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B Vlastnim cilem dramatické
vychovy je prib¥Ziné otevirdni
dgtsk§ch o0&l pro citlivéjsi, po-
zorn&j$i a chapavejsi pohled na
Zivot, na lidské spoledenstvi a
jeho vazby a vztahy. Jejim pro-
stfedkem je dramatickd hra.
At uZ je psstovana v ,drama-
tdcich’ lidovych $kol! uméni,
anebo je principem, podle né-
hoZ pracuji pFimo détské sou-
bory, vZdycky sméfuje spontédn-
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né k viditelndmu, ndzornému,
tedy divadelnimu tvaru. Je to
zékonité: viechno musi mit
tvar, aby to mohlo byt pozndno.
A radost ze hry a tvofeni ne-
spofivd v bezbfehém fantazi-
rovéni, ale v tom, Ze ze sta
moZnych uhddneme ten jediny
nutny tvar, nutny k tomu, aby
se subjektivni zdmér vyjevil
objektivng, aby krom& nas I
ngkdo druhy poznal, co a prot
jsme vlastn& stvofili, a pro-
stfednictvim nageho vytvoru se
s ndmi shodl. Smgfovéni k di-
vadelnimu tvaru ovSem musl
odn&kud zalit, potFebuje urdity
podklad, konkrétni materiél,
ktery umoZni navést tvoFivost
a fantazii d&ti na pevnou Kko-
lej. Nelze za&inat ze vzduchu
a poletovat v chaosu nepie-
hlednych Zivotnich témat — v§-
sledkem Dby byla spi§ podpora
neur6zy, ne uvolnéni. Pro pra-
ci s détmi tedy nuin& potfebu-
jeme n8&co, femu se Fikd dra-
maturgicky materidl

Ve svém diskusnim pFispév-
ku chci hovotit o oblasti, v niZ
se tento material najit neda.
Je to oblast hd%Zné d&tské dra-
matiky, tzv. hotov§ch textd her
pro déti, urenych k tomu, aby
je hrali dospgli herci nebo lout-
ky, tedy to, &m nas zdsobuje
DILIA. Zni to jako nesmyslny
paradox: jestlie dramatickéa
vychova sméfuje spontdnné k
divadelnimu tvaru, pro€ by se
pfitom nemohla opirat o lite-
ratura rovndZ nazyvanou dra-
matickd, kterd tento. divadelni
tvar nejen napovidd, ale uZ
primo formuje? Ale prestoZe to
vypadd paradoxné&, je to hold
skutefnost. Diivody, prof tomu
tak je, se daji shrnout do dvou
zékladnich bodi. .

Prvnim je celkovy krajné ne-
utéseny, mefku-li kriticky stav
détské dramatiky. Kulhd dale-
ko vzadu za prozou i poezii ur-
genou détem, a to uZ dlouhou
fadu let. Vyviji se, 1épe fefeno
todi se v bludném kruhu stra-
nou veskeré kritické pozornos-
tl. Je to oblast doslova bezpri-
zornd: straZci kvalit literatury

jaksi ddvno zapomngli, Ze tex-
tovy podklad divadelni insce-
nace odjakZiva patfil slovesné-
mu uméni. A strdZci kvalit di-
vadla na to ovSem pozapomn&li
také, ale hlavné uZ davno od-
dglili divadlo pro d&ti od di-
vadla dospé&lého zdi nazvanou
,,specifika” a tvari se, ¥e jejich
pravomoc za zed nesaha. DILIA
je agentura zastupujici zdjmy
autort a nemd povinnost — ale
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anl moZnost — podrobovat tex-
ty, které vyddva, dramaturgic-
kym uvahdm. Jedini, kdo mo-
hou do této oblasti né&jak kon-
krétné zasdhnout, jsou profesio-
nédlni dramaturgové specializo-
vanych divadel a uméleckych
agentur. Ale téch je mdalo a
také ne vSichni si uv&domuji,
Ze by to d&lat méli. Jejich zé-
sahy jsou kapkami, které oka-
mZité pohltl motfe Pritom po-
ptdvka po textech pro d&ti je
cohromnd, pfedeviim z fad a-
matérli, protoZe vetSina zfizo-
vatell Z&4dd na svych soubo-
rech, aby hrdly pro déti. Je to
pochopitelné, déti jsou v dnes-
ni dob& jediné jisté publikum.
Z téhoZ dfivodu také stoupd
poptdvka po divadelnich i, jak
se Tikd, paradivadelnich tex-
tech pro d&ti i ve viech kraj-
skych uméleckych agenturach.
Tuto poptdvku zdaleka nemfiiZe
uspokojit nabidka kvality — u-
spokojuje se tedy nekvalitou.

Prostor daleko za humny,
kam kritické oko ani literérni,
ani divadelni za dlouhd deseti-
leti nedohlédlo, je napliiovan
zhruba ze t¥i zdroji: z poctivé
a uSlechtilé, spi¥ ovSem peda-
gogické neZ umélecké snahy
poskytnout détem zdbavu a po-
uéeni prostfednictvim divadla.
Tato snaha je vSak predasto
zmakena naprostou neznalosti
zékladnich zdkonl vymezuji-
cich drama a divadlo jako ur-
¢ity drub uméni. A také nevsi-
mavosti k vyvoji a prom&ndm
divadla ve dvacdtém stoleti.
Vznikaji tak klopotné texty,
hodné osmdesatych let, ale mi-
nulého stoleti, vyZadujici dédv-
no pfekonany inscenafni styl.
Druhym — a nejsilngji§m —
zdrojem je pokuSeni snadnosti,
s jakou se na dkor diti miZete
stdt dramatiky, a to hranymi.
Ze hry urfené d&tem se ne-
sti{li, vZechny potfebné situa-
ce a postavy jsou ddvno po ru-
ce, stadi jen trochu tyto pa-
nely pf¥ehdzet. Tretim zdrojem
je prosté grafomanstvi — dét-
skd dramatika je asi uZ jedi-
dinou oblasti, kde se redln&
uplatfiuje. Pravda, pokud moZ-

no je§td vic za vétrem, vetdi-
nou v liiné amatérskych sou-
borl, které skromng& ujistuji, Ze
,»bro dospélé; to my si netrouf-
nem, to my jen tak pro ty dé-
ti..." Renomovani dramatici do
této oblasti zasahuji tak spora-
dicky, Ze neni nutné brdt je v
Gvahu. Mezi nerenomovanymi
se oviem také vyskytly a vy-
skytuji potencindlni dramatic-
ké talenty — jenomZe bud z
této oblasti rychle utedou, nebo
zplani prost& proto, Ze po je-
jich prdci ani v dobrém, ani
ve zlém pes nest¥kne.
PrevdZnd vdtiina her z pro-
dukce DILIA se d& — s pFim-
houfenim obou o&f — Zanrovd
oznalit jako pohddkové vese-
fohry. A jsou to pravé ony, kte-
ré nejéastéji svddéji k omyluy,
%e je moZné jich pouZit jako
podkladt pro préci v détskych
souborech nebo v krouZcich
dramatické vychovy. Na prvni
pohled vypadaji moderng, ne-
tradicng, tvaFi se vesele, zd4
se, Ze urfitou v&cnosti, nepate-
tinosti a hravosti odpovidajl
mentalité dne$nich d&ti. Bohu-
Zel je to opticky klam. V&tsi-
nou stoji na fale¥nych zidkla-
dech, které se zhrouti ve chvili,
kdy -se—s--t&mito" texty zalne
pracovat. Jejich autofi sice kal-
kuluji s pFirozenou d&tskou po-
tfebou pohddky, ale — soudé
podle vysledkli — nikdy se o-
pravdu nezamysleli nad genezi,
étosem, zdkonitostl a symboli-
kou klasické pohddky, dokon-
ce ani nad tim, odkud se vlast-
né ony pohddkové motivy, kte-
rych libovolné pouZivaji, vzaly.
VétSinou - jsou proto ve skutec-
nosti pseudopohddkové, pie-
vzaté z desaté ruky, vylovené
Zz paméti nebo i védomé& plago-
vané z pokleslé détské drama-
tiky mezivdle€né. Tehdy se roz-
jela téméF velkovyroba svéZich
dilek, v nichZ se oblibené troji-
ci KaSpédrek, Honza a pantdta
Skrhola ptihrdvali celkem bez
ladu a skladu do cesty loupeZ-
nici, duchové, ferti a &arodé-
jové jen proto, aby bylo koho
vitézné nakopnout a byla néja-
ké legrace. Zrada je v tom, Ze
tyto postavy a situa&ni mode-
ly se na jevi§t® nedostaly z
pohédek, ale z divadelni tradi-
ce. Pochdzeji z burlesky a n&-
mecké hanswurstiddy 18, sto-
leti. Samo o sob& by to neva-
dilo, kdyby se byl oviem naZel
nékdo, kdo by tuto tradici vé-
domé& uchopil, povysil a tvori-
vé rozvinul. To se vZak nesta-
lo — ¢Cild komeréni produkce
prvni republiky pfenesla model
burlesky a hanswurstiddy cel-
kem nezménény, jen zvndj¥ku
mechanicky  pfizplisocbeny, a
nabidla ho — misto dosp&lym,
ktefi ho davno odmitli — d&-
tem. Nejhor3i na tom je, Ze pra-

vé tento model se zafixoval do
povEdomi dalSich generacl jako
.specifika” veselého divadla
pro déti. A tato specifika oddé-
lila divadlo pro d&ti od vyvo-
je divadla dosp&lého, zpfisobi-
la jeho letitou nepohnutost a
apticky klam, Ze divadlo urde-
né détem nikdy nemiZe byt a
ani nemusi byt uménim. Odtud
také pochédzi ta sviidnd snad-
nost stdt se dramatikem a
aZ neuvéfitelnd benevolence ke
grafomanstvi a ky&i.

Pavodn{ postaviky sice zmi-
zely, vSechny ostatni znaky zfi-
stdvaji: absence konfliktu; dob-
ré a zlé je leZérn& a schema-
ticky naznafeno a vlastnd o
to leckdy ani nejde. Rozmohly
se hry ,prFevychovdvaci”, v
nichZ hrdina nebo hrdinke bez
jakéhokoli rizika napravuje rliz-
né vadné princezny, neloupici
loupezniky, naivni dcerty, lina
straSidla a neuZitetné CGarods-
je. Je to neschopnost fabulagni,
jdouci ruku v ruce s nedostat-
kem dramatické aktivity a roz-
bujelym verbalismem. Chatrné
pFibéhy, rozvijené bez fantazie,
by se daly scénicky zvefejnit
za patndct minut, hraji se viak
pres hodinu, nastavené scéna-
mi, kde se viibec nic nedéje,
jen se mluvi, zdplavou slovnich
ornamentdl, #Zertikld, rozviekly-
mi zprdvami o tom, co se déje
neékde jinde, rozvadénim po-
druZnosti, detailng popisnymi
dialogy. Daldim charakteristic-
kym znakem je Gporné snaha o
komigno ber kde ber, kterd ma
nahradit nedostatek skuteéného
humoru jako zékladniho ihlu
pohledu. Asi pfed patnécti le-
ty propukla epidemie pohéadek
naruby. U zrodu stdl dpln& ne-
vinny Lada, p¥esné&ji prvnf dra-
mizédtofi jeho Nezbednych po-
héadek, kterym se podafilo vy-
dobyt z nich skutefnou diva-
delni hodnotu {Kénigsmark pro
dospélé herce, Delongovd pro
deétské soubory). JenomZe po
nich celd fada dalSich, daleko
méné kvalifikovanych autord
pfevzala — uZ bez udani pfed-
lohy — povrch postav a situa-
ci, pominula vSak pfitom to
hlavni, to jest Ladovo téma,
konflikt mezi nutnosti zacho-
vat fdd pohddky a anarchii re-
ality, kterd neustdle z Fdduvy-
botuje. Tim oviem také vyschl
pramen humorut a nastoupila
komika, model kaSparkovin se
obohatil o dalsi komické ZarZe.
Putuji ze hry do hry a jejich
podobnost se starooperetni ma-
nyrou vitbec neni ndhodna.

To vSechno dohromady je
dost z1é, ale nejvét§im hiichem
téchto textl je Jejich v8epo-
skyriiujici povrchnost, banalita
my$leni a citéni, bezmyslenko-
vitost, vyddvand za modernost.
Anl smich, ani smutek tu ni-
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kdy nezazni naplno, o nic ne-
jde, nic tu neni opravdové a
nic vlastn& nestoji za prilisnou
namahu.

JestliZe se nechdte podobnym
textem svést, oklaméni tim, Ze
nejde o ,zastaralou” klasickou
pohddku, prvni, co p¥irozen&
musite udslat, je zbavit ho z&-
plavy feéi, ,,0holit" ho na pod-
statnd fakta a klifové situace.
V té chvili se vam v3ak obsah
rozplyne pod rukama, to, co
zbude, neddvd smysl. PredloZi-
te détem jako voditke pro je-
jich vlastni tvofivou fantazii
situace tak bandlni, nezajima-
vé, bez ndboje, Ze prosté ne-
mohou vyprovokovat opravdu
tvoFivou fantazii. Co ovSem -vy-
provokovat mohou a bezpochy-
by vzépéti vyprovokuji, je o©-
chotné detské opideni se po te-
levizni many¢¥e zdbavnosti: prin-
cezna se roztomile rozviii jako
Darinka Rollincovd a jeji se-
nilni tatiek k vam bezpetn&
promluvi intonaci Ludka Sobo-
ty. A to je naprosto poldrni
protiklad toho, co chceme do-

sdhnout.
-k K

V soulasné détské dramatice
jsou tedy texty poznamenangé
banalitou, bezobsaZnosti, nedo-
statkem fantazie a poetického
obrazu ve vétSing. To oviem
neznamend, Ze neexistuje men-
Sina, hry dobré, jejichZ autofi
néco védf o dgtech, o logice
pohddky, a hlavnd 0 nep¥ekro-
&itelnych zakonitostech drama-
tu a divadla. Jsou to v8tSinou
solidnf dramatizace klasickych
pohadek a nikolik pohadek au-
torskych. Pokud jsou urEeny
dospélym hercim, pak oviem
ani v nich nelze dost dobfe
hledat materidl bezprostfednsd
pouZitelny v dramatické vycho-
vé mnebo pro dg&tské soubory.
Dobra hra je totiZ proto dobra,
Ze jejl tvar vyrostl organicky
z ideje, Ze jeji forma je sku-
tetné existenci jejtho obsahu a
oboji prosté nelze oddslit. A
tato forma je uZ détem nedo-
stupnd, tady totiZ konéf mo%-
nost hry a nastdvd nutnost he-
rectvi. To znamend nutnost na-
jit zviaStni psychicky lom, zfor-
movat ze sebe samého drama-
tickou postavu, kterd u¥ neni
zcela totoZnd s ,,jé". A to dité
nedokdZe prosté proto, Ze se
svou vlastni psychikou jestd

‘neumi v&dom# pracovat. A Za-

dat to po n&m je zdkladni o-
myl. Vysledkem nemiZ¥e byt
nic jiného ne¥ atrapa, mecha-
nické vné&jsi napodobeni herec-
kého pristupu. V té chvili se
sméfovani k dramatickému tva-
ru dokonale miji s cilem dra-
matické vychovy. D&ti nemo-
hou byt interprety cizi predsta-
vy, musi zlstat ze v¥ech okol-

nosti bezprostfednimi autory
scénické skutenosti. To zna-
mend nejen, Ze si samozfejmé
piizplisobi slovni vyraz, ale pfe-
dev8im Ze wuplatni a zvefejni
svitj vlastni ndzor na dané té-
ma, Ze FeSeni v§ech situaci bu-
de jejich a ne cizi a Ze i ko-
neény tvar vyplyne z jejich
autentického proZitku napéti &i
uvolnéni dané situace a nebude
zvendl aranZovan do predem
pfipravené formy.

Pravda je ovSem, Ze dobrd
hra napsand pro dospglé herce v
na$i oblasti miZe pomoci — ne-
pFimo — t&m, kte¥i d&ti vedon
a kteFi pro n& dramaturgicky
materidl opatfuji. Napfiklad né-
které Jilkovy dramatizace Er-
-benovych pohddek stoji za pro-
studovdni po strdnce Fekndme
technické. Je dobfe si povsim-
nout, jak nékdo s vyvinutym
citem pro divadlo pFevadi ab-
straktni slovo do konkrétniho
scénického obrazu. Jak stavi
pfib&h, kde a pro& si dovoli
odbocku, kolik mista v&nuje ex-
pozici, jak stupfuje kolizi atd.
A hlavné toho, ¥e literdrni pii-
béh vyprdvi predevdim pro-
stfednictvim téch situaci, kterg
se daji konkrétn& zndzor-
nit aktivnim jedndnim, akci, a
nepotfebuji dalsi vysvitlivky.
Stfet protism&rngch aktivnich
jedndni vedouci k prom8-
nam daného stavu je totiZ
sdm zdklad divadla v kaZds, i
zcela zdrodefné, miniaturni po-
dobg.

Myslim, Ze takové studium
by mohlo byt opravdu u¥ited-
né. Jsem hluboce pFesvédfena,
Ze nejlepsi zdroj dramaturgic-
kého materidlu pro dramatic-
kou vychovu a praci détskych
souborit je a zistane v epické
préze.

/ALENA URBANOVA/

@ ALENA URBANOVA, kterd
v 60. letech piisobila mj. i v
redakci vynikajictho tydeniku
Divadelni noviny, je odborni-
kem na slovo vzatym.na dra-
maturgii a dramatiku divadla
pro déti. Jeji préaci, kterd md
pro iuto oblast divadla (v&ems&
divadla Joutkového) zédkladni
vyznam, vydalo pod nédzvem
Popelka divadla pro d&ti KKS
v Ceskych Budgjovicich [N.
Fryda 16—18} v roce 1986. (Viz
téZ recenzi této publikace v
CsL 1986, &. 10, str. 230.)

O Alen& Urbanové plati do
slova a do pismene to, co na-
psal Jan Vedral do pfipravova-
ného sborniku o amatérském
divadie 80. let Hledani vyrazu:
»Rada tviirct autorského di-
vadla v 70. letech navazovala,
ve zmeén&nych podminkdch, ne

viak se zménénymi vychodis-
ky, na to, co d&lala v 60. le-
tech. Obsahové i tvarové sou-
vislosti jsou zde ziejmé. Ama-
térské divadlo ve v&t3[ mife
uniklo &istce provedené v &es-
ké kultufe, navic mélo dokon-
ce to Stésti, Ze po jejim prove-
deni, po likvidaci teoretickych
pracovist a odbornych Casopi-
s, zafala pravé v né&m pulso-
bit tada prednich odborniki.
Ti ovlivnili amatérské divadlo
jako poradci, porotci, lektofi,
také jako krilici a teoretici. A
tak divadelni ‘snahy amatéri
mély mnohdy v&t3si a kvalifi-
kovan&jsi teoretické a vzdEla-
vaci zézemi neZ prdce profe-
siondlnich divadel, kde se pro-
to také snadn&ji mohlo do pra-
Xe .prosadit znadné zmateni
pojmii, kritérii a naruSeni z&-
¥ladniho programu.“ ({Amatér-
ské autorské divadlo 80. let.
Dvé studie z DpFipravovaného
shornfku UKVE, Sumperk 1989)

@ DRAMATIZACE POHADKY
JOSEFA LADY O CHUDEM KRA-
LOVSTVICKU od Jindry Delon-
gové vySla ve sborniku Pohéd-
ky a nepohddky (OKVC, Praha
1976). Dosud je mo¥né si ho
objednat na adrese: divadelni
oddéleni UKVC, Blanickd 4,
12000 Praha 2. Tato pohddka
j¢ pouze Césti dramatizace nd-
kolika Ladovych pohadek, kte-
rou Jindra Delongovd pFipravi-
la pod nédzvem TP princezny
na vdavéni (vydala DILIA, Pra-
ha 1879).

@ LADOVY POHADKY V DRA-
MATIZACY ALEXE KONIGSMAR.
KA vysly v DILIA v roce 1976
pod titulem Byl jednou jeden
drak.

@ 15. KVETNA 1989 se ko-
nala prvni konference SPKM,
kterd byla vénovadna pPesahfim
literatury pro déti a mladeZzdo
oblasti dramatické vychovy a
détského divadla. Jeji program
obsahoval nejprve tfi obsédhlej-
§i vstupy. Eva Machkovd poda-
la zékladni informace o stavu
dramatické vgchovy u nés a
ve svEté, Zdena Joskova hovo-
Fila o ,kaplické dramaturgii*
a o hodnotnych textech pro
dgtské soubory a Alena Urba-
novd o té oblasti, v miZ se kva-
litni dramaturgicky materidl
pro prdci détskych soubort
,najit neda“. (Tento prisp&vek
publikujeme dnes v na$i rubri-
ce v piném znéni.) Daldi &ast
konference nabidla praktické
ukazky: ukézku metodiky pré-
ce ufitelky ZS z Prahy 4, Smol-
kova, Jany Zvoldnkové, kterd

s€ svym recitadnim souborem
pracovala s versi Jifftho Havla,
a |predstaveni détského souboru
LSU Praha 10, Trhanovské nam.
Byla to ¢tenarfim CsL jiZ dob¥e
zndméd dramatizace Mikulkovy
Palaginkové Pepinky od vedou-
ci souboru Véry Drevikovskeé
(viz CsL 1988, &. 12). V tfeti
¢édsti konference odezndlo ng-
kolik diskusnich pFispévkl. K
nejzajimavéjSim  patfil  vstup
Dany Svozilové a Silvy Macko-
vé z brnénského DPM o stie-
disku -dramatické vychovy (viz
rovnéZ? informace a @&lanky v
CsL). — Z této pracovni konfe-
rence vyjde sbornik, ktery si

miiZete objednat na adrese:
Spolefnost pFatel knihy pro
mladeZ, &s. sekce IBBY, Per-

Styn 1, Praha 1, k rukdam Véry
Sou&kové.

@ 1BBY (International Board
on Books for Young People, Me-
zindrodni sdruZeni pro détskou
knihu) je mezinarodni neviadni
organizace pro détskou knihu
pFi UNESCO, kterad vznikla na
zakladajicim kongresu v Cury-
chu v roce 1953. Ceskosloven-
sko bylo p¥ijato za &lena IBBY
na kongresu v Madridu jako
prvni socialistickd zemé& v roce
1964. Cs, sekeci tvofl Spolednost
prdtel  knihy pro mladez
{SPKM} v Praze a Kruh pria-
tefov detskej knihy v Brati-
slavé.

@ VYJIMKAMI, KTERE PO-
TVRZUJI PRAVIDLO, mezi titu-
ly DILIA jsou sborniky, jeZ

- Zdena Joskova pfipravila z dra-

matizaci vzniklych zpravidla
p¥imo v détskgch souborech.
Na rozdil od produkce DILIA,
v niZ se kvalitni dramaturgicky
materidl pro préci détského
souboru najit nedd (viz flanek
Aleny Urbanové), pfinaseji ty-
to sborniky dramatizace a tex-
ty, které by vedouci détskych
loutkéfskych i neloutkéiskych
souborfi m#} znat. PFinejmensim
pro inspiraci. Jsou to tyto sbor-
niky: Rozpustilé pohéad-
ky (1979), v nichZ¥ najdeme
dramatizace Wericha, Nepila,
Drdy a Andersena, Vrabé&aci
a hastrmani (1980}, ktefi
nabizeji dramatizace Radifkova
a Drdy, ddle Rozmanitos-
ti pro détskeé jevi¥t@
(1982), obsahujici mj. dramati-
zace €i adapatce textfi R, Crom-
tonové a T. Janovice, Hofma-
novy pohéddky (1983),
sbornik dramatizaci préz Oty
Hofmana, a zatim posledni
sbornik D&ti hraji diva-
dlo [(1987), v n8m%Z jsou «dra-
matizace Erbena, Kuldy, Kar-
nauchovové (rusky folklérni
text), Macourka, Jonssona.
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