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mezi parinery

Dvoji pohled do dilny stiedo$kolského loutkaiského

souboru

8 I kdyZ ¢lovek nepfemysli o
tom, jakou strategii ma pouZit
pri préaci se souborem, vZdy se
nakonec uchyli k néjaké, ktera
odpovida viceméné jeho stylu
jednani s lidmi. Podle mych
zku3enosti a poznatkd je vidy
velkd chyba, jestliZe si nékdo
tuto strategii vymysli bez ohle-
du na svlij naturel. SnaZi se
pak vlastné jednat v perma-
nentni pretvarfce. To se oviem
tyka i p¥istupu k socuboru — a
to i souboru détskému. Panuje
dost rozSifend piedstava, Ze
s détmi je tfeba jednat jako s
méné chdpavymi bytostmi. Mno-
21 dospéli se pti jedndni s d&tmi
vidi v zavratnych vyskdch své
dospélosti, a tim (to si mysl{) ja-
kési nadiazenosti, ze které shli-
Zeji blahosklonn& a rozSafné
(jestliZe maji dobrou néladu)
k niemu nerozuméjici, nic ne-
chéapajici, jakychkoli starosti
prosté bytosti, jeZ musi byt
vdéné za pozornost, kterou
jim dospély vénuje.

Ja jsem se viak mnohokrat pte-
cvédcil, zejména pf¥i vedeni od-
dild déti na détském letnim té-
bofe, Ze nejlepsi zpiisob, jak s
détmi navédzat dobry vztah, je
jednat s nimi docela norméing,
lidsky, pozorné — jako s kaZ-
dym jinym dospélym ¢lovékem.
Teprve ve chvili, kdy vzniknou
problémy ohroZujici zdravi jed-
notlived nebo skupiny lidi, je
tfeba uplatnit dfraznéji svoiji
autoritu vedouciho. Nicméné i
to je daleko ucinng&jsi, jestliZe je
podpofena plirozenym respek-
tem. A ten je podle mého néazo-
ru moZné ziskat také uvedenym
pFistupem k lidem.

Své zkulenosti z détskych ta-
bori jsem plirozené prenéasel
do prace se souborem. Pro za-
tatek jsem mél obrovskou vy-
hodu v tom, Ze &lenové souboru
prosli celé své Skolni dé&tstvi
krouZky estetické vychovy a
loutkatskymi krouZky s velmi
kvalitnim vedenim, takZe kdyZ
jsem se na rozhrani jejich vEku
konce zakladni Skoly a Skoly
stfedni zaCal se souborem scha-
zet, méli tito lidé teenagerov-
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ského vEku dost odlisné zku3e-
nosti od zkuSenosti b&%né po-
pulace jejich véku. Byla to te-
dy skutetnost, kterd mi jistd
velmi pomohla, se kterou jsem
ale pfimo nepocital; vyuZil jsem
ji spi8 bezdé&cné.

fak uZ jsem se zminil, zacal
jsem se souborem spolupraco-
vat ve chvili, kdy prakticky
vSichni jeho €lenové dospéli do
snad nejproblematic¢téjsiho vé-
ku ve svém Zivoté, ktery krasné
a podle mne vystiZnd metafo-
ricky zachytil K. H. Macha:
»BliZ a bliZe pak vedéer prichazi
k noci; hvézda za hvézdou vy-
stoupd na obzoru blankytného
nebe, jako sen za snem,-Zadost
po Zadosti v duchu jinocha.
Zponendhla ztrati tento ze zra-
ki svych zem, na které Zije,
jak ji hustéd zahali, jako ji tem-

KAM KRACIS, MOZKU?
(foto Karel Kerlicky)

néco nevim, jakékoli kamuflo-
vani skonéi vidy Spatné, v tom-
to pPipadé ztrdtou duavéry. Za
druhé je neobyCejné prospésné
mit néjakou spoleénou oblast
zdjmli mimo bezprostfedni c¢in-
nost souboru (v mém plipadé
to byla mnapi. rockovéd hudba]l.
Za tteti je treba se smifit s

v CsL XXXVIII, 1988, &.

451° Fahrenheita.
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na vic a vice vykryla noc. On
jen vharu touZi ke snim svym,
k nesislnym hvézdam obrazo-
tvornosti své. Vyborné vék ten-
to nazval jazyk nd3 jino3stvim;
mladdec ve véku tomto jest
cizincem, jest jinochem zemi
nadi, on v jinych bloudi fisich,
vzhiiru se vzpind letem mySle-
nek svych, stoji sam, nevidi mnic
neZ pieludy vlastnich obrazt
svych.” V takovém véku je,
myslim, zplisob jednédni, o kte-
rém jsem psal na zaCatku, je-
ding moZny, protoZe v teena-
gerovském veku jsou lidé nej-
citlivéjsi na nerovnopravnost ve
vztazich.

K problémim vztaht chci jedté
poznamenat t¥i mali¢kosti za-
sadniho vyznamu, které vyply-
vaji z popsaneého pristupu: Za
prvé je nesmirné dileZité bez
okolkd se priznat k tomu, Ze

tim, Ze popsanym pFistupem k
lidem, ktery je zaloZen v jadru
na principu demokracie, plura-
lity nédzori a tolerance, vzni-
kaji nesCetné problémy p¥i vy-
birdni rdznych variant FeSeni,
takZe v3e postupuje pomaluy,
rozhodné€ pomaleji neZ p¥i di-
rektivnim pfistupu. Ale nejde
pfeci o to za kaZdou cenu vy-
tvotit inscenaci (od toho jsou
profesiondlni divadelni soubo-
ry), nybrZ budovat ¢lovéka, a
nemyslim tim namyslené jen
na Cleny souboru, ale na v3ech-
ny vfetné& vedouciho.

A jesté posledni poznamka na
zavér. K tomu, aby se dalo po-
stupovat na zakladé demokra-
cie, je treba vyprovokovat lidi
k tomu, aby svGj nézor vyjadii-
li. Bylo tedy t¥eba ptresvéddit
viechny ¢&leny souboru, Ze po-
kud maji n&jaky nézor k véci,

mohou ho Fict bez rizika, Ze se

zesmé&&ni, protoZe 1 zdanliva
zt¥e$ténost mtlize v ostatnich
asociovat velice uZitecny na-
zor. V neposledni fadé se tim
uéim formulovat myslenky [(ne-
pochopi-li nékdo mdj nazor,
nemus! to byt jen hlouposti to-
ho druhého, nybrZz také mou
neschopnoesti své nézory jasné
a srozumitelné formulovat].
Praci se souborem — jestliZe
se na ni divdm zpét a jaksi z
nadhledu — bych rozdé&lil do
péti oddild, jejichZ spoleinym
jmenovatelem je budovéani k¥eh-
ké a spletité pavufiny vztaht
mezi Cleny souboru. Asi bych
meél téZ poznamenat, Ze ¢im dé-
le pracuji v souboru (nyni jiZ
ne se souborem], tim vic se ci-
tim byt jen jednim z ¢lent sou-
boru, ktery je oviem zodpovéd-
ny za postup utvafeni inscena-
ce.

Nejvice Casu spolu pochopitel-
né strdvime na pravidelnych
schtizkach. Schézime se jednou
tydné mna tFi hodiny. Dal3imi
daleZitymi akcemi jsou viken-
dova soustiedéni, ktera zvlada-
me tak maximéalné dvé do roka.
K tomu se vSak da je3té pfipo-
jit letni tabor o préazdninach.
Vyznamnym a zcela zvlaStnim
okamZikem jsou predstaveni a
hlavné doba soustfedéni pired
pfedstavenimi. Nakonec musim
pfifadit do tohoto seznamu i
nepracovni setkdni ¢lenfi sou-
boru.

PRAVIDELNE SCHUZKY mohou
mit v podstaté dvoji tvar podle
toho, zda vybirdme téma a
pfedlohu inscenace, p¥ipadné si
ujasiiujeme, co nds na predlo-
ze zajima, co a pro¢ z piredlo-
hy vezmeme a co ne, nebo zda
pracujeme na tvarcvani insce-,



DETI — HRY — DIVADLO

nace. Téméf vZdy se vSak sna-
Zimr na tvod schifizky zatadit
cviceni a hry na odreagovani,
soustifedéni, hiasovou rozcvié-
ku, pohybovou rozcvicku, popft.

i herecka cvifeni, v8&tsinou
orientovanad na hledani zpd-
sobu stylizace vyrazu vhod-

ného pro vytvarenou inscenaci.
Pak nésleduje &innost zamé&re-
nd vyhradné k inscenaci a je-
jilmu vytvareni. Pro ilustraci u-
vedu pfiklad jedné schiizky:
Odreagovani: Hra na babu
— baba se preddva na levou
nohu. — Soustt¥edéni: Sku-
pina se rozdéli do dvojic, kaZda
dvojice si domluvi slovni signal
pro chiizi vp¥ed, vzad, vpravo,
vlevo, zastaveni (signaly mohou
byt napf. podstatna jména); je-
den ve dvojici zavie o8i a dru-
hy ho naviguje pomoci dohod-
nutych signdld tak, aby nikdo
na nikoho nebo na nic nenara-

zil. — Hlasovd rozcviég-
ka: Nap¥.: Rozhybdni rti a ja-
zyka: opakovani slov ,hrdlo

tvrdlo®, ,uklidili 1ilii“, rozezné-
ni obli¢ejové masky; posazeni
hlasu — kontrola rozezndni:
zadanou vétu fict norméalni in-
tenzitou, co nejhlasitéji (nikoli
viak nehygienicky), co nejsla-
béji (nikoli v3ak %eptdnim);
Celistni thel: ,Hldsnd TFeban®;
cviceni na artikulaci hlasek,
zejména samohldsek: ,heleme
se, ten se nese“, ,od vody do

-+ vody vodovod z Podoli“ apod.;

jazykolamy: ,Podkopeme-li my
ten Popokatepetl tunelem, nebo
nepodkopeme-li my ten Popo-
katepetl tunelem“. — Herec-
kd priprava: Rozdéleni sku-
piny do dvojic, zadani: Setkaji
se dv& postavy poprvé v Zivots,
jedna md druhou o n&fem pie-
svédCit. Postavu tvo¥i v tomto
prfipadé (vzhledem k pouZivané
stylizaci ve vytvdfené inscena-
ci) Clovék - jakykoli vybrany
pfedmét, tedy prostfedkem vy-
jadfovani je jak ¢&lovék, tak
pfedmeét, zejména pak jejich
vztah. KaZda dvojice se dohod-
ne, vzdjemné si etudy predve-
dou a pak v3ichni, kdo maji
chut, vyslovi svoje pfipominky
k predvedenému. Ja pak pii-

padné pfipojim to, co pokladam
za daleZité nebo co nebylo Fe-
feno. — Prdce na insce-
naci zvl textu: Predteni
dialogli nové scény, poznamky
k textu, co se komu nelibi a
pro¢, pokud je namitka uzndna
vSeobecnou dohodou, text se
upravi, pokud se shodnout ne-
mliZeme, navrhnu zn&ni j4.
Pri této pFileZitosti se text té¥
rozebere, vysvétli se, jaky smy-
sl maji jednotlivé dseky textu,
pro¢ fikaji postavy to, co fika-
ji, a jak by to mé&ly ¥ikat. Cte-
na zkouska. — Pohybova roz-
cvicka (tu vede jedna &lenka
souboru): Cvifeni na hudbu:
nejprve rozhybani, pak pohyb
jako vyjadfeni ndlady hudby;
slouZi téZ k orientaci v prosto-
ru, ke kolektivnimu citéni. —
Hleddni inscenaé&niho
klite scény =z pfipra-
vovaneé inscenace: VBt3i-
nou piinesu navrh pfistupu ke
scéné, po vzdjemné diskusi a
dalSich ndvrzich dospéjeme k
dalsimu névrhu, ktery se zaéne
aranZovat; zkou3eni obmén, o-
pakovani aZ do jasné predsta-
vy, jak Dby scéna mohla vypa-
dat (pfesny tvar vykrystalizuje
pFi celkovém opakovani po za-
ranZovani vSech scén inscena-
ce}. Tato ¢&innost zabere pak
v8echen zbyvajici ¢as do kon-
ce schiizky.

VIKENDOVA SOUSTREDENI jsou
vhodnou prileZitosti pro usku-
te€néni dvou cild: Za prvé ve-
lice pokroime na tvarovani in-
scenace, je mnohem vice &asu
zejména na celkové projiZdéni,
upfesiiovdni, pred&lavani. A za
druhé jsou vikendova soustie-
déni piileZitosti pro obohaco-
vani pavudiny vztahQ mezi &le-
ny souboru, k CemuZ prispiva
napf. i to, Ze se musime o se-
be postarat, abychom nehlado-
vEli a neutopili se v nepofadku.
Zcela specifickou povahu ma
ATMOSFERA PRED PREDSTA-
VENIMI. Predev3im proto, Ze je
tfeba se pokusit dosdhnout to-
ho, aby v hlavé kaZdého &lena
souboru probghlo to, o dem se
diskutovalo pfi hledani a upfes-
fovani tématu inscenace. Proto
povaZuji za dtleZité kromé tech-
nickych, tj. hlasovych a pohy-
bovych rozcvidek, zafadit vidy
hudebni ukdzky a krdatkou d&et-
bu. To by mélo nasmérovat na-
ladu a pozornost do oblasti, ve
které podle mého nézoru jsou
tematické zdroje predvadéné
inscenace.

A nakonec se tu zminim o nég-
¢em, co se na prvni pohled zda
byt zcela okrajové. Myslim si
totiZ, Ze i tdpiné NEPRACOVNI

SETKANI CLENU SOUBORU jsou
nesmirng daleZitd, a to nejen
pro sZivani lidi a jejich vzdjem-
né vzdélavani (co vic mhZe
Clovéku pomoci pFi orientovani
se ve svEté neZ formulovani
svych myS3lenek, poslouchani,
a hlavné vnimdni cizich a na-
slednd korekce vlastniho Zivot-
niho nazoru), ale i pro snadnéj-
51 hledani témat dal3ich insce-
naci. Ostatné tyto dva momenty
spolu 1izce souviseji. Dale mo-
hou takovdto setkani slouZit
jako prevence riznych tfenic v
souboru, nebot ¢im vic se lidi
znaji a ¢éim vic toho o sobé
védi, tim sndze se vyhnou ne-
uvdZenému chovani vaci ostat-
nim pfi prdci v souboru.

Na 1plny zadvér se chci zminit
0 tom, co se mné v praci v
souboru teenagerli osvadéilo.
VZdycky se snaZim co nejvic
se zuCastniovat her a cvideni,
tzn. hrajeme-li na babu, hraju
s sebou; déldme-li hlasova cvi-
ceni, cvifim taky a necham se
taky vSemi kontrolovat, pokud
jednotlivé kontrolujeme prove-
deni téchto cvideni; zadavam-li

Hledisko ¢lenda souboru

B Asi by bylo zbytetné, abych
se zde dlouze rozepisoval o tom,
%¢ s Jirkovymi nazory souhla-
sim, a abych jeSté vice rozvadél
klady jeho pfistupu k praci di-
vadelniho souboru. Sam jsem
pfeci ani jiny styl prdce na
vlastni KO%i nezaZil a vim, jak
velky vyznam pro mé cinnost
v souboru meéla. PrestoZe bych
tedy Jirkovy mySlenky obecné
podpo¥il, rd4d bych se zde pfe-
ce jen Kkriticky (a k tomu jsem
byl autorem vyzvan!) zamyslel
nad jejich jednim vyraznym as-
pektemn.

Ja si totiZ myslim, Ze v&t3ina
lidi se zadala vénovat praci v
souboru z toho davodu, Ze chté-
la deélat divadlo! Proto leckoho
nemusi zcela uspokojit upfed-
nostiovani ,,obecné vychovného
smyslu®, ktery se napliiuje pro-
stfednictvim v$ech dramaticko-
vychovnych postupl a ¢innosti
véetné dfrazu na kolektivni
spoluprdci — pred praci sméfu-
jici predevdim k inscenaci, i
kdyZ jisté ne za kaZdou cenu.
Vyznam ¢&innosti v souboru pro

rozvoj osobnosti by se stejné&
nevratil. Jinymi slovy: budovat
¢lovéka ano, ale DIVADLEM!

Znamenalo by to vychazet pre-
deviim z motivace, kterou ci-

etudy, snaZim se ziCastnit se
jich taky. Z toho vyplyva dalsi
ma zkuSenost. KdyZ vymyslim
cviceni nebo ndmét etudy,
vidycky se snaZim predstavit
si, jak bych tkol zvladl sam,
jestli bych si s nim viibec pora-
dil. A hned navdZu dal3l po-
znamkou: jestliZe se po mém
zaddni soubor tvdii nechéapavs,
nebo se pri vzdjemném pred-
vadéni etud ukéZe, Ye se pred-
vadi néco trochu jiného, neZ
jsem si predstavoval, je témér
jisté, Ze jsem se 3patn& vyjadril
pfi zadavéni; je tedy zbytetné
obvifiovat ostatni z nechépa-
vosti. Pri praci je také ddleZi-
té, aby se ke vSemu mohli vy-
jadf¥ovat vsichni, kdo chtéji.
Pak je urCita Sance, Ze vé&tSina
lidi bude citit sviij vklad do
inscenace. A jesté jedna zku3e-
nost. OsvédCilo se mi zapojit
pri praci na jednotlivych sloZ-
kédch inscenace individualng &le-
ny souboru, pokud k tomu ma-
ji schopnosti a chut.

/JIRI PROVAZNIK, vedouci sou-
boru/

tim, v souboru jako zdkladni, a
tou je touha a chut hrat di-
vadlo — vystupovat, produko-
vat inscenace. JistéZe by potom
musel byt pristup vedouciho o
néco direktivné&jsi, ale to by
v zajmu urychleni celého tvir-
¢iho procesu sotva ndkomu va-
dilo. Zaroveii jsem pfresvédden,
Ze postupnd konstruktivni zmé-
na pristupu pro vedouciho ne-
musi nutn& znamenat zprone-
véreni se svému naturelu. VZdyt
umeéni pFizphsobit se je pro
kazdou kolektivni praci také
velmi dileZité.

JistéZe nechci tento sviij nézor
za kaZdou cenu prosazovat ani
nikomu vnucovat. Jde mi spi3e
0 dosaZeni urcité rovnovahy,
jak mezi ob&ma vy3e popsany-
mi pFistupy, tak mezi uplatiio-
vanim rdznych nazord jednotli-
vych ¢lenl souboru. Je kromé
toho nesporné, Ze zde zasadni
roli hraje as a vékovy vyvoj
¢lendl souboru: v patnécti letech
ndm bude vyhovovat jiny styl
prace neZ tfeba v devatendcti.
Je potom dtileZité zabranit mo%-
nému ustrnuti na jakési ,,vyvo-
jov8 staré” drovni nasi &innosti.
A ted uZ ke konkrétnim od-
dilim na3i prace, které Jirka
popisuje:
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Prvni fdze naSich PRAVIDEL-
NYCH SCHUZEK — hry na od-
reagovani a soustfedéni -~ plni
pro nas velmi déleZitou funkeci:
Hned na zadatku potFebujeme
. v8ichni zapomenout na starosti
uplynulého dne a soustfedit se
jen na na8i ¢innost., Stejné tak
- se potrebujeme, jak je to jen
mozné, jaksi naladit na spolec-
nou strunu,

Hlasova rozcvicka je nesporné
dalezita pro Zivot viibec, Cvige-
ni, kterd mifi k lep$i srozumi-
telnosti mluvy, urédité chyb8gji
i ostatni populaci.

Hereckou pripravu potFebuje-
me jako slil. Nikdoc z néas, mys-
lim, nemé& k herectvi zvlastni
predpoklady, tak¥e se vSechno
musime naudit.

Ted v3ak musim v néavaznosti
na prvni Cast clanku opét tro-
chu zapochybovat a uvaZovat,
jestli by nebylo moZné najit
efektivnéjsi zpfisob (z hlediska
rozpracované inscenace)} zafa-
zovani zminénych pripravnych
¢innosti. Uvédomuji si sice je-
jich nezbytnost, ale kdyZ se ta-
kovy ,tvod schizky“ &asto pro-
tdhne na celou jednu hodinu,
vnucuje se mi pocit, Ze se snad
nécéim zdrzujeme, e jsme zatim
miohli s pFipravovanou inscena-
ci postoupit o krok déle.
Situaci, kterou jsem popsal,
bych v3ak ani nenavrhoval Fe-
§it zkracenim dtleZitého 1uvo-
du schizky. Mozné feSeni spis
vidim ve vytvoFeni vétSiho se-
péti mezi obecné divadelni pri-
pravou a samotnou inscenaci.
Znamenalo by to kupfFikladu
del8i hlasovou préaci s konkrét-
nim textem na Gkor vSeobecné
hlasové rozcvicky. Stejné tak
by se v3eobecna hereckd pri-
prava dala c¢4astecné nahradit
hereckym ,pilovanim“ samotné
inscenace vice zatazovat
etudy, které by pfimo sméfova-
ly k rozpracované hre.

O praci na predstaveni by bylo
zbyte¢né dlouho diskutovat. Na-
Se pfiprava kazdé inscenace je,
rekl bych, velmi dbkladna;
jsme vedeni k odpovédnému
pfistupu. Rozhodné& zde ale ne-
jde o né&jakou samoiclelnou za-
sadu — z vlastni divacké zku-
Senosti totiZ vim, jak markantné
se vé&tSinou projevi, kdyZ herci
nevédi zcela presné, koho a
o €em hraji a co chit&ji diva-
kim sdglit. V pi¥ipadé na3eho
tvofeni inscenace je zbytecné
mluvit o pfFipadném Spatném
hospodafeni s d¢asem. Pokud
chceme na textu a dalSich za-
kladnich slozkdch ptedstaveni
pracovat vS8ichni, je pak uZ na
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nds, jak si préci zorganizujeme
— do jaké miry budeme schop-
ni tyto véci pripravovat mimo
pravidelné schiizky, abychom
tak vySetfili vice fasu na sa-
motné nacvitovani.

Pohybovd rozcvicka s hudbou,
o které se Jirka zmitiuje, je
u nds vlastné& novinkou. Zda se
nam nezbytnd, kdyZ jsme se
rozhodli proklddat jednotlivé
scény naSeho nového piedsta-
veni pohybovymi mezihrami.
Tyto rozcvitky jsou v3ak uZi-
te¢né pro rozvijeni rytmického
citéni vibec, a nebylo by proto
jisté 3patné v nich pokradovat
i v piistich letech.

Pomérng vzdacna VIKENDOVA
SOUSTREDENI pro n&as zname-
naji velmi mnoho. To, Ze znadé-
né& pokro€ime v tvarovani in-
scenace oproti béZné schiizce,
neni umoznéno jen tim, Ze mis-
to tFi hodin méame k dispozici
dva dny, ale i tim, Ze po celé
dva dny soustfedéni jsme oprav-
du Vvelmi ,soustfedéni“ a na¥im
predstavenim doslova , Zijeme".
V takové atmosféie pak vznikg
logicky daleko vice ndpad@ nez

obvykle. {A kromé toho si sa-
mozfejmé uZijeme plno zéa-
bavy.)

NEPRACOVNI SETKANI CLENU
SOUBORU jsou v posledni dob&
¢im dal tim Cast&jSi. Hlubsi
vztahy, které se pfi téchto set-
kénich, ale i p¥i vikendovych
soustifedénich a letnich t&bo-
rech mezi nami utvéafeji, jsou
pro divadlo nepochybné velkym
pfinosem.

Na zavér chci reagovat na Jir-
kovu 1uplné posledni poznam-
ku, tykajici se individudlniho
zapojovani ¢lend souboru. V po-
sledni dob& se nam osvédcuje
(pfi dramatizaci romanu R.
Bradburyho) takovy styl préce,
kdy texty jednotlivych scén in-
scenace pripravuji sami ¢lenové
souboru, ktefi v nich ztvariuji
jednu z hlavnich postav. Tako-
vym zplsobem je do prace po-
stupné zapojen kazZdy z ndas. To
se samozifejmé kladné odrazi
ve spoletném nacvifovani: kdyz
zretelné citime sv{j osobni po-
dil na predstaveni, ziskdvame
tak k nému bliZsi vztah — jsme
vice ,ve vé&ci“. Soubor pak
v jeSté vetsi mife plni funkci,
kterou alespoii ja pokladam za
jednu z nejdtlezitéjSich: dava
ndm moZnost osobniho uplat-
néni (nebo mdodné, ale vystiZné:
seberealizace) v ¢innosti, které
pfisuzujeme néjaky smysl.

/JAKUB HULAK, élen souboru/




