Predpokladala som, Ze Franciizsko, krajina s takym vysokym kultirnym
kreditom, md problémy "divadla a vzdeldvania" ddvno prerozprévané
a v praxi uZ ddvno overeny systém kontaktov divadla a vychovy. Stretnutie
s generdlnym sekretdrom Asocidcie pre divadlo a vychovu vo Franciizsku,
pdnom Jeanom Gabrielom CARASSOM, mdj predpoklad nepotvrdilo.

Stretnutie to bolo velmi priatelské a zaujimavé. Prijal ma v mimoriadne
malej miestnosti, pévabne zahddzany papiermi, knihami, &asopismi . . .
Miestnost bola generdlnym sekreta-
ridtom asocidcie, skladom tlacovin a
kanceldriou sekretdra zdroveri. Aso-
cidcia v skutoCnosti predstavuje jeden
a pol profesiondlne plateného ¢loveka
(sekretdr a pomocnik) a minimdlne do-
tdcie (kaZdy rok zvddzané tvrdé boje o
znovupridelenie financnej podpory).
Dejiny asocidcie si velmi krdtke. Po
roku 1968, kedy vznikio, ale aj rychlo zaniklo, vela divadelnych skupin
hravajicich na skoldch, bola medzi divadlom a $kolstvom velkd priepast.
Situdcia sa zlepsila aZ po ndstupe prezidenta F. Mitteranda. V roku 1983
bola zaloZend ndrodnd Asocidcia pre divadlo a vychovu. Zaujimavé bolo,
Ze v rozhovore pdn Carasso viackrdt pripomenul, Ze nejde o divadio vo
vychove, ale o divadlo a vychovu, o v praxi znamend: iizke kontakty
divadelnikov a pedagégov. Na zdklade viastnej iniciativy sa méZu spojit

'DIVADLO
A VYCHOVA
VO FRANCUZSKU

dvaja ludia - uéitel a profesiondiny divadelnik a pripravit pre deti 3
stretnutia tyZdenne venované divadlu. Cielom je zozndmit deti s divadlom
ako umeleckym druhom (v skratke histdria, teéria a prax) a zdrover
hladanie mozZnosti aktivneho zdsahu divadla do vychovy.

Asocidcia plni predovSetkym funkciu sprostredkovatela informdcii. SnaZi
sa zdokumentovar aktivity, dielne a projekty po celom iizemi Francizska.
Dnes zdruZuje okolo 1000 &lenov, predovietkym pedagégov a profesiondl-
nych divadelnych umelcov. Pridelené
Jfinancné prostriedky im umoZriujii vy-
ddvat pribliZne 4 krdt do roka Infor-
macny bulletin, dalej nepravidelne vy-
ddvaji Divadelné zosity, v ktorych
venuji priestor predovietkym polemi-
kam, zaujimavym rozhovorom, uva-
hdm, podrobnejsim recenzidm jednot-
livych projektov. Asocidcia md aj
vlastné vydavatelstvo CAHIERS/THEATRE/EDUCATION, ktoré doteraz
vydalo sériu piatich publikdcii, venovanych problematike divadla a
vychovy.

Stretnutie s panom Jeanom Gabrielom Carassom bolo krdtke, takZe, bohu-
Zial, viac som sa nedozvedela. Ale materidly, ktoré som od neho dostala,
boli velmi zaujimavé. Vybrala som pre vds test, kiorého otdzky vela pre-
zrddzaju o skutoCnom postaveni divadla vo vychove vo Francizsku.

Prvého septembra 1991 vzniknd
Univerzitné in8titity pre vzdeldva-
nie utitelov, poverené zatiatodnym
vzdeldvanim vEetkych u&itelov od
materskej $koly a% po maturitu. Co
jevstdvke? Vzdeldvanie tykajice sa
divadla a vychovy. Vyskii¥ajte si
svoje ndzory a odpovedzte na tychto
18 otdzok.

1. Franciizsky 3kolsky systém by
mal popri raciondlnych disciplinach
umoZnif vychovu utitelov a Ziakov
aj v oblastiach estetiky a citovej
vychovy?
ANO-NIE

2. Divadlo, divadelnd vychova, ve-
dené kvalifikovanymi vyulujicimi
(za pomoci profesiondlnych partne-
rov) mdZe podporovat nadobudnu-
tie jazykovych znalosti (telo, hlas,
jazyk, &itanie. . .), €o sd hlavné ciele
Skolského systému?

ANO-NIE

3. Je nutné, aby vSetci vyulujici
(ktorf si to Zelaji) mali za sebou
zékladné vzdelanie z umeleckej pra-
xe, hlavne divadelnej a dramatickej?
ANO-NIE

4. Je pre . &itela ddleZité, podas svoj-
ho §tddia trénovat hrou a tvorivou
ginnostou svoje telo, hlas, predsta-
vivost a vztahy k druhym . . .7
ANO-NIE

5.Je nevyhnutné, aby sa ugitel potas

svojho $tidia naudil orientovat sa v
kultirnom prostred{ v mieste svojho
pbsobenia?

ANO-NIE

6. MoZno olakdvat od ulitela, Ze
zvladne dlohu inicidtora a kultdr-
neho sprostredkovatela pre mladych
vzdeldvajtcich sa ludi?

ANO-NIE

7. Je potrebné, aby v rdmci boja proti
$kolskému nedspechu disponoval
vyu€ujici prostriedkami na motivo-
vanie problémovych Ziakov, aby im
umo?nil néjst spdsob vyjadrit sa?
Napriklad divadlom?

ANO-NIE

8. Je nevyhnutné pre pracu s malymi
detmi, aby uditel znovu preb4dal po-
tas vychovného procesu ddleZitost
tvorivej hry a hier, pri ktorych treba
vymy3lat . ..?

ANO-NIE

9. Je absurdné zostavit na zékladnej
a strednej Skole plan literdrnej vy-
chovy a vyliif z neho divadlo?
ANO-NIE

10. Je absurdné zostavit na zéklad-
nej a strednej $kole plan vyucovania
v rdmci literatdry, ktory by vylu-
Coval praktické predvédzanie - pré-
cu s hlasom, s priestorom . . .?
ANO-NIE

11. Je neprirodzené venovat sa préci
inscenalnej, praci s hlasom, pries-
torom, vychéddzajic z divadelného
textu (alebo iného), ak ulitel nikdy
pocas svojho Stddia nepraktikoval
tento typ Cinnosti?

ANO-NIE

12. Je absurdné, zostavit divadelni
vychovu, ktord by ignorovala viet-
ko o sti¢asnom divadle poslednych
pétdesiatich rokov (autori, reZiséri,
sldvne predstavenia . . .)?
ANO-NIE

13. Je rozumné zostavit divadelnd
vyuku dostato&ne otvorend, aby
mohli vzniknif vidzby s inymi
vyudovacimi disciplinami vritane
telocviku?
ANO-NIE

14. Je potrebné, aby uditelia a herci
boli vychovédvan{ spolu a mali &as
stretdvat sa, aby sa navzdjom cibrili
a doplHiali?
ANO-NIE

15. Je potrebné pocas $tidia obo-
zndmif ulitelov so skisenostami
partnerov, s ich podielom na spo-
lo&nych projektoch?

ANO-NIE

16. Je potrebné, aby Ziaci vietkych
Skolskych stupfov mali dostatok
prileZitosti na skuto&né stretnutia so
Zivym, kvalitnym divadlom?
ANO-NIE

17. Utitelia, citlivi na réznorodost
sifasného divadelného jazyka, si
najlep§imi na takéto stretnutia?
ANO-NIE

18. Bolo by nevyhnutné, aby in3titd-
ty navrhli u&itelom, ktor{ sa momen-
tilne vzdeldvaji kultirne a umelec-
ké "moduly"”, ktoré by im umoznili
kladne odpovedat na stibor takychto
otazok?

ANO-NIE
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6-10 ANO -

ODPOVEDE
0d 0-5 ANO UZ zatinate cftif, o Zo ide, ale mate
edte velké medzery. Informujte sa!
Zjavne ste nepochopili, o &o ide pri '
divadelnej vyuke. Nechépete ani
problémy, ktoré z toho vyplyvaji.
Zmeiite orient4ciu!

11-15ANO

takejto vyuky pre rozvoj vztahu di-
vadlo a vychova. Pokraéu;te VO sVO-
jom snaZeni!

Stitdtov vo vaSom okrese. SnaZte sa
ich presvedtit, lebo dodnes . nedo-
stali nijaké nariadenie. T4to préca
nepatri medzi "priority”, tak ndm

Zd4 sa, ¥e ste pochopili déleZitost

Viac nez 15 ANO bolo povedané!
VZetko ste pochopili. Pon4hlajte sa
k zodpovedm]m pracovnikom in- [ (sp)

PETER
BROOK

DIVADLO,
FANTASTICKY
VYCHOVNY NASTROJ

Deviateho a desiateho marcal991 sa v Atelier du

- Chaudron v Cartoucherie de Vincennes stretol Peter
Brook so stovkou vyutujdcich a hercov v triedach so
zameranim "divadlo a dramaticky prejav" z mnohych
Iycef. Text z tohto stretnutia "Nuda je stra¥nd vec" (na
tému divadlo) je publikovany v kolekcii Cahiers
(Théatre/Education.

Rozhovor:

® Ako sa divadelnik ako vy pozerd na divadelné praktiky vo wchove7
Myslite si, Ze, to ufitoénd praca? Ak dno, tak preo?
Peter Brook: Odpoved je velmi jednoduch4! Boli &asy, ked divadlo bolo
zvl&$tnym svetom, svetom ildzie, kde sa za velké umenie pova¥ovalo
vytvéranie krdsnych umelych obrazov. Dnes sa divadlo celkom vzdaluje
od tejto koncepcie strojeného divadla. Vracia sak svojim pramefiom, hl4si
sa k svojej skutoCnej podstate: dokézat vydolovat z kaZdého to, &o by bez
tejto prileZitosti ostalo skryté.  °
Ked hr4 herec v dobrych podmienkach pred zau jatym publikom, je "lep&i"
ako vo svojom skutofnom Zivote. Je odu§evneny hrou a ked prestane hraf
a vrdti sa do kaZdodenného Zivota, uZ to nie je celkom ten isty &lovek. Jeho
Zivot je napojeny skiisenostou zo scény, tak ako jeho skdsenosti zo Fivota
mu poméhajd hraf - napriek tomu tieto dve situ4cie nikdy nezamiefia.
Herec, ktory postavu len prispdsobuje sebe samému, straca silu dobre
zahrat, a naopak, herec, ktory si mysli, Ze nem4 s postavou ni¢ spolo¢né a
potrebuje falo¥ny hrb &i nos . . . sa od postavy celkom izoluje. Skuton4
postava je niekde skrytd v hercovi, vychddza na povrch a menf ho.
A preto mus{ mat herec absolitny re¥pekt pred nie&im, &o je vit3ie ako on
sdm. V tom zmysle je divadlo pre toho, kto ho vykon4va, permanentnym
cvitenfm. Hraf, akceptovat v§zvu hry, to znamens, akceptovat fakt, %e
radostou z hry sa zlep¥ime, a to je to, preZo je divadlo fantasticky ndstroj
vychovy.
Ziak, ktory sed{ v triede a siistavne potiva rozpravanie uditela, nie je v
situécii, ktord by ho niitila vyuZit' svoje moZnosti. To moZe urobif pri $porte,
ale to sa dotyka len m4lo inteligencie (rozumové schopnosti), chdpaniu
Zivota, citov.
® Inteligenmni Sportovci sa urite vzbiria, ked si to precitaji!
P.B.: Nemdm ni€ proti $portu! PouZivam ho ako metaforu pri préci autora,
ale nezd¢astiiuje sa na tom cel4 osobnost, len jej &ast. Herec ide dalej ako
Sportovec, preto, Ze je niiteny do hry vloZif celistvej$im spdsobom hlavu,
aj svoje emdcie. Inak spontdnne hry detf podas prestdvky urdite rozvijajud
niektoré schopnosti, ale tie sii tieZ ohrani&ené. Naproti tomu Ziak, ktory
“hrd", v divadelnom zmysle hry, sa ocitd v podmienkach, kedy je zérovefi
sdm sebou, ale vzhladom na poZiadavky divadla je niteny byt sém sebou
"v tom lepSom". Mus{ byt dynamxckeﬁx koncentrovanejii, ostraZitejii,
chipaveji, citlivejii.

Tym istym spdsobom ako herec absolitne nemdZe §tudovat rolu po se-
diatky - chépanie sa dostavi v momente, ked telo vstiipi do deja - ani Ziak
sanemoZe naudit vietko, &o dostdva, bez telesnej zaangaZovanosti. Divadio
poskytuje tito jedine&ni moZnost chépat prostrednictvom deja a emdcif.

Zskony, vyhody a vysady divadla sliZia tomuto experimentu.

Velmi skoro ma prekvapovalo.mnoZstvo star¥ich hercov, ktorf si neza-
chovali ani len $tipku z mddrosti tych velkych postdv, ktoré hrali. - "Kral
Lear" napriklad - pretoZe oddelenie divadla od osobného Zivota bolo v tom
Case absoldtne. Ak pripustime, Ze takyto ndzor je uZ dplne preity, chdpeme
divadlo ako &ast' globédlneho procesu "vychovy", v uilfachtilom zmysle
slova. NevyuZit to, by znamenalo prehliadnut jeden z vynikajdcich pra-
covnych néstrojov.

©® DIVADLO nie je "vyucujiici predmet", je to skiisenost, ktord sa preZiva!

 Velky vychovny apardt, napriek istym snahdm, len tatko zaraduje tento

zdkladny udaj.

P.B.: Je tu velky rozdiel medzi anglo-saskou a franciizskou tradiciou. V
anglo-saske;j tradicii je napriklad $port povaZovany za dbleZitejif ne¥ aké-
kolvek iné aktivity, lebo rozvija telo. .

® Vietci sithlasia s ndzorom, Ze “Sport - to je zdravze Aky presvedéivj
argument by ste mohli uviest pre divadlo? '
P.B.: Tenisty! Sport je potrebny pre zdravie, divadelné uménie je potrebné
pre duSevné zdravie a pre rozvoj osobnosti.

® Divadlo vo vychove, to sii aktivity, ktoré vykondvajii deti a mlideZ, ich
zvyky, ale to si aj predstavenia, na ktorych sa zicastriuji. Vsimate si
'mladych divikov"? Treba pre nich robir $pecidlne predstavenia?

P.B.: Velmi vela sme skimali tito otdzku pri vzniku n4$ho Centra. Pra-
covali sme s defmi, s mladymi postihnutymi-hluchonemymi fudmi... Je to
velmi doleZité. Aj dnes potas skii¥ok chodievame hrat do ¥kdl, z jedno-
duchého ddvodu, sd tam totiZ najleps{ divéci. ,

Ti, ktori robia divadlo pre deti, velmi &asto robia velmi kvalitnd précu,

najmi pre najmensich. Na¥e skdsenosti v¥ak ukazujd, Ze c1elom pred-
stavenia (i ked sa to nie vZdy podarf) m4 byt dostato&n4 otvorenost, aby
mohlo ziroveii oslovit divakov rdznych vekovych skupin. To je zdklad
alZbetinskeho divadla a stretli sme sa s tym aj na naich cestdch po Afrike,
vidno to vo v3etkych krajindch, kde je divadlo prirodzenym javom, hr4 sa
vonku a vietci sd pritomni. Predstavenie m4 byt &itatelné na roznych
tirovniach.

S"Mahabaratou" méame dOJemné z4Zitky. Napriklad v Av1gnone sa na
predstavenie vydrZali pozeraf celd noc pitroéné deti. ISlo o velmi chutné
predstavenie, ale my sme sa ho snaZili vyrozprévat'tak, aby to kazdy mohol
sledovat, bok po boku, dieta... divdk, ktory sa zaujima len o dej... a iny
divék, ktory hlad4 skryty zmysel pribehu. A pre kaideho to mi byt plno-
hodnotny zéZitok. -
® Ked pripravujete svoje predstavenia, myslite teda na mladé publikum?
P.B.: Samozrejme! Prvé stretnutie je stretnutie s detmi, zhov4rame sa s nimi
a pozorne ich po&tivame. Casto to byva najinteligentnejiie pubilkum
® Velu ludi si mysli, 7e nemogno pre deti urobit ni& zvldstne, fe mézu vidiet

“hocico". Vy viastne hovorite to isté, ale upresiiujete to - to je podstatnié -
Ze na ne polas vasej prdce sistavne myslite.

P.B.: Absoliitne! To nés privddza k tomu, &o sme spominali na stretnutf s
utitelmi. Neprestajne sa usilujeme o zrozumitelnost, o priehladnost’ kaz-
dého gesta, kaZdého postoja, vd'akaéomu jeto,&o roblme, "Eitatelné". Teda
titatelné pre vietkych.

Rozhovor zachytil Jean-Gabriel Carassom, v Parizi, 25. aprila 1991.
Vybrané z "Cahiers de Théatre"/Divadelné zoity/ 1991

Q Prelozila ELENA FLASKOVA

Q Pripravila SASA PETROVICKA
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