vofivd dramatika, u nds po
Tpétadvacet let spiSe jen
trp€nd a vykdzand do oblasti
zdjmové Cinnosti, budi v sou-
Casné dob& znacny zdjem. Je to
pochopitelné: patii totiz k t&m
vychovaym principim, které
pfindieji zcela jiné pojeti vy-
chovy, vzdélavani, a zejména
vztahu ucitel - dité, nez jaké
bylo po desitky let v nasem
Skolstvi uméle, ale zato di-
sledné udrzovdno. M4 to - jak
uZ tomu tak v podobnych pii-
padech byvd - své prednosti,
ale také negativni projevy, kte-
ré mohou vést i k diskreditaci
tvofivé dramatiky.
Prvni potiZ tkvi v tom, Ze se na
prvni pohled tvofivd dramatika
zdd velice snadnd a jedno-
duchd: hra je pro dét pii-
tazlivéjsi a zabavnéjsi nez co-
koli jiného, ostatné déti si do-
vedou hrdt samy, bez dospé-
Iych. Nechme je tedy, af si hra-
ji, bude to svobodné, demokra-
tické, netradi¢ni. Dramatickd
hra je prece pojem figurujici ve
vyctech riiznych typi spontan-
nif détské hry, je tedy zajiiténa
i spontaneita a ucitelka mize
mit vic klidu a méné pracnych
piifprav. TaktouvaZujeten, kdo
o dramatické vychové cosi
slySel nebo ¢etl, ale v praxi ji
nepoznal. Druhd potiZ se obje-
vuje u poucenéjSich ucitelek,
které prosly praktickymi semi-
nari ¢ kursy, vpraxi se
seznamily srlznymi hrami
a cvicenimi, prozkoumaly riiz-
né zdsobniky a receptdfe
a vyzkousely si je ve $kolce,
ale z celého systému dramatic-
ké vychovy poznaly jen tuto
¢ast. Prijaly ji prakticistnim
zplsobem a nekladly si otdzku
po jejl podstaté a smyslu.
ProtoZe uz na prvni pohled jim
bylo jasné, Ze se tu nabizi néco
velice uzZite¢ného a inspirativ-
niho, povazuji vSe, s ¢im se tu
sezndmily, uZz za samo jadro
dramatické vychovy. Pfitom
vSak ve skutecnosti piestdvaji
najejim ptredstupni, na pripra-
vé k opravdové dramatice.
Ten prvn{ pfipad je zcela myl-
ny a svédei jen o nepoucenos-
ti, bezmyS§lenkovitosti a po-
hodInosti. Ten druhy pfedsta-
vuje urcitou hodnotu, a nutno
fici, Ze hodnotu dbleZitou:
i kdyby tvofivd dramatika ne-
vnesla do matefské Skoly nic
dal§thonez zménu vztahi mezi
ucitelkou a détmi a rozvijent
psychickych funkci, které se
mi“, bude to vic neZ dost. Jen
je pak potieba si jasné uvédo-
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movat, Ze nejde o tvofivou
dramatiku, ale o jiné pojeti
Skoly, na jehoZ zdkladé kdysi
v USA tvofivda dramatika
vznikla a jez je v ni obsazeno.
Byla bych rada, aby mi bylo
dobfe rozuméno: budu-li dile
psét o tom, co je a co neni tvo-
fiva dramatika, nechci tim Fici,
ze ucitelka, kterd ji neprak-

covdni vytvoru. U posledné
uvedenych faktorti nejde jen
o vili, pili apracovitost, ale
také o schopnost podivat se na
svlij vytvor kriticky, rozpoznat
jeho nedostatky, umét pfijit na
feSeni v daném kontextu opti-
madlni. Tvofivost neni genidl-
nické chrleni ndpadd, ale
schopnost vidét skute¢né pro-

O tvorivé
dramatice
v materskych skolach

tikuje v plné §ifi, jednd Spatné.
Jde mi o to, abychom roz-
liovali a nazyvali véci pravy-
mi jmény.

Véc snad trochu objasni vy-
svétleni klicovych pojmd, kte-
ré figuruji v zdkladnim ndzvo-
slovi. Prvni z nich je tvofivost,
tj. schopnost stejné univerzalni
jako inteligence. I u tvofivosti
rozezndvd psychologie néko-
lik zdkladnich faktord. Vedle
originality, tedy vlastnosti,
kterou u tvofivosti hledd kaz-
dy, se na ni podileji i faktory
méné zndmé: je to senzitivita -
citlivost pro problémy, nedo-
statky a mezery, tedy schop-
nost postfehnout, co je v na-
$em prostiedi v nepofddku, co
chybi, co vold po novém
feSeni; ddle je to plynulost
produkovan{ myslenek, pied-
stav. a ndpadi (fluence)
a ohebnost neboli pruznost
(flexibilita), a kone¢né je fak-
torem tvofivosti i schopnost
restrukturovat svdj vytvor,
ochota jedince nelpét na vy-
sledku jednou uZz dosaZeném
a hledat jind moZnd feSeni.
A nakonec, i kdyZ ne v po-
sledni fadé¢, ielaborace, tj.
schopnost peclivého, promy-
$leného vypracovani a dopra-

blémy a nachdzet jejich feSent,
vytvafet nové hodnoty. To
slivko ,,nové™ je oviem tfeba
chdpat z hlediska tvoticiho je-
dince - ,,nové* nejsou tedy jen
objevy védcd, ale i to, co jako
nové objevuje malé dité,
anejsou to jen vytvory du-
chovni, ale i drobné praktické
¢innosti a femeslné dovednos-
ti samostatné a origindlng
uchopené. Velmi zjednodu-
Sené fecCeno: dité, které samo
pfijde na to, jak spravit rozbi-
tou panenku, je tvofivéjsi nez
védec, ktery reprodukuje
a kompiluje myslenky dru-
hych, nebo spisovatel, ktery
piijde na dobry namét, ale ne-
umi pracovat s kompozici,
zanrem, s jazykem. Tvofivy
védec nebo umélec vytvari
hodnoty nové pro spolecnost,
pro sviij obor, a &inf tak na z4-
klade specidlni pfipravy, zd-
mérné acilené, dileZity je
u n&ho vysledek, produkt. Dité
vytvai{ hodnoty nové z hle-
diska svého stupné pozndni,
¢ini tak bez specidlni ptipravy
a spontdnné, a nejdilezitéjsi je
pritom proces tvofeni, ktery je
sam o sobé€ uspokojivy. Touto
.samoucelnosti se tvofivd
Cinnost ditéte organicky spoju-
je s hrou, ktera také poskytuje
uspokojeni sama v sobé, svym
procesem, nikoli vysledkem
a jeho praktickym vyznamem.
Odtud plyne iodpovéd na
otdzku, zda je tvofivd dramati-
ka tvotivou, kdyZz détskou hru
nechdme volné plynout, spo-
kojime se s ndpady déti, tieba
origindlnimi a neCekanymi,
ale uz s tim nic ddl nedé&lame.
Koneckoncil je z toho i ziej-
mé, Ze tvofivd dramatika nejen

neni pro ucitelku snadnéjsi
a pohodInégjsi nez shiiry dany
arutinné pfipravovany ,,pro-
gram* &i ,,zaméstndni®, ale Ze
je naopak neporovnatelné
pracnéj§i. VyZaduje znalost
latky i postupti, pokazdé novy
ndpad podle konkrétni situace
a konkrétni skupiny konkrét-
nich déti, jeho domysleni
a vypracovdni i schopnost uci-
telky na hru déti reagovat ply-
nulym produkovanim dalSich
podnétd, pruzné jednat a vést
déti citlivé k dopracovdvani
ndpadt afeSeni, k sdélenému
a ,Citelnému” vyjadieni.

Prakticky vyznam pro rozvije-
ni tvofivosti maji i poznatky
o momentech prokreativnich
a antikreativnich.  Zdkladni
podminkou tvofivého pifstupu
je .jistd nepfipravenost sub-
jektu  k feSeni problému.
Vime-li, jak problém fesit, nic
se jeho feSenfm v nasi psychi-
ce nezmeni, jen se objevi zna-
lost tohoto feSeni. Kreativi-
zacni icinek je obecné nejvetsi
utéch problémd andmétd,
k nimZ je subjekt ¢dste¢né pii-
praven - tj. je schopen tvurci
aktivity, ale v jejim pribéhu
musi vynaloZit nemalé wsili na
jeji  zdokonaleni.” (Viz .
Hlavsa: Psychologické problé-
my vychovyk tvofivosti, SPN,
Praha 1981) Standardnf, piili§
jednoduché azndmé koly,
unichZ je idétem, iucitelce
pfedem zndmo ,,sprdvné fese-
ni nebo u nichZ se predpokld-
dd, Ze existuje jedind spravnd
dopovéd bez alternativ a va-
riant, rozvijenf{ tvofivosti brzdi
a potlacuji. Naopak nesou-
téZivd hra, u niZ se nepfedpo-
kladd ,,0znamkovani* jakého-
koli druhu, v niZ neni pfedem
nebo zdvazné ddn Casovy limit,
ale pfi niZ panuje pohoda, vza-
jemnd divéra, je v ni mnoho
nového, uplatiiuje se sponta-
neita, fantazie, intuice, hra,
v niZ d4 ucitelka jasné€ najevo,
Ze neobvykld, origindlni nebo
nestandardni feSeni ocekdvd
a vitd, vytvari pro rozvoj krea-
tivity velmi dobrou pidu. Tvo-
fivost oslabuje piilisné zda-
raznéni verbélnosti, racionali-
ty a uZitkovosti, podcetiovani
projevuneverbdlniho, emocio-
ndlntho, intuitivniho, fanta-
zijniho, oslabuje ji svazovan{
déti piikladem autority- uéitel-
ky, vnucovéni ¢innosti, proné&z
déti nejsou dost motivované
i nechut k détem, které svou
tvofivosti a nekonvencnosti
komplikuji ucitelce Zivot. Pro-
ti tvofivosti plsobi také ze-




smésnovan{ a podcefiovdni
deétd, které neprojevuji naddni
zaloZené na racionalité a inte-
lektu. Antikreativné plisobi
i destruktivni, tvrd& odmitavd
kritika, stejné tak i vieobecnd,
uniformn{ chvdla a souhlas
s ¢imkoli, co déti napadne;
v pozadi obojiho je totiZ pod-
ceflovani détskych moznosti.
Ze je tvofivd atmosféra v roz-
poru s difvéjsim stylem prdce
v matefské Skole, s dodrzo-
véanim Casovychlimitd pro jed-
notlivé slozky a jejich strikt-
nim oddélovdnim, je vcelku
nasnadé. Zaclenit tvoFivou
dramatiku mezi konzervativng
pojatd ,zaméstndni“ nemd
mnoho smysiu, a bylo by také
nedcelné, kdyby se oni po-
kousela wucitelka, kterd se
v difvéjiimzdvaznémsystému
citila lépe a boji se jednat sa-
mostatné; sama mnoho smyslu
pro tvofivost neprojevuje,
nemize ji tedy rozvijet u déti.
Tézkose v tomto oboru uplatn{
i uCitelka, kterd détskou hru
nechavd voln€ plynout a ve-
obecné schvaluje viechno, co
»dét pfinesou”, pfijimd, co
ony uZ znaji a uméji, a proto
snadno reprodukuji, ponecha-
vd jejen v jejich ,,Castecné pti-
pravenosti”, aniZ jim nabizi to,
pro co dosud nejsou zcela pri-
praveny a co v nich miZe tvo-
fivost probouzet.

To vie se oviem tykd kazdé
tvofivé hry. Zkoumany termin
viak ma zdklad ve slové ,,dra-
matika®, a je tedy na misté za-
byvat se otdzkou, pro¢ pravé
dramatika ¢i dramatickd hra,
drama ve vychové, dramatickd
vychova. Pojem dramatu, dra-
mati¢nosti nebyva vidy dost
dobfe chdpdn. Vinu na tom ma
uz vieobecné vzdélavaci §ko-
la, kde se udi, Ze se literatura
déli na lyriku, epiku a dramati-
ku, a ddl se vyuka literdrn{ teo-
rie zabyvd jen lyrikou aepi-
kou, nanejvys konstatuje, Ze
lyrika je nesyZetovy druh, tj.
nenf zaloZena na piibéhu, za-
timco epika a drama jsou dru-
hy syzetové, s piib&éhem. Dali{
nejasno vndsi do véci stile
véts{ frekvence dramatizac{
epickych del, epickych forem
divadla, praxe soucasného tzv.
autorského divadia a konec-
konch i absence skute¢nych
dramatikl, a tedy i dramat
v nasi kultufe poslednich dva-
ceti let. Kli€ové pojmy teorie
dramatu  jsou vak klicem
i k podstaté tvofivé dramati-
ky.

Slovo drama je odvozeno od

feckého drdn - jednat; a sku-
tecné lidské jedndni, které se
odehrdvited a tady, tj. nenijen
vyprdvéfem popisovdno s od-
stupem jako cosi minulého
a také pomyslného, existujici-
ho v nasfpredstavé, jak je tomu
v epické literatufe, je pra-
zdkladem dramatu a dramatic-
nosti. Podle Otokara Zicha je
podstatou dramatu ,,vzdjemné
jednani osob® jakozto ,,ndzor-
nd akce osoby, jeZ md plsobit
na osobu jinou*. Rozhodujici
je proto nejen aktivita jako ta-
kova, ale pravé aktivita s me-
zilidskym kontaktem, spojend
$ osobnf zaujatosti a chténim,
s konfliktem téchto vali, se
zapletkou, kterou je potfeba
rozieSit. Dramatickd situace je
takovd situace, v niz stietnuti
zdjmll, potieb, pfdni a zdmérh
zicastnénych osob si piimo
vynucuje dal$i déni, a vytvai{
tak dramaticky déj. J. L. Styan
v této souvislosti uzivd piikla-
du z Fausta: jeho tpisem
Mefistovi dramaticky déj ne-
konéi, ale za¢ind (J. L. Styan:
Prvky dramatu, Praha 1964).
Podle Zicha jsou kli¢em
k dramati¢nu t#i zdkladnf prv-
ky: osoba, jedndni a dgj.
V tvoiivé dramatice oviem
,;080bou” nerozumime jen in-
dividudlni charakter, postavu
dramatického dila, ale také re-
dlného jedince - hrice anebo
(Cast&ji) socidlni roli. ,,Oso-
bou“ v dramatickych hrdch
dét{ mohou ovSem byt také
véci nebo zvifata jakozto per-
sonifikace urcitych lidskych
vlastnost{, strdnek a situaci.
Vstupovdnidorolia dodrama-
tickych = situaci, dramatické
jedndni arozvijeni dramatic-
kych dé&ja je zdkladem tvotivé
dramatiky, bez néhoZ t€zko
miiZzeme o tvofivé dramatice
vibec hovotit. Zde pravé vézi
zdkladni{ pfinos dramatické vy-
chovy pro skolu avychovu:
umoziuje totiz détem v hrové,
a tedy svobodné, nezdvazné,
fiktivni, obménitelné, vratné
a napravitelné situaci pro-
zkoumdvat a pozndvat jakoby

zvnitiku, konkrétné a detailné
fungovdni mezilidskych vzta-
hl a d&ji, charakterti a socidl-
nich roli, krdtce celou tu splet
zivota, ktery bude nuino Zit
mezi lidmi a s lidmi, v ném?
uz ,,vypusténé slovo a rozlitou
vodu neschytd§“. Ve hfe se
schytat daji, lze je zkouget na-
novo, a to tfeba mnohokrit.
Improvizace podle pifbéhi
z literatury a z fantazie ucitel-
ky, s rozvijenim zadanych
tivodnich dramatickych situa-
ci, je tedy v tvorivé dramatice
to nejdilezit€jsi. Pritom pravé
zde je zatim u nds nejvice sla-
bin a nedorozumént.

V préci jsou béZné t¥i piipady.
Prvnf: k  hrani piib&ht -
improvizacim podle ndmétu
nebo pfedlohy - viibec nedo-
jde, a pak jde spie o priipravu
k tvorivé dramatice, anebo
o tvofivou hru jako takovou,
o urCity pfistup k détem.
Druhy: k hran{ pfibéhdi nebo
aspon situaci dochdzi, ale je to
jakoby cosi vedlejsiho, co ne-
chd ucitelka probéhnout bez
zdsah{, kdesi v koutku, jedno-
rdzove, aniz se pokusi vést déti
k variacim a alternativnim fe-
Senim, atedy k prozkoumd-
véani situace a jejich prvkd.
Mnohdy tento postup byva
spojovan s dlouhymi debata-
mi, jak nejlépe situaci vymys-
let, ackoli podstatou improvi-
zace je skuteCnd reakce, sku-
teCné jedndni, ne vymyslent,
jak by asi mohlo prob&hnout.
V improvizaci d&j vznik4 fet&-
zenim onéch skuteénych reak-
ci, ne jejich ptedbéznym na-
planovanim. Tendenci dlouze
debatovat misto jednat, dlouze
vymyslet, co asi zaplisobi nej-
1épe, je potieba Celit. Sklon na-
hrazovat ¢innost a kondni mlu-
venim, fe¢nénim, ba ,,vokecd-
vanim* patfi k naSim ndrod-
nim neduhtim odeddvnaa v le-
tech spoleenské stagnace se
velmi vydatné rozvinul a pro-
nikl do viech oblasti Zivota. O¢
jet€z3i s timto neduhem se vy-

rovnat, o to je to naléhavejsi
prave u déti, které nejsou po-
znamendny minulosti a nemé-
ly bychom je jejimi disledky
poznamenat my. Tfeti pfipad
je ve Skole i ve skolce zndm
pod zprofanovanym oznace-
nim ,dramatizace™: vezme se
pohddka nebo povidka, rozdgl{
se dialogy a vypravéésky part
mezi déti acelek se vice &i
méné ndpadité reprodukuje.
Ipri improvizované dramati-
zaci v8ak md jit - stejné jako pii
dramatizaci psané pro divadlo
- o pfevedeni epiky v drama-
tiku, jednoho literdrniho druhu
v jiny. Epickou pfedlohu je
nutné uzplsobit tak, aby mohla
fungovat ,.ted a tady* a vypra-
vénf bylo prevedeno ve ,,vza-
jemné jedndni osob”. To vy-
zaduje redukce motivd iroz-
vadéni momentl v epice ne-
rozvedenych, které ale v dra-
matice potebuji byt provede-
ny konkrétné, anebo i na-
hrazovani toho, co nelze pfe-
vést v jedndn{ prvky akénimi.
Potiz dramatizace byvd Casto
spatfovdna jen v tom, Ze epic-
ké predlohy (a pro pohadky to
plati zv143t) obsahuji fakta, si-
tuace, postavy, jevy, které se
dospélym, zvyklym na popisné
realistické divadlo nebo na
redlny zplsob prezentace pfi-
béhl ve filmu a televizi, zdaji
do dramatického tvaru tézko
pfenosnymi. Malé déti vSak
tyto limitujici piedsudky ne-
mivaji adokdZou se velmi
ndpadité a piitom sdélné vypo-
fddat s jakymkoli p¥irodnim
jevem, od lesa pres vodopad
a uhory az po vitr, slunce
a meésic, a byvaji v tom zajed-
no se znakovym, nepopisnym
typem divadla. V tomto ohle-
duje velmi cenné pockatsi, ,,co
détiptinesou*, na¢ samy v akci
pfijdou - bude to nepochybné
zajimavéjsi a také divadelnéj-
§i, neZ co dokdZze vymyslet
vétSina dospélych.

QO EVA MACHKOVA

V roce 1991 vysly na této dvojstrané ukdzky z diplomové price
Hany Simanové napsané na zdkladé zkuSenosti s dramatickou
vychovou v matefské Skole. Cely rukopis pak edi¢né piipravil
Alexej Pernica a vydal ho jako 10. svazek edice Sesity dramatické
vychovy v prazské Méstské knihovné. Komentsf - doslov Evy
Machkové, ktery je zdsadnim slovem ke dni - k situaci dramatické
vychovy nejen v MS - pietiskujeme v uplnosti - s vyjimkou
ohsdhlé citace ze zikladnihe dila o dramatické vychové -

z Tvorivé dramatiky od W. Wardové. Pokud mate zdjem o tento
svazek Sesith dramatické vychovy, miiZete si jej objednat na
adrese: Centrum détskych aktivit v ARTAMA, Snémovni 7,

118 22 Praha 1; stoji 10,- K¢.
Pripravil Jaroslav Provaznik
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