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Po%nAmky k metodS prace

~

\% uméleckeéenm prednesu
Daniela Musilova

PFi vSech prilezitostech, a% na Skolenich, v kursech,
besedach - vSude tam, kde se sejdou priznivci uméleckého
prednesu, praktici s teoretiky, pedagogové s zaky, amatéri
s profesionaly, se v diskusi vyskytne problém metodiky pe-
dagogické prace v tomto oboru.

Jak "ucCit" uméleckému prednesu? Co lze a co nelze
v uméleckém pFednesu naucit? Jaké jsou cesty, kterymi mlze
byt adept tohoto uméleckého oboru veden k ziskani potreb-
nych zakladnich zkuSenosti?

Je tedy mnoho otazek, je uz také mnoho zkuSenosti
v tomto oboru, bohuzel, madlo z nich bylo dosud publikovano.
Poznatky jednotlivych pedagogl nejsou shrnuty v jednolity
material, mimo jiné proto, Ze kazdé zobecnéni potrebuje i
zrani v Case.

CtenaF- si proto musi byt védom jiz predem uskali, kte-
ra Cekaji kazdou praci podobného charakteru a je treba, aby
ma Uvaha byla chdpana spiSe jako upozornéni na nékteré za-
sady a zobecnéni v metodé této prace.

Pochopitelné cerpam vedle poznatkl ze systému prace
starSich a zkuSenych pedagogl hlavné ze své pedagogické
praxe v oboru uméleckého prednesu a kultury FeCi na diva-
deIni fakulté prazské Akademie muzickych uméni 1 z naplné
mnoha kurst a porot v lidové umélecké tvorivosti. V téchto
poznamkach pljde tedy o to postihnout zakladni opérné body
na cesté k vytvoreni uméleckého dila, které jsou k praci
nezbytné.
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OvSem cest a cestiCek je mnoho. Neboji je mnoho pedago-
gl s rdznym odbornym vztahem k uméleckému pvrednesu. Jsou pe-
dagogové-herci, pedagogové-reziséri, pedagogové-rozhlasovi
pracovnici atd. Ale nejen to: ze dvou pedagogl-hercl bude
mit kazdy jiné umélecké zaméreni, jinou tvlrci metodu, ji-
nou letoru, jinou zkuSenost - a vSechny komponenty budou
pochopitelné vytvaret jJeho vlastni, specifickou pedagogic-
kou cestu. AvSak navic se tyto prerozlicné typy pedagogu
stFetnou v praci s nejrozli¢néjsSimi typy zak(! Dobrému pe-
dagogu tedy nezbyva, nez aby pouzil - v ramci své metody -
tolika pracovnich postupl, kolik ma& zakl(. Jeho pedagogicka
prace musi tudiz byt soucCasné rozli¢nd i1 jednotna, cesta k
cili musi byt do podrobnosti promySlend. Plan této cesty se
rodi predevsSim z Uzkého osobniho kontaktu mezi Z2akem a pe-
dagogem, na zakladé snahy po vzajemném porozuméni.

Pedagogova metoda je ovSem také podrobena vyucovacim
osnovam Skoly. Ale sebelépe vypracované osnovy zlstanou pa-
pirovym, netvorivym predpisem, jestliZze zaménime uméleckou
tvorbu za suchoparnou, formalni "vyucbu', seevicovani, na-
cvicovani a vycvicovani. S takovym prikladné formalnim, ne-
tvorivym pristupem k prednesu uméleckych dél se nezridka
setkavame v pedagogické praci na Skolach nizStho stupné:
uCitel prosté vybere néjakou basniCku a preda ji Zzakovi
se slovy "nauci$ se to nazpamét™. Zak se tedy nau&i bas-
nicku zpaméti, je vyvolan a - odrikad ji. Tim je jeho ukol
spInén. Nanejvy3 vyslechne pFipominku o tom, Ze nedodrzuje
c¢arky nebo Ze pomlky nejsou dost dlouhé. Zak neni veden k
hlubSimu, vzruSujicimu pochopeni dila, neni uvédomen o tom,
Zze jde o dilo umélecké, které by mél ztvarnit urcCitymi -
byi jen zarodeCnymi - uméleckymi prostredky. Nebo”™ ani pe-
dagog si neuvédomuje, Ze by Zzaky k takovému poznani mél
provokovat. Vysledek: formalni pristup zakd k celé oblas-
ti literatury.
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24k - objekt pedagogova, zajmu

Je samozrejmé, Zze pedagog musi umét rychle odhalit Zza-
kovy technické dispozice®™ (hlas, sluch, smysl pro hudebnost
a rytmus reCi atd.) i1 jeho technické nedostatky a navyky;
plynouci z nezku$enosti nebo i z vlivu navykd v rodiné
(Spatné drzeni téla, vadna dikce, dysSné posazeni hlasu atd.),
aby je postupné odstranil. Ale to je jen ta snadnéjsSi polo-
vina prace. Pedagog musi byt zaroven i psychologem, aby mohl
pohotové odhadnout i mnohé z toho, co tvori vnitFni dispozi-
ce studenta (schopnost predstavivosti, jeho zajmy, zaliby,
nazory, letora, vzruSivost apod.). To se ovSem neobejde bez
pedagogovy zvySené vSimavosti a vnimavosti, bez jeho citli-
vého vztahu k lidem, bez jeho schopnosti rychlé analyzy -
a na okraj: 1 bez jeho urcCité tolerantnosti k takzvanym ge-
neracnim rozpordm.

Dobré vnitini dispozice studenta, pohotové odhalené,
je pak mozno pohotové rozvijet. A Fikam-li rozvijet, myslim
tim cinnost dlouhodobou.

Pedagogicky proces by mél byt vlastné bé&hem celého
studia neustalou analyzou a syntézou mladého Clovéka a kaz-
da hodina by méla byt provazena neustalym objevovanim a po-
znavanim jak pedagoga ze strany studenta, tak studenta ze
strany pedagoga. Dovede-li se ucCitel pri préaci vzit v my-
Slenkovy a citovy svét studenta, pochopi-li problémy, o
které zak pri praci klopyta a dovede-li je pomoci FeSit,
vznika ovzdusi nutné divéry v pedagogovy odborné a lidské
kvality. Bez tohoto blizkého kontaktu je spoluprace na umé-
leckém dile naruSena. Bez zapalu, otevrenosti a uprimnosti
nevznikne dobra a délna atmosféra. Dovedu si docela dobre
predstavit, Ze matematik napiSe vzorec na tabuli, béhem
psani vysvétli, k Cemu se pouziva a je-li jasny jeho vy-
klad, je jasné vSe. Ale vychovavat v umélecké discipliné
znamena stat celou svou osobnosti neustale tvari v tvar
svému posluchacCi-studentu.



4 musi lova

Dnesni mladi lidé jsou velmi citlivi k pretvarce, ne-
upFimnosti, uhybani nepFijemnym problémim. Jsou samozFejmé
Jint nez jsme byli my - dneSni pedagogové. Ale spoleCné s

ké préaci je pravé tak Zivelny, jako byl kdysi nas.

A tady jsme opét u jednoho ze zachytnych bodl: od Zi-
velngsti k védomé tvirci praci.

Jak postupovat, aby projev mladého studenta nebyl zba-
ven bezprostrednosti, otevrenosti, citu a vlastniho presvéd-
¢eni a pritom aby student ziskaval takové pracovni navyky,
které mu vytvori predpoklady pro vykony profesionalni U-
rovne?

V prvé radé se soustredujeme na to, aby se studentovo
slovni jednani rodilo organicky, t,1. na zakladé presné, kon-
krétni predstavy.

Na divadelni fakulté vyuCujeme v malém kolektivy (3-5
student). Tento krouzek si navzajem kontroluje a koriguje
obsahovou sdélnost interpretovaného textu i1 spravnou vnéj-
81 techniku prednasSejiciho spoluzdka. Jde nejprve o zobra-
zeni nej jednodussitho jewvu. Eapr. "Otec prisel doml z pra-
ce." Uz to, Ze tato véta je vyslovena urcitym jedincem.do-
dava ji1 vzdy odlisného zabarveni, tempa, rytmu, jiného emo-
cionidlniho podtextu. Student vyslovi tento fakt s urcitym.
osobité svym zadmérem a druzi se snazi tento zamér odhalit.
Tim provokujeme studentovu fantazii a zaroven vytvarime
podminky k z am ér n ému slovnimu jJed-
nanit .

PFi takovéto spoleCné praci se student nauCi:

1. Zze je mozno zcela jednoduchy text interpretovat rlznym
zpUsobem;

2. jaké moznosti pro osobité pojeti a tvirci osvojeni a
sdéleni textu mu poskytuji jeho mluvni prostredky;



musilova 3

3,, vhodnym zpUsobem uplatifiovat sva hodnotici stanoviska k
sobé i1 k druhym, Z nich se postupné& mohou vyvinout jiZz
urCitd kriticka Tnéritka, Fad, soustava méritek.

Tento Tad se zpresnuje v pribéhu dalsSi préace.

Po cviéenich, v kterych vlastné student sdéluje pouze
jeden obraz, pristupujeme k vypravéni zazitk( z vlastniho
zivota, eventualné k Iiéeni udalosti, ktera kdysi na Zzaka
silné zaplsobila (nemusi to byt vzdy udalost tragickd).

V této etapé prace se Sasto objevi u nékterého studen-
ta dosud skryty nedostatek, napriklad malad slovni zasoba,
neobratnost ve formulacich, nedostateCni pointovani pribé-
hu, nezkuSenost koncepcni apod. Je treba velkého diploma-
tického taktu, abychom vypravécCi-studentu nevzali sebevé-
domi a z toho hlediska spravné usmérnovali kritiku ostat-
nich, vedli studenta k tomu, aby si vazil prace svych spo-
luzakl, an vice,Ci méné zdarilé.

Je treba zakim spravedlivé a vpravdé ve sportovnim
duchu "odpiskat fauly" proti pravidlim mluveného sleva,
ale predev.s im je nutno hledat a nalézat klady,

z ktéryoh budeme pri dalsi préaci vychazet.

Hledame a odhalujeme

treba jen okamziky, kdy se v projevu studenta objevi
potrebné psychické a fyzické uv o lnén i1 (ne pasivni
povoleni téla!') a s oustvredé&n 1. Studenta pak ve-
deme k védomému opakovani této cinnosti a k tomu, aby si

navic vypéstoval i1 schopnost s ebekontroly.

Velkou prekazkou prednasSeCova uvolnéni byva fyzicka
kFeC, kterda se projevuje zvlasté v emociondlnim afektu
(nabihant Zzil na krku, seviena pést, stiskani rtd, neuvol-
nény postoj atd.) Ci podvédomé navyky (napr. krceni cela,
taktovani rukou, hlavou, nékdy se vini celé télo apod.).
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Je zajimavé, Ze u studentu (mam na mysli naSe 17-20leté
vysokoSkolaky, kteri chtéji byt herci) je mnohdy treba pre-
konavat z 4 b r a ny, které bychom u nich neCekali - napr.
nedostatek odvahy vystoupit, strach promluvit, treba jen
kratce, v novém prostiedi. Psychické priciny jsou rizné:
nékdo se stydi, protoZze mluvi za sebe a nehraje Z2adnou ro-
li; jJiny uz zjistil, Ze jeho védomosti a znalosti jsou tak
minimalni, Ze nemd svym spoluzakim co Fici, néktery nema
dostatek sebedlvéry, podcenuje se.

Zajem o predmét, vile

JestliZze se nam podari uz v prvnich hodinach vzbudit
zajem o predmét, postupovali jsme Bpravné: vytvorili jsme
potrebne malé cile pozornosti
a dospivame k budovani v é d om éh o soustre -

d én i1 , to znamend koncentrujeme zamérné pozornost k vy-
volavani urcCité predstavy a na jejim zakladé slovnim jedna-
nim predavame obraz divékovi.

Zplsobll j a k se soustfedit je mnoho. Nékomu trva
delS1 dobu, nez dojde zZadouciho soustredéni, nékdo se do-
vede- soustredit ve zlomku vteriny. Mnoho zaleZzi na tom,
jJak si student umi "odreagovat™ spoustu jinych, ruSivych
vnéjsich podnétd, jak silnou ma vili. Nékdo se uklidni tim,
Zze si hraje se sirkami, jiny chodi, nékdo sedi s rukama na
uSich a jen sleduje proud svych pFedstav atd* Al uZ je v3ak
zplUsob soustiedéni jakykoli, je tFeba pomoci studentovi na-
Iézt pravé "ten jeho zplsob', presné jej odhalit a soustav-
né cvicit . Za nejplsobivéjsSi zplsob povazuji soustie-
déni na hlavni ukoly, na ten ukol, s kterym interpret pri-
chazi na pédium.

Prvni cviceni se konaji bu& u stolu na malou vzdale-
nost od posluchacl, s kterymi je tak mozné snadno, skoro in-
timné navazat bezprostredni kontakt. Zatim to neni podiové
vystoupeni - je to jen p rFr't pr av a k nému.
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Literarni predloha

Seznamime-1i se se studentem a jeho dispozicemi na za-
kladé shora zminénych postupli, odhali se nam '"zakruty jeho
dusSicky"™ daleko presnéji, nez kdybychom méli k dispozici
zpovédnici. A my takové odhalent nutné potrebujeme k dalsit
dilezité fazi prace: k vybéru literarni predlohy pro umé-
lecky prednes.

Za uplynulou dobu jsme poznali okruh zajm0 i rozsah
védomosti, hloubku spoleCenského védomi studenta, vime,

k jakym problémim by se rad vyslovil a zda si pravé k vy-
sloveni té Ci oné mySlenky, basnicky ztvarnéné jedinecCnym
zplsobem, jiZz osvojil vyrazové prostredky. Velmi dobré vy-
sledky v pedagogické praci prinasi studentova s am o -
statna volba Hliterarniho textu k uméleckému
prednesu. Student si zaruCené vybere text, ke kterému ma
vztah: Cili je to uz vwbér pr omy S 1l1leny , zamérny

z osobntho 1 spoleCenského stanoviska. Je vSak na pedagogo-
vi, aby eventualné v konzultaci odmitl text, ktery by naru-
Sil jeho pedagogicky zamér tim, Ze autorské zpracovani po
vnitrnt 1 formalni strance je prilis slozité a neodpovida
studentovym dosavadnim zkuSenostem zivotnim ani uméleckym,

i1 kdyz pIné vyhovuje po strance ideové. Je tedy nutno stu-
dentovi usmérnit vybér tak, aby student pochopil a citil
literarni predlohu a porozumél ji v maximalni harmonii my-
Slenkové 1 citové - to znamena v ideové koncepci 1 jeji in-
terpretaci.

Nékdy se vSak stava (zvlasté dévcatlim), Zze pri vybéru
textu podlehnou bu3 prvnimu dojymu z dila, nebo svou momen-
talnt osobni dispozici Ci naladu exponuji podvédomé do au-
torovy predlohy a,pak pri odpovédich na otazku "proC pravée
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takovy vybér', dochazi k zvlastnim situacim, nékdy i1 komic-
kym. Dojde-l1i1 totiz nakonec ke spoleCnému zhodnoceni (stu-
dent i pedagog), kdy musime vzit v Uvahu znalost dila auto-
rova, zjistime, Ze jeho umélecky a spoleCensky program je
zcela jiny, nez se studentce jevil v urcCitém osobnim rozpo-
loZzeni. Toto "rozpolozeni"™ zcela odpovidalo tomu, co na prv-
nt pohled bylo obsahem - ona studentka byla naramné smutna
a basen jednala o ukfFizovaném ... AZ potud bylo vSe zdan-
livé v poradku. Jenze p o i n t a basné vyrlsta ve vzpou-
ru proti pseudopokorFe krFestanstvi a podtext basné musi byt
tedy zcela jiny nez jen smutny (Blomberg: UkFizZovany).

Zaciname od textld jednoduchych. V pocéatcich prace na
autorovu textu volime material studentovi blizky. AZ pozdé-

N

Ji se vyrovnavame s ukoly slozitéjsSimi, studentovi vzdale-
néjSimi, odlehlejSimi a nasSim cilem bude na téchto materia-
lech postupné rozSifrovat a obohacovat studentovy vyrazové
T

prostredky vnitini i vnéjsi techniky.

Student se béhem studia setkava jak s textem v o 1 -
nym , ktery si vybird sam, tak u 1 o Z e n y m. Napri-
klad v Sestém semestru obvykle pracuje kolektiv student(l
v mych hodinadch na Machové M4ji. V nejvySSim rocCniku absol-
vuje student na uméleckych dilech s aktuadlnimi spolecCensky-
mi Ukoly. Tato dila uz zpracovava v kratsi lhatS, s maxi-
malni samostatnosti a plnou obCanskou odpovédnosti.

Spolecné mySlenky

Na vybraném prozodickém textu pracujeme podle obvyklych
zasad: urcime hlavni mySlenku dila, stanovisko prednaSece,
zadkladni ton interpretace, provedeme logicky rozbor, stano-
vime hierarchii déjovych faktl, rozb-or doby, autorova dila
atd. K témto zasadam logického rozboru dila je vydano dosta-
tek literatury. Jen bych chtéla zdlraznit, Zze tvlréi vztah
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k literarni predloze nemlze plynout jen z citového dojmu.

Zadnou véc proto nestudujeme tak, abychom vy lou¢i-
11 my 81 en i1 . Také Cisté osobni reakce neni rozho-
dujici, v zZdy c ky musime najit s polec¢hné

mysSlenky.

Logicky rozbor textu je pak pripravou k postupnému
prohloubeni tv0rci prace! nesmi porusSit gamér antora, ale
naopak odhalovat jej. Rozbor dila uskuteCiujeme opét v ko-
lektivu, v kterém po vyméné nazori - pres Casto ostra stret-
nuti - dochazime k formulaci hlavniho Ukolu a stanoviska
prednaseCe.. 8im provokativnéji - mySlenkové 1 citové - si
tento Ukol urcime (napr. pouzijeme basnického obrazu z ji-
ného dila autorova, citace z korespondence atd.), tim jas-
néjsi svétlo nam tyto "'reflektory"™ vrhnou na Fadky zvolené-
ho textu. Okamzité mizeme urcit stfed - "jadro svételného
kotouce', co je blizko stfedu a co je na okraji a co se té-

mér¥ ztraci ''ve stinu'.

Pedagog vlastné prejima roli reziséra. Ma tedy posled-
ni a rozhodujici slovo prFi stanoveni koncepce dila a je ta-
ké tim, kdo urcCuje, které momenty napr. v ZzZakové iImprovizo-
vaném textu nebo ve zvolené etudé je treba zachovat a fi-
xovat, protozZze svou bezprostrFednosti a pravdivosti se mohou
stat zé&kladem k pravdivé a esteticky libé interpretaci ce-
Iého dila. Podnéty a inspiracni zdroje je nutno neustale

obnovovat a zaroven posilovat i dotvaret jJiZz zachycené
VvV pevny tvar.

Prace pedagoga uméleckého prednesu vyzZaduje soustavnou,
cilevédomou praci a pripravu z hodiny na hodinu. Spravné Ca-
sové rozvrzeni v obdobi analytickém je podminkou, aby zby-
lo dostatek Casu na dovr3eni prace v syntéze. Nelze opome-
nout skutecnost, Zze Stastnym vyvrcholenim syntetického pro-
cesu se stavaji obCasné pozdéjsSi navraty k hotové praci -
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tim spiSe, jestlize mezitim doSlo k verejnému provedent.
Prace se ulezela, dozrala a dokonalé osvojeni autorova tex-
tu zplsobilo, Ze projev je zdanlivé jednodussi, nékdy skoro
taneCné lehky, zatimco mySlenka dila miri k divdkovi s da-
leko vetSi plsobivosti.

Umélecky prednes je tézkou uméleckou disciplinou,
PFednaSe¢ ma od podatku az do konce k dispozici jen sam se-
be. 0d eventuadlni dramati ¢ka Upravy dila, od samostatného
vytvoreni interpretacni lompozice dospiva pri prednesu pred
divaky k soustredénému, uvolnénému, ukaznénému projevu s
velkym vnitfFnim uméleckyn , tj. citovym i mySlenkovym nabo-
jem, ktery nese zcela san za maximalnitho a nepreruseného
napéeti.

Moderni pedagogicka prace v oboru uméleckého prednesu
musi byt zarukou, Zze umél ecky prednes pehraje v koncertu
vSech soucasnych uméleckych oborl svij tradi¢né vyznamny
part. Systém a rad, ktery pedagogicka prace do této oblas-
ti vndsSi, je dobrym z&kladem k .dalSimu rozvijeni vpravdeé
modernich forem uméleckého prednesu, které budou dnes i
v budoucnu odpovidat celemu bourlivému kulturnimu rozvo-

Ji naSt moderni spolecnosti.
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Trilet” seminar uméleckého prednesu, ktery v soucasné
dobé probiha ve VychodoCeském kraji, byl koncipovan se za-
mérem umoznit zajemclm (zvlasté z vFad mladych ucastnikl
STMP) systematické vzdélavani takov?ho druhu, kde by teo-
reticke poznatky byly pFimo uvadény do praxe, protoze smysl
tFileté prace spociva ve vychové vykonnych prednasecli. Os-
novy triletého seminare byly vytvoreny pracovni skupinou
Ust¥edniho poradniho sboru pro umélecky prednes na zakladé
zkuSenosti zejména z dvouleté lidové akademie umé&leckého
prednesu, kterou v predchozich letech s pomérné dobrymi
vysledky usporadal Méstsky dim osvéty v Praze.

Koncepce osnov 1 jejich koneCnd podoba vychazela z
predpokladu, Ze v celku seminare je v zajmu praktické pra-
ce prednasecl treba vzajemné Gcelné propojit tFi zakladni
predméty: Vlastni umélecky prednes, techniku FeCi a litera-
turu. V prvnich dvou predmétech Slo zvlasté o to, jak do-
sadhnout vzajemné navaznosti jednotlivych dilcich témat?

v literature pak Slo zvlasté o to, jak zachytit vyvoj na-
Si literatury.(s odkazy a odboCkami k literature svétové)

z hlediska zvlasté vyvoje poetiky jak urcitych obdobi, tak
jednotlivych autorli. Vyklady témat, zahrnutych do predmétu
"literatura” proto nemély suplovat Ci zmnoZovat béZnou lat-
ku, prednadSenou na Skolach, ale doplhovat.ji z dalStho po-
hledu, tak potFebného pravé pro tvliréi praci prednasSece.

Rozvrzeni celkového obsahu latky seminare do jednotli-
vych roc¢nikl pocitalo s tim, Ze prvni dva ro¢niky budou vé-
novany problematice sélového prednesu, treti rocnik pak Zze
bude zameFen na problémy kolektivnich forem prednesu. Jiz
z toho vyplyv4a, Ze treti roCnik neni urcCen vSem absolven-
tlm prvnich dvou? predpoklada ovSem teoretickou i praktic-
kou znalost jejich latky.
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Trilety seminar byl zahijen v sez6né 1962-63, kdy se
v jednotlivych okresech VychodoCeského kraje otevrely tzv.
okresni tridy seminare (Jsou organizovany osvétovymi domy
a OV 55M; o pribéh seminare vcelku pecuje Krajské osvétové
stredisko v Hradci Kréalové). Ve dvou Skolnich cyklech (1962-
63 a 1963-64) se projevily nékteré problémy seminare - jed-
nak osnov samych, jednak jejich realizace.

Praxe ukéazala, Ze systematick& préace, rozvrzZena do né-
kolika let, je pro ucCastniky velmi naroc¢nad jak co do vlast-
ni prace,, tak co do Casovych moznosti (zde uvazujeme kromé
Casu, straveného primo v seminari, i1 Sas na pravidelnou do-
maci pripravu). Dale se objevilo, Ze neni mozné do seminéare,
ktery je zalozen od prvnich hodin na soustavné, .naroCné a
cilevédomé Cinnosti, prijimat 1 takové zajemce, u nichz je
treba teprve posilovat zajem o prednes a ziskavat je pro néj.
V disledku nevyrovnané skladby posluchacl seminare dochazelo
v nékterych okresnich tridach k neumérnému opozdéni studia
proti osnovam. Bude ov3em nutno z téchto zkuSenosti vyvodit
zavéry a vytvorit vedle seminare i1 kratky popularizacni cy-

klus, ktery poskytne moznost obecnéjSitho seznameni s pred-
nesem,

Jednim z hlavnich problémi realizace osnov seminare je
otazka lektori. Vedle profesionadlnich divadelnich umélcl pred-
naseji v seminari vétSinou ucCitelé cCeStiny, pracovnici kniho-
ven, archivl apod. Osnovy kladou na lektory velké naroky ve
vSech trech predmétech, zvIlasté pak v uméleckém prednesu a
v technice reCi. Zde je zvIlast treba, aby lektor sam latku
bezpecné ovladal a dovedl ji vylozit i prakticky posluchacCe
vést pri studiu. Krajské osvétové stredisko organizovalo pro
lektory v prvnim Skolnim cyklu nékolik jednodennich seminari,
zamérenych k metodice préace v seminari; postupné byla pro né
vypracovana strucna skripta. Pozdéji "se osvédCily nékolika-
denni seminafFe (v cCervenci 1963 a 1964 v Sobotce, v lednl 1964
ve Spindlerové Mlyn&), kde jsou teoreticky i prakticky objas-
novana jednotliva témata obou predmétl (kromé literatury) v
jejich vzajemném vztahu. V zasadé se ovSem stale objevuje
nutnost zpracovat zaklady metodiky prace lektorli. Proto se
chceme otazkami vychovy v uméleckém prednesu soustavnéji za-
byvat v Divadelni vychové.
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UCebnit plan

Triletého seminare uméleckého prednesu

I. roénik

Literatura do r.1945 18 hodin
Umélecky prednes 27 hodin
Technika reci 27 hodin
Uvodni lekce a zavéreéné hodnoceni 8 hodin

80 hodin celkem

11. rocénik

Literatura od r. 1945 10 hodin
Historie uméleckého prednesu 9 hodin
Umélecky prednes 45 hodin
Cviceni v technice recCi 9 hodin
Uvodni lekce a zavérecna hodnoceni 6 hodin

80 hodin celkem

111. rocénik

Literatura (monografické kapitoly,

souCasna literatura) 15 hodin
Kolektivni formy uméleckého prednesu 54 hodiny
Zakladni otazky kulturni revoluce a LUT 4 hodiny
Uvodni lekce a zavére&né hodnoceni 7 hodin

80 hodin celkem
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I11. roénik

. Osnovu tohoto rocniku _neuvadime v obvyklém rozpisu,
Vv puvodnim tvaru nebyla jesSté realizovana.

Realizace Il1l.roCniku predpoklada rovnéz ctyrhodinové
lekcey v nichz 1 hodina pripada ha vyklad literatury (v tom-
to roCniku jde o kapitoly, charakterizujici urcita obdobr,
C¢i literarni skupiny a o medailony autor( ve vztahu k roze-?
biranym montdzim a jevistnim kompozicim - napr. basnicka
generace Devétsilu; -S.K.Neumann - charakteristiky tvircéiho
vyvoje; atd; dale pak o vyklady a seznamovani se soucasnou
poeziil naSi 1 svétovou) nebo na vyklad zakladnich otazek
kulturni revoluce a lidova umélecka tvorivosti, o nichZz by
méli byt uCastnici roCniku --budouci vedouci uméleCti pra-
covnici kolektivl - informovani.

Dal$i tFi hodiny jsou vénovany vlastnimu studiu tvlr-
Cich otazek kolektivnich forem umeéleckého prednesu a to tak,
Zze v jednd hodiné se uskuteCni vyklad k urcitému tématu ne-
bo Uvod do rozboru nékteré montaze Ci jevistni kompozice
(na rozdil od r.1962, kdy byly osnovy koncipovany, je dnes
dostupna kromé Sborniku "Divadlo poezie"™ jeSté rada dalSich
montazi.a jevistnich kompozic Honzlovych, Henkovych aj.),
dalsi dvé hodiny pak budou seminarni formou poznatky.roz-
vijet & prohlubovat. Z celkového poctu 54 hodin by tu mélo
byt vénovano vykladim témat 21 hodin, rozbor(m montazi atd.
21 hodin, kolektivnimu rozboru vlastnich praci ucastnikdl
12 hodin. Vyklad maji zachytit zvlasté témata:

- Formy kolektivniho vystoupeni. Skupina prednaSecl. Montaz
vystoupeni soélistd.

- Text sborové recitace. Solista a sbor.

- Rozklad textu do postav.

- Sklad textu do postav.

- Jednani herecké postavy a pFednaSedské postavy. Uloha re-
Ziséra.

- Rezijni plan kolektivniho vystoupeni. Uziti mimoslovnich
vyrazovych prostredkd.

- Metafora. Kolektivni vystoupeni a hledisté.

Texty pro seminarni rozbory maji byt voleny tak, aby
jednak umoznovaly dokumentovat probirana témata na konkrét-
nich prikladech, jednak aby postihovaly ve vyhranénych ty-
pech bohatou Skalu kolektivnich forem prednesu.



Loutkové divadlo jako prostredek vSestranné vychovy dsti

Hana Budinskéa

Vychova uménim je dldlezita nejen u dospélych, ale i u
dsti. U d3ti nam jde navic o to, abychom na n& mohli pUso-
bit hned celym komplexem vychovnych slozek,-a proto musime
hledat prostredky, které nadm to umozni. Jednim z nich - a
velmi a¢innym - se mize stat loutkové divadlo, vytvarené
détmi. V loutkovém divadle jako malokde mame totiz velmi
Stastné spojeni hned nékolika slozek vychovy: estetické,
polytechnické i moralni. PFi vytvareni loutkového divadla
se déti setkaji se vSemi obory estetické vychovy: s vytvar-
nou vychovou (pF¥i vytvareni navrhd loutek a scény), s hu-
debnt vychovou (hudebni doprovod a zpév by mély mit v lout-
kovém divadle jedno z prednich mist), s pohybovou vychovou
(tanec a jiny rytmicky pohyb s loutkou, nemluvé o loutkové
pantomimé€), s vlastni literarni tvorbou (pokusy o vlastni
zpracovani nékteré scénky) a samozrejmé s hereckou vycho-
v,ou (moznosti jsou opét velmi Siroké - hlasova vychova,
loutkoherectvi i vychova zivych hercl). ZzdUraznuji, Ze he-
reckd vychova v détském loutkarském kolektivu by se neméla
omezovat jen na praci s loutkou, ale méla by obsahovat i
vlastni hereckou praci s zivym hercem (pFi rlznych etudach
a hereckych cvicenich). PFi vyrobé loutek a ostatnich po-
treb se setkaji déti s vychovou polytechnickou - ziskaji
zde manualni zrucnost, spravné pracovni navyky a zkusSenos-
ti z prace s rlznym materialem; ziskaji i vétSi samostat-
nost a radost z vysledkl vlastni prace, ktera neni samou-
Celna, jJak to nékdy bohuzel byva u nékterych Skolnich
krouzkll "dovednych rukou'.:Prace v détském kolektivu v
loutkovém divadle vychovava a vede jeho cCleny také k u-
kaznénosti, odpovédnosti, smyslu pro kolektivni préaci, ol
bStavosti, pohotovosti a jistému vystupovani na verejnos-;
ti, 1 k péknému vztahu k mladSim détem. J
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Prace dsti v loutkovém divadle spravné pochopend a Fize-
na mize mit tedy veliky vychovny vyznam. MizZe se stat pro-
stredkem k vSestrannému vychovnému plsobeni na dité. Proto
ji nemizeme brat na lehkou vahu a povazovat ji jen za okra-
jovy druh détské zabavy. Nesmime z ni délat nahrazku lout-
kového divadla hraného dospélymi, povazovat za hlavni ucel
a cil jen predvedeni hry, absolvovani urcitého pocCtu pred-
staveni. Proto budeme vzdy proti jednostrannému zaméreni
dsti v loutkovém divadle, proti tomu, aby se z déti.pomalu
stavali jen herci-primadony, kterFi by neméli ani ponéti o
nic¢em ostatnim a kteri by také neméli ani zajem poznat né-
co jJiného. Staré pojeti loutkového divadla, které bohuzel
mnohde prezilo aZz do dneSka, vede pochopitelné k tomu, Zze
se verejnost diva na praci v ném preziravé. Neni také divu -
kdybychom se zamysleli nad tim, jaky je jeho vklad a prinos
spoleCnosti, zjistili bychom, Ze mizivy. Odehrana predstave-
ni, k nimz jako k jedinému cili sméruje veSkera prace, maji
Casto velmi Spatnou Uroven, prace na nich je netvoriva, re-
pertoar v lepSim pripadé velmi nevynalézavy, v hor3im pri-
padé tvoreny z nékolik desitek let starych loutkovych her,
které uz davno nevyhovuji nasSim potrebam. Celd prace (Cas-
to i Casové velmi naroCnd), ktera je v mnoha pripadech dé-
lana s velkym nadSenim a obétavosti, nemd pak témér Zzadny
efekt. 0 vlastni vychové ¢lenl v souboru se zde neda vibec
mluvit, vyohova divdka zdaleka neodpovidd dneSnim estetic-
kym normam, c¢asto divaklv vkus a cit pro uméni spisSe kazi,
nez aby ho rozvijela. Kromé toho takto pojaté loutkové di-
vadlo uz davno nemize konkurovat filmu, televizi a divadlu,
jak se o to dlouho snazilo. Jestlize si presto vSechno udr-
zelo dodnes svého détského divaka, neni to doklad jeho Zi-
votaschopnosti v této formé, ale jen toho, Ze déti loutko-
vé divadlo potrebuji, Ze je jim velmi blizké a Ze by pri
spravném rizeni mohlo udélat obrovsky kus préace.
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Pracovniky s détmi a mladezi Cekad nyni velky ukol
vytvaret a prosakovat nové pojeti loutkového divadla hrané-
ho détmi, kde by jednim z hlavnich ukold byla vychova vlast-
nich ¢lend pomoci aktivni a tvofFivé prace ve vSech slozkach
loutkového divadla. Tvoriva prace déti v loutkovém divadle,
rozvijeni jejich fantazie a predstavivosti, tvorivého sné-
ni - to vSechno nam pomaha vytvaret u déti tvlréi pristup ke
kazdé praoi ve vSeoh oborech lidské Cinnosti (tedy nejen
v uméni) a ten ma byt jednim ze zakladnich rysl nového clo-r
véka budouci spolecCnosti. Podari-li se co nejdrive rozSirit
tento zplsob détské cinnosti v loutkovém divadle do lidovych
Skol uméni, doml pionyrd a mladeze, zajmovych krouzk(l na Sko-
lach a v druzinidch mladeZze nebe o ném presvédCit vedouci dét-
skych loutkarskych krouzk( p¥i souborech dospélych loutkari-
amatérli, budeme-li seznamovat s timto zpUlsobem, jeho cili a
prostredky verejnost a hlavné, jestliZe ji o spravnosti naSe-y
ho pojeti presvédCime vysledky prace, bude ji chapat jako
vyznamnou slozku komunistické vychovy a bude ji mnohem vic
podporovat.

Prace s détmi v loutkovém divadle je primo zavisla na
osobnosti vedouciho. Je-li to Clovék nejen odborné, ale i
politicky fundovany, ma-li pedagogické schopnosti a hluboky
vztah k mladym lidem, dokaze dob¥Fe pracovat v loutkovém di-
vadle s jakymikoli détmi. Dobrym vedoucim détského loutkar-
ského kolektivu by se mohl stat i1 ten, kdo zatim v loutko-
vém divadle nikdy nepracoval. Odborné loutkarské literatu-
ry, ze které by,se mohl ucCit, je dost, jJsou zde i moznosti
odborného Skoleni i1 loutkarsky mésicnik 'Ceskoslovensky
loutkar”. Dllezity je vSak jeho vlastni vztah k této préaci,
to, jestli k ni sam ma tvlréi pristup. Z historie naSeho
loutkarstvi vidime, Ze v ném sehralo vyznamnou roli mnoho
tvlrcich pracovnikd z jinych obord uméni, Zze hlavné vytvar-
nici a muzikanti k nému maji velmi blizko. Je to zcela pri-
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rozené, protoze vytvarna a hudebni slozka pomahaji spolu-
vytvaret loutkové predstaveni. VIlastni predchozi praxe

v loutkovém divadle tedy nemusi byt nutnym predpokladem

pro vedouciho détského loutkarského krouzku nebo souboru —
zato na ném musime bezpodmineCné vyzZadovat dobry vkus,
nejzakladnéjsi znalosti v estetické vychové déti a vlast-
ni touhu po odborném vzdélani. Dosud mame malo schopnych
vedoucicht jejich objevovani, ziskani a vychovavani je

v soucasné dobé tim nejdllezitéjSim ukolem. Myslim vSak,

Zze je mnoho pracovnikl ve Skolstvi a kultuFe, ktefri by by-
i ochotni tuto narocnou funkci zastavat, kdyby byli ziska-
ni pro mySlenku komplexni estetické vychovy déti pomoci cCin-
nosti v loutkovém divadle.

Vénujme se nyni otazce, jak s détmi pracovat, abychom
dosadhli téch vysledkd a cill, které byly uvedeny. Vynechme
Cisté odborné loutkarské problémy i metodiku, o kterych se
kazdy mize poucCit v prislusné loutkarFské literatuire a za-
byvejme se prevazné formami vychovné préace i organizace
v loutkovém divadle, vytvareném détmi.

Déti k této praci neni tireba nijak zvlast vybirat. DU-
leZzity je jejich zajem, chu% a snaha. PFrirozenym vybérem
stejné brzy odpadnou ty z nich, které nemaji o vlastni tvo-
Fivou praci na tomto useku hlubSi zijem. Kolektivy dsti
vytvarime podle véku, nejidealn3$jsSi pocCet je deset, patnact
cleni. MladSi déti se schazeji jednou tydné, starSi - po-
kud pracuji jiZz narocCnéji ve formé& souboru - dvakrat tydné.
Proti starému chapani prace v loutkovém divadle je zde za-
sadni zména v obsahu schlizek. Zatimco se dFiv v8echen cas
vénoval pripravé a nacviku hry a na vychovu déti a vnitini
zivot jejich krouZzku nebo souboru se zapominalo, obsah pra-
ce se nyni méni tak, Ze v ném mnohem vice prostoru zabira
vSeobecna prlprava déti, vychova k tvorivé cinnosti v lout-
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kovam divadle, péstovani fantazie, nez vlastni prace na tre.
Odpovida to i1 prirozenému zalozZzeni déti, kterd ani nejsor
schopny soustavné dlouhotrvajici prace na jedna,hre, vyZza-
duji Castou zménu zam@stnani, jeho pestrost a zajimavost.

Do vSeobecné prlpravy zarazujeme jednak rdzna hry a
cviceni rytmu, dechova cviceni, hlasova cviceni, vyuzivame
détskych her k cviceni pozornosti, soustredénosti a pohy-
bova paméti, jednak herecka etudy s loutkou i ten ni k pBe-
tovani predstavivosti, pohybového i. slovniho vyjadrovani a
pohotovosti. Etudy déti velmi miluji - jsou totiz velmi
blizké détska hre. U téch nejmensSich”™je to vlastné pokraco-
vani jejich rozSirena hry na "jako"™ (teCi jsme jako doma a
ty k nam jako prijedeS na navstévu). U starSich se stavaji-r
postupné uvédomélou tvorbou, ktera neztraci na plvodni bez-
prostrednosti.., ale bere jiZ v Gvahu divaka, jevistni pros-
tor 1 nutnost obojimu se do urcita miry podrizovat. Etudy
bez loutek, vytvarené samotnymi détmiyby mély predchazet
etudam s loutkou. Dité musi ztratit vSechny zabrany, musit
se projevovat zcela prirozené, ovérit si, jak by v ktera 1
situaci ve skuteCnosti jednalo, a pak se miZe podle takto ~
ziskané zkuSenosti pokusit zahrat podobny namét s loutkou”®
Naméty pro etudy mohou byt velmi rlzna. Nékdy je namét jiz
predem dany - kdyZz nam jde o to ujasnit si situaci primo k
pripravované hre.xfindy si vedouci sam vymysli jednoduchy,
détem blizky déj-ynebo primo vyzZaduje jejich vlastni napady.
Uz tim, Ze si déti musi vhodny namét vymyslet, podporuje se
v nich fantazie a predstavivost. Zde je vSak nutna détem vy-
svétlit, Ze mohou dobfFe zahrat jenom to, co samy dobfFe zna-
Ji, co uz samy prozily, z Ceho maji vlastni zkuSenosti” Jde-
Ii o spoleCnou etudu nékolika déti (ha procviceni vzajemnych
vztahll), vyskytne se zde jako v kazdém divadelnim déji kon-
flikt. Déti si samy ve sva etudé rozhoduji, komu kdo v tom-
to stretnuti drzi palec. Eroto®"l zde je velkad moznost vy-
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chovného plsobeni, spravného nenapadného vedeni pedagoga.
Jak se zachovaji v etudé k nezodpovédnosti, k sobectvi, ne-
vychovanosti, lajdactvi apod.?”poleCna etudy, pri nichz
déti improvizuji text, pomahaji nejen zlepSit pohotovost
détského vyjadrovani, ale vedou i k uplatnéni slovniho vti-
pu, typickych détskych.Slovnich hF¥icek, k rozvijeni jejich
slovni zasoby. Mnohdy mlzZeme pravé téchto etud pouzit jako
zdkladu k jednoduché détské loutkové scénce nebo jako néapa-
du do nékteré hry.. Nebojme se ani etud s imaginarni rekvi-
zitou, které vyzaduji velkou pozornost, presnost a hlavné
fantazii. Proto by se mohlo zdat, Zze tato forma je pro dé-
ti velmi narocCna.”Ve skuteCnosti vSak pro né neni niCim ne-
zvyklym - vzpomenme détskych her na remesla nebo vypréavéni
Obrazcova o malém ~hlapci, ktery s nim s velkou presvédCi-
vosti popijel ¢aj z imaginarnich salkid. Nékteré polopanto-
mimické etudy mlzeme doplnit i jednoduchymi zvuky, dokreslu-
Jjicimi a podtrhujicimi pohyb - podobné jako tomu byva u né-
mych Chaplinovych filmd nebo u loutkovych a kreslenych fil-
mi. Pouziti zvuk( nebo i hudby vede k zrytmizovani a upres-
néni pohybu a k urcité stylizaci pohybového vyrazu v celé
etudé. Jako loutkari se mohou déti pokusit v etudach zachy-
tit i1 charakteristické rysy v chovani jednotlivych zvirat,
starSi 1 znazorfnovat véci a predméty jednoduchym vystiZzenim
a predvedenim jejich podstaty. Hereckymi etudami rozvijime
fantazii a predstavivost (kterou by mél mit kazdy loutkar
v plné mire), a to nejen u toho, kdo zrovna etudu provadi,
ale 1 u ostatnich, kteri prihlizeji.

V etudach s loutkou nadm jde zaroven o zdokonaleni po-
hybu loutky, o osobity vyraz, charakteristiku jednani, pro-
cviceni hry s rekvizitou.® Rekvizita v loutkovém divadle je
dilezita véc - hraji s ni nejen loutky, ale i ona sama ml-
Ze v urcité situaci ozivnout a projevovat se vlastnim zpl-
sobem* PFi hie s ni mohou dSti prijit na mnoho komickych
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situaci, mohou si bez zabran vymySlet, samy se bavit. PFi
etudach jde vibec o to, aby pocitily rozko$ & tvoreni a vy-
mySleni, aby ziskaly pocit ovladnuti loutky a tim i1 vtahnu®
ti divadka do hry, do tvlrciho procesu.

Také pri vlastni pripravé hry vychovavame déti k neu-
stalé aktivni spolupréaci a podporujeme jejich tvlréi cin-
nost. Vedeme je k tomu, aby mély k praci své pripominky,
aby se ji nauCily kriticky hodnotit, aby prispivaly svymi
napady a navrhy. Vytvareji si tak svlij vlastni nazor a zl-
Castnuji se tvorivym zplsobem spolecné prace.

K pripravé hry patfFi nejen nacvik, ale 1 vytvareni vy-
tvarnych navrhi loutek a scény, jejich provedeni v materia-
lu. Tady vyuzivame opét vlastni tvlrci cinnosti déti. Pod
spravnym pedagogickym vedenim dokazou déti navrhnout i vy-
robit velmi pdvabné loutky, plné détského kouzla,bezpro-
strednosti i loutkové zkratky. A nemusi to byt ani dsti,
které maluji a kresli del3i dobu nebo dokonce navsStévuji
néktery z krouzk( vytvarné vychovy. Staci, aby v nich ve-
douci dokazal probudit chu% k malovani, aby umél povzbudit
jejich sebedivéru a privedl je k prvnim vytvarnym pokusim
pro loutkové divadlo. Pak d3ti samy poznaji, Ze navrhnout
podle své fantazie a predstav loutku nebo velmi jednoduchou
naznakovou scénu neni nad jejich sily a pouziji-li vhodného
materidlu a jsou-li spravné vedeny nenapadnou radou nebo
kritikou dospélého, maji témér vSechny dobré vysledky. Na
vedoucim je, aby dsti z této prace ziskaly zakladni zkuSe-
nosti jJak vytvarné, tak i technické (pri provadéni v mate-
ridlu). Probudi-li pak v nich staly zajem o vytvarnou vy-
chovu a déti, které nikdy driv nemalovaly, pokouSeji se o
vlastni tvorbu v tomto oboru i mimo loutkové divadlo, je
to nejlepsSi ocenéni jeho prace.
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Tané détskou literarni tvorbu mizeme v loutkovém diva-
dle vyuzivat. V kazdém ditéti je ukryta schopnost velmi cit-
livé pozorovat svét neotrelym détskym zrakem, objevovat ho
a zobrazovat nejen v kresbach, ale 1 ve vlastnich vypravénich,
pohadkach i1 détskych verSich. Kdo umi tuto schopnost podpo-
rit, mlzZze se pokusit s détmi i o vlastni tvorbu repertoaru.
Vyjit mohou tFeba z nékteré napadité Vlastni etudy, kterou
pak spoleéné rozvedou nebo pouziji jako zaklad své dramati-
zace nékterou z modernich pchadek. Nejprve je nutno dohod-
nout se na hlavni mySlence budouci hry, ujasnit si jednotli-
vé postavy a jejich jednani. Pak si dsti na hereckych etu-
dach, kde jiz samy improvizuji dialogy, postupné ozrejmuji
vSechny situace pripravované hry. Déti to nedokonalé a ne-
pravdivé brzo samy zavrhnou, takZe se cCastym opakovanim
s novymi napady dialogy vybrousi, dostanou détsky vtip a
svézest. Pak se. jiZz mohou dsta pokusit.zachytit na papir
vysledky spoleéné prace. Je samoziejmé, Ze pljde o scénku
nebo hru hodné jednoduchou, Zze se nebudeme s nimi pousStét
do celovecCernich her.

Casto se stane, Ze se nékteré z déti uci hrat na kla-
vir nebo jiny hudebni nastroj. ProC nepouzit jejich vlast-
nitho hudebniho doprovodu,k loutkové scénce? U starSich déti
mizZeme dat schopnym a nadanym jedinclm i moznost vlastni hu-
debnt iImprovizace pri praci v loutkovém divadle, vést je k
vlastni tvorbé jednoduchych pisniCek pro loutky.

Tak docilime nejen toho, Ze vysledek préace bude cely
dilem samotnych déti a Ze détsSti divaci pochopi, Ze i oni
by mohli zdobnou -; dok&zat, ale i toho, ”“e”se v loutko-
vém divadle uplatni vSechny schopnosti, dovednosti a talen-
ty dSti na jedné konkrétni, urcCité véci. Je ovSem samozrej-
mé, Zze 3 détmi musime délat loutkové .divadlo velmi prosté
a jednoduché, tak jak to odpovida dneSnimu modernimu nazoru
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na loutkova divadlo. Podle toho Fidime 1 vybér repertoaru.
Taka druh loutek musi vyhovovat détskym mozZnostem - nejvhod-
néjsSi jJsou manasci a plosnad loutky - uz proto, Z2e i vyroba

je pomérné jednoduchd. Ostatni druhy loutek je nutno vyuzi-
vat velmi stfidmé, nenechat se strhnout jejich atraktivnos-
ti nebo neobvyklosti. Pritom v8ak nesmime zapominat na to,

Zze déti maji rady zménu a proto nesetrvavat dlouho jen u jed-
noho druhu.

Prace s détmi v loutkovam divadle mize byt velmi boha-
ta, mlze je privést k vlastnim tviréim pokusim vytvarnym,
literarnim 1 hudebnim, celkové prispét k harmonickému roz-
voji jejich osobnosti, vychovat z nich lidi s hlubokym vzta-
hem k uméni. Je vSak nutné, aby vedouci détskych kolektivl
v loutkovam divadle pracovali daleko vynalézavéji nez dosud,
hledali nova formy a zplsoby prace, které by détem nejlépe
vyhovovaly, aby sami dovedli tvorivé s détmi pracovat.

SEMINAR 0O ESTETICKA VYCHOVE DETI

V ramci oslav patnactého vyrocCi zalozZeni Pionyrské organizace uspora-
dal Ust¥edni vybor CSM ve dnech 23.-25_.&ervna v Praze seminaF o estetické
vychové déti, spojeny s ukazkami prace détskych soubort. Po Uvodnim slové
prof. Miroslava Barvika, které vyslechli vSichni GCastnici seminare spo-
lecné, zahajily préaci jednotlivé sekce - hudebni, tanecni, recitacni a
loutkarska. Otiskujeme zde dva diskusni prispévky ze sekce recitacni a vy-

natek z diskuse v sekci loutkarské.

—X=X=X=X=X=X=X=X~



es-SenNieka vychov#

Soudr. V. Kub al ek, Cs.rozhlas, Praha

Chtél bych se zde zminit o tfech vécech. Prvni souvisi s tim, jak
vilbec chapat vychovnost sborové recitace™ Myslim, Ze pravé to je sporny
bod, odkud snad prameni i nezajem déti. Dité je totiz vychovavano od ra-
na do veCera - a je vychovavano stale stejné. To znamena, jak pFi vyucCo-
vani, tak v zajmovém krouZku, tedy v tomto p¥ipad& v recitaénim krouZzku.
Mam dojem, Zze tady nékdy zapominame, kdyz se pracuje s détmi, s poezif,
s basniky, Ze je to krouZek, ktery pracuje s uménim.A Ze zde musi
nastoupit zcela jiné vychovné prostredky, nezli treba pri déjepisu, ob-
Canské vychové, Zze ae zde musi pracovat trochu jinak. Vychovnost recita-
ce se chape prilis jednostranné, c¢asto se zdlraziuje jen vychovny, pFes-
néji recCeno didakticky prvek poezie. Kdyz ae nSpr¥. rozebira basen, jeaté
se ve vétSiné pFipadd jde jen po rozumovém rozboru a zapomina Se na to,
Ze basen plsobi také na cit ditéte. Ale v praci s uménim by mé&l daleko
vice vystupovat do pop¥edi prvek emotivni. Nékdy je vibec zbytecné, po-
kud je basen primérena détskému chapani, ji rozebirat. Nékolikrat jsem
to zkusil. Musi se ovsem vybrat takova basnicka, aby ji déti mohly po-
chopit, aby v ni nebyly obrazy détem nepristupné. A kdyz si déti samy
basen prectout, nemluvi se s nimi o ni, necha se zapadnout na Urodnou
plidu jejich vnimani, zacne tady pracovat tvoFivost déti - mluvime p¥Fece
0 tvorivosti mladeze a pracujicich. Myslim, Ze tvorivost je stale dost
potlaCovana tim, Ze se vSechno da détem najednou, ze jim to da dospély,

uCitel. Vlastni pristup déti, jejich tvoriva aktivita je celkem mala.

Nedavno bylo v Praze setkani spisovatell pro déti a mladeZz a o o-
tadzce vychovnosti literatury se tam také hodné diskutovalo. Skutecné se
asi musime naucCit rozlisSovat, jjaké vychovné prostiedky se pouziji v nor-
malnim vyuCovani a jaké odliSné pri recitaci. Napriklad jeden soudruh si
tu stézoval na to, ze kdyz se blizi tFeba Mésic pratelstvi, musi se na-
rychlo slepit néjaké pasmo. Ja myslim, Ze pasmo k Mésici pratelstvi vi-
bec nemusi tolik Fikat o historii pratelstvi, to rekne néjaky recCnik,
uCitel. Poezie musi mluvit jinak. ProC nenacvicCit, proC treba rok pred-
tim nezacCit s pripravou néjakého hezkého pasma sovétské poezie pro dé-

ti? To.Fekne détem daleko vic. Vystoupeni déti maji promlouvat prede-

v8im k détem, ne k dospélym. Tolik k vychovnosti.
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Za. druhé: Bylo by dobfe ujasnit si jednu véc. Mluvime o sborové re-
citaci - primlouval bych se za to, abychom si ujasnili tento termin. Ne-
davno vySla knizka Josefa Henka '"Sila slova". Napsal ji rezisér, ktery
se vénuje uméleckému prednesu. A razi tam termin "kolektivni prednes".
Zdalo by se, zé je to malicCkost, néjaka malichernost ve slovickach, ale
ono nam to mlZe otevFit trochu 3Sir3i moznosti. Jsem pFivrZzencem recita-
ce, kde recituji déti hromadné, kolektivné. Ale pokud se Fika ''sborova",
ono to v clovéku vyvolava predstavu sboru péveckého, sboru nastoupeného
do prFesného UGtvaru. A pritom se Casto objevuji soubory, které recituji
kolektivné, ale nejsou nastoupeny ve sboru, trochu to rozahravaji pohy-
bové a pritom to neni divadlo poezie. Pouziti terminu "kolektivni pred-
nes" by nam roz3iFilo moZznosti. RozSirime-li si rejst¥ik prostv¥edkd pro
kolektivni prednes, prospéje to véci a déti to ziskad. Sborovy prednes
nezije mezi détmi masové, to bychom si néco namlouvali. Televize, film,
malé scény, to v3echno na déti plsobi. A nema cenu, abychom se tomu né-
jak branili. Délame~v Dismanové souboru tyto véci také, nedrZzime se Sa-
blony nastoupeného sboru, ale nechame détem i moZnost pohybu, pFicemz

to neni zadné divadlo.

A konecn& myslim, Ze se Casto skute&né& nepravem k¥ivdi uciteldm
ceStiny. Ze to s recitaci na 3kolach vypada nékde tak 3patné&, nemaji
myslim hlavni vinu ucitelé. Zijeme totiZ né&kdy v mylné predstavé, Ze
co zak na Skole, to recitator. Mam dojem, Ze nékdy tuto predstavu maji
také organizatori Soutéze tvorivosti. Jako se nékomu libi fotbal, néko-
mu se Iibi plavani, nékdo bude chodit zpivat, nékdo recitovat. Pokud
vSak jde o zaklady recitace, které se davaji v nizSich tridach, kde ma-
J1 hlavné vyznam pro vyuku kultury mluveného slova, tam je to néco ji-
ného, tam ai skutec¢né recituji vSichni, pokud mozno. Znam sam - a vy
také - dost uditelll, kteFi se tomu vénuji plné a nebyt jich, byla by
détska recitace uplné vepsi. Pokud tady jsou nékteré chyby, hledejme
je nékde jinde, hledejme je trochu, hloubéji. Chyba bude asi v tom - a
tady nefFeknu svoji mySlenku, to Fikal nékdo z udastnikd jedné rozhla-
sové besedy o détské literature - Ze naSe Skola vychovava sice Clové-

ka vzdélaného vSestranné, ale ne harmonicky. V tom to bude, Ze to nenit
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viaa jedince, ugitele, ale Ze je to zplsobeno tim, Ze se v posledni dobé&
rozvijeji -a jeto pochopitelné - predevSim technické obory. A budou do
Skoly stale vice pronikat. Ale vedle toho se pozapomnélo na oblast este-
tické vychovy. A tady ucitel, i kdyby mél sebevic chuti, tézko sam bude
néco délat, pokud se v tom neudélda jasno a nedosahneme toho stavu, aby
dité a mlady ¢lovék byl vychovavan skutec¢né& harmonicky a ne jen vSestran-

ne.

Soudr.2. Vy kopal, CSc, Vyzkumny Ustav pedagogicky, Praha

MimoSkolni préace v pionyrském krouzku, je-li dob¥e organizovéna, je
velmi cennym dopInénim literdrni vychovy Skolni. Ve Skole ucCitel v systé-
mu hodin uci déti Cist a osvojovat si literarni texty, vytvari a navozuje
estetické Cinnosti, vyrazné cCteni, prednes, dramatizuje s détmi vhodné
kratké uryvky. Vedle toho ma mozZnost organizovat tzv. cCtenarské a reci-
taci krouzky, které vede nebo jejich vedeni alespon sleduje. Krouzky
vznikaji také prFi druziné a prFi pionyrské organizaci. Chtél bych pohovo-
Fit o zkuSenostech z prace ctenarského krouzku ve 4._tridé experimentalni
Skoly pFi naSem Ustavu. V tomto pripadé Slo o zajmovy krouzek, zaloZzeny
pracovnikem Ustavu a vedeny zprvu jim a pozdéji ucCitelkou. Plan préace vy-
chazel z predpokladu, Zze krouzky tohoto druhu mohou predné doplnit Skol-
ni &teni C&itankovych textl, knih spolecné (mimoditankové) dCetby a zejména
pomohou ziskavat zajem o Cetbu individualni; za druhé krouzek mize pésto-
vat ve vétsSi Siri estetickou Cinnost, jako je vyrazné cteni, prednes, dra
matizace (i pFi studiu Gryvkd divadelnich her pro déti):; za t¥eti zkvalit
ni Ctenarsky vkus a rozSiri Ctenarské zajmy. Splnit takto planovanou cCin-
nost umozni napfF. odborné vedeni, prisné dodrzovana zasada zajmovosti,
rozmanité metody a formy prace, odlisSné od metod tFidnich. S ustavenim
krouzku vznikaji kvalitativné nové formy spoleCenského Zivota tFidy, po-
malu se méni i1 kolektiv tFidy, coz zpétné priznivé ovlivni c¢innost krouz-

im. Z Fad spisovatell i z veFejnosti je 3Skole adresovano hodné vytek, Zze
je prilis komisni, ze déti nuti sledovat kanon povinnych textll, povinnou
spoleCnou Cetbu. Neni to vytka pIné opravnéna. Osnovy poskytuji dost pros

toru individudlInimu vyZiti déti, jen je treba spravné je interpretovat.
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Bezesporu vSak krouzky, vytvarené v ramci tridy, vedené ucCitelem nebo né-
jakym Clenem rodicovského sdruzeni nebo umélecké krouzky p¥i druzinach,
pFipadné p¥i pionyrské organizaci, jsou kvalitativné jina plda, UGrodnéjsi,
kde je mozno kompenzovat jistou normovanost prace v systému hodin ve tFi-
de.

Krouzek, o kterém informuji, mél 15-18 Z74k0 nestejné Urovné&. Byli
tam Ctenari vyspéli jak co do tzv. techniky cteni, tak dalSich dovednosti
(vyrazného cteni, prednesu) a byli tam i Z&ci v naznaCenych disciplinach
pramérni i docela zaostavajici. PFipustili jsme i pFijeti slab3ich zakd,
neboi jsme méli uz od drivéjSka doklady o tom, Ze specializovana, pestra
zajmova prace (jJakou nelze vzdy provadét ve velkém tFidnim kolektivu) ml-
7e u zakl zaostavajicich povzbudit zajem @ zdravou ctizadost. Tyto vlast-
nosti jsou motorem, ktery uvede do pohybu skryté rezervy a zak zaCne plnit
Iépe 1 své bézné Skolni povinnosti, zlepSi se jeho Cteni, jeho védomosti,

Jjeho celkova kulturni orientace apéd.

Program jsme si nezvolili nijak mimoradné. VySli jsme z Citanky pro
4 _rocnik, ktera ma v zavéru zvlastni kapitolu, na kterou bohuzel mnozi u-
Citelé v navalu prace ke konci Skolnitho roku zapominaji. Podle koncepce
Citanky maji tyto Uryvky povzbudit ke Cteni celych dél? jsou vybrany to-
tiZz uryvky zé€ zavaznych détskych knih. Maji také prFistupnym, zajimavym,
nekonvenénim zplsobem néco Fici o spisovateli ve formé& jakychsi medaildén-
k. PFitom tato Gast nemd vést k tomu, co donedavna bylo a nékde jedté je
nedostatkem nasSeho literarniho vyuCovani - k literarnimu historizovani ve
vykladech o spisovatelich. S témito texty tedy pracoval krouzek na svych
schiizkach. NapFiklad to byl Uryvek z pohadky Vladislava Vancury "Kubula
a Kuba Kubikula'™. Dva vyborni zaci krouzZku preCetli z knihy jiny Uryvek,
nez je zarazen v Citance - byla to Bitka u mostu. Déti (pFi zavrenych Ci-
tankach) byly uvedeny do samého stFedu Vancurova humoru, vyborné se bavi-
ly. Spontanné se hlésily, Ze v Citance je rovné€Z jeden Uryvek z knizky.
Tichym individudInim ¢tenim se seznamily se zaCdtkem pribéhu a s hlavnimi
postavami. PF¥i C&teni oblas propukaly v smich. Kazdy se bavil svym zplso-
bem. V dal8i Casti schlizky si déti prohlizely ilustrace. Spolecnym &tenim

se déti dale dovédély o Vladislavu VanCurovi a nékdo iniciativné navrhl,
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ze by bylo doh¥e podivat se na Zbraslav. Krouzek ae skutec¢né na Zbraslav
podivej, a zazil pékny den "po stopach Vladislava Vandury”. V jedna kniz-
ce ae déti dovédély, Zze Vladislav Vancura chodil na prochazku 'zadni

brankou"™ vily do lesa; pri cesté kolem VanCurova obydli si lokalizovaly,

kde asi chodil a premyélel o Knbu&ovi a Kubovi Kubikulovi.

Prace s uryvkem vyvolala zajem o celou knizku, a to nejen u ¢&lenl
krouzku, ale i1 u celého zbytku tridy. Cely mésic tak zaci zili kultem
jednoho spisovatele. Cenné to bylo:proto, Ze nejde o spisovatele nena-
ro¢ného, rekreadniho. Podobné se &etl Hrubinlv p¥epis pohadky o Sindiba-
au namornikovi, uUryvky z Nezvalovy knihy "Véci, kvétiny, zviratka a lidé
pro déti". Zajimavé je, ze déti vnimaly, prozivaly basnika az tehdy, kdyz
se podarilo Cist Uryvky v jisté narocnéjeéi kvalité, kdyz ona lehkost, kreh-
kost a poeticnost méla odraz v dokonalém projevu. Pokud cCetl Zzak, ktery
jesté nebyl na dostatecné Udrovni, tak to s détmi '"nehnulo'. Bylo vidét,
jak poslech dokonale Cteného dila plsobi na déti esteticky, zato 3patny
prednes je citové, esteticky neutralni. Jsme presvédCeni, zZe Nezvalova
kniha je jeSté zdaleka nedocenénou "ucebnici™ poeticna pro déti mladSiho
i stredniho Skolntho véku, pravé proto, ze nebezpeli Skolské machy, bez-
duchého a mechanického prednesu je zde menSi. Nezval zda vytvoril vlastné

basen v préze; s timto textem je tFeba pracovat také jinym zplsobem neZz

s texty ostatnimi.

Zavérem! Prace krouzku méla uUspéch. Ne néjaky "zjevny', krouzek se
neprihlasil do soutéze (a takd se na ni nezamérili, ale pFes onu skromnou
naokazalost ukazal, Zze Cetba knih, je-li dob¥Fe organizovana, neni nic
nudného, Zze kazdého nécim,obohati, ze Cetba knizek a literarni zajem pa-
tFi ké kulturnimu Elovéku, Zze krouzZek ma moc spojit a sdruzit zaky rlz-
nych schopnosti, rlznych "obdanskych™ zajmd, Z?e Gcasti v krouzku mize je-
dinec nabyvat sebevédomi k samostatnému "‘uméleckému"™ projevu atd. Tyto
nékteré rysy prace v krouzku jsou myslim spolec¢né nebo ppdobné s praci
krouzkll a souborl pionyrskych, u kterych je ov3em vyrazné posilen motiv

spoledensky vychovného umé&leckého plsobeni navenek, p¥ed publikem.
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Z DISKUSE V LOUTK"SSKE SEKCI

vyjimame nakolik kratkych Gryvkl, tykajicich se loutkarského vzdéla-
ni uciteld vSeobecné vzdélavacich 3kol, problému ziskani ucéitell loutkaF-
stvi pro LSU a odborného vzdé&lavani metodikl pro loutky, pracujicich v o-

svétovych zafFizenich.

Soudr. K 0 h n e 1 , okr. Praha-vychod

Zacnu ze strany dost malo popularni. Bylo tu slySet spoustu FeCi a
reCi nadSenych. Mam vSak dojem, ze v loutkarstvi je v souCasné dobé jeden
problém velmi zavazny, k némuz bychom se méli obratit a zacCit hovorit ne
o0 téch, kterym to jde, ale o téch, kterym to nejde. Nejde totiz o loutkar-

skou préaci jako takovou, ale o loutkarskou praci kvalitni.

Jsem metodikem Okresniho osvétového domu a pokud jsem zjistil, jsem
ve StredoCeském kraji jediny odbornik pro loutky. Navstévoval jsem lout-
karskou katedru AMU. Podobna situace je na lidovych Skolach uméni, které
Jsou v souCasné dobé povétSiné hudebnimi Skolami s novou ceduli a zaméru-
Ji1 se-pouze na jeden, maximalné na dva obory uméni. Dokonce jsou tyto li-
dova Skoly uméni v hanebném stavu pokud jde o jejich prosti¥edi - jmenovi-
té u nas na okrese Praha-vychod - trebaze k estetické vychové je treba i
estetického prostredi. A zatim bylo velmi tézko mozné sehnat dostatek od-
bojnikd nebo asporn ¢astecné odbornych pracovnikil, kteFi by se o nova obo-
ry vychovy na lidovvch Skolach uméni nebo na metodickych stFediscich v o-

krese starali.

Soudr. S 1 r n-4 , okr. Trnava

Myslim, Ze by bylo dob¥e vratit se pFi studiu k manasklm. Na Skolent,
jehoZz jsem se zucastnila,- skoro nikdo nevédél, Ze vilbec existuje loutka
mafdsek, s kterou se da velmi dob¥e pracovat. A polovina poslucha&l kursu
odeSla s predsevzetim, Ze bude pouzivat manasky v mimoSkolni praci s dét-

mi nebo v prvnim roéniku. Skoda, Ze loutkaFstvi bylo zrudeno na pedagogickych

institutech. Loutka je p¥ece dllezity vvchovnv prosti¥edek.
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Predsedajici soudr. F i 1 i p i, tilD, Praha

VCEera jsme dlouho diskutovali o tom, zda bychom do usneseni méli dat
pozadavek, aby bylo obnoveno na pedagogickych institutech loutkarstvi ja-
ko povinny predmét. Domnivame se, Ze by to byl pozadavek pFece jen prehna-
ny. Néco jiného je to na pedagogickych Skolach. Na pedagogickych institu-

tech by bylo mozno zadat loutkarstvi jako nepovinny predmét.

Soudr. Hrads k a, Gottwaldov

Pracovala jsem na pedagogickém institutu v Gottwaldové jako ucCitelka
loutkarského praktika. Jako povinny predmét jsme méli loutkarstvi dva ro-
ky, chodili tam vSichni a byly Uspéchy. Setkavame se s tim, ze Fada mla-
dych ucéitell pouziva ve své praci loutky. Nemyslim jen ve Skole, ale pra-
vé v mimoSkolIni praci, protoze naSi mladi uCitelé prijdou predevSim na

vesnici, kde na né nejCastéji pr da velky kus mimoSkolni vychovy déti -

ipa
musi délat pionyrské vedouci a pak se jim loutkarstvi dob¥e hodi.

Spravné je jak rikate nepovinné. PFi reorganizaci nam to Skrtli,
aniz by na ministerstvu nékdo o tom uvazoval, zda je to opravdu potFebné
nebo nepot¥ebné. Jesté jsem to plaldruhého roku délala nepovinné s témi,
kteFi d¥ive chodili povinné, protoZe zajemcl bylo stale spousta. NapF.
vloni jsem to ani nemohla vSechno oduCit. OvSem z mé strany to byla jen

dobra vlile, nebylo to v Gvazku, to se nezaplati.

0 téchto problémech jsme pred Casem hovorili také na Loutkarské
Chrudimi. Tam nékdo Fekl, Zze by se mohl kazdy uUsek lidové tvorivosti do-
Zadovat toho, aby byl zarazen jako pFedmét na pedagogicky institut, pro-
toze ucCitel musi vést pévecky nebo taneCni soubor apod. Ale nyni, kdy se
tolik vyzvedava komplexnost plsobeni loutkového divadla, které vlastné
zahrnuje celou 3kalu jednotlivych umé&leckych druhll, myslim, Ze neni nic
prehnaného, jestlize chceme, aby loutkarstvi se znovu vyucovalo na peda-
gogickych institutech. PionyrSti vedouci jsou vesmés.mladi ucitelé a je

potrebi, aby o loutkarstvi néco védéli a aby to mohli délat dobFe.

MIadym kantorlm se Casto vytyka, 7e nechté&ji pracovat. Mam zkuSenos-

ti takovét Mlady ucitel nedéld rad to, co nedovede, to, cemu.jsme ho ne-
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ucili. Jak také mize délat néco, co eventuadlné nikdy nevidél, jak to od
nej mizeme chtit? Méli jsme aktiv, kde jsme méli svolany mladé ucitele a
primo se domahali toho, aby se jim pomohlo. Vidéli* jsme uz vysledky oné
prace - jsou dobré. Je tedy potFebi ucCitele podchytit tim, Ze jim dame

tento predmét hned do zacCatku.

PFedsedajici soudr. F 1 1 1 p i

Jak o tom mluvil s. Barvik v uUvodnim referatu, m& byt do roku 1970
vybudovana Siroka sii lidovych Skol uméni, kdy by uz mély fungovat dra-
matické vétve. Méli bychom se zabyvat otazkou, jak to vypada s lidmi,
kteri to prednasSeji a zda pro to maji odborné vzdélani. Neni Zzadné tajem-
stvi, 7e se LSM buduji z hudebnich Skol. Myslim, Ze je to velice spravné,
protoze tu uz jakasi organizace byla. Je otazka, jak skloubit se Skolstvim

lidové Skoly uméni, které maji pecovat o uméni a estetickou vychovu. Pro

c

méni nemame vybudovanou Zadnou organizaci a je potrebi Skoly organizovat,

=

idit, poskytnout jim metodickou pécCi. Myslim, Ze by bylo spravné, kdyby

to Slo oo lince Skolstvi, kde sii existuje.

Soudr. Mezerova, Praha

K vyu€ujicim na LSUT Kdo vychazi z dalkového 3koleni AMU, ma aprobaci
pro vyucovani na lidovych Skolach uméni. Nyni uz probéhly dva kursy, takze
by,myslim, vyu€ujicich mohlo byt dost. Je v3ak tFeba, aby Feditelé LSU mo-

hli pamatovat na rozvrzeni pot¥ebnych finanénich prostiedkd,

Soudr. Si kova, Dolny Kubin

Maji-1i se lidové Skoly uméni otevirat v takové SiFi uz do roku 1970,
bylo by myslim uz t€i. tFfeba poCitat s pripravou vyucujicich a na to nesta-
Ci jen dalkové Skoleni na AMU. Predstavte si tFeba vesnici na Slovensku.
Je dost tézko zadat, aby dalkové studujici jezdili do Prahy. Bylo by tFeba
vytvorit néco na pedagogickych institutech - loutkarské oddéleni nebo néco

podobného. Domnivam se, Ze nebude dost lidi, aby se to obsadilo.
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Soudi*. Me zerova

N¢

Myslim,

e zajemcl je dost. 1 Slovensko je ma. dalkovém studiu zastou-
Fijimani se uvaZovalo o tom, kam ktery posluchaé¢ pljde. Kdy-

pena. Uz pr

-
©

by lidové Skoly uméni byly ve spojeni s loutkarskou katedrou”™ podavaly by

si své pozadavky a mohlo by se s tim pocCitat.

Predsedajici -a. F i 1 i p i

Pokud vi% AMU ma zajem, aby tam studovali hlavné mimoprazsSti studen-
ti. A kazdy kraj by mél mit z4jem, aby vyhledal lidi, kterym by pomohl,
aby mohli dalkové studovat na AMU. Je pravda, Zze nevychrlime dostateCny
pocet absolventli, abychom jimi obsadili v3echny lidové Skoly uméni. Myslim,
Zze vSak postupné se to bude darit - ovSemze je treba to Fidit a podporovat.
Myslim, Zze by bylo Skodlivé, kdybychom _jenom ze spéchu Skoleni prevedli z
AMU a ukvapené je chtéli dat na pedagogické instituty nebo jinam. Béhem né-
kolika let se pocCet absolventl bude stale zvétSovat a bude jisté jakztakz
dostatecCny. Jina véc je ovSem problém Slovenska, protoze odtamtud je do

Prahy daleko. Bylo by tFeba vytvofFit na Slovensku konzultaéni stredisko.

anketa + anketa + anketa + anketa + anketa + anketa + anketa

Lidové Skoly uméni jako kazdy vyvijejici se mlady orga-
nismus prinaseji s sebou Fadu slozitych a palCivych problé-
md - metodickych, organizaénich, hospodarskych, kadrovych a
Jjinych. Tim vice se pak tyto problémy projevuji na literar-
nédramatickych oddélenich, kde je situace - napriklad proti
vytvarnému oboru - o to tézsi, Ze se zde zacCina ve vSem té-
mé¥ od zakladl. Chtéli bychom proto na strankach Divadelni
vychovy dat moznost k vyméné zkuSenosti a nazorl téch, kte-
F1 v nich pracuji a kteri v praxi provéruji navrzenou struk-
turu a osnovy - predevsSim ucitellm literarnédramatickych
vétvi. Byli bychom ré&di, kdyby se tato diskuse zbytecné ne-
tristila a nerozbihala do Sire, a proto budeme postupné vy-
pisovat ankety k jednotlivym problémim, jak je zname z na-
Sich navstév na LSU a ze setkani s jejich ucCiteli.

Tentokrat se chceme zamérit na otazku_komplexnosti vy-
chovy v literarnédramatickych oddélenich LSU, a proto vam
klademe tyto otazky:
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1. Jak se v praxi®osvédCuji navrzené osnovy literarnédrama-
tickych oddélent LSu - jsou maximalistické Ci opomijeji
nékteré nutné slozky literarnédramatické vychovy déti?

2. Je mozné, aby celou 3iri latky zvladl jeden ucitel Ci
je nutno kombinovat praci vétSiho poctu specialistid? Do-
voluje provoz skcr spojeni prace vice ucitell v jednom
roCniku, v jedné skupiné déti? Je to ucCelné z hlediska
vychovného?

3. Pokud se vedeni Skoly rozhodlo pro zUzeni latky a zdi-
raznéni jednoho, uméleckého druhu ve vychové déti - tre-
ba recitace - jak se dari zajistit vSeobecnou kulturnit
informovanost a vzdélanost Zzakl, jak se daFi obsahnout
vSechny nutné slozky tohoto sice Uzce vymezeného, ale
presto z nékolika slozek se skladajiciho uméleckého
druhu?

) Svoje vyjadreni k témto problémim zaSlete na adresu
.Ustredniho domu lidové umélecké tvorivosti, Praha 1, Jung-
mannova 15, nejpozdéji do 15.Fijna 1964, abychom je mohli
uverejnit v 4_éisle Divadelni vychovy, které chystame na
prosinec t.r.

prameny + prameny + prameny + prameny + prameny + prameny

MySlenky o herecké vvchoveé

MIROSLAV RUTTE

0 hereckém Skoleni, jez m& dati herci technické predpoklady pro je-
ho uméni, slvchame nazory velmi odlisSné, ba Casto i velmi skBDtické. Bv-

vaji to vétSinou herci, jiz prodélali sami divadelni Zivot od Diky a
predstavuji tedy typ uméleckych aadfmademapujiz vyslovuji pochyby o jeho
prospésnosti i UCelnosti, zastavajice nazor, Ze uméni, které je odvozeno

od slovesa uméti, nelze se nauCiti a Ze ten, komu neni dano shiry, v Zadné
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apatyce nekoupi. Podle nich v herectvi je rozhodujici jediné talent. Je-
li herec od prirody nadan, stane se dobrym hercem, i roste-li jako divoka
plané za plotem - protozé nejlepSimi ucCiteli jsou zZivot a praxe. A postrar-
da-1i talentu, ani sebedokonalejsSi dramaticka Skola z ného neudéla Opravdu
tviréiho umélce# "Vim - piSe V.Vydra v knize "Prosim o slovo” - Ze si zku-
Seny nadrizeny vychova dobrého G¥ednika, obchodnik prodavaCe, mistr naucCi
délat ucednika boty i kalhoty, obchodni udilidté vychovaji z tuctu zakd
tucet UCetnich atd. NeslySel jsem vSak, ze by nauCil slavny spisovatel né-
koho jiného spisovatelstvi, Ze velky mali¥ by vychoval z tuctu Zzakl tucet
malird, Ze genialni socha¥F by byl zase dovedl z kazdého vychovat genialni-
ho sochare. Vim také zcela bezpecné, Ze aejlepSi reziséri by byli nedove-

é
dli vychovat dobrého herce z nékoho, kdo se jim nenarodil,” nebot - jak
vyznal Jan Pivec - "herecké povolani, to neni povolani, které jsme si vy-
volili, ale povolani, které si vyvolilo nas."

Neni pochyby, Zze hercenm nutno se narodi ti jako
je nutno se naroditi spisovatelem Ci malirem, protoze umélecké nadani musit
byt opravdu 'shliry dano". Ale kaz?dé uméni ma i svou Femeslnou
stranku , a tady se lze nauditi mnohému, &emu praxe nenauci bucL vi-
bec nebo jen velmi svizelné a za cenu nadbyteCného plytvani casem i1 sila-
mi. Skuteény umé&lec musi miti nejen tvaréi schopnost a inspiraci, ale musfi
soucasné ovladatii techniku svého oboru, tj. jeho vyrazové prostredky.

Cim dokonaleji tuto techniku ovlada, &im men3i potiZe mu plsobi z apas
s materialenm - a”™ uz jest jim FeC, tony, barva Ci hlina - tim
svobodné&j3i jest jeho duch a tim volnéji se miZe oddavat! svému tviréimu

vnuknuti. Remeslo bez talentu ovsem neni a nikdy nebude uménim, ale nebu-*

de Jjimani sebeveétsi talent bez dobrého
Fremes |l a. Sloveso uméti nevztahuje se tedy pouze na talent, ale i na
remeslo, znamend soucasné iracionalni prameny

tvorby i poctivou a vytrvalou praci.
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DFivé nez se pokusime prozkoumat moznosti, Ukoly a meze hereckého
Skoleni, zastavme ae na “~chvili u otazky: odkud vzniklo toto nedorozumént,
7e se v uméni hereckém poklada za zbytecnou technicka priprava, ktera je
v kazdém jiném oboru umélecké tvorby samozrFejmosti? Odpovéct neni nesnad-

na: ddvodem je pravé zvlastni povaha herectvi, v némZz je tvlrce totozny

s dilema kde osobnost umélcova je soucasnhneé@
materialenm jeho tvorby . Je-li ukolem herce, aby
predstavoval clovéka, jakého: Skoleni

je k tomu zapotvrebi, je-1li sanm cloveéeée-

k em ? SochaF se ovSem musi nauCili socharFiné, protoZe pracuje s cizim
materialem, jemuz chce vnutiti jinou podobu, nez jakou ma v prirodé. Ale
v tvorbé hercové neni takového zapasu s cizorodou hmotou. Coz neumi od
prirody staa, chodili a pohyboval se, mluvit®, smat se Ci plakati ,Nezna

z vlastni zkuSenosti, jak se,projevuji a vyjadruji city a emoce, a jak

gesto dopliuje slova? Cemu se tedy ma ucit?

Tady jsme u prvniho zakladnitho omylu: na jevisSti - jak jsme ukazali
Jjiné kapitole - se nechodi, nemluvi a negestikuluje nikdy tak, jako
oté, protoze v divadle je kazdv pohyb a kazdé slovo zamérnou a ucelnou
stylizaci, i1 kdyZz chce co nejvéméji predstavovat.skuteCno. Dob¥e divadel-
né mluvit nent uméni o nic lehCl nez naprF. hraci na varhany: nebol: dob¥e

divadelné mluvici neznamen& pouze uzivaci svého hlasu k dorozumivani a sdé-

lovani, nybrz hrat na vliastni hlas, znaté& je -
ho rejstriky a polohy, hosnoUav¥itidu-
celné dechem a davan slovidm negjen ¢cis -
ty zvuk a vvrazny rytmus, ale i pros -
torovou nosnost a dramatickou dynami -
ku.

Technika herectvi je tedy o to slozitéjsSi a obtiznéjsSi nez technika
Jinych uméni, Ze herec musi se nejprve v jistém smyslu oddéliti sam od se-
be, tj. prekona ti a neutralizovat, LV sobé

clo.véka biologického, aby jeho télo, nervy a hlas se



staly poddajnym materialem, z néhoz by podle zakonl jevistni optiky a
stylizace a podle své tvlréi predstavy mohl stvoFikKd Glovéka jiného a od-
liSného, ¢ loveéka dramatického. Herec musi nejprve
svou fyzickou osobu proménili v hlinu, aby mohl daCi sam sobé novy rytmus

a tvar. To vyzaduje znacného cviku a technické zkuSenosti, bez niz ani
sebeintenzivnéjsSi herecka predstava nedospéje k zadoucimu UCinu. '"Dost
herc jsem vidél hrat - poznamenava Shakespeare (sty Hamletovymi - a ne-
méli ani k¥Festansky p¥izvuk, ani chlzi k¥estanskou, pohanskou, niéi - a
prece se tak naparovali a rvali, az jsem si myslel, Ze lidi délal néjaky

nadenik prirody a véru bidné, jak ohavné lidstvo zpodobovali."

e ma

N¢

Rekneme-l1i tedy o nékom, Zze se narodil hercem, minime tim,
herecky talent i nezbytné dispozice fyzické, Ze jeho duSevni i télesna
konstituce zaklada u ného technickou schopnost k hereckému povolani.
NestaCi vSak hercem se narodit!,nybrz je nutno hercenm se
sta ti, tj. vyuziti co nejlépe a nejplnéji prirozenych schopnosti a
rozvinout! je k maximu dokonalosti a vykonnosti. A to je slozity ukol,
jenz vyzaduje cilevédomée prace a ktery je proto ne-

bezpecno ponechéavat! pouhé nahodé.
*

Adept herectvi mlZe nesporné& pozorovanim vynikajiciho herce ziskati
idedlIni predstavu, jak m& herec na jevisti mluvit!a jak se ma vyjadrovati
pohybem. Pozna vysledek, ale nepostiFehne prostredky. Pozna, jak ma hlas
zni ti,aby mél prostorovou nosnost a dramatickou er;znost, ale nevi, jak
takového zvuku docili<i, jak tvorici slova, kde nasadili hlas a jak hospoda-
ritl. s dechem. Stejné bezradny bude i pred mimikou svého vzoru, nemaji-li
jeho svaly obdobné pruznosti a nedovede-li kontrolovaci vnitinim hmatem

pozice a pohyby té&la. V oboru hereckém je takové sebeSkoleni studiem vzor(
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ztizeno jesSté tim, Ze herecky vykon zanikd v Case a neni Ffixovan jako vy-
kon spisovateldv ¢i maliFlv, a Ze pozorovatel je tu omezen jen na dojem,
jejz nemlze zpétné kontrolovati, prezkouSet! ¢i analyzovat!, a na pamét
chvile, ktera je vratka a jiz snadno unika celkova vystavba. U venkovskych
spoleCnosti, jez doporucCuje V.Vydra jako nejpraktictéjsi Skolu herectvi,
je takové sebesSkoleni studiem vzor( mimoto i nebezpeéné, protoze u koCov-
nych spolecCnosti byvaji jen poridku skuteCni a vyspéli umélci a adept,
postradajici spolehlivé technické zaklady, nauCi se tu spisSe hrubému Fe-
meslu a many¥Fe nez tviréi pruZznosti a odborné technice. Praxe - a po této

strance maji léta stravend u koCovnych spolecnosti nesporna svlj vychovny

vyznam - j;e uzitecna jen tehdy, znamenafli cv i cen.i nabytych
znalosti, VYVO] od obecné techniky k in-
dividualnimu sl ohu. & tady jsme u druhého nedorozuméni,
jez je pric¢inou nékterych odmitavych nazort na odborné Skoleni hercl* Zzad-
na Skola, byi sebedokonalejs$i, nemlzZe a ani nechge ucit h e -
reckeému slohu, nybrz jen jeho technic-
kKym pFfedpokladdam. U herce to znamena vychoval, a rozvinout!

jeho pFirozené schopnosti metodicky a na védeckém podkladé, daném télové-
dou, télovychovou, rytmikou, ortoepii, kalilogii, psychologii a psychotech-
nikou do té miry, aby byl pFipraven k samostatneéeé
umélecké tvorbé aaby jeho tviaréi vile neztroskotavala o ne-
poddajnost vlastniho té&lesného a duSevniho materialu. Skola neu&i umé&lecké
tvorbé - t4 se opravdu nelze naucCiti, ale pripravuje jeji nezbytné podmin-

ky. UET herce technickym zakladlm jeho Femesla, a na ném, na jeho nadani

a ridstu jest, aby remeslo promeénil \Y; uménit .

A v tom spocCiva i zakladni rozdil mezi hereckou téch nikou,
Jiz se lze naucCiti, a hereckynm slohenm, ktery je jedineCnym
a neopakovatelnym vyrazem osobnosti.

Z knihy O UMENT HEBECKEM
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HOLANDSKO
Zakladni Skoleni pro rezZiséry-amatéry

Holandsky svaz divadelnich amatérd (N.A.T.U.) a Pracov-
ni svaz katolickych divadelnich amatérd (W.E.A.) poradaji
v rlznych mistech v zemi* zdkladni Skoleni pro reziséry-ama-
téry. Toto Skoleni trva tri roky. Celkem se kond 87 cvicent,
jimiz je dan zaklad pro dalsSi samostatny rlst a vyvoj rezi-
séri-amatéri. Béhem cviceni se pracuje prevazné prakticky
na trech dramatech, ktera ucCastnioi musi prostudovat pred
zaCatkem kursu. Béhem Skoleni dostavaji uUCastnici kursu G-
koly, které vypracovavaji doma.

Ze studijniho oddéleni Holandské knihovny pro divadel-
ni amatéry si mohou vypUjcovat knihy k pFislusnym tématlm.

V sezéné 1963-64 zacCinaji nové kursy v Groningenu,
Utrechtu a Bredé. Skoleni v Hengelo, Leeuwardenu, Leidenu
a Ijmuidenu pokracuje jiz tretim rokem, v Appeldoornu, Mid-
delburgu a Bindhovenu druhym rokem.

Skoleni je v podstaté pFistupné kazdému amatérskému
herci nebo rezZisérovi; doporuCuje se vSak, aby se uCastni
pouze ti, kteFi budou mit prilezitost plsobit jako rezisé
nebo jako reziséri jiz plUsobi. Prednost maji ti, kteri ji
prosli pripravnym kursem pod vedenim nékterého z poradcl
pro ochotniky. StacCi se jen prihlasit na zacatku Skolent.
Pred prihlasenim by kazdy mél uvazit, zda je skutecné ocho-
ten vénovat po dobu tFi let po 30 volnych veCerech a mimoto
si jesSté pripravovat studijni latku doma.

UBastnici kursu se zavazuji na celé 3koleni. Ucastni-
ci, kteri do konce Skoleni pravidelné navsStévovali vSechny
kursy, dostanou vysvédcent. N
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Prvni ucebni rok
XXXXXX XXX XXX XX XX

Rozbor dramatu (6 lekci)

Stavba dramatu. Dramaticky vyvoj a vzestup k rozuzle-
UBastnici kursu dostavaji samostatné Ukoly na zakladé

i.
tri prostudovanych dramat.

M o= =

Zaklady dramatické & rezijni tvorby (12 lekci)

Elementarni studium ukaze, Z2e ani divadelni hra, ani
rezie nemohou byt zavislé na libovili. Obecné lidské jedna-
ni ma byt vychozim bodem i pro rezii. UCastnici ziskavaji
predstavu zejména o tom, co je forma a co beztvarnost, co
znamena napéti a co rozvleklost bez napéti, co je harmonie
a co disharmonie.

Pohyb a prostor (9 lekct)

PrednasSky o pohybu jsou elementarni a navazuji na pre-
desSlé lekce. Zaklady pohybu: stavba pohybu - napéti a uvol-
néni -to vSe je Vysvétlovano a zpracovano v elementarnich
cvicenich. Ulovék v prostoru: chlize, pohyb ve skupinach.

Druhy ucebni rok
XXXX KX XXX XX XX XXX

Zaklady scénické prace (6 lekci)
Dramaticky vyvoj na scéné. Pohyb a klid. Zakladni uda-

je v textu pro vytvareni mizanscény. Naméty pro vypracovani
scén a jejich vyklad ve cvicenich.

Zaklady rezie (9 lekci)

Na zakladé praktickych cviceni s jednoduchym textem
(monology a dialogy) se zacCina se studiem kratkych drama-
tickych aryvki. Hledad se dramatické pozadi pro dané elemen-
tarni texty a prisludné kratké dramatické Uryvky. Ucastnici
maji za ukol psat elementarni monology a dialogy.
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Pohyb v dobovém stylu (6 lekci)

N~

NoSeni kostyml -uklony a pozdravy - zachazeni $ rekvi-
zitami (klobouky, véjire, zbrané atd.).

Rytmus a melodie Fec¢i (9 vecer()

KoFeny FecCi. Studium tFi vyrazovych prostredkl: dalka
zvuku, vySka zvuku, sila zvuku. Melodie a rytmus jakozto vy-
sledek pIného uvédoméni a silnych emoci. Zpracovani textu
jednoduchych basni, monologl a kratkych scén z tF¥i vybranych
dramat. Ctené& zkousky.

Treti ucebni rok
XXX XXXKHKX KKK XXX

Prakticka rezie (24 lekci)

" UGastnici kursu studuji s vlastnimi herci kratké frag-
menty ze tFi vybranych dramat. Tim ziskavaji praxi. Studie
scén se dvéma, tFemi a vice jeviStnimi postavami. ZdOrazno-
vaci prostredky rezie. Vztahy napéti. Vytvoreni zakladntho
planu a rozdéleni ploch. Zaznam mizanscén: rezijni kniha.
Poznavani problematiky scény vzéajemnou kritikou. Uc&astnici
kursu jsou postupné vedeni k tomu, aby se nauCili spravné
a vystizné se vyjadrovat a dobrym zplsobem herce vést.

Kostymy a osvétlovani (6 lekci)

UBastnici maji za ukol vypracovat pro jednu z her vy-
tvarné reSeni. Planek - ndkres - umisténi svétel a jejich
pouziti - seznam vlasenek pro maskéra - seznam kostym( pro
kostyméra. Rozbor provedenych Ukol(.

Preklad dr.N.BeneSova

(Zkracené znéni propagacniho letaku)
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Daniela MUSILOVA: Poznamky k metod& prace

v uméleckém prednesu ........ Q)
TRILETY SEMINAR umé&leckého prednesu ve

VychodoCeském kraji ..... ... ... ...... an
Hana BUDINSKA: Loutkové divadlo jako prostiedek

vSestranné vychovy déti ............ ,-(19)
SEMINAR o estetické vychové déti ........c.oceeoeuonn.. <(27)
ANKETA - e e e e e e e - (36)
PRAMENY - Miroslav Rutte: MySlenky

o herecké vychoveé ... .. ... .. ....... ...(37)
VICHOVA V ZAHRANICI - zakladni 3koleni pro rezi-

séry amatéry v Holandsku ............. (42)

Divadelni vychova &.3. Bulletin Ust¥edniho domu lidové umé&-
lecké tvorivosti, Praha 1, Jungmannova 15. Odpovédny_ redaktor
- Eva Machkova. Navrh obalky - JifFi Pavlin a Gustav Seda.
Uzavérka Sisla - 25.¢ervence 1964. 500 vytiskl. Neprodejné,
zasila se zdarma.
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