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AMATERSKA STUDI A

pri profesiondalni ch divadle ch

Pred necelymi Ctyrmi roky se zrodila v nasSem divadel-
nictvi instituce kvalitativné nova, nalezejici jak divadlu
amatérskému, tak profesionalnimu - studia pri profesional-
nich divadlech. Ne uz jen spoluprace a pomoc (Ci dokonce
jen vypomoc) profesionala ochotnikim. Neni proto divu, Ze
se pred tremi lety, v sezdné 1961/62, studii divadelni tisk
pomérné hodné zabyval: autori publikujici v Ochotnickém di-
vadle psali o nich s potlaCovanou, ale prece jen patrnou o-
bavou, aby se tu néco nahle nezvrtlo, aby si z dobre miné-
ného zaméru soustavné vychovavat amatéry neudélala divadla
jen zdroj lacinych statistl, aby se nevyvinul novy typ "na-
lejvarny", aby stacila chui a konec koncd i finance. Repor-
tdz v Divadelnich novinach nijak neskryvala ulevu ze zjisté-
ni, Ze se nepotvrzuje obava, Ze by studia se mohla snazit
konkurovat profesionalnimu divadelnimu Skolstvi a Ze by ces-
ta k divadlu mohla byt jedinym cilem mladych posluchact.

Od té doby se rFada studii rozpadla (a néktera dokonce
pravé z téch pricin, jejichz plsobeni se obé strany obavaly).
Néktera z nich vSak uz také prinesla pozitivni vysledky:
nejzretelnéji ve dvou uspésnych hronovskych predstavenich o-
lomouckého studia? svym zplsobem se promitly i v kvalité a
koncepci prace cCeskobudéjovického "Julia Zeyera'. Setkate se
s nimi v méné zretelné podobé 1 ve VychodoCeském kraji. A
pravé proto se dnes uZz nikdo nepozastavuje nad tim, Ze nej-
lepSi Clenka olomouckého studia byla prijata na AMU,a ukon-
¢eni Cinnosti nékterého ze studii (@ uz planované, CcCi pred-
¢asné) nevzbudi uUzkost o ohrozZeni jejich principu.

Zdaleka ovSem neni jeSté situace takova, abychom se
s ni mohli spokojit. Naopak, je velmi nutné provést bilan-
ci a posoudit, které momenty prace studii mlZeme uZ povazovat
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za vyfreSené Ci Feditelna a které teprve Cekaji na dikladné&j-
81 rozpracovant.

Tato situace udala myalim tén schlizce® kterou koncem
listopadu neporadalo v Praze Krajské osvétové stredisko Stre-
doCeského kraje. Na pocatku lonské sezony zahdjilo praci
StFedoceské studio, vedena Cleny pFibramského divadla a pra-
cujici ve trech strediscich: v Pribrami, v Berouné a v Bene-
Sové. Na jare, kdyz byly na scénu uvadény prvni vysledky pra-
ce studia, vznikla mySlenka usporaddat na podzim seminar s pre-
hltdkou inscenaci, vzniklych ve studiich nebo v souborech,
které studiem prosSly. Pro prekazky provozni a financ¢ni bylo
mozZno nakonec usporadat jen diskusi v krouzZku zainteresova-
nych pracovnik(i. StFedocesSi ji sledovali velmi konkrétni cil:
pouCit se ze zkuSenosti druhych v situaci, kdy si uvédomili
radu problémi a nedostatkl ve své dosavadni praci. Zda a jak
splnila tento bezprostredni uUkol, zatim nevim. Jisté vSak je,
Zze pomohla shrnout a utFidit dosavadni poznatky a zkuSenosti,
uvést jednotlivé problémy do vzajemnych souvislosti a Ze se
tedy stala jednim z hlavnich ¢lank( bilancovani.

Schlizka méla v pFevazné C&asti diskusnich prispévkl pra-
covni a neformalni pribéh. Zastupci jednotlivych studii in-
formovali o stavu, problémech, charakteru a hlavnim cili sveé-
ho studia. Tak jsme se dozvédéli, Ze liberecké studio zapoli
predevSim s obtiZzemi organizacniho charakteru - nedari se za-
tim uspokojivé vyreSit otazku zrizovatele studia. V souCasné
situaci jim z rlznych dlvodld nemlize byt ani Divadlo F.X.Saldy,
ani DOm kultury a vzdélavani. Navic Fada mladych posluohact
odeSla na pocatku Skolniho roku do Prahy studovat (nékterit
na AMU), a tak studio stagnuje, 1 kdyz v Liberci kromé ohuti
do prace maji i1 dobrFe vyreSené hospodarské zajisténi.

*/ V diskusi se pak ukadzalo, Ze v Liberci se podarilo snad
nejlépe FeSit honorovani lektorl. Za umélecké vedeni Stu-
dia vyplaci BKV Castku 240,- KEs mésicné podle Vyhlasky
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StredocCeské studio se zase potykd s problémy tvOrcimi
a vychovnymi. V minutém i-jee se ukazale, Ze prace se rozbéhla
do prilisné Sire, Ze bylo prijato priliS Mnoho posluohacu bez
predbézného vybéru a navic studijni repertoar - tri komedie
Shakespearovy - byl stanoven nad sily posluchacl.

Zcela odlisné problémy maji olomoucCti: po trech letech
prace (plvodné se pocitalo jen se dvéma roCniky - otevieni
tretiho si vynutili posluchaci) neni uZz moZzno pokracovat
v praoi dosavadnim zplsobeny a skoncit definitivné, rozpus-
tit kolektiv, ktery se ve studiu vytvoril; to by byla v tom-
to pripadé opravdu velkad Skoda. Jadro posluchac¢l studia ma
zdjem o dalsi (ovSem kvalitativné vySSi) praci a pripojuji
se k nim dalsi, hlavné z Olomouce. Nemaji uz chu5 hrat hry
pro déti - chtéli by experimentovat, poznavat moderni diva-
dlo, hledat, tvorit. Ale na této Cinnosti nema uz sprava di-
vadla ten zajem, ktery méla na inscenacich her pro déti, do-
plinujicich repertoar profesionalni scény. A navic pry (a je
to pochopitelné) budi tyto zaméry v Clenech divadla i tros-
ku zavisti: nezda se jim spravedlivé, Ze by pod strechou di-
vadla méli amatéri pravo a moznost zabyvat se tim, k Cemu se
v provozu divadla profesionalni herci nedostanou, a% maji se-
beopravdovéjsi touhu vytvaret si svébytny umélecky profil.

A tak byl zatim volen kompromis: Cclenové studia pripravuji
Janovského Tygri bratrstvo a, chystaji se budovat stredisko
zajemcl o moderni uméni.

statni mzdové komise ze dne 11.8.1953p ¢j- 261/1953 a U.L.
105/1953. Lektori, kterymi jsou vétSinou profesionalni pra-
covnici ze Saldova divadla, dostavaji za vedeni jednotlivych
lekci 14,- nebo 15,- KCs podle osobni kvalifikace. Castky
Jjsou stanoveny podle vynosu MSK ze dne 31.12.1960, Ci.

53 580/60 B 1/1 o Upravé platovyah pomérd zaméstnancll v osvé-
tovych zarizenich, spravovanych narodnimi vybory.
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V diskusi se objevila nepreberna spousta poznatkl, a po-
strehl, zkusSenosti a nazord, namétl i kritickych pripominek
k nejr&znsjsSim aspektdm cinnosti studii (a nékdy i mimo je-
jich ramec). Neni mozno (a nemélo by to ani vyznam) zabyvat
se v8im, oo bylo FeCeno. Proto se soustredim na nékolik te-
matickych okruhl, které se v diskusi projevily nejintenzivné—

Ji a které jsou pro dalSi reSeni otazek studii podle nasSeho
nazoru rozhodujici.

PredevsSim se hovorilo o otazce zaméreni a v ohovnéhc
cile studii.

Tato otazka neni zatim stale jeSté zcela vyjasnéna a
vznikaji v souvislosti e ni Cetné pochybnosti a nedorozumé-
ni. Stava se, ze 1 ti, kdoz ve studiich pracuji, prijdou
treba po celém roce prace na to, Ze se vlastné ujali préce,
aniz védéli k Bermu ma& smérovat. Teprve v pribéhu roku si u-
védomili sloZzitost a naroCnost této Cinnosti a az ke konci
prvniho roku si vytvorili jasny nazor na to, jak ma byt pra-
ce zamérena. To jsou ale individualni pripady nedostatecCné
pripravenosti, ktera ale nevyluCuje pozdéjSi UspéSnou a jas-
né koncipovanou vychovu posluchacl studia.

Vedle toho existuji i uvédomélé nazorové rozpory v cha-
pani vychovného cile studii. V diskusi na listopadové schiz-
ce se vyhranily dva zakladni sméry, které uz predtim byly
zfejmé z metod a vysledkl prace studii.

e

Jeden z téchto smérld se opird o nékdejsi praxi studif
VychodoCeského kraje. Podle tohoto néazoru by studia méla re-
Sit predevsSim nejpalcCivéjsi otazku ochotnického divadla -
vychovu kvalifikovanych, teoreticky pouCenych a v jevistni
praxi zdokonalenych reziséri.

Druhy smér predstavuje prakticka vychova hercl, hlavné
mladych, a zakladni metodou je zde studijni inscenace drama-
tického textu. i
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Je prirozené pravda (a v diskusi to také nikdo nepopi-
ral), Ze otazka kvality a kvalifikace rezisér! je nejcitli-
véjsim problémem ochotnického divadla. Je pravda i to, Ze
Ize prace studii vyuzit urcitym zplsobem i pro vychovu re-
zisérl. A bude velmi nutné co nejdfFive vychovu reziséri od
zakladu reSit. Ale rozdilné zkuSenosti studii s rozdilnym
stylem prace myslim ukazuji, Ze metoda vychov? ve studiu je
metoda herecké vychovy.

Prvni pricina je ta, Z2e pro Cleny divadel - herce, re-
aéry, dramaturgy, zkratka praktické divadelniky - je nej-
ijateInsjsi vychova herell. Pracuji v tomto pripadé s ama-
ry tim zplsobem, ktery znaji ze své kazdodenni divadelnt

z

D

L
praxe: pateri prace je priprava inscenace. A neni pak uz

tak obtizpé prizplsobit se potFebam posluchacl ve vybsSru

hry, v tempu préace, v hloubce a detailnosti vykladu jednot-
livych postupl, doplnit pFipravu inscenace nutnymi praktic-
kymi cvicenimi nebo teoretickymi vyklady. Naproti tomu vy-
chova reziséri nemlze jit touto cestou (nebo jenom ji). Uz
proto ne, Ze v pocetnéjsi skupiné rezisérl tézko si vSichni
prakticky ozkouSeji svoje schopnosti, védomosti a dovednosti.
A dat frekventantim tak extenzivni i intenzivni prlprava prak-
tickou i teoretickou, jakou rezisér potrebuje, to divadlo téz-
ko zvlada vlastnimi silami. Mozné ovSem je vytvorit pri he-
reckém studiu jeSté poboCku nebo nastavbu pro reziséry - bu3
tadk, ze nékolik vybranych absolventl herecké vychovy ve stu-
diu by v nastavbovém roc¢niku dostalo navic dikladné vzdélani
teoretické a soucCasné by mohli pod vedenim pedagoga nastudo-
vat (napr. v materském souboru) absolventskou iInscenaci; ane-
bo tam, kde existuje lidova konzervator, davajici soustavnou,
dlouhodobou pripravu predevSim teoretickou, umoznit nékolika
vybranym posluchaclm konzervatore rezii nebo asistenci rezZie
ve studiu.
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Drahy argument pro herecké zaméreni studii je historic-
ky a terminologicky. O tom se aa schiizce také hodné diskuto-
valo, co v8echno lze Ci nelze ozaa.rcvat nazvem ''studio™.

Z historie avantgardniho divadla prvni poloviny naSeho
stoleti vime, Ze u E.F.Buriana i u Mejercholda, u Pisoatora
i u Honzla bylo vzdy studio scénou mladych hercli, ktefFi se
v ném udili hereckému Femeslu a moderni herecka tvorbé.
(Zpravidla ovSem bylo studie pro vid¢éi uméleckou osobnost
také - nebo predevSim - mistem repertoarovych a rezijnich
experimentl. Pro moderni repertoar tu také byli vychovavani
moderni herci, jaké nemohly vychovat konzervativni statni
dramatické Skoly. V tomto smyslu tedy je pojem studia nejdi-
sladnSji vykladan v Olomouci, 1 kdyZz prirozené odlisSna si-
tuace si vynucuje i urcCité odchylky.)

Je nesmirné uziteCné, jestlize.profesionalni®divadlo
usporadd pro amatéry zakladni kurs, je pra desitky vesnic-
kych ochotnikl v odlehlém horském okrese velmi uzitecné,
jestlize profesionalni umélci px0 né studuji aktovku a na
ni jim ukazuji, jak sami pracuji. Ale jestliZze je to néco
Jiného nez studio (a to v téchto pripadech je skuteCné néco
jiného), nic jiného, nez méda anebo snaha vykazovat stldj co
stlj, ze vSude mlzZeme zFizovat studia, nas nenuti Fikat tomu
nepravym jménem.

O podilu teorie a praxe v uCebni narlni studii bylo Fe-
¢eno v diskusi mnoho protichldnych a rozporuplnych nazor(.
Tento problém zlstal zcela otevien, protoze nebylo mozno pro
kratkost vyméreného Casu jej doreSit. Patri vSak k nejzavaz-
néjsim. V této véci nejsou dosud vyjasnény pojmy - zdaleka
ne jenom mezi UCastniky porady, ale na celém Useku vzdélava-
ni divadelnich amatérld. S pojmy teorie a praxe se zachazi
velmi volné. Nékteri terminem "teorie"™ oznaCuji skuteCné teo-
rii, tj. estetiku, teorii dramatu a teorii divadla, védecké
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zobecnéni principl div&delniho uméni. Nékde sem pocita i
historii divadla. Neni to presna, ale budiz. Nékdy je vSak
terminem 'teorie”™ oznacCovana urcita ucCebni metoda: prednas-
ky a ostatni verbalni zplsoby sdélovani poznatkli. A jestli-
Ze tedy jeden hovori o zarazeni urcCitych védnich disciplin
de ucebniho planu a druhy o metodé vyuky, pak je skutecCné
tézko se dohodnout, zda a v jakd mire zarazovat teorii do
prace studii.

Nechci se zde nyni vyslovovat k otdzce, zda a v jaké
mire patFi do ucebnich planl studii soustavné prednasky a
seminare z teoretickych a pripadné historickych disciplin.
Povazuji vSak za nesporné, Ze veSkera vychova ve studiich
must byt nutné na teorii zaloZena: ucCitel (anebo prinejmen-
Sim vedouci pedagog a autor osnov) musi byt teoreticky fun-
dovany; musi znat teorii, musi se v ni vzdélavat a musi svou
praci uvédoméle na teorii zalozit. Jen tak bude mit vychova
pevnou pater a jasné zaméreni. Studentim pak se musi teore-
tickych poznatkl dostat v kazdém prFipadé v té podobé, Zze
jsou ucitelem vedeni k zobecriovani poznatkl z praxe, Zze te-
dy se v kazdém uzlovém misté prace zastavi a pedagog (for-
mou vykladu nebo diskuse, rozhovoru s posluchacCi) vyvedi z
pracovniho postupu obecna zavéry a upozorni na jejich misto
a funkci v divadelni teorii.

S timto problémem se studia zatim nedovedou vyrovnat -
pravé pro zmateni pojm0 a snad nékdy 1 pro nedostatecnou teo-
retickou pFipravenost vedoucich. Je to vSak jedna z nejdlle-
ZzitéjsSich otazek, protoze se tykd sama podstaty vyohovného
procesu ve studiu, tyka se vychovného cile, osnov i metodi-
ky. A proto bude nutno jejimu FeSeni vénovat mnohem vice po-
zornosti, nez kterékoli otazce jiné.

Ale vratme se k pribéhu schlzky. HovoFilo se hodné o
vybéru posluchaci.
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VétSina studii se zatim spokojila s "prirozenym vybérem™.
Napriklad studio v Olomouci prijalo v prvnim roce 84 poslucha-
¢l. V prvnich lekcich se v tomto mnozstvi lidi tézko vyucova-
lo, prFi pohybové vychové se sotva veSli do salu, v hlasové
vychové se mohlo dostat jen na zlomek posluchac¢l spod. V krat-
ké dobé vsSak vétSina posluchacl odpadla a na konci prvniho ro-
ka, pri premiére Lichého "Fripiri" zbyla uz jen primérena sku-
pina kolem 30 lidi. Jinde neprFijali tolik uehazeél, studijni
"Umrtnost"™ nebo tendence k ni vSak byla také znaCnd a tak by-
lo nutno udrzovat posluchacCe, kteri neméli dost opravdové-
ho z4&jmu schopnosti.

Nékterd studia vSak byla nebo jsou od poCatku vybérova.
Ve VychodoCeském kraji vysilaly posluchaCe jednotlivé okresy
(okresni osvétové domy a poradni sbory pro divadlo). Za stu-
dijni moralku do velké miry rucCily materské soubory, zavodni
kluby i poradni sbory. Kritériem vybéru byla dosavadni ochot-
nickd praxe (ovSem bez odborného posouzeni vyvojovych moZnos-
ti uchazeCe) a potreby okresu nebo mista. PosluchacCi byli vét-
Sinou stredntho nebo star3tho véku, zkuSeni vedouci amatér-
skych kolektivl. Liberecké studio tento systém vybéru prihli-
zejici k dosavadni praxi a k situaci v misté spojil# s talen-
tovou zkousSkou. Z padesati prihlasSenych bylo prijato jen dva-
eet uchazecll, v pribéhu prace se vsSak ukazalo, Ze i z tohoto
pomérné malého poCtu se asi 5 plné neosvédCilo. Zkousky pfFi-
davaji praci organizatordm i pedagoglm a jsou nékdy i dost
nepopuldrni. Jsou vSak zrejmé zarukou toho, Ze préace ve stu-
diu bude efektivnéjsi, nez kdyby si vedouci tuto nepfFijemnou
praci usSetrili.

V diskusi se dostala na porad i otadzka, zda vybér poslu-
chacli omezit jen na okruh aktivnich ¢&lenl ochotnickych soubo-
r U vétSiny studii bylo zatim cClenstvi v souboru podminkou

G.
prijeti, u nékterych dokonce byla posluchacim ulozena povin-
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aost pracovat v materském souboru aktivné i po dobu dochazky
do studia. Myslim, Ze vybér posluchadd nema byt takovymi
striktnimi omezenimi zuzovan. PredevSim by bylo dob¥e umoz-
nit prijeti do studia i tém, ktefri nepracuji v Zadném o-
chotniokém souboru - bu& Ze v misté jJejich bydlisté nepracu-
je soubor, ktery by jim svym duchem vyhovoval, anebo Ze ne-
maji odvahu vstoupit do souboru zcela nepfFipraveni. A konec
koncli, pro¢ by do studia nemohl pFijit i talentovany jednotli-
vec s cilem pripravit se pod odbornym vedenim ke zkouskam na
herectvi?

Pokud jde o druhou stranku problému - kontinuita prace
v materském souboru - je nutno Ji FeSit podle situace soubo-
rid (odcerpani nejkvalitn$jsich sil), podle rodinné a pracov-
ni situace uchazecl, podle vzdalenosti bydlisSté od sidla stu-
dia, podle frekvence lekci atd. atd. Nebylo by rozumné branit
talentovanému z4jemci ve zvySovani kvalifikace, jestliZze by
mu ve vstupu do studia mél prekazet néktery z uvedenych fak-
tori.

Co tedy dal, jak bilance studii vypada a co z ni vyply-
va?

Myslim, Ze listopadova schlizka ukazala, Zze je konecné
mozné (a Ze to dokonce v souCasné dobé zacCinad byt i1 naléha-
vé) stabilizovat studia pri profesionalnich divadlech po or-
ganizacni strance. Na zakladé dosavadnich zkuSenosti lze uz
vytvorit ramcovy statut studii, ktery by zavazné stanovil
druh a droven vychovy, poZadavky na pedagogy i na poslucha-
Ce, hmotné zabezpeceni provozu a vymezeni platovych poméru
ucitelll, otadzky zakovské samospravy, vztah studia k divadlu
a k osvétovému zarizeni. Tento statut by mél vymezovat jen
zakladni otazky usporadani studii, a to dostatecné volné,
aby nebranil prizplsobeni mistnim pomérim a mozZznostem. Mél
by vSak byt zavazny, aby byl zarukou urcité urovné 1 urci-
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tého zaméreni. Nesmél by ovSem byt propagovan a chapan jako
smérnice k masovému zakladani studii bez ohledu na potFebnost
a kvalitu. PFi dobré spolupréaci vSech partnerl( a pri dosta-
tec¢ném pochopeni ze strany Fidicich organd je mozné vydat ta-
kovy statut jeSté v tomto roce. Tim by také byla skonCena jed-
na etapa vyvoje studii: etapa hledani jejich zdkladni podoby.

Vo= o=

ObtizpéjsSi, ale daleko zajimavéjsi a zavaznéjsSi etapa
vS8ak teprve nastane: etapa vytvareni optimalnich ucCebnich pla-
n0 a nejucinnéjsSi metodiky. V této etapé bude nutno predevsim
shromdzdit dosavadni empirické zkuSenosti ze studii i ze vSech
ostatnich obdobnych forem vychovy a pokusit se o aplikaci teo-
retickych poznatkl( svétové divadelni pedagogiky*

Eva MACHROVA

Otevirame dnes diskusi k studiim pri profesional-
nich divadlech. Budeme velmi radi, podari-li se nam
Vv ni soustredit a publikovat co nejvice rozmanitych
zkuSenosti, poznatkl a nazorl na préaci studii. Né-
které pracovniky studii jamé uz vyzvali, aby pro
Divadelni vychovu zpracovali svoje zkuSenosti. Jiné
jesté vyzveme. Uvitame vSak, prlhlasite-li se sami
se svymi prispévky, které pomohou vyjasnit zavazné,
otazky prace amatérskych studii. Otiskujeme zde prv-
ni c¢lanek, spolecnou praci dvou autorid, kteri maji
zasluhu na dobré realizaci mySlenky studii - Kamil
Marek ovSem ma jako vedouci pedagog olomouckého stu-
dia zasluhu rozhodujici.

Veérime, Ze tento prispévek nebude jJejich poslednim
zdsahem do diskuse o studiich a Ze po tomto obecném
rozbéhu prinesou jesté dalsSi, konkrétnéjsi (i kdyz
treba jen dil¢i) poznatky ze své Uspésné prace.



Metodika vyohovné a vzdélavaci prace v amatérském studiu

pri profesionalnim divadle

Kamil M ar e k - dr.Zdenék K o k t a

Cht&li bychom v dvodu poznamenat, Ze tento pokus o teo-
rii metodiky vychovy amatéru ve studiu pri profesionalnim
divadle se opira o naSe poznatky z trileté prace Stalého o-
ohotnického studia prFi Okresnim domé& osvéty a Divadle Oldri-
cha Stibora v Olomouci. Jsme si védomi toho, ze z téchto zku-
Senosti nelze délat zavéry, které by byly absolutné platné.
Na druhé strané vSak zvlastni poslani olomouckého Studia,
které bylo koncipovano jako nova forma vychovy a vzdélavani
amatérd, vedlo pri nékolikarccni praci k urcitym poznatk(m,
jez pravdépodobné budou mit 3irSi a obecnéjsSi dosah. Konecné
mame zato, Ze situace se vzdélavanim divadelnich amatéri si
vyzaduje zpracovani metod, ma-li byt uskuteCnén zdarné cely
systém vychovy. Predkladdand prace chce byt tedy jednim z pri-
spévkl k této problematice.

Zakladni predpoklady pro vychovnou a vzdélavaci praci

mezi amatéry

Pro presné stanoveni naplné a metody vychovné a vzdéla-
vaci prace me2i divadelnimi amatéry je nutno pokusit se u-
presnit smysl a poslani amatérské umélecké tvorivosti obeoné.
To oo bude platit v obecné roviné, bude platit v podstaté i
pro amatérské divadlo. Tuto pracovni tezi nemizeme zde doka-
zovat. Omezime se jen na upozornéni, Zze zékladni otazka po
smysll a poslani amatérské umélecké tvoFivosti se objevuje
ve vSech uméleckych druzich, v nichz amatérska tvorivost e—
xistuje /divadlo, hudba, vytvarné uméni, literatura, foto-
grafie, film atd./.

I kdyZz dnes neexistuje jednota nazorld na to, jaky vi-
bec ma smysl celd amatérska umélecka tvorivost, mizeme se
shodnout alesponn v nékolika zasadnich bodech:

a/ Clovék, ktery produkuje v jiné oblasti neZ umélecké a je-
hoz spoleCensky vyznam tedy je dan ve vysledcich této ne-
umélecké tvorby, prFistupuje k pokuslm e tvorbu uméleckou.
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Prg88 té déla? V odpovédi na tuto otazku se zda byt skryt
smysl amatérské umélecké tvorivosti. Odpovéd by byla
snadna, pokud by vysledkem tato tvorivosti bylo umélecké
dilo. Pak by totiz smysl amatérské umélecké tvorivosti

byl v tom, Ze vznikaji uméleckda dila, urcena ke konzumaci
a Slo by v podstaté o tyz smysl, jaky ma profesionalni u-
mélecka tvorba. To se vS8ak stava zcela vyjimecné. 0. tom
nas presvédcuje denni praxe. Neni—li tedy smysl amatérské
utaéleoké tvorivosti ve vzniku uméleckych dél, musime ho
hledat mimo tuto oblast. Je to predevSim ta skutecnost,

Ze v procesu umélecké tvorby tvlrce sam poznava svét,
svoje estetické vztahy k nému, poznava svoje spolecCenské
postaveni ve svété, ktery ho obklopuje. Tento fakt si ob-
vykle amatér subjektivné neuvédomuje v této racionalni
podobé, ale uvédomuje si to zprostredkované pres z a —

Z 1t e k. ktery mu umélecka tvorba prinasSi. Vedle toho
vSak je dilezité, Ze amatér, ktery se aktivné o umélec-
kou tvorbu pokousSi, sam daleko hloubéji, zasvécenéji kon-
zumuje /vnima, proziva a chape/ umélecka dila. KoneCné je
tu jesSté dalsSi nepochybny moment v oblasti takzvaného ak-
tivniho duSevniho oddechu. Jeho potreba plyne z délby pra-
ce, kdyz v pracovnim procesu jsou Vv prevazné mire vyuziva-
ny .jen nékteré psychické vlastnosti Clovéka a amatérska u-
mélecka tvorba se stava regulativem této jednostrannosti.”/

Jde o c¢innost zcela dobrovolnou, ktera je subjektivné po-
citovana jako zébava. Clovék hraje amatérsky divadlo nebo
maluje, filmuje, fotografuje, protoze ho tc bavi.

Podrobnéji se nelze v rozsahu této prace celou problemati-
kou zabyvat, a proto pro strucnost odkazujeme na clanek
dr.Z.Kokty, uverejnény v Ochotnickém divadle, r.1963, ¢.4
a 5, "Lidova umélecka tvorivost a profesionalni uméni™.
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Shodneme-1i se alespon ve shora naznaCenych bodech, pak
je tedy zrejmé, ze amatérska umélecka tvorba ma docela vy-
znamny spolecCensky smysl 1 tehdy, nevznikne JLi umélecké dilo
jako vysledek této tvorby /vznikne li, tim spis/ a z toho
dale vyplyva i poslani amatérské umélecké tvorivosti: podilet
se na formovani harmonické osobnosti socialistického Clovéka.
V této souvislosti je jeSté nutno si uvédomit, Ze toto posla-
ni ma v jinych polohach Fada spolecenskych instituci plsobi-
cich na vychovu cClovéka: rodina, Skola, spoleCensk& organi-
zace politické, télovychovné, vzdélavaci, pracovni prostredi
atd.

Vlastni naplin a metoda vychovné a vzdélavaci prace

Z takto pochopeného smyslu a poslani amatérské umélecké
tvorivosti pak vychazi napln a metoda vychovné a vzdélavaci
prace mezi amatéry. PredevsSim by méla brat v Uvahu, Ze ama-
tér chce tvorit v urcitém uméleckém druhu, nehon to je pod-
klad jeho zajmu. DalSi dlisledek je ten, Ze vSe by mélo byt
zaméreno k problematice umélecké tvorby oproti jinym druhdm
lidské Cinnosti. Jednak konkrétné by vychovna a vzdélavacit
prdoe méla byt zamérena k uméleckému druhu, v némz se amatér
chce o uméleckou tvorbu pokouSet (divadlo, hudba, malirstvi,
fotografie, film, tanec, pantomima apod®). Metodicky dlsle-
dek je pak v tom, ze v celé vychovné a vzdélavaci préaci je
treba Uzkostlivé dbat na spojeni s praktickou uméleckou
tvorbou.

Tyto zavéry jsme si plné ovérili pri praci v olomouckém
Studiu s tim, Ze pravé prace v amatérském divadelnim studiu
pri profesionalnim divadle dava idealni moZnosti spojeni
vSech pozadavkl vyplyvajicich ze specific¢nosti amatérské u-
mélecké tvorivosti v oblasti ochotnického divadla. Je tu
moznost sladit z4jem o hrani divadla s teoretickymi podnéty
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I s ukdzkou slozitosti a narocCnosti divadelniho Femesla. Je
tu dal3i moznost, plynouci ze synteticnosti tohoto umSleoké-
ho druhu, dat totiZz podnéty a vzbudit zajem o celou Fadu u-
méleokych oborl( (literatura, hudba, vytvarné uméni), s nimiz
divadlo zakonité spolupracuje.

Rozsah latky po svych zkuSenostech doporucCujeme rozdé-
lit do dvou oblasti. Prvni oblast tvofFi vyuka, ktera pomaha
zvladnout hereckou techniku. V prvém obdobi je to zejména po-
hybova a hlasova vychova, pozdéji prace herce na roli. PFi-
tom po uvodnich prednasSkach a praktickych cvicenich je mozno
prejit ke konkrétni aplikaci ziskanych zakladl pFi studiu
hry. V nasi praxi to bylo tak,Ze napriklad poznatky z hla-
sové vychovy se aplikovaly na textu ehystané hry SaSi Liché-
ho "Fripiri'”. Totéz se tykalo i pohybové vychovy a préace her-
cl na konkrétnich rolich z této hry, pricemz jednotlivé po-
stavy byly ze studijnich ddvodld i nékolikrat alternovany.

PFi Cteni textu doporucCujeme v uvodu promluvit o dramatur-
gii jako soucasti divadelni prace. Stejné tak v prlbéhu stu-
dovani hry doporuCujeme souCasné s jednotlivymi fazemi rezZij-
ni prace formulovat jeji pozadavky a zakonitosti (co je to
rezijni vyklad hry a rezijni koncepce, jak se obsazuji role,
aranzma, tempo a rytmus insoenace, déj hry, déjova fakta,
vedlejs1 déjové linie, Zanr, prace reziséra s hercem apod.).
Pochopitelné vychdzime z takového typu studia, které se sou-
stFeduje na vychovu hereckou. Tam, kde pljde o vychovu rezi-
séri, budou akcenty na zadklady rezijni prace vétsi, leé i zde
se domnivame, Ze by budouci rezisér mél mit moZznost s hereo-
kou praci se divérné seznamit.

Ostatni cCas doporucujeme vénovat intenzivni praci na
inscenaci .

Druhou oblast latky tvori predméty, které se obecné za-
byvaji jednak estetikou a obecnou teorii uméni, jednak spe-
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efadlhc déjinami divadla a dramatu. Cilem téchto lekci by mé-
lo byt vzbuzeni zajmu o hlubdt vzdélani v naznaCenych disci-
plinach. V praxi olomouckého Studia byly tyto naroc¢né pred-
méty zarazeny az do druhého roku, coz se plné osvédcCilo.

Zvlastni kapitolu pak tvori podnéty z ostatnich umélec-
kych druhli. Nékolik kapitol o vytvarném uméni a hudbé, zejmé-
na pokud jde o funkéni vyuziti v divadle. Tyto otazky je moz-
no opét spojit bu3 s konkrétni inscenaci a jeji vytvarnou po-
dobou, popripadé v souvislosti s pouzZitou hudbou v této insce-
naci nebo je mozno vyuzit odbornikd matevrského divadla k be-
seddm o inscenacich tohoto profesionalniho divadla,

Shrneme-1i rozsah protirané latky, pak vychazi asi toto
schéma:

1. Ddkladna hlasova a pohybova vychova herce, préace herce na
roli.

2. Zaklady rezijni préce.

3. Vybrané kapitoly z jevistniho vytvarnictvi a jevistni hud-
by.

4. Zaklady estetiky a obecné teorie uméni.*

5. Déjiny divadla a dramatu.

6. Prakticka tvorba divadelnich inscenaci.

Metodika prace ve studiu prFi profesionalnim divadle Uzce
souvisi s takto vymezenou latkou. Zakladem této metodiky je
spojeni teoretickych lekci s praktickou jevistni tvorbou. Z
hlediska metodického je proto nezbytné nutné pripravit po-
drobné osnovy a zajistit navaznost teoretickych lekci s prak-
tickym studiem hry. PFitom se musi pocCitat s Casovym progra-
mem tak, aby s postupem prace na inscenaci ubyvalo teoretic-
kych lekci. Velmi dllezité je rovnéz provést po premiére di-
kladny rozbor inscenace, zejména opét s aplikaci na to, co
se UCastnici studia dozvédéli v teoretickych lekcich.
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Nezbytnou podminkou dobrych vysledk( ve vychovné a
vzdélavaci préaci studia je pedagogicky takt vedouciho. Re-
Zisér, ktery s amatéry ve studiu pracuje, musi tak vysost-
né spojovat vlastnosti dobrého zkuSeného umélce s pedagogem.
Musi najit metodu, jak pFipravu inscenace udélat zajimavou.

U ¢lenl studia by mélo stale jit o pocit tvlréi radostné pra-
ce, ktera je vzdalena jakékoli nudé a Skolometstvi. Situaee
je obvykle komplikovanéjsSi o to, Ze mira talentu i védomosti
u ¢lend studia je velmi rdznorodad. Je proto potFeba pocCitat

s Casovymi rezervami pro diskuse, nébe% je idedlni, kdyz sa-
mi UCastnici studia, a% uz herci, Ci asistent rezie, pricha-
zeji s vlastnimi napady a podnéty. V okamziku, kdy by amatér
byl nevhodnym zasahem reziséra ve své iniciativé srazen, vic-
krat by se svymi napady neprisel, a to by bylo z pedagogickeé-
ho hlediska Spatné.

DalSi pouckou z metodického hlediska je nutnost indivi-
dudIntho pFistupu k jednotlivym ¢lenlm studia, coz si opét
vyzaduje velkou davku trpélivosti a taktu a zejména smysl
pro odhad miry mozZznosti u jednotlivych ¢lenl, kam az totiz
mizZe ve svych narocich rezisér-pedagog jit. Ukazalo se v na-
81 praxi, *2 nadto je nutno volit u kazdého jiné prostredky.
Konkrétni prace na inscenaci, ktera je vhodné skloubena s teo-
retickou vyukou v obou oblastech latky, jak jsme je shora vy-
mezili, dava pak rozsahlé moznosti pro vychovu amatérského
herce. OsvédCilo se vyvolat diskuse 1 o inscenacich divadla,
pri kteréem je studio zrizeno, stejné.”ako o vSech otazkach
kultury a uméni, které jsou zivé v soucCasném déni. Tak se
schiizky studia a jeho zkousky staly pro jednotlivé cleny
velmi pritazlivymi, Domnivame se, Ze neni totiZz z hlediska
metodiky nic horStho, nez budovat pocit vyluCného soustredé-
ni amatéra na jediny umélecky druh. Kazdy vyboj, experiment
a pokrok v kterémkoli uméleckém druhu ma svou odezvu v ostat-
nich, a proto i amatér, ktery se chce pokouSet o uméleckou
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tvorbu v divadle, by mél byt priveden k poznani, Ze musi sle-
dovat vSechno, co se déje i mimo diyadlu, napriklad v litera-
ture, ve vytvarném uméni, v hudbé&, filmu apod.

Velmi dlleZzitou kapitolu z hlediska metod prace ve stu-
diu tvoFi vybér hry, jez mad byt inscenovana. Tato dilezitost
plyne zejména z toho, Z2Ze na praci pri realizaci této hry se
ma prakticky demonstrovat to, co se Clenové dozvédéli v teo-
retickych lekcich, a to a" uz v téch, které byly zaméreny o—
becné, nebo v téch, které se specialné dotykaly herecké tech-
niky, rezie, dramaturgie apod. Je tedy nezbytné, aby bylo vy-
birano velmi uvazlivé a aby pri vybéru bylo pamatovano na pe-
dagogické cile, které se studiem hry sleduji. Na druhé strané
to vSak nemohou byt jen tato naznacena hlediska, ktera ovliv-
Auji vybér hry. Je nutno dbadt o to, aby hra byla umélecky na
vySi, aby méla svou hodnotu, aby mohla pFinést clenlm studia
hodnotné udkoly, které by navic odpovidaly jejich moznostem.
Kone€né Je potreba, aby hra cCleny studia zaujala, aby se v ni
citili dobre, aby si ji oblibili. Struc¢né reCeno, vedle obvy-
klych dramaturgickych hledisek nutno uplatrfiovat jesSté hledis-
ka pedagogicka. ZkuSenosti olomouckého Studia v tom sméru jsou
velmi pouc¢né. Prvni hra, kterda byla vybrana, jiz*citovana SaSi
Lichého "Fripiri', splnovala vSechny shora uvedené poZadavky.
Stejné tomu bylo u RenCovy adaptace 'Toma Sawyera'. Naopak
v druhém roce byla vybrana hra Alexandra Chmelika '"Kamarad
Kolka™, v niz byly znaCné stopy schematismu; clenové Studia
si ji neoblibili, nezaujala je a projevilo se to nejen ve vy-
sledku inscenace, ale také ve vysledcich vychovné a vzdélava-
ci préace. DalSi zkuSenost, ktera z praxe olomouckého Studia
vyplynula, je.v tom, Ze je velmi dobré vybrat hru, ktera od-
povida zajmim a charakteru clenl studia. Jde-li jako v olomouc
kém Studiu o mladé lidi, je dobré orientovat se na hry z pro-
stredi mladych lidi, nebo™ tak lze daleko Iépe dosadhnout dobré
ho vychovného cile prFi praci na takovéto Inscenaci. Domnivame
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se, ze vyslovenym omylem je inscenovat narocny klasicky re-
pertoar, protozZze ani inscenacni vysledek, ani pedagogicky vy-
sledek nenit Uumérny vynalozZené namaze. Je to ostatné jedna z
nejobtiznéjsSich metodickych kapitol prace amatérského studia
pri profesionalnim divadle. VyZaduje proto velmi citlivy, pro-

mySleny a uvazeny postup.

V pribéhu prace v olomouckém studiu jsme dosSli k dalSimu
zavéru, ze by bylo totiz nerealné domnivat se, Ze jakymkoli
Skolenim lze vychovat nékoho k umélecké tvorbé. Nejde to ani
pri tak i1dedlnim spojeni teorie a praxe, jak je tomu v ama-
térském studiu pFi profesionalnim divadle. Cilem mlzZze byt to-
liko pomérné mala pomoc, spoCivajici v tom, Z2e amatér pozna
zaklady umélecké tvorby, Ze ziska urcité mnozstvi poznatkl a
hlavné podnétl pro vlastni vzdélavaci iniciativu. Ze se roz-
Siri jeho obzor, pochopi slozitost a pracnost umélecké tvor-
by, ale také radost z nového poznani, z tvlréi neopakovatel-
né prace a hlavné to, Ze kazdy pokus o uméleckou tvorbu ho
stavi pred nové slozité ukoly, nové otazky a problémy. Jest-
liZze pochopi, Ze umélecké tvorbé se nelze jednou provzdy na-
uCit jako nasobilce, Ze z poznanych zakonitosti musi jit dal
a z2e zékladni prostredek divadelniho Femesla - ono umét - je
toliko predpokladem k vyjadreni obsahu uméleckého dila, pak
se dokézalo velmi mnoho.

Zaver

Pokusime se tedy shrnout svoje poznatky z naplné a meto-
diky vychovné a vzdélavaci prace v amatérském studiu pri pro-
fesionalnim divadle:
1. Vzdélavaci a vychovna prace v amatérském studiu pri profe-

sionalnim divadle dava idedlni moznosti spojeni pozadavk(l
plynoucich ze specificnosti amatérské umélecké tvorivosti.
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a/ Umoznuje sladit zajem o divadelni tvorbu, ktery je po-
citovan amatérem jako zabava, s teoretickymi poznatky
O estetice a uméni.

b/ Ukazuje prakticky 1 teoreticky specificnost divadla o-
proti ostatnim uméleckym druhlm,

c/ Umoznuje Skolit prakticky i teoreticky uCastniky studia
v zakladech herecké techniky /popripadé rezijni techni-
ky/ .

d/ Umoznuje péstovat kriticnost, vkus a zajem o celé kul-
turni a umélecké dénit.

2. Metodika prace v amatérském studiu se prizplsobuje shora
uvedenym cildm:

- =

a/ Vypracovanim osnov, VvV nichz je zajisSténa navaznost teo-
retickych lekci s praktickym studiem inscenace,

b/ Vyvaruje se jakéhokoli Skolometstvi a naopak snazi se
vytvorit ovzdusi zabavné a tv0rci préace,

c/ Pristupuje k jednotlivym ¢lenlm studia individuadlné po-
dle miry jejich talentu a védomostrt,

d/ Dava clenlm studia poznatky a podnéty plynouci z teore-
tickych prednaSek a ze skutecné pedagogicky Fizené tvir-
C¢i umélecké prace. Vedle toho poskytne c¢lenlm studia
praktické pomicky k individualnimu sebevzdSlani /upozor-
néni na clanky, literaturu, casopisy apod./.

e/ Uvazlivym a promySlenym vybérem hry S ohledem na pedago-
gické cile a vlastni moznosti c¢lenl studia.

Zavérem bychom chtéli pripomenout, 2ze v Zadném pripadé
nebylo nasSim cilem davat néjaké konkrétni navody na préaci v a-
matérském studiu. Ta se bude muset vzdy Fidit konkrétnimi pod-
minkami a stanovenym cilem. VsiuCasné dobé se otevira nedo-
zirna oblast mozné spoluprace s lidovymi konzervatoremi, ze*-

jména jejich dramatickymi oddélenimi. Vznika totiz moznost,
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Zze na konzervatori, kde se vétSinou péstuji teoretickée disci-
pliny, se vytvori zakladna, na niz mize velmi dobfFe prakticky
pracovat studio pri profesionalnim divadle a dojde tak k roz-
déleni uUkoll. Je jen otazkou organizace jak dosahnout sladént
¢innosti téchto dvou instituci, jejichz cilem je vzdélavat a-
matéry. Stejné tak se nabizi moZnost napojeni studii pri pro-
fesionalnich divadlech na systém vychovy amatéri, jak byl v
poslednich letech vypracovan UstFednim domem lidové umé&lecké
tvorivosti x/ & jak je postupné realizovan v krajich a okre-
sech. Domnivame se, Zze takovou spolupraci by bylo mozno vy-
tvorit velmi UCinny nastroj netradi¢ni vychovy amatérd k umé-
lecké tvorbé, o niz by podle naSeho nazcru v amatérském di-
vadle predevSim mélo jit.

*/ Poznamka redakce: Zatim nebyl vypracovan cely systém vycho-
vy amatérli, pouze jedna jeho Cast - zakladni kursy. 0Od po-
Catku se také pocCitalo v systému jak se studii, tak s li-
dovymi konzervatoremi. Je otazkou dalSi préace na budovani
tohoto systému, aby byly vzajemné skloubeny jeho jednotli-
vé Casti, aby byla mezi nimi ndvaznost. Jedna z moZnosti
je pravé ta, o niz hovori autori: vyhranit zaméreni stu-
dit a lidovych konzervatori tak, aby jedna z téchto forem
se soustredovala prevazné na praktickou vychovu, druhd na
teoretické vzdélavanit.
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Schizka ucitell literarné dramatickych oddéleni LSU se
konala v Praze 7.prosince m.r. Schlizku svolal UDLUT a jejim
cilem bylo navazani spolupréace mezi uciteli LZU a UstFednim
domem a podnéty pro tuto spolupraci. Schizky se zucastnilo
20 ucitell ze vSech krajl republiky. Vysledky diskuse /jejim
kladem byla bohatost a Zivost a nedostatkem mald soustredé-
nost/ lze shrnout do nékolika bodi:

1* UCitelé velmi uvitali zamér UDLUT vydavat repertoarové
listy pro détské skupiny - scénky, verSe, povidky, pasma -
a prizplsobit jejich napln tak, aby byly vyuzitelné i v
praci LSU. Bylo doporuceno vytvoreni redak&ni rady /nékte-
Fi UCastnici se prihlasili za jeji Cleny/, ktera by poma-
hala hledat vhodné materialy a lektorovat je.

2. Bylo konstatovano, Ze préace LSU dovoluje, aby pracovnici
UDLUT podle svych potFeb a podle dohody s jednotlivymi u-
citeli LSU zkoumali v literarné dramatickych odd&lenich
pedagogické a psychologické otazky literarné dramatické
vychovy ditéte.

3# Ucitelé LSU projevili zajem o pFipravovanou lidovou uni-
versitu pro obor "esteticka vychova', kterou chce UDLUT
zahdajit spolu se SpoleCnosti pro Sireni politickych a vé-
deckych znalosti na pocCatku pristiho Skolntho roku. Na té-
to université by vysokoSkolsti odbornici prednasSeli teorii
vychovy, obecnou a pedagogiokou psychologii, metodiku es-
tetické vychovy, estetiku a dalSi predméty. M& byt urcena
predevSim absolventlm stFednich i vysokych Skol umélecké-
ho sméru.

4* Byl privitan navrh s.Lettovského z Ostravy na usporadanit
celostatniho seminare o praci literarné dramatickych od-
déleni LSU u pFileZitosti krajské prehlidky prace zake LSU,
-ktera ma byt v letoSnim roce poradana v Severomoravskeém
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SpInéni vSech téchto Ukoll bylo by jisté velmi uzitecné
a prospésné. Konec, koncl nejde ani o ukoly mimoradné pracné.
.Zda vSak budou splnény, to zalezi na radé okolnosti, které
nejsoa vzdy v nasSi moci. Vérime, ze prekazky budou prekona-
ny a viele uvitame i v3echny dal3i podnéty z LZU ke spolu-
praci, zejména vSechny podnéty tykajici se naSi edi¢ni Cin-
nosti, edi¢niho planu a vyuziti nasich materidll v praci
LSU.

vychova v zahrani¢i + vychova v zahraniCi + vychova v zahranicCi

V roce 1963 konala se v Moskvé vSesvazova konference vé-
deckych a vysokoskolskych pracovniki na téma "Esteticka vycho-
va pracujicich v obdobi rozvinuté vystavby komunistické spo-
leCnosti'. Uvodni referat a diskusni pFispévky vysly pak kniz-
né v nakladatelstvi Sovétskij chadoznik. V diskusi byly prone-
seny prispévky o didaktickych problémech marxleninské esteti-
ky na sovétské vysoké Skole, o krase a estetice prace, o vzta-
hu pokroku uméni a estetické vychovy, o sociologickych vyzku-
mech estetické vychovy, o universitach kultury a o celé radé
dalSich témat.

Zajimava pro nas je napr. to, Ze do programu konference
byl zarazen i1 prispévek "0 amatérskem uméni' /G.Z.Apresjan/.
U nads by malokoho napadlo jednat o amatérském uméni na védec-
ké konferenci o estetické vychové. Malokdo chce chapat, Zze a-
matérské uméni ma plné spoleCenské opravnéni ve dvou pripadech:
je-11 jeho vysledkem artefakt skutecné umélecké jednoty anebo
ma-1i podstatny a pozitivni vliv estetiekovychovny. Ze tedy
esteticka vychova a amatérské uméni spolu hluboce souviseji:

pokusy o uméleckou tvorbu jsou z metod estetické vychovy;
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esteticka vychova je jednim z predpokladl hodnotné amatérské
umélecké tvorby; teoretické poznatky estetické vychovy jsou
nezbytnym podkladem praktické vychovné prace s amatéry. A ko-
nec koncli, spolec¢ny je cil: formovani harmonicky rozvinutého
¢lovéka prostredky uméni.

U nds stejné jako v Sovétském svazu zeje dosud ona meze-
ra, o niz hovori G.Z.Apresjans v literature existuji edice
typu "na pomoc lidové tvorivosti', jsou i specialni cCasopisy
pro amatéry — avSak odborné studie o amatérském uméni, o je-
ho specifice, teoretické FeSeni jeho zvlastnosti a odchylnos-
ti proti uméni profesionalnimu chybi jak v uCebnicich esteti-
ky, tak mezi tématy védeckych praci.

Zajimavym problémem se zabyval S.N.Plotnikov, ktery ho-
voril na téma "Umélecka tvorba a esteticka vychova™. Dotykéa
se zde otazky vyzkumu uméleckého talentu, jeho rozvoje a moz-
nosti vyuziti vysledkl téchto vyzkuml pro zvySovani ucinnos-
ti estetické vychovy. Autor zde konstatuje pozoruhodnou sku-
teCnost, Ze totiz se otazkami uméleckého talentu prakticky
vlbec nezabyva estetika, ale hlavné psychologie a literarni
veéda.

7~

PrinasSime zde v pIném znéni preklad jednoho z diskusnich
prispévkl, FesSiciho problém i pro nas palcivy - otadzku vycho-
vy estetického vkusu.

K OTAZCE PSYCHOLOGICKE PODSTATY ESTETICKEHO VKUSU
AS. Molcdanoyva
Tomskda statni universita

VSestranné zkoumani estetického vkusu je v souCasné dobé
prvoradym ukolem sovétské estetiky. Je to.diktovano tim, Zze
stav teorie estetického vkusu je viditelné pozadu za pozadav-
ky praxe. Neexistuje ani jeden specialni vyzkum tohoto problé-
mu. V uCebnici Zaklady marxistick.leninské estetiky chybi oddil
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"Esteticky vkus'". VeSkera literatura k problému se sklada z
nékolika popularnich brozur a stati. Tuto situaci sSi vysvét-
lujeme slozitosti onoho pojymu. Jeho gnoseologicky, esteticky,
sociologicky a psychologicky obsah mize byt objasnén jen spo-
jenymi silami veSkeré estetické védy vcelku ve spolupréaci s
predstaviteli ostatnich véd.

Z hlediska vychovné praxe ma velky vyznam objasnéni psy-
chologické podstaty estetického vkusu.

Vkus je nejdilezitéjsSi pojem, jimz charakterizujeme este-
ticky subjekt. O které sloZce osobnosti pri tom hovorime? Kte-
rou sloZzku psychiky utvarime nebo mame utvaret, kdyz vychova-
vame vkus? Jaké predpoklady jsou zakladem, jadrem jeho utva-
reni?

V Zadné ucebnici psychologie nebo pedagogiky nenachazime
dnes odpovéd na tyto otazky. Jak je mozno vychovavat, nevime-
i, co zejména vychovavame, kterou slozku psychiky ménime?

Z vymezeni vkusu jJako schopnosti ocenovat hodnotu este-
tickych objektld vyplyva, Ze vkus je poznavaci schopnost.

Na druhé strané vSak zjiStujeme, Ze tato schopnost nent
totozna se schopnosti logického, pojmového mySleni. Ne naho-
dou definuje V.Razumnyj vkus jako schopnost bezprostiredniho
soudu o hodnotach estetického objektu. Ale protozZze obsah poj-
mu "‘bezprostredni soud" neni jednoznacny a chybi mu vyklad,
byla definice V.A_Razumnéhe podrobena kritice /T.Polozova,

I _.Astaehov/. V.A_Razumnyj byl obvinén z intuitivismu. Podle

naseho nazoru nema termin "bezprostredni soud™ v uvedené de-
finici gnoseologieky vyznam. Zachycuje, byt velmi priblizné,
psychicky mechanismus poznani estetického objektu.

Nedorozuméni vznika, kdyZz je psychologickad forma vlast-
niho procesu odrazu estetického objektu pokladana za gnoseo-
logickou podstatu estetického odrazu vlbec. Tak vznika mysSlen-
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ka o moznosti zvlastni, treti cesty poznani. V tom je jedna
z pric¢in intuitivismu, prevadéjiciho psychologioké jevy in-
tuice v gnoseologicky princip.

Slozitost vkusu jako psychologického jevu spocCiva v tom,
Zze v aktu estetického hodnoceni ma zprostredkovany poznatek
formu nezprostredkovanou.

Esteticky odraz neni pasivni. Nutné obsahuje moment hod-
noceni. A hodnoceni je v podstaté poznani zprostredkované:
nutné predpokladad konfrontaci, srovnani, zprostredkovani po-
znatku prostrednictvim jiného.

Vkus jakozto schopnost estetického poznani je schopnost
hodnoceni a tedy zprostredkovaného poznant.

Ale na formé prlibéhu aktu estetického hodnoceni se podi-
leji takové momenty, které davaji podklad k tomu, abychom ho-
vorili o bezprostrednim poznani a o vkusu jakozto specifické
schopnosti tohoto druhu poznant.

Tyto zakladni momenty, které formu estetického hodnoceni
¢ini bezprostredni, jsou podle naSeho nazoru Ctyri:

1. ohromny vyznam smyslového poznani v estetickém odrazu;

2. zvlastni charakter teoretického mySleni pri aktu odrazu
estetického objektu;

3. emocionalnost estetického hodnocent;

4. hodnoceni estetického objektu pomoci bezprostredni, primé
konfrontace s urovni vlastnich estetickych potreb.

Obsahové prFece kazdy z téchto momentl charakterizuje vkus
jJjakozto schopnost zprostredkovaného poznant.

Slozitost vkusu - schopnosti poznani, zprostredkovaného
ve své podstaté a bezprostredniho ve své formé - neni mozno
presvédCivé rozebrat v kratkém prispévku. Omezime se na vy-
tyCeni otazky.
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~Medev™im  ornou od estet-icrobo objektu je poznanit
smyslové. Vnimani jJe jedina cesta, jiz Clovék ziskava poznéa
ky o estetickém objektu. Odraz estetického objektu mimosmys-

lovou, Cisté logickou cestou neni mozny.

Kvalitativni rozdil mezi vkusem a nazory je v prvni ra-
dé dan rozdilnosti poznani smyslového a logickopojmového.
Vkus je schopnost bezprostredniho poznani ve smyslu poznani
smyslového /naprosto ne al”gickéhc, iracionalniho ve své pod-
staté/. Psychologicky se jevi jako schopnost vnimani.

Ale ne kazdé smyslové poznani se rovna estetickému - jen
takové, pri némz probitha hodnoceni z hlediska estetickych no-
rem. Vkus pak neni jednoduSe schopnost vnimani, ale schopnost
zprostredkovaného vnimani. Je zavisly na zprostredkujicich
slozkadch /normach, zamérenosti, estetickych poZzadavcich/ a
mize byt charakterizovan jako kultura estetického vnimani.

Jaké momenty zprostFedkuji nade vnimani? Cim je urcéena
kultura vnimani?

Z hlediska soucCasné psychologie nese vnimani osobnostni
charakter: zavisi na vSech psychologickych vlastnostech osob-
nosti a na celkové Zzivotni zkuSenosti. V tomto smyslu se vy-
chova osobnosti a vychova kultury vnimani kryji.

NasSe smyslové poznani je zprostredkované, v prvni radé
nasSi smyslovou zkuSenosti, protoze primo zavisi na jejim bo-
hatstvi/ mnohotvarnosti, zobecnéni, systematicnosti i na
schopnosti vyuZzivat tuto zkuSenost. Tento moment m& velky vy-
znam pro vyklad podstaty vkusu. Tc, co se nazyva intuitivni
poznani, predpovidani, je ve svém psychologickém mechanismu
Casto rezultatem zobecnéni na smyslové uUrovni. Napriklad kaz-
dy Clovék s dostateCné rozvinutym vkusem odliSuje soucCasné
linie, tvary, barvy od nesouCasnych, ackoli teoreticky nafor-
muluje, podle jakého znaku tak Cini. Tento jev je prikladem
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zobecnovani na smyslové Urovni, dokladem zprostredkovanosti
naseho bezprostredniho, smyslového poznani. Vkus jakozto kul-
tura vnimani je kultura smyslové sféry, C&7sné formovani této
sféry, neprozkoumanost zakonitosti smyslového poznani a nekon-
trolovatelnost, Zivelnost formovani sensorickych schopnosti
zplsobuji zdani vrozenosti estetického vkusu jako zvIlastni
schopnosti bezprostredniho poznani esteticna. Ve skuteCnosti
se navyky naseho oka a ucha utvareji. Jejich vychovatelem je
predmétny svét, svét véci, v némz Zijeme, a to zejména v dét-
ském véku.

Prvni pozadavek pri vychové vkusu je vytvoreni svéta kra-
sy, prostredi hodného Clovéka. O tom se hovofFi v Programu KSSS
jako o proniknuti uméleckého principu do prace, do Zivota a do
lidskych vztah(.

Apercepce zavisi u Clovéka nejen na predchozi smyslové
zkuSenosti, ale 1 na slovné logickém, teoretickém poznani, na-
zorech a presvédCeni. Lidské vnimani jakozto cCisté smyslové
poznani nezavislé na logickém existuje jen v abstrakci. Ve sku-
teCnosti kazdy cClovék vidi "mozkem a ne ocCima" /to rFekl Michel*.

angele o umélci/. Ale to neznamena, Z2e logické mySleni nutné
probihd primo pri aktu vnimani objektu, vcCetné estetického.
Je chyba klast otazku zavislosti vkusu na svétovém nazoru, ha
teoretickém systému nazorl v takovéto podobé: zda je ve vlast-
nim momentu estetického vnimani pritomno logické, pojmové my-
Sleni. Mize byt pritomno skryté: neprima, zprostiredkovani teo-
reticka zkuSenost se zapojuje do aktu vnimani a dostava podo-
bu bezprostredni. V tomto smyslu vkus jako schopnost nezpro-
stredkovaného poznani predpoklada tésné spojeni prvni a druhé
signalni soustavy.

Rozpor racionality a smyslovosti je priznakem nizké kul-
tury vnimani a je primym predpokladem Spatného estetického
vkusu. Vychova vkusu z tohoto hlediska predstavuje ne jedno-
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duse naroubovani systému nazorl /ten je potiebny, ale nedosta-
Cuje, protoze sam o sobé nechrani od nevkusu/, ale nutné utva-
reni tésného spojeni teoretickych védomosti se smyslovou sfé-
rou, schopnosti celostniho smyslového poznani.

Treti aspekt, v souvislosti s nimz vyvstava otazka vkusu
jJjakozto zprostredkovaného poznani estetického objektu, je emo-
cionalni podstata estetického odrazu. Emocionalni reakce je
vysledkem a primym projevem bezprostredniho vztahu konkrétni
osobnosti k prostredi. Intuitivisté vykladaji bezprostrednost
emoci, Citi jakozto nezavislost na zkuSenosti, Vvrozenost a ne-
vyehovatelnost.

Ve skuteCnosti emoce primo zaviseji na zamérenosti o0sob-
nosti a formuji se v zasadé v procesu spoleCenské praxe.
K.Marx rekl, Ze city spoleCenského Clovéka jsou jiné nez ne-
spoleCenského. Emoce pri vSi své bezprostrednosti jsou urceny
spolecCensky.

Vkus jako schopnost emocionalniho hodnoceni se jevi ja-
ko spoleCenské hodnoceni objektu, bezprostredni ve své formé
a zprostredkované v obsahu.

Utvareni vkusu predpoklada vychovu citd a posledni ukol
se jevi jako vychova osobnosti vcelku a predevSim cCinné sloz-
ky osobnosti, jejiho praktického vztahu k prostredr.

Utvareni estetickych citl, vychovu vkusu jakozto emocio-
nalni kultury vnimani, je nutno tésné spojit s cCinnosti, Vv prv-
ni Fadé s uméleckou cCinnosti. Bezprostredni vtazZeni do proce-
su umélecké tvorby je nejlepSi a nejefektivnéjsSi prostredek
vychovy vkusu.

A konecCné posledni aspekt rozboru vkusu jako zvIlastni psy-
chické schopnosti: pomér vkusu a estetickych potreb.
Je mezi nimi nejpriméjSi zavislost: Oroven estetickych
u

potreb, jaka se vytvorila u jednotlivce, slouzi mu jako prak-
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tiché méritko pri hodnoceni novych estetickych objekt(. Na-
prosto ne nahodné se terminem "esteticky vkus'™ v literature
oznaCuje i vlastni vkus jakozZzto schopnost spravného hodnoce-
ni estetického objektu, i urove” estetickych potreb. Napri-
klad kdyz rekneme, Ze Clovék ma& vkus, mame na mysli jeho
sohopnost poznavat; hodnotit estetické objekty. Ale kdyz se
pri konkrétnim sociologickém vyzkumu popisuje vkus mas, pak
se fakticky popisuji ne jJejich poznavaci schopnosti, ale u-
stalend Uroven jejich estetickych pozadavkl, potFeb. Neni
na tom nic protismysIného, protozZe estetické potreby jsou
souCasti estetického vnimani a urcuji jeho kulturu, jinak
reCeno esteticky vkus.

PotFeby jsou také zplsob vztahu osobnosti k prost¥Fedri,
svou formou bezprostredni: v nich je primo obsaZena cena ob-
jektu pro danou osobnost.

Ale potreby, to je ta slozka psychiky, kterda nejtésnéji
spojuje osobnost se spoleCnosti. Je v nejvySSi mire spolecen-
sky determinovana. Jak je znamo, i subjekt pro predmét 1 pred-
mét pro subjekt vznikaji v procesu spoleCenské vyroby.

Vkus, ktery je bezprostrednim projevem estetickych potreb
jednotlivce, projevuje se v procesu produkce, predevSim umé-
lecké produkce, rozvoje uméni, jJako zprostredkovany.

Proto vychova vkusu je formovani estetickych potreb. To
se uskutecnuje konzumovanim uméleckych statk( lidstva, uméni.

Proto se vkus jakozto bezprostredni poznani projevuje ja-
ko schopnost zprostredkovaného smyslového poznani, jako schop-
nost zprostredkovaného racionalniho poznani v bezprostredni
formé, jako schopnost emocionalntho hodnoceni, urceného urovni
estetickych potreb.

V8echny tyto aspekty spojuje to, Ze vkus jJe schopnost ce-
lostniho, mnohostranného hodnoceni estetického objektu prFi
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aktu vnimani. Psychologicky je vkus uroven kultury vnimant,
schopnost celistvé, osobnostni premény objektu.

Vkus nelze charakterizovat prostrednictvim kterékoli
jednotlivé stranky psychiky: mysSleni, citd nebo vile /Zakti-
vity/. Je to takova schopnost, ktera predpoklada priznivé
spojeni mnoha kvalit a stranek osobnosti. A protozZe psycho-
logie osobnosti, podle svédectvi nejznamenitéjSich specia-
listl-psychologli, je"jeSté v plenkach, je plné pochopitelné,
proC psychologie nevysvétluje tuto schopnost individua. Kon-
krétni vyzkum této otazky /vcetné experimentalniho/ musi psy-
chologicka véda teprve uskutecCnit.

Obecny rozbor otazky ma vyznam jenem do té miry, Ze ta-
kové vyzkumy predjimad a varuje pred zjednoduSovanim v pristu-
pu k Ukolim vychovy estetického vkusu.

prameny* prameny* prameny* prameny* prameny* prameny* prameny

Z REZISEROVA ZAPISNTIKU

Jirfriho Mahena

Vychova herecky.

Vykladd se o ni v Curelové nejnovéjsSi hre a je to tak
trochu idedl. ProC se stala hereCka Rosa takovym zazracnym di-
tétem na scéné? Ponévadz jJi jeji stryc Justin zasvécoval do
tajemstvi umélecké tvorby. Uzil vSeho jejitho mladistvého vzné-
tu v rozpuku a tam venku na osamélych prochazkach v lesich vy-
kladal j1 vSelijaké analogie s lidskym Zivotem. Vychazeji spo-
lu Casné zréana dp Sirych poli. Justin vidi jasné do prFirody,
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a proto umi délat dobré poznamky. Vykladaji si o radosti kvs-
tn pod za&ricim sluncem. Vidi spolu boZskou postavu rFeckého bo-
ha nad oblaky, ktery potFasa tam nahore zlatymi kSticemi, On
otec Miz a otec svétla, velkolepy symbol uméni a Zivota. Za-
chazeji spolu do lesli, do samot, pozoruji stromy venku, 2zveér,
plizici se do mladého obili, vc€ely, houby, byliny - to vSe
jisté zvedalo dusi mladé Zeny do nadoblaCnych vySin a ona jis-
té, kdykoli hrala néjakou slavnou scénu na velkém divadle, vi-
déla, vidéla j i s t & pred sebou ve vySi zase Jej, vladce
Maz, se zlatymi kSticemi, a jeji obligej vyjadroval oduSevné-
ni, které nutné zarilo.

A pak zachazeli spolu doma do tajemného malirského ate-
liéru, kde byla jen rFada knih, v jednom kouté obraz Zivota -
zahalenad loutka, v druhém obraz smrti - kostra cClovéka, a tam
rozkvétalo velké tajemstvi uméni a Zivota dale..*

Tato herecka nemize byt na scéné holcickou ani damickou.
Vidéla vlastnima ocCima tajné déni velikych sil. Vybrousila si
na ném svou inteligenci a svlj smysl pro krasu. Jak by mohla
potom na scéné zivot jenom naznacCovat? Kdekdo to vi, ale malo
lidi, kteri chté&ji mit v uméni urcité slovo, o tom vi z jaké-
hosi presvédceni. Kazdy dlvérnéjsi dotek s pFirodou je tajny
vzrist lidské dusSe. Mozkova bezdratova stanice zarizuje se na
vet3i a vét3i okruh. A tim, Ze &lovék umé&lec Zije intimnim
zivotem s javory, jJilmy, buky, sosnami, liskami, lasiCkami,
pomnénkami, jestraby, racky, rakosniky, mysSmi, cCediCem, pre-
slickou, jeleny atd. atd., tim v8im jenom propracuje se cClo-
vék - pouhy tvor - k tomu, aby skuteCné jednou uzrel Jej se

zlatymi kaderemi nad zlatym polem opravdu v oblacich.

OvSem Ze to plati 1 pro herce! Vytyka se mu, Ze uz se
davno stal z ného jenom 'vykonny' umé&lec a nic vySe, tu je
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cest?-, kterou lze se stat umélcem Lez privlastku. Na té ces-
té zase ovSem nadarmo se namaha cClovék, ktery nezna napriklad
do podrobnosti starého bajeslovi /nepFebrand Fada symboll véc-
nych pravd/ a zaklad(l svého uméni.

Pak prichazi vlastni boj o vlastni re¢, vlastni gesto, o
umélecky vykon. A kolikrat se to ma do omrzeni opakovat? Co
vite o zebriku uméleckého vyvoje?

A. Reprodukuje se.

B. Stylizuje se.

C. Reprodukuje se a stylizuje se zaroven a osobnost
posvécuje svou vnitini mohutnosti cely vykon.

U nads dneska je vétSina hercl typu B. Typem A se néjak
pohrda, ackoli to je predpoklad vyvoje u terce. Typ B stava
se nesnesitelny, ponévadz je ponejvice hluchy, prazdny a ne-
dovede ve skuteCnosti stylizovat. Typ A je mné na jevisSti po-
malu véru milejsSi nez B. 0 Svindlech a nepoctivostech lidr,
kteri si mysli, Ze na scéné stylizuji, mohla by se napsat
dnes cela kniha. Typ C je u nas velmi rFidky. Jsou divadla,
kterad jsou uplné bez ného.

Taky otézka: maji-li déti hrat divadlo?

Néjakou pohadku pro sebe - ano, ale jinak? Déti, které
dokonce provozuji celé opery, tvarFi se po zpévacich, napodo-
buji vasné a lasku na scéné - fi, jaké divadlo!

Pamatuji se mlhavé na novelu o herecky nadaném ditéti,
kterou jsem Cetl v kterémsi francouzském cCasopise. Pétilety
kluCina, synek néjaké neprilisS chytré vdovy, bavi svoje ka-
marady na dvorfe CinZéku svou hrou. Napodobuje hasice, uhli-
Fe, vojaky na ulici, privod presidenta republiky, décka ne-
mohou byt Ziva bez ného a on bez nich. Na&hodou ho uvidi pri
takové produkci divadelni agent a jde za chlapcovou matkou:
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Pani, vaSe dité je andél! PFiveSte je do divadla tam a tan?
nechame je vystoupit!

Za chvili to ovSem vi cely dim, Ze z hocha bude herec.
PFivedou "andéla" na scénu, daji mu roli, hoSik jde domd.
Doma vtlouka mu matka roli do hlavy, ale nejde to: hoch vSe-
chno prekrouti, je nepozorny - zkratka, skon¢i to velmi ne-
slavné* Teto genialni dité nehodi se na prknech k nicemu.
Ani zaplakat nedovede. Je po kariére. Hocha se chytne'fan-
tas', vyvine se z toho zapal mozkovych blan. Maly "andél™ se
sice uzdravi, ale jeho zivot je tentarn. Na schodech do dvora

sedi néco, co neni ani ditétem, ani clovékem.

Ubohy "andél™! Lidska hloupost ho zabila. Jsou "heroi",
které také lidska hloupost vyzZene na prkna, s nimiZz se pak

v o=

nedovedou rozlouCit. Pak je to prosté jesSté tragictejsi, zej-
ména, jJde-li o0 Zenu a dSti.

pedagogicky slovnicek + pedagogicky slovnicek + pedagogioky

VEDOMOSTI
DOVEDNOSTII
NAVYKY

"Obsahem vzds3s14ani se rozumi soustava védomos-
ti, dovednosti a navykl, jez si Zaci osvojuji pri vyucovani.'/1/
Védomosti jJjsou osvojené poznatky,

dovednosti jsou osvojené cCinnosti,
navyky jsou zautomatizované cinnosti.
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sazené ve védach, uméleckych dilech a pracovnich zkuSenostech,
které obrazeji véci a jevy objektivniho svéta a jejich vzta-
hy a zakonitosti. Ty se individualni zkuSenosti a ucCebnimi
procesy pretvareji ve védomi zakli ve v é domost i." 72/

" poznatky zriznych oblasti lidské kultury, ob-

Posluchac¢i divadelnich kursi a Skol si mohou tedy osvojovat
I napriklad o déjinach divadla,
o principech estetiky,

veédomost

technice liceni,

vnitini herecké technice,
systému Stanislavského,
vytvarném resSeni scény,
fyziologii1 pohybu,

anatomii hlasového Udstroji.

© O o o oo

"Vedle dovednosti prevazné motorickych jsou Cetné dovednosti
intelektualni: FeSeni matematickych uloh jistého typu, uplat-
novani gramatickych pravidel v ustnim a pisemném vyjadrovant,
sestavovani referatu, vypracovani planu préace..." /3/

Je tedy mozno osvojovat si dovednosti
nejen v jevistnim pohybu,

VvV ortoepii,

v stavbé dekoraci a jejich vyrobé,
ale i1 ve vytvareni rezZijni koncepce predstaveni,

ve vystavbé vyvojové linie postavy,

v aplikaci védomosti z historie divadla na praktickou

dramaturgii.

*

"Casto vyzaduje ucivo, aby nékteré dovednosti zak( byly do-
vedeny k takovému stupni dokonalosti, ktery by umoznil, aby
zak vykonaval prislusnou Cinnost pri snizené kontrole védo-
mim... V intelektuadlnich 1 motorickych dovednostech pak
vznikaji viceméné automatizované Ukony ,
které se dosud zpravidla oznacovaly jako n a v y k y. Vyzkum-
né prace vSak prokazaly, Zze tzv. "navyky" jsou jen soucasti
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dovednosti a jejich uloha v osvojeném uCivu je menSi, nez s%
plvodné predpokladalo.™ 72/

o= N

""Dovednosti a védomosti jsou navzajem nejtésnéjSim zplsobem
spjaty, jejich tvoreni jsou jen dvé stranky jediného procesu,
ueni* Védomosti napomahaji ucinné provadét praktické cinnos-
ti* jsou podminkou u€inného vytvoreni dovednosti* Dovednosti
Jjsou praktickou aplikaci védomosti*" /3/

NestaCi tedy osvojit si védomosti z déjin divadla,, aniZz bychom
si osvojili dovednost konfrontovat zkuSenost minulosti se Sou-,
Casnosti* Nelze si osvojit dovednost treba slySitelného Sepotu
bez osvojeni zakladnich védomosti o tvoreni hlasu.

Nékteré pedagogické teorie zaujaly k védomostem, dovednostem a
navyklm jednostranny postoj: tzv. teorie materidlniho vzdélani
vidéla v osvojeni védomosti a dove?nosii /tj.materialu/ cil,
nedbajic pri tom o to, zda se ve vyucCovacim procesu zdokonali
také rozumové, pohybové a ostatni schopnosti! tzv. teorie for-
malntho vzdélanit vidéla v osvojovani védomosti jen prosii-ecMT
k zdokonalovani schopnosti /forem mySleni/.

SouCasna pokrokova pedagogika zavrhuje obé tyto krajnosti a
dba na organické spojeni obsahu vzdélani, tj. védomosti, do-
v&dnosti a navykl se zdokonalovanim scEepnosti Zzaka*
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