divade! ni vychova

rocnik Vit!.

dokumenty
stati

ankety
iInformace
bibtiografie
diskuse

Ustiedni dim
tidové
umeieckeé
tvorivosti
1970






orevEfr kx NEJEMU o0¢1I
aépisky o préeci s ddtmi z Ditského domova
¥ Jablonci nad Nisou '

Jona Vobrubov 4

Bwloito‘zvléétni: béhem své utitelské praxe jeem se setkala ve svém li-
terdrnd drematickém odddleni LSU s nékolika Uplnymi nebo 3dstednymi si-
rotky‘a‘é d¥tmi z rozvrédcenych rodin, u nichZ jsem pozorovala ndpadny

vliv dramatické vychovy na jeJich citovy %ivot, zménu v prospéchu i

v chovéni, kladné plsobeni tohoto druhu vychovy na jejidh osobnost i na
Jejich zaélenéni do. epoleénoxti. Tyto d&ti patfily mezi nejeitlivéjs{ a
nejvnimavéjéi, velmi dob¥e navazovaly vztah jak s d&tmi té%e skupiny,

tak 1 s ainymi d&tmi v oddéleni, nds vzéjemny vztah Zdk-ulitel vétdinou
p%esébl b&Znou’ népln ‘tohoto styku.

o - Prestoie tyto d&ti prodélaly mnohem pohnutéaéi a bolestn&jé{i Zivot
ne¥ a¥ti z normélnich rodin, nebylo Jejich %#ivotni prostPedi v zdsadd od-
© 1i3né, Zily v rodinném prost¥ed{ i kdy% pouze s jednim z rodi&d nebo u
pfibuznych a 1 kdy% tento zplsob Zivota jim pFinddel rﬁzné téikosti a ne-
srovnalosti.

; Vytrvaly v oddsleni jak to nejdéle &lo, staly se nejlepdimi Zdky, u

k. ostatnich byly velmi oblibené a plisobily jako Jjakysi vzor.

‘Bylo to tak ndpadné, Ze se vnucovala myslenka, Ze to neni ndhodné.
Lékavd my3lenka ovérit si tuto "ndhodu” na markantné jdich p¥ipadech de-
privovanych dstf.

' Zalala Jjsem proto premyslet o prdci s détmi z D&tského domova. Pred-
stavu o Détském domové jsem m&la velmi métnou. 2 détakych Fedf vim, Ze
vitdina déti z "a&cdku" Je u ostatnich v opovrieni. D&ti, které Zijf ve
gvém bezpeéném rodinném prostiedi, maji k détem z Domova odstup, povaiuji
ga za Jiné nikdy Je nenapadne, %¥e by se ony samy mohly dostat do situace,
kdy by musely do Domova, protoZe by se o n& nemdl kdo starat. S d&tmi z Do-
“‘mova se neuzaviraai pratelstvi, nezasvécuji se do rlznych tajh, zlstdvaji
f;f’i ve' ékolnim prostfedi isolované. Jsou neustdle vyrazovdny a vystrkovény
:ﬁﬁ”z kolektivu. Misto aby m&ly moZnost stirat a zmenZovat rozdfly, které samy
,ffinezavinily, jsou Jim ostatnimi d&tmi neustédle pFipomindny a ndkdy dost zle
e bezohledné. Nemaji ani nic svého vlastniho ani nikoho, s kym by mély svo-
s je jedineéné neopakovatelné, vlastni pouto.
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Z viastni zkusenosti se mi pfedstava DEtského domova spojuje se
zéd%itkem vystoupeni, které jsme tam pied nékolika lety usporddali, Tehd;
d&ti z Domova nejvice zaujalo scénické pdsmo povidek Olgy Hejné Bubinek
ze skla. Pro mne to byl velml silny zdZitek, ktery dosud nevyprchal. ..
Zd4lo se mi, Ze toto je pro mne uréity mﬁstek, po némi bych se mohla
k d¥tem z Domova dostat. s

P¥edpoklddala jsem, Ze préce v literdrnd drematickém odd&lent, pﬁA
soben{ dramatické hry, moZnost navézéni uzkyeh vztahld mezi éleny skupi@;
a Jejim vedoucim, by mohly sehrdt dileZitou ulohu ve vyyoji osobnoati
téchto déti.

C{l se mi zd4l Jjasny: soustledéni pozornosti dét{ k vliastni osobi
i k okolf, ovlddéni volné sloZky jedndéni, sebepoznénim a sebevyjddienim
dosdhnout uvédoméni vliastni ceny a tim najit cestu k aocializaci, k za-
lenéni do spolelnosti.

Zbyvalo zjistit, Jaké stanoviako by k tomuto mému kroku zaujalo
vedeni D&tského domova. Bylo p¥iznivé. Heditelka po dohod& s vychovatel-
kami doporuéila nékolik dé&ti, u nichZ by pro tuto &innost byly pi*edpokl:
dy. Zajimalo mne znat bliZ31 podrobnosti o jejich d¥ivéjdim Zivots. Jen
Ze to asi nejde, Peditelka predla tuto pozndmku tim, Ze jsou vesmis sou
né odnaty z rodin a %e dalo dost préce, neZ se nau€ily ovlddat zékladni
hygienu., Dostala jsem jejich seznam a nezbyvalo neZ zaéit. '

I.

Jdu poprvé do DEtského domova. Mém trochu strach. Dokonce dost.
Spoléhdm na to, Ze zalnu tak, Jak to délém na zaldtku roku s obyéejndu
skupinou v L3U. :

Pomalu Jjdu zadem do Détského domova, vibec¢ s8i nepamatuji kudy se
jde k reditelce. Octla Jeem se nékde v loZnici, musim se ptat déti. s

Zavedly mne nahorue. Vychovatelkdém jsem ohldsila, kdo Jeem a co che:
Musela jsem Jim d4t seznam d&ti, ktery jsem dostala pii prvni névatave
od reditelky. Podle n&ho shénély d&ti, které jest byly na obdd¥. Ve dv:-
*ich jidelny se jedté hlésily nové. Misto plvodnich deviti se jich pri«

" hlésilo dvandct.

Jsou to: Olga, Karel, Vendula, Marcela, Lenka, Jifina, Lide, Josef,
Alena, Ludmila, Libufe, Marie. Jsme dole v klubovné&; Jje to dost velky
s8dl, stoly ve dvou faddch k sobé sraZené, klavir, knihovnicks, slzné A%
ské vytvarné préce za vitrinkou. Sla s némi vychovatelka a b&hem lekes -
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tan vystfidaly‘dvé. Bylo mi to trochu k smichu, mé&éla Jjsem pocit, Ze hli-

daj{, aby se néco nestalo. Prestole Jjsme s Feditelkou domluvily, e tem
~ vychovatslky majl volny pristup, aby vidély, co tam déléme, mém ten po-
~ ¢it hlfdéni.

} Sedla jsem si do ¢ela stolu u okna, zady ke dvefim. D&ti sundaly
%idle se stolu a posedaly sl na né, stradn& daleko ode mne. Pozvala jsem
je bl1i%. Nacpaly se na mne tak, Ze jsem nemohla ani zapsat jejich jména.
Ch%élé'dsem,,gby‘si tedy zase trochu 6dsed1y, ale ani se nepohnuly. Di-

" valy sé,'jak zaepisuji. Nemém to rdda. Knihu jsem sklapla a zaviela do de-

~ sek. Nechtéla jsem je hned napoprvé kérat, Ze se to nedZlé.

} Dvé d&viata Jsou tam &trndctiletd, Lida a Ludmila, ty jsou nejstarsi.

" Pér ti#indctiletych déviat; mezi nimi jeden chlapec - Vendula, Marcela, Li-

*rbuée, Harie, Karel - pak mens{d&ti; nejmensdi je, myslim, ze t¥eti tiidy,

2 Jogef . -

.L ‘ . Predstavila Jjsem se jim, ‘kdo jsem a co d8ldm. U pojmu "literdérné& dra-
©7 paticky" jeme se zastavili. Chtdla jsem v&dét, zda rozumdji jednotlivym’

: tdstem, z nichZ Je sloieq. Lida to dobfe vysvé&tlila. Upoutala mou pozor-

 nost u% na zadédtku. VSechno, co ¥ikém, napjatd sleduje, je soustredénd a
?lffje vidét, Ze neposlouchd pasivn&. PGjde s ni pravd&podobné brzy navdzat

.. kontakt a op¥f{t se o ni. :

Pristoupili Jjsme k etuddm. NeJjprve "zrcadlo" ve dvou. D&ti hru znaji
a nékdy Ji ve volnych chvilich hraji. Nechala jsem Jje Jjednat bez pFed =~
chozfho upozornéni na jeji zvléstnost. Chté&la jesem zjistit, zda ovlddaji
zékladni princip zrcadlenif. Ukdzalo se, Ze ne. Ale stalilo udélat nékolik
pohybt pied vitrinkou knihovny, aby si uvédomili, jak se v zrcadle odré-
teji. Dvojice si ur&ovali sami a vdichni se vyst¥idali v roli zrcadla i
osoby pred nim. Byli celkem dobre soustfed®ni. Zd4 se mi, Z%e se stydf mno-~
hem ménd neZ nové. dsti v L3V. Je to asi tim, Ze se znajl mezi sebou. Ale
nemaji velké zdbrany ani piede mnou. Je zajimavé, %e se nikdo neptal, co
né délaf, jak tomu vétsinou byvé v nové sgkuping L35U. D8leli obvyklé akce
s upravovénim svetru, &esdni, naznafen{ myt{ rukou nebo pohyby z t&locvii-
nymi prvky. VéechnO'néjak Udelové . Drobnéd, nic neznamenajici gesta nebo
grimasy, které Elovék d&l4 sém na sebe do zrcadla, to zde nebylo.

Néaledovala hereckd etuda “ﬁprava pred zrcadlem pred odchodem do 3ko~-
1y, do m&sta, do kina". Vybé&r okolnosti byl ponechén jim samym. Drzeli se
ném&td, které se vyskytly uZ predtim, soustiedili se pouze na E&innost,
ktaré byla nepfesné'a bez Jjakéhokoli nédznaku nélady. Nedalo se poznat, kam
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se chystaji. U vdech imagindrni zrcadlo ukazovalo pouze horni polovinu téf;
le, co% bylo tek ndpadné, %e jsem se dsti zeptala, neni-li v budové velks -
zrcadlo. Pry ne. Neméla jsem dosud moZnost vnit¥ek budovy si poiddné pro-
hlédnout. Je to velky vilovy dlm s novéj8im pFistavkem do zahrady. Dole Jj&
klubovna, nad n{ détské loZnice pro &ty#i, osm i vice détf. Z ulice jsou .
vidét postele nad sebeu, "dvojéky”. Pred vchodem do sdlu je prevlékérna o
8 v8%dky se Satstvem a pfihréddkami na obuv. Na druhou stranu do vlastni .
budovy vede dlouhd chodba, kterd Ust{ na Uzké todité schodidtd. V mezi ~ -~
patie kuchyﬁ s népisem Vstup zakdzén a vyde reditelna s jidelnou, pied ;
nimi# je dosti prostornd arky¥ovd mistnost se sk¥inémi, stolek s ndkolika
k¥esly, kolem skifinky s vytvarnymi pracemi, u vchodu do Feditelny néestén- -
ky s riznymi ozndmenimi (rozvrh sluZeb, bodovéni, odmény, tresty). O patro
vy& jsou pravdépodobné také loZnice. Umyvérny se sprcham1 a malymi- zrcadly»,
nad umyvadly  jsou nékde v prizemi. S
Bshem etud se n&kolikrit stalo, %e vychovatelky - zrejmé v dobrém ‘
dmyslu - zasshly. Nap¥iklad: "Vzpomen si, Jjak se Slechtid, kdyZ jde# v ne~
11 do kina!"™ Nebylo mi to pifjemné. Chtéla jeem vddet, jek se d¥ti budou :
chovat bez ndvodnych poznémek. ‘
Kdy% vychovatelka odeSla, zavedla jsem volnou debatu. Co maji nebo .
nemaj{ ré4di ve 3kole, do které ti¥idy chodi. Myslim, %e vesm&s chodi o
Jjeden a% dva roky niZ neZ maji. Nikdo z nich porddn& nevi, kolik mu Je
let. NejmladSi Josef Jje velmi bystry. Pri etud® na ném n&co ‘chiestilo. o
Chtéla jeem v&dét, co to je. Mél v zadni kapae u kalhot Erabidku od krému‘ff
na opalovéni a v ni par kulidek. Ukdzal mi ji & liZdckym a spikleneckym Pl
vyrazem. Karel m& rdd fyziku, Lfda si epravuje znémky &tenim a recitaci. i
PFi této besedd d&ti ohromnd oZily. Méla jsem radost, e ka%dy m4 ndjekf
svij oblibeny predm&t. Zajimala jsem se o vystavené vitvérné»préce. Pii- :
nesly mi ukézat vytvory svoje i jinych d&tf. Nikdo neukazoval svoje vlast-
ni préce. Nékteré byly velmi hezké. Pry je dslal Karel. Najednou mezi dét}” 
mi nebyl. Sed&l na okné skoro za mnou, otofeny k ném zédy a byl cely Ser-~ S
veny. Up¥{mn& jasem mu préce pochvédlila. Plade se usmdl. E ' e
Price Jsme zase uklidili a &1i jsme nahoru, kde Jjeem méla boty a
kabdt. Olga a Liba se do mne zavésily a jedtd se Jich nékolik tisnilo za
mnou. Ludmile mi vzala tedku & dotladily mne ke sk¥ini. Sly mne vyprovo-
dit k plotu, Ludmila a% k brance. Méla jsem radost a dobry pocit, Ze jsem
to zatala. ‘ ' '

[ |
W
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II.

- Zmohla Jsem se na Upln& novy bubinek s palilkou a vzala jej do ba-
revné tadky, protoZe se jJinam nevejde. Jak mne d&ti spat¥ily, 8ly mi ne-
proti, tahaly se o obé& taéky a vedly mne nahoru. Tadku & bubinkem nesla
‘Harie, Mrkla jsem na ni, aby neprozrazovala, ¢c nese. Vsichni byli zvide-
vi, ale drZela tasku zavfenou a nie neprozradila. Obsah Jeem Jim ukézala
af v séle. ‘

Posunutim stolﬁ ‘jeme si ‘ud&lali pomérnd dost velky prostor a do pll-
kruhu sefadili #idle, na nichZ sedime, pokud néco vyklddém, nebo kdyZ Je
v akel pouzé Jjedna osoba.

. Myslela jsem, %e bubinek znagi z télocviku, ale neni to pravda. Za-
chycovali Jjsme rytmus tleskdnim podle bubinku. Nejprve individuélng. Vy-
stF¥idali se vdichni. Vesm&s to 8lo dobfe, Lid® a Ludmile velmi dobPe. Kdo
" ge pFihlésil, Bel do volného prostoru. Pofadi si urfovali sami.

_"PAk’aé,véichni usadili a pfedvedla jsem v3echny mofné zvuky, které
se daji z bubinku vyloudit. Uhozy slabé, silné, jiné ve stFedu, jiné po
okraji, palifkou, prsty, nehty, p&sti, dlanf. NeJjprve mechanicky ke sku-
telnému zji¥t&ni, ktery zvuk v kterém misté Jjak zni. Potom se soustiedd -
nim, Jjek ktery zvuk pisobi a co by jim Slo vyjédrit. Pomocf tdchto zvukd
Je moZno doséhnout urditého napéti, vyvolat atmosféru, dokonce i predata-
vu konkrétnfho as je.

Znovu si v3ichni bubinek mohli pﬁjéit, aby si rizné zvuky vyzkoude-
1i. U viech §1o viak zatim pouze o mechanické vyzkoudeni bez navozeni at-

. mosféry.

Zkouseli Jjeme Jedté& kolektivnd reprodukovat lehké a kr#atké utvary,
Jaké zprvu zkouseli individuélng.

- P#i akci s bubinkenm byli viichni velmi dobie soustifedéni. Nikdo ne-
pfedvédél nic pro divéky. Asi proto, Ze 8lo o skute&né pozndvéni nééeho
neznémého, Viichni stdli o to, si to zkusit.

Ndsledovalo procvileni svalového napéti a uvolnéni podle rytmu bu-
binku. Prob&hlo velmi dobie.

Na zdvér byla pomoci bubinku vytvofena urditd atmosféra, ji{Z se d&ti
m3ly podFfidit a snafit se na ni pohybem okamfitd reagovat. Normélni chize
pozvolna se zpomalujfci do tak volné, Ze je nutno chvili polkat, neZ Jje
mo¥no opét doSlépnout. Op&t normélng rytmus chbze, méni se v pokiue,
zrychluje se v béh, drobil se do drobounkych kridkd, prechdzi v cupitédni.
Celé skupina se dostévd do jakéhosi hroznu, cupitajf t&snd vedle aebe
v sevreném krouiku, vypadd to jako roj. Prestdvaji{ byt Jjednotliveci. TvoXl
Jjeden velky celek. :
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Vdichni byli velmi soustfedéni a ukdznéni i kdyZ tam vychovatelka
zrovna nebyla. U nékterych bylo vid&t vaZné zaujet{ a radost z pochvaly
a Uspéchu (Ludmila, Lida, Karel, Marie). Zd4 se, Ze se jim to 1ib{ a Ze
je to bavi. Vychovatelce se to také libilo.

Pokud jsme seddli, sedla si vedle mne Marie. D&ti j{ F{kely Ména,
jé MaruBka. Libily se ji moje badkory, které se rozpadévéji a chtéls,
abych ji je dala. Taky mne upozornila, Ze mi utikéd oko na pundode.

PFihlésilo se dalsi dit& - Pepa.

Houf dét{ mne vedl opét nahoru. Otevienymi dve¥mi v jideln& byle
vidét rddio. DévCata, mezi nimi Ludmila, se k nému vrhla s vykfikem,
hraji pisnidlky.

UZ si mne nikdo nevdimal.

IIT.

Na ulici u¥ vySkévaji Olina a Lenka. Doviddm se, Ze asi t¥i deti
%z Domova utekly, mezi nimi Ludmila. Zdd se mi, Ze Jjsem zklamand. Bude
mi ve skupiné chybé&t.

Je Utery po velikonocich. Je dost horko. Jdeme do sdlu a nechévéme
otevi¥end okna. Mdém s sebou opét bubinek. P¥i \pravé hraciho proatozu
Jeou wv8ichni néjak zdivodeli. O velikonocich pry mnozi z nich m§li volno
a byli nékolik dni doma. Doma se jim libilo a m8li se dobie. Privezli si
bonbony. '

Na #idle do obvyklého pllkruhu si kromé& Liby a Marcely a stiidavd
sem tam pér d&til nesedd nikdo. Poseddvaji po zemi, lezou pod stoly,
abych nevédéle presné,kde jsou. Olina, Marie a Vendula sedi na stolech
u okna, ale za chvili leif a jsou posklédané Jjedna pies druhou. Liba a
Marcela se drZ{i stdle spolu a jsou smutné a tiché. Marcela byle minule
nemocnd, md pry astma. Pepa stdle do né&leho tlule, kope do ndbytku a
~hulédkdé. Taky se pere 8 Jirinou, kterd leZi na zemi a vilbec ji to nevadi.
Jeji sestra Lida tu neni, mé zmdnu v rozvrhu a mé tslocvik. Chybi mi tu.
Snafim se, aby si posedali na #idle, ale zd4 se, %e nesly3i a nevnimaji.
Nemém chuf Je premdhat ndsilim. Budu délat s t&mi, kdoZ jsou zrovna v tu -
chvili p¥i vdci. PFipaddm si Jjako v blézinci nebo ve 1lvi kleci.

Pro Marcelu opakuji akce s bubfinkem z minulé lekce. Ostatni uZ to
nezajiméd a nejsou schopni udrfet klid. SnaZim se se vSeml opakovat tleg-
kéni a pohyb podle bubinku. Nenfi to k niemu. Mluvi, podfuchujf se,
schovdvajl. Dnes neni dozor. Kdo Jje prévé chvili hodny, je ckemZité de~
moralizovdn druhym.
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Nechci na n& kififet anl se dostat do pozice vychovatelky. Jsem
znechucend a rozmrzeld. Kon&im d¥iv. Davém zaviit okna a na¥izuji slud-
né¢ si sednout. NeZ je rozpoudtim, chei s nimi mluvit. Z prvnich dvou
leke{ jsem z nich mé&la lepsi dojem, neZ z oby&ejné skupiny, ale dnes
je to stra¥né. Nechodim k nim proto, abych na né& hodinu a pdl #vala.

Mém divod se domnivat, Ze kdy% m&li dozor, byli hodn{ a bez dozoru se
neuméji chovat. Pri3t& zavoldm dozor. Kdo je pro? Jedin& Marcela a Liba,
Kters Jjsou samy vzorné. Pry se nedd takhle nic délat. Ostatni *vou, Ze
dozor nechtéji. Hlavné kluci. - J4 sama bych byla rad&ji, kdybychom se

. obesli bez dozoru. Chei s nimi navédzat vztah a ne je moci zvladat.

Vv prvnich lekcich se zddlo, Ze to pijde. Ted to vypadd, Ze o to vibec
nestoji. Rikém ai; Ze jsem pitomec, Ze Jjsem to vibec zafala. Propadla
Jeem idealismu, %e budou o tento druh &innosti stdt a Ze Jjim snad pii-
nese n&co uZitefného pro jejich duievni Zivot. Zdveda je asi také v tom,
Ze se sami nep¥ihlésili, ale byli vybrédi. Maji podt, Ze musi chodit,
protoZe vychovatelka Je shani, kdyZ p#ijdou. Po dvou lekecich samoziejmé
nen{ mo¥né, aby chodili z vnit#ni pot¥eby, ale v budoucnu by to m&lo
Jit. To zneamend, Ze musim udslat vS8echno pro to, abych je na tu préci
naldkala, ziskala. '

Ze nemajf zdbrany 2zddlo se mi po p¥i etuddch vyborné. JenZe nedo-
statek zdbran jim také dovoluje chovat se za jistych okolnosti pro slus-
né vychovaného &lovéka zcela nepristojné. Dnedni chovéni je jist& dl-
sledkem velikonodnich ndv3tév. Pro¥ Jje to 1léké doml, kdyZ je to pro ng&
Jjist& hor3i neZ v Domové? Zajimalo by mne, pro¢ Ludmila utekla, ty ostat-
ni, co utekly, newném.

Ucta k druhému je Jim, 2d4 se, vzddlend. Pod dozorem se choveji
sludné, protoZe sge boji. Je to zddnlivé a povrchni.

Kdy¥ jsem p¥iZla, ptali se mne, budeme-li chodit ven. Slibila jeem,
Ze ano. Dnes vim, Ze & nimi hned tak ven nepijdu. Mém strach, kdyZ jdu
s détmi z obyZeJjné skupiny ven, abych je m&la viechny a aby se jim nic
nestalo. Tyhle bych asi neuhlidalea.

V&ichni slfbili, %e budou hodni bez dozoru. Rekla jsem, %e tomu
choli vérit, ale jak budou zlobit, zavolém dozor. Rozedli Jjsme se chladné.
Viichni ode¥li ze sélu, nikdo mne nikem nevyprovodil. Ani jsem o to ne-
stédla.

Pokradovdni pristé.
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Jak nepsat hru pro a&ti

(G.L. Xerman: Plays and Creative Weys with'Children, New York 1961)
Eva Machkov 4

Nemohu Jjinak, neZ zahdjit recensi knihy &lenky profesorského abo-
ru Stiedisks pro dé&tskou tvofivost (Children’s Centre for Creative
Arts) pPi Adelphi College v New Yorku svym “"ceterum autem censeo®: vy- .
tvdret texty nebo scendre pro détskd predstaven{ p¥imo s d&tmi neni
nouzovy, vedlej&i nebo mén&cenny zplisob Jjejich vzniku. A proto jsem si
také pro titul této druhé z Fady recensi zshraniénich publikaci vypij-
¢ila ndzev od Waltra Kerra.

Kanihs G.L. Kermanové je urdena uditelim elementdrni skoly a peda-~
goglm, kteif{ pracuji & d3tmi na téborech, ve skautské orgenizaci, v mist-
nich nebo cirkevnich klubech a podobné. ,

Autorka vid{i v dramatické préci s détmi dva zdkladni problémy, kte-
ré Ji podnitily k napsdni této knihy: 1. najit pro malé predstavitele
vhodnou hru, 2. pro vystoupeni pifed pozvanym, tJj. neplaticim publikem
ji pripravit tvorivé., . |

Dvé tretiny knihy - 200 stran - vénuje textldm, nebo lépe Fedeno
acéndfim, které vanikly jejf praci s d8tmi. V knize je jich otistdno
dvandct & Jsou sefazeny podle véku d8tf{, Jjim%¥ jsou urdeny a jeZ Js také
vytvodily (v rozp&tf od 5 do 15 let). U kaZdého scéndie Jje udéna minutdi
{od 10 do 20 min.), vékovy rozsah a co je nejzajimavéjdl - ve vétding
piipadi i n&kolik rlznych zplsobl interpretace. V jednom piipadd je to
v proze psany némét na improvizaci, u textd pro mendf dsti (5 - 10 let)
Je hra vZdy kombinovéna s vyprédvédem, hra sama miZe byt pantomimicks,
improvizovend nebo memorovand, piPipadné je improvizace kombinovéna s me-
morovédnim., Ném&ity Jsou velmi ridznorodé - od dennich pFihod ze Zivota d8ti
pfes drobné néméty fantastické a dramatizaci obecné& zndmych piib&hi
{Robin Heod) a umeélé pohddky (Cisarovy nové 8aty) aZ po dvacetiminutovou
adaptaci Snu noci svatojanské pro dsti deseti aZ Etrndctileté. Polet oscb
Jje pohyblivy a obménitélny, v pozndmkséch k textu byv4 uvedeno, které po-
stavy lze napi. "rozmnoZit", kde je moZno Zenskou postavu nahradit mul-
skou a naocpak. '

i
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ProtoZe texty nemlZfeme pFetisknout z dlvodd autorskoprdvnich, bude
pro nés zajimavéjsil prval ti¥etina knihy, v niZ sutorka pepisuje svoji me-
todu préce s détmi.

Nejprve krétce o orgesnizaci prace: autorka pracuje v StPedisku Adel-
phi, kam dochéz{ celkem 150 d&t{, rozdélenych do skupin po patndcti; sché-
zeji se jedenkrsdt v tydnu, v sobotu. Délka schizky zdleZi podle Kermanové
na véku a poétu ast{ a na Jejich ‘soust¥eddnosti, i na mnoZstv{i jejich mi-
modkolnich povinnosti. Poletn&js3i skupiny vé&t3ich d&ti se maji ~chdzet na
dv¢ hodiny, nejb&inéjs1 délka je jedenapil hodiny,vdéti od pé&ti do sedmi
let se schézeai na dobu kratsi. Ve vyulovdni je dramatické vychové vyhra-
zena Jedna péta&tyrlcetiminutové lekece tydne.

0 velikosti skupiny P{ké Kermenovd: "Idedlni jednotka se sklé&ds
'z 8 -« 15 chlapelh a déviat pddobné ﬁrovgé zralosti. Prdce Jjen s ndkolika
dstmi, jak zjistfite, sniZuje zisk, ktery vyplyvé z reakee jednoho dltéte
ne druhé. Prdce s prilis mnoha d&tmi, k ni% je dnes dasto nucen uditel
ve ¥kole, nds na druhé strand piivede do 3zkych problémem, Jak udrZet po-
zornost skupiny, kdyZ ddvdte kaZdému ditéti pFile¥itost aktivné se zilast-
nit." (s.12) Kermaaovd navrhuje tedy zcela "jinou velikost skupiny, neZ
Adland ve Skupinovém dramatu (viz Divadelni vychova &. 1); té%ko posoudit,
¢co je p¥{&inou tak velkého rozdilu (Adland doporuduje ve véku 11 - 13 let
skupiny po péti détech, v daldich dvou ro¥nicich a% po sedmi) a domnivém
se, %e soustavné zkoumdni tohoto problému by m&lo byt dkolem nékterdého

z odbornych pracovidt proc dramatickou vychovu. Rozhodujicim momentem by
 tu viak msie tft to, co oba autoii, li&ici se ve vysledcich, maji spolel-
ného,ﬁtja z¥etel k “zisku, ktery vyplyv4 z reakece jednoho dft&te na druhé."

Kermanovd odmitd divadelni prostor i techniku; kukdétkové jevisté
s hledidté&m povaZuje za nepotiebné, zejména v prvnich letech tvofivé pra-
ce s d&tmi. Vyvysené jeviété vyZaduje ohledy na divdka (mluvit nahlas,
obracet se k publiku) a prdzdnota a hloubka hledist& rusf soust¥edé&ni 4di-
téte na hru. Prote doporuduje tém, kteii nemajf k dispozici Jjiny prostor
net divadelni, aby zapomn&li na ufel, pro n&jZ byl postaven a bud praco-
vall s d&tmi na jevisti za zata%enou oponou stejnym zplsobem jako na jaké-
koli jiné ploe, anebo zlstali v hledidti a Jevistd u¥ili jako vyvySeniny
tam, kde je to potdeba (Jjako trdnu, balkonu, viaku atp.). "Dité se t&31
z moZnostil, které mu nabizi neformdlni prostor. Magil své imaginace trans-
formuje prostor na jakékoli seskupeni, které si preje, Casto slouZici Jjako
dvé nebo t#i soustavy najednou.” (s.13) Obdobn& ve vybaveni dekoracemi,
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rekvizitani a kostymy dd4vé Kermanovd prednost détské fantazii pred diva-
delni technikou a p¥ipomind, Ze *p#{11i3% mnoho rekvizit bude vade hrile
mésgt, zatimco mdlo rekvizit je bude podndcovat. Dit& do deseti let by
nemélo mit kostym, ktery pPekd%i jeho fyzickému pohydbu, nebo mnohe rek-
vizit do ruky, které je rozptyluji. U stariich prfedstavitell se obraz
méni, Ditd Jje zvi8davo na skutelné 1idi a skutelné vziahy a bude chtit
Zivot kolem sebe vytvdret kostymem a rekvizitami." (s.15)

Ale citujme obsséhlejsi pasdZe -ze zajimévé knihy: "DileZitéj81 neZ
misto, hodina a vybaveni je v43 vlastni postoj k détem. Ze chcete s nimi
sdilet radosti tvoFivych zaZitkd, to je zPfejmé, Jinak nebudéte pldnovat
program, ktery si &ini neomezené néroky na véad Cas a vynalézavosi. Ale
vy i skupina jste novalky v dramatickych zéZitcich, kiteré mohou ipﬁsobit
zklaméni (frustraci), jestliée nepotitédte s urditymi faktory.

Prvni 2z t&chto faktorl je pi¥dtelskost a neformélnost vadeho chovdni
na kaZdé schizce. Povidejte si s chlapci a déviaty, kdyZ v3ichni odpoli-
véte v kruhu na podlaze. Z4dné prkenné posazeni, prosim! Chrante se smét
vykonu nebo mu Pikat “rbztomily". Udélejte humornou pozndumku misto sar-
kastické. Dotkndie se ramene ditdte, s kterym mluvite. Dejte kaZdému df-
t&ti plnou p¥ile#itost, aby v pohybovych mezihrdch uvolnilo avoje napdti.

DileZité je také uzndni skutednosti, %e mentdlni potencidl i podmi-
nénost prostiedim je ka¥dému dit¥ti viastni a jedine¥né. Studujte bedli~
vé rizné strédnky Jjeho osobnosti, pak plénujte rdznéd cvilenf a projekty
kolem nich.

V citéni a povzbuzeni namisto nepfiznivé kritiky jsou ve vaSem pro-~
gramu stejné cenné jako znalost dramatickych technik. Nevylulujte vdak
korekeci. Pokuste se ji dosédhnout nepiimo, aniZ zranite city kohokoli.
Nechf udéld maly hrad svou scénu bez pPerudovéni, pak se zeptejte na
poznédmky pozorovateld. Pedlivé dohliZejte na kritiku, aby se nestsls ne-
p¥i{jemnou nebo nespravedlivou. Skupina miZe podat ndméty na glepseni in-
terpretace nebo na zm&nu jevistniho pohybu, ale kdyZ mé piedstavitel svo]
viastni urditou myslenku, nechte ho, aby ji vyzkouSel a sém si objevil,
kterd ceata Jje lep3{. :

Nikdy neuklddejte svoji vlastini interpretaci nékteré &4sti nebo scé-
ny. Misto toho vedte dit® diskusf a obratnymi otézkami pied zaldtlon scé-
ny k zformovdni vliastniho své&Ziho pifistupu. Pomozte dit&tl a jeho wole-
glm v3fit v sebe & probourdte se sténou, kterd zatarasuje tvorivy proud.
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Pokud jde o vadi vlastni Wlast v improvizaci, je lepsi pozorovat
tise ze sedadel, ledaZe vas hrali Zd4dsji o spoluldlast. Opét se stfezte
hrét roli, abyste néco ilustrovali. To poslouZi jen k podporovdni nédpodoby.

Ditéti, které sl samo sebe uvédomuje, které ze zaldtku schizky vahd
hrét, mi¥ete pomoci projektem, zahrnujicim mnoho d&ti soufasn&. UZite¥né
jeou rytmickd cvideni, pantomimickéd cvideni a situace, které vyZaduji dav.
Jakmile dft& shledd, Ze se ostatni Ulastni, piHipoji se ochotné& a brzy vis

_prekvapl svou chuti pracovat samo...

Posledni bod. Potiebuje to fas a to hodné& &asu, méme-li vyprodukovat
3ivy, barvity kus préce, kterd je stejnd pivodni jako pravdivd. Ned~rustte,
aby v48e dospé&lé uvédomovani si Easu nutilo spéchat. Tlak na vysledky p¥i-
nese Jenom umé&lost a manyrismus, které maji{ tvo¥ivé techniky vyloulit.
{8.17~18)

Cilem "tvorivé dramatiky™ (creative dramatics), jak nazyvajf drama-
tickou vychovu v USA, je"... i ty nejpotlaéehéjéi z vadich chlapecl a dév-
¢at inspirovat k dramatickému rdstu a p¥ipravit je pro uméleckou partici-
paci ve hfe." (s.9) Kermanovd se v Uvodu odvoldv4 na zndémou americkou od-
bornici Dr. Winifred Wardovou, kterd ve své knize Playmaking with Children
pide, Ze cilem tvo¥ivé dramatiky "neni ani vjfchova hercl, ani piedstaveni
pro obecenstvo... {ale) poskytnout kaZdému ditéti cestu k sebevyjdd¥ent,
#{dit vybiti jeho tvorivosti, pomoci mu pfi budovdni citlivych postoji a
porozuméni a d4t mu pr{leZitost k rdstu v socidlni kooperaci." (s.XV)
Kermanovéd déle polemizuje 8 témi pedagogy, kte¥i se vyhybaji uZiti drama-
tickych technik a vedeni dét{ a pdnechévaji Je'jen a jen jejich sponténni
hie.

"Takovy pristup miZe byt stejn& Bkodlivy Jjako duraz, Jjej% profesi-
ondlni reZisér klade na divadlo. D&tské drama neni ani vypilované pred-
staven{ 8 jeho zdjmem © reakce obecenstva, ani to neni bezcilnd &innost.
Je pravda, Ze malé di{t® nepotXebuje reakci obecenstva aby se samo bavilo,
ale to neplati pro stardi chlapce a d&viata. Po mnoho schiizek budou "d&-
lat® spokojeng&, pak nastane uréitj'nepokoj, pravdépodobné vlivem toho, Ze
vidéli mnoho filmd a televiznich progrsmb. Tyto déti cht&ji ddvat hru.
(s.7) :

DileZitym zietelem tvofivé préce je provedeni her pied pozvanym, ne-
platicim obecenstvem. Obecenstvo, které platf za svéd mista, oekdvd hru,
kterd potrvd kolem 1 1/2 hodiny, bude mit pronikavou kresbu charakterl,
slozity d&j, talentované predstavitele, vypilovanou ¥e¢ - krdtce profesi-
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ondlni neboli formélni divadlo. Takovy komeréni tlak nuti re¥iséra udélat
co nejlep81 predstaveni. Vysledkem bude, Ze vybere nejtalentovandjsi dsti
a bude je cvi&it ve své koncepci hry. Bude jim také kldst omezeni prefe-
siondlnf reZie: "Otol se k publiku. Mluv nshlas. Postav se stranou dopra-
va, Jdi timto smérem. Udélej gesto po tomto slové.”™

BohuZel diraz na konelny produkt ma¥i Ulel pro néjZ jste byli povo-
léni predvést tuto hru: pFinést radost ze spoluilasti kaZdému diteti ve
skupiné a nabidnout mu p¥ileZitost pro tvorivy a socidlni rist - skuteZné
drama. Takovy diraz miZe rovnéZ fasto vyudstit v piedstaveni, jemuZ chybi
¥édouci spontaneita, povzbuzovand neformélnim dramatem. (s. XVI)

V kapitole vénované "technikédm tvorivého hrani® odvoldvd se autorka
na systém Stanislavského, ktery pflzpﬁsobuje potrebdm déti. Etudy pro dsti
nad 8 let rozdé&luje do &tyr etap:

1. pantomimické

2. s ndladou

3. 8 dialogem

4. 8 charskterizaci

"Prdace na nékolika sloZkédch scény soubéiné - na nédladé a charakte-
rizaci ~ znamend pro nezkuSeného hrédSe pFf{1is velkou z4t3%. M4 s piedvé-
dénim ukolu tolik co d&lat, Ze spid "mysli" neZ hraje scénu od okamZiku
k okam¥iku a nechdvéd ndladu, dialog a charakterizaci, aby piichézely semy
od sebe. PFistupuje ke své préci umslec, &ili zvendi, misto dynamicky,
¢ili zevnitiku. Vysledkem je ztréta autenticity, pPfirozenosti, technicky
znémé Jjako prgvdivost.

JestliZe je jeden prvek zvlddnut dynamicky - a délka gasu; potrebného
k tomu, aby toho bylo docileno, zdleZi na véku, vyspélosti a schopnostech
skupiny - Jje pridén druhy prvek, pak tdetf, Etvrty a’ tak ddle, ef ditd
ovlddne vd3echny prvky scény, pravdiveé a také simulpénné." (8.26-27)

V prvni etapé hraje dit¥ pantomimicky, bez partnera a hraje sebe.
Tuto etapu charakterizuje autorka jeko "cvi&eni pravdivosti®, pfoto musi
nit jedndéni 4fel, cil. V jednoduchych (" jednorozm&rnych") &innostech tu
mé byt podporenc soustifeddni a uvolnéni. Témata jsou volena z b&%né zku~-
Zenost{ deti, etudy mohou délat viechny déti soudasn&..V zadstcich pomsha-~
J1 otdzky "Kde? Co? Pro¥?", pozddjl se zeslli naléhavost situace otdzkou
"Co se mi stane kdy%...?". Na z4vér této prvni, pantomimické etapy mé dft&
samo vymyslet uréitou dégovou situaci na dany dkol Jako Je nap¥. *Vstupuld
do mistnosti.”
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V druhé etapd ge k témto fyzigkym Jedndnim pFipojuje ndlada. Zéklad-
nil pomocné otdzky jsou "Jjak bych se citil kdyby..."; dité si vyvoléva
osobni zku¥enosti a klade si otézky "Co jsem tehdy d&lal?", co¥ vede
k otézce "Jak se citim ted?" "Ale sebezkouméni je nejproduktivnijii a% |
tehdy, kdyZ je jedinec dost'starj, aby m&l zdsobu zkudenosti - obvykle
kolem 18 let. Gim je predstavitel mlad3f, tim ménd za%il episod, jei miZe
vyuZit" (s.35). Etudy & ndladou hrajf d&ti nejprve samy za sehe, pak
v postavé stejného v&ku a pohlavi av rﬁznych okolnostech. Po zvlddnuti
etud s jednou néladou, zavddi autorka zmény ndlad a to ji vede k dalsimu
kroku této etapy -~ piekdice. Prekdikou miZe byt osoba nebo vidc, miZe byt
uvnit¥ osoby nebo mimo ni. v _

Tretl etapa je charakterizovédna v nadpisu jako "plynulost dialogu".
Zde teprve maji d&ti zvlddat komunikaci (spontdnnimu slovnimu vy jédren{

v pPfedchozich etapdch v3ak autorka nebrénf). Musi pe&livé naslouchat, _
protoZe nevédi, co partnér.fekne a slova "prekdZky" musi zaZit intelektu-

"Toto paslouchat, reggovat, pak odpovédét prinds{ na jevistd komu~-
nikaci a je cennym faktorem pro docilovéni pravdivosti. A&koli hrd&&i

vieobecné& komunikuji v improvizacich, &asto opomenou tak &init, JjestliZe
je jim u¥ vyvoj scény diverns znémy. To se miZe pFihodit bshem zkoulek
a pfedstaveni psané hry. Zde mohou d&ti pirebirat naréiky nebo prednsdset
text Jjistym druhem mrtvého papoudkovdni a telegrafovat obecenstvu svoje
pokrodilé vsdomosti... (8.44-45)

Dobréd dikce Jje dlleZitd pri hrani i v kaZdodennim Zivot&, ale pokud
jejL ovladnuti zévis{i predevdim na deilu, vytvéfejicim ndvyky, neleZi
v oblasti dramatického jednéni. KdyZ jsou déti absorbovény sponténnim
tvofenim, nem&ly by byt nuceny ddvat také pozor na Pefové problémy....

ceses tvorivé dramatika miZe podporovat dobrou dikei tim, Ze pomédhd
chlapctm a déviatim emociondlnd se uvolnit a udinit je v&domymi si vokal-
ni jasnosti a kvality...

JestliZe vibec dril pouiijete, zafa&te jej do nékolika minut, kterd 5
pbedchdze ji pred hranim a dramatizaci. V Zdédném p¥ipadé nep¥ipustte, aby
rudil nebo nahrazoval tvorivy akt samy." (s. 49~50)

‘Koneén® ve 8tvrté etap® dochdzeji d&ti k charakterizaci.
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"Dosud dit& pracovalo na tvoPivém hreni po Jjednotlivych krocich.
Improvizovalo jednoduchd cvideni pravdivosti; situace s cilem; situace
a8 Casem a vyplyvajicimi naléhavymi zdleZitostmi; situace s piekdZkami
Zivymi i neZivymi; situace s ndladou. To pPedvddélo z véts81L &4sti samo
sebe; ale pffleZitostné hrédlo jinou osobu, kdyZ zadalo pracovat s part-
nerem. ' '

I pro dospélé je studium charakterizace obti¥né, protoie se tykd
souhry fyzickych, mentdlnich, socidlnich a psychologickych rysli posta-
VYeoess ‘ '

U dét{ musi pi¥ietup k charakterizaci zadit nutné na elementdrni
Urovni, musi odpovidat jejich chdpdni a schopnostem. ({m je hr&s starsi
a pozorngjdi, tim v&td1 Je hloubka Jeho charakterového portrétu. Cim je
hr4é mlad3f, tim spisde je jeho prédce povrchni a Jjednorozmérné.” (s.51)

V etepé charakterizace Jje dlleZité pozorovéani a imsginace, a sklé-
d& se z charakterizace fyzické a z vnitPfnich postoji postavy.

"MoZnd, %e nebudete vidy souhlasit s d¥tskou interpretaci nebo ji
schvalovat. Ale deti potPebuji vyjddrit svoje city, zbavit se svych iz~
kosti. Tvo¥ivé dramatika nabizi socidlné pi#ijatelnou moZnost vybitf, zba-
veni se bPemene takovych napdti. K4y%Z chlapci a déviata vnesou svoje
vlastni pFedstavy, zkudenosti a imaginaci, chépavy ulitel je jejich pri-
vodcem.” (s. 57)

A jak vznikd u Kermanové scéndr, text hry: "Déléni her" (prominte
ten termin, ale anglickd "plymaking" lze sotva pFeloZit Jjinak) nebo dra-
matizace je podle definice Kermanové "tvodeni neformélnich her hranim
improvizaci na pf{b&h, obsahujici udédlosti, Jje% samy dramatizaci poméha-
31" (s. 10) | |

"Obecné Peleno, dité do osmi let mé véts{ zdjem o beztvarou drama-
tickou hru, neZ o vyvoj d&je. Md mdlo Zivotnich zkusenosti na nichZ by
se dalo budovat a nevlddne silou soust¥edénosti, nutnou pro rozvinuti
obsahu. Jeho dramatickd hra vdak odhalfl znédmky struktury, kdyZ improvi-
zuje na bdsen nebo.na povidku s obsahovymi prvky." (s. 62-63)

Autorka pak pod4vé vyklad o stavbé dramatu, konfliktu a jeho vzniku,
dramatické jednot&, zdpletce a Tedeni. Z této pasdZe Jjsou zajimavé hlavni
dvé poznémky, tykajici se d¥tf: l. malé d&ti ddvajf pFednost Jednoduchym
déjovym konflikttm dvou osob (napi#. Serif-zly kovboj nebo Robin Hood -
hrabé apod.) vdtd3i déti ui se zajimaji i o "tématické™ konflikiy; 2. u
mendich d&t{ nelze politat s vice neZ jednou zspletkou. "Hra Je spide
pohybujic{ se p¥i{mou linif od za¥dtku do konce." (s. 65)

Jen
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"Které ndmdty a pPibshy zajimajl dfté/a kde Je najdu? Kdekoli.
¥ dennich uddlostech ze Zivota dft&te. V dennim tisku. V obrovské kni-
hoyné rolkléru, pohddek, balad, mytu, nonsensﬁ, pfirodnich a zvifecich
p#ibdht. V d¥jepise. V literatufe. Druhem vybrané l4tky je ddno, zda ,
prvnl deili vedf{ skupiny o dramatizaci vydet{ v plvodni text nebc v adap~-
taci. (80 T3)

Nevnucujte svoje vlastni zdZitky. Literaturu nelze cpdt nékomu do
krku. Naopak, budte ve svém postoji poddajni. (s. 75)

Krétky pfehled nékterych zndmfch chutf{ a nechuti ka%dé vékové
skupiny odkryvé uZitedné momenty.

Ditd do sedmi let md zdjem jen o sebe a jen postupnd Jje vtahovéno
do uvédoméni si Zivota mimo sebe. Jak uZ bylo poznamendno, Jeho tvoifivost
Je vétdinou omezena na dramatickou hru bez syZetu, jednajicf o znémych
postavich jeho gvéta = v pomyslnjch pfihodéch. Je absorbodno kaZdou sku-
tednou zkudenosti v cirkuse, na pldZi nebo v matePské Bkole. DIt¥ md rado
zvi¥eci postavy, které vybavuje 1lidskymi charakteristikami, Jakc je Fel.
Jak zraje, Jjeho fantazii zaujme n&kolik pohddkovych poastav - vily, po~-
hédkové krélovny, ob¥i a Saroddjnice z pF{bshl, kterd Zte.

Rédo hraje nékolik poétav v téZe scénd.c..

+se Je to vk, kdy Je snadné&jsi vyjddrit pocity v &innosti ne% ve
slovech. Tvoifivéd prdce dit&te Jje obohacena nesmyslnymi zvuky, zdbavnymi
Jjmény a jednoduchymi Fikankemie....

Asi v sedmi letech d{t¥ prestévd byt zaujato svym kaZdodennim %ivo-
tem a Je vice vtahovéno do sv&ta Zarovéni.

Z4liba v magickém "kdysi za onoho tasu” je na vrcholku u sedmi a
osmiletych. Pro tyto d&ti jsou pohddkové kmot¥ilky, spic{ princezny, fa-
zole, které rostou a rostou, Z4rlivé krdlovny odsouzenéd k Zaroddjnictvi
Zivé j84, neZ Jjejich vlastni rodide. Dramatickd hra se prodluzZuje a zad&ind
pEljimat dEjovy vyveJ velmi krdtké hry. Postavy Jjsou stdle jeste bud
dobré nebo zlé. ) |

Kolem deseti let Jje sklon k magii dosud zFejmy. Nyni se pozornost
d{tate postupné obraci k hrdinskym p¥ibéhim, skutednym nebo fiktiwvnim...
I divky rédy ztélesnuji muZské hrdiny.

P#ib&hy hrdinské a idealistické d4l ovlddaji vkus 11-13 letych. 24~
jem o prvnl vzrudeni romentické ldsky se objevuje mezi stardimi, filmem
poutenyml divkemi, alkoli scény s libdnim a sentimentdlnimi milostnymi vy-
levy jsou jim trapné a Jjsou obvykle tabu. Chlapci, dospivajici pomaleji,
ge budou témto l4tkdm sebeviddom® posmivat je&td po mnoho m&sici.
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04 &trndcti let je'véechno ostatni zastindno problémy dospivéni a
gnghou zbavit se z4vislostl na rodin&. Tvo¥iva price dospivajicich od-
ré%1 zdjem o vztahy chlapci a dévéét,'o snatek, kariéru a nébo¥enstvi.
Zatimco v t&chto zamy3lenich obvykle pievlddd idealisticky, nadsjeplny
postoj, do hran{ se mife vkrést pseudozkaXenost. Ldska je podévéna leh-
ce, spid 8 humorem ne¥ citov& .... (8. 75-76)

Dramatizovéani p¥{b&hu zalind prirozenZ vybérem ném&tu. Ulitelka
predte nebo vypravi n¥kolik p¥{b&hd a ddti si z nich vyberou. Vyprévi-
ni musi ovdem p¥ipravit, pfibéh dikladng prostudovat a osamoté nebo
pred nezidastnénym pomocnikem si vyprévéni vyzkousSet. Vyprdvét musi
8 +prestdvkami, uZivat pi*i ném slov oznalujicich akci a improvizovst
dialogy. ' :

Pak ndsleduje diskuse s d&tmi: "Co se vém na povidece 1libilo? Byla
‘zdbavnd? Prod? Uditelka md na poldtku diskuse myslet nahlas, pak uZ se
debata rozbdhne, zvladts kdy% uiije k’vyvoléni atmosféry treba i obréaz-
k8. Zadind se od hlavni postavy, jejiho fyzického zjevu, pak se prechszi
k jejim vnit¥nim postojim a odtud ke konfliktu. Kermanovd doklédd “ds-
l4ni hry" na Cisafovych novych 8atech, kde vychédzi od cisarovy zdliby .

] v krdsném oblékdni, hledd s d&tmi pF{tiny této zdliby (cisai¥ byl v d&i~
| stvi chudy a na pskné Baty nemsl). V urdité chvili dojde i na otdzku,
kterd navodl konflikt ("KdyZ Je cisal tak dobry, prod mu ndkdo nedekne,
%e se na svou funkci nehodi?") a odtud k protihrd&i hlavni postavy (prvn;
ministr) a jejimu charaktéru. Budovéni struktury poméhd shrnovéni toho
k &emu dati dosud dospély, charakterd a episod, které schvdlily a piija-
ly; z tohoto materidlu pak Jje t¥eba vytvolrit dramatickou jednotu. Vytvé-
Yeni d&¢je a prohlubovdni konfliktu pomiZe, jestliZe zm&nime situaci
(tkaleci, vyrdbé&jic{ proslulé neviditelné sukno pro cisafe, nejsou pod =
vodnici ale poctivi krej&i, nédtlakem prvniho ministra donuceni spolupra-
covat na lédce, smdfujlc{ k odhaleni cisafovy slabiny), Jak pFib&h vy -
Usti v tomto p¥ipad&? Diskuse je prokléddna drobnymi improvizacemi a etu-
dami, p*i nich%f se objevujf rizné detaily jednéni a charakterd postav.
Tak dospivd Kermanova k pokusné d&jové linii, kterd uZ md mft v8echny né-
le#itoeti dramatické stavby (expozice, kolise atp.), ale je dosud Jjen
obrysovd, Pak zaind volnd, svobodné a nepiferulovand improvizace celého
obrysu hry. V tomto stadiu 8i kaZdy zafne hrét, co chce.

"Povzbudte kohokoli, aby si vyzkoudel tolik postav a ﬁryvkﬁ_acémﬂ
ne kolik je &as. Dejte dohromady ditd s imagihaci a dité utlumené - dru-
hému to pomiZe p¥inést vlastni podil na scénd. Pobizejte hrade, aby jait
scény uZivali prostoru celéhd,'kde Jbou predem urdeny Jjen hlavni prostoi;
jeko nap¥. stanovidtd strdZfi u dvefi tFidy; trinni sl u tabulé, uiielos
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stolek slouZi jeko trln; procesi se vine sem a tam ulidkemi mezi lavi-
cemi. Pozd&ji budou fixovény hranice, vstupy a rekvizity.

Bdhem tochoto promé&nlivého obdobi -~ jak &asto je obrys piehrdvén,
to mus{ byt ponechdno usudku vedouciho - zaznemenejte si vdechny plivodni
ndpady nebo Feli, které hercl vytvori. V tomto stadiu nemdte vyhlidku,
%e usly8ite mnoho svéZiho. Mladi 1lidé zahrajf obsah doslovné&, vracejice
vém to, co Jim déte pili vyprdvéni pFibéhu -~ nebude to nijak povznéde jici
pocit; bude bujet imitace; a nezkuené d&ti budou pieruSovat hru a ptét
ge: "J4 nevim, co mém d&lat. Co Fikém potom?T*

KdyZ se zastavi, do’imprOvizace se nevmidujte. To jest nepied. 2d&j-
te, jak by mohla byt postava hréna a nefikejte, co by jind postava méla
¥{ci. Spide dejte hré¥i né&kolik dobie volenych otdzek; které se tykajl
hry a oné jednotky, kterou hraje.

Pokud jde o létku nepat¥fef k vdci, kterd ss vloudf - uryvky pohéd-
dek, filmd, televiznich programi - nechte to prob&hnout bez diskuse.
Hrani scény po scéné ukdZe, Ze to nemd k obsahu p¥ib&hu Zédny vztah.

(s. 88) A '

Pak zalind stadium propracovédvédni hry scénu po scéné.

"Zatimco d¥ive Jjste méli zdjem o podnécovdni d&ti k tvoFivé hie,
nyn{ je vad3im cilem usmérnit Jejich tvoFivost k budovéni hry, kterd miie
byt neformdlnd piedvedena. (s. 89)

Nikdy nezastavujte improvizaci kvili kritice. Takové pierudovdanit
zniéf ponoieni dft&te do postavy a p¥ibé&hu a utrpi{ tim jeho proud tvoiri-
vosti. .

sese ¥ krajnich pi¥ipadech miZete saml vstoupit do improvizace, ne
jeko uditel, ale Jjako postava v episodd. Vidy se strezte ukdzat utlume-
nému dit&ti, co mé d&lat nebo Fici mu, co mé mluvit. Vynalézavost, kterou
mife samo rozvinout, vds pirekvapil. (8.90) ° ‘

Nekritizujte ostfe. Prodiskutujte kaZdou poznémku rychle, ale takt-
né... KdyZ ai{té trvd na interpretaci, nechte Jje vyzkouSet to na jevisti,
aby bylo vid&t, Jjak to plsobi." (s. 92)

Po pfehréni hry v Jednom “"obsazeni”, ndsleduje diskuse, zhodnoceni
toho, co udélala prvni skupina. Dobré néméty skupiny prvni maji byt pre-
vzaty pfi druhém obsazeni.

Nad hotovou hrou je nutno uvaZit, 2zda mé byt pFipravena k vystoupe-
ni. Hru pro vystoupeni si obsadi déti samy: pokud se podilely na vzniku
hry, budou jak rozumét postavé, tak\znét schopnosti spoluhradd.

| | Lo
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"Mnozi instrukitori, kterym chybi tvoiivy zdklad préce, uiivaji zku~
3ebni systém obsazovéni inscenace. Takovy "Jjednozébé&rovy" néslech je ne-
piijemny a neefektivni{. Neobjevi schopnosti. Agresivni dité zazsii na
dkor senzitivniho. PF{1liZ Zastc viak agresivni dfté sel¥e, mé-1li piislib
talentu, ktery projevilo u zkousky, uvést v %ivot. I reZisé¥i na Broad—
wayil zkoufice nedivéfujl a vyhyheifl se jf, jak mohou." (s. 96)

Poslednich osm nebo devét strének metodické &dsti knihy je v&novdno
reZii, Jsou zde vyjmenovény druhy zkousek, strulné popséna price reiiséra
na Jednotlivych sloXkéch inscenace atp. Tato kapitola Jje vBak natolik
strudnd, Ze sotva mife ici ndco nového a zvids¥ zajimavého.

Ostatn& o vérnou reprodukei celého obsahu recensovanych knih nédm ne-
jde & nesrovnateln& ddleZit#j8f neZ detailni popis vdech metod a postupu
Jje zachycenl podn&tnych & cennych pFilstupl k dramatické vychové asti.

‘"o 000000



Precujmne 8 détmil zajimavé i
( Ze gzkudenosti z préce se souborsm na VA ) .

Karel Hamberger

7ijeme v dob& nedivéfivé, dlislednd stavici na skutednosti, kterou
1ze zkoumat experimenty a smysly ozbrojenymi modernimi kontrolnimi me-
todami a postupy. Co se nedé objektivné zméFit, z &eho se nedaji vyvo-
dit urditd pravidle a predpoklsdy, tomu nevéFime. Tento redlny Jakt se
pronitéd do viech oblasti spolelenské préce. Neexistuje jedno odvetvi
lidské &innosti, ve kterém by &lovék nehledal jddro vé&ci a z ného wy-
plyvajici zdkonitoati. _ ,

Existuji obory v oblasti psychologie, jeZ svym spolelensgkym vyzna-
pem v soudasné dobd pat®{ meszi nejpotfebnédéio Jednd se zejména O pro-
blematiku psychologie tvirl{i préce, specidln& o jeji zkoumédni, m&feni a
rozvijenf. Béddnl a zZivotnovéni poznatkl a postupd v tomto oboru mé
velky vyznam pro vychovu a didaktickou préci.

Skola se sna%l zem&novat neduZivé metody predndskové, metodami po-
kusnymi, mnohdy se pokousdi i vychovévat 1idi nespokojujici ge s tim, co
se Jim k véfeni predklédd4.

2 b&%né praxe viak vyplyvd, %e nékteré nejcennsjif vlastnosti, jeZ
vzbuzuj{ obdiv 1 zévist svou vzécnosti, nedovede za soudasného stavu dat
Elovéku téméF 2Z4dnd Bkola. Jednd se zdjmem o tvo¥ivé schopnosti, respek-
tive o Jejich odhalovéni a rozvijeni. Tvorivé préce se vétdinou na na-~
8ich 8koldch provaddi trediénimi formemi - pisemnym projevem, recitaci,
vytvarnou vychovou apod. Jakych pbstupﬁ-pouiivé Vquujici v jednotlivych
estetickych disciplindch Jje zgleZitosti individudlni, dileZitou otdzkou
véak zCstdvéd jiny jev, nemén& dilezity, ale v&t%inou opomijeny. Totii
problém specifickych, individudlnich rozdfll ve schopnostech jednotli -
vych Zékd a metody préce s talentovanymi d&tmi.

V hodnocenf schopnosti pievliadd tradi®ni pohled, mnohdy povrchni
a pro rozvo]j osobnosti bezcenny.‘ﬁasto sly3ime "on se né&jak protlule,
n&-11 talent..." apod. Ale co déti, které jsou odkdzdny opravdu jen na
odhad a trpdlivost vyu¥ujiciho &i vedouciho krouZku.

Nékdy se ném nepoda®i vzit v dvahu subjektivni zvlddtnosti Zdkovy

psychiky, opomijime specifika jeho p¥irozeného vyvoje. Zéci zvlé&dtd pu-
bertdlniho véku jsou &asto duievn® labilni, snadno zranitelni, nestdli,
pln{ ostychu. V mnohém p#{padd vlivem netaktniho, nepromyZleného jednéni
ge stane, %e své schopnosti d&ti ani neprojevi.
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Pro Skolu tak vznikd fada disproporci piedevdim v ocenovéni %dkd. )
Mnohdy je prospdch Zdka Jjedinym kritériem pro posuzovdni naddni a talentu.
Ostatnd sami znéme piiklady, kdy ze padaného byl pokladén Zék s dobrou
mechanickou pamdéti. Pri bedlivéj3im rozboru tohoto typu dochdzime k zdvé-
ru, Ze rada té&chto %8kl postrédd schopnosttvorby vlastniho nédzoru, podfi-
zuje se bez vyhrad Skolské soustavé a nedovede se orientovat ve sloZitych
situacich. Jsou viak takovi Zdci, Casto s tvorivymi schopnostmi, kteii
nejsou tak dobre ovladatelni,nepodléhaji tek snadno prostiedf, uméji hle-
dat nové moZnosti v PFedeni rlznych ikold, nachdzeji nové postupy nejen ve
Zkxolni préci, ale v celém svém mladém Zivoi&. Nemaji to vidak vidy snadné,
nékdy nebyvaji vyslySeni, dostdvaji se do konfliktu s navyklymi normami,

s tradicemi a vysledkem Jje pak Casto zklaméni a znechuceni, které je rod~-
nou sestrou lhostejnosti.

My 2i vdak nemlZeme dovolovat takovéto plytvéni, vZdyt denns platime
vysokou dan za to, %e si nevéZime tvo¥ivyech 1idf tak, jak toho zasluhuji.
M&li bychom se pokusit zménit tento nep#iznivy stav, odstranit pfehliZeni
podminek a zékonitosti tvirZi préce. Jen tak miZe dojit ke kladnym zméndm
objektivnich podminek této préce, a to se Jjisté& pozitivné odrazi ve vytvé-
Peni specifickych aspiraci Cdsti deéti.

Tradi¥ni ndzor ne tvird{ Zinnost hovor{ o nepochopitelnosti, o zvl&st-
nostech, které nepodléhaji Zadnym zdkonitostem, o zdleZitosti vyloZend in-
tuitivni a ndéhodné inspirace. V soutasné dobé se v3ak témito otdzkami za~-
byvajl zejména ameridti psychologové. Profesor Viktor Lowenfeld z pennsyl-
védnské university a psycholog J.P. Guilford z Kalifornie se pokusili zjis~
tit pro uméleckou i védeckou éinnost mé¥itelné vliastnosti, které jsou zd~
kladem tvoPivosti. Studiem intelektudlnich faktorl v tvirii &innosti se
zv148t zabyval Guilford. Za nejdlleXitdjsi 2z nich pokladal “schopnost vi-
dét problémy, rychlost myS8leni, pruZnost my3leni, plvodnost, schopnost no-
vé organizovat a definovat védomosti." Lowenfeld, ktery se hlavné soustie~
dil na uméleckou oblast, povaZuje za rozhodujici podminky tvorivosti tyto
faktory senzitivitu, schopnost aktivni percepce, originalitu, schopnost
tvorby analyzy a syntézy, schcpnost organizovat apod.+ Z peélivych vyzkumd
vyplyvéa, Ze uditel mé& nejvétdi podil na vytvéfeni tvokivyech schopnosti
déti., Jen tvorivy ulitel miZe vychovat Zdka k tvorivosti.

- I kdy¥ v3echny tyto analyzy nemiZeme povaZovat za definitivnf, z uve-
denyeh vyzkumd vyplyvéd Fada podntnych ném&td pro préici s détmi.

Fy———

Podrobnéji viz F. HoleSovsky: Ciele estetickej vychovy a ich konkreti-
zécia, Bratislava 1967, s. 168
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Chceme~1i rozvijet a odhalovat déiskou tvoiivost v oblasti drematic-
kého projevu, musime mit na mysli zdkladni estetické pravidlo: tvoFivost
ﬂyzaduje dvé sloiky - emocionélni a intelektudlni. Ty se navzijem
-viivoujl a doplnuji, jsou neodluditelné. Zvl&stnosti uméni je viak sloZ-
kz ¢mocidlnf, intezita emociondlniho z4Zitku, proto je tedy nutné své me~
tody propracovat prévé v této oblasti.

Xromé& tohoto obecného pravidla nelze v8ak zapomenout ani na osobnost
ditéte, na jeho zvlddtnosti. Nebyvédme vidy zcela zpraveni o Jjejich sta -
rostech, nevédomky déti zastraﬁuaeme, i kdyz mnohé z nich je&té neodrost-
1o kolobé&Zce.

V této spletitosti nds na samém zaldtku bude zejimat 28kiv estetig-
ky vztah ke skutednosti, ktery se zdaleka nevyferpavd vztahem k uméni,

" nfbri miZeme hovorit o komplexndjsich vztazich k vécem a jevim mimoumd-

lecké povahy, které nejvice oviivouji a buduji %4klv styl. Jekmile za¥ne-
ne uvazovat o vyuZiti téchto podloZenych poznatkd, chceme~li Jjim d4t tu
pravou funkei, dostaneme se nezbytnd k problému, do jaké miry se miZeme
op¥{t o zkuSenost, a kdy Jje treba vedle ni pouZivat pokusnych metod, pod-
porujicich rozvo]j tvoiivosti.

- Velmi obtiZné vSak Jje najit vhodné metbdy. Tato obtiZ Je ddna zvlidsdt—~
nostml estetickych disciplin. Vcelku lze Pici, Ze nelze pouZivat stdle
stejnfch postupﬁ e %4dné metoda podndcovéni d¥tské tvofivosti neni de-
finitivni, protoZe prdvé oblast rozvoje tvoiivych schopnosti Je daleko
komplikovand &1 a citlivdjdi. 2de se zaméFfujeme piedevdim na rozvijeni
tvlréich achopnostf, kdeZto v jiném pripad® jde t¥eba jen o poznatky. Je
tedy nutné metody chdpat jako jev velmi dynamicky, je ti¥eba po&itat se
stdlym JeJich korigovénim. _

Oby3ejnd se ném nepodari zjidfovat vysledky nadich pokusd ihned,
nforZ aZ po delsi dobd, kdy se teprve projevi oprévnéhost zvlé8tnosti
nad{ préce v kvalit® schopnosti, ve zm&n& %ékova vztahu ke krédse, k préci,
k lidem, ke kultufe vibec.

Proto je t¥eba metody vybirat a uplatiovat velmi obez¥etns, poufivat
rizné varianty tychZ metod, verifikovat dosaZené vysledky doplﬁujiéimi
metodami, peélivé anaelyzovat keZdy Jjev, jeho pribih a vysledky.

Pro tvoreni vhodnych metod Je dlleZité najit co moZné obJjetivni ro-
vinu, v ni% by byla déna moZnost vhodné intelektualizace né&kterych postu-
pl. Piedpoklédejme, Ze nacviéujeme urdité dramatické pdsmo a fe méme pied
sebou d&ti od-10 do 12 let. Obecny pohled hovoi{i ¢ obdobl nejv&tdiho zdra-
vi, o rostouci fyzické sile, o celkovd dobré nervové rovnovdze pred né -
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atupem puberty. 2d4 se tedy, e tento v¥k je pro rozvijeni tvorivych
schopnosti optimdlni. Neni vdak tomu tak docela. N&které d&ti si s sebou
pFindde ji radu neduhld v podob¥ #Hpatné, nedbalé vyslovnosti, mechanického
nydleni, mélo rozvinuté abstrakce apod. |

Neméné pozoruhodnd je Jjakdsi deprivace pramenici z nedostatku sil-
nych estetickych zd%itkd. Tento fakt se zdd byt planou obavou, ale JjiZ
pFi prvnim stPetnuti poznédte na détech; Ze Jjsou plny n&&eho tiZivého,
n&¥eho, co v nich naristalo, d¥imglo a o co se milokde staral. Projevu-
J1 Jjisty odsiin plachosti, hraniéici a¥% 8 bezradnoati a u vitélnéjéiﬁh
déti naopbk dochdzi asto k t&Zko odstrenitelnym projevim nevkusu.

Prvnim pofadavkem v této situaci Jje nezbytnost sladdni rozdfld
v projevech, jejich ut*{déni a zdroven povzbuzeni t&ch echopnosti, které
Jjsou nadi praci prosp&3né.-

74kladninm momentem Uspdchu pFi odstranovéni vyse uvedenych téZkosti
& dosaifeni zmin&nych nutnosti je formg piistupu. Pro zafdtek je nesmirné
dileZité nendsilné navodit pocit uvolnéni, klidu, pFipravit atmosféru
bez ostychu a subjektivnich zébran. Jednim z plisobivych prostfedkd pro
vytvodPeni téchto podminek je hra. USitel &i vedouci si musi umét hrét,
hra se musi st4t dlleZitym pomocnikem. Musime viak vyloudit samodfelnost
hry a naopsk vyuzit Jej{ funkénoat se silnym prvkem motivace. P¥ikladem
mohou byt hry pohybové, ndmdtové, fantazijni, napodobivé apod. Ditéti
Jje vBak tieba ponechat na vili, aby si hrdlo s poZitkem pocitu svobody
& vlastniho rozhodouti.

P¥i samotném ndcviku recitace, krétkjch zdramatizovanfch vystupd
a jinyeh projevl se nabizi Pada moZnosti, kterymi lze vyuZit prvkd tvo-
#ivého pfistupu,a jak také v d&tech pddporovat zdklady tvoifivé précs.
Zajimavou oblasti je tiibeni fantazie, nebot k tomuto jevu majf d&ti nej-
bliZe. |

Uvedu nékolik pPikledl, Jjak lze rozvijet bohatost predstavivosti,
jak &istit kontury fantazie a JeJjiho vyJjad¥ovdni. Hledédni vyrazu, pezvolé
né pronikdni do hlubin tohoto vé&Zného zdpasu poskytuje nejspravedlivéjdfi
stupnici schopnosti. Zék dostane nap#iklad za kol pokradovat ve vVypré-
vEném drematickém pPibéhu podle vlastniech pPedstav. Jindy Jje moZné, aby
hovo¥il o vzhledu vymyslenych postav, o jejich obXleni. V napjatych si~
tuacich podrobn&ji popisuje tvar pohybu, eventudlné& jej wiZe sém zndzor-
nit. Zde pomi%e drobnd rekvizita, ale také nezaujaté, objektiwvni pozoro~
véni ostatnich d2ti. Dals3{ variantou byvd4 sestavovdnil peknych, logiakyeh
vét z nékolika danych slov 0dlisného vyznamu. Zde Jje dobré hodnotit rych-
lost, kombinagni achopnost, bohatost a originalitu népadi.
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Fantazie by ném v3ak mohla pomdhat Jedté udinnéji p¥i pé&stovéni
originality my8leni. Zkuste zadat Zdkim resenf neobvyklé situace, dejte
Jjim néjakouizdénlivénpamyslnou,otézku, velmi dob¥e rozpoznéte rozdily
v chépdnd a v kvalitd my8leni. N&kteFi amerifti pedagogové doporuduji
stavét pfed dit& problémy, neobvyklé situace, které vyZadujf neSablono-
vité, tvorivé mysleni. VZité, Casto toporné gpligoby mys8leni zde neprosto
nepomohou.

Jinym dile¥itym okruhem Jje problém pivodnosti projevu. Nové d&ti
v souboru Jjsou relativné na stejné drovni, p¥itom nelze tvrdit, Ze ve
schopnostech nenf rozdfl.Je tifeba vBak brzy je rozpoznat, vést stédle
v patrnosti a nendsilné rozvijet. Chceme-1li v dftdti p&stovat urditou
csobitost, musime se nejdrive sezndmit s jeho konkrétnimi schopnostmi,
temperamentem, povahovymi rysy apod., potom mnohem snéze formujeme.jeho'
projev a poZadavky. Spoleln& s Zdékem budeme hledat nejvhodn&jsi odstin,

¥ némZ by se proJevily Jjeho schopnosti v plné své hodnoté.

Trp&livost a taktni pFistup musi pFinést uspdchy. Déti doslova touZi
po vliastnim uplatnéni, cht&jf nd¥im "explodovat", Jjsou Jak nepokojn& pie-
§lapujici mlédata, ale to vie zdaleka JjeB8t& nestadi, Nadden{ je jiat& di-
leZité, ale mnohdy postrddd kvalitni projev, houZevnatost a tém&¥ vidy
vkus. Nechtéjme viak na détech, aby se prizpisobovaly nademu vkusu, ne -
pfetvérejme je k obrazu svému. Semy nds brzy presvédii o vlastnich schop-
nosteche. s

Na samém pﬂéétku nadi price se pfizp&sobivosti nevyhneme, pro dité
je nutné z nédeho vychdzet, musi slydet, vnimat a vytvaret si zafixované
predstavy. ZkuSenost; cit a vlastni pozorovédni néds véas musi upozornit
ne okamZik, kdy vzor splnil svoji funkei, kdy je moZné za&it s budovénim
osobitych zvlddtnosti a spolehnout se na pevné névyky. I za této situace
viak mlady interpret je relativné omezen nadi celkovou piedstavou, je
pochopitelné podifzen nadim drobnym dpravém. V podstaté se v3ak jednd o
spolednou préci, o vztah, hledajici a dotvdrejici prisludny vyraz, pohyb
a uvolnénost.

Spoled&né pronikdme sloZitostf textu, blifime se k p¥isludnému vyrazu
a neustdle ve volném, co moZnd nejméné unavujicim tempu,retuéujeme. Dité&
stdle vice rozpozndvd svou roli, bli%i se k jejimu ko¥reni, prestévd zd -
pasit & jejimi dakalimi a do vyrazu vkladé dspornost a ulel.

P¥i pripravé prednesu bdsni je tato situace celkem Jjednoduchd, jeji
sloZitost vynikne aZ% teprve pil prfipravé d&tského pFedstaveni.
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Predeviim by Zsk nemél zndt text zpamdti d¥ive, neX se mu podaii
yniknout do jeho sloZitosti a "pPivliestnit" si jej. Vidyt do pamdti kro
teoxtu mus{ vejlt i provedeni. Nejde tedy jen o pamit slovnl, ale i o nyg
motorickou, pam¥f pocitovou, kombinadnf atd. a nikde na konci celého pr
cesu by méla byt radost z préce a lehkost v projevu.

O &isté originelité v détském projevu nelze zodpové&dné mluvit, Jjde
spife o zdrodky budoucf osobitesti, e to jedt& ne vidy. Snaz81 to majl
déti vitdln&js8{, u nich mnohem sndéze a hlavné dfive lze rozpoznat miru
achopnosti.

PHL nédcvicich, pfi rlznych beseddch, sezenich apod. se vidy snaZums
vytvoPrit u dét{ pocdt platnosti v kolektiwvu, Jjistotu prostoru vlasiniheo
"ja". Dejme d&€tem moZnost projevit se ve vdech mofnych situacich, v re-
citaci, tanci, vyprévéni, p¥i hréch atd. Zdk se vliivem urdité metody m
ocitnout ve frustradni situaci, ale i to mé svlj vyznam. Chovéni v tétc
situaci vém miZe napovidét Uroven %dkoveké osobnosti.

Méme-1i v kolektivu talentované didti, je dobré pro zs&dtek neproje
vit jim své naddSenif, nechvdlit je na udkor ostatnich. K v&domi vlastni v
Jjimednosti musi d1t& dospét samc. Musi umé&t rozpoznat, &1 hlasovy proje
je kvalitndjs8i, ktery 2z pohybl je uvolnénéjdf, kde chybi vkus a skutedn
schopnost. Jen nendpadny souhlag a tiché dorozuméni s talentovanym Zéke
dopoml%e nédm udrfovat radostné napéti tvoiivé price.

Nenéné zajimavy okruh otdzek pat#{ prostorové orieuntgei. Z divadsl

~prexes Je znémé, Ze herec, Jakmile vstoupi na Jjevist®, stald se gomozie i

mou sloZkou tohoto prostPedi. Z toho vyplyvd dynemika vykonu, rézné od
stinédna glova, mimika oblideje, hra rukou atd. Celé hercovo té&lo se st#
progstPednikem jeho emoci, kaZdé gesto dostava hmotu a prostorovy rytmus
Dité ovBem nemd zdaleka takové schopnosti, zkudenosti i dejme tomu - o¢
vahu. Zaldtedlnik se obvykle lekd prostoru, boji se obecenstva, chépe e
Ji roli Casto bohuZel opaéné, dopoudii se nevkusnych projevl a lacinycl
poz. Jak nucend, nepiirozend a topornd vypadaji d&ti na Jjevidti &i v ;
situaci, kdyZ se cht&jf pribliZit dospélym. Piedevd3im uUzkostlivs, aspisc
néd vyslovnost kazi dojem. Asi proto, Ze prévé dité mé samozfejmy, nejve
odstup od kniZni miuvyo

V b&Zné praxi vdak tato problematiksa neni tak sloZité. Nacvidujems
vét3dinou ve tiPlddch nebo v klubowndch, kde jsou prostorové moZfnosti
hem jednodu#si; pPedem Je vyloueno vytvarné vyJjadieni, dsti se pohviv
v dobie zndmém prostiedi. Plesto viak mnohé t&Zkosti odstrani drobnd -
kvizita (obrdzek, klobouk, de8tnik apod.), ndznak potrebného prosifac’
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iba atd. VS8echny zminéné prostiedky pomdhaji vytviddet pocity prostoro-
i poundlefitosti, dodédvaJi jistotu a odvahu. D&ti si rddy zahreji rdizné
ctudky, drematické zkratky. Sami se presvédiime, jak najednou ziskévaejL
" x jistotd, jak je krok i celkovy vyraz umisfovédn v prostoru.

Heménd dobrym pomocnikem je tanec, respektive jakdsi rytmickéd cvi-
«fen{ doplnénd tanednimi prvky. Déti se raduji z tohoto pohybu, ale to
aen{ tak podstatné, mnohem dile¥itdjd{ je faktor uvolnovéni projevu, zis-
cdvéni plochy & vytvadeni smyslu pro tvarovédni pohybu. M&jme viak vidy
na peméti pohyb prirozeny, uvedeny v uréity rytmus a #4d a rizeny zdkony
idelnosti a potiieb.

P¥{stupd a forem prace pro dramatickou vychovu Jje nepfeberné, vidy
vak Jje nutné metody upravowvat,. ‘nové zkoudet, nepodléhat stereotypu, ale
ani vlastnimu sebeuspokojeni. Nechtéjme z déti ddlat mladé umélee, nedg-
lejme =z nadf préce cil, ﬂzkostlivé sledovany a za kaZdou cenu splnitelny.
Vepokoudejme se vytvaret dvandctileté bédsniky a herce. U di{téte nelze mlu-
71t o néjoké um&lecké tvorbé, dité patif{ jinému svetu, samo si Jej vytvari
ipoledng s kpitérii pro hodnoceni objektivni reality. Jsou to hrstky zku-~
fenosti, odhalovéni tuéénych Jevl, chvile tmorného tépéni, ale i vitdzetvi.
‘sdy ne umndleckd tvorba, pouze Jjeji zérodky, a to Jen u skutedné talento-
ranfeh déti. M8lo by ndm jit o daleko 8irsf{ souvislosti, nebot kromé roz-
r{jend a zkoumdni tvofivych schopnost{ d&ti je t¥eba u nich vytvéret pevny
‘undsment v oblasti eitovyeh vztahld. Jednd se zejména o rozvijeni a respek-
ovénd dlleZitych citd - dhvéry, radosti, které pak obzvlddté maji velky
yznem v procesu tvoPivé préce, nebot jsou spjaty s pot¥ebou seberealiza-

9, Déle 1 zvlddtni forma radosti -~ smysl pro humor ~ mé nemaly vliv na vy-
vareni dobrého prost¥edi a na Fadu daldich faktord.

Zavérem bych cht&l znovu zopakovat nékteré ddleZité body:

2 Obecné formy price - udmérnost, netradifnost, zajimavost, hravost,
nenésilnost, ufelnost.

o Formy pristupu -~ laskavost, ndrofnost, cilevédomost, taktnost.
Vd%eny dtend? nechi si uvddomi, %e uvedené mydlenky a metody jsou

piSe individudlniho charakteru, neZ aby se mohly povaZovat za obecné plat~

§, e Jjejich podoba zdvisi na mnoha okolnostech, Casto loké&lnich, nety -~

LckychQ Pravd&podobné vdak to nebudou pokusy marné, byt zistanou jen

oblagti empirie, nebot jejlch problematika se dotykd celé estetické vy~
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K inscenaci drasamatické dpravy
*"P&ti holek na krku"
Véra P é&n ko v é

ZsloZenim literdrné dramatickych obori na lidovych 8kolédch uméni
vznikl -~ krom& mnoha Jjinych - i problém, jaké vybirat texiy pro tuto
vyuku. Semoziejmé& jsou to jednak bésné nadich i svéetovych autorl, jed-
nak préza, kterou uditelé zarazuji do vyudovani. Néplni vyuky vSak musi
byt i texty =z literatury dramatické., UZ proto, Ze Jje to samostatnd umé-
leckd oblast, kterd mé odlisny zpisob vyJjadfovéani, s kterym je také
nutné Z4ky sezndmit. Ta pro né byv4 obvykle nejlékaveé j8i. Pochopiteln&:
divadlo, jako tich4 umluva herce a divdka, dovoluje alespon na chvili
vytvorit iluzi odliSného svéta. Alespon na chvili posouvd Zivot vdech
zilastnénych do zcela odlisnych Zivotnich poloh & jinymi konflikty 1
vztahy. Tato touha po zméné Zivotniho prostfedf{ a vytvareni novych vzts
hi je vlastni uZ détem.

KaZdy uditel ovsem stoji pPed otdzkou co s mladym kolektivem insce
novat. Her pro déti a mlddeZ Jje mdlo; vhodnych pro pot¥eby literdrns
dramatickych odbord jedtd mén&. A PFidime-~1li se zdsadou (kterou JE NUTH!
DODRZET!), %e Jje vyloudené uklddat 2akim Ukoly nad jejich sfly a netimé:
né jejich véku, pak jich zbyvd nepatrny pofet. To je tedy faki soulasn:
situece ne zrovna nejutédens jdi,

Po dvouleté zkuBenosti Jsem doSla k ndzoru, Z%e nezbyvd ne% hledat
ve vhodnych textech prozaickych a ty upravit do Jjednoduchych dramatic—
kych celkid.

Prvni kniha, kterd priSla vhod, byla novela Ivy Hercikové "Pét
holek na krku". Predevdim proto, Ze zdékladnim motivem Je problém pié-~
telstvi mladych 11d1{; ddle, Ze kniha nepostradd humor; Ze ji lze celks
nendsilné upravit a nakonec, Ze zde vystupuje p&t d&véat. (Jakéd vyhod:
pro sloZeni literdrng dramatickych t31d!)

Necht mi autorka peni Iva Hercikové odpusti v8echny mé preliny
proti jejim predstavém. Jesem piesvédlena, Ze dramatizace této knihy b,
mohla byt mnohem ucelend j3i a plsobivéjsi, kdyby byla stmelena do pev
néjs81ho dramatického celku. PonévadZ nemém zatim v této oblasti zkuds
nosti, ponechala Jjsem v&tdinou sled dialogl jako zdklad Upravy a spo’
je postavou komentdtora - Svédomi.

My&lenkovy pilir inscenace a tedy i zdmér Je zcela zdetalnF; !
ddni a nalézéni hodnot a pahocdnot pPéatelskych vztahl. Natadis, kiex
tento kol predem dén, predpoklédd "Eisté kemarddstvi" u svych apol.
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ialek. Jakwile viak zjisti, %e z Jejich strany Jje znaln& povrchni, tieba
nerade, vzddvd se tohoto vziahu. Nez&méﬁuje Petra za d&véata proto, Ze Je
o hoeeh, ale %e sl & nim rozumi; £¢ u né&ho vyeiti pochopeni pro avou osa-
sdloat,

; ¥ prvnim obraze piedstavuje divakovi vS8echna dévéata i Jjejich zatim
utajoveny konflikt postava Svédomi, Své&domi se chvilemi obraci k divéko=~
vi, chvilemi Jje dévéaty vtaZeno do dramatického d&je. Neni tedy jen ko =~
rentdtorem, ale citlivé vnimajfcim partnerem, nendpadnym a stéle piitom-
nym, taktnim a lsskavym. Svédomi v&tdinou neodchdzi z mista dé&je, ale
sleduje Jjedndni ddviat a vytvaFeni stdle novych situaci, aby vidy znovu,
kdy Jje zapot¥ebi, zssdhlo do déje.

Rozpor mezl Natadou a Jifinou, Jejich vzéjemné soupeieni, Jje hnaci

’ gilou, kterd pPibéh posouvd kupPedu. Ne tedy vnéjsi impulsy, ale konflik-
ty, kieré vznikaji z rlznyech postoji jednotlivych postav, Jsou zékladem
dramatické linie,

Jitina vyPazuje Natadu z kolektivu d&viat;

Natada se snaZi Jjakymikoli prostfedky ziskat ndklonnost dé&viat

(viafaky saldt); '

Hatade poznévd Peirova otce a sezndmenf vyuZivé k opé&tnému

ziskéni déveat; ‘

Jifinse zorgenizuje ndvstévu na zdmku bez piritomnosti Natasdi;

NataBa pledejde ddviata a vyhleddvéd na zdmku Prince opé&t proto, aby .

vzbudila v ddviat zédjem;

Jifina piSe s déviaty mileostny dopis.

Y této chvili nastévé v Jejich vzdjemnému vztahu zvrat, kdy si NatalBa
konedn& uvédomi, Ze vztah s déviaty nebyl plrdtelstvim, a i kdyby Jjakkoli
dévlatn sama u sebe omluvila, nemi¥e sl u¥ dé4l predstirat iluse o pirétel-
stvi. ¥V této chvili prestévd Natadina snaha o ziskéni déviat. V této chvi-
11 81 je ovden ziakévé,(Jifina pochopi, Ze prohrdla) asle NataSe neni schop-
na ani ochotna vztsh p¥ijmout pro jeho povrchnost.

Celow inscenaci Jje treba Jjednodude aranZovat v Jjednoduché nédznakové !
acénd (stati Jeden praktikdébl 100 x 100 x 50 cm, Jjedno kieslo na zdmek, ;
dvé g% t¥i Zidle do ¥koly, konferen¥ni stolek a drobné doplnky ¥ pokoji
Natasi) a dét prednost herclm ve vytvdifeni vztahl e charakterl jednotli- ,
vyeh postav. Je nutné zbetelnymi hereckymi prostiedky podtrhnout Casty |

. rozpor mezi vnitdnim dislogem a dialogem skutefnym. (Hlavn& ve scéndch
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d&véat v pfitomnosti Natadi, ddle ve scéndch Princ~ Natasa). Neochudit
inscenacl o napéti venikajic{ na zdkladé tohoto rozporu. Je tieba najit
piesné charakteristické rysy citového, rozumového a s tim nutné spoje-
ného pohybového projevu. Neni to nérol&né, vidyf déviata mohou p¥l vhod-
ném obsazeni hrét z velké v&t3iny samy sebe.
P¥iklady: Jifina - energickd, sebejistd, zlomyslnd, strohd,
- 8 komplexem vyniknuti v kaZdé situaci.Pohyb celého
téle rézny, hranaty aZ neladny, vétdinou vzpFimeny
poatoj. '

Natada : temperamentni, pohotovd, citliv4, upiimné, ale také
uzaviend, litostivd, nejistd sama sebou, precitli -
véld z trvalé osamdlosti. Fyzicky projev: pohybliv4,
uvolnénd - ale i seviend: pohyb energicky, ale i ne-
Jisty; zietelny i roztékany. Tato pohybové rozkolisa-
nost Jje pochepitelné primo zdvislA na psychickém stavu
Natasi.

Jana : temperamentini, up¥imnéd, lehkomyslnd, koketni, pozor-
nost citovéd i mydlenkovd soustifedéna ke spolednosti
chlapecké. Pohyb zam&foveny védom$ k upozornovéni na
svou osobu, vlé&&ny, ladny.

A tek Jje treba (i podrobnEji) vytvorit obraz viech roli. Za druhé
pPeesné oznalit vzédjemné vztahy vdech postav, konflikty a jejich zminy.
To povaZuji za zdklad préce. Neobdvdm se, %e by inscenace byla pro mladé
1idi n&ro&né. - f

Zéznam piesného aranZméd inscenace nepoklddém za vhodné ani za nutné
uvddét. PPesny rozpis by musel mit okem%ité a podrobné zdlvodnéni.Bylo
by to zdlouhavé jak pro mne tak pro &tend¥e, A pak, omezila bych do ur-
¢ité miry ndzor toho uditele, ktery by na upravé chtél s Ziky pracovai.
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