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SOUBOR A LIDOVA SKOLA UMENI

Sona Pavelkovid

Casto se klade otdzka, zda je s praci literdrné dramatickychodbo-
1 lidovych 3kol uméni sluditelny souborovy typ prdce. Je sprdvné, aby
se vytvdrely soubory z %4k literdrnd dramatickych odbord? JestliZe a-
no, za jakych podminek, v jaké ndvaznosti na Skolni vyuku a pPedevsim

jaky by mél byt c¢cil této souborové Cinnosti?

V zésadé bych hned na zaddtku vyslovila svij ndzor, Ze spojeni pra-
ce v literdrné dramatickém odboru s &innosti souborovou je nejen moZ-

né, ale i prospédné, zdkonité a svym zplisobem dokonce nutné.

Smyslem price v literdrn& dramatickém odboru je v prvé Padé vy-
chova ditéte v krdsného, harmonického ¢lovéka. Vyuka na Skole md di-
t&ti pomoci uvolnit jeho mnohdy i skrytou citovost, vnimavost pro krd-
su, roz3i$it jeho obzory. Mimoto ~ & nemyslim, Ze v druhé *ad® - je
zajisté smyslem prdce literdrn& dramatického odboru i priprava mlade-
Ye k uslechtilé seberealizaci, nejen v dS8tském véku, ale i v dospélos-
ti. A tady uZ se Uzce dotykdme oné souvislosti s praci souborovou.

D8ti a mlideZ navitdvujici literdrné dramatické odbory lze roz-

délit do &ty¥ skupin:

1. Jednotlivei po studiu v LSU pokradujici{ ddl na konservato®i mnebo
na DAMU.

2. Poletnou skupinu tvoPi ti, pro které je zdjmovd uméleckd GEinnost
souddsti jejich éivoté, ti, kte¥i se mnatolik nakazili tou krés-
nou, vé&&nou moZnosti "hrdt si", %e uZ to navidy zUstane jejich ko-
nidkem. '

3. Ti, kte¥i d¥ive &i pozd&ji odchdzeji /af uZ pro jiné zdjmy, povin-
nosti nebo z jinfch ddvodid/, ale kte¥i pPece jen alespon dréped-
kem uvdzli, aspon kapidkou, kterd jim zlstala jako Hvotaddrné se-
minko v srdci, které nedovoli, aby vztah k uméni vyvanul v3ed-

nosti dnd a bude neustdlou provokaci jejich vnimavosti ke krése.

4. Posledni skupina je mald, nepostiZitelnd. To jsou ti, ktedi prij-
dou a odejdou, aniZ? mdme Cas -zapamatovat si Jejich tvdre a jména.
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Budeme-1i vychdzet z uvedenédho rozd&leni, dojdeme zajisté k zdvé-
ru, Ze by mélo byt nasi smahou, aby studium v literdrnd dramatickém
oddéleni pomdhalo co nejvétiimu podtu mladych 1id{i aktivnd se zabazo-
vat do kulturné spoledenského Zivota.

‘V8imnéme =i tedy pliée té skupiny, u ni? jsme zapdlili onen v&d&-
ny plaminek, ktery by nemél uhasnout, ale m&1l by byt za nadi pomoci
rozdmychdn v plamen vpravdd v&&ny. Podle mého ndzoru se ndkte¥i udi-
telé domnivaji, Ze stadi jen zepdlit a zepomineji, %e cesta pro d¥ivi
je mnohdy svizelnd, Z%e n&kdo ani nevi, kam na to d¥ivi jit, anebo Ze
sami cestu neznaji, nehledaji, nedovedou ji najit.

Zaci absolvuji pPipravku i oba cykly literdrné dramatického oddé-
leni, jeden z nich odejde na DAMU - a co ostatni? Vime vidy, kam se
ztratili, co délaji? Co délaji na vysokych Skoldch, na pracoviStich?
Nékteri si vybrali za své povolani obor, ve kterém své schopnosti a
znalosti z literdrnd dramatického odd&leni mohou uplatnit, jako udi-
telky mate¥skych Skol, uditelé a profesori deStiny, vychovatelé, kul-
turni pracovnici. A co ti ostatni, kte¥i ve své profesi nemaji vibec
styk s kulturou? '

Ale vrafme se k prvnd jmenované skupin&. Co oni? "Hraji si" jedt&?
Vedou né&jaky krouZek? Jsou Eleny ndjakého souboru? JistéZe ne v3ichnij
vidycky to nestadi byt zdkem LSU, aby se Slovék pozdé&ji dokdzal véno-
vat zdjmové umélecké dinnosti, nebo dokonce aby sdm umél ziskat, orga-
nizovat a vést druhé. '

V profesiondlni praxi plati stard pravda, %e studium na DAMU je
jedno, a jevigtni praxe druhé. Teprve v divadle se stdvd herec hercem,

teprve tam si dokonale ové¥i své schopnosti, tam teprve dosdhne abso-
lutoria.

Podobné i vyuka v literdrné dramatickém oddéleni je jedno a prdce
v souboru druhé, i kdyZ v tomto pripadé je prdce ve Skole od praktické
dinnosti v souboru neoddélitelnd. Dochdzime tedy k ndzoru, Ze soubor
na Skole ano. Vyuka ve Skole a prdce v souboru se musi vice méné proli-
nat, protoZe prdce v souboru neni jen vyslednici pridce ve Skole. Vyuka
ge neustdle promitd do prdce v souboru, jde tedy o Skolni vyuku ovéro-
vanou praxi souboru a naopak. V jednom vSak jde prdce v souboru dil - jen
v prdci souboru miZe totiZz dojit k ovéFeni subjektivnich schopnosti jed-
notlived a k naplndni jejich zdjmi. Jen v souboru mi%e mlady &lovék na-
jit svého Zivotniho konicka, jen tam ziskd potPebnou praxi pro pozdéjsi

gzatfazeni do Zivota. V souboru se mladym tedy oteviraji dverte k dalsi




pavelkovd ; 3

cestd, ukazuje se jim smdr, jak dd41l, a¥ LSU opusti, a to je po mém
gsoudu nesmirné dnleZité.

Mém-1i tuto kapitolu azav¥it, je tPeba Pici, Ze souborovd price
by m&la doplnovat vyuku v literdrnd dramatickém odboru, m&la by byt
procesem praktického ové&Povdni védomosti ziskanych na Skole, a to ov&-
Povani pred vePejnosti jakoZto spolelenskym kritikem. A to je pro dal-
§1 vyvoj souboru, ale pPedeviim jednotlived, pro vytvdPeni jejich o-
sobnosti nesmirné pot¥ebné a cenné.

Jak tedy spojit prdci souboru s praci 18U, aby p¥inesla ovoce?

K zajisténi &innosti souboru a jeho Zivotaschopnosti je treba vy-

tvoPit urditou hmotnou zdkladnu, a to neni vzdy jednoduché.

Lep8i podminky ke zPizeni souboru budou mit pravdépodobnd Skoly
mimopraZské. Je moZno pPedpoklddat, %e v mensich méstech budou mit ve-
Yejni &initelé a kulturni pracovnici o soubor v&t3{ zdjem. Vznikne-1i
p¥i LSU soubor a bude-1i usilovat, aby se stal souddsti mistniho kul-
turniho Zivota, je nutné, aby si nasSel z¥izovatele. MiZe jim byt: ZV
ROH nékterdho zdvodu, ddm kultury, osvétovd beseda, okresni kulturni
sttedisko nebo jiné kulturni za¥izeni. zZ¥izovatel zajidtuje provoz sou-
boru, tj. zkufebni mistnosti, jevisté, propagaci &innosti souboru, de-
korace, kostymy, pPedstaveni a jejich ndv3tévnost. Finandni vytézZek
z uskutednéného predstaveni pPipadne zPizovateli.

Cinnost souboru lze tedy zajistit v mezich moZnosti shora uvede-

- nych instituci, pokud projevi dostateliny zdjem, pochopeni a ochotu z¥i-
zovatelem se stdt. SamozPejmé, Ze lepiim zPizovatelem bude méstské za-
Pizeni, zdvodni klub &i d&m kultury, ktery je k takové Cinnosti materidl-
né i persondln& vybaven a svym posldnim predurlen, nez aby se z¥izova-
telem souboru stalo nap¥iklad Sdru’eni rodidé a prdtel Bkoly pri LSU.

Nedomnivdm se, Ze ziskat zPizovatele pro soubor utvoreny z zdki a
absolventd LDO bude zidleZitost lehkd, ale chci vérit, Ze tak, jak jas-
né je vytyden kulturni program, uvddomi si i okresni a mistni &initelé,
%e jen z mladeZe, kterd md po své Skolni ¢i pracovni &innosti uSlechti-
1€ zdjmy, rostou na3i spolednosti krdsni, harmoniéti 1idé a budou proto

takové mldde?i v jejich zdjmech vychdzet vstric.

Nebudu hovo¥it o souborech d3tskfch. Domnivdm se, Ze al uZ se jed-
néd o d8ti ze souboru nebo o d¥ti z pPipravky a prvého cyklu LDO, mélo
by jit vedoucim &i ulitellm o jedno, o jedno spoledné: aby si s détmi
hrdli, aby je dramatickou hrou citlivé vedli ke kultu¥e slova, pohybu,

aby jim otevieli neprebernou studnici poezie, aby je hrou, pPiméFenou
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jejich véku, naud¢ili pravidlim dramatické hry a hlavné pak aby se jim
podarilo zapdlit plaminek té vécné touhy po krdse, té v&d&né touhy "hrit
si". O to by mé&lo jit vSem vedoucim, a ne o "secvideni" pohddky &i pds-
ma, mnohdy neodpovidajiciho d&tskému v8ku a chépdni. ZkuSeni uditelé a
vedouci stdlych détskych souborld to dnes jiz velmi dobie chdpou a dove-
dou citlivé vyhmdtnout, kdy a co zmé détské hry mohou d&ti zahrdt pro
potéSeni svych spoluZdkd nebo Sirsiho publika. Proto se domnivdm, Ze vy-
tvédreni détského souboru v tradiénim slova smyslu nepPichdzi v dvahu.
Vyznam a urditou prednost by méla jen jakdsi doplnujici hodina, urdend
pro prdci s vét3im poltem dét{i neZ je jedna t¥{ida nebo souh¥e d3ti se

star8imi spoluZdky, jestliZe by to uditel povaZoval za 1tdelné.

Ze své praxe mohu uvést, %e hodina, kterou mi bylo na nadi L3U
v Ostrové nad Oh¥i umo¥n&no vénovat kolektivni praci /nejedné se tedy o !
stabilni soubor/ mi neustdle prichdzi vhod. VyuZivdm ji pro prdci s vi- !
ce skupinami nebo pro prdci s jednotlivei, kte?i maji Skolu represento-

vat na soutézich apod.

Zplisob préce vice skupin - dokonce celého LDO - bych rida dokumento-
vala na pPipravé pdsma "U nds na sidlisti', kterd jsme uvedli pred pdti
lety pro ostrovské Skoly i pro déti z prilehlych mist.

ProtoZe se jednalo o prdci s velkym podtem d&ti, byla to price vel-
mi ndrocénd pro ucitele, ale pro cely kolektiv déti byla znalnim p¥ino-
gsem. Klady této pridce jJjsou patrny v LDO aZ dodnes. V té dob& jsem pro
pohybové a slovni etudy a hry pouzivala v prvém cyklu hravé verSe
Franti¥ka Hrubina, Zdenka Kriebla a Jana Carka. N&kdy kolem vinoc mdl
soubor MINIDIV, jehoZ &leny jsou vZdy Zdci druhého cyklu, premiéru »nds-
ma poezie "NEtsky pldd'", jehoZ predpremiédru shlédli viichni Z4ci LDO.
Déti byly vystoupenim svych starsich spoluZédkd nadSeny. A tu se to sta-
lo; nédpad, pozadavek, touha také si zahrdt. JistéZe s tim musel jako
prvni prijit jeden z nich, ale pro mne bylo smérodatné, Ze pristi ty-
den za mnou chodili v&ichni Zdci s otdzkou, kdy i oni budou dé&lat ta-
kové "opravdovské" celovelerni vystoupeni. Jejich otdzkami jsem byla
trochu zaskolena, protoze dé€ti byly vedeny k tomu, Ze kazdy, kdo chce
néco délat pro druhé, musi to nejprve umét. Ani jsem nemusela détem o-
pakovat pohddkovy p¥fiklad s botami, které byly obé& levé a navic velice
nevzhledné, protoZe je 5il Svec, ktery vliastné jesté nebyl 8vec a chtél
své milé udélat radost, ale doplatil na svou neskromnost, %e chtél aned
délat velké a krdsné véci - jeho nevésta ho vyhnala i s témi nepovede-
nymi botami z domu a bylo po veselce. DEti si onu pohddku preddvaly ja-

ko dtafetu. & najednou prijdou s otdzkou, kdy uz si budou moci stoupnout




pavelkova 5

na ta proslavend "prkna" a dokonce prijdou s pfénim‘hrét s témi velky-
mi. Tenkrat, snad Ze jejich pPdni bylo tak nédhlé a spontdnni, jsem si
uvédomila, Ze onen &vec uddlal chybu v tom, Z%e hned cht&l 5{t honosné,
plesové stievidky, misto aby své nejmilejsi udé&lal radost tim, co jiZ
umdl - prostymi domdcimi pantoflidky, a Ze by bylo chyba domnivat se,
Ze prosté pantoflidky nemohou byt stejné krdsnym ddrkem jako stievidky
plesové. A najednou jsem vidéla vedle sebe ty st¥evidky a pantoflilky,
botky a botidky a ten obrdzek mi pFipadal velice hezky. Ten umi to a ten
zas tohle... znélo mi v udich. Ten si umi ‘hrdt na babu, ten hraje odbi-
jenou, ten zase tenis a ten jiZ dokonce zv1ddl suverénné 3Sachy, bé&Zelo
mi hlavou ten veler, kdy jsem sedla ke stolu s rozhodnutim ddt dohro-
mady to, co déti umdji, sestavit pdsmo o tom, jak si d&ti rizného véku
araji, jak se bavi, kdyZz prijdou ze Skoly, na trdvnicich p¥ed domy
sid1is%. '

‘Do hry jsem zapojila v&echny 2zdky od pripravek aZ po 1. rodnik
druhého cyklu. Zdci starii se ujali role asistentd, inspicientd, rekvi-

zitd¥e apod.

Prinos této prdce vidim v tom, Ze déti samy, pFirozenou cestou
pridly na to, %e v prvnim rodniku nemohou umét a dé&lat to, co Zici
starsi. Ze se vzdjemnd poznaly a sprdtelily vSechny d&ti oboru, Ze
vznikl pracovai kolektiv v tom nejvlastndjsim slova smyslu, kdy ti
zkuSendj3{i, stardi se stali rddci a ochrénci mlad$ich. Ze vymizela i
néjakéd ta skrytd zdvist, kterd jisté v nitru nékterych déti byla jen
proto, %e ti &i tamti u¥ hraji "opravdovské" divadlo na velkém jevisti

a jé& je3t& ne. Vsichni v té dobé citili, Ze vSem jde o jedno: zahrdt si

poctivou, nefaldovanou hru, hrdt ji s chuti, hrdt hru pravdy, takovou,

jakou ten &i onen prdvé mize a umi hridt. Dodnes je vliv této spolecné
prédce viddt. Projevuje se v tom, Ze starSi Zdci si radi chodi hrdt do
hodin s t8mi mlad%{imi, ¥e neexistuje mezi Z4ky n&jaké podcenovdni &i
vyvy3ovdni. Domnivdm se dédle, Ze také diky tehdejSi spoluprdci celého
odddleni klesla v naSem ILDO "Umrtnost™ Z&dkd, na kterou si jeSté dnes
nékter? uditelé stdZuji. Soubor md od premiéry "DEtského placde'" za se-
bou jiZ celou tadu vystoupeni s pdsmy poezie i celovelernimi hrami. Ti
mladsi maji perspektivu: aZ budou umét, aZ zvlddnou zdkladni pravidla
a zdkonitosti hry, budou také v souboru pracovat.

0 souboru v pravém slova smyslu se d4 hovo¥it aZ tehdy, jestliZe
&lenové kolektivu jiZ nejen pochopili pravidla hry, zv14adli pohybovou
i mluvni abecedu, ale jsou zdroven ve v8ku, kdy u% tou%i samostatné se
vyjadbovat, kdy jiz nechtéji jen p¥ijimat, ale touzi i ddvat, d&€lit se
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o 8vé mySlenky. SnaZi se samostatn gi svou hru vybirat a ne k ni byt
jen dovedeni, t¥eba i nendsilné a citlivé. U mlddeZe tohoto véku /II.
cyklus/ se jiz projevuje velmi vyraznd diferenciace v pPistupu k préci.
Nejsou-li v détském véku vedeni jednostranné, zalinaji se jejich zdjmy
konkretizovat, a pPestoZe si stdle ridi spontdnné "hraji" a pracuji ve
vyucovacich hodindch IDO pod vedenim pedagoga, citi &im dd4l vice potFe-
bu samostatné seberealizace. Jejich teoretické a praktické znalosti
jsou jiz zpravidla takové, Ye u¥ jim nestadi spoledny dkol, na kterém
se pracuje v rdamci Skoly a oficielni &innosti souboru. Jejich osobni
zdjem se zadind diferencovat a jeden zadne projevovat vét3{i zdjem o
poezii, druhy o dramaturgii, dal3i by se rdd uplatnil v divadelni hre,
zabyvajici se problémy mlddi, jiny je uchvdcen Semaforem a touZi si své
schopnosti ovérit na malych jevidtnich formdch. Mezi Zdky jsou i ta-
lenty literdrni; takovi se snaZi uplatnit svymi povidkami, bdsnémi a-
pod. A tady podle mého soudu vznikd potreba tvoreni souboru &i soubort.
Zde by se mél uditel projevit jako citlivy rddce, zkuSenéjs{i kamardd,
ktery umi pomoci Zdklm pPi jejich zarazeni do souboru, pPi dramaturgic-
kém vibéru atd. Nem&l by se snaZit uréit styl souboru jen podle svych
sklonl, svych tuZeb, schopnosti nebo jen podle vychovnych hledisek,

ale mé&l by mit pochopeni i pro pbipadné déleni soubord podle rdznych
zénrd. .

Na 8kole by m&ly byt alespon dva soubory - divadelni, ktery by dé&-
1zl celovedlerni hry nebo malé jevidtni formy, druhy soubor by-mél byt
recitadni a délat pédsma i divadlo poezie. Clenové souboru by méli mit
moZnost uplatnit se nejen jako herci nebo recitdtofi, ale podle svych
zajmi i jako dramaturgové, asistenti reZie, popPipadd i jako reZiséri.

Hovorili jsme jiZ o tom, Ze jednim z hlavnich cild vyuky na LDO
by mé&la byt pPiprava ¥4kd pro jejich pozdéjsi Zivot, aby nejen citili
pot¥ebu aktivné se zudastnit kulturné spoledenského Zivota, ale aby se
postupné i sami naudili vést soubor, védéli si rady v otdzkdéch drama-
turgickych, vyzkouSeli si reZii. Domnivém se, Ze tvorivéd prdce v soubo-
ru je nejlep3i prPipravou k dosazeni tohoto cile. Vysledek je zavisly
pPedeviim na individualité Z4kd a na posouzeni jejich moznogti, na

spriavném a citlivém vedeni ze strany ulitele.

Na na3i 8kole pracuje jiZ osmy rok soubor recitadni a divadelni,
pFidemZ oba nemaji stabilni &leny. Clenové obou svubord se navzdjem
v té &i oné inscenaci doplnuji, jejich &innost se prolind a k jejich

prospéchu nedochdzi k pFisné specializaci.
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Idedlni by pochopitelné bylo, kdyby se mohli postupné do souboro-
vé prace zapojit v8ichni %dci druhého cyklu LDO, kdyby se pro vSechny
mohl stdt soubor cilem jejich vyziti. Chdpu, Ze se to vSude hned nepo-
da¥i, at u? budou divody jakékoli. P¥esto by se mélo se souborovou pra-
ci na IDO poditat, alespon vyhledov&. Prdce v souboru'pak1%zrnéia byt
vyslednici toho, co Z4ci délaji ve Skole a naopak, prdce v souboru by
se méla promitat do prdce ve 3kole, coZ jisté nemizZe byt nikterak na
zdvadu zZdkam, kte’i &leny souboru nejsou. Prdce v souboru by neméla jit
v 24dném pripadé nad schopnosti 24kl a p¥es jejich zkudencsti. Proto by
gse méla prdce na h¥e C¢i pdsmu poezie v souboru projevit ve 3Bkolni pPi-
pravé ve formé etud, cviCeni atd.

Budeme-1i hovoFit o soudasné situaci, musime konstatovat, Ze po-
staveni pro soubory si musime na L3U teprve vybudovat. Je to logické:
‘LSU maji tradici hudebni a na hudebnich odd&lenich L3U jsou soubory a
orchestry dechové, smydcové a pévecké jiZ zavedeny. Tyto soubory jisté
nejsou tvoYeny z ddvodd ryze representadnich /aby mél kdo hrat pri riaz-
nych slavnostech/, ale predev3im z dlvodd vychovnych, a proto jsou ta-
ké zaPazeny do vyudovaciho procesu hudebnich oddéleni LSU. Amatérské
hudebni soubory maji jiZ ddvnou a dobrou tradici a v menSich mistech
byvaji v podstaté jedinymi hudebnimi télesy. Ze jsou &leny t&chto sou-
bort byvali #dci LSU je samoz¥ejmé, tak jak je od praddvna kazdému jas-
né a samozrejmé, %e ten, kdo chce hrdt, musi mit k hudbé nejen vztah,
ale musi ovlddat svij ndstroj, prostd musi umdt. A tak jako na LSU
existuji soubory hudebni, mély by ze stejnych divodd vznikat soubory
dramatické. Pak bychom stdle vice nachdzeli v amatérskych divadelnich
gouborech i své byvalé zdky.

Proé¢ tomu tak v soulasné dobé neni ve vét3i miPfe, vyplyvd z téchto

ddvodi:

1. IDO je stdle jedtd oborem mladym. Jeho existence jeSté budto neves-
la do povédomi kulturnich pracovnikll a vedoucich amatérskych diva-
delnich souborl, nebo dosud nepochopili, jaké vyhody souborim p#i-
nese prdce s pPripravenymi &leny. NEkdy je to mo¥nd i otdzka urdité
nezdravé Fevnivosti.

2. Stdle jesté bohuZel pretrvdvd ndzor, Ze hrdt divadlo miZe kaZdy kdo
chce, %e stadi vztah k divadlu a ono to pljde samo. Mnohdy nejde ani
o subjektivni vztah, ale vznikne pot¥eba v souboru a tak se premluwi
ke spoluprdci na h¥e pPitel nebo kolega z prdce apod. Domnivédm se, Zze
zde neni na misté& obvyklé "... lepSi neZ aby vyseddval v hospodé".
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3. Zd4ci LDO k této &innosti nejsou mnohde jesté dostatelné pFipravové-
ni a vedeni, nemaji moZnost souborové prdce se zuclastnit jiZ na
Skole.

Aby nedo3lo k omylu je patrnd nutné vysvdtlit, Ze se pro to vdech-
no, co jsem napsala, nedomnivdm, Ze amatérsky soubor by mohl byt dobry
jen tehdy, kdyZ jeho dlenové budou absolventy IDO. Zndm ¥adu dobrych
ochotnickych soubord a amatérskd Cinnost v této oblasti md u nds dobrou
tradici. V tom problém nespodivd. Ale domnivdm se, Ze je-li ten &i onen
goubor dobry, spofivaji jeho kvality pFedevsSim v tom, Ze jeho &lenové
"umé&ji", a Ze soubor md svou vedouci osobnost, kterd "umi" a vi co chce.
VZdyt i d&tskou hru na honénou &i na schovdvanou se dit& musi nejprve
naudit, aby ji hrdlo dob¥e, s chuti a s veSkerym zanicenim. KaZd4d hra
mé& své pravidla, své zdkony i svd uskali, na kterych se miZe i ta se-
bemilovandj8{ hra zvrdtit v nechu®, ba vyloZeny odpor, neovidda-1li &lo-

vék gdkonitosti a pravidla,

Za dobu pasobeni naSeho souboru se ozvaly hlasy, %e naSe prdce je
jind, ne?Z prdce mlddeZnickych soubort, jejichz dlenové nejsou Zdky LDO.
Je-11 pravda, Ze nage prdce dosud jind je, pak je jind, jak se domni-
vam, k svému prospéchu. V budoucnu by jakdkoli rozdilnost mezi soubo-
ry mladych méla vymizet. Nemyslim pochopitelnd rozdilnost v Zdnrech,

v pPistupu k inscenaci, ale rozdilnost v kvalité. Prozatim je snad od-
1i%nost od n¥kterych soubord v pristupu k préci. Je to dodrzovédni zd-
sad tvorivé hry, ovdPovdni si teoretickgch a praktickych znalosti z LDO
v souborové kolektivni prdci. Domnivédm se, Ze by bylo jen sprdvné, aby
ve v8ech soudborech 3lo o tvorivou prdci, kde je vedouci zkuSenym prite-
lem, ktery jiZ hru pravdy a jeji pravidla znd. PrestoZe je schopen da-
vat, dokdZe a je ochoten i pPijimat hry novéjsi, treba nékdy neodpovi-
daji plné jeho ldskdm a zajmim, mnohdy danych jeho vékem. Vedouci sou-
boru by nemél povaZovat za svi]j osobni cil zreZirovat hru pro soutéz
nebo v misté svého plsobeni vyniknout, upozornit na svou osobu. I ab-
sence ctiZéddosti by vdak byla nelogickd, problém je jen v sprdvné ur-
¢eném zdméru, cili.

CtiZddosti uciteld &i vedoucich by mélo byt, aby Clenové souboru
nasli ve své tvirdi prici nejen plné vyziti, ale aby je tato prdce u-
tvarela v esteticky citici a mysiici kulturni 1idi, a aby jeho soubor
svou praci a osobnim Zivotem Clenl zaséval seminka krdsy a radosti do

dusi svych pratel-divdka.
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Cti%ddosti Zlenl souboru by pak mélo byt umét a zndt co nejvice a
moci se tak pln& realizovat, mit radost z tvirdi prdce a z toho ply-
nouciho spoledenského plsobeni. PPijde-1i pak Pisek nebo Hromov, pak je
to v poPadku a lze ka¥dému jen pPat "zlombte vaz".

IMPROVIZACE A HRA SPATRA

Konmrad Hoerning

‘fDokonéeni/

0d_commedie_dell arte

Zpodobujici improvizace md svoji historii. Zejména v oblasti di-
vadla je dobie sledovatelnd a bohatd vysvi3tlujici, co? je t&z31
v oblasti spoledenskych her. Jak se ukazuje, byla v pokrokovych lido-
vych etapdch rozvoje divadla improvizace obzviast dlleZitd.

Budiz zde pouze poukdzdno na vznik divadelni hry z improvigzace.
Na mnoha mistech na zemi se po tisicileti vyvijela pPi kultovnich
oslavdch improvizovand hra. V pozdnim stiedoviku, asi od 13. do 15.
stoleti, se vyviji plisobenim plébejské obliby improvizované hry pred-
chldkynd lidové veselohry - masopustni hra - skladajici se z frasSkovi-
tych vystupd kejkli¥d a Sprymaid, je? byly hrdny ponejvice b&hem kar-
nevalového tydne, Cerpaly ldtku ze Zivota 1lidu a byly improvizované
v nejuzdim vztahu k publiku. Zndme sice masopustni hry jako literdrné
fixované scény, zv143t& Hanse Sachse a jeho predchiided Rosenpluta a
Folze. PPesto vSak tomuto obdobi predchdzela hra improvizovand na
jednoduché zdkladni kosti¥e jedndni. Pozd&ji byly k fixovanym textim
opakovanim p¥iddvdny dodatky zejména mistniho charakteru, dimZ zistal

charakter improvizace zachovdn.

Soulasné se roz3iFuje, také pod vliivem karnevalové maSkarddy a
Sprymi, improvizace mysterii a paSijovych her, zpoddtku jen jako ne-
patrnd vlozka s p¥isnym dodrZenim biblického textu. Z pivodni ndmé
ilustrujici scény, jak t¥i Marie nakupuji masti na balzamovdni t&la
Kristova, vyviji se ast paSijovych her pro publikum nejvyznamndjsi.
Kupec dostdvd podobu mastidkd¥e, béZné postavy na trzich, k jeho Zenég,
prohnanému pomocnikovi Rubinovi a sluhovi Pustrpalkovi p#istupuji no-
vé vymySlené postavy, mezi nimiZ se odehrdvaji bou¥livé vypraskové &i

jiné scény. Postupné dosSlo i na jinych mistech pa3ijovych her k n&3emu
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podcbnému, a kde to jen Slo, byly drsné scény z kaZdodenniho Zivota
improvizovdny. Teprve tehdy vznikd z dosud statické, nedramatické i-
lustrace Bible dramatidno, divadlo a drama se nezadrzitelnd posvét3fu-
je, aZ konelné nalédzdme v této improvizované h¥e pPirozeny zdravy po-
ddtek uméni gpodobovat. Tady se Clovék naudil abecedé napodobeni a

zpodobovédni nejbliZzsi skutednosti.

Jen o néco pozdéji, asi v poloviné 1l6. stoleti, se vyviji v sever-
ni It4lii druh lidového divadla, spolivajici na improvizaci a s obrov-
skym vyznamem pro dalsi vyvoj: commedia dell ‘arte. Z jednotlivé vystu-
pujicich Sprymafd se stdva skupina hrajici spatra. Ndméty si bere z li-
dového Zivota. I to je dalekosdhly pokrok proti ndboZensky didaktickym
otédzalym predstavenim, poPddanych v rezii Slechty a kléru i proti Sablo-
novitému napodobovdni antickych her. V hréch commedie dell “arte ziji
city, nad8je a ndzory niZSich vrstev, které se soulasnd stdvaji poli-
ticko-gocidlni satirou na pomé@ry vrstev vys$sSich. Stdvajici typy pro-
zrazuji svij karnevalovy plivod u? maskami a ztélesnuji oboji: Arlecchi-
no je chytry plebejec, ktery ¥ika pfavdu g vtipem a bohaté vodi za nos,
Capitano je zbhab&les tluChuba, dustojnik Spanélské posadky, Colombina -
drzd, v3etednd sluZka, dasto zamilovand do Arlecchina, Dottore - samo-
1liby pseudochytrék, Zvanivy prévnik atd. Tyto postavy improvizuji sta-
le nové gsatirické Zerty. OvSem celovelerni predstaveni nemiZe zit pouze
ze hry spatra. Tak vznikaji poznendhlu pisemné fixované pribéhy, které
tvori rdmec pro stiidajici se dialogy a Eerty /jmenuji se canevas/ a li-
bovolnd opakované situace s pevnou zdkladni gestikou /lazzi/.

Tato improvizovand pPredstaveni, hrand zpoddtku pouze ochotniky,
zastdvaji témé€¥ po dvé stoleti nejoblibenéjsi lidovou zdbavou. Presto
v 17. stoleti stdle nezadrZitelndji zesiluje negativni tendence: kolov-
ni profesiondlni herci se vzdaluji lidu, neroz3i¥uji obsah niéim novym,
hry se stdvaji Sablonovitymi. Zert, pPevzaty pivodné ze %ivota, ze spo-
ledenskych stavd a rozpord, se osamostatnuje v laciné fra¥ky & necud-

nosti.

Goldoni, velky italsky dramatik /1707 - 1793/, jehoZ hry jsou 2ivé
dodnes, vyzdvihl commedii dell ‘arte ve dvojim smyslu. Zvitézil nad ni,
kdyZ ustrnula a pPekonal ji & v roztrpleném bojl ji vyrval to dobré,
lidové, na dem vystavél své divadlo.

V Némecku dochdzi v druhé etapd prinejmen3im k podobnému vyvoji.
Také zde existuje pokrokovd hra spatra, vychdzejici z lidu a vrcholici
masopustni hrou. V 17. stoleti anglidti komedianti, v 18. stoleti pak
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némecké kolovné skupiny hraji "extemporové divadlo" pPevdZné ubohou ru-
tinou pro své nendroéné publikum.

Johann Christian Brandes, v té dobé zndmy herec a dramatik, piSe
ve svych vzpominkdch: "N&kdy, kdyZ bylo predstaveni p$ili§ krdtké, mu-
sel jsem se rychle pYevléknout na dohru a vystoupit pPi oteviené oponé,
ani? jsem v8d&1, jaky kus bude hrdn. Na moji otdzku v&t3inou padla od-
povéd: al pdn mluvi o ldsce, ddl uZ pdn uvidfi.n

Aby se némecké divadlo mohlo stdt udinnym nastrojem prosazovini
m33fanskych idedld, bylo nutno pY¥ekonat to syrové, necudné, Sablonovi-
té extemporovdni, které by sotva mohlo odrdZet skutednost.

Vyrazné lidové rysy commedie dell ‘arte plisobi v3ak p¥esto kladné
déle. Moliérovy komedie jsou bez jejiho vlivu nemyslitelné. P¥es vyznam-
ného italského herce a divadelniho Peditele Ludovica Riccoboniho a jeho
syna Francesca, kte¥i zveYejnovali pokrokovd dila o &inohernim um&ni,
vstupuji podstatné prvky tohoto lidového divadla do teorie a praxe rea-
listického ndmeckého dinoherniho um&ni 18. stoleti /Lessing, Schroder,
Ekhof/, tedy do rozvoje némeckého ndrodniho divadla: spojeni s lidem;
uzndni pFisludnikd nizsich stavi za ndmét hodny i tragédie a za vzor,
na némZ% herec miZe studovat pravdu a silu vyrazu; vyznam pravé soubo-
rové hry. Duch commedie dell ‘arte vplynul i do Goethovych umSlecko-
praktickych ndzortl, pridemZ v této souvislosti neni ddleZité, zda se
Goethe bezprost¥edné sezndmil s ndzory Riccoloniho otce &i syna, anebo
zda prevzal jejich nézory>prostfednictvim némeckého realistického &i-
noherniho uméni. Ve "Viléma Meistera létech udednickych" je podle 1lide-
ni uspo¥addané hry "extemporované komedie” velmi podrobnd oddvodndnd
chvdla zpodobujici improvizace: "Shleddvdm toto cviCeni mezi herci,
dokonce ve spoleénosti prdtel a zndmych jako velmi uZitedné. Je to
nejlep3{ zpisob, jak 1idi vyvést ze sebe samych a jak je oklikou zase
p¥ivést do jejich nitra. U kaZdé Cinoherni spolednosti by m&lo byt za-
vedeno, aby se herci obdas timto zplsobem cvidili. Publikum by na tom
jen ziskalo, kdyby byl kazdy mésic uveden jeden nepsany kus, na néjz
by se ovSem herci museli predem na nékolika zkouSkdch pripravit. Nem&-
1i bychom si predstavovat extemporovany kus jako takovy, ktery je dén
dohromady na misté spatra, nybrZz jako takovy, k némuZ sice byl doddn
pldn jedndni a rozddleni scén, jeho provedeni vSak bylo ponechdno her-
ci." Zde ji% Goethe zdGraznuje vy33i stupen, nezbytny pro moZnost opa-
kovani improvizované divadelni hry.

Videnskd improvizovand fraSka 18. stoleti, nejvyznamndjii obdobi
videnského lidového divadla, vychdzi rovné? z commedie dell arte. Velcl
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komici Stranitzky., Prehauser a Kurz-Bernadon vytvd¥eji nové lidové po-
stavy podobné Arlecchinovi &i Brighellovi a hraji{ rovnéZ spatra. Lidové
jevidté se s improvigzaci éim d4l vic prosazuje proti vzd&laneckému di-
vadlu zobrazovdni s jeho akademicky historizujicim nebo literdrné mora-
lizujicim snaZenim. To vSak neni pouze ndsledek ¢i doznivani dlouhého

a slavného obdobi improvizovanéd hry. Italskd komedie je daleko siln&jsd
nez jeji protichidny extrém. Podstatné'rySy videnské improvizované frad-
ky se udrzuji ve hrdch ddle, od Hafnera aZ po Nestroye. Na potladovdni
a cenzuru reaguje kriticky lidovy vtip, ktery nalézd v prisné zakdza-
nfch aktudlnd ostrych extempore alespon ventil, kdy® habsburskd cenzu-
ra bere ka?dy kus do klest{. Tradice hry spatra jako vePejné velké di-
vadelni formy se udrZela v Rakousku jesté dlouho, dokonce az do nejno-
véj3i doby. Mnichovsky divadelni védec Arthur Kutscher /A. Kutscher:
Die Commedia dell arte/ poddvd v r. 1955 zprdvu o videnskych divadel-
nich spolednostech, které hraji volné& podle prozaické i dramatické 1i-
teratury podle vzoru italské commedie dell ‘arte pro predmdstské obecen-

stvo.

Dokonce existuje z T. 1962 zprava T. Budenze o jedné takové scéné
ve Vidni - Ottakringu /T. Budenz: Die letzte Wiener Stegreifbuhne/.
7 obsdhlé zprdvy citujeme alespon to podstatné: "Dramaturgicky pldn té-
to improvizované scény zahrnuje komedie, veselohry, lidové hry, pohdd-
ky a frasky. Na tydennim programu jsem detl asi 14 tituld, které byly
hrdny odpoledne nebo veder. Kakdy kus byl b&hem sezlny hrén nanejvys

jednou nebo dvakrdt.”

Jednu zkousSku, jiZ se mohl zudastnit, 1i8i Budenz takto: "Kolem
stolku v 3atné se shromd¥dili herci s vedoucim, kaZdy s kouskem papiru
a tuZkou. Vedouci mél pred sebou UtrZek papiru s nékolika pozndmkami,
které si pravdépodobné zaznamenal odpoledne. D&j byl zndm. Vedouci ur-
¢oval role... Domluva probihala asi takto: - Ty, Luiso, hrajes tchyni.
Nendvidi% muZe. Jgi velmi energickd. Arnodte a Gréto, vy jste manZelé.
Vracite se ze svatebni cesty. Budte k sobd& n&¥ni. Sluha pPindsi stole-
ek, ktery nékdo donesl jako svatebni dar. Vyvold mezi vdmi prvni spor.
Kde méd stolek stdt? KazZdy stavi stolek do jiného kouta. - Takto probi-
hala zkouSka. Jednotlivé ndméty a ndpady hercd byly zaznamendny. Potom

zadalo predstaveni."

Zde tedy mdme co d&lat s pPFimo zardZejicim ndsledovdnim postupl
commedie dell ‘arte, s pravou hrou spatra, jak uZ v této form& vibec
neexistuje. P¥esto vsak nemizeme témd% ji% muzedlni charakter této scé-
ny prehlédnout i kdyZ to, co se zde hraje, neni uZ spojeno s lidem v pro-

gresivnim smyslu.
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Je obzvlda3f zajimavé, Ze bezprostPednd po VRSR m8li v ruském di-
vadle hru spatra "v pldnu". V uréitém smyslu to zadalo dvahami Maxima
Gorkého, které na schiizce na ostrové Capri r. 1911 predloZil velkému
ruskému divadelnimu reformdtorovi Stanislavskému a jeZ mu jesté potom
velmi ndzorné vyloZil v obSirném dopise. Gorkij byl pro obrodu divadla,
jez m&la vychdzet z commedie dell ‘arte. Usiloval konkrétnd o to, aby
prdce divadelniho souboru byla tvorivd od uchopeni my3lenky, ldtky, po
kolektivni rozpracovani divadelni hry. Pritom mu 3lo o aktivizaci her-
ci, o prohlubovdni jejich znalosti, tykajicich se otdzek stavby drama-
tu, stejnou mérou mu vsSak Slo také o to, aby dramatik vnikl hloub&ji do
podstaty a praxe divadla. PredevSim mu zdleZelo na moZnosti "zkouSet ty-
to experimenty na Zivé, aktudlni ldtce." /Bjalik: Gorki und das Theater/

Gorkého pozadavek smé¥oval tedy v jddru k dal$imu rozvoji realismu
v divadle. Divadlo mélo byt p¥ivedeno do takové polohy, aby se mohlo vy-
dat po cesté, jiZ nastoupil ve svych dramatech, po cesté socialistické-
ho realismu. Gorkij si pPedstavoval proces improvizovaného zpracovdni
kusu tak, Ze spisovatel dodd 1latku, zhruba uréi déj a navrhne postavy.
Predstavitelé si potom tyto postavy p¥isvoji, zevrubné se jimi obiraji
a prohlubuji je na zdkladé spoleénych vykladl. "KdyZ uZ jsou p¥i ruce
pevné nastinéné charaktery postav, je jejich vzdjemné setkdni nevyhnu-
telné." /Gorkij: Dopis Stanislavskému, Dopisy/. Takto nendsiln& dochdzi
k rogporim a dramatickym konfliktim. Predstavitelé je v improvizované
h¥e vyzdvihuji, pPifemZ rezisér zasahuje, stdle Fidi a ¢as od &asu hru
krdti. P?i zpracovéni konecného znéni textu vychdzi autor z d&je i z dia-
logd naznadenych a zahranych herci. PPitom miZe byt to, co autor navrhne
"y procesiu vyvoje zm&n&no herci a¥ k nepozndni." /tamtéZ/. Takto by mé-
ly pPedstaveni a text vznikat soudasné.

V letech 1911-14 uskutednil Stanislavskij nékteré Gorkého mySlenky,
které odpovidaly jeho vlastnim pldnim na obrodu divadla. AvZak ani obdo-
bi reakce a teroru ani pozd&ji doba vélelnd nebyly pro takové experi-
menty priznivé. Podle ndzoru Gorkého je také nebylo moZno zkouSet ani
pro jejich progresivné socidlni obsah. To umo#nila teprve vitéznd revo-
luce, kterd pPinesla jistou zdkladnu i po strdnce materidlni a ideolo-
gické. V roce 1919 se Gorkij ke svym my3lenkdm vrdtil. Tam, kde se setka-
ly.se zdjmem, se ogobné pridinil o jejich realizaci. Tak pi%e scénsd

N4

"D¥{¢ Hovorka" pro improvizadni divadlo lidové komedie v Leningradg&."

Ve své knize s programovym ndzvem "Tvo¥ivé divadlo" /Tvordeski]

teatr, 1920/ poddvd P. KerZencev zpravu o velkém improvizadnim pokusu
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staroginského a petrogradského Proletkultu 1919-20. V Leningradé byl
nastudovdn historicky cyklus "Revoluéni lidovd hnuti v Rusku", a to
zplisobem snad navrZenym Gorkym: umélecky vedouci zavedl spoluidinkuji-
ci do historického Useku, ktery mé&l byt zndzorndn. P¥itom se sna¥il
podat plasticky zajimavé episody a vyznamné postavy ulinit predstavi-
telnymi. Sotva krouZek vnikl do podstaty tehdejsSi epochy, pochopil
pFidiny a souvislosti podstatnych historickych uddlosti, pristoupilo
se k reprodukci uré¢ité epizody pomoci improvizace. Predstaveni bylo vy-
pracovano kolektivné, scénd? je dén predtim jen ve vSeobecnych rysech,
detaily se objevi samy od sebe b&hem hry." Ulohu vedouciho piirovniva
Kerzencev k uloze dirigenta; tento obraz je poddn tak, Ze tyto histo-

rické scény byly predstavovdny masami.

Po KerZencevovi se mnoho délnickych, rolnickych a .vojenskych di-
vadel zapdlilo pro tyto velké kolektivni hry spatra a "improvizace se
stala jednou z nejpopuldrnéjsich metod divadelniho Skoleni." /tamtéz/.

Samoz¥ejm& ve Stanislavského metod& rezijni préce, préce na roli,
jsou obsaZeny silné prvky improvizace, i kdyZ jsou pouze prostiedkem
k ucelu a jsou pod¥izeny jedné zcela urdité d¥ivéjsi etapd prdce na
inscenaci. Projekt improvigzace, ktery jde nad to, a ktery Stanislavské-
ho zam&stndval v poslednich letech Zivota /zémf. 1938/ jako dal3i roz-
vinuti jeho "systému" a velmi pripominajici plén Gorkého, Stanislavski]
pPece jen neuskutednil: "... udé&lat pYedstaveni bez pevné stanoveného
scénického aranimd, predstaveni, které by podle jeho my3lenky mélo
zistat stdle naptl improvizaci." /Kristi: Anmerkungen zu Stanislav-

skij, Die Arbeit des Schulspielers/

Jak pravi Kristi, stalo se to pouze jednou. "PPi predstaveni jed-
né inscenace Studia /TPLi sestry/ zménil v posledni chvili cely rezijni
plén a pfenechal hercim, aby si nasli scénické aranzmd v prabéhu jedna-
ni." Takto formulovdno bez presndjsSiho vylileni a jakéhokoliv dokladu

gse to zdd byt pPinejmensim podivuhodné.

Vachtangov, Jjeden 2z nejbliZsich spolupracovaikd Stanislavskdého,
zpracoval néco z podnétd Gorkého: zaloZil svou slavnou inscenaci Gozzi-
ho Princezny Turandot 21922/ v¥razné na improvizaci tim, Ze b&hem zkou-
Sek mnechal herce, aby s8i text hry improvizované rozs$iPili a dokondili.
Tyto pripady Jsou v3ak zPtejmé ojedinélé.

Vétsi rozmach zazila improvizace u revoluénich délnickych divadel
dvacdtych a tricdtych let, ve skupindch Agitprop, v Zivych novindch

proletd¥skych revui. I zde se vSak projevuji téZkosti improvizovéni.
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V jedném hodnoceni z r. 1928 je psdno, Ze nsoudruzi nebyli politicky
dost samostatni, aby mohli na pPedstavenich improvizovat a zpodobovat
politické a mistni uddlosti." Na poldtku t¥icdtych let se ovSem napro-
ti tomu doSlo k velmi naléhavému zjisténi, Ze improvizace, scénické
rozpracovédni hry spatra neni v8eldkem proletd¥ského divadelniho uméni,
ze nemize nahradit.revoluéni drama.

s Tom s e i o e s s e e o o o ke e i ot e ek e et et e e e

V okruhu spolelenského Zivota nemid zpodobujici improvizace tak
¢itelnou historii s vyznalenymi vyvojovymi liniemi a pFeddvanymi
vrcholy.

Je to neprehledny komplex vSelijakych her s proménlivymi hranice-
mi, smé¥ujicich k spoledenské hre nezpodobujici, k divadlu, ale i
k tanci a sportu.

Presto vSak miZeme za jejich zdklad povazovat Sarddy, které v po-
slednich desetiletich zahrnujeme do spoledenské improvizace. Sarddy ma-
ji aspon Zdstednd n&jakou "historii". Pivodn& to byly pouze hidanky bez
jakéhokoliv zpodobovdni. Ndzev pochdzi domnéle z provecdlského "chara-
do", coz znali totéZ jako francouzské "causerie", tlachdni, zdbava. Pi-
vod slova i jednotlivé zprdvy upozornuji na to, Ze Sarddy byly zdbavnou
hrou majetnych vrstev. V jednom francouzském literdrnim slovaniku z r.
1770 je uvedeno, Ze v Languedocku /jiZni PFrancie/ se Pikd: "Nechte nds
d&lat Sarddy, abychom n&jak stravili veder." /Sebastien: Dictionnaire
de la littérature, 1770/. (fkol gpodival ve skidddni slov z &dsti, jed
mély byt uhodnuty. Jak daleko do minulosti sahd tato zdbava, je neurdi-
té. Pojmu se uzivd podle francouzskych encyklopedistd asi od r. 1770.
Presto byly Sarddy tistény v Casopise Mercure de France uZ r. 1762. V N&-
mecku se snad objevily poprvé kolem r. 1780. Tyto slabikové hédanky.by—
ly velmi rozsSiteny a oblibeny. Jedté pred r. 1800 se objevily i v N&-
mecku obsdahlé sbirky Sardd. Brzy se Sarddy staly hrou. OvSem zd4 se, Ze
také zpodobujici Sarddy byly zpoddtku téméfr vyhradné hrdny v majetnych
kruzich, coZ by odpovidalo souvislosti s jinym jejich domn&liym kofehem,
s Zivymi obrazy a pravody masek, jak byly obvyklé od 16. stoleti prede-
v8im na kniZecich dvorech. Byly to alegorie, tedy personifikovand zobra-
zeni abstraktnich pojmi, nap?. ctnosti, které kniZete proslavily, spra-
vedlnost, odvaha atd. nebo zobrazeni charakteristickych rysd destiletd,
skupiny povolédni, nebo také zobrazeni mytologickych p¥ib&hi. VSechna
tato predvadéni neme€la byt hddankami, pFesto v3ak jimi gasto pPro neza-
svécené byla. K védomému nahrazeni t&chto predvdddni hddankami byl jen

krok. Spojeni se slabikovymi, pripadné slovné dild{imi héddankami je také
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blizké. Sem pat¥i rovnéz zpodobujici improvizace, jak je od zaddtku ob-
sa¥ena v karnevalovém reji. V 18. stoleti byly maSkariddy po¥ddané v uro-
zenych kruzich mimo masopust spojovédny s improvizovanou hrou a hddankdi-
skymi tlohami jak je zndme i v jiné podob&. A. von Gleichen-Russwurm
uddvd ve svych D&jindch evropského spoledenského Zivota, Ze Saradové

hry byly ve Francii v urozené spoleénosti kolem r. 1780 oblibeny, "Ze

na venkovském sidle veselého pana De Marfontaine se hosté vzdjemné

v noci probouzeli, kdyz dostali dobry ndpad - pour proposer des chara-
des - na Sarady". /A. von Gleichen-Russwurm: Gesselligkeit der grossen
Welt 1600-1789, Stuttgart 1919/. Dle zprdv K. von Wolzogena se pry ko-
lem 1800 na vymarském dvore stalo zvykem, Ze malé improvizované skupi-
ny ddvaly p¥i velernich spoleCnostech vSelijaké hddanky, pridemZ se pry

Goethe i Schiller téchto her 2ivé zddastnovali.

' Nejprve m8ly byt tyto hry hrdny pouze v pravém slova smyslu

k ukrdceni dasu vy3Sich vrstev. Ale moud¥i zdstupci pokrokového m&iian-
gtva poznali brzy tvorivy vliv Sarad a zpodobujici improvizace na vzdé-
ldvéani osobnosti. Vyznamny pedagog Ch. C. Salzman pat$il mezi prvani vy-
davatele sbirky 3ardd. Obzvldst zajimavé je, Gutsmuths, pPedchtidce bo-
jovnikd za rozsiYeni soustavné télesné vychovy, ulitel télocviku ve
vychovném Ustavu ve Schnepfenthalu, zaloZeném Salzmannem, vénuje ve
svém dile "Hry a cvileni k utuZovdni téla i ducha" r. 1796 Sardddm,
pPedevdim zpodobujicim, jakoZ i hranym pPislovim mnoho mista a obd hi-
dankovité hry vysoko ocenuje. "PFi t&chto hrdch se nejvic uplatnuji
pozndvaci gily lidského ducha, je zde schopnost pozornosti, fantazie,
vtip, pamdf, krdtce to, co nazyvdme rozumem, dokonce jsou stdle zamdst-
ndny i vys3i schopnosti usuzovaci."

Mezi Guttsmuthsovymi ndvrhy na spolecenské hry jsou i improvizd—
vand hrand "soudni prelideni". Mak se chtélo v 19. stolet{ m&3tanstvo
zmocnit této spoledenské hry. V Thackerayové proslulém romdnu Trh mar-
nosti je podrobné popsdno predvedeni Sardd ve¥ejnosti jakoZto zpdsob
ukrdceni vedera na jedné venkovské usedlosti. Poznendhlu se v3ak zdjem
0 Sarddy ztrdci. Na Jjedné strané jsou prilis "d&tské" ne%Z aby se mohly
uplatnit ve stdle horecnéjsim béhu doby rychle se vyvijeijiciho kapita-
lismu, tPidniho boje a vdlek vedle moderniho trdveni Casu, na druhé
strané tam, kde se Jim je3té vénuji, se snadno stdvaji intelektudlsky-
mi. Ve dvacdtych a tPicdtych letech dalo jiZ velkou ndmahu v Némecku
Sarddové hry vzk¥isit. 0%ily zejména v mS3fanském mlddeZnickém hnuti.
Pozoruhodnym zpusobem prozivaji Sarddy dobu svéno rozkvetu také v USA.

Tam byly hrdny ve thicdtych a StyPicdtych letech v pondkud jiné forms
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a po druhé svétové vdlce obnoveny. Jakdkoli libovolnd skupina se rozdé-
11 na dv& druZstva. Ka?dé drufstvo ddvd jednomu ¢lenu druhého druZstva
za Ukol, aby zahrdl citdt, %ivou nebo zembelou osobnost, uslovi nebo
pojem tak, aby to jeho druZstvo mohlo uhodnout. Hrdd nesmi mluvit a
nesmi pouzit zddného pPedmdtu v mistnosti jako ndpovédi pro své druZ-
stvo. Ukolem toho, kdo hddd, je pomoci svému druzstvu v co nejkratsi
mozné dobé& uhodnout, co Jje zpodobovdno. Soudce rozhodne, které drui-
stvo odpovédélo dPiv sprdvné a tim soutéZ vyhrdlo. Ndpadny je tady vy-
slovend soutdini charakter, ktery byl pro popularitu Sardd v USA urdu-
jici. Sout&¥ni formu doporuduje i novd némeckd literatura o hrdch. Prod
v8ak Sarddy a formy zpodobujici spolefenské hry u nds v NDR po r. 1945
uZ nezdomdcnély? Je to moZnd tim, %e jsme dlouho zanedbdvali cilevédo-
mou pédi o tvorivy spoledensky #ivot a hlavné mizicky element v ndm.
Mimo jiné chyb&l podndtny ndvod, jak uvést novym zivym zplUsobem, ktery
by vyhovoval dnednimu dlovéku, spolefenskou zpodobujici hru na vere j-
nost. Nezdvisle na takovém ndvodu byvaji ovSem pPi spoledenskych udé-
logtech ve stdlych nebo pPilezitostnych kolektivech hrdny hry se zpo-
dobujici improvizaci. Ale je v nich stdle je$té nahromadéno mnoho
mé3tdckého kyde, dédénéno po generace. zZménit to bude zdlouhavy proces
a vlastn® se stane procesem aZ tehdy, kdyZz se poda®i vyzbrojit ty nej-
leps{, kte?i obohacuji své znalosti a dovednosti, nap?. uditele, ale i
funkciond¥e z oboru kultury a v neposledni Yad& i ochotnické divadelni
soubory.

To, ze se dosud nepodarilo znovu o¥ivit improvizaci v ochotnic-
kych souvorech a vyvolat tim silné impulsy pro jeji uvedeni do spoled-
nosti, spodivd ve Spatném, jednostranném vykladu smyslu a uzitku zpo-
dobujici hry mezi ochotniky, jak se u nds vZil pred padesdti lety. Za
predpokladu, Ze ochotnické divadlo se v principu chee vyrovnat divadlu
profesiondlnimu, vidime cil ochotnického divadla jedihé v uéinku na
publikum, pokud moZno poletné. Podléhdme pritom omylu, Ze jednota este-
tickych principd ohou jevd znamend i kulturn& praktickou jednotu metod
organizace a plsobeni i jednotu vytydenych Ukold. To by vyZadovalo
vyzkum, na coZ v tomto pojedndni neni misto. I kdyZ tento vyzkum pre-
skodime, miZeme uf nyni dojit ke zjidténi, Ze ochotnické divadlo v so-
b& nese vedle pisobeni na publikum podstatné ptsobeni v sobd samém. I
tam, kde nedochdzi k vePejnému vystoupeni ve smyslu divadelniho predsta=-
veni, md produktivnig kolektivni zaméstndni divadlem, dramatickym umé-
nim vysokou cenu. Je tu moment vzdéldvaciho plisobeni na kolektiv. PFi
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hrani divadla pPejimd ka¥dy povinnost vAdi druhému a vidi spolednému Zi-
votu 8 ostatnimi. Je tu roz¥ifeni fantazie a schopnosti pozorovani, je
tu obé%astﬁujici odhaleni skrytych schopnosti, které mohou povnést sebe-
védomi. Je tu vyjdd¥eni k politickym, mordlnim a uméleckym problémim,
obsafenym v hraném textu, coz vede k pochopeni skutednosti v procesu
jejiho "hravého" p¥ivlastnéni. A konedné& je tu vznik hlub3ich vztahd

k uméni, rist potfeby umdni. Na druhé strand prosté klademe na vdt3inu
vysledkd divadelni prdce ochotnikd nedkolenych systematicky prilis vy-
soké poZadavky, olekdvdme-li od nich hluboké emociondlni plisobeni na
obecenstvo. Toto obecenstvo md kritéria vytvoPend pod vliivem televize

a profesiondlniho divadla a je oprdvnéno kldst poZadavky; neni povinno
sniZovat svd m&¥itka a zmenSovat své ndroky jenom proto, Ze jde o do-
brovelnou Cinnost ve volném Case.

To ovSem nikterak neznamend, Ze by ochotnici nem&li vysledky své
prdce ptedvdddt na veYejnosti. SamozPejmé, Ze ochotnicky soubor, ktery
se pul roku nebo rok zabyval nastudovdnim hry, chce vystoupit pred
obecenstvem. Tam, kde bylo vynaloZeno tolik ndmahy, je touha po Uspé-
chu, po pochvale, po uzndni zcela pFirozend. Zdroven je takové vystou-
peni na vePejnosti i zkoudkou spriavného a presvédiivého pochopeni a po-
dédni skutednosti. Je v3ak t¥eba se vyvarovat toho, abychom tuto stridnku
ochotnického divadla nepiPecenovali a nepovaZovali za rozhodujici. Vete j-
nd predstaveni ochotnickych souborid jsou legitimni tehdy, jestliZe vy-
chdzejice z pPiznivé sestavy zdkladnich predpokladd /vhodny vybér hry,
rezisér fundovany jak po strance umélecké, tak i pedagogické a relativné
velky polet primérné talentovanych a systematicky Skolenych piFedstavite-
14/ odvdd&ji vykon vpravdé umélecky, odpovidajici danym mé¥itkdm. Néco
jiného je sehrat predstaveni jako nendroénou zdébavu pro publikum, jeZ
je k hercim i k ndmétu v néjakém uz3im vztahu, a Jje tedy oteviené a
chdpavé, nap¥. pro kolegy v zdvodé, pro spoluZdky, pro obyvatele téze
vesnice. PovaZovat za vlastni, jediny smysl zpodobujici hry verejnd
pPedstaveni vétSich dramatickych dél, je v urditém ohledu d&dictvi malo-
burzoasnich divadelnich spolku.

Jome sice od nesprdvného pojeti daleko, stejné daleko jsme v3Sak i
od pojeti sprdvného. M&li bychom proto své ndzory prezkoumat a kde je to
nutné, opravit je k prospéchu véci. Je nanejvy$ na Case uznat tvorivé
mo¥nosti zpodobujici improvizace a uwZivat jich.

Preklad Jana Vobrubova
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DETSKY PREDNES VE SKOLE "PREDNESOVE HODINY "

Marina Vol $ickd4
Jednou - uzZ je to paAr let - pPiSel Z4dek a povidd: "NaSel jsem
doma knizku bdsni a zalistoval v ni. A objevil jsem tam bdsnilky, kte-
ré bych si rad zarecitoval.”

A tak vznikla prvni hodina - beseda nad ver$i spojend s prednesem.

Predem chci upozornit, Ze ndzev "pYrednesovd hodina" neni ndzvem -
ani oficidlnim, ani vystiZnym, a Z%e zpracovidni hodin neni uvedeno v z4d-
né metodické prirucdce. Ndzev vznikl z potPeby oznadit néjak typ vyudova-
ci hodiny, ktery neni béZné uzivdn ani zndm. Ale to snad neni tak pod-
statné. Dllezité&jsi je, proé se prednesovd hodina dostala na svétlo své-
ta.

V8ichni vime, Ze na mnoha skoldch kulhd poezie a¥% na poslednim
mist&. Uditelé postupuji vZitym zplsobem - vysvétli bdsen, zadaji ji
k pamdtnému zvlddnuti, vyzkouSeji Zdky. Zdci pPistupuji k zadané bdsni
stejné tradiénim zplsobem - nauci se /nebo nenauci/ text, odPikaji ver-
Se, vyrazné &i méné vyrazné. Zeptejme se potom %4k, zda-1li Etou poezii,
jestli rddi recituji, vnimaji-1i krdsu bdsnického slova a pasobivost

obraza.

Nechci tvrdit, Z%e prednesové hodiny jsou jedinym zplsobem, jak d&-
tem ukdzat cestu k bdsnikovi, k verSim, k recitaci. Je to jedna z mnoha
moznosti - vyzkouSend, ové¥end, s radostnymi vysledky.

Déti si vybiraji z ver3d podle vlastniho zdjmu. Z bdsnickych sbirek,
novin a 3asopist. VZdy do 15. ka¥dého m&sice predlo#i #dci vybranou bdsen
uiiteli a poradi se s nim, je-1i bésen pro prednes vhodni, zeptaji se na

zpusob prednesu.

0d 15. do konce mdsice s bdsni pracuji. Pamétné zvlddnou text, pro-
cvidi vyslovnost, zkouseji recitovat. Posledni hodina literatury v kazdém
mésici je prednesovd.

Zdci i1 uditelé maji tedy Etrndct dnl na pPipravu, Nezapirdm, Ze pii-
prava i provedeni hodin kladou ndroky na ulitele i na Zdky. Prednesovi
‘hodina se nesmi stdt stereotypem, musi byt stdle obmdnovéna, aby neztra-

tila na vyznamu. Nabizi se zde moZnost pracovat s Zdky v oblasti détské-
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ho pF¥ednesu pfimo ve vyulovaci hodiné - nejen v zdjmové mimo3kolni &in-
nosti. Je mozné - je dovoleno - zadlenit takovy druh hodiny do literdr-
ni vychovy?

U¥edn& - podle osnov - bez obav. Beseddm je vénovdno deset hodin
za jeden Skolni rok. A pokud jde o Sirsi podloZeni, stadi &ist Ulitel-
ské noviny, kde jsou ulitelé k tvo¥ivé prdci piimo vyzyvéni.

A nyni uZz k ndplni a pribéhu pPednesovych hodin. Maji rizné zamd-
Peni:
~- jsou vénovdny bdsnikovi a jeho tvorbé
- mohou byt vyuZity k doplnéni udiva jinych predmétd, napr. d&jepisu,
. obdanské vychovy, hudebni vychovy, ...

- jako besedy o uméni v 3$ir3im smyslu - malitstvi, hudba, poezie

- daji se pouZit k roz3i¥eni udiva literatury ve cvidenich Jdeského
jazyka - satira, balada, ...

- mchou mit formu soutdZe o nejlepsi vykon v pFednesu

a jesté jiné dalsi formy.

Vzdycky je dobhPe ukdzat a dokdzat svd tvrzeni na pP¥ikladech.
P¥iklad - t¥eba strudny - povi vic ne? obsdhly vyklad. Hodina v 9.
t¥idé. Bdsnik Ji¥i Wolker, rozbor a pPednes, spojeni s ulivem slohu
/diskuse/. Je t¥eba si uvédomit, %e nelze zalit hodinu obvyklym zplso-
bem - zdpis do tFidni knihy, hldSeni dochdzky, omluvy Zdkd apod. Hodina

potPebuje méné Skolskou atmosféru.

Predem byla pPipravena ndsténka s fotografiemi, které pribliZova-
ly détstvi i dospivani J. Wolkra. Na stole leZely sbirky versd. O
prestdvce poslouchali Zaci nahrdvku na gramofonové desce Balada o odich

topidovych.

Podle zdznamu z 15. dne v mésici bylo znémb, ze t¥ida se pripravi-
la na prednesovou hodinu ve t¥ech skupindch podle rozvrhu:
1. skupina - vybor verSd pro mlade? /bédsné Zn&, Okno, PoStovni schrénka,
Véci, Zdk/ ,
2. skupina - ver3e ndrocnéjsi obsahem /TvdY¥ za sklem, O&i, U roentgenu/
3. skupina - pohddka 0 miliond®i, ktérj ukradl slunce.

Prdce s I. skupinou:

Vedouci skupiny uvedl, Ze versSe, které si vybrali, vyzndvaji krdsu
a radost ze Zivota, je v nich slunce, vzduch, Usmév - jsou to mladé ver-
Se.,

Pak nésledoval prednes. Po vyslechnuti verst se Zdci rozhovorili o

dojmu, ktery v nich zanechalil recitdto?i a bdsnikova slova. Jeden
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ze Zdkl se zeptal, jestli by si mohl zarecitovat bdsenn "Zdk"™ - hned a
bez pPipravy - "Citim v ni trochu Sibalstvi, ale neslySel jsem to

v prednesu." Zkusil tedy, ale nedatilo se mu. Vyvolalo to dald{i disku-
8i. Zaznamenala jsem si nékteré vyroky d&ti. ‘

"To nejde jen citit co je ve versi kdyz chces pf‘ednééet musis
J J ’ J 4 ’
to umét Fict."

"Fakt je, Ze si neumime v3imat véci kolem sebe. Nikdy m& nenapadlo,
abych si v3iml poStovni schrdnky. Libilo se mi, Ze se dd o obydejné véci
poveédét néco tak pékného."

Prdce s 2. skupinou:

Chlapci nejprve upozornili na vyznamy nékterych slov: roentgen, ma-
gickd krédsa, Faustova jizba, galeje. VSichni si tato slova zapsali do
slovniCku. /Mdme zaveden pro desky jazyk slovnidek - pro neobvyklé vy-
razy, odborné ndzvy, bdsnickd slova, ... rozvoj slovni zdsoby/. Piedem
upozornili na potiZe, s kterymi se potykali. /V porozuméni bdsni - "duse
zde nevchazi v prokleti", zdvér bdsné 08i/. PFi prednesa nestdli reci-
tdtoPi vedle sebe, ani nestdli Selem p¥imo ke spoluZdkim /po prednesu
se vyjad¥ili, Ze se takto mohli vice soust¥edit/, ale rozmistili se zce-
la volné po mistnosti.

Prédce s 3. skupinou: .

Prednes prozy. Zaldtek bez dvodu slovniho, chlapci a divky na-
kreslili pYredem k pohddce nékolik vlastnich ilustraci a dali je spolu-
Zékim k nahlédnuti.

Po prednesu se d&ti vyjadiovaly vic k ndmétu pouddky neZ k ppednesu
a posuzovaly kresby svych spoluZdkl. /Pohédka byla rozdélena pro vétsd
mnozstvi recitdtorid./ Déti byly jesSté o pPestdvce seskupeny kolem obrdz-

kG a vedly "hovory" - jak svym debatdm ¥ikaji.

Tohle je ovdem typ hodiny ve t$id&, kde jsou Zdci ji¥% zvykld pra-
covat i samostatné a aktivné se podileji také na pripravé hodiny. Proto
neni v ukdzce zminka o procvidovdni vyslovnosti, o zplsobu provdddni
etud apod. Jinak by vypadala hodina ve t?idé, kde se s prednesovou ho-

dinou teprve zadina.

Z pocddtku jsme se tézko vyrovndvali s dasem. Proé¢? Etudy, vytvore-
ni prostfedi, navozeni ndlady, pfednes a jeho hodnoceni, sezndmeni
s bdsnikem, ukdzky pFednesu na gramofonovych deskdéch, hudebni doprovod
a dvacet p&t i vice Zdkd ve t¥Iidé - to Je kaZdd minuta drahd. Jak se
s tim vyrovnat?
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1, Btudy jsme p¥esunuli i do hodin slohu, hudebni vychovy. P¥ed hodi-
nou prednesu byvd vyuZita i prestévka.

2. Pfednes:
Delsi bésen prednddi vice #4ka
Vytvarime drobnéd pésma
Mezi ver8e Jje vloZeno slovo o bédsnikovi
Na pFrednes se plipravi jen jedna skupina, ostatni{ Z4ci zajisti ukéz-
ky na gramofonové desce, hudbu, obrazovy materidl, bésnické sbirky -
a v daldim mésici se skupiny vystridaji.

3. Procvidovéni vyslovnosti se dé& uplatnit ve vSech sloZkéch Ceského
Jazyka.

4. 3 dilem a ¥ivotem bdsnika se mohou Z4ci sezndmit pYedem - vyuZitim

- nésténky, v hodiné& literatury.

Na sprévném Casovém rozvrzeni velmi zdleZi, ale recept na zachéze-
ni s Casovymi moZnostmi nenf, kaZdy se musi rozhodnout podle vlastni
situace, podle pldnovaného typu hodiny. Pritom citliv&, aby nebyla
vznikld ndlada naruSena spéchem nebo "politdnim na minuty a vtefiny"
p¥imo v hodiné. Poditat musime pYedem - proto piSi d&ti seznamy vybra-
nych bésni uZ 15. dne v mé&sici a seznamy tyZ den pTfedaji uliteli.

Jak je to s hodnocenim pF¥ednesu? Mnozi z nés jsou presvéddeni, Ze
pouze zndmka - klasifikace donuti %4ka k préci. Neumim si plredstavit,
co by se stalo s prednesovou hodinou, kdyby zde platila klasifikace
v rozsahu "Jjedna aZ pét". Nelze hodnotit béZnym zplsobem. N&které déti
zdpasl s prekondévanim ostychu rok i dva. N&kdo citlivé vnimé ver§, ale
nedokd?e ho reprodukovat. V&tSina déti zvlddne text pamdtné dobfe, ji-
ni se uli t&€Zko. Musire si uv&domit, jak snadno lze dité& dostat od
Jjednoho nezdaru k pocitu ménécennosti a jak rychle vyrdstaji primadony.

A proto nékolik pozndmek k hodnoceni.

1, Ve tridé, kde se Zdci teprve seznamuji s prednesovou hodinou,
vysvétlim, prol takovou hodinu zavéddime do vyulovéni. (UCime se
p&kné mluvit, ziskévdme schopnost promluvit na veTejnosti, zbavu-
Jjeme se ostychu, boznévéme umélecké dilo, uéime se vnimat krasu,
poznévéme vztahy mezi lidmi, ufime se myslet.) V&t3inou pozvu star-
§1 spoluZédky déti, aby jim déti samy Tfekly, co pro né& prednesové
hodina znamend. Také "pfedvedou" n&co ze své zdsobnice versld a pé-
sem. KdyZz potom dém d&tem otézku,,domnivaji-1li se, Z%e by mél byt
prednes znamkovén, odpovi Jednoznacne Ze nikoli.

2. Pri pYednesu Zdky nepFeruduji, pi8i si pro sebe poznémky o kaZdém
recitétorovi. Pri shrnuti upozornim na pé&kné vyjéd¥eni, pPipomenu
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chyby, nezapomindm u slab8ich recitdtord upozornit na zlepSeni.
(Velmi slabé recitdtory pripravuji predem sama, aby ziskali odvahu,
sebev&domi.)

3. Vyslovnost opravuji a procvidujil v ostatnich hodindch Ceského jazyka.
4, Hodnoceni se zulastnuji i ostatni Zdci ve t¥idé.
Tedy - nezndmkuji. Snad proto se Zdci na "pTrednesovku" té&si.

A tak se déti sbliZujf s poezii, lidmi, spolefenskym dénim, a to
nikoli pasivné, ale tvoTivé,

Stard3i déti se pokoudeji psdt své vlastnl verSe. To je pro udite-
le nesmirné& cenné, protoZe v ditéti nalézd jeho radosti i problémy,
sdilf je s nim, stédvé se pTitelem. Jednou v roce bfednééeji déti své
vlastni verde, drobné povidky, pohddky. Nehraji si na bésniky, ale své&-~
Tuji se svym spoluZdklm i svému uliteli. To je ten nejhezdéi dar.

Vysledky précé se neprojevi po jedné &i dvou hodindch. S tim musi-
me pocitat.

Tam, kde neni na 8kole recitalni nebo divadelni soubor, kde se
s besedaml o poezil a s prednesem teprve zalind, je préce vidy tEE31.
Z8lez{ na fom, jak dovedeme u d&t{ vzbudit zdjem. A tak by bylo rozumné
ptfipravit prvni prednesové hodiny jen s nékolika Zdky, vybrat k tomu
néjaké krdtké pédsmo, zkusit etudy.

Pro 6. t¥idu Jjsou pro zaldtek nejvhodnéjsi verSované pohédky a
Yikadla. .

Pro 7. t¥idu verSe humorné.
V 8. tridé se dobfe ptipravuji satiry.
V 9. t¥1d& socidlni balady.

Naslo se né€kolik uliteld, kte¥{ zkusili tento zplsob préce s d&t-

mi. PoZ&dala jsem Jje, aby mi napsali o svych zkusSenostech, aby mi fekli
svij nézor. V8ichni se shoduji v jednom ~ p¥ibliZeni ulitele a Z&ka,
davéra g upfimnost déti, radost z préce. Déti se vyjéd¥ily takto: "Snad
to ani neni® vyuCovaci hodina, je to pYételské posezeni, je mi hezky,
n&kdy do smfchu, nékdy do pléfe, podle toho, o Zem bésen vypravi." A
prakticky vyznam pro Skolni préci? Nakonec zjistime nesmirnou dsporu
casu. '

Je sout&Z. Mdte v zdsob& spoustu bésni, d&ti si vyberou tu, ke
které maji nejbliZ, kterd se jim dob¥e recituje.
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Je oslava, d&ti maji pYedstoupit pFfed veFejnost! Mdte pFedem pTi-
pravené b#sn& i celd pésma, kratké scénky. D&ti se dovedou na vefej-
nosti chovat, netrpi trémou, maji radost z toho, Ze jsou schopny prinést
obecenstvu osvéZeni, radost, Ze dovedou poté&Sit a pobavit.

Snad bych m&la upozornit na nékteré méné& vhodné zplisoby préace, kte-
‘ré se neosvé&ddily. N&kdy se stavé, Ze ulitel ve snaze "aby mély verde
hodnotu" vybird bédsen sdm a "p¥id&luje" ji. To neni dobré, Dité by mélo
dostat aspon mo¥nost vybrat si z n&kolika bésni tu, ke které si umi
najit vztah. (Nevim, jestli by ulitel sédm dokézal najit si vzteh ke kaZ-
dé bésni a ke ka¥dému autorovi a navic ji dobTe zarecitovat.)

Uéitel zde m& byt radcem a pomocnikem, spoluvytvafet s ditétem,
Psk dostdvd pTrednesovd hodina svij pravy smysl.

Urdité stoji za zminku jedna neobvykld pfednesové hodina v 9. t¥i-
daé. '

Na konci Skolniho roku pT¥isli chlapci a dévéata s Zdédosti, aby smé-
1i posledni "pTrednesovku" pTipravit Uplné sami. Sd&€lili mi jen nézev:
"Né&co bésnik, néco jé." Byla to odpoledni hodina - vlastné dvojhodina.
OtevFfeny klavir, dvé kytary na kated¥e. N&kdo sedél na svém stolku,
nékdo na #2idli, Jjiny stél vedle klaviru, nékolik jich postédvalo za stol-
ky a kolem oken. A pak opravdu - "n&co béasnik, né&co oni". Vliastni neu-
mélé verde stridali s verSi béAsnikd. Nendsilné, kaZdy sém za sebe a
pfitom za v8echny, jejich Zivot ve 8kole, doma i venku, pisnilky a
skladby, které je provédzely Jjejich Zivotem a% do té devéaté t¥idy. V&ich-
ni vzorné pripraveni, v8ichni odevzdali to nejlep8i, co dokdzali vytvo-
Tit. V té hodiné jsme v&déli o sobé& vBechno.

A tak se uéi i kantor od svych Zék(. Proto se stdle méni plén pred-
nesovych hodin - podle novych zkuSenosti a zdéZitkbd. I kdyZ je zpraco-
van predem na cely 8kolni rok, méni se b&hem roku podle potfeby, podle
zdjmu d&ti, objevi se nové souvislost a s ni nov4& obména. Plén pro 6.
t¥idu v letodnim Skolnim roce vypadd predbé&Zné takto:

7Z8Yi: Sezndmeni s praci v plednesovych hodindch, prvni etudy, recits-
tor a bédsnik, recitdtor a posluchaé, ukdzka préce s bésni,
poslech pFednesu.

Rijen: Prvni pokusy. Verdované pohddky. Spojeni s vytvarnym projevem
Z8ka.

Listopad: Bésnik bojuje za svobodu. Vybé&r bdsni z novin a dé&tskych da-
sopisi. '
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Prosinec: Zima a my d&ti. Bésnik a mali¥. (J. Lada, M. Ale3).

Leden: Détstv{i nadich umélcl. Spojeni s lidovymi pisnémi a lidovymi
zvyky.

Unor: Lyrika p¥irodni. Proza (Seton, London) Obrazy Mirko Hanéka.
Hudba a pFiroda.

Bfezen: Bésnd %endm a o Zendch.

Duben: Bésné€ autorl, s nimi? jsme se sezndmili v nadi Citance. Vlast-
ni ilustrace Zdékud.

Kv&ten: Verde pro ty, kte¥{ zem¥eli, abychomr my mohli #it. (Préce
jen s Jednou skupinou, ucelené pésmo versd, klasické hudby,
promiténi obrazi.)

Cerven: Zcela libovolny vybér bdsni a prozy. (Po vypracovéni seznamu
seTadit podle bésnik®, podle zaméfeni apod.).

Svij plén prednesovych hodin mé kaZdd trida. Plény se 1iS{ obtiZ-
nosti, navazuji na uéivo p¥isludného roéniku, jsou i mnohem podrobndjsi.

P¥iprava na hodinu je pracnéd, ale vzhledem k tomu, Ze je na ni
gtrndct dni dasu, neni to %4dné velké Easové zati¥eni. Z&ci, kte¥{ p¥i-
pravuji prednesové hodiny vic neZ jeden rok, prevezmou Fadu dkoll na
sebe. (Shéné&ni bésnickych sbirek, obrazovy materidl, pFiprava nésténky,

aes)

Uéitellm, kte¥f maji zdjem pracovat v oblasti détského pTednesu
p¥imo ve vyulovacim procesu, radi ve svych knihdch zaslouZily umélec

Miloslav Disman. Zt&%Z1 najdeme jinde pohromadé takové mnoZstvi podné-
td, ndpadl, zphsobl préce s détmi jako u Miloslava Dismana.

A ne? se zapodéne s vlastni praci mezi dé&tmi, m&l by uditel vE&d4é&t
néco o etudédch, sezndmit se s nékterymi texty, ptripravenymi pTrimo pro
pTfednes d&ti i sborovou recitaci. Pro zacatek nejméné toto:

Vladimir Zenaty a kol. - Vyrazny pFrednes
V. Pdnkovd - T¥eti se8it inspirace (textovd pTiloha Divadelni vychovy,
&. 4 1970)
- Osmy seit inspirace - ze zahraniénich pramend (textova
pfiloha DV.- &, 5 1971)
N. Nosov - Pavi odko (Texty dé&tské scény DV)
J. Vobrubové - upravila text knihy Zlaty jelinek (p¥iloha &. 4 1971)

Pro prdci s mlad8imi détmi je pomocnikem Casopis Mladéd scéna, kte:
ry vyddvd Krajské kulturni{ stPedisko v Hradci Krélové.
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Pro ziskéni p¥ehledu v soulasné divadelni a recitdtorské &innocsti
pomiZe &asopis Amatérskd scéna.

Musime si totiZ uv&domit to, Z%e sém ulitel musi mit znalosti a
pfehled v oblasti poezie a zndt moZnosti a poZadavky pro d&tsky pred-
nes - Ze se musi uéit p¥ed kaZdou prednesovou hodinou; seznémit se
.8 bésniky, které si déti vybraly k pFednesu, védé&t néco o jejich Zivo-
ts. ' |

Pro¢ vS8echna ta ndmaha? Poslechn€me si znovu ulitele J. A. Komen-
ského: "Celd mé metoda sméiuje k tomu, aby 8kolskd robota se zm&nila
v hru a potéZfeni." A nékolik slov z projevu nédméstka ministra &kolstvi{
doc. dr. Miroslava Cipra v Praze 27. ledna 1972: "... je t¥eba vice
uplatnovat z¥etele individudlni, v&novat v&tZ{ pozornost zAjmové slo¥ce
§kolni i mimo3koln{ a poméhat v8emi zplsoby d&tem objevovat a realizo-
vat své vlohy, vracet jim sebevddomi a chuf k ueni, ..."

oot entokriédt pro Ssoubory mladeiZe

Sona Pavelkovd pife v tomto &isle o vyznamu vefejného vystoupeni
pro mladé 1idi ve véku mezi 15 a 18 1ety..V tomto véku uZ je ddvno
pry¢ ono détské pohrouZeni do hry pro hru, které nevyZaduje divaka a-
nebo jemuZ je divaék na obtiZ. Mlady &lovék v tomto véku uZ zvladl do
uréité miry techniku, nabyl vé&domosti o uméni, mé své vyhran&né ndzory
na svét. A s tim v3im chce ven a chce pFfitom prokdzat svoje schopnosti
a dosahnout i jisté dokonalosti. V Sestndcti, osmndcti letech uz jde o
vdZnou divadelnf préci a nelze nutit mladé, dozrévajici 1idi, aby "si
‘hrdli", sponténné& a nezdvazné.

Nastupuje tedy vé&ny problém - co hrét? Na béZny repertodr divad-~
la dospélych interpreti jed8t& nestali, nejen pro rozsdhlost dkolu, ale
zejména proto, ¥e jedté& nemaji dost Zivotnich zkuSenosti, které jsou -
marnd véc = souldsti hereckého talentu. A v souboru jsou i takovi, kte-
r{ asi nikdy %4dny zvléStni talent mit nebudou. Proto ani pésma uryvkd -
monologld a dialogl - ze svétového "velkého" dramatu nejsou nejsétastndj-
8im TeSenim. Mladi interpreti museji nutné zjednoduSovat a vypomahat
si vn&jSimi prostfedky - uli se tak spife SarZirovat neZ hrét. I v tomto
v8ku je¥t& je iluzivni divadlo, zaloZené na psychologickém herectvi, pré-
vé tim, co mladi 1idé nedovedou, nemohou umét a demu by se tedy vedouci
a ulitelé méli v préci s dospivajici mladezi vyhybat.
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S jedinou vyjimkou - her, v nich% mladi interpreti mohou hrit sa-
mi sebe, hry z prost¥edi soulasné mlddeZe, s problémy, které interpre-
ti znaji, s postavami, které se jim podobaji. Takovych her neni mnoho,
ale jsou dost dobYe zndmy: namdtkou jmenujeme muzikdly Amatérského
studia p¥i Divadle O. Stibora v Olomouci (zejména Vytedniky), hry Rozo-
vovy a Tédku daldich sov&tskych her o soulasné ml4deZi, oblibend Nasho-
va Dé&vlata z Brook Valley, novou hru Josefa Mlejnka Vandr do své&ta.
DalS8i hry snadno najdete v katalozich DILIA.

Nabizi se v3ak i F4dka her z dramatiky vSech v&kd, které bud nevy-
Zaduji anebo dokonce ani nesnesou psychologické herectvi, drobnokresbu
prostfedi, iluzivni popis skutelnosti. Velmi &asto zlstévaji stranou
zdjmu profesiondlnich divadel i dospélych amatérl, anebo se na jevistich
objevuji spife v souvislosti s urditymi dobovymi mySlenkovymi proudy
nebo modami. Pro soubory dospivajici mladeZe pravé v téchto "okrajo-
vych" oblastech dramaturgie najdeme nejvét8i mnoZstvi zajimavych pFed-
loh. Takovych, které dovoll mladym myslitel@m vypracovat si ideovou
koncepci inscenace. Nepodcenujme mladé 1idi, toto prévé dovedou daleko

lépe, neZ zahrdt mlyndfe v Lucern&, zejména kdyZ jim vedouci svymi pod-
néty pomdZe nejit adekvétni vyrazové prostiedky vyjad¥eni oné koncepce.
P¥i TeSeni Zdnrové jednoty inscenace mohou mladf 1idé uplatnit své vé-

domosti o umé&ni. P¥i ztvarnovéni postav se mohou soust¥edit na jejich
vyklad a na uplatn&ni dosud zvlédnutych technik.

'Historicky nejstardim zdrojem pledloh pro soubory mlédeZe je dilo
ARISTOFANOVO. PYipomenme dsp&Snou olomouckou adaptaci Lysistraty (Kdy-
by v8echny holky svéta), ale i daldf hry Aristofanovy - Jezdce, Z&by,
Zensky sném, Ptéky, Mir.

7 divadla stPedovékého krom& dobfe zndmého Mastidkéfe pripomenme
francouzskou pastordlu z 13. stoleti Hru o Robinovi a Marion ADAMA DE LA
HALLE,

Z dila LUDWIGA HOLBERGA pro studentskou skupinu mohou byt nej-
pritazlivé&jsi (shad po urditych textovych. dpravéch) jeho satira na herce
a herectvi Ithacky Ulysses a Erasmus Montanus z universitniho a ule-
neckého prostfedi{ (ob& komedie vy8ly v kniZnici Sv&tové Cetba ve svazku
Holberg: Komedie, SNKLU 1963).

7 ndmecké literatury 19. stoleti stoji za pozornost komedie Leonce
a_Lena GEORGA BUCHNERA, zesm&$nujici nesmyslnost feuddlniho rozdrobeni
‘Némecka a jeho spolednosti. Prvky d&erného humoru a absurdity se obje-
vuji ve fradce CHRISTIANA DIETRICHA GRABEHO Jert, satira, ironie a
hlub3{ vyznam (vy3lo rovné&% v edici Svétovéd detba s hrou Don Juan a
Faust, SNKLHU 1958).
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7 nov&jdich autord pripominsdme ALFREDA JARRYHO s jeho nestérnou-
cim Krdlem Ubu.

Dalfim zdrojem pfedloh pro soubor dospivajici mlédeZe mohou byt
lidové hry, které jedt& méme v dobré pamdti z inscenaci neddvnych let -
vedle her s biblickou tématikou a pPib&hy ze Zivota svatych najdou se
i hry sv&tského rézu. Ale krom& lidovych textl dramatickych bylo by moZ-
no vyu#it i montd%{ lidové poezie, jako je Vogjna nebo Léska, vzdor a
smrt E. F. BURLANA.

' Ze soulasné Ceské literatury pripomindme O rodny ran¢, aneb Padni
padouchu IVANA VYSKOSILA, parodii na brakovou literaturu. Ostatng
ohlédnuti na repertodr malych divadélek a souborl mladych forem by
jist& pT¥ineslo nejeden text, za téch 15 let uplynulych od vzniku téchto
soubord uZ bezmdla zapomenuty.

em

EVIDENCE DETSKYCH SOUBORU

V mnoha okresech a krajich je dosud nevyjasnéno, zda o dé&tské
soubory maji pelovat predevd3im domy pionyrd a mléddefe anebo kulturni
stfediska, mnohde také neni persondlni obsazeni t&chto za¥izeni takové,
aby mohla vénovat plnou péci vSem oborim z4jmové um&lecké &innosti a
zprostTedkovdvat v3echny informace z dst¥edi. Soubory proto byvaji ne-
dostatedné& nebo i opo#dén& informovény. Divadelni odd&leni Ustavu pro
kulturné vychovnou &innost proto zakléddé adres&4?¥ d&tskych soubort a %48-
d4d vedouci a zTizovatele, aby zaslali divadelnimu oddéleni adresu a
pomohli tak zalo¥it kartotéku, podle ni¥% budou zasildny souté&ni a
konkursni Fady, informace o semindIich a 8kolenich, seznamy doporude-
nych her a textd k recitaci, nabidky vyddvanych metodickjch a repertod-
rovych materidld p¥imo souborlm. Adresy pidte na korespondendni listek,

ktery bude zaloZen do kartotéky. PiSte strojem nebo tiskacim pismem.
Dodrzte jednotnou Upravu a ddaje uvedte v tomto poTadi: ndzev souboru

(s udénim, zda jde o soubor recitaln{ &i divadelni), jméno védouciho,
nézev zFrizovatele, adresu (vietné poStovniho smérovaéiho ¢isla, bez kte-
rého nem@Zeme zésilky expe@ovat) a okres (ddleZité nejen pro usnadn&ni
expedice, ale i pro prehled o rozloZeni soubord).
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Vzor Upravy:

Détsky divadelni soubor "Skumafor"
vedouci Marie Chytrové
Méstsky dbm pionyrd a mlédeZe

389 01 V. odnany

okres Strakonice

Tyto ddaje napidte na volnou stranu korespondendnfho listku. Na
listek nepfipisujte Z4dnd dals{i sdéleni, objedndvky, poiadavky atp.
Listek za3lete na adresu:

Ustav pro kulturn& vychovnou &innost
divadelni oddéleni

Snémovni 7
11822 P raha 1
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