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UVODEM REKAPITULACE

B V nedlouhé historii feské dramatiky
Ize rozeznat dvé obdobi:

To prvai - zahrnujici druhou
polovinu 60. let a o néco vice neZ prvni
pétileti let sedmdesatych - bylo érou
komstituovani oboru dramatické
vychovy na ¢eské pidé. Rozhodujei roli
tu sehrala Eva Machkovs, protoie
systematicky shromaidovala
a netnavné publikovala zkusenosti
nékolika malo tvofivych teskych
vedoucich détskych divadelnich
s loutka¥skych soubori a uliteli
dramatické - nebo, jak se tehdy Fikalo,
divadelni - vychovy (M. Disman,

J. Miejnek, J. Yebrubova,

S. étembergové, J. Delongova,

H. Budinsks, S. Pavelkova...)

a zkuSenosti, ale rovnéi
teoretické itvahy zahraniénich
pedagogh dramatiky (Hugh Lovegrove,
Peter Chilver, Elsa Oleniusova, Svend
Moller Nikolaisen, P. N. Pemberton-
Biiling, J. D. Clegg...). Kliovou tilehu
v této éie sehral predchadce Tvofivé
dramatiky - odborné periodikum
Divadelni vychova (vietné svych
Textovych priloh a posléze i deviti
svazki Knihovnitky Divadelni
vychovy), které Eva Machkova
piipravovala a redigovala v byvalém
UDLUT (posiéze UKVC) - zajemce
odkazuji na bibliografické piehledy,
které vy§ly v Tvofivé dramatice (£. 2-3/
91 - & 2/94). Sviij podil na tom méla

i Amatérska scéna, kieron tehdy vedl
J. Benel a po ném P. BoSek. Nemalou
roli sehraly osobni kontakty Evy
Machkové se zahrani¢nimi kolegy

a odborniky na détské divadle

a dramatiku (zvl. v IATA/AITA), na
tehdejsi poméry relativné ¢ilé kontakty
braénského PIRKA s Drama Centrem
v Redbridgi ve Velké Britanii a také
oblasné navitévy Ceskych odborniki

a pedagogi na zahranidich akcich

(V. Martinec na TIP 73, Z. Joskova

8 J. Vobrubova na seminafi vedeném
Augustem Boalem ve Villachu
zalatkem 80. let, J. Provaznik na
seminafi v Avignonu v roce 1979...)

a v zahranicnich institucich

(J. Vobrubova a E. VyskoZilova

v Akademii pro vyraz slovem

a pohybem v Utrechtu...).

Druhou etapou Ceské dramatiky,
trvajici zhruba od konce 70. let do

ADESEL CAS
s TRUKTIVI

zacatku 90. let, je obdobi postupného
budovani celistvého a propracovaného
systému a jeho stabilizovani.
Vymluvnym dokladem perspektivnosti
téchto snah byla rostouci prestiZ
celonarodnich pfehlidek a seminafa

v Kaplici a poté v Prachaticich

a dal§ich akei v oboru dramatické
vychovy pFipravovanych

a realizovanych divadelnim oddélenim
byvalého UKVC 2 nakonec i spontanni
vznik celostatni zajmové, ¢i spise
profesni organizace Sdruieni pro
tvofivou dramatiku ihned po listopadu
1989 - v iinoru 1990. Nezanedbatelnou
roli v téhle é¥e feské dramatiky sehraly
zpravodaje Kaplickych divadelnich iet
(Kaplické ¢itanky) a v 80. letech
tasopis Ceskoslovensky loutkaf, kde
tehdy existovala jedina pravidelna
platforma pro dramatiku a détské
divadlo v rubrice Déti - hry - divadlo
(viz opét bilbiograficky pirehled

v Tvokivé dramatice & 1/91).

Dovriena byla tato éra feské
dramatiky vytvoienim dvou
vysokoskolskych pracovis( - praiské
katedry vychovné dramatiky na
DAMU a brnénského ateliéru
dramatické vychovy na JAMU.

Koncept dramatické vychovy,
ktery se vytvarel a rozvijel v tomto
obdobi, stoji pFedeviim na metodicky
premysleném systému piedeviim
prapravanych her,zaméfenych
na rozvej jednotlivych psychickych
funkei (rozvej schopnosti koncentrace,
smysiové vnimani, nonverbalni
a verbalni komunikace atd.),
na vybavovani déti dovednostmi
duleZitymi pro jejich osobnestni
a socialni rozvej a pro jejich eventuaini
vystupovani na jeviiti a na vice méné
prilefitostném vyuZivani etud
a improvizaci jako schidkd vedoucich
k divadelnimu (eventualné
recitalnimu) tvaru. Systém zaloieny
predeviim na pripravnych hrach se
osvédiil predevsim v matefskych
§kolach a své misto ziskava pravem
i na 1. stupni zakladnich §kol (zviasté
na Skolach hiasicich se k projektu
Obecné skely).

Rada tvofivych pedagogli
dramatické vychovy a vedoucich
détskych soubori si vytverila své
varianty tchoto sysiémau, své styly
prace, kieré se v praxi osvédcuji,
prohlubuji, ale nékdy také ui

i vylerpavaji a zalinaji - zeela
pochopitelné - ulpivat na vyzkouSenych
jistotach a nékdy i klouzat ke
stereotypiim.

Zni to, pravds, paradoxné, ale je
to tak: Totalitni reZim v poslednich
dvou desetiletich viastné Ceské
dramatice pomohl k tomu, aby se
v tom uzavieném a relativné
izolovaném skleniku mohla zabyvat
sama sebou, pracovat na sobé.
Listopadové revoluce pFiSla pro Ceskou
dramatiku, zda se, pravé vias, protoie
ji zastihla zdravé sebejistou
a dostatetné konsolidovanou, zkratka
piripravenou na konfrontaci s okolnim
svétem. Mam za to, Ze pravé véas mohl
nastat as konstruktivnich otfest
Otresii, které dozajista nenabouraji od
zakladu to, co se za {tvrtstoleti
vybudovalo, ale pFinuti nas pootoéit
pebo - vim ja - i zménit hel pohledu
na dramatiku a roli divadia v ni, vzit
v potaz zcela jiné koncepce a styly
prace, inspirovat se jinymi systémy
a pFibuznymi obory a - abychom
miuvili velmi konkrétné - zabyvat se
soustiedéné témi oblastmi, které tvoii
viastni jadro dramatiky, tedy
improvizevanim s roli a pFibéhem.

K prvnim konstruktiviim otiesim
lze pofitat setkani s vysokofkolskymi
pedagogy zviaité z pedagogickych
a filozofickych fakult (viz tydenni
seminafe TvoFiva hra a komunikace
1- IV v letech 1990 - 1993), ktefi zadali
systém Ceské dramatiky konfrontovat
s riiznymi sméry v psychologii
a pedagogice a napojovat ho na né,

A dalii ufiteéné ,otfesy** nam
obstaraly a je$té budou obstaravat
osobni setkani se zahranilnimi
odberniky, kiefi jsou jako lektoFi
prizvavani, aby pracovali s ceskymi
pedagogy drimaatické vychovy (Hana
Stanek-Vesecka a jeji kurzy
neurolingvistického programovani -
NLP, prvai se konaly v ARTAME

v roce 1991 a v Usti nad Orliici v roce
1992, seminaf Stevea Birche z Velké
Britamie na tydenni dilné Schola ludus
v Uherském Brodé v {ervau 1992,
spolefné dilny redbridiskéhe Drama
Centra 2 brnénského Stiediska
dramatické vychovy atd.).

Za nejpodnétnéisi pokladam zatim
setkani s britskym ufitelem
a teoretikem dramatiky Jonothanem
Neelandsem, kteréhe pozvalo Centrum




détskych aktivit praiské ARTAMY
poprvé v £ervnu 1992 do Prachatic,
aby tam vedl tFidu PFibéh

a dramaticka hra, a o rok pozdéji
Sdruieni pro tvofivou dramatiku na
svitavskou dilnu Tvofiva hra

a komunikace TV.

Myslim, Ze to bylo setkani natolik
podstatné, Ze stoji za to pokusit se
ponékud se zorientovat v otaznicich,
napadech a tvahach, které Jonothan
Neelands vyprovekoval, a pokusit se
pojmenovat to nejdulezitéjsi
(samosebou z nascho pohledu), s &im
pFisel.

Jako odrazovy mistek k pokusu
o postiZeni Neclandsovy dramatiky,jak
se mné jevi po pétidenni praci ve
Svitavach, nam poslouii trocha teorie -
nikoliv dramatické vychovy, ale teorie
hry obecné.

TEORETICKA ODBOCKA

B KdyZ k nam v roce 1982 uvad@l
Vladimir Borecky teorii hry Rogera
Cailloise a seznamoval €eského tenafe
s jeho zajimavou klasifickaci her (viz
VYiadimir Borecky: Svéty hrafek,
MONA, Praha 1982; zkraceny pieklad
prvnich dvou kapitol Cailloisovy knihy
. Hry a lidé otiskl Analogon & 6 v Gnoru
1992), upozoriioval na ,urdité
podstatné rysy, které urduji strukturu
hry*®, Zrekapitulujme si je struéné
a doplfime si je na zakiad@ zkuSenosti
s hrami pouZivanymi v dramatice:
V. Borecky uvadi v prvé Fad¢ rysy,
které vypovidaji cosi podstatného
o charakteru hry (obecné) a upozornuji
na to, {im sc hra lisi od jinych lidskych
finnosti:
~ Kaida hra je smysluplna, ma svij
vhitini smys! predeviim pro hrajiciho.
Nesdili ho ani vnéjsi pozorovatel, ani
hraé, ktery se pro hru je$té nerozhodl.
Jeji smysl neni dan pFedem, vyviji se
v jejim prabéhu.
- Smysl hry souvisi s autotelismem: hra
ma cil a smysl sama o sobé. To je
hrajicim pocitovano jako zaZitek
(radosti, napéti, opojeni, nejistoty,
néhody...), jako {isty proiitek. Sem
patFi i dalsi duleZity hrovy profitek -
pocit svobody. (Eugen Fink
mimochodem hovoti o rozkosi ze hry.)
- Podstatnym rysem, dileZitym
specialné pro dramatiku, je hrové
zdvojovani: ,,Hra se odehrava
v imaginarni dimenzi zdéni, ale
zhstava pFitom v piné skutecnosti.**
(V. Borecky, str. 14) Tento fakt mime
jiné umoinuje hraci kdykoliv ze hry
vystoupit a vratit se do skutelnosti.
(A tam, kde se pfi hire brani hratim -
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nasilim ¢i uskokem - vystoupit ze hry
nebo kde se hra zacina plést se
skutecnosti, kon¢i hra a nastava
nebezpeéné koketovani s oblastmi,
do kterych by si mohli troufnout jen
pedagové, lékati nebo jini odbornici
specialné na to pripraveni
a mimofFadné zkuseni. Jakékoliv
diletantské zahravani si napF.
s arteterapii nebo psychohrami, by¢
minéné sebelépe, je velmi
nezodpovédné a muie mit pro hrade,
zvlasté jsou-li jimi déti, nedozirné
nasledky.)

A dale pak vyjmenovava
V. Borecky rysy, které postihuji vlastni
mechanismus hry, které osvétluji jeji
fungovani, tedy to, co by byle moino
nazvat zakonitostmi hry (u Huizingy
najdeme zminku o ,hranicich** hry,
Jonothan Neelands hovofi o pfesném
w»Yymezeni ramce'‘ hry). Tyto
konstitutivni rysy hry jsou v Boreckého
interpretaci nasledujici:
- Kaida hra ma sviij specificky ¢as,
ktery neni totoiny s ¢asem realnym,
mé svitj jasny zalatek, prabéh a konec,
lz¢ ho zastavit (evidentni je to napft.
u hokeje nebo fotbalu, ale pravé tak
i v dramatické hie), lze ho prerusit
prestavkou (viz glosy Ivana Dubského
v 8anku Cas hry, in Ivan Dubsky:
Diskurs na téma jedné Klimovy véty,
Praiska imaginace, Praha 1991), Ize ho
i vratit - coZ je pravé pro dramatiku
velmi vyznamné. To vechno ma za
nasledek, ic hra je pFehlédnutelna,
zviadnutelna, Ze hrad je s to byt jejim
subjektem. (Tady je na misté
pFipomenout, ie pfri hie se specificky
pracuje rovnéi s rytmem. Ostatné
citéni pritbéhu hry a schopnost
ovliviiovat ho je s rytmickym citénim
spjato vice nei tzce.)
- Obdobné specificky je i prostor hry.
»Agkoliv je prostor hry nutné
ohranifen a vymezen, neprofivame
jeho hranice jako omezeni, ale spiSe
jako moZnost k pinému otevieni.‘*
(Vladimir Borecky, str. 14) Ve hie jde

vidy o néco ,,zde a nyni‘‘.

- K diilezitym charakteristikam hry
patfi pravé tak vymezeni objektu hry,
respektive materidlu - nikoliv jako
hmoty, ktera se stane objektem
jednostranné manipulace, ale
objektem, na ktery hra¢ v prab&hu hry
reaguje, ktery hrace dokonce zpétné
ovliviiuje (hra s mi¢em nespociva jen
v tom, Ze mifem manipulujeme, ale e
mi¢ ,,si hraje s nami‘*).

Viadimir Borecky vypoditava podle
Rogera Cailloise, co v§echno mie byt
objektem hry: -

- vlastni télo (dopliime: v&etné hlasu,
ale viech smyslii a psychickych
funkei),

- nestrukturovany material, napf.
pisek, voda atd. (doplime: vietné
zvuku),

- strukturovany material, tedy jakési
»polotovary‘‘, jakymi jsou napf.
stavebnicové kostky (dopliime, Ze by
sem patfil i jazyk jako systém a také
situace, ktera se miiZe stat objektem
hry pravé v dramatickych hrach),

- figurativni objekty, napt. panenky
(které jsou podle mého zvlastnim
pripadem ,polotovari*, tedy
piedchozi kategoric objektt, stejné
jako loutky)

- a role.

Dalsi skupinou objektn hry, které viak
V. Borecky neuvadi, mohou byt - jak
z dramatiky vime - umélecka dila,
artefakty (vytvarné, hudebni,
literarni...), a tedy i pFibéh, <ili objekt,
ktery je pravé pro dramatiku vedie
role mimoradné duleZity.

- A koneéné ke hic neodmyslitelné
patFi také pravidla hry (R. Caillois
hovofi o ,, novych konvencich‘*, které
hra nastoluje eproti realnu), ktera
uréuji prabéh hry. (Dodejme, ie
soucasit pravidel byva i podminka,
kolik hradi se hry mitZe ziifastnit,
eventualné jak starym hracim je hra
uréena i jakému pohlavi - viz tzv.
chlapecké nebo divEi hry znamé

z folkloru).



NEKOLIK POHLEDU
NA DRAMA JONOTHANA
NEELANDSE

B AZ do této chvile jsme
rekapitulovali, respektive dopliiovali
to, co pat¥i ke kaidé he, co déla hru
hrou, af je zcela spontanni, nebo
Fizena.

Jakmile viak zaéneme hry
cilevédomé pouZivat ve vychovném
procesu - a v dramatice je pravé hra
Kli¢ovym prostiedkem, musime se
zabyvat také tim, jak se vSemi témi
pravidly a danostmi pracovat. Tady ui
se dostavame na pidu technik,
strategii a osobitych styld, respektive
systémil prace.

Seminai Jonothana Neelandse
nam dal nablédnout do jednoho ze
systémi prace, ktery neni v nasi
dramatice zatim p¥ili§ béZiny.

Pokusme se - v ndvaznosti na
piedchozi poznamky - alespoii
v hrubych rysech zachytit, jak s hrou -
a to pFedeviim hrou s pFibéhem
a s roli, tedy s onou Klicovou oblasti
dramatiky - pracuje Jonothan
Neelands.

Sloveso - kii¢ k dramatice
Pri praci s pribéhem vyuiiva

J. Neelands ptirozené {teni,
brainstormingu, diskuse, respektive
disputace &i prostéhe vypravéni
piibéhu mimo roli a dalSich
»verbalaich postupt*‘ (viz Josef
Valenta: Andersentty Slavik

a metodika vychovné dramatiky, in TD
&. 1/94, str. 1-3). AvSak p¥i kaidé
prileZitosti pracuje s roli jako

s prostiedkem, ktery jednoznalné
nastoluje konkrétni, pFesny tihel
pohledu a vytvari predpoklad ke
vzniku dramatické situace, v nii se

i vypravéni jednoduchého p¥ibéhu &i
déjové sekvence stava zaujatym Cinem,
nebof je sdélovanim stanoviska
konkrétniho mluvéihio konkrétnimu
adresatovi. Pokud to tedy je jen trochu
moiné, J. Neelands uvadi, respektive
transponuje déjova fakts, informace,
nazory do akei, a piedeviim do
dramatickych situaci, tedy do takovych
situaci, které jsou zaloieny na
»vespoiném*® jednani (jak pravi
Otokar Zich).

Jonothan Neelands v této
souvislosti pfipadné pFipomina, e
zatimeo piedikolni dité Zije ve svité
sloves, svét ditéte zakladni Skoly - a to
od vstupu do prvni tfFidy - je pfevainé
svétem podstatnych jmen a fasto
dokonce abstrakt. Dramatika ma

moZnost, dodava J. Neelands, umoznit
ditéti ve Skole navrat ke slovesiim,
k akei, k €innosti. A prostiednictvim
sloves pak vede cesta tfeba
ik, velkym*® a sloZitym abstraktam,
jako je spravedinost, laska, solidarita,
poctivost...

Nékolik prikiadii ze svitavského
seminafe J. Neelandse:
O Vstup do p¥ibéhu o hoFe-obrovi,
ktery se rozhodne odejit od obyvayel,
kte#t %iji na jeko vipati od nepaméti,
protofe se k nému zachovali neurvale
a necitlivé (jejich vinou se obyr proménil
v horu odpaki), je realizovdn
Jednoduchou situact: Vedouci v roli
malého dévidtka je konfrontovdn se
vi¥emi hirddi (kte¥ pisidvajl sami
sebow). V rozhovoru holditky se
skupinou hrééd md skupina 1a dkol
zjistit, pro& hol&icka odchdzi 7a obrens.
0 Hrddi jsoss losem rordeleni na dvé
stejné velké skupiny. Jedna skupina
jsou obyvatelé ostrova Zelenec, kde je
pFiroda nedotdend, panenskd, druhd
skupina jsou obyvatelé ostrova Sedivec,
ktery oplyvéd nejmodernéjsi technikon
a vrcholnou civilizacl Ka¥dd skupina si
spoletné vymysilf a nakreslf mapu svého
ostrova. Vidjemnd konfrontace téchto
map probihd opét v akci - s vyulitim hry
§ rolf: Nejprve na Zelenec (k mapé
Zelence, kolem nif sedf obyvatelé tohoto
ostrova) pFijdou obyvatelé Sedivce
v rolich antropologd, kteFl majl 1a itkol
vypiat se Zeleneckych na viechny
podrobnosti fivota na jejich ostrové na
zdkiadé vyrobené mapy. Stejné se
s mapou Sedivce sezndmi antropologové
ze Zelence.
0 Vedouct pFedioll hraddm modelovou
situaci ve formé nakreslendho
schématu: Postava A Fikd: ,Musel jsem
soullasit. Nemél jsem jinou mofnost. '
Vedle nf stojici postava B §{kd:
»INemusel jsi souhlasit. ** Po té, co
kafdy 7 hrd&h si sdm vybavi konkrétni
situace 7 viasintho fivota, které
odpovidajf temuto modeln, a po té, co
své vipominky konfrontuji hrdli ve
dvajicich, vytvoFf hrédi Stvefice. Kaldd
GveFice se domiluvi na jediné situaci
odpovidajic tomuto modeln, kteron
chiéji sdélit ostatnim. Nendsleduje viak
verbdint sdélent, ale akce: jedna
&tvefice po druhé formuje 7 ostatnich
hré&i (hte¥i nevédi, o jakou situaci jde)
sousos{ tak, aby 7 ného byly co
nejrietelnéji Eitelné vitahy mezi lidmi

Segmentace

a jeji moznosti

Castou a promyslené uZivanou
technkou prace s pfibéhem je

u Jonothana Neelandse postup, kiery

bychom mohli nazvat segmentaci.
PriemaZ nemam na mysli jen Clenéni
pFibéhu na epizody &i situace. Jde tu
o aplikaci techniky, jiZ jsou sloZit€jsi
2 obtiiné prehlédnutelné celky nebo
komplexy (postavy, vztahy, nalady,
situace, sekvence pFib&éhu, prostiedi,
ale i motivy apod.) rozikladény na
elementy, které jsou pro hrace
pirehledné, a tudiZ uchopitelné

a zvladoutelné. Obrazné Fedeno - je to
jakési ,vykrajovani‘®, ,vystiihovani‘,
vytvaieni naprosto presnyeh $vit

a hranic, vytvafeni jednoznacného
hraciho prostoru (viz poznamky

o specifickém prostoru hry). Hra

s pFibéhem diky tomu dostava piesna
pravidla (viz vyse), coi vedoucimu
umoiiiuje prohazovat role (stFidani
riznych hraca v jedné roli), tedy
Hhasvécovani'* jedné skutecnosti,
jednoho nazoru z riznych stran a diky
tomu vétsi prileZitost pro hrade
preniknout do nastoleného preblému.

Technika segmentovani umoZnhuje
také piehravat jednu situaci zrovu
s obménami &i s védomim novych
skuteénaosti, pFipadné konfrontovat
riizné nazory na jednu stiuaci, jeden
nazor, jeden problém. Tady je nékolik
variant s konkrétnimi p¥iklady:

Technika segmentace se projevuje
predeviim na systematické a pellivé
promyslené praci s prostorem z £asem
hry:

03 Obr, odchdzejict od ldi, kite#{ mu
ubli¥ili, stoji na pobFef{ (hréd ve
Stronzu - socha). Hract prostor
(mistnost) vedouct pedlivé rogddli
Jjasnou &drou na mofe, do néhof obr
odchdzi, a na sous, na nif je skupina
hrdé&i, kieft vidi edchdzejiciho obra tak,
Jjak by ho vidéli vesnidané.

O Obyvarelé Zelence jsou viddeers
Sedivce postaveni do situace, kdy se
museji rozhodnous, jestli vpustl na svilj
ostrov skupinu 7¢ Sedivce, jejtf posidni
Je vice nei podezielé. Viddee Sedivee
Gordon D. Warren {vedoucd, ktery md
technické prost¥edky na to, aby si mohl
dilzovat, vymez! obyvateliim Zelence
(celé skupiné hedd) na rozhodovird
plesny Easovy limit - piesné pét minut.

Specifickym zpiisobem price
s fasem hry je fazovani déje na drobuné
sekvence a Lasto i na okamZiky, tedy
¢asté vynZivani soch a sousosi.

Cela piiprava p¥ibéhu o dvou
ostrovech - Zelenci a Sedivci - byla
rozdrobena na jednotlivé sekvence,
momentky a elementy, aby byli viichni
hradi uvedeni do prostiedi a aby meli
prilezitost pribéh sdilet, aby si v ném
mohl kaZdy najit své misto, aby si
kaidy vytvofil sviij vztah k tématu.
Zejména vytvareni soch a sousodi




umozZnuje hracim zaostiit pozornost
na to nejdileZitéjsi, cemu se chee
vedouci vénovat, zpravidia na vztahy
mezi postavami & na vitah mezi télem
(gestem, drienim téla) a proZitkem:

0 Ptitlenné skupiny majé za ukol
vytvofit dvé sousost Prvnt ma byt
obrazem toho, jak skupina vidéla
{citila) stav Ceské spolelnosti v fervnu
1992 ¢tésné po volbdch. Druhé sousost
md byt obrazem toko, jak skupina vidi
{cit) stav deské spolelnosti vice nef rok
poté (semind¥ se konal v 74¥ 1993),
pridem? toto druhé souso¥i mé vychdézet
2 prvntho souso$i, md k ném byt

v uréitém vztahu, maji to byt dvé fdze
téhof obrazu. Na stejném principu
{fdzovdni) byla pak hra rozvijena i ddl:
Anif méli hrdli mofnost se mezi sebou
domluvit, kafdy v sousost mél zménit
svilj postoj na zvukovy signdl tak, aby
sousost vyjadiovalo dalst, budouct fézi
vvaje - nejprve variantu dspéfného
wwoje spolednosti a pak variantu
pesimistickou,

[ Obr, Ktery je na odchodu od
vesnicantl (akce je soustFedéna do
Jednoho fasového bodu), stojf na
pobFeli (jasné urlend hranice mezi
morFem a soust). Obr, jehof sochu
wivd#i jeden 7 hrdléd, sleduje
argumenty dvou skupin hrddi. Na sousi
Je skupina vesnicani, ktefl majl za kol
premluviilt obra, aby se vrdtil.

Na opalné strané, v prostoru more, je
skupina hrdéi, ktefi json vnitFnim
hilgsem obra. Obr ve Stronzu naslouchd
argumentiim 7 obou stran, porovandvd
Je, tvaluje je a pohnout - jednim nebo
druhym smérem - se miife jen tehdy, af
ho jedna ze stran opravdu pFesveddi,

O Sousost vznikié na zdkladé zadand
modelové situace meyi A a B (viz vySe)
Jje krok po kroku, fézi po fdzi
prozkoumdvdno:

3 Ostatnt hrddi velné (mimo roli)
interpretuji, jakou konkrétn{ situaci
sousodt vwyjadfuje.

[0 Hrdéi tvofict sousosi promiuvi v roli,
v né% jsou, o svém vitahu k ostatnim
postavdm ve vytvdFené situaci. (DalSt
upiesfiovint sousoli a vitakit v ném.)
0 KaXdy hrdé v sousos{ pronese jednu
vétu, kterd vyjdde, co sijeho postava ve
uvdranéné situaci praveé v této chvili
mysli, co ji jde hlavou.

Vsazovani'’ do role a specialné
vyuZivani hlasti postay je dalsi ze
zpiisobd, jak J. Neelands realizuje
techniku, kterou jsine si pracovné
nazvali segmentace. Umoiiiuje to
jemu, ale piedevsim hracam podivat se
na jeden problém, na jednu situaci
nebo na pFibéh z riiznych stran,

z riznych ahla pehledu (point of view):
[ Typickym piikladem je vyprdvéni

g4

ndmého p¥tbéhu - napé. Cervené
karkulky - vsty rdznyck postav: Jak by
Sfabuli pohddky vyprével vik? Jak
babicka? Jak Karkulka? Jak
myslivec?... Zména hlasu - jok Fikd J.
Neelands - vypravéée md 1a ndsledek
nejen atraktiviel a nékdy rdbavnoun
proménu déjovych faktit indmého
pHtbéhu (jinak pFibéh vnimd o zafivd
vik, jinak myslivec...), ale md viiv i na
Jazyk, na Ydnrovou podobu nové
vzniklého textu atd.
O Na zdkladeé p¥ibéhu o Cervené
karkullce je uspofdddn soud nad
vikem, ktery je obvinén 7 toho, &eho se
dopustil (nejde o bezbFehé
Santazirovdni, ale argumentuje se fakty
ndmymi 7 pohddky). V roli vika je
vedpuct, ostatni hridi sedi v pFesném
pilkruhu (opét ditslednd price s hracim
prostorem!) a jejich hlasy jsou hlasem
soudce, ev. poroty, které maji
rozhodnout o tom, 7da bude vik
odsouzen, za co a k Femun.
O Na stejném principu byl rozehrdn
dialog mezi Karkullinou maminkou,
zastoupenou pouze hlasems, kiery tvof{
hlasy v¥ech hradi sedicich v kruhu,
a policistou, jehof roli hraje vedouct.
Situace: policsta pFisel navstivit
maminku, aby ji vyslechl, jak je to
moiné, Ye poslala svou nezletilou dceru
do temného, nebezpecného lesa bez
dozoru. ,

Je priznalné, s jakou peclivosti
dba J. Neelands na to, aby pii praci
s roli mél kaidy hral co nejpiesnéjsi
piedstavu o své postavé. Presné
a konkrétni vymezeni role je bud
obsaieno uf v zadani hry, nebo maie
byt upFesiiovani role zahrnuto
v pravidlech nastolené hry jako jedna
z fazi této hry.:
O3 V¥ichni hrddi i s vedouicm stoji
v magickém keuhu - jsou obry, kte#f se
sesli na obfadnim misté, aby posoudili,
co md udélat obr ohrofeny lidmi.
Prtipravou na viastnf kru s roli, ale ve
skutednosti uf proni fazd hry byla chvile
soustFedént, kdy viichni hrdli uf stojt
v kruhu, pohupuji se v rytimu
chystaného ritudln, ale vedouci, ktery
Jjesté nevstoupil do role nejvétSiho obra,
zaddvd viem dkol: Kafdy si vymysli,
Jakym obrem je (zda je Obrem
vodopddit, Obrem destii, Obrem
Velkého kasionu atp.). Kady 7 hrddid si
timio upFesnénim pFipravil pevnou
phidu pod nohama pro ndsledujict
improvizaci.

K segmentaci, o niZ je stale Fec,
pouZiva J. Neelands také praci
s typickymi &i duleZitymi detaily
(postav, déje, prostfedi...):
3 KaZdd ze dvou skupin ostrovanii md
svilj ostrov charakieriizovat jednim

gpickjrm prvkem (detailem): Obyvatelé
edivce maji za bkol vytvorit 7 viastnich
1] a pFedmétd, které jsou k dispozici,
technicky skvélou a dokonalou sochu

k aslavé svého vitdce a ozvudit ji
Obyvatelé Zelence maji za dikol
vymyslet a pFedvést druhé skupiné
typicky relenecky ritudl.

Vizualizace

Vedle segmentace je vizualizace
neméné duleZitym a neméné
frekventovanym prostfedkem jak se
orientovat v pfib¢hu a jeho Castech &i
elementech, v tématech atd. Slovo
vizuslizace, které pro tuto techniku J.
Neelandse volim, je tfeba brat do
urtité miry metaforicky. Jeji podstatou
je zviditelhovani ¢i materializovani
vztahi, nazori, pocitii, dojmi...
pomoci téla (v pohybu i bez néj),
nestrukturovaného materialu (véetné
zvuki), strukturovaného materialu
(vietné jazyka), pFredmétu, loutky - viz
vy$e pasai o objektech hry. Vizualizace
je cestou vétsi nazornosti

a konkretizace, které jsou pro
improvizaci Zivoiné dulefité, a tedy

k snadnéjSimu uchopeni tématu.
Vizualizace je Casto kombinovana

s technikou segmentace a leckdy je
vlastné vizualizace jejim prostiedkem -
viz uZ uvadéna hra, v ni maji
péticlenné skupiny za kol vytvaret
souso§i (vizualizace!) stavu spoleCnosti
v dobé voleb a rok po nich.

Nejiastéji vyuZiva J. Neelands pii
vizualizaci_praci s télem, doplnénou
nékdy také o prici se zvukem:

01 Jak vyypadd obr odchdzejici od lidi,
kie¥t mu ubltfili, ve chvili, kdy véhd?
Jeden 7 hrddi je figurinou - ostatni ho
mohou tvarovat do ridznych gest

a postgjil. Jak se jednotlivd gesta

a jednotlivé postoje promitnou do
nastolené situace odchodu? O fem télo
vypovidd (,,body talk‘)? (A opét J.
Neelands dbé disledné na to, aby
prostor hry byl jasny a pFehiedny:
mistnost je rozdélena na polovinu, obr
stoji na Ebie oddélujicl move od souse
a viichni hrédi jsou na sousi, aby
odchdzejiciho obra vidéli tak, jak ho
vidéli vesni&and.

0 Vutahy obyvatel Zelence k Sedivci

@ naopak je samoFejmé moiné
neosobné popsat (formulovat je do
podoby neosbni informace). J. Neelands
nabidl tento ypisob vizualizace: Hract
prostor je rozdélen jasnou hranici na
dvé poloviny - jedna je teritoriem
Zelence, druhd Sedivce. Kaldy 7 hrdéi
si 7voli, na kterém ostrove fije,

a vymyslf si, &lm tam je (napk.
Sestndctiletou divkou, strd¥cem majdks,



metaiem, farmdikou...). Pribéh hry se
Fidi velmi strikenimi pravidly: Nejprve
vstoupd do hry obyvatel jednoho ostrova,
pak drubého atd Kaldp hréd se postavi
na své teritorinm tak daleko od hranice
s druhyms ostrovem, jak to citl - nap¥
ten, kdo je k druhému ostrovu
pritakovin silné, koho druhy ostrov
zajimd, se postavi do blizkosti hranice,
ten, kdo k nému md zcela odmitavy &
thostejny vitah, co nejddl Jakmile hrdd
dojde na misto, které si rvolil, orndm{
strucné, kdo je a jaky md vitah
k druhému ostrovu, eventudiné proé
{yIsem farmdtka na Zelenci... *).
3 Misto aby hrddi popisovali slovy, jak
se hora-obr proménila devastact
v mrtvou horu odpadkd, vytvo#( kaldd
skupina hrddit dvé souso$t, Prvni ma
byt obrazem pivodni, malebné hory,
5 ndf Lili lidé v symbioze, druhé bude
obrazem rdevastované hory-obra.
Prezentace sousol{ je realizovdna ve
dvou begprostFedné na sebe
navazujicich fdzich (vyafit! techniky
segmentace). Ostatni hrédi, kteM json
v této chvili diviky, pomdhaji skupiné
pledstavujict sousolt improvizovanym
kolektivnd vytvirenym zvuliens.

Jinym prostfedkem vizualizace je
prace s materidlem:
[0 Skupinové vymysleni a kresiend
exalkitnich map Zelence a Sedivce vede
ke konkeétnédjSim p¥edstavim o obou
ostrovech a vypluduje poviechné
Santazivovdni, které by klouzalo po
povrchu a spokajovalo se s prvnimi,
zpravidie plythymi ndpady.
{3 Zadat vychozi modelovou situaci
{A: ,,Musel jsem souhlasit. Nemél jsem
Jinou mofnost. ‘- B: , Nemusel jsi
souhlasit. ‘) by bylo mo¥né opét jen
verbdiné J. Neelands vyFesil zaddnt
nakreslenim schématu, kieré vyuiivalo
principu comicsu - bublin a grafickych
wmalek symbolizujicich vitah mezi
obéma zatim anonymnimi figurami.

V nékterych hrach slouii
J. Neelandsovi pro vizualizaci
strukturovany material (predméty,
z nichi se vytvifi socha k oslavé virdee
Sedivce, jazyk) nebo i figurativi objekty:
{3 Nef se ob#i 1e viech koutil svéta
{vlichni hrddi + vedouci) shromdidi na
obiadmnim misté, umist{ vedoucl na
podlaku miniaturni figurky 1viFat
(hradky) - krav, ovcl, koz..., kteréd
pornohou hrddim v pFedstave, fe se na
okam¥ik proménili v obry a shif¥{ na
svét 7 pattiéné vysky.

Ritualizace

Obdas, aviak s rozmyslem, citem pro
miru a funkénost pomahaji atmosfére,
vstupu do role, proZitku nebo jen

vétiimu soustiedéni prvky ritualu,
obfadu:

[ Setkdni vSech obrid svéta, které md
vyFeSit probléms ohrofendho obra, je
viasiné brainstormingem. J. Neelands
mu doddvd na napdti, zdvainosti a také
malebnosti tim, ¥e ho méni v rolovou
hru (v¥ichni jsme obry), a tim, fe ho
tvaruje jako obFad: viichni stojf

v magickém kruhu, do rytmn se
pohupujl a nejvéisi obr - vedouct -
nastoluje problém, kiery je tFeba Fesis,
tisSim hlasem ve volném tempu:

,» PFdielé, obFi ze vech koutih svéta,
musinm vdm ozndmit smulnou zpréva:
Odesel jsem od lidl a uf se k nim nikdy
nechci vedsit... '

Pravidla (konvence - viz vyie)
takto nastoleného obFadu davaji nadto
vedoucimu (ktery je stale v roli)
moinost piirozené a organicky (ve
hie!) ovliviovat pribéh
brainstormingu a véas ho i ukonéit:
HPratelé, ¢as naseho seikani
vypriel...** (prace s Casem hry).

O V piibéhu o Zelenci ohrofeném
invayl ze Sedivce porada starSich
zeleneckych rodit, tedy diskuse

o0 plisobeck FeSent nastalé situace,
dostdvd rovnd% podobu , tradidniko
obFadu. Ritualizace tady pomdhd nejen
ténms hrdlitm, kieki jsou v roli star$ich,
ale tvaruje opét tuto improvizaci do
podoby zajimavé i pro ostatni, kief( jsou
pro tuto chvili diviky, tedy mimo hru.

Zavérem pokus

o obecné&jsi resumé

Hry, kterym Roger Caillois pridélil
nalepku mimicry (V. Borecky jim Fika
mimetické), mezi néf patii také hry

s roli a s pFibéhem a dalsi hry
vyuiivané v dramatice, jsou
nemyslitelné bez improvizace. Zda se
dokonce, Ze IMPROVIZACE,
IMPROVIZOVANI patti k jejich
zakladnim charakteristickym znakiim.
(Michodem i fotbal, hokej, Sachy

a dal$i agondini - opét Cailloisuv
termin - hry pocitaji s uréitou davkou
improvizace. Dokonce ani nékteré hry
zaloiené na nahodé - V. Borecky je
nazyva podle R. Cailloise aleatorické,
jako napt. Clovéde, nezlob se! nebo
tfeba Domino, se bez urfité pFimeési
improvizace neobejdou, by( to pro né
neni prvek kli¢ovy.) Mam za to, ie

u ,mimetickych*‘ her je to predeviim

improvizovani, které je zdrojem
Finkova zaZitku svebody

Pokus o charakterizaci
Neelandsovy prace s improvizaci viak,
myslim, naznaéuje, Ze skutefna,
tvofiva, do hloubky jdouci a celou
osbnost aktivizujici improvizace miZe

zalit teprve tehdy, jsou-li splndny jisté
podminky:

1. Hradi potfebuji byt na
improvizovani uréitym zpisobem
pripraveni a nékdy, zda se, i vybaveni;
musi zpravidia zviadnout uréité
dovednostsi, aby se méli od €cho p¥i
hie odrazit. DaleZitou roli tu ziejmé
hraje REPRODUKCE: Abych se mohl
pustit de hry, musim zviadnout jeji
pravidia (u $achii nebo hry na babu je
to evidentni, ale napf. i zminéna hra
na soud s vikem vyZaduje, aby vSichni
hraci dobfe zviadli fabuli pohadky

o Cervené karkulce...), musim ziskat
jisté dovednosti (abych mohl hrat
vodni pélo, musim se naudit
prinejmens$im plavat, chei-li pfednaset
basnitku, musim se jednak naudit
nazpaméf jeji text, ale mél bych se
naufit i spravné tvoFit hlas, artikulovat
apod....). Chci-li se jako pedagog
pustit s détmi, ale zrovna tak

i s dospélymi do hry s roli a chei-li, aby
neulpivala na povrchu, mél bych
pracovat na rozvoji jistych dovednosti
hradh, Zda se oviem, Ze bude ti¥eba
zkoumat, které z téch dovednosti je
nutné pro zdar a smysluplnost
improvizaci s roli a pribéhem
zviadnout predem a jakym zplsobem.
Price J. Neelandse (a nejen jeho)
naznacuje, ba doklida, Ze do
improvizace je moZné jit za urcitych
okolnosti i s hradi ,dramaficky** malo
vybavenymi, protoZe uritou nezbytnou
miru vybavenosti ziskavaji vlastnim
improvizovanim. Tohle je ovSem
problém, kterému bude tFeba vénovat
pozornost, ale rozhodné by byle
nebezpeéné dopousiét se prediasné
unsahlenych a kratkych spojeni.

2. Je nezbytné, aby hraci dostali nebo
si vytvoFili pFesné zakonitosti hry, nebo
jinak- slovy J. Neelandse - aby mé&li
ptesné vymezeny ramec hry. A to
souvisi s tim, Ze je nutné, aby hradi
byli schopni pravidia a dali zakonitos-
ti nastolené hry skuteéné pochopit,
orientovat se v nich, aby se jich mohli
zmocnit a svobodné je pouiivat. A to ui
je véc INTERPRETACE.

JAROSLAY PROVAZNIK
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SETKANI S DRAMATIKOU

JONOTHANA NEELANDSE

S ROCNiM ODSTUPEM

B Sdrudeni pro tvoiivou dramatiku nastartovalo ihned po svém vzniku v roce 1990 séril
la¥doronich tydennich dilen pro pedagogy pedagogickych a filozofickych fakuilt z celé CR

a pro plipadné zéjemce ze Slovenska, které se pod ndzvem Tvofiva hra a komunikace konaly
jednou v Prachaticich (zaddtkem fijna 1990) a tiiknit ve Svitavach (v zaF 1991, v z4fi 1992

a v zal 1993). Prvni tH roniky mély charakter ,,zavidéci‘t .- hlavnim cilem pofadatele bylo
seznamit vysokosholské pedagogy, ktefi projevili zdjem o dramatickou vychovu, s rijznymi
styly a osobnostmi Zeské vychovné dramatiky (Eva Polzerova, Sirka gtembcrgové, Milada
MaSatovi, Dana Svozilov, Jana Vobrubovi, Mirek Slavik, Jifina Lhotska). Ctvrty roénik
dilny Tvoriva hra a komunikace, ktery se konal 5.+ 10. zifi 1993, byl setkanim s dramatem,
tedy po Eesku dramatikou v anglickém vyddni - jak ji praktikuje, jak o ni uvafuje a jak ji
rozviji Jonothan Neelands, pedagog Arts Education Department na Univerzit& ve Warwicku,
autor nékolika publikaci o dramatice, které patii v sou¢asné dobé k velmi cenénym ve Velké
Briténii (Making Sens¢ of Drama, Structuring Drama Work, Learning Through Imagined

Experience).

Protoie jadrem dramatiky Jonothana Neclandse je privé to, Ceho sc Ceské dramatické
vychové zatim pFili§ nedostiva, totiZ promyileny systém stavéjici na improvizacich
s pfib&¢hem, pocifovala dvacitka ti¢astnikii lofiského svitavského semindfe setkini
s Jonothanem Neelandsem jako vyrazny impulz pro svou prici, a néktefi dokonce jako prilom
do svého dosavadniho pojimani dramatické vychovy.

Proto se redakce Tvofivé dramatiky obritila na G¢astniky svitavského semindie s Zadosti
o reflexi svych prvnich dojmi a my$lenek a poloZila jim dv& orientadni otdzky:
1. Pozménila, posunula nebo dokonce proménila prace Jonothana Neelandse vaSe dosavadni

chapani dramatické vychovy?

2. Co vyZaduje dramaticka vychova od pedagoga?

Pohled
veskrze osobni

Pootevirani dveti do krajiny
dramatické hry po anglicku
délo se vjistém sledu ctap.
Byly tu nejprve piekiady
anglické literatury, které
pfipravila Eva Machkova,
a téZ primé podnéty, zejména
v riznych diskusich, kde Eva Machkovarozebirala
svou zkusenost z navitév v ostrovnim kralovstvi.
V &ervnu roku 1992 na Schole ludus nam dal do
téZe krajiny nahlédnout Steve Birch, byf jen z&asti,
nebot jeho cil sméfoval hojné do rovin téZ jinych
metod osobnostng socialni vychovy (o tom byla
v Tvofivé dramatice jiZ fed - viz TD &.7-8/92).
A konetnd v zati 1993 Jonothan Neelands a prace
s ptib&¢hem ve vychovné dramatice. TFi pohledy do
dramatiky trochu jiného typu, ne# jaky vyrostl
z domdciho Geského podhoubi. Az nich viastni
skiddanka pohledli na dals$i moZnosti dramatické
vychovy, konfrontace ,starych** pohledi
s .novymi*‘ (minéno chronologicky!), prost€ ugeni
se dramatu ve vychove.

Zavedu si tu pracovng u nas kdysi pouZity
pojem ,.axiodrama‘* - tedy nejrizn&j$i varianty
hrani roli vedené prioriiné cilem aktivizovat ve hie
hodnotové Zebritky a mravni rozhodovani aktérly,
intervenovat do jejich postojii socidlng etického
typu atd. - nejen ve hie, ale i po jejim skonceni. Pfi
vlastnich vstupechnatoto pole jsemmél, struktumi
problémy*‘. nedatilo se mi najit kli¢ pro skloubeni
logiky daného problému (napf. ukdzal ve hfe
viechny vrstvy vytvifejici cestu mravniho

He
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rozhodovani pocinaje ,0sobni Zivotni filozofii*
pies hodnotové orientace, dil&i hodnoty, postoje
andzory aZ k jedndn{), nebol ité se maji nasi
studenti uéit, s logikou - feknéme - , divadelni*
vystavby akce a zajisténi prostoru pro rozmanité
prvky podporujici rozvoj tvofivosti (z&asti téZ 1ze
fici: aby akce ,,vypadala‘‘) a jedt& k tomu - do
tietice - s vlastni specifickou logikou akee, ktera si
(hrdnaZivymi lidmis rozmanitou zkuSenosti) kragi
vlastnimi p&Sinami.

Tyden dramatu s Jonothanem mi potvrdil
tezi sice znamou, ale pfesto diskutovanou, TotiZ Ze
improvizace a hrani roli miiZe (1) nebrat zietel na
pozadavky tvarovani, aniZ by opustila ono pole
zvané dramaticka vychova. Prosté v daném
okamzZiku preferuje jiny cil. .

A dale: miiZe (1) zaginat z jedné vody na &isto, totiZ
i bez pfedchozi pripravy, jiZ se zmociiujeme
postupné své postavy, vytvafime si ,,vnitini iluzi**
atd., tedy aniZ bychom se wnitfnd pfipravovali
dikladngji na budouci jedndni vroli. V jisté
americké knize autor pravi, Ze takové pfiprava -
warming up - trva zpravidla 3-5 minut pfed
zahdjenim akce. Je to prost§ moZna varianta. Nade
dramatika pe&livé a s liskou obdé&livani
divadelniky (termin jist& v mnohém nepfesny, ale
pouZitelny) si naopak tyhle v&ci &asto velmi hlida.

Jedt& jinak fedeno: zdleZi na tom, kam
improvizaci a hrani roli umistime na pomyslné ose
socidlni udeni** - | umélecké udeni** (i otom
Jonothan miuvil; obecné se jednd o dva regulémi
druhy ueni, které tvofi jistou obsahovou specifiku
dramatu wii&i jinym pfedmétiim). Jedno 1ze spojit
s druliym, ale také Ize s obojimpracovat samostatng:
bud jdeme do roli ihned, protoZe cilem je fedeni
uréitého, napf. etického problému, nebo postupné,

protoZe nam jde o &istotu vyjadfeni, estetickou
propracovanost komunikace atd.

Jind, opét ne neznama, ale ve Svitavach jasng
vidéna zaleZitost se tyki pravE logické
strukturovanosti. Neslo tu o dramatizaci pFib&hd,
alehleddni klidovych mist, jejichZ rozehravanimse
dopracovavime k oné aktivizaci vlastnich
hodnotovych postoji a etickych rozhodnuti. Toto
rozehrdvani nds miiZe vést k tomu, Ze opustime
samu logickou vystavbu piib&hu a jeho vnitini &as,
a dokonce i k tomu, Ze se dostaneme ipln& mimo
pfibéh, tedy do situaci, které v piib&hu nejsou.
A neni aZ tak nezbytné, aby vydobytky prézkumu
t&chto situaci byly do piib&hu vriceny (napt. za
ugelem jeho dokonalej§iho tvarovani). Podstatné
je, Ze vie ma oslovit predeviim naSe wnitini
schémata, nutit nisk tomu, abychom i zagaliklast
otdzky o sob&, o lidech, o v¥cechap. a tim posouvali
své poznéni Zivota. Logika zkoumaného jevu (treba
ony mravni volby) je tedy st&Zejni, ale ne ve smyslu
aplikace v&dnich struktur daného jevu, nybrz ve
smyslu individualniho propracovani k vlastni
struktufe. A védou vyzkoumané struktury vstupuji
do hry jako podplimy prvek, jemuZ patfi misto
v reflexivnich &astech dramatu, diskusich &i
pisemnych ,,evaluacich** toho, co prob&hlo ve hie.

Cisnad jests jinak: uditel vi, jak4 je struktura
jevu, o &em je rozhodovini, tolerance ap., atoto
védéni uplatiiuje pFi fizeni hry, ale soudasng
respektuje onu specifickou logiku akce. Cimz se
dostivame k otdzce druhé.

Tedy ugitel tohoto dramatu a jeho vybava
(uvnit jeho hlavy). KdyZ jsemsi na jafe za G&elem
»badatelskym** tabuloval na 500 vyroki o ugiteli
dramatické vychovy, pravé z anglittiny pfeloZené
materidlymneplivedly k zavéru, Ze piiprava utitele
otientovaného na drama jako osobnostné socialni
vychovu by méla byt vyvdZené umélecka
i spoleGenskovédni. Pokusil jsem se tuto
spoleenskov&dni sloZku vyjadiit ve formé idealni
sestavy predmeétd, k nimZ by bylo dobré v takové
pfipravé pfivonét. Tu jsou: pedagogika
a psychologie, etika aaxiologie, antropologie,
sociologie, specificky dusevni hygiena (ag ji lze
»zasunout‘‘ do psychologie), ziklady filozofie,
specificky pojednana historie a konené zaklady
dalsich socidlnich v&d (&imZ min&na politologie,
ekologie, ekonomie a taktéZ kus v&dy pravni).
Programjist& velkorysy. UvaZime-li viak, Ze ulitel
dramatu nema byt v téchto v&dich odbomik, ale
mé porozumét fungovani jevil, jimiZ se tyto védy
zabyvaji, pak je jist& onen celek stravitelny
(mimochodem - specificky tam mohou naleZet
i specidlni pedagopika, arteterapie, socialni
patologie ap.). Po svitavském seminafi bych
z tohoto kanénu nic nevypustil, ale ani bych nic
nepfidal. nebotinterpretace Zivota se d214 jak , pfes‘*
umeéni, tak ,pfes** védu a v dramatické vychové je
obé uZito svym zplisobem.

Vedla se, tusim, v d&jinach anglického
dramatu kdysi diskuse o {om, zda drama ve vychové
jestvéci spiSe osobnostng socialni vychovy, &ispise:
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theatre training. Jonothan, myslim, predved! spise

cestu prvni, pochopitelng - jak jinak v dramatu -

s vyuZitim elementarnich prvki divadelniho

vyjadfovani jako foremsocialniho ugeni. PHpraven
byl na tuto praci velmi dobfe!

JOSEF VALENTA

FF UK, Praha

Mind map privezena |
ze Svitav

Byvamna sebe dosti pFisna.
Po pfijezdu ze seminafe
(neurolingvistika Hany
Stanek, seminaf S.Birche
apod.) &inim strojopisny
zdznam pfislusného
seminafe véetné uvah, &im
Je to podstatné. (Ted mi
profia hlavou celd Fada semindii, které ARTAMA
a STD pro pedagogy usporadaly a musim Fici: Je
to na medaili! Vlastni pracovisté se o vzdélavéni
svych ugiteld tak nestara jako ,cizi‘* - NASE!)
Tentokrat to neslo. Zdalo se mi to takhle fasové
bezprostfedné neuchopitelné a odloZila jsem
védomé psaci aktivitu, ,,a to dozraje‘’. Je Fijen
(1993 - poz. red.), doba sklizeni, ale nejsem si jista,
jestli proces dozravani dozral. SpiSe ne. KdyZ mé
viak pfiSel dopiss otdzkamio svitavském seminafi,
pokusim se: Vypracovala jsem si na Jonothan(iv
semindf mind mapu a prezentuji bez ladu a skladu
nékteré jeji vysiedky.
a) Cim mé to oslovilo, bylo predeviim slovo
PROZKOUMAME a vié, co k ndmu naleZelo.
Cely tyden byl pro mé& tim, co hldsid sméle
pedagogickd véda, aniZ ji praxe prili§ reflektuje:
mimo zkoumadni neni pozndni.
K prozkoumani se nabidly viastné dvé linie: téma
samotné (moc, jeji vyuiili a zneuZiti, otdzka
ohroZeni, moZnosti postavit se moci atp.)
a metodologie vychowného dramatu, konkrétng
pli praci s pfibdhem. Vysledek? Zcela ve smyslu
Jonothanovych slov: Uph_:é nejlepdi je, kdyz déti
prostiednictvim dramatu zkoumaji néco, co je
zajimd. Znovu me zacalo zajimat téma moci jako
velké spoledenské téma a piedpokladam, Ze jsem
(a& ne jiZ dité) postréena do toho, jak d&lat drama.
Nebof knihy o anglickém a americkém dramatu,
byti pfedteny, a urditéndznaky, kterése objevovaly
v jinych semindfich (Dana Svozilova atp.) davaly
pouhy signal, Ze typickou &eskou cestu dramatické
vychovy provdzi jesté jedna cesta, kterd se
koneckoncli miiZe stit jejim pokraovanim. Na
zakladé prozkoumani ,,anglické cesty‘* doufim
v to, Ze bude.
b) LOGICKY pak ve vztahu k prozkoumavini byl
diiraz na préci skupin: v celém tydnu byla skupina
zdkladni interaké&ni jednotkou. Zkoumdani
prostiednictvim konfrontace a kooperace je
efektivnimzkoumanim: coz toho vyplyva, je zcela
specifickd pozice a funkce ugitele dramatické
vychovy.
c)NASLEDOVANIHODNA byla diisledn price
s ob&ma liniemi zkoumani v pribéhu celého kurzu.
Pfiklad: jiz tzv. ohfivalky zaméfené na téma
(honitka Zajitcek a ligka) i na metodologii (Pib&h
vlastniho jména).
d) K HLUBOKEMU ZAMYSLENI: na ose
socialni udeni - estetické uceni jako by se
u Jonothana trochu vice fandilo ugeni socialnimu.
Presto mi pripadd, Ze uméni nedostalo na frak:
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ptislo si na své nikoliv pulirovanim a precizaci
pohybu, barev atp., ale prezentaci riznorodych
forem a zprostfedkované i touhou vioZit dotohoto
nejlepdi, co je ve mné.

¢) ULEVNE: Ze teorie je skuteEné tak pod
-statnd, jak ji vnimdm ij4, a opédt
NASLEDOVANIHODNE: i teorie dramatické
vychovy se da ugit pies &innost.

f) PRULOMOVE: dotaZeni teze ,,drama jeakee
¢ili posouvéni pfib&hu a tim i optiky vidéni. Tam,
kde je zd4nlivé skondeno - skupiny odvedly svou
praci - pfichizi nova akce rozehravajici akei
pfedchozi (jako v Zivotg),

g) KE SMEKNUT{ KLOBOUCKU: viechno, ale
zvlasté pak improvizace lektora. Reakce natémadi
jen na poznamku, kterd se ,vynofi‘‘, a rychié
nasazeni techniky, kterou se novy motiv osvétli
jinak ¢&i bliZe ohmata.

K TICHEMU SMUTNENI: lektor v roli.
Jesté bych si tak troufla na babitku, s vypétim
viechsilna Karkulku, ale viidce ostrova? Vychovné
dramanenidivadlq, alepracelektora v roli hereckou
pripravu dle mého ndzoru vyZaduje. Aby to bylo
k uvéfeni. Jako byt cely ten tyden.

HANA KASIKOVA
FF UK, Praha

Pojdte, vstupte
a nahlédnéte

Tak stale citim tyden
- strdveny na seminafi ve
Svitavach °93 s britskym
lektorem Jonothanem
Neelandsem nad rozkry-
vanim pfib&hd v situa-

cich.

Drobné;$i Zanr dramatickych her rozehfi-
vacicha uvoliiovacich byl z poéatku tydne leh-
ce naznaden a lektor jej vyuZil jako vychodis-
ko k teoretickym Gvaham o hie - détské i di-
vadelni, o jejich spoletném a rozdilném.

Linie tFi pfibéhi (Karkulka, Obr, Dva
ostrovy) byla zvolends gradaci v obsahu, ve formé&
ztvarnéni jednotlivych dramatickych situaci
k piib&htim se vazajicim i v oblasti socidlnich
postojii, formulaci nazort a priorit u kaZdého
udastnika.

JonothanNeelands skvéle dokladal teoretické
Gvahy a zdvéry pfimo Kk pravé proZitym
dramatickym situacim. Drama navozovalo
pfirozenou interakei udeni se zajmy, zkuenostmi
a proitky predeviimv oblastisocidini. Jak selektor
piimo vyjadiil:,,Drama jesocidlniuméleck forma,
nelzehodélats jednotliveem, promladeZjedileZité,
uti-li se zde, co mize délat spoleiné, uti-li se
o sobé, o druhych.**

Inspirujici byla i volba jednotlivych
dramatickych situaci jako postupnych kroki
evokujicich pfedstavy z b&Zného Zivota, atak
viastn& zvnitiiujicich ptib&h ktery ponechdn jen
sam sob&, by se nas nemusel ani dotykat.

Ocefiuji  zafazeni tématu FeSeni
s problémem*; jeho motto bylo: ,Musel jsem
souhlasit, nemél jsem jinou volbu.‘* Lektor tim
citlivé a pohotové navazal na posledni pfib¢h Dva
ostrovy, ale nechal nas pfemyslet v rozméru nasich
Zivotnich pFib&hd, které vybrana skupina ztvamila
so$né, le€ doslovnéjenczvefejnila. Ostaini (&astnici
byli lektorem podn&covani k pfemyS$leni
o spatfeném a ve svych tvahich nad formou

ztvameni tak vlastné vytvafeli dalsi moZné pFib&hy.

Tak fungovalo propojeni a vzijemné ovlivnéni formy
a obsahu ve vybavovani a proZitcich kaZdého z nas.

Privé tato zdvéreéna &ast seminafe byla pro

moji praci se studenty nejinspirativndjsi, stejné

jako maximalni nasazeni a soustfedéni lektora

a jeho schopnost improvizace. :
SONA KOTATKOVA
katedra skolnt pedagogiky PF UK, Praha

Remeslo
a postoj ke svétu

Pfi odpovidini na
poloZené otazky si
dovolim obritit jejich
pofadi, nebof teprve
pfemysleni nad
otazkou druhou mé
ptivedlo zpét
k odpovédi na otizku
prvai.

1. TakZe: co takovd
dramaticka vychova vyZaduje od pedagoga?
Podle mého soudu minimaing dv& vi&ci, ale spise
dva velké baliky véci: dokonalézvladnuté Femeslo
dramatické vychovy a promysleny postoj ke
svitu,

Dv# oblasti,, které jsou na prvni pohied od
sebe hodné vzdaleny, jako by stdly na opadnych
polech, nebol prvni vyZaduje cviCeni, trénink,
moZna dokonce dril, a drubhd hodné pfemySieni
a snad dokonce filozofovani. Ani jedna sama o sob&
nestadi, alespofl pfi tom typu prace, kiery nim
predvedi Jonothan, ani jedna nemiiZe nahradit
druhou. Prost& museji byt pfitomny ob&, aby
vysledek byl takovy, jaky jsme zaZili.

Zvlidnuté femeslo dramatické vychovy
piedstavovalo v podani Jonothanové nejen dobfe
volené techniky sd€lovani pokynit a pravidel,
zastavovani, posunovéni &i akcelerovani udélosti
a d&je, hodnoceniapod., ale takéschopnost a ochotu
pfevzit v pravy okamzZik roli. Myslim, Ze toho jsme
se n&ktefi zalekhi (ja ur€it&), Tam je asi ,hranice**
mnohych z nas (moje jist&). MoZna ji Ize za jistych
podminek prekonat, z nichZ za nejdileZit&jdi
povaZujinaprostou ditvéru ve skupinu,s niZ pracuji
(o diivéFe v sama sebe ani nemluvim). Ale jakou
ma uditel dramatické vychovy a uditel obecné Sanci
naprosto div&fovat své tFid&? MizZe si to vibec
dovolit? MoZnd pokud ma toto vie zvlddnuto
dokonale , femesiné‘‘, tak ano.

Pro&promysleny postoj kesvétu? Utitel vybira
problémy, které chce se svou skupinou fesit nebo se
k nim alespoii vyjadfovat nebo je alespori otevirat,
volitémata a obsahy, které se mu proten ktery G&el
jevivhodné, v nékterychokamzZicich prost& ovlivni
vyvoj udalosti (d&je) smérem, ktery je jeho nazoru
blizky, a nabidne jej ostatnim jako vychodisko,
jako moZné feseni. Tim viim je siiné ovliviiuje.
Také z Jonothanovy préce byl jasné patmy jeho
postoj, a to vietnd postoje politického. Jak moc nds
ovlivnil?

2. Pozménila, posunulanebo dokonce proménila
prace Jonothana moje dosavadni chdpdni
dramatické vychovy?

Ve smyslu cilll, k nimZ by vychova pomoci
dramatiky mé&la sméfovat, ne. Ve smyslu obsahd,
s nimiZ miZe dramaticka vychova pracovat, také
ne. Vesmyslu inveniafe postup, jeZ ma dramatick4
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vychovak dispozici, také spise ne. Pomohla mi ale
pii premysleni o teorii dramatické vychovy,
o vztahu a spojeni pedagogiky a umeni (divadla).
Pfiméla m¢ pontkud jinak nahliZet na witele
dramatické vychovy. Pfipomné&la mi, Ze ugitel
dramatické vychovy musi disponovat mnoha
dovednostmi jednati premyslet, které prosténejsou
obecné dostupné. Které snad lze ziskat tréninkem
a filozofovénim.
MILADA RABUSICOVA
: FFMU, Brno

Poznamky
seminaristovy

Do Svitav jezdim rad

a t&§im se, TeSim se tam
a t&simsei tam. Dlivodem
mého t&3eni jsou setkdni:
setkani s pozdnim - tedy
umirnényni - létem (nebof
zaf{), setkdnise Svitavani,
setkani s milymi
a spfizné&nymi
kolegynémi a kolegy,
setkani s atmosférou
vegert za jevistémsvitavského Cétka Karla Sefmy
a s teplymi rohliky, setkani s nadégji, Ze to prece
jenom pljde, a pfedeviim setkani s tvofivou
dramatikon - zosobnénou tentokrdt Jonothanem
Neelandsem.

Lze - dle mého soudu - konstatovat, Ze to bylo
velmi povedené zosobnéni. UZ v priib&hu semindfe
atésné po jeho skondeni jsem ocefioval fadu
Jonothanovych kantorskych a,dramatackych**
ikovnosti. Pfedn& se mi zamlouvalo uspomé, ale
velmi funk&ni divkovani elementami teorie, bytse
jednalo o praktickou dilnu. Teoretické vsuvky
umoZiiovaly ,,dotahovat‘‘ proZité a zasazovat
ziskané zkugenosti do $irSich souvislosti. Tedy
na vys§i aroven aplikovatelnosti. Piednosti
byla bezesporu vytvafend proporce mezi
raciondlni a emocionalni slozkou nasichaktivit
(Jonothanova praces proZitkem). Vyrazny byl
rovnéZ pocit sméfovani (moment gradace),
rytinizace &innosti. Metodicky zajimavé byly
véc vpied posunujici ,herecké‘‘ Jonothanovy
vstupy. A pak hlavné price s pfib&hem .-
zv1asté postupné vtahovdni uastnikd do déje
(vlastné ani neSlo byt ,,mimo*‘). Byli jsme
pevné vedeni - nicménd& respektovani
(Jonothanem =zvladnuté psychologické
.Jjemnosti‘*). Co to.vyZzaduje od pedagoga? To
zfejm& vSichni zname: prilipravu, pfipravenost
dlouhodobou a aktudlni, socidini empatii,
schopnost improvizace atd. A také néco, co bych
nazval zaZitost (osklivé slovo, ale lepsi mé
nenapada).

Pro mne osobné bylo zvld§té vyznanmné
vylisténi velké vétsiny provadénych Cinnosti do
oblasti etiky (resp. etickych problémit). To samo
o sob& neni vécné objevné,-ale naléhavost
svitavského osloveni je inspirujici a posunuje mne
k stale odklidanému zaméru pokusit se prezentovat
pojmenovanéa propracované eticko-psychologické
otazky prostfednictvim tvofivé dramatiky.

Dominantni pocit s odstupem Casu: ZaZitek
trva, nebof na setkani s vysokou profesionalitou,
a jeSt&k tomu, 2 oboru** se nezapoming. Onzkratka
umé! a tlumod&nice Radka Svobodova taky.

PAVEL VACEK
PF Hradec Krdlové

M 8

Neda se to dost
dobfe popsat

KdyZ jsem zacala znovu
pfemyslet o tydnu s.Jono-
thanem, zjistila jsem, Ze se to
neda dost dobfe popsat.
Oslovily mé& znimé, ale
v novych souvislostech
vyslovené myslenky o smyslu
a funkei pfib&hu v dramatické
vychov&. Oslovilo mé sice
divno akceptované, ale ted
skutecné proZité poznani, Ze co
se udéla dohromady, je vic, neZ co dokaze sim
jedinec, Ze problém nevyfesim tim, Ze ho , hodim**
na jiného, Ze je dileZité nenechat se ,zazdit*
konvenci nebo vyhodou, ikdyZz by to v danou
chvili bylo nejjednodussi. *

Moje nahliZeni dramatické vychovy - tvofivé
dramatiky - se posunulo intenzivné zaZitou a 1ézko
popsatelnou zkuSenosti, do jakych ,hlubin‘*
&lovéka miZe tato metoda zasahnout, kdy? se to
opravdu umi.

Podle mého nizoru vyZaduje takovy zplisob
price od pedagoga (a to vynechdvim jeji
Wtechnickou* stranku):

- mnoZstvi fantazie a tvofivych dispozic,

- integritu osobnosti a mimofadnou citlivost

Kk lidem,

-a také pokoru, protoze zamér, se kterym pfinadim
ptib&h, ndpad, situaci, se spoleénou &innosti
proménuje, obraci se moZna i proti mé pivodni
predstavé a jd nemohu chtit, aby se kaZdy ztotoznil
s mymfefenimproblému,s mouzkusenosti,s mym
vidénim svéta.

I3

LUDMILA PROKESOVA
Pedagogicka fakulta JU, Ceské Budéjovice

Zamyslenie...

Obohatenad mnoz-

stvom skiisenosti,
informécii a ndpa-
dov som sa vratila
roku 1992 zo semi-
nara Tvofiva hra
a komunikace vo
Svitavich. Priznam sa, nemala som moZnost byt
dastou udastnickou takychto stretnuti, a &o sa dra-
matickej vychovy tyka, som skér samouk, ktory
k nej dospel intuitivne, podporeny dostupnou lite-
ratirou. Citila som v8ak, Ze to, kam siahaji moje
doterajsie skisenosti, predstavuje akysi predstu-
peii toho, ¢o raz musi prist. Po kaZdom seminari
som mala tudenie, Ze skondil vtedy, kedmalo pris{
nielo, ale &o, to bol pre mila otaznik.

Zicastniac sa, vdaka ARTAME a STD,
svitavského semindra v septembri 1993, pochopila
som mnoho veci:

- Obavam sa, aj ked si 10 nechcem pripustif, ale
my$lienka je to vtieravd, Ze som aZ teraz poriadne
pochopila podstatu dramatickej vychovy.

- Presved¢ila somsa, aky dokonalya profesionainy
musi byf ten, kto vedie a organizuje dramaticku
hru, ako Zastokrat (alebo v2dy?) zalezi na fiom,
kam speje a dospeje dramaticka hra, ako pevne
musi drZafv rukich jej konmidloa svojim citlivym
slovom a pohybom nim manipulovat.

- S dobrym pocitom konstatujem, Ze Jonothan nis
bez dlhej pripravy dokdzal s ispechom uviest do
tajov prace s pribehom (napadlo ma, ako by

pracoval so skupinou bez predchidzajucich
skiisenosti s dramatickou vychovou),

Jonothanov brilantny spdsob prace (preklad
Radky Svobodovej ho len umocnil) bol pre msia
prenesmiernezaujimavy, zroveii ma viak postavil
pred mnoho pochybnosti:

- Podari sa miniekedy odviesf tak dokonald pracu?
- Nevymkne sa mi dramaticka hra z ruk, vstipim
do roly citlivo, presvedgivo, v pravy &as...?

Viem, Ze odpovede na tieto otazky mi da len
Cas, daldie skasenosti ukazu, & budem mécf ako
Jonothan niekedy povedaf: ,,Mam toho v hlave
straSne vefa, ale iba na vés zédleZi, &i to dokéZete
odomknif. ¢

A samozrejme, velmi chcem, aby neostalo
pri sfuboch.

IVETA KOVALCIKOVA
. PF Kosice

Mdj nazor
na dramatickou vychovu
se podstatné zménil

NeZ jsem se zudastnila
prvniho semindfe vedeného
Jonothanem (na DDL
v Prachaticich v roce 1992),
méla jsem za sebou n&kolik
podobnych semindfd
dramatické vychovy a té%
nékolik zkuSenosti z praxe,
kdy jsem se pokousela pouZit
prvky dramatické vychovy pfi
vyuovani. A zde je vlastng
hlavni kdmen Grazu, nebof j&
jsem opravdu chapala dramatickou vychovu jako
soubor jednotlivychprvkiia cvieni, kterésemohou
témér libovolnym zptsobem a téméf v libovolny
&as vinisit mezi probiranou latku (pomohiou détem
odreagovat se, ale i problematiku probirané latky
détem pribliZit a objasnit).

Diky Jonothanu Neelandsovi jsem
poznala dramatickou vychovu jako piib&h
a v pfibéhu. A sama jsem b&hem setkani s nim
a jeho praci vstupovala do obrovské
pestrobarevné Skaly roli a pfib&éhovych postav.
Uvédomila jsem si tu neodmyslitelnou
navaznost jednotlivych dramatickych situaci
a najednou pro mé& bylo lehce pfedstavitelné,
Ze dramaticka vychovaneni vlastn& nepatrnou
soufasti vyucovani, ale naopak vyuovani se
miiZe proménit v dramatickou vychovu, a tedy
v pfib&h.

Ale pozor! NeZ jsem poznala Jonothana
Neelandse a jeho metody, pfipadalomi, Ze pouZivat
dramatickou vychovu ve vyudovani miZe zviddnout
téméf kaZdy pedagog. Ivtomto sméru se mij
nazor podstatng zménil. Pedagog, ktery dokaZe
vtahnout déti do pFibéhu takovym zplisobem, Ze
déti pribh Ziji a je pro n& opravdovym pfinosem,
musi mit rozsahlé v&domosti, ale predeviim
praktické zkuSenosti z oblasti détské psychologie.
Musi byt hercem a svym zplisobem
exhibicionista, a vlastné zlstat ditétem. Pfi
své hies détmi a pfi prici s nimi viak nemuzZe
v Zadném pfipad& zapomenout na obrovskou
zodpové&dnost, kterou ma sice kazdy, kde
pracuje s d&tmi, ale jeho zodpovédnost je
mnohem v&§i, nebof d&ti pomoci dramatické
vychovy dostiva ngkdy do velmi vdZnych
a choulostivych situaci.
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Myslim, ¢ mé& tekd mnohem vice pkipravy

a mnohem zodpove&dn&jii piistup k dramatické

wychovE, pokud ji budu chtit délat aspoil z &dstitak
dobfe jako Jonothan.

IRENA HOLEMA

Z8 Praha

Ugitel dramatu by mal
byt ako Jonothan

1. Semindr vo Svita-
vach jednoznalne
rozdiril a obohatil
moje  predstavy
a vedomosti
o moZnostiach
vyuZivania dramy
pri prdeci s defmi
e > 1 s dospelymi.
Pomocou price s pribehom sa mi podarile
- pochopit (presncjdie postihnif) rozdiel medzi
dramsatickou vychovou a dramatoterapiou,
- ziskaf noviie pohlady na moZnosti neverbalneho
vyjadrenia myslienky (vrazu) , retou tela**,
- ziskaf korektivne skuscnosti z preZivania
dramatickych  situdcii v simulovanych
,okolnostiach**.

Cely pobyt mal pre mna velky indpirainy
wyznam. Nicktoré z pristupovsomv modifikovanej
forme uplatnila vo vyutbe (v predmete dramaticka
vychova) so Studenmtmi Pedagogickej fakulty.
Ohlasy st jednoznatne pozitivne,

Somvdatna eskymkolegom a priatelom, 2e
som sa mohla aj tento rok semingru zi&astnif
2. Utitef dramatu by mal byf asi taky ako Jonothan
~ toleraniny, rozvainy (slova i skutky), mal by si
verit, neosobny, optimisticky, dobry edbomik (vie,
o chee, a vyznd sa v tom), kriticky (najma vodi
sebe), suritymi  hereckymi  vichami
a schopnosfami, tvorivy.

KATARINA MAJZLANOVA
PF UK, Bratislava

Mnoho otdzek a prvni
naznaky odpovédi

Shodou okolnosti
" se mi behem jed-
noho roku podafi-
loabsolvovatifity-
denni seminife ve-
* dené zahrani¢nimi
lektory. Stevea
Birche, ktery byl
hostem v Eervau
1992 v Uherském
Brodg, zname z je-
ho price v Redbridge Drama Centre v Londynd ji2
fadu let. Jromé vzijemnych ndvitdy soubort jsem
méla moZnost vidét jeho praci s détmi i uditeli
napf. pfi pobylu celého lektorského tymu v Brné
v roce 1988. V ramei divadelni prehlidky détsk ych
soubort v Prachaticich v roce 1993 se mi podafilo
pracovat pod vedenim kanadské lektorky Evy
Russelové v seminati nazvaném Od spontannich
pledstavik dramatickémutvant, Zoslaprogramovejsem
se 1&ila do Svitav na Jonothana Neslandse, o kterdm
jsem slySela samé zajimavé a likavé informace. Predae-

vEim - pracuje s piibéhem. Tady sc mi nabidla vyboma
plileZitost jak spojit zikitky inspirované z¢ t zdrojt
akonfrontovat svou pledstavu se zahranini podobou
Drama in Education.

Po nabidnutych technikdch vedoucich
k plinovini a strategii tvofivé dramatiky
i moZnostech jejiho zaflendni do nafeho skolsivi
(Birch), po praktické prici na tématech, pro kiera
jsme hledali pfevainé pohybovou formu vyjadteni
v ur€itém prosions (Russelova), nabidl tfeti fekior
daldi dileXity &lanek k doplnéni mozaiky -
budevini, vedeni a rozvijeni{ p¥ibdhu aZ do
dileZitého okamZiku nastoleni konflikie a jeho
fedend formou dramatické hry - hry s postavami
a d&jem. Dommnivam se, Ze v brnénském sifedisku,
pravé diky vye zmindnému piimému kontakiu,
a tudiZ i viivu anglické 8koly, jsme méli moZnost si
urtitou pfedstavu o tontolypu prace vytvofit. Sami
se &as od fasu o néco podobného.pokousime

v Iekcich | seminafich. Ale vie osobné absolvovat |

pod vedenimzkuSeného profesiondla bylapiileZitost
ncocenitelnd a gi¢im nenahraditelnd, PH praci
s Jonothanemse p.ro mé v celénaléhavosti oteviela
klidovd otdzka ,Leské tvofivé dramatiky** - ona
stéZejni soulast procesu, koleni kieré neustile
v praxi i teorii krouZime, vime o jojich Biskalich,
ale mame sni unds tak malo konkrétnich
zkudenosti, PTi své praci si stile vice uvédonuji, Ze
v dramatické vychové by do popfedi mélo miohem
intenzivndji viystoupit viastni jedndni - vyhrani se
(acting out} v nasiolené dramatické hiz. Nebo( to
je hlavni 187i8t8 celého procesu. Zatim jsmie se asi
vzhledem k Fadd nejrizngisich okolnosti vice
vénovali vybuzovani, nazhavovini a rozvijen{ viech
smysll, uéili secitlivostik sobéi k druhym, hledaki
cesty k objevovani okolniho svdta - prostd
nahrazovali dramatickou wychovou spousiu
zanedbanych oblasti lidské psychiky. A pokusy
vstoupit aktivng do akee samotné zitstdvaly kdesi
na pali cesty. (U piaviiné vESiny dospilych
narazime spife na obavy z hrani , seének', u déi
troskotdme na malé zkufenosti s rolovymmi hrami.)

Atak se nu behem pracovniho tydue ve
Svitavach nabizelo mnoho otlizek, kicré budou
vyZadovat alesport podateéni ndznak odpovédi
(nebof jesthize jsme se jiZ jedinou rozhodli cbhajit
specifidnostdramatickévychovy vedle juryeh predmd,
pak pravé tcloje nejdiileZitdjd slozka celéhoprocesu, ke
kiepd se miZanme riznymi doplitkovymi a diléimi
oviening pouze pripravovat):
~ Je to jedndni za sebe v situaci nebo za nékoho
jiného v situaci, a to v situaci nabizejici konflikt
a vyZadujici rozhodovdni, variovani a fefeni nebo
i nevyfeseni (protode i to je zkufenost)?

- Jaky je rozdil mezi pfistupem déti a dospélych
Kk tomuto typu her a improvizaci, kdy vstupuji do
role, jednam jakoby 2a nékoho jiného, a pesio je
podstata n¥kterych her zaloZena na tom, Ze viasing
za sebe skrze postavu, klerou prozkoumidvim,
vyt v pocity, postojea svéndzory na pledicZend
nebo zvoleng téma?

- Kde je ta jemna hranice dovednosti pfijmout,
plevzit a udrZet pro jiny typ her postave nékoho
druhého, pro nue zeela typové odlidnéhe jedinee?
- Jak funguje vEdomé a podvidomé vstupovani do
role a vysiupovani z ni? Nékdy mi role pomahd,
schovavam za ni své reakee, N&kdy se branim ji
piijmout jen proto, Z& i neni jedndni postavy
vlastni a nemohu nebo nechet se s nf and v rimci
nabidnuté hry ziotodnit.

Je to celé velmi sloZity proces, kiery se zcela
programové musime uéit oviddat {ted nazirino
z hlediska uditelft dramatické vychovy), abychony
5 nim mohli vidome a cilend pracovat ve prospich

fungujicihio principu dramatické hry (ted' nazirdno
z hlediska déti, které do hry uvadime).

Malou &dst tétondrofnépracenam J. Neelands
v semindfi nabidl. Navic dokazal, Ze témata
k uchopeni a ztvarnéni jsou viude kolem nis.
Mohou se skryvat v bandlnim piib&hu (napf.
dilemaiech Cervend karkulky), ze kterého mnohé
vyléZi dospéli, nebo v opatném sledu - velkd*
témata mohou byt bez obav z nepochopeni
zprostfedkovina ddtem, vime-li jak nato. Konkrétni
recepty by vyZadovaly samostatnou studii a vice
zkudenosti z praxe. Doufim, Ze oboji bude
ndstedoval. Zatim nabizim pir lektorovych
vstupnich premis pro vyjidieni vztahu fkola -
tvotivd dramatika - divadlo:

-V dramatu se uéin, jakd v konkrétnich situacich
najit slova pro 1o, abych dosabi toho, co chai.

- Kdo jsme, kde jsme, jaky je &as, co se stalo, %e
Jsme ted na tomto inisté, co tady budeme délat-na
téchto p¥ti okolnosiech zavisi vie, co Fekneme
a udéldme v dranvatické hie.

- PfedSkolni déti rozumdji metafofe zvuku, kresby,
pohybu a celé skdle vyrazu pro vyznam sdéleni
jazyka mluveného i psaného. Pfes tuto metaforu si
dit& déld miuvené viditelnym. Skola se zajima jen
o jazykmluveny, psany a 1iiény, a tak si odbourdvi
ostatni ,jazyky'* vyjddfeni. Velky rozdil
v individudlnich schopnostech d&ti pii vyjadfovani
nejrizndj§imi prostiedky 0% jen na jeden. Skola
e svét podstatnych jmen a vici. Zkusine je prevést
zpét do svéta sloves, akce, proZitku, abychom se
prostfednictvim akee snaZili porozumét i sloviim
a vyznamiim abstrakinim,

- Divadio mluvi viemi jazyky.VyuZijme jeho
nabidky také ve Skole.

Jonothanovo vedeni semindfe bylo pro mé
opét ditkazen, Ze takovou prci miZe praktikovat
jen &lovEk nanejvys citlivy a vaimavy
k individualnim potfebdm kaidého Elena skupiny
i celkovému vyladéni a zkudenostniho zdzemi.
Zaroveil dokonale profesiondin& piipraveny
a vybaveny. UvEdomila jsemsi znovu, jaké naroky
jsoukiadeny nauditele dramatické vychovy. Jakymi
napf, hereckymi dovednostmi by méi byt vybaven
- kolikrat sam vstupuje do réznych roli v rameci
jedné situace, v kratkém okamZiku se stava jednon
&i druhou jednajici postavou a tak se stiva soudasti
hry. Sdm i Fidi nebo naopak vystupuje nejen z role
herecké, ale zdanlivé { zrole uéitele, Stdva se
citlivyim a tpélivym pozorovatelem, aby vzapéti
piehodnotil své pliny azdméry, usmémil tok
iniciativy, snaZeni i citth jednotlivel a skupiny
spraivaym smérem a v pravy &as nabidi jiné
molnosti, jak své Zaky, za které je zodpovédny,
vyvist z tunciu, ve kierém by sami zabloudili.

Pres jazykovou bariéru se cela prace dafila,
co? byt zaZitek (bez ohiledu na témata) sam o sob&
velmi pHjemny. MoZnd naopak diky této bariéfe
a vzhledem k pickladu jsme byl nuceni jasnéji
formulovatie, co jsme chiéli sdélit jen slovy. Snaha
byipfesngjgia Gilelngjsindm nedovolila zabfednout
do nascho obvyklého nekonedného diskutovini
anutilanas k tomu, o cotu hlavné $lo, - JEDNAT.
Navie, narozdil od dvou pFedchazejicich seminait,
sz velmi pozitivng projevilo ito, Ze se skupina
v pfeviZné veding sefla ve stejném sloZeni za
stejnym tdelem jiZ poltvrté. Vyhnuli jsme se tak.
rozjezdovym rozpakidm a vykavani, vEdéli jsme
rameove, co jeden od diuhého miliZeme &ekat. Tak
jsme sobé& i lektorovi usetfili velky dil kiopotné
price a vymezeny Zas jsme beze zbytku vyuili.
Jaka radost! Nelze nevzpomenout na krédo pani
Russelové: Zapojte viechny smysly a piidejic smysi
pro krdsno a pro humor!
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TakZe mam-li odpovéd&t na otazku, zdapozmeénila,
posunula nebo dokonce proménila price Jonothana
Neelandse moje dosavadni chapani vychovné
dramatiky, mohu zodpov&dné prohlasit: utvrdila
mé& v nutnosti pfesného pochopeni pojmu
dramaticka hra i jejiho nezastupitelného mista
v celémkomplexu vychovné dramatiky. A zéroveri
upozornila na aktualni otazky tykajici se poctivé,
tvrdé a profesionalni pfipravy kvalifikovanych
utiteld tohoto pfedmétu se viemi nédroky, které
ztoho pro ngj ipro nds, jako ugitele uéiteld,
vyplyvaji. :
DANA SVOZILOVA
Stredisko dramatické vychovy LuZdnky, Brno

Je naCase opravdu
zacit delat
Ceské drama

Zda se mi, Ze

o patrné al
v u Jonothana (ale
také na kazetach

ze Stfediska
dramatické
vychovy v Bmeg)
. jsem pochopila,
" %¢ dramatick4 vychova je trochu néco jiného neZ
to, co se nabizi na vét3ing seminafl, co jsem ja
absolvovala. Ugitelé dramatické vychovy ze ZUS
a vedouci souborti dosli k podstaté dramatické
vychovy tam, kde to délali dobfe, zcela zdkonits,
nebof dil&i hry vyuZivali jako prostiedek
k pochopenia uchopeni tématu (majici svij vnitini
konflikt) na kterém pracovali. Ony diléi hry viak
nejsou celd dramaticka vychova! Ze kol mam
viak pocit, Ze uditelé toto rovnitko &ini. BudiZ sice
pochvaleni za snahu rozvijet dé&ti po viech
strankach. Ale myslim si, Ze bychom méli byt
skromni a nazyvat véci pravymi jmény. Dokud
nebudou na svétd schopni ugitelé dramatické
vychovy (absolventi DAMU & JAMU), nechf se
pfedmét rad&ji nazyva tfeba Osobnostng socialni
rozvoj. O dramatické vychovéjako pfedmétunecht
se hovofi a2 tehdy, budeme-li to umat.
Pii praci s Jonothanem jsem si uvédomila, Ze
to asi hned tak nékdo nedokdZe,
Promnebyla prace s Jonothanem Neelandsem
a Radkou Svobodovou zaZitkem. Uvédomila jsem
si: :
- kolik pedagogicko-psychologické teorie musi
&lovék pochopit,
- Ze je tfeba byt wnitin& svobodny, abych se moh!
poustét do problémi, které chei predloZit ostatnim,
nebat se feSeni s mnoha konci a umét ty konce
tolerovat,
- kolik existuje problémd, které se my nyni, vinou
jejich zprofanovini v minulosti, obavame otevfit,
-jak skute¢ndmocné plisobi akcea t&lesny proZitek,
jak je silngjsi neX sebelépe napsany a dokonce
ilustrovany text,
-jak pozitivni vylad&niskupiny a atmosférysblizuje
lidi,
- jak je moZné piistoupit ke , scénkdam* tak, aby se
jich lidé nebali a nepovaZovali je za trapné
piedvadeéni,
-jak je tieba opravdu zagit dslat CESKE DRAMA.
EVA LUKAVSKA
PF Plzen
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SPOLKOVE
SDRUZENI
PRO HRU
A DIVADLO

@ BAG Spiel und Theater sdruZuje organizace, které piisobi v Némecku v oblasti hry a divadla
s détmi a mladeZi. Jsou to SdruZeni pro hrumez evangelickou mladeii, SdruZeni pro dramatickou
hruve 3kole, Katolickd spole¢nost pro hrua divadlo, Pracovni kruh zemskych spole&nosti prohru
a divadlo, Spolkovy svaz dramatické vychovy, Akademie Remscheid a Institut pro hru
a dramatickou vychovu na Vysoké Skole uméni v Berlin&. éleny BAG jsou také festivaly
Theaterwoche Korbach, Goppinger Spieltage, Theatertage am See Friedrichshafen, mezindrodni
divadelni dilna Scheersberg. Kooperujicim &lenem je ATV (Spolek amatérského divadla),
sdruzujici divadelniky byvalé NDR, Ten je soucasné také &lenem jiného celonémecl@ho divaddniho

svazu BDAT.

BAG patfike kuratoriu (tj. Fidicimu vyboru) Spolkového setkani $kolniho a mladého divadla
(kaZdorotnév Berling) a kuratoriu Spolkového centra pro détské a mladé divadlo ve Frankfurtu

nad Mohanem. *

Ve svém programovém prohlaseni o sobé Fikd, Ze plisobi na celonémecké trovni,
v jednotlivych spolkovych zemich, regionech i mistech v téchto oblastech:

- prakticks prace divadelnich skupin,
- mnohostranna nabidka poradenstvi,

- intenzivni dali vydélavani v oblasti hry a dramatické vychovy,
- pofaddni mezinarodnich, celonémeckych, zemskych a dalSich divadelnich setkini.
Svou &innost stavi na :- poznani vyznamu dramatické hry s détmi a mladeZi pro Zivot

spole¢nosti a rozvoj osobnosti,)

-spolecenské potieb& hledaninovych forem chovania Zivota (v tvofivé hie mohou byt vyzkouSeny

a diskutovany),

- védomi, ¥e setkavini s prostiedky divadla obohacuje otizky smyslového vnimani Hlovéka,

- oZivovani a znovuobjevovani téla, smyslového vnimani, pfijeti a vyjadFovani pravdy,

- pochopeni Fedi téla a smyslil pro osobnost &loveka,

- presv¥d&eni o pouZiteinosti divadla jako prostfedku politické a veFejné komunikace,

- tezi, Zc zkuSenost vlastni tvorby a kreativity usnadiiuje svobodnou komunikaci se spole¢nosti.
Piedscdou BAG Spicl und Theater je Klaus Hoffmann.
Podivejme se bliZe na nékteré flenské organizace BAG.

SDRUZENI  PRO  HRU MEZI
EVANGELICKOU MLADEZI (AGS -
Arbeitsgemeinschafl Spiel in der Evangelischen
Jungend)

AGS chee sledovat vechny aspekty hry,
podporovat daldi vzdélavani, realizovat praktické
pokusy, reflektovatteorii i praxi, Pofdda seminafe,
modelové akce, zabyva se odbornym poradenstvim,
dalgim vzdélavinimugitel, vedoucich skupin déti
i mlddeZe. Vzdélavani probihd na dvou Grovnich.
Na zemskeé se konaji zikladni kurzy, na spolkové
pokradovaci kurzy, napf. k tématubiblické divadlo,
pfib&hyz minulosti, putovni divadlo - letni divadlo,
projekty ke Dni n&meckeé evangelické cirkve.

Kdo miiZe spolupracovat s AGS? Povéreni
zastupci evangelickych zemskych spolecnosti,
farnosti a kazdy, koho deleguje shromaZdéni
véficich.

SDRUZENI PRO DRAMATICKOU HRU
VE SKOLE (BAG fur das Darstellende Spiel in
der Schule)

Poslanim sdruZeni je ziskat odpovidajici
prostor pro hru v uéebnich planech a rdmcovych
osnovach, jenZ by byl adekvitni jejimu vyznamu
pro vzdélavani a osobnostni rozvoj dospivajicich.
Dlouhodobym cilem je zakladat organizaéni
a persondlni podminky pro dramatickou hru na
stiednich Skoldch I, a I1. stupng. V souladu s timto
poZadavkem je nova pedagogicka orientace, ktera
slouZi k posilovéani kreativnich a emociondlnich
schopnosti prostfednictvim estetické vychovy jako

pfisp&vku ke komplexni vychov& osobnosti.
Sdruzeni se vtéto souvislosti pokladd za stalé
forum pro rozvoj pedagogiky a hry na Skolach.
SdruZeni akcentuje a rozviji vlastni hru Zaku
a jeji divadelni formy jako autenticky vyraz
kultury dne$nich d&ti a mladeZe. SdruZen{ haji
pedagogické a umélecké cile dramatické hry
proti ufadim a institucim. Chce rovn&%
pfispivat ke spravnému chapani a oceifovini
dramatické hry ve vztahu k amatérskému
a profesiondlnimu divadlu.

Pofada setkani vedoucich skupin a ugitelii
v zemském i celostatnim méfitku a vzhledem
k promé&nam vevychodni Evrop& podporuje rovnéz
hlubsi vztahy mezi skolnimi divadly v celé Evrops.
KaZdoro&ng organizuje piehlidku Skolni divadlo
v némeckych zemich. Jde o setkdni $kolnich
divadelnich skupin oteviené viem formim
a stupfiim Skoly. Ma ukazat regionalni tradice
a vychodiska a napomoci jejich vyuZiti jinde. Proto
se kona vZdy v jiné spolkové zemi a je zaméfeno
k jinému tématu (nap¥. Skolni divadlo a politika -
1991, Divadlo bez hranic - 1992). Akce je
doprovazena odbornymi seminafi a dilnami, jeZ se
zabyvaji pfipravou arozborem pfedstaveni.
Vysledky jsou dokumentoviny na videokazet&.
Tato pfehlidka je soudasti prib&Zné prace sdruZeni,
jeZ je podporovina regionalnimi médii a stalou
konferenci ministris kultury spolkovych zemi.

Sdruzeni se rovnéz podili na pofadani
DivadelnihosetkdnimlideZe v Berlinga podobnych
akei v regionech.
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Jako swviij naléhavy tkol v 90. letech vidi
objevovini a pfipravu dalsich vedoucich. K tomu
sméfuje jeho zdjem o obsah a organizaéni ramec
studia , pfedvadécihry‘* (nase dramatickd vychova
spojend s vychovou komunikaénich dovednosti
a sebepoznani) na vysokych $koldch. Je chipdna
jako kvalifikatni a odbomy ziklad, aviak vZdy ve
spojeni s pedagogikou. SdruZeni usiluje o to, aby
zvySovani kvalifikace utitell pro oblast dramatické
hry realizovaly odbomé instituce v jednotlivych
spolkovych zemich.

" Predsedkyni SdruZeni je Elinor Lippertovi.

KATOLICKA SPOLECNOST PRO HRU
A DIVADLO (KAST - Katholische
Arbeitsgemeinschuft Spiel und Theater)

Cleny KAST se mohou stat diecézni lektoFi
promizickou vychovu, odbomi lektofi katolickych
spolkil a sdruZeni, vedouci poradenskych mist pro
hru, svatky a slavnosti, osoby, které se ztotoZiuji
s tkoly KAST.

Jejim poslanim je podpora dramatické hry ve
viech jejich formdch. K tomu patfi také amatérské
divadloa hry, jeZslouZi duchovnostia komunikaci.
K tomu spolenost pofada tzv. ustfedni pracovni
tydny, které se v pracovnich skupinach zabyvaji
dramatickou a duchovni hrou a pofddanim
duchovnichsvatkiia slavnosti. Jeden z téchto tydnii
se kond kaZdorotn& vtydnu po Velikonotich
a zahrnuje osmy semindrnich skupin, které jsou
zaméieny napf. na pantomimu, rytmiku, dramatické
hry, reZii, vypravu, priipravna cviéeni a hry,
fefovou a dechovou techniku, masku a lideni,
vyrobu loutek ahru snimi, hru s postiZenymi,
divadelni hry s déimi atd.).

Spole&nost poradi rovnéZ jednotlivé semindfe
a modelové kurzy k formé a metodice hry, vydava
publikace a pfirucky.

Predsedou spoleinosti je Josef Halkenberg,

PRACOVNI KRUH  ZEMSKYCH
SPOLECNOSTI PRO HRU A DIVADLO
(ALS -  Arbeitskreis der Landes-
arbeitsgemeinschaften fior Spiel und Theater)

V mmohych spolkovych zemich pisobi
v mimoskolni oblasti zemské spoletnosti pro hru
a divadio. Na celostitni Growi se spojily do
pracovniho sdruZeni, které je odbornoukoordinaéni
platformon. Pfipravuje modelové programy pro
nizné cilové skupiny a experimenty. Pofada tfileté
kurzy pro dobrovolné vedouci, dvousemestralni
kurzy hry adramatické vychovy, které nemaji
kvalifika&ni charakter. Vydavi seznamy lektort,
odbornych akei, nabidky divadelnich pfedstaventi,
broZury a odborna-periodika. Spolupracuje
s dal8imi subjekty jak v SRN, tak v zahranigi.

SPOLKOVY SVAZ DRAMATICKE,
VYCHOVY (Bundesverband Theater padagogik)

Byl zaloZen 10.3.1990 v Unné a sdruiuje
pedagogy a studenty dramatické vychovy. V SRN
plsobi nekolik set pedagogh dramatické vychovy,
napt. v profesiondlnich i amatérskych divadlech,
v socidlni, kulturni a gkolské sféfe, v zafizenich
pro déti, mlideZ a volny &as, v oblasti pomioci
starym lidem. Poslanim svazu je podpora
dramatické vychovy ve viech sférach jejiho
piscbeni.

Mezi ukoly svazu patfi zastupovani kultume
politickych a specificky profesnich zajmi vidi
vefejnosti, organlim a organizacim doma
i v zahrani¢i. Ke kmenovym ukolim také patii
vybudovani komunikadni sité na celostatni irovni,
spoluprdce s odbornymi institucemi a spolky
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a podpora institucionalizace daldiho vzd&lavéni,
vyzkumu a v&dy. Od svého zaloZeni Uspéiné
realizuje akce, setkdni a projekty, napf.:

- celostatni setkéni klubG middeZe pFi divadelnich
scéndch,

- divadeini dilnu v Hessensku, :

- akce na téma seniorské divadlo a dramatickd
vychova v Némecku,

- jedenkrit a2 dvakrdt roéné& praktické dilny pro
multiplikatory,

- mezindrodni setkdni na téma Praxe dramatické
vychovy v Evropé (1992).

AKADEMIE REMSCHEID

Akademie pro mizické studia a medialni
vychovu je tistedni celostatni instituci pro kulturni
vzdélavini mlddeZe. Je podporovana spolkovym
Ministerstvem pro Zenu a mladeZ a vestfalskym
Zemskymministerstvem pro prici, zdrayia socidlni
viéci. Kulturni vychova je charakierizovana

" smyslovou ndzornosti a bohatstvim tvofivych

zazitkd. Vedle rozvoje intelektudlnich, socidlnich
a emociondlnich schopnosti a dovednosti pfispiva
k aktivizaci &loveka a podtrhavi jeho komplexni
vychovu.

Odbormné okruhy:

- kulturi price a kultumi vychova,
- hudba, tanec, rytmika, hra,

- divadlo, literatura, vytvamé uméni,
- fotografie, video, politade,

- medialni pedagogika a poradenstvi,
- tisk a vefejnd prace,

- socidlni psychologie a poradenstvi,
- mezindrodni setkani.

Osu vzdélavani tvofi pedagogika hry.
Akademii jde oto &elit nebezpedi
pfepedagogizovani v pedagogické oblasti,
v kulturni oblasti nebezpeli degenerace setkani
a festivald na pouhou zibavu a v oblasti price
s mlddeZi nebezpedi absolutizace socidlnich
problémd. Nabizi $irokou paletu od kratkodobych
dilen aZ pokvalifika&ni kurzy pro pedagogy. Kromé
toho nabizi akademie poradenskou sluZbu také

prostiednictvim databanky a nabidkou literatury
v informaénim &tvrtletniku (Gruppe & Spiel).
Vydavi rovnéZ metodické prirucky v riznych
ediénich  Faddch (napf. Remscheider
Diskussionspiele, Remscheider Spiele-Kartei,
Kennenlernspiele ad.). Akademie pofidi kurzy
sexualni vychovy a kreativni prce s postiZenymi.
Zakladnim tématem kurzi dramatické vychovy je
vztah mezi uménim a pedagogikou na jakékoliv
profesni bazi.

PRIPRAVILA LENKA LAZNOVSKA

Dileiité adresy:

BAG Spiel und Theater
Lessingstrasse 2
3000 Hannover 1

Arbeitsgemeinschaft Spiel in der
Evangelischen Jugend (AGS)

¢/o Ev. Medienzentrale
Archivstrasse 3

3000 Hannover 1

Katholische Arbeitsgemeinschaft Spiel und
Theater (IKKAST)

Volkerweg 3

5000 Kéin 60

Arbeitskrels der
Landesarbeitsgemeinschaften fiir Spiel und
Theater (ALS)

c/o Ev. Medienzentrale

Archiivstrasse 3

3000 Hannover 1

Bundesverband Theaterpidagogik
TPZ Kéin

Genter Strasse 23

5000 Kéln 1

Akademie Remscheid
Kappelstein 34
5630 Remscheid
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O predposlednim bieznovém vikendu se v Jihlavé seilo na
pozvani praiské ARTAMY nékolik desitek ulitelskych
nadSenci, kteii pod vedenim zkuSenych lektori z oblasti akéniho
uménia tvofivé dramatiky piijali icast na neobvyklém dialogu.
Dialogu mezi vytvarnou a dramatickou vychovou.

Jihlavsky Dialog, konany ve dnech 18.~20.3.1994, se chtél
pokusit odpovédét na otazky, jaky je vztah téchto dvou
predméta, jak se mohou vzajemné prolinat, dopliiovat
a obohacovat, ale také v fem je specifika kaZdého z nich.
Hovorilo se zde o tom, jaké je postaveni téchto dvou obort
v systému piredméta vyufovanych na nasich §kolach a zda lze
mezi nimi nalézt podobnosti. Uastnici méli dale moinost
ziskat inspiraci, jak v hodinach vytvarné vychovy vyuiit prvki
akéniho uméni a zda existuji sty¢né body mezi akénim uménim
a tvorivou dramatikou.

V posledni dobé se zalinaji vynofovat ebavy, zda se
z dramatické vychovy nestava novy modni strasak, ktery po
vzoru nechvalné proslulych taeni s brannou a posléze mravni
a estetickou vychovou z doby nedavno minulé postupné
zaplavuje nase 3koly, dési snaZivé Feditele a laka jejich
nepripravené uditele. Zajimalo mne tedy, kde jsou hranice
tohoto oboru a do jaké miry a zda viibec ma pravo vstupovat do
vychovy vytvarné. A rovnéZ taki obracenyvztah: je protvorfivou
dramatiku pFinosem vyuZiti prvki vytvarnych?

Poradatel - praiska ARTAMA - zaji§ténim lektord, ktefi
v danych oborech opravdu maji co Fici, dosahl vysoké urovné
celé akce: pozice akéniho uméni obhajovali vysokoskolsti
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pedagogové Igor Zho¥, Radek Horaéek a Viadimir Havlik,
s dramatickou vychovou pak seznamovala Milada MasSatova
z olomoucké univerzity a scénograf Karel Vostarek z katedry
vychovné dramatiky praiské DAMU.

V priibéhu t¥i dnli méli viichni aastnici Dialogu moZnost
vyzkouset si a navlastni kiiZi proZit v konkrétnich akcich, co je
vlastné akéni uméni, ¢im je specifické, jak piisobina tviarce, ale
i nadiviaka. V paraleles tim pak pracovali piildnei v seminafi
dramatické vychovy pod vedenim Milady MasSatové
a v patenim veceru mélinéktefi moZnost pokusitseo vytvarné
ztvarnéni  dramatického utvaru se scénografem Karlem
Vostarkem. Nechybély ani ukazky ,zvenéi‘‘. Performance
Josefa Daiika uzaviela sobotni vefer a cely Dialog pak v nedéli
zakonéilo svérazné povidani, promiténi a posléze i akce
brnénského vytvarnika Mariana Pally.

Premyslet bylo rozhodné o ¢em. Z jednotlivych akci vzesio
mnoho podnetu a proto k ujasnéni stanovisek byly tfi dny
stravené v Jihlavé pFilis kratké. Snad i to byl jeden z duvoda
ponékud rozpatitého rozjezdu nedéini besedy. KdyZ jsme se
pokouseli zformulovat, co je vlastné vytvarna a co dramaticka
vychova a jaky je jejich vzajemny vztah, jen velmi nesnadno
jsme se dobiralinéjakychzavéra akceptovatelnych pro vSechny
nebo alesponi pro vétSinuziacastnénych. I to je dikazem, Ze tato
problematika rozhodné neni jednoduch4, a &im vic o ni clovék
premysli, tim vice podrobnosti, ale i iskali nachizi. Situaci
komplikovaloi to, Ze obazde zastoupené obory nejsou paralelni:
proti dramatické vychove by méla statvytvarna vychova, proti
akénimu uméni spiSe divadlo. Cerstvé profité zkujenosti
z disciplin, které nejsou na stejné irovni, srovnani tedy ponékud
zatemiiovalo.

A tak teprve s delSim Casovym odstupem dochazim
k urditym zavéram, které pro mé z této rozhodné inspirativni
akce vyplynuly. Jako ucitelka vytvarné vychovy jsem se
pochopitelné zajimala predeviim o moZnosti vyuZiti tvofivé
dramatiky ve vytvarné vychové. Nasledujici avahy jsou tedy
jenom vysekem z rozmanitého programu Dialogu a vychazeji
pouze z tohoto zorného ithiu.

Dramatickd vychova ma - ui svymi vyjadrovacimi
prostfedky - mezi ostatnimi uméleckymi vychovami ponékud
odli¥né postaveni. Jak zdaraznila Milada Masatova, zatimco
ostatni vychovy uZivaji vyjadFovacich prostiedki nachazejici
se mimo osobnost ditéte (vytvarné uméni je sdélné linii, barvou,
tvarem, strukturou..., hudebni tvorba petfebuje zvuk
a literatura pismo), pak vyjadiovacim prostiedkem dramatické
vychovy je samo lidské télo: gestem, mimikou, zbarvenim
hlasu, pehybem atd. Ui tim se tedy dramaticka vychova ze
systému uméleckych vychov ponékud vymyka _

Nei se viak v kterémkoliv vyulovacim predmetu
rozhodneme uiit prvki tvofivé dramatiky, je dle mého nazoru
v prvni Fadé nutné si uvédomit, ceho chceme dosahnout: zda
vychovat herce a dobrého recitatora, anebo zda se chceme
dostat jen zdanlivé na polovinu cesty, ktera k tomuto cili vede,
tedy k uvédoméni si sebe sama, svychvyjadfovacich schopnosti,
svych moZnosti sdéleni a komunikace, schopnosti vciténi se do
situace, do jevu, do psychiky druhého. Toviechnojsouschﬁdky,
které musi ispésné zdolat dobry herec neZ se dobrym hercem
stane. Domnivam se, Ze v podminkach Skoly je pro nas daleko
diileZitéjsi pravé tato piipravna cesta objevovani nei vysledny
efekt. A to je moment, ktery si ufitelé zFejmé ne vidy plné
uvédomuji. Lekece dramatické vychovy, jiZ na jihlavském
Dialogu vedla Milada MaSatova, obsahovala fadu pravé
takovych ukazek, jak by bylo moZno prvkiit dramatické vychovy
uZit v bé€inych hodinach, v nafem p¥ipadé vytvarné vychovy,
s cilem naudit déti vanimavosti.

Kaidy z nas ma vsobé jakousi tFinactou komnatu.
Mistnost, do které se nedostavame snadno, a pokud tak prresto
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“néinime, je to pro nas obvykle spojeno nejen s neéckanym
pomanim, ale pravdépodebnéi s vellym rizikem. V této thinacté
komnaté je ukryta citlivost.

‘Nacitlivosti ditéte stavi uméleckovychovné predméty. Bez
ni nebude dité opravdu dobrym muzikantem ncbo vnimavym
hudebnim posiuchafem. Moina se naudi rutinng zvladat
vytvarné techniky, ale k vytvarnému uméni zéstane netecné,
nevezme z vnitini potieby do ruky knihu. Pro vnimani uméni
je tedy citlivost £lovéka nepostradateina. Kdo a jak ji viak dité
nandi, aby mu tak viastné brany uméni teprve oteviel? Jakych
mctod ma uditel uZit, aby svym Zakim odkryl schopnosti
vaitfniho proitku? Ne kaZdému je tato schopnost dana do
‘vinkua znaina &ast déti navic vyriistav rodinach, jeZ vnimavost

ve svych potomcich nevozvijeji. V lepdim piipadé. Utitelé mi

Jisté potvrdi, Ze stale Castéji se dnes u déti Skolniho véku
setkdvame s necitlivosti, ba af otrlosti, kiera je z velké Casti
produktem filmového braku, jimZ je mladei denné sycena.
Neni toviak pFicina jedina. Jdczdeo cely slo7ity komplex jeva,
které primo modeluji mladei do podoby snadno
manipuiovateinych konzumenti. Je chvilabohu dost udigel,
ktefi si tuto situaci velmi dobfe uvidomuji a hledaji cesty, jak
se k détské dusi dostat, jak ji oslovit a jak ji nautit citlivosti.

Domnivam se, Zc pravé tady je misto dramatické vychovy
na fkole: vést Zaky k ponoru do své osobnosti, k zaposlouchani
se do svého nitra a k formulaci jeho odpovédi na vnéjsi vlivy.
Jetonejschiidnéjsi cesta, jak nautit ditd chapat svoji jedine&nost
a také svaje privo na tuto jedinclnost.

Milada Masatova dala v jedné z mnoha dramatickych
etud posluchacim naptiklad tento pokyn: ,Predstavte si, ie
jste si od svého souscda pijiili kolo a nékdo vim ho diky vasi
ncopatrnosti ukradl. Pristupte nyni ke svému sousedovi
s pocitem (nikoli tedy se slovy nebo gestikulaci!), Ze mu tuto
nepFijemnost jdete sdélit.** Na viastni kadi jsem si uvédomila,
co vicchno takeva kratka a pro divaka moina nezajimava
etudka dokaie uddlat s Clovékem uvniti: to, Zc nemusim
formulovat Zadny slovni projev, Ze nemusim hledat ,spravny*
vyraz tvare ncbo odpovidajici gesto, mi ponechava plnou
volnost danou situaci opravdu profit se viemi nepfijemnymi
privodnimi pocity: provinéni, trapnost, strach z nasledk, ale
zaroven iopravadné rozhoifeni sama na scbe, vnémi ui
viastné jakoby klicilo poudeni, Ze pti§té se musim chovat jinak.

To vicchno ,herec'* sam na sobé proZije, ale zarovei ma
moinost byti divikem svého vnitiniho déni, coi b&8inév Fivoté
patrné malokdy délame. A divak se nejen diva, divaki hodnoti
a obvykdei €inizavéry. TytozavEry jepak nutnoslovnévyjadrit
a tim je i konfrontovat se zavéry ostatnich ve skupiné. ProZili
toté, nebo se jejich pocity od mych nééim lisily? Pro tomu tak
je? Nepostichli tieba ostatni néco, na co jsem ja neby! dostatené
pozorny? Besedy, které po viech etudach nasledovaly byly tedy
nesmirné dileZité, MoZna vyslovim kacifskou my§lenku, kdy?
feknu, Ze byly snad duleZitéjsi neZ dramatické konani samo,
jei viastn¢ bylo jen jakymsi impulzem nebo inspiraci k nim.
Teprve v nich sc Clovek postupné jakoby otvira, odklada ulitu,
do které jsme viichni vice & méné neprody$né uzavieni. Tak
neprody$né, Ze k nam nedoléha volani naSeho nitra a tim
i volani z vnéjsku. )

Moinanékdonamitne, Ze tovSechno jsou postupy zabyvajici
se spie psychologii neZ viastnim procesem. Zajisté bude mit
pravdu, ale mnohokrat jsem si v praxi ovérila, Ze scbelépe
pFipraveny a promysleny vytvarny ukol, ktery détem zadam,
se mine ufinkem, jestliZe narazi na nedostate&né pripraveného
détskéhe vnimatele. )

Dramaticka vychova by tedy mohla byt jednim
z pomysinych klicd, které dokaZou oteviit tfinactou komnatu
v dusi ditéte a dat mu tak moZnost odnést si z hodin vytvarné
(hudebni, literarni) vychovy to, co bychom si prali: esteticky
proiitek Musiviakbezpodminenéspolivatv rukouzkusenych,
citlivych uéitelt, ktefi ji dokaZou uZit funkéné a cilevédomé.
V Zadném pFipadé tedy neni pouhym prostfedkem ke vibuzeni
zajmu déti o vyucovaci latku nebo jen efektnim hranim si pro
jejich zabaveni.

Pokud si tedy kladu otazku, zda mohu jako ulitelka
vytvarné vychovy prvka tvofivé dramatiky vyuZivat, pak
dochazim k nasledujicim zavérim: Ano, dramaticka vychova
muZebytpro mne jednouz pomiicek, a to dokonce vynikajicich
pomucek, pfi piipravé ditéte k vaimani vytvarného dila nebo
k jeho viastni umélecké tvorbé. Neni pii tom viak vibec
dileiité, zda zvolena ctuda, hra nebo postup vychazeji
z vytvarncho prvku, nebo zda k nému spéji. Vytvarné
problematiky se vitbec dotykat nemusi. Rozhodujici je pouze
to, zda dité spravné ,naladi‘‘, zda ho otevie k pFijimani
krasna.

VLADIMIRA BICIKOVA

Fotografie: Jana Roztodilovd



CESTY K DIVADLU

v zrcadle svétového
festivalu v Lingenu

INSCENACE UVEDENE NA SVETOVEM FESTIVALU

IRSKO

Carrigaline Junior Dancers (vedouci, choreograf
a reZisér Sheelagh McCloskey)

QOisinova matka (podle irské legendy)

RAKOUSKO
Big Pantomimegruppe, Videsi (ved. Eugen Frank)
Mor ve Vidni (podie staré videriské povésti)

BANGLADES

Détsky divadelni soubor Loko Natydal, Dhaka
(vedouci, vyprava a reZie Liaquat Ali Lucky)
Hashi Siddiqy: Shonghaar

TURECKO

Skupina Caligmasi divadia Olugum, Ankara
(ved. Naci Aslan)

Cocuklar Ydnetimde

LOTYSSKO

Détsky divadelni soubor, Talsi (ved. Gita Broka)
Klugisi hry
POLSKO

Przedszkolaki, M8 Bronisze (ved. Zbigniew
Wojcik)

Hra na pohadku o spici princezné

UKRAJINA
Ditsky soubor Rodina, Kyjev
Pasmo zvyki, her, tancl a pisni

VELKA BRITANIE
Theatretrain, Londyn (ved. Kevin Dowsett)
Kevin Dowsett a kolektiv souboru: Bedynka

GRUZIE

Détské hudebni divadlo Prestige (ved. Georgi
a Manana Todadze, reZie Georgi Todadze)
Kdy# slunce sviti

SLOVENSKO

Détsky divadelni soubor ATD, ZUS Ziar nad
Hronom (ved. Irena Novotna)

Pavel Kyrmezer: O boha&ovi (Uprava hry
Komedie o bohatci a Lazarovi)

PERU

Elenco Juvenil kulturniho centra NOSOTROS,
Lima (ved. Myriam Redtegui)

Kolektiv pod vedenim Myriam Reategui:

V plném svitle

RUSKO

Hudebni divadlo mladého divaka, Moskva
(ved. Alexandr Fjodorov)

L. Bart: Oliver (na motivy knihy Charlese
Dickense Oliver Twist)

JAPONSKO

Tojamsk4 tane&n& divadelni spolegnost (ved.
Haruka Kasai)

Laska k Florence a sen

Macuri v Japonsku

FINSKO

Olipa Kerran Kuningas, skupina amatérského
divadla Tikkurilan Teatteri,

Elja Velander-Timo Hannelin: Byl jednou jeden
kral

UGANDA

Buganda Road School (ved. Frank Katoola-
Kazengure)

Sladka $pina

CESKA REPUBLIKA

DDS Modry ptak, ZUS Zdir nad Sazavou (ved.
Jana Kfenkova)

Toma$ P&kny-Jana Kienkova: Havrane

z kamene

UsA
Skupina Studio East (ved. Puget Sound)
Hraj!

MALTA
Drama Unit, Department of Education
Kolektiv souboru: Zlaté tele

MAROKO

Asociace Noujoum al Achbal et Rennaissance,
El Jadida

Prodava¢ vody

DANSKO
Tarnby Teater
Svét snu

Mimoptehlidkové piedstaveni:
NIZOZEMI

Détsky divadelni soubor Pimpernel, Almelo
(ved. Irene F. M. Luitsz)

Irene F. M. Luitsz: Sen noci svatojanské
(adaptace hry Williama Shakespearea)

B Lingen nad fekou Ems leZi severné od
Miinsteru, par kilometri od nizozemskych
hranic. Primémému Némci nefekne jméno
Lingen skoro nic. Zato pro nékteré
amatérské divadelniky a zajemce
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o dramatickou vychovu a détské divadlo
nejenz Némecka, ale jesté vice ze zahrani€i
zaZina byt tohle méstetko pojmem. Ostatné
uZ nékolik let se Lingen usilovné snaZi
budovat si image pfinejmensim evropského

centra dramatické vychovy a détského
divadla. Nejnové;§im dokladem tohoto fisili
je zfizeni Evropského centra ATTA/TATA
v tomto dolnosaském méstelku. Nejvétsi
zésluhu na zviditelfiovani Lingenu mé
dozajista agilni emslandské Divadelné
pedagogické centrum -
Theaterpsdagogisches Zentrum (TPZ). Pod
jeho bohatou &innosti, nabizenou nejen
méstu a kraji (Emsland), ale i viem
spolkovym zemim a také zahrani&i, jsou
podepsani pfedeviim Norbert Radermacher,
umélecky vedouci TPZ, Bernd Rupping,
ktery se prosazuje &im dal tim vic jako
teoretik détského divadla, a dalsi interni
a externi divadelnici a uCitelé a lektofi
dramatické vychovy. Vedle pribéiné
i jednorazové pfimé prace s détmi patfi
k ¢innosti TPZ odborné a organizaéni
zajiSfovani seminaf, dilen, kurzi a dalsich
vzdélavacich akci pro ulitele a vedouci
deétskych skupin a také pofadani festivali.

Mezi t¥mi nejvyznamnéjsimi akcemi
dluZno jmenovat Evropsky kongres
o détském divadie, ktery sev Lingenukonal
na podzim roku 1992 (ukazky ze sborniku,
ktery shmoval vysledky jednani kongresu,
uvefejni TD v nékterém z ptiStich &isel).
A v leto3nim roce to byl Svétovy festival
détského divadla - World Festival of
Children®s Theatre, ktery se konal od 2. do
9. dubna 1994.

Nebyla to prvni akce svého druhu.
Pted &tyfmi lety se konal rovnéZ v Lingenu
1. svétovy festival détského divadla. Pred
dvéma lety svétovy festival hostilo turecké
mésto Antalya. Ten letoSni, tfeti v pofadi,
se konal pod pon&kud bombastickym
heslem: All together now... - A ted vSichni
dohromady... anesl podtitul: ,,D&ti hraji
atan¢i détem.** Pro naSince bude jist¢
zajimavé, kdo je pod touto finanéné
a organizatné narofnou akci podepsan.
Potadateli byly: mésto Lingen, mezinarodni
organizace amatérského divadla AITA/
TATA, Divadelné pedagogické centrum
Emslandského kraje (TPZ), Narodni
centrum AITA/IATA v Né&mecku
a Divadelni centrum pro déti a mladeZ ve
Spolkové republice Némecko (Kinder- und
Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland), plisobici ve
Frankfurtn nad Mohanem. Finan&né byl 3.
svétovy festival podpofen spolkovym
Ministerstvem pro Zenu a mladeZ,
dolnosaskym Ministerstvem pro védu
a uméni, Emslandskym krajem a vic neZ
ticitkou firem, institucia soukromych osob
(mezi jinym jadermou elektrarnou, ktera
leZi pobliz Lingenu, obchodnimi domy,
restauracemi, tovarnami na hralky,
bankami...).
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K vlastnimu programu lingenského
svétového festivalu:

Od soboty 2. dubna, kdy byl festival se
v3i slavou a pompou zahdjen v lingenské
sportovni hale, do patku 8. dubna, kdy se
konalo slavnostni zakon¢eni, se vystiidalo
ve dvou salech (velké divadlo pro vic nezZ
400 divaku a divadelni sal gymnézia
Georgianum) celkem 20 soubori z Evropy,
Aste, Afriky, JiZni Ameriky a Severni
Ameriky. Jeden soubor vystoupil mimo
oficidlni program pfehlidky (nizozemsky
Pimpernel).

Dulezitou a na obdobnych
mezinarodnich akcich spise vyjimeénou
soudasti programu byly vefejné hodnotici
diskuse (pravda, jen o nékterych
ptedstavenich) ataké ukazky metodiky
prace nékolika souborlt (zamy$§lené
a organizované piesné tak, jak tomu byvalo
zvykem na naSich néarodnich a pak ina
nékterych krajskych prehlidkach blahé
paméti), které pokiddam za velky pfinos
lingenského setkani. VZdy zhruba
s ptilhodinou aZ thiétvrtehodinou své prace
s détmi vystoupilo $est vedoucich hrajicich
souborit a jeden lektor (Rus Vladimir
Ciki%ev) pracujici se svym lingenskym
détskym seminafem.

Jaky obraz soudasného détského
divadla ve svété tedy nalrtlo lingenské
setkani? Upfimné fedeno - navzdory
viudyptitomnému oficidlnimu osten-
tativnimu optimismu - nijak oslinjici. Spise
naopak. Rada nasich vedoucich by patmé
byla rozdarovana tim, kolik pro-
blematickych, metodicky nebo umélecky
spornych, nékdy a2 podprim&rnych
inscenaci tu bylo prezentovano. Né&které
z nichbyu nasi naregionalnich prehlidkach
plsobily jako totalni anachronismus nebo
omyl. Myslim, Ze to, Ze na naSich
pfehlidkach - a nejen nrodnich - na sebe
méame tak vysoké naroky a vice neZ dvacet
let jsme zvykli mluvit o praci vedoucich
zcela oteviené a Ze debaty zvlasté na
nérodnich piehlidkdch programové
presahuji jednoduchou dojmologii a maji
mnohdy i teoretické ambice, nese své ovoce.

Mezi divadelni a pedagogicky
nejchatrnéj$i produkce, které lze jen
s velkymi vyhradami nazvat divadlem,
patfila podle mého vystoupeni soubori
z Ukrajiny, Peru, Malty a Maroka. Jejich
spolenymi rysy byly chaoti¢nost
a diletantismus.

Ukrajinsky soubor byl piivodné
objednan jen s ukazkou jarniho folkloru do
programu slavnostniho zahajeni, ale
nakonec se dostal i do hlavniho programu,
kdyZ se zdalo, Ze marocky soubor pro
problémy s vizy nebude moci do Lingenu
ptijet (Maroko nakonec dorazilo, ale aZ
tésné pfed zavérem festivalu). Ukrajinci
piedvedli bezradné pasmo pisni, hera tanci,
které bylo smutnym guliSem ohlasd nejen
ukrajinského folkloru rozfedénym
neuvéfitelnymi citacemi a variacemt citaci
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ze zcela jinych soudkd. Pfiklad za viechny:
hra se Smrtkou doprovazena citaci
z Bizetovy Carmen... O dramatickou
vychowvu, ale ani o divadlo tady v&ru neslo.
Byl to spi3 - dojisté miry i mimoumelecky
- pohled do svéta, ktery st nevi rady sdm se
sebou, se svymi kofeny a tradicemia netusi,
kam vlastn€ patfi.

Peruénské predstaveni V plném svétle
bylo spichnuté, jak uvedla pii metodické
ukézce jeho vedouci Myriam Riateguiova,
za tfi mésice a bylo pfipraveno - ostatné
stejné jako mnohé jiné pofady hrané
v Lingenu - specialng pro svétovy festival.
Neni divu, Ze u déti nebylo moZné hovofit
nejen o elementarni vybavenosti, ale chybél
1 jakykoliv ndznak zaujeti. Zato na jevisti,
efektn& nasviceném, defilovala chaoticka
zmét tabordkovych &isel, ktera se kfeovité
snaZila tvafit se co nejzavaZnéji: V prvai
¢asti, nazvané ,Kdo jsme‘, predvadély
déti amorfni scénky ze koly, z prvniho
zamilovavani, her atd., v druhé &asti - ,,Co
vidime** - se stfidaly etudy nafukavajici
problémy soudasného svéta (drogy,
povrchnost dospélych...) s efektnimi, ale
zcela povrchnimi nézvuky starych tradic.
Je pfiznainé, 7e neméné& rozpalité,
chaoticky a bezkoncepéné vypadala
i ukézka metodiky préce, pfi niZ se naplno
ukézalo, Ze d&ti nejen netusi, pro¢ co délaji,
alehlavné jetonechavanaprosto chladnymi
a nezaujatymi.

Nepfehledné, chaotické byloi maltské
Zlaté tele, které bylo pasmem scének, jimiZ
chtél soubor zpracovat snové zaZitky
skupiny déti taboficich v jakémsi
neolitickém chramu. Opomenuti nebyli ani
maltézsti rytifi (jejich funkce mi viak ziistala
utajena), ani turistické krasy Malty
{promitané v uvodu na diapozitivech).

Obrazem divadelni bezradnosti
a diletantismu pfi praci s détmi bylo
i marocké predstaveni Prodaval vody.
Piibeh, odvolavajici se na tradiéni marockou
postavu Prodavale vody, ale zatéZkany
~zdravuskovskym‘® moralizovanim
(neumyjete-li si pfed poZitim jablko,
dostanete prijjem jako Prodavat vody, ktery
stravil na stinohemné pojednaném zachod®
uprostied scény dlouhé, nekonetné dlouhé
minuty, odhazovani bananovych slupek je
nebezpené a miiZe na to doplatit 1 sam
nepofadnik, jako se to pfihodilo Prodava&i
vody...), byl odfikdvan bezradné
postavajicimi a SarZirujicimi tfemi détmi,
tfemi dospélymi a jednim mafaskem
(doktor z Cerveného pilmésice). Obavam
se, Ze absence jakéhokoli temporytmu
nesouvisela tak uplné jen
s mimoevropskym, islamskym citénim
a proZivanim €asu.

Chaotitnosti trpéla 1 koléZ Hrej!
amerického Studia East. I ona byla z rodu
pasem ,taborakovych* vtipkd, opatfend
hojnymi playbacky a podbizivym
skotatenim, kopirujicim komer&ni televizni
$ou. Na rozdil od &tyf pfedchozich

vystoupeni bylo vSak to americké
sympatické alespoii tim, Ze nic
nepfedstiralo, Ze nemélo vét¥i ambice, neZ
aby si déti na vyleté do Evropy uZily
a pobavily se, jak uméji. Iproto mozZna
pisobily americké déti docela pfirozené
a uvolnéné.

ptedstaveni, které maji pro mne velmi
nepfijemny spoleny jmenovatel: nevkus
a - eufemisticky feeno - problematicky
pfistup k détem.

Kdy? jsem sledoval pfedstaveni
tureckého souboru, vybavilo se mi nejedno
pfedstaveni né€kterych naSich vedoucich,
ktefi bezkonceplnost a nahodilost
omlouvali dnes uZ okfidlenou vétou: ,,To
v8echno pfinesly déti.** Tohle napsali
vedouci tureckého souboru o své praci do
programové broZury: ,,Pfi ptipraveé své hry
(...)jsme vyuZivalimetod tvofivé dramatiky
a improvizace. (...) Cilem bylo dat détem
prileZitost vyjadfit v procesu dramatické
vychovy své ndzory na Zivot a budoucnost
¢ Cojsme vid€lina jevisti? Devét plytkych
»Scének‘® anekdotického charakteru -
vét8inou ze Skolniho prostfedi -, stojicich
na prvonich, banalnich néapadech,
oddélovanychjakobyradostnym hopsanim,
ale predeviim nekultivovany a necitlivy,
misty aZ agresivni détsky projev,
nekomunikaci a fale$nou spontaneitu.

Tvofivosti a spontaneitou se
vehementné ohanél také ncobylejné
ambicidzni vedouci polského souboru, ktery
si nechava rikat ,stry&ek Zbyszek *. Spolu
se svou Zenou - ,tetou Sofii‘‘ - zalina
pracovat vzdy se tfi- aZ &tyfletymi détmi,
a protoZe pusobi v matefské Zkole, jsou
s nimi deset hodindenné. - Upfimné&feceno,
na praci souboru je to vidét pramalo. Déti
maji nekultivovany projev, neciti nejen
prostor, ale hlavné ani sebe navzijem,
nekomunikuji mezi sebou a maji sklon
k nepfijemnému pfedvadéni se. Jejich
variace na Sipkovou RitZenku (bez riiZi)
pfipominala misty - zvia§té v Gvodnich
pasazich - Feldekovu verzi. I Polaci se snaZi
o nadsazku, jejich inscenace ma byt hrou
na hru, ale vinou divadelni nepoucenosti
a pedagogické necitlivosti vyustuje
v nevkusnou exhibici. Naplno se tonakonec
projevilo v metodické ukézce, ktera byla
viimmozZnym, jenne ukazkou systematické
a koncepéni prace.

Do kategorie nevkusnych a vice neZ
spornych pfedstaveni pro mne patfilo
1 zavéretné vystoupeni danského souboru.
Opét dalsi z rodu piedstaveni, které si déti
tzv. vymyslely samy. Predstaveni daleko za
hranici vkusu, majici natér televiznich Sou,
ve kterych musi byt legrace za kazdon
cenu: princezna hledajici 5tésti putnje po
svété a na své cesté potkava mezi jinym
kupt. te¢hotného trpaslika (ktery pro fabuli
neni ani trochu duleZity, ale hlavné je
legraéni‘®), tf1 tuchaky (velemasky), ktefi
po jevisti dlouho ,legraéné‘® hopkaji,
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pfi¢em? jeden z nich hopkani kazi, aby té
$vandy bylo jeté vic... Pii pohledu na toto
pfedstaveni mné bylo smutno, ale jesié
smutnéji mné bylo pii pohledu na freneticky
jasajici festivalové obecenstvo, kieré se
nechalo strhnout - a nejen v tomto jednom
plfipadé¢ - nejpovrchnéjdim pozlatkem
a zdanim détské spontaneity.

Détské hudebni divadlo z Gruzie se
jmenuje Prestige. Nomen omen.
Velkoplosné muzikalové divadlo
s bohatymi modermné setvaficimi, ale totalné
nefunk&nimi dekoracemi, pfepestrymi
kostymy a ry€nym playbackem, jekolosem,
v némZ jsou déti jen ozubenymi koletky.
Vgechno tu je naaranZované na efekt, s vice
neZ neskromnymi ambicemi, se zjevnym
cilem ohromit divaky profesiondlni
nasladlou podivanou (dokonce bychom tu
mohli objevit i ,inspiraci‘® legendami
rockovou operou Juno a Avos: zéplava
svidek na jevisti a uprostted divka
v riZovém, ktera otevira pusu do sopranu
na playbacku...).

Z podobného  kadlubu  bylo
i mimopfehlidkové predstaveni nizo-
zemského souboru Sen noci svatojanské,
v némZ se Shakespeariiv text zcela utopil
v zaplavé nefunkénich a nevkusnychzpévi,
tanedkl a efekti, takZe by ho v té beztvaré
smési neinformovany divak stézi nadel.

V¥echny inscenace, o nichZ jsme dosud
mluvili, mély spoleiné jak podstatné
pedagogické problémy (neujasnéna nebo
jeSt& asteéji nekoncepéni a nesystematicka
prace s détmi), tak divadelni neobratnost &1
nezku$enost (byf nékdy doprovazenou
pfebujelymi ambicemi). Nasledujicim
dvéma piedstavenini nutno naopak ptiznat
velkoudavkudivadelni profesionality. O to
mendi viak v nich byl ohled na to, Ze se tu
pracuje s détmi. Obdobné jako tomu bylo
v pfedstaveni gnwzinském, ani tady nejsou
déti subjekty, ale loutkami v rukoureZiséra-
perfekcionalisty.

Rusky Oliver byl profesionalni
monstréozni podivanou, ve které bylo
viechno promy$leno do posledniho
milimetru - od sloZitych,, rafinovanych
svétel pfes komplikované dekorace
a dokonale vyvedené kostymy,
profesiondlni hudbu (zkomponovanou
Jprofesionalnim skladatelem L. Bartem),
dokonaly zpév (5lo de facto o muzikal) aZ
do nejmensiho gesta kazdé postavy a do
kaZdého pohybu obrovského komparzu. Déti
tujako dokonalé strojky hraji, zpivajia tanéi
profesiondlné nedétsky viechny postavy
vietné prostitutek a chunatakd. Nad celou
touhle stavbou se mi v3ak vzna%i jeden
velky otaznik: K femu tohle viechno je?
Kdyby se totiZ do tohoto soustroji, reZijng
dokonalého (bytdramatizace je velmi spornd
a disproporéni - hodina pfedstaveni obsahne
par prvnich epizod Olivera Twista),
hudebné, pohybové  a vytvarné
propracovaného, dosadily jiné déti - nic by
se nestalo, ProtoZe smyslem celé inscenace

je reZisérova exhibice, nikoliv dialog
s détmi.

Metodicka ukazka jen potvrdila, Ze
déti jsou v tomto systému prace doslova
materialem, ktery je tfeba hnist jako vosk
tak, jak to reZisér potiebuje. Pfed
pohybovymi dovednostmi ruskych déti,
které jsme mohli vidét pfimetodicke ukézee
ina jevidti pH piedstaveni, mate chut
smeknout, Ale zaroveii si uvédomujete, Ze
tn nejde o rozvoj osobnosti kaZdého
zilastnéného ditéte, Ze o osobnosti déti tu
vitbec uejde, ale Ze jde o praci s hmotou,
z niZ reZisér tvaruje svou vizi.

Vjiné podob& jsme byli v Lingenu
svédky téhoZ na pfedstaveni japonského
souboru. Manipulace, skrytd u Rusii do
evropského havu, je tady priznana se véim
viudy: dé&ti jsou dokonalé strojetky,
naprogramované véetné umélych tismeévit
do obecenstva” Méné to&né bylo z tohoto
hlediska druhé japonské pfedstaveni
(Macwri v Japonsku), snad proto, Ze §lo
o ukazkyz tradidnich japonskyclislavnosti,
Avsak prvni pfedstaveni, balet se
sladkobolnym milostnym pfibéhem
Michala, ktery miluje kvétiny,
a Florence, zkonstruovany na montéz
z evropské vazné hudby riznych obdobi
a riznych nédrodé, byl chladnou,
vykalkulovanou dreztrou.

Po sérii neptilid veselych referenci
plichézime konetnék télepsi, bohuel viak
mendi poloviné predstaveni svétového
festivalu, ke skuping, kterou bychom mohli
oznafit jako zajimavé podnéty.

Hued prvni den piehlidky jsme méli
piileZitost setkat se s pHjemnym tanednim
divadlem irského souboru. Inscenace
Oisinova matka, vychazejici ze staré irské
legendy, byla ukézkou jednoduchého
kultivovaného jeviStniho tvaru, v némZ
zakladnim sdélovacim prostiedkem byla
hra nohou. Bylo aZ neuvéfitelné sledovat,
co vie lze vyjadfit kroky, pohyby nohou,
praci s téZi8tém. .. Tato vyrazna pohybova
stylizace byla podtrZena jednoduchou, ale
plsobivou hudbou - osnovu této inscenaci
tvofila neptili$ profilovand melodie hrand
na harmoniku po celou dobu predstaveni,
coZ jen posilovalo obfadni charakter tohoto
tane&niho divadia. Skoda Ze se 1..povedlo
tnto stylizaci zachovat viude a Je pohybovy
projev déti, vétdinou kultivovany a pro-
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pracovany, byl tu a tam naru$en popisnym
gestemnebo divadelni neobratnosti (knirky
a vousy nalepené dévlatim, ktera
pfedstavovala muZské postavy...).

Ralugané vyslali do Lingenu soubor
hluchonémych s pantomimickym
zivarnénim videfiské povésti o nebojdeném
kouzelnikovi, ktery za velkého moru vyzve
Mor (Smrt) na souboj - na partii Sachu.Po
divadelni strdnce bylo rakouské vystoupent
plné nedislednosti a neikovnosti
(neujasnéné vyrazové prostfedky - misila
se tu realistickd gesta s vyraznou
pantomimickou stylizaci...), z hiediska
metodiky préce s d&tmi 3lo v3ak
o Nctyhodnou ukéazku préace
s handicapovanymi. Metodickd ukazka,
velice pfijemna a promyslend, prozradila,
Ze E. Frahk stavi svou praci pfedevsim na
rytmu, citéném celym télem, a na kontaktu
ofima. To jsou nejdleZitéjdi prostfedky,
jimiZz déti vede k ziskavani sebedivéry,
k zvladani prostoru, k rozvoji
obrazotvornosti a fantazie, k hledani
riznych moZnosti neverbalni komunikace,
ke spolupraci ve skupiné.

Se sympatickym pfedstavenim piijely
doLingenudétiz Finska. Moderni pohadka
Byl jednoujeden kral inéla mnohé spoletné
rysy s naSimi ladovskymi pohadkami
naruby. I pfes nediislednosti a nejasnosti
ve stavbé pfib¢hu a vne vidy stylové
sjednocené vypravé (kostymni prvky
a rekvizity vychdzely z d&tskych her
a hracek, scéna naproti tomu byla ponékud
topornd a popisna) to bylo pfedstaveni, na
némz byly vidétradost a zaujeti déti, smysl
pro humor a pro nadsdzku aceld fada
péknych divadelnich napadi.

Setkani s ugandskym souborem bylo
pro mne jednim z nejinspirativnéjsich
zaZitkil, S jejich pfedstavenim jsem mél,
pravda, trochu problémy a myslim, Ze to
nebylo dano jen jazykovou bariérou a nam
odlehloukulturou. Ridoutky piibéhdvojiat,
z nichZ jedno se dostane mezi privilegované
vrstvy a druhé skondi v bidé na ulici, mé
podobu vyprédvéného divadla (misty jde
spife o kolekiivni recitaci), které je viak
prokladéno folklorni muzikou a tanci.
Hudebni a tanedni slozka se diky své
autenticité stavaji zdhy dominantou
pfedstaveni, zatimco viastni pfibEh je
neustéle droben, je vypravén v tak volném
tempu, Ze se misty zeela vytraci. Inscenace
mé evidentnd vyrazné mimoestetické
funkee: dét1siv ui pfipominajinejen kofeny
své existence, ale 1 novou situaci, v niZ se
africks kultury ocitaji, jak se napojuji na
evroamericky konzumni svét nebo jsou jim
pohlcovany. A tak v jednom momentu
deklamuyi ugandské déif - na nd$ vkus
trochu obrozensky - z jeviité: ,,Co jsem?
Kam kraéi Afrika? Jaka budoucnost na nas
teka?,

Metodickd ukazka ugandského
vedouciho byla zato strhujici. Podle
vedouciho 3lo o skupinu déti z riznych
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socidlnich vrstev a s riznym rodinnym
zazemim. Nicméné pti praci, kterd probihala
v ichvatném, pulznjicim rytmu, v ném? se
ugandské déti citily jako ryby ve vodg,
obdivuhodné spolupracovaly, citily se
navzajem, mely mezi sebou velice p&kné
vztahy. Komunikace mezi jednotliveii mezi
skupinami a hledani jejich prostredku
a riznych zpisobil - od neverbdlnich po
slovni - byla ostatné zakladnim stavebnim
prvkem této metodické ukazky.

Do kategorie ,,zajimavych podnéti
patiilai slovenska inscenace Kyrmezerovy
Komedie o bohatci a Lazarovi, kterou
Ziarsky soubor zahral ve vlastni upravé pod
ndzvem O bohatci, s efektni hudbou Belo
Felixe a s tySovymi loutkami, doplnénymi
Zivymarukama.. Z hlediska dramaturgicko-
reZijnikoncepce to bylo predstaveni vkusné,
tematicky zajimavé, ikdyZ nikoliv bez
problémi: Loutky tu fungovaly spi3e jako
totemy neZ Zivé postavy, jejich funkce
nebyla diisledné domyslena (hlavni lidské
postavy - Lazar, Bohé&, jeho Zena Anna
a dva sluhové -°byly hrany loutkami, ale
hosté, rovnéz lidské postavy, Zivymi lidmi),
funkce hudby byla spie dekorativni...

Nazavérjsem si ponechal piedstaveni,
ktera v Lingenu reprezentovala
promyslenoua systematickou praci s détmi
zavr$enou svébytnym divadelnim tvarem.
Ktera navic - na rozdil od vét3iny ostatnich
- mé&la ambici hledat a formulovat téma,
které déti zajima a které je miZe obohatit.
V zaplavé plytkych, na efekt a Easto
jen ad hoc - jen pro svétovy festival -
spichnutych kouski to byl pfimo balzam
na dusi.

Klu¢ici hry loty8ského souboruz Talsi
nemély jesté pevny divadelni tvar. Dvanact
spontannich, - hravych, dravych
a bezprostfednich klukd zaplnilo
s piehledem obrovské jevisté a dokézalo
divaky presvédiit, Ze pasmo her, v nichZ
vétev jako zastupna rekvizita byla tutiditky,
tu volantem, tu sobimi rohy, je opravdu
jejich zaleZitosti. Jejich vedouci, ktera
pfiznala na vefejné diskusi, 7e to s nimi
nemd jednoduché, vi, zda se, jak na né, jak
kultivovat jejich projev a vést je k tvaru,
a ptitom jim neustdle pfipravovat nové
podnéty, které nedovoluji, aby jejich hra
upadla do stereotypu.

Bangladé$sky soubor z Dhaky vede
zkuseny divadelnik Iiaquat Ali Lucky, ktery
ma zkuSenosti hlavné z prace s dospélymi,
ale na inscenaci uvadéné v Lingenu bylo
evidentni, e pro praci s détmi mé cit
atalent. Bajka o tygrovi, ktery obelstil
divétivou holdi€ku a utekl z klece, byla
hréna na jednoduché scéné (jedinym
scénografickym prvkem tu byla velika klec),
s naznakovymi kostymy, které pomdahaly
stylizovanym gestim pfi vytvafeni stromi
a zvitecich postav, a bylazasazenadoramce
tvofeného folklomi hudbou a folklornimi
tanci, jeZ dodaval predstavenirytmusa tvar.
Jisté i proto se déti na jevisti citily zjevng

& 17

dobte - byly piirozené, bezprostfedni,
rytmické, citily vztahy mezi sebou, dokdzaly
vytvaret srozumitelné a Sitelné mizanscény,
vnimaly temporytmus.

Vrcholem svétového festivalu promne
byly vystoupeni a metodickd ukazka
britského souboru Theatretrain (Divadelni
vlak), ktery vede iunas znamy Kevin
Dowsett. O genezi a pozadi jejich
pfedstaveni Box (Bedynka) si miiZete
ptecist vic v tomto isle Tvofivé dramatiky
z pera vedouciho souboru . Na tomto misté
se omezim jen na nékolik poznamek.
Bedynka pfinesla na lingenské jevisté
skute¢né zavazné aktualni téma (ohroZeni
déti politaCovymi hrami a televizni
kulturou) - A na londynskych détech bylo
vidét, Ze opravdu v&di, prod o Bedynce
hraji. - Déale pfinesla anglické Bedynka na
jeviité piasobivou a funkni metaforu
(skupinami déti vytvafené potitalové hry,
stale rafinovanéji itodici na hlavni hrdiny).
Ptinesla kone¢né i sttidmost ve vyuZivani
jevistnich prostredkii véetné slova. Skoda
jen, Ze Gstila v plakatové schéma (nasilny
happy-end). Skuteénym zéZitkem pro mne
viak byla prace s détmi, kterou bylo moZné
vytist z inscenace a kterou jsme vidéli
v metodické ukazce. Pro naSince nebyly,
pravda, Zadnym prekvapujicim objevem
hry a Cinnosti, které K. Dowsett do své
triétvrtéhodinky zatadil (cesta od orientace
v prostoru pfes variace Zrcadel aZ
k improvizaci s tématem Kristova narozeni
a jeho ukfiZovani s vyuZitim obrazi
z lidskych t&1 a gest). Imponujici
a inspirujici bylo ale védomi souvislosti,
s nimZ? K. Dowsett k praci s détmi
pfistupuje, jeho odborné vybavaa teoretické
zdzemi. Tady bylo zfeteln& vidét, Ze
dramatika neni jen zasobnikem her pro
zpestfeni hodin nebo schiizek, ale 7e ma
smysl teprve tehdy, stane-li se
propracovanym systémem v rukou
vzdélaného a tvofivého ugitele, kterému
navic nechybi ani jista davka
umé&leckého nadani.

A jak na lingenském setkdni uspélo
nase predstaveni? Podle mého se zafadilo
mezi ty inscenace, které posunuji détské
divadlo dal od nezdvaznych a dasto jen
povrchnich slepeninjakychkoli, i banalnich
napadl. Jakojednoz malapiiglo s tématem,
které stoji za to, aby se jim déti zabyvaly.
Vlastné jako jediné piipomnélo v Lingenu,
Ze détské divadlo miZe vyuZivat na své
cesté za tématem a svébytnym tvarem
kvalitni détské literatury. Na druhé strang
se ale obtiZné vyrovnavalo s nepfiznivym
prostorem a s naladénim festivalovych
divaklt pfedev8im na nezdvaznou
podivanou. Déti ze souboru Modry pték
hraly doslova o Zivot, ale proti pfili§
velkému prostoru a technice se jim
nepodaiilo uhrat viechno, co by bylo tieba
k tomu, aby inscenace Havrane z kamene
dostala lehkost a rytmus, které ke svému
vyznéni nezbytné potiebuje.

Treti svétovy festival détskéhodivadla
skon¢il, a étvrty uZ je na obzoru: tentokrat
se bude konat v Kodani od 27. za¥i do §.
tijna 1996. Na potadatele &eka Yada Gkold,
které budou muset vyfeSit, a fada otdzek,
na néZ budou muset hledat odpovédi.
Myslim, Ze z toho letodniho, lingenského
festivalu by stalo za to pfejmout nékolik
véci, které se osvédiily. Prohledani dalgich
cest détského divadla se ukazalo jako
uZitedné zafadit ukdzky metodiky prace.
Velky vyznammaji také hodnotici diskuse,
i kdyZ jazykové bariéry, a hlavné jista
nezbytna hladina diplomatického
vyjadfovani ponékud se§nérovavaji vécnou
diskusi. Pomoci by v tom mohl tfeba
i kvalitn&ji a koncepinéji ptipravovany
zpravodaj, ktery v Lingenu vySel za cely
tydenjen tfikrat. K vécnédiskusi by moZna
mohlo pomoci ito, kdyby kaZdd zemé
vytipovala pfedem problémy, jimiZ se jeji
odbornici na détské divadlo a dramatiku,
ucitelé dramatu a vedouci divadelnich
souborii v daném obdobi zabyvaji a trapi.
MoZna Ze by to mohlo byt uZitetné
vychodisko pro diskusi ve zpravodaji 1 pii
hodnoticich seminafich. Zachovat by se
rozhodné mély seminarni tfidy pro déti,
které - zda se - mély vesmés velmi dobry
ohlas. Zato problém, ktery visi ve vzduchu,
je zpisob vybéru souborti, respektive
inscenacinasvétovy festival. LetoSnironik
ukazal, Ze jisté regule by tu platit zfejmé
mély.. Myslim si, Ze systém vybéru se musi
odvijet od toho, jak bude stanoven &i
formulovan cil a smysl tohoto nadmiru
narotného (finan&né, organizatné, Casové
atd.) setkani . Svétovy festival by mohl byt
napfiklad pokusem zprostiedkovat obraz
o stavu détského divadla v kazdé zemi, coZ
je oviém ukol vice neZ nadlidsky
a pochybuji, Ze by se kdy podafilo takovou
akci uskute¢nit. Ostatné si nemyslim, Ze by
to bylo pro rozvoj détského divadia to
nejuzitedng)si. Daleko veétsi smysl by viak
mélo takové setkani, které by bylo jednak
piijemnym setkanim pro déti, coZ se
v Lingenu vrchovaté podafilo, ale také
zdrojem inspirace a podnéti pro vedouct
z hrajicich  souborll, seminaristy
a odborniky. V tom piipadé by oviem
program svétového festivalu nemé] byt
sestavovan nahodile anebo dokonce
z inscenaci, které nejsou vysledkem
cilevédomé prace, ale jen chuti vyrazit sina
vylet.

Vzhledem k tomu, Ze na pfipravé
piistiho svétového festivalu se bude ztejmé
aktivné podilet komise (pracovni skupina)
Drama-in-Education v AITA/TATA, ktera
ma za sebou mj. i fadu Gsp&dnych dilen
a ma ambice vénovat se teorii
a metodice dramatiky v&etné détského
divadla, miZeme se doCkat zajimavych
promén mezindrodnich setkani détskych
soubori. '

JAROSLAV PROVAZNIK



B V programu je naSe prace
definovana takto: ,,Divadlo jakoXto
uméleckd forma, jejiZ techniky si déti
osvojuji s cilem pracovat na vysoce
profesionalni drovni v divadelnim
piedstaveni.‘*

Myslim, Ze tato definice miiZe
bytzavadgjici. Slovo,,profesionalni‘*
midZe totiZ znamenat, Ze nasim cilem
jevychovatz déti profesiondlni herce.
VE&fim, Ze vam dnes ukaZu, Ze nase
price jedaleko ditleZitéjdineZ vybavit
déti hereckymi technikami.

Theatretrain (Divadelni viak)
vznikl vroce 1992 jako organizace,
kterd poskytuje mimoskolni vzdélani
v uméleckych oblastech, jako jsou
divadlo, tanec azpdv, a kterd
v Britdnii podporuje vytvofeni
nezdvislého divadla specidlng
urleného détem.

V soufasné dob& mad Theatre-
train sedm rdznych stfedisek
v riznych ¢&astech vychodniho
Londyna a Essexu. KaZdou sobotu
b&hem Skolniho roku navi§tévuje nase
kurzy asi 500 déti ve veku 6 - 17 let.
Dwvakrat do roka se konaji vielijaké
produkce v divadlech, kde déti
spolené se svymi uditeli prezentuji
svéndpady vefejnosti. Posledni takova
produkce se konala v iunoru -
a zaméfili jsme se na smysly. Sedlose
zde 350 déti, které na tomto tématu
pracovaly spolecné. )
Na§zamér vychdzi z polfeby probudit
v détech skutetného &loveka. Nase
Zivoty jsou ovlivnény poZadavky,
které sina sebe klademe sami, kladou
je na nas nasi utitelé, rodi&e, pfatelé,
nade postoje a nékdy je 1&€2ké najit
smysl toho, co viastng jsme, Uméni,
ktera jsou zaloZena na pfedvidéni,
pfedstavovini, jsou pfistupna
kaZdému. Vyjadiuji nade nadgje
a obavy, nafe sny a emoce. Jsou
prostfedkem k tomu, abychom zadali
chidpat sv&t. KaZdé dit& je nd&im
vyjimetné a tato vyjime&nost musi byt
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vyzdviZena ve sv&€, kde se od nas
tasto chee, abychom sechovali podle
olekavanidruhych Vétime, Zesinale
d&ti  prostfednictvim  spojeni
a uvolnéni svych pocitd vytvofi
pevnéjdi zdklad pro svoji cestu.
V tomto smyslu za&inaji viechny déti
ve stejném vychozim bodé - viechny
sdileji pocity, které stoji za
prozkoumaéni. Nékteré déti se jiZ
vraném véku nautily skryt své
opravdové pocity azalaly se

.schovavat za masku. Theatretrain byl

vytvofen jako altemativa tradiénimu
mimoskolnimu vzdélani v oblasti
scénického uméni ve Velké Britanii.

Existuje velké mnoZstvi zajmo-
vych skol, které se viak zabyvaji
divadelnimi postupy velmi povrchné.
Sleduji jen vngjsi efekt a nikoli vnitf-
niskutegnost. Nesouhlasime s tim, Ze
dit& potfebuje dospélé odborniky, kte-
i mu feknou, jak ma proZivat. Déti
védi, jak citit, jak proZivat, s tim jim
neni tfeba pomahat, Nagim tkolemje
presvdgit déti, Ze jejich pocity jsou
zajimavésamy o sobd. Musime v nich
vypéstovat dostatek divéry a povzbu-
dit je, aby se nebaly riskovat a nespo-
kojily se s prvnim napadem. KaZdy
¢len skupiny musi cititbezpedi, nesmi
citit, Ze je podcefiovan, a musi citit, Ze
je mu naslouchano - kazdy mbZe vy-
Jjadtit sviij nazor.

V nadi prici by nemélo jit jen
o zkousent, ale me&la by mit jasné cile
a zaméry tak, aby byl zfejmy smysl
naSeho potinani. Cilem je vypéstovat
porozuméni rozvijenim profesional-
niho pfistupu k praci. Mame na mysli
praci svédomitou, peglivou, opravdo-
vou, plnou energie, bohatou a anga-
Zovanou, Je také ditlezité klast v&si
dbiraz na praci samu neZ na ega jejich
utastnikd.

Zikladni podminkou je dobry
uditel. Ugitelé maji odpov&dnost, pro-
toZe vedou a inspiruji. Musi byt dob-
rym piikladem a musi podnécovat

dobrou praci. Musi nasadit vysokou
laficu, byt nérodni na své Zdky a sami
nasebe. Ale co jenejdtleZitdjsi - musi
naslouchat a sledovat préci viechs ob-

rovskym soustfedénim.
Mali by vyuZivatmnoha strategiik to-
mu, aby probudili emocionalni vzta-
hy pii prici a navodili divéru. Musi
byt uptimni v tom, co Fikaji, a vyuZi-
vat kaZdé pfileZitosti k tomu, aby Z4-
ky pochvalili, kdyZ pracuji dobfe. Mus{
také pripustit, Z¢ oblas budou udit
deti, které budou mit v&i predstavi-
vost neZ oni sami.

KdyZ budeme pracovat timto
zplsobem, nasi Z4ci si zafnou vice
uvidomoval samisebe a budou si vice
védomi, co potfebuji k tomu, aby se
zlepSili. Méla by stoupnout jejich
sebediivéra, mélo by se potla&it
nezdravé sebeprosazovani a mély
navizat dobré vztahy k ostatnim.
Postupné vede prace se star§imi détmi
k pfedstaveni, ale pfiprava je neméné
ditleZitd Nakonec by s¢ détem méla
zalibit spolutidast na préci - miZe byt
velmi zdbavna!

Tolikk filozofii, kierd dava tvar
nadi praci. Ale jak se teorie projevi
v pedstaveni, které uvidite na festivalu?

Skupina d&ti a mladychlidi, ktefi
jsouzde v Lingenu, pochaziz Ilfordu,
co? je husté osidlené
pfedmésti vychodniho Londyna. Ceid
skupina chodi pravidelné kaZdou so-
botu dopoledne do Theatretrainu. Jed-
notlivi &lenové skupiny jsou z rliz-
nychskol. V Theatretrainu jsou roz-
déleni podle véku do skupin, takZe
pfed timto projektem jedté nikdy
nepracovali spoleéng.

Bylo rozhodnuto, Ze tato
divadelni hrabude vychazetz napadi
skupiny, podporovanych reZisérem,
mnou a nadi skladatelkou Olgou
Thomas-Bosovskyovou. Zagali jsme
pracovat v lednu a inscenace, kterou
uvidite, je vysledkem deseti
dvouhodinovych zkoudek.

ProtoZe se d&ti vzdjemnd
neznaly, zabyvali jsme se dva tydny
dramatikou - tedy pouZivali jsme hry
a improvizace jako prostfedku
vzdjemného pozndvani. Od po&itku
jsme pouzivali hry také jako
prostiedku postupného probouzeni
smyslu pro précikterd vede ke
spoleénému cili, jako prostfedku
vzijemné vymény  ndpadd
a vzdjemného respelctu. DileZitym
rysem skupiny byla vzdjemni
podpora, a zejména péle starSich &lentt
omiadd{ a pritelské chovani k mim.

* Vytvofili jsmesi pravidio, podienghoZ

ma kaZdy pravo promluvit a vyjadfit
své nazory.

Téma jsern vybral jA. Né&ktefi
lidé si asi budou myslet, Ze d&ti samy
by mély rozhodnout o tématu své
préce, ale z vlastni zkuSenosti vim, Ze
to &asto pFinasi problémy. Chtél jsem
vybrat téma, kieré by mé zajimalo
a o kterém jsem doufal, Ze bude
inspirovat je. Velice intenzivng
proZivam mnoho v&ci, ale asi nejvice
mé& zajimal zpisob, jakym je lidské
mysleni manipulovano potitatovymi
hrami. Trapi mé také, Ze velké
mnoZstvi miadych lidi v Britdnii
nechce &ist. Vim, Ze problém souvisi
s roz§ifenim televize, ale jsem
presv&dden, Ze pfili§ mnoho mladych
lidi se stalo pasivnimi pravé pied
televizni obrazovkou. Podivejtesejim
do tvafe a uvidite jen neztCastnéné
pozorovatele, kiefi nechtéjizaméstnat
pfedstavivost. Ja jsem vyrostl v dom&
bezelektfiny, a tak jsem b&hem svého
détstvi pretet] alesport &tyfi knizky
tydng. Jsempiesvédien, Zeto ovlivnilo
cely muj Zivot. V&fim, Ze moje
piedstavivost se rozvinula pravé diky
Steni a posiouchani radia. Pak jsem
objevil divadlo jako logické vytsténi
mého vnitiniho svéta, vndmi jsem
Zil. Plesto viechno jen velmi t&ko
presvédeuji svou viastni deeru, abysi
oblibila tteni. Zd4 se ji, Ze &ent stoji
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prili§ nmoho usili. Cte, kdyZ ji oto
poZidim, ale sama od sebe po tom
netouZi, Kdyby si mohla vybrat,
myslim, Ze by si &eni asi nevybrala,
Videohryjsou aZ pfili§ likavé. MiiZete
se s nimi zabavit a miiZete se pokusit
nad nimi i zvitzit. Zlikaji vis do
svych osidel, ale po &ase jejich kouzlo
zmizi a nezbyva nic jiného neZ koupit
hru novou. Existuji 1 d&ti, u kterych
seprojevuje zivislost na t&chto hrich.

Nic z toho jsem viak skuping
pfinaich setkanich nevypravel. Chtgl
Jjsem se dozv&dét, jak tento problém
tato skupina citi. Chtél jsem, aby
pfedstaveni bylo jejich vypovédi, ne
obrazem mych myslenek. Mym
tkolem bylo proto najit takovou
dramatickou formu, kierd by mohla
oteviitbranydo wnitinihosvétaditéte,
jeZzatinajioslovovatngkteréz téchto
problémii a nekteré dokonce vic, ne
jsem si myslel.

Sedli jsme se s muzikantkou
a dohodli jsme se na vychozim bodu,
ktery by nazhavil fantazii skupiny.
Pft zkoudce jsme zadali hiedat
dramatickou formu, kterd by ném
umoZnila zZtvimit souboj miezisvétem
videoher (sviidnym, zotrodujicim,
manipulujicim, soutdZivym)a svétem
pFedstavivosti (osvobozujicim,
volnym, posilujicim). V diskusi jsme
zjistili, Ze skupina za¢ind pijimat tvar,
na ktery jsme nihodou narazili, a Ze
d&ti zadinaji navrhovat, jak by se hra
mohla dile vyvijet. ProtoZe déti byly
rizn& staré, bylo tE2ké uspokojit
kaZdého a mluvit stejnym jazykem,
alebyl jsem piesvéden, Ze se musime
vidycky nejdiiv pustit do price, do
zkouSeni, a teprve pak o tom mluvit,
V&inaproblémiise vyhilaspid v roli
neZ povidinim o nich. Mnozi ¢lenové
skupiny skute&né radi&etli jentak pro
poté&ieni a dokdzali posoudit vyhody
i nevyhody poé&ita&ovych her.
Otfesnym zaZitkem pro mnohé byl
pripad Jamie Bulgera, mamyve Velké

| CESTY K DIVADLU |

Britdnii. Jednoho sobotnihoodpoledne
byl maly dvoulety chlapec odlikin
dvé&ma desetiletymi vyrostky, kdyZna
n¢ho nemgla jeho matka &as. Tito
star§i chlapci malého Jamicho
tyranizovali, a kdyZ kficel, odvlekli
ho na koleje, kde jej k smuti utloukli
cihlami, Pfi pozdéjsim projednavani
pfipadu u soudu se zjistilo, Ze tito
nisilnici pravdépodobné sledovalitzy,
akni videofiltmy, pIné hriizy a nasili.

Kdyz tlovek pripravujetakovéto
piedstaveni, vZdy se objevi problém
jak udrZet rovnovihu mezi tim,
k Cemu chcete dovést déti vy,
a vytvafenim prileZitosti aby se ony
samy mohly vysiovit. Je tiebataké
zachovatromovihu meziuméleckym
a vychomym obsahem. V idedlnim
pfipad¢ by tyto obsahy mély
koexistovat. Zdd se mi, Ze dobré
divadlo by vidy mélo zpochybiiovat
obecné prijimané nazory a klast
otazky. Pravé tak je to s vychovou.
VE&fim, Ze lim, Ze vytvifime néco
nového, se udime. Z toho 1ze vyvodit
i moZné zivery - odmitnout novou
mys$lenku, pHijmout novou myslenku,
nebo zistat nerozhodny. KdyiZ
poloZimespravné otazky, pak by nade
pfedstaveni méelo vést k t&mto
zaveriim, Je dalezité déti timto
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smérem zacilit. AZ prili¥ je jejich
vychova fizena dospélymi, kteti jim
fikaji, co si maji myslet, jak si to maji
myslet a pro& Potfebuji prostor, aby
mohly objevovat a zkouset v&ci samy
zasebe. Alek tomu zkouSeni potfebuji
i pevnou a jasnou strukturu. Myslim,
Zetvofivy proces v dramaticemiZeme
naznadit ndsledujicim zplsobem:
divat se, vidét, rozvijet, rozuméi,
odpovidat a sdilet. Jako ucitelé
dramatiky bychom méli pedporovat
takovou formu, kteraumoziujeditem

zvlidat tyto funkee ve vychowném

procesu i mimo ngj.

Prizkouskach jsem si uvédomil,
2e bude velmi t&Zké spojit jednotlivé
atak rliznoredé dramatické zaZitky
dopfedstaveni. V dramatické vychové
existujemoment, kdy za¢ne pfevladat
divadlo. Kdy zadina byt dulezité
fungovini divadla v &ase a prostoru,
kdy slownik divadla za¢ind uréovat
momenty nasi price. Myslim, Ze je
velmi dileité rozvijet v détech smysl
prociténitéchtodivadelnichmomentii.
Tak totiZ budou schopné poznat, kde
uplatnitsvouenergii. MiZe napfiklad
nastat takova chvile, kdy se vEichni
v jednom jediném okamziku pohnou
kupiedu, a pak senihlezastavi. Chvile
nehybnosti, po ni? nisleduje zvuk
a pohyb. V tomto typu divadla musi
citit jeden druhého, at&m, kitefi to

nedokdZou, musime pomoci najit
zplsob, jak se zallenit do obrazu.
Mohu to demonstrovat nasledujicim
zplsobem: PoZadim vis, abyste
spolefng tleskali ana mé znameni
viichni najednoun skon&ili. MiZeme
toho dosdhnout &isté technicky, nim
jde vial jedtd o trochu vic - vycitit ten
okamzik.

Hudba pomahé procesu
dokonZovini daleko bezprostfedndyi.
NaSe muzikantka dala skupin& dalsi
velky impulz. Byla to opravdicka
souhra mezi napady skupiny,

+ dramatickym tvarem a citénim

a vkladem samotné skladatelky.
Pokudjdeo dilo samo, tomuseji
posoudit divici. Pro nds price
neskon&ila. Né&které nipady
naznaduji, Ze &asti hry se rodi aZ pfi
pfedstaveni. Hra proto nembZe byt
nikdy konzervovina. Ostatné proé
chytatmotyla, abychom jej pfidpendliti
na deskuy, kdyZ jeho krasa je v 1étani.
Nagecestazainda kondi myslenkou.
A nis pravé zajima 1o, o fem vis nafe
myslenka donuti pfemyslet.

KEVIN DOWSETT
Velka Britanie

PreloZila Romana Tomasovi

Diskusni pfispévek pro sympozium
pofidané vramci 3. svétového
festivalu détskéhodivadla v Lingenu.
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pro peéstovani
divadla pro déti a mladez

B Nenito jen dalSizhytedna organizace navic?
Existuje Sdrufeni pro tvorivou dramatiku. -
Ano, ale to sméfuje predeviim dovniti -
k formovéni d&ti akelvn® zhalastnénych
v procesu dramatické vychovy na tvorbd
divadelni inscenace (a nékdy taky ne).

Existuji pfeci riznd profesni a zijmova
sdrufend - Divadelni obee, SCDO, VSVD, ADA...«
hifici zAjmy a potieby svych Send - Ba privé,

Existuje dokonce ASSITEJ - mezinarodni
organizace divadla pro déti. - Ze jste o nf nikdy
neslySelf, Z¢ neznite jediny jeji skutek?

Je tu Skupova Plzeii a MateFinka -
piehlidky, na nichZ sistatutiarni lontkdifi jednou
za rok pichraji navzajem ty inscenace, které
povaZuji za nejlepdi. .

Je tu FEMAD, na kterémse jednou za rok
sejde viceménd stabilnd padesitka aZ stovka
divadelnilah a popovida st o inscenncich, které
byly na pfchlidku vybriny...

Ale to jsou viechno organizice ankce
sméFufici dovnitf - do viastni Elenské zikladny,
sestévajici z divadelnikd, akce jednorizové
a mistné omezené. Systematicky se pro divadlo
pro déti a mlideZ, ncbo inaopak pro d&t
A mldde’ v divadle nedéla prakticky nic.

A na druhé strané jsou tuuditelé a Feditelé
Skol, kteii jsou zahrnovani desitkami zejména
wagenturnich* nabidck a nevédouce si mdy
zvoli jako papousck z osudi podie titulu, nebo
radéji nic.

A uditelé, kteri tusi, #c by divadio mohlo
prispét Skole i n&imvic ned jen povinnou &Girkou
za zhonzumovanou , kunlturu‘’, ale nevédi tak
docela piesné jak.

A taky ulitelé nazapadlych vyspiach, ktefi
nejsou zahmovini nifim, a i kdyby byli, stejné
by na to pii malosti svych Skol neméli.

A taky rodie, kteii tuSi a riddi by, alecitise
sami a ztraceni ve svém hledani.

Spoledenstvi pro péstovini divadla pro
d¥ti a mlideZ DOBRE DIVADLO DETEM

sméfuje priavé knine K uditelim, kieFi maji

divadlo radia v&fi v jeho smysla piinos, i kdyZ
ho tieba sami necht&ji délat. K rodicim, ktefi
‘povatujidivadloza jedenz prostiedkikultivace
svych d&ti. K organizitoriiny, ktefi v mistech
svého plisobeni chtéji postupn& kuitivovat vkus
dEtskych divaki a vychovivat si tak pro
budoucnoi diviky dospdlé. K teoretikiin, kteid
citf, Ze toto pole nabizi n€co K poznavini
i prom&Rovini. A knovindiim, kteii to vie
povaiuji za Zidouci refiektovat a gifit.

Chee sesnafit o zvySovani kultury mySieni
o divadie pro dé&ti a mladef - zejména u téeh,
ktefi o jejich navitdvE & nendvitéve divadla
rozhoduji - u ufitelli, rodifd a kulturnich
organizitori.

O spoledné hledini molnosti jak prohloubit
ziditek a 7isk ditdte 2 divadelniho piedstavent

O hlub$i poznivini se navzdjem: déti
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a uditeliy divadiem, divadla uditeli a détmi, ale
taky tfeba déti uliteli a uditeld détmni.

Chee hiedat a vytvifet spolefenstvi lidf
stejného zaujeti, stejncho dsili, stejného chitdnd,

Chce vytvatfet pro ulitele a divadelnilky
mo#nosti vzijemnd se sethaivat a naslouchat si.

Chcee navizat spolupract s ditamatickou
vychovon z druhé strany spolefné Feky - od
divadla jako prostiedia formovini co nejvétiiho
pottudétia middelemdubéstruddivadelniranipy.

Cheeto dflat pribéiné=celorotnéa pokud
moino na uzemi celé republiky - formou
semindid a dalSich akci | svim &vrtletnikem
a dalimi tiskovinami.

A protoie DDD jenom nechee, ale i d&l4,
pér akei uZ ma za sebou.

11, bfema v Plzni 2 17. biezna v Praze
probé&hly seminiie Kniha-dét-divadio. Nad Sesti
fnscenacemt, které vySly z literdami pfedichy (v
Plznd Pejsek a ko&idka, Muzikantské pohidky
a K éemu jsou mosty pfes Fekuw, v Praze
Kouzélna dvirka, Tatinku, ta se ti povedlan Muj
medvEd Fléra) se selli odbommicl zabyvajici se
détmi a détskymi aktivitami souvisejicimi
s uménin. A ncjen onl. Pijemnym piekvapenim
obou semindi byl zijom uditeld - téch se sello
v obou pfipadech kolem padesitky. Al jejich
postichya otizky pomohly piinést fadund padd,
jak lze divadelni inscenac vyulit koteviend
urditého tématu, k ziskini vztahu déti ke svému
okoli, k literatuie, jako prvku estetické & citové
vychovy nebo socializaéniho ndistroje.

Prijenné sctlini soubori 15.-17. dubna
1994 v Ceskych Bud&jovicich ukazalo, Ze jista
zisoba dobrého divadia pro déti tu je. Osmnidct
inscenaci ve tfech dnech nemélo hlubsiho
propadu. Byly tu vedle scbe inscenace soubort
statutarnich (dfive stitnich: hradecky DRAK),
nezavislych (praZské Buchty a loutky, KejkliF
a Kejkiit BoFivej, vodiianské Divadlo Continuo,
plzetiské Divadylko Kuba, liberecké Kud
a bud&jovické Studio dell arte) a amatérskych
(plzesisky Stfipek a sudom&icti Tatrmani).

Povidini s uditelkami M8 a Z8 o vatazich
divadla a 3koly uspotidané ve spoluprici
s Nadaci Adivadla prob&hlo 15. kvétna
v Havli¢kovE Brodé.

A na misté neposiednim: v bfcznu byl vyddn 1.
seznam Inscenaci doporufenych na zdkiadd
koleltivniho posouzeni DDD.

V obdobné finnosti chee DDD polaafovat
i nadile:

- poiidat semindfe s konkrétnimi divadelnimi
inscenacemi (ten nejblif¥i md téma, termin
i misto konand: op&t DEti-kniha-divadlio, 22, 24F
1994 8.30-13.00 v Sini B.Némcové Pamdtnilan
nirodniho pisemnictvi v Praze na Strahové;
Ickiory by mély byt Ridena Hamanova, Jifina
Lhotska, Jaroslav Provaznik, Josef Valenta
a Jvan Vyshod&il);

-vydavat Etvrtletniks viemoZnymi informacemi
a zajimavostmd tfkajicimi se déti, Skoly a rodiny
na jedné a divadia (jakoZ] literatury, vitvarného
uméni, hudby...,alel psychologie,sociologle...)
na strané druhé;

- dvakrit do roka vytvofit a distribuovat
zijomciim Seznam inscenaci s urlitou garanci
131)) RN

- checeme vytvofit tradici tvofivych setkdni
inscendtord divadia pro d&ti mezi scbou
a s vefejnosti v rdznych mistech Ceské
republiky tak, aby si co nejSir$i obec d&ti, uliteld,
rodi¢d a lulturnich organizitori mohla udélat
piedstavu o moZnostech tohoto druhu divadia;
- vime, ¥e divadio je - pH vech svych kladech -
zdliba mentinovd, a tak chceme pomdbhat té
mendiné rodiéh, ktersd by svym détemrida dobré
divadle poskytovala: radi bychem fje spojili
¥ jejich tsili a nabidli jim jak informace, tak
konkrétni poffady (coZ je namét i pro kdefaké
malé méstedko & vesnict);

- radi bychom 1 podporovall (finaniné, kdyZ
sponzofi dajf) moinostt k tomu, aby se dobré
divadlo prodétidostalo | do vzddlenychmist, do
malychobeia zaFizent, k détemzmevyhodnénym
soclaing & zdravotné;

- a chtéli bychom také, aby se o t&chto vécech panlo
v tiskay, mbuvilo v rozidase a wkawovado v televizl

To jsou v tuto chvill naSe poliny a nafe
plany. Ale ridi se dozvime i co by zajimalo vés,
ulitele, rodife..., co byste povalovali za
prosp&né a fidouci, jaké matenipady. Uvitdme
i vaSe dvahy & flanky k dané problematice &
naméty na zvefejnénd zajimavych materiil, na
které jste narazili, jakoZ i tipy na zajimavé
inscenace & divadelni hry a scénife nebo
publikace pro dé&d a o détech.

Je to s ndmid jako s kaZdou jinou lidskou
organizaci - bude jen to, co nékdo z nis - tieba
I vy - vymysii a ud&id. My nabizime par akélvit
do zikladd, ochotné ruce a hiavy.

AdresaDDD je toho &asutotoinis adreson
mou, neb jsemn tého¥ predsedou:.

DDD
Chepinova 2
120 00 Praha 2

LUDEK RICHTER
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Literarnékritické zamys$leni nad poslanim, funkci a hodnotou dnesnich
Citanek v Zivoté déti navstévujicich prvni stupen zakladni $koly

PROC MA DITE
VLASTNE ¢isT?

Je to jeho prani?

Spoledensky poZadavek? -

Kulturni nezbytnost?

Pfikaz &kolnich osnov?

Namaha pro utitele i rodite?

Brina k dal$imu poznavéni a vzd€lavani?
Pfisun nm;)'fch informaci?

Kontakt se svétem a lidmi?

Obohaceni mysleni a poznavani?

Spojeni s minulosti?

Kriceni volného dasu?

Poudeni a zabava?

Anebo viechnotak trochu dohromadya jedté kousek
navic?

UZ predskolni dit€ pfichdzi do styku
s knizkou. Doma, ve $kolce sleduje obrazky
a dospély mu predgita. Je to snadné a poutavé. Ve
Zkole je to jinak - najednou se sknitkou dit
setkava docela na jiné urovni - udi se &ist. Uit se
&ist je povinnosti, &teni je organizované a dité je za
né&j hodnocené. Misto a vedle ziabavnych kniZek,
které Setla maminka nebo téta, nastupuji uéebnice
a mezi nimi &itanka. Jsou v ni sice taky obrazky,
ale stranky zpotatku neutikaji tak rychle, &teni je
dfina, pismenka se pletou. Dobra a kvalitni &itanka
motivuje dité naudit se co nejrychleji, kvalitng
a plesné ¢ist, pochopit nejen pismenka a slova, ale
i obsah a smysl textu, SLABIKAR a CITANKA,
to jsou zpravidla prvni kniZky, v nichZ dit& zadind
samostaing slabikovat a &ist. Mohou tedy velice
vyrazng ovlivnit prvni vztah ditéte k detbs, ato
v pozitivnim i negativnim slova smysiu.

Citanky jsou vlastné knizkou v podstatd
povinnou, prochdzeji rukama, hlavou i srdcem
viech déti navstévujicichskolu, provazeji dité vidy
celym Zkolnim rokem, déli jednotlivé &lanky
a uryvky nejen informativng pfeétou, ale &asto se
k nim vraceji. Odtud prameni pomérmé znatné role
pravé &itanek pro dalsi Stendisky zajem ipro
orientaci v literatufe vibec. Tedy shmeme-li to,
nekvalitni Sitanka mGiZe napachat daleko vic kody
a zla ne? jakakoliv jina détskd kniZka, kterou ma
dité moZnost odloZit.

POSLANI CITANKY

Co by dobra &itanka neméla postradat, a co by
ditéti méla nabidnout?

- Méla by byt zdrojem zdbavy a poudeni.

- Méla by obohacovat dusevni obzor dit&te.

- Méla by prohlubovat estetické citni a t¥ibit vkus
ditéte.

- Mg&la by zachytit a postfehnout mnohostrannost
Zanrd, autor( i pestrou nabidku zajimavych
literarnich déi pro déti.

- Mé&la by usilovat o kultivaci celistvé osobnosti, to
znamend, Ze by neméla pfecefiovat verbalni
informace a vngjsi disciplinu, ale mé&la by sou€asné
rozvijethodnotove orientagni, osobnostnii socialni
stranku &enéfe, provokovat jeho postoje, pocity,
emoce a predstavivost.
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- Zanedbatelny neni vybér autori: oslovit miZe
piedevdim dilo toho autora, ktery ma swiij vlastni
nazor, pfipusti polemiku, jehoZ pohled na svét je
osobity, nikoliv viak kateporicky.

- V neposledni fad€ by &itanka méla samoziejme
obohacovat pasivni i aktivni slovnik ditdte,
mobilizovatslovniprojeva vyjadfovaci schopnosti.
- Bezvyznamna nejsou ani graficka podoba,
ilustrace, vazba ap.

-

CITANKA JAKO INSPIRACE
A OBRAZ MOZNOSTI

Citanka by ale pfedev§im méla nabidnout inspiraci,
méla by byt obrazem moZnosti, méla by slouZit
jako ur&itd nabidka pro uditele a Ziky, z niZ je
moZno vybirat, vniz vSak neni tfeba striking
,zdolavat'‘ jeden &lanek za druhym s formalni
reflexi a nékolika formalné zodpov&zenymi
otazkami, dokazujicimi, zda 24k ,daval pozor*
a sledoval text. '

Vadé Skol setrvavd viity zplisob prace,
preZivajistereotypy, pramenicinékdez pohodinosti,
jinde z nezdjmu anebo i neschopnosti néco ménit.
Je to piinejmensim skoda, protoZe dnes uZ ma
uditel prostor byt sam sebou, md $anci se odklonit
odtradi¢nich forema hledatsi svou cestu. Vzhledem
k tomw, Zestale Ziji a predCitaji se &itanky poplatné
minulémureZinu, zaleZi pfedeviimna pedagogovi,
¢o vybere a nabidne détem.

Neméné podstatnou otazkou zistavi, jak je
s Eitankami (a to bez ohledu na 1o, zdali se starymi
i novymi) zachdzeno, jak se s nimi pracuje. Prace
déti ve Skole je stale spojena s porovndvanim,
soutéZi, kdo je lepsi a nejiepsi, a tedy i kdo nejlépe
a nejrychleji &e. Ostatni jsou ve vieku s puncem
méndschopnych a ménézdatnych. Kazdy 2ik je
izolované pohrouZen sam do sebe, obavad se
vyvoldni, chyby, zbyteZné otazky & pochybnosti.

Hodiny &teni, a tim spi§ ma.li uditel k ruce
kvalitni &itanku, v8ak nabizeji moZnosti, kterych
by bylo §koda nevyuzit:
a) pro bohaty osobnostni rozvoj ditéte
(uvédomovani si sama sebe, svého postoje k dané
skuteénosti, schopnost empatie, formovéni zdravého
sebevédomi - nebat se sdélit sviij pocit, ndzor,
myslenku ...);
b) pro zprostredkovini kolektivnich zaZitki,
iniciovani dialogu, socidlniho rozvoje, utvafeni
hodnotové hierarchie;
¢) pro rozvoj vyjadfovacich dovednosti (istnich
i pisemnych), komunikativnich dovednosti,
plynulosti i barvitosti fe&i;
d)pro vybérnamétiia predlohk dal§imuzpracovani
pfi hrdch v roli, v improvizacich, charakterizacich
i dramatizacich;
e) pro vlastni tvofivost slovesnou, rytmickou,
dramatickou, vytvamou i hudebni, pro pohyb
a partomimu(atoi v ramci mezipfedmétovychvztahi),
f) pro navozeni partnerského a na vzajemné dirvéie
vystavéného vztahu mezi pedagogem a ZiKy.

ZaleZ tedy pfedeviim na pedagogovi_ jak s touto
nabidkou nalo#i a&im obohati svym Zikim hodiny
Cleni.

CITANKA JAKO ZRCADLO
DOBY

PrestoZe literatura pro déti a mladeZ nebyla tak
dot¢ena tzv. normalizaci a konsolidaci po roce
1968jako literatura prodosp&lé, ani upfimnésnahy
o prosazovini skuteénychhodnot v détské literatute
nemohly zabranit tormu, aby se ani ona nestala
podfizenou stranicks a stétni ideologii.

A tak n€kolik generaci d&tinepoznalo tvorbu
napi. katolicky orientovanych aulord
(J.Zahradnitek, V.Ren&, J.Proklipek), takika
zmizely legendami pohadky a biblické pfib&hy (i
kdyZ se nékteré pfece jen podafilo vydat, napf.
Olbrachtovy Biblické piib&hy, Petiskovy PFib&hy,
na které svitilo slunce ap.). Znalost bible jako
pramene vieobecné vzdélanosti a zdroje etickych
hodnot bylaneZadouci. Z obzoru se vytratila tvorba
umélch Skupiny 42 (Ivan Blatny, Jifi KolaF ...)
a dalSich (Jan Vodransky, Emanuel Frynta,
Ladislav Dvoiak, Karel Siktanc, Josef Brukner,
Jan Skacel, Eda Kriseova, Martin Jirous, Tomas
Pékny, Ludvik Askenazy, Iva Prochazkova ...).
Rada autorti se skryvala pod vyplijéenymi jmény
nebo jejich tvorba vychdzela v jinych jazycich
a k Ceskym détem se prakticky nedostala (Ivan
Klima, Iva Prochazkova, Ludvik Afkenazya dalsi).
Zadouci se stala realisticka ilustrativnost,
vyznamové zjednoduseny obraz svéta, vychovny,
didakticky a raciondlni piistup k ditéti,
prvoplanové vypravéni, ipomé hledani kladfi
a jistot vesnaze udriet jev literatufe, tiebate realita
pfimo poukazovala na narQstajici problémy
spolecnosti.

Tim spis oficidlni a povinna &etba v podobé
Skolni &itanky prochdzela piisnou ideologickou
kontrolou s velmi ostraZitou selekci autordt
i bedlivym vybdrem uvedenych ukazek. OstraZitg
se posuzovalo vechno, co by mohlo dité svést
z vytyfené ideové cesty, co by mu dovolilo
zapochybovat o spravnosti &i perspektivé této cesty.
Samozieymé Ze zakonitd ruku v ruce s vybérem
,Zadoucich** nebo pfinejmensim ,,neskodnych*
ukdzek z tvorby jde iliterdrni, jazykova,
mySlenkovd a uméleckd kvalita pfedkiidanych
stati. Zdaleka tolik se nesledovala funkce estetickd
jako ideologicka. Cim starsim détem byla &itanka
uréena, tim je tento problém zfeteingjsi.

ZAKLADEM JE SLABIKAR

Uz proto, Ze je zpravidla prvni samostatné &tenou
knihou. Dnednim prviiackim se dostava do ruky
Gplng novy SlabikaF Jifiho Zacka ilustrovany
Helenou Zmatlikovou. Porovnejme ho s tim
minulym, ktery vySel poprvé v druhé poloving
sedmdesdtych let. Star$i SlabikdF je dilem Ireny
Fabidnové, Jarmily Hrebejkové a Evy Veberové.

Obaslabikdfe maji obdobnémetodické Fazeni
hlisek, oba sleduji zvlddnuti celé abecedy, oba
Jsou doplnény ukdzkami psaciho pisma. Podstatay
rozdil spatfuji vak v ucelenostitvaru a v uplatnéni
jazyka. V obou slabikafich citime jisty vychovny
zémér, ale zatimco u Jifilo Zagka dominuje hra se



[ LITERATURA RECENZE B|BLIOGRAFIE1

slovy, provokujici fantazii, citovost, rylmus i rym
{navic nemame dojem, Ze dité - af uZ hrdina, &
Stenaf - je kamsi zavadéno a jeho jednani
programovino), ve Slabikifi stardiho data vice
citime moralizovani, zvednuty prst.

Starsi Slabikarf je komponovin z jednotlivych
slov, slovnich a vétnych spojeni, pravé tak jako
krat¥ich v&tnych wtvari a celkd, bez vzdjemné
propojenosti a navaznosti. Novy Slabikaf je
v podstaté jednim pfib&hem. Pfibthem malého
prviiaka Toma, ktery ma mamu, tatu a Sasem jedté
i malou sestfitku Terezu, pfib¢hem oby&ejného
kluka, jeho Zivota asvéta, Epizody jsou tu
chronologicky fazeny, nabaluji se jedna na druhou,
pfitemZ Toma nevnimame jako objekt vychovy
s pfesn& vymezenymi klady a zapory, ale jako
partnera v rodiné. Autor propojuje vngjsi 1 vnitini
svétditéte v iipiné skromnycha strutnépfibliZzenych
dennich situacich, napt.: Tom poznavé svét, jede
k tet&, Tdto, mame mimino, Mimino je taty, mamy
a moje, Jedeme na vylet bezmamy, Les je sen, ale
doma je doma, Kamarad Pepik, Mikulas je tata,
Ten, kdo umi slovo prosim, tomu se viechno
povede... atd. Zacinajici &tenaf se sice uéi nova
pismenka, ale ziroveii proZiva piib&h a ztotoZiuje
ses hrdinou. I psychologicky vzato je velmi $fastné
nabidnuto ditéti nejdivémé;si prostfedi, které zna,
a sice prostfedi rodiny ajejiho denniho Zivota.
MoZnd ale, Ze neZ dojde s Tomem na konec
Slabikafe, bude uZ mit trochu jasnégji, kdo je a &i je
-tak jako maly Tom, ktery uzavira Slabikaf prost&:
. Vy jste MOJI, jd jsem VAS.. .«

V posledni tfetind nového Slabikdfe autor
zal'azuje navic lidova fikadla, hadanky, viastni
basnigky i pohddky (tfeba O fips velké jako Rip),
nachazime tu otazky provokuyjici ke hfe, napf. ,,...
tato, pipa pes? /supi sup?/ M4 se lipa lip?/ kos ma
mamu kosu?** )

SlabikdF J.Zicka je prib&Zn& prokladan
slovnit¢kem ktery jednak stouZi k procvidovini
zndmych pismenek, jednak nabizi uplatnéni
v riiznych slovnich hfi¢kach.

Vratime-1i se zpét ke starému Slabikafi,
otividng pocitime rozdil v tom, Ze byl uspofidan
Jjist& precizné metodicky, daleko vice procvicuje
¢etbu jednotlivych slabik a siov, obsahuje spoustu
kvizovych dopliiovadek, které détemurité zpestfuji
vyuku &teni. Sleduje ale vesmés pouze technickou
stranku &teni, kde neni rozhodujici, co obsah
prettencho ditétiposkytuje, ale hlavng, Ze pismenka
spravné pfecte. Spousta usili, které dité vyvine na
pretteni textu, neni adekvatni obsahu sdéleni. Text
ma4 sice jistou realistickou ilustraci, ale postrada
poetickou kvalitu, prostor pro emoce, fantazii
a humor, kterymi by ditvémnéji oslovil d&tského
Stenafe a zvyraznil détsky pohled na zobrazenou
informaci & udélost. Neni to tedy pfili§ dfiny
nazmar nebo jen &eni pro &teni? V druhé poloving
obsahuje stary Slabikal sice také samostatné
ptibéhy, hadanky a pohadky, ale ty jsou fazend
nahodile a nékdy jsou poznameniny snahou
nemistn® aktualizovat, vnaZet dotextu spoletenskou
»angaZzovanost'‘, Pro pfiklad uvedu nazvy
nékterych stati: Ukol, Novy diim, Kdo ma svitek,
Ci je to prace, Cistota, VEmi pratelé, Nas branny
den, Pionyfi v lese, Mdjovd pisnitka, Dopis od
Aljosi, Nikolka, Kde pracuji nasi tatinkové
amaminky... atd. Ve Slabikafi jsou zafazeny
ukdzky z tvorby V.K.Klicpery, F.Hrubina,
E.I.Carusina, K.Sojkové, F.Branislava,
L.Jirotkové, J.Hostand ap.

KaZdy ze jmenovanych slabikaii ma své
pokraovani.

Na Slabikar [ Fabidnoveé, J.Hfebejkové

B 22

a E.Veberové navazuje dalsi uéebnice &teni pod
nazvem Maly &tendF (autorky jsou tytéZ
+ Viadimira Gebhartovad). .

Zadkhv slabikaf v podstaié volné pokraguje
v knize&teni podnazvemMoje prvni Sitanka (autor
1 tlustratorka jsou toloZni).

Zatimco Maly &enaf nabizi vybérz dél autord,
jako Hrubin, Petifka, Halas, Riha, Cukovskij,
KozZifek, Adlovi a dalsi, s konkrétnimi otdzkaini
na zavér a opét nezapfe dobu, kdy piiel na svet,
Z4%kova Prvni &itanka v podstats priblizuje dalsi
osudy malého Toma, které jsou vhodné proloZeny
basnitkami, Fikadly a pohadkami, jeZ jsou z vEtsi
Casti z autorova pera, nechybi tu viak ani upravené
lidové pohadky (odpovidajici veku a moZnostem
ttenafe), dramatizace pohadek, lidova fkadla
a hadanky z Cech a Moravy. Atak kdy? se
dostaneme aZ na samy konec, mame dojem, 2ejsme
Semusi opravdu bliZ: *‘Vite, nat je dobrd fed?/
Abychom si fekli: "Heé!” / Zndme tolik slov a vét,/
budeme si rozumé&./ Abychom si fekli: "Vi§/
takhle jsme si mnohem bliz.”

Dalsi zajimavou novinkou mezi udebnicemi
&teni pro d&ti z prvni tfidy je dvoudilny Cesky
slabiké# Pavia Sruta a Hany Mikulenkové
s ilustracemi Zdenky Krej¢ové, ktery je pro
prvita&ky pripraveny pro novy 3kolni rok. Srutiv
Cesky slabikaf seznamuje d&ti rovnéZ s celou
abecedou véetné podobného Fazeni hldsek, oproti
Zakkové Slabikafi, ktery je piedeviim uréeny
k fetbs, je Cesky slabikaF tak trochu knizkou-
hragkou, nebo cheete-li jakymsi pracovnim seSitem.
Autofi uZ tolik nesleduji praci s kompozici
a celkem, tiebaZe itimio slabikafem nas volng
provazeji Ota s Jijou, ale spojuji rozlifovani
a nacvik &teni jednotlivych pismen a slov
s vytvamnymi prvky {vybarvovani, dokreslovani,
vpisovani)a s hravymi éinnostmi (v podob& rébusi,
dopliiovagek, tajenck, pfesmyéek, hiadanek,
jazykolami). Spoustu prostoru je zde ponechdno
détské tvotivosti, hram s rytmem, rymem, siovemn,
seskupovini hlasek veslovaa véty diva mimofadné
moZnosti a prostor pro hlasovou vychovu
(procvitovani artikulace a fonace, coZ neni
u prviiakil tak oplné zanedbatelné). Pro pfiklad
vybirdm kritké Fikadlo: **Léto neni zima/ a rym
neni ryma./ Racek neni rak/ ranec - to je vak/ porek
neni parek/ maly dar je direk.,,

Nezanedbatelny je fakt, Ze hry se slovy,
pismeny, slovesné hry jsou détem piedklidiny
nikolivndrazové, alesystematicky od jednoduchého
ke sloZit€jsimu s promyslenou koncepei. To vie
jeSt&znasobujitexty i verSe, které provazejimalého
Hendfe, texty vtipné, humomé, laskavé, vystiZné,
odrdZejici vnitfnisvét, problémy a otazky Sestifetého
ditéte. Vybiram:

*“JeZek, ten je jeZaty/ od hlavy aZ po paty./ Mragise
a Zaluje/ na kaZdého, kdo tu je./ ‘JeZku, jezku, co
ti vadi?’/ *Ze mne nikdo nepohladi!*

Pavel Srut s Hanou Mikulenkovou zvolili
jinou cestu nez Jifi Zacek. Jejich Cesky slabikaF je
nejen zajimavy, ale navic velmi otevieny, nabizi
nikolivjedno, ale hned vice feSeni, Zivnou pidu pro
dialog, skupinovou praci déti, rozviji tvofivé
my$leni, udi dit¢ zaujmout k probiému viastni
postoj. Piesto se urcitd nemine Udinkem a naugi
déti hrave &ist, aniZ si uvédomi, Ze se udi. Navic
Cesky slabikaf neni jen a jen udebnici &teni, ale
distojné prezentuje i mezipfedméiové vztahy
(objevuji se zde prvky vyivamé vychovy, psani,
matematiky, prvouky).

Pro ktery ze slabikaii se rozhodnout, ncbude
snadny tikol. Oba, jak Zackdv, tak Srutdv, maji
své kvality, zdleZi ted na osobnosti uditele, jaky

zphisob prace je mu bliZsi, i kdyZ se nemohu ubrdnit
my3lence, Ze oba slabikéfe jakoby se doplfiovaly
a prace s nimi by se dala velmi dobfe propojit.

Nezanedbatelnou roli v pripadé obounovych
slabikahi hraje dileZitd okolnost, 2e toti? autorem
Jje Basnik.

Na zdvér této kapitoly o slabikafich a jaksi
na okraj jeit& n&kolik slov o tzv. doplitku vyeviku
tteni v prvnim rotniku, ktery sestavil pod ndzvem
Cteni mé bavi Zdenék Vykopal vEeind ivodniho
slova k 2dk0m a zdvéredného slova k uditelim
(mimochodem pilisobi trochu podbizive). Podle
slov autora 1ze z publikace &ist i pfeditat a Ziky
tak literdmé “‘dosycovat,, a motivovat k Zetbd.
Tento broZovany sefitek je viceméné nabidkou
kratkych ukizek z fady literamich d&l pro déti,
uspofddanych pro prehlednost do péti bloki (Skota,
déti, rodite, Zvifata a lidi kolem ap.) a zastoupeni
jsou nejrozmanit&jsi autofi. Nic pfili§ objevného,
piesto tato publikace milZe u€itelim poskytnout
informaci s ukdzkou o n&kterych titulech, popf.
poslouZit jako zasobnik (i kdyZ ne jediny
a smérodatny)pii vybéru ukdzky pro uréitou situaci
&i prileZitost.

NA CEM SI DETI
POCHUTNAVAUI...

Od druhé tFidy se dit& stava vlastné samostatnym
&enafem. PismenkauZ senepletou anebo jentrosku,
atak uZ si dit¢ zatina daleko vic vychutndvat
obsah &teného, aniZ tolik pozornosti vEnuje
rozliSovani jednotlivych znaki.

Na Zem si tedy déti druhé aZ ttvrié tiidy
zakladni skoly prostfednictvim $kolnich &itanek
pochutnavaji?

Vénujme pozomost &itankam pro 2., 3. a 4.
roénik Z8.

Déti z 2. tridy jest€ v lofiském $kolnim roce
Cetly 2 CITANKY pro 2. roénik, kterou sestavili
V.Gebhartovda a Z.Vykopal. Déti ze 3. tfidy
povétdinou stile &tou z CITANKY pro 3.roénik,
ktera je dilem stejnych autort.

Obé tyto &itanky byly dopinény tzv.
doplilkovymi Citankami v podobé utlého
broZovaného seditu s odiivednénim - cituji:
““Soudasnévydivana a ve SkolichuZivana itanka
&asti svého obsahu nevyhovuje dneSnim
poZadavkam. I kdyZ jeji autofi usilovali zachovat
v minulé dob& tradiéni podobu viastenecké
a huminnim obsahem napin&né <{itanky
a nedopustit jeji oviivngni militantng zam&fenymi
prvky, prvky bojové ateistické vychovy, pojetim
tzv. tFidni moralky, pfece se diky riznym vn&j§im
intervencim dostaly do &itanky i texty néjak
poplatnébyvalému reZimu. Druhd v&c je, Ze nékteré
ukdzky zastaraly, neCtousse ... .,, Doplitkové &itanky
vy&ly podnazvem Citanka pro druhy (t7eti) roénik
Z8, autorem je op¥t v obou piipadech dr. Zdenék
Vykopal(jako by snad vycitil jisty dluh viii malym
&enatim). Na zakladé viastniho priizkumu jsem
zjistila, Ze tyto Citanky nejsou ve velkém obéhu
a takfka se s nimi nepracuje. Nemyslim si, Ze by
doplitkové &itanky prinesly néco pfili§ objevného
a nového, presto je potéSujici, Ze se tu objevilo
jméno napt. Josefa Bruknera, ktery takika (ipiné
vypadl nejen z itanek, ale i z literAmniho kontextu
minulych let.

Stale uZivanou u&ebnici je Citanka pro
4.rodnik, jejimiZ autory jsou rovn&Z V.Gebhartovd,
Z.Vykopal a Jifina Vitvarova.

Viechny tfi gitanky fadim dmysiné za sebe,
ponévadZ maji mnoho spoleéného. Obdobné jsou
viechny tfi zakladni jmenované fitanky formatem,
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obdobné jsou na konci kaZdého &lanku &i basné
““‘vy$perkovany,, navodnymi jednotnymiotizkami
a ukoly pod Zarou (to snad aby se uditel nemusel
ptili¥ namdhat?), obdobné jsou zakladnim
rozdélenim, Prvni &ast pod ndzvem Nadrok, druha
Sast Maly &tenaf (tento oddil je dal rozd&len podle
#anrh), v Citance pro4.rotnik je druhd Eastnazvana
Nage Zetba a je sem pridand jests tfeti Cast Pamdtni
{istky {obsahujici &eni o umélcich a buditelich -
zastoupeni jsou autofi Fugik, Svobodova-Alsova,
Hurnik, Kozik, Hrubin). . .

Sedmdesata a osmdesata léta byla obdobim,
kdy fada autord psala na ‘‘spoleenskou
objednavku,,. Dobra tvorba byla sice registrovina,
ale do ¢itanek se ji dostalo skutedng po kapkach,
ato jedté v patfitném vybéru. Autofi, ktefi jen
trochu vyraznéji kladli diraz na rozvoj citovosti,
poetitna, fantazie, na vnitfni svét ditéte, ktefi
evokovali uréitou atmosféru, a opustili tak
realistickou ilustraci Zivota (jako Askenazy,
Mrazkovéd, Hejna, Macourek, Kriseovd, P&kny,
Jirous, LukeSova, Skacel, Drijverovd, Hofiman
a dalsi) jsou vnadich itankdch prezentovani
minimalng, nékiei viibec. Tvorba autori), ktefi se
nepfitili ideologii anebo aspofl lehce piitakali
normam, je predstavovana nimohembohatéji, ne? ji
pravemnéleZelo. Viem nesporné dominuje B.Riha,
dal pak Adlovi, Sajner, Ryska, Smahelova a dalsi.
Ukézky i tehdejsi produkei téchto autorii seznala
kritika vhodnou, protoZe zbyteéné neevokovaly
osobnostni postoje, nesledovaly rozvoj osobnosti
ditéte vlastni aktivitou, ale viceméng poskytovaly
diléi a ndvodnd poudeni a feseni, jak se viadit do
spole¢nosti, ato viceméné jednoznatnym
pojmenovavanim skutenosti. Presto viak v&Sing
autori z této kategorie nelze upfit solidnd
profesiondlné odvedenou praci.

V sedmdesétych letech pom&mg velkou roli
hrala pfekladova literatura. Marné viak ve
zminénych Citankach hleddme jména, jako Wilde,
Prévert, Saint-Exupery, Sandburg, Morgenstern,
Stevenson, Lear atd., po dikladném prizkumu
nachdzime zmitko z tvorby Perraulta, Londona,
Setona, Collodiho, Kiplinga, Rodariho, a to listuji-

Mezery vzniklé v &itankdch absenci mnoha -
a texty osvEdiené z tvorby starSich autord (Erben,
Némcova, KoZisek, Nezval, Halas, Kainar, Kriebel,
Seifert, Hrubin ...). VSechny nastindné otazky,
problémy i konstatovini jsou, bohuZel, rovnéZ
spole&né pro viechny zminéné u&ebnice &teni,

Je mi z t&ch naSich dosavadnich &itanek
upfimné trochu smutno. Spoléham v duchu na
pedagogy, Ze navzdory tomu, co &jtanky obsahuyji,
roziifi détem obzor o tituly t&chautorl, ktefineméli
fanci se v titankach prezentovat, a tim obohati
nejmladsi Gtendfe oto, co jim zbstalo utajeno.
Atak se t&8im, Ze nové Gitanky ditem leccos
vynahradi a &dstedné tak splati sviij dluh, jako se to
podatilo ve dvou novych itankich pro 2. a 3.
rotnik Z8 vydanych SPN ve spolupraci
s nakladatelstvim Scientia.

Autorem Citanky pro 2.roénik je Josef
Brukner(spolus Viadimirou Gebhartovou), ktery
nadm hned vivodu nabizi kouzelné Abecedni
nafikani: < Bylananasovy kolad/ blouznili ponény/
cpali se jiny ¢im dal tim Gast&ji/ dlistojng, ale také/
dibelsky/ energicky/ filiStinsky/ generalsky/
husarsky/ chtivd/ ¥/ jen tak/ krdjeli ho/ lamali ho/
meéfili ho/ nakousli ho/ fiam fany/ edrali ho/ prali
se o n&j/ kvileli prongj/ roztrhliho/ Fezaliho/ sesili
ho/ Silhali po nény/ tasli se na n&j/ fukali do n&j/
nkradli ho/ vratili ho/ W X Y Zet Zet/ misto aby
z kolate/ bez pranic a bez plige/ kazdy kousek
snéd. '
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Nasledujicistranky jsou rozdéleny do (i Easti:
Uleni je ofiSek, Rok je dlouhy copinek a Pohadka
je svatojanek, obsahujici fikadla, verSe, pohidky,
povidky, pfib&hy, comicsy ztvorby
nejrozmanitéjsich autort (Voditansky, Kahoun,
Skacel, Srut, Cemik, Lukesovd, Askenazy, Ctvrtek,
ale i Erben, Némcova, 8lidek, Hrubin a dalsi).
Zkrétka od vieho kousek na ochutnani. Citanka je
barevnou a skvostnou mozaikou sestavenou
z Uryvkd pravem piipomenutych i znovu
narozenych kniZek z fondu datské literatury.

Pravé tak jako Cltanka pro 3.roénik, jejiz
autorkouje Hana Doskodilovaspolus Jaroslavem
Provaznikem, do niZ jsme uvedeni pvabnym
mottem: “*Ugit se létat je t82ké./ Ale umét létat je
moc krisné./ A se étenim je to zrovna tak.,,

Tatoudebnice nendsilng, nicménd promystend
navazuje na &itanku predchozi, rozsifuje obzor déti
o nové daléi autory (Stuka, Capek, Rvotickova,
Frynta, Heviér, Prochdzkova, Vosira, Werich,
Voskovec, Jifi Suchy ad.), stejné jako obohacuje
étenafe o velmi vhodn& zvolené tryvky
z prekladové literatury, které jsou adekvatni véku
déti (zastoupeni jsou Saint-Exupéry, Prévert, Lear,
Collodi, Morgenstern, Traversova a dalsi). Na
rozdil od Citanky pro 2.roénik tato &itanka sleduje
prib&h Skolniho roku po mésicich, nikoliv viak
formalné, ale kaZdy mésic se pfedstavuje ve svém
kabdtd a se svymi specifiky, a to jedts umociiuji
zvolené ukdzky. Krom toho tu ale objevime i dalsi
tfi zajimavé oddily, a sice Basnitky potichu,
Basnitky nahlas a Basnicky taky trochu na hrani,
obsahujici drobné drahokamy z poezie pro déti
amlideZ (napf. J.Prévert: Jak délat podobiznu
ptaka, J.8kacel: Kulaty svét, A.A.Milne:
Schovdvana, dal pak verSe J.Bruknera, Jifiho
Suchého, J.8livy, nalezneme tu i vano&ni Hru
s jeslickami K.J.Erbena isnotovym zapisem).
V Basnikach tak trochu na hrani objevime dokonce
basné-kaligramy Ch.Morgenstermna, J.Hofce atd.
V &itance najdeme i rizné pranostiky, provazejici
nasjarem, zatimco v zimnim obdobi mamemoZnost
vyfedit slovni matematické rovnice z pera J. HirSala
a B.Grogrové. Na rozdil od itkolt uvedenych pod
Jjednotlivymi &lanky v &itance pro stejny rodnik, ale
starsiho data, je nova &itanka rovnéZ provazena
jakymsi nendsilnym a nezavaznym komentafem,
ktery neovéfuje, ale dopliiuje a rozifuje obzor
ditéte, aniZ autofi &tendfi vnucuji pfedem vymezeny
a hodnotici postoj, aniz vyZaduji jednoznacnou
odpovéd na poloZenou otdzku.

Daldim spoletnym znakem pro ob& nové
Citanky je pestra Zanrova paleta. Ve snaze prosadit
autory donedavna absentujici v ddiské literatufe
viak neni opomenuta lidova slovesnost, ani
vyznamni tvorba klasicka a svétovd, nedochéazi
k druhému extrému, a sice Uplnému vykazeni
ukdzek z d&l autorli, ktefi dominovali v &itankach
minulych (Riha, Adla apod.).

Narozil odstarSich éitanek postradaji uvedené
&itanky nasilnou ideovou tendenénost, vybrané
ukdzky vesmés prezentuji svobodnou uméleckou
tvorbu, ktera dité pouze neusmériiuje a neformuje
podle uréitého modelu, ale skrze nabidnuty text ho
provokuje k zamy$leni a hleddni mista ve svsté,
Rozdil pocituji v tom, Ze nové Litanky nezavaddji,
ale navadgji k vlastni aktivité a postojiim, pFitom
jsouodlchéené a neseSnérované pevnymi normaimi
a pravidly, nepostradaji humor, aktudlnost, prostor
k uplatnéni tvofivych &nnosti Ziki a k rozvoji
kultivovaného &teni a vyjadfovacich dovednosti.
Obé& nové &itanky jsou obohacené ilustracemi
nejriznéj§ich malift a zarovei obsahuji informace,
kdojeautorem ilustrace. Prehlednd je uveden autor

i dilo, z nghoZ ukdzka pochdzi, v Citance pro
J.rofnik jsou vzdvéreéném piehledu uvedena
i Zivotopisnd data autord, takZe dité a ucitel se
snadn&ji zorientuji. Skoda jen, Ze nové &itanky jsou
broZované (stejné tak, jako fada dalfich nové
vyddvanych ufebnic), a zdkonité tak utrpi
kaZdodennim pouZivanim.

Ve SPN bez spoluprice s naldadatelsivim
Scientia vySla rovnd2 Citanka pro 4.ro&nik Z§,
kterousestavili Zdenék K.Slaby, Dagmar Lhotovd
a Drahoslava Pechova. I tuto Citanku povaZujiza
pinosnou a zdatilou, svym zpiisobem pokratujici
v duchu obou novych &itanek, rozsifujici &tendfské
zkuSenosti v souladu s vyvojem ditéte, Citanka
pro 4.rofnik nabizi verSe, pohddky, piib&¢hy
a fejetony soustiedéné tentokrdt do &yt oddill
podle jednotlivych ronich obdobi. Vstup
i rozlouZeni stouto &itankou rémuji verle
J.Bruknera, J.Skdcela, V.Holana a E.Frynty.
Zajimavym osvEfenim jsou drobnd zamySleni
a fejetony charakterizujici jednotlivé mésice v roce
ponékud netradién, napt.: Vily jesté nevympely
aneb O &em si povidame v fijnu (Té&nohlidek),
Nevim, co pro vas znamené kniha aneb O &em si
povidime vinoru (Ela Perociova), Zulim, Zulim, at
vyZulim aneb O dem si povidame v bfeziu (Ladislav
Dvofak). V &itance se nové predstavuji daldi autoli
(M. Holub, L. Dvorik, LKlima, M. Kundera, I Wemisch,
V.Kocourek, H Frankova ap.). Domnivamse, 2ei v této
Gitance se &endl pocitovd “stieine,, s nabidmutyii
ukézkami a neustme natirovni pouhého mechanického
prijimani textu.

Vyde uvedené &itanky nejsou jediné, kieré
v poslednich tydnech amésicich spatfily svétlo
svéta. Podrobngji se o nich zmintuji z toho diivodu,
Ze jefadimmezi nejpodnétngjsi, Zanrove, tématicky
i umélecky nejhodnotngjdi, navic i &enarsky
atrakiivni a inspirativni. Dali &itanky pfipravuji
k vydani & vydala v poslednich mésicich
nakladatelstvi Alter, Prodos, Dialog, Pansofia,
Fortuna, Scientia a Nova §kola a déti se s nimi
leckde setkaji uZ v pFistim Skolnim roce.

Napf. v nakladatelstvi Fortuna vysly rovnéz
nové &itanka pro 2.rofnik Z8 pod nazvem Cteni
pro radost a &itanka pro 3.roénik Z8 pod nazvem
Cteme pro potéseni. Vybér textit v nich z hlediska
obsahu, literdrniho druhu i Zinrové skladby
nepovaZuji za piili§ podnétny.

Jeale velmidobfe, #eje a budez &eho vybirat,
Ze nasi nejmensi &tendfi a jejich ugitelé nebudou
odkézani na jedinou a vieobecné platnou uebnici
&eni pro uréity roénik.

Samozfejmé i sebekvalitngj§i &itanka se
casteénd mine udinkem, pokud se sni inadéle
bude pracovat pouze podle viitych stereotypd,
netvofivé, pasivné a formaing, Zakladni podminky
proto, aby setak nestalo, jsou vytvofeny. Do obhu
se dostdvaji nékiers velmi kvalitni ucebnice &teni
a prostor pro tvofivou praci uéitellt se vytvofil.

Jen mit o&i dokoFan a umst si vybrat. Stejng
tak jako trh je zahlcen nejrozmanit&j§imi, ale
zdalekanejenkvalitnimi tituly, bude nutné podrobit
kritice i honoceni soudasn¥ vyddvané uebnice,
gitanky nevyjimaje. Ne vZycky viechno nové musi
byt také dobré a kvalitni.

A ndm, pedagogim a zdroveri rodi¢tm, by
nemélo byt lhostejné, co nafe déti lou, af wZ ve
gkole, & mimo ni.

HANA SVEJDOVA

Irena Fabidnovad-Jarmila Hrebejkova-Eva
Veberova: SlabikaF. llustroval a obdlku nayrh'l
Ota Janedek, SPN, PRAHA 1987 - 12.VYDAN/I



Jift Zd&ek: Slabikdr, Metodicky zpracovala
Hana Staudkovd. Hustrovala Helena
Zmatlikova. Grafickd iiprava Viadimir Vimr,
ALTER, s.r.o0., Ve 1993

Pavel Srut-Hana Mikulenkové: Cesky slabikd?
1,2. Pro 1.ro&nik Z8. llustrovala Zdenka
Krejéovd. Grafickd riprava Tomds Grepl.
Vydalo pedagogické nakladatelstvi PRODOS,
Olomouc 1993

Irena Fabidnovd-Jarmila HFebejkova-Eva
Veberovd-Viadimira Gebhartova: Maly &tend?.
Iustrovala Eva Kalinovd, SPN, Praha 1990 -
S.vydanl

Jirt Zadek: Moje prvni &itanka. llnstovala
Helena Zypatlikova, ALTER, s.r.0., Viei 1993

Zdenék Vykopal: Cteni mé bavi. Citanka pro
1.roé&nik 28, Nustroval Jifi Fixl. Fortuna,
Praha 1992

Josef Brukner-Viadimira Gebhartové: Cltanka
pro 2.ro¢nik Z$. Il. Anna Khunovd, SPN ve
spoluprdci s nakladatelsivim Scientia, s.r.o.,
Praha 1993. Edice Uéebnice pro 28

Hana Doskocilova-Jaroslav Provaznik-
J.Hezinova: Cltanka 3. Pro 3.roénik Z$. Il. Eva
Priiskova, SPN ve spoluprdci s nakladatelstvim
Scientia, s.r.o., Praha 1993. Edice Ulebnice
pro 2§

Zdenék Slaby-Dagmar Lhotovd-D.Pechovd:
Citanka 4. Pro 4. roénik 23, Il. Zdenék

Smetana, SPN, Proha 1993. Edice Uéebnice
pro Z8.

J.Toman~J Marsikové: Cienf pro radost,
Citanka pro 2. ro&nik Z8. II. Eva Sediva,
Fortuna, Praha 1993

J.Toman-M.Vondrii: Cteme pro potl:fenl.
Citanka pro 3. ro&nik 8. JI. JiFi Fixl, Fortuna,
Praha 1993

Vadimira Gebhartova-Zdenék Vykopal:
Citanka pro 2. roénik. I, Olga Pavalové, SPN,
Praha 1938 - 10. vyddni

Viadimira Gebhartova-Zdenék Vykopal:
Clianka pro 3. ro¢nik. Il. Josef Paleéek, SPN,
Praha 1986 - 8., upravené vyddni

Viadimira Gebhartovd-Zdenék Vykopal-
J.Vitvarova: Citanka pro 4.roénik. Il. Jan
Kudla&ek, SPN, Praha 1987 - 7., upravené
vyddni

2Zdenék Vykopal: Cltanka pro druhy roénik. 1l.
Jan Kudlééek, Fortuna, Praha 1991

Zdenék Vykopal: Citanka pro t7eti roénik. i,
Jan Kudlaéek, Fortwna, Praha 1991,

recenze
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MALUJEME SI
S KARLOU
CIKANOVOU

Kdybych vidél jen Zernobile a fedivé a pak
najednou barevné, asi bych se z 1é radosti
proménil v motyla, abych mohl viechny barvy
porddné ochutnat... Vedycky mdm chut si do
barev sdhnout a pomalovat si s nhini oblicej...
Nejvic by mi chutnala rittovd, prolofe jeji plny
meloun... - Takto se vyjadiuji o barvich diti
v tivodnich vitach publikace Malujte si s ndmi,
druhé knihy z cykfu knih Karly Cikanové,

Knihy jsou uréené pro ugitcle, vychovatele
irodi®e apro vicchny ty, kieii se zabyvaji
vytvamymi aktivitami osmi- aZ dvanictiletych ddti.

Publikace nabizi inspirativmi, hravd a tvoiiva
setkdni ddtis barvou. V prynichkapitolich najdeme
konkrétni niméty pro malbu a barevnou kolai:

_ hledanibarevnych phiteZitosti, baresnié zavafeniny,
pohidkové a snové krajiny, barevné mlyny,
kalendaf piirady, portrél roéniho obdobi,
objevovini krajiny pomoci hleddtkd a daldi. Nazvy
détskych praci, jako Nilady na nedéli, Balet na
$pickdch, Jaro piichdzi ze studinky, Jaky kabit
nos{ jaro, Studinka s mnivou a Zivou vodou, Jak
spi duha stofend do klubictka, svédeéi o tom, Z¢
Karla Cikdnovd détem nabizi ncjen zajimavé
techniky a odborné znalosti, ale piedeviim
podporuje détskou fantazii a spontdnnost.

V dalgich kapitolich uviadi &tendfe do
zikladni teorie barev, zabyva se namdty, kicrd vedou
k uwidon®gsimu s ypzivinilarev, teoretopléa studend
barevnodi, bannvanel kontrastth a akeentdl,

Namdty datskyeh praci se vaZzik volné malbe
podle skutelnosti i z pfedstavy, ale it k ndvrhim
hradek, ditskyeh pokojh, obleeni, Kniha inspiruje
k vylvarnym experimentiim a pozorovini.
V iextech jsou systematicky uvidény i techmické
postupy a vyuZiti riznych materiall. Vymezeny
jsou ispecifické price vzhledem k vdkovym
zviddtnostem di.

Publikace je doprovizena bohatou
fotodokunientaci se struénym uvedenim nimétu,
techniky, viku ditdte, popiipadd literatury,
Jednotlivé kapitoly jsou proloZeny, malou galerii*,
kterd umoziuje sctkdni s barvami pFirodniho &
technického svita, ale také s dily wmled. Tvorba
vytvarnika, pro kieré je barva vyjadfovacim
prostfedkem, se s1dvi té2 inspiraci pro vytvamé
hry. Namdtkou vybrand nizvy ddiskyeh obrazkih
My pozdrav Victoru Vasarelymu, Na lovu
tajemmychryb s malitem Pavdem Kleeem, Jaké barvy
Jsemsizapamaiovalz MarcaChagallo,Objevierosvitu
- sv&d&i otony, Ze Klide k barevarym vzkazim malid
dovedou odemykat i vriitka k datské dusg.

KarlaCikinovd pravem plipomind myslenku
bisnika Christiana Morgenstema, Ze i vnimani je
tvorba. Clenif ncjen ziskd inspiraci a jakousi
kuchatku pro svou prici, ale i radost ze splynuti
s d¥tskoutvofivostia siadi litost, Zeuz jakodospily
nemd odvahu zmocenit s¢ barvou svéta kolem scbe
s takovou spontinnosti.

Knibu Malujte sis nami, kterd jestalejefténa

IOGRAFIE!

trhu, lze napt. zakoupit v knihkupectvi TouZimsky
& Moravee na PF UK v Praze, M.D.Rettigové 4.
Autorka spoletnds ddunize Z8 Londynskd v Praze,
jejicht obrizky tvol podstainou &ist bohaté
fotodokumentace knihy, pfipravuje ji2 tfeti &dst
cyklu: Modelujte si s nami.

JANA ROZTOCILOVA

Karla Cikdnovd: Malwjte si s ndmi. Instruktivni
Jolografie Jindrich Richter. Insirukiivnl kresby
Michal Skalnik. Graf. wpr. Viadimir Rocman
a Ludmila Zapletalovd. Odp. red. Eva Skamlovd
Aventinum, Prohia 1993.

NASTAL CAS
PROJEKTU?

WNagtal &as projekiit v nadi skole nebo ne?*
Véechny ty, kiefi si nékdy poloZili tuto otizku,
vyzyvim k pfedteni &erstvého ditka z dilny
ARTAMY.

Jizjsmesi v postednich letech zvyklina &asto
okazalé uzivani: stov, jako humanizace na¥eho
$kolstvi, demokraticace naleho fkolstvi,
alternativni $koly v nasem skolstvi apod.... Slov,
kieribohuZel zstavaji Easto nenaplnénd, prizdna.
S jistou obavou lze sledovat, jak se objevuji duldi
slova, kterda nabyvaji v ndkterych uditelskych
kruzich na oblive - projek, projektové vyndovani.
Oblas mime pocit, 7¢ jedno slovo, jedna myslenka
miiZe 2zménit ndkolika staletimi utuZenou podobu
vyudovaciho procesu. A kdy2 se nade piedstavy
nenaplni, zas to slovo, myslenku odloZime
a touZebnd hiedime dalsi.

Abylomutak nebyloi v pripadE projektového
vyulovini, sefla se skupina pedagogh, aby
pfipravila publikaci Projektovd metoda ve dkole
a za Skolou. Publikaci potfebnou v souZasné dobe
hleddni a tdzani. Autory jsou jak teoretici (snaZici
sczdafilea srozumiteing objasnit podstatu, vyznam
a potfcbnost projekiového vyudovini v soudasné
nadi skolni praxi), tak praktici (MS, Z§ a V§),
i lidé jinak s uditelskou profesi spriznéni. Nabizeji
nim deset ukizek rozmanitého pfistupu k pojeti
projeklového vyudovini. Rozmanitého a velice
inspirativniho. Uvidomime si moZnosti vyugiti
tohoto prostfedku pfiudeni veskole, v Iind piirody,
ale i napf. pi prici na divadelnim pfedstaveni.

O jaké nimdty jde:

Betlém a Brémiti muzikanti, Gva Svobodovi, MS
Tfebod

Co vidi voda, Milada Magatova, PF UP Olomouc
Cestou necestou od velkého tiesku k elovéku,
Michal Vybiral, Z3 Praha 2 ) ’
Hv&zdnd obloha, Jaroslav Provaznik, KVD DAMU
Starotesky jarmark, Jitka KaSovi, Z8 Obiistvi
Cestovani do krajiny sni, Jiri Blaha, SIT Miada
Boleslav

Na jednom stromé, Dana Svozilovd, Stiedisko
dramatické vychovy LuZinky, Bmo

Skolni pozemek, Jitka Kafova, Z5 Obdistvi
Pohled do anglické projekiové dilny, Hana
Kasikovd, FF UK Praba’

Viechny pfispivky jsou dikazem citlivého
a konstruktivniho piistupu k prom&nd nasi skoly.
Kaldy, kdo mai potfebu hledat a pfetviket, miiZe
zde najit inspiraci i argumenty.

EVA LUKAVSKA

JosefValenta a kol.: Pohledy. Projekiovd metoda
ve $kole a za skolou. llusirace a grafickd iiprava
Jana Roziotilovd. Odp. red. Joroslav Provaznik,
ARTAMA, Praha 1993, 62 sir., 30.-Ké




OBSAH

TEXTOVE PRILOHY
DIVADELNI
VYCHOVY 1966-74

(Dokonéeni)

ROCNIK 1973

(o8

Letni hfitky

Z publikaci Zentralhaus fir Kulturarbeit
v Lipsku vybrala, pfeloZila a upravila
Jana Vobrubové

(Obsah:

Martina a Konrad Hoerningovi:
LiSka dovnitf nesmi

Martina a Konrad Hoemingovi:
Mi¢ pro viechny

Robert Reinick: Co psikovi

je do kachen

Lena Foellbachova: Kolidi pratelstvi
Jana Vobrubova: Nékolik poznimek
o improvizaci k materidlim z NDR
Jana Vobrubovi: Nékolik poxnimek
k pietiiténym scénkim

¢.2

Poh#dky bratii Capkd
Vybrala a pro Jevx§té upravila
J tk;

m&mg; O vinocich, které
nechtély byt

Karel Capek: Pohadka ptadi
Karel Capek: Pohadka posficks)

¢.3

Natalia Sacové-Sergej Romanav:
Cernousek a opidka. Pantomima pro
mens3i d&ti se slovnim doprovodem
Dobré Cemodky

Pteklad Lida Zemanovd, Gprava pro
détské soubory Zdena Joskové

Lo}

Nezval a Halas détem. Dv¢ pisma
Novy svét pfijede na viech kelejich.
Pasmo likadel, pohddek a hadanek z dila
Yitézslava Nezvala Anicka skitek

a Slamé&ny Hubert sestavil a pro recitadni
soubor upravil Miloslav Disman

Co viechno musi délat jaro. Pismo
verst 2 knihy Frantitka Halase Pfed
usnutim (Halas détem) sestavila

Marie Votavové

ROCNIK 1974

¢

DEVATY SESIT INSPIRACE
Viclav Martinec: Posledni lekce na
TIPu73

(Obsah:

Dechova cviteni /obdoba Jogxckychl
Hlas

Technicka cvideni na rovnomémost
intenzity ténu

Rytmus

Relaxadni psychofyzicka cvideni
Pohybové improvizace na rytmus
T&lesny pocit a psychicky stav
Zavér - uvolnéni vybibnutim)

Jana Vobrubové: Z holandskych seditd
inspirace

E 25
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C.2

Eva Willigova: Basnické dile Frantiika
Hrubina a jeho uplatnéni

v dramatické vychavé déti. Cast 1

.3

Eva Willigové: Basnické dilo Frantiika
Hrubina a jeho uzplatnéni

v dramatické vychové, Cast II

¢.a

Sofia Pavelkové: Lidov4 svita,

ke které bylo pouZito lidové poezie
a fikadel ze sbirek Karla Plicky

a Frantiska Volfa Cesky rok

KNIHOVNICKA
DIVADELNI
VYCHOVY

(Seznam viech svazkd edice, kterd
vychézela od roku 1969 v UDLUT,

v letech 1972 - 1978 pak v UKVC

v Gtvaru, pozdéji odboru zdjmové
umélecké &innosti; koncepéng i redakéné
byla pfipravovina Evou Machkovou)

Sv.1

Sarka Stembergova: Technika Fedi
star¥ich déti. Metodicka ptirutka
UDLUT, Pra ha 1969

Sv.2

Miloslav Disman: Cestou

k edpovédnosti (Pokus o priizkum vlivu
estetickovychovného piisobeni v DRDS
pki rozvijeni literarn& dramatické
tvotivosti déti ve viku od sedmii do
patnacti let v obdsobi od kvétna 1933 do
kvétna 1969)

UDLUT, Praha 1969

Sv.3

Jana Amose Komenského Skolni hry
a vychova

Redakce sborniku, Gvod a doslov

Eva Machkovi

UDLUT, Praha 1970

Sv.4

Eva Machkova: Dramaticka hra jako
prostiedek vychovy ditéte
UDLUT, Praha 1970

Sv.5

Josef Mlejnek: Déti, hry a divadlo.
Denik vedouctho dramatického krouzku
UKVE-UZUC, Praha 1972

Sv. 6

Drahomira Ceporanové: Divadelni
tvorba pro déti v zrcadle kritiky
(V¥bir z kritik od druhé poloviny
Sedesatych let 19. stoleti dor. 1945)
UKVE-UZUC, Praha 1972

Sv7

Jana Vobrubovi: Dramaticka hra jako
‘prostiedek socializace ditéte

UKV, Praha 1974

Sv.8

Viclav Martinec: Lidské télo -
inspirace 2 néstroj dramatického
projevu

UK VE-0ZUC, Praha 1975

Sv. 8 (sic!)

Vratislav Kubdlek: Abeceda détského
piednesu. Metodika pro ulitele,
pionyrské pracovniky a vedouci détskych
recitagnich krouZkdl a souborlt

UKV, Praha 1978

TEXTY
DETSKE SCENY

(Seznam viech svazkd edice, kterd
vychézela od roku 1971 v UDLUT,
v letrech 1972-1980 v UKVC a byla
pfipravovans Gtvarem, pozdéji
odborem ZUé)

Sv.1

Majoveé sloky.

Sbornik ver$i pro détsky pfednes
UDLUT, Praha 1971

Sv.2

Josef Mlejnek: Ziata brana.
Pohadkova hra o tfech déjstvich
UDLUT, Pra ha 1971

Sv.3

iloslav Disman:
N# bélsky spoluZik Viadimir Holan
UDLUT, Praha 1971

Sv. 4

Nikolaj Nosov: Pavi o&ko.

Vybér a Giprava ze stejnojmenné sbirky
povidek Jana Vobrubovi

(Obsah: Blazinkové, Schody, Dobré
napady, Na klouzatce, Cucavy $palidek,
Na schovavanou, Pavi ogko, Doslov)
UDLUT, Praha 1971

Sv.§
Jaromir Sypal:

Z pekla Stésti. Pohidkova hry
UDLUT,. Praha 1971

Sv. 6

Jif{ Tmka: Zahrada. Jevistni piepis
Jindra Delongova

UDLUT, Praha 1971

Sv.7

Jifi Padour: Uboha a $fastna. Vybrano
2 Babicky BoZeny Némcové

UDLUT, Praha 1971

Sv. 8

Viclav Ctvrtek: ZAats litie. Hra o 10
obrazech. Dramaturgicka Giprava
Véra Pankové

UDLUT, Praha 1971

Sv.9

Josef Mlejnek: Vandr do svéta. Hra

o mladych lidech vstupujicich do Zivota
s poufitim motivl z dila J. A,
Komenského Labyrint svéta
UKVE-UZUC, Praha 1973

Sv. 10

Je nam dobfe na svété. Sbornik textd
pro détsky pfednes. Uspofadala

Vlasta Havlikova

(Obsah:

Uvodem

Z ver$l a préz pro 1. v&k. stupeti

/do 11 let/

Autofi ukazek pro 1. vEk. stupeii

Z &eho déle vybirat pro 1. v&k. stupeit
Z ver$t a préz pro 2. v&k. stupens
/11-13 et/

Autofi ukazek pro 2. vék. stupefi

Z &eho dale vybirat pro 2. vék. stupefi
Z ver$h a proz pro 3. v&k. stupent
/13-15 let/

Autofi ukazek pro 3. vék. stupeil

Z &eho déle vybirat pro 3. vék. stupeit)
UK VC, Praha 1973

Sv. 11
A. Losev: Maly Hérakles. Pieklad

a Gprava Josef Mlejnek, texty a verSe

Viclav Nekvinda
UKVC, Praha 1973

Sv. 12

Podvodnik na sklenéné hoie.

Tii madarské hry pro détské soubory.
Preklad Agata Pilatovd

(Obsah:

A, P.: Uvodem

Laszlé Hars: P&t medvidkd.
Pohadkova hra

Akos Tordon: Nejim a Viesnim.
Vesela pfihoda o dvou obrazech

Fva Pésasovs: Podvodnik na sklenéné
hote. Pohadkova hra o tfech obrazech)
UKVC, Praha 1973

Sv. 13
Kratasky. Sbornik pohadek pro détské
soubory. Sestavila Eva Machkova

Sv. 14
Jaromir Sypal: Co mésic vypravél
UKVC, Praha 1975

Sv. 15

Josef Mlejnek: Hadrovy panacek.

Hry pro mensi déti ve dvou &astech.
Verse a texty popévkil Viclav Nekvinda
UK VC, Praha 1975

Sv. 16

Pohidky a nepohédky. Sbomik her pro
détské soubory. Sestavil Bofivoj Hmgif
s kolektivem divadelniho oddé&leni
(Obsah:

Octav Pancu-lasi-Marie Hrbagova:
Pohadky pro mé syny

Eva Hordkové podle H. Ch. Andersena:
Niavitéva s Fikadly,

kterd jsme vykradii

Jan Drda-Véra Pénkové: Jak princezna
hadala, aZ prohadala

Josef T ada-Jindra Delongova:

O chudém kralovstvicku

Viclav Mild-Jarmila Hanzalové-Marie
Jiskrové: Hry a nehry

Jaroslava a Vladimir ValeSovi:

Boty z pohadkové Lhoty)
UKVE-0ZUC, Praha 1976

Sv. 17

Skolni divadlo. Sbomnik her pro ditské
soubory. Sestavil Bofivoj Hméif

s kolektivem divadelniho oddéleni
(Obsah:

Uvodem

TadZicka pohadka v dratizaci

Leny Foellbachové O lakomém soudci
Sibifska pohadka v dramatizaci

Leny Foellbachové Sousedé

Vladimir Lastodkin: Druhy duben.
Pfeklad a Gprava Josef Mlejnek, texty
pisni Véclav Nekvinda)

UKVC, Praha 1977

Sv. 18

Pohadky a nepohadky II. Sbornik
her a-scének pro détské divadelni
soubory. Uspofaadala Zdena Joskova
(Obsah:

Zdena Joskovi: Slovo ivodem

Jan Werich-Silvestra Cechova:
Krilovna Kolob&ika Prvni

Jan Werich-Zdengk Pojman: Bracho,
pro¢ je mote slané?

Frant3ek Nepil-Ludmila Dohnélkova:
U nas v Holoubkové

Richmal Cromptonova-Marie
Chytrova:: Psanci

Zuzana a Jaroslav Novakovi-Sofia
Pavelkové: Stiepinky)
UKV, Praha 1980
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