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Ill Zajem o dramatickou vycbovu 
mezi u.citeli zrejme do znacne miry 
korespondu.je s Jejicb zajmem 
menit nasi skolu. v instituci 
bu.manni a demokratickou. Opacne 
vyjadreno: jsem-li jako ucitel 
nespokojen s pojetim tradicni 
skoly, pak v procesu hledani 
novych postu.pu. a prostredku. 
dochazim logicky - mimo jine -
k tvofive dramatice. Logicky 
ovsem neznamena nutne a jedine. 

Zajem tesi, diletantstvi 
.rozesmutnuje. P:ravem pfedni 
osobnosti nasi drams.ticke vychovy 
opakovane poukazuji na stale 
pfetrvavajid zuiovani, 
jednostranne interpretovani ci 
dokonce deformovani oboru (viz 
napf. publikovane nazory Evy 
Machkove, Jaroslava Provaznika, 
Josefa Valenty ad.). Cesta 
dramaticke vychovy do skoly, aby 
se tato stala ''standardni soucasti 
institucionalni vycbovy'' (Valenta, 
1994, s. 2), je a bude 
nejednoduchym procesem. 
Pomefovano idealem - procesem 
nikdy nekoncicim jako vychova 
sama. Predpokladem kvaHtniho 
rozvoje dramaticke vychovy ve 
skole je poskytovimi vzdelani na co 
nejvyssi urovni a pro pokud mozno 
siroke spektrum ucitelstva. 
Realizatori tohoto vzdelavani na 
DAMU, JAMU ci pedagogickych 
fakultach jsou vesmes zkuseni 
a veci :ma.Ii pedagogove, talkie 
tento proces je vice nd mene pod 
kvalifikovanou "kontrolou". Na 
drub.e strane je treba reaHsticky 
pohlednout na skolsky teren. 
Rada ucitelu ci spise reditelu. skol 
se s "cistotou zanru" zvaneho 
tvotiva dramatika trapit nebude, 
stejne jak se po leta net:rapi tim, 
zda zejmena tzv. vychovy uci osoby 
kvalifikovane. Opatreni, aby 
dramaticka vychova byla 
vyucovana pouze tam, kde jsou 
k tomu podminky - predevsim 
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kvalifikovany personal, situaci 
zmfrni, ale nevytes:i. 

Dostavame se die mebo soudu 
k zasadnimu. p:roblemu: tedy ideal 
a skolska reslita. Nebo dosavadni 
zkusenosti s tvofivou dramatikou 
zejmena v ZUS (LSU) 
a podminky, potreby a moznosti 
bezne - statistkky ''normalni'' -
skoly. Anebo jeste jinak: ucitel 
Hterarne dramatickebo oboru 
a ucitel d.ramaticke vychovy na 
zakladni (stfedni) skole. Jde 
a pu.jde o stejnou, jinou, nebo 
zcela jinou dramatiku? Lepe 
feceno: V cem stejDOU Ci 
podobn.ou a v cem jinou, 
odlisnou? 

UCITEL 
K vaUfikovany a kompeten.tni ucitel 
v oboru dramaticke vycbovy na 
zakladni (stredn.i) skole predne 
neuci pouze tento pfedmet. 
(Situace ucitele na prvnim stupni 
ZS je v tom to ob.ledu specificka.) 
Je soucasti organizacniho systemu 
dane skoly a jeji vychovne 
vzdelavaci koncepce 
(proklamovane i realizovane), je 
ovlivnen kompetentnosti vedeni 
skoly vu.bee, a jebo vztabem 
k tvoriv~ dramatice zvlaste, 
vyznamn.ou roli hraji postoje jebo 
kolegu.-ucitelu (mfra pou.cenosti 
a akceptace tvofive dramatiky). 
Vedle toho pl:ni celou fadu 
organizacnkh a administrativnich 
idoh a ukonu. jako ostatn.i ucitele. 
Konkret:ne teceno: napt. vykonava 
dowry V l. patre a ve skolni 
jidelne, kdyz na nebo pfijde fada, 
dale je tridnim uciMem a musi 
resit fadu nepopularnich 
problemu, prezouvanim pocinaje 
a stiznostmi skolnika (druiinarky) 
konce, musi cas od casu 
ptikazovat, zakazovat a take 
trestat, pti vyuce jinych pfedmetu 
klasicky znamkuje atd. Fyzicky 

-ES LY 
i psychicky Je zk:ratka ":rozptylen" 
fadou aktivit (roli) do te miry, ze 
mu casto chybi poboda a cas 
koncentrovat pine svoje sily 
a pozornost na p:romysleni toho, co 
bude s detmi v bodine dramaticke 
vychovy delat. Ostatne prave toto 
mozne "rozmelnen.i se" 
v masinerii skoly vede zfejme 
kroky mnobycb ''dramaticky'' 
o:rientovanycb ucitelu. do ZUS. 
(Vyse uvedene uvahy naznacuji, ze 
jde o podstatn.e lkvalitativne jinou 
zkusenost, pokud ucitel docbazi 
ucit externe, napr. dve bodiny 
tydne, dramatickou vycbovu do 
zakladni skoly, nebo je tamtez 
kmenovym zamestnancem.) 
DHci zaver: Nepomerujme 
nes:rovnatelne a poskytujme 
p:ru.bezne metodickou i vecnou 
pom.oc. 

ZACI 
Ucitel v z.akladni skole pracuje se 
"statisticky normalnl'' tfidou deti 
(iak se to se,jde). Tedy: tvorM -
netvofM ( ostatne, ktere dite je tzv. 
tvofive?), hodni - zlobivi (ty druhe 
nemohu vyloucit, poslat domu.), 
vecne zamereni kluci a socialne 
o.rientovana devcata atd. A vsem 
by tvofiva d.ramatika mela 
poslouzit; prispet k jejicb 
pozitivnimu :rozvoji. Deti se 
v bezne skolni tride nemohou stat 
exkluzivne uzavfenou skupinou, 
V n.iz se pestuji ''uplne jine 
vztahy" a kde se spolecne pres 
"okno" hledi na vnejsi osklivy 
a mene dokomdy svet (takoveto 
negativni vymezeni se stmeluje, 
navozuje pocit soun.alezitosti az 
skupin.ove vyjimecnosti a muze byt 
pouze do u.:rcite miry uzitecne). Ve 
skole je tataz skupin.a (tfida) ve 
stejne "sestave" podrobovana 
mnoha dalslm vlivu.m, ( ostatni 
ucitele, vliv jinych trid, celkovebo 
kUmatu skoly atd.). 



Dramatkka vychova bezesporu 
disponuje pfimo ze sve podstaty 
mimofadne vbodnymi prostredky 
- siroce vyjadreno - k polidsteni 
nasi skoly. Cesty k temu.z mohou. 
vsak byt ruzne. Jsou mnozi u.citele, 
kteri o dramatice nejsou pouceni 
nebo velmi letmo, a presto 
navozuji detem hluboke zazitky, 
rozvijeji jejich smyslovou. 
a socialni citlivost, vyrazne 
pozitivne ovlivnuji jejich 
hodnotovou. orientaci atd. Umeji 
zorga.:nizovat dobrodruzne 
vypravy, velke hry a souteze -
zkratkajsou s detmi. Mezi uciteli 
nalezneme m:nohe skvelie 
odborniky-didaktiky, kteifi jako by 
vse "'utahnou" prave touto detem 
fascinujici odbornosti. Pokud se 
setkaji s tvorivou dramatikou, 
dokafou ji ocenit a vyuzit po svem. 
"Cistota zanru", co a jak 
pojmermjeme ci nikoliv, nehraje 
v tomto pripade fadnou roli. Prave 
v rejstriku metod techto ucitelu 
velmi casto figuruje skutecnost 
jako realne existujici "vychov:na" 
promenna. (J ejich faci pestuji 
skutecny cesnek, pomahaji 
doopravdy starym lid.em, renovuji 
znacky opravdovych turistickych 
stezek apod.). Inspi.race, pouceni 
a zadny duvod - receno slovy 
Josefa Valcnty - k resortnimu 
"sovinismu", 

UHEL POHLEDU 
Pro ucitele je nepochybne velmi 
uzitecne, ovlada-li pestrou skalu 
prupravnych her a cviceni. J ejich 
vyuzitelnost je v nejnhnejsich 
chvHkh kontaktu s zaky velmi 
dobra. Nicme:ne zejmena 
v souvislosti s uplatnenim tvofive 
dramatiky ve skole lze pine 
souhlasit s Evou. Machkovou: "O 
vychovne d.ramatice muieme 
mluvit tehdy, kdyz cviceni a hry 
smetuji k drnhe nejdulditejsi 
soucasti jejiho procesu -
k dramatickym hram 
a improvizacim s postavami 
a d~jem." (Machkova, 1993, s. 12) 
Zde zalezi na uhlu pohledu: pro 
potreby zajmoveho utvaru, jehoz 
chmost sme.tuje k produktu 
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(detskemu divadlu) jsou pine 
funkcni prupravmi cviceni a hry. 
Terna je pak zkoumano 
( osahavano, zvnitr:novano 
a rozvijeno) s ohledem na jeho 
mofo.ou (predpokhidanou) 
exteriorizad (zverejneni). Prinos 
zminenych cinnosti pro rozvoj 
detske osobnosti je komplexni 
s akcentad stranky esteticke 
(vyraz, tvorivost), social:ni 
(komunikace, kooperace), emoc:ni 
(se:nzitivita, souciteni). Prace 
s tematem ve skoie cm k jeho 
prozkoumani p:ro porozumeni, 
k "prozitemu" pozmini pro 

· poznani, plni - nebo by mela plnit 
- mnohostranne rozvojetvornou 
funkd (proporce mezi rozumem, 
citem, vuli a mfrou sociability 
ditete by mela byt vyvazena). 
Pom.: Terna je pro mis pojem 
obecnejsi nei ucivo - tedy necim 
vie, nd vymezuje at' zavazne, nebo 
velmi volne norm.a - napr. osnovy. 
Terna lze kuptikladu vyvodit 
z aktualnich potteb deH (ttidy). 

"Hry a cviceni mohou byt 
prupravou pro zivot, mohou sfouzit 
k vecnemu uceni, ale pak jde 
o vyuziti poznatku dramatiky ve 
vychovne strukture s vlastnim 
diem a zamefenim." (Machkova, 
1993, s. 12) Prave metodkke 
zvladnuti prevodu tematu 
prostredky tvorive dramatiky do 
stavajid zazitkove (zkusenostni) 

struktury fa.ka je pro ucitele 
ukolem nadmiru. narocnym. Jde 
o prof esni doved:nost 1. fa.du, 
kterou. si nelze osvojit jinak nez 
praxi, a ke vsemu vzdy jde 
o osvoje:ni .relativni. Teoretkky 
vzato, jakekoliv tema ( obsab.) je 
mozne "probrat" prostiednictvim 
dramatiky. A vsak pousteni se do 
slozitejs:ich, napr. ekologickych, 
etickych a jinych obsab.ii bez 
hlu.bsich zmdosti cti oboru ani 
u.citeli nepflda. Byt vecne 
info:rmovan ne:ni zalezitosti emoce, 
prozitku, intuice ani empatie, ale 
studia f aktu. 

Hiedan.i a nalezani optimalni 
proporce mezi :rozumem a citem, 
vecnosti a prozitkem, obs.ahem 
a formou jeho uchopeni, 
promyslenym planovanim 
a aktualni improvizaci bude 
zrejme v dlou.hodobejsi 
perspektive podstatnou. promennou 
"zabydle:ni se" dramaticke 
vychovy jako plnohodnotne soucasti 
:naseho vychovne vzdelavadho 
systemu.. 

PAVEL VACEK 

LITERA TURA: 
Machkova, Eva: Struktura vychovne 
dramatiky a pffprava ucitele, DAMU, 
Praha 1993 
Valenta Josef: Mytologie vychovne 
dramatiky. In: Tvofivd dramatika V. 
1994, c. 3, s. 1-3 
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s ISDA VYS N E BRITS ED 
Ill V cervnu 1994 pfijela na Det.skou scenu do UsH mad Oriid anglicka lektork2 JUDITH ACKROYDOV A z Nene College v Norlhamptorn.t, 
spolupracovnice Jonotham1 Neelandse,jedne z nejvyra:mejsich svetovych osobnosH wucasne dramatikyo (0 jeho praci a seminafich 
v Cechach i ve Velke Britanii jsme obsahle referovali v Tvofive dramatice v lonskem rocnilm v cislech 2 a 3 a pracovni' pfeklad podstatnych 
cast{ jeho nejnovejsf prace Structuring Dranw. Work publikoval na pokracovan( letosn{ Denfk Detske sceny v Ustf nad Orlicf jako pracovni 
material pro potfeby seminaristu.) Protoze seminar Judith Ackroydove mel veliky ohlas, pozvalo Sdruzeni pro tvofivou dramatilru ve 
spolupraci s ARTAMOU Judith Ackroydovou znovu, tentokrat proto, aby plnych pet dnu pracovala doslov:a od rima do vecera s nasimi 
lektory dramaticke vychovy" Tato Dilna anglickeho dra1111atu, kondpovana jako sveho druhu zvysovani k.valifikace naiich lektoru, se konala 
od 9. do 13. ledna 1995 v Usti nad Orlid a jejfm vysledkem nebyla jen kazdodermi intenzivni', nekdy az desetihodinova prace "na place", ale 
take teoreticke a metodicke reflexe a pokw.y o uchopeni a pojmenovann problemu, ktere setkani s Hmto typem dramatiky nestolilo. Uvahy 
a stati nekolika ucastni'ku teto dflny pfedkladame ctenafum Tvofrve drarnatiky jako pfispevky do diskuse o soucasne podobe a smefovini na.si. 

dramaticke vychovy" 

'' I '' 
'' I '' 

ZamysleninatemaDIVADLO-HRA-DRAMATICKAHRA,inspirovane 
seminarem s anglickou lektorkou Judith Ackroydovou 

■ Jsem peclivym zapisovatelem. Na vsech 
seminanch si cinfm dostatecne podrobne zapisky, 
a fadfm se talc do kategorie "seminaristfi 
s blocky". Snazfm se to delat prubezne, 
nenapadne. samostatne, systematicky a nerusit 
hlasitymi zadostmi o diktovani technik a postupfl 
ci shnmu jfcf sent.end. Stejne je mi to malo platne. 
V okamz:iku, kdy jsem byla jako fada dalsich 
ucastniku dopisem od redakce Tvofive dramatiky 
pozadana '' ... ne jen o zaznam a reflexi, ale take 
o cestu k podstare veci, do hloubky mechanismu 
rechto technik, a navic i o pn'inik ke smyslu 
takoveto dramatiky ... " (rozumej - re, lcterou 
nam zprostredkov.ala v Lednu v Ustf nad Orlid 
lektorka Judith Ackroyd z Anglie), propadla jsem 
panice. Ale je to "domaci ukol"! 

Mozna ze nakonec jen opfsu svoje 
poznamky. Mozna ukolnesplmm a dostanu cemy 
punti1ca nikdyuzzadnapozvankanadalsfseminar 
nebude. 0 ty bych nerada pfisla - tak honem 
nejak:y osli mustek z teorie. 

Srovnavanim nejruznejsich autoru, lcten se 
pokousejf definovat nebo jakkoliv vymezovat 
pojem hry, lze zjistit, ze pres rozdflnost 
psychologickych, filozofickych nebo 
etologick:ych pffstupu jednotlivych lconcepcf je 
hra ve sve pod.state jako dulezi.ty a vseobecny 
zivotnf jev charakterizovana zakladnimi, 
u vetsiny autoru shodnymi znaky: 
- Spontannost prozfvani, tj. z nitra hrajkiho 
si vychazejicf proiitkovy impulz a zajem 
o hru. Hry zivocichu jsou podobne jako hry 
detf radostne a slastne nabitymi cinnosti, 
ktere mohou probfhat jen bez vnejsiho 
donuceni a natlaku. Pfekonavanf pfekazek, 
sti'idani napetf a uvol.novanf pusobf hrajidmu 
libost ze hry, jejf slastne prozfvanL (F. J. J. 
Buytendijk) 
- Hra jako prvnf skola mysleni a viHe, formuj:ici 

nejen intelekl ditete, ale i hodnotove emocionaln.f 

sferu. Ve hre je poznani vzdy nerozlucne sp jato 
s jednanim. Symbolicka h:ra a hrove predstfrani 
je asimilacnf proces, upevnujfct detske emofoi 
zkusenosti. (Jean Piaget" L. S. Vygotskij) 
- Hra ma cfl a smysl sama o sobe. Dulezi.ty je 
plny proz:itek ze hry, radost a rozkos nejen 
smyslova nebo intelektualnf, ale tvurcf, 
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posk:ytujfcf svobodu, stesti a uchvaceni hrou. 
(Eugen F:tnk) 
-Hrajakoak.tivitas tendencivystoupitz vlastnfuo 
z:ivota do jine sfery pfi plnem vedomi techto 
hrovych casovych a prostorovych hranic. Ma 
svujp:rubeha smyslv sobesame.Hrajakokulturni 
a esteticky cinitel. (J. Huizinga) 
- :Hra jako prostor pro uvolneni potlacenych 
emoci, vyrovnavani se jedince s urcitym usekem 
realneho sveta formou jednani. Zvladnutf situace 
aktivni reprodukd. (G. T. Fechner, Sigmund 
Freud) 
- Hra jako metaforicko-metonymicky model 
V relaci model - original, pfevazne V oblasti 
komunilcace. (Ivo Osolsobe) 
-Atd. 

V zaveru clanku J. Kamaryta Pu.vod hry, 
umenf a kultury z etologickeho hledika 
(Filozoficky casopis, 1990, c. 1-2) je opet 
zdi'lrazneno, ze podstatou hry je to, ze neslouzf 
cizfm ucelfun, .ale ma svuj ucel sama V sobe: 

"Typickym rysem detsk:ych her je jednota 
teorie a praxe, lconani a proz:fvani, a to nejen 
V oblasti telesne obratnosti ci smysloveho 
vnfmani, ale tez v oblasti moralnfuo dteni (fair 
play) a estetickeho prozfvani, hodnocenf vztahu 
k pfedmetu, prosti'edi, pfirode, k mezilidsk:ym 
a socialnfm vztahfun. Zatfmco se u dospeleho 
teorie a praxe, konanf a prozivanf, poznani 
a hodnocenf casto od sebe oddelujf, tvofl 
v detsky ch hrach jednotny systemovy celek. Dfte 
totiz jeste nezna rozliseni 0 vaznosti zi.vota 0 

a 0 nevaznosti hry 0 ve smyslu pouheho jednani 
0 jakoby 0

• Dfte prozfva vsechny hry. zvlaste 
mimeticke, napodobujfcf chovani dospelych, 
smrtelne vazne. Moderrn detslca psychologie 
a pedagogika proto mluvf pravem o nove 
detskosti jako dulezite hod.note a predpokladu 
vyvoje zdrave osobnosti a spolecnosti. Dfte 
dokaze ve hre spojit spontanne a organicky, 
a rukoli jen nahodile ci difilzne, cetne protiklady 
v jatjchsi zvlastnich diaiektickych z:ivotnich 
form a ch: konanf a prozfv ani, duchovnf a relesne, 
citove a rozumove, individualizac:i a socializaci, 
hmtazii (imaginaci) a realitu." 

S. Millarova uvazuje ve sve knize 
Psychologie hry o funkci hroveho pi'edstfrani. 

Dfre prozkoumava sve pocity a emoce temer 
stejnym zposobem, jako zkouma a provefuje 
vjemy vnejsfuo sveta. Hra zahrnuje pi'edstfrani 
a symboly. Je to soucast jeho usill porozumet 
svetu, provefovani si doslova V akci toho, cemu 
nerozumi. Velka cast hroveho predstfranf je 
pfehravanfm.opakovanimneceho, co dire zafilo. 
Dite takmuze experimentovatse svymiemocemi, 
prozkoumavat je. V irnitacni hle jsou lidt\a jevy 
socialni povahy obvykle nejpusobivejsimi 
soucastmi detske zkusenosti. Dospely run, ze se 
zapojuje do her ditete, pomaha mu pfi hrovem 
pfedstfrani, potvrzuje mu zarovei'i, ze to, co dfre 
dela, ma SVOU hodnotu a smysL 

Podle nazoru M. Lowefeldove '' ... hra deti 
je vyrazem vztahu dftete k celemu zi.votu a neni 
mozna teorie hry, kteni by zaroveii neby la teorii 
platnou pro vztah ditete k celemu zi.votu. Ma se 
za to, ze hra ( ... ) se tyka vsech detskych cinnostl, 
ktere jsou spontanni a samotvofive, samoucelne 
a nemaji vztah ke 0 skole 0 nebo k normalnim 
fyziologick:ym potrebam ditete v dobe, kterou 
ma dire pro sebe.,, 

0. Cacka v kapitole Hry a drama jako 
imaginativni aktivity (Psychologie imaginativni 
vychovy, 1990) vymezuje hru jako svobodne 
volenou aktivitu, nevynucenou lidmi ·nebo 
okolnostmi, lctera ma hodnotu sama V sobe, neni 
prosliedkem k cili, ale cilem sama o sobe. 

Ve vyctu nejruznejsfch nahledu na funkci 
hry by se dalo prolcracovat. Vyznamny pro 
tvofivou dramatiku je dfuaz na vlastnosti hry 

jako aktivity prozi.tkove, doprovazene pocitem 
svobody, spontannosti a dobrovolneho 
rozhodnutl. Tomisstavipfedfaduotazek. V prvni 
fade jsou to okolnosti, za jak:ych vubec maze byt 
hra detem zvnejsku nabizena. 

(B udeme nadale uv afovat o h.i'e dramaticke, 
tedy velmi strucne receno o hfe,jejfz jadro tvoff 
lide jednajicf za sebe nebo v roli a jevy socialni 
povahy - situace a vztahy plynouc:f z tohoto 
vzajemneho jednani.) 

Vzdyt' hned pn stanovenf podmfoek 
takoveto hry, v ramci pfedmetu dramaticka 
vychova, vlastne porusujeme vetsinu jejich vyse 
uvedenych znaku. 

Predstavme si tndu, skupinu deti. ktera ve 
skole v ramci regulemiho vyucovani (viz 
okolnosu) zahajuje "hodinu hry" (vizsvobodni 
volerui aktivita). Hry planovane,nzene a vedene 
ucitelem (viz nevynucena lidmi) za k:onkretnim 
ucelem, a dok.once osnovami stanovenymi cflem 
(viz hra jako cil samn o sobe). Mluvime vu.bee 
jeste o rue? 

Na tomto mist.e by si tema vyzadalo rozsahle 

teoreticke uvahy a konfrontace. Pochopila jsem 
zezadaniukolu,zenasezpravao semimffis Judith 
Ackroydovou ma slouzit jalco podklad pro 
analyzy, interpretace, zavery a zobecneni Zatfrn 



nenf nasfm ukolem odpovfdat, to mi dodava 
odvahu pokracovat. 

Pravdepodobne se pokousfme V ramci 
dramaticke vychovy provozovat neco velmi 
zvlastnfuo. Vyuzfvat jednoznacne pftnosnou 
a prokazatelne aktivizujfd kolektivnf cinnost, 
ktera slouzi k vlastnimu sebeuvedomenf, 
sebevyjadfenfi sebeformov am dftete. Kognitivnf, 
ernocnf i volnf aspekt teto aktivity je 
neprehlednutelny. Vyuzfvame jf vsak za 
okolnost!, k.tere predem tuto aktivitu (jejfmz 
tez:istemje dobrovolnost, spontaneita a svoboda) 
vykazujf do dosti presne ohranicenych mezf. 

Jakymi metodami, technikami a postupy si 
pomahat,abyhrajeste bylahrou,nezastupitelnym 
prosti'edkem tvofive dramatiky? 

A ted' pnchazf na fadu blizsf pohled do 
dflny Judith Ackroydove. 

V prfibehu tydne nam. nabfdla svil j pracovnf 
model, podle nehoz postupuje pfi zpracovavanf 
temat do konkretnf podoby strukturov ane hodiny. 
Sympaticke bylo, ze dokladovala sve 
pedagogicke usilfradou pffkladii v lastnfch polrusii 
a omylii, najejichz za1dade se takova "u stolu" 
vymyslena hodina provefuje v praxi, aby byl 
teprve po nekolikerem vyzkousenf nalezen 
ramcovy model pro zvolene tema a urcitou 
vekovou kategorii deti. 

Pfimela nas, abychom faze prfpravy 
i nasledneho proverenfjednotlivych dflcfchkrokii 
sami zkouseli. 

Seminar byl zamefen na komponenty 
a ingredience, ze kterych se (podle lek:torcinych 
slov) "van drama". Predevsfm na startovanf 
hodiny, tedy na techniky, k:terymi lze otevnt 
tema, vyprovokovat zajem detf, vzbudit jejich 
zvedavost a ochotu k dalsf u.casti na spolecne 
pnici(pardon-hfe). Vzhledemk vyseuvedenym 
znakfim hry misto temer k:licove, ve kterem 
dochazf k prvnfmu lamanf chleba. Ucitel si 
ovefuje, zda nabfzena dramaticka hra bude 
dostatecne zajfrnava a provokujicf, zda vtahne 
deti do deje. Temer tak,jako kdyz je posadfrne do 
setmelehohlediste,roztahneme opoou a doufame, 
ze pffbeh, ktery se jim zacne pred ocima odvfjet, 
je uchvatf a okouzll - tak, jak to ve spravnem 
divadle ma byt. 

Natomtomistejevzhledemk "anglickemu 
dramatu". jehoz by pro nas mohla byt Judith 
predstavitelkou, dulezite pfipojit k uvaharn 
o tvorive dramatice parnJelu s divadelm 
a drarnatickym umenf vi'lbec. 

Cituji z uryvkfi z pracovnfho prekladu 
publikace Teaching Drama, ktery jsme na 
seminan obdrzeli (Norah Morgan-Juliana Saxton: 
Teaching Drama. A mind of many wonders, 
Stanley Thomes, Leckhampton 1989 - 3. vyd.
pozn. red.). 

"Rozdfi mezi divadlem (predstavenim) 
a dramatem (ve mde) je ten, ze divadlo smefuje 
k tomu, aby divak dostal kopanec. Ve tffde 
dostanou kopanec ucastnfci. Ale kofeny jsou 
tytez. Jsou to prvky divadelnfho remesla.'' 
Autorkou techto vet je v Anglli velmi cenena 
uciteTu:a drarnatu Dorothy Heathcoteova. Mezi 
jejf myslenky patff i ta, ze "drama je clovek 
V nesnazkh' •. Takove tvrzenf mt"lze znft na prvnf 
poslech mozna ponekud tvrde a ok:amzite 
vzbuzovat celou sk:alu ustaranych namitek: typu 
- co ze to na deti V lastne pnpravu jeme V hodinach 
dramaticke vychovy. Rozptylenf obav by 
pravdepodobne mohlo byt jen zalezitostf 
mimejsiho pfekladu. 

Zkusme vsak, pro snadnejsf orientaci 
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v problemu, prevest toto prohlasenf do jazyka 
dramatickeho umenf. 

Pro tyto pot:reby lze velmi zjednodusene 
vychovnou dramatiku charak:terizovat jako 
zamerny proces zamefeny na osobnostnf 
a socialnf rozvoj jednotlivce, V nemz jsou 
vyuzfvany "prvky divadelnfho femesla". Jde 
predevsfm o mimetic.lee, zobrazive jednani 
ucastnfk:u dramaticke hry, ve ktere ''dramaticke 
osoby" (lide vespolek jednajicf) vytvarejf 
"dramaticke deje" (vespolne jednanf lid:f), tedy 
takove jednanf, kdy akce osoby jedne p'fisobf na 
osobu nebo osoby jine. 

Pouzijeme Zichovy Estetiky drarnatickeho 
umenf pro charakterizaci divackeho zlizitku pfi 
vnfmanf dramatickych osob na jevisti, kdy je 
"dramaticka osoba pro obecenstvo dana jako 
uhrn vsech zrakovych a sluchovych vjemu, 
vztahujfdch se k nejstruejsfmu z nich, tj. k vjemu 
telesneho zjevu te osoby. K tomuto souboru vjemfi 
zevnejska v nas vyvolanych pfistupuje soubor 
nasich vjemu vnitfue hmatovych zpiisobeny 
nasfrn vzfvanfm se do urcite dramaticke osoby, 
instinktivnfm vnitfnfm napodobenim jejfch 
postoju, pohybu i mluvy ... Tento vnitfne 
hmatovy soubor je hlavnfm mostem, jfmz 
vnikam.e do nitra dramaticke osoby. totiz do 
jejfuo dusevnfuo zivota citoveho a snahoveho.' • 

Jestlize miize pt'lsobit taksilne a vyznamove 
(pochopitelne za optimalnfch okolnostf) divakovo 
dfvanf se na divadlo, nernene silne, a mozna o to 
silneji (take pochopitelne za optimalnkh 
okolnostf) miize ptlsobit vlastnf jednanf 
v dramaticke hre v ram.ci tvofive dramatiky. Hra 
nabfdnuta dfteti miize obohatit jeho vjemy prave 
o ten to ''sebepocit'ujicf'' telesny zazitek. 
(Pomi:iime, ze tu stale jeste visf otaznfk nad 
zmfnenym problemem, zda za techto okolnostf 
jde o hru.) Rec a pohyb, polohy tela, svalove 
napetf psychofyzicke naladenf, to vse pfi 
konkretnf akci v danem case a prostoru - ''ted' 
a tady" - vyvolava psychicke pochody. V akci 
muzeme prozkoumavat doslova na vlastnf kiizi 
fadu situacf, postojii a vztahti a vlastnfm 
vstoupenfm (pretelesnenim) do prozkoumavane 
postavy miizeme obohatit sve dosavadnf 
predstavy, zalozene doposud napr. na slovnf 
informaci nebo vizualnfm dojmu nebo nepnme 
zkusenosti. Kinesteticka, auditivni a vizualnf 
slozka percepce se dostava do vetsf rovnovahy. 

A jak je to tedy s tfm "kopancem "? 
Inscenace uvedena na jevisti nam., divakiim, cosi 
sdeluje. Divadlo se tohoto sdelenf snazf docllit 
svymi specifickymi prosti'edky. Vyhodu oproti 
jinym druMm umenf ma V tom, ze jde O umenf 
synteticke a vyuzfva celou skalu prostredku.. 
Vedle toho zakladniho - hranf hercii na scene 
v danem case a prostoru. Vtazenf div aka do deje, 
jeho zaujetf pro dramata lidskych osudii, v nichz 
se odrazejf i dramata osudt'} nasich, ucastna tomto 
aktu kolektivnf tvorby - to vse pusoM 
mocnou silou. 

''Kontakt hlediste a jeviste do veTu:e mfry 
stimuluje a modifikuje jak proces tvfu-ci, tak 
proces vnimanf. Diva.le v prostfedf divadla, 
V prostferu zvlastnfm a k tomu ureenem, vnfrna 
umelecke dflo mnohem soustredeneji nezli 
kdekoli jinde. V hledisti jsou divaci vytrz.eni 
z vlastnfdomaclizolace a vytvarejfspolecenskou 
jednotku, urcity kolektiv, ktery pusobf na 
jednotliveho div aka, urcu je a usmernu je fadu jeho 
reakc:L Jako zadne jine umem dokaze divadlo 
sjednotit myslenf, dteni lidf, ovlivnit zajmy 
publika... V divadelnfm pfedstavenf vytvareji 

herci a divaci spolu sice umelou skutecnost, ale 
takovou skutecnost, ktera divaky otrasa, je 
schopna vyvolat v nich katarzi, ocistit od 
spolecensky zhoubnych myslenek, vasnf 
a pocinl'i.'' (A. Zavodsky - Z. Sma: Uvod do 
divadelnf vedy, 1965) 

Divadlo se tedy snazf nami otrast, vyvolat 
v nas silny dojem (napetf, strach a obavy, 
vzrusenf, radost a nadsenf - nadnesene receno 
probuditnase vasne), a predevsfmnas vyburcovat 
k zamysJenf,prehodnocenf,prozrenf. "Divadelnf 
hra poskytuje lidern moznost vyjadfit sve 
zkusenosti a predstavy o zivote a kolektivne je 
ovefovat." (Jan Bernard: Co je divadlo, 1983) 

0 totezsev podstatemtize snazitdramaticka 
vychova. V materialu Teaching Drama se dale 
lze docfst o narodch na strukturu dobfe 
pfipravene hry = hodiny tvonve dramat:iky. 
Sleduje se tu analogie s klasickou kfivkou 
vystavby dramatu - dramaticke struktury, nebot' 
se zde pravf, ze ucitel dramatu pracuje v podstate 
jako autor divadelnich her. Mohu potvrdit, ze 
struktury lekcf, kterymi n.as Judith Ackroydova 
behem seminafe provadela, nesly fadu 
zachytnych bodiishodnych s vyznamnymimfsty 
deje dramatickeho dila. Diirazkladeny na uceleny 
logicky postup pffbehu, ktery jsme rozehravali, 
navaznost jednotlivych dflcich situad, prace 
s davkovanim i zpiisobem pftsunu informacf 
stupnujfcfch napetf nebo vnasej:fdch dalsf 
okolnosti diilezite pro rozvfjenf deje, vstupovani 
postav zprosti'edkovane ucitelovou hrou v roll 
i zpiisob, jakyrn byly nase odbocky, vstupy 
a varianty neustale propojovany v jeden celek, to 
vsechno vytvarelo prehlednou vystavbu hodiny. 
Jednotlive segmenty hry a dumyslny zpiisob, 
jakym se s nimi naldadalo, byl stale otevrenym, 
variabilnfm a operativnfm procesem. 

Paralela, k:tera se nabizf pfi srovnavanf 
vystavby drama tu s vystavbou "dobre" 
(anglicke) hodiny drarnatu, ktera je take 
v materialu uvedena, me pfimela k tomu, abych 
vyhledala sva skolnf skripta a zkousela sijen tak 
cvicne (mame prece ulohu) doplnit a rozsffit 
charakteristiky jednotlivych castf schematu. Ty 
pak porovnat s nek:terymi ukazkami lekd, na 
nichz jsme pracovali. 

Rodina hry zacfna: 

I. 
(z lat. expositio - vysvetlenO 
□ V divadelnf hre vetsinou zacatek, ktery 
seznamuje publikum s Hm, co se stalo pfed 
okamzikem, kdy my, divaci, odkryvame 
ctvrtou stem.1. Expozice v dramatu objasrmje 
okolnosti, zajakych bude probmat dej - mfato, 
cas, zivotnf podmi'nky hrdinu - , a naznacuje 
vztahy postav pred zacatkem deje. Expozice 
pfirozene a obratne oznamuje divakovi, co ma 
vedet a dtit, probouzi jeho zajem. Dramatik se 
v ni" ma zfelrnout vseho, co rozptylaje. Zjevmi 
expozice podava zaldadnf obrazce rozestaveni" 
sil, nazmacuje ulohu, ktera ma byt V dramatu 
rozfesena. V zamlcovane expozici nenaznaci" 
dramatikhlavnftema, ani neprozradi moznooti 
jeji'ho rozvoje a fesenif. Divak je zvedavy, 
kterym smerem se dej irozvine. Dobre vedena 
expozice ma byt dejova - obsahuje v sobe 
zauzleni' jako mofoost. 
□ V hodinach tvofive dramatiky mfato pro 
ntupnf diskusi tfldy a ucitele. Uzavfeni 
vzajemneho kootraktu tykajfomo se spolecneho 
vstupu do roviny hry (smyslenky, fikce ), prijetf 



pravidel hry (cas, prostor, chovanO, Expozice 
je mi'sto pro praci na cvicennch upevnujfcfch 
ribme dovednosti ci mhito rozhodnutf 
k prozkoumanf zvoleneho tematu v sirsfm 
kontextu formou dramaticke hry. Umozrmje 
'zakum, aby zjistili, o co ve hfe pujde. 
Ucitelovo nabidnuH tematu a spolecne 
prvni' nakroceni' k. akci. 

0 tomto vstupnfm, expozicnfm mfste byl 
vlastne cely tyden seminare. Judith s lehk:ostf 
a bezprostrednostf sobe vlastnf (patn patme 
k povinne vybave ucitele drama.tu v Anglli; ale 
jak se na tamnfch univerzitach vyucuje, to bych 
rada zjistila) rozehravala nejn.'iznejsf va.rianty 
zacatlai = spoust'ovych momentd dramaticke 
lekce. Jak vzbudit ono napeti, vzrusenf, 
zvedavost? Jak probudit mis zajem, abychom 
vstoupili do hry, zaujali se tematem, byli vtazeni 
do problemu, ktery ma byt v hodine nabfdnut 
k prozkoumanf? A to v ramci moznostf 
dobrovolne, svobodne, na zaklade vlastnfho 
rozhodnutf. Jak z letmeho vzplanutf zajmu 
a zvedavosti vybudovat tolik dfilezitou ochotu 
nechat se vtahnout do sveta fikce. Pravem byl 
lektorkou kladen na ten to moment takovy dilraz. 
Mozna se v nemrozhoduje, zda bude dramaticka 
lekce pro zucastnl5ne hrou, nebo ''jen'' cinnostf. 

Za zadnych ok:olnostf nechci podceiiovat 
vyznam i takove cinnosti, kterou absolvuji 
s ostatnfmi jako partner, skryty pozorovatel, 
cekatel na vlastnf uchvacenf, ke kteremu milze 
dojft u mne o neco pozdeji nez u ostatnfch. Ne 
vsichni jsme uchvacovani a vtahovani stejnou 
silou a stejnou intenzitou prozitku ve stejnych 
okamzicfoh. Aleo tom by byl dalsf samostatny 
ukol. Nicmene dfilezity, protoze dramaje aktivita 
kolektivnf a jako takove nese veskere bremeno 
socialnf komunilcace. 

PRIKLADY Z LEKCI: 
Pracovnf nazev lekce: ZUZANKA 
Vek detl: 5 - 8 let 
Terna: bezpecn~st,pocasl, nehody 
Oblast ucenl: 

- zhodnocen{ nebezpecne situace 
- schopnost presvedcit a dodat diiveru 

(uiitl vhodneho jazyka) 
- pomoc druhemu 

- Ucitel cte detem list ze Zuzancina denlku: 
''Poslouchala jsem v televizi zpr<ivy o pocasf. 
Rlkali,ze bude snezit. Pf<ila bychsi,aby byloleto. 
Jenat'nesneif!Vsichnimfkamaradibudouvenku. 
Budou klepat na nase dvefe. Nepochopf, proc 
nechcijftven. Tata ffka,zejsem hloupa, ze bych 
klidne mohla jft ven a opatrne si hrat, ale ja vlm, 
ze se jeste pofad bojlmkvt'lli tomu, co se stalo. Ani 
moje sestra si tecf moc rada venku nehraje, kdyi 
snezf. Ten chlapfk, co hlas( pocasf, se nekdy 
splete, i tata to flka. Tfeba se spletl i tentokrat. '' 
- Ucel:Vzbuditz<ijemdetfo ZuzancinpNbeh. Co 
se j( asi stalo? Z ceho mii strach? 

Pracovnf nazev lekce: EMA A IlZA 
Vlk det{: 8 - 12 let 
Terna: detske kradeie, podezfenf, duvera, 
pfatelsM 
Oblast uceni: 

- argumentace, vedenf dialogu 
- opravnenost a neopravnenost obvinenf 
- individuiilni a kolektivnl rozhodovanf 

-Listz Eminadenfku: "Mamstrachz toho,cose 
stane, protoze si mysUm, ie moje nejlepsf 
kamaradka krade. Slyselajsem,jak o nf ostatni 
spoluzaci ve tffde fikaji, ze je zlodejka. Nos{ tecf 
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najednou same nove veci, kiere dffv nemela, nos{ 
vsem bonbony a kupuje si pfatele. Vubec se 
v poslednf dobe chow: nejak divne. Kde by 

najednou vzala tolilc vecf, kde by na ne vzala 
penfze? Bojfmsej(na tozeptat,protoie Uza um( 
byt pekne protivna, kdyz se nastve. Aja nechci 
ztratit kamaradku.'' 
-Otevfradotazky: "MajftEmazal.izoua zeptat 
se jf?" - "Jak by mela zac(t tak choulostivy 
rozhovor?" - ''Co kdyz se mylf,je to mozne?" 

Pracovnl nazev lekce: UCITEL 
Vek studentt1: 15 - 20 let 
Tema: moralnf hodnoty, rozhodowin(, 
zodpovldnost, iivotnf ideiily 
Oblasti ucenf: 

- taktika a strategie jednanf 
- pohledy dvou generad na spolecny 

problem 
- idealy a realita 

- Ucitelv rolistudenta v rozhofcenimmonologu 
informuje o poslednf udalosti ve skole. Vedenf 
soukromeho gymnazia jii ponlkolikate nesplnilo 
to, co studentt'lm bylo v ramci vyuky nabfzeno 
(tentokrat studijni pobyt s jazykovou vyukou 
v zahranicf). Dilvlra studentu je pnlbeine 
zklamavana, pffpady nedorozumlnf a neochoty 
ze strany vedenf skoly pfibyv<i. 
- Ucel:: Vzbudit zajem o situaci ve skole, 
atmosferu mezi studenty a uciteli. Rozpoutat 
debatu o podmlnkachsoo.kromychskol, naroclch 
studentu a jejich spokojenosti ci nespokojenosti 
se skolou. 

II. VZNIK AKCE 
D V divadle moment prvni'ho napetf. 
Nachazf se na hranici expozice a koiize, tvoff 
pfochod, vychodisko od uvodu ke stoupanl' 
deje. Je to motiv, ktery udava smer deje, 
okamzik, kdy se hrdina sam rozhoduje jednat 
nebo kdy ho nepfatelska strana uvadf do 
pohybu.Moment prvruho napetl' muze mftrwme 
podoby- uv.idi se nekolikaslovy nebo se rozvfjf 
v cele scene. Nesmi byt ani bezvyznamny, ale 
ani ne tak durazny, aby rozhodoval pfedem 
o osudu postav. 
□ V hodinach tvofive dramatiky je to pnrnf 
situace, ktera vytvaff prostor pro rozhodnutl 
liku, pro samostatnou akd. Byl-li vzbuzen 
zajem o dej pfibehu, o nastoleny problem, je 
pravdepodobne, ie skupina pfijme ucitelem 
nabfdnuty dalsl' krok, ve kterem se muze 
dozvedet vfce informacf, provefit do vetsf 
hloubky okolnosti otevfeneho problemLL Pfed 
tlmto krokem je dulezita spolecna volba 
strategiedalsfuo postupu,pfiprava a provefent' 
moznych otazek, ktere chceme polozit, hledani 
vhodneho zpmobujednani, kolektivnf taktiky atd 

Muzeto vsak byt take misto, kdy poskytne 
ucitel mum prostor pro individualni provefeni 
vlastnmo postoje k tematu. Nabfdne takove 
cinnosti a vytvofi' optimaln( podminky, aby 
me! kazdy moznost zamyslet se nad vlastnim 
nazorem, mirou osobnf zkusenosti s obdobnou 
situad ze sveho zivota a nashromaidit 
"material" introspektivniho charakteru. 

Pfiklad: 
ZUZANKA 
- Poslech zvukove kulisy - snifhove vanice,pfi 
ktere si deti se zavfenyma ocima pfedstavuj( 
prostfedf, ve kterem se samy nifkdy ocitly, 

pi'edstavujf si pocit zimy a mozna nebezpecf, ktera 
jim mohou v zime hrozit. Vybavuji si obrazy, 
vzpominkya pocity, ktere mely pfi nejake krizove 
situaci. 

EMAAUZA 
- Samostatne psanf dopisu, ktere se mohou jeste 
pfed setkanfm Lfze poslat. Deti formulujl svoje 
otazky, volf taktiku pro tak oiehave tema. Mohou 
si udelat anonymnf seznam ved, kt ere take nlkdy 
vzaly. Za jalrych to bylo okolnost{, co z toho 
vzeslo? Byly samy z neceho nekdy podezfrany -
pravem nebo nepriivem? 

UCITEL 
- Prace v mensfch skupinach, pfi nfi studenti 
zpracovavaji seznam pozadavku na "idealnf' 
skolu a potovnavaj{ jej se skutecnym stavem ve 
svych skol<ich. 

Casa prostor pro utajenf vlastnfch postoju 
k problemu uz v tomto vstupnfm okamziku. je 
vyznamny, protoze pale milzeme lepe srovnavat 
pnpadny posun v nazorech nebo postojfoh po 
absolvovanf cele hodiny. Take to pravdepodobne 
umoznf vfce posflit individualnf i skupinovou 
motivaci a zainteresovam na tematu hod.my. 

Podotykam, ze zde mt'Jze byt mfsto pro 
takovecinnosti. V lekcfchs Judithjsmevetsinou 
bez pnpravy rovnyma nohama vstupov all do 
akcf: 

PRIKLADY Z LEKCI: 
WZANKA 
- Pfichazf ucitel v roli Zuzanky, Jcter<i je velmi 
placha, bojf se mluvit ,je zpocatku neochotna, ale 
postupne odpovfda dltem na jejich otazky. Deti 
mus( postupovat opatrne.,sttategicky ,kontrolovat 
svo je naleMnf,klast takticke ot<izky, aby Zuzanku 
plimely k vypravenf. Dozvfdajf se utrikovite casti 
jej(ho pflbehu: '' .. . Zasnezena nedele ... Vsechny 
detijsou ve velkem parku ... Saflkovanfa spolecne 
hry ... Zuzka se chlubila, jak dobfe um{ bruslit ... 
Mohla by jet po fece, pfes zataras, za zatacku az 
k lesu... Ostatnf ji varovali. .. Mela 
poslechnout .. . " Zuzanka ve velkem rozrusenf od 
detf utlka. 

Ucitel by mel reagovat na otazky tak, aby 
poskytoval v tetofazi hry jen minimalnf mnozstvf 
informacf. Mel by provokovat deti, aby se snazily 
zjistit vsechny detaily, a predevsfm- co se delodal 

EMAAUZA 
- Cela tffda se stava kolektivnfm hlasem Erny 
(postavu reprezentuje prazdna iidle uptostfed 
V kruhu), lo znamenii, ze kazde dfte ma moznost 
kdykoliv reagovat SVOU vetou na pnJ.beh 
rozhovoru. Skupina musf sledovat spolecnou 
taktiku a logiku probfhajfcfho dialogu. U citel je 
v rolilizy.Je rozehr<ivanosetkanfoboupf(telkyii 
v okamiiku, kdy se Ema rozhodne s Uzou 
o pfestavce promluvit o svem podezfenf. Ucitel 
ffd( rozhovor tak, aby Ema nemohla Uze nic 
dokazat .. Uza urazene odchazf. 

UCITEL 
-Skupinami je rozehravana situace, kdy k fediteli 
a tymu pedagogu skoly pfichazf novy mlady ucitel 
s wdostf o mfsto. Z rozhovoru vyplyva, ze na 
skole hrozf pro neukaznenost zaku neopravnena 
stavka. Novy ucitel je vedenfm wdan, aby si 
zfskal duveru studentu a takovou nepfimefenou 
reakci jim rozmluvil. Za to jsou mu vedenfm skoly 
slibovany veskere vyhody. 



Ill. KOLIZE 
(z limt. comsio - naraz, ©tfetnuti) 
□ V divadle kolize nebo zauzleni je ta cast 
dlramatu, v jejfmz prubehi.rne postavy uvedene 
v expo:dci stfetliivaj1. StfetnuH je vyvolane 
protikladnooH zajmu stran. Kolizf se zacfoa 
zakiadnl' konflikt hry a V divakovi se vyvolava 
napett Obycejne se uz v koiizi objevuj( hlavnf 
rooznosti dalsiho deje. Mule byt rozlozena na 
celou hdu vystupu a seen V jejichz pnibehu se 
stale vice stupnuje zajem divaka o stfetnuti 
stran, ktere naslllzuji' do zapasu vzdy dalif sfly. 
□ V hodinach tvofrve dramatiky jde 
o ucitelem nabfa:enesituace, ve kterychjetema 
(prnblem) nahHzeno z mnoho ruznych stran. 
Rozehravajf se situace, v nichz se postoje 
a vzhihy ru.tfedni'ch p0111tav prwehu mohou 
dusledneji provefovat. Jsou konfrontovany 
s daisi'mi postavami z ruznych socialnich 
pro§tredkh, !> ruznymi sodalnfmi pozicemi 
a rolemi. Pracuje se s casem - situace a udalooti 
mohou byt nahli'zeny z retrospektivniho 
pohledu nebo pfedjimany a konstruovany do 
podoby moznych variant. Nabi'zene situace 
mohou mit toHk mofoosH, kolikjich skupiny 
na zaklade zadim1 ucitele zpracujf. 

Situace jsou pfehravany ,hodnoceny, ffideny 
a mohou slouzit k dalsimu rozv:fjem. V tomto 
miste jsou kla.deny velke narolcy na schopnosti 
ucitele improvizovat a vychazet z nabfdnutych 
nebo akturumch situad, ktere zaci behem hodiny 
vytvai'ejf. Ucitel pouziva nizne techni.lcy 
a strategie slouzfd predstav am zaki'l. Jeho ukolem 
jevsechny napady smysluplne propojovata davat 
jim jednotny ramec- slovnfm komentarem, svou 
dramatickou akd v niznych rolfoh, ritualem, 
vypravenym pn'behem atd. Charakter postavy, 
kterou ucitel ve hfe prebfra, ovlivii.uje jednanf 
a reakce deti, umozn.uje uciteli vest situaci tam, 
kde ji potl'ebuje mit pro dalsf vyvoj deje. Napeti 
je udrfov ano zevnilf - akcf ucitele v roli nebo 
zvenku - organizacnfmi pokyny ucitele. Take 
davkovani a pnsun informad,ktere predava bud' 
v roll, nebo jako k:omentator a organizator deje, 
udrfujf kontinuitu ramcoveho pnoehu. Temito 
prostfedky u6tel hlida puvodnf tema a dl hod.my. 

Zaci podvedome tusi, ze vystavba hodiny 
potrebuje pokrafovanf a konilikt a spolupracuji 
na va.riantach pffbehu. 

Ucitel mmd sledovat soucasne tt.i linie: 
- zamer svych puvodnfch dlu, 
- potfeby a ocekavanf zakfi, 
- myslenky, napady, ktere jsou skryty v materialu 
(l.ematu) a ktere nabizf momentalnf hra. 

PRIKLADY Z LEKCI: 
ZJJZANKA 
- Ucitel navrhuje detem, aby vytvofily spolecny 
obraz popsane situace. Stanou se detmi v parku 
one nedele, aby se dozvedely vice o Zmcine 
problemu. Deti si vymyslejf cinnosti, ktere by 
v zimnfm parku mohly delat, hry, krere by si 
mohly hrat ,upfesnuj( prostor, ve kterem se situace 
odehrava (co od Z.Uzanky vfme - mus{ tam byt 
blfzko zamrzla feka, ochranne zatarasy atd.). 
Tffda spolecnif vytvaff staticky obraz situace 
v parku. Utitel "ozivenfm" jednotlivych postav 
zjist'uje, co kdo v danem okamiiku de/a, co ffka, 
co si myslf, s kym si hraje. 
- Dal.sf situad je pffchod ucitele v roli Z.Uzanky 
do parku. Oslovuje difti, ukazuje nove brusle, 
chlubi se, ie u,r.J dobie jezdit, navrhuje bruslenf na 
fece. Provokuje ke slovnfm reakcfm - pfi tom si 
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komroluje, co dif'li ffkaJy .mzce pfi prvnfm setkanf. 
- Dais{ situace, ve ktere Z.Uzka napada ostatnf 
jako zbabelce a sama jde k fece, vstupuje na led 
a rozjfidf se k zdtarasiim. Ucitel s detmi 
rozehrdvd situaci, o ktere Z.uzanka pfi jejich 
setkdnf mluvila. 

EMAAUZA 
- Ucitel vyprdv{ pokracowfof pffbehu: "Jejich 
tffdnf ucitelka si vsimla, ie po pfestdvce nesedf 
obe kamarddky spolu v lavici, ale kaid<i sama. 
Znvolala si Emu - ta by si rdda o svem problemu 
s nekym promluvila, ale sama by za ucitelkou 
nepfisla, aby to nevypadalo jako zaiovdnf'' 
- Rozhovor ve dvojidch, difti si urcf, kdo 
pfedstavuje ucitelku a kdo Emu. Rozehrdvajf 
jejich rozhovor, ve kterem se chce ucitelka 
dozvedet, co se mezi Emou a Uzou stalo. 
J ednotlive dialogy (here probfhajfu vsechdvojic 
soubeine) jsou improvizovdny. 'Zpusob jednan{ 
ucitelky i reakd Emy je u kazde dvojice jiny. 
Ucitel po rozhovoru jen provifff, jaka byla ve 
ktere dvojici ucitelka, jakou pouifvala taktiku, 
zda Ema takove ucitelce duvefovala a zda se jf 
nakonec svefila, nebo mlcela. 
- mbeciiujfcf rozhovor na nabfzejfcf se temata: 
za jakych okolnosti mute ucitel pomoci 
s problemem, otdzky du.very a zodpovednosti, 
pfatelstvf, rozhodovan{, zvazovani pro a proti, 
nazor kolektivu a jednotlivce atd. 
- Dalsf informace vypravenfmdlje: ''Uza odesla 
po pfestdvce ze _§koly, dupala po schodech 
obchodnfho domu, vesla do oddllenf bizuterie 
a rozhUfela se, co by uktadla.". 
-Akce cele skupiny: vytwifenf prostoru oddelen[ 
obchodnfho domu ( deti z vlastnfch tel tvoff pulty, 
vesaky, pokladny, stojany, zrcadlo - zaffzen( 
prostoru, ve kterem bude probfhat dalsf akce). 
Variantou je pffprava prostfedf ze iidlf, lavic 
a dalsfho materidlu - deti se stavajf zdkaznfky. 
- Faze pldnovdni akce, kterou budeme 
rekonstruovat. Bude to plan Uziny clrystane 
kr6deie. Kde jsou vchody a vychody z oddelenf, 
kudy Uza pu jde, co a v kterem okamiiku vezme? 
TffdaspolecnepldnujekazdjUzinkrok,odhaluje 
taktiku, zvefejiiuje nepffmo sve tivahy 
o organizaci drobne kradeie. 

UCITEL 
-V dalsfchrozehravanychsituadchsepostupne 
provefuj{ nazory mladeho ucitele na jeho vztah 
k profesi, jeho pfedstavy a idealy, s kterymi 
opoustel fakultu, konfrontuj{ se s realitou ard. 
- Situace prvnfho setkdnf s iaky. Ucitel v roli 
ucitele, kteremu se studenti svlfuji se svymi 
problemy, ocekavajf pochopenf a pomoc ,planuj{ 
st<ivku a pfipravujf petici, kterou se chtej( obrdtit 
na vedenf skoly. 
- Dalsf situace, ve ktere je ucitel pfedvolan 
k fediteli, aby mu pod.al zpravu o stavu situace 
mezi studenty. Je opet durazne i<iddn o zjednanf 
pofadku. 
- Rozhovory ve dvojicfch, ve kterych si studenti 
rozdlli roli mladeho ucitele a nektereho z clenu 
pedagogickeho sboru ( tento spoluhrac si vytvoff 
svou postavu, zformuluje jeji nazor na situaci, 
formu natlaku nebo ticheho souhlasu s mladym 
ucitelem, loajalitu s veden{m nebo pasivnf 
podporu studentum). V improvizovanem 
rozhovoru ovlivii.uje postoj ucitele. 

V teto fazi hry 1ze pouzf t sirokou skalu 
moznostf i technik, jak provefovat a stupnovat 
napeti ''soupeffcfchstran ". Pfipomefune - kolize 
miize probfhat bud' v jednom vyznamnem 

vystupu, nebo miize byt rozlozena na celou fa.du 
dflcfoh vystupii a seen. Uvadene varianty 
vybranych lekcf jsou jen mozne pohledy 
a pnstupy k tematu. Ucitelovo umenf spocfva 
prave v tom, jak dovede skladat v pnibehu hry 
jednotlive sekvence v takovou mozailru, jakou 
potiebuje on i skupina, s niz v danem okamziku 
pracuje. Lekce si zachovava jen hlavm kostru -
ramec. Jejf neopakovatelnost tkvf prave v tom, 
ze tyto dHci casti mohou byt meneny 
a sestavovany pokaMe znovu a jinak. 

IV. VRCHOL .... KRIZE 
( z fockeho krisis - rozhodrmtf) 
0 V divadle pfedstavuje vrchol 
dramatkkeho deje, jeho stfed, samotne srdce 
konfliktu. N apetn je vystupnova.no. Casto byva 
krizi' siroce rozvimrta scena uprostfed dramatu. 
Je pevne spojena nejen s Um, co pfedchaz{, ale 
take s tfm, co nssleduje. Tato hlavni scena 
vrcholuperipetietvorf stred skupiny momentu, 
kt.ere smefujf na obe strany. 
□ V hodinsch tvorive dramatiky, pravf se 
v materialu Teaching Drama, se tato cast neda 
planovat. Vse, co muze ucitel udelat, je hHdat 
moment nebosituaci, kt.era bude mit kolektivn( 
vyznam, piny emod, coz oboje je vyznamne 
pro uca.stniky lekce a vhodne pro kontext 
drama.tu. 

A to je, pres vsechny vza jemne podrobnosti 
struktury dramatickeho deje a nasi dramaticke 
hry, zasadnf zmena. Z nf take vyplyva,jak velke 
naroky jsou kladeny na ucitele, ktery se svymi 
zaky - na rozdfl od autora - "pise" poka:'tde 
nove drama. 

PfilKLADY Z LEKCf: 
ZJJZANKA 
- Vrcholem lekce muie byt akce, v n{i ucitel 
rozehraje situaci Zuzcina vychloubtin( a j£zdy na 
zamrzle fece. V urcitem momentu pferusf akci 
a vypravuje: "Zuzanka bruslila nahorupofece, 
dostala se za zdtarasy, prvnf dve zatacky 
a pfibUiila se k lesu. Vzduch byl svezf a stromy 
byly tiche. Najednou ucftila kfupnutf pod levou 
nolwu ,skubla sebou dopfedu a pokusila se udrzet 
rovnovahu, ale soucasne c£tila, jak se jf jedna 
noha probofila ledem do vody. Drala se ven, 
zajfkala se a zmatkovala, ale brzy byla v le dove 
vode po ramena. Ruce driela roztaiene, aby se 
nepotopila uplne. Kficela, volala, ale nikdo jf 
neslysel. Byla pf(lis daleko. Nedtila skoro vu.bee 
sve telo. Cele hned prokfehlo. Rada by vedela, 
jak dlouho v te poloze vydri(. Bude nlkdo tak 
daleko v Iese, aby ji videl a slysel?" 

EMAAUZA 
- Vrcholem lekce muze byt akce, kdy si nekdo 
z zdku chce vyzkouset roli Uzy. Pfehtdvd se 
spolecne pfipravovana situace kradeze. Ucitel 
z1htcivd mimo hru a v okamiiku, ktery si deti 
smluvily pfi planovdn{ Strategie, vstupuje do hry 
jako strdiny nebo policista, ktery Uzu zadrif. Co 
si myslf zdkazn(ci v tomto okamiiku o zlod.ejce? 
Cosio nimysliveci(pfedstavovanediftmi)? Jake 
pocity ma Uza? 

UC/TEL 
- Vrcholnym okamiikem muie byt situace, kdy 
jsou vsichnistudenti on(mmladym ucitelem ( akce 
probihd simultdnne, vsichni stojf v danem 
prostoru ohraniicenem dvefmi trfdy a dvefmi 
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feditelny). Ucitel, jednou v roli studenta, zve 
ucitele do au!ly, kde ma byt prove zahajena 
stavka, vzapltf jej, v roli feditele, vyzyva ke 
spolecnemu vystoupenf proti stu.denrilm. Kaidy 
ucastnfk lekce se V danem okamiiku mus( 
rozhodnout, kterym smlrem vykrocf. Dot najevo 
jyzidym postojem, vyrazem twife sve rozhodnutf, 
popffpade zfonnuiovat a zvefejnit svou myslenku. 

E 
(z feckeho peripeteia - obrat) 
□ V divadle cast dramatu mezi krizf 
a katastrofou, pfinasejf d nove zmeny, ob rat 
v osuduhrdiny. Pos!anfmperipetiejezpomalit 
spad deje pred katastrofou. Zvrat je vyvolan 
aldivitoupostav nebo peripetie koncf nezdarem 
nebo zvrat udalostf je neocekavany jak pro 
div.aka, tak pro jednajfd postavu. Moment 
poslednmo napeH je chvile, kdy se ma divakovi 
dopfat predstava u.levy. Dramatik prichazi' 
s novym napeHm, pohybu deje se postavf do 
cesty prekazka, ktera oddali nebo znemoznf 
divakum ocekavane resenf. Pfedsta.vuje malou 
odbocku deje. 
□ V hodinach tvofive dramatiky to mohou 
byt mfsta, kdy zaci sami vy myslej( a rozehrav aj ( 
mofoe varianty, ktere nabfzf vrcholny 
okamiik. V tomto mfste muie hrdina 
pokracovat ruznym smerem podle navrhu, 
ktere do hry vnasejf deti. Jsou pfehrany 
vsechny verze situaci' a ucitel nebo skupina 
vybfra nejzajfmavejsi' k dalsfmu rozvfjenf nebo 
ty, kt.ere majf bj't prozkoumany dukladneji. 
Ucitelmuzevychazetbud'z napaduzaku,nebo 
sam pfidavat dalsf dosud nezname okolnosti 
pffbehu, ztelesnovat nove postavy, ktere do 
pfibehu zasahuji', a smefovat dej k dalsim 
dulezitym momentum. 

PRIKLADY Z LEKCf: 
WZANKA 
- Pokracovanfm lekce m1He byt situace 
spolecnehosoustfedenf. U cite! udeld s detmikruh, 
doprostfed poloif bundu s rozpraienymi rukavy 
symbolizujfcf Zuzanku a poiada deti, aby 
postupne vstupovaly do kruhu a nahlas 
vyslovovaly Z.uzciny myslenky, k1ere jf v tomto 
okamiiku pravdepodobnl tahnou hlavou. 
- Varianty krizove situace fesf 11kol, pfi kterem 
iaci ve skupindch vymyslejf moinosti, jak byla 
Zuzkazachranena. Vfme,iesezachrdnila,protoie 
jsme s nf mluvili, ale nevfme jak. Situace mohou 
byt rozehravane nebo vypravene (jedno dfte 
zacfnas prvnfvetou: "Zuzankadlouhokficela," 
dalsf pokracuje: "7.ddlo se jf, ie trcf v ledove 
vode celoa vecnost .. " - "Sfly ji opoustely." -
"Najednou se objevil pes a stlkal ... "). 
- Ucitelovo vypravenf propojujfd navrhovane 
moinosti prokracuje a navazuje na vstupnf 
situaci, kdy se deti setkaly se Zuzkou. Jak Ji 
muzeme pomoci? Zazila neco vazneho a ted' se 
bojf, Dokonce tak, ie nechce chodit vubec ven. 
Moina take proto, ie se bojf, aby jf deti 
nepfipomfrwly, jak se vychloubala a posmfvala 
se jim. ''Myslfte, ie ji mflieme pozvat mezi sebe 
a pomociji? Cojf fekneme? Momji zavolat?" 
- Ucitel znovu pfichazf v roli Zuzanky. Skupina 
se ji snail pfemluvit, aby sis nimi sla hrdt ven, 
nabfzf moinou pomoc a kompromisy (nlkdo ji 
bude driet za ruku, napfed zttslanou vsichni Jen 
u nfv zahradlatd.). Ucitel se snaifvest rozhovor 
tak, aby tffda byla nucena citlive reagovat, 
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pfesvldcovat ,na bfzet pfijatelna fesenfa spolecne 
se snaiila Zuzance dodal dtiveru a pocit bezpecf. 

EMAAUZA 
- Pokracovfmfm lekce muie byt situace, kdy 
policista vede Lizu dlouhou chodbou k fediieli 
obchodnfho domu, skoly nebo k pfednosrovi 
police.jnf stanice. Ulicka je tvofena detmi, ktere 
v okamiiku, kdy kolem nich Uza prochazf, ffkaj(, 
cosiasimyslf-krokzakrokembl(ik temosudnym 
dveffm. Jake jsou jej( myslenky, pocity a pfanf? 
- V ariantami lekce mohou byt situace, ve kterych 
se Uza setkava s ruznymi postavami nebo 
skupinami: 

- Jak vypadal rozhovor s feditelem 
obchodnfho domu? 

- Pfedstavme si situaci, kdy policista 
pfivddf Uzu domil.. 

- Co si myslf jejf spoluiaci? Ude/ala to ui 
nekdypfedrfm? Cojsmeo nfvedeli? Proc 
to asi adelala te<.f? Odsuzujeme ji, nebo 
hledanie argumenty pro jejf obhajobu? 
(Realizovdno jako kruh kolem ucitele, 
ktery hraje Uzu.) 

- J ak by asi vypadal rozhovor Uzy a Emy? 
· (Realizovanotak,iejednapolovinatffdy 

spolecne hovoff za postavu Emy a druha 
polovina za Uzu. Obe postavy jsou 
symbolizovany jen prtizdnymi iidlemi.) 

- Nekdo si miiie zkusit zahrat Emu. 
Pfesvldcujeme ji, aby s Uzou zase 
mluvila. 

- Rozhovor ialdi s ucitelkou, ktera chce 
vytvofit pro Uzu normalnf prostfedf po 
jejfm navratu do tffdy. 

- Varianta, kdy toto vsechno by! jen Uzin 
zly sen. 

Dulezita je strategie, s ni'z ucitel rozdeluje 
ulohy, urcuje,kdy pu jde o kolektivnf hlas tvoreny 
spolecne celou skupinou, kdy o monolog nebo 
dialog, kdy vstoupf do ktere role on sam, kdy 
mohou byt role rozdeleny mezi deti a jalcym 
klfcem. 

UCITEL 
- Pokracovonfm pffbeha po tomto rozhodujfcfm 
okamiiku muze byt, tak jako v pfedchiizejfcfch 
pffpadech, fada dalsfch dflcfch setkanf, kdy obe 
strany - studenti i vedenf skoly - reagujf na 
ucitelovo rozhodnutf. 
- Pro dalsf priici muze byt skupina rozdiflena 
podle qsobnf volby na pffznivce studenttl nebo 
vedenf skoly a vytvafet protihrace v dalsfch 
akcfch. 

VI. KATASTROFA 
- ROZUZLENI 
(z reckeho katastrof e - prevrat) 
□ V divadle cast hry, kdy dojde k rozuzlenf 
zapletky. Peripetie pfinesla rozhodny obrat 
v deji dramatu. V dusledku tohoto obratu 
dochazf v tragedii ke kat:astrofe.Drama pfinasf 
divakovi serii otfesu. Katastrofa prinasf otfes 
zaverecny. Pro vystavbu katastrofy plati', ifo 
nesnese siroke scenicke rozvadenf, ze tu ma byt 
to zav azne ukazano bez slov nfch nebo dejovych 
ozdob. V tragedii je rozlisena katastrofa 
a rozuzleni' (finale),kterenasleduje. V kornedii 
mluvfme jen o rozuzlenf, jfmz se nastoluje 
pofadek V otfesenem a narusenem poradku 
veci dohovorem 

KATARZE 
(z reckeho katharsis - ocista) 
□ Ti'mto termfnem oznacil Aristoteles 
zaverecny vysledek tragedie, momentduchovni' 
ocisty, osvobozeni od zdesen{. Pod!e Aristotela 
divadlo uvolnuje potlacene vasne a uveznene 
city ,aby jejich prostrednictvfm ocistilocloveka. 
Vzrusen{, ktere proziva divak v prubehu 
dramatickeho zapasu, jeho pocity, kdy se 
ztotoznuje s hrdinou, ktery by! V nebezpecf, 
osvobozuje div.aka od hruz. 

V tomto okamziku se pravdepodobne 
cvicny pokus o paralelu drama - dramaticka hra 
zdauz opravdu pfitazeny za v lasy. Jake nebezpecf 
a hruzy, jake nastrahy, zdesenf a utrpenf, jake 
tragedie? To prece do vychovy detf nepatn! Ale 
pravdepodobne je to ono mfsto vyse zmfneneho 
''kopance' '. 

Zkustevytrvata dovesttotosrovnavanf dokonce. 
□ V hodinach tvofive dramatiky je to 
vytvofeny prostor pro to, aby kazdy ucastnik 
me! prflezitost porozumet pocitum, ktere 
prinasfvyznamny okamzik rozuzlenf. Na nem 
se podfleji' vsichni spolecne. Zaci i ucitel 
uzavi'rajf oblouk dramaticke hry. Je to ten 
moment poznanf, kdy do hry vstupuje intelekt, 
otevfra a umocnuje zazitek. J e to prostor pro 
estetickou zkusenost. V elmi dulezity prostor -
prostor pro renexi. 

PRIKLADY Z LEKcf 
WZANKA 
- Ucitel nastolf vypravenfm situaci: 0 nekolik 
tydnu pozdeji si vsechny deti, ktere pomohly 
Zuzce, hroly venku. Objevil se mezi nimi novj 
chlapec. 
Ucitel v roli: "Mam bajecny napad. Krdsne 
mrzne, pojd'me bruslit nahoru po fece. Mohli 
bychom jet ai k lesu. Jdete vsichni?" 
U cite/ reaguje v roli na varovanf detf - prov'okuje 
nebo je pfij[ma. Odmftonf rad nutf deri vfce 
argamentovat. 
- Deli mohou kreslit vystraine tabule na zdtarasy, 
ruzna varoviinf pro brus/afe i chodce V parku. 

EMAAUZA 
-Jakjinak by mohlvypadat prvnfrozhovor Emy 
s Uzou? Byla nekde chyba? Dalo se necemu 
pfedejft? 
- 7Lici pokracujf hrou na experty pro praci 
s mltidezf. V rolfch dospliych uvazu.jf o dltech 
sveho veku, o pffcinach chovanf, vhodnosti 
a nepfimlfenosti tresta atd. 



UCITEL 
- Konfrontace ruizoru v diskusi: Co mis ovlivnilo 
pfi rozhodowinf? Bylo rozhodnutf ve hfe 
jednoznacne, nebo zustavajf pochybnosti? Jakeho 
charakteru? Jake )sou nase idealnf pfedstavy, 
kdy jsme nucenije opoustet a co pro nas znamena 
jejich naplifowinf? 
- Znmyslenf nod projekterm "idetilnf skoly" aid. 

To,jaksi se zafverem lekce ucitelporadf,je 
ukazatel jeho schopnosti, citlivosti a strategie. 
At' uz vybere retrospektivnf navrat k zacatku 
hodinyformounejakehonovehosetkanf,prehranf 
uvodnf situace, ktere odraz:f novou zkusenost, 
spolecnou diskusi, rozhovor ve dvojicfch, 
individualnf psanf nebo vypravenf, vzdy to bude 
smefovat k vychovnemu cfli, ktery si stanovil. 
Konecny pocit by mel byt uspokojivy a pozitivnf 
pro ucitele i zaky. Neco spolecne objevili, prozili, 
dozvedeli se, vyzkouseli a zverejnili. 

Zaver hodiny by mel. .. 
Zustai'ime opatme u toho "by". Protoze 

tak_ jako nektera divadelnf predstavenf 
zanechavajf sveho divaka chladnym, prestoze 
jeho soused tone v slzach, tak jako nektere 
dramaticke dflo oslovuje silneji a vyrazneji nez 
jine, takjako divacke uchvacenf a vtazenf zavisf 
na sirokem spektru okolnosti a podmfnek, tak 
i zaverecne vyznenf hodiny i pocity, s kterymi ji 
zaci i ucitel mohou opoustet, nemusf byt vzdy 
''uspokojive' '. Jedinou jistotou jepouzepoctivost 
a zodpovednost k: detem i k sobe samemu. 

Zaverecny odstavec z pracovnfhomaterialu: 
''Hodina drama tu se vyvfjf stejne jako divadelnf 
hra. Material pro drama je stejny jako pro divadlo 
- skutecny clovek v nesnazfch. Stejne jako hra 
miize propadnout pro nedostatek divadelnfch 
prvkfi a zavaznosti, muze i drama selhat ze 
stejnych duvodii.'' 

V anglickem dramatu (a tecf se dostavam 
k castecnemu objasnenf titulu) je podle meho 
mfnenf vetsf duraz kladen na vnejsf aktivity, tj. 
okamzite, spontannf jednanf, rychle stfidanf roll, 
zomych uhlu pohledl'l, zpusobu zvei'ejn,fof 
individualnfho nebo skupinoveho soudu. 
Dramaticka vystavba hodiny vyzaduje 
uzavrenejsf, kompaktnf strukturu, ktera udrzf 
spad, tempo a zaujetf. Ucelne vyuzl'.va stfidanf 
kontrastt't a snazi se tlm udrzet patficne napeti. 
Judith, ktere jsme predestreli V prubehu tydne 
fadu vlastnkh navrhu na lekce, zduraznovala 
tuto vnejsf dramaticnost tim, ze se jim snazila 
vtisknout rysy divacky zajfmaveho pi'edtaven:f. 
Kazdy pfehravany usek mel byt novym, 
pi'ekvapivym obrazem, pamatovano bylo i na 
pfihlizejfcf - tedy na ty ucastnfky lekce, kten 
sledujf zverejnovanou pasaz svych kolegu. 

Vetsina dflcfch ukolu se vztahovala na 
zobrazenf - zvizualizovanf a zverejnen:f 
vzajemnych vztaM postav ,jejich myslenkovych 
pochodu a postoju. Akce, ktere nam byly 
nabfaeny, vyzadovaly aktivnivstupdohry,rychle 
rozhodovanf,okamzitou reakci. Duraz by lkladen 
na zazitky, k:tere se utvarely ve hle, pfi jednanf. 

Nechci v zadnem pnpade generalizovat 
svoje prozitk.y V striktnfm srovnavadm 
hodnocenf. Jen se snzfm pojmenovat si pro sebe 
charakteristicke rysy "nasf" dosavadnf 
dramaticke vychovy a "anglicke" dramatiky. 
Uvedomila jsem si, ze vlastnf praci 
pravdepodobne smefojeme mnohem vfce 
le vnitfnfmu prozitku. Zafazujeme takova 
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''cvicenf" ,jejichzvysJedekprostenenfviditelny, 
protoze slouzf predevsfm k u jasnenf, prohloubenf 
nebo pojmenovanf osobnfch pocitt't, zkusenostf, 
vzpomfnek nebo pi'edstav. Rada aktivit je 
zamerena na introspekci. Na prozkournavanf 
vlatnfch predstav jdeme mnohem casteji pres 
radu dflcfch ''nahradnfch'' cinnosti ne:'t pres 
samotne hernf jednanf. Mozna proto, re se 
vyhybame hrozfcfmu "pi'edvadeni se", mozn.a 
proto, ze sami neinklinujeme k pffmocaremu, 
jednoduchemu sdelenf, ale spise k metafol'e. 
Mozna proto, re jsme V detstvf ve sko:Je samineproffi 
dramaticlcou vychovou, a tudfz se nezbavili zabran, 
ostychu a obav z vlastmho zviditelnenf. Nevfm. 

Rozhodne zakoncfm sv11j prispevek 
navrhem: Vyuzfvejme vfce cely prostormezi 
temi hranicemi "naseho dovnitr" a "jejich 
ven' ', protoze to muze poslouzit obema 
smerum. Judith nam posunula hranice tohoto 
prostoru hry, do neho:'t muzeme vkrocit. 
Podle sveho zalozenf i citu by xe pakucitelmel 
rozhodovat, jak se v nem bude pohybovat on 
a jakou svobodu v nem poskytne svym zakum. 
Aby to jeste stale mohla byt hra. 

DANA SVOZILOVA 
Atelier dramaticke vychovy, 

DIFAJAMU Brno 

PANE, PR SI VAS, T DY NEKDE 
AJIB, 

DRAA 
HRANICE , H NE 
KY■ m., NEVITE, KUDYT JE? 

aneb 
Typ hry jako definicni prvek 
yYchovneho dramatu 
!ii Nejprve vysveillm, proc ze toto pfsu prave ted' 
a prave pro tento nas stavovsky list. Jaroslav 
Provaznfk, v tomtopffpadejakoredaktorTvofive 
dramatiky' poslal list, V nemz doznava, ze po 
lednovem seminan s anglickou lektorkou
ucite1koudramatuJudithAckroydovoupi'emyslel 
a premyslel (av predtuse, ze nebyl sam posfla 
onen list dalsfm ucastnficum te akce) a napadlajej 
serie otazek. Serie otazekjestk Iistu pfilorena. Je 
pekne macata. A svudna ... 

Otazky (i jejich tvurce) vyzyvajf 
k odpovfdanf. ''Dopisovatelfim' 'je sice povoleno 
si vybrat treba jen nektere, a to take ucinfm, 
nicmene my slim, ze by by lo skoda nedotknout se 
tak trochu vsech. Pokusfm se o to na male plose 
clanku alespon jen pres jiste mozne zobecnenf 
problemfi za otazkami stoj:fcich. Myslim, re by 
mohlo vypadat v jedne z moznych variant takto: 
1. Co to tedy vubec je dramatika (vychovne 
drama, dramaticka vychova) a naopak, co nenf 
drama, dramaticka vychova atd.? Tedy problem 
zakladnf definice. 
2. Pokud si oddelime, co (vychovne) drama je, 
a co nenf, muzeme se ptat, zda ''uvnitr'' dramatu 
existujf nejake jeho "druhy"? Tedy problem 
typologie dramatu. (Sem bych patme jako 
specifickou podotazku zahrnul i urcenf rozdflu. 
mezi tim, co oznacujeme jako dramatickou 
vychovu my zde, tedy v Cechach a na Morave, 
a conamjako dramatiku nabfzejf sem pnjfzdejfd 
anglictf kolegove.) 
3. Je mozn.e definovat, pojmenovat a rozclenit 
jednotlive jevy, z nichz se drama sldada, tedy 
napr. principy, postupy, metody, techniky? Tedy 
problem definice,klasifikace a strukturace prvkii 
utvai'ejfoh system zvany dramatika. 
4.Jaky narokjeldadennauciteledramatu, v tomto 
pffpade zejmema z hlediska dovednostf, ktere by 
rnelovladnout(vc. povedomfo ruznych uskalich) 
pfi r:fzenf procesi'l probfhajfch pn vyuce 
vychovneho drama.tu? A dale navazne: jak 
pouzfvat jednotlive postupy, techniky, metody 
vychovneho drarnatu pfi ffzenf procesi'l ucenf 

v hodinach,lekcfchatd.?Tedyprob:lemzvladnutf 
principu. a technologie managementu procesu 
probfuajfcfch v ramci dramaticke vychovy, resp. 
V ramci lekce. 
5. Jaky je vztah urcitych vekovych kategorif 
a ru:znych typu dramatu? Tedy problem 
adekvatnosti ruznych typu a forem dramaticke 
vychovy veku zaka. 

Dobra. Taktovidfmasisouhrncili "svodku" 
z predlozenych otazek. A bylo by mi lito se ke 
kazde z nich alespoii kratce nevyjadnt. Jenomze 
cas a prostor stati zase tak velky rozmach 
nedovoli. Vyjadrun se tedy, lee opravdu jen 
k nekterym, presneji receno obzvlaste k te prve. 

Chte nechte jsem (si) musel udelat jiste 
"jasno" v odpovedfch na fa.du podobnych otazek 
uz pi'ed casem. Nebylo vyhnutf. Jednak jsem si 
kladl otazky sam. V abilo mne pole, jehoz 
teoretickou st.rulct:uraci bylo lze najft prakticky 
jen v knfzkach Evy Machkove, vabilo mne to, ze 
realita vychovneho drama.tu jako praktickeho 
systemu semi jevila byt shlukem aktivit, ktere se 
mi bez teoretizujfcfho popisu dafilo uchopovat 
jen v jejich "castecnosti" (tedy ne v uplnosti). 

Mimoto se velmi zahy ukazalo, ze studenti 
na vysokych skolach, uvykli praci s teorif, 
vyzadujf, aby ucitelnejen umel drama "udelat", 
ale tez aby je umel vysvetlit, definovat atd. (ve 
vztahu k tomuto clanku dluzfm konkretn:f 
podekovanf letosnfmu magisterskemu rocnfku 
studia dramatiky na DAMU, s nfmz jsme 
v seminari mj. i o problemech zde n1ze 
traktovanych velmizajimave diskutovali). A jeste 
dale - objevil se stale narusta jfcf teoreticky zajem 
ucitelll z praxe, s nfmz se fakticky kazdy tyden 
setkavam na niznych skolenich a chci mu 
samozi'ejme vychazet vstnc. 

Odpovedi, ktere jsem si musel definovat, 
jsem se pokusil i sepsat. Protoze tu nemohu 
vycerpat celou sffi Jaroslavem Provaznfk:em 
nastolenych otazek, odkazuji jednak na clanek 
Andersenuv Slavik a metodika dramaticke 
vychovy (TD 1994, c. 1 ), na clanek Mytologie 



vychovne dramatiky (TD 1994, c. 3) a na knfzku 
Kapitoly z teorie vychovne dramatiky (ISV 
nakladatelstvf, Praha 1995). Lee pokousfm se 
sepisovati dale, nebot' proces hledanfjevf se byti 
vzdy alespon trochu permanentnfm ... 

Ano, eek: je toneuzavfeny proces. Odpovedi, 
ktere mame definovane ted' tak ci onak, mohou 
byt zitra pod vlivem noveho poznanf jine. Ale 
nektere zakladniveci nepochybne zu:stavajf. Proto 
jen houst' sem k nam s knfzkami ze zemf, k:de 
dramatikamai svouteoriiodpovfdaj{dtfebai na 
otazky zde polozene, proto sem s jejich autory 
(jen kdyby pomer mezi k:orunou a librou nebyl 
tak: zoufaly), proto vfoe zobecnujfdch dislrusf 
o dramatice a vfce nasich studif a clankt1 
zabyvajfcfch se strukturovanfm, pojmy 
a spojenim praxe s teorif ( odkazuji v teto veci 
nove napf. na clanek prave Jaroslava Provaznfk:a 
v TD 19955, c. 1), proto chvilit a podporovat 
tendenci jak studentu tak ucitelu-praktiku 
smerujfd k prohloubenemu teoretickemu 
poznani, jen vfoe nejen pocitovych, ale tez 
systemovych, pedagogidcych a psychologickych 
ci teoretickodramatickych reflex£ v ramci 
praktickych hodin dramaticke vychovy, sem se 
seri6znfm vyzkumem dramaticke vychovy. To 
vse jsou zdroje, ktere nam vsem mohou pomahat 
pfi hledanf odpovedi na otazky. A otazky jsou 
vec, ktera posunuje poznani. 

Vrat'me se tecf k otazkam a hledejme 
odpovedi. A jelikoz se jevf, ze polo.is o odpoved' 
na vsechny otazky by vydalna tucny a nezazivny 
spis, budiz obracena nase pozomost predevsfm 
k otazce vyse formulovane jako prve. 

Cojea conenfdramatickcivychova? Ot.azka 
vem stezejnf. Vime, ze je to system osobnostne 
socialnfuo ucenf, tedy system, V nemzse navozu jf 
specificke situace, jejichz prostfednictvfm se 
ozivujf procesy socializace,ktere v tom to pffpade 
nejsou "zivotne nahodnymi" procesy, ale 
procesy planovanymi ucitelem. Vfme ovsem take, 
ze totez se da net tfeba o systemu zvanem 
"socialne psychologicky vycvik" (domene 
pfedevsfm psychologu) ci sffeji o vsem, co je 
zahrnuto pod pojem "aktivni socialni uceni"; 
ale stejne takje mozno definovati system zvany 
"osobnostne socialnf vychova" (ci rozvoj), 
system zvany "eticka vychova" apod. V cemje 
tedy specifika vychovne dramatiky? 

Pomuze nam to, co se objevuje prakticky ve 
vsech definickh dramatu ve vychove z per zatim 
predevsfm zahranicnfch autoru (viz u mis Eva 
Machkova), totiz, ze se jedna o system, ktery ma 
dale (soucasne, vedle vyse receneho ap.) cosi 
spolecneho s urnenfm, a to - jak sam nazev 
napovfda - s umenim dramatickym. A protoze 
drama zdaleka neni jen ''literaturou ku cetbe" ,je 
Vecf, lctera je V ramci umenf velmi uspesne spojena 
s divadlern, tedy is umenfrn divadelnfrn. Ne 
nadarmo se pak napr. pravf, ze dramatika je 
''system socialne urneleckeho ucenf'' (Jonothan 
Neel.ands) a pod. 

Jinak l'eceno je to jista vychovna koncepce, 
a soucasnepraktickysystem(existujfdv n'l.znych 
variantach). Oba tyto jevy sledujfcfle jakv ob las ti 
socialrnho ucenf a individualizace osobnosti, tak 
i cile V oblasti estetickeho rozvoje, pficemz 
vychazejf principialne z kofenu. dramaticko
divadelnfch, ktere uvadejf do souladu primarne 
s pedagogickymi a psychologickymi, ale dale i se 
sodologickymi a jinymi pozadavky naformov anf 
osobnosti. 

Prave ony kofeny vyrazneji odlisujf 
dramatik:u od jinych systemu. aktivnfuo socialnfuo 
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ucenf. Z nich vyverajf pale rozdflnosti iv oblati 
cflu (viz esteticky rozvoj) a samozl.'ejme 
i rozdflnosti v oblasti pouzfvanych prosti'edkfi. 
Sama kategorie "prostredek" zahrnuje fadu 
podkategoru, procez si tu dovolfm vyjmout tu 
"podkategorii", ktera mi pfipada pro definici 
systemu dfilezita - totiz oblast metod, postupft, 
technik, jimiz se system ubfra k naplneni dle. 

Nejen dramaticka vychova, ale i jine 
systemy osobnostne socialnfuorozvoje vyuz:fvajf 
''dramatizacf". Tytosystemymajfnicmenevedle 
toho i sve da]sf typidce ne-dramaticlce a ne
divadelm postupy (ne-umelecke v tomtosmyslu). 
Napl.'. znama hffcka, pfi mz se clenove dvojice na 
dany pokyn chopf oba jedn.e tuzky a spolecne ( a 
di\sledne mlcky!) kresli trenerem instruovanou 
scenerii domu, stromu a psa sice pfimisf jistou 
zivotnf dramaticnost, ale nic nezdivadeliiuje, vile 
je realm~, nic neni jako, nikdo neni skryt za rolf, 
nikdo roli nebuduje, fungujf tu zcela autentidce 
role socialni, lee ne divadelni, a "drama" nerna 
podobu reflexe reality, nybrz dvou rozdflnych 
chteni pfi tahu jednou tuzkou. To, co tu nastava, 
tu proste tak:je. Divadelnf kofen naopak pravf, 
ze denf ve hfe nenf opravdu "talc", nebot' 
veci jsou "jako". 

V znik:a tu pfitom zajimavy paradox. Realna 
situace nastolena trenerem socialnfho vycviku je 
fakticky podivna a svym zpftsobem nesmyslna -
dva lidi pfsf jednou tuzkou! ! ! Vychovne drama 
svou podstatou zase nabfzf vytvofit pro nastoleni 
kooperativni (ci kompetitivnf) situace sice fikci, 
ale koneckoncu. vypadajfd mnohem realneji nez 
kreslenf dverna rukama drzfdma jednu tuzku. 
Ml'.ize tedy napr. v dramatu byt rozpoutan dialog 
mezi manzeli, kten planujf (jsouce bohati ... ) 
stavbu domu, osazem zahrady stromy a ponzenf 
psa. To se jiste V zivote rnftze videtspfs nez to, ze 
dva lide cloumajfjednou verzatilkou. Ale pfitom 
je tato kooperativnf (ci kompetitivni) 
''manz.elska" situace filed. Jsme to sice my, kdo 
tu vede onen manz.elsky dialog, ale soucasne to 
my nejsme, jsou to nami hrane postavy. Ubylo 
z pnmosti zaangazovanf ve hle, ale pnbyla dalif, 
obohacujfcf dimenze - role, ktera nas angazuje 
jalcoby ''nepnmo' ', ale casto nemene vyznamne 
(netroufam situ mluvit obecne o "sfle" onech 
dvou angazovanostf). 

V rat'me se jeste k technice s tuzk:ou. Nektere 
situace v ruznych rnodelech aktivnfho socialnfho 
uceni tedy jsou zpracovany do te podoby, aby 
mohly skutecne nastat a vtahly hrace do 
'' autenticke hry' '. Drama ovsern naopalc stojf 
jakoby na principu zdivadelnenf prace se 
situacemi, na principu jejich "deautentizace". 
A tfm prosfm neni nilcterak receno, re dire ci 
pros re ucastnfk: drama tu je jaksi zbaven moznosti 
byt autenticky. Nern tomu docela tak, jde spfse 
0 to, 7.,e situace, V nfz se ocita, neni autenticka, je 
fik:tivni a v tomt.o smyslu je "jako", je 
principialne odlisna od situace, kdy Novak 
s Horak:em jako Novak s Horakem tady a ted' 
urputne lomcujf jednou tuzkou. Nemluvfm tu 

tedy o autenticite fungovanf hrace v roli, ale 
o autenticite ci proste realnosti cele situace. Mira 
autenticity hrace pfi hranf role je palcspecifickym 
slozitym problemem, jemuz se zde venovat 
nebudeme (odkazuji znovu zejm. na knfzku 
Kapitoly z teorie vychovne dramatiky). 

Nejde tu ovsem nikterak o to, aby socialn:f 
vycvik zacal v ockh ctenaru vyhlizet jako cosi, 
co pozaduje od ucastnfku, aby vstupovali do 
"nenonnalnfch" situad (viz Horak, Novak 
a jedna tuzka). Vfme jiz, ze i socialnf vycvik 

vyuzfva dramatizacf typu ''jako' '. Ale vime tez, 
ze vyuzfva i situacf zcela "normalnfch". Za 
pffidad mohou poslouzit napr. zname techniky 
typu setkanf - seznamovacf interviewy, hledanf 
spolecnych zajmu. v dialogu atd. To jsoufakticky 
zcela realne situace, ktere nakonec nejsou ani 
divadelnf, ale vesmes ani zivotne dramaticke. 
Chteli-li bychom dt1sledne sledovat i pfi 
takovemto seznamovani linii dramatiky, pak 
bychom napr. vysledek interviewovanf vtelili do 
sochy utvofene z tela zpovfdaneho partnera ci 
z tela tazajfcfho se - tfm jiz nakrocujeme 
k zobrazovanf, ktere je v jadfo i toho, cemu 
fikame divadlo. 

Nern ovsem vse zdaleka tak jasne, jak to 
mt1ze byt v pfipade s jedn.ou tuzkou a dvema 
hraci. Vezmeme-li v potaz tfeba hru zvanou 
ruzne, napr. tez Pevnost, pfi mz vsichni ostatnf 
stojf v semknutem kruhu, zatfmco vy jste vne 
a snazfte se dos tat dovnit.r, cehoz mate dosahnout 
tfm, ze nekoho z elem'! tvol.'kfch pevnost 
pfemluvfte, je to uz zasmodrchanejs:L 

Jednak jsou tu jiz od sameho zacatku 
predisponovana hypoteticky rozlicna "chteni" 
(alespoii "na chvilku") tfm, ze instrukce ihned 
informuje hrace o rozdelenf na dva tabory: ten, 
kdo bude pl.'emlouvat - ti, kterf budou 
premlouvani. 

Toto urcenf roli (byt' je to jen role ve srnyslu 
toho, ze onen ma delat toto a ten zase ono) je 
rovnez V instrukci teto hry vyraznejsf nez 
v pflpades tuzk:ou,kdeseprosterekne: "Vezrnete 
na dane znamenf oba tuto tuzku a nakreslete beze 
slov dum, Strom a psa.'' Tady se ovsem rek:ne, ze 
ten bude premlouvat a onen z toho vyvozovat 
dilsledky (pustf-nepustf). Instrukce, jak vidn.o, 
tedy vice zohledni i roli, nejen cinnost, ktera je 
ukolem. Nicmene - zpetne - tato role je popsana 
predevsim v kategorikh toho, co ma kdo delat. 
Instrukce zde dale explicitne vyzaduje 
komunikaci, zatfmco instrukce u techniky 
s tuzkou vyzaduje hlavne splnenf ukolu 
''technicke'' povahy - pros re dtim rozdfl mezi 
"nakreslit" a "premluvit" (a vfm, ze tam jde 
samozi'ejmei o daJsfdimenze,k:cted'o nichnemluvfm, 
abych nehoo:il rnzem vice nez zdravo zajid't). 

Dale pakse zacne vytvafot v prostoru jalcesi 
uskupenf lidi, ktere zacfua nut koneckoncu (kruh 
a jeho clenove celem dovnitf ci ven ... ) jistou 
symbolickou hodnotu. A zase lze tvrdit, re svmini 
jedne tuzky dvema chlapfky ma rovnez svou 
metaforickou hodnotu. Ano. Lee pro rnne je od 
divadla(vzpomente: zdrojevychovnehodramatu) 
dale nez ono uskupenf vzdoruj:icf premluvam 
toho, kdo "zftstal venku". 

A konecne: pfipustfme-li to, re takovou 
situaci budeme pov azovat za realnou, pak ovsem 
take musime pnpustit, ze jejf realnost je relativnf. 
Nikdo si tu nehraje na nikoho jineho, ale cele je 
to V lastne domluvena fikce, svehodruhu simulace 
Uakk:oliv to samozrejme mt1ze prerust ve zcela 
autentickou pranici ci v neco jineho ). 

A jeste to cele posuiime. Pl'edstavme si, ze 
budu instruovat techniku Pevnost tak, re pridam 
motivaci roH a okolnostf ve smyslu "jako". 
Sdelfm tedy hracum urcenym pro kruh, ze jsou 
hlfdaci lhostejno ted' ceho, a hraci "venku", ze 
on chce k tomu necemu. Cfl to mi\ze byt 
''normalnf'' - napf. pronilcnout na promocnf 
obfad,ktery je jiz zaha jen, pres fadu univerzitnfch 
kerbenl stfezkkh svatyni-aulu pfed opozdilci. 
Osoby v kruhu majf roli jiz v podobe jakehosi 
"statusu". Venkovni clovek je sam sebou, je 
"ja, lctere se zpozdilo' ', nema roli ve smyslu 



''statusu' ', ma ukol. Situace je fiktivnf, lee befue 
mi'tze nastat. Venkovnf clovek vnfma okolnost, 
ze se "jako" zpozdil,lecjinakhraje zasebe, tedy 
nehraje "jako" nekoho jineho (pokud nenf hra 
instruovanajinale). Hlidacimohou hrattake sebe, 
ale majf v danem okamziku tez ( opet zalezf na 
typu instrukce) sirsf pole pro jiste vstupovanf 
do rolf jinych osob. Mohou tedy hrat sve 
hlfdace ri'!zne. 

A jeste jedna varianta. Tentoknits posunem 
one motivacnf okolnosti a role jeste vice do flk:ce. 
V instrukci sdellm hracilm v kruhu, ze jsou 
zbrojnosi stl'ezfcf cistotu kralovske <leery (nenf 
vylouceno, ze V kruhu mllze byt umfstena 
''vnadna'' hracka), a venkovnfmu princi-borci, 
ze jeho touha proniknout do kruhu je motivovana 
jeho laskou. J sem dalek toho nabfzet tuto variantu 
jaleo prototyp dramaticke hry, ale sledujeme-li 
vyvoj promen instrukcf od cvicenf s tuzkou pres 
varianty instrukd k "pevnosti", pale je zrejme, 
ze tu pfibyva prvku ("divadelne dramaticke") 
fikce, ktere zahalu jf realitukonk:retnf komunikace 
do havll utkanych z onoho "jaleo" stale vfce. 

Chci-li byt uplny puntickai", a to ted' chci, 
pale musfm dolozit, ze pro mne se hranice mezi 
vyuzitfm onoho ''divadehn'ho'' zdroje a mezi 
vyuzitfmonechautentickychsituacf(viztypDum, 
strom, pes nebo prvnf varianta Pevnosti), k:tere 
pro vychovne drama povazuji spISe za podpume 
nez za principialne zrudadnf, nachazf nekde mezi 
prostouinstrukcik Pevnosti(ty budes pfemlouvat, 
oni budou plemlouvani a individualne se 
rozhodnou, zda ... ) a mezi nastolenfm nejaleeho 
autenticky nepi'ftomneho roloveho a situacn:fho 
("okolnostnfho") atributu alespoi'i pro jednu 
stranu ("Jste hlidaci "). K rozvinute dramaticke 
hre je odtud jdlte kus cesty, ale nemusfte byt 
rovnou V hlavnfm meste, a presto se mll.zete V te 
ci one zemi nachazet - ti'eba jen krok za celnici. 

Slozitost interpretace ci "zafazenf" her 
v tomto pffpade vyplyva z jejich simulacnfuo 
charak:teru. Coz zhruba znacf, .ze jsme uvedeni do 
jaleesi situace, ktera nenf jednoduchou realnou 
ukolovou situacf typu Du.m, strom pes, ale 
nastoluje jiste vfce ci mene nerealne okolnosti. 
Dale pak zalezf na tom, nakolik tyto okolnosti 
spojfmes hrou "nasebe" ci "nanekohojineho". 
Pro simulace je typicke, ze zustavame v podstate 
sami sebou. Nern ovsem vyloucena stylizace do 
podoby "jineho ja". Jiste "zdivadelnenf" tu 
vsale nastava. 

0 onech fiktivnfch okolnostech vfme, je 
nam tedy jasne, ze jde o hru - a to by v dramatu 
melo bytjasne v kazdem pffpade, stejne takjako 
je to jasne V drtive vetsine divadel. Jen ve 
specialnich simulacnfch hrach v rarnci 
narocnejsfuo profesnfho treninku mohou byt 
naopale zadoucf situace, kdy vzdelavany nevi, .ze 
to, co se deje, tedy situace, do nfz je uveden, je 
situacf "jako" (kdysi jsme tak s kolegy v kurzech 
pedagogiky a psychologie pro budoud lektory 
vzdelavanf dospelych navozovali zamerne 
konfliktnf situace,jejichz zvladanf ci nezvladanf 
ucastnfky bylo soucastl promyslene, lee az kdyz 
bylo "po vsem" zverejnene simulace). Tyto 
postupy ovsem do vychovneho drama tu skutecne 
nepatff (Judith Ackroydova), nebot' neodpovfda ji 
podstate "divadeln:fho zdroje", ci asi pi'esneji 
receno: jeho odkazu vychovne dramatice (vfme, 
ze s divadlem samym to byva slozitejsf) 

Pracujeme tedy se simulacemi zjevnymi 
a tady nachazfme velke rozpetf ruzny ch postupfi 
-vzdy vsakje "ja" tfm, cimje, totiz mnou, tedy 
nepujcuji se roli-nekomujinemu. 
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Na jedne strane vidime simulace, kdy je 
nastolena jista technicka, v zivote takto nerealna, 
lee ve hi'e, V ucebne zcela realna, "podivna", 
nefiktivnf (Imm z lidf, ktere budu premlouvat, 
jsou to Novakova a Horakova a dalsf, ale ted' je 
budu premlouvat), nicmene fiktivnf JAKO 
okolnost (Novakova s Honikovou budou 
premlouvany, nebot' je to hra, i kdyz se treba 
Horakova zrovna pfemlouvat nechce nechat, ale 
pfistoupfnahru),k:teroumusfmprekonat. V tomto 
pffpade, myslfm,jsme jeste hranici do vychovne 
dramatiky neprekrocili. Stroze receno, tato 
technika je v ramci urciteho typu treninku 
v dramatu pffpadne pouzitelna, ale nepatff do 
souboru metod typickych pro drama. 

Vsimneme si - at' je to slozite jsf - , re pojem 
JAKO (dale JAKO, tedy velkymi pfsmeny) tu 
nabyva smyslu oznacovatele situace hry vubec, 
tedy nejen situace rolove a dramaticke hry, kdy 
"jako" ( dale "jako", tedy malymi pfsmeny 
v uvozovkach) znacf fikci divadelnedramatickou. 
Zde pouzite JAKOvsaleznacf obecnouflk:tivnost 
hrove situace, ktera se samozrejme mll.ze zmenit 
v onu pranici, ale pak vfme, re uz to nenf hra, 
nebot' zmizf ono JAK.O. Dodejme jeste, .ze toto 
JAKO obecne hrove je podmfnkou, aby mohlo 
nastat "jako" divadelne dramaticke. V praxi to 
vsak vzdy nenf tak zcela patrne, nebot' obe jaleo 
by splynou v aktu hry, kteranenf hrou jakoukoliv, 
ale hrou prave dramatickou a zdivademujfcf. Jen 
nekdy se obe vrsty odhall, treba kdyz kluci, ktei'f 
majf v rollch predepsany zapas, v jeho prubehu 
na okamzik vypadnou z roll a zapomenou na 
jeviste, nezacnou se prat doopravdy, ale na ten 
okamzik nastoli tu dobre znamou situaci ''hry na 
silnejs:fho" ci tzv. divoke (lee doopravdy 
neagresivnf) hry a na dve vtenny "se popasujf' 
z cire radosti mlacfat nad tfm, ze majf sflu. 
Nejde o vfteze. Jen tu jedna hra na okamzik 
ustoupila druhe. 

Ale to se dostavame jiz pi'flis daleko do 
definice hry same a do pomeru skutecneho 
a neskutecneho ve hre vt1bec, pred nfmz jsme jiz 
uklouzli o nekolik odstavdi vyse. Tak.ze zpet. 

Na jine strane pak mfizeme videt simulace, 
kde "jako" ma povahu opravdu fikce, 
neznamena tedy jen nastolenf hry, znamena to 
i nastolenf okolnosti,k:teranenf z~aleka takrealna 
jaleo kruh, v nemz stojf Novakova,Horakova a ti 
dalsf. Uz nejde o to pfemluvit Horakovou 
a Novakovou, ale tl'eba uklidnit dve rozhorlene 
klientky (hrane Novakovou a Horakovou), ktere 
se mi, kdyz se trenu ji na profesi napr. mediatora, 
tedy zprostfedkovatele,prave osklive Mdajf v me 
kancelai"i. Jindy mi partner v roll sefa oznamf, .ze 
mne propoustf, pflste se dovfm, ze me rane 
pubertalnf dfte ucf prvi'iacky na zachode koufit 
nebo .ze bych mel zftra odjet do Ameriky. Nektere 
skutecnosti tu nejsou fakticky pfftomne a ja se 
sice nemenfm roll v nekoho jineho, ale musfm 
ponekud promenit V ramci teto flk:ce sebe sameho 
do nejalee jine vlastnf (bud' jiz prozite, nebo 
mozne, "perspektivnf") socialnf, pffp. profesnf 
role, nez kterou mam prave tady a ted' 
''nasazenou' '. Taleova simulace je de facto hrou 
NAPOLO '' zdivadelnenou' '. A ta - myslfm -uz 
do vychovneho dramatu bez disk.use patff. 

Nelze se tu jen pro ilustraci nezrnfnit jeste 
o simulacnfchhrach,ktere balancujfv nekterych 
parametrech soucasne kousek za hranid fik:ce 
a soucasne kousek za hranicf reality. A to prosim 
nejen hrou brace, kde se samozfejme stndajf 
okamziky autenticnostia zdivadelnenfstejnejako 
v pfirozenem zivote v onech drobnych, casto 

sekundovych kreacfch. J de tu o to, ze sam system 
hry vyzaduje vyrazne propojenf skutecneho 
a neskutecneho. 

Napf. strednf ekonomicke skoly u nas byly 
(a snadjeste jsou) napojeny na flk:tivnf obchod11J 
sft' ocganizovanou z centrana vysoke ekonomicke 
skole. V ramci pi'edmetu ''fiktivnf firtna'' pak 
zaci nekterych rocnfkt1 cca 2 hodiny tydne brali 
na sebe (ci berou) role pracovnfldi finny, tedy 
pfedevsfm profesnf "statusy" ( charaktery 
''postav', se V ramci takove role nebudujf, ovsem 
v lastnf charak:tery hracu se jiste ov livi'iu jf). A ffdf, 
telefonujf, objednavajf, vymyslf reklamnf 
kampane, obcas je nek:tery ''sef'' vymenen,nebot' 
vede firmu ke krachu atd. atd. A ucf se tak sve 
budoucf profesi. Je to zv lastnf druh fik:ce. Tfm, .ze 
hra ve ti'fde (skutecne verne simulujicf realitu 
zivota finny) pi'fmo ci v dusledcfch jednanfhracu 
ovliviiuje pres sft' i "finny" jinych skol, bajsou 
tu i kontakty s nekterymi skutecnymi firmami 
(ramec hry ovsem zt1stava zachovan), hra 
modeluje realitu tak veme, re :fiktivnost se stava 
velmi nenapadnou a hra je casto tak iluzfvnf, ze se 
jakoby vytmcf divadelnf dimenze teto fiktivoosti. 

Jeste realnejsfbyly simulace "svobodnych 
voleb'' do taborove rady, ktere jsme s kolegy 
organizovali ve 2. polovine 80. let na letnfch 
taborovych skolach pro dospele. V ramci voleb 
se skutecne volili zastupci frekventantu 
jednotlivych kurzll-ti'fd do rady, ktera byla 
skutecnym partnerem lektoru pfi Hzeru zivota 
skoly, pfi resenf skutecnych problemu atd. 
I kampaii. byla skutecna a mela sve regule, 
i volebnf sliby kandidatu by ly realne (napr. posun 
pocatku dopolednf vyuky z 8.15 na 8.30 apod.). 
Ale soucasne dohry vstupovalafikce. Na volebnf 
mftink se napf. jeden z kandidatil dostavil 
s man.zelk.ou ( on s nf nezenat, ona za nej nevdana 
-proste hra v roli v tom to ohledu zcela divadelnf), 
jiny mel mezi realnymi volebnfmi sliby zi'fzenf 
utulku pro pfestarle frekventanty (fikce, pfestarlf 
byli pouze nekteff lektofi) a jine ne-skutecnosti, 
dalsf si poi'fdil fotografii, na nfz byl viden (on 
skutecne) s mfstnfrni detmi z vesnice (v tomto 
pffpade v rolfch chudych detf z okolnkh 
"slumu"), jiny, ac mel ke krehkosti daleko, 
dokazal rozehravat srdceryvne sceny, pfi nichz 
se, blizekjiz charakterizaci hrane postavy, skutecne 
promenil v roli, aby si zfslatl volebnf preference 
citlivychzen.Neti'ebajisiepokrafovat Tadyseovsem 
dalo - vesmes - spolehlive rozlisit, kde jednaj{ aktefi 
zcela realne, kde vstupujf na pole dramaticke hry 
v rolich a kde jsou v zajetf simulace. 

Ano, vrat'me se k hranicfm dramatiky 
a jinych systemu a k predchozfm uvaham. Cili 
znovu zpet k simulaci obecne. 

A prave zde - na poli simulaci - cftfm 
hranici, od niz mfireme relativne spolehlive 
hovofit o tom, .ze pouzfvame techniky ci metody 
typick:e pro vychovnou dramatiku. Ale pozor- ta 
hranice nenf na kraji simulacf, ale uvnitr jejich 
mnohovariantmho celku. 

To byla tedy mozna odpoved'na otazku, co 
je a co nenf dramaticka vychova, a co ji tedy 
i mfi.ze definovat. A opakuji - zvolena cesta sla 
pi'edevsfm pres definici technik a metod. 

Mluvfm o tom vsem proto, .ze nekdy se pod 
nazvem ''dramaticka vychova'' skryvaji dlouhe 
hodiny her, k:tere nejsou dramaticko-vychovne 
povahy. Deti, zaky, studenty jako osoby 
vzdelavane ci vychovavane to koneckoncfi 
nemusf za jfmat (pokud jim nezacne vrtat hlavou, 
proc prave tohle se zove vychovou 
"dramatickou"). Nicmene ucitele by zrejme 



zajfmat melo, ze vlastne nedela dramatiku. 
A krorne toho - ponekud se t1m zamlfuje, co ze 
ona to vlast.ne ta dramatika je. Byt dramatikou, 
asi bych nebyl spokojen s tfm, ze jsem 
zamlzovan... Snadno se pak vytratf podstata 
tohoto systemu opfrajfcf se o vyse i'ecene: totiz 
o umenf divadelne dramaticke (byt' z nej mi'.tze 
bratjen nektere "prostl'edky" - tedy hru v roli, 
napetf v situacfch atd., a zdaleka nemusf mft 
jeviste, divaky a svetla). 

A pak je tu jeste ta specificka situace, kdy 
onfm zakem ci vzdelavanym je jiny ucitel. 
V tomtopnpadebypaki onen.Mk-potencionalnf 
ucitel dramatiky mel vedet, zda dela dramatik:u, 
nebo zda se pohybuje v rovine neceho, co je sice 
stejne vychovne hodnotne jako dramatika, ale 
dramatika to zase az tak nenf. To je proste vec 
profesionality. A to je taky duvod, proc si 
V pos.liednf dobezacfuameklastprave takovehle orazk:y! 

Netvrdfm, ze dramatika si nemi'.tze pohravat 
s technikami ci cvicenfmi, ktere nemajf ani 
dramaticky, ani divadelnf rarnec. Jsou-li tato 
cvicenf uzitecna a logicky zakomponovana 
V ramci tl'eba prace na tematu, jemuz se ovsem 
chceme venovat a venujeme skrze dramatickou 
hru, proc ne? Jde-li o jednu z metod urciteho 
technickeho treninku (udrzenf rovnovahy, 
dychanf apod. ),jiste takova cvicenf potl'ebujeme. 
Systemy se samozfejme mohou proHnat 
a prolinaj! zcela prirozene. Potfz je vsak v tom, 
jak bylo receno, re nekdy nam proste tyhle 
techniky a cvicenf nahradf dramatickou hru jako 
takovou ... A pakjenamtvrzenfo tom,zemohou 
byt takova cvicenf dramatice uzitecna, celkern na 
nic, nebot' pak je zbytecne ci mylne tomu nkat 
dramaticka vychova. 

I socialnfvycvik,jak bylo jiz zmfneno, bez 
problemu pracuje s "dramatizacemi", lee 
nenazyva se dramatickou vychovou. A take jf 
nenf. Bezna praxe uzitf rolove hry V socialnfm 
vycviku se obejde vesmes bez pnlpravnych 
cvicenf, nebot' tu spfse jde o "syrovost" zazitku 
a realnost hraneho obrazu nejake skutecnosti, 
jehoz prostrednictvfm se "cvicenci" ucf 
socialnfm dovednostem, seberegulaci atd., 
pficemz esteticka hlediska ustupujf stranou tak 
jak:o v beznem zivote a saha se k nim tehdy, je
li to specialne poti'eba (napf. pri treninku tv orivosti 
apod.). Ano, myslfm, re i tento zpdsob pouzitf 
rolove hry si mdzeme v dramaticke vychove 
dovolit (a take dovolujeme -tfeba ve variantach 
sociah1e etickeho dramatu, kde jadrem hry je 
mravnf problem apod.) - zakladnf prostredky 
vychazejfcf "z kofenu" zustavajf zachovany, 
i kdyz na jejich uzitl nelze klast vyssf esteticke 
mefftko. Proste tu nenf az tak dtUezity tvar, to,jak 
hra vypada, ani to, zda hraci pristupuji ke hre jiz 
vycviceni pfedchozfrni cvicenfmi v technice 
mluvy, pohybu, spoluprace atd., ale prevazny 
duraz je ldaden na obsah hry ci na "uvafovanf 
o tematu prostl'ednictvfm rolove hry ". Anebo se 
naopak' 'dramatizace'' nastolujf prave proto, aby 
se lide dovednostem exprese, kooperace atd. naucili. 

Ale je tu zajfmava jeste jina vec. 
Vsimneme si - je to az trochu paradox. 

Tieba prave pro trenink kooperace umf socialnf 
vycvik vyuzfvat i hry v roHch, zatfmco 
dramaticka vychova velmi casto ucf nejprve zaky 
kooperovat cestou riiznych nedramatickych 
cvicenf(vizcvicen.fs tuzkou),a teprvepaks nimi 
pfistupuje k dramaticke hfe. Ze bychom 
dramatickou hru v rolfch a situacich ve vyse 
uvedenem divadelne dramatickem smyslu 
podce:novali a domnfvali se, ze na to nestaci? 
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Dochazf pak nekdy i k dalsfrnu - o ffi. 
odstavce vyse jiz fakticky definovanemu -
paradoxu, totiz z.e tak pilne a dlouho pnpravujeme 
sve zacky ruznymi cvicenfmi na dokonalost 
v budoucf dramaticke hre (tedy ve hfe v roli, 
v situaci, s pnbehem, s konfliktem atd.), re pro 
same "tuzky" se uz k one dramaticke hfe 
nedostaneme. Zaclrum to koneckoncfl: az tak 
nevadf. Pokud je to bavf. A taky jirn to jiste 
neskodf (samozfejme, pokud, jsou naplneny 
vsechny ty pedagogicke a psychologicke 
nalezitosti). Jsou-li vsak zacky ucitele nebo 
studenti ucitelstvf, volam: Pozor na podobne 
paradoxy! Tady by se vedet melo! Kvi'tli one 
profesionalite. A talcy kviili moznemu vlivu na 
dramatickou vychovu v praxi (ale iv teorii) 
bychomsev tomtopnpademell,myslfm,zabyvat 
urcitymi zakladnfmi otazkami dramaticke 
vychovy (nejen ve vztahu k metodire; coz se 
deje, ale i ve vztahu tl'eba ke zde vyse polorenym 
prvnfrn tl'em otazkam). Ale stejnt\ tak by mell 
adepti dramatiky zazft v ramci sve pnpravy 
skutecne bru v roli a v situaci, dramas konfliktem, 
drama jako rodfd se pnbeh, skladany z nlznych 
prostiednictvfm roH modelovanych situacf, 
dramatizaci znameho pffbehu, situace postupne 
vyrustajfcf improvizacf z rozmanitych podnetu 
atd. Tedy nejen pnlpravna cvicenf pro hru v roll, 
ale taJce prave OllU hru V roli a - i'ekneme to tak -
"rolove drama". 

A ted' prosfm pozor! Vfrn, jak je to te.zke. 
Vfrn, ze jsou tu urcire osvedcene cesty. Nevolam 
tu po zrusenf pnlpravnych cvicenf (pfedsfne to 
dramaticke vychovy ,jak: pekne pravf Jin Blaha)! 
Nicmene myslim si take, ze i pnlpravna cvicenf 
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Motto: "Mysl(me v pffbezfch." 
Gregory Bateson (citovano podle Zdenka 
Neubauera) 

Ill! Tfrnto textem chci pi'ispet do diskuse o rnfste 
a smyslu "anglickeho dramatu" v ceske 
drama ti eke vychove,jehoz nami poznana cast (ci 
celek ?) se vyznacuje dramatickou pracf 
s pnbehem. Inspiracf byla jedna ze zaslariych 
otazek od J. Provaznfka: "Proc se zabyvat 
improvizad s dejem / pnbehem? Co noveho to 
vnasf do dramaticke vychovy?" 

Ja bych se vsak nejprve pokusil odpovedet 
na otazku jeste s:irsf: Co je pffbeh a jaky je jeho 
smysl a vyznam v lidskem svete? A teprve pore 
se pokusfm ukazat na smysl a mfsto prace 
s pftbehemv dramatickevychovea vevychovevubec. 

Tedy nejprve: Jaky je a byl smysl pffbehu 
v lidskychdejinach?O antickemR.eckui ojinych 
civiliz.adch a historickychspolecenstvfchnejlepe 
vypovfdajfnikolivfaktaa udajeo jednotlivostech 
jejich zivota, ale "!!!i!:t_, pffbehy uloiene do 
hymnu, eposu, dramat a vypravem"' (Neubauer 
1990, s.14). Pi':fbeh totiz puvodne znamena totez 
co mytus. Dle Patocky "mytus je pravda v silnem 
slova smyslu, o pravde jedrufo pravdu obsahuje" 
(Pravdamytu,s.234).Abychomsevfcedozvedeli 
o pnbehu,musfrne se zabyvat mytem a mytickym 
vnfrnanfm sveta. Tak muzeme castecne rozkryt, 
kde se here silny smysl techto pnbehu, jejich 
schopnost vypovfdat o povaze nasehosveta, kdy z 

mohou mft charakter vice vychazejfcf z koi'enl'i 
dramaticko-divadelnfch a re se temto cvicenfrn 
mure stat hra v roli a v situaci minimalne t1m 
rovnocennym partnerem, nebot' ona se mi jevf 
byt onfrn jadrem metodiky dramaticke vychovy. 
A dokonce si myslfm (a ma vlastnf praxe mi to 
nevyvracf), re je mozne zac{t v kurzech pro 
dospele rolovou hrou, a teprve na jejfrn zaklade 
pak zacft s pnlpravnymi cvicenfrni. Ale to uz je 
vec osobnfho pnstupu a typu pedagogicke logiky. 
A je-li rec o osobnfrn pnstupu, dovolte, abych 
zaverem vyslovil i jiste osobnf kredo ve vztahu 
k dramatice (i kdyz se pfitom budu. s dovolenfrn, 
asi trochu opakovat). Myslim, ze je v nasich 
silach sldoubit obe - pnlpravne hry i rolove 
drama. A cvicenfci techniknevychazejfcfchsvou 
podstatou z koi'enu divadla a dramatu vyuzfvat 
v rozumne mffe jako skutecne pnlpravnych 
a doplnkovych ci pomocnych. A naopak:, 
di\.sledne vyuzfvat postup11 vedoucfch 
k zobrazovanf, modelovanf skutecnosti hrou 
v roll, postupfi zalozenych na uzitf hry v roli pi'i 
praci s jednotlivymi situacemi ci s pnbehy jako 
seriemi situacf, postupu nevyhybajfcfch se -
z hlediska obsahoveho, o nemz tu mnoho rec 
nebyla, - modelovanf kazdodennf reality 
(samozrejrne vedle modelovanf svetu 
pohadkovych, historickych, futurologickych 
a jinych) nejen v jejf dirnenzi "dobra, lasky 
a krasy' ', ale i v jeji dimenzi s negativnfm 
znamenkem. "Drama = clovek V nesnazfch," 
pravila pry kdesiDorothy Heathcoteova (jako nf 
pravila Judith Ackroydova). 

JOSEF VALENTA 
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jsou casto dle nasichkriterif smyslene,fantasticke, 
tedy neskutecne. Povsimneme se nekolika 
aspektu, ktere nas dovedou k castecne odpovedi. 

Lidske prvotnf vnfmanf sveta je bytostne 
casove. Znamena to, ze clovek prozfva svdj pobyt 
ve svete jako chod udalostf, ktere nekde zacfnajf, 
nejakse(v case) vyvfjejf, zapletajf, pos:leze nekdy 
i trochu rozpletajf, ale vetsinou nekoncf,nybrz se 
stavajf soucastf jinych prozfvanych pnbeM. 
A myticky ph'behovy svetnam ukazuje svetjako 
svet utkany z pffbehb. a lidsky zivot jako pfodivo 
mnoha prolfnajfcfch se pnbeM. Mytus o tomto 
svete vypravf, je jednfm prfuehem z mnoha 
pnbehu, a pnbeh kazdeho cloveka se vzdy stava 
nejakou soucastf techto "pnbehu sveta". To je 
umozneno casovou neukoncenosti'. mytu: Mytus 
vypravf pnbehy z minulosti, ktere vypravejf 
o pravzorech lidskeho zjvota a osvetlujf tak i to, 
co se odehrava ted', v pntomnosti. Pokud mytu 
naslouchame, jsme otevreni k setkanf s jeho 
pnbehy, jsme jfm ovlivneni v pfftomnosti, 
a nasledne v budoucnosti: Ucinek mytickeho 
pnoehu nekonci totiz v okamziku skoncenf 
vypravenf, ale jeho smysl si nese kazdy v sobe 
dal do budoucnosti. Tak mytus presahuje do 
budoucnosti a naopak budoucnost se skrze zivot 
ovlivneny mytem stava "mytickou minulostf", 
kteraje nejak vyjadrenou ci zamlcenou, ale vzdy 
pntomnou soucastf vypravenf o svete. Lze take 
nci, re pntomnost i budoucnost je vzdy videna 
a srozumitelna pouze z hlediska minulosti. 



Sfl.amytu,vypravenfo svete,pochazfz toho, 
ze mytus je spjat lidskou dimenzf posvdtna, 
svatku. Take "posvatno" souvisf s casem: 
"Myticky clovek" zazfva zivot jako stffdanf 
kazdodennosti a posvatna. I my jes~ totostffdanf 
nejak, jaksi polozapomenute zazfvame. 
Kazdodermostje mfstem prace, mfstem zfskavanf 
obzivy' mfstem zivota V mnoha ruznych,relativne 
jasnych roli (pracovnfch, rodinnych aj.). Nikoliv 
tak posvatno. To je mfstem ritualnfho chowinf, 
ktere poukazuje k celistvosti sveta: "V ritech, 
tancfch, obfadech, iniciadch, obetech se clovek 
chovii nikoli k jednotlivostem, ... nybrz k celku 
vsech moinost(, v nich:l ho oslovuje svlt .... Tak 
nic nez puvodnf ritualnf chovanf neotevfrd bra nu 
k te dimenzi sveta, ktere ffkame posvatna, 
numinoznf, nadpfirozenii, bozska .... A mytus je 
slovo,ktere vyrazf z ritu.'' (Patocka,Pravdarnytu, 
s. 235) V teto souvislosti je tieba rozumet 
mytickym pffbehum: Cas posvatna je ten cas, 
kdy se clovek vztahuje k celku sveta, kdy ''se 
presahuje", kdy prekonava opakovanost sveho 
"kazdodennfho pachtenf". Je to cas rozumenf 
smyslu sveta, srnyslu zivota, je to cas rozumenf 
jeho radu a rnfstu cloveka v nem. Kazdodennf 
prezitf cloveka je pak zcela zavisle na tom, zda 
dane spolecenstvf tohoto rozumenf dosahne ( srov. 
Pinc 1993). A skrze myticka vypravenf je toto 
'' celkove?' rozumenf mozne. 

J akym zpusobem je celkove rozumenf svetu 
mytem sdelovano? Jak uz bylo zmfneno, deje se 
tak skrze vypravenf o prasituacfch sveta 
a pravzorech lidskeho jednanf. Takovymi 
prasituacemi jsou napr. stvorenf sveta, stvorenf 
clovelca aj. Pravzory chodu lidskeho sveta jsou 
sdelovany predevsfm sk.rze pftbehy souboje dobra 
a zla, lasky a nenavisti, mfru a boje, odvahy 
a zbabelosti, zivota a smrti aj. Pi'fbehy s ternito 
a dals!mi fenorneny zivota nas nemajf informovat 
o faktech typu "jak to skutecne bylo". Jejich 
funkce nenf informativnf, nybrz formntivnf: 
'' .. formuje mys! vypravece i posluchace, a to 
tak, ze pfivtid{ jejf pohyb do souniileiiwsti se 
svetem. V tom spocfva funkce mytu a jeho role 
v porozumenf. Rozumet zde neznamenit jistotne 
vldet, nybrz mys/it, mluvit a jednat spravne, to 

jest v souladu s fadem sveta a s vlastnf 
pfirozenostf. '' (Neubauer 1990, s. 37) Nenf tedy 
naprosto dulezite, nakolik myty odpovfdajf 
''vedeckemu poznanf'' a jak ''pravdive'' sdelujf 
jednotlive informace. Dulezite je, nakolik 
vypovfdajf '' spravne'' o mfste a jednanf cloveka 
ve svete. Pn'behy, myty tak zasadnfm zpusobem 
vyjadfujf, artikulujf smysl lidskeho zivota. 

Tomuto zptisobu vypravenf (nikoliv 
vykladu) sveta take odpovfda zpusob poznanf. 
Poznanf nenf konecnym l'esenfrn zapletky, 
rozborem ci zdfivodnenfm, nybrz setkanfm 
(Neubauer,s. 36-37). Toto' 'poznavajfcf setkanf'' 
je mozne nazvat zkusenou, zasvecenfm. Je to 
poznanf poukazujfd "za svet", patffcf le uz 
zminovane posvatne dimenzi lidskeho zivota. 
K tomuto zasvecenf skrze pffbeh ovsem nemusf 
takevubecdojft,clovekrnuze zustat pred branami 
skutecneho poznani a nanejvys m1H:e sve 
zasvecenf predstfrat (viz v dramaticke vychove 
znamy typ rcenf, ze nejhorsf neni ''nepouceny 
citlivyclovek" ,ale "pouceny hlupak"). Skutecne 
zasvecenHotiz predpoldada vfce nez znalostfaktu 

realif, tedy urcitych jednotlivostf: Zasvecenf je 
rozumenfm svetu V jeho celistvosti,je poznanfm 
pravidel chodu tohoto sveta. Zasvecenf je 
prnhlednutfm, lze ho vyjadnt jednfm vellcym 
'' Aha, ta.Jehle nejak io je, tald1le to chodf' ', takove 
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jsouorientacnfbodyvesve~,takjemoznea dobre 
se ve svete orientovat. A toto prohlednutf 
zptisobuje pozitivnf promenu cloveka, tak se 
projevuje formativni funkce rnytu. To ovsem 
neznamena, ze kdo je do sveta zasvecen, uz 
nemusf nikdy nic delat, ma jednou prov!dy 
''hotovo' '. Ba prave naopak: Svemu zasvecenf je 
porad nutno "dostavat", vztahovat se k nemu 
a napliiovat ho, coz vyzaduje nemalo usill. 

Otazkou ted' je, jake mohou byt vztahy 
mezi mytickym ("pffbehovym ") vi denim 
sveta a dramatickou vychovou. Jevf se mi 
souvislost dvojf. 

Zaprvejemoznevidetsamotnou "ceskou" 
dramatickou vychovu jako oblast sveta, sveta 
tkaneho z pnbelru. J ako jeden z tech to pffbehu je 
mozne videt i prfbeh '' ceske'' dramaticke 
vychovy: Jako pffbehtkany ,utvareny lidmi,ktere 
se v teto oblasti pohybujf. Jakousi osnovou pro 
"tkanf pffbehu" jsou mfsta jejich cinenf 

. a setkavanf: skoly (umelecke,matel'ske, zilladnf 
ad.), seminare a prehlfdky, divadla aj. Kazdy 
clovek ma v tomto prtibezne tvorenem pnbehu 
sve mfsto, nejak do nej zapada, nejak ho svymi 
ciny utvaff. Nekdo je do dramaticke vychovy 
''zcela zasvecen" ,nekdoje' 'takyzasvecencem", 
jiny stojf na hranici a bojf se dal, nekdo citlive 
menf a premotava prediva a jiny zasahuje do jejf 
tkaniny velrni energick:y. A za druhe do tohoto 
pffbehu "ceske" dramaticke vychovy vstupuje 
vedle ''prfbehu divadelnfho", ktery zde ma sve 
dlouholete mfsto, pffbeh jako zakladnf ''materie'' 
ci predmet zkournanf dramaticke vychovy 
v ob las ti ucenf, vzdelavani. Je to'' anglicky pffbeh 
skolnf, vychovny, poznavacf" ci jak tuto 
''improvizaci s pffbehem'' Uako postup v ramci 
anglicke dramaticke vychovy) nazvat, proste 
pnbehjako zillad pro ucenf, zkournanftajemstvf 
sveta. Zustava otevrenou otazkou,jake budejeho 
mfsto v '' osudu'' ceske drama ti eke vychovy a jak 
pozrnenf jejf dal.sf utvarenf. 

Podfvejme se nejprve v hrubych rysech na 
to, jak se s prfbehem v anglicke dramaticke 
vychove pracuje z hlediska metodiky (tak, jak 
nam anglicke drama bylo prezentovano 
v osobach Jonothana Neelandse a Judith 
Ackroydove). Vyuzitfrn ruznych postupu (napf. 
cetba z fiktivnfho denfku, ucitel v roli aj.) jsou 
ucastnfci (ucfd se) vpraveni do pn'behu, ktery by 
semohlnekdynekdeodehrat. Vpravenf(iniciace) 
je ovsem takove, '' jako by se nekdy stalo nebo se 
prave deje". Ucastnfci pak zkoumajf vyvoj 
udalostf a jejich mozna vyus~nf, vnitinf stavy 
a postoje bytostf v pffbehu (napr. technika tzv. 
vnitrnfho hlasu), mozne pffciny i dusledky 
(mozneho) vyvoje prfbehu. Ucenf probfha 
v nekolika rovinach (velmi zjednodusene): 
V rovine znalosti faktu (napr. znat ruzne druhy 

rostlin), v rovine dramatickych dovednosti (napr. 
dovednost sdelovat svym telovym postojem, 
zaujfmat ruzne role) a v rovine socialne 
komunikativnf (napr. dovednost pouzfvat 
presvedciveho jazylca). Hlavnfm tematem, 
''materialem'' ke zlcoumanf je '' skutecny clovlk 
v nesnazfch" (Morgan-Saxton 1989) ajeho 
moznosti. Poznavan1 techto situad a lidskych 
moznostf v nich ma vest k lepsf orientaci 
a mis:ledne lepsf' 'zakotvenosti'' cloveka ve svete. 

Je tomu vsak skutecne tak? Kde se here 
mozna "vychovna sfla" dramaticke prace 
s pffbehern? 

Pokusme se nynf podfvat, jestli je nejaka 
souvislost mezi "drarnatickym pffbehern" 
a "pffbehem - mytem", jehoz dt'ilezitost pro 
lidsky pobyt ve sve~ v mnoha obdobkh lidskeho 
vyvoje jsme si ukazali vyse. Zkusme najft, zdali 
jsou nejake spolecne ci naopak rozdflne koreny, 
ktere natn pornohou odhalit,jakje ''dramaticky 
pftbeh'' utvaren a kde se skryvajf jeho potencialnf 
vychovne a vzdelavac!moznosti. 

KHcovyrn tematem zkoumanf 
"dramatickeho pfibehu" je uz zrnmovany 
"clovek V nesnazfch,,. Ony "nesnaze,, jsou tfm, 
co tvoff latku, obsah pnoehu; okolo ceho se 
pffbeh a jeho prozkoumavanf tocf, co vlastne 
tvoff pnbeh pffbehem. Zkouma se tedy ,jak to ve 
sve~ chodf, ci spfse jak to rnt'ize ci nemusf chodit, 
jak se niznf lide menf V case, V prtibehu rtiznych 
udalostf. Cas se tak ukazuje jako nutny rarnec 
a dulezity fenomen pntornny jak v mytu, tak 
v dramatickem pi'fbehu. 

Podfvejme se, zdali se iv dramatickem 
pffbehu objevuje casova neukoncenost pffbehu 
vzhledem k delenf casu na minulost, pntomnost 
a budoucnost. Domnfvarn se, ze se projevuje 
dvojfm zpusobem, podobne jako v mytu. m prve 
je zakotvena v pffbehu samem a projevuje se 
behem dramatickeho zkoumanf. Klicovymi se 
ukazujf otazky poukazujkf vzdy k nejakemu 
casovemu horizontu: Jak se to mohlo stat? Jake 
mohly byt (v minulosti) pffciny? Jake to rnuze 
mft (v budoucnosti) dusledky? Kazdy z pffbehu 
je mozne otevfft smerern do '' mozne'' minulosti 
i budoucnosti a zalezf pouze na konkretnfm 
lektorovi a ucastnfcfch, v jak sirokem casovem 
horizontu budou pffbeh prozkoumavat. Tak je 
pnbeh otevren V case, otevren otazkam, ktere 
pfijdou do hluboke minulosti ci vzdalene 
budoucnosti, a je vzdy jasne, ze "zacatek" 
i ''konec'' pffbehu jsou pouze relativnf a mohou 
byt zarneneny za jiny. Za druhe se projevuje 
casova neukoncenost skrze ticastnfky, kteff 
zkoumajf dany pffbeh. Pokud je clovek otevren 
zkoumanf daneho prfbehu, odchazf vnitfoe 
promenen,necemusenaucil(''dostavakopanec'' 
- Hitchcock in Morgan, Saxton 1989) a nese 
v sobe urcite poselstvf pnoehu do budoucnosti. 
Pffbeh tak neskoncil, ny brz je stale (neukoncene) 
nesen. do sveta. 

Jak je videt, fenomeny casu a casove 
neukoncenosti se objevujf podobnym zpflsobem 
jak V mytu, tak V dramatickem pribehu. Pfi 
vzaj,emnem porovnavanf se vsak ukazuje jeden 
zasadnf rozdfl: Zatfmco mytus vypravf 
o udalostech, ktere se udaly, ktere - z hlediska 
"mytickych spolecenstvi" - byly, dramaticky 
pnbeh vypravf, zkouma udalosti, ktere mohly 
byt. Jake vyplyvajf dusledky z teto rozdflnosti? 
Mytus je mozne videt jako jeden velky pfibeh 
utkany z mnoha dflckh pnoeM,ktery tvonjediny 
celkovy ramec rozumenf svetu urciteho jednoho 
"myt.ickeho spolecenstvf". Kazde myticke 
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spolecenstvf ma svuj mytus (ci spfse svoji 
mytologii), a mytus jineho pro nej nenf prijatelnou 
variantou (napr. pro stare Reky nejsou Mdnou 
variantou myty severskych narodu ci 
jihoamerickych Indiana., i kdyby je v te dobe 
sebelepe znali). Z tohoto ramce proto nenf mozne 
vystoupit,jelikoznenfkam,nenfjinychaltemativ: 
Zivot jedfoce i spolecenstva je zcela zavisly na 
dodrzenf zavazku, jak jsou mytem kladeny. Na 
kazdou lidskou otazku lze proto nalezt odpoved' 
pouze v mytu. Tato odpoved' je pouze jedna, 
zalezf vsak na tom, nakolik je clovek schopen 
teto odpovedi porozumet a ffdit se jf. Lze tak ffci, 
re minulost (vypravenf o tom, co se stalo) dava 
odpovedi na vsechny otazky prftomnosti 
i budoucnosti (blire Pinc 1993). 

Jina je situace v drarnatickem pffbehu. 
Dramatickych pffbehu je mnoho a nelze z nich 
utvorit jednu mytologii, jeden celkovy ramec 
sveta sdelujfcf jedno porozumenf svetu. Ramce 
utvai'ene dramatickymi pffbehy jsou vzdy dflcf, 
lze je sice ruzne spojovat, ale nikdy ne jsou celistve 
v tom smyslu, re by zcela odpovfdaly na vsechny 
lidske otazky. Z toho plyne, ze z ramce 
vytvareneho dramatickym pffbehem lze vzdy 
vystoupit, do zivota '· mimo urcity pffbeh' '.Nam 
v dramatickem prfbehu nejde '· o zivot ani 
o smrt" .: Ramec je utvo'fen "jako", je hrou 
utvarenou v horizontu "mohlose sriir", ze ktere 
lze vystoupit za jejf hranice, mimo jejf dosah. 
Ona relativnost, dflcf a z hlediska celk:ovosti 
omezena pusobnost kazdeho pffbehu a jeho 
mozna variantnost (mohlo se to stat tak cijinak), 
do znacne mfry zavisla na kon.lcretnfch 
"pnhkumnfcfch p'ffbehu" (zkoumajfcfch 
"Proc?" a "Jak?"),poukazuje k vstupufilozofie 
do sveta utvafeneho pffbehem. Filozofie vstupu je 
do dramatickeho p'ffbehu reflex{, svym 
problemarizujfcfm t6ziinfm, poukazem k roznym 
moznym odpovedfm a k je jich pffpadne relativnf 
platnosti. V tom je zcela fundamentalnf rozdfl 
oproti mytu. Reflexe, rejlektivnf dialog zde, "za 
hranicemi samotneho pi':fbehu' ', z odsiupu mure 
prohlfret, prozkoumavat a podrobovat otazkam 
p'ffbeh jaksi zvencf. Reflexe, zpochybiiovanf, 
rozvazovanfvsak nastupujf az po ph'behu (ci po 
casti prfuehu) a v zadnem pffpade nemohou 
pffbehsamotny nahradit Tov mytu vl'.ibecnemtize 
nastat, svet je vzdy viden "zevnitr mytu", 
o mytickem sdelenf se nepochybuje a nenf 
variant, hleda se "pouze" co nejspravnejsf 
rozumenf. Vzhledem k "necelistvosti" 
dramatickeho pffbehu se take diky reflexi ob jevujf 
opravnene otazky, ktere vsak ukazujf za ph'beh 
a na ktere pffbeh samot.ny neumf dat odpoved'. 

Ukazuje se tedy, ze schopnost poznavanf 
sveta skrze dramalicky pffbeh je oproti mytickemu 
poznavanf omezena. Je to vsak nutne videt jako 
ztratu? Otazkou pakje, nakolik iv dramatickem 
pffbehu mure zl'lstavat sfla ph'behu mytickych, 
a nakolik nas muze zasvecovat do chodu sveta, 
do prasituacf a pravzoru lidskeho zivota. Existuje 
vsak jeste vubec neco takoveho v nasf zapadnf 
kulture, v dnesnfmultikultumfspolecnosti? Ano, 
alev ruznychalternativacha podobach,navzajem 
vedle sebe pfftomnych i se ovlivnujfcfch (l). 
I dramaticke pffbehy poukazujfk ruznym verzfm 
sveta, k roznym hodnotam, ktere je mozne 
zpochybiiovat ci si byt vedom jejich relativnf 
platnosti (diky oblasti filozofie a reflexe!). Aby 
vsak clovek mohl ve svete plnohodnotne byt, 
vzdy si urcitou verzi sveta utvaff, vzdy je ve svete 
nejak zakotven, nejak se v nem orientuje a nejak 
mu rozumf (srov. Patocka 1992). A dramaticke 
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pi'fbehy mohounab.fzet urcita '' orientacnf mfsta'', 
osvetlovat nektere mravnf a poznavacf hodnoty. 
Necinf to vsak skrze vycet techto "mfst" ci 
hodnot,ale cinftoskrze zive setkanf,skrze pffmou 

· zkusenost s pnbehem, kdy mtireme dojft az 
k extatickemu zazitku, katarzi, k momentu nebo 
situaci, "kterii mii kolektivn{ vyznam piny citu" 
(Morgan-Saxton 1989), kdy cftfme, ze je zde 
cosi, co nas p'fesahuje. A porozumenf tomu, co 
zazfvame a co je nam skrze pffbeh sdelovano,je 
mozne (podobne jako v mytu) povazovat za 
zasvecenf do povahy svlta. Zde navazuje 
dramaticky pn'beh na mytickou tradici. Je to 
zasvecenf do urcit.e verze sveta, ktera je sice 
zpochybnitelna, reflektivnf dialog mure pomoci 
odhalovat jejf pffpadna slab.a mfsta a tfm branit 
nekritickemu p'fejfmanf, ale v pffpade jejfho p'fijetf 
(byt' docasneho) diva cloveku rozumenf svetu 
v relativnf celistvosti. K valita, princip samotneho 
procesu zasvecenf je stejny jako v mytickem 
zasvecenf: Je to setkanf, prohlednutf, kdy 
rozumfme svetu skrze urcitou konkretnf udalost, 
rozumfme skrze nf '' sobl ve svetl' '. Lze take ffci, 
ie udiilost "zrcadlf" celek. Nejde vsak v zadnem 
pffpadeo ucenfjakolcvalifikaci(2),o mechanicke 
pfenasenfhotovych vzoro,modell'l ''do zivota '', 
vzdyt' kazda udalost v zivote je zcela jedinecna. 
Je to v pravem slova smyslu mysticky, posvatny 
zazitek, zasvecenf poukazujfcf za nas, • 'za svet' ', 
odkazujicf nas k (u mytu zmfnene) dimenzi 
posvatna. Take tomuto "typu" zasvecenfje pak 
nutno V samotnem zivote neustalou pracf 
"dostavat" a vztahovat se k nemu,jinaknedojde 
k jeho neustalemu ozivovanf a ''naplnenf' '. 

Je zrejme, ze "zasvecenf do povahy sveta 
skrze drnrnaticky pffbeh'' je mozne videt jako 
ucenf, poznaviini. Takovouto cestu poznavanf 
mureme popsatjako "cestu tam a zase zpii(ky": 
Cestu z pffbehu zivota do pftoehu dramatickeho 
a zase zpet do zivota (srov. Neubauer 1990), 
nebo take jako cestu z ''rozdelene 
kazdodennosti" do" celistve posv atnosti" a zpet, 
pncemz smyslkazdodennosti se ozrejmuje V case 
posvatna. Je to takove poznanf, ktere navozuje 
zmenu cloveka, zmenu jeho identity. Takto se 
projevuje formativnf (vychovna a vzdelavacf) 
funkce dramatickeho pffbehu, velmi podobne, 
jak jsme si ji ukazali u mytu. 

Vidfme, re se v jedne chvfli, v jednom case 
setkavajf dulezite dimenze lidskeho zivota: cas 
posvatna a cas vychovy, zde vychovy skrze 
zkoumanf pnbehu. V ob las ti dramaticke vychovy 
na vztah posvatna a vychovy pozoruhodnym 
zpusobem poukazu je Lawrence 0° Farrell, kdyz 
v Tvofivedramatice(V, l 994,c.3)rnluvfo ritualu 
(ritualu musfme rozumet jako vztahu cloveka 
k posvatne dimenzi zivota), a predevsfm o tzv. 
prahovosti. "Prahovostnf zkusenost", ci spfse 

V dnesnf dobe zkusenost tendujfci 
k "prahovosti", je takova zkusenost, ktera 
vytrhuje, vymanuje cloveka ze znameho, 
kazdodennfho videnf sveta a umomuje promenu, 
prohloubenf pohledu skne zkusenost' 'odjinud'' 
(pres ritual, dramaticke umenf, vypravenf aj.) 
(0° Farrell 1994, s.7). Toto "odjinud" je prave 
vyse zmmovana oblastposvatna. Domnfvam se 
proto, ze mtUeme videt "prahovost" jako 
"zkusenost "na hranici" a zkusenost 
"zkoumajfcf hranice": zkusenost vztahujfd se 
k hranicfm mezi posvatnem a kazdodennost!, 
mezi celistvostf a dilcfmi castmi, mezi svetem 
"nadpozernskym" a pozemskym, rnezi Bohem 
a svetskostf, mezijazykem a skutecnostf ci mezi 
''spravnym'' a ''nespravnym''. 

Ukazuje, re pokud budeme rozumet ucenf, 
poznavanf skrze p'ffbeh (at' myticky, ci 
dramaticky) jako ceste za celkovym rozumenfm 
svetu, rozumenfm zfskanym dflcy '' zasvecenf do 
povahy sveta '', je dramatickii vychova pracujfcf 
s pffbehem(at' "skolnfm" ,nebo "divadelnfm") 
nerozdelitelne spjata s casem posvarna. 
K zasvecenf vsak nemusf vest cesta pouze pres 
'' dramaticky pffbeh' ', ale i pres vypraveny nebo 
cteny pfibeh,jak toukazuje Neubauerna rnoznem 
zasvecenf zfskanem cetbou Tolkienovy sagy 
o Hobitech. Toto zasvecenf popisuje takto: "A 
potkalo-li nas stestf, vracfme se (z cetby do 
zivota - pozn. M.V.) jako ti, kdo se naucili cftil 
doma ve skutecnosti a kteff ved(, ze tento pocit 
nenf klamnou, naivn{, dltskou iluzf. '' (Neubauer 
1990, s.49) Neni to tedy tak, ze nejen dramaticka 
vychova, ale i vychova vubec je spjata s casem 
posvatna, re vychova puvodne probfuala V case 
posvatna? Nenf proto vychova obecne cosi, co 
nas ma odkazovatk celku sveta, k jeho chodu, co 
nas ma ucit '' zft ve skutecnosti jako doma' '? Pinc 
na tyto otazky odpovfda takto: " .. . vzdllanf (3) 
patff by1ostne k polu posvatna. Je to cosi 
souvisleho (celostnfuo - pozn. M.V.), cosi jako 
impregnace, co se vyskytuje v silnejs{ ci slabs( 
vrstve, ceho smyslem je uzpusobit cloveka pro 
duchovn{ iivot . ... Duchovnf iivot ... vede na 
hranici skutecnosri, aby ukazoval, ze skutecnost 
mii v sobe cosi takoveho, co bytostnl nemiime 
v rukou ... Vzdelanf je tedy cosi takoveho, co 
disponuje cloveka k tomu, aby rozumel svetu, ve 
kterem iije, aby chapal, ie lento svet nen{ jen cosi 
samozfejmehoa daneho,alecosi zivoucfho,o co 
je tfeba se starat, aby to nepropadlo znicenf. 
V zdeliinf ucf cloveka odkiiza nosti na svet ve smyslu 
KOSMOS." (Pinc 1993, s.14) A skola(schole -
prazdeii, prestavka) by mela byt '' mfstem, kde se 
protrhavii kazdodennost a clovek se pfipravuje 
na pfijetf posvatneho ... Skola by meta byt mfstem 
pro ottizky, mfstem, kde se p rotrh6 vii kaidode nnf 
rozvrh a kde sfdlf rozumenf' (Pinc, s. 15). 

Vrat'me se obloukern k prvotnf, pllvodne 
polozene otazce: Proc se zabyvat improvizad 
s dejem / pn'behem? Shmute a parafrazovane 
s Gregoryrn Batesonem 'feceno: Protore iijeme 
V pffbez{ch. Protoze pffbeh je nasfm puvodnfm 
a bytostnym zpusobern bytf ve svete a tomuto 
bytf je treba rozumet. Ma se tak dft rozumenim, 
ktere cloveka do sveta pi'ivadf a v nej ho 
zasvecuje. Dramaticka vychova zkoumajfcf svet 
skrzepnbehy se jevfbyttakovym typem vychovy, 
kteramuze takove rozumenf nastolit: Muze ukazat 
svet jako svet utkany z pnoehu, ucf takovemu 
svetu rozumet, a pi'edevsfm ucf jednat v nem co 
ne jlepe a ne jspravneji. Takovyto zpusob vychovy 
se ukazuje byt vychovou v pl'lvodnfm slova 
smyslu, ktera pfivadf cloveka do sveta v jeho 



celistvosti a skr:re otazky, uvazovanfa dialog pak 
objevuje jehoproblematicnosta nejednoznacnost 
a ucf V mis V takto vmmanem svete zit. .Tak nka 
Neubauer, je vychovou, kteni nas ucf zft 
V takovem svete, ve .lcterem se prese vsechny 
otazky a problemy budeme cftit jako doma. 

Ale je pouze nan.as, "dramafadch" ,jestli 
takovou vychovu pracujfds pflbehem dokazeme 
utvafet. Sarni totiz musfme nejprve projft 
procesem zasvecem sveho druhu, a to procesem 
zasveceni do taji'I vychovne prace s pffbehem 
(mysleno prace s prfbehem ''po anglicku "). 
Zasvecenf se totiz neprojevuje mechanickym 
prenasenfm poznanych postupl;I, algoritmi'J. 
a modelfi do nasf dramaticke vychovy, ale 
ce:lkovym porozumen:&n chodu prace s pnbehem. 
Teprve po zasvecenf mfize clovek skrze pi'fbehy 
zasvecovat jine lidi Snad se mun to bude dafit 

MICHAL VYBIRAl 

POZNAMKY: 
(1) Je zajfmave, ze dramaticke ph'behy ukazujf 
casto cloveka v situadch, kdy jedna 
"nespravne", kdy se prohresuje. V tom jsou 
velmi podobne biblickym pffbehum, ktere vsak 
z mnoha dilvodfi nejsoumytickym videnfm sveta 
- uz kvuli zachovanf rozpomeho, dialektickeho 
videm mnoha oblastllidskeho zivota a take vetsfm 
zamefonfmnaindividualmosudy (viznapf. vrazda 
V pnbehu Kain.a a Abela, obelhanf az kradez 
u Jakoba a Ezaua). 0 zivote se tak velmi mnoho 
dozvfdame skrze udalosti, ''ktere by nemely byt' ', 
skrze to, jak se vse odviji jinak, nez se 
predpokladalo (v Bibli motiv velmi casty). 
(2) Antinomii (neprekonatelny rozpor) mezi 
vzdelanfm a kvalifikad formuloval Eugen Fink 
a Zdenek Pinc ho shrnuje takto: ''Zatfmco 
kvalifikace patfi ke kazdodennosti, je to soubor 
praktickych grih'I. jak co nejefektivneji 
uskutecii.ovat tu kterou moznost, vzdelanf patff 
bytostne k p61u posvatna." (Pinc 1993, s.14) 
(3) Nerozlisuji v celem tomto textu pojmy 
vychovaa vzdelanf, povazuji je zde za synonyma. 
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I 

!Ill Pl'ednost a zaludnost dramaticke vychovy 
spocfva i V sirokem zaberu cinnosti, ktere jako 
obor reflektuje. V jejfm ramci se zamefujeme na 
rozvoj vsech slozekesteticke vychovy ( vytvarne, 
hudebm, pohybove, slovesne) a vzdy, pokud ma 
nase konanf pozitivm dopadna osobnostdftete,ji 
uzname jako soucast drama ti eke vychovy, nebot' 
dramaticke umem je komplexem vsech techto 
slozek; stejne tak se snazime V dramaticke 
vychove planovite rozvfjet vmmani, pozomost, 
fantazii, obrazotvornost, ktere aktivizujf 
rozumovy a tvoi'ivy potencial ditete. 

Samotnou improvizaci (vedle interpretace) 
sice cftfme jako zaklad tohoto oboru, ale k nf 
dojdeme pozdeji ... Dojdeme? Meli bychom -
vzdyt'specifikoudramatickevychovyje(narozdfl 
od jinych estetickych vychov) dl'lraz na rozvoj 
spolecenske angafovanosti individua a hluboky 
prozitek z improvizace zamefene na resenf 
konkretnf socialni situace, coz je originalmm. 
pffspevkem tohoto oboru k orientaci jedince 
v mezilidskych vztazkh. Improvizace dava 
moznost nalezat odpovfdajkf polohu v ruznych 
socialnfch rolich, a to pi'i vsudypfftomne apelaci 
na nase hodnotova mefftka. 

Dovolim si tvrdit, ze dire, ktere projde 
dlouhodobe kvalitne vedenou dramatickou 
vychovu, kde se planovite rozvfjf esteticka, 
rozumova i socialm slozka jeho osobnosti, ma 
tatomefftka -z pohledu spolecenske prospesnosti 
-velmi vysoka. Pokud se vsak z ruzneho dflvodu 
opomijf improvizace, bereme dfteti mimoi'adnou 
sand porovnat tato mefftka a v last.r:11 postoje 
s jinymi, casto zcela opacnymi lidskymi postoji, 
a ucit ho, byt' "na ne&to", dorozumet se o svem 
nazorus ostatnimi,prfpadnezasvepi'esvoocembojo'Vat 

Seminar Judith Acroydove nam predvedl 
improv:izaci ne jen ve finalnfm u.cinku na jedin.ce, 
ktery je vtazen do deje, ale i jako "remeslo". 
Myslim, ze mnohym ucastnfldim odpovedel 
seminar i na vnitfuf pochybnosti, zda jsou ci 
nejsou schopni kvalitne improvizaci v ramci 
sveho pedagogickeho pu.sobenf realizovat. 

Me zamyslenf se tyka problematiky 
improvizad, kt.ere by mely "zasahnout" elite 
predskolniho velru v podmfnkachmaterske skoly. 

Uvedomime-li si, ze v tomto veku je 
u vetsiny deti patrna uzasna pohotovost pfebfrat 
V ramcihry(zejmenanametove)ruznerolea zcela 
pfuozene a spontanne je prozivat, je to pro 
improvizaci velke plus. Naopak velmi 
individualnelimitovanycasjedincu.v rolisetrvat, 
jednat, a zejmena spolupracovat na urovni sve 
role s ostatnfmi predj:&na narocnost realizace 
improvizace pro tyto deti. Pedagogicke pravidlo 
pfunefenosti zde totiz byva velmi osidne a je asi 
jednfm z nejvetskh problemll pri realizaci 
dramaticke vychovy v MS. 

Otazky, .lctere si kladu zneji: 
a) Proc se domnivam, ze nzene improvizace patff 

(diplomova prdce), PedF UK, Praha 1994 
Vybfral, Michal: Rasismus, Romove a my -
problem etnocentrismu. In: Psychodidakticky 
sesit, Karolinum, Praha 1995 
Westermann, C.: Tis(c let a jeden den, Kalich, 
Praha 1972 

I 
mezi forrny vychovne prace v materske skole, 
.lctera se hlasf k dramaticke vychove? 
b) Co to konkretne pro ucitele znamena, nebo 
presneji - jak by mel k pffprave improvizace 
pfistupovat, vcetne zvazenf svych hereckych 
dispozic, .lctere uplatnuje v rolich motivujfcfch 
a posuzujfofch dej improv:i.zace? 
c) Jak zajistit reflexi detskych ziizitku: 
z improvizace? 

Ad a) Improvizace zprostfedkovava (na 
rozdfi od nametove hry, lcteni odrazi vet!inou jiz 
prozire zkusenosti) detem poznatky ze sveta lidi, 
lctere mnohdy jesre nezafily (ani treba nezazijf) 
V mnohem intenzivnejsfm a citove angafovanem 
prozitk:u,jak jej prinasf dramatick:a zap letka. Tento 
prozitek mllze neotrele zapadnout do mozaiky 
jejich duchovnfuo i vecneho objevovanf sveta. 
Tak, jako si milzeme pfi kvalitnfm zazitku 
z divadelnfuo predstavenf pronikave uvedomit 
ne.lctere dosud nevnfmane, byt' dfilezi.re souvislosti 
lidskeho konanf, tak si dire v pnpade prozite 
hernf modelove situace muze dat do vyznamove 
duleziteho kontextu fadu do re doby pasivnfoh 
znalosti, a to zejmena z ob las ti. socialnkh vztahu:. 

Jako pfildad uvedu improvizaci, ktera 
plynule navazala na detskou, temer kazdodennf 
nametovou hru na rodinu. V mnou vybrany 
okamzikjsem "zazvo:nila na domecek" nik:oliv 
jako neurcira navsteva, ale jako dorufovatelka 
telegramu, v kterem babicka pfse, ze si zlomila 
nohua zek mmarodina pfijet. Resenfceleudalosti 
(ktera skoncila tim, ze mne jako babicku odvezly 
deti k sobe domi'l.) bylo velmi humannf, i kdyz 
s babickou, zvlaste se zabalenfm jejkh ved, to 
nebylo vu.bee jednoduche. 

To, ze si deti pozdeji spontanne (v socialne 
pozitivmch intendch) znovu pi'ehravaly a i'esily 
ve svychhrach nelctere situace z improvizace, mi 
potvrdilo, jak jiz vfcekrat predtlm, ze prave 
improvizace s moznostf prozfvat a resit 
dramatickou situaci tvoff nejvlastnejsf jadro 
dramaticke vychovy iv materske skole. 

Ad b) Vytvofit promyslenou koncepci 
improvizace tak., jak se jf zabyvafa. na seminafi 
v obecne ·i konkretnf rovine Judith, platf pro 
vsechny, kdo se dramatem ve vychove zabyvajf, 
to znamena i pro ucitelky v materske skole. 
Podtrhavam, ze cenu majen takova improvizace, 
ktera pfirnisf detem novy poznatek ci novy pohled 
na urcite slrutecnosti. 

0 dulezitosti jednotlivych roli pro dej 
improvizace by mela byt ucitelka natolik 
pi'esvedcena, ze se je bude snazit ztvari'iovat co 
nejpravdiveji. V celem procesu improvizace 
vidfm pro pedagoga jako nejnarocnejsf moment 
umet se do vlastnf role vdtit, rozehratji (coz od 
neho vyzaduje urcitou davku hereckeho talentu), 
ale zaroven sledovataktivitu vsech zucastnenych 
a davatpi'edevsfmjim prostorprouplatnenfjejich 
postojil. Uzee to souvisf se schopnostf, kterou 



skutecne nema kazdy, totiz rozpoznat, kdy dfte 
jedminf v roli opravdove prozfva a kdy se nechalo 
do role vmanipulovat, aniz se s nf vniti'ne 
ztotoznilo. S mizorem, ze dfte pfodskolnfho veku 
tfmto ohrozeno nenf, protoze kdyz ho neco 
nezaujme, prestane na to proste reagovat, tak 
zcela nesouhlasim, protoze "laskavym" 
pobfdkam nekterych pedagozek odola jen silny 
jedinec. Nehlede na to, ze ucit dfte odmalicka hrat 
si jen tak "napiH", je pod.le mne velmi zav azna 
vychovna chyba. 

Ad c) Poznatky dftete-predskolaka jsou 
velmi ruznorode a kuse. Je proto nut.ne, aby se 
ucitelka materske skoly ke zkusenostem, ktere 

I 
11 Co je to dromika? Dramika je interdisciplinami 
obor zabyvajfcf se moznostmi uzitf specifickych 
prosti'edkfi dramatickeho umenf k vychove, 
vyucovanf a rozvoji zdrave i zdravot.ne postizene 
populace. 

Pfedmetem tohoto oboru tedy je (specialne) 
pedagogicka cinnost vyuzfvajfcf obsahu 
a specifickych prostredku dramatickeho umenf. 

K pnblizovanf dramickych cfl.11, rnnohdy 
idealfi, pouzivame ne jruzne jsfch prostfodkfi. J sou 
to nejen ony specificke prostfedky, ktere nam 
dramaticke umenf dava k dispozici - nase 
pedagogicka praxe jich zna vfce: 
l. Metody prftpravne: Jsou pfirozenou soucastf 
dramickych, ale take nedramickych cvicenf (napr. 
socialne psychologickeho vycviku); mnohdy 
jeste dnes tvoff hlavni naplii seminaru vedenych 
pod hlavickou "dramaticka vychova". Jde 
o ruzna elementarnf cvicenf a hry, je jichz dlem 
je predevsfm rozeh.fatf, uvolnenf, soustredenf 
a navazani kootaktu. 
2. Metody dramicke: Tvon zaklad prace dramiky. 
Jde o hru s pf{blhem a hru v roli. Tyto metody 
pouzivame ve spojenf s metodami prupravnymi 
a dopllikovymi, ale pouze ony jsou dramice 
vlastnf. Je tomu tak proto, ze je jejich technicke 
rozpracovanf zalozeno na specificky divadelnich 
konvencfch(pravidlech). Specificky divadelnfmi 
konvencemi si stanovujeme prindpy, jimiz 
bychom se meli pfi pouzfvanf dramickych metod 
(jako metod zalozenych na principu dramaticke 
hry a principu improvizace s dejem) ndit: 
-Musfbytjasne vymezeno, kdy se pohybujeme 
ve svete realnem a kdy ve svete pffbehu. 
- Take ma byt jasne rozdelenf roli i jejich ramce 
(je timm.fnenai roleucilele a 'zaku,rolez pribehu atd.). 
- Vyznamnym je pouzfvanf metaforickeho 
principu. Ten spocfva ve zprostredkovanern 
prenosu urciteinformace,kterou poskytuje pn'beh 
jako poselstvf realneho sveta. Metafora vyuziva 
obrazivych kvalitinscenovaneho umenf ( divadla, 
filmu ... ) a muze mft nejruznejsf podobu -
napffi<lad predmetu (rekvizity), hlasu, pohybu, 
gesta,mimiky (hereckych vyrazovych moznosti), 
podobu dramatidce situace, nonsensu ... Hra 
s pfibehem a hra v roli jsou, receno basnickymi 
slovy, dvema krfdly rehoz tvora vznasejfofuo se 
ke smelym cflum... V praxi mivajf podobu 
nejruznejsfch technik (napr. pantomimy, ziveho 

15 

CESTY K CLOVEKU 

dfte v nimci improvizace zfskalo, vtacela, 
pfipomfnala je a pffpadne nabfzela jako urcity 
modelpfiresenfpodobnehoproblemu. V pflpade 
babicky se zlomenou nohou jsme se 
v kontaktnfm kruhu bavili o nasich 
opravdovych babickach, jejich starostech 
i radostech. Na vychazce jsme si vsimali starych 
lidf, a to zejmena tech,kten asi budou potrebovat 
pomoc. Svuj ''teoreticky'' poznateksi utvrzovaly 
~ti realnym poznanfm. 

Pro predskolnf dfte je to stejne diHezite jako 
vyber nejvhodnejsf motivace na zacatku. 

VLASTA GREGOROVA 

, 

I 
obrazu, aplikovaneho uzitf verbalnf i nonverbalnf 
slozky reci, prace se zvuky a materiily ... ), 
interakcnfch forem (cinnost jedince, dvojice, 
skupiny) a zp\1sobt'i rfzenf. Jejich 
neodmyslitelnou soucastl je take nasledna slovnf 
i jina reflexe zazitkfi. 
3.Metodydopliikove:Nepovafojemejezajakousi 
okrajovou zilezitost - ve svem ufitf byvajf casto 
rovnocennymi rnetodam dramickym. Jako 
dopliikove je klasifikuji z d6vodu jejich 
domovskeho zafozenf do jinych oboru - nejsou 
vlastnf dramice, milezf spfse psychologii, 
vytvarnemu umenf, hudebnfmu umenf atd. Za 
dopliikovemetody (techniky) mfizeme povazovat 
malbu,kresbu,modelovanf,pfsemny projev ,praci 
s materialy, hudebnf projev, sociometrii, 
spolecenske hry s psychologickym dopadem, 
brainstorming, synektiku, morfologickou 
analyzu ... Pokud tedy majf mH vyznam pro 
dramiku,je treba, aby se s dramickymi metodami 
dopliiov aly - pn je jich jednostrannem pouzitf se 
totiz mnohdy nevedomky dostavan1e do oblasti 
jinych zajm6 (vizseminare,pnnichzse ucast.nici 
zabyvajf vlastnimi prozitky, do kterych je lektor 
vmanipuluje za pomoci hudby, vytvarnaapod.). 

V tomto miste nemohu jinak, ale musfm 
pomoci vyjasnit jednu vec. "Dramat'aci" 
nepracujfcf se zdravotne postizenymi sijako horlcy 
brambor pfohazujf dramiku-terapeutickou 
metodu. Neco jiz naznacil Jaroslav Provaznfk, 
ale bud'me jeste presnejsi: Nenf sporu o tom, ze 
specialnf pedagogove pi.'l.sobf take jako terapeuti. 
Jednfm z prostiedku, ktery pouzfvajf, je tzv. 
arteterapie neboli zameme upravovanf narusene 
cinnosti organismu umeleckymi prostredky 
(prostredky vytvameho, hudebnfho, literarnfho 
a dramatickeho umenf). Arteterapie je jednou 
z aplikovanych disciplin psychoterapie (do 
arteterapie muzeme zafadit take psychodrama 
a teatroterapii), kde je bud' vedlejsf, ci hlavnf 
lecebnoumetodou v oblastiklinickepsychologie 
a medidny nebo terapeuticko-vychovnou 
metodou ve speciilnf pedagogice. 

Dramiku tedy ve specialnf pedagogice 
povazujeme za arteterapii v uisfm slova smyslu 
(jejf terapeuticke cfl.e vyplyv ajf jil ze samotneho 
predmetu zajmu, kterym je zdravotne postizeny 
jedinec) a definujme jijako zamerne upravovanf 
narusene cinnosti organismu prostredky 

dramatickehoumenf.(fake jipochopitelnepouzfvame 
jako vyucovacf metodu a zajmovou cinnost) 

Teziste terapeuticke prace specialnfho 
pedagoga je v korekci chovanf, prozfvanf 
a postoJfi emocionalne, socialne i jinak 
narusenychjedincfi,k cemuz vyun'.va znnneneho 
ztvarnovanf pffbehu v rolfch. Nejde ovsem 
o pffbehy plne zasahujfcf znmenou dusi - v tom 
se take dramika mu od psychodramatu. 

Psychodrama je zilezitostf medicfnskou 
a pocfta s clovekem, ktery ma v sobe dostatecne 
silny vnitrnf pnbeh (zivotnf trauma) a je ochoten 
tento pnbeh divadelne zverejnit. 

Posti.zenf jedinci, s nimiz pracuje specialnf 
pedagog,takovy objektivizovanypr.lbehv sobene:musf 
mft(to,zemaclovekproblemse zdravoukomunikacf, 
jeste nemusf byt dtivodem k teatnilnfmu odhalenf). 
Presto se nevykazujf jako zceJa vyvaz.ene osoboosti. 

U techto osob nam tedy nepfijde 
o zviditelnenf zivotniho kon:fliktu,nybrz o trinink 
jejich zdraveho zacleiiovanf do spolecnosti -
o tvorbu jejich noveho pffbehu. Takto by mel 
pracovat specialnf pedagog (idealnfm stavem pro 
nas bude, kdyz se podaff pod jedinou cepicf 
skloubit odbornost dramickou s odbomostf 
specialne pedagogickou). 

Dramika zaplnuje dlouholetou mezeru 
v estetickovychovnychsloikachsoustavy naseho 
skolstvf jako vyucovaci pfedmlt ( vytvarne umenf 
se etablovalo v predmetu vytvama vychova, 
slovesne umenf v ceskem jazyce a literature, 
hudebnf umenf v lJudehnf vychove). Obsah 
predmetu v sobe soustied'uje prvky a postupy 
dramatickeho ument 

Dramika je ovsem rovnez ucinnym 
prostfedkem k dosahovanf vyucovadch cflt'l. Za 
pomoci tohoto prostredku provazf ucitel jako 
zkusenejsf partner zaky vyufovacfm procesem 
a snazf se usmemovat jejich aktivnf poznanf -
vyucovacf proces se tak stava jakymsi patracfm 
procesem, jehoz dominantnf charakt:eristikou je 
dramaticka smyslenka (fikce), obvykle 
improvizovana (vznika hrou v roli). Dramaticka 
smyslenka odlayva skutecnost (vyucovacf cfi) 
prostrednictvfm urciteho zkreslenf (metafory). 

V dramaticke fikci existuji nejmene tl'i 
stupne vyznamu pro ucastniky: 
1. Souvisly, konkretnf povrchnf stupen. 
2. Uruverzalnf stupeii. 
3. Osobnf stupeii. 

Fikce by nemohla existovat bez zakladnf 
pracovnflatky ,kterou doda pffbeh- dobry pffbeh 
mM.e byt obsazen kdekoliv kolem nas. 

Pnbeh vsak zfska svoji plnou vyucovacf 
hodnotu teprve tehdy, kdyz se ucastnfci stanou 
jeho soucastl - kdyz vstoupf do rolf a zacnou 
odkryvat jeho skryta tajemstv.i. 

Prace v roli mamnoho momentalnfch ucelu: 
- jako maska (bezpecf), 
- k prozkoumanf uhlu pohledu a citovych 

rozpolozenf, 
- k zfskanf postavenf ve skupine, 
- k motivaci, 
- k rozsffenf jazykovych dovednostf, 
- jako povzbuzenf predstavivosti, 
- jako nositel informacf. 

Pro priici v roli ucitele platf, ze by mel hrat, 
ale predevsfm ucit (mft vyucovacf proces pod 
kontrolou), a pro praci v roll Mka, ze by se mel 
pfi hre hlavne ucit - hranf role nevyzaduje 
mimoradne herecke nadanf; zakladnfm 
pozadavkem je pravdivy vztah k projevovanym 
nazorum. 

OlDRICH MULLER 
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Dramatlcka vychova 

-ve 
na haVJ1ovskem gymnazlu 

■ Souk:rome gyrnnaziurn 
v Havffove vznildo ve skolnfm roce 
1991/1992, ma dnes 13 tnd, 260 
studentu a kolem 40 pedagogu. 
V jeho programu je mimo jine 
rozvoj osobnosti zalru, a proto jsou 
V ucebnim planu take netradicnf 
predmety: dramaticka vychova 
(DV) a osobnostnfvychova (OSV). 
A prave o zkusenostech z teto vyuky 
budou nasledujid i'adky. 

Kdyz jsme se na nasf skole 
rozhodli, ze se zde budeme vyrazne 
venovat rozvoji osobnosti nasich 
zaku, uvedomovali jsme si 
predevsfm, ze tradicnf system 
vzdelavanf, stavejfd hlavne na 
encyklopedkkych znalostech, casto 
potlacuje u mladych lidf fantazii, 
aktivitu, originalitu, samostastny 
pffatup k okolf. Proto se u nas 
sirrnzfme posfiit a rozvfjet tyto 
schopnosti prave V predmetech 
DV a OSV. 

Jejich cfiemje pomocimladym 
lidem uvedomit si bohatstvf sve 
osobnosti, mmadnit cestu k vlastni 
zralosti. Pfichazejf k nam Mei ve 
veku 12 - 13 let (sestilete 
gymnazium) poukoncenf seste tndy 
ZSneboveveku 14-15 let(ctyflete 
gymnazium) po ukoncenf osme 
nebo devate tndy. Potykaji se se 
vsemi problemy puberty a potrebujf 
si vyjasnovat sve postoje zvlaste 
V techto otazkach: 
- hledanf sveho mfata ve svete 
dospelych, 
- tolerance k ostatnfm lidem, 

odpovednost, sebekazen, 
sebekontrola. 

Nase koncepce DV a OSV je 
nasledujfd: 

1. ETAPA (1. rocnik ctyfleteho 
studia, 1. a 2. rocnfk sestileteho 
studia): 
liiklady dramaticke vychovy: 
Uvedomovanf si citoveho bohatstvf 
cloveka - emoci, fantazie, 
pfedstavivosti apod. Objevovanf 
sebe sama, socialnfho cl'.tenf, 
spolupni.ce. Vnimanf rytmu, 
pohybovych schopnostf. 
2. ETAPA (2. rocnfk ctyfleteho 
studia, 3. a 4. rocnfk sestileteho 
studia): 
Dramaticka a osobnostni vychova: 
Schopnost vyjadfit nazor, 
porozumet vlastnfm myslenkam, 
jejich formu.lace. Ocenit a rozumet 
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ostatnfm. Efektivne pracovat, ucit 
se vystupovat. Ucit se 
sebehodnocem, hledanf vlastnfch 
etickych zasad. 
3. ETAPA (3. rofofk ctyfleteho 
studia, 5. rocnik sestileteho studia): 
Psychologie: Zakladnf znalosti 
z tohotooboru(sevztahemkrozvoji 
osobnosti). 
Komunikativnf dovedrwsti: Studenti 
se seznamujf se zasadami verbalni 
aneverorunikanuoboe,asativiouapod. 
Dramatickd vychova je volitelnym 
pfedmetem. 
4. ETAPA (maturitni'rocnik): 
'Zaklady spolecenskych ved (zaklady 
filozofie, prava). 
Dramaticktivychovajenepovinnym 
predmetem. 

Nase postupne kroky byly ve 
znamenf hledanf, diskusi a uprav, 
nez jsme se dos tali k vyse uvedenym 
ctyi'em etapam. 

Jedna z prvnich konfrontad 
souvisela se specifikou vekove 
kategorie studentu (adolescenti) 
a jejich neznalosti' zakladu 
dramaticke vychovy. Okouzlenf 
novym predmetem a pocatecnf 
nadsenfbylou mnohych vystndano 
nechuti "hrat si a pfedvadet se". 
Aby lekce zaujaly ,musely mftjasne 
tema a zamer - , musely byt "o 
nee.em''. Hledali jsme, co chceme 
zaky pfedevi!fm naucit. 
Uvedomovali jsme si, ze nase 
pi'edmety jsou skol.nf prace jako 
kazda jina, a vyzadujf tedy i kazen 
a poi'adek. Nicmene tyto nesmf zas 
byt v rozporu se spontannfm 
pfijetim hry, alespon. podle nasich 
zkusenosti 

V roce 1993 posu.nuly nasi 
praci setkanf setkani s anglickymi 
lektory z Divadla mladych GYPI' 
z Londyna, ktere se uskutecnilo 
v dub nu 1993 ve Zllne, a na podzim 
1993 svitavsky seminal' Sdruzenf 
pro tvoi'ivou 
s J onothanem 

dramatik:u 
Neelandsem 

z W arwidce univerzity (viz TD 
1994, c. 3 - pozn. red.). Zajfmava 
byla i konfrontace nasich postupu 
s lektorkou anglictiny u mis, jinak 
americkou hereckou a realizatorlcou 
pracovnfch dilen o vychovnem 
dramatu v USA. Inspiracf jejich 
postupy, naslednymi diskusemi 
a hledanfm vlastnf cesty byl 
poznamenan skolnf rok: 1993/1994. 
Na jeho konci pnslo pak setkani 
s Judith Ackroydovou na seminafi 
ART AMY a STD v Usti nad Orlid 
v ramci Detske sceny 0 94. A prave 
Judith Ackroydova me mnohdy 
nepnmo upozomila na nektere 
chyby, kterych jsme se zakonite ve 
svych zacatdch dopousteli. I Judith 
Ackroydovaje uvadela castovetou: 
''Kdyzjsem zacfuala, udelalajsem 
tuto chybu ... " 

Pffbeh ve vychovnem dramatu 
- talc by se dala shmout jednotid 
linka v praci vyse jmenovanych 

osobnostl dramatiky. A prave pnbeh 
a hra s nim mohou silne ovlivnit 
vekovou skupinu, se kterou 
pracujeme na nasfskole. Pnbeh sve 
tema pi'ece ma,' 'je o nee.em''. Miize 
byt o svete dospelych, ale i o svete 
stejne starych kamarad-0., 
o minulosti, o cemkoliv. Zak je 
vtazen do problemunebo situace,je 
v akci. Musi' se rozhodovat, zvarovat, 
hodnotit,jednatl-Iledasymbol,zkratku, 
metafcru. A pedagog dopredu urcu je, 
o cem chce ucit, co je nutne 
zduraznit, kterou otazku je tfeba 
polozit, kterou eventualne potlacit. 
Kterou roll pouzije pro ilustraci 
tematu, o kterem problemu donutf 
V pnbehu zalcy premyslet a jednat. 
Pffbeh ucf dW zakladum 
komunikace a empatii (napl'. dfte 
v roli muze hovofit jak:o nest'ast.,y 
clovek, starostlivy otec apod. ). Deje 
setov dalekovetsfmifenez obvykle, 
protoze prave pedagog muze urcitj 
dejovy prvek zvyraznit, zopakovat, 
eventualne opravit. 

Ale proc teoretizov at? Uk:azka, 
kterou vam nabiz:fme, - je 
z konkretnf lekce realizovane 
s dobrym ohlasem v prime 
a sekunde (tedy v rocnfckh 
analogickych 7. a 8. tffde zalcladnf 
skoly) v listopadu letosnfho 
skoln.fuo roku - Mme o nasi praci 
urcite vfc. Text by 1 pouzit z cftanky 

k obcansk.evychoveTenpnbeh jetvym 
pl'fuehem (Foouna, mha 1992). 

MALA MORSKA VILA 
Cil lekce: Hledanf symbolu, ktery je 
v pohadce obsazen. Symbol jako 
vyzva-umozi'i.ujeclovekurozeznat, 
co hleda. Laska je bolestna a krasna. 
Dobro a laska jsou silnejs:f nez smrt. 

1. krok 
Hudba Antonfna Dvoi'aka -
pi'edehra k opei'e Rusallca. Nez se 
pustf ukazka, deti jsou predem 
upozomeny, ze hudba, kterou uslysf, 
pro ne bude asi nezvykla, ze jf asi 
budou pi'ekvapeny, ze se morn.a 
budou i smat, a proto si ji pustfme 
dv akrat. Pi':i prvnfm poslechu se 

skutecne mnozf pochechtavajf,jsou 
nesousti'edenL Pi'ed druhym 
poslechem uz pfislo zadanf ukolu: 
Tato hudba ma svuj dej. Zkus ho 
desifrovat- o cem to asi je? Zaci si 
delajf poznamky. Po skonceni 
hudby spolecna diskuse o tom, co 
zachytili, coobjevili.Druhy poslech 
je uz sousti'edeny, mnozf se 
vyjadfujf, ze je to krasna hudba. 
Lektor prozradf, co poslouchali, 
a pi'ejde le pohadce s podobnou 
tematikou, k Male moi'ske vfle 
Hanse Chrislia.11a Andersena. 
2. krok 
Spolecne vypnivenf zacatlru pffbehu 
o moi'ske vHe. Snahou je co 
nejpi'esneji interpretovat 
Andersenovu pohadku. Deti Ji 

vetsinou z cetby nezna j1, mluvf vfce 
o filmovem zpracovanf nebo 
o disneyovske verzi. 
3.krok 
Moi'sky vladce seznamuje vfly se 
svetem lid:L Zkuste pi'ijft na to, proc 
asi? IK.azdy nejdffv premysli sam, 
pale si nekoho vybere do dvojice, 
spolecne se o tom pobavf, pak se 
dvojice spojf do ctvel'ic. Mluvcf 
kazde skupiny oznamf, na cem se 
skupina domluvila. Ucitel v roll 
mol'skeho v la dee bud' nazor pfi jme, 
nebo ho odmfta s vysvetlenfm, proc 
je pro nej nazor nepi'ijatelnky 
(smel'ovanf k tomu, ze mol'sky 
vladce chce vflam ukazat, ze lidsky 
svet je plny protikladii, je V nem 
hodne zJa; svet pod momkoo h1adinou 
je pod]e nej naopalc ten pravy). 
4.krok 
Mala moi'ska vfla zachtanf v boufi 
z lodi, kt.era se potapf, prince. Je 
okouzlenajeho krasou. Deti se ma_µ 
pokusit o vdtenf do pocitu vfiy -
zkusit je vyjadi'it telem (ziva socha) 
a predstavit si pntom, na co mysli 
v danem okamziku vfla. Deti 
postupne vstupujf do vymezene 
plochy obrazu.. Kdyz jsou na plose 
vsechny, lektor postupne ozivuje 
sochy a ta, ktera je ozivena doty kem, 
vyslovf to, co si vfla prave mysli. 
5. krok 
Cetba z knihy o ceste mol'ske vlly 
za carodejnid. Ta pi'islfbi vile 
pomoc, ale vfia musf pi'inest velkou 
obet'. Diskuse s detmi o tom, proc 
se vfla rozhodla vstoupit do sveta 
lidf i za cem.1 velike obeti. Stava se 
to jen v pohadkach? Kdy jsou i lide 
schopni pfinest velkou obet'? 
6.krok 
Vfte,jak pokracovala pohadka dal? 
Spolecna rozprava o pffbehu 
pohadky. Objevujesecizfprincezna, 
princ si mysli, ze ho zachranila prave 
ona. Je jf okouzlen? Co cfti nase 
moi'ska vfla? Ukol pro vsechny: 
V oskovymikndaminabaliclpapfrzkus 
v barevnychplochachvystihnoutpocity 
mciske vfiy. Spolecrui rozprava nad 
obrazky, ktere deti vytvoi'ily. 
7.krok 
Cetba z knfzky - princ opoust:f 
malou moi'skou vHu. Proc princ 
opustil vflui a jak. t.o ze nepoznal, ze 
ho ma rada? Deti premyslejf ve 
skupinkach, jeden z zakii pak 
predstavuje prince a hovoff v roli 
prince o svych pocit.ech. 
8. krok 
Dokoncem cetby pohadky. 
9.krok 
Proc Andersen pohadku napsal? Deti 
poznamena ji sve zavery na papfr. Pak 

nasleduje spolecna rozprava. 
Lekce byla realizovana ve 

trech vyucovadch hodinach (DV 
a OSV se u mis uci'. v blockh.,jednou 
za l::tmact dnu 3 vyufovad hodiny 
a 1,5 vyucovad hodiny tydne). 

PEVA ZALUDOVA 
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ZPRAVA O KONFERENCI VVZKUM DRAMATU A DIVADLA VE VYCHOVE, KTERA SE 
KONALA V ANGLII NA UNIVERZITE V EXETERU OD 10. DO 13. DUBNA 1995 
Ill Jakkoliv se rnirn mfize idat titulek teto 
kratke zpravy ponekud nadneseny, presto je 
v nemobsazenjedenzezavaznychmotiviiobratu 
zajmu zapadnfch kolegu-ucitelll drama.tu 
k vyzkumu dramaticke vychovy a divadla ve 
vychove. Pfivodnfpublish, or perish - publikuj, 
nebozhyn- je nynfna univerzitacha umeleckych 
akademifoh vystffdano spfse jakymsi research, 
or perish - Mdej nebo zhyn. Proste vyzkum se tu 
stava ucitelfun vysokychskol uk.olem c:fslo jedna, 
nekdysnadduleiitejsfmnezsamavyuka.Jakkoliv 
u nas nenf zatim tato tendence vyhrocena tak 
jako v nekterych lokalitach za Sumavou, i tady 
se jiz tu. a tam objevujf jejf naznaky, zvl. 
v souv:islosti s tfm,jak se vysoke skoly majf stat 
vysootnymi cent!)' vyzkumu. A z jisteho hlediska 
je to i dobre, nebot' na lecktere skole vyzkum 
zatfm pokulhava. 

I pro napr. britskeho ucitele dramatu je 
vyzkum spfse novou vecf, lctere se musf ucit. 
Dlouha leta drama hodne toliko "delali", lee 
nezkoumalije zvla~te soustavne, i kdyz tendence 
k vyzkumu byla v uipadnfm svete v teto oblasti 
silnejsf nez u nas. 

Ve Velke Britanii se ovsem v poslednfm 
desetiletf zmenilo postavenf dramaticke vychovy 
a nasledne i pfipravy ucitelu dramatu k horsfmu 
oproti stavu ''pi'edtatcherovskemu' '. A pak se 
tedy objevila i nutnost zacft statnfm urednfk:u.m 
ovlivnujfcfm perspektivy skolstvf predkladat 
padne argumenty o tom, ze drama ve vychove je 
skutecne uzitecna vec. A argumenty nebylo 
mozno hledat jen ve sferach svateho nadsenf, 
osobnfch presvedcenf, ze neco je prave tak, a ne 
onak ci v oblasti dukazu typu "dHam to dvacet 
let, tak tomu pi'ece musfm rozumet". Nikoliv! 
Argumenty bylo treba opfft o co nejobjektivnejsf 
zaklad - tedy o vyzkum. 

Nejde vsak jen o argumenty pro ufednfky 
(zname to Mby na pramenech). Jde i o to, ze 
vyzkum zpetne pfinasf dramatu zajfmave zpetne 
vazby,ajetotedyinvesticei dodramatusameho. 
V Exeteru semi vsak nezdalo, ze by ten to pohled 
prevazil nad pragmatictejsfm pohledem 
predchozim. Pi'edkladaly se tu v hojne mffe 
objektivizovane a strukturovane dukazy o tom, 
co se dffve tvrdilo jen jaksi '' z pocitu' ', o tom, co 
skutecne drama s zakem dela, v jakych 
paramentrech ho zachytitelne menf atd. 
Mimochodem - jeden z techto vyzkumu 
v Exeteruprezentovalau misjizdvakratlektorsky 
pusobfcf anglicka ucitelka dramatu Judith 
Ackroydova,pl.'.icemzvyzkumnymaterialsbfrala 
v ramci experimentu uskutecneneho v hodinach 
anglictiny na prazske pedagogicke fakulte na 
pocatku letosnfho roku. 

Byla tu nicmene zjevna a silna i dalsf 
tendence,.ktera je rovnez v logice pfedchozfho. 
Znacna pozomost byla venovana zakladnfm 
metodologickym vychodisk:um, tedy filozofifm 
pffstupu k vyzkumu dramatu a zakladnfm 
technologickym aspektfim, tedy tomu, jake jsou 
nejvhodnejsf postupy pro vyzkum dramatu ve 
vychove. 

K otazcefilozofievyzkumu bylpostojspf'se 
postmoderne eklekticky- co je vhodne,je dobre, 
nebranme se tedy variete pnstupii, nejde o to, 
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delat vsichni totez, nebot' nenf absolutnfch pra.vd. 
Jiny aspekt tu by 1 definovan ve smyslu potrebnosti 
logickych a kritickych analyz iv oblasti umenf 
a drama.tu. Baze tohoto postoje vychazela mj. 
z nazoru, ze racionalita a emocionalita jsou veci 
nikoliv rozdelene, lee spojite a spojite v cloveku 
fungujfcf - zhustene receno: hledfme-li na umenf, 
pak v rnfa toto nebudi jen emoce, ale soucasne 
fungujf i kognitivnf a racionalnf procesy. 

Osobne mne V tomto ohledu potesila 
tendence k ''rozumnosti' ', projevena ne
totalitarnfm myslenfm ucastnfkn. Tak se napl. 
objevily hlasy, ze tzv. divergentnf, variantnf, 
necernobfle myslenf ci i ona matematicka ''fuzzy 
logic'' je nezbytnosti, ale soucasne re cemob:0.e 
myslenf je realitou, ktera v urcitych 
rozhodovadch situadch je zcela regulernf, ktera 
muze byt podnetna, ktera se opfra 
o koncentrovanou strukturovanost reality 
atd., a tudfz ma rovnez sve vyhody. To opet 
jen pro pffklad. 

Tendence v oblasti technologif vyzkumu 
smHovala jednoznacne k vyzkumu 
kvalitativnfmua interpretativnfmu.Kvantitativnf, 
pozitivisticko-pragmaticke metodologie, oprene 
o predem formulovane problemy a hypotezy, 
ovHovane pak shromazd'ovanfm dat ajejich 
statistickym zpracovanfm, nebyly odvrzeny, ale 
soucasne se volalo po vyzkumu, ktery se snaz!' 
vychazet z toho, co sama sledovana realita 
nabfdne vyzkumnfk:ovi k interpretaci, ktera by 
mela jft pod povrch jevu. Tedy ani ne t.ak vyzkum 
jako spfs popis predem vytipovarrjch jew, ale 
spfse vyzkum jako rozkryvanf toho, jake jevy 
vu.bee skutecnost tvofl a co je podstatou techto 
jevfl v ramci daneho systemu, v nernbe vyskytujf. 
Vyklad o rozdflech metodologif v sirsf mffe sem 
nepochybne nepatrf, procez Z&Jemce 
0 kvalitativnf, U mis zatfm ne pffi.is rozsfi'ene 
metodologie odkazu ji napr. na prace tzv. Prazske 
skupiny skolnf etnografie ("Co se v mladf 
naucfs ... '' , ''Typy zaku'') Pozor, nejde ovsem 
o vyzku.my v oblasti dramatu. 

Lfbily semi tu uvahy o tom, :t.e drama samo 
o sobe je j:istym druhem vyzkumu tohoto sveta, 
jistym dmhem experimentu a vyzkum tohoto 
vyzkumu by mel s tfmto falctem pocftat. Tzn. 
hledat i adekvatnf metody zkoumanf, v nichz by 
nebyly zastoupeny jen vytkumne technologie 
pedagogiky ci psychologie, ale soucasne t.ez 
metody vyzkumu divadla ci semiotickeho 
vyzkumu. Toto je pole velmi zajfmave 
a perspektivnf, nebot' tak jak:o se dramaticka 
vychova opfra o postulaty ved o vychove 
a cloveku, tak vychazf i z teorie dramatu 
a divadla. Logicky by pak: vy zkummel byt veden 
obdobne. s ciste pedagogickym Cl 

psychologickym vyzkumem vystacfme napr. pn 
zkoumanf efektivnosti dramatiky, jejf ucinnosti 
na zaka, ale chceme-li vstoupit do analyz pffmo 
procesu,ktere dohromady poskladajf dramatickou 
ak:ci, pfi nfz se zak ucf, pak se nespome dimenze 
psychologicke technologie musf potkat 
s technologif rozkryvanf procesu dramaticke 
tvorby, zobrazovanf atd. Nu, zde mame pole 
vyzkumnicky pntazlive svou neoranostf a jasny 
podnet pro vyzkum ucitelu i studentO. na skolach 

vysokych, ale i vsech uciteltl, kteff se pffmo 
vyzkumem nezivf, lee majf zajem o toto 
dobrodruzstvf objevovanf - jak objevovanf 
dramatuajehoefektivity,taki objevovanfmetod 
tohoto objevovanf. 

A snad jeste neco ze spolecenskeho zivota. 
Exeter je univerzitnf mesto najihozapade Anglie, 
v krajine mfme zvlnene, opatrene dvema 
zeleznicnimi tunely (mimochodem,po nemeckem 
bombardovanf kdysi z mesta mnoho nezbylo, 
procd nasledna obnova vtiskla mestu charakter 
jakehosi sfdliste, byt' po anglicku postaveneho 
z cihlovych domeckl'l). Zdejsf pedagogicka 
fak:ulta vyucuje drama v kombinaci s anglictinou. 
Hybnou dusf oboru (i konference) je (byl) John 
Somers (jeho knizka Drama in the curriculum 
by la v dobe konference jeste v lhka od tiskarskych 
ha.rev). Mimochodem - literatu.ry k drama tu je tu 
pfehrsel; nasinec az trochu tme. I nad cenou, 
ktera vzhledem k pomeru koruny a libry se 
pohybuje u jedne knihy okolo cca 500 Kc. 

V tomto okamziku se slusf podekovat 
univerzite v Exeteru za to, ze sponzorovala miij 
pobyt - dekuji. 0d vlastnfch fakult se nasinec 
veru niceho nedocka. Leda tak pnpomenutf, re je 
nezbytno byt svetovym... A tak: jsem si (rre 
poprve) zahral na chudeho bratra z rozvojove 
zeme, ktery se odvdecflahvfbecherovky. Z jisteho 
hlediska trapas, na ktery si vzpomenu vet.sinou 
tehdy, kdyz se nas premier vracf ovencen 
vavffnem vlastnfch slov z nejake konference, 
kteryztopobyt, tusfm-li spravne,je sponzorovan 
i z mych darn ... 

Spolecensky bylo setkanf cca 150 ucitelu 
dramatu vesmes u skol vysokych, lee i ucitelu
vyzkumnfkii ze skol jinych velmi poklidne 
a vyrovnane. Tu a tam nejak:a ta kravata, pouze 
jeden z desftek panu mel v lasy sepnute do ohonu. 
Ta obrovska mfra koncentrovane zk-usenosti 
s dramatema s divadlemseverunijakvnejskove 
neznakovala v oblasti kostymu ci masky. 
V oblasti chovanf pak snad jen tbn, ze vsichni 
by li normalnf - tedy vlidnf a otevfenf vflci dialogu, 
kritictf, ale i citlivf vflci problemum a vzdy 
ochotni pohlednout i na druhou stranu mince ci 
videt vec ocima druheho. Verte ci neverte, bylo 
to tak. I kdyz unava z kazdodennfho 12ti-
13tihodinoveho maratonu prednasek a diskus:f 
(vc. jedne ukazky divadla ve vychove - theatre 
in education) byla brzy zjevna, presto panoval 
klid a mfr. Ojedinelym hlasu.m bourlivaku 
volajfdm po velkych cinech bylo zkusene 
pfilcyvnuto. Oc vfce podnetfi tedy pfinasel zivot 
odbomy, o to klidnejsf byl zivot spolecensky. 
Patme i diky tomu, ze univerzitnf hostinsky hodil 
v jedenact vecer hadr na pfpu a sel spat. To mi 
ovsem nijak skvele nepnpadalo. Good bye. 

JOSEF VALENTA 
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UVOD 
Papfr se zda byt necim obycejnym, vsednim, normalnim. 
Potkavame se s nim opravdu na kazdem kroku. Knihy, 
vysvedceni, dopisy, bankovky, ubrousky, doklady, obaly, 
nabytek. Chtela bych se spolu s detmi u techto obycejnych 
setkani zastavit, promysletjejkh vyznam, z obycejne udalosti 
udelat maly svatek a znovu si uvedomit, ze papfr Jc vlastne 
velky vynalez. 

Formu prazdninove dilny nevolim nahodou. Nebudemc 
omezovani casem vyucovacich hodin, budeme delsi dobu 
zavisH pouze na sobe, budeme mit k sobe bHz a Hm snad 
i budeme citlivejsi k vybranemu tematu - papfru. 

Pro snazsf orientaci v textu bu.du navrhovane hry, ktere 
by se daly zafadit k dramatickym hram, oznacov~t kun.{vou. 

SBIRKA A VYZKUM 
Na tabor-dilnu odjedc jcn ten, kdo budc mit svou vlastni 
sbfrku ruznych d:ruhu papiru. Tady jsou kriteria, podle nichz 
je mozne papfr sbirnt: 

- tlousfka, 
- tuhost, 
- hladkost, 
- barva, 
- belost, 
- p:rusvitnost, 
- lesk, 
- pruhled papirem. 
Sbfrka papiru by se taky daJa clenit a usporadat podle 

mofoosH uziH papiru, podle castosti uzivani, podle 
"luxusnosti", ale i podle subjektivni "pfijcmnosti" n:a 
pohled, dotyk a snad i poslech. Do sbirky by se daly 
zafadlt papiry i podle ckhu. (Znam papiry, ktere pachnou 
samy o sobc vinou sveho slozcni, a to do nkh nikdo nk 
nczabam ani ncutfel.) 
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Vzorky papfru z ufastnickych sbfrek, ale i papfry dalsi 
("mene vzacne") budou tvofit material pro ".vyzkum ". Krome 

. vseobecnych vlastnosti papiru, jako jsou napf. jeho hmotnost 
(g:ramaz), smer vyroby, Uousfka, vlakninove slozeni atd, se 
miizeme zabyvat napr. jeho optickymi vlastnostmi. 

Belost: Vzajernnyrn porovnavanirn sebranych vzorku 
vytvofirne vzorkovnld (stupnki) belosti. Vytvofime nejrnene 
dve podobne soupravy, a to jednu za tzv. umeleho osvetleni, 
vecer, kdyz venku bude trna, a jednu za slunecneho osveUeni. 
(Pfipadnejestejednu pfi rozptylenem dennim svetle.) Pokud 
budou mit ucastnki chut', vytvofi si kazdy svou vlastni 
vzorkovnki. Pfi zaverecnern porovnavani urcite objevirne 
rozdHy; jedny zpusobiia zmena osvetlenf, jedny 
subjektivni vnimani. · 

Hledame obory lidske cimwsti, ve kterfch se setkavame 
s potfebou belosti. Vymysffme c!wrakteristiku postav, ktrere by 
moldy ikdlu belosti k 1tecemu potfeborat, (M olwu to byt postavy 
poluidkove i skutecne. Reklama na praci prostfedky se SVOll 

superbelostt, S1iekova kralovna pfi nadelovtfoi melrn ... ) 
Barevnost: Postupujemc obdobnym zpusobem jako pfi 

predchazejidm zkoumani s temito moznymi variantami -
vzomfk odsHnu jedne ba:rvy, vytvareni barevneho spektra 
("barvy duhy"), vzomik barev vzajemne harmonkkych ... 

Neprusvitnost {opadta) a prusvitnost: V podstate Izerki, 
ze p:rusvitnost vzrusta s klesajici plosnou hmotnosti papirn. 

Hledame papfry vlwdne jako sttntJ.ka. (PfemjiUm,e, pro 
kolw by byla.) 

Lesk: Je v rnnoha pripadech nezadoud, protoze je oku 
neprijemny. Vystavujeme pap fr pfimemusvetlu a pozorujeme 
ho. Porovnavame z:rakovy vjem a dotykovou zkusenost. (Lesk 
souvisi s hladkosU.) 

Za slumecnllw dne Medame papfry, s kterymi by se dala 
dilat "prasa(ka", a tvoffme svetelne obraz.y V poltybu. 

PruhJed papircm, tj. strnktu:rni vzhlcd zjist'ovanY 
v prochazcjkim svcUe: "Rozlisuje se pruhlcd bezoblacny, az 
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velmi oblacny. U paptru s oblacnym pruhledem jde o vyskyt 
shiukd vlaken ... Subjektlvne pdsobi neptimivejl, tj. tak, jako 
by mel hodi priihled, ten papir, ktery obsahuje velke a huste 
shh1ky navzajem od sebe vzdalene. ~' (Milan Soucek: Zkusebni 
metody v papu-enskem pn1myslu, SNTL, Praba 1958, str. 229) 

Stalost na svetle: Pusobenim shinecniho zareni nejsnaze 
zloutnou pap fry s vyssim obsahem dfevovlny. Pro nazo:rnost 
provedeme dve podobne zkousky: Prvni zkoumany papir 
zcasti pfikryjeme zcela neprusvltnym plochym pfedm~tem 
(fopenkou) a vystavime slund. Druhy zkm:muny papfr, 
podobne zakryty, pro urychleni vystavime tzv. ho:rskemu 
slund, tedy lampe vyzatujid ultratlalove paprsky. 

VYROBA 
Behem prazdninove dilny si kazdy z ucastm'kd vyrobi alespon 
jeden rucni: pap.fr. Pouzijeme technologicky postup, ktery se 
do jiste miry blizi postupu, jehoz se pouziva pri vyrobe 
rucnilio papim ve Velky ch Losinach. Jako material k vytvoteni 
papfrovtny nam poslouzi pouzity papfr, nejlepe kancelatsky. 
Mfato holandru k rozmehlovani vlaken pouzijeme mixer, 
mfsto plstencu odtezky koberce jekor: 

Nejdffve si pnp:ravime pa.pirovou kasi. Nepujde to jinak, 
nez ze se trpelive usadime okolo papi:ru pro to vybranych 
a roztrhame je na d:robne kousky. Nejlepe snad bude, t:riuime
li kousky po sme:ru vlaken na jakesi nudlicky. (Take nam to 
trhani pdjde snadneji.) Roztrhne kousky papiru zaUjeme 
ho:rkou vodou; jakmHe voda s papirovymi lmusky vystydne 
tak, aby se do nf daly ponotit ruce, rukama pap fr promackame 
a U:m urychlime pmces odstranovani klizidia. Pres cednik 
slijeme prebytecnou vodu s nepotrebnym klizldlem. Pokud 
pouzijeme velml kHzeny pap fr, postup - horka voda, 
promackani, sUU: prebytecne vody - nekolilmit opakujeme. 
(Nektere d:ruhy papiru, napt. ktidovy, se vsak pro vysoke 
zaklizen.i k vyrobe rucniho papfru vu bee nehodi.) 

Rozt:rhane a rozmekle papfrove lmusky spolu s vetsim 
mnofstvim vody rozmixujeme. Rozmixovanim konecne 
vznikne potfebna papfrova kase. Rozmixovanou su:rovbm 
nech.ame "odlezet", ptipadnou ptebyvajid vodu slejeme 
a suspenzi promichame tak, aby jemne castecky byly 
rovnomeme rozptyleny (nejradeji stale michat). Chceme-U 
dosahnout klizeneho papfru, ptUejeme do ptipravene hmoty 
(tekutiny) nejake vodou :rozpustne lepidlo; nejlepe se osvedcUo 
lepidlo na tapety Apeko (pfipravene pod.le navodu na baHcku, 
ale dobfo :rozmichane). Opet promkhame. 

Dale budme pouzivat uz zminene kobe.rce jelrn.ry, 
:navhlcime je, aby lepe ptijimaly a vlastne odebfraly budoud 
ptebytecnou vodu. Vybnm.y kus jekoru polo.lime do vetsi 
fotomisky nebo do piechu na peceni s vyssimi okraji, ptipadne 
na ptedem ptipraveny rost. Na takto prip:ravenou plochu 
pomalu nalevame nabere.ckou prip:ravenou suspenzi. Papirova 
vlakna se zachyU:, ulpfvaji na plstenem pov:rchu jekoru, 
ptebytecna voda se vsakne do podlofky a pozdeji odtece. 
Mezitim uz se na podlozce tvofi papfrova vrstva, zatim mokra 
a diky tomu.to zjednodu~nemu postupu ve tva:ru oblaku (ktery 
vznikl po naliti). Papi:r spolu s jekorem nechame uschnout. 

Pokud chceme, aby papfr mel tvarpn.videlnejsi, abychom 
vytvotm neco jako ariik, pou.zijeme nejakeho pevnejsfbo 
nimecku (trvaly ramecek ze dteva ci kovu nebo sestavitelny 
ramecek ze sklenenych nebo plexlsklovych paskfi, postavenych 
kolmo k podlozce, slepenych lepici paskou). Ten polozime na 
jekor a ptipravenou kasi vlevame do neho. Pochvike :ramecek 
odstranime a sledujeme tvofid se papirovy arch. Mi.ime-U 
dostatek jekord nebo cbceme-U vytvoflt mensi mnofstvi 
svych papfrd, nechame vznikajki papi:r dosu.iU na jekorn, 
kam jsme UU papirovou kasi. Nemame-U dost Jekoru nebo 
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chceme-li mit pa.pfr kvalitnejsi, stejnomemejsi, musim.e mokry 
papfr pomalu a opatme z jekoru sejmout Podati se nam to, 
kdyz tvoh.d se papir spolu s jekorem jakoby obtiskujeme na 
ptipravenou podlozku. Mdze to byt obycejny suchy papir 
nebo platno prolozene papfrem apod. Tvotki se papir neustale 
vysusujeme, tj. m.enime prokladad papi:r. Muzeme si pomoci 
napt. valeckem na nu.die, pti mensich forms.tech fotovaleckem 
nebo papir llsujeme mezi drev~nymi deskami. a podlozkami 
tzv. vlasbli n.hou. Pak vznibjfd papfr, nejradeji na slund 
a na rovne plose, dosusime. Aby se papfr nek.routil,je tteba ho 
nejak zatizit. V n.askh. podminach muzeme pouzit stoiafskych 
svorek a silnycb dtevenych desek, prokladad, savy papfr 
mezi deskami a nasim nove se tvotidm papi:rem neustale a.z 
do uscbnuU: vymenujeme. Jsme-U velmi netrpelivi, muzeme 
suseni u:rychlit na fotolesticce. Ale pozor, pfl tomto postupu 
mim vzrukne papir zjedne st:rany velmi hladny, sf lesldy. 

Nez nam pap fr dukladne proscb.ne, m dzeme se jeste ch viii 
zasta.vit a zamyslet se nad nasledujidm podobenstvim: 
"I stare hadry lidskou pfli 
se zmen{ V krasny papfr bily' 
mam tebou._, srdce, pohrdat? 
Ty htichu zbav se odhodlane 
a cisto bud, by ruka Pane 
na tebe mohla zvest svou psat. 

Neni nic nemHejsiho, horsiho a zbytecneho, nezje h.a.dr, 
onuce nebo car, ktere se nejcasteji hazivajf na hnojiste, ktere 
take chudy sluzebny clovek kostetem vymete a kterymi si na 
u.lid pohravaji rnzpusti!i psi, ktere nekdy sedlak povesi do 
zeleninove zah.rady, a.by plasily ptak.y. A precese z takovychto 
card a onuci vy:rabf vzacny a krasny papi:r, jaky i nejvyssi 
mocm'itl mivaji V ruce i V u.cte. 

Co jineho jsou nuznf a ubozi Ude nez odhozene a bezcenne 
onuce, Jake lezi na vefejne ulici a jimz v mnohych domech 
nebyva pt.an ani koutek? Ale trpelivost vy, bedni ubolid, 
trpelivost. Svet dela z hader snehove bily papir a Buh vas po 
smrti tela odeje snehobiiym rouchem vecne bldenosti.'' 
(Abraham a Santa Cla:ra: Vyrobce papfru, 1709; vynatek ze 
sbfi-ky traktatu Delmcl knlliy, F. Obzina, Vy~kov 1946, str. 5-8} 

BARVEN( PAP( RU 
Krs.snych a ptirozenych t6nu, barev papfru dosahneme 
ptfrodnimi barvivy. Ta.to ba.rviva se pfipravuji bud'to jako caj 
z dane prirodnlny, barvkf casti rostliny ci dfeviny (pteliji se 
horkou vodou a smes se necha vyluhovat), nebo jako vyvar 
(pri:rodnina se delsi dobb vyvafi). 

"Pro vsechny zajemce o tuto 0 vyzkumnou0 p.raci, jejfz 
vysledky vsak za tu trochu casu stojf, uvadime maly vyber 
rostlin, ktere obsahujf barviva. Jsou to ptevazne u mis bezne 
rostoud stromy, kete a kvetiny; Jen za nekterymi se musime 
vyp:ravit tam, kde Jeste existuji. Vynechavame vsechny 
v soucasnosti chriinene rostUny a neuvadime ani ty prudce 
jedovate. 

Barvivo obsahuje bud' cela rostlina, anebo c.asteji jen jeji 
jednotUve casti - koten, kura, drevo, Usty, kvety, plody anebo 
oplodi. 
Cerna ba:rva - olsova kura, dubenka. 
HnMai - zelena duznata cast vlasskych ofechu (vysledkem je 
tmave hneda), listy oiesaku, dbulove· slupky (do onmfova), 
vetvicky kvetoudho vresu (oUvove hneda), :sisky (ce:rvenava), 
dubova kura (tmava). 
Zelena - llsty cerneb.o bezu, spenat. 
Cervena - kofen mofeny barvifske (turecka cerven), cervena 
repa, visne, ttesne, moruse. 
Mod:ra- boryt barvifsky (indlgova), ch:rpa (azurova), ostruzmy 
(sedomodra), plody cerneho bezu - bezinky (sehkova). 
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Modrofialova - bezinky, boruvky, trnky, ostruziny. 
Zluta - Hpovy kvet a listy, bfezove Usty (svetla), bfezova kura 
(tmava), :rebarborovy kofen, divizna, hefmanek (zelenozluta) 
a take smes kofeni kari (tmave zluta). 
Zlutooranzova - mydlke lekafska, safran, kofeni ku:rkuma.'' 
(Alena Vondrnskova-Ludmila Kaprasova: Sikovne ruce 
aneb Mala skola textHnich technfk, Mlada fronta, Prah.a 
1989, st:r. 124-125) 

Intenzivni barvy v:mikajiciho papiru dosahneme, 
pouzijeme-U mo:fidel, barev Duha ci jinych ve vode 
:rozpustnych ha.rev. Z hlediska nasi "<lorn.ad" technologie je 
ten.to zpusob barveni neprijemnejsi - spini tom: podlozky 
a vsechno mifadi, s nimz p:racujeme. 

Take muzeme obarvovat uz hotovy pap fr: pokudje kHzeny, 
ponofenim do barvy, pokud neni kHzeny, naHranim (aby se 
nerozpadl). 

Pfijemne pusobi potravinafske barvy a tresti. 

UPRAVA POVRCHU PAPIRU 
Chceme-li vytvofit papfr s vyraznym povrchem, pou.zijeme 
jako podkiad pod pap fr jiny material, nez je jekor. Muzeme 
pouzit pytlovinu, hrube phitno, Iatku "s uzlicky" a podobne. 
Papir usdme i na. jinych nesavych materialech se zajimavym 
hru.bym povrchem, ale velmi dlouho to trva a nekdy se papir 
obtizne z tohoto m.aterialu snima. 

Aby byl papir struktu:rovany z obou st:ran, je tfeba ho 
jeste za mokra "tvarovat" zvolenymi h:rubymi pov:rchy, a to 
samozfejme z obou stran. 

Hruby pap fr sestrukturou vytvofime take, kdyz pouzijeme 
slozitejsi technologii vyroby papiru. Papfrovou suspe:nzi 
nenalevame na podlozku, ale ramecek, v nemz je dobte 
pfipevnen material podobny situ (zadonovina, sit' do oken 
proH mouch.am, v lepsim pfipade kovova nerezivejid sit'), 
nofime do vetsi nadrze s papirovinou. 

HAYS PAPIREM 
Skladani papiru 
"Japonsko patfi jiz po dlouha ieta k nejvetsim svetovym 
vyrobcum bra.eek. Krome Hsicu druhu eiektronickych 
i mechanickych hracek jsou vsak mezi japonskymi detmi 
stale obHbene i ty, ktere si mohou samy zhotovit. Z nkh 
nejznamejsi jsou papirove sklada:nky origami (doslova 
"skladany papfr"), jejkhz znalost se jiz delsi dobu uspesne 
siri i v zahrnnici. Take mnoho naskh deti dovede z papirn 
slozit vlastovku, lodicku nebo tfeba parnicek. Ne kazdy vsak 
u mis vi, ze. tyto skladanky maji temef vzdy svuj pdvod 
v japonskych origami. 

V nejstusich dobach by ly papirove skladanky v Japonsku 
uzivany pfi nabozenskych obfadech a pfi vyzdobe 
sintolstickych svatyni. Sint6je tradicnijaponske nabozenstvi, 
ve kterem je uctivana bohyne slunce, nejru:znejsi bozstva, ale 
i zvifata a pohadkove bytosti. Ostatne tyto sklad.anky tam 
najdete dodn.es. Papfrove reUzky, poskiadane podle presnych 
pravidel, se zavesuji s trsy slamy na 0 vystraznych 0 snu:rach 
simen.ava, jez oznacuji hranici posvatneho uzemi svatyne, za 
kterou smi vstoupit Jen knez. Podobne snury s papfrovymi 
skladankami visi pred vchody do japonskych domu, kde 
symbolizuji skutecnost,' ze je dum ocisten a pfipraven 
k novo:rocnim oslavam. 

Nekdy kolem roku 1800 byl poprve slozen i papfrovy 
jefab o:rizuru, ktery je dnes v Japonsku vu:bec nejoblibenejsi 
skladankou, a rozsifH se i do mnohajinych zemi celeho sveta. 
Jetab patfi mezi tradicnf japonske symboly dlouheho zivota, 
a proto si Hde casto desitky nebo i stovky skladanych jefabu. 
navlekaji na dlouhe siiury a zavesuji V byte pro stesti. 
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Jiff Kolar: Japonske slunce, 1961 

Pro tradicni origami je typkke, ze se skladaji vzdy 
z jednoho kusu papfru, bez pouzitf nuzek, ale take bez dalsiho 
zdobeni. 

Hlavni zasadou, kte:rou je tfeba dodrzovat, je naprosta 
pfesnost. Staci mala odchylka pfi pfelozeni vychoziho ctverce 
a chyba se bu.de v nasledujidm skladani zvetsovat." 
(Jiff Jano~: Origami, SNTL, Prnha 1991) 

Nejzmimejsimi namety japonskych origami jsou zvifata, 
kveUny, strasidla, pohadkove bytosti a lode. 

Podle nakresu nebo zpameti budeme zhotovovat vybnme 
tvary. Muzeme vymyslet i ruzne varianty, a pokud budeme 
mit dostatek trpelivosU a pfedstavivosti, i tvary uplne nove. 

Zamjilime se nad tematy: trpelivost, pfesn.ost, cistota 
a potfeba tech.to vlastnost( vii vote. 

VymjsUme piibehy a bajejaponskjch straiidel (sestavenycli 
naiima rukama). 

Vymyiltme symbolicke situace, v rdchi bude hotova 
skladanka nejenskladankou, ale i: darem ( komu,proc), ozdobou 
(koko, ceho, proc), vzdcnjm pfedmetem, symbolem trpelivosti 
a pfermosti, lecirjm pfedmetem. V symbolickjch situadch 
jedname >' dohodnutych rolick nebo pouze "w sebe". 

Soubor hotoyych. skladanek by molil slouiit jako ploine 
loutkydo normaln(ko nebo stlnohernlho pfedstaYeni. (I nscenace 
pfibehu z.japonske mytologie nebo japonske pohadky.) 

Vymjiltme rwve 1wbo pfi:l.pusobujeme stare ritualy s origami. 

Baleni pfedmetu 
Zabalime-li neco do papfru, muze to mit hned nekolik 

duvodu a vyznamu: 
- chd to uchovat, pfenest, nabidnout, prodat, 
- chd to ochranit (pfed znicenfm ci pfed zbytecnym ziranfm ... ), 
- chci to schovat, jakoby zneviditelnit, maskovat, utajit, 
udelat zahadne, 
- chd to zvyrazn.it, zkraslit, ozvl:asnit, 
- chd to ohranicit. 

Procesem baleni a oh:ranicovanf se zabyval napf. vytvarnik 
Christo a pak v roce 1961 pfedvedl sve Zabalene stolicky. 
Jeho experimenty dosly az do nadlidskych rozmeru, zacal 
"balit" a ohranifovat cele udoH mezi skalami, ostrovy, mosty. 
V roce 1972 takto vytvofil, resp. dal pod net k vytvoteni Udolnf 
opony v Coloradu. V roce 1983 ohranicil v Miami na Floride 
:rufove jedenact ostrovu. 

Na Morave, v daleko mensim mefitku a trochu jinak, 
oh:ranicoval a pfiblizoval prostory dtlivemu divaku Jiff 
Va.loch, napf. v akd Vymezovani lesa z roku 1970. 
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BaUme nejruznijit pfedmety. Coje zabalen.o,je pz.diii pro 
druke kddanlwu. 

BaUme pfedmity a pojmenovdJ1dme je, roz.liiujeme 
wjzn-amy,jakje piedmet zabalen, co as jakjm zamiremje 
baleno. VymyiUme symbolicke situace, ve kterjck je 
zabaieny pfedmet: darem (opit pro koho, pfi jake 
pftleiitosti), pfedmetem pfi stelwmnl (co to je, jalc je to 
cenne), utojenym - zabalenym pfedmetem pri krddei.i apod. 
ZkounuJme roula pfi ha.lent pro radost a z pol'innosti. 

JJaUme pfedmety, abychomjimi nebo pap{rem samotnym 
olmmicili prostor. 

T:rhani 
Kdyl trbam papfr v beznem zivote, tak to byva nejcasteji, 
protoze: 
- jsem neco zkazn, mam vztek, 
- neco uz nepotfebuji, zbavuji se tobo, nechavam to osudu (a 
jeho zubum casu a t:rochu tern zubum napomaham), 
- neco odkryvam, rozdelavam, odtajnuji, 
..;. neco delim a ptipodobnuji to vice svym predstavam, 
- s necim nesouhlasfm a dokla.dam to svym vyraznym 
gestem aj. 

S trhanim pak souvisi i dalsi bezne aktivity - rozt:rhnu, 
zmackam a: 
- odfouknu (elegantne a nenapadne), 
- odhodim (razantneji, odhozene spadne nebo v nejhorsim 
nekoho trefi), 
- kopnu, zametam a jinak nepfijemnost od sebe oddaluji, 
- spaU:m - nejdokonaleji oddalim to, co pfedtim roztrham. 

Jenze pak se stane, ze odhozene znovu hledam, 
rozhaluji, uhlazuj!, roztrhane znovu sestavuji. A pak se 
na to vsedmo podf vam z odstupu, hlavne kdyz to beru 
s 6.smevem, a zjistim, ze vsechno jde jeste trochu jinak, 
hrave - a ono to jde. 

Nikoli.kpietrienyck,zaseboupoloienychpapfru,sloienjch 
do sloi.ky, Pytvoft y pruhledujalcesi odstinene tvary, ktere mokou 
pusobitjako krqjina. Pozorujeme vytvofenou krf4iinu, ldedame 
pro ni naz.ev, pfirovnan(, charakteristickou lrndbu, rytmu.s OJ·. 

Experimentujeme s prusvitnymitrlwnym,i bare11nymi papiry 
se zdmerem vytvoffljakousi vitrai. (Ru.me barvy a tYary trkaneho 
pap{ru zpusobl svetelne efekty Y mtstnosti.) 

s J'iti(m mnoistrim trlumych pap{ru, tfeba i M mnoho malych 
kousku,tvoffme rii::md prostfedi:zasnii.enakrqjina,ostmvkysnikuna 
jafe, smetiiti, realmi. prostfed{ - kancelai, ikola, dum ... 

Sttihani 
Vzpomeneme si na zname spolecenske h:ry a hrajeme si 
s vysttihovanfm napf. takto: 
- z pohlednke, z papiru velikosti pohlednice vystffbame tak 
veike dvete, aby jimi prosel clovek, 
- ze ctverce velmi tube iepenky vytvofime pod.le navodu tzv. 
Cinsky hlavolam a z neho se pak snazime sestavit co nejvetsf 
mnozstvi ob:razcu. 

Papfr na poJdep a poslech 
Ptipomeneme si ptedesle vyzJmmy papfru a zkusime si lety 
a pady papfru :rdznych kvalit a zvuky s nim:l spojene. 

Zvuky letfrich a pado,i(dch papiriJ pfipodobiujeme 
k lidsk.vm temperamentum a Ylastnostem. (Vlastnost pak 
pfed,•edenie formou etudy.) 

Papiru se dotykame V ruznem rytmu, :ruznym zpusobem 
- hlazenfm, skraba:nim, mackanim, t'ukanim apod. 

Zvuky dotykaneho papfru nejdflve piedvadime jako 
hada1tky, pozdeji jako zvukovou kulisu a hledame dalii 
pfe11,esene wfznamy. 

■ 21 

Papirova "sportovni" olympiada: 
- Hod lepenkovym diskem. 
- Hod rozlozenym a:rchem mekkeho papim. 
- Hod papfrovou kouH. 
- Chuze pomoci papfrovych podlozek. 
- Foukani do papirovych koult 
- Posunovani papirove koule zavesenou lzici apod. 
- Rucni tr bani lepenky ( cim mene Udi ji vlastni silou ptetrhne 
V tahu, tim lepe). 

KOMUNIKOVANI PAPfREM 
Dotykanf kazdodenni 
Kazdy den se nejakym zpusobem dotykame papim. Jsou to 
letme neuvMomele dotyky, nad kterymi nepfemyslime, 
nezastavujeme se. Takze bu.de mozna zajimave se jednou 
pfeci jenom zastavU a uvedomit si alespon nlktere z nich: 

Dopisy: Chci-U poslat dopis, ptemyslim komu a jak to 
udelam a zaroven si predtavuji, jak dopis zapusobi. Podle 
adresata i podle sdeleni vybfram obsah (vlastni informaci), 
ale i formu (jak a cim pisu, na co pisu). A nam pujde pfedevsim 
o to- na co. 

H ovoiime o pouiitjch obalkdclrn poldednidch. Zezpusobu, 
jak byl ,w,psan text a jaky byl pouiit material, jakj byl pouiit 
pap(r, konstruujeme charakteristiky adresata i pf{jemce, situaci 
pfi psan.{ dopisu. Tyto situace muieme pfedwest V lmi.tke etude. 
Pokud adresdi ci pi(jemce je pfftomen, miiie dobudonmou 
charakteristiku konfrontovat se skutebwst{. 

Hleddme, co by n4s P oboru psan{ dopisu pfebapilo ( vtipy 
iji,ui, pfebapen(, ldawne zpoldedu pouiiteho papiru). Dalii 
inspirad by Nim moldy byt literarn( texty, napi. Jii{ Woller: 
Pohadluw listonoiovi(listovn(tojemstn"),Jose/Hi.rial.:O podivne 
z.tikadi na poitopn(m ufadi, Milan Kniiak - zdz.lWm akce 
Setkanl se stromem (dopisy nejenom lidem). 

Letme zaznamy (telefonatu, vzkazu, pamatovacky ... ): 
Ty si vytvanme take skoro kazdy. Ti zamestnam vice telefonuji, 
vyrizuji, zeny v domacnosti a starsi Ude nakupuji podle ruzne 
dlouhych seznamu, instnmji ostatni cleny rodiny, co a jak 
udelat, a vsechno se to deje pomoci papirku a papfrecku 
sehnanych vetsinou ve velkem chvatu. Rodice pisi detem 
omluvenky, deti nosi domu zaznamy. 

Podle tick.to letmych z.aznamu se pokustme vytvofit tzv. 
mapy udalostt y rodine. Udelame pfedem jakousi malou 
sbirkoJIOU akci, lj. pokusune se skromaidit nekolik letmjck 
zaznanul, n.ka1.u, j(:r.denek, Pstupenek. Tfeba i l1 nekolika 
oclwtnjch rodinach. Sebrane wznamy se pak pokoui{me sefadit -
ckronologicky a udelat jakousi mapu dne, sled udal.ostl. 
DomjiUme suuace,jak se u.daly, a mui.emeje pfedwest pomoci 
etudy. Natl papfrovjmi mriky se zamyiUme i z klediskamateridlu, 
tj. z ceho to _bylo wytrhnuto, jestli l'ytri.e,ui, cast sckdz{ ( a to se 
nekdy stava) nebo jestli s temito ,w,hodnjm.i z.aznamy nekde 
poc{taj( pfedem a vytvofiU si spolecnj wznamnlk (jak ten.to 
z.aznamnlk vypadrti). PiemjiUme o situadch, kdy zaz1wmnlk 
,wm,dm.ea let.mj velmipotfelmj'liivwm se ne"l-am, N!JfflU! kam,ztrotil 

Kmhy, noviny, aoopisy: Vzdelavamese, cteme pro zabavu, 
pro ukd.ceni chvilky. Nekdy nam ctene vyhovuje - "zacteme 
se", nekdy od cteneho rychle odejdeme, nejak mis to dnes 
n.ebavi. Jen jsme si moma nevsimli, ze mis postoj ke ctenemu 
neni ovUvnen jen tim, co cteme, ale i formou, jakou nam je to 
sdelovano. A z jineho pobledu - knihu se zlatou otizkou, na 
:rucnim papife a V kozene vazbe si vetsinou nevezmeme do 
vany, nad novin.ami nebo fasopisy muzeme i vecetet. 

Ui zmtn.enou sbirku papiru tfid(n,,e podle noveho klediska.J 
a to:jaky 1. moJeriaUJ bys e lwdil pro da:ne poui.it{,jakj bys e nam 
Ubil pouiit. s-,q; subjektiwnt pohled srovnavame s obecni 
11.tna,anymi 1.vyklostn,i knihaiu, tiskafu a pap(rntku. 
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Vymjiltme nove, "vluxln~it" zastupne maierialy pro sve 
ctenafslie z4jmy: z ceho kniha do vany ... , bi.ha kjldlu ... 

Reldama: Aby reklama byla jeste pusobivejsi, lAkavejsf, 
kazdy den vkUme plakaty, bilboardy, letacky, pozvanky na 
skolenf, vizitky, vse pod heslem: "Muzete byt nejlepsf, alesvet 
o vas musf vedet." A vskhni o sobe stale vice a vice davajf 
vedet. Pokusime se zamyslet z hlediska materlalu I nad 
reklamou. 

VymyiUme a realizujeme iivou reklamu na 1Uii ruln( pap(r, 
na naii sb{rku paptru, na naie paptrove pocfndnt. 

Vymjiltme dotylwve reklamy. (Jak by vypadala reklama 
na z.Polenj artikl, kdyby se dalo pusobit jen na kmatove 
ndmanf?) 

Dotykani svatecni 
Nedeje se kazdy den, a kdyz se podaff jej uskutecnit, 

nejakou dobu na ne nemuzeme zapomenout Napf.: listuji 
knihou z 18. stoletf, sepisuji smlouvu, ktera ovlivnf muj dalsi 
zivot, obdrzim vysvedceni - vyucni list, diplom, kde je napsano 
ceme na bHem nebo jinak, ze jsem V tom a V tom oboi-u tim 
nejlepsim atd. Je to zvlastni setkani s textem, ale urcite ho 
ovlivni i material, na kterem je text napsan. (Rucni papir na 
mem vlastnfm diplomu mi to neu.stale ptipomfiui.) 

VymjiUme symbolicke situace, kde papir je ve svatecnl roli. 
K nevsednimu dotykani papiru pati-i urcite umelecka 

tvo:rba zamefena na papfr a pak setkani s hotovymi dily. Chd 
zde prnto pflpon:iertput nektera jmena vytvarnych umeku, 
kteH se papfrem v jeho ruznych podobach zabyvali. Vybavujf 
se mi zejmena vrstevne hedbavne protrhane papfry v dHe 
Ad.deny Simotove, kolaze, rolaze, dekolaze a muchlaze Jifiho 
Kola.re, papfrove postavy v krajine spolu s Ladislavem 
Novakem z Tfebice. 

i neloutkafe, kteff si umejf hrat s detmi, AKI' AMA, Praha 1994 -
3., upr. vydanf 
Cikanova, Karla: ... a cervenpatfil pytlfkum. ln Vytvarna vychova 
33, 1992/1993, c. 3, str. 43 
Dokonalova, Alena: Tis{c a jeden papfr. ln Vyvarna vychova 33, 
1992/1993, c. 2, str. 22 
Hartung, R.: Wellpappe, Otto Maier, Ravensburg 1966 
Internationale Biennale der Papierkunst. Kartalog, Leopold-

. Hoesch-Museum, Duren 1986 
Kabilka, J.: Udelej si papfr s Terezou, Votobia, Olomouc 1992 
Lustig, S.: Horotvorne procesy v 5.b. In Vyvarna vychova 33, 
1992/1993, c. 4, str. 63 
Machkova, Eva: Coje dramaticka vyachova. In Vyvarna vychova 
34, 1993/1994, c. 1, str. 1 
Machkova, Eva: M etodika dramaticke vychovy, AKI' AMA, Praha 
1992 - 7., rozs. vydan{ 
Machkowi, Eva: 'Zaklady dramaticke vychovy, SPN, Praha 1980 
Rottger, E.- Klante, D.: Werk. stoff Papier, Otto Maier, 
Ravensburg 1965 
Roeselova, Vera: Svet 7.dislavy Holomfckove. In Vyvama vychova 
34, l993l1994, c. l, str. 6 
T6th,D.: Urob simysku(ukazkaz knihy).ln Vyvarna vychova33, 
1992/1993, c. 1, str. 18 
Wolf-Hans, E.-Becker, G.: Origami, Junge Welt, Berlin 1987 
Zhof, Igor: Vytvamy pedagog pfemyslt o tvofive dramatice. In 
Vyvarna vychova 34, 1993/ 1994, c. 1, str. 4 

(Ukazky ze zaverecne prace obhajene V ramci distancnfho studia 
oboru dramaticka vychova na Filozoficke fakulte MU Brno) 

V roce 1990 usporadala skupina vytvamiku. v Praze
Chodove v gale:rii Vodni tvrz vystavu Paph-ial. 
Nejzajimavejsimi autory teto vystavy byU Jan Cince:ra, Jiff H. 
Kocman a Adela Matasova. 

~- ···-·--:-:-. ----, 

Z ceskycb umeku venujkich se umeni papf:ru je tteba 
j~te zminU Milose Sejna. S papfrem jako materialem zacal 
prncovat v polovine 70. let:. Stud oval pruhlednost a prusvitnost 
papiru,strukturu. Vytvafelstfihanea trhanekolM:ea vzdusne 
objekty. Zacatkem 80. let pracoval na papfrovych reliefech, 
ktere byly vytvafeny vtlacovanim povrchu pfirodnfch objektu 
(kameny, hlina ... ),a narucnich papirech s apllkacf pfirodnich 
ha.rev. Experimentoval s papirem v krajine (destrnkce 
kamenem, ohnem). 

ZAVRSENI D(LNY 
Kazdy spravny projekt, aby byl uplny, je tfeba take ukoncit, 
rid si, kam Jsme dosU a kam jeste muzeme jft dal, kam uz 
muzejit kafdy sam. Zavrsenf tohoto projektu zavisi i na volbe 
ucastnikii, cemu se chteji vke venovat Budou-U se chtit 
sousttedU Jen na vyrobu rucnifho papfru, bude zavrsenim 
napf.Jedna spolecna vystava vytvofenych papfru, uskutecnena 
p:ro rod!ce, sponzory, dodavaMe a jine zajemce. Kdyz se 
ufastnid dilny soustfedi na (1vahy o sdelovani a sdelnosU 
papiru s kdyf najdou nejake spolecne, pm ne dulezit.e tema, 
muze dHna vyvrcholit diva.d.elnim pfedstavenim nebo 
happening em. 

JANA GRMELOVA · 
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CESTY K DIVADLU- RECENZE 

, 

I I 
socialnfho doku entu 
Ill! Znamy bmensky detsky divadelnf 
soubor PIRKO udrzuje uf od roku 1969 
soustavne kontakty s obdobne 
orientovanyrn anglickym partnerem The 
Redbridge Youth Theatre Workshop. T ento 
kolektiv, slo.fony jak ze stredoskolaku, tak 
z mladych zamestnancu, pracuje na 
predmesH Londyna a ma i sve skolnf 
Dramaticke centrum, rozdelene do dvou 
vekovych oddelenf. Anglictf divadelnfci 
vystupovali take na festivalech 
v Edinburghu, ve Francii, Finsku 
a Holandsku. Krome nedobrovolnych 
prestavek, zpusobenych dfivejsfmi 
politickymi tlaky u nas, stykajf se 
Redbridzstf s PIRKEM vcelk:u pravidelne, 
a to jak na zahranicnfch prehlfdkach, tak 
stndave na Morave a Ve Velke Britanii. 
PIRKO sehralo .,za Kanalem'' napr. 
Tmkovu Zahradu, Urban ova 
Bledemodreho Petranebo Biblicke prfbehy, 
Anglicane V Brne hostovali kupr. 
s v lastnfmi hrami Zatmenf mes ice, Jack 
Rozparovac nebo Nas den. 

Prahy) na spolupraci s bmenskymi hostiteli 
z PIRKA, kten si pocetnou partu (jejfmi 
vedoucfmi a rezisery jsou Keith Homer, 
Chris Booking, Terry Ward a Michael 
Wood.wood) jako obvykle Hrozebrali'' do 
svych rod.in. 

opratkou, se chronologicky demonstrovala 
vzpomfuka na dva chlapce, kten se koncem 
ctyficatych let dostali na sikrnou plochu 
a jako clenove gangu spachali nekolik 
kradezi a loupez:f az po vrazdu policisty. 
Zatimco protfolejsf pok:usitel Christopher 
Craig (Rashid Azizi) nakonec jako 
neplnolety z trestu smrti vyvazl, mentalne 
opozdeny a snadno ov livnitelny Derek 
Bentley (Iain Howland) by 1 pres protesty 
vefojnosti odsouzen na sibenici. 

Krome jinych akd se uskutecnil ve 
spolupraci s atelierem dramaticke vychovy 
Divadelnf fakulty JAMU seminar pro 
pedagogy zakladnfch skol a dalsi 
zainteresovane osoby na tema Dramaticka 
vychova v Anglii. V pusobisti PIRKA, 
Stredisku dramaticke vychovy Centra pro 
volny cas Luzanky, pak hoste sehraU dve 
reprfzy sveho puvodnfuo textu Bentleyho 
prfbeh a Craig (The Story of Bentley 
and Craig). 

Redbridge Youth Theatre Workshop 
stravil letosniho jara V Ceske republice 
cely tyden, soustredeny (krome navstevy 

Vazne ladeny dej, uvadeny dvojid 
vypravecek (Kathe Dwightova, Dawn 
Bumettova), nejspfs vychazel z realnych 
udalostf a take by 1 doprovazen projekd 
dokument.arnich, refrenovite se vracej:idch 
sni'mku, vyhrocujfofch kontrast vysoke 
spolecnosti (kralovska rodina, lordnejvyssi 
soudce) a londynske chudiny. V holem 
arenovem prostoru, zvyraznenem dvema 
praktikablovymi schodisti se zlovestnou 

Oba protagoniste i vsechny ostatni 
postavy (rodice, prfuuzni a kamaradi, 
ucitele, detektivove, akteri soudniho 
preHceni, politikove atd.) se vzdy 
vycleiiovali z civilne kostymovaneho 
ch6ru, jehoz hbity pohybovy projev byl 
casto stylizovan dovyhruznych rebelskych 
postoju a stereotypnfoh gest. Pfedstavenf, 
zalozene spise na slovu (take zpivanem) 
nezli na skutecne dramaticke akci, pusobilo 
vzhledem k .,rozhlasove:tnu'' charakteru 
pfodlohy dos ti staticky. U mladych 
Anglicanu bychom se snad mohli priucit 
dikcnf vyraznosti, a zejmena pri'sne 
ukaznene ansamblove souhre. Naopak 
spontanmkreativnost PIRKAnebopoeticka 
metaforicnost sesterskeho Studia Dftm by 
mohla nepochybne inspirovat jejich dosti 
popisny prvoplanove didaktick:y socialnf 
,,Lehrstilck' '. 

VIT ZAVODSKY 

V 

panelska studie ra 
Ill Rozbordramatickych textu pro 
deti je nejnovejsf kn:ihou spanelske 
literarn:f historicky Isabel Tejeriny 
Lobo, jez je venovana divadlu pro 
deti ( vyd.Santander, 1993 ). Autorka 
se pfi rozboru dramatickych textu, 
ktere vznikly v poslednich padesati 
letech, odklonila od. klasicke 
diachronicke analyzy a vyhnula se 
podrobnym chronologickym 
vyctum del, autoru. a obsahi't 
a nevenovala pozornost ani 
zvlastnostem textll. Svou analyzu 
provedla n.a podklade zajimave 
teorie ruskeho formalisty Vladimira 
Proppa. Tento teoretik urcil omezeny 
pocet funkcf kouzelne pohadky 
a s jejich pomocf pak pohadku 
analyzoval. Spanelska autorka tak 
pnblizuje ctenafi teorii sice ne 
zrovna nejnovejsf (knihaMorf ologie 
pohadky, V nfz V. Propp svou teorii 
uverejnil, vysla v roce 1928), presto 
vsak ve spaneJsku mruo znamou. 

V prvnf kapitole strucne 
a jasne predstavuje Proppovu teorii 
a pfipomfna, ze je mozne tuto teorii 
aplikov at take na nektere dramaticke 
texty pro deti. Z Proppovych 
jedenatficeti funkcf si vybfra pouze 
ty n.ejdiHezittjsf, ktere se objevujf 
v textech,jejichz analyzu se chysta 
provest (vzdaleni se z domova, zly 
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skutek, odchod hrdiny z domu, 
zfskam kouzelnych pfodmetu, boj -
vfrezstvi,zlojenapraveno,trest,svatba). 

Hned v u.vodu si Isabel 
Tejerina vymezujepojmove pole sve 
prace,definuje a vysvetluje vsechny 
tennfny, ktere dale v textu pouzfva. 
Do sve studie nezahmuje pouze 
texty urcene detem, ale vs:fma si 
i her, ktere mohou detskeho div aka 
nejakym zpu.sobem oslovit. 
V u.vodu take vyjmenovava 
nejznamejsf divadla pro deti ve 
Spanelsku a uvadf i edice, V nichz 
dramaticke texty vychazejf, at' uz 
jde o edice dobre, ci spatne. 

Dale se Isabel Tejerina venuje 
postavam a hlavn:fm hrdinu.m, jez 
se v kouzelne pohadce objevujf. 
Opira se zde o teorii C. G. Junga 
o archetypech a kolektivnfm 
nevedomi. Cha:rakterizuuje zaldadm 
archetypy (drak, Herkules, 
Prometheus, Buddha aj.) a blize je 
specifikuje. Vsfma si hlavnfch 
hrdinu. v dramatech, v nichz byl 
pfibeh klasicke pohadky porusen 
a ulohy hlavnich postav prevniceny 
(princezna se zamiluje do draka 
a promenf se v drn.cici, aby si ho 
mohla vzft). 

Pro ceskeho ctenare je 
zajfmave, ze mezi jinymi texty 

atic 
§I' 

C te 
pod.robneji rozebfra i Capkovu hru 
R.U.R. Tato pasaz vsak patn mezi 
problematicke. Jizv uvedenfnazvu 
hry dochazf k mensfmu 
vyznamovemui posunu. Pfepis 
zkratky v origimile znf, jak znamo: 
Rossum 's Universal Robots, 
a nikoliv Robots Uni ve rsales 
Rossum. (Nemluvilo by se tak 
o Rossumovych univerzalnfch 
robotech, ale o Univerzalnkh 
robotechrozumovych,jak by moihl 
nazev pochopit spanelsky ctenar po 
preCtenf vysvetlivky V zaVOr'Ce.) 
Stejne tak Rossum nenf cesky 
rozum,jak mylne uvadf autorka,je 
to snad jen foneticka hrfcka. 
Domnfvam se rovnez, ze nenijasne, 
zda se Karel Capek nechal opravdu 
inspirovatstarou ceskou (urcire vsak 
ne ceskoslovenskou, jak pfse 
autorka) legendou ze 16. stoletf. 

Naopak vynikajfcf analyzu 
obsahuje cast, V nfz se Isabel 
Tejerina zabyva ideovou slozk:ou 
konkretnich dramatickych textu 
a kde popisu je jejich zakladnf rysy. 
Radf mezi ne manicheisrnus, 
vftlzstvf dobra nad zlem, neurcitost 
dramatick:eho casu a prostoru, 
ahistoricnost socialnfch prostredi, 
staticnostspolecenskehousporadanf 
(spolecnost rozdelena na chude 

ech eti 
a bohate), vykreslenf dftete jako 
idealu. Znacnou pozornost venuje 
diskriminaci zenskeho fenomenu 
a protezovanf muzskeho, a to 
zejmena v text.ech psanych pro deti. 
Uz odmalicka je det.em podle 
autorky vstepovan vzor 
patriarchalnfho usporadani 
spolecnosti a prave zde autorka 
spatfuje koreny diskriminace z.eny ve 
spolecnosti Dalsfm charak:teristi.ckym 
rysem je moralistnf pojetf prace, 
dfu-az na katolickou vfru, politicka 
a socialm kritika. Zaverem tohoto 
rozboru dodava, ze otazky, jako 
rasismus, krize rodiny, problematika 
handicapovanych nebo rovnost 
mezi muzem a zenou, ktere majf 
dl1lezite mfsto v pr6ze pro deti 
a mladez, se v dramatu neobjevujf. 

Isabel Tejerina se venuje take 
jazylru dramatickych t.extu, vsfma si 
poetickych postup-u, zvukoveho 
planu jazyka a planu lexikalne 
semantickeho. 

Studii uzavfra podrobna 
bibliografie, v niz jsou zahrnuty 
teoreticke prace zamefone na 
literaturuprodetia dramatick:etexty, 
s nimiz Isabel Tejerina pracovala 
a jez pod.robila analyze. 

PA VLINA SVARCOVA 



etty e 

Ill Hudba, ktera znf V dusi.' .. 
To je podle Heathcoteove zaklad profese 

ucitele dramaticke vychovy. Hudba, ktera 
zn1 v dusi teto jiz legendy anglickeho 
dramatu ve vychove, uz uchvatila nekolik 
genera.cf jejfch Hku. 0 setkanf, praci 
a pfatelstvfs nfvypravej1jakoo hlubokem 
zazitku, ktery beze zbytku ovlivniljejich 
zivot. "Cheese ti byt jako ona, umet to co 
ona, byt co nejdele pod vlivem jejfho 
charismatu ... " Zaroven vsak pfiznavaji' 
vyjimecnost teto osobnosti a jako 
dostatecny osobnf di i pfiblizenf se zpusobu 
jejfho pfemysleni' o drama.tu a metodam 
prace. 

Proto tento text nemuze byt recenzf. 
Recenze vyfaduje nadhled a zkuste mft 

nadhled nad prezentacf cinnosti nekoho, 
kdo je u velke casti dramaticke obce 
povazovan za poloboha ci 
tfictvrteboha. I ja jsem 
pfi cetbe knihy 
Betty Jane 
Wagnerove,americke 
ucitelky dramaticke 
vychovy, ktera popisuje 
se snahou o co nejvetsf vernost,cojeto 
drama V pojeti'Heathcoteove, zazivala zvlastnf 
smesici pocitu, V nfz touha umet se prolinala 
s emodne nepodobnou zavisti. Me pfanf ve 
vztahu k tomuto textu se tyka jisteho druhu 
pfesnosti: nenf jednoduche, aby Hana 
Kasfkova dobfe pfevypravela to, co Betty 
Jane Wagnerova vypravf o Dorothy 
Heathcoteov e. 

Heathcoteova, ktera spolu se Sladem, 
Boltonema Wayempatffkeklasickymoporam 
toho typu dramaticke vychovy, ktery usiluje 
zejmena o rozvoj osobnosti, se prosadila na 
poli dramatu pres nepfflis pffznive vychozi' 
podmfnky. 

Ve ctrnacti letech textilnf delnice, ve 
dvaceti ctyfech jiz ucitelka drama tuna Kings 
College, po jejf transf ormaci na univerzitu 
dokonce v jejfm cele. 

Neunavna cesta za propojenfm 
sveta vychovy a sveta divadla. Aplikace 
dramatu V nejruznejskh oblastech a pro 
nejruznejsf adresaty: od pfedskolnfch deti 
az po dospele a hodne dospele, od mentalne 
retardovanych ai po spickove pracovniky 
managementu, od skolstvf az po plailovanf 
mest a rozvoje pnimyslu. Jejf knihy, clanky 
a ref eraty - Drama a vjchova: pi'edmet, nebo 
system,Dramajako vjchova,Drama ve vjchove 
uliielu, Kabat experta [s Davidem Boltonem] 
aj.-, knihy, clanky, referaty, filmy a videa 
zachycujid jeji' osobnost a praci. 

Dnesjejrtakfka sedmdesat a obcas 
se da jeste zlakat k veden1 kurzu, jichz 
ma na svem konte bezpocet - ve Velke 
Britanii, Kanade, USA, Indii, Australii 
i jinde. 

RECENZE 

gn r: 

I. CO JE DRAMA 
VEVYCHOVE 

KVUU CEMUJE 

I 

'' ... Drama je prostfedek ul.iti nal( zkulenosti 
k porozumlnfzkuienostidruhjch lid{ •.• " (s.58) 

To, co dela Heathcoteova, nenf kreativnf 
dramatika, roleplaying, psychodrama ani 
sociodrama, je to vyuzill elementu dramatu 
pro vychovu, ri'ka na pocatku sve knihy 
Betty Jane Wagnerova. Vytahnout 
z deli, co jiz vedi', ale nevedf, ze 
toved1,j1tvevychoveke Al. 
kvalite zkusenosti ~ -"" 
a pouzft :;; 
pro f 

... sM to ..,e [Jl,I" ... drarnaticke 

0 J umenf. Nejde o to, 
aby deti hraly hry, ale aby 

se rozsi'filojejich uvedomen1,aby 
se umely podfvat na realitu 

prostrednictvfm fantazie, nahlednout pod 
povrch ved kjejich vyznamu. 

Protoze tf mto pfi'stupem se dotyka 
Heathcoteova vlastne podstaty skutecneho 
vzdelani, nepfekvapf, ze se stavf proti 
soustfedeni tohoto prostredku rozvoje 
osobnosti pouze do ruk ucitehi drarnatu -
spedalistu.Dramajevecpro kazdehobeineho 
ucitele, kteremu je potfebne ukazat, jak jej 
pouzft k dosazenf toho, co jinymi cestarni jen 
obtfzne dosahne. Pfitomjde o prostfedek, ktery 
nenf necfm zvlastnf m: jeho podstata je 
V technice, kterou se nejobycejnejsf lide 
vyrovnavajf s novou rusivouzkusenosti'- jeste 
nez nastane urcita vyznamna udalost, 
pfehrajeme si ji obvykle ve sve mysli pfedern. 
Pfedehrajerne-li si napf. predem pfijfmad 
pohovor ,je v nasf mod pote na zaklade analyzy 
"pfehravky" sni'zitsvoji uzkost a dostatji pod 
kontrolu. Podobne "post-pfehravka" nam 
pomaha sift se i s nepffjemnou zkusenostf -
postupne se povzneseme nad nektere stresujfcf 
momenty napf. nasi' zkousky v autoskole,stane 
se pravdou, kterou uneseme a casern se tato 
zkusenost stane pffbehern, ktery muzeme dat 
k dobru ve spolecnosti prate!. Kazda lidska 
bytost - krome tezce psychicky postizenych -
ma schopnost identifikace a di'ky tomuto 
procesu mofoost zfskat novy vhled: a to je 
podstata uceni' se prostfednictvfm dramatu. 

Drama neni uspesne proto, ze se deti 
pohybuj( nebo protoze jsou pouzity efeirtni' 
techniky, ale protoze maji' stejne jako ostatnf 
lidske bytosti prave tuto fantastickouschopnost 
- schopnost.Jdentifikovat se. Heathcoteova 
pouzfva drama k tomu, aby deti pochopily 
lidskou zkusenost zvnitrku: je to prvnf krok 
kjeji'mu rozhojnena. 

Zkusenost, jejf prozkoumavani a jejf 
restrukturovani je tedy zakladnf kategorii 

I 
tohoto typu vychovne prace. Proto take 
zakladnfm principem vedeni' nenf podle 
Heathcoteove fi'zenf, ale uevoking" -
vyvoltivanf, podnecovanf. Na rozdil od jinych 
ucitelu dramatu nechava delat deti tolik 
rozhodnuti, kolik je jen mofoo - deti casto 
rozhoduji', o cem bude drama, kdy se 
odehralo,kde t:) to bylo ave vetsine 

pff padu i zhruba, 
co se stalo. Ona 

_I, II_ jako ucitel "-'VJ rozhoduje 
pfedevsim o tom, aby 

to, co probehlo, melo skutecne 
parametry drama.tu. 

Tento prfstup ma nekolik duvodu -
jednim z nich je prave napojit se na detskou 
zkusenost. Podstatnou pffcinu, proc ponechat 
detem maximum svobody v rozhodovani' 
o tfech W (What, When, Where - Co, Kdy, 
Kde) vidi Heathcoteova v motivaci di'tete 
k cinnosti: je to cesta k tomu, jak pfekonat 
nejvets! problem ve vyucovanf - detskou 
lhostejnost, dostat se pres pocatecnf pasivitu 
a nastartovat drama. Kdyz deti vidf, ze se 
ztvarnuji' jejich vlastna ideje, jsou take 
pfpravenejsi' "j ft do drama tu", stejne takjako 
kdyz pouzijeme tentyz prf stup behem hry -
detske zhodnocenf toho, co se stalo a jak dal je 
pomahastimulovat a udrfetjejich zajem. 'Tak 
jsou detske z.ajmy maltou, ktera dri.( drama 
pohromade. Heathcoteovd muze garantovat 
a t.ake casto garantuje stude,itum,f.e drama bude 
zn.jfmave, protof.e v{, f.e kdyf. delti to, co chtejf 
delat, skutecnl tomu tak bude. Dovoluje 
studentilm delat rozhodnut(: podporuje toto 
ro:zhodnutf a pote jim ukazuje jeho nlktere 
trhliny, nektere problemy, ktere si moznti 
neuvldomili. Potom udelaj(jine ro:zhodnuti: 
podporujejej: viichnijej ucint: a oriajim 
ulwi.ejeitedali( trhliny. Neustale vyiaduje 
po skupine ro:r.hodnutt a kaide z techto 
roz.hodnutlje y(c a y(ce vtahuje." (s. 21) 

II. KUDY K DRAMATU 

1. Zakladni predpoklady 
Je-li nejake pocatecnf vychodisko pro drama, 
pak je to podle Heathcoteove ucitel sam. 
Prozkoumej peclive, kdo jsi ty a jake jsou tve 
predpoklady pro tuto praci, zacni tam, kde jsi, 
a zvaz,zdajsi pfipravenjftnadto-takbysnad 
zkratkovite znelajej( doporuceni'. Pak uzjsou 
vlastne jen dve skutecnosti, ktere musr brat 
ucitel v uvahu - podm(nky tfi'dy a podstata 
1.atky nebo pfedmetu. Jak jednoduche! 

Zkoumat sve vlastni podmfnky znamena 
- jak pfedklada Heathcoteova - zvazovat 
pfedevsf m svuj prah tolerance, a to 
pfinejrnensi' m v sesti oblastech: · 

V proporci a druhu rozhodovanf, lrtere 
je pro me jeste prijatelne ponechat V rukou 

I 



studentu. Sama Heathcoteova - jak jiz bylo 
zmfneno - ma lento prah velmi vysoko: 
podstatnym elementem jejfho vyucovaci'ho 
styluje risk- pohyb do neznama. K ucitelum 
vsak promlouva o nutnosti uvedomit si, ktera 
rozhodnutl'sejizneodvazujfpredatdodetskych 
rukou: "Nezhavujte se rozhodnut[, ktere vds 
vedou tam, kde nechcete bjt, a nehrajte tak 
riskantnl, ie tfida pfestane vnimat vali 
autoritu." (s. 35) 

V intenzite hluku. ktery pfipousHm. 
I kdyz hluksouvisf casto s dramatickousituad, 
Heathcoteova pfipoustf jen tu mfru, ktera je 
ucelna, ospravedlnitelna dramaticky: vf, ze 
vfoe tenze a kvalitativne jina tenze vzniknou 
tehdy, kdyz ve tfi'de nenf nekontrolovetelny hluk. 

V distanci, kterou mam fyzicky 
a emocionalnckesvymstudentum. Wagnerova 
pile o tom, jak blfako je Heathcoteova detem: 
povaiuje to za duleiite vzhledem k ctenf 
slgnalu, ktere deti vysflajf o svem naladenf, 
o svych moznych zamcrech aj. Zaroven vsak
v zajmu dramatu - zauj1ma i velmi vzdalene 
a velmi chladne pozice - predevsfm 
prostfednictvfm pfevzetf role. Na castou 
otazku, zdali nenf ucitel lapen natolik ve sve 
pozici vzdelavad autority, aby by! schopen 
vstoupit do systemu prace dramatu, 
Heathcoteova ffka presvedcene NE. Dulezite 
je, co je ucitel pripraven zkusit. A pokud 
se trochu obava prvnfch kroku, 
necht' zacne treba pet mi nut 
pfed koncem 
vyucovad hodiny -
pokud to nepujde, 
nebude to alespon trvat 
dlouho. 

Vevelikosti skupiny, s kterou se mi 
dobre pracuje. Heathcoteova preferuje 
odstartovat drama s celou velkou skupinou. 
Rika,ze deti potfebujf jejf vedenf,aby se dostaly 
pod povrch akd. Je vsak opet na uciteli, aby 
zvolil cestu Hzenf cele skupiny nebo rozdeleni' 
tffdy na nekolik mensfch skupin - ze sve 
zkusenosti jen pripomfna, ie V malych 
skupinach muze vzniknout napad, ktery zmenf 
celou ideu dramatu. 

V rew,tffku, ktery pouzi'varn: rejstffkem 
je mfnen postoj, ktery ucitel zahrnuje do sveho 
zpusobu zachazcnf se tffdou, at' uzjedna V roli 
nektereho z dramat, nebo mirno ni. 
Predkladamc nejcastejsf z rejstriku D. 
Heathcoteove: 
- One-who-knows znamena vfcemene 
autoritativni' zakrok ("Ted' poslouchejte, 
protoze jsem to ja, kdo vf."). Heathcoteova jej 
pouzfva velmi zrfdka, a zejmena V tech 
prfpadech, kdy je ohrozena kvalita dramatu. 
"Nemohu pokracovat tfmto zpusobem ... " -
"Nedfvejte se tam ... " aj. patri do prace 
s dramatemstejnejakodojinevychovneprace. 
- Would-you-like-to-know je jemnejsi' 
podoba predchozmo postoje. Znamena davat 
informace studentum tehdy, kdyz je opravdu 
vyzaduji', tzn. vyuii'vat tohoto prostfedku take 
proto, aby je vyzadovali. 
-1-have-no-iilea patH v praci Heathcoteove 
k nejoblfbenejsfm. "Nikdy jsem nerozumela 
tomu, jak se pfsek stane pfskem ... " je 
pnkladem projevu tohoto postoje, ktery vyzyva 
deli ke spolecnemu zkoumanf problemu. 
- Suggester-of-imlications znamena nabfdku 
alternativ jak postupovat dal, a to 
nedirektivnfm zpusobem. 
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- lnterested-littener: jde o to nejen slyset, ale 
skutecne naslouchat tomu, co di'te rfka, a brat 
to V uvahu pfi veden( V drama.tu. 
- I gel-what-you-need znamena byt ve sluzbe 
pro detske zamery v dramatu ("Vim, kde 
nejdete stravu pro kralovnino dite ... ") 
- It's-no-use-asking-me je rejstrfk, ktery 
umoznuje predat odpovednost za prubeh 
dramatu detem. Kdykoli drama bez( dobre, 
Heathcoteova se vzdava pNmeho ffzenf. 
- Devil's advocate pfedstavuje postoj, ktery je 
zamefen na zamernou provokaci: hajeni 
nesmyslne nebo chybne verze aj. Protoie si 
vlastne ucitel zahrava s duverou di'tete, urcuje 
Heathcoteova tento rejtrfkjen pro hru v roli. 
- Going-along: v tomto rejstriku se ucitel 
pfedstavuje jako ten, kdo souhlasf se vsfm, co 
skupina navrhuje. Pro Heathcoteovou 
znamena tento rejstffk moznost,jak zhodnotit 
dramaticky potencial navrhu a rozhodnout se 

· pro dais( rejstfik. 
Jsou samozrejme i jine rejstfl'ky: 

a opetjenejdulezitejsivolitty, ktere 
jsou nejvhodnejsi' 
vzhledem k tomu, 
co chci dosah
nout. 

Prah, 
ktery ucitei 

take uvazuje, je 
status, ktery je treba si 

udrzet. Heathcoteovajej prosebe 
urcujev zajmu,jezprojevujflideo praci 

s ni. Pokud ucitel dopustf, aby se ve trf de staly 
veci, kt ere prejdoujeho prah tykaji'cf se stat usu, 
je v nejhorsi' pozici - on i jeho tffda. 

Prvni pfedpoklad pro praci ucitele 
dramatu se tyka jeho potencialu a jeho prahu 
pro bezpeci'. To je vsak skutecne jen prvnf 
predpoklad: dalsl' se tykajf podmfnek 
a potencialu tffdy .Vlastne jen pokud znate 
mofoosti a podmfnky sve tridy, muze se 
odehrat drama v plnem vyznamu toho slova -
drama, ktere odkryva zkusenost dftete 
a rozsifoje,prohlubujejio novedimenze.Musf 
se tedy pracovat jak s uvedomeni'm si prahu 
ucitele, tak tffdy. 

Tretf podstatny pfedpoklad se vztahuje 
k podstatelatky,s kterousev dramatupracuje. 
Lalka ovlivni i zakladnf pffstup k volbe 
dramatu: pokud je drama pouzito 
k prozkoumani casti kurikula (sko!ni'ch 
vzdelavaci'ch obsahu),jen stezf se deti muzeme 
plat, o cem drama bude. Dais{ vliv se tyka 
zamerenf dramatu:jestlizejedramazamereno 
na osvojenf si pomerne velmi presnych 
informacf (napr. drama z narodnf historie), 
ustoupf mnohdy do pozadi hloubka prozfvanf; 
jestlize nam jde o to prozi't autenticky urcite 
obdobf, ztracf se ponekud presnost historickych 
dat. Nejde o neco, ceho bychom zeleli: jde jen 
o volbu priorit. 

2. Planovani prace 
"Neexistuje jinj pfepych v uliielske profesi 
krome pfepychu mys let, ale muj Bof.e,jakj je to 
pfepych!" (s. 125) 

Na samem pocatku se ucitel musi' 
rozhodnout, o co mu pujde: Zmenit chovan1 
deH? Poznat je? Vest je k urcite latce 
v kurikulu? Teprve pole pfichad na fa.du 
p!imovani prostredku. 

Planovanf samo ma tfi faze: pfed prvnfm 
setkanim, mezi lekcemi av prubehu lekce. 
Specifika planovanf pfed prvnf lekcf je dana 
ctyfmi pozadavky: 
1. Potfebujete ziskat jejich pozornost. 
2. Chcete jim dat moznost cinit nektera 
rozhodnutf. 
3.Vyulijte toho, co jiz deti vedi', aby mohly 
prispet. Spojte to s vasimi vlastnimi otazkami. 
4.Musi'te vnest do trxdy moment renexe. 

Nasleduje vyber strategil a jejich odhad, 
tzn. uvazovan1 jejich pozitiv a negativ 
a pff prava materialu k realizaci dramatu. 

Co povaiuje Heathcoteova za dulezite 
pri planovanf, se tyka neplanovanl vysledku: 
co se v dramatu udalo, udalo se, stejne jako 
v zivote s Hm musi'me pracovat. Pro ucitele to 
z n a m e n a neodhazovat ideje, 
nepfechazet C, je, aie naopak je 

zhodnocovat. 
Planovani' 

mezi lekcemi se 
z velkecastityka 

toho,jakznameskupinu 
a jaktatoskupina funguje. To 

nakonec ovlivnf i to, zda v dramatu 
budeme pokracovat (pokud to jeste deli 

zajfma), nebo zda pfejdeme k dramatujinemu. 
(Otazka "Cose prihodilo minule?" je klfcem 
k tomu, co je pro deli vyznamne.) Podobne je 
urcen vyber detf do roll - na rozdfl od 
prevaiujicmo mfnenfHeathcoteova ponechava 
role vudcu tern, ktefi' k tomu majf dispozice, 
stejne tak plache di'te byva nositelem ne pfilis 
prurazne role. Argumentuje realismem - ale 
v prfpade, ze se do urcite role prihlasi' 
dobrovolnfk, ktery se s nf jen obtfzne muze 
vyrovnat, potom Heathcoteova jako vedoud' 
dramatu udela vse pro to, aby uspel. 

Planovat behem lekce znamena pfemyslet 
o dalsf m kroku na zaklade toho, co deti delajf, 
premyslet o dusleddch akce a zpusobu jak 
citlive oslovit deti pro dalsf prubeh dramatu. 
Pfemyslet je jediny pfepych vyucovanf. .. 

3. Hledani materiaiu pro d:rama 
Brothers hood Code - tak nazyv a Heathcoteova 
svoji specifickou cestu vyhl~davani materialu 
pro drama: jeji'. podstata je v lateralnfm 
mysleni'. 

Brotherhood znamena V prekladu 
bratrstvf nebo bratrstvo a podleHeathcoteove 
jste v tomto specifickem vztahu k jinym !idem, 
v jinych situacich, v jinych stoletich, at' jiz 
delate cokoliv. "Kdyz napffklad nese snuiani 
sve dcefi,f{kd si O Jsem v bratrstvise vsemi, ktefi 
swuii potfebam jinjch 0 a hned mti. pohotovl 
tucty obraztl- od i:isnika doddvajiciho pfimo do 
vaseho auta a1. po sluzebm1ca krti.le." (s. 48) 
Situace se menf, ale vnitrnf zkusenost lidi 
v techto sitiacfch ma tutef podstatu. 

Protoze drama je vlastne o nalezanf 
tohoto zakladnmovyznamu, ktery je pod vnejsi 
jevovou strankou situace, ucitel by se me! 
jednak v tomto pffstupu cvicit (napr. Pokud 
nosfte nahrdelnfk,jste v bratrstvu s temi, ktefi' 
sezdobi. Kdosevlastnezdobf a z jakodlisnych 
duvodu? Jstevestejnembratrstvus valecnfky, 
kteH se ritualisticky oblekaj( do bitvy, nebo 
s herd pfipravujfcfmi se hrat, nebo 
s Kleopatrou, hotovfd se k plavbe po Niiu ... ), 
jednak tento nacviceny pffstup pouifvat pro 
praci s materialem dramatu. Velk.a hodnota 
Brothershood Code spoci'va zejmena V tom, ze 



umoznuje pfekrocit predstavu, ze drama je 
pfehravanf pribchu. "Protoie pfibeh je vuly 
o vz.tazfch mezi lidmi, najdete tucty ruznjch 
dramat pod hornfvrstl'oujakehokoliv pi'ibehu, 
pod povrchem linky pi'ihehu. Kai.de jednotlive 
drama je spojka mezi pfibehem a bratrstl'em 
v!ech tech, kteftbyli v tef.e suuaci." (s. 49) Tak 
pfibeh o Popelce je jen stimulern pro drama: 
napf. pod otazkou "Ma Popelka duvod 
k zlosti?" se na zaklade doporucovaneho kodu 
skryva mnoho situad tech, ktefi' rnaja du.vod 
k zlosti. 

HodnotouBrothershoood Code je take to, 
ze urnoznuje uciteli rychle nalezt spojnici mezi 
dvema zdanlive odlisnymi akty (muzi, kteff 
sbfjejf kffz, a muzi, kteff s posmechem V tvafi 
ladujf zbran - pfi'prava smrti nekoho) 
a pfipravit tak nasleduji' d situace v drama tu 
nebo odstartovat drama dalsf. 

4. Od segmentovani latky 
k dramatickemu zamereni 
Jak z tematu udelat drama? Heathcoteova 
zacfna dvema zakladnfrhi kroky. Prvnf 
znamena vlastne rozclenenf,segrnentaci tematu 
na ruznorode aspekty a probi'hajen V ucitelove 
hlave. Druhy krok se tyka vyberu jednoho 
z aspektu, ktery je nejvhodnejsf pro pocatek 
dramatu. 

Pro segmentaci tematu, 
rozcleneni do oblastf, 
z kterych je utvafena 
kultura a zivot lidf, 
pouzfva 
Heathcoteova podnetu 
klasifikace Edwarda T. Halla. 
Potom se napf. takove tema, jako je 
kral Artur, objevi v techto segmentech: 
oblekanf, turnaje, symboly a jmena, vycvik, 
ku.laty stul aj. Nasleduje krok druhy - vyber 
jednoho z aspektu, ktery nejlcpe odpovi'da 
zralosti, chovanf a zajmum tfidy. V pffp~de 
tematu krale Arthura pro deti z prvnf tffdy 
ucitel muie vybrat aspekt vychovy: Co 
potfebuje znat knfie v dobe krale Arhura? 
Jaksejezdf na koni,jak se oslovuje kral,jakse 
kona poboinost v katedrale atp., tj. 
prostfednictvfmotazeksezamefitnaspecificky 
moment, ktery obsahuje tenzi sveho druhu -
a odtud se zacne drama. 

m. JAK BYT V DRAMATU 

l. Building Belief 
"Big Lie, to je jako dobfe namichane barvy ve 
vytvarne vjchove. Bez n( nemdte vhodny 
material, z nehof. byste utl'ofili drama." (s. 68) 

''Vytvofenf vf ry'' (building belief) je prvnf 
vec, o kterou se na zacatku dramatu 
Heatcoteova stara. Kazdy- tedy i ucitel sam
' pokudje za pojen do drama tu, musf se alespon 
pokusit akceptovat tuto velkou lei (Big Lie) -
ze zijeme V dohodnutem prostoru, case 
a podmfnkach a ze celi'me stejnemu problemu. 
Heathcoteova neraka: "Budeme predstfrat, 
ze .. '',ona ffka: ''Ja veffm,zetotoje nuia toto 
je mrkev. A vy?" 

Ma pochopenf pro ty, pro ktere je to 
tezke, protoze je to skutecne tezkc, ale bez 
tohoto zakladu ncmuze byt drama uspesne. 
Proto take, kdykoli zachytf znam&y nevfry 
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V to,coseodehrava,dramazastavujea pracuje 
na odstranenl' tohoto problemu. 

Pfi budovanf vfry zacfna Heathcoteova 
s identifikaci'.Protozejfjdeo vnitfni'zkusenost, 
nemusi' j(t vzdy o akci - ke stejnemu ucelu 
poslouzf i diskuse (Jak se asi ci'H XY, kdyz 
klepe na dvefe?). Jine moznosti prinasa 
kinesteticka identifikace (startovani 
motocyklu, padlovani', nosenf jf dla atp.), 
pomaha i urcity pfedmet (snubni prsten, stary 
dopis), obrazy a jine umelecke predmety, 
modely, nacrtky, mapy,diagramy (a napf. po 
kresbe diagramu vesnice nasleduje instrukce: 
"J di do sveho domku, pohledni z okna a fekni, 
co vidfs."), seznamy (co potrebujf narody 
k pfeziti), symboly (vlajky) aj. 

"Dramaje pudingzetl£typupocit/J.: nebere 
jsou pozitivn(, nekJ,ere negativn( a nektere nlco 
mezi, ani dobre, ani Ipatne, ak davaj( vzniknout 
akci." (s. 74) To ffka Heathcoteova. A take 

. technikou, ktere ffka "puding pocitu'', casto 
zahajuje. Vede deti k tomu, aby sestavily 
pfehled techto pocitu do. tfi' 
sloupcu. a vybraly si 
z kazdeho jeden pro 
drama. 
Apokud I S 

si 
vybraly napf. 

zajem, zlost a stestf, 
pta se jich, kdo budou a o co 

se budou zajfmat. (Deti se napf. na 
zaklade vybranych pocitu rozhodnou, ze 

budou Americane, kterf se budou zabyvat 
epidemii' v Rusku.) 

Cfm Heathcoteova nezacfna, je 
charakterizace. Vysvetluje to tfm, ze budovat 
charakter na pocatku znamena zacfnat vne 
postavy. Vychazf z toho, ze se znamejen podie 
postoju, ktere projevujeme navenek 
a o charakterujedinceseucime,kdyzsledujeme 
jeho postoje. S pochopenf m postoje as vfrou 
v drama pfichazi' identifikace. 

2. Vedeni otazkami 
Jak pfse B. J. Wagnerova, napadnym rysem 
prace Heatcoteove je rychlost, sjakou se ji' 
podaff zapoj it deti do akce. J ak to dela? J ednf m 
z podstatnych prostredku je otazka, ktera je 
vsak na hony vzdalena beznemu ucitelskemu 
dotaz~vanf. Je to otazka, ktera nezastrasuje: 
Dfte se nesnazi vejft do pfedstavy spravne 
odpovedi, protoze ucitel davajasnesignaly, ze 
jedna jedina spravna odpoved' neexistuje. 
"Nikdy jsem nerozumela, proc ... Neumfm si 
pfedstavit ... " 

Otazky, kterejsou charakteri zovany jako 
jakykoliv verbalnf projev, ktery vyfaduje 
odezvu, Wagnerova uspofadala do nekolika 
oblasH: 
- otazky,kterelidaji'informaceneboodhadujf 
zakuv zajem ("0 cem bude hra?" - "Kolik 
koni' potfebujeme?" - "Jakjsme obleceni?" 
atp.); 
- otazky, ktere dodavajf informace ("Kolik 
galonu vody bychom si meli vzat na cestu?" -
"Ty skutecnne pojedes na tomto velkem 
koni?"); 
-otazky,ktere vyzyvajf skupinu k rozhodnuti 
mezi alternativami ("Budeme v minulosti, 
soucasnosti nebo budoucnosti?" - "Budeme 
hledat potravu, nebo nejdfive prozkoumame 
zemi?"); 

- otazky, ktere kontroluji'tffdu ( "J ak to udelat, 
abychom vypadali jako vojaci?" - "Muzete 
vsichni poslouchat, co tato osoba navrhuje?"). 

Pfi kladenf otazek je ucitel dramatu 
zffdka v pozici toho jedineho, kted vf. Mfsto 
toho se pta na detsky uhel pohledu a detskou 
interpretaci idej1, nebot'jejich, nikoliv ucitelovy 
ideje,jsou dulezite pro improvozovane drama. 

3. K u.niverzalni lidske zkusenosti 
Pohyb k tomu, co lezi' pod jednotlivymi 
situacemi a lekcemi dramatu, odhalenf 
vyznamu, podstaty lidske zkusenosti je to 
nejdulezitejsi pfi realizaci dramatu. Kvalitnf 
uroven dramatu je spojena s nejhlubsi'm 
uvedomenim si toho, co je lidske. Jak bych 
jednal pod tlakem? Coopravdumusi'smft, 
bez ceho n nemuzeszft?V jakem 
oh I e du V jsi podobny lidem, 

. . v,,,,V kidf~ftito,~'.? 

~ · Umverzalm Je 
zdroj lidskeho 

porozumenf. Drama vsak -
stejne jako vsechna umenf -

nazacfna lfmto zdrojem, ale s velmi 
peclive vybranym, dflcfm a neopakovatelnym 
pffkladem, ktery zfskava na vyznamu, odrazf
li se ve vseobecnem. Ucitel dramatu vede sve 
studenty k dtenf teto rezonance, ktera umonuje 
dozvedet se vi'ce o sobe i o svete okolo nas. 

Heathcoteova pouziva nejcasteji techto 
prostredku k prohloubeni' uvedomenf: 
- Zastavovdnf dramatu k rejlexi: Reflexf se 
uNme dishlnci od emod okamziku, aniz 
opustfme plnost techto pocitu, reflexe ucinf 
veden£ necfm, ceho se muzeme dotknout 
a pHste toho tfeba vyuzft. Tento proces je 
vlastne edukad pocitu - pocity bez reflexe 
mohou byt nastoleny a pak zapomenuty, 
s reflexf se stavajf vhledem, porozumenim,jez 
moditikuji pffsti' chovanf V realnem svete. 
- Zpomale11( tempa k poskytovani' tlaku po 
dostatecne dlouhou dobu, po dobu, v n( muze 
transformace u dftete probehnout, vhled 
umoznen. To jde samozfejme proti 
pfirozenemu impulzu tfi'dy jft za akd. 
Zpomalenf v~ak neznamena povolenf tenze, 
naopak jejf zvysenf - v pfipadu dramatu 
o horolezcfch v Andach se zvysuje napeti' 
instrukcemi typu: "Jdete pomalu, zhluboka 
dychejte, ..• vase nohy jsou unavene ... " 
- Vyui.iliritudlu. 
- Klasifikace odpovld( ze tHdy a jejich 
navracenf dotfi'dy v kategorifch, ktereodhalujf 
jejich dusledky, implikace. Znamena to 
neodmftat material, ktery tffda pfinasf, ale 
umet ho pfevest na neco jednodussfuo, co 
umoznf detem vhled do toho, co vlastne rekly. 
(Napf. pfi budovanf palace navrhujf deti, co 
vsechno je potreba, a Heathcoteova jim 
v kategoriich vrad, co je opravdu obecne 
du.lezite - pro obranu, krasu aj.) 
- Uf.itf sonJ a tlakil: Sonda je diagnostickou 
zalezitosti' - zda tffda pujde do vetsi hloubky 
("Toto zvffe muselo zemfft - ja mohu zft. .• "), 
tlaky jsou pak umyslnou posilou sondy (_ 
vyzaduji reakci, ktera umoznf jft tfi'de 
k hlubsfmu zvafovanf situace. (Napf. farmaf 
ffka: "Mam dobrou urodu." Tlak ze strany 
ucitele: "Ale co je to za kvalitu?") Bez tlaku se 
nic vyznamneho neudeje - pokud se problemy 
fesf snadno, nejde o drama. 
- Vyuf.(vani symbolu. 

I 



4. Ucitel v roli 
Jednfm z nejefektivnejsi'ch prostredku 
Heathcoteove je vstupovan1 do role 
a vystupovanf z n1. Nejvetsi vyhoda pouzitf 
t:ohoto prostredku je zrusenf obvykle 
hierarchie vztahu. ve tfi'de. Ale pozice role 
pflnasf takejine mofoosti vedenf dramatu. Do 
role vstupuje casto na zacatku dramatu se 
zduvodnenfm, ze mluvit o emodch nenahradf 
reakci na ne. Do dramat vyuzfva nejradeji role 
prostrednfka: role predaka V tovarne, dsafuv 
posel aj., tj. mfsta, kterejf umofoikomunikovat 
jak s rolemi ve vyssf, tak nizsi pozici. . Pfi 
praci v roli dodrzuje Heathcoteova ta.to 
pravidla: 
- dava detem jasne signaly, zda je V roli, ci 
mimoni, 
- V roli neucinf vice nez jedno rozhodnutf, 
ktere pak smeruje drama, 
- kazda informace, kterou dava V roli {verbalne 
i neverbalne), ma svou du.lezitost, 
- pouzfva autority role k tomu, aby trfda 
fungovala jako skupina alespon na pocatku 
dramatu. 

Krome pr.ice v roli a pozice ucitelske 
zaujima Heathcoteova v dramatu i treH 
podstatnou pozici, a to pozici, kterou nazyva 
shadowy role (sHnova role), pozici na pomezf 
tech pfedchozi'ch. Kdykoliv na sebe bere 
stfnovou roli, urcuje pro sebe zajem, 
postoj adekvatnf pro danou situaci 
a dava jej jasne najevo, 
zaroven vsak je L,1JI 
zreJme, ze je P" 
ucitelkou. K ujasnenf 
snad poslouif pHklad 
z dramatu o americke 
revoluci. "Jako guvemer poslldm listiny 
do Ang lie." (= SH nova role.) Pak 
pokracuje~"Co budeme dllat? Napiste sve 
zamlstmini ,,a tabuli ... " (= Ucitel.) Po teto 
aktiv ite: '' Kdyb ych s vdmi ch tel mluvit, kam b ych 
mllju?"(= Stfnova role.) Pote,codeti napovedf, 
kamby sejako guverncr mel(a) postavit,zacne 
jednat v roli. Cena stfnove role pak spociva 
V tom, ze poskytuje zpu.sob,jak dat najevo svuj 
postoj jeste pfedtfm, nez zaujmete roli, 
umoznuje volnost prechodu do role i do 
ucitelske pozice. Heathcoteova pouzfva tyto 
specificke role kdykoliv drama pokulhava, 
kdykoliv cfH, ze tHda nenf zcela pripravena 
delat drama bez ucitelova veden{, ale nechce to 
delat prostfedky, ktere urcf smer (role). Daisi 
prflezitost, kdy uzi't tolo balancovanf na pomezf 
role ucitelske a role v dramatu,je u tymoveho 
vyucovanf, kdy druhy ucitel je V presne 
vymezene roli. 

Jak pouzfva Heathcoteova jinou osobu 
v roli? Jejfm zamerem je to, aby tato osoba 
v roli vyvolala veliky zajem, aby se kolem n( 

rozprostfela takovaemocionalnt sft', V kterese 
chyti detske zajmy. Obvykle byvaji' pouziti pro 
tyto role studenti nebo ucitele skoly, na ktere se 
drama hraje, ledy lide, kteH nemusejf mi't 
zadnoudivadelnfzkusenost. V kazdemprfpade 
jsou to role, ktere vedou nejlepe k archetypalnf 
zkusenosti (jeptiska, zahradnfk, vestkyne, 
snehova kralovna aj.) nebok ukolumspojenym 
s urcitou rolf vcetne uziti jazyka (zranena 
osoba, divoky muz ve zvfred kuzi aj.). 

Casto se deti setkajf s touto osobou v roli 
pote, co vstoupf do trfdy; byva take 
kostymovana, Heatcoteova ji instruuje tak, 
aby neoslovovala deti prvnf, ale cekaia najejich 
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otazky. V kazdem pH pa de je ucitel odpovedny 
za jejf cinnost, tzn. ucitel ji ochranuje pred 
vychylenfm od smeru dramatu. To vsak 
neznamena, ze by ji koucova! - jinak se ztraci 
spontaneita kontaktu teto osoby s detmi. 
Ukolem druhe osoby je, aby ztvarnila roli - ale 
postoj, ktery bude zaujfmat v situacfch, uz je 
jejf vlastnf zalezitostf. I tento prostredek je 
proste vclenen do linie drama.tu, jak jej 
prosazuje Heathcoteova: nenf to prostredek 
na efekt, ale pro rozsfrenf uvedomenf 
a zkusenosti. 

5. Divadelni prostredky 
Jiz proslaveny vyrok Heathcoteove hovorf 
o rozdflu mezi divadlem a vychovnym 
dramatem: V divadle je vsechno vymysleno, 
abydivakdostal "kopanec", vetridedostanou 
"kopanec'' ucastnici drama tu- ale prosredky 

. jsou stejne: elementy divadelnfho femesla. 
Stejnejako v divadleje drama zamereno 

na jeden urcitj moment, ktery V sobe 
obsahuje sirsf, obecnejsf lidskou 
zkusenost: vyber tohoto 
jedineho faktoru cini' 
svet . pro deti 
mensfm, 

lepe 
pitelnym. 

pre
hlednejsfm, 

pocho-

Druhym elementem je tenze 
(tlak na odezvu), ktera je v srdci kazde 

dramaticke akce. "Tenzeje 0 tretf dimenze0
, 

jeHm,o cemdrama skutecneje-ne pffbehem, 
ale hranou utesu, na kterem se ucastnfci 
nalezaji'." (s. 148) Pote, co je nastolena vi'ra ve 
hru,je ucitelovym hlavnfm ukolem vest deti na 
toto ostff a ponechat je zde: musf usiiovat o to 
najft cestu zpet do bezpecf. Tenzi lze vyvolat 
mnoha prostredky, napr. lze pracovat se 
vztahem lidf, ktery je piny komplikacf (do 
vztahu dvou lekaru diskutujfcfch o operaci 
mozku se dostane tenze, pokud pacientem je 
zenajednohoz nich),pracovats pochybnostmi, 
ktere prinasf nevedenf (kapitan lodi nevychazf 
nekolik dnf ze sve kajuty). Jedni'm 
z nejsnadnejsfch zpusobu k vyvolanf tenze je 
vytvorit situaci, V ktere se neco ma stat, ale 
nikdonevfkdy(zjevenfseducha),dals(mofoosti 
spocfvajf V limitovan( jakehokoliv druhu -
zdroju (nedostatek vody pro vypravu), 
prostoru (otroci v podpalubi), nemofoost 
dostat seven ( uvazly vytah), branenf V cinnosti, 
kteraje zavazna (lekar, ktery nesmi' poskytnout 
pomoc), casu (nez pfijdou velke deste). 

Dalsf m elementem je vyuzfvani' spekter 
divadelnfho umenf: tma - svetlo, ticho - zvuk, 
nehybnost - pohyb, kontrastu (zvuk 
pfijfzdej1dho kocaru a nahle ticho). 
Heathcoteova pouzi'va tato spektra, kdyz 
pracuje se zamerenim dramatu na pocatku, 
kdyz dH, ze deti majf potize s vnfmanfm 
dramatickeho polencialu situace, kdyz chce 
nastolit konlikt zretelneji, kdyz chce zmenit 
smer dramatu. 

IV. SPECIFICKE OTAZKY 
DRAMATU 

1. Pohyb 
Vsechna dramata D. Heathcoteove majf 
vyznamnou mirnoslovni cast. 'Wapf.je-lijejfm 
cilem napomoci detem, aby pocftily ohromne 
bfemeno osfdlovant nehostinne zeme, strdv{ 
spoustu casu (pozorovatele by fekli neunosnou 
miru casu) zveddnim tei.kjch imagirui.rn(ch 
balvanu ajejich rovminfm do zdi. Teprve tehdy 
ustane H eathcoteovd v teto linnosti a stef.uje si, 
f.e jf uz krvdceji mozoly na rukou a f.e u1. necitf 
promrzle nohy," (s.159) Duraz na mimoslovni' 
zkusenost je dan jejf vyhodou - zu.stava ve 
vseobecne rovine porozumenf, seznamuje tndu 
s ho Ii st i c ko u lidskou zkusenostf. 

t, . K uplnemu 
. ~ porozumeni' vsak 

. potrebujeme 
I, '1 _ · i jazyk, abychom 

-"' VJ vysvetlili, 0 cem 
tato skutecnost vlast

ne je. 
Nejdulezitejsf je vedet, kdy 

z hlediska ucinnosti pouzi't slovnf vyjadfenf 
a kdy mimoslovnf (vyjadreni' podstaty akce, 
vybavenost detf aj.) Heathcoteova vsak nikdy 
neredukuje pohyb na pouhe cvicenf, 
procvicovanf zpusobu hran1 - jde vzdy 
o ztotoznenf se s dramatem. 

2. Drama a vyucovad predmety 
Neexistuje temer zadna oblast kurikula, pro 
kterou by Heathcoteova nevyuzila dramatu, 
nejcasteji vsak se drama pouzi'va V literature, 
dejepisu a tzv. social studies. 
- Pouzft drama v literature v jejfm pojeti 
neznamena "prehrat" urcite partie textu, ale 
hledat k6d v tomto textu, ktery pomuze odhal it 
to nejpodstatnejsf, co je zde z lidske zkusenosti 
vteleno, a vest deti prostredky drama.tu k teto 
zkusenosti. 
- Drama rozsifoje take slovnf zasobu ditete 
a jeho retoricky styl. Heathcoteova to nedela 
nikdy pfes mluvnicka cvicenf, ale vzdy v sirsf m 
kontextu dramatu (napr. uzitf archaickeho 
jazyka v dramatu o Cromwellovi). 
- V cizojazyfoem vyufovanf jd~ hlavne 
o vybudovani' duvodu, proc mluvit. 
- V matematice je vyuzitf dramatu obtifoejsf, 
ale jde to - pri planovani' vyletu, slavnostf, 
koupf, pri konstrukci pyramid, palacu aj. 
- Drama v dejepise by melo dat detem 
predstavu, ze historie je blfzko nich - jen se jf 
dotknout. Heathcoteova, verna svemu pojetf 
vzdelanf, zaci'na otazkami o historii, na ktere 
deti znajf odpoved', potom jejich vedeni 
rozsiruje, casto s pomoci druhe osoby V ro!i, 
skutecneho experta na dane udobf. 
- Drama je mozne pouzfvat i V oblasti 
profesnfho vzdelanf, pri identifikaci 
s pozadavky profesnf role. 
- Jsou dalsi' a dais! oblasti, v kterych mute 
drama napomoci k odhaleni' dulezitych 
vyznamu - antropologie, archeologie, 
chemie aj. 

3. Prace s handicapovanymi 
Prfstup D. Heathcoteove k handicapovanym 
studenlum se nelisi' V podstate od zpu.sobu, ktery 
voH pro jine trfdy - ve shode s jejfm 



pfesvedceni'm, zeje treba se spise soustredit na 
to, co lidi spojuje, nez na to, co je rozdeluje. 
Zacfna se tedy od zajmu specificke skupiny, 
pracuje se stejnymi technikami, jen tempo je 
pomalejiM, instrukce jednodussi atp. 

Publikace upozornuje take na dulezitost 
napomod detem befoe populace akceptovat 
handicapovane. Dobre realizovane drama 
potom zmenn ty, ktefi' byli litov ani nebo obavani 
na ty, s nimiz umfmejednat ohleduplne. 

4. Priprava ucitelu 
Centrem vzdelanf ucitel u pro praci s drama tern 
nejsou tedmiky, konkretni' postupy, ale 
porozumeni', proc ucitele delajf prave to, co 
deiajf. Takoveto pochopenf ma svou zakladnu 
v pochopenf sebe, v sebepfijetf a v ochote 
pracovat se svymi pfedpoklady. Heathcoteova 
chcevesvych kurzech naucitucitelesi1e, vitalite, 
toleranci, dobrym vztahum k druhym !idem, 
chce je naucit se zbavit uzkosti, tj. te podobe 
svobody, ktera umozni' uciteli postfehnout 
moznosti kazdeho vyucovadho okamziku. 
Tento pNstupvede Heathcot~ovouk vyuzivanf 
cvicenf, ktere uci ucitele akceptovat logiku 
detskeho vztahu ke svetu, videt bezne veci 
novyma ocima, vsfmat si nejjemnejsf ch signalu 
ze strany deti alp. 

V.CODRAMA 
G.ARN\mJJE 

Heathcoteova 
vyjadruje 
"garancemi" sve pojeH dlu 
dramatu, tj. cflu realistickych, ktere 
muze naplnit. Cfle dramatu formuluje 
V termfnech obecneho lidskeho rustu 
a smerovanf tohoto rustu, V termfnech 
"progresu" - od dramatu, ktere je jen pro 
ucastnfky' az po to drama, ktere bere V uvahu 
divaky, od spolehani se na ucitele az k nezavisle 
akci, od nevyberovosti k peclive vybfranym 
gestum, slovum a akdm, ktere vyjadff 
zfetelneji drama aj. 

Protoze drama je i prostfedek ucenf se 
ruznym oblastem kurikula,je mozne vyjadfit 
jeste obecnejsf garance typu: dat detem 
moznost zkoumat sve zivotni' problcmy z nove 
perspektivy, ukazat, jak dulezite je 
naslouchat aj. 

Z podstaty tohoto pri'stupu k dramatu 
vyplyvaji dalsf garance: ujasnovat si hodnoty, 
rozvi'jet toleranci pro ruznorode osobnosti 
a ideje, dat svobodu spojenou s odpovednosti, 
pfivest deti do situacf, ktere zlepsf socialn( 
klima trfdy aj. 

Krome ucastnfku samozrejme ucitele. Byt 
ucitelem tohoto typu drama tu- nechame-li se 
inspirovat Heathcoteovou - neznamena drzet 
se metodickych knih, ale ponofit se do knih 
krasne literatury, dejin a teorie litaratury, knih 
historickych, antropologickych, zemepisnych, 
knih o umenf a o tom, jak t.voN a ucf se di'te 
i dospely. Osobnf rust ucitele je sycen nejen 
!inH vedeckeho poznanf, ale i zjitfenou 
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vnfmavosHpro myty a veci mezi nebema zemi'. 
Nebot' - jak prav( prvnl'. dama anglickeho 
dramatu - v tomto svete zijeme. 

Hudba v dusi pry je zaklad pro tuto 
profesi: slova k teto hudbe pfse zfejme lidsky 
intelekt a usilovna touha pozmivat. 

UKAZKA 
Z KNIHY 
Ukazka je z dramatu o ceste lodi'The Dreamer 

po mofi. Toto drama se hralo s detmi 12ti- az 

13tiletymi pfi jejich prvnf m setkani' s Dorothy 

. Heathcoteovou. 

Na pocatkusejich Heatcoteova ptala 

na jejich zkusenosti s dramalem 

a na jejich pfanf, o cem 

hrat.. Deli 

navrhly, 

I 
aby se 

hralo o lodi, na 

ktere se stane katastrofa. 

Heathcoteova rozvfjela otazkami 

jejich pfedstavy o lodi, na ktere se budou 

plavit - a deti se rozhodly, ze to bude 

plachetnice. 

"Je to modern( plachetnice, nebo 

starom6dm7" 

"Staromodni!" vykfildo sborem nekolik 

detf. 

"Je to staromodni' plachetnice?" Kdyz 

vidf, ze deti kyvajf na souhlas, fika: "Dobre." 

Jedno di'te se pta: "Je to ve st.arych 

casech?" 

Heathcoteova se opet obraH 

s rozhodnutfm natridu. "Ja nevfm. Jestli je to 

staromodnf plachetnice, potom patffbud'lidem, 

kteN zk.ousejf plavit se jako za starych casu, 

nebo se na nove lodi plavflidi vestarych casech. 

Je to na vas." 

Deti se po diskusi rozhodnou, ze pujde 

o stare easy. K zpresnenf doby, o ktere se bude 

hrat, je vede Heathcoteova vetami typu: "Na 

nasi lodi si musfme delat mapy, protof.e pro 

oceiinmapy nemame." - "Nanasilodiveffm.e, 

ie zeme je plocha: nevfme, i.e zeme je kulat.a." 

Deti reagujf na tyto teze pfani'm posunout cas 

kupfedu nebo zpet. Tak se postupne dostavajf 

k datu 1610. Jako zacatek dramatu si zvoli' 

okamzik, kdy je lod' dostavena. 

''Pote, co deti trdv( nllcolik minut no!enfm. 

pokrjvek na w.d', nav{jenfm, lana, utes'if.ovdnim 

paluby, aby byla vodotesna, a tak podobnl, 

svolavdje Heathcoteovti, aby rozJwdly o jmenu. 

Pojmenovdvajilod'TheDreamer-Snilek.Potom 

lleathcoteovd polof.if.idli na stul a umfstiji tak, 

aby stala smlrem od skupiny. Vyzvejedno due, 

aby se z.ile posadilo se snivou pozou jako lodni 

figura na pfidi. Pak se obracl k ostatnim 

studentum a fllui. autoritativne: "Divejte se na 

nlj pozornl. Je to Dreamer. Pfedstavujte si 

v tomto okamf.iku, f.e je ze di'eva. Stfljte zde, 

dokud nebudete vldlt, f.e je ze dfeva. '' 

Pakzmeni' t6n na zadumany a fika mekce: 

"Nikdo nikdy neuvidi' pffd', dokud jsme na 

lodi. Bude to smutny den, pokud budete nekdy 

namofi a ocitnetesepodnf,protozetoznamena, 

ze vase vlastnl' lod' musela byt opustena. 

Neuvidi'te tvaf sve figury na pf!di, dokud 

nebudete v dodch. Nynf zaujmete pozici na 

lodi, na I) palube lodi mezi 

lanov!m a plach-

tovi'm, tam, odkud 

muzete videt cast 

figury na pHdi. Najdete 

si sva mista." Odmlci' se, zatfmco 

deti hledajf mi'sto na plose, o ktere se 

dohodly, ze bude palubou lodi. Kdyz vidf 

zmatenoutvaf jednedfvky ,ffka: "Ano,kapitan 

se take postavf. Soustfed'te se pofadne na to, ze 

lod' je skutecne lodi'. Uzjsme videli,jak vypada 

(kreslili pfedtimjeji' obrazek na tabuli), nyn(ji 

musfme uvest ve skutecnosti. Jestli je nekde 

pobHz lano, jestli je nekde pobli'z kus tramu, 

povaluje-li se na palube cokoliv, co je 

pripevneno, najdete to a podrite se toho, kdyz 

se lod' pohne pfi vyplouvani s odli.vem. U delejte 

to prosebe a uvefte. Dfevo bude skfipat,plachty 

se budou postupne napinat. Ale prozatun neni 

lod' jestl samostatmi.. J e to.f.ena veslafi v malem 

flu.nu ven z pffstavu." Odmlci se a deti jeste 

stale stoji. "Stojite zde a divdte se nafiguru na 

pfidi, na Sni1ka, protof.e to bude trvat velmi 

dlouho, nef. se dostanete zpdtky na toto mfsto." 

A drama pokracuje ... 

HANA KASIKOVA 

P.S. autorky ref era tu o knize: 
Snazilajsem se poctive vybrat to nejdulezitejsf 
z knihy pro osvetlen1 podstaty pffstupu 
Dorothy Heathcoteove k dramatu. Mnohe 
a mnohe jsem vynechala, a to s velkym 
pfemahan!m, protoze mi dulezite pfislo v lastne 
vsechno. Pokud alespon. trochu vladnete 
anglictinou, stoj1 za to tuto kni'zku cist. 

Betty Jane Wagner-Dorothy Heathcote: DRAMA 
AS A LEARNING MEDIUM,National &lucation 
Association, Washington D.C., 1976 



UTERATURA PRO DETI 

V 

DI IRA JAKOVLEVICE PROPPA 

Slovo uvodem 
Kolem problemu n.tahu folldoru ke skuteinosti troui( 
filowfie Petiiny Proppovjch pract - studie o rusk.em eposu, 

spolecnosti na sledowane jevy, takie wyklad tvoH 
dynamicky, a pfitom plywuly a celist11y obraz. 

o poluidkdck a mjtech, stati o specijice a metoddch z.kouman( 
folkloru a dalil Toto temaje kfii.ovatkou ProppoPych uvah 
o souvislostech mez.i literaturou, histori( afolklorem. Nen( 
tedy nalwdou, ie slmn,j{c( prace, venoYana 11jhradne jen teto 
otaz.ce, v:r.nikla ai JT posledn(ch letech Proppova i.ivota, v roce 
1965. Studie Folklor a skutecnost nenl vjhradne teoretickou 
uvalwu.. Viechny obecne zayery o odliinjch zpusobech 
wl:ma:wwan{ reality ve folkloru a Y literatufe se op{raj( 

0 charakteru a Pyvoji lidoJ?e e!itetiky. Z literarniPidneho 
hlediska ma Proppowa stat' neobycejnj yyz.nam J1 tom, ie 
zakonitosti v:r.taku ke skutecnor,ti Y jednotlivjch folklornkh 
iAnrech sroYnavd se specifikou zobrazovant Y literatuie. 
Powrukodnaje roynei. metoda vjkladu. Propp roz.v(ii urcitou 
myilenku s duslednou logikou a rl.dy v konfrontaci 

o duldadnj a iiroce z.aloienj rozbor konkretntho materialu. 
Na steiejnich ianrech lidove slovesnosti (pohddka, 
bylina, balada, lyrickii p{sei a historicka pisei) sleduje 
autor pftstupy ke skutebwsti a Yyrawve prostfedky, 
kter.vmi folkforn{ umen{ skutecnost zachycovalo. 

s doldadovjm materialem, a teprwe pak formuluje obecny 
zaver, kterj bfwi, odrazovym mustkem pro dalit stupeii 
vjkladu. M etodologicka struktura Proppovy stati tak vytvaft 
jakysi model, ktery je moi.ne aplikoYat i na jine ianry 
a obecne v:r.ato je Yelmi inspirativn{ pro ieien( mnoha dalitch 
otdzek, w nichf. se stietiba sfera lidoveho a Uterarnlho 
um.en{. 

N eztrdcl pfitom ze zfetele plisoben{ historickych pfemin 

Iii Pamlje mfoeni', ze neexistuje prindpialni 
rozdfl mezi zobrazovani'm skutecnosti ve 
folkloru a umelecke literature. V jednom 
i druhemje skutecnost zobrazena stejne veme 
a pravdive. NapHklad M. M. Pliseckij (1) ve 
sve knize venovane historii ruskych bylin vubec 
nesouhlasi s temi, kteH tvrdf, ze bylina 
nezobrazuje udalosti te ci one epochy, nybrz 
dobove tendence. Proc, pta se autor, jsou 
historicke udalosti zachyceny naprfklad 
v pfimfch o dobytfKazane, o Stepanu Razinovi, 
proc Siovo o pluku Igorove muie verne 
zobrazit pochod Polovcu proti Rusum, proc L. 
N. Tolstoj v romam.1 Vojna a mfr nebo A. N. 
Tolstoj v romanu Petr Prvni mohli zobrazit 
mnoifatvi historickych osob a udalosH -
a bylina by nemohla? "Proc to nenf dovoleno 
bylimim?" vols au.tor. Podlejeho rrunenf nenf 
zadny podstatny rozdi'I v zobr:azeru skutecnosti 
mezi bylinami, historickymi pisnemi, Slovem 
o pluku Igorove a historickymi romany 19. 
a 20. stoleti'. 

Tentona.wF,kterymautorneberev uvahu 
ani umelecke prostfedky folklornich 
a literarnfoh zanru, ani socia!ni' prostfedf, 
V nemz umeni' vzniklo, nehlede ani ns jeho 
zreJmou a ponekud primitivnf 
ahistoricnost,je dost typicky pro celou fa.du 
soucasnych prad. Stejne pravdive 
zachycovan1 skutefoosti jako v byline se 
pfipoustf i pro pohadku. V pohadkach se 
1111:apHklad hledaji' odrazy takovych forem 
tNdnmo ooje, ktere patfily 19. stoletf. (2) E. A. 
Tudorovska p1se o km.u:elne pohadce: 
"Pravdive se ukazuje odveka tNdnf nenavist 
mezi utlacovateli-statkafi a porobenym 
!idem." Jakmileviakdojdena pfiklady,ukaze 
!!e nuledujki: "Baba Jaga, vladkyne le~ 
i zvere, je vyHcena jako skutecny 
vylmflst'ovatel, utlafojfd svoje siuzebnfky -
zvi'rata." 

Podle na:wru. E. A. Tudorovske nabyvii. 
tfidnf boj v pohadce "podoby vymysiu". 
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"Ponekud se Hm omezuje realismwi kouzelne 
pohadky" (s. 315). Kouzelna pohadkaje tedy 
realisticka, ale ma jeden nedostatek: existuje 
v nfvymysl,a tosnizuje,omezujejejfrealismus. 
Logickym dusledkem takoveho nazoru bude 
tvrzenf, .ze kdyby v po ha dee nebyl vymysl, bylo 
by to lepsf. 

Nemelo by smyslu zabyvat se takovymi 
kurioznfmi nazory, kdyby 1-dedisko, ktere 
zastava E. A. Tudorovska, bylo ojedinele. 
Sdilejf ho viiak i jinf. Napfiklad V. A. Ankin (3) 
pfse: "Bezprostfedni', zivotni, socialne 
historicka zkusenostje pramenem pravdiveho 
zobrazenf skutecnosti v ustnf lidove tvorbe." 
Anikin spatfoje tfi'dnf boj v pohadkach 
o zvi'ratech.Prohlasujejezaalegorie. "Socialni 
alegorie je nejdulezitejsi v!astnosti lidovych 
pohadek o zvi'fatech a bez tohoto alegorickeho 
vyznamu by lid pohadku nepotfeboval." (s. 
70) Lid tedy pohadku jako takovou 
nepotfebuje. Zadoudje jen alegoridcy sodalna 
vyznam. A.utor se pokouii' dokazat, re vlk je 
"utlacovatelem!idu". K stejnymutlarovaterum 
patN i medved. V kom:elne pohadce patfi' 
k socialni'm utlafovatelum lidu Kootej a jini' 
protivnici hlavnmo hrdiny. 

Abychom vifak byli spravedlivf, mumme 
pfiznat, ze v Anikinove lmize je mnoho 
spravnych pozorovanf. V dobe, kdy byla tato 
kniha napsana, povafovaly se vsak podobne 
koncepce do jiste miry za zavazne 
a progresivni. 

Nebudeme se poustet do dalsich polemik, 
ale pfejdeme k otazce, j111k se ve folkloru 
zobrazuje skutecnost, jakych prostfedku se 
k tomu uifva a V cem spocl'va specificky rozdil 
mezifolkforema literaturou.Nebudemeseo to 
pokouset cestouabstrakl:nich spekulacf, 11ybrz 
studiem materialu. Uvid(me, ze foiklor ma 
specificke zakony sve poetiky, ktera §4:! lisi' od 
rnetod profesionalni umelecke tvorby. Meli 
bychom si polozit tuto otazku :11e zfetelem 
k historii. NejdNve si vsak musime ujasnit 
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soucrumy stav. Folklomi pamatky budeme 
zkoumat podle zapisu z 18. - 20. stoleH 
a historicke studium utvareni' a vyvoje 
odsuneme ma pozdejsi" dobu. Historicko
srovnavacimuzkoumimi musf pfedchazet toto 
popisne studium. 

Existujf zakony, ktere jsou spolefoe pro 
vsedmynebopromnohefolklor'nfzanry,ajine 
zakony, ktere jsou vlastni' pouze jednotlivym 
zanrum. Vsimneme si otazky zlmm, aniz 
budeme usiiovat o jejich vycerpavaj1d 
charakteristiku, aleomezfme se jen na problem 
vztahu f' olkloru ke skutecnosti. 

Zacneme pohadkoujako zanrem, V nemz 
je otazka vztahu ke skutecnosti relativne 
jednoducha. Vzdyt' prave pohadka umoznuje 
odhalit i nektere vseobecne zakony narat.ivnfch 
zanru vubec. Kdyz hovoHme o pohadce, je 
tfeba pfipomenout nazory, ze v kdde pohadce 
jsou prvky skutecnosti. Staci i letmy ponied ;ua 
pohadku, abychomse pfosvedcili o pravdivooti 
tohoto tvrzeni. V kouzelnych pohadkiich se 
tyto prv ky vyskytujf mene, v ostatnich drozi'ch 
je jich vice. Zvffatka, jako vlk, !iska, rnedved, 
zajk,kohout,kozaa dalsa,jsoupraveta,s nimii 
se setkava rolnik. Ze zivota pfesli do pohadky 
muzici a vesnicke zeny, stafecci a babky, 
m.acechaa pastorkyne, vojsci,cikani, nadenki, 
popove a statk.afi. Pohadka odrazi' jak 
pfedhistorickou skutecnost, tak i stfedovek:e 
obyceje a mravy, socialni vztahy feudalismu 
i kapitalismu. Sovetska i zahranicni' veda vclmi 
dukladne studuje vsechny tyto prvky 
skutecnosti a existuje o nkh uz bohata 
literatura. ( 4) 

Jakrnile se venujeme otazce, co vlastne 
tito realisticti muzid, zenske, vojaci a dalsi 
osoby v pohadce konajf, to :rnam.enajakmi!e si 
vsimneme syzetu., ponoNme se nahle. do sveta 
vymysleneho a nerioofoeho. Staci, abychom 
vzali Aarne-Andrejevu:v rejstfl'k pohadkovych 
syzetu a otevfeli ho treba v oddfiuNovelisticke 
poh.!idky - okarnzite se pfesvedci'me, ze tomu 



tak je. Kde se v zivote vyskytujf sasci, kteN 
dokazi kddeho osidit, a nikdy neprohrat? 
Cozpak existujf t.ak hbiH zlodeji, ktefi' kradou 
vejce pffmo zpod siepice nebo prosteradlo pod 
sed!akem a jeho zenou? Coipak se v iivote 
kroti' vzdorrovit ieny tak jako v pohadce, jsou 
snad na svete takovf hlupad, kteff se dfvaji do 
hlavne pusky, aby videli, jak vyletf stfela? 
Ruska pohadka nema ani jediny 
pravdepodobny syiet. 

Nebudeme zachazet do detailu, ale na 
ukazku se zastavfme u jednoho typickeho 
prfkladu. J e to pohadka o neblahem neboitfku. 
Zhruba se deje toto: Hlupak nechtene zabije 
svoji matku tak, ze se bud' matka zachyti' 
V zelezech, nebo spadne do jamy vykopane 
pfed domem. Jindy ji zabi'ji' zameme. Matka se 
schova do truhly, aby se dozvedela, o cem 
hlupak mluvf se svou rodinou. Ten o tom vf, 
a dotruhly nalijevafidvodu.Matcinumrtvolu 
posadi do sanf, do rukou jf da vysfvad ram 
nebo hfeben a vfeteno a jedou. Proti nemu se 
NH panska trojka. Hlupak neuhne a trojka ho 
pfevrhne. Hlupak kfic1, ze zabilijeho maticku, 
carovu vysfvacku. Dajf mu sto rublu jako 
odstupne. Jede dal a tentokrat posadi' telo do 
popova sklepa. Mrtve matce dado ruky diban 
se smetanou a lifci. Popova iena se domnfva, 
zejetozlodejka, a udefi'ji hoHdo hlavy.Hlupak 
zase dostane sto rublujako odskodnenf. Pot om 
posadi' matku do lod'ky a pustfji po fece. Lod'ka 
vjede do rybafskych sftf. Rybafi uhodf veslem 
do tela, to pada do vody a zacne se potapet. 
Hiupak kficf, ie se utopila jeho matka. Od 

dostane rovnei sto rublu, s penezi se 
vraH domu a namluvf bratrum, ie prodal 
maticku ve meste na trhu. Bratfi zabijf sve 
ieny a jedou je prodat. Cetni'ci je zavrou do 
vezeni' a jejich majetek pfipadne hlupakovi. 
S Hmto majetkern a penezi, ktere si pfivezl, si 
zacne dobfe zft. 

Tato pohadka ma i druhou verzi, kterou 
vsak muieme pokladat za jinou pohadku. Dej 
je zde ponekudjiny. Muiikova iena hostf sveho 
milence, muz to zpozoruje. Kdyz zena odejde 
do sklepa pro maslo, muz milence zabije a do 
ustmu vsunelfvanect.ak, abytovypadalo, zese 
udavil. Potomzacfnaji machinace s tel em, ktere 
secastecne kryjf s pfedchazejf cf verzf, castecne 
majf i jinou formu. V tomto pff pade se muz 
musftela zbavit, aby uni kl podezfenf z vrazdy. 
Muiikopfeteloo dum,v ncmisekonasvatebnf 
hostina a zacne nadavat. Hoste vyskalmjf, myslf 
si, ze nadaval muzik opfeny o stenua tlucou ho 
po hlave. Kdyz vidf, ze je mrtvy, polekajf se, 
a aby se mrtvoly zbavili, pflvazou ho na kone. 
Kun vbehne do lesa a ponicf lovcovy pasti. 
Lovec zbije neboztfka a mysli' si, ie ho zabil. 
Posadftelodo lod'ky a dej koncfjakov pfedesle 
verzi: neblahy nebozHk pada po rybafove 
uderu do vody a te!o mizi. 

Kdyby si soucasny sovetsky spisovatei 
usmyslel napsat povf dku o tom,jak by la :zabita 
matka a jak potom vrah nakladal s telem, aby 
vydfral penfze, nevydalo by ani jedno 
nakladatelstvitakove vypraveni', a i kdyby bylo 
otisteno, vzbudilo by u ctenafu. spravedlive 
poboufenf. ZaHmco pohadka zadne poboufenf 
u lidi' nevzbuzuje, nehlede ani na to, ze 
k zesnulyrn chovajf zemedelci zvlastnf uctu. 
Tato pohadka je popularnf u mnoha 
evropskych narodu(ATh 1536,A, B,C, 1537). 
Pronikla dokonce k severoamerickym 
Indianum.Jakse mohl takovy pohorsujf dsyzet 
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stat populamfm? Bylo to mozne proto, ze tato 
pohadkajeveselou fraskou. Ani vypravec, ani 
posluchac nepokladajf vypravenf za realne. 
Do vztahu kc skutecnosti ho muze dat badatel, 
ktery musf zjistit,jake aspekty vsed~mo zivota 
vyvolaly existenci tohoto syzetu, ale to uz 
nepatH k oblasti umelecke, nybri vedecke 
apercepce. Nejde o poklesly, omezeny nebo 
pohadkovy realismus, nenf to alegorie ani 
b:ajka, je to pohadka. 

Tfmto pff!dadem jsme se zabyvali 
podrobne proto, ze je prro otazku vztahu 
pohadky ke skutecnosti pHznacny a typicky. 
Pohadkaje zamerna a poeticka fikce. Nikdy se 
nevydava za slrntecnost. "Pohadka je 
smyslenka, pfsen je skutecny pfibeh," ffka 
pffslovf. "Pohadka bajf, pi'snicka ladf." Na 
konci vypraveni' se Hka: "Pohadkaje cela, vfc 
uz lhat nejde". V dnesnim jazyce je slovo 
"pohadka" synonymem slova "lez". 

· Cf m tedy ale pohadka pout a, jestlize 
zobrazeni' skutecnosti nenf jeji'm diem? 
Pfedevsfm pfit.ahuje neobycejnosH sveho 
vypravenf. Odklon od skutecnosti, vymysl sam 
o sobe pfinasi' zvlastnf pozitek. V pohadkach
smyslenkach je slmtecnost zameme obracena 
naruby a v tom je, z hlediska lidu, vsechen 
jejich puvab. Je pravda, ze neobycejne se 
vyskytuje i V umelecke literature. 
V romantickepr6zejehovfce(romanyWaltera 
Scotta, Victoria Huga), V realisticke mene 
(Anton Pavlovic Cechov). V literature se 
neobycejne zobrazuje jako mozne, vzbuzujfd 
podt hruzy, nadsenf nebo pfekvapeni a my 
veffmev moznostzobrazeneho. V lidovepr6ze 
existuje vsak neobycejnost takoveho druhu, ze 
by V zivote skutecne nebyla mofoa. Je treba 
ffd, ze v pohadkach ze iivota (5) ve vetsine 
pffpadu nejsou zakony prirozenosti poruseny. 
Pfesneji feceno, vsechno, o cem se vypravi, 
mohlo by take existovat. Presto vsak jsou 
vypravene uda!osti natolik neobycejne, ze se 
ve skutecnosti odehrat nemohly, a prave Hm 
vzbuzuji zajem. Ve folkloru nenf vypravenf 
zalozeno na zobrazenf vsednfch charakteru 
nebo obycejnych deju v obvyklych situadch, 
ale prave naopak: vypravf se o tom, co zarazf 
svouneobycejnostf. V tomtosmerunemuzeme 
vu.bee pohadku srovnavat s realistickou 
literaturou. Z hlediska estetiky nositelu 
folkloru nestojf za to vypravet o obycejnem, 
vsednfm, co cloveka kazdodenne obklopuje. 
Vsichrii si denne vypravejf o tom, co se stalo 
vcera, dnes, nedavno nebo kdysi, ale lid tyto 
pHbehy nepoklada za umelecke. Z jeho hlediska 
nemajf estetickou funkci, trebaze z naseho 
pohledu mohou mft umelecke pfednosti 

(memoarova vypraveni, vzpomfnky ocitych 
svedku vyznamnych udalosti', vy:,mamnych 
lidf apod.). 

Jedna ze zvlastnosH pohadky spociva 
v tom, ze to, co nebylo a nikdy byt nemohio, se 
presto vypravf takovym stylem, intonacemi, 
s takovou mimikou a gestikulaci', jako by 
viechno vypravene, bez ohledu na svoji 
neobvykiost, se skutecne stalo, tfebaze 
vypravec ani posluchac pohadce neveH. 
Z tohoto nesouladu prameni' pohadkovy 
humor. Pohadka o neblahem neboitfkovi je 
z tohoto hlediska pHznacna. Vypravi .se 
o ukrytych zlocinech, ale takovym zpusobem, 
ze posluchaci se od srdce smejf. Patfi' sem 
pohadky o sasdch, o hbitych zlodejfch, 
o napalenem popovi, o nevernych nebo 
vzprnrnych zemich a mnohe dalsf. V konecnem 
uhrnu ivubec vsechny bytove pohadky. 
Lehkym, dobromyslnym humorem, ktery 
pramenf z toho, ze je to pohadka, a ne 
skutecnost, jsou poznamenany i kouzelne 
pohadky, pohadky o zvi'ratech a dais(. 

A presto prave pohadka, zvlaste bytova, 
bez ohledu na nesoulad se skutecnostf, je 
pramenem ps:aneho realistickeho vypraven1. 
Kdyi V obdobf evropske renesance zacala 
cfrkevnf moc ztracet vladu nad lidskym 
rozumem a v proze vznikala svetska narativnf 
literatura, cerpala sve syzety z folkloru. 
V Rusku zacal tento proces v 17. stoletf, 
v zapadni' Evrope podstalne dfi've. Syzetu 
o neblahem neboztikovi vyuiil italsky novelista 
Mazuccio (kol. 1420-1500). Srovnanf jeho 
verze s folklorem je velmi poucne jak pro 
studium poetiky folkloru, tak i pro vyzkum 
pocatku realistickeho narativnfho umenf. 
Novela se jmenuje Nevinny vrah. Historka je 
popsana velmi podobne jako v pohadce, ale 
princip je uplne jiny. V dobe, kdy v Kastilii 
vladl kral Ferdinand Aragonsky, zil 
v Salamance uceny mlady knez, minoritsky 
mnichjmenemDiego. Vsimneme si, ze uz lento 
zacatek ukazuje na uplne jiny vypravecf sty!. 
Nezalezl' na tom, ze V pohadce se mi'sto deje 
nepfipomina, zati'mco v novele je uvedeno, 
nybrz jde o to, ze udalosti jsou pfeneseny do 
sfery realne skutecnosti. Vypravi' se o nich 
nejen jako o skutecne mofoych, ale jako 
o existujf cf ch v urcitem prostoru, case 
a tykaji'dch se zcela urcitych lidf. Humorna 
fikce skutecnosti zde chybf. Pozname to 
i z dalsfho vypraven1. Lf cf se v nem milostna 
historie, ktera je nabita podrobnostmi 
z dennfho zivota. Zmfneny uceny mnich se 
zamiluje do zeny bohateho slechtice a stiha ji 
dopisy. Zena ma strach, ze se to roznese, a tak 
vsechnopovf svemumuzi,ktery jevelmizlostny 
a prchlivy. Mui vlaka mnicha do sveho domu, 
pfikaze ho ve tme zardousit a telo zaniest do 
klasternf satny a tam ho posadit. Syiet 
nebudeme dale vypravet a analyzovat. Rozdfly 
mezi ni'm a pohadkou jsou ocividne. V novele 
je i vsedni' zivot, charaktery i motivovane 
spojeni' udalosti atd. Stejne jako v pohadce 
i zde telo putuje od jednoho domneleho vraha 
k druhemu. I zde opfrajf mrtvolu o dum, 
posazuji' na kone atd. Posledni' domnely vrah 
j,e chycen, mucen a ma byt popraven. Tehdy se 
u soudu objevujf jeden po druhem domneli 
vrazi a pfiznavajf se. Jako posledni' seobjevuje 
skutecny vrah. Kral, kteremu vypravejf tuto 
prfhodu, ji poklada za smesnou a vrahovi 
odpusH. 

■ 



Vypravenf tvofene vymyslenfm, nebo -
jak se ffkalo dfi've - "bachorky", zmenilo se 
ve "skutecny prfbeh z davnych dob". 
Distinktivnf znak novel, ktere z folkloru 
prechazejf do literatury, spocfva V tom, ze 
vypravejf neobvykle, neobycejne 
a neverohodne historie, ktere se odehravaly ve 
skutecnosti. Prave tato neverohodnost, 
neslychanostje oblibena. Ale to uz nenf fol kl or. 
Zaliba v neobycejnych a nevsednfch pfibezfch 
se v literature udrfoje neobycejne dlouho. 
Casna literature, stykajfd se s folklorem, 
nevytvaH typicke lidi v typick§'ch situadch. 

Druhou zvlastnosH pohadky je 
neobycejna dynamicnost deje. Vsirnnemesi, ze 
tato zvlastnost nenf charakteristicka jen pro 
pohadku, nybrz i pro vsechny ostatni' druhy 
narativnmo folkloru. Sferu nasich pozorovanf 
ponekud rozsfrfme a dotkneme se i jinych 
vypravedch zanru - jak prozaickych, tak 
versovanych. 

Vypravece, pevce ani posluchace 
nezajfma nicjineho nez dej. Vlastnf prostfedf 
deje u nich zadny zajem nebudf. Prostfedf, 
V nemz rolnfk zije a pracuje, narativnf umenf 
nezobrazuje. Z hlediska rolni'ka nenf objektem 
umeni'chalupanebodvurs konfrnoua chlevem 
anizoranepolenebozelinafskazahrada,louka, 
nejsou to. ani lidc, kteN to obklopuj1, vcetne 
jeho rodiny. Jisteze se mfsty objevf drobnosti, 
jednotl ivosti, v ni chi se odrazf real ita rol ni'kov a 
zivota, ale vypravecovym diem nenf zobrazit 
tuto skutecnost. 

Nezajfma ho sama o sobe ani vnejsi 
podoba jednajfcfch postav. Epicke vypraved 
zanry neznajf umenf portretu. Vypraveci je 
uplne jedno, jak vypada vesnicka zena, vojak 
nebo sfarena, o nichz pohadka vypravf. 
Carevna musf byt krasavice, ale vypravec ji 
odmfta popsat - je tak krasna, ze se to "ani 
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a safianove holinky) vykreslujf postavu, ale 
nen{toportret. V podst.atenevi'me,jakvypadaj( 
Vasil Vasiljevic, Dunaj, Dobryna, Aljosa nebo 
pohadkove postavy. Pl.ati'to nejen pr:? pohadku 
a epos, ale take pro historickou pfsen. Ivan 
Hrozny, Pugacov, Kutuzov, Napoleon ani jine 
historicke, osobnosti nejsou nikdy popsany, 
Stejnejetomuv balade. Vypravecijelhostejne, 
jak vypada V asilij a Sofie, knize Dimitrij nebo 
Domna. 

Totef, co lze ffd o portretu, plati i pro 
krajinu. Folklor o jeji' popis neusiluje. 0 Iese, 
rece, mofi, stepi a mestskych hradbach je 
zmi'nka, kdyz je hrdina preskakuje nebo jimi 
projfzdf, ale ke krase krajiny je lhostejny. 
Ponekud jinak, jak uvidi'me, je tomu v lyrice. 

Touto lhostejnosH k prostfedf, v nemf se 
dej odehrava, a k vnejsi' podobe jednajicfch 
osob se folklor hluboce lisi od realistickeho 

. umenf psane literatury. Takove chalupy, jake 
popisuje Tolstoj V Statkafove jitru, takove 
rozmanite podoby a typy prostych lidf a panu, 
ktere zde zobrazuje, byly by ve folkloru 
naprosto nemyslitelne. Ve folkloru se vypravf 
jen kvuli deji. 

Ta.to vyjimecna dynamicnost deje vede 
k tomu, .ie ve vypravenf figuruji' jen ty osoby, 
ktere budou mft svou roli v rozvfjenf deje. 
Folklor neuvadf postavy, kterymi by jen 
popisoval prostfedi' a spolecnost. Ve folkloru 
je zhola nemozna obdoba popisu oslavy jmenin 
V Evzenu Oneginovi, pfi ni'z sedf za stolem lide 
nejruznejsfho vzezfcnf, charakteristicH pro 
dobu a prostfedf, ktere Puskin zobrazuje -
lide, kteN vsak ve vlastnfm vypravenf nemajf 
a nebudou mft zadnou roli. Ve folkloru ma ve 
vypravenf kazda postava prifcenu svoji (dohu 
a zadna zbytecna osoba se V nem nevyskytuje. 
Kazda z postav bude zapojena do deje a take 
jen svou ucastf V dejfch vzbudf zajem 
posluchacu. Proto je pro folklor 
charakteristicke zamefeni jen na jednoho 
hrdinu. Existuje hlavnf hrdina a kolem neho 
a jeho cinu se seskupujf ostatni postavy - jeho 
protivnfci nebo ti, ktere zachranuje. Rusky 
folklor nezna pluralitu hrdinu a takove 
"prelidneni'", ktere se leckdy vyskytuje 
v romanech, se vc folkloru nikdy neobjevuje 
a nenf V nem mozne. 

Deje se vzdy odehravajf fyzicky, 
v prostoru. V c folkloru neexistujf 
psycho1ogicke romany, vybudovane na 
slozitostech lidskych vztahu, as dialogy 
a vzajemnj'm vysvetlovanfm. 

Otazka prostoru ve folkloru je 
specifickyma velkymproblemem. Vesrovnanf 

V pohadce nevypovf, ani perem ncnapfse". 
Zevnejsek postav se bud' vu.bee nepopisuje, 
nebo je urcen jen jednotlivymi detaily; ktere 
nevystihujf individualitu, nybrz typ hrdiny ✓ 

jakoztojednajfd osoby. Postavailji Muromce, 
jedoudho na koni, s sedivymi vousy vlajfcfmi 
ve vetru, je plna vznesenosti, ale nenf to 
psychologicky portret. V bylinach o Vasilu 
Buslajevicovi se pfipomf na hrbac Pot'anuska: 
Vasil Buslajevic ho udeff po hlave, aby 
vyzkousei jeho sflu, ale tvaf nevidfme. Nekdy 
sev pohadce popisujf atributy Baby J agy hodne 
expresivne, ale to neznamena, ze pohadce je 
vlastnf umenf individualnfho portretu. 
Hrdinova bohatyrska vyzbroj ncbo jcho odev 

bohatesaty,Mikuluv bojarsky kozich 
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s prostorem deju V realistickych romanech 
a povfdkach vyznacuje se prostor ve foli<loru 
nekterymi zvlastnostmi. Jejich vysvetlenf lezi' 
v prvotnfch formach lidskeho myslenf. Folklor 
zna jen empiricky prostor, to znamena ten, 
ktery hrdinu obkiopuje v momente denf. 
Existujejen lento prostor. To, co se nachazf za 
jeho hranicemi, nemuze byt pfedmetem 
vypravenf. Protove folldorunemohou probibat 
dva deje na ruznych mfstech soucasne. Jde 
o takzvany zakon chronologicke 
neslucitelnosti, dobfe znamy v souvislosti 
s Homerovymi epopejemi a velmi ma.lo 
sledovany ruskymi folkloristy. Termfn 
"chronologicka neslucitelnost" oznacuje 
neslucitelnost nekolika soucasnych deju na 
ruznych mfstech. 

Ve folkloru je vyloucena slozita 
kompozke, jako napfi'kiad v romanu Vojna 
a mfr, kdy se dej odehrava soucasne na fronte 
i v tylu, v Petrohrade i v Moskve, ve stanech 
Kutuzova i Napoleona. 

Naprosto jasnymi prfklady jsou 
vypraven!', v nichz vystupujejenjeden hrdina. 
Dej se odehrava tam, kde se pohybuje hrdina, 
a to, co je mimo jeho akce, lezf i mimo ramec 
vypravenf. 

V pohadcei V eposuzacfnadejvelmicasto 
hrdinovym odjezdem z domova. Hrdinova 
cestajejakousi osou vypraveni'. Toje nejstarsf 
kompozicnf forma. Vypraveni' koncf bud' 
hrdinovym navratem domu, nebo pfijezdem 
do jineho mesta ci zeme. Syzety, ktere jsou 
tvofeny jinym zpusobem,jsou ve sve podstate 
mnohemmladiHho puvodu. Syzety balad nejsou 
tomuto principu podffzeny, a to je take jeden 
z pfiznakujejich pozdejsfho vzniku. 

Tato kompoziceje zvlilt' charakteristkka 
pro epos. Aljosa Popovic odjfzdi' z domu 
a prijfzdi do Kyjeva. Zde, na hostine 
u Vladimira, uvidf nestvuru - Tugarina -
a zabije ho. Ilja Muromec odjfzdf z domu, po 
ceste osvobozuje Cernigov, zabi'jf Slavik.a 
loupefoi'ka a dostava se do Kyjeva. V techto 
pripadech se prostor ani cas nepferusujf, 
protozeto vypravenf nevyiaduje. Samozfejme 
zeeposmai syzety,v nichzvystupuji'dve,jindy 
i tfi osoby. Nikdy vsak nevystupujf soucasne 
na ruznych mfstech deje. Lze konstatovat, ze 
v techto pfipadech se vypravf jen o jednom 
hrdinovi, a co se deje s druhym, zustava 
neznamo. Prfkladern muze byt bylina 
o Dobrynove odjezdu a Aljosove snaze ozenit 
se s jeho ienou. Dobryna odjfzdi' z domu 
z nejru.znejsfch pohnutek. Posluchacum se 
zcela ztrad, zato nynf vystupuje ma scenu 
Aljosa. N asilf m nuH Dobry nov u zenu k snatku 
- o tom se vypravi' dlouho a podrol:me. Ale 
kdyi prichazi' svatebni' den, Dobryna se znovu, 
ex machina,objevuje na scene a prekazi' svatbu. 
Kde po celou dobu byl a co delal, to se nikdy 
nedovi'me. Zakony eposu nedovolujf soucasne 
dvema hrdinum vystupovat na ruznych 
mfstech. Mimochodem u nekterych mistru 19. 
stoleH se vsak tento zakon zacfna porusovat. 
Naprildad T. G. Rjabinin kontaminoval tu.to 
bylinu s jinou - o Dobrynovi a V asilu 
Kazimirovici. Kdyi se Dobryna loucf, 
pfikazuje zene, aby ho cekala, a odjfzdi. Pevec 
sleduje Dobrynovy ciny, dum zustava mimo 
a nevfme, co se tam deje. Spolu s Vasilem 
Kazimirovicem jede Dobryna k Sorocincum 
a vftezf tam nad kni!em Butanem 
But'anovicern. Pfi navratu se Dobryna od 



vsevedoudho holuba nahle dozvf, ie se jeho 
zena chysta provdat za Aljosu. 0 tom, jak 
k namluvarn dosio, se nevypravi. Kratke 
vypravenf o tom, co se stalo, je vlozeno do ust 
posla, protoze pevec sam nemuze vypravet, co 
se stalo s Dobrynovou zenou po jejich odj ezdu. 
V teto souvislosti je take pffznacna bylina 
o Kozarinovi. Tatafi zajmoujeho sestru a on 
ji osvobozuje. Zdalo by se, ze syzet je velmi 
jednoduchy. Pro epos se t.u vsak objevujf 
nektere neprekonatelne obtize. Pevec muze 
zacft dvojfm zpusobem. V jednech pfi'padech 
zacfna divcinym (mosem. Pak nam divka 
zmizf z dohledu a vypravec sleduje jejfho 
bratra Kozarina, ktery ji najde 
v tatarskem stanu a osvobodf ji. Druhy 
zpusob vypraven( provazf od sameho 
zacatku dfvku. Nachazf se ve stanu Tataru, 
kteff se hadajf, komu pfipadne. Necekane se 
objevuje Kozarin a osvobozuje ji. Pevec 
nemuze vy pravet o tom, co se delo s Kozarinem 
a jeho sestrou soucasne, to znamena, co se 
stalo se sestrou, kdyzji bra tr hledal, nebo co se 
dalos bratrem,zatfmcosestrabylav tatarskem 
stanu. 

Muzeme pozorovat, ze se tento zakon 
proj evuje i ponekudj inou formou. Pokudjeden 
hrdina jedna, druhy nedela nic, nebo dokonce 
spa. Tak je tomu v byline o Kalinovi a Iljovi 
Muromcovi. Tatafi utocf na Kyjev. Ilja samje 
odrazit nemuze. Kdyz pripravuje zachranu, 
ostatnf bohatyri jsou pohrouzeni v necinnost, 
jsou na valecne vyprave, ve stanech, daleko od 
Kyjeva.Iljasepfipravujek boji,druzfhrdinove 
- Dobryna, Aljosa, Samson - jsou pasivnf, 
dokonce spf. Kdyz je Ilja vola (nekdy je budf 
stfelou z luku), vsichni spolecne a zaroven se 
vrhaji' na Tatary. Podobna pozorovanf jsou 
dulezita pro ty historiky, kteff by v eposu chtel i 
videt prfme zobrazenf skutecnosti. Odraz 
slmtecnosti je podff zen epickym zakonum. 
Polmd s nimi badatel nebude pocftat, nikdy 
nemuze vyresit otazku historicnosti eposu. 

Jeste zretelneji nei V eposu se zakon 
chronologicke neslucitelnosti projevuje 
v pohadce. Je to pochopitelne. Kompozice 
pohadky je slozitejsf nez kompozice eposu. 
Krome hlavnnho hrdiny jsou v nf jeste jeho 
pomocnfd, darci a protivnfci, osoby, ktere 
zachranuje a vysvobozuje. Zakon chronologicke 
neslucitelnosti muze byt v pohadkach 
zapsanych v 19. stoleti narusen, ale v podstate 
pro pohadky platf. Pastorkyne je vyhnana 
z domu. V tomto prfpade vypravcc mluvf jen 
o ni'jakoo osobe,kterajev akci,a nikolio jejfch 
rodicfch, kteffjsoudoma v necinnosti. Prozitky 
otce, pro nehoz je vyhnanf vlastni dcery 
tragedif, vypravece velice malo zajfmajf. Lepe 
feceno, popis otcovych pocitu nemuie byt 
predmetem vypravenf V du.sledku zakonu 
pohadkove poetiky. 

Drak se v pohadkach objevuje zvnejsku, 
jakoby z jineho sveta. Takovy prostor je 
pojimanjako neznamy, nejasny, temny, lezfcf 
nejen za hr:micemi hrdinova obzoru, nybrz 
i za hranicemi naseho sveta. Drak, Kostej, 
Vichr a dalsi prichazejf, "kde se vzal, tu se 
vzaP', vzdy zcela neocekavane, a unasejf 
carevnu, kteraje pasivnf, zustava V necinnosti, 
ale sleduje hrdinu, ktery se ji vydava hledat, 
tedy nikoli pasivnf, nybri aktivnf postavu. Oba 
najednou pohadka nemuze sledovat. 
Vystupuje-li nekolik postav, je vzdy aktivnf 
Jen jedna, a ostatnf po tuto dobu setrvavajf 
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v necinnosti, v pasivite. Napffklad kdyz se na 
cestu vydavajf tri bratfi, prvnf dva jsou 
neuspesnf. Nejstarsfho zavre carodejnice do 
sklepa nebo promenf v kamen apod. Kdyz je 
prvnf hrdina vyfazen z jednanf a deni, vstupuje 
do deje druhy, a potom tretf. Stejne je tomu, 
kdyz je hrdina zastoupen. Dva Ivani, synove 
vojaku, se zenf s carevnami. Jednoho z nich 
potka neuspech, to znamena, ze je uvrzen 
v pasivitu (zena ho zacaruje apod.), a na scenu 
vstupuje druhy Ivan, ktery ho osvobozuje. 

Jestiizejsou pfftomny dvejednajfcf osoby 
a jedna z nich se dostane do nestesti, druha se 
o tom musf dovedet. Tf m se vysvetluje, proc 
maj, V epickem f olkloru tak dulezitou roli 
vsichni ti poslove nesoud zpravy od hrdiny: 
kun s poselstvfm nebo nejaky holub ci moudra 
zena. Nebo si hrdinove pfi loucenf daruj1 
pfedmet, ktery se V nouzi promenf - zacne 
krvacet, cerna apod. Vypravec hrdinuv obzor 
neprekracuje a pfekrocit nemuze. 

Otazka prostoru v epickem f olkloru by 
mohla byt pfedmetem samostatneho 
zkoumani'. Uzee se pfi my ka k otazce kompozice 
folklornich vypravenf. Uvedene pfiklady vsak 
stacf, abychomse pfesvedcili, ie umenilidoveho 
vypraveni je zalozeno na uplne jinych 
principech nez narativnf umenf literatury 19. 
a 20. stoleH. 

Koncepce jednoty prostoru, V nemz se 
odehravajf deje,je neoddeliteina od koncepce 
j ednoty casu. Cas ve fol kloru nesnasf prerusenf' 
stejne jako ho nesnasf prostor. Dej nema 
a nemuze mft pfestavky. Jestlize se hrdinova 
cinnost·pozastavf, bez meskanf prebfra tuto 
cinnost jiny hrdina tak, jak jsme videli vyse. 
Dej, ktery jednou zacal, speje rychle ke kond. 
Obecnepfedstavy o caseneexistuji.Stejnejako 
existuje jen empiricky prostor, existuje take 
pouze empiricky cas, nezmefitelny cfsly, dny 
nebo roky, nybrz cinnostf hrdinu. Jako realny 
faktor vypravenf existuje cas jen v souvislosti 
s temito deji. Samo sobe zadny vyznam nema. 
S trochou zevseobecnenf lze Nci, ze ve folkloru 
se dej odehrava pfedevsim V prostoru. Cas, 

.,..jako realna forma myslenf, jako by vu.bee 
neexistoval. Zfejme to lze vysvetlit tfm, ze 
clovek z pfedhistoricke, prvobytne pospolne 
spolecnosti- lovec, rybaf, pozdeji zemedelec
rnusei se v zajmu zachovani' zivota pfedevsi'm 
casto stehovat. Prostor tedy clovek poznava 
a uvedomuje si empiricky, zatfmco vnfmanf 
casu je vysledkem urcite abstrakce. Fakticke 
mefenf casu se zacf na uplatnovat az V obdobf 
rozvinuteho zemedelstvf. Folklor tedy odraii' 
pfedzemedelsky zpusob vnimani casu. Proto 
je vyjadfovanf casu ve folkloru vidy 

fantasticke. Kdyz Dobryna odjfidf, pfikazuje 
sve zene, aby na neho eeks.la 3, 9, 12, 30 let -
a to plnf a nikdy nestarne. 

Nesoumefitelnost pohadkoveho a real
neho casu pocit'ujf i sami vypraveci. FormuJace 
"skoro skazka skazyvajet sa, da ne skoro delo 
delajet sa" ("pohadka se snadno vypravf, ale 
prace trva dlouho") ukazuje, ze pohadkaf si 
tento rozdil uvedomoval. 

S koncepdprostorua casujeuzcespojen 
zpusob pocftani' ve folkloru. Trojitost 
v indoevropskem folkloru je specificky 
problem, kterym se nynf nebudeme zabyvat. 
K jeho vyreseni' pfispeje pravdepodobne 
skutecnost, ze cfslo tfl bylo kdysi hranid, ktera 
nebyla v poc1tan1 dlouho pfekrocena. Pocitana 
po petkach a desilkach (podle prstu na rukach) 
jeuzdalsivymozenostf. "Tri" kdysi znamenalo 
"hodne" a "hodne" bylo totez co "silne", 
"velmi", to znamena, ze mnozstvim se 
oznacovala iritenzita. Opakovanf je projevem 
obtfzf pfi soupefeni a vftezstvi'ch, projevem 
zvyseneho zajmu o vypraveni a nadsenf, ktere 
budi'. Z uvedenych duvodu je opakovani 
omezeno na cfslo tri. Ve folkloru nekterych 
jinych narodu ma ulohu naseho ztrojovan1 
pocftani do ctyf i peti. Tuto otazku by bylo 
tfeba sledovat dale, ale uz ted' je zfejma jedna 
skutecnost: ve folkloruje pocetstejne relativnf, 
jako jsou relativni prostor a cas. 

To jsou nektere zvlastnosti vypravecfho 
folkloru. Nenf tezke si povsimnout, ze jsou 
urceny ranymi, castecne velmi archaickymi 
formami mysleni. Urfojf take nektera jina 
specifika narativnfho umenf folkloru. 
V zakladu tohoto myslenf nenf pri'cinna 
souvisiost v nasem smyslu slova. Znamena to, 
ie pro deje popisovane ve folkloru neni' 
tfeba odhalovat jejich pf1ciny neboli, 
feceno jazykem poetiky, jejich motivace. 
V rozmanitychdruzfchfolklorusetoprojevuje 
ruznymi zpusoby. Motivace nebo pohnutky 
mohou existovat, ale vypravec je 
nepotfebuje a nehleda. 

Zvlast' ostfe se tato zvlastnost projevuje 
v kumulativnich pohadkach (Koblizek, 
0 kohoutkovi a slepicce a dalsf). Clanky fetezu 
zapadajf jeden do druheho, pficemz motivace 
jejich naslednosti nenf zavazna. Clanky se 
mohouspojovat podle principu navlekani' nebo 
pfipojovanf. Napfi'klad v pohadce Musi 
domecek pflchazejf k mousejedno za druhym 
zvffata, obvykle stale vetsf a vetsi: veska, 
bleska, komar, myska, jesterka, zaji'c, liska, 
medved. Uvadeni zvffat se ffdf umeleckou 
!ogikou, nikoli myslenfm v pffcinnych 
souvislostech. V kumulativnfch pohadkach je 
aglutinacnf princip vyjadfen nejjasneji, ale 
muzeme ho sledovat i V jinych typech. 
Napfiklad nejruznejsf lisci' kousky mohou 
nasledovatjeden za druhym bez nejake zvlastnf 
souvislosti. V pohadce o muzi, ktery odchazi 
z domu k:vwi hlouposti sve zeny, aby ve svete 
nasel jeste hloupejsf lidi, potka hrdina celou 
fa.du lid(, hlupaku, kteff delajf nejhloupejsf 
a nejneuvefitelnejsi kousky. Takove pohadky 
se skladajf ze zfetezenych castf. Vypravenf je 
mozne prerusit V libovolnem clanku a ukoncit 
nebo pokracovat podle vypravecovy vule. 

Ponekud jiny charakter ma nepHtomnost 
logickychmotivacfv kouzelnepohadce. Velmi 
casto urcuje rozvfjenf deje nahoda. Sam hrdina 
kouzelne pohadky je bezmocny. Kdyi nezna 
cestu, jde, "kudy ho oci vedou", a najednou 
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potka starce nebo Babu Jagu apod., kteff mu 
ukazi' cestu a pomohou mu. Zvnejsku nen1 toto 
setkanf nic(mrnotivovam\aleovlivnujevsechno 
dalsf vypravenf. Umelecka logika pohadky 
spocfva prave V tom, ze do hrdinovych rukou 
se mu.sf dostat kouzelny prostfedek a prave 
timjedanosetkani' s takovouosobou, ktera mu 
prostfedek da nebo pomuze najft. Druhy 
pffk.lad: V pohadce o fabce carevne car zacne 
najednou ukladat svym snacham ruzne tezke 
ulohy. Nikde se nemluvf o tom, sjakym diem 
a proc to dela. Formalne jsou jeho ciny 
nemotivovane. Pohadkovy kanon vsak 
vyiaduje, a.by nepravf hrdinove byli ponfzeni' 
a pravy hrdina byl oslaven. Prave ukladanf 
tezkych ukolu vede k takovemu st'astnemu 
kond. Tento nevyhnutelny konec urcuje 
prubeh vypravenf. 

Ani bytove pohadky nemaji zadnou vnejsf 
iogiku, nebo aspon logika nenf pozadavkem 
Ii dove estetiky. V pohadce o neblahem 
neboztikovi (viz vyse) chybf vnejiH motivace 
hlupakovych cinu, ktery zabi! svoji matku 
a provadi s jejfm telem machinace. Nikde, ani 
v jednom pfi'pade se nefika, ze by tyto kousky 
delal proto, aby podvadel lidi a zfskaval od 
nich penfze. Kdyi se mu vsak naskytne vhodna 
pffleiitost, podvadi' a tfrn u posluchacu budi 
nadsenf. To, co by hylo z hlediska estetiky 
realismu nedostatkem - nahodnost udalosti', 
ktere urfojf dejovy prubeh a jeho st'astne 
rozuzlen(, z hlediska cstetiky lidoveho 
vypravecskeho umcnf nedostatkem nenf. Ma 
to svoji vlastnf logiku. Badatel muze pak 
vzdycky urcit, cfm jsou takove kompozicnf 
principy historicky podmfneny. Naprosto 
nejsou produktem ''nevazane'' fantazie, nybrz 
jsou vysledkem zakonitosti, ktera vznika 
s rozvfjenfm folklorni poetiky. Jestliie je 
hrdinoupohadky "hlupak", neoznacujesetfm 
jen jeho hloupost, nybrz i nezavazny vztah 
jeho a tfm i vypravenf k tern norm.am chovan1 
a jednanf, ktere urcujf ciny posluchacu. 
a normy jejich jednani' V zivote. 

Nezavaznost vnejsfch motivad je vlastnf 
vs.em druhum epickeho folkloru - jak 
proz:aickym, tak i versovanym. Logika je zde 
mozna, ale nenf nezbytna. Umelecka logika 
vypravenf se neshoduje s logikou pffcinne 
souvislosti v myslenf. Na prvnfm mfste stojf 
dej,a nikolijehopffcina. Srovname-li varianty 
jednoho syietu, uvidfme, ie motivy stejnych 
dejubyvajfvelmi ruzne. V bylineo Dobrynovi 
a drakovi Dobryna odjfzdf z domu bud' proto, 
aby se podfval mezi lidi, aby se ukazal a pod. To 
jsou vs:ak jen zaminky. Urnelecke ph'cina 
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odjezdu spoci'va V tom, ie se musf setkat 
s drakem. Logicke motivace jsou uvadeny 
pozdeji. Muieme s jistotou konstatovat, ze 
dobremotivovanevypravenfvznikJonebobylo 
pfepracovano pozdeji, nez vypraveni slabe 
motivovane nebo nemotivovane vubec. Verze 
pohadky o neblahem neboztfkovi, v ni'z je 
motivem zabitf zarlivost a snaha zbavit se tela, 
pramenf ze strachu, ze vrazda bude odhalena, 
je ver:id mnohem pozdejsf nez verze 
o hlupakovi, ktery svou. matku zabil nahodou. 
Je charakteristicke, ze prave motivovanejsf 
verze pronikla do psane literatury. Odpovfda 
to estetickym pofadavkum a zpusobu myslenf 
gramotneho mest'anstva. Hlupakovy ciny 
nemaji' jasne prfciny a die, a to je pfekazkou, 
aby ta.to verze pronikla do literatury. 
Literatura vyzaduje logicky spojeny nebo 
chronologicky fetezec udalosti. Ve f olkloru 
nenf t:ato potfeba nevyhnutelna. 

V balade jakozto miads1mu zanru jsou 
nekdy deje vnitrne motivovany charakterem 
jednajfcfch postav, a nikoli tf m, co vyfaduje 
kanonicky zpusob rozuzleni. Napffklad kruta 
tchyne otravfVasilije a Sofii nebo v jine balade 
zabijesvehovnuka a pomluvf snachu.Jeji'muz 
ji z:abije. Knfze Roman zabije svoji zenu prolo, 
ze si chce vzft jinou. Ale pevci sami nikdy nic 
nefeknou o tom, co je motivem techto skutku. 
Tosi musf posluchac domyslet. 

Mame ovsem i takove balady' V nichz se 
dej zaklada na ciste nahodnosti. Takovou je 
napfiklad balad:a Bratfi loupefofci a sestra. 
Bratfi provdajf sestru a sami odchazejf loupit. 
Za tfi roky pfepadnou n:a ceste pocestne. Muze 
a dfte zabijf a zenu zneucH. Ukaze se, ze tato 
zena je jejich sestrou. Takovych balad 
o nest'astnem osudu je nekolik. 

Z celeho pfedchazejfdho vykladu 
vyplyva, ie vystupujfcf osoby ve vypravedm 
folklorumaji' zcelajiny charakter nez postavy, 
ktere vystupuji' V literature. V literature ma 
kazda postava svoji neopakovateinou 
individualnost. Pfitorn muze byt 
charakteristicka a typicka pro urcitou epodm, 
socialnf prostfedf. Znamena to, ze odraff 
mnozstvf zivych prototypu zobrazene postavy. 
Trebaze je odrazem mnoha typu, je takova 
postava vzdy jedinecna, ma sve jmeno a svou 
tvaf. V prozaickem narativnfm folkloru je 
tomu jinak. Jak jsme si uz fekli, pohadkovy 
hrdina vetsinou nema jmeno. Existuje nekolik 
pohadkovych typu, kterym odpovida nekolik 
typu. hrdinu, ale tyto typy nemajf individualnf 
charaktery. Jmeno "Ivan" je jmenem typu, 
nikoli osoby. Casto se typ urfoje spolecenskou 
pHs!usnostf: car, carevic, knfze, kupec, vojak, 
pop, pan, rolnicky synek, podmh. V literature 
zavis1 charakter kazde osoby n:a vymezenem 
syzetu a nemuze byt pfenesen zjednoho dfla 
do druheho. Ve folkloru jsou c:arevic Ivan 
a sedlacky synek Ivan jedna a taz osoba pro 

\Celou serii ruznych syzetu. Totei lze Nd 
o carevne, at' uz sejmermje Jelena, AnasU.zie, 
Vasilisa, nebo Marja Pfekrasna. Totez se 
vztal:mje i na bytove pohadky, kde jsou 
hrdinove urcovani podle sve spo!ecenske 
prish.1.snosti. Pohadkovy popjevzdy jednaa taz 
osoba. Ruzne pohadky a ru.:r.ne syzety o popech 
zachycujf jen typ popa z ru.,znych pohledu. 
Jejich souhrn vytvoN cely obraz. Stacf ho 
srovrrn.t s galerif duchovnfch, zobrazenjich 
napffklad u Cechova nebo Leskova, abychom 
hned pochopili, v cem spocfva rozdfl. Tato 

zvlastnost, charakteri:wji'd pohadku, 
vyskytuje se i v jinych foiklornf ch zanrech, 
tfebafe v nkh nevytvaf1 zavazny zakon. 
Napriklad obraz Ilji Muromce je vyrnezeny 
epicky typ, spolecny pro vsechny syzety o nem. 
Epos sel ale dale nez pohadky. EpicH hrdinove 
se uz vyznacuji' nekterymi charakteristickymi 
rysy, ktere se projevujf v jejich jednanf. Lze 
n.apfiklad mluvit o Iljove rozvaznem klidu, 
o jeho veikorysosti, nesmifitelnosti 
k nepfate!um atd. Totez muzeme Nci 
o Dobrynovi a Aljosovi. Ti vsichnf maji' jak 
jmeno, tak charakter. Presto je vsak v eposu 
pocet techto typu maly. Kafdy z nich se 
vyskytujenev jednorn,alev celemcyklusyzetu. 
V ramci tohoto cyklu je hrdinuv obraz vzdy 
stejny. Podobnou ornezenost psychologicke 
diferenciace najdeme i u hrdinskych zpevu. 
Podoby Ivana Hrozneho, Jermaka, Skopina
Sujskeho, Razina, Petra a d:alsfch vnfmame 
jako odlisne ·obrazy. V nekterych pffpadech 
muze historicka pfsen dosahnout dokonce 
i urciteho mistrovstvf v kresbe charakteru 
(podoby Hrozneho, Anastazie Romanovny 
a Nikity Romanovice v pfsni o hnevu Ivana 
Hrozneho na syna). To vsak nenf zamerem 
zpevu. Celkem se charaktery hrdinu projevujf 
slabe. Dokonce jc mofoe zamenit jeden 
druhym. PNcinou. je nejen omezena 
individu.alita charakteru, ale take zakon 
prvofadost.i deje. Tento zakon se zachovava 
dokonce i tehdy, kdyz docha zf k porusenf shody 
s historickou skutecnosti'. Pfsne o Jermakovi 
se mohou zpivat s Razinovymjmenem a pnsne 
o Razinovi se jmenem Pugacova, svedsky kra! 
se volne zamenuje tureckym sultanern nebo 
dokonce Napoleonem, pfsne o Arakcjevovi 
kolujf s jmenern Dolgorukova (nebo naopak) 
atd. Ani zde se typy nevyznacuji individualnf 
neopakovatelnosH. 

V narativnfm folklo,u jsou vsechny 
jednajfd osoby bud' pozitivni, nebo negativnf. 
U pohadek je to zcela zfejme, ale podobne je 
tomu iv jinych folklornich druzkh. 
"Prumerne'j vlastnosti, kte,ych je V iivote 
vetsina, ve folkJoru nebyvajf. 

Charakter kladneho hrdiny casto 
neodpovfda tomu moralnfmu kodexu, na 
kterem se zaklada vseobecne pfijata soudoba 
moralka. Idealizovanym kladnym hrdinou 
kouzelnych pohadek je carevic. V eposu jsou 
vsidmi zakladnf hrdinove kladn1 a vyjadrujf 
nacionalni idealy. Presto ciny folklornfch 
hrdinu neodpovidaji' c:asto soucasnym 
predstavam o tom, co je a co neni' eticke. Aljosa 
Popovic nedela vzdy jen to, co je v souladu se 
soudobym pojetfm moralky, ale to nebranf, 
aby byl skutecnym hrdinou. Bytove pohadky 
to vyjadfuji'jeste vyrazneji. Hrdinaje ten, kdo 
vyhraje, lhostejno jakymi prostfedky, zvlaste 
kdyz zvi'tezi' nad silnejMm protivnikem. Snad 
prave zde se odkryva duvod, proc ohromne 
mnoistvf pohadkovo-bytovych syietu se 
zaklada ria balamucenf. Pfesne totez plaH pro 
pohadky o zvffatech a castecne i pro kouzelne 
pohadky. Sfla sl:abeho spocfva v rozumu 
a lstivosti a tfm vi'tezi' nad mnohem silnejisfm 
nepHtelem. V pohadce budeme n:aprfklad 
marne hledat realisticky pravdepodobne 
popsany zapas roinfku proti 
siatkii.fum. Pohadka zna j,en jeden 
spolecenskeho boje a sociiiini' satiry: Pan riebo 
pop jsou vzdy napa!eni a podvedeni svym 
chytrym poddanym. ktery s!ouzf 



u pop.a, 111ebalamutije111sveho pana,alesamotne 
certy. Stejnym hrdinou je prohnany zlodej, 
ktery okrada §tatkafe, bojara nebo carsky 
erar. I v kouzelnych pohadkach hrdina, 
carevic, dosahuje svehodle velmi casto po mod 
klamu. Hrdina kouze!ne pohiidky zpravidla 
ukradne pfedmety, ktere se vydal hledat -
ptaka Ohnivaka, kone, carevrm, omla:wjfd 
jablka aid. Prometheus ukradne pro lidi ohen. 
Tento syzet se vyskytuje uz na ve!ice ranych 
stupnfchvyvoje spolecnosti. Podvodem se velice 
cssto zfskavajf kouzdne prostfedky, jako je 
I.Had koberec, sedmimflove boty 111ebo 
''stolecku, prostfi se ! ''. Lstivost a podvod jsou 
zbranemi slabsi'ho proti silnejsfmu, a prave to 
odpovfda posluchacovym moralnfm 
pofadavkum. 

Pohadky o zvffatech tvoff temef bez 
vyjimky motivy sibalskych kousku mazanych 
zvfrat, hlavne lisky, ktere provadejf ostatni'm 
zvff:atum. Vftezstvf slabeho nad silnym ma 
ocividne veimi stare koreny a pu.vod. Pfi'hody 
o lisci'ch kouscfch vypravely zeny i deti 
loveckych narodu v dobe, kdy otec by! na lovu. 
Uspech slabeho a jeho vitezstvf nad silnejiHm 
ve vypravenf me! napomahat k dosazenf 
6.spedm ve skutecnosti. Na teto urovni nejsou 
jeste pohadky o zvffalech skutecnymi 
pohadkami: pohadkami se tyto syzety shi.vaji' 
tehdy, kdyz se vytrati'. vfra v jejich zakHnad 
vyznam. 

Zkoumanf pohadky osvetluje i nektere 
zvlastnosti eposu. Z hlediska umeleckych 
prostredku ma pohadka a epos mnoho 
spolecneho. Existujf vsak mezi nimi i hiuboke 
rozdi1y. Stejne jako pohadka i epos castecne 
od.raii arch:aicke formy myslenf. Z nich vychazf 
relativita pfi zobrazovanf prostoru a casu, 
absence motivad a dclenf vsech jednajfdch 
postav na kladne a zaporne, pfevaha lypu nad 
individualnf mi drnraktery atd. 

Mezi pohadkou :a eposem se vsak 
vyskytuj1 h!uboke rozdfly. V eposuje vztah ke 
skutecnosti jiny nez V pohadce. Fakt, ii:e se 
bylina zpfva, nenf vnejiH znak zpusobu 
provedcnf, nybri znak vyrnczujf ci samu 
podstatu fanru. Videli jsme, zc vypravec 
pohadek neveff ve skutecnost svcho vypravenf. 
S eposemje tomujinak. Na oHizku, zda pevec 
veff tomu, co zpfva, mufeme slyset ruzne, 
i protiki:adne odpovedi. Pffci111ou tohojesp:atne 
poloiena otazka. Pevec nernuie za iadnoucenu 
pfipustit, ii:e ty hrdinske, slavne nebo i jen 
proste dramaticke udaiosti, 0 nichf V byline 
zpfva, jsou Iii, j:ak to pfipousH V pffp:ade 
pohadky. Pevec dtf hlubokou umeleckou 
pr:avdu zpfv:aneho, ale neumf to vyjadrit. 
Zaroven vidf, ze udalosti, o kterych zpfva,jsou 
V soucasnem ii vote nemofoe. Proto deje bylin 
vrt:alutje k hluboke minulosti. Svedc1 o tom 
I lidovy nazev bylin, kterym se fika "stariny" 
(starozitnosti). Vseclmo, o cem se zpfva, je 
pravda,a proto setostalo, ale by!o tomudavno, 
a te<f ui se to nemuie opakovat. Takovy je 
vrtMth ke skutefoosti v eposu by!in. 

Takjalrn jine epicke iamry i bylina odraif 
skutecrmst V mezfch tech epickjich zakonu, 
o kterychjsme hovorm vyse. Byiina zachycuje 
mnohem sirs! historickou skutecnost nez 
pohadlu. Ukolem byliny nenf opevovanf 
historickych udalostf a osob. K takovemu 
poslan! poetika eposu jeste nedozrala: Tuto 
(dohu vyrdf ai pozdeji historicka pnsen. Ale 
neziivisle ma vuli pevcu a na jejich este1ickem 
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zamerenf je historickii. skutecnost V eposu 
zachycena ve velke si'fi. NapHklad v byline 
o Sadkovi, ktera ma syzet ciste pohadkovy, se 
odrazejf mytologicke pfedstavy namofofku 
o vliidd mofe. Uchovavaji' se zde vzpomfnky 
na obyceje pflnaset mofskemu krali obetnf 
darys prosbouo pNzen.Muiemetuvysledovat 
druzstevnf formy rybolovu, organizaci 
obchodu a stanovit obchodnf cesty stareho 
Novgorodu. To, cojsmezderekli o tetobyline, 
mohio by platit i pro mnohe jine. Jak bohate 
studijni' pole se tu nabfzf historikum. 

Muzeme zkoumat vyzbroj hrdinu., obraz 
boju, nebo sloiite spoiecenske a pozemkove 
v ztahy, klere bylina ukazuje, mu.ieme sludovat 
ceiou oblast materialnf existence. Misto toho 
historikove i nekteH folldoriste s jakousi 
podivnou tvrdosfjnostf chapou historifoostjen 
jako zobrazenf historickych udalosti a osob, 
tedy pr.ave to, co v eposu neni. V pNpadech, 

· kdy se v eposu vyskytnou historicka jmena, 
jejich nositele se podrizuji' zakoniim poetiky 
bylin a stanou se epickymi postavami. 
Napffklad historicky Mamaj nebo Batyj 
pfiji'majf zevseobecnene rysy nepfatel ruske 
zeme a nelisf se od cara Kalina, Kudrevanka 
nebo ji111ych nepfatel Ruska, ktere Ilja 
Muromec jednfm razem zahani' za hnmice 
rodne zeme. 

Jiny vztah ke skutecnosti najderne 
V balade. Jestlize SC V eposu. u.dalosti chapou 
jakoexistujfdv davne minulosti,pakv balade 
jsou. spojovany se soucasnosH a skutecnosti', 
ktera by mohla byt, nikoli vsak te, ktera 
obklopuje vypravece. V podstate to uf nejsou 
"stariny", tfebaze nektere z nich tak lide jeste 
nazyvajf. V ba!ade se uchovavaj1 mnohe ze 
zakonu iidoveho epickeho umenf, ktere jsme 
popsali vyse. Balada se od eposu lisf pfedevsfm 
pf edmetem sv eho robrazenf. Jej f sferou nejsou 
hrdi111ske ciny, ktere boh:atyfi konaji' pro slavu 
vlasti, nybrz lidske vasne, zvlaste milostne. 
VyjimecnostneboneobycejnostudaiosH,ktera, 
jak jsme videii, je dui.rakterislieka pro cely 
folklor, je zachovana i v baiade, ale dost.av.a 
v nfapecifickoupodobu.Neobycejnesilnevasne 
vedou k neobycejnj' m, zpravidla hro:mym 
skutkum. V aseri vfte:d nad vsemi pfekazkami, 
vcetne vseobecne pfijate moralky, vyust'uje ve 
zlocin, ve vrazdu. V balade se zlocin nikdy 
netiresta, coz by bylo nemyslitelne ve starsfch 
ianrech.Matka otrave mi!e111ce(Vasilij a Sofie), 
ale nestihne ji fadny trest. Milenci jsou 
pohrbeni u kostela a zjejich hrobu vyrostou 
stromy, jejiehz koruny se propletajf. Tfm se 
vyjadruje hluboke ospravedinenf miadych lidi" 

a zavrzeni vrazednice. Zlocinec je odsouzen 
pfednasecem i posluchacem, ale toto odsouzeni' 
ma ciste vnitfoi rb a nevede k vnejsfmu 
potrestanf a odplate. Na:macuje se Um urcity 
odklon od pouhe fabulace a pfechod 
k zobrazoviini vnitrnfch stranek zivota, coz 
nepochyl:me znamena velky skok kupfedu. 
Virnmetedy, fespecificnost baladickych syibetu 
pfivad( k nekterym novym poetlekym 
post up um. 

Zaroven s Hm se vsak zachovavaj{ 
i nektere starsf zvlastnosti folklornf poetiky 
vcetne 111eumelosti ci nechuti motivovat deje. 
Pohnutky nebyvaji vzdy jasne a to umoznuje 
ruzne vyklady a cha.pan(. Nemluv1 se o tom, 
proc se Domna posm1va Dmitrijovi, coz pak 
vede k tragickymdusledkum. Neni' zfejme,proc 
vlastne matka tiravi' mlade milence Vasilije 
a Sofii atd. Nenf tfeba vyjmenovavat dalsi' 
syzety, protoze zakonitost je zde dostatecne 
zfejma. V podstate jsou. deje zduvodneny, 
a dokonce uz psychoiogicky. Pro jednajfd 
osoby je pohnutkou la.ska, nenavist, zarlivost. 
To znamenii novou skutecnost. Ale toto nove se 
jeste zobrazuje V mezfch stareho. Vnitfof 
roman zde existuje, ale nikdy se nevyjadfuje 
slovne. Nejsou k tomu jeste propracovany 
umelecke prostfedky. Zpfva se hlavne 
o udalostech, bez snahy urcit jejich pNciny. 

Pro epicky hudebnf folklor je novym 
i charakter jedmajfdch post.av. V balade se uz 
neobjevujf bohatyri. Vystupuji' v nf osoby, 
kterymijsouobycejnfliderwmychstavu.NedeH 
senahrdinya nicemy.Zlocincinejsouepickymi 
zlosyny, nybrzjsou to obycejn1 lide. Zrodilo se 
zobrazovanf temnych stranek fivota a veslo 
do umeni. Skutecnost se neidealizuje 
a nehyperbolizuje. Baladajetragicka, coiepos 
skoro vu.bee neznal. Ty necetne byliny, ktere 
zob.razuji' vrazdu nikoli nepfftele, ale zeny nebo 
v kterychse mluvf o sebevrazde(Dunaj,Danilo 
Lovcanin, Suchman),jsou jakoby spojovadm 
clank.em mezi bylinou a baladou. Balada nekdy 
s temito syiety asimiluje. Balada Hhne 
k zobrazenf lidskych charakteru a jejich 
stfetum V realnem zivote. Nenf pochyb O tom, 
ie balada na rozdfl od eposu a pohiidky stojf 
bHze tomu, cojsmesi zvykli nazyvat irealismem, 
tfebde to jeste neurcuje stupen jejfho 
umeleckeho mistrovstvf. Kazdy folklornf zanr 
ma svuj stupen dokonalosti tak, jako ma sve 
hranice a omezenf. Balada zobrazuje boj proti 
rodin111emu despotismu V iruskem stfedoveku. 
Posluchac vefi' zobrazovanym udalostem 
a byvajimihlubocedojala otresen. Vevetsine 
pffpadu. jsou pfednaseci a posluchaci balad 
zeny. Balada, ktera zfskava na realismu, ztrad 
na monumentalite a vj'znamnosti sveho 
umeleckeho tematu. 

0 narativnfch zanrech muzeme 
vseobecne konstatovat, ze se jejich rozvoj 
V lidovemprostfedi' pozastavil nebo se postupne 
pozastavuje. 

Pficina tohoto sh.vu vyplyva z tech 
zvlaslnosH vypiravedch zanru, o kterychjsme 
mluvili vyse, a z toho, ze se postupne prnjevuje 
nesoulad tohoto umeni' s po.fadavky zivota 
as novymi formami mysle111f. Kdyz zbytky 
tohoto myslenf zacaly u111ikat a pfestaly 
odpovidat novym zivotnfm potfebam, 
vycerpaly se umelecke mofoosti spojene 
s temito formami myslenf. ProduldivnJ' vyvoj 
pohadky a potom i eposu se pferusil. 
U pohadky se tento vyvoj skoncil ui davno. 

• 



Stredovek w zfejrne nepfinesl nove pohadkove 
syfety a omezoval se na to, ze nekterymi 
lbytovymi syiety satirkky vyjadfoval realitu. 
Zda se, ze vyvoj eposu se ukoncil v 17. stoletf. 

Existuj( vsak Hnry, jejichz vyvoj 
pokracoval. PatH k nim oblut lyriky. 
V lyrickych zanrechje vztah skutecnosti (1plne 
jiny nez v epice. Nedolehaji' na ni ty prastare 
formy mysleni', ktere svazovaly rozvoj 
narativni'ch zanru. Lyrika nemuze mft vztah 
k dmerne poeticke fikd, jfz je naprfklad 
pohadka. Takovy vztah ui je mofoy k byline, 
protoze se jf pfipisuje zivotnf pravda davne 
mirmlosti. Sk.utecne zivy, hluboky a svymi 
odstl'ny rozmanity vztah ke skutecnosti se 
vyskytuje jen tam, kde predmetem umen( je 
sam iivot, ktery cloveka obklopuje. 
V protikladu ke kolektivnfmu charakteru 
epicketvorby je lyrika zalozena na uznanf citu. 
kaideho cloveka tohoto kolelrtivu. Kolelrtivnost 
stare lidove tvorby je jen zvlastnf pripad 
kolektivni'ch forem iivota a prace prvobytne 
pospolnych narodu. Tento spolecensky system 
znamena nejen spolecne viastnictvf, ale take 
tesnou semknutost kolekt.ivu ve vsech jeho 
zivotnfch zamerech. J ednotliva osobnost sama 
o sobe nemela vyznam. Odraz tohoto stareho 
zpusobuiivota a vedomf se uchoval ve folkloru 
velmi dlouho. Tomu napomahal cely iivotnf 
styl stare ruske vesnice. 

Jednfm z ianru, V nemi se zvlast' jasne 
projevujf jine esteticke principy nez ty, 
o kterych jsme mluvili vyse, jsou narky nad 
mrtvymi. Narky lezf uprostfed mezi poezif 
epickou, lyrickou a obfadnou. Silou 
vyjadfovanych dtu patff k iyrice. Formou 
existence fadf se k obradove poezii 
a pNtomnostf narativnfch prvku. jsou blfzke 
epicke poezii. Place jsou mladsim z:anrem nez 
pohadky. Neni' ted' podstatne, kdy a na jakem 
stupni spolecenskeho vyvoje tento zanr vznikl. 
Ve stare Rusi byly place neobycejne rozsffeny, 
jak o tom muieme soudit z cetnych odrazu 
v staroruske literature pocf najc 11. stoletf m, 
V techto nafdch, uchovanych v literature, je 
mnoho prvku, ktere vychazejl' z byzantske 
retoriky, mnoho prvku z drkevnfch reef, ale 
jeste vfce tech, ktere pochazejf z lidovych 
nafku.. Lze to snadno dokazat srovnavanfm 
nekterych staroruskych literarnfch pamatek 
SC zapisy nafku v 19. stoletf. 

Existuji vsak i velmi podstatne rozdfly: 
uryvky nafku, kteresevyskytujfv zivotopisech 
nebo lctopisech, jsou vzdy n:afky nad svatymi 
nebo slechtou ci cleny jejich rodiny. Plac se 

· casto zobrazuje jako vseobecny nafek: tak je 
tomu napffklad v placi nad Dimtrijem 
Donskym nebo Alexandrem Nevskym. 
Vypracovaly se pfi tom vseobecne zname, 
standardni' umelecke zpusoby - pffmery, 
metafory, vyzvy, horekovanf, coz ovsem 
nedavalo jasnou pfedstavu o zivote 
a osobnosti zemfeleho. 

Uplne jiny obraz poskytujf lidove place. 
I zde vznild znamy kanon, urcite mnozstvi' 
postupu, ktere se opakovaly od jednoho place 
k druhemu. Opakovanf techto postupu muie 
pu:,.obit i dojmem urcitejednotvamosti. Mene 
taientovane placky se nekdy omewjf na 
spojovanf takovych opalmjfdch se prvki'1, ai 
nnika dojem, ie jde o varianty. K takovym 
t.radifofm motivum patH napffklad poeticke 
(retoricke) otazky truh!arum, pro koho delaji 
tesny dum bez oken a bez dveff, otazka 
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nebozUkovi,kama najakoucestusepfichysta!. 
Kazdy moment pohrebnmo obfadu ma sve 
tradicn{ motivy. Tyto motivy, pfechazejfd 
z jednoho nafku do druheho, neurcujf vsak 
jeste charakter zanru. Zanr vymezujf ty casti, 
ktere se zakladaj( na improvizad, to znamem'it 
ty, ktere vmikaji' pro konkretni situ.ad. Poprve 
se setkavame s jevem, lrtery pro folklor nenf 
charakteristicky: nehledi'me-!i na vseobecne 
lidske rysy, nepodoba se ani jeden clovek 
druhemu, a stejnetaksem1.vzajemnepodobajf 
narky, odhledneme-li od pfi'tomnosti 
tradicnfch motivu. Plac vznika v momentu 
smrti blfzkeho cloveka. Dva stejne placenejsou 
a nemohou byt a varianty se u piacu 
nevyskytujf. Kazdy plac obsahuje motivy pro 
dany pNpad jedinecne. Do place muze 
proniknout neco na zpusob biografie. Placka 
se odda vzpomfokam na svuj zivot a zivot 
neboztfka. V dova vzpomina na celou svou 

· minulost: st'astnedetstvfv rodnemdome,svou 
hrdou, nezavislou povahu, nest'astne 
rnanzelstvf. Pfedstavuje si svou budoucnost 
s detmi bez ziviteie. V placfch nalezame jiny 
vztah ke skutecnosti nei V epickych zanrech. 
Podle pohadek nclze rekonstruovat zivot ruske 
vesnice. Place :rekonstrukci tohoto iivot:a 
umoznujf do takovych detailu, ktere z jinych 
prarnenu nezname. Zejmena proto studoval 
Nekrasov tyto narky s takovym zaujeti'm. 
V dova si do vsech podrobnostf predstavuje 
svuj budoud iivot. Rodinne vztahy ruske 
predreformnf vesnice, "velka rodina" a jejf 
desive patriarchalnf mravy a postupny rozpad, 
tragicky osud osamelevdovy. Nemuze sevratit 
ani k ''nemilovane" velke rodine, ani iivit sebe 
a deti, ktere ceka zebrota - to vsechno narky 
do detailu vykreslujf. Vidfme studenou, 
nevytopenou chalupu, promrzle deti, ktere 
musf ji't na zebrotu, pole, ktera nem:a kdo 
obdelavat. Narky jsou prfmym zobrazenfm 
skutecnosti a reprodukujf realny zivotnf sty! 
vesnice. V placi O pijanove hlave (na smrt 
rnuze, ktery se upii)je podobnevykreslen desivy 
obraz postupneho upadku hospodarstvf 
a rozpadu rodiny. Plac obsahuje pfesne lfceni' 
pHrody, pokud to odpovfda jeho cili. V placi 
0 utonulem V Onezskem jezere se do 
nejmensf.ch podrobnosH popisuje boure 
a vsechny oko!nosti smrti otce a maleho syna. 
Place zachycujf i povstalecke milady rolnfku. 
Jednfm,z nejiepsich placu vynikaj1d placky 
Iriny Fedosovc je plac o selskem starostovi, 
ktery by! uveznen smfrcfm soudcem za to, ze 
rolnfci k nemu pfisli na shromazdenf, coz se 
povaiovalo za vzpouru a neposiusnost vu.ci 
via.de. Fedosova podava dynamicky portret 
tohoto soudce, ktery busf do stolu, ohani' se 
pestmi, chrH kletby, nadavky a vyhru.zky. 
Psychologie zpevacky je pritom ryze rolnicka. 
Nevytjva ke vzpoure, nybri prosi' boha, aby 
potrestal soudce za slzy a za vsechno to hofe, 
ktere svymi danemi a nasilfm zpusobil lidu. 

'" Zde ui nenajdeme ani jeden ze zakonu, 
ktere charakterizujf epicke zanry a prerusujf 
jejich vyvoj. Setkavame se s umenfm ktere 
vychazf ze snahy bezprostfedne a kriticky 
sdelit slmtecnost. 

Nicmenei narekjenestalymianrem.Svou 
emotivnf vypjatosH je narek iyricky, ale 
formami sve existence se v;dahuje k poezii 
obfadu (viz vyse). Se zanikem iivne pudy pro 
poezii obradu zacfna tento linr ze zivota mizet, 
bez ohledu na vysokou uroven, kterc dosahl. 

Poslednf pfekrasne vzory teto uvadajicf poezie 
jsou sebrany v knize V. G. Baza.nova a A. P. 
Razumove Ruskaja narodno-bytovaja lyrika 
(Moskva-Leningrad, 1962). 

Jiny obraz tvoff vlastni' lyricka pfsen, 
ktera existuje i dnes a zfejme bude 
existovat stale. 

Nevfme, kdy ruska lyricka pfsen vznikla. 
Vi' se vsak, fo uz nejprimitivnejs1 lide neznali 
jen obfadovy folklor, kteremu pfipisovali 
zaklfnacfvyznam, ale ze meli i improvizovane 
zpevy o sobe, o zivote, o tom, co vidf a co se 
s nimideje.PodlevyzkumuV. V.Senkevicove
Gudkove ( 6) kolsH Saa.move improvizuji pfsne 
o tom,cojeobklopuje,pricemity nejjednodussf 
sestavaji'vschovsudy zjednoho slova: muzeto 
byt mnohokrat opakovane jmeno syna nebo 
pojmenovanf jelena, nebo cela pisen spoci'va 
v opakovani' slova "slunce" a citoslovcu. Slova 
mohou byt doprovazena epitety ("muj dobry 
jelen, moudry jelen"), do nekonecna se muze 
opakovat jedna slozka ("Duna, Duna, Duna 
mne miluje" nebo "Lod'ka piuje, pluje" apod.), 
Existuji'.i dalsfpfsne,s milostnoua kazdodennf 
tematikou, pfsne, ktere jsou bli'zke nasim 
oslavnym. To neni jen narodni' zvlastnost 
Saamu. Z takovych zacatku se vyvfjf vsechna 
lyrika. Tato fakta neodpovidaji' teorii 
Veselovskeho, ktery tvrdf, ze lyrika vznikla 
z obfadove poezie. Obfadova poezie, to 
znamena poezie, ktera doprovazela obfady 
a t.ance,jejichicflem bylo mag.icky napomahat 
hospodafskym nebo jinym uspechum kmene, 
existovala nezavisle na lyrice 

F. A. Rubcov (7) ukazal, ze hudebne 
intonacnf systemobfadove lyriky stavi' najinem 
zaklade nez system tahle pfsne. To, co 
muyvame lyrikou ve vlastnfm slova smyslu, 
to nevychazf z obfadu. 

Uvedene pfi'klady improvizovanych 
zvolani nemohou zkratka vytvorit pi'sen 
V pravem slova smyslu. Je to lyrika ve svem 
embryonalnfm stadiu a ma naturalisticky 
charakter. Vlastnf lyricka pisen vznika ai 
tehdy, kdyz se v pfanfch zacnou objevovat 
umeleckeobrazy, kdyzjejfvyznam, platny pro 
jednoho cloveka a jednu situaci, zi'ska 
vseobecnou planost a objevf se pfani' pfsen 
opakovat. Nemuzeme sledovat zpusoby 
rozv1jen1 ruske lyriky. Muzeme hovorit jen 
o te jejf fbi, kterou pfedstavujf zapisy ze 
zacatku 18. stoleH. 

Rozvinuta ruska vesnicka lyrika vychazi 
ze zcela jinych predpokladu a z jineho vztahu 
ke skutecnosti nez epicke zan,y a je za!ozemi 
i rm jinych zpusobech tlumoceni. Pfedmetem 
zobrazen1 v teto poeziije slmtecny clovek,jeho 



iivot a city. Mluvfrne-li o tom, ze ve folkloru 
silf realisticke umena, pak rnusi' me konstatovat, 
ze jeho koreny jsou v lyrice, a nikoli v epice. 

Na tomto miste se nemuzeme podrobne 
zabyvat ruskou lyrickou pfsnf. Urcime jen 
nektere jejf zvlastnosti ve srovnanf s ianry, 
ktere jsme uz zkoumali. 

Videli jsme, ze osnovu vypravenf vytvaff 
syfet. Vsechny ty zvlastnosti, o kterych jsme 
mluvili vyse,jsou urfovany poetickym pojetfm 
syietu. Syzet jako rozvinuty dej se zapletkou, 
rozvfjenf m a rozuzlenf m vsak prave V lyricke 
pnsni nenf. Proto neni' svazan zakony 
syzetovosti. Ovsem, pfsen je zaloiena na 
nejakych udalostech ze iivota zpevacky nebo 
zpevaka, ale z teto udalosti se vybfrajenjedna 
urcita situace. Tyto situace vychazej1 ze zivota, 
nikoli vsak z minuleho, nybrz ze skutecneho 
a soucasneho pro pevce nebo zpevacku, kten bud' 
pnmo, nebo neprfmo vzt:ahujf tuto pf sen k sobe. 

Jestlize pro pohadky, eposy a balady 
muzeme sestavit rejstrfk syzetu, pak pro 
lyrickou pfsen lze sestavit index syzetovych 
situad a ten studovat. Takovy soupis jeste 
neexistuje (8). Kdybychom ho ale meli, mohli 
bychom si utvoritjasnou pfedstavu o tom, do 
jake mf ry je lyricka pf sen spojena se iivotem 
a fivotnfm stylem zemedelske vesnice. 
0 hospodafenf rolnfka se vsak nedovfme. 
Stejne jako dffv povazuje rolnfk svuj vsednf 
zivot za nedustojny umeleckeho zpracovanf. 
K svym hospodafskym starostem nema lyricky, 
ale pracovnf, mozno ffci technicky vztah 
a o tetooblastijehocinnosti semuvubecnechce 
zpi'vat. Ponekud sffe je zastoupena sfera 
"tHdni'ho boje": existuji' pfsne o nicemnosti 
panu, o utrapachjejich obetf a klatbach, ktere 
stihajf vinfky. Techto pfsnf je vsak velmi malo 
ze stejnych du.vodu, pro ktere nejsou lyricke 
pi'sne o rolnicke praci. THko nalezneme obraz 
rolnickych vzpour a povstanf. Nikoli proto, fe 
by neexistovaly, naopak, bylo jich velmi mnoho. 
Pffcinou jsou zakony folklornf poetiky, podle 
nichz do rolnicke poezie nepronika skutecnost 
ve sve ce!istvosti. S vfvojem zivota se vsak 
postupne tato situace menf. Realny fivot, lezfd 
mimo sferu milostn$'ch nebo osobnfch vztahu, 
stalevfce a vfce pronika dooblasti !idove lyriky. 
Mufome konstatovat, ie cfm je pfsen mladsf, 
tfmje bliisf skutecnemu iivotu. Pfsne rekrutske, 
diile marky, zboj nicke, vojenskc a pfsne z vezenf, 
rmcenych pracf a vylm:anstvf majf uz jiny 
charakter nd: pfsoe rnilo.tne. Nejdcjen o wnrove 
rozdily,' nybrz o rozdl1y historicke, ktere sve<lcf 
o evo!uci lidove p,ot:zie a o srneru tohoto vj'Voje. 

Tfebaze rolnfkova prace nenf predmetem 
jeho lyrickych pfsnf, zacf na se v lyricke poezii 
objevovat to zivotnf prostredf, ktere epicka 
poezie takfka neznala. Objevuje se i krajina 
a portret. Ovsem je to lyricka krajina -
blankytna kvftka, hedvabna trava, bfi"zka a jfvy 
-, ale to vsechno je uz opravdu ruska krajiru1. 
Relativnf jsou i lyricke portrety, ale existujf, 
zaHmco v epickem narativnfm umenf se 
nevyskytova!y vu.bee. 

JistHe i pfsen je podmfnena a omezena, 
ale tyto hranice nejsou urceny specificnosH 
zarnru. Lze je pfekrocit a take se prekracujf. 
Tato prmnenlivost,sffe a svoboda zabezpecujf 
pfsni jejf dlouhou iivotnost. J ednou ze 
zvlastnosH lyriky je jejf obraznost. Lidova 
lyrilrn se zaklada nejen na pffmjich 
vyjadfenich, ale take rm vyjadfenkh 
nepfimych. Tyto nepffme vyrazy, ktcre maj( 
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formu prirovnanf, para lei, meta for, nedovolujf 
mluvito zivotepHmo,tak,jaktomubylov rane, 
primitivnf lyrice, ktera zadne neprfme vyrazy 
neznala. Lidovou lyriku vytvaN poetizace 
zivota a to, co se teto poetizaci nepodfidf, 
nemuze byt pfedmetem jejfho zobrazenf. 

Z toho, co bylo receno, je patrne, ze ve 
folkloru se v ztah keskutecnosti a zpusoby jejmo 
tlumocenf menf a rozvfjeni z historickym 
vyvojem zivota naroda. 

Jedni'm z pomerne pozdnfch zanru je 
historicka pfsen. Uz drive jsme mluviii o tom, 
do j ake mfry historicka pi"sen odrazf vseobecne 
platne epicke zakony. Zbyva nyni' ukazat,jaky 
pokroktento zanr udelal. Historicka pf sen by la 
nemysl itelna bez pfedchazej fcfho vyvoje epicke 
poezie, zejmena poezie by! in. Nektere ze starsfch 
pfsnf, napffklad pfsne ze 16. stoleti' o Ivanu 
Hroznem, z hlediska vnejsf formy vychazejf 

. zjevne z bylin. Zaroven historicka pfsen 
prekonava prave tu relativnost zobrazovanf, 
ktera svazovala a brzdila vyvoj bylin. Epicka 
poezie je jednfm z iivotodarnych zdroju 
historicke pi'sne V zacatdch jejfho vyvoje. 

Druhym pramenem je lyricka pfsen. 
Historicka pi'sen od nf prejalajejf emocionalnf 
platnost, hudebnost a rozmanitost forem. 
Mnohe z historickych p1sn1 mohou byt 
zafazeny k lyrice. PiaH to hlavne pro nektere 
pfsne o Jermakovi a pozdeji o Razinovi. 
V historicke pfsni je vsak pfekonana 
subjektivnost a omezen( na vnitfo( dusevnf svet 
cloveka. Jedna ze zakladnfch specifickych 
vlastnostf historickych pfsni spocf va v tom, ze 
sfera skutecnosti, ktera je zapojena do 
slovesneho umenf, se V nf neobycejne rozsifuje. 
Tojezasadnf pokrok,ktery lidova pf sen udelala. 
Do skutecnosti zachycene v historicke pfsni je 
zaclenena i sfera historickeho a politickeho 
zivotanaroda,a tojakvnejsfho,taki vnitfofho. 
Valky, ktere Rusko vedlo, boj za narodni' 
nezavislost tvon obsah vojenskych historickych 
pfsnf. Tfm vsfm SC vysvetluje, proc historicke 
pfsne majf tak rozmanite formy. Na rozdfl od 
jinych druhu lidove poezie historicke pfsne 
nemajf jednotny poeticky system, Pfsen 
o Scelkanovi je z oblasti jarmarecnfch pfsnf, 
pfsei'i o hnevu Ivana Hro:meho na syna se svou 
formou pfimyka k bylinam, pfsen o Skpinove 
otravenf mufo byt zaclenena k baladam, pf sen 
o Jermakovi vynika lyrickym charaktercm, 
piac stfeke nebo vojaka pro cara Ivana 
Hrozneho nebo Petra se vaze k pohfebnfm 
mifkum. Phic Xenie Godunovove muzeme 
podle jeho formy pfipojit k obradnfm pl a cum. 
Rozmanitost forem je tak velika, ze zanr 
historicke pisne nelze urcit jen podle nich. 
Vidyt' co spolecneho muze mft plac Xenie 
Godunovove s veselou pfsnf o Platovu 
v Napoleonove stanu? B. N. Putilov navrhuje 
delit historicke pfsne do skupin podle jejich 
poetickeho systemu (9). Je to spravne, protoze 
techto systemujejen nekolik. Historicke pfsne 
sjednocuje predevsfm spolecny obsah, ktery se 
bezprostfedne vztahuje k ruske historii. 

Vznik a vyvoj historickych pi'sni se 
neuskutecnil sam od sebe, nybrzje produktem 
spolecenskeho vyvoje. Folklor pfestava byt 
majetkem rolnfku. Nejstarsi historickou pfsen 
0 Scelkanovi Dudentevicovi vytvofilo mesto 
Tver. Z hlediska styluje produktem potulnych 
zpevaku (skomorochu). Pf sen o dobyH Kazane 
Ivanem Hroznym vytvorili zbrojffi a pfsen 
o hnevu Hrozneho rrn syn:a vznikla 

v moskevskych demokratickych vrstvach. 
Pi'sne o Jermakovi, Razinovi a pozdeji 
o Pugafovovi byly vytvofeny v kozackem 
prostfedi. Zadne z techto socialnfch mezivrstev 
uz nepatrf rolnictvu, tfebaze svou psychologii 
jsou s ni'mjeste spojeny. 

Historicka pf sense tvofi'jinak nez ostatnf 
druhy lidove slovesnosti. V podstateji skladajf 
ufastnfci nebo bli'zd svedci udalosti, o kterych 
se zpfva. Odtud plyne zcela jiny vztah 
k zobrazovanemu jako k necemu videnemu 

a slysenemu, coz nemu.ze existovat V eposu, 
:mi V pohadce, ani V balade. Dokonce i V tech 
pffpadech, kdy obsah pfsne neodpovfda 
skutecnosti, je vymyslen Hm prostfedim, 
v nemzbyseudalostmohlaodehrat.Napffklad 
pro dctaily V pfsni O dobytf Kazane nemame 
svedectvf historickych pramenu, byly 
vymysleny v prostfedf zbrojffu. To je jeden 
z hlavni'ch pfi"znaku, ktery umoznuje odlisit 
historickou pi'sen od ostatnf ch farm\. Z tohoto 
hlediska pf sen o A vdotje Rjazanocce nepatH 
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k historickym pisni'm, tfebaze se k nim 
obycejne fadi'. Jde o f~mtastickou udalost, ktera 
nemohla mi't realne am potendalnf sv Mky nebo 
ucastnfky. Tuto pis.en by bylo tfeba zafadit 
k baladam. Takovy vztah ke skutecnosti 
znamena, ze se zrodii novy druh umeni lidove 
slovesnosti, ktery se principialne !iii' od vsech 
pfedchbejfdchlinru. U!to nej!IOu "stariny", 
jak lid ru.zyva byliny, ani "skladkyn 
(bachorky). Lidove vyjadfe111 "pesna - byl" 
(p{sen je to, co bylo) vztahaje se pfedevsfm 
k obiasti historickych pisnf. 

Hovonli jsme w o kolektivnim dmralrteru 
rolmcketvorby a o jejkhhistorickych i zivotnfch 
(bytovych) id1kJadech. Pfl vmiku historickych 
pisnftyto podmfoky neexistujf. Historicka pf sen 
je vytvorem skupin lidf, v nichi Ill<!: vyskytaji 
talentovanf, basnicky rrn.danf lide. To, co 
vytvoH, pfebfrajf osb.tnf. Nejde tu jeste 
o individualnf tvorbu ve vlastni'm, uzkem 
smyslu slova (trebde v jedootlivy ch pff padech 
nelzevyloucit mofoost vznikui takoveformy), 
je to mezistupen mezi dvema krajni'mi 
polohami: kolektivni' rolnickou tvorbou 
v oblasti tradicnmo folkloru a individualnf 
tvorbou spisov atelu-umelcu. 

Jedni'm z nejobHfoejsfch problemu pri 
stu.diu historicke pfsne je otazka vyberu. 
oslavovanych udalosH. Vybfr se zda byt 
zviastnL Nekdy se opevuji drnhofade, 
nevyzmarnneudalosti, zatfmco zava .. foea siavne 
pffoehy z mske histode hit!itoddui pnsen leckdy 
nezachyH. N$.pfik.lad - proc 111em2me pi'sen 
o Borodinske bitve? Dokonce je o Boirodinu 
mslozmfnek.. Pripomina se Smolensk,Mozajsk, 
Berezina, PaHz, ale Borodino ne. Sotva v tom 
lze hledat nejakou hlubokou filo:wfii, lidovou 
moudrost nebo historicke vedomi'. Ukazali 
jsme, ie hi!itoricke pfane tvoff uc:astnki 
historickych udalosH. Borodinska bitva mela 
takovy charakter, zese nenasli a nemohli najft 
osoby nebo skupiny, ktere by uz tehdy mohly 
vytvofit pi'sen. Totei plaH napffklad pro 
poltavskou bitvu, ktera zanechala ve folkloru 
jen neznatelne stopy, neodpovfdajid vymamu 
tak duldite udalosti. Chybi-li pi'li,en, 
nezmllmena to, ze by lid udalost nepochopil. 
Znamena to jen, ze nevznikly konkretnf 
podm{nky pro vytvorenf pfsne. 

Na rozd!'I od tradicni'ho epickeho 
i lyrickeho folkloru. je umeleckym diem 
historicke pisne snaha tlumocit ty skutecnosti, 
jejichz svedkem pevec by!, a zhodnotit je. 

Mluvili jsme uz o tom, ze v epickem 
folkloruje kategorie casu a prostoru kategorH 
relativni. V historicke pfsni se cas a prostor 
mrfoj( historicky a geo- ci topograficky. 
Odchylky jsou mofoe: 
"Tohoto mesi'ce zaff 
dne dvacateho pateho 
V sedmdesatem prvnfm roce 
V meste Jajku 
dostihly nas spesne zpravy, 
ze nemufeme zustat ma mfste." 

Tak zaci'mi vojenska p(seli'i o Pugacevovi. 
Zpmobvedenf valky jejiny nezv bylinach, 

kde Ilja chyH za nohy statneho Tatara a mava 
jfm. Z eposu se nedovime o velenf, nepopisujf 
sev nemruska vojska. Historickapfsenjmenuje 
popularnf vojenske veliteie, rozumf (i.loze 
veleni, mluvf o povsHrni'ch a krvavych 
ozbrojenych srazkach. 

Hrdina historicke pi'sne je historickou 
osobou, ktera ma sve jmeno a individualni 
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charakter. Psychologicka charakteristika 8e 

nekdy vyznacuje hloubkou a slozitostf, 
naprfklad pootava hana H.ozneho v plsni 
o jeho hnevu na syna. Romanticky vylfceny 
Razin, udatnji Pfatov, klidny Kutuzov a mnozf 
dalsi predstavuji gslerii romantickych 
charakteru. Zde je prindp :wbrazovanf jiny 
nez V starodavne epicke poezii. 

Pohadky i epoill maj( stanovene 
kompo:r.:icn1 zakony. Histodcka pfaen se temto 
:r.:akon"unnepocrizuje.K~zicejestejnounm>u 
volna a rozrnanita,jako je ro:ananity zivot 

Nebuderr.e se zabyvat viemi poetickymi 
prostfedky historicke pisne. Z vykladu je 
patmo,jaki.e V 111 pfekonava tradice a vytvafi' 
nove umenf. 

Tradice viak nebyla pfekonana opine. 
Zustal pff:r.:nacny zajem o neobycejne prmody, 
typkky pro veskery folkior. Mnohe 
z historickych pfsnf bychom mohli nazvat 
zpi'vanymi historickymi anekdotarni. Zachoval 
se i pfednostnf zajem o dynamiku vypravenf, 
jeho prubeh a rozvfjeni na ukor vystiieni' 
postav hrdinu a daliich jednajfdch osob, cot 
vede ai k tomu, ze hrdinove mnohdy nejwu 
1,1poje111i s udalostmi. Ciny mohou bytjeste nekdy 
preruiseny z jedne postavy i'Ul. drnhou, pres 
vyrame rn.pechy' ktere historicka pi"sen V torrto 
smeru dosahla. Naprildad obrana Pskova proti 
Stepanu Bathorymu pfipisuje se v ru.znych 
variantach S. K. Karamyievovi, M. V. 
Skopinu-Sujskemu, N. R.. Volkonskemu, B. D. 
Seremetevovi, tfebde k teto udllilosti nem:ajf 
zadny vztah (10). 

Stejny syiet se take vztahuje k ruznym 
mi'stum a dobam. NapHklad vyprhenf 
o dobyv imf mesta pomod podzemnf chodby 
a becek se stfelnym prachem patN 
prlillvdepodobne pfsni o dobyH Kazane. Uzfva 
se vbk iv pi'snfoh o dobyH Azova, Oreska 
a Rigy. Jak hodootit tyto rysy hffltorickych pfsni? 

Kdybychom za di pfsne povafovali jen 
tlumocenf realnych udalosH, pak bychom 
mu.seli jevy tohoto druhu hodnotit jako 
nesmyslne. C ilem piime vsak neni" reprodukovat 
u.dalost, ale vyjadrit jejf historicky smysl 
a vyznam. Narodu je lhostejne, zda dopis 
s hrozbou uchvaceni' mske zeme pfse svedsky 
kral Karel, nebo Napoleon, ci turecky sultan, 
a odpovi'da-li mu Kutu.zov, Lopuchin nebo 
nekdo jiny. Narodu zalezi na torn,• aby byla 
zduraznena nedobytnost ruske zeme pro 
cid uchvatitele. 

D. S. Lichafov se ve sve knize Clovek 
V literature stare Rusi poznamenav a, ze ''star a 
ruski literatura neznala vymysleneho hrdinu" 
(11). Literarnf hrdirmve stare Rusi jsou 
historickepoi.tavy nebo svatf, v jejichzexistenci 
se jeste vefilo. Literarni hrdinove ve vlastnfm 
slova smyslu se objevaji al na zac:iitku 17. 
stoleH. Sb.lose tak do znacne miry pod vlivem 
f'olkloru. Vyvoj folkloru sel opacnou cestou. 
Od vymyslenych hrdinu eposu, pohadky 
a baiady dospel k zobriu:en{ realnych osob 
a udalostf. Folklor mel omezene prostfedky. 
Bez ohledu rm to vytvofil lid svym dilem 
dokonala a hi u.boka dfla, z nichz vyrosthrnov a 
literatura a obrad se k nim i dnes. 

N ezabyv ali jsme se zdaleka vsemi linry. 
Ve svetle pfedchazejicmo vykladu. muzeme 
vbk zkoumat a chapat i ostatni druhy lidove 
tvorby: povesti, legendy, skazky, castusky, 
delnickou poezii. V deinickem folkloru se 
rozvfjej1 a zavrsujf umelecke tendence vlastn, 

historicke p1sn1. Na tomto stupni vyvoje dochazi 
k tesnemu semknuti a literaturou. Pochopeni' 
celeho tohoto procesu vyfaduje spedalni', 
ob§ahle studium. 

V ztah folkloru ke skutefoosti muze mi't 
tfi podoby: 
1. Folklor,jako viechno umeni', se vztahuje k:e 
skutecnosti. I ty nejfantastictejM folklom1 
predstavy majf zaklad ve skutecnosti. Ukolem 
vedy je odhalit tyto historicke zaklady. To 
plati bez vyjimky pro celou oblast folkloru. 
2. Bez ohledu na vuli tvurcu a interpretu 
folklornmo umenf odrazi se v nem realny zivot. 
Formy a obsahy techto zobrueni' se iisi 
V zavislosti na epose a zanru. Podfizuji' se 
zakonitostem folkiorni' poetiky. 
3. Cflemlidovehoumelcejezobrazitskutecnost. 
Tato snaha charakterizuje v lidove tvorbe 
historickou pfaen a delnickou poezii. Pfi studiu 
folkloru vznika mnozstvf chyb Hm, ze se 
nerozliiuji' tyto tfi aspekty. 

Cernysevsky ve sve disertaci Esteticke 
vztahy umen1 ke skutecnosti napsai: " ... ve 
vsech iidovych pfamfch existujf mechankke 
pootupy, objevaji 8e spolecne proiiny, bez 
jejichz pomod by nikdy nerozvinuly sva 
temata ... " Jinymi slovy, Cemysevsky 
pochopil, ze k objasne1111 otazky estetickeho 
vztahu folldoru se skutecnosH je tfeba mat 
zakonitosti !idove poetiky. Dalsf objasnenf 
techto zakonitosti je jedn1m z ukolu souciume 
folkloristiky. 

PRELOZILA HANA SMAHELOVA. 
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poeticeskojetvorcestvo,d.II,kn.}.Moskva-Leningrad 
1955, s. 312-344. 
(3) V. P. Arn.kin: Russkaja narodnaja skazka, 
Mook.Ya 1957. 
(4) Napr. V. J. Propp: Istoriceskije korni volsebnoj 
skazki, Leningrad 1946; 
G. Kahlo: Die Wahmeit des Marchem, Halle 1954; 
L. Rohrich: Marchen und Wirklichkeit. Eine 
vollcsti.irnliche Untersuchung, Wiesbaden 1956. 
( 5) V odbome literature je tez befuy termfu bytove 
pohadky - pozn. preld. 
( 6) V. V. Senkevic-Gudk:ova: Elementyimprovizacii 
i tradicioonosti na rannej stadii razvitija folldora. 

In Russkij folklor V, 1960; A. K. Mikusev: 
0 vneobrjadovychirnprovizacijach.InRusskijfolldor 
V, 1960. 
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tvorcestve slavjenskych narodov, Leningrad 1962. 
(8) Nektera temata lyridcych pfam jsou uvedena 
v knizeN.P.KolpakoveRusskajanarodnajabytovaja 
pesna,Moskva-Leningrad, s. 149 n. 
(9)B.N.Putilov: 0 nekotorychproblemachizucenija 
istoriceskoj pesm. In Russkij folldor, 1956, c. 1, 
s. 63-78. 
(1 0)Nekterepod:robnosti o tam vizv knizeNarodnyje 
:istoriceskije pesni, ed. B. N. Putilov, Moskva
Leningrad 1962,s. 328-329. 
(11) D. S. Llchacov: Clov& v literature stare Rusi, 
Odeon,Praha 1974. 
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(Ze sbomfkuFolldori dejstvitelnost,Nauka,Moskva 
1976) 
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