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AZ BUDE nekdy v budoucnosti historik 
dramaticke vychovy pfehf fzet cestu, kterou 
tento obor urazif od zacatku 90. let, nebude 
moci pfehlednout impozantnf promeny, ktere 
by/y jestte pfed nekofika mafo fety naprosto 
nemysfitefne. K tem nejvyznamnejsfm patff 
dozajista vystoupenf z izolace a navazanf 
cilych kontaktu se svetem, zejmena se 
zememi, kde ma dramatika def sf tradici, tedy 
pfedevsf ms Velkou Britanif a USA. Krome 
kontaktu s renomovanymi odbornfky, jejichz 
pracovnf navstevy V CRJsou cfm dal 
cetnejsf, a krome vyjezdu nasich pedagogu 
a studentu vychovne dramatiky a vedoucfch 
detskych divadelnfch souboru do zahranicf 

_________ & 
(viz i fadu 6/anku iv tomto casopise), 
se fetas konecne podafifo zprostfedkovat 
nasemu publiku jednu z kl fcovych pracf 
o dramaticke vychove - fegendarnf 
Development Through Drama angfickeho 
pedagoga dramatu Briana Waye. I kdyz od 
60. let, kdy tato prace vznikla, vysly dalsf 
prace - v Britanii i za oceanem -, z nichz 
nektere s Wayem i vehementne polemizujf 
a nabfzejf nave koncepce a pff stupy, 
zustava tato kniha bezpochyby jednfm ze 
zakladnfch kamenu tohoto oboru. Najedne 
strane patfi tedy velky dik ISV 
nakladatefstvf, ktere bylo ochotno jednat se 
zahranicnfm partnerem o autorskych 

pravech a jft do tohoto dnes jiste riskantnfho 
edicnfho podniku. Na druihe strane vsak 
bohuzef nemuzeme pfejft bez povsimnutf, 
ze uvedenf teto knihy na nas trh Je 
poznamenano trestuhodnymi nedostatky 
a nepochopitelnym neprofesionalismem ze 
strany nakladatefstvf. Nez vyjdou prvnf 
recenze ceskeho pfekfadu Wayovy prace, 
pokfadame za dulezite a seri6znf dat ze 
vseho nejdffv sfovo pfekfadatefce Eve 
Machkove, aby mohla uvest alespon ty 
nejzavaznejsf tapsy na pravou mf ru. 

REDAKCETD 

Dodatky·a opravy ke knize Briana Waye 
aneb 

Kniha jednoho ze zakladatelu anglickeho dramatu ve 
vychove konecne vysla, neni to vsak udalost jen 
radostna. Je totiz poznamenana soucasnym 
slendrianem kniznf kultury, ci spfs nekultury. Drivejsf 
kamenna nakladatelstvi mela ruzne vazne vady, mela 
vsak jednu velkou pfednost: redaktori byli 
profesionalove a pracovali poradne; dnes dominuje 
metoda ZAVES. Jsem bohuzel zhyckana redaktorkami 
SPN a Albatrosu a, po pravde receno, solidni praci 
jsem ocekavala i od nakiadatelstvf, v jehoz cele stoj1 
psycholog, byvaly pedagog Filozoficke fakulty UK. Jak 
jsem stara, tak jsem naivni. ISV nakladatelstvi mi pres 
me urgence proste neumoznilo udelat korekturu. Za 
dva nebo tfi mesfce jsem dodala preklad, pak se 
osmnact mesfcu nedelo nic - tedy nic, na cem bych 
se mohla podilet. Vysledek je 
tristn1, jak dale vyplyne z oprav 
- ac se na pri prave textu udajne 
podfleli dva cestinari a ne­
uvedeny pocet psychologu. 
Tristn1 je to Oto VIC, ze malokdo 
z ctenaru Wayovy knihy VI, co je 
ISV nakladatelstvf, mnozi zato 
vedf, kdo jsem ja. Tern vsem, se 
tedy omlouvam v zastoupeni 
a pokusim se aspon neco uvest 
na spravnou m iru. 

Matoucf na textu je to, jak 
jsou zasahy nedusledne a nekdy 
i zcela zmatene - jako by 
korekturu delalo stffdave nekolik 
lidi, anebo jako by jeden 
zapominal, co vlastne chtel 
upravit. A tak najdete stranky, 
pasaze ci kapitoly temer bez vady, 
a jine chybami doslova posete. 

1. Zacina to u nazvu. Na 
obalce je: "Rozvoj osobnosti 
dramatickou im provizaci", jak 
jsem navrhla (nebyl to snadny 
oflsek: v originale je Develop-

1 

ment Through Drama, tedy doslovne: Rozvoj skrze 
drama, coz v cestine nejde); uvnitr knihy na titulnich 
stranach av tira:z:i najdete: "Vychova ... " Jenomze Way 
neustale pise o rozvoji osobnosti, a tak - i kdyz je to 
deisi - je to presnejsL 

2. Ackoli jsem vyslovne upozornila, ze jsem sice 
"doc.", ale ne "PhDr.", V tirazi to stojL A to se V slusne 
spolecnosti nedela. 

3. V nakladatelstvf rozdelili 2. kapitolu na dve, 
z duvodu nepochopitelnych a zahadnych. A to uz neni 
zasah do mych prekladatelskych prav, ale pfimo do prav 
autora: cleneni na kapitoly je jeden z podstatnych prvku 
autorova rozhodovani o latce. Tedy 3. kapitola (s.17) neni 
samostatna kapitola, ale pokracovani kapitoly 2. 

4. Ona neduslednost oprav se pak projevila mnoha 
chybami v odkazech na kapitoly 
- ne ve vsech, ale v techto: 
str. 25 - ma byt kapitoly 12 a 13, 
ne12a14; 
str. 56 - jde o 10., ne o 9. 
kapitolu; 
str. 90 dole a 91 nahore - 8., ne 
7. kapitola; 
str. 84 - 9. kap., ne 8. kap.; 
str. 135 - dvakrat ne 10. kap., ale 
11. kap.; treti odkaz je spravne; 
str. 137 - dole ne 9. kap., ale 10. 
kap.; 
str. 141 - ne 3. kap., ale 4. kap.; 
str. 144 a 146 - ne 5. kap., ale 6. 
kap.; 
str. 164 - ne 9., ale 10. kap., ne 
12., ale 13. kap., ne 2. a 5. kap., 
ale 3. a 6. kap.; 
str. 168 - ne 10., ale 11. kap.; 
str. 195 a 196 - ne 5., ale 6. kap. 

5. Zmeneny ci vypusteny jsou 
nektere nazvy kapitol 
a podkapitol: 
Str.17 - nejde o "Prva cviceni", 
ale O "Cviceni soustredenf"' CO2 



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA ----------~ 

ma podstatny vyznam (i jinde se setkame s tfmto 
posunem). Way vsude zduraznuje, ze fazeni v knize 
neznamena fazeni v praxi, nejde tedy o "prva" cvicenf 
v poradi, ale o cviceni urciteho typu, na mnoha mistech 
pak o cviceni v casnych stadifch. 
Str. 23 - "Spojovani smyslu" neni bodem d) podkapitoly 
o hmatu, ale je to samostatna subkapitola - neni to totii: 
o hmatu, ale pra.ve o spojovanf smyslu. 
Na str. 24 a 25 chybi tri titulky. 
Str. 38 - titulek "Jine zvuky" ma byt "Jine zvuky 
a hudba". 
Str. 40 - u titulku "Male deti" vypusteno "5 - 7 let". 
Str. 53 -titulek "Uvodni cviceni" ma byt spravne "Pfistup 
k pocatecnfmu pohybu". 
Str.138 - titulek "Cviceni" - spravne: "Prakticka prace". 
Str.176 - chybf titulek. 
Nazev 12. kapitoly, ktery na str. 193 zni spravne 
("Prostor, kde se mui:e dit cokoli"), ma v obsahu 
podobu: "Prostor, kde se muze delat vse". 

6. Z puvodniho textu byly vypusteny nektere 
odstavce, a dokonce stranky, mnohde jsou vecne 
nespravne zmeny textace, vypadle kusy textu apod. 
Zajimave je, ze to v mnoha pfipadech postihio prave 
pasai:e o rozdilu mezi dramatem/dramatickou vychovou 
a divadlem/skolnim divadlem, coz je jedno 
z podstatnych Wayovych temat, o nemz nadto nelze rici, 
ze by u nas zcela ztratilo na aktualnosti, a to zejmena 
pro to, ze tyto pasai:e neobsahuji jen konstatovanf, ale 
hlavne vysvetlenf souvislosti tohoto rozdilu. 
Str.13 - "Protoze drama vetsinou navazuje na vyucovani 
anglictiny (pozn. prekladatelky: v nasich podminkach 
cestiny), povazuji ucitele bystfejsich deti divadlo 
a scenafe za spravny startovni bod ... " Sdeluji, i:e to neni 
moje poznamka. Nepfedpokladam tupe ctenafe, kteff se 
nedovtipf, ze anglictina v ang!icke skole je to, co cestina 
v ceske. Ale hlavne: na rozdil od upravovatele vim, ze 
u nas je tomu zcela jinak nei: v Anglii, nebot' 
intencionalnf, v osnovach zafazene hranf divadla "podle 
scenaru" ci "psanych her" Uakoi: i kterekoli jine) z nasich 
skol vyhnal uz Josef II. a dramaticke cinnosti se vracejl 
ve zcela jine, 20. stoletim ovlivnene podobe. 
Str. 15 - "fee a jejl prakticky nacvik" ma byt spravne 
"rec cili mluvni praxe", nebot' nejde o nacvik techniky, 
ale o praxi v mluvenf v sirsim slova smyslu. 
Str. 36 - 1. odstavec: "Cim vice se jejich prace blizi 
k obecne pfijimanym kriteriim 0 dobreho 0 profesionalniho 
umeni. .. " (kurzivou psana cast vety V knize chybi). 
Str. 36 - mezi 2. a 3. odstavec patri: "Ocenovani umeni 
a jeho praxe jako napln volneho casu bezpochyby rovnez 
vyrustaji z pine rozvinute obrazotvornosti ... a sama 
obrazotvornost existuje ve vetsi ci mens[ mire jak pred, 
tak po jakemkoli faktoru, tykajicim se ocenovani umeni 
i umelecke praxe." 
Str. 50 - v podkapitole "Cich" zni spravna formulace: 
"S poui:itf m imaginarnich okolnostf objevte docela nova 
hlediska, tykajici se urcitych pachu" (misto "ziskate 
zcela nove hledisko na se urc~ite pachy"). 
Str. 56 - "Nekdy m ui:e jedno cviceni se specialnim 
ukolem ... " 
Str. 66 - " ... zesilovan[ zvuku, jeho vyvrcholeni 
a ztlumenf do ticha (klimax)" - "(klimax)" patff za 
"vyvrcholenf" nebot' "ztlumeni" je antiklimax. 
Str.67 - 14. fadek - spravne: " ... at' uz ji mame radi, nebo 
ne - obsahuje .... " 
Str. 102 - konec 2. odstavce - patri tam: "Pfed tfldou 
jako celkem se nedelaji fadna srovnani." 
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Na str. 102 pokracuje pfedposledni odstavec textem: 
"Zde dochazi k vedomemu zjisteni, ze cetne osobni 
faktory - soustredenf, uprimnost a maximum us iii - jsou 
zakladem uspesnosti sceny. Nevadi, z:e prace byla 
vykonana bez zverejneni a bez nejake 'pfilezitosti' - dela 
se pro sebe samu a uspech je pojiman jako cosi 
svebytneho, zcela nezavisleho rra 'potlesku' a jinem 
povzbuzovanL To je jeden z nejdulei:itejsich faktoru 
rozvijeni dramatu - pomoci kazdemu, aby pocitil 
opravnenost usm samotneho, ne pro odmenu, ktera 
z toho mui:e plynout." 
Str.104 - v pfedposlednim odstavci vynechano: "Je 
dulezite znovu zduraznit, i:e tyto cinnosti potfebuji zcela 
nekritickou situaci, bez rypalskych poi:adavku na 
pfesnost, ktera mui:e byt jak v teto chvili, tak navzdy 
mimo moznosti mnohych ve tfide." - Tamtez: "budou 
deti provadet na zaklade sve {ne 'jejich') vlastni fecove 
melodie ... " 
Str. 127 - chybi obsahla pasaz za 1. odstavcem 
subkapitoly "Charakterizace": "Ale zkusenosti tohoto 
druhu jsou zffdkakdy tak pine a bohate jako ty, ktere 
ziskame pouzitim sveho Ja, jak je to moi:ne v dramatu. 
Zkusenosti zminene v pfedchozim odstavci pusobily 
skrze rozum a dotykaly se citu jen do te miry, jakou je 
schopna v danych okolnostech unest obrazotvornost. 
Zalei:i vsak na mire jejiho vycviku (bez praxe 
obrazotvornost zakrnuje) a na schopnosti pfljemce 
uplatnit ji vedome. To zase zcasti zavisi na praxi, ale 
hlavne na pf1lezitostech rozvfjet vsechny slozky 
osobnosti, vcetne emocionalnfch. V jadru moralky vsech 
svetovych nabozenstvf je obsazena myslenka 
respektovani druhych lidi. .. , potiz spociva v tom, i:e se 
moralka muze naplnit jen na zaklade rozvijenf vsech 
stranek jedince a nasledneho rozvoje naprosteho 
uvedomovani si druhych jedincu. Nelze ji rozv[jet ani 
intelektualnimi vedomostmi o etice, ani trestem za jeji 
poruseni, ale jen kladnymi a pravidelne poskytovanymi 
pfilei:itostmi ke skutecne praxi, nejprve neuvedomovane 
a pfevai:ne intuitivni, nakonec vsak pine vedome." 
Str. 130 - chybi rozsahla pasaz o tom, jak masove 
sdelovaci prostfedky vyvolavaji v mladych lidech iluze 
a pokuseni Um, ze utoci na emoce, pfedevsfm na nizsi, 
a vyvolavaji dojem, ze vse by bylo v pofadku, jen 
kdybych ... Pasai: koncf: " ... nebylo by to skvele, kdyby ... , 
kdyby ... , kdyby ... nebyly nespokojenost, zavist, 
ziskuchtivost, nedostatek respektu k vlastni osobe, 
podkopavajici jakoukoli formu proste a nefalsovane 
sebeduvery, a casto jen neuvedomovani si sveho Ja, 
nevyhnutelnym dusledkem vystavenosti temto 
neustalym pokusenim, ktera jsou jako vsechna pokuseni 
ciste emocionalnf a lze s nimi zachazet jen 
V emocionalni ravine." 
Str. 142 dole - misto "Uvedomme si ... " - "Vezmeme 
V uvahu ... ", tj. pri praci, nejen V myslenkach. 
Str. 150 - chybi pasaz: "Objevem casto byva zjisteni, i:e 
s vyberem latky ma vekova skupina maloco delat. Vek 
a stupen zkusenosti vsak ovlivnuji pfistup, zamer 
a ocekavanL .. , rozdil v pfistupu nebyva vzdycky veci 
vyberu slov a postav." 
Str. 191 - Krysaf je, jak vime, z Hammeln, ne Hamelinu. 
Str. 199 - po jejim skonceni maji nasledovat celkem 3 
strany textu, z nehoz vyjlmam: "To je jen jedno z mnoha 
nebezpeci spocivajf cich v tom, ze davame pfilis brzy 
a pfllis casto pruchod touze ukazat se jeden druhemu, 
a to iv ramci tfidy. Takove sdileni by se nemelo stat 
prednostnf aktivitou, melo by byt dri:eno v co nejprostsi 
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a nejuprimnejsi podobe a nemelo by mit nic spolecneho 
s 'dobry, lepsi, nejlepsi' ... 

Pri zkusenosti sdilen1 se zachovavaji mnohe 
z nejhodnotnejsfch prinosu dramatu, jestlize je zvolen 
spravny tvar hraci plochy - tj. jestlize se hraje na rovne 
podlaze, s publikem neformalne sedfdm kolem akce. 
Tak zustanou sestavy skupin i prostorove vztahy 
prirozene a logicke a neni potreba zadne hlasove 
vypetL .. , zadne dfte z prvnfch dvou rocnfku (do 7 let) 
nijak neutrpi a neztraU ani zlomek vychovnych moznostf, 
kdyz se vubec neobjev1 na verejnosti ... , mnoho detr na 
konci 1. stupne skoly zacne dosahovat te hloubky 
soustredeni a pohrouzenf, ktera jim muze pomoci, aby 
se na vefejnosti objevily bez ztraty zakladnich kvalit sve 
prace. Je proto potfeba zajistit, aby hraly v spravnem 
tvaru a nebyly nahle vystaveny velkemu publiku na 
kukatkovem jevisti." - I na 2. stupni skoly je vhodnejsf 
otevrene jeviste. 

Pokud skola vyzaduje vefejne vystupovanf, 
doporucuje Way: 1. uzfvat otevrene jeviste, 2. davat 
prednost predveden1 prace, ktera se skutecne dela 
v hodinach, 3. jestlize vystupujl mensi deti, vysvetlit 
divakum, ze nejsou herci, 4. u zaku 2. stupne dbat na 
maximum prfpravy, 5. vyhnout se priiis vzrusene 
divadeln1 atmosfere, pred vystoupenim de!at cvicen1 
na soustredenf, 6. psane hry neuzivat u deti 1. stupne 
vubec, u starsich k inscenaci doj1t improvizacL 
A uzavfra: "Techto nekolik ma.lo bodu chce jen 
naznacit, ja.kym zpusobem potrebujeme pristupovat 
ke 'skolnf hfe', jestlize pracujeme na zaklade dramatu 
jakozto soucasti vychovy. Kdyz deti sd1leji s druhymi, 
jsou to tytez deti, ne nahle promenena odlisna rasa 
lidi, a nemuzeme jednoduse podryt vychovne principy 
kvuli nekolika momentum v prubehu skolnfho roku. 
Neni duvodu k takovemu podrytL I pri tomto typu 
aktivity muze a ma zaklad naseho myslen1 zustat 
stejny: zabyvame se rozvijen1m lidi, ne dramatu (a 
ovsem take ne divadla). Jestlize jsme schopni rozvfjet 
nektere z kreativnfch a imaginativnfch aspektu 
cloveka spolecne s rustem jeho celkove jistoty, pak 
drama, ktere sdfleji, bude vzdy zajimave. Publikum 
vseobecne (vcetne rodicu, kterf ocekavajl skolni hru), 
je fascinovano ryzfm sdilenim toho, ceho mohou deti 
opravdu dosahnout... "Str. 201 tretr odstavec - " ... 
ktere se jich vazne dotykajf, zejmena pokudjde o jejich 
vlastnf budoucnost ... " 

7. Nakladateistv1 neinformovane zasahlo i do 
terminologie, v nekterych prfpadech se dopustilo 
dokonce velmi podstatneho zkresleni. To se tyka 
predevsfm pojmu "sebeuvedomovani", ktery ve Wayove 
metode hraje podstatnou roli. Vhodnejs1 preklad je 
"sebepozorovanf", to jsem ale nemohla pouzft proto, ze 
v kapitole "Citlivost a charakterizace" Way rozlisuje 
"vedomf sebe" a "sebeuvedomovanf". Nejde 
o "negativnf prozitky", jak redakce vysvetluje v zavorce 
na str. 7, aspon ne nutne - negativnf jsou dusledky, 
prozfvanf nekdy muze byt subjektem pocit'ovano jako 
pozitivni, prijemne - sebeuvedomovan1 nenf syno­
nymum pro nejistotu a ostych, ale oznacuje vsechny 
procesy, ktere vedou cloveka k myslen1 vice na to, jak 
se jevf druhym, nez na to, co je predmetem jeho cinnosti, 
k myslenf na prozivani samo. A to se muze projevit 
i exhibid, tlacenfm se do popredi, upozornovan1m na 
sebe, saskovanim. Takze i dalsi zavorka, tentokrat na 
str. 117 ("ci tez vnitrni znejisten1") vnasi do problemu 
nejasno. 
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Casto je v textu uvedeno "rozvoj", kde by melo byt 
spise "rozvfjeni" - podstatna jmena slovesna nezneji 
sice moc dobfe, ale maj1 jednu velkou vyhodu: oznacujl 
delsi, pNpadne i dlouhodoby proces, jeho trvani. "Prva 
cvicenf" mnohde nahradila Wayovo "casne stadium", 
coz je opet neco jineho, Way z dobrych duvodu uzfva 
hojne vyraz "lidska bytost", mnohde to bylo nahrazeno 
neutraln1m "clovek"; casto je vypusteno "trvala 
prilezitost" nebo "praxe", uzfva se "pomucka" mfsto 
"usporadani", jednou je tam dokonce "scenka" misto 
"scena" (str.118). Nejmene na dvou mfstech jsem nasla 
nevhodne zachazenf se slovem "zkouset": na str. 118 
misto "zkousi jedinec" ma byt "zakousf jedinec", na str. 
189 na konci 1. odstavce: m1sto "driv, nez se zacne 
zkouset" ma byt " nez se to zacne zkouset", na str. 194: 
"Na zacatku dramatu je lepsi mnohe zkouset", nebof 
"zkouset" bez predmetu znamena "zkouset v diva die", 
a o to tu nejde. Na str. 103: "V kazde scene, ktera se 
v dusledcfch tyka vsech" ma byt "ktera se tyka davu"; 
"dav" je neco jineho nez "vsichni". Podivne zn1 
formulace "V pflbehu se zabyvame jen otazkou zvuku", 
spravne tam ma byt: "zvukovou participad" (str. 28), na 
str. 207 v tfetfm odst. zdola m1sto "zpravicky" ma byt 
"drobnicky". 

8. Hojne se vyskytujl i dalsi omyly a chyby. 
Zvlastnim zpusobem se tu pracuje s uvoz.ovkami. 
Predevs1m zcela zbytecne figurujf tam, kde kazdy, kdo 
se zabyva dramatickou vychovou, dobfe vi, oc jde - kde 
se p1se o cemsi imaginamfm, o fikci, napr. na str. 20 
jsou zbytecne uvozovky u "ctenari" a "rusici" ... Vaznejsf 
je, ze se casto objevuj1 u slov, jako divaci nebo 
obecenstvo, pfedvadeni - Way mluvf skutecne 
o divacich a obecenstvu a predvadenf, a neni na mfste 
tato slova uvozovkami zpochybnovat, stejne tak rfzen1 
a veden1 nepatN do uvozovek, nenf na miste psat "deti 
0 delaiy0

, nejen m!uvily", jde totiz prave o delani. Mnohde 
se objevuje jakasi podivna pedanterie, ktera jakoby 
povazovaia za nemfstna expresiva a jazykove metafory: 
v uvozovkach jsou obraty "na uzde", "prechazime to", 
"obtfznejsi" hudba, "medvedi sluzba", "s61okapr", "bic" 
lidstvf, aby se deti "potu!ovaly" ... a cetne dalsL Ze 
stejneho kadlubu je:" 0 vyhranf se 0 z poradku dospele 
spolecnosti" m1sto puvodniho "z neradu dospele 
spolecnosti". Na stranach 173 a 174 se nahle trikrat 
objevf psani "diskuze", vsude jinde je normalne 
"diskuse". Na mnoha mistech je pouzito zduraznuj1cf 
"toto" namisto neutralniho "to", napr. "toto si muze 
skupina ... "Ale co je jeste horsi, nekolikrat se objevuje 
"vyb1dnout (deti), aby si sami. .. " (str.23), "Deti. ... , aby 
videly ... a mohli. .. " {str. 60), "detem navrhneme, aby 
vystacili. .. " (str.106), "meli deti" (str.117), "Pokud deti 
dosahli. .. " (str.119). Tak tohle vsechno opravdu nedelam 
a neminfm za to nest odpovednost. 

Zcela pomfjim bezne preklepy a chyby v psani slov, 
ktere si kazdy opravf sam, opakovanf jednoho slova 
v teze vete, kde to zbylo po zmene pofadku slov, a zcela 
prechazim technicke (ale velmi cetne) vady, jako je 
rozdelovaci znamenko uprostfed slova nebo koHstmi 
v grafickem usporadanL O lajda.ckosti korektury to vsak 
svedc:f velmi vyrazne, stejne jako fakt, ze ve vyctu 
nametu na str. 65 zustal muj pfeklep :z prvnf verze 
(8 misto N). 

14.10.1996 

EVA MACHKOVA 
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TVORIVA DRAMA TIKAjako odborny 
casopis, ktery se venuje vsem ob/a stem 
dramaticke vychovy, ma ambici aktivne 
pomahat rozvoji oboru, ale pfedevsf m tem, 
kdo ho utvafejf a kdo najeho pude pracujf­
tedy pfedevsfm pedagogum dramaticke 
vychovy ve vyucovanf a tem, kteff smefujf 
svou pracf s detmi k divadlu a k pfednesu. 
Temef ad pocatku sve existence proto 
Tvofiva dramatika publikuje kvalitnf 
dramaticke texty (divadelnf hry, dramatizace 
i scenafe recitacnfch pasem a montazf), 
ktere vznikly v nasich detskych souborech, 
jako sveho druhu dokumentaci konkretnfho 
stylu prace konkretnfho vedoucfho 
s konkretnfm detskym kolektivem, ale take 
jako inspiraci pro ostatnf vedoucf. 

Dnesnf m cfslem otevfra Tvofiva 
dramatika sve stranky poprve take 
scenafum zcetajineho typu- scenatum 
skolnich dramat. Aby hned na samem 
pocatku nedoslo k mylce: Termfn "skolnf 
drama" neoznacuje v zadnem pff pade 
divadelnf kus. Na rozdfl ad dramatickych 
textu, ktere jsou bud' podkladem pro vznik 
dfvadelnf inscenace (cozje pffpad "k/asicke" 
divadelnf hry), nebo - a to je v detskem 
divadte castejsf pffpad-Jsou zaznamem 
realizovanych konkretnfch divadelnfch 

----------~ 
inscenacf, je scenaf skolnfho dramatu, ktery 
mate pfed sebou, zaznamem jedne skolnf 
lekce (v tomto pffpade by samozfejme slo 
o lekci nekotikanasobne def sf nez 45 minut) 
dramaticke vychovy, pfi nfz ucitel pracuje 
zpravidla s pffbehem a ke strukturovanf sve 
dramaticke prace vyuif va postupu a technik 
vychazejfcf ch z toho typu dramatiky, ktery 
se inspiruje Dorothy Heathcoteovou a jejf mi 
nasledovnfky- Jonothanem Neelandsem, 
Tonym Goodem, Judith Ackroydovou aj. 
(Krome publikacf a 6/anku v anglictine najde 
ctenaf blizsf poucenf o tomto typu dramatiky 
zejmena v techto materiatech: 
111 Dejiny tvofiveho dramatu. Pohled z USA, 
TD VII, 1996, 6. 3 
111 Eva Machkova: Tfi typy drama tu, TD 
VII, 1996, 6. 1, str. I - VI II 
Iii Hana Kasfkova: Betty Jane Wagner: 
Dorothy Heathcote - Orama as a learning 
medium. Pokus o recenzi s ukazkami, TD 
VI, 1995, 6. 2, str. 24- 28 
Iii Jonathan Nee/ands: Strukturovanf 
dramaticke prace (pracovnf pfeklad 
nekterych castf publikace Structuring Drama 
Work pro intern/ potfeby ucastnfku seminafu 
Detske sceny '95), Denfk Detske sceny '95, 
Ustf nad Orff cf 1995 
Iii Setkanf s dramatikou Jonothana 

Neelandse s rocnfm odstupem, TD V, 1994, 
6. 2, str. 6-10 
111 Jaros/av Provaznfk:Nadesel cas 
konstruktivnfch otfesu, TD V, 1994, c. 2, 
str. 1-5 
Iii Dana Svozilova: "nase dovnitf" a 'Jejich 
ven", TD VI, 1995, 6. 2, str. 3- 8 
111 Hana Kasfkova: Pffbeh je zdf, TD VI I, 
1996, 6. 2, str. 9-13 

Cit/ivy ctenaf a tvofivy pedagog, ktery 
se zacte do scenafe skolnfho dramatu, 
ktery uvefejnujeme jako prvnf, jiste zahy 
postfehne, ze nejde v zadnem pff pade 
o navod, podle nehoz muze kdokoliv, 
kdyko/iv, s kymko/iv a za jakychkoli 
okolnostf realizovat popsanou lekci 
dramaticke vychovy. Tento scenaf- stejne 
jako vsechny ostatnf, ktere pfipravujeme, -
be rte do slova a do pf smene jako inspiraci, 
Jako pffklad, jak dany problems vyuzitf m 
daneho pffbehu zpracoval konkretnf 
pedagog (v tomto pffpade Irina Ulrychova). 

Scenafe skolnfch dramat, 
pfedstavujfcf zvlastnf a u nas zatf m ne zcela 
bezny typ hodin dramaticke vychovy, berte 
tedy jako studijnf materialy, ktere tvofivym 
ucite/um nabfzf me niko/iv pro to, aby je 
kopfrovali, ale abychom Jim usnadnili hledanf 
jejich vlastnfch cest. 

Scen6r skolniho dramatu s vyuzitim n6metu MARTINY 
DRIJVEROVE pfipravila IRINA ULRYCHOVA. 

pak necha na chvili opravdu ozivnout - rozehrat do kratke, 
maximalne deset vterin trvajici akce, v niz bude mozne pouzit 
i slova. Po kratke dobe na pripravu pi'edvadi jedna skupina 
po druhe sve vyjevy. Vzdy, kdyz je nehybny obraz instalovan, 
muze ucitel pozadat prihlizejici, aby zkusili promluvit za 
jednotlive postavy, ktere jsou v nem zachyceny. Kazdy, kdo 
ma napad, se muze postavit k osobe, za kterou hod la 
promluvit a zvei'ejni, co podle nej rika nebo na co mysli 
(kazda promluva je uvedena v I. osobe;). Kdyz jsou napady 
vycerpany, ucitel pouzije domluveny signal (napriklad 
tlesknuti) a obraz se rozvine do drobne improvizace. V dalsi 
fazi vytvareji skupiny jeste dva obrazy: 

Vek deti: s az 11 let 
Pocet deti: 15 az 30 
Casovy rozsah: 2 az 3 propojene vyucovaci hodiny 
Prostor: Vetsi trida s lavicemi vyklizenymi ke stenam 
Literatura: Martina Drijverova: Tata pro radost i pro zlost, 
Albatros, Praha 1984 

Zamer: 
Vyjit z detem zname a blizke problematiky (prohresek ve 
skole a obavy z reakce rodicu na nej) a pokusit se nahlednout 
na ni ocima ruznych lidi, kterych se to tyka (dite, rodice, 
ucitelka, spoluzaci, apod.), vcitit se do jejich 
situace a pochopit ji. To by melo pomoci 
prekonat puvodne uzce subjektivni vnimani 
cele udalosti Uehoz vinou muze problem ve 
videni ditete narust do obrovskych rozmeru 
a vyvolat tak neadekvatni reakci) a umoznit ziskat nad ni 
urcity nadhled, vetsi objektivitu pri jejim hodnoceni a tim 
i lepsi porozumeni. 
I kdyz drama predpoklada, ze zatim je stale treba pomerne 

pevneho rizeni ze strany ucitele (at' uz instrukcemi davanymi 
zvenku hry nebo vyuzivanim konvence ucitel v roli, kdy je 
hra vedena a rozvijena zevnitr), skupina by uz mela mit un:;ite 
zkusenosti s timto typem prace. 

I. SKOLNI PRESTJ\VKY 
(Skupiny po 4 az 5 clenech) 
Ucitel navrhne detem, aby kazda skupina vytvorila jeden 
zivy obraz (fotografii) vystihuj ici, jak to vypada ve tride 
o prestavce. Upozorni je predem, ze je mozne, ze tento obraz 
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- idealni prestavka z pohledu ucitelu; 
- idealni prestavka v predstavach zaku. 
I s nimi je mozno Ue-li dostatek casu) pracovat stejnym 
zpusobem jako s prvni fotografii. Jestlize se obrazy od sebe 
vzajemne vyrazne lisi, je dobre mluvit o tom proc. 

Jde o rozehrivaci aktivitu, behem niz se skupina 
vylad'uje na tema (co vsechno se muze 

~p,.~u stat behem prestavky; rozdilne uhly 
~\'\O O~~ pohledu dospelych a deti) a ma 
~ moznost vyzkouset si urcite metody, ktere 

budou v prubehu dramatu pouzity (spoluprace 
v male skupine; rozehrani situace; zverejnovani 

myslenek postav). 

2. STAROSTI 
(Cela skupina) 
Ucitel cte nahlas prvni cast textu Martiny Drijverove - kapitolu 
nazvanou Starosti. Muze ji prezentovat jako zapis z deniku 
divky Jany o tom, co se ji prihodilo o jedne takove prestavce: 

STAROSTI 
Kdyz si feknete, te budete ve skate vzornf, mute se vam 
klidne stat, ze do toho neco pfijde. A mfsto pochvaly 
dostanete poznamku. Jakoja. Dostalajsem poznamku hned 
druhy den po Mikulasi. A jakou! Reditelskou! 

la vsecko vlastne mah/ Vavra, ten kluk, co sedf 
vedle me. 
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_______ & 

On pfinesl do skoly zuby. Takove nasazovaci, spicate. 
Kdo si je nasadil, hned vypadal strasidelne a ostatni kficeli: 

"Upir, upir!" 
By/a to proste svanda. Zuby si vyzkouseli skoro vsichni. 

Na me pfisla fada ai na konci pfestavky. Zuby byly ui dost 
opatlane a mokre a to mi vadilo. Ale chtela jsem videt, jestli 
vypadam taky tak hrazne jako Vera Provaznikova. 

Nasadila jsem si zuby a Jveta mi pujcila zrcatko. 
Vypadala jsem vazne strasidelne! Napadlo me, ze bych si 
zuby mah/a pujcit a vystrasit pana Vosahlika, ktery si pofad 
stezuje na nase vcely. Koukala jsem se do zrcatka 
a zazvoni/o. 

Zvonenf jeste nic neznamena. Nase ucitelka chodf 
vzdycky chvilku po nem. Jenze tentokrat, sotva zvonek 
dozvonil, se dvefe otevfely a by/a ve tffde. Ves/a tak rychle, 
ze jsem nemela cas vyndat ty Vavrovy zuby z pusy. Tak 
jsemje tam drzela a zavfralajsem pusu, aby to nebylo videt. 

"Copak, Jana?" zeptala se nase ucitelka. "Jsi nejaka 
otekla, snad nemas neco se zuby?" 

Odpovedet jsem nemohla. Tak jsem jenom kyvla. 
Nakonec to by/a pravda, neco se zuby jsem skutecne me/a. 

"Zuby je tfeba spravovat, hned jak se zacnou kazit!" 
fekla nase ucite/ka. "Nesmf se to nechat dojft ai k zanetu, 
bolest je pak mnohem vetsf." 

Kdyby se vsichni nesmali, mohlo to dopadnout jinak. 
Jenze kluci se sklebili a holky pistely a nase ucitelka ... Proste 
pojala podezfenf, jak se to pfse v knfikach. 

"Otevfi pusu, Jana!'' fekla pffsne. "Ooufam, ie tam neco 
neschovavas!" 

Vsichni se samozfejme dusili - a nejvfc lveta. To je 
potom kamaradka! Neumf se ovladat? Zavrtela jsem hlavou, 
jako ie pusu neotevfu. Ale nase ueitelka fekla: 

"Okamzite otevfi usta, nebo dostanes poznamku!" 
Otevfela jsem je. No jo, ale co se stalo! Nase ucitelka se 
tech zubu lekla... a nebudete mi to vefit, ona doopravdy 
omdlela! 

Vaine. Bylo to hrazne, spadla na zem a zustala tam 
lezet. Vsichni jsme se hrazne polekali a ja nejvic. Vyndala 
jsem si zuby a data je Vavrovi. Pak jsme zavo/ali pan[ 
skolnfkovou a ta data nasf ucitelce obklad a s panem 
skolnfkem ji odnesli. 

Nikdo uz se nesmal. Vsichni jsme sedeli na svych 
mfstech. Vavra se bal, ie mu seberou ty zuby, a on si je 
chtel odpoledne vzft na hfiste! Ja jsem se bala ze vsech 
nejvfc, co bude. A taky jsem me/a strach o nasi ucitelku, ze 
se jf neco stalo. Kdo to mohl tusit, ze se tak poleka? Vypadala 
takova malinka, kdyi lezela pfed tabulf, a bylo mi j[ lfto. Ale 
neudelala jsem to pfece schvalne! 

Pak prise! nas feditel. Je veliky a vzdycky se mraci. Ted 
se mracil vie nei jindy. 

"Cose to tu pfihodilo?" zeptal se. 
Samozfejme se pfihlasila Marcela Tranderava, ta, co 

se v zaff pfistehovala. Je to sprtka a zalobnice a nikdo ji 
nemuie vystat. 

"Prasfm, to Koukolfkova ... a Vavra. Oni maj[ zuby!" 
"Co je to za nesmysl!" razz/obi/ se nas feditel. "Vsichni 

fide majf zuby! Mluv srazumitelne!" 
Tak Marcela mluvila srozumitelne a vsecko fekla. 

Vavravi nas feditel zuby zabavil, te je dostane na konci 
skolnfho roku. Vavra se razz/obi/ a pod lavicf me kopl. A jak! 
Ude/ala se mi tam obrovska modfina. 

"Ty pojd' se mnou!" fekl mi nas feditel. ''A vy tu bud'te 
zticha, nekoho sem pos/u." 

Vsichni byli radi, ie se bude suplovat, protoze to se 
nezkousf. Ale ja! Muse/a jsem do feditelny a tam vsecko 
znova vypovedet. Oostjsem brecela. Reditel sedel za stolem 
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a bylo videt, ze ma fidke vlasy, nahofe na hf ave, kterou me/ 
pofad sklonenou, bylo videt svetle kolecko. 

Rekl mi o zakovskou knfiku a poznamku do nf napsal 
cervenym inkoustem. Pak fekl, te majf mamka s tatfnkem 
pfijft do skoly, a postal me zpatky do tfidy. 

Ve tffde se mnou nikdo nemluvil. Ani /veta ne. To bylo 
nespravedlive. Neudelala jsem to pfece naschval, by/a to 
nahoda, ze jsem me/a ty zuby v puse. V takovske jsem si 
pfecetla, ie jsem zavinila zranenf clenky pedagogickeho 
sboru a ze se mnou bude zahajeno karne ffzenf. .. , co to je? 

Pomyslela jsem na mamku a na tatf nka ... Co ten bude 
def at, az si to pfecte? Bude smutny, to urcite ... Pfislo mi to 
tak lito, ie jsem se razbrecela pfed celou tffdou. 
Kluci se mi smali a holky se ask/ fbaly. I Ive ta ! Vu bee se me 
nezastala a sla na chodbu. Nejhorsf by/a Marcela 
Tranderova: 

"Pujde do polepsovny!" fek/a pfede vsemi. "Ude/at neco 
takoveho, no, neco takoveho ... " 

Vypadalo to, ie se z meho maleru raduje. Aja jsem 
brecela a brecela at do konce vyucovanf. 

3. KDO JE JANA? 
(Cela skupina) 
Vsichni sedi spolecne v kruhu. Ucitel se pta deti, co se 
dozvedely z textu o Jane a co si o ni mysli. Nekdy staci jen 
toto vyzvani a rozbehne se rozhovor, jindy mu musi ucitel 
napomahat dalsimi otazkami, jako napriklad: 
- Kolik je Jane asi let a do ktere tridy chodi? 
- Jake je jeji postaveni ve tride? 
- Co deti soudi o jejim kamaradstvi s lvetou? 
- Jaky je Janin vztah k dospelym? 
- Jak mluvi o sve rodine? 
- Je to clovek, ktery miva casto problemy? 
- Umi se z nich snadno otrepat? apod. 

Tento rozhovor muze ucitel uzavi'it navrhem, ze by do 
tridy mohli pozvat nekoho z Janina okoli, kdo ji dobre zna 
a kdo by jim mohl poskytnout dalsi informace nebo vyjasnit 
pripadne rozpory. 

Behem rozhovoru deti pojmenovavaji, Hidi a vykladaji 
informace, ktere dostaly pri predchazejicim cteni textu. 
Vytvari se prvni spolecny obraz postavy Jany a jejiho zazemi 
(skola, pratele, rodina), ktery je dulezity pro dalsi pokracovani 
dramatu. Deti ani ucitel zatim nevstupuji do roll. 

4. ROZHOVOR S OSOBOU Z JANINA OKOLI 
(Cela skupina) 
a) Deti se mohou rozhodnout, s kym z Janina okoli by 
nejradeji mluvily, od koho by se mohly dozvedet dalsi dulezite 
informace o ni. Bude to nekdo z tech, kdo prime zazili 
incidents upirimi zuby (nekdo ze spoluzaku, ucitelka), nebo 
nektery clen jeji rodiny, ktery sice zatim nic o problemu nevi, 
ale zato zna celou jeji minulost? Pote co se skupina dohodne 
na osobe, ucitel vstoupi do jeji role a necha se detmi 
vyzpovidat. At' uz prijme kteroukoliv roli, bude dulezite, aby 
si - drive nez zacne za postavu mluvit - uvedomil, jaky je 
jeji vztah k Jane, o kterych oblastech jejiho zivota vi nejvic, 
co vedet nemuze nebo o cem by asi nemluvila. (Aby skutecne 
mohl doplnit potrebne informace, mel by ucitel znat celou 
knihu. Z ni se napriklad dozvi, proc Jana vzdy mluvi 
o "mamce a tatinkovi" - tatinek je v rodine navy, Jana se 
sestrou Evou si ho samy nasly, bylo to jejich velke prani "k 
pristim vanocum".) 
b) Kdyzje dotazovani ukonceno a ucitel vystoupi z role, melo 
by nasledovat kratke shrnuti - co vsechno ted' uz o Jane 
vime, co se nam v rozhovoru s osobou, ktera ji zna, potvrdilo, 
vyvratilo nebo objasnilo. 
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Dotvai'eni a zpi'esnovani obrazu Jany a prosti'edi, ve 
kterem zije. Na ziskavani informaci se deti podileji aktivne, 
musi se na ne doptat. Samy take voli osobu, ktera by mela 
byt vyzpovidana. Ucitel je zde v roli, deti ne. Ucitel je tak 
prvni, kdo se v roli vystavi zrakum ostatnich a mel by tim 
dodat odvahu k temuz i zakum v nasledujici aktivite. Forma 
kruhu, kde se kdokoliv muze zeptat, tj. aktivne projevit aniz 
by vstal z mista, nebo nezeptat a zustat skryt, by mela dodat 
jistotLI a duverLI i mene smelym detem. 

5. TATtNEK HLEDA JANU 
(Cela skLipina) 
Nasledujici cast Livadi ucitel slovy: "Zname uz docela dobi'e 
JanLI, vime i o tom, co se pi'ihodilo dopoledne ve skole. Ted' 
LIZ se blizi vecer a venku se stmiva. lveta, o niz jsme se 
dozvedeli, ze byla Janinou kamaradkoLI, je doma. Za okamzik 
za ni prijde necekana navsteva. lvetLI nam zastoupi tato 
prazdna zidle, kteroLI umistim do naseho kruhLI. Kdokoliv 
z vas za ni muze promluvit, aniz by vstaval ze sveho mista. 
Ja pujdLI za dvere a az se vratim, bLidu nekdo jiny." 

Ucitel se vraci do ti'idy v roli Janina tatinka. Pi'edstavi 
se lvete, ktera ho mozna jeste nezna, a pta se ji, jestli LI ni 
neni Jana na navsteve. Vychazi najevo, ze Jana se vubec 
nevratila ze skoly domu a nikdo nevi, kde ted' je. Je to divne, 
protoz:e neco takoveho jeste nikdy neudelala. Tatinek se 
snazi zjistit, jestli lveta nevi neco o Janinych planech na 
odpoledne, a take se zajima o to, jestli se ve skole nestalo 
neco mimoi'adneho. Z jeho dotazu je zi'ejme, ze se o JanLI 
boji. Na detech v roli lvety zalezi, zda se tatinek dozvi 
o incidentLI ve skole, nebo ne. Tatinek se pak s lvetou 
rozlouci s tim, ze jde hledat Janu na dalsi mista. 

Objevuje se Lircity moment napeti, ktery by mel deti 
vtahnout hloubeji do dramatLI. Nezodpovezena otazka - Co 
se stalo s JanoLI? - vyzyva deti k tomLI, aby se to pokusily 
dozvedet. V teto aktivite pi'ebi raji roli i deti (spolecna postava 
lvety), jde vsak zatim o pomerne maly posun oproti 
predchazejicimu kroku: deti stale sedi v kruhu, ze ktereho 
nemusi vystupovat, mluvi pouze ten, kdo ma k tomu odvahu. 
Hlavni tize je na uciteli v roli tatinka, ktery klade otazky. 
Jestlize lveta nei'ekla tatinkovi pravdu o tom, co bylo ve skole, 
bylo by dobi'e promluvit si o tom, co ji k tomu vedlo, 
v nasledujicim rozhovoru. 

6.UPRESNENICASU 
(Cela skupina) 
Kratky rozhovor mimo role. Deti samy by se mely domluvit 
na tom, kolik asi bylo hodin, kdyz rodice zacali Janu 
postradat, a kolik bylo, kdyz obavy o ni dovedly tatinka 
k tomu, ze se ji vydal hledat. Je mozno si take upi'esnit dalsi 
casove souvislosti - kdy skoncila Jane skola, jestli mela 
odpoledne nejaky pi'edem planovany program (od kdy do 
kdy) apod. 

7. JANINA CESTA DO SKOLY 
(Cela skupina) 
Ucitel navrhne detem, aby se spolecne vratili do okamziku, 
kdy Jane skoncila skola. Ze svych tel vytvoi'i cestu, kterou 
se Jana vracela domu - a to tak, ze si stoupnou proti sobe 
do dvou rad, mezi kterymi je ulicka o sirce priblizne dvou 
metru. Ucitel vstoupi do role Jany Uako znak si muze vzit 
napi'. skolni tasku) a zvolna prochazi touto Lilickou. Deti, ktere 
miji, vyslovuji myslenky, ktere Jane pri ceste viri hlavou 
(napi'.: "Doma to urcite schytam ... 11

; "To se muze statjenom 
mne ... "; "Myslela jsem si, ze lveta je opravdova 
kamaradka ... 11 apod.). Kdyz Licitel dojde na konec ulicky, 
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otoci se celem k detem, vystoLipi z role (odlozi JaninLI 
brasnu) a uzavi'e situaci slovy: "Tohle vsechno krouzilo Jane 
hlavou, kdyz se vracela domu. My uz ale vime, ze tam vubec 
nedosla. Pojd'me se ted' podivat na to, co se odehravalo 
v myslich rodicu, zatimco na ni cekali." 

V teto sekvenci dostavaji ucastnici dramatu pi'ilezitost 
identifikovat se s ustredni postavou a z jejiho uhlu pohledu 
reflektovat celou situaci. 

8. OBAVY RODICU 
(Male skupiny) 
a) Nasleduje opet posLin v case do doby, kdy rodice zacali 
Janu postradat. Kazda skupina ma pi'ipravit kratkoLI scenu 
- jednLI z predstav, ktere se vynofovaly v hlavach Janinych 
rodicu, kdyz mysleli na to, cos ni je a proc se jeste nevratila 
domu (napi'., Jana se zapovidala u nejake kamaradky -
porazilo ji auto a sanitka ji pi'evazi do nemocnice - zabloudila 
ve meste - apod.). Skupiny dostanou urcity cas na domluvLI 
a pFipravLI sveho vyjevu. Pak se odehrava jedna scena za 
drLihoLI. Ucitel je muze vzajemne propojovat svymi slovy. 
Uvadi jimi jednotlive obrazy (napF.: "Jedna z moznosti, ktera 
jim pi'isla na mysl, byla: ... "). Kratce komentuje odehrane 
vyjevy (napr. po scene, kdy se Jana zdrzela u kamaradky: 
"V tu chvili se o Janu jeste pfilis nebali, spise se domnivali, 
ze si neuvedomuje, kolik uz je hodin ... 11

). Pokud dve skupiny 
mely stejny napad, muze ucitel reagovat: "Nektere z pi'edstav 
byly silnejsi a stale se rodicum vracely ... 11 apod. PosilLije 
tak v detech stale vedomi toho, ze sledLiji myslenky a obavy 
Janinych rodicu. 
b) Jestlize se stane, ze vetsina vyjevu neprozrazLije zatim 
zadnou vetsi uzkost, mel by si ucitel s detmi upi'esnit, kolik 
asi bylo hodin, kdyz o techto vecech rodice Livafovali - jestli 
LIZ tak male obavy by mohly byt popLidem k tomu, aby se 
tatinek vydal Janu hledat - jak se asi projevovaly uplyvajici 
hodiny a stale vetsi tma za okny na podobe techto pi'edstav. 
Pak je mozne pi'enest se do doby tesne predtim, nez se 
otec rozhodl jit ven a pi'ipravit dalsi serii vyjevu, ukazLijicich 
promenu a gradaci obav o Janu. Pi'edvadene sceny je opet 
mozne propojovat komentarem ucitele nebo zvolit jinou 
formu: pozadat jednu skupinLI, aby vstoupila do roli Janiny 
rodiny a zachytila ve sve improvizaci deni LI Jany doma 
v poslednich minutach pi'edtim, nez se tatinek odhodlal 
k zachranne akci. Pi'i novem prehravani situaci, kterych se 
rodice obavaji, jsou pak jednotlive vyjevy prokladany prave 
obrazem rodiny cekajici, az se Jana vrati konecne domu. 

Deti dostavaji v teto fazi moznost nahlednout na situaci 
take ocima druhe strany - rodicu. Prolinani vyjevu "obav" 
a vyjevu z "rodinneho zivota" by melo zas prispivat k jasnemu 
vedomi toho, ze nejde o samoucelne "scenky z cerne 
kroniky", ale o zobrazeni toho, jak se citi a z ceho ma strach 
Janina rodina, jake pi'edstavy ji pronasleduji. 

9. HLEDANIPOKRACUJE 
(Cela skupina) 
Ucitel mimo roli sLigestivne vypravi, kde vsude tatinek Janu 
hledal, nez si nakonec vzpomnel na jeji tajnou skrys v jeskyni 
na kraji lesa za mestem. "Bylo to misto, kam Jana chodila, 
kdyz potrebovala o necem pi'emyslet, kam se uchylovala, 
kdyz ji neco trapilo. Tatinek uz nemarnil ani chvilku a vydal 
se tam. A v teto skrysi Janu opravdu nasel. Sedela schoulena 
na podlaze jeskyne, promrzla a ubrecena, ale jinak 
v poradku. 11 

Vypraveni v tomto okamzikLI zrychluje dej a pomaha 
LICiteli ridit pribeh tam, kam poti'ebuje. Preklenuje take mista, 
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ktera by uz znamenala jen opakovani situace jednou prozite 
a umoznuje tak soustredit se na zavrseni dramatu. 

10. SETKANi JANY S TATiNKEM 
Ucitel pozada deti, aby se rozdelily do dvou skupin. Jedna 
z nich ma vymodelovat sochu Jany, druha sochu tatinka -
a to v okamziku, kdy tatinek vesel do jeskyne a jeho oci se 
poprve setkaly s ocima Jany. Skupiny vyberou predstavitele 
obou postav ze sveho stredu. Je dobre deti upozornit, ze na 
"Jane" a "tatinkovi" bude do znacne miry lezet tiha situace, 
a ze by to tedy meli byt lide, u kterych se da predpokladat, 
ze to unesou. Kdyz jsou sochy dokonceny a umisteny 
v prostoru, obe skupiny si vymeni mista. Ta skupina, ktera 
modelovala Janu, si stoupne do pulkruhu za sochu tatinka 
a naopak. Ucitel znovu pripomene, jakou situaci mame 
v tomto obraze zachycenou. Jde o okamzik, kdy cas prestava 
na chvili hrat roli, kdy je zmrazen a my mame moznost 
podivat se, co vsechno v tu chvili probiha mysli dvou lidi, 
ktei'i se konecne setkali. Kdokoliv z jedne nebo druhe skupiny 
muze promluvit za osobu, u ktere stoji. Az pak budou "Jana" 
s "tatinkem" citit, ze prise! ten spravny okamzik, cas se opet 
rozebehne a oni dokonci tuto situaci gestem ci slovem, ktere 
jim v ten moment bude pripadat nejvice na miste. 

Deti zde opet dostavaji prflezitost nahlednout na situaci 
z obou stran. Z jedne, kdyz pi'ipravuji svou sochu (a aby ji mohly 
vytvoi'it, musi prodiskutovatjeji postoje a pocity), z opacne, kdyz 
si vymeni mista a maji zachytit a vyslovit myslenky a city druhe 
osoby. Zvolena konvence umoznuje, aby byli v jeden a tyz 
okamzik vsichni uvniti' situace Qejimi aktery, ne jen pouhymi 
divaky). Stylizace cele akce pak dava moznost vyhnout se 
alespon castecne studu za emocne vypjaty moment, ktery by 
v realisticky pojate improvizaci mohl vest k jejimu zamernemu 
ci nezamernemu zkarikovani a shozeni. 

11. ZAPIS V DENIKU 
a) (lndividualne) 
Ucitel ted' muze deti pozadat, aby kazde z nich v roli Jany 
napsalo o tom, co se odehralo, jak to dopadlo a co si o tom 
mysli, zaznam do jejiho deniku. Jestlize s tim deti souhlasi, 
je pak mozno nektere zapisy precist pro celou tridu nahlas. 
b) (Cela skupina) 
Pokud uz neni na psani deniku dostatek casu, muze ucitel jen 
docist druhou cast textu Martiny Drijverove - kapitoly 
Vyhnanstvi a Navrat. - Jde o uzavi'eni pi'ibehu, cas na jeho 
doznen i a reflexi. 

VYHNANSTVI 
Pfed skolou by/a prazdno, nikde nikdo. Cekat na Evu se mi 
nechtelo. Vede/a jsem, ze vypadam hrozne a stejne by mi 
Eva nepomohla. Pfemyslela jsem, co budu de/at. Domu se 
mi taky nechtelo. Co by fekli mamka a tatfnek? 

Zacalo mi byt me same lfto. Mam takovou smulu! Kdyby 
ty zuby meta v puse Marcela Tranderova, kdyz zazvonilo, 
stalo se to jf. Nebo nektere jine holce. Jenze Marcela zuby 
pujcit nechtela, to je to. 

Eva by si je taky nepujcila. Proto iadne malery nema. 
Z nf majf mamka s tatfnkem jenom radost. Zato ja mam pofad 
nejake potfze. Je jasne, ze nasi by byli spokojenejsf, kdyby 
meli jen Evu. Beze me se obejdou. Kdybych nekam odes/a, 
urcite jim nebudu chybet. A tak neuvidf, jakou mam 
v iakovske poznamku ... 

Rozhod!a jsem se, ze pujdu do vyhnanstvf. Nejdffv se 
schovam v Askal6ne a vecer, az bude tma, pujdu na nadrazf. 
Nastesti mi mamka data s sebou penfze na nakup - za ty si 
koupf m lfstek. Pojedu do Zalovsi, k tete Bete, urcite me na 
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par dnf schova. Pak bych se mah/a pfestehovat do chaty 
tety Udy, ta ted' bude prazdna. A za nejaky cas bych mah/a 
odcestovat do nejake cizi zeme. 

Nasi me hledat nebudou, az se dovedf, co se stalo. Ja 
se vratim po letech, tfeba jako slavna cestovatelka nebo 
badatelka. Aby pak o me stali. 

Takjsem se vydala do Aska/6ny. Dost to klouzalo, vsude 
by/a blato. Ale do jeskynky jsem se dostala bez potfzf. Zpod 
balvanu jsem vytahla pytlfk s kokosem a vsechen Jsem 
snedla. Kdyz jsem na uteku, musim se posilnit. 

Pod balvanem jsem taky nasla nas stary slibovacf 
kamen, ten, co hfeje, kdyz ho nekdo drzf v ruce. Co se na 
nej sffbf, to se musf splnit. Vzpomnela jsem si, jak jsme na 
nej slibovaly, ze nikomu nefekneme, az budeme hledat 
tatfnka. Ted' ho mame - ale }a uz ho neuziju, budu bydlet 
nekde v cizi zemi dace/a sama ... Zas mi tekly slzy. 

Pak mi zacafo byt zima. V jeskynce jsem se nemohla mac 
pohybovat, jen sedet. Vykoukla jsem ven - zacalo snezit! Bylo 
mi hrozne. Urcite v Askal6ne zmrznu. Ale at'! Pak budou vsichni 
plakat, budou si ffkat, ze mi mohli odpustit - ale to uz bude 
pozde ... 

A co kdybych sfa nekam jinam? Jenze kam. lveta me 
zradila, domu nemL1zu, ani panf spravcova v Hroznove by 
me u sebe nenechala, kdybych jf fekla, co se stalo. Muse/a 
jsem zustat v Aska/6ne. Do vecera, aby me nevypatrali. 
Nakonec ten snih bude k necemu dobry: pfekryje moje stopy. 

Hrozne bylo, ze mi cas v jeskynce tak pomalu utfkal. 
Knfzky jsem me/a jen skolnf, takze cfstjsem nemohla. Zima 
mi by/a cfm dal vetsf. Ani brecet uz jsem nemohla, slzy mi 
mrzly na tvaffch. Zvencf foukal do jeskynky vftr. 

Venku to vypadalo jako na severnf tocne. Vftr honil 
vlocky kolem dokola a me napadlo, ze by se tu klidne mohly 
objevit polamf lisky. Nebo lednf medvedi. Vzpomnela jsem 
si, ze brzy budou Vanoce .. . , a co vsechno jsem chtela napsat 
do seznamu pfanf ... Jenze fetas budou Vanoce uz Jen pro 
Evu. Vyhnanci svatky neslavf. 

Pak se venku udelala tma a mah/a jsem tedy jft na 
nadrazf, ale ja vam najednou dostala strach. Co kdyz me 
venku potka nejaky zly clovek? Co kdyz zabloudfm a nekde 
zmrznu? Co kdyz ... Vubec se mi z Aska/6ny nechtelo. Tady 
to aspon znam a nikdo o mne nevi. Ale jinde? Co vsechno 
by me mohlo potkat? 

Pak jsem najednou usfyse!a kroky. Nekdo pfichazel, 
sem, doAska/6ny. Muselajsem si po/oz.it ruku na pusu, abych 
se nedala do kfiku, takovy jsem dostala strach. Kroky se 
blfzily. By!o slyset, jak se nekdo brodf snehem a ze mu to 
klouze. Nesel okolo, kdepak. Se/ rovnou ke skate - me/ 
namffeno do jeskynky. 

Pfipadalo mi, ze to trva strasne dlouho. Pfitiskla Jsem 
se ke stene jeskynky. Tfeba ten 6/ovek jenom nahledne 
a nevsimne si me. Strasne jsem se tfas!a. Pak si ten clovek 
venku zacaf pf skat. 

A najednou jsem pfestala mft strach. Ta pfsnicka mi 
by/a znama! 

"Kdyz Jsem by! mlad .. . , byvala Aska/6na ... nejhezcf 
osadou ... , kterou jsem zna/ ... " 

Pfed jeskynkou zadupaly boty a do otvoru se naklonila hlava. 
"Vedel jsem, ze te tady najdu!" Ke stene se natahla 

ruka a pomahala mi ven. Ano, by! to tatinek! 

NAVRAT 
Kdyz me tatfnek nes/ domu, by/a mi bajecne. Tiskl me k sobe, 
dychal mi na tvafe a opakoval pofad a pofad: 

''Ty moje holcicko ... , ty moje ma/a, hloupa . .. " 
Kdyz o vas nekdo fekne, ze jste hloupf, nenf to nic 

hezkeho. Ale mne se to poslouchalo jako krasna pfsnicka. 
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,I E 
Nekolik osobnich zkusenosti s dramatikou a divadlem praci s mentalne postizenymi 

Je konec listopadu 1995 a ja si ctu pohadku O tom, jak se 
doma vsechno hodi z knizky francouzskeho autora Henryho 
Pourrata Poklady z Auvergne - Pohadky a povidky z vetrnych 
hor (Hejkal, Havlickuv Brod 1994). Od prvni chvile me zaujala, 
a tak jsem se ji pokusila prevest do utrzkoviteho, bodoveho 
scenai'e. Jsem pi'esvedcena o tom, ze me "robinzonky" 
a "robinzony" z Vincentina zaujme stejne jako mne. Takze se 
rozjizdi zati·m zabavna cinnost, ale ja vim, ze nez tuhle 
dvacetiminutovou jednoduchou pohadku zahrajeme, bude to 
vyzadovat nejmene pet mesicu prace. 

Rozepisuji scenar podle schopnosti jednodnotlivych deti 
a musim pritom myslet mimo jine take na jejich pohybove 
dovednosti. 

Zaciname se ucit texty. Nejdrive jednotlive navazuji na 
me - od zacatku to musi byt rozhovor Ua - dite - ja). Pozdeji 
i samostatne, ve dvojicich (kluk - pes - kluk - klacek ... ). 

V lednu se zaciname presouvat na podium. 
V prostoru se poslouchame a hledame si misto, ucime 
se neprekazet si, ustupovat po monologu, reagovat na 
sebe. 

Tou dobou se trapim takes kulisami - ale nakonec jsou 
podle me predstavy, jenze barevne nesladene, protoze se 
maluji na dvou ruznych mistech soucassne. Priste se to 
musi stihnout drive - jeden az dva mesfce drive. 

Je unor, zkousime s rekvizitami ozivovani veci a zvirat, 
zvuky a rec. Stavime si prvni kulisu, tak trochu nam prekazf. 

Znovu se vracim na zacatek, chci, aby kazdy prozil svou 
roli sam, povidame si a pak cely tyden zkousim s kazdym 
jeho roli samostatne. Dokoncujeme rekvizity technicky a se 
svou kolegyni Kvetou (ktera tu pracuje jako vychovatelka 
a tanecni instruktorka) vybirame hudbu. Pouzivame uz 
vsechny rekvizity soucasne. 

A nakonec hudba, ovladani opony a pohyblive kulisy. 
Deti si od zacatku zvykaly na zvladani prostoru, takze moje 
obavy, ze si budou prekazet, byly zbytecne. 

I 

Je konec brezna. Aja prichazim s navrhem, ze poje­
deme na prehlidku severomoravskych detskych souboru do 
Rymarova. Porad nas ta pohadka necim prekvapuje a bavi. 
Nikoho moje zpravicka o prehlidce neznerv6znela. Naopak 
- ukazeme, jak nam to jde a jak se pritom bavime! 

Behem pripravy pohadky jsem zkousky natacela 
videokamerou, takze si pred prehlidkou muz:eme sednout 
pred televizi a poustime si zabery z nataceni. Povidame si 
o tom, na cem pracujeme, a take si povidame o tom, kdo 
a jak se bude divat na nas. Proc se divaci budou divat a sedet 
nebo stat, a proc my se na ne divat nemuz:eme - leda az po 
predstaveni. Proc se nesmime behem pi'edstaveni zastavit. 

Je tyden pi'ed pi'ehlidkou. Domluvila jsem se s pani 
i'editlkou VSP Vincentinum, ze premieru udelame v ustavu 
pro vsechny, kdo pi'ijdou - pro deti i zamestnance a poz­
vanou vei'ejnost. Mala nervozita byla, ale na scene se 
vsechno odehralo tak, jak melo. Bez jakehokoliv meho 
zasahu. Takze bez obav do Rymai'ova! 

Pi'ekvapil nas tam jen sal, ale deti se adaptuji dost 
rychle. Staci hodinu pi'ed predstavenim trochu improvizacne 
prejet pohadku a pak uz nezbyva nez to na nich proste 
nechat. Zvykli si a berou to, jak rikaji, jako "herci" (se kterymi 
se sesli v Moravskem divadle po jednom predstaveni)., 

Tim, ze jsme zacali vystupovat, se otevrel dalsi ranecek 
starosti - kde a kdy, a aby to bylo pro deti zajimave. Prace 
na predstaveni zdaleka take neskoncila - abychom se 
dostavali pi'irozene do role a trochu povolili urcitou strnulost, 
vyuzivame ted' arteterapie a s Katerinou Boxanovou 
z katedry vytvarne vychovy na PdF UP v Olomouci a jeji mi 
prateli si malujeme. 

Pi'estoze se Pourratovou pohadkou stale bavime, deti 
se me uz ptaji, kdy uz budeme hrat nejakou dalsi pohadku 
nebo hru ... 

!LONA JANDOVA 
soubor ... Jen tak, Vincentinum, Sternberk 

neb Mad'arsk6 inspirace 

narozeni Jeziska) a dramatickou praci, 
pi'icemz prechod z jedne casti do druhe 
je pi'eklenut pohybovou aktivitou (my 
videli temperamentni a stylove 
z predstavenf vychazejici tance, ktere se 
deti naucily a spolu s hraci tancovaly). 

Pri objevovani a prozkoumavani taju, 
uskali a zakouti rise zvane dramaticka 
vychova neni vubec na skodu zvolit 
i cestu mii'ici az za hranice nasi zeme 
a nahlednout do pristupu vychovne­
dramaticke prace s detmi u nas zatfm 
neprilis rozsirenych nebo dokonce 
nezakorenenych. 

Proto jsem se svymi spoluzaky -
studenty Ill. rocniku vychovne dramatiky 
na DAMU a dvema pedagogy teto 
katedry lrinou Ulrychovou a Hankou 
Kasikovou - podnikla cestu do Budapesti, 
abychom ve zdejsim Drama centru 
nahledli pod poklicku smeru zvaneho 
divadlo ve vychove (theatre-in­
educafion). Nahlednmuti to bylo jen 
kratke a neuplne, lee velmi inspirativni. 
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Setkali jsme se se skupinou 
mladych lidi, ktei'i pracuji jako organizace 
Kulaty stul a zhledli jsme dva programy 
jejich prace s detmi. Byli jsme svedky 
velmi aktivniho pristupu k problemum, 
ktere nabidlo divadelni predstaveni, a to 
jak ze strany deti Gedna skolni trida deti 
ve veku 9-11 let), tak ze strany akteru, 
ktei'i jsou tvurci, herci i iniciatory 
dramatickei prace zaroven. Resila jsem 
si otazku, jak tyto lidi vubec pojmenovat, 
ponevadz to nejsou jen herci nebo jen 
pedagogove. Podle meho soudu je pro 
ne vychodiskem hra - a to v rozdilnych 
formach. Proto jsem si je pojmenovala 
sama pro sebe jako hrace. 

Program, jehoz jsme byli svedky, 
mel dve zakladni casti - predstaveni (o 

Z pi'edstavenf je vytazen urcity 
obecne lidsky problem, na nemz je 
postavena nasledna dramaticka prace, 
a ktery deti provokuje k hledanf moznostf 
reseni problemu, s nimiz se setkavaji. 

V nami videnych programech bylo 
mozne vysledovat urcite kroky, ktere tvori 
strukturu takoveto prace; ty vsak mohou 
byt i ruzne obmenovany a kombinovany 
- napi'. predstaveni muze byt V urcitem 
momentu zastaveno a dal rozvijeno 
a nahlizeno za aktivni ucasti deti. 
Pokusim se nyni tyto kroky naznacit 
is rizikem, ze jde jen o vysledek dilciho 
pozorovani: 
1. ZASVECENi: Pred vstupem do salu 
jeden hrac deti seznami s tim, co je 
ceka a jak bude program probihat. 
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2. PREDSTAVENi: Hraci pred 
samotnym divadlem predstavi sebe, 
postavy pribehu i nektere divadelni 
prostredky, ktere jsou pouzity (napi'. 
masky). 
3. ANALYZA PREDSTAVENi: Jde 
o diskusi rizenou jednim z hracu, ktery 
sis detmi povida, o cem prone pribeh 
byl, jake byly postavy a pod. 
4. TANEC: Slouzi k pohybove akti­
vizaci deti a k lepsimu sblizeni deti 
a hracu. 
5. ZOBECNENl PROBLEMU: Opet 
formou diskuse. 
6. SKUPINOVA DRAMATICKA 
PRACE: Deti se rozdeli do skupin, 
ktere pracuji paralelne pod vedenim 
jednoho az dvou hracu. Tato faze 
probiha pomerne dlouhou dobu 
a vyuziva ruznych konvenci dramatu. 

B 

I 
Kormidlo, informacnf bulletin pro detske 
umelecke aktivity, ktery pfipravuje Centrum 
detskych aktivit v ART AME, ve svem prvnim 
/etosnfm cfsle (111996) obsahuje mimo jine 
zajf mavosti i dlouhy seznam kurzu 
dramaticke vychovy pro skolni rok 1995196. 

I pfes rozsah!e aktivity a nabidky 
odbornych a vzdelavacich center je vsak 
stale ve!ke mnozstvi ucite!u, kteff bliie 
nepronikli k podstate dramaticke vychovy. 

S nedostatkem zkusenosti s drama.• 
tickou vychovou se potyka/a i jedna prazska 
obecna ska/a. Nejprve jsem tu zacala 
pravidelne vyucovat dramatickou vychovu ve 
tfech tfidach. Vyber by! zavisly na chuti 
a ochote tffdnfch ucitelek ke spolupraci. 
Dostavi/y se prvnf vys!edky; i fetas 
pokracujeme v zapocate praci. Ostatnf 
ucitelky a take rodice detf majf kdykoliv 
moznost zucastnit se nasich vyucovacich 
hodin. Vysledky v dramaticke vychove 
ovlivnily i obsah a organizaci nekolika 
podvecernfch slavnostf pro rodice s detmi 
a nap/fl skol v pfirode. 

Pfispet k povedomf o dramaticke 
vychove na teto sko!e met i uvodni kurz 
dramaticke vychovy, ktery jsem nabidla vsem 
ucitelkam skoly ve skolnim race 1995/1996. 
Protoze tfi z tohoto maleho pedagogickeho 
sboru navstevovaly v posledni m skolnim race 
celorocni kurz dramaticke vychovy pofadany 
katedrou vychovne dramatiky DAMU, 
Sdruzenfm pro tvofivou dramatiku 
a ARTAMOU v Centru tvofive dramatiky 
Praha na Cervenem vrchu fady naseho kurzu 
doplnilo nekolik ucitelek z okolnfch zakladnich 
skol. Aina vyjimky nemely prakticky zadne 
zkusenosti s dramatickou vychovou. 
Pfestoze pfichazely unavene po dopolednf 
vyuce ve svych tfidach, vyuzfvaly jen 
vyjimecne prava nezucastnit se aktivne, 
nevyjadfit se, jen naslouchat a pozorovat 
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______ __,& 
Deti navrhujf ruzna reseni nastoleneho 
problemu a na hracich mimo jine je, aby 
kladli pi'ekazky a deti tak byly nuceny 
hledat nova, lepsi reseni anebo nahlizet 
na problem z jineho pohledu Napady se 
ihned overuji v akci, improvizovanym 
hranim. 
7. PREDVEDENI VYSLEDKU: Skupiny 
si navzajem pi'edvedou prubeh a vy­
sledky sve prace. 
8. ZAKONCENi: Mozny navrat 
k pocatecnimu pi'ibehu nebo 
zopakovani tance. 

Divadlo ve vychove v teto podobe 
vidim jako velmi atraktivni a bohate 
zuroceni detskeho zazitku z divadelniho 
pi'edstaveni. Ten neni jen reflektovan, 
ale startuje zazitek dalsi, prinasejici 
nova poznani .. 

HANA HRONOVA 

ostatnf. Vlastnf zkusenost a prozitekje vfc nez 
sledovanf aktivit nekoho druheho. Potvrdily 
jsme si take opravnenost zafazovanf 
prupravnych a rozvfjejfcfch her a cvicenf do 
lekcf dramaticke vychovy (samozfejme vedle 
zakladni dramaticke hry). Napetf je potfeba 
stfidat s uvolnenfm, vaznou prac, 
kompenzovat hrovou cinnostf v puvodnim 
s/ova smyslu. 

V dobe ad ffjna 1995 do bfezna 1996 
jsme se sesly ce!kem sestkrat. Lekce mely 
podobu praktickych di/en s teoretickymi 
mezivstupy a pffnosnymi diskusemi. Zamerem 
kurzu bylo teoreticky, ale hlavne prakticky si 
ukazat, co je podstatou dramaticke vychovy, 
co je a co nenf dramaticka vychova, jaky je 
rozdfl mezi hrou obecne a dramatickou hrou, 
poukazat na moznosti dramatiky jako metody 
a vyucovaciho pfedmetu na I. stupni zakladnf 
sko!y, hledat mezipfedmetove vztahy. Zatfmco 
tyto pojmy a kategorie ma na mysli pfedevsf m 
lektor, seminariste vnf majf a touzf pfedevsf m 
po konkretnfch nametech, tematech, 
cinnostech a specialnf ch technikach 
dramaticke vychovy, ktere se jim stanou 
inspiracf pro jejich vlastnf prakticke pokusy. 
Dflny jsme doplnily ukazkami ce/ych 
vyucovacf ch hod in dramaticke vychovy (jednu 
jsme prozily samy na sobe, jednu jsme 
stedovaly v "provedenf" 3. rocnfku zaktadnf 
skoty). 

Vysledky tohoto uvodniho kurzu 
dramaticke vychovy shmuly seminaristky 
v zaveru samy: 

Kurz by! pfflezitostf ke komunikaci, 
sdelenf si zkusenostr i potizf s dramatickou 
vychovou. 

Komplikacf v praxi je vysoky pocet detf 
ve tfidach a to, ze se s dramatikou zacf na 
leckde napf. az ve tfetf ci ctvrte tffde. ldealnf 
se jevf pracovat s detmi tf mto zpusobem uz 
ad prvnfho rocnfku, nejprve po chvilkach, podle 

vyspelosti detf, pozdeji s polovinou tfidy 
v de/sf ch casovych usecfch. Od druheho az 
tfetfho rocnfku je nekdy i vyhodne pracovat 
s celou tfidou (okolo 20 detf), avsak za 
spoluprace dvou ucitelu, napf. tffdnfho ucitele 
a ucitele dramaticke vychovy. 

S/ozenf prumerne tff dy na I. stupni 
zakladnf skoly je velmi pestre. Ne vsechny deti 
jsou ochotny vyjadfovat sea resit problemy. 
Ne vsechny deti (v kazde tffde najdeme deti 
neklidne ci deti se specifickymi vyvojovymi 
poruchami ucenf) dokazi pozorne vystechnout 
nazor vsech ostatnfch. 

Casto nevyhovujf prostory pro 
dramatickou vychovu, vlastnf tffda je plna 
rusivych prvku, prazdna telocvicna je zase 
nekdy az pfflis prazdna a neutulna. 

Zv/aste zkusenejsfm ucitelkam 
nevyhovuje pfesne stanoveny den a hodina 
urcene pro dramatickou vychovu rozvrhem 
hodin. Vychovne problemy je dobre resit 
tehdy, kdyzjsou aktualni. Deti tfetfho rocnfku 
mohou nekdy pracovat i v casove delsfch 
blocfch. Porusfme-li vsak rozvrh hodin, 
odsouvame v pffpade skluzu ve vyuce prave 
takove pfedmety, jako je hudebnf, vytvarna 
ci dramaticka vychova. 

Mnohe seminaristky me!y motiv 
k objevovanf svych skrytych schopnostf 
a dovednostf. Ziskaly zak/adni informace 
a praktickou zkusenost v oblasti dramaticke 
vychovy, kontakty na odborna pracoviste, 
orientaci v odbome literature. Studiem i v!astnf 
prax r si kazdy ucitel utvaff svuj osobity sty! 
vyuky. Dramaticka vychova mu dava k jeho 
formovanf zajf mave podnety. V dobe mezi 
jednotlivymi lekcemi mnohe ucitelky zkouse!y 
uplatnit vybrane namety a metody v praci se 
svymi detmi, nejzkusenejsf (se kterymi vyucuji 
dramatickou vychovu behem skolnfho roku) 
se pustily do koncipovani ce/ych vyucovacich 
hodin. Dale spolupracujeme, ale postupne si 
menfme role. Po navrzfch temat, ktera 
korespondovala s jejich ucebnim planem 
a aktualnf mi vychovnymi prob le my, se tffdnf 
ucitelky samy poustejf do zpracovanf 
a realizace a ja postupne pfebiram roli 
metodickeho poradce. Snazfme se o smys!u­
plnou spolupraci. 

Nah!ednutim (tfebajen teoretickym) do 
zavaznych temat dramaticke vychovy 
a slozitosti napf. strukturovanf dramatu si jiste 
zadna z mych kotegyn - tfidnfch ucitelek ani 
ostatnfcti seminaristek - nemyslf, ze uz vi 
a zvlada vse, co se tyka dramaticke vychovy. 
Koho dramatika oslovila a rozhodne se 
zaclenit ji do sve prace, po vycerpani 
zf skanych name tu a cinnostf bude hledat 
dalsf, systematictejsf formy vzde/avanf. Veff m, 
ze se alespon s nekterymi setkame napf. na 
celostatnf dflne dramaticke vychovy na podzim 
V Jicfne 1997. 

ANNA TOMKOVA 
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Uvazovat' o show v suvislostiach s pedagogickym procesom 
alebo didaktickym zameranim ma priviedla viac-menej 
nahoda ci nahodne stretnutie troch skutocnosti: 1. prfprava 
videozaznamu z vyucovacej hodiny estetickej vychovy na 
baze tvorivej dramatiky, ktorej podstatu tvori dramaticka hra; 
2. citatz kAihy F. Schillera: Esteticka vychova (1995, s. 212): 
"V straslive a svate Fisi zakonu buduje esteticky tvurci pud 
nepozorovane tretl radostnou Fisi hry a zdani, kde cloveku 
snima vselika pouta a osvobozuje ho ode vseho, cemu se 
rfka natlak, at' psychicky, at' i mravni"; 3. nazor J. Huizingu na 
hru (1971, s. 15), ktoru definuje nasledovne: "Hra nie je 
obycajny alebo vlastny zivot, je sk6r vstupom do docasnej 
aktivity so sebe vlastnymi tendenciami." Z uvedenych citatov 
su pre nase uvazovanie d6Iezite tieto pojmy: docasnost', hra 
a zdanie, sloboda. Skar aka zacneme spajat' slova show 
a pedagogika do jedneho celku, musfme pohl'adat' stycne 
body, ktore oba pojmy priblizuju, pretoze na prvy pohl'ad je 
spojenie pedagogicka show prilis bizarne a mozno aj 
zavadzaju ce. 

Pri nasich uvahach budeme vychadzat' 
z nasledujucich vyznamov slova show: predvadzat' sa, 
ukazovat' sa, demonstrovat' a k tomu pridame d'alsie 
vyznamove ekvivalenty, aka prehliadka, predstavenie, 
program, sut'az, cim sa automaticky priblizujeme 
k slovu hra. 

K tomu, aby sa nieco predvadzalo, ukazovalo, 
predstavovalo, atd'., je nutne na isty cas zamenit' skutocny 
zivot za "docasnu aktivitu", teda vstupit' do hry, prijat' 
konkretnu rolu. Ak show pokladame za isty sp6sob 
predvadzania, potom ide o hru s vytycenyrni pravidlami 
a zasadami, ale predovsetkym s obsahom, vymedzenym 
spomenutymi pojmami. Ciel'om takejto hry je obycajne 
zabava, ktora ma prijemcu vytrhnut' z kazdodenneho 
zivotneho stereotypu, rozveselit' ho, priviest' na ine 
myslienky alebo do neskutocneho sveta iluzif. 

No uz v tomto momente sa vynara spochybnujuca 
otazka: je zabava jedinou funkciou show? Uvediem priklad. 
Zadruh politickej show mozno pokladat' stretnutia HZDS 
na Pasienkoch. Radovi prfvrzenci hnutia sa vyborne 
zabavaju, z ich hl'adiska je zabavnost' prvorada, no uz 
z pohl'adu politikov HZDS sa na pojem show nabal'uje d'alsi 
pragmaticky vyznam, pretoze formou a prostrednictvom 
zabavy si nahanaju volicov. Z hl'adiska opozicie sa 
zabavnost' posuva na podradne miesto, pristupuju obavy 
z moznych nasledkov. Prfklad sme uviedli aj preto, ze 
s podobnym javom sa stretneme aj vo vyucovacom 
procese. 

Aby sme predisli pripadnym nedorozumeniam, hned' 
na zaciatku ad seba oddelime show ako samostatny zaner 
(varietne, hudobne, iluzionisticke, magicke a ine vystupenia) 
a show aka met6du, princip ci parcialny prostriedok 
pritomny v inom zanri, napr. aj v divadle.Vel'ka frekvencia 
pouzfvania pojmu show v sucasnosti ho posuva do novych 
suvislosti, kde straca svoj sirokospektralny vyznam 
a figuruje iba aka hodnotiaci vyraz. Ak napriklad divak povie 
o hereckom vykone, ze to bola "herecka show", vyjadri 
tak svoj nazor o kvalite hereckeho prejavu. 
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D6Iezitym faktorom show je jeho tvorca alebo hlavny 
akter. Vyznacuje sa istou formou vynimocnosti, ktora 
spocfva napr. v hlase, vyzore, extravagantnom vystupovanf 
atd'.Tato vynimocnost' sa zvycajne zaklada na vizualnom 
ci audialnom efekte. V sfere zabavnych zanrov, vratane 
show, je badatel'na az krcovita snaha po originalite 
a novosti, ktora ma sokovat' predovsetkym masy. Preto 
d'alsfm nevyhnutnym faktorom show je prijemca alebo 
spoluhrac, pretoze zabavu 1. vyzaduje, 2. svojfm vkusom 
ovplyvnuje (co plati aj spatne), 3. rozhoduje o jej 
pokracovani ci ukonceni. Kym zo zaciatku sa show viazala 
iba k zabavnym podnikom (bary, revue, divadlo, cirkus), 
kde bolo masove publikum, dnes vd'aka masmediam sa 
dostava do najsukromnejsieho _sukromia - do rodiny. 

Niektore znaky show, jej hlavnych akterov, ako aj 
vyraznu tendenciu dosiahnut' isty stupen originality 
prostrednictvom zabavy m6zeme identifikovat' nielen 
v zabavnych zanroch, ale aj vo vyucovacom procese. 
Z tohto zorneho uhla sa pozrieme na met6du tvorivej 
dramatiky ci dramatickej vychovy. Tvoriva dramatika podl'a 
odbornikov prenasa znakovy system divadla do znakoveho 
systemu vzdelavania, a tak sa istym sposobom priblizuje 
k divadlu alebo este viac k tzv. p6diovym dramatickym 
zanrom, ktorym neraz chyba plynulost', nadvaznost', 
vyrazna charakterotvorba a pod. Tvoriva dramatika aka 
met6da disponuje divadelnymi prostriedkami, prvkami hry, 
ale aj niektorymi postupmi, ktore maju charakter show. 

Pokusime sa zmapovat', aka sa show vo vyucovacom 
procese prejavuje, ake znaky ci charakteristiky dodava 
tvorivej dramatike (alebo ich ona sama obsahuje?) 
a akemu ciel'u sluzi. 

Pri skumanf princfpu show v tvorivej dramatike sa 
ustavicne musf me vracat' k vyznamovym ekvivalentom pojmu 
show. Vyznam "predviest' sa, dat' vyniknut"' sa vzt'ahuje na 
vsetky veliciny zucastnene vo vyucovacom procese: 1. na 
samotny predmet, 2. ucitel'a, 3. ziaka. Demonstrovat' to 
budeme na konkretnom priklade, kde sa ako vyucovaci 
predmet vyuzila esteticka vychova na zakladnej skole (d'alej 
ZS) a ako met6da tvoriva dramatika. Uz samotne zaradenie 
estetickej vychovy do vyucovacieho procesu na ZS (popri 
vytvarnej a hudobnej vychove ako alternativa) je svojf m 
sp6sobom exkluzfvne, pretoze si vyzaduje ucitel'a osobitne 
pripraveneho po stranke vzdelanostnej, ale aj metodickej. 
Od ziakov vyzaduje predovsetkym ochotu spolupracovat' 
a zaujem o dany predmet. Atraktfvnost' predmetu podmienuje 
pouzitie atraktivnych met6d, a tak celkom prirodzene sa siaha 
za dramatickou vychovou ci tvorivou dramatikou, terminol6gia 
este nie je ustalena. 

V tejto suvislosti najdolezitejsim faktorom je osobnost' 
ucitel'a, ktoreho pokladame za tvorcu i realizatora 
vyucovacieho procesu, kde su pouzite prvky show. Ucitel' 
sa do polohy showmanna dostava predovsetkym vtedy, 
ked' sa postavf do opozicie s klasickym modelom 
vyucovania. Ten je totiz zalozeny na transmisii (Kasikova­
Valenta, 1994), t. j. na princfpe odovzdavania hotovych 
vedomosti prostrednf ctvom najcastejsie pouzivanej 
met6dy-vykladu.Tento model blokuje samostatny tvorivy 
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prejav ziakov a nedocenuje vyznam emocionalneho 
prezivania. Ak ucitel' vyuzije tvorivu dramatiku, meni sa 
z pedagogickeho administratora, ktory iba vyklada a skusa, 
na partnera schopneho poradit', pomoct', asistovat', 
spolupracovat' a nakoniec hodnotit'. Zmena vzt'ahu ucitel'­
ziak prinasa (okrem strachu zo straty autority) d'alsi prvok 
- a tym je dramaticka hra. Pojem hra tu vyuzfvame 
v dvojakom vyzname: 1. hra s niekym, 2. hra na nieco. 
V pripade ucitel'a je to hra na partnera diet'at'a, s cfm potom 
suvisf d'alsf rad rolf, ktore v ramci navodenej dramatickej 
hry musi prijat' a zahrat'. lch splnenie si casto vyzaduje 
herecky talent, alebo aspon zmysel pre vytvaranie 
vynimocnych situacii (vynimocne su iba z hl'adiska 
klasickych met6d vyucovania) a stvamenie istych postav. 
Pri imitacii zivotnej situacie alebo pri situacii motivovanej 
umeleckym dielorn (nielen dramatickym) sa ucitel' dostava 
do viacerych roll, ktore zmapovala E. Machkova (1991 ). 
Vymenujeme ich z pragmatickeho hl'adiska, lebo niektore 
z nich maju vlastnosti ucastnfka show: 1.C!loha autority 
a velenia, 2. skromna pozf cia, 3. tzv. druhe husle, 4. 
reporter, posol, sprostredkovatel', 5. niekto s autoritou, ale 
v opozf cii, 6. niekto, kto potrebuje pomoc, 7. uloha 
obycajneho radoveho clena, 8."diablov nasepkavac". Ako 
vidlme, niektore ulohy priamo ponukaju ucitel'ovi moznost' 
"predviest' sa" pred ziakmi v nezvycajnej polohe - v podobe 
rovnopravneho hraca. Ak tuto hru ziaci prijmu (predchada 
tomu, prirodzene, dlhe prfpravne obdobie, aby si deti na 
navy sposob zvykli), pochopia jej znakovy charakter, potom 
hra maze posobit' kultivacne na racionalnu i emocionalnu 
sferu detskej osobnosti. V kontexte s estetickou vychovou 
je dolezita prave emocionalna sfera, pretoze bezprostredne 
suvisi so zazitkovost'ou, imaginativnost'ou a emotfvnost'ou 
vnfmania estetickeho zazitku. 

Pri skolskej komunikacii sa ukazuje, ze verbalny prejav 
nemusf byt' dominantny, ze emotfvne a zmyslove podnety 
evokujuce imaginaciu sa dosahuju napr. aj intonaciou 
a gestikulaciou. 

Zo vsetkych pouzitych znakov diet'a nakoniec 
desifruje, ze ide iba o simulovanu situaciu, co ho pripravuje 
pre zivot, kde prostrednictvom znakov poznava realitu. 

Pouzitie dramatickej hry vo vyucovacom procese prinasa 
teda uvol'nenie vzt'ahov medzi ucitel'om a ziakom, ale aj medzi 
ziakmi v ramci kolektivu a nakoniec medzi nimi a samotnym 
predmetom. Met6da tvorivej dramatiky zatial' na slovenskych 
skolach p6sobi skor atraktf vnym dojmom (vo svete uz davno 
nie), zvysuje zazitkovost', vel'mi casto sa spaja s aktuaiizaciou 
a ucelnou jedinecnost'ou, ktora spocfva v neopakovatel'nosti 
konkretnej dramatickej situacie. 

Zf skavanie vedornostf v klasickom vyucovani je 
obycajne sprostredkovane ucitel'ovym vykladom. Tvoriva 
dramatika poskytuje ziakovi moznost' bezprostrednej 
skusenosti, vlastny zazitok, cf m zabezpecuje bohatsi 
variant prijfmania informacif. Pre ucitel'a znamena ochotu 
vcit'ovat' sa do cudzfch osudov, vytvarat' situacie, 
sugestivne posobit' na detsky kolektiv. Tym sa ucitel' tvorivej 
dramatiky vyclenuje z radu klasicky uciacich kolegov, a to 
uz mozno klasifikovat' ako prvok show, ako predvadzanie 
sa v pozitfvnom slova zmysle. Ucitel' dramatickej vychovy 
byva hodnoteny aka showmann, pretoze uc! a zaroven 
zabava, resp. prostrednictvom zabavy ucf. Noak sa na to 
divame z pozfcie samotneho predmetu, to mu iba pridava 
dimenziu nazornosti a formu hravosti, co nakoniec 
vyzadoval uz J. A. Komensky. Akekol'vek pouzitie 
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divadelnych prostriedkov v nedivadelnom, teda aj skolskom 
prostredi nesie v sebe prichut' show, pretoze uvol'nuje 
prejav ucitel'a a pridava mu novy register vyjadrovacich 
moznostf. Ucitel' preberanim istych uloh meni svoj hlas, 
verbalne vyrazove prostriedky, vyuzfva intenzivnejsie 
gestikulaciu, pohyb, mimiku, pracu s rekvizitami (v 
skolskom prostredf nazornymi pomockami), hudbou, 
zvukom, svetlom atd'. Vnasa do vyucovacieho procesu 
moment prekvapenia, striedanie napatia a uvol'nenia, prvok 
zabavnosti a hry, co vsetko vlastne obsahuje aj show. lbaze 
menf jej zakladne poslanie. Kym primarnou funkciou show 
na javisku je zabava, v skolskom prostredf jej zabavna 
funkcia je podriadena vychovno-vzdelavaciemu ciel'u 
a zlozkam smerujucim k funkcii nazornosti a emotivneho 
prezfvania konkretneho zazitku. 

Akymi vlastnost'ami a predpokladmi disponuje ucitel' 
dramatickej vychovy, aby sme v nich mohli vidiet' princfp show? 

1. Musi mat' vlastnosti showmanna - prekvapovat' 
novymi napadmi, hrami, necakanymi zvratmi. Musi byt' 
majstrom kompozfcie hodiny, kde nieto nudy. Platf to 
predovsetkym pre ucitel'ov, ktorym toto vsetko ponuka 
umenie - teda umelecka vychova, literatura 
a predovsetkym estetika. 

2. Musi disponovat' osobitym verbalnym prejavom 
s vel'kou davkou sugescie. Musi byt' teda dobrym 
rozpravacom, aby nielen uputal pozornost', ale aj presvedcil 
svojich posluchacov a strhol ich k spolupraci. 

3. Musi mat' schopnost' vzfvat' sa do rolf, improvizovat', 
viest' hru a zucastnovat' sa jej. 

4. Mal by mat' zmysel pre pre tvorivost' a fantaziu. 
5. Mal by mat' vyrazne hudobne, vytvarne 

a dramaticke cftenie a prejav. 
Princip show je badatel'ny nielen v prejave ucitel'a. 

Zasahuje, prirodzene, aj deti, hlavne v nizsfch vekovych 
kateg6riach - predovsetkym na ravine napodobnovania. Deti 
tak isto preberaju iste ulohy, vytvaraju situacie, hraju 
a predvadzaju sa - podobne ako ucitel', alebo podl'a navodu 
ucitel'a. Prvky show vo vyucovanf maju motivacny charakter, 
pobadaju deti k lepsf m vykonom, aktivizuju ich osobny prejav. 
Ponukaju sancu pracovat' nad sebou, vyniknut', premoct' 
strach, zabrany, komplexy, uzatvorenost', plachost'. 

Na oboch stranach - na strane ucitel'a i ziaka - sa 
vsak mozno dopracovat' aj k negativnym vysledkom. A to 
vzdy vtedy, ak ide iba o puhu vystatovacnost', samoucelne 
predvadzanie sa s jedinym ciel'om - vyniknut' nad 
ostatnymi, uputaf na seba pozornost'. Ak su prvky show 
podriadene vyucovaciemu ciel'u, ktory sme uz: spomfnali, 
a smeruju k ziakovi, mozno ich akceptovat'. lnak su iba 
krasnym perfm pava. 

Rozdiel medzi skutocnou show a jej vyuzitfm 
v pedagogickej praxi spocfva vo vzt'ahu tvorca a prfjemca. 
V skolskej show vlastne chyba masove obecenstvo 
v pravom slova zmysle. Ziaci i ucitel' su tvorcami 
i prijemcami zaroven. 

Prvky show sme pozorovali na vyutovacej hodine 
s temou vernisaz: (jej opis sme publikovali v Tvorivej 
dramatike VII, 1996, c. 2). Prvky show boli identifikovatel'ne 
na nasledujucich urovniach: 
1. V samotnej teme, ktora bola atraktfvna a pre dane 
skolske prostredie nezvykla. 
2. Vo vystavbe hodiny, ktora mala kompozfciu takmer 
divadelneho predstavenia, v skutocnosti iba imitovala 
zivotnu situaciu. 
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3. V uprave prostredia (vyzdoba tabule, montaz vystavy, 
reorganizacia usporiadania miestnosti, porusenie klasickej 
triedy), ktore pripomfnalo formu p6diovej tvorby. 
4. Vo vystupovanf ucitel'ky: 
a) oblecenie, gestikulacia, pohyb, 

Zhrnutie. Prvky show na skumanej vyucovacej hodine 
p6sobili ako motivacny a aktivizacny prvok, priniesli spestrenie 
a zazitie situacie, umocnili poznanie a zfskanie vedomostf 
a umoznili v imitovanej podobe odskusat' si iste esteticke 
zrucnosti. 

b) vyuzfvanie sugestivnosti hlasu a rozpravacskeho prejavu, 
c) prijatie najprv 1Jlohy vodcu a instruktora, v druhej polovici 
ulohy radoveho ucastnfka vystavy, 

LITERA TURA: 

MARTA ZI LKOVA 
Vysoka skola pedagogicka, Nitra 

d) netradicny vzt'ah k det'om - formalne vyjadreny 
umiestnenim medzi nimi, dotykanie sa detf slovom i gestom. 
Prvky show v prejavoct1 detf: 
·1. Prijatie navodenej atmosfery prf pravy a vykonania 
vernisaze. Hra na vemisaz (i ked' miestami stylizovana, mozno 
aj upata; zaprfcinila to pritomnost' karneramana a inych 
cudzfch os6b). 

Cacka, 0.: Psychologie imaginativnf vychovy, Masarykova 
univeruita, Brno 1994 
Huizinga, J.: Homo ludens, Mlada fronta, Praha 1971 
Kasfkova, H.-Va!enta, J.: Reformu de/a ucitel, Sdruzenf 
pro tvofivou dramatiku, Praha 1994 

2. Vcftenie sa do jednotlivych uloh -do role recitatora (pritom 
jedno dievcatko malo prirodzeny prejav, druhe napodobnovalo 
dospelych), baletneho rnajstra, kornisara vystavy, novinarov 
(tu sa prejavila v jednom prfpade profesionalna skusenost'­
dievcatko pracuje ako detska rnoderatorka v sukromnom 
rozhlase, u d'alsej bola badatel'na stylizovanost' odpozorovana 
z masrnedif). 

Mackova, S.: Dramaticka vychova ve skole, DIFA JAMU, 
Brno 1995 
Machkova, E: Drama V anglicke skole, ARTAMA-STD, 
Praha 1991 
Pavelkova, S.: Jaky by me! byt ucitel LOO ZUS? In Tvofiva 
dramatika Ill, 1992, c. 7-8, s. 11-12 
Schiller, F.: Esteticka vychova, Votobia, Oiomouc 1995 
Zilkova, M.: Tvoriva dramatika v esteticke. In Tvofiva 
dramatika VII, 1996, 6. 2, s. 16-19 

3. V jednom prfpade sa vyskytlo sarnrnJcelne a uvedomele 
predvadzanie sa. 

mozkove 
z6kulisT 

Rozhodnout o tom , co je a co neni dra­
maticka vychova, nenf nekdy snadne -· 
lze sice vymezit urcita pravidla "kolejove 
dopravy" (viz clanek Josefa Valenty v TD 
96/2), ale sami studenti tohoto predmetu 
casto nejsou schopni definovat, co vlast­
ne studujl. Jeste obtiznejsi je definovat, 
co je a co neni dramaticka situace. 

Nejtezsf je odpovedet na otazku, co 
se deje v nasem mozku v situaci veskrze 
nedrarnaticke, co probiha v nasich moz­
kovych zavitech pi'i tzv. hrani v roil a jake 
pochody (a kde) se odehravajf behem hra~ 
ne (napr.v ramci dramaticke vychovy) ci 
skutecne dra.maticke situace. 

Zatfm vime, ze kazda vizualni, 
sluchova ci jina senzoricka (srnyslo­
va) informace pFichazejfci do mozku 
je analyzovana v hipokampu (mor­
skem konfku) - zde je prvnf krizovat­
ka, na ktere se rozlisuje: nova 
informace tam, stara informace sem. 
Obe cesty se okamzite deli podle to­
ho, zda jde o informaci emocne ne­
utraln f, eventualne pozitivne nebo 
negativne zabarvenou. 

Jde-li o zivotne (pudove) vyznamne 
informace, do hry vstupuje arnygdala 
(mandle), ktera zaktivuje nas hormonal­
nf a vegetativni (autonomnf) system 
rudneme, bledneme, stoupa tlak, zvysu­
je se krevni srazlivost (abychom v boji ne­
vykrvaceli), zkratka bud' boj, nebo utek 
(existuje sice jeste preskokova varianta, 
ale o te az jindy). 
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Jde-li o city trochu "vyssi" nez pri­
zemn1 obavy o potravu, zachovanf rodu 
ci zivota, prichazf na mozkove jeviste 
septum (prepazka) a cingulum (paska) 
- zaciname prozfvat nejen sexualni na­
klonnost k bliznimu, jsme nezn1, hrajeme 
si s mlad'aty a dokazeme obetovat nejen 
jfdlo ci sexualni vyhody, ale i vlastni zivot. 

Pan Hipokampus s paniAmygdalou 
jsou ve hre i u nizsich zivocichu, ale te­
prve u savcu, primatu, a predevsim LI Ii­
di se uplatnl to mamive Septum a nezne 
Cingulum. Vsichni dohromady patri do 
rodiny lfmcovitych - jsou totiz soucasti 
limbickeho systemu. 

Jenze - jak rozlisit to, co opravdu pro~ 
zfvame, od toho, na co si hrajeme? I< to­
mu potfebujeme nejmladsi (z hlediska 
dlouheho fylogenetickeho vyvoje zivych tvo­
ru) strukturu - prefrontaln1 lalok. Frontal­
n i znamena celni - prefrontalni tedy 
predcelni. Je to oblast nad nasimi ocnice­
mi (orbitofrontalni), oblast nejprednejsfho 
p61u naseho mozku (frontopolarn[). 

Zde se rozhoduje o nasem volnim 
jednani - je to nase "Nadja" - Superego, 
nase zabrany, svedomi a vecne hodno­
Uci a svazujlci " Rodie " v nas. 

Ten by mel vedet, zda si jen hraje­
me, nebo je to doopravdy. Je to kyc, ne­
bo je to autenticke? Nesali nas nase 
hystericka Amygdala ci uzkostne a pi'e­
citlivele Cingulum? 

Je pomerne snadne umlcet nas 
predcelni lalok alkoholem, drogou nebo 
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i pouhym rytmickym ritualem - pak se 
muzeme zmftat V kmenovem, davovem ci 
jinem silenstvi. To je limbicke nebe i peklo. 

Ti, kteri si zahravaji s ohnem dra­
maticke vychovy, by meli vedet, ze "su­
perego" dozrava az po dvanactem roce, 
ze po sestem je pi'itomno jen trochu a ze 
mezi tFetim a sestym rokem je rozezna­
vani hraneho a skutecneho temei' nemoz­
ne. Do ti'etfho roku se pohybujeme 
v limbickem raji nepoznaneho a jen ob­
tlzne rozpoznatelneho , kdy prefrontalni 
lalok jeste spi hlubokym spankem nezrale 
mozkove struktury. 

Co z toho vyplyva pro dramaticke 
vychovatele? Zachazejme s cleny 
limbicke rodiny obezretne a snazme se 
je co nejlepe trochu poznat. 

Na kazdem z nich muzete najit ne­
co, co stojf za blizsi prozkoumani - napr. 
Amygdala ma dvojl tvai'- ta jedna je zm f­
tana nizkymi pudy, ta druha je schopna 
rozeznavat jemna zachveni oboci a ne­
znatelne zmeny nalady ve vasich ocfch, 
Cingulum reaguje na detsky plac i nezne 
doteky malicku a Hipokampus muze byt 
nejen krizovatkou noveho a stareho , ale 
take nudneho a vzrusiveho. Ve smyckach 
limbickych struktur je totiz zakleta jak dra­
matika, tak i tvorivost. 

Aleo tom, jak prekonavat nudu z opa­
kovani znameho ci jak se bran it uzkosti z ne­
znameho, by melo byt dalsi pokracovani. 

VLADIMIR KOMAREK 
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INSCENACE 4. SVETOVEHO 
FESTIVALU DETSKEHO 
DIVADLA 

KATALANSKO/SPANELSKO 
Divadelnf skola "El Galliner", 
Girona 
Milos gloriosus - na motivy 
komedie Tita Maccia Plauta Miles 
gloriosus 

EL SALVADOR 
Peques, San Salvador 
Ruben Pagura: Parka (El Parque) 

FINSKO 
Miniteatteri, Hamenlinna 
Marja Myllyniemi: Peter Pan -
podle knihy Jamese M. Barrieho 

MADARSKO 
Detsky divadelnf soubor 3. 
zakladnf skoly, F6t 
Gilgames - podle sumerske baje 

INOIE 
Vefejna skola R. K. Purama, Dillf 
Ravi Sharma: Skryte napetf 

LITVA 
Telsiai Zemaites Teatras, Telsaia 
Tennessee Williams: Tento 
majetek je zabaven 

NEPAL 
Soubor Himalajskeho 
vzdelavacfho a vychovneho 
centra, Kathmandu 
Hra o Star Dhrubovi - tradicnf pffbeh 

I 
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4. SVET VY 
FE Tl AL 

" ; 

DETS EHO 
DIV 

KODAN 27. 9. -5. 10. 1996 

NIZOZEM[ 
Detsky divadelnf klub PATS, 
Leiden 
Sophie Kassies: Pandofina skffnka 

NORSKO 
Oksfjord Barne og Ungdomsteater, 
Oksfjord 
Putovanf po hvezdach - podle 
Rune Belsvik 

POLSKO 
Vytvarne divadlo Magapar, 
Lubaczow 
Hledanf - podle Maleho prince 
Antoina de Saint-Exupery 

,,. 

I I 
festivalovy denik 

RUSKO 
Divadelnf skola vytvarneho umenf 
PIANO, Niznij Novgorod 
Marina a Vladimir Cikisevovi: 
Dest'ovi kralove 

SLOVENSKO 
Soubor KDE BOL:O, TAM BOL:O, 
Oravska Polhora 
Dusan Vicen: Pffbeh opravdickeho 
Gullivera - podle J. Swifta 

SVYCARSKO 
Detske a mladeznicke divadlo 
Rosmarie Metzenthin, Curych 
Kolektiv detf a Rosmarie Metzenthin: 
... na konec tohoto sveta 

TUNISKO 
El Masrah El Hadith, Sousse 
Kamel Yalaoui: Nahawand 

UKRAJINA 
Akademie pohybu, Kryvy Nih 
0. Bel'sky: Sarlatova plavba 

USA 
Mosaic Youth Theatre, Detroit 
Rick Sperling: Touha po dlouhem 
chvostu 

WALES 
HTV Orama Workshop, Cardiff 
Celtica - vytvofeno kolektivem 

ZIMBABWE 
Detska umelecka divadelnf dflna 
CHIPAWO, Harare 
CHIPAWO: Mutongi Gava {Soudce) 

"' 
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Na uvod zakladni udaje: Cela akce byla situovana do 
Hvidovre, predmesti Kodane. Svetovy festival detskeho 
divadla to byl v poradi uz ctvrty. V roce 1990 a 1994 ho 
hostile mesto Lingen (Nemecko), v roce 1992 Antalya 
(Turecko). Za dalsi dva roky se vrati opet do Lingenu, kde 
tato myslenka byla poprve realizovana. 

Vsichni na organizacnim stabu vypadajf jeste odpocate, 
vsechno bezi v klidu a pohode. Neustale nekdo prichazi, neco 
chce nebo nekoho hleda, deti se ztraceji a nachazeji, dospeli 
se snazi neprekazet. 

Patek 27.9. 
Ucastnici festivalu se sjizdeji v prubehu celeho dne. Po poledni 
prichazim na festivalovy stab. Cestou z letiste vypravi v aute 
Thomas Hauger, prezidentAITA/IATA, jak dorazil polsky soubor 
o den driv a jak je nakonec ulozili na stabu, kde je prisne 
zakazano nechavat kohokoliv pres noc, a vesele se tomu smeje. 
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Jeden z clenu stabu me odvazi, spolu s dalsimi dospelymi, 
do hotelu Scandic, kde bydli vetsina dospelych ucastniku. 
Dospeli jsou zvani do festivaloveho klubu Risbjerggaard, kde 
sidli stab a kde se behem festivalu budeme spolecne stravovat. 
Risbjerggard je primo naproti velkemu salu, kde se bude hrat 
nejvic festivalovych predstaveni. 

Sobota 28.9. 
V 10 hodin zacina festival oficialnim zahajenim. Vita nas pani 
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Britta Christensenova, starostka Hvidovre, po ni prezident 
danske asociace amaterskych divadelnfku ("Dulezite je, aby 
detske divadlo vychazelo z deti") a pak prichazf prezident AITA/ 
IA.TA. Thomas Hauger. Mimo jine cituje motto AITA/IATA,: 
"Understanding and education through theatre" - "Dorozumeni 
a vychova prostrednictvf m divadla". Vsichni tri mluvi mile 
a kratce. Pak nas zvou do foyer ke svedskym stolum, popiji 
se, povida, lide se seznamuji a "ot'ukavaji". Deti minimalne ze 
ti'i souboru - blond'acci, lndove a cernousci - nadsene hraji 
u saten v suterenu nejake hry. Prvni festivalove predstaveni 
nas ceka v 15 hodin. 

Ukrajina - Sarlatova plavba: Soubor je vytecne 
pohybove trenovany. P rvn i pL1l i predstaven i u porne 
pfemyslim o tom, jestli jim mam uverit. Mam neprijemny 
pocit, ze se me snazf presvedcit o necem, co nenL Ze jdou 
drillem po nejsnazsim efektu. Dej je ponekud zamlzeny, ale 
scena je plna krasnych latek v pohybu, svetel a technicky 
vytecne tancfcf mladeze. Hudba je hodne hlasita a silne 
ruznoroda. Marne cekame na detske divadlo. Po tri ctvrte 
hodiny se jiz okoukaly vsechny napady a nave neprichazejf. 
Druhou pCilku uz spis preckavam. Nasleduje asi sedm koncu. 
t\lapacla me, ze to byl zase jeden pokus o "profesionalni" 
predstavenf. ~fa rozborovem seminari se k tomu mimo jine 
rika: "Bombasticky hluk byl ilustrovan pohybem." 

Vecer je k nam rnilosrdnejsi. Ve 20 hodin hraji 
l<ataianci predstaveni Milos Gloriosus. Je to mile, 
pr1rozene, zIve. Znova si uvedomuji, ze i zcela 
nesrozumitelny jazyk muz.e fungovat jako zastupna rec ktere 
rozumim, pokud deti jednaji slovem. Neubranim se drze 
myslence na nase rozbory, kde by se zrejme mluvilo o tom, 
proc mela opicka masku (neprilis vkusnou), proc publikem 
pfiplul papfrovy parnik a proc ... Jak se ale ukaze na 
rozborovem seminar'i, tady to netrapi zrejme nikoho. 

Nedele 29.9. 
Ve -14 hodin hraje slovensky soubor z Oravske Polhory 
Guliverovy cesty. Predstaveni je cist'oucke, s minimem 
prostredku hodne ucinku. Deti jsou skutecne detmi, pouzite 
prostl'edky fungujf. Slovo nese sdeleni, ale text je 
minimalizovan. Jak se ukaze na rozborovem seminari, 
predstavenf je velmi silne i pro ty, kdo nerozumeji jazyku. 
Dokonce to vedoucf jineho souboru nazve "pruzracnou, cirou 
estetikou". Jak ukaze cas, patrf toto predstaveni k uplne 
nejlepsf m z celeho festivalu. 

V 16 hodin hraji holandske deti Pandorinu skrfnku. 
Tem se pro zmenu velice nedari. lnscenace je postavena 
na vode. Zamerem je asi ukazat, jak vypadaji nesvary, ktere 
kdysi vyletly spolu s nemocemi z Pandoriny skrinky, dnes. 
Vysledkem je, ze sal sleduje hodinky ... Ke vsi smule si 
soubor jeste zatarasi stred jeviste bednou almarovitych 
rozrneru, ktera nema zadnou jinou funkci, nez ze do ni obcas 
nekdo nekoho zavre. Vice pochopf m az na rozborovem 
seminari, kde vedoucf souboru vysvetluje: "Nemame tradici 
v divadle. Mame tradici v psani novel av rnalirstvf. Proto 
se zabyvame divadlem jako analytici. Zkoumame formu a jeji 
moznosti. Nazval bych to divadlo pro divadlo." Tfm je to 
vsechno jasne. Takhle to taky pusobilo. Forma bez obsahu. 

Ve 20 hodin se souboru z Walesu nedari o moc lepe. 
Jen si, na rozdil od Holand'anu, odpustili ruzne vizualni 
rafinady. Hrajf predstaveni nazvane Celtica, napul 
postavene na zastupnem textu, o kterem si ale vsichni 
myslime, ze je to walestina, a teprve pri rozborovem 
seminari vychazf najevo, ze ne. Chybi jednani slovem 
i hlasova hygiena. Jak se pozdeji dovidam od 
organizatoru, je tento soubor jednim z tech, ktere po te, 
co byly vybrany na festival, zmenily titul. To, co na videu 
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videli ti, kdo byli povereni velmi nevdecnym ukolem vybrat 
pi'edstaveni pro svetovy festival, bylo neco uplne jineho. 
A pry lepsiho. 

PondeH 30.9. 
Dopoledne probiha tzv. symposium, jak se zde rika 
rozborovym seminarum ci diskusim o predstaveni. Prvni 
pulku zabere prispevek mistni pedagogicke vedkyne. Napada 
me pritom, ze jejich problemy jsou nam ponekud vzdalene. 
Ve tridach zakladnich skol maji 15 az 20 deti. Kdyz jich je 
22, je to uz moc. Na tezke predmety, jako je matematika, 
danstina a dalsi, se deli trida napul. 

Pak se mluvi o predstavenich. Jsem zvedava, co a jak 
bude. Helle Haugerova, clenka svetoveho poradniho sboru 
pro deti a mladez, nas podmanivym hlasem zada, abychom 
si zavi'eli oci, pripomneli si prvni predstaveni a jen rikali 
obrazy, ktere nam vyvstaly v pameti. Vede to k tomu, ze 
cela diskuse se odehrava v jakemsi druhu az umelecke 
metafory. Naprfklad o predstaveni Ukrajiny rika vedouci 
jineho souboru: "Vidim krasnou bilou latku v jemnem 
pohybu, ale jako by mi zastirala dej i sdeleni." 

Tento zpusob vedeni rozboroveho seminare nas ovlivni 
iv soukromi. Vlastne jako by udal zakladni styl, jakym se 
budeme i mezi sebou ve festivalovem klubu bavit 
o predstavenich. A je to prijemne. Je to vlastne tento proces: 
vnimani predstaveni - vnitrni obrazy - analyza a synteza -
rnetaforicke vyjadreni. Ale na konci je konstatovani. Nikoliv 
hodnoceni "dobry" nebo "spatny". 

Ve 14 hodin nas pak ceka norske predstavenf Cesta 
po hvezdach. Bohuzel provokuje jedinou otazku. Proc je to 
tady, na svetovem festivalu? Zakulisi toho, jak soubor 
pracuje, nepostrada na roztomilosti. Deti ziji za polarnim 
kruhem, na zkousky se sjizdeji ferynami (trajekty po fjordech) 
a cesta jim trva nekolik hodin. Vzdalenosti nepocitaji na 
kilometry, ale na hodiny stravene na lodi po fjordech. Ale 
jejich pokus o divadlo se bohuzel miji ucinkem. 

V 16 hodin na malem jevisti hraje souborz El Salvadoru. 
Tohle predstaveni s jednoduchouckym dejem a ruznymi 
divadelnimi otaznf cky si pracovne radim do kategorie 
"informacni ". Prinasi informaci o situaci ve vzdalene zemi 
a o jeji kulture. Pred predstavenim cte danska divka, ktere se 
strasne klepou ruce i hlas, jak vypada situace v El Salvadoru. 
Zni to az hruzne. Pak se jeste dozvidam od stabu, ze vsechny 
hraj[ci deti ziji ve slumech a nektere z nich jsou, vinou obcanske 
valky, uplnymi sirotky. Je to take jeden ze dvou souboru, jejichz 
cestu hradi danska vlada. Ostatni si plati dopravu samy. 

Na vecer jsou ve 20 hod in nachystani Svycari s pohadkou 
... Na konec tohoto sveta. Predlohou je klasicka pohadka bratrf 
Grimmu O sedmi havranech. Zpracovani je bombasticke. 
Decka jsou ze sportovni skoly, takze je predstaveni pine 
remeslne vyborne zvladnuteho pohybu a akrobacie. A take 
efektu, ktere s pohybem nemaji nic spolecneho. Je to remeslne 
perfektne odvedene. Vyprava, hudba, pohyb, slovo. Presto tu 
neni nic, co by me jako divaka nadchlo. 

Cim dal tim vie je mi jasne, ze to, co je tu k videni, je ukazkou 
vyvoje vkusu a m6dy v detskem divadle v prislusne zemi. 

Otery 1.10. 
Ve 14 hodin se kona nepalske pFedstaveni. Daisi prispevek 
do kategorie "informacni predstaveni". Jako divadelni divak 
si naFikam, ale jako obdivovatel nepoznanych kultur si 
uzivam. Celou hodinu jde z reproduktoru hudba s kvilivym 
zpevem, na jevisti se stridaji deti ve vypravnych kostymech, 
pripominajicich ruzne Buddhy a tajemne bytosti. Rozdilnost 
kultur je tak velka, ze nejsem ani schopna rozpoznat, je-li 
vytvarno stylizovane, ci nikoliv. 
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Tohle je druhy soubor, jehoz cestu zaplatilo Dansko, 
protoze jinak by nebylo mozne, aby na festival pfijel. 

V 16 hodin vystupuji Americane a hraji Touhu po 
dlouhem chvostu. Soubor je slozeny z cernych, bilych 
a hispanskych deti z Detroitu. Trochu se obavam toho, co 
uvidime. Nastestf jsme prijemne prekvapeni. Predstaveni 
je postaveno na kulturnich odlisnostech mezi hrajicimi detmi. 
Je vtipne, lehke, ale rozhodne nelze fici, ze by bylo stavene 
na efekt. Krasne vyuziva rytmickych, pohybovych 
a peveckych schopnosti cernych deti, jsou tu slyset africke 
bubinky (hraje se na prazdne umelohmotne barely od pitne 
vody) a take cernossky gospel. Vyprava je "kontejnerova", 
a predevsim plastikova. Dari se jim. Jestli je tohle obraz 
soucasneho detskeho divadla v USA, tak je to prijemne. 

Vecer na nas cekaji dve predstaveni. Ve 20 hodin hrajl 
Polaci adaptaci Maleho prince - Hledani. V celem 
pi'edstaveni nezazni jedine slovo. Vse se odehrava do 
reprodukovane hudby. Ackoliv Maleho prince dobi'e znam, 
tohle mi unika. Cele je to zahaleno do velmi mysticke 
atmosfery. Soucie podle toho, co rikaji lide, kteri videli polske 
divadlo z posledni doby, je tohle hlavni trend v soucasnem 
polskem detskem divadle ... 

Ve 21.30 hraji Mad'ari Gilgamese. Je to jakesi ritualne­
recitacne-pohybove divadlo. Ackoliv slovum nerozumime, 
obrazy, atmosfera, dynamika, to vse nas oslovuje. Gilgames 
rozhodne pati'i mezi inscenace, ktere stoji za to videt. 

Streda 2.10. 
je "day off". Nehraje se zadne divadlo. Deti maji program 
organizovany danskou ti'i dou, kt era je hos ti. Vecer je 
diskoteka. Cizim a dospelym vstup zakazan. Oto, aby tam 
neproklouzla ani mys, totiz ani jeden dospely, se u dvei'i 
stara sam prezident AITA/IATA Thomas Hauger. 

Ctvrtek 3.10. 
Ve 14 hodin hraji Litevci hru Tennessee Williamse Tento 
majetek je zabaven. Je to klasicke, na dialozich zalozene 
drama, Litevci pojednane a la Stanislavskij. Ale ma to uzasny 
naboj, napetl a metafory, ktere sice nejsou obsazeny 
v jednanl dvou hlavnich akteru, ale v "zive" scenografii, 
kterou pomaha dotvaret a promenovat zbytek souboru. 

Ale nejlepsl pi'edstavenl festivalu nas teprve ceka. V 16 
hodin hraje rusky soubor - pantomima neslyslclch. Jejich 
predstaveni se jmenuje Dest'ovi kralove. Pfed pi'edstavenlm 
nas Thomas Hauger zada, abychom netleskali, protoze deti 
jsou neslysici, ale abychom misto tleskani trepali rukama 
nad hlavami. To, ceho jsme svedky, je stezi uveritelne. Zcela 
zapominame, ze jsou to handicapovane deti, jazyk divadelni 
metafory, cistota a pravdivost jsou univerzalne sdelne. Pri 
rozborovem seminari to kdosi oznaci za "neuveritelnou 
lehkost byff'. A take padla tato slova: "Byl v tom clovek ve 
vesmiru a vesmirv cloveku." Pri dekovacce sal trepe rukama 
a vstava. Publikum ma ze ctvrtiny slzy v ocich. Byl to 
opravdicky svatek duse. 

Ve 20 hodin hrajl lndove. Daisi prirustek do kategorie 
"informacl". lnscenace se jmenuje Skryte napeti. Protoze 
nepatrim ke znalcum indicke kultury, nedovedu posoudit 
miru divadelni stylizace. Z meho pohledu to nenl divadelni 
zazitek. 

Patek 4.10. 
Posledni den festivalu. 

Ve 14 hodin hraje soubor ze Zimbabwe. Pocitam s tfm, 
ze to bude dalsi predstaveni do kategorie "informaci". Ale 
k memu prekvapeni jde o plnohodnotne divadlo. Vtipne, 
temperamentni, vyuzivajici spousty folklornich prvku. Spolu 
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s ruskym, litevskym, slovenskym a americkym predstavenim 
patfi jednoznacne ke spicce festivalu. 

Posledni vystupujicl soubor je z Finska. Hraje Petera 
Pana. Predstaveni ma mnoho otaznlku, ale nikoliv 
zasadnich. Je nezvykle divoke a drave. Pri dekovacce zjisfuji, 
ze je tam nejvic kluku ze vsech souboru. Dokonce o dost 
vie nez devcat. 

Ve 20.30 startuje zaverecny vecer. Kazda zeme si na 
nej pripravila drobne vystoupeni -vetsinou etudku, pisnicku 
nebo tanec. Pri posledni pisnicce se v sale tvorf jeden 
obrovsky kruh a na jevisti prska ohnostrojove GOOD BYE. 
Dospeli se pi'esouvaji do festivaloveho klubu, deti ze 
souboru, ktere odjfzdejf az pristf den, si naposledy odvadeji 
jejich dansti hostitele. 

Co dodat? 
Snad to, ze cely festival byl poznamenan pro Skandinavii 
zcela typickym kultem ditete. Podtitul festivalu znel: "Deti 
hraji divadlo detem." Kult ditete se na festivalu projevoval 
na kazdem kroku. Pocinaje tim, ze kazdy soubor byl v peci 
jedne mistni ti'idy a ze deti bydlely v rodinach danskych 
deti, aby se seznamily a navazaly kontakty, pres napis 
"For children only" ("Vstup pouze detem"), ktery byl na 
dverf ch velke jfdelny, az po miminka v tichosti kojena pri 
predstaveni v sale. Anebo az po reakce publika, ktere 
bourlive odmenovalo nejen kazdy vtipek, ale i pokus o nej, 
o dlouhych potlescfch vsem souborum ani nemluve. 

Tohle vsechno spoluvytvarelo krasnou atmosferu 
festivalu, jednoznacne o detech a pro deti. Pouze pro deti 
byly take organizovany dilny. Pro dospele bylo v tu dobu 
symposium (rozborovy seminar) nebo volno. 

Atmosferu pohody take udrzoval cely organizacnf stab, 
jehoz prumerny vek byl odhadem prekvapivych 55 let. 
Trpelive hasil vsechny problemy a tim u radovych ucastniku 
festivalu budil dojem, ze vubec fadne problemy nejsou. 

Kdyz srovnavam Detskou scenu V Usti nad Orlici 
s timto festivalem, vychazime z toho velice dobre. Jedine, 
v cem bychom se jeste mohli ucit, je, ze Detska scena by 
mela byt o detech a pro deti. Nicmene pi'i tomto konstatovani 
si jako dospely ucastnfk rfkam ALE ... 

RADKA SVOBODOVA 
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ocima elevky 
14. - 28. cervence letosniho roku prebyvalo v lntegrovane 
stredni skol~ v Muhlenbergu (mestska cast Hannoveru) 
kolem 150 deti ve veku 12 -14 let spolu s temer ctyriceti 
lektory - vsichni z ruznych zemi Evropy. Sesli se, aby 
nasbirali nave zkusenosti, seznamili se - a hlavne, aby 
spolecne pracovali. 

Za nasi zemi se ucastnilo pet deti z Brna (z DDS Pirko 
a DDS Brnkadla) a dve devcata z Ase, jako vedouci dilny 
pak Roman Cernik a moje malickost. 

Setkani organizoval EDERED (European Drama 
Encounter/ Recontres Europeennes de Drama), ktery primo 
v miste zastupovali: Klaus Hoffman (Nemecko), Alfred Mallia 
(odbor kultury Blata I-Bajda, Malta), Norbert Radermacher 
(Divadelne pedagogicke centrum v Lingenu, Nemecko) 
a Maire Saure (AITA/IATA centrum ve Finsku, Helsinky). 

Zatimco Klaus Hoffman byl pro nas ucastniky "muzem 
v pozadi", ktereho jsme vidali pouze na prezentacnich 
akcfch, vsichni ostatni se primo ucastnili zivota ve zminene 
skole (ta nam totiz byla mistem pro denni praci i nocni 
odpocinek). K nim se pripojil jeste "domaci" Hans Zimmer 
(Divadelne pedagogicke centrum v Hannoveru, Vzdelavaci 
stredisko v Muhlenbergu), a tak vznikl ctyrclenny umelecky tym. 

Prave tito ctyri lide vytvareli organizacni i umeleckou 
koncepci setkani. 

ORGANIZACNI KONCEPCE 
Z puvodne vybranych 18 zemi se nakonec prihlasilo 

-···· 16: Dansko, Estonsko, Finsko, Francie, lrsko, Litva, 
Madarsko, Malta, Nemecko, Polska, Rakousko, Rusko, 
Slovensko, Svycarsko a Ceska republika. Z kazdeho statu 
prijelo 8 deti a dva lektori. Pi'estoze v propozicfch bylo vice 
nez doporuceno, ze deti nemaji byt z jednoho divadelniho 
souboru, ale naopak z ruznych regionu, ne vsechny 
ucastnicke staty pozadavek dodrzely. 

Bylo vytvoreno 8 dilen po sestnacti detech (v jedne dilne 
vzdy dve deti stejne narodnosti), kazdou dilnu vedl ctyrclenny 
tym lektoru (opet dva z jedne zeme). 
Vedouci si urcovali jak konkretni obsahovou napln, tak 
i strategii vedeni dilen (moznosti: od rozdeleni lekci mezi 
jednotlive lektory az po spolecne vedeni vsech dilen). 

Lektori meli take na starosti deti ze sve narodni skupiny 
v casech volna (tj. vzdy mimo dilny). 

UMELECKA. KONCEPCE 
Patronem umelecke koncepce byl Norbert 

-···· Radermacher. 
Terna 8. evropske dilny detskeho divadla "Deti - priroda -
technika" odvodili organizatori z nazvu svetove vystavy, ktera 
se ma konat v Hannoveru v race 2000. Koncepce nam byla 
predstavena prostrednictvim dvou grafickych modelu. Prvni 
prostrednictvim trojuhelniku a opsane kruznice spojoval tri 
slova motta dilny s energii potrebnou k praci v dilnach. Druhy 
diagram znazornoval tvurci proces v dilnach, konfrontoval 
pred.pokladane sociokulturni zkusenosti deti s koncepci 
umelecke prace, kterou si pripravili vedouci. 
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PRIPRAVNY SEMINAR 
30.5. - 2.6. 1996, tzn. 45 dni pred zahajenim vlastni 

, akce, setkala se cast vedoucich dilen s umeleckym 
tymem na pripravnem seminari - konal se v jednom 
z hannoverskych hotelu. 

Proc jen cast? A proc s takovym casovym predstihem? 
Odpovedi na tyto otazky dodnes neznam. Vim jen, ze 
z Anglie, Francie a Danska prijeli lektori v plnem poctu, 
zatlmco z ostatnich zemi zastupoval dvojici vz:dy jen jeden. 
A mohu take dodat, ze behem tech 45 dnu nemohla jsem 
delat vie nez shromazd'ovat namety a promyslet zpusoby 
prace. To vse samostatne, bez konzultaci se svymi tremi 
spolupracovniky. (S vyjimkou trihodinoveho rozhovoru s R. 
Cernikem v Usti nad Orlici, ktery jsme venovali predbezne 
domluve.) 

SPOLECNE AKCE - PROSTREDEK K REAUZACI 
KONCEPCE UMELECKEHO TYMU 

.. , .. Koncepce umeleckeho tymu sledovala soucasne 
nekolik cilu. Jiz v pripravnem seminai'i byla zduraznena 
dulezitost zaverecne prezentace (doporucene trvani asi 15 
minut), pi'itom vsak autoi'i nerezignovali na sledovani procesu 
(osobni navstevy v jednotlivych dilnach). 

Lektorum (a samozi'ejme i detem) bylo nabidnuto 
dostatek podnetu jak pro hledani vysledneho divadelniho 
tvaru, tak pro reseni pripadnych potizi behem tvurciho 
procesu. Tyto spolecne akce by se daly shrnout do tri okruhu: 
1. Multikulturni vychova: Byla pi'irozene na miste pri setkani 
takoveho druhu. Umelecky tym proto pamatoval na mlade 
ucastniky, kteri se mohli seznamit s kulturnim zazemim 
svych novych pratel behem odpoledne nazvaneho "Trziste 
narodu". Lektorum prednasel Wolfgang Sting na tema 
"lnterkulturni vychova a divadlo". 
2. Zprostredkovani spolecnych zkusenosti a inspirativnich 
zazitku jako pod kl ad pro praci s tematem: Pro deti i vedouci 
dilen, organizacne je zajist'oval poradatel, konkretni napln 
vsak zavisela na lektorech. "Zkusenosti s prirodou" jsme 
venovali celodenni vylet. Mnohem vice pozornosti si podle 
organizatoru zaslouzila technika, a tak jsme navstivili ti'i 
ruzna muzea. 
3. lnspirace pro umeleckou praci: Byla urcena vyhradne 
vedoucim dilen. Zhledli jsme festival poulicniho divadla ve 
Velke zahrade v Hannoveru ("Kleines Fest im Grossen 
Garten"). Meli jsme moznost vyslechnout si prednasky clenu 
umeleckeho tymu: Hans Zimmer hovoril na tema skolni 
divadlo, Alfred Mallia nas seznamil s dramatickou vychovou 
v systemu skolstvi na Malte, Norbert Radermacher se 
venoval divadlu s detmi jako · soucasti esteticke a socialni 
vychovy a Maire Sau re dramaticke vychove ve Finsku. 

NASE DILNA 
Na pi'ipravnem seminari jsme se dohodli s polskym 

.. ,,.,, kolegou Tomasz Chomiszczakem na spolecnem 
vedeni dilny. Tehdy jsem netusila, jak st'astna to byla 
volba! 

Jak jiz bylo receno, zpusob spoluprace uvnitr 
lektorskeho tymu si ucastnici mohli urcovat sami. V nasem 
cesko-polskem tymu jsme meli nekolik vyhod: 
a) nikdo z nas nebyl tak dominantni typ, aby prosazoval 
pouze svou predstavu, 
b) meli jsme blizke esteticke citeni, 
c) pouzivali jsme podobne postupy prace s detmi, 
d) spojovala nas celkove ne nepodobna kulturni, historicka 
a socialni zkusenost (stoji za poznamku ze tymy lektoru 
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byly pi'evazne rozdeleny na "zapadni" a "postkomunisticke"), 
e) pomahala nam nakonec i jazykova blizkost (v internich 
domluvach velice rychle vytlacila "oficialni" anglictinu nase 
"ceskopolstina"). 

Cose tyka charakteru a zamei'eni jednotlivych lektoru 
naseho tymu, dluzno i'ici nasledujici: Oba polsti kolegove 
se vice specializovali - lwona Hajduk-Horecka na pohyb, 
Tomasz Chomiszczak na rytmus, vyuzitr hudby a zpevu. 
My jsme pi'ispivali pi'edevsim: 
a) namety pro mapovani tematu, 
b) stmelovanim skupiny dramatickou hrou a spolecnymi 
zazitky, 
c) koncepci zaverecneho vystoupeni (obsahovou 
i vyrazovou), 
d) navrhy na i'eseni "kostymu". 

Samozi'ejmou "pi'itezujici okolnosti" bylo to, ze jsme 
zpusob spoluprace museli hledat a nachazet "za pochodu" 
- tj. v prubehu vedeni dilen, ale iv nasledujicich reflexich 
a pi'ipravach na dalsi den. Prvni tyden jsme tedy i'esili neko!ik 
vecf soucasne: 
a) poznavali jsme se navzajem, sve metody atd., 
b) hledali jsme cestu ke spolupraci, 
c) sledovali jsme a poznavali deti v nasi dilne, 
d) snazili jsme se vytvoi'it z ucastniku dilny skupinu schopnou 
spoluprace -jakesi spolecne "ladeni", 
e) nahlizeli jsme na zadane tema z ruznych pohledu, 
f) nabizeli jsme detem ruzne "techniky" prace, pi'icemz jsme 
sledovali, ktere jim nejvice vyhovuji, 
g) pi'emysleli jsme nad formou zaverecneho divadelniho 
tvaru. 

Nekdy za polovinou celeho pobytu dohodli jsme se na 
spolecne vizi pi'edstaveni - to samozi'ejme radikalne zmenilo 
charakter prace zvlaste po strance organizacni: Zatimco do 
te doby jsme vedli vsechny dilny spolecne a predavali si 
vedeni na zaklade pi'edchazejici domluvy (a casto take podle 
aktualni situace) - od teto chvfle jsme si vedeni vice 
rozdelovali - pracovali jsme sice soucasne, ale casto kazdy 
na necem jinem a s jinou skupinou deti. 

Koncepce vystoupeni respektovala celkove pojeti 
umeleckeho tymu zvl. v techto bodech: 
a) vychazeli jsme ze spolecnych zazitku skupiny, 
b) nabizeli jsme detem relativne dostatek moznosti 
prezentovat sve nazory a realizovat osobni napady - pi'i 
praci s tematem i v case pi'ipravy predstaveni, 
c) vyrazovou formu jsme volili na zaklade technik, ktere 
deti nejvice zaujaly (prace s rytmem a se zvuky). 

RUZNE CESTY K PREDSTAVENl 
Jednotlive tymy predstavovaly zpusobem sve prace 

··"" celou skalu cest k pi'edstaveni: od detailne pi'edem 
pi'ipravene inscenace, ktera se s detmi v miste realizovala 
(anglicko-dansky tym), az po naucne ci osobnostne­
socialni ohledavani tematu, ktere tu a tam nabizi detem 
moznosti divadelniho zpracovani (tyto nabizejici se 
"moznosti" sestavila v mozaiku finsko-maltska skupina). 
Objevila se i prace zalozena z velke casti na vykonu 
jednoho vyrazneho talentu mezi detmi (svycarsko­
estonsky tym). 

Ruzne byly i zpusoby spoluprace uvniti' lektorskeho tymu: 
od podFizeni se jedne vyrazne tvurci osobnosti az po snahu 
najit kazdemu v tymu misto. - Ponekud nest'astny vznik rusko­
rakouske "ctyi'ky" (vsichni se poznali az na zacatku dilny) se 
promitl do prace v dilne i do podoby zaverecneho tvaru: vznikly 
dve obsahove i vyrazove samostatne casti, ktere byly jen 
formalne propojeny v jeden celek. 
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UMELECKO-VYCHOVNE PROJEKTY PRIPOJENE 
K VLASTNI AKCI 

--·- Velmi sympaticka byla snaha organizatoru zapojit do 
setkani i zaky a studenty z hostitelskeho mesta. Soucasne 
s dilnami se zacinala prace v nekolika projektech, kazdy z nich 
by! zamei'en na jinou vekovou ci zajmovou skupinu: 
1. Pro studenty mistni univerzity: Studenti umeleckych, 
pedagogickych a sociologickych oboru se ucastnili dilen jako 
pozorovatele (kazde dilne byl pridelen jeden, nejvys dva 
studenti). Jejich ukolem bylo zachycovat proces a zpusob 
prace ctyi'clennych tymu. Podileli se i na zajisteni nekterych 
inspirativnich podnetu pro praci v dilnach. 
2. Pro studenty posledniho rocniku IGS v Muhlenbergu: 
Jejich prace spocivala pi'edevsim v pomoci narodnim 
skupinam - organizovali prohlfdku mesta, v prvnich dnech 
pomahali detem orientovat se ve skole apod. Jako dobrovolni 
brigadnici pracovali v jldelne a asistovali pi'i ostatnich 
cinnostech souvisejicich s prubehem akce. 
3. Pro deti zijici ve ctvrti Muhlenberg: Deti ve veku ucastniku 
dilen se mohly zapojit do jednoho ze ti'[ projektu: 
fotografickeho, novinafskeho a videoprojektu. Vsechny ti'i 
skupiny zaznamenavaly denni zivot be hem setkani. 

A CO TEORIE? 
Hodnoceni prace a jeji teoreticke zpracovani bylo 

... " .. (pro cleny umeleckeho tymu a lektory) rozdeleno 
do ctyF rovin: 
1. Pi'edpokladala se prubezna reflexe uvniti' ctyi'clenneho 
kruhu lektoru. 
2. V puvodnim programu uvedene kazdodenni spolecne 
setkani vsech vedoucich bylo po dohode omezeno na kazdy 
druhy den a mohl se ucastnit pouze jeden lektor za narodni 
tym. Na techto schuzkach se melo diskutovat o metodach 
a postupech v jednotlivych dilnach, obsah setkani se vsak 
v praxi tykal spise organizacnich zalezitosti. 
3. Dve shrnujici setkani obsahovala referaty lektoru 
o dosavadnim procesu prace v dilnach. 
4. Zpetne hodnoceni ce/e akce s casovym odstupem ma 
vypracovat vzdy jeden vedouci z kazde narodni skupiny na 
zaklade oficialniho zadani. 

DILNA Z POHLEDU UCASTNIKU 
Dejme misto zaveru slovo tern, kterym 8. 

..... evropska dilna pati'ila - ti'i mladi ucastnici 
odpovidaji na tri otazky: 
1. Co se Ti nejvic libilo? 
2. Co se Ti nelibilo? 
3. Jak se lisila prace v dilne od toho, co delate v souboru? 

1. Libilo se mi hlavne to, jak to bylo vymyslene. Ze tam byly 
ty skupiny zvane "workshopy'; ze jsem si zdokonalil svou 
beztak mizernou znalost anglictiny a take proto, ze to 
pFedstaveni bylo na docela dobre urovni. A navic jsem ziskal 
mnoho pFatel. 
2. Nelibila se mi jedna Rakusanka, ktera nas celkem 
omezovala, ale jinak to bylo strasne fajn. 
3. Podle me byl duch stejny. Ale prace tam byla mnohem 
intenzivnejsi, ale to asi proto, ze jsme na to meli malo casu. 
Jakub Ostry 

1. - 2. Byla jsem velmi spokojena. Ale trosku mi vadilo, ze 
ten, kdo neumel mac anglicky, moc nerozumel, co se po 
nem chce. 
3. Prace v Hannoveru se lisila: 
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- pracovalo se jinak, jinymi zpusoby, 
- pracovalo se na zvl_astnim tematu a se zvlastnim 
materialem, 
- ale bylo tam i neco, co se dela i u nas (treba nejake hry 
byly stejne, byly od nas Cechu), 
- jak jsme byli v Iese a poslouchali ho, tak to u nas v Pirku 
nedelame, nepotrebujeme to k nasi praci, 
- prace byla ve vsech smerech velmi zajimava. 
Pavla Reichova 

1. - 2. Na prvni pohled to vypadalo jako dobra prflezitost ke 
zlepseni anglictiny, coz se potvrdilo. Techto 14 dnu v sobe 
skryvalo jeste mnoho jinych dobrych veci a prilezifosti, ktere 
jsem si na zacatku neuvedomila. Jednou z nich, a to hodne 
dulezitou, jsou novi pi'atele z cele Evropy, ktei'i mohli byt 
povrchni, mohli mit smysl pro humor, mohli to byt holky 
nebo kluci. Kdyz na setkani vzpominam, zda se mi, ze se 
tam sesli ti nejlepsi, bez nichz by se mi na takovemto 
seminai'i nelibilo. Diky novym kamaradum jsem poznala 

prolhanem prodavaci novin 

I 
Pohadku VLADIMIRA NEFFA zdramatizoval MIREK SLAVIK 

OSOBY: 
1 - Prvni vypravec 
2 - Prolhany prodavac novin Bohousek 
3 - Poctivy novinai' Bi'etislav 
4 - Druhy vypravec 
5 - Treti vypravec 
6 - Hrajici dite 
7 - Hrajici dite 
8 - Hrajici dite 
9 - Hrajici dite 
1 O - Hrajici dite 

1. OBRAZ (KDESI VENKU, MISTO BLIZE NEURCENO) 
Hrajici deti jsou shromazdeny za paravanem, zpoza nehoz 
pfichazeji na scenu, aby pfednesly sve r_epliky. Nastoluji dej 
pfibehu. 

1: To byl jednou jeden poctivy novinai' Bretislav, ktery vydaval 
noviny "Hlasna trouba". 

2: Tyhlety noviny prodaval prolhany prodavac novin 
Bohousek (Vstoupi do postavy) Kazde rano si 
k Bretislavovi pi'ichazel pro balik, jeste vlhky od 
tiskai'ske cerni, ... 

3: ... a poctivy novinar Bi'etislav Bohouskovi vzdycky i'ikal 
(vstoupi do postavy): ch la pee chlapce, ach jo ... Jestli 
se ti dneska podai'i neco prodat, bude to zazrak. Nie 
zajimaveho se nedeje a ja nemam poi'adne o cem 
psat. 

2: Jen se nestarejte, pane sef, ja na to mam fig I. .. - povida 
Bohousek a v dobre nalade vykrocil do ulic. 
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vetsinu evropskych narodnosti, nektere z nich bych nemela 
pi'ilezitost poznat. 
3. Prace s vedoucimi z Geske republiky a s vedouci mi 
z ostatnich zemi se lisi pi'edevsim reel. Zda se to jako 
samozrejmost, ale kdyz mluvite cizi Feci, jinak poslouchate. 
Mluvite-li cizim jazykem, musite neustale davat pozor, a jste­
li maximalne soustredeni, potom je to videt i na vasi praci. 
Jeji kvalita je vyssi I nez kdyz nedavate pozor a nejste 
poradne sousti'edeni. Mozna rozdil spociva iv tom, ze kdyz 
vedouci znate nekolik let, jste spis nepozorni nez pozorni 
a nekdy i trochu drzi. Oproti tomu, znate-li vedouci nekolik 
dni, nesnazite se jejich pozornost upoutat drzosti, ale pili 
a soustredenosti. NejdFiv jsem mela trochu obavy, ze budu 
muset mluvit anglicky, z ciziho prosti'edi a neznamych lidi, 
ale ted' bych se, diky novym pratelum, do Hannoveru s chuti 
vratila. Kazdemu bych pi'ala prozit tak bezvadnych 14 dni. 
Iva Hufova 

ALICE SVOBODNlKOVA 

1: Ono - pi'iznejme si to - ten Bi'etislav, to byl velmi hodny 
clovek, ale jako novinar - nic moc ... 

4: A Bohousek, hned jak se dostal na trosku rusnou ulici, 
se dal do dila. 

Bohousek stoji uprostfed sceny a na vsechny strany 
vykfikuje hes/a. Vsichni hrajici, krome 3 a 4, prochazejf 
kolem Bohouska jako CHODCI, kupujf si noviny 
a zacteni odchazeji dal. 

2: Hlasna trouba! Hlasna trouba! Senzacni zpravy ze sveta 
i z domova! Straslive zemeti'eseni v Humpolci! Hlasna 
trouba! Skolni inspektor proboden ukazovatkem! 
Senzacni zpravy ze sveta i z domova! Pi'ekvapive 
vitezstvi nasich fotbalistu v Bangladesi! 

4: Za chvili se po baliku novin jen zaprasilo. A tak si sel pro 
dalsi a pro dalsi ... 

2: Nebezpecna obluda v mestske kanalizaci! Tajuplna 
navsteva z Marsu! Hlasna trouba! Hlasna trouba! 
Vybuch sirkarny v Prcicich ... 

Vsichni se zastavuji a nechapave si prohlfzejf noviny, pak 
se dokonce divaji k sousedovi. Pochopili, ze byli podvedeni. 

5: Straslive zemetreseni v Humpolci? Ja tady ctu, ze pestitele 
brambor predpovidaji dobrou urodu! 

6: Kde mate ty senzace? Tady je neco uplne jinyho! 

Vsichni poma/u a vyhruzne obk/opuji Bohouska. 

1: Nebezpecna obluda v mestske kanalizaci? 
7: Tady je, ze v zelenine vykupujou ti'esne! 
5: Pi'ekvapive vitezstvi fotbalistu? 
8: Tady je nova drogerie u nadrazi! 

Chodci zacnou do Bohouska strkat a "podavat si ho". Pfitom 
stale vykfikuji hes/a z novin. 

6: Nova odruda vojtesky potesi zemedelce? No pockej! 
1: Smetanovo kvarteto hraje Dvoi'aka! Ty lumpe! 
7: Luznice je raj vodaku! Ja ti dam ... 
5: V zoologicke zahrade je otevreno i v nedeli! Darebaku ... ! 

Chodci Bohouska povalf, "zasypou"jej zmackanymi novinami 
a odchazeji. Bohousek se pomalu narovnava, protahuje, 
sbira noviny a pfitom nahlas pfemysli. 

2: Musi me na to jinak, sefe, mam napad. Noviny jsem prodal 
skoro vsechny, ale mam jeden senzacni zlepsovak, 
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ktery ... - no zkratka musime ty noviny trochu ozivit. 
Musi me je psat trochu ... , no trochu zajimaveji! 
Nejakou senzaci a tak ... 

3: (pfichazf): No jo ... , jenomze senzacnfch, a jeste k tomu 
pravdivych zprav je tak malo ... ! Jak to chces udelat? 

2: Vymenime si funkce! Ja budu ode dneska psat a vy -
teda samozrejme kdyz budete souhlasit - vy budete 
ty noviny prodavat - a budete cubrnet. .. ! 

Bohousek razne odejde ze sceny, Bfetislav chvilku stojf 
a kouka, pak jde za Bohouskem. 

Hudebni pfedel. 

2. OBRAZ (OPET KDESI VENKU) 
Bohousek pfichazi na scenu s poznamkovym blokem 
a tuzkou, za nfm jde Bfetislav a dava mu instrukce. 

3: Spravny novinar je porad mezi lidmi! Sleduje, co se deje, 
a O vsem pise! 

2: Ale vzdyt' ja vim ... ! A obcas nejakou senzaci ... 
3: Bohousku, vis, co je to novinarska etika? No, to ti asi 

nevysvetlim, ale pamatuj si - novinar si nesmi nic 
vymyslet, pise jen to, co se doopravdy stalo! 

2: No dobra, pane sef, uvidite, ze budete spokojen! 

Bfetislav odchazi, ale rozhodne na nem nenf videt, ze by 
spokojen by!. Bohousek se rozhlizi po prazdne scene, zahledf 
se i na divaky. 

2: Tak copak se tady deje ... Tady nikdo neni, tady taky ne, 
tady jsou nejaky lidi, ale zase nic nedelaj ... Ach jo, to 
bude problem ... 

Zleva pfichazi na scenu 5, 6, 7 a 8: Hraji skupinu kluku -
chuliganu. Bohousek nastrazi usi a vsechno zapisuje. 

5: Vzdyt' ti tady celou dobu rikam, ze jsem vsechny kulicky 
prohral, blbecku ... 

6: Sam jsi blbecek! To vubec neni pravda! Kecas z hladu! 
7 (vytahne svacinu a nabizi 5): Hele - na, chces kousnout? 

8 si kousne misto 5, ostatnf "chuligani" se zacnou o svacinu 
prat, a pfitom odbihaji ze sceny. Bohousek si spokojene 
zapisuje a pfitom mluvi nahlas. 

2: A mame prvni burcujici clanek - "Nedostatky ve vyzive 
vazne ohrozuji moralni vyvoj mlade generace ... " -
"Zoufaly zapas ... " Ne: "Boj o preziti. .. " Ne: "Nevinna 
detska hra u zrodu velke lidske tragedie ... " No to jeste 
nejak domyslim ... 

1: (pfibliif se, posloucha a zareaguje): Heled'te, a neni to 
trosku prehnany? 

2: (pohrdave se na nej podiva): Psch!!! (Odchazl) 
1: (do publika): Tak to vidite. A takhle to delal porad ... 

1 pokrci rameny a vstoupf do postavy fidice autobusu v dalsi 
situaci: na zastavce stoji autobus, fide se mackajf a hrnou 
dovnitf. Strkajf se a do te strkanice pfichazi cestujicf (4), 
kterj nese obrovsky kufr. 

6: No, clovece, prosim vas, prece s tau kredenci nechcete 
nastoupit!? 

4: Pani, a co mam delat? To je porculan po babicce, vite jak 
je to tezky? 

5: Clovece, mejte rozum, vzdyt' se sem nevejdete! Jsme tu 
jak ... (Nedopovi) 

2: Sardinky ... (Diva se do bloku) Zahadna promena 
cestujicich autobusu cislo 115 ... 

Vsichni fide se mackajf, nakonec se mezi ne vmackne i pan 
s kufrem, kterj cestujfcf drii na hlave. 
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Autobus zasyci a rozjede se, Bohousek utika za nfm 
a pohotove zapisuje a komentuje vse, co vidf. 

7: (zastena): To bude moje smrt ... 
2: (zapisuje): Tragicke nestesti si vyzadalo zatim neurceny 

pocet obeti ... 
6: (zakficf, protoze autobus se v zatacce naklonil na stranu): 

Aaaaaa!!! 
2: (zapisuje): Mlady nadejny zpevak ztratil hlas ... 
8: (zakficf jako male dite): Marni, me se chce ... 
2: Nevydrzel. .. 

Autobus pfijede na zastavku a fide se vypotaceji ven. Jeden 
z cestujicich (5) upadne a lezi na zemi. 

2: Tak to bychom meli. Clanky do dnesniho vydanf uz mame 
napsane. (Vsimne si leziciho cestujiciho, zacne si ho 
prohlizet a vezme ho za zapesti) Ukazte ... ? (Zapisuje 
si) Alkoholismus je nejvetsi metla ... 

5: (vzchopf se): Cos to rikal!?!? Ja te ... !!! 

Bohusek utece za paravan, 5 beii za nim. Z druhe strany 
paravanu uz vybehne jen Bohousek, pfesvedci se, ze ui 
neni pronasledovan, a hned si zapisuje. 

2: Neucta ke sdelovacim prostredkum ohrozuje zakladni 
principy ... 

Na scenu pfichazi Bfetislav. Bohousek si jej vsimne a hned 
na nej zavola. 

2: Pane sef, budeme muset pridat do novin jeste jednu 
stranku, nebo se nam to tam nevejde. 

3: Coze? To snad neni mozne! Jak jsi to dokazal? 

Bfetislav si cte v Bohouskove zapisnfku a neveficne kraut! 
hlavou. Potom spolu odchazi ze sceny pryc. 

Pisnicka. 

3. OBRAZ (V REDAKCI) 
V prubehu pisnicky deti na scene vytvafi redakci. Vypraveci 
posouvaji pfibeh dal .. 

1: Jo jo ... Hlasna trouba se diky Bohouskovi brzy stala 
nejctenejsimi novinami ve meste. 

4: Lide se doslova rvali o nave vydani a hltali kazdou zpravu, 
kterou do nich Bohusek napsal. 

5: Jen poctivy novinar Bretislav nemel z Bohouskova 
uspechu radost. Ne ze by mu zavidel uspech. Poctivy 
novinar Bretislav vedel, ze to s temi senzacnimi 
zpravami, kterymi se Hlasna trouba jen hemzila, 
nebude tak uplne v poradku. 

Bfetislav pfichazi do redakce s provazem, kterj ma kolem 
krku, ve velmi truchlive nalade. 

3: Mily Bohousku, to, co ti chci Ffct, se mi Fika velmi tezce, 
ale jinak to nejde. Rozhodl jsem se, ze te propustf m 
a sam si vezmu zivot, protoze poctivy novinar nemuze 
zit s hanbou, ze vydava vymyslene a nepravdive 
zpravy ... 

2: Ohohoho, mily BFetislave ... 
1: (komentuje rozhovor): Vsimnete si, ze Bohousek uz davno 

panu sefovi tyka ... 
2: Ohohoho, mily Bretislave, to by se jeste videlo, kdo komu 

da vypoved'. Dobre vis, ze uz davno v nasich novinach 
o vsem rozhoduji ja, takze jsou vlastne moje. A ty, 
kdyz se ti nase noviny nelibf, muzes jlt. 

Bfetis/av sklesle poodejde na stranu, Bohousek za nim jeste 
vola. 
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2: A zivot si neber, to je blbost. Ackoliv ... - byla by to pekna 
senzace pro nase ctenare ... 

Bohousek odchazf ze sceny a de/a si poznamky, Bfetislav hleda, 
kam by provaz pnvazal. Zkousf ruzna mfsta, kde by mah! provaz 
drtet, ale bud'je to mac vysoko, nebo zase nfzko. Kdyz nemuze 
nic najit, povzdechne si a vytahne z kapsy pistoli. 

3: Ach jo ... Nesnasim strelne zbrane ... 

Bfetis!av pfiloif pistoli ke spanku a chysta se zmacknout 
kohoutek. Vtom se za jeho zady vynoff Duch (1). 

1: Zadrz, Bretislave! 
3: Coze? 
1: Rikam - zadrz! 
3: j<do jsi? 
1: Jsem dLich novinare MLinclika! Vydaval jsem kdysi podobne 

prolhane noviny jako ty. Hnan vycitkami svedomi, skocil 
jsem jednoho dne z mostLI a od te doby muj dLich bloLidi 
po svete, nemaje klidLI. 

3: Dostal jsem vypoved' od byvaleho prodavace novin 
BohoLiska ... Maje noviny, ktere byly vzdycky poctive ... 
Beeeee ... (Rozplace se) 

1: NebLII ... Vsechno vim! Vsechno vim a pomohLI ti. Prijd' 
o pulnoci sem do redakce a Lividis! 

Bohousek zustava sedet s vykulenyma ocima, duch odchazf. 

Hudebni pfedel. 

4. OBRAZ REDAKCI O PULNOCI) 
/\la setmelou scenu pfichazf Bohousek a sepisuje 6/anky do 
novin. Bfetislav se ukryva, aby ho Bohousek nevidel. 

2 (cituje si pro sebe 6/anky): Spadla z osmeho patra do 
zahonLI ruzi, a nic se ji nestalo ... 

Na stolku zazvonf telefon. Bohousek po nem skocf. 

2: Nemam cas! (Prast! sfuchatkem) 

Telefon zazvoni znovu. Situace se opakuje: 

2 (zafve do sluchazka): Povidam, ze nemam cas! PisLI 
noviny! 

Te/efon opet zazvonf, tentokrat ale zvonf jinak, dlouho 
a bez pfestani. Bohousek ho zvedne a odevzdane do nej 
promluvf. 

2: No, tak co je? 

SBOR DUCHU: BohoLiskLI ... ! Jdeme si pro tebe ... ! 

2 (prastf sluchatkem): To jsoLI blby vtipy! 

Znovu se rozezvonf zvonek, tentokratje jich ale vie a pofad se 
pfidavaji dalsf. Pfidavajf se i duchove schovanf zatim za 
paravanem. 

SBOR DUCHIJ: Crrrrr, BohoLiskLI.-.. ! Jdeme si pro tebe ... ! 

Bohousek vyskocf a zacne se rozhlfzet, odkud se h/asy 
ozyvajf. /\lie nevidi, tak si zase sedne, tentokrat je ale na 
nem videt znacny neklid. Po chvili se h!asy ozvou znovu, 
tentokrat duchove vykukuji zpoza paravanu na scenu. 

SBOR DUCHU: BohoLisku ... ! BohoLiskLI ... ! 

Ouchove se plfzf do mfstnosti, je to tajemne a strasidelne. 
Bfetislav to ve svem tJkrytu nevydrzf, zajecf a skocf pod stul. 
Bohousek beha kolem stolu. 

2: Pa pa pa pa pane set! To jste vy? 
3: Ne, to je dLich novinare MLinclika a ... a ... a jeho kamaradi! 
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Bohousek si vleze taky pod stul. Duchove obstoupi stul, 
pfitom stale septajf Bohouskovo jmeno. 

1: Prolhany prodavaci novin Bohousku! Obelhaval jsi kLipLijici 
novin Hlasna troLiba tim, ze jsi vyvolaval zpravy, ktere 
v novinach nebyly! 

2: Jinak bychom ty noviny neprodali! 
4: Stal ses redaktorem, a z malickosti, ktere jsi videl a ktere 

jsi uplne prekroutil, jsi delal velike senzace. 
2: Ale ctenarum se to libilo! 
5: Nakonec ses uz vubec neotezoval chodit mezi lidi 

a vsechny zpravy sis vymyslel tady, pi'imo LI tohoto 
stolLI! 

2: A kde jsem na to mel vzit cas? Vite vubec, co je to za 
praci ... ? 

SBOR DUCHU: Vime!!! Jsme duchove stejnych padoLichu, 
jako jsi ty! 

6: Nakonec jsi propListil vlastniho sefa a sebrals mu jeho 
HlasnoLI troLibLI ... ! 

2: Ja to tak nemyslel! Ja to berLI zpatky! Vzdyt' je to jeho 
troLiba ... ! 

7: Pujdes s nami do novinai'skeho pekla! 

Duchove rozpoutaji svuj strasidelny tanec, behem nehoz 
vytahnou Bohouska i Bfetislava zpod stolu a pohazujf si 
s nimi. 

2: SlibLijLI, ze LIZ v zivote nenapisLI nepravdivou zpravu! 
Slibuju! A bLidu zase prodavacem! A budu i'ikatjenom 
pravdu! A bLidu si cistit ZLiby! A bLidLI chodit brzo spat! 
A nebudLI sproste nadavat! A bLidLI jist drzkovoLI 
polivkLI ... ! 

Duchove pfestanou tancit a zastavf se. Bohousek i Bfetislav 
pfed duchy kleknou na kolena. 

1: OpakLij po mne: Prisaham, ze LIZ nikdy nenapisu jedinoLI 
nepravdivou zpravu! BudLI psat a tisknoLit pravdLI, 
pravdLI a nic nez pravdLI! Tak prisaham ... ! 

Bohousek i Bfetisfav po 1 opakuji text pffsahy. Jakmile 
pffsahu dokoncf, duchove zacfnajf pomalu mizet. 

2 (nesfastne): Pane set, ale o cem ted' budeme psat. .. ? 
1 (vrati se zpet k Bohouskovi a zpod satu vytahne ma/au 

gumovou kachnicku): Tata mala kachnicka vam bLide 
pomahat... Vzdycky kdyz si nebLidete vedet rady ... 

Duchove ze sebe stahnou masky a vstoupf zase do svych 
ro/i vypravecu. 

4: A tak konci pribeh o prolhanem prodavaci novin 
BohoLiskovi. 

5: Od toho cine uz Hlasna trouba psala same pravdive zpravy. 
6: 0 ulovcich rybaru ... 
7: O nave restaLiraci LI nadrazi. .. 
8: 0 tom, ze zelenina vykLipuje jahody ... 
1: A kdyz nekdy nahodou nebylo o cem psat. .. , pomohla 

kachnicka ... 



RECENZE 

Jsem hluboce pfesvedcena, ze obor vychovneho divadla, 
konkretne vedenf detskeho souboru, patff k nejkrasnejsfm, 
ale i nejnarocnejsfm ob/astern odpovedne cinnosti dospelych. 
Pfed casem jsem se to pokousela vysvetlit jednomu 
znamemu, ktery nemohl pochopit, proc se tfm take 
nezabyvam. - "Protoze nejsem pedagog," argumentovala 
jsem. Vzdyr casto nejsme pedagogy ani v rolfch rodicu (i 
kdyz to s detmi myslfme dobfe}, a z vlastnf zkusenosti si 
troufam tvrdit, ze velmi negativne mohou na maleho c!oveka 
zapusobit nekdy i pedagogove profesiona!nf. Zfejme ani 
v tomto umenf nenf "vyvolenych" naprosta vetsina. 

Tim nesmeleji pfistupuji k obsahle studii Miroslava 
S!avfka, V nfz se srastnym zpusobem snoubf obe tvurcf 
discipliny- pedagogicka. a divade!nf. Nedovolila bych si to, 
kdyby me o recenzi nepozada! Jaros/av Provaznfk, 
nejodpovednejsf z lidi, ktere znam. Jiste pfedpokladal, ze 
ode mne muze ocekavat spfs soubor glos, net komplexnf 
hodnocenf. Nepochybuji, ze se teto publikaci jeste dostane 
fadneho ohlasu od fundovanych teoretiku vychovneho 
divadla, a bezpochyby se stane bestsellerem v praxi. Nenf 
to totiz zadny "navod" ci "rukovef", ale kultivovana, 
zasvecena. a osobne prozita vypoved' vedoucfho. 

Stavba 
Jestlize kazdy divadelni tvar je sam o sobe stavbou (lhostejno 
ted', zda pevnou a funkcni, nebo naopak), potom je 
promyslena architektura i axiomem seri6zni studie o ceste 
k nemu. I kdyz, respektive prave proto, ze nejcennejsim 
autorskym vkladem je zde popis a analyza vlastnl praze, je 
prave ono presne deleni studie do peti tematickych celku 
a dale do podkapitol tim, co cini i nejosobnejsi vypoved' 
obecne sdelnou 
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~ 
V Uvodu autor predesila., ze "( ... ) prace si klade za cil 

popsat jednu z metod cesty k divadelnlmu tvaru s detskym 
kolektivem. Neni to metoda jedina. ( ... ) vznikla v prubehu 
me dvanactilete cinnosti v souboru Divadlo HUDRADLO ve 
Zlivi a je v nem dnes vyuzivana." Tim jsou vymezeny postup 
i cil studie, ktera ma, jak jsem uz predeslala, vyznam hlavne 
konfrontacni a inspirativni 

Obecna teoreticka cast Vychodiska cesty k divadelnimu 
tvaru se sklada, ze dvou tematicky svebytnych, lee v oboru 
rovnocennych kapitol: Teatrologicka a esteticka, vychodiska 
a Pedagogicka a psychologicka vychodiska. 

Nasledujici soubor kapitol se souhrnnym nazvem Prace 
na inscenaci je uz obsahove jednotny a pro vetsi prehlednost 
sleduje zkoumany proces v sesti vyvojovych fazich: Kolektiv 
deti, Pripravna faze, Rozehravani, Prvni text, tvarovani, 
Premiera a reprizy a Nektere zkusenosti z prace souboru 
HUDRADLO. 

Treti celek pod nazvem Zaznam inscenacni prace 
Divadla HUDRADLO na Hre na Kulicky zahrnuje podkapitoly 
Volba nametu, Prvni dramaturgicko-rezijni koncepce, 
Priprava postav, prvni rozehravani, Seznameni s prfbehem, 
Druhe rozehravani, Prvni text, tvarovani, Premiera; Upravy, 
konecna verze. Je to zaznam konkretniho tvurciho procesu, 
obraz jedinecneho detskeho kolektivu a autoportret 
vedouciho. TFebaze je na rozdil od predchozich dvou 
zobecnujicich oddilu naprosto konkretni, poskytuje 
zainteresovanemu ctenari nejvyssi inspiraci a klade mnohe 
provokujici otazky, 

Poslednim oddilem je pflloha Scenare. Jsou tu Bremsti 
muzikanti, Palecek, Pohadka o Zemicce-Zvonicce, lndicke 
pohadky a Hra na Kulicky. Protoze jde vesmes o akcni 
scenare, pusobi jako nazorne dokresleni Slavikovy poetiky. 

Publikace je doplnena bohatym seznamem pouzite 
literatury, prvni dva tematicke oddily jeste samostatne 
obsahlymi a podnetnymi soubory odkazu a poznamek. 

S vedomTm souvislostT 
V prvni kapitole nas autor provazi prehistorii a starovekou 
i novovekou historii divadla hraneho detmi, aby se v ni 
pokusil hledat odpovedi na otazky soucasne. 

Jestlize divadlo hrane detmi v sobe spojuje nejmene 
dva obory lidske cinnosti - umeleckou tvorbu a. vychovu 
deti, je zajimave, z jakeho aspektu byly v prubehu veku 
akcentovany, respektive ktera z nich byla podrizena druhe. 
A Fekneme rovnou, :z:e casove rozpeti zhruba deseti tisic let 
je uctyhodne a zajemce diky peclivemu rejstriku odkazu 
podnecuje ke studiu pramenu a pouzite literatury. 

Je vzrusujici dovidat se o davnovekych divadelnich 
obradech, v nichz meli detsti akteri sve nezastupitelne misto 
a esteticke poslani. Avsak o skutecnou detskou tvurci 
aktivitu, jak autor pi'edpoklada, tehdy neslo. 

Prvni doklady o divadelni aktivite deti prinasi az 
stredovek: "V dobach raneho feudalismu nachazime zminky 
o facich cirkevnich skol, kteri se zucastnovali liturgickych 
divadelnich predstaveni, ale organizovali i vlastni zabavy 
s divadelnimi prvky. To jsou zrejme prvni doklady o skutecne 
divadelni aktivite deti, vyuzivajicich divadelni prostredky pro 
vlastni zabavu i sebevyjadreni." (str.2) 

Jednim dechem (a naprosto presne) zde autor vlastne 
charakterizuje dva proudy ceskeho divadla, ktere se uz ve 
stredoveku od sebe oddelily. z hlediska detskeho hrani pr-0ud 
"oficialni", skolsky, a "neoficialni" zabavny, cirkevni 
i svetskou moci potlacovany. Proto o nem bohuzel mnoho 
nevime; muzeme vsak vyslovit hypotezu, ze byl jistotne 
teatralnejsi a herecky kreativnejsi ne:z: onen proud prvni. Ten 
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se rozvijel pod dohledem cirkve, az vyvrcholil v "jedne 
z nejvyznamnejsich kapitol historie divadla, ale 
i pedagogiky". Jde o tzv. humanisticke a reformacni divadlo 
skolske, ucelove orientovane predevsim na didakticke, 
vychovne cile. Vyznamne misto mezi pedagogy, kteri se 
nejvetsi merou o rozvoj tohoto fenomenu zaslouzili, ma. Jan 
Amos Komensky. 

Pri vsi ucte k teto nezmerne osobnosti je vsak nutne si 
uvedomit, ze slo z hlediska hledani cest k detskemu divadlu 
o sice nejvyssi, ale pouze jediny kineticky bod kyvadla 
historie tohoto divadelniho druhu. A pritom prave stredovek 
a obdobf rane renesance dal (i detskemu!) divadlu maximalni 
prostor k dosazeni nejvyssich met v onom kyvadlovem p6Iu 
druhem, k nemuz se zvlaste ceska teatrologie chova 
trestuh9dne macessky. 

Nelze napriklad souhlasit s tvrzenim akademickych Oejin 
ceskeho divadla, autora F. Cerneho a kolektivu: "Boni­
infantes vyuzivali pro sve kratochvile napriklad zavedeneho 
zvyku slavnostni volby 0 biskupa bonifantu 0

( •• ) Zaky-studenty 
cirkevnich a pozdeji i svetskych skol vsak nemuzeme dost 
dobre i'adit do detske vekove kategorie, slo totiz vetsinou 
o chlapce a mlade muze do 25 let." Staci se totiz treba zacist 
do historicky verohodnych povidek s bakalai'skou tematikou 
ceskeho spisovatele Zikmunda Wintera, abychom ziskali zivy 
obraz o teatralnich taskai'icich chlapcu- faku v n'.'.1znych 
skolach ceskych mest. Tyto slavnosti taskai'u smely byt 
provozovany o vybranych svatcich, kdy skolakum, jinak 
vychovavanych velmi drsne a tvrde, bylo dovoleno taki'ka vse. 

A abychom neodbocovali od jiz zminenych 
akademickych Oejin, pi'ecteme si sebemrskacsky uryvek 
z kazani jiz dospeleho a "zmoudrivsiho" Mistra Jana Husa. 
(Oejiny ceskeho divadla, I. dil, str. 76). Z popisu bujare 
a krajne "bezbozne" predvanocni taskarice v kostele, barvite 
vzpominky, v niz Hus kajicne lituje svych jinosskych 
pobloudilostl, jasne vyplyva, ze slo o hru kolektivni, ktere 
se zucastnovaly i deti, pi'inejmensim jako spoluhraci starsich 
zaku: nosici svici, hrnce polevky, d:z:banu piva, ch6r 
v kozesinach a maskach pi'edstavujici zvii'ata a jinou havet' 
atp. 

Jisteze akcent udavali F. Cernym zminovani "mladi 
muzi". Ale coz v kolektivu Oivadla HUORAOLO nevystupuji 
maturantky spolu s prvnacky? Rozdil je snad jen v koedukaci 
souboru. V pripade Husem mineneho cirkevniho a Winterem 
zmineneho svetskeho skolstvi slo pouze o chlapce a mlade 
muze - jen v tom lze s autorem akademickych Oejin 
souhlasit. Oomnivam se vsak, ze stale zustavame 
komplexnimu studiu a objektivnimu zhodnoceni tohoto 
nesmirne inspirativniho obdobi ceskeho divadla mnoho 
dluzni. 

Kdyz se ve 2. polovine 18. stoleti, po zakazu skolskych 
predstavenf na uzemi Rakouska (ale i jinde) stalo detske 
divadlo u nas zalezitosti pouze ochotnickou, provozovanou 
dobrovolniky ruznych spolku nebo nadsenymi uciteli­
jednotlivci, doslo k jeho umeleckemu i spolecenskemu 
poklesu, didakticke schematizaci a napodobe divadla 
dospelych. Nebot' - jak s horkou pravdivosti konstatuje 
Miroslav Slavik - nadani v obou smerech (tedy v oblasti 
pedagogicke i divadelni) bylo a je bohuzel velmi vzacne. 

S oblibou pohadek na prelomu 19. a 20. stoletl byla 
stale vice zduraznovana vnejsi efektnost spojena se snahou 
zamestnat na jevisti co nejvice deti v ruznych tanecnich 
"vlozkach", sborech skritku apod. Toto udob[ vystizne 
charakterizuje Eva Machkova ve sve vyborne publikaci Mezi 
skutecnosti a snem (KOPM, Ostrava 1988). 

Na obdobne "jevistni kreace", spocivajici v totalnim 
umrtvovani predtim jeste jakz takz zivych deti, mam 
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hruzyplne vzpominky z vlastniho detstvi v okresnim meste 
padesatych let. "Takova vystoupeni jsou ostatne casto 
k videni dodnes, dokonce se zda, ze na venkovskych skolach 
v posledni dobe zase pi'ibyvaji," pise autor. Strasna 
pi'edstava! 

Zda se, ze nase skolstvi je od sveho terezianskeho 
zrozeni vuci zmenam pozoruhodne imunni, Nedotkly se ho 
ani "reformni snahy ve dvacatych letech tohoto stoleti, kdyz 
ve svete se uz tehdy zacaly prosazovat alternativni skolske 
smery, ktere k rozvoji osobnosti deti vyuzivaly kreativizacni 
postupy, vcetne divadelnich prvku." Mely sve zastance 
i V Cechach, ktei'[ "zduraznovali detskou prirozenost, 
uvolnenost a poti'ebu eticke a socialni vychovy." Jejich 
nejvyraznejsi predstavitel Miloslav Oisman je nakonec 
realizoval ve zcela vyjimecnem, zvlaste v dobe sveho vzniku 
uzasne moderne koncipovanem Oetskem rozhlasovem 
Oismanove souboru (OROS). 

V padesatych letech a pozdeji "jedinou detskou aktivitou 
s dramatickymi prvky, kterou nase skolstvi zaclenilo do 
sveho systemu, byla recitace. ( ... ) Stala se predmetem 
soutezeni na vsech stupnich. ( ... ) Je, myslim, velmi sporne, 
zda a kdy je dite schopno umelecky interpretovat literarni 
pi'edlohu. Rozdily v psychosomatickem vyvoji i ve vyvoji 
kreativni aktivity jsou i u detskeho veku tak velike, ze 
jakekoliv pomei'ovani musi byt nutne falesne a neobjektivni." 

Za tento postreh jsem autorovi nevyslovne vdecna. 
Odhaluje totiz, opet proste a lapidarne, obrovske nebezpeci 
druheho extremu - hromadneho zavedeni umeleckych 
disciplin do jednotneho skolskeho systemu. Oefinovat talent 
je casto obtizne u dospeleho jedince (viz slavne pi'ehmaty 
pi'ijimacich komisi u tzv. talentovych zkousek do umeleckych 
skol). Oomnivam se, ze cim specializovanejsi je. umelecka 
cinnost, tim prokazatelnejsi jsou dispozice, ktere se mohou 
projevovat iv ranem detskem veku (napi'iklad hudebni). 
Z:adneho ucitele ci tvurce osnov, obdareneho zakladnim 
pudem sebezachovy, nikdy nenapadlo cvicit zaky zakladni 
skoly treba ve hi'e na housle a behem skolnich let jejich 
pokroky vykazovat a klasifikovat. Titiz "zdravi" silenci vsak 
(alespon donedavna) rok co rok s klidem (a snadno!) 
klasifikovali zpev. Kriteriem byly proste vrozene hlasove ci 
sluchove moznosti ditete. Vysledkem pak snadne jednicky 
pro zdravou vetsinu a verejne ponizeni "nemuzikalniho" 
ditete. Rovnez tak byla v ramci vyuky ceskeho jazyka povinna 
recitace, respektive odrikani versu hlasite, s ohledem na 
interpunkci a zpameti. Coz pro faka, ktery byl treba prave 
dezorientovan v alchymickem kraji taju "vykladu basne", 
znamenalo trauma a konecne silenou di'inu. Co vers, to 
Ludolfovo cislo. Zazitky, ktere mu treba navzdy zablokovaly 
vztah k poezii. Na druhe strane statem podporovane Souteze 
tvorivosti mladeze oplyvaly snazivymi devcatky, jez vzorne 
"predvadela" recitaci. A protoze i repertoar byval az do 
sedesatych let velmi jednotny, pi'ipominaly ty optimisticke 
pi'ehlidky nekonecny prenos z lehkoatletickych zavodu, jehoz 
hladky prubeh zi'idkakdy narusila osobnost. lnterpretace 
poezie je totiz pi'imo zavisla (krome mnoha jinych faktoru 
souvisejicich s technickou vybavou), na stupni vyvoje a sile 
osobnosti interpreta. Je to totiz slozity a narocny proces 
znovuvytvareni, tedy stejne obtizny, jako autorstvi. 

Omlouvam se za tuto odbocku, ktera je navic 
neaktualni. Neobavame se totiz, ze by v dnesni dobe mnoho 
rodicu ci skol nezdrave akcentovalo individualni umelecke 
projevy deti. Bohuzel, nedocenuji se ani ty zdrave, kolektivni. 
Nebo se snad ucitele zakladnich skol pri literarni vychove 
zdrzuji necim tak narocnym (a pi'itom stale mnohem snazsim 
nez divadlo), jako je sborova recitace? Souhlasim s 
M. Slavikem, ze je to zvlastni disciplina a domnivam se, ze 
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jejl zarazovani do literarni vychovy by bezdecne pomohlo 
detem "osahat si" zvuk a chut' slov jako barvy pastelek, bez 
ohledu na to, ze asi nebudou speakery ci moderatory. Ale 
pravo okusit vlastni aktivitu v kazdem oboru lidskeho 
snazeni, i umeleckem, by melo v detstvi patrit k zakladnim. 

"Divadlo ma mezi vsemi druhy umeni a snad i mezi 
vsemi oblastmi lidske aktivity primat v rozmanitosti 
a mnozstvi prvku a znakovych systemu, ktere vyuziva. ( ... ) 
vyuziva ucinku divadelnich prostredku take, nebo dokonce 
pfedevsim smerem dovniti' kolektivu." 

K tomuto zaveru, tak idealne aplikovatelnem v detskem 
divadle, dochazi autor na zaklade sledovani vyvoje 
moderniho teatrologickeho mysleni ve 20. stoleti. "Casto 
sel zajem o dusi herce tak daleko, ze divadelni tvurci zcela 
rezignovali na vei'ejna vystoupenf. ( ... ) Zdalo by se, z:e pro 
pedagogicke vyuziti dramaticke hry neni nijak zvlasf dulezite, 
zda tyto procesy probihaji uvnitr detskeho kolektivu, nebo 
jsou-li jejich vysledky take prezentovany vei'ejne, 
v divadelnim pi'edstaveni. ( ... ) Z vlastni zkusenosti vim, ze 
vedoma cesta k divadelnimu tvaru nabizi detem i jejich uciteli 
moznosti, ktere jsou svym zpusobem jedinecne 
a nenahraditelne ( ... ): 
1. Vzajemna provazanostjednotlivych slozek inscenace ( ... ) 
vede k vedomi existujicich vztahu a souvislosti, prenosnemu 
a zobecnitelnemu i do bezneho zivota. 
2. Moznost verifikovat vysledky tvurciho procesu celeho 
kolektivu pred divaky nabizi konkretni, nazorne a objektivni 
zhodnocenl uspesnosti cele prace. Nekona se tentokrat ani 
verbalne, ani pisemne, ale zazitkove." 

S tim nelze nez pine souhlasit. Autor chape podstatu 
syntezy jako dialektickeho procesu, ktery je uz sam o sobe 
dramaticky: "Jde o skutecnou, simultanni komunikaci ( ... ) 
mezi hrajicim kolektivem a divaky, jednotlivymi cleny 
hrajiciho kolektivu mezi sebou i jednotlivymi divaky, jde 
dokonce o metakomunikaci, protoze uz samotnym tematem 
divad!a je lidska komunikace. ( ... )Tata vedoma aktivita, se 
kterou deti predstupuji pi'ed druhe lidi, aby je oslovily 
a zaznamenaly jejich reakci, je nesmirne dulezita pro vyvoj 
jejich socialniho citeni a socialni reaktivity." 

Smysluplnost cesty 
k ivadeln1mu tvaru 
I pro laika prehledna, logicka, a tedy pine pochopitelna je 
druha. z obecnych kapitol - Pedagogicka a psychologicka 
vychodiska. 

Alarmujici je srovnani humanistickeho skolstvi, jez 
vyuzlvalo latinskych dramat pro didakticke ucely, se 
soucasnosti, kdy latinu ("s niz se ztratila spiritualni pater 
logiky nejen jazykove, ale i mravni") nahradila nesmyslne 
odlidstena logika matematicka. 

"Reformni pedagogicke proudy z 20. a 30. let byly po 
unoru 1948 nadobro umlceny, a dokonce se zda, ze nase 
skolstvi bylo zamerne vrzeno ve vyvoji o stoleti zpet, na 
uroven skolske filozofie prumyslovych zemi 19. stoleti, ktera 
produkovala delnickou silu do velkych tovaren." Dovoluji si 
autora upresnit: To, co se mu "zda", je fakt. "Spiritualni pateri" 
skoly od roku 1948 byla cilena priprava ditete k zivotnimu 
"poslani" delnika. (Zacala jsem totiz na podzim tehoz roku 
chodit do skoly.) V kontextu tohoto skolskeho mysleni 
musela nutne pocatkem 70. let pusobit dramaticka vychova 
jako "zjeveni" a jen pomalu se prosazovala jako Fadna 
a uznavana pedagogicka metoda, (Autor pise: "( ... ) stala se 
i samostatnym predmetem vyuky na vsech typech skol." 
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Priznavam, ze jako laik z teto formulace nejsem schopna 
vyvodit, o jake vsechny skoly jde, ani jaky rozsah a vyznam 
je tomuto predmetu v dnesnim skolstvi vymezen. (Z 
psychologickeho hlediska tak, jak je autorem prezentovano, 
je vsak jasna nezastupitelnost dramaticke vychovy. 
V predskolnim a ranem skolnfm veku "je nesmirne dulezita 
komunikace socialni. Zatimco konzervativni skola dite 
v tomto vyvojovem stadiu posadi do lavice a nuti je 
k jednostranne konzumaci verbalnich a socialnich dat, ono 
by se potrebovalo ucit akci, jednanim v modelovych 
situacich, hrou. ( ... ) V oblasti myslenf jde pi'edevsim o rozvoj 
osobnosti, anticipace, fantazie a predstavivosti, planovanf 
a rozhodovani, chapani vztahu a souvislosti, v oblasti 
vnimani a prozfvani jde o rozvijeni empatie, identifikace, 
zaj movych sfer, percepce a senzitivity, vn i man f 
spolecenskych norem, sebepoznani a sebehodnoceni. Toto 
objevovanf sebe sama - zrcadlove poznani - ma vzrustajici 
vyznam zejmena v obdobi dospivani." 

Smysluplnost cesty k divadelnimu tvaru zduraznuje mj. 
tim, ze "dramaticka improvizace a cviceni jsou ve vetsine 
pFipadu paradivadelnf jevy", ucelove zamei'ene a na "jedno 
pouziti" (psychodrama, sociodrama, simulacni hry apod.). 
Pri praci na inscenaci je naopak nutne improvizace fixovat, 
namet neustale var1rovat, nahlfzet z ruznych stran, prace 
se prakticky odehrava stale na jednom pudorysu. Toto 
propracovavani a pilovani, promysleni nejmensich detailu 
jednak stimuluje kolektiv, a navic vede deti k jiste duslednosti 
prave ve veku, kdy maji tendenci sverene ukoly "odbyvat". 
Deti proziji vzruseni pri hledani tvaru i reseni jednotlivostf. 
( V poznamkovem aparatu uvedene pi'lklady na toto tema 
z vlastnich zkusenosti z Divadla HUDRADLO jsou rozkosne.) 
"Spolecna prace nejen pi'i tvorbe divadelnich situaci, ale i na 
vyprave ci hudebnim doprovodu je nenahraditelna." Proto 
autor nazory, ze "na nametu lze s detmi pracovat cvicne, 
bez snahy dovestjej az k predstaveni", povazuje za nesmysl. 
Tak se ovsem bohuzel pracuje valnou merou na LOO ZUS, 
kde se timto od deti zada, aby se zdokonalovaly v necem, 
co se jim jednou muze hodit. Dite ale v mysleni az do veku 
adolescence nenf schopne pracovat s vetsim casovym 
horizontem, proto od nej vlastne pozadujeme, aby se 
radovalo z toho, jak krasne se muze ucit." 

Oproti tomu zuroceni celorocniho vkladu v praci na 
inscenaci je pedagogicky nesmirne dulezite i v prlpade, ze 
inscenace jako pi'edstaveni z nejakych duvodu nefunguje. 
Nevznika totiz pro uspech, ale pro zazitek spolecneho 
tvurciho procesu. Spolecne ovei'eni ,vysledku ma smysl 
predevsim pro ucinkujici deti. A konecne: ,Neuspech 
takoveho divadelniho tvaru ma v mnoha pripadech vetsi 
vychovnou hodnotu nez bezproblemove vytvoreni uspesne 
inscenace." 

RezonancnT pina 
Znalost kolektivu deti je predpokladem promyslene pestre 
dramaturgie, ktera ko!ektiv rozv[ji, a ten rozviji zpetne osobnost 
pedagoga. Jeho slozenf ma sva specifika. Detske kolektivy jen 
vyjimecne tvori skupiny vrstevnicke, ve vetsine pi'ipadu je 
vekove rozpeti znacne. Oba typy maji sva pozitiva. U stejneho 
veku je fungovani skupiny snazsi jak v komunikaci pedagog­
deti, tak v komunikaci deti mezi sebou. "Vyhodou skupin 
smisenych je jiste 0 sebeobnovovani 0

, kontinualnf vyvoj kolektivu 
na vet.sf casove plose. Vzajemna provazanostje ( ... ) pi'inosem 
predevsim pro mladsi deti ( ... ). Soubor ma zde funkci typicke 
referencni skupiny, slouzici jako standard, srovnavaci 
merftko ... " 
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Vyborny je postreh, ktery stoji za pozornost nejen 
z pohledu pedagogickeho, ale i z hlediska obecne 
psychologie kazdeho z nas: "Nase pedagogika povazuje za 
nejvyznamnejsi komunikacni smer v praci s detmi rovinu 
pedagog-zak nebo pedagog-zaci. Ve skutecnosti je pro dite 
mnohem dulezitejsi rovina komunikace deti mezi sebou." 

Za objevne a prakticke povazuji take definovane vyhody, 
nevyhody ·a nuance koedukovane skupiny: "( ... ) vekove 
smisene detske skupiny funguji nejlepe rozdelene, pouze divci 
nebo chlapecke. Ve skupinach koedukovanych funguji dobre 
tehdy, je-li pocet devcat vyrazne vyssi nez pocet chlapcu. Je-li 
po mer chlapcu a divek vyrovnan, byva vyrazne vekove rozpeti 
casto problemem, protoze chlapci mezi sebou vytvareji jine 
socio-komunikativni vazby nez divky, a cim je struktura techto 
vazeb silnejsi, tim vetsi problemy ve skupine pusobi. 
U vrstevnickych skupin tento problem nebyva tak zavazny diky 
rychlejsimu fyzickemu i dusevnimu vyspivani devcat:" (Tak vida 

kluky! Jsou-li v prevaze, delaji problemy.) 
Tenhle originalni - alespon podle meho laickeho nazoru 

- postreh jiste nepovede vedouci k vylucovani chlapcu, ale 
je asi moc uzitecne vedet, ze v pripade komplikaci jde o jev 
typicky, a proto zvladnutelny. 

Take osobni vztah k detem, promitany do programu 
cinnosti souboru, jak jej autor zduraznuje, je zcela urcite 
v kontextu s nejlepsimi snahami tzv. reformnich proudu z 20. 
a 30. let: "lnscenacni prace by nemela byt jedinou cinnosti 
dramatickeho souboru." 
Jinak "( ... ) inscenacni prace se dostava na uroven bezneho 
vyucovaciho predmetu spatne fungujici skoly, kde je 
suma informaci nesmyslne rozskatulkovana do jednotlivych 
predmetu, ktere na sebe nenavazuji, nejsou za sebou razeny 
pod le potreby deti, ale pod le potreb skolniho provozu, a kde 
kazdy ucitel voli v komunikaci s detmi jiny jazyk, jiny system 
a zpusob prace." 

Pri vedeni souboru i tvorbe inscenace je pedagog 
povinen "sledovat individualni vyvoj deti i celeho kolektivu, 
porozumet kazde zmene v rezonanci skupiny a skrze tuto 
dokonalou znalost by mel nahlfzet novou latku, ktera by pro 
praci prichazela V uvahu." 

rgie leda 
Miroslav Slavik nazval tuto kapitolu skromne Pripravna faze. 
Pritom v ni s podivuhodnou reflexi vyjadi'uje podstatu 
divadelni dramaturgie. One podivne profese, ktera v dobre 
fungujicim organismu divadla zustava divakovi skryta 
a casto ji nejsou schopni z lrnnecneho tvaru vydelit ani 
odbornici. Je uplne lhostejne, ze se autorova uvaha 
o "pripravne fazi" tyka specifiky detskeho souboru. Prave 
proto, ze kolektiv deti je zivy, vyvijejici se organismus, je 
zde pozice dramaturga modelova. 

Vzpomenme jen, kolik inscenaci paradoxne 
charakterizovanych jako "autorske", 
byvalo zvlast' v osmdesatych letech podepsano "kolektivem". 
Slavik sice pripousti, ze: "V zasade je mozne, aby vsechny 
kroky pri hledani a priprave noveho nametu ucinil pedagog 
spolu s detmi, nebo dokonce aby to ucinily deti samy. ( ... ) 
Osobne tento zpusob vyberu a pripravy nametu povazuji za 
vyjimecny a rozhodne nefungujici vzdy. Okamzite nadseni 
a zapal pro prave se rodici myslenky totiz muze pedagoga 
i cely soubor 0 zavest na scesti° ( ... ) Pedagog by mel prvni 
kroky v praci na nametu rozhodne udelat sam." 

Sam musi, driv nez zapocne s kolektivem hied at 
odpovedi, zvazit dramatickou nosnost latky, zajimavost 
tematu z tilediska deti, z hlediska jejich veku a schopnosti 
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a take dlouhodobe koncepce spolecne prace s pi'ihlednutim 
k primerene narocnosti na rozvoj dosud nezvladnutych nebo 
malo vyuzivanych novych dovednosti. Toto vsechno musi 
udelat kazdy dobry divadelni dramaturg. Pokud se 
profesionalni soubor rozhodne pro namet pouze z hlediska 
jeho komercni pritazlivosti, bez zodpovezeni vyse uvedenych 
otazek, trvaleho komercniho uspechu se asi nedocka. 

Zaverem autor predestira posledni klicovou otazku: "Do 
jake miry budou tema a pribeh inscenace totozne s tematem 
a pribehem predlohy?" A namisto meditaci, na nez jsme 
v techto "vyssich dramaturgickych sferach" zvykli, odpovida 
se sokujici vecnosti - konkretnim popisem tvurciho procesu 
one tajemne neviditelne cinnosti: 

"Kazdy inscenator" (zde bych doplnila, ze kazdy 
dramaturg, dramatik ci adaptator) "si musi predlohu 
0 prevypravet 0

, a to iv pripade, ze pro budouci inscenaci zvolil 
hotovy dramaticky text. ( ... ) V tomto stadiu prace ma veliky 
vyznam v pedagogove mysleni intuice, ten okamzik mezi 
inkubaci nevedomych intuitivnich procesu a iluminaci, (. . .), 
kdy by mely predstavy budouciho tvaru v mysleni pedagoga 
0 naskakovat 0 a 0 retezit se 0 v jakysi film, sled udalosti, byt' 
tvoreny pocity, emocemi, predstavami a vzdalenymi 
analogiemi. Domnivam se, ze nespusti-li nalezeny namet 
v hlave tvurce tuto fizenou monokomunikativnf imaginaci, je 
lepe je odlozit a porozhlednout se po necem jinem, protoze 
to muze byt signalem, ze namet je spatny nebo ze se poetika 
dila miji s kreativnim myslenim inscenatora." 

Verifikace nametu 
rozehravanTm 
Autor voli pro kapitolu privetivejsi nazev: Rozehravani., 
Domnivam se, ze jde o overeni, upFesneni zvoleneho nametu 
prostrednictvim detskych reakci. Jsou tFi moznosti, jak 
s latkou seznamit kolektiv: 
1. Precist detem namet v puvodni podobe ( ... ). 
2. Precist nebo prevypravet namet jiz upraveny, ve tvaru, 
jaky pedagog uchovava ve svych predstavach. 
3. Namet zpocatku detem necist a zacit s mimi pracovat na 
jednotlivych postavach a situacich bez znalosti .skutecnych 
souvislosti." 

Ackoliv autor pripousti pFednosti vsech tri zpusobu, sam 
pracuje metodou posledni, kterou nazyva "rozehravani". 
V teto fazi si deti prostrednictvim hry vyzkousi a osvoji urcite 
dovednosti a vztahy, ktere budou potrebovat v konecnych 
fazich tvorby inscenace, a pedagog si zase over!, zda jsou 
deti dostatecne vybavene pro jeji zvladnuti, a koriguje sve 
pi'edstavy o metrazi, vystavbe a jazyce budouciho textu. 
Hleda pritom i klic k rozdelovani budoucich uloh ve hre. "V 
simulovanych situacich lze vhodne volenymi zadanimi 
modelovat temer kazdou zivotni, a tedy i dramatickou situaci. 
( ... ) Deti majl za ukol v techto situacich jednat- ne samy za 
sebe, ale za vymyslenou nebo i zcela konkretni postavu. 
( ... ) Nejen, jak by situaci resily samy, ale snazit se jednat 
tak, jak by v ni jednala zadana postava." 
Musi: 
a/ vytvorit si psychofyzicky model postavy, 
b/ realizovat a soucasne verifikovat funkci tohoto modelu 
jednanim v nastolene situaci. 
Mezi obema kroky je primy vztah: dochazi k prubeznym 
korekcim modelu postavy na zaklade jeho overovani 
jednanim a opacne - jednani postavy je korigovano 
s promenami psychofyzickych vlastnosti modelu." 
Je to dokonaly popis procesu vzniku a vzajemneho vlivu 
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dramaticke postavy na deja naopak, jak jej - jako nejvyssf 
kategorii ze vsech umeleckych procesu - definoval ve sve 
Estetice dramatickeho umeni klasik dialektiky Georg 
W. F. Hegel. 

Prvn1 text - tvarov6n1 
Kapitola prezentuje pedagoga-alchymistu: 
"Domnivam se, ze je prakticky nemozne v praci s detmi, 
ktera vyuz:iva tvorive dramaticke hry, napsat sceneli', jehoz 
podoba se az do prvnich verejnych vystoupenl vubec 
nezmenf," 

Ono "vubec" je nemyslitelne ani u profesionalniho 
souboru, snad jen s vyjimkou opery, kde je text svazan 
kompozicf hudebni. Avsak divadelni reziser, ktery neskrtne 
repliku z "klasickeho" textu, nezkrati situaci v zajmu 
dynamiky herecke akce, je sileny "secvicitel", anebo jindy 
treba grafoman, zamilovany do vlastnfho literarnfho vyplodu, 
z nehoz "neslevi" ani za cenu nejen textove, ale ani 
inscenacni sroubovanosti, a jeste si (vzhledem k autorstvi 
hry ci adaptace) prisvojuje navic noblesni privlastek 
"autorske divadlo". Pardon, ale poznala jsem v praxi takove. 

Ovsem dramaturgicko-rezijni metoda M. Slavika je v te 
forrne, jak ji popisuje, opravdu "tak trochu dobrodruzstvi ": 
"( ... ) Nekdy je nutne v zajmu inscenace i detl provest v textu 
po prvnich zkouskach zmeny tak zasadnf, z.e je vyhodnejsi 
napsat text uplne navy." 

Chapu, ze detem nave uceni textu i tvorba novych 
situaci nevadf, naopak je, vzhledem ke spolecne dohode, 
pro cely kolektiv skolou demokracie. (Na rozd1I od 
nemennosti skolnich ucebnic.) Ale je to zdrzeni a myslim, 
ze svym zpusobem i znamka nepromyslenosti puvodniho 
textu. Na druhou stranu lze tento postup prijmout, jestlize si 
predstavime, ze deti z pochopitelnych psychologickych 
duvodu (viz. poznamku c. 4, str. 20) neabsolvuji ctene 
zkousky a autor se nezminuje, ze by jim rozdal text hry. 

Daisi, jeste komplikovanejsi inscenacni cest.ou je 
zpusob obsazovani rolf. "Ped agog mi.'.'.1ze psat role na miru 
konkretnim detem nebo konkretnfmu typu deti." Pokud jsem 
dobre pochopila, obsazovani je "bezezbytkove", cili vsechny 
deti (pod le sveho typu) jsou obsazeny do jednotlivych rolf. 
To znamena, z:e jednu postavu hraje nekolik deti. vznikaji 
skupiny (nepochopila jsem, zda skupiny jedne role, nebo 
vice tymu slozenych z predstavitelu jednotlivycr1 postav), 
kt.ere spolu soutezf, az deti samy - nebo nakonec vedoucf -
vyberou toho nejlepsiho (nebo nejpracovitejsiho) 
pfedstavitele postavy. Musi to byt Babylon. Ale na druhou 
stranu uznavam, ze tento zpusob je spravedlivy, predchazi 
zarlivosti mezi detmi a umoznuje vsem, aby si svuj typ 
postavy vyzkouseli, popripade i zahrali. 

Z casoveho rozpisu harmonogramu schuzek je take 
videt, ze fadna neni jen zkouskou inscenace. Nikdy nechybi 
"uvodni promluva\ "spolecne ladeni" ci "kontaktni hry". 

I kdyz si v teto fazi "tvarovani" Miroslav Slavik notne 
komplikuje cestu ke konecnemu tvaru, je to zrejme zpusob 
maximalne tvorivy, smerujici nejen k inscenaci, ale obracejici 
se intenzivne "dovnitf" souboru. 

Ritual pfed vystoupenrm 
"Premiera by nemela byt vrcholem inscenacni prace, pouze 
jednou z jejich etap. ( ... ) V detskem divadle se fixovat neda 
( ... ), kolektiv deti je zivy, vyvijejici se organismus ( ... ) Deti 
k pevnemu tvaru, v nemz jejich ulohu zredukujeme na 
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vykonavani nacvicenych, zvladnutych cinnosti, velmi rychle 
ztracej i vztah. Ten to vztah deti neztracej i, mohou-1 i 
predstaveni skutecne prozit. (. .. ) Casto se objevi nazory 
spise opacne, jako by prozitek v divadle hranem detmi byl 
neco zvlast' nedetskeho. ( ... ) Jaroslav Vostry pise, z.e 0 

••• mezi 
detskym a hereckym hranim ,neexistuje fadny rozdll, pokud 
jde o vfru v okolnosti, ktere si dite i herec jen predstavuji ... 0 

( ... ) Problem tedy bude v mile zveleji1ovani detskeho 
prozitku, ve vire ci nevire v detske schopnosti tento vnitrnf 
rozmer postavy Cimerne ke sve vybavenosti sdelit. ( ... ) 
Pedagog by mel vest soubor k tomu, ze premiera je prvnim 
dulezitym overenim toho, jestli inscenace funguje a co je 
kde treba jeste pozmenit." 

Uz tenhle pristup je bajecnou prevenci proti stf snenosti 
a treme, Nejde o definitivni verdikt publika ci poroty, ale 
o jednu z fazi prace, na kterou se proste musime dobre 
soustredit: 

"V nekterych souborech vzniklo pravidlo jakehosi 
prfpravneho ritualu, ktery ma presny rad a jiste i svuj smysl. 
Nas soubor ma tento ritual take. Sleduji v nem predevsim 
odpoutani mysli deti od vnejsich, rusivych vlivu, lehke 
procviceni technicke (hlas, svaly) a spolecnym rozhovorem 
deti vedu k znovuuvedomeni si dulezitych myslenek 
inscenace, vztahu k divakovi a svym partnerum na jevisti. 
Tata pi'iprava se samozrejme odehrava pi'ed kazdym 
vystoupenim, at' je to premiera, nebo dvacata repriza." 

Miroslav Slavik tento "ritual" popisuje tak proste 
a pochopitelne, jako by si ani neuvedomoval, co tfm 
zverejnuje. Zvei'ejnuje totiz tajemstvi, ktere si v divadelnim 
ziti musel ci bude muset vybudovat kazdy akter, ktery je 
sch open divade!niho vystoupeni. Profesionalove se z toho 
zpovidaji jen neradi. Skora kazdy prizna pouze urcitou tremu, 
ktera. pak "zazrakem" opadne. Z praxe take neznam rezisery, 
ktefl by se jim v tom nejtezsim okamziku premiery (natoz 
reprizy) takhle cflevedome venovali. Kazde pFel<roceni 
portalu (byt' pomyslneho) znarnena bleskovou 
psychofyzickou promenu osobnosti, coz je sam o sobe 
vzdycky specificky herecky sok, jemuz predchazi vnitrn1 
panika. Kazdy herec- a je lhostejne, jestli je to na nem znat, 
nebo to peclive skryva - si v tom momente proz:ije sve 
trauma. A protoze, jak vyse pravi Jaroslav Vostry; mezi 
detskym a hereckym hranim neexistuje fadny rozdil, prozije 
si je i d1te, Ovsem trauma v kritickem okamziku klidne 
v kolektivu priznane a spolecne zvladane musi byt velmi 
efektivni. Nejen vzhledem k dobremu vysledku verejneho 
vystoupeni. Ale je to, myslim, opatrenf maximalne setrici, 
a dokonce povzbudive trenujid psychiku ditete. Deti se nauci 
rychle koncentrovat a preklenout strach a napetf. Jestlize 
v souboru vystupuji vfckrat, jako ze ano, zafixuji si tuto 
schopnost nejen pro divadlo. 

Protoze reprfzovost je v detskem souboru rldka, casto 
s tak velkym casovym odstupem, z:e kolektiv je uz: pine zaujat 
novou inscenaci, akcentuje autor znovuuvedeni jiz: "hotove" 
inscenace jako navy tvurci proces, ktery predpoklada ruzne 
organizacni i tvurcf variace, Je to jednak pi'eobsazovani roli 
(take kvuli "spravedlnosti" - nezapomenme, z:e kazdou 
postavu stvarelo pri "rozehravani" nekolik deti) nebo 
vystridani do jinych roli ci ukolu, dale moznost promeny 
inscenace podle zkusenosti s jejim fungovanim podle toho, 
jak se vyvijeji deti, Promenovani hracfho prostoru pi'inasi 
sama realita provozu. 

Zvlastnim bodem je vhodne promyslena motivace deti 
k dalsf praci: 
"( ... ) zavisi zrejme na pedagogickych pohnutkach prace s detmi. 
( ... ) Jsou-li deti motivovany uz od pocatku prace na inscenaci 
snahou hied at, objevovat, poznavat prostrednictv[ m divadla 



RECENZE ---------~ 
nave, nezname veci, nejsou ani motivace pro dalsi praci 
a ozivovani divadelniho tvaru obtf:zne. Vyznamnou ulohu 
v motivaci deti hraje take kvalitni vnitrni zivot kolektivu souboru." 

ink asertivity 
Nektere zkusenosti z prace souboru HUDRADLO autor 
povazuje za vhodne uvest na zaver teto druhe casti prace. 
Jsou to postrehy, kterymi pravdepodobne "promluvi z duse" 
mnoha vedoucim. 

Zkusenosti prvni je spolecenska nevaznost okolf vuci 
dramaticke vychove. Ze strany rodicu a bohuzel i pedagogu. 
"Dramat'ak" je povazovan za zabavu, kterou si musi dite nejprve 
"zaslouzit". Dobrym prospechem, plnenim domacich povinnosti 
atp. To casto ztrpcuje praci, i kdyzjde, myslim, svym zpusobem 
o lichotku (predstavme si nezabavny dramat'ak!). 

"Jednou z vyhod ( ... ) je vsestrannost v programovem 
zamei'eni, Umoznuje to skutecnost, ze nejsme pouze 
soucasti LOO ZUS, ale jsme take svobodnou, zajmovou 
organizaci. Dramaticka cviceni a etudy tvori asi sedesat 
procent naseho programu. Daisi aktivity jsou zamereny na 
pri rodu, film, fotografovani, vylety, putovni cesty na kolech. 
( ... ) Jsou to deti, ktere se brzy zacnou hlasit o nejakou novou 
inscenaci, o etudy, dokonce i technicka cviceni. Divadlo je 
duvod, pro ktery jsou ochotne obetovat hodne z toho, co si 
dopravaji jejich vrstevnici. Je to skoro jako posed lost. .. " 

Maximalne demokraticky je vyber detf do souboru 
(vedouci neklade zadne talentove podminky, prijat je kazdy, 
kdo se chce zapojit, vyber totiz po nejake dobe probehne 
sam). Klasifikaci ukladaji osnovy LOO ZUS: "Deti nejake 
hodnoceni potrebuji, je to vlastni jejich vyvoji socialni 
korespondence. Petistupnova znamkovaci soustava, 
pouzivana ve skol a ch, je ale zastarala a zcela nevyhovujici. 
Ma spise restriktivni funkci nez funkci motivujici." Autor si 
zvolil bodove hodnoceni vlastniho seznamu hodnot, ktere 
muze dite skutecne samo ovlivnit a jejichz soucet je teprve 
konecnou "klasifikaci": Uroven celkove aktivity a smyslu pro 
zodpovednost, schopnost soustredit se, pi'izpusobivost, 
vstricnost a vytrvalost. 

Hodnocenim je vsak tez vei'ejne vystoupeni. "Rozviji se 
jim schopnost komunikovat, a to predevsim tehdy, kdy 
ucinkujici deti citi uz od zacatku predstaveni od divaku chladnou 
nebo dokonce odmitavou reakci. ( ... ) Vedu je k tomu, aby se 
trpelive snazily sveho komunikanta presvedcit, oslovit, ziskat. 
I v tomto pi'ipade divadlo funguje jako model budoucich 
zivotnich situaci. ( ... ) Ucinkovani na verejnosti dodava detem 
i jisty prvek sebeduvery. Neni prone snadne vei'ejne vystoupit. 
( ... ) Fakt, ze se to deje zprosti'edkovane, 0 pi'es postavu 0

, jim 
tento ukol usnadni. ( ... ) Je to trenink, vycvik asertivity. 

itektura 
Zaznamem inscenacni prace na Hre na Kulicky autor 
konkretne doklada pi'edchozi teze. 

Pri volbe nametu sice vysel ze znalosti literarni predlohy, 
ale k rozhodnuti dospel, az kdyz nahodou uvidel, jak na 
bremskem trzisti ciperne obchoduji dnesni nemecke deti. 
V tom st'astnem okamziku "kratkeho spoje" mezi 
podvedomou intuici Uiz delsi dobu vedl knihu Ericha Kastnera 
Kulicka a Tonik jako mozny namet v patrnosti) a iluminaci 
(nahleho osvetleni, zjasneni a zviditelneni jednoho 
z klicovych obrazu pribehu, ktery mu do te doby pripadal 
anachronicky), se rozhodl. Muzete namitnout, ze kdyby byval 
tenkrat nejel za babickou do Brem a nezasel tam na trh, 
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k realizaci Kastnerovy literarni predlohy by nikdy nedospel. 
Ale tak uz to v tajemnych vodach umelecke tvorby chodi. 
Dlouho zustavaji nepruhledne, a proto sve namety muzeme 
casem i odlozit. Ale obcas v priznive chvili, vetsinou nasim 
vedomym ci podvedomym pricinenim, je prosvetli asociacni 
praminek. 

Existuje ale i cesta opacna. Stava se; ze V sobe nosime 
az bolave hmatatelnou predstavu inscenace, vetsinou "site 
na miru" nasim akterum, prostoru, potrebam. Ke 
zkonkretneni obrazu vsak chybi podstatny krucek: pribeh. 
Pak se norime do knihoven, naslouchame historkam, pisnim, 
pidime se zkratka po udalosti, one bystre vode, v niz by 
obraz ozil. A protoze umelec je svou posedlosti tvor natolik 
deformovany, ze nic nedela. pouze pro zabavu, vetsinou se 
docka: Ve chvili, kdy to treba nejmene cekal, se stFetne 
s udalosti, diky niz se obraz naraz vynoi'i z podvedomi 
av latce, predloze se rozzije. Nasli jsme namet. 

Tato druha cesta se zda byt mozna jeste iracionalnejsi uz 
proto, ze zabira skalu od dramatizace ci adaptace az po tak 
zvany puvodni namet, respektive nevylucuje jeho vytvoreni. 

Domnivam se, ze obe cesty jsou stejne narocne: 
1. V obou pripadech je tvurce divadelniho textu zavisly na 
motivovane nahode. V prvnim hleda divadelni obraz pro 
namet, ve druhem namet pro divadelni obraz. Ona nahoda 
a jeji vice ci mene casta vyskytovost je primo umerna vuli 
hledat, soustFedit se a schopnostem asociace. 
2. Tak zvany "puvodni namet" byl v dramaticke literature 
nadmiru preferovan v minulem rezimu pFedevsim z duvodu 
ideologickych. (Komunisticka ideologie byla totiz na vlastni 
literarni namety chuda, a bytostne se ji pricily dusledky 
dialektiky, takze se sama svou dogmaticky nezmenitelnou 
podstatou instinktivne branila "katastrofe" jako vyslednemu 
dramatickemu stadiu v aristotelskem pojeti stavby dramatu.) 
V dobach nejvetsiho rozmachu dramatu (anticke ci 
alzbetinske) byly vsak namety dramatickymi basniky bez 
rozpaku prejimany nejen z literatury, ale tez z dramatickych 
del predchudcu i soucasniku. Uz z toho duvodu si, myslim, 
nemusi dnes autor pisici hru pro detsky soubor lamat hlavu 
s tfm, aby usiloval o puvodni namet (ledaze by byl zaroven 
dobrym spisovatelem pohadek ci povidek pro deti). 
3. Zadny dramatik svuj tvurci udel neobejde, nebot' "kazdy 
budouci inscenator" (ale ovsem i dramatik, ktereho autor 
jako profesi temer pomiji) "si musi predlohu ,prevypravet'n 
a take musi projit procesem, kdy "predstavy budouciho tvaru 
v jeho mysleni zacnou 0 naskakovat' a 0 retezit se 0

" (str. 13). 
Pak by mel ovsem jeste mit tu odvahu, aby ono "Fetezeni 

se" pisemne zachytil a usporadal v celistvy dramaticky tvar. 
Ze toho jako pedagogove-vedouci nejste schopni, ze radeji 
"vyberete dialogy" z predlohy a pockate, co to na scene 
"udela"? Je to jiste mozne, ale je to take vase velka skoda. 

Kdyz uz jste totiz prosli zminenymi nejtezsimi fazemi 
hledani, obrazoveho osvetlovani a nachazeni, staci sednout 
si. A kdekoliv, treba ve verejnem dopravnim prostredku 
vytahnout blok, predstavit si svuj hraci ci zkusebni prostor, 
a hlavne svuj soubor, zacinkat pomyslnym zvoneckem 
a zvednout pomyslnou oponu. Budete se divit, jak je to 
snadne. A budete prekvapeni, kolik novych situaci vam vase 
mluvici a jednajici postavy privodi a jak neocekavane v tech 
osemetnych okolnostech zacnou jednat a mluvit. Bude to 
tak napinave, ze mozna. prejedete nebo zapadnete do 
nejblizsi kavarny LI nadrazi, protoze to napeti LIZ proste 
nevydrzite, vase postavy spechaji k co nejrychlejsfmu 
dramatickemu zauzleni. 

Pak muzete zaplatit vystydlou kavu nebo se vratit 
jinym vlakem. Az doma si s udivem vzpomenete, ze jste 
v tom chvatu predlohu ani neotevreli. Nebylo treba, byli 



RECENZE ---------~ 
jste ji prolezli. Udelejte si dobrou veceri a bezte na fotbal 
ci na prochazku. Rana vam uz "zauzleni" neda dospat. 
Nalad'te se do pocitu vcerejsi "jizdy" a pokracujte. 
Rozuzlovani bude pracnejsi. Vyzbrojte se trpelivosti 
a neprestavejte. Muze to trvat dlouho. Bude vas tlacit 
termin, nocni mura a zacnete si zoufat. Na to je jediny 
recept: psat kazdy den. Nekdy vyhodite vsechno, nekdy 
neco zbude. Kdyz si nepolevite, nekam dorazite. Ze uz 
tam jste, bezpecne poznate podle najednou se vynorivsiho_ 
rozhledu. Pod vami je krajina zalidnenych situaci, kolem 
vas povykuji srocene postavy, ktere se dozaduji co 
nejrychlejsiho rozuzleni. Pust'te je. Stebetajice, spechajl 
samy z kopce zauzleni ke svemu udelu, ze to sotva stacite 
zapsat. Az skonci (postavy, jejich i vas pFibeh). odjed'te 
na ryby, na houby ci do hor. Az se obcerstveni vratlte, 
text zkorigujte. Pak ho dejte nekomu precist. Mamince, 
manzelce, kamaradovi. (Emil Radok nam na DAMU radii, 
ze mame psat tak, aby tornu rozumela i nase babicka.) 
Budete se divit, kolik bude mit babicka pripominek. Nad 
zadnou nemavnete rukou, dokud si ji neprornyslite. Pak 
teprve zacnete hru zkouset ci rozehravat se souborem. 

V kapitole Prvni dramaturgicko-rezijni koncepce pise 
autor o nezbytne redukci postav: "Bylo treba zredukovat 
mnozstvi dospelych postav, ktere v pribehu vystupuji, 
zjednodusit znacne rozvetveny dej do rozmeru, ktere jsou 
unosne pro detsky kolektiv ... " 

RedLikce je samozrejme nezbytny krok. Vefim, ze 
nejlepe se provadi divadelnim "prevypravenim". Spis nez 
koho vyskrtnoLit premyslejte a pfedstavujte si, o kom to 
bude. Ktei'i jsoLI ti vasi hlavni. Take pri redLikci deje predem 
nezatezujte srdce a fantazii apriornim kracenfm. Uz vite, 
koho nebo ktere mate radi, bLide to jejich pribeh. Co ale 
musite bezpodminecne vedet, je to, jak ten jejich osLid pro 
vas i prone skoncf. Bez vize (treba i tragickeho, i kdyz je to 
v prf pade detske hry akademicka eventLialita) happyendu si 
neLijasnfte zanr. A bez urceni zanru nezmuzete nic. Ani text, 
ani inscenaci. (Zde hraje mj. veledulezitoLI roli i casove 
zal'azeni, o kterem se autor rozepisuje, kdyz muse! volit mezi 
pFfbehem soLicasnym nebo "retro".) 

Jisteze logicka redLikce literarni pi'edlohy je nutna; 
ale nezbavujte se prllis brzy vseho vedlejsfho (v deji i ve 
figLirach), k cemu mate od zacatku nejaky citovy vztah. 
Muze se stat, ze vedlejsf drobnou postavicku ci zapletku 
pi'i prvnim cteni tak zive vidfte, ze vam naskoci do 
rozepsaneho "retezu obraz1J" cili divadelni hry takl'ka 
sama. Ale musf to udelat brzy, rozhodne do prvniho 
"zauzleni". Pozdeji LIZ nebude mit ve hi'e cas ani prostor, 
a byla by opravdu zbytecna. 

Kdyz se vam nejaka povedena, trebaze okrajova, 
sitLiace lib[, nevymazavejte ji z patrnosti, i kdyby jejfmi aktery 
byly postavy, ktere se vam opravdu do hry nehodi a ani jste 
k nim nijak zvlast' neprilnuli. Treba vam, trochu promenena, 
naskoci do kontextu jineho obrazu s jinymi aktery a hru 
obohatl. 

Tvorba je prece hlavne vec lasky. Kdyz jste si zvolili 
literarnfho autora, mate ho radi. A meli byste ho "nacist" 
pokud mozno ze vsech stran, to znamena i jeho jine pribehy. 
Jen tak, pro inspiraci. Az budete "retezit" svuj pribeh, muze 
se stat, ze nahle vyvstane motiv, situace ci clovicek odjinud 
a vasi praci zpesti'i, nekdy i dramaticky rozresf. 

Tahle metoda, ktera se vlastne opira o prvotni 
(pripravne) zmno:z:eni materialu a odmfta prilis racionalni 
(predem definitivne domyslenou) redukci, ovsem platf jen 
v tom pFipade, ze hrLI sami napisete. To ovsem neznamena, 
ze ji souboru vnutite a vynechate bajecny proces, ktery 
Miroslav Slavik zachytil v kapitole: 
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Pnprava postav: 
prvnT rozehravanT 
Protoze sve deti nemohl pochopitelne zavest na tr:z:iste do 
Brem, vyuzil prujezdu Prahou a navstivil s nimi Karluv most, 
kde kvete (pro Prazany ub[jejicf, pro mimoprazske snad 
exoticky) "velekseft". Deti z HUDRADLA se ovsem timto 
balabile bavily, a tak i cilene inspirovaly, ze jeho atmosferu 
pak byly schopne nenucene a hrave prenaset do inscenace. 

Pri etudach jednotlivych typu postav ovsem uz muse! 
vedouci vedet, ktere postavy budoLI ve hre vystLipovat, znal 
jejich charakter, ale ne hernf situace. Ty si jen pfedstavoval 
a zkousel je s detmi ruzne, i hodne odtazite od pfibehu. Zcela 
jiste by mohl tytez etudy (mozna i pFesneji a cileneji) 
rozehravat, kdyby mel hotovy text, respektive jeho prvni verzi. 
Urcite by to nevyloucilo treba posun do epickeho principu, 
vypraveni hry Kulickami, jak s detmi puvodne zamysleli. 
Konecne, epicke vypraveni casto spis ulehcuje dramaticke 
reseni pribehu. Aby nebylo jen "berlickami" hry, ale jejim dalsim 
obohacenim, je asi spravnejsi vyresit prvni verzi pribehu nejdriv 
bez nej. Pak se muzeme v klidu soustFedit na takovy dodatecny 
napad, cilevedome ho propracovatjako ch6r, voice-band, sbor, 
z nehoz vystupLiji jednotlivi komentatori apod. 

ZaLijalo me, ze kdyz se deti, ktere predtim LIZ 
rozehravaly jednotlive postavy, po nekolika mesicich teprve 
seznamily s knizni predlohou, nechtely se vzdat postavy 
Tonikovy maminky a sentirnentalniho happyendu. Pravda 
je, ze v konecne verzi hry tak, jakje v priloze otistena, katarze 
chybi. Zasah otce a skutecnost, ze Tonik nemusi jit do 
polepsovny a KLI!icka nedostane novou vychovatelkLI, je pro 
Lispokojenl hracu i divaku malo. Kdyz autor v kapitole 
Premiera konstatuje, ze se v inscenaci stylove vymykaly 
postavy dobromyslne sluzky Berty a Otce, ktereho hral sam, 
nablzi se uvaha, zda to neni jen jedna z odpovedi na potrebu 
detskych hracu mit v tom neprilis veselem pribehu nejake 
to alespon "ztelesnene" dobro? To se ale neda herecky 
vyjadrit s moc komickou ci jinou nadsazkoLI, to je opravdLI 
treba hrat pro deti a hlavne detmi vazne. 

Snad se a LI tor neurazf, kdyz zverejnim, ze me dojala 
jeho sebekritika vlastnfho hereckeho vykonu v roli Otce. 
Boze, to je prece zakonite! Kdyby prosedel tolik casu jako ja 
v profesionalnich divadlech na zkouskach, zasl by, jak 
"velkymi" herci jsou rezisei'i, naznacujici bezradnemLI 
pi'edstaviteli (zvucneho jmena) gesto a vyraz jeho postavy 
v dane situaci. Take jsem nahodou nekolikrat videla teho:z: 
rezisera, jenz mimochodem v inscenacich nekoho jineho jako 
herec exceloval, z provoznfch duvodu "0 zaskocit" za herce 
ve vlastni inscenaci. Pane SlavikLI, byla to hruza. Z toho 
plyne, ze az na vyjimky potvrzujici pravidlo sam sebe ani 
genius neLirezirLije. Protoze se proste neuvolnf, roli 
psychofyzicky nezvladne, kdyz ji pro vsechny jine starosti 
nema cas prozit a pate stvofit. Jestlize jste nemel jineho 
vhodneho predstavitele mezi starsimi chlapci, muse! jste 
Otce zahrat sam, a ackoliv vas osobne neznam, z teto vasi 
publikovane prace vim, ze nejmin myslfte na sebe a proste 
prebfrate vsechny tezkosti, ktere deti nezvladnou. Vcetne 
role. Z toho se nestFilf, pokud se detem s vami dobre hraje. 
I kdyz se v pedagogice tvorive hry opravdu nevyznam, 
dovoluji si vyslovit hypotezu, ze vedoucimu by spis "slusela" 
uloha organizatora, komentatora, vseumela, zkratka 
"ucitelskeho" - jak se prirozene objevovala ve hrach ceskeho 
selskeho baroka "seknicoveho" typu. 

Za vaznejsf povazuji postFeh, ze: "Chyby a nepresnosti 
se objevily i v mistech, kde jako reziser zadne prekazky 
nemam. ( ... ) Nektere problemy by zFejme vyresil dramaturg, 
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hlidajici pi'edevsim informace, ktere sice pro nas v inscenaci 
jsou a maji svou logickou stavbu, do hlediste ale uz 
neproniknou." 

Tak za prve: Do hlediste nikdy uplne nepronikne kazdy 
ze zameru, byt' mu pi'edtfm vsichni ucinkujf ci venovali 
prikladnou peci. Naopak "zabere" detail, ktery byl stvoren 
intuitivne, lehce a mimochodem. Tim si lamou hlavu vsichni 
inscenatoi'i. Maji ovsem (na rozdil od vedouciho detskeho 
souboru) moznost sledovat reprizy a nesrozumitelne 
zkracovat, "cistit". (Na pozitivni detaily upozornovat nemusi, 
ty si hlidaji a pestuji herci sami.) 

Jina vec je ovsem funkce dramaturga. Zakladatel 
a byvaly reditel kralovehradeckeho DRAKu Jan Dvorak 
proklamoval kdysi funkci dramaturga jako vsudypritomneho 
"ocka~·, nejlepe tichou, nenapadnou a nadprirozene sectelou 
zenskou. (Tim me v mladi hrozne urazil.) Ones vim, ze mel 
svou praktickou pravdu. Samozrejme ze si "dramat'ak" 
nemuze vydrzovat dramaturga. Ale co hledat konzultanta? 
V souboru vekove smisenem, kde se da predpokladat, ze 
maturanti odchazeji na vysokou skolu a urcite se domu cas 
od casu vraci, - nedalo by se hied at tady? Nebo mezi 
nejblizsimi prateli? 

Kdyz jsem polemizovala s metodou, ze text hry se 
napise, az kdyz je namet castecne rozehran, mela jsem na 
mysli totez, co autor propaguje v kapitole Pripravna faze 
(str. 12): "Na nem (pedagogovi - pozn. E. H .) je, aby si 
zformoval otazky, na ktere bude s detmi hledat odpovedi, 
na nem je, aby na tyto otazky nejprve hledal odpovedi sam." 

m 

J r 
Kniha Judit Dimenyove Zvuk jako hra je velikou pi'ilezitosti 
pro ty, kteri by chteli do svych hodin vychovne dramatiky 
zaradit hudebni prvky, ale doposud se obavali, kde a jak 
zacit. 

Autorka v jedenadvaceti na sebe navazujicich lekcich, 
plnych her, nenasilne zapojuje do vsech cinnosti hudbu. Hra 
ma vzdy nekolik moznosti reseni nebo nabizi namety pro 
naslednou praci. Veskere ukazky jsou publikovane na 
zaklade autorcinych zkusenosti, ziskanych pi'i vysilani 
poradu pro deti v mad'arskem rozhlase. Strucne i'eceno, jde 
o ucebnici, jak naslouchat, reprodukovat a tvorit. 

Kniha nezacina zadnym teoretickym vyvozenim 
zakladnich hudebnich pojmu, ale vychazi, na prvni pohled, 
od nahodileho vnimani a hry se zvuky. Postupne dospiva 
az k platnym pravidlum, ktera jsou zak!adem pro stavbu 
hudebni skladby. Velmi citelna je posloupnost: barva hlasu, 
zvuku - melodie reci - zpivana rec - melodie (vznik) - vztah 
melodie a textu (napi'. zvukomalebnost hlasek s vyznamy 
pouziti) - vyjadreni slov, vety pomoci melodie - prvky 
hudebni improvizace. 

Soucasti vetsiny her je zapojeni klasicke a lidove hudby, 
coz nepusobi na prvni pohled rusive, ale naopak. Vznika 
tak spojeni vlastni akce s porovnanim hudby nahrane 
(nahravky je nutne si opatrit). Vubec - porovnani 
(komparace) je metoda s velkou "ucinnosti" a prinosem pro 
zucastnene. 

Autorce neni cizi ani fakt o zdanlive pomfjivosti hudby 
a klade duraz na graficke znazorneni vetsiny her i aktivit. 
Zaznamy nejsou jen notove, ale vyuzivaji cary, tecky, obrazce, 
pismo v barvach, tvarech a tloust'kach, v mnoha kombinacich. 
Vznikly graficky zaznam je pripominkou, ktera se casto stava 
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Domnivam se, ze napsani alespon prvni verze 
a nakonec vsech dalsich by melo byt take jednou 
z povinnosti vedoucfho. Anebo nekoho, kdo pracuje s nim, 
je naladen na stejnou vlnu - rekneme asistent. To by bylo 
jeste idealnejsi, protoze reziser by mohl (nezatizen 
konkretnfmi pfedstavami, ktere se pri psani hry nutne musi 
v mysli autora tvorit) projektovat konecny tvar znovu, cerstve 
inspirovan textem i moznostmi detskych hracu. Vedoucl by 
pak mohl hru i jeji realizaci a pripadne promeny 
znovuvytvafet, coz je podstatou umelecke interpretace. 
Jisteze by text doznal znacnych zmen, ale stavelo by se na 
pevnejsich zakladech. Sama architektonika divadelni hry je 
totiz (podle Zicha, Hegela, Aristotela a dalsfch) jednou 
z nejslozitejsich a nejnarocnejsich literarnich cinnosti. 
Domnivam se, ze ji nelze prenaset na bedra detskych hracu. 
Mohou s vedomim vlastnfch zasahu pretvaret mnohe, hrave 
a spontanne dialogy i situace menit, nabidneme-li jim do 
urcite miry vymezeny stabilnf prostor. Kdybychom uz 
takoveho idealnfho "part'aka"-spolutvurce meli, jiste by plnil 
behem rozehravani a zkousek tu a tam onu vyse zminenou 
funkci Dvorakova "ocka". Obavam se, ze to uz asi nezvladne 
vase babicka. 

EVA HANZLIKOVA 

Miras/av Slavik: Cesta k divadelnimu tvaru s detskym 
kolektivem. II. Jana Roztocilova. Odp. red. Jaros/av 
Provaznfk. ARTAMA, Praha 1996. 

vychodiskem dalsi prace. Mozna ze nezasveceny ctenar, ktery 
by mohl nahlednout do rozbehnuteho dila, by si v prvni chvili 
i'ekl: "Vidim same cary a caranice, slysim samy ramus a pate 
pres devate. To neni zadna hra, natoz hudba." Hluboce by se 
vsak mylil. Jenze - abych mohl mluvit, zpivat, musim 
absolvovatjako dite zvatlani, jeceni, kvileni, caste opakovani. .. 
Co rodicu ma radost z toho, ze se sotva rocnfmu decku podari 
neco noveho. I zde mejme radost z novych car, zvuku, 
kombinaci a her, zdanlive nesmyslnych, ktere nas dovedou 
k uvedomelemu poslechu, vnimani hudby a tvorivosti. Z tohoto 
pohledu se stava cela publikace nesmirnym prinosem. 

Realizace vetsiny lekci nevyzaduje nijak zvlast' rozsahle 
materialni zabezpeceni - pro vlastni praci postaci Orffuv 
instrumentar, magnetofon s moznostf nahravani 
a reprodukce, papir, psaci potreby a zasobnik rozlicnych 
textu. Vyhodou budou urcite melodicke nastroje - zobcova 
fletna, housle, kytara, klavir- nejsou ale pro uspesnou praci 
nezbytnou podminkou. 

Ten, kdo absolvuje cast nebo vsechny kapitoly knihy, 
se seznami s nekterymi z hudebnich pojmu, jako jsou kanon, 
sekvence, variace, perioda, imitace, augmentace, ostinato, 
a prakticky si tyto jevy vyzkousi. Lekce jsou prolozeny 
prehledne znacenymi ulohami, jejich.z spravne nebo vhodne 
reseni obsahuje kapitola Reseni ukolu. Pro usnadneni je tu 
cesky preklad textu uvedenych v notovych ukazkach 
z hudebni literatury vzdy s odkazem na stranu a ukazku. 

Zaverem doporuceni - prectete si - premyslejte -
realizujte a budete inspirovani. 

TOMAS KOLAFA 

Jud it Dimeny: Zvuk jabo hra. Pfeklad a uprava ceske verze 
Nadja Jasanova. 1/ustrace a obalka Eva Voge/ova. Odp. red. 
Alena Martfnkova. Panton (Radlicka 99, 155 00 Praha 5), 
Praha 1992. 
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e knlzky 
I , lnT 

'chove 
Dve knihy, ktere tu recenzujeme, spojuje na prvni pohled 
tema - obe seznamuji ctenare s pojmem globalni vychova 
as jejim vyuzitim ve skole. Na druhe podivani zjistime, ze 
obe maji stejny format a podobnou upravu. A kdyz se 
nakonec zacteme, objevime za Fadky notny kus prace 
nekolika lidi z nasich ekologickych hnuti a sdruzeni (Tereza 
a Eva), ktera musela byt vynalozena na ceske vydani obou 
knizek. Zpracovani je systematicke a pfehledne, dulezite 
informace jsou zvyrazneny, nechybi nazorne obrazky a grafy. 

Prvni knizka - Globalni vychova G. Pikea a D. Selbyho 
- je zamefena vice teoreticky. V uvodu vychazi z globalni 
podstaty sveta, zpusobu jeho chapani a odtud odvozuje 
pojem globalni vychova a pate jeji cile a prostfedky 
k dosazeni svych cflu. Je dulezite si uvedomit, ze vysla 
v originale v race 1988. 

Druha publikace tykajici se globalni vychovy - Misto 
na slunci - je o dva roky mladsi. Zatimco Globalni vychova 
se zameruje na deti starsiho skolniho veku, autorka Mista 
na slunci S. Fountainova rozpracovava jeji myslenky pro 
vek 5 - 1 O let. Casto take Pikea a Selbyho cituje nebo se na 
jejich knihu odvolava. 

Jednoznacnou definici globalni vychovy jako takove se 
ani v jedne z techto knih nedoctete. Nekolikrat se tu o ni 
hovori jako o souboru metod, ale to se vlastne da Fici 
o vychove jakekoliv. Sama jsem o tomto terminu mela jen 
mlhave povedomi. Pri cteni techto knih mi nektere obrysy 
vytanuly presne, jine se rozplynuly. Kdyz jsem na cas knihy 
odlozila, napadlo me, ze ja bych globalni vychovu asi chapala 
jako vychovnou filozofii, ktera vychazi ze vzajemne 
propojenych vztahu globalne chapaneho sveta. Chee zaky 
naucit sebeduvefe, komunikaci, kooperaci a sebehodnoceni 
(ale i znalostem nutnym pro zivot) a samozrejme globalnimu 
uvedomeni Si, V jakem systemu zijeme. Chee zaky naucit 
poznat ruzne uhly pohledu na svet a naucit se je tolerovat, 
pochopit vlastni vztah k planete, uvedomit si, ze konani 
jednotlivcu ma vlivv na globalni pritomnost a budoucnost 
a ze uceni je proces celozivotni (1 ). Shrnu-li, tak jde o to 
vychovat aktivniho cloveka, ktery chape svet globalne a je 
schopen se v nem dobre orientovat. 

Podstatnou cast obou knizek predstavuji herni aktivity 
vyucitelne ve vyucovani. 

Uvodni kapitolku o tom, jak hry zarazovat, motivovat, 
zacinat a uzavirat, sepsala pro obe knihy instruktorka 
Prazdninove skoly Lipnice Jitka Jilemnicka. Je strucna, jasna 
a prehledna a muze dobre poslouzit tomu, kdo se do hernich 
cinnostf chce s detmi poprve pustit. Ale i ostrileni herni vlci 
si mohou obcas zopakovat to, nae se tu a tam prece jen 
podari zapomenout. 

V prakticke casti najdete u S. Fountainove hry 
podporujici sebeduveru, hry zamerene na rozvoj 
komunikativnich dovednostf a hry kooperativni. Pike a Selby 
jsou v trideni podrobnejsi a krom vyse uvedenych her u nich 
najdete i uvodni a rozehrivaci cviceni, diskusni aktivity, hry 
s rolemi a techniky hrani roli, simulacni hry, techniky 
hodnoceni a zpetne vazby. 

U her rolovych bych se chtela na chvili zastavit, protoze 
tady se styka globalni vychova s vychovou dramatickou (2). 
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Pike a Selby vychazeji z toho, ze bezne v zivote 
jedname v ruznych rolich. Cilenym hranim roll chteji rozvijet 
schopnost resit neobvykle a problematicke situace. 
Predpokladaji vetsinou hrani ve dvojicich, nekdy i ve vetsich 
skupinach. 

Nejdrive uvadeji neverbalni rozehrivaci cviceni -
v podstate pantomimy pro jednotlivce aktivity dvojic 
(premlouvani, obchodnici, neobvykle situace - reznik 
vegetarian ... a mimoslovni komunikace dvojic poslepu). Tata 
cviceni by mela pomoci ziskat dovednosti pro hrani 
slozitejsich roli anebo se mohou stat vychodiskem pro dalsi 
diskusi. 

Pak nasleduji typy situaci pro hrani slozitejsich uloh, 
ktere jsou vyuzitelne k osvetleni pojmu globalni povahy 
(rasismus, diskriminace, pfedsudky). Vsechny typy situaci 
jsou konfliktni a tykaji se bud' rodicu a deti, nebo deti mezi 
sebou, nebo dospelych mezi sebou. Namety jsou uvedeny 
jen ramcove: Ova studenti sdileji pokoj na koleji. Jeden 
chce poslouchat hudbu. druhy se chce ucit na zkousku. 

Kapitolka Techniky hrani roli je napsana proto, aby 
ucastnici ziskali dovednosti hrani roli - napr. vyzkouset si 
polohu obhajujici nejake stanovisko a potom protivnika, dale 
praci se "zmrazenim" (stronzem) a kratke improvizace. 

V zaveru pfehledu hers rolemi je navrh nekolika technik 
umoznujicich z role vystoupit (skakani, beh, tanec, kfik, 
zmena prostredi apod.). 

Vubec nejslozitejsi moznosti hry v roli je tu simulacni 
hra. Ucastni se ji cela tfida a zaci na sebe pfijimaji roli 
a z popisu jedne simulacni hry venovane tropickym 
pralesum vyplyva, ze si stejnou roli maji drzet po celou 
dobu hry (60 - 70 minut). Ucitel celou hru ridi. Po dobu 
hry se pracuje vlastne s modelovou situaci, vytvofenou 
na zaklade informaci o tropickem pralese; jednotlive 
zajmove skupiny vyuzivaji prales die potreby, jine jim 
v tom brani av okamziku padu posledniho stromu je 
svolana konference o pralesech - tu pak i'idi ucitel v roli, 
ktery shrne jednotlive argumenty a pozadavky 
zucastnenych stran. Takto pojata hra je vlastne zrcadlem 
skutecne udalosti ve zmensenem a zjednodusenem 
meritku (3). 

Cast knihy venovana hram je asi nejvetsim uskalim 
cele plublikace. Ac je na nekolika mistech uvedeno, ze je 
nutno uziti hry dobi'e promyslet, zaradit do zamysleneho 
tematu, myslet na sledovxany cfl a pfipadne i pravidla 
upravit, muze zpusob popisu her navest k mechanickemu 
uzivani jednotlivych "receptu". 

U her rolovych je vyuziti jeste problematictejsi. Jejich 
moznosti jsou popsany tak heslovite, ze je obtizne si jen 
pfedstavit jejich konkretni pouzitl, natoz je skutecne s detmi 
hrat. A tak nakonec tato kapitola pusobi dojmem mapy, na 
ktere je jeste mnoho bilych mist. Nabizeji se ruzne otazky: 
Jak deti do roli vstupuji? - Vzdy dostanou karticku 
s charakteristikou role? Jsou situace uvadeny obecne - tak, 
jako v pi'ikladech? Jak se rozehravaji situace u simulacnich 
her? Jaky je podil ucitele? Jak se pfechazi od jedne situace 
k dalsi? Konci simulacni hra opravdu "jen" shrnutim 
argumentu pro a proti, anebo ma nasledovat jeste cosi 
dalsiho? 
Sama nahlizim na tyto cinnosti zrakem ucitele dramaticke 
vychovy, ktery si s ucitf m roll uz trochu vi rady, a tak mne 
napadaji ruzne moznosti pouziti naznacenych cinnosti. 
Myslim ted' ale na sve kolegy na sti'edni skole - a vubec si 
nejsem jista, ze by si vedeli rady s takto popsanou netodou 
prace. 

Knizky Globalni vychova a Misto na slunci jsou velmi 
zajimavym a podnetnym ctenim pro vsechny, ktefi chteji ucit 
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deti jinak nez tradicne. Jsou k pfemysleni, zkoumani 
a zkouseni. Pokud by si vsak podle nich chtel nekdo upect 
rychle dort, dopadne jako pejsek s kocickou. 

Graham Pike-David Selby: Globalni vychova. Pfel. Monika Cahova 
a Milan Caha. II. Jan Smolik. Foto Michal Maloweczki. Sefredaktor 
Jiff Skacha. Jazykova korektura Jitka Jifemnicka. Grada, Praha 1994. 
Na vydani spolupracovaly ZO CSOP TEREZA a Nadace EVA -
Narodnf stfedisko ekologicke vychovy za poidpory Regional Center 
for Central and Eastern Europe Budapest. 328 str. POZNAMKY: 

(1) G. Pike-O. Selby: G/obalni vychova, str. 301 - 303. Susan Fountain: Mfsto na slunci. Globalni vychova pro deti 5 - 1 O 
let. Z angl. orig. pfel. Monika Cahova, Pavla Domicova, Jana 
Lecfvinova a Olga Maleckova. II. Miras/av Jagr. Odp. red. Jana 
Ledvinova, odb. uprava rukopisu Jitka Jilemnicka. TE REZA a Arcadia, 
Praha 1994. Vydano ve spolupraci s Ceskym vyborem UNICEF, 
Nadaci ekologicke vychovy EVA a Stfediskem informacnich 
technologif v Mlade Boleslavi. 112 str. 

(2) Samozfejmes ze globalni vychova souvisi s vychovou 
dramatickou i v oblasti budovani osobnosti; zde je vyuziti her 
budujicich urcite dovbednosti obdobne. 
(3) G. Pike-0. Selby: Globalnf vychova, str. 265 .. 

Z francouzskeho casopisu 
THEATRE ET ANIMATION 
Detska scena - ceska narodnf 
prehHdka detskeho divadla 
V Listi nad Orlici, puvabnem 
vychodoceskem mestecku, se 
kazdorocne kona pfehlidka detskeho 
divadla. V letosnim roce, kdy se 
prehlidka konala popetadvacate, 
pozvaly ARTAMA a Ceske centrum 
AITA/IATA pi'edstavitele FNCTA 
(francouzska Narodni federace 
divadelnich skupin a animace - pozn. 
prekladatele) Michela Guilleta. 
Nabizime vam jeho dojmy a nazory: 

Narodni prehHdka pozoruhodne 
kvality ... 
Po velmi vfelem pfijeti, ktere mne 
prichystal Jaroslav Provazn[k, jsem se 
ocitl v malem sale na prvnim z dlouhe 
rady pi'edstaveni, ktera me 
v nadchazejicim tydnu cekala. Prvni 
pi'ekvapeni: vyborna technika detskych 
hercu, zejmena co se hlasu a jednani 
na jevisti tyce. Nerozumel jsem ani 
slovu (inu, cestina a ja ... ), a presto 
jsem se orientoval bez vetsich obtizi. 
Po nekolikaminutove pi'estavce na 
cerstvem vzduchu a na slunicku -
druhe pi'edstaveni a druhe 
pi'ekvapeni: stejne dobra uroven 
hercu navzdory tomu, ze byli daleko 
mladsi nez ti pi'echazejici.. Pak ti'eti 
pi'edstaveni - totez. 

Na moje dotazy odpovedel 
Jaroslav upi'esnenim, ze jde o soubory 
vybrane na regionalnich pi'ehlidkach 
a ze Detska scena pi'edstavuje jen to 
nejlepsi, co se v letosni sez6ne urodilo, 
neni tedy obrazem ceskeho detskeho 
divadla jako celku. Trochu semi ulevilo. 
Nicmene to, ze lze shromazdit vie nez 
patnact pi'edstaveni na takove urovni, 
pricemz nektere se blizi temer 
dokonalosti (nezapomenutelny 
Ledovy zamek!), pi'edpoklada cily 
pravidelny divadelni zivot detskych 
souboru! 
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IVA DVORAKOVA 

Zapomnel jsem dodat, ze vycho­
va k divadlu a divadlem je v osnovach 
ceskych skol, ze je dokonce soucasti 
velkoryseho narodniho projektu ga­
rantovaneho a zajist'ovaneho ARTA­
MOU. To mozna mnohe vysvetluje. 

Kuitu mi udalost ... 
Spolu s pi'edstavenimi se 
kona mnoho 

aktivit, 
ktere vsechny 

miri k jedinemu: vytvoi'it z teto 
chvile kulturni udalost prvni velikosti. 
Divakum je urcena vei'ejna diskuse po 
predstavenich, moderovana cleny 
poroty. Detem dilny dopoledne 
i odpoledne. Zahranicnim ucastnikum 
kazdy den seminar vedeny v anglictine 
o Cervene karkulce (ucastnil jsem se ho 
a mam z nej silne zazitky!). Pro vsechny 
jsou pi'ipravena vz.dy vecer pi'edstaveni 
profesionalu. A take kulturni vylety, 
napi'. do Litomysle, v niz je zamek 
s nadhernym divadlem. Kazdy den 
vychazel take pi'ehlidkovy denik, ktery 
byl pro pi'ehlidku tak dulezity, ze jsem 
si ho denne kupoval, ackoliv jsem 
nerozumel ani slovu. A dodnes 
schovavam vsechna jeho cisla jako 
vzacnost. 

Nedivme se tomu vsemu - vzdyt' 
tato pi'ehlidka je z velke casti 
financovana Ministerstvem kultury 

· a Ministerstvem skolstvi a mladeze 
Ceske republiky. 

Vyzvani na cestu ... 
Tato udalost nam nabizi hodne podnetu 
k pi'emysleni. Docilit takoveho 

uspechu, to vyzaduje obrovsky kus 
prace a spoustu lidi na miste i pi'i 
pi'ipravnych pracich, to je jasne. Ale 
vyzaduje to take hodne koncepcniho 
promysleni. Co to je detske divadlo? 
Jake jsou jeho cile? Jeho prosti'edky? 
Jeho pedagogika? Atd .... Podminkou 
samozi'ejme je, ze toto uvafovani 
nebude neplodne, ale ze se promeni 
V Ciny. 

Ve Francii nam stoji v ceste 
nekolik handicapu.Napi'iklad velice 
kartezianska pi'edstava, ze ve skole 
jsou dulezite pouze "vznesene" 
pi'edmety, zatimco umeni (umelecke 
vychovy) jsou odsunovana az na 
druhe nebo ti'eti misto, nebo se 
s nimi ve skole dokonce vubec 
nepocita. Existuje take tvrdosijny 
od por "prt'aku" spol LI pracovat 
s profesionaly. Ve zbytku Evropy jsou 
vedoucimi amaterskych souboru 
vetsinou profesionalni umelci nebo 
pedagogove. K cemu je dobry tenhle 
tak typicky francouzsky mani­
cheismus? 

Drama, or not drama 
Nasi evropsti sousede - mimo jine -
dospeli k tomu, ze vedle divadla, ktere 
vsichni zname, musi existovat take 
"dramaticka vychova" se svymi cili, 
pedagogickymi metodami, se svymi 
specifickymi prosti'edky. 

Je to zcela samostatna oblast, 
kterou nazyvaji DRAMA. DRAMA ma 
sve misto na vsech stupnich skol az 
po univerzitu. Byt profesorem dramatu 
je povolani. Nekterf z nich jsou 
pi'esvedceni o tom, ze tvurci proces 
je daleko dulezitjesi nez pi'edstaveni, 
bez nehoz. se tedy muzeme obejit. .. 
Mozna. 

Pi'i nejmensim to stoji za uvahu. 
A co kdybychom o tom zacali hovoi'it? 

(Pfeklad clanku MICHELA GUILLETA 
z revue Theatre et Animation, c. 84, 
fijen 1996, Jaros/av Provaznik) 
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Sucasna kulturna sfera v posttotalitnych krajinach 
prezfva kr1zu hodnotovych noriem a kriteriL Pohl'ad na 
literarnu hodnotu kedysi a dnes sa vyrazne rozchadza 
a nadobuda nove dimenzie. A nielen v literature pre 
dospelych. Klamali by sme sami seba, keby sme tvrdili, 
ze kriza nezasahuje aj literaturu a kulturu pre deti 
a mladez. Vstup javov z tzv. zivej kultury do detskej 
literatury narusa vzite a roky respektovane zakonitosti 
a kriteria. Na prvom mieste kateg6riu vekovosti. Na tento 
problem sme narazili pri hl'adani, resp. pokuse 
o definovanie pojmu teenagerska kultura. Uz samotne 
vymedzenie pr1jemcu slovom teenager narusa klasicke 
delenie literatury pre deti podl'a vekovych kateg6riL 
Ukazalo sa, ze do pojmu teenagerska kultura sa nevmestf 
ani termin intencionalnost', pretoze nepokryva 
a nedotyka sa celej sfery teenagerskej kultury ci 
iiteratury. A tak sa zda, ze v recepcii mladeze popri sebe 
funguju dve kultume roviny, ktore pracovne mozno 
nazvat' 1. kulturou pre teenagerov, 2. teenagerskou 
kulturou. Ak predpokladame, ze hlavnym faktorom 
intencionalnosti je dospely, ktory urcuje, co je veku 
primerane a vhodne pre deti a mladez, potom tejto sfere 
zodpoveda kultura - literatura pre teenagerov. Popri nej 
sa vsak forrnuje, alebo uz zije tzv. teenagerska kultura, 
kde rozhodujucim faktorom je sarn prfjemca, ktory si 
samostatne a dobrovol'ne podl'a svojich predstav 
vybera a urcuje kulturne artefakty (teda aj literaturu), 
a tie nie vzdy zodpovedaju kriteriam intencionalnosti. 
Je prirodzene, ze najcastejsfrn argurnentom dospelych 
proti teenagerskej kulture je veku neprimerany vyber 
zanrov, tern, foriern atd'. 

V sucasnosti, ked' masmedia chflia obrovsky 
prfjem informacii, nemozno sa "samozasobovaniu" 
mladej generacie vyhnut', ani ho zakazat' ci obmedzit', 
iba istym sp6sobom usmernit', korigovat'. Vyskumy (i 
vlastne; ZHkova, V tlaci) ukazuju, ze rnlady prfjemca 
vnima intencionalnu kulturu ci literaturu, ktora je 
riadena, resp. odporucana institucionalne (skolou, 
rodinou,literarnou vedou atd'.), ako povinnu, oficialnu, 
a preto sa k nej stavia odmietavo. Teenagerska kultura, 
ktoru si mlady clovek voli sam, zase nadobuda pecat' 
nelegitfmnosti, nelegalnosti, pretoze s nou dospeH 
obvykie nesuhlasia. Napatie medzi teenagerskou 
kulturou a kulturou pre teenagerov najviac pocit'ujeme 
v oblasti rnasmedialnej kultury, ale nevyhne sa tomu ani 
literatura. 

V nasledujucom texte svoje uva:fovania sustredfme 
na terit6rium literatury, kde budeme sledovat' vstup tzv. 
nelegalnej, neumeleckej ci poklesnutej literatury do 
vedomia m ladeho citatel'a, lebo v tejto oblasti sa 
najcastejsie porusuJe kateg6ria vekovosti 
a intencionalnosti. Hned' v uvode treba upozornit' na 
skutocnost', ze vstup masmedif, videokultury 
a pocitacovych hier urobil svoje iv percepcii literatury. 
V negativnom i pozitfvnom slova zmysle. 0 negativnosti 
sa popfsali dlhe state, k pozitfvam sa vyslovuje malokto. 
Pritom by sa mala respektovat' stale platna zasada, ze 
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sti 
kazda minca ma dve strany, teda aj vstup nezelanych 
elementov do detskej literatury. Upozornuje totiz na 
urcite skutocnosti, ktore dnes uz nemozno prehliadat'. 
Napriklad iny pohl'ad na otazku hodnoty a hodnotenia. 
Dodnes pri hodnoteni literatury - a nielen detskej - sa 
dbalo predovsetkym na eticke a esteticke kriteria (v 
nedavnej minulosti aj na ideove). lch zastupenost', 
zavaznost' v literarnom diele v konecnom d6sledku 
rozhodovali o verdikte kritiky, ci ide o umelecke, alebo 
neumelecke dielo, brak. Zriedkavo (hlavne v minulosti; 
dnes sa predsa len striktne hodnotenia uvol'nuju) sa 
brala do uvahy naprfklad zabavnost' ako pozitivny znak. 
Niekedy ju zastupovala hravost', ale to nie su totozne 
pojmy. Ako prfklad uvadzame knihu A. Ferku O troch 
nezbedkoch, kde prvok hravosti je zastupeny az ad 
absurdum. Hravost' sa vo Ferkovej knihe meni na 
samoucelne zonglovanie so slovami, ich vyznamom 
a varirovanim az do takej rniery, ze sa zahmlieva zmysel 
textu, komplikuje sa percepcia, a tak sa straca kateg6ria 
zabavnosti. Zabavnost' sa v minulosti pokladala sk6r 
za akusi pragmaticku, mimoesteticku funkciu. Ale dnes, 
ked' do umenia a kuitury vel'mi vyrazne vstupuje 
postmoderna, dostavame do ruk aj ine kriteria 
hodnotenia, naprfklad z aspektu otvorenosti, mnohosti, 
nejasnosti heterogennosti, plurality, alternaUvnosti 
a nere-dukovatel'nosti (vol'ne citovane z referatu 
Svatavy Urbanovej, prednesenom na seminari o kritike 
detskej iiteratury v Brne). V momente, ked' sa na tvorbu 
urcenu det'om pozrieme ocami postmoderny 
a vezmeme do uvahy hoci iba aspekt otvorenosti, 
alternativnosti a heterogennosti, zistime, ze uz 
nevystacfme s kategorizaciou na umelecku 
a neumelecku (zabavnu, komercnu atd' .), na veku 
primeranu ci neprimeranu literaturu, intencionalnu ci 
neintencionalnu literaturu atd'. Do vedomia diet'at'a sa 
totiz ovel'a skor, ako sa mu ponukne kniha, dostava 
informacia o nej naprfklad v podobe korniksu, 
animovaneho filmu, filmoveho prepisu a pod., a to v6bec 
nie v rozsahu a forme, ake mu urcuje ci predpisuje 
vekova kategorizacia. Tu uz nemozno hovorit' 
o neprimeranosti recepcie, ale sk6r uvazovat' o sp6sobe 
prveho kontaktu s dielom. V prfpade literatury 
zodpoveda prvy kontakt "prvemu" cftaniu, ked' detsky 
citatel' vnima iba prvu vyznarnovu rovinu textu (obycajne 
teda pribeh). Pri tzv. druhom citani, ktore sa uskutocnuje 
vzapati (ale castejsie V neskorsom veku), sa mozu 
odkryt' aj ostatne vyznamove roviny textu. "Prve" cftanie 
teda istym sposobom zodpoveda nenalezitem u 
pochopeniu literarneho diela, lebo ono nestraca svoj 
vyznam, iba nadobuda iny zmysel. Pr1klad na toto 
uvazovanie uvadza pol'sky odbornfk J. Lalewicz 
v romane Robinson Crusoe, ktory sa vnima iba ako 
dobrodruzna lektura bez ideologickej vrstvy, hoci ona 
je tam vsade prftomna (Lalewicz, 1987, s. 90). Ide teda 
o vycitenie podtextov. Tak je to aj so sucasnou detskou 
literaturou, kde pri "prvom" citanf detsky percipient 
akceptuje zvacsa pribehovu rovinu textu, no dospely 
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citatel' postihuje aj autorom ponukany druhy plan (tento 
narocnejs1 druh detskej literatury reprezentuje naprfklad 
tvorba D. Heviera, P. Glocku ci J. Ulicianskeho). 

Aka je teda situacia v detskej literature posttotalitnych 
krajfn? Vsade sa zaznamenal "boom" komercnej tvorby 
i nastup dovtedy ideologicky zamietanej ci zakazovanej 
iiteratury. V Cechach to boli naprfkiad Foglarove 
dobrodruzne prfbehy, ale aj romany typu Maly lord F. 
l-lodgson-Burnettovej, na Slovensku zase nabozensky 
ladene rozpravky, kratke pr6zy a pod. Teda to, co bolo dole, 
sa dostalo hore. Je iba otazne, ci dnesne diet'a bude mat' 
o Maleho lorda zaujem, ci ho doka:ze zaujat' naivna dobrota 
detskeho hrdinu a atraktivne prostredie anglickeho 
lordstva. Jedno je vsak iste, ze prekonanfm negativneho 
postoja k vyssej spolocnosti (teda zmena ideoveho k6du) 
m6ze ,sa zmenit' i postoj detskeho citatel'a k societe 
zamoznych vrstiev, ktore neboli vzdy iba reprezentantmi 
"vykorist'ovatel'skej triedy". 

Pozrime sa trochu inym pohl'adom na popularnu 
literaturu pre deti amladez, ktoru literarna te6ria odsuva 
na okraj "vysokej", narocnej umeieckej tvorby. 
Popuiama literatura bola v minuiosti odmietana v mene 
nedostatocnej ideovosti, az na druhom mieste bola 
esteticka nedostac. Vsetko, co ponukalo zabavu, bolo 
zvacsa pokladane za neumelecky vytvor. Po roku 1989 
slovensky knizny trh zaplavili knihy podobneho razenia. 
Aky postoj k nim zaujat'? Iba odmietanie konzumnej 
produkcie nestac1 a ani nepomoze. Realny pohl'ad na 
dany stav poskytuje cesky teoretik Z. Zap!etal, ktory vidi 
osiabenie vplyvu komercnej literatury prave vo vyuzivanf 
jej vlastnych prednosU, t. j. radf autorom detskej 
literatury, aby z nej t'azili a privlastnovali si pre literarnu 
tvorbu tie prvky, pre ktore je ta.to literatura obl'ubena 
a masovo prij1mana (Zapletal, 1991, s. 209). Typickym 
prfkladom pertraktovaneho druhu literatury - ale pre 
dospelych - je romanova tvorba U. Eca. Ale tu je uz 
priamo vyslovena po:ziadavka otvorenosti 
a heterogen nos ti stru ktu ry d iela, in kli n uj uca 
k postmoderne, ktora akceptuje vyuzivanie populamych 
prvkov v umeieckej sfere. 

Skusme urobit' malu exkurziu do sveta 
odmietanej komercnej tvorby, zamerajme svoju 
pozornost' naprfklad na komiksy. Zaporne nazory na 
ne pozname: su plytke, primitivne, schematicke, 
disponuju chudobnym jazykom. Je sfce pravda, ze 
v nich dochadza k zjednoduseniu (hlavne ak ide 
o prepis literarneho diela), ale ziju v nich hrdinovia 
s jasne citatel'nymi charaktermi, kde je vyrazne 
akcentovana odvaha, priatel'stvo, do bro 
a spravodlivost' (Cudova, 1992, s. 45). Tieto moraine 
atributy sa v detskej literature vo vseobecnosti 
uznavaju a komiksy ich doplnaju o vizualny zazitok 
z kvalitneho vytvarneho spodobenia. Teda aj medzi 
komiksami treba rozlisovat' umelecke od komercnych 
az negativnych a vzdy ich vnimat' ako 
vytvarno-verbalny celok, ktory tenduje k dejovej 
a jazykovej abstrakcii a pre ktory je prfznacna 
figurativnost', jazykova elipsa a sekvencnost' 
(Mikulasek-Mikust'akova, 1990, s. 48). Treba oddelit' 
komiks komercneho razu od takeho, ktory moze 
posobit' na diet'a motivacne, naprfklad svojfm 
vzdelavac1m aspektom. Princfpy komiksov sucasn1 
autori detskych knfh hojne vyuzivaju pre ich 
atraktfvnost' a obl'ubenost'. A nakoniec - ved' od 
komiksov sa vol'ne preslo k pocftacovym hram, ktore 
komiks viastne ozivili. A opat' zdoraznujeme, ze 
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myslime na hry tvorive, kde diet'a musi dotvarat' 
a riesit' ulohy. Tieto hry nie su ani ich nepriat'el'mi, 
ani nenarusaju ich literarne vzdelanie. Dokonca podl'a 
B. Blazeka literatura by sa nemala branit' jazyku 
pocitacovych hier, pre ktory je prfznacna skratka, 
precfzna charakteristika a slovne hracky (pre ne je 
mimoriadne vhodna anglictina). Diet'a si takymto 
sposobom zvyka na skratku, na iskrenie slova, na 
vtipnu hru s jazykom. Este stale hovorime 
o prednostiach pocitacovych hier, pretoze ich 
negatfvne vplyvy uz boli podrobne zmapovane 
(napriklad napatie medzi verbalnym a nonverbalnym 
textom; zrychlene obrazove myslenie, veduce 
k obl'ube plytkych obsahov a jednoznacnych rieseni 
atd' .). Komiksy i pocitacove hry maju sice svoju 
vlastnu poetiku, ale nemozno zabudat', ze ju vel'mi 
casto cerpaju z umeleckej literatury, imituju ju 
a prisposobuju si ju. A nie je to v:zdy iba plagiatorstvo. 

Pod pal'bou socialistickej literarnej kritiky bola aj 
dievcenska a cast' dobrodruznej literatury. Hlavne 
z dievcenskeho citania sa vyhanalo vsetko, co zavanalo 
sentimentom a romantizmom. Prijfmali sa iba knihy so 
sucasnymi hrdinkami a z minulosti to, co obsahovalo 
socialny aspekt. Teraz sa vracaju diela J. Spyriovej 
(Heidi), 8. D. Blackmoreovej (Lorna Doonova}, L. M. 
Montgomeryovej atd'. Aky postoj k n im zaujat'? 
Priznavame: su sentimentalne, su aj romanticke, pine 
lasky a sucitu, konciace happyendmi. Ale ak si toto vsetko 
odmyslime, zostava este rytierskost' vo vzt'ahu mufa 
k zene, vycibrene vyjadrovanie, zaujimavy pr1beh, ale 
mnohokrat aj nezvykle prostredie, spolocnost', ku ktorej 
inkiinuju aj nase tzv. lepsie vrstvy. Lenze ta.to spolocnost' 
- z nasho doteraz este plebejskeho pohl'adu "vyssia", 
"lepsia", majetnejsia - mala aj svoje vnutorne zakonitosti, 
bont6n, vonkajsie prejavy, oblecenie, ale aj nazory 
a vzdelanie, ktorymi dnesna "smotanka", zial', 
nedisponuje, lebo prebera iba niektore vonkajsie vizualne 
znaky. Ones uz ovel'a vyraznejsie aka kedysi posobi 
kazda forma plebejstva hrubo, neomalene a do lepsej 
spolocnosti nepatrL Preco by sa dnesna mlade:z nemohla 
oboznamit' prostrednictvom pertraktovanej literatury aj 
s tymto modelom? Je to vel'a, ci ma.lo? Aj napriek 
negatfvnym znakom mnohe knihy z tohto radu objavuju 
pre dievcenske citatel'ky novy svet, niekedy ponukaju aj 
namet, motivaciu na riesenie vlastnej zivotnej situacie 
(kol'kokrat pomohla kniha v chorobe ci v obdobi 
psychickeho kolapsu), poskytuju azyl z casto krutej 
reality a mozno aj pomahaju pri budovanf pozitfvneho 
zivotneho pocitu. I ked' ich - casto vykonstruovany- svet 
nekoresponduje vzdy s realitou, v pocitovej sfere 
ponukaju stotoznenie a tvoria protip61 k umeleckej 
literature. Na jej umelecke nedostatky a myslienkove 
prehresky treba v procese literarneho vyucovania 
upozornovat'. To vsak znamena hodiny literatury, kde sa 
debatuje o literature, kde sa argumentuje, diskutuje, 
vysvetl'uje. Knihy zabavneho charakteru by sa nemali 
vykazovat' na periferiu bez toho, aby sa diet'a nenaucilo 
chapat' ich rozdielnu hodnotu. Ak mladeho citatel'a 
naucime rozlisovat' skutocne hodnoty od pahodnot, 
nemusime im zakazovat' cftanie popularnej literatury. U. 
Eco (1995) v tejto suvislosti ma zaujf mavu skusenost'. 
Aj zaryti vedci cas od casu vezmu do ruk knihu z oblasti 
popularnej literatury. Ide len o to, aby sa nestala jedinym 
zdrojom zabavy a nezmenila sa na drogu. 

To iste nakoniec platf aj o dobrodruznej literature. 
Ma dospievajuca mladez cftat' rodokapsy, thrillery, 
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horory? Cita ich, ci sa to nam dospelym paci, alebo nie, 
ale predovsetkym sleduje na televfznych obrazovkach, 
kde nasilie a agresivita su ovel'a zivsie a nebezpecnejsie 
ako v literature, pretoze vizalny zazitok popisuje 
agres1vne ciny a ich "techniku" vel'mi podrobne 
a plasticky. Su priamo navodove. Zabranit', aby sa 
podobny typ literatury nedostal do ruk mladych 
citatel'ov, nemozno, pretoze mladez v nich nachadza 
hrdinov, akych nevidf okolo seba, a preto ich vyhl'adava 
a obdivuje. Obdivuje ich odvahu a schopnost' vyhravat' 

vit'azit'. Tieto diela zretel'ne odlisovali hrdinu od 
zlocinca, az v novodobych dielach (hlavne filmovych) 
sa kladny hrdina od zlocinca vobec neodlisuje. No mnohi 
citatelia nasilie chapu ako podmienku dobrodruznosti 
- podobne aj zapome postavy - as napaUm sleduju, 
kto zvft'azL A nie vzdy ide o spravodlivu vec. Celkom 
ako v dnesnom zivote. Co robit' s takouto lekturou? 
Nehl'ad'me odsudzujuco na lacny pribeh. Skusme 
z neho vydedukovat' co najviac poziUvnych prvkov 
a porovnat' ich s umeleckou literaturou, kde boj za dobro 
je ovel'a komplikovanejsi, narocnejsf a nie vzdy sa 
vyhrava. Schopnost' selektovat' znamena poznat' rub 
i Hee literatury. Ziadna jednostrannost' neposunie 
vychovu detskeho citatel'a dopredu. A pytame sa spolu 
s G. C. Cuccolinim: je divne, ze deti zijuce na 
jednotvarnych sfdliskach, nemajuce moznost' prezit' 
akekol'vek detske dobrodruzstvo, hl'adaju unik 
v umeni, ze na platne kfn, v knihach a na videu 
nachadzaju tie silne em6cie, ktore im zivot 
neposkytuje? (Cuccolini, 1992, s. 325). A nakoniec uz 
iba citat H. Millera (prevzaty z clanku G. C. 
Cuccoliniho), ktory nam pripomfna jeden vel'mi 
dolezity fald, na ktory sa pri idealizovani diet'at'a 
a v zapatf aj pri hodnoteni detskej literatury zabuda: 
"Kazde diet'a, ktore je same o sebe, rebelom 
a anarchistom. Keby sa mohlo rozvfjat' podl'a svojich 
instinktov a inklinacii, spolocnost' by prekonala take 
radikalne zmeny, ze by to zahanbilo kazdeho dospeleho 

revolucionara." Dodavame, ze realna podoba detf je uz 
vysledok vychovy a posobenia dospelych, teda aj 
kultury, ktora ju obklopuje. 

Dospeli sme teda k dvom zaverom: 1. Treba sa 
inymi ocami pozriet' na dnesne diet'a ako percipienta 
literatury i tzv. zabavnej literatury, a to z hl'adiska 
podmienok, v ktorych zije. 2. Prekonat' vzite esteticke 
normy a konvencie pri hodnotenf detskej literatury 
vcelku. Az mozno -~·~""··-· .. , k objektrvnemu 
skumaniu detskej literatury, ktora dnes uz 
celkom iny obraz, a preto si vyfaduje aj iny pristup zo 
strany kritiky a te6rie. 

MARTA .ZILKOVA 
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Ach ty plachty ... ! ceske nonsensove poezie. A neni uz to 
jen nonsens, kterym se budou 

melancholie. A tak po jednoduchych, 
byt' muzikantsky invencnich popevcich 
se ke konci knizky zacneme ke svemu 
nemalemu prekvapeni setkavat 
- s sansony. Poteseni z jazyka 
a lehkost hry nemizi, stale jsme na pude 
nonsensu, jenom zacina tu a tam 
dostavat trochu nahorklou prichut': 

Heslo HUMOR uvadi Viktor Kudelka ve 
svem Malem labyrintu literatury, ktery 
vysel pred bezmala patnacti lety 
v Albatrosu, slovy Vladislava Vancury: 
"Humor neni jen pro legraci, ale smat se 
znamena vie a lepe vedet." A za sebe 
dodava: "Chapejme tedy humor v onom 
vancurovskem duchu jako uhel pohledu, 
jako stanovisko ke svetu, jako nazor ... " 

Jednou z oblasti, kde je humor 
svrchovanym panem, je nonsens 

V recenzi knihy basnicek pro deti 
Povida pondell uterku Jiriho 
Weinbergera, ktera po nepochopitelne 
dlouhem vahani vysla konecne koncem 
roku 1995 v nakladatelstvi Argo (takze 
ji recenze v Tvorive dramatice predesla 
o cely rok!), jsem pripominal predevsim 
to, ze tu mame co cinit s nonsensem 
v ciste podobe, s hrou, jej[mz hlavnim 
objektem a zaroven motorem je jazyk. 

Nova sbirka basnicek Jiriho 
Weinbergera potvrzuje, ze tahle poezie 
je novou a osobitou kapitolou ve vyvoji 
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bavit vyhradne deti, ale 
takovy, po nemz s chuti 
sahnou i dospeli 
ctenai'i. 
Protoze 

t a h I e 
nova kn izka -

Ach ty plachty, kde je 
mam? - je knizkou pro 

celou rodinu. Na sve si v ni 
prijdou jak deti, tak dospeli - a nejen 
v roli rodicu, ale jako zcela "regulerni" 
ctenari. 

Je to dano uz tim, ze nejde 
o pouhou sbirku basnicek, ale vlastne 
o zpevnik (vetsina textu je zhudebnena 
Michalem Vichem). A pak je tu jeste 
jeden dulezity duvod one dvojp6Iovosti 
teto knizky: Do ciste jazykove hry 
(zejmena s rymy a vubec s hlaskovou 
podobou slov), ktera je sama sobe 
smyslem, se postupne, stranku po 
strance, zacina vkradat - skoro jakoby 
bezdecne, ale prece - jakasi 

"Ucelna je delba povinnostf / ja jsem ja 
a vy jste moji hosti I dal racte jen dal I 
racte se zout / povidam zout II 

Kouzelna je sila pohostinstvi I 
v koupelnach to zdalky pachne 

svinstvy I dal racte jen dal / racte se 
zout I povidam zout ... " Nebo: "Az 
vyjdou pececka I z m6dy jak sust'aky ... " 
Anebo treba: "Drive nez mistecko 
v hrobecku I dostal jsem cestovni 
horecku // Chtive jsem po ni sah' I a uz 
jsem na cestach I Chtive jsem po ni 
sah' / a uz jsem na cestach I a uz jsem 
zajatcem pocitu I ze jsem se na cestach 
ocitl ... " 

Pateri nove sbi rky Jiriho 
Weinbergera se stala basnicka Prvni 
parnik ... , kterou uz zname z knizky 
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Povida pondeli uterku: "Prvni parnik / 
Druhy parnik / Treti parnik / Most! / 
Ctvrty parnik / Paty parnik / Sesty parnik 
/ Dost!" Covers, tedy co parnik-to odd ii. 
A cim "starsi" parnik, tim intezivneji 
prosakuji dospelejsi polohy a t6ny, 
i kdyz ty detske se neztracej i. 

Samostatnou kapitolou Wein­
bergerovy poezie je rym. 
J. Weinberger je rymem primo posedly. 
Nikoli vsak do te miry, aby upadal do 
samoucelu. Lehkost, s niz dokaze 
vyuzivat prekvapivych konfrontaci slov, 
rymovych ech, s niz si v rymech nebo 
napadltych asonancich hraje s cizimi 
slovy (parapet / do plachet, almara / 
traiala, do pismen / policeman apod.), 
napaditost pri vyuzivani delenych rymu 
("Leze leze Tereza I Tereza Tereza I 
Stara laska nereza- / nerezavi. .. "), 

prace s vnitrnimi rymy, vyuzivani rymu 
jako zakladniho stavebniho kamene pro 
kompozici basne (basnicka Byl jednou 
jeden jarni hlupak stoji na rymech 
k fade synonym ci skorosynonym: 
hlupak - blbec - moula - vul) - to 
vsechno jsou podstatne rysy Wein­
bergerovy poezie. 

Stejne brilantni a hodny pozoru 
je autoruv smysl pro kompozici. 
Ucinnym prostredkem je mu 
samozrejme rytmus, ale i prace 
s pointou, caste vyuzivani refrenu 
(nikoli vsak mechanicke, samoucelne, 
i tady jde o invencni hru s vyznamy), 
kompozicni symetrie (navraty 
k uvodni strafe) atd. 

Novou polohu ve Weinbergerove 
tvorbe predstavuji kolazovite pos­
kladane obrazky, v nichz se hra se 
slovy, ktere tvori nas svet, propleta 
se svetem predmetu (viz Vite co lezelo 
za mestem). Ostatne neni ten 
predmetny svet, V nemz zijeme (a 
ktery konzumujeme), z vetsi castf 
tvoren pr.ave slovy? A jazykem vubec? 

ACH TY PLACHTY, 
KDE JE MAM? 

Jlil wernb::1:tcr 
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Kdyz cteme basnicky Jiriho 
Weinbergera, nemohou se nam 
nevybavit verse Emanuela Frynty nebo 
Hirsalovy skvele preklady Morgen­
sternovy nonsensove poezie. Ale koreny 
Weinbergerovy poezie sahaji predevsim 
az kamsi k otcum nonsensu, k Edwardu 
Learovi a Lewisovi Carrollovi. 

Je dobre, ze V mlze soucasne ceske 
stagnujici, nekdy az degenerujici poezie 
pro deti se ozval hlas kumstyre, ktery ma 
nejen napady, ale i vytribeny smysl pro 
material, s nimz zachazi - pro cestinu. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Jiff Weinberger: Ach ty plachty, kde je 
mam? Noty: Michal Vich. 1/ustrace 
Barbara Salamounova. VI. nakladem, 
Praha 1996 

Daisi recenze teto knihy viz Vecernik 
Praha 28. 11. 1996 (kra: Ach ty lachty). 

Carodejnice 
aneb Detsky horor 
V dnesni zaplave knizek pro deti byste 
si rozhodne nemeli nechat ujit jeden 
titul, ktery podle meho patri 
k nejzajimavejsim. Je to kniha Roalda 
Dahla Carodejnice. 

Roald Dahl je svetove proslulym 
spisovatelem anglickeho puvodu a je 
take autorem cele rady uspesnych knih 
pro deti. Jeho kniha Carodejnice ziskala 
literarni cenu Whithread Award. 

Dahluv pribeh o carodejnicich je 
pozoruhodna knizka. Byva take nekdy 
nazyvan "detskym hororem". Proc tak 
zvlastni oznaceni? Mozna proto, ze 
nastolena hra s fikci a irealitou zde 
pi'echazi ve snahu o co nejverohodnejsi 
pribeh. Ale duvodu pro toto zanrove 
oznaceni je vie. Domnivam se, ze svou 
roli hraje take netradicni zpracovani 
carodejnickeho nametu, ktere 
umoznuje pohadkovym carodejnicim 
vystupovat V nasem "realnem" svete. 
A to s sebou pi'irozene nese jiste napeti. 
To, co se v pohadce od carodejnice 
ocekava, a co nam tudiz pripada -
V pohadce - samozrejme, napi'. ruzne 
ca rodej nicke prakti ky, kouzla, 
ukrutnosti, pusobi - vsazeno do 
realneho ramce - podivne, az hororove. 
Carodejnice v pohadce plni vetsinou 
svou jasnou funkci v pribehu, ktera je 
dana predem charakterem jeji postavy. 
V pohadce je ocekavana a jeji existence 
je pocit'ovana jako organicka, funkcni. 
V tomto pripade si vsak s nami autor 
podivuhodne hraje. Obavanou 
carodejnici z pohadek necha prekrocit 

bezpecnou caru, ktera deli nas a "onen" 
svet, a umisti ji primo do naseho sveta. 
Samozi'ejme ji pritom nezbavi vsech 
jejich carovnych schopnosti 
a dovednosti. Pro cely pribeh jeste ke 
vsemu vybuduje zdanlive velmi realny 
ramec - pracuje s realnymi misty, 
casem a postavami a motivacemi. Dej 
se odehrava stridave V Norsku 
a v Anglii. Hrdiny jsou babicka a jeji 
sedmilety vnoucek. Oba jsou 
carodejnicemi poznamenani natolik, ze 
si daji za ukol znicit celou carodejnickou 
celosvetovou organizaci a snazi se toho 
dosahnout tak, ze obraceji carodejnicka 
kouzla proti carodejnicim samym. 

Jak je videt, autor pristupuje na 
carodejnicka pravidla hry, ktera 
respektuji i ostatni, "realni" hrdinove 
jeho knihy. Tim nastoluje onu zvlastni 
a pritazlivou situaci, ktera je zalozena 
na tom, ze ve zcela realnem svete 
zacina fungovat irealny prvek -
carodejnice, ktery svou podstatou 
ovlivnuje jednani v podstate realnych 
hrdinu. A prave z tohoto napeti vznika 
spousta bizarnich situaci, ktere jsou 
vetsinou na pomezi mezi 
hruzostrasnosti a komicnem. 

EVA CESKOVA 

Roald Dahl: Carodejnice. Pfel. Hana 
Parkanova. II. Adolf Born. Redakcne 
zpracovala Milena Nyklova. Odp. red. 
Jindfiska Pluhafova. JK, Jan 
Kanzelsberger, Praha 1993. 15 000 
vytisku. Dop. cena 69,- Kc. 

Daisi recenze teto knihy: Petr Matousek 
v Novych knihach 1993, c. 25, str. 6 
a Vlasta Rerichova ve Zlatem maji 
1996, c. 2, str. 53 (Moderni pohadka 
podle Roalda Dahla). 
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Z6ckovsk6 poezie 
v dnesn1m kontextu 
Zackova polistopadova tvorba, ktera 
kolisa mezi nepochopitelnymi ulety, 
nad nimiz zustava rozum stat 
(Staroceska pout', vydana u Bakalafe 
v race 1992, nebo oba sesity 
rymovanek k Scheinerovym ilustra­
ci m Kulihraskova abeceda 
a Trpaslicek Kulihrasek mezi zviratky, 
jimiz nas obst'astnilo nakladatelstvi 
ERIKA), a pokusy o pi'ekroceni 
vlastniho stinu a pi'ekonani 
dosazenych pozic, teprve ceka na 
seri6zni kriticke zhodnoceni. Pi'itom 
nebude mozne prehlednout ani 
Zackovu aktivitu na poli ucebnic 
(Slabikaf, Maje prvni citanka a Maly 
ctenai' s Helenou Zmatlikovou pro 
nakladatelstvi Alter nebo nejnovejsi 
titul - Citanka pro 5. rocnik ve 
Fortune) a knih, ktere jsou na pomezi 
beletrie a skolni pomucky (jakou je 
napi'. "Knizka na hrani" Hadanky 
a lusteniny, ktera vysla letos 
v nakladatelstvi Sulc a spol.). Do teto 
kategorie lze zai'adit i nejnovejsi knihu 
JiFiho Zacka, pod niz je podepsan 
take muzikant Pavel Jurkovic, Zpivani 
za skolou. 

Pro Jiriho Zacka je V tomto 
pripade dulezite prave ono "pomezi". 
Ani v pripade Hadanek a lustenin, ani 
v pFipade Zpivani nejde rozhodne 
0 ucebnici V "ciste podobe", ale spise 
potencialne: Tyto Zackovy knizky se 
docela dobi'e mohou stat pi'ijemnou 
pomuckou pro tvoi'iveho pedagoga 
a take pro rodice. Zpivani je vlastne 
Z p e V n i k e m , pro t OZ e d rt i Va Ve ts i n a 
basnicek Jii'iho Zacka je tu opati'ena 
notovymi zapisy melodii Pavla 
Jurkovice. 

Zpivani za skolou nabizi ctenai'i 
pohled do "klasicke" zackovske poezie 
70. let, jak ji zname z Aprilove skoly, 
Pro slepici kvoc a dalsich tehdy 
uspesnych a popularnich knizek. (I 
cisla dosud knizne nepublikovana na 
tuto tvorbu zjevne navazuji.) Take svym 
rozvrzenim (ctyrmi oddily) pi'ipomina 
knizka oblibene Zackovy namety: 
idylicky rodinny zivot, zvii'ata, exoticke 
a pohadkove motivy. 

To, ze vychazeji Zackovy 
basnicky jako texty k pisnickam, neni 
ani trochu nahoda. U Zacka jsou od 
sameho pocatku hudebnost versu 
a jejich rytmicka podoba na prvnim 
miste. Rytmu a nejednou i rymu 
dokaze Jirf Zacek obetovat mnohe, 
a tak mezi jeho cisly najdeme takova, 
ktera sice neurazi, ale kdyby zustala 
v supliku, ceska poezie by o mnoho 
nepi'isla. Ve Zpivani je to znamy Kapr 
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v kapradi nebo zaverecna Kazda 
skola ma svuj konec, kde cteme napf. 
tyhle rymovanky: 
"Je to pravda -
je to pravda -
je to pravda - hepci! 
I kdyz mame skolu radi, 
prazdniny jsou lepsi!" 

Jifimu Zackovi nelze upi'it uz~sny 
dar (ktery ovsem muze byt take pekne 
zradny), ze umi zversovat kdeco. To je 
zfejme kazdemu, kdo si prolistuje dve 
ti'i jeho knihy. Jsou-li vsak jeho "hrave" 
verse Uak se o nich zpravidla mluvi) 
shromazdeny V jednom objemnejsi m 
svazku, jak se to pi'ihodilo ve Zpivani, 
zacne se rysovat nebezpeci, kt ere na 
Zacka ciha: Jiri Zacek zustava az prilis 
casto pouze na urovni nametu, ale 
k tematu se propracuje jen tu a tam: 
Procitame-li jednu Zackovu rytmickou 
hi'icku za druhou, zjist'ujeme, ze jsou 

to stale variace na tentyz princip: jedno 
cislo je postaveno na pohravani si 
s jednim napadem - zpravidla obrazem 
nebo minipFibehem ci sp,s 
pseudopi'ibehem (Malovana pohadka), 
ktery autorovi pfihraje asociace na dane 
slovo (Studanka, Cap, Rozhovor 
s delfinem ... ). Az pi'ilis casto se J. 
Zacek spokoji s prostou enumeraci (viz 
uz zminena Malovana pohadka, ale 
ti'eba i Oraci trampoty, Co me bavi 
apod.), nebo dokonce jen s popisem 
(Moi'sky vlk), aniz tu zaznamename 
usilovani o pointu a o tema. Zvlaste 
dobfe je to videt na basnickach na 
pohadkove namety, ktere zai'adil autor 
do posledniho oddilu (Oobrou noc 
neboli Pohadky a povidacky). Jeho 
verse o pohadkach jsou casto 
nezavaznou hrou s nekterymi motivy ze 
znamych pohadek - zpravidla 

s pohadkovymi rekvizitami nebo 
postavami (Hrnecku, var, 0 zlatych 
jablkach, Na co hraje krejci, Draci 
trampoty ... ), ale z tohoto pohravani 
bohuzel nic nevyplyne. A ctenai'i se -
at' chce, nebo nechce - zacnou pomalu 
vti rat otazky: Proc vlastne Ji Fi Zacek 
versuje a rymuje o drakovi, o krejcim, 
o hrnecku ... ? 0 co pi'i tom versovani 
vlastne jde, co Hm chce ctenai'i sdelit 
pi'edevsim? Proc se pi'edmetem jeho 
hry stava prave to ci ono, kdyz efekt je 
temer vzdy stejny? 

Nekolik vzacnych vyjimek ve 
Zpivani naznacuje, ze Jii'i Zacek dokaze 
jit za prvni napad, ktery mu naskoci, 
a dokaze svou nezavaznou hru 
dotahnout k tvaru s vynalezavym 
rytmickym profilem a s pointou 
(Chumelenice), k tvaru se zajimavou 
kompozici (Kocici pisnicka o carovne 
vuni), k tvaru s napadite a funkcne (!) 
vyuzitym dialogem (0 Paleckovi 
a O Smolickovi). 

Abych byl spravedlivy - je dobfe, 
ze Zpivani za skolou vyslo. Myslim, ze 
ma sanci stat se oblibenym zpevnikem 
v matei'skych i zakladnich skolach 
a vsude tam, kde se pracuje s mensi mi 
detmi. Basnikovi Jii'imu Zackovi vsak 
tahle knizka udelala trochu medvedi 
sluzbu tim, ze az pi'ilis zi'etelne 
poukazala na slabiny jeho tvorby a na 
stereotypy, do nichz neupada, jak se 
zdalo, jen v poslednich letech, ale od 
sameho pocatku. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Jiff Zacek-Pavel Jurkovic: Zpivani za 
skolou. II. Stanis/av Suda. Odp. 
red.:? Stfedoevropske nakladate!stvi. 
s.r.o., Ostrava 1996. 

Neobycejne dorky 
Dagmar Lhotove 
Martina (Tina) a Hanula (Ula) se kazdy 
ctvrtek odpoledne schazeji a jedna 
druhe venuje darek, ktery se neda 
koupit a tim je neobycejny. Jednou ale 
Tina venuje Ule darek, ktery ji nepotesi, 
dokonce ji - ac nechtene - urazi. A Tina 
se najednou octne bez nejlepsi 
kamaradky. A jeste ke vsemu ji rodice 
odjedou na cely tyden pryc ... 

Knizka D. Lhotove je urcena 
zacinajicim ctenarum. A neni to dano 
jen tim, ze vysla v edici Prvni cteni. 
Jednoduchy, pi'ehledny pribeh, ktery 
nepostrada vtip, je napsany s lehkosti, 
ktera ulehcuje ctenari prvni krucky pfi 
zvladani cteni. 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

Pribeh Tiny a Uly neni ctenarum 
mladsiho skolniho veku vzdaleny -
dotyka se totiz vztahu deti mezi sebou, 
deti a dospelych a take nedorozumeni, 
ktera jsou castym trapenim V zivote 
mladsich deti. 

Cely pribeh vypravi Martina ze 
sveho uhlu pohledu, jako bychom 
nakukovali do jejiho denicku. 

Olga Hejna: Pohadky pro skritka 
Hajaju 
(Knizn1 klub, k. s., Praha 1995 - ii. 
Jan Kudlacek, redigovala Zdenka 
Mayerova) 
Hajaja se dozajista neobjevil v titulu 
knizky Olgy Hejne nahodou. Ti, co 
pamatuji zacatek 60. let jako deti, si 
jiste vybavi, ze v dobe, kdy po 
televiznim Vecernicku nebylo jeste 
ani vidu, ani slechu, byl rozhlasovy 

Hajaja velice sledovanym 
podvecernim poradem. Mene zname 
LIZ je, ze prave diky nemLI na pudu 
ceske moderni pohadkove pr6zy 
vstoupila nejedna osobnost. A Olga 
Hejna patrila k tern, ktere se tomuto 
zanrLI venovali nejsoustavneji 
a s nejzajimavejsimi vysledky. 
Pohadky pro skritka Hajaju se 
oteviraji pro Hejnou priznacnym 
textem, ktery lze oznacit snad primo 
za klic k jeji tvorbe: Budeme si 
povidat, chces? Tohle dialogicke 
povidani, akcentujici poteseni ze 
hry s jazykem a s absurdnimi 
napady a fantazijni hru, ktera je 
vysledkem partnerske "spoluprace" 
autorky s detskym ctenarem 
(autorka jako by neustale 
pomrkavala spiklenecky na ctenare: 
"Pojd'me si spolu hrat s nesmysly, 
pojd'me si spolecne vymyslet ty 
nejblaznivejsi veci!"· - proto klade 
tak velky duraz na sam akt 
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Realisticky pribeh dvou divcich hrdinek 
je obohacen fantastickymi prvky, ktere 
jsou soucasti Martininych predstav 
a prohlubuji jeji portret. Ctenari je tak 
nabidnut pohled do pocitu jineho 
cloveka, ktery se potyka treba 
s podobnymi problemy jako on sam. 

VACLAVA KRESADLOVA 

, 
I 

DO NOVYCH KNIZEK 
vypraveni, spolecneho povidani), 
vysel jako Fada dalsich poprve 
casopisecky (nejcasteji 
v MateFidousce, tu a tam i ve 
Slunicku a kdysi i v Ohnicku) nebo 
v dnes uz tezko dostupnych 
llustrovanych sesitech vydavanych 
v 70. a 80. letech v Panorame. 
Potesujici je, ze tento vybor 
neprehlizi ani rozsahlejsi pr6zy 
0. Hejne (Kouzelnik Marenka, 
Terinka, Bratri brouci a Andulka 
z Pocepic) a zahrnuje take jeji 
poezii. 
Soubor Pohadky pro skritka Hajaju 
je koncipovan tak, ze predstavuje 
celou siri tvorby Olgy Hejne. Svym 
usporadanim jednak pojmenovava 
temata, ktera ji zajimaji (Pohadky 
o tom, jak prisla nenadala pomoc, 
Sibalky, popletove a kulisaci, Tulaci 
a vyletnici, Pohadky s tajemstvim, 
Pohadky o velikem prani ... ), jednak 
- a to neni LI vyboru zcela bezne -
naznacuje principy a kompozicnf 
postupy, z nichz autorka vychazi 
nebo s nimiz pracuje (viz nazvy 
oddilu Popletena pohadka, Pohadky 
na povazenou, Pohadky k nevire, 
Zasmodrchane pohadky). 
Nemyli-li mne pamet', jsou Pohadky 
pro skritka Hajaju tretim vyborem 
z dila Olgy Hejne. Na rozdil od 
albatrosiho Zlateho nosu z roku 
1987, ktery je textove a editorsky 
peclivym prurezem ruznymi typy 
knizek Olgy Hejne (vcetne leporel), 
ale svou koncepci ma charakter 
spise antologie, a na rozdil od 
knizky Zlut'asek Apolenka a 33 
pohadek, vydane v race 1975 
nekdejsim Severoceskym 
nakladatelstvim, ktera se 
soustred'uje vyhradne na 
"hajajovske" pohadkove pr6zy a je 
usporadana dusledne podle nametu 
(Domy a domecky, O babickach, 
0 vecech, 0 skole, Zvirata zviFatka, 
Hvezdna obloha, O mori ... ), je 

Dagmar Lhotova: Neobycejne darky. II. 
Eva Mastnfkova. Albatros, Praha 1995. 
Edice Prvnf ctenf. 

Daisi recenze teto knihy viz Nave knihy 
1995, c. 17, str. 8 (Rene Ditmar) a Zlaty 
maj 1995, c. 2, str. 40 (dit: Poselstvi 
z krajin harmonie). 

nejnovejsi vybor nejkoncepcnejsi 
a nejlepe postihuje, cim je Olga 
Hejna osobita, co ji jako autorkLI 
nejvice zajima, co je pro ni typicke 
a proc je jeji tvorba 
neprehlednutelna. 

Jarmila Langerova: Jsem maly 
zlobilek a chodim do skolky 
(fi BLUG, Praha 1995 - ii. Eva 
Frantova-Fruhaufova, redakce 
Vlasta Blumentrittova a Jaroslava 
Bukackova) 
Do zaplavy citanek, ktera zavalila 
nase skoly v poslednich letech, se 
snazilo prispet nakladatelstvi 
podepisujicl se "fi BLUG" dvema 
diletantskymi publikacemi urcenymi 
k "docvicovani cteni" ve 2. rocnikLI 
(Cteme si) ave 3. rocniku 
(Docvicujeme cteni pro zabavu 
a pouceni - autor dr. Zdenek 
Vykydal). 
Zjevne spotrebn i charakter ma 
i ctvercovy sesit infantilnich 
rymovanek urcenych detem, ktere 
konci svou skolkovou karieru. Je dalsi 
z nekonecne Fady agresivne 
mentorskych textu, jejichz autori 
podlehaji iluzi, ze pusobenim napF. 
takovychto versu: Maminka mi v noci 
septa: I "Proc naffkas ze spanf?" 
/"Tfesnicky me tlacf v bfise, I trestaj[ 
me za lhanf." se ctenar odnauci lhat, 
diky jinym vyvedenym cislum zase 
de lat neporadek (Ztraty a nalezy), 
prejidat se (Otesanek), lenosit 

SEM MALY ZL.OBILEK 
A· 

CttODIM DO SKOLKY 

fi,tlLJO 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

(Vstavani) a vubec "zlobit" (Zlobilek). 
Je s podivem, jak tuhy korinek ma 
tahle pseudopoezie, vyuzivajici dnes 
stejne jako v 50. letech, za prvni 
republiky nebo pred sto padesati lety 
primitivnich rymu, podbizivych 
zdrobnelin (tvaficky a spol.), 
nepi'irozenych inverzi a deformaci 
slov (pfec atp.) v zajmu tupe 
realizovaneho metra a hlavne pekne 
na trvdo a co nejsrozumitelneji (aby 
to neuniklo ani tomu nejnatvrdlejsi mu 
ctenari) zformulovanych "pouceni": 
Jmenuji se Kajfnek I a jsem tfidnf 
zlobflek. I Hracky jenom rozhazuji, I 
malym detem ub!izuji. I .. .I II Ve tffde 
jsem velky set, I bojovny jsem jako 
lev, I nejsem s nikym kamarad I 
a nikdo me nema rad. 
Zajimave a i'ekl bych, ze do jiste miry 
i poucne je to, ze take jinak 
kultivovana a invencni ilustratorka 
Eva Frantova (viz napr. Srutova 
Prcka Toma a dlouhana Toma) v teto 
karikature poezie sklouzava na 
nekterych mistech k neunosne 
popisnosti a podbizivosti. 

Iva Prochazkova: 
Pet minut pred veceri 
(Albatros, Praha 1996 - ii. Vaclav 
Pokorny, odp. red. Zuzana 
Kovaflkova a Katerina Zavadova) 
"Za pet minut je vecere," vola 
maminka z kuchyne, z ktere se plfzi 
vune, a aby ta chvile Babete lip 
utekla, vypravi ji tatinek o ni 
a o mamince a o tatovi. 
Pribeh o holcicce, ktere utekl tatinek 
do Brazilie di'iv, nez se narodila, 
a ktera se narodila s vrozenou ocni 
vadou, by mohl byt poi'adne silna 
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kava na ctenare, co prave zacinaji 
chodit do skoly. Nebo notne 
sentimentalni limonada. 
Jenze Iva Prochazkovaje 
spisovatelka s velkym S. Jeji veskrze 
nesentimentalni jazyk, vypravecna 
zrucnost, presny odhad a cit 
v odmefovani fakt a informaci 
av jejich uvadeni v pribehu a take 
kompozicni sikovnost (zaramovani 
celeho vypraveni prave do one 
situace pet minut pfed vecefi, ktera je 
obrazem neokazale vylicene, ale 
zi'ejme idyly dobre fungujicf rodiny, 
byt' s nevlastnim tatinkem) - to vse je 
zarukou dalsiho uspechu Ivy 
Prochazkove, ktera se temer 
okamz:ite po svem navratu do ceske 
literatury dostala na spicku 
soucasneho prfbehu s detskym 
hrdinou. 
Pro Prochazkovou neni svet deti 
samostatnym uzemfm, ale je 
programove a dusledne vykreslovan 
jako prirozena soucast sveta, V nemz 
zijl sve problemy dospeli spolu 
s detmi. - Podle meho tu lze 
vysledovat koreny vedoucf az k nove 
vine 60. let (Hofman, Hercikova, 
Frankova, Boucek ... ). - A co 
pokladam za obzvlast' 
zaznamenanfhodne (a pro ucitele 
dramatiky i vedoucl detskych 
souboru) je dovednost 
nesentimentalne a bez rufovych bryli 
exponovat v ramci tohoto sveta i ty 
nejvetsf problemy (tezka nemoc, 
nezodpovednost rod ice, samota ... ), 
ktere se nevyhybaji ani detem, ale 
take schopnost tato zivotni fakta 
predkladat jako problemy k i'eseni 
nebo alespo11 jako prostredek 
probouzet u ctenai'u vuli a schopnost 
vcitit se do situace a nazoru jineho 
cloveka. 

Arnold Lobel: Pas Sova 
Praha 1996 

- prel. Pavel ii. Arnold Lobel, 
red. Zuzana Kovaflkova 

a Katerina Zavadova) 
Americky mistr miniaturniho pribehu 
(a nemene zrucny a jemny 
ilustrator) je u nas znamy diky 
kniz:kam o z:abakovi Kvakovi 
a ropusakovi Zblunkovi (v edici 
Prvn i cten i vysly poprve v race 1977 
pod titulem Kvak a Zblunk jsou 
kamaradi, v race 1994 vysly jejich 
dalsl pi'ihody pod titulem Kvak 
a Zblunk se bojf radi a vloni vysel 
opet v Prvnfm cteni soubor Kvak 
a Zblunk od jara do Vanoc). 
Letos na podzim vydal Albatros 
V tradicne vybornem Srutove 

prekladu knizku peti prihod pana 
Sovy, ktera ma s pribehy Kvaka 
a Zblunka mnoho spolecneho: 
prehlednou, ale nikdy ne primitivni 

H O I I) I I) I·• 

fabuli, sympatickeho 
antropomorfizovaneho zvireciho 
hrdinu, vykresleneho trochu jako 
moulu, trochu jako smolare, jemne, 
krehke pointy, vypraveni zalozene 
na odkryte hre se ctenarem (jiz je 
cizi jakykoliv polopatismus), vlidny, 
laskavy humor, organicke propojeni 
textu s ilustracnim planem. 
Ve srovnani s Kvakem a Zblunkem 
se pracuje v Panu Sovovi vice 
s absurdnimi napady (Slzickovy caj, 
Navsteva ... ), nekde dokonce 
i s hrou s puvabnymi logickymi 
paradoxy (Nahoru po schodech 
a dolu). Lobel se i tady projevuje 
jako v tom nejlepslm slova smyslu 
ukazneny vypravec, ktery dokaze 
dat kazdemu motivu presny rozmer, 
vyznam a vyznenf. 
A jeste jedna vec je na Lobelovi 
zajfmava a inspirativni pro kazdeho, 
kdo se zabyva umenim pro deti nebo 
s detmi: A. Lobel se nikdy nesnizi 
k tomu, aby dorekl nebo dokonce 
tluste podtrhl to, cemu se rikava 
poselstvi. Netrapi ho, jestli ctenari 
dostatecne pi'edz:vykal "pouceni", 
ktere by si mel z jeho pi'f behu vzit. 
Protoze vi, z:e je nejdulezitejsi, aby 
knizka oslovila ctenare svymi 
estetickymi kvalitami, aby mu 
pripravila citovy zazitek, aby mu 
nabidla prilezitost k partnerske 
spolupraci, ke sdileni poteseni ze 
spolecne hry. Protoze co jineho je 
umeni predevsim nez hrou, jejimiz 
tvurci jsou ruku v ruce autor 
i adresat? 

JAROSLAV PROVAZNIK 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU -------------@W@----. 
""11" ...,,,, 

pohled z USA 
Dramatika prozfva v USA velmi vzrusujfcf obdobf. Tvorive 
drama je nynf povazovano za predmet a je soucastf 
ucebnfch osnov vetsiny skol. Tvorive drama nenf omezeno 
jen na oblastvzdelanf, je take siroce vyuzfvano v rekreacnfch 
aktivitach, terapii, a dokonce pro hereckou prupravu. 
Budoucnosttohoto oboru zavisf na kazdem, kdo se rozhodne 
se mu venovat, najeho individualnfch zkusenostech a na 
tom, jak si poradf v roli vedoucfho, v roli ucitele. Nemene 
dulezite je vsak znat dejiny tvoriveho dramatu. 

Tato kapitola je rozdelena do dvou oddflu. Prvnf 
podava prehled po desetiletfch, seznamuje chronologicky 
s udalostmi, ktere jsou dulezite pro rozvoj tvoriveho 
dramatujako samostatneho oboru. Druhy analyzuje prfstup 
peti hlavnfch predstavitelu tvoriveho dramatu, kterf jsou 
vyznamnf pro americkou dramatiku: Winifred Wardove, 
Briana Waye, Violy Spolinove, Dorothy Heathcoteove 
a Geraldine Siksove. Soucastf kazdeho rozboru bude 
pojednanf o cvicenfch typickych pro dane pojetf, 
o celkovych cflech, roli vedouciho a stylu, ktery je pro dany 
typ prfznacny. 

Historici tvoriveho dramatu spravne datuji pocatek tohoto 
oboru do 20. let 20. stoletf. Ale dejiny dramatu ve vychove 
a vzdelanf sahajf dale do minulosti k Platonovi 
a Aristotelovi. Ucitele inklinujfcf k tvorivemu prfstupu vzdy 
zavadeli dramaticke aktivity, aby pozvedli ucebnf proces 
na vyssf uroven. Nespocetne generace detf hraly 
prilezitostne hry (napr. vanocnf hry atd.) a dramatizovali 

. historicke udalosti. Co je vsak nove v poslednfch sedesati 
letech, je systematicke veden f techto aktivit a take 
vzdelavanf osob, ktere je vedou. 

Nas historicky prehled zacfna ve 20. letech naseho 
stoletf, pokracuje po desetiletfch a popisuje, jak se tento 
obor utvarel jednak pod vlivem vnejsfch udalostf ve 
spolecnosti i pod vlivem vyvoje nazoru na vzdelavanf, 
jednak na zaklade toho, jak chapou tvorive drama vudcf 
osobnosti, ktere se o jeho rozvoj zaslouzily. 

~ leta: Prostor pro tvorive 
/!:J-....:.-0 Ve 20. letech 20. stoletf byly ve Spojenych 

statech pripraveny podmfnky pro rozvoj 
tvoriveho dramatu. Spolecenske zmeny, ktere s sebou 
20. stoletf prineslo, zpusobily, ze se Americane stali 
prfstupnejsf myslence vzdelavanf v ume!eckych 

oborech. Podfvejte se, co se stalo. Jakmile ustoupila 
zemedelska spolecnost 19. stoletf veku techniky, 
opousteli lide stale casteji farmy a odchazeli pracovat 
do tovaren a zft v rozvfjejfcfch se mestskych 
aglomeracfch. Mladf lide, kterf jiz nemuseli plnit 
kazdodennf povinnosti pri praci na farme, mohli zustat 
ve skolach vf ce let. 

Ucebnf osnovy se rozsfrily a obsahovaly vfce nez 
tri zakladnf dovednosti -· ctenf, psanf, pocftanf. 
S rostoucf mi pozadavky na kvalifikovane ucitele vzrustal 
i pocet ucitelskych vzdelavacfch ustavu. Z Evropy 
prichazeli novf pristehovalci, kterf chteli uniknout 
z nestabilnfho evropskeho hospodarstvf. Protoze jiz 
drfve byli vystaveni pC1sobenf tradicnfho umenf 
a dramatu od dob renesance, hodnotili tito imigranti 
umenf vyse nez americti puritanstf predkove. Byli mezi 
prvnfmi, kdo prinaseli kulturnf bohatstvf a mimoskolnf 
aktivity detem pristehovalcu a mestskych tovarnfch 
delnfku. z velke casti byly tyto programy zamereny na 
umenf a vychovu umenfm. Av neposlednf rade - jak 
rostl novy filmovy prumysl a zasahl vsechny Americany, 
odrazelo se okouzlenf spolecnosti tfmto celuloidovym 
umenfm i v zajmu o drama a herectvf. 

Stejne jako tyto zmeny vytycily cestu novym 
formam vychovy umenfm, prispely zmeny v teorii 
vychovy k rozvoji tvoriveho dramatu. Progressive 
Education - progresivnf vychova - nazev, ktery byl dan 
novemu hnutf ve vychove a vzdelanf, - byla zamerena 
na to, jak vychovavat a vzdelavat deti ve 20. stoletf. 
Pokrokovf vychovatele, John Dewey, Francis Parker, 
William Killkpatrick a Hughes Mearns, kladli duraz na 
vychovu a vzdelavanf dftete jako celistve osobnosti. To 
znamenalo, ze rozvfjenf charakteru a citu je stejne 
dulezite jako rozvfjenf intelektu. Klfcem k ucenf se stala 
zkusenost spfse nez bezmyslenkovite memorovani. Tito 
pokrokovf vychovatele ocenovali prostredky vsech druhu 
umenf jako prirozene prostredky pro zkusenostnf ucenf 
a pro sebevyjadrenf, ale zaroven cftili, ze drama je zvlast' 
dulezite pro svou schopnost vytvaret ve trfde zkusenosti, 
ktere nenf tak snadne zfskatjinde. 

V souvislosti s tfm, jak pokrokovf pedagogove 
seznamovali verejnost se svym uspesnym programem, 
zacalo stale v[ce skol V cele zemi zarazovat jejich 
myslenky do ucebnfch osnov. Tehdy reditel Skolskeho 
uradu v Evanstonu ve statu Illinois (Evanston Illinois 
Public Schools) pozval WINIFRED WARDOVOU, aby 
vypracovala a formulovala program dramatiky. 

Mejme na pameti, ze dote doby bylo sice drama 
soucasti vyucovanf, ale bylo jf m mfneno memorovanf 
a pak recitovanf her a poezie pri prflezitostnych svatcfch 
a vyznamnych udalostech. Ale W. Wardova, stejne jako 
jejf kolegove, zastanci progresivnf vychovy, verila, ze 
proces je pri praci mnohem hodnotnejsf nez samotne 
predstavenf. Wardova se svymi zaky experimentovala 
s cvicenfmi, dukladne pozorovala a zapisovala uspesne 
aktivity a rozvfjela systematicky prf stup k dramatickym 
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aktivitam a dramatickemu vyucovanf; toto pozdeji 
nazvala tvorivou dramatikou. (1) 

POZNAMKA: 
(1) Dffve pouzfvany termfn tvofiva dramatika (creative 
dramatics) by/ v USA nahrazen novym termf nem tvofive 
drama (creative drama). 

rl{i) leta: Zacatky 
&-0 Ackoli Winifred Wardova zacala 

experimentovat s tvorivym dramatem ve 
dvacatych letech, teprve uverejnenf jejfho textu Creative 
Dramatics (Tvoriva dramatika) v roce 1930 znamenalo 
oficialnf pocatek tohoto oboru. Nellie McCaslinova, 
znama osobnost na poli tvoriveho dramatu, nazvala 30. 
leta - obdobf krize - dekadou "rozvoje v dobe krize" 
v oblasti tvoriveho dramatu. Ve 30. letech se rozvfjelo 
spolecenske uvedomenf lidf, vzrustaly pochybnosti 
o americkych institucfch, a zvlaste o tech kulturnfch 
a vzdelavacf ch. Vlad a podporovala umen, 
prostrednictvfm takovych projektu, jako byl Federalnf 
divadelnf projekt (Federal Theatre Project), a umenf 
prosperovala. 

Take tvoriva dramatika za techto podmfnek 
prosperovala. Pokusy rfzene Wardovou jsou 
zdokumentovany v jejf knize. Jejf vyucovaci program 
na School of Speech na univerzite Northwestern 
v Evanstonu ve state Illinois se stal zakladem prace 
vetsiny ucitelu dramatu az do 50. let a stale ma dost 
prfznivcu. 

Pojetf dramatu Winifred Wardove se stalo vzorem 
pro dalsi dve desetiletf. Wardova doufala, ze jeji kniha 
poslouzi jako startovni bod pro ostatnf ucitele 
k samostatnemu rozvijeni. Jenze mlade lidi v cele zemi, 
kteri studovali tvorive drama, vyucovali ucitele, kteri byli 
absolventy programu W. Wardove, a tak se prace 
v ruznych trf dach navzajem velice podobala. 

V desetiletf hroznych hospodarskych utrap tvorive 
drama vzkvetalo. Dfky temer monumentalnimu usilf 
Winifred Wardove byla 30. leta obdobfm, ktere pralo 
temto odvaznym snaham. Do konce 30. let vytvorila 
Wardova rozsahly a popularni program, podle nehoz 
byli vzdelavani ucitele, spousta mladych lidi videla 
ukazky prace ve trfdach; na zaklade tohoto programu 
byly v tvorivem dramatu formulovany postupy, ktere 
nemely prakticky az do 60. let konkurenci. 

rt.) leta: 2. svetova valka 
Q-0 Amerika se opet potykala s problemy, 

tentokratjinymi, zivot ohrozujfcfmi. Rok 1940 
zastihl Ameriku, ktera se vymanila z hospodarskych 
potfzf, ale ktera vzapetf vstoupila do svetove valky. 
Mnoho umeleckych a vzdelavacfch programu bylo 
pozastaveno, protoze se Spojene staty zamerily na 
valku. 

Pravdepodobne nejvyznamnejsim cinem na poli 
tvoriveho dramatu ve 40. letech bylo zalozenf Vyboru 
detskeho divadla (Children's Theatre Committee) roku 
1944, ktery byl priclenen k Asociaci americkeho 

II 

vychovneho divadla (American Educational Theatre 
Association). Vybor detskeho divadla(ktery byl po 
mnoho let znam jako Asociace detskeho divadla 
Ameriky- Children's Theatre Association of America 
- a ktery se nyni premenil na Americkou asociaci 
divadla pro mladez -American Association of Theatre 
for Youth, AATY) byl zalozen proto, aby jeste vfce 
a lepe pomohl prosadit divadlo a drama pro mladez, 
a stal se nejvlivnejsf organizacf v detskem dramatu. 
Na pozvanf Winifred Wardove navstfvili ucastnfci 
prvnf ze serie kazdorocnfch konfererncf., ktera se 
konala v lete 1944 na akademicke pude univerzity 
Northwestern. Ukoly uverejnene vprynim programu 
zahrnovaly "novy material a namety, opetne uvahy 
o pozadavcich na travenf volneho casu s ohledem na 
potreby v obdobf valky a povalce a znovuobnovenf 
duvery v obor detskeho dramatu". 

Rti) leta: Rozmach 
V-0 Padesata. I eta byla pro. hnut[ podporuj[d 

tvorive drama obdobfm nejvetsf~o 
rozmachu. Takovy rozkvef tohoto oboru v dobe 
poznamenane studenou valkou byl umoznen dfky 
profesionalum v tomto oboru a riavzdory 
celonarodnfmu usilf zamerit vzdelavaci proces na 
vychovu vedeckych pracovnfku. Nejvyznacnejsfmi 
zmenami byl rostoudpocet u9ebni,c a rozvoj rn~oha 
novych programu na univerzitach, ktere. nabfzely 
studium detskeho dramatu. ·· ·• 

V roce 1950 byl zajem otentO obor podnfcen 
Konferencf Bfleho domu o umenf (White House 
Conference on the Arts), jejfmz tematem byl "vyznam 
esteticke zkusenosti a umeleckeho vyrazu pro rozvoj 
zdrave osobnosti". Tato konference drama cnejen 
uznala jako obor, ale zabezpecila mu mfsto ve 
vychove a vzdelanf jako jejich dulezite soucasti. 

Ucitele, kterf dote doby vyvinulj a yyzkouseli 
metody tvoriveho dramatu s mnozstvfm nejruznejsfch 
studentu, napsali radu knih. Nekterf ztechto autoru, 
nejvyrazneji GERALDINE SIKSOVj\vnesfi dbfohot6 
oboru dalsf dulezite podriety. Jejich tehdejsf cinnost 
naznacila, ze se tvorive drama stalo obor~rl\ kterfsi 
zasluhuje vlastnf vyzkum a uznanL Clanky o tvorivem 
dramatu se zacaly v 50. letech objev6vat v odbornych 
casopisech, jako Theatre Arts, Players aEdUcational 
Theatre Journal. 

V prubehu 50. let pokracoyalystudijnf prograrny 
na univerzitach v prfprave kvalitnfch odbomfku. 
Mnohe z techto programu mely svujpocatekve 40. 
letech, ale pine prokazaly svou platnostv pocatcfch 
50. let, kdy navrat veteranu znamenal, ze clenove 
jejich rodin mohli znovu navstevovat skoly, neboto 
byli oni sami, kdo tyto skoly navstevovali. Za zmf nku 
stojf zvlaste programy takovych skol, jako University 
of Minnesota, Hunter College v New Yorku, San 
Francisco State University, University of Delaware 
a Brigham Young University. Ke konci tohoto obdobf 
absolventi provadejf cf vyzkum v oboru tvoriveho 
dramatu zacali prispfvat svymi pracemi k odborne 
literature. 
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ati) I eta: Cas moznosti vietnamske valky a ktery byl jeste zhorsen ropnou krizf' 
(._§)-6 Autori tohoto textu zahajili svou praci v prubehu vyznamne ovlivnil obor. Tato ekonomicka recese, 

60. let. Toto obdobf si pripomfname s velkou nejhorsf od velke krize, zaprfcinila, ze univerzity, skoly 
radosti, protoze podnftilo nas vlastnf zajem o tvorive a umelecke agentury prehodnotily sve priority. Nastestf 
drama. zdroj penez uplne nevyschl, ale mnoho projektu pomalu 

Behem 60. let se objevilo mnoho novych myslenek, ztracelo financnf podporu pote, co bylo nutno se vyrovnat 
protozeAmericane ustoupili od svych zameru preferovat s dlouhodobymi zavazky. Cose tyce vzdelanf, v centru 
prfrodnf vedy a matematiku, zlepsila se jejich financnf pozornosti byl navrat k zakladnfmu, vecnemu obsahu. 
bilance a zamerili se znovu na umenf jako na zpusob Umenf stalo pred novou vyzvou - dokazat, ze se muze 
vyjadrenf a pochopenf zivota. Toto desetiletf zacalo kvalifikovat jako jeden ze zakladnfch vyucovacfch 
verejnou podporou umenf vyjadrenou prezidentem Johnem predmetu. 
F. Kennedym a skoncilo programem Narodnf nadace pro Tyto prekazky, kterym tvorive drama navenek celilo, 
umenf (National EndowmentoftheArts) s nazvem Umelcive jej sjednotily. Takto zfskana jednota se stala zakladem 
skolach (Artist--1n-the-Schools program). tohoto hnutf v 70. letech. Asociace detskeho divadla 

Nejvyznacnejsf spolecensky pocin tohoto desetiletf Ameriky (Children's Theatre Association of America -
bylo mnozstvf a rozsah federalnfch a statnfch financnfch CTAA), klfcova asociace pro vychovu a vzdelavanf, 
prfspevku urcenych pro umenf a vzdelavanf. Tyto zacala organizovat vfce regionalnfch setkanf a snazila 
snadno zfskane penfze uvolnily praktikum v 60. letech se zajistit lepsf ucast na narodnf konferenci. Tato 
ruce. Dovolily rozsahle experimentovanf v tvorivem jednotna fronta byla zavrsena konferencf nazvanou 
dramatu a vedly ke vzniku ruznych postupu; mnohe "Wingspread Conference", ktera se konala v srpnu 1977 
z nich byly dobre, nektere spatne. v Racinu ve state Wisconsin. Skupina triceti peti 

60. leta znamenala pocatek dramatu s populacf ucastnfku se zamyslela nad problemem, jak vyuzft 
vyzaduj f cf zvlastn f peci, kt era obohatila obor umenf k obohacenf vzdelanf, nad prfpravou specialistu 
o diferencovany prfstup k ruznym osobnostem. Tento a vsestranne vzdelanych odbornfku, kterf budou 
program se stal soucastf ucebnfch osnov integrovaneho naplnovat potreby vzdelanf prostrednictvfm dramatu ve 
umenf (integrated arts curriculum). skolach, a nad specifikacf jedinecnych moznostf divadla 

Prfznive podmfnky, dfky nimz se odbornfci a dramatu. Vysiedkem jejich jednanf byl peclive 
zabyvaj[cf se tvorivym dramatem cltili zabezpeceni, take zpracovany dokument. Rostoucf skupina odbornfku na 
znamenaly, ze se u nich probudil zajern O den[ tvorive drama pomahala rozsfrit informace o vyznamu 
v ostatnfch zemfch, zvlaste v Anglii. Zkoumali nove a moznostech dramatu do mest a univerzit, kde 
disciplfny, zvlaste mainstream theatre, ktere by jim pracovali ucastnfci studijnfch programu. 
prinesly nove metody. Pristup W. Wardove v oblasti Postupne, jak ucitele vsech umeleckych disciplfn 
dramatizace prfbehu byl prekonan takovymi pracemi, pocali shromazd'ovat a vyuzfvat sve poznatky, staly se 
jako Development Drama (Rozvoj osobnosti take integrovane umelecke aktivity charakteristickym 
dramatickou improvizacf) od BRIANA WA YE, ktery byl rysem tohoto desetiletL V mfstnfm merftku se v 70. 
vydan v roce 1967, a Improvisation for the Theatre letech objevilo mnoho uspesnych projektu zamerenych 
(lmprovizace pro divadlo) od VIOL y SPOLINOVE na integraci umenf. V oblastnfm merftku velka strediska, 
(vydano v roce 1963). jako byla napr. Ustrednf stredozapadnf oblastnf 

Pocet studentu zapsanych na univerzity v 60. letech vzdelavacf laborator (Central Midwest Regional 
prudce stoupl nasledkem populacni exploze povalecnych Education Laboratory-CEMREL), rozsfrila svuj studijni 
leta titostudentiserozhodovaliprostudiumhumanitnfch program pro ucitele o integrovana umenf. 
disciplfn. Mnozf absolvovali studium umeleckych oboru V celonarodnfm merftku Alia nee pro umeleckou vychovu 
nejen na nizsfch urovnfch, ale rada z nich ve studiu na (Alliance for Arts Education), zalozena v roce 1973, 
vysokych skolachj pokracovala a zfskala vedecke tituly. delala vse pro to, aby se umenf dostalo do centra 
K dispozici byly granty na vyzkum a studium ve vsech pozornosti spravcu skol, mfstnfch uradu, univerzitnich 
umeleckych oborech. Univerzita Northwestern, univerzity profesoru a siroke verejnosti vi'.1bec. Nadace Johna D. 
v Minnesote, Washingtonu, Callfornii (v Los Angeles), Rockefellera Ill. zdokumentovala hnutf integrovaneho 
Coloradu a Utahu se predhanely v rozsahu studijnfch umenf a vysledkem byla publikace Coming to Our 
programu i ve skale nabfdek. Sences (Zmoudrenf) v roce 1977. 

Koncem 60. let se zdalo, ze vsichni lide v Americe, V prubehu 70. let se aktivity tvoriveho dramatu 
bez ohledu na rasu, barvu pleti a vyznani, mohou byt rozsfrily mezi nejrozmanitejsf casti populace. Ackoli vse 
spojeni prostrednictvfm umeleckych aktivit. Tento zacalo jiz drfve, diky publikaci SUE JENNINGSOVE 
optimismus seztracel na sfle cfm vfce se toto spolecensky Remedial Drama (Lecebne drama) zaznamenal 
aktivnf a umelecky orientovane desetiletf blfzilo ke konci. v sedmdesatych letech trend pouzft drama u casti 

~ leta: Desetileti vzestupu 
fj!!!!_J:) a poklesu 
Zadne desetiletf v dejinach tvoriveho dramatu nebylo 
tak pine zmatku jako onen "kolotoc sedmdesatych let". 
Rychly ekonomicky pad, ktery nasledoval po konci 

Ill 

populace vyzadujfcf zvlastnf peci nebyvaly vzestup. 
Federalni financnf podpora postizenym obcanum 
povzbudila CTAA a ATA, takze ustavily zvlastnf vybor, 
jehoz ukolem bylo prozkoumat moznosti vyuzitf dramatu 
pri praci s handicapovanymi jedinci. ATA take vydala 
vynikajfcf publikaci Drama/ Theatre by, for, and with 
the Handicapped (Drama/ Divadlo handicapovanych, 
pro handicapovane as handicapovanymi),jejfmiz editory 
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jsou ANN SHAWOVA a C. J. STEVENS. Starsf 
Americane, jejichz pocet vzrustal, zacali tvorit dulezitou t> M~ 
soucast populace a pozadovali aktivity pro vyuzitf ~LJ ~ 
volneho casu. Vedoucf osobnosti v oblasti tvoriveho 
dramatu zacaly rozsifovat repertoar a zarazovaly take 
drama pro seniory. Dulezitym materialem urcenym teto 
populaci je Drama with Senior Adults (Drama se 
seniory) od !SABEL BURGEROVE. 

V polovine osmdesatych let zacalo umenf 
a vzdelanf dohanet ztraty, ktere utrpelo drfve. 

Skrty ve federalnf podpore urcene Narodnf nadaci pro 
urn en f (National Endowment for the Arts - N EA) 
a Narodnf nadaci pro humanitnf vedy (National 
Endowment for the Humanities - NEH), stejne jako 
zrusen f Ministerstva skolstvf (Office of Education) 
pocatkem osmdesatych let znamenaly velkou ztratu pro 
vsechnyoblasti umenf. Obnova podporypro NEAa NEH 
a vseobecne lepsf hospodarske podmfnky znamenaly 
obrat. Koncem 80. let se zdalo, ze umenf a vychova 
a vzdelanf dosahujf pomaleho a trvaleho pokroku. 

V 80. letech je dulezity vyzkum. Tento trend sice 
zapocal v 70. letech, kdyz CTAA vytvorila urad 
vicepresidenta pro politiku a vyzkum; ale naplno se 
rozbehl az v letech osmdesatych. Stale vice 
postgradualnfch programu nabfzelo dosazenf 
vedeckych hodnostf. Tito studenti koncf studium 
zajfmavymi a hodnotnymi zaverecnymi disertacnfmi 
a diplomovymi pracemi. Stars[ studijnf programy take 
znamenaly hodnotne vyzkumy prispivajfcf k vetsfmu 
poznan[ v danem oboru. V osmdesatych letech 
odbornfci, kterf drive stezi zabranili tomu, aby tvorive 
drama nebylo vyskrtnuto z ucebnfch planu, vedou 
seminare a instituce a rfdf dlouhodobe vyzkumne 
projekty. K povzbuzenf techto aktivit CTTA ustavila Cenu 
za vyzkum (Research Award) a sponzorovala zvlastn[ 
vydanf Children Theatre Review (Revue detskeho 
divadla), kde tyto prace publikovala. AA TY pokracovala 
v tomto trendu tfm, ze podporovala setkanf odborniku 
a prakticke skolicf seminare. 

V centru pozornosti vsech techto badatelskych 
aktivit stalo proverenf dulezitosti vztahu a souvislostf -
nejen vztahu mezi umeleckymi disciplinami navzajem, 
ale take vztahu mezi umenfm a dalsfmi obory, jako 
psycho log if, prirodnfmi vedami a filozofiL To, co drive 
odbornfci instinktivne c[tili, kdyz hovorili o vyznamu 
a hodnotach dramatu, mohlo byt nyni systematicky 
popisovano a empiricky zkoumano. Samozrejme cesta 
k vyzkumu zustala relativne nezmapovana. Objevily se 
ruzne nazory zduraznujicf nebo popirajfcf empiricky 
vyzkum. Ale polemika je prospesna vec, nebot' 
nesouhlas stimulujei kriticke myslenf. Na cem se vsak 
vetsina odbornfku shoduje, je nazor, ze vyzkum je 
dulezity pro budoucf rust tohoto oboru. 

Tern, kterf vstupuji na pudu tvoriveho dramatu dnes, 
se mozna zda, ze bylo snazsf byt prukopnikem 
v samych pocatcich tvoriveho dramatu. Mejte vsak na 
pameti, ze kazde desetiletf melo sve potreby a nalehave 
ukoly. Tento obor je stale jeste mlady a prfstupny novym 
myslenkam. Vase prfspevky jsou dychtive ocekavany. 

IV 

Metoda v tvorivem dramatu je specificky prfstup, ktery ucitel 
pouzfva se zamerem vyucovat tvorive drama urcitym 
zpusobem tak, aby mohl byt napomocen ucastnfkum 
vyucovanf dramatu. V prvnf casti teto kapitoly jsme 
sledovali rust tvoriveho dramatu jako oboru. Mnoho 
vedoucfch osobnosti vyvinulo svou metodu a pouzfvalo ji 
v ruznem prostredf s ruznymi typy skupin zaku , aby 
dosahlo rozmanitych cflu. Metoda Winifred Wardove tvorila 
ve Spojenych statech pocatecni a nejpopularnejsf model 
pro vyuku tvorivemu dramatu. Geraldine Siksova a Nellie 
McCaslinova, ktere obe studovaly u Wardove na 
Northwesternske univerzite, zahajily svuj vlastni program 
vyuky ve Washingtonu av New Yorku. Obe napsaly knihy, 
jejichz zakladem byly osobnf zkusenosti s metodou W. 
Wardove. Osobnosti z Anglie - Brian Way a Dorothy 
Heathcoteova - zasahly americkou scenu behem 
sedesatych a sedmdesatych let unikatnimi metodami, 
ktere se pronikave lisily od metody W. Wardove. Av teze 
dobe Americanka Viola Spolinova modifikovala techniky 
urcene pro vyuku herectvi na takove, ktere lze pouzft pri 
tvorivem dramatu. Ke konci sedmdesatych let prisla 
Geraldine Siksova s metodou zalozenou na postupnem 
rozvoji, v nfz teoreticky dukladneji propracovala, jak ucit 
a hodnotit drama. 

Ackoli se vsechny tyto prfstupy od sebe navzajem 
vyrazne lisf, zasadne platf to, ze jsou tvorivym 
dramatem. Jestlize ucitel A ucf podle metody B. Waye 
a ucitel B podle W. Wardove, oba dva ucf tvorive drama, 
protoze vsechny metody maji spolecne nektere 
charakteristicke rysy. Predevsfm kazda metoda 
tvoriveho dramatu pocfta s ridicf osobou, ucastnfkem 
a dramatickou improvizacf. Cose tyce ucastnika, existujf 
urcite druhy projeveneho vnejsiho chovani souvisejfcf 
s vnitrnfmi podnety, ktere toto chovanf vyvolaly. Kazdy 
proces dramatu musf take obsahovat faze predstavy, 
ztvarnen fa reflexe. 

Zde od tohoto bodu se metody zacf najf ub[ rat po 
ruznych cestach. Kazda zrcadli osobnf styl vyuky, 
individualnf zivotnf zkusenosti a vedomosti toho, kdo 
metodu vyvinul. Stimuly pro drama, role Ffdfcf osoby, 
prostredf a casovy prostor potrebny pro optimalnf 
dramatickou vyuku se v jednotlivych pffstupech ruzni. 

Nabfzf me po hied na soucasne tvorive drama, 
abychom vam umoznili seznamit se s tf mto oborem jako 
s celkem. Mejte na pameti, ze kazda z techto metod 
ma urcite kouzlo a slouzila nescetnemu mnozstvf ucitelu. 
A mnoho techto technik a teorii muzete zaradit k jiz 
dosazenym vedomostem a zkusenostem v umeni 
tvoriveho dramatu. 

Zavedeme vas do imaginarni skoly, kde v peti trfdach 
probiha vyuka tvoriveho dramatu podle ruznych metod 
vedena prave temi praktiky, kterf danou metodu vyvinuli. 
Kratka lekce nam tu poslouzf jako symbolicka ukazka cele 
rady hodin. Abychom pojmenovali zaklad kazdeho 
prfstupu, popisujeme nejprve lekci. Pak uvadfme kratky 
prehled okolnosti a souvislosti, hlavnf teoreticke 
a metodicke zasady a klfcove postupy, ktere jsou 
nejdulezitejsi pro to, abyste pochopili jednotlive metody. 
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WINIFRED 
WARDOVA: 
MATKA 
TVORIVEHO 
DRAMATU 

A. STUDIJNI PRIKLAD: 
Tri medvedi 

Vstupujeme do trfdy patnacti sedmiletych detf prave 
v okamziku, kdy vyucujicf vypravf prfbeh. Ucitelka, 
belovlasa pani, je laskava a zaujata. Mluvi pouze tehdy, 
kdyz dava pokyny, uvadi hodinu nebo rfdi hodnocenf. 
Je zrejme, ze trida pribeh o Masence a trech 
medvedech slysela jiz drive. 

Na zacatku naseho pozorovanf deti vypocftavajf 
postavy pribehu a situace, aby se pripravily na 
dramatizaci pribehu (story dramatization), kterou bude 
koncit tato hodina. Tricia ma ohromnou chut' do hranf 
cele pohadky, ale ucitelka vysvetluje: "Nejdrive se 
musime pripravit. Vzpominate si, kdyz jsme sli na 
prochazku do lesa? Jak vypadal? Co jsme tam delali?" 
Pote, co byla ucitelka bombardovana zaplavou 
odpovedi, vyzvala deti, aby pantomimicky predvedly 
cinnosti, ktere mohou delat v Iese. Kazde je po Fade 
pfedvadi pred svymi spoluzaky. Po jedne zvlast' zdarile 
pantomime se ucitelka pta: "Co udelal Andrew, aby vam 
pomohl pochopit, ze trha kvetiny?" 

Kdyz vsechny deti predvedly sve pantomimy, 
vysvetluje ucitelka, :z:e si nynf budou hrat na medvedy 
v Iese. "Jak se pohybuje medved?" Trfda odpovida: 
"Pomalu." Nebo: "Na ctyrech nohou." Nebo: "Velkymi 
pohyby." Tricia predvadf cinnosti v Iese, tentokrat jako 
medvedi. Pak ucitelka opakuje s trfdou scenku snfdane, 
ve ktere tata medved, mama medvedice a medvfd'atko 
jedi kasi. Rozdeluje trfdu patnacti zaku na pet skupin 
po trech medvedech a prideluje kazdemu diteti roli. Take 
tride pripomina, jak ruzne postavy uzfvajf ruzne hlas,a 
trva na tom, aby kazde dfte mluvilo jako jeho postava. 
Kazda skupina si zkousi kratkou scenku snfdane 
is dialogy. Po male chvilce, behem nfz si skupinky rychle 
naplanuji svou cinnost pro prfstfch par minut a behem 
nfz ucitelka zustava sedet, predvadf kazda trojice svou 
scenku ostatnfm. Ucitelka je az do konce predvadenf 
potichu a zakoncuje cinnost strucnym hodnocenfm. 

Odchazime, prave kdyz ucitelka vysvetluje:"Zitra 
budeme pracovat s nekterymi dalsimi situacemi 
a dalsimi postavami. Brzy budeme moci zahrat cely 
pribeh Masenky a tri medvedu." 

B. SOUVISLOSTI A OKOLNOSTI 
To, ceho jste prave byli svedky, je metoda vyvinuta 
Winifred Wardovou, ktera je v Americe s laskou 
nazyvana "matkou tvoriveho dramatu". Wardova ma 
jako prvnf podfl na tom, ze tvorive drama bylo zavedeno 
jako samostatny obor oddeleny ad divadla pro deti. 
Kniha Creative Dramatics (Tvoriva dramatika ), vydana 
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v roce 1930, a kniha Playmaking with Children (Hranf 
her s detmi), poprve vydana v roce 1947 a pote 
v revidovanem vydani v roce 1957, jsou stezejnf prace 
Winifred Wardove, ve kterych jsou definovany teorie 
a aktivity, jez se stale pouzivajf v soucasnych sko!ach. 

Tato pragmaticka propagatorka mela velky dar 
porozumet dramatickemu jednanf mladych lidf. Jejich 
pozorovanim zacala Wardova se svymi studenty rozvfjet 
systematicky pristup k dramaticke aktivite a hledala 
zpusob, jak obhajit drama pred lidmi, kterf o nej nemeli 
takovy zajem. Wardova vysvetlovala: "Byly to deti, ktere 
nas naucily tomuto volnemu, neformalnimu dramatu. 
A my jsme museli udelat jen to, ze jsme vypracovali 
zpusob, jak jej pouzit, a presvedcili jsme prfslusne 
urady." 

Kampan Winifred Wardove za osvfcenejsf prfstup 
k detem nebyla jej[m jedinym prfnosem. To, cim se 
Wardova lisila od ostatnfch, byla jejf schopnost sestavit 
prakticky program vyuky tvorivemu dramatu, pusobit 
jako pozoruhodna propagatorka rychle se rozvfjejfcfho 
oboru a napsat pro nej prvni dfla. Studijnfmu programu, 
ktery Wardova zavedla na Northwestern University, 
vdeci mnoho vyznamnych odborniku dneska za sve 
vzdelanf. Druha kniha W. Wardove, Playmaking with 
Children, je dilem, ktere je stale respektovano. Wardova 
byla aktivni a vynalezava az do sve smrti v roce 1972. 
K ucteni jejf pamatky zalozila Asociace detskeho divadla 
v Americe vytouzenou nadaci Winifred Wardove, ktera 
kazdorocne ocenuje vynikajfciho studenta za 
vyzkumnou praci v tomto oboru. 

C. POHLED NA VYUKU DRAMATU 
Jiz drive v teto kapitole jsme poznamenali, :z:e teorie 
Winifred Wardove o tvorivem dramatu vznikly a byly 
ziveny hnutim progresivnf vychovy, jehoz hlavnfm cflem 
bylo pusobit na osobnost dftete jako celek, aby dfte 
porozumnelo samo sobe i spolecnosti. Wardova verila, 
ze drama je vyborny predmet ke splnenf techto cflu, 
protoze integruje vsechna umeni a zaroven nabfzi 
ucastnikum nejucelenejsf prilezitost pro osobnostnf 
rozvoj prostrednictvfm vyjadrenf svych predstav. Pri tom, 
kdyz ucastnfci lekce jmenovali postavy v atmosfere 
spoluprace a kreativity, ucili se porozumet sami sobe 
a pracovat s ostatnimi. 

Metoda W. Wardove se soustred'uje na drama jako 
umenf, pri nemz proces a produkt jsou v rovnovaze. 
Podle nf si ucastnfci osvojf urcite dovednosti vnitrnf -
napr. soustredeni a citlivost - i vnejsf - pohybove 
dovednosti, dovednost dialogu a dovednost 
charakterizace - a to vse temer vzdy vyvrcholi 
v dramatizaci prfbehu. Ackoliv na pocatku prace jsou 
podle metody W. Wardove osobnf zkusenosti, jedinci, 
kterf se stavajf castf skupiny pri hranf pribehu, legendy 
nebo bajky, odsunou stranou sva osobnf pranf. Zatfmco 
jejf metoda ucf specifickym dramatickym dovednostem, 
celkova tendence tohoto prfstupu spociva v emocnfm 
a socialnfm rozvoji ucastniku. 

D. CHARAKTERISTICKE RYSY 
Metoda W. Wardove nabfzf nekolik hlavnfch linii -druhy 
a sled aktivit, strukturu vyucovaci hodiny, hlavni cfle 
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a role ucitele. Pravdepodobne proto, ze je vse 
soustredeno na rozvoj dovednostf potrebnych k sehranf 
skupinoveho prfbehu, se lze metode snadno naucit. 
Navzdory urcite nezazivnosti nabfzf tato metoda radu 
jednoduchych a spolehlivych aktivit. 

1 . Zakladn f sled aktivit 
Metoda W. Wardove je zalozena na rozvfjenf nabytych 
dovednostf jako stavebnfch kamenu. Terminem 
"stavebnf kamen" (building-block) je mf neno to, ze jedna 
dovednost musf byt propracovana a zvladnuta v urcitem 
rozsahu drfve, nez ucastnfci pristoupf k dalsf. Wardova 
prezentuje nekolik moznych postupu. Nejtypictejsf 
prfklad je v textu Give Them Roots and Wings; 
A Handbook for i,i:,,n,cu,iT,::ar•u School Teacher (Dejte 
jim koreny a krfdla: Prfrucka pro ucitele prvnfho stupne). 
Mnoho ucitelu, kterf byli v te dobe zastanci metody W. 
Wardove, rozpracovalo tyto postupy a ukoly byly 
usporadany takto: pohyb/pantomima, citlivost 
(sensitivity), charakterizace, dialog a dramaticka forma, 
nazyvana take prfbehove drama (story drama). Ucitel 
radf tyto rozlicne prvky dramatu induktivne - tak, ze 
zacfna od neverbalnfch dovednostf pohybu/pantomimy, 
prechazf ke komplexnejsfm dovednostem, jako jsou 
charakterizace a dialog, a vrcholem prace je 
improvizovane hranf prfbehu. Tento proces muze byt 
uskutecnovan v prubehu celeho patnactitydennfho 
semestru nebo muze byt pouzfvan pri vystavbe kazde 
hodiny, jak bylo ukazano na studijnfm prfkladu. 

V kazde oblasti pracuje ucitel s ruznymi cinnostmi, 
ktere jsou urceny k rozvoji specifickeho jednanf. Ucitel 
muze vybfrat z cinnostf, ktere jsou pro kazdou oblast 
uvedeny v takovych pramenech, jako W.Wardova, N. 
McCaslinova nebo Give Them Roots and Wings, nebo 
si muze vytvorit vlastnf. Dane aktivity mohou byt pouzity 
jako samostatna cvicenf nebo v rade, jejfmz vrcholem 
je hrani pfibehu. 

2. Literatura podnetem - pffbehove drama jako vysledek 
Skutecnost, ze literatura je podnetem pro drama, je 
jednfm z hlavnfch rysu metody W. Wardove. Hranf 
pohadek, basnf, bajek, klasickych nebo soucasnych 
prfbehu je prvotnfm cflem teto metody. Wardova verila, 
ze literatura je dokonaly material pro tvorive drama, 
protoze ma blfzko k dramatu i k samotnemu zivotu. 
Wardova kladla duraz na prfbehy, ale jejich dramatizaci 
hodnotilajeste vyse. Vetsi cast knihyW. Wardovez roku 
1957 doklada dulezitost prfbehu: z petasedmdesati 
procentje venovana vyberu pffbehu, rozvfjenf situacf, 
praci na postave, mluvnfm improvizacfm vychazej[cim 
z prfbehu, hranf her na zaklade prfbehu. 

3. Postava a jadro 
Analyza postavy se stava jednfm z klicu k dosazenf 
socialnfch cflu tvoriveho dramatu. Ve sve knize z roku 
1930 Wardova vysvetlila, ze analyza postavy je 
nejcennejsfm aspektem tvoriveho dramatu. Ucastnfci 
dramatu musf lidi pochopit pred tfm, nez je mohou 
ztvarnit. Tato zkusenost s chapanim nazoru, ktere jsou 
odlisne od jejich, nabfzf detem pravdivy pohled na zivot, 
pomahajim formulovatjejich vlastnf hodnoty a pochopit 
druhe. To, ze si mladf lide zkousejf bytjinym clovekem, 

VI 

ma pro ne sflu presvedcivosti. Metoda W. Wardove 
povazuje moznostjednat za druheho za nezastupitelnou 
pro rozvoj osobnosti kazdeho ucastnfka - tedy nejen 
pro toho, kdo se chce venovat divadlu -, protoze 
umoznuje poznat sebe sama. 

4. Ucitel pruvodcem 
Vsechno, co se tyka prfbehoveho dramatu musf 
samozrejme naplanovat a provadet ucitel, ktery se dobre 
orientuje ve vsech aspektech divadla, ontogeneze dftete 
a ma jiste jazykove dovednosti. Ucitel by mel pod le teto 
metody prijmout specifickou a prfjemnou roli - roli 
pruvodce. Samozrejme nejde o roli pasivnf, i kdyz role 
pruvodce pfedpoklada, ze zodpovednost za rozvfjenf 
dramatu lezf v rukou ucastnfku. Ucitel musf vybrat 
prfbeh, vypravet jej a vest ucastnfky pri rozvfjenf 
patricnych dovednostf. A ucitel musf take ucastnfkum 
pomahat - klast primerene otazky, aby premysleli 
o dalsfch moznostech, aby videli souvislosti mezi 
dramatickou situacf a jejich vlastnfm zivotem. Presto 
vsechno je podle teto metody skupina ponechana, aby 
pracovala samostatne. Gas od casu muze ucitel obejft 
ucastnfky, tise pozorovat jejich cinnost a klast otazky 
na zaver, jak to bylo popsano V ukazce. 

5. Hranf je rozhodujfcf faze 
Ze trf fazf tvoriveho dramatu - predstav si, zahraj 
a premyslej - je v metode W. Wardove hranf tou 
nejdulezitejsf. Vsechny aktivity dne kulminujf 
v usporadanf predstavenf jednou castf skupiny pro jejf 
ostatnf cleny. Wardova take podporovala predvedenf 
techto dramat obvykle formou ukazky pred pozvanymi 
trfdami nebo dospelym. 

Druhou nejdulezitejsf fazf je faze predstavovanf si (v 
metode W. Wardove je prfhodneji pojmenovana jako faze 
planovanQ. Behem tetofaze ucastnfci organizujf a zkousejf 
svou improvizaci a pripravujf ji pro predstavenf. 

Faze reflexe obsahuje ucitelovo hodnocenf, ve 
kterem klade duraz na opakovane prehranf etudy nebo 
na dovednosti Uednanf), ktere je treba zvladnout pro 
pfistf predstavenf jineho prfbehoveho dramatu. 

Winifred Wardova: Strucny prehled 

• Hlavnf dfla: Creative Dramatics (Tvoriva dramatika, 
1930), Playmaking with Children (Hrani hers detmi, 
1947, 1957) 
• Knihy odvozene od metody W. Wardove: Geraldine 
Siksova: Drama: An Art for Children (Drama: Umenf 
pro deti, 1958), Nellie McCaslinova: Creative 
Dramatics for the Classroom (Tvoriva dramatika ve 
trfde, 1968, 1984), Schwartz and Aldrich (sest.): Give 
Them Roots and Wings: A Handbook for Elementary 
School Teacher (Dejte jim koreny a kridla: Prirucka 
pro ucitele prvniho stupne, 1972). 
• Hlavnim cflem je osobnostnf a socialnf rozvoj 
ucastnfku. 
• Pet hlavnich ukolu a kategorii aktivit: Pohyb/ 
pantomima, citlivost, charakterizace, dialog a prfbehove 
drama. Aktivity postupujf od jednodussfch ke slozitejsf m, 
aby si ucastnfci osvojili soubor dovednostf. 
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11 Charakterizace je pro deti klicem k dramatu. 
11 Literatura je pro drama hlavnfm podnetem; hrani 
pi'fbehu je vrcholem vyucovanf dramatu. 
111 Pi'edstavenf je rozhodujfcf aspekt metody. 
11 Ucitel je pruvodcem. 

(Pozn. redakce: Daisi informace o praci W. Wardove 
viz clanek Evy Machkove Tfi typy dramatu. In: Tvofiva 
dramatika VII, 1996, c. 1, str. I - VIII) 

Vstupujeme do dalsf tridy a vidfme tu vysokeho 
sedovlaseho muze s vousy a s anglickym pi'fzvukem. 
Odklada stranou velkou kartu se sipkou, ktera se otacf. 
(Tata sipka se pohybuje po polokruhove draze od devfti 
hodin - to znamena tise - do trf hodin - to znamena 
nahlas.) Toto kontrolnf zarfzenf dovoluje trfde byt hlucna, 
ale pouze v urcitych momentech. "Dobre, ti'fdo," i'fka 
dunivym hlasem, "dnes budeme pracovat s pohybem." 
Techto dvacet pet devftiletych detf se prave stalo 
ucastnfky dramaticke prace. 

"Pustfm vam trochu hudby a udelame si kratke 
pohybove cvicenf beze slov. Az pustfm desku, odsunte 
prosfm stolky, ktere jsou nejblfze, abychom meli prostor 
pro drama. Pi'i tom, jak budete odklfzet lavice, si 
pi'edstavte, ze ve skutecnosti delate neco jineho, 
naprfklad uklfzfte pudu nebo pi'ipravujete prodejn f 
stanek na trzisti. Zacnete prosfm s hudbou, a jakmile 
hudba skoncf, skoncete ivy." Pustf desku, hudba je 
ticha, pomala a klidna. "A ted' obejdu tridu a kazdy mi 
posepta, co delal." Ucitel obchazf ti'f du a pozorne 
posloucha, co mu kazde dfte septa. 

"Dobre, ted" si zahrajeme pi'fbeh, take jen 
s pohybem, beze slov. Rozdelte se prosfm do malych 
skupin, ve kterych jste pracovali vcera." Ti'fda se rozdelf 
na skupiny po ti'ech nebo ctyrech. Jako obvykle- chlapci 
jsou ve skupinach s ostatnfmi chlapci a devcata 
s devcaty. "Chtel bych, abyste si kazdy vymyslel postavu 
jednoho lumpa. Prave jste vyloupili banku. lmprovizace 
zacfna v okamziku, kdy banku opoustfte. Akci zahajfte, 
jakmile zacne hrat hudba, skoncfte, kdyz hudba pi'estane 
hrat. Mate chvilicku na to, abyste se o situaci domluvili 
se cleny sve skupiny." Trf da se rychle dohaduje a stejne 
rychle je hotovo planovanf. Kazda skupina utvoi'f 
ustalenou fotografii lupicu, ktei'f odchazejf z banky. 
Kazda skupina zaujfma svou pozici. "Az zacne hrat 
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hudba, fotografie ozivne. Az hudba zmlkne, strnete." 
Hudba je rrzna a postupne zesiluje. Vsechny skupiny 
pracujf simultanne a kazda hraje tuto epizodu. 

Nakonec ucitel fidf kratkou diskusi se vsemi 
skupinami najednou. Pta se pi'edevsfm na to, co slo 
dobfe, nehovofi o tom, jak zlepsit improvizaci. 
Odchazime v okamziku, kdyz trfda zacfna nove cvicenf. 

B. SOUVISLOSTI A OKOLNOSTI 
Metoda, ktera byla prave popsana, je metodou Briana 
Waye, autora knihy Development through Drama 
(Rozvoj osobnosti dramatickou improvizacf), napsane 
v race 1967. Brian Way byl silne ovlivnen PETEREM 
SLADEM, autorem prukopnickeho dfla z roku 1954 
Child Drama (Detske drama). Way modifikoval a pi'ejal 
mnohe ze Sladeovy prace, ale dal sve knize jak 
teoretickou, tak praktickou orientaci. Kniha Rozvoj 
osobnosti dramatickou improvizacf velmi zapusobila jak 
na britske vychovne drama (educational drama), tak na 
americke tvoi'ive drama (creative drama). Pohledneme­
li na obor v roce 197 4, byla kniha Briana Waye 
nejpouzfvanejsf ucebnicf na americkych univerzitach 
a prekonala dosavadnfho drzitele prvnfho mfsta, knihu 
W. Wardove Hranf hers detmi. 

Brian Way zahajil svou karieru jako herec, potom 
se stal reziserem a autorem divadelnfch her. Way, autor 
mnoha participacnfch her (parlicipation plays), napi'fklad 
Pinocchio a The Mirrorman, byl aktivnf jak na 
divadelnfm poli, tak ve vychovnem dramatu (drama in 
education). Way je v Americe velice zadanym lektorem 
a zucastnil se letnich studijnfch programu dramaticke 
vychovy na univerzitach v ruznych castech Spojenych 
statu. 

C. POHLED NA VYUKU DRAMATU 
Zpt:1sob vyucovanf dramatu, ktery se vytvarel pod vlivem 
metody Briana Waye, pi'esne odpovfda jeho zajmum 
o humanisticke vzdelanf, praxi v divadle a vlivu jeho 
ucitele Petera Sladea. Teorie humanistickeho vzdelanf 
z pocatku 20. stoletf upoutaly jak Petera Sladea, tak 
Briana Waye. Oba dva byli inspirovani Caldwellem 
Cookem, ktery kladl duraz na hru jako na pi'irozeny 
prosti'edek pri vyuce detf. V Detskem dramatu (Child 
Drama) Peter Slade shrnul svou dvacetiletou praxi 
s improvizacnfm dramatem a dosel k zaveru, ze drama 
je pokracovanfm detske hry. 

V dusledku techto vlivu mel u Waye vzdy prednost 
proces vedoucf k dramatu pi'ed vyslednym produktem. 
Ucastnici provozujf cinnosti simultanne v parech nebo 
individualne, a ucitelovo hodnocenf tak nenf nutne nebo 
se casto stava nemoznym. Prfnosem techto aktivit je 
osobnf zkusenost, ne vnejsf jednanf. Casto se zda, ze 
se Way nikdy nedostane k dramatu na rozdfl od 
Wardove, ktera vzdy dramatem koncila. 

Way verf, ze proces dramatu je v ostre opozici 
k divadelnfmu produktu a ze by se malym detem nemela 
nabfzet moznost sledovat bezne (formalnf) divadlo, 
protoze takova navsteva divadla muze pouze umrtvit 
tvofivost. Tento kontrast mezi divadlem a dramatem 
odlisuje Wayovu metodu od mnohych dalsfch metod, 
ktere v teto kapitole analyzujeme. 
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Way veri, ze vyucovani dramatu probfha v sedmi 

sferach, v oblasti soustredenf, smysloveho vnimanf, 
obrazotvornosti, fyzickeho Ja, reci, emocf a intelektu. 
Mfsto postupneho osvojovanf rady dovednostf, jak jej 
popisuje Wardova, je Way presvedcen, ze kruh je 
vhodnejsi model. Tento kruh se symbolicky rozsiruje 
podle toho, jak ucastnfk pokracuje od odkrytf 
individualnfch zdroju ke komplexnejsf interakci s okolim. 
Way vysvetluje, z:e ucitel muz:e zacft dramatickou praci 
v jakemkoli mfste kruhu, ktery si stanovf na zaklade 
vlastnfch potreb a zajmu a na zaklade potreb a zajmu 
ucastnfku. Jde hlavne o to, ze tyto aktivity pomahajf 
rozvfjet lidskou bytost. 

D. CHARAKTERISTICKE RYSY 
Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci 
(Development through Drama) je pozoruhodna kniha, 
v niz se snoubi osobni filozofie a teorie s konkretnfmi 
priklady a specifickymi popisy chovanf. Ruznorodost 
pojednavaneho materialu oslovuje sirokou skalu ctenaru. 

Kniha B. Waye je i dnes vyznamnym prinosem 
v tvorive dramatice v Americe, navzdory tomu, z:e byla 
napsana uz: v 60. letech. Wayova metoda je zalozena 
na nekterych rysech, ktere jsou temer v primem 
kontrastu s metodou W. Wardove. 

1. Dramaticka cinnost ma formu kruhu 
Normou v dramatickych aktivitach nemuze bytjednotny 
linearn f postup, protoze lidska bytost je slozita 
a ruznoroda. Way doporucuje ucitelum, aby "zacali tam, 
kde prave jsou," a vybirali aktivity nejprve z jedne sfery, 
pak presli ke druhe, ke tretf a vratili se zpet k prvnf. 
Pokud se vy jako ucitel domnivate, ze skupina jednu 
sferu zvladla nebo se nudf, muzete pro zbytek dne nebo 
na dalsi tyden prejit k jine. Protoze neni predepsan 
zadny finalnf produkt a kazda oblast existuje sama 
o sobe, muze lekce dramatu trvat tak dlouho nebo tak 
kratce, jak je potreba. 

2. Predchozi zkusenosti jsou podnetem/latkou pro 
dram.a 
Mozne podnety pro dramaticke aktivity vidf Way 
v hudbe,. historii av kazdodennim zivote. Pragmaticky 
Way opravdu verf, ze k tomu, aby byl vyvolan zajem 
faka, je mozne vyuzft televize, beznych udalosti 
a osobnich zkusenostf, a ne jednoduchych prfbehu. Na 
rozdil od Wardove, ktera se soustred'uje vesmes na 
prfbehy, setrvava Way neochvejne na svem 
presvedcenf, ze ucitel musf zacft s dramatem na pozici, 
kde jsou studenti, a ze drama je nedflnou soucastf 
zivota. Klade duraz na vyuzitf drfvejsich zkusenostf, 
ktere jsou podnety pro cvicenf - na rozdfl od dalsfch 
teoretiku, kterf verf spfse v dulez:itost aktualnfch podnetu. 

3. Ucitel v postaveni zaka 
Metoda B. Waye nepocfta s tim, ze by mel zacfnajlci 
ucitel vubec nejake nebo alespon male zkusenostf 
s divadlem nebo s dramatickymi postupy. Vzhledem 
k tomu, ze postup po kruhu umoznuje zacfnat kdekoli, 
mohou novf ucitele zacit tam, kde se cfti jistejsf. 
Neexistuje· zadna dalsf metoda, ve ktere by ucitel mohl 
propasovat drama do trfdy jen na pet minut. Prfznive 
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prostredf pri vyuce je dulezitou soucasti teto metody. 
Ucitel mus[ usilovat o to, aby se drama nikdy nestalo 
pro ucastniky hrozbou. Way je take presvedcen, ze 
ucitel nikdy nesmf ukazovat studentum, jak majf aktivitu 
provadet, proto podle nej nenf divadelnf pruprava nutna. 
A tak udelal neelitarsky Way velky dojem na skolske 
urady a na ucitele, kterf nebyli v divadle zbehlf. Ucitele 
se mohou dramatu ucit zaroven se svymi zaky. 

Zacfnajfcf ucitel se dozvida, jak zvladat problemy 
s disciplfnou pomocf toho, co Way nazyva "kontrolou 
davu". Podle Waye musf byt "kontrola davu" casti 
cvicenf. Do cviceni jsou zabudovany ruzne techniky, jako 
napr. zpomalovani akce, pouzitf sipky Qak bylo uvedeno 
ve studijnfm pripade) nebo predpoklad, ze lide v dane 
scene jsou prilis unaveni na to, aby spolu Ueden na 
druheho) mohli mluvit. Sikovny ucitel, ktery se nauci 
zarazovat takovouto kontrolu, ma mene problemu 
s disciplfnou. Podle Waye se ucitel nikdy nesmf uplne 
vzdat. 

4. Metoda neni orientovana na predstavenf 
Metoda B. Waye neklade duraz na predstavenf. Way 
cini jasny a ostry rozdil mezi dramatem a divadlem. 
Divadlo je orientovano na komunikaci mezi herci 
a divaky, drama se zameruje na zkusenost ucastniku 
bez ohledu na divaky. 

Way doporucuje praci ve dvojicich nebo simultanni 
individualnf cinnost v ramci skupiny - coz: oboji 
usnadnuje praci s vetsfmi trfdami, hlavne v pocatecnfm 
stadiu dramatu. Way je presvedcen, ze kazda cinnost 
muz:e existovat jako samostatna jednotka, ktera nenf 
spojena s dalsfmi aktivitami. Z toho pro Waye vyplyva, 
ze ucitel nenf povinen poskytovat ucastnfkum vysvetlenf 
o celkovem rozsahu uciva v dramatu. 

5. Nezbytnost faze imaginace a faze reflexe 
Ze vsech fazi procesu tvoriveho dramatu se Way zabyva 
nejvf ce fazi imaginace. Protoze v centru jeho pozornosti 
je prubezna prace pri vytvarenf improvizovane sceny 
(scene work), obsahuje faze predstav spfse vfce 
osobnich vzpomfnek na minule zkusenosti a premyslenf 
o moznych resenich vhodnych pro dane cviceni nez 
skupinove planovani sceny, ktera se bude hrat. 

Reflexe je u Waye take orientovana na osobu. 
Ucastnici nekomentujf hranf samotne, ale diskutujf 
o tom, co se naucili a jak by to mohli uplatnit 
v kaz:dodennfm zivote. Wayova otazka pri reflexi znf: 
"Co bys delal(a), kdybys byl(a) vyzvan(a), abys sis 
poradil(a) s takovou katastrofou, jako byla ta, se kterou 
jsme dnes pracovali?" mfsto otazky: "Jaky typ postavy 
hrala Shellie?" 

Brian Way: Strucny prehled 

1111 Hlavni dflo: Development through Drama (Rozvoj 
osobnosti dramatickou improvizacf, 1967). 
• Hlavni cil: Rozvoj lidske bytosti. 
• Struktura: Kruhovy model rozvoje osobnosti od 
objevovanf sama sebe k interakci s okolfm. 
• Aktivity kladou duraz na proces dramatu, ne na 
divadelni produkt. 
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111 Prostredf nesoutezive; atmosfera duvery 
a spoluprace. Probiha simultannf prace individualni nebo 
v parech, malo predstavenf, mene ucitelova hodnocenL 
111 Ucitel je zaroven zakem. 
111 Zivotnf udalosti jsou podnetem pro drama. 
111 Petiminutove segmenty dramatu soustavne 
zarazovane majf pi'ednost pi'ed dlouhymi bloky 
zarazovanymi nepravidelne. 

(Pozn. red.: Od letosnfho podzimuje kniha Briana Waye 
Rozvoj osobnosti dramatickou improvizacf k dispozici 
v ceskem pfekladu Evy Machkove - vydalo ji ISV 
nakladatelstvf; objednat ji lze na adrese: ISV 
nakladatelstvf, Kazi 7, 110 00 Praha 1.) 

DOROTHY 
HEATHCOTEOVA: 
DRAMA 
SMERUJici 
K UCENi 

A. STUDIJNI PRIKLAD: 
Bitevni lod' 

Vstupujeme do tridy a vidime spfse mohutnejsf zenu 
s britskym prfzvukem. Je moderne oblecena, ale na 
hlave ma vojenskou cepici, drzf psaci desku s klipsem 
a razuje po ti'fde. "Vezmete me ke kapitanovi lodi," kricf. 
Ti'icet dvanactiletych zaku, kterf nikdy predtfm nemeli 
hodinu dramatu, mlcf; nevedf, co si pocft s tou velice 
vaznou zenou, ktera na ne zfra, dokud jeden chlapec 
neodpovf: "Od posledni bitvy nemame zadneho 
kapitana." Ucitelka, stale v roli, rfka: "To je samozrejme. 
Podivejte se na tu lad'. Jak muzete cekat, ze prfstf bitvu 
vyhrajete, kdyz je tahle lad' v tak strasnem stavu? Co 
s tfm budeme delat?" 

Hfda odpovfda, dava mnoho navrhu, nektere jsou 
mfneny v legraci, nektere vazne. Ucitelka, stale v roli, 
reaguje na ty, co jsou mfneny v legraci ("Oblecte si ciste 
pradlo."), vetou typu: "Pratele, a co udelame se zradci?" 
Jeden chlapec pi'ichazf s odpovedf: "Musfme 
preorganizovatzbrojnf arzenal a zasoby." Na to ucitelka 
odpovi: "Dobra, a ted' mi ukaz, jake zasoby vam zbyly. 
Pomohu ti." Ucitelka ma nynf v tomto chlapci, ktery je, 
jak si vsimla, ve trfde oblfbeny, spojence. Hfda sebrala 
po trfde ruzne pomucky jako mapy, potreby na 
matematiku a vrsf je poblfz ucitelky. Nekterf zaci 
pobfhaji po trfde a shanejf dalsf predmety; jini je tridf. 

Nynf je nam jasne, ze trida zacala spolupracovat 
a ucastnf se dramatu, aniz predtfm absolvovalajakoukoli 
pripravu nebo uvodni lekci dramaticke vychovy. 

Hfda je stale hlucnejsf, ucitelka zjist'uje, ze pomalu 
ztracf nad detmi kontrolu, a oznamuje: "Moment. Toto 
je dulezite. Praia bych si, aby kazdy z vas predstavil 
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jeden predmet a rekl o nem, jak a k cemu slouzil 
v predchozfch bitvach." Okamzite zaznamenavame 
zmenu: mnozf zaci se pohybujf pomalu a odlisnym 
zpusobem, pouzivajf archaickeho jazyka. Tvori vety, 
jako napr.: "Jednou toto roucho krylo mou hrud', kdyz 
mi kulka chtela proniknout primo do srdce." 

Jak se ritual postupne blfzi k zaveru, vsimame si 
toho, jak se ucitelcina role vyviji. Nyni vypada spfse jako 
ucitelka, kdyz tichym hlasem rfka: "Co na teto lodi 
delate? Napiste na tabuli vedle sveho jmena nazev 
povolani." Kazdy zak tak ucini. Jeden napfse "lodivod"; 
dalsf pfse "prvnf dustojnfk"; tretf pfse "kuchar a hlfdka". 
Jakmile jsou vsichni hotovi, ucitelka reaguje na tyto 
stfnove role tfm, ze rfka: "Jsem vycerpana sluzbou." 
Trfda nejdrfve nevi, jak odpovedet. Konecne jedna dfvka 
nabfzi ucitelce zidli a rfka: "Reknete nam, jak se mame 
zachovat. Co musfme delat?" 

S vedomfm, ze drama je v tech nejpovolanejsfch 
rukou, odchazime v okamziku, kdy uciteika na tuto 
otazku odpovida dalsf otazkou. 

B. SOUVISLOSTI A OKOLNOSTI 
Ukazka, kterou jste prave zhledli, je zalozena na metode 
Dorothy Heathcoteove, kterou v roce 1976 zaznamenala 
ve sve knize Dorothy Heathcote: Drama as a Leaming 
Medium (Dorothy Heascoteova: Drama jako prostredek 
uceni) Betty Jane Wagnerova. Na rozdfl od vetsiny knih 
o dramatu, kfere byly napsany osobami, jejichz metody 
jsou v techto dflech predstaveny, byla kniha 
o Heathcoteove napsana pozorovatelem, osobou, ktera 
byla sdostatek objektivnf, aby vse presne zaznamenala, 
ale ktera je prese vsechno plna chvaly a ucty pro vec. 

Drama jako prostredek ucenf je pro tuto knihu 
prfhodny nazev, protoze slovo "medium" ma dvojf 
vyznam. V prvnim slova smyslu jde o to, ze metoda D. 
Heathcoteove je soustredena na drama jako zpusob 
neboli metodu uceni. Dovednosti, ktere kazdy ucastnfk 
zfska jako vysledek zkusenosti s dramatem, jsou 
dulezitymi dovednostmi pro zivot. V druhem slova 
smyslu inspiruje kniha ucitele k tomu, aby se stal 
prostrednfkem a "vnesl do soucasnosti vzdalene casove 
useky nebo mfsta a ozivil je ve vedomf ucastnfku 
dramatu skupinovou zkusenosti, kterou prozijf 
v predstavach." 

Umenf je jediny zpusob, jak utect, a pritom neopustit 
domov. 

Twyla Tharp 

Heathcoteova vyvinula metodu, ktera stavf na 
siroke skale toho, co patri mezi jejf prednosti a co odrazf 
jeji osobni nazor na svet. Telesne mohutna zena ze 
sveho vyrazneho vzhledu ucinila prednost. Heathcoteova 
se vrha do situacf stejne vehementne jako vhan f do 
dramatu sve studenty. Jejf zkusenosti z divadla jsou 
z jeji metody patrne, stejne jako bohate odborarske 
zkusenosti jejf rodiny. Je velmi pravdepodobne, ze 
chudoba a zivot v rodine, ktera pracovala v textilnfch 
tovarnach, zpusobily, ze Heathcoteova znala socialnf 
podmfnky do takove hloubky, kterou by neumoznila 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----~ 
fadna neprfma zkusenost. Sila, kterou zfskala 
v obtiznych situacfch, pravdepodobne vysvetluje jejf silu 
v pozici ucitelky a raznost, ktera je uciteli dramatu 
dovolena- a kteraje jednou z ucinnych metod kontroly 
smerovanf dramaticke situace. 

Tato eklekticka metoda pracuje takes filozofiemi 
a teoriemi ze sociologie, antropologie a nabozenstvf, 
ktere slouzf jako prostredek usnadnujicf ucastnfkum 
pohled na podmfnky a postavenf lidf. 

Americtf ucitele objevili Heathcoteovou na pocatku 
70. let. Jejfch myslenek se ochotne chopili pedagogove, 
kterf si uvedomili obrovske moznosti, jake tento postup 
skyta. M nozf z tech to ucitelu odcestovali do Ang lie 
a studovali u nf. Az do 80. let byla Heathcoteova 
v Americe popularnf lektorkou. Byla casto zvana, aby 
vedla kurzy na americkych univerzitach s rozsahlym 
programem studia dramatu. Pracovala take na piny 
uvazekjako lektorka na univerzite v Newcastlu v Anglii, 
kde casto umoznovala hostum sledovat sve ukazkove 
hodiny. 

Podstata metody D. Heathcoteove spocfva v tesnem 
sepetf dvou silne cftenych principu: drama samo o sobe 
je ucenfm; ucitel je zakladnim katalyzatorem dramatu. 
Cflem vychovneho dramatu je vytvorit forum pro reflexi 
a analyzu zivotnfch zkusenostf a prostor pro to, aby bylo 
mozno je vyzkouset v akci. Heathcoteova je 
presvedcena, ze improvizace je prfrno stvorena k tomu, 
aby tohoto cfle bylo dosazeno. Ucitel tfm, ze pouzfva 
nejruznejsf metody, podnecuje skupinu a vede ji k tomu, 
aby vyhledavala, kombinovala a propracovavala sve 
zkusenosti a pak si je zkousela prostrednictvfm 
rozvfjejfciho se dramatu. Pro Heathcoteovou je drama 
vybornym prostredkem, jak se poucit o sobe 
a o spolecnosti, protoze drama je jak individualnf 
zkusenost, tak spolecenska interakce. 

Mnohe aktivity vrhajf zaky doprostred improvizaci, 
anizjim byla predem poskytnuta prflezitostexperimentovat 
s vnitrnfmi strategiemi nebo vypracovat divadelne 
dramaticke reakce. Heathcoteova predpoklada, ze 
nalehavost situace primeje ucastnfky k akci. Je 
presvedcena, ze pokud se u kazdeho ucastnfka patricne 
povzbuzuje schopnost resit problemy, reakce se dostavf 
samy a mohou byt ihned ucitelem modifikovany. 

Tata metoda spocfva take v tom, ze ucitel muze 
cerpat z vlastn fho sirokeho repertoaru zkusenostf 
s divadlem a resenfm problemu, aby si na mfste 
poradil s danou situacf. Ucitel, ktery ma mene 
vedomostf a zkusenostf z divadla, antropologie 
a psychologie, bude pravdepodobne mene schopen 
celit rozvfjejfcf se situaci. 

Rozsahle a rozmanite znalosti a zkusenosti 
umoznily Heathcoteove prizpusobit dramaticke ucenf 
(dramatic learning) siroke vekove skale, dokonce 
i dospfvajfcf mladezi - a take opomfjenym skupinam. 

D. CHARAKTERISTICKE RYSY 
Abyste pochopili prfstup D. Heathcoteove, pokusili jsme 
se tuto metodu, kterou nelze tak snadno analyzovatjako 
predchozi dve, utridit. 
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U teto metody ma ucitel velkou zodpovednost za 
rfzenf dramatu. Vzhledem k teto ohromne 
zodpovednosti musr ucitel mistrovsky zvladnout cely 
soubor procedur nutnych k provedenf dramatu, vcetne 
ucenf v roli (teaching-in-role) a vyuzfvani rejstrfku 
(register), vedenf otazkami (questioning), ponoru 
k univerzalnf lidske zkusenosti (dropping to the 
universaD. Material k dramatu pochazi z ruznych situad, 
ale vzdy stojf v popredf interakce individua s prostredfm. 
Protoze drama dostava sirsi rozmer, kdyz se jako 
podnetu pouzf va neco vie nez prfbeh I muzeme V nem 
videt metodu pouzitelnou i v jinych oblastech vyucovanf. 

1. Ucitel rfdf drama 
V teto metode ma ucitel absolutnf kontrolu nad 
prubehem prace. Na rozdfl od metody W. Wardove, 
kde v samem stredu stojf prfbeh, nebo v metode B. 
Waye, ktera se soustred'uje na dfte, zameruje se 
m~toda D. Heathcoteove, jak uvadf B. J. Wagnerova, 
na prakticke techniky, ktere by si mel osvojit ucitel. Tyto 
techniky zaujfmajf temer tri ctvrtiny knihy. Ackoliv je 
Heathcoteova presvedcena, ze ucitel musf vhodit zaky 
do hluboke vody dramatu systemem Utop se, nebo plav[, 
nevrha netrenovane ucitele (ucitele bez praxe) do 
dramatickych situacf. Praktikujfcf ucitel musf podstoupit 
dlouhe a svfzelne ucenf, aby byl patricne vybaven 
znalostmi a dovednostmi a poradil si ve vsech situacfch. 
Heathcoteova radf ucitelum, aby vyvolali zaujetf 
a soustredenf skupiny v kontextu improvizace pomocf 
nejake velmi zretelne definovane techniky. 

Ucen f v roli a rejstrfky 
Heathcoteova zastava nazor, ze ucitele k tomu, aby rfdili 
tok dramatu, nemajf vzdy zustat sami sebou, ale musf 
prijmout postoje, nebo dokonce vytvorit komplexnf 
vyhranene charaktery. Ucitele musf prijmout i postoje, 
ktere jsou odlisne od toho, co skutecne pocit'ujf, jestlize 
chtejf ucastnfky povzbudit nebo je dostat do akce. 
Namfsto toho, aby byl ucitel usmfvajfcfm se pruvodcem 
(coz je role, kterou si casto prisvojujf zacfnajfci ucitele), 
popisuje Heathcoteova rejstrfky (registers) jako postoje 
osoby, ktera napr. nema o veci ani ponetf (1-have-no­
idea), je navrhov,,atelem alternativ jak postupovat dal 
(Suggester-of-implications) nebo d'ablovym advokatem 
(Devil's advocate). Ucitele obvykle neposkytujf prfme 
vysvetlenf, takze na ne ucastnfci musf prijft sami, a myslf 
si, ze vedf vie nez ucitel. 

Urcitym pokrokem je to, :z:e Heathcoteova vyzyva 
ucitele, aby zahajili drama tfm, ze si prisvojf roli povahove 
uplne odlisnou od jejich osobnosti. Tato postava reaguje 
zpusobem, jakym by ucitel nejednal. Ucitele mohou byt 
naprfklad reditelem skoly, vybercfm lfstku, kapitanem 
lodi- mohou zastavatjakoukoli roli, ve ktere by primeli 
zaky k ucasti. Pokud mate cit pro dramaticno, muze pro 
vas byt prijetf charakteru odlisneho od vaseho vlastnfho 
pritazlive a treba zjistfte, ze je docela pohodlne ukryt 
se na cas za jinou identitu. 

Vedenf otazkami 
Dalsfm aspektem strukturovanf dramatu je prerusovanf 
dramatu otazkami, zjist'ovanfm a doplnovanfm 
informacf, vyzvami k rozhodnutf nebo kontrolou procesu. 
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Heathcoteova casto zaznamenava odpovedi na tabuli. 
Jejf otazky nedavajf moznost patovych odpovedi, ale 
spise podnecujf k zamyslenf. Je presvedcena, ze prave 
prostrednictvim reflexe drama meni lidi. 

Ponoru k univerzalnf lidske zkusenosti 
Heathcoteova take doporucuje nektere dalsi cinnosti, 
ktere klasifikuje pod zastresujicfm termfnem "ponor 
k univerzalni lidske zkusenosti" (dropping to the 
universal). Heathcoteova uziva toho, co se deje 
v dramatu, k poucenf skupiny, ze zasadni vyznam 
spociva v tom, co muze vyjit najevo, kdyz budou 
prozkoumany vsechny aspekty. 

To, ze zastavuje drama kvuli reflexi nebo aby se 
zeptala "Jak se ted' cftfte?", povazuje za techniku 
odstupu, o niz se domniva, ze podnecuje reflexi, 
nezbytnou k asimilaci poznatku. 

2. Material pro drama 
Latka, ktera se u Heathcoteove vyuzfva pro drama, 
pochazf ze systemu nazvaneho Kodex Bratrstva 
(Brotherhood Code). Namfsto plytvani energif patranfm 
po materialu, doporucuje Heathcoteova ucitelum 
pohybovat se casem a spolecenskymi vrstvami a hledat, 
co majf lide v danych situacfch spolecneho. Jakakoli 
situace se pak stava potencialnf dramatickou 
improvizaci. Popelku pak lze videt v "bratrstvi" vsech, 
kteri trpeli v rukou svych sourozencu. Propojeni 
podobna tomuto vedou ke zjistenf, ze vsechny situace 
jsou vhodne pro drama, a tato skutecnost pomaha 
ucitelum, aby se dostali z pasti "hrani" (acting out) 
pribehu k tomu, jak si poradit s lidskou zkusenostf. 
lndividualnf predstavy se v jistem slova smyslu stanou 
stimulem pro obsahlejsf symbolictejsi zobrazovani 
predstav. 

3. Hranf a reflexe v rovnovaze 
Hlavnim cflem dramatu D. Heathcoteove je objevit 
univerzalnf lidskou zkusenost. Ucastnfci se k teto 
vedomosti dopracovavajf tim, ze hrajf smysluplne drama 
a tfm, ze se zamysleji nad podstatou dramatu, ktera se 
v nich pevne usadila. Heathcoteova tuto cinnost 
u ucastniku stimuluje tfm, ze je zapojuje coby tazatele 
i jako ucastniky dramatu. Pokousf se dosahnout 
rovnovahy mezi casem stravenym hrou a casem 
venovanym reflexi. 

Dorothy Heathcoteova: Strucny prehled 

Ill Hlavnf dilo: Betty Jane Wagnerova: Dorothy 
Heathcote: Drama as a learning Medium (Dorothy 
Heathcoteova: Drama jako prostredek uceni, 1976). 
111 Hlavni cil: Zajistit, aby byla pozornost venovana reflexi 
a analyze zivotnich zkusenostf, pripravit prostor pro to, 
aby tyto zkusenosti mohly byt provereny v akci. 
Ill Struktura: Neni ani postupne se rozvijejici, ani 
kruhova, ale vrha ucastniky do dramatu zpusobem Utop 
se, nebo plav! 
111 Ucitel spoluucinkuje a ma velkou zodpovednost za 
drama. Ucitel musf ovladat nejruznejsi specificke 
techniky vcetne osvojenf ruznych rejstriku a prijetf rolf. 
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• Latka k dramatu se musf tykat postavenf cloveka 
a cestou jejfho vyhledavani je Kodex Bratrstva 
(Brotherhood Code). 
111 Styl metody je okazaly - pravdepodobne proto, ze 
odrazf osobnf ucitelsky styl Dorothy Heathcoteove 
samotne. 
111 Drama je ceneno kvuli jeho poznavacim a citovym 
slozkam. 
Ill Vhodne vybranymi a strukturovanymi aktivitami se 
dosahuje temer okamzitych vysledku. 

(Pozn. redakce: Daisi informace o praci Dorothy 
Heathcoteove - viz 6/anek Hany Kasfkove Betty Jane 
Wagner: Dorothy Heathcote: Drama as a learning 
medium lpokus o recenzi s ukazkamil. In Tvofiva 
dramatika VI, 1995, 6. 2, str. 24 -28.) 

VIOLA 
SPOUNOVA: 
METODA HER 

A. STUDIJNI PRIKLAD: 
Pridej se! 

Vstupujeme do tridy a hledfme na dvacet pet 
ctrnactiletych zaku, vekovou skupinu, kterou je casto 
obtizne zaujmout. Prave se chystajf zahajit cvicenf. 
Ucitelka, energicka stars[ zena, oznamuje, ze hra, kterou 
si zahrajf, je na zozehrati (warm-up) a jmenuje se Cast 
celku c.1. Tricia je pozorna a ma chut'' zacft. Ucitelka 
rfka: "Rada bych, aby do stredu prisel jeden dobrovolnik 
a stal se castf velkeho predmetu nebo organismu. Hned, 
jak bude ostatnim jasne, o co jde, prosim, abyste se 
po jednom pripojovali a stali se casti tohoto objektu. 
Zacnete." 

Jedna velmi agilnf dfvka skace do stredu, drzi ruce 
vzpazene a ukazuje prstem na strop. Vydava rytmicky 
cvakavy zvuk. Ucitelka reaguje: "Dobre. Zapoj cele telo, 
aby ses stala tfm objektem." Divcinou odpovedf je 
kruhovy pohyb jednou pazf. Nekolik vterin nikdo do 
stredu nevstupuje. Ucitelka vola: "Zkuste to, nebojte se. 
Stante se dalsi castf tohoto objektu." Temer ihned se 
kazdy z zaku, jednotlive, stava casti "budfku". 

Ucitelka hovori temer po cely zbytek cvicenf, slovne 
povzbuzuje kazdeho zaka, ktery se stava "castf celku". 

V prubehu hodnocenf ucitelka klade otazky, jako: 
"Jaky byl cely predmet? Co myslis, co to bylo za predmet 
predtfm, nez jsi se pripojil(a)?" 

Vysvetluje, .ze trfda ted'' prejde k obtiznejsimu 
cviceni nazvanemu Cast celku c. 4. Ucitelka rfka: 
"Rozpocitejte se prosf m po peti, takze vytvorf me pet 
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tymu. Kazdy tym postupne zahraje scenku. Zacneme 
s prvnf skupinou." Obracf se na tym c. 1: "Ukolem 
tohoto cviceni je vyjadrenf vaseho vztahu k ostatnfm 
spoluhracum prostrednictvim cinnosti. Jeden hrac -
budes to ty, Jessika - zacne s jednoduchou cinnostf, 
naprfklad s vesenfm obrazu. Dalsf hrac - asi ty, 
Zachary - si zvolf charakter vztahu k prvnf hracce 
a pripojfs se k cinnosti. Prvnf hracko, ty musfs 
prijmout druh vztahu druheho hrace a musf s na nej 
reagovat odpovfdajf cfm zpusobem. Ostatnf hraci, vy 
postupne vstupujete do hry, dokud nebude vsech pet 
hracu na scene. Dobra, pripravit. Pamatujte si, 
ukazujte, nevypravejte." 

Scenka je zahajena. Jessica zacfna veset obraz. 
Zachary prichazf a rika: "Milacku, vis jak nesnasfm 
obrazy v pokoji." Hraje jejiho manzela. Ucitelka rfdf hru: 
"Kdyz vis, kdo jsi, uka:z: nam to." Scenka pokracuje. 
Clenove tymu prijfmajf role dftete, souseda a architekta 
interieru. Verva, s jakou pracujf, vzbuzuje uctu. To, co 
trfde chybelo na presvedcivosti, to dohnala svym 
nadsenfm, zaujetfm. 

Kdyz se tym c.1 posadil, zahajila ucitelka 
hodnocenf. Ke dvaceti detern, ktere nehraly, se obracela 
jako k "divakum": "Divaci, kdo byli hraci?" Divaci 
popisovali scenku. Ucitelka pokracuje: "Jake byly 
vztahy? Ukazali je hraci cinnostf?" Odpovedi jsou 
premyslive a ukazujf, ze divaci scenku sledovali 
a nemysleli na to, co budou oni sami hrat. Kdyz 
odchazf me, je na rade tym c. 2. 

SOUVISLOSTI A OKOLNOSTI 
V roce 1963 napsala Viola Spolinova Improvisation for 
the Theatre (lmprovizace pro divadlo), knihu pro 
vedoucf dflen, ktera mela pomoci pri vyuce hercu 
a nacviku improvizacnfch technik. Vzhledem k tomu, ze 
cfle a struktura herecke prace a hodiny tvoriveho 
dramatu ve trfde jsou si podobne, rychle knihu objevili 
i ucitele tvoriveho dramatu. V roce 1975 modifikovala 
Viola Spolinova lmprovizaci, pouzila format slozky 
receptu a takto i vydala CEMREL pod nazvem Theatre 
Game File (Zasobnfk dramatickych her). Spolinova take 
pripojila prfrucku, ktera pomohla ucitelum v usporadani 
sledu aktivit vhodnych pro specificke vekove skupiny, 
a klasifikovala aktivity podle tematu. Uzivatelem, 
kteremu je urcena, je ucitel ve tride, at' uz s divadelni 
prupravou, nebo bez ni. 

Viola Spolinova pripisuje svuj zajem o divadlo tomu, 
ze jako mala hrala sarady (spolecenske hry, pri nichz 
se hledana slova znazornujf pantomimicky - pozn. 
prekl.) a rada se strojila do ruznych kostymu. Detstvi 
naplnene prfjemnymi hrami se ·stalo odrazovym 
mustkem pro metodu, kterou popisujeme. Spolinova 
pevne verila, ze hry mohou byt ustrednim bodem 
divadelnf praxe, takze pocatky teto improvizacnf metody 
popsala jiz ve svych nejranejsfch clancich. 

Spolinova s touto metodou experimentovala, kdyz 
rfdila improvizacnf divadelnf telesa v 30. letech 
v osadnickych oblastech av chicagskem zabavnfm 
projektu Chicago WPA Recreational Project. Ve 40. 
letech zalozila Spolecnost mladych hercu v Hollywoodu 
(Young Actor's Company in Hollywood), kde svoji 
metodu dale propracovavala. Spolinova k nf pripojila 
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teorii o bodu koncentrace (point of concentration) 
a o tzv. emocnfm ztelesnenf (physicalization with 
feeling). K vyvolanf atmosfery hry zacala take nazyvat 
ucastniky "hraci" misto "herci". Posledni modifikaci knihy 
vypracovala, kdyz sledovala profesionalnf improvizacni 
divadlo a pomahala pri vycviku hercu jak v Chicagskem 
experimentalnim divadle (Chicago Experimental 
Theatre), tak v Druhem meste (Second City). 
Pravdepodobne v souvislosti s pracf sveho syna Paula 
Sillse v Second City se dostala Spolinova do narodniho 
povedomL 

C. POHLED NA VYUKU DRAMATU 
Metoda V. Spolinove je zalozena na predpokladu, ze 
ucast v dramatickych hrach bude pro hrace prfnosem 
z hlediska socialniho a psychologickeho, i pokud se tyce 
vzdelanf. Hlavnim predpokladem je to, ze vyuka 
dramatu muze nastat jen tehdy, kdyz jedinec odlozf 
zabrany a sebekontrolu a spontanne reaguje na situace, 
"tady a ted'" (here-and-now). Struktura her je ziva, 
protoze pracuje s prostredfm, ktere je definovano 
pravidly, a presouva pozornost od predvadeni 
jednotliveho hrace na skupinovy cfl. Spolinova je 
presvedcena, ze hraci se uvolnf, kdyz ztratf zabrany, 
otevrou sea vstrebaji intuitivni poznatek, kdyzjsou vrzeni 
do konfrontace se sebou, s ostatnf mi a hrou samotnou. 

Ucastnfci jsou vyzvani, aby personifikovali situace 
popsane na kartickach, ale zrfdka je zdrojem dramatu 
vyuzitf osobnfch zivotnfch zkusenostf. Pro mnohe 
aktivity je zadoucf, aby meli hraci vfce nez jen 
zakladnf znalosti o tom, jak pracovat s hlasem 
a s telem. Ale tyto dovednosti nejsou predmetem 
komentare ani hodnoceni. Herci, puvodni ucastnfci, 
s nimiz Spolinova pracovala, pouzivali tyto aktivity ve 
spojeni s dalsi divadelnf praxi. Mene zkusenf 
ucastnici mohou mit problemy s dovednostmi, ktere 
jsou nezbytne pri vnejsi prezentaci myslenek, 
a s vytvarenim pravdivych postav. Pro toho, komu se 
dobre pracuje v atmosfere skupinove soutezivosti, 
a pro toho, kdo uz ma nejake predchozf zkusenosti 
v praci s dramatem, muze byt metoda V. Spolinove 
dobrym podnetem k vyucovani dramatu. 

D. CHARAKTERISTICKE RYSY 
Kazda aktivita nebo hra v Zasobnfku dramatickych her 
je popsana na samostatne karte. Karta ma nazev, cfslo, 
je barevne oznacena a obsahuje sedm kategorif 
informacf. Zpusob, jakym lze aktivity rozclenit, 
a specificke pokyny urcene ucitelum, jsou unikatnf. 

1. Organizace 
Sbfrka dramatickych her obsahuje vfce nez 200 her 
a prfrucku. Hry jsou zarazeny do trf sekci podle 
obtfznosti. Sekce A obsahuje material, kde nenf treba 
brat zretel na poradf a muze byt pouzit kdykoli v prubehu 
poFadani dflny (workshop session). (Spolinova nazyva 
kazdou hodinu dramatu dflnou.) Autorka navrhuje 
opakovanf techto her. Sekce B se tyka rozvfjenf cinnosti, 
aktivit, dejiste, postav, vztahu a situacf. Sekce 
c predstavuje pokrocilejsi aktivity, ktere jeste dale 
rozvijej[ dovednosti ze sekce B. 
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2. Ucitel v roli trenera 
Hlavnf naplnf prace ucitele je vytvorit prostredf a serii 
pravidel, odpoutat kazdeho hrace od sve osoby a dovolit 
spontanni "tady a ted''" reakci na pravidla nebo situace. 
Kdyz je teto pravdive reakce dosazeno, vede ucitel 
kazdeho ucastnika, aby se mu podarilo znovu k temto 
reakci m dospet a zaroven pracovat ve skupine. 
Spolinova je presvedcena, ze ucitel by mel vybfzet 
ucastniky, aby videli a delali, a ne, aby si predstavovali 
a cftili. "Tady a ted'"' je objektivnejsf, hmatatelnejsi, 
a proto dostupnejsf. Bocnf vedenf, soustredenf 
a hodnocenf jsou metody, kterych ucitel pouzfva 
k dosazeni svych cilu. 

Bocni vedeni 
Bocni vedenf (side coaching) je metoda, pri nfz ucitel 
dava pokyny v prubehu hranf. Spolinova rfka, ze ucitel 
smf k ucastnfkum hovorit v prubehu hranf a tato vokalnf 
pomoc je nesmf rne zadoucf. V popsanem prfkladu hraje 
mladez improvizaci, zatimco ucitelka dava takove 
pokyny, jako: 11 Poslouchejte muj hlas, ale nedivejte se 
na me. 11 

-
11 Ukaz, nehovor o tom. 11 

- "Prozkoumej 
pfedmet. 11 (Tyto pokyny ani v nejmensfm nenarusujf 
pozornost zaku, kterf jsou zvyklf na hluk televize 
a magnetofonu, zatfmco si delajf ukoly nebo ctou.) Pri 
hodine u W. Wardove zadava ucitel pokyny v prubehu 
etapy planovanf a ffdf hodnocenf behem faze reflexe, 
ale zrfdkakdy promluvf behem faze hrani. Obvykle se 
hraje za naprosteho ticha. 

K tomu, aby ucitel dobre vedl, je nutne, aby zazil 
to, co cftf ucastnfk pri hre. Spolinova je presvedcena, 
ze kazdy muze bocnf vedenf dobre ovladat. Trva na 
tom, aby vedoucf pouzival aktivnf formu slaves, jako 
videt, u:z:ft. .. , a ne slovesa, ktera navozujf predstavu 
akce. Doporucuje, aby ucitele nerfdili ucastniky slovy, 
jako napr. "predstav si 11

, "zahraj", nebo takovymi, ktera 
majf vztah k minulosti. Spolinova usiluje o "tady a ted'". 
Nezajima se o hranf s predstavami v mysli, jde jf spfse 
o okamzitou aktivaci predstav. Ucastnfci, kteri 
k manipulaci s predstavami potrebujf cas, mohou hledat 
zachranu ve stereotypnim jednanf, coz je pro metodu 
V. Spolinove casto charakteristicke. 

Ohnisko 
Cflem bocniho vedeni je snaha zamerit pozornost 
ucastniku na momentalnf dilci die. Na termin "bod 
koncentrace" (point of concentration) v ranych pracich 
Spolinove lze pohlizetjako na psychologickou a fyzickou 
kotvu celeho cvicenf. Pokud se terminu "ohnisko" (focus) 
uzfva jako nastroje, pomaha ucastnikum setrvat 
u nametu a nestarat se o to, jak to bude vypadat 
navenek. Podle Spolinove "ohnisko pozornosti" pomaha 
take parum nebo skupinam spolecne pracovat na 
jednom nametu. Napr. v centru pozornosti hry zvane 
baseball je mic: hod it ho na cfl, chytit ho, trefit se do nej 
palkou. Cflem hry je samozrejme vyhrat, ale toho lze 
dosahnout jen tim, ze vsichni v kazdem okamziku 
zameri svou pozornost na mfc. 

Hodnoteni 
Daisi prinos V. Spolinove spocfva v hodnotfcf fazi 
tvoriveho dramatu. Predmetem hodnotici diskuse je to, 
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co bylo sdeleno nebo divaky vnimano. Z toho vyplyva, 
ze ti, co se ucastnili, a ti, co pozorovali, budou v diskusi 
zaujimat sve specificke nazory. 

Ucitel musf davat pozor, aby pri hodnocenf 
neprizpusoboval otazky svemu stanovisku. Jistota, ze 
hodnoceni je zalo.zeno na tom, zda byl problem vyresen 
nebo ne, vam pomuze zbavit se kritickych a hodnoticich 
stanovisek. Vety jako: "Byl dobry." a "Ubl se mi to." jsou 
neprijatelne. Hodnoticf vyjadreni typu: "To, jak se trefil 
do baseballoveho mice, mi bylo jasne." je prijatelnejsi. 

Viola Spolinova: Strucny prehled 

Ill Hlavni dilo: Improvisation for the Theatre 
(I mprovizace pro divadlo, 1963); od nej vede cesta 
k publikaci Theatre Game File (Zasobnik dramatickych 
her, 1975), ktery je vice orientovan na tvorive drama 
111 Hlavnf di: Umoznit ucastnfkum ztratit zabrany, otevrit 
sea dospet k intuitivnfmu poznanf. 
1111 Struktura: Klicem jsou hry. Ucastnici se nazyvaji 
"hraci" a aktivitam se rfka "dilna". 
111 Hry jsou uvedeny na formatu karty s presne 
strukturovanymi a kategorizovanymi aktivitami. 
111 Ucitel je v postaveni trenera a vede ucastniky k tomu, 
aby reagovali na situace "tady a ted'". K rfzen i pouzf va 
tyto metody: bocnf vedeni, ohnisko pozornosti 
a hodnoceni. 
111 Predstavy "tady a ted'", a nikoliv predchozi zkusenosti, 
poskytuji material pro drama. 
1111 Metoda ma silne vazby k divadlu; puvodne to byla 
metoda pro pripravu hercu. 
111 Predstavenf je hlavnim zamerem, uskutecnuje se 
v parech nebo skupinach. 

(Pozn. redakce: Daisi informace o praci Violy Spolinove 
viz clanek Evy Machkove Tfi typy drama tu. In: Tvofiva 
dramatika VII, 1996, c. 1, str. I - VII I) 

GERALDINE 
SIKSOVA: 
METODA 
VYCHAzEJiCi 
ZVYZKUMU 

A. STUDIJNI PRfKLAD: 
Cas pribehu 

Kdyz vchazime do tridy, vidime skupinku studentu, kterf 
se tisni kolem ucitelky drzfcf Kolo prfbehu (Dial-a-Story 
WheeD. Kolo vypada jako velka ruleta s cfslicemi od 1 
do 12. Na tabuli za ucitelkou jsou ctyri sloupce, nad 
kazdym je jeden nadpis: mfsto, postava, situace, konflikt. 
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Tato deviticlenna skupinka je jen castf velke tridy. 
Studenti se zucastni hodiny dramatu, ktera je soucastf 

technikam verbalnf komunikace; zbytek trfdy je 
v jine mfstnosti, kde probfha tradicnejsf zpusob vyuky. 
Ucitelka dramatu je take starsi, asi sedesatileta zena; 
zpusob, jak je oblecena, vsak ukazuje na mnohem 
mladsf zenu. 

Zacfna: "Ones budeme pokracovatv praci v roli hrace 
(player). Musfme prij[t na to, jak zacit hru. Vi nekdo z vas, 
jak zac:ina hra?" Skupina hyrf napady: "Kdyz se zveda 
opona." - "Kdyz prestane hrat orchestr." - "Kdyz se stane 
neco nespravneho." - "Kdyz musf hrdina nekoho 
zachranit." Ucitelka se vsem navrhum usmfva a rfka: 
"Dobre napady. Vsichni mate pravdu. Ale predpokladejme, 
ze nelJlame oponu ani svetla, mame jen sami sebe. Kdyz 
se mame stat hrac\ potrebujeme znat alespon ctyri veci: 
kde se prfbeh odehrava, kdo jsme, co delame a jake sfly 
stojf proti nam. Mam tu Kolo prfbehu a to narn pomuze 
vytvorit misto a okolnosti tak presne, ze budeme vedet, 
co mame na zacatku dramatu delat. II 

Ucitelka posleze opakuje pokyny s prvnf skupinou. 
Student A -v tomto prfpade jsme zjistili, ze se jmenuje 
Sam, - zatocf kolem, aby se dozvedel, kym se stane: 
Je vedcem. Susan vytacf a stava se uprchHkem. Arny 
spi6nem. Pak Sam otaci kolem a urcuje jejich situaci: 
Provadejf pokusy. Pak tito tri zaci odchazejf do rohu 
mfstnosti, diskutujf a improvizuji akci. Jejich hlavnf 
snahou je, aby mfsto a okolnosti pri zahajovacf scene 

byly skutecne. Druhe dve skupiny obdobnym 
zpusobem otacejf kolem a kazda odchazf stranou, aby 
si pripravila svou improvizaci. 

Asi po petiminutovem planovanf je prvnf skupina 
pripravena k predstavenf. lmprovizace pokracuje. Kazdy 
hrac chodf a mluvf jako postava, kterou predvadf. Projev 
je ponekud stereotypnf; trfda takto pracuje jen asi dva 
mesfce. Kdyz improvizace skoncila, pta se ucitelka 
divaku: "Kde byli?" - "Kym byli?" - "Jake byly jejich 
vztahy?" Ucitelka dava pozor, aby divaci nevykrikovali 
v prubehu improvizace; tohle hranf nejsou sarady. Nynf 
divaci odpovfdajf: "Pokouseli se neco objevit." - "Neco 
ukryvali." Jakmile je hodnocenf skonceno, pokracuje 
v hrani dalsf ze skupin a je vzapetf hodnocena. Kdyz 
odchazfme, zacf na ucitelka vysvetlovat, jak do 
improvizace zaradit dalsf prvek - zapletku. 

A OKOLNOSTI 
Geraldine Siksova se na poli tvoriveho dramatu stala 
velmi znamou pote, co byla publikovana jejf kniha 
Creative Drama: The Art for Children (Tvorive drama: 
Umeni pro deti) v roce 1958. Jejf dalsf kniha Children's 
Theatre and Creative Drama (Detske divadlo a tvorive 
drama) rychle nasledovala v roce 1961. Tento soubor, 
ktery Siksova vydala se svou sestrou Hazel Brain 
Dunningtonovou, poskytuje prehled o stavu dramatu 
a divadla pro mladez. Siksova pokracovala v psanf 
clanku a knih, ve kterych reflektovala sve teorie. Drama 
with Children (Dramas detmi), publikovane v roce 1977 
a revidovane v roce 1983, reprezentuje tricet let 
vyzkumu v tomto oboru. 

Siksova rnela pro sve experimentovanf nadherne 
prostredf. Se svou kolegyni Agnes Haageovou pripravila 
program detskeh9 dramatu na univerzite statu 

Washington v Seatlu na School ofTheatre (obdoba nasf 
divadelnf fakulty AMU - pozn. prekl.). Tento program 
ovlivnoval tvorive drama az do sveho zaniku pocatkem 
80. let. 

V zacatcfch ovlivnila Siksovou prace W. Wardove. 
U Siksove (zvlaste zretelne je to v ranych dflech) lze 
vysledovat podobnost techto dvou odbornic, zvlaste 
pokud jde o dulezitost literatury pro drama. Velky vliv 
na jejf praci mely take vyzkumne projekty, ktere vedla 
v 60. a 70. letech. Siksova pripisuje sve nove teorie 
hlavne ucasti na Prvnf mezinarodni konferenci 
o divadelnf vychove (First International Conference on 
Theatre Education), ktera se konala ve Washingtonu 
v roce 1967, a pozdejsfmu clenstvf ve skupine 
pripravujicf vyzkumne programy v Stredoatlanticke 
regionalnf laboratori (Central Atlantic Regional 
Laboratory); teto skupine se podarilo identifikovat 
zakladnf procesy a koncepty dramatu. Leta, ktera 
Siksova stravila pri praci se studenty na vysoke skole, jf 
dala opravnenf k prezentaci svych novych myslenek. 

C. POHLED VYUKU DRAMATU 
K pochopenf metody G. Siksove je zapotrebf, abyste 
nejdrfve chapali povahu dramatu. Drama je podle 
Siksove mnohostranny predmet, ktery je jednak 
umeleckou formou, pevne zakorenenou v divadle, 
jednak zakladem vyucovanf verbalnf komunikace. 
Siksova dokazuje, ze drama je unikatne uzpusobeno 
k rozvijenf jak tvorivych, tak vyrazovych schopnostf 
ucastnfka. To jsou hlavnf cfle teto metody. 

Siksova nabfzf "procesualne konceptualnf teorii" 
(process-concept approach), znamou take jako 
"konceptualni teorie" (conceptual approach) jako 
sjednocujfcf teorii, ktera pomaha ucitelum organizovat 
vyucovanf a ucastnfkum videt spojitosti mezi dramatem 
a divadlem a mezi dramatem a vyukou jazykovym 
technikam. Rozlicne slozky teto metody jsou 
soustFedeny na drama jako umenf, drama jako verbalnf 
komunikace a procesualne konceptualnf teorii. 

Drama jako umeni 
I kdyz tato myslenka nenf puvodnf, Siksova urcite ucinila 
dost pro to, aby vsichni uverili a pochopili, ze drama je 
umenf. Siksova jde po stopach tvorenf dramatu zpet 
do minulosti az k jeho korenum a zjist'uje, ze prapuvodnf 
stimul pro drama u davnych kmenu existuje v dramatu 
mladeze i nynf. Siksova vysvetluje, ze dramajako umenf 
je "vytva.Feny objekt, ktery je formovan podle univerzalne 
stanovenych principu divadla". Vztah mezi dramatem 
a divadlem je tak silny, ze pro Siksovou neexistuje 
sebemensf pochybnost o tom, ze drama je umenf. 

Kdyz v nejake osobe zije umelec, at' je jeho cinnost 
jakakoliv, stane se vynalezavou, hledajfci, rozdavajfcf 
a sebevyjadrujfcf bytosti . Stava se pro ostatnf lidi 
zajf mavym. Narusuje, rozciluje, osvetluje a otevf ra cesty 
k lepsfmu porozumeni. Tam, kde se ti, co nejsou umelci, 
snazf zavrit knihu, otevfra ji a ukazuje, ze v nf jeste 
zbyva dost stran. 

Robert Henri 
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Drama jako umenf verbalnf komunikace 
Dalsfm aspektem dramatu, ktery opet pro Siksovou nenf 
nicfm novym, je dulezitost dramatu pro vyuku jazykovym 
technikam. Siksova jasne vysvetluje, proc ma pocit, ze 
drama je tak uzce spojeno s jazykovymi technikami. 
Veri, ze tytez jazykove dovednosti - naslouchanf, 
mluvenf, ctenf a psanf - jsou jadrem dramaticke 
zkusenosti. Jako hrac musf kazdy zak mluvit 
a naslouchat. Jako tvurce hry musf kazdy cfst a psat. 
Kazdy musf take pouzfvat jazyk a dosahnout 
zpusobilosti v ustnf kompozici, ustnf interpretaci a ustnf 
komunikaci. Dovednosti napomahajfcf rozvoji jazyka se 
u divaku soustredf na vytvarenf usudku a konstrukci 
hodnocenf. 

Procesualne konceptualni teorie 
Jiste nejoriginalnejsfm aspektem metody G. Siksove je 
procesualne konceptualnf teorie. Dynamicka ucitelka 
dramatu, Geraldine Siksova, objevila, ze drama jakozto 
umenf a jazykova technika je mocnym predmetem, 
ktery vyzaduje mfsto v osnovach. Protoze byla realistka, 
vedela, ze tak jako ostatnfm umeleckym predmetum 
nebude ani dramatu dana v osnovach zadna priorita. 
Pozorovala take, ze k tomu, aby drama zaujalo mfsto, 
ktere mu pravem patrf, bude zapotrebf vfce racionality 
a lepsf metodika. Siksova navrhla procesualne 
konceptualnf teorii, strukturu pro ucitele, ktere lze pouzft 
pri prezentaci umenf dramatu zpusobem, ktery cini 
z dramatu zakladnf vyucovacf metodu. Je presvedcena, 
ze ucitele i ucastnfci musf znat povahu dramatu, takze 
si obe skupiny uvedomuj[ zkusenosti z ucenf. 

Procesualne konceptualnf teorie pomaha ucitelum 
pochopit, ze ucastn f ci jsou zapojen i do procesu 
vytvarenf dramatu, a soucasne pracujf s dramatickymi 
pojmy. Proces popisuje "jak" a koncept (pojem) "co". 

D. CHARAKTERISTICKE RYSY 
Jadrem metody G. Siksove jsou procesy ucenf 
z hlediska ucitele a ucenf se z hlediska zaka (teaching/ 
learning). V centru pozornosti je vzdy dfte, ktere se jako 
hrac/tvurce hry a jako divak ucf novym pojmum 
a prozkoumava ruzne postupy, aby postupne 
dosahovalo podnetnejsfch cilu. Vedouci je sikovnym 
ucitelem, ktery pozorne sleduje pokroky zaku a dela vse 
pro to, aby tato cinnost byla v souladu s jejich potrebami. 

Dlte jako hrac, tvurce hry a divak 
V souvislosti s koncepci, ktera rika, ze drama je 

umenf, nacrtla Siksova role, ve kterych se ucastnfci 
ocitnou. Jsou to: hrac, tvurce hry a divak. 

a) Hrac 
Role hrate je pravdepodobne klicovou rolf. Zakladnf 
prvky, ktere pouzfva, jsou pouzfvany jakymkoli dalsfm 
ucastnfkem improvizovane situ ace. Jsou to: uvolnenf, 
predstavivost, pohyb, hlas, smyslova zkusenost 
a charakterizace. 

b) Tvurce hry 
Podle Siksove pokracujf mladi lide od role hrate k roli 
tvurce hry uvedomelym ucenfm o tom, jak vytvorit 
drama. Utastnici, kteri jsou vedeni svymi uciteli, se 
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uc1 principum stavby hry a osvojujf si pracovni 
terminologii. Utitel popise povahu konfliktu, typ 
protagonisty, protihrace, zapletky, akce, vyvrcholenf, 
charakterizace, tematu a dialogu. Behem svych 
zkusenosti V roli hrate se LIZ pravdepodobne ucastnfci 
dostali do kontaktu s temito pojmy. Tato sada aktivit 
urcenych tvurcum hry pomaha dat zkusenosti pevny 
tvar. 

c) Divak 
Daisi role, kterou ucastnik prijima, je role divaka. 
Siksova vysvetluje, ze prvek divaka je zakladnfm 
komponentem umeni dramatu, protoze text hry je pine 
realizovan pouze tehdy, kdyz je hran pred divaky. 
Behem mnozstvf dramatickych aktivit se nekterf mladf 
lide musi dfvat. Mfsto toho, aby je Siksova proste 
ignorovala, vysvetluje jim, ze se ucitel musf snazit, aby 
je zapojil, tak, aby se kazde dite v auditoriu ucilo vnfmat 
a hodnotit drama a reagovat na nej. Role divaka pomaha 
ucastnikum pochopit vztah mezi procesem dramatu 
a divadelnfm produktem a rozvijf potencialnf zajem 
o divadlo. 

Postupy pri dflne 
Siksova stanovila pracovnf situace, v nichz ucastnici resf 
problem nebo dosahuji nejakeho cfle. Tyto dilny 
klasifikuje pomocf hlavnich procedur: rfzene, resfcf 
problem, prozkoumavajfcf, s vlastni kompetencf. Dilna 
muze obsahovat pouze jeden typ nebo muze byt 
postavena na jakekoli kombinaci z danych ctyr. 

a) Rfzene 
V tomto typu dilen nebo casti dilny zadava ucitel 
utastnfkovi jednoduche pokyny, ale nekvalifikuje tyto 
pokyny a nevystupuje jako model. Naprfklad jednfm ze 
zadanych ukolu muze byt: "Kracejte po vnejsf strane 
chodidel." 

b) Prozkoumavajfcf 
V teto procedure zadava ucitel otazky, ktere vedou ke 
zkoumanf: "Zjisti, kolika zpusoby muzes zformovat telo, 
aby vytvorilo kruhovy tvar." Tyto aktivity majf tasto 
mnoho spolecneho s telesnymi cvicenfmi a jsou 
provozovany individualne nebo nanejvyse s jednou dalsf 
osobou. Pruzkumna prace ucastnfky seznamuje 
s jednoduchymi dramatickymi otazkami a pripravuje je 
na ukol resenf problemu. 

c) Resicf problem 
Tyto procedury jsou v dramatu nejprospesnejsf. Utitel 
seznamuje s pojmem a potom predstavuje problem jako 
ukol, ktery musf byt proveden. Je nezbytne, aby ucitel 
vytvoril situace, ktere jsou jiz svou povahou problem 
resicf. 

d) S vlastni kompetenci 
Tato procedura podporuje uteni na zaklade vlastniho 
rizeni (ucastnik rfdi sam sebe). Deti pracujf ve 
skupinach bez pokynu utitele; motivovane deti 
povzbuzujf ty, ktere jsou motivovane mene. Ucitel 
hodnotf vysledny produkt, nehodnotf praci v prubehu 
procesu. 
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Vedoud v postaveni ucitele 
Vedoucf nese zodpovednost za vyber rolf, aktivit 
a procedur, ktere vyzaduje dalsf dramaticke ucenf 
ucastnfku. Tato metoda se postupne rozvfjf, postupuje 
se pfi nf od snadnejsfch dovednostf ke komplexnejsfm. 
Vedoucf planuje program dramatu nejprve pfi uvodnfm 
hodnocenf potfeb ucastnfku a posleze pfi prubeznych 
hodnocenich v procesu dflny. Proto vedoucf musf byt 
nejenom zbehly v divadelnfm umenf, ale musf byt 
zaroven sikovnym ucitelem, ktery zna vyvoj dftete 
a muze ucinit pfimefena vychovna rozhodnutf. Zda se, 
ze tato dvojf kvalifikace je nezbytna pro ty, kteff chtejf 
pracovat podle metody G. Siksove. 

Siksova: Strucny prehled 

ill Hlavnf dfla: Creative Drama: The Art for Children 
(Tvofive drama: Umeni pro deti, 1958); Drama with 
Children (Drama s detmi, 1977, 1983). O procesualne 
konceptualnf teorii se hovoff pouze v pozdejsfch pracich. 
ill Hlavni cfle: Rozvinout tvofive a vyrazove schopnosti 
ucastnfku. 
ill Struktura: Postupne se rozvfjejfcf, zalozena na 
potrebach ucastnfku a na jejich pokroku. 

Metoda ma silne vazby jak na divadlo, tak na ucenf 
verbalnf komunikaci. Drama je pfedevsfm umenf, ale 
je take verbalnf dovednostf. 

Procesualne konceptualnf metoda vaze drama 
k divadlu i k vyucovacfmu procesu a je dulezitym 
predpokladem pro veskerou praci. 
ill V prubehu dramatu prij[majf ucastnfci tri role: hrac, 
tvurce hry a divak. 

XVI 

ill Vedoucf musf byt obeznamen s divadlem i dramatem 
a musf byt take schopen cinit vychovna rozhodnutf, ktera 
vychazejf ze znalosti vyvoje detske osobnosti. 
ill Tato metoda je prvnf popularnf metodou, za kterou 
je neco vice nez osobity styl vyucovanf a pozorovanf; 
metoda vznikla v dusledku systematickeho pozorovanf 
a vyborne zkonstruovane teorie. 

ZAVER 

Prace uplynulych sedmdesati let pfivedla pole 
tvoriveho dramatu k novemu prahu. Zmeny, ktere jsou 
po reforme vzdelanf patrne, jez lze zjist'ovat 
odbornym vyzkumem a personifikovat vedoucf mi 
osobnostmi, ktere v dramatu dosahly mistrovstvf, 
mohou podnecovat dalsf studium tvofiveho dramatu. 
Novi ucitele mohou pokracovat a brilantne zvladnout 
tvofive drama postavene na praci techto teoretiku. 
Novf ucitele se take angazujf v dalsf ch 
dobrodruzstvfch: v hledanf vazeb mezi teorie a praxf. 

Leta, ktera zbyvaj[ do konce 20. stoletf, mozna 
budou svedkem rostoucf urovne vyucovanf tvofivemu 
dramatu dfky systematickemu rfzenf dramatickych 
cviceni a aktivit. Na tvofive drama muzeme nynf pohlfzet 
jako na neprekonatelnou kif covou zkusenost 
napomahajf cf rozvoji osobnosti. V osnovach se dramatu 
muze vratit centralnf mfsto, ktere mu pravem nalezf. 

Z americkych studijnfch materialu prelozila 
HELENA ZYMONOVA 




