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Ustecka Detska scena mela nabidnout vrcholy prace 
na poli detske dramatiky za uplynuly rok. Stojim nyni 
pred nelehkym ukolem ohlednout sea zhodnotit letosni 
prehlidku. Prestoze se chci v nasledujicich radcich 
oprit o hodnoceni porot a hlasy z diskusnich klubu, 
subjektivnimu pohledu se vyhnout nemohu. Rad bych 
se pozastavil nad tematy povahy obecnejsf, ale zaro­
ven nekolik radku venoval i jednotlivym predstavenim. 
Techto nekolik radku si neklade za cil prinest zevrub­
nou analyzu ci hodnoceni zhlednuteho, spise pouka­
zat na nektere ze zaveru, okruhu temat ci problemu, 
jez se pri hodnoceni pojmenovaly. 

DiLNA DETSKYCH 
SOLOVYCH RECITATORU 

Celostatni dilna detskych recitatoru se tentokrat nesla ve 
znameni 3. a 1. kategorie. U 3. kategorie je toto zjisteni 
velmi potesitelne, nebot' to vetsinou byla kategorie 
problematicka, tapajici ve vyberu textu i v technice 
pi'ednesu. Letos jsme se v Listi mnohokrat setkali 
s mladymi lidmi s vyhranenym nazorem, ktery dokazali 
sdelit prosti'ednictvim vybranych textu. Samozi'ejme ze 
i u teto kategorie se hovoi'ilo o adekvatnosti textu, zejmena 
v pi'ipadech, kdy nedostatek zivotnich zkusenosti interpreta 
brani posluchaci pi'ijmout v jeho podani text zalozeny na 
rekapitulaci, retrospektive, ,,moudrem ohlednuti" ci 
nazorovem hodnoceni, jez teto vekove skupine nepi'islusi 
(opet jsme se setkali s texty J. Seiferta, problematickym 
se vsak ukazal i metaforicky text M. Holuba Uspesny mlady 
muz v labyrintu). Velmi vyrazna (nejen u teto kategorie) 
byla inklinace k epickym prozaickym textum. 

Tato vekova skupina stoji na dvou, zdalo by se, 
protichudnych p6Iech: nazorove velmi vyhranena, zaroven 
vsak hledajici. Tomu odpovidal i vyber textu: od textu 
apelativnich az po texty zpochybnujici, tapajici, destruujici. 
Hledacstvi mnohdy nebylo obsazeno v textu samotnem, 
ale v pi'istupu k nemu, ve snaze poprat se s nim z pozice 
svych patnacti let. 

Snad prave posunuti horni vekove hranice teto 
kategorie je jednim z duvodu jejiho jiski'eni. Okamzite se 
vsak vkrada otazka, zda lze svet patnactiletych s jejich 
tematy a problemy, psychikou i fyziognomii srovnavat se 
svetem ti'inactiletych, jak pi'edpoklada vekove ohraniceni 
teto kategorie. Uvahy nad novym rozdelenim kategorii jsou 
myslim v tomto pi'ipade zcela na miste. 

U prvni kategorie byla ocenovana zejmena kultivovanost 
a umei'enost projevu. Tentokrat se v hodnocenich nemluvilo 
o adekvatnosti textu, ale o problemu vztahu k textu 
a schopnosti tento vztah sdelit. Pi'ilis velkym soustem byva 
LI detskych recitatoru i recitace pisnoveho textLI, mnohdy 
se LikazLije poti'eba lepsl prace s durazy, LI nekterych 
recitatoru bylo akcentovano temei' kazde slovo. 

Nejproblematictejsi se na letosni dilne Likazala 
kategorie drLiha. OkrLih nastolenych otazek byl velmi siroky 
a dotkl se i otazky nejzasadnejsi - stylLI vedeni ditete az 
do narodniho ,,kola". Touha po dokonalosti vede vedouci 
k pilovani formy, myslenky, pi'edstavy, nazory deti mizi pod 
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vahou akcentu, pauz, intonace. Pi'irozenost se vytraci pod 
nanosem technicke dokonalosti, ktera se stava cilem, nikoli 
prosti'edkem ke sdeleni. Jako by vedouci rezignovali na 
moznost uchovat v diteti radost z textu, souzneni s nim 
pres peripetie okrskovych, okresnich, regionalnich kol, 
opi'eli se o berlicku technicke propracovanosti. Pi'itom vsak 
delka textu byla mnohdy nad sily recitatoru i posluchacu, 
vyber textu byl caste problematicky, velke otazniky vyvstaly 
v pi'ipade posuzovani techniky hlasoveho projevu ... 

PREHLiDKA SOUBORU 

I ta cast letosni Detske sceny, jez byla venovana souborum, 
nastolila mnohe otazniky a problemy. Casovy odstup 
umoznuje nadhled, srovnani, racionalni posouzeni: 
prehlidka ukazala mozna budouci smei'ovani, pojmenovala 
nekolik okruhu temat. A prave v tom, ze k jejich odkrytl 
dochazelo mnohdy az k same podstate, vidim velky pi'inos. 

Snad nejzasadnejsim problemem, ktery se vinul celou 
pi'ehlidkou, byla dramaturgie pi'edstaveni. U zadneho 
vystoupeni se neobjevil puvodne dramaticky text, byla 
realizovana na zaklade dramatizace literarnich pi'edloh. 
V pomerne velke pestrosti lze nalezt objevne pokusy (Epos 
o Gilgamesovi v detskem divadle, Dobrak Enspigl Hanse 
Sachse, Claveluv pi'ibeh O cernem beranku a bilem vlkovi, 
Sendakuv bilderbuch Tam, kde ziji divociny, odvazna 
dramatizace pohadky Houslicky z Ceskeho roku), u nichz 
lze i pres urcita dramatizatorska klopytnuti hovoi'it nejen 
o respektovani zakonitosti volby literarni pi'edlohy pro 
detske divadlo a vedomem, cilenem vyberu, ale i o odvaze 
a touze experimentovat. Mnoho souboru pracovalo s texty 
,,osvedcenymi" ci spise letitymi (texty Macourkovy, 
Prevertovy, znovuobjevene texty Jii'iho Weinbergera). 
Nest'astna vsak byla setkani souboru (ci spise jejich 
vedoucich) s Malym princem A. de Saint-Exuperyho, 
Milnovym Medvidkem Pu, Nepilovym Makovym muzickem. 
Vzhledem k tomu, ze k mnoha dramaturgickym selhanim 
pi'ibyly i nedostatky na ceste dramatizace, nekolikrat 
zaznelo na diskusich volani po poti'ebe vzdelavat vedouci 
souboru na poli dramaturgickem. 

Ustecke setkani potvrdilo take snahu mnoha vedoucich 
vytvai'et inscenace, pracovat s pi'ibehem, hrdinou. Tato cesta 
klade na pedagoga znacne divadelne i'emeslne naroky -
musi zvladnout dramaturgii, scenografii, choreografii, rezii, 
a pi'itom zustat dobrym pedagogem. Smei'ovani k divadlu 
temei' cinoherniho typu do urcite miry potlacuje tvoi'ivy 
potencial deti pi'i pi'iprave pi'edstaveni (coz vsak 
neznamena, ze vedouci souboru vedome tuto kvalitu 
v detech nepestuje), zaroven vsak musi byt nabizeny styl 
prace a nabizeny divadelni tvar detmi pi'ijat. U zkusenych 
vedoucich jsou deti konfrontovany se zi'ejmou kvalitou 
literalni i divadelni, pomerne velke naroky na divadelni 
schopnosti deti v takto pojatych pi'edstavenich 
pravdepodobne vymezi tento styl prace i vekove a zcela 
jiste bude opet akcentovana otazka detskeho herectvi. Na 
druhe stane vsak i letos zaznely pi'i diskusich obavy 
z manipulace deti, jez je vaznym nebezpecim rezijniho 
zpusobu tvorby pi'edstaveni. 

V inscenacnim divadle je cesta pi'ibehem cestou 
hrdiny. Akcentovani hrdiny pi'ibehu s sebou pi'inasi problem 
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pedagogicky. ,, ... Detske divadlo neni a nemuze byt od 
dnes tak propagovanem sebeprosazovani, nemuze byt 
cestou k nadsenemu 'dokazal jsem to!' To je problem hvezd 
gymnastickych i lidskych." (predseda poroty Alexandr 
Gregar v Deniku Detske sceny 97, c. 5) Zvoli-li soubor 
inscenacni cestu, upusti-li napr. formy ch6rickeho divadla, 
je obtizne v roli hlavniho hrdiny vystridat vice deti souboru 
(napr. stridanim znaku) nebo cast pribehu prenest na ch6r, 
vypravece. Velmi zajimave se v tomto smyslu na ustecke 
prehlldce konfrontovala predstaveni Jmenuji se Tom, 
0 cernem beranku a bilem vlkovi a Pipi Dlouha puncocha. 
V prvnich dvou pripadech bylo do urcite miry nebezpeci 
vychovy ,,hvezdy" eliminovano, pokazde vsak jinym 
zpl'.isobem. V predstaveni Jmenuji se Tom byl chlapec 
hrajid Toma vyrazne mladsi nez mnozi ostatni clenove 
souboru, jeho prirozene postaveni tedy (minimalne 
z hlediska vekoveho) vyrazne dominantni neni. Chlapec 
hral sam sebe, neslo tedy ani tak o "takhle dobFe hraju", 
jako spise o "takovyhle jsem". V pribehu cerneho beranka 
je snaha zahnat nebezpeci primadonstvi zrejma z jasneho 
signalu - v dopolednim predstaveni hrala beranka jina 
clenka souboru nezli v odpolednim. Moznost stridani roll 
je sice obtiznejsi z hlediska pripravy predstaveni, 
pedagogicky je vsak velmi ucinna. V predstaveni Pipi 
Dlouha puncocha bohuzel podobny signal chybel, a tak 
nekteri divaci konstatovali, ze deti nehraly pro Pipi, ale 
pro jednu sikovnou divenku ze souboru, ne pro postavu 
spolecne hraneho pribehu I ale pro nasi ,,Hanicku". 
Vzhledem k dalsimu velmi prijemnemu setkavani se 
s detmi tohoto souboru na ustecke prehlidce neni 
pravdepodobne chyba v samotnem vedeni souboru jako 
spise v urcite divadelni, rezijni nezkusenosti. 

I letosni rocnik Oetske sceny potvrdil, ze se v pristich 
letech budeme pravdepodobne stale vyrazneji setkavat 
s pFedstavenimi, jez jsou vyrazne ovlivnena televizni 
kulturou, estradami a poFady ,,patrasovskeho" typu. Casto 
byva znakem techto predstaveni krome jineho i zneuziti 
detske spontaneity. Jejich tvurci neprijf maji hravost, 
prirozenost jako prostredek k vytvoFeni urcite esteticky 
sdelene hodnoty, ale jako plakat: Podivejte se, jak jsou ty 
deti krasne, hrave, bezprostredni. V takovem pFf pade v nas 
casto vznika pocit chaosu, neukaznenosti, sarze, 
predvadeni se nebo naopak pocit rufovosti, krajkovitosti, 
uhlazenosti. I z toho, ze pouzivam slovo pocit, je vsak 
zrejme, ze otazka vk.usu je tak obtlzne objektivizovatelna, 
ze argumentace proti takto pojatym predstavenim bude 
caste obtizna a pro urcitou skupinu divaku neprijatelna. 

Opet se (pokolikate uz?) nesl usteckou prehlidkou 
problem recitacni - divadelni? Nekteri ucastnici prehlidky 
dokonce vazne uvazuji o potrebe pl'esunout recitacni 
soubory z "divadelni" prehlidky na pi'ehlidky jineho typu. 
Hranice mezi obema kategoriemi je vsak natolik neostra, 
ze by u mnoha recitacnich souboru zaznelo z takoveto 
prehlidky: To sern nepatri, to je divadlo. Pritom vsak neni 
problem v povaze samotnych prostredku, ale spise v jejich 
vyuziti a naplneni. Vyuziva-li nektere z recitacnich 
vystoupeni prostFedku divadelnich, musi tyto prostredky 
posunout text za hranici ,,pouze" recitovaneho, nebot' 
takove je ocekavani divaka. Prolomeni ramce prosteho 
prednesu nabizi novou vrstvu vyznamu, jez by mela byt 
naplnena. K tomu vsak doslo na ustecke prehlfdce pouze 
v nekolika pl'ipadech (Co si povida pondeli s uterkem ZUS 
Zatec, Ten dela to a ten zas tohle DRS Slunicko z Prahy, 
urcitym nakrocenim k divadlu poezie bylo vystoupeni RS 
ZUS Uherske Hradiste I basne lze jist). V mnoha pripadech 
pouzite divadelni prostre'dky dokazovaly spise snahy 
o formalni ozvlastneni. Na prehlidce se take ukazalo, ze 
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pro nektere soubory je vytvoreni recitacniho pasma, 
vystoupeni urcitym vyvojovym stupnem, zejmena 
v pripade, kdy se vedouci souboru zameri prednostne na 
kultivaci recoveho projevu. Vyuziti divadelnich prostredku 
udrzi v souboru tah smerem k divadlu, urcite divadelni 
povedomi (i to muze byt jeden z duvodu proc recitacni 
vystoupeni na teto prehlidce udrzet). Presto vsak by si 
vedouci souboru meli uvedomit, ze nakroceni smerem 
k budovani vztahu a dramatickych situaci je nedostatecne, 
je treba je v ramci predstaveni skutecne realizovat. 

Velkym zklamanim byla letos loutkarska vystoupeni. 
Vei'me, ze se hra s predmetem a loutkou nedostava na 
okraj zajmu detskych divadelni souboru, nebot' to by 
znamenalo velmi vyrazne ochuzeni detskeho divadla. 
Technicke nezvladnuti hry s loutkou, neschopnost loutkou 
jednat opet vede k uvaze o potFebe vedoucich souboru 
vzdelavat se iv teto oblasti. 

Od obecnych temat a problemu, jez letosni prehlf dku 
provazely, se vrat'me k jednotlivym pFedstavenim. Pro 
lepsi orientaci budou nasledujici radky respektovat 
posloupnost prehlfdky, coz dava ctenari moznost 
posoudit i dramaturgii OS ·97_ 

Nedele 15. cervna 
Dace/a male zemetfeseni ODDO ZUS Decin (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlik ova) bylo kultivovanou inscenaci, 
v niz deti ukazaly zaujeti tematem (vztah ke skole ci spise 
k cemukoli povinnemu, diktovanemu). Predstaveni vsak 
jakoby zustavalo v obecne poloze, postavy nebyly 
individualizovany, dramaticke situace byly oslabeny 
vztahovou nevyjasnenosti. Urcite rozpaky vyvolava 
i hudebni slozka predstaveni, hudba neplnila dramaticke 
funkce, ktere bychom v predstaveni tohoto typu (smerovani 
k muzikalu) ocekavaii. Falteiskova anekdota, jez byla 
pi'edlohou k tomuto pFedstaveni, zatezkani zavaznym 
tematem neunesla. 

Zajfmave porovnanf prinesla dve pFedstavenf ZUS 
v Asi. Vystoupeni Tam, kde ziji divociny (Cvrcci ze stredy, 
ZUS As, ved. Roman Cernik) bylo ukazkou prace zalozene 
na detske spontaneite, jez je vedoucfm usmernovana do 
hraveho, pi'ehledneho tvaru s pFesnym pojmenovanim 
veci, postav, se situacemi naplnenymi jednanim. 
Predstaveni se velmi pFesne pohybovalo na hranici 
insitnosti, jez byla povysena zrejmou sebeironii. 

Druhy assky soubor NIGDY NYKDES (ved. Roman 
Cernik) se pustil do nelehkeho ukolu - ve Zlomcfch 
z Gilgamese se vyrovnaval se starovekym eposem. Volba 
teto predlohy je skutecnym dramaturgickym pocinem 
letosni prehlidky. Popasovani se s takto vyznamove 
bohatym textem vyznelo sympaticky, deti nalezly sve tema 
pratelstvi, udrzely srozumitelnost i pri zachovani urcite 
archetypalnosti. Problemem predstaveni je jeho 
,,rozdvojenost". Prvni cast nastoluje tern a Uruku, ulohy 
vladare, druhou casti je v podstate dobrodruzny pFibeh 
Gilgamese a Enkidua s traktovanym tematem pi'atelstvi, 
pricemz tyto dve casti spolu pi'ilis nekoresponduji. Otazkou 
take zustava, zda je zabitim Chuvavy naplneno tema 
pratelstvi v mire, jak jej nabizi predloha (nejvyrazneji se 
tak deje v okamziku smrti Enkidua, tedy v dejovem zlomu, 
k nemuz pFedstavenf nedospelo - skryva totiz 
dramaturgicke nebezpeci: nastoluje dalsi tema - hledani 
smyslu zivota, nesmrtelnosti, cozje pro deti pi'ilis vzdalene). 
Problematickou vsak byla prace s maskami a loutkou. 
I pres tyto vyhrady predstaveni vykrocilo spravnym smerem 
a je ukazkou moznosti rezijniho pristupu k tvorbe 
inscenace. 
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Recitacni soubor LOO ZUS Uherske Hradiste (ved. 
Stanislav Nemrava) se pasmem z versu Tomase Pi'idala 
I basne lze jist pokusil vytvoi'it divadlo poezie, ale zustal 
zatim na polovine cesty. Tvurci neposkytli divakovi klfc 
k jimi vytvoi'enemu znakovemu systemu. Otazkou vsakje, 
zda lze o systemu v tomto pi'edstaveni hovoi'it - uzite 
vyrazove prosti'edky, rekvizity byly velmi nejednotne, jejich 
pochopeni nebylo umozneno ani hereckou akci. Abstrakce 
mozna doprava divakovi jistou svobodu pi'i hledani tematu, 
v tomto predstaveni vsak musi postoupit tak narocnou 
cestu desifrovani vyznamu obrazovych i lexikalnich, ze 
casto rezignuje. Ocekavani utoku vyvolane dadaistickou 
strukturou zustalo nenaplneno. 

Pondeli 16. cervna 
Predstaveni O Enspiglovi ostravskeho DIVIDLA (ved. Sasa 
Rychecky) bylo pokusem vyuzit prosti'edku a forem 
jarmarecniho divadla, divadla na divadle. Tomuto fanru 
vsak neodpovidalo herectvi, uchylujici se casto 
k psychologizacim, ilustrativnim gestum. Snaha navazat 
kontakt s divakem se realizuje pouze pFi prijezdu kocovne 
divadelni spolecnosti, po rozdani roli se predstaveni uzavre 
a divak nevi, je--li i nadale jeho soucasti. Kladem 
predstaveni byla jeho scenografie. 

Maly princ DIVADELKA BEZ OPONY ze ZS Podvorov 
(ved. Miroslava Hajdova) byl da!sim z i'ady neuspesnych 
pokusu dramatizovat tuto literarni predlohu. Kniha A. de 
Saint-Exuperyho ma velmi problematicky divadelni 
potencial a je stale mylne nablzena detem dokonce 
i mladsiho skolnfho veku. 

Divadelni soubor HEC ze ZUS v Trutnove (ved. 
Nadezda Kabrtova) vyrazne oslovil ustecke divaky 
predstavenim Jmenuji se Tom. Bylo opet ukazkou zrejme 
realizace rezijniho zameru, jez prinesla urcite nesporne 
kvality: setkali jsme se s interpretacnim divadlem, ktere 
pracuje s rolemi, situace byly dobFe vybudovany (zejmena 
v okamzicich, kdy deti jednaly nejen slovne), zajimavym 
zpusobem byla vyuzita hudba, predstaveni zajiskrilo 
napadem klipoveho neverbalniho prevypraveni situace ve 
skole, potesilo humorem, jenz odpovidal duchu predlohy. 
Velkym problemem tohoto predstavenl se vsak ukazala 
jeho dramaturgie - nevyreseny zaver, neuzavreni 
nekterych epizod. 

Velmi kontroverznim se ukazalo predstaveni Pipi 
Dlouha puncocha souboru DOMINO ze Soukrome 
matei'ske a zakladni skoly Rozmarynova v Brne (ved. Nika 
Stepanova). Diskuse se vedly zejmena koiem autenticnosti 
detskeho projevu a jejfho vyuziti ci zneuziti. I smeFovani 
k rolove hre je v tomto veku velmi obtizne, vede casto 
k "pitvoreni", skodlive forzi apod. Muzikalova forma 
predstaveni byla zi'ejme inspirovana televizni estradni 
kulturou, problematicka byla v tomto pl'!pade i literarni 
predloha zvolena k dramatizacL 

Nedivadelni texty J. Preverta lze dramatizovat s tim, 
:ze divadelni realizaci zalozime na jinych kvalitach, napi'. 
lze hrat o vztahu k temto textum. Na rozdil od regionalni 
prehlidky se to tentokrat souboru LOO ZUS ze Strakonic 
(ved. Ivan KFesnicka ml.) v predstaveni Zirafi opera 
nepodarilo. Problemem bylo i vyuzitl loutek, jez pouze 
ilustrovaly, nejednaly. 

17. cenma 
Pi'edstaveni Oma/em tygrovi (HOP-SKOK, ZUS Ostrov 
nad OhFi, ved. Lucie Velickova) se pro onemocneni jedne 
clenky souboru realizovalo pouze v dopolednim bloku. 
Ocituji tedy v tomto pi'ipade nekolik radek z hodnoceni 
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poroty: ,,Maly tygr je predloha, ktera prinasi hrdinu, se 
kterym se detsti predstavitele i divaci mohou ztotoznit, 
postavu, ktera ma vyvoj, je zde moznost budovat radu 
vztahu a situaci pri tygi'ikove hledani odvahy a zbavovani 
se strachu ... Zaroven ale retezeni jednotlivych situaci 
prinasi nutnost vybudovat dramaticky oblouk a spojit vse 
v konecnou katarzi. .. Tvar, ktery jsme videli, je pokusem, 
ktery jeste umoznuje dalsi praci a hledani." (J. Oeyl, Denik 
OS '97, c. 6) 

Praci s kolektivnimi rolemi s urcitou mirou 
individualizace, modelovani ozveny, materialniho prostredi, 
stroje, a dokonce i abstraktnlho casu, pomerne ciste 
zachazeni se znakem, to vse nabidla Irena Konyvkova 
detem ze souboru HOP-HOP z Ostrova v predstaveni Kde 
bydli cas. Kultivovany, pritom vsak prirozeny projev deti 
signalizuje velmi dobry zpusob vedeni souboru. Opet se 
vsak objevily otazniky v ravine dramaturgicke: Vypusteni 
postavy hodinare vyznenl pribehu nejen nepomohlo, ale 
dostalo jej i do urciteho protimluvu - najit si pro nekoho 
cas neznamena tento cas zastavit (v predloze hodinar 
zastavi hodiny, v inscenaci duch casu zastavi cas). 
Hluboce lidsky obsah reseni v literarni predloze - zastavit 
se, udelat si cas jeden pro druheho - je posunut do roviny 
abstraktni, pohadkove, nadpFirozene. 

Jistym druhem hledani bylo vystoupeni souboru 
HADRlCI ze ZUS v Trinci (ved. Marcela Kovarikova). Jejich 
predstaveni Rikadla v hadru se snazilo vyuzivat 
divadelnich prostredku, ozvlastneni divadelnim obrazem 
vsak nenastalo. Asociativni retezeni textu navic klade velke 
naroky na vyvolani dojmu autenticnosti, pritomneho 
vznikani, coz je pro deti velmi obtizne. Presto vsak tvorba 
tohoto pi'edstaveni prinesla detem nesporne kvality: praci 
se slovem, rytmem, hledani moznosti pro jednani, vytvareni 
vztahu. 

Dramaturgicky ne prilis st'astnym byl vyber Milnova 
Medvidka Pu pro detsky soubor. Je to sice kniha pro deti, 
jeji poetika je vsak detmi obtizne sdelitelna. Detsky 
loutkarsky soubor ze ZUS ve Svetle nad Sazavou (ved. 
Ivana Mekotova) bohuzel nepresvedcil ani v oblasti, jiz ma 
ve svem oznaceni: prace s loutkou nebyla kladem tohoto 
predstaveni. 

Streda 18. cervna 
Ze zakladnich dramatickych her a cviceni vychazelo 
predstaveni Jak se Makovy muiicek potkal se zednici 
makovou recitacne dramatickeho souboru z DOM a ZS 
Jablunkov (ved. Stepanka Bojkova). Pro vytvoreni 
dramaticke struktury byl vsak tento princip nedostatecny. 

Predstaveni Laska a de/ave koule Divadelniho studia 
VETRNIK z Brandysa nad Labem (ved. Veronika 
Jakubova) bylo dramatizaci Macourkova textu. Ukazalo, 
jake moznosti poskytuje detem role - vypovidat o sobe 
s nadsazkou, nebyt sebou, presto sdeleni o sobe podavat. 
Civilni plan deti herecky nezvladaly, problematicke bylo 
i vyuziti rekvizit, ktere v nekolika okamzicich sklouzavalo 
k popisnosti. 

Ctvrtek 19. cervna 
Hrave verse Jiriho Weinbergera se staly zakladem hraveho 
predstaveni Co si povida pondeli s uterkem LDO ZUS 
v Zatci (ved. Eva Venclikova). Prestoze nedospel 
k vytvoreni divadelniho obrazu, predstavil soubor 
prehledne strukturovane pasmo, jez vyuziva mnoha 
prostredku z divadelniho rejstriku (buduje vztahy, pracuje 
s metaforou) a je moznou cestou k uchopeni nonsensove 
poezie. 
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Z versu ruznych autoru vychazelo recitacni vystoupeni 
Ten de/a to a ten zas tohle souboru SLUNiCKO z Prahy 
(ved. Jana Zvolankova). Predstaveni bylo kultivovane, 
podrizene pevnemu vedeni souboru. Pro vedouci je to 
pravdepodobne pruprava k dalsi praci na jevistnim tvaru. 

Prestoze dve vyse zminena vystoupeni nevytvarela 
pribeh, pracovala vyrazne s vytvarenim vztahu. To vsak 
bohuzel nenastalo v predstaveni O hloupem vlkovi 
(Skolacek Prachovice, ved. Eva Ptacnikova), ktere naopak 
s prfbehem pracuje, a vytvoi'eni vztahove roviny bychom 
tedy automaticky predpokladali. 

Apelativni Prevertova poezie oslovila soubor MYZ ZE 
ZACLERE (ved. Jarmila Schubertova). V pasmu Vaine 
i nevatne ukazali clenove souboru sve, v nekterych 
pripadech vyrazne recitacni schopnosti. Scenicka realizace 
byla vsak pouze matnym pokusem sdelit divakovi duvody 
ke kolektivni interpretaci Prevertovych versu. Uzite jevistni 
prostredky texty rozsekavaly, oddelovanim basni navratem 
souboru k horizontu klesa napeti a apelativnost. Nejasne 
zustavaji i duvody, proc je v nekterych prf padech ape I 
smeFovan k divakovi. 

Patek 20. cervna 
O hrochovi, ktery se bal ockovani (soubor BENiCI, Treble, 
ved. Zuzana Nohova) bylo pFedstavenim s jasnym radem. 
Melo charakter demanstracniho divadla, v souladu 
s Macourkovou hrou se slovy si pohravalo s obrazy, ktere 
nekdy text povysily, jindy zustavaly pouhym popisem. 
Skoda ze v nekterych mlstech rezignovala vedouci na 
zobrazeni vztahu, kdyz jinde soubor dokazal, ze jeho 
schopnosti jsou v tomto smeru znacne. 

Siiny zazitek nabidla divakum zaverecna pi'edstaveni 
souboru HUDRADLO ze Zlivi (ved. Miroslav Slavik). Pribeh 
0 cemem beranku a bi/em vlkovi byl dramatizaci na motivy 
stejnojmenne knihy B. Clavela. Dramaturgicke zasahy text 
ocistily (zejmena v jeho zaveru), vznikle predstaveni jasne 
traktovalo tema odvahy, pratelstvi, zacleneni odlisneho 
jedince do spolecnosti. Detstl akteri v kazdem okamziku 
vedi, co hraji, a plni svuj ukol ve sluzbe spolecnemu 
pribehu. Postavy jsou charakterizovany jednanim, vnitrni 
vedomi vztahu je velmi silne Uak ukazalo i stFidani roli 
v dopolednim a odpolednim predstaveni). Urcite vyhrady 
zaznely ke kolektivni roli lovcu a odvypravenemu zaveru 
predstaven i. 

Priznane divadlo, tak oznacila Zdena Joskova druhe 
predstaveni HUDRADLA Zliv Pisfalka - akteri priznavaji 
svuj vztah k divadlu, k postavam, k sobe navzajem. Toto 
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priznani se stava ustrednim tematem predstaveni 
a dovoluje divakovi prenest se pres ne vzdy jasne citelnou 
mnohovrstevnatost. Tradice a jeji odmitani, pohadkovost 
a realita, zensky a muz:sky princip, to jsou strety, na nichz 
jsou vybudovany mnohe dramaticke situace, na nichz je 
vyklenuta dramaticka stavba. Vyrazna dramaturgicka 
uprava literarni predlohy klopytla pri reseni funkcnosti 
a vyznamu kouzelnych daru. Presto vsak cilevedoma 
dramaturgicka prace a smerovani ke svobodnemu, 
obsahove zvladnutemu herectvi se stavaji konstantami 
v pFedstavenich tohoto souboru. 

Krome pi'ehlidkovych predstaveni zhledli divaci 
i nekolik predstaveni inspirativnich, z nichzzaujala (vzhledem 
k praci s nedospelymi aktery) zejmena Mila sedmi loupezniku 
divadla JESLICKY ZUS v Hradci Kralove. S chladnou 
odezvou se naopak setkalo vystoupeni slovenskeho souboru 
CIERNY PETER z Banovcu nad Bebravou. Jejich Krutohry 
byly vyznamove necitelne, spise nez o praci s detmi tohoto 
souboru se hovoi'ilo o rezijnich ambicich. 

Zmapovat nerecitacnr a nedivadelni nabidku letosni 
ustecke Detske sceny by bylo z meho pohledu velmi 
obtizne, nebot' ohlasy ze seminaFu ke mne dolehaly jen 
zprostredkovane nebo muj obraz vznikl na zaklade 
kratkeho nahlednuti. Odvazim se vsak tvrdit, ze vsechny 
seminare nasly okruh svych zajemcu i cesty a mety, k nimz 
se ubiraly. Nabidka byla zameFena jak k dospelym 
ucastnikum prehlidky, tak i k detem. Myslim si vsak, ze by 
pro pristi rok stalo za uvahu, zda neni mozno uspoi'adat 
jakysi detsky diskusni klub (kluby). Vim, ze je velkym 
problemem ziskat pro tento klub lektora zvladajiciho 
psychologii deti i divadelni problematiku, presto ve mne 
zustava pocit, ze je velka skoda, kdyz hlavni akteri 
predstaveni ziskavaji reflexi o sve praci pouze 
zprostredkovane. Tento problem souvisi s obecnejsim 
pranim obohatit pi'ehlidku smerem k detskym ucastnikum. 
Detske seminare, jakkoli kvalitne vedene, jak tomu bylo 
v letosnlm race, vse zastat nemohou. 

Tedy na shledanou na Detske scene '98. 

RADEK MARUSAK 
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Spravne by se tato drobnicka me/a 
nazyvat ,,Ohlednutf pfes obe 
ramena", ale jakjiste vfte, aby se vec 
podafila, nemajf se zanedbavat stara 
dobra magicka zaffkavadla. Co se 
samotneho dvojfho ohlednutf tyce, 
tak se vztahuje na OETSKOU 
SCENU '97, ktera probehla v Ostf 
nad Orlicf, a mou dlouhodobou 
neucast na festiva/ovem denf detf. 

Kaplickeho divadelnfho letajsem 
by/ ucastenjedenactkrat, a napfiklad 
seminafe u Zdeny Joskove byly pro 
mne ve/ice dulezite. Jejf zpusob 
uvafovanf nad textem a tehdejsf 
diskusni kluby urcuji muj pohled na 
letosnf pfehlidku detskych souboru. 
Zajiste, pamef byva klamna a casem 
povetsinou zezlatne, a i kdyi ani 
v nejmensfm nehodlam otevirat 
floskuli o starych zlatych casech, 
pfece jen jimi bude tato drobnicka 
poznamenana, nebof ad roku 1986 
jsem me/ jedenactiletou pauzu. Sice 
jsem vidaval inscenace detskych 
souboru na Hronove a na FEMADu, 
to vsak by/a povestna smetana. 

Nuze, co mne pfedevsi m v Osti 
oslnilo, kdyi pominu, samozfejme 
nezaslouiene, perfektni organizaci 
pfehlidky. Pfedevsim to by! Denik 
Detske sceny, ktery poskytoval fadu 
duleiitych informacf ad souboru 
samych, na to navazovaly reflexe na 
pfedstavenf z vice stran, dale 
spousta zajfmavostf a noticek, 
a pfedevsfm veledi!lezite vytahy 
z diplomovych pracf absolventu 
DAMU, co se dramaticke vychovy 
tyce. Tise doufam, ie si tyhle 
zhustene nazory mnozf bedlive 
pfecetli a znovu pfectou, nebot" 
poskytujf ucelene pohledy na 
postupy a fad a tvar, a to jak ze 
strany metodicke, tak ze strany 
inscenacnf. 

Jakjsem jfz pravil, pamef casem 
klame, ale mam dojem, ze pfes 
ubehnuta feta, pfes rozsifenf 
dramaticke vychovy na vysoke skoly 
et cetera nektere inscenace 
pfeslapuji na tech samych mfstech 
jak pfed lety jedenacti. Jestli se 
mylfm, nechf' mi zasvecenejsf 
prominou, ale jaksi cftim, ze se 
zpoza rohu usklfbajf Parkinsonovy 
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zakony. Tei diskusnf klub ve mne 
zanechal jisteho cervika pochyb -
jako by se vytratilo vnfmanf jazyka 
literatury a jazyka divad/a. Existuji 
pfece skripta a odborna literatura, 
a i kdyi chapu, ie pro mnohe to 
muie byt ,,tezke cteni", pfece jen by 
vsem, kteff se zabyvaj[ vedomou 
tvorbou inscenaci detskeho divadla, 
stalo za to pfecfst si knftecku od 
Lud'ka Richtera Literatura, divadlo 
a my (vydal v race 1985 UKVC 
a KKS Hradec Kra/ove a v knihov­
nach byvala snadno k zapujcenf). 
Pojmy a vyznam a smysf jazyka 
literatury a jazyka divadia je v ni 
podan velmi pffstupne a mozna by 
mnohym usnadnifa trasy napfic 
po/ednfky umenf pfi objevovanf 
Ameriky. 

Kdyz ui jsem nacal diskusnf 
klub, chci Jeste fici, ze Je dobfe, ie 
se jej neucastnili vedoucf souboru, 
nebof diskuse by se stacely na 
,,hodnocenf" inscenacf, coz nebylo 
jeho smyslem. Meli - mohli by jej ale 
navstevovat ti c!enove souboru, 
kterym uz je - bylo patnact. (Jcast 
devcat z Uherskeho Hradiste a ze 
Zlivi me v tom utvrdila. Nevfm, ale 
opravdu nevim (i kdyi za uplynulych 
jedenact let se urcite vyzkouselo 
mnoho modelu), zda je vhodny v tak 
sirokem zaberu. Mozna by to vyfesily 
diskusnf kluby dva. Soudfm, ze 
smyslem diskusf je nejen otevirat 
otazky nad uvedenymi inscenacemi, 
to jest hied at odpovedi na CO - JAK 
- PROC, ale i konfrontovat sve 
nazory, a eventua.!ne postupovat od 
dojmu po pfesnejsf pojmenovani. 
A vsak stejne dulezitym, ne-li 
dulezitejsim smyslem diskusf je, aby 
se vubec mnozf seminariste odvazili 
otazky a odpovedi vyslovit. Jde tedy 
o zlomenf zbytecneho ostychu, 
vzepfenf se obavam, ie feknu .. . , 
a zaroven ucenf se, jak. zformulovat 
do roviny slov to, co nam V hlave bez[ 
v nekolika planech. Svym uvaham 
pfece }eden kazdy uvnitf sama .sebe 
rozumi, ale casto nedostatek odvahy 
vzhledem k okoli zabranuje nalezt 
zpusob, jak pfeklenout mezery mezi 
obrazovymi a racionalnfmi plany 
soubeinych myslenek, jak propojit 
vrstvy, a nasledne sdelit ostatnfm, co 

dotycneho napadlo, oc ze mu bet!. 
Muze byt, ze nekdo se radeji uzavfe 
do neproduktivnfho - smerem 
k nemu - mlceni. Mensi pocet 
diskutujfcfch ma vetsf sanci navodit 
jistou intimitu a sounaleiitost, takie 
by mah/a doj[t k otevfranf se, nebof 
zadny nazor nenf zanedbate!ny, 
kdyi ui pro nic jineho, tak proto, ie 
dotycny, ktery ho vyslovil, konecne 
ucinil prvnf krok. A navic, iadny 
uceny z nebe nespadl a vsichni 
neustale prochazfme, podstupujeme 
cestu k poznanf. Nejak jsem se 
rozohnil, ale smysf a situaci diskusi 
takto vnimam. Zvlast' proto, ze 
divadlo nema tadny recept, navod, 
normu, ktere lze nastudovat jako 
dopravni pfedpisy- i kdyi ani jejich 
znalost z nikoho neudefa fidice. Ale 
kdovf, tfeba tyto moje pacify 
ucastnfci diskusnfho klubu tak 
nevnimali, moina jsem nemel 
dostatecny odstup, proste jsem jen 
pocitil potfebu sdelit, co me na toto 
tema napadalo. Ale tei musf m ffci, 
byf to znf protikladne, ze ze tfi 
diskusf (takie procentualne je to 
50 na 50) jsem me/ pffjemny, 
uspolwjivy pocit. 

Daisi skutecnost, kterou jsem 
behem pfehlidky zaznamenal, je 
podivne matenf rodu. Jiste, dfvek, 
holek, zen Je proste pfevaha, ale 
tento fakt by nemel byt omluvou pro 
ty inscenace, ktere se tvaff, ie se 
neda nic de/at, te to tak je. Nekde 
na pocatku pfece neni Jen pouhy 
vfber; co budu hrat, ale tei, o cem 
to budu hrat. To znamena posleze 
na/ezt V nekterem z pouiitych 
vyrazovych prostfedku zduvodneni, 
proc chlapce hraje divka. Najit 
smysl, ktery chci sdelit. Pffkladne 
Mirkovi Slavfkovi stacf pouhy 
k!obouk, aby nam pfes nej oznamif, 
ie ten, kdo jej ma, je proste muzsky, 
a nikdo z nas nad tfm nebada. Proc? 
Protoze v inscenaci O cernem 
beranku a bilem vlkovi nam zvolene 
tema sdeluje takovym jazykem 
divadla, v nemi rod jako takovy neni 
v jevistnim provedeni tfm 
podstatnym e/ementem. 

Co se samotnych inscenaci 
a jejich tvurcu tyce, opet V prvo­
pocatku zapracovaly zezlatle 
vzpomf nky. Mel jsem pocit, ie dffve 
by/a situace na pofi detskeho divadla 
vyhranenejsf. Nicmene, jak pfehlfdka 
pokracovala, uvedomil jsem si dve 
veci. Za prve ze !etas, daleko vice 
net tenkrat, se smefuje k vyraz­
nejsimu divadelnfmu tvaru neijen ke 
koralkovemu pfizpusobenf etud 
a cvicenf na zvoleny text. Tata 
tendence - bez ohledu na beztak 
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pofidernf delenf na recitacnf 
a divadelnf vystoupenf - s sebou 
pfinasf moznost srovnat ci sjednotit 
kriteria esteticka i eticka, i kdyz se 
tfm zaroven prokazujf disproporce 
mezi schopnostmi vedoucfch 
souboru stvofit regulernf divadelni 
tvar. A vsak pokud ten to trend bude 
trvat, pfiznavam, ze je mi sympa­
ticky, nebot' v nem se pro mne 
zhodnocujf vsechny aspekty 
v dramaticke vychove obsazene. Za 
druhe ze vyhranenost, a ne 
zanedbatelna, pfece jen existuje, 
takze vsichni ucastnfci Detske sceny 

F 

se mohou pfece jen k cemusi 
vztahnout. Pro mne v dnesnfm 
detskem divadle existuji tfi 
osobnosti, ktere zaroven repre­
zentuji tfi zajimave proudy. Jsou to: 
Roman Cernik s divadelnostf smysly 
nahmatatelnou - nakonec jeho 
pojmenovavanf sveta divadlem se 
nerealizuje jen pfes tvorbu s detmi; 
dale pak lyrizujici - a tak v sou­
fadnicich plus i minus provokujfci 
a podnecujici Irena Konyvkova,· 
a samozfejme Miras/av Slavik, 
k jehoz tvorbe zajiste neni tfeba 
datsich pfivtastku. 

L 
.,,,. 

tsk uscenu 
MICHEL GUILLET, vice-prezident 
francouzske Narodni federace 
divadeinich skupin a animace 
(Federation nationale de Com­
pagnies de theatre et d'Animation -
FNCTA), povereny peci o deti 
a mladez, navstivil Detskou scenu 
poprve vloni - tehdy pfedevsf m jako 
seminarista zahranicni tridy vedene 
Lud'kem Richterem. Ani letos si 
Detskou scenu nenechal ujlt. Na 
rozdll od lonska vsak prijel nejen jako 
seminarista, ale take jako bedlivy 
pozorovatel - se zamerem zjistit, co 
vsechno patri k prehHdce, jakou DS 
je, co obnas1 jeji priprava, jak vypada 
jeji organizacni zakulisL.. Michel 
Guillet se totiz rozhodl udelat 
vsechno pro to, aby Francie mela take 
svou narodni prehHdku, podobnou te, 
s nfz se setkal u mis. 

S dojmy a nai:ory Michela 
Guilleta se mohli kazdy den 
seznamovat ucastnici Detske sceny, 
protoze byl pilnym prispevatelem 
Denfku DS (dokonce tu mel svou 
vlastni dvoujazycnou rubriku -
Micheiovo / Miselovo okenko). 
Domnfvame se, ze i ctenare TD bude 
zajfmat, jak vidi tento ucitel, 
divadelnfk a ucastnfk i lektor 
francouzskych i zahranicnf ch dilen 
(vloni vedl jednu seminarnf tfidu na 
Evropskem setkanf detskeho divadla 
v Hannoveru) letosni Detskou scenu, 
ceske detske divadlo a dramatickou 
vychovu. 

Na Detskou scenu jsi fetas plfijel 
podruhe. Lisi se podle Tveho nazoru 
V necem letosni Oetska scena ad te 
lonske? Jestliie ano, pak v cem? 
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Obe prehlidky, kterych jsem mel to 
stesti Se zucastnit, jSOU V necem 
podobne, a V necem se lisi. 

Co se tyce celkove organizace -
zdala se mne vcelku podobna a je to 
tak dobre. Kdyz neco dobre funguje, 
proc to men it? V jednom bode jsem ale 
zaznamenal vyrazne vylepseni: diky 
anglictine mohli mit cizinci pocit, ze 
jsou brani prehlidkou vice na vedomi, 
ze jsou jeji integralni soucasti 
a nemuseji byt uzavreni jen ve sve 
dflne. Programova brozuta 
V anglictine, uvadenf predstaveni 
s anglickym prekladem, mezinarodni 
setkani s velmi zajfmavou diskusi. .. , to 
vse je pozitivum. 

Co se tyce skladby programu -
neshledal jsem ve srovnani s lonskem 
velke rozdily. Program byl opet 
kvalitni. Vas vyberovy system funguje. 
Jen jsem mel letos pocit, ze na 
programu bylo vie recitacnich 
vystoupeni. Je to jen muj dojem? 

v pameti mne utkvela dve az tri 
letosni vystoupeni, tedy zhruba tolik 
jako vloni. 

Vzpominas si na neco, co Te 
v prubehu pfehlfdky pfijemne nebo 
nepfijemne pfekvapilo? 

Nejvetsfm prekvapenfm pro mne byla 
diskuse poroty s vedoucimi, jiz jsem 
mohl byt pritomen. Nase Narodni fe­
derace divadelnfch skupin a animace 
(FNCTA) porada pravidelne seminar, 
pri nemz se analyzuji mezinarodni 
pFedstaveni v prubehu Svetoveho fes­
tivalu v Monaku (letos se bude konat 
opet). Jsem tedy na tento typ analyzy 
zvykly, ale s Francouzi. Bylo to popr-

Nute, myslim, ie jsem jiz zce/a 
vycerpal sva ohlednuti pfes obe 
ramena za Oetskou scenou '97. Ba 
ne, nevycerpal. Jeste musim dodat, 
ze jsem tuze rad, ze jsem se ji mah! 
zucastnit. Takze jeste jednou tfuj, 
tfuj, pfes obe ramena, aby vsechny 
myticke bytosti, jet nas stfezi, byly 
nakloneny tomuto zpusobu orby na 
lfse dedicne, ktera je dnes opet 
zanesena podivnymi balicky 
a pak/icky tezsich kamene, od 
pochybneho, kratkozrakeho bozstva 
Pragmy. 

VLADIMIR ZAJiC 

ve, kdy jsem se takove diskuse ucast­
nil s lidmi, kteri rozumeli divadelnimu 
jazyku (a byli to navic odbornfci!). 
O cekaval jsem vyrazne rozdily ve 
vnimani pFedstaveni. 

Nie takoveho vsak nenastalo. 
A pro me to bylo to nejdulezitejsi. 
Myslenka ,,divadelniho esperanta", 
kterou rozvinul Sasa Gregar, se mi 
velmi zalibila. Diky tomu jsme -
navzdory rozdilnemu kulturnimu 
zazemi -vnimali predstaveni stejnym 
zpusobem. 

Byl by vysledek stejny iv pripade, 
kdy by se setkaly dve velmi vzdalene 
kultury? Pokusim se to vyzkouset 
v Monaku. 

Promenif ci pozmenil se po /etosni 
Oetske scene Tvuj nazor na ceske 
detske divadlo? 

Celkove se muj nazor nezmenil, 
prohloubil sea zpFesnil, protoz:e jsem 
!etas mohl diky prekladum lepe 
porozumet predstavenim. Prace, ktera 
se tu s detmi dela, jde do hloubky, je 
pro ni priznacne stale promysleni jak 
pedagogickych otazek, tak otazek 
tykajicich se dramatu. Tata dualita -
cinnost a soucasne reflektovani 
cinnosti, ktera se provadi, - vysvetluje 
podle meho kvalitu predstaveni, i kdyz 
nekteri vedouci se dopousteji omylu. 

Ale - a to je vyborna vec - tyto 
omyly se zohlednuji a jsou 
analyzovany pri diskusi poroty. I to je 
prostredek vzdelavani. 

Myslfs si, ze je uzitecne pofadat 
v ramci ceske pfeh/fdky seminarni 
tffdu pro zahranicni ucastniky? 

Ano. Beze sporu. Je to vyborny 
prostredek vzajemneho obohacovani. 

A v souvislosti s predchazejf cimi 
otazkami mam V tomto smeru nektere 
navrhy. Tahle trida by mela byt podle 
meho nazoru zcela integrovana do 
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prehlidkoveho deni, coz se zatim jeste 
nestalo (i kdyz se tlumocilo a byly 
k dispozici preklady). Aby tu mela 
svoje opravneni, je treba, aby si z ni 
uzitek odnesli vsichni, cizinci i Cesi. Je 
proto treba rozmnozit prilezitosti 
k setkavani, k vymenam nazoru. Kazdy 
by mel mit prilezitost davat a prijimat. 

Mam na mys Ii napriklad: 
- usporadat nekolik mezinarodnich 
diskusi o dramatu a divadle, vzdy se 
stanovenymi namety, 
- zaradit do programu kazdodenni 
mezinarodni diskuse o zhlednutych 
predstavenich s vedoucimi souboru, 
organizovane stejne jako dosavadni 
verejne diskuse, 
- nebo jeste lepe: zahrnout cizince do 
verejnych diskusi jednoduse tim, ze se 
prizvou tlumocnici, 
- proc nesestavit cosi jako 
mezinarodni ,,porotu", jejimz cilem by 
mohla jednoduse byt vymena nazoru 
s vedoucim souboru (Jak vnima 
predstaven i cizinec? Jak pracuje 
vedouci? Jak funguje soubor? ... ), 
- proc nezavest jednu nebo dve 
stranky V anglictine V Deniku DS 
(psane samozrejme zahranicnimi 
seminaristy)? 
- atd., atd. 

Ostatne - proc je tu vlastne jen 
jeden mezinarodni seminar? 

Jaky mas nazor na diskuse pfi 
pfehlidce? 

Co mne na Detske scene pripada 
nejzajimavejsi, je to, ze tu nejde jen 
o divadelni predstaveni, ale naopak­
vse je tu podnetem pro uvafovani 
o divadle a o dramaticke vychove, 
o predstavenich a metodach prace, 
o cilia prostredcich. 

Vidim ctyri roviny rozboru 
a vymen nazoru: vedouci, divaci, 
cizinci a konecne deti. Zatim se, pokud 
vim, diskuse odehravaji pouze na 
dvou rovinach. 

Nevsiml jsem si, ze by bylo neco 
organizovano pro cizince (viz 
predchozi odpoved), ale ani pro deti. 
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Mladi, kterych se to nejvic tyka, nejsou 
zvani ani na verejne diskuse, ani na 
diskuse poroty s vedoucimi. Maji 
prilezitost k tomu, aby spolu mohli 
mluvit o predstavenich s temi, kdo se 
jich ucastni? Pokud ne, proc? 

Jina otazka: Je moudre oddelovat 
ty ctyri roviny od sebe? Na to opravdu 
neznam odpoved'. I kdyz mne to 
pripada oduvodnitelne z hlediska 
efektivity, zda se mi skoda pomijet 
zajimava setkani: deti a cizincu, deti 
a divaku atd. . 

Cose tyce toho, co existuje dnes, 
tedy diskuse poroty s vedoucimi 
a verejna diskuse, vse funguje dobre 
a je to velmi zajimave. To by bylo 
dobre zachovat. 

Na Detske scene jsi mohl zjistit, te 
detske kolektivy se u nas venuji nejen 
divadlu, ale take recitaci. Co si o tom, 
mys/is? Jaky je Tvuj nazor na to, ie 
tento typ pfedstaveni (montaie, 
recitacni pasma, divadla poezie .. .) je 
systematicky prezentovan na 
pfehlidce detskeho divadla? V Deniku 
Detske sceny jsi napsal, ie takoveto 
recitacni kolektivy se u vas 
nevyskytuji, ie nejsou soucasti vasi 
tradice. Je tomu tak skutecne? 
A nepfipada Ti to skoda? 

Opravdu me prekvapilo, kdyz jsem se 
tady s takovymi soubory setkal, 
a prekvapilo me, ze vubec existuji. Jak 
uz jsem napsal v Deniku DS, tento typ 
prace neni, pokud vim, soucasti nasi 
tradice. Takovato predstaveni sice ve 
Francii vznikaji, ale vyhradne v ramci 
skoly, a hlavne s nejmensimi detmi, 
ctyr- az sestiletymi. Nevzpominam si, 
ze bych kdy videl takove predstaveni 
mimo skolni slavnosti. 

Nicmene videl jsem nekolik 
pi'edstaveni inscenovane poezie, ale 
takovych, ktera vytvorili dospeli nebo 
mladi, napriklad ve veku 17 - 19 let. 
Cilem techto souboru bylo spise nez 
inscenovat tyto texty - ozivit je, 
interpretovat je tak trochu, jako by slo 
o texty divadelni. 

Zda se mi, ze v tom, co jsem 
mohl videt v Usti, dominuje slovo, ze 
text je tu dulezitejsi nez divadlo. 
Pi'ipadalo mi to spise jako slovni 
projev nez jako divadlo. Asi se 
mylim, ale citil jsem to tak. 

Kdyz skoncila prehlidka, zacal 
jsem o tom premyslet, ale zatim jsem 
nedosel k nicemu konkretnimu. Zatim 
mam jen otazky, ale fadne odpovedi. 
Muze byt recitace pi'edstavenim? Je 
to jedna z etap vedoucich k divadlu? 
K dramatu? Mohou se divadelni jazyk 
a poeticky jazyk setkat? Pokud ano, 
kde a jak? 

Kdyi jsi fetas pfijiidel do Osti, 
zminoval ses o tom, ie bys rad 
zorganizoval ve Francii podobny 
festival, jako je Detska scena. Je to 
sen, nebo realny projekt? 

Tenhle projekt je uz realitou a ja 
snim o tom, ze se vyplni. Nicmene 
je treba jeste udelat kolosalni 
praci, aby se takova vec mohla 
uskutecnit. 

FNCTA system vybudovany 
s ohledem na dospele amaterske 
divadlo, ale nikoliv zatim s ohledem 
na mlade. s detmi se dela spousta 
veci (nekdy bajecnych, nekdy 
vselijakych), ale vyhradne z iniciativy 
jednotlivcu nebo mist. Je na mne 
tohle vse koordinovat a zorganizovat 
(aniz by se ovsem zablokovali nebo 
odradili aktivni a napaditi lide) tak, 
aby se zrodil takovy festival, kde by 
vyber predstaven i i reflexe byly 
dobre zajisteny a vyvazeny jako 
v Usti. Doufam, ze se tomu budu 
moci pine venovat, pokud me ovsem 
Ministerstvo skolstvi uvolni pro 
FNCT A, protoze v soucasne dobe se 
tomu mohu venovat jen mimo sve 
zamestnani. 

Vzhledem k teto nejistote nemohu 
byt zatim konkretnejsi. 

Otazky kladl a prelozi! 
JAROSLAV PROVAZNIK 
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MA D~I~~ ~~rnNt~ NA NA~ CH ~~OlACH ~~DO~CNO~lr 
(Vypisky z ankety Den1ku Detske sceny "97) 

Od chvile, kdy se na Detske scene zacali sjizdet nejen 
divadelni a recitacni soubory, ale i s6Iovi recitatori, vznikla 
dote doby nikdy predtim nevidana prilezitost- reflektovat 
denne v pisemne podobe nejen deni na recitacni dilne, 
ale i problemy a podnety, ktere tfmto oborem v danem roce 
hybou. Kdo neveFi, necht' si zalistuje v Denicich Detske 
sceny, zpravodajich celostatni pFehlidky detskych souboru 
a take ce!ostatni dilny detskych recitatoru, od rocniku 1994. 

V letosnim roce se redakce Deniku OS neomezila jen 
na registraci toho, co prinesla vystoupeni s6Iovych 
recitatoru celostatni dilny, ale rozhodla se, ze se pokusi 
podivat se ponekud hloubeji, kam obvykle neni videt. A tak 
oslovila vsechny stFedni a vysoke skoly 
pedagogickeho smeru po cele republice -
protoze odkud odjinud by se meli rekrutovat 
ucitele rozumejici literature a prednesu, 
tedy skutecni odbornici? 

,,Jsou vubec skoly schopny budovat 
u zaku vztah k literature? Maji vubec 
zaci moznost vyzkouset si samostatne 
vybudovat recitacni vystup?" - Temito 
provokativnimi otazkami odstartovala 
hned v 1. cisle Deniku OS ·97 redakce 
svou anketu. A vzapeti velmi pFesne 
pojmenovava, V cem je jadro veci: ,,Jiste 
mi date za pravdu, ze vse stoji a pada 
s uciteli." 

Proto se redakce rozhodla podivat se 
ne na stavajici ucitele, ale na ty, kteFi se na 
svou pedagogickou drahu teprve pripravuji. 
Zajfmalo ji, je-li venovan prednesu prostor pri 
studiu budoucich ucitelu, zvlaste MS, elementaristu, 
cestinaFu ZS a SS. A tak dva mesice pred Detskou scenou 
rozeslala redakce na vsechny stredni pedagogicke skoly 
a na vsechny pedagogicke a filozoficke fakulty (zpravidla 
na katedry ceskeho jazyka a literatury) anketni otazky. 

,,Z vice nez triceti dotazanych skol jsme vsak dostali 
pouze osm (!) odpovedi," docitame se v Deniku Detske 
sceny c. 1. ,,Ze by i toto cislo bylo samo padnou odpovedi? 
To uz nechame na vas, stejne tak jako nazor na odpovedi 
( ... ). Z nasi strany patri dik vsem, kteri nam sve odpovedi 
zaslali," dodava redakce Deniku OS. 

A jake byly anketni otazky: 

1. Jake m1sto ma podle vas recitace ve vyuce ceskeho 
jazyka na nasich skolach? 

2. Jak hodnome vybavenost na poli interpretace 
a reprodukce umeleckeho dila u studentu 
prichazejfoich na vasi skolu? 

3. Jake maji vasi studenti rozvrhove mo:znosti seznamit 
se v prubehu studia na vas1 skole s recitaci, s prax1 
i metodikou interpretace a reprodukce umeleckeho 
dila? 

4. Jak by se dal charakterizovat vztah vaseho 
pracoviste k soucasnemu demi v detskem divadle 
a recitaci? 
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Stredni pedagogicka skola v Prachaticich: 

1. Na hodinach CJL se studenti nasi skoly seznamuji 
s prednesem predevsim prostFednictvim poslechu 
nahravek nasi i svetove literatury nebo nahravek 
z recitacnich soutezi (viz Neumannovy Podebrady). 
K nacviku recitace vyuzivame predmetu Literarni 
a jazykove praktikum - L TP. 

2. Vybavenost zaku zakladnich skol v oblasti interpretace 
a reprodukce umeleckych del je dost nizka - znaji jen 
malo textu zpameti (s vyjimkou klasickych basni 

Sladkovych, Raisovych, Seifertovych apod.), nejsou 
obeznameni s technikou pi'ednesu (tzn. neumeji 

pracovat s intonaci, tempem, pauzami, 
nerespektuji pFesahy, spatne frazuji, jejich 

projev postrada prozitek). 
3. Do rozvrhu je zaFazeno Literarni 

a jazykove praktikum - dvouhodinovy 
predmet, ktery se vyucuje v 1. a 2. 
rocniku, jedna hodina tydne v rozvrhu 
je venovana metodice prednesu, 
praktickym cinnostem a druha 
literature pro deti a mladez. 

Teoreticky se zaci seznamuji 
s jazykovymi i mimojazykovymi 
prostFedky umeleckeho pi'ednesu, 

s kolektivnimi formami pFednesu, 
tvorbou pasma. Soucasti osnov je 

i metodika pFedcitani umeleckeho textu 
a prace s detskym prednasecem (metody 

prace v jednotlivych vekovych skupinach, vyber 
textu pro deti). Vyuzivame ucebnice Mluveny projev 
a prednes (Hurkova - Sramkova). 

Predmet LJP je zameren hlavne na prakticke cinnosti. 
Studenti si vyzkousf prednes poezie i pr6zy pro deti, 
dospele, predcitani umeleckeho textu, vypraveni 
s rekvizitou, ruzna mluvni cviceni a pasmo poezie (s 
vyberem textu pro deti studenti nemaji problemy, nebot' 
vyuzivaji zkusenosti z vyuky literature pro deti, ale proti 
tomu byvaji problemy s vyberem pro dospele, nebot' 
soucasnou ceskou a svetovou literaturou se zabyvaji 
az ve vyssich rocnicich). Naplni predmetu LJP je 
i priprava studentu na recitacni soutez Pedagogicka 
poema (tridnimi koly projdou vsichni zaci a tri nejlepsi 
reprezentuji nasi skolu v kole celostatnim). 

Proverkou vsech zminenych dovednosti je prakticka 
maturitni zkouska (ve 2. pololeti 4. rocniku). Lze 
konstatovat, ze v poslednfch letech ma velmi dobrou 
l.'.1roven. 

Za komisi CJL L. SiPOVA 

4. Vzhledem k tomu, ze nase studentky v poslednich 
letech navstevuji ruzne odborne semina.Fe (Listi nad 
Orlici, Jicin .... ), mame moznost poznavat i nave pFistupy 
k praci s literarnim textem. Ven:e, ze zkusenosti techto 
divek jsou velmi cenne nejen pro ne samotne, ale dokazi 
je predat dalslm spoluzakum, ale i kantorum (napr. 
v den, kdy jsem byla na Pedagogicke poeme v Beroune, 
mne tyto divky zastupovaly a cele dve hodiny 
nepotrebovaly zadny dozor, vedly spoluzacky pribehem 
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o Mele), ... nektere chystaji vecer pro nakladatelstvi 
Velarium, jedna z nich Marketa Kocourkova jede letos 
na Prostejov. 

Napadlo me: neslo by profesionalne pripravit 
videonahravky z lekci vedenych lektory, kteri pracuji 
treba s texty V. Holana, J. Kainara anebo to pripravit 
pro televizi? I sirsi verejnost by se prece mela vzdelavat. 

Vybrano z dopisu VERY SCHULZOVE 

Vyssi odborna skola a stredni 
pedagogicka skola Krnov: 

1. Specifikum nasi skoly je determinovano i ucebnim 
planem. Obsahuje ty vyucovaci predmety, v nichz vznika 
prostor pro vyuku recitacnich dovednosti studentu - je 
jim predevsim predmet jazykove a literarni praktikum, 
osobnostni a dramaticka vychova, vlastni hodiny jazyka 
ceskeho a literatury. Prakticke dovednosti je mozne 
rozvijet a zdo-konalovat iv ramci pedagogicke praxe. 

2. Poezie v poslednich letech vymizela. Knihy basni 
vychazeji velmi malo (o klasickych nemluve). Zalezi tedy 
na vyucujicich ZS, jak dovedou sve zaky nadchnout pro 
recitaci, jak dokazou ,,merit" jejich sily v interpretaci 
v ruznych skolnich prehlidkach. Je to tedy velmi 
individualni. Kvalita uchazecu prichazejicich ze ZS se 
zhorsuje v obecne ravine, tzn. ze se zhorsuji i jejich 
interpretacni schopnosti. Pouze vyjimecne se 
setkavame s faky, u nichz ZS ci mimoskolni instituce 
rozvijely alespon (v mensi mire) interpretaci 
a reprodukci umeleckeho dila. 

3. V JC je treba mit vymezen cas a prostor na cteni 
poezie a recitaci. Jako budouci pedagogove budou 
tuto slozku CJ potrebovat pro sve povolani, ale nejen 
tam. V rozvrhu hodin jsou primo dany hodiny 
jazykoveho a literarniho praktika, osobnostni 
a dramaticke vychovy. 

4. Je nutne priznat, ze ne vsichni pedagogove majici 
prostor pro sledovani deni v oblasti detskeho divadla 
a recitace vyuzivaji tohoto prostoru. Ve skole je jen mala 
skupinka vyucujicich ceskeho jazyka a dramaticke 
vychovy, ktei'i rozvijeji interpretacni schopnosti 
a dovednosti studentu. Je tedy nutne, aby recitace 
a detske divadlo byly nezbytnou soucasti vyuky a nasly 
si sve pevne misto. 

Stredni pedagogicka skola 
J. H. Pestalozziho a Rodinna skola 
Utomerice: 

1. Jak rozumet pojmu ,,nase skoly"? Muj nazor: 
- ZS - nevenuji se recitaci vsech faku V dostatecne 
mire - pouze individualni prace s faky v povinne 
volitelnem predmetu literarni praktikum; 
- ZUS - literarne dramaticky obor - rozdilna prace se 
studenty podle osobnosti vyucujiciho; 
- SS (SPgS) - recitaci je venovana pozornost castecne 
v hodinach CJ i v jinych vyucovacich predmetech (viz 
dale otazka 3). 

2. Odpoved' na tuto otazku navazuje na predchozi - zalezi 
predevsim na typu a mistu skoly, ze ktere budouci 
studenti prichazeji; nezanedbatelny podil ma i rodinne 
prostredi a jejich vlastni ctenarske zkusenosti a znalosti. 

3. lntegrovany obor (Predskolni a mimoskolni pedagogika): 
- 1. rocnik - Jazykove a literarni praktikum - 2 hodiny 
- 2. rocnik - Jazykove a literarni praktikum - 1 hodina 
(prednes) 
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- 3. rocnik - Jazykove a literarni praktikum - 1 hodina 
(metodika) 

Humanitarni a vychovna cinnost: Nemaji v ucebnim 
planu samostatny predmet jako integrovany obor, 
recitace a metodika interpretace a reprodukce 
umeleckeho dila je zai'azena do 2. rocniku Osobnostni 
a dramaticke vychovy (2. pololeti). Studenti si mohou 
od 2. rocnlku vybrat specializaci. Literarne jazykova 
a dramaticka specializace ma pak po 2 hodinach od 2. 
do 4. rocniku. Zminena problematika je zde soucasti 
uciva. 

4. V prubehu celeho skolniho roku pripravujeme studenty 
a studentky na prehlidku v umeleckem prednesu poezie 
a pr6zy Poema. Kazdorocne jsou do celostatni prehlidky 
posilany nejlepsi recitatorky z cele skoly. 

Za PK ceskeho jazyka za PK dramaticke vychovy 
zpracovala LENKA KRTICKOVA 

Stredni pedagogicka skola Prerov: 

1. Recitace ma ve vyuce CJ nezastupitelne misto, nebot' 
pomaha vytvai'et kladny vztah faka k literature, 
podporuje rozvoj ctenarskych zajmu, obohacuje ho jako 
cloveka v oblasti moralni, po strance formalni 
zdokonaluje jeho vyslovnost, techniku prace 
s umeleckym textem.. Pri specialnim zamei'eni 
vychazeji z rad recitatoru pristi vedouci a ucitele V tomto 
oboru. Zalezi ovsem take hodne i na individualite 
a zalozeni cestinare. Mnozi venuji teto problematice jen 
malo pozornosti. 

2. Zaci prichazejici na nasi skolu nejsou prakticky vubec 
(az na vyjimky tech, kteri se zucastnili ruznych soutezi 
a akci uz na ZS) pripraveni pro interpretaci a reprodukci 
umeleckeho dila. 

3. V soucasne dobe se situace na nasi skole zhorsila 
(neni moznost tolik delit ti'idy na skupiny; cast hodin 
presla k osobnostni a dramaticke vychove - coz je 
ovsem take plus), literarni a jazykova vychova se 
vyucuje ve ti'ech rocnicich ze ctyr, a to: 1 /1, 2/2, 1 
hod. nedelena v tydnu. 

Nase skola se ucastni kazdorocne okresnich soutezi 
v umeleckem prednesu, zpravidla vsichni nasi soutezici 
postupuji do uzsfho kola, nekteri nas reprezentujl az 
na celostatni soutezi Wolkruv Prostejov. Kaz:dorocne 
se pomerne uspesne ucastnime celostatni souteze 
pedagogickych skol v umeleckem prednesu Poema. 
Divadelni soubor ve skole nemame, ale nasi studenti 
hraji pravidelne dvakrat rocne pohadky pro deti 
materskych skol, popr. ve spolupraci se sekci vytvarne 
vychovy zahajuji drobnymi dramatickymi dilky napr. 
vernisaze v Galerii na schodech atd. Podporujeme 
samozFejme i individualni zapojeni studentu do 
ochotnickeho souboru mesta, loutkoveho divadla apod. 

Za predmetovou komisi CJL VERA KYBOVA 

Katedra ceske literatury, 
Pedagogicka fakulta MU, Brno: 

Jmenuje-li se anketa Budoucf pedagogove a umelecky 
pfednes, pak mam dojem, ze je urcena predevsim 
studentum. Jsem proto ponekud na rozpacich, zda se mam 
pri svych odpovedich stylizovat do role ,,budouciho 
pedagoga" a stydlive zaprit, ze jiz ucim tricet let, anebo 
zda mam odpovidat jako pedagog (snad) budoucich 
pedagogu, jejichz vztah k aktivnimu prednesu je (receno 
z obecneho pohledu) dosti nevalny. Vypustim-li ovsem toto 
eufemisticke konstatovani z ust, pak tim komukoliv nahraji 
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na otazku, co jsem udelal pro to, aby byl valny, cimz se 
ukaze, ze jsem ucitel kvalit rovnez nevalnych. 
1. Recitace zaujima ve vyuce ceskeho jazyka urcite mensi 

misto, nez ho mela kdysi. (Myslim tim vsechny stupne 
skol - ad zakladnich az po vysoke.) Vzpomenu-li na 
sva zakovska a studentska leta, pak musim priznat, ze 
se to v nasi tride recitatory sice prilis nehemzilo, ale 
i ten nejmizernejsf zacek musel umet vysypat z rukavu 
nemalo versu, jimiz dodnes deklaruje svou intelektualni 
uroven, kdyz napr. u piva spustf: ,,Aj, zde lezi zem ta 
pred okem mym slzy ronicim ... " nebo ,,Ratata, ratata, 
ratata, I prijela Ruda armada, / vojaci vozili na tanku / 
Pepika, Tanika, Marjanku ... " Ani po letech jsem si 

nevsiml, ze by tato nutnost a povinnost uchovat v hlave 
par versu pokrivila svobodny rozvoj osobnosti mych 
byvalych spoluzaku. Protoze v dnesni skole jiz nastesti 
nejsou ucitele-tyrani, jevi se pro me studenty (budouci 
cestinare) jako veliky problem, maji-li odrikat prvnich 
par versu Machova Maje, aby na nich ukazali, kde je 
personifikace. Co to personifikace je, ovsem odrikat 
umejf. 

A ted' vazne. Zalezi vzdy zrejme na jednotlivem uciteli, 
zda k recitaci ma nejaky vztah, zda citf jeji potrebu 
a najde-li sve vnitrni duvody k tomu, proc ji pestovat. 

2. Schopnost interpretovat a reprodukovat umelecky text 
ma jen nekolik vzacnych jednotlivcu, kteri pFichazeji 
studovat obor cesky jazyk a literatura. Vetsinou se 
priznavaji k tomu, ze recitovali naposledy nekdy na 
zakladni skole. Potom to po vetsine z nich jiz nikdo 
nechtel. Zaroven si vsak uvedomuji a pFikyvuji na to, 
ze by bylo dobre, kdyby to umeli. Chapou, ze to ,,patri 
k oboru". PFichazeji na to vetsinou az ke konci sveho 
studia, v dobe, kdy absolvuji sve prvni hodiny praxe ve 
skolach. Potom vetsinou s udivem zjist'uji, ze vlastne 
neumeji ani cist, ani mluvit. 

3. Predmet ,,Umelecky prednes" se objevuje ve studijnim 
programu mezi doporucenymi seminai'i. Je-li tedy 
,,nepovinnym predmetem", nezarazuje se do rozvrhu. 
Najde-li se par zajemcu (a nekolik se vzdycky najde), 
pak se schazime na individualnich konzultacich. Do 
pedagogickeho uvazku se tyto hodiny nezapocitavaji. 
Take studenti je nikde ,,nevykazuji". (Navzdory tomu se 
tyto zvlastni dvojice blaznu - kantor a student - vydrzi 
vetsinou schazet po celych pet let studia.) 

4. Vztah meho pracoviste k recitaci? Asi dobry, nebot' mne 
za ta leta jeste nikdo nezakazal, abych se k recitaci se 
svymi studenty schazel. 

IVAN NEMEC 

(Pozn.: Zadam redakci, aby me odpovedi neotiskovala 
v pffpade, ie pffspevky z ostatnfch pedagogickych 
a fifozofickych fakult podajf svedectvf o tom, jak u nich 
recitacnf umenf vzkveta, jak si vsichni pedagogove -
i budoucf - uvedomujf jejf duleiitost a potfebnost, Jak se jf 
soustavne venujf, protoie ... atd. Pfepracoval bych totii svuj 
pffspevek ve stejnem duchu.) 

Katedra ceskeho jazyka a literatury, 
Pedagogicka fakulta ZCU, Plzen 

1. Velmi podradne. 
2. Nepoucenost, ale i snizena schopnost komunikace 

s textem, zanedbatelna dovednost vyrazu. 
3. Seminare ,,Kultura Feci" - zamereny vsak lingvisticky, 

seminaFe ,,lnterpretace umeleckeho textu" - zameFeny 
vsak literarnevedne, zajmovy krouzek ,,Recitace" -
zameren na interpretaci textu a recitacni vyraz; ucastnici 
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tohoto ,,kurzu" se kazdorocne prezentuji v "dilne" 
Sramkovy Sobotky, zajem o recitacni interpretaci textu 
je trvale nizky. 

4. Zminovany ,,krouzek" funguje pri katedre ceskeho jazyka 
a literatury (vedouci dr. Lederbuchova); pracoviste se 
konstituuje a sebereflektuje jako pracoviste vedecko­
ped agog i cke, ne umelecko-pedagogicke. Dr. 
Lederbuchova sleduje dlouhodobe, trvale jako 
recenzentka profesionalni scenu Divadlo Alfa Plzen. 

Dr. L. LEDERBUCHOVA, CSc. 

Pedagogicka fakulta UJEP, Osti nad labem: 

1. Nelze posoudit objektivne. 
2. Nelze posoudit, nikdo s nimi nepracuje, ani nezjist'uje 

jejich uroven. 
3. Minimalni. 
4. Mrtvy brouk - katedra ceskeho jazyka. Drama ve 

vyucovani - 1. stupen, oddeleni dramaticke vychovy. 
Die informace kolegu z katedry ceskeho jazyka 
,,zpracoval" JIRi STRASIK 

P. S.: Om/ouvam se za tento ponekud lakonicky pffstup, 
ale cestinafi to pfehra/i na me V domnenf, ie V dramaticke 
vychove recitujeme (pfedevsfm). 

Filozoficka fakulta Slezske univerzity, 
Opava: 

1. Domnivam se, ze na soucasnych nasich skolach se 
vyuce recitacnich dovednosti venuje malo mista. 
Pomijim pochopitelne zajmove krouzky, ktere se 
pripadne na recitaci zameruji, ale mam nyni na mysli 
bezne ostatni zaky. Sam ucitel by mel dobfe, vyrazne 
a zretelne mluvit, sam by mel v hodinach cestiny pri 
vykladu primerenym zpusobem prednest basen jako 
ukazku a mel by (is jistym ,,pedagogickym nasilim"!) vest 
zaky k uceni se aspen nekolika basnim nazpamet'- pro 
budouci zivot teto mladeze, pro zapamatovani aspen 
nekolika versu na cely zivot a pro celkovou jejich 
,,humanizaci" ma to nedocenitelny vyznam. 

2. Vetsina studentu, kteri pi'ichazeji na nasi fakultu, nema 
dostatecnou prupravu aspen k minimalni urovni hlasite 
cetby, nei'ku-li pFednesu. 

3. Zvlastni hodiny ve studijnich oborech ucitelskych 
cestina-dejepis a cestina-nemcina, resp. V odbornem 
studiu oboru ceska literatura nemuzeme zaradit, ale pri 
vyuce dejin ceske literatury, resp. teorie literatury sam 
prednesu basen jako ukazku a zaroven davam 
studentum pFednaset basen pi'i prednaskach na miste, 
kde toho vyklad vyzaduje. 

4. Zatim nemame zadny primy vztah k detskemu divadlu 
a recitaci. 

Doc. dr. JIRi URBANEC, CSc., prorektor Slezske 
univerzity v Opave a vedouci oddeleni literarni vedy 
Ustavu bohemistiky knihovnictvi 
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MAURICE SENDAK 

\ I 
Pro vlastni potreby vyuzili a upravili CVRCCI ZE 
STREDY a ROMAN CERNiK 

Postupne se rozsveci. Prazdna plocha, uprostfed krouzek 
na zemi, septa si cosi jako rozpocitadlo. 

VSICHNI: Tam, kde ziji divociny. 

Odchazf Maminka a Max. 
Ostatnf stavf Maxuv pokoj ze svych tel: 
- Byl jednou jeden dum. 

V tom dome jeden pokoj ... , 
... v pokoji stala stara lampa, ... 
... vedle lampy se kolebalo stare dedeckovo houpaci 
kfeslo, ... 
... u steny byla ski'in plna hracek ... 
... a taky hodiny s kukackou, ... 
... pod oknem se uvelebila pohodlna pohovka ... 
... a na ni trunil plysovy medved. 

Pfichazf Max (asi ze skoly nebo z venku), je dost otraveny, 
nepfijemny k okolf. 

VSICHNI: Byl to pokoj maleho Maxe: 

MEDVED: Ten vecer si Max vlezl do sve vlci kuze ... 

Max si hraje na lndiany, skadlf se s pokojem. 

VSICHNI (postupne): ... a zlobil. 

Vseobecna meta. 
Pfichazf maminka. 

MAMINKA: Ty divocino! 

MAX: Ja te snim! 

MAMINKA: A spat, a bez vecefe! 
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Maminka odchazi. Viki v pokoji se smejf. Max je smutny, 
urazeny, nastvany. Veci chtejf Maxe potesit. Zacfna sen. 

POHOVKA: Tu noc vyrostl v Maxove pokoji les ... 

VSICHNI (postupne): ... rostl a rostl, ... 

Promena pokoje na husty Jes. 

VSICHNI: 
- ... az zmizel strop pod listim ... 
- ... a steny se otevfely do sveta ... 

Promeny lesa na ocean. 

VSICHNI: 
- ... a kolem se valil ocean ... 
- ... a na nem plula lod'ka pro Maxe, ... 
- ... plavil se cely den a noc, ... 
- ... tyden po tydnu, ... 
- ... skoro rok, ... 
- ... az tam ... , kde ziji. .. 

Promena na ostrov Divocin - iivy obraz. Max se probouzf 
a slysf mrucenf. 

MAX: ... DIVOCINY! 

DIVOCINY (ve dvojicfch ave trojicfch oifvajf): 
- Divociny na nej tasily sve drapy. 
- Divociny na nej koulely svyma straslivyma ocima. 
- Divociny na nej cenily sve straslive zuby. 

VSICHNI: Divociny na nej spustily svuj straslivy rev. 

Divociny ohrozujf (strasf, skadlf) Maxe. 
Max jako carodej (jako Maminka) se postavf Divocinam. 

MAX: TICHO! 

DIVOCINA: To je nejdivocejsi divocina ze vsech. 

OSTATNi DIVOCINY: Zvolime ho kralem. 

Dekorovanf noveho krale, krale zlobilu. 

MAX (pomalu, vaine, s tajemstvfm): A ted' spustime 
divoky tartas! 
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Hlasy pfes hlasy, rachot, vseobecne fadenf. Max zacaruje Divociny a zacina cesta zpet s promenami. 
Divociny pferustajf Maxovi pfes h/avu, asi se mu styska. 

MAX: A LIZ dost! 

Divociny se nenechavajf vyvest z miry. 

MAX: Spat, a bez vecere! 

- A Max nasedl do lod'ky, .. . 
- ... plLII zpatky skoro rok, .. . 
- ... tyden po tydnLI, ... 
- ... cely den i noc. 

VSICHNI: Az pristal ve svem pokoji. 

Divociny se uraz:ejf, nafucene ulehajf. Max prochazf kolem. 
Myslf na domov. Divociny to cftf. 

Max je rad, ze je doma, tesi se znamymi vecmi se svym 
pokojikem. Pfichazi maminka s buchtami. 

DIVOCINA: NeopoListej nas. MAMINKA: Maxi, vezmi si, jsoLI jeste teple ... 

OSTATNf DIVOCINY: SamoLI laskoLI te snime. Vsichni, v zivych obrazech pokoje, loudi. Dostanou-li 
sousto, promenuji se zpet v kamarady ze souboru. 

Ceni zuby, drapy, zlobi se hodne. Max se znovu stavi 
Divocinam. MAMINKA: VIOiTE JE, OIVOCINY. 

MAX: Ne! Soubor spokojene dojida, pffpadne se delis publikem. 

oCima 0Castn1ka 
Proc Ostrovske soLikani? Nazev se 
zrodil jiz na pocatkLI samotneho napadLI 
Lisporadat setkani nekterych 
divadelnich, loLitkarskych ci recitacnich 
soLiboru, mozna ale jeste drive: 
LI uspesneho pi'edstaveni soLiborLI 
HOP-HOP literarne dramatickeho 
oborLI ZUS Ostrov O soLikani, aby tak 
pi'edLircil obrazne jeho napln -
nasoLikavani nitek poznani, poznavani, 
seznameni se s ruznymi styly prace 
v soLiborech, nahlednuti do jejich dilen, 
vymeny zkLisenosti, aby nakonec byla 
LisoLikana prekrasna sit' radosti ze hry, 
napadu, myslenek, hudby. A mozna 
chLiti ,,lapit" do teto site dalsi nadsence ... 

Aby toto ,,soukani" provazela 
i pi'ijemna atmosfera, plna pi'atelstvi, 
vsti'icnosti a pohody, o to se postarali 
hlavne organizatori festivalLI: ZUS 
Ostrov v cele s i'editelem Miroslavem 
Vlasatym a lrenoLI KonyvkovoLI -
dobroLI dLisi festivalLI, za financni 
pomoci Ministerstva kLiltury CR, MU 
Ostrov a DK Ostrov a samozi'ejme za 
pi'ispeni i'ady sponzoru. Pohodlne 
Libytovani ve Ill. ZS v Majove ulici 
a strava v ZS J. V. Myslbeka predcila 
vsechna nase ocekavani. Hoste 
festivalLI z tyrolskeho Brixenu byli 
ubytovani v rodinach zaku LOO Ostrov. 

Prvniho Soukani (konalo se 22. -
25. 5.1997) se letos zucastnilo celkem 
9 souboru: z Ase, Zatce, Karlovych Varu 
a z Ostrova. Hostem byl Theater im 
Regenbogen z Brixenu. 
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Jiz v patek dopoledne zahral na 
uvitanou hostum soubor Hopacek 
z Ostrova v nemcine pohadku A. S. 
Puskina O rybai'i a rybce (v rezii Lucie 
Velickove). (Ucastnici lonske Detske 
sceny ji dobi'e znaji.) 

Zahajovaci predstaveni festivalu 
patrilo nasemu zahranicnimu hostu. 
ltalove se pi'edstavili moralitou ze 
skolniho prostredi s nazvem 
Pfeifkonzert. I kdyz ve foyer T -klubu byl 
vyveseny obsah hry v ceskem jazyce, 
nikdo jej nepoti'eboval. Terna ,,sikany", 
vudcovstvi a nasledneho pochopeni, ze 
nase svoboda konci tam, kde zacina 
svoboda druheho, bylo vsem 
srozumitelne. 

A po prvnim pi'edstaveni tvoi'iva 
prace. Vsichni detsti ucastnici byli 
rozdeleni podle zajmu do sesti 
semInaru, ktere vedli vedouci 
zucastnenych souboru. Cose skryvalo 
za zvlastnimi nazvy pracovnich dilen, 
napr. Zidlovka, Masky, Carodejuv ucen, 
Slovickai'eni, Hry s pi'edmetem, Hry 
s nastroji, mohli vsichni ucastnici 
zhlednout v kratkych ukazkach pi'ed 
spolecenskym vecerem v sobotu vecer. 

Ale jeste pi'edtim nas v patek vecer 
cekalo vystoupeni domacich souboru: 
HOP-HOP vystoupil se scenickou 
upravou pr6zy Vladimira Skutiny Kde 
bydli cas v rezii lreny Konyvkove, 
HOP-SKOK s dramatizaci pohadky 
Libuse Paleckove O malem tygrovi 
v rezii Lucie Velickove a soubor 

HOP-HOP dale zahral lonskou 
uspesnou inscenaci Obrazy ze zivota 
Acylpyrinku. 

V sobotu dopoledne se predstavily 
zbyle ctyri soubory: LOO ZUS Karlovy 
Vary se soucasnym pohledem na 
znamy pohadkovy pribeh O Sipkove 
Ruzence (znama dramatizace [ubomira 
Feldeka v prekladu Milady Masatove 
a s hudbou Richarda Pogody) v rezii 
Jii'iny Rottove, soubor CVRCCI ZE 
STREDY z Ase se scenickou adaptaci 
pr6zy Maurice Sendaka Tam, kde ziji 
divociny a starou irskou pohadkou Mezi 
dvema kopci - oboji v rezii Romana 
Cernika. 

Zaver sobotniho dopoledne patril 
souboru ze Zatce - scenickemu pasmu 
poezie Jiriho Weinbergera Co si povida 
pondeli s uterkem v rezii Evy Venclikove. 

A odpoledne opet prace 
V seminarnich tridach. 

Vecer ukazky prace v dilnach, 
diskoteka pro deti a pro dospele-diskuse, 
pi'i niz se predevsim porovnavala pojeti 
prace zahranicniho souboru s ceskymi. 
ltalove majf blize spise k psycho­
logizujicimu uchopenf tematu, jak uvedl 
vedouci souboru Thomas Troi. 

Zaver Ostrovskeho soukani patril 
hudebnimu sdruzeni ZUS Ostrov 
PiSK-PiSK, ktery pod vedenim 
Vlastis!ava Marese svou bezpros­
trednosti, hrou na jednoduche nastroje 
Orffova instrumentare, ale i pist'aly, 
zobcove fletny, kytaru, klavesy, klarinet 
atd. rozezpival cely sal na jevisti za 
oponou, kde se ostatne vsechna 
pi'edstaveni odehravala. Zvuk rolnicek 
z Amati Kraslice, ktere obdrzel kazdy 
ucastnik, odcinkal I. ostrovske soukani. 

JIRINA ROTTOVA 
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O nektery'ch pojetf ch vztahu cloveka a pfibehu 
Mame na mysli totez, kdyz i'ikame: je to pfibeh ze sti'edoveku; 
ten film nema zadny pribeh; ty jeho pribehy se dobre 
poslouchaji? Co rozumime pokazde slovem "pi'ibeh"? Je pi'ibeh 
to, co se stalo, co by se mohlo stat nebo co by se melo stat? Co 
dela pi'ibeh pi'ibehem? Jak pati'i k sobe svet, clovek, pi'ibeh? 
Odpoved', jakkoliv se jevi jednoducha, nebyva jednoznacna. Ac 
je pi'ibeh zkouman z ruznych uhlu: v antropologii, sociologii, 
psychologii, historiografii, teorii komunikace, literarni teorii, filozofii 
(1 ), otazka zustava otevi'ena. Jako by se to podstatne nedalo tak 
snadno pojmenovat. 

Clanek vychazi z lingvisticky orientovanych pi'istupu 
k pi'ibehu a pokousi se v nekolika zasadnich momentech zachytit 
jejich vyvoj a jejich tendenci ke sblifovani s pi'istupy filozofickymi. 
Postihuji vsak dosavadni odpovedi podstatu pi'ibehu? Anebo 
z nich vyplyvaji dalsi otazky? 

Zacneme pi'ibehem: 
(. . .) Unaveny kral dal zavolat sveho kuchafe a fekl mu: ,,Je 

tomu padesat let, co meho otce pronasledoval zly soused. Prchali 
jsme pfed nfm dnem i nocf a sfly nas ui opoustely. Bloudili jsme 
lesem, hladovf a vycerpanf. Mysleli jsme, ze se blfii konec. Tu 
vsak jsme narazili na domek. Drobna stafenka nas pozvala 
dovnitf, postavila se ke kamnum, a net jsme se nadali, podala 
nam morusovou omeletu. Ochutnal jsem prvnf sousto a pocitil 
jsem nadhernou ulevu. Srdce se mi naplnilo novou nadeji. Tu 
omeletu mi pfiprav. Prohlasfm te za to svym dedicem. Jestli to 
vsak nesvedes, zemfes. "Kuchar odpovedel: ,,Pane, dejte pfivest 
kata. Ja znam tajemstvi morusove omelety. I pffsady - od 
obycejne fefichy po uslechtily tymian, a vafeckou ze dfeva 
zimostrazu ie musim tacit pouze doprava, a vers, jeni k tomu 
patff. A pfece, krali, musfm zemfft. Nebot' kde bych vzal ta koi"enf, 
ktera jsi tenkrat v omelete vychutnal? Nebezpeci boje, bdelost 
pronasledovanych, teplo kamen, sladkost odpocinku, novost 
pfitomnosti, nejistotu budoucnosti." Kral chvili mice/. Potom 
kuchafe bohate obdaroval a propustil ho ze svych sluieb. 
(Podle Waltera Benjamina) 

Definice pribehu zohlednuji v ruzne mire aspekty 
1) empiricke skutecnosti deni, 
2) prozivani tohoto deni subjektem a 
3) vyjadi'eni prozivaneho deni, napi'iklad v textu (2). Svet pi'ibehu 
(diegesis (3)) zustava pi'i textovem vyjadi'eni znacne implicitni. 
Ani subjektivne prozivane deni neni pojmenovano beze zbytku, 
text zachycuje pouhe jeho zlomky. V prazdnych mistech textu 
( 4) se setkava zkusenost vypravece a ctenai'e a ctenai' si prazdna 
mista domysli a pi'edstavuje. Pi'edstavme si svet kralova pi'ibehu: 
najdeme tam mozna nelitostne boje mezi kralovskymi rody, 
vojsko, kone, lesni cesty, houkani sovy, stai'encino zivobyti v Iese, 
jeji vlidne oci, ohen v kamnech, nadheru kralovskych zamku, 
poslusnost sluzebnictva, kralovu osamelost, jeho shrbenou 
postavu. Kral tento svet subjektivne proziva a v urcite situaci dava 
kuchai'i pi'ikaz. Tuto situaci muzeme rozlozit do ti'i casti: 
orientace: kral povei'uje kuchai'e, aby mu obstaral lek, jenz mu 
kdysi pomohl, urci odmenu i sankci; komplikace: kuchai' 
nedokaze splnit ukol; reseni: kuchar stanovi diagn6zu, kral se 
nove rozhodne. Tyto ti'i momenty pi'edstavuji narativni strukturu 
pi'ibehu, vyjadi'eneho v narativnim textu. Tim, ze jsme si pi'ibeh 
(narativni text) pi'ecetli, doslo k jeho realizaci ve vypraveni. Pro 
pi'ibeh, narativni text i jeho strukturu budu dale tam, kde je to 
mozne, uzivat spolecny termin pribeh, pi'ip. narace (3) (5). Ac 
je prvni termin obvyklejsi v kontextu filozofickem, druhy 
v lingvistickem, nelze rozliseni uplatnit beze zbytku. 
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Lingvistika textu se odvolava ve svem chapani narace na 
Aristotelovo pojeti basnictvi. Podstata narace je tu pak 
modelovana bud' jako struktura, nebo jako generovani 
a transformace textu, nebo jako porozumeni textu. Pi'iznacny je 
urcity posun mista, povazovaneho v lingvisticky orientovanych 
teoriich za vychozi pozici narace. Na pomyslne polopi'imce 
s pevnym bodem v nitru cloveka a smei'ujici ven do sveta lze 
tento posun vnimat jako smer zvnejsku dovniti'. Aristotelovo 
drama pristupuje zvnejsku k lidskemu svetu a reprezentuje, 
zobrazuje ci napodobuje jej. Podobny pi'fstup zvnejsku lze najit 
take v soucasnych pojetich narace. Napr. pod le Ricoeura pi'inasi 
literarni narace syntezu heterogenity, "svadi dohromady 
a harmonizuje rozmanite elementy lidskeho sveta - lidi, cfle, 
prosti'edky, interakce, okolnosti, necekane vysledky" (Ricoeur 
1975, cit. die: Carr 1986, s. 15). 

Posun narativni perspektivy je patrny v textove lingvistice. 
Narace je zde chapana jako nastroj rekapitulace a metoda 
vyjadreni zkusenosti (Labov 1980), jako f!Jrma komunikace 
(van Dijk 1980) nebo strategie zvolena pro zprostredkovani 
informace o skutecnosti (HeinemannNiehweger 1991). Ve 
vyzkumu ,,vypraveni vsedniho dne" je narace charakterizovana 
jako prostredek permanentni konstrukce a distribuce 
intersubjektivniho smyslu, medium zprostFedkovani mezi 
,,svety vsedniho dne" a svetem naseho zivota nebo ,,prirozenym 
svetem" (Gumbrecht 1980). Narace se zde stava zpusobem 
uvazovani, soucasti individualniho kognitivniho repertoaru, 
specificky zameFenym postupem reflexe. 

Jazykove "svazane" modely, analyzy a koncepty narace 
nabyvaji nove na zajimavosti v zrcadle otazek, jez jsou kladeny 
ve filozofii. Mezi filozofickymi pFistupy k naraci se objevuje 
i antropologicky motiv nedelitelnosti empirickeho pribehu od 
pribehu-textu v trvale strukture minulosti, pritomnosti 
a budoucnosti (Levi-Strauss 1971, s. 230n); tento motiv vsak 
lze vnimat jako zadany ukol. V jednom z dosavadnich 
filozofickych i'eseni se po hied na cloveka a pribeh zcela obraci. .. 

Zasadnf podil na pocatecnim vyvoji teorie narace je 
pFipisovan dvema pracim. Je to Poetika, pozdni dilo Aristotelovo 
(384-322), a Morfologie pohadky Vladimira J. Proppa z roku 
1928, jez vesla ve znamost az v 60. letech (6). Prvky Aristotelova 
dramatu: jednani lidskych bytosti jako pi'edmet reprezentace, 
zobrazeni nebo napodoby (mimesis), struktura deje, jez ma 
zacatek, stred a konec, a psychologicke aspekty dramatu jsou 
dnes srovnavany v obecne rovine s prvky pozdejsich explicitnich 
rozboru narativnich struktur (van Dijk 1972). Propp analyzoval 
ve 20. letech tohoto stoleti 100 carodejnych pohadek a vypracoval 
31 pravidel jejich skladby. Hlavni jednotku, akci jednajfof osoby, 
pojmenoval funkce a jednotlive funkce diferencoval podle jejich 
dulezitosti pro prubeh deje. Funkce jednajicich osob oznacil za 
stale komponenty pohadky, definoval jejich poi'adi a specificke 
sekvence. Az asi 30 let po svem vydani se stala Morfologie 
pohadky vyznamnym inspiracnim zdrojem antropologickeho, 
folkloristickeho a semiotickeho vyzkumu narace. 

Z doby mezi Poetikou a Morfologii pohadky jsou pro sve 
vyhranene stanovisko k funkci vypraveni nejcasteji pFipominany 
dva koncepty: Rokem 1766 je datovan pokus G. E. Lessinga 
oddelit kompetence umeni vytvarneho a slovesneho. Vytvarne 
umeni necht' zobrazuje to, co je vedle sebe: prostor, telesa, barvu, 
vlastnosti, slovesnemu umeni necht' prislusi to, co existuje 
v casove posloupnosti, vyviji se, vznika, pohybuje, co ma zaklad 
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v jednani (Lessing 1974). Zivym podnetem zustala studie 
G. Lukacse z roku 1936 (Lukacs 1956). Lukacs v ni na literarnich 
pi'ikladech diskutuje paralely protikladu ,,Vypravet ci popisovat". 
Vidi je takto: 

vypravet: popisovat 
vyber smysluplneho celku: iluze uplnosti 

ucast na pravde: omezenost 
cleneni: nivelizace 

promenlivost: jednotvarnost 
pochopeni vztahu: neusporadanost nazoru 
zivotni souvislost: absence souvislosti 

vzajemnost, pusobeni na sebe: prazdnota 
umysly, jejich osvedceni ci selhani: absence perspektivy 

spoluprozivani: pozorovani 
zivot: mrtvy pi'edmet 

Specifiku vypraveciho diskursu i'esi Lukacs v cetnych dalsich 
esejich. Hovori o situaci empirickeho subjektu, jenz zobrazuje 
v pi'ibehu vlastni vysek totality jako vyklad smyslu sveta. Pi'ibeh 
buduje ,, ... most od relativniho vyznamu ztvarnene prihody 
k absolutnu .. .'\ ,, ... v zazitku, ktery do sebe pi'fbeh absorbuje a jejz 
vyzaruje, je ulozen posledni smysl celeho zivota, mac basnika 
davat zivotu smysl a podmanovat si jej" (Lukacs 1967, s. 112). 
Lukacs hovoi'i o dialektice jednoty bytf, jez je ve vypraveni 
(romanu) tvorena ideji celku a "souzvukem hlasu" ruzne 
zavaznosti, ruzne vzdalenosti od podstaty, ktere jsou stavebnimi 
kameny celku a ve sve mnohosti celek odhaluji. 

Za dalsi z pocatku vyzkumu narace je povafovana take 
prace z roku 1975, v niz Rumelhart rozklada pribeh (story) na 
11 syntakticko-semantickych pravidel a prideluje jim jazykove 
prostredky reprezentujici sled deju a hnuti mysli jednajicich 
osob. Mezi jeho pravidly lze najft narativni triadu (setting, episode, 
consequence). Se jmenem Clauda Bremonda je spojovana 
analyza struktury narace, koncepce narativni triady (expozice, 
komplikace, reseni), princip hierarchie sekvenci, vytvoreni 
obecneho inventare jednacich roll, definice narativni syntaxe 
a autonomie narativni struktury, se jmenem Tzvetana Todorova 
vytvoreni kategorii narativni gramatiky, syntaxe, semantiky, 
modality a formulace principu naslednosti a transformace (Gulich/ 
Raible 1977). 

Generativni a transformacni princip produkce 
a porozumeni naraci analyzuje T. van Dijk (1980). Generativni 
proces narace je vytvaren indikatory casu a mista, povrchovou 
strukturou textu a transformacnfmi Fecovymi operacemi. Vedle 
povrchove roviny textu rozlisuje van Dijk implicitni hloubkovou 
,,narativni superstrukturu" textu. Jadrem teto superstruktury 
je hodnoceni textove informace v podobe ,,moralky" nebo 
nauceni. Moralka je vysledkem interpretacniho procesu 
a abstrakce a rozumi se ji uvazovani o relevanci obsahu, 
emocionalni zpracovani, uvedomeni si dusledku udalosti, jednani 
osob nebo pribehu. Na tomto miste je dulezite zjisteni, ze prave 
pro tento aspekt moralky, nejvyssl roviny transformace, ma 
narativnf text vylucne postaveni mezi ostatnfmi druhy textu. Jiny 
generativni model A. J. Greimase (die Keller/Hafner 1990) je 
zalozen na napeti mezi vychozi a koncovou pozici narace. Napeti 
spociva v semanticke opozici nedostatku (napr. nebezpeci 
: zachrana, touha: naplneni, nemoc: zdravi). Tata opozice uvede 
do chodu narativni program. Podstatou hloubkove struktury 
narativniho programu je mediace nebo neutraiizace vychozi 
opozice. 

Autor cele Fady modelu narace T. van Dijk si vsima 
skutecnosti, ze pribehovost a narativni struktura prochazf 
napric znakovymi systemy a upozornuje na potrebu komplexni 
teorie narativnich struktur, jez by zohlednila mluveny a psany 
jazyk, obrazove vyjadi'eni, film, drama, tanec, balet (van Dijk 1972, 
s. 14); vycet bychom museli doplnit napr. o hudbu, pantomimu. 

V jednom ze svych cetnych modelu van Dijk vysvetluje 
naraci jako jednani (1975). Jako vychodiska modelu udava 
filosofii G. H. von Wrighta a D. Davidsona a lingvistickou 
pragmatiku. Naraci zde strukturuje jako intencionalnf interakci 
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nejmene dvou osob, jejich komunikaci a vyslednou zkusenost. 
Jeho kategorie jednanf jsou: intence, ucel, mentalni stav, emoce, 
okolnosti. Rozlisuje aspekt kompletnosti a relevance jednani, 
pricemz relevantnf ,, ... sentence referujf pouze o tom jednani, jet 
je nutnou podminkou dalsiho jednanl" (s. 284). Jednani strukturuje 
narativne (expozice, komplikace, i'esenf) a promita na ne opet 
vyssf kategorie: evaluaci a moralku. Tento model je dosti 
opomijen, ac predstavuje svebytny pokus o propojenf 
lingvistickych pozic s pozicemi antropologickymi a prinasf posun 
v chapanf narace. 

Ke zkusenosti se vztahuje textovy model Labova 
a Waietzkyho (Labov 80), v nemz je narace definovana jako 
metoda verbalnf reprezentace minule zkusenosti. Autoi'i povazujf 
za nezbytne vyjit pri analyze textu z elementa.mi podoby 
narativni struktury, nebot' tato jednoducha struktura je podle 
nich vlastnf kazdemu vyjadreni osobnf zkusenosti. Model Labova 
a Waletzkyho je povafovan za pocatek analyzy ,,vypraveni 
vsed111ho dne" a patri k nejznamejsfm. Tzv. pine rozvinuta 
narace zde ma 6 castf: 
1) abstrakt (naznaceni relevance pi'ibehu, strucne shrnutf 

obsahu), 
2) orientace (udaj o case, mistu, osobach), 
3) komplikace jednanf, 
4) evaluace (ma prubezny charakter), 
5) resenf, 
6) koda (obdoba van Dijkovy moralky). 

Pojem ,,vypra.veni vsedniho dne" vymezuje Gumbrecht 
(1980, s. 407n) vuci literarnimu vypraveni jako jeden ze tri 
antropologicky konstantnich zpusobu vypovedi o svete, a to vedle 
popisu a argumentace. Vypraveni je definovano jako prostfedek 
distribuce intersubjektivniho smyslu a konstrukce socialni 
skutecnosti, medium zprosti'edkovani mezi svetem naseho 
zivota - .. pi'irozenym svetem" a "svety vsednfho dne" (7). Take 
tento koncept koresponduje nejmene ve dvou momentech 
s filozofickymi analyzami narace. Zprosti'edkovani mezi svety ,)A" 
a "MY" je take tematem filozoficke analyzy pi'lbehu a smei'ovani 
k intersubjektivnimu smyslu prostrednictvfm narativni struktury 
koresponduje s usti'edni tezi Davida Carra o narativni strukture 
jako mediu vyvoje socialniho subjektu (srov. nize). Ve funkcnich 
analyzach vypraveni vsedniho dne jsou prob[rany jednotlive 
aspekty narace v jeji kazdodenni manifestaci: partnersky 
charaktervypraveni, kooperativnost a antagonismus spolecneho 
vypraveni, hierarchie cflu, jazykovych a evaluativnich rovin, napeti 
mezi komunikativnf a interaktivnf, praktickou a emocionalni funkci 
vypraveni, obsahovy princip ,,minimalni neobvyklosti", .. zlomu 
perspektivy", emocionalizacni funkce vypravenf (Gulich 1980, 
Quasthoff 1980, 1987). 

Nez se dale dostaneme k filozofii Davida Carra, jez vnasi 
radikalni obrat do chapani narace, pokusme se jeste jednou 
prehlednout celkovy prostor pi'ibehu, pocet slozek, casti, jednotek, 
z nichz je pribeh poskladan, a nektere zpusoby hledani 
minimalnfho jadra prfbehu. Ve vetsine pristupu se v nejake 
podobe objevujf dve jednotky ve vztahu vzajemne souvislosti. 

V. J. Propp: 31 funkd (jednani osob) vytvari dej 
pohadkoveho pi'ibehu. Mezi funkce pati'i napr. hledani, odchod, 
nastraha, podvod, odhaleni, zprostredkovani, svatba, boj, pomoc, 
vitezstvi, potrestani, opakovanf. Dve funkce tvorl casto binarni 
protiklad: zakaz x porusenf, pronasledovani x zachrana, ukol 
x reseni (1928; pi'eklad do anglictiny 1958). C. Levi-Strauss: 
dve, tri nebo jednu jednotku objevuje na zaklade rozsahlych 
empirickych analyz jako jadro mytu. V' povaze veci, na nez se 
mytus zameruje, nikoliv v' kvalite intelektualnich operaci, pritom 
Levi-Strauss spati'uje rozdil mezi tzv. primitivnim, prvobytnym, 
mytickym myslenim a myslenim vedeckym. Dve jednotky 
(bohove x lide, zacatek x konec, zivot x smrt, nebezpeci 
x zachrana, muz x zena) predstavuj[ vzdy protiklad, jenz usti do 
neustale transformace, vede k vyvoji noveho. Mezi triadickymi 
jednotkami se objevuje napi'. minulost x pi'itomnost 
x budoucnost; zemedelstvi x lov x valka, narozeni x zmena 
x smrt. Jedinecna je funkce vymeny, zprostredkovanf, 
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sjednoceni, zrozeni, vzniku (1958). A. J. Greimas: na 20 
redukuje Proppovych puvodnich 31 funkci. Dusledneji nez Propp 
sklada funkce do dvojic. Dve funkce jsou vzdy pocatkem dalsi 
transformace. Jedne z techto funkci, zkousce, pi'isuzuje 
kHcovou ulohu v reseni konfliktu (1963, srov. (6)). C. Bremond: 
za jednu elementarni jednotku pribehu povazuje jednani, tedy 
obdobu Proppovy funkce. Podstatou pi'ibehu je sled lidskych 
jednani a jeho specifika. Jednani dale diferencuje pod le toho, 
zda vede k zachovani puvodniho stavu ci k jeho zmene, zda 
znamena obecne zhorseni ci zlepseni, jak se jevi subjektivne, 
zda je pasivni ci aktivni, dobrovolne ci nedobrovolne atd. (1964, 
srov. (6)). W. Labov/J. Waletzky: 6 slozek narativnfho textu 
(orientace, abstrakt, komplikace, i'eseni, evaluace, moralka) 
slouzi k reprezentaci jedne jednotky, jiz je shrnuti zkusenosti 
(1967, srov. Labov 1980). Van Dijk: jedna je nejvyssi strukturni 
rovina narace, moralka. Svou moralku vsak tvori jak vypravec, 
tak posluchac v minimalnim vztahu dvou. Dve jsou take jednani 
v naraci, jez na sebe navazuji, z nichz jedno vyplyva z druheho 
(1975, 1980). D. Carr: Na tfi casove rozmery je rozlozena 
narativni struktura jako reflexe konana v pritomnosti ohlfzenim 
se do minulosti a rozvrhovani m se do budoucnosti. Ova poly 
ma pokazde sdeleni a sdileni pribehu jako zprostredkovani mezi 
rolemi aktera, vypravece, posluchace v opozici ziteho 
a vypraveneho, individualniho a socialniho. Jeden rozmer 
predstavuje narativni struktura jako struktura prozitku, reflexe, 
poznani (1986). 

Pi'iznacny u Davida Carra je obrat perspektivy. Naraci 
nepovazuje Carr za autonomni tvartextu ani za specificky zpusob 
formovani prozitku, zkusenosti a poznani do komunikovatelneho 
tvaru. Naopak. Carr analyzuje narativni strukturu v obecne 
ravine jako elementarni strukturu samotneho byti, prozivani 
a poznani, jez nabyva svuj komunikovany tvar v mediu jazyka. 
Narativni struktura textu je v Carrove pojeti vyrazem a vyjadi'enim 
narativni podstaty vynachazeni se cloveka ve svete. Za tri hlavni 
zdroje sveho pojeti narace oznacuje Carr 
1) Heideggeruv koncept dynamickeho sebe-rozvrhovani BYTi 
jako aktivniho casovani (8), 
2) teorii narace a konecne 
3) Hegeluv koncept ,,socialniho a kolektivniho subjektu jednani, 
zkusenosti a historie" (Carr 1986, s. 6). 
Carrovou zakladni ideou je idea socialniho subjektu, pro nejz je 
charakteristicka flexibilita, mobilita a vyvoj. Tam, kde vysvetluje 
Carr strukturu narace jako strukturu nadindividualni zkusenosti, 
zkusenosti socialni a historicke, opoustf metodickou zakladnu 
fenomenologie. Pri zasazeni prace do sirsiho kontextu filozofie 
pribehu je zrejma jeji specificnost a take urcity komplementarni 
charakter. Porovnejme tedy filozoficky koncept Davida Carra 
s konceptem Wilhelma Schappa, povazovanym za prvni 
fenomenologii pribehu, as filozofii porozumeni Hanse-Georga 
Gadamera. Kazdy i'esi urcite aspekty vztahu cloveka a pribehu: 
1) Schapp zkouma pi'fbeh jako nejzazsi horizont poznani a jako 
prostor symetricke intersubjektivity. 
2) Pro Gadamera je kazde misto cloveka v pi'ibehu dejin 
specifickym pocatkem cesty porozumeni. Otazka porozumeni 
implikuje v kazdem okamziku reflexi mista ve spolecnem pi'ibehu. 
3) Carr analyzuje narativni princip jako princip bytf, zakladnu 
reflexe, zdroj subjektivni koherence a trvaly pocatek otevirani 
se vuci socialnl a historicke zkusenosti spolecneho pi'ibehu (9). 

,,Zapleteni v pribezich" (.,Verstricktsein in Geschichten") 
je Schappovym obrazem situace cloveka (Schapp 1985). 
Pi'ibehovost predstavuje Schapp jako zakladni danost cloveka, 
posledni poznatelnou skutecnost a zakladni myslitelny zpusob 
existence. ,,Pribeh spociva vzdy v zapleteni: v zapleteni JA, 
v zapleteni MY ave znalosti tohoto zapleteni. Hovorit o bytf (Sein) 
mimo toto zapleteni, nam nedava smysl" (s. 178). Hranice mezi 
pribehy lidi, zvirat, rostlin, veci nelze stanovit; zpusob jejich 
existence je spoluzapletenim. Take cas pribehu je die Schappa 
nedelitelny. Ma sice sve useky, minule i budouci, je vsak 
v horizontu pribehu vzdy pritomno. Jazyk a pribeh jsou stejne 
puvodni. Rec vznika a ma smysl pouze v pribehu. Jestlize se 
jedna a taz veta vyrkne v ruznych pribezich, je jeji pravda vzdy 
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pravdou jejiho pi'fbehu. Vypravenfm a naslouchanim se neustale 
promenuji vnfmane kontury spolecneho pi'fbehu, prostupuji se 
konce a zacatky, promenujeme se JA, TY i ON ve vzajemnem 
zapleteni jako MY ve spolecnem pribehu. Tim, ze pi'ibehum 
naslouchame, vypravime je, rozumime jim, podilime se na 
spolecnem pribehu sveta. Ac se lidske zapleteni v pi'ibehu jevi 
jako nedelitelna skutecnost, presto hovori Schapp o nalezeni 
spolecneho horizontu jako podminky pro rozumeni veci, zvireti, 
rostline, lasce, nebezpeci, starosti, pochybnosti, pravde. Je to 
spolecne poznavani pi'fbehu, v nemz jsme zapleteni. 

Podobne se die Gadamera porozumeni odehrava v kruhu 
dejinneho pribehu. Porozumeni ma podobu hledani spolecne 
pravdy prostrednictvf m jazyka. Receno s Gadamerem je hledana 
pravda pravdou dejinneho pomeru, ,,zavrseneho v mediu jazyka" 
(Gadamer 1990, s. 392). Zacatkem porozumeni se muze stat 
setkani a otazka v rozhovoru pi'ibehu. Zkusenost ciziho pribehu 
obsahuje souvislosti, jez jsou samozi'ejme, ale take souvislosti, 
jez pro nas zustaly tajemstvfm. Porozumenf je zprosti'edkovani 
,,mezi cizotou a duvernosti". Navazuje vzdy na urcite 
predrozumenf dane mfstem pocatku rozumeni a pritomne jako 
predsudek. Chtit rozumet znamena rozlisovat pi'edsudky sdilene 
od predsudku, jez rozdelujf, zabranuji rozumeni, vedou 
k nedorozumenf (s. 301 ). Vnimani spolecneho pribehu jako 
prostoru dorozumenf vyzaduje srovnavanf norem, zkusenosti, 
tradic, kultur, hodnot a je vychodiskem rozhovoru 
a zprostredkovanf mezi vlastnim pi'fbehem a prfbehem druheho. 
Jazyk stojf ve sluzbach horizontu porozumenf, a teprve rozhovor 
o zkusenostech vytvai'i jazyk spolecny. V rozhovoru, v nemz 
partnery spojuje jejich spolecna a rozdilna zkusenost, je 
porozumeni proces a vyvoj, jenz umoznuje nalezat nove pravdy; 
je to promena vyznacujici se stale novym chapanim toho, co je 
vlastni, co je cizi, co je spolecne. ,, ... Dorozumfvani v rozhovoru 
je promenou v to, co je spolecne a v cem uz clovek nenf tfm, cf m 
byl." (s. 384). ,,Rozpoznat v cizim sve vlastnf, zdomacnet v nem, 
to je zakladni pohyb ducha, jehoz byti je pouze navratem k sobe 
samemu z jinakosti" (s. 19)(10). 

Svou analyzu narativni struktury nezacina Carr ani 
v prfbehu, ani v procesu porozumenf, ani ve fakticite textu, nybrz 
v momentu rozvrhovani byti v case (Carr 1986). Nas zpusob 
byti v case a zachazeni s casem charakterizuje jako podstatu 
narace. Narativni princip je mu totozny s principem casovani, 
jenz se realizuje v zivote, jednanf, zkusenosti, poznanf, jazyce 
a vzajemnosti jako reflexe rozdilu, zmeny, vyvoje a vztahu, a to 
jak v ravine individualni, tak v ravine socialni a historicke. 
Narativni struktura je tak chapana jako medium vyvoje individua 
i socialnf bytosti a medium dorozumivani o zkusenosti byti. Zvlast' 
analyzuje Carr roli konfliktu na ceste od JA k vnimanf sebe sama 
jako soucast MY, tedy skupiny. Skupina je die nej konstituovana 
tehdy, kdyz kazdy jedinec uznava autonomii a nezavislost 
druhych a samotnemu se mu dostava tehoz uznani. Historickou 
naraci povazuje za extenzi historicke existence a historickou 
existenci za socialni protejsek individualnf zkusenosti a aktivity 
v case. Skutecnost, ze zivot, aktivitu, existenci individualnf, 
socialnf i historickou strukturujeme narativne, je die Carra 
nezavisla na sve textove reprezentaci. Puvodni podoba narativnf 
struktury ma prakticky charakter. Na zaklade zite narace 
produkujeme naraci kognitivnf a estetickou. Carr zduraznuje, ze 
mu nejde o univerzalitu narativni struktury, ma ale za to, ze 
narativni struktura ustavuje ,,jednotici formu (byti v case), 
jez je spolecna pro dva druhy opozic: je to za prve jednota ziteho 
a vypraveneho a za druhe jednota individualnfho a socialnfho 
nebo historickeho" (s. 184). Elementarnf struktura casujiciho se 
bytf muze byt die Carra vyjadrena pouze jako temporalnf vazba 
pocatku : zmeny: konce (s. 47). Na rozdfl od sekvenci, serif, 
procesu, jez mohou ,,teoreticky byt nekonecne", hledame pro to, 
co si uvedomujeme jako udalost, zkusenost nebo akci, nejaky 
zacatek a nejaky konec. Struktura reflexe a textu je tak se svymi 
konstitutivnimi prvky orientace: komplikace: reseni produktem 
narativni struktury byti. ,,Jako ucastnici a akteri svych zivotu ... 
se plavfme v proudu (we are forced to swim) udalostf a bereme 
veci, jak pi'ichazejf" (s. 59). Uprostred udalosti, akci, zkusenostf 
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jsme jejich aktery, vypraveci, posluchaci (11 ). Struktura casovani 
je stale pi'itomna. Stava se kognitivnim principem organizace 
udalosti, akcf, zkusenostf, principem tvorby pokazde nave 
koherence, pokazde nove se vyjevujiciho a nove 
rozvrhovaneho smyslu. Tato struktura pi'edstavuje vykon 
casujfcfho se byti, jenz, stale obnovovan, v novych konstelacich 
JA a MY, by mohl byt podle Neubauera nazvan ,,dej tvurci 
sebepromeny" (Neubauer 1988, s. 126). 

Srovnejme ve zkratce: 
SCHAPP (s. 205): S kazdym pi'ibehem, kteremu rozumime, 

se nachazime v tomtez pomeru JA a MY a pribehu sveta. 
GADAMER (s. 307-312): ,,Horizontje obzor, jenz obsahuje 

a obepina vsechno to, co je viditelne z jednoho bodu. ( ... ) 
Z dejinneho pohybu lidskeho pobytu vyplyva, ze ... horizont je 
nejspfs neco, do ceho vchazf me a co jde s nami. Kdo je v pohybu, 
jeho horizonty se posouvaji. ( ... ) Horizont pritomnosti se stale 
utvafl", take stalym proverovanfm pi'edsudku, setkavanfm 
s minulosti, pochopenfm tradice. ,,( ... ) Stare a nove srusta 
a ziskava pokazde novou platnost. Porozumeni se deje jako 
splyvanf (Verschmelzung) horizontu, existujfcich jen zdanlive pro 
sebe." 

CARR (s. 75-99): Ze stale se menici pritomnosti 
ocekavame neco a ohlizime se za necim, co probiha v case. 
Prostrednictvim podobneho principu jednoty, struktury 
a koherence ziskavame vhled do udalosti, zkusenostf a jednani. 
Tata narativni struktura nasf zkusenosti a naseho jednanf neni 
necim, co by zde bylo samo od sebe. Na zivot je mozno se divat 
jako na stale usili nebo dokonce jako na boj o to, abychom tvai'i 
v tvai' moznemu chaosu udrzeli nebo obnovili narativnf koherenci, 
a to na vsech urovnfch: ad nejmensiho projektu az po koherenci 
zivotni. To, co se nam jevi jako celek, se muze promenovat, 
ale casti se nepromenuji samy v sobe, nybrz ve vzajemnych 
relacich uvniti' celku, ktery vytvai'eji. Otazka nezni: ,,Jak se ta ci 
ona udalost hodi do pi'ibehu?" Nybrz: ,,Co je pi'ibeh?" 

Avsak neni otazka sama pi'ibeh? Otazka pi'ece pi'inasi 
zastaveni av zastaveni se ptame: Kde jsem, odkud pi'ichazim, 
kam smei'uji? Tata otazka je tu stale. Mysli na ni kral, touzici po 
morusove omelete, ki'ici ji dite, jez se narodilo, vyslovuje ji poutnik, 
kdyz se octne v mlze. V' otazce je skryta odpoved'. Ze je lepsi 
ptat se jeden druheho a hledat odpoved' ve dvou, v rozhovoru, 
o tom vypravi take Paul Watzlawick: 

Jeden mui chtel povesit obraz. Mel hfebik, nemel vsak kladivo. 
Kladivo bude mft urcite soused. Tak se tedy nas mui rozhodne zajit 
k sousedovi a kladivo si od nej vypujcit. Tu ale zavaha. Co kdyi mi 
soused to kladivo nebude chtit pujcit? Vcera mi skoro neodpovedel 
na pozdrav. Moina spechal. Ale moina ten spech Jen pfedstiral 
a neco proti mne ma. Ale co? Pfece Jsem mu nic neudelal. On si to 
Jen namlouva. Kdyby si chtet nekdo ode mne pujcit nejake nafadi, 
takja bych mu ho pujcil. A proc on ne? Jak mute odmitnout takovou 
ma!ickost? Lide }aka on cloveku Jen otravuji iivot. A pak si jeste bude 
mys/et, ie Jsem na neho odkazany. Jenom proto, ie on ma kladivo. 
Tak ted' ui toho mam dost. - Mezitfm dorazi k sousedovu bytu, zvonf, 
soused otevira dvefe, net vsak staci fict ,,Dobry den," nas mui fekne: 
,,Nechte si to svoje kladivo, vy pitomce!" 

Clanek se pokusil popsat nektere zpusoby uvafovanf 
o pi'fbehu a naznacit jejich stycne body. Dosavadni rozbory 
vztahu cloveka a pi'fbehu nejsou povazovany za zcela uspokojive 
a ma se za to, ze k vystizeni podstaty pi'ibehu nestacf lingvisticke 
postupy. Ve ti'ech filozofickych pohledech se pi'fbeh ukazuje 
pokazde z jineho uhlu. V Schappove pi'ibehu je vzajemnost 
soucasne vztahem k celku sveta. Pro Gadamera je setkanf 
pi'fbehu, jejich rozhovor a prostupovanf pocatkem dorozumenf. 
Pro Carra je jadrem pi'fbehu chapani vlastnf pi'itomnosti 
v obnovovanem vztahu k minulosti a budoucnosti: je to neustaly 
vykon spocivajfci v hledani a utvai'enf individualni a socialnf 
soudrznosti jako byti v case. 
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mozkove 

Kdyz se oh led nu po jiz napsanem a sna­
zi m se z mozku vyzdimatjeste dalsi tu­
sene souvislosti mezi mozkem a drama­
ti ck o u vychovou, napadaji me 
nasledujici otazky: 

1 . Potrebuje clovek napeti a vzru­
seni, ktere poskytuji dramaticke situa­
ce k uspokojeni v zivote? Mohou drama­
ticke hry nahradit nedostatek vzrusenf 
V zivote soucasneho cloveka, ktery ne­
musi kazdodenne svadet boj o preziti 
jako nasi prapredci? 

2. Kde konci hra a zacf na drama­
ticka hra, kde konci dramaticka hra a za­
cina opravdove drama? Co se odehra­
va V mozkovem zakulisi pri stupnovani 
situace od nezazivne hry az po ,,sflene 
dramaticke a kontrole se vymykajici 
besneni"? Kde je mira prfjemneho -
zvladnutelneho napeti? Kdo kontroluje 
dramatickou hru ,,uvnitr' (tedy v nas -
v nasem mozku) a kdo ,,mimo nas"? Kdo 
jsou rezisen nasich ,,postmodernich her''? 

3. Muze mit dramaticka vychova 
ochranny vyznam (posileni ce!ozivotni 
resilience)? 

Ad 1) Ano, nepochybne jsme na­
programovani tak, ze (zejmena V det­
stvi) doslova bazime po dobrodruzstvi 
tela i ducha. Je to limbicky system, kte­
ry nam pomaha dramaticke prozitky pri­
volavat, vychutnavat, a je to prefrontalni 
lalok, ktery by nas me! hlfdat, abychom do 
baziny bublajiciho vzruseni nezapadli pri­
lis hluboko a nenavratne. HIPOKAMPUS 
funguje jako separator i syntetizator infor­
maci, to znamena, ze soucasne - ve stej­
nem zlomku vtenny - dokaze rozlisit sve­
zi novinky od nudne vetese, doslova 
jednim dechem umi ozvlastnovat i spletat 
nesmyslne do novych souvislosti. Bez 
hipokampalni tridirny a lisovny by nase 
myslenky zmatene bloudily. Je to hipo­
kampus, ktery nese zakladni melodii 
mozkove symfonie, kde tisice housli 
hraji jak ticha s61a, tak mohutna spolec­
na finale. 
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DRAMATICKA HRA 
m JAKO PRIROZENA POTREBA DITETE? 

Opravdovou st'avu a barvu dodava 
AMYGDALA (,,emotivnl mandie") - to 
jsou bubnyi basytvrdici muziku-celetelo 
se otrasa buracenim emoci a pudu. 

Pak s nebesky rafinovanymi pozit­
ky prichazi CINGULUM (,,paska lasky" 
), ktere se jako duha klene nad mozko­
vym stredem ... Slysime harfu a fletny­
tesime se z dotykani spriznenych dusi. .. 

Bresknou fanfarou se ozyva SEP­
TUM (,,limbicka krizovatka"), zde se hi­
pokampalni, amygdalarni i cingularni 
prameny spoji - a nahle vytryskne pra­
men motivace - uzralo rozhodnuti. Kaz­
dou chvili V napjate pauze ocekavame cin. 

Aje to PREFRONTALNi LALOK -
genialni, lee nevyzpytatelny ,,dirigent", ktery 
vladne taktovkou. Na nem zalezi, zda se 
rozpouta uragan zmftajicf telem i dusi, 
nebo vse strne v sosne nehybnosti. Pak 
zazni cinknuti trianglu a ukapne slza. 

Ad 2) Zda se, ze bezna, neutralni 
cinnost nechava amygdalu i cingulum 
mimo hru, a je to hipokampus, ktery me­
chanicky tridi a lisuje, lisuje a tFf di. .. 

Kdyz si zacneme hrat, neurony 
u beziciho pasu oziji - tu prehodi srou­
by mezi matky, otce mezi ovce a z tem­
nych kotcu podvedomi vybehnou ucen­
live mysky. Tva.F ditete na jevisti se 
pousmeje a cingulum v zakulisi se slast­
ne protahne. Vyplavi trochu endorfinu 
(tedy par kapek domaciho opia) - diteti 
se to libi a zkusi to znova - mysky dela­
ji odvazna salta a hipokampus zkusi 
neco silnejsiho - prom en i stokrle v med­
veda a z hlediste udela temny les - za­
huci meluzina a amygdala se podese­
ne zavrti, cvrnkne do hypotalamu, ten 
do hypofyzy, ta do nadledvinek - stou­
pa hladina adrenalinu - stoupa tlak -
stoupa napeti - tvar ditete zbledne hru­
zou nebo zrudne vzrusenim. Septum 
V napovednf budce naseptava: Utec, 
bodni, kric! V posledni chvili se ozve ti­
che prefrontalni zasumeni: Je to jen 
hra ... , je to jen jako ... , jako by ... 

Dirigentem sice muze byt prefron­
talni lalok sam o sobe, ale z vyvojove­
ho hlediska to nelze ocekavat pred ses­
tym rokem, a teprve po dvanactem race 
je mozek schopny ukaznit se zcela sam. 
Samozrejme jak ktery mozek. Je otaz­
kou, do jake miry hostujici dirigenti zven­
ci (z rodiny, ze skoly ci z televize) ne­
chaji dozrat dirigenta uvnitr - zda mu 
vnuti sve interpretace Bacha, dejin, sexu 
ci nekonecna a jak moc si to v zakulisi 
dozravajici a nesmele dirigujlci celni la­
lok necha Hbit. 

Ad 3) Asi ano, snad kultivovane 
nastavovani citlivosti limbickeho syste­
mu a posilovani rozlisovaci schopnosti pre­
frontalniho laloku muze pomoci v pozdej­
sich kritickych situacich ... Snad dobra 
dramticka vychova muze zvysit sanci odo­
lavat zjevnym i skrytym reziserum. 

Jenze jak rozpoznat dobrou drama­
tickou vychovu, ktera dava prostor pro pri­
rozenou a osvobozujici tendenci k "blbnu­
ti" i tvoreni, vhodnevyuzivatouhu pohravat 
si s napetfm a dar deti promenovat se 
a plout prostorem i casem od dramaticke 
hry spatne, kycovite, ktera nabizi lacine 
vybiti..., kde se ucime stavat se loutkami 
misto byt sam sobe vodicem i loutkou ... 
Jak rozeznavat provazky pohybujici ne­
jen mym telem, ale i mou mysli a dusi. .. , 
jak se naucit za ne jemne tahat, a nepotr­
hat, neproplest, a tesit se z toho, ze se 
dobrovolne necham vest dobrym dirigen­
tem. Kdy se uchopit taktovky a jak najit 
rovnovahu mezi uzkostnou, pFisnou sebe­
kontrolou (kde provazky ztuhnou v klacky 
a limbicke prameny vysychaji) a bezbre­
hou uvolnenosti, kde je clovek zmitan lim­
bickymi zivly? 

Novida, z pevne pudy neurofyzio­
logie se dostavam na tenky led selfpsy­
chologie, pod kterym tusim nebezpec­
nou hlubinu filozofie. Tak radeji skoncfm, 
dokud jeste jakz takz rozeznavam, kte­
ry provazek je ktery. 

VLADIMIR KOMAREK 
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I 
no naSich vysok'y'ch Skol6ch? 

Redakce letosniho Deniku Detske sceny, zpravodaje 
26. celostatni prehlidky detskych divadelnich, 
loutkarskych a recitacnich souboru a celostatni dilny 
detskych recitatoru, se obratila na vsechna 
vysokoskolska pracoviste V Geske republice, 0 nichz 
je znamo, ze se v jejich ucebnich planech/programech 
objevuje dramaticka vychova. Vysledek ankety -
situacnf zpravy, ale i nulova reakce nekterych fakult­
pokladame za natolik zajlmavy a priznacny pro 
soucasne mfsto tohoto oboru v priprave budoucfch 
ucitelu, ze jsme se rozhodli vsechny dosle odpovedi 
zprostredkovat take ctenarum Tvorive dramatiky. 

Otazky, ktere redakce rozeslala vsem peda­
gogickym fakultam v CR, prazske a brnenske 
filozoficke fakulte a samozrejme obema umeleckym 
skolam, kde se dnes dramaticka vychova studuje na 
specialnfch katedrach (DAMU a JAMU), byly 
nasledujici: 
1. Jak se profiloval obor dramaticke vychovy na vasr 

skole a jake misto zaujima? 
2. Jake m1sto zaujima dramaticka vychova v ramci 

studia na vasi skole vzhledem k jeho cllum? 
3. Jakymi zmenami proslo studium dramaticke 

vychovy na vasf skole od sveho konstituovani? 
4. Jakou praxi prochazeji studenti vasi skoly? 5 jakymi 

problemy se setkavajf? 

Atelier dramaticke vychovy Divadelni 
fakulty JAMU, Brno: 

1. Studium dramaticke vychovy bylo na Divadelni 
fakulte JAMU zahajeno ve skolnim race 1992/93, a to jako 
prvni dennf studium v republice. Ne nepodstatne je, ze 
zajem o otevreni oboru na fakulte mel jeji tehdejsi dekan 
- prvni po ,,sametu" a soucasne prvni v historii fakulty 
vubec - Josef Kovalcuk. Podle ustni tradice to byl prave 
on, kdo sesel po tocitych schodech do Ornisu (male 
sklepeni sceny tehdejsiho PIRKa) a pozadal Silvu 
Mackovou a Danu Svozilovou o vytvoreni noveho atelieru. 

Zacinalo se jednooborovym studiem, pozdeji se ve 
spolupraci s Pedagogickou fakultou MU v Brne otevrela 
moznost dvouoboroveho. Po ukonceni dosud ctyrleteho 
cyklu, ale pro letosni druhy rocnik jiz petileteho, ziskavaji 
absolventi magistersky titul. Puvodne se pocitalo 
s nastupem absolventu do ZS (vzhledem k ministerskemu 
projektu obecne a obcanske skoly), a tak prvni studenti si 
od ti'etiho rocniku volili specializaci bud' osobnostne 
socialni, nebo divadelni. U prvnich se predpokladala prace 
v zakladnim skolstvi (ucitele DV), u druhych spise v ZUS, 
domech deti apod. (vedouci souboru). Vzhledem k tomu, 
ze projekt obcanske skoly vychazi v nasich krajich 
doztracena - nepi'ihlasila se k nemu temer zadna skola -
a je minimum zakladnich skol, kde by se dramaticka 
vychova ucila na druhem stupni, prehodnotili jsme situaci 
a letosni absolvujici rocnik si uz specializaci nevolil a mel 
ve vyssich rocnicich sirsi nabidku z oblasti divadelni. 

2. Dramaticka vychova ma na nasi skole svuj atelier, 
ktery z hlediska hierarchie odpovida katedre na univer-
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zitnich fakultach. Atelier dramaticke vychovy tedy existuje 
na DiFa JAMU vedle atelieru herecke vychovy, dramaturgie 
apod. Pro sve kolegy na skole jsme vlastne ,,ti, kteri delaji 
divadlo s detmi". Diky vedoucimu atelieru A. Pernicovi 
a jeho veden i studentskych predstaven i letosn iho 
absolventskeho rocniku jsme si ziskali relativni respekt 
u ostatnich oboru. Jinymi slovy z tech, ,,kteri si jen tak hraji", 
jsme se promenili v ty, ,,kteri delaji divadlo s detmi a obcas 
ho delaji i sami". - Kriteriem na divadelni skole totiz zustava 
umelecky vykon, nemuzeme proto predpokladat nadseni 
pro nase vychovne cile, vyvojovou psychologii, alternativni 
pedagogiku atd. Ale relativni otevrenost Divadelni fakulty 
JAMU, jeji jiz tradicni hledanf novych postupu divadelnich 
i pedagogickych, tato svym zpusobem az eklekticka 
atmosfera, je- a dosud zatim byla- dobrym zazemim pro 
vsechny slozky naseho oboru. 

V prvnich dvou letech pusobeni atelieru citili studenti 
i pedagogove jistou izolaci od ostatnich oboru. Myslim, ze 
se povedlo ji prekonat take diky kreditnimu systemu, ktery 
skola zavedla. Ten totiz mimo jine podporil vznik siroke 
skaly volitelnych predmetu, ktere jsou otevrene vsem 
studentum skoly bez rozdilu zamereni a umoznuji prirozeny 
kontakt s ostatnimi i nasim studentum. Jejich volbu 
podporuji i samotne studijni programy- od druheho rocniku 
si musf studenti dramaticke vychovy zapsat alespon jeden 
z techto predmetu, aby ziskali dostatecny pocet kreditu 
a mohli uzavrit rocnik. 

Co by vsak stalo za zvazeni a k cemu jsme se zatim 
nedostali, je moznost otevrit praci v nasem atelieru jinym 
oborum, umoznitjim poznat, kdo jsme a co delame i zevniti'. 

3. Zmen bylo prinejmensim tolik, kolik zacinalo rocniku. 
Kazdym rokem se velmi promenuji studijni plany, coz je 
na jedne strane vyrazem snahy pedagogu atelieru stale 
hledat, z druhe strany je to pak podmineno potrebou 
pripravovat studenty v souladu s jejich skutecnymi 
moznostmi uplatneni. 

Ono zminene hledani ma nekolik smeru ci podob. 
Jednak se tyka samotne podstaty oboru (Co a proc je 
dramaticka vychova? Jake mfsto ma a muze mil v nasich 
podmfnkach?), dalsim a nemene dulezitym okruhem jsou 
metody vyuky ( Jak vzdelavat a vychovavat adepty oboru?). 

Za pet let existence atelieru se sice castecne menil 
obsah studijnich programu, ale pi'edevsim se formovala 
jejich struktura. Od mnozstvi jednotlivych specialnich 
predmetu (v duchu ,,ucitel dramaticke vychovy potrebuje 
vsechno") pres snahu ruznymi zpusoby je propojovat, se 
dospelo k Giste prozatimnimu) reseni - a tim uz prozrazuji 
posledni koncepci, ktera bude v pine mire (az do odvolani) 
platna pro nastupujici prvni rocnik: 

Zaklad oboru, ktery si vsichni studenti povinne zapisuji, 
je tvoi'en dvema typy predmetu - projektovymi 
a prubeznymi. 

Ty prubezne probihaji cely semestr (pripadne rok) 
pravidelne urcity pocet hodin a znamymi formami -
prednaska, seminar. Takto podavane predmety patri bud' 
k teoretictejsim z celkove nabidky (ona ,,teorie" vsak muze 
byt velmi relativni, protoze iv techto predmetech ziskavajf 
studenti casto dovednosti, bez nichz se ucitel dramaticke 
vychovy neobejde), nebo jde o ryze prakticke discipliny 
(hlasova, pohybova vychova, praxe s detmi). Teoreticke 
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predmety tvori ctyri linie, ktere prochazeji nekolika roky 
studia: 
1. linie dramaticke vychovy (teorie, historie, metodika, 
didaktika), 
2. linie divadelni (zaklady herecke a rezijni prace), 
3. linie pedagogicko-psychologicka (+ filozofie), 
4. linie literatury a prace s textem. 

Pi'edmety projektove bezi vetsinou v sestitydennich 
cyklech (vzdy jeden nebo dva dny v tydnu). Od letosniho 
akademickeho roku nove zkousena forma vyuky se 
osvedcila pro nekolik svych vyhod: prace v projektech je 
totiz intenzivnejsi a komplexnejsi. Tento rok ji vyuzivame 
v prvnich rocnicich predevsim pro prakticke seznameni 
s jednotlivymi druhy umeni, jejichz prostredky dramaticka 
vychova vyuziva - hudba, vytvarne umeni, literarni tvorba. 
Ale samozi'ejme take pro zaklad oboru i ruzne ,,lahudky" 
z divadelnich i jinych oblasti (posledni ctrnactidenni projekt 
s anglickym lektorem R. Sellem byl zamei'en na divadelni 
techniky Augusta Boala). Sve rnisto v programech ma 
i system samostatnych studentskych projektu, ktere byvaji 
obvykle kratsi (ti'idenni az tydenni). 

Vzhledem k tomu, ze se nam projekty osvedcily, 
budem.e v nich dale pokracovat. Od pristiho skolniho roku 
vsak chceme realizovat pozmeneny model. Kazdy rocnik 
bude mit svuj kmenovy dramaticky projekt, ktery pobezi 
cely rok a povede ho jeden pedagog. Ten si vsak bude 
volit spolupracovniky ze specialnich oblasti a behem roku 
je bud' prizve ke spolupraci, nebo jim na cas pi'eda vedeni 
projektu. Doufame, ze se nam tak podari zmensit ,,pocit 
rozti'istenosti" z vyuky- tak totiz behern roku doformulovali 
sve dojmy studenti. 
4. Nasi studenti rnaji povinnou pravidelnou praxi po celou 
dobu studia, je ji vyhrazeno patecni dopoledne. 

V prvnim rocniku probiha spolecne v Centru 
dramaticke vychovy v Luzankach, a to tak, ze prvni sernestr 
studenti pouze sleduji a reflektuji praci ruznych pedagogu 
s rozlicnyrni vekovyrni kategoriemi deti. Od druheho 
semestru si uz vsichni vyzkouseji pi'ipravit a vest lekci za 
kritickeho prihlizeni spoluzaku a pedagoga - vzdy dva 
studenti vedou skupinu deti, kterou si sami zvoli. 

V druhem rocniku uz dvojice studentu pracuji souvisle 
s vlastni skupinou deti. Vyuzivame za dosavadni roky 
vybudovanych kontaktu s uciteli na obecnych skolach 
v Brne. (Nekteri studenti jezdi se svymi ti'idami na skoly 
v pi'irode, kde si casto ozkouseji sve prvni projekty.) 
V tornto race jeste museji mit praxi v Brne, museji byt 
pi'ipraveni na navstevy sveho pedagoga, vest si denik 
praxe a meli by vyuzivat konzultaci. 

Od tretiho do pateho rocnfku uz mohou pracovat 
s detrni v miste bydliste, zustava vsak povinnost vedeni 
deniku a obcasnych konzultaci. 

Nemame potize s hledanim mist pro praxi nasich 
studentu, naopak-vetsina ucitelu obecnych skol ma o tuto 
spolupraci zajem. Problemje v tom, ze absolventi nemohou 
v praci pokracovat, protoze si zadna skola nemuze dovolit 
zvlastniho ucitele na dramatickou vychovu. 

ALICE SVOBODNIKOVA 

Pedagogove DivadelnT fakulty JAMU 
o atelieru dramaticke vychovy 

Rozhovors doc. dr. JOSEFEM KOVALCUKEM, byvalym 
dekanem 
Pfesto nebo snad prave proto, ze jste by/ na pocatku 
vzniku noveho atelieru dramaticke vychovy Divadelnf 
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fakulty JAMU: Myslfte si, ze ten to obor ma sve mi sto na 
divadelnf fakulte? 
Pi'i pi'ilezitosti konstituovani nove samostatne fakulty JAMU 
v race 1990 jsme se vazne zamysleli nad obory, ktere by 
tu mely byt. Jednim z tech, pro ktere jsme se nakonec 
rozhodli, byla prave dramaticka vychova. 

Osobne jsem si vzdycky myslel, ze divadelni fakulta 
by nemela byt jen zalezitosti vychovy profesionalnich 
divadelniku, ale mela by take zahrnovat cely proces 
vyuzivani metod, technik a postupu, ktere jsou soucasti 
divadla i vychovy. Rikal jsem si tehdy, ze nase skolstvi 
poti'ebuje nave vyrazne impulzy- av tvorivych metodach, 
ktere dramaticka vychova praktikuje, jsem videl jednu 
z moznosti, jak mu prispet. Sliboval jsem si dokonce, ze 
prave ona bude takovou stikou v ramci ceskeho skolstvi 
a ze pomuze ceske pedagogice ze stojatych vod - proto 
jsem chtel zi'idit tento navy obor na fakulte. 

Atelier prosel svym vyvojem, vi sam, s jakymi problemy 
se potyka a co se na druhe strane vyrazne podai'ilo. Byl 
bych vsak docela rad, kdyby dochazelo k vetsimu propojeni 
s divadelnimi obory. Docela rnne mrzi, ze studenti 
dramaticke vychovy neprochazeji spolecnymi zakladnimi 
pi'edmety v prvnich dvou letech studia. Myslim, ze zaklad 
by mel byt spolecny pro vsechny obory. Byl bych take rad, 
kdyby se atelier vice projevoval svymi aktivitami na skole. 
Nekdy pocifuji, jako by se zacal izolovat, zit jaksi sam 
sebou. Mozna je to muj klamny dojem, mozna je to 
zpusobeno take problemy, ktere si i'esi uvniti'. Nicmene 
vetsi spoluucast na zivote skoly by mi byla sympaticka. 

Vzdyf v pravidlech dramaticke hry je, ze muze byt 
otevi'enejsi a nalehavejsi, muze jit vice k podstate 
nekterych jevu ve spolecnosti. Dokaze zprostredkovat 
pohledy na problemy z ruznych stranek a nabizi ne snad 
jejich i'eseni, ale pojmenovani. 

V Dartingtonu jsem byl svedkem zavaznych 
a zasadnich podnetu, ktere muze dramaticka hra prinaset 
jak divadlu, tak celemu nasemu zivotu. Je skoda, ze pokud 
se neco takoveho realizuje, zustava to mimo hlavni 
pozornost. 

Rozhovors doc. dr. VACLAVEM CEJPKEM, soucasnym 
dek.anem 
Pane dekane, vy znate nektere studenty dramaticke 
vychovy ze svych pfednasek a od zkousek, dnes mate za 
sebou cerstvou zkusenost z obhajob diplomovych praci 
nasich studentu - pozmenilo to nejak vase vnimani tohoto 
oboru? Co si myslfte o pfftomnosti dramaticke vychovy na 
divadelnf fakulte? 
Nejprve druha cast otazky: Myslim si, ze sem jednoznacne 
pati'i, to dokazala cela jeji existence na skole od te doby, 
co se zde konstituuje a je to pekna i'adka let - mame uz 
i absolventy tohoto oboru. 

Pokud jde o sirsi souvislosti, proziva podle meho 
nazoru dramaticka vychova, nejen u nas na skole, ale 
i jinde, znacny rozvoj, konstituuje se jako samostatny obor 
a hleda sva specifika, hleda to, v cem je osobita, to, co by 
melo byt presne jejim poslanim. Je to, myslfm, videt i na 
strukturovani studijnich programu, ktere se rok od roku 
promenuji, hleda se lepsi a dokonalejsi model. I delka 
studia se protahla z puvodniho ctyi'leteho na regulerni 
univerzitni petilete studium, coz je myslim zcela opravnene. 
Konstituovani dramaticke vychovy se projevuje napi'iklad 
v tematech diplomovych praci ave zpusobu, jak jsou 
tvoreny. Skala problematiky, kterou se diplomove prace 
zabyvaji, je velmi siroka a rozpina se pro me mezi dvema 
poly: divadlem a pedagogikou. Z toho vyplyva, ze vyuziva 
jak divadelnich metod, tak vychovnych. Dramaticka 
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vychova je podle mne obor, jehoz cilem je smerovani 
k nejakemu vychovnemu procesu - a prostredky, ktere 
k tomu pouziva, za respektovani vsech pedagogickych 
zakonitosti, jsou divadelni. Myslim si, ze divadlo muze byt 
skvely prostredek vychovy. 

Jak vnimate vztah DV k jinym oborum na skole? 
Myslim, ze je prirozeny a organicky. Mam trosku pocit, ze 
dramaticka vychova se jako by sama izoluje od divadelniho 
predstaveni v obave, aby neprisla o svou specifiku. Oto 
vsak nemusi mlt strach. 

Nerlkam, ze je uplne izolovana, ale jakousi jemnou 
distanci pocit'uji - v organizaci atelieru, mozna iv chovani 
studentu, kteri nejsou pine zapojeni do akci skoly. I kdyzjsou 
opacne pripady-treba divadelnl predstaveni atelieru v Marte 
v lonskem roce, jsou to vsak spise vyjimky. Tato jemna 
distance existuje a myslim, ze je zbytecna. V podobne situaci 
je i vychovna dramatika pro neslysici, ktera je take cilena 
pedagogicky. Jeji studenti jsou samozrejme jeste vice vylucni 
tim, ze maji kvuli svemu postizeni problemy s integraci do 
prostredi fakulty. Ale zda se mi integrovana do celku skoly. 
Netroufam si rici, elm to je, mozna osobou doc. Mikotove, 
ktera je divadelnice a dokaze propojit obe veci velice jemnymi 
predivy prave tak, jak to umi jen ona. 

Myslim si, ze by dramaticka vychova mela usilovat o to, 
aby se emancipovaia, aby se chovala suverenne. 
Samozrejme ze je jina, nabizi se vsak spoluprace s herci, 
s rezisery, se scenografy. Je tu moznost prolinani 
studijnich programu. Ocekavam vetsi agresi studentu 
dramaticke vychovy v tom, ze si budou zapisovatjine obory 
do osobnich specializacf. Myslim, ze posluchaci ostatnich 
oboru zadne bariery nestaveji, a pokud by tu prece jen 
nejake byly, velice snadno se zbouraji uz tim, ze jste 
plnohodnotnou soucasti fakulty. 

Citim jakysi meziprostor, ale myslim si, ze bude 
vyplnen a ze byste s tim meli zacit vy. 
Myslite si, ie dramaticka vychova mute neco nabidnout 
ostatnim oborum na fakulte? 
Odpoved' nebude az tak slozita, jak by se mohlo zdat. 
Myslim si, ze ano. Samozrejme ze hledani tech cest 
nebude snadne, ale mohu uvest konkretni priklad: Za tyden 
se bude konat doktorandske rizeni s pani Mgr. Svozilovou, 
ktera ukoncuje sve postgradualni studium v oboru 
dramaticka vychova. A prace, kterou odevzdala, vzbudila 
velkou pozornost na hereckych oborech. Prof. Karlik, 
budouci predseda obhajovaci komise, ji hodnoti velmi 
vysoce a tvrdi, ze by si ji mel precist kazdy pedagog 
herectvi na nasi skole. Nesporne mate co nabidnout 
v metodice vyuky, dokonce v metodice vyuky herectvi. 

I publikace, ktere jsou v dnesni dobe prekladany 
predevsim z anglictiny, dokladaji, ze podstata tvorby jak 
u herectvi, tak v dramaticke vychove je stejna, je to totiz 
hra, tvoriva hra. Ta je stejna u hercu, kteri se uci sve 
profesi, a je stejna u deti. Vezmeme-li si Finkuv nebo 
Huizinguv pohled na hru, zjistime, ze existuji pruniky, ktere 
se daji desifrovat. - Mate, co nabidnout, a prace Mgr. 
Svozilove je prvni konkretni veci. 

Byl bych velmi rad, kdyby se do projektu Poulicni 
divadlo, pripravovaneho na zacatek pristiho skolniho roku, 
pine zapojili i vasi studenti. Vy muzete akci otvirat smerem 
k detem, vyuzivat prvky hry, iniciovat komunikaci s lidmi 
na ulici - s tim mate mozna vetsi zkusenosti nez herci. 
Posluchaci dramaticke vychovy by nemeli trpet zadnym 
komplexem, ale naopak nabizet to, co znaji vie nez studenti 
dalsich oboru, kteri caste ziji izolovane v jakemsi 
sklenikovem divadelnim prostredi. 

Otazky klad1a ALICE SVOBODNiKOVA 
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Katedra vychovne dramatiky DAMU, 
Praha 

Na Divadelni fakulte AMU je-tot' nepochybne rade ctenaru 
tohoto listu znamo - samostatne pracoviste pro 
dramatickou vychovu, oznacovane jako ,,katedra vychovne 
dramatiky". Geneze nazvu neni dulezita, mel v jiste dobe 
svuj vyznam a prakticky i dnes substantivem ,,dramatika" 
celkem vhodne odkazuje na lokalizaci pracoviste na vysoke 
skole umelecke (s tim, ze ,,vychovne" tu neni nijak 
odsunuto). Lide zde se nachazejici jsou celkove vlidni a na 
pohled pritazlivi. Vecne vzato katedra disponuje centralnim 
ufednim i ucebnim prostorem v podobe byvaleho bytu (ale 
co se tam vsecko vejde ... ), dvema dislokovanymi 
ucebnami, trvale obsazenym WC a taktez vesacky. 

Katedra pestuje jednooborove denni i dalkove 
magisterske studium, zkousi rozjet dvouoborovou 
kombinaci s cestinou na prazske Filozoficke fakulte UK 
a dale uskutecnuje rozsirujici studium (pro absolventy VS) 
dramaticke vychovy. Perspektivne je pripravena otevrit 
rozsirujici studium zamerene na divadlo hrane detmi a pfip. 
tez magisterske studium pro absolventy vztaznych 
bakalarskych cyklu z jinych skol ci oboru. Doktorandske 
studium je v jednani. 

Tradice i zasazeni do prostfedi divadelni fakulty vede 
katedru k tomu, aby se snazila sledovat ve vyuce tri linie 
umelecko-pedagogickeho vztahu divadlo, resp. divadelni 
prostredky + aktivni (tedy nejen divajici se) zak, student, 
ucastnik, a to skolni dramatickou vychovu a divadlo hrane 
detmi. Teprve na pocatku cesty stojime ve veci treti linie. 
systemu die anglictiny zvaneho divadlo ve vychove 
(pi'edstaveni hrane dospelymi s ruznymi zasahy 
a reflexemi detskeho divaka). 

Nejobecnejsim cilem vyuky na katedre pak je, aby 
studenti zvladli k temto systemum nalezejici zakladni 
prakticke dovednosti a nabyli schopnosti myslet (coz 
mimochodem slavna britska ucitelka dramatu Dornthy 
Heathcoteova oznacuje za nejvetsi, ale take jediny luxus 
ucitelske profese) o dramaticke vychove, divad!e a vychove 
vubec i na zaklade teorie. 

Z vyse receneho vychazi i skladba pfedmetu ucebniho 
planu. Predmety jsou jak teoreticke, tak prakticke, 
dovednostni ci kreativni povahy. Z jineho hlediska: obor 
ma tzv. interdisciplinarni charakter, je to prakticky dvou­
az tfinohy tvor. Existuje tu soubor predmetu vztazenych 
prime k dramaticke vychove (teorie, praktikum, metodika, 
praxe ve skolach, vyberova aplikovana temata), ktery 
sleduji ruzne typy dramatickych her (od jednotlivych 
improvizaci po dramata), dale soubor divadelnich disciplin 
(teorie spolecna s jinymi katedrami DAMU - divadelni 
pojmoslovi, dejiny divadla - , praxe (prip. dalsi teoreticke 
vstupy) vlastni - dramaturgie, herectvi, rezie, scenografie, 
material a loutka ... ), nekolik predmetu 
v teoretickopraktickem bloku pedagogickem 
a psychologickem a dale sirsi spolecenskovedni zaklad 
(literarni teorie, komunikace, antropologie, etika atd.), 
sledujici caste vyseky zivotni reality jako zdroje 
dramatickych her. 

V letosnim race katedra rekoncipovala ucebni plan 
s hlavni tendenci pfesunout divadelni obory ponekud vice 
do nizsich rocniku, a naopak prenest vyse 
spolecenskovedni pilife oboru (vlastni dramaticka vychova 
zustava pateri studia po celou dobu). 

System je zalozen jednak na vyuce formalne 
oddelenych jednotlivych pFedmetu a dale - log icky zejmena 
pri praci v praktickych divadelnich disciplinach - na 
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tymovych projektech, tedy synteze techto oboru (to je 
nejblizsi, poprazdninova budoucnost). 

Prevazna cast predmetu je povinne predepsana, vedle 
toho je dale predepsano jiste penzum zkousek a zapoctu, 
u nichz vsak neni urceno, z ceho je ma student ziskat. 
Studenti si tak mohou volit pro obor vztazne predmety na 
jinych katedrach DAMU ci jinych vysokych skolach, ale tez 
povinne nepredepsane vyberove kurzy na vlastni katedre. 
Tak se mohou profilovat vice podle sveho individualniho 
smefovani a svych vzdelavacich potreb a nejen podle toho, 
co je predepsano ucebnim planem. 

Pet let existence katedry (v zakladnich formach studia 
absolvovaly prakticky teprve necele dva rocniky dalkoveho 
studia) neni na konstituovani instituce i oboru na VS' zas 
az tak mnoho. lnterdisciplinarni studium, N.B. nepripravujici 
umelce jako takove, se nepochybne neshoduje s nekterymi 
vizemi divadelni vysoke skoly. Dekan DAMU vsak povazuje 
obor za integralni soucast profilu fakulty, coz je dobry 
zaklad pro stabilni vyvoj. ) 

Pro budoucno zustava nadale otevreny vyvoj ucebniho 
planu, vnitrne se stale jeste pretvari vyuka teorie i praxe 
vlastni dramaticke vychovy, trvale je formulovana otazka 
zazemi pro praxe studentu (zcasti probihaji na ruznych 
typech skol zejmena v podobe zajmovych krouzku, protoze 
dramatika se jako samostatny predmet v Praze malo uci), 
ceka nas rozjezd doktorandskeho studia, trvale se vytvari 
sit' (nejen ,,pisemnych"!!) styku se zahranicnimi institucemi, 
ukolem pro budoucnost je tez vyzkum. 

Katedra svou produkci odbornych textu, skript a knih 
z oboru patrf k nejcilejsim na DAMU, ale potreba dale psat 
trva. 

JOSEF VALENTA 

pro svobodne altemativni skolstvi 
fakulty OU, Ostrava 

Na zacatku byly otazky, tu skryte, ale mnohdy otevrene 
vyrcene: Dramaticka vychova? - Co to je? Proc na vysoke 
skole a proc jeji zarazeni do pripravy ucitelu prvniho 
stupne? Tech otazek bylo pochopitelne vie, ale daji se 
shrnout tak, jak je uvedeno. Rec je o Pedagogicke fakulte 
Ostravske univerzity. Nabizim male ohlednutl do roku 1990, 
kdy to vsechno zacalo: 

V zaFi 1990 nastoupily Eva Polzerova a Hana Cisovska 
na katedru pedagogiky s tim, ze bude dramaticka vychova 
experimentalne zaclenena do studia ucitelstvi, a to do 
prvniho rocniku zimniho semestru. V letnim semestru na 
dramatickou vychovu navazoval predmet komunikativni 
dovednosti. 

Pochopitelne nase plany byly vetsi a v prubehu 
skolniho roku 1990/1991 jsme pripravili plan studia 
dramaticke vychovy jako specializaci pro ucitelstvi prvniho 
stupne. 

Protoze doba vybizela ke zmenam, podarilo se, ze 
z katedry pedagogiky se oddelila skupina sesti lidi a vznikl 
Ustav pro svobodne alternativni skolstvi. Vedoucim 
a duchovnim otcem se stal a doposud je prof. L. Ries, 
zastupkyni doc. H. Kantorkova a clenkami PhDr. R. 
Mecnerova, PhDr. K. Stojanova, Eva Polzerova a Hana 
Cisovska. (V roce 1993 pribyl Jan Karaffa za Hanu 
Cisovskou, ktera tehdy odesla na materskou dovolenou, 
a v race 1995 zacala na katedre pracovat za dr. 
Macnerovou, ktera se stala reditelkou skoly, Beata 
Kocurova, nyni Krejzova. Pocet se ustalil na clsle sest a ten 
je dosud.) 

Jiz ve skolnim roce 1991/1992 experimentalne, ale 
s vymezenou programovou skladbou a vychovnymi cili byla 
dramaticka vychova zarazena jako druha specializace do 
studia ucitelstvi prvniho stupne ZS. Ve skolnim roce 1993 
iniciuje nas ustav experimentalni studium ucitelstvi prvniho 
stupne se specializaci alternativni skola a dramaticka 
vychova. 

Ve skolnim roce 1995/1996 je dramaticka vychova 
zavedena jiz jako prvni specializace ve studiu ucitelstvi 
prvniho stupne ZS. 

Z naseho planu z roku 1990 se stava uskutecnovana 
realita. 

Vyznamnou soucasti studia dramaticke vychovy je 
prubezna praxe, kterou studenti absolvuji ve tretim rocniku 
studia. Praxe probiha na ZS Maticni 5 a ZS Serikova. 
Dvojice studentu vyucuje dramatickou vychovu jednu 
hodinu tydne po cely skolni rok v urcene tride ve spolupraci 
s tridni ucitelkou. Krome toho se studenti podileji na 
organizaci a prubehu tridnich schuzek i dalsich aktivit 
jednotlivych trid. Spoluprace s uciteli i rediteli obou skol je 
velmi dobra. 

Zaver studia dramaticke vychovy tvori pisemna prace, 
ktera je reflexi prubezne praxe, a statni ustni zkouska, pri 
niz je proverovana teoreticka zpusobilost. 

Kam cilime dramatickou vychovu v soucasne dobe? 
Vzhledem k projektu obecna skola (ale nejen k nemu), 

kde je predmet dramaticka vychova jasne, vecne 
a zduvodnene zakotven, se soustred'ujeme na pripravu 
ucitele ZS. Soucasne dramaticka vychova zustava (avsak 
jen v informativni podobe) ve studiu ucitelstvi druheho 
stupne Pedagogicke fakulty a Prirodovedne fakulty, a to 
jako soucast predmetu profesni praxe v prvnim rocniku 
studia. 

Kam bychom mohli smerovat dal? 
Pochopitelne k profesni priprave ucitelu druheho 

a tretlho stupne Filozoficke fakulty Ostravske univerzity 
ave vetsi mire, s presnym zacilenim, by bylo zadouci se 
zamerit na studium vychovatelstvi. 

Nasi snahou je rozsirovat a zkvalitnovat vyuku 
dramaticke vychovy tak, aby vedla k vytvareni vedomi 
ucitele jako cloveka vnitrne bohateho, komunikacne 
a profesne zdatneho. 

EVA POLZEROVA 

Katedra primami pedagogiky 
Pedagogicke fakulty UK, Praha 

Obar dramaticka vychova se u nas profiluje od roku 1990. 
Tehdy se uskutecnily prvni jednotlive seminare. Ve skolnim 
roce 1990/91 zorganizovala PdF UK ve spolupraci 
s ARTAMOU, Sdruzenim pro tvorivou dramatiku a Domem 
deti v Praze 5 ve Stodulkach rocni vzdelavaci cyklus, 
doplneny o navstevy skol, kde se pracuje metodami 
dramaticke vychovy. Nasledoval vyberovy seminar 
dramaticke vychovy ve studiu s kombinaci predmetu 
a povinny jednosemestralni seminar pro obor rodinna 
vychova. V letech 1992/96 meli moznost studenti ucitelstvi 
pro materskou skolu a pro primarni skolu zvolit si trilete 
specializacni zamereni dramaticka vychova. Studenti 
studovali obor na DAMU a statni zaverecnou zkousku 
vykonali na PdF UK. 

Od zari 1995 maji studenti ucitelstvl I. stupne moznost 
zvolit si dramatickou vychovu jako druhou specializaci 
a studovat ji prime na nasl fakulte (tuto moznost ma zatim 
priblizne 25 studentu ucitelstvi 1.stupne rocne). Koncepce 
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vyuky dramaticke vychovy je ve fazi overovani, kurzy 
zarazene do 4. rocniku cekaji na svou premieru. Toto triiete 
studium (se sesti hodinami tydne v kazdem semestru) by 
melo umoznit studentum hloubeji proniknout do teorie 
i praxe oboru, pripravit je na vyuku predmetu dramaticka 
vychova na zakladni skole (resp. obecne a obcanske skole) 
a na vyuziti dramaticke vychovy jako metody v dalsich 
vyucovacich predmetech a pri i'eseni vychovnych situacf. 
Toto specializacni studium je zakoncovano statni 
zaverecnou zkouskou. 

Vsichni studenti ucitelstvi 1.stupne prochazejf behem 
studia nekolika typy pedagogicke praxe (prubezna praxe 
ve 2. rocniku, tj. 3 hodiny tydne, souvisla tydenni praxe 
v 1. a 3. rocniku a souvisla sestitydenni praxe ve 4. 
rocnfku). Behem techto praxi maji nektei'i moznost sledovat 
i vyuku dramaticke vychovy prime na zakladni skole a sami 
si tuto vyuku vyzkouset. Rizena praxe (naslechy a vlastni 
vystupy) pro studenty specializace dramaticka vychova je 
zarazena do zimniho semestru jejich 4. rocniku. 

Rada temat diplomovych praci nasich studentu uzce 
souvisi s dramatickou vychovou. 

Nektei'i studenti voli tema primo z oboru dramaticka 
vychova, jini hledaji napr. moznosti vyuziti dramaticke 
vychovy v dalsich vyucovacich predmetech. 

I nektei'i dalsi studenti ucitelstvi 1. stupne maji moznost 
seznamit se se zaklady (spise prvky) dramaticke vychovy 
ve 2. rocniku v kurzu obecne didaktiky, v ramci moduloveho 
studia je nabizen napr. literarne dramaticky seminar. Kurz 
dramaticke vychovy je zarazovan i do dalkoveho 
a rozsirujiciho studia ucitelstvi 1. stupne. Povinnym kurzem 
dramaticke vychovy prochazeji na fakulte studentky 
predskolni pedagogiky (1 semestr) a rodinne vychovy (1 
semestr). Prvky dramaticke vychovy se objevuji iv dalsich 
oborech, napr. v psychologii, literature, obcanske vychove, 
vytvarne vychove a matematice. V lonskem skolnim roce 
zrealizovala katedra primarni pedagogiky v ramci 
vzdelavacich cyklu pro ucitele z praxe take uspesny kurz 
dramaticke vychovy av podobnych aktivitach hodla 
pokracovat. 

Pocet zajemcu o specializaci dramaticke vychovy je 
v soucasnosti mnohem vetsi, nez jaky katedra primarni 
pedagogiky muze uspokojit. Ober dramaticka vychova ma 
zatim na PdF UK pouze okrajove misto, verime vsak, ze si 
svou pozici upevni. Kazdy absolvent PdF UK, budouci 
ucitel zakladni skoly, by mel byt seznamen s podstatou 
a moznostmi zarazeni a vyuziti dramaticke vychovy na 
zakladni skole. 

ANNA TOMKOVA 

Katedra pedagogiky Pedagogicke 
fakulty Jihoceske univerzity, 
Ceske Budejovice 

PFedmet' Dramaticka vychova (u nas tvoFiva dramatika) je 
povinnou soucasti studijniho programu ve studiu ucitelstvi 
pro I. stupen ZS na Pedagogicke fakulte Jihoceske 
univerzity v Ceskych Budejovicich.' Je dotovan 2 hodinami' 
tydne ve tretim rocniku v letnim semestru. Zarazenl teto 
discipliny je zamerne a vychazi z obsal1ove navaznosti na 
dalsi vybrane pedagogicke discipliny. V prvnim rocniku ZS 
2 hodiny osobnostni a socialni' vychovy,' v druhem rocniku 
letniho semestru 2 hodiny pedagogicke komunikace. 

Za nejdulezitejsi zmeny v prubehu zarazovanf 
dramaticke vychovy do studijniho programu povazuji,' ze: 
1. se dramaticka vychova stala predmetem povinnym,' 
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takze se s ni setkaji vsichni studenti alespon v podobe 
zakladni - informacni (drive to byl pouze volitelny seminar), 
2. z organizacniho hlediska av souvislosti s obsahovou 
navaznosti i na didaktiky jednotlivych predmetu pokladam 
za lepsi soucasne zarazeni do 3. rocniku (namisto 
puvodniho zarazeni do 4. rocniku), 
3. je stabilne vyucovana kvalitnim externim ucitelem, ktery 
ma v prvnim rocniku osobnostni a socialni vychovu, takze 
je i jista obsahova kontinuita Ode o Jiriho Pokorneho). 

Problem je praxe na skolach. Zadna z nasich tri 
fakultnich skol nerealizuje projekt Obecna skola. Studenti 
se s dramatickou vychovou jako' pi'edmetem (viz projekt 
Obecna skola) setkavaji sporadicky, jako metodou obcas 
v ramci hospitaci (napriklad v ramci pedagogickych 
pozorovani pi'i didaktice ZS). Ale i pri techto prilezitostech 
vidi caste veci prinejmensim problematicke. 

Moznost ucastnit se vyucovani napriklad ve ti'idach 
dramaticke vychovy na ZUS je obtizna organizacne. Vyuka 
tam je zpravidla odpoledne a kveceru, kdy studenti maji 
jiny stabilni rozvrh, 've tridach ZUS je mensi pocet deti, 
ale' ve studijnfch skupinach az 25 posluchacu, takze je to 
ponekud jina situace nez v bezne vyucovaci hodine na 
zai<ladni sko!e. 

Pro uplatneni vlastnich pfedstav, jak realizovat' metodu 
tvorive dramatiky ve vyucovani, maji studenti dost 
prilezitosti pri souvisle pedagogicke praxi ve ctvrtem 
rocniku. Toho -- pokud mam informace ze setkani se 
studenty' po navratu z praxe - rada studentu opravdu 
vyuziva. 

Velkou moznosti jsou prone i diplomove ukoly. Kazdy 
rok se na katedre pedagogiky temata z dramaticke vychovy 
obhajuji." 

Situaci v ucitelstvi pro 2. stupen zakladni skoly (na nasi 
fakulte jde o ctyrlete studium) dobre' neznam. 
Predpokladam, ze bude lepsi ve skupinach s aprobacni 
kombinaci cesky jazyk a literatura, protoze didaktiku 
literatury uff Frantisek Zbornik. Katedra pedagogiky nabizi 
tomuto studiu nektere volitelne seminare, v jejichz obsahu 
je zminena i metoda tvorive dramatiky (napr. komunikace 
ve vyucovani, globalni vychova apod.). Krome toho vsichni 
povinne absolvuji' i tzv. pedagogicka praktika, kde volba 
obsahu do znacne miry zavisi na zajmu studentu 
a moznostech vyucujiciho. V letosnim roce semi osvedcilo 
zvat ucitele dramaticke vychovy z praxe primo do 
seminaFe. 

Je to asi malo, ale snad pro' zacatek' alespon neco. 
LUDMILA PROKESOVA 

Katedra ceskeho jazyka a literatury, 
Pedagogicka fakulta Jihoceske 
univerzity, Ceske Budejovice 

Pedagogicka fakulta Jihoceske univerzity v Ceskych 
Budejovicich se studia dramaticke vychovy zatim dotyka 
jen nesmele. Razantnejsimu pruniku brani v soucasnosti 
dva faktory: v tomto kalendarnim race konci funkcni obdobi 
stavajiciho dekana fakulty ave vedeni skoly neni zadna 
velka chut' zasahnout vyznamneji do ucebnich planu, 
nerku-li do obsahu a organizace studia zpusobem 
principialnim, dale pak je nutne ziskat pro tuto 
specializovanou vyuku externi ucitele, jejichz verbovani 
bylo docasne pro nedostatek financi zmrazeno. 

Dramaticka vychova je tedy pritomna dosud takto: 
Studenti pro I. stupen ZS navstevovali seminar jakehosi 
uvodu do studia, v nemz lektor Jiri Pokorny ,,delal 



DRAMATIKA-VYCHOVA- SKOLA ------& 
dramat'arnu", tj. zakladni cviceni komunikacnf, rozvoje 
citlivosti vnimani, rozvoje sebereflexe, tvorivosti. Obor 
tesky jazyk a literatura (studium pro 2. stupen ZS a SS) 
nabizi studentum I. rocniku jednohodinovy, resp. 
dvouhodinovy seminar (cviceni) nazvany slozite 
Komunikace ucitele v socialni situaci se zretelem na rozvoj 
jeho tvoFivosti, ktery ma zcasti obsah i pouzivane formy 
jako seminar J. Pokorneho, zcasti se pak zameruje i na 
znak divadelni a dramatickou situaci. Vysledkem byvaji 
kraticke divadelni ,,inscenace" vetsinou za pouziti 
zastupnych predmetu, casto vstupuji studenti i do 
dramatickych roli. V 6. rocniku byl jeste loni v nabidce pro 
studenty CJ vyberovy seminar primo s nazvem Tvoriva 
dramatika, jehoz obsah, z nazvu zrejmy, byl ovlivnen tim, 
ze jde o studenty !iteratury, a tak inspirace pro dramatickou 
hru ci pokusy o strukturovane drama byly casto teto 
provenience. Obe posledne jmenovane discipliny jsem ucil 
ja. V tomto koncicim skolnim roce seminar vypsan nebyl, 
protoze na skole' doslo pi'ed casem k reorganizaci (studium 
pro ZS' bylo na rozdil od studia pro SS' stazeno do ctyi' 
let) a vysledkem byly skrty v ucebnlch planech. Jen pro 
poradek: v pristim race' ma byt studium znovu prodlouzeno 
na puvodni obdobi. .. (myslim, ze vysledkem budou skrty 
v ucebnich planech, brr, to je humor). Ale abych nebyl 
vetsim skarohlidem, nezje nutno, a nepodlehl tak m6dnim 
vlnam. Ve vedeni katedry bohemistiky i pedagogiky jsem 
o poti'ebe' prave techto obsahu pro budouci ucitele 
nekolikrat mluvil, je zrejme, ze bude-li zvoleno jen trochu 
slusne vedeni skoly, mohla by byt ma pristi vyrocni zprava 
optimistejsi. 

Praxe na tzv. cvicnych skolach je dosud zavedena 
takto: ve 3. rocniku pro ctyi'lete studium, ve 4. rocniku pro 
petilete studium. Jde a jednu hodinu vystupu tydne ve 
skupinach po zhruba ctyi'ech posluchacich. Kazdy tak 
oduci asi jednu hodinu za mesic. V nasledujicim, tedy 
poslednim roce studia kazdy posluchac absolvuje 
souvislou sestitydenni praxi na nektere skole v terenu. 
Skupina didaktiku pi'ipravila v tomto race navrh na zcela 
odlisne pojeti praktickeho vycviku, navrh by mohl byt 
projednan na zacatku pi'isHho roku - viz shora uvedene 
duvody. Ones je vyuziti meted dramaticke vychovy 
individualni, zalezi na zamei'eni didaktika prislusneho 
oboru PdF i na vzorech, jez posluchac nekde zazil. 

FRANTISEK ZBORNiK 

specialni pedagogiky, 
UP, Olomouc 

Dramaticka vychova byla zaclenena do ucebnich planu 
katedry specialni pedagogiky v roce 1991. V soucasnosti 
jednosemestralnim povinnym seminai'em dramaticke 
vychovy prochazi vsechny formy studia (i dalkoveho) 
realizovane na nasi katedre vcetne klinickych logopedu. 
Seminare jsou zarazeny v I. ci 2. rocniku studia a navazuje 
na ne vyberovy tydenni kurz zamei'eny na projektovani 
v dramaticke vychove. 

Vetsinou studentu je dramaticka vychova prijimana 
velmi vsti'icne, az nadsene. 

Na katedre predmet vyucuji spolecne s kolegou 
Oldrichem' Mullerem. 

Krome uvedene formy dramatickou vychovu ukoncila 
skupina 5 studentu prohlubujici studium dramaticke vychovy 
(osmisemestralni) v lonskem roce, slo o experiment hrazeny 
z grantu a zastiteny garantem- Miladou Masatovou. Vyuku 
vedli i dalsl externiste Pavel Nemecek .. ./. 

Od lonskeho roku je povinny kurz dramaticke vychovy 
(4 dny) zarazen i do dalkoveho studia vychovnych 
pracovniku pro specialni pedagogicka zai'izeni. 

MILAN VALENTA 

Katedra pedagogiky, 
Filozoficka fakulta UK, Praha 

Katedra pedagogiky Filozoficke fakulty UK v Praze nabizi 
denni, dalkove, kombinovane i s61ove, uplne i jine formy 
studia "titulniho" oboru (ano, nejde o prlpravu na konkretni 
profesi, ale pripravu v oboru). Prvni cyklus studia (2 roky) 
obnasi i'adu povinne predepsanych pi'edmetu, druhy (2-3 
roky) pak predklada studentovi nutnost volby studijniho 
zamereni Usou ctyri), k cemuz predepisuje 1-2 povinne 
paterni predmety zamei'eni a dale urcity pocet zkousek 
a zapoctu, avsak u techto jiz nerika, z ceho maji byt 
slozeny. Volit individualni program je mozno z nekolik 
desitek pi'edmetu zcela vyberovych a povinne 
nepredepsanych. 

Pi'ed nekolika roky bylo zrizeno tez zamereni s nazvem 
Pedagogika osobnostniho a socialnlho rozvoje. Pro 
ilustraci uved'me zakladni discipliny predepsane ci volitelne 
vztazne k tomuto zamereni: teorie cloveka, pedagogika 
osobnostne socialnlho rozvoje, osobnostne socialni vycvik, 
metody a techniky interakcni pedagogiky, rec lidskeho tela, 
technika reci, verbalni komunikace, hra ve vyucovani, 
asertivita, kooperace a tymova prace, sexualni vychova, 
krizove intervence atd. 

Zaklady techto disciplin maji studenti zvladnout tak, 
aby byli schopni se orientovat v ruznych systemech tohoto 
typu interakcni pedagogiky a soucasne meli elementarni 
dovednosti V praktickem vedeni vyuky ruznych typu llfaku" 
(od deti po dospele). - Iv techto oborech je vlastni odborne 
,,zrani" delsi nez nekolikalety pobyt na skole vysoke ... 

Tento nutny uvod je soucasne ramcem pro 
charakteristiku postaveni dramaticke vychovy v uvedenem 
systemu. Nebyla zatim jmenovana, ale tvori nikoli 
nedulezitou soucast nabidky predmetu pro studenty 
pedagogiky osobnostnostne socialniho rozvoje, de facto 
samostatny modul v ramci zamereni. Ucime tyto predmety: 
teorie dramaticke vychovy (zk), tvoriva dramatika - uvod 
(z na zaklade projektu hodiny), socialne eticke dramaticke 
hry (z), literarne dramaticka vychova (z na zaklade 
urcenych podm1nek). 

Tento modul navazuje na pi'edchozi studium 
pedagogiky v I. cyklu. Samostatny vyklad teorie dramaticke 
vychovy ma tedy povahu aplikace obecnych didaktickych 
struktur v oblasti dramaticke vychovy. Dale je vyuka teorie 
propojena s praktickym vycvikem, resp. uci se spojite tez 
v hodinach praktickeho dramatu. Prakticke pi'edmety se 
snazi ukazat vsechny typy skolniho dramatu, principialne 
dulezite typy obsahu a co nejsirsi skaly metod dramaticke 
vychovy. 

Samostatne se dramaticka vychova objevuje take 
v praktiku v systemech osobnostniho a socialniho rozvoje 
(z nebo zk na zakiade vlastniho vystupu). 

Mimoto se jako metoda objevuji postupy dramaticke 
vychovy v fade vyse zminenych predmetu (hra ve 
vyucovani, osobnostni vychova) ve volne kombinaci 
s praktickymi postupy jinych systemu (socialni vycvik, 
kreativni treninky atd.) podle potreb konkretniho obsahu 
lekce ci osobnostne rozvojoveho ucebniho komplexu. Zde 
se v praxi sleduji tez hranice ruznych systemu a zvlastnosti 
jim vlastnich principu fungovani a naopak pouzitelnost 
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metod dramaticke vychovy i jinych v ruznych cflovych 
oblastech osobnostniho a socialniho rozvoje (napi'. nacvik 
neverbalniho chovani, vyjednavani atd.). 

Takto pojata je tedy dramaticka vychova souborem 
predmetu volitelnych, vesmes - pokud neni prave nasycena 
potreba pFislusnych rocniku - volenych (i studenty jinych 
kateder FF UK); otazky ji se tykajici jsou tez soucasti souboru 
statnich zaverecnych zkousek ze zameFeni. 

Cilem je, aby studenti pochopili zakladni principy 
fungovani dramaticke vychovy jako jednoho ze systemu 
osobnostne socialniho rozvoje a ziskali any elementarni 
dovednosti v planovani, rizeni a hodnoceni procesu 
v samotne dramaticke vychove, ale aby byli vyrazneji schopni 
vyuzivat meted DV Uiz nejen elementarne) v kombinaci 
s postupy jinymi. 

Praxe v ramci tohoto zamei'eni se nehledaji lehce -
predmety osobnostniho a socialniho rozvoje se sice zejmena 
na nekterych sti'ednich skolach ucf, ale vskutku ne caste, 
a pokud jde o praxi s dospelymi, tam firmy zadaji vetsinou 
zkuseneho harcovnika. Spise vyjimecne nektery jedinec 
vyhledava specifickou moznost praktikovat v oboru dramaticke 
vychovy. Vetsinou studenti voli v ramci praxe vyuky predmetu 
pedagogika na sti'ednich skolach moznost kombinace 
postupu ruznych systemu vcetne dramaticke vychovy. 

Vyuku zajist'uji dva ucitele (tvofivou dramatiku spolecne 
tymove), ktei'i ovsem v zamereni vyucujf i dalsi pFedmety. 

JOSEF VALENTA 

Oddeleni dramaticke vychovy na 
katedfe hudebni vychovy, PdF UJEP, 
Osti nad labem 

Prvky dramaticke vychovy byly poprve zarazeny do ucebniho 
planu jako soucast vyuky predmetu komunikativni dovednosti 
oboru ucitelstvi pro 1. st. ZS. koncem 80. let. V tomto prosti'edi 
take vznika samostatny predmet dramaticka vychova jako 
jedna z moznosti specializace studentu, tedy jako volitelna 
varianta vedle dalsich ,,vychov" od 2. do 7. semestru s dotaci 
cca 4 hodiny tydne. Od sveho konstituovani pfed 3 lety podoba 
studia neprosla vyraznejsi zmenou, studenti jsou poprve na 
souvisle praxi a jejich pfiprava teprve ceka na vyhodnoceni 
a pfipadne korekce. 

Skladba uciva je koncipovana pod le potfeb skolske praxe 
v prosti'edi 1. stupne .(a jeho alternativ), tedy pro budouci 
ucitele dramaticke vychovy jako vyucovacfho pFedmetu ve 
skole obecne i jako metoda ve vyucovani vu bee. Od lonskeho 
roku navic i' v prostredi mimoskolnim a ve skolach 
specialnich, nebot' dramaticka vychova byla jako volitelna 
specializace zai'azena do ucebniho planu i pro obor 
vychovatelstvi a SMVZP. 

Tematicke celky uciva: osobnostni a socialni rozvoj, 
improvizace a hra v rolich, prace s pi'edmetem, drama ve 
vychove, literarni text v dramaticke vychove, metodika 
dramaticke vychovy ... 

Organizacni zajisteni vyuky je v kompetenci katedry 
hudebni vychovy, resp. jejiho oddeleni pro 1. st. ZS, kam 
take spada odd. vychovy dramaticke. Personalne je vyuka 
zajistena dvema externistkami (Jana Strbova, Eva 
Vocaskova) a jednim internim vyucujicim (Jii'i Strasik). Nasim 
cllem je rozsirit vyuku i mimo ramec specializace, zatim ovsem 
diem ponekud vzdalenym vzhledem k nejiste vysi uvazku 
a poctu studentu a, jak jinak, k financni situaci. 
Existence, obsah a rozsah dramaticke vychovy na 2. a 3. 
stupni mi nejsou znamy. 

JlRi STRASIK 
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Ostav pedagogickych ved (drive 
katedra pedagogiky), FF MU, Brno 

Studium dramaticke vychovy je chapano jako tzv. 
specializacni studium, ktere je nabizeno posluchacum oboru 
pedagogika po absolvovani prvni statni zkousky (tedy od 3. 
rocniku) jako jedna ze specializaci (vedle napr. specialni 
pedagogiky, vychovneho poradenstvi, socialni pedagogiky 
a ekologicke vychovy). Organizacne ma studium podobu 
dalkoveho studia (vzdy cely patek dvakrat v mesici), takze je 
pristupne i pro dalkove studenty a vsechny, ktei'i jiz 
absolvovali nejaky typ vysokoskolskeho vzdelani 
s pedagogickou kvalifikaci. Tito studenti tim ziskavaji aprobaci 
pro vyuku dramaticke vychovy na ruznych typech skol. 

Krome toho je mezi volitelne kurzy v ramci studia oboru 
pedagogiky zarazen take jednosemestrovy kurz zakladu 
dramaticke vychovy (dotace 2 hodiny tydne) pro vsechny 
zajemce, kteri si nezvolili dramatickou vychovu jako svoji 
specializaci. 

V zai'i 1997 otevirame jiz ti'eti beh specializacniho studia 
dramaticke vychovy. Prvni beh byl zahajen v akademickem 
roce 1991 /92 a trval 6 semestru, nasledoval dalsi 4 
semestrovy. Nyni otevirame petisemestrove studium 
dramaticke vychovy, nebot' se ukazalo, ze 4 semestry 
vzhledem k narocnemu obsahu nestaci. Studium prochazi 
i obsahovymi zmenami, coz je dano' pi'edevsim' jinym 
personalnim obsazenim, ale v zasade vychazime 
z puvodniho modelu, ktery se, myslim, osvedcil. 

Absolventi studia dramaticke vychovy by meli byt 
pfipraveni ucit predmet dramaticka vychovy na ruznych typech 
skol nebo dramatickou vychovu pouzivat jako metodu ve 
vyuce jinych pi'edmetu. K tomu inklinuji, jak se zda, spise ti, 
ktei'i jiz sve aprobacni pfedmety maji a na FF si pi'ichazeji 
rozsii'it ,,arzenal" svych pedagogickych postupu. 

V ramci studia dramaticke vychovy absolvuji posluchaci 
praktickou praci nejprve sami mezi sebou, potom s detmi 
a dospivajicimi podle sve orientace. Take soucasti 
zaverecnych zkousek je pi'edvedeni a hodnoceni lekce 
dramaticke vychovy. Celkove je studium koncipovano tak, 
ze zhruba 2/3 celeho studia zabf raji prakticke kurzy (vcetne 
metodiky) a 1/3 teoreticke discipliny. 

MILADA RABUSICOVA 

Pedagogicka fakulta MU Brno 

1. DV pati'i mezi zakladni pi'edmety pro studenty 2. a 4. 
roe. NS - 2 semestry. 
2. DV jako specializace pro studenty NS od 1. rocniku konci 
zaverecnym projektem a zkouskou za 4. roe. studia, uci 
se 8 semestru (drfve pouze 6 semestru). 
3. DV - volitelny seminar pro studenty NS ve 4. rocniku 
studia. 
4. DV - volitelny seminar pro studenty oboru CJ ve 3. a 4. 
roe. studia. Studenti DV od 2. rocniku prochazeji praxi na 
ZS v Brne. Nemaji zadne problemy, nebot' uvadejici ucitele 
jsou absolventy distancniho studia na DIFA JAMU, FF MU 
atd. Absolvent specializace DV dostava osvedceni, muze 
ucit DV na 1. st. ZS, volitelny pi'edmet literarni a dramaticka 
vychova na 2. st. ZS a obor dramaticka vychova v 1. cyklu 
ZUS. 

Neustale bojuji za zvyseni hodinove dotace 
a o zarazeni DV jako zakladniho predmetu pro studenty 
cestinai'e a obcankare. 

MARIE PAVLOVSKA 
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Evropsky kongres 

I 
Kongres se konal od 21. do 26. brezna 1997 v malinkem 
mestecku Schlaining, kteremu dominuje stredoveky hrad 
a ktere lezi v rakouske spolkove zemi Burgenland, proslavene 
mimo jine kvalitnim vinem. 

Jako lektori byli rakouskymi organizatory pozvani a takto 
prezentovani v informacnich materialech: 
Emilie FitzGibonova (lrsko)-umelecka reditelka a zakladatelka 
divadelni spolecnosti Graffity; mimo divadelni praci se venuje 
dramatu ve vychove, a to nejen jako lektorka v lrsku i v cizine, 
ale take jako organizatorka a clenka poradnich sboru; 
Marcel Cremer (Belgie)- reziser znameho nemecky hrajiciho 
belgickeho divadla AGORA, ktery se proslavil nejen 
inscenacemi pro deti, ale i pro dospele; 
Fedor Suchov (Rusko)- reziser a pedagog Tvurciho centra 
pro deti - Am Kai; hlavni smysl tvurci vychovy spatruje 
v absolutnim respektovani hodnot detstvi samotneho, 
v jednani s detmi jako individualitami, v soustredeni na 
predstaveni jako na skutecny umelecky tvar, v reseni 
vychovnych problemu pomoci obsahu specifickych cviceni 
a her, v ceste, ktera dovede deti k uvedomeni si svych 
osobnich moznosti jak v sobe, tak i ve vztahu ke kolektivu; 
Pavel Vacek (Ceska republika) - pedagog Vysoke skoly 
pedagogicke z Hradce Kralove, ktery vyucuje jak dramatiku, 
tak psychologii, !ektor mnoha narodnich dilen. 

Organizacn i system vyuky byl uplne odlisny od zpusobu, 
na ktery jsme zvykli v Cechach. Kazdy den rano se ucastnici 
zapsali na pi'ipravene archy k lektorum do skupin. Vsichni lektori 
pracovali tedy po ctyri dny vice mene na tomtez, ale s jinymi 
seminaristy. Velkou vyhodou byly malicke seminarni skupinky 
(maximalne 10 lidi), ktere davaly zucastnenym pocit intimity. 

Stridanl skupin melo sve prednosti: 
- ucastnici mohli videt praci vsech lektoru,kteri byli na 

kongres pozvani, 
- vznikl ucelenejsi obrazek s moznostl lepsl konfrontace 

stylu prace, 
- kdyz se nekdo dostal do dilny, s niz byl totalne nespokojen, 

do vecera to vydrzel a druhy den stejne sel jinam. 
Ale tento system mel i sve i zapory: 

- ucastnici se seznamili se stylem prace jednotlivych lektoru, 
ale v zadnem pripade nemeli sanci do nej hloubeji 
proniknout, 
nedala se hloubeji budovat skupinova atmosfera a duvera, 

- kazdy den se zacinalo jakoby od nuly. 
Casovy harmonogram mel po vetsinu dni prakticky stejne 

schema: 9.00- 9.30 hromadna pohybovka, kterou vedla Lee 
Bradley Cedrikova (Cedric) z USA, cviceni citlive vedene 
is ohledem na starsl ucastniky. Dilny zacinaly v 9.30, trvaly 
do 12.30, odpoledne se pokracovalo od 14.30 do 18.00 
a vecer se pracovalo od 19.30 az do 21.30. Posledni 
dopoledne bylo venovano zaverecnemu teoretickemu shrnuti, 
pak bilanci oboru z pohledu temer patnactilete tradice 
kongresu ,, Drama ve vychove ,, a oficialni mu zakoncenl. 

Jednotlivych dilen jsem se ucastnila tak, jak mi dovolil 
program stale komise AITA pro deti a mladez, jejlz jsem clenem. 

z prace Pavla Vacka jsem videla pouze vecerni 
dvouhodinovku, a to hned prvni den. Pracovali jsme 
s prlrodninami, ale soucasne s nonverbalnim oslovovanim 
partnera a mimoslovnim dialogem. Cilem bylo vzajemne 
prizpusobovani se, budovani spolecne atmosfery , duvery 
a hromadne do-rozumeni a po-rozumenf. 
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I 
V dilne Fedora Suchova byla cela napln orientovana 

k divadlu. K divadelnimu tvorenl a remeslu zaroven. Prace 
prodchnuta laskou a uctou ke kumstu i k lidem. Zkuseni ucastnici 
mohli presne sledovat schudky, po nichz je lektor vede a ktere 
byly tak pi'ipravene, ze po nich soucasne mohli bez problemu 
stoupat i mene zkuseni. Cesta vedla od soustredeni pres 
predstavu predmetu, predstavu postavy, vstup do role, dialog, 
kolektivni ukol v etudach po hledani (a nalezani!) kolektivni 
vypovedi. A behem prace prostor pro radost. 

Marcel Cremer pracuje stylem, ktery by se dal nazvat 
,,Velky Guru". Zaclnal u dechu, chuze a jmena kazdeho 
ucastnika, pokracoval pres oci a zvuk jako nositele prvnich 
kontaktu mezi lidmi i mezi jednotlivcem a skupinou. Zcela 
cilene vedl seminaristy k prekroceni svych hranic. Hranic 
soustredeni na jednu dlouhotrvajici cinnost, hranic studu, 
hranic fyzickeho ostychu. Pri reflexi se ukazalo, ze cast 
skupiny se necitila pri vyuce uplne svobodne. Na me ze 
spolecne intenzivni prace dychala vaznost a zavaznost, ktera 
jako by nepripoustela radost a humor. Ale i to mi pripadalo 
jako zamer lektora. Behem jednoho dne se vsak nelze 
dozvedet proc. 

Zpusob prace, kterym pracuje Emilie FitzGibbonova, 
u nas zname od britskych lektoru. Oct nezavazneho zacatku 
(Chicago 1920, bars dobovou muzikou) se odvijela rodinna 
saga. Behem dne jsme jako skupina resili mnoho ukolu. 
Prostrednictvim dejove improvizace, vstupu do roli, oziveni 
skutecne dobove fotografie, mapovani rodinne atmosfery 
podle predem dane osnovy a mnoha dalslch, pi'i nichz jsme 
se pohybovali casem ve hre kupredu i nazpatek. Bylo 
fascinujici sledovat, jak se s kazdou aktivitou prohlubuje 
vyznam a narusta kontext a sit' vztahu, tedy souradnice, ve 
kterych se drama odehrava. Spousta legrace behem dne na 
jedne strane pomahala ucastnikum odreagovat se od napeti, 
na druhe strane vsak jeste zintenzivnovala napeti. Vazne veci 
v konfrontaci s humorem jsou daleko pusobivejsi. 

A jak semi jevi kongres v kontextu soucasneho dramatu 
ve vychove? 

Nejaktivnejsim kontinentem je na tomto poli jednoznacne 
Evropa a po ni nasleduje Severn! Amerika. 

Ale i tady, na starem kontinente, nekde veci funguji a deji 
se, a jinde drama ve vychove jako by vlastne ani neexistovalo. 
Naprfklad v sousednim Polsku, ale i na Slovensku a asi 
bohuzel i jinde. 

Problemy jsou zrejme vsude. Skandinavci se 
momentalne snazi prevest lidi z dramatu ve vychove 
k detskemu divadlu, protoze citi nutnost navratu k divadelnimu 
remeslu, z nehoz drama ve vychove mimo jine vyrostlo. 

U nas je zase, jak vsichni vlme, problem opacny. Kde 
jinde vzit kvalitni lektory a ucitele dramatu ve vychove nez 
na poli detskeho divadla, ktere u nas ma, na rozdil od 
dramaticke vychovy ve skolach, letitou tradici. 

Ve skutecnosti ale nejsou tyhle veci opravdickymi 
problemy, protoze svedci o jedinem. V techto zemich se 
drama ve vychove a detske divadlo dela, lidi se o nej zajimaji 
a uvedomuji si, ze obe oblasti jsou neoddelitelne propojene. 

A jak jinak lze posouvat veci kupredu nez tim, ze je 
budeme delat, premyslet o nich a hledat nove souvislosti 
a moznosti? 

RADKA SVOBODOVA 
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Publikace Josefa Zavadila Dramaticka 
vychova (agentura DUHA, Brno 1995) ma 
podtitul ,,Ucebnice pro 1. az 5. rocnfk". 
Hned v uvodu je treba rfci, ze nejde ani 
o dramatickou vychovu, ale bohuzel ani 
o ucebnici, nemluve o tom, ze vekove 
urceni v podtitulu vubec neodpovida 
skutecnosti. 

Na autorove praci je od prvnf stranky 
zrejme, ze ma velmi zmatenou predstavu 
o tom, co je to dramaticka vychova, co je 
jejfm obsahem a smyslem, jake jsou jejf 
metody a prostredky, co ten to obor 
(predmet) vyzaduje od pedagoga a co 
nabizf zakovi - a jak by tudfz mela 
ucebnice dramaticke vychovy, ktera se 
obracf predevsfm na zaky (!) - vsak je to 
v uvodu neprehlednutelne uvedeno -­
vypadat. 

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze 
autor vychazf z osnov dramaticke vychovy 
pro obecnou skolu. Je to vsak pouze zdani 
- material, ktery jednotlive odd fly nabfzejf, 
je snuskou nahodile shromaz:denych textu 
a pochybnych nametu ruzne Cirovne -- od 
primitivnfch her, vhodnych pro deti 
v netvorive vedene matei'ske skole, nebo 
dokonce iv jeslich (napr. Vez z rukou na 
str. 29), pres ruzne posbirana a nijak 
neutridena cviceni po zcela nejasne ukoly, 
ktere jsou nekdy tezko srozumitelne 
a nekdy vfce nez sporne (pi'fklady - viz 
dale). 

Soucastf ,,ucebnice" je take zaplava 
velmi ruznorodych, zpravidla versovanych 
textu, jejichz uroven kolfsa od kvalitnich 
po zcela substandardnf. Za neseri6zni 
pokladam to, z:e autorstvf a prameny jsou 
uvadeny spf se nahodile a ze mnohe 
z textu (vcetne folklornich) jsou svevolne 
upravovany. 

Za samostatnou zmfnku stojf ,,moudra 
slova" (sic') roztrousena po cele ,,ucebnici" 
a umfstena v rameckach, aby nikomu 
neunikla. Jejich smysl mne zcela unika. 
l\lektera jako by detem ,,tlustymi" pismeny 
vnucovala pouceni - zacaste velice 
banalnf, a leckdy detem mladsiho skolniho 
veku uplne odtazita (,,Prvnf a nejtezsi ukol 
cloveka je, aby se hodil do sveta." - str. 8, 
,,V mladf delame hlouposti pro sebe, v stai'i 
pro jine." - str. 19), jina jsou mne naprostou 
zahadou: ,,Dejepis je to, o cem si dejepisec 
myslf, ze to tak bylo." Nebo napr.: ,,Cim 
mene kdo vi, tfm mene pochybuje." (str. 
20) Nebo kupi'.: ,,Kdo neco ma, mysli take, 
ze neco je." (str. 44) ... Pi'fznacne pro 
Zavadiluv pristup k ucebnici je i to, ze se 
vubec nezabyva autorstvim techto 
bonmotu ci aforismu. 

Publikace J. Zavadila (ostatne stejne 
jako jeho pi'edchozi prace nazvana 
Drarnaticka vychova v ZS, DUHA, Brno 
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.. chov" 
1993 - jejf recenze vysla v Tvorive 
dramatice V, 1994, 6. 1, str. 18) je natolik 
sporna a zavadejici, ze pokladam za nutne 
upozornit obsirneji na jeji problemy 
v poi'adi, jak se vyskytuji v publikaci: 

Uvod na str. 7 (,,Mile deti!") je jasnym 
signalem, ze autor nema predstavu, co je 
dramaticka vychova, ale navfc nema ani 
predstavu, kdo by mel byt adresatem 
publikace. Falesne, sentimentalne znejici 
vety, vyprazdnene fraze (,,Hlavne vsak 
budete poti'ebovat odvahu, uprf mne srdce 
a chut' do zivota." - str. 8), jimiz se autor 
,,sklanf" (ve skutecnosti jde o nepokryte 
podbizeni) k detem, pusobi neprirozene 
a pochybuji, ze oslovi dnesnf deti. Stranou 
nechavam skutecnost, ze tento uvod 
urceny detem je cas od casu prolozen 
jakymisi metodickymi poznamkami, ktere 
budou - pod le meho nazoru - detem (nota 
bene sesti- sedmiletym) bud' 
nesrozumitelne, nebo zcela lhostejne. 

Za pi'fznacnou pro naproste 
nepochopeni drarnaticke vychovy a jejiho 
smyslu pokladam vetu na str. 7 o tom, ze 
,,nekterf z vas uspesne napodobf slavne 
herce" Je-li neco vzdalene smyslu 
dramaticke vychovy, a ve skole zvlast', pak 
je to prave napodobovani hvezd a hranf si 
na ,,slavne herce". 

Typicke pro toto pojetf je jedno 
z cvicenf na strane 11, kde jsou deti -
domysleno do dusledku - nabadany 
k tomu, aby zcela mechanicky, povrchne 
intonovaly a gestikulovaly. Ze by 
dramaticka vychova mela vest naopak 
k tomu, aby se - mimo _jine -- deti naucily 
komunikovat slovem, a ne aby nahodile 
gestikulovaly a vyrabely grimasy, to 
autorovi zustalo zjevne skryte. Nebot' pri 
takovemto zadani bude samozrejme 
vysledkem jedine: nesmyslna posuncina, 
ktera je vsf m moznym, jen ne prirozenym 
projevem. 

Velky prostor v prvnfm oddfiu venuje 
J. Zavadil jazykovym hram. Nie proti nim 
- mezi prupravnymi cvicenfrni majf 
v dramaticke vychove svuj vyznam. Jenze 
J. Zavadil nechape jazyk jako prostredek 
komunikace, ale material k biflovanf. 

A jeste jeden dulezity problem: Z rady 
11kolu, ktere autor v knize uvadi, mam 
dojern, ze autor - navzdory sve 
proklamovane dlouholete praxi - vl'.1bec 
nezna dnesni deti .. Jak jinak hodnotit ukol 
(,,ucebnice" je pro deti z 1. az 5. trid!), ktery 
zni takto: ,,Vite, ze dospfvani je velice 
obtizna etapa lidskeho zivota? Proc? 
Rozmlouvejte o tom." (str. 17) Co si od 
takto zformulovaneho ukolu slibuje? Co si 
s nim maji deti pocit? 

Zaverem I< prvnfmu oddilu pokladam 
za dulezite jasne rfci, ze drtiva vetsina 

ukolu V teto casti Uako ostatne i V dalsich) 
nema s dramatickou vychovou nic 
spolecneho. A dalsi vyhrada, kterou 
pokladam za dulezitou: jejich usporadani 
ma zcela necitelny klfc. - Priznam se, ze 
jsem pri nejlepsf vuli neprisel na to, jak je 
tento oddil vlastne koncipovan a proc. To 
je ovsem, bohuzel, vada vsech ostatnich 
oddilu teto publikace. 

Pro oddil B (,,Dramaticke hry") platf 
prakticky totez co pro odd ii A: I tady autor 
mate natolik pojmy, ze zcela zkresluje, o co 
v dramaticke vychove vlastne jde. Zadna 
z her na stranach 25, 26, 27, 28, 29 
a dais/ch nenf dramaticka (de facto jde 
opet o ciste slovesne ci jazykove hry), 
a mnohe jsou ke vsemu i velmi sporne 
zadany ci popisovany. 

Samostatnou kapitolou jsou hry se 
zavi'enyma ocima. I ty prozrazujf, ze autor 
netusi, proc jich vlastne dramaticka 
vychova vyuziva. Podle toho, jak popisuje 
napr. ,,Skok do neznama" (ukol c. 35), mu 
naprosto unika smysl teto hry. To jedine, 
k cemu mu slouzi, je, aby nastalo veselo ... 

Odd ii C nadepisuje autor 
,,Jednoduche a dramaticke improvizace". 
Co tim myslf? Jaky je rozdil mezi 
,,jednoduchou improvizaci" a "dramatickou 
improvizacf"? To, obavam se, nevi ani sam 
autor. 

Jestlize pi'edchozfm dvema oddilum 
jsem vycital chaoticnost a nekoncepcnost 
nebo nejasnost ve formulacfch, odd11 C je 
jeste problematictejsi: Co si napi'. majf detf 
(ale i ucitele) pocit hned s prvnfm ukolem 
tohoto oddilu (,,Prectete si verse a potom 
predvadejte rfkanku jako pohybovou etudu 
s jako skutecnym zviratkem" (sic!)?? Opet 
dokonaly navod k primitivnf posuncine 
a povrchnlmu pristupu k textu 
i k improvizovanf. Co se tim deti naucf? 
Co tim ziskaji? V cem je takovyto ukol 
obohati??? 

Na str. 45 (ukol c. 3) prozrazuje autor 
obzvlast' zi'etelne, ze naprosto nevf, co to 
znamena improvizace a k cemu muze 
slouzit. Zadavat detem, aby vyjadrily 
,,nektere prozitky, jako jsou radost 
(nadsenf), lhostejnost (nezajem), smutek 
(zal, trapeni)", je projevem elementarnf 
metodicke chyby. (K cemu jinemu muze 
takove zadani vest nez opet k povrchnim 
grimasam a saskovanf?) A jestlize teprve 
vzapeti chce po detech, aby hledaly 
konkretni situace pro tato abstrakta, pak 
to ve svem dusledku vede k tomu, ze se 
je vlastne snazf ,,nachytat na svestkach". 
V dramaticke vychove (ale jsem 
pi'esvedcen, ze pi'i jakemkoli jinem 
predmetu) jde vsak snad o to podnecovat 
deti k tomu, aby se jim ukoly podarily, a ne 
je zamerne mast tak, aby byly neuspesne. 

Totalne scestny a neobycejne 
nebezpecny je odd ii D - ,,Cesty k divadlu". 
Setkal se nekdy autor s detskym 
divadlem? Vse nasvedcuje tomu, ze jeho 
predstava o detskem divadle ma koreny 
kdesi v 50. letech nebo snad jeste hloubeji 
- v dobach, kdy se detem lepily na oblicej 
fousy a licily se, aby byly co nejdokonalejsi 
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napodobou spatneho ochotnickeho 
dospeleho divadla. Smysl detskeho 
divadla je ovsem zcela jiny - a mohl by se 
o tom presvedcit kazdy, kdo by alespon 
jednou zajel na kazdorocne poradane 
prehlldky detskeho divadla a detskeho 
prednesu (konajf se pravidelne od pocatku 
70. let!). Dokonalou ukazkou toho, jak se 
autor v problematice neorientuje, je citace 
z Maxe von Sydowa a zejmena pak 
zduraznovani toho, jakje pri hrani dulezite 
,,vcfteni" do postavy, jej[ prozivanf. Kdyby 
se autor orientoval v problematice, vedel 
by, ze mladsim detem {prakticky az do 15 
let) je charakterizace postavy zalozena na 
psychologickem herectvf zpravidla 
nedostupna, protoze k ni zatf m nemaj[ ani 
zivotni zkusenosti, ani psycho-fyzicke 
dispozice. 

Ostatne operovani se vzpominkami 
hercu pokladam za mimoradne pochybene 
ave svych dusledcich nepedagogicke. 
A zarazeni citatu V. Klause pokladam za 
trapne podbizive. 

Za zcela neuveritelne pokladam 
charakteristiky ruznych druhu divadla. 
Takova mira diletantismu je vskutku na 
povazenou. Nejde tu jen o vecne 
nesmysly, ale take o totalni ignorovani 
adresata. Myslim, ze obzvlast' ki'iklavy je 
popis cinohry: ,,Cinohra je obecne 
oznaceni pro mluvene divadlo. { ... ) Cinohry 
pocitajl ve zvysene mire s citovou 
pusobnostf na divaky." (str. 48). Za 
takovou formulaci by se veru nemusel 
stydet ani Jara Cimrman ... 

Na str. 50 pak zacina podivuhodna 
sbirka textu urcenych k vystoupenim. Jde 
opet o chaos bez ladu a skladu - z folkloru 
(leckdy necitlive upraveneho), z umele 
poezie (F. Hrubina a dalsich - opet tu 
mnohdy ani autoi'i uvedeni nejsou) a nekde 
patrne i z vlastni tvorby. 

Oddi! E se salamounsky jmenuje 
,,Ruzne" a texty do nej zai'azene se tu ti'idi 
podle stezi vysledovatelnych kriterii. 
Jednou je tim kriteriem funkce (pricemz 
dva oddfly jsou vlastne o tomtez- ,,Rikadla 
pro ohebny jazycek" a "Jazykolamy"), jindy 
namety {,,Verse od jara do zimy"). 

Celkove jde o velmi nevynalezavy 
vyber textu - zpravidla {proc hlavne?) 
versu. 

Zaverem J. Zavadil zai'adil ukazku 
jedne vyucovaci hodiny dramaticke 
vychovy {str. 86). Za prve opet nejde ani 
nahodou o dramatickou vychovu. Za druhe 
je i tak tato hodina elementarnich cviceni 
na rozehi'atf a sousti'edeni a na slohovy 
vycvik metodicky problematicka. 
A konecne: jaky ma tento typ textu vyznam 
V "ucebnici" urcene prvnackum az 
pat'akum? 

Na str. 87 v Doslovu ,,p. ucitelkam a p. 
ucitelum" relativizuje autor pro jistotu vse 
- a vytvai'f si tak alibi pro pi'ipadne vyhrady, 
ze jeho publikace nema koncepci. Jenze 
dramaticka vychova JE SYSTEM a jeji 
ucebnice (kdyz uz je nekdo presvedcen 
o jeji uzitecnosti pro deti) by prave tento 
system mela zprosti'edkovat nebo ho 
pi'inejmensim naznacovat. 

'V' .; 

H.D OCILOVA 

Mnohe z toho, jakje autor informovan 
o dramaticke vychove, naznacuje 
Literatura (str. 88), kde nenajdeme jediny 
titul {nepocitam-li osnovy) skutecne se 
tykajicf dramaticke vychovy. Nechybi tu 
vsak zadna ze vsech ti'i autorovych 
problematickych publikaci, ktere ucitele 
mohou jeste vie zmast. 

Za vrchol neseri6znosti vsak 
pokladam pi'etisteni clanku lriny Ulrychove 
z Ucitelskych novin bez jejiho vedomi 
s uvedenim, ktere u ctenari navozuje 
predstavu, jako by do teto publikace 
pi'ispela sama spoluautorka osnov 
dramaticke vychovy. 

O urovni ,,ucebnice" vypovidaji rovnez 
neuvei'itelne nevkusne ilustrace (v cele 
s agresivne podbizivou obalkou) 
a amaterska graficka uprava. Kresby 
v publikaci (Jitka KrejciFikova) jsou dilem 
trapne diletantske, dflem jsou to zjevne 
plagiaty - nektere z nich snad vznikly 
pi'fmo obkreslenfm ilustraci Josefa 
Palecka, Very Faltove, Evy Pruskove, V. 
Lestiny a kdo vi, koho jeste. 

Strucne shrnuto: Jde o publikaci nejen 
velice nekvalitni, ale take dezorientujfci, 
zkreslujici chapani dramaticke vychovy 
jako pi'edmetu a jeji metodicke kvality jsou 
vice nez sporne. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Josef Zavadil: Oramaticka vychova -
ucebnice pro 1. at 5. rocnik. II. Jitka 
Krejciffkova. Odp. red. ?. Agentura DUHA, 
Brno 1995. 100 str. 

UREK: 
dve cesty ceske moderni zvifeci pohadky 

Co nabizf zvii'ecf pohadka dnesnimu detskemu ctenai'i? 
Co osobiteho a jedinecneho pi'inasi tento zanr? S cim by 
mel pocitat dramatizator nebo reziser, kdyz se rozhodne 
pracovat s timto typem moderni pohadky? 

Na tyto i dalsi otazky budeme hledat odpovedi 
pfedevsim za pomoci dvou autoru, ktefi jsou vyraznymi 
osobnostmi soucasne ceske literatury pro deti a jejichz 
texty se v polednich letech casto dramatizuji ci adaptuji 
v detskych divadelnich ci recitacnich souborech nebo si 
je casto voli detsti recitatori. Oba autori maji na svem konte 
mnozstvi zvifecich pohadek. A jeden i druhy si k tomuto 
zanru nasel svou vlastni cestu. Jakou cestu zvolil Milos 
Macourek, kdyz tvoril svuj Zivocichopis? A jakym 
zpusobem pfistoupila k psani knih Pohadky na dobry den 
a Pohadky na uslnani Hana Doskocilova? 

Zvifeci pohadka ma mezi pohadkovymi zanrovymi 
variantami sve nezastupitelne misto. Hrdinou pfibehu, 
hybatelem deje, je misto bytosti lidske nebo fantasticke, 
nadpFirozene - zvife. A to zpravidla zvife vstupujici do 
sveta lidskeho. Povetsinou prichazl jako typ, nesouci si 
urcitou charakterovou ci psychofyzickou vlastnost, ktera 
je mu odpradavna urcena nebo pfisuzovana. Ta je pak 
hlavnim podnetem pro zobrazeni a hledani paralel 
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s vlastnostmi a typy lidi. Zvifata se stavaji symboly urciteho 
chovani nebo jednani, pfistupu k okolnimu svetu i k zivotu 
samotnemu, a to ve smyslu pozitivnim i negativnim. 
Rozdilnost povah je pak ohniskem pro vytvafeni situaci 
a motivu korespondujicich s lidskym svetem. 

Krome toho je zvifatum rodicim se jako pohadkove 
postavy dano do vinku i ledacos lidskeho. Hovofi spolu 
lidskou feel, v mnohem se chovaji jako lidi (oblekaji se, 
bydli v domech, pracuji apod.). Tata antropomorfizace je 
dulezitym a cennym prostredkem pro vytvareni 
alegorickych obrazu sveta lidf a umoznuje autorovi pri 
zobrazovani skutecnosti nadhled, stejne jako ,,didakticke" 
pojeti, kterym se nektere tyto pohadky pFiblizuji bajce. 

Jak k temto zakladnim charakteristickym znakum 
zvifeci pohadky pfistupuji zmineni autofi? 

Vyberzvifatje u obou velmi bohaty a zdaleka neodpovida 
zvifatum objevujicich se v tradicnich pohadkach, jakje uvadi 
Jan Sedlak: ,,Nejpocetnejsi skupina zvifecich motivu souvisi 
s postavami vlka, lisky, medveda, zajice." (Jan Sedlak: Epicke 
zanre V literature pre mladez) 

Milos Macourek casto voli zvifata exoticka, ktera deti 
mohou poznat v zoologicke zahrade, prostfednictvim knizek, 
televize nebo filmu. V Zivocichopisu se setkame se sepii, 
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bourcem, mandrilem, zebu, chamele6nem, zoborozcem cijepici, 
tedy se zvii'aty neobvyklymi uz samotnymi nazvy. Vedle techto 
cizokrajnych hrdinu jsou tu vsak i zvii'ata ,,obycejna", znama, 
vsedni, jako napi'. moucha, slepice, ropucha, jezek, pavouk. 

U Hany Doskocilove se vyber zda byt jakoby 
nahodnejsi. Od domacich - osla, prasatka, ovecky- pres 
veverku, strakapouda, kolouska, az k cizokrajnym - tygr, 
tulen, zelva, klokan atd. Krome toho se objevi i zvii'e 
pohadkove - drak. Autorka v uvedenych knizkach vsak 
nezustava jen V zivocisne r[si. Postavami jejich pribehu 
se stavaji take kvetiny (sedmikraska, pampeliska), 
personifikuje i jevy prirodni, nezive, napr. slunce, more, 
iouzi, tmu, Mesic a dale i veci realne (lodicka, bandaska, 
lampa); zvlastnosti je pak postava Snu. 
Vzdy jim je vsak partnerem opet zvii'eci 
postava. 

Zajfmave je pouziti lidskych postav. 
V Macourkovych pi'ibezich se 

o lidech pi'imo nemluvi, nejsou uvedeni 
jako konkretni postavy. Zvirata vsak 
nakupuji u prodavacu, ve skole je ucl 
ucitele, setkavaji se s taxikafi, krejcimi 
apod. Je na samotnem ctenai'i a jeho 
fantazii, zda si za zminenymi postavami 
pi'edstavi lidska stvoi'eni nebo zvire 
odpovidajici druhu hrdiny nebo zvii'e jine, 
hodici se k urcitemu povolani. Bud'to si 
ctenai' vytvoi'i obraz zcela bezneho sveta, 
ve kterem se tu a tam objevi zvii'e, nebo obraz sveta zvirat, 
ktery je napodobou naseho sveta. 

H. Doskocilova obcas dosadi do pribehu cloveka, 
bud'to jako pomocnika hrdiny (Jolanta v Oslatku 
s copankem, muz v Pohadce o Mesici) nebo protivnika 
(Honza v pribehu Honza a drak, kupec v pribehu Copak 
stoji !isci kozich?). 

U obou autoru je patrne, ze vyber postav je vyrazne 
zavisly na nametech jednotiivych pribehu, jejich pristup 
se vsak v tomto ohledu lisi. 

M. Macourek dumyslne vychazi ze sarnotnych 
zivocisnych projevu a podoby svych hrdinu, ne ojedinele 
je pro nej odrazovym mustkem nazev zvirete (kudlanka 
nabozna, elektricky uhor, racek chechtavy, brejlovec ... ). 
Jako by se nechal okouzlit jednim zviretem, uvedomil si, 
co je na nem typicke, zname, co se o nem povida - a o tom 
pak vymyslel pribeh, kterym to vse objasnuje a zasazuje 
do situaci bezneho zivota. 

U Hany Doskocilove se setkavame s postupem jakoby 
opacnym. Prvotni je tema, to, o cem chce psat, problem ci 
vlastnost. Podle toho voli nejvhodnejsi postavy s jejich 
stylem zivota a jejich projevy. 

Jako prfklad lze uvest pribehy o zebre, ktere se 
objevuji shodou okolnosti u obou autoru. Oba vychazeji 
z toho, ze zebra je pruhovana. 

Macourek tento jev da do spojitosti s pruhovanymi 
tricky - tricek je nedostatek, proto zeber ubyva, protoze si 
musi koupit jednobarevne svetry. 

Doskocilova zebru dosadila do pribehu, ktery nas 
upozornuje na to, ze neni radno zustavat po setmeni venku. 
Bylo nutne zebru potrestat. Proto je na zacatku zebra bila 
a cerne pruhy ji udela tma za trest. 

Macourek spise sleduje udel jednoho zvirete, 
Doskoci!ova oproti tomu nastoluje setkani dvou i vice 
postav, vice se zabyva vztahy mezi nimi, okolnostmi, ktere 
setkani zapricinuji a provazeji. 

Zde je nutne podotknout, ze tvorba Hany Doskocilove je 
vyrazneji nez u Macourka didakticka. Poukazuje na rozlicne 
mezilidske problemy, zabyva se tematy, jako je pratelstvi, 
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osamelost, lenost, chytrost apod. Je zi'etelne, ze vi, ze pise 
pro detskeho adresata a ze jeho svet dobi'e zna. 
V pi'ibezich jsou reseny problemy, se kterymi se deti casto 
setkavaji a ktere zazivaji (strach, styskani, touha byt dospely). 

Snahou autorky je, aby se dite v knize naslo, ztotoznilo 
se s pohadkovou postavou a jejim prostrednictvim hledalo 
reseni sveho vlastniho problemu ci nachazelo ponauceni 
a varovani z nasledku rozlicnych spatnosti a neresti. 

Mnohde je tato funkce zduraznena tim, ze postavy 
pi'ibehu, potykajici se s problemem a nesnazemi, jsou take 
v pozici deti (oslatko, klokani holcicka Pusinka, tulenata, 
kolousek, cervena lodicka, zebra). Diky tomu je zde 
sousti'edena pozornost na pozici deti mezi dospelymi, na 

vztah rodicu a deti. 
Temto nametum se nevyhyba ani 

Macourek. O tom, jake potize maji 
rodice s detmi a deti s rodici, vypraveji 
napr. pribehy Rosnicka, Zirafa, Sepie, 
Moucha. 

Soustred'me ted' pozornost na to, cim 
vlastne jsou tyto drobne pribehy 
o zviratech pritazlive pro deti, cim je 
obohacuj! a co jejich prostrednictvim 
muze detsky ctenar zazit a poznavat. 

,,Je to moment dobrodruzstvi, 
pritazlivost neznameho, tajemneho, ale 
i blfzkeho sveta, ktera ma velmi ruzne 
podoby. Rozmlouvat se zvii'aty jejich 

reel a rozumet jim, to tvoi'i valnou cast kouzla onoho 
vecneho sveta pohadek. Bavit se se zviretem, ale take zit 
jeho zivotem zvnitrku, byt 'v jeho kuzi'. Je obdivuhodne, 
ze i spisovatele, kteri nejsou nejak bytostne spjati 
s tradici pohadek, kouzel a fantastiky, ale dobre znaji 
deti, nebo zustali blizko svemu vlastnimu detstvi, tuto 
potrebu pochopili a davaji promlouvat zviratum. 

11 (Jacqueline Heldova: V risi obrazotvornosti) 
Zvire je pro dite idealnim spolecnikem, dostatecne 

blizkym, aby se s nim mohlo ztotoznit a aby se do nej mohlo 
projektovat. Zvireci pi'ibehy jsou pro dite utocistem, v nemz 
poznava svetjako takovy, obzvlaste svet dospelych, a jsou 
mu urcitym voditkem pro ruzne zivotni situace, ktere Fesi 
nebo resit bude, 

O tom hovori ve sve knize i Jacqueline Heldova, kdyz 
se zminuje o tom, ze dite ve zlidstenem zvireti naleza misto, 
kam muze promitnout sve vlastni touhy a obavy. Stava se 
mu oporou, jez umoznuje symbolicky prenest nektere 
situace z rodinneho zivota. 

Dostava se mu uteseni, ze nejen ono, ale i jini, 
hrdinove pribehu, zazivaji stejna trapeni. 

Tuto moznost nabizi hned nekolik pribehu 
H. Doskocilove, napr. o kolouskovi, ktery nechtel zustat 
sam bez rodicu; o prasatku, ktere nikdy v nicem nebylo 
nejlepsi; o bazlive klokani holce Pusince; o ovecce, kterou 
ostatni odstrkuji, protoze ma cernou skvrnu. Vsechny 
zminene pribel1y i dalsi maji pozitivni reseni, ktere se pak 
muze prenest i na maleho ctenare. 

Milos Macourek resi vznikle situace svym osobitym 
humorem a nadsazkou. Jeho humor je jedinecny 
a originalni. S lehkosti poukazuje na drobnosti 
kazdodenniho zivota, vsima si obvyklych jevu, svym 
pohledem je vsak povysuje na jevy, kterymi je zahodno se 
zabyvat. Jeho pribehy jsou ve sve podstate drobnymi 
anekdotami a hrickami. Jeho videni a vykreslovani veci 
vzdy okouzli svou prekvapivosti. Detem pristupnou 
a zabavnou formou vytvari jakysi fantazijni prirodopis. 
Vysvetluje, jak nektera zvirata prisla ke sve podobe nebo 
se zamysli nad jejich projevy - proc ubyvaji zebry, proc 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

ma mravenecnik dlouhy jazyk, proc se hlemyzd' plazi 
pomalu, jak se housenka promenuje v motyla, proc nema 
zelva usi, jak vznikly letajici ryby apod. 

Vystizne o Macourkove stylu pise autor pi'edmluvy jeho 
vyboru Laska a delove koule, ktery obsahuje i zmineny 
Zivocichopis: 

,,Nevychazi z osnovy epicke, rozvijejici pi'ibeh, ale 
z roviny lyricke, jejlmz zakladem je obvykle pocit, dojem, 
posti'eh, myslenkovy paradox. Hlavnim rysem techto pr6z 
je zvlastni fantazijni videni sveta, pi'ipomlnajlci detsky 
naivni objevny pohled, ktery vymanuje veci z vsednosti 
a banality a cini je soucasti tvorby a hry." (Rostislav Vanek: 
Laska a delove koule - text na zalozce) 

Ano, hra je v tomto ohledu neodmyslitelnym prvkem 
a principem tvorby. Aby se ctenai'i pi'ibehy 
staly blizke, musi na autorovu hru pi'istoupit, 
pi'ijmout moznost jevu nevsednich, ktere 
jsou nasledkem personifikace Macourkem 
dovadene ad absurdum, ke zcela 
necekanym napadum. Mam na mysli napr. 
chobotnici jezdici v aute, sepii, ktera vypije 
inkoust, ptakopyska, ktery si vymeni 
s kachnou pusu za zobak. 

0 humoru a jeho uloze ve fantastickych 
pi'ibezich se zminuje i Jacqueline Heldova. 
Poukazuje na neoddelitelnost hry a humoru: 

,,Humoristicky, ironicky zalozeny duch je takovy, ktery 
si vede hrat, ktery se volne pohybuje. Je to duch 
nedogmaticky, otevi'eny a pristupny." (Jacqueline Heldova: 
V risi obrazotvornosti) Dite velmi dobre prijme, kdyz do 
jeho zvii'eciho hrdiny jsou promitnuty jeho vlastni nezdary, 
nesikovnosti a ruzne nedostatky, jak uz o tom byla rec. 
Samo se v pi'ibezich pozna a pobavi se jimi. Tomu 
napomaha prave humorna poloha, kdezto pi'imou kritiku 
by neprijalo nebo velmi horce. Takto pak dite lepe prijima 
samo sebe. Vychovny ucinek humoru spociva mimo jine 
v tom, ze posiluje. 

A jak jsou na tom knlzky Hany Doskocilove, co se 
humoru tyce? I zde nas v pribezlch provazi, neni vsak 
hlavnim stavebnim prvkem. Jde o humor poetictejsi, ki'ehci, 
ktery je casto jen naznacen slovne nez situacne. Vyraznym 
prikladem jsou pohadky Oi'isek, Liny strakapoud ci 
Pohadka o hadich nozickach. 

Humor v knihach, obzvlaste detskych, je mnohdy 
zdarile podporen ilustracemi. Tohoto posilenl je dosazeno 
ve vsech knizkach, o kterych je fee. Detem velmi blizke 
jsou obrazky Gabriela Filcika v knizkach Hany 
Doskocilove, stejne jako s Macourkovou tvorbou svazane 
ilustrace Adolfa Borna. 

Porozumet ruznym poloham humoru se deti uci 
s pribyvajicim vekem a zkusenostmi, Proto neni vekova 
adresa knizek jednoduchou zalezitosti. 

Z tohoto pohledu, ale i s pi'ihlednutlm na obsahovou 
stranku a jazykovou stylizaci, jsou knihy H. Doskocilove 
smefovane zjevne k detem mladsim, nez jakymi jsou 
ctenai'i Macourkovych knfzek, i kdyz v realu se budou 
patrne obe ctenarske skupiny pi'ekryvat, Zalezf pi'edevsim 
na ctenai'ske vyspelosti deti, nebof Macourek nepochybne 
pocita se ctenai'i, kteri jsou schopni pojmout v malem 
literarnim utvaru vice podnetu a pi'ijmout a zorientovat se 
v jeho neobvyklem a originalnim stylu. 

Tato originalita spociva predevsim v bohatem retezeni 
myslenek. Mnohdy je cely pribeh obsazen jen v nekolika 
malo vetach, ty jsou vsak bohate vetvene a informace 
v nich na sebe plynule navazuji, takze vznika jakysi 
nepreruseny tok vypraveni. I promluvy postav a dialogy 
jsou tomuto stylu podrizeny, jsou do vet vkomponovany, 
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nejsou nijak formalne vydeleny z ostatniho textu. Tim vsim 
dostava vypraveni velkou dynamiku a napeti. 

Jako ukazku uvadim cast pi'ibehu Pes z Zivocichopisu: 
,,Je sobota, sobota odpoledne, leje jako z konve a pes 

sedi, cte noviny a uvazuje, jestli se budou v nedeli konat chrti 
zavody v takovem psim pocasi, a proc ne, rekne si, proc by 
se nemely konat, psi pocasi je prave pocasi pro psi zavody, 
a jak tak uvazuje, dostane telegram, nekdo ukradl kachne 
zobak, jste odbornik ve stopovani, pravi se v telegramu, 
ujmete se sveho ukolu, a pes vrci, copak to nemuze pockat 
do pondelka ... " (Milos Macourek: Zivocichopis) 

Na teto ukazce je dobi'e videt, jak autor vyvozuje jednu 
myslenku z pi'edesle, jak se k jednotlivym motivum vraci, 
jak asociacne se rozviji jeho uvazovani. Pouziva 

ustalenych tvrzeni a uslovi (napr. psi 
pocasi), a vzapeti se je pokousi logicky 
zvratit a vyuzit pro dalsi pokracovani. V tom 
spociva Macourkova hra s vyznamy. 

S tim koresponduje i poznatek J. 
Heldove, ktera dava do souvislosti jazyk 
fantasticke literatury a poznatky 
z psychologie ditete: 

,,Vrozene okouzlenf ditete jazykem se 
z mnoha psychologickych hledisek podoba 
stavebnicovym a skladacim hram, Dite 
nevedomky nebo polovedome hleda neco 

nekonecneho, fasne nad moznosti propojovani a nad 
nekonecnymi moznostmi kombinaci. Je to pro ne jakasi 
nadherna zavrat'." (Jacqueline Heldova: V risi 
obrazotvornosti) 

Jazykovy styl Hany Doskocilove take vyvera ze 
znalosti deti a jejich potreb. Dominantni u ni jsou dialogy, 
ktere vetsinou nesou cely pribeh a zasadni sdeleni. 

Dulezite pro ni je zprostredkovani myslenek a vniti'nich 
pohnutek jednotlivych postav. Casto jsou tyto osobni 
promluvy uskutecneny jako prima rec: 

,,Kolousek je sam a ceka. ( ... ) 'Az nebudu porad cekat, 
budu velky. Az budu velky, budu mit male kolousky. Az 
budu mit male kolousky, budou mi rikat: Vezmi nas 
sebou ... "' (Hana Doskocilova: Pohadky na dobrou noc) 

Lyricky nadech jejimu vypraveni dodavaji i vyobrazeni 
prirodniho prosti'edi , jako je tomu napr. v Pohadce 
o toulavem konickovi: ,,Svet byl doopravdy moc krasny. 
Louky byly skoro tak nekonecne jako ve snu, protekaly 
jimi reky a potoky, lesy byly hluboke, prehluboke a bile 
cesty se kroutily tau zeleni a vedly porad dal a dal.,, (Hana 
Doskocilova: Pohadky na dobry den) 

I jinde voli malebna pojmenovani a prirovnani, jako 
napr.: ,,klokani holka Pusinka byly malajako rukavice" nebo 
,, ve skorapce se jak v kolibce spokojene protahuje cerv 
napucanek". 

Zcela nezavazne, lee vystizne dava postavam 
konkretni jmena (Pusinka, zelva Karotela, velryba 
Filomena). 

Objevuji se pribehy, ktere zustavaji do jiste miry 
otevrene, ve ctenai'i je vyvolano nove ocekavani, kam by 
pi'ibeh mohl dal smerovat, nebof pi'fbeh je zakoncen 
necekanou pointou (napr. u pribehu Oi'isek, Jedna mala 
pruhovana, Copak stoji lisci kozich). Nicmene i toto je jisty 
vedomy prvek, ktery slouzi k vytvareni typickych drobnych 
utvaru a autorka jim dosahuje jednoduchosti, pi'ehlednosti 
a dava tak vyniknout zakladni dejove lince. 

Texty obou autoru jsou u detskych ctenai'u velmi 
oblibene a jsou take casto vybirany k interpretaci - na 
detskych recitacnich soutezich a prehlidkach, stejne jako 
na prehlidkach dramatickych kolektivu se s nimi 
setkavame. v hojne mire. Jsou vdecnym materialem pro 
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praci s detmi, jsou detem pristupne a lakaji svym humorem, 
tematy, hravosti, nevsednim jazykem. Diky originalni 
poetice pati'i k tern textum, jimiz stoji za to se s detmi 
zabyvat, ale k nimz je tfeba pristupovat nanejvys citlive 
a pokorne. 
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Klfc od kralovstvf 

Pred vice nez deseti lety - v roce 
1986 - vysel v Albatrosu poprve 
Klfc od kralovstvi, jedna z knih, 
ktera se nejen razem zaradila ke 
zlatemu fondu ceske iiteratury pro 
deti, ale ktera je vytecnym a v pra­
vem slova smyslu inspirativnim 
materialem pro vsechny ucitele 
dramatiky i vedouci detskych 
souboru, kteri pracuji s mensimi 
detmi. Recenzi Petra Penaze, kte­
rou v roce 1987 uverejnil Cesko­
slovensky loutkar (XXXVII, 1987, 
c. 2) v rubrice Deti - hry - divadlo 
(prave ta byla mimochodem 
jednim z podstat-nych stupfnku 
vedoucich po Ustopadu ke vzniku 
odborneho casopisu Tvofiva 
dramatika), pretiskujeme, 
abychom nase ctenare upozornili 
na 2. vydani teto vyjimecne knihy. 

REDAKCE 

Kif c od kralovstvi vydali vloni na jare 
v Albatrosu Josef Brukner a Josef 
Palecek. Kif c od kralovstvi je jakesi 
vademekum fantastickym svetem 
detskych rikadel ruznych narodu, 
svetem, ktery neciti potrebu poutat se 
svou vlastn i real nos ti a je ochoten 
nabirat pine hrsti pestrobarevneho 
nonsensu a patlat ho po sobe 
s naruzivosti ditete, ktere se rochni 
v blate anebo radi v babiccine satniku. 
Je to svet, kde oslicek s medvid'atkem 
nemaji zjevne nic lepsiho na praci, nez 
delat hups do Dunaje, svet, kde 
pobihaji bubuselmy s uzlem na ocase, 
svet, kde zajici, hozenf do ohnicka, 
snaseji si tri vajicka, ocividne hlavne 
proto, ze se to tak rymuje; z techze 
duvodu se jinym zajicum dokonce 
nepedagogicky zda, ze na Mesici je 
nejlepe pit vino, kdyz uz je tam porad 
,,rozsvicino" (ackoliv jinak je autor 
pomerne dbaly korektni distinguovane 
cestiny), 
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Brukner sam tvrdi, ze po deseti 
letech prace nad timto svetem 
,,rozpoznal neuveritelnou jednotu 
poeticke oblasti detskeho rikadla", 
a ze se proto pokusil ,,pretlumocit 
vsechna ta rikadla, rfkacky 
a povidacky tak, aby zduraznil 
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z jeho rikadel (nebo spise 
z rikadel, ktera prebasnil hlavne 
z nemciny, anglictiny a francouzstiny, 
tu a tam i z polstiny, srbochorvatstiny, 
rectiny, mad'arstiny, norstiny, 
svedstiny a .snad i jinych jazyku) 
rozhodne kouka svet ve vsf sve 
rozmanitosti, pestrosti a rozdilnosti. 

Kdo vlastne vytvarf tento svet 
a jak vlastne vznika poezie detskych 
rikadel? Nedelejme si iluze, ze je to 
svet, ve kterem hlavni t6n udava dite! 
Rozhodne ne (podobne jako nase 
detska divadla). Je to svet tvoreny temi 
dospelymi, kteri nechapou jako neco 
pod svou dustojnost, kdyz ze sebe 
chvfli delaji sasky a davaji se 
inspirovat tim, co za svet detf povazuji. 
Ti st'astnejsi a sikovnejsi se trefi 
a vytvori dila, ktera fascinuji deti 
i dospele; ti mene st'astni vytvori obcas 
poezii, o ktere dospelf soudf, ze by se 
detem mohla libit, a deti zase, ze se 
mozna lfbi dospelym (ale tahle smula 
neubira tvurcum na cti). 

Zda se mi, ze Bruknerova rikadla 
maji od vseho neco. Jsou to rikacky na 
prsty a na houpani na kolenou, ktere asi 
nemohou nez byt ve vsech jazycich 
stejne, proste proto, ze kazde dite ma 
pet prstu, s kterymi si hraje, a tatuv 
nebo mamin kiln, na kterem se houpe, 
aby nervalo a dalo pokoj. Jsou tu 
rozpocitadla, prazvlastni poeticky 

utvar s podivuhodnymi slovy, jako 
,,ententyky", ,,enyky benyky" anebo -
jako u Bruknera - ,,ik spiridix kvikve", 
za jejichz historii bychom se mohli 
vydat, kdybychom chteli, do latinske 
kuchyne alchymistu, do pradavnych 
zidovskych hospudek a synagog nebo 
do stredovekych latinskych modliteb. 
Jsou tu versiky vylozene lidove, 
a pritom dobre rozpoznatelne podle 
narodnosti: kdo by si u Deseti malych 
cernousku (str. 118) nevzpomnel na 
dalsi anglicke rymovanky zalozene na 
tam, ze neceho po jedne pribyva az 
do deseti anebo naopak ubyva (One 
man went to mow; Ten green bottles 
are hanging .. ). Jsou tu basne, jejichz 
autora bychom se mozna i byli schopni 
dopatrat, kdybychom sli po stopach 
Christiana Morgensterna (srov. napr. 
Neuveritelne na str. 112), Edward a 
Leara (napr. Slecna Fina a Doktor Fastr 
na str. 72-73) a podobnych duchu. 
Kulturni svet Evropy neni tak 
nedohledny, jak by se mohlo zdat: kdo 
vi, jestli mezi prarodici Namluv na str. 
122 nejsou slavne ,,fakovske" 
namluvy z latinskych Carmina 
Burana? Ostatne jaky by to byl vlastne 
vek, ve kterem si clovek s potesenim 
vys!echne naivne bezstarostnou 
basen o divce, ktera pohrdne vsemi 
profesemi, aby se vdala za muzikanta 
a cele dny s nim tancovala? Asi tezko 
rict; prave proto, ze se zde micha naivni 
detska obraznost, teenagerovske zivotnf 
pocity i rozvazna shovivavost starsiho 
veku: ruzni duchovnf otcove nechali 
v te jednoduche basni kus sebe. 
Zbyva jen overit, jestli takova basen 
muze mit i tolik ctenaru, jako mela 
tvurcu. To ostatne plati o cele 
Bruknerove sbirce. 

Po vytvarne strance je knizka 
vybavena takrka dokonale. Paleckovy 
ilustrace, prokomponovane s graficky 
pestre resenym textem (autori se nebali 
takovych typografickych experimentu, 
jako basni tistenych vzhuru nohama, 
svisle, do vlnovky a vubec vselijak), 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

dokazou byt stejne naivni, potrhle 
a pestrobarevne jako texty samy. 

Takze kdyz se to vezme vsechno 
dohromady, knizka patri rozhodne 
k tomu, cim se nas detsky knizni trh 
muze chlubit. Ted' je ale na nas, 

J. M. Barrie: Petr Pan 
Podle anglickeho originalu Peter 
Pan nr,~,,.,n~~"~ 1 Pavel Srut 
(Albatros, Praha 1997 - II. Jiff 
Behounek. Graficky upr. Oldrich 
Posmurny. Odp. red. Bianka 
Sykorova) 

Mozna to bude nekomu pi'ipadat na 
prvni pohled ponekud nadnesene, ale 
je tomu tak: Ceske detske literature 
90. let suverenne kraluje Basnik a 
Vypravec Pavel Srut. Jeho pi'ltomnost 
nelze v nasi soucasne literature pro 
deti a mladez prehlednout a kazdou 
novou knihou nas o tom presvedcuje 
vie a vie. Po Obrovi Drobeckovi 
(v Tvorive dramatice se o nem psalo 
v minulem cisle) tu mame dalsi sousto 
pro literarni labuzniky, ale hlavne a 
predevsim pro ctenare, ktere bavi hrat 
si - s postavami, se situacemi, s pffbe­
hem, s jazykem. 

Ackoliv James Mathew Barrie 
vydal sveho Petera Pana uz zacatkem 
stoleti, v Cech a ch se jeho postava 
nestala znamou jako jini hrdinove 
angloamericke detske literatury prv­
nich desetileti naseho stoleti (Traver­
sove Mary Poppinsova, Miinuv 
Medvidek Pu, Loftinguv Doktor Malo­
delal - toho ovsem zname spise V 

prevypraveni Korneje Cukovskeho 
jako Doktora Bolito), jejichz koi'inky 
sahaji kamsi k Lewisi Carrollovi. 

Vsem temto hrdinum, respektive 
jejich casto blaznivym nebo snovym 
prihodam, je spolecny akcent na fan­
tazii, ktera je s to vytvaret nove svety 
a ten nas, prozaicky, vsednodenni 
nasvecovat z necekanych uhlu Neni 
patrne nahodne, ze ve vsech techto 
kni.zkach, Barrieho nevyjimaje, vysto­
pujeme to, cim se vyznacuje i pedago­
gika tohoto obdobi: soustredeni 
pozornosti na d1te a mnohdy az 
okouzleni detskym svetem a detskym 
videnim sveta. 

Vecne dite Peter Pan, nejdrive 
postava stejnojmenne divadelni hry 
(1904), pozdeji knihy pro deti (1906), 
je pro Barrieho symbolem detsM; 
v jeho pribezich hraji klicovou roli sen 
a sneni jako protiklad ,,dospeleho" 
racionalniho a skeptickeho sveta. 
T akovyto kontrast v sobe ovsem nese 
pro dnesniho ctenai'e i jistou davku 
melancholie a nekdy i sentimentality. 

abychom vyzkouseli, co vsechno se 
da s takovou knizkou podniknout: 
dramaticke soubory s mensimi detmi 
rozhodne dostaly podnet k tomu, aby 
hry se slovy, s jejich rytmem 
a obraznostf obohatily o cely ten svet, 

, 
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Pavel Srut, ktery si jako vycho­
disko sve adaptace vybral druhou 
Barrieho knizku o Peteru Panovi -
Peter and Wendy (z roku 1911), se 
teto britske klasiky zmocnil nejen se 
zjevnou radosti z fantazijni hry as 
uctou k autorove lehke melancholii, 
ale i s citem pro cestinu a s lehkym, 
okouzlujicim nadhledem. Ucitele dra­
matu a vedouci detskych souboru 
okouzlf Srutuv Petr Pan pi'edevsim 
samozrejme svymi snovymi obrazy, 
ale nemel by ujit jejich pozornosti take 
proto, ze je ukazkou promyslene pra­
ce s motivy a ukazkou kompozicni 
ukaznenosti. 

Autorsky (zdaleka ne jen adapta­
torsky!) cin Pavla Sruta je ovsem take 
vyzvou ceskym prekladatelum a na­
kladatelum. Protoze upozornuje na to, 
ze tento typ angloamericke literatury 
pro deti ziskava znovu na aktualnosti, 
a pritom nektere jeho vrcholy zustavaji 
dodnes ceskemu ctenari prakticky 
nezname. Je to pripad zejmena 
B. Potterove Qejiz zvireci pribehy 
jsou ostatne jednim z inspiracnich 
zdroju knih Daisy Mrazkove), 
M. Nortonove, E. Farjeonove a vlast­
ne i H. Loftinga (prvorepublikanske 
vydani jeho Doktora Malodelala je 
dnes tezko dostupne, ale hlavne uz 
ponekud neobratne). 

A jeste jedna vec stoji, myslim, 
za zminku: Pavel Srut svym Petrem 
Panem, Obrem jmenem Drobecek, 
Prckem Tomem a predtim i Kocicim 
kralem, tedy knizkami pro deti, spolu­
vytvai'l obraz soucasne ceske literatu­
ry stejne plnohodnotne jako treba 
D. Hodrova, J. Kratochvil nebo 
M. Ajvaz. Nejen prone, ale i pro Pavla 
Sruta plati, co napsal Jiri Kratochvil 
v Literarnich novinach: ,,Nase soucas­
na literatura nam uz nepredklada 
pribehove mustry, orientujci nas v 
kazdodennim zivote, a nevypravi 
pribehy, ktere nam poskytnou oka­
mzite ukojeni a bezprostredni konzu­
mentsky uzitek, ale zato nas cini 
Cicastny tvorivosti, v niz hra, ten nej-

ktery je v Bruknerovi ulozen. Jde o ten 
druh poezie, pi'ed nimz netreba mit 
ostych a uctu a na nemz je mozno 
nerusene i'adit. 

PETR PENAZ 

zakladnejsi kreativni princip, je z nej­
dulezitejsich komponent textu." (Jiri 
Kratochvil: Novy cas pribehu. In: 
Literarni noviny Vlll,1997, c. 33, str. 7) 

Jiri Stransky: Povidacky 
pro Klarku 
(SEDISTRA, Praha 1996 - II. Matej 
Forman. Obalka a graf. uprava Mira 
Antonovic. Odp. red. Jitka 
Chladkova) 

V dovetku k Povidackam pro Klarku si 
muzeme precist, ze ,,Frantisek Nepil 
mel neco spoleceneho s touto kniz­
kou. ( ... ) Byl to prave on, kdo prime! 
autora, aby rukopis Povidacek pro 
Klarku nabidl nakladatelstvi ." 

Uprimne Feceno, nedivim se, ze 
prave F. Nepilovi byl Stranskeho ruko­
pis cimsi blizky. Podobne jako Nepilo­
vy texty - zvlast' ty fejetonkove -
i Stranskeho ,,povidacky" jsou rozvol­
nene a tekave jako improvizovane 
ustni vypraveni, ktere se vypravi pro­
to, aby rec nestala a aby se slovy, 
respektive reci materializoval a akcen­
toval pohodovy vztah mezi lidmi, v 
pripade Stranskeho knihy mezi tatou 
a jeho malou dcerkou. Potiz u Strc'.m­
skeho je vsak v tom, ze te rozvolne­
nosti, tekavosti a take ,,pohodovosti" je 
tu na muj vkus presprilis. 

Prvni problem Stranskeho Povi­
dacek spociva LIZ V onom vagnim 
zanrovem urceni - ,,povidacky". Jako 
by si chtel autor udelat predem alibi, 
ze ctenaF nema ocekavat zadna pravi­
dla hry, tedy vypraveni. Proste se 
povida, aby se povidalo. Zacina to uz 
nejasnym nastolenim vypravece: prvni 
,,povidacka" zacne jako vypraveni V 

er-forme o Klarcine tatovi, ktery byl 
namornim kapitanem, ale po nekolika 
strankach se nahle, necekane, a hlav­
ne zcela nezduvodnene objevi dopis, 
kde tata figuruje jako vypravec: ,,Ahoj 
Klarko, holka moje modrooka ... " Prave 
tak nahle a nezduvodnene jsou skoky 
od pribehu ze zivota k pohadkove fikci 
a pak zas treba k detailnimu, malem 
odbornemu navodu, jak se dela mra­
kodrap z ptacich budek ... 

Neni tedy divu, ze stavba techto 
textu je tezko vysledovatelna. Ani 
v jednotlivych ,,povidackach", ani 
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v celkove kompozici knizky nenacha­
zime princip, ktery by celek drzel po­
hromade. Skora to vypada, jako by 
autor sve texty posbiral z ruznych 
koutu svych spodnich zasuvek, jako 
by knizka byla poskladana z toho, co 
za leta psani kdesi zbylo. Mezi jed­
notliva povidani o detech a zvii'atech 
jsou sice cas od casu vsunuty ,,povi­
dacky" stylizovane jako dopisy taty 
namoi'nika dcerce Klarce - ale i je­
jich funkce v celku knizky je stezi 
desifrovatelna. V prvni chvili se zda, 
ze z nich bude autor budovat jakousi 
jednotici linku, ktera by mohla jed­
notlive texty pospojovat. Niceho 
takoveho se vsak ctenai' nedocka. 
Jak rozpacite kniha zacala, tak roz­
pacite, a navic sentimentalne skonci: 

ze musime plout pro nejaky dulezity 
naklad pres cely ocean ... " 

ktera hranici az se sentimentalitou. 
Velmi uzce to souvisi s dalsim vel­
kym otaznikem, ktery nad knihou visi 
- kdo je vlastne adresatem techto 
textu? Dite? Jak stare? Vetsinou 
nametu jako by mii'ily k pi'edskola­
kum nebo nejvys mladsim skolakum, 
ale svou nepi'ehlednosti a zdlouha­
vosti by stezi udrzely jejich pozor­
nost. Anebo je skrytym adresatem 
dospely? 

V osmnacti ,,povidackach" vystu­
puji vetsinou deti a zvii'ata, obcas 
personifikovane veci. Chvilku mame 
pocit, ze cteme modern! zvii'eci po­
hadku, chvilku zas ze jde o pi'ibeh ze 
zivota a pak zas ze jde o durrellovske 
zvii'eci humorne pi'ibehy. Jenomze 

,, ... takze pac a pusu, bud' statecna a 
zadne smutne ksichtf cky ani slzicky. 
Liba tea objima tvuj tata" - protoze 
tata prave dostal ,,depesi s rozkazem, 

J. Stransky nema Durrelluv dar s gus­
tem vypravet, gradovat, budovat situa­
ce, citit a ctit pointu. Kdyz si nevi rady 
s tim, jak zakoncit ,,povidacku" o cer­
votoci Oskarovi a holce Kite, oznami 
jednoduse ctenai'i: ,,Az jednoho dne 
nebyl Oskar k nalezeni. A vsichni 
hned vedeli, ze se z neho stal brouk, 
ktery ovsem uz nevi, ze se jmenuje 
Oskar a ze je cviceny, a proto odese! 
buhvi kam." A je to. 

Povidacky pro Klarku jsou 
knizkou, ktera na prvni pohled mnohe 
slibuje (mimo jine i jmenem sveho 
autora, odkazem na F. Nepila, ale 
i pi'ebohatymi, co nejbarevnejsimi, ale 
stejne problematickymi ilustracemi), 
ale podivame-li se na ni zblizka, 
pramalo nabizi. Stranskeho vylet do 
literatury pro deti se bohuzel pi'ilis 
nevyvedl. Co vsak autor nikdy neopomene 

- pi'i kazde pi'ilezitosti vytvai'et za kaz­
dou cenu atmosferu idylicke pohody, JAROSLAV PROVAZNiK 

Regular section Drama-Art-Theatre of the journal Tvoriva dramatika 
(Creative Dramatics) is devoted to an annua! main event of the Czech 
Drama - Detska scena (Children's Scene); festival of chfldren theatre, 
puppeteer's and reciting groups which took place in Ustf nad OrlicL 
Radek Marusak's article Children's Scene contains the detailed 
analysis of individual performances and their main problems and 
inspiration. Vladimir Zajic who moderated public discussions about 
performances at the festival compares the quality of this year festival 
with festivals of children's groups in Kaplice in 70s and 80s (Kaplice 
Theatre Summer). He pays special attention to the quality of 
discussions at Detska scena '97. Michel Guillet, vice-president of 
French federation F.N.C.T.A., who took part in Detska scena 
for the second time, appreciates in an interview 
for the Creative Dramatics especially skills of 
children and systematic long-term process which 
is reflected in many performances played by 
children and presented at the national festival. He 
believes that the system of performances selection to a 
national festival by juries from regional festivals is efficient. He 
also mentions a good level of a workshop for foreign participants 
and he advocates the idea of regular organisation of such workshops 
for foreign participants at national festivals of children's theatre in 
Usti nad Orlicf. 
Does children's reciting have the future in our schools? - The 
Czech drama-in-education is specific by the interest in children's 
reciting which can be a good means to building a good relationship 
to high quality literature but also a means for acquiring some essential 
theatre skills especially in the area of work with language and verbal 
communication. Teachers play decisive role in this process. Therefore 
the editorial board distributed to all secondary teacher's training 
schools and universities and faculties of arts in the Czech Republic 
questions concerning the level of the preparation of teachers of Czech 
language and literature with regard to reciting and their methodology 
and situation in their school. 
Maurice Sendak-Roman Cernik: Where the Wilderness Lies -
The script of the performance which was one of the most interesting 
at Detska scena '97. It is an easy theatre form based on Maurice 
Sendak's picture book which was prepared by Roman Cernfk with a 
group of small children (9 year old) from the basic art school in As. 
Pavla Zajicova: What's a Story? About some concepts of a relation 
between a man and a story - The article, whose author is a teacher of 
German at the Teacher's Training Faculty at Ostrava University, follows 
the development of linguistic approaches to the nature of the story and 
their tendencies relating to philosophical approaches. 
Vladimir Komarek: Drama Game as a Natural Need of a Child? -
The fifth part of a serial of articles on brain and neurological context 
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of the drama. The author tries to find answers to three important 
questions: 1. Does a man need tension and excitement provided by 
drama situations for his satisfaction in life? Can drama games replace 
lack of excitement in life of a current man who does not have to fight 
for survival as our ancestors? 2. Where does a free game finish and 
where does a drama game start and where does a drama game 
finish and a real life drama start? Who/what controls a drama game 
,,inside" (i.e. inside us - in our brain) and who ,,outside us"? Who are 
directors of ,,post-modern plays"? 3. Can drama-in-education have a 
protective importance (strengthening of lifetime resilience)? 

What does drama look like at universities? -
The survey maps in details the situation in the 
area of drama at all universities and colleges in 
the Czech Republic where this discipline is 
taught, especially at the department of drama 

at Janacek's Academy of Arts in Brno, department of 
drama-in-education at AMU in Prague and at Teacher's Training 

Faculties in Prague (Charles University), Ostrava, Olomouc, Ceske 
Budejovice etc. Teachers of these schools describe what place drama 
has at their school, what the concept of drama studies is at their 
faculty, what types of drama studies are offered to students, what 
the quality of drama teachers is at their faculty and how the practical 
training for students is organised etc. 
Jaroslav Provaznik: Disservice to Drama-in-Education - Detailed 
review of very bad and misleading drama textbook distributed by an 
ambitious author Josef Zavadii in basic schools all over the country. 
The author of the review warns against the use of this textbook and 
stresses that such underwork can discredit drama as a discipline, 
especially at present when it is introduced to some basic schools. 
Hana Hronova: Hana Doskocilova and Milos Macourek: Two 
Ways of the Czech Modern Fairy Tale with an Anima! Hero -
Study on two different approaches to this type of a fairy tale and 
specific features of works of these two successful contemporary 
Czech writers for children and youths whose texts have become the 
starting point for drama work in children's theatre, puppeteer's and 
reciting groups. 
The reviews of new books for children and youths deal with books 
that drama teachers and heads of children's groups should pay 
attention to, but also to substandard commercial books. This issue 
of Creative Dramatics pays attention mainly to an excellent collection 
of poetry for children Klic od kralovstvf (Key to the Kingdom) by the 
best contemporary Czech poet for children Josef Brukner. 
Irina Uirychova: Drama structures - The annex of this Creative 
Dramatics issue includes an extensive commentary about the 
classical British drama book ,,Drama Structures" by Cecily O'Neill 
and Alan Lambert. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU -----~,,~,,-. 

Cecily O;Neillove a Alana Lamberto 
Dramaticky smer, jemuz je venovana ,,prakticka 
prirucka pro ucitele" Drama structures, ma nekolik 
vyraznych specifickych rysu, ktere ho odlisLiji od jinych 
systemu dramaticke prace. 

Prvni je LIZ dan samotnym pojmenovanim tohoto 
typLI dramatLI - drama in education, coz byva u nas 
prekladano jako ,,drama ve vychove", ,,drama ve 
vzdelavani" nebo ,,drama ve vyucovani" (termin, ktery 
budeme v textLI nadale poLizivat). At' LIZ se ale 
priklonime k te ci one variante prekladu, jedno je 
zrejme - toto drama zduraznLije sve sepeti se skoloLI, 
s vychovoLI a vzdelanim, jichz se tam stLidentum 
dostava. Sarni autori ho charakterizuji takto: ,,Drama 
ve vyucovani je zpusob uceni. Z:aci se prostrednictvim 
aktivni identifikace s predstavovanymi rolemi 
a situacemi v dramatu mohou LICit zkoumat problemy, 
udalosti a vztahy." (str.11) 

Druhy rys uzce souvisi s nazvem knihy (Drama 
structures - Dramaticke struktury). Je to drama, ktere 
Lipozornuje na svoji strukturu. Nekdy se mu proto 
u nas rika ,,strLikturovane drama". Co znamena tento 
pojem? 

Nahledneme-li do ,,SlovnikLI literarni teorie" (S. 
Vlasin a kol., Cs. spisovatel, 1977), najdeme v nem 
nasledujici definici: ,,Struktura (od lat. struere = vrstvit, 
stavet) - system vazeb mezi prvky ( ... ), LidrzLijici je ve 
vzajemne funkcni soucinnosti a hierarchii." Z toho 
ovsem plyne, ze strLikturLI ma kazda dobre postavena 
lekce, at' LIZ vychazi z toho ci onoho pojetf dramatu. 
V pFipade dramatu ve vyLicovani neni ale tento system 
vazeb zalozen primarne na rozvijeni schopnosti nebo 
bLidovani dovednosti, nybrz na zkoumanf Lirciteho 
obsahu -tematu, coz muze mft podobLI vytvareni vice 
ci mene uceleneho deje (,,pribehu") nebo montaze 
ruznych sitLiaci k tomuto tematLI vztazenych. 

Tretim dulezitym rysem tohoto typu dramatu je 
promena fLinkce ucitele. Ucitel zde neni jen 
organizatorem tvoriveho dramatickeho procesLI, ale 
stava se jeho primou soLicasti, jeho aktivnim 
ucastnikem, prijima v nem svoji roli a vstLipuje tak do 
hry s detmi. 

Podivejme se nyni na tyto charakteristicke rysy 
ponekud podrobneji tak, jak je ve sve knize 
rozpracovali oba aLitori. 

...,. .,. ,,. 
DRAMA VE VYUCOVANI 
Clle 
,,Nejvyznamnejsim drLihem Liceni, ktery je mozno 
pripsat ke zkLisenosti z dramatLI, je rust detskeho 
porozumeni lidskemLI chovani, sobe samym a svetu, 
V nemz ziji. Tento rust porozumeni, ktery zahrnLije 

zmeny v navyklych zpusobech mysleni a citeni, je 
prvotnim cilem vyLicovani dramatLI. DrLihotnym cilem 
je zvysovani schopnosti uzivat dramatickoLI formu 
a uspokojeni z prace v jejim ramci.( ... ) 

Vedle techto dlouhodobych cilu ma ucitel dramatu 
zvlastni cile pro kazdou lekci, primo vztazene 
k potrebam tridy. Ty mohou zahrnovat: 
Uceni, ktere vyplyva z obsahLI lekce, napr.: 
- Poznan! faktu o chudobe, zivote ve meste a praci 

deti ve viktorianske dobe. 
- Uvedomeni si miry vykorist'ovani a bezpravi, 

kterym trpeli lndiani. 
- Porozumeni faktorum, ktere vedly lidi v 19. stoleti 

k emigraci z Evropy. 

Socialni Liceni, naor.: 
- Rust socialni kompetence a duvery. 
- Schopnost cilevedome pracovat s ostatnimi. 
- Ochota prijimat a respektovat napady druhych 

a stavet na nich. 
- Ochota prijmout odpovednost. 
- Prilezitost vymanit se z dosavadniho sebeobrazu 

nebo role ve skupine (klaun, potizista, outsider). 

Dovednosti, naor.: 
- Rostouci dovednost zachazet s jazykem. 
- Jistota a dovednost pri pohybu. 
- Schopnost uspesne fLingovat v ruznych rolich. 
- Schopnost ucinne sdelovat sve napady ostatnim. 
- Schopnost vybirat a formovat material pro 

predstaveni." (str. 14) 

Drama a kurikulum 
Drama by nemelo byt izolovano od ostatnich casti 
skolniho kurikula a tim od oblasti znacneho vyznamu, 
ktere maji k dispozici ucitele ostatnich predmetu. 
Dojde-li k tomu, drama se muze stat povrchni 
a fragmentarni. 

,,Kazdy pohled na drama, ktery by ho omezoval 
jen na ctyricetiminutovoLI studiovou aktivitLI, by zLizoval 
jeho rnoznosti jako prostredku uceni. 

Pokud se snad zda, ze prosazujeme, aby drama 
bylo povazovano za sluzku pri vyucovani jinych 
predmetu, je dulezite uvedomit si, ze kdyz je drama 
vyuzivano v jinych kLirikularnich oblastech, neni 
nezbytne pouhym sluzebnym prostredkem. Proces, 
ktery se zde odehrava, je dvousmerny. Ostatni 
predmetove oblasti poskytuji dramatu vazny 
a hodnotny obsah i pusobivy kontext pro fikci, zatimco 
dramaticke strategie tyto oblasti kurikLila ozivuji 
a osvetluji. Uziti dramatu v techto oblastech dodava 
aktivite na vyznamnosti, posiluje zaujeti a viru faku 
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a zvysuje jejich ochotu pracovat seri6zne 
a konstruktivne. ( ... ) 

Jestlize je drama uzivano jako prostredek uceni 
v urcitych oblastech kurikula, je treba mit jasno v tom, 
co se jeho prostrednictvim mohou zaci naucit. Drama 
bude vhodnym zpusobem prace tam, kde jde 
o porozumeni lidske zkusenosti v urcite situaci, 
zkoumani postoju a nazoru nebo o zobrazeni 
abstraktnich pojmu v konkretni podobe." (str. 16 - 17) 

Uvnitr skolniho kurikula muze drama podporovat: 
Ziskavani informaci: 
- Jake okolnosti vedly emigranty k tomu, aby se 

vydali do Noveho sveta? 
- V jakych podminkach pracovali detsti delnici? 
- Jaka je skutecna historie strasidelneho domu? 
- Proc se tento clovek stal ziocincern? 
- Jaka katastrofa zpusobila, ze se zeme stala 

neobyvatelnou? 

Kriticke a konstruktivni mysleni: 
- Je v poradku, ze rodina ve Velkem dome je 

bohata, zatimco kominici spi na slame? 
- Jak by mela vypadat a fungovat ubytovna pro 

mlade bezdomovce? 
- Jak by mela vypadat reklamni kampan, aby 

dosahla sveho cile? 

Reseni problemu: 
- Je mozne demonstrovat mimozemst'amJm, ze muzi 

jsou inteligentni? 
- Jake budou nejucinnejsi zpusoby poskytovani 

charitativnl pomoci 
Jak mohou byt lndiani premluveni, aby povolili 
osadnikum cestu pres sve uzemi? 

- Jaka opatreni by mela byt ucinena, aby komunita 
pi'ezila zimu? 

Schopnost srovnavat, interpretovat, posuzovat 
a rozlisovat: 
- Kdo je skutecne zodpovedny za nehodu kominika? 
- Co vyplyva ze stop nalezenych detektivy? Ktere 

z nich jsou dulezite? 
- Lze duveFovat navstevnikovi chudobince? 
- Jaky je vyznam ritualu pi'edvadeneho domorodym 

kmenem? 

Navazujici uceni a vyzkum: 
- Jake reformy tykajici se detske prace byly 

realizovany v 19. stoletl? 
Pohlizi zakon bdlisne na mui:e a zeny? 
Jaky vliv mela Lady Macbeth na chovanf sveho 
manzela? 
Jakym zpusobem je postarano o rnlade lidi bez 
domova v Londyne dnes? 
Dodrfovali belosi sve umluvy s lndiany? 
(str. 15 -16) 

,,Jednim z nejvetsich kladu dramatu pi'i jeho 
vyuzfvani v kurikulu je, ze vytvai'i pi'iznivou atmosferu 
pro ruzne zpusoby uplatneni jazyka. Jazykje zakladnim 
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kamenem dramatickeho procesu a prosti'edkem, skrze 
nejz je drama realizovano. Jakykoliv typ aktivni rolove 
hry je spojen prfmo a nezbytne s jazykem. Drama muze 
poskytnout silnou motivaci k i'eci a tato i'ec se neodehrava 
v izolaci, ale je zapustena do kontextu a situace, kde ma 
stezejni organizujicf funkci." (str. 17 - 18) 

Podstatnou casti dramatickeho procesu je poti'eba 
radit se, vyjednavat, uskutecnovat rozhodnutl 
a posuzovat jejich dusledky. Kolektivni povaha prace 
tak klade na jazykove schopnosti deti velke naroky 
a tim je obohacuje a rozsii'uje. 

,,Drama umoznuje jak ucitelum tak zakum uniknout 
ze zazitych sablon jazykove interakce, ktere existuji 
ve tride, a nabizi jim Fadu novych moznostf. ( ... ) 
Zejmena role predstavuje vyzvu, ktera u zaku i ucitele 
uvolnuje di'1ve nedostupne nebo nerozpoznane 
vlastnosti jazyka ( ... ). Ucitel v roli reditele chudobince 
muze znat hodne jako 0 ucitel 0

, ale v roli rodice, jehoz: 
dite uteklo z domova, bude muset najitjiny druh jazyka. 
Ucitelovo hledani vhodnych rejsti'iku pro n"1zne role( ... ) 
bude fakum dodavat odvahu objevovat vhodne role 
a jazykove styly pro sebe." (str. 18 - 19) 

Drama a zaci 
,Pro zapojeni do dramaticke aktivity nepoti'ebuji zaci 
jiz kuitivovane divadelni dovednosti. Nicmene by meli 
byt pi'ipraveni a ochotni: 

Pi'istoupit na fikci ve vztahu k obiektum, napi'.: 
- deska stolu se muze stat vozem nebo vorem; 
- kruh zidli muze pi'edstavovat vesmirnou lod'; 
- sevi'ene ruce mohou obsahovat vzacny pi'edmet. 

Pi'istoupit na fikci, ktera se tyka akce a situace, napr.: 
- plizeni skolnf chodbou muze byt utekem 

z chudobince; 
- skupina sedici schoulena na podlaze muze byt 

pasazery v podpalubi lode s emigranty; 
- hra, pri niz je treba ziskat svazek klicu, mu:ze 

pi'edstavovat zkousku lstivosti a obratnosti pro 
valecniky. 

Prijmout roli. napr.: 
- osadnika, ktery odjizdl do Oregonu, aby tam hledal 

navy domov; 
chudeho dltete zijiciho na uliclch Londyna; 

- teenagera, ktery utekl z domova. 

Udrzovat fikci verbalne, napi'.: 
- popsat prujezd, V nemz stravili noc; 
- pred komisi pro reformu uvest fakta a detske praci; 
-- diskutovat o problemu, na ktery narazili pri ceste 

do Ameriky; 
- vypravet jednu z povestl o strasidelnem dome. 

Byt v interakci s ostatnimi ve skupine. napF.: 
-- souhlasit s pi'ipojenim se k posadce vesmirne lodi; 
- vybirat vudce komunity; 
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- ucastnit se rozhodovani skupiny o setkani 
s lndiany; 

- predvest scenu ze zivota v chudobinci; 
- ucit pritele urcite dovednosti. 

( ... ) Drama se nemuze uspesne rozvijet, jestlize 
ucastnici nejsou pripraveni zucastnit se fikce vyse 
popsanymi zpusoby, sdilet svou fikci s ostatnimi ve 
spolecne praci, udrzovat a rozsirovat svou fikci 
prostrednictvim vhodne akce, role a jazyka. 

Ucastnici musi byt schopni porozumet 0 pravidlum 
hry0 a pi'ijmout je. At' je vek faku jakykoliv, 0 pravidla 
hry 0 v dramatu zustavaji stejna. Tato 0 pravidla 0 nemusi 
byt nezbytne formulovana predem, ale ucastnici musi 
respektovat omezeni, ktera pred ne stavi struktura, 
v niz pracuji. Napi'iklad - jako chovanci chudobince 
musi prijmout drsne podminky, jestlize nemohou najit 
vhodny zpusob, jak je zmenit. 

( ... ) Aby byl dramaticky proces smysluplny 
a uspokojujici jak osobne, tak vychovne, ucastnici musi 
vyberove pouzivat osobnich znalosti a zkusenosti ze 
skutecneho sveta tak, aby se hodily k pozadavkum roll 
a situaci ve fikci. Kdyz to udelaji, budou pracovat 
s virou, zaujatosti a integritou." (str. 11 - 13) 

Jak uz bylo i'eceno, ,,neni nezbytne, aby skupina 
mela divadelni dovednosti pi'edtim, nez se pusti do 
dramatu, ale prace v dramatu tyto dovednosti rozviji 
a obohacuje. Jak dramaticke, tak divadelni dovednosti 
rostou v prubehu prace a uvnitr teto prace. Dramaticka 
dovednost, jako je uspesne osvojeni role (napi'. chude 
dite setkavajici se s lidumilnou damou), roste z byti 
v situaci. Neni to ti'eba procvicovat mimo drama. 
Divadelni dovednost (napi'. pi'edvest pohybem 
nejobtiznejsi usek cesty) se take bude rozvijet 
z motivace a vyznamu poskytnutych kontextem 
dramatu." (str. 13-14) 

STRUKTURA 
Proc vlastne drama ve vyucovani klade takovy duraz 
na strukturu? Jako odpoved' na tuto otazku by se 
nejspise dala pouzit slova, ktera autoi'i napsali v uvodu 
sve knihy: ,,Domnivame se, ze to, co ucitele postradaji, 
neni pi'istup k dramatickym 0 napadum 0 

I ktere jsou 
obsazeny v mnoha prfruckach, ale navrhy na typy 
struktur, ktere jim pomohou v rozvijeni techto napadu 
a pi'i praci do vetsi hloubky s jejich faky. Zi'etelne 
stanoveny kontext a silny, ale pruzny a pi'izpusobivy 
ramec, ktere budou podporovat a rozvijet vyznam 
prace, budou fakum pomahat k tomu, aby ovladli 
pojmy, porozumeli komplikovanym otazkam, i'esili 
problemy a pracovali tvoi'ive a kooperativne." (str. 9) 

Uvedli jsme uz, ze dramaticka struktura muze mit 
(a velice casto take ma) podobu jakehosi pi'ibehu. 
Presto nelze klast rovnitko mezi ,,drama" a "pi'ibeh". 
Drama neni proste rozvijeni sledu udalosti. Kdyz ucitel 
premysli, jaky by mel byt dalsi krok v dramatu, 
neuvazuje o deji (°co se stane dale0

), ale jak prohloubit 
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urcitou zkusenost a dat ji vyznam. Proto, stava-li se 
tok deje prilis pi'ekotny, snazi se ucitel jeho beh 
zpomalit nebo prerusit a poskytnout tak ucastnikum 
prilezitost k obje_veni smyslu deni. Jednim z prostredku, 
jak toho docilit, je prace s casem: ,,Rozvoj prace ( ... ) 
neprobiha nezbytne chronologicky. Kazdy usek ve 
strukture muze byt orientovan smerem k minulosti, 
pritomnosti nebo budoucnosti, jak se ucitel snazi urcit 
potreby a zajmy ti'idy i pozadavky latky, na ktere 
pracuji. ( ... ) Okamzik intenzivni debaty nebo prime 
konfrontace muze byt vystrf dan fazi reflexe orientovane 
smerem k minulosti nebo fazi planovani, kdy jsou 
zkoumany budouci moznosti." (str. 28) 

Pl6nov6nT 
,,Drama ( ... ) pracuje se silou skupiny. Cerpa ze 
spolecne zasoby zkusenosti a na oplatku obohacuje 
mysleni a citeni jednotlivcu ve skupine." (str. 13) 

,,Ucitele ( ... ) musi byt pi'ipraveni stavet na 
znalostech a zkusenostech, ktere do prace pi'inaseji 
zaci a musi si vazit jejich pi'ispevku vice nez svych 
vlastnich." (str. 21) 

,,Protoze rozvoj dramatu zavisi na tom, cim prispeje 
trida, muze byt obtizne planovat praci prilis daleko 
dopi'edu. Pevne strukturovane lekce mohou branit 
fakum, aby zkoumali latku zpusoby, ktere povazuji za 
dulezite. Ucitel, ktery tvrdosijne dodrzuje plan lekce, 
odpira zakum jakoukoliv odpovednost za formovani 
zkusenosti. ( ... ) 

Doporucujeme, aby ucitele - namisto toho, aby 
vypracovavali kazdou fazi lekce a kazdy jeji detail -
vzali v uvahu nasledujici serie otazek, ktere mohou 
slouzit jako voditka pri planovani a uskutecnovani 
lekce. 

Gile: 
- Jake mam cile v teto konkretni lekci? 
- Jaky vztah maji k mym dlouhodobym cilum 

a zamerum pro ti'idu? 
- Jake typy uceni mohu podporit u svych zaku, at' uz 

se to tyka problemu a vyznamu vyvstavajicich 
z dramatu nebo jejich kompetenci v zachazeni 

s dramatickou formou? 

Metody: 
- Jaky je nejlepsi zpusob jak pi'iblizit obsah lekce? 
- Jakych problemu a otazek se to tyka? 
- Ktery z nich vyberu jako pocatecni ohniskd pro 

drama? 
- Jak to mohu prevest do prakticke aktivity - jako 

parovou praci, sceny malych skupin, i'idici hru 
ucitele v roli, celoskupinove ,,ziti skrze" drama? 

- Ktere z techto zpusobu prace budou vhodne pro 
potreby ti'idy a pomohou jim ztotoznit se se 
situaci? 

- Jakou funkci a roli budu vykonavat v dramatu -
instruktor, komentator, poradce, predseda, 
iniciator? 
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- Jak mohu ucinit sve jednani co nejuspornejsim? 
- Kolik toho potrebuji vysvetlit pi'edem a proc? 

Vymezeni hranic: 
- Jake kontroini a regulacni prvky musim zajistit pro 

tuto skupinu - vymezeni pracovniho prostoru, 
urceni pravidel, pi'evzeti hlavniho dilu 
odpovednosti, zadavani malych a jasne 
vymezenych ukolu, omezeni fyzicke aktivity? 

- Jake poti'eby muze kazdy ukol uspokojit? 
- Zaujme ukol faky? 
- Budou pofadavky kladene na zaky stacit k tomu, 

aby je vyprovokovaly, ale nepretizily jejich socialni 
a dramaticke dovednosti? 

- Jaka rizika by meli faci pi'evzit? 
- Jaka bezpecnostni opatreni mohu vestavet do 

prace, abych fakum pomohl k tomu, aby si poradili 
s temito riziky? 

- Jake jsou oblasti rizika pro me? 
- Jestlize zde jsou nejaka rizika, ktera nejsem 

pi'ipraven prevzit, je potreba, abych kv!.".1li tomu 
zmenil sve plany? 

-- Jake jsou stupne me tolerance pro hluk, fyzickou 
aktivitu, sdfleni odpovednosti, spontanni praci, 
blizkost kolegu, pi'erusovani? 

- Bude tato ti'ida poti'ebovat pozvolne uvedeni do 
dramatu, nebo by faci meli byt okamzite zapojeni 
do prakticke prace? 

- Mela by mistnost byt jinak usporadana, aby byla 
vytvorena vhodna atmosfera pro toto drama? 

- Mela by lekce zacit navyklym zpusobem, nebo by 
bylo vhodne zacit odlisnym stylem nebo v jinak 
usporadanem prostoru? 

Reagovani na vyvoj: 
- Jake upravy svych puvodnich planu musim udeiat, 

jestlize lekce nepokracuje, jak jsem si 
predstavoval? 
Jake nave strategie mohu uplatnit, abych dal 
aktivite jasne ohnisko? 
Jake typy otazek pomohou nasmerovat pi'emysleni 
faku a prohloubf jejich zaujeti? 
Jakym novym vyzvam by meli zaci celit? 
Budu muset zmenit nebo redukovat pozadavky, 
ktere kladu na zaky? 
Jake nepi'edvidane oblasti uceni se oteviraji? 
Jsem pi'ipraven vzdat se tech sfer uceni, kterych 
jsem chtel dosahnout a venovat se jinym? 
Jake typy dramaticke struktury budou pomahat 
zakum zkoumat tyto nove oblasti? 
Jsou me puvodni cile jeste dulezite a aktualnl? 
Jakych strategii mohu u.zit, abych si udrzel dostatek 
energie k zvladnuti zateze pri vyucovani dramatu 
v i'ade ti'id (napF. zadani pisemneho ukolu)? 
Bude vhodne zadat takovy ukol prave teto 
skupine? 
Jak budu pomahat trf de reflektovat jejich praci? 
Bude vhodne podporovat reflexi prosti'ednictvim 
diskuse nebo prostrednictvim jinych zpusobu 
vyjadreni? 

IV 

Jake typy otazek mi pomohou posoudit, co faci 
povazuji V praci za dulezite? 

- Jak odhadnu a posoudim uceni, ktere se mohlo 
odehrat?" 
(str. 134 - 136) 

Uz1v6nT divadelnTch prvku 
Pro ucitele neni snadny ukol pi'ipravit drama, ktere 
aktivne zaujme zaky jak po intelektualni, tak po 
emocionalni strance. Pomoci mu v tom mohou nektere 
prvky dramaticke formy pouzivane pi'i divadelni tvorbe. 

,,Ucitel by mel byt schopen: 
1. Utvorit pro akci jasne ohnisko, v nemz bude presne 
stanoven problem, tema nebo otazka, a to konkretnlm 
zpusobem, s uvedenim: 
- roll nebo postoju, ktere by faci rneli pi'edstavovat, 
- konkretni situace, ve ktere se nachazeji, 
- ukolu, ktery drama odstartuje. 

Napi'iklad: Obyvatelum mesta ze Sti'edozapadu je 
pi'i schtJzi na radnici nabidnuta volna puda v Oregonu. 
Maji se rozhodnout, zda pi'ijmou tuto nabidku. 

V kazde nasledujici fazi prace budou ucitele mu set 
znovu formulovat ohnisko, treba tak, ze se sami sebe 
budou ptat: 0 0 cem je ta prace nynf? Jak lze tuto 
zalez:itost vytvoi'it dramaticky, aby to probudilo zajem 
faku a zaroven mi to dovolilo splnit urcite vyukove 
cile? 0 

2. Rozpoznat a vyuzivat napetf obsazene v situaci. 
Napeti muze mit nekdy podobu prime konfrontace, 
ktera poskytne ucinny zpusob uvolneni nebo vyuziti 
energie tridy. 

Naprik!ad: Radice se stavejl proti planum sve dcery 
na pi'ipojeni se k sufrazetkam. 

Jindy muze napeti mit podobu dilematu, hrozby, 
natlaku nejakeho vnejsiho cinitele nebo casovych 
faktoru, ktere vyzaduji reakci v nejblizsi budoucnosti. 
Napriklad: Vratf vyzkumnici dite kmeni, ktery pozorovali 
v tajnosti v minulych tydnech? Znamena to, ze budou 
muset odha!it svou pi'itomnost a ohrozit tak uspech 
sveho experimentu? 

{ ... ) Ucitel muze zvysovat napeti pomocf 
zamerne zpomalujici hry v roli. Napi'iklad: Lekar, 
ktery ma k dispozici kresby male holcicky, se snazi 
vystupnovat zajem svych koiegu o to, co tyto kresby 
mohou prozradit, aniz by jim je zatim byl ochoten 
ukazat. 

3. Vytvai'et ucinne mornenty pfekvapeni, ktere cini 
dramatickymi jejich neocekavanost. Mohou vest 
k nahlemu zvyseni napeti nebo vyvolat ovzdusi 
ostrazitosti a strachu. 

Napriklad: Mimozemst'an odmita akceptovat, ze 
by kapitanem vesmirne lode mohl byt muz. 

4. Uzivat kontrastu jako prostredku k obmenovani 
tempa dramatu, vytvai'eni atmosfery a zvetsovani 
napeti. 
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Napfiklad: Horecna aktivita uprchliku, snazicich 
se vyhnout odhaleni, je vysti'idana obdobim, ve kterem 
setrvavaji tise na strazi. 

5. Pouzivat pi'edmety, ktere mohou pomoci budovat 
viru v situaci a ktere, zapojeny do vhodne akce, mohou 
take dospet k symbolizovanf vyznamu lezicich za 
konkretnim kontextem dramatu. ( ... ) 

Napi'iklad: Po smrti vudce je jeho hul zvednuta jeho 
nasledovniky jako standarta, aby shromazdila vsechny, 
kdo chteji pokracovat v boji v jeho jmene." (str. 137 -138) 

UCITEL 
,,Struktury a postupy popsane v teto knize 
pi'edpokladaji, ze ucitel ma v dramatickem procesu 
podstatnou roli. Pi'ilis dlouho zustaval ucitel jako 
facilitator tvoi'ivosti zaku vne tvoi'iveho procesu 
a spokojoval se s funkci inspiratora k praci nebo 
komentatora finalniho produktu. Ale jsou-li zaci 
ponechani sami sobe, je pravdepodobne, ze jejich 
prace zustane na povrchu a ze budou opakovat 
a znovupi'ehravat jen sve dosavadni nazory 
a pochopeni. Bude-Ii ucitel od pocatku prace soucastf 
tvoi'iveho procesu, je pravdepodobnejsi, ze jeho 
strukturovani a intervence povedou zaky k novemu 
porozumeni a nahledu na vec. Tim, ze se stane 
soucasti dramatickeho procesu, muze ucitel sdilet 
zkusenost, datji vyznam a ovlivnovat i kontrolovat praci 
zevniti'." (str. 22) 

Prostredkem, jimz lze vstoupit do fiktivniho 
kontextu, je role. ,,Pi'ijme-li ucitel roli, muze: 
- vtahnout ti'idu do dramatu rychle a ucinne tim, ze 

zaci jsou nuceni okamzite reagovat na intervenci 
role; 

- poskytnout model pro chovani a jednani faku tim, 
ze v roli demonstruje vhodny jazyk, postoje, akce 
a zapojeni do hry; 

- nabidnout takovy druh vyzvy, ktera pomuze 
zamei'it a sousti'edit mysleni faku V urcitem smeru 
a povede k zaujatejsi ucasti na zkoumani kontextu; 

- uplatnit v prubehu dramatu takove prvky napeti, 
kontrastu a pi'ekvapeni, ktere mohou poskytnout 
zkusenost a zazitek vystupnovane dramaticke 
ucinnosti, a tak nabi dnout fakum model pro jejich 
vlastni snahy; 

- vyuzit akci a pi'edmetu tak, aby pi'i zi skaly na 
dramaticke vyznamnosti; 

- udrfovat kontinuitu zkusenosti a zazitku zevniti'; -
prosti'ednictvim vlastniho zapojeni nabidnout 

· povzbuzeni a podporu fakl°Jm. 
Prace v roli muze slouzitjako vynikajici strategie 

pro iniciovani celoskupinovych aktivit, pi'i nichz faci 
reaguji na situaci, aniz by planovali vysledky dopi'edu. 
Role pusobi vyzva, ktere se nelze vyhnout, i kdyz se 
o to zpocatku mohou faci pokouset. Drama se utvai'i 
z jejich myslenek, citu a cinu, ktere vznikly spontanne 
jako odezva na tuto vyzvu. Konkretni sila teto 
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vyucovaci strategie spociva v bezprosti'ed nosti 
a spontaneite, ktere vyvolava." (str. 138 - 139) 

Role by nemela pro ucitele byt pi'ilezitosti 
k pusobive herecke exhibici. Stale by si mel byt 
vedom sve odpovednosti za strukturovani zkusenosti 
zaku. ,,Role je proste nastroj ke vstupu do fikce. 
Vsechno, co role i'ika a dela, je diktovano vyukovymi 
zajmy." (str. 139) 

,,Pi'i praci v roli by si ucitel mel klast nasledujici 
otazky: 
- Jaky typ role bude vhodny pro drama? Muze to byt: 

Ten, kdo ma autoritu a veleni? Napi'iklad 
- kapitan, set gangu, vudce. 

Ten, kdo pi'ijme podi'izenou pozici? 
Napi'iklad - ucednik, novy pi'ichozi. (Poradi si 
ucitel s timto typem role a muze pi'edat velkou 
cast odpovednosti ti'ide? Poradi sis tim ti'ida?) 

Ten, kdo stoji nekde mezi opacnymi 
p6Iy? Napi'iklad - prosti'ednik, zastupce velitele 
bez absolutni autority. 

- Jaky druh interakce by mela role podpoi'it? Je 
zamerem sjednotit tFidu do energicke opozice vuci 
agresivnimu samovladci, nebo vyvolat jejich peci 
a starostlivost Um, ze se budou zabyvat problemem, 
ktery nemuze jeden clovek zvladnout sam? 
Napriklad: Matka pFichazi zadat o pomoc pi'i patrani 
po svem ztracenem diteti. 

- Jaky druh jazyka, postoju a gest by mel byt vybran, 
aby propujcil zvolene roli presvedcivost a podporil 
vhodnou reakci? 

- Jsou ukoly, ktere budeme v roli stavet pi'ed zaky, 
slucitelne s tim, co tato role muze opravnene 
pozadovat? Napriklad: Vudce muze pi'ikazat, aby 
byly udelany urcite veci, zatimco novacek ne. 

- Jak zai'idit, aby role - po te, co se drama rozebehlo, 
- mohla byt na urcitou dobu odlozena, pocita-li se 
s ni jeste v pozdejsi etape? Napi'iklad: Set gangu 
muze byt odvolan, aby se setkal s nekym dulezitym. 
Nez se vrati, gang planuje podrobnosti loupezneho 
pi'epadeni. 

- Jake pomucky budou treba, aby pomohly vytvoi'it 
nebo posilit viru zaku v roli av drama? Napi'iklad: 
Svazek klicu, fascikl supertajnych dokumentu, 
fotografie ztraceneho ditete. 

- Jake kroky by mely byt udelany, aby zajistily, ze zaci 
vedi, kdy ucitel je a kdy neni v roli nebo kdy zmenil 
roli, protoze to v vyzadovala situace? 

Jsou chvile, kdy zjevne neni vhodne pracovat 
v roli. Napi'ikiad zorganizovani prace v malych 
skupinach je mnohem rychleji dosazeno pi'imou 
instrukci od ucitele mimo roli. Objevi-li se v prubehu 
celoskupinoveho dramatu problem, ktery nelze 
legitimne v roli zvladnout, pak je ucinnejsi drama 
zastavit a obtize vyFesit v diskusi mimo role. I kdyz 
s mnohymi kazenskymi problemy si lze poradit pi'imo 
v roli, aniz je tim ovlivnen prubeh prace, nekdy je ti'eba 
drama pFerusit a upozornit na destruktivni ucinky 
takoveho chovani. Ma take jen maly smysl setrvavat 
v roli, jestlize fiktivni kontext pi'estal existovat pro 
vsechny s vyjimkou ucitele." (str. 140) 
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Jadro knihy tvori patnact dramatickych struktur. 

Ctyi'i (z nichz jednu jsme vybrali jako ukazku) jsou 
detailne rozpracovane, ostatnich jedenact je urceno 
k dalsimu rozvijeni. 

,,Kazda struktura popisuje prubeh uvodni lekce 
o urcitemu tematu se skutecnou ti'idou a zaznamenava 
ucitelovy cile, pouzite strategie a reakce zaku." 

Pod komentarem k jednotlivym krokum lekce je 
vzdy umisten odstavec poznamek psany kurzivou 
s doplnujicimi informacemi a glosami, ktere by mely 
pomoci ucitelum resit nektere z problemu, jez se mohou 
objevit V prubehu prace. 

,,Tam, kde je prace zalozena na historickem 
nametu, je doplneno nekolik informaci o pozadi 
a seznam knih k dalsimu studiu. Nebude vzdy 
nezbytne, aby ucitel mel na pocatku lekce mimoi'adne 
znalosti o latce, ale muze se ukazat, ze je treba udelat 

doplnujici vyzkum, aby rozeznal jasneji problemy 
a otazky a rozevi'el sirsi skalu dramatickych moznosti. 
Ukolem ucitele je vest zaky k hlubsimu porozumeni 
motivum a citeni lidi a dusledkum jejich cinu, ne pouze 
organizovat precizni rekonstrukci historickych udalosti. 

Ackoliv uvadf me konkretni okolnosti, ve kterych 
se kazda lekce konala (napi'. vek zaku, delka lekce, 
typ pracovniho prostoru), tyto udaje by nemely byt 
povazovany za rozhodujici pro uspech prace. Bylo by 
nerozumne domnivat se, ze prace se bude vyvijet 
stejnym smerem V ruznych rukach a V ruznych 
okolnostech. Doufame, ze ucitele budou tyto pi'iklady 
pouzivat jen jako zaklad pro svou vlastni praci, a ne 
jako strnuly vzor, ktery je treba okopirovat do 
nejmensich detailu. Ucitele musi uspokojit poti'eby 
a schopnosti ruznych skupin a respektovat vlastni 
ucebni styl a odbornost." (str. 30 - 31) 

Scenaf skolnTho dramatu Cecily O~Neillova 

Ovoo 
Tento namet, pojednavajici o putovani osadniku napric 
Amerikou v polovine 19. stoleti, nabizi znacny prostor 
pro zkoumani prostrednictvim dramatu. PFi uzivani 
tohoto kontextu bude mozne prozkoumat situace, ve 
kterych lide cini obtizna rozhodnuti, cell nebezpecim 
a cestuji do neznama, aby hledali lepsi zivot. 
Prostrednictvim poskytnuteho ramce budou zaci 
povzbuzovani, aby se postavili do pozice techto 
osadniku a znovu vytvorili nektere z prekazek 
a podnetu, na nez museli reagovat behem sve cesty. 

Muze se stat, ze zaci nejprve pi'istoupi k tomuto 
nametu zpusobem nadmerne orientovanym na akci 
a ze jejich pohled na tematiku bude vyrazne ovlivnen 
stereotypy z televize a filmu. Ukolem ucitele bude 
zatahnout ti'idu do zkoumani, ktere jde hloubeji nez 
tyto pi'edsudky a ktere zvysi jejich porozumeni mysleni 
a citeni lidi v takovych situacich. 

Nejvetsi rust se nachazf v casti, kde cela ti'fda 
pracuje spolecne, zatimco prace v malych skupinach 
a parech by mohla pomoci prohloubit drama. 

Pro zaky zde bude znacna prilezitost k dalsimu 
prozkoumavani nebo cteni doplnujici literatury. Svoji 
zkusenost by dale mohli rozsii'it prosti'ednictvim 
vytvarne prace, tvoriveho psani, historickych 
a individualnich vyzkumu. 

KONTEXT A ZDROJE 
Putovani osadniku, kterf hledali zem k obdelavani na 
Dalekem zapade a cestovali hlavne ve vozovych 
kolonach, zacalo v race 1840. Spojene staty a Britanie 
se osti'e pi'ely o vlastnictvi Severozapadnich teritorii. 
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Kdyby se dostacujici pocet Americanu pi'estehoval do 
Oregonu, toto uzemi by pi'ipadlo Spojenym statum 
pravem obsazeni. Proto americka vlada nabizela 
volnou pudu kazdemu muzi, ktery by se v Oregonu 
usadil, stejne tak jako pudu pro jeho zenu a pro kazde 
dite. Jelikoz zemedelska puda vsude jinde uz byla 
zabrana nebo koupena, byla to skvela nabidka. Mnoho 
lidi z pohranicnich oblasti bylo nyni pi'ipraveno vykonat 
cestu dlouhou dva tisice mil z hranice u Mississippi 
a Missouri k Tichemu oceanu 0 

Prvnl skupina dorazila do Oregonu v roce 1841, 
ale az velka emigrace z roku 1843 nastolila model pro 
pozdejsi osadniky a rozi'esila otazku vlastnictvi 
Oregonu jeho obsazenim Americany. V kvetnu 1843 
se blizko mesta Independence shromazdilo dve ste 
rodin a dalsich emigrantu, celkem vice nez tisic lidi, 
pi'ipravenych na cestu. Vedeli, ze se musi dostat do 
Oregonu pi'ed nastupem zimy. 

Ti, kteri meli rodiny, cestovali na vozech krytych 
plachtami. Mnohe z nich byly obycejne farmarske vozy, 
asi deset stop dlouhe a ctyi'i stopy siroke. Pod temito 
povozy byla pripevnena vedra a take soudky s vodou, 
lucerny, nastroje a konve na mleko, zatimco uvniti' bylo 
obleceni, luzkoviny, nadobi, hrnce,: panve a zbrane. 

Vozy byly vetsinou tazene voly, protoze ti byli 
silnejsi a spolehlivejsi nez kone nebo mezci. Muzi ridili 
spi'ezeni a zeny s detmi sly podel vozu. Za jeden den 
- byl-li dobry - urazili asi dvacet mil. Nacasovani 
odjezdu osadniku bylo maximalne dulezite. Jarni trava 
na preriich musela byt dost vysoka, aby poskytla pastvu 
pro dobytek. Jestlize vsak byl odjezd opozden pi'ilis, 
hrozilo nebezpeci, ze uvlznou ve snehu v horach. 

Problemy pi'edstavovaly pi'echody i'ek. Napriklad 
reka Platte byla ,,mili siroka a palec hluboka" (2,54 cm), 
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jak napsal Mark Twain. Jiny cestovatel se o ni vyjadi'il, 
ze byla ,,pi'ilis husta na piti a pi'flis ridka na orani". Ono 
feky misty tvoril pohyblivy pisek, coz bylo extremne 
nebezpecne a tezke vozy V nem caste beznadejne 
uvazly. Na pi'echod i'eky (vcetne vyroby voru) 
potrebovala v roce 1843 kolona sest dnf. 

Behem ctyi'- az petimesicni cesty museli osadnici 
celit i dalsim obtizim a nebezpecim. Bezne byly nehody 
a nemoci. Lekai'ska pomoc byla obvykle neumela 
a omezena. Monot6nnf strava vedla k mnoha 
nemocem, vcetne uplavice. Francis Parkman nalezl pri 
Oregonske ceste drevenou desku s napisem: 

,,Mary Ellis 
Zemfela 7. kvetna 1845 
ve staff dvou mesicu" 

Vozy se casto rozbily a napravy praskly. Bylo zde 
vsak velmi malo dreva vhodneho k opravam. Take 
lndiani zpusobovali osadnikum mnoho problemu 
kradezemi dobytka a pronasledovanim vozovych 
kolon. 

Kdyz se osadnici konecne dostali do Willamette 
Valley v Oregonu, bez ohledu na vycerpani po dlouhe 
ceste je cekalo hodne prace pi'ed nastavajici zimou. 

UVODNI LEKCE 
Tomuto nametu se venoval prvni rocnik ,,secondary 
school" v ucebne dramatu ve dvou po sobe 
nasledujiclch hodinach. 

Cf/: 
Ucitelcinym zamerem bylo pustit se do casti dramatu, 
ktere by zamestnalo tridu po nekolik tydnu a poskytlo 
ramec pro praci v urcite hloubce a ktere by soucasne 
poskytio kontext pro dramatickou akci. 
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Les jim poskytl di'evo na domy a ohrady. Poteseni byli 
objevem, ze mohli okamzite diky mirnemu a vlhkemu 
klimatu Oregonu sazet plodiny, ktere by rostly behem 
zimy. Jejich odvaha a vytrvalost je dovedla skrze 
nebezpeci a stradani cesty az k novemu zivotu 
v Oregonu. 

Daisi informace se lze docist v techto publikacfch: 
Chandler, G.M.: The Way West, The American 
Museum, Claverton Manor, Bath 
Dickinson, Alice: Taken by the Indians: True Tales of 
Captivity, Franklin Watts 1966 
May, Robin: The Wild West, Macdonald Educational 
1975 
Parkman, Francis: The Oregon Trail, Penguin 1949 
Schaefferm, Jack: Shane, Heinemann Educational 
Books 1957 
Stewart, George: The California Trail, Eyre and 
Spottiswoode 1964 
Mark Twain: Life on the Mississippi, New English 
Library, Cygnet Classics 1962 
Van der Loeff, Rutgers: Children on the Oregon Trail, 
Puffin 1963 Wilder, Laura Ingalls: The Little House on 
the Prairie, Puffin 1964 

l. LIDE, KTERYCH SE TO TYKA 
Ce/a skupina 
Ucitelka zahajuje tim, ze ukaze ti'ide autentickou 
fotografii. Pta se jich, co jim obrazek napovida. 
V diskusi se trida rozhodne, ze jde o cestovatele do 
zapadnich statu Ameriky priblizne pred sto lety. Lide 
vypadaji chude a mohli by to byt farmari. Diskutuje se 
o moznych vztazich mezi lidmi na fotografii. Ucitelka 
predklada Hide nekolik historickych udaju 
o pionyrech, kteri vykonali cestu do Oregonu v roce 
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1840. Probehne kratka diskuse o duvodech, ktere 
mohli mit tito lide k podniknuti tak nebezpecne cesty. 

Poznamky: Tata uvodni diskuse muze trvat 
kratce. Zakladem pro praci jsou udaje nabidnute 
ucitelem. Jakekoliv da/si fakticke infonnace, ktere 
mohou potfebovat, mohou byt uvedeny v prubehu 
prace nebo je mute tfida vyhledavat mezi 
lekcemi. 

2. DUVODY K ODCHODU 
Ve dvojicich nebo trojicich 
Ucitelka pozada osoby ,,A", aby si vybraly jednoho 
cloveka zachyceneho na fotografii nebo nejakou osobu 
podobneho typu. Jejich partnefi ,,B" pfedstavuji bud' 
pritele, spolupracovnika nebo pfibuzneho teto osoby. 
,,A" se doslechl o vozovych konvojich, ktere vyrazeji 
do Oregonu, a mysli si, ze je to dobry napad pfipojit se 
k nim. ,,B" zjist'uje duvody pro jeho rozhodnuti. 

Po nekolika minutach pozada ucitelka kazdeho ,,B", 
aby seznamil zbytek tridy s tfm, co zjistil. 

Poznamky: Toto kratke cviceni by melo poslouzit 
k odstartovani pfemysleni tfidy o tematu. Protoze 
jejich informace jsou v tomto stadiu omezene, 
cviceni nemusi pfinest mnoho uzitecneho 
materialu. Nicmene i v tom kratkem case, ktery 
je cviceni poskytnut, se muze objevit fada 
zajimavych napadu na duvody, ktere mohou lidi 
vest k opusteni svych dosavadnich domovu. 
Napf. jsou to ti, ktefi ziskali spatnou povest 
a chteli by zacit znovu; ti, kteff se stehuji kvuli 
dluhum, vypovedi z bytu, smule pfi farmafeni 
nebo kvuli smrti nekoho z blizkych pfibuznych. 

Ucitelka muze toto cviceni komentovat jen 
kratce, protoze pfilezitost rozvijet tyto napady 
bude jeste pozdeji. 

3. SHROMAZDENI 
Ce/a skupina 
Tfida sedi v kruhu. Ucitelka je zada, aby si predstavili, 
ze jsou na shromazd'ovacim miste v malem meste na 
Stredozapadu. Mozna je to mistnost ve skole nebo 
kostel. Vysvetluje, ze se do nasledujici cinnosti aktivne 
zapojl. 

Predstavi se jako zastupce vlady. Prisel mezi ne, 
aby je seznamil s prllezitostmi, ktere je ocekavaji, 
jestlize by se rozhodli pro cestu do Oregonu. Vlada jim 
da volnou zemedelskou pudu, ktera je vyjimecne 
urodna. Jestlize se rozhodnou prestehovat, bude se 
jim mnohem lepe darit. 

Povzbuzuje tridu, aby kladla otazky o Oregonu 
a o ceste, kterou budou muset podniknout, aby se tam 
dostali. Otazky se zameruji na takova temata, jako je 
delka cesty, nebezpeci, ktera cestovatelum hrozi, 
a zivot, ktery je ceka v Oregonu. Ucitelka septa, jestli 
nekdo z pritomnych uz cestoval na Zapad a nekteri ze 
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tridy tak maji moznost uplatnit svou znalost nebezpeci 
a obtizi na ceste. 

Postoj ucitelky je pozitivni. Minimalizuje nebezpeci, 
kterym by pravdepodobne celili. Zduraznuje take, ze 
ti, kteri se rozhodnou jit, musi byt pracoviti a odpovedni, 
protoze jen takovf lide preziji. 

V tomto okamziku ucitelka netlaci tridu smerem 
k rozhodnuti, ale zada je, aby dukladne premysleli, 
drive nez si utvori nazor. Musi vzit do uvahy, co prone 
bude cesta znamenat a co zanechaji za sebou. Setkaji 
se znovu, aby ucinili sve zaverecne rozhodnuti. 

Poznamky: Skutecnost, ze jde o muiskou roli, 
nepfedstavuje pro ucitelku-ienu zadnou obtiz. 
Je to dace/a snadna role, jiz je mozne se 
pfizpusobit, jelikoz nevyzaduje o mnoho vice nez 
byt pfedsedou shromazdeni a reprezentovat 
osobu s urcitou informaci a autoritou. Ucitelka by 
me/a povzbudit tfidu, aby reagovala na roli co 
nejdfive, mo:zna kladenim otazek, jako napf.: 
,,Kdo z vas uz pfemyslel o ceste do Oregonu?" 
apod. Cast! ucitelciny funkce V roli je pak uvadet 
dais! informace jako odpoved' na otazky tfidy. 

Postaveni zaku v teto aktivite mute byt 
zvyseno a hodnota jejich pfispevku uznana, kdyz 
ucitelka naznaci, ze nektefi z nich jiz mohou mit 
znacne vlastni zkusenosti a informace. 

Uzitecnou vizuafni pomuckou pro ucitelku 
mute byt jednoduchy nacrt mapy planovane 
cesty, ktery pomuze pfi poskytovani informaci 
a pomuze provokovat otazky o vzdalenosti, 
terenu a moznych pfekazkach. Muze se stat, ze 
tfida bude dychtiva ucinit rozhodnutf okamzite, 
bez dukladneho pfemysleni o ceste, ktera fezf 
pfed nimi. Proto kdyz ucitelka uzavfra tuto cast 
prace, muze poukazat na to, ze jeste nevime dost 
o lidech, kterymi se tfida stane. Jestlize ma tfida 
tendenci pracovat rychle a povrchne, je duleiite, 
aby jim ucitelka pomohf a zapojit se promysleneji 
a budovat role a postoje postupne. 

Uzitecne pisemne ukoly: 
- Zprava v mistnich novinach o tomto 
shromazdeni. 
- Plakat seznamujici s vladni nabfdkou volne 
pudy. 

4. ROZHODNUTI 
Male skupiny 
Ucitelka fada tridu, aby se rozdelila do skupin po 
ctyrech nebo peti. v jedne kratke scene muze kazda 
skupina ukazat okamzik nebo incident, ktery je primel, 
aby se rozhodli riskovat cestu na Zapad. Zduraznuje, 
ze tyto sceny budou dulezite pro poskytnuti informaci 
o zazemi lidi, kteri se vydali na cestu, a o tom, jaky 
typ lidi to byl. 

Pote, co byly sceny predvedeny, je ucitelka kratce 
okomentuje. Upozornuje na velkou rozmanitost motivu 
lidi, ktere vedly k ceste, a na ruznost osobnosti, ktere 
musely cestovat spolecne po tak dlouhy cas. 
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Poznamky: Nektere skupiny budou rozvijet 
napady obsatene ve cvicenf 2. Nektere ze skupin 
mohou uz pracovat jako rodiny. V nekterych 
jinych scenach se mohou 6/enove skupiny ujmout 
raff ,,non-migrant(/' - domacich panu, pfatel nebo 
mest'anu, ktere mohou odlotit, kdyt cesta zacne. 
Tata zmena roll nemusi pfedstavovat problem, 
ackoliv nektere skupiny to mohou shledat obtitne. 

5. PLANY 
Ce/a skupina 
Ucitelka uvadi tuto cast prace tim, ze i'ika, ze vsichni 
lide, ktei'i se rozhodli vydat na cestu, se nyni musi sejit 
spolecne, aby udelali sve konecne plany. Jako 
zastupce vlady je bude doprovazet do Oregonu. 
Diskutuji o nasledujidch otazkach: 
- Jak by mela byt vyprava organizovana? 
- Kdo povede osadniky? 
- Jakou ochranu budou na ceste poti'ebovat? 
- Co by si meli vzit sebou ve svych vozech? 

Poznamky: Od tohoto bodu je dulezite 
zduraznovat, te prace je o lidech, ktefi se 
rozhodli vykonat cestu. Jinak - jestlite tff da 
zustava rozdelena - mute byt obtitne 
pokracovat! Ucitelka zde opet funguje jako 
pfedseda. 

6. VOZY 
Male skupiny 
Ve tride je v tento okamzik znacne vzruseni, protoze 
je dychtiva zaclt cestu co nejdi'ive. Aby ucitelka ucinila 
jejich praci promyslenejsi, zastavuje diskusi 
a vystupuje z role. Uvadi konkretni rozmery vozu 
a zada ti'idu, aby udelala seznam nezbytnosti, ktere si 
vezmou sebou na cestu. Jen veci, ktere maji na 
seznamu, budou brat sebou, a to vsechno se musi vejft 
do jejich vozu. 

Ve skupinach, ktere nyni pfedstavujf rodiny, dela 
ti'ida seznam vseho, co bude poti'ebovat na cestu. Pak 
si kazda skupina vybere v mistnosti prostor, ktery bude 
pfedstavovat jejich vuz na ceste. Rozhodnou, jak bude 
jejich majetek rozmisten a kolik mista bude zabirat. 
Ucitelka postupne navstivi kazdou skupinu 
a zkontroluje jejich usporadani. Behem teto faze prace 
zacinaji vyrustat role. Nakonec jsou skupiny pine 
pi'ipraveny na cestu. 

Poznamky: Tento seznam majetku se opakuje 
znovu pozdeji. Jestlite skupina vymyslf 
obrovske zasoby potravy a zbrani, mute to 
oslabit hodnovemost a zablokovat rozvoj 
prace. Ucitelka by me/a zduraznit, ze pouze ty 
veci, ktere jsou zapsany v seznamu, skutecne 
existuji. Mute byt ucinnejsf prodiskutovat 
potfeb y pro cestu spolecne se tfidou a ne 
nezbytne v rolich. Pomoci by mohlo nacrtnuti 
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planu vozu, ukazujfcf uspofadanf zasob 
a vybavenf. 

Ucitelcinym zamerem pfi navstevach 
jednotlivych vozu je podporovat a posilovat viru 
taku a provokovat jejich mys/enf, stejne jako 
povzbuzovat rozvoj jejich roll. 

Je prozfrave povzbuzovat taky, aby pfijfmali 
role dospelych nebo dospfvajfcfch. Nebylo by 
pfilis uzitecne, kdyby se rozhodli byt miminky 
nebo ve/mi malymi detmi. Kazda skupina mute 
mft nekolik imaginarnfch clenu, za ktere }sou 
odpovedni, a to by mohly byt prave male deti. 

7. FOTOGRAFIE 
Male skupiny 
Uciteika zada vsechny skupiny, aby se naaranzovaly 
u svych vozu, jako kdyby p6zovaly pro fotografii. Jde 
o okamzik, kdy jejich cesta uz temer zacina. Z jejich 
vyrazu a postoju by se melo dat vycist, jak velne jsou 
jejich nadeje, duvera a odvaha. 

Poznamky: Toto tabla nebo fotografie je ve 
vztahu k uplne prvnf aktivite lekce. Tfida se 
zacfna aktivne identifikovat s lidmi, ktefi byli na 
fotografii, na kterou se dfvali prve. 

(Zde konci prvnf dvouhodinova lekce. Tata tffda se 
zajfmala o dais! rozvijenf tematu a pokracovala v praci 
na nem jeste po nekolik tydnu. 

Jelikot tento namet ma naritivni podobu danou 
principem cesty, je duletite se snatit, aby nepfevladl 
linearnf rozvoj pffbehove linie. Kdyby k tomu dos/a, 
prace by se mohla stat pouze serif udalostf - ,,co se 
pfihodf dale". Ale drama vznika z okamtiku napeti 
a rozhodovani nebo tehdy, kdyt osadnfci musf celit 
dusledkum svych cinu. Jestlite dojde k temto 
dramatickym okamzikum, drama se pravdepodobne 
znacne odchylf od navrtene struktury a ucitelka musf 
byt pfipravena pokracovat v praci odlisnym smerem.) 
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8. ZACATEK (PRIPRAVA) 
a) Male skupiny 
Nasledujici lekce by mohla zacit znovuvytvorenim 
fotografii cestovatelu, kterymi predesle setkani konciio. 
Kdyz kazda skupina zaujme svou pozici, ucitelka je 
pofada, aby pozvolna menili "fotografii" tak, aby 
ukazovala, jak by osadnici mohli vypadat po te, co jsou 
uz mesic na ceste: 
- Zmenili se fyzicky? 
-Je mozne rici, jestli se zmenily jejich postoje k ceste? 
- Jake jsou jejich vzajemne vztahy nyni? 

Poznamky: Pfedtim, nez bude prace pokracovat, 
ucitelka potfebuje posoudit stupen zajmu tfidy. 
Jestliie se zda, ie zajem trva, je tato ,,fotografie" 
uzitecnym zpusobem, jak jim pfipomenout tema 
a vybavit si pfedchozi praci na nem. Jemnou 
zmenou ,,fotografie" si tfida uvedomi, ze cesta 
uz zacala. Ucitelka zada tfidu, aby si postupne 
prohledla kaidou skupinu a povzbuzuje zaky, aby 
vzajmne pozitivne komentovali svou praci. Jejich 
schopnost pozorovat a interpretovat jazyk tela, 
uspofadani prostoru, gesta a vyraz bude 
narustat, jak bude prace pokracovat. 

b) lndividualnf prace 
Kdyz kazda skupina zaujme svou pozici na druhe 
,,fotografii", ucitelka pozada jednoho nebo dva lidi 
z kazde skupiny, aby rikali sve myslenky nahlas.: 
- Na co se tesi ve svem novem zivote? 
- Ceho se nejvice obavaji v pristich mesicich? 
- Co postradaji ze zivota, ktery opustili? 
- Lituji, ze se vydali na cestu? 

Alternativa: Zaci pracuji ve dvojicich a sdilejl sve 
myslenky a city se svym partnerem. 

Poznamky: lndividualni vypoved' by meta pomoci 
zakum budovat jejich v!astni role a posilit jejich 
vfru ve hru. Jestliie tffda nenf v teto fazi jeste 
pfipravena na individualnf zapojenf, /ze tuto 
strategii pouzft v dramatu pozdeji. 

9. PROBLEMY 
Male skupiny 
Skupiny zustavaj1 stejne jako pi'i predchozich 
cinnostech. Ucitelka je zada, aby pripravily a ukazaly 
udalost, ktera se jim pi'ihodila behem prvniho mesice 
jejich cesty. Mohl by to byt problem s obtiznym 
terenem, spatnym pocasim, ztratou vybaveni nebo 
zasob, spatnym zdravfm nebo cokoliv jineho, co 
skupinu napadne. Ze sceny, kterou pripravi 
a predvedou zbytku tridy, by melo byt mozne jasne 
identifikovat problem. 

V nasledne diskusi ml'.1.ze trida uvazovat o techto 
otazkach: 
- Byl problem, ktery se objevil, neci chybou? 
- Jak na obtize reagoval zbytek skupiny? 
- Nasla skupina reseni sveho problemu? 
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- Muze se zbytek kolony vozu poucit z problemu jinych 
skupin? 

Poznamky: Toto je pro skupiny prvnf pfflezitost 
k pfedvedeni ne}ake ,,akce". Otazky a komentafe 
po scene - ad ucitelky a zbytku tffdy - by mely 
skupinam pomoci pracovat promyslene. 

10. OKOLO TABOROVEHO OHNE 
Ce/a skupina 
Tata cast muze byt uvedena ucitelkou, ktera pouzije 
propojujici vypraveni: ,,Kazdy vecer US'POi'adali 
cestovatele sve vozy do kruhu. Postarali se o zvirata, 
vykonali ruzne domaci prace a snedli svou 
jednoduchou veceri. Nakonec se vsichni spolecne 
sesli, mluvili o udalostech probehleho dne, zkouseli 
resit problemy, ktere se objevily, a spradali plany na 
dalsi den cesty." 

Diskusi, ktera nasleduje, muze ridit a koordinovat 
ucitelka jako jeden z cestovatelu. Co nejvice lidi by 
melo byt povzbuzovano, aby do ni- prispelo, i kdyz to 
muze trvat nejaky cas. Jestlize by! za vedouciho kolony 
zvolen nektery ze zaku, muze - s ucitelcinou pomoci 
a podporou - Fidit sam toto shromazdeni. 

Diskusi bude tFeba zamerit na problemy, ktere se 
objevily V prubehu cesty, a je mozne pracovat s tim, 
co bylo nabidnuto v pFedeslych scenach. 

Mohou se objevit problemy s vudcovstvim nebo 
se sdilenim odpovednosti za bezpecnost vozu, s lovem 
nebo peel o zvirata. Jestlize se neobjevi fadny zavazny 
problem, taborovy ohen by mohl byt oziven zpivanim 
nebo vypravenlm pi'ibehu o dobrodruzstvich na 
Zapade. 

Muze byt uzitecne, zavede-li se zvyk, ze trida sedi 
pri tomto shromazdeni v kruhu a ze lide mluvi po Fade 
nebo ze je zde vzdy jeden mluvci za kazdou skupinu 
ve voze. 

V teto casti prace drama nabira svuj vlastni smer 
a ucitelka musi byt pFipravena akceptovat prispevky 
tFidy a stavet na nich. Nebude mozne sledovat kazde 
voditko, ktere je nabidnuto, a tak ucitelka bude muset 
pozorne premyslet o nejplodnejsi ceste pro rozvoj 
prace a nejlepsich prostredcich k zamereni se na 
dulezite otazky. 

Poznamky: V teto fazi mohou skupiny potfebovat 
urcity cas, aby se zapojily do ,,dramatickeho 
hranf", ktere jim pomaha rozvijet vi ru v zivot, jenz 
vedou. Aktivity z taboroveho vecera mohou byt 
ponechany, aby postupne narustaly, a ucitelka 
zustavajejich soucastf napfiklad tfm, ze nachazf 
duvody pro navstevu jedne skupiny po druhe. 
Tento druh neformalni interakce bude detem 
pomahat udrzovat jejich role a zachovavat fikci. 

V teto diskusi se mohou objevit du/ezite otazky 
a ucitelka by me/a pozome naslouchat, protoie 
nektere mohou pfinest podnety k novemu rozvoji 
dramatu, a me/a by je zkusit posflit. Nektere 
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problemy, ktere se objevi, mohou byt ciste 
prakticke povahy, vyzadujici spolupraci nebo 
vyfeseni zalezitosti. Daisi ale mohou obsahovat 
dost slozite otazky, ktere mohou mit znacny 
potencial pro rust prace. Takovym problemem by 
mohfo byt rozhodnuti tykajici se toho, zda by me/a 
byt opustena nemocna rodina nebo jestli by cela 
kolona me/a riskovat zpotdeni kvuli jednomu 
vozu. 

Ukazuje-li se, te tfida ut je netrpeliva a chce 
zakusit vzruseni z utoku lndianu, mute byt 
moudre pfesunout se k pozdejsi m ca stem teto 
struktury, kde jsou navrhy na zachazeni s timto 
druhem srazky. Jestlize ma ucitelka obtf te pfi 
rozhodovani, jak si poradit s nekterymi napady, 
ktere se objevily, mute byt rozumne zadat tfide 
nejaky ukol s tf m souvisejfcf a zfskat tak cas pro 
posouzenf mozne strategie. 

Uzitecne by mohty byt napf takoveto ukoly: 
- Kresba domova, ktery opustili. 

- Mapa dosavadnf casti cesty vcetne ruznych 
aspektu, na ktere narazili, a udalostf, ktere se staly. 
- Denfk z cesty. 

11. VZACNY PREDMET 
lndividualni prace 
Ucitelka pripomina tride majetek, ktery si vezou sebou 
na svych vozech. Krome toho, co je na seznamu 
nezbytnosti, si kazdy clovek vzal sebou jeden predmet 
ze sveho predesleho zivota. Muze byt hodnotny nebo 
muze byt bezcenny, ale ma pro sveho majitele velky 
citovy vyznam. Je spojovacim ciankem se zivotem, 
ktery navzdy opustili. Vsichni ve tride jsou pozadani, 
aby si tuto vec predstavili takjasne, jakjen to je mozne. 
Mahli by ji popsat ostatnim? Proc ma prone hodnotu? 
Co jim pfipomina? Naslouchat muze cela skupina nebo 
mohou pracovat ve dvojidch. 

Poznamky: Toto cvicenf nabizf dalsf pff!etitost 
pro promyslene osobnf zapojenf. Nekterym 
takum mute pomoci, jestlite dostanou cas, aby 
pfedmet, ktery ma pro ne takovou dulezitost, 
nakreslili. 

12. NA CESTE 
a) Male skupiny 
Kazdy VLIZ ma V mistnosti pravdepodobne vyclenen 
zvlastni prostor nebo je zastoupen usporadanymi 
praktikably a zidlemi. Je mozne, aby kazda skupina 
sdelila pocit pohybu vozu, zvirat a lidi? Ucitelka by to 
mohla zadat skupinam jako problem k vyreseni. 

Poznamky: Ospech teto casti prace bude zaviset 
na pohybovych dovednostech skupiny. Pro 
nektere tffdy se mute ukazat tento ukol jako 
extremne obtfzny. V tom pffpade by nebylo 
rozumne se o to pokouset. 
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b) Mate skupiny 
Alternativnim prostredkem priblizeni pocitu 
pokracovani cesty by mohlo byt, kdyby jedna skupina 
po druhe prevzala odpovednost za vedeni cele kolony 
v obzvlaste obtiznem useku cesty. Teren muze byt 
bazinaty, skalnaty, s pohyblivymi pisky, hornaty, ricni, 
s uzkymi souteskami atd. Vedouci skupina by mela 
naplanovat svou konkretni cast cesty, dat vsechny 
poti'ebne instrukce ostatnim skupinam a pomoci 
vytvorit teren, kterym pod le jejich popisu budou 
projizdet. 

Poznamky: Ucitelka by meta byt opet pfipravena, 
te behem prace tohoto typu mute drama dostat 
navy smer. Mute dojft k zavaznym nehodam 
nebo ke ztrate zasob ci vozu. Neocekavane 
udalosti a jejich souvislosti mus! byt akceptovany 
a zacleneny do dramatu. 

13. SNY O BUDOUCNOSTI 
Male skupiny 
Ucitelka muze uvest tuto cast prace vypravenim: 
,,Ackoliv cesta byla plna problemu, kolona se blizila 
k prvnimu mistu opravdoveho odpocinku - Fort 
Laramie. V osadnicich zacala znovu klicit nadeje. 
A stale jeste si uchovavali sny, ktere si vysnili o svem 
novem zivote V Oregonu." 

Skupiny ted' maji pripravit a ukazat snovou 
sekvenci z bajecneho zivota, ktery na ne ceka na 
novem miste. Seema muze obsahovat jak rec, tak 
pohyb, a mela by byt prehnane optimisticka. To 
poskytne prilezitost pro humor a nadsazku jako 
kontrast k obtiznemu zivotu, ktery nekteri osadnici 
nechali za sebou. 

Poznamky: Tento druh aktivity mute byt utitecny 
pro zapocetf nebo ukoncenf lekce, protoze mute 
pfipomenout tffde starosti osadnfku, ale 
neposunuje drama nezbytne kupfedu. Pocfta 
s vynalezavostf a humorem, stejne jako se 
zmenou v pffstupu k tematu. 

14. FORT LARAMIE 
a) Ce/a skupina 
Pro ucitelku zde muze byt uzitecne zmenit roli a stat 
se obchodnikem ve Fort Laramie, ktery bude 
osadnikum prodavat nove zasoby a vymeni jim jejich 
unavene kone a voly za cerstva zvirata. Obchodnik vita 
kolonu a zada cestovatele, aby si udelali tabor mimo 
pevnost. 

Ukazuje se, ze zasob neni mnoho a jsou mnohem 
drazsi, nez osadnici predpokladali. Co z vlastnictvi 
kazde skupiny by mohlo byt vymeneno za potraviny, 
strelivo, cerstve voly a kone? Protoze osadnici jsou 
zavisli na tom, co je k dostani v pevnosti, muze se stat, 
ze obchodnik bude chtit vyuzit teto okolnosti. Jak bude 
vypadat vyjednavani s obchodnikem? 
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Co kdyz obchodnik bude fadat jeste dalsi platbu 

za zbozi, ktere opati'il? 

Poznamky: Jestliie ucitelka cftf, ze v tomto 
okamziku by nebylo uzitecne menit roli, nenf to 
nezbytne nutne. Zda-li se mu lepsf zustat v ro/i 
jednoho z osadnfku, muze byt tfm, kdo pfijde do 
tabora a seznamuje ostatnf s cenami zasob, 
ktere zjistil ad obchodnfka. Pokud se v teto etape 
ucitelka rozhodne nepracovat v roli vubec, mute 
nezbytne informace poskytnout spojovacim 
vypravenfm. 

b) Male skupiny 
Kazda rodina by se mela rozhodnout, ktere veci jsou 
nejdulezitejsi pro delsi cestu. Jak za tyto veci mohou 
zaplatit? Zbyva ve vozech jeste neco, co by mohli 
pouzit k vymennemu obchodu? 

Jako nezbytne se muze ukazat svolani 
shromazdeni cele kolony a prodiskutovani problemu, 
ktere se objevily ve Fort Laramie. Jsou na tom nektere 
rodiny opravdu spatne? Mohou jim ostatni skupiny 
pomoci? 

Poznamky: Pro nektere rodiny se mute ukazat 
jako nezbytne prodat i pfedmety, ktere pro ne 
maji ve/kou osobnf hodnotu (viz krok 11). 

15. HOSTINA 
Ce/a skupina 
Osadnlci se dozvidaji, ze je vzitym zvykem, aby kazda 
kolona, ktera dorazila do Fort Laramie, pohostila mistni 
indianske kmeny a tim si zajistila jejich dobrou vuli. 
Tuto noc pi'ichazi i'ada na ne. Co ze svych zasob 
mohou postradat, aby se postarali o takovou hostinu? 
lndiani take mohou ocekavat dary. Kazda rodina musi 
pi'evzit cast odpovednosti za hostinu a rozhodnout se, 
cim do ni muze pfispet. Osadnici by nemeli zapominat 
na to, ze to, co se muze jim zdat bezne, muze se 
lndianum jevit vzacne nebo neobvykle. 

Kazda skupina pfinasi sve jidlo a darky na 
shromazd'ovaci misto. Jedna po druhe popisuje, co 
pi'inesli, a pi'edklada to slavnostne zastupci 
indianskeho kmene. (Jina moznost: Jidlo a darky jsou 
popsany a ponechany na zemi, aby sije lndiani pozdeji 
sami mohli vyzvednout.) 

Poznamky: Tata aktivita zahrnuje rozhodovanf 
cele skupiny a planovanf v mensfch skupinkach. 
Jestlize se osadnf ci rozhodnou, ze si hostinu pro 
tndiany nemohou dovo!it, riskuji pozdejsi utoky 
na ceste nebo to, te budou muset opustit Fort 
Laramie dffve, nez dokonci pfipravy na 
nasledujicf etapu sve cesty. 

v teto fazi prace pravdepodobne nebude moudre 
zadat cast tfidy, aby se stala skupinou lndianu. 
Skutecne nezbytny je pouze jeden Indian, zastupce 
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celeho kmene, ktery by mel pi'ijmout jidlo a dary od 
cestovate!u a reagovat na ne. Timto lndianem muze 
byt ten clen tridy, ktery ma schopnost udrzet takovou 
roli, starsi fak, student nebo kolega, pripadne ucitelka, 
ktera tak opetzmeni svou roli. PFitomnost Indiana muze 
teto casti prace dodat na vyznamu, ale neni absolutne 
nutna. 

16. DENNI CESTA 
Male skupiny 
Cestovatele vyrazeji znovu na cestu. Pro obnoveni 
pocitu cestovani fada ucitelka kazdou skupinu, aby 
vybrala ctyri nebo pet ruznych okamziku z kazdodenni 
cesty a predvedla je, jako by to byly ,,momentky" z filmu 
nebo ilustrace z knihy o osadnicich. Tyto obrazy by 
mohly zachycovat ranni probouzeni, jidlo, lov, 
obstaravani dobytka, incident na ceste apod. Tricia se 
bude muset rozhodnout, jak jednotlive snimky 
vzajemne propojit, jake bude jejich poFadi atd. Jakmile 
tato sekvence zacne, nemel by se objevit uz zadny 
pohyb nebo hovor. 

Poznamky: Bude-Ii to tfeba, mute ucitelka po 
diskusi se tfidou vybrat momenty k ilustrovani 
a zadat pak kazde skupine stejny ukol. 
Pravdepodobne bude zajimave srovnat rozdilne 
interpretace techto okamziku ruznymi skupinami. 
Tento druh aktivity by me/ zvysovat schopnost 
zaku vybirat a tvarovat sceny k pfedvedeni. 
Ucitelka organizuje praci ruznych skupin tak, aby 
kazda sekvence by/a prezentovana s minimem 
rozruchu a zmatku. 

Jako pisemne pokracovani tohoto ukolu by 
mohl byt uzitecny denikovy zaznam vcetne 
ruznych podrobnosti, jichz byly deti svedky pfi 
pfedvadenf. 

17. OHLEDNUTI 
Skupinova prace 
Ucitelka pokracuje ve vypravenl: ,,Nejobtiznejsi 
a nejnebezpecnejsi usek cesty maji cestovatele jeste 
pred sebou. Lide i zvirata, jsou unaveni a pokracuji 
Jen pomalu. Jejich odvaha a energie uz nejsou tak 
velke jako na zacatku a osadnici zacinaji vzpominat 
na svuj pi'edesly zivot s nostalgii a dokonce s litostl." 

Ucitelka nyni zada skupiny, aby rekonstruovaly 
jednu opravdu st'astnou chvili ze sve minulosti. 
Mohla by to byt napriklad svatba, setkani s pFateli, 
Stedry den nebo nejaky jiny okamzik, ktery jim 
pFipomina, jak byvali st'astni. Skupiny mohou byt pri 
vybavovani si sveho st'astneho okamziku ve 
vzajemne interakci, takze improvizace se rozviji 
sama od sebe. 

Poznamky: Tento druh prace mute byt uzitecny 
se skupinou, ktera pracuje pfilis rychle a Je 
zamefena pouze na to, co se stane dale. Vyvolani 
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minulosti mute napomoci zpomaleni jejich prace 
a jejimu prohloubeni. 

Pfi reflektovani teto casti prace mute byt 
uiitecne zvaiit zmeny, ktere se odehraly od teto 
sfastne udalosti. Pocifuji nejakou lftost nad tim, 
ie se vypravili do Oregonu? Je zde neco, co by 
mohli na ceste os/avit podobnym zpusobem? 
Napfiklad: ro.zhodnou-li se pro vanocni oslavu, 
mohou si clenove kaide rodiny vzajemne vymenit 
darky a pak se setkat s ostatnimi skupinami pfi 
spolecnem jidle nebo bohosluibe. 

18. INDIANI 
v kazde etape je pro ucitele dulezite odhadnout zajem 
tridy na praci. Jestlize se ukazuje, ze chteji pokracovat 
v tematu, mohlo by pro ne byt uzitecne zmenit 
perspektivu zmenou roli. Budou-li teto zmeny schopni, 
mohlo by to obohatit jejich porozumeni tematu 
a vyprovokovat jejich schopnost pracovat uvnitr nej. 
Jako osadnici si mohli uvedomovat pritomnost lndianu 
v krajine, kterou cestovali. Nyni se musi presunout do 
pozice lndianu, jejichz teritoriem osadnici projizdeji, 
a zkusit si predstavit, jak lndiani mysli a citi. 

Poznamky: Tata zmena perspektivy funguje 
obvykle nejlepe, jestlize nastane na zacatku lekce. 

Ve zmene raff bude tfide pravdepodobne 
pomahat zafazeni tJvodni diskuse o lndianech, 
jejich zpusobu iivota, postojich a tradicich. 
Prospesne mute byt zafazeni fotografif a popisu. 
ktere budou povzbuzovat tfidu, aby se zbavila 
stereotypu a klise. 

Jestliie je tffda velmi zaangaiovana na rolfch 
osadniku, mute se ukazat, ie je pro ne teike 
zmenit sve role. Nastane-li tento pfipad, nemusf 
byt vhodne de/at tuto cast. 

Ce/a skupina 
Ucitelka zada deti, aby se usporadaly tak, jak si 
predstavuji, ze by lndiani ocekavali setkani 
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s prislusnikem jineho kmene. Prichazi posel ze 
sousedniho kmene a zada, aby smel promluvit 
k lndianum. Jeho kmen sledoval cestu osadniku a on 
nyni prisel zjistit, co jejich sousede mini delat s kolonou. 
Jestlize si ucitelka preje pracovat v roli, muze pi'evzit 
tuto funkci. 

Skupina, jejimz je ucitelka clenem, diskutuje 
o pritomnosti kolony vozu a jejim vyznamu pro kmen. 
Ucitelka muze pomoci zamei'it diskusi na takove otazky, 
jako: 
- Co je zaujalo na kolone vozu? 
- Jak se chovaji bili osadnici? 
- Cim se odlisuji od lndianu? 
- Setkal se uz nekdo nekdy s belochem? 
- Vzpomina si nekdo na predchazejici pi'ilezitost, kdy 
kolona ki'izovala jejich teritoriem? 
- Coses ni stalo? 
- Jaka akce by mela byt podniknuta ve vztahu k teto 
kolone? 
- Muze jeji pritomnost poskodit indiansky zpusob 
zivota? 

Tato cast prace muze trvat nejaky cas. Co nejvice 
clenu skupiny by melo dostat pi'ilezitost vyjadrit sve 
nazory. Ucitelka by mela byt schopna povzbuditje, aby 
do sveho vypraveni zaclenili imaginarni udalosti 
z minu!osti, napFiklad predchazejici stretnuti s bilymi 
obchodniky, lovci nebo cestovateli, nebo povesti, ktere 
slyseli o bilych lidech. 

Setkani by nemelo byt ukonceno drive, nez budou 
vyslechnuty vsechny argumenty a nazory. Nemusi byt 
uzavreno tim, ze je hned dosazeno rozhodnuti. To 
muz.e byt odlozeno napriklad timto zpusobem: 
,,Musime ucinit obtizne rozhodnuti. Pockejme s nim 
radeji do zapadu slunce. Kazdy z nas se ted' vrati do 
sveho stanu a bude velmi pozorne premyslet o tom, 
co bychom meli delat, a pofada Velkeho ducha o radu. 
Pri zapadu slunce se zde znovu sejdeme." 

Poznamky: Prace v teto etape mute byt uvedena 
fadou zpusobu. Pfibliiujici se kolonu mute 
zahlednout clen kmene a pfedat tuto zpravu rade. 
Zpravu o osadnicich mute pfinest pfislusnik 
sousednfho kmene (jak bylo popsano vyse) nebo 
mohou Jndiani obdriet psany vzkaz. 

Jazyk a chovani fndianu budou velmi odlisne 
od jazyka a chovanf osadnfku. Ucitelka by se 
me/a snazit povzbudit pocit dustojnosti ve skupine 
prostfednictvim sveho jazyka a gestjako soucasti 
role, kterou pfevzala. 

Uiitecne cviceni, ktere mute pomoci zakum 
uvefit svym novym rolim, je rozhodovani 
o indianskych jmenech - jmenech, ktera budou 
odraietjejich dovednosti, kvality nebo postaveni 
mezi ostatnimi pfislusniky kmene. 

Ucitelka se mute snaiit v teto casti oddalit 
akci, protoie je moine, ie tfida bude dychtiva 
okamiite zatJtocit na kolonu. 
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19. VZPOMINKY NA BITVU 
Je-li z predchazejici prace zrejme, ze ostatni kolony 
byly v minulosti napadeny, muze ucitelka svym 
vypravenim posilit tuto myslenku a uvest tak 
nasledujici cast prace: 
,,Kdyz lndiani sedeli osamoceni ve svych stanech, 
nekteri z nich si pripomneli, co se prihodilo, kdyzjejich 
zemi projizdela predesla kolona. Kmen svolal velkou 
radu a bojovnici na ni rozhodli, ze musi napadnout 
cizince a vyhnatje ze sveho uzemi. Jejich odvaha byla 
velka a bili se ze vsech sil, ale mnoho z tech nejlepsich 
bojovniku uz se z bitvy nevratilo." 

Poznamky: Tata cast prace je navrzena, aby 
uspokojila zaky zamefujici se v dramatu na akce. 
,,Bitva" ovsem mus! byt velice kontrolovana. 
Protoie ukazuji to, co uz se stalo, mohou mit 
pozitek z dramatickeho ,,umfrani" a zapojenf do 
boje, aniz by to ovlivnilo pokracovanf prace. 

a) Skupinova prace 
Ucitelka rozdeli tridu do velkych skupin a pozada je, aby 
pripravily a predvedly, co se stalo, kdyz lndiani napadli 
predchazejf d kolonu vozu. Budou znovuvytvaret udalost, 
ktera se stala soucasti historie kmene, proto by mela byt 
odvaha i zurivost bojovniku v bitve jasne patrna a muze 
byt i hrdinsky nadsazena. Nekteri ze skupiny se budou 
muset stat napadenymi osadniky. 

Tyto sceny by mely byt sdileny se zbytkem tridy. 
Pri reflektovani techto bitev by mela ucite!ka 
zdurazriovat ty kvality, ktere podporuji vi ru v praci 
a v nave role, ktere prijali. Napr: dovednosti boje, 
spoluprace, lstivosti, odvahy apod. 

Poznamky: Cim dukladneji jsou ,,bitvy" pfipraveny, 
tfm ucinneji budou vypadat. Povzbud1e tffdu, aby 
pracovala temef choreograficky, mozna s vyuzitf m 
zpomaleneho pohybu nebo za pomoci zvelicovanf 
ucinku kazdeho gesta. 

b) Ve dvojicfch 
Ucastnik teto posledni bitvy hovofi s mladsim clenem 
kmene, ktery ji nezazil. Lici mu, jak to bylo a jaky ucinek 
bitva mela na kmen jako celek. Pfijala rada spravne 
rozhodnuti? Byl boj jedinou moznosti? Mohou riskovat 
dalsi bitvu? 

Poznamky: Tento druh cvicenf umoznuje reflexi 
,,bitvy" a me/ by pomoci zakum zvazovat ucinek 
valky na lidi. Osobou, ktera popisuje prubeh bitvy, 
nemusi byt jen pfimy ucastnik, ale take nektery 
jeji divak. 

20. RADA PRI ZAPADU SLUNCE 
Ce/a skupina 
Jeste jednou se schazi kmen na rade, aby ucinil 
rozhodnuti tykajlci se nave kolony vozu. Jake 
rozhodnutf pfijmou ted', kdyz si prave pripomneli 

pfedeslou bitvu? Mohou si dovolit ztratit dalsi skvele 
bojovniky? Bylo by mozne dohodnout se s osadniky? 
Ucitelka jako pi'islusnik kmene, mozna staresina, se 
muze zeptat skupiny, zda nekdo z nich dostal radu 
od duchu v dobe, kdy odpocivali ve svych stanech. 
Jejich kmen byl vzdy veden obrazy, ktere jim posila 
Velky duch v jejich snech. Dostal nekdo z kmene 
nyni znameni nebo varovani? 

Ucitelka muze ve vhodny okamzik vnest do diskuse 
informaci, ze obdr:zeli dopis od bileho mu:ze, ktery se 
taze, zda by mohl navstivit jejich tabor. Kazdy ucitel 
se muze rozhodnout individualne pro zpusob, jakym 
se dopis dostane k indianum. Muze byt zanechan na 
kraji tabora, aby ho nalezl nektery clen kmene, nebo 
ho bily cizinec dal jednomu z deti. 

Kmen musi rozhodnout, zda cizince pfijmout. 
Jestlize bude pfijat, jakou formu by toto pfijeti melo 
mit? Muze byt dulezite neznepratelit si navstevnika, 
ale soucasne mu ukazat silu kmene, jeho zvyky 
a kulturu. Jestlize rada rozhodne privitat ho s velkou 
okazalosti, pak to bude muset byt pfipraveno velmi 
peclive. 

Podari-li se ucitele povzbudit tFidu, aby se 
rozhodla pfivftat cizince, poskytne jim to pfilezitost 
budovat zivot a kulturu kmene. Souhlasi-li, muze prace 
pokracovat, jak je dale popsano (viz k_rok 21). 

Poznamky: Ucitelka mute naznacit podobu rady, 
kterou kmen obdrzel od Velkeho ducha, licenim 
jineho pfikladu snu, ktery dal kmeni varovani pfi 
nejake pfedchazejici pfflezitosti. 

Jestlize je tfida popofade tazana na to, co se 
jim zdalo, meli by byt ucastnici schopni tlumocit 
sve sny jako varovna znameni. 

Skutecny dopis od cizince by mohl byt uz 
pfipraven. Mute byt napsan anglicky (cesky) 
nebo nejakym typem obrazkoveho pfsma. 

Rozhodne-li se kmen, ze cizince nepfijme 
nebo ze s nfm bude jednat nepfatelsky, muze 
to vest k dalsfmu rozvijenf prace. Na tomto 
rozhodnuti bude zaviset i vyber toho, kdo 
pfevezme roli cizince. Mene narocne je byt 
pfijemcem darku a divakem ceremonialu nez 
tim, kdo mus! reagovat na nepfatelstvi. 

21. UVITANI CIZINCE 
Male skupiny 
Ucitelka rozdeli ti'idu do malych skupin a zada kazdou 
skupinu, aby nesla odpovednost za jednu 
z rozmanitych cinnosH, ktere budou pfedvedeny jako 
soucast kmenoveho uvitani bileho cizince. Tyto 
cinnosti by mohly obsahovat: 
- Zobrazeni loveckych dovednosti. 
- Valecny tanec. 
- Simulovanou bitvu. 
- Obetni ritual. 
- Vymenu darku. 
- Velkou hostinu. 

'-----XIV __________________________ __. 
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- Hudbu a bubnovani. 
- Tanec k ucteni Velkeho ducha. 

Kdyz jsou ruzne aktivity pine pripraveny, je cizinec 
uvitan na shromazd'ovacim miste kmene. Role bileho 
cizince muze byt prevzata nekym ze tridy, starsim zakem 
nebo kolegou. Uvitani by melo byt velmi obradne. 

Poznamky: Ucitelka zde bude mft dulezitou ffdfcf 
funkci. Uvftanf cizince a ceremonial, kterym je 
pozdraven, by mely - jakmile jednou zacaly -
pokracovat hladce a kaidy by me! udriovat svou 
roli a postoj. 

Ucitelka bude muset rozhodnout, v jakem 
pofadf budou skupiny pfedvadet svou praci a jak 
bude kaida aktivita zahajena a ukoncena. Pro 
kmen mute byt uiitecne, aby sedel v pofokruhu, 
z nehoi jednotlive skupiny vstavajf a pfedvadeji 
svou cinnost. 

22. SMLOUVA 
Ce/a skupina 
Vysledkem hostiny rnuze byt, ze pro tento okamzik 
bude mezi lndiany a osadniky nastolen m1r. Prislusnici 
kmene se setkavaji na rade s bilym cizincem, aby se 
domluvili, co muze byt udelano pro jejich vzajemne 
mirove souziti behem doby, kdy bude kolona projizdet 
indianskym teritoriem. 

Bude mozne, aby lndiani s osadniky sepsali 
oficialni smlouvu? Jake podminky by v nl mely byt 
zahrnuty? Jak budou prosazovany? 

Poznamky: Diskuse v rolich o techto otazkach 
by si meta podrzet obfadnost a formalnost 
pfedchazejfci casti. Moh/a by byt zajimave 
uvaiovat o tom, jak by me/a byt tato smfouva 
sepsana, aby ji rozumeli jak lndiani, tak 
osadnici. 

23. ZTRACENI NA CESTE 
Male skupiny 
V teto etape prace by bylo dobfe, aby se lndiani 
s osadn1ky vzajemne setkali bez nebezpeci 
stereotypnich reakci na situaci. Pozadejte tridu, aby si 
pripomnela obtize, ktere osadnici zazili na sve ceste. 
Ackoliv v nekolika minulych krocich mysleli jako lndiani, 
nekteri z nich budou mit nyni prilezitost obnovit sve 
role osadniku. Nasledujici ukol muze byt za pomoci 
vypraveni uveden takto: 

,,Kalona pokracovala ve sve ceste. Nyni zdolavali 
jeden z nejobtiznejsich useku trasy. V tomto okamziku 
se od hlavni castf odtrhla skupina mladych lidi a zustala 
pozadu. Mozna to bylo kvuli lovu nebo se jim porouchal 
vuz, zabloudili pri hledani dobytka nebo je prepadla 
boure." 
Ucitelka fada tridu, aby se rozdelila na male skupiny. 
Mohou ukazat ve scene beze slov, jak se tito mladi 
lide oddelili od zbytku kolony? 

xv 

Tricia ma vybrat vysvetleni, ktere se ji zda jako 
nejpravdepodobnejsi verze toho, co se stalo, a ktere 
je ochotna akceptovat jako pravdive. 

Nyni musi trida rozhodnout, kteri z nich by byli 
radi mladymi osadniky a kterl z nich si preji zustat 
lndiany. 

Poznamky: Rozhodnutf, zda budou lndiany nebo 
osadnfky by melo byt pravdepodobne ponechano 
na jednotfivych zacf ch. Ti, ktefi se znovu stanou 
osadnfky, nemusi nezbytne pracovat v puvodnich 
skupinach av puvodnich rolich. Uiitecne bude, 
zvoli-li postavy mladsf. 

Ti, kteff si pfeji zustat lndiany, se mohou 
rozhodnout pro vytvofeni indianske verze toho, 
jak mladi osadnici zustali pozadu -
pravdepodobne se zduraznenim Jejich 
neopatmosti nebo neznalosti podminek. Prace 
beze slov by meta pomoci zjednodusit scenu 
a zvyraznit pohybove kvality toho, co se deje. 

24. SPOLUPf<ACE 
Spojovaci vypravenf 
,,Vzhledem k obtiznosti terenu, ve kterem se nachazeli, 
bylo pro mlade osadniky nemozne pokracovat 
okamzite v ceste. Museli zustat po nejakou dobu 
v blizkosti kmene." 

Ce/a skupina 
lndiani zpozorovali neutesenou situaci mladych 
osadnikL°J. Jak se budou chovat k cizincum na svem 
uzemi? Jsou bojovni a agresivni, nebo dodrzuji 
smlouvu, ktera byla podepsana? Obe skupiny jsou 
vzajemne ponekud neduverive. Osadnici mohou 
potfebovat pomoc lndianu, jestlize chteji pokracovat 
ve sve ceste a znovu se pripojit ke kolone. Jak je 
mohou presvedcit, aby jim pomohli? 

Poznamky: Jakmile se uskutecnilo setkanf mezi 
obema skupinami (at' ui zosnovane ucitelem 
nebo iniciovane zaky), bylo by dobre nechat iaky, 
aby pfebrali odpovednost za fizeni setkani a jeho 
vys/edek. 

a) Ve dvojicfch 
Jeden je Indian, druhy osadnik. Indian zacina ucit 
belocha nekterym dovednostem kmene - lovu, 
stopovani, stahovanf bizona, vyrabeni tepee apod. 
Zaci, kteri si vybrali, ze budou osadniky, predvadeji 
tyto dovednosti zbytku skupiny. Jak dobre se naucili 
indianske zpusoby? Umi se prizpusobit kmenovemu 
zpusobu zivota? Jak je s nimi zachazeno? Hlidaji je 
lndiani, nebo jim duveruji a nechavaji jim svobodu 
pohybu? 

Jestlize je kmen akceptuje, kdo je za ne 
odpovedny? Je zde nejaka moznost, jak by mohli byt 
pro kmen uzitecni? Cose od nich lze naucit? 
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b) Ve dvojicfch 
Nyni ten, kdo predstavuje belocha, uci Indiana jedne 
z dovednost1 osadn1ku - jak pouzivat pusku, sit, peci 
chleba, stavet vuz, cist, psat atd. 

Poznamky: Jestliie je nerovny pocet osadnfku 
a lndianu, toto cvicenf mute byt uskutecneno ve 
skupinach po tfech nebo ctyfech. Zakladnf ukol 
zustane stejny - instruktainf cvicenf. Jeho 
prostfednictvf m se iaci budou rozhodovat, co 
ocenuji na indianskem zpusobu iivota nebo 
pozdeji, kdyi se cviceni opakuje, formulovat 
nektere z dovednostf a hodnot bflych lidi. 

Pro skupinu, ktera je schopna prace do 
hloubky, by mohlo byt zajfmave zadat slozitejsi 
ukoly. Napff klad vysvetlit si vzajemne sve nazory 
o naboienstvi, nebo vypravet si o historii sveho 
lidu. 

25. ZACHRANA 
a) Male skupiny 
Osadnici jsou svymi lidmi osvobozeni od lndianu. 
V malych skupinach ukazte, jak se to mohlo odehrat. 
Rozumeli osvoboditele situaci? Pochopili pozici 
mladych osadniku uvnitr kmene? Bylo pro tyto osadniky 
snadne opustit kmen? Co pro ne znamenal jejich rivot 
zde? 

Poznamky: Tata zachrana opet poskytuje 
pfilezitost pro akci, ale akci, jejiz soucasti jsou 
p,vky reflexe. 

b) Ve dvojicfch 
Osoba, ktera se vratila od kmene, hovoi'i s pi'itelem 
nebo pi'ibuznym, ktery ma velmi zjednoduseny 
a omezeny pohled na lndiany. Muze vypraveni z prvni 
ruky o vlastni zkusenosti pomoci priteli k lepsimu 
porozumeni toho, jacl jsou lndiani? 

,___--XVI 

Poznamky: V tomto ukolu pokracuje reflexe 
(v roli) o lndianech a jejich zpusobem iivota. 

26. NOVA ZEME 
Spojovacf vypravenf: 
,,Vsichni osadnici bezpecne dorazili do Oregonu. 
V prvnim race pracovali pilne a tezce. Cistili zem, 
staveli sruby, sazeli plodiny. Rok po svem prijezdu, 
v cas Dikuvzdani, se spolecne sesli, aby vzdali diky 
za svuj novy zivot." Ve velke skupine: muze kazda 
osoba rici, jaky vyznam pro ni cesta mela? 

Poznamky: Tata slavnostni pffleiitostje pro skupinu 
sanci reflektovat obecneji celou praci, kterou udelali 
na tomto tematu. Je take prostfedkem, jak dodat 
smysl a vyznam objevum, ktere ucinifi V prubehu 
dramatu, o tematu a o sobe. 

27. VZPOMINANI 
Ve dvojicfch nebo trojicich 
Osadnici, kterl putovali do Oregonu, jsou uz nyni 
starymi lidmi a od jejich cesty uplynulo mnoho let. 
Mohou vypravet svym vnoucatum o zazitcich z teto 
cesty tak, aby male deti pochopily, co pro ne tato 
zalezitost znamenala? 

Poznamky: Toto posledni cviceni je opet 
pfileiitostf pro reflexi cele prace, ktera by/a 
realizovana na tomto tematu. 
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