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I kdyz na pfipravu a vydavani naseho casopisu nemalym di/em pfispiva Ministerstvo 
kultury prostfednictvim IPOS-ARTAMA a take Sdruzeni pro tvofivou dramatiku (za cot jim 
patfi velky dik), byli jsme nuceni i my (stejne jako jine redakce) zvysit cenu naseho periodika: 
od roku 1998 bude jedno cislo Tvofive dramatiky stat 20,- Kc (celorocni pfedplatne bude 
tedy cinit 60,- Kc). Vefime, te toto nevyhnutelne zdrazeni pfijmete s pochopenim. 

Pfipominame, ze Tvofivou dramatiku dostavaji jen ti, ktefi slozenkou zap/a ti pfedplatne 
na cely rok (pro rok 1998 tedy 60,- Kc). Distributor vklada do tohoto cisla slozenky, kterymi 
je mozne pfedplatne uhradit. Pokud mate zajem byt i nadale odberateli TD, ale slotenku 
jste v tomto cisle nenalezfi, fze 60,- Kc uhradit slozenkou typu C na adresu naseho 
distributora: A.LL. PRODUCTION, s.r.o., P.O. BOX 732, 111 21 Praha 1. 

Dekujeme za pochopeni. 

Vase redakce TD 
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Recenze s ukazkami studie GAVINA BOLTONA z knihy Leaming Through Theatre 

V tomto clanku se Gavin Bolton, jedna 
z nejdulezitejsich osobnosti teorie dramatu, 
dopodrobna zabyva rozdily mezi dvema odlisnymi 
oblastmi: dramatem ve vychove (drama in 
education; dale DIE) a divadlem ve vychove 
(theatre in education; dale TIE) a jejich shodnymi 
ci podobnymi rysy. 

Na zacatku clanku charakterizuje oba smery 
takto: ,,DIE i TIE se zabyvaji dramatickym umenim 
a pedagogikou, ale v poslednich letech na ne mely 
vyznamny restriktivni vliv take politika 
a ekonomika: uceni dramatu bylo nekdy 
zredukovano pouze na simulovanou hru v roli, 
zamerenou na uceni se faktum a na trenovani 
dovednosti, TIE bylo leckdy zredukovano na 
predstaveni pro siroke obecenstvo, zakoncene 
obcas narychlo spichnutou 'horkou :zidli' coby 
reflexi." 

Premrstena reakce na slepou ulicku, do niz 
se hra v roli dostala, dovedla podle Boltona par 
autoru k zaveru, ze skolni drama nema 
s pedagogikou nic spolecneho a ze jde v podstate 
o podnecovani studia dramatickeho umeni. 
,,Myslim," pise dale, ,, ze jde jen o vymenu jedne 
slepe uiicky za druhou. Verim, ze drama ma 
s pedagogikou mnoho co delat prave proto, ze je 
to umenL Stale zastava.m nazor, ktery byl 
publikovan ve vydani teto knihy :z roce 1980, ze 
skolni drama je cenne diky svemu potencialu 
dosahnout zmeny chapani (pedagogicky cil), ale 
take diky tomu, ze muze soucasne vest ke 
zvladnuti dramatickych dovednosti a znalosti 
o divadle (umelecky cil)." 

Tyto dva cile spolu uzce souviseji. Podle 
soucasne perspektivy vzdeiani jakozto instrukce 
je zamer DIE vniman jednak jako trenovani 
zivotnich dovednosti, jednak ma slouzit 
k dosazeni predepsanych divadelnich vedomosti 
a dovednostL Oba tyto zamery jsou pry zuzene 
a ucelove. Autor zduraznuje, ze skolni drama 
,,vytvari umelecke formy zpusobem, ktery je 
smysluplny pro ucastniky dramatu: tim, ze 
ucastnici tvori umeni, cosi noveho nebo cosi nove 
cha.pou", pricemz TIE a DIE maji spolecny prave 
tento duraz na ,,zmenu V chapani". 

Jako jeden z rozdilu autor uvadi, ze zatimco 
v DIE se mu:ze stat, ze ucitei a deti ,,zakopnou" 
o vyznam v tom, co vytvareji, herci-ucitele v TIE 
to nemohou nikdy ponechat nahode. Napriklad 
skupina deti s ucitelem muze pouzit ,,tajnou 
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zpravu" jako spoust'ovy moment nebo ,,zaminku" 
pro spontanne se vyvijejici drama, aniz vedi, kam 
je dovede. Tymova prace TIE vsak musi byt 
z ruznych duvodu (v neposledni rade z duvodu 
organizacnich) naplanovana temer do vsech 
dusledku driv, nez je program zahajen. 

Bolton se zabyva hlavne oblasti, kde se tyto dva 
pristupy prekryvaji. Drama ve vychove, kde ucitel 
pusobi v roli, ma mnoho spolecneho s vykonem 
tymu TIE, protoze oba vyzyvaji deti k tomu, aby se 
zapojily do akce - jako ucastnici nebo jako 
obecenstvo-, a to tim, ze ucitel nebo herec vstupuje 
do role. V teto oblasti, ktera je spolecna TIE a DIE, 
se podle Boltona teorie a praxe prekryvaji, byt' tu 
samozrejme zustavaji zajimave rozdily. 

Divadlo ve vychove je v clanku rozebirano 
z nasledujicich hledisek: princip, struktura, zamer 
a vyznam. 

PRINCIP 
Autor rozdeluje spektrum aktivit, kterymi se dnes 
zaci pri dramatu ve vychove zabyvaji, do dvou 
sku pin ,,zameru": zamer ziskat zkusenost a zamer 
prezentovat. Tyto cinnosti, ktere se daji rozdelit 
na ty, jichz se ucastni cela trida nebo mala 
skupinka nebo dvojice, mohou byt zamereny na 
utvareni vyzpamu nebo na dovednost, mohou to 
byt kratka cvicen1, trvajici pul minuty, nebo mohou 
probihat temer celou lekci. 

V teto kapitole se autor zabyva pripady, kdy se 
akce ucastni cela trida - jinymi slovy - tim druhem 
cinnosti, kde je pro ucitele legitimni zasahovat v roli, 
tedy tim typem, ktery je pribuzny s TIE. 

Bolton se tu zameruje na ziskavani zkusenosti 
cele skupiny: 

,,Deti, hrajici si samy, pri hre 'jako', vetsinou 
vyuzivaji princip prozitku." Domlouvaji se, ze 
vytvori fikci, jsou zaroven iniciatory (puvodci) 
i recipienty (prijemci) prozitku. Pritom poznavaji 
a urcuji pravidla souvisejici s jakymkoli fiktivnim 
kontextem, ktery se tvori. V procesu 
,,dramatickeho hrani" jsou tedy pritomny Hi 
slozky: puvodce (agens, iniciator), recipient 
(prijemce) a pravidla. Pro dramatickou hru je 
charakteristicke, ze je spontanni, ale zaroven 
osvobozena od bremena hledat zpusob, jak ji 
pozdeji zopakovat a "predvest", coz je tak silny 
prvek v mnoha ostatnich dramatickych 
cinnostech. 
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Toto bremeno nebo vyzva k dodrzovani 
pravidel dohodnuteho kontextu by nemelo byt 
podcenovano. Dokonce i dite, ktere si hraje 
samostatne, si ve skutecnosti samo sobe uklada 
protiukol, jak pise Vygotskij (Vygotski, 1976): 
,,zdolavat nejnarocnejsi prekazky". Nicmene dite 
si samo muze upravit pravidla tak, aby mu 
vyhovovala. Jakmile se pripoji dalsi dite, pravidla 
musi byt dojednana znovu a svoboda je jeste vice 
omezena. Oba jsou puvodci pouze do te miry, 
dokud dodrfoji sjednana pravidla a vzajemne 
reaguji na sve napady. Nasledna zkusenost je 
vysledkem jemneho vyvafovani techto slozitych 
faktoru. Spontanni prozivani fikce je existencialni 
jev, kteremu se ucastnici podrizuji, ale vuci 
kteremu jsou autonomni, protoze jsou zaroven 
ucastniky a zaroven divaky, kteri se pozoruji, 
dokonce i tehdy, kdyz ho prozivaji." 

STRUKTURA: UCITEL V ROU 
V teto casti se Bolton zabyva rozlisenim cilu, ktere 
pri hre sleduje ucitel, a cilu, ktere sleduji deti: 
,,Kdyz ucitel behem skolniho dramatu vstupuje 
do role, na urovni fikce se zapojuje do hry s detmi, 
ale na urovni vychovne nebo esteticke pracuje 
v predstihu pred detmi. Je to, jak pise Geoff 
Gillham, jako by se zde odehravaly dve hry 
zaroven - hra pro dite a hra pro ucitele (Gillham, 
197 4). Lisi se z hlediska zameru a z hlediska 
struktury. Rozdil v zameru muze byt znazornen 
takto: v dramatu o Robinu Hoodovi je cilem deti 
bavit se tim, ze podnikaji dobrodruzstvi Robina 
Hooda, kdezto cile ucitele se mohou tykat zrady, 
vlivu ekonomie, pozice psance nebo politiky dane 
doby. Jinymi slovy ucitel operuje s jinou urovni 
vyznamu nez deti. Dramatika je partnerstvim mezi 
ucitelem a detmi jako iniciatory, je to kombinace 
ucitelovych zameru a zameru deti. 

Take se zde zajimave prolinaji struktury. Pokud 
je to ponechano na detech, utvori strukturu toho, 
co bude nasledovat, coz Susanne Langerova 
popisuje jako ,,pritomnost naplnenou 
budoucnosti." (1953). Nicmene ucitel je tim, kdo 
strukturuje situaci. Deti mohou menit pravidla 
kontextu (tj. pravidla Robina Hooda) tak, aby se 
hodila pro jejich potreby, ucitel bude tato pravidla 
menit tak, aby vyhovoval.a potrebam deti tak, jak 
je vidi on. Pouzivaji kontext dany fikci, aby mohly 
prozivat: ucitel zostruje a prohlubuje zkusenost 
tim, ze strukturuje fikci smerem k divadelnimu 
tvaru. 

Pod pojmem divadelni tvar ma autor na mysli 
zakladni prvky divadla, kterych vyuziva dramatik 
a na kterych stavi reziser: soustredeni, napeti, 
prekazky, ritual, kontrast a symbolizace. Ucitel 
v roli tedy specifickym zpusobem pracuje 
s prostredky divadla. Stejne jako dramatik 
a reziser zamerne vytvareji napeti atd. proto, aby 
obecenstvo mohlo prozivat, i ucitel v roli pouziva 
prvky divadla k tomu, aby ucastnici meli prozitek. 
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Prozivani samotne vsak nema vysokou 
hodnotu. Podle Boltona teprve reflexe prozivani 
vede ke zmene v chapani. Reflexe po prozitku je 
samozrejme pro tridu nebo pro obecenstvo 
uzitecna, ale reflexe pri prozitku muze byt 
podstatne silnejsi. ,,Zminil jsem se o ucastnicich 
a divacich," pise Bolton, ,,o tom, ze deti jsou 
soucasne pozorovateli i tvurci. Ucitel dramatu ma 
oproti tymu TIE tu vyhodu, ze muze vystupovanim 
z role v pravidelnych intervalech tohoto 'divaka 
v hlave· efektivne podporovat. Napriklad v roli 
serifa z Nottinghamu muze ucitel tfide, ktera je 
v roli vesnice remeslniku vyrabejicich zbrane pro 
Robina Hooda, fict vetu: 'Serifova pozomost se 
obratila k teto vesnici.' A temer okamzite muze 
ucitel z role vystoupit a muze vyzvat tridu, a.by 
uva:fovala nad nasledky teto poznamky ... a pak, 
za nekolik okamziku, vstoupi znovu do role 
'posla' a 'divaci v hlave· ted' pracuji na pine 
obratky!" 

Kdyz tym TIE pracuje se zaky, jeho funkce se 
da nazvat rozsirenim ucitele v roli. Prestoze TIE 
postra.da miru pruznosti ve vstupovani 
a vystupovarii z role, stale je tam pritomen zamer 
prizpusobovat se potrebam obecenstva. Tym 
nenabizi detem pouze hru jako v tradicnim divadle 
pro deti: predpoklada ,,hru pro deti", kde 
obecenstvo/ucastnici, mohou na sve vlastni 
urovni vyznamu odhalit a dosahnout sve vlastni 
dynamiky v deji. 

Dale autor porovnava nekolik moznych 
pristupu ke strukture DIE: 

,,V pripadech, kdy tema obsahuje velke 
mnozstvi faktickych informaci, jako v Labour for 
the lord od Phila Woodse (Tyne and Wear TIE, 
1992), hrozi nebezpeci, ze se z deti stanou 
poslusnymi 'pasazery' komplexni zkusenosti. 
v teto hre, vytvarejici kontext chemicke tovamy 
z 19. stoleti, ktera zamestnavala deti, se 9ti- az 
1 0tilete deti aktivne podileji na drama.tu, a presto 
nemaji nikdy moznost prevzit iniciativu. Navzdory 
tomu je vsak cinnosti velice pohlcuji 
a s postavami se szivaji v rozsahu, ktery 
ospravedlnuje strukturu hry. 

Nicmene tato hra se nevyrovna programum 
TIE (jako napr. Poverty knocks, Bolton, 1973 nebo 
Brand of Freedom, Pit Prop 1984), kde se mladi 
ucastnici skutecne podileji na rozhodovani. Tento 
problem ,,vlastnictvi", tj. miry rozhodovani zaku, 
se vztahuje k dramatum DIE i TIE. Je vseobecne 
znamo, ze pri DIE deti prochazeji s ucitelem radou 
dramatickych cviceni, nez muze byt tohoto 
ovladnuti zaky dosazeno. Tady mluvime 
o minutach, hodinach, ale nekdy je to i zalezitost 
dnil Takze v tomto ohledu nesmime od TIE 
programu ocekavat mnoho. Dal bych prednost 
programu Labour for the Lord s vyrazne danou 
strukturou, kde herci drzi iniciativu ve vlastnich 
rukou nez programu Fight for the Forest, 
ekologickemu projektu Roba Mardsona, kde se 



zdalo, ze mladi ucastnici cini rozhodnuti ne na 
zaklade uchopeni problemu, ale na zaklade toho, 
zda se jim libila ci nelibila urcita role." 

zAMER 
Bolton zduraznuje, ze DIE se zabyva zmenou 
v chapani, v pochopeni. Bylo by vsak podle nej 
chybou izolovat tento cil a zachazet s nim, jako 
by byl oddeleny od tvaru. 

,,Rekl jsem, ze toto zuzene videni vede 
k jednostrannym nazorum na drama jako na 
ucelovou hru v roli nebo jako na ·studium· 
divadelnich vedomosti i dovednosti. Oba tyto 
pohledy vsak neprospivaji dramatu jako umeni. 
Pokud je dulezity obsah, je dulezita i forma. Jejich 
vzajemny vztah je slozity. Uz tato dvojice terminu 
obsah/forma muze ucitehim pripomenout, ze 
pokud pripravuji dramatickou zkusenost s cflem 
zmenit chapani, pracuji soucasne na tom, ze 
pomohou zakum pochopit divadlo a divadelni 
dovednosti. Nekteri ucitele to nechapou a moznost 
reflektovat divadelni formu a reflektovat ji je 
ztracena." 

Bolton vyjmenovava i dalsi cile, ktere mohou 
mit v DIE cas od casu prednost pred ,,zmenou 
v chapani". Je to napriklad silny vliv dramatu na 
osobni a socialni vyvoj. Take problemy, jako 
skupinova interakce, disciplina, pouziti jazyka, 
sebeucta, pohybove dovednosti atd., se mohou 
behem hodiny dramatu stat tematem. Pruzny ucitel 
je schopen se prizpusobit pozadavkum situace. 

TIE ovsem nemuze mit tak rozsahly zamer. Ve 
skutecnosti by bylo nemozne cile menit podle 
potreb kazde skupiny. Bylo by to nemozne 
a nevhodne, protoze cilem tymu TIE musi vzdy 
byt ,,zmena v chapani". TIE nevyucuje divadlu. 
Mu.ze se stat, ze ucitel dramatu bude chUt po 
programu TIE s :zaky diskutovat o divadelnich 
formach, ktere tam videli, ale neni to 
zodpovednost hercu-ucitelu. 

Takze oblast, kde se TIE a DIE prekryvaji, lezi 
ve spolecne ,,zmene v chapani". Tady si Bolton 
klade otazku, znamena-li to, ze ucitel v roli 
a ucitele-herci TIE vlastne delaji totez. ,,Tato 
otazka," pravi, ,,je slozitejsi, nez by se na prvni 
pohled mohlo zdat." 

SMYSL 
Obvykly rozdil vidi autor v tom, ze zatimco ucitel 
dramatu muze drama ,,usft na miru" podle 
specifickych potfeb tridy, tym TIE nemuze utvaret 
svuj program s takovou jemnosti, pricemz 
popisuje program o AIDS pro 16ti- az 18tilete 
studenty skupiny Tyne and Wear TIE company: 

,,Hru napsal Stuart Blackburn specialne pro 
tuto spolecnost v roce 1991 a jmenovala se Sex, 
lzi a choulostive chvilky (Sex, Lies and Tricky 
Bits). Prestoze pri kazdem predstaveni bylo videt, 
ze je obecenstvo zkusenosU vtahovano, 
'pripravenost· divaku na material hry a pro dilnu, 
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ktera nasledovala, se znacne lisila: nekteri divaci 
se zdali byt dospelejsi a lepe pripraveni na toto 
tema nez jinL Take bylo znat, ze etika skoly 
ovlivnuje reakce studentu. (Obecenstvo jedne 
skoly pozadalo ucitele, aby behem dilny odesm) 
Skupina TIE na rozdil od ucitele dramatu nemuze 
opustit, nebo dokonce predelat material kvuli 
jedne tfide. Mnohokrat bylo potreba, aby byla dilna 
vystavena z trochu jineho uhlu nebo aby probihala 
pomaleji. Samozrejme bylo zajisteno, aby konecna 
cast programu (ktera se obvykle odehravala druhy 
den nebo pozdeji) zahrnovala naslednou praci 
ucitele nebo zdravotniho poradce, ktery byl 
v pozici, kdy mohl material znovu prizpusobit 
potrebam sve tridy a reflektovat dramatizaci 
a dilnu zpusobem prihodnym pro svou skupinu -
pokud ovsem videl hru a dilnu: nektere skolni 
rozvrhy toto neumo:znily! Ale tym TIE 
pochopitelne dosahl toho, ceho zadny ucitel 
dosahnout nemuze: nabidl mocnou, silnou 
divadelni vypoved' o sexualnich vztazich -
obecenstvo bylo zaroven vtazeno a zaroven melo 
dostatecny odstup, aby si mohlo poradit s dilnou, 
jejimz smyslem byla reflexe." 

Bolton mluvi o tom, ze ucitele dramatu 
(vetsinou) a ucitele-herci (vzdy) premysleji 
retrospektivne o materialu, ktery chteji pouzit. To 
znamena, ze maji na mysli podobu konecneho 
produktu - a ze pracuji zpetne na tom, aby tuto 
podobu zpristupnm svym zakum. Vedi, co chteji 
naucit, peclive promysleli ,,vyznamy", ktere maji byt 
vstrebany z dramaticke zkusenosti, maji ocekavani 
ohledne podoby dramatu po jeho skonceni. Tyto 
retrospektivni vyznamy jsou zobecnenim nebo 
repre:zentuji spolecnou zkusenost, nutnou slozku 
reflexe. 

Zpusob, jakym je v TIE divakum predavan 
vyznam, smysl hry, popisuje autor takto: 

,,V programu o AIDS se dramaticke udalosti 
tykaly mlade zeny, ktera se po znamosti na jednu 
noc stala HIV pozitivni. Ale skupina se nezabyva 
jen jednou individualni postavou, kterci byla 
nakazena, - skupina definovala svuj zamer takto: 
'Chceme, aby mladi lide pochopili, ze sex je 
zalezitosti domluvy, ze vzajemna komunikace plna 
respektu mezi dvema lidmi, kteraje ?ilkladem vsech 
sexualnich vztahu, je take nejlepsim prostredkem 
proti nakazeni AIDS'. Spoust'ovy moment tvurcu 
(v tomto pripade cil domlouvat se v sexualnich 
vztazich) ma obecenstvo objevit. Spoust'ovym 
momentem obecenstva nicmene je konkretni 
kontext divky, ktera prozije letni romanek 
s cisnikem. Aby se mohla objevit nejaka zmena 
v chapani, ucastnici musi vykonat svou osobni 
cestu skrze hru a dilnu, aby dorazili k bodu 
·vyjednavani'. Potrebuji prozit silu konkretniho 
procesu, aby mohli reflektovat obecnost produktu." 

Bolton se tedy zminuje o dvou urovnich 
vyznamu. Tu prvni nazyva konkretnim nebo 
kontextualnim vyznamem - napr. letni romanek. 
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V labour for the lord se konte:xtualni vyznam tyka 
deti zamestnanych ve viktorianske chemicke 
tovarne. V dramatu o Robinu Hoodovi je 
konte:xtualni vyznam vazan na stredoveke 
remeslniky, kteri vyrabeji luky pro Robinovy muze. 
Kdyby mel vysledek uceni zustat pouze v teto 
rovine, mohli by mit ucastnici pocit, ze se lepe 
seznamili s cinnostmi, predmety a dalsimi 
skutecnostmi souvisejicimi s danou dobou - bylo 
by to jako cist Vojnu a mir kvuli informacim 
o ruske historii. 

Daisi uroven vyznamu souvisi s vyznamnymi 
zobecnenimi, ktera se daji ziskat z konkretniho 
konte:xtu. Takze Robin Hood se muze napfiklad 
tykat tematu: obdiv k hrdinovi kontra rozumne 
chovani. labour for the Lord muze byt o "obetech 
-prumysloveho pokroku". Tyto vyznamy se daji 
nazvat univerzalnimi nebo tematickymi. Je zde 
bezprostredni zavislost mezi konkretnosti 
,,kontextualnich vyznamu" a obecnosti 
,,univerzalnich vyznamu". Pokud drama funguje 
jako umeni, odpoved' ucastniku ci obecenstva 
bude celistva: pozornost nebude venovana jen 
jedne rovine, ale obema v jejich vztahu. 

Autor take mluvi o treti urovni, ktera je osobni 
a idiosynkreticka. Tym TIE nemuze predem znat 
pripravenost konkretniho obecenstva. Ani tym, ani 
ucitel nemohou uspokojit individualni zazemi 
a pocity konkretniho ditete. Pro kazdeho 
ucastnika nebo clena obecenstva budou e:xistovat 
osobni vyznamy, ktere zustanou nevyslovene -
napfiklad na programu o AIDS muze byt pritomna 
nakaiena osoba. 

, 
I 
V 

Detske divadlo v Kanade vznikalo nezavisle v kazdem 
statu, a proto ma kazda oblast svou vlastni filozofii 
dramatu. Navzdory tomu, ze existuje ctrnact koncepci 
podle teritorii, drama s detmi se praktikuje i jako 
soucast skolnich osnov, tak patri do mimoskolnf 
cinnosti. Zatimco v druhem typu se vetsinou dochazi 
k pi'edstaveni, v prvni jde spise 
o proces, a divadlo hrane detmi se zde 
objevuje velmi zi'idka. Prukopnici 
dramatu ve vzdelani v Kanade - Mary 
Ellen Burgessova, ,,prvni dama" 
kanadskeho dramatu, John Meiklejohn, 
Don Wetmore a pozdeji Brian Way 
a Sylvia Demmeryova jako vyslanci 
Petera Sladea z Anglie - kladli v detskem 
dramatu duraz spise na zkusenost nez na 
pi'edstaveni. Pozdeji mnoho dalsich 
odborniku (casto britskeho puvodu) 
pokracovalo v posilovani teto orientace. 
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Bolton pripousti, ze z hlediska konte:xtualniho 
vyznamu ma skupina TIE velikou vyhodu oproti 
uciteli dramatu, protoze herci mohou okamzite 
plnohodnotne vytvorit presvedcivy kontext, ktery 
zaujme divaky a vyvola jejich zajem, a navic vytvofi 
podminky pro plnohodnotnou zkusenost divadla. 
A prave to je divadlo ve vyc_hove (TIE). 

Samotny konte:xt muze byt bohaty na vyznamy 
a dulezity pro deti, protoze se dotyka univerzalnich 
a osobnich souvislosti jako kazde dobre divadlo. 
Ucitel ma malokdy k dispozici tyto zdroje. Ve 
skolnim dramatu (DIE) je ekvivalentem tohoto 
procesu pomaly a casto bolestivy proces 
,,budovani viry" (,,building bilief"). A mnoho dobre 
promyslenych dramat ztroskotava prave v teto 
obtizne etape. 

Pripravila AlZBETA DVORAKOVA 
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Navzdory teto minulosti vyrostlo mnoho domacich 
skupin detkeho divadla a divadla pro mladez. Prvni 
kanadske oblastni divadlo pro mladez - Saskatchewan 
Youth Theatre - bylo zalozeno v race 1968. Rok pate 
vzniklo divadlo Ontario Youth Theatre a prvni zkousky 
Narodniho divadla mladych (National Youth Theatre) se 

odehravaly ve Studiu Lab Theatre v Torontu. 
I kdyz vetsina detskych predstaveni dnes ma 

misto ve skolnim kontextu, vzniklo i nekolik 
nezavislych skupin. Vancouver Youth Theatre 
pod vedenim Carole Tarlingtonove v Britske 
Kolumbii reprezentoval- Kanadu v Japonsku 
na Festivalu mladych spisovatelu divadelnich 
her. Ve statu Alberta zacalo pod vlivem jedne 
Americanky pusobit Detske divadlo ve Sv. 
Albertu. V Manitobe v Prairie Theatre 
Exchange zacal umelecky vedouci Kim 
McCaw, jeden z puvodnich clenu 
Saskatchewan Youth Theatre, poi'adat 



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA ------~ 
celorocni kurzy divadla pro mlade a kazdy rok regionalni 
festivaly dramatickych skol. Nekolik divadelnich projektu 
pro mladez v Ontariu bylo kazdy rok financovano 
Ontarijskym divadlem. 

Ontarijske drama pro mladez, ktere ma nejvetsi 
publicitu, Degrassi Junior High, ziskalo cenu a proslavilo 
se v podobe serialu o teenagerech v 80. letech, ktery byl 
vysilan pul hodiny kazdy tyden. Skupina z New 
Brunswicku, ktera se zabyva impuropvizovanym 
divadlem, Characters Incorporated, pusobici od roku 
1985 pod vedenim Philipa Sexsmitha, navstivila mnoho 
mist, vcetne Ceskoslovenska a Floridy. V Novem 
Skotsku (Nova Scotia) vznikla pod vedenim Evy 
Mooreove divadelni skupina mladych, jejimz zamerem 
bylo vytvoi'it show pro turne po Sovetskem svazu. 
V baffinske oblasti v provincii Severozapadni uzemi byla 
vysledkem dvoutydenni letni skoly kolektivni akce, na 
niz se podileli take mistni obyvatele, zatimco 
v Yellowknife se kazdorocni letni skola zamerovala na 
divadelni pi'edstaveni. V Yukon Educational Theatre se 
zamerovali na dramaticke a divadelni strategie, ktere 
maji pomoci mladym delikventum, nasilnikum, 
alkoholikum atd. poradit si se socialnimi problemy. 

Vcelku je vsak vetsina dramatickych cinnosti s detmi 
v Kanade soucasti skolnich osnov. Do 12 let se klade 
pouze maly nebo zadny duraz na divadelni pi'edstaveni, 
snad krome tradicnich skolnich vanocnich koncertu. Na 
zacatku nizsiho stupne sti'edni skoly Uunior high school), 
ve veku 12 az 14 let, se duraz posouva smerem 
k procesu, ktery vede k pi'edstaveni. Na sti'edni skole 
(high school), u deti ve veku nad 15 let, se vetsina ti'id 
obvykle zameruje na divadlo v podobe predstaveni, 

SCHEMA 1 
Boltonova klasifikace dramatickych aktivit 

Typ A 
Dramaticka cviceni 
1. Primo prostrednictvim 
zkusenosti; napr. interview 
s lidmi na ulici 
2. Cviceni dramatickych 
dovednosti, napi'. 
vzpominani na vune 
3. ,,Dramaticka" 
cviceni,:napi'. fantasticke 
cesty 
4. Hry, napi'.zrcadla 
5. Daisi umelecke 
dovednosti; napr.vypravet 
pi'ibeh od urciteho bodu 

Typ B 
Dramaticke hry 
1. Urcene mistem; 
napr. Wendyin dum 
2. Urcene situaci, 
napi'. armada 
3. Urcene pi'edvidanim 
boje mezi gangy, napi'. 
kovbojove a lndiani 
4. Urcene pi'edvidanim 
zivelni katastrofy, 
napi'.ztroskotani 
5. Urcene pi'ibehem, 
napi'. Popelka 
6. Urcene postavou, 
napi'. pi'ijft jako clovek 
z Shakespearovy doby 

Way (1967) a Slade (1954) jsou ve shode v tom, ze 
zakladnim ukolem dramatu ve vzdelani je rozvoj 
osobnosti. Bolton usuzuje, ze uceni v dramatu je 
vysledkem zmeny vhledu spise v ucastnicich 
samotnych, nez v ravine roll, ktere hraji: ,,je to posun 
v hodnoceni, akt poznani, ktery obsahuje zmenu pocitu, 
takze nejaky zivotni jev zi'ska (byt' docasne) jinou 
hodnotu" (str.41). Tak je mozne, jak poznamenava 
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pi'estoze dramaticky proces v mnoha pi'ipadech 
pi'etrvava jako zakladni slozka. Vyjimky ovsem potvrzuji 
pravidlo. 

(Tanec je povazovan za zvlastni disciplinu, 
oddelenou od divadla, a ve skolach je vetsinou zahrnut 
do telocviku, pi'estoze existuji nezavisle tanecni skupiny. 
Tanec se stat samostatnym pi'edmetem v tech skolach, 
ktere se i'idi osnovami, ktere vysly v Ontariu v zai'i 1990.) 

Metody: Esteticke a pedagogicke 
aspekty a obsah 
Zakladnim filozofickym pi'istupem k dramatu ve vychove 
v kanadskych skolach (Thurston, 1975) je vychovne drama 
(developmental drama), to znamena sebeaktualizace cele 
osobnosti skrze spontanni zkusenosti v dramatu, v nichz 
ucastnici jsou (be) a delaji (do), misto aby neco pi'edstirali 
(pretend) a pi'edvadeli (perform) (Doherty a Bleakley, 
1972). Takove drama pomaha rozvijet lidsky potencial, 
a to u jakehokoliv ditete s jakymikoli schopnostmi - nejen 
u tech nekolika ma.lo talentovanych. Nejprednejsim cilem 
dramatu je rozvoj celistve osobnosti prostrednictvim 
rozmanitych zkusenosti, ktere se realizuji v duchu 
objevovani a odkryvani. Proces podporuje poznani a pi'ijeti 
sebe sama a zaroven vede k porozumeni a k toleranci vuci 
ostatnim - zkratka jde o koncept ,,poznej sam sebe" 
a o cviceni se v "umeni zivota". Prave proto, ze tento typ 
dramatu podporuje uvedomeni osobnosti a jeji rust, je 
nazyvano ,,vychovne" (Wilkinson, 1977, str.39). V kontextu 
Boltonovy teorie dramatu ve vychove (1979) patri 
vychovne drama do oblasti oznacene ,,drama pro 
porozumeni" (viz schema 1). 

Typ C 
Divadlo 
1. Prace tridy neformalne 
sdilena s ostatnimi 
tridami, uciteli, 
nadi'izenymi atd. 
2. Hry improvizovane 
malymi skupinkami sdilene 
skupinami 
3. Vypilovane improvizace 
urcene formalnim nebo 
neformalnim divakum 
4. Hra podle scenare pro 
male obecenstvo 

Typ D 
Drama pro porozumeni 
Ctyi'i etapy vedouci ke 
zmene chapan i ci postoje: 
1: umele drama 
2. zesileni 
3: vyjasriovani 
4: promena 

(Pfevzato z Bo/tona, 1979) 

Heathcoteova (Wagner, 1976), ze pohadka o Popelce 
se stava pi'ilezitosti pro prozkoumavani rivalstvi, 
nepraveho rodicovstvi, rozvodu, dalsi svatby a utvai'eni 
dalsich rodin, tech, ktei'i maji puncochy a o tech, ktei'i 
je nemaji, spise nez povrchnim hranim s pi'ibehem, 
v nemz se chuda divka potka diky pohadkove kmotry 
s princem, a jestli nezemi'eli, ziji st'aastne dodnes. Tato 
zmena nahledu a chapani veci je patrna pouze v rovine 
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osobni pocitove zkusenosti a je procesem promeny, 
ktery tvori ste:zejni rozdil mezi vychovnym dramatem 
a tvorivou dramatikou (creative dramatics) (Dunn, 1974). 

SCHEMA2 

Ve vychovnem pristupu k dramatu je na rozdil od 
konceptualniho pristupu tento proces vhledu/reflexe 
ustrednim tematem. (viz schema 2) 

Rozdily mezi konceptualni tvorivou dramatikou a vychovnym (tvorivym) dramatem 

Puvod: Pochazi z Ameriky 

Priority: Dramaticke koncepty, 
materialy, metody 

Cile: Poskytnout specificky 
umelecky vycvik 

Obecenstvo: Divadlo je produktem 
tvorive dramatiky 

Hodnoceni: Trojnasobny proces 

Osnovy, material: Strukturovane: pomoci pribehu, 
basni, hudby (nahravky, kazety) 

Tvorivost: Dogmaticka/konvergentni 
ocekavani 

Ve vychovnem dramatu je nejvyss1m cilem 
mobilizace lidskeho potencialu, v tradicnim divadle 
je prvotnim zamerem viditelny konecny produkt -
vypilovana hra. V tomto smyslu vychovne drama 
vychazi z Wayova predpokladu, ze ,,divadlo se zabyva 

Rozdily mezi dramatem a divadlem 

Drama (spontanni formy} 
1. Zalozeno na zkusenostech nebo napadech navrzenych 
ucastniky. 
2. Primame zamereno na osobni zkusenost jednotlivce, 
slouzici k pouceni o sobe i o ostatnich, k ziskani pozitivniho 
obrazu sebe sama a pocitu vlastni hodnoty. 
3. Kazdy ucastnik se na nem podili na sve urovni (vetsina). 
4. Zalozeno na piirozenem instinktu. 

5. Spontanni dialog. 
6. Pouze naznakova nebo zadna vyprava. 
7. Pouze naznakovy nebo zadny kostym. 
8. Experimentalni, nahodne pouziti svetel. 
9. Divaci/publikum nejsou podminkou. 
10.Nepozaduje verejne hodnoceni, kritiku nebo posuzovani 
cinnosti. 
11. Pouziva zvuk jako emocionalni/imaginativni podnet nebo 
ho tvori spontanne. 
12. Hudba je pouzivana nebo tvorena k motivad, uvolneni nebo 
k vyjadreni nalady. 
13. Ucitel/vedouci zastava funkd producenta. 

Wayuv aktivni prinos k rozvoji tvorive dramatiky 
v Kanade od roku 1958 umoznil, :ze jeho metoda rozvoje 
dramatem ve skolnich osnovach pretrvala. V 80.letech 
vzrusta v kanadskych skolach a v osnovach dramaticke 
vychovy popularita interaktivniho tematickeho dramatu 
Dorothy Heathcoteove. Znatelny pokrok v integraci dramatu 
do skolnich osnov je nejzretelnejsi v Britske Kolumbii 
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Pochazi z Ang lie 

Obsah dany ditetem a jeho potrebami 

Prostrednictvim umeni rozvijet osobnost 

Neni podminkou nebo nutnosti 

Pouze sebehodnoceni 

Spontanne utvarene: :napady ze skupiny nebo 
z okoli; slovni podnety predchazeji hudebnim 

Prijeti divergentni atmosfery 

(Pfevzato z Dunna, 1974) 

prevazne komunikaci mezi herci a obecenstvem, 
drama se prevazne zabyva zkusenost[ ucastniku, bez 
ohledu na jakykoliv druh komunikace s obecenstvem" 
(1967, str.2-3). Tento rozdil jeste objasnuje 
nasledujici tabulka: 

Divadlo (produkce her/predstaveni} 
1. Zalozeno na strukturovanem textu, obvykle napsanem 
nekym, kdo do skupiny nepatri 
2. Primame zamereno na pi'edani myslenkoveho obsahu hry 
obecenstvu, tento obsah je obvykle reziserovou interpretaci, 
kterou tlumoci herci. 
3. Podili se na nem pouze talentovani (mensina). 
4. Vyzaduje disciplinovany vycvi~ a nekdy intelektualni 
akademickou analyzu. 
5. Strukturovany dialog dany textem. 
6. Formalni vyprava dana stylem hry. 
7. Autenticke nebo stylizovane kostymy. 
8. Spoleha se na vyuziti osvetlovaci techniky. 
9. Obecenstvo je pii predstaveni naprosto nutne. 
1 O. Casto posuzovano, dokonce soutezive; kriticka 
hodnoceni behem zkousek. 
11. Pouziva zvukovy plan podle textu. 

12. Styl hudby musi byt zvolen v souvislosti se hrou. 

13. Producent ma rozhodujici vliv na konecny vysledek. 

(Citovano z Wilkinsona, 1970) 

a Ontariu, kde sami lektori ucitelu dramatu jsou rozhodnymi 
zastanci metodiky Heathcoteove. 

Obsah hodin dramatu se znacne lisi stat od statu. 
Napriklad Zakladni dramaticky rozvrh (Elementary Drama 
Curriculum) v Alberte zahrnuje postupne seznamovani se 
s dovednostmi v tomto oboru, jako: hra, dramaticka hra, 
strukturovana dramaticka hra, dramaticke postupy/formy 
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vyjadreni vcetne pohybu (dramaticky pohyb, pantomima), 
reci (kolektivni prednes, storytelling, ctene divadlo), pohybu/ 
reci (dramatizace, skupinove drama, playmaking, pribehove 
divadlo, loutkove divadlo, choricke drama). Oproti tomu 
Saskatchewanske Osnovy dramatu (Saskatchewan Drama 
Curriculum) zduraznuji tematicky pristup D.Heathcoteove 
a Ontarijske Osnovy dramatu (Ontario Drama Curriculum) 
davaji ucitelum volnost, aby si sami vybrali obsah. 

Vzdelavani ucitelu dramatu 
a vedoucich divadelnich skupin 
Nezavisli vedouci divadelnich skupin v Kanade nemaji 
predepsan zadny standard, ktery by museli splnit, aby mohli 
vest skupinu. Kdokoli chce zacit pracovat s detskou 
divadelni nebo tanecni skupinou, muze se do toho pustit. 
Mezi vedoucimi je mnoho profesionalu, kteri pracuji 
s detskymi divadelnimi skupinami, nebo vysokoskolaku, 
kteri se rozhodli pracovat s detmi. Podnikatele, casto 
pristehovalci, kteri maji s dramatem a tancem zkusenosti, 
ale nemaji kanadskou ucebni aprobaci nebo nejsou 
profesionalne vyskoleni, casto zakladaji vlastni mimoskolni 
skupiny. Bohatstvi jejich kulturniho zazemi a jejich vycvik 
zajimave ovlivnuje praci techto lidi. · 

Jak bylo dokazano v race 1982 ve 20., vyrocnim cisle 
casopisu Drama Canada-CCYDA Journal: Drama Teacher 
Training in Canada, vzdelavani ucitelu dramatu se v Kanade 
lisi stat od statu. Pluralita vzdelavacich modelu, ktere se 
od sebe vyrazne lisi, existuje iv ucebnich centrech casto 
i v jednom kraji. Ukazkove univerzitni programy, napr. 
z Victorie, Lethbridge a z Toronta, pouzivaji velice odlisne 
strategie k dosazeni stejnych cilu. 

Protoze jsem dobre obeznamen se dvema z techto 
programu, pouziji je jako priklady nasi rozmanitosti. 

Na Lethbridgeske univerzite jsou ucitele pripravovani 
jako specialiste na drama od materske po stredni skolu. 
Prvni tri roky studuji na univerzite hlavne divadlo a drama 
na divadelni katedre (Theatre Department) a vybiraji si na 
teto katedre z 1 O - 20 pozadovanych kurzu humanitnich 
predmetu. Pokud chteji studenti ucit na zakladni skole, jsou 
vedeni k tomu, aby si volili kurzy dramatu s akcentem na 
vychovu, tj.pohyb, detske divadlo, improvizaci, loutkarstvi. 
Pokud maji v umyslu ucit na vyssim stupni, jsou jim vedle 
improvizace doporuceny predmety herecM, rezie, jevistni 
.technika, scenografie a kostym. Pokud se student 
nerozhodl, kterou vekovou skupinu chce ucit, vybira si 
predmety, ktere ho zajimaji. 

V poslednich dvou rocnicich tohoto studia maji studenti 
kimenove vychovne kurzy (core educational courses) 
a vyucuji v prubehu tri postupne se prodluzujicich 
a narocnejsich praxi. Nejprve uci jakemukoli predmetu, 
zatimco druha praxe je zamerena na vybranou specializaci. 
Druhe praxi predchazi petitydenni blok metodiky divadla/ 
dramatu a hodnoceni. Treti vyukovou zkusenosti je 
ctyrmesicni souvisla praxe, behem niz je student, pod 
patronatem mistnlho ucitele, pine zodpovedny za cely 
rozsah ucitelskych povinnosti spojenych s danym mistem. 
Drive nez studenti dostanou osvedceni ucitele 
specializovaneho na dramatickou vychovu, ocekava se od 
nich, ze budou schopni ucit stejne dobre na zakladnich, 
jako na strednich skolach. 

Na univerzite v Torontu pred rokem1990 prosli vsichni 
studenti vseobecnym vycvikem pro vyucovani vsem 
predmetum a dvaceti hodinami vyuky zamerenymi na 
drama. Nasledkem toho bylo mozne zadat od ucitelu, aby 
ucili drama i s malym vybavenim a malou zkusenosti. Aby 
se tomu zamezilo, je zde moznost po tri roky navstevovat 
v lete Kurzy dalsiho vzdelavani (Additonal Qualification 
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courses), na jejichz zaklade lze obdrzet od Ministerstva 
skolstvi Osvedceni pro specialistu na drama (Drama 
Specialist Certificate). Mnoho ucitelu dramatu v Ontariu je 
vzdelano timto zpusobem. Pozdeji nekteri z nich dosahli 
akademicke hodnostijako specialiste na drama na urovnich 
M.Ed., M.A., Ed.D., Ph.D.) na Ontario Institute for Studies 
in Education, coz je jedine vyssi vzdelavaci stredisko 
v Kanade, ktere pred rokem1990 nabizelo akademicke tituly 
ve vsech umeleckych disciplinach. 

Budoucnost divadelni prace s detmi 
Uvazovalo se o tom, ze Theatre Canada v souvislosti 
s Kanadskym narodnim divadelnim festivalem kazde dva 
roky usporada divadelni festival pro mladez, ale tato 
myslenka se neujala. Zmena orientace od procesu smerem 
k produktu se v kanadskem skolnim dramatu zda v blizke 
budoucnosti vysoce nepravdepodobna. 
Prvni svetovy festival detskeho divadla v Lingenu 

v Nemecku (konal se v roce 1990 - pozn. red.) naznacil 
smer, kterym by se dalsi prace mohla ubirat. 

JOYCE A. WILKINSON 
Ontario Institute for Studies in Education, Toronto, Canada 
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KE 
v Hradci Kralove 

Ackoli jsme si to v navalLI prace 
nejak neLivedomili, bLide tomLI letos 
v cervnLI skLitecne LIZ pet let, co se 
v hradeckem Dome deti a mladeze 
sesla mala skLipinka naivnich 
a odhodlanych, aby po vzorLI Brna 
a jinych mist zalozila centrLim, odkLid 
by se svetlo dramaticke vychovy 
mohlo sifit po okoli a kde by se 
setkavali pedagogove ,,LIZ osviceni". 
Doba snad dostatecne dloLiha, aby 
stale za to zastavit se, ohlednoLit, kLidy 
jsme klopytali, zmapovat dobyta 
uzemi a zamyslet se nad urazy, ktere 
jsme cestoLI Litrpeli. Otcem myslenky 
byl puvodne Pavel Vacek, jehoz 
oborem je psychologie, ale ktery je 
predevsim vysokoskolskym 
pedagogem, odpovednym za vychovLI 
bLidoLicich Licitelu na VSP v Hradci 
Kralove. V dramaticke vychove nalezl 
odpovedi na mnoho palcivych otazek 
naseho skolstvi. Zaroven ovsem 
chapal, ze je to disciplina, kteroLI nelze 
odpfednaset nebo nastLidovat ze 
skript. A tak vznikla pro nas lakava 
koncepce: My dve, tj. Hana (tehdy na 
materske dovolene) a Vera, 
pracovnice Mestskeho domLI deti 
a mladeze, pfipravime nekolik lekci 
pro skoly. StLidenti se pfijdoLI podivat, 
pohovori si o nich a nakonec se sami 
zapoji do prace. SoLicasne s tim mel 
vzniknoLit system seminafu, 
pfednasek, zkoLisek atd. na fakLilte. 

BohLizel, nikdo neni doma 
prorokem. Pavel je dnes zadanym 
odbornikem na dramatickoLI vychovLI 
snad na vsech vysokych skolach 
pedagogickeho zamefeni, co jich po 
vlastech ceskych a nejblizsim okoli 
existLije, jen jeho vlastni Alma mater 
se chova jako macecha. Dramatika je 
stale popelkoLI, ktere je dovoleno 
nahlednoLit otevfenymi dvermi do 
nekolika prvnich semestru, ale beda, 
kdyby snad chtela na pies ostatnich 
vznesenych pedagogickych ved, 
o vlastnim princi v podobe 
aprobacniho stLidia nemlLive. 

Vedeni domLI mladeze se chovalo 
mnohem vsti'icneji, takze jsme dostaly 
k dispozici nekolik mistnosti (ponekLid 
tesnych), casovy prostor (neomezeny) 
a nezbylo, nezli se pListit do prace. 

Cimz pro nas skoncila blaha 
doba, kdy za vsechny neuspechy 
neslo vinu .nepochopeni se strany 
kolegu, i'editelu, inspektoru, tvurcu 
osnov, ministerstev, zkratka cele te 
siroke vefejnosti, ktera neni citliva, 
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vnimava a vstficna jako my, co se 
zabyvame dramatickoLI vychovoLI. 
Pfijemne obdobi velkolepych snu 
o tom, co bychom dokazaly, kdyby ... , 
bylo minLilosti, staly jsme na RhodLI 
a bylo tfeba skocit. 

Prvni hodiny nam prave jako 
zafivy uspech nepfipadaly. Ani jedna 
z nas nebyla zvykla pracovat kazdy 
dens jinym kolektivem, s detmi, ktere 
nezname a ktere neznaji nas. Prace 
vypadala podle toho. 

Puvodne jsme verily, ze bLide 
stacit nekolik male Likazkovych lekci, 
aby vsichni pochopili, jak dulezite 
otazky si mohoLI v hodinach dramatiky 
jejich zaci klast, a ostatni LIZ pujde 
same. Po nekolika absolvovanych 
setkanich jsme ziskaly pocit, ze si deti 
kladou jen jednLI jedinou, zato velmi 
zajimavou a nalehavou otazku, tj. co 
se stane, kdyz bLidu delat naschvaly? 

v te dobe nas navstivila bajecna 
a zkusena pani LICitelka (pani LICitelka 
Helbergova ze ZS BezrLicova, dnes 
bohuzel uz v penzi). K nasemu 
pi'ekvapeni byla nejen velmi 
spokojena, ale navic pfesne 
pojmenovala, co ji na nasi praci 
pfipadalo uzitecneho a podnetneho. 
Povzbuzeny jejim ocenen1m, 
domluvily jsme si dalsi termin, a kdyz 
jsme se s jeji ti'idou sesly znovu, skoro 
jsme ji nepoznaly. Deti reagovaly 
zaujate, odpovidaly k veci. Vlastne 
jsme mely podezfeni ze jim ,,nekdo" 
pi'edem vysvetlil, jak se maji chovat. 
Kdyz se ale podobna promena 
odehrala (a to i s jinym_i kolektivy) 
podruhe, poti'eti ... , popate ... , 
pochopily jsme konecne, ze je to jedna 
ze zakonitosti, se kterou musime 
pocitat. Prvni hodina zkratka je 
seznamovaci. Jinymi slovy, jestlize 
ma mit nejaky smysl, mely by po ni 
nasledovat dalsi. 

Tak jsm~ se zacaly ucit za 
pochodu. 

Nektere veci jsme zvladly 
(napfiklad nez clovek deti vypusti do 
prostoru, musi si s nimi nacvicit, jak 
se zase svolat), s jinymi jsme se 
vyrovnaly, protoze jsme pochopily, ze 
nejsou pro nasi vec dulezite. (Je lepsi 
se zajmem prihlizet nezli byt nasilim 
vtazen do hry.) 

Jedna ukazkova hodina se 
zmenila v system tri az ctyr hodin 
v kazdem rocniku. Nedostane se sice 
na vsechny skoly, ktere bychom radi 
pozvaly a ktere projevily zajem (v 

tomto skolnim roce jsme mely 
vsechny terminy obsazene uz v zafi, 
ackoli zvladame ctyfi setkani za 
tyden), na druhe strane ma vsak cela 
prace vetsi smysl. 

Cim le.pe jsme si rozumely 
s detmi, tim vetsim problemem se ale 
stavala domluva s ucitelkami, alespon 
s nekterymi. 

Nemam ted' na mysli suverenni 
expertky typu ,,o dramatice vim 
vsechno, byla jsem na dvoudennim 
seminafi (mam ve ti'ide koberec, 
secvicila jsem s detmi Cervenou 
karkulku)". 0 jejich osobitem vykladu 
dramaticke vychovy se v posledni 
dobe popsalo hodne papiru - viz 
clanky Evy Machkove, Jaroslava 
Provaznika nebo Josefa Valenty 
v Tvorive dramatice. Jakychkoli 
pokusu o komunikaci jsme v techto 
pfipadech brzy zanechaly, protoze 
jsme se pfesvedcily, ze je nam vzdy 
znovu jako tomu Sysifovi jen zirat, jak 
se nam ten balvan zase vysmekl a co 
asi cestou dolu rozdrti. 

Daleko vie nas ale mrzela drobna 
nedorozumeni mezi nam1 
a ucitelkami, ktere to myslely opravdu 
dobfe. 

Ova pfiklady za vsechny. 
Hraly jsme si s detmi na horu 

Obra. (To je program inspirovany 
nametem Jonothana Neelandse.) Bylo 
to uz tfeti setkani se tfidou a deti byly 
bajecne, vstficne. Jen jeden chlapec 
zustaval neustale v opozici. Sedel 
jakoby v pozoru, delal krecovite vtipy, 
kterym se nikdo nesmal, a napeti z nej 
zrovna ukapavalo. Citil se cim dal huf I 
protoze byl uplne sam a nevedel, jak 
ze sve izolace ven. Cim vetsi vnitfni 
panika se ho zmocnovala, tim mensi 
byla nadeje, ze se mu to podafi. 

V prubehu lekce dostanou detf 
obrovskou krabici plnou starych 
roztrhanych a zmackanych papiru. 
Mohou si vyzkouset, jak asi vypadala 
hora, kdyz si z ni lide udelali jedno 
velke smetiste. Musime pfiznat, ze si 
ty odpadkove orgie opravdLI LIZivaji. 
Jenze vzapeti se nest'astny obr 
probudi, odchazi a deti pak pracne 
davaji vsechno do pofadku. Obr je 
neustLipny a stoji hodne pfemysleni 
pfilakat ho zpatky, takze radost 
ucastniku, kdyz se vec konecne 
podari, byva uprimna. 

Vsechno probehlo podle nasich 
pfedstav a uz jsme si s detmi jen 
povidaly o tom, co prave prozily. ldyla 
to byla temer dokonala. Pomalu se 
zdalo, ze v budoucnLI bLide nase 
mesto a prilehly vesmir jedna velka, 
opecovana, kvetouci zahrada, kdyz 
vtom vyki'ikl nas kverulant 
(mimochodem v naprosto nelogickem 
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okamziku): ,,A ja jsem zjistil, ze 
vysypat odpadky na zem je perfektni 
zabava." 

Zarazily jsme ostatni a poprosily 
ho: ,,To je ale mac dulezite, cos ted' 
fekl. Muzes to opakovat? Vsichni te 
neslyseli." 

Byl tak prekvapeny, ze poslechl. 
,,Neni tohle ten hlavni problem?" 

pokracovaly jsme. ,,Nejde o to, ze 
cloveka vlastne bavi nicit, a teprve 
kdyz je pozde, lituje, co napachal?" 

Zacaly jsme rozebi rat problem 
poteseni z vandalismu a nasledne 
kocoviny, a najednou jsme pochopily 
(deti ostatne take), ze jsme skLitecne 
na cosi prisly. 
Ale stalo se jeste neco jineho. Jako 
by praskla neviditelna bLiblina, nas 
hoch pi'ekrocil hranici, ktera ho delila 
od ostatnich, a ti ho pi'ijali mezi sebe, 
ani si nevsimli kdy. 

Byly jsme pysne na svoLI 
pohotovost, vlastne jsme pychou div 
nepraskly. Pi'ipadaly jsem si jako male 
Komenske. 

Hodina skoncila, pani Licitelka se 
s nami rozloucila. Pak se obratila 
k chlapci, ktery porad jeste zaril, 
protoze na sve puvodni umysly 
(provokovat) LIZ zapomnel a LIZival si 
pocitLI uspechLI. Kdyby mohl pohled 
propalovat, jen by to zasycelo: ,,S 
tebou si to jeste vyridim!!!" 

Jindy prisla na svoLI prvni lekci 
tfeti ti'ida. Deti zpusobne sedely, celoLI 
vetoLI nam rikaly veci, o kterych si 
myslely, ze je chceme slyset, a hodina 
po nich stekala jako voda kachne po 
pei'i. Kdybychom mely ten kolektiv 
nejak charakterizovat, tezko by nas 
napadlo vystiznejsi adjektivLim nezli 
hodny. (Nerady bychom, aby tyto 
radky vyznely ironicky, protoze oni na 
sebe navzajem byli skLitecne mili, 
atmosfera mezi nimi byla nesmirne 
prijemna, a kdo mel nekdy dite ve treti 
tfide, vi dobfe, jak moc tohle 
znamena.) Jenze z nas pot Iii, nezli 
jsme z nich vypacily prvni nenauceny, 
upi'imny projev. Nakonec se pi'ece jen 
cosi podai'ilo a my se tesily, ze pfisti 
setkani s temito detmi LIZ bLide pro nas 
jednodLissi. 

Pak vstala pani Licitelka, 
s usmevem podekovala za ,,hodnotny 
program" a celoLI nasi praci smetla 
pod stul jedinou vetoLI adresovanou 
svym detem: ,,DoLifam, ze si z toho 
vezmete ponauceni, jak se mate 
chovat." 

Z takovych okamziku, z otazek, 
ktere nam ucitele i nahodni 
navstevn j ci klad Ii I vzesla brzy 
myslenka Lispoi'adat seminar pro 
sirokou pedagogickou vefejnost. Nase 
vlastni zkLisenosti vecnych 
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seminaristu a frekventantu nam 
naseptavaly, ze jedinoLI smyslLiplnoLI 
metodoLI jak vysvetlit nekomLI, co je 
dramaticka vychova, jsou metody 
dramaticke vychovy. 

Stesti pri nas stalo i tentokrat 
a nase volani vyslyselo nekolik 
zkusenych odborniku: Nejcasteji 
s nami spolLipracLije samozfejme 
Pavel Vacek. Ale nase setkani by 
prave tak tezko byla tim, cim se 
nakonec stala, bez Jindry Delongove, 
Evy Vencllkove, Jany Krenkove, Niny 
Martinkove, Jirky Pokorneho a dalsich 
a dalsich. Uz z vyctu tech nekolika 
lektoru je videt, ze nezustalo 
LI ojedinele izolovane akce. 

V dobe, kdy ,,nasi" kantori zacali 
volat po ucelenejsi koncepci 
vzdelavani a kdy i v nas dozralo 
presvedceni, ze je to jedina mozna 
cesta, otevirala ARTAMA spolLI se 
Sdruzenim pro tvofivou dramatikLI 
a katedroLI vychovne dramatiky 
DAMU v nasem kraji rocni kurz, takze 
jsme se vsichni uchylili pod jejich 
kridla. Jednotliva setkani se 
odehravala v nasich prostorach, 
ti'idnim se stal Pavel Vacek, lektory 
nasi kamaradi (obcas jsme si troLifly 
i my sami). Cela vec se osvedcila 
natolik, ze jsme ji opakovali jeste 
dvakrat. 

V soLicasne dobe ztratilo 
pedagogicke centrum zajem na dalsi 
spolupraci, takze jsrne pozadaly 
ministerstvo o vlastni akreditaci 
av zari 1997 otevirame dalsi rocni 
kurz LIZ pine ve sve vlastnl rezii. 

PokLid dobfe pocitame, 
pfedstavuji ty tfi rocniky vikendovych 
setkani okolo devadesati absolventu. 
I kdyz pomineme nektere prespolni, 
fada z nich pfichazela ze skol v nasem 
nejblizsim okoli, a tak jsme mely 
pocit, ze zajem o nase lekce pro tridni 
kolektivy brzy poklesne. Proc by se 
nekdo trmacel pres pul mesta, kdyz 
ma doma sveho vlastnlho odbornika 
na dramatickou vychovu. Ve 
skLitecnosti prave nasi znami 
z rocnich kurzu patff mezi nase 
nejvernejs i ,,zakazn iky." 

z buditelske ti (moderneji receno) 
reklamni ulohy se tak centrum nasi 
cinnosti postupne pi'eneslo do oblasti 
jakesi komplexnf pece o ti'idu a jejiho 
Licitele, nas dum se stava mistem 
vzajemnych setkanf, vzajemneho 
dialogLI mezi nami a uciteli, mezi 
uciteli navzajem. Je to misto, kde se 
lide vzajemne inspirLiji nebo jen 
,,dobijejf baterky". 

Takze kdyz shrneme nasi 
nabidkLI, tfldni muze dochazet se svou 
tridoLI na pravidelne lekce ad drLihe 
do pate ti'idy, muze si eventualne 

,,pi'iobjednat" dalsi program podle 
individLialnich potreb. Vedle toho ma 
sam prilezitost prihlasit se na seminar 
pro zacatecniky, a jestlize ho 
dramatika skLitecne oslovi a je 
ochoten investovat cas a penize, 
zapise se do rocniho kLirzu. Pro 
absolventy, opet na zaklade jejich 
pozadavku, pfipravLijeme 
,,pokracovaci seminare" l jejichz ucel 
je samozfejme vzdelavaci, ale 
skLitecny duvod jejich konani je, 
Lipflmne receno, to, ze se vsichni 
obcas potrebLijeme videt. 

Davno pred tim, nezli jsme se 
samy pListily do prace, slychaly jsme 
od svych zkusenejsich predchudcu 
o tom, jak velke mohoLI byt rozdily 
mezi jednotlivymi tridami, jak velice 
jsoLI zavisle vztahy mezi detmi, mira 
napeti, agresivity atd. na osobnosti 
cloveka, ktery je vede. Ale slyset 
a videt na vlastni oci je veliky rozdil. 
S jistym pocitem bezmoci si dnes 
uvedomLijeme, ze je nase zkusenost 
do znacne miry nepi'enosna. VetsinLI 
z toho, o cem jsme se mohly 
presvedcit, nelze vyjadrit statisticky, 
zvazit, pfevest na procenta, takze 
v nasem vedecky koncipovanem 
svete jakoby nic z toho neexistovalo. 
Jak zachytit exaktnimi metodami a jak 
vyjadrit statisticky skLitecnost, ze 
nektere tfidy se na vas od prvniho 
setkani divaji s duveroLI 
a ocekavanim, a jine s utajenym 
vzdorem, ze jedny jsoLI klidne 
a "pozitivne vyladene", a drLihe pine 
napeti? Jake jednotky by asi mela 
stupnice vnimavosti, dusevni pohody, 
tolerance a jak bychom vycislily fakt, 
ze existLiji kolektivy, kde jsoLI deti 
zvykle nasloLichat jedno druhemLI 
a respektovat se navzajem. A prece to 
vsechno muzete videt stejne zfetelne, 
jako kdyz ciovek poodstoLipi od 
impresionistickeho obrazLI a zmet' 
barevnych skvrn se pred jeho ocima 
promeni v katedralLI. Staci k tomu 
sejit se a navazat vztah se zhrLiba se 
150 ruznymi kolektivy rocne. 

Kolik prostoru uz bylo venovano 
debatam o zhoubnem vlivLI akcnich 
filmu na dorustajici mladez. Kdy 
pohovofi nekdo o zhoLibnem vlivu 
skoly?!? Potkaly jsme zaky odsouzene 
vyrustat s pocity grazlu a nicemu jen 
proto, ze se V Lircitem okamziku na 
pocatku jejich zivota nedostavalo 
jejich malemLI mozkLI kysliku a vznikla 
porucha, ktera (vsichni jsme skladali 
pfislusne zkoLisky) po nekolika letech 
vetsinoLI zcela zmizi. Jen jim ted', 
v mladsim skolnim vekLI, nedovoluje 
sedet tak klidne a pasivne, jako to 
dovedou jejich spolLizaci. Videli jsme 
naopak jine s tezkymi mentalnimi 
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nebo smyslovymi vadami, pine 
zarazene do kolektivu, a co vie, do 
kolektivu jedincu, kteri se naucili, co 
to znamena mit odpovednost za 
nekoho jineho, za nekoho, kdo 
potrebuje nasi pomoc. 

samozrejme, neni-li prijimana jako 
m6dni hit, ale je-li vnimana jako cesta 
k praci na sobe samem, jako zdroj 
inspirace. 

ziskava svou terminologii, odbornou 
literaturu, sve asistenty a docenty, sve 
katedry atd.- Je to urcite bajecne, je to 
neco, po cem jsme dlouho vsichni 
volali. Pro urcite kruhy neni kniha 
vubec hodna pozornosti, pokud 
nedosahne urcite tloust'ky (vite, ze 
Dorothy Heathcoteova nenapsala 
nikdy nic delsiho nezli novinovy 
clanek?), a nezajima je, co clovek fika, 
pokud pred jeho jmenem nestoji 
pfislusne zkratky. Chee-Ii dramatika 
ziskat a obhajit urcity prostor, 
potrebuje mluvit jazykem, kteremu je 
spolecnost ochotna naslouchat. 

Nechceme kritizovat a napadat 
ucitele a uz vubec nemame V umyslu 
delit je na hodne a zle, na dobre 
spatne. Naopak, sklanime se s uctou 
pred kazdym, kdo dokaze takove dite 
s LMD prevest pres prvni roky skolni 
dochazky, aniz ublizi jemu nebo jeho 
spoluzakum, protoze chapeme, kolik 
uprimne ucty k osobnosti ditete a kolik 
prace stoji za kazdym takovym 
uspechem. Avime taky, ze kdyz se vec 
obcas nepodafi, nemusi to byt vinou 
neci lenosti, ale navzdory veskere 
upfimne snaze. · 
Chceme jen rict, ze prave dramatika 
muze v nelehke praci elementaristu 
a vlastne vsech jejich kolegu velmi 
pomoci. Predevsim tehdy, 

Na pocatku sve prace, pred peti 
lety jsme se casto setkavaly s lidmi, 
kteri se po dvoudennim seminari citili 
byt pine aprobovanymi uciteli 
dramatiky. Ones mame kolem sebe 
hlavne takove, kteri se uz nekolik let 
poctive snazi pracovat sami na sobe, 
ale stale tvrdi, ze na dramatiku oni 
jeste ,,nestaci"' ze se jen ve sve praci 
inspiruji metodami. 

Mely jsme v umyslu psat 
predevsim o sobe, ted' mame pocit, ze 
vie pozornosti si zaslouzi ty desitky 
nasich pratel na zakladnich skolach. 
Je asi v poradku jestlize jsme se 
nakonec rozepsaly spise o nich. 

o to dulezitejsi mi ale pripada 
kazdodenni nenapadna poctiva prace 
pedagoga na zakladnich skolach. Oni 
jsou totiz nadeji, ze dramatika v rukou 
teoretiku nedopadne jako Capkuv muz, 
ktery umel letat. Krome duvodu, o kterych jsme se 

uz zminily, alespori jeste jeden. 
Zijeme v dobe, kdy se dramatika 

stava seri6zni vedeckou disciplinou, 
HANA DUSKOVA a VERA VACKOVA 

MeDDM Hradec Kralove 

Scen6f skolnTho dramatu 
pripravila JARMILA DOLEZALOVA 

Hodinu dramaticke vychovy s timto nazvem byla 
pripravena pro dospelou skupinu - studenty Ill. rocniku 
distancniho studia vychovne dramatiky na DAMU. Je vsak 
urcena take studentum Ill. rocniku gymnazia a ucitelum, 
kteri navstevuji rocni kurzy tvorive dramatiky. Skupina by 
mela mit urcite zkusenosti s podobnou praci. 

T ema tohoto dramatu by bylo mozne formulovat zhruba 
takto: naucit se rozpoznavat, z ceho prameni moje ,,spatna 
nalada". Co mohu sama udelat pro to, aby se nestala natrvalo 
mou spolecnici, kdy a jak mi mohou pomoci lide v mem okoli, 
kdy je cas vyhledat odbornou pomoc (dlouhodoba deprese 
- navsteva psychologa apod.). 

V nekolika po sobe jdoucich hodinach bychom se 
spolecne zamysleli nad tim, kdy a jak prejima clovek 
zodpovednost za svuj zivot, hlavne za svuj zivotni postoj. 
Proto take volim hrdinku - osobu, kolem ktere se drama 
odehrava, ve veku 17 let. Blizici se ,,dospelost" i po pravni 
strance nam umozriuje zjistit, co muze clovek ovlivnit nebo 
zmenit sam. Zazitky z dramatu by mely ucastnikum 
pomoci lepe porozumet sobe i ostatnim, pricinam 
i nasledkum chovani, naucit je vsimat si ostatnich. 
Bezpecnost tohoto dramatu - tim myslim to, ze by se nikdo 
nemel citit napadan a zranovan, -vidim ve zdurazriovani 
toho, ze vse se deje Markete a tu jsme si spolecne 
vymysleli. Vytvorili jsme ji na zaklade poslechu pisnicky. 
Ucitel dodava jen minimum informaci, dohodne se se 
studenty na tom, ze on bude mit pravo vybirat dalsi 
informace z jejich nabidky, posunovat dej, nabizet ruzne 
uhly pohledu. 
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Toto drama nabizi pouziti ruznych konvenci, vyuziva 
moznosti pusoben i ucitele v roli, je zde prostor i pro nektere 
postupy ze socialne psychologickeho vycviku, tvurci psani, 
vytvarnou praci. Dulezite zde bude sledovat zajmy a potreby 
skupiny. Pokud se vynori konkretni problemy, tykajici se napr. 
cele tridy, je treba na ne reagovat, ale pokouset se hledat 
reseni jen v ravine moznosti dramatu (zive obrazy a jejich 
promena po casovych usecich, vypoved' v "roli", stridani 
postoju apod.). Bylo by dobre, kdyby tak studenti sami 
poznali, co mohou vyresit oni nebo na koho se mohou obratit. 
Studenti vsak musi mit jistotu, ze ucitel jejich duvery 
nezneuzije, napr. vuci kolegovi (problematicky pristup 
k zakum a pod.). 

Na zaver prace na dramatu ma ucitel moznost se sam 
studentum predstavit. Basnicky ,,Kdyz je mi smutno" I ktere 
prinese ,,jako" od Markety a ktere ji pomahaji prekonavat 
,,spatnou naladu", vybira sam podle sveho vkusu. Krome 
toho, ze tak muze studentum otevfit vratka k cetbe poezie, 
seznamit je s novymi autory a tim je obohatit, nuze tak o sobe 
mnohe napovedet. Myslim, ze i to pomaha dobremu vztahu 
ucitele a zaka. 

Spolecne se budeme snazit dospet k zaveru, ze smutek 
je prirozenou soucasti zivota, jen by nemel trvat prilis dlouho. 
Co pro to muzeme udelat, by nam melo drama Marketa aspon 
trosku napovedet. 

Pocet ucastn1ku: 16 - 20 
Casovy rozsah: 2 - 4 spojene hodiny {tj. i 8 
vyucovacich hodin) 
Prostor: vetsi prazdna mistnost se zidlemi 
Material: magnetofon, kazeta, papirove karticky, tuzky, 
kolicky, velke papiry, fixy 
Hudba: piseri Ve skole (Katerina Nejepsova 
/ K. Nejepsova, skupina DYBBUK), SP Rock Debut 1, 
Panton, Praha 1987 
Pouzita literatura: 
Hermochova, Soria: Metody aplikovane socialni 
psychologie IV, UK, Praha 1991 
Hartl, Pavel: Psychologicky slovnik, Praha 1993 
poezie die vlastniho vyberu 



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

1. POSLECH PiSNICKY 
(lndividualni prace) 

Studenti sedi a poslouchaji. Pisen je mozne i nekolikrat 
opakovat. 
K dispozici je text: 

Porad a porad 
kapky deste 
porad a porad 
me hlava jeste 
boli a boli 
aje mi zima 
asi bych mela odejit. 

Zase a zase 
nekdo na me krici 
porad a porad 
se mnou nekdo cvici 
boll me hlava 
aje mi zima 
asi bych mela odejit. 

Na karticku napi si svuj dojem z poslechu ve forme 
nazvu pisne. Mohou vymyslet i vice nazvu. Jedinou 
podminkou je nepouzit v nazvu slova z pisne. 

Studenti prinesou svoje navrhy nazvu doprostred kruhu. 
Tam si je prohledneme, precteme a kratce je zhodnotrme. 

2. KDO JE MARKETA? 
(Cela skupina) 

Ucitel na zaklade pisnicky poda o osobe, kterou se bude 
cela skupina dale zabyvat, nekolik zakladnich informaci: 
- Jmenuje se Marketa. 
- Je zdrava. 
- Je ji 17 let. 
- Umi hezky zpivat. 
- Navstevuje 3. rocnik stredni skoly. 
- Casto miva podobne pocity, jake jsou zachyceny 
v pisnicce. 

Puvodnim nazvem (Ve skole) se nemusime svazovat, 
muze mit tento stav i jinde. 

Kazdy si vymysli nejakou informaci o Markete a vyjadri 
ji jednou vetou. lnformaci muze poskytnout 
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ten, kdo zna Marketu dobre, stejne jako nekdo ze 
vzdalenejsiho okoli - je to neco, co se o Markete povida. 
Mohou to tedy byt pribuzni, kamaradi, spoluzaci, ucitele, 
ale i prodavac v obchode, sousede. Ucitel se muze take 
zapojit. Vsichni se potkavaji. Ve dvojici si navzajem sdeli 
svoje vyroky o Markete. K dalsimu partnerovi pak uz kazdy 
pristupuje se dvema informacemi, svou a tau, kterou ziskal. 
V kratke dobe tak kazdy vi o Markete spoustu zajimavych 
veci. Uz tady se mohou vyskytnout protichudna fakta. Napr. 
,,Ja jsem slysel, ze je Marketa jedinacek, ale take, ze ma 
dva bratry". V kruhu se ucitel s celou skupinou dohodne, 
se kterymi informacemi bude trida dal pracovat. Protoze 
touto technikou vlastne vsichni vedi vsechno, stacf vyroky 
utridit. Je mozne verohodnost nekterych poznatku overit. 
Zeptat se autora, odkud to vi, jak dobre zna Marketu. Tata 
konvence umoznuje vyber, vzdyt' ,,se to povida" a to nemusi 
byt vzdycky pravda. Po domluve je dobre dulezite inform ace 
zopakovat, popr. zapsat na papir. 

3. JACI JSOU LIDE KOLEM MARKETY? 
(Ve dvojicich) 

Kazdy si ted' vytvori postavu z Marketina okoli. Muze 
vychazet z vety, kterou o Markete rekl, ale nemusi. Pri 
vetsim poctu ucastniku je muzeme rozdelit na skupiny napr. 
,,rodina", ,,skola", ,,pratele", ,,jini pro Marketu duleziti lide" ... 
Zatim staci, aby kazdy o sve postave vedel, jak se jmenuje, 
kolik je ji asi let, a hlavne jaky je jeji vztah k Markete. Vsichni 
by meli mit prehled o ostatnich postavach, po dohode 
zredukuje ucitel pocet napr. Marketinych babicek apod. Na 
karticce, kterou si kazdy kolickem pripne k obleceni, ma 
napsano, kdo je. Napr. Jana - Marketina spoluzacka. 
Polovine tridy zustanou popsane karticky, druha polovina 
si karticky otoci bilou stranou nahoru. Ti ted' budou 
predstavovat Spatnou naladu. Dale pracuji studenti ve 
dvojicich - clovek a Spatna nalf1da. Od ucitele dostavaji 
verejne instrukce. Aby si postava a Spatna nalada meli 
o cem povidat, je dulezite se pred zacatkem neco malo 
o postave dozvedet z kratkeho rozhovoru. Pote se Spatna 
nalada posadi za sveho cloveka a snazi se ho ,,dostat". 
Musi byt za jeho zady. Kontakt z oci do oci by udelal 
rozhovor duvernejsim, jiste by se zvrtl ve smich. To, ze mi 
sedi nekdo za zady a nevidim na nej, je neprijemne a spatna 
nalada je takova. V rozhovoru, ktery povede napr. Marketina 
babicka a jeji Spatna nalada, se postava presvedci o svem 
pristupu k zivotu. Spatna nalada se snazi mit velmi 
negativni mysleni, muze si pomahat tim, ze bude na 
vsechno odpovidat ,,ano, ale ... " a pridabneco se zapornym 
znamenkem. Dvojice, ktera se uz dal nechce nebo nemuze 
bavit, se posadi vedle sebe. Po skonceni vsech rozhovoru 
nam postavy reknou svoje dojmy. Take Spatne nalady nam 
reknou, kde mely lehkou praci a cloveka udolaly a kde si 
z nich naopak postava nic nedelala. Od Spatnych naiad se 
take dozvime, co se doslechly o Markete. 

Nyni se stanou Spatne nalady otocenim vizitky 
postavami. Ostatni se promeni v Dobrou naladu. Je dobre 
pracovat v jinych dvojicich. Opet plati stejny postup. 
Zakladni seznameni s postavou, potom rozhovor. Tentokrat 
ale sedi Dobra nalada proti postave, opravdu si povidaji. 
Dobra nalada si muze take pomoci zacatkem vety: ,,Ano, 
ale ... ," musi vsak mit pozitivni navrh nebo vysvetleni. 

Po skonceni si opet studenti sdeli svoje pocity i co 
noveho vime o Markete. 

Hra na dobrou a spatnou naladu by mela slouzit 
k dalsim informacim o Markete, ale hlavne je zajimave 
sledovat, jak kdo reaguje na pozitivni nebo negativni 
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mysleni. Umoznuje to posilit si predstavu a doplnit tak 
roli, je to vsak zajimave pro studenty samotne jako 
imaginativni projekce sebe sama do prijate role 
a situace. 

4. MARKETIN DEN 

Na velky papir nakresli ucitel vodorovnou casovou osu. 
Dohodne se se studenty, kdy a s kym se Marketa behem 
dne setka. Na papir napise cas a postavu. Studenti se 
pi'ipravi, je dobre si svuj prostor zabydlet zidlemi apod. 
Muzeme zacit po kruhu. Ucitel v roli Markety postupne 
pi'ichazi k jednotlivym postavam do ruznych prosti'edi. 
Osoby muze potkavatjednotlive, ale i ve skupinkach. Kazdy 
by mel vedet, kdo je a do jake situace Marketa vstoupi. 
Studenti se tak stavaji divaky, a az prijde jejich ,,hodina" -
aktery. Ucitel se snazi kazdou situaci ukoncit a pi'echazi 
k dalsimu setkani. Cely den by se mel pi'ehrat bez 
vysvetlujicich komentaru. Teprve potom je cas na 
zhodnoceni. Studenti odpovidaji na otazky: 
- Coted' vime o Markete? 
- Videli jsem nekde konflikt nebo jeho zarodek? 
-Jaky je jeji vztah k .... (dospelym, k zatezi, k sobe, k praci, 
ke spoluzakum)? 

Tyto otazky vyvstanou z prubehu dne, z ruznych 
setkani, rozhovoru. Zde by se mel nashromazdit material 
pro nasledujici praci a zalezi na uciteli, jaky dalsi postup 
zvoli. Ucitel by mel mit predem pripraveny nektere varianty, 
pokud si neni jist, ze je schopen reagovat bezprosti'edne. 

5.A JAK SI CLOVEK DELA STRESY SAM 

Je mozne, ze prubeh pi'edchozi prace ukaze, ze Marketiny 
problemy, a tim i jeji pocity (smutek, bezmocnost, beznadej, 
deprese, pocit manipulovatelnosti, stres ... viz karticky 
s nazvy pisne) nejsou zavineny okolim, ale ze si je Marketa 
vlastne dela sama. Zde lze pouzit upravene cviceni 173, 
str. 141 Soni Hermochove Jak si dela clovek stresy sam. 

Studenti zde maji k uvaze tyto vyroky: 
1. Nikdy nebudu tak dokonaly, jako jsou ostatni lide. 
2. Musim byt vzdy prvni. 
3. Musim spin it vse, co ode mne ocekavaji rodice, prarodice, 
ucitele i pratele. 
4. Svet nestoji za nic. 
5. Musim byt tak dobry, jako otec a matka. 
6. Zaslouzim si jen to nejlepsi. 
7. Neni na svete nic, ceho bych nemohla dosahnout. 
8. Staci jen vyckat - vse se casem samo vyresi. 

Studenti budou premyslet, ktera veta je Markete 
nejpodobnejsi a jake jsou dusledky takoveho zivotniho 
postoje. Je mozne mit jednotlive vety na samostatnych 
papirech. Ty se posilaji dokola. Kdo si mysli, ze zrovna ten 
se tyka Markety, udela na nej carku. Pokud se neshodnou 
na jednom, mohou se rozdelit do skupinek a zkusit si zahrat 
situaci, ze ktere vyrok vyplyne. Pokud takova byla 
v "Marketine dnu", je dobre pojmenovat si postavy a situaci, 
znovu ji pi'ehrat, pi'ipadne i pojmenovat myslenky, vniti'ni 
hlasy vsech zucastnenych. Skupiny by potom mely stejne 
zadani - pi'ehrat situaci, ktera odpovida problemu 
(formulovanemu vyrokem) a situaci po navrzene zmene 
postoje. Studenti budou hrat i jine postavy nez sve puvodni, 
Marketu take hraje student. 

Terna, jak si clovek dela stresy sam, mohou 
studenti zpracovat take napi'. jako dopis Markety 
nejlepsi kamaradce nebo dopis nekoho, kdo si vsiml, 
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v cem by mohlo byt Marketino trapeni, a sdeluje to ji 
nebo nekomu jinemu. 

Pokud se vice studentu domniva, ze Markete nejlepe 
odpovida veta c. 4: Svet nestoji za nic, je na miste upozornit, 
ze dlouhodoba deprese muze mit i biologicke a geneticke 
pi'iciny, neni tedy jen vysledkem psychologicke zateze nebo 
vyvoje osobnosti. V takovem pripade je potreba vyhledat 
odbornou pomoc psychologa a psychiatra. 

Oeprese - dusevni stav charakteristicky pocity smutku, 
skleslosti, vnitfniho napeti, nerozhodnosti, spolu s utlumem 
a zpomalenim dusevnich i telesnych procesu, ztratou zajmu 
a pokleslym sebevedomim. 
(P Hartl, Psychologicky slovnfk, Praha 1993) 

Tahle smutna varianta je, myslim, ale pro nasi Marketu 
malo pravdepodobna. Usuzuji tak ze sve dosavadni 
zkusenosti a take z toho, ze pro studenty je zajimavejsi 
resit konflikty v akci, vytvaret a sledovat strety ruznych 
chteni. Protoze je v bloku 4 ,,Marketin den" dost materialu, 
podivejme se na jine varianty. 

5.B ZPIVANi NEBO SKOLA 

Pi'i jiz zminene hodine na DAMU se objevila zajimava 
moznost. Marketa, kterou cekaly o prazdninach reparaty 
ze dvou predmetu, dostala nabidku zpivat s rockovou 
kapelou cely rok v zahranici. Musi tedy volit ze dvou 
moznosti. Ucitel muze pouzit techniku ,,spektrum nazoru" 
nebo ,,vahy". 

Spektrum nazoru 
V mistnosti oznacime sti'ed a oba poly - dokoncit skolu 
nebo odjet do zahranici. Studenti zvazuji, jak se Marketa 
zachova, a postavi se na to misto, o kterem si mysli, ze 
odpovida jejimu rozhodnuti. Svoje umisteni musi umet 
zduvodnit. Ucitel ma moznost zmapovat poznatky studentu 
z dosavadniho prubehu dramatu a na jejich nazorech 
buduje dalsi vyvoj pribehu. Pokud se Marketa rozhodne 
pro zpivani, uvedomime si, ze je ji teprve 17 let a k odjezdu 
poti'ebuje souhlas rodicu. 

Muzeme si pi'ehrat situaci, kdy Marketa toto rozhodnuti 
doma oznamuje. Opet pracujeme ve skupinach, uvidime 
tak ruzne reakce rodicu. 

Daisi vyvoj muze ucitel ovlivnit zadanim. Studenti 
mohou psat novinove nebo casopisecke clanky o Markete, 
vytvaret fotografie (zive obrazy) dokladajici jeji uspech 
apod. Je mozne se podivat, jak si vybrane postavy 
pi'edstavuji Marketinu budoucnost, a jejich vize konfrontovat 
se skutecnosti. Marketa se take muze dostat do situace, 
kdy ji jeji vlastni dcera zada o podobny souhlas, jako kdysi 
ona sve rodice apod. 

Vahy 
Teto konvence muzeme pouzit v pi'ipade, kdy se Marketa 
nemuze rozhodnout. Take umoznuje studentum vyzkouset 
si roli Markety. Ta se stava ,,jazyckem na vahach". Ostatni 
jsou rozdeleni do dvou skupin. Jedna zastupuje nazor -
dokoncit skolu, druha - dat prednost zpivani. Skupiny se 
mohou kratce domluvit na argumentech, jimiz budou 
Marketu pi'esvedcovat. Jejich ukolem je ji pi'etahnout na 
svoji stranu. Ucitel dava slovo sti'idave jedne a druhe 
skupine. Marketa, ktera sedi nebo stoji uprostred, se po 
kazdem vyroku posune blize ke skupine, ktera ji pi'esvedcila. 
Tato technika je dramatictejsi, nuti studenty okamzite 
reagovat. Je vsak nebezpeci, ze nektei'i zustanou pasivni. 
Je zajimave skupiny vymenit, pi'inutime je tak premyslet 
i o opacnem nazoru na problem. 
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Pokud Marketa oznami, ze si uz vybrala, zabyvame 
se dal dusledky jejiho rozhodnuti. Krome moznosti, jez 
skytaji aktivity jiz zminene u spektra nazoru, nabizeji se 
i posuny v case. Skupinky maji za ukol predstavit Marketu 
po roce, po peti letech, po dvaceti letech. 

5.C MARKETINO DETSTVI 

Je mozne, ze objevime v materialu z Marketina dne napr. 
problematicky vztah Markety a jeji matky. Muzeme se 
pokusit najit v Marketine detstvi momenty, ktere mohly 
naruseni vztahu zpusobit. Pro toto ,,hledani" muzeme zvolit 
soubezne rozhovory ve dvojicich. Polovina studentu jsou 
matky, polovina Markety. Sedi proti sobe na zidlich, rada 
matek proti rade Market. Dvojice si urci, jak je Marketa 
stara a o cem se budou spolu bavit. Jena nich, zda pujde 
o nejaky konflikt nebo ukazku idylickeho detsM. Jen je 
potreba si uvedomit, co vime o matce i o Markets a o jejich 
vztahu dnes. Dvojice si povidaji. Po chvilce je ucitel utisi 
a pozada, aby pokracovaly v rozhovoru, ale jen ta dvojice, 
ktere se dotkne. Vsichni tak vyslechnou utrzek dialogu, 
ale nenavazuji na nej, pokracuji ve svem. Dostaneme tak 
kaleidoskop situaci z Marketina detstvi. Je mozne, ze 
najdeme priciny nedorozumeni mezi Marketou a matkou. 
Pokud se je budeme snazit resit, muzeme udelat napr. 
sousosi matky a dcery, zpomalene rozfazovani priblizovani 
a sblizovanl, cestu od nedorozumeni k pochopeni apod. 
Je dobre pracovat nejprve s kontrastem, a pak modelovat 
spojovaci cestu. 

5.D MARKETA VE SKOLE 

Skolni problemy se do tohoto dramatu mohou dostat velmi 
snadno. Pisnicka, z ktere jsme vysli, se jmenovala Ve 
skole. Je na uciteli, a hlavne na skupine, zda bude chtit 
resit skolni problemy. Ukaze se napr., ze jeden ucitel si 
na Marketu ,,zasedl". Je take mozne, ze si nerozumi ani 
s ostatnimi zaky ve tFide, je prilis prisny apod. Studenti 
napisi uciteli (postave z Marketina pribehu) otazky, napr.: 
Proc kazdeho shazujete? apod. Mohou to psat za Marketu, 
mohou to byt vety, ktere by nemela odvahu vyslovit nahlas. 
Papiry s otazkami dame do stredu mistnosti. Kazdy 
student dostane pak jednu otazku, jinou nez svoji. Pokusi 
se na ni odpovedet. Ucini tak verejne, ale bude to spis 
odpoved' svemu vlastnimu svedomi. I takove odpovedi 
jsou vsak tezke a clovek se casto obelhava. Tim, ze jsou 
studenti nuceni mluvit za ucitele, je mozne, ze uvidi nektere 
veci jinak, pozmeni svuj nazor na ucitele, mohou se pokusit 
ho obhajit a pochopit. Je mozne, ze tema skola, a jaka 
ma byt, aby se v ni studenti necitili jako Marketa, bude 
natolik zajimave a lakave, ze se ukaze potreba venovat 
se hlavne jemu. 

K bodu 5 tedy jen pripominam, ze ucitel by mel mit 
dostatecnou zasobu, jak reagovat na zajimave problemy, 
ktere se be hem prace dostavi. Mel by poznat, co by chtela 
skupina resit. Je vsak take mozne, ze se bude drzet sve 
pFedstavy a tu se bude snazit udelat pro skupinu co 
nejprinosnejsi. 

6. z.AVER 

Bylo by dobre, kdybychom se spolecne dostali k poznani, 
ze mnohe veci se daji vyi'esit. Musime mit dobrou vuli, 
ochotu prijimat i neprijemne, snazit se pochopit a hledat. 

13 

Pokud jsme Marketu pi'ilis ,,zatezkali", bylo by dobre na 
zaver precist neco moudreho. 

Vybrala jsem z novorocniho projevu prezidenta 
Vaclava Havla: ,,A s novou nalehavosti jsem napriklad 
pochopil, ze jedinym skutecnym zdrojem vule k zivotu je 
nadeje, nadeje jakozto vnitrni jistota, ze i to, co se nam 
muze jevit jako ryze nesmyslne, muze mit svuj hluboky 
smysl, a ze je nasim ukolem, abychom ho hledali. Pochopil 
jsem rovnez asi o neco lepe nez driv i to, proc bez lasky 
k bliznimu prestava byt lidsky zivot lidskym zivotem 
hodnym toho jmena." 

Muzeme si take pripomenout nektere situace 
z Marketina zivota. Mozna zjistime, ze cin, ktery vypadal 
ve sve dobe velmi riskantne a nezodpovedne, se casem 
ukaze jako spravny a zivotaschopny. Naopak nevyuzita 
sance muze cely zivot poznamenat pocitem krivdy 
a nepochopeni. 

Bylo by dobre, aby ucitel tyto zavery studentum 
nepodsouval, mely by samy vyplynout. Mel by jen hlidat 
pravdivost nebo spise verohodnost Marketina pribehu. To 
znamena, zda odpovida tomu, co se dosud udalo. Zaroven 
bychom se tak meli dozvedet, co z toho, co se jf prihodilo, 
zalezi na Markete a jejim pohledu na svet. 

Jak jsem se zminila v uvodu - smutek pati'i k zivotu. 
Je dobre vratit se na zacatek a pFipomenout si 
sedmnactiletou Marketu. Studenti by ji mohli dat svoje 
,,recepty" - co oni delaji, kdyz je jim smutno, jak se 
dostavaji ze spatne nalady. Mohou je napsat na rub papirku 
s nazvem pisne. Precist si je muzeme formou ,,ch6ricke 
i'eci". Po rozdeleni do skupin (staci i dve skupiny) kazdy 
dostane text, ktery psal nekdo jiny. Vybere si z neho 
zajimavou nebo dulezitou vetu. Dohodnou se, kdo zacne 
a kdo skonci. Pak tak, jak to budou sami citit, prectou 
svoje vety, mohou je i opakovat, zduraznit, obmenit, vyuzit 
zvuky, zpev, mohou rict i jinou myslenku, pokud budou 
mit pocit, ze by mela zaznit. Tento zpusob, jak se dostat 
k podstate ruznych ,,receptu", je velmi pusobivy. 

Marketa muze po uciteli poslat svoje ,,recepty". ,,Kdyz 
je mi smutno" - jsou to basnicky, uryvky, citaty, lidova 
poezie, texty pisni apod. Studenti si je mohou bud' vybrat 
sami - budou na samostatnych papirech rozveseny ve 
ti'ide, nebo si mohou svuj ,,recept" vylosovat. Mohou si je 
cist spolecne, vymenovat apod. Texty nemusi byt zrovna 
vesele, je prijemne prekvapujici, 'ze mnohe pusobi 
,,homeopaticky", tj. smutne zahaneji smutek. 

JARMILA DOLEZALOVA 



INSPIRACE 

ro pro riku 
Bill Clinton nastoupil letos do druheho volebniho obdobi 

ve funkci prezidenta Spojenych statu americkych. Nastup 
do funkce je ve Spojenych statech spojen s projevem, 
v nemz prezident USA formuluje zakladni priority, ktere chce 
behem sveho pusobeni dosahnout. Jde vlastne 
o formulovani zakladnich priorit, ktere chce statni moc 
v USA naplnit. V urcitem smyslu jde o vytyceni programu 
Ameriky. Programu rozvoje nejvlivnejsiho a v mnoha 
smerech nejvyznamnejsiho statu soucasneho sveta. 

Letosni prezidentovo vystoupeni bylo o to vyznamnejsi, 
ze jde o program, kterym Amerika vstoupi do noveho 
tisicileti. Navic konci padesatileti, na ktere prezident Truman 
formuloval rozvojovy program Ameriky a je cas formulovat 
program novy. 

V techto souvislostech je treba rozumet projevu, ktery 
prezident Clinton pronesl 4. (mora tohoto roku. Projevu, na 
ktery zive reagoval soucasny svet, a ... mrtve Ceska 
republika. Kdyz se podivate na nase noviny z pocatku unora 
letosniho roku, najdete vlastne jen drobne agenturni zpravy. 
Zadnou souhrnnejsi zpravu ani komentaf. Ticho. A jde 
pritom o skutecne zasadni text. 

I kdyz s velkym zpozdenim, presto se zda, ze je potreba 
zakladni vytah z tohoto projevu zverejnit. Vychazim ze zneni 
ziskaneho v Americkem kulturnim stredisku v Praze. 

Cely projev (na internetovych rozmerech) ma temer 
dvanact stran. Prvni stranku tvori v podstate osloveni, 
podekovani a hesla, dalsi stranka je venovana statnimu 
rozpoctu a zdrojum penez, posledni dve strany zahranicni 
politice - a zbyvajicich 7 stran problemu, ktery prezident 
Clinton oznacuje jako ,,mou prioritu cislo jedna pro obdobi 
pristich ctyr let, a to zajistit, ze se vsem Americanum 
dostane nejlepsiho vzdelani na svete". 

Podle Billa Clintona je nezbytne dosahnout 
nasledujicich cilu: 
- kazde osmilete dite musi byt schopno cist, 
- kazde dvanactilete dite musi byt schopno prihlasit se na 
Internet, 
- kazdy osmnactilety mlady clovek musi byt schopen zacit 
studovat na vysoke skole, 
- kazdy dospely American musi byt schopen pracovat na 
svem celozivotnim vzdelavani. 

Clinton formuluje ,,Call to Action for American Education", 
coz snad lze prelozit jako ,,Vyzva k akci pro vzdelan i Ameriky". 
Mozna lepe jako ,,Program vzdelani pro Ameriku". Program, 
ktery zabezpeci naplneni uvedenych cilu. 
Tento program je zalozen na deseti principech: 

1 Narodni kampan za ,,standardy ve vzdelavani". kazdy 
stat USA by mel prijmout narodni vysoke naroky do 

roku 1999 by se mel ve vsech statech testovat kazdy zak 4. 
rocniku ve cteni a kazdy zak 8. rocniku v matematice. Aby 
bylo zajisteno, ze se navrzene pozadavky plni. Vyzaduje to 
vytvoreni narodnich meritek zobrazujicich vsechno, co musi 
studenti znat, aby uspeli ve 21. stoleti - kazdy stat, kazda 
sko!a musi utvaret osnovy odrazejici tyto standardy, vest 
ucitele tak, aby byli schopni studenty pozvednout k dosaz:eni 
techto standardu. Pri respektovani moznosti deti. Pri 

14 

podnecovani, a ne snizovani odvahy deti. Dobre testy ukazi, 
kde je potreba pomoci, jake zmeny jsou potreba ve vyuce 
a ktere skoly potrebuji zlepsit. 

2 ,,Abychom meli nejlepsi skoly, musime mit nejlepsi 
ucitele," uvadi jako druhy princip prezident Clinton. 

Dlouholete usili Narodni rady pro profesionalni pedagogicke 
standardy vedlo k formovani kriterii pro vynikajici 
pedagogickou cinnost. Od roku 1995 dosahlo kvalifikace 
pod le techto kriterii jen 500 ucitelu. Prostredky v rozpoctu 
umozni dalsim 100 000 ucitelu dosazeni charakteristik 
odpovidajicich temto kriteriim. Zaroven s ohodnocenim 
nejlepsich je nutne ,,rychle a spravedlive" eliminovat pusobeni 
tech nekolika, kteri nedosahuji pozadovane urovne. 

3 ,,Musime udelat vice pro to, aby vsechny deti cetly." 
Takhle formuluje B. Clinton treti princip Programu 

vzdelani pro Ameriku. Nastroje? Start iniciativy ,,Amerika cte", 
s cilem vytvorit armadu jednoho milionu dobrovolnych ucitelu 
pro pomoc k tomu, aby kazde dite bylo schopno pred koncem 
3. tridy samostatne cist. Tisic dobrovolniku z Americkych 
sboru (AmeriCorps) pomuze s mobilizaci teto armady. V dobe 
projevu uz 60 rektoru univerzit odpovedelo na prezidentovu 
vyzvu a sdelilo, ze tisice studentu bude po cely rok fungovat 
jako ucitele cteni. Bude pomahat na 1 oo ooo vysokoskolaku. 
Zaroven je tato iniciativa vyzvou pro vsechny reditele skol, 
pro kazdeho ucitele, aby se snazil ziskat dalsi dobrovolniky. 
Je to vyzva predevsim pro rodice, aby s detmi kazdy vecer 
cetli. 

4 Vubec museji byt rodice aktivni soucasti procesu uceni. 
To je dalsi princip programu. Vliv pusobeni na 

emocionalni a intelektualni vyvoj ditete uz od prvnich dnu 
zivota je nesporne prokazan, a je proto zasadni, aby rodice 
zacali s detmi mluvit, zacali jim zpivat a cist od prvnich dnu 
zivota. Na jare bude v Bilem dome konference ,,Uceni se 
a mozek v ran em veku". (Mimochodem - kde o teto 
konferenci probehly informace v nasich mediich?) Navrh 
rozpoctu zahrnuje i prostredky na rozsireni vzdelavacich 
aktivit uz na deti predskolniho veku, a to rozsireni az na mil ion 
deti do roku 2002. Rovnez pravidelna cervnova konference 
o rodine, organizovana viceprezidentem Gorem a jeho zenou, 
bude venovana teto problematice. 

5 v kazdem state USA by mela byt rodicum dana 
moznost vybrat si odpovidajici statni skolu pro sve deti. 

Naplneni pateho principu bude zajisteno mj. i tim, ze bude 
vytvoreno na 3000 skol primo v komunitach, a pritom 
odpovidajicich nejvyssim pozadavkum (podle predchozich 
kriterii). Jejich existence bude trvat potud, pokud jsou v dane 
komunite potrebne. Pak prechazeji do jine, potrebne 
komunity. 

6 Do skol musi byt zarazena vychova k moralce - je 
nezbytne ucit deti, jak se stat dobrymi obcany. V pojeti 

prezidenta Clintona (nebo mozna spis v soucasnych 
podminkach americkych skol) jde predevsim o to ,,pokracovat 
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v pod pore poradku a discipliny, podpore komunit zavadejicich 
skolni uniformy, ktere maji pevny denni rezim, v podpore 
opatreni proti zaskolactvi, v eliminovani nedisciplinovanych 
studentu av tom, aby ve skolach nebyly tolerovany zbrane 
a drogy". 

1 Q Do skol musi vstoupit informacnl epocha. Do roku 2000 
by mely byt vsechny skoly a knihovny napojeny na 

Internet. Znamena to, ze vsechny deti budou mit stejny pristup 
k informacim, ke ,,stejnemu vesmiru vedomosti". 

7 Vaznym celonarodnim problemem je materialni 
Kdyz prezident Clinton uzaviral tuto cast projevu i'ekl 

par vet, ktere stoji za ocitovani. ,,Nekteri z vas mohou rici, ze 
neni obvykle, aby prezident venoval tolik pozornosti 
vzdelavanL Musime chapat vyznam tohoto usilL Jednim 
z nejvetsich zdroju pro nasi silu v dobe studene valky byla 
zahranicni politika podporovana obema politickymi stranami. 
Protoze slo o nasi budoucnost, politici se sjednotili a vyhnuli 
se moz:nym sporum. Nyni vas zadam - zadam americke 
guvernery, rodice, ucitele a obcany cele Ameriky -
o apolitickou oddanost vzdelavani. Vzdelavani je klicovy 
prvek narodni bezpecnosti pro nasi budoucnost a politika 
musi zustat pred prahem skol." 

zabezpecenl skol, jejich opravy. V rozpoctu je 5 miliard 
dolaru na podporu financovani vystavby skol. Ta by mela 
byt v celkovem rozsahu 20 miliard dolaru behem pristich 
ctyr let. 

8 Je nutne, aby 13. a 14. rok vzdelavani (tedy alespon 
dva roky vysokoskolskeho vzdelani) byly ve 21. stoletf 

tak bezne, jako je dnes vzdelani stredoskolske. Nastroje vlady 
USA k tomuto cili jsou v oblasti nave vytvoreneho stipendia 
ve vysi dvoulete ulevy z dani do vyse 1 500 dolaru na platby 
skolneho na vysoke skole. Dale snizeni dani do vyse 1 0 000 
dolaru za rok na veskere skolne po stredoskolskem vzdelani. 
Dalsim nastrojem je rozsireni vyhodnych podminek 
soukromeho duchodoveho pfipojisteni na uspory na skolne, 
ktere lzevybiratz uctu bezzdaneni, a konecne nejvyssi narust 
dalsiho typu stipendii za poslednich 20 let. 

Co myslite, stoji za to o tomto projevu vedet? Stoji za 
to, abychom se nad nim zamysleli? Stoji za to, abychom 
napr. pfemysleli o tom, jak je mozne principy z Clintonova 
programu vzdelavani pro Americany aplikovat u nas? 

g Je nezbytne posunout hranice vzdelavani tak, aby se 

Dovedete si pfedstavit, ze by sef exekutivy Geske 
republiky po volbach pfedstoupil pi'ed narod a fekl neco 
podobneho jako prezident USA? Ciry nesmysl! My si pfece 
z Ameriky bereme jen ty podstatne veci. Jako treba McDonalds, 
Coca colu, reklamy a komercni media, ze? A take neviditelnou 
ruku trhu, ktera vyresi vsechno. Ana kterou Amerika uz pred 
petasedesati lety zapomnela ... 

stale celozivotnim. Na federalni urovni bude pro 
podporu tohoto principu prevedeni ,,soucasne matouci zmeti 
federalnich vzdelavacich programu v jednoduchy a dobre 
dosazitelny grant na rozvoj dovednosti delntku". 

CESTA 

LIBOR PRUDKY 

mozkove 
z6kulisT I DO MOZKOVYCH HLUBIN 
Dost bylo teorie, je na case pfistoupit k prak­
tickym cvicenrm z neuropsychobiologie. Moz­
n a vam pro zacatek pomuze Alencina 
zkusenost: 

Alenka lezela na zadech se zavfenyma oci­
ma a uvazovala o tatovych slovech: 

...: Takhle uz to dal nejde, mela bys jit do 
sebe. 

To se snadno fekne, ale kudy a kam. Do 
srdce nebo pfimo do mozku? 

Zkusila se uplne uvolnit a chvm pi'emyslela 
o palci prave nohy,· na kterem se jeste uplne 
neuzavi'ela jizva po hfebiku. Trochu se j[ pfici­
la pfedstava, ze bydo sebe vstoupila mokvajr­
ci ranou, a pomalu pfesunula pozornost primo 
do stfedu tela. Pup1kjako hlavnf vchod do vlast­
niho nitra nakonec odmrtla a zacala se zaby­
vat ocima jako dais[ vstupnf branou do mozku. 
Vfcka vsak byla tezka a nedala se rozevrrt. Cf­
tila se stale slabsi a mensi. Pomalu se propa­
dala do mod rave tmy- nakoukla do nosn1ch 
df rek, a kdyz ji odval proud vydechovaneho 
vzduchu, zakrouzila kolem pootevi'enych rtu 
a promenila se v pouhe slovo. Jako vapoun za­
klepala na bubfnky a vklouzla do stfedousL 

Kdyz prochazela labyrintem ve vniti'nim 
uchu, polekala se-dostanu se zpatky? Jak do 
sebe vstoupit, a neztratit se? Jak ze sebe vy­
j1t? Dal postupovala jako nervovy impulz do 
mozkoveho kmene a odtud do spankoveho la­
loku. Odtud se sffila spolecne s ostatn1mi im­
pulzy do Ammonova rohu v hipokampu 
(moi'skem konrku), kde doslo k vzrusene dis­
kusi neuronu - co je to vapoun? - slyseli jsme 
to nekdy? - kdo to i'ekl? - proc to i'ekl? - a i'ekl 
to vubec nekdo? Najednou citila, ze se vydava 
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mnoha smery soucasne - rrtila se do amygda­
ly (mozkove mandle) a vzburcovala poplasny 
system celeho organismu, pomalu proplula do 
cingula (opasku), kde se dotykala opiatovych 
receptoru a zkoumala, jake libe pocity slovo 
vapoun vyvolava. Nahle se vracela zpatky do 
hipokampu a kury spankoveho laloku, pak se 
znovu f[tila mozkovymi spoji a piipadala si jako 
na nekonecne horske draze. Nahle vse zne­
hybnelo a krucek po krucku se prodrala k sep­
tu - limbicke ki'izovatce i jedne z bran do 
prefrontaln1ho laloku. 

Zde se zvazovalo, co Alencin mozek dopo­
rucr Alence, aby udelala s Alenkou-vapounem, 
Alenkou-slovem, Alenkou-myslenkou, Alen­
kou-poutn[kem. 

V te chvHi podtila Alenka podivnou zavrat' 
- setkala se sama se sebou a mela se sama 
se sebou o sobe poradit a rozhodnout se. 

Pak se vse odehralo neuvei'itelne rychle. 
Na hie byl vydan povel -Alenka-vapoun jako 
impulz utrkala z nejpfednejsf casti mozku zpet 
do premotoricke casti celn1ho laloku a oblicejo­
ve svaly se pi'ipravily k akci - pak se zapojily 
pyramidove drahy v precentralni casti mozku 
a mluvidla se dala do pohybu: 

-Vapoun, zaseptala Alenka ... VAPOUN! 
vykiikla, otevi'ela oci a uvidela rod ice, jak se nad 
ni naklanf ... Vapoun zaklepal na sest bubinku 
soucasne a vklouzl do sti'edousL .. Cestu do 
mozkoveho zakulisr muzete vyzkousetjako etu­
du s detmi nebo sami na sobe. Snad se ne­
ztraUte ... 

Po praktickem cviceni mi dovolte jeste par 
teoretickych poznamek - v podstate lze cvicit 
vstupovanr do vlastniho mozku nekolika ces-

tami-zrakovou drahou do tylnfho laloku, slu­
chovou do spankoveho, z palce u nohy az do 
temenn1ho laloku ci cichovou drahou do celnf­
ho laloku, amygdaly i spankoveho laloku. 

Ve finale se vsechny informace sejdou bliz­
ko hipokampu, do ktereho vstupuj[ jiz v "zazi­
povane", zhustene forme jako jednoduche 
symboly, ktere jsou dale v limbickem systemu 
analyzovany z hlediska biologicke, individualnf 
i spolecenske vyznamnosti. 

Podle toho se utvari nase pamet', vedomr 
souvislostr s minulostr i predikovanr budouc­
nosti. Jedine tak ma prrtomny cas smysl. Lide 
s postizenim hipokampu zij[ v bezcasi-stale 
znovu se ptaji a divi. Zkuste jednou etudu zame­
i'enou na,, nepamatovanr se,, a stale objevovan f 
jiz poznaneho-pochopite v jak nesrozumitelnem 
svete zijf lide s postizenrm hipokampu. Ajeste 
neco-hipokampus je nesmrrne dulezity pro pro­
storovou pamet'. Clovek, jehoz hipokampus se­
lhava, bloudr nejen v case, ale i v prostoru. A svet 
prostoupeny casoprostorovou mlhou je nesrozu­
mitelny a smutny. Je to svet, ve kterem zijf lide 
s Alzheimerovou chorobou, nektei'i autiste. 
A mohou se do neho dostat i lide trpicr chro­
nickym alkoholismem. 

Nakonec jeste kratce zpet k Alencine ces­
te do hlubin mozku. Mysllte si, ze Alenka ve 
verbalni podobe Oako vapoun) putovala levou, 
nebo pravou mozkovou hemisferou? A z ktere 
hemisfery pi'isel povel, ktery rozhybal jeji rty, 
jazyk a hrtanove svalstvo? 

Opine na zaver-poslete prosim na adresu 
redakce vapounuv portret. Dekuji. 

VLADIMIR KOMAREK 



DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

Diva lo s etmi 
II 

JO 0 

Divadlo MOKS, profesionalni scena pro deti a mladez, 
je soucasti Mestskeho divadla v Bremach. Jde 
o autonomni jednotku, ktera tim, ze po dohode se senatem 
mesta je soucasne vzdelavacim zafizenim, pfekracuje 
hranice divadla. V tomto smeru je jedinecna a take od 
pocatku pusobi jako experimentalni model. Znacka MOKS 
oznacuje ,,modelove divadlo hercu a deti". Tomu odpovida 
koncepce cinnosti divadla, coz se pokusim vysvetlit. 

I. SKOLNi DIVADLO 
Skolske ufady zadaly divadlu jasnou zakazku: ,,pfivest do 
divadla deti a mladez a ziskat je pro ne". Navsteva naseho 
zafizeni je skolni akci stejne jako vyuka, byt' se odehrava 
mimo skolu. Deti a dospivajici pfichazeji v dobe vyucovani 
a neplati zadne vstupne. To je, domnivam se, trochu 
sporna zalezitost, avsak vladni strana v nasi spolkove zemi 
(SPD) prosazuje bezplatnost skolniho vzdelani. 

Je tedy jasne, ze vse, co se v divadle MOKS deje, 
je vyukou, a protoze jde o divadelni zafizeni, je skolou 
divadla. Co se v teto ,,skole" odehrava a jak je vyuka 
organizovana, zustava V Bremach jedine a pouze na 
samotnych divadelnicich. To jiste neni zcela obvykle. 
V me tfinactilete praxi v tomto divadle jsem se nesetkala 
ani s jedinym pfipadem vmesovani nebo mentorovani 
ze strany ufadu ci skoly. A protoze divadelnici maji na 
zfeteli pfedevsim umeni, divadla nejsou pro kantory 
konkurenci. Mnozi jsou spise opet v roli ,,uciciho se 
ditete". 

Nasim hlavnim diem je ziskat deti pro divadlo ve 
vsech jeho formach. Nepovazuji za zbytecnou otazku, zda 
radost ze hry a setkani s divadlem zustane detem, i kdyz 
jde o povinnou navstevu. Prave tato radost ze hry byla od 
pocatku stfedem naseho zajmu. Nase prace se odviji od 
toho, ze hledame a nachazime moznosti v napeti mezi 
radosti ze hry deti a vlastniho zaniceni hercu pro divadlo. 
Jako lide, ktefi jsou zaniceni pro svou profesi, se herci 
snazi detem a dospivajicim nabidnout divadlo jako 
moznou alternativu napf. k televizi a videu. Deti totiz casto 
divadlo odmitaji z pouhe neznalosti. Zkousime to 
nejruznejsimi cestami. 

Na jedne strane je animace (tim rozumim vedeni deti 
k vlastni hfe), na druhe je sledovani toho, jak se divadlo 
hraje. Nejvice nas vzrusuje pole mezi obema poly. Pficemz 
,,spoluhra" (Mitspiel) jako divadelni prace je pokusem 
rozvijet ze spolecne hry hercu a deti vlastni divadelni 
formy. Tim se podle nas otevira pole pro dalsi 
experimentovani. 

Abych pfedesla moznym nedorozumenim, 
nepokladam ,,spoluhracske divadlo" (Mitspiel-Theater) za 
formu divadla s detmi. Stale vice je povazuji za mozny 
a napinavy souzvuk s jinymi formami. V sume techto 
zkusenosti lezi pro nas divadelniky sance objevovat 
a definovat moznosti divadla pro deti. 

16 

I 
II. SPOLUHRACSTVi - MODNi JEV? 
Nevim, zda se pokusy o spoluhracske divadlo objevily uz 
nekdy drive. V Nemecku jsou zaznamenany po roce 1968 
jako dusledek nave demokraticke reformy divadla pro deti. 
Paralelni procesy vsak zajimavym zpusobem probihaly 
take v divadle pro dospele. Vzpominam si na hry Paula 
Portnera. Generace osmasedesatniku vedla diskusi 
o autoritafske vychove, jiz povazovala za uhelny kamen 
sve politiky. Vsechny vychovne nastroje byly podrobeny 
dusledne kritice a shledany nezpusobilymi vcetne divadla 
pro deti. Melchior Schedler, myslenkovy vudce noveho 
divadla pro deti, pozadoval, aby divadlo GRIPS, ktere 
praktikovalo model emancipovaneho divadla pro deti, 
uplatnovalo spoluhry. V Theater heute v srpnu 1969 pise: 
,,Potfebujeme divadlo pro deti, ktere ze sveho obecenstva 
dela aktery a z akteru ucici se divaky. Nahlednuti do 
principu divadla dela z deti poucenejsi divaky, ktefi az 
vyrostou, nekapituluji pfed mystikou umeni." 

Vaine divadelni skupiny, jako Rote Grutze nebo Birne 
(obe z Berlina), rozvijely modelove hry podle techto 
pozadavku. Tyto hry byly a jsou hrany take jinymi divadly. 
Nezmenily vsak tvaf divadla pro deti v Nemecku na 
dlouhou dobu. Brzy se objevily tendence ucinit z divadla 
pro deti imitaci divadla pro dospele s jeho strukturovanou 
produkci i jeho nepfirozenosti. Zasady spoluhracskeho 
divadla byly jako m6dni zalezitost odlozeny ad acta 
divadelni historie. 

S tim se vsak nechci smifit. Nema smysl zabyvat se 
duvody, diky nimz zajimavy pokus ztroskotal. Spise si 
myslim, ze rychle ochabujici zajem o podobne experimenty 
narazil na absenci podminek. Vse se odviji od 
ekonomickych potfeb chodu divadla. Spoluhrajici divadlo 
jako svebytna forma funguje pouze pfi splneni ctyf 
pfedpokladu: 
a) Muze fungovat v malych skupinach navstevniku-divaku. 
Hrajeme vetsinou s jednou skolni tfidou s tim, ze na 
jednoho herce v tomto typu divadla pfipada nanejvys des.et 
deti. Pouze tak muze totiz herec zaznamenat apfijmout 
pod net kazdeho ditete. Jiz tady se ovsem objevuje jeden 
problem pro volne divadelni skupiny:· Maly pocet divaku 
znamena maly pfijem. 
b) Divadlo tohoto typu potfebuje prost9r, v nemz neni 
disproporce mezi poctem divaku a velikostisceny. Cely 
prostor divadla je scenou. Jevistni prostory musi byt 
pfestavitelne bez velke namahy. To je jiste prorepertoarove 
divadlo problem. Navic divadla pro deti casto uporne bojuji 
o vlastni prostory, takze splneni tohoto pfedpokladu 
zustava pro ne utopii. 
c) Tato divadla nemaji zadny repertoar. Ten vznika ve 
skupinach detf. Ta vyfaduje dlouhy cas 11a pfipravu 
a zkousky. Potfebujeme neco mezi tfemi mesici az 
pulrokem. Doba je naplnena stfidanim faze zkoumani 
a zkouseni s detmi a bez deti. To je pro divadlo mozne 
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pouze tehdy, nemusi-li plnit plan pi'edstaveni. Uvedomuji 
si pi'itom, ze jde o velmi privilegovanou pracovni situaci. 
d) Konecne posledni, avsak nikoliv nepodstatnou 
podminkou je pi'edpoklad ziskani hercu a herecek 
zvlastniho typu. Nestaci, aby byli jen dobrymi herci. 
A pedagogicke zkusenosti tady pi'ilis nepomohou. Herci 
musi byt ochotni prozivat dobrodruzstvi, musi mit chut' 
si hrat, objevovat, analyzovat a vyvozovat zavery. Tato 
chut' hrat a improvizovat se musi propojit s prvotni chuti 
deti hrat si - na teto spolecne platforme mohou byt 
patrnery ve hi'e, pi'i niz se obe skupiny bavi. Tuto 
schopnost trenujeme ruznorodymi improvizacnimi 
metodami a cvicenimi a v tomto smeru se spolecne dale 
vzdelavame. 

To, ze v Bremach mame dobre podminky, citime jako 
zavazek, abychom spoluhracske divadlo stale rozvijeli. 
Mestska divadla nebo volne divadelni skupiny sumu techto 
zakladnich podminek vetsinou nemaji. Presto nevei'im 
tomu, ze kdyby divadelnici sami chteli, nemohli by tento 
druh divadelni prace provozovat. Odvazim se tvrdit, ze se 
divadla pro deti v Nemecku, ktera pusobi po roce 1968, 
prilis rychle vzila do role mestskeho divadla. Prilis malo 
premyslela o tom, ktere vlastni struktury by mohla uplatnit, 
nezkousela jine formy nez ty, ktere jsou vyzkousene. 
Obhajovat existenci divadla pro deti co mozna nejvyssim 
poctem odehranych predstaveni je podle meho nazoru 
typicke pro divadelniky, nikoliv pro politiky. Cozpak 
neexistuji i "kulturni" politici, kteri chapou, ze podstatne 
pro dobre divadlo pro deti je kvalita a intenzita prace, 
a nikoliv kvantita? 

Ill. DLOUHA CESTA K TOMUTO DIVADLU 
Hrat divadlo znamena navazat kontakt s publikem. Jinak 
nez v divadle. pro dospele, ale relativne znamymi 
zpusoby. Dospely herec vychazi ze svych predstav, citu 
a prani a sdeluje je svym divakum. Uzavira se do kruhu 
se svymi divaky. V pripade divadla pro deti se musi 
seznamit se svetem a predstavami deti. Nestaci, ze 
v sobe (znovu) najde dite, nebo ze se rozvzpomene na 
sve detstvi, nebot' tyto pi'edstavy davno neodpovidaji 
dnesnim detem. Jak se herec muze obeznamit se 
svetem deti? Gist o detech? Oat se informovat pedagogy 
a psychology? To vsechno je jiste velmi potrebne, avsak 
podle meho n·azoru jde o neprime prostredky.- Existuje 
mnoho primych empirickych prostredku, ktere take deti 
pouzivaji pri svem uchopovani sveta a skutecnosti, a ty 
lze vyuzivat v procesu spolecne hry s detmi. Takovou 
cestu priblifovani popisu jako priklad rozvijeni naseho 
spoluhracstvi. 

1.Co hrat? 
Kdo urcuje tema? V tomto projektu podnet prichazi od 
ucitelu prislusneho stupne (v Bremach existuje ctyrleta 
zakladni skola a dvoulety mezistupen k vyssimu skolstvi). 
v hodinach nemciny je probirana pohadka. u starsich deti 
to neni jednoduche. Jedenactilete az trinactilete deti 
odrustaji zakladni skole, prestavaji byt malymi detmi, 
castecne pohadku odmitaji jako relikt detstvi. Ucitel se 
proto musi vyporadat s problemem, co s tim. 

Resenim je vsadit na chut' deti hrat si. Z toho vysel 
novodoby koncept divadla pro deti. Na jedne strane stalo 
odmitnuti pohadky jako neceho nemoderniho (generace 
roku 1968), a na druhe strane laciny pozadavek: ,,deti 
potrebuji pohadku". Zakladnim vychodiskem pro nas je 
zvedavost deti a chut' nas samotnych poprat se 
s problemem. Verim, ze prace s detmi je uspesna pouze 
tehdy, prinasi-li radost a uspokojeni tern, kdo ji delaji. 
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2. Sondovani stupne zaujeti 
Herci jdou do skolnich trid, vypraveji pohadky (deti 
vetsinou pozorne naslouchaji) a pate s detmi prehraji 4 -
5 obrazu, ktere se detem zvlaste libily. Tim se ,,zabijeji 
dve mouchy jednou ranou". Herci se mohou presvedcit, 
zda jsou deti opravdu zaujate a zaroven se ve hre uci 
poznavat svet deti prislusneho veku. Deti se dozvedi, jake 
formy ma jazyk divadla, poprve se napr. seznami 
s vyuzitim vlastniho tela jako instrumentu. 

Tato prvni hrava cviceni ukazala, ze byt' deti pohadku 
verbalne casto odmitaji, jejich chovani pri hi'e je usvedcuje 
z opaku. Jsou totiz vetsinou ochotne plnit ukoly dane hry. 
Objevily, ze take latka pohadek muze obsahovat jejich 
vlastni zivotni zkusenosti. Prostredi skolni tridy, ktera nema 
atmosferu, vsak ztezuje koncentraci na hru. Deti casto 
vystupuji ze hry a rusi ty, ktere hraji. Rovnez jsou 
bezohledne pri rozdelovani roll. Herec, jako vedouci hry, 
je nedobrovolne donucen do role ucitele, coz prinasi 
frustraci jemu i detem. Proto dalsim postupnym krokem 
musi byt vytvoreni jine atmosfery. 

3. Prostor jako spoust'ovy moment hry 
Premyslejme, jake prostory mohou pusobit jako spoust'ovy 
moment pro pohadkove sceny. Volime tri mista-prostredi, 
ktera se casto v pohadkach objevuji: les, vesnice, zamek. 
V nasem divadle postavime tri odpovidajici sceny. 
Usporadame take jednoduche kostymy. Sceny-prostory 
musi bytjednoduse zamenitelne, tak, aby deti mohly novou 
scenu postavit podle vlastnich pofadavku. Take kostymy 
jsou udelany tak, aby umoznovaly nejruznejsi kombinace. 

Deti prichazeji do takto pripravenych prostor. Herci 
se jich ptaji, zda se jim pripravene sceny a kostymy hodi 
pro hru. Pripravene prostory enormne povzbuzuji fantazii 
deti, ty razem vymysleji vlastni pribehy zi'etelne 
pohadkoveho charakteru, v nichz jsou ovsem nejednou 
prekroceny hranice science-ficton a dobrodruzstvi. Deti 
rychle prebiraji vedeni hry a her.ec je citlivymi otazkami 
musi vest zpet k pribehu a jejich rolim. Otazky pomahaji 
zaroven pi'ibeh strukturovat. Musi rovnez zasahovat ve 
chvilich, kdy jsou nektere deti vyrazovany ostatnimi ze 
hry. To je jeden z velkych problemu. Kazdy chce hrat svuj 
pi'ibeh, na to vsak cas nestaci. Ci pribeh tedy dostane 
prednost? Nasi ulohou musi byt spojit do vysledneho 
pi'ibehu mnoho ideji, demokraticky ridit proud fantazie. 
Sanci musi dostat kazde dite, tedy i nesmele, vahave, 
prekazejici, a to stejnou jako ty, ktere jsou do hry zhave. 
Pritom musime mit na pameti skutecnost, ze deti k nam 
nepi'isly z vlastniho rozhodnuti, ale ,,povinne". 

4. Setkavani s pohadkovou postavou 
Kdyz byly vybrany prostory a spolecne a detmi stanovena 
struktura pi'ibehu, vyvstava otazka, \co kdo (= jakou 
postavu) bude hrat av jakem prostoru. Musi to byt role, 
jakou budou hrat deti rady. Radost a chut' jsou nejlepsi 
pedagogikou. Nastava faze radostiplneho zkouseni, v niz 
kazdy improvizuje i role dalsi. 

Pro les se rodi lesni bytosti, pro vesnici koi'enarka, 
pro zamek kral, a predevsim nestvury. Opet zveme deti 
a improvizujeme s nimi sceny. Deti jsou konfrontovany 
s pohadkovymi postavami. Nyni jsou deti na hru s herci 
pine koncentrovany a hraji s plnou vaznosti. Divadelni 
pravidla berou jako neco zavazneho a prenaseji je do sve 
hry, napr. jak zretelne mluvit, hledat jednoznacne postoje, 
jednat konkretne. 

Herec (tj. dospely) muze ze sve hry vystupovat, aby 
detem pomohl zmocnit se hry. Zasahuje, kdyz mluvi 
nekolik postav najednou na korenarku, ktera je telesne 
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handicapovana a nezvladla by to. Reakce deti je adekvatni 
jejich veku. Napr. kdyz se lesni bytosti kutaleji po podlaze 
a hazeji po sobe hlinou nebo se propletaji mezi stromy, 
deti reaguji spontanne a navzajem se povzbuzuji. Maji chut' 
do hry a uci se reagovat na podnety. V zamku se napi'. 
detem dai'i v roli dvoi'anu po vzoru krale nachazet vyjadi'eni 
pro pateticky nepi'irozene drzeni tela, strojeny jazyk, jenz 
se zi'etelne lisi od bezneho jazyka. 

5. Divadelni prace 
Dosud popsane kroky jsou pi'edstupnem k vlastni divadelni 
praci. Nyni maji herci jasnou pi'edstavu, jake deti jsou a co 
chteji, i o jejich vztahu ke konkretnimu pribehu. Kazdy 
dosavadni stupen byl proveren s nejmene peti skolnimi 
tridami z ruznych casti mesta. 
Nyni musime dotvorit pi'ibeh, ktery spoji osudy jednotlivych 
figur pohadky. Zasahy deti jsou nejen mozne, ale i zadouci. 

Byl vymyslen nasledujici pi'ibeh: Netvor obsadil pram en 
zivota, takze veskery zivot na svete je ohrozen. Kral, 
korenai'ka i lesni bytosti trpi, nebot' jsou osamoceny. 
Nevedi, jak nestesti prekonat. Korenarka vylaka z netvora 
reseni: zachrani se ten, kdo ani v Iese, ani ve vesnici, ani 
na zamku neprekazi. Tato uloha je detmi domyslena. To 
znamena, ze pi'ebiraji role hrdinu pohadky. 

Po dokonceni pribehu nastava cas pro zkouseni 
v kostymech a v prostoru, ktery je vcetne svetla a zvuku 
dokoncen. Divadelni prace neni ovsem prvnim spolecnym 
provedenim s detmi ukoncena. Dramaturgie se meni tak 
dlouho, az ma tvar nezbytnou hutnost a je vytvoren 
dostatecny prostor pro vlastni hru deti. To je caste otazka 
velmi obtizneho vyvazovani. 

IV. SPOLUHRACSTVi - SETKANi S DIVADLEM 
Na pocatku jsem rekla, ze ukolem divadla MOKS je priblizit 
detem a mladym lidem divadlo. To se deje v prubehu 
skolniho dopoledne. Deti, ktere prichazeji s kolektivem tridy 
k nam, byvaji jine nez ty, s nimiz jsme pracovali primo ve 
skole. Casto jsou v divadle vubec poprve. Toto dopoledne 
se uci ruznymi zpusoby poznavat divadlo: pozorovanim, 
vlastni hrou - spolecnou hrou s herci, zkoumanim 
prosti'edku divadla a nakonec divadelnim predstavenim. 

Jako konkretni pi'iklad muze slouzit pohadkovy hra 
O splnenych pi'anich: 
- postavy a jejich osudy jsou napred predvadeny herci az 
do okamziku, kdy netvor zada ukol, 
- deti si behem pi'edvadeni vybiraji vlastni role a pote 
spolecne s herci rozvijeji sve reseni, 
- deti a herci predvadeji vybrane sceny netvorovi 
a soucasne ostatnim ze tridy a vse konci spolecnym 
tancem, kdyz netvora premohli a usekli mu hlavu. 

Ackoliv je ramec hry presne dan, musi byt detem dana 
pi'ilezitost, aby mohly hrat svou hru - samostatne rozhoduji 
o rolich, pi'ipravuji kostymy, scenu, volne nakladaji 
s textem. Jiz behem spolecne hry deti naplno odkryvaji 
tajemstvi divadla. Deti se napr. uci akceptovat tichou 
dohodu mezi herci a divaky, bez niz by divadlo nemohlo 
existovat. Uci se akceptovat, ze ,,realita" divadla je jina nez 
skutecnost. Objevuji pusobeni divadelnich prostredku, 
a presto se jimi nechavaji vest. To je pro mne kriteriem 
kvality spoluhracskeho divadla. 

V zaveru spolecneho predstaveni umoznujeme detem, 
aby divadlo dukladne prozkoumaly. Zkouseji, jak se pruhy 
latky, ktere visi od stropu, diky hi'e svetel promenuji 
v tajuplny les, objevuji, ze klice a srouby pi'irazene k sobe, 
mohou vytvorit iluzi rozkmitaneho schodiste. Deti zajima, 
kdo vezi v netvorovi, jak je udelana skala. Nie nezustane 
pred jejich zvedavosti utajeno. Komunikuji s herci, 
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napodobuji jejich role, vcetne chuze, drzeni tela a hlasu. 
Je pro ne dulezite, ze nyni jsou lidmi v rolich. Tato dohra 
rozsiruje dopoledni zazitek, a jak se dovidame, pusobi jeste 
dlouho potom, co deti odesly, nebot' doznivaji v hrach deti. 
Kdo deti pri techto dohrach a zkoumanich pozoruje, nachazi 
odpoved' na otazku, co deti v tomto setkani s divadlem 
zazily, co se dozvedely a co naucily. 

Rada bych zduraznila, ze iluzi divadla jiste mohou 
detem vytvorit i jine prostredky, nezje spoluhracske divadlo, 
avsak pouze to poskytuje komplexni zazitek divadla. Neni 
pritom podstatne, ze caste, mame-li k dispozici pouze 
jedine dopoledne, nedojdeme k celistvemu divadelnimu 
tvaru. 

V. DIVADELNi ROLE A SOCIALNi ROLE 
Skolni deti, byt; spolu travi dost casu, se castoznaji pouze 
povrchne. ,,Ve skole se tak dobre nepozname jako tady 
v divadle," reklo jedno jedenactilete devce, trinactilety 
chlapec prohiasil, ze ve skole hraji role, co dostali nekdy 
na zacatku. Fixace roli ve skolnim kolektivu se skutecne 
odehrava relativne rychle a tezko dochazi ke zmenam. Tak 
deti po cely skolni zivot zustavaji tridnimi sasky, snilky, 
splhouny, repetenty. Spoluhracske divadlo detem umoznuje 
vol bu roll a tim casto splneni snu: obezni devce touzi byt 
graciezni princeznou, neduzivy hoch silnym hrdinb~. Ve 
hre mohou zmenit veci, ktere jsou jinak nezmenitelne. Tlm 
se uci navzajem divat se na sebe jinyma ocima. 

Zaroven je to zajimava zkusenost i pro jejich ucitele. 
Jeden devitilety chlapec to popsal nasledovne: ,,Ute je 
pomerne ticha a nesmela holka. Ale kdyz ji mam pomahat 
pres hory, tak je uplne jina." Pomahat pres hory byla 
konkretni hra, v niz Ute hrala roli rockove zpevacky, na niz 
by si v realnem zivote nikdy netroufla. 

Hra na divadlo muze tedy fixovat socialni role, pripadne 
z nich naopak vybocit. To je pro deti velmi dulezita zkusenost 
a spoluhracske divadlo zde ma vyznamnou roli. Mozna ze 
tady nekde musime hledat duvod, proc si na setkani 
s divadlem v nasem zarizeni deti vzpomenou jeste po 
letech, a casto velmi detailne. 

VI. AUTORITA NESTACi 
Toto divadlo jako misto setkavani generaci, otevreneho 
partnerstvi mezi divadelniky a jejich publikem otevira pro 
herce dvere do sveta deti a umoznuje jim nove. se podivat 
take na sebe a svou realitu. V tomto procesu se tedy uci 
obe strany. Je to demokraticky proces a obsahuje mnoHo 
pi'ekvapivych prvku. V tomto smyslu rozumim tezi, kterou 
jsem vyslovila na pocatku o tom, ze divadlo .s detmi Je 
skolou divadla. Divadlo muze byt mistem poznanl diVadla 
detmi, ale take mistem zkoumani zakonitosti divadla pro 
deti. 

Verim, ze pri uvazovani o estetickych a formalnich 
pravidlech divadla pro deti neni zbytecna otazka vztahu 
umeni a pedagogiky. Je to diskuse nikoliv teoreticka, ale 
pouze prakticka, vyverajici ze zazitku deti z divadla. 

URSULA MENCKOVA 

Ze sborniku Theater mit Kindern, Juventa Verlag, 
Weinheim~Monchen 1990 pfelozila a upravila Lenka 
Laznovska 

(Pozn.: O sborniku Theater mit Kindern referovala Tvoi'iva 
dramatika v letosnim rocniku v c. 1) 
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Festival osobitn'y'ch sk61 
vN6mestove 

Divadlo hrane def mi spaja Vovzdelavacej casti odzneli odbome 
umelecku tvorbu a vychovu deti. Ide prednasky o dramatickej vychove u deti 
o kultivaciu schopnosti samotnych s mentalnym postihnutim a odborne 
akterov hry, o rozvijanie ich o- vyhodnotenie suborov. 
brazotvornosti, komunikacnych Sucastou festivalu bola prehliadka 
schopnosti, tvorivosti, rozvoj empatie, vytvarnych prac deti osobitnych skol, 
sebapoznavania, sebahodnotenia. vernisaz a ocenenie kolektlvov 
Ziskavanie osobnych skusenosti i jednotlivcov. 
v kontakte s divakom, aktivita, spo- Namet i scena jednotlivych 
lupraca, porozumenie, spoluucast' na divadelnych predstaveni v zasade splnali 
vytvarani inscenacie, sebavyjadrenie, zakladne pedagogicke a psychologicke 
korektivny zazitok uspesnosti, kriteria vzhl'adom k veku a schopnostiam 
emocionalne vybitie, uvolnenie to su deti - boli zamerane na rozvoj 
niektore z hlavnych stimulacnych, kognitivnych funkcii, rozvoj myslenia, 
integracnych a korek-tivne rehabi- vnimania. Hovorenu rec hraci zvladli aka 
litacnych faktorov, ktore maju z hladiska po intonacnej, tak i po obsahovej 
rozvoja osobnosti postihnutych stranke. Javiskova rec bola (napr. 
jednotlivcov nesmierny vyznam. v predstaveni DDS pri OS Rufomberok, 

Vdnoch 12. - 14. juna 1997 DDSpriOSvMartinead'alsich)vhodne 
Mestsky kulturny podnik v Namestove podfarbena hudbou (pri zvyraznenl 
so spoluorganizatormi - Metodickym gradovania deja). Mimicke prejavy, 
centrom v Banskej Bystrici, Narodnym gesta a pohyb na scene viac-menej 
osvetovym centrom v Bratislave korespondovali s textom predlohy. 
a Osobitnou skolou internatnou Niektore subory su na takej urovni, ze 
v Namestove - usporiadali detsky v buducnosti budemozneexperimentovat' 
divadelny festival osobitnych skol vo vacsej miere aj s vlastnymi nametmi 
a osobitnych skol internatnych pod deti, teda nebude potrebne v plnom 
nazvom Sme tu. rozsahu sa pridrziavat' predlohy ci 

Programova cast' festivalu bola nametu. Oblast' pohyboveho prejavu je 
zamerana na prezentaciu detskych mozne u deti d'alej rozvijat' a kultivovat' 
divadelnych suborov: DDS Stonozka pri pohybovymi etudami na rozne namety 
OSI v Namestove (Sest' trpazlikov a deje. Evidentna bola snaha tvorcov 
a Snehulienka-cinohra), DDS Permonik hry divadelnymi prostriedkami -
pri OSI pre sluchovo postihnutych rekvizitami, kostymovymi 
v Kremnici {Janka Hrasko - a dekoracnymi doplnkami zvyraznit' 
pantomima), DDS Slniecko pri OSI temu hry. Ozivujuco posobila hra postav 
v Banskej Bystrici (Kral'ovna Kolobezka pred i za rekvizitami - kulisami (OS 
Prva - cinohra), DDS Rosnicka pri OS Martin, OSI Namestovo), cim sa 
v Martine (V sirom poli zamocek - mala zamedzilo ,,prestojom" pri prechodoch 
javiskova forma), DDS pri OS VI v Ziline jednotlivych dejovych situacii. Podobny 
(Rybacka - pantomima), DDS pri OS ucel spl'nali aj hudobne prvky zaradene 
v Sudovciach (Mestiak sl'achticom - medzi jednotlivymi obrazmi. 
cinohra), DDS pri OSI v Trni (Tri biele sipy Predstavenia demonstrovali obetavu 
- cinohra), DDS pri OS v Rufomberku snahu veducich suborov z radov 
(Mechurik Koscurik - cinohra). pedag6gov vyvazit' pedagogicke., 
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esteticke a umelecke kvality literarnej 
predlohy. Boli sme svedkami radosti, 
nadsenia deti, realizacie ich tvorivych 
napadov - mnohych divadelnych gagov 
(najma pri predstaveniach Rybacka, 
Janko Hrasko, Tri biele sipy), 
demonstracie pohybovych, hudobnych 
ci hereckych talentov. 

Veduci suborov v besedach 
s odbornikmi mali moznost' ziskat' 
cenne informacie a odporucania 
v oblasti ich d'alsieho posobenia 
s detskym umeleckym kolektivom. 

Domnievam sa, ze pri posud­
zovani, hodnoteni divadelneho 
vystupenia mentalne postihnutych deti 
(mladeze a dospelych) - aj ked' je 
samozrejme nevyhnutna ich urcita 
umelecka kvalita ci uroveri - malo by 
byt' prioritne alebo zohl'adriovane aj to, 
co sa odohrava vo vnutri postihnuteho 
jednotlivca, ako cely priebeh hry preziva. 
Skusenosti ukazuju, ze spontannost', 
opravdivost' vypovede tychto deti 
dokaze istym sposobom oslovit' 
kazdeho, kto je ochotny prijimat' 
a absorbovat' novsie - menej obvykle 
a netradicne. 

V dramatickej vychove ide 
o dolezity vzt'ah medzi procesom 
a produktom. Vedoma cesta k diva­
delnemu tvaru ponuka det'om 
i pedag6govi vel'a tvorivych moznosti. 
Je to cesta hl'adania, poznavania 
a objavovania. Mozno len suhlasit' 
s Miroslavom Slavfkom, ktory 
v publikacii Cesta k divadelnimu tvaru 
(ARTAMA, Praha 1996) pise: ,,( ... ) 
najlepsie je, ak sa podari vytvorit' tvar, 
ktory ,,rastie" spolu s det'mi. Tie v nom 
nachadzaju stale nave podnety, 
objavuju skryte vyznamy, ziskavaju 
nadhl'ad a iny pristup k teme a pribeh 
maze byt' vyrozpravany inym jazykom, 
ma inu poetiku." 

Ako ukazuju skusenosti, toto v plnej 
miere plati i pri praci s postihnutymi 
jednotlivcami, ktori za istych 
specifickych podmienok su schopni 
prostrednictvom divadelneho prejavu ci 
jazyka tvorivo komun~kovat', podavat' 
autenticke vypovede o veciach, 
o l'ud'och, o svete a ich mieste v riom. 

KATARINA MAJZLANOVA 
katedra liecebnej pedagogiky, 

Pedagogicka fakulta UK Bratislava 



DRAMATIKA - UMENi - DIVADLO 

Stejnojmennou knihu BERNARDA CLAVELA 
zdramatizoval MIREK SLAVIK 

OSOBY: 
1. - 5. clovek 
1. - 10. ovecka 
Krystof, cerny beranek 
Gustav, bily vlk 

lnscenace byla urcena pro 3.oddil souboru HUDRADLO, 
deti ve veku od 9 do 12 let. 

1.-5. cloveka hraji vetsi deti, Krystofa a ovecky hraji mensi 
clenove oddilu. Gustava hraje vedouci nebo vyrazne starsi 
dite. 

Hraje se na prazdne scenes praktikablem 1 x 1 m, vysokym 
cca 30 cm. Na trech stranach hraciho prostoru (z pohledu 
divaku vpredu vlevo, vpredu vpravo a vzadu uprostred) stoji 
praktikably 1 x 1 m, vysoke cca 80-100 cm nebo stoly 
podobnych rozmeru. 

1. CA.ST: UTEK 

Na scenu pfichazeji 1. a 2. c/ovek, do zadni casti sceny 
pomalu pfichazeji ovecky. 

1. CLOVEK (vypravi divakum): Byl jednou jeden veliky 
kopec daleko v horach. 

2. CLOVEK (vypravi divakum): Na tom kopci az docela 
nahore byla velika louka a na te louce se paslo 
velike stado ovci. 

1. CLOVEK (vypravi divakum): Ovecky mely hunate, bile 
kozichy a do daleka vesele zvonily svymi zvonecky. 

1. a 2. clovek odejdou dozadu, popozenou ovecky do stfedu 
sceny a odchazi si pro provazy. 0vecky zacinkaji zvonecky 
a rozestoupi se pfed 1. oveckou, ktera nese pefinku. 

1. OVECKA (vypravi divaktim): Jednou takhle na jare se 
jedne ovecce narodil beranek. Maminka z nej - jako 
vsechny mamy - byla cela pryc a dala mu jmeno 
Krystof. 

2. OVECKA (diva se do pefinky a vypravi divakum): S tim 
berankem ale nebylo vsechno v poradku. Narodil 
se totiz cely cerny a to se vi - cerna ovce ... 

Vsechny ostatni ovecky se jako na pave/ otoci k 1. a 2. 
ovecce zady a poodejdou dozadu .. 
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1. OVECKA (hada se s 2. oveckou): Cerna ovce je uplne 
stejna jako bila! 

2. OVECKA (odpovida 1. ovecce): Kdyz se o nekom rekne, 
ze je cerna ovce, tak to znamena, ze je spatnej! 

1. OVECKA: Tak ty ses taky proti mne? (0dchazi) 

2. OVECKA: Ale ja nejsem proti tobe, pockej! Jenom jsem 
chtela rict, ze to Krystof bude mit tezky ... (0dchazi 
za 1. oveckou) 

0be ovecky odchazeji. Kratky hudebni pfedel 
pfenese dej o nekolik mesicu dale. 0dchazejici 
ovecky zakryji Krystofa, ktery se mezi nimi prodere 
dopfedu. Krystof se postavi do stfedu sceny a chvilku 
se rozhliii. 

KRYSTOF: Nechcete si se mnou hrat? Treba na honenou. 
Nebo na schovavanou ... 

0vecky pomalu pfichazeji dopfedu. Krystof se na ne chvili 
diva a pak je os/ovi. 

KRYSTOF: Nechcete si se mnou hrat? Treba na honenou. 
Nebo na schovavanou ... 

0vecky na Krystofovu vyzvu vubec nereaguji. Krystof tedy 
jde k nim a zkousi to znovu. 

KRYSTOF: Heled'te ... Hrajte si se mnou ... ! Nebo ... na 
slepou babu ... ? Treba ty ... , nebo ty ... Ty si taky se 
mnou nechces hrat? 

Krystof chvilku nerozhodne ceka, pak zacne do vsech 
ovecek strkat svymi zady. Ovecky na ta reaguji velmi 
pohorsene (improvizace). 

1. OVECKA (pfibiha a trochu vylekane se pta): Krystofe! 
Co to delas? 

KRYSTOF: Nikdo si se mnou nechce hrat, mami. .. Nikdo 
se mnou nemluvi ... 

1. OVECKA: A kvuli tomu se chces prat, Krystofe? 

KRYSTOF: Nikdo se mnou nekamaradi ... 

2. OVECKA: Jsi cema ovce, Krystofe ... 

Jako ozvena se ozyva ze vsech stran: ,,Jsi cerna ovce ... 
Jsi cema ovce ... " 

KRYSTOF: Ale ja za to prece nemuzu!!! 
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Vsechny ovecky se otoci a hrozive Krystofa, 1. a 2. ovecku 1. CLOVEK (udivene): Co se to tam deje? 
obk/opuji. 

Lide nahliieji dovnitf, a vtom se Krystofovi podafi pfelezt 
3.OVECKA: Mel bys jit pryc. Bude to tak lepsi. provaz, seskocit z vozu a utect. Lide se za nim 

rozebehnou, chvi/ku se s nim honi a pokousi se ho chytit, 
4. OVECKA: Zmiz odsud! Jenom tady otravujes vzduch! dokonce za nim odbehnou ze sceny. Ovecky na chvili 

zustanou na scene samy. 
5. OVECKA: Cerna ovce mezi nami nema co delat! 

3. OVECKA: Takovou spousf tady udelal. .. 
6. OVECKA: Jdi nekam pryc, nekam do lesa! 

4. OVECKA: Jato ale Fikala. Je to cerna ovce ... 
KRYSTOF (bojovne se postavi): Myslfte si, ze se vas 

bojim? Tak pojd'te! 5. OVECKA: Rozhodne nechapu, co tim sledoval. .. 

Chvilku narusta napetf, pak se ovce vrhnou na Krystofa 6. OVECKA: Podivejte se, jak mne odrel. .. 
a zacne strkanice. V ten okamzik ale vbehnou na scenu 
fide s provazy a vsechny ovce svazou blizko k sobe. Lide se vraceji z honicky zpatky. 

2. CLOVEK: Zatahnete je sem! 1. CLOVEK (udychane): Utekl do lesa ... 

3. CLOVEK: Kolik jich je? 4. CLOVEK: No co ... , sezere ho nejakej vlk. Stejne byl 

4. CLOVEK (spocita ovecky a fekne cislo) 

1. CLOVEK: To bude stacit. Nalozime je. 

3. CLOVEK: Hele, ten cernej je tam taky ... ! 

KRYSTOF: Marni, kam nas vezou? 

1. OVECKA: Ani se neptej, Krystofe .. . 

3. OVECKA (vydesene): Bud'te ticho ... ! Ja mam strach ... 

1. CLOVEK (vytahne z kapsy papir a mluvi k 2. a 3. 
cloveku): Jo, tady je ten recept na to skopovy se 
slaninou ... " 

2. c/ovek si papir vezme a nahlas jej cte, jeho slova 
podbarvuje hudba. 

2. CLOVEK: Odblanenou skopovou kytu nakrajime pres 
vlakna na osm rezu, po obvodu nafizneme, jemne 
je naklepeme, opeprime, okapeme ... , pokapeme 
- teda ty pises ... 

2.clovek pfichazi dopfedu a cte recept dal, zatimco ostatni 
tfi fide zahanej[ ovecky do auta. 

1. CLOVEK (na ovecky): Tak, hybaj do auta, hybaj! (Na 
lidi) Hej, zatahnete je tam nahofe! 

3. CLOVEK: Budou tam pekne namackany ... 

4. CLOVEK: Prece nepojedeme dvakrat. .. ! 

2. CLOVEK (polohlasem pokracuje ve cteni): ... Pred 
pfipravou fezy osolime, prudce opeceme na obou 
stranach na rozehratem oleji a prelozime na 
nahrate ta lire ... 

KRYSTOF: Marni, ja uz vim, kam jedeme ... 

Krystof chvilku kouka, pak zacne vsi silou cloumat provazem, 
ktery vsechny ovecky svazuje. Ostatni ovecky zacnou kficet 
a nafikat, Krystof Ne jako pavian a clouma provazem pofad 
vie. Ude se jdou podfvat, co se to na voze deje. 
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moc malej ... 

3. CLOVEK: Ja se po nem jeste podivam, zatim 
neodjizdejte. 

4. CLOVEK: Pockej, jdu s tebou ... 

3. a 4. clovek odejdou, vsechno na scene jakoby znehybni. 
Vuz s oveckami zustava stat na miste, vsichni znehybni, 
zaznf pisen. 

Roztahni kfidla a let', neboj se vysek a padu, 
tri - dva - jedna - nula - ted', mavej, at' nejsi vzadu, 
kdyz se ti nedari, jak by sis pral, tak se per, 
zas hledej cestu, jdi, splhej se dal. .. , 
spocitas hvezdy, pfekonas more, vrcholy nejvyssi ... 
Nekdo musi, nekdo to byt musi, musi. .. 



DRAMATIKA - UMENi - DIVADLO 

2. CAST : VLK A BERANEK 

Na scenu pfibiha udychany Krystof a na chvilku usedne, 
aby si odpocinul. Roz/iii se kolem dokola. 

KRYSTOF: Sezere ho nejakej vlk ... Jestli tady jsou vlci. .. 
(Nesfastne) Jezismarja ... Maminko ... 

V tu chvili zezadu pfichazi vlk Gustav. Oba se leknou. 

KRYSTOF: Vlk! 

GUSTAV (vyhruzne): Jak jsi to poznal? 

Oba se postavi do stfehu, pak vyrazi a chvilku se honi. Nakonec 
se Krystof postavi do obranneho postoje, rozhodnut bojovat. 

KRYSTOF: Tak pojd'! 

Vlk mavne unavene tlapou a posadi se. 

GUSTAV: Ale nech toho, prosim te ... 

KRYSTOF (nejiste): Co je? Ty me nesezeres? 

GUSTAV: Ne. 

KRYSTOF: A proc? Protoze jsem cernej, ze jo? Nebo ted'ka 
nemas hlad? 

Gustav neodpovida, kouka nekam pryc, do dalky. 

KRYSTOF (zmatene): No tak co je? Ty ... nemas rad 
skopovy ... ? Ty jsi divnej vlk ... (Po chvili) Ajses ty 
vubec vlk? Bilej vlk, to je divny ... To jsem jeste 
nevidel ... 

GUSTAV: A ty LIZ jsi videl nejakyho vlka? 

KRYSTOF: Ne, ale mas bejt cernej, nebo takovej ... 
hnedej ... nebo sedej ... 

GUSTAV: A ty mas bejt zase bilej! 

Chvilku oba mlci, pfemysli o tom druhem. 

KRYSTOF: Hele ... ? Ja se jmenuju Krystof ... A ty? 

GUSTAV: Gustav. 

KRYSTOF: Nesezeres mne? 

GUSTAV: Ne. 

KRYSTOF: Fakt ne? Ale vlci prece zerou ... Nebo ne? 

GUSTAV: Jo. 

KRYSTOF (usilovne pfemysli, co se to deje, nemute vlkovo 
jednani pochopit): Jato nechapu ... 

Vlk beze slova otevfe na Krystofa pusu. Krystof se lekne 
a uskoci, Gustav mu s otevfenou pusou fika, aby se 
podival dovnitf do pusy. 

GUSTAV: 0 i e j e i o u y! 
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KRYSTOF: Coze? 
Gustav naznaci posunkem, co ma krystof udelat, ten se 
pfibliii ke Gustavove puse a podiva se do ni. 

KRYSTOF: Je, ty nemas zadny zuby! Takovej velikej a este 
nema zuby ... 

GUSTAV: Uz nema zuby ... 

KRYSTOF: Coze? 

GUSTAV: Uz nema zuby! Vis, kolik mi je let? (Chyti 
Krystofa pod krkema pfitahne ho tesne k sobe) 
A vis, jak dlouho uz jsem nejedl maso!? 

Krystof dostane strach a snail se ze sevfeni · vyprostit. 
Vlk ho ale sam pusti a zase si sedne. Krystof se na vlka 
bazlive kouka. 

GUSTAV: Neboj se, ja ti nic neudelam ... 

Krystof pfichazi ke Gustavovi a pohladi ho po hlave. 

KRYSTOF: To mas blby ... (Jde a rozhliii se po nejblitsim 
okoli) Hele, jsou tady jahody ... a boruvky! Dame 
si!? 

Neceka na odpoved' a beii nasbirat do hrsti, pak se vrati 
a krmi v/ka. 

KRYSTOF: Gustave, nechtel bys byt muj kamarad? 

GUSTAV (chvili mlci, pak se podiva do Krystofovy dlane): 
Este bych si dal nejaky boruvky ... 

Na druhem konci sceny se nahle objevf.3.a 4. clovek. Vlka 
beranek je zpozoruji. · 

GUSTAV: Pozar, nekdo sem jde. Schovej se! 

Oba se skryji a pozoruji pfichozi. 

KRYSTOF: Ty znam. Chteji odvezt moji mamu. Me taky, 
ale ja jim utekl. 

GUSTAV: Treba te hledaji. 

Oba fide se pfibliii hodne blizko a patrave se rozhliieji. 

3. CLOVEK: Byl to prece jen zdravej a silnej beranek -
a navic cernej, to se hned tak nevidi. Ta jeho kuze ... 

4. CLOVEK: Divej se po stopach, ja myslim, ze nebude daleko. 

3. CLOVEK: Tady! Podivej se, tady jsou stopy! 

Lide sleduji stopy, ktere je odvedou do zadnicasti sceny. 

GUSTAV: Uteceme. Potichu a pri zemi. .. lJmis se plizit? 

KRYSTOF: Co to je? 

GUSTAV (obrati oci v sloup): Proste potichu, s brichem 
u zeme, tak aby te nikdo neslysel. .. 

KRYSTOF: Nikdy jsem to nezkouseL 
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GUSTAV: No, tak ted uz je na to pozde. Co budeme delat? 

4. CLOVEK: Hele, tohle ... nejsou to vlci stopy? 

3. CLOVEK: No jo, a pekne velky ... 

KRYSTOF: Gustave ... , a ty bys je neto ... neprepral? 

GUSTAV: S lid ma je lepsi si nic nezacinat. A pak ... (Otevfe 
pusu a ukaze do ni) 

KRYSTOF: No jo, ale oni nevedi, ze nemas zuby. Kdybys 
na ne pofadne bafnul. .. Tak se tfeba leknou a ... 

GUSTAV (znechucene): No, budu delat bu bu bu .. . 

KRYSTOF: Ale houby! Zavyj! Strasne a krvelacne ... ! 

Gustav zavyje ze vsech sil, fide pfi jeho zavyti ztuhnou. 
Gustav po chvili vyti opakuje. 

3. CLOVEK: Vlk. A pofadnej. Mizime! 

4. CLOVEK: Pockej, tfeba bysme mohli. .. 

3. CLOVEK: Holejma rukama? Dojdeme pro ostatni, bude 
to jistejsi. 

Oba fide odbihaji pryc. 

GUSTAV (se zalibenim si jeste pro sebe zavyje, potesen 
tim, jaky melo jeho vyti uspech) Dobry, ne? 

KRYSTOF: Jo, dobry. Za chvili jsou tady s posilou. 

GUSTAV (zase zavyje, jako by trenoval na novy ,,souboj", 
pak mavne rukou): Nez se vrati, davno uteceme. 

KRYSTOF: Pujdou po nasich stopach. 

GUSTAV: No jo ... 

Oba si sednou a pfemysli, co def at. 

KRYSTOF: Oni. .. , oni pfece hledaji me. A ty - kdybys 
mel zuby a ... nebyl takovej ... , tak bys me davno 
sezral, ze jo? 

GUSTAV: Hele, nech toho, jo? A co ty? Zeres travu a kytky? 

KRYSTOF: No jasne ... 

GUSTAV: A co? Neni ti jich lito? Mne zrovna jo, ja mam 
kytky rad. 

KRYSTOF: No ale neco pfece jist musim ... 

GUSTAV: Ja taky. Tak proc mi vycitas, ze ja se zivim 
masem. Teda nez mi tento ... vypadaly zuby ... 
A pak, kamarady ja nezeru!!! 

KRYSTOF: Tak se nerozciluj, tys me nenechal domluvit. 
Oni pfece nevedi, ze jsme kamaradi. Mam senza 
napad, a jestli vyjde, daji nam pokoj. Priprav se, 
vyrazime! Gustave ... , jsem rad ze te mam ... ! 

Vlk se postavi, nechape, co se deje, ale je ochoten 
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berankovi vyhovet. Beranek se rozbehne a skoci zezadu 
vlkovi na zada. Zacne hrat hudba. 

KRYSTOF: Ajedem! 

Vlk s berankem odbihaji ze sceny, zatimco z druhe strany 
na ni pfibihaji1.,2.,3. a 4. clovek. Maji v rukou klacky a jsou 
ve stfehu, pfipraveni bojovat s vlkem. 

4. CLOVEK: Tady nekde to bylo. Hledejte stopy. 

2. CLOVEK: Tady! Tady jsou stopy beranka i toho vlka. 

1. CLOVEK (zastavi se): No, tak uz jsme pfisli pozde. 
Vidite? Tady ten vlk toho beranka dohnal. 

3. CLOVEK: Zakousl ho a odnesl ho pryc, dal uz vedou 
jen stopy vlka. 

4. CLOVEK: To musi byt vlk jako stodola, kdyz jen tak 
odnese beranka v tlame. Kdo vi, jestli bysme na 
nej stacili. 

1. CLOVEK: Jdeme domu, kdo vi, kde je mu konec. Brzy 
bude noc. Zazeneme ovce do ohrady a rano je 
odvezeme. Aspon se na to pofadne vyspime ... 

Lide odbihaji zpatky do vesnice. Zazni hudba, druha pisen. 

Driv, nez jde slunce vecer spat, 
dfiv spanek vstoupi na nas prah, 
mas, synku, zavrit ocka, dense te rano docka, 
muzes si zase s mamou hrat. 

Driv, nez se slunce podiva, 
s kym si to mama povida, 
mas, synku, zavfit ocka, dense te rano docket 
slunicko te vzhuru uhlida. 

3. CAST: BOJ 

Je videt lidi, ktefi zahaneji ovce do ohrady. Vse se deje 
beze s/ova, za zvuku hudby, ktera celou akci podbarvuje. 
Stmiva se. Lide ulehaji na zem a po chvili usinaji. 
Za chvili je videt Gustava, ktery vyleze na jeden ze 
vzdalenych kopcu (zadni praktikabl) a odtud kfici. 

GUSTAV: Hauuuuu! Hauuuuu! Jsem strasny vlk a sezeru 
vam vsechny ovce! 

Vsechny ovce v ohrade zacnou nafikat, pomalu se 
probouzii fide. 

3. OVECKA: Je s nami konec, to byl ten nejstrasnejsi vlk, 
jakeho jsem kdy slysela ... 

4. OVECKA: Jestli sem prijde, nic nam nepomuze ... 

5. OVECKA: Bud'te zticha, ja mam strach ... ! 

6. OVECKA: Kdyby ten cernej nezdrfoval, tak uz jsme 
byli davno pryc ... 

Mezitim se Gustav ozve z druheho kopce, pod nim se 
schovava Krystof. 
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GUSTAV: Hauuuuu! Hauuuuu! Jsem strasny, krvelacny 
a vsemi mastmi mazany vlk a nejradsi mam ... 
(Neco je mu divne, tak se podiva do/u na Krystofa) 
Hele, to je nejaky divny s tern a ... vsemi mastmi 
mazany ... , ne? 

KRYSTOF: Ale neni, jen to i'ekni! 

GUSTAV: Hauuuuu! Teda, jak uz jsem i'ikal: vsemi mastmi 
mazany vlk a nejradsi mam skopovy maso! Hauuuuu! 

Teprve ted' se lidi probudi tak, aby si uvedomovafi, co se 
deje. Daji hfavy dohromady a radi se. 
Po chvili se poradi a vyskoci. 

1. CLOVEK: Jdeme na nej! Tamhle! 

Vsichni ctyfi fide se vyplizi z vesnice smerem, z nehoz by/ 
sfyset vfk. Jakmile opusti ohradu s oveckami, pfibf izi se 
k ni z druhe strany Krystof. Skoci na ohradu, zaclouma 
s ni a podafi se mu vysvobodit 1. a 2. ovecku. Vse se 
odehrava beze sfov, za zvuku hudby a vyti Gustava, 
kteremu se podafifo pfebehnout na dalsi kopec. 

GUSTAV: Hauuuuu! Vsemi mastmi mazany vlk! ! ! 
Hauuuuu! 

Lide, ktefi dorazili na pfedchozi misto, se podivaji novym 
smerem a vydaji se tam. Kdyz se k tomu mistu blizi, ozve 
sez opacne strany Krystof. 

KRYSTOF: Beeeee! Beeeee! Jsem ubohy ztraceny 
beranek a desne se bojim vlka! 

Ude se zarazene rozhlizeji. Ke Krystofovi zatim dobiha 
Gustav, Krystof na nej vyskoci a oba odbihaji. 

3. CLOVEK: To je urcite ten cernej! On ho ten vlk nesezral? 

4. CLOVEK: To je divny ... Mne se to vubec nechce libit... 

2. CLOVEK: Co budeme delat? 

1. CLOVEK: Jdeme napi'ed pro toho beranka! Anebo ne. 
Vy dva (ukaze na 3. a 4. cfow;ka) pujd_ete pro toho 
beranka a my jdeme na vlka. 

Ude vykroci dohodnutym smerem, skupina hledajici 
beranka jde rychfe a brzy je na miste. 

3. CLOVEK: To je divny, tady jsou stopy toho vlka ... 

KRYSTOF (zjineho mista sceny): Hauuuuu! Jsem strasny 
vlk a prave jsem toho beranka sezral. .. ! 

GUSTAV (zjineho mista): Hauuuuu! A sezeru vam vsechny ovce! 

KRYSTOF (ze sveho mista): Hauuuuu! Hauuuuu! 
Nesezeres, protoze jsi. .. vsemi mastmi mazany ... 
Hauuuuu! 

GUSTAV: Hauuuuu! 

KRYSTOF: Hauuuuu! (Utece) 

Ude mezitim dorazili na misto, ze ktereho pfed chvili volal 
Krystof jako vlk. Rozhlizeji se po zemi. 
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1. CLOVEK: Tady jsou stopy beranka! Jak muze mitvlk 

beranci stopu ... !? 

3. CLOVEK: Jase z toho zblaznim ... 

Lide se pro jistotu vraceji zpet do vesnice, zacinaji mitstrach. 
Mezitim se na jinem miste hraciho prostoru objevi Krystof 
s 1. a 2. oveckou. 

KRYSTOF: To nic neni, mami, kdyz to dovedu ja, vy to 
dokazete taky! Zkus to! 

1. OVECKA (na zkousku): Beeeehuuuu! Beeeehuuuu! 

KRYSTOF: No, aspon neco! 

1. OVECKA (hfasite): Beeeehuuuu! Beeeehuuuu! 

2. OVECKA (hlasite): Beeeehuuuu! Beeeehuuuu! 

2. CLOVEK: Co je zas tohle!? 

KRYSTOF (pfebiha na jine misto, a pfitom polohlasem 
2.cloveku odpovida): No co, marna neni zadna 
herecka ... , dela, co muze ... 

GUSTAV (ze sveho mista): Hauuuuu! Hauuuuu! 

KRYSTOF (z noveho mista): Hauuuuu! Hauuuuu! 

1. OVECKA (ze sveho mista): Beeeehuuuu! Beeeehuuuu! 

2. OVECKA (z noveho mista): Beeeehuuuu! Beeeehuuuu! 

Vsichni ctyfi fide se posadi na zem, opfou se zady o sebe, 
ch viii drkotaji zuby a pak zacnou kficet. Gustav._ Krystof, 
1. a 2. ovecka pfitom nepfestavaji vyt. 

3. CLOVEK: Lidi, ja tady nebudu, tady strasi! 

4. CLOVEK: Tohle pi'ece nejsou vlci! Kdo vi, co je to za 
obludy ... ! 

2. CLOVEK: Jak muze mit vlk beranci stopy!? A beranek 
vlci!?!? Ja uz nechci do smrti videt ani \yl~a. ani 
ovci. .. ! Ja tady nebudu!!! 

3. CLOVEK: Spravne, mizime ... ! 

1. CLOVEK (obraci se ·na divaky): Lid( .. , tohle m1sto je 
zacarovany, varuju vas ... Utecte, dokudje cas! 

Vsichni ctyfi fide utecou. Gustav, Krystof, 1, a 2 . .ovecka 
pfestanou vyt a pfichazeji k ostatnim oveckarr1. 

1. OVECKA (k divakum): A od_ te doby -.diky tern dvema 
- zily vsechny ovecky na tom kopci daleko v horach 
docela svobodne ... 

KRVSTOF: A stary bily vlk Gustav se mezi nimf...:. svymi 
pi'ateli - dozil pozehnaneho veku. 

GUSTAV: A cerny beranek Krystof jim vsem.delal starostu, 
protoze ostatni pochopHi, ze i kdyz je cerna ovce, 
je z nich nejlepsi ... 
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Uvedeni do syst9mu 
Skolnl dramatiky 
Utla knizecka Kristy Blahove je pfesne tim, co znaci jeji 
nazev: je doslova uvedenim do systemu skolni dramatiky. 
Ostatne - pokud vim, hlavnim motivem, proc autorka 
pi'epracovala svou diplomovou praci do teto podoby, byla 
potfeba vytvofit zakladni ucebni pomucku pro studenty 
prazske Pedagogicke fakulty. 

Opravnenost onoho nazvu je dana pi'edevsim 
strukturou brozury, ktera by snesla i oznaceni pfirucka. 
Hlavni text je uveden dvema studiemi psychologa Pavla 
Vacka - za prve pi'ehledem vyvojovych charakteristik deti 
mladsiho skolniho veku, tedy temi informacemi, bez nichz 
se ucitel na tomto stupni v zadnem pi'ipade neobejde; za 
druhe tematem moralniho vyvoje v danem veku, coz se 
obsahu a cilu dramaticke vychovy bezprosti'edne dotyka. 
Ale uvedenim je tento text take diky svemu charakteru -
jasny a pfehledny vyklad zakladnich pojmu a principu 
prace v dramaticke vychove je doplnen pfehledem metod, 
technik a nametu, a to vyust'uje v pfiklady stavby hodin 

knizky, ale dramaticke vychovy vubec. Pavel Vacek je, 
pokud vim, jediny psycholog z povolani, ktery se sam 
take dramatickou vychovou prakticky zabyva, umi proto 
vybrat temata a vylozit je z hlediska poti'eb nejen ucitele 
jakehokoli, ale prave ucitele dramaticke vychovy. 
A presto tu jeste zbyva udelat onen posledni krok - ten 
vsak myslim bude spise na uciteli dramaticke vychovy 
z povolani, ktery se take bude zabyvat psychologii. Mam 
na mysli napi'. feseni problemu, ktere Vacek naznacuje, 
kdyz pise ti'eba o poti'ebe pohybu u deti mladsiho 
skolniho veku. Toho si konec koncu vsimne kazdy 
k diteti citlivy ucitel, skoro kazdy v dramaticke vychove 
na zaklade toho zai'adi hezkou i'adku pohybovych her. 
Ale kolik asi ucitelu zacne pro tento vek hledat namety 
dramatickych her (s dejem i bez deje, strukturovanych 
i nestrukturovanych), ktere jsou na uplatneni ruznych 
druhu pohybu zalozeny a ktere take jsou schopny 
budovat jistotu deti tim, ze .jim umozni uplatnit, co je 
jim vlastni a v cem jsou proto schopny dosahnout 
uspechu. Nebo: co vsechno plyne z vykladu o jine 
fantazii ditete, co z poznamek o decentraci (= 
pochopeni, ze druhy muze veci videt jinak) ve studii 
o moralnim vyvoji ditete, o posilovani jeho jistoty - atd. 
atd. Vacek sotva muze v aplikaci pokrocit dal nez 
k pfehledu jejich moznosti. Pfipojeni techto studii 
k metodicke publikaci je nicmene krokem vpi'ed, nebot' 
alespon tyto otazky vyvolava. 

Prvni kapitola textu Kristy Blahove se tyka dramaticke 
vychovy jako oboru a vyucovaciho pfedmetu. Zabyva se 
cili, obsahem a okruhy uciva a jeho planovanim, najdete 

1 tu i pfiklady cilu dlouhodobych (pro vsechny rocniky 1. 
stupne), sti'ednedobych (pro jednotlive rocniky) 
a kratkodobych (mesice skolniho roku). Kapitolu uzavira 
strucna charakteristika osobnosti ucitele dramaticke 
vychovy. Je to strucne, jasne, pfehledne a vystizne uvedeni 
do zakladu teorie a metodiky dramaticke vychovy. 

Dramaticka vychova pro 1,1(;it1tle obvcne, zakladni a narodnl i!ikolv 

------------------ ---- --- __________________ ___J 

a ruznych typu prace, a to s ohledem na uplatneni 
v urcitych rocnicich 1. stupne skoly. A konecne publikaci 
uzaviraji ,,dodatky" - navrh osnov dramaticke vychovy pro 
obecnou skolu a pi'ehledne seznamy literatury, jimz vsak 
pfedchazeji i odkazy na dalsi literaturu na tech mistech 
textu, kde autorka pocit'uje zvlast' silne potrebu opravdu 
ctenai'e uvest do studia. 

Vackovy studie jsou predsazeny vlastnimu textu, 
skoda jen, ze zustavaji jako by vedle neho - najdete 
pak u Kristy Blahove i'adu mist, kde by byl na miste 
odkaz, ale k tomu uz nedoslo. Je tedy na ctenafi, aby si 
aplikace hledal sam. Je to trochu problem, nejen teto 
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Kapitola II se zabyva prupravnymi hrami a cvicenimi, 
rozdelenymi do sedmi skupin. Velky duraz klade Krista 
Blahova na rytmus, temporytmus a smysl pro gradaci a na 
prostorove citeni (tato cviceni vyclefluje do samostatneho 
oddilu), jeden z pododdilu je venovan hram a cvicenim 
na aktivizaci svalu a teziste. Vyber her je strucny I 
pi'ehledny, vedle dobi'e znamych a takfikajic ,,klasickych" 
her Uako je napf. hra na kouzelnika) je tu i fadka her 
a cviceni puvodnich. 

Kapitolu uzaviraji pi'iklady vyuziti her a cviceni ve 
vystavbe hodin, a to jednak v 1. - 2. rocniku na namet 
Draci pohadky, kterou ucitel vypravi postupne v prubehu 
cele hodiny a motivuje ji jednotlive hry, jednak ve 4. - 5. 
rocniku na namet ,,zidle", kdy prace v zaveru dojde 
k Macourkove pohadce O kocce, ktera m,ela rada usak. 
Dulezita tu pro ono ,,uvadeni" do problematiky je volba 
dvou odlisnych pfistupu, ktere nejsou nutne vazany jen 
na vek, k nemuz zde odkazuji. 

Tezistem knizky je kapitola Ill nazvana Sociaini rozvoj/ 
Dramaticke hry a improvizace. Prvni oddil kapitoly 
obsahuje vymezeni zakladnich pojmu pfevzatych z teorie 
dramatu i pojmu z teorie a metodiky dramaticke vychovy. 
Na to navazuje pasaz o tfideni dramatickych her 
a improvizaci a o zdrojich nametu pro ne. Je tu pasaz 
o zpusobu stanoveni cilu, jejich hledani, o zpracovavani 
nametu. Za velmi dulezite a aktualni povazuji autorcino 
varovani pfed nahodilym pouzivanim technik 
,,dramatickeho strukturovani" - nektere z nich (napf. zive 
obrazy, alej svedomi aped.) je totiz stejne snadne se naucit 
jako honicky, ale jejich ,,pfilepeni" na hodinu zcela 
ne.strukturovanou, ba dokonce ti'eba az chaotickou muze 
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ono ,,strukturovani" paradne zplostit a zdiskreditovat (viz 
v Pruvodci dramatickou vychovou duvody, proc Anglicani 
nahrazuji termin ,,improvizace" jinym - aby se nam to 
nestalo s "technikami" ci ,,konvencemi"!). 

Zajimava je subkapitola Stavba dramaticke hry 
a improvizace, v niz autorka vychazi z peti casti klasicke 
vystavby dramatu (expozice, kolize, krize, peripetie, 
katastrofa) a v niz se pak zabyva zpusoby vedeni 
dramaticke hry a jejiho hodnoceni a reflexe. 

Velmi zajimavou a dulezitou soucasti knizky je posledni 
oddil - Ukazky nametu a technik dramatickych her 
a improvizaci, kde Krista Blahova uvadi pet vlastnich 
projektu - scenafu hodin, dilem podle literatury, dilem na 
vlastni volne namety, a jeden scenai' z dilny zahranicniho 
lektora (Tony Goode). Pi'itom tyto namety pokryvaji rozsah 
celeho 1. stupne skoly, ovsem s tim, ze zadny z nich neni 
urcen uzce a kategoricky jen jedinemu rocniku. 

Kratce a dobi'e: knizka je to zajimava, zevrubna, jasna 
a ctiva, vychazejici z teorie a vstupujici do praxe. Pro 
zacinajici ci tapajici nezbytna, pro znale a pokrocile zajimava. 

EVA MACHKOVA 

Krista Blahova: Uvedeni do systemu skolni dramatiky. 
Dramaticka vychova pro ucitele obecne, zakladni a narodni 
skoly. Ovodni studie napsal Pavel Vacek. II. a graf. uprava 
Jana Roztocilova. Odp. red. Jaros/av Provaznik. ARTAMA 
(IPOS), Praha 1996 

Pr6ce uCitele 
s pr6vy dltete 
a dramatika 
V race 1995 probehlo na Pedagogicke fakulte UK v ramci 
programu EXTRA nekolik vzdelavacich kurzu urcenych 
ucitelum z praxe. Jeden z nich byl nazvan ,,Prace ucitele 
s pravy ditete". Lektorky tohoto kurzu, tj. Marie Hradecna, 
Helena Hejlova a Jii'ina Novotna - Dedeckova vytvoi'ily 
pro ucastniky i stejnojmenny studijni text. Material, 
doplneny ohlasy a podnety ucastniku, vydalo v roce 1996 
SVI PedF UK v Praze. 

Pedagogicka teorie i skolni praxe se obohacuje o nova 
(a mnohdy staronova) temata, spjata s pi'emenami nasi 
spolecnosti, skolstvi, s budovanim demokracie. 
S transformaci skolstvi vznika i novy pohled na obsah 
a metody prace, ucivo zvlaste na I. stupni je integrovano, 
vznikaji - zejmena na vyssich stupnich - nove vyucovaci 
pi'edmety. Nektere jsou zai'azeny do novych vychovne 
vzdelavacich programu (napi'. dramaticka vychova 
v obecne a obcanske skole), jine vznikaji podle konkretnich 
podminek na skole jako nepovinne ci volitelne pi'edmety 
(socialni .. vycvik, mezilidske vztahy, socialni komunikace 
aj. - viz Josef Valenta, Ucitelske noviny 1997, c. 22). 

Dochazi ke zmenam v hierarchii vychovne vzdelavacich 
cilu na zakladni skole. Poznatky ustupuji do pozadi, je 
zduraznovan hodnotovy system zaka, zivotni dovednosti. 
Budovani demokracie vyzaduje mimo jine i znalost prav 
a povinnosti cloveka a jejich prosazovani a uplatnovani 
v praxi. Existuji vyznamne mezinarodni dokumenty pi'imo 
o pravech ditete. 
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Svou praci autorky rozdelily do nekolika oddilu: 
Prvni cast tvoi'i zakladni informace pro ucitele, ktere 

mohou byt soucasne vyuzity jako podklad k vykladu .. Na 
zaklade rozboru mezinarodnich dokumentu a dalsich 
odbornych praci upi'esnuji autorky i'adu pojmu, jako je pravo 
ditete, pojeti ditete, ohrozene diU( seznamuji nas s hnutimi 
za prava deti, stavem prav ditete a pravniho i'adu, pi'episuji 
nektere vysledky seti'eni stavu detskych prav u nas. Dnesni 
deti jsou u nas povazovany za nedostatecne schopne mit 
a hajit svuj nazor a umet se spravne rozhodovat. 

Soucast publikace tvoi'i i neoficialni komentai' hlavnich 
ustanoveni Umluvy o pravech ditete z roku 1991. Ucitel by 
mel mit k dispozici i originalni zneni textu. 

Proc ma ucitel pracovat s pravy ditete? Autorky 
odpovidaji takto: ,,Nasim ukolem ( ... ) je dite nejen chranit, 
ale take pomoci mu na jeho ceste k autonomii, coz 
pi'edpoklada vedeni ditete ke svepravnosti a zralosti, 
k seberozvoji a samostatnosti, k chapani vztahu prava 
a povinnosti, svobody a zodpovednosti. Toto nezajisti ani 
pravni dokumenty, ani mezinarodni smlouvy - toto je ukol 
vychovy." (s. 18). ,,Vychazime zde z chapani zakladnich 
kompetenci ucitele - krome pi'edavani informaci, uceni 
tvoi'it systemy poznatku, stimulovani vyvoje osobnosti 
vidime jako dulezite jeho socialni kompetence, tedy 
i kultivovani mezilidskych vztahu, vytvai'eni typu 
a charakteru skupin, vnimani ditete i s vlivy jeho prosti'edi 
a zivotni situace a take uvedomeni si toho, co mohu 
zpusobit. Vyplyva to i z funkce skoly, ktera neni jen 
vzdelavaci, ale i socializacni, poradenska, je urcena detem 
z ruzneho prosti'edi a ruznych skupin, ( ... ) ma je vest ke 
vzajemnemu respektovani, k toleranci. Detska prava, jejich 
obhajoba, ochrana a prosazovani ,,uvniti'" skoly i mimo ni 
jsou pro to jedinecnym prosti'edkem i diem". (s. 18) 

Detska prava by mela ovlivnit nejsirsi smei'ovani skoly, 
podobu skolniho i'adu a pravidel zivota ve ti'ide. 
Problematika detskych prav je natolik nosna, ze by mela 
ovlivnit cile, obsah i metody vyuky. Jaka konkretni temata 
se nabizeji? Jak konkretne zai'adit prava ditete do vyuky? 

Autorky jsou realistky. Jde jim o to, aby se problematika 
dostala do skol, ke kazdemu diteti. Ucitel ma k dispozici 
i'adu pedagogickych nastroju (s. 21), vlastni pojeU vyuky, 
ovlivnovani tvorby vzorcu jednani a chovani I ritualy, 
odmeny a tresty. Je mozne, aby na tema prava ditete 
vznikaly samostatne projekty .. Velke moznosti nabizi na 
obecne a obcanske skole pi'edmet dramaticka vychova. 

Systemove rozpracovani problematiky prav ditete by 
samozi'ejme umoznil specificky vyucovaci pi'edmet. Tim 
muze byt autorkami rozpracovany pi'edmet osobnostni 
vychova, kterou ,,rozumeji program systematicky zamei'eny 
na rozvoj osobnosti ditete v ramci skolniho vzdelavani. 
Hlavnim cilem zde neni pi'edavani poznatku jednotlivych 
oboru, ale pi'iprava na zvladani zivotnich situaci 
nejruznejsiho druhu." (s. 22) Souvislost navrhovaneho 
pi'edmetu nachazi autorky s osobnostne socialni vychovou 
praktikovanou v anglosaskem skolstvi a dramatickou 
vychovou zavadenou u nas. Upozornuji, ze tyto programy 
se nekryji, ale prosti'ednictvim dramaticke vychovy lze 
naplnovat cile osobnostni vychovy. 

Pro ucitele dramatikybudou jiste zajimava navrhovana 
temata vyuky, rozdelena do ti'i hlavnich okruhu: Pravo na 
svobodu a rovnost, Pravo na skolu, hru a odpocinek a Pravo 
na vyzivu a zdravi. 

Ad A: 1. Rovnost individualnich prav, 2. Pravo na 
identitu (pravo na jmeno, ... ), 3. Svoboda smysleni vcetne 
nabozenske svobody, pravo vyjadi'it svuj nazor, 4. Rovnost 
chlapcu a divek (pi'istup ke vzdelani, ... ), 5. Rovnost ras, 
narodnostnich skupin a kultur a narok na ruznost (kazdy jsme 
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jiny, ale mnohe mame spolecne), 6. Ochrana 
handicapovanych deti a jejich rovnost (pristup ke vzdelani, 
sluzbam, socialni integrace). 

Ad B: 7. Pravo na vychovu a vzdelani vcetne volby 
vzdelanostni cesty (rodice vychovavaji sve dite, kazde dite 
ma pravo se ucit a vychodit skolu podle svych skutecnych 
moznosti), 8. Pravo hrat si a odpocivat (ochrana pred 
detskou praci, tj. zamestnavanim deti, pfistup ke kulture, 
prostor pro hru). 

Ad C: 9. Pravo na preziti a rozvoj (vyziva, obleceni, 
bydleni - povinnosti rodiny a statu), 10. Pravo na zdravi 
(na nejlepsi mozny zdravotni stav - lekarska pomoc vcetne 
ockovani, pravo na dusevni zdravi - odborna pomoc pri 
potizich). 

Mnozi ucitele dramaticke vychovy by jiste mohli 
nabidnout cestu, jak nektere z techto temat zpracovali 
prave v hodinach dramaticke vychovy. 

Ucitele dramaticke vychovy zaujmou mozna i metody, 
ktere autorky pro osobnostni vychovu uprednostnuji. 
Metodika, jak pracovat s detmi, je podstatnou casti 
recenzovaneho studijniho materialu. Autorky nabizeji uziti 
techto metod prace: anketa a beseda, prace s pribehem 
umeleckym i vlastnim, pisemne prace deti, reseni situaci, 
hrani roli (hraji sebe nebo nekoho jineho), pouziti 
vytvarnych prostredku. Zatimco u pfibehu vidi autorky 
teziste prace v proziti si pribehu, u reseni situaci jde pry 
predevsim o nasledny rozhovor. Material obsahuje 
i nekolik vysledku vlastni prace detf (pisemne prace na 
tema pravo na soukromi, na nazor). 

Teziste nabizenych aktivit vidim v reseni situaci 
pomoci nejruznejsich metod a technik. Prolina se tu rada 
vyucovacich metod, vcetne metod specifickych pro 
dramatickou vychovu. Domnivam se, ze dukladnejsi 
vyuziti metod a principu dramaticke vychovy by ucinnost 
teto vyuky jeste posilil. Autorky se obraceji k odbornikum 
na dramatickou vychovu vsak jen sporadicky. 

Soucasti publikace je rada konkretnich prikladu aktivit 
a lekci od autorek, ale i ucitelu z praxe. Nekteri z nich jsou 
uciteli dramaticke vychovy, coz se na nabizenych aktivitach 
a na koncipovani lekci zretelne odrazi. Tyto ukazky jsou 
do jiste miry samostatnymi lekcemi, ktere lze zaradit do 
vyuky nezavisle na probiranem ucivu, dobre by je mohlo 
praktikovat i specializovane vzdelavaci stredisko. Material 
dale obsahuje nekolik nametu, ukazek a doporuceni od 
samotnych ucastniku kurzu. Ve vyberu ukazek nevidim 
system ani snahu po pokryti zakladnich temat nebo vyuziti 
stezejnich metod prace. 

Ucitele mohou vyuzit nabidku dvanacti pracovnich 
listu, ktere se zabyvaji pravem na volny cas, pravem na 
ochranu pfed drogami, pravem na peci, pravem na 
ochranu soukromi, pravem handicapovanych a pravem na 
pfistup ke kultufe. Svobody a prava je treba znat, umet 
k nim zaujmout vlastni nazor, uplatnovat je a obhajovat 
je. Pracovni listy nuti deti uplatnit sve znalosti, zaujmout 
vlastni nazor, mohou vyuzit svou zkusenost ze skoly nebo 
z rodiny. Doplnuji vety, maluji obrazky, pisi pfibehy. Kazdy 
takovy list muze byt zdrojem dalsich aktivit, hrani, diskusi. 
Pro ucitele je diagnostickym materialem o stavu prav deti 
ve tride, ve skole, v okoli. 

Povedomi o pravech ditete je u nas zatim na pomerne 
nizke urovni. Prava ditete neznaji vzdy ani sami ucitele 
a rodice deti. Obhajit, ze uplatnovani prav ditete 
neznamena, ze si mohou delat co chteji, muze pouze 
vysoce erudovany ucitel, vybaveny nejen znalostf 
pfislusnych dokumentu, ale i adekvatnich meted prace. 
V tomto pfipade i fady metod dramaticke vychovy. 
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Domnivam se, ze material je velmi inspirativni prave pro 
ucitele dramaticke vychovy, at' uz v ramci samostatneho 
predmetu nebo v podobe vyuziti dramaticke vychovy jako 
metody prace. Kazdeho ucitele pak muze inspirovat 
k hledani odpovedi na otazky, co, proc a jak ucit. 

ANNA TOMKOVA 

Marie Hradecna- Helena Hejlova-Jifina Novotna-Dedeckova: 
Prace ucitele s pravy ditete. Recenzoval PhDr. Pavel Jiiicka. 
SV/ PedF UK Praha, Praha 1996. 42 str. 

MTsto recenze nekolik vet z dopisu 

O jednS pf1ruCce 
o pohybove tvofivosti 

Vazena redakce, 
jiste vas zklamu, kdyz reknu, ze o praci pani Stiborove 

nic nenapisu. Je to proto, ze moje psani by melo byt ku 
prospechu vasich ctenafu, a ja pochybuji o tom, ze by se 
mi podafilo to napsat nalezitym zpusobem ... 

Po pfecteni stran 5 - 14 se slibnymi teoretickymi 
pfedpoklady jsem byla konkretnimi navrhy zklamana. A to 
uz tim, ze fada modelu neni dost srozumitelne popsana 
(zadani i realizace), coz je ovsem vec lepsich formulaci. 
Avsak jako celek mne modely zklamaly predevsim tim, ze 
obsahuji jen omezeny vysek toho, co muze pohybova, resp. 
hudebni tvorivost obsahnout. Napr. tema ,,prostor" je 
omezeno na rozvadeni pudorysnych cest, tema ,,slovni 
rytmus" je omezeno na prizpusobeni hudebnimu metru, 
tema ,,variace" je omezeno na vyuziti ruznych tradicnich 
tanecnich kroku, tema ,,vedeni melodicke linky" je omezeno 
na ilustraci globalniho zvysovar:ii a snizovani melodie atd. 
(Jenom minimalne jsou vedle ucitelcinych navodnych 
modelu uvedeny pfiklady reseni samotnych deti, ktere by 
byly obzvlast' poucne.) Nedostatecne je popsano to, co je 
podle mne temer nejdulezitejsi, a tim je navozeni tzv. 
tvoriveho rozpolozeni. (Pise se o tom na str. 11 a 12, ale 
prakticky u jednotlivych temat potom popsano neni.) 
Postradam cviceni vedouci k tfibeni smyslu pro rytmus, 
dynamiku, agogiku, citu pro formu, citu pro prostorove 
vztahy atd. 

Abych se dala do konkretnich pfipomine~ jednotlivych 
ukolu, na to bych se musela take seznamit' s hudebnimi 
priklady z knizky Ballinga a Berdychove (ostatni uvadene 
skladby a pisne ovsem znam), bez nichz poznani modelu 
neni uplne. Take by asi bylo dobre seznamit se se 
zminovanym videozaznamem autorcinych lekci, ale musim 
fict, ze se obavam, ze bych tam nasla podobne nedostatky. 

Je mi velmi lito, ze ucitele, jimz jsou skripta urcena, 
dostali jen omezenou predstavu o probouzeni pohybove 
tvorivosti a jejim prostrednictvim tvorivosti hudebni. Ale 
neni mozne dodatecnymi pripominkami dat ctenarzum to, 
co - aspon podle meho mineni - prirucce chybi. 

EVA KROSCHLOVA 

Zora Stiborova: K hudbe hrou, improvizaci, pohybem. 
Metodicky pruvodce k videozaznanmu lmprovizacni 
pohybove hry v hudebni vychove. Pedagogicka fakulta OU, 
Ostrava 1994 
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Z revue LADENI 

I tomu nejpozornejsimu ctenai'i mohlo 
uniknout, ze se minuly rok objevil mezi 
literarnevednymi periodiky novy titul. Svym 
nazvem - Ladenf - se zjevne odvolava na 
jednoho z basniku, kterf rozhodujlcim 
zpusobem ovlivnili vyvoj ceske poezie pro 
deti, na Frantiska Halase, a signalizuje tak 
na prvnf hned dve skutecnosti: ze jde 
o casopis, ktery se zabyva detskou 
literaturou, a z:e je to casopis svazany (v 
danem pi'ipade mistem, kde se pi'ipravuje, 
nikoliv zamerenim) s jizni Moravou. 

Abychom byli pi'esni - Ladeni se tu 
nevzalo z cista jasna. Uz od roku 1991 
pi'ipravoval Ustav literatury pro deti 
a mladez Pedagogicke fakulty Masarykovy 
univerzity v Brne vice mene na kolene 
periodikum vychazejici pod skromnym 
(pro nezasvecence ovsem, uprimne 
receno, nemastnym neslanym) titulem 
Zpravodaj Ustavu literatury pro deti 
a mladez PdF MU V Brne, ktery tehdy 
redigoval Frantisek Salle a jehoz 
redaktorem se stal od c. 3/1992 Martin 
Reissner. Potom se redigovani ujaly spolu 
s Martinem Reissnerem Vera Vai'ejkova 
a Milena Subrtova, pod jejichz vedenim se 
zacalo periodikum strukturovat (od faze, 
kdy zi'ejme publikovalo vse, co redakce 
obdrzela, se vyrazneji profiluje), postupne 
dostavalo casopiseckou tvar ( od roku 1995 
pi'eslo na pocitacovou sazbu, v poslednich 
rocnicfch se v nem ustaluji rubriky) a od 
c. 1 /1996 ziskalo konecne take novy nazev 
- Ladeni a podtitul ,,casopis pro teorii 
a kritiku detske literatury". Od cisla 4/1996 
jsou jeho redaktory Jii'i Polacek a Martin 
Reissner. 

I velmi nepozornemu ctenai'i by 
stezi uniklo, ze kllcovou postavou Ladeni 
je Vera Vai'ejkova, jedna z nejfun­
dovanejsich osobnosti soucasne kritiky 
literatury pro deti a mladez. Krome 
mnoha recenzi a kritik novych titulu 
detske literatury najdeme hned v prvnim 
cisle Ladeni (1/1996) dulezitou stat'teto 
autorky Nad pasazemi o literature pro 
mladez ve ctvrtem dile Dejin ceske 
literatury, v niz krome kritickeho 
zhodnoceni techto kapitol najdeme i'adu 
cennych informaci o tom, jakymi cestami 
a za jakych okolnosti se pasaze 
o literature pro deti do tohoto 
akademickeho dila dostavaly. 

Dalsimi pravidelnymi prispevateli 
Ladeni jsou kolegyne V. Varejkove Milena 
Subrtova, Jaroslav Toman z Jihoceske 
univerzity, Svatava Urbanova a dalsi. 

Z pi'fspevku J. Tomana chci upozornit 
zejmena na jeho uzitecny prehled 
Soucasnost ceske teorie detske literatury 
(Ladeni c. 2/1997). 

Diky Svatave Urbanove z ostravske 
Pedagogicke fakulty se mohli ctenai'i 
Ladenf (a predtfm Zpravodaje) docist 
nejen o zajimavych titulech a jevech 
soucasne ceske literatury pro mladez, ale 
rovnez o literarnevednem deni v teto 
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oblasti na Slovensku (aktivita literarnich 
vedcu a pedagogu na PdF v Nitre je stale 
imponuJ1c1 a velmi podnetna!). 
Pripominam clanek S. Urbanove Badani 
ve svete detskych knih aneb Stavba na 
vrstvenych zakladech (Zpravodaj c. 4/ 
1995), v nemz pise o ceskem a sloven­
skem vyzkumu lite-ratury pro deti 
a mladez a jako stale 

~~:,;;:%:~,~;:::~J~~~ 
,,pojeti literarniho dila jako 

komunikatu a uplatnovani kategorie 
umeleckosti (vseobecne) a kategorie 
detskeho aspektu (specificky) v tvorbe pro 
deti" I pi'icemz pi'ipomina hlavne cinnost 
nitranskeho Ustavu jazykove a literarni 
komunikace a ocenuje slovenske prace 
o detskem folkloru (Peter Liba, Viliam 
Marcok, M. Lescak ... ). {Ctenai'i Tvoi'ive 
dramatiky se ostatne maji pi'ilezitost 
pravidelne setkavat s Martou Zilkovou 
z nitranske PdF a v jednom z nejblizsfch 
cisel najdou recenze mimoi'adne 
zajimavych literarnevednych studii 
vzniklych na tomto vysokoskolskem 
pracovisti). 

Novou slovenskou tvorbu pro deti 
pravidelne v Ladeni recenzuje Viera 
Zemberova a cenny pi'ehled vyvoje 
nejnovejsi slovenske literatury pro deti 
v Ladeni (c. 4/1996) publikovala Zuzana 
Stanislavova (Slovenska literatura pre deti 
a mladez v 90. rokoch). Nepi'ehledneme 
ho! Mirna jine je zajimave porovnat, v cem 
je vyvoj u nas a na Slovensku v poslednich 
letech podobny (komercionalizace, 
mnozstvi grafomanskych produktuzvlaste 
v oblasti poezie a adaptace pohadek}, 
a v cem je situace soucasne slovenske 
literatury pro deti - ve srovnani s nasi -
naopak specificka (zaplava 
problematickych adaptaci povesti 
a psedofolklornich prozaickych utvaru). 

Frekventovanym tematem Ladeni je 
problematika tzv. zlateho fondu literatury 
pro deti, jemuz se venuji napi'. Milena 
Subrtova, Zdenek Kovalcik z PdF 
Ostravske univerzity a dalsf, 
a problematika literarnf vychovy. 

V poslednf ch letech se stale 
pravidlem, ze Laden f zai'azuje rubriku 
Predstavujeme nase nakladatelstvi (i kdyz 
zatim budi dojem spise nahodneho 

· setkavani. nez systematickeho mapovanf), 
medailonky jubilujicich spisovatelu 
a zpravy (informace o mezinarodnich 
akcfch v Ladeni peclive zprostredkovava 
Nadezda Sieglova). 

Kdyz bylo Ladeni jeste Zpravodajem, 
mohli v nem ctenai'i najft cas od casu take 
ukazky ze zajimavejsich diplomovych 
praci (Ladenf od teto praxe, zda se, 
bohui:el odstoupilo). Myslim, i:e by stalo 
za uvahu informovat v Laden i - ti'eba 
formou strucnych anotaci - ctenai'e 
o vsech diplomovych pracich z oboru 
literatury pro deti a mladez a dramaticke 
vychovy, ktere byly na PdF obhajeny (a 
jsou tudiz dostupne v Ustavu literatury pro 
deti a mladez v Brne), a z tech 
zajimavejsfch opet publikovat ukazky. 

Pro ucitele dramatiky je zajimave i to, 
ze Ladenf (a pi'edtim i Zpravodaj) venuje 
ve strucnych clancich, ale pi'ece pozornost 
take dramaticke vychove (viz zejmena 
pravidelne informace Marie Pavlovske; v c. 
4/1996 najdeme take referat N. Sieglove 
o ceste brnenskych studentu a pedagogu 
doDrama centra v Redbridgi). 

Z c e I a ojedinelym (nutno ovsem 
spravedlive dodat, ze nejen v ramci 
Ladeni) byl clanek Jii'fho Polacka 
Z pohadky do pohadky ( C. 1 /1997) 
o nekterych dramatizacich pohadek na 
nasich televiznfch kanalech na pi'elomu let 
1995.a 1996. Skoda ze zustalo spf se jen 
u konstatovani. Dukladny rozbor ( o 
systematickem sledovanf televiznf, ale 
irozhlasove tvorby pro deti ani nemluve) 
by byl potreba jako sul. 

Je potesitelne, ze Ladenf kazdym 
cislem dostava tvai' a doufejme, ze si brzo 
zf ska i respekt, ktery by si zaslouzilo. 

Ctenai'um Tvoi'ive dramatiky, jimiz 
jsou z vetsi casti pedagogove a vedouci 
detskych divadelnich, loutkai'skych 
a recitacnich kolektivu, tedy lide pracujicf 
dnes a denne s literaturou, vi'ele 
doporucujeme, aby Laden[ nepi'ehledli (lze 
si ho objednat pi'imo na adrese: Ustav 
literatury pro mladez PdF MU, Poi'ici 7, 
603 00 Brno). A redaktorum Ladenf 
pi'ejeme, aby jim elan, s nimz se do sve 
nejednoduche a veru nevdecne prace 
pustili, vydrzel co nejdele. 

JAROSLAV PROVAZNiK 
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C 

prod ti 
(19ta 1943 - 1948) 

Frantisek Hrubin debutoval v detske poezii knihou Rikejte 
si se mnou (1943), s niz razem vystoupil na samy vrchol 
basnickeho mistrovstvi (Publikaci vyzdobil puvodnimi 
litografiemi Jii'i Trnka). V ni osobite rozvinul folklorni 
a sladkovskou tradici a poetiku lidoveho i'fkadla. (1) V jeho 
prvotine dominovaly harmonizujici motivy a obrazy 
bezpecneho domova, pevneho rodinneho zazemi, puvabne 
a druzne pi'irody, hraveho a cituplneho venkovskeho 
detstvi. 

Rfkadla, rozpocitadla, hadanky, popevky i kratsi basne 
Hrubinova debutu, zbavene reflexe, utilitarniho didaktismu, 
popisnosti, subjektivismu, obsahujici epicke jadro, nabite 
dramatickymi dialogy a hrou, vyrazne rytmizovane 
trochejske metrum, sdruzeny rym, syntakticke figury, 
eufonie a zvukosled vzacne koresponduji se svetem 
detskeho vnimatele. (2) Basnik, pouceny Erbenem, 
pokladal prostonarodni i'ikadlo za idealni basen pro 
nejmensi deti. Novatorsky v nem objevil archetypalni utvar 
moderni detske poezie, schopny neustale se aktualizovat 
ve specificke recepci detskeho subjektu. (3) 

Basnik Hrubin smei'oval k detske poezii pi'imo bytostne. 
Motivy ditete a detstvi spjate se vzpominkami na vlastni 
klukovska leta srostla s malebnou posazavskou krajinou 
se objevuji uz v jeho basnickych knihach pro dospele ze 
30. a 40. let (Vceli plast, 1940) a zmnozuji sea zintenzivnuji 
v kontaktu s valecnou a protektoratni skutecnosti, pi'i 
narozeni dcery Jitky as prvnimi otcovskymi zkusenostmi. 
(4) Tehdy se take radikalne meni jeho poeticky rejsti'ik. 
Oprost'uje se od meditativnosti, reflexe, abstrakce 
a exkluzivni metaforiky a stava se konkretnejsim, 
nazornejsim a realistictejsim. Tuto promenu zi'etelne 
dokumentuje Hrubinova sbirka urcena dospelym - Cikady 
(1943), vychazejici paralelne s jeho 11detskym" debutem 
Rikejte si se mnou. Rodinne souziti mu otvira nove zivotni 
obzory, duchovne jej obohacuje a zvysuje jeho pocit 
odpovednosti za osobnostni zrani a budouci osud ditete. 
(5) Hrubinuv pi'iklon k poezii pro deti byl nepochybne 
ovlivnen i jeho pusobenim v redakci detskeho casopisu 
Maly ctenai' v letech 1940 - 1941. V te dobe si basnik 
ovei'oval svou schopnost psat pro deti v doprovodnych 
ctyi'versich k fotografiim detskych her a zabav na titulni 
obalce tohoto periodika. 

Pi'i sve prvni povalecne kriticke synteze vztahujici se 
k detske poezii protektoratniho obdobi vyslovuje Vladimir 
Pazourek mimo jine i tento jasnozi'ivy soud: 11Hrubin proste 
samou podstatou sveho basnickeho ingenia je pi'edurcen 
byt nasim nejvetsim basnikem pro deti." (6) Pravdivost 
tohoto soudu potvrzuji casta vyznani, publikovana 
v periodickem tisku, v nichz slovesny umelec prozrazuje, 
vyklada a zduraznuje svou tvurci koncepci, svuj vztah 
k detske poezii a jejimu recipientovi pi'edskolniho, 
eventualne mladsiho skolniho veku. (7) Vyplyva z nich, ze 
verse pro deti povazuje za umelecky rovnocennou paralelu 
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sve basnicke tvorby pro dospele, ze ho svym fenomenem 
detsM esteticky obohacuje a obrozuje a ze jeho autorsky 
subjekt se vedome podi'izuje lyrickemu subjektu ditete, aby 
se s nim mohl bezvyhradne ztotoznit. 

V obdobi mezi kvetnem 1945 a unorem 1948 se 
Frantisek Hrubin sousti'ed'uje zvlaste na psani lyrickych del 
pro dospele. (8) V prvych povalecnych letech Hrubinova 
poezie pro dospele a pro deti spolu pi'estavaji vniti'ne 
korespondovat a pi'edstavuji dva autonomni, na sobe 
nezavisle okruhy. Do jeho detskych versu nepronika zadny 
z konfliktu a problemu tehdejsiho lldospeleho" sveta, 
i nadale si podrzuji kontinuitu s jeho detskou tvorbou 
protektoratni, v tvurcim pojeti, tematice i vyrazu. 

Behem prvnich ti'i mirovych let Frantisek Hrubin vydal 
celkem sest puvodnich basnickych del, zpravidla urcenych 
nejmensim posluchacum a ctenai'um: Chvili doma, chvili 
venku (1946, i'ikadla z let 1942 - 1943), Vitek hada dobi'e 
(1946), Mesice {1946), Dobry den, slunicko (1947), Rikejte 
si abecedu (1948, verse z let 1943 - 1946) a Madre nebe 
(1948). Jeho zdarily debut Rikejte si se mnou (1943) se 
v tomto case dockala dalsich dvou reedici (1946 a 1948). 
V race 1947 vyslo jeho povidani o vesnickem klukovi Jak 
se chyta slunicko, v nemz se sti'idaji pi'ihody, ktere chlapec 
proziva v prubehu jednoho vsedniho dne, s funkcne 
komponovanymi i'ikadly a basnickami. Tvurce tu opet 
prokazal suverenni znalost detske psychologie. Tuto 
Hrubinovu lyrickou a lyricko-epickou tvorbu pro deti 
paralelne provazely i jeho osobite versovane pohadky 
v podobe i'ikadel nebo elementarnich pi'ibehu: Rikejte si 
pohadky (1946), Kui'atko a obili (1947), Pohadka o velke 
i'epe (1947) a Zvii'atka a loupeznici (1947). O nich se vsak 
podrobneji zminovat nebudeme. 

Veskera Hrubinova poezie pro deti vychazejici v letech 
1946 - 1948 se vyznacuje nevycerpatelnou a vynalezavou 
tvurci invenci a rozmanitosti fanrovych, tematickych, 
motivickych a skladebnych variant. Kazda jeho nova 
basnicka knizka pi'ekvapuje objevnymi umeleckymi pristupy 
jak k folklornimu dedictvi, tak i k obrazu soudobeho dftete 
a detstvi. 

Detske verse Hrubinovy prvni povalecne knihy Chvili 
doma, chvili venku (1946, s podtitulem Rikadla pro mestske 
deti) vznikaly jeste za protektoratu, soubezne s i'ikadly jeho 
basnicke prvotiny. Na rozdil od ni zachycuji nikoli 
venkovskou atmosferu klukovskeho detstvi, nybrz mentalnf 
a prozitkovy svet devcatka formovany velkomestskou 
civilizaci. Do sbirky vstupuje zcela nove tema s motivem 
moderni hracky, vysokeho domu, vytahu, sadu, rozhledny, 
tramvaje, parniku a autobusu. Celkovy obraz 
velkomestskeho detstvi je tu vsak abstraktnejs i, 
povrchnejsi, jeste malo umelecky zazity. 

Daisi soubor fikadel obracejici se k predskolakum, 
nazvany Rikejte si abecedu (1947), koncipoval Hrubin 
pi'evazne za valky. Jeho obsah tvoi'i vtipne, vesele a hrave 
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fikanky, psane se zjevnym didaktickym zamerem: usnadnit 
detem osvojeni velkych pismen abecedy s pomoci jejich 
aktivizovane obrazotvornosti a fantazie, smyslu pro 
rytmicke citeni, dialogicky projev, antropomorfizaci 
a melodicnost. 

Z pedagogicke intence bylo stvofeno i fikadlove 
leporelo Mesice (1946) s ilustracemi Marie 
Vaneckove-:Zelibske. Pravidelna, jednotne komponovana 
ctyfversi tu provazeji detske recipienty rocnimi cykly, 
kalendafnim sledem jednotlivych mesicu od zimy do jara, 
a to v sepeti s jejich atributy pfirodnimi a socialnimi. 
S pfedstavou konkretniho mesice si tak deti spojuji typicky 
obraz rostliny, zvifete, sezonni zemedelske prace, detskych 
her a povinnosti. V teto knizce zustal autor vemy folklorni 
tradici, radostnemu videni detstvi, svemu venkovskemu 
naturelu. (9) 

K novatorskym pocinum Frantiska Hrubina nesporne 
patfi jeho nasledujlci basnicka sbirka Vitek hada dobfe 
(1946), zkraslena podmanivymi pastely Kvety Hnilickove. 
lnspiraci pro jeji genezi bylo narozeni syna. Je to velkolepa 
elementarni ucebnice basnicke obraznosti a poetickeho 
poznavani pfirody. Jednotlive basne maji zvlastni, ale 
pravidelnou strukturu a vzacne ucelenou kompozici. Lusteni 
hadanek se vaze k urcite pfirodni lokalite (feka, louka, pole) 
a situaci, v niz se ocita detsky lyricky hrdina (myti, seceni, 
orani). Vychodiskem je tu sice lidova slovesnost, ale 
basnikovo mistrovstvi ji povysilo na opravdovou moderni 
poezii. Tato v dobovem basnickem kontextu ojedinela kniha 
umelych hadanek byla pozdeji vydana v upravene verzi pod 
nazvem Bezi ovce, bezi (1957). 

V roce 1947 Hrubin pfekvapil sve male ctenafe dalsi 
originalni knizkou. Pojal ji jako versovy doprovod 
k cernobilym snimkum domacich zvifatek. Fotograf Slava 
Stochl na nich zachytil v nevsednich zaberech, jednotlivych 
minipfibezich a charakterizacnich portretech 
pospojovanych do sirsiho dejoveho ramce zvifeci obyvatele 
venkovskych domacnosti i selskych hospodafstvi. Basnik 
temto zvifecim protagonistum pfisuzuje vlastnosti lidskych 
mlad'at (skadli se, dovadeji, hraji si, jsou mlsna, bojacna), 
uvadi je do komickych situaci a obdarovava je pohodou 
s pfatelskym souziti. Text tak koresponduje s mentalitou 
pfedskolaka. Mocnym inspiracnim zdrojem Hrubinovy 
poezie pro deti bylo narodni vytvarne umeni. 
Nejmarkantnejsi svedectvi o tom vydava sbirka Madre nebe 
(1948), v niz basnikovy verse tvofi kongenialni textovy 
doprovod k vybranym pastelum Josefa Capka na motivy 
hrajicich si deti. Malifovy ,,detske" obrazky si tehdy Hrubina 
zcela podmanily a podnitily nejplnejsi souzvuk umeleckeho 
projevu vytvarneho a slovesneho. (10) Poeta zde ve 
svebytne transformaci dokonale postihl autenticky svet 
detskych her a radovanek, zasazeny do koloritu ctyf rocnich 
obdobi, pfirody, venkovskeho prostfedi a bezpeci 
harmonickeho domova. Jeho vers je zpevny, formalne 
vytribeny a obrazove narocny; pfedstavuje jiz umelecky 
vysostnou, moderni poezii. 

Dobove kriticke ohlasy na Hrubinovy basnicke knihy 
pro deti vydane v letech 1946 - 1948 byly vesmes priznive 
Qejich recenze ponejvice vychazely v odborne revui o detske 
literature Stepnice a v pedagogickem casopise Komensky). 
V po(morovem case se jejich t6nina meni. Nova redakce 
Stepnice - v duchu nove kulturni politiky - opousti 
specificky literarni a estetickou koncepci teoreticke reflexe 
a pfi hodnoceni detske knizni produkce smefuje 
k jednostranne ideologickemu pfistupu vyjadfenemu 
pozadavkem utilitarne pojate ideove vychovnosti. (11) Tuto 
skutecnost nazorne doklada prave recenze Hrubinova 
poetickeho skvostu Madre nebe, uvefejnena v tomto 
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periodiku v dubnu 1949. Recenzent autorovi radi, jak by 
mel svou knizku ,,ideove zpevnit", zaktualizovat, ucinit 
vychovnejsi. (12) 

Oficialni marxisticka kritika zabyvajici se literaturou pro 
deti a mladez povafovala pfedunorovou etapu Hrubinovy 
detske poezie za obdobi pouze pfipravne, v nemz ,,obzor 
ditete se mu jeste nestal organickou soucasti noveho 
komplexu spolecenskych vztahu", a jeho verse pro nejmensi 
- Mesice, Rikejte si abecedu a Dobry den, slunicko, ktere 
v tomto obdobi vychazely, za ,,vyslovene pfilezitostne, se 
silnym pedagogickym zamerem, umelecky prumerne, 
leckdy az se stopami femeslne prace". (13) Ale prave 
pocatecni faze Hrubinovy basnicke tvorby pro deti, 
vymezena letopocty 1943 a 1948, znamena pevny 
umelecky zaklad s jasnou tvurci koncepci, s vyhranenou 
poetikou, s promyslene rozvrzenym clenenim as funkcnimi 
determinantami, na nemz se mohla zdarne rozvijet i jeho 
detska poezie pounorova. 

K tomuto soudu nas opravnuje sam basnik. Sve verse 
psane pro deti V podstate deli - po zpusobu jejich geneze 
- do tfi skupin a kazdou z nich dustojne reprezentuje nektera 
kniha z pocatecniho petileti jeho tvorby. (14) 

Do prvniho okruhu versu, ktere podle Hrubina ,,vznikly 
na pfani ditete, ti'eba nevyslovene, nebo z okouzleni 
detskym svetem, a touhou vyslovit je", lze zaclenit 
pfedevsim debut Rikejte si se mnou. Daisi versovane 
skladby, vytvofene v 50. letech a spjate s pounorovou 
realitou, napf. leporelo Tri kluci sportovci (1950), civilizacni 
poezie To je jizda, to je let! (1950), nebo sbirka nevyrovnane 
esteticke hodnoty, nadcenena dobovou kritikou, Je nam 
dobfe na svete (1951) ani zdaleka nedosahuji umeleckych 
kvalit basnikovy prvotiny. 

Do druhe skupiny detskych versu slovesny tvurce i'adi 
ty, jez naplnovaly jeho zamery pedagogicke a didakticke, 
v uzke navaznosti na potfeby rodinne a skolni vychovy 
a vzdelavani. Gros teto tvorby pfedstavuji prave knizky 
Vitek hada dobfe, Rikejte si abecedu a Mesice. 
Z basnickych del F. Hrubina napsanych pro deti v 50. letech 
se jim umelecky pfiblizuje pouze soubor Nesu, nesu kviti 
(1951), seznamujici deti s nazvy rozlicnych kvetin, a to na 
zaklade kresebne pfedlohy. Ostatni skladby, napf. Hrajte 
si s nami (1953), Divej sea povidej (1955), Hrajeme si cely 
den (1955) a Skolackuv rok (1956) jsou jen zrucne 
zversovanymi, caste reproduktivnimi navraty do rustikalniho 
sveta venkovskeho detstvi. Take knizka hadanek Bezi ovce, 
bezi (1957) je pouze pfepracovanim originalu 
z pfed(moroveho obdobi - sbirky Vitek hada dobfe. 

Za tfeti typ poezie pro deti oznacil Hrubin verse, ,,jejichz 
obsah byl pfedem vymezen hotovymi obrazky". Z nich 
umelecky nejzdafilejsi a nejosobitejsi je bezesporu cyklus 
basni vytvofenych k pastelum Josefa Capka - Modre nebe, 
vydany v roce 1948 jeste soukr'omym nakladatelstvim. Jeho 
dalsi basnicke sbirky, vychazejici v 50. letech, jako 
napfiklad deskriptivni Laduv vesely pfirodopis (1950), 
sladkovske verse k vybranym kresbam Maxe Svabinskeho 
Pasacek a slunicko (1954), nebo texty ke skicam Adolfa 
Zabranskeho Kyticka z nacrtniku (1955) vesmes tento typ 
basnickeho tvofeni toliko rozhojnuji v fade nametovych, 
tematickych, motivickych a tvarnych variaci. Teprve skladba 
Manesuv orloj (1953), mifici k vyspelejsim ctenafum 
prepubescentniho veku, je rovnocennym umeleckym 
protejskem slovesneho doprovodu Capkovych obrazku. 

Basnik Frantisek Hrubin neni v povalecne poezii pro 
deti osamocen. Jeste V pfed(morove dobe se mu stava 
dustojnym partnerem originalni tvurce Ivan Blatny (leporelo 
Na kopane, 1946, a zejmena sbirka Jedna, dve, tfi, ctyfi, 
pet, 194 7), od roku 1948 se k nemu spontanne pfimyka 
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prirodni lyrik Jan Garek (Raj domova, 1948) a nastava era 
umelecky renomovanych vyznavatelu jeho poetiky -
Frantiska Branislava (Pisen detstvi, 1952), Frantiska 
Nechvatala (Medova studanka, 1948), Ladislava Stehlika 
(Od jara do zimy, 1953) a dalsich. Ve svych intimnich 
reminiscencich na vlastni detstvi do tehdejsi detske poezie 
podnetne zasahuje Jaroslav Seifert (Maminka, 1955). 
V lune hrubinovsko-carkovske tvurci linie, zasluhou 
Kainarovy prukopnicke sbirky Rikadla (1948); se rodi zcela 
novy typ detskeho basnictvi, prehodnocujici jeji tradicni 
tvarnost. V tomto dobovem, autorskem a zanrovem 
kontextu se nam Frantisek Hrubin jevi jako tvurce 
nejvyraznejsi a jako nejduslednejsi moderni naslednik 
folklorniho a klasickeho dedictvi. 

Kdyz pounorova marxisticka kritika, vzyvajici 
budovatelsky optimismus, prikre odmitla jeho existencialni 
skladbu pro dospele Hirosima (1948) jako prilis tragickou 
a bezvychodnou, Hrubin se ve sve basnicke tvorbe urcene 
dospelym odmlcel a koncentroval se hlavne na psani versu 
pro deti. Plodne obdobi ,,detskeho" basnika trvalo zhruba 
do roku 1957, kdy se jeho invence v teto specificke oblasti 
slovesneho tvoreni vycerpala. Pote se opet programove 
navratil do ,,velke" poezie. 

Po listopadu 1989 se Hrubinova versovana tvorba pro 
deti nove kriticky reflektovala pouze ojedinele. (15) Drivejsi 
ideologizujici interpretace umelecky degradovaly zvlaste jeji 
pocatecni stadium, vymezene lety 1945-1948. Tento 
pi'ispevek je jednim z prvnich pokusu o jeji rehabilitaci. 

JAROSLAV TOMAN 

POZNAMKY 
(1 J Jeste pfed vydanim sve prvni basnicke skladby pro deti 

Hrubin uvefejnil stejnojmenny cyklus ctyf basni 
s kresbami Jifiho Tmky v casopisu Eva (prosinec 1941) 
jiz pfedznamenavajici pfiznacne rysy jeho pozdejsi 
poetiky. Spolu s Hrubinem zacaly za protektoratu 
vstupovat do hajemstvi detske poezie svymi sbirkami 
dalsi basnicke osobnosti: Frantisek Halas (Laden[, cyklus 
Do usinani), Josef Hirsal (Do prace nam slunce sviti), 
Vaclav Rene (Pemikova chaloupka), Jaros/av Seifert 
(verse v Trojanove knize Leta/ jsem s andely) a Jarmila 
Urbankova (Vonicka). Ivan Blatny zatim publikoval sve 
basne pro deti v dobovych casopisech. 

(2) Podrobneji viz Brabec, J.: Vyvojovy smysl Hrubinovych praci 
pro deti, in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960, 
s. 91-92; Slajer; J.: 0 zvukove strance rymu v modem! 
detske poezii, Stepnice 1946, s. 206-211; Vybiral, Z.: 
O rocnich cyklech v poezii pro deti 2, 
Zlaty maj 1984, s. 429-430. 

(3) Srov. Smatlak, S.,: Basnik a diefa, Bratislava 1976, 
s. 31-44. 

(4) Viz Slaby, Z. K.: Dite je veliky basnik (rozhovor 
s Frantiskem Hrubinem), Zlaty maj 1971, s. 30-31. 

(5) ,,K jistote, k rodnemu koutu a pfedkum pfipojil jistotu 
budouci - deti." Hefman, Z. :· O jednote lyrika a tvurce 
pro deti, in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960, 
s. 53. Srov. fez Karfikova, V.: V tradici nasi detske poezie, 
in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960, s. 123; 
Stmadel, J.: Frantisek Hrubfn, Praha 1980, s. 136-137. 

(6) Pazourek, V.: Pfitomnost ceske literatury pro mladez, 
Praha 1946, s. 67. 

(7) Srov. napfiklad clanek Frantisek Hrubin o mnohych 
vecech basnicke tvorby pro detske ctenafe, Ohor 1943, 
c. 7, nebo Hrubin, F.: Kritika a verse pro nejmensi, 
Literami noviny 1955, c. 42. 

(8) Tehdy vznikaji stezejni basnicke skladby-triptych Chleb 
s oceli (1945), poema Jobova noc (1945), pozdeji 
Nesmimy krasny zivot (1947) a Hirosima (1948). 

(9) V dialogizovanych versich se tu vsak vyskytujf i slozitejsf 
metafory, modern! slovni hficky a jazykolamy. Viz 
Formankova, V.: K jazykovemu stylu Hrubfnovych 
detskych versu, in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi, 
Praha 1960, s. 151-180. 

(1 OJ Hrubinovi se zde tedy dokonale podafilo - feceno jeho 
vlastnimi slovy: ,,aby by/ ve svete deti tak doma a vnfmal 
jej s citlivosti stejneho timbru jako ma/if, i kdyz se vyjadfujf 
rozdilnym zpusobem." Hrubin, F.: Jak jsem psaf verse 
pro deti, Zlaty maj 1957, s. 258. 

(11) Vafejkova, V.: Paradox casopisu Stepnice, in K ceske 
literature 1945-1948 (Sbornik materia/u z vedecke 
konference 34. Bezrucovy Opavy), Brno 1992, s. 107-111. 

(12) Recenzi napsal Oldfich Krystofek pod sifrou - ok do 
Stepnice 1949, s. 109. 

(13) Stejskal, V.: Modem! ceska literatura pro deti, Praha 
1962, s. 21~ , 

(14)Hrubin, F: Cit. dilo (1957), s. 258--259. 
(15) Urbanova, S.: Basnik Frantisek Hrubin, Ostrava 1993, 

s. 8--15. 

UterarnT SOK a OBJ EV 
Je to LIZ nekolik let, co jsem s Radkem Marusakem 
vedla seminar na jedne matei'ske skole na tema 
metafora. Vsechno bylo, jak ma byt, snad jeste 
o neco vie, seminaristky mely spoustu dobrych 
napadu. Zaverem bloku, kdyjsme si povfdali o tom, 
jakou poezii kdo z nas rad cte at' LIZ pro sebe nebo 
detem, pi'isla rec i na Basnicky od srdicka od 
Zuzany Kopecke. A protoze knizka byla na dosah, 
uzjsme ji meli s Radkem v ruce. 

Druhy den po serii praktickych cinnosti 
vytvai'ely seminaristky na zaklade poslechu 
hudby pi'ekrasna obrazna pojmenovani, i'adily 
je v jednu spolecnou basen. Pote vyhledavaly 
metafory v textech Zuzany Kopecke. 
Hledaly poctive, nenachazely. # 
Nenachazely nic ani h.odne l .. i.h-» 
vzdaleneho tomu, co 

1
~ ~f.~ 

nedostatek jednoduchych, detem 
srozumitelnych textu." 

Jiz tato slova provokuji k dlouhemu 
pojednanf o lidove slovesnosti, o kvalitnf 
autorske tvorbe pro deti. I ja jsem ucitelka 
matei'ske skoly a nemohu i'fci, ze jsem za svou 
dlouholetou praxi stihla detem z teto 
pokladnice nabfdnout vse. Dalo by se tez 
polemizovat o tom, zda deti kultivuje to, co je 
jenom jednoduche a srozumitelne. Posud'te 
sami: 

A pak to slo raz na raz. Pohled na titulni 
stranu a uvodni text: ,,Reknu mame: I Ja se 
mam! / Uz ctu pekne, / a to sam. // Naucim se 
basnicku, I snad dostanu jednicku. '" 

Rozpaky, SOK. 
,,Dobra, vecer si to procteme a zftra se 

k tomu jeste vratime," uzavi'el Radek a ja knihu 
zasunula pod Halasovu knizku Pi'ed usnutim, 
nebot' jsem nemohla unest rozkosny vyraz 
figurek nakreslenych (pravdepodobne 
autorkou) na pi'ebalu. 
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samy pi'ed chvilf q:-&:.-...~ · #>;;y.~ 
vytvarely... . --~,.,., ~f~. • 

G':;t~ ... ~ 
, \#~ Ale basen neni 

~'..,.;_ jenom metafora. Je to 
~~ tez zvuk, rytmus, 
~· pojmenovavani nepojmeno-

vatelneho, pohled z jine strany, 
ozvlastneni obycejneho, oslovenf ... 

Zuzana Kopecka se v uvodu zminuje 
o pohnutkach vzniku teto sbirky: ,,( ... ) 
Jelikoz jsem civilnim povolanim ucitelka 
detf pi'edskolniho veku, ze sve 
nekolikalete praxe vim, ze je velky 

,,JARNI KVETY / Jarnf kvety / krasne 
vonf, / kdo je moudry, I tense sklonf. // Jami 
slunce / s laskou svfti, / kdo je moudry, I ten 
to citi." 

,,SRPEN / V srpnu zraje obili, I ohyba sve 
klasy. / Zlatou barvou zahyi'i / prave v tyto easy. 
II Se slunickem pisnicku / vesele si zpivam, / 
na tu velkou urodu / s nadsenim se divam." 

Napadajf me analogie se ,,stepnymi 
versi" Grosmanna a Simka ,, ... av dali me 
zdravila / svymi vetvy jasan, / vzdycky takhle 
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po ranu I s pi'irodou si i'vu ... ", jenze na rozdil 
od techto panu to autorka mysli zcela vazne. 

Ve sbirce jsou ovsem i dalsi originality, 
jako napfiklad: ,,Leti, leti vcelka, / asi takhle 
velka." Chybi pouze Lucinka, ktera v jedne 
zname pisnicce ztratila backorku. Za tou take 
pfiletla ,,vcelka asi takhle velka". 

Misty neumele vazne rytmus, misty rym, 
nezi'fdka se dokonce objevujf gramaticke 
chyby. Jinde na nas dychne minule stoleti. 

K posouzeni nabizim uryvky textu: 
,,Podavam Ti, mamo, ruzi, /zkus se usmat, / 
to Ti slusi. .. " Nebo: ,,Cele sve srdicko / chci 
Ti dat, maticko. I Za Tvou lasku, / za Tvou 
starost / chci Ti delat samou radost." Anebo 
jeste: ,,Snad nekdy, maminko, / zazlobim 
malinko, / to jenom, aby jsi / o mne vedela ... " 
Eventualne: ,,LYZE / My jsme dve sesti'icky / 
na Vase nozicky, / ale nesmis zapomenout / 
ani na tycky ... " 

K posledni uvedene ukazce a autorkou 
zduraznovane srozumitelnosti bych jen chtela 
zapochybovat, ke komu ze se to zde kdo 
obraci. Hovori to personifikovane lyze k nejake 
vazene osobe, se kterou se v uvodnich dvou 
radcfch natolik sblfzily, ze uz v nasledujicf 
formulaci adresatovi tykajf? Nebo je 
pomichano ve snaze dodrzet rytmus mnozne 

Lexikon ohrozenych druhu 
strasidel - 2. dil 
Napsala a nakresma Vitezslava 
Klimtova 
(ETC PUBLISHING, s.r.o., Praha 1995, 
Obalka a graficka uprava Marcela 
Kacetlova. Odp. red. ?) 
Ke svemu nemalemu udivu zjist'uji, ze 
Lexikon ohrozenych druhu strasidel V. 
Klimtove se nezadrzitelne sii'i po vlastech 
ceskych, a to i mezitemi, kdo pracujl 
s detmi, a ze je dokonce pokladan za 
,,vyjimecnou knihu", kterajedilem 
,,neobycejne bohate fantazie" a ze jeho 
ilustrace ,,okouzli" (vsechny tyhle superlativy 
pochazejl od Aleny Kfivske -viz Komensky 
118, 1993, c. 1-2, str. 42-43) nebo ze 
,,propadnout kouzlu teto knihy se da velice 
snadno" Oak mini zjevne zcela vazne znacka 
(lb) veZlatem maji 1993, c. 1, str. 31). 
Nemohu se zbavit pocitu, ze jsem mel v ruce 
zcela jinou knihu od zcela jine autorky a od 
zcelajine ilustratorky ... 

Jestlize prvni dil Lexikonu je proste 
podbfzivym spotrebnim zbozim, druhy dil, 
kterym ,,obohatila" nas knizni trh V. Klimtova, 
je uz ukazkovym kycem, nevybirave utocicim 
na ctenai'e vsemi moznymi i nemoznymi 
prosti'edky. 

Zi'etelny, nepi'ehlednutelny signal vysila 
nevkusna, vsemi barvami hyi'ici obalka. 
A ilustrace, vytistene pro jistotu pekne na 
ki'ide, kterymi je kniha prospikovana, ji 
castokrat predci tim, jak vehementne (skoro 
to name pusobi, ze s potesenim) prekracuji 
mi ru vkusu a vyuzfvaji agresivni ordinernosti. 

Zrovna tak nevkusne jsou i texty, jakesi 
charakteristiky fantastickych strasidel, ktere 
si autorka vymysli na bezicim pasu. V. 
Klimtova nebezpecne podleha iluzi, ze teren, 
ktery si vybrala, je volny ring- co ji pi'ihraje 
prvni napad, to se octne na papii'e. A tak se 
brodime plytkym tlachanim beze smyslu 
a jsme na kazde strance svedky kfecovitych 
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cislo s jednotnym? Proc pak to velke V? Ale 
zejmena: jake poselstvi, jaka myslenka, jaka 
nalada ma byt sdelena? Musim pi'iznat, ze 
nevim a nevim. 

A aby bylo vsechno jasne a srozumitelne, 
jsou texty doplnovany popisnymi ilustracemi 
prapodivneho stylu, ktery rozhodne esteticke 
cfteni a fantazii ditete nerozvine. (llustrator 
neni v knize uveden.) 

Bohuzel, tato knizka je, jak jsem zjistila, 
v mnohych knihovnickach matei'skych skol. 
A nejenom to. Ted' pi'ede mnou lezi vypujcene 
4.vydani, a bojim se, ze nebude posledni. 
(Pozn. red.: Obava autorky byla na miste -
redakce objevila uz 8. vydani!) A knizce se (k 
tomu ke vsemu!} narodila sesti'icka, Hadanky 
od srdicka, ktera ve svem 5.vydani (diky 
brnenskemu vydavatelstvi Schneider} na nas 
juka z vykladnich skrini. 

Nam, kdoz pracujeme s detmi, je dana 
do rukou velika moc. Muzeme dite v mnohem 
ovlivnit, mnohemu naucit. Anebo je take brzdit, 
utlumovat to, co v nich prirozene je. Zvazujme 
podnetnost a kvalitu toho, co detem 
predlozime. Pi'emyslejme nad smyslem, 
a hlavne: Nepodcenujme je. Maji v sobe 
mnohdy bohatsi videni sveta, nez si my, 
dospeli, dovedeme pi'edstavit. Nekteff 

pokusu o humor a do nebe volajicf 
necitlivosti k jazyku. Cela kniha stoji na 
vymysleni krkolomnych jmen novych 
strasidel- ale stejne jako se prvoplanovostf 
a popisnosti vyznacuji ilustrace, i texty svedci 
o dosti jednostrunne fantazii, ktera nema 
s jazykovou tvoi'ivosti spolecneho zhola nic. 
V knize se pojednava napf. o takovychto 
strasidlech: Skvirnik sounil, Klekanice 
nejmensi bradavicnata, Jesterek pruhovany, 
Zahumnik domaci, Mucilka zlutokridla, 
Ohnivac rudobrichaty ... A takhle "vtipne" 
popisuje autorka napi'. strasidlo jmenem 
Pidizub Mlsal (Dopijec}: ,,Vetsinou se 
vyskytuje ve starych (takzvane - zaplivanych} 
hospbdach a pivnicich ctvrteho i'adu 
a v domacnostech, kde je dost alkoholu." 
(str. 25) 

Zakladnim autorcinym omylem je to, ze 
jeji texty jsou zcela nekonkretni. Jenze 
poverecne povidky a povesti (nebot' k temto 
zanrum strasidla zpravidla pati'i) pracuji vzdy 
s velmi konkretnimi tematickymi prvky-vazi 
se na konkretni, pi'esne urcena a adresatum 
dobi'e znama mista, ev. udalosti- a prave 
v tom je take puvab techto epickych utvaru. 
U V. Klimtove bychom vsak alespon naznaky 
respektovani zanru nebo pokory k jazyku 
marne hledali. 

Cele by to nestalo ani za zminku, kdyby 
to prave nebyl ten nebezpecny a dnes dosti 
casty pi'ipad neumetelstvi, ktere vystupuje 
s takovou suverennosti a vehemenci, ze se 
jim leckdo necha zaskocit nebo i oslnit. 
I kdyz zni autorcino odvolavani na dve bedny 
dopisu, ,jeden hezci nez druhy", kterymi byla 
po prvnim dilu zaplavovana, az nevkusne, 
zi'ejme na nem neco bude. Bohuzel. 

st'astlivci si vsak tote kouzelne videni dochovali 
az do dospelosti, a o vie, umeji ho zformulovat, 
predat, sdelit. To jsou basnfci. 

11HAVRANI / At' vrani, nebo nevrani, / na 
nebi leti havrani. II A zatimco si deti hraji, I 
havrani krasne krakoraji. II 
Krajem se jejich krakot nese I a hnizda maji 
v cernem Iese. /IV tom Iese roste jablon zlata 
I a krakoraji havranata."" (Jan Skacel} 

Magicke zvukem, rytmem, obrazem. 
Vzdalene i blizke. Strasidelne i usmevne. 
Poezie. 

Sbirku Skacelovych basni pro beti (s 
nazvem Basne pro deti} vydalo v roce 1996 
nakladatelstvi Blok v Brne. 

Mnohe z tech to versu znam a nabizi m 
detem jiz leta. Cim to, ze jsou pro mne stale 
OBJEVEM? 

ZUZANAJIRSOVA 

Zuzana Kopecka: Basnicky od srdfcka. 
II.:? Odp. red.:? Schneider-vydavatelstvf, 
Brno 1997- 8. vyd. 
Zuzana Kopecka: Hadanky od srdf cka, 
Scneider-vydavatelstvf. fl.: ? 
Odp. red.:? Brno 1997-5. vyd. 
Jan Skacet: Basne pro deti. K vydanf pfipravil 
Jiff Opelik. Blok, Brno 1996 

Alois Mikulka: O jelenovi 
s kulometem a jine zkazky 
a pohadky pro trampy, 
zlatokopy, stopare, cestovatele 
a milovniky taboraku 
(BARRISTER & PRINCIPAL, Brno 1996, 
ii. Alois Mikulka, odp. red. Jitka 
Junkova) 
Alois Mikulka patril sveho casu - v 60. 
letech - k nejoriginalnejsim autorum ceske 
pohadkove pr6zy a jeste zacatkem 70. let 
byl najeji spicce. (Pro divadelniky 
a vedouci dramatickych a loutkai'skych 
souboru ovsem hned dodejme, ze jako 
dramatikovi se mu nikdy moc nedai'ilo. Ani 
jeho Mesic v antenach, ani Zahrajem si na 
pohadky- oba texty vydala DI LIA- nelze 
s cistym svedomim doporucitjako kvalitni 
divadelni pi'edlohu.} 

Nejnovejsi Mikulkova knizka (certvi 
proc ma v podtitulu ty trampy, zlatokopy, 
stopai'e, cestovatele a milovniky taboraku} 
je z vetsi casti sbirkou variacf na zname 
pohadky, zpravidla detske (Kohoutek 
a slepicka, Otesanekr O velike repe, 
Popelka, Smolicek ... }. Jenomze malokde je 
tahle variace necim vie nezjen 
samoucelnou hi'ickou. Spise se tu 
setkavame s hrubozrnym humorem, se 
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snahou byt vtipny za kazdou cenu, 
a dokonce az s komunalnf satirou 
(0 Slepfckovi a Kohoutce)! 

K preexponovavanf mel Mikulka 
tendenci uz drfv, ale dokud slouzilo 
autorskemu zameru (O Pidizlovi Velikem, 
Dvanact usmfvajfcich se jezibab), bylo 
nejen stravitelne a nekdy i vtipne, ale take 
funkcni. Ones uz ve vetsine jeho 
pohadkovych pr6z pusobf dojmem ki'ece 
a zbytecneho tlacenr na pilu (Angelika 

uspech je dan tf m, ze tu autor respektuje 
pravidla, ktera si sam stanovil, a ze 
nerezignuje na tvar. K lepsf m cislum teto 
sbirky pati'i takes vyhradami Pohadka pro 
male techniky a Cerni pasazei'i, kde se 
Mikulkovi dai'f vyuzivat macourkovske hry 
s logikou dovadenou ad absurdum. Na 
stodvanactistrankovou knfzku je to ale 
mene nez malo. 

Tern, kteri by snad meli tendenci 
podlehnout tomu zdanlive harmonickemu 
svetu, kde ma vlastovicka masli, snad aby 
ji ,,hosi nasll' (str. 8), kde ,,v kopretfnach 
sladce spinka / zlatovlasa Josefinka" 
(str. 12), kde ,,Panenka v kocarku mnouka, 
I mesfcek se na ni kouka. I on ma take 
hracky rad, I my muzeme klidne spat:' 
(str.- 29) a kde ,,Krasne cinka I konvalinka 
I Sedm bflych zvonecku I hraje pf sen 
srnecku", doporucuji jedine: pfdit se po 
tom, o cem vlastne tyhle versovanky jsou. 
Co objevfme? Nie vfc nez banalnf a caste 
diletantske rymy (maminkol miminko, 
rozcvicky I kachnicky, zranf I lftanf, vofa I 

a Napoleon, Zlatovlaska ... ). Mikulka 60. let 
si byl vedom smyslu celku a byl schopen 
nadhledu, dnes se necha snadno unest 
prvoplanovym f6rkem, kterem ubetuje vse. 
A kdyz si nevi rady, kdyz ho jeho vlastni 
prfbeh privede do rozpaku, uchylf se 

Ne vsechny problemy tehle knfzky 
padajf na hlavu autora. Je to pi'edevsfm 
vysledek nedusledne a vuci autorovi 
falesne nekriticke redakcni prace. Skoda 
pro ctenare i pro autora. 

k blazinci (a ne jednou) nebo nastoupf 
deus ex machina, ber kde ber (Snehurka 
a sedm trpaslfku). 

Jaroslav Cita: Hledam, hledam nit 
(Vydavatelstvi a nakladatelstvi BLESK, 
Ostrava 1997 - ii. Jaroslav Cita, 
sefredaktorka Eva Ticha) 

ho/a ... ), falesne, bezduche idylky (,,Pfesla 
zima, zmizel mraz, I Jara pfislo mezi nas. I 
Zas kytici kvetu ma.me, I jaru za ni 

zazpfvame", str. 60, nebo ti'eba ,,Kazdy 
de/a vse co umf, I kopretiny tise sumf, I 
ptaci nezne cvrlikaji, I kobylky ke zpevu 
hrajt', str.13, a hory slovni vaty, o chybach 
v interpunkci ani nemluve - zkratka do 
nebe volajicf neumetelstvi. 

Mi sty uz Mikulka bohuzel prekracuje 
hranice vkusu. Platr to zejmena u Smolicka 
(Smutne povfdani o Smolickovi), ktere 
autor stavi v knize navic do privilegoveho 
postavenf, protoze se hlavnf postava teto 
pohadkove pr6zy objevuje i v nazvu c.ele 
knizky. V tomto pi'ipade se uchyluje 

Tak se nam narodil basnfk. J. Gita, zda se, 
dospel k zaveru, ze je nejvyssf cas 
obst'astnit ceske deti nejen svymi co 
,,nejveselejsimi" vytvarnymi produkty 

k trapne agitce temei've stylu 50. let. 
Abych nebyl nespravedlivy, v Jelenovi 

s kulometem najdeme i nekolik 
pohadkovych pr6z, ktere stoji za pozornost. 
(Daly by se vsak bohuzel spocitat na 
prstech jedne ruky.) Je to napi'. Otesanek, 
Liscf pohadka a o zlate rybce, jejichz 

v podobe leporel (vse z produkce 
ostravskeho BLESKu - ze by to byla jen 
shod a okolnostf?), ale take vydat zen ze 
sve basnicke tvorby. I dostalo se nam 
luxusne vyhlizejici ctyFiasedesatistrankove 
knihy Hledam, hledam nit, ktera se tvai'f 
jako sbirka poezie se vsim vsudy: 
jedenactyricet cisel (rozumej versovanych), 
laminovana obalka jak za starych casu, co 
stranka, to podbizive prebarvena 
celostrankova ilustrace ... 

Mane me napada, ze jako porotce 
detskych recitacnich pi'ehlidek zhusta 
doporucuju recitatorum, aby si co 
nejbarviteji pfedstavovali, o cem 
prednasejf, aby se snazili videt, co basnfk 
kreslf slovy, a desim se -v prf pade 
Jaroslava City - te prazdnoty, ktera na 
ctenai'e z kazde stranky ziva. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

At the moment when the group of students of the Drama-in-Education 
Department at the Prague Theatre Academy starts with the practical survey 
of the specific area of drama- theatre-in-education, this issue of the Creative 
Dramatics (the section DRAMATIKA-VYCHOVA-SKOLA = DRAMA­
EDUCATION-SCHOOL) brings an article of Alzbeta Dvoi'akova on the 
study of Gavin Bolton: Drama in Education and Theatre in Education 
which is a part of the book Learning Trough Theatre. Bolton 
deals with the links and interconnection points of 
these two approaches: Drama in Education where 
the teacher plays a role, has much in common with 
the performance of the theatre in education team, 
because both encourage children to participate in the 
action - either as participants or public - because 
a teacher or an actor plays a role. Theatre in education is analysed in the 
article from the following aspects: mode, structure, purpose and engagement 
with meaning. 

Drama in Education in English Canada - To compare the 
situation in the area of drama at the Czech colleges, the Creative 
Dramatics editorial board included into this section also the detailed 
information about an article of Joyce A. Wilkinson on the experience 
of Canadian Colleagues published in IDEA Journal in 1994 - 95. 

Five years of the drama in education in Hradec Kralove - The 
paper on many years of activities of one of the drama centres in the Czech 
Republic in Hradec Kralove which organises systematic workshops on the 
drama-in-education for teachers and courses for the basic schools. 

The drama structure of Jarmila Oolezalova Marketa published for 
inspiration of drama teachers who use structuring drama work with children, 
focuses on the area of self-assessment and stress in the life of a young person. 

The section INSPIRATION includes an article of the professor of the 
Teachers' Training Institute from Liberec Libor Prudky Development of 
Education - Programme for America about the speech of the American 
President Bill Clinton which stresses the development of education for the 
future of the USA. 

The 6th continuation of the free cycle Brain Background of the head of 
the children's neurological clinic in Prague Vladimir Komarek is called The 
Way to the Deep of Brain. 

The section DRAMA-ART-THEATRE includes an article of Lenka 
Laznovska on Ursula Menck's work from Bremen Theatre with Children as 
School-Theatre concerning the interesting acquisition type of the theatre for 
children based on the so called ,,mit-spiel" and experience of the German group 
MOKS. (The article relies on the study published in Theater mit Kindem which 
was referred to in the Creative Dramatics 1/1997). 

33 

Katarina Majzlanova from the Teachers' Training Institute in Bratislava 
(Slovakia) reports on the unique theatre festival of special schools for the 
handicapped children in the article Here We Are. 

One of the best performances of the national festival of the 
children's theatre groups Detska scena 0 97 was the 
performance of HUDRADLO Zliv About Black Sheep 
and White Wolf (it is the dramatisation of Mirek 
Slavik based on the story of Belgian author Bernard 
Clavel). The text of this play is published by the 

Creative Dramatics as a sample of an interesting theatre 
work for younger children. 

Eva Machkova, important theorist of the Czech modem drama, reviews 
the new book of a drama teacher Krista Blahova (Teachers' Training Institute of 
the Charles University in Prague) Introduction into the System of School 
Drama (published by ARTAMA) and she positively evaluates its good structure, 
accurate terminology and systematic approach. She points out to the last section 
of the book - Samples of Topics and Techniques of Drama Plays and 
Improvisations where Krista Blahova presents five own drama structures-scripts 
of lessons partly based on the literature, based on free topics and one structure 
from the workshop of the foreign teacher (Tony Goode). These ideas cover the 
scope of the 1st degree of the basic school (6 -11 year old children). According 
to E. Machkova this is an interesting book which easily reads relying on the 
theory and entering the practice. For the beginners and for the confused it is 
a must, for the experienced and advanced it is an interesting source. 

Jaroslav Provaznik informs about the new Czech magazine devoted to 
literature for children and youth Ladeni (Tuning) which is published by the 
Teachers' Training Institute of Masaryk's University in Brno which together with 
the traditional Zlaty maj (Golden May) and Creative Dramatics maps theoretical 
and historical problems of the literature for children and youth and new books for 
children. 

The regular section LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
contains the study of Jaroslav Toman (Teachers' Training Institute in 
Geske Budejovice) on an interesting and not enough analysed chapter of 
the Czech poetry for children - The Beginnings of the Poetry for 
Children of Franti!ek Hrnbin (1943 -1948). 

The authors of the reviews of new books for children pay attention to the 
high quality and substandard books published currently for the Czech readers. 

The annex of the Creative Dramatics GUIDE THROUGH DRAMA 
includes an article of Eva Machkovai on Cecily O'Neill's work Drama 
Worlds - A framework for Process Drama and analyses especially her 
term ,,pre-text". The article is published under the name Drama World of 
Cecily O'Neill. 
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ii 
PROLOG: 
POPIS DRAMATICKEHO PROCESU 

V kruhu zidlf panovala napjata atmosfera. 
Vsichni pfitomni dostali nalehave pozvani. 
Vedouci se po nich rozhledla. 
,,Doufam, ze vas nikdo nevidel prichazet. 
Poslala jsem pro vas, protoze byste se 
o tom, myslim, meli dozvedet co nejdriv, 
tyka se to totiz nas vsech. Vsichni s Um 
mame co delat. Dostala jsem dnes zpravu, 
ze Frank Miller se vraci do mesta." 
Po tomto sdelenr nastalo ticho. Pak zacali 
obyvatele mesta klast otazky. Kdy zprava 
prisla? Jak byla dorucena? Byla 
podepsana? Co to znamena? Vedoucf 
odpovedela, ze zpravu nasla rano strcenou 
pode dvere. Nebyla podepsana. 
Znamenala to, co bylo receno - po tech 
letech se Frank Miller vracf. 
Nekdo se zeptal, jestli byl Frank z mesta 
vyhnan. Nikdo nevedel. Proc by se chtel 
vracet do mesta po tolika letech? Vedouci 
rekla durazne, ze Frank ma ve meste 
nejspis nejakou neuzavrenou zalezitost, 
a znovu pfipomnela, ze se to tyka vsech. 
Komusi se nezdalo, ze by sis Um meli lamat 
hlavu. Ostatni si pripomneli, co byl Frank 
zac, a pripustili, ze je to velmi znepokojuje. 
Nekdo jiny myslel, ze mozna ta zprava byla 
jen zert. ,,Kdopak by byl schopen tak 
suroveho zertu?" zeptala se vedouci. 
,,Frank Miller," odpovedelo nekolik hlasu. 
Jeden z obyvatel mesta nadhodil, ze zpravu 
poslal mozna sam Frank Miller. To by 
znamenalo, ze uz je ve meste. Po deseti 
letech by nemusel byt k poznani. Nekdo 
rekl: ,,Mozna, ze na nas venku ceka." 
Vsichni uvazovali, co by se melo delat. 
Vedouci vstala. ,,Dobre, to si rozhodnete 
sami. Ja jsem jen myslela, ze se nas to 

.._,.. 

eill I ; 
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tykalo vsech pred deseti lety, kdy jsme se 
ho zbavili, a pro to mate pravo o tom vedet. 
Je to vase vec, · co udelate. Ja budu davat 
pozor. Vy muzete delat, co chcete. A bud'te 
opatrni." 
(Vsimnete si, jak usporne je motivace 
formulovana - k tomu se ovsem jeste 
vratime v dalsich citacich z autorky. Ale 
o cem nepise a co je dulezite, je jeji 
soustredene usili dovest hrace 
k pfesvedceni, ze jde o vaznou zalezitost, 
ze se jich vec osobne dotyka; vyuzije 
i nahodile poznamky, ze zprava mohla byt 
zert - tim, ze jej oznaci za surovy, dodava 
cele veci jeste vetsi nalehavost. Na techto 
poznamkach do znacne miry zavisi 
,,budovanf viry", ale take se jimi dosahuje 
,,zaostreni na ohnisko", tj. vymezuje se jimi 
a zpresnuje tema a jeho nalehavost pro 
ucastn iky.) 
To byla prvni epizoda improvizacni lekce se 
stredoskolaky v Torontu. Kdyz improvizace 
skoncila, debatovali jsme mimo roli. V jakem 
meste jsme byli? V kterem obdobi historie? 
Proc jsme se Frank~ Millera tak bali? Co 
jsme mu pred deseti lety udelali a proc? 
Studenti se rozhodli, ze to bylo v malem 
meste na Zapade na prelomu stoleti. 
Z jakehosi duvodu obyvatele mesta Franka 
nenavideli a bali se ho, pred temi deseti lety 
ho krive obvinili, a on se proto dostal do 
vezeni. Nerozhodli se pro zadne detaily, jak 
a proc byl krive obvinen. Studenti chteli, aby 
se ujasnily, az je budeme potrebovat. 
Na dalsi epizode jsme pracovali v malych 
skupinach. Ukolem bylo odhalit, co byl Frank 
Miller v minulosti zac. Kazda skupina mela 
vytvorit zivy obraz ukazujici okamziky 
z ruznych fazf Frankova zivota od detstvi do 
dospelosti. Videli jsme postupne osameleho, 
izolovaneho, odcizeneho teenagera, ktery 
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zacal ukazovat svou mac nad lidmi kolem 
sebe zastrasovanim a nasilim, mladeho 
muze, ktery castoval sve kamarady a divky, 
s nimiz chodil, bud' brutalitou, anebo 
lhostejnosti. 
Dalsim ukolem bylo zjistit, jestli Frank uzje 
ve meste. Vsichni se pokouseli vybavit si 
vsechny cizi lidi, ktere mohli v meste potkat. 
Kam nejspis mohli tito cizi lide jit? Ve meste 
bylo zpozorovano nekolik lidi -v preprahaci 
staji, na paste av saloonu. V malych 
skupinach jsme improvizovali setkani 
s nekterymi z techto cizincu obstaravajicimi 
sve zalezitosti - V bance, na paste, na 
nadrazi. 
Ukazalo se, ze dva cizinci byli videni 
v saloonu a jeden z nich mohl byt Frank. 
Ova chlapci se stali cizinci a sedeli na 
zabradli (dve zidle), k nemuz se privazuji 
kone venku pred saloonem. Jedna divka 
prevzala roli serifa. Skupina ji sledovala, jak 
se zacala vyptavat cizincu. Odkud prisli? 
Jsou v meste poprve? Co tu delajl? Jeden 
z cizincu byl velmi privetivy a vstricny, druhy 
zustal zticha a zamysleny a skupina se na 
nej postupne zamerila. Serif se obou ptal 
na jejich povolani. Prvni rekl, ze je 
zemedelsky delnik a hleda praci. Druhy 
pronesl jedine slovo - ,,nenavist". Nasli jsme 
Franka Millera. 
Pracovalijsme ve dvojicich, jeden z dvojice 
se stal kymsi, kdo mel zvlastni duvod mit 
strach z Frankova navratu. Druhy byl v roli 
jeho pritele, jemuz se prvni sveruje se svou 
uzkostL Pak se duvernici sesli, aby 
prodiskutovali, co vyslechli, a partneri 
poslouchali. Ukazalo se, ze mnoho lidi melo 
podil na krivem obvineni Franka nebo se 
mohli stat cflem jeho msty. Ziskali jsme 
o Frankovi a jeho vztazich ke komunite radu 
informaci. Studenti se rozhodli, ze cilem 
jeho nenavisti ma byt jedna urcita osoba. 
Byla to postmistrova Sara, ktera k Frankovi 
mela pred jeho odchodem blizky vztah. Ve 
meste mela jistou reputaci. Ukazalo se, ze 
byla tehotna, kdyz Frank opoustel mesto, 
a ted' mela desetileteho syna. Rekla mu, ze 
jeho otec zemrel. 
V tomto momente byla prestavka. Kdyz se 
studenti vratili, bylo potreba obnovit 

II 

predchozi konflikt. Hrali jsme na honenou 
a studenti byli postupne bud'to Frankem -
honicem se zavazanyma ocima, nebo 
honenou Sarou, take se zavazanyma 
ocima, pokousejici se mu uniknout. 
,,Pocitova" kvalita teto hry se shodovala 
s rozvijenim naseho tematu. 
Pak jsem vypravela pribeh; jak se rozvinul 
az do teto chvile, aby se overilo, nakolik 
jsme se na nem shodli, a aby studenti take 
dostali prilezitost vyjasnit detaily. Rozhodli 
se, ze dalsi scena, kterou chteji zkoumat, 
je setkani Franka s jeho synem. To se ma 
odehrat v preprahacf staji, kde chlapec 
pomaha po skole. Frankovym zamerem 
bylo zjistit co nejvic o chlapcove zivote 
doma, o jeho vztazich s matkou, a co mu 
rekla o otci. Pracovali ve skupinach, jeden 
hral Franka a druhy jeho syna a zkoumali 
setkani, pri nemz jeden z partn~ru ma 
presny, ale nevysloveny cil. V jedne z techto 
dvojic se stale, ze syn ve sve naivite pozval 
Franka domu na veceri, aby se seznamil 
s jeho matkou. Skupina se shodla, zebude 
zajimave zkoumat toto dramaticke.setkanf. 
Nejdriv chlapec rekl matce o svem setkani 
s Frankem. Dobrovolnici prevzali role Sary 
a jejiho syna. Kdyz potrebovali pomoc, 
mohli jsme jim nabidnout dialog nebo nejaky 
napad, a kdyz jsme citili, ze je potfebaneco 
k jejich scene dodat, zastavili jsme ji ve 
stronzu a prednesli sve navrhy. Jak herci, 
tak pozorovatele meli pravo zastavit akci 
v kteremkoli momente a bud' .o pomoc 
pozadat, nebo nabidnout dialog ci jinou 
pomoc. Iv teto epizode byla opet jedna 
strana bezelstna, druha znala minulost, 
a z toho plynula velmi rozdilna ocekavani 
vzhledem k bezprostredni budoucnosti. 
Napeti jak pozorovatelu, tak hracu bylo 
znacnel kdyz jsme sledovali, kdy a jak se 
Sara rozhodne rici synovipravdu o.jeho otci. 
Pro prisU scenu se trrda ro~delila na tri 
skupiny. Zvolili si zaostrenibud'na,Franka, 
nebo na Saru, anebo na chlapce a kazda 
skupina predvedla sen, ktery demonstroval, 
co si jejich postava v teto nave situaci prala 
nebo ceho se bala. Tyto sny byly 
vyzkouseny a predvedeny zbytku Hidy 
a mely vsechny nenaturalisticke znaky snu, 
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vcetne opakovani, deformaci a mimo­
radnych kontrastu v pohybu i slovu. 
Frankovy fantazie byly o st'astnem 
rodinnem zivote, coz se prolinalo s hruzami 
vezenL Chlapcuv sen ukazoval jeho uzkou 
vazbu na matku, ale touhu po skutecnem 
otci, Sarina nocni mura byla plna jejich 
prekroucenych a nadsazenych vzpominek 
na Frankovu skutecnou povahu. 
Potom trf da pracovala ve skupinach po 
trech jako matka, otec a syn. Sarni, aniz je 
druzi pozorovali, improvizovali veceri, pfi niz 
se Frank a Sara setkali poprve po deseti 
letech. Byla to napjata scena, Frank se 
choval dvojznacnym zpusobem, Sara se 
pokousela pochopit jeho skutecne zamery 
a ch la pee byl zmateny a vydeseny. 
Kvuli dulezitosti tohoto setkani skupina 
pozadala, aby scenu mohla videt prehranou 
znovu. Tri studenti dobrovolne pfijali role 
Franka, Sary a jejich syna a improvizovali 
scenu vecere jeste jednou. Nez scena 
zacala, dohodli jsme se na vzhledu 
mistnosti, kde vecere probiha, 
a prodiskutovali jsme, co asi kazda postava 
muze citit. Kazda postava ma V teto scene 
odlisne zamery a prinasi do ni ruzna 
ocekavanL Situace zacala byt pravdiva, 
kdyz chlapce udivila matcina obranna 
a zdesena reakce na Franka a zacala se 
projevovat Frankova zast' vuci Sare. Napeti 
mezi tihou minulosti, nesenou Frankem 
a Sarou, a jejich obavami a nadejemi 
vzhledem_ k budoucnosti, posouvalo scenu 
kupredu. Kdyz se stale zrejmym, ze Sara 
nechce, aby Frank patril do jejiho zivota, 
zacal chlapec oba podezrivat, ze pred nim 
neco skryvaji. 
Scena se komplikovala. Daisi dva 
dobrovolnici vstoupili do rolf Sarina 
a Frankova vnitrniho hlasu. Ted' jsme slyseli 
jak dialog mluveny Sarou a Frankem, tak 
jejich nahlas vyslovovane myslenky. 
Atmosfera se stala napjatejsi, protoze byla 
zrejmejsi jejich neschopnost sdelit svoje 
pocity. Nakonec Frank ze zoufalstvi 
a beznadeje odstrcil stul a zvedl ruku, aby 
Saru uhodil. Chlapec se vrhl mezi ne 
a Frankova pest ho zasahla. Vybehl 
z domu. Sara a Frank zustali za nim 
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bezmocne hledet, oba jeste osamelejsi nez 
kdy pred Um. 
V zaverecne epizode jsme obnovili drivejsi 
zive obrazy a Frank byl vyzvan, aby znovu 
zaujal sve pozice. Tito Frankove se srovnali 
chronologicky, v zaveru se postava Franka, 
poslednr v teto sekvenci, natahovala po 
synovi,jeho nadeji do budoucna. Videlijsme 
vyvoj Franka Millera znovu, od detstvi az 
ke ztrate vsech nadeji. Sekvence byla cela. 

Ovoo 

Hned V prvni vete narazime na 
pfekladatelskou potiz s klicovym pojmem: 
Cecily O 'Neillova nazyva prave popsany typ 
prace ,,process drama", tedy drama 
procesu, rozvijene ci rozvijejici se drama. 
Niez toho nezni v cestine dobre, proto jsem 
radeji zvolila ,,dramaticky proces". Pod le 
vykladoveho Longmanova slovniku 
,,process" v anglictine znamena: pohyb 
kupredu, soucast rozvoje ci vyvoje, pokroku, 
pokracovani, serie akci nebo operaci, ktere 
vedou k urcitemu vysledku, serie akci 
vedouci k cm, zejmena kontinualni operace. 
Pro nas ucel jsou nejpodnetnejsi posledni 
tfi vyznamy (serie akci, ktere nekam vedou, 
kontinualni operace), ktere nejvystizneji 
charakterizuji chapani procesu V nasem 
oboru. 
Ale je tu dalsi prekladatelsky orisek: 
pre-text, tedy predtext nebo prvotn i text -
termin, ktery autorka vyvinula v poslednich 
nekolika letech. ,,Pre-text se tyka zdroje 
nebo impulzu dramatickeho procesu ... , ale 
take znamena text, ktery existuje pred 
aktivitou." ,,Pre-text" nezni v cestine nejlepe, 
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ale je - jak nasvedcuje jeho vysvetlen i -
asi nejvystiznejsi. 
V uvodu autorka definuje predmet, jimz se 
kniha zabyva: ,,Dramaticky proces je slozite 
dramaticke stretnuti. Stejne jako jine 
divadelni akce, bezprostfedne vyvolava 
dramaticky svet, ohraniceny v prostoru 
a case, svet, ktery zavisi na souhlasu vsech 
pfitomnych s jeho existenci. Rozviji se bez 
scenare, jeho vysledekje nepredvidatelny, 
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postrada oddelene obecenstvo a je 
nemozne jej opakovat pfesne. Ale jsem 
pfesvedcena, ze ucastnikum nabizi pfistup 
k autenticke dramaticke zkusenosti a muze 
byt povazovano za legitimni soucast 
divadla. Dramaticky proces sdili hlavni rysy 
s kterymkoli divadelnim pocinem a jeho 
usporadani je zalozeno na stejnem zpusobu 
dramaticke organizace." 
Pojem ,,process drama" se podle autorky 
vyvinul v druhe polovine 80. let v Australii 
a Severni Americe pro odliseni od mene 
slozitych a mene ambici6znfch 
improvizovanych aktivit a ze snahy spojit 
drama vices divadlem. 
V dalsi casti uvodu se autorka odvolava na 
svou a Lambertovu knihu Dramaticke 
struktury, o niz rika, ze mela ,,ucitelum 
pomoci strukturovanim zmirnit 
nepredvidatelnost improvizace a rozvijet 
dramaticke strety v sekvencich epizod." 
Nova kniha obsahuje odlisny pristup, ktery 
je velmi blizky divadlu a je spojen 
s prupravou pro verejne vystupovani, ale 
rovnez - jako ostatni typy dramaticke 
vychovy-neni ve sve vlastni podobe urcen 
k verejnemu predvadeni. O'Neillova 
vysvetluje svoje duvody pro uzivani terminu 
,,dramaticky proces" Um, ze drive uzivany 
pojem improvizace ,,je omezen na 
jednotliva, kratka cviceni ci sceny", ale 
proces ,,je vybudovan ze serii epizod nebo 
scenickych prvku. Pro epizodickou 
organizaci je nezbytna struktura, ktera 
obsahuje slozitejsi vztahy mezi castmi 
prace, nezje pouhe linearni nebo narativni 
spojovani segmentu prace zpusobem, 
jakym jsou spojeny clanky retezu, misto aby 
byly soucasti site vyznamu." 
Dramaticky proces vyzaduje dostatek casu, 
ale - na rozdil od etud - umoznuje zapojeni 
vetsiho poctu ucastniku do stejnych aktivit 
a ucitel muze fungovat jako dramatik 
a ucastnik. Tento typ prace je uzce spojen 
se soucasnym divadlem a jeho postupy. Tim 
se podstatne lisi od ,,dramatickych struktur", 
od zameru Dorothy Heathcotove a Gavina 
Boltona - neni totiz zpracovanim uciva. 
Autorka kdesi vypocitava, ktere vsechny 
terminy se pouzivaji a pouzivaly k oznaceni 
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toho, cemu my nejcasteji rfkame 
,,dramaticka vychova", tedy oboru jako 
celku. Je jich opravdu pozehnane a jednim 
z duvodu je to, co ji vedlo k nahrazeni 
terminu ,,improvizace" ,,dramatickym 
procesem": bezna, kazdodennf praxe velmi 
casto svadi bud' k zuzeni na urcity typ prace, 
anebo k diskreditaci cele veci jejf m 
nekvalitnim provadenim. To donuti ty, kdoz 
chtejf pracovat na urcite urovni nebo 
prohloubit praxi dosavadni, k hledani 
noveho vyrazu, ktery by jejich pristup odlisil 
od onoho kazdodenniho a ne prilis 
skveleho. Nechci to bagatelizovat, je to 
dulezita vec dat najevo nespokojenost 
s machou, rutinou ci snizenou kvalitou, ale 
myslim, ze pokud jde o termin 
,,improvizace", nemusime si to prilis brat, 
nebot' v nasich pomerech k teto diskreditaci 
ci zuzeni pojmu improvizace nedoslo. 
Ostatne s promenami nazvoslovi mame 
v nasi historii mnohem bohatsi zkusenost, 
nez se muze Anglicance snit- vzpomenme 
jen na hasice, kteri se po roce 1948 zmenili 
na pozarnfky hlavne proto, ze slovo1,hasic" 
bylo cosi jako posmesek ci nadavka. Nynf 
jsme se vratili k hasicum, protoze pozamici 
nam zavaneji totalitou. Pritom stale jde 
o tutez profesi, jejimf hlavnim ukolem je 
haseni pozaru - a ktera se ovsem za ty 
desitky letvyvijela (vtechnice, organizaci ... ) 
stejne, jako se vyvijely jine obory. Neco 
podobneho se deje v angloamerickem 
dramatu: z ruznych duvodu (k nekterym se 
jeste dostaneme) se prejmenovava celek 
i nektere jeho casti, soubezne s tim semeni, 
vyviji, prohlubuje a obohacuje, ale jeho 
podstata zustava zachovana. 

KAPITOLY PRVNi AZ OSMA 

Popravde receno, jako autorka ,,recenze 
s ukazkami" jsem s uvodnimi castminemela 
zadnou starost, zato ted' jsem ponekud 
v uzkych. Kn izka ma charakter prevazne 
teoreticky, ne metodicky jako ostatni 
doposud zde prezentovane knihy, a ani 
nepodava ,,prehled stavu veci", jako tomu 
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bylo u knihy J. Kase-Polisiniave. V teta 
publikaci Cecily O'Neillava detailne zkauma 
vztahy, souvislasti, shady a rozdily mezi 
divadlem a dramatickau vychavou. Pakud 
uvadi pfiklady z dramatickavychavne prace, 
tedy prota, aby v nich zkaumala dramaticke 
prvky spajujicf ji s divadlem, resp. 
dramatickym umenim. Na jinych mistech se 
zabyva dramatickym dilem (napr. 
Macbethem), aby v nem vyhledala any 
prvky, ktere se uplatnuji v strukturovane 
dramatickovychovne praci. Pritom ona 
,,strukturovanast" zde neni vazana na 
vyuku, ale je dulezitau vlastnosU - necht' 
autorka promine- improvizace s prfbehem. 
V teto situaci jsau dve cesty nepouzitelne: 
bud' knihu celou pfelozit, coz znacne 
presahuje moznosti TD, o autorskopravnich 
zalezitostech nemluvf c. Anebo napsat 
beznau recenzi, aniz by vsak vetsina 
ctenaru mela moznast si knihu precrst. A tak 
jsem se rozhodla pro cestu tfeti: zvolit si 
jedno z autorcinych temat, ktere povazuji za 
zvlasf dulezite a inspirativni, a tomu se 
venovat dukladneji, a ostatnf pro tuto chvrn 
vypustit. 
Tim vytipovanym tematem je onen uz vyse 
zmineny ,,pre-text" neboli prvatni text, 
vychozi text, pfedtext. K pojmu pre-text se 
autarka neustale vrac1 a z ruznych stran jej 
prabira a osvetluje, souvisleji se mu vsak 
venuje zejmena v 2. a 3. kapitole, 
padstatneji se jej datyka jeste v paslednf, 
8. kapitale. 
Pfi abjasnavanf pajmu pre-text a vykladu 
a legitimnasti daneha pastupu se advalava 
na radu autaru, v prvni fade na klasika 
vsech klasiku Shakespeara a jeho z historie 
dramatu dobre zname ,,pre-texty", jaka byla 
Halinshedava kranika, Plutarchavy 
zivotapisy antickych asobnosti nebo cizf 
dramaticka dila. Upozarnuje i na moderni 
dramata, ktera vychazeji z dramat 
klasickych, jejichz namet i tema obmenuji 
a tvofive zpracovavajf (napf. varianta 
Romea a Julie v Bernsteinove West Side 
Story). Jde kratce a dobre o namet prevazne 
ve slovesne, pfsemne podobe - ad inzeratu 
a reklam, reportazi a novinavych zprav pres 
kroniky a analy az k dilum umeleckym. Ten 

vsak neni zachovan ve sve podabe 
a intepretovan, ale je jen vychodiskem, 
zdrojem materialu volneho, tvoriveho 
zpracovanL Pritom tento material muze 
tvorive a podle sveha zameru a ohniska 
prace zpracavat uz ucitel pred Um, nez 
pfedstaupi pred hrace. O'Neillova se 
v souvislosti s citovanym pribehem Franka 
Millera odvolava na divadelni hry, jejichz 
konflikt je zalozen na navratu a ktere ji 
k onomu vychozimu dopisu inspirovaly. 
Osvetiila bych to spise na pfikladu z dilny 
vedene Francisem Prendivillem za naseho 
pobytu v Anglii: do pokojne horske vesnice, 
vzdalene od ostatn ich lidskych side I, 
prichazf cizinka s dftetem, zrejme 
pranasledovana a kvuli diteti ohrozovana. 
Co udelaji vesnicane? Situace byla 
prezentovana s odvolanim na Brechtuv 
Kavkazsky kridovy kruh. V Brechtove hre 
tato situace nenr, je tam vsak cela rada 
situaci, kdy Grusa s ditetem prcha 
a vyhledava s ruznym vysledkem ruzna 
utociste - to, co jsme hrali, byl vlastne sukus 
cili vytazek z nich, cosi, co lektora inspirovalo, 
ale co si upravil tak, aby se vytvorilo ohniska, 
ale take aby casove a skladbou postav namet 
odpovfdal danym moznostem. 

KAPITOlA DRUHA - Pl.ANY AKCE: 
SCENARE A TEXTY 

Text jako moznost 
Ackoli existence psaneho textu dala 
evropskemu dramatu status umelecke 
formy a literarniha druhu, jeho privilegovana 
pozice jakazto primarniho tvurce vyznamu 
divadelnf akce je trvale popirana. Text, 
scenar je nyni chapan jen jako jeden 
znakavy system mezi mnohymi, pfestoze 
i nadale muze byt dulezity. Pfedstavuje 
jevistni moznosti, je psanym pre~textem 
skutecneho ,,textu pfedstavenf", 
vytvareneho na jevisti. Tento text 
pfedstaveni obsahuje vsechny zvukove, 
vizualni, gesticke a prostorove prvky 
skutecneho predstaveni, stejne tak i setkani 
hercu s obecenstvem ... 
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Pre-texty 
Prestoze dramaticky proces muze postradat 
zretelny textovy zdroj, nikdy nebude vznikat 
ve vakuu. Dramaticky svet lze aktivovat 
slovem, gestem, umfstenim, pribehem, 
myslenkou, pfedmetem nebo obrazem, 
stejne jako postavou nebo psanou divadelni 
hrou ... 
Ocinny startovaci bod uvede v chod 
dramaticky svettakovym zpusobem, aby se 
ucastnici mohli identifikovat se svymi rolemi 
a odpovednostmi a zacali co nejrychleji 
spolecne budovat dramaticky svet. 
V dramatickem procesu pre-text funguje 
zaprve pfi definovani povahy a mezi 
dramatickeho sveta, za druhe obsahuje role 
pro ucastn iky. Dale aktivuje ocekavan i 
a vaze Um skupinu dohromady. Pre-text, 
ktery je zdrojem prace, se lisi od textu 
vytvoreneho be hem procesu, ktery pak 
setrva jako obrys, stopa v pameti ucastniku 
po akci. To je vysledek, produkt.( ... ) 
( ... ) Mezi uciteli je popularnf nasledujicf 
oznameni z Dramatickych struktur: 

,,100 liber 
tomu, kdo stravi noc 
v Darkwood House" 

Toto oznameni narazi na minulost 
a navozuje budoucnost, ale v ramci jasne 
dramaticke pfitomnosti. Nabizi ukol 
a obsahuje role pro ucastniky. Pusobi 
funkcne podobnym, i kdyz mene slozitym 
zpusobem jako Marcellova otazka na 
zacatku Hamleta: ,,Tak co? Ukazalo se to 
dnes vecer zas?" Shakespeare nas tu 
v jedine replice usporne informuje, ze je 
vecer, ze se ,,to" ukazalo minule, a ze 
postavy ocekavaji, ze se to objevi znovu ... 

Funkce pre-textu 
ldealni pre-text ( ... ) uvadf ucastniky 
efektivne a usporne do pevneho vztahu 
k mozne akci. Muze narazet na pfedesle 
udalosti a predvidat budoucf, aby se 
u ucastniku vyvinulo ocekavanf ve vztahu 
k dramaticke akci.( ... ) Pre-text take 
predurci prvni momenty akce, urci misto, 
atmosferu, role a situace. ( ... ) Pre-text 

VI 

a v nekterych pripadech i prvni scenu, 
epizodu nebo interakci dramatickeho 
procesu mohou snadno vyvolat ucastnici 
nebo ucitel znovu pri jine prilezitosti. Pak je 
pre-text, jako onen vyse zmineny ze 
Strasidelneho domu, zkouman mnohokrat 
ruznymi skupinami v mnoha variantach 
rozvijen i a uspofadan f. ( ... ) Efektivnost 
pre-textu zavisi do znacne miry na jeho 
principialni jednoduchosti, minimalnosti a na 
tom, ze obsahuje akci, coz jsou kvality, ktere 
jej cini vhodnym pro dalsi pouzitf ... 
Najftstartovaci bod, pocatecni obraz, impulz 
nebo interakci je nejdulezitejsi krok ucitele 
v dramatickem procesu ... 

Funkce dramatika 
V kazdem textu, ktery se vyv1J1 
v dramatickem procesu nebo v improvizaci, 
je vzdy pritomna funkce dramatika. Muze ji 
mit spisovatel, reziser ci soubor, nebo ji 
mohou pred nasima ocima praktikovat herci. 
V dramatickem procesu lezi tato funkce 
vetsinou na uciteli nebo vedoucim, 
pfinejmensim v pocatecnich stadiich prace. 
Vedoucf urcuje vyber pre-textu, ktery uvadi 
v zivot dramaticky svet, a ten okamzite 
urcuje parametry. V Strasidelnem dome 
vedouci pfed zahajenim prace ucinila cetna 
rozhodnuti; napfiklad urcila druh zadouci 
atmosfery a zakladni problem, jemuz 
skupina bude celit. Klicem k vytvoreni 
atmosfery tajemstvi bylo paradoxne to, ze 
trvala na opaku. Pani Brownova (= majitelka 
fiktivniho strasidelneho domu, ktery by rada 
prodala) byla vesela, srdecna a realisticka 
a stale trvala na normalnosti stareho domu 
i na nesmyslnosti paver v modernf dobe. 
Pozdeji, jak se prace rozvfjela, se na teto 
funkci dramatika podileli i ucastnici. ( ... ) 
Ocastnici musi byt pripraveni prevzrt 
alespon cast dramatikovy funkce, protoze 
rozvijejici se dramatickou akci je efektivnejsi 
ovladat zevnitf ... 

Nave svety ze starych: Objevovani 
pre-textu 
Efektivni pre-texty nastartuji dramaticky 
svet usporne a jasne, ale pro vedouciho 
nebo rezisera nemusi byt snadne rozeznat, 
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ktere pre-texty jsou pro dramaticky proces 
nejplodnejsi. Nejlepsi je zvazovat ten druh 
pre-textu, ktere behem historie divadla 
vyprodukovaly nejucinnejsi dramaticke 
akce. Myty, legendy, lidove pffbehy 
a historicke i lokalni udalosti poskytly 
podstatne pre-texty dramatikum ... 
Nejvetsi dramatictf basnici casto volf 
ozivovanf uz existujicfch latek. Tvorivf 
a napaditi dramatici si neceni osobni invence, 
ale mnohdy se misto toho rozhodnou 
promitnout sve myslenky .do existujicich 
vzorcu. Tyto stare motivy a vztahy jsou znovu 
a znovu prehravany po cele veky a stale 
k nam zive promlouvajf. Lze je revidovat 
i v dramatickem procesu, v nemz podporuji 
vyzkumy ucastniku, protoze vytvarejf 
archetypalnf role a vztahy.( ... ) 

Pre-text, podnet a ohnisko 
( ... ) Dulezite je rozeznavat rozdil mezi 
latkou, ktera funguje jako pre-text, a tou, 
ktera zustava pouhym podnetem. ( ... ) 
S pojmem pre-textu je uzce svazan term f n 
ohnisko ( ... ), u Dorothy Heathcoteove 
oznacuje princip selekce, definice, promeny 
a elaborace, a to vse lezf na pocatku na 
uciteli nebo vedoucim. Ve zpusobu, jak ona 
i Gavin Bolton uzfvaji tento termin, je 
obsazena schopnost prevest myslenku 
nebo tema do dramaticke akce ( ... ) na uciteli 
nebo vedoucim, ktery funguje jako dramatik, 
lezi odpovednost za nalezeni ohniska, jez 
vyvola nalehavost napeti a je hybnou silou 
temat a obrazu, ktere se majf zkoumat. Kdyz 
je pre-text prihodny a je dramaticky, zmizr 
problem hied an f ohniska. Dramaticke napeti 
v nem uz bude obsazeno, nabfdne role 
a akce bude anticipovat. ( ... ) 

KAPITOLA OSMA- POZADAVKY: 
STRUKTUROVANi DRAMATICKE 
ZKUSENOSTI 

Pre-text 
( ... ) Je nutne rozhodnout o startovnim bodu 
jakehokoli dramatickeho procesu, stejne 
jako o jeho tematu, umisteni nebo zanru, 
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protoze dramatik nemuze fungovat ve 
vzduchoprazdnu. Nekdy tato rozhodnuti cini 
ucastnici, nekdy vedouci. Mohou byt jen 
naznakova, jako napriklad prani zkoumat 
nadprirozeno nebo letet do vesmi ru, ale 
i konkretnejsi pre-texty mohou volit jak 
vedoucf, tak ucastnici. 
Sveho casu jsem byla presvedcena, ze 
temef Jakykoli material nebo podnet lze 
pouzftjako odrazovy rnustek ke zkoumani. 
Ale zjistila jsem, ze pre-textje nutne vybf rat 
velmi peclive. Ne kazdy potencialnf pre-text 
snadno probudi dramaticky svet k zivotu. Je 
nutne jej vol it nejen pod le toho, jaky je v nem 
obsazen druh prfbehu, tematu nebo 
nametu, ale take podle specifickych 
charakteristik. Jsou to: 
- jeho predpoklady k imaginativni 
transformaci, 
- napeti, zmeny nebo kontrasty, ktere 
nabizi, 
- otazky tykajici se identity a spolecnosti, 
moci a moznostf, ktere vyvolava 
- jeho schopnost uvadet v zivot dramaticky 
svet usporne a jasne, nabizet akci 
a obsahovat predpoklady k transformovanf. 
Ocinny pre-text je jednoduchy a funkcni. 
Uvadf do pohybu situace, v nichz lze stavet 
do kontrastu zdani a realitu, pravdu a klam, 
roli a identitu a zkournatje, ( ... ) 
Jeden muj jednoduchy, ale ucinny pre-text 
vznikl nikoliv z klasicke hry ( ... ),ale z jejiho 
titulu. Jeden kolega mi dopo~ucil, abych si 
precetla malo hranou Farquharovu hru 
Laska v lahvi. Nepodarilo se mi ji sehnat, 
ale zaujal me nazev. Pripadal mi jako 
usporny startovni bod dramatickeho 
procesu. Praci se stredoskolaky jsem zacala 
v roli bezjakehokoli vysvetleni. Reklajsem 
skupine, ze bychom si meli gratulovat. Po 
sedmi letech tvrde laboratorni prace jsme 
konecne meli uspech. Dosahli js~e cfle 
a synteticky jsme vytvorili skvelou substanci. 
Tady je, oznamila jsem a ukazala jsem 
malou lahvicku naplnenou tekutinou -
Laska v lahvi. 
Bylo zrejme, ze jsme vedci, kteri tajne 
pracovali na svem ukolu. Debatovali jsme 
o nekterych klicovych momentech naseho 
vyzkumu, jak radostnych, tak beznadejnych. 
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Ted' jsme dosahli bodu, kdy muzeme latku 
testovat ve vetsi siri. Vime, ze neni toxicka, 
ale nejsme si jisti jejimi presnymi 
vlastnostmi. Pfi praci ve skupinach se 
studenti rozhodli pro nektere druhy 'testu, 
ktere budeme provadet s ohledem na to, ze 
mame k dispozici jen velmi male mnozstvi 
latky. Pak predvedli televizni zpravu, ktera 
ukazovala -v nekterych pripadech neprimo 
- vysledky tajnych testu. ( ... ) Jak prace 
pokracovala, vedla k patrani a k reflexi 
povahy ruznych druhu lasky i odpovednosti 
a etiky vedcu. Pre-text velmi ucinne uvedl 
v zivot svet vedy a jejf ch objevu, jak jsem 
predpokladala. Pozdeji jsem zjistila, ze jsem 
se preslechla, pokud jde o nazev hry, ktery 
ve skutecnosti znel Laska a lahev. Myslim, 
ze toto nedorozumeni mi poskytlo mnohem 
uzitecnejsi pre-text nez skutecny nazev hry. 
Tolik tedy par citaci, ktere na tematu 
pre-textu snad osvetli charakter knihy. 
Jed nose mi ale nemohlo dost dobre podarit, 
protoze by to vyzadovalo vice mista: 
dokumentovat, jak autorka analyzuje 
dramaticke texty, nekdy jen v prikladech 
0ako je napr. citat z uvodni sceny Hamleta), 
ale jindy mnohem obsirneji (napr. 
rekonstrukce elementu obsazenych 
v celem Macbethovi). 
Vracim se k onomu pfejmenovavani, 
hledani novych a novych nazvu oboru ci 
jeho dulezitych pracovnich postupu. Jeden 
z duvodu, asi ten nejdulezitejsi, vezi v tom, 
ze vetsina autoru anglicky · psanych 
publikaci v oboru dramaticke vychovy 
prichazi s vlastnim systemem prace. Ten 
system zpravidla neni (ci ve vsem vsudy 
neni) novy v tom smyslu, ze by popiral, co 
bylo pred Um nebo co delaji druzf. Ale v tom, 
ze to nove usporadava, uvadi do 
souvislosti, nove vyzdvihuje urcite momenty 
anebo je prohlubuje, detailneji promysli. 
Velmi casto ona osobitost systemu spociva 
v tom, ze je op fen o nekterou pomocnou 
vedu nebo teorii - byva to casto psychologie 
osobnosti, tvofivosti c1 socialni. 
V Dramatickych svetech Cecily O Neillove 
je to teorie dramatu. Autori nejen popisuji, 
co si overili v praxi, ale vyzdvihuji a zkoumaji 
ty momenty nebo stranky, ktere povazuji za 

zvlast' dulezite a soucasne Um svou praxi 
uvadeji do systemu, pojmenovavaji ji 
a anylzuji, svoje postupy zduvodnuji. To je 
pohyb vpred, ktery prinasi velmi pestry 
obraz dramatickovychovne praxe 
a soucasne podnecuje a ozivuje, rozhybava 
mysleni tech druhych. 
Poqminkou teto schopnosti pristupovat 
k praci systematicky a hledatnove pohledy 
na ni je V prvnf fade vedomy zamer 
nepropadnout rutine a nesplynout 
s nenapadnosti davu, spojeny ovsem 
s vedomim, ze to, co uz tu je, ma svou 
hodnotu a je treba na tom stavet, ne zacinat 
stale od nuly. S Um se ale pojf ~ a pravetato 
kniha Cecily O Neillove to dokumentuje 
velm i vyrazne - pomerne siroka vzdelanost: 
autorka cituje celou radu divadelnich her 
a odvolava se na ne (v rejstriku jsem jich 
napocitala kolem 75), o teoreticke literature 
nemluvic. Ani systemy dramatickevychovy 
nelze vytvaret ve vakuu, i ony potrebujfsvuj 
pre-text a kontext, a ten je pfi jejim 
interdisciplinarnim charakteru dost siroky. 
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