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Mili ¢tenari!

! kdyZ na pfipravu a vydavani naSeho ¢asopisu nemalym dilem pfispiva Ministerstvo
kultury prostrednictvim IPOS-ARTAMA a také SdruzZeni pro tvofivou dramatiku (za coZ jim
patii velky dik), byli jsme nucenii my (stejné jako jiné redakce) zvySit cenu naSeho periodika:
od roku 1998 bude jedno &islo Tvorivé dramatiky stat 20,— K& (celoroéni pfedplatné bude
tedy Cinit 60,— K¢). Vérime, Ze toto nevyhnutelné zdraZeni pfijmete s pochopenim.

Pripominéame, Ze Tvolivou dramatiku dostavayji jen ti, ktefi sloZenkou zaplati pfedplatné
na cely rok (pro rok 1998 tedy 60,~ K¢). Distributor vklada do tohoto &isla slozenky, kterymi
Jje mozné predplatné uhradit. Pokud méte zéjem byt i nadale odbérateli TD, ale sloZenku
jste v tomto Cisle nenalezli, Ize 60,— K& uhradit sloZenkou typu C na adresu naSeho
distributora: A.L.L. PRODUCTION, s.r.o., PO. BOX 732, 111 21 Praha 1.

Dékujeme za pochopeni.

Vase redakce TD
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DRAMA VE VYCHOVE
8

v‘

dopodrobna zabyva rozdily mezi dvéma odliSnymi
oblastmi: dramatem ve vychové (drama in
education; dale DIE) a divadlem ve vychové
{theatre in education; dale TIE) a jejich shodnymi
¢i podobnymi rysy.

Na zafatku €lanku charakterizuje oba sméry
takto: ,,DIE i TIE se zabyvaji dramatickym uménim
a pedagogikou, ale v poslednich letech na né mély
vyznamny restriktivni vliv také politika
a ekonomika: uéeni dramatu bylo nékdy
zredukovano pouze na simulovanou hru v roli,
zaméfenou na ucéeni se fakiim a na trénovani
dovednosti, TIE bylo leckdy zredukovano na
pfedstaveni pro Siroké obecenstvo, zakonéené
obcas narychlo spichnutou "horkou Zidli” coby
reflexi.”

Pfemrsténa reakce na slepou ulitku, do niz
se hra v roli dostala, dovedia podie Boltona par
autortt k zavéru, ze &§kolni drama nema
s pedagogikou nic spoleéného a Ze jde v podstaté
o podnécovani studia dramatického uméni.
»Miyslim,* piSe dale, ,, Ze jde jen o vyménu jedné
slepé ulicky za druhou. VéFim, Ze drama ma
s pedagogikou mnoho co délat pravé proto, Ze je
to uméni. Stale zastavam nazor, kiery byl
publikovan ve vydéani této knihy z roce 1980, Ze
gkolni drama je cenné diky svému potenciélu
dosahnout zmény chéapani (pedagogicky cil}, ale
také diky tomu, Ze mize soucasné vést ke
zviadnuti dramatickych dovednosti a znalosti
o divadie (umélecky cii).”

Tyte dva cile spolu Gzce souviseji. Podlie
soudasné perspektivy vzdéiani jakozto instrukce
je zamér DIE vniman jednak jako trénovani
Zivotnich dovednosti, jednak mé& slouZit
k dosaZeni pfedepsanych divadelnich védomosti
a dovednosti. Oba tyto zdméry jsou pry zizené
a ucelové. Autor zddraznuje, Ze Skoini drama
»VyivaFi umélecké formy zpisobem, ktery je
smysluplny pro uéastniky dramatu: tim, ze
uéastnici tvoii uméni, cosi nového nebo cosinové
chapou®, pfitemz TIE a DIE maji spoleény pravé
tento daraz na ,,zménu v chapani®.

Jako jeden z rozdillh autor uvadi, Ze zatimco
v DIE se muZe stat, Ze uditel a déti ,,zakopnou”
o vyznam v tom, co vytvareji, herci-uditelé v TIE
to nemohou nikdy ponechat nahodé. Napfikiad
skupina déti s ucitelem mizZe pouZit ,tajnou

zpravu® jako spoust'ovy moment nebo ,,zaminku®
pro spontanné se vyvijejici drama, aniz védi, kam
je dovede. Tymova prace TIE vSak musi byt
z riznych davodd (v neposledni fadé z davodi
organizacénich) naplanovana témér do vsech
dasledkd dfiv, nez je program zahajen.

Bolton se zabyva hiavné oblasti, kde se tyto dva
pfistupy pFekryvaji. Drama ve vychové, kde uéitel
pusobi v roli, ma mnoho spoleéného s vykonem
tymu TIE, protoZe oba vyzyvaji déti k tomu, aby se
zapojily do akce — jako acastnici nebo jako
obecenstvo —, a to tim, Ze ucitel nebo herec vstupuje
do role. V této oblasti, ktera je spolec¢na TIE a DIE,
se podle Boltona teorie a praxe prekryvaji, byt tu
samoziejmé zstavaji zajimavé rozdily.

Divadio ve vychové je v ¢lanku rozebirano
z nasledujicich hledisek: princip, struktura, zameér
a vyznam.

PRINCIP

Autor rozdéluje spektrum aktivit, kierymi se dnes
zacl pfi dramatu ve vychové zabyvaji, do dvou
skupin ,,zaméru“: zameér ziskat zkusenost a zamér
prezentovat. Tyto Cinnosti, které se daji rozdélit
na ty, jichz se Gdfastni celd tFida nebo mala
skupinka nebo dvojice, mohou byt zaméfeny na
utvareni vyznamu nebo na dovednost, mohou to
byt kratka cviéeni, trvajici pal minuty, nebo mohou
probihat téméF celou lekci.

V této kapitole se autor zabyva pripady, kdy se
akce uéastni cela tfida — jinymi slovy — tim druhem
¢innosti, kde je pro uéitele legitimni zasahovat v roli,
tedy tim typem, ktery je pfibuzny s TIE.

Bolton se tu zaméfuje na ziskavani zkusSenosti
celé skupiny:

,sDéti; hrajici si samy, pfi hfe jako’, vétsinou
vyuzivaji princip prozitku.” Domlouvaji se, Ze
vytvofi fikci, jsou zaroven iniciatory (puvodci)
i recipienty (pFijemci) prozitku. Pritom poznavaji
a uréuji pravidia souvisejici s jakymkoli fiktivhim
kontextem, ktery se tvoFi. V procesu
»dramatického hrani“ jsou tedy pfitomny tfi
slozky: plivodce (agens, iniciator), recipient
(pfijemce) a pravidia. Pro dramatickou hru je
charakteristické, Ze je spontanni, ale zaroven
osvobozena od bfemena hledat zphsob, jak ji
pozdéji zopakovat a “pfedvést”, coZ je tak silny
prvek v mnoha ostatnich dramatickych
tinnostech.
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Toto bfemeno nebo vyzva k dodrzovani
pravidel dohodnutého kontextu by nemélo byt
podcefiovano. Dokonce i dité, které si hraje
samostatné, si ve skute¢nosti samo sohé uklada
protit’lkol jak piée Vygotskij (Vygotski 1976)
si samo muizZe upravit prav:dla tak, aby mu
- vyhovovala. Jakmile se pfipoji dalSi dité, pravidla
musi byt dojednana znovu a svoboda je jesté vice
omezena. Oba jsou plvodci pouze do té miry,
dokud dodrzuji sjednana pravidla a vzajemné
reaguji na své napady. Nasledna zkusSenost je
vysledkem jemného vyvazovani téchto slozZitych
faktord. Spontanni prozivani fikce je existencialni
jev, kterému se Gcastnici podFizuji, ale viéi
kterému jsou autonomni, protoze jsou zaroven
ucastniky a zaroven divaky, ktefi se pozoruji,
dokonce i tehdy, kdyz ho prozivaji.

STRUKTURA: UCITEL V ROLI

V této casti se Bolton zabyva rozliSenim cild, které
pii hie sleduje ucitel, a cil(i, které sleduji déti:
»Kdyz ucitel béhem Skoiniho dramatu vstupuje
do role, na Grovni fikce se zapojuje do hry s détmi,
ale na urovni vychovné nebo estetické pracuje
v pfedstihu pFed détmi. Je to, jak pise Geoff
Gillham, jako by se zde odehravaly dvé hry
zaroven — hra pro dité a hra pro ucitele (Gillham,
1974). Lisi se z hlediska zaméru a z hlediska
struktury. Rozdil v zaméru mize byt znazornén
takto: v dramatu o Robinu Hoodovi je cilem déti
bavit se tim, Ze podnikaji dobrodruzstvi Robina
Hooda, kdezto cile ucitele se mohou tykat zrady,
viivu ekonomie, pozice psance nebo politiky dané
doby. Jinymi slovy ucite! operuje s jinou trovni
vyznamu nez déti. Dramatika je partnerstvim mezi
ucitelem a détmi jako iniciatory, je to kombinace
uéitelovych zamért a zaméra déti.

Také se zde zajimavé prolinaji struktury. Pokud
je to ponechano na détech, utvori strukturu toho,
co bude nasledovat, coz Susanne Langerova
popisuje jako ,pfitomnost napinénou
budoucnosti.” (1953). Nicméné uditel je tim, kdo
strukturuje situaci. Déti mohou ménit pravidla
kontextu (tj. pravidla Robina Hooda) tak, aby se
hodila pro jejich potfeby, ucitel bude tato pravidla
ménit tak, aby vyhovovala potfebam déti tak, jak
je vidi on. Pouzivaji kontext dany fikci, aby mohly
prozivat: uditel zostfuje a prohlubuje zkuSenost
tim, Ze strukturuje fikci smérem k divadelnimu
tvaru.

Pod pojmem divadelni tvar ma autor na mysli
zakiadni prvky divadia, kterych vyuziva dramatik
a na kterych stavi rezisér: soustiedéni, napéti,
pFekazky, ritual, kontrast a symbolizace. Ugitel
v roli tedy specifickym zplusobem pracuje
s prostfedky divadla. Stejné jako dramatik
a rezisér zamérné vytvareji napéti atd. proto, aby
obecenstvo mohlo prozivat, i u€itel v roli pouziva
prvky divadla k tomu, aby acastnici méli prozitek.

Prozivani samotné vSak nema vysokou
hodnotu. Podle Boltona teprve reflexe prozivani
vede ke zméné v chapani. Reflexe po prozitku je
samoziejmé pro tfidu nebo pro obecenstvo
uzite&na, ale reflexe pfi prozitku muze byt
podstatné silnéjsi. ,,Zminil jsem se o tcastnicich
a divacich,” piSe Bolton, ,0 tom, ze déti jsou
soucasné pozorovateli i tvurci. Ucitel dramatu méa
oproti tymu TIE tu vyhodu, Ze muzZe vystupovanim
z role v pravidelnych intervalech tohoto "divaka
v hlavé” efektivné podporovat. Napfiklad v roli
serifa z Nottinghamu muze uéitel tridé, ktera je
v roli vesnice femesliniki vyrabéjicich zbrané pro
Robina Hooda, Fict vétu: "Serifova pozornost se
obratila k této vesnici.” A téméf ockamzité miize
ucitel z role vystoupit a mize vyzvat tfidu, aby
uvazovala nad nasledky této poznamky... a pak,
za nékolik okamziki, vstoupi znovu do role
‘posia” a "divaci v hlavé™ ted’ pracuji na piné
obratky!“

Kdyz tym TIE pracuje se zaky, jeho funkce se
da nazvat rozsirenim ucitele v roli. Pfestoze TIE
postrada miru pruznosti ve vstupovani
a vystupovani z role, stale je tam pfitomen zamér
prizpusobovat se potfebam obecenstva. Tym
nenabizi détem pouze hru jako v tradiénim dlvadle
pro déti: predpokiada ,,hru pro detl“ kde
obecenstvo/udastnici, mohou na své vlastm
arovni vyznamu odhalit a dosahnout své vlastnl
dynamiky v déji.

Dale autor porovnava nékolik moznych
pfistupt ke strukture DIE:

»V pfFipadech, kdy téma obsahu1e velke
mnozstvi faktickych informaci, jako v Labour for
the Lord od Phila Woodse (Tyne and Wear TIE,
1992), hrozi nebezpecx, ze se z déti stanou
poslusnymi “pasazéry’ komplexni zkusenosti.
V této hie, vytvarejici kontext chemické tovarny
z 19. stoleti, ktera zaméstnavala detl, se 9ti— az
10tileté déti aktivné podileji na dramatu, a presto
nemaji nikdy moznost pfevzit iniciativu. Navzdory
tomu je vsak dcinnosti velice pohlcuji
a s postavami se szivaji v rozsahu, ktery
ospravedinuje strukturu hry.

Nicméné tato hra se nevyrovna programim
TIE (jako napf. Poverty knocks, Bolton, 1973 nebo
Brand of Freedom, Pit Prop 1984), kde se mliadi
uéastnici skuteéné podileji na rozhodovani. Tento
problém ,vlastnictvi®, tj. miry rozhodovani zaka,
se vztahuje k dramatim DIE i TIE. Je vSeobecné
Znamo, ze pfi DIE dati prochazejl s ucitelem fadou
dramatlckych cwcem, nez muze byt tohoto
ovladnuti zaky dosazeno. Tady mluvime
o minutach, hodmach ale nékdy je to i zalezitost
dni! Takze v tomto ohledu nesmime od TIE
programu o¢ekavat mnoho. Dal bych pfednost
programu Labour for the Lord s vyrazné danou
strukturou, kde herci drzi iniciativu ve vlastnich
rukou nez programu Fight for the Forest,
ekologickému projektu Roba Mardsona, kde se
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zdalo, ze miadi Gcastnici éinf rozhodnuti ne na
zakladé uchopeni problému, ale na zakladé toho,
zda se jim libila i nelibila urcita role.
ZAMER

Bolton zddrazinuje, Zze DIE se zabyva zménou
v chapani, v pochopeni. Bylo by vdak podie néj
chybou izolovat tento cil a zachazet s nim, jako
by byl oddéleny od tvaru.

.Rekl jsem, Ze toto zuzené vidéni vede
k jednostrannym nazorim na drama jako na
tucelovou hru v roli nebo jako na “studium’
divadelnich védomosti i dovednosti. Oba tyto
pohledy vSak neprospivaji dramatu jako uméni.
Pokud je dilezity obsah, je dlezita i forma. Jejich
vzajemny vztah je slozity. U2 tato dvojice termint
obsah/forma miaze ucditeldm pFipomenout, Ze
pokud pfipravuji dramatickou zkusenost s cilem
zménit chapéani, pracuji souc¢asné na tom, Ze
pomohou zakum pochopit divadlo a divadelni
dovednosti. Néktefi uditelé to nechapou a moznost
reflektovat divadelni formu a reflektovat ji je
ztracena.”

Boiton vyjmenovava i dalsi cile, které mohou
mit v DIE ¢as od €asu pfednost pfed ,,zménou
v chapani”. Je to napfikiad silny viiv dramatu na
osobni a socialni vyvoj. Také probiémy, jako
skupinova interakce, disciplina, pouziti jazyka,
sebelcta, pohybové dovednosti atd., se mohou
béhem hodiny dramatu stat tématem. Pruzny ucite!
je schopen se pfizpasobit poZzadavkim situace.

TIE ovdem nemuze mit tak rozsahly zamér. Ve
skute¢nosti by byvlo nemozné cile ménit podle
potfeb kazdé skupiny. Bylo by to nemozné
a nevhodné, protoze cilem tymu TIE musi vady
byt ,,zména v chapani“. TIE nevyuuje divadlu.
Maze se stat, ze ucitel dramatu bude chtit po
programu TIE s zaky diskutovat o divadelnich
formach, které tam vidéli, ale neni to
zodpovédnost herc~uditeld.

Takze oblast, kde se TIE a DIE pfekryvaiji, lezi
ve spoleéné ,zméné v chapani“. Tady si Bolton
kiade otazku, znamena-li to, Ze uditel v roli
a ucitelé~herci TIE vlastné délaji totéz. ,,Tato

vvvvvv

pohled mohlo zdat.“
SMYSL

Obvykly rozdil vidi autor v tom, Ze zatimco uditel
dramatu miZe drama ,,usit na miru“ podle
specifickych potieb tFidy, tym TIE nemiiZe utvéafet
sviij program s takovou jemnosti, pficemz
popisuje program o AIDS pro 16ti- aZ 18tileté
studenty skupiny Tyne and Wear TIE company:
»Hru napsal Stuart Blackburn speciainé pro
tuto spoleénost v roce 1991 a jmenovala se Sex,
IZzi a choulostivé chvilky (8ex, Lies and Tricky
Bits). PfestoZe pfi kazdém predstaveni bylo vidét,
e je obecenstvo zkusenosti vtahovano,
‘pFipravenost” divaka na material hry a pro diinu,

ktera nasiedovala, se znacéné lisila: néktefi divaci
se zdali byt dospélejSi a lépe pfipraveni na toto
téma nezZ jini. Také bylo znat, Zze etika sSkoly
ovliviiuje reakce studentii. (Obecenstvo jedné
§koly pozadalo ucitele, aby béhem dilny odesli!)
Skupina TIE na rozdil od ucitele dramatu nemiize
opustit, nebo dokonce predélat material kvali
jedné tFidé. Mnohokrat bylo potfeba, aby byla dilna
vystavéna z trochu jiného thlu nebo aby probihala
pomaleji. Samozfejmé bylo zajisténo, aby koneéna
cast programu (ktera se obvykle odehravala druhy
den nebo pozdéji} zahrnovala naslednou praci
uéitele nebo zdravotniho poradce, ktery byl
v pozici, kdy mohl materiadl znovu pfizpQsobit
potiebam své tfidy a reflektovat dramatizaci
a dilnu zpusobem pFihodnym pro svou skupinu -
pokud oviem vidél hru a dilnu: nékteré s$kolni
rozvrhy toto neumoznily! Ale tym TIE
pochopitelné dosahl toho, ceho zadny ucitel
dosahnout nemize: nabidl mocnou, silnou
divadelni vypovéd o sexudlnich vztazich -
obecenstvo bylo zaroven vtaZzeno a zaroven mélo
dostateény odstup, aby si mohlo poradit s dilnou,
jejimz smyslem byla refiexe.”

Bolton miuvi o tom, Ze ucitelé dramatu
{vétSinou) a ucitelé~herci (vidy) pfemysleji
retrospektivné o materialu, ktery chtéji pouzit. To
znamena, ze maji na mysli podobu koneéného
produktu — a ze pracuji zpétné na tom, aby tuto
podobu zpfistupnili svym zakam. Védi, co chtéji
naudit, peclivé promysleli ,,vyznamy*“, které maji byt
vstfebany z dramatické zkuSenosti, maji ofekavani
ohledné podoby dramatu po jeho skonceni. Tyto
retrospektivni vyznamy jsou zobecnénim nebo
reprezentuji spolecnou zkusenost, nutnou slozku
reflexe.

Zpusob, jakym je v TIE divakim pfedavan
vyznam, smysl hry, popisuje autor takto:

»¥ programu o AIDS se dramatické udalosti
tykaly mladé zeny, kterd se po znamosti na jednu
noc stala HIV pozitivni. Ale skupina se nezabyva
jen jednou individualni postavou, kterd byla
nakaZzena, — skupina definovala sviij zamér takto:
‘Chceme, aby miadi lidé pochopili, Ze sex je
zalezitosti domluvy, Ze vzajemna komunikace plna
respektu mezi dvéma lidmi, ktera je zakladem vSech
sexuainich vztahd, je také nejlepsim prostiedkem
proti nakazeni AIDS". Spoustovy moment tvirch
(v tomto pfipadé cil domlouvat se v sexualnich
vztazich) ma obecenstvo objevit. Spoustovym
momentem obecenstva nicméné je konkrétni
kontext divky, kitera prozije letni romének
s ¢iSnikem. Aby se mohla objevit néjakd zména
v chapani, Gcastnici musi vykonat svou osobni
cestu skrze hru a dilnu, aby dorazili k bodu
‘vyjednavani’. Potfebuji prozit silu konkrétniho
procesu, aby mohli reflektovat obecnost produkiu.*

Bolton se tedy zmifuje o dvou urovnich
vyznami. Tu prvni nazyva konkrétnim nebo
kontextualnim vyznamem ~ napf. letni romanek.
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V Labour for the Lord se kontextuaini vyznam tyka
déti zaméstnanych ve viktorianské chemické
tovarné. V dramatu o Robinu Hoodovi je
kontextualni vyznam vazan na stfedovéké
femesliniky, ktefi vyrabéji luky pro Robinovy muze.
Kdyby mél vysledek uceni ztistat pouze v této
roviné, mohli by mit G€astnici pocit, Zze se lépe
seznamili s €innostmi, pfedméty a dalsSimi
skute€nostmi souvisejicimi s danou dobou - bylo
by to jako ¢&ist Vojnu a mir kvuli informacim
o ruské historii.

Dalsi aroveri vyznamu souvisi s vyznamnymi
zobecnénimi, ktera se daji ziskat z konkrétniho
kontextu. Takze Robin Hood se mlze naprikiad
tykat tématu: obdiv k hrdinovi kontra rozumné
chovani. Labour for the Lord miize byt o “obétech
pramyslového pokroku®. Tyto vyznamy se daji
nazvat univerzalnimi nebo tematickymi. Je zde
bezprostifedni zavislost mezi konkrétnosti
skontextualnich vyznamd“ a obecnosti
»suniverzalnich vyznama“. Pokud drama funguje
jako uméni, odpoveéd Gcastnikd ¢i obecenstva
bude celistva: pozornost nebude vénovana jen
jedné roviné, ale obéma v jejich vztahu.

Autor také miuvi o tfeti drovni, ktera je osobni
a idiosynkreticka. Tym TIE nemize predem znat
pripravenost konkrétniho obecenstva. Ani tym, ani
ucitel nemohou uspokojit individualni zazemi
a pocity konkrétniho ditéte. Pro kazdého
uéastnika nebo ¢lena obecenstva budou existovat
osobni vyznamy, které zlstanou nevyslovené —
napfiklad na programu o AIDS miize byt pfitomna
nakazena osoba.

Bolton pfipousti, Zze z hlediska kontextualniho
vyznamu ma skupina TIE velikou vyhodu oproti
uciteli dramatu, protoze herci mohou okamzité
plnohodnotné vytvofit pfesvédéivy kontext, ktery
zaujme divaky a vyvola jejich zajem, a navic vytvofi
podminky pro plnohodnotnou zkusenost divadia.
A pravé to je divadlo ve vychové (TIE).

Samotny kontext miZe byt bohaty na vyznamy
a dulezity pro déti, protoze se dotyka univerzalnich
a osobnich souvislosti jako kazdé dobré divadlo.
Ucitel ma malokdy k dispozici tyto zdroje. Ve
Skolnim dramatu (DIE) je ekvivalentem tohoto
procesu pomaly a éasto bolestivy proces
»budovani viry* (,,building bilief*). A mnoho dobfe
promysienych dramat ztroskotava prave v teto
obtizné etapé. ; ~

Pripravila ALZBETA DvoRAKovA
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VZDELAVANI V OBORU DRAMATU

v Kanade

Détské divadlo v Kanadé vznikalo nezavisle v kazdém
statu, a proto ma kazda oblast svou viastni filozofii
dramatu. Navzdory tomu, Ze existuje ¢trnact koncepci
podle teritorii, drama s détmi se praktikuje i jako
soudast skolnich osnov, tak patfi do mimoskolni
ginnosti. Zatimco v druhém typu se vétsinou dochazi
k pfedstaveni, v prvni jde spise
o proces, a divadlo hrané détmi se zde
objevuje velmi zfidka. Prikopnici
dramatu ve vzdélani v Kanadé — Mary
Ellen Burgessova, ,prvni dama“
kanadského dramatu, John Meiklejohn,
Don Wetmore a pozdéji Brian Way
a Sylvia Demmeryové jako vyslanci
Petera Sladea z Anglie — kladli v détském
dramatu diraz spiSe na zkuSenost nez na
piedstaveni. Pozdé&ji mnoho dal8ich
odbornik( (Easto britského plvodu)
pokraCovalo v posilovani této orientace.

Navzdory této minulosti vyrostlo mnoho domécich
skupin détkého divadla a divadla pro mladez. Prvni
kanadské oblastni divadlo pro- mladez — Saskatchewan
Youth Theatre — bylo zaloZeno v roce 1968. Rok poté
vzniklo divadlo Ontario Youth Theatre a prvni zkousky
Narodniho divadla mladych (National Youth Theatre) se
odehravaly ve Studiu Lab Theatre v Torontu.

| kdyz vétdina detskych predstaveni dnes ma
misto ve $kolnim kontextu, vzniklo i nékolik
nezavislych skupin. Vancouver Youth Theatre
pod vedenim Carole Tarlingtonové v Britské
Kolumbii reprezentoval Kanadu v Japonsku
na Festivalu mladych spisovatell divadelnich
her. Ve statu Alberta zacalo pod vlivem jedné
Ameridanky pusobit Détské divadlo ve Sv.
Albertu. V Manitobé& v Prairie Theatre
Exchange zacal umeélecky vedouci Kim
McCaw, jeden =z plvodnich ¢&leni
Saskatchewan Youth Theatre, pofadat
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celorocni kurzy divadla pro mladé a kazdy rok regionaini
festivaly dramatickych $kol. Nékolik divadelnich projekti
pro mladez v Ontariu bylo kazdy rok financovano
Ontarijskym divadlem.

Ontarijské drama pro mladez, které ma nejvétsi
publicitu, Degrassi Junior High, ziskalo cenu a proslavilo
se v podobé seridlu o teenagerech v 80. letech, ktery byl
vysilan pll hodiny kaZzdy tyden. Skupina z New
Brunswicku, kterd se zabyva impuropvizovanym
divadlem, Characters Incorporated, plUsobici od roku
1985 pod vedenim Philipa Sexsmitha, navstivila mnoho
mist, véetné Ceskoslovenska a Floridy. V Novém
Skotsku (Nova Scotia) vznikia pod vedenim Evy
Mooreové divadelni skupina miadych, jejimz zamérem
bylo vytvofit show pro turné po Sovétském svazu.
V baffinské oblasti v provincii Severozapadni uzemi byla
vysledkem dvoutydenni letni $koly kolektivni akce, na
niz se podileli také mistni obyvatelé, zatimco
v Yellowknife se kazdoroéni letni §kola zaméfovala na
divadelni pfedstaveni. V Yukon Educational Theatre se
zaméfovali na dramatické a divadelni strategie, které
maji pomoci mladym delikventdm, nasilniktm,
alkoholikim atd. poradit si se socialnimi problémy.

Vcelku je v§ak vétsina dramatickych ¢innosti s détmi
v Kanadé soucasti Skolnich osnov. Do 12 let se klade
pouze maly nebo Zadny dlraz na divadelni pfedstaveni,
snad kromé tradi¢nich Skolnich vanoé&nich koncertl. Na
zacatku niz§iho stupné stfedni Skoly (junior high school),
ve véku 12 az 14 let, se dliraz posouva smérem
k procesu, ktery vede k pfedstaveni. Na stfedni $kole
(high school), u dé&ti ve véku nad 15 let, se vétsina tfid
obvykle zamé&Fuje na divadlo v podobé pfedstaveni,

pfestoZze dramaticky proces v mnoha pfipadech
pfetrvavé jako zakladni slozka. Vyjimky ovéem potvrzuji
pravidio.

(Tanec je povazovan za zvlastni disciplinu,
oddéienou od divadla, a ve §kolach je vétinou zahrnut
do télocviku, pfestoze existuji nezavislé taneéni skupiny.
Tanec se stal samostatnym pfedmétem v téch Skolach,
které se Fidi osnovami, které vysly v Ontariu v zafi 1990.)

Metody: Estetické a pedagogické
aspekty a obsah

Zé&kladnim filozofickym pfistupem k dramatu ve vychové
v kanadskych Skolach (Thurston, 1975) je vychovné drama
(developmental drama), to znamena sebeaktualizace celé
osobnosti skrze spontanni zkusenosti v dramatu, v nichz
ucastnici jsou (be) a délaji (do), misto aby néco predstirali
(pretend) a pfedvadéli (perform) (Doherty a Bleakley,
1972). Takové drama pomaha rozvijet lidsky potencial,
a to u jakéhokoliv ditéte s jakymikoli schopnostmi — nejen
u téch nékolika malo talentovanych. Nejpfednéjsim cilem
dramatu je rozvoj celistvé osobnosti prostfednictvim
rozmanitych zkuSenosti, které se realizuji v duchu
objevovani a odkryvani. Proces podporuje poznani a piijeti
sebe sama a zaroveri vede k porozuméni a k toleranci vidi
ostatnim — zkratka jde o koncept ,poznej sam sebe"
a o cvi¢eni se v “uméni zivota“. Pravé proto, Ze tento typ
dramatu podporuje uvédoméni osobnosti a jeji rlst, je
nazyvano ,vychovné* (Wilkinson, 1977, str.39). V kontextu
Boltonovy teorie dramatu ve vychové (1979) patfi
vychovné drama do oblasti oznacené ,drama pro
porozuméni® (viz schéma 1).

SCHEMA 1

Boltonova klasifikace dramatickych aktivit

Typ A Typ B Typ C Typ D

Dramaticka cvieni Dramatické hry Divadlo Drama pro porozuméni

1. Pfimo prostfednictvim
zkusenosti; napf. interview
s lidmi na ulici

2. Cvigeni dramatickych
dovednosti, napr.
vzpominani na viné

3. ,Dramaticka"
cviceni,:napf. fantastické
cesty

4. Hry, napf.zrcadla

5. Dalsi umélecké
dovednosti; napf.vypravét
pfibéh od uréitého bodu

1. Uréeng& mistem;
napi. Wendyin diim

2. Ur8ené situaci,
napf. armada

3. Uréené pfedvidanim
boje mezi gangy, napf.
kovbojové a Indiani

4. Ur€ené predvidanim
Zivelni katastrofy,
napf.ztroskotani

5. Uréené piibéhem,
napf. Popelka

6. UrCené postavou,
napf. pfijit jako Clovék
z Shakespearovy doby

1. Prace tfidy neformainé
sdilena s ostatnimi
tridami, ugiteli,
nadfizenymi atd.

2. Hry improvizované
malymi skupinkami sdilené
skupinami

3. Viypilované improvizace
uréené formalnim nebo
neformalnim divakiim

4. Hra podle scénafe pro
malé obecenstvo

Ctyfi etapy vedouci ke
zméné chapani &i postoje:
1: umélé drama

2. zesileni

3: vyjasiovani

4: proména

(Prevzato z Boltona, 1979)

Way (1967) a Slade (1954) jsou ve shodé v tom, Ze
zakladnim Gkolem dramatu ve vzdélani je rozvoj
osobnosti. Bolton usuzuje, Ze ufeni v dramatu je
vysledkem zmény vhledu spiSe v Gc€astnicich
samotnych, nez v roviné roli, které hraji: ,je to posun
v hodnoceni, akt poznani, ktery obsahuje zménu pocitu,
takze néjaky zivotni jev ziska (byf dogasné) jinou
hodnotu® (str.41). Tak je moZné, jak poznamenava

Heathcoteova (Wagner, 1976), 2e pohadka o Popelce
se stava pfilezitosti pro prozkoumavani rivalstvi,
nepravého rodiovstvi, rozvodu, dalsi svatby a utvateni
dal$ich rodin, téch, ktefi maji puncochy a o téch, ktefi
je nemaji, spise nez povrchnim hranim s pfib&éhem,
v némz se chuda divka potka diky pohadkové kmotry

s princem, a jestli nezemfeli, ziji $taastn& dodnes. Tato
zména nahledu a chapani véci je patrna pouze v roviné
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osobni pocitové zkuSenosti a je procesem promény,
ktery tvofi stéZejni rozdil mezi vychovnym dramatem
a tvofivou dramatikou (creative dramatics) (Dunn, 1974).

Ve vychovném pfistupu k dramatu je na rozdil od
konceptudlniho pfistupu tento proces vhledu/reflexe
ustfednim tématem. (viz schéma 2)-

SCHEMA 2

Rozdily mezi konceptualni tvofivou dramatikou a vychovnym (tvorlvym) dramatem

Plvod: Pochazi z Ameriky
Priority: Dramatické koncepty,
materialy, metody
Cile: Poskytnout specificky
umélecky vycvik
Obecenstvo: Divadlo je produktem
tvofivé dramatiky
Hodnoceni: Trojnasobny proces

Strukturované: pomoci pfibéhd,
basni, hudby (nahravky, kazety)

Osnovy, material.

Tvorivost: Dogmaticka/konvergentni

ocekavani

Pochazi z Angiie

Obsah dany ditétem a jeho potiebami -
Prostfednictvim uméni rozvijet osobnost

Neni podminkou nebo nutnosti

Pouze sebehodnoceni

Spontanné utvaiené: :napady ze skupiyhy riebo

z okoli; slovni podnéty pfedchékzejiiyhudebn'im B
Prijeti divergentni atmosféry

(Pr'evza\to:i,Dunynay, 1974)

Ve vychovném dramatu je nejvyssim cilem
mobilizace lidského potencidlu, v tradiénim divadie
je prvotnim zamérem viditelny koneény produkt —
vypilovana hra. V tomto smyslu vychovné drama
vychazi z Wayova pfedpokladu, zZe ,divadlo se zabyva

pfevazné komunikaci mezi herci a obecenstvem
drama se pfevazné zabyva zkusenosti G¢astnikl, bez
ohledu na jakykoliv druh komunikace s obecenstvem”
(1967, str.2-3). Tento rozdil jeSté objasfuje
nasledujici tabulka:

Rozdily mezi dramatem a divadlem

Drama (spontanni formy)

1. ZaloZeno na zkuSenostech nebo napadech navrzenych
UCastniky.

2. Primamé zaméfeno na osobni zkuSenost jednotlivce,
slouzici k pouceni o sobé i o ostatnich, k ziskani pozitivniho
obrazu sebe sama a pocitu viastni hodnoty.

3. Kazdy ucastnik se na ném podili na své Urovni (vétSina).
4. ZaloZeno na plirozeném instinktu.

5. Spontanni dialog.

6. Pouze naznakova nebo Zzadna vyprava.

7. Pouze naznakovy nebo zadny kostym.

8. Experimentalni, nahodné pouZiti svétel.

9. Divaci/publikum nejsou podminkou.

10.NepoZaduje vefejné hodnoceni, kritiku nebo posuzovani
Cinnosti.

11. Pouziva zvuk jako emocionalnifimaginativni podnét nebo
ho tvofi spontanné.

12. Hudba je pouZivana nebo tvofena k motivaci, uvolnéni nebo
k vyjadfeni nalady.

13. Utitelivedouci zastava funkci producenta.

Divadlo (produkce her/predstaveni) S
1. ZaloZeno na strukturovaném textu, obvykle napsaném =
nékym, kdo do skupiny nepatfi

2. Primamé zaméfeno na piedani myslenkoveho obsahu hry
obecenstvu, tento obsah je obvykle rezisérovou mterpretacn
kterou tlumodi herci.

3. Podili se na ném pouze talentovani (mengina).

4. \lyZaduije disciplinovany vycvik a nékdy mtelektualm
akademiickou analyzu.

5. Strukturovany dialog dany textem.

6. Formalni vyprava dand stylem hry.

7. Autentické nebo stylizované kostymy. ,

8. Spoléha se na vyuziti osvétiovaci techniky.

9. Obecenstvo je pii predstaveni naprosto nutné.

10. Casto posuzovano, dokonce soutéZive; kriticka
hodnoceni béhem zkousek.

11. Pouziva zvukovy plan podle textu.

12. Styl hudby musi byt zvolen v souvislosti se hrou.
13. Producent ma rozhodujici vliv na konecny vysledek.

(Citovano z Wilkinsona, 1970}

Wayliv aktivni pfinos k rozvoji tvofivé dramatiky
v Kanadé od roku 1958 umoznil, ze jeho metoda rozvoje
dramatem ve $kolnich osnovach pietrvala. V 80.letech
vzrista v kanadskych $kolach a v osnovach dramatické
vychovy popularita interaktivniho tematického dramatu
Dorothy Heathcoteové. Znatelny pokrok v integraci dramatu
do 8kolnich osnov je nejzietelnéjsi v Britské Kolumbii

a Ontariu, kde sami lektofi uéitell dramatu j jSOU rozhodnym|
zastanci metodiky Heathcoteové.

Obsah hodin dramatu se zna¢né li8i stat od statu
Naptiklad Zakladni dramaticky rozvrh (Elementary Drama
Curriculum) v Alberté zahrnuje postupné seznamovani se
s dovednostmi v tomto oboru, jako: hra, dramaticka hra,
strukturovana dramaticka hra, dramatické postupy/formy
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vyjadieni vCetné pohybu (dramaticky pohyb, pantomima),
fedi (kolektivni pfednes, storytelling, étené divadlo), pohybu/
feci (dramatizace, skupinové drama, playmaking, pfib€hové
divadlo, loutkové divadlo, chorické drama). Oproti tomu
Saskatchewanské Osnovy dramatu (Saskatchewan Drama
Curriculum) zdlraziuji tematicky pfistup D.Heathcoteové
a Ontarijské Osnovy dramatu (Ontario Drama Curriculum)
davaiji ugitelim volnost, aby si sami vybrali obsah.

Vzdélavani ucitelt dramatu

a vedoucich divadelnich skupin

Nezavisli vedouci divadelnich skupin v Kanadé nemaji
predepsan zadny standard, ktery by museli splnit, aby mohli
vést skupinu. Kdokoli chce zagit pracovat s détskou
divadelni nebo tane¢ni skupinou, mizZe se do toho pustit.
Mezi vedoucimi je mnoho profesionald, ktefi pracuji
s détskymi divadelnimi skupinami, nebo vysokoskolakd,
ktefi se rozhodli pracovat s détmi. Podnikatelé, Casto
piistéhovalci, ktefi maji s dramatem a tancem zkusSenosti,
ale nemaji kanadskou ucéebni aprobaci nebo nejsou
profesionalné vyskoleni, ¢asto zakladaji vlastni mimoskolni
skupiny. Bohatstvi jejich kulturniho zazemi a jejich vycvik
zajimavé ovliviuje praci téchto lidi.

Jak bylo dokazano v roce 1982 ve 20., vyroénim &isle
¢asopisu Drama Canada—CCYDA Journal: Drama Teacher
Training in Canada, vzdélavani ucitell dramatu se v Kanadé
lisi stat od statu. Pluralita vzdélavacich modeld, které se
od sebe vyrazné liSi, existuje i v u¢ebnich centrech asto
i vjednom kraji. Ukazkové univerzitni programy, napf.
z Victorie, Lethbridge a z Toronta, pouzivaji velice odli§né
strategie k dosazeni stejnych cilG.

Protoze jsem dobfe obeznamen se dvéma z téchto
programi, pouZiji je jako pfiklady nasi rozmanitosti.

Na Lethbridgeské univerzité jsou ucitelé pfipravovani
jako specialisté na drama od matefské po stfedni Skolu.
Prvni tfi roky studuji na univerzité hlavné divadlo a drama
na divadelni katedfe (Theatre Department) a vybiraji si na
této katedfe z 10 — 20 pozadovanych kurzl humanitnich
pfedméth. Pokud chtéji studenti udit na zakladni Skole, jsou
vedeni k tomu, aby si volili kurzy dramatu s akcentem na
vychovu, tj.pohyb, détské divadlo, improvizaci, loutkafstvi.
Pokud maji v amyslu ucit na vy88im stupni, jsou jim vedle
improvizace doporuceny pfedméty herectvi, rezie, jevistni
technika, scénografie a kostym. Pokud se student
nerozhodl, kterou vékovou skupinu chce uéit, vybira si
predméty, které ho zajimaji.

V poslednich dvou rocnicich tohoto studia maji studenti
kimenové vychovné kurzy (core educational courses)
a vyucuji v pribéhu tfi postupné se prodluzujicich
zatimco druha praxe je zaméfena na vybranou specializaci.
Druhé praxi pfedchazi pétitydenni blok metodiky divadia/
dramatu a hodnoceni. Treti vyukovou zkuSenosti je
Gtyfmésicni souvisla praxe, béhem niz je student, pod
patronatem mistniho ucitele, plné zodpovédny za cely
rozsah ucitelskych povinnosti spojenych s danym mistem.
Dfive neZ studenti dostanou osvédéeni uditele
specializovaného na dramatickou vychovu, oéekéava se od
nich, Ze budou schopni uéit stejné dobfe na zékladnich,
jako na strednich $kolach.

Na univerzité v Torontu pied rokem1990 prosli v8ichni
studenti v§eobecnym vycvikem pro vyucovani véem
piedmétim a dvaceti hodinami vyuky zaméfenymi na
drama. Nasledkem toho bylo mozné zadat od ucitel(, aby
uéili drama i s malym vybavenim a malou zkuSenosti. Aby
se tomu zamezilo, je zde mozZnost po tfi roky navstévovat
v lété Kurzy daliho vzdélavani (Additonal Qualification
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courses), na jejichz zakladé lze obdrzet od Ministerstva
Skolstvi Osvédéeni pro specialistu na drama (Drama
Specialist Certificate). Mnoho uditell dramatu v Ontariu je
vzdélano timto zplsobem. Pozdéji néktefi z nich dosahli
akademické hodnosti jako specialisté na drama na Grovnich
M.Ed., M.A., Ed.D., Ph.D.) na Ontario Institute for Studies
in Education, coz je jediné vy$si vzdélavaci stifedisko
v Kanadé, které pred rokem1990 nabizelo akademické tituly
ve v8ech uméleckych disciplinach.

Budoucnost divadelni prace s détmi
Uvazovalo se o tom, Zze Theatre Canada v souvislosti
s Kanadskym narodnim divadelnim festivalem kazdé dva
roky uspofadéa divadelni festival pro mladez, ale tato
myslenka se neujala. Zména orientace od procesu smérem
k produktu se v kanadském $kolnim dramatu zda v blizké
budoucnosti vysoce nepravdépodobna.

Prvni svétovy festival détského divadla v Lingenu
v Némecku (konal se v roce 1990 — pozn. red.) naznadil
smér, kterym by se dal§i prace mohla ubirat.

JOYCE A. WILKINSON
Ontario Institute for Studies in Education, Toronto, Canada
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A

PET LET DRAMATICKE VYCHOVY

v Hradci Krdlové

Ackoli jsme si to v navalu prace
néjak neuvédomili, bude tomu letos
v gervnu skutecné uz pét let, co se
v hradeckém Domé déti a mladeze
se8la mald skupinka naivnich
a odhodlanych, aby po vzoru Brna
a jinych mist zalozila centrum, odkud
by se svétlo dramatické vychovy
mohlo §ifit po okoli a kde by se
setkavali pedagogové ,uz osviceni®.
Doba snad dostateéné diouha, aby
stalo za to zastavit se, ohlédnout, kudy
jsme klopytali, zmapovat dobyta
luzemi a zamyslet se nad UGrazy, které
jsme cestou utrpéli. Otcem myslenky
byl plvodné Pavel Vacek, jehoz
oborem je psychologie, ale ktery je
pfedevsim vysokoSkolskym
pedagogem, odpovédnym za vychovu
budoucich uéiteld na VSP v Hradci
Kralové. V dramatické vychové nalezl
odpovédi na mnoho paléivych otazek
naseho Skolstvi. Zaroveil ovSem
chapal, Ze je to disciplina, kterou nelze
odpfednaset nebo nastudovat ze
skript. A tak vznikla pro nas lakava
koncepce: My dvé, tj. Hana (tehdy na
matefské dovolené) a Véra,
pracovnice Méstského domu déti
a mladeze, pfipravime nékolik lekci
pro $koly. Studenti se pfijdou podivat,
pohovofi si 0 nich a nakonec se sami
zapoji do prace. Soucasné s tim mél
vzniknout systém  seminarq,
pfednasek, zkousek atd. na fakulté.

Bohuzel, nikdo neni doma
prorokem. Pavel je dnes zadanym
odbornikem na dramatickou vychovu
snad na v8ech vysokych Skolach
pedagogického zaméfeni, co jich po
viastech ¢eskych a nejblizS§im okoli
existuje, jen jeho vlastni Alma mater
se chova jako macecha. Dramatika je
stale popelkou, které je dovoleno
nahlédnout otevienymi dvefmi do
nékolika prvnich semestr(, ale b&da,
kdyby snad chtéla na ples ostatnich
vzne§enych pedagogickych véd,
o vlastnim princi v podobé
aprobacniho studia nemluvé.

Vedeni domu mladeZe se chovalo
mnohem vstiicngji, takZe jsme dostaly
k dispozici nékolik mistnosti (ponékud
tésnych), Casovy prostor (neomezeny)
a nezbylo, nezli se pustit do prace.

Cimz pro nas skongila blaha
doba, kdy za vSechny nelspéchy
neslo vinu -.nepochopeni se strany
kolegll, fediteldl, inspektort, tvircl
osnov, ministerstev, zkratka celé té
Siroké vefejnosti, kterd neni citliva,

vnimava a vstficna jako my, co se
zabyvame dramatickou vychovou.
Pfijemné obdobi velkolepych sn
o tom, co bychom dokazaly, kdyby...,
bylo minulosti, staly jsme na Rhodu
a bylo tfeba sko¢it.

Prvni hodiny nam pravé jako
zarivy uspéch nepfipadaly. Ani jedna
z nas nebyla zvykla pracovat kazdy
den s jinym kolektivem, s dé&tmi, které
nezname a které neznaji nas. Prace
vypadala podle toho.

Plvodné jsme véfily, Ze bude
stadit nékolik malo ukazkovych lekei,
aby vSichni pochopili, jak dilezité
otazky si mohou v hodinach dramatiky
jejich zaci klast, a ostatni uz pujde
samo. Po nékolika absolvovanych
setkanich jsme ziskaly pocit, ze si déti
kladou jen jednu jedinou, zato velmi
zajimavou a naléhavou otazku, tj. co
se stane, kdyZ budu délat naschvaly?

V té dobé nas navstivila baje¢na
a zkusena pani ucitelka (pani ucitelka
Helbergova ze ZS Bezruéova, dnes
bohuzel uz v penzi). K naSemu
pfekvapeni byla nejen velmi
spokojena, ale navic pfesné
pojmenovala, co ji na nasi praci
pfipadalo uzite€ného a podnétného.
Povzbuzeny jejim ocenénim,
domluvily jsme si dal§i termin, a kdyZ
jsme se s jeji tfidou seSly znovu, skoro
jsme ji nepoznaly. Déti reagovaly
zaujaté, odpovidaly k vé&ci. Viastné
jsme mély podezieni Ze jim ,né&kdo"
pfedem vysvétlil, jak se maji chovat.
Kdyz se ale podobna proména
odehrala (a to i s jinymi kolektivy)
podruhé, potfreti..., popété...,
pochopily jsme kone€né, Ze je to jedna
ze zakonitosti, se kterou musime
pocitat. Prvni hodina zkratka je
seznamovaci. Jinymi slovy, jestlize
ma mit néjaky smysl, mély by po ni
nasledovat dalsi.

Tak jsme se zacaly ufit za
pochodu.

Nékteré véci jsme zvladly
(napfiklad nez ¢lovék déti vypusti do
prostoru, musi si s nimi nacviéit, jak
se zase svolat), s jinymi jsme se
vyrovnaly, protoze jsme pochopily, Ze
nejsou pro nasi véc dllezité. (Je lepSi
se zajmem prihlizet nezli byt nasilim
vtazen do hry.)

Jedna ukazkova hodina se
zménila v systém tfi az Etyf hodin
v kazdém ro¢niku. Nedostane se sice
na véechny $koly, které bychom radi
pozvaly a které projevily zajem (v

tomto Skoinim roce jsme mély
véechny terminy obsazené uz v zafi,
ackoli zvladame Ctyfi setkani za
tyden), na druhé strané ma vsak cela
prace vétsi smysl.

Cim lépe jsme si rozumély
s détmi, tim vétSim problémem se ale
stavala domluva s ucitelkami, alespon
s nékterymi.

Nemam ted na mysli suverénni
expertky typu ,0 dramatice vim
vSechno, byla jsem na dvoudennim
seminafi (mam ve tfidé koberec,
secvitila jsem s détmi Cervenou
karkulku)“. O jejich osobitém vykladu
dramatické vychovy se v posledni
dobé popsalo hodné papiru — viz
¢lanky Evy Machkové, Jaroslava
Provaznika nebo Josefa Valenty
v Tvofivé dramatice. Jakychkoli
pokusl o komunikaci jsme v téchto
pfipadech brzy zanechaly, protoze
jsme se presvéddily, Zze je nam vzdy
znovu jako tomu Sysifovi jen zirat, jak
se nadm ten balvan zase vysmekl a co
asi cestou dolli rozdrti.

Daleko vic nas ale mrzela drobna
nedorozumeéni mezi nami
a ucitelkami, které to myslely opravdu
dobre.

Dva piiklady za vSechny.

Hraly jsme si s détmi na horu
Obra. (To je program inspirovany
namétem Jonothana Neelandse.) Bylo
to uz tieti setkani se tfidou a déti byly
bajecné, vstiicné. Jen jeden chlapec
z(staval neustale v opozici. Sedé!
jakoby v pozoru, délal kiecovité vtipy,
kterym se nikdo nesmal, a napéti z néj
zrovna ukapavalo. Citil se ¢im-dal har,
protoZe byl tipIné sam a nevédél, jak
ze své izolace ven. Cim v&tsi vnitini
panika se ho zmociiovala, tim mensi
byla nadéje, Ze se mu to podafi.

V priibéhu lekce dostanou déti
obrovskou krabici plnou starych
roztrhanych a zmackanych papirl.
Mohou si vyzkouS$et, jak asi vypadala
hora, kdyz si z ni lidé udélali jedno
velké smetisté. Musime pfiznat, Ze si
ty odpadkové orgie opravdu uzivaji.
Jenze vzapéti se nestastny obr
probudi, odchazi a déti pak pracné
davaji véechno do pofadku. Obr je
neustupny a stoji hodné& pfemysleni
pfilakat ho zpatky, takZe radost
udastnikl, kdyz se véc koneé&né
podafi, byva upfimna.

Véechno probéhlo podle nasich
piedstav a uz jsme si s détmi jen
povidaly o tom, co praveé prozily. ldyla
to byla témér dokonala. Pomalu se
zdalo, ze v budoucnu bude naSe
mésto a pfilehly vesmir jedna velka,
opetovand, kvetouci zahrada, kdyZ?
vtom vyk¥ikl na§ kverulant
(mimochodem v naprosto nelogickém
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okamziku): ,A ja jsem zjistil, Ze
vysypat odpadky na zem je perfektni
zabava."

Zarazily jsme ostatni a poprosily
ho: ,To je ale moc dualezité, cos ted
fekl. MOze$ to opakovat? Vsichni t&
neslyseli.”

Byl tak pfekvapeny, Zze poslechi.

.Neni tohle ten hlavni problém?*
pokraCovaly jsme. ,Nejde o to, Ze
Clovéka vlastné bavi nicit, a teprve
kdyz je pozdé, lituje, co napachal?*

ZacCaly jsme rozebirat problém

potéSeni z vandalismu a nasledné
kocoviny, a najednou jsme pochopily
(déti ostatné také), Ze jsme skutecné
na cosi pfisly.
Ale stalo se jesté néco jiného. Jako
by praskla neviditelnd bublina, nas
hoch prekrogil hranici, ktera ho délila
od ostatnich, a ti ho piijali mezi sebe,
ani si nevsimli kdy.

Byly jsme pySné na svou
pohotovost, viastné jsme pychou div
nepraskly. Pfipadaly jsem si jako malé
Komenské.

Hodina skondila, pani ucitelka se
s nami rozloudila. Pak se obratila
k chlapci, ktery pofad jesté zafil,
protoZze na své plvodni amysly
(provokovat) uz zapomnél a uzival si
pocitu uspéchu. Kdyby mohl pohled
propalovat, jen by to zasycelo: ,S
tebou si to jesté vyfidim!!!“

Jindy pfisla na svou prvni lekci
tieti tfida. Déti zplisobné sedély, celou
vétou nam fikaly véci, o kterych si
myslely, Ze je chceme sly$et, a hodina
po nich stékala jako voda kachné po
pefi. Kdybychom mély ten kolektiv
néjak charakterizovat, t€Zko by nas
hodny. (Nerady bychom, aby tyto
fadky vyznély ironicky, protoZe oni na
sebe navzajem byli skuteéné mili,
atmosféra mezi nimi byla nesmirné
piijemna, a kdo mél nékdy dité ve tfeti
tfidé, vi dobfe, jak moc tohle
znamend.) Jenze z nas pot lil, neZli
jsme z nich vypacily prvni nenauceny,
upfimny projev. Nakonec se piece jen
cosi podafilo a my se tésily, Ze pfisti
setkani s témito détmi uz bude pro nas
jednodussi.

Pak wvstala pani ucitelka,
s lismévem podékovala za ,hodnotny
program” a celou nasi praci smetla
pod stll jedinou véiou adresovanou
svym détem: ,Doufam, Ze si z toho
vezmete ponauceni, jak se mate
chovat.”

Z takovych okamzik(, z otazek,
které nam uditelé inahodni
navstévnici kladli, vzesla brzy
my8$lenka uspofadat seminaf pro
$irokou pedagogickou vefejnost. Nade
vlastni zkusenosti véénych

A\

seminaristd a frekventantd nam
naseptavaly, Ze jedinou smysluplnou
metodou jak vysvétlit nékomu, co je
dramatickd vychova, jsou metody
dramatické vychovy.

Stésti pfi nas stalo i tentokrat
a nade volani vyslySelo nékolik
zku$Senych odbornikd: Nejcastéji
$ nami spolupracuje samoziejmé
Pavel Vacek. Ale nasSe setkani by
pravé tak té€zko byla tim, ¢im se
nakonec stala, bez Jindry Delongové,
Evy Venclikové, Jany Kienkové, Niny
Martinkové, Jirky Pokorného a dalsich
a dalSich. Uz z vyCtu téch nékolika
lektorll je vidét, Ze nezlstalo
u ojedinéle izolované akce.

V dobé&, kdy ,nasi* kantofi zacali
volat po ucelenéj8i koncepci
vzdélavani a kdy i v néds dozralo
pfesvéd&eni, Ze je to jedina mozna
cesta, otevirala ARTAMA spolu se
Sdruzenim pro tvofivou dramatiku
a katedrou vychovné dramatiky
DAMU v naSem kraji ro¢ni kurz, takze
jsme se v8ichni uchylili pod jejich
kfidla. Jednotlivd setkéani se
odehravala v na8ich prostorach,
tfidnim se stal Pavel Vacek, lektory
nasi kamaradi (ob¢as jsme si troufly
i my sami). Cela véc se osvéddila
natolik, Ze jsme ji opakovali jesté
dvakrat.

V souéasné dobé ztratilo
pedagogické centrum zajem na dalsi
spolupraci, takZze jsme pozadaly
ministerstvo o vlastni akreditaci
a v zafi 1997 otevirame dalsi ro&ni
kurz uz pIné& ve své vlastni rezii.

Pokud dobfe poéitame,
pfedstavuji ty tfi roéniky vikendovych
setkani okolo devadesati absolvent(.
| kdyz pomineme né&které prespoini,
fada z nich pfichazela ze §kol v naem
nejbliz§im okoli, a tak jsme mély
pocit, Ze zajem o nasde lekce pro tfidni
kolektivy brzy poklesne. Pro¢ by se
nékdo trmacel pfes pll mésta, kdyz
ma doma svého vlastniho odbornika
na dramatickou vychovu. Ve
skuteénosti pravé nasdi znami
z roénich kurz(l patfi mezi nase
nejvérnéjsi ,zakazniky."

Z buditelské &i (modernéji feCeno)
reklamni Glohy se tak centrum nasi
dinnosti postupné pieneslo do oblasti
jakési komplexni péce o tfidu a jejiho
uitele, nas dim se stava mistem
vzajemnych setkani, vzdjemného
dialogu mezi nami a uciteli, mezi
uciteli navzajem. Je to misto, kde se
lidé vzajemné inspiruji nebo jen
.dobijeji baterky”.

TakZze kdyz shrneme nasi
nabidku, tfidni miiZe dochazet se svou
tfidou na pravidelné lekce od druhé
do paté tfidy, maze si eventualné

.pfiobjednat" dal8i program podie
individualnich potieb. Vedle toho ma
sam pfilezitost prihlasit se na seminar
pro zacatecniky, a jestlize ho
dramatika skutec¢né oslovi aje
ochoten investovat as a penize,
zapiSe se do ro¢niho kurzu. Pro
absolventy, opét na zakladé jejich
pozadavk, pfipravujeme
.pokracovaci seminafe", jejichz tcel
je samoziejmé& vzdélavaci, ale
skute¢ny dlvod jejich konani je,
upfimné feceno, to, Ze se vsichni
obc&as potiebujeme vidét.

Davno pfed tim, nezli jsme se
samy pustily do prace, slychaly jsme
od svych zkusenéjsich pfedchldci
o tom, jak velké mohou byt rozdily
mezi jednotlivymi tfidami, jak velice
jsou zavislé vztahy mezi détmi, mira
napéti, agresivity atd. na osobnosti
Clovéka, ktery je vede. Ale slySet
a vidét na viastni o€i je veliky rozdil.
S jistym pocitem bezmoci si dnes
uvédomujeme, Ze je naSe zkuSenost
do zna&né miry nepfenosna. Vétsinu
z toho, o ¢em jsme se mohly
pfesvédiit, nelze vyjadrit statisticky,
zvéazit, pfevést na procenta, takze
v nadem védecky koncipovaném
svété jakoby nic z toho neexistovalo.
Jak zachytit exaktnimi metodami a jak
vyjadfit statisticky skutelnost, ze
nékteré tfidy se na vas od prvniho
setkani divaji s dlvérou
a otekavanim, a jiné s utajenym
vzdorem, Ze jedny jsou klidné
a "pozitivné vyladéné®, a druhé piné
napéti? Jaké jednotky by asi méla
stupnice vnimavosti, duSevni pohody,
tolerance a jak bychom vycislily fakt,
Ze existuji kolektivy, kde jsou déti
zvyklé naslouchat jedno druhému
a respektovat se navzajem. A piece to
viechno miZete vidét stejné zfeteing,
jako kdyZz ¢lovék poodstoupi od
impresionistického obrazu a zmét
barevnych skvrn se pred jeho olima
proméni v katedralu. Staci k tomu
sejit se a navazat vztah se zhruba se
150 rznymi kolektivy ro€né.

Kolik prostoru uz bylo vénovano
debatam o zhoubném vlivu akZnich
filmd na dordstajici mladez. Kdy
pohovoii nékdo o zhoubném vlivu
Skoly?!? Potkaly jsme Zaky odsouzené
vyristat s pocity grazl( a nicemd jen
proto, Ze se v uréitém okamziku na
pocatku jejich zivota nedostavalo
jejich malému mozku kysliku a vznikla
porucha, ktera (vSichni jsme skladali
pfislugné zkousky) po nékolika letech
vétsinou zcela zmizi. Jen jim ted,
v mlad§im 8kolnim véku, nedovoluje
sedét tak klidné a pasivné, jako to
dovedou jejich spoluzaci. Vidéli jsme
naopak jiné s tézkymi mentalnimi
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nebo smyslovymi vadami, piné
zafazené do kolektivu, a co vic, do
kolektivu jedincd, ktefi se naucili, co
to znamenéa mit odpovédnost za
nékoho jiného, za nékoho, kdo
potfebuje nasi pomoc. ,
Nechceme kritizovat a napadat
utitele a uz viibec nemame v umysiu
délit je na hodné a zlé, na dobré
Spatné. Naopak, sklanime se s lctou
pied kazdym, kdo dokaze takové dité
s LMD pfevést pfes prvni roky $kolni
dochazky, aniz ublizi jemu nebo jeho
spoluzékim, protoze chapeme, kolik
upfimné Ucty k osobnosti ditéte a kolik
prace stoji za kazdym takovym
tuspéchem. A vime taky, Ze kdyz se véc
obc¢as nepodafi, nemusi to byt vinou
néci lenosti, ale navzdory veskeré
upfimné snaze. '
Chceme jen fict, Zze pravé dramatika
mizZe v nelehké praci elementarist(
a vlastné v8ech jejich kolegl velmi
pomoci. Pifedevsim tehdy,

A

samoziejmé, neni-li pfijimana jako
maodni hit, ale je~li vnimana jako cesta
k praci na sob& samém, jako zdroj
inspirace.

Na pocatku své prace, pred péti
lety jsme se Casto setkavaly s lidmi,
ktefi se po dvoudennim seminafi citili
byt piné aprobovanymi uditeli
dramatiky. Dnes mame kolem sebe
hlavné takové, ktefi se uz nékolik let
poctivé snazi pracovat sami na sobé,
ale stale tvrdi, Ze na dramatiku oni
jesté ,nestacdi”, Ze se jen ve své praci
inspiruji metodami.

Mély jsme v umyslu psat
pfedevsim o sobé, ted mame pocit, Ze
vic pozornosti si zaslouzi ty desitky
nasich pratel na zakladnich $kolach.
Je asi v pofadku jestlize jsme se
nakonec rozepsaly spise o nich.

Kromé dlvod(, o kterych jsme se

Zijeme v dobg, kdy se dramatika
stava seridzni védeckou disciplinou,

ziskavéa svou terminologii, odbornou
literaturu, své asistenty a docenty, své
katedry atd. Je to urcité bajecné, je to
néco, po ¢em jsme dlouho vSichni
volali. Pro urcité kruhy neni kniha
vibec hodna pozornosti, pokud
nedosahne uréité tloustky (vite, ze
Dorothy Heathcoteova nenapsala
nikdy nic delS§iho nezli novinovy
¢lanek?), a nezajima je, co Clovék fika,
pokud pfed jeho jménem nestoji
pfislusné zkratky. Chce—li dramatika
ziskat a obhajit uréity prostor,
potfebuje mluvit jazykem, kterému je
spole¢nost ochotna naslouchat.

O to dllezitej$i mi ale pripada
kazdodenni nenapadna poctiva prace
pedagoga na zakladnich Skolach. Oni
jsou totiz nadéji, Ze dramatika v rukou
teoretik(i nedopadne jako Capkiiv muz,
ktery umél létat.

HANA DUSKOVA a VERA VACKOVA
MeéDDM Hradec Kralové

Scéndr skolntho drcmon‘uv )
pfipravila JARMILA DOLEZALOVA

Hodinu dramatické vychovy s timto nazvem byla
piipravena pro dospélou skupinu — studenty lll. ro¢niku
distan¢niho studia vychovné dramatiky na DAMU. Je v8ak
uréena také studentim lll. ro&niku gymnézia a ugitelim,
ktefi navstévuji rocni kurzy tvorivé dramatiky. Skupina by
méla mit urcité zkuSenosti s podobnou praci.

Téma tohoto dramatu by bylo mozné formulovat zhruba
takto: naudit se rozpoznavat, z ¢eho prameni moje ,Spatna
nalada“. Co mohu sama udélat pro to, aby se nestala natrvalo
mou spoleénici, kdy a jak mi mohou pomocilidé v mém okoli,
kdy je ¢as vyhledat odbornou pomoc (dlouhodoba deprese
— navétéva psychologa apod.).

V nékolika po sobé jdoucich hodinach bychom se
spoleéné zamysleli nad tim, kdy a jak pfejima ¢lovék
zodpovédnost za sv{j Zivot, hlavné za svij zZivotni postoj.
Proto také volim hrdinku — osobu, kolem které se drama
odehrava, ve véku 17 let. Blizici se ,dospélost" i po pravni
strance nam umoznuije zjistit, co maze Elovék ovlivnit nebo
zménit sam. Zazitky z dramatu by mély Géastnikdm
pomoci lépe porozumét sobé i ostatnim, pfiCinam
i nasledkiim chovani, naudit je v8imat si ostatnich.
Bezpeé&nost tohoto dramatu — tim myslim to, Ze by se nikdo
nemél citit napadan a zrafiovan, — vidim ve zdlrazfiovani
toho, Ze vSe se déje Markété a tu jsme si spolecné
vymysleli. Vytvofili jsme ji na zékladé poslechu pisnicky.
Ugitel dodava jen minimum informaci, dohodne se se
studenty na tom, ze on bude mit pravo vybirat dalsi
informace z jejich nabidky, posunovat d&j, nabizet rizné
Ghly pohledu.

Toto drama nabizi pouziti riznych konvenci, vyuZiva
moznosti plsobeni uditele v roli, je zde prostor i pro nékteré
postupy ze socialné psychologického vycviku, tviréi psani,
vytvarnou praci. Dilezité zde bude sledovat zajmy a potieby
skupiny. Pokud se vynofi konkrétni problémy, tykajici se napf.
celé tiidy, je tfeba na né reagovat, ale pokouset se hledat
feseni jen v roviné moznosti dramatu (Zivé obrazy a jejich
proména po Casovych Usecich, vypovéd v “roli*, stfidani
postojd apod.). Bylo by dobré, kdyby tak studenti sami
poznali, co mohou vyfesit oni nebo na koho se mohou obrétit.
Studenti véak musi mit jistotu, Ze uditel jejich divéry
nezneuzije, napf. vi&i kolegovi (problematicky pfistup
k zaklm apod.).

Na zavér prace na dramatu ma ucitel moznost se sam
studenttm predstavit. Basnicky ,Kdyz je mi smutno®, které
piinese ,jako* od Markéty a které ji pomahaji pfekonavat
,Spatnou naladu®, vybird sam podle svého vkusu. Kromé
toho, ze tak miiZe studentiim otevfit vratka k cetbé poezie,
seznamit je s novymi autory a tim je obohatit, niiZze tak o sobé
mnohé napovédét. Myslim, Ze i to pomaha dobrému vztahu
ucitele a zaka.

Spole&né se budeme snaZit dospét k zavéru, Ze smutek
je pfirozenou soucasti Zivota, jen by nemél trvat pfilis dlouho.
Co pro to miZzeme udélat, by ndm mélo drama Markéta aspon
troSku napovédét.

Poget uéastnika: 16 — 20

Casovy rozsah: 2 — 4 spojené hodiny (tj. i 8
vyuéovacich hodin)

Prostor: vét$i prazdna mistnost se zidlemi

Material: magnetofon, kazeta, papirové karti¢ky, tuzky,
koliéky, veiké papiry, fixy

Hudba: pisen Ve skole (Katefina Nejepsova
1 K. Nejepsova, skupina DYBBUK), SP Rock Debut 1,
Panton, Praha 1987

Pouzita literatura:

Hermochovéa, Sofa: Metody aplikované socialni
psychologie IV, UK, Praha 1991

Hartl, Pavel: Psychologicky slovnik, Praha 1993
poezie dle viastniho vybéru

10



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA

1. POSLECH PiSNICKY
(Individualni prace)

Studenti sedi a poslouchaji. Pisefi je mozné i nékolikrat
opakovat.
K dispozici je text:

Poféad a porad
kapky desté

pofad a pofad

mé hlava jesté

boli a boli

a je mi zima

asi bych méla odejit.

Zase a zase

nékdo na mé kfici
porad a pofad

se mnou nékdo cvici
boli mé hlava

aje mi zima

asi bych méla odejit.

Na karticku napisi svlj dojem z poslechu ve formé
nazvu pisné. Mohou vymyslet i vice nazvi. Jedinou
podminkou je nepouZit v nazvu slova z pisné.

Studenti pfinesou svoje navrhy nazvu doprostied kruhu.
Tam si je prohlédneme, pieCteme a kratce je zhodnotime.

2. KDO JE MARKETA?
(Cela skupina)

Ucitel na zakladé pisni¢ky poda o osobé, kterou se bude
cela skupina dale zabyvat, nékolik zakladnich informaci:
- Jmenuje se Markéta.
— Je zdrava.
—~Jeji 17 let.
—~ Umi hezky zpivat.
— Navstévuje 3. ro€nik stiedni 3koly.
— Casto miva podobné pocity, jaké jsou zachyceny
v pisnice.

Plvodnim nazvem (Ve §kole) se nemusime svazovat,
mUze mit tento stav i jinde.

Kazdy si vymysli néjakou informaci o Markété a vyjadfi
ji jednou vétou. Informaci mlze poskytnout

ten, kdo zna Markétu dobfe, stejné jako nékdo ze
vzdalengjsiho okoli — je to néco, co se o Markété povida.
Mohou to tedy byt pfibuzni, kamaradi, spoluzaci, uditelé,
ale i prodava¢ v obchodé, sousedé. Ucitel se mizZe také
zapojit. V8ichni se potkavaji. Ve dvojici si navzajem sdéli
svoje vyroky o Markété. K dalSimu partnerovi pak uz kazdy
pristupuje se dvéma informacemi, svou a tou, kterou ziskal.
V kratké dobé tak kazdy vi o Markété spoustu zajimavych
véci. UZ tady se mohou vyskytnout protichlidna fakta. Napf.
~Ja jsem slySel, Zze je Markéta jedinacek, ale také, Zze ma
dva bratry“. V kruhu se uéitel s celou skupinou dohodne,
se kterymi informacemi bude tfida dal pracovat. Protoze
touto technikou viastné v8ichni védi v8echno, staci vyroky
utfidit. Je mozné vérohodnost né&kterych poznatk(i ovéfit.
Zeptat se autora, odkud to vi, jak dobfe zna Markétu. Tato
konvence umoznuje vybér, vzdyt ,se to povida“ a to nemusi
byt vzdycky pravda. Po domluvé je dobré dllezité informace
zopakovat, popf. zapsat na papir.

3. JACI JSOU LIDE KOLEM MARKETY?
(Ve dvoijicich)

Kazdy si ted vytvofi postavu z Markétina okoli. Mlze
vychazet z véty, kterou o Markété fekl, ale nemusi. Pri
vétsim poctu ucastnikl je miZzeme rozdélit na skupiny napf.
Jrodina“, ,§kola", ,pratelé”, ,jini pro Markétu dileziti lidé"...
Zatim staci, aby kazdy o své postavé védél, jak se jmenuje,
kolik je ji asi let, a hlavné jaky je jeji vztah k Markété. VSichni
by méli mit pfehled o ostatnich postavach, po dohodé
zredukuje ucitel poCet napf. Markétinych babicek apod. Na
karti¢ce, kterou si kazdy kolickem pfipne k obledeni, ma
napsano, kdo je. Napf. Jana — Markétina spoluZacka.
Poloviné tfidy zlistanou popsané karticky, druha polovina
si kartiCky oto&i bilou stranou nahoru. Ti ted budou
predstavovat Spatnou naladu. Dale pracuji studenti ve
dvojicich — &lovék a Spatna nalada. Od ucitele dostavaji
vefejné instrukce. Aby si postava a Spatna nalada méli
o ¢em povidat, je dulezité se pred zaCatkem néco malo
o postavé dozvédét z kratkého rozhovoru. Poté se Spatna
nalada posadi za svého Clovéka a snazi se ho ,dostat".
Musi byt za jeho zady. Kontakt z o&i do oci by udélal
rozhovor divérnéjSim, jisté by se zvrtl ve smich. To, Zze mi
sedi nékdo za zady a nevidim na néj, je nepfijemné a Spatna
nalada je takova. V rozhovoru, ktery povede napi. Markétina
babiéka a jeji Spatna nalada, se postava pfesvédéi o svém
piistupu k Zivotu. Spatna nalada se snazi mit velmi
negativni mysleni, mlize si pomahat tim, Ze bude na
véechno odpovidat ,ano, ale..." a pfidat.néco se zapornym
znaménkem. Dvojice, ktera se uz dal nechce nebo nemiize
bavit, se posadi vedle sebe. Po skonéeni véech rozhovorl
nam postavy feknou svoje dojmy. Také Spatné nalady nam
feknou, kde mély lehkou praci a ¢lovéka udolaly a kde si
z nich naopak postava nic nedélala. Od Spatnych nalad se
také dozvime, co se doslechly o Markété.

Nyni se stanou Spatné nalady otoenim vizitky
postavami. Ostatni se proméni v Dobrou naladu. Je dobré
pracovat v jinych dvojicich. Opét plati stejny postup.
Zéakladni seznameni s postavou, potom rozhovor. Tentokrat
ale sedi Dobra nalada proti postavé, opravdu si povidaji.
Dobra nalada si mize také pomoci zaatkem véty: ,Ano,
ale ...," musi v8ak mit pozitivni navrh nebo vysvétleni.

Po skondeni si opét studenti sdéli svoje pocity i co
nového vime o Markété.

Hra na dobrou a $patnou naladu by méia slouZit
k dal$im informacim o Markété, ale hlavné je zajimavé
sledovat, jak kdo reaguje na pozitivhi nebo negativni
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mysleni. Umoziuje to posilit si pfedstavu a doplnit tak
roli, je to v8ak zajimavé pro studenty samotné jako
imaginativni projekce sebe sama do pfijaté role
a situace.

4. MARKETIN DEN

Na velky papir nakresli uCitel vodorovnou &asovou osu.
Dohodne se se studenty, kdy a s kym se Markéta béhem
dne setka. Na papir napiSe ¢as a postavu. Studenti se
pfipravi, je dobré si sv(lj prostor zabydlet Zidlemi apod.
Mazeme zacit po kruhu. Ugitel v roli Markéty postupné
pfichazi k jednotlivym postavam do rliznych prostredi.
Osoby mGze potkavat jednotlivé, ale i ve skupinkach. Kazdy
by mél védét, kdo je a do jaké situace Markéta vstoupi.
Studenti se tak stavaji divaky, a az pfijde jejich ,hodina" —
aktéry. Ucitel se snazi kazdou situaci ukoncit a pfechazi
k dal§imu setkani. Cely den by se mél pfehrat bez
vysvétlujicich komentafi. Teprve potom je ¢as na
zhodnoceni. Studenti odpovidaji na otazky:

— Co ted vime o Markété?

— Vidéli jsem nékde konflikt nebo jeho zarodek?
—Jaky je jeji vztah k.... (dospélym, k zatéZi, k sobé, k praci,
ke spoluzakiim)?

Tyto otazky vyvstanou z priib&hu dne, z riznych
setkani, rozhovor(i. Zde by se mél nashromazdit material
pro nasledujici praci a zalezi na ugiteli, jaky dalS$i postup
zvoli. Ucitel by mél mit pfedem pfipraveny nékteré varianty,
pokud si neni jist, Ze je schopen reagovat bezprostfedné.

5.A JAK SI CLOVEK DELA STRESY SAM

Je mozné, Ze prlibéh pfedchozi prace ukaze, ze Markétiny
problémy, a timi jeji pocity (smutek, bezmocnost, beznadéj,
deprese, pocit manipulovatelnosti, stres... viz karticky
s nazvy pisné) nejsou zavinény okolim, ale Ze si je Markéta
vlastné déla sama. Zde lze pouzit upravené cvieni 173,
str. 141 Soni Hermochové Jak si déla Clovék stresy sam.

Studenti zde maji k uvaze tyto vyroky:

1. Nikdy nebudu tak dokonaly, jako jsou ostatni lidé.

2. Musim byt vzdy prvni.

3. Musim spinit vSe, co ode mne ogekavaji rodi¢e, prarodice,
ucitelé i pratelé.

4, Svét nestoji za nic.

5. Musim byt tak dobry, jako otec a matka.

6. Zaslouzim si jen to nejlepsi.

7. Neni na svété nic, ¢eho bych nemohla dosahnout.

8. Staci jen vyCkat — vSe se Casem samo vyfesi.

Studenti budou pfemyslet, ktera véta je Markété
nejpodobnéjsi a jaké jsou disledky takového Zivotniho
postoje. Je mozné mit jednotlivé véty na samostatnych
papirech. Ty se posilaji dokola. Kdo si mysli, Ze zrovna ten
se tyka Markéty, udéla na néj Carku. Pokud se neshodnou
na jednom, mohou se rozdélit do skupinek a zkusit si zahrat
situaci, ze které vyrok vyplyne. Pokud takové byla
v “Markétiné dnu*, je dobré pojmenovat si postavy a situaci,
znovu ji pfehrat, pfipadné i pojmenovat myslenky, vnitini
hlasy v8ech ztc¢astnénych. Skupiny by potom mély stejné
zadani — pfehrat situaci, ktera odpovida problému
(formulovanému vyrokem) a situaci po navrzené zméné
postoje. Studenti budou hrat i jiné postavy nez své plvodni,
Markétu také hraje student.

Téma, jak si Clovék dé&la stresy sam, mohou
studenti zpracovat také napf. jako dopis Markéty
nejlepsi kamaradce nebo dopis nékoho, kdo si v§iml,

v ¢em by mohlo byt Markétino trapeni, a sdéluje to ji
nebo nékomu jinému.

Pokud se vice studentl domniva, ze Markété nejlépe
odpovida véta &. 4: Svét nestoji za nic, je na misté upozornit,
Ze dlouhodobé deprese mlize mit i biologické a genetické
priciny, neni tedy jen vysledkem psychologické zatéze nebo
vyvoje osobnosti. V takovém pfipadé je potifeba vyhledat
odbornou pomoc psychologa a psychiatra.

Deprese — dusevni stav charakteristicky pocity smutku,
skleslosti, vnitiniho napéti, nerozhodnosti, spolu s dtlumem
a zpomalenim duSevnich i télesnych procest, ztratou zajmu
a pokleslym sebevédomim.

(P. Hartl, Psychologicky slovnik, Praha 1993)

Tahle smutna varianta je, myslim, ale pro nasi Markétu
malo pravdépodobna. Usuzuji tak ze své dosavadni
zkuSenosti a také z toho, Ze pro studenty je zajimavéjsi
resit konflikty v akci, vytvaret a sledovat strety rlznych
chténi. Protoze je v bloku 4 ,Markétin den* dost materialu,
podivejme se na jiné varianty.

5.8 ZPiVANIi NEBO SKOLA

Pfi jiz zminéné hodiné na DAMU se objevila zajimava
moznost. Markéta, kterou €ekaly o prazdninach reparaty
ze dvou predmétl, dostala nabidku zpivat s rockovou
kapelou cely rok v zahrani¢i. Musi tedy volit ze dvou
moznosti. Ucitel mlZe pouzit techniku ,spektrum nazord*
nebo ,vahy*.

Spektrum nazoru .

V mistnosti oznacime stfed a oba pély — dokoncit Skolu
nebo odjet do zahrani¢i. Studenti zvazuji, jak se Markéta
zachova, a postavi se na to misto, o kterém si mysli, Ze
odpovida jejimu rozhodnuti. Svoje umisténi musi umét
zdGvodnit. Ugitel ma moZnost zmapovat poznatky student(
z dosavadniho priibéhu dramatu a na jejich nazorech
buduje dalsi vyvoj pfib&hu. Pokud se Markéta rozhodne
pro zpivéni, uvédomime si, Ze je ji teprve 17 let a k odjezdu
potiebuje souhlas rodic¢h.

Mlzeme si prehrat situaci, kdy Markéta toto rozhodnuti
doma oznamuje. Opét pracujeme ve skupinach, uvidime
tak r(izné reakce rodicu.

Dalsi vyvoj mdze uditel ovlivnit zadanim. Studenti
mohou psat novinové nebo Easopisecké Elanky o Markéte,
vytvaret fotografie (Zivé obrazy) dokladajici jeji uspéch
apod. Je mozné se podivat, jak si vybrané postavy
predstavuji Markétinu budoucnost, a jejich vize konfrontovat
se skutednosti. Markéta se také mlze dostat do situace,
kdy ji jeji vlastni dcera zada o podobny souhlas, jako kdysi
ona své rodi¢e apod.

Vahy

Této konvence miizeme pouzit v pfipadé, kdy se Markéta
nemuze rozhodnout. Také umoZznuje studentliim vyzkouset
si roli Markéty. Ta se stava ,jazyékem na vahach“. Ostatni
jsou rozdéleni do dvou skupin. Jedna zastupuje nazor —
dokonéit $kolu, druha — dat pfednost zpivani. Skupiny se
mohou kratce domluvit na argumentech, jimiz budou
Markétu presvédcCovat. Jejich tkolem je ji pfetdhnout na
svoji stranu. Ucitel dava slovo stfidavé jedné a druhé
skupingé. Markéta, ktera sedi nebo stoji uprostied, se po
kaZdém vyroku posune bliZze ke skupiné, ktera ji pfesvédcila.
reagovat. Je v3ak nebezpedi, Ze néktefi zlistanou pasivni.
Je zajimavé skupiny vyménit, pfinutime je tak pfemyslet
i 0 opaéném nazoru na problém.
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Pokud Markéta oznami, ze si uz vybrala, zabyvame
se dal dlsledky jejiho rozhodnuti. Kromé moZnosti, je2
skytaji aktivity jiz zminéné u spektra nazorll, nabizeji se
i posuny v €ase. Skupinky maji za Ukol pfedstavit Markétu
po roce, po péti letech, po dvaceti letech.

5.C MARKETINO DETSTVI

Je mozné, ze objevime v materialu z Markétina dne napi.
problematicky vztah Markéty a jeji matky. MlZeme se
pokusit najit v Markétiné détstvi momenty, které mohly
naruseni vztahu zplisobit. Pro toto ,hledani“ miizeme zvolit
soubézné rozhovory ve dvojicich. Polovina studentt jsou
matky, polovina Markéty. Sedi proti sobé na Zidlich, fada
matek proti fradé Markét. Dvojice si uréi, jak je Markéta
stard a o éem se budou spolu bavit. Je na nich, zda pijde
o néjaky konflikt nebo ukazku idylického détstvi. Jen je
potieba si uvédomit, co vime o matce i o Markété a o jejich
vztahu dnes. Dvojice si povidaji. Po chvilce je uditel utisi
a pozada, aby pokracovaly v rozhovoru, ale jen ta dvojice,
které se dotkne. VSichni tak vyslechnou utrzek dialogu,
ale nenavazuji na néj, pokracuji ve svém. Dostaneme tak
kaleidoskop situaci z Markétina détstvi. Je mozné, Ze
najdeme pficiny nedorozuméni mezi Markétou a matkou.
Pokud se je budeme snazit fesit, mliizeme udélat napf.
sousoS$i matky a dcery, zpomalené rozfazovani pfiblizovani
a sblizovani, cestu od nedorozuméni k pochopeni apod.
Je dobré pracovat nejprve s kontrastem, a pak modelovat
spojovaci cestu.

5.0 MARKETA VE SKOLE

Skolni problémy se do tohoto dramatu mohou dostat velmi
snadno. PisniCka, z které jsme vysli, se jmenovala Ve
Skole. Je na ugiteli, a hlavné na skupiné, zda bude chtit
fesit Skolni problémy. Ukaze se napf., ze jeden ucitel si
na Markétu ,zased!“. Je také mozZné€, Ze si nerozumi ani
s ostatnimi zaky ve tfidé, je pfili$ pfisny apod. Studenti
napisi uciteli (postavé z Markétina pfib&hu) otazky, napf.:
Pro¢ kazdého shazujete? apod. Mohou to psat za Markétu,
mohou to byt véty, kieré by neméla odvahu vyslovit nahlas.
Papiry s otazkami dame do stifedu mistnosti. Kazdy
student dostane pak jednu otazku, jinou nez svoji. Pokusi
se na ni odpovédét. UCini tak vefejné, ale bude to spi$
odpoveéd svému vlastnimu své&domi. | takové odpovédi
jsou vSak tézké a Elovék se asto obelhava. Tim, Ze jsou
studenti nuceni mluvit za ucitele, je mozné, ze uvidi nékteré
véci jinak, pozmeéni sv(jj nazor na ucitele, mohou se pokusit
ho obh4jit a pochopit. Je mozné, zZe téma Skola, a jaka
ma byt, aby se v ni studenti necitili jako Markéta, bude
natolik zajimavé a lakavé, Ze se ukaze potieba vénovat
se hlavné jemu.

K bodu 5 tedy jen pfipominam, Zze ucitel by mél mit
dostateCnou zasobu, jak reagovat na zajimavé problémy,
které se b&hem prace dostavi. Mél by poznat, co by chtéla
skupina fesit. Je v8ak také mozné, ze se bude drzet své
pfedstavy a tu se bude snazit udélat pro skupinu co
nejpfinosné;si. .

6. ZAVER
Bylo by dobfe, kdybychom se spolecné dostali k poznéni,

Ze mnohé véci se daji vyfesit. Musime mit dobrou vdli,
ochotu pfijimat i nepfijemné, snaZit se pochopit a hledat.

Pokud jsme Markétu pfili§ ,zaté&zkali*, bylo by dobré na
zavér precist néco moudrého.

Vybrala jsem z novoroéniho projevu prezidenta
Véclava Havla: ,A s novou naléhavosti jsem napfiklad
pochopil, Ze jedinym skutecnym zdrojem vile k zivotu je
nadéje, nadéje jakozto vnitini jistota, ze i to, co se nam
mize jevit jako ryze nesmysiné, mlze mit svij hluboky
smysl, a Ze je nasim ukolem, abychom ho hledali. Pochopil
jsem rovnéz asi o néco lépe nez dfiv i to, pro¢ bez lasky
k bliznimu pfestava byt lidsky Zivot lidskym Zzivotem
hodnym toho jmena.”

MlzZeme si také pfipomenout nékteré situace
z Markétina zivota. Mozna zjistime, ze &in, ktery vypadal
ve své dobé velmi riskantné a nezodpovédné, se asem
ukaze jako spravny a zivotaschopny. Naopak nevyuZita
Sance mbzZe cely Zivot poznamenat pocitem kfivdy
a nepochopeni.

Bylo by dobré, aby ucitel tyto zavéry studentim
nepodsouval, mély by samy vyplynout. Mé&l by jen hlidat
pravdivost nebo spiSe vérohodnost Markétina pfibéhu. To
znamena, zda odpovida tomu, co se dosud udalo. Zarover
bychom se tak méli dozvédét, co z toho, co se ji pfihodilo,
zalezi na Markété a jejim pohledu na svét.

Jak jsem se zminila v Gvodu — smutek patfi k Zivotu.
Je dobré vratit se na zacatek a prfipomenout si
sedmnactiletou Markétu. Studenti by ji mohli dat svoje
.recepty" — co oni délaji, kdyZ je jim smutno, jak se
dostavaji ze Spatné nalady. Mohou je napsat na rub papirku
s nazvem pisné. Pfecist si je miiZzeme formou ,chorické
feCi“. Po rozdéleni do skupin (staci i dvé skupiny) kazdy
dostane text, ktery psal nékdo jiny. Vybere si z ného
zajimavou nebo dllezitou vétu. Dohodnou se, kdo zaéne
a kdo skonci. Pak tak, jak to budou sami citit, pfeCtou
svoje véty, mohou je i opakovat, zd{raznit, obménit, vyuzit
zvuky, zpév, mohou fict i jinou myslenku, pokud budou
mit pocit, ze by méla zaznit. Tento zpUsob, jak se dostat
k podstaté riznych ,receptd”, je velmi plsobivy.

Markéta mlze po uditeli poslat svoje ,recepty”. ,Kdyz
je mi smutno” — jsou to basniCky, uryvky, citaty, lidova
poezie, texty pisni apod. Studenti si je mohou bud vybrat
sami — budou na samostatnych papirech rozvéseny ve
tfidé, nebo si mohou svdj ,recept” vylosovat. Mohou si je
¢ist spole&ng, vyménovat apod. Texty nemusi byt zrovna
veselé, je pfijemné pfekvapujici, Ze mnohé plisobi
Jhomeopaticky”, tj. smutné zahangji smutek.

JARMILA DOLEZALOVA
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Bill Clinton nastoupil letos do druhého volebniho obdobi
ve funkci prezidenta Spojenych statli americkych. Nastup
do funkce je ve Spojenych statech spojen s projevem,
v némz prezident USA formuluje zakladni priority, které chce
béhem svého pusobeni dosahnout. Jde viastné
o formulovani zékladnich priorit, které chce statni moc
v USA naplnit. V ur€itém smyslu jde o vyty&eni programu
Ameriky. Programu rozvoje nejvlivnéj§iho a v mnoha
smérech nejvyznamnéjsiho statu soutasného svéta.

LetoSni prezidentovo vystoupeni bylo o to vyznamnéjsi,
Ze jde o program, kterym Amerika vstoupi do nového
tisicileti. Navic kon¢i padesatileti, na které prezident Truman
formuloval rozvojovy program Ameriky a je cas formulovat
program novy.

V té&chto souvislostech je tfeba rozumét projevu, ktery
prezident Clinton pronesl| 4. Gnora tohoto roku. Projevu, na
ktery zivé reagoval soudasny svét, a... mrtvé Ceska
republika. Kdyz se podivate na nade noviny z pocatku tinora
letodniho roku, najdete vlastné jen drobné agenturni zpravy.
Zadnou souhrnngjsi zpravu ani komentaf. Ticho. A jde
pfitom o skute€né zasadni text.

I kdyZ s velkym zpozdénim, pfesto se zd3, Ze je potieba
zakladni vytah z tohoto projevu zvefejnit. Vychazim ze znéni
ziskaného v Americkém kulturnim stfedisku v Praze.

Cely projev (na internetovych rozmérech) ma témér
dvanact stran. Prvni stranku tvofi v podstaté osloveni,
podékovani a hesla, dalSi stranka je vénovana statnimu
rozpoétu a zdrojiim penéz, posledni dvé strany zahraniéni
politice — a zbyvajicich 7 stran problému, ktery prezident
Clinton oznacuje jako ,mou prioritu Cislo jedna pro obdobi
piistich &tyf let, a to zajistit, Ze se véem AmeriCanim
dostane nejlepSiho vzdélani na svété”.

Podle Billa Clintona je nezbytné dosahnout
nasledujicich cill:

— kazdé osmileté dité musi byt schopno Cist,

— kazdé dvanactileté dité musi byt schopno pfihlasit se na
Internet,

— kazdy osmnactilety mlady &lovék musi byt schopen zadit
studovat na vysoké skole,

— kazdy dospély Ameri¢an musi byt schopen pracovat na
svém celozivotnim vzdélavani.

Clinton formuluje ,Call to Action for American Education”,
coz snad Ize pfelozit jako ,Vyzva k akci pro vzdélani Ameriky".
Mozna lépe jako ,Program vzdélani pro Ameriku®“. Program,
ktery zabezpeci napinéni uvedenych cilll.

Tento program je zaloZen na deseti principech:

1 Narodni kampaii za ,standardy ve vzdélavani®. kazdy

stat USA by mél piijmout narodni vysoké naroky do
roku 1999 by se mél ve viech statech testovat kazdy zak 4.
roéniku ve &teni a kazdy zak 8. roéniku v matematice. Aby
bylo zajisténo, Ze se navrzené pozadavky pini. VyZaduje to
vytvofeni narodnich méfitek zobrazuijicich v8echno, co musi
studenti znat, aby uspéli ve 21. stoleti — kazdy stat, kazda
gkola musi utvafet osnovy odrazejici tyto standardy, vést
uditele tak, aby byli schopni studenty pozvednout k dosaZeni
téchto standard(l. P¥i respektovani moznosti déti. Pfi

rogrom

podné&covani, a ne snizovani odvahy déti. Dobré testy ukazi,
kde je potfeba pomoci, jaké zmény jsou potfeba ve vyuce
a které Skoly potfebuji zlepsit.

2 Abychom méli nejlepsi skoly, musime mit nejlepsi

ucitele," uvadi jako druhy princip prezident Clinton.
Dlouholeté Gsili Narodni rady pro profesionaini pedagogické
standardy vedlo k formovani kritérii pro vynikajici
pedagogickou &innost.-Od-roku 1995 dosahlo kvalifikace
podle téchto kritérii jen 500 uéitell. Prostiedky v rozpoétu
umozni dal$im 100000 ucitel(l dosazeni charakteristik
odpovidajicich t&dmto kritériim. Zaroven s-ohodnocenim
nejlepsich je nutné ,rychle a spravedlivé" eliminovat plsobeni
téch nékolika, ktefi nedosahuji pozadované urovné.

~-Musime udélat vice pro to, aby v8echny déti Cetly."

Takhle formuluje B. Clinton tfeti- princip Programu
vzdélani pro Ameriku. Nastroje? Start iniciativy ,Amerika &te”,
s cilem vytvofit armadu jednoho milionu dobrovolnych uciteld
pro pomoc k tomu, aby kazdé dité bylo schopno pfed koncem
3. tfidy samostatné &ist. Tisic dobrovolnikG z Americkych
sbort (AmeriCorps) pom(ize s mobilizaci této armady. V dobé
projevu uz 60 rektorll univerzit odpovédélo na prezidentovu
vyzvu a sdélilo, Ze tisice studentil bude po cely rok fungovat
jako ucitelé ¢teni. Bude pomahat na 100 000 vysokoskolakii.
Zaroven je tato iniciativa vyzvou pro v8echny feditele Skol,
pro kazdého ugitele, aby se snazil ziskat dal$i dobrovolniky.
Je to vyzva predevsim pro rodice, aby s détmi kazdy vecer
Cetli.

Vibec museji byt rodice aktivni soucasti procesu uceni.

To je dal$i princip programu. Vliv plsobeni na
emocionalni a intelektualni vyvoj ditéte uz od prvnich dni
Zivota je nesporné prokazan, a je proto zasadni, aby rodice
zacali s détmi miuvit, zagali jim zpivat a &ist od prvnich dnli
Zivota. Na jafe bude v Bilém domé konference ,Uceni se
a mozek v raném véku“. (Mimochodem — kde o této
konferenci probéhly informace v nasich.médiich?) Navrh
rozpod&tu zahrnuje i prostredky na. rozsifeni vzdéiavacich
aktivit uz na déti pfedskolniho véku, a-to rozsifeni az na milion
déti do roku 2002. RovnézZ pravidelna ¢ervnova konference
o rodiné, organizovana viceprezidentem Gorem a jeho Zenou,
bude vénovana této problematice.

V kazdém staté USA by méla byt rodic¢lim dana

moznost vybrat si odpovidajici statni Skolu pro sve déti.
Napinéni patého principu bude zaji§téno mj.i tim, Ze bude
vytvofeno na 3000 skol pfimo v komunitach, a pfitom
odpovidajicich nejvy§$im pozadavkdm (podle predchozich-
kritérif). Jejich existence bude trvat potud, pokud jsou v dané
komunité potfebné. Pak pfechazeji do jiné, potfebné
komunity.

Do $kol musi byt zafazena vychova k morélce — je
nezbytné udit déti, jak se stat dobrymi ob&any. V pojeti
prezidenta Clintona (nebo mozna spis v soucasnych
podminkach americkych $kol) jde predevsim o to ,pokracovat
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v podpofe poradku a discipliny, podpofe komunit zavadgjicich
Skolni uniformy, které maji pevny denni reZzim, v podpore
opatieni proti zaskolactvi, v eliminovani nedisciplinovanych
studentli a v tom, aby ve 8kolach nebyly tolerovany zbrané
a drogy".

Vaznym celonarodnim problémem je materialni

zabezpeceni Skol, jejich opravy. V rozpoétu je 5 miliard
dolarl na podporu financovani vystavby $kol. Ta by méla
byt v celkovém rozsahu 20 miliard dolari b&hem pfistich
Ctyr let.

Je nutné, aby 13. a 14. rok vzdélavani (tedy alesporni

dva roky vysokoSkolského vzdélani) byly ve 21. stoleti
tak b&zné, jako je dnes vzdélani stredoskolské. Néstroje viady
USA k tomuto cili jsou v oblasti nové vytvofeného stipendia
ve vy3i dvouleté tlevy z dani do vy$e 1 500 dolar(i na platby
8kolného na vysoké Skole. Dale sniZzeni dani do vyse 10 000
dolarli za rok na veskeré $kolné po stfedoskolském vzdélani.
Dal$im nastrojem je rozsifeni vyhodnych podminek
soukromého dlichodového pfipoji§téni na Uspory na $kolné,
které |ze vybirat z (¢tu bez zdanéni, a konecné nejvyssi narlist
dalsiho typu stipendii za poslednich 20 let.

O  Je nezbytné posunout hranice vzdélavéani tak, aby se

stalo celozivotnim. Na federalni Grovni bude pro
podporu tohoto principu pfevedeni ,soucasné matouci zméti
federalnich vzdélavacich programil v jednoduchy a dobfe

il

410 Do kol musi vstoupitinformacni epocha. Do roku 2000

by mély byt v8echny Skoly a knihovny napojeny na
Internet. Znamena to, Zze vSechny déti budou mit stejny pfistup
k informacim, ke ,stejnému vesmiru védomosti“.

Kdyz prezident Clinton uzaviral tuto ¢ast projevu ekl
par vét, které stoji za ocitovani. ,Néktefi z vads mohou fici, ze
neni obvyklé, aby prezident vénoval tolik pozornosti
vzdélavani. Musime chapat vyznam tohoto usili. Jednim
z nejvétsich zdrojl pro nasi silu v dobé studené valky byla
zahrani€ni politika podporovana ob&ma politickymi stranami.
Protoze $lo o nasi budoucnost, politici se sjednotili a vyhnuli
se moznym sporm. Nyni vas zadam - zadam americké
guvernéry, rodie, uCitele a ob&any celé Ameriky —
o apolitickou oddanost vzdélavani. Vzdélavani je klicovy
prvek narodni bezpecnosti pro nasi budoucnost a politika
musi zUstat pred prahem $kol.”

Co myslite, stoji za to o tomto projevu védét? Stoji za
to, abychom se nad nim zamysleli? Stoji za to, abychom
napf. pfemysleli o tom, jak je mozné principy z Clintonova
programu vzdélavani pro AmeriCany aplikovat u nas?

Dovedete si pfedstavit, Ze by $éf exekutivy Ceské
republiky po volbach pfedstoupil pfed narod a fekl néco
podobného jako prezident USA? Ciry nesmysl! My si pfece
z Ameriky bereme jen ty podstatneé véci. Jako treba McDonalds,
Coca colu, reklamy a komercni média, ze? A také neviditelnou
ruku trhu, kterd vyfesi vdechno. A na kterou Amerika uz pred
pétasedesati lety zapomnéla. ..

dosazitelny grant na rozvoj dovednosti déiniki”.

LIBOR PRUDKY

mozkové
z&kulist

Dost bylo teorie, je na ¢ase pfistoupit k prak-
tickym cvienim z neuropsychobiologie. Moz-
na vam pro zacatek pomize Alencina
zkusenost:

Alenka leZela na zadech se zavienyma oéi-
ma a uvazovala o tatovych slovech:

— Takhle uz to dél nejde, méla bys jit do
sebe.

To se snadno fekne, ale kudy a kam. Do
srdce nebo pfimo do mozku?

ZKusila se Uplné uvolnit a chvili pfemyslela
o palci pravé nohy, na kterém se jesté dpiné
neuzaviela jizva po hfebiku. Trochu se ji pfici-
la pfedstava, Ze by do sebe vstoupila mokvaji-
ciranou, a pomalu pfesunula pozornost pfimo
do stfedu téla. Pupik jako hlavni vchod do viast-
niho nitra nakonec odmitla a zagala se zaby-
vat o¢ima jako dal3i vstupni branou do mozku.
Vitka véak byla téZka a nedala se rozeviit. Ci-
tila se stale slab3i a mensi. Pomalu se propa-
dala do modravé tmy — nakoukla do nosnich
direk, a kdyz ji odval proud vydechovaného
vzduchu, zakrouzila kolem pootevienych rtl
a proménila se v pouhé slovo. Jako vapoun za-
klepala na bubinky a vklouzla do stfedousi.

Kdyz prochazela labyrintem ve vnitfinim
uchu, polekala se — dostanu se zpatky? Jak do
sebe vstoupit, a neztratit se? Jak ze sebe vy-
jit? Dal postupovala jako nervovy impulz do
mozkového kmene a odtud do spankového la-
loku. Odtud se $ifila spoleéné s ostatnimiim-
pulzy do Ammonova rohu v hipokampu
(mofském koniku), kde doslo k vzruSené dis-
kusi neuront - co je to vapoun? —slySeli jsme
to nékdy? — kdo to feki? — pro& to fekl? ~ a fekl
to viibec nékdo? Najednou citila, Ze se vydava

CESTA

» DO MOZKOVYCH HLUBIN

mnoha sméry soucasné — fitila se do amygda-
ly (mozkové mandle) a vzburcovala poplasny
systém celého organismu, pomalu proplula do
cingula (opasku), kde se dotykala opiatovych
receptori a zkoumala, jakeé libé pocity slovo
vapoun vyvolava. Nahle se vracela zpatky do
hipokampu a kiry spankového laloku, pak se
znovu fitila mozkovymi spoji a pfipadala sijako
na nekonecéné horské draze. Nahle vie zne-
hybnélo a kriiéek po krii¢ku se prodrala k sep-
tu — limbické kfizovatce ijedné z bran do
prefrontalniho laloku.

Zde se zvaZzovalo, co Alenéin mozek dopo-
ruéi Alence, aby udélala s Alenkou—vapounem,
Alenkou-siovem, Alenkou—myslenkou, Alen-
kou—poutnikem.

V té chvili pocitila Alenka podivnou zavrat
—setkala se sama se sebou a méla se sama
se sebou o sobé poradit a rozhodnout se.

Pak se vée odehralo neuvéfitelné rychle.
Nahle by! vydan povel — Alenka—vapoun jako
impulz utikala z nejprednéjsi Easti mozku zpét
do premotorické &asti ¢elniho laloku a oblicejo-
vé svaly se pripravily k akci —pak se zapojily
pyramidové drahy v precentralni ¢asti mozku
a miluvidla se dala do pohybu:

—Vapoun, zaseptala Alenka... VAPOUN!
vykiikla, oteviela ocia uvidéla rodice, jak se nad
ni naklani... Vapoun zaklepal na $est bubinkd
soucasné a vklouzl do stfedousi... Cestu do
mozkového zakulisi mizete vyzkouSet jako etu-
du s détmi nebo sami na sobé&. Snad se ne-
ztratite...

Po praktickém cvieni mi dovolte jest& par
teoretickych poznamek — v podstaté lze cviéit
vstupovani do viastniho mozku nékolika ces-

tami - zrakovou drahou do tylniho laloku, slu-
chovou do spankového, z palce u nohy az do
temenniho ialoku ¢&i &ichovou drahou do ¢elni-
ho laloku, amygdaly i spankového laloku.

Ve findle se véechny informace sejdou bliz-
ko hipokampu, do kterého vstupuji jiz v “zazi-
pované”, zhusténé formé jako jednoduché
symboly, které jsou dale v limbickém systému
analyzovany z hlediska biologicke, individuaini
i spolecenské vyznamnosti.

Podle toho se utvafi nase pamét, védomi
souvislosti s minulosti i predikovani budouc-
nosti. Jediné tak ma pfitomny ¢as smysl. Lidé
s postizenim hipokampu Ziji v bez&asi—stéle
znovu se ptaji a divi. Zkuste jednou etudu zamé-
fenou na,, nepamatovani se , a stalé objevovani
jiz poznaného - pochopite v jak nesrozumitelném
sveté Ziji lidé s postizenim hipokampu. A jesté
néco— hipokampus je nesmirné dulezity pro pro-
storovou pamét. Clovék, jehoz hipokampus se-
lhava, bloudi nejen v Case, ale i v prostoru. A svét
prostoupeny éasoprostorovou mihou je nesrozu-
mitelny a smutny. Je to svét, ve kterém ziji lidé
s Alzheimerovou chorobou, néktefi autisté.
A mohou se do ného dostat i lidé trpici chro-
nickym alkoholismem.

Nakonec jesté kratce zpétk Alenciné ces-
té do hiubin mozku. Myslite si, Ze Alenka ve
verbalni podobeé (jako vapoun) putovala levou,
nebo pravou mozkovou hemisférou? A z které
hemisféry prisel povel, ktery rozhybal jeji rty,
jazyk a hrtanové svalstvo?

Uplné na zavér —poslete prosim na adresu
redakce vapounUv portrét. Dékuji.

VLADIMIR KOMAREK
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DRAMATIKA

- UMENI - DIVADLO

Divadlo s detmi

Divadlo MOKS, profesionalni scéna pro déti a mladez,
je soucasti Méstského divadla v Brémach. Jde
o autonomni jednotku, ktera tim, Ze po dohodé se senatem
mésta je soucasné vzdélavacim zafizenim, pfekracuje
hranice divadla. V tomto sméru je jedine¢na a také od
pocatku pdsobi jako experimentalni model. Znacka MOKS
oznaduje ,modelové divadlo hercl a déti*. Tomu odpovida
koncepce Cinnosti divadla, coZ se pokusim vysvétlit.

I. SKOLNI DIVADLO

Skolské Gfady zadaly divadiu jasnou zakazku: ,pfivést do
divadla déti a mladez a ziskat je pro n&". Navstéva naseho
zafizeni je Skolni akci stejné jako vyuka, byt se odehrava
mimo 8kolu. Déti a dospivajici pfichazeji v dobé vyucovani
a neplati zadné vstupné. To je, domnivam se, trochu
sporna zalezitost, avSak viadni strana v nasi spolkové zemi
(SPD) prosazuje bezplatnost skolniho vzdélani.

Je tedy jasné, Ze vSe, co se v divadle MOKS déje,
je vyukou, a protoze jde o divadelni zafizeni, je $kolou
divadla. Co se v této ,Skole” odehrava a jak je vyuka
organizovana, zlUstava v Brémach jediné a pouze na
samotnych divadelnicich. To jisté neni zcela obvyklé.
V mé tfinactileté praxi v tomto divadie jsem se nesetkala
ani s jedinym pfipadem vmésovani nebo mentorovani
ze strany Gfadl ¢i Skoly. A protoZe divadelnici maji na
zieteli pfedev8im uméni, divadla nejsou pro kantory
konkurenci. Mnozi jsou spiSe opét v roli ,u€iciho se
ditéte".

Nasim hlavnim cilem je ziskat déti pro divadlo ve
vSech jeho formach. NepovaZzuji za zbyte€nou otazku, zda
radost ze hry a setkani s divadlem zlistane détem, i kdyz
jde o povinnou navitévu. Pravé tato radost ze hry byla od
pocatku stfedem nadeho zajmu. Nase prace se odviji od
toho, Zze hledame a nachazime moznosti v napéti mezi
radosti ze hry déti a viastniho zaniceni hercl pro divadlo.
Jako lidé, ktefi jsou zaniceni pro svou profesi, se herci
snazi détem a dospivajicim nabidnout divadio jako
moznou alternativu napf. k televizi a videu. Déti totiz asto
divadlo odmitaji z pouhé neznalosti. ZkouSime to
nejrizné&jsimi cestami.

Na jedné strané je animace (tim rozumim vedeni déti
k vlastni hie), na druhé je sledovani toho, jak se divadlo
hraje. Nejvice nas vzrusuje pole mezi cbéma pély. Pficemz
LSpoluhra” (Mitspiel) jako divadelni prace je pokusem
rozvijet ze spole¢né hry hercl a déti vlastni divadelni
formy. Tim se podle nas otevira pole pro dalgi
experimentovani.

Abych pfedesia: moZznym nedorozuménim,
nepokladam ,spoluhracské divadio® (Mitspiel-Theater) za
formu divadla s détmi. Stale vice je povazuji za mozny
a napinavy souzvuk s jinymi formami. V sumé téchto
zkuSenosti leZi pro nas divadelniky Sance objevovat
a definovat moznosti divadla pro déti.

Il. SPOLUHRACSTVI - MODNI JEV?

Nevim, zda se pokusy o spoluhracske divadlo objevily uz
nékdy dfive. V Némecku jsou zaznamenany po roce 1968
jako dlisledek nové demokratické reformy divadla pro déti.
Paralelni procesy vSak zajimavym zplsobem probihaly
také v divadie pro dospélé. Vzpominam si na hry Paula
Pértnera. Generace osmasedesatmku vedla diskusi
o autoritaiské vychové, jiz povazovala za uhelny kamen
své politiky. V&echny vychovné nastro;e byly podrobeny
dlisledné kritice a shledany nezpusobllyml vcetné divadla
pro déti. Melchior Schedler, myslenkovy vudce nového
divadla pro déti, pozadoval, aby divadlo GRIPS; které
praktikovalo model emancipovaného dlvadla pro déti,
uplatiiovalo spoluhry. V Theater heute v srpnu 1969 pise:
.Potfebujeme divadlo pro déti, které ze svého obecenstva
déla aktery a z aktérl ucici se divaky. Nahlednut: do
principl divadla déla z déti poucensgjsi dlvaky, ktern az
vyrostou, nekapituluji pfed mystikou umeéni.* -
Volné divadelni skupiny, jako Rote Grutze nebo Bnrne

- (obé z Berlina), rozvijely modelové: hry podle téchto

pozadavkil. Tyto hry byly a jsou hrany také jinymi divadly.
Nezménily v8ak tvar divadla pro déti v Némecku na
dlouhou dobu. Brzy se objevily tendence ucinit z divadla
pro déti imitaci divadla pro dospélé s jeho \struktu‘rovandu
produkci i jeho nepfirozenosti. Zasady spoluhracského
divadla byly jako médni zalezﬂost odlozeny ad acta
divadelni historie.

S tim se vsak nechci smifit. Nema. smysl zabyvat se
diivody, diky nimz zajimavy pokus. ztroskotal. Splse si
myslim, Ze rychle ochabujici zajemo podobne expenmenty
narazil na absenci podminek. Vie se odviji- od
ekonomickych potfeb chodu divadia. Spoluhrajsm divadio
jako svébytna forma funguje: pouze pl‘l splnenf ctyr
piedpoklad(:

a) Mlze fungovat v malych skupinach navstévnik(—divaki.
Hrajeme vétSinou s jednou S$kolni tfidou s tim, Ze na
jednoho herce v tomto typu divadia pfipada nanejvys deset
déti. Pouze tak mlze totiZz herec zaznamenat a pfijmot

podnet kazdého dltete Jiz tady se ovsem

b) Divadlo tohoto typu potrebu;e prostor
dlsproporce mezn poctem dlvaku a vehkost

divadlo problém. Navic divadia pro detl & ,
o viastni prostory, takze spinéni tohot predpokladu_
zlistava pro né utopii.
c) Tato divadla nemaji zadny repertoar Ten vznika ve
skupinach déti. Ta vyzaduje dlouhy ¢as na prlpravu
a zkousky. Potfebujeme néco mezi tfemi mésici az
pllrokem. Doba je naplnéna stfidanim faze zkoumani
a zkouseni s détmi a bez déti. To je pro divadlo mozné
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pouze tehdy, nemusi-li plnit plan pfedstaveni. Uvédomuiji
si pfitom, Ze jde o velmi privilegovanou pracovni situaci.
d) Konetné posledni, avSak nikoliv nepodstatnou
podminkou je pfedpoklad ziskani hercli a heregek
zvladstniho typu. Nestaci, aby byli jen dobrymi herci.
A pedagogické zkuSenosti tady pfilis nepomohou. Herci
musi byt ochotni proZivat dobrodruzstvi, musi mit chut
si hrat, objevovat, analyzovat a vyvozovat zavéry. Tato
chut hrat a improvizovat se musi propojit s prvotni chuti
déti hrat si — na této spolec¢né platformé& mohou byt
patrnery ve hfe, pfi niZ se obé skupiny bavi. Tuto
schopnost trénujeme rliznorodymi improviza&nimi
metodami a cviCenimi a v tomto sméru se spoleéné déle
vzdélavame.

To, ze v Brémach mame dobré podminky, citime jako
zévazek, abychom spoluhraéské divadlo stale rozvijeli.
Méstska divadla nebo voiné divadelni skupiny sumu téchto
zdkladnich podminek vétSinou nemaji. Pfesto nevéfim
tomu, Ze kdyby divadelnici sami chtéli, nemohli by tento
druh divadelni prace provozovat. Odvazim se tvrdit, Ze se
divadla pro déti v Némecku, ktera plsobi po roce 1968,
piili§ rychle vzila do role méstského divadla. Prili§ malo
pfemyslela o tom, které vlastni struktury by mohla uplatnit,
nezkousela jiné formy nez ty, které jsocu vyzkousSené.
Obhajovat existenci divadla pro déti co mozna nejvy$sim
poétem odehranych predstaveni je podle mého nazoru
typické pro divadelniky, nikoliv pro politiky. CoZpak
neexistuji i “kuiturni® politici, ktefi chapou, Ze podstatné
pro dobré divadlo pro déti je kvalita a intenzita prace,
a nikoliv kvantita?

lil. DLOUHA CESTA K TOMUTO DIVADLU

Hrat divadlo znamena navazat kontakt s publikem. Jinak
nez v divadle pro dospélé, ale relativhé znamymi
zplsoby. Dospély herec vychazi ze svych pfedstav, citl
a prani a sdéluje je svym divakim. Uzavira se do kruhu
se svymi divaky. V pfipadé divadla pro déti se musi
seznamit se svétem a predstavami déti. Nestaci, Ze
v sobé& (znovu) najde dité, nebo Ze se rozvzpomene na
sve détstvi, nebot tyto pfedstavy davno neodpovidaji
dnednim détem. Jak se herec mlize obeznamit se
svétem déti? Cist o détech? Dat se informovat pedagogy
a psychology? To v8echno je jisté velmi potfebné, aviak
podle mého nazoru jde o nepiimé prostiedky. Existuje
mnoho pfimych empirickych prostiedk(, které také déti
pouZivaji pfi svém uchopovani svéta a skute¢nosti, a ty
lze vyuzivat v procesu spoleéné hry s détmi. Takovou
cestu pfiblizovani popisu jako pfiklad rozvijeni naseho
spoluhracgstvi.

1.Co hrat?

Kdo urCuje téma? V tomto projektu podnét pfichazi od
uditell pfislusného stupné (v Brémach existuje Gtyfleta
zakladni 8kola a dvoulety mezistupen k vy$8imu Skolstvi).
V hodinach némciny je probirana pohadka. U starSich déti
to neni jednoduché. Jedenactileté az tfinactileté déti
odriistaji zakladni $kole, prestavaji byt malymi détmi,
Castecné pohadku odmitaji jako relikt détstvi. Ucitel se
proto musi vypofadat s problémem, co s tim.

Resenim je vsadit na chut déti hrat si. Z toho vysel
novodoby koncept divadla pro déti. Na jedné strané stalo
odmitnuti pohadky jako néCeho nemoderniho (generace
roku 1968), a na druhé strané laciny pozadavek: ,dé&ti
potfebuji pohadku®“. Zakladnim vychodiskem pro nas je
zvédavost déti a chut nas samotnych poprat se
s problémem. Véfim, Ze prace s détmi je Gspé&3na pouze

tehdy, pfinasi—li radost a uspokojeni t&m, kdo ji délaji.

2. Sondovani stupné zaujeti

Herci jdou do Skolnich tfid, vypravéji pohadky (déti
vétSinou pozorné naslouchaji) a poté s détmi prehraji 4 —
5 obrazl, které se détem zvlaste libily. Tim se ,zabijeji
dvé mouchy jednou ranou”. Herci se mohou presvédcit,
zda jsou déti opravdu zaujaté a zaroven se ve hie udi
poznavat svét déti pfisluSného véku. Déti se dozvédi, jaké
formy ma jazyk divadla, poprvé se napf. seznami
s vyuzitim vlastniho téla jako instrumentu.

Tato prvni hrava cvi€eni ukazala, ze byt déti pohadku
verbalné Easto odmitaji, jejich chovani pfi hfe je usvédéuje
z opaku. Jsou totiz vétSinou ochotné pinit tkoly dané hry.
Obijevily, ze také latka pohadek mlzZe obsahovat jejich
viastni Zivotni zkuSenosti. Prostfedi Skolni tfidy, ktera nema
atmosféru, v8ak ztéZuje koncentraci na hru. Déti casto
vystupuji ze hry a rusi ty, které hraji. Rovnéz jsou
bezohledné pfi rozdélovani roli. Herec, jako vedouci hry,
je nedobrovolné donucen do role uditele, coz pfinasi
frustraci jemu i détem. Proto dal8im postupnym krokem
musi byt vytvofeni jiné atmosféry.

3. Prostor jako spoust'ovy moment hry
Premyslejme, jaké prostory mohou plsobit jako spoustovy
moment pro pohadkové scény. Volime tfi mista—prostredi,
ktera se Casto v pohadkach objevuji: les, vesnice, zamek.
V nasem divadle postavime tfi odpovidajici scény.
Usporadame také jednoduché kostymy. Scény—prostory
musi byt jednoduse zaménitelné, tak, aby déti mohly novou
scénu postavit podle vlastnich pozadavkl. Také kostymy
jsou udélany tak, aby umoznovaly nejrlizn&jsi kombinace.
Déti pfichazeji do takto pfipravenych prostor. Herci
se jich ptaji, zda se jim pfipravené scény a kostymy hodi
pro hru. Pfipravené prostory enormné povzbuzuji fantazii
déti, ty razem vymysleji viastni pfibéhy zietelné
pohadkového charakteru, v nichz jsou ovSem nejednou
pfekrogeny hranice science—ficton a dobrodruzstvi. Déti
rychle pfebiraji vedeni hry a herec je citlivymi otdzkami
musi vést zpét k pfib&hu a jejich rolim. Otazky pomahaji
zaroven pribéh strukturovat. Musi rovnéz zasahovat ve
chvilich, kdy jsou nékteré déti vyfazovany ostatnimi ze
hry. To je jeden z velkych problémui. Kazdy chce hrat sviij
piibéh, na to vSak &as nestaéi. Ci pfibéh tedy dostane
prfednost? Nasi ulohou musi byt spojit do vysledného
piibéhu mnoho ideji, demokraticky Fidit proud fantazie.
Sanci musi dostat kazdé dit&, tedy i nesmélé, vahaveé,
pfekazejici, a to stejnou jako ty, které jsou do hry zhaveé.
Pfitom musime mit na paméti skute€nost, ze déti k néam
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nepfisly z viastniho rozhodnuti, ale ,povinné*“.

4. Setkavani s pohadkovou postavou

Kdyz byly vybrany prostory a spole¢né a détmi stanovena
struktura pfib&hu, vyvstava otazka, .co kdo (= jakou
postavu) bude hrat a v jakém prostoru. Musi to byt role,
jakou budou hrat déti rady. Radost a chut jsou nejlep$§i
pedagogikou. Nastava faze radostipiného zkouseni, v niz
kazdy improvizuje i role dalsi.

Pro les se rodi lesni bytosti, pro vesnici kofenarka,
pro zamek kral, a pfedevéim nestviry. Opét zveme déti
a improvizujeme s nimi scény. Déti jsou konfrontovany
s pohadkovymi postavami. Nyni jsou déti na hru s herci
plné koncentrovany a hraji s plnou vaznosti. Divadelni
pravidla berou jako néco zavazného a prenaseji je do své
hry, napf. jak zfetelné miuvit, hledat jednoznacné postoje,
jednat konkrétné. :

Herec (tj. dospély) mize ze své hry vystupovat, aby
détem pomoh! zmocnit se hry. Zasahuje, kdyz mluvi
nékolik postav najednou na kofenarku, ktera je télesné
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handicapovana a nezvladla by to. Reakce déti je adekvatni
jejich v&ku. Napf. kdyz se lesni bytosti kutaleji po podiaze
a hazeji po sobé hlinou nebo se proplétaji mezi stromy,
déti reaguji spontanné a navzajem se povzbuzuji. Maji chut
do hry a uci se reagovat na podnéty. V zamku se napf.
détem dafi v roli dvofan( po vzoru krale nachazet vyjadreni
pro pateticky nepfirozené drzeni téla, strojeny jazyk, jenz
se zfetelné li8i od bézného jazyka.

5. Divadelni prace
Dosud popsané kroky jsou predstupném k vlastni divadelni
praci. Nyni maji herci jasnou predstavu, jaké déti jsou a co
cht&ji, i o jejich vztahu ke konkrétnimu pfib&hu. Kazdy
dosavadni stupefl byl provéfen s nejméné péti Skolnimi
tfidami z rGznych ¢asti mésta.
Nyni musime dotvofit pfibéh, ktery spoji osudy jednotlivych
figur pohadky. Zasahy déti jsou nejen mozné, ale i Zadouci.

Byl vymyslen nasledujici pfibéh: Netvor obsadil pramen
Zivota, takze veSkery Zivot na svété je ohrozen. Kral,
kofenafka i lesni bytosti trpi, nebot jsou osamoceny.
Nevédi, jak nestésti pfekonat. Kofenarka vylaka z netvora
feSeni: zachrani se ten, kdo ani v lese, ani ve vesnici, ani
na zamku nepfekazi. Tato Uloha je détmi domyslena.:To
znamena, Ze piebiraji role hrdind pohadky.

Po dokonceni pfib&hu nastava ¢as pro zkouseni
v kostymech a v prostoru, ktery je vCetné svétla a zvuku
dokonc&en. Divadelni prace neni ovSem prvnim spole¢nym
provedenim s détmi ukonena. Dramaturgie se méni tak
dlouho, az ma tvar nezbytnou hutnost a je vytvofen
dostateény prostor pro viastni hru déti. To je Easto otazka
velmi obtiZného vyvaZovani.

IV. SPOLUHRACSTVI - SETKANI S DIVADLEM

Na poé&atku jsem fekla, Ze Gkolem divadla MOKS je pfibliZit
détem a mladym lidem divadio. To se dé&je v pribéhu
$kolniho dopoledne. Déti, které pfichazeji s kolektivem tridy
k nam, byvaiji jiné nez ty, s nimiz jsme pracovali pfimo ve
kole. Casto jsou v divadle vilbec poprvé. Toto dopoledne
se uci raznymi zplisoby poznavat divadlo: pozorovanim,
vlastni hrou — spole€nou hrou s herci, zkoumanim
prostiedk( divadla a nakonec divadelnim pfedstavenim.

Jako konkrétni piiklad mize slouzit pohadkovy hra
O splnénych pfanich:

— postavy a jejich osudy jsou napfed pfedvadény herci az
do okamziku, kdy netvor zada Ukol,

— déti si béhem predvadéni vybiraji vlastni role a poté
spoleéné s herci rozvijeji své feSeni,

— déti a herci pfedvadéji vybrané scény netvorovi
a soucasné ostatnim ze tfidy a v8e kondéi spoleCnym
tancem, kdyZ netvora pfemohli a usekli mu hlavu.

Ackoliv je ramec hry pfesné& dan, musi byt détem dana
piilezitost, aby mohly hrat svou hru — samostatné rozhoduji
o rolich, pfipravuji kostymy, scénu, voiné& nakladaji
s textem. Jiz b&hem spole¢né hry déti naplno odkryvaji
tajemstvi divadla. Déti se napf. u€i akceptovat tichou
dohodu mezi herci a divaky, bez niz by divadlo nemohlo
existovat. UGi se akceptovat, Ze ,realita“ divadla je jina nez
skuteénost. Objevuji plsobeni divadelnich prostfedkd,
a piesto se jimi nechavaji vést. To je pro mne kritériem
kvality spoluhraéského divadla.

V zavéru spolecného predstaveni umozZiiujeme détem,
aby divadlo dikladné prozkoumaly. ZkouSeji, jak se pruhy
latky, které visi od stropu, diky hie svétel proménuji
v tajupiny les, objevuji, Ze klice a Srouby pfirazené k sobé,
mohou vyivofit iluzi rozkmitaného schodisté. Déti zajima,
kdo vézi v netvorovi, jak je udélana skéla. Nic nezlistane
pfed jejich zvédavosti utajeno. Komunikuji s herci,
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napodobuji jejich role, véetné chlize, drzeni téla a hlasu.
Je pro né dlleZité, Ze nyni jsou lidmi v rolich. Tato dohra
rozsifuje dopoledni zazZitek; a jak se dovidame, plsobi jesté
dlouho potom, co déti odesly, nebot doznivaji v hrach déti.
Kdo déti pri téchto dohrach a zkoumanich pozoruje, nachazi
odpovéd na otazku, co déti vtomto setkani s divadiem
zazily, co se dozvédély a co naugily.

Rada bych zdlraznila, Ze iluzi divadia jist¢ mohou
détem vytvofiti jiné prostfedky; nez je spoluhracske divadlo,

‘avéak pouze to poskytuje komplexni zaZitek divadla. Neni

pfitom podstatné, ze ¢asto, mame=li k dispozici pouze
jediné dopoledne, nedojdeme k cellstvemu dlvadelmmu
tvaru. . :

V. DIVADELNI ROLE A SOCIALNI ROLE .

v divadle.” feklo jedno jedenacﬁlefe de
chlapec prohiasil, Zze ve $kole hraji role, c
na zacatku leace roli ve skolnlm kolektlv

splhouny, repetenty. Spoluhrédéské dlvadlo d
volburoli a tim €asto spinéni snu: obezn
gramezm prlnceznou neduzwy hoch SI|,

konkrétni hra, v niz Ute hrala roh rockove zpevacky, ;
by:si v realnem z:vote nlkdy netrouﬂa

letech; a casto velmi detailné.

VI, AUTORITA NESTACI

Toto divadlo Jako misto setkavani generaci, ¢
partnerstvi mezi divadelniky a jejich publlke L

herce dvefe do svéta déti a umoziuje jim no
také na sebe a'svou realitu. V tomto procesu
obé strany. -Je to demokraticky proces a obs'
prekvaplvych prvki. V tomto smyslu rozumim
jsem vyslovila na pocatku o tom, Ze divadl

$kolou divadla. Divadlo miZe byt mistem poznam dlvadla .
détmi, ale také mistem zkoumani zakomtostl dlvadla pro L

déti.
‘ Verlm ze pfi uvazovani o estetickych a form
prawd!ech divadla pro déti neni zbyteéna otazk
uméni a pedagogiky. Je to diskuse nikoliv teoreticl
pouze prakticka, vyvérajici ze zazitku déti z dylva,dl,a

URSULA MENC

Ze sborniku Theater mit Kindern, Juventa’
We/nhelm—Munchen 1990 prelozila a uprawl
Laznovska

(Pozn O sbornlku Theater mit Kindern referovala Tvonva
dramatika v.leto$nim ro€niku v &. 1) :
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- Festival osobitnych skdl
v Namestove

Divadlo hrané detmi spéja
umeleckud tvorbu a vychovu deti. Ide
o kultivaciu schopnosti samotnych
aktérov hry, o rozvijanie ich o-
brazotvornosti, = komunikaénych
schopnosti, tvorivosti, rozvoj empatie,
sebapoznavania, sebahodnotenia.
Ziskavanie osobnych sklsenosti
v kontakte s divakom, aktivita, spo-
lupraca, porozumenie, spolutiéast na
vytvarani inscenacie, sebavyjadrenie,
korektivhy zaZitok Gspesnosti,
emocionalne vybitie, uvolnenie to su
niektoré z hlavnych stimulaénych,
integracnych a korek-tivne rehabi-
litaCnych faktorov, ktoré maiju z hladiska
rozvoja osobnosti postihnutych
jednotlivcov nesmierny vyznam.

V diioch 12. — 14. juna 1997
Mestsky kultirny podnik v Namestove
s0 spoluorganizatormi — Metodickym
centrom v Banskej Bystrici, Narodnym
osvetovym centrom v Bratislave
a Osobitnou 8kolou internatnou
v Namestove — usporiadali detsky
divadelny festival osobitnych kol
a osobitnych 8kél internatnych pod
nazvom Sme tu.

Programova cast festivalu bola
zamerana na prezentaciu detskych
divadelnych suborov: DDS Stonozka pri
0S| v Namestove (Sest trpaziikov
a Snehulienka — €inohra), DDS Permonik
pri OSI pre sluchovo postihnutych
v Kremnici (Janko Hrasko -
pantomima), DDS Sinietko pri 0S|
v Banskej Bystrici (Kralovna Kolobezka
Prvé — &inohra), DDS Rosnicka pri 0$
v Martine (V 8irom poli zamoéek -~ mala
javiskova formay), DDS pri O3S Vi v Ziline
(Rybagka — pantomima), DDS pri 0OS
v Sudovciach (Mestiak Srachticom —
&inohra), DDS pri O8I v Trni (Tri biele Sipy
— ¢&inohra), DDS pri OS v Ruzomberku
{Mechurik Kos&arik — €inohra).

Vo vzdelavacej &asti odzneli odborné
prednasdky o dramatickej vychove u deti
s mentalnym postihnutim a odborné
vyhodnotenie stiborov.

Sucastou festivalu bola prehliadka
vytvarnych prac deti osobitnych $kél,
vernisaZz a ocenenie kolektivov
i jednotlivcov.

Namet iscéna jednotlivych
divadelnych predstaveni v zasade spifiali
zakladné pedagogické a psychologické
kritéria vzhladom k veku a schopnostiam
deti — boli zamerané na rozvoj
kognitivnych funkcii, rozvoj myslenia,
vnimania. Hovorent re€ hraci zviadli ako
po intonacnej, tak i po obsahovej
stranke. Javiskova re¢ bola (napr.
v predstaveni DDS pri OS Ruzomberok,
DDS pri OS v Martine a dalsich) vhodne
podfarbena hudbou (pri zvyrazneni
gradovania deja). Mimické prejavy,
gesta a pohyb na scéne viac—menej
koreSpondovali s textom prediohy.
Niektoré stibory st na takej Grovni, Ze
v budticnosti bude mozné experimentovat
vo vacSej miere aj s vlastnymi nametmi
deti, teda nebude potrebné v pinom
rozsahu sa pridrziavat predlohy &i
nametu. Oblast pohybového prejavu je
mozné u deti dalej rozvijat a kultivovat
pohybovymi etudami na rézne namety
a deje. Evidentna bola snaha tvorcov
hry divadelnymi prostriedkami —
rekvizitami, kostymovymi
a dekoraénymi doplnkami zvyraznit
tému hry. Ozivujico pdsobila hra postav
pred i za rekvizitami — kulisami (0S8
Martin, OS] Namestovo), &im sa
zamedzilo ,prestojom” pri prechodoch
jednotlivych dejovych situacii. Podobny
G&el spliali aj hudobné prvky zaradené
medzi jednotlivymi obrazmi.

Predstavenia demonstrovali obetavi
snahu veddcich suborov z radov
pedagégov vyvazit pedagogické,
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estetické a umelecké kvality literarnej
predlohy. Boli sme svedkami radosti,
nadsenia deti, realizacie ich tvorivych
napadov —mnohych divadelnych gagov
(najma pri predstaveniach Rybacka,
Janko Hrasko, Tri biele S3ipy),
demonstracie pohybovych, hudobnych
¢i hereckych talentov.

Veduci suborov v besedach
s odbornikmi mali mozZnost ziskat
cenné informacie a odpordcania
v oblasti ich dalSieho pdsobenia
s detskym umeleckym kolektivom.

Domnievam sa, Ze pri posud-
zovani, hodnoteni divadelného
vystlipenia mentéine postihnutych deti
(mladeze a dospelych) — aj ked je
samozrejme nevyhnutna ich urdita
umelecka kvalita &i urovert — malo by
byt prioritné alebo zohfadiiované aj to,
¢o sa odohrava vo vnutri postihnnutého
jednotlivca, ako cely priebeh hry preziva.
Skusenosti ukazuju, Ze spontannost,
opravdivost vypovede tychto deti
dokéaze istym spdsobom oslovit
kazdého, kto je ochotny prijimat
a absorbovat novSie — menej obvyklé
a netradicné.

V dramatickej vychove ide
o dbleZity vztah medzi procesom
a produktom. Vedoma cesta k diva-
delnému tvaru ponika detom
i pedagogovi vela tvorivych moznosti.
Je to cesta hfadania, poznavania
a objavovania. Mozno len suhlasit
s Miroslavom  Slavikom, ktory
v publikacii Cesta k divadelnimu tvaru
(ARTAMA, Praha 1996) pise: ,(...)
najlepsie je, ak sa podari vytvorit' tvar,
ktory ,rastie* spolu s detmi. Tie v fiom
nachadzaju stale nové podnety,
objavuju skryté vyznamy, ziskavaju
nadhlad a iny pristup- k téme a pribeh
mbzZe byt vyrozpravany inym jazykom,
ma int poetiku.”

Ako ukazuju skusenosti, toto v pinej
miere plati i pri praci s postihnutymi
jednotlivcami, ktori za istych
$pecifickych podmienok s schopni
prostrednictvom divadelného prejavu Ci
jazyka tvorivo komunjkovat, podavat
autentické vypovede o veciach,
o ludoch, o svete a ich mieste v flom.

KATARINA MAJZLANOVA
katedra lieGebnej pedagogiky,
Pedagogicka fakulta UK Bratislava
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A Bl

Stejnojmennou knihu BERNARDA CLAVELA
zdramatizoval MIREK SLAVIK

OSOBY:

1. - 5. ¢lovék

1. - 10. ovecka
Krystof, &erny beranek
Gustay, bily vik

Inscenace byla uréena pro 3.oddil souboru HUDRADLO,
déti ve véku od 9 do 12 let.

1.— 5. Elovéka hraiji vétsi déti, Krystofa a ovecky hraji mensi
clenové oddilu. Gustava hraje vedouci nebo vyrazné starsi
dité.

Hraje se na prazdné scéné s praktikablem 1 x 1 m, vysokym
cca 30 cm. Na tfech stranach hraciho prostoru (z pohledu
divak( vpiedu vlevo, vpiedu vpravo a vzadu uprostied) stoji
praktikably 1 x 1 m, vysoké cca 80-100 cm nebo stoly
podobnych rozmér(.

1. CAST: UTEK

Na scénu prichazeji 1. a 2. ¢lovék, do zadni Easti scény
pomalu prichézeji ovecky.

1. CLOVEK (vypravi divakiim): Byl jednou Jeden veliky
kopec daleko v horach.

2. CLOVEK (vypravi divakam): Na tom kopci a2 docela
nahofe byla velika louka a na té louce se paslo
veliké stado ovci.

1. CLOVEK (vypravi divakiim): Ovecky mély huiiaté, bilé
kozZichy a do daleka vesele zvonily svymi zvonegky.

1. a 2. ¢lovék odejdou dozadu, popoZenou ovecky do stredu
scény a odchazi si pro provazy. Ovecky zacinkaji zvonecky
a rozestoupi se pled 1. oveckou, kterd nese pefinku.

1. OVECKA (vypravi divakiim): Jednou takhle na jafe se
jedné ovecce narodil beranek. Maminka z néj —jako
v§echny mamy — byla cela pry€ a dala mu jméno
Krystof.

2. OVECKA (diva se do pefinky a vyprévi divakom): S tim
berankem ale nebylo vSechno v pofadku. Narodil
se totiz cely Eerny a to se vi — éerna ovce...

VSechny ostatni ovecky se jako na povel otoéi k 1. a 2.
ovecce zady a poodejdou dozadu..

1. OVECKA (hada se s 2. oveskou): Cerna ovce je Upiné
stejna jako bila!

2_.10VZI‘ECKA {odpovida 1. oveéce): Kdyz se o nékom fekne,
.Ze je Cerna ovce, tak to znamena, Ze je Spatnej!

1. OVECKA .Tak ty se$ taky proti mné? (Odchéazi)

2. OVECKA Alej ja nejsem proti tobé, pockej! Jenom jsem
chtela fict, Ze to Krystof bude mit tézky... (Odchazi
za 1. oveCkou)

Obé ovelky odchézeji. Kratky hudebni predél
pfenese dej o nékolik mésica dale. Odchazejici
ovecky zakryjl Kry$tofa, ktery se mezi nimi prodere
dopredu. Krystof se postavi do stfedu scény a chvilku
se I’OZh/lZI

KRYSTOF Nechcete si.se mnou hrat? Tfeba na honénou.
Nebo na schovavanou

Ovecky pomalu pnchazeﬂ dopfedu. Krystof se na né chvili
divé a pak je oslovi.

KRYSTOF Nechcete sise mnou hrat? Treba na honénou.
Nebo na schovavanou..

Ovecky na Krystofovu vyzvu vabec nereaguji. Krystof tedy
jde knim a zkousr fo znovu.

KRYSTOF Iedte Hrajte si se mnou...! Nebo... na
slepou;babu .? Tfebaty..., nebo ty... Ty sitaky se
. mnou nechces hrat?

Krystof chwlku nerozhodne C¢eka, pak zacne do vSech
ovedek strkat svyml zédy. Ovecky na to reaguji velmi
pohorsene (lmprowzace)

1. OVECKA (p ‘lha a trochu vylekané se pta): Krystofe!
Co to delas"

KRYSTOF N:kdo si se mnou nechce hrat, mami..
se ;mnou nemluvu

. Nikdo

1. OVECVK_A; A,‘kvuli T’tomu se chce$ prat, KryStofe?
KRYSTOF: Nikdo se mnou nekamaradi...
2. OVECKA.:.Jsi Gerna ovce, Krystofe...

Jako ozvéna se ozyvéa ze vSech stran: ,Jsi Cerna ovce...
Jsi éema ovce...”

KRYSTOF: Ale ja za to pfece nemGzu!!l

20



DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO

VSechny ovecky se otoéi a hrozivé Krystofa, 1. a 2. ovecku
obklopuji.

3.0VECKA: Mél bys jit pry&. Bude to tak lepsi.

4. OVECKA: Zmiz odsud! Jenom tady otravuje$ vzduch!
5. OVECKA: Cerna ovce mezi nami nema co délat!

6. OVECKA: Jdi nékam pry¢&, nékam do lesal

KRYSTOF (bojovné se postavi): Myslite si, Ze se vas
bojim? Tak pojdte!

Chvilku nardsté napéti, pak se ovce vrhnou na Krystofa

a zaéne strkanice. V ten okamZik ale vbéhnou na scénu

lidé s provazy a v8echny ovce svaZou blizko k sobé.

2. CLOVEK: Zatahnéte je sem!

3. CLOVEK: Kolik jich je?

4. CLOVEK (spoéita ovecky a rekne &islo)

1. CLOVEK: To bude stagit. NaloZime je.

3. CLOVEK: Hele, ten &ernej je tam taky...!

KRYSTOF: Mami, kam nas vezou?

1. OVECKA: Ani se neptej, Krystofe...

3. OVECKA (vydésené): Budte ticho...! Ja mam strach...

1. CLOVEK (vytahne z kapsy papir a mluvi k 2. a 3.
Clovéku): Jo, tady je ten recept na to skopovy se

slaninou...”

2. ¢lovék si papir vezme a nahlas jej ¢te, jeho slova
podbarvuje hudba.

2. CLOVEK: Odblanénou skopovou kytu nakrajime pfes
vlakna na osm fezll, po obvodu nafizneme, jemné
je naklepeme, opepfime, okapeme..., pokapeme
- teda ty pises...

2.8lovék prichazi dopredu a &te recept dél, zatimco ostatni
tfi lidé zahanéji oveCky do auta.

1. CLOVEK (na ovedky): Tak, hybaj do auta, hybaj! (Na
lidi) Hej, zatahnéte je tam nahofe!

3. CLOVEK: Budou tam pékné& namackany...
4. CLOVEK: Prece nepojedeme dvakrat...!

2. CLOVEK (polohlasem pokraduje ve &teni): ...Pfed
piipravou fezy osolime, prudce ope€eme na obou
stranach na rozehiatém oleji a pfelozime na
nahraté talife...

KRYSTOF: Mami, ja uz vim, kam jedeme...

Krystof chvilku kouka, pak zacne v$i silou cloumat provazem,
ktery véechny ovecky svazuje. Ostatni oveéky zacnou kiicet
a nafrikat, Krystof ive jako pavian a clouma provazem porad
vic. Lidé se jdou podivat, co se to na voze déje.

©

Lidé nahlizeji dovniti, a viom se Krystofovi podafi prelézt
provaz, seskodéit z vozu a utéct. Lidé se za nim
rozebéhnou, chvilku se s nim honi a pokousi se ho chytit,
dokonce za nim odbéhnou ze scény. Ovecky na chvili
zlstanou na scéné samy.

1. CLOVEK (udivens): Co se to tam déje?

3. OVECKA: Takovou spoust tady udélal...

4, OVECKA: Ja to ale fikala. Je to &erna ovce...

5. OVECKA: Rozhodné nechapu, co tim sledoval...
6. OVECKA: Podivejte se, jak mné odfrel...

Lidé se vraceji z honiéky zpétky.

1. CLOVEK (udychané): Utekl do lesa...

4. CLOVEK: No co..., seZere ho n&jakej vik. Stejné byl
moc malej...

3. CLOVEK: Ja se po n&m jesté podivam, zatim
neodjizdéjte. ~

4. CLOVEK: Pogkej, jdu s tebou...
3. a 4. ¢lovék odejdou, vSechno na scéné jakoby znehybni.

Viz s oveckami zistava staf na misté, vsichni znehybni,
zazni pisefi.

Roztahni kiidla a let, neboj se vy$ek a pada,

tfi — dva — jedna — nula — ted, mavej, at nejsi vzadu,
kdyz se ti nedaff, jak by sis pral, tak se per,

zas hledej cestu, jdi, Splhej se dal...,

spoditas hvézdy, pfekonas mofe, vrcholy nejvy3si...
Nékdo musi, nékdo to byt musi, musi...
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2. CAST : VLK A BERANEK

Na scénu pribiha udychany Krystof a na chvilku usedne,
aby si odpodinul. Rozlizi se kolem dokola.

KRYSTOF: Sezere ho néjakej vik... Jestli tady jsou vici...
(Nestastné) JeziSmarja... Maminko...

V tu chvili zezadu prichazi vik Gustav. Oba se leknou.
KRYSTOF: Vik!
GUSTAV (vyhruzné): Jak jsi to poznal?

Oba se postavi do stiehu, pak vyrazi a chvilku se honi. Nakonec
se Krystof postavi do obranného postoje, rozhodnut bojovat.

KRYSTOF: Tak pojd!

VIk mévne unavené tlapou a posadr se.
GUSTAV: Ale nech toho, prosim té...
KRYSTOF (nejists): Co je? Ty mé& neseZeres?
GUSTAV: Ne.

KRYSTOF: A pro¢? ProtoZe jsem Cernej, Ze jo? Nebo tedka
nemas hiad?

Gustav neodpovidé, kouka nékam pryé, do dalky.

KRYSTOF (zmatené): No tak co je? Ty... nemas rad
skopovy...? Ty jsi divnej vik... (Po chvili) A jse$ ty
vibec vlk? Bilej vik, to je divny... To jsem jesté
nevidél...

GUSTAV: Aty uz jsi vidél néjakyho vika?

KRYSTOF: Ne, ale mas bejt Cernej, nebo takovej...
hnédej... nebo Sedej...

GUSTAV: Aty mas bejt zase bilej!

Chvilku oba mi¢i, premys$li o tom druhém.

KRYSTOF: Hele...? Ja se jmenuju Krystof... Aty?
GUSTAV: Gustav.

KRYSTOF: Nesezeres mna?

GUSTAV: Ne.

KRYSTOF: Fakt ne? Ale vici pfece Zerou... Nebo ne?

GUSTAV: Jo.

KRYSTOF (usilovné premysli; co 'ée to déje, nemuze vikovo
Jjednani pochopit): Ja to nechapu...

Vik beze slova otevie na Krystofa pusu. Krystof se lekne
a uskoéi, Gustav mu s otevienou pusou fikd, aby se
podival dovnitf do pusy.

GUSTAV: Oiejeiouy!

KRYSTOF: Coze?

Gustav naznaci posunkem, co mé Krystof udélat, ten se
piibliZi ke Gustavové puse a podivéa se do ni.

KRYSTOF: Jé, ty nemas Zadny zuby! Takovej velikej a este
nema zuby...

GUSTAV: Uz nema zuby...

KRYSTOF: Coze?

GUSTAV: Uz nema zuby! Vi§, kolik mi je let? (Chyti
Krystofa pod krkema piitdhne ho tésné k sobé)
Avis, jak dlouho uz jsem nejedl maso"?

Krystof dostane strach a snaz: se ze sevieni vyprostit.

Vik ho ale -sém pusti-a zase si sedne Krystof se na vika

bazlivé kouka. ,

GUSTAV: Neboj se, ja t| nic neudelam

Kry§tof prichazi ke Gustavovi a pohIadI ho po hlave

KRYSTOF: To mas biby... (Jde a fOZhIIZI se po nejbIIZSIm

okoli) Hele, jsou tady: Jahody ‘a boruvky' Dame
sil?

Neceka na odpovéd a bezi nasblrat do hrst/ pak se vratf
a krmi vika. ; g ; « ;

KRYSTOF: Gustave, nechtél bysbyt% m‘Clj ‘kamaféd?~

GUSTAV (chvili mi¢i, pak se podlva do Krystofovy dlane)
Esté bych si dal néjaky boruvky -

Na druhém konci scény se nahle objew 3 a4 clovek Vlka
beranek je zpozoruji. ‘

GUSTAV: Pozor, nékdo sem jde: Schovej se’ Lo

Oba se skryji a pozoruji pnchoz: j

KRYSTOF Ty znam. Chtep odveztmon mamu Me taky,
ale ja jim utekl. o

GUSTAV: Tieba té hledaji.

Oba lidé se piiblizi hodné bl/zko a patrav ’se rozhllzej/

3. CLOVEK: Byl to pfece jen zdravej a sxln '7beranek -
a navic &ernej, to se hned tak nevidi. TajehokiiZe. ..

4. CLOVEK: Divej se po stopa’chif jé‘ﬁyslir’h fie‘n‘eBUde daleko.
3. CLOVEK: Tady! Podivej se, tady jSOU stopy’

Lidé sleduji stopy, které je odvedouk do zadn/ castl scény.

GUSTAV: UteCeme. Potlchu a pn zeml . Um|s se phzut?
KRYSTOF: Co to je?

GUSTAV (obréti oci vsloup)': Prdété potlchu s bfichem
u zemé, tak aby té nikdo neslySel... -

KRYSTOF: Nikdy jsem to nezkousel. .~
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GUSTAV: No, tak ted uz je na to pozdé. Co budeme délat?
4. CLOVEK: Hele, tohle... nejsou to vi&i stopy?

3. CLOVEK: No jo, a p&kné velky...

KRYSTOF: Gustave..., a ty bys je neto... nepfepral?

GUSTAV: S lidma je lep§i si nic nezacinat. A pak... (Otevie
pusu a ukaze do ni)

KRYSTOF: No jo, ale oni nevédi, e nemas zuby. Kdybys
na né pofadné bafnul... Tak se tfeba leknou a...

GUSTAV (znechucené): No, budu délat bu bu bu...
KRYSTOF: Ale houby! Zavyj! Strasné a krvelaéns...!

Gustav zavyje ze vSech sil, lidé pfi jeho zavyti ztuhnou.
Gustav po chvili vyti opakuje.

3. CLOVEK: VIk. A pofadnej. Mizime!
4. CLOVEK: Pogkej, tfeba bysme mohli...

3. CLOVEK: Holejma rukama? Dojdeme pro ostatni, bude
to jist&jsi.

Oba lidé odbihaji pryé.

GUSTAV (se zalibenim si jesté pro sebe zavyje, potéSen

tim, jaky mélo jeho vyti uspéch) Dobry, ne?
KRYSTOF: Jo, dobry. Za chvili jsou tady s posilou.

GUSTAV (zase zavyje, jako by trénoval na novy ,souboj”,
pak mavne rukou): Nez se vrati, davno ute€eme.

KRYSTOF: Piijdou po nasich stopach.

GUSTAV: No jo...

Oba si sednou a premysli, co délat.

KRYSTOF: Oni..., oni pfece hledaji mé. Aty — kdybys
mél zuby a... nebyl takovej..., tak bys mé& davno
sezral, ze jo?

GUSTAV: Hele, nech toho, jo? A co ty? Zere$ travu a kytky?

KRYSTOF: No jasné...

GUSTAV: A co? Neni ti jich lito? Mné zrovna jo, ja mam
kytky rad.

KRYSTOF: No ale néco prece jist musim...

GUSTAV: Ja taky. Tak pro¢ mi vycitas, ze ja se Zivim
masem. Teda neZ mi tento... vypadaly zuby...
A pak, kamarady ja nezeru!!l

KRYSTOF: Tak se nerozéiluj, tys mé nenechal domluvit.
Oni piece nevédi, Ze jsme kamaradi. Mam senza
napad, a jestli vyjde, daji nam pokoj. Pfiprav se,
vyrazime! Gustave..., jsem rad Ze t& mam...!

Vik se postavi, nechdpe, co se déje, ale je ochoten

©

beréankovi vyhovét. Beranek se rozbéhne a skodi zezadu
vikovi na zada. Zacéne hrét hudba.

KRYSTOF: A jedem!

Vik s berankem odbihaji ze scény, zatimco z druhé strany
na ni pfibihaji1.,2.,3. a 4. Slovék. Maji v rukou klacky a jsou
ve stfehu, pripraveni bojovat s vikem.

4. CLOVEK: Tady nékde to bylo. Hledejte stopy.
2. CLOVEK: Tady! Tady jsou stopy beranka i toho vika.

1. CLOVEK (zastavi se): No, tak uz jsme pfisli pozdé.
Vidite? Tady ten vlk toho beranka dohnal.

3. CLOVEK: Zakousl ho a odnesl! ho pryg, dal uz vedou
jen stopy vika.

4. CLOVEK: To musi byt vik jako stodola, kdy? jen tak
odnese beranka v tlamé. Kdo vi, jestli bysme na
néj stadili.

1. CLOVEK: Jdeme dom, kdo vi, kde je mu konec. Brzy
bude noc. Zazeneme ovce do ohrady a rano je
odvezeme. Aspori se na to pofadné vyspime...

Lidé odbihaji zpéatky do vesnice. Zazni hudba, druha piseri.

Driv, nez jde slunce vecer spat,

dfiv spanek vstoupi na nas prah,

mas, synku, zaviit ocka, den se té rano docka,
mulZe$ si zase s mamou hrat.

Dfiv, nez se slunce podiva,

s kym si to mama povida,

mas, synku, zaviit o¢ka, den se té rano docka,
sluniéko t& vzhlru uhlida.

3. CAST: BOJ

Je vidét lidi, kteii zahanéji ovce do ohrady. Vie se déje
beze slova, za zvuku hudby, ktera celou akci podbarvuje.
Stmiva se. Lidé uléhaji na zem a po chvili usinaji.
Za chvili je vidét Gustava, ktery vyleze na jeden ze
vzdalenych kopcl (zadni praktikabl) a odtud kiici.

GUSTAV: Hauaaua! Hautauad! Jsem stradny vik a sezeru
vam v§echny ovce!

Vsechny ovce v ohradé zaCnou narikat, pomalu se
probouzii lidé.

jakého jsem kdy slySela...
4. OVECKA: Jestli sem pfijde, nic nam nepomize...
5. OVECKA: Budte zticha, ja mam strach...!

6. OVECKA: Kdyby ten &ernej nezdrzoval, tak uz jsme
byli davno pryg...

Mezitim se Gustav ozve z druhého kopce, pod nim se
schovava Krystof.
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GUSTAV: Hauuaud! Hauudoud! Jsem stragny, krvelaény
a vdemi mastmi mazany vik a nejradsi mam...
(Néco je mu divné, tak se podiva dolt na Krystofa)
Hele, to je néjaky divny s t€ma... v8emi mastmi
mazany..., ne?

KRYSTOF: Ale neni, jen to fekni!

GUSTAV: Hauaudu! Teda, jak uz jsem fikal: v8emi mastmi
mazany vik a nejrad$i mam skopovy maso! Hautaaa!

Teprve ted’ se lidi probudi tak, aby si uvédomovali, co se
déje. Daji hlavy dohromady a radi se.
Po chvili se poradi a vyskodi.

1. CLOVEK: Jdeme na ngj! Tamhle!

V8ichni &tyri lidé se vyplizi z vesnice smérem, z néhoZ byl
slySet vik. Jakmile opusti ohradu s oveckami, piibliZi se
k ni z druhé strany Krystof. Sko¢i na ohradu, zaclouma
s ni a podafi se mu vysvobodit 1. a 2. ovecku. Vie se
odehrévé beze slov, za zvuk( hudby a vyti Gustava,
kterému se podafrilo pfebéhnout na dalsi kopec.

GUSTAV: Hautuud! V8emi mastmi mazany vlk!!!
Hauuauad!

Lidé, kteri dorazili na predchozi misto, se podivaji novym

smérem a vydaji se tam. KdyzZ se k tomu mistu blizi, ozve

sez opacné strany Krystof.

KRYSTOF: Beéééé! Beéééé! Jsem ubohy ztraceny
beréanek a désné se bojim vika!

Lidé se zaraZené rozhlizeji. Ke KryStofovi zatim dobihd
Gustav, Krystof na néj vyskoci a oba odbihaji.

3. CLOVEK: To je urdité ten &ernej! On ho ten vik nesezral?

4. CLOVEK: To je divny... Mné se to vilbec nechce libit...

2. GLOVEK: Co budeme délat? |

1. BLOVEK: Jdeme napfed pro toho beranka! Anebo ne.
Vy dva (ukéZe na 3. a 4. ¢lovéka) pu;dete pro toho

beranka a my jdeme na vika.

Lidé vykroéi dohodnutym smérem, skupma hledaj/c:l
berénka jde rychle a brzy je na misté.

3. BLOVEK: To je divny, tady jsou stopy toho vika...

KRYSTOF (zjiného mista scény): Hauaaad! Jsem Straény
vlk a pravé jsem toho beranka seZral...!

GUSTAV (zjiného mista): HauGaud! A seZeru vam viechny ovce!

KRYSTOF (ze svého mista): HauGgua! Haudguua!

Nesezeres, protoZe jsi... véemi mastmi mazany...
Hauduad! ,
GUSTAV: Hauauad!

KRYSTOF: Hautuuua! (Utede)

Lidé mezitim dorazili na misto, ze kterého pred chvili volal
Krystof jako vik. RozhliZeji se po zemi.

1. GLOVEK: Tady jsou stopy beranka! Jak mize mit vik
beranéi stopu...!7

3. CLOVEK: Ja se z toho zblaznim...
Lidé se pro jistotu vraceji zpet do vesnice, zaCinaji mit strach.
Mezitim se na jiném misté hraciho prostoru objevi Krystof

s 1. a 2. oveckou.

KRYSTOF: To nic neni, mami, kdyz to dovedu ja, vy to
dokazete taky! Zkus to!

1. OVECKA (na zkousku): BGSEéHUﬁl’:‘l{ﬂ!‘ Ezieé'ééh‘uﬂm]!
KRYSTOF: No, aspofi néco! '

1. OVEGKA (hlasité): Beéééhutau! Beééshutuu!

2. OVECKA (hlasité): Beéééhum';u"! ‘Qg‘éééhuaum ‘

2. CLOVEK: Co je zas tohle!? - ’
KRYSTOF (pfebihd na jiné misto, a pntom polohlasem

2.¢loveku odpov:da) No' co, mama neni zadna
herecka dela co muze

1. OVECKA (ze svého mista): Beeeehuuuu' Beeeehuuuul
2. OVECKA (z noveho mista): BeeeehuuuuI Beeeehuuuu'
VSichni &tyii lidé se posadi na zem,; opfou"se‘zédy o sebe,
chvili drkotaji zuby a pak zacnou kricet. Gustav Krystof
1. a 2. ovecka'piitom neprestavaji vyt -

3. CLOVEK: Lidi, ja tady nebudu tady straéi'

4. CLOVEK: Tohle prece nejsou vici! Kdo vi, co Je to za
obludy...

2. 6LOVEK: Jak mize mit vik beranéi stopyW A beranek
vl&il?1? Ja uz nechci do smrti vxdet an
ovci...! Ja tady nebudull!l

3. CLOVEK: Spravné&, mizime...!

1. ELOVEK (obraci se na divaky): Lidi..., tohle misto je
zacarovany, varuju vas... Uteéte,_dokud je cas!.

Vsichni &tyii lidé utecou. Gustay, Krystof, 1 a 2. oveCka
pfestanou vyt a pfichazeji k ostatnim oveckam

1. OVECKA (k divékim): A od te doby dlky tem dvéma
— zily v8echny ovedky natom kopC| daleko v horach
docela svobodné... , -

KRYSTOF: A stary bily vik Gustav,y‘s mezn nirr } svymi
prateli — dozil pozehnaného véku. ‘

GUSTAV: A gerny beranek Krystof Jlm vsem delal starostu ‘
protoZe ostatni pochoplh ze i kdyz je cema ovce,
je z nich nejlepsi... ;
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Uvedeni do systému
skolni dramattiky

Utla knizecka Kristy Blahové je pfesné tim, co znadi jeji
nazev: je doslova uvedenim do systému Skolni dramatiky.
Ostatné — pokud vim, hlavnim motivem, pro¢ autorka
prepracovala svou diplomovou praci do této podoby, byla
potieba vytvofit zakladni uebni pomlicku pro studenty
prazské Pedagogické fakulty.

Opravnénost onoho nazvu je dana pfedevsim
strukturou brozury, ktera by snesla i oznaceni pfirucka.
Hlavni text je uveden dvéma studiemi psychologa Pavla
Vacka ~ za prvé piehledem vyvojovych charakteristik déti
mladsiho skolniho véku, tedy témi informacemi, bez nichz
se ucCitel na tomto stupni v zadném pfipadé neobejde; za
druhé tématem morainiho vyvoje v daném véku, coz se
obsahu a cilli dramatické vychovy bezprostiedné dotyka.
Ale uvedenim je tento text také diky svému charakteru —
jasny a prehledny vyklad zakladnich pojm( a principl
prace v dramatické vychové je doplnén pfehledem metod,
technik a naméttl, a to vyustuje v pfiklady stavby hodin

Dramaticka vychova pro utitele obecné, zakladni a narodni &koly

a rGznych typl prace, ato s ohledem na uplatnéni
v uréitych roénicich 1. stupné Skoly. A koneéné publikaci
uzaviraji ,dodatky” — navrh osnov dramatické vychovy pro
obecnou §kolu a pfehledné seznamy literatury, jimz v3ak
pfedchazeji i odkazy na dal$i literaturu na téch mistech
textu, kde autorka pocituje zvlast silné potfebu opravdu
étenafe uvést do studia.

Vackovy studie jsou pfedsazeny vlastnimu textu,
$koda jen, ze zlstavaji jako by vedle ného — najdete
pak u Kristy Blahové fadu mist, kde by byl na misté
odkaz, ale k tomu uz nedoslo. Je tedy na &tenéfi, aby si
aplikace hledal sam. Je to trochu problém, nejen této

&

knizky, ale dramatické vychovy vibec. Pavel Vacek je,
pokud vim, jediny psycholog z povolani, ktery se sam
také dramatickou vychovou prakticky zabyva, umi proto
vybrat témata a vylozit je z hlediska potfeb nejen ucitele
jakéhokoli, ale pravé uditele dramatické vychovy.
A pfesto tu jesté zbyva udélat onen posledni krok — ten
v8ak myslim bude spiSe na ugiteli dramatické vychovy
z povolani, ktery se také bude zabyvat psychologii. Mam
na mysli napf. feseni problém, které Vacek naznacduje,
kdyz piSe tfeba o potfeb& pohybu u déti mladsiho
8kolniho vé&ku. Toho si konec koncdl v8imne kazdy
k ditéti citlivy u€itel, skoro kazdy v dramaticke vychové
na zakladé toho zaradi hezkou fadku pohybovych her.
Ale kolik asi ugitelli zaéne pro tento vék hledat naméty
dramatickych her (s déjem i bez dé&je, strukturovanych
i nestrukturovanych), které jsou na uplatnéni rGznych
druh( pohybu zalozeny a které také jsou schopny
budovat jistotu déti tim, Ze jim umozni uplatnit, co je
jim vilastni a v ¢em jsou proto schopny doséahnout
tuspéchu. Nebo: co v8echno plyne z vykladu o jiné
fantazii ditéte, co z poznamek o decentraci (=
pochopeni, Ze druhy muize véci vidét jinak) ve studii
o moralnim vyvoji ditéte, o posilovani jeho jistoty — atd.
atd. Vacek sotva mizZe v aplikaci pokrocit dal nez
k pfehledu jejich moznosti. Pfipojeni té&chto studii
k metodické publikaci je nicméné krokem vpfed, nebot
alespon tyto otazky vyvolava. '

Prvni kapitola textu Kristy Blahové se tyka dramatické
vychovy jako oboru a vyu€ovaciho pfedmétu. Zabyva se
cili, obsahem a okruhy ugiva a jeho planovanim, najdete
tu i pfiklady cilt dlouhodobych (pro v8echny ro€niky 1.
stupné), stfednédobych (pro jednotlivé rocniky)
a kratkodobych (mésice Skolniho roku). Kapitolu uzavira
struéna charakteristika osobnosti ucitele dramatické
vychovy. Je to struéné, jasné, prehledné a vystizné uvedeni
do zakladl teorie a metodiky dramatické vychovy.

Kapitola 1l se zabyva prlpravnymi hrami a cvi€enimi,
rozdélenymi do sedmi skupin. Velky diraz klade Krista
Blahova na rytmus, temporytmus a smysl pro gradaci a na
prostorové citéni (tato cviGeni vyCletiuje do samostatného
oddilu), jeden z pododdilll je vénovan hram a cvicenim
na aktivizaci sval( a tézisté. Vybér her je strucny,
pfehledny, vedle dobfe znamych a takiikajic ,klasickych"
her (jako je napf. hra na kouzeinika) je tu iFfadka her
a cviéeni plvodnich.

Kapitolu uzaviraji pfiklady vyuZiti her a cvi¢eni ve
vystavbé hodin, a to jednak v 1. — 2. ro¢niku na namét
Drag&i pohadky, kterou ucitel vypravi postupné v pribéhu
celé hodiny a motivuje ji jednotlivé hry, jednak ve 4. — 5.
roéniku na namét ,zidle", kdy prace v zavéru dojde
k Macourkové pohadce O kodce, ktera méla rada usak.
DuleZita tu pro ono ,uvadéni’ do problematiky je volba
dvou odlisnych pfistupl, které nejsou nutné vazany jen
na vék, k némuz zde odkazuiji.

Tézistém knizky je kapitola Il nazvana Socialni rozvoj/
Dramatické hry a improvizace. Prvni oddil kapitoly
obsahuje vymezeni zakladnich pojmtl pfevzatych z teorie
dramatu i pojml z teorie a metodiky dramatické vychovy.
Na to navazuje pasaz o tfidéni dramatickych her
a improvizaci a o zdrojich namét pro né. Je tu pasaz
o zpUsobu stanoveni cilll, jejich hledani, o zpracovavani
namétd. Za velmi dlilezité a aktualni povazuji autorCino
varovani pfed nahodilym pouzivanim technik
,dramatického strukturovani* — nékteré z nich (napf. Zivé
obrazy, alej svédomi apod.) je totiz stejné snadné se naucit
jako honigky, ale jejich ,pfilepeni’ na hodinu zcela
nestrukturovanou, ba dokonce tfeba az chaotickou mizZe
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ono ,strukturovani” paradné zplostit a zdiskreditovat (viz
v Privodci dramatickou vychovou dlvody, pro¢ Angli¢ani
nahrazuji termin ,improvizace” jinym — aby se nam to
nestalo s “technikami” &i ,konvencemi!).

Zajimava je subkapitola Stavba dramatické hry
a improvizace, v niz autorka vychazi z péti ¢asti klasické
vystavby dramatu (expozice, kolize, krize, peripetie,
katastrofa) a v niz se pak zabyva zplsoby vedeni
dramatické hry a jejiho hodnoceni a reflexe.

Velmi zajimavou a dlleZitou soucasti knizky je posledni
oddil — Ukazky namétli a technik dramatickych her
a improvizaci, kde Krista Blahova uvadi pét vlastnich
projektll — scénafli hodin, dilem podle literatury, dilem na
vlastni volné naméty, a jeden scénar z dilny zahrani¢niho
lektora (Tony Goode). Pfitom tyto naméty pokryvaji rozsah
celého 1. stupné Skoly, ovSem s tim, ze zadny z nich neni
uréen Uzce a kategoricky jen jedinému rocniku.

Kratce a dobre: kniZka je to zajimava, zevrubna, jasna
a Ctiva, vychazejici z teorie a vstupujici do praxe. Pro
zacinajici Ci tapajici nezbytna, pro znalé a pokrocilé zajimava.

EVA MACHKOVA

Krista Bléhova: Uvedeni do systému $koini dramatiky.
Dramaticka vychova pro ucitele obecné, zékladni a narodni
$koly. Uvodni studie napsal Pavel Vacek. Il a graf. tprava
Jana Roztocilova. Odp. red. Jaroslav Provaznik. ARTAMA
(IPOS), Praha 1996

Prace ucitele
s pravy ditéte
a dramatika

V roce 1995 probéhlo na Pedagogické fakuité UK v ramci
programu EXTRA nékolik vzdélavacich kurz uréenych
ucitelim z praxe. Jeden z nich byl nazvan ,Prace ucitele
s pravy ditéte". Lektorky tohoto kurzu, tj. Marie Hradeéna,
Helena Hejlova a Jifina Novotna — Dédeckova vytvorily
pro ucastniky i stejnojmenny studijni text. Material,
dopinény ohlasy a podnéty ucastnikl, vydalo v roce 1996
SVI PedF UK v Praze.

Pedagogicka teorie i $kolni praxe se obohacuje o nova
(a mnohdy staronova) témata, spjatéd s pfemé&nami nasi
spole¢nosti, $kolstvi, s budovanim demokracie.
S transformaci Skolstvi vznika i novy pohled na obsah
a metody prace, ucivo zvlasté na |. stupni je integrovano,
vznikaji — zejména na vysSich stupnich — nové vyucovaci
predméty. Nékteré jsou zafazeny do novych vychovné
vzdélavacich programd (napf. dramaticka vychova
v obecné a obcanské skole), jiné vznikaji podle konkrétnich
podminek na Skole jako nepovinné.ci volitelné prfedméty
(socialni vycvik, mezilidské vztahy, socialni komunikace
aj. — viz Josef Valenta, UCitelské noviny 1997, €. 22).

Dochazi ke zménam v hierarchii vychovné vzdélavacich
cill na zakladni skole. Poznatky ustupuji do pozadi, je
zdlraziiovan hodnotovy systém Zaka, Zivotni dovednosti.
Budovani demokracie vyZzaduje mimo jiné i znalost prav
a povinnosti Clovéka a jejich prosazovani a uplatiiovani
v praxi. Existuji vyznamné mezinarodni dokumenty pfimo
o pravech ditéte.

Svou préci autorky rozdélily do nékolika oddild:

Prvni Gast tvofi zakladni informace pro uditele, ktere
mohou byt soucasné vyuZity jako podklad k vykiadu. Na
zakladé rozboru mezinarodnich dokumentd a dalsich
odbornych praci upfesiiuji autorky fadu pojmdl, jako je pravo
ditdte, pojeti ditéte, ohrozené dité, seznamuji nas s hnutimi
za prava déti, stavem prav ditéte a pravniho fadu, pfepisuiji
nékteré vysiedky Setfeni stavu détskych prav u nas. Dnesni
déti jsou u nas povazovany za nedostateéné schopné mit
a hajit svlij ndzor a umét se spravné rozhodovat.

Soucast publikace tvofi i neoficialni komentar hlavnich
ustanoveni Umluvy o pravech ditéte z roku 1991. Ugitel by
mé!l mit k dispozici i originalni znéni textu.

Pro€ ma ucitel pracovat s pravy ditéte? Autorky
odpovidaji takto: ,Nasim ukolem (...) je dité nejen chranit,
ale také: pomoci mu na jeho cesté k autonomii, coz
pifedpoklada vedeni ditéte ke svépravnosti a zralosti,
k seberozvoji a samostatnosti, k chapani vztahu prava
a povinnosti; svobody a zodpovédnosti. Toto nezajisti ani
pravni dokumenty, ani mezinarodni smlouvy — toto je kol
vychovy.® (s. 18). ,Vychazime zde z chapéani zakladnich
kompetenci ucitele — kromé predavani informaci, ugeni
tvofit systémy poznatkd, stimulovani vyvoje osobnosti
vidime jako dUlezité jeho socialni kompetence, tedy
i kultivovani mezilidskych vztah(, vytvareni typu
a charakteru skupin, vnimani ditéte i s vlivy jeho prostredi
a zZivotni situace a také uvédoméni si toho, co mohu
zplsobit. Vyplyva to i z funkce $koly, ktera neni jen
vzdélavaci, ale i socializaéni, poradenska, je uréena détem
z rlizného prostiedi-a riiznych skupin, (...) ma je vést ke
vzajemnému respektovani, k toleranci. Détska prava, jejich
obhajoba, ‘ochrana a prosazovani ,uvniti $koly i mimo ni
jsou pro-to jedine€nym prostfedkem i cilem®. (s. 18)

podobu Skolniho Fadu a pravidel Zivota ve tiidé.

Problematika détskych prav je natolik nosna, ze by méla
ovlivnit cile, obsah i metody vyuky. Jaka konkrétni témata
se nabizeji? Jak konkrétné zaradit prava ditéte do vyuky?

Autorky jsou realistky. Jde jim o to, aby se problematika
dostala do $kol, ke kazdému ditéti. Ucitel ma k dispozici
fadu pedagogickych nastroji (s. 21), vlastni pojeti vyuky,
ovliviovani tvorby vzorcil jednani a chovani, ritualy,
odmény a tresty. Je mozné, aby na téma prava ditéte
vznikaly samostatné projekty.. Velké moznosti nabizi na
obecné a ob&anské skole predmét dramatické vychova.

Systémové rozpracovani problematiky prav ditéte by
samoziejmé umoznil specificky vyu€ovaci pfedmét. Tim
miZe byt autorkami rozpracovany pfedmét osobnostni
vychova, kterou ,rozuméji program systematicky zaméreny
na rozvoj osobnosti ditéte v rdmci Skolniho vzdélavani.
Hiavnim cilem zde neni pfedavani poznatkd jednotlivych
oborll, ale pfiprava na zvladani Zivotnich situaci
nejriznéjsiho druhu.” (s. 22) Souvislost navrhovaného
pfedmétu nachézi autorky s osobnostné socialni vychovou
praktikovanou v anglosaském skolstvi a dramatickou
vychovou zavadénou u nas. Upozorfiuji, Ze tyto programy
se nekryji, ale prostfednictvim dramatické vychovy ize
napliiovat cile osobnostni vychovy. -

Pro ugitele dramatiky budou jisté zajimava navrhovana
témata vyuky, rozdélena do tii hlavnich okruh: Pravo na
svobodu a rovnost, Pravo na skolu, hrua odpoginek a Pravo
na vyZivu a zdravi. o

Ad A: 1. Rovnost individualnich prav, 2. Pravo na
identitu (pravo na jméno,...), 3. Svoboda smysleni vCetné
nabozenské svobody, pravo vyjadfit sv(j nazor, 4. Rovnost
chlapctl a divek (pfistup ke vzdélani,...), 5. Rovnost ras,
narodnostnich skupin a kultur a narok na rliznost (kazdy jsme
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jiny, ale mnohé méame spolet¢né), 6. Ochrana
handicapovanych déti a jejich rovnost (pfistup ke vzdélani,
sluzbam, socialni integrace).

Ad B: 7. Pravo na vychovu a vzdélani v&etné volby
vzdélanostni cesty (rodice vychovavaji své dité, kazdé dité
ma pravo se ucit a vychodit §kolu podle svych skute¢nych
moznosti), 8. Pravo hrat si a odpodivat (ochrana pied
détskou praci, tj. zaméstnavanim déti, pfistup ke kultufe,
prostor pro hru).

Ad C: 9. Pravo na preziti a rozvoj (vyZiva, obleéeni,
bydleni — povinnosti rodiny a statu), 10. Pravo na zdravi
(na nejlepsi mozny zdravotni stav — Iékafské& pomoc véetné
oCkovani, prdvo na duSevni zdravi — odborna pomoc pfi
potizich).

Mnozi ucitelé dramatické vychovy by jist& mohli
nabidnout cestu, jak nékteré z téchto témat zpracovali
pravé v hodinach dramatické vychovy.

Ucitele dramatické vychovy zaujmou mozna i metody,
které autorky pro osobnostni vychovu upfednostfiuji.
Metodika, jak pracovat s détmi, je podstatnou ¢éasti
recenzovaneho studijniho materialu. Autorky nabizeji uziti
téchto metod prace: anketa a beseda, prace s piibéhem
uméleckym i vlastnim, pisemné prace déti, feseni situaci,
hrani roli (hraji sebe nebo nékoho jiného), pouziti
vytvarnych prostfedkld. Zatimco u pfib&hl vidi autorky
tézisté prace v proziti si pfibéhu, u feseni situaci jde pry
pfedev§im o nasledny rozhovor. Material obsahuje
i nékolik vysledk( viastni prace déti (pisemné prace na
téma pravo na soukromi, na nazor).

Tézisté nabizenych aktivit vidim v feSeni situaci
pomoci nejriiznéjdich metod a technik. Prolina se tu fada
vyucovacich metod, véetné metod specifickych pro
dramatickou vychovu. Domnivam se, Ze dikladnéjsi
vyuziti metod a principl dramatické vychovy by Gg&innost
této vyuky jesté posilil. Autorky se obraceji k odbornikiim
na dramatickou vychovu v8ak jen sporadicky.

Soucasti publikace je fada konkrétnich pFiklad( aktivit
a lekci od autorek, ale i ucitelli z praxe. Néktefi z nich jsou
uciteli dramatické vychovy, coz se na nabizenych akiivitach
a na koncipovani lekci zietelné& odrazi. Tyto ukazky jsou
do jisté miry samostatnymi lekcemi, které Ize zafadit do
vyuky nezavisle na probiraném uéivu, dobfe by je mohlo
praktikovat i specializované vzdélavaci stiedisko. Material
dale obsahuje nékolik namétl, ukazek a doporuceni od
samotnych ucastnik( kurzu. Ve vybéru ukazek nevidim
systém ani snahu po pokryti zakladnich témat nebo vyuzZiti
stéZejnich metod prace.

Ugitelé mohou vyuZit nabidku dvanacti pracovnich
listd, které se zabyvaji pravem na volny ¢as, pravem na
ochranu pfed drogami, pravem na péc&i, prdvem na
ochranu soukromi, prdvem handicapovanych a pravem na
pfistup ke kultufe. Svobody a prava je tieba znéat, umét
k nim zaujmout vlastni nazor, uplatiiovat je a obhajovat
je. Pracovni listy nuti déti uplatnit své znalosti, zaujmout
vlastni nazor, mohou vyuZzit svou zku$enost ze 3koly nebo
z rodiny. Dopliriuji véty, maluji obrazky, pisi pfibéhy. Kazdy
takovy list mliZe byt zdrojem dal$ich aktivit, hrani, diskusi.
Pro ucitele je diagnostickym materialem o stavu prav déti
ve tfidé, ve Skole, v okoli.

Povédomi o pravech ditéte je u nas zatim na pomérné
nizké drovni. Prava ditéte neznaji vzdy ani sami ugitelé
a rodi¢e déti. Obhajit, Zze uplatiovani prav ditéte
neznamena, ze si mohou délat co chtéji, mize pouze
vysoce erudovany ucitel, vybaveny nejen znalosti
piislu$nych dokumentd, ale i adekvatnich metod prace.
V tomto pfipadé i fady metod dramatické vychovy.

&

Domnivam se, Ze material je velmi inspirativni pravé pro
uditele dramatické vychovy, at' uz v ramci samostatného
pfedmétu nebo v podobé vyuziti dramatické vychovy jako
metody préce. Kazdého ucitele pak miize inspirovat
k hledani odpovédi na otazky, co, pro¢ a jak udit.

ANNA TOMKOVA

Marie Hradecna— Helena Hejlova— Jifina Novotna—Dédeckova:
Prace ucitele s pravy ditéte. Recenzoval PhDr. Pavel Jiiicka.
SVI PedF UK Praha, Praha 1996. 42 str.

Misto recenze nékolik vét z dopisu
O jedné prirucce
O pohybové tvorivosti

Vazena redakce,

jisté véas zklamu, kdyZz Feknu, Ze o praci pani Stiborové
nic nenapidu. Je to proto, Ze moje psani by mélo byt ku
prospéchu vasich ¢tenaft, a ja pochybuiji o tom, ze by se
mi podafilo to napsat nalezitym zplisobem...

Po preéteni stran 5 — 14 se slibnymi teoretickymi
predpoklady jsem byla konkrétnimi navrhy zklamana. A to
uz tim, Ze fada modell neni dost srozumitelné popsana
(zadani i realizace), coZ je ovSem véc lepSich formulaci.
Avsak jako celek mne modely zklamaly pfedev$im tim, ze
obsahuji jen omezeny vysek toho, co mize pohybova, resp.
hudebni tvofivost obsahnout. Napf. téma ,prostor” je
omezeno na rozvadéni phdorysnych cest, téma ,slovni
rytmus” je omezeno na pfizpGsobeni hudebnimu metru,
téma ,variace” je omezeno na vyuZiti riznych tradi¢nich
taneénich krok(, téma ,vedeni melodické linky" je omezeno
na ilustraci globalniho zvySovani a snizovani melodie atd.
(Jenom minimainé jsou vedle uditel€inych navodnych
modelll uvedeny priklady fe$eni samotnych déti, které by
byly obzviast pou€né.) Nedostate€né je popsano to, co je
tvofivého rozpolozeni. (PiSe se o tom na str. 11 a 12, ale
prakticky u jednotlivych témat potom popsano neni.)
Postradam cvi¢eni vedouci k tfibeni smyslu pro rytmus,
dynamiku, agogiku, citu pro formu, citu pro prostorove
vztahy atd.

Abych se dala do konkrétnich pfipominek jednotlivych
Ukol(, na to bych se musela také seznamit s hudebnimi
pfiklady z knizky Ballinga a Berdychové (ostatni uvadéné
skladby a pisné ov8em znam), bez nichz poznani modelu
neni Uplné. Také by asi bylo dobré seznamit se se
zmifiovanym videozaznamem autorcinych lekci, ale musim
fict, Ze se obavam, Ze bych tam nasla podobné nedostatky.

Je mi velmi lito, Ze ucitelé, jimz jsou skripta uréena,
dostali jen omezenou pifedstavu o probouzeni pohybové
tvorivosti a jejim prostifednictvim tvofivosti hudebni. Ale
neni mozné dodateénymi pfipominkami dat ctenarzdm to,
co — aspofi podle mého minéni — prirucce chybi.

EVA KROSCHLOVA

Zora Stiborova: K hudbé hrou, improvizaci, pohybem.
Metodicky pravodce k videozaznanmu Improvizacni
pohybové hry v hudebni vychové. Pedagogicka fakulta OU,
Ostrava 1994
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RECENZE

Z revue LADENI

| tomu nejpozornéj§imu &tenafi mohlo
uniknout, Ze se minuly rok objevil mezi
literarnév&dnymi periodiky novy titul. Svym
nazvem — Ladéni — se zjevné odvolava na
jednoho z basnikd, ktefi rozhodujicim
zpUsobem ovlivnili vyvoj ceské poezie pro
déti, na Frantiska Halase, a signalizuje tak
na prvni hned dvé skuteénosti: Zze jde
o Casopis, ktery se zabyva détskou
literaturou, a Ze je to Gasopis svazany (v
daném pfipadé mistem, kde se pfipravuje,
nikoliv zaméfenim) s jizni Moravou.

Abychom byli pfesni — Ladéni se tu
nevzalo z €ista jasna. UZ od roku 1991
ptipravoval Ustav literatury pro déti
a miaddez Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné vice méné na kolené
periodikum vychazejici pod skromnym
(pro nezasvécence ovéem, upfimné
fedeno, nemastnym neslanym) titulem
Zpravodaj Ustavu literatury pro déti
a mladez PdF MU v Brné, ktery tehdy
redigoval Frantidek Salle ajehoz
redaktorem se stal od &. 3/1992 Martin
Reissner. Potom se redigovani ujaly spolu
s Martinem Reissnerem Véra Vafejkova
a Milena Subrtové, pod jejichz vedenim se
zacalo periodikum strukturovat (od faze,
kdy zfejmé publikovalo vée, co redakce
obdrzela, se vyraznéji profiluje), postupné
dostavalo Casopiseckou tvar (od roku 1995
pfeslo na poéitadovou sazbu, v poslednich
ronicich se v ném ustaluji rubriky) a od
&. 1/1996 ziskalo kone¢né také novy nazev
— Ladéni a podtitul ,Casopis pro teorii
a kritiku détské literatury”. Od &isla 4/1996
jsou jeho redaktory Jifi Polaéek a Martin
Reissner.

| velmi nepozornému ctenafi by
stézi uniklo, ze kliGovou postavou Ladéni
je Véra Vafejkovd, jedna z nejfun-
dovanéjich osobnosti souc¢asné kritiky
literatury pro déti a mladez. Kromé
mnoha recenzi a kritik novych titull
détské literatury najdeme hned v prvnim
Cisle Ladéni (1/1996) dulezitou stat této
autorky Nad pasazemi o literatufe pro
miadez ve &étvrtém dile Déjin ¢eské
literatury, v niz kromé kritického
zhodnoceni t&chto kapitol najdeme fadu
cennych informaci o tom, jakymi cestami
a za jakych okolnosti se pasaze
o literatufe pro déti do tohoto
akademického dila dostavaly.

Dal8imi pravidelnymi pfispévateli
Ladéni jsou kolegyné V. Vafejkove Milena
Subrtové4, Jaroslav Toman z JihoGeské
univerzity, Svatava Urbanova a dal$i.

Z pfispévku J. Tomana chci upozornit
zejména na jeho uziteény pfehled
Soucasnost Ceskeé teorie détské literatury
(Ladéni &. 2/1997).

Diky Svatavé Urbanové z ostravské
Pedagogické fakulty se mohli &tenéfi
Ladéni (a pfedtim Zpravodaje) dodist
nejen o zajimavych titulech a jevech
sougasné ¢eske literatury pro mladez, ale
rovnéz o literarnévédném déni v této

&

Frekventovanym tématem Ladéni je
fproblematlka tzv. zlatého fondu literatury
pro déti, jemuz se vénuji napf. Milena
Subrtova, Zden&k Koval&ik z PdF
Ostravske . univerzity . - a dal$i,
2 problematika literarni vychovy.

‘V‘poslednlch letech se.  stalo
pravidiem, ze Ladéni zafazuje rubriku
Predstavujeme nase nakladatelstvi (ikdyz
- zatim budi dojem spiSe nahodného

: setkévanl nez systematlckeho mapovani),
ailonky jUbIIUJICICh spisovatell
y (informace o mezinarodnich
akcich v Ladéni peclivé zprostfedkovava
Nadézda Sieglova).

Kd z bylo Ladéni jesté Zpravodajem,
; m Ctenafi najit Cas od Casu také
zajimavéjsich diplomovych
déni od této praxe, zda se,
stoupllo) Myslim, Ze by stéalo
za Uvahu informovat v Ladéni — tieba
formqu struénych anotaci — &tenare
vsech diplomovych pracich z oboru
llteratury pro déti a mladez a dramatické
vychovyy, které byly na PdF obhajeny (a
- tudiz dostupné v Ustavu literatury pro
_amladez v Brng), aztéch

oblasti na Slovensku (aktivita literarnich
védcl a pedagogll na PdF v Nitfe je stale
imponujici a velmi podnétnal).
Pfipominadm &lanek S. Urbanové Badani -
ve svété détskych knih aneb Stavba n
vrstvenych zakladech (Zpravodaj €. 4.
1995), v némz pise o Ceském. a sloven
ském vyzkumu lite-ratury. pro déti.
a mladez ajako stale :
podnétné

: u slovenské skoly
.pojeti literarniho dila jako:
komunikatu a uplatfiovani kategorie
uméleckosti (vSeobecné) a kategorie
détského aspektu (specificky) v tvorbé pro
déti”, pncemz pfipominé hlavné ¢innost
nltranskeho Ustavu jazykové: a literarni
komunikace a ocefuje slovenské,prace :
o détském folkloru (Peter Liba, Vilia
Margok, M. Les&ak...). (Ctenati Tvofiv
dramatiky se ostatné maji: prlleznos
pravidelné setkavat s Martou lekovou“.l
z nitranské PdF a v jednom z nejblizsich
¢isel najdou recenze mimoradné
zajimavych literarnévédnych studii
vzniklych na tomto vysokoskolsk
pracoviéti). ;
Novou slovenskou tvorbu pro detn
pravidelné v Ladéni recenzuje Viera -
Zemberova a cenny prehled vyvole
nejnovéjsi slovenské literatury pro dé
v Ladéni (&. 4/1996) publikovala Zuzana
Stanislavova (Slovenska4 literatura pre deti
a mladez v 90. rokoch). Nepfehlédnéme
ho! Mimo jiné je zajimavé porovnat, v cem
je vyvoj u nas a na Slovensku v poslednich .
letech podobny (komercionalizace
mnozstvi grafomanskych produktt zvias e\
v oblasti poezie a adaptace D :
av ¢em je situace soucasné s
literatury pro déti — ve srovnan =
naopak specifickd = (zaplave
problematickych adaptaci po
a psedofolklornich prozaickych t

i (a pfedtim | Zpravodaj) vénuje
nych &lancich, ale pfece pozornost
dramatické vychové (viz zejména
avidelné informace Marie Pavlovské: v &.
1996 najdeme takeé referat N. Sieglové
cesté brnénskych studentt a pedagogll
do Drama centra v Redbridgi).

. Zcela ojedinélym (nutno oviem
spravedlivé dodat, ze nejen v ramci
Ladénj) byl &lanek Jifiho Polacka
pohadky do pohadky (&. 1/1997)
o nékterych dramatizacich pohadek na
televiznich kanalech na pelomu let
11996. Skoda Ze ziistalo spige jen
ko} statovéynl Ddkladny rozbor (o
| ém sledovani televizni, ale
i roz lasové tvorby pro déti ani nemluvg)
by byl potieba jako siil.

e potésitelné, Ze Ladéni kazdym

slem dostava tvar a doufejme, Ze sibrzo
z:ské i respekt, ktery by si zaslouzilo.

Ctenafim Tvofivé dramatiky, jimiz
jsou z vétsi &asti pedagogové a vedouci
detskych divadelnich, loutkafskych
recitacnich kolektivy, tedy lidé pracujici
dnes adenné s literaturou, viele
doporucujeme; aby Ladéni nepfehlédli (1ze
ho objednat piimo na adrese: Ustav
iteratury pro mladez PdF MU, Pofici 7,
603 00 Brno). A redaktorim Ladéni
ejeme, aby jim elan, s nimz se do své
ejednoduché. a véru nevdé&né prace

ili, vydrZel co nejdéle.

CASOPIS PRO THORIT A KRITIKU DETSKE LITERATURY

WVTWAVA US LAV LIFERATURY PR MLALED PEDAGOGICKE FAKULTY MUV BRI

JAROSLAV PROVAZNIK

V TOMTO CISLE:

Slavenska literatura pro o mladez J Krﬂikilésky‘ a touhy
1 On theroad L, Fricka 2 Cesko-polské kontaky

a Nnkhda’tais{v{ HEVI 2 Lubomir Feldek: Na bempnicull
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POCATKY

pro deti
(I&ta 1943 - 1948)

FrantiSek Hrubin debutoval v détské poezii knihou Rikejte
si se mnou (1943), s niZ razem vystoupil na samy vrchol
basnického mistrovstvi (Publikaci vyzdobil plvodnimi
litografiemi Jifi Trnka). V ni osobité rozvinul folklorni
a sléddkovskou tradici a poetiku lidového fikadla. (1) V jeho
prvotiné dominovaly harmonizujici motivy a obrazy
bezpeéného domova, pevného rodinného zazemi, plivabné
a druzné pfirody, hravého a cituplného venkovského
détstvi.

Rikadla, rozpotitadla, hadanky, popévky i krat§i basné
Hrubinova debutu, zbavené reflexe, utilitarniho didaktismu,
popisnosti, subjektivismu, obsahujici epické jadro, nabité
dramatickymi dialogy a hrou, vyrazné rytmizované
trochejské metrum, sdruzeny rym, syntaktické figury,
eufonie a zvukosled vzacné koresponduji se svétem
détského vnimatele. (2) Basnik, pouceny Erbenem,
pokladal prostonéarodni fikadlo za idealni basen pro
nejmensi déti. Novatorsky v ném objevil archetypalni atvar
moderni détské poezie, schopny neustale se aktualizovat
ve specifické recepci détského subjektu. (3)

Basnik Hrubin sméfoval k détské poezii pfimo bytostné.
Motivy ditéte a détstvi spjaté se vzpominkami na vlastni
klukovskd léta srostid s malebnou posazavskou krajinou
se objevuji uz v jeho basnickych knihach pro dospélé ze
30. a 40. let (VCeli plast, 1940) a zmnozuji se a zintenziviuji
v kontaktu s vale€nou a protektoratni skutecénosti, pfi
narozeni dcery Jitky a s prvnimi otcovskymi zku§enostmi.
(4) Tehdy se také radikalné méni jeho poeticky rejstfik.
Oprostuje se od meditativhosti, reflexe, abstrakce
a exkiuzivni metaforiky a stadvéd se konkrétnéjsim,
dokumentuje Hrubinova sbirka uréena dospélym — Cikady
(1943), vychazejici paralelné s jeho ,détskym“ debutem
Rikejte si se mnou. Rodinné souZiti mu otvira nové Zivotni
obzory, duchovné jej obohacuje a zvySuje jeho pocit
odpovédnosti za osobnostni zrani a budouci osud ditéte.
(5) HrubinGv pfiklon k poezii pro déti byl nepochybné
ovlivnén i jeho plsobenim v redakci détského Casopisu
Maly Ctenar v letech 1940 — 1941. V té dobé si basnik
ovéfoval svou schopnost psat pro déti v doprovodnych
CtyfverSich k fotografiim détskych her a zabav na titulni
obalce tohoto periodika.

PFi své prvni povaleCné kritické syntéze vztahujici se
k détské poezii protektoratnino obdobi vyslovuje Viadimir
Pazourek mimo jiné i tento jasnozfivy soud: ,Hrubin prosté
samou podstatou svého basnického ingénia je pfedurcen
byt nasim nejvétSim basnikem pro déti." (6) Pravdivost
tohoto soudu potvrzuji ¢asta vyznani, publikovana
v periodickém tisku, v nichz slovesny umélec prozrazuje,
vyklada a zdlraziuje svou tvlréi koncepci, svij vztah
k détské poezii a jejimu recipientovi pfedskolniho,
eventualné mladsiho skolniho véku. (7) Vyplyva z nich, ze
ver§e pro déti povazuje za umélecky rovnocennou paralelu

své basnické tvorby pro dospélé, ze ho svym fenoménem
détstvi esteticky obohacuje a obrozuje a Ze jeho autorsky
subjekt se védomé podfizuje lyrickému subjektu ditéte, aby
se s nim mohl! bezvyhradné ztotoznit.

V obdobi mezi kvéthem 1945 a Gnorem 1948 se
FrantiSek Hrubin soustfeduje zvlasté na psani lyrickych dél
pro dospélé. (8) V prvych povaleénych letech Hrubinova
poezie pro dospélé a pro déti spolu pfestavaji vnitiné
korespondovat a piedstavuji dva autonomni, na sobé
nezavislé okruhy. Do jeho détskych versd nepronika zadny
z konfliktll a problém( tehdej$iho ,dospélého” svéta,
i nadale si podrzuji kontinuitu s jeho détskou tvorbou
protektoratni, v tviiréim pojeti, tematice i vyrazu.

B&hem prvnich tfi mirovych let FrantiSek Hrubin vydal
celkem Sest plivodnich basnickych dél, zpravidla uréenych
nejmensim posluchaélim a ¢tenaflim: Chvili doma, chvili
venku (1946, fikadla z let 1942 — 1943), Vitek hada dobfe
(19486), Mé&sice (19486), Dobry den, slunitko (1947), Rikejte
si abecedu (1948, ver8e z let 1943 — 1946) a Modré nebe
(1948). Jeho zdaiily debut Rikejte si se mnou (1943) se
v tomto €ase dockala dalSich dvou reedici (1946 a 1948).
V roce 1947 vyslo jeho povidani o vesnickém klukovi Jak
se chyta slunicko, v némz se stfidaji pfihody, které chlapec
proziva v prib&hu jednoho v§edniho dne, s funkéné
komponovanymi fikadly a basni¢kami. Tvdrce tu opét
prokazal suverénni znalost détské psychologie. Tuto
Hrubinovu lyrickou a lyricko—epickou tvorbu pro déti
paraleiné provazely i jeho osobité verSované pohadky
v podobé Fikadel nebo elementarnich pfibéhd: Rikejte si
pohadky (1946), Kuratko a obili (1947), Pohadka o velké
fepé (1947) a Zviratka a loupeznici (1947). O nich se v8ak
podrobnéji zminovat nebudeme. '

Veskera Hrubinova poezie pro déti vychazejici v letech
1946 — 1948 se vyznacuje nevyCerpatelnou a vynalézavou
tvlréi invenci a rozmanitosti Zanrovych, tematickych,
motivickych a skladebnych variant. Kazda jeho nova
basnicka knizka pfekvapuje objevnymi uméleckymi pristupy
jak k folklornimu dédictvi, tak i k obrazu soudobého ditéte
a détstvi.

Détské verSe Hrubinovy prvni povéaleéné knihy Chvili
doma, chvili venku (1946, s podtitulem Rikadla pro méstské
déti) vznikaly jesté za protektoratu, soubézné s fikadly jeho
basnické prvotiny. Na rozdil od ni zachycuji nikoli
venkovskou atmosféru klukovského détstvi, nybrz mentalni
a prozitkovy svét dévéatka formovany velkoméstskou
civilizaci. Do sbirky vstupuje zcela nové téma s motivem
moderni hracky, vysokého domu, vytahu, sadu, rozhledny,
tramvaje, parniku a autobusu. Celkovy obraz
velkoméstského détstvi je tu vdak abstrakinéjsi,
povrchnéjsi, je$té malo umélecky zazity.

Dal3i soubor fikadel obracejici se k predskolakiim,
nazvany Rikejte si abecedu (1947), koncipoval Hrubin
pfevazné za valky. Jeho obsah tvofi vtipné, veselé a hravé
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fikanky, psané se zjevnym didaktickym zamérem: usnadnit
détem osvojeni velkych pismen abecedy s pomoci jejich
aktivizované obrazotvornosti a fantazie, smyslu pro
rytmické citéni, dialogicky projev, antropomorfizaci
a melodiénost. .

Z pedagogické intence bylo stvofeno i fikadlové
leporelo Mésice (1946) s ilustracemi Marie
Vané&kové—Zelibské. Pravidelna, jednotné komponovana
CtyfverSi tu provazeji détské recipienty roénimi cykly,
kalendainim sledem jednotlivych mésicl od zimy do jara,
a to v sepéti s jejich atributy pfirodnimi a socialnimi.
S predstavou konkrétniho mésice si tak déti spojuji typicky
obraz rostliny, zvifete, sezonni zemédélské prace, détskych
her a povinnosti. V této kniZce zlistal autor vérny folkiorni
tradici, radostnému vidéni détstvi, svému venkovskému
naturelu. (9)

K novéatorskym pocinim Franti§ka Hrubina nesporné
patfi jeho nasledujici basnicka sbirka Vitek hada dobfe
(1946), zkraslena podmanivymi pastely Kvéty Hnilickové.
Inspiraci pro jeji genezi bylo narozeni syna. Je to velkolepa
elementarni uCebnice basnické obraznosti a poetického
poznavani pfirody. Jednotlivé basné maji zviastni, ale
pravidelnou strukturu a vzacné ucelenou kompozici. Lusténi
hadanek se vaze k urcité prirodni lokalité (feka, louka, pole)
a situaci, v niz se ocita détsky lyricky hrdina {myti, seceni,
orani). Vychodiskem je tu sice lidova slovesnost, ale
basnikovo mistrovstvi ji povysilo na opravdovou moderni
poezii. Tato v dobovém basnickém kontextu ojedinéla kniha
umélych hadanek byla pozdéji vydana v upravené verzi pod
nazvem Bézi ovce, bézi (1957).

V roce 1947 Hrubin pfekvapil své malé Ctenafe dal3i
originalni knizkou. Pojal ji jako ver8ovy doprovod
k éernobilym sriimk(im domacich zvifatek. Fotograf Slava
Stochl na nich zachytil v nevednich zabérech, jednotlivych

inipfi a charakterizaénich portrétech
pospojovanych do Sir§iho déjového ramce zvifeci obyvatele
venkovskych domacnosti i selskych hospodarstvi. Basnik
témto zvifecim protagonistim pfisuzuje viastnosti lidskych
mladat (8kadli se, dovadéji, hraji si, jsou misna, bojacné),
uvadi je do komickych situaci a obdarovava je pohodou
s pratelskym souziti. Text tak koresponduje s mentalitou
pfedskolaka. Mocnym inspiraénim zdrojem Hrubinovy
poezie pro déti bylo narodni vytvarné uméni.
Nejmarkantnéj$i svédectvi o tom vydava sbirka Modré nebe
(1948), v niz basnikovy ver$e tvofi kongenialni textovy
doprovod k vybranym pasteltm Josefa Capka na motivy
hrajicich si déti. Malifovy ,détské" obrazky si tehdy Hrubina
zcela podmanily a podnitily nejpinéj§i souzvuk uméleckého
projevu vytvarného a slovesného. (10) Poeta zde ve
svébytné transformaci dokonale postihl autenticky svét
détskych her a radovanek, zasazeny do koloritu &ty ro€nich
obdobi, pfirody, venkovského prostfedi a bezpedi
harmonického domova. Jeho ver§ je zpévny, formalné
vytfibeny a obrazové naroény; pfedstavuje jiz umélecky
vysostnou, moderni poezii.

Dobové kritické ohlasy na Hrubinovy basnické knihy
pro déti vydané v letech 1946 — 1948 byly vesmés pfiznivé
(jejich recenze ponejvice vychazely v odborné revui o détske
literature Stépnice a v pedagogickém Sasopise Komensky).
V pounorovém Case se jejich tonina méni. Nova redakce
Stépnice — v duchu nové kulturni politiky — opousti
specificky literarni a estetickou koncepci teoretické reflexe
a pfi hodnoceni détské knizni produkce sméfuje
k jednostranné ideologickému pfistupu vyjadienemu
pozadavkem utilitarn& pojaté ideové vychovnosti. (11) Tuto
skuteénost nazorné doklada pravé recenze Hrubinova
poetického skvostu Modré nebe, uvefejnéna v tomto

periodiku v dubnu 1949. Recenzent autorovi radi, jak by
mél svou knizku ,ideové zpevnit®, zaktualizovat, uginit
vychovngjsi. (12)

Oficialni marxistické kritika zabyvajici se literaturou pro
déti a mladez povaZovala predinorovou etapu Hrubinovy
détské poezie za obdobi pouze pfipravné, v némz ,obzor
ditéte se mu jesté& nestal organickou soucasti nového
komplexu spole¢enskych vztahll*, a jeho verse pro nejmensi
— Mésice, Rikejte si abecedu a Dobry den, sluni¢ko, které
v tomto obdobi vychazely, za ,vyslovené prilezitostné, se
silnym pedagogickym zamérem, umélecky pramérné,
leckdy az se stopami femesiné prace”. (13) Ale pravé
pocatecni faze Hrubinovy béasnické tvorby pro déti,
vymezena letopolty 1943 a 1948, znamena pevny
umélecky zaklad s jasnou tvaréi koncepci, s vyhranénou
poetikou, s promyslené rozvrzenym €lenénim a s funkénimi
determinantami, na némz se mohla zdarné rozvijet i jeho
détska poezie polinorova.

K tomuto soudu nas opraviuje sam basnik. Své verSe
psané pro déti v podstaté déli — po zplisobu jejich geneze
~do tfi skupin a kazdou z nich dlstojné reprezentuje néktera
kniha z po&ate&niho pétileti jeho tvorby. (14)

Do prvniho okruhu vers(, které podle Hrubina ,vznikly
na:pfani:ditéte, tfeba nevyslovené, nebo z okouzieni
détskym svétem, a touhou vyslovit je“, Ize zaclenit
pfedevsim debut Rikejte si se mnou. Dal$i verSované
skladby, vytvofené v 50. letech a spjaté s polnorovou
realitou; napf. leporelo T#i kluci sportovci (1950), civilizacni
poezie To je jizda, to je let! (1950), nebo sbirka nevyrovnané
estetické hodnoty, nadcenéna dobovou kritikou, Je nam
dobfe na svété (1951) ani zdaleka nedosahuji uméleckych
kvalit basnikovy. prvotiny.

Do druhé skupiny détskych vers( slovesny tvlrce fadi
ty, jez napliiovaly jeho zaméry pedagogické a didaktické,
v lzké navaznosti na: potfeby rodinné a Skolni vychovy
a vzdélavéani. Gros této tvorby predstavuji pravé knizky
Vitek hada: dobfe, Rikejte si abecedu a Mésice.
Z basnickych dél F. Hrubina napsanych pro déti v 50. letech
se jim-umélecky. priblizuje pouze soubor Nesu, nesu kviti
(1951), seznamujici déti' s:nazvy rozlicnych kvétin, a to na
zakladé kresebné predlohy. Ostatni skladby, napf. Hrajte
si s:.nami (1953); Divej se a povidej (1955), Hrajeme si cely
den (1955) a Skoladklv rok (1958) jsou jen zruéné
zver§ovanymi, Gasto reproduktivnimi navraty do rustikainiho
svéta venkovského détstvi. Také knizka hadanek Bézi ovce,
bézi (1957) je pouze pfepracovanim origihalu
z pfedinorového obdobi — sbirky Vitek hada dobre.

Za tfetityp poezie pro déti oznacil Hrubin verse, ,jejichz
obsah byl pfedem vymezen hotovymi obrazky“. Z nich
umélecky-nejzdafilej§i-a nejosobitéjsi je bezesporu cyklus
basni vytvbfenych k pasteltim Josefa Capka — Modré nebe,
vydany v.roce 1948je§té$onr'omym nakladatelstvim. Jeho
dal$i basnické sbirky, vychazejici v 50. letech, jako
napfiklad deskriptivni: Ladlv vesely pfirodopis (1950),
sladkovské verse k vybranym kresbam Maxe Svabinského
Pasacek a slunicko (1954), nebo texty ke skicam Adolfa
Zabranského Kytitka z nacriniku (1955) vesmeés tento typ
basnického tvoreni toliko rozhojfiuji v fadé namétovych,
tematickych, motivickych a tvarnych variaci. Teprve skladba
Manes(v orloj: (1953), mifici k vyspélejsim Ctenailm
prepubescentniho véku, je rovnocennym uméleckym
prot&jskem slovesného doprovodu Capkovych obrazku.

Basnik FrantiSek Hrubin neni v.povaleéné poezii pro
déti osamocen. Jesté v pfedunorové dobé se mu stava
diistojnym partnerem originaini tvarce Ivan Blatny (leporelo
Na kopané, 1946, a zejména sbirka Jedna, dvé, ffi, &tyfi,
pét, 1947), od roku 1948 se k nému spontanné pfimyka
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pfirodni lyrik Jan Carek (Raj domova, 1948) a nastava éra
umélecky renomovanych vyznavatelli jeho poetiky —
FrantiSka Branislava (Pisen détstvi, 1952), Frantiska
Nechvatala (Medova studanka, 1948), Ladislava Stehlika
(Od jara do zimy, 1953) a dalSich. Ve svych intimnich
reminiscencich na vlastni détstvi do tehdejsi détské poezie
podnétné zasahuje Jaroslav Seifert (Maminka, 1955).
V 1iné hrubinovsko~¢arkovské tvaréi linie, zasluhou
Kainarovy prikopnické sbirky Rikadla (1948), se rodi zcela
novy typ détského basnictvi, pfehodnocuijici jeji tradiéni
tvafnost. V tomto dobovém, autorském a zanrovém
kontextu se nam FrantiSek Hrubin jevi jako tvirce
nejvyraznéjsi a jako nejdisledné&j§i moderni naslednik
folklorniho a klasického dédictvi.

KdyZz pounorova marxistickad kritika, vzyvajici
budovatelsky optimismus, pfikfe odmitla jeho existencialni
skladbu pro dospélé HiroSima (1948) jako pfili§ tragickou
a bezvychodnou, Hrubin se ve své basnické tvorbé urfené
dospélym odmicel a koncentroval se hlavné na psani versi
pro déti. Plodné obdobi ,détského” basnika trvalo zhruba
do roku 1957, kdy se jeho invence v této specifické oblasti
slovesného tvofeni vyCerpala. Poté se opét programové
navratil do ,velké" poezie.

Po listopadu 1989 se Hrubinova verSovana tvorba pro
ideologizujici interpretace umélecky degradovaly zvIasté jeji
poéatecni stadium, vymezené léty 1945-1948. Tento
piispévek je jednim z prvnich pokusl o jeji rehabilitaci.

JAROSLAV TOMAN

POZNAMKY

(1) Jesté pred vydanim své prvni basnické skladby pro déti
Hrubin uverejnil stejnojmenny cyklus &tyrF basni
s kreshbami Jifiho Tmky v ¢asopisu Eva (prosinec 1941)
jiZz pfedznamenavajici pfiznacné rysy jeho pozdé;jsi
poetiky. Spolu s Hrubinem zacaly za protektorétu
vstupovat do hdjemstvi détské poezie svymi sbirkami
dalsi basnické osobnosti: FrantiSek Halas (Ladéni, cyklus
Do usinani), Josef Hirsal (Do prace nam slunce sviti),
‘Vaclav René (Pemikové chaloupka), Jaroslav Seifert
(verSe v Trojanové knize Létal jsem s andgély) a Jarmila
Urbénkova (Vonicka). lvan Blatny zatim publikoval své
bésné pro déti v dobovych ¢asopisech.

Literarni SOK a OBJEV

Druhy den po sérii praktickych &innosti

(2) Podrobnéjiviz Brabec, J.: Viyvojovy smysl Hrubinovych praci
pro déti, in Ctyii studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960,
s. 91-92; Slajer, J.: O zvukové strénce rymu v modemj
détské poezii, Stépnice 1946, s. 206-211; Viybiral, Z.:
O roénich  cyklech v poezii pro déti 2,
Zlaty méj 1984, s. 429-430.

(3) Srov. Smatlak, S.,: Bésnik a dieta, Bratislava 1976,
S. 31-44.

(4) Viz Slaby, Z. K.: Dité je veliky basnik (rozhovor
s FrantiSkem Hrubinem), Zlaty méj 1971, s. 30-31.

(5) .K jistoté, k rodnému koutu a predkum pripojil jistotu
budouci — déti." Hefman, Z.: O jednoté lyrika a tvirce
pro déti, in Ctyii studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960,
s. 53. Srov. téZ Karfikova, V.: V tradici naSi détské poezie,
in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi, Praha 1960, s. 123;
Stmadel, J.: Frantisek Hrubin, Praha 1980, s. 136-137.

(6) Pazourek, V.: Pfitomnost Seské literatury pro mladez,
Praha 1946, s. 67.

(7) Srov. napfiklad ¢lanek FrantiSek Hrubin o mnohych
vécech basnické tvorby pro détské Stenare, Uhor 1943,
¢. 7, nebo Hrubin, F.: Kritika a verSe pro nejmensi,
Literami noviny 1955, ¢. 42.

(8) Tehdy vznikaji stéZejni basnické skladby — triptych Chléb
s oceli (1945), poéma Jobova noc (1945), pozdéji
Nesmimy krasny Zivot (1947) a HiroSima (1948).

(9) V dialogizovanych versich se tu v8ak vyskytuji i sloZitgjsi
metafory, moderni slovni hfi¢ky a jazykolamy. Viz
Formankova, V.: K jazykovému styiu Hrubinovych
détskych versti, in Ctyfi studie o Frantisku Hrubinovi,
Praha 1960, s. 151-180.

(10) Hrubinovi se zde tedy dokonale podafilo — feCeno jeho
viastnimi slovy: ,aby byl ve svété déti tak doma a vnimal
Jej s citlivosti stejného timbru jako malif, i kdyZ se vyjadiuji
rozdilnym zpasobem.” Hrubin, F.: Jak jsem psal vere
pro déti, Zlaty maj 1957, s. 258.

(11) Varejkova, V.: Paradox Gasopisu Stépnice, in K Seské
literature 1945-1948 (Sbhornik material(y z védecké
konference 34. Bezrucovy Opavy), Bmo 1992, s. 107-111.

(12) Recenzi napsal Oldrich Krystofek pod Sifrou — ok do
Stépnice 1949, s. 109.

(13) Stejskal, V.: Moderni Ceské literatura pro déti, Praha
1962, s. 217. .

(14) Hrubin, F.: Cit. dilo (1957), s. 258-259.

(15) Urbanova, S.: Basnik FrantiSek Hrubin, Ostrava 1993,
s. 8-15. .

nedostatek jednoduchych, détem

JetouZ nékolik let, cojsem s Radkem MaruSakem
vedla seminaf na jedné mateiské Skole natéma
metafora. V8echno bylo, jak ma byt, snad jesté
0 néco vic, seminaristky mély spoustu dobrych
népadu. Zavérem bloku, kdyjsme si povidalio tom,
jakou poeziikdoz nas rad &te af' uz pro sebe nebo
détem, pfisla fe€ i na Basnicky od srdicka od
Zuzany Kopeckeé. A protoze knizka byla nadosah,
uZ jsmejimélis Radkem v ruce.

A pak to §lo raz na raz. Pohled na titulni
stranu a tvodni text: ,Reknu mamé: / Ja se
mam! / Uz ¢tu pékné, / a to sam. // Nauéim se
basnicku, / snad dostanu jednicku.™

Rozpaky, SOK.

.Dobra, vecer si to proéteme a zitra se
k tomu jesté vratime,” uzaviel Radek a ja knihu
zasunula pod Halasovu knizku Pfed usnutim,
nebot jsem nemohla unést rozkodny vyraz
figurek nakreslenych (pravdépodobné
autorkou) na prebalu.

vytvafely seminaristky na zakladé poslechu
hudby pfekrasna obrazna pojmenovani, fadily
je v jednu spolecnou baseri. Po té vyhledavaly
metafory v textech Zuzany Kopecké.

Hledaly poctivé, nenachazely.
Nenachazely nic ani hodné
vzdaleného tomu, co
samy pied chvili

vytvarely...

Ale basen neni
jenommetafora. Je to
3 téz zvuk, rytmus,
pojmenovavani nepojmeno-

vatelného, pohled z jiné strany,
ozviastnéni oby&ejného, osloveni ...

Zuzana Kopecka se v Gvodu zmifiuje

o pohnutkach vzniku této sbirky: ,(...)

JelikoZ jsem civilnim povolanim ugitelka

déti pfedskolniho véku, ze své

nékolikaleté praxe vim, Ze je velky

srozumitelnych textd.”

Jiz tato slova provokuji k dlouhému
pojednani o lidové slovesnosti, o kvalitni
autorské tvorbé pro déti. | ja jsem uditelka
mateiské Skoly a nemohu fici, Ze jsem za svou
dlouholetou praxi stihla détem z této
pokladnice nabidnout vie. Dalo by se té2
polemizovat o tom, zda déti kultivuje to, coje
jenom jednoduché a srozumitelné. Posudte
sami: )

LJARNI KVETY / Jarni kvéty / krasné
voni, / kdo je moudry, / ten se skloni. // Jarni
slunce /s laskou sviti, / kdo je moudry, / ten
tociti."

LSRPEN/V srpnu zraje obili, / ohyba své
klasy. / Zlatou barvou zahyfi / pravé v tyto Casy.
// Se sluni¢kem pisnicku / vesele si zpivam, /
na tu velkou trodu/s nad$enim se divam."

Napadaji mé analogie se ,$tépnymi
versi* Grosmanna a Simka ,...a v dali mé
zdravila/ svymi vétvy jasan, / vzdycky takhle
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poranu/ s piirodou sifvu...", jenze narozdil
od téchto pant to autorka mysli zcela vazné.

Ve shirce jsou ov8em i dalsi originality,
jako napfiklad: ,Leti, leti véelka, / asi takhle
velkd." Chybi pouze Lucinka, ktera v jedné
znamé pisnicce ztratila backorku. Za tou také
pfilétla ,vCelka asi takhle velka".

Misty neumeéle vazne rytmus, misty rym,
nezfidka se dokonce objevuji gramatické
chyby. Jinde na nas dychne minulé stoleti.

K posouzeni nabizim uryvky textd:
LPodavam Ti, mamo, rdzi, / zkus se usmat, /
to Ti slusi..." Nebo: ,Celé své srdi¢ko / chci
Ti dat, mati¢ko. / Za Tvou lasku, / za Tvou
starost / chci Ti délat samou radost.” Anebo
jesté: ,Snad nékdy, maminko, / zazlobim
malinko, / to jenom, aby jsi/ o mné védéla..."
Eventuéln&: ,LYZE / My jsme dvé sestficky /
na Vase nozZicky, / ale nesmi$ zapomenout/
aninatycky..."

K posledni uvedené ukazce a autorkou
zduraziiované srozumitelnosti bych jen chtéla
zapochybovat, ke komu Ze se to zde kdo
obraci. Hovofi to personifikované lyze k néjaké
vazené osobé, se kterou se v uvodnich dvou
fadcich natolik sbliZily, Ze uz v nasledujici
formulaci adresatovi tykaji? Nebo je
pomichano ve snaze dodrzet rytmus mnozné

Lexikon ohrozenych druh
strasidel - 2. dil
Napsala a nakreslila Vitézslava

Klimtova

(ETC PUBLISHING, s.r.0., Praha 1995,
Obalka a graficka aprava Marcela
Kacetlova. Odp. red. ?)

Ke svému nemalému udivu zjistuji, ze
Lexikon ohroZenych druh straside! V.
Klimtové se nezadrzitelné $iii po vlastech
Ceskych, a to i mezi témi, kdo pracuiji

s détmi, a Ze je dokonce pokladan za
vyjimeénou knihu®, ktera je dilem
.neobycejné bohaté fantazie" a ze jeho
ilustrace ,okouzli“ (v8echny tyhle superlativy
pochazeji od Aleny Kfivské — viz Komensky
118, 1993, &. 1-2, str. 42—43) nebo ze
Jpropadnout kouzlu této knihy se da velice
snadno* (jak mini zjevné zcela vazné znacka
(Ib) ve Zlatém maji 1993, €. 1, str. 31).
Nemohu se zbavit pocitu, ze jsem mél v ruce
zcelajinou knihu od zcela jiné autorky a od
zcela jiné ilustratorky. ..

Jestlize prvni dil Lexikonu je prosté
podbizivym spotfebnim zboZim, druhy dil,
kterym ,obohatila" nas knizni trh V. Klimtova,
je uz ukézkovym ky&em, nevybiravé Gtocicim
na étenare véemi moznymii nemoznymi
prostredky.

Zietelny, nepiehiédnutelny signal vysila
nevkusna, véemi barvami hyfici obalka.
Ailustrace, vytidténé pro jistotu pékné na
kfidé, kterymi je kniha pro$pikovana, ji
Castokrat predéi tim, jak vehementné (skoro
to namé plsobi, Ze s potéSenim) prekraduji
miru vkusu a vyuzivaji agresivni ordinérnosti.

Zrovna tak nevkusné jsou i texty, jakési
charakteristiky fantastickych strasidel, které
si autorka vymys$li na bézicim pasu. V.
Klimtova nebezpeéné podiéha iluzi, ze terén,
ktery si vybrala, je volny ring — co ji pfihraje
prvni napad, to se octne na papife. A tak se
brodime plytkym tlachanim beze smyslu
a jsme na kazdé strance svédky kie€ovitych

©)

Cislo s jednotnym? Pro¢ pak to velké V? Ale
zejména: jaké poselstvi, jaka myslenka, jaka
nalada ma byt sdélena? Musim pfiznat, ze
nevim a nevim.

A aby bylo vSechno jasné a srozumiteiné,
jsou texty doplfiovany popisnymi ilustracemi
prapodivného stylu, ktery rozhodné estetické
citéni a fantazii ditéte nerozvine. (liustrator
neniv knize uveden.)

Bohuzel, tato knizka je, jak jsem zjistila,
v mnohych knihovni¢kach matefskych skol.
A nejenom to. Ted pfede mnou lezi vypljéené
4.vydani, a bojim se, Ze nebude posledni.
(Pozn. red.; Obava autorky byla na misté —
redakce objevila uz 8. vydani!) A knizce se (k
tomu ke véemu!) narodila sestficka, Hadanky
od srdi¢ka, ktera ve svém 5.vydani (diky
brnénskému vydavatelstvi Schneider) na nas
juka z vykladnich skfini.

Nam, kdoZz pracujeme s détmi, je dana
do rukou velikéd moc. Muzeme dité v mnohém
ovlivnit, mnohému naucit. Anebo je také brzdit,
utlumovat to, co v nich pfirozené je. Zvazujme
podnétnost a kvalitu toho, co détem
pfedlozime. Pfemyslejme nad smyslem,
a hlavné: Nepodceriujme je. Maji v sobé
mnohdy bohatsi vidéni svéta, nez si my,
dospéli, dovedeme pfedstavit. Néktefi

&

do nowych knizek
pokusti o humor a do nebe volajici
necitlivosti k jazyku. Cela kniha stoji na
vymysleni krkolomnych jmen novych
strasidel — ale stejné& jako se prvoplanovosti
a popisnosti vyznaduji ilustrace, i texty svédci
o dosti jednostrunné fantazii, kterd nema

s jazykovou tvofivosti spoleéného zhola nic.
V knize se pojednava napf. o takovychto
strasidlech: Skvimik $ounil, Klekanice
nejmensi bradaviCnata, Jestérek pruhovany,
Zahumnik domaci, Mucilka zlutokfidla,
Ohnivac rudobfichaty. .. A takhle vtipné"
popisuje autorka napf. stradidlo jménem
Pidizub Misal (Dopijeg): ,Vétsinou se
vyskytuje ve starych (takzvang — zaplivanych)
hospodéch a pivnicich &tvrtého fadu

a v domacnostech, kde je dost alkoholu.”

(str. 25)

Zakladnim autor&inym omylem je to, ze
jeji texty jsou zcela nekonkrétni. Jenze
povérecné povidky a povésti (nebot k tdmto
Zzanrim straSidla zpravidla patfi) pracuji vZdy
s velmikonkrétnimi tematickymi prvky — vazi
se nakonkrétni, pfesné uréena a adresatim
dobfe znama mista, ev. udalosti —a pravé
v tom je také puivab t&chto epickych ttvarl.
U V. Klimtové bychom v8ak alespon néznaky
respektovani Zanru nebo pokory k jazyku
marné hledali.

Celé by to nestdlo ani za zminku, kdyby
to pravé nebyl ten nebezpeény a dnes dosti
Casty pfipad neumetelstvi, které vystupuje
s takovou suverénnosti a vehemenci, Ze se
jim leckdo necha zaskogit nebo i oslnit.
| kdyz zni autor€ino odvolavani na dvé bedny
dopist, jeden hezéi nez druhy”, kterymibyla
po prvnim dilu zaplavovana, az nevkusné,
zfejmé na ném néco bude. Bohuzel.

Stastlivei si viak toto kouzelné vidéni dochovali
az do dospélosti, a o vic, uméji ho zformulovat,
predat, sdélit. To jsou basnici.

LHHAVRAN!/ At vrani, nebo nevrani, / na
nebi leti havrani. // A zatimco si déti hraji, /
havrani krasné krakoraji. //

Krajem se jejich krékot nese / a hnizda maji
v Gerném lese. / V tom lese roste jablofi zlata
[ a krakoraji havranata." (Jan Skacel)

Magické zvukem, rytmem, obrazem.
Vzdalené iblizké. StraSidelné i tsmévné.
Poezie.

Sbirku Skacelovych basni pro béti (s
nazvem Basné pro déti) vydalo v roce 1896
nakladatelstvi Blok v Brné.

Mnohé z téchto ver§d znam a nabizim
détem jiz léta. Cim to, Ze jsou pro mne stale
OBJEVEM ?

ZUZANA JIRSOVA

Zuzana Kopecka: Basni¢ky od srdicka.
II.: 2 Odp. red.: ? Schneider—-vydavatelstvi,
Brno 1997 ~ 8. vyd.

Zuzana Kopecka: Hadanky od srdi¢ka,
Scneider-vydavatelstvi. Il.: ?

Odp. red.: ? Brno 1997 — 5. vyd.

Jan Skacel: Basné pro déti. K vydéani pripravil
Jifi Opelik. Blok, Bmo 1996

Alois Mikulka: O jelenovi

s kulometem a jiné zkazky

a pohadky pro trampy,
ziatokopy, stopare, cestovatele
a milovniky taboraks
(BARRISTER & PRINCIPAL, Brno 1996,
il. Alois Mikulka, odp. red. Jitka
Junkova)

Alois Mikulka patfil svého &asu - v 60.
letech —k nejoriginalnéj$im autorim ceské
pohadkové prozy a jesté zacatkem 70. let
byl na jeji Spicce. (Pro divadelniky

a vedouci dramatickych a loutkafskych
soubord ovéem hned dodejme, Ze jako
dramatikovi se mu nikdy moc nedafilo. Ani
jeho Mésic v anténach, ani Zahrajem sina
pohadky — oba texty vydala DILIA — nelze
s Cistym svédomim doporucit jako kvalitni
divadelni pfedlohu.)

Nejnovéjsi Mikulkova knizka (Certvi
pro& ma v podtitulu ty trampy, zlatokopy;
stopafe, cestovatele a milovniky taborakil)
je z vétsi Casti sbirkou variaci na znamé
pohadky, zpravidla détské (Kohoutek
a slepicka, Otesanek, O veliké fepé,
Popelka, Smolicek...). Jenomze malokde je
tahle variace né¢im vic nez jen
samoucelnou hfi¢kou. Spise se tu
setkavame s hrubozrnym humorem, se
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snahou byt vtipny za kazdou cenu,
a dokonce az s komunalni satirou
(O Slepickovi a Kohoutce)!

K pfeexponovavani mél Mikulka
tendenci uz dfiv, ale dokud slouzZilo
autorskému zaméru (O PidiZlovi Velikém,
Dvanact usmivajicich se jezibab), bylo
nejen straviteiné a nékdy i vtipné, ale také
funkéni. Dnes uz ve vétsiné jeho
pohadkovych préz plsobi dojmem kiece
a zbyte&ného tlaceni na pilu (Angelika
a Napoleon, Zlatoviaska...). Mikulka 60. let
si byl védom smyslu celku a byl schopen
nadhledu, dnes se necha snadno unést
prvoplanovym férkem, kterém ubétuje ve.
A kdyz si nevi rady, kdyZ ho jeho viastni
pfibéh pfivede do rozpakd, uchyli se
k blazinci (a ne jednou) nebo nastoupi
deus ex machina, ber kde ber (Snéhurka
a sedm trpaslik().

Misty uz Mikulka bohuzel pfekracuje
hranice vkusu. Plati to zejména u Smolicka
(Smutné povidani o Smolickovi), které
autor stavi v knize navic do privilegového
postaveni, protoze se hlavni postava této
pohéadkoveé prozy objevuje i v ndzvu celé
knizky. V tomto pfipadé se uchyluje
k trapné agitce témér ve stylu 50. let.

Abych neby! nespravedlivy, v Jelenovi
s kulometem najdeme i nékolik
pohadkovych préz, které stoji za pozornost.
(Daly by se véak bohuzel spocitat na
prstech jedné ruky.) Je to napf. Otesanek,
Li&&i pohadka a O zlaté rybce, jejichz

©)

uspéch je dan tim, Ze tu autor respektuje
pravidla, které si sdm stanovil, a ze
nerezignuje na tvar. K leps§im &islim této
sbirky patfi také s vyhradami Pohadka pro
malé techniky a Cerni pasazéfi, kde se
Mikulkovi daii vyuzivat macourkovské hry
s logikou dovadénou ad absurdum. Na
stodvanactistrankovou knizku je to ale
méné nez malo.

Ne v3echny problémy téhle knizky
padaji na hlavu autora. Je to pfedeviim
vysledek nedusledné a vici autorovi
fale$né nekritické redakéni prace. Skoda
pro &tenafe i pro autora.

Jaroslav Cita: Hledam, hledam nit
{(Vydavatelstvi a nakiadatelstvi BLESK,
Ostrava 1997 ~ il. Jaroslav Cita,
$éfredakiorka Eva Ticha)

Tak se nam narodil basnik. J. Cita, zda se,
dospél k zavéru, Ze je nejvyssi cas
obétastnit Ceské déti nejen svymi co
JhejveselejSimi* vytvarnymi produkty

v podobé leporel (vée z produkce
ostravského BLESKu — Ze by to byla jen
shoda okolnosti?), ale také vydat Zen ze
své basnicke tvorby. | dostalo se nam
luxusné vyhlizejici ctyfiadedesatistrankové
knihy Hledam, hledam nit, ktera se tvafi
jako sbirka poezie se v§im viudy:
jedenattyficet Cisel (rozuméj verSovanych),
laminovana obalka jak za starych ¢as(, co
stranka, to podbizivé prebarvena
celostrankova ilustrace...

Tém, ktefi by snad méli tendenci
podlehnout tomu zdanlivé harmonickému
svétu, kde ma viadtovicka masli, snad aby
ji ,hodi nadli* (str. 8), kde ,v kopretinach
sladce spinka / zlatovlasa Josefinka"

(str. 12), kde ,Panenka v ko¢arku mriouka,
/ mésicek se na ni kouka. / on ma také
hracky rad, / my mazeme klidné spéat”
(str.— 29) a kde ,Krasné cinké / konvalinka
/ Sedm bilych zvonelkli / hraje piser
srnecklr, doporucuiji jediné: pidit se po
tom, o ¢em vlastné tyhle verSovanky jsou.
Co objevime? Nic vic nez banaini a asto
diletantské rymy (maminko / miminko,
rozevicky / kachnicky, zrani / litéani, vola/
hola...), falesné, bezduché idylky (,Presla
zima, zmizel mréaz, / jaro pfi§lo mezi nas. /
Zas kytici kvéti mame, / jaru za ni
zazpivame", sir. 60, nebo tfeba ,Kazdy
déla vse co umi, / kopretiny tiSe sumi, /
ptaci nézné cvrlikaji, / kobylky ke zpévu
hraji*, str.13, a hory slovni vaty, o chybach
v interpunkci ani nemluvé — zkratka do
nebe volajici neumételstvi.

Mané mé napada, Ze jako poroice
détskych recitaénich pfehlidek zhusta
doporucuju recitatoriim, aby si co
nejbarvitéji pfedstavovali, o éem
pfednaseji, aby se snazili vidét, co basnik
kresli slovy, a désim se —v pfipadé
Jaroslava City ~ té prazdnoty, ktera na
étenafe z kazdé stranky ziva.

JAROSLAV PROVAZNIK

At the moment when the group of students of the Drama—in—-Education
Department at the Prague Theatre Academy starts with the practical survey
of the specific area of drama ~ theatre—in—education, this issue of the Creative
Dramatics (the section DRAMATIKA-VYCHOVA-SKOLA = DRAMA~
EDUCATION-SCHQOL) brings an article of AlZbéta Dvorakova on the
study of Gavin Boiton: Drama in Education and Theatre in Education
which is a part of the book Learning Trough Theatre. Bolton
deals with the links and interconnection points of
these two approaches: Drama in Education where
the teacher plays a role, has much in common with t{i
the performance of the theatre in education team,
because both encourage children to participate in the
action — either as participants or public — because
a teacher or an actor plays a role. Theatre in education is analysed in the
article from the following aspects: mode, structure, purpose and engagement
with meaning.

Drama in Education in English Canada - To compare the
situation in the area of drama at the Czech colleges, the Creative
Dramatics editorial board included into this section also the detailed
information about an article of Joyce A. Wilkinson on the experience
of Canadian Colleagues published in IDEA Journal in 1994 — 95.

Five years of the drama in education in Hradec Krélové — The
paper on many years of activities of one of the drama centres in the Czech
Republic in Hradec Kralové which organises systematic workshops on the
drama~in—education for teachers and courses for the basic schoals.

The drama structure of Jarmila DoleZalova Markéta published for
inspiration of drama teachers who use structuring drama work with children,
focuses on the area of self-assessment and stress in the life of a young person.

The section INSPIRATION includes an article of the professor of the
Teachers’ Training Institute from Liberec Libor Prudky Development of
Education — Programme for America about the speech of the American
President Bill Clinton which stresses the development of education for the
future of the USA.

The 6th continuation of the free cycle Brain Background of the head of
the children’s neurological clinic in Prague Viadimir Komarek is called The
Way to the Deep of Brain.

The section DRAMA-ART-THEATRE includes an article of Lenka
Lazrovska on Ursula Menck's work from Bremen Theatre with Children as
School-Theatre conceming the interesting acquisition type of the theatre for
children based on the so called ,mit-spiel" and experience of the Germain group
MOKS. (The article relies on the study published in Theater mit Kindern which
was referred to in the Creative Dramatics 1/1997).

Katarina Majzlanova from the Teachers’ Training Institute in Bratislava
(Slovakia) reports on the unique theatre festival of special schools for the
handicapped children in the article Here We Are.

Oneofthe  best performances of the national festival of the

children’s theatre groups Détska scéna °97 was the
g performance of HUDRADLO Zliv About Black Sheep

and White Wolf (it is the dramatisation of Mirek

315% Slavik based on the story of Belgian author Bernard

Clavel). The text of this play is published by the

Creative Dramatics as a sample of an interesting theatre
work for younger children.

Eva Machkova, important theorist of the Czech modem drama, reviews
the new book of a drama teacher Krista Blahova (Teachers’ Training Institute of
the Charles University in Prague) Introduction into the System of School
Drama (published by ARTAMA) and she positively evaluates its gocod structure,
accurate terminology and systematic approach. She points out to the last section
of the book — Samples of Topics and Techniques of Drama Plays and
Improvisations where Krista Blahova presents five own drama structures —scripts
of lessons partly based on the literature, based on free fopics and one structure
from the workshop of the foreign teacher (Tony Goode). These ideas cover the
scope of the 1st degree of the basic school (6 — 11 year old children). According
to E. Machkova this is an interesting book which easily reads relying on the
theory and entering the practice. For the beginners and for the confused it is
a must, for the experienced and advanced itis an interesting source.

Jaroslav Provaznik informs about the new Czech magazine devoted to
literature for children and youth Ladéni (Tuning) which is published by the
Teachers' Training Institute of Masaryk’s University in Bmo which together with
the traditional Zlaty maj (Golden May) and Creative Dramatics maps theoretical
and historical problems of the literature for children and youth and new books for
children.

The regular section LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH
contains the study of Jaroslav Toman (Teachers’ Training Institute in
Ceské Budgjovice) on an interesting and not enough analysed chapter of
the Czech poetry for children — The Beginnings of the Poetry for
Children of Franti$ek Hrubin (1943 — 1948).

The authors of the reviews of new books for children pay aitention to the
high quality and substandard books published currently for the Czech readers.

The annex of the Creative Dramatics GUIDE THROUGH DRAMA
includes an article of Eva Machkova on Cecily O'Neill's work Drama
Worlds — A framework for Process Drama and analyses especially her
term ,pre~text‘. The article is published under the name Drama World of
Cecily O’Neill.
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

Cecily O’Neillové

PROLOG: )
POPIS DRAMATICKEHO PROCESU

V kruhu zidli panovala napjaté atmosféra.
V8ichni pfitomni dostali naléhavé pozvani.
Vedouci se po nich rozhlédla.

,Doufam, Ze vas nikdo nevidél pfichazet.
Poslala jsem pro vas, protoze byste se
o tom, myslim, méli dozvédét co nejdfiv,
tyka se to totiz nas v8ech. VSichni s tim
mame co délat. Dostala jsem dnes zpravu,
Ze Frank Miller se vraci do mésta.”

Po tomto sdéleni nastalo ticho. Pak zagali
obyvatelé mésta klast otazky. Kdy zprava
pfisla? Jak byla doruéena? Byla
podepsana? Co to znamena? Vedouci
odpovedéla, ze zpravu nasla rano stréenou
pode dvefe. Nebyla podepsana.
Znamenala to, co bylo fe¢eno — po téch
letech se Frank Miller vraci. ‘
Nékdo se zeptal, jestli byl Frank z mésta
vyhnan. Nikdo nevédél. Pro¢ by se chtél
vracet do mésta po tolika letech? Vedouci
fekla dirazné, Ze Frank ma ve mésté
nejspi§ néjakou neuzavienou zalezitost,
a znovu pfipomnéla, Ze se to tyka vSech.
Komusi se nezdalo, Ze by si s tim méli lamat
hlavu. Ostatni si pfipomnéli, co byl Frank
zac, a pfipustili, Ze je to velmi znepokojuje.
Nékdo jiny myslel, Ze mozna ta zprava byla
jen zert. ,Kdopak by byl schopen tak
surového Zertu?“ zeptala se vedouci.
,Frank Miller,” odpovédélo né&kolik hlasi.
Jeden z obyvatel mésta nadhodil, Ze zpravu
poslal mozna sam Frank Miller. To by
znamenalo, Ze uZ je ve mésté. Po deseti
letech by nemusel byt k poznani. Nékdo
fekl: ,MoZna, Ze na nas venku c¢eka.”
VSichni uvazovali, co by se mélo délat.
Vedouci vstala. ,Dobfe, to si rozhodnéte
sami. Ja jsem jen myslela, Ze se nas to

tykalo v8ech pfed deseti lety, kdy jsme se
ho zbavili, a proto mate pravo o tom védét.
Je to vade véc, co udélate. Ja budu davat
pozor. Vy miZete délat, co chcete. A budte
opatrni.”

(V8imnéte si, jak usporné je motivace
formulovana — k tomu se ov8em jesté
vratime v dalSich citacich z autorky. Ale
o tem nepiSe a co je dulezité, je jeji
soustiedéné usili dovést hrace
k presvéd&eni, Ze jde o vaznou zalezZitost,
ze se jich véc osobné dotyka; vyuzije
i nahodilé poznamky, ze zprava mohla byt
Zert — tim, Ze jej oznaci za surovy, dodava
celé véci jesté vétsi naléhavost. Na téchto
poznamkach do znaéné miry zavisi
,budovani viry*, ale také se jimi dosahuje
,zaostfeni na ohnisko®, tj. vymezuje se jimi
a zpfesnuje téma a jeho naléhavost pro
ucastniky.)

To byla prvni epizoda improvizaéni lekce se -
stfedoskolaky v Torontu. Kdyz improvizace
skondila, debatovali jsme mimo roli. V jakém
mésté jsme byli? V kterém obdobi historie?
Pro¢ jsme se Franka Millera tak bali? Co
jsme mu pfed deseti lety udélali a pro¢?
Studenti se rozhodli, Ze to bylo v malém
meésté na Zapadé na prelomu stoleti.
Z jakéhosi diivodu obyvatelé mésta Franka
nenavidéli a bali se ho, pfed témi deseti lety
ho kfivé obvinili, a on se proto dostal do
vézeni. Nerozhodli se pro zadné detaily, jak
a pro€ byl kiivé obvinén. Studenti chtéli, aby
se ujasnily, aZ je budeme potfebovat.

Na dalSi epizodé jsme pracovali v malych
skupinach. Ukolem bylo odhalit, co byl Frank
Miller v minulosti za¢. Kazda skupina méla
vytvofit Zivy obraz ukazujici okamziky
z rliznych fazi Frankova Zivota od détstvi do
dospélosti. Vidéli jsme postupné osamélého,
izolovaného, odcizeného teenagera, ktery
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zacal ukazovat svou moc nad lidmi kolem
sebe zastraSovanim a nasilim, mladého
muze, ktery Castoval své kamarady a divky,
s nimiz chodil, bud brutalitou, anebo
Ihostejnosti.

Dalsim ukolem bylo zjistit, jestli Frank uz je
ve méste. VSichni se pokou3eli vybavit si
vSechny cizi lidi, které mohli v mésté potkat.
Kam nejspid mohli tito cizi lidé jit? Ve mésté
bylo zpozorovano nékolik lidi — v pfepfahaci
staji, na posté a v saloonu. V malych
skupinach jsme improvizovali setkani
s nékterymi z t&chto cizincl obstaravajicimi
své zaleZitosti — v bance, na posté, na
nadrazi.

Ukazalo se, Ze dva cizinci byli vidéni
v saloonu a jeden z nich mohl byt Frank.
Dva chlapci se stali cizinci a sedéli na
zabradli (dvé Zidle), k némuz se pfivazuji
koné venku pfed saloonem. Jedna divka
pievzala roli Serifa. Skupina ji sledovala, jak
se zacala vyptavat cizincli. Odkud pfisli?
Jsou v mésté poprvé? Co tu délaji? Jeden
z cizincl byl velmi privétivy a vstficny, druhy
zlistal zticha a zamysleny a skupina se na
n&j postupné zaméfila. Serif se obou ptal
na jejich povolani. Prvni fekl, ze je
zemeédélsky délnik a hleda praci. Druhy
pronesl jediné slovo — ,nenavist‘. Nasli jsme
Franka Millera.

Pracovali jsme ve dvojicich, jeden z dvojice
se stal kymsi, kdo mél zvlastni diivod mit
strach z Frankova navratu. Druhy byl v roli
jeho pritele, jemuz se prvni svéfuje se svou
Uzkosti. Pak se dlvérnici sesli, aby
prodiskutovali, co vyslechli, a partnefi
poslouchali. Ukazalo se, Ze mnoho lidi mélo
podil na kiivém obvinéni Franka nebo se
mohli stat cilem jeho msty. Ziskali jsme
o Frankovi a jeho vztazich ke komunité fadu
informaci. Studenti se rozhodli, Zze cilem
jeho nenavisti ma byt jedna urdita osoba.
Byla to poStmistrova Sara, ktera k Frankovi
méla pred jeho odchodem blizky vztah. Ve
mésté mela jistou reputaci. Ukazalo se, ze
byla téhotna, kdyz Frank opoustél mésto,
a ted méla desetiletého syna. Rekla mu, Ze
jeho otec zemfel.

V tomto momenté byla pfestavka. Kdyz se
studenti vratili, bylo potfeba obnovit
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pfedchozi konflikt. Hrali jsme na honénou
a studenti byli postupné budto Frankem —
honi€em se zavdzanyma ocima, nebo
honénou Sarou, také se zavazanyma
oCima, pokousejici se mu uniknout.
.Pocitova“ kvalita této hry se shodovala
s rozvijenim naseho tématu.

Pak jsem vypravéla pfibéh, jak se rozvinul
aZz do teto chvile, aby se ovéfilo, nakolik
jsme se na ném shodli, a aby studenti také
dostali pfilezitost vyjasnit detaily. Rozhodli
se, Ze dal8i scéna, kterou chtéji zkoumat,
je setkani Franka s jeho synem. To se ma
odehrat v pfepfahaci staji, kde chlapec
pomaha po Skole. Frankovym zamérem
bylo zjistit co nejvic o chlapcové Zivoté
doma, o jeho vztazich s matkou, a co mu
Fekla o otci. Pracovali ve skupinéch, jeden
hral Franka a druhy jeho syna a zkoumali
setkani, pfi némz jeden z partneri ma
pfesny, ale nevysloveny cil. V jednez téchto
dvojic se stalo, Ze syn ve své naivité pozval
Franka domi na vecefi, aby se seznamil
s jeho matkou. Skupina se shodla, ze bude
zajimave zkoumat toto dramatické ,s,etkanl .
Nejdfiv chlapec fekl matce o svém setkani
s Frankem. Dobrovolnici pfevzali role Sary
a jejiho syna. Kdyz potrebovah pomoc
mohli jsme jim nabidnout dialog: nebo nejakyi
napad, a kdyz jsme citili, Zze je potreba neco
k jejich scéné dodat, zastavili jsme ji ve
$tronzu a pfednesli své navrhy Jak herci,
tak pozorovatelé méli pravo zastawt akcx]
v kterémkoli momenté a bud 0 pomoc
pozadat, nebo nabldnout dlalog G&i jinou
pomoc. | v této eplzode byla opét jedna
strana bezelstna, druha znala minulost,
a z toho plynula velmi rozdilna oéekavani
vzhledem k bezprostfedni budoucnosti.
Napéti jak pozorovatelu tak hragt byloi
znacné, kdyz jsme sledovah kdy
Séra rozhodne fici synovi pravdu o jehe
Pro pfisti scénu se tfida rozdélila r
skupiny. Zvolili si zaostrenl bu
nebo na Saru, anebo na chlapce a‘kazda"
skupina pfedvedla sen, ktery demonstroval,
co si jejich postava v této nove situaci prala
nebo ¢eho se bala. Tyto sny byly
vyzkou$eny a pfedvedeny zbytku tfidy
a mély vSechny nenaturalistické znaky snu,
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véetné opakovani, deformaci a mimo-
fadnych kontrast(li v pohybu i slovu.
Frankovy fantazie byly o stastném
rodinném Zivoté, coZ se prolinalo s hrlizami
vézeni. Chlapcllv sen ukazoval jeho Gizkou
vazbu na matku, ale touhu po skute¢ném
otci, Safina no¢ni mira byla plna jejich
prekroucenych a nadsazenych vzpominek
na Frankovu skute€nou povahu.

Potom tfida pracovala ve skupinach po
tfech jako matka, otec a syn. Sami, aniz je
druzi pozorovali, improvizovali vecefi, pfi niz
se Frank a Sara setkali poprvé po deseti
letech. Byla to napjata scéna, Frank se
choval dvojznaénym zplsobem, Sara se
pokousela pochopit jeho skute¢né zameéry
a chlapec byl zmateny a vydéseny.

Kv{li dalezitosti tohoto setkani skupina
pozadala, aby scénu mohla vidét prehranou
znovu. Tii studenti dobrovolné pfijali role
Franka, Sary a jejich syna a improvizovali
scénu vecefie jeSté jednou. NeZ scéna
zacCala, dohodli jsme se na vzhledu
mistnosti, kde veleife probiha,
a prodiskutovali jsme, co asi kazda postava
muze citit. Kazda postava ma v této scéné
odlisné zaméry a pfinasi do ni rizna
oCekavani. Situace zacala byt pravdiva,
kdyz chlapce udivila mat€ina obranna
a zdéSena reakce na Franka a zacala se
projevovat Frankova zast v(i¢i Safe. Napéti
mezi tihou minulosti, nesenou Frankem
a Sarou, a jejich obavami a nadéjemi
vzhledem k budoucnosti, posouvalo scénu
kupfedu. Kdyz se stalo zfejmym, Ze Sara
nechce, aby Frank patfil do jejiho zZivota,
zacal chlapec oba podezfivat, Ze pred nim
néco skryvaiji.

Scéna se komplikovala. Dalsi dva
dobrovolnici vstoupili do roli Safina
a Frankova vnitiniho hlasu. Ted jsme slySeli
jak dialog mluveny Sarou a Frankem, tak
jejich nahlas vyslovované mysienky.
Atmosféra se stala napjatéjsi, protoZe byla
ziejméjsi jejich neschopnost sdélit svoje
pocity. Nakonec Frank ze zoufalstvi
a beznadéje odstréil stll a zved! ruku, aby
Saru uhodil. Chlapec se vrhl mezi né
a Frankova pést ho zasahla. Vybéhl
z domu. Séara a Frank zlstali za nim

@

bezmocné hledét, oba jesté osamélejSi nez
kdy pfed tim.

Zivé obrazy a Frank byl vyzvan, aby znovu
zaujal své pozice. Tito Frankové se srovnali
chronologicky, v zavéru se postava Franka,
posledni v této sekvenci, natahovala po
synovi, jeho nadgji do budoucna. Vidélijsme
vyvoj Franka Millera znovu, od détstvi az
ke ztraté v8ech nadéji. Sekvence byla cela.

ovob

Hned v prvni vété narazime na
pfekladatelskou potiz s kli€¢ovym pojmem:
Cecily O'Neillova nazyva pravé popsany typ
prace ,process drama“, tedy drama
procesu, rozvijené &i rozvijejici se drama.
Nic z toho nezni v &estiné dobfie, proto jsem
radéji zvolila ,dramaticky proces“. Podle
vykladového Longmanova slovniku
.process” v angli¢tiné znamena: pohyb
kupfedu, soudast rozvoje &i vyvoje, pokroku,
pokracovani, série akci nebo operaci, které
vedou k urcitému vysledku, série akci
vedouci k cili, zejména kontinualni operace.
Pro nas ucel jsou nejpodnétnéjsi posledni
tfi vyznamy (série akci, které nékam vedou,
kontinualni operace), které nejvystiznéji
charakterizuji chapani procesu v nasem
oboru.

Ale je tu dalSi pfekladatelsky ofiSek:
pre—text, tedy piedtext nebo prvotni text —
termin, ktery autorka vyvinula v poslednich
nékolika letech. ,Pre—text se tyka zdroje
nebo impulzu dramatického procesu..., ale
také znamena text, ktery existuje pfed
aktivitou.” ,Pre-text” nezni v cestine nejlépe,
ale je — jak nasvédcuje jeho vysvétleni —
V avodu autorka definuje pfedmét, jimz se
kniha zabyva: ,Dramaticky proces je slozité
dramatické stfetnuti. Stejné jako jiné
divadelni akce, bezprostiedné vyvolava
dramaticky svét, ohrani€eny v prostoru
a Case, svét, ktery zavisi na souhlasu v8ech
pritomnych s jeho existenci. Rozviji se bez
scénare, jeho vysledek je nepiedvidatelny,
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postrada oddélené obecenstvo a je
nemozné jej opakovat pifesné. Ale jsem
pfesvédcena, Ze Gc¢astnikiim nabizi pfistup
k autentické dramatické zkuSenosti a mtize
byt povazovano za legitimni soudast
divadla. Dramaticky proces sdili hlavni rysy
s kterymkoli divadelnim pocinem a jeho
usporadani je zalozeno na stejném zplisobu
dramatické organizace.”

Pojem ,process drama“ se podle autorky
vyvinul v druhé poloviné 80. let v Australii
a Severni Americe pro odliSeni od méné
slozitych a méné ambicidéznich
improvizovanych aktivit a ze snahy spojit
drama vice s divadlem.

V dalsi ¢asti ivodu se autorka odvolava na
svou a Lambertovu knihu Dramatické
struktury, o niz Fika, Ze méla ,ucitelim
pomoci strukturovanim zmirnit
nepfedvidatelnost improvizace a rozvijet
dramatické strety v sekvencich epizod.”
Nova kniha obsahuje odliSny pfistup, ktery
je velmi blizky divadlu a je spojen
s pripravou pro vefejné vystupovani, ale
rovnéz — jako ostatni typy dramatické
vychovy — neni ve své vlastni podobé uréen
k vefejnému pfedvadéni. O’'Neillova
vysvétluje svoje dlivody pro uZivani terminu
~.dramaticky proces” tim, Ze dfive uzivany
pojem improvizace ,je omezen na
jednotliva, kratka cvi€eni ¢i scény”, ale
proces ,je vybudovan ze sérii epizod nebo
scénickych prvkl(. Pro epizodickou
organizaci je nezbytna struktura které
prace, nez je pouhé linearni nebo narativni
spojovani segmentl prace zplsobem,
jakym jsou spojeny ¢lanky fetézu, misto aby
byly souc¢asti sité vyznamui.”

Dramaticky proces vyzaduje dostatek ¢asu,
ale — na rozdil od etud — umoZzfiuje zapojeni
vétsiho pocétu ucastnikli do stejnych aktivit
a ucitel mtze fungovat jako dramatik
a Ucastnik. Tento typ prace je Uzce spojen
se souasnym divadlem a jeho postupy. Tim
se podstatné lisi od ,dramatickych struktur®,
od zameér(l Dorothy Heathcotové a Gavina
Boltona — neni totiz zpracovanim uciva.
Autorka kdesi vypocitava, které vSechny
terminy se pouzivaji a pouZivaly k oznaceni
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toho, €emu my nejCastéji fikame
,dramaticka vychova“, tedy oboru jako
celku. Je jich opravdu poZehnané a jednim
z divodl je to, co ji vedlo k nahrazeni
terminu ,improvizace“ ,dramatickym
procesem": b&zna, kazdodenni praxe velmi
asto svadi bud' k zGZeni na urcity typ prace,
anebo k diskreditaci celé véci jejim
nekvalitnim provadénim. To donuti ty, kdoz
cht&ji pracovat na uréité Urovni nebo
prohloubit praxi dosavadni, k hIe_dam
nového vyrazu, ktery by jejich pfistup odligil
od onoho kazdodenniho a ne pfili§
skvélého. Nechci to bagatelizovat, je to
dllezitd véc dat najevo nespokojenost
s machou, rutinou &i sniZzenou kvalitou, ale
myslim, Ze pokud jde o termin
Jimprovizace®, nemusime si to pfili§ brat,
nebot v nasich pomérech k této diskreditaci
¢i zUZeni pojmu improvizace nedoslo.
Ostatné s promé&nami nazvoslovi mame |
v nasi historii mnohem bohatsi zkusenost,
nez se mize Angli¢ance snit— vzpomefime
jen na hasice, ktefi se po roce 1948 zménili
na pozarniky hlavné proto, Ze slovo ,hasi¢*
bylo cosi jako posmések Ci nadavka. Nyn| ;
jsme se vratili k hasi¢im, protoze pozarnici
nam zavaneéji totalitou. Pritom stale jde 1
o tutéz profeS| jejimz hlavnim: tkolem e
haseni pozarli — a kterd se ovéem za ty
desntky Iet vyvijela (v technlce orgamzacn )

podobneho se déje v angloamenc em] {
dramatu: z riiznych davodu (k nektery nse |
jeSté dostaneme) se pfejmenovava celek |
i nékteré jeho &asti, soub&Zné s tim se méni,
vyviji, prohlubuje a obohacu;e ale:jeho*’j
podstata zlstava zachovana

KAPITOLY PRVNI AZ OSMA

v Gzkych. Knlzka ma charakterga prevaznef‘ ‘
teoreticky, ne metodicky jako ostatni |
doposud zde prezentované kmhy, aani |
nepodava ,prehled stavu véci“, jako tomu
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bylo u knihy J. Kase—Polisiniové. V této
publikaci Cecily O’Neillova detailné zkouma
vztahy, souvislosti, shody a rozdily mezi
divadlem a dramatickou vychovou. Pokud
uvadi pifiklady z dramatickovychovné prace,
tedy proto, aby v nich zkoumala dramatické
prvky spojujici ji s divadlem, resp.
dramatickym uménim. Na jinych mistech se
zabyva dramatickym dilem (napf.
Macbethem), aby v ném vyhledala ony
prvky, které se uplathuji v strukturované
dramatickovychovné praci. Pfitom ona
.Strukturovanost® zde neni vazana na
vyuku, ale je diulezitou vlastnosti — necht
autorka promine — improvizace s pfib&hem.
V této situaci jsou dvé cesty nepouZiteiné:
bud knihu celou pfelozit, coz znac¢né
presahuje moznosti TD, o autorskopravnich
zalezitostech nemluvic. Anebo napsat
béZnou recenzi, aniz by vSak vétsina
¢tenail méla moznost si knihu precist. A tak
jsem se rozhodla pro cestu treti: zvolit si
jedno z autorCinych témat, které povazuji za
zvlast dllezité a inspirativni, a tomu se
vénovat dliikladnéji, a ostatni pro tuto chvili
vypustit.

Tim vytipovanym tématem je onen uz vyse
zminény ,pre~text® neboli prvotni text,
vychozi text, pfedtext. K pojmu pre—text se
autorka neustale vraci a z riznych stran jej
probira a osvétluje, souvisleji se mu v3ak
vénuje zejména v 2. a 3. kapitole,
podstatnéji se jej dotyka jesté v posledni,
8. kapitole.

Pfi objasfiovani pojmu pre—text a vykladu
o legitimnosti daného postupu se odvolava
na fadu autord, v prvni fadé na klasika
vSech klasik(i Shakespeara a jeho z historie
dramatu dobfe znamé ,pre—texty“, jako byla
Holinshedova kronika, Platarchovy
Zivotopisy antickych osobnosti nebo cizi
dramaticka dila. Upozorfiuje i na moderni
dramata, ktera vychazeji z dramat
klasickych, jejichz namét i téma obménuji
a tvofivé zpracovavaji (napf. varianta
Romea a Julie v Bernsteinové West Side
Story). Jde kratce a dobfe o namét pfevazne
ve slovesné, pisemné podobé — od inzeratl
a reklam, reportaZi a novinovych zprav pies
kroniky a analy az k dilim uméleckym. Ten
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v8ak neni zachovan ve své podobé
a intepretovan, ale je jen vychodiskem,
zdrojem materialu volného, tvofivého
zpracovani. Pfitom tento material mize
tvofivé a podle svého zaméru a ohniska
prace zpracovat uz ucitel prfed tim, nez
piedstoupi pfed hraée. O'Neillova se
v souvislosti s citovanym pfibéhem Franka
Millera odvolava na divadelni hry, jejichz
konflikt je zaloZen na navratu a které ji
k onomu vychozimu dopisu inspirovaly.
Osvétlila bych to spise na piikladu z dilny
vedené Francisem Prendivillem za nadeho
pobytu v Anglii: do pokojné horské vesnice,
vzdalené od ostatnich lidskych sidel,
pfichazi cizinka s ditétem, zfejmé
pronasledovana a kvili ditéti ohroZovana.
Co udélaji vesni¢ané? Situace byla
prezentovana s odvolanim na Brechtlv
Kavkazsky kfidovy kruh. V Brechtové hie
tato situace neni, je tam vsak cela fada
situaci, kdy Gru8a s ditétem prcha
a vyhledava s riznym vysledkem rizna
utocCisté — to, co jsme hrali, byl viastné sukus
¢ili vytazek z nich, cosi, co lektora inspirovalo,
ale co si upravil tak, aby se vytvofrilo ohnisko,
ale také aby ¢asové a skladbou postav namét
odpovidal danym moznostem.

KAPITOLA DRUHA ~ PLANY AKCE:
SCENARE A TEXTY

Text jako moznost .
Ackoli existence psaného textu dala
evropskému dramatu status umélecke
formy a literarniho druhu, jeho privilegovana
pozice jakoZto primarniho tviirce vyznamu
divadelni akce je trvale popirana. Text,
scénaf je nyni chapan jen jako jeden
znakovy systém mezi mnohymi, prestoze
i nadale mize byt dllezity. Predstavuje
jevistni moznosti, je psanym pre—textem
skute¢ného ,textu pfedstaveni®,
vytvafeného na jevisti. Tento text
predstaveni obsahuje v8echny zvukoveé,
vizualni, gestické a prostorovée prvky
skute¢ného predstaveni, stejné tak i setkani
hercli s obecenstvem...
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Pre-texty

PfestoZe dramaticky proces miZe postradat
zietelny textovy zdroj, nikdy nebude vznikat
ve vakuu. Dramaticky svét Ize aktivovat
slovem, gestem, umisténim, pfibéhem,
myslenkou, pfedmétem nebo obrazem,
stejné jako postavou nebo psanou divadelni
hrou...

Uginny startovaci bod uvede v chod
dramaticky svét takovym zplsobem, aby se
U€astnici mohli identifikovat se svymi rolemi
a odpovédnostmi a zacali co nejrychleji
spole&né budovat dramaticky svét.

V dramatickém procesu pre—text funguje
zaprvé pfi definovani povahy a mezi
dramatického svéta, za druhé obsahuje role
pro ucastniky. Dale aktivuje oekavani
a vaze tim skupinu dohromady. Pre—text,
ktery je zdrojem prace, se lidi od textu
vytvofeného béhem procesu, ktery pak
setrva jako obrys, stopa v paméti i¢astnik(
po akci. To je vysledek, produkt.(...)

(...) Mezi uciteli je popularni nasledujici
oznameni z Dramatickych struktur:

,100 liber
tomu, kdo stravi noc
v Darkwood House"

Toto oznameni narazi na minulost
a navozuje budoucnost, ale v ramci jasné
dramatické pfitomnosti. Nabizi ukol
a obsahuje role pro Gcastniky. PlUsobi
funkéné podobnym, i kdyz méné slozitym
zplsobem jako Marcellova otazka na
zacatku Hamleta: ,Tak co? Ukazalo se to
dnes vecer zas?“ Shakespeare nas tu
v jediné replice usporné informuje, Ze je
vecer, ze se ,to" ukdzalo minule, a ze
postavy oCekavaji, Ze se to objevi znovu...

Funkce pre—textu

Idealni pre—text (...) uvadi ucastniky
efektivné a usporné do pevného vztahu
k mozné akci. MiZe narazet na predeslé
udalosti a pfedvidat budouci, aby se
u ucastnikd vyvinulo oéekavani ve vztahu
k dramatické akci.(...) Pre-text také
predur¢i prvni momenty akce, ur¢i misto,
atmosféru, role a situace. (...) Pre—text
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a v nékterych pfipadech i prvni scénu,
epizodu nebo interakci dramatického
procesu mohou snadno vyvolat Uéastnici
nebo uéitel znovu pfi jiné prilezitosti. Pak je
pre—text, jako onen vySe zminény ze
Strasidelného domu, zkouman mnohokrat
riznymi skupinami v mnoha variantach
rozvijeni a usporadani. (...) Efektivhost
pre—textu zavisi do zna¢né miry na jeho
principialni jednoduchosti, minimalnosti a na
tom, Ze obsahuje akci, coz jsou kvality, které
jej €ini vhodnym pro dal$i pouziti...

Najit startovaci bod, po&atecni obraz, impulz
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v dramatickém procesu...

Funkce dramatika

V kazdém textu, ktery se vyviji
v dramatickém procesu nebo v improvizaci,
je vzdy pfitomna funkce dramatika. MGze ji
mit spisovatel, reZisér i soubor, nebo ji
mohou pfed nasima o¢ima praktikovat herci.
V dramatickém procesu lezi tato funkce
vétsinou na uciteli nebo vedoucim,
pfinejmensim v po¢atecnich stadiich prace.
Vedouci ur€uje vybér pre—textu, ktery uvadi
v zivot dramaticky svét, a ten okamzité
ur€uje parametry. V Strasidelném domé
vedouci pfed zahajenim prace uginila Eetna
rozhodnuti; napfiklad uréila druh Zadouci
atmosféry a zakladni problém, jemuz
skupina bude ¢elit. Klicem k vytvoreni
atmosféry tajemstvi bylo paradoxné to, ze
trvala na opaku. Pani Brownova (= majitelka
fiktivniho strasidelného domu, ktery by rada
prodala) byla vesela, srde¢na a realisticka
a stdle trvala na normainosti starého domu
i na nesmyslnosti povér v moderni dobé.
Pozdéji, jak se prace rozvijela, se na této
funkci dramatika podileli i uCastnici. (...)
Ug&astnici musi byt pfipraveni prevzit
alespori ¢ast dramatikovy funkce, protoze
rozvijejici se dramatickou akci je efektivnéjsi
ovladat zevnitf... .

Nové svéty ze starych: Objevovani
pre—text

Efektivni pre—texty nastartuji dramaticky
svét usporné a jasné, ale pro vedouciho
nebo reziséra nemusi byt snadné rozeznat,
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které pre—texty jsou pro dramaticky proces
nejplodnéjsi. Nejlepsi je zvaZovat ten druh
pre—textli, které béhem historie divadla
vyprodukovaly nejucinnéjsi dramatické
akce. Myty, legendy, lidové pfibé&hy
a historické i lokalni udalosti poskytly
podstatné pre—texty dramatikdim. ..
Nejvétsi dramaticti basnici ¢asto voli
ozivovani uz existujicich latek. Tvofivi
a napaditi dramatici si neceni osobni invence,
ale mnohdy se misto toho rozhodnou
promitnout své mysSlenky.do existujicich
vzorcl. Tyto staré motivy a vztahy jsou znovu
a znovu piehravany po celé véky a stale
k nam Zivé promlouvaji. Lze je revidovat
i v dramatickém procesu, v némz podporuji
vyzkumy ucastnikl, protoze vytvareji
archetypalnirole a vztahy.(...)

Pre—text, podnét a ohnisko

(...) Dllezité je rozeznavat rozdil mezi
latkou, ktera funguje jako pre—text, a tou,
ktera zlstava pouhym podnétem. (...)
S pojmem pre—textu je Uzce svazan termin
ohnisko (...), u Dorothy Heathcoteové
oznacuje princip selekce, definice, promény
a elaborace, a to vSe lezi na pocatku na
uciteli nebo vedoucim. Ve zplsobu, jak ona
i Gavin Bolton uzZivaji tento termin, je
obsazena schopnost prfevést myslenku
nebo téma do dramatické akce (...) na uditeli
nebo vedoucim, ktery funguje jako dramatik,
lezi odpovédnost za nalezeni ohniska, jez
vyvola naléhavost napéti a je hybnou silou
témat a obrazl, které se maji zkoumat. Kdyz
je pre—text pfihodny a je dramaticky, zmizi
problém hledani ohniska. Dramatické napéti
v ném uz bude obsazeno, nabidne role
a akce bude anticipovat. (...)

KAPITOLA OSMA - POZADAVKY:
STRUKTUROVANI DRAMATICKE
ZKUSENOSTI

Pre—-text

(...) Je nutné rozhodnout o startovnim bodu
jakéhokoli dramatického procesu, stejne
jako o jeho tématu, umisténi nebo Zanru,
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protoZze dramatik nemizZe fungovat ve
vzduchoprazdnu. Nékdy tato rozhodnuti €ini
uCastnici, nékdy vedouci. Mohou byt jen
naznakova, jako napfiklad pfani zkoumat
nadpfirozeno nebo letét do vesmiru, ale
i konkrétnéjsi pre—texty mohou volit jak
vedouci, tak u€astnici.

Svého Casu jsem byla pfesvédCena, Ze
témér jakykoli material nebo podnét lze
pouzit jako odrazovy mustek ke zkoumani.
Ale zjistila jsem, Ze pre—text je nutné vybirat
velmi peclivé. Ne kazdy potencialni pre—text
snadno probudi dramaticky svétk zZivotu. Je
nutné jej volit nejen podle toho, jaky je v ném
obsaZen druh pfibéhu, tématu nebo
nameétu, ale také podle specifickych
charakteristik. Jsou to:

— jeho pfedpoklady k imaginativni
transformaci,

— napéti, zmény nebo kontrasty, které
nabizi,

— otazky tykajici se identity a spoleCnosti,
moci a moznosti, které vyvolava

—jeho schopnost uvadét v Zivot dramaticky
svét Usporné a jasné, nabizet akci
a obsahovat pfedpoklady k transformovani.
Uginny pre—text je jednoduchy a funkéni.
Uvadi do pohybu situace, v nichz Ize stavét
do kontrastu zdani a realitu, pravdu a klam,
roli a identitu a zkoumat je, (...)

Jeden mij jednoduchy, ale G&inny pre—text
vznikl nikoliv z klasické hry (...), ale z jejiho
titulu. Jeden kolega mi doporucil, abych si
pfecetla malo hranou Farquharovu hru
Laska v lahvi. Nepodafilo se mi ji sehnat,
ale zaujal mé nazev. Pfipadal mi jako
usporny startovni bod dramatického
procesu. Praci se stfedoskolaky jsem zacala
v roli bez jakéhokoli vysvétleni. Rekla jsem
skuping, Ze bychom si méli gratulovat. Po
sedmi letech tvrdé laboratorni prace jsme
kone¢né méli uspéch. Dosahli jsme cile
a synteticky jsme vytvorili skvélou substanci.
Tady je, oznamila jsem a ukazala jsem
malou lahvi¢ku napinénou tekutinou —
Laska v lahvi.

Bylo zifejmé, Ze jsme védci, ktefi tajné
pracovali na svém Ukolu. Debatovali jsme
o nékterych klicovych momentech naseho
vyzkumu, jak radostnych, tak beznadé&jnych.

Vil
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Ted jsme dosahli bodu, kdy mizeme latku
testovat ve vétsi Sifi. Vime, Ze neni toxicka,
ale nejsme si jisti jejimi pfesnymi
vlastnostmi. Pfi praci ve skupinach se
studenti rozhodli pro nékteré druhy testd,
které budeme provadét s ohledem nato, ze
mame k dispozici jen velmi malé mnozstvi
latky. Pak pfedvedli televizni zpravu, ktera
ukazovala — v nékterych pfipadech nepfimo
— vysledky tajnych testd. (...) Jak prace
pokracovala, vedla k patrani a k reflexi
povahy rlznych druh( lasky i odpovédnosti
a etiky védcl. Pre—text velmi uc¢inné uved|
v Zivot svét védy a jejich objevl, jak jsem
pfedpokladala. Pozdéji jsem zjistila, Ze jsem
se preslechla, pokud jde o nazev hry, ktery
ve skute€nosti znél Laska a lahev. Myslim,
Ze toto nedorozuméni mi poskytlo mnohem
Tolik tedy par citaci, které na tematu
pre—textu snad osvétli charakter knihy.
Jedno se mi ale nemohlo dost dobre podaiit,
protoZe by to vyZadovalo vice mista:
dokumentovat, jak autorka analyzuje
dramatické texty, nékdy jen v pfikladech
(jako je napf. citat z avodni scény Hamieta),
ale jindy mnohem obSirnéji (napf.
rekonstrukce elementl obsazenych
v celém Macbethovi).

Vracim se k onomu pfejmenovavani,
hledani novych a novych nazvi oboru ¢&i
jeho dﬁleiitych pracovnich postupt‘] Jeden
Ze vetsma autord anghcky psanych
publikaci v oboru dramatické vychovy
pfichazi s vliastnim systémem prace. Ten
systém zpravidla neni (&i ve vSem v3udy
neni) novy v tom smyslu, Ze by popiral, co
bylo pfed tim nebo co délaji druzi. Ale v tom,
Ze to nové uspofadava, uvadi do
souvislosti, nové vyzdvihuje ur€ité momenty
anebo je prohlubuje, detailn&ji promysili.
Velmi ¢asto ona osobitost systému spociva
v tom, Ze je opfen o nékterou pomocnou
védu nebo teorii — byva to Casto psychologie
osobnosti, tvofivosti ¢&i socialni.
V Dramatickych svétech Cecily O Neillove
je to teorie dramatu. Autofi nejen popisuji,
co si ovéfili v praxi, ale vyzdvihuji a zkoumaji
ty momenty nebo stranky, které povazuji za
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zvlast dllezité a soucasné tim svou praxi
uvadéji do systému, pojmenovavaji ji
a anylzuji, svoje postupy zdlvodriuiji. To je
pohyb vpfed, ktery pfinasi velmi pestry
obraz dramahckovychovne praxe
a soucasné podnécuje a 02|vu1e* ozhybava
mysleni t&ch druhych.
Podmmkou teto schopnostl «,

na ni je v prvni rade vedo'
nepropadnout rutiné a nes:p
s nenapadnosti davu, spoje
s védomim, Ze to, co uyztu_

kniha CeCIly O Neillove to doku’m ht ]e k

velmi vyrazné — pom&ma Siroka vzdélanost: |
autorka cituje celou fadu divadelnich her | .
a odvolava se na né (v rejstfiku jsem jlchf_f .
napogitala kolem 75), o teoretické literature |
nemluvic. Ani systémy dramatické vychovy 1 -
nelze vytvaret ve vakuu, i ony potrebuu SVLlj .

pre—text a kontext, a ten je pfi j

interdisciplinarnim charakteru dost S!roky .

Mlller

Uvod 1. Stfetnuti:
a improvizace

2. P/any akce Scenare a texty ;

textu

4. Sceny a epizody: Uréeni dramatlck‘ oy’

svéta
5. Transformace Role a hravroli

6. Ocekavani: Cas v dramatickém procesu‘ |

av drvadle 7. Konspirace: Obecens o
a udast

8. PoZadavky: Strukturovani dramatlckef 1
zkuSenosti - '
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