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VE OLE~97 
lost6tnT dTlna dramaticke vychovy v Jic1ne 

Dramaticka vychova ma uz tfetim rokem 
dve klicove akce, ktere Jednak shmuji, 
co du!eiiteho se v oboru objevilo ci 
rysuje, jednak oteviraji nebo iniciuji nave 
moine cesty. Pfedposledni cervnovy 
tyden patff ui tradicne narodnf (celo­
statni) pfehlfdce detskych divadelnfch 
a loutkafskych (a v pos!ednich letech 
i recitacnfch) souboru, ktera se dnes 
pod nazvem Detska scena odehrava 
v Ost! nad Orlici a ktera neni Jen 
pfehlidkou, ale ad sameho pocatku- ad 
prvni poloviny 70. let - je i dflnou pro 
vedouci a ucitele. 

V zafi 1995 se z iniciativy Very 
Rychterove ze Sko/skeho ufadu V Jicine 
a ve spolupraci s ARTAMOU a Sdru­
ienim pro tvofivou dramatiku poprve 
konala - v ramci festivalu Jicin - mesto 
pohadky- dilna dramaticke vychovy pro 
ucitele z cele republiky. Tehdy tfidenni 
dilna me/a takovy ohlas. ze se Sdruzeni 
pro tvofivou dramatiku na popud ad-

bome rady pro dramatickou vychovu pfi 
ARTAME a ve spolupraci s Jicinskymi 
spolupracovnfky (SO, Mestsky ufad, 
Okresnf ufad) rozhodlo uspofadat 
v Jicfne v race 1996 petidenni celostatnf 
di/nu pod nazvem DRAMA TICKA VY­
CHO VA VE $KOLE, kteraje-na rozdfl 
ad Detske sceny - zamefena, jak 
muzeme vycf st uz z nazvu, na drama­
tickou vychovu skol nf. V race 1996 se 
konala ad 19. - 25. zaff a nabidla temef 
stovce ucastnfku z cele republiky ctyfi 
dilny vedene ceskymi lektory (Fran­
tiskem Zbornikem - Vyuziti postupu 
dramatiky v fiterarni vychove, Radkem 
Marusakem a Zuzanou Jirsovou -
Dramaticka vychova a literami pffbeh, 
Janou Prochazkovou - Hlasova vy­
chova a jejf metodika pro ucitele 
dramaticke vychovy, Annou Pfi­
krylovou a 0/dfichem MOl/erem -
Dramika pro specialni pedagogy) 
a jednu vedenou britskym lektorem 

pusobfcim v Kanade Warwickem 
Dobsonem (Drama napffc osnovami). 

Daisi rocnikjicfnske dflny se konal 
ad 25. zafi do 1. fijna a me/ Opet pet 
di/en urcenych ucitelum z ce/e republiky 
a studentum pedagogickych a dalsich 
fakult. Ucili zde: Irina Ulrychova, odb. as. 
katedry vychovne dramatiky DAMU (jeji 
seminamf tfida se jmenovala Pffbehy 
a povesti ze stare Prahy), Roman 
Cemik, odb. as. katedry pedagogiky 
Pedagogicke fakulty Zapadoceske 
univerzity z Plzne (tffda Drama v obcan­
ske vychove), Ivana Vostarkova, odb. 
as. katedry vychovne dramatiky DAMU 
(tfida Hlasova vychova a jeji metodika 
pro ucitele dramaticke vychovy) a take 
- jii podruhe - Warwick Dobson 
z Kanady a Tony Goode, pedagog 
Univerzity v Newcastlu ve Velke Britanii 
( obe anglicke tff dy se jmenovaly Drama 
napffc osnovami). 

REDAKCE 

I 
INFORMACE A POZN.AMKY K DiLNE BRITSKEHO DRAMATU V JICINE V ZARi 1997 

Lze rici, ze v roce devadesatem sedmem se to tu 
britskymi odborniky na dramatickou vychovu jen hemzilo: 
v lednu Cecily O°Neillova, v cervnu Judith Ackroydova 
a v zai'i dorazil tandem vyrovnavajici deficit muzskeho 
prvku osobami panu slysicich na jmena Tony Goode 
a Warwick Dobson (T. Goode je garantem vyuky 
divadeln ich oboru na ,,umeleckem depa rtmentu" 
University of Northumbria, Newcastle a W. Dobson cast 
roku uci V na univerzite V kanadskem Torontu). Zai'ijova 
akce, 0 niz tu pisu, se konala V Jicine V ramci 3. 
celostatni dilny Dramaticka vychova ve skole ave 
spolupraci se zdejsim komitetem festivalu Jicin - mesto 
pohadky byl tyden s obema pany poi'adan Sdruzenim 
pro tvorivou dramatiku a financne podpoi'en pi'ispevkem 
Open Society Fund Praha, grantem katedry vychovne 
dramatiky DAMU, grantem Ministerstva kultury CR 
a ARTAMOU Praha. 

Rozdelim povidanf do ctyi' oddilu. Prvni budiz 
venovan uplnym zacatecnikum, tedy tern, kteri 
o britskem dramatu, vyrazne to forme dramaticke 
vychovy na sever ad Doveru, doposud nevedi nic. Druhy 
pak obecnejsimu popisu akce, ktery si muze precist 

. kazdy, nicmene urcen bude pi'edevsim zkusenym 
zacatecnikum v oboru dramaticke vychovy, tern, kteri 
se zatim s zadnym Anglicanem sii'icim zde slavu 
dramaticke vychovy nesetkali, ale setkali se naopak jiz 
s tzv. dramaty v nasem ceskem podani, a vedi tudiz, oc 
v principu jde. Treti, kratsi, bude dale urcen pokrocilym 
kolegynim a kolegum, kteri naopak vse vyse i'ecene jiz 
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v te ci one podobe as ruznymi hosty absolvovali. 
Posledni budiz pak poznamkou pro osobne postizene, 
tedy pro ty, ktei'i se jiz s nekterym z obou uvedenych 
lektoru meli tu cest setkat se tvari v tvar. 

PRO UPlNE ZACATECNIKY 
Damy a panove, pi'ijmete mou omluvu. Radim, abyste se 
dali zapsat na nejake skoleni, kde se drama vyucuje. Rad 
bych podal podrobny popis vseho, co se delo, ba velmi rad, 
ale jen me heslovite (!!) strojopisne poznamky z dilny maji 
vice nez 20 stran, takze s rozvedenim a s vysvetlenim 
dalsich nalezitosti by to vydalo na malou brozuru. 

(NEJEN) PRO ZKUSENE ZACATECNiKY 
Bylo receno, ze britska skolni dramaticka vychova je vyrazne 
charakterizovana tzv. dramatem, tedy vice ci mene 
rozsahlym celkem slozenym z kroku, v nichz: se postupne 
ve tFide zejmena cestou improvizaci v rolich dramatizuje 
pribeh, udalost, tema, problem apod. Tony a Warwick (dale 
T. a W.) venovali cely cas od patku 26. 9. do sti'edy 1. 10. 
peti (resp. sesti) dramatum. Vesmes pracovali s cca 
ctyriceticlennou skupinou spolecne, obcas ji delili na dve 
poloviny a pracovali kazdy zvlast'. 

V dalsim textu chci ke kazdemu dramatu pricinit strucne 
poznamky z hlediska tematu a cile hry, typu dramatu, 
zakladniho principu jeho vystavby a pi'ipadne tez pouzitych 
metod, postupu ci konvenci (protoze o tech se lze docist 
v nasi literature, zminim jen nektere zajimave techniky). 
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Prvni prislo na radu tema v dnesni dobe vice nez 
aktualni - klonovani, podvody ve vede, deprivanti ve vede, 
totiz zneuziti vedy a vztah vedy a moralky, s cilem primet 
ucastniky hry k zamysleni nad timto problemem, ktery vedle 
rady jinych nevnimame zpravidla zdaleka tak zretelne. Ve 
hre konkretizovano experimentujicim lekarem a pros­
t'ackem, ktery se mu na vojne dostava do sparu. Pokud jde 
o typ dramatu, slo o hru predem strukturovanou, kdy lektor 
vi predem, co budou hraci v kazdem kroku delat. Drama 
se opiralo o text BUchnerovy divadelni hry Vojcek. Princip 
vystavby struktury se opiral o tri uryvky z textu, ktere se 
zpracovavaly a interpretovaly i technicky narocnejsimi 
divadelnimi postupy (napr. presna paralelni hra dvou hracu 
jako hlasu postav /die textu/ s pantomimickou hrou dalsich 
dvou hracu - tel postav konajicich ruzne ukony a vy­
jadrujicich stavy a emoce; myslim, i:e orientace na kvalitu 
zpracovani seen v kratkem case hracum misty stirala 
povedomi o klicovem tematu hry). Moznosti pro stylizaci 
a tvorbu atmosfery prinasel i fakt, ze Vojcek ve hre de facto 
ztraci zdravy rozum. Sceny z textu byly doplneny jeste 
situacemi, ktere v textu Vojcka vubec nejsou, ale mohly by 
byt. .. Drama v obsahu hry vyrazne zkoumalo av ravine 
pouzitych postupu i podnecovalo emoce vazici se 
k takovemu chmurnemu tematu, jako vyuziti cloveka 
k experimentum. Tim vsim ve mne jako akterovi hry 
zanechalo drama spise pocit (z jakoby fatalnosti v same 
podstate nasi existence), ale ne az tak vyrazne oslovilo muj 
postoj ke konkretne dane problematice zneuziti vedy (tot' 
stanovisko osobni) ... Dobre udelane drama, stejne jako 
divadelni predstaveni, v kazdem z nas evokuje neco trochu 
ci hodne jineho a u kazdeho z nas se dotyka ruzne ruznych 
stranek osobnosti. 

Nasledovalo druhe, nemene nevesele tema vlivu valky 
na individualni zivoty obycejnych lidi v podobe dramatu 
vypravejiciho pFibeh dvou mladych lidi, muslima a krest'anky, 
zijicich na uzemi byvale Jugoslavie, s nimiz hraci ve hFe 
dochazeji az do jejich nasilne smrti. Vedle toho se tu paralelne 
a spise sekundarne rozviji ne snad pribeh, ale pres obrazy 
urcitych situaci opet tema valky prostrednictvim motivu 
expertu OSN, kteFi prijizdeji do zeme obnovit zboreny most, 
pres nejz mladi lide prechazeli ke spolecnemu zivotu na strane 
mui:e a na nemz nakonec oba ztrati zivoty. 

Opet slo o predem pripravene drama, ktere vychazelo 
tentokrat z knihy Zlatin denik (vyd. v Sarajevu) a novinovych 
clanku tykajicich se balkanskeho konfliktu. Pribeh milencu 
na pozadi dvou znesvarenych stran vsak dovedli T. a W. 
jeste k hledani paralel v Shakespearove Romeovi a Julii, 
odkud byly pouzity casti textu. Princip vystavby je zFejmy: 
lektori vedou hrace jednotlivymi scenami od obrazu z detstvi 
obou akteru az po zobrazeni problemu, ktere pFed nimi 
vyvstaly po vypuknuti nacionalnich trenic. Do hry se dostava 
onen most, ktery oba mladi prechazeji na jednu stranu 
a k nemuz se vaze posleze ve hre i paralelni tema expertu 
OSN (silnou zkusenost prineslo napr. uziti prace s obraznou 
predstavou, kdy hraci v ramcovych rolich expertu cestuji 
autobusem zboFenym mestem az k mostu, predstavuji si, 
co vidi experti z okna a o cem premysli a nahlas to rikaji). 

Obe vetve hry se pak spojuji v zaverecne casti 
dramatu, kdy oba milenci na moste umiraji - jeste v ramci 
hry nasleduje de facto reflexe tematu, totiz tvorba epitafu, 
ktere by mohly byt na miste mostu, kde zahynuli (skvele 
vymysleno - epitaf tu byl vice nez hutna forma shrnuti 
vesmes velmi slozite reality ... ). 

I v tomto dramatu se objevoval silny prozitek, avsak 
na rozdil ad Vojcka, kde byl predurcen jiz samym chmurne 
tajemnym textem s nadechem absurdity nejakeho jineho 
sveta, zde byl aktivovan beznymi, iluzi reality vytvarejicimi 
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metodami dramaticke vychovy a nutne se posouval do 
roviny racionalniho prozitku, do. nutnosti uvazovat 
o absurdite tohoto sveta. 

Treti hra se stocila svym tematem k domacimu nasili 
mezi lid mi a kreslila pribeh mui:e · a i:eny; mui: i:enu zabije 
a ulozi jeji mrtvolu ve zdi domu. Slozitost vztahu mezi (i jen 
dvema) lidmi, (ne)reseni problemu i bezvychodnost 
nekterych koncu, to byly cilove hodnoty pro zkusenost v teto 
hi'e ziskavanou. Drama-kazda skupina tema zpracovavala 
tentokrat zvlast' - bylo predem nepripravene (i kdyi: se jevilo, 
i:e lektoi'i, meli pripraveny alespon smerujici otazky pro 
hrace, aby doslo k "hratelne" konkretizaci tematu). Znamo 
bylo pouze vychodisko, jimz byla formulace tematu lektory 
(domaci nasili, nasili v rodinach) a dale text jinak zpevne 
pisne jedne z britskych skupin, ktery ozi'ejmoval, i:e muz 
slysi ze zdi narek sve mrtve zeny (a dodaval jeste dalsi 
velmi kuse informace o obou). 0 jejich i:ivote, jadru sporu 
atd. tedy text rikal primo jen velmi, velmi malo. 

Jak je u tohoto typu dramat obvykle, musela nejprve 
nastat faze debat a sberu - vymysleni informaci, resp. 
vytvareni jejich ramcoveho souboru. Drama bylo tedy 
rekonstrukcni povahy, bylo retrodramatem, vychazelo od 
konce a rekonstruovalo dej az do zname tecky. Z tohoto 
principu pak vychazely kroky zkoumajici nejprve zenu a pak 
muze (spolecne vytvareni sochy/postavy z tela jednoho 
hrace), dale vyvoj jejich vztahu v casovych etapach po 
svatbe a nakonec hledani zlomoveho okamziku v jejich 
vztahu. Chvile tesne pred vrazdou byla rovnez pojata do 
hry brechtovskym zcizovacim postupem, kdy hraci telem 
hraji postavy, ale za postavy nejen hovori, nybrz Feci 
i popisuji jejich chovani (,, .. .ted' vstava ... "). Tata technika 
a jeji dalsi varianty nebyvaji u nas uzivany casto; zde jsme 
videli presnou ukazku jejiho v(y)hodneho pouziti; technika 
znacne tlumi uskali, ktera prinasi v dramaticke vychove hra 
situaci typu ,,pred vrazdou - vrazda". Kdo jste to nekdy 
zkouseli, vite co mam na mysli, ostatni si to jiste domysli. 

Ctvrta hra miFila do historie a reflektovala pocatky 
prumyslove revoluce v Anglii, menici radikalne zivotni 
pomery lidi na britskem venkove. Dlouha leta panovi verne 
slouzici drevari musi nahle ustoupit zamerum tezby nerostu 
a bud' zmenit vyrazne svuj zpusob zivota (stat se horniky), 
nebo odejit do neznama v zemi, kde podobne procesy 
zacinaji byt na dennim poradku. 

Do tohoto dramatu vstupuje v jeho druhe tretine 
paralelni pribeh, de facto dalsi drama, odehravajici se 
v case mnohem pozdeji (pocatek 20. stoleH), pribeh dvou 
muzu - horniku, kteri sli svorne do stavky a znicili zeleznicni 
zarizeni, aby stavkokazi nemohli dovezt jine uhli. Nejprve 
vsak k poskozenemu kolejisti dojel rychlik, nasledkem jehoz 
havarie zemrelo velke mnozstvi cestujicich. Oba hornici byli 
jati policii, a zatimco jeden si odsedel 6 let, druhy zacal 
spolupracovat a byl propusten. Po navratu prveho z vezeni 
se setkavaji. .. 

Terna tedy jasne cili do obtiznych dilemat, ktera nas 
potkavaji v nasem osobnim zivote na pozadi de facto 
velkych historickych pohybu. K tomu ostatne smefoval 
i zaver hry, kdy prave v otazce rozhodovani akteru se oba 
pribehy schazeji (symbolicky pak iv tom, ze jedno 
rozhodnuti /treba stat se hornikem/ neznamena, ze clovek 
nebude postaven za cas opet pred nove fatalni roz­
hodovanl). Zaverecny motiv se tyka dilematu, zda v urcitem 
okamziku preferovat momentalni zasadni hodnoty, bezpeci 
rodiny atd., ci napriklad zdajit vstric ideam, jejichz naplneni 
smeruje k podpore tech, s nimiz nas poji urcita vize 
budoucnosti (i za cenu ohrozeni vlastni rodiny apod.). 

Drama bylo hodne opreno o debaty a vyjednavanf. 
Pokud jde o dFevare, neslo ani tak o vyrazne rozvijeny 
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pFibeh, jako o "obehravani" udalosti spojene s tim, ze pan 
hodla radikalne zlikvidovat sve lesni hospodarstvi. I tady 
bylo tajemstvi, nebot' nikdo ve hi'e dlouho nevedel, proc 
vlastne maji byt lesy vykaceny (tedy to, ze chce zalozit doly), 
ale - na rozdil od predchoziho dramatu - odhaleni tajemstvi 
tohoto ,,pfipadu" nebylo v rukou hracu, nybrz v rukou lektoru 
(pfesneji: V ustech lektoru V rolich prisedsich dulnich 
expertu), resp. dano tlm, jak plynuly kroky naplanovane 
struktury. Paralelni - kratsi - drama pak zase vyzadovalo 
skupinove domysleni toho, co nasledovalo po setkani 
byvalych soudruhu ve stavkovem boji. 

Pate drama se vazalo k nasemu roku 1968 a uvnitr 
k tematu dvojtvafnosti, resp. toho jejiho typu, ktery byl spjat 
s charakterem byvaleho rezimu, te dvojtvafnosti, ktera zila 
v chovani a mysleni tehdejsich politiku i obycejnych lidi 
a kterou si V jinych formach uspesne pestujeme i dnes 
(zbavit se ji ovsem nelze docela, protoze jeji zakladni baze 
je soucasti prakticky jiz biologickeho zakladu lidske 
existence). Bylo to drama, ktere melo pfedem pfipravene 
kroky, ale jiz jen zcasti byl pi'edem pfipraven jejich obsah. 
Prvni cast hry byla venovana modelovani dvou fotografii, 
totiz te, kde vedle vitezneho Gottwalda stoji na prislusnem 
balk6ne i Vlado Clementis, ate, ci teze, ovsem o par let 
mladsi, kde jiz Clementis neni, nebot' byl vyretusovan (coz 
lze v pi'lpade obeti procesu 50. let brat prakticky doslova). 
Tim lektoFi nastolili i tema. Nasledne se pracovalo s tematem 
(po skupinach) dale, a totiz tak, ze zvidave ditko doma objevi 
obe fotografie a fada od rodicu vysvetleni. Dulezita tu byla 
reflexe po jednotlivych hrach skupin venujici se tomu, jake 
strategie vysvetlovani rodice zvolili, ale tezjaky (vychovny ... ) 
vliv kazda strategie muze mit na jejich potomka. Byla to veru 
smutne zajimava pi'ehlidka ceske pedagogicko-politicke 
vynalezavosti v podminkach poslednich ctyf dekad ... 

Nasledujici faze dramatu si vyzadovala osobni 
zkusenosti se srpnovymi dny roku 1968. Meli jsme je my starsi 
a spolecne s mladsimi jsme je pak ve skupinach sdileli, 
modelovali zivymi obrazy a navzajem si tyto modely (mezi 
skupinami) vymenovali. V zaveru pak doslo k jakemusi 
,,smontovani" ruznych momentu, seen a obrazu, ktere 
V prubehu hry vznikly, V zaverecne minipfedstaveni ve forme 
jakesi kolaze - metafory obdobi do roku 1968, podpoi'ene na 
jedne strane napevem pisne Skal a stepl divocinou ... , na 
druhe pisni obecne znamou jako Modlitba (M. Kubisova). 
Pusobivost cele hry (dramatu i jeho konce) byla zfejma! 

Technicka narocnost v koncovce nicmene podle meho 
nazoru nesla jisty problem, nebot' v teto montazi byli aktery 
vlastne vsichni hraci a vesmes soucasne, bylo nutno nejen 
vnimat atmosferu finalnich seen, ale tez pfesne a rychle 
nastupovat do hry na ruznych mistech salu, sti'idat cinnosti 
v navaznosti na jine skupiny atd. Stali jsme se tedy de facto 
vsichni herci v hrane metafoFe, kterou jsme ovsem samijako 
divadelnf tvar nevideli, takze nejvice si podivani uzili sami 
lektoi'i (a vyhlizeje ven ze sve vlastni role v teto koncovce, 
shledal jsem, ze se tvafi oba velmi potesene). 

Tady mi pak vyvstala obecna otazka, podle jakych 
kriterii se rozhodovat jako ucitel dramatu v situacich, kdy 
mate dve moznosti -vest formativni, hrace ovlivnujici efekt 
hry pres to, ze vsichni budou hrat (pres zkusenost a prozitek 
herce), nebo pres to, ze se vetsina hracu bude mit moznost 
divat (zkusenost a prozitek divacky). To je ovsem jedna 
z otazek metodiky dramaticke vychovy a zde na ni odpovidat 
nebudeme, nebot' to neni ucelem tohoto textu. 

Poznamka k metodam, konvencim, postupum dramat: 
Pokud jde o pouzite metody, techniky, konvence, postupy 
atd., byl by jejich vycet velmi dlouhy (vedle vyse zminenych) 
- od klasickych zivych obrazu - momentky, pomniky (s 
pripadnym rozpohybovanim) a staticke modely hranych 
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postav- pres pantomimicke akce, aleje hracu, jimiz prochazi 
hlavni hrdinove, debatni postupy v rolich (shromazdenf 
apod.), kratke monology jednotlivych postav, hlasite 
myslenky postav-soch, pine rozehravky situaci az po 
montaze nekolika postupu dohromady paralelne (zvuk a zivy 
obraz) ci do celku postupne. Pracovalo se tez s podpurnymi 
technikami - staveni prostoru (naves), psani o postavach 
(role ne zdi), kresleni mapy, casovych os deju atd. V ravine 
Fizeni ucebnich procesu pak opet obvykle metody - ucitel 
v roli, vypravovanf casti deje, cteni textu, kladeni otazek, 
tzv. privatni, oddelena instrukce pro cast hracu, kteri pak 
ostatnim svou pfipravenou hrou posunuji dej atd. 

Po kazdem dramatu probihaly reflexe spojene 
s teoretickymi vyklady (ty jsou vzdy zajimave a svedci 
o vzdelanosti Anglicanu v ruznych smerech a oborech pro 
vychovne drama potFebnych - teorie divadla, pedagogika. 
psychologie, ale i historie, sociologie ... ). Nicmene udelat si 
z techto reflexi, casto se tykajicich i teorie dramaticke 
vychovy, pfehled tfeba prave o jejich pojeti systemu 
dramaticke vychovy jako celku, to by slo, myslim (a listuji 
,,knihou" zaznamu ze seminafu s Brity), dost nesnadno. 
Vyjimku tvofili praktik, ale tez teoretik Jonathan Neelands 
a pak Francis Prendiville, ktery byl dusledny systematik 
v teorii i metodice. Ostatni, a T. a W. rovnez, jdou cestou 
i hlubokych ci casto pfekvapivych, nicmene spise 
izolovanych analyz jednotlivych jevu (viz i dale o rolovych 
ramcich), ale zfidkakdy mi nabidli vcleneni analyzovaneho 
jevu do sirsiho ramce systemu vychovneho dramatu. Proste 
jiny zpusob mysleni. 

PRO POKROCILE 
Zacneme tam, kde jsme vyse skoncili- u metod, postupu, 
konvenci. 

V tomto ohledu jsme - technologicky vzato - nevideli 
o mnoho vice noveho, nez co jiz zname z nasi praxe ci 
literatury. Co jsme videli, to bylo vetsinou vyborne vyuziti 
(pedagogickych ci divadelnich) potencialit, ktere v sobe 
dana metoda ci technika ma ve spojeni s konkretnim 
obsahem. Krome jiz Feceneho byla pusobiva napi'. i technika 
,,zdi", kdysi zde jiz uzita Neelandsem, v tomto pfipade mostu 
(hraci stavi ze svych tel Fadu-most porozumeni mezi narody 
- kazdy kdo pfichazl, flka jeden vyrok, jehoz obsah se 
vztahuje k tomu, jak udrzet mir (tolerance, porozumeni, 
politika pro lidi ... ); kdyz most stoji, kazi vsak lektofi rozebrat 
jej postupnym rozchodem a vyslovovanim nyni opaku 
pi'edchozich myslenek, tedy verbalizacf toho, co cini valky 
skutecnosti. Zajimave bylo i titulkovani zivych obrazu 
obohacene o typologii titulku (pfimo popisne, nepfimo 
popisne a metonymicke, metaforicke, s hadankou, 
s tajemstvim ap.). 0 akcentu na divadelne estetickou 
dimenzi Fady konvenci budeme hovoritjeste nize. Zajimava 
byla rovnez prace s velkou skupinou (skyta sance tvoi'it 
velke shluky lidi, iluze davu atd.) 

Stejne tak tu zustava i akcent (viz i Ackroydova) na 
divadelnost dramat. Co minim onou "divadelnosti"? Zejmena 
zvysenou miru zfetele k esteticke dimenzi techniky (nejen 
k proste zobrazovaci dimenzi), tedy rozmanite akcenty na vice 
stylizovanou podobu hry (napF. stylizace osobnich zkusenosti 
s rokem 1968, stylizace seen nemocneho Vojcka), dale zretel 
na divadelnejsi organizaci znaku (tedy i odlisnejsi od 
znakovosti bezneho chovani), vrstveni znaku (napr. 
pantomima zeny drzici v rukou davny dopis od manzela 
a paralelne hlasem jineho hrace tento dopis cteny /v dramatu 
0 vrazde V rodine/ ci zvyrazneni teto dimenze V okamzicich, 
kdy se lektofi, zvl. W. s reziserskou praxi, pousteli do montazi 
ci na popis slozitych aktivit pre-davanych mezi skupinami 
apod.). Opet k tomu jeste viz nize. 
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Duraz kladli oba lektori tentokrat i na vetsi celky uvnitr 

dramatu, tedy nejen na jednotlive kroky, ale i na soubory 
kroku. Napi'. drama ze soucasne ,,Jugoslavie" bylo takto 
segmentovano do ti'i celku: Prvni vtahuje hrace do deje hranim 
detstvi obou mladych lidi, tvorbou jejich mikrosveta 
a soucasne expozici vnejsiho sveta zacinajici valky; druha 
cast - experti OSN - pi'ipravuje pudu pro tragicky konec, 
a soucasne nastoluje emcee hracu brzdici pohled do jiste 
miry. nezainteresovaneho cloveka, racionalniho odbornika, 
byt' pi'itomneho V miste deje; a konecne ti'eti cast pi'inasi 
vyusteni hry. 

Podobne paralelni pribeh v dramatu o di'evai'ich, 
pi'ibeh stavkujicich horniku, je tu zvlastnim segmentem, ktery 
ma nektere tematicke rysy shodne s primarnim dejem, ale 
neni pFimo jeho soucasti, spise jej podporuje a nabizi 
analogicke problemy k uvaham. 

To, co bylo Feceno o metodach, divadelnosti i o segmentaci 
dramat souvisi se soudobym vyvojem dramatu v Britanii. 
Lektoi'i upozornili na to, ze dnes opousti typ dramatu bezny 
v 80. letech, tzv. dramata setkavani, v nichz se v dramaticke 
fikci vice zilo v rolich pi'imych ucastniku (viz drama vesnicanu 
- di'evai'u, jimiz hraci po vetsinu casu byli a i'esili jejich 
problem). Misto toho se objevuje tzv. konvencionalni drama, 
kdy se zkoumaji nejen prime klicove problemy hlavnich 
postav, ale rozmanite udalosti, ktere s tematem, problemem 
ci pFibehem mohou tez souviset (experti OSN, hornici o par 
stoleti pozdeji nez dFevai'i stojici prakticky rovnez pFed pro 
ne osobne krutou historickou tendenci). Konvence, tedy 
obecne vzato .,divadelni postup", tu nabyva na vyznamu -
jako by zazitek ze zivota ciziho osudu ve fikci ponekud 
ustupoval pred zazitkem tvurce laboratorne experimentujiciho 
se zivotem prostFednictvim nastroju, jimiz jsou prave ony 
divadelni postupy (viz i me poznamky k Vojckovi aped.). 
Konvence, metoda dramatu tu neni jen vozickem, ktery nas 
odveze do fikce, ale je stejne dulezita jako tema ci obsah hry 
a jako to, co se odehrava v nas, a proto fada o pozornost 
oproti dFivejsku zvysenou. Snad by se i dale i'ici, ze se oproti 
dramatu setkavani vyrovnava vice dulezitost obsahu a formy 
hry, ale nevim, zda je to zcela pFesne. 

Mnohe se tez Feklo: 
- HovoFili jsme o tom, ze vychovne drama stejne jako divadlo 
nema za ukol problemy resit, ale nalezi mu otevirat je 
a pFedkladat. 
- Hovoi'ili jsme o vyznamu reflexi po hrach, ktere koneckoncu 
da'{aji smysl zkusenosti, kterou si prozijeme a udelame 
behem hry. 
- Hovonli jsme i o tematech, nebot' onech smutnych tu bylo dost 
a dost. Pree, to jiste neni tFeba zduraznovat. Zaznelo vsak i to, 
ze pFed zkusenosti v dramatu ziskanou, byt' neni pFijemna, 
nemame hrace chranit, mame vsak o tuto jejich zkusenost 
pecovat hrou i reflexi tak, aby byla hraci ku pomoci pro jeho zivot. 

Konecne sem nepochybne pati'i i zaverecny teoreticky 
odkaz, ktery T. a W. nabidli (vec jest z pera D. Heath-coteove 
a dival-li jsem se dobi'e do pramenu, pak ji zveFejnila pod 
nazvem Material for Significance v roce 1980 v Australii). 
Pokrocili jiste budou znat - rovnez zcasti diky odkazu 
Heathcoteova - termin ,,ucitel v roli", pod nimz se skryvaji 
ruzne uzitecne varianty toho, co ucitel muze. V dramatu hrat 
(autorita, druhe housle, d'abluv advokat aped. - viz cesky 
pFeklad Neelandsova Strukturovani dramaticke prace R. 
Svobodou nebo moje Metody a techniky dramaticke vychovy). 

Zde se naopak nabizi jakysi pFehled ,,zaka v roli" (i kdyz 
totez muze opet platit pro ucitele v roli) - jde o jakesi ,,ramcove 
role" (Neelands, Making Sense of Drama). Klicem ke 
klasifikaci je mira osobni angafovanosti postavy v urcitem 
deji. Klasifikaci jsem si doplnil o nektere mezititulky, ale pocet 
typu roli a poi'adi jsou zachovany: 
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Rolove ramce uvnitr deje: 
1. Ucastnik - tedy: hrajeme pFimeho aktera udalosti; ten je 
emocionalne angazovan, zname to ze zivota, je tezsi drzet 
odstup, je tu mala distance. 
2. Pruvodce: ma jiz vetsi odstup (1968 - zahranicni novinaF 
v Ceskoslovensku), fyzicky je u toho, ale neni tak vtazen. 

Ramce vne deje 
a) Ramce s vlivem na dej 
3. Hybatel - agens, zprostFedkovatel, oficialni autorita: ma 
silu posuzovat udalosti, napF. UV KSSS ve vztahu k nasemu 
roku 1968; venuje se tomu, muze to ovlivnit, hodnoti, ale neni 
uvnitF deje. 
4. Autorita: ma delegovanou moc, neni to uz moc vlastni, ma 
ji tolik, kolik dostane, a zase mu ji muze nekdo vzit (hybatel) 
- ma jeste vetsi odstup. 

b) Ramce bez vlivu na dej 
- V case blizko deji 
5. Zaznamenavatel - kronikaF: zaznamenava soucasny ci 
nedavny dej pro budoucnost. 
6. NovinaF- komentator: nebyl u toho, ale poskytuje komentar, 
uvahu o teto veci, o tom, proc to takje-distance se zvetsuje. 
- V case daleko od deje 
7. Vyzkumnik: ohlizi se zpet a zkouma udalosti tak, aby je 
mohli pochopit ti, kteri ziji nyni v jeho dobe. 
8. Kritik: kritizuje minule udalosti - distance se zvetsuje 
postojem! 
- Mime casovy faktor 
9. Umelec: transformuje, reflektuje, umelecky interpretuje -
nejvetsi distance. 

PRO OSOBNE POSTIZENE 
Osobni kouzlo obou panu, Tonytrn vytahlou postavu 
a pFislusny nos nad knirem a Warwickovu pyknickou 
postavicku s brylemi pod_ vysokym inteligentnim celem 
pripominam jen na okraj. Letos, zdalo se, byl v tandemu 
Warwick agilnejsi slozkou. Tony jako by vice odpocival. 
SamozFejme pracoval, ale tezjako by zjevneji nechal se vest 
a casto pobavene sledoval, jak jeho kolega tvoFi a tvori. 

V restauraci U nasich se prakticky vecer co vecer 
schazela cast osazenstva seminaFe. ProstFedi sice neni 
vznosne (nebot'je hospodske), ale ceny jsou lidove c1 personal 
,,je k dohodnuti". Cestu sem zahy aneomylne nasli i oba 
Anglicane. A debaty se netocili jen kol piva ci vzpominek na 
zasnezeny, kluzky a Goodovi jiz duverne znamy Andrluv 
chlum u Usti nad Orlici. Oba tu napF. dostavali lekce ceskeho 
jazyka; rozruseni byli zejmena pro ne neobvyklymi 
zdrobnelinami a pouceni radostne na sebe co chvili volali 
,,Tonyckuuu", ,,Voryckuuu". Lee caste se tez Feci tocily prave 
okolo dramatu, divadla ve vychove, divadla jako zazemi 
vychovneho dramatu vubec ci problemu te jejich i te nasi 
spolecnosti. Tlachy u piva, Fekne se. Ale nejen to .. Pi'ibeh. 
ktery tu vypravela o svem setkani s ruskymi vojaky 21.8.1968 
jedna z kolegyn - ucastnic dilny, se o den dva pozdeji objevil 
v dramatu, jindy zas debaty o smyslu dramaticke vychovy 
a jejich principech rezonovaly v lektorskych reflexich her 
a teoretickych vstupech. 

Ted' to muze vypadat, ze Cesi u desitky naseptavali 
Anglicanum, co maji delat a Fikat. Alene, tak to nebylo._ Bylo 
to nicmene o tom, ze ti dva panove se dokazi kdykohv na 
svet podivat prizmatem sve profese a leccos z toho, co vidi, 
jim zapadne snadno do vizi jejich budouci. prace .. Ja_sne'. 
dramata pFece chodi dnes a denne kolem nas. Nev1m Jestll 
jim to zivot usnadnuje nebo komplikuje. v_ Jicin~ se zdal?,_ze 
to prve. Ale at' je to tak ci onak, tote se mI na nich taky l1b1lo. 

JOSEF VALENTA 
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MAG/CKE SVETYLKO 
z Jiclna 

vlaku by snad dfive nikoho z nas ani 
nenapadlo. Nebo volanim MAMO TATO 
v krajine temef hybat skalami. V te 
pohadkove atmosfefe to by/a sku­
tecnost. 

Zakladnfm pfistupem lvany Vostar­
kove k praci je, ie kaide svefene dite 
ma pravo na nasi profesionalnf pozor­
nost a zodpovednost. A po cely tyden 
dilny to na nas pfedvadela. Ones uz pro 
nas neni abstraktnim pojmem sepnuti 
aktivniho teiiste, rozezneni ob/icejove 
masky, rozsviceni magickeho svetylka 
ci posi/ovani v/astnf osobnosti a pfes­
vedcivosti. Alespofl v pfitomnosti /vany 
Vostarkove se nam to danlo, nebo jsme 
to tak citifi. 

Kdyi ze odjiidejicim vlakem na jicin­
skem nadraii znelo volani JA VAM 
MAVAM, bylo tojak rozlouceni s partou 
fidi, ktefi tyden iili v cefostatni dilne 
dramaticke vychovy v Jicine, tak upfim­
na poklona praci lvany Vostarkove. 
Soupent s rachotem rozjiidejiciho se 

Ui pfi vyberu nabfdky dflny me/a 
hlasova vychova silnou konkurenci 
V /akavem lektorskem zajistenf 
a dos-lava dramatickem nametovem 
zamefeni. Ti z nas, ktefi jsme se 
drzeli potfeby spravne vest deti 
a setfit vlastni hlasivky, dodnes 
urcite nelituji. MILOSLAVA SRBOVA 

M JI H K NiS LE 
a moznosti jej1 vyuky 

Od ruznych lidi z oblasti dramaticke vychovy dostavam otazky 
typu: Jak dramatickou vychovu organizovat v ramci bezneho 
rozvrhu skoly? Jak stihat casove narocnejsi projekty? A co 
s tematy, ktere poti'ebuji k prozkoumani hodne casu? Proto 
nabizim popis zkusenosti z nasi skoly. Tento popis nema byt 
rad a mi ,,chytreho", ale sdelenim osobnich zkusenosti. 

Ucim ve skole, ktera je na okraji Plzne. Skola je statni, 
nevyberova ,,alternativni". Pracuje podle programu Obecne 
skoly, v 1. a 2. rocniku probiha uceni die programu Zacit spolu. 
Tento program byl s platnosti od pi'istiho skolniho roku 
akreditovan pokusne na 5 let. Deti jsou ,,mistni" nebo od 
rodicu, ktei'i si skolu vybrali pro jeji otevrenejsi zpusoby vyuky 
(tyto deti tvori nejvyse 30% vsech zaku). Skola ma pouze 1. 
- 5. ti'idy, z toho 2. ti'idy jsou dve, ostatni tridy jsou po jedne. 
Ve vsech tridach je zai'azena dramaticka vychova v rozsahu 
1 hodiny tydne. Ja jsem tridni ve 2.A. Dramatickou vychovu 
ucim ve sve ti'ide ave 4. a 5. tride. 

Loni jsem ucil dramatickou vychovu pouze ve sve ti'ide 
a tehdejsi 4. ti'ide, kde jsem mel 1 hodinu tydne. Tento 
cas se ukazal jako kratky pro plynulejsi a hlubsi praci na 
vybranych tematech. Protojsme letos pnstoupili k nasledujicimu 
cleneni. V 5. tride jsme hodiny spojili do ctyi'hodinoveho 
blpku, ktery mam s detmi jednou mesicne v utery 
odpoledne od 13 hodin asi do 16.20. Ve 4. tride mam 
dvouhodinove bloky jednou za 14 dni ve ctvrtek dopoledne. 
Trldni ucitelka 4. ti'idy v te dobe v me 2.A uci vytvarnou 
vychovu. Svou 2.A mam oficialne na dramatickou vychovu 
delenou, a to ve sti'edu 4. vyucovaci hodinu ave ctvrtek 5. 
vyucovaci hodinu. Zbytek ti'idy je v te dobe v druzine nebo 
na vyberovem pi'edmetu pohybove hry. Ve sve tride mam 
vsak dosti promenlive cleneni casu, pracujeme podle 
variabilnich planu dne, a nikoliv podle staleho rozvrhu. 
Duvodem je casta prace na spolecnych projektech nebo prace 
detf na vlastnich individualnich projektech (napr. tvorba knihy, 
ruzne vyzkumy, tvorba vyukovych plakatu, prace na 
vybranych ucebnich tematech, ale take pi'iprava a hrani etud, 
pohybove etudy na hudbu atp.). Proto mame delenou 
dramatickou vychovu pouze nekdy (asi takjednou za 14 dni) 
a na druhou stranu vyuzivam dramaticke vychovy v projektech 
nebo pri Feseni ruznych problemu a konfliktu. 

A jake mam zkusenosti s ruznou casovou organizaci 
v jednotlivych tridach? Zacal bych 5. tridou. Zakladni 
predpoklad se splnil: Je dost casu ,.dostat se do tematu", 
hloubeji ho prozkoumat. 3 hodiny cisteho casu umoznuji tema 
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nejen otevrit, ale take uzavi'it, takze odpada nutnost tema 
v dalsich hodinach nekdy dost obtizne ,,nahazovat". Urcitym 
problemem se v nekterych dnech ukazala vetsi unavitelnost 
deti v pozdejsich odpolednich hodinach. 

Dase i'ici, ze kazdy blok byl centrovan okolo nejakeho 
tematu, kde se vzdy vyjevil nejaky konkretni socialni problem. 
Napr. tema povodne postupne vyustilo do podtematu 
,,rabovani", kde jsme prozkoumavali socialni kompetence 
,,rozhodovani a neseni dusledku za sve rozhodnuti". Terna 
,,skini" vyustilo v rozvoj dovednosti ,,odmitat". Pi'i praci hodne 
vyuzivam strukturovani dramaticke prace. Z nejsilnejsich 
pro deti je pi'esvedcovaci technika, kdy deti stoji ve dvou 
radach proti sobe a mezi nimi stoji clovek v roli, ktery se 
rozhoduje v nejakem dulezitem problemu - napr. Pujdu 
rabovat, nebo ne? Deti na jedne strane mohou pi'ed­
stavovat svedomi a na druhe ,,hlas d'abluv", hledajici 
duvody pro. 

Ve 4. tride jsme nekolik mesicu realizovali projekt ,,Cesta 
do vesmiru". Deti byly do projektu silne vtazeny, proto nebyl 
ve vetsine lekci problem opetovne navodit tema. Pi'i volbe 
tohoto projektu, jehoz rozsah byl v teto ti'ide asi sest­
nactihodinovy, se ukazalo jako vhodnejsi, ze lekce byly jednou 
za 14 dni a nikoliv jednou za mesfc. Po mesici by se zi'ejme 
hui'e na pi'erusene tema navazovalo. Zaroven 2 hodiny casu 
umoznovaly clenit projekt do celku, ktere mely samostatne 
logickou i dramatickou strukturu (viz ukazku z projektu). 

Ve ,,sve" 2. tride ma dramaticka vychova nejvice ruznych 
podob, coz je umozneno mym tridnictvim v teto tride 
a pi'edevsim variabilni praci s rozvrhem. To take znamena, 
ze v nekterem tydnu je dramaticka vychova pritomna 
i nekolik hodin, a jinem tydnu vubec. 

Podoby dramaticke vychovy v ··me" tride jsou v zasade 
nasledujici. Behem ,,delenych" hodin s detmi zkousime ruzne 
hry, cviceni a experimenty. Pripravujeme a hrajeme etudy na 
ruzna temata, skupina spojena retezem z "cecek" 
experimentovala na temata ,,zavislost a spoluprace", zkouseli 
jsme ruzna pohybova cviceni na hudbu i bez hudby, nekolikrat 
jsme pracovali s "reel tela" pri hrani ,,na sochy" atd. Hlavnim 
cilem je predevsim osobnostne socialni rozvoj. V celoti'idnich 
projektech muze mit dramaticka vychova v zasade dvoji 
podobu. Za prve muze jit o projekt, ktery je postaven na 
metodach strukturovani dramatu (napi'. uz vyse zminovany 
av teto ti'ide take realizovany projekt ,,Cesta do vesmiru"). 
Za druhe muze byt dramaticka vychova v komplexnim 
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projektLI zastoLipenajako jedna z mnoha dalsich oblasti. Napr. 
v projektu ,,Vanoce" jsme mj. vytvareli soLisosi Betlema 
a zkoLimali vztahy jednotlivych postav. V projektLI .,lndianske 
kultury" jsme pracovali s narativni pantomimou a vytvareli 

,jsme ruzne obrady a ritualy. Daisi podoba dramaticke vychovy 
je divadelni. Tuto cast jsme vyLizili napr. v LIZ zminovanem 
projektLI ,,Vanoce", kde jsme zdramatizovali lidovoLI baladLI 
o Lazarovi ve stylLI lidoveho divadla. Av neposledni Fade 
poLizivam metod dramaticke vychovy pri Fesen i ruznych 
konfliktu mezi detmi. V nekterych pripadech se osvedcilo napr. 
prehrani konfliktLI detmi, ktere byly jeho svedky a hrani jeho 
mozneho Feseni jakymikoliv detmi tridy. VyLiziti prehravani 
a hrani konfliktu pri jejich bezprostrednim reseni vyzaduje 

jistou obezretnost a zkLisenost ucitele, v mnoha pripadech 
vsak muze byt mnohem ucinnejsi nez poLihe mluveni. PokLid 
deti maji tLito zkLisenost s hranim roli drLihych a s vcit'ovanim 
se do jejich sitLiace, v mnoha konfliktech pak LIZ staci jen rict: 
,,Predstav si, ze bys byl na jeho miste," a dite zacne spor 
resit konstrLiktivneji. 

Projektje mozne slozit z nekolika bloku, 
ktere lze realizovat i samostatne. Jako 
uvod je pak vetsinou mozne (v bloku 
b nutne) pouzit stavbu rakety i dalsi 
body uvedene v bloku Modra planeta: 
a) Modra (nebo Modrozluta ci Modro­
cervena) planeta 
b) UFO jako bomba 
c) Znicena planeta 

Ad a) Modra (nebo Modroiluta ci 
Modrocervena) planeta (lnspirovano 
projektem Milady Masatove) 

1. Technika (konvence) kabat experta: 
Vsichni sedi v kruhu. lnstrukce: ,,Bylijste 
vybrani }aka ti nejlepsi z nejlepsich. 
V mnoha testech jste prokazali, ze Jste 
hodni ukolu, ktery pfed nami lezi. Byli 
Jste vybrani jako ti, kteff by meli 
uskutecnit nejdelsi vyzkumnou cestu 
v dejinach kosmonautiky - cestu na 
neznamou planetu, ktera by mozna 
mah/a byt nekdy v budoucnu vhodna pro 
lidsky pobyt, a kterou bychom meli co 
nejdukladneji prozkoumat. 
Abychom vsak nezapomneli zde na 
Zemi nic du/eziteho, pokusme se ted' 
spole6ne najit, co vsechno budeme na 
tuto dlouhou cestu potfebovat." 

1 a) Na velky balicf papir sepsat 
vsechny vecf, ktere }sou na takovou 
cestu potfebne. Toto je dulezite zejmena 
s men sf mi detmi, aby pfemys/ely nad 
aspekty nezbytnymi pro udrieni zivota 
i nad faktory dulezitymi pro splnenf 
urciteho typu uko/u. S dospelymi tuto 
fazi vetsinou vynechavam. 

1 b) Technika spolecne malovanf, 
castecne propojena s technikami kabat 
experta a ucitel v roli. Rozdelenf ucast­
nikit die poctu vetsinou do dvou skupin 
(pfi mensfm poctu mohou pracovat 
vsichni spolecne). lnstrukce: ,,Nyni 
bychom vas pozadali, abyste se na tyto 
velke papiry pokusili namalovat plan 
rakety a jeji vybavenf, jak byste si ho na 
vesmi mou cestu pfedstavovali. Mysfete 
ovsem na to, ze cf/em nasi cesty Je 
vyzkum, a take na to, ze nakonec 
pole time vsichni jednou raketou, jelikoz 
v nasem programu jsou penfze pouze 
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V Livedenem clankLI jsem LIVedl ruzne moznosti, jak 
v chodLI skoly. clenit hodiny dramaticke vychovy a jak je 
mozne tyto lekce napliiovat. Vyse Livedene zkusenosti snad 
mohoLI byt prikladem, jak je dramatickoLI vychovLI mozno 
ruznorode a efektivne vyLicovat v zakladni skole. 

y 
aneb 

Vzhuru ke hvezdam 
na vyrobu rakety jedine! Proto pfi kresbe 
pracovnfch kfesel, postelf atp. pocitejte 
se vsemi zde pfitomnymi kosmonauty." 
Nas/eduje spolecne kreslenf, vetsinou 
trvajici 30 - 60 minut. Cas je dost 
ovlivnitelny velikosti baliciho papiru, kteff 
maji ucastnici k dispozici (cim mens!, 
tfm kratsi doba na kresleni). Po dokre­
slenf nasleduje domluva o pffprave na 
spolecnou prezentaci navrhu (tedy 
pfedevsim dom/uva o tom, ktefi ze 
skupiny navrhovatelu a jak budou navrh 
pfedstavovat). 

2. Technika kabat experta s technikou 
ucitel v roli. lnstrukce:,, Vitam vas na nasem 
dnesnim pracovnfm setkanf, jehoz cf/em 
je prezentace vasich navrhu. Nejprve si 
tedy vyslechneme pfedstavenf (pre­
zentaci) pit.mu jedne skupiny. Pote 
muzeme davat otazky. Po pfedstaveni 
obou planu budeme jednat o tom, ktery 
z navrhu je pro nasi misi vhodnejsf. 
Pff padne Je mozne se domlouvat o do­
plnenf Jednoho navrhu prvky z navrhu 
druheho atd. Ale to uz bude zaviset na 
vasich nazorech a navrzfch." Pfi domluve 
je tfeba se mj. nakonec domluvit na tom, 
aby kazdy z kosmonautu me! na rakete 
sve mfsto, na kterem bude v dobe startu. 

3. Po domluve o podobe rakety nasleduje 
vystavba (ze zidli) te casti rakety, ve ktere 
se nachazeji kosmonaute v dobe startu 
a pfistavani rakety (technika urceni 
prostoru). To znamena, ze kazdy bude 
mft v rakete sve mfsto. Pro dalsi praci je 
take nutne, aby raketa zabirala v prostoru 
co nejmene mista (max. pulku mfstnosti). 

4. Technika obfad (s detmi nere­
alizovano, s dospelymi Jen jednou, ale 
nedotazeno). Tvorba tradicniho ritualu 

MICHAL VYBiRAL 

/ouceni kosmonautu pfi odletu ze Zeme 
a pfi navratu na Zem. Maino pfipravovat 
ve vice skupinach a po ukazkach vybrat 
a pfipadne dotvofit. 

5. Pfiprava kosmonautu na let, ,,zkousky" 
(techniky pantomimicke aktivity a ucitel 
v roli). Navlekanf imaginamich skafandru 
schovanych pod zidli kazdeho kos­
monauta, zpomaleno vypravenfm ucitele 
v roli kapitana. Ve vypravenf je kladen 
duraz na to, aby oblekanf probfhalo 
,,pomalu, opatme, latka skafandruje tenka, 
mah/a by se roztrhnouf'. Pote zkouska 
startu a pfistavanf (,,Rychle,. rychle .... " 
a "Brzdime, brzdime ... " - uceni rytmu, 
pomaha take urcite ritualizaci a rytmicnosti 
techto situacf.) Dom/uva o ukolu: ,Poletfme 
ted'prozkoumat planetu, ktera nenf daleko. 
Bude to takova zkouska pfed hfavnf 
cestou. Je to zajfmava planeta: Zjedne 
pulky je uplne modra a z druhe cervena 
(nebo zluta nebo oranzova nebo fialova 
nebo jen cela Jednobarevna)." 

6. Technika stopovani myslenek (pouze 
tehdy, kdyz nebude nas!edovat blok b) 
UFO): ,,Nase cesta mute byt velmi 
nebezpecna. Bude zalezet na od­
povednosti kazdeho z nas, zdali se 
vsichni v pofadku vratime. Abychom 
stale mysleli na to, ze se po splneni 
ukolu chceme vratit, prosfm vas, abyste 
si zavfeli oci a zamysleli se kazdy z vas 
nad tim, proc se chcete vratit na zem. 
Pokud budeme totiz vedet, proc se 
chceme vratit, budeme jednat tak, 
abychom se opravdu vratili. Ja budu 
chodit mezi vami, postupne se dotknu 
na rameni kazdeho z vas a vy feknete. 
proc se chcete vratit. Pokud nekdo z vas 
nechce odpovedet, nemusf." Akce. 

7. Start - nasleduje okamzite po 
pfedchozfm kroku, du/ezite spolecne 
pocftanf pfed startem (,,Deset, devet ... ") 
a zrychlovani pfi startu (,,Rychle. 
rychle ... '') pro plynule opadnuti napeti. 

8. Technika montaz (uzita zatfm pouze 
jednou s dospelymi). Jeji variantou }sou 
etudy. Rozdelenf na max. 4 skupiny po 
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4- 6 ucastnicich. Pnpravft pantomimickou 
etudu na tema: ,, V rakete se objevil 
problem, ktery je nutne okamiite 
vyfesit". Po pfipraveni teto etudy si 
skupina pfipravi zvukovy zaznam toho, 
co se asi v teto chvili mute dit v jejich 
domovech. Pfi pfedvadeni jedna sku­
pina hraje situaci z rakety a jina okolo 
nich tvofi zvukovy zaznam z denf 
v domovech kosmonautu. 

9. Pfiprava na pnstani na dvoubarevnou 
planetu. Domluva o tom, kdo chce 
prozkoumat jakou barevnou cast -
hlasovanf. Pfistani. Dohoda o zkou­
mani: Zapnuti imaginamich televizoru, 
zavfenf oci, pfedstavovani si toho, jak 
vypada ta vase cast planety, kam se 
vydavate. ,,Bylo by dobre, abychom 
kazdy z nas prozkoumal cast planety 
a pate si vybral jednu vec, kterou se 
pokusite co nejvice poznat. Pruzkum 
provadejte kazdy sam a bez vzajemne 
komunikace - na planete se totiz podle 
pocitacovych zprav nepfenasi mluvene 
slovo. Zalezi na kazdem z vas, co 
uvidite a objevfte. Ai svoji 0 vec 0 do­
statecne prozkoumate. vydejte se zpet 
do rakety a tam tuto vec co nejlepe 
zakreslete do listu vyzkumneho denfku 
(na zidle pfipravit papiry a voskovky na 
malovani behem pruzkumu) tak, aby si 
o ni mohl kazdy udelat co nejlepsi 
pfedstavu." Oomluva o nejasnostech, 
otevfeni rakety. vyzkum. zakreslovani. 
Jde o improvizaci v rolich. 

10. Utvofeni skupin po 5 - 6 kos­
monautech. Vzajemna prezentace 
vyzkumnych zjisteni (= p/asf experta). 
Pote domluva asi na tomto postupu: 
,.Dohodnete se, ktere dve zkoumane 
objekty vam pfipadaji nejzajimave}si. 
Pak se rozdelte na dve podskupiny, 
z nichz kazda vypracuje vyzkumnou 
zpra vu (text) 0 vybrane veci. 11 

11. Pracovni vedecka konference 
kosmonautu - odehrava se v kruhu (u 
kulateho stolu). Nejprve prohlidka vsech 
nakrestenych objektu. Nasteduje 
pfednesenf vyzkumne spravy kazde 
podskupiny o prozkoumanem objektu. 
Otazky, doplneni. Je mozne se pokusit 
vypracovat teorii o tom, proc Je planeta 
dvoubarevna. Shmuti vyzkumne kon­
ference a die dalsfho vyvoje dalsf 
pruzkum, navrat zpet na Zemi nebo 
cesta na dais! planetu. 

Ad b) UFO jako bomba 

1. Pokud se pracuje samostatne. 
pfedchazeji kroky 1 - 8 (die vyberu) 
z podprojektu Modra planeta. Pokud 
navazujeme na pfedchozi blok, po 
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skoncenf Madre planety nasledu}e 
dohoda o pfijmuti tezkeho ukolu: 
Prozkoumat co nejdukladneji neznamou 
planetu. Domluva (duleiite!) ci i h/a­
sovanf o pf,jmuti tohoto ukolu. Pak 
nasleduje Technika stopovanf myslenek 
a odlet. 

2. Techniky vypraveni a fotografie: 
,,Letime ui velmi dlouho, mnoho dnu 
a tydnu a pomalu se blfifme k nezname 
planete. Nas pocitac stale sledu}e 
povrch teto planety a vse vyhodnocuje. 
Dosud vsechna zjisteni by/a naprosto 
bez otaznfku. Ones vsak pocitac poffdil 
fotografii. se kterou si vubec nevi rady, 
kterou vubec neumf n,jak vyhodnotit. 
Pros! m vas vsechny, abychom se sesli 
ve spolecne mistnosti a prozkoumali 
tuto fotografii. "Prohlidka fotografie UFO, 
hledanf moinych vysvetleni, co to je 
a Jak to vzniklo. Nakonec je potfeba 
dospet k rozhodnutf. ie je nutne toto 
UFO prozkoumat. Pfi velke vahavosti 
ucastniku je moine je ,,tlacit" k tomuto 
rozhodnutf poukazem k tomu, ie se 
zavazali splnit ukol, pfipadne ,,radiovym 
rozhovorem" se Zemi, ve kterem nas 
.,centrala" pfesvedcuje ke splneni 
naseho zavazku. Rozpustenf porady. 

3. Vystoupenf z roli! Postavenf UFO ze 
iidli ve volnem prostoru tffdy die 
fotografie. 

4. Pfiprava na pfistanf, pfistanf. Od teto 
chvfle probfha vse v ramci technik hry 
pro celou skupinu a schuze. Domluva 
a rozhodovanf, kdo pujde na pruzkum. 
Po domluve o pruzkumnicich tei doho­
da o tom, ie v ramci nasf bezpecnosti 
nebude vyzkumna skupina s nicim 
manipulovat, niceho se dotykat a bude 
postupovat co nejobezfetneji. Nasleduje 
upozornenf: ,,Pffstroje hlasf nejake 
zvuky z planety. Zapneme si, prosfm, 
odposlech ve svych skafandrech 
a poslechneme si, jaky je zvuk teto 
planety. "Zapnutf nahravky (Jahre nebo 
K. Holub). Po chvili zmfmenf a pokyn 
k pruzkumu. 

5. Pruzkum. Hudba stale zni, ostatnf 
sledujf pruzkum z rakety (techniky 
pantomimicka aktivita. zvukovy zaznam 
atd.). 

6. Po navratu pruzkumniku vypnutf 
hudby. Podavanf svedectvf, otazky, 
reflexe pocitu z hudby. Nastoleni 
situace: ,,Mahli bychom si jeste jednou 
pustit zvuky planety, abychom se vice 
dozvedefi." Pustenf kazety. Po chvfli 
prudke vypnutf a hra ucitele: ,,Co se 
stalo? ... Vy nic neslysite? Ale ... chyba 
neni v pfistrojfch. To zvuky venku 
pfestaly! Ale co to je ? To snad nemuie 

byt pravda, co pfistroje fikaji ... To ne .. " 
K ucastnikum: ,,Pffstroje fikajf, ze 
v okamiiku, kdy utichl zvuk, se v UFO 
rozbehla nejaka bomba, ktera reaguje 
na zvuk. Co ted?" Domluva o postupu 
(odletet nelze - de/a to hluk), snaha 
dospet k navrhu UFO rozebrat, ale 
potichu. Bylo by dobre zakomponovat 
3 pojistky a postupne rozebfrani max. 
2-3 lidmi. Zneskodneni bomby. 

7. Die situace a potfeby ucastnfku po 
ukonceni: Vypravenf o tom, jak jeste 
nekolik tydnu zkoumame, pak odlet, 
vypraveni a pfilet zpet na Zem. Nebo 
spusteni krasne hudby, ktera se ozvala 
po rozebrani bomby. Nebo jenom 
rozebf rani situ ace stale v rolich. Toto 
pokracovani je nutne zvlaste tehdy, kdy 
se nedostavi spontanni pocit ukonceni, 
kdyijsou ucastnici V tematu a akci pfilis 
hluboko. 

8. Ref/exe mimo role. Domluva o tom. 
co se nam dal chce. Moinost psat ve 
skupinach palubni denik (jako reflexe). 

Ad c) Znicena planeta 

Tento blok /ze realizovat samostatne 
nebo Jako 3. blok v pofadi. V tomto 
pfipade je nejlepsi, kdyi se z planety 
neodleti a po ref/exi se pokracuje opet 
v rolich. 

1. lnstrukce: ,,Nase pfistroje sebrali 
z povrchu planety nekolik vzorku. 
Protoie vsak se v nekterych z nich 
objevilo zafeni, ktere by mohlo poskodit 
nas zrak, je nutne, abychom je proz­
koumali poslepu." Nasleduje hmatova 
Kimova hra se susenymi plody, ostrymi 
vecmi a hadrem namocenym v Jaru. 

2. Ve skupinach diskuse o tom, jak na 
nas veci pusobi/y, vytvafeni hypotez 
o tom, co se na planete mohlo odehrat, 
pfiprava navrhu postupu: Odletet, ci 
zkoumat dal? Die rozhodnuti nekolik 
variant: 
a) Stavba planety ve 2 skupinach, pak 
,,prohlfdka" teto planety druhou skupinou 
poslepu v rolich (jen 1-2 vidi). Moznost 
uzit hudby. 
b) Po vystoupeni z roll etudy na 
tema: ,,Proc planeta dopadla tak, Jak 
dopadla?". Pokud ucastnici dojdou 
k zaveru, ze planeta je znicena, 
pokusit se etudami, iivymi obrazy 
atd. hledat odpoved' na otazku: ,,Jak 
se tomu dalo zabranit?" 

3. Reflexe. 

Ukazka projektu 
MICHALA VYBiRALA 
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Rubrika pro vzajemny 
dialog pedagogu 

i na pedagogickych fakultach a pak 
jsou tu kurzy pro ucitele; jsou tu 
i stfedni pedagogicke skoly, z nichz 
nektere se stavaji i "dodavateli" 
zajemcu o denni studium oboru, ale 
hlavne odesilaji absolventy do praxe; 
jsou tu i dais! instituce, jako obe 
praiske konzervatofe a moina i jine ... 

tela, vzajemne doplflovani, ale i ob­
novovani a zdokonalovanf. A jinde 
zase se pfse o "prvcich spojiteho 
telesa, ktere maji dosahnout ucelene 
funkce". Chapejme nasi oblast jako 
,,spojite teleso", jehoi prvky jsou 
neoddelitelne: jake abso/venty budou 
produkovat divadelnf fakulty, takovi 
budou ucitele pedagogickych fakult 
a skol, jaci absolventi budou pfichazet 
na divadelnf skoly ze SPgS na di­
vadelni fakulty ... a tak dale. 

a lektoru skol a kurzu 
vzdelavajfdch ucitele 
dramaticke vychovy 

Je zfejme nejvyssi cas zahajit diskusi 
v kruhu tech, ktefi uci ucitele dra­
maticke vychovy. Nejsou tu jen dve 
skupinky lidi na DAMU a JAMU, ale_ 

Temto vsem zainteresovanym 
nabizi Tvofiva dramatika pojitko -
integracni cinitel. Ve slovnicich 
najdete, ie INTEGRAL znamena 
v matematice ,,hodnotu souctu ne­
konecneho poctu nekonecne malych 
velicin", jinde ctete, ie ,,in-teger", 
,,integralni" znamena mimo jine sce­
leni, celistvost, uceleni, uplnost 
a celkovost, souvztainost cast! iiveho 

Vsichni defame totei, hledame, 
ovefujeme, zf skavame dobre i spatne 
zkusenosti ... lntegrujme se na stran­
k a ch TD a hledejme a ovefujme 
spolecne, s vedomfm jinych, dalsich 
,,prvku spojiteho telesa". 

S UCASNY STAV 
UPLATNENi DRAMATICKE VYCHOVY VE 
STUDIU UCITELSTVi 1. STUPNE. ZS 

Tomuto tematu byla venovana uz anketa v Deniku Detske 
sceny '97, pozdeji pi'etistena v Tvoi'ive dramatice. Mela 
pFednosti i nevyhody anket: pi'ednosti bylo, ze zachycovala 
problemy, nevyhodou to, ze udaje nebyly srovnatelne, 
a zejmena nebyly pi'esne a vycerpavajici. Matouci 
u ankety je, ze obsirnost vykladu budi dojem mimoi'adne 
pece venovane dramaticke vychove, a naopak strucnost 
vyjadi'eni jako by naznacovala situaci opacnou. Cisla pi'ece 
jen vypovidaji vice, i kdyz ne vse. Po nekolika letech 
setkavani a debatje, myslim, dobi'e, ze se podaFilo alespon 
zakladni udaje shromazdit. 

Z praktickych duvodu (pi'ehled-nost, rozsah) se vsak 
tentokrat ome-zujeme jen na informace o studiu ucitelstvi 
1. stupne - to ostatni, tj. nabidka pro budouci ucitele 
nekterych aprobaci pro 2., pi'ipadne 3. stupen a pro 
specialni pedagogy, je veci dalsich informaci a pi'ispevku. 
Duvod je prosty: ucitelstvi 1. stupne je pi'ehlednejsi, udaje 
jsou relativne srovnatelne a krome toho fakulty nejcasteji 
nabizeji dramatickou vychovu prave primaristum. 

Materialy jednotlivych fakult se velmi lisi jak co do 
poctu hodin dramaticke vychove venovanych, tak co do 
specifikace jejich obsahovych soucasti, zpusobu kontroly 
studia, personalniho obsazeni pedagogy atd. atd., ale 
v mnoha ohledech i pokud jde o zpusob zpracovani 
podkladu. Proto nasleduji jednak nejdulezitejsi informace 
o jednotlivych fakultach v te forme, jak je jednotlivi 
pedagogove pro nas zpracovali, jednak souhrnna tabulka, 
ktera ma kvantitativni charakter. 

Vysvetlivky: 
ZS - zimni semestr 
LS - letni semestr 
z - zapocet 
KZ - klasifikovany zapocet 
Zk- zkouska 
cislice pi'ed lomitkem - pocet tydennich hodin pi'ednasky 
cislice·za lomitkem - pocet tydennich hodin seminai'e 
nebo praktickeho cviceni 
kurzy - zpravidla jednotydenni. 
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PEDAGOGICKA FAKULTA UNIVERZITY KARLOVY, PRAHA 

Celkem 403 hodin specializace dramaticke vychovy + 52 
hodin osobnostne socialni vychovy + praxe. 
Dobrovolne ucast na kurzech dramaticke vychovy 
v Jicine nebo v Usti nad Orlici. 

ZS LS 

1. rocnik Vsichni studenti ucitelstvi 1. stupne - v ZS i LS 2 hod. tydne 
Osobnostni a socialni vychova - celkem 52 hodin 

Specializace 

2. rocnik Prupravne hry a cviceni 1/2 Z 0/2 Z 

Dramaticke hry a improvizace 1/2 Z 1/3 KZ 

3. rocnik Metody a techniky DV 1/1 Z 1/2 Z 

Technika i'eci 0/2 Z 1/1 Z 

Literarne dramaticky seminar 1/1 Z 0/2 Z 

4. rocnik Teorie DV 1/0 Z 

Detsky prednes a divadlo 1/1 Z 

Projektovani uciva a praxe 1/2 Z 

Praxe: 
Ve 3. rocniku 10 hod in naslechu v ZS nebo v zus a 5 
hodin vlastni praxe pi'i vyuce DV. 
Ve 4. rocniku v ramci pi'edmetu Projektovani uciva 
a praxe 2 - 3 naslechy v hodinach dramaticke vychovy 
s rozbory a vlastni vystupy studentu pi'i vyucovani DV 
na 1. stupni (dvojice studentu realizuji po 1 vyucovaci 
lekci). 

Uzavi'eni studia specializace: 
Statni zaverecne zkousky obsahuji zkousku z teorie 
dramaticke vychovy a obhajobu samostatneho projektu 
(pi'ipravy na lekci DV). Nektei'i studenti si navic vybiraji 
problematiku dramaticke vychovy jako tema diplomove 
prace. 

Vyucujici ve specializaci DV: 
Krista BLAHOVA, cely uvazek (Prupravne hry a cviceni, 
Dramaticke hry a improvizace, Metody a techniky DV, 
Detsky pi'ednes a divadlo) 
Radka SVOBODOVA, polovicni uvazek (Osobnostne 
socialni vychova, Technika i'eci) 
Sona KOtATKOV A, casti sveho · uvazku (Osobnostne 
socialni vychova) 
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Anna TOMKOVA, polovinou sveho uvazku (Literarne 
dramaticky seminar, Projektovani uciva) 
Jaroslav PROVAZNiK, exteme (Teorie DV) 

Zpracovala ANNA TOMKOV A, 
katedra primami pedagogiky 

PEDAGOGICKA FAKULTA zAPADOCESKE 
UNIVERZITY, PLZEN 

Certifikatovy program 
ZS LS 

2. rocnik Zaklady teorie DV 1/1 

Metody a techniky DV 0/2 0/2 

Technika feci a vyrazu 0/2 

Pedagogicka exkurze kurz 

3. rocnik Zaklady dfivadelniho pojmoslovi 1/1 

Telo jako prostredek dramatickeho 0/2 
vyrazu 

Prace s pfedmetem a loutkou 0/2 

Zaklady scenicke interpretace 0/2 
literarniho textu 

Vytvarne dramaticka dilna kurz 

4. rocnik Metodika DV 1/1 

Skupinovy dramaticky projekt 0/2 

Ucast na pfehlidce detskeho nebo kurz 
miadeho divadla 

Po celou dobu studia samostatna prace s detskou skupinou 
- individualne. 

Vetsina predmetu se uzavira zapoctem, praktickou 
zkouskou se uzavira skupinovy dramaticky projekt. Prvni 
cast programu, zalozena na praktickych cvicenich, je 
zakoncena praktickou zkouskou z predmetu Metody 
a techniky dramaticke vychovy, ktery je zastresenim 
praktickych predmetu dalsich (hlasova a pohybova 
vychova, prace s predmetem). 

Souborna zkouska z teoretickych znalosti - Zaklady 
teorie dramaticke vychovy a Zaklady divadelniho 
pojmoslovi - je pripravou na certifikatovou zkousku, ktera 
se bude skladat z casti prakticke a teoreticke, zakladnim 
predpokladem k ziskani certifikatu (tj. prilohy k diplomu 
osvedcujici absolvovani specializacniho programu) je 
ziskani vsech zapoctu (ocenovany kredity) a slozeni vsech 
dilcich zkousek. 

Zpracovali ROMAN CERNIK 
a EVA LUKAVSKA, 
katedra pedagogiky 

PEDAGOGICKA FAKULTA JIHOCESKE UNIVERZITY 
V CESKYCH BUDEJOVICICH 

Tvoriva dramatika je ve studijnim programu ucitelstvi pro 
1. st. ZS povinna pro vsechny studenty - 3. rocnik, LS -
rozsah 2 hodiny tydne - seminare, ukonceno zapoctem. 
Vyucuje externe Jiri POKORNY. 

Zpracovala: 
doc. LUDMILA PROKESOVA, katedra pedagogiky 
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PEDAGOGICKA FAKULTA MU BRNO 

ZS LS 

1. rocnik Uvod do specializace 0/2 Z 

2. rocnik Dramatizace a interpretace 0/2 Z 0/2 Z 

Detske divadlo 1/1 Z 1/1 Z 

3. rocnik Literatura a DV 0/2 Z 1/1 Z 

Stavba lekce. komunikace s detmi 0/2 Z 1/1 Zk 

Odborna praxe 5 dnu Z 

4. rocnik Realizace projektu 0/2 Z 0/2 Z 

Odborna praxe 0/2 Z 0/2 Z 

Souborna zkouska v ramci statni zaverecne zkousky 

Vyucujici: 
Jindra DELONGOVA, dlouholeta vedouci souboru PIRKO 
(Uvod do specializace) 
Marie PAVLOVSKA, vystudovala DV na FF MU - post­
gradualni studium (Literatura a dramaticka vychova, 
Stavba lekce, komunikace s detmi, Odborna praxe 
v 3. rocniku) 
Peter STOLICNY, vystudoval rezii na DAMU (Dramatizace 
a interpretace, Detske divadlo, Realizace projektu, 
Odborna praxe ve 4. rocniku) 

Zpracovala: MARIE PAVLOVSKA 

PEDAGOGICKA FAKULTA OSTRAVSKE UNIVERZITY 

ZS LS 

1. rocnik Zaklady profesni praxe (1) 0/2 Z 0/2 Z 

Specializace 

2. rocnik Dramaticke hry a improvizace 0/2 Z 0/2 Z 

3. rocnik Pohyb jako soucast DV + Technika 0/3 Z 
reci a vyrazu 

Hry s pfedmetem a materialem 0/3 Z 

Prubezna pedagogicka praxe 0/1 Z 0/1 Z 

4. rocnik Didaktika DV 1/1 Zk 

Kurz DV 5 dnu Z 

(1) Povinne pro vsechny studenty fakulty, a to jak ucitelstvi 
1., tak i 2. stupne ZS, i pro posluchace ucitelskych 
specializaci Prirodovedecke fakulty OU. 
Ukonceni studia specializace: nejmene dvacetistrankova 
prace, tema si student voli sam a vyplyva z rocni prubezne 
praxe s detmi. Nekteri si voli DV jako tema diplomove 
prace. DV je soucasti ustni statni zaverecne zkousky. 

Vyucujici v plnem pracovnim uvazku: 
Eva POLZEROVA (DV jako predmet i metoda ve vyuce 
na 1. stupni ZS, Metodika pohybu v kontextu s improvizaci 
a dramatickou hrou, Zaklady profesni praxe) . 
Hana CISOVSKA (DV jako predmet i metoda na 1. stupni 
ZS, DV ve vztahu k utvareni ucitelskych dovednosti, 
Zaklady profesni praxe) 
Jan KARAFFA (DV jako predmet i metoda ve vyuce na 
1. a 2. stupni ZS, DV jako metoda v obcanske vychove, 
DV v priprave studentskeho divadla, Zaklady profesni 
praxe) 



DRAMATIKA-VYCHOVA- SKOLA 
_____ ____,~ 

Beata KREJZOVA (DV jako pi'edmet i metoda ve vyuce 
na 1. stupni skoly, DV a alternativni skoly) 
Dale DV na ostravske PF vyucuji i 1 - 2 externiste z rad 
ucitelu 1. stupne ZS. 

Zpracovala: BEATA KREJZOVA, 
Ustav pro svobodne altemativni skolstvi 

Prubezna praxe z dramaticke vychovy 
Pedagogicka fakulta Ostravske univerzity jiz patym rokem 
nabizi svym studentum ucitelstvi 1. stupne ZS specializaci 
dramaticka vychova. V ramci teto specializace se studenti 
povinne ucastni prubezne rocni praxe z dramaticke 
vychovy, a to ve 3. rocniku studia. Praxe probiha na dvou 
zakladnich skolach: v centru Ostravy na ZS Maticni 5, 
ktera uspesne naplnuje program projektu Obecna skola, 
a na ZS Sei'ikova v Ostrave-Zabi'ehu, kde je 1. stupen 
rovnez v projektu Obecna skola, a na 2. stupni se realizuje 
autorsky projekt, ve kterem je obsazena rozsii'ena 
dramaticka vychova. 

Ve 2. rocniku studia (v letnim semestru) zacina 
pi'iprava na prubeznou praxi. Studenti se prakticky, ale 
i teoreticky seznamuji nejen s osnovami dramaticke 
vychovy pro 1. stupen ZS, ale i s dostupnou literaturou, 
ktera jim v praxi bude napomocna. Rozhoduji se i pro 
konkretni vek a ti'idu deti. kde chteji po cely rok pracovat. 
Vzhledem k tomu, ze se kazda ti'ida ZS, kde probiha vyuka 
dramaticke vychovy, rozdeli na dve poloviny, je nutne si 
zvolit pro praci s detmi partnera ci partnerku ze studijni 
skupiny. Resi se uvodni problemy, jak sladit vzajemne 
pi'edstavy o budouci praxi, jak postavit hlavni vyukovy cil 
roku a jakymi kroky ho naplnovat. V pi'ipade, ze si studenti 
voli 2., 3. a 4. ti'idu, maji za povinnost se seznamit s plany 
a realizacnimi kroky svych starsich kolegu, aby jejich 
vlastni prace mela kontinuitu s pi'edchozi. V zaveru letniho 
semestru predklada vzdy dvojice studentu spolecny 
ramcovy plan uciva pro konkretni vytipovanou ci zvolenou 
ti'idu. 

Stalo se pi'ijemnou tradici, ze studenti pi'ichazeji do 
skoly jiz 1. zai'i a ucastni se stejne jako ostatni pedagogove 
slavnostniho zahajeni skolniho roku. V prvnich ti'idach 
studenti pi'edstupuji i pi'ed zucastnene rodice, aby 
pi'edstavili dramatickou vychovu jako pi'edmet. 

Vyuka probiha od zai'i do cervna vzdy 1 hodinu tydne. 
Tato hodina dramaticke vychovy je celorocne zai'azena 
do rozvrhu dane tridy. 

Praci studentu ovlivnuji i rozdilne prostorove 
a materialni podminky, kterymi disponuje dana skola. ZS 
Maticni v centru Ostravy sidli v budove starsiho typu. Ve 
vetsine trid je koberec, k dispozici jsou i dve male ucebny 
druziny. ZS Serikova je skolou pavilonoveho typu, ma dve 
vlastni ucebny dramaticke vychovy a sal s jevistem. 

Pi'ijeti pi'edmetu dramaticka vychova do komplexniho 
rozvoje deti ovlivnuji i postoje ucitelu a i'editelu skol. Na 
Maticni 5 probiha vyuka dramaticke vychovy, kterou 
zajist'uji nasi studenti, jiz patym rokem a vetsinou se dai'i 
dale rozvijet spolupraci s ti'idnimi ucitelkami. Reditelka 1. 
stupne Hana Malikova je praci velmi naklonena a dava 
prostor i nam, pedagogum, abychom se die poti'eby 
ucastnili metodickeho sdruzeni a vzajemne reflektovali 
praci jednotlivych studentu. Obdobna spoluprace je i na 
ZS Sei'ikova. 

V prubehu zai'i a i'ijna si jednotlive dvojice studentu 
konkretizuji plany uciva. Pravidelne pracovni setkavani 
s detmi vede k hlubsimu poznavani nejen s jednotlivymi 
detmi, ale i s praci cele tridy, se vzajemnymi vztahy, ktere 
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tam panuji av mnohem jsou i nastolovany ti'idnimi 
ucitelkami. 

Kaz.dy ze studentu si vede zapisy z praxe. Obsahem 
zapisu je: ell hodiny, vlastni napln hodiny, popis jejiho 
prubehu a reflexe prace deti i sve vlastni. Zkusenosti 
a poznatky z prace s detmi si studenti pi'inaseji i do vyuky 
dramaticke vychovy na fakulte. Vecne se diskutuje 
o problemovych okamzicich ve vyuce v jednotlivych 
ti'idach. Zaverem techto diskusi je snaha dane poznatky 
zobecnit pro dalsi praci s detmi. 

V prubehu celeho skolniho roku se najde mnoho 
dalsich aktivit, kterych se mohou studenti se svymi detmi 
ucastnit, a to tridni schuzky, navsteva kulturnich akci, 
besidky pro rodice. Zalezi na studentech, s jakou chuti, 
zajmem as jakym vlastnim pi'ispenim se podileji. Zde maji 
moznost jeste hloubeji poznavat praci cele ti'idy i ti'idni 
ucitelky. Praxe studentu se uzavira v prubehu cervna. 
Terna zaverecne prace z dramaticke vychovy vychazi 
z teto celorocni prubezne praxe. V ni dochazi k zobec­
novani konkretnich poznatku z praxe v kontextu s od­
bornou literaturou. 

A jak hodnoti vyznam teto praxe Denisa Wein­
furterova, lonska absolventka specializace ,,dramaticka 
vychova"? 

,,Bylo by samozi'ejme mylne domnivat se, ze jedine 
praxe z dramaticke vychovy muze posunout kvalitu 
v pi'iprave budoucich ucitelu 1. stupne. Mam za to, ze je 
jednou casti v systemu pi'ipravy na toto narocne povolani. 
Ma zde vsak nena-hraditelny vyznam svou jiz naz-nacenou 
vniti'ni kvalitou v oblasti partnerstvi a lidstvi, na ktere lze 
stavet." 

Mgr. EVA POLZEROVA, 
Ustav pro svobodne alternativni skolstvi Pedagogicke 

fakulty Ostravske univerzity 

PEDAGOGICKA FAKULTA UNIVERZITY 
J. E. PURKYNE V Osri NAO LABEM 

ZS 

1. rocnik Osobnostni a socialni rozvoj I 

2. rocnik Osobnostni a socialni rozvoj II 0/3 Z 

lmprovizace a hra v roli 0/2 Z - Zk 
(OSR+IHR) 

Slovo, pohyb, vytvarno a hudba 
V DV 

3. rocnik Pfedmet a loutka v DV 0/2 Z 

Vystavba lekci DV 

Drama ve vychove 

4. rocnik Literarni text jako vychodisko 0/2 Z 
improvizace 

LS 

0/2 Z 

0/2 

0/1 Z 

0/2 Z - Zk 
(VL+DW) 

Specializace je urcena pro posluchace oboru ucitelstvi 
1. stupne, vychovatelstvi a specialni pedagogika. Praxe 
probiha pouze v ramci prubezne nebo souvisle 
pedagogicke praxe. Pi'edmety Osobnostni a socialni rozvoj 
a Slovo, pohyb, vytvarno a hudba v DV se tc. z persona-
1 n i ch duvodu vyucuji pouze v ramci vikendovych 
sousti'edeni. Obe uvedene zkousky se skladaji vzdy za 
dva predmety oznacene zkratkou). 

Vyucujici: 
Jii'i STRASiK, casti uvazku 
Dana CHLUMSKA, casti uvazku 
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Stanislav LITERA, externe 
Radka JINORICHOVA, externe 
Barbora PRECHOVA, externe 

Zpracoval: Jii'i STRASiK, 
katedra hudebni vychovy a Centrum pro dalsi vzdelavani 

ucitelu 

SOUHRNNATABULKA POCTU HODIN 
SPECIALIZACE DRAMATICKA VYCHOVA 
(Pocet hodin v tydnu) 

Praha Plzen C. Bud. Brno Ostrava 

1. rocnik 
ZS 0/2 - - 0/2 
LS 0/2 - 0/2 0/2 

2. rocnik 
ZS 2/4 0/4 1/3 0/2 
LS 1/5 0/2+kurz - 1/3 0/2 

3. rocnik 
ZS 2/4 1/3 - 0/4 0/3 
LS 2/5 0/4+kurz 0/2 2/2 0/3 

4. rocnik 
ZS 3/3 0/2+kurz - 0/4 1/1+kurz 
LS - - - 0/4 -

Soucet 10/29 1/15 0/2 4/22 0/16 
+3x kurz +kurz 

Listi n.L. 

0/3 

0/3 
0/4 

0/2 
0/3 

0/2 
-

0/17 

Tabulky tezko mohou vystihnout celou realitu, ale uz 
z nich je patrna rozdilnost pi'istupu jednotlivych fakult 
k dramaticke vychove. V Hradci Kralove a v Olomouci 
zi'ejme ucitele 1. stupne nedostavaji zadnou moznost 
pi'ipravy v oboru (v Olomouci je OV zaclenena do studia 
specialni pedagogiky - ale o tom az nekdy jindy), 
s Libercem jsme navazali kontakt az zcela nedavno, 
a zpravu o teto fakulte otiskujeme jako dovetek jeste k one 
letni ankete. 

Kvantitativni rozdily mezi fakultami v Praze, Plzni, Brne 
a Ostrave jsou nepi'ilis podstatne, a snadno si je vysvetlime 
ruznosti podminek. Jak vsak svedci jejich pi'iklad, lze pro 
tento obor najit hodiny v ucebnich planech - kdyz ne jinak, 
pak je to mozne ti'eba jako v Plzni, kde OV neni specializaci 
zahrnutou do statni zkousky a uvedenou v diplomu, ale 
kurzem certifikacnim, a pravidelna celosemestralni vyuka 
je doplnena ti'emi kurzy. 

Oaji se pi'i dobre vuli najit mista v ucitelskych stabech 
fakult, i lide se specialni kvalifikaci. To nejvyrazneji doklada 
fakulta ostravska: vedle ctyi' osob s plnym uvazkem 
urcenym vyhradne dramaticke vychove uci i externiste 
a ctyi'i ,,celi" pedagogove jsou vesmes pine kvalifikovani: 
Eva Polzerova je dlouholeta spickova ucitelka LOO ZUS, 
absolventka OV na OAMU, Hana Cisovska a Jan Karaffa 
tamtez absolvovali hned prvni beh dalkoveho ma­
gisterskeho studia OV, Beata Krejzova je uz odchovankyni 
specializace OV na PdF a v soucasne dobe dokoncuje 
dvoulete rozsii'ujici studium OV. Ones uz opravdu neni 
o kvalifikovane pedagogy nouze: pokud by byla napi'iklad 
na ceskobudejovicke fakulte vule a schopnost neco pro OV 
udelat, jako prvni se nabizi piny uvazek pro Jii'iho 
Pokorneho, jehoz dosavadni pusobiste zaniklo a jehoz 
kvalifikace a schopnosti jsou proto tc. nevyuzity, o dalsich 
jihoceskych zkusenych i kvalifikovanych ucitelich OV 
nemluvic. 

Ones uz take neni ti'eba, vlastne zacina byt neunosnym 
volit pi'i obsazovani pedagogickych mist tohoto oboru na 
VS di'ivejsi postupy, kdy jsme si kvalifikaci pro OV budovali 
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v praxi, na zaklade jine, byt' pribuzne specializace. Ma-Ii 
mit pi'iprava ucitele pro OV opravdu vysokoskolske 
parametry, je nutne, aby ji ucili lide kvalitni a kvalifikovani, 
se zkusenostmi z praxe is teoretickym zazemim, schopni 
pracovat koncepcne a rozvijet dal metodiku i teorii OV, 
vytvai'et nove postupy, ne pracne pokulhavat za vyvojem 
oboru. Dost tezko pochopitelne napi'iklad je, ze vetsi cast 
pi'edmetu a nejvetsi pocet hodin na brnenske fakulte uci 
pedagog kvalifikace jen pi'ibuzne, reziserske, bez vztahu 
pi'imo k oboru. Je pi'irozene, ze nejen skladba pedagogu je 
urcena koncepci vyuky, ale naopak zase i odchylky 
ucebniho planu jsou dany osobnostmi, ktere na fakulte uci. 
Je ale neco jineho, jestlize Radka Svobodova v Praze uci 
techniku i'eci a Eva Polzerova v Ostrave pohyb ci Roman 
Cernik v Plzni si ,,na telo" usije pi'edmet Zaklady scenicke 
interpretace literarniho textu, a neco jineho, kdyzje na druhe 
strane v Brne teziste zi'ejme v detskem divadle, ktere na 1 . 
stupni ma v praxi pomerne maly prostor, ale uplatneni OV 
jako pi'edmetu i metody ve vyuce je nepochybne klicove. 

K temto, ale zejmena mnoha dalsim pedagogickym 
problemum pi'ipravy ucitelu, se budeme v dalsich cislech 
vracet. 

UBERECKA DOUSKA K ANKETE 
Na PdF Liberec jsem zacala ucit v i'ijnu 1993, tedy zaroven 
se vznikem katedry narodni skoly. Ova roky jsem pracovala 
externe, od i'ijna 1995 pak interne na ctvrt uvazku (vedle 
celeho uvazku na zakladni skole). 

Zai'azeni OV do semestru a pocty povinnych hodin se 
vsak kazdy semestr menily a nikdy jsem nevedela ani pul 
roku dopi'edu, s jakou casovou dotaci mohu pro urcity 
rocnik studentu pocitat. Po dvou letech se zdalo, ze studijni 
programy dostavaji pevnejsi podobu. Pocatkem roku 1996 
byli vyucujici katedry NS vyzvani k sepsani kratke uvahy 
o vyucovani sveho pi'edmetu. O specializaci DV zatim 
nemohlo byt uvazovano, proto soucasti meho vyjadi'eni 
byl i navrh casoveho zai'azeni povinneho pi'edmetu DV do 
studijniho programu. 

Od i'ijna 1993 do cervna 1997 vypadalo zai'azeni OV 
takto: 
1993/94 - 1. rocnik - ZS - 2 hod. povinne, LS - 2 hod. 
volitelne 
1994/95 - 1. rocnik - ZS - 0, LS - 2 hod. volitelne 
1995/96 a 1996/97 - 1. rocnik -ZS - O LS - 2 hod. povinne 
2. rocnik - ZS - 2 hodiny povinne, LS - O 
Vse jako cviceni, ukonceno zapoctem. Vyssi rocniky - 0. 

V i'ijnu 1996 vsak pi'isla na studenty ucitelstvi NS 
s duraznymi pozadavky i katedra cizich jazyku, vzapeti 
doslo v ramci ,,balicku uspornych opati'eni" i ke snizeni 
financnich prosti'edku ... atd., a tak se studijni program opet 
pi'edelaval. 

Od skolniho roku 1997/98 byla OV pi'esunuta az do 3. 
rocniku studia. Ovsem ti studenti, ktei'i ji meli v 1. ci 2. 
rocniku, ji znovu uz mit nebudou. 

Takze v soucasne dobe se OV na pedagogicke fakulte 
v Liberci nevyucuje vubec - a to tak dlouho, dokud do 3. 
rocniku nedojdou letosni novi studenti, kteri dramatickou 
vychovou jeste neprosli. To nastane v skolnim race 1999/ 
2000, a pak ma byt po 1 hodine v obou semestrech ... , snad, 
mozna ... Ale kdo vi, co bude v roce 2000? 

Odpovida Azalka HORACKOVA, 
dlouholeta vedouci detskeho divadelniho souboru 

Kvitka a ucitelka 2. stupne ZS 
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Uvedene diplomove prace jsou (ci 
maji byt) ulozeny na fakultach, kde 
byly obhajeny, zpravidla ve fakultni 
knihovne, kde si je lze vypujcit. 
U pedagogickych fakult jsme soupisy 
ziskali od osob, s nimiz spolupra­
cujeme, to ovsem nevylucuje, ze 
diplomove prace s tematikou DV byly 
obhajeny i na jinych katedrach. 
Doufejme, ze casem se dopracujeme 
i k jejich sepsani. O zaslani nazvu 
a roku obhajeni prosime i ty autory 
diplomovych praci o dramaticke 
vychove, ktei'i zde nejsou uvedeni. 

KATEDRA VYCHOVNE DRAMATIKY 
DAMU, PRAHA 
Karl ova 26, 110 00 Praha 1 

BLAHOVA, Krista: Dramaticke 
improvizace s detmi skolniho veku, 
1995 
CISOVSKA, Hana: Podil tvoi'ive 
dramatiky na utvai'eni ucitelskych 
dovednosti, 1994 
CERVENKOVA, Eva: lmprovizace 
v dramaticke vychove a herectvi 
(Pokus o odhaleni principu 
a zakonitosti improvizace), 1997 
DLABOLA, Zdenek: Detska slovesna 
tvoi'ivost, 1996 
DVORAKOVA, Iva: Vyuziti metod 
dramaticke vychovy ve vyucovani 
dejepisu na ctyi'letem gymnaziu, 1997 
FALTUSOVA, Ivana: Sebepojeti 
pubescenta a dramaticka 
vychova, 1997 
HAKLOV A, Jitka: Ob last vychovne 
dramatiky v teorii a praxi na 
matei'skych skolach, 1996 
HERDOVA, Eliska: Hra v roli na 
zaklade literarni pi'edlohy, 1997 
HUCiNOVA, Vera: Herectvi 
V pi'iprave ucitele dramaticke 
vychovy, 1997 
JIRSOVA, Zuzana: Dramaticka 
vychova jako cesta k literature, 1997 
KARAFFA, Jan: Konflikty 
v dramatickych hrach, 1996 
KASPAROVA, Eva: Moznosti vyuziti 
tvoi'ive dramatiky jako vychovne 
vzdelavaciho principu na 1. stupni 
ZS, 1997 
KOLINOVA, Bianka: Problematika 
vztahu a vychovna dramatika. 
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(Srovnani pi'istupu k zakovi ve 
vychovne dramatice s pi'istupem ke 
klientovi v psychoterapii), 1997 
MASATOVA, Milada: Cesty 
k metafoi'e (Namety a uvahy 
o moznostech rozvijeni 
metaforickeho mysleni a sdelovani 
v tvoi'ive dramatice), 1994 
(Vyd. DAMU, Praha 1996 v edici 
Studijni texty) 
MOCKOVA, Hana: Dramaticka 
vychova v kontextu waldorfske 
skoly, 1997 
MOTYCKOVA, Sona: Tvoi'ivost 
v dramaticke vychove, 1996 
PALARCiKOVA, Alena: Tvorba 
inscenace s detmi a mladezi, 1996 
(Ukazky z diplomove prace vysly 
jako pi'iloha Deniku Detske sceny, 
zpravodaje Detske sceny ·97. Listi 
nad Orlici 1997) 
PAVLISTiKOVA, Marketa: Moznosti 
dramaticke vychovy v prevenci 
narustu agresivity deti, 1997 
POKORNY, Jii'i: Priprava 
a realizace projektu atelieru tvoi'ive 
pedagogiky na Stredni odborne 
skole specializacn i v Ceskych 
Budejovicich, 1997 
POLZEROVA, Eva: Pohybova 
pruprava jako soucast dramaticke 
vychovy (Pruprava deti mladsiho 
skolniho veku), 1994 
(Vyd. ARTAMA, Praha 1995) 
SCHUBERTOVA, Irena: Vcleneni 
dramatickych her a improvizaci do 
pohybove vychovy deti pi'edskolniho 
veku, 1997 
SLAVIK, Miroslav: Cesta 
k divadelnimu tvaru s detskym 
kolektivem, 1994 
(Vyd. ARTAMA Praha 1996) 
STRNADOV A, Olga: Ce sty 
k ozvlastnene komunikaci (Pouziti 
metod a pracovnich postupu 
dramaticke vychovy v jinych 
oblastech, zejm. vyuce hry na 
zobcovou fletnu i ve vychove 
v sirsim slova smyslu), 1996 
SVETLiKOVA, Marketa: Dramaticka 
vychova na gymnaziu (Postupy 
dramaticke vychovy ve vyucovani 
zakladum spolecenskych ved), 1997 
SVOBODOVA, Eva: Moznosti 
dramaticke vychovy v profesionalni 
pi'iprave ucitelek matei'ske skoly 
(Navrh noveho pojeti pripravy 
ucitelky MS), 1997 
SVOBODOV A, Rad mi la: Zaklady 
hlasove vychovy pro ucitele, 1994 
STRBOVA, Jana: Moje cesta 
k tvorbe hudebni slozky v divadle 
hranem detmi, 1995 
SVEJDOV A, Hana: Dramaticka 
vychova a specificnost jeji aplikace 
pi'i praci s detmi pi'edskolniho veku, 
1997 

ZAMECNIKOVA, Emilie: Vyuka 
pi'ednesu na zakladni umelecke 
skole, 1994 
(Ukazky z diplomove prace vysly 
jako pi'iloha Deniku Detske sceny, 
zpravodaje Detske sceny '97, Listi 
nad Orlici 1997) 

ATELIER DRAMATICKE VYCHOVY 
DIFA JAMU, BRNO 
Mozartova 1, 600 00 Brno 

BELHACOV A, Vera: Navrh 
vyukoveho programu pohybove 
vychovy pro sti'edoskolsky vek 
s vyuzitim prvku dramaticke 
vychovy, 1996 
CERMAKOVA, Ivana: Vyuziti 
technik Augusta Boala v dramaticke 
vychove, 1997 
HADAMOVA, Jarmila: Pi'edmet 
a jeho moznosti - metodika prace 
na prvnim stupni literarne 
dramatickeho oboru na ZUS, 1996 
HOLECEK, Jii'i: Dialog a jeho potre­
ba ve vyucovani (s odkazy na didak­
ticke metody J. A. Komenskeho 
a soucasne alternativni vychovne smery 
vcetne dramaticke vychovy), 1996 
HELBICH, Zdenek: Vzdelavani 
a pruprava ucitelu dramaticke 
vychovy, 1996 
KO St ALOV A, Eva: Vyuziti metod 
dramaticke vychovy v praci 
se zrakove postizenymi, 1997 
KURKOVA, Kvetoslava: Cesta od 
hudebniho podnetu k divadelnimu 
pi'edstaveni, 1997 
MILICHOVA, Andrea: Kultivace 
prvku dramaticke kultury u ditete 
s tezistem v prechodu k divadelni pra­
ci u pubescentu a adolescentu, 1996 
PUTAKIDIS, Jannis: Dramatizace 
knihy A. Linevskeho Osada 
pravekych lovcu a plan prace 
se sti'edoskolaky od vznikle 
dramatizace k divadelnimu 
pi'edstaveni, 1997 
SEVERINOVA, Petra: Navrh 
vyukoveho programu dejin 
svetoveho divadla metodou 
dramaticke vychovy na SPgS, 1997 
SVOBODNiKOVA, Alice: Cesky 
jazyk a dramaticka vychova ve 
vztazich, 1996 
SVOBODOV A, Sylva: Prace s auti­
stickymi detmi metodami DV, 1996 
STEPANKOVA, Radka: Funkce 
kostymu pi'i praci s postavou 
v dramaticke vychove, 1997 
VELIKA, Alena: Dramaticka vychova 
a jeji vyuziti pri praci s dospelymi 
mentalne retardovanymi, 1996 
VERNER, Petr: Zai'azeni pi'edmetu 
dramaticka vychova do vyuky na 1. 
stupni zakladni skoly, 1996 



DRAMATIKA - \/YCHOVA- SKOLA 

VESELA. Radovana: Vyuziti volneho 
casu mladeze od 11 do 19 let (s vy­
uzitim prostredku a metod 
dramaticke vychovy), 1997 
VESELY, Jan: Zachyceni procesu 
vzniku inscenace s detskym 
divadelnim souborem, 1996 
VYSUSIL, Vaclav: Stolni deskove 
hry s jejich vyuziti v dramaticke 
vychove, 1996 
VYSUSILOVA, Diana: Osobnostni 
a socialni vychova na 2. stupni zaklad­
nich skol av obcanske skole, 1996 

KATEDRA PRIMARNI PEDAGO­
GIKY PEDAGOGICKE FAKULTY 
UNIVERZITY KARLOVY, PRAHA, 
M. D. Rettigove 4, 11 0 00 Praha 1 

CERNA, Marketa: Uloha hry 
V pocatecnim vyucovani - uplatneni 
prvku dramaticke vychovy 
na 1. stupni ZS, 1994 
ClZKOVA, Romana: Vyuziti prvku 
dramaticke vychovy v praci s detmi 
s vadou reci, 1996 
CUHAJOVA, Pavla: Kultivace 
socialnich vztahu mezi detmi ve 
tride prostrednictvim vychovne 
dramatiky, 1996 
HLOZKOVA, Dana: Adaptace ditete 
na skolni prostredi s vyuzitim 
vychovne dramatiky, 1996 
HOLEMA. Irena: Vyuziti tvorive 
dramatiky pri praci s detmi mladsiho 
skolniho veku, 1993 
KOPECKOVA, Hana: Moznosti 
vyuziti prvku dramaticke vychovy 
ve vyucovani na 1. stupni ZS, 1995 
MARTiNKOVA, Lenka: Prinos 
dramaticke vychovy k utvareni 
vztahu chlapcu a divek v primarni 
skole, 1997 
MECHACKOVA, Lenka: Moznosti 
vyuziti prvku dramaticke vychovy 
ve vyucovacim procesu, 1992 
NOVAKOVA, Vladimira: Moznosti 
vyuziti prvku dramaticke vychovy 
ve vyucovani, 1992 
ROUBOVA, Jitka: Vyuziti prvku 
tvorive dramatiky ve vyucovani na 
1. stupni, 1992 
SIMANOVA, Hana: Dramaticka 
vychova v materske skole, 1989 
TICHA. Dagmar: Dramaticka vycho­
va v 1. tride obecne skoly, 1996 

KATEDRA PEDAGOGIKY 
PEDAGOGICKE FAKULTY JU, 
GESKE BUDEJOVICE 
Jeronymova 10, 371 15 Geske 
Budejovice 

BODLAK, P.: Tvoriva dramatika ve 
vyucovani na 1. stupni ZS, 1993 
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LAVICKA, V.: K problematice drama­
ticke vychovy na 1. stupni ZS, 1991 
PAVLASKOVA, M.: Tvoriva 
dramatika ve vyucovani na 1. stupni 
ZS, 1993 
POLED NOV A, I.: Tvoriva dramatika 
v programu Obecne skoly, 1994 
VETROVCOVA-VYBiRALOVA, H.: 
K problematice uplatnovani postupu 
tvorive dramatiky ve vybranych 
predmetech nizsiho stupne ZS, 1992 
VO BORS KA, Z.: Tvoriva dramatika 
ve vyucovani na 1. stupni ZS, 1993 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
MASARYKOVY UNIVERZITY, BRNO 
Porfci 7, 603 oo Brno 

DOLEZAL, Tomas: Dramaticka 
vychova v praci pedagoga (vyuka 
anglictiny, prace s 8. rocnikem), 1992 
GANOCZYOVA, Dana: Uziti 
umelecke literatury v dramaticke 
vychove, 1992 
KOLiSKOVA, Lenka: Alternativni 
vyuka v prvni tride (DV a waldorfska 
pedagogika), 1992 
(POZNAMKA: Seznam praci 
obhajenych po roce 1992 nedosel.) 

KATEDRA SPECIALNI 
PEDAGOGIKY PEDAGOGICKE 
FAKULTY UP, OLOMOUC 
Zizkovo nam. 5, 771 40 Olomouc 

AUGUSTINOVA, K.: Dramaticka 
vychova v predskolnim veku, 1997 
HANYKOVA, E.: Terapie formou 
dramiky pri naprave breptavosti, 1996 
HOMOLOVA, H.: Uplatneni tvorive 
dramatiky ve vyuce na 2. stupni 
zvlastni skoly, 1992 
KUBATOVA, X. - ROSOVA, A.: 
Dramika v psychopedii, 1996 
MANUROVA, M: Dramika 
v psychopedii (pohybova terapie 
mentalne retardovanych), 1997 
MELICHAROVA, D.: Dramika 
v materske skole, 1997 
NOVACKOVA, M.: Dramika jako 
terapeuticky prostredek mentalne 
retardovanych, 1997 
PASTORKOVA, H.: Loutka ve 
vychovne vzdelavacim procesu 
mentalne retardovanych deti, 1995 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
OSTRAVSKE UNIVERZITY 
Dvorak ova 7, 701 03 Ostrava 

CAPANDA, Premysl: Prvky 
dramaticke vychovy v terapii u deti 
s diagn6zou specificke vyvojove 
poruchy uceni, 1997 

HORAK, Jiri: Vyuziti dramaticke 
vychovy jako metody ve vyucovani 
jinych predmetu, 1997 
HOVADiKOVA, Simona: Moznosti 
vyuziti prvku dramaticke vychovy 
v dejepisne casti vlastivedy, 1995 
KOLBABKOVA, Sarka: Vyuziti 
metod dramaticke vychovy ve 
vyucovani predmetu prirodoveda 
v Obecne skole, 1997 
MOLLEROVA, Martina: Analyza 
stavu vyuky dramaticke vychovy 
v projektu Obecne skoly, 1997 
NEJEZCHLEBOVA, Petra: Metody 
tvorive dramatiky ve vyucovani 
prvouce - ucivo o regionalni historii, 
1996 
ONDRUSKOVA, Sona: Vyuziti dra­
maticke vychovy v ceskem jazyce, 
1997 
SKUPNiKOVA, Radana: DV a rozvoj 
sebevedomi u deti mladsiho 
skolniho veku, 1997 
STEPANOVA, Jirina: Vyuziti metod 
dramaticke vychovy pri praci 
s literarnim textem v 3. rocniku OS 
a ZS, 1997 
TRETINOVA, Lenka: Dramaticka 
vychova a rozvoj tvorivosti u deti 
mladsiho skolniho veku, 1997 
VANTUCHOVA, Eva: Podil 
dramaticke vychovy na rozvoji 
schopnosti resit konfliktni situace, 
1997 

PEDAGOGICKA FAKULTA 
UNIVERZITY J.E. PURKYNE, 
USTi NAO LABEM 
Horenf 13, 400 96 Ostf nad Labem 

BAUMELTOV A, Romana: Tvoriva 
dramatika jako nova forma zajmove 
cinnosti v mimoskolnich vychovnych 
zarizenich, 1996 
KUBEROVA, Jolana: Vyuziti prvku 
tvorive dramatiky v hudebni 
vychove, 1994 

Rubriku INTEGRAL pripravuje 
EVA MACHKOVA 
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TVORIVOST TVORIVOST TVO - OST TVORIVOST TVORIVOST TVORIVOST 

Ve dnech 11. - 16. listopadu 1997 jsem se 
zucastnila seminare pro ucitele poradaneho 
Radou Evropy v belgickem Gentu. Terna seminare 
bylo formulovano do hesla: ,,Tvorivost ve 
vychove - umeni ve vychove". 

Vzhledem k slri daneho tematu se v Gentu sesli 
ucitele ruznych oboru - od ucitelu z materskych skolek 
pres ucitele hudebnl, vytvarne a (dfky mne) dramaticke 
vychovy az po ucitele anglictiny, i proto, ze ucast na 
seminari vyzadovala znalost tohoto jazyka. Zdaleka ne 
vsechny programy byly tedy zamereny na vychovu dra­
matickou. Presto jsem si odvezla nektere podnetne napady. 

Dflna trvala ctyri dny. Ty byly ovsem nabite. 
Nebudu vyjmenovavat vsechny programy, ktere nam 
byly nabfdnuty. Zmfnlm se jen o tech, ktere majf 
nejaky vztah k vychove dramaticke. 

Prvn i m z nich byla dflna vedena Bartem Callebautem 
Zvukova improvizace jako nastroj rozvijeni detske 
fantazie. Pracovalo se s vse-moznymi zvuky, tleskanfm, 
dupanfm, s jakymikoliv zvuky, ktere lze vytvorit lidskym 
hlasem nebo jednoduchymi predmety. Z toho se pak pod le 
urcitych pravidel vytvarely kompozice. Naprfklad jsme 
meli ve skupinach za ukol vytvorit s pouzitim ruzne 
vyslovovanych ci opakovanych svych vlastnich 
krestnfch jmen zvukovou kulisu ke scene z filmu -
k hororu, detektivce nebo k muzikalu Evita. 
Vyvrcholenfm byla takzvana ,,zvukova masaz": Jedna 
skupina si lehla se zavrenyma ocima na zem doprostred 
mi stnosti a druha skupina kolem ni vytvaFela pod 
vedenim lektora podle urcitych pravidel zvukovou kulisu. 
Pouzlvanymi principy byly: gradace zvuku, jeho 
postupne pFedavanf (,,mexicka vlna"), prelevanf, 
jednotny zvukovy uder, samostatna sfla na zaklade 
spolecneho rytmu atd. Lektor byl jakymsi dirigentem, 
ktery nam dohodnutymi gesty daval pokyny ke spolecne 
akci. Pro ,,prijf majlcf" ucastnfky byl vysledny dojem velmi 
pusobivy. 

Dalsfm pro me uzitecnym programem bylo 
odpoledne vedene Bartem Moensem, reditelem Centra 
pro hru a tvorivost. V jeho prubehu jsme si hrali ruzne 
hry zamerene na navazanl kontaktu mezi hraci 
a vytvareni kolektivu. Byly tu hry podobne tern, co i ja 
pouzivam na uvod hodiny k navozenf atmosfery 
spolecne cinnosti (a co jsem nacerpala z ruznych 
prirucek dramaticke vychovy), ale nove napady a nove 
varianty se cloveku vzdycky hod f. 
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Zajimave bylo vecerni predstaveni Jizvy a Berg­
man v divadle Speelteater De Kopergieterij. Je to 
divadlo pro mladez, kde jednak profesionalni herci hraji 
predstavenf pro deti a mladez, ale soucasne se tu pod 
vedenim zkusenych pedagogu, at' uz z domacfho 
souboru, nebo odjinud, pripravuji take predstavenf hrana 
detmi. V tomto programu je zapojeno 80 - 100 detf 
v nekolika skupinach, ktere se podle ruznych projektu 
mohou menit. Deti sem dochazejf jednou tydne a na 
tuto cinnost financne prispivaji. K prfprave inscenaci 
maji k dispozici zazemi profesionalnfho divadla. 

PFedstavenf, ktere jsme videli, patrf k jejich 
nejuspesnejsfm. Hralo ho osm sestnactiletych - ctyFi 
chlapci a ctyri divky - v rezii mlade profesionalni 
herecky Tanyi Hermsenove. V predstaveni se prollnaji 
jejich vlastni vzpominky na detstvi, na ruzne trapasy 
a pokoFeni, ktere se tu ale vypraveji spis jako ,,vesele 
historky ze zivota" a kombinuji se s pusobive 
inscenovanymi uryvky z autobiografickych vzpominek 
na detstvl lngmara Bergmana. Pozoruhodne na tomto 
predstaven f bylo presne vyvazen i az anekdoticnosti 
pri prezentovanf vlastnfch vzpominek a vaznosti, s niz 
byly zpracovany vzpomfnky Bergmanovy. 

Nejvetsf dojem ve mne ale zanechala dflna 
k projektu Mistrovska dila (mozna i proto, ze jsem 
mela poprve moznost pracovat s videokamerou). 

Projekt Mistrovska dfla je zastften vlamskym 
Ministerstvem skolstvl a podilf se na nem rada 
kulturnich a kulturne vzdelavacfch instituci. 

Oc v tomto projektu jde? 
Skoly obdrzf reprodukci umeleckeho dila -v tomto 

prfpade obrazu Franka Maieua Mesfcni Pierrot - spolu 
s brozurou - ,,navodem", jak na zaklade tohoto dila 
pracovat v peti ruznych oblastech umelecke vychovy: 
vytvarne, hudebnf, pohybove, dramaticke a take v oblasti 
med if - konkretne jde o video. Autori techto ,,navodu", 
vyznacnf odbornfci v dane oblasti, pak poradajf i dflny 
pro ucitele, pri nichzjim prakticky pFedvadejf, jak s touto 
inspiracf pracovat. Podobne dflny (i kdyz z casovych 
duvodu zkracene) jsme se zucastnili i my. 

Moh Ii jsme si vybrat mezi tancem, hudbou a videem. 
(Vzhledem k velkemu poctu zajemcu o tanec jsem se 
dostala do skupiny Video.) Na konci prace si pak jednotlive 
skupiny navzajem predvedly vysledky sve prace. Bylo 
zajimave pozorovat, jak jeden inspiracni zdroj -
Maieuuv obraz - muze podnftit tak rozdflne pFfstupy. 



INSPIRACE ----------W 
Ve skupine Video jsme pracovali pod vedenim 

Jacky Van Der Haegena, ktery nam ovsem ze vseho 
nejdffv musel vysvetlit, jak pracovat s videokamerou. 
Pak jsme se rozdelili do dvojic. Kazda dvojice dostala 
videokameru a vydali jsme se do okolf najf t si vhodne 
prostredf pro prvni ukol. Tfm bylo natocit pat­
nactivterinovou Jotografii" (zaber bez pohybu), ktera 
by vyjadrovala nas dojem z obrazu Mesicnf Pierrot. 
Jeden ve dvojici byl vzdy ,,reziserem" a druhy 
,,objektem"; pote jsme si prohodili role. 

Kdyz jsme si sve prace navzajem predvedli 
a uvedomili si chyby (treba nataceni v malo osvetlenem 
prostoru), vypravili jsme se opet do terenu natocit 
kratky sot, tentokrat uz s pohybem kamery nebo 
,,herce", ktery by vyjadroval nas dojem z obrazu. 

Tyto prace jsme si nejen ukazali ve skupine, ale 
na promftanf jsme pozvali i skupiny, ktere se zabyvaly 
tancem a hudbou. Mimoradne zajfmave bylo porov­
navat ruzne prfstupy jednotlivych dvojic k danemu 
nametu. 

Protoze trida zamerena na dramatickou vychovu 
v Gentu nepracovala, uvadim pro informaci alespon 
preklad oddilu tykajicfho se dramaticke vychovy 
z brozury doprovazejicf reprodukci obrazu: 

1. FAzE 
POZOROVANi A PRVNi POSTREHY 

Ciie 
- Zacft spolecnou cinnost jednoduchym cvicenim na 

vytvarenf skupin. 
- Zaci vyjadruji prvni postrehy z kompozice obrazu 

pomoci ziveho obrazu. 
- Zaci popisujf sve pocity. 

1. CVICENi 
(Cela skupina) 
Na podlaze vymezime obdelnik stejneho formatu, jaky 
ma obraz, a zadame instrukci: Podfvejte se bez slov 
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na obraz. Pak vytvofte na podlaze ve skupinach 
jednotlive barevne plochy obrazu, ale co nejrychleji 
a bez domluvy. Jinymi slovy- cim vetsi plochu zabira 
urcity prvek na obraze, tfm vetsi prostor zaujmou 
jednotlive skupiny na podlaze. (Plochami rozumime 
plochu, kterou zabira hara, strom, mesfc.) Jeden zak, 
ktereho vybere ucitel, predstavuje Pierrota. 

Pokyny 
- ,,Na cvicenf mate pet minut." 
- (V polovine cvicenf): ,,Jeste dve a pul minuty." 
- ,,Bez mluveni." 

Kratka nasledna diskuse 
- Odpovida to obrazu? 
- Geho jste si vsimli? 
Moina ut prvnf pozorovanf povede k zaveru, ie tu 
nejde o realisticke zobrazenf, ie mesfc Je pfflis veliky, 
ma podivny tvar, podoba se lidskemu obliceji a ze to 
vse pusobf na divaka. 
- Po skoncenf prvnfho cvicenf se zeptejte, jaky dojem 
vyvolava rozdelenf jednotlivych ploch v zacich. 

Poznamka: Toto i nasledujici cviceni bylo puvodne urceno 
pro strednf skoly (tedy pro 7. a vyssi rocnfky nasf ZS-pozn. 
ZO). Moznaje lze uskutecnit i najinych stupnfch. 

2. CVICENi 
(Dvojice) 
Soustred'te se na postavy mesice a muze. Pri praci 
vyssf a nizsi urovni pouzijte nabytku. Ukazte vzajemny 
vztah obou postav. 

Pokyny 
- ,,Nespechejte, dukladne si vse prohlednete." 
- ,,Nebojte se tvorit po svem. Nenechte se ovlivnit 
ostatnimi." 

Nasledna diskuse 
- Snazte se pojmenovat, co jste vytvorili. 
v diskusi je dulezite vsimnout si rozdilu v provedeni 
jednotlivych skupin a ocenitje. Kdyz zaci vychazejf ze 
stejne inspirace, je dobre povsimnout si techto rozdflu 
a podporovat je. 

Poznamka: u mensfch detf je dobre, kdyz ucitel 
prakticky predvede, co ma na mysli. Vyhne se tim 
slozitemu vysvetlovani. 

3. CVICENi 
(Trojice sedf na zidlich proti sobe) 
Kazdy si vybere vyraznou barvu na obraze. Podiva 
se, kde byla pouzita a jak. Potom zacne za danou 
barvu mluvit: kde je, jak se tam dostala, proc je pouzita 
prave tam, jak se tam citf atd. (Mluvi vzdy v 1. osobe 
jednotneho cfsla.) 

Cile 
- .Zaci vyjadruji sve pocity z barev. obrazu . 

.Zaci mohou personifikovat danou barvu - datji hlas 
a schopnost cftit a sve pocity vyjadrovat. 

- .Zaci mohou vyjadrit svuj dojem z vyrazneho 
barevneho kontrastu zivym obrazem. 



INSPIRACE ---------------il1 
Nasledna diskuse 
- K jakemu zaveru jste dosli v souvislosti s pouzitymi 
barvami? 

Pokyny 
- ,,Vyjadri, jake to je byt barvou, predved' to." 
Behem cvicenf se ucitel dfva, jestli uvidf zajfmava 
reseni, ktera by ukazal cele tride. 

4. CVICENi 
Soustred'te se na kontrast mezi bflou a tmavymi 
barvami. Jake pocity ten to kontrast vyvolava? 
Predved'te svuj dojem zivym obrazem. (Po urcite 
priprave predved'te vysledek ostatnfm.) 

Pokyny 
- ,,Vas obraz muze byt ilustracf urcite situace, ale muze 
byt i abstraktni kompozici." 

Poznamka: Po vzajemnem predvedenf nasleduje 
diskuse: ucitel opet zdurazni rozdfly a podobnosti mezi 
praci jednotlivych skupin. 

2. FAzE 
IMPROVIZACE 

Cile 
- .Zaci se snazi vcitit se do jednotlivych rolf: muze, 

mesice, hory a stromu. 
- Ve sve roli sdeluj r v nekolika vetach pocity 

a myslenky sve postavy. 
- .Zaci hrajf dialog mezi jednotlivymi postavami. 

5. CVICENi 
(Cela skupina pracuje spolecne) 
Sednete si tak, abyste se stali hlavnf postavou. Snazte se 
v duchu (ne nahlas) sami najft odpovedi name otazky: 
- Kde sedite? 
- Co je za vami a co je pred vami? 
- Jak dlouho tady sedfte? 
- Co na tomto mfste pocit'ujete? 
- Co prozfvate? 
Kdo se bude chtft vyjadrit ke sve roli, muze na zaver cvicen r. 

6. CVICENi 
(Zadanf dostane polovina skupiny) 
Stoupnete si k nekomu, kdo predstavuje muze. 
Zaujmete pozici, jakou muze mit mesic. Zvlast' se 
soustred'te na vztah k muzi. Co k nemu citite? Chcete­
li neco Ff ct nahlas, reknete to. 

Pokyny 
- ,,Nenechte se rusit ostatnlmi." 

7. CVICENI 
(Ve dvojicfch) 
Zahrajte dialog mesfce a stromu. Pokud budete chtit 
behem dialogu zmenit postoj, muzete. Vytvoi'te dialog 
tak, aby kazda postava mela alespon tFi repliky. 
PFedved'te dialog ostatnfm. Zmenilo se neco v postoji 
jednoho z dvojice? 
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8. CVICENi 
(Dvojice) 
Jeden zak zaujme pozici stromu. Druhy si sedne 
naproti nemu, pta se ho, jak vypada, co videl, proc 
nema listy. 

(Dvojice) 
Totez jako v predeslem cvicen f, ale tentokrat se hra tyka 
hory. Vysledek cvicen f m uze byt predveden ostatn rm 
v podobe monologu zaka, ktery predstavuje horu. 

Ze zaverecnych cvicenf (kdy zaci vytvaFejf etudu, v niz 
ztvarnuji vymysleny prfbeh o hlavnf postave obrazu, 
a pFedvadejf ji ostatnfm) si muzete vybrat jen jedno 
nebo zadat polovine skupiny 9. cvicenf a druhe 
polovine 10. cvicenf. Uvedomte si, ze pFiprava 
a pFedvedeni techto cviceni bude vyzadovat vie casu, 
nez tomu bylo u cviceni pFedchozich. 

9. CVICENi 
(Trojice) 
Promluvte si o tom, co se asi stale Pierrotovi, ze to 
doslo tak daleko. V jedne nebo vice scenach (etudach) 
pfedved'te to, o cem jste mluvili. Urcete si misto 
(prostor), role, konflikt, ktery zahrajete. Udelejte jasny 
zacatek a konec. PFedved'te scenu ostatnfm. 

Pokyny 
Ucitel muze pomahat skupinam konkretnimi otazkami: 
- ,,Kde jste?" 
- ,,Co tam vidfte?" 
- ,,Vyberte si vyrazny zacatek." 
- ,,Pamatujte na to, aby mela scena urcity vyvoj." 
- ,,Udelejte jasny zaver." 

Nasledna diskuse 
- Poukazat na vyrazne rozdily mezi skupinami, pokud 
jde o obsah a zpracovani. 

10. CVICENf 
(Trojice) 
Jakou situaci v kazdodennim zivote vam pozice muze, 
mesice a ostatnich postav pripominajf? Zahrajte tuto 
situaci. Urcete si mlsto (prostor), role, konflikt, ktery 
zahrajete. Udelejte jasny zacatek a konec. PFedved'te 
scenu ostatnfm. · 

Cile 
- v hrane scene (etude) mohou zaci ukazat, Jake 

souvislosti mezi obrazem a "beznym" zivotem je 
napadajf. 

Poznamka: Toto je cviceni pro skupiny s jistou 
zkusenostf a schopnostf myslet v abstraktnfch pojmech. 

Pokyny 
Ucitel muze pomahat skupinam konkretnlmi otazkami 
podobne jako u cviceni c. 9. 

Nasledna diskuse 
- Poukazat na vyrazne rozdlly mezi skupinami, pokud 
jde o obsah a zpracovan f. 

Napsala a pracovni material z anglictiny prelozila 
ZOJA OUBRAMOVA 



INSPIRACE ---------ilJ 
mozkove 
z6kulisT 

,,Potkaly jsme zaky odsouzene vyrustat 
s pocity graztu a nicemu jen proto, ze se 
v urcitem okamziku na pocatku jejich zivota 
nedostavalo jejich ma/emu mozku kyslfku 
a vznikla porucha, ktera po nekolika letech 
vetsinou zcela zmizi,jezjim tedc, v m/adsim 
skotnf m veku, nedovoluje sedet tak klidne 
a pas,vne , jako to dovedou jejich spo­
luzaci." 

Hana Duskova a Vera Vackova 
(Tvoi'iva dramatika 3/97) pi'esne popsaly 
skolnf problemy spojene s lehkymi mozkovymi 
dysfunkcemi (LMD) a upozornily na to, jak 
tezky zivot mohou mft deti s touto poruchou 
mozku. 

Podfvejme se tedy, co se deje 
v mozkovem zakulisf, kdyz se na skolni 
jeviste vi'ftl hyperaktivnf a nepozorne dfte 
(v zahranicnf literature se obvykle setkate 
s termfnem ADHD = attention deficit 
hyperactivity desorder). 

Na prvni pohled se mozek dftete 
s ADHD nelisf od kterehokoliv jineho. 
Problem nenf ve strukturalnich zmenach, 
ale v atypickem funkcnfm propojenf 
hipokampu a mozecku s asociacnf mozkovou 
korou, v pomalejsfm dozravanf prefrontalnfho 
laloku a paradoxne i v nedostatecne aktivite 
centralnf kmenove oblasti, kde je ulozen 
tzv. ascendentnf retikularni aktivacnf 
system -ARAS (volne pi'elozeno: vzestupny 
sit'ovity budivy system). Tento system je 
zodpovedny za probouzeni celeho mozku pi'i 
pruchodu jakekoliv smyslove informace 
mozkovym kmenem. 

Pi'edstavme si napi'. ti'etf ti'idu zakladni 
skoly na konci velke pi'estavky - prave 
probiha bitva s houbou. Av tom tise vrznou 
dvei'e - pro vsechny ve ti'ide signal, ze se 
neco deje - krome Petra s ADHD. Zatf mco 
u ostatnich deti zvukovy signal pi'i pruchodu 
mozkovym kmenem vyvola reakci vedoucf 
k zvysenf globalni (celkove) pozornosti, Petr 
dal pobfha s houbou po ti'fde. v dalsf vterine 
dobehne zvukovy signal do devatenacti 
korovych oblasti, kde je rozpoznan jako 
vrznutl - v tu chvfli se ostatnf casti mozku 
utlumuji - zvysuje se tzv. posteriorni (zadni) 
selektivnf (vyberova) pozornost. 

Ve dvacatem -dysfunkcnfm mozku se 
nic zvlastniho nedeje, Petr se naprahuje 
k poi'adne rane. Devatenact mozku pi'epfna 
v zadnf ch asociacnich oblastech ze 
sluchove oblasti na zrakovou - ti'icet osm 
ocf se diva smerem ke dverfm a roz-poznava 
vstupujfci dospelou osobu. Okamzite o tom 
dostava informaci nejpi'ednejsi cast mozku 
(prefrontalni lalok) a ten po porade s celym 
mozkem upi'esriuje. Nynf se uplatriuje tzv. 
predni pozornost (anterior attention). 
Konzultace s pameti informuje prefrontalnf 
lalok o zavazne skutecnosti ...:. vstupuj[cf 
osoba je reditel skoly. Pak prefrontalnf laloky 
bleskurychle zaznamenaji informaci ze 
zadnich oblasti o vyznamne zvednutem 
oboci pana reditele a okamzite vydavajf 
nekolik povelu. Devatenact zaku useda na 
sva mista a tvarr se naprosto nevinne. 

17 

N N K 
Petruv mozek uz sice zjistil, ze se neco 

deje, ale signal z mozkoveho kmene je pfflis 
slaby, v zadnich castech mozkuje zmatek, 
soucasne se zapojujf i jine nez pro tuto chvfli 
poti'ebne oblasti a nedostatecne vyvinuty 
prefrontalnf lalok uz nedokaze zastavit 
rozmachnute telo a mokra houba zasahuje 
i'editelske bryle. 

O nekolik minut pozdeji, kdy vsechny 
deti pozorne opisujf z tabule zadany ukol, 
Petruv mozek se nedokaze sousti'edit 
a udrzet pozornost tak, aby nevnfmal nic 
jineho nez psany text. Jeho zajem vyvolavaji 
na okamzik zvuky z ulice, pak vune 
sousedovy svaciny, nakonec zacf na pozo­
rovat poletujfcf mouchu. Problem tentokrat 
neni v aktivaci pozornosti, ale v jejf m zacileni 
poti'ebnym smerem a udrzenf po dostatecne 
dlouhou dobu. 

Prvnf modelova situace ukazuje, jak 
dochazf u detf s LMD k porucham chovanf, 
z druhe je zrejme, jak vynikajf poruchy ucenf. 

Z "pi'estavkoveho" pi'ibehu vyplyva, ze 
existujf ti'i hlavnf typy pozornosti: 
1. z mozkoveho kmene vychazejfci a cely 
mozek probouzejfci tzv. globalni, 
2. v zadnich castech mozku probfhajicf 
selektivni pozornost (posteriornf), 
3. pi'ednf (anteriorni) jemna - ,,dolad'ujfci" 
pozornost, souvisejfcf s pi'ednfmi celnfmi 
(prefrontalnf mi) oblastmi. 

U detf s poruchami pozornosti v ramci 
LMD jsou obvykle dysfunkcnf vsechny ti'i 
systemy. 

Je dobi'e vedet, ze nektere leky 
(hypnotika, zejmena phenobarbital) dopo­
rucovane ke zklidnenf nesousti'edenych deti 
mohou stav paradoxne zhorsit - jeste vice 
utlumi aktivacni retikulamf system a problemy 
dftete se zvyrazni. 

Porucha pozornosti se caste kombinuje 
s hyperaktivitou, ktera muze mit dvoj[ pi'icinu. 
Jednak vznika v dusledku oslabene pozomosti 
(dite pi'echazi z podnetu na podnet), jednak 
z nerovnovahy mezi podkorovym do­
paminergnim systemem (ten zvysuje 
pohybovou aktivitu a vede k impulzivite) 
a prefrontalnf mi inhibicnimi (tlumivymi), ktere 
davajf povely k zmrazeni pohybu (.,stronzo") 
a k pripadnemu pi'eladenf - prizpusobenf 
celeho organismu nove vznikajici situaci. 

u detf s LMD/ADHD pi'evai.uje do­
paminergnf system a nektere vyslovene 
pi'ekypuji pohybovou energif, bohuzel 
obvykle neucelne vyuzitou. 

Naopak existujf deti s LMD bez hy­
peraktivity, ktere majf velmi pomale tempo 
(.,kde je postavfte, tam je najdete"). 

Pro ty, kdo o LMD vedi mene nez 
Hana a Vera, pripominam, ze deti takto 
postizene maji zcela normalnf inteligenci 
a jejich spatne skolni vysledky pramenf 
z toho, ze ji nemohou v bezne skole uplatnit. 
Autorky vyse citovaneho clanku majf 
pravdu iv tom, ze postupne dozravajicf 
mozek dokaze v dospelosti zakryt 
nepi'esnosti a nedokonalosti a laik, mnohdy 
i odbornfk, nepozna, ze dotycny v detstvi 
trpel mozkovou dysfunkci. 

Bohuzel vsak neni vzacna situace, kdy 
jak pedagogove, tak rodice ci jinf dospelf 
nebo vrstevnici mohou nevhodnym pi'i­
stupem udelat diteti s LMD 
ze zivota peklo a zahnat ho do situace, kdy 
si pi'ipada jako menecenny jedinec, zbytecny 
a nenapravitelny. 

Na to mohou jedni reagovat neurozou, 
depresi, uzkostnostf a uzavi'enim se do sebe, 
druzi se stavaji agresivnf a mohou pak 
vstupovat do dospeleho obdobi jako 
delikventi, narkomane ci lepsf m pi'ipade jako 
obtfzna, tezko zvladatelna a neoblibena 
osobnost. 

Mute dramaticka vychova pomoci 
zmirnit rizika provazejfci deti s mozkovou 
dysfunkcf? 

Deti s typickou LMD jsou sice nesta­
bilnf - emotivne labilni, ale soucasne lze 
jejich impulzivity vyuzit prave ramci 
dramaticke hry. Je vsak treba velmi trpelive 
trenovat schopnost se sousti'edit, pracovat 
s detmi jen v kratsich, maximalne dese­
timinutovych blocich a pocftat s tim, ze tyto 
deti poti'ebujf sice duslednou kontrolu, ale 
zaroveri co nejvice odmenovanf formou 
pochval a ocenenf. 

Nakonec jeste nekolik slov k tomu, 
jake jsou pi'iciny LMD a jake jine formy 
dysfunkcf jeste existuji. 

LMD se i'adi mezi tzv. neurovyvojova 
onemocneni. Tim je mineno, ze jde o po­
ruchy vznikajfci v mozku behem jeho 
casneho vyvoje, tedy jiz nitrodelozne a kolem 
porodu: castou pi'icinou muze byt prechodny, 
zejmena opakovany nedostatek kyslfku, dale 
chyby ve vyzive tehotne zeny, uzfvani 
nekterych leku nebo jine noxy (skodliviny). 
Je prokazan i familiarni vyskyt, to znamena, 
ze v nekterych rodinach se LMD objevuje 
casteji a tendence k hyperaktivite se pi'enasi 
na dalsi generaci. 

Krome popsanych poruch pozornosti 
s hyperaktivitou nebo bez ni pati'i mezi LMD 
i poruchy typu dyslexie, dyskalkulie, dysgrafie, 
dysfazie ci dyspraxie, u nekterych deti muze 
dominovat neobratnost a nesikovnost. 

Jakjiz bylo zmineno, zobrazeni mozku 
a jina vysetreni jsou u techto detf obvykle 
normalni, inteligence nebyva postizena 
a vzdy je velka nadeje na postupne vymizenf 
potfzi. 

Na zaver pi'ejme spolecne s autorkami 
clanku, ktery me k dnesnimu zakulisi 
inspiroval, aby deti s LMD mely to stestf, ze 
se ve skole i doma budou setkavat spise 
s trpelivosti, otevi'enosti a hravosti nez 
s nepochopenim ci zkostnatelosti a ze se 
obcas najde nekdo, kdo jim pomuze pomoci 
vychovnych dramat zvladat zbytecna 
dramata zavinena nevhodnou vychovou. · 

VLADIMIR KOMAREK 



DRAMATIKA- UMENI - DIVADLO 

OSOBY: 
lnscenace pocita s asi 13 hrajicami clenkami souboru 
(1 - 13), klukem (Jankem) a skupinou hudebniku. 
V "druhem planu" inscenace je rozehran zertovny 
"boj" starsich (1., 2. a 3. vila) s mladsfmi clenkami 
souboru. Predmetem tohoto souboje je nejen 
problem obsazeni hlavn1 role prabehu ... 

PROLOG: TRUHLA S POKLADY 
Pomalu se rozsvecuje bodove svetlo, zamefene do stfedu 
sceny. Na tomto miste stoji truhla. 
Ze tmy pfichazi 1 (v kostymu 1. vi/y), otevira truhlu, nabere 
hrst prachu, ktery je v ni, nechava jej volne sypat z rukou 
na zem a pritom recituje text pfsne. Pfi jejfch slovech zacina 
hudba tise improvizovat melodie pfsni. 

1. VILA: Bijou, bijou zvony nad tim nasim krajem, 
aby si lide vzpomneli I 
z.e jsme si zpivali, radi se mivali, 
kde z.e to je ... ? 
A ty stare easy, ach, 
zmenily se davno v prach ... 

Po 1. vile pfichazeji za sebou 2. a 3. vi/a. I ony berou do 
rukou prach z truhly a "rozsevaji" jej po zemi, recitujice 
sve texty. 

2. VILA: 

3. VILA: 

1. VILA: 

2. VILA: 

Az pojedes kolem, zastav se, 
ja ti dam kyticku laskavce ... 
Ja ti dam kyticku, muj zlatej Honzicku, 
ja ti dam kyticku zelenou, nepujdes za jinou ... 

Driv nez jde slunce vecer spat, 
driv spanek vstoupi na nas prah. 
Mas, synku, zavrit ocka, 
dense te rfmo docka, 
muzes si zase s mamou hrat... 

Uz se Krumlovskej 
zamecek boura: 
z.e se muj milej 
za jinou toula. 

Taula se toula, 
Fekli mi lide -
az se vytoula, 
vsak van zas pride ... 

Ci jsou to konicky 
na tom nasem ouhore? 
oni se tam pasou 
od sameho poledne. 
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3. VILA: 

Kdybych ja vedela, 
ze jsou meho mileho, 
ja bych je zahnala 
do jetele bileho ... 

Jedna cesticka je k Taboru, 
druha je od Tabora: 
ja tam tau cestickou nepudu, 
ja bych tam zabloudila ... 

Vily se zarazi, neco neni v poradku. V tuto chvili uz maJi 
byt na scene i ostatni ucinkujici. Vsechny tfi vily se otocf 
smerem, odkud meli ucinkujfcf pfijft, a chvilku cekaji, pak 
1. vi/a nevydrzi a jde pro ne. 
Za scenou je slyset vzruseny sepot i hluk zapasu, potom 
na scenu zase pfichazi 1 .. vi/a a za nf ostatnf. 
Maji nepfistupne, kamenne obliceje,je videt, ze jsou 
tentokrat rozhodnuti stavkovat ... 

2. VILA (nenapadne): Co je ... ? 

Zadna odezva, Jen kamenne, nehybne obliceje. 

3. VILA (nenapadne): Hrajte! 

Opet zadna odezva. 2. vi/a jde k jedne z divek a zkousi ji 
strhnout k hrani tim, ze recituje jeji text. 

2. VILA: Slunicko za hory zachazi, pust'te nas 
z roboty, rychtari. .. 
Pust'te nas, ach, prosim vas, vsak my vam 
prijdeme zitra zas; .. 

Opet zadna odezva, stavkuJici nepolevuji. 1. vi/a proto 
z bezradnosti zacina uvodni vetu pohadky. 

1. VILA: To byl jednou jeden ... hoch ... 

Nez staci 1. vi/a svou repliku doffci, ozve se z ust ostatnich 
nesouh/asne zasyceni. 1. vi/a se zarazi a rozhlizi se po 
ostatnich. Vidi ale opet Jen kamenile tvafe. Zkusr svou 
repliku zopakovat. 

1. VILA: To byl jednou jeden hoch a tense jmei,oval ... 

Opet se ozve zasyceni, tentokrat uz ale. stavkujicipromluv[; 

6: Proc zrovna "hoch"? 

5: Proc zase "hoch"? 

4: Proc vzdycky "hoch"? 

8: To je samej hloupej Honza, chytrej Honza, silnej 
Honza ... , ale aby byla taky Jednou pohadka: (K 
divakum) To byla jedna mila a hezka divka ... 

Vsechny divky reagujf velmi negativne, je videt, ze ani 
zdaleka nejsou jednotne. 

4 (k publiku): To byla jedna skromna, sympaticka ... 

5 (k publiku): To byla jedna divka, ktera velmi hezky zpivala ... 

9 (k publiku): To byla jedna statecna divka, ktera se nebala 
ani. .. 
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10 (k publiku): To byla jedno jedna pracovita, sikovna divka, 
ktera mela rada ... 

11 (k publiku): To byla jedna chuda holka, ktera se narodila 
stejne chudym ... 

7 (pfekficf vsechny): To byla jedna mila, skromna, hezka 
a sympaticka divka, ktera ... 

2. ViLA:Tak dost! Ticho! 

3. VILA:Divadlo ma velkou mac a predstavivost divaku jeste 
vetsi, ale takovou zase ne ... ! 

1. VILA: Prece typicka ceska pohadkova postava ... 

4: No a co, fadnyho poradnyho kluka stejne nemame, tak 
jak to chcete hrat? 

2. vi/a dojde dozadu k muzikantum pro kluka a privede ho 
mezi ostatnf. 

2. VILA: Tady mate kluka ... Jak vysityho ... 

Divky vyprsknou smichy. 6 jde soucitne kluka pohladit. 

6: Divadlo ma ... velkou mac ... 

5: Typicka ceska pohadkova postava ... 

1. vi/a pfichazi ke klukovi s laskavym usmevem. 

1. VILA: To byla jednou jedna matka ... 

Mezi dfvkami nastane vseobecna spokojenost. 

4: No, aspon to ... 

5: Vidite. ze to jde .. . 

6: Je to lepsi nez .. . 

8: Bude hrat maminku ... 

1. VILA: ... a ta mela syna! 

Divky se "nasupi", a zatimco 1. vfla vypravi dal, "roji" se 
ko/em k/uka jako carodejnice s vyhruzkami typu "No, 
pockej!", "To si vypijes ... " atd. 

1. VILA: A byla u ni bida velika, protoze kdyz padal ten 
zlaty dest', oni take zustali pod strechou. A tak ho 
vystrojila do sveta. Ten hoch se jmenoval Janek ... 

1. vfla pokyne muzice, ktera zahraje prvni skladbu. Janek 
se zacne oblekat do kostymu: 

Uz se Krumlovskej 
zamecek boura: 
ze se muj milej 
za jinou toula. 

Taula se toula, 
rekli mi lide -
az se vytoula, 
vsak von zas pride! 
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Muj milej jede 
vod Prahy domu, 
ja pudu zejtra · 
naproti nemu. 

Ach jede, jede, 
ctyrmi konicky: 
vzadu ma vrane, 
napred simlicky. 

(Z Budejovicka) 

.t I Alla. modn-alo. 

~p 
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1. OBRAZ: JANEK 

Vsichni se odchazejf pfevleci, mladsf s trucovitym vyrazem. 
Na scene zustava pouze Janek, ktery se uz dooblekl. Diva 
do svetla reflektoru - jako na svou matku - a po chvfli na 
ne promluvi: 

JANEK: No co, maticko, snad najdu stesti pro nas pro oba. 
A jestli se v poradku vratim, budeme se mit uz 
jenom dobre ... 

Jakmile Janek dofekne svou repliku, zaznf zvukovy efekt 
a presviti se scena. Prostor je prazdny, jen na opacnem 
konci stoji 1 s plastem, pfehozenym pfes ramena jako 
stafenka, a diva se do hlediste. 

1: Matka dala Jankovi na cestu do uzlicku kus chleba, 
polibeni na celo a Janek sel. .. Sel pres hory a pres 
doly, pres sedmero rek, hluboke lesy, az jednou 
takhle brzy po ranu potkal u cesty starenku ... (Usadi 
se u cesty) 

JANEK (pfichazi): Dobry den, starenko ... 

1: Dobry, chlapce, dobry ... ! Kampak mas namireno? 

JANEK:Ale ... , sam nevim ... Jdu ... tak .. , dosveta ... Hledatstesti. .. 

1: To bu des hied at dlouho, ch la pee ... 

Janek vytahne z ranecku chleba a pusti se do nej, stafenka 
napadne-nenapadne kouka. Kdyz se Janek otoci, def a 
stafenka jakoby nic, ale kdyz se Janek odvrati, zase ho 
dychtive pozoruje. Oba tuto hru nekolikrat zopakuji. Janek 
to po chvili nevydrzi a starence nabidne pulku sveho chleba. 

JANEK: Vezmete si se mnou? 

1: Cely den jsem nemela v ustech ... 

Oba chvilku spokojene pfezvykuji chleba, Janek po chvili 
zbytek sveho chleba schova zpet do uzlicku, vstane 
a zacne se loucit. 
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JANEK: Tak se tu mejte hezky a ja pujdu zase dal. 

1: I ty se mej hezky, ch la pee, a dobi'e v tom svete poi'id' ... 
Se stestim ... 

Janek Jde pfes see nu, 1 se zveda, aby uvolnila mi sto 2. Ta 
vstoupf do postavy druhe stafenky, 1 se schova za 
praktikabl. Ostatnf dfvky, Jit pfevlecene, se vzadu shlukujf 
u muzikantu. 

2 (k divakum): A Janek sel dal a sel cely den. A takhle 
k poledni zase potka stai'enku. Sedela u cesty, jako 
by na nej cekala ... 

Zacne hrat improvizovana hudba, rozhovor mezi stafenkou 
a Jankem se odehrava polor_lasem, steJny Jako v prvnfm 
pffpade. 

JANEK (pfichazf): Dobry den, starenko ... 

2: Dobry, chlapce, dobry ... ! Kampak mas namii'eno? 

JANEK: Ale ... , sam nevim ... Jdu ... tak ... , do sveta ... Hledat 
stesti .. . 

2: To budes hledat dlouho, chlapce ... 

Janek vytahne z ranecku chleba a pustf se do neJ, stafenka 
napadne-nenapadne kouka. Kdyt se Janek otocf, de/a 
stafenka Jakoby nic, ale kdyt se Janek odvratf, zase ho 
dychtive pozoruJe. Oba tuto hru nekolikrat zopakuJf. Janek 
to po chvfli nevydrtf a stafence nabfdne pulku sveho 
chleba. 

JANEK: Vezmete si se mnou? 

2: Cely den jsem nemela v ustech ... 

Oba chvilku spokojene pfetvykuji chleba, Janek po chvili 
zbytek sveho chleba schova zpet do uzlfcku, vstane a zacne 
se loucit. 

JANEK: Tak se tu mejte hezky a ja pujdu zase dal. 

2: I ty se mej hezky, chlapce, a dobi'e v tom svete poi'id' ... 
Se stestim ... 

Janek jde pfes scenu, 2 se zveda, aby pfedala "stafetu" 
3. Ta vstoupf do postavy tfetf stafenky. 

3: A tak ... 

2 (skocf 3 do feci): ... a tak sel Janek dal .. . 

1: ... a sel cely den, kdyz takhle k veceru ... . 

2 (upravuJe 3): ... zase potkal u cesty stai'enku ... 

3 se snail hrat a mluvit svuj text sama, ale 1 a 2 Ji nechtejf 
nechat, vsechno mluvf a jednajf za ni. 3 vypada, te 
vybuchne, ale nemute s tfm nic de/at. Pfichazf Janek 
a trochu mechanicky vykonava, co 1 a 2 fikaji. 

1: A kdyz se s ni rozdelil o zbytek chleba, co mu hodna 
maticka dala na cestu, oba pojedli. .. 

2: ... a Janek pak povida: "Tak se tu mejte hezky ... " (Pokyne 

JANEK: Tak se tu mejte hezky ... 

1: ... a stai'enka povida: "I ty se mej ... " 

3 (skocf 1 do feci): Stai'enka povida: Mas, chlapce, dobre 
srdce! Ti'ikrat ses rozdelil o to malo, co mas, a ted' 
je zase i'ada na mne. Tri veci si muzes pi'at a ja ti 
je dam darem. Jen si ale dobi'e rozmysli, co si 
vyberes ... ! 

Zatfmco Janek pfemyslf, dfvky si za nfm "vyfizuJf ucty". 
Hadajf se nejdfive poloh/asne, pakje to slyset hlasiteJi. Samy 
se um/cf, popoJdou dopfedu a ''pro divaky" si septajf. 

2: To jsem zvedava, co si bude pi'at... 

3: Ti'eba neco k jidlu, kdyz jste mu snedly skoro celej 
chleba ... 

1: Ja jsem byla prvni, takze prvni pi'ani bude ode mne. 

Ostatnf dve nesouhlasne zasycf. 

2: Ale druhy pi'ani bude ode mne! 
3: A ti'eti ode mne ... ! 

JANEK: No ... ja bych si teda pi'al... Prvni pi'anf. .. Mesec 
plnej zlat'aku ... ! 

Dfvky se po sobe podfvajf - nenf to spatne, ale taky cekaly 
vie. 1 postavf mesec na praktikabl, za kterym se schovava. 
3JeJ vezme. 

3: Je-li to tvoje pi'ani. .. , budiz ... (Poda Jankovi mesec) Je 
v nem rovnych sto zlatych. A ty dalsi dve pi'ani. .. 

JANEK: Potom bych si pi'al. .. pusku! Flintu! Takovou flintu, 
abych s ni strefil vsechno, na co zamil'im ... 

2 se chytf za hlavu, rozhodne to nenf pfanf, ktere by Ji 
potesilo. 1 poloti pusku na praktikabl misto nf. 3 · pusku 
vezme a trochu stftive Ji podava Jankovi. 

3: Je-li to tve pl'ani, budiz ... Tady je puska. Ale mas uzjen 
posledni moznost... Janku, dobi'e si to rozmysli! 
Opravdu dobl'e ... ! 

JANEK: No a ... nakonec ... , nakonec bych si pi'al takovou.:. 
p ist'alku ... , kt era kdyz zahraje ... , ktera kdyz zahraje 
- musi vsichni tancovat! 

3 (potesene): No, je-li to tve pi'ani. .. 

JANEK: Ale ... nejenom aby lidi tancovali. Kdyz zahraje 
hezky, od srdce ... 

3 (vytahne ze zanadff pfsfalu): Tady je pist'alka. Kdyz na 
ni budes hrat zvesela, vsichni kdo ji uslysi, budou 
tancovat. 

2 (pfitoci se): Kdyz na ni zahrajes mime, kazdeho potesis ... 

Janek si teprve ted' 2 vsiml a je z toho cely pfekvapeny. 

JANEK: Je, vas ja znam, vy jste pl'ece ... 

Jankovi) 1 (pfitocf se): A kdyz spustis smutnou, budou s tvai'i kanout slzy ... 
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JANEK: Vas ja taky ... Vy jste prece ... Vsechny ti'i jste ... ty 
stary ... 

1: Coze ... !?!? 

2: Coze ... !?!? 

3: Coze ... !?!? 

JANEK: Ty pani, co jsem potkal. .. 

1: No proto ... ! A co se veku tyce ... 

Zacina hrat hudba. 3 sve kolegyne 1 a 2 od Janka odtahuje, 

5 (k 12): Cetla jsi nekdy nejakou pohadku? Vzdycky se 
plni tri prani! 

4: Copak jste mu splnily za pi'ani? 

7: Neco mu daly. Hele! (Ukazuje pod plachtu) To vypada 
jako ... 

6 (k starsim): Vsak my si to zjistime ... ! 

8 (k starsim): Mys tim vc1sim "hochem" zatocime! 

1: To jsem teda zvedava ... 

je cas odejit. Vsechny tfi se rozplyvaji jako dym a mizi 2: Uz se cela tresu ... ! 
V zadnf casti sceny. 

3: Divadlo ma ... velkou moc ... 
3: Bud' zdrav, Janku! 

2: Bud' zdrav, Janku! 

1: Bud' zdrav, Janku! 
JANEK (vola do prazdna): Tak vam pekne dekuju ... ! 

Janek zustane sam, fletnu si zavesf kolem krku, mesec da 
do ranecku, flintu si zavesf pfes rameno a chvilku bezradne 
postava. Pak ujde nekolik kroku a posadf se na zem. 
Chvilku si dary prohlfzf, pak se unaven polozf na zem 
a usne. Mladsf divky zpfvajf ukolebavku a pomalu, ze zertu, 
pfekryjf Janka modrou plachtou: 

Ci jsou to konicky 
na tom nasem ouhore? 
oni se tam pasou 
od sameho poledne. 

Kdybych ja vedela, 
ze jsou meho mileho, 
ja bych je zahnala 
do jetele bile ho ... 

(Z Klatovska) 

E~-~~::t=;J-,~-sr-~~--~---•,~ t4---::c:::r: ~ ,,;_..4 · -L-===?=--= ~ L t:=:J ,,,,,, 
nn, tom 11:.- sew ou - ho-i-e? o - ni sc bw pa - sou, o - ni se 

lam pa - sou otl sn,- mo - ho 110 - lo - tlne. 

MEZIHRA 

Janek zustava na mfste a spi, obklopen mladsfmi dfvkami. 
Pfichazejf stars! divky. 

4: Spi jako nemluvne ... 

6: Bodejt' by ne, kdyz se tolik nabehal ... 

8 (k starsfm): Vy jste mu splnily ti'i pi'ani, ze jo? 

Stars! dfvky se jenom "uculujf". 

12: Jak to vis? 
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Mladsi dfvky udelaji na stars! vyhruzne gesto a naznaci jim, 
aby sly stranou, stahnou s Janka plachtu a pfipravujf se jej 
oloupit o dary. 

2. OBRAZ: U RYBNIKA 

4 si vezme pfes ramena znak mladika z mesta a pokousf se 
Jankovi sebrat pusku a ranecek. Ostatnf dfvky zvedave 
pfihlfzejf, pfikrceny na mfste, kde je na zemi polozena plachta. 
Janek si vsak svoje veci dobfe zabezpecil a nenf snadne mu 
je ve spanku vzft. Tak se stane, ze 4 Janka probudi. 
Ten se chvilku rozhlfzi, mzoura ocima. 4 de/a jakoby nic, 
ostatni de/ajf kachny na rybnfce. 

4: No to je dost, mladence, uz jsem si myslela, ze ses 
mrtvej ... 

JANEK: Dobry den ... 

4: Copak tady delas? 

JANEK: Ale tak ... , lezim ... 

4 (medove): A kampak mas namireno? 

JANEK: Ted' zrovna tamhle do toho mesta. 

4: My do naseho mesta nepustime jen tak kazdyho! Copak 
bys tam chtel delat? 

JANEK: Nevin. Jdu do sveta hledat stesti! 

4: A jestlipak uz jsi nejake to stesti potkal? 

JANEK: A vite ze jo? Potkal jsem ti'i takovy strasne hodny 
pani, ktery ... 

4 (skocf Jankovi do feci): A co vubec umis? (Signalizuje 
5, aby ji sla na pomoc) 

JANEK: Tak ... Vsechno ... Co bude ti'eba, to se naucim. 

Janek si vsimne gestikulace 4 a domniva se, ze to patfi 
onem skrcenym postavam u plachty. 

JANEK: Koukam ... Peknej rybnik ... To na nem - to jsou 
slepice, ne ... ? 
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4: Psch! Slepice ... To jsou ty ... , kachny, kachnicky!!! 

5 vezme na sebe znak mladfka z mesta a pfichazf 
k Jankovi take, stojf na druhe strane, takze Janek nevi, 
na koho se dff v obratit. 

5: No, koukam ze sis na tu cestu do sveta poridil i flintu ... 
Na co ji mas? 

JANEK: Tu jsem prave .. , ty tri pani, co jsem potkal. .. 

5 (bere flintu do ruky a prohlizi si jf): Na co takovej chudak, 
jako ses ty, potrebuje flintu!? Nejses ty nahodou 
nejakej lupic nebo dokonce vrah ... ? 

JANEK: Heled'te, opatrne s tau flintou ... 

Janek jde k 5 a snatf se jf vzft flintu. Mezitf m 4 prohledava 
Jankuv ranecek a najde v nem mesec. 

4: Kdo vi, co je zac ... A to se podivejme copak to tady 
mame? 

JANEK (nevi, na koho se dffv obratit): Povidam, opatrne 
s tou flintou, to neni obycejna flinta - vyjde rana 
a ... 

V tu ch viii, jak se o flintu tahajf, rana skutecne vyjde - flinta 

4: No, to je napad! Jen hraj! Zahrat mi muzes! Trbcha 
hudby neuskodi! 

JANEK: Muzu, jo? Smutne, nebo vesele? 

4: Vesele, mame takovej hezkej den ... 

JANEK : Tak jo. 

Janek zacne hrat a kouzlo pisfalky zacne fungovat. 4 i kdyz 
nechce, zacf na tancovat. Zpocatku jen tak mi me, jak se 
zrychluje tempo hudby, zrychluje se i tanec. Za chvili 
4 dochazi sfly 

· 4: Dost! Dost! Prestan! 

JANEK (pfestane): Vratis mi ten mesec? 

4 se k tomu hned nema, Janek zase zahraje par t6nu na 
pfst:alu a s 4 to zacne opet "sit". 

4: Jo! Vratim ti ho! Vratim! Prestan! 

1 nerada, ale se strachem vratf Jankovi mesec; ten jej 
vezme a pisfalku si zase zastrci za kosili. 

V tu chvili zacne 4 fvat, jako by jf na note brali. 

vystfelf a trefi 6 do zadku. Ta zafve a padne na zem a drzi 4: Pom666c! Pom666c!!! 
se za zadek. 

JANEK: No, co jsem rikal? Vyjde rana a nestestije hotovy. 
Jeste ze jsme trefili jen slepici ... 

Vsechny "kachny" se v tu ch viii nastvou a vystoupf z role, 
Janek to nastesti nevidf, protoze ma pine ruce prace 
s branenfm sveho majetku. 

6 (zastena, drif se za zadek): Kachnu!!! 

8: No pockej, to ti prijde draho! 

Kachny uratene odchazejf, odnasejfce zranenou 6 a delaji 
jeste vyhrutna gesta 

Pfipojuje se k nim i 5, pfitom nenapadne odnasf Jankovu 
flintu. Janek jim v tu ch viii nevenuje pozomost, protoze se 
dohaduje se 4. 

JANEK: A vy semi prestante hrabat ve vecech! To je teda 
vychovani ! (Vsimne si ztraty flinty) Je, moje flinta! Ukradli 
mi moji flintu! 

4 (zahodf Jankuv ranecek a pohazuje si s mescem): 
A zlat'aky jsou taky pryc ... ! 

Janek se chvfli snatf 4 chytit, ale mame, 4 vtdycky uskocf. 
Janek dopalene nadava. Hraje hudba. 

JANEK: To jsou teda zpusoby. Das to sem? To jsem se 
dostal do peknyho kraje. Nez se jeden otoci, oberou 
ho o vsechno! Pockej, stuj! Povidam, dej sem ten 
mesec! 

1 se dobfe bavf, Janka to ale bavit pfestava. Vytahne ze 
zafladfi pisfalu a chysta se na ni hrat. 
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Pfibfhajf vsichni, mladsi i starsi, starsf se drif vzadu. 

4 (skodolibe): Pomoc! Tenhle lupic me prave oloupil 
o mesec zlat'aku. 

4 udela teatralni gesto omdlenf, ostatni divky ji polotf na 
zem a vrhnou se na Janka jako carodejnice. 
Zacne hrat tfeti pisefl - jen melodie. 

MEZIHRA 

Janek je povalen a spoutan, leti na zemi a kolem nej se 
sejdou mladsi se starsimi. 
Hudba trochu ztisi. 
Mladsf dfvky se na stars/ vyzyvave usmivajf. 

5: Tak, co tomu rikate? 

2: No, to se teda mate cim chlubit... 

7: Ocel sveti prostredky ... 

12: Coze ... ? 

7 (k 12): Bud' zticha ... ! 

6: A to jeste neni vsechno. 

8: To nejzajimavejsi teprve prijde ... 

3: Taky si myslim ... 

1 (k 2 a 3): Pojd'te, chce se mi tancit ... (Odchazejf) 
12: Co to rikala ... ? 
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5, 6, 7: Mic!!! 

8: Uvidime, kdo s koho ... l 

Stars! divky odchazeji, mladsi pfipravuji scenu pro 3. obraz. 
Hudba zase na chvi/ku zesili. 

3. OBRAZ: SOUD 

Behem hudby se scena pfestavi na vefejne prostranstvi 
kdesi ve meste. Je to iivy, at trochu agresivni rej lidi. 
6 kulhave usedajako soudce na vyvysene misto, ma u sebe 
Jankovu flintu. 5 pfedstavuje vrchniho ialobce, 4 hraje pofad 
jeste napul bezvedomi. 

Janek se sam vzchopi a spoutan poklekne. Do davu se 
nenapadne vmisi i 1, 2 a 3. 
Teprve v te chvili pfestava hrat hudba. Zalobce jakoby 
pokracoval v plamennem projevu. 

5: ... A ma jiste na svedomi i celou radu dalsich tezkych 
zlocinu. Napriklad ... (po/oil si ruku na zadek) 
... zraneni nasi vyznamne ... A nasly by se i dalsi. .. !!! 

8: To je ten, co mi loni ukradl prase ... ! 

9: A me taky oloupil! Predevcirem u kostela ... ! 

10: Prosim te. co by ti ukrad, vzdyt' nic nemas! 

11: To nevadi, ale je to zlocinec! Fuj! Hanba! 

Vypukne vfava, vsichni kfici jeden pies druheho a hrozi 
pestmi. Nektefi si vymys/1 da/sl, uplne absurdnl obvineni. 5 
a 6 se snail vfavu pfekficet, po chvili se jim to povede. 

5: Vee je jasna. Povstante a poslyste rozhodnuti soudu! 

6 (s obtiiemi povstane): Podle zakonu naseho mesta byl 
tento ... cizinec ... uznan vinnym. Jeho puska 
i zlat'aky od teto chvile patri ... mestu ... 

4 (probere se): Ty zlat'aky patri mne! Ja jsem je prece ... ! 

6: Podle prava patri puska i zlato mestu - a jeho nejvyssim 
predstavitelum .... Chces se protivit zakonum? 

4 (otravene): Nechci. .. 

6: No proto ... Tak si sedni a mlc. A ty ... (K Jankovi s jizlivym 
usmevem) Propadl jsi hrdlem, budes popraven! 

Nastane skodolibe ticho, jako by vsechny pfitomne steil 
zakryvaly radost. 

6 (po chvili k Jankovi): Chces snad - naposledy - neco 
rict? 

JANEK (vahave): Chtel bych splnit posledni prani. 

6: A Jake mas posledni prani? 

JANEK: Chtel bych si naposledy zahrat na svoji pist'alku. 

Vsichni se zacnou u/ehcene smat, 4 se uraiene ozve. 
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4: Jestli vam muzu radit - nedovolte mu to! Nenechte ho 
hrat! 

6 (ke 4): Ty mas sedet a mlcet! 

4: Jestli ho nechate zahrat, tak neco uvidite! 

6 (opovrilive): ... snad: "Uslysime", ne ... ? (K Jankovi) No, 
takove prani ti snadno splnime. Kde mas tu 
pist'alku? 

6 da pokyn 7 a B, aby Jankovi rozvazaly ruce. 

JANEK (sahne do zanadfl): Tady! 

5: Hraj! 

Janek zacne hrat. Pfida se hudba a sbor: 

Jedna je cesticka k Taboru, 
druha je od Tabora, 
ja tam tou cestickou nepudu, 
ja bych tam zabloudila . 

Ja tam tou cestickou nepudu, 
ja bych tam zabloudila: 
pase tam muj milej konicky, 
ja bych ho zarmoutila. 

(Z Prachenska) 

Jnaant. 0.§1/u,,10, 

fl J -½¥6· b-t:t-:fi J J I ; J ; I 
Je - dna je ce - sti - cka. k Ta. - bo - ru, dru - ha. Je 

t I r 
od Ta - bo - ra: ja tam tou ce - sti - ckou ne - pu - du, 

Ct ; .~ 
j:i. bych tam za - blou - di - la. 

Hudbaje pomala a teskliva, vsichnijakoby roztaji, a pomalu 
"zjihnou". Stuli se jeden druhemu do naruci, nektefi zplvaji, 
nektefi pro slzy ani nemohou. 

6 (objimajice 5): Tu pist'alku mu taky seberem ... 

5 beze slova pfitaka. Hudba pomalu dohraje. 

5 (jde uplakana k Jankovi): To bylo moc hezky. Zahraj este 
neco veselyho ... 

JANEK: Muzu, jo? (Obraci se na 6) 

6 se misto odpovedi hlasite vysmrka. Janek zahraje trylek 
a se vsemi pfltomnymi to zacne skubat. 4 jeste zafve: 
"Neeee!!!", ale vtom hudba spustl nap/no. Za chvili se na 
scene odehravaji dos/ova tanecni orgie. Vykfiky jen steii 
pfehlusl hlasitou muziku. 

4: Ja vam to rikala! Javas varovala! Tady to mate ... ! 

6: Zastavte ho nekdo! Dost! 

Vsichni kfici, nafikajl, ale i kdyz upadnou na zem, nohy 
sebou trhajl jako ocarovane. Jedine tfi bytosti, ktere jsou 
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zjevne spokojene, jsou 1, 2 a 3. Tanci s puvabem 
a eleganci, jako by se vznasely nad tim rejem. 
Janek pfestane naraz hrat a vsichni upadnou. Strei pisfalku 
za kosili, pomalu a v klidu si vezme zpatky flintu a mesec, 
chvilku je potezkava v ruce, pak oba tyto dary zahodi 
a poma/u odchazi z mesta. Nikdo z obyvatel mesta se 
nezmuze na odpor. 

MEZIHRA 

1, 2 a 3 prochazeji mezi lezicimi "zficeninami" se skodolibymi 
a "jako" soucitnymi poznamkami. 

2: Ale copak copak? Vy uz nemuzete? 

1 : Nam se to teprve ted' zacalo libit... ! 

3 (k jedne z lezicich postav): Ty jsi hezky tancovala ... 
Nedame si jeste? 

1: Janku ... ! 

Vsechny Jetici vylekane zastenaji: "Neeeee!" Janek pfesto 
zahraje trylek, neni to ale rychla, ale volna, pfijemna pf sen. 
Do uvodu teto pisne vypraveci ukonci pohadku. 

zAVER 

1: A tak to s Jankem dobi'e dopadlo. Vratil se domu, zili 
s matkou st'astne a spokojene ... 

2: ... A jestli neumi'eli ... 

Zpiva se posledni pisnicka: 

Kdybys mela, ma panenko, 
sto ovec, 
a ja jenom za kloboukem 
jalovec, 
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nebudes ma, 
neni mozna, 
ani ti to, ma panenko, 
pan Buh neda. 

Kdybys mela, ma panenko, 
cely Ian, 
a ja jenom zahradecku 
jako dlan, 
nebudes ma, 
neni mozna, 
ani ti to, ma panenko, 
pan Buh neda. 

Kdybys mela, ma panenko, 
sto dvoru, 
a ja jenom roztrhanou 
stodolu, 
nebudes ma, 
neni mozna, 
ani ti to, ma panenko, 
pan Buh neda. 

(Z Bydfovska) 

~!: .Ada,qio. ~--=' ~~• _,,, ~-, 

~ tF-e=: s I ~==rf+.J-=~8=-~ 
Kdy-bys me. la., ma. pa - nen - ko, sto o - vec, sto o - vcc, 
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F5S=&=;-$L~s c±:-=r=6£: ==~~=-ti 
a ja. jc-nom za klo-bou-kem ja - lo - vec, ja - lo - vec: ne - bu - des 

~™~~rn~9~I~~ 
ma-, ne - ni mo-zna, a-ni ti to, ma 1ia-nen-ko, pan Buh ne-<la. 

V mezihrach mezi slokami je odkryta truhla a s pietou jsou 
do ni vlozeny soucasti kostymu a veci Jankovych. Po posledni 
sloce je do ni vlozena i pisfalka. Katdy z ucinkujicich se zase 
sklani k zemi a bere do rukou neco z prachu, ktery na ni 
zbyl. S nim v ruce se pn potlesku ukloni a odchazi. 

(Pozn., red.: Texty pisnicek a napevy upraveny podle 
Erbenovy sbirky Prostonarodni ceske pisne a i'ikadla, Alois 
Hynek, Praha 1886) 
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YB PRUPR 
jako soucast dramaticke vychovy 
Tato pfirucka je zkracenou verzi diplomove prace. Jednou 
z jejich pfednosti je to, ze je velice prehledna, takze se 
s ni da dobre pracovat. Autorka deli knizku na oblasti, 
ktere se tykaji pohybu v prostoru a orientace v nem, 
spravneho drzeni tela, rozvoje rytmicke a dynamicke 
slozky pohybu, vyuziti rekvizit v pohybu, skupinovych 
pohybovych dovednosti, literatury, hudby a vytvarneho 
umeni jako inspirace. 

zvazil, jak vysledky techto rozprav vyuzije - zda pujde 
o shrnujici reflexi ci shromazd'ovani materialu pro dalsi hry. 
Otazek, ktere se tykaji pi'edstav objevujicich se behem hry, 
by bylo mozne vyuzit v prubehu dalsich cinnosti, kdy by se 
daly vyuzit napi'. k vytvoi'eni dramaticke situace. 

Kazda cast obsahuje kratsi teoreticke shrnuti. Toto 
shrnuti ma ale spis podobu seznamu ruznych aspektu 
a otazek, ktere je tfeba vzit v dane oblasti v potaz a o nichz 
je dobre vedet. Jen je skoda, ze tato shrnuti jsou dosti 
obecna a strucna, takze nezasvecenemu ctenafi vetsinou 
nemohou slouzit jako spolehliva opora. 

Vetsina tanecnich a pohybovych vychov dostupnych 
v cestine se zamefuje na metodiku vedeni ke spravnemu 
drzeni tela (obsahuje presne rozpracovane serie cviku) a na 
technicke zvladnuti pohybu v prostoru v souvislosti s rytmem. 
I tady najdeme kapitolu s nazvem .,Spravne drzeni tela". 
u kazdeho cviceni jsou vsak uvedene ruzne moznosti 
motivace, ktere napomahaji presnemu provedeni. podporuji 
pfedstavivost deti a zabranuji tomu, aby byly cviky pojimany 
jako nezabavna drina. Nesetkala jsem se s zadnou 
pohybovou vychovou, ktera by byla primo urcena detem 
mladsiho skolniho veku. Toto konkretni zamereni je velkym 
plus, protoze metodika vedeni mensfch deti se samozfejme 
lisi od metodiky pro starsi. 

Po teorii vzdy nasleduje soubor her a cviceni, ktera 
jsou metodicky velmi dobre utfidena, odpovidaji 
predpokladanemu veku deti, navazuji na sebe a za­
chovavaji pravidlo ,,od jednodussiho ke slozitejsimu". Jak 
vyplyva uz z nazvu, pfevazna vetsina her a cviceni Evy 
Polzerove se pohybuje spf se v oblasti prupravnych 
a pruzkumnych her. Hra v roli, ktera obsahuje dramaticky 
konflikt, se objevuje pouze u nekterych hromadnych 
pohybovych improvizaci (napf. polovina deti je !es bez cest, 
druha polovina jsou zbloudilci). 

Navic je Pohybova pruprava Evy Polzerove nova 
a prinosna tim, ze zpusobem zadani zduraznuje dulezitost 
dusevni ucasti deti na pohybu a propojenost pohybovych 
dovednosti (rytmus, drzeni tela a koordinace pohybu, 
zvladnuti prostoru) s komunikacnimi a s rozvojem obra­
zotvornosti, takze se skutecne da pouzit jako soucast hodin 
dramaticke vychovy. 

ALZBETA DVORAKOVA 

Po hrach navrhuje autorka radu otazek jako nametu 
k rozprave. Namety na rozpravu tvori vetsinou otazky typu: 
.,Co mne zaujalo, co mne pfekvapilo, jakou konkretni 
predstavu jsem v prubehu hry mel?" Na uciteli je pak, aby 

Eva Polzerova: Pohybova pruprava jako soucast 
dramaticke vychovy. Pruprava deti mladsiho skolniho veku. 
llustrace a graficka uprava Jana Roztocilova. Odp. red . 
Jaroslav Provaznlk. ARTAMA, Praha 1995 

Z tydeniku NOVE KNIHY 

V Tvoi'ive dramatice jsme se uz v teto 
rubrice zminili o dvou periodikach, ktera se 
tykaji literatury pro deti: o dnes uz bohuzel 
zaniklem Zlatem maji (letos jeho redakce 
ohlasila, ze vyda pouze jednorazovy 
sbornik) a o brnenskem Ladeni. Nove 
knihy jsou ti'etim casopisem, ktery pro 
mapovanf nove produkce detske literatury 
dela kus poctive prace. Zejmena diky 
zastupci sefredaktora Petrovi Matouskovi 
maji Nave knihy pravidelnou rubriku Knizky 
pro nase deti, od letosniho 20. cisla. kterym 
NK zmenily svou tvai'. pi'ejmenovanou na 
presnejsi Literatura pro deti a mladez. 
Dflem se tu. pravda. objevuji, materialy 
splse anotacnlho charakteru (ostatne Nave 
knihy maji v prvni i'ade informacni funkci), 
ale najdeme tu i zasvecene recenze Blanky 
Stehlikove (pi'edevsim o ilustracich 
detskych knih}, Ruzeny Hamanove, lreny 
Zitkove, Petra Matouska a dalsich. 
S obdivuhodnou urputnostl se tu pi'ibehum 
s dfvci hrdinkou -tern kvalitnf m i tern mene 
zdai'ilym - venuje Rene Ditmar. A vice ci 
mene soustavnou pozornost venuji NK take 
portalovskym publikacim s pedagogickou 
tematikou, i kdyz v tomto pi'ipade by byla 
leckdy na miste vetsi mira kriticnosti. 

Na Nove knihy vsak upozornuji dnes 
take proto, .ze v nich na jai'e (v cisle 1 0) 
vysel mimoi'adne zajimavy rozhovor 
s jednim z nejosobitejsfch soucasnych 
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ceskych spisovatelu - s Michalem 
Ajvazem. V rozhovoru, pi'ipadne nazvanem 
Fantazie a rad sveta, cteme mj. takoveto 
uvahy o hranicf ch imaginace, ktere ba 
nemel prehlednout nikdo, komu jde 
o rozvfjeni fantazie a o hru, tedy ucitele 
dramaticke vychovy v prvnf i'ade. 

Na otazku Jana Nejedleho "Existuji 
hranice imaginace?" odpovida Michal Ajvaz 
takto: "Co je bez hranic, je rozplizle 
a amorfni. Rozplizlost a amorfnost 
neznamenaji svobodu -
svobodni 

jsme ve hre. 
Hra vsak naopak vyzaduje 

pi'isne dodrzovani pravidel, skutecnost, 
ze pi'i Clovece, nezlob se muzeme zacit 
postupovat s figurkou, az kdyz padne 
sestka, nechapeme jako naruseni sve 
svobody. V pripade imaginarni tvorby jde 
o pravidla, ktera nezname pi'edem, ktera 
se utvai'eji a menf az v prubehu tvorby 
a ktera si ani potom explicitne ne­
uvedomujeme - a prece tato pravidla 
nejsou o nic mene zavazna. ( ... ) Hranice, 
ktere stanovi imaginace, jsou ( ... ) vniti'ni, 
nejde o natlak reality prosazujicf se jako 
vzor a limitujici svymi tvary praci 
imaginace. Jsou to hranice, ktere 
vyvstavajf pi'imo z rozvijenf obrazu jako 
jeho soucast, pati'f k jeho zivotu, je to 
vniti'ni forma, kterou ze sebe klade sama 
latka." 

Na rozhovor s Michalem Ajvazem 
vsak upozornuji na tomto mfste nejen proto, 
ze se tyka literatury. Zda se mi, ze by ho 
nemeli pi'ehlednout ani ucitele dramaticke 
vychovy. 

Za poslednich pet sest let, co orga­
nizuji nebo spoluorganizuji celorocnf kurzy 
dramaticke vychovy pro ucitele z praxe. 
jsem videl nebo na vlastnf kuzi zazil nekolik 
desitek hodin ci ukazek metodiky prace 
frekventantu techto kurzu. Problemem 
vetsiny z nich nebyl nedostatek napadu 
a invence pi'i vymysleni nametu a her. ba 
i skolnich dramat. Zato stale znovu a znovu 
se vracejicim kamenem urazu jsou 
problemy vyplyvajici z nepi'esne. mlhave, 
malo konkretni nebo nedomyslene mo­
tivace, a hlavne z neujasnenych nebo 
nedusledne uplatnovanych pravidel hry. 
Protoze ma-Ii jakakoliv hra (vcetne te 
dramaticke) fungovat se vsim vsudy 
a chci-li, aby ji vsichni hraci pi'ijali a citili 
se v ni svobodni, musi mitjasne mantinely, 
tedy jasna a zi'etelna pravidla. 

Jinymi slovy mam elm dal tim 
intenzivnejsi pocit, ze dramaticke vychove 
by dnes moc prospelo. kdybychom se 
zacali systematicteji poucovat u teoretiku 
a psychologu hry a zacali si ujasnovat, co 
mohou jejich poznatky pi'inest uzitecneho 
dramatice a jeji teorii a didaktice. Myslim, 
ze bychom se mohli vyvarovat lecjakemu 
objevovani Amerik. 

JAROSLAV PROVAZNiK 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

CK poetice DahloVy'ch detskych knih) 
Je zrejme, ze pro Roalda Dahla (1916 - 1990), dnes uz 
celosvetove prosluleho zejmena svou osobitou povidkovou 
tvorbou pro dospele (u nas vysly napr. vybory Libej me, 
libej, Milostne rosady ci Jedenadvacet polibku), nebyla 
literatura pro deti nicim okrajovym, ale naopak byla a stale 
je plnohodnotnou soucasti jeho celozivotniho dfla. Ostatne 
do literatury v race 1943 vstoupil Dahl prave textem pro 
deti Gremlinove urcenym pro nakonec nedokonceny 
animovany film Walta Disneyho. I kdyz si pak svuj 
spisovatelsky um temer dvacet nasledujicich let tribil pouze 
na knihach pro dospele, k detske 
literature se zase v sedesatych letech 
vratil, aby ji az do konce zivota 
neopustil. Paralelne s dalsimi tituly pro 
dospele potom vznikla cela rada 
puvabnych knizek pro deti, z nichz 
nektere brzy pravem ziskaly velkou 
popularitu a vydavaji se dodnes. U nas 
dosud vysly knizne pouze ctyri z nich, 
vsechny po race 1989: Danny, mistr """'~--; (~·:;, 
sveta (1975, cesky 1990), potom Karlik 
a tovarna na cokoladu (1964, upraveno 
1973, cesky 1992), Jakub a obri 
broskev (1961, cesky 1993) a Caro­
dejnice (1983, cena za detskou knihu 
roku Whitbread Award, cesky 1993). 
S Karlikem se ale mohli ctenari 
seznamit uz driv- v race 1971 vychazel 
na pokracovani jako priloha casopisu 
Materidouska. Daisi Dahlovy detske 
knizky na ceske vydani zatim stale 
cekaji (napr. Kouzelny prst, 1966, 
Uzasny mistr Fox, 1970, Karlik a velky skleneny vytah, 
1973, Jirkuv zazracny lek, 1981, nebo Matilda, 1988). 

Prestoze zde tedy zati m nemame Dahlovo dilo ani 
zdaleka ucelene, pokladam ctyri u nas vysle detske knihy 
za dostatecne reprezentativni vzorek k tomu, abychom se 
na ne mohli zevrubneji podivat a pokusit se vypozorovat 
zakladni rysy charakterizujici tvurci metodu jednoho z velmi 
osobitych autoru literatury pro deti a mladez. Nejvice 
shodnych ci podobnych znaku nalezneme asi v knihach 
Jakub a obri broskev, Karlik a tovarna na cokoladu 
a Carodejnice, ktere obsahuji fantasticke prvky. Budu ale 
odkazovat i na text, ktery v cestine vysel knizne vubec jako 
prvni, a sice Danny, mistr sveta. 

To, co je predevsim a na prvni pohled spolecne vsem 
ctyrem knizkam, je klukovsky hrdina. Maly chlapec, ktery 
budi sympatie tim, ze je docela ,,obycejny", z pohledu 
detskeho ctenai'e ,,jako kdokoliv z nas". Coby na ustredniho 
hrdinu na nej s vyjimkou Carodejnic upozornuje uz samotny 
nazev knizky, seznamujeme se s nim vzdy navic uz v prvnich 
vetach pribehu Ue to tak i u Carodejnic, pomineme-li Uvodni 
slovo o carodejnicich). Od sameho pocatku se s timto hrdinou 
prirozene ztotozriujeme a cely pribeh sledujeme vicemene 
jeho ocima - i kdyz jen u Dannyho a Carodejnic je k vypraveni 
pouzito ich-formy. Uvodni seznameni s chlapcem-hrdinou 
v nas navic vyvola soucit. 
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Uz zde se dostavame k jednomu z uhelnych kamenu 
Dahlovy kompozicni vystavby: vse se odviji od zakladni 
situace, ktera je pro hrdinu tisniva, nebo prime tragicka. 
V Karlikovi zpusobuje tuto tf seri neudrzitelna chudoba 
a bidna bytova situace cele rodiny, v Dannym je to rodinna 
situace po nahle smrti matky, v dalsich dvou knihach se 
vse odviji ad tragicke smrti obou rodicu (!). V Carodejnicich 
je to udalost realna a pravdepodobna - autonehoda, kterou 
maly chlapec prezije diky bezpecnostni sedacce v auto­
mobilu, v Jakubovi a obi'i broskvi ma ovsem tato smrt 
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vyrazne groteskni podobu - rod ice jsou 
nest'astnou nahodou pi'i nakupech na 
rusne londynske ulici sezrani ohrom­
nym zui'ivym nosorozcem, uprchlym ze 
zoo. Smrti ani v jednom pi'ipade 
skutecne nic nekonci, ale naopak 
zacina. Udalost jako by hrdinu 
vyvazovala ze zajeti bezneho, kon­
vencn iho zivota a stala se pred­
znamenanim neobvyklych dobro­
druzstvi. Na pocatku je vzdy realny stav 
tisne, z ktereho hrdina unika do 
nerealneho. fantastickeho sveta - do 
obycejneho sveta pronika neobycejny 
prvek (Heldova, str. 49 - 53). Vztah 
pocatecniho tf sniveho stavu a fan­
tastickeho dobrod ruzstvi, jez se 
odehraje, ma ovsem svou logiku. Maly 
Jakub je po smrti rodicu sveren do 
opatrovani tety Beckove a tety Brckove. 
ktere ho tyraji ve zchatralem dome na 
pustem vysokem kopci v jizni Anglii, 

odkud se nakonec dostane diky tajemnemu dedeckovi 
a jeho zelenym krystalkum v giganticky prerostle broskvi. 
Ziska pritom nahle celou skupinu prate! z rise rovnez 
pi'erostleho hmyzu. Utlak a nesvoboda jsou vystri dany 
utekem do radostneho fantastickeho sveta a nabytou 
svobodou, osamelost pratelstvim. Karlik zase unika 
z prostredi chudoby, hladu a tesneho prostoru do 
neskutecne rozlehleho uchvatneho sveta plneho po­
hadkovych lahudek skryvajiciho se ve Wonkove tovarne 
na cokoladu, kterou chlapec nakonec dostane. A do tretice: 
malemu hrdinovi z Carodejnic hrozi po smrti rodicu 
poklidny, ale smutny zivot v obavach o zdravi stare babicky, 
se kterou zije v Norsku. Misto toho nastane setkani 
s carodejnicemi, a tedy neocekavane dobrodruzstvi. Na 
konci pribehu zustava chlapec promeneny V mys, 
s babickou si vsak slibuji vzrusujici spolecny zivot pfi plneni 
zavazneho poslani - likvidace carodejnic na celem svete. 
Ve vsech ti'ech pripadech chlapec projde pi'fbehem a jeho 
zivot je tim zcela zmenen. - Pocatecni tisniva situace 
maleho hrdiny je dobrodruzstvim zcela pi'ekonana 
a obracena nakonec v pravy opak. Stejne tak i Danny, byt' 
psany jako pribeh vicemene realisticky, je postaven 
podobnym zpusobem: hned v prvnich vetach knihy se 
dozvidame, ze chlapci nahle zemrela matka, kdyz mu byly 
ctyri mesice, a ze bydli se svym tatou ve stare maringotce. 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

Opet se ale nedockame pochmurneho liceni osamelosti 
a chudoby. Tata nejenze dokaze Dannymu maminku 
vynahradit, ale postara se i o to, aby jeho detstvi bylo pine 
vzrusujicich dobrodruzstvi - vtahne ho do ,,nejkolosalnejsi 
a nejpodivuhodnejsi pytlacke expedice, jaka byla v historii 
tohoto sveta podniknuta". 

Urcite zde ale nejde jen o pouhou kompozicni 
vychytralost - myslim, ze je zde skryto primo poselstvi 
o tom, ze i pres tragickou udalost, jakou je smrt nejblizsich, 
se musime umet prenest, ze nam nesmi zabranit v tom, 
abychom v tom nejlepsim slova smyslu uzivali radosti 
zivota. Auter nam tak nejspis zprosti'edkovava svou vlastni 
zkusenost (Dahlovi zemi'el otec, kdyz mu byly ctyi'i roky, 
v roce 1962 mu zemrela osmileta dcera). 

Sledujeme-li osudy hlavniho hrdiny v jednotlivych 
knihach, snadno pochopime, v cem jsou vlastne tato dfla 
pro dite zajimava a pritazliva. Kdo z nas v detskych letech, 
zvlaste v nudnych ci nepi'ljemnych okamzicich, neunikal 
v myslenkach do neskutecnych fantastickych svetu? Ktery 
z chlapcu nekdy netouzil po dobrodruzstvi a konani 
hrdinskych cinu? Pro koho by nebylo lakave dostat se do 
kraje, kde koryty i'ek tece tepla cokolada a okolo jsou stromy 
a trava z mentoloveho cukru? (J. Heldova upozornuje na 
stai'i a osvedcenost tohoto nametu a jmenuje v teto 
souvislosti mj. i Pernikovou chaloupku; Heldova, str. 107.) 
Stejne vzrusujici je pro dite promena v mys a vyhody, ktere 
z malych rozmeru mohou plynout (namet v detske literature 
rovnez casty; Heldova, str. 112-114). Autor navic v detech 
takove lakave pi'edstavy vydatne zivi, napr.: ,,( ... ) Mali chlapci 
mus[ chodit do skoly. Mysi ne. Mysi nemusi delat zkousky. 
Nemusf si delat hlavu s penezi. ( ... ) Kdyz mysi dospeji, nikdy 
nemusi jit do valky a bojovat proti jinym mysim ... " (z uvahy 
chlapce brzy po nedobrovolne promene do mysf podoby 
v Carodejnicich). V Dannym je tim svudnym lakadlem zase 
chlapcovo a tatovo spolecne tajemstvi: ,,Pripojil jsem se 
k nim, ale mlcel jsem. Byl jsem strazce hlubokeho tajemstvi 
a jedine neopatrne slovo mohlo odhalit nejvetsf pytlackou 
expedici, jakou kdy videl svet." Dahl ve vsech techto 
pripadech prokazuje mimoradne porozumeni pro detske 
potreby a touhy. Nechava ctenare, aby se svym hrdinou 
prozil svuj vlastnl sen, umoznuje mu splneni jeho tajnych 
tuzeb. 

Stejne citlive voli autor i postavy pi'ibehu. V prarodicich 
nachazi maly hrdina sve spojence - Karlik predevsim 
v stai'ickem dedecku Pepovi, chlapec z Carodejnic zase ve 
sve prastare babicce. Jakub takovy lidsky kontakt postrada, 
ze svizelne situace mu ovsem pomuze tajemny malicky 
dedecek - zde jde ovsem spis o obdobu standardni 
pohadkove postavy darce. Krome kamaradskeho tatinka 
v Dannym to jsou pi'edevsim stai'eckove, kteri maji pro dite 
mnohem vetsi porozumeni nez upracovani dospeli (napr. 
v Karlikovi), jsou navic vykresleni jako osoby neobycejne 
sverazne - vzpomenme jen V Carodejnicich babicku, ktera 
vypravi sve neuvei'itelne pribehy a ztraci se pritom V dymu 
sveho pachnouciho doutniku, nebo v Karllkovi skoro 
stoleteho vyzableho dedecka Pepu, ktery po nalezu Zlateho 
kup6nu zacne divoce krepcit po mistnosti po te, co celych 
dvacet let nevylezl z postele. 

I vsechny sve dalsi postavy lici Dahl s humorem 
as detem velmi blizkym smyslem pro detail (Heldova, str. 
157). Naprosto cizl je mu sentiment, diva se na svet vzdy 
s lehkosti a humorem, i kdyz jde o veci zavazne, jako je 
chudoba, nebo dokonce smrt. Jako smesne a bizarni lici 
postavy vnasejici do pribehu zlo, at' uz jde o sislajici 
a odpornou Hlavni nejvyssi carodejnici, nebo v Jakubovi 
tlustou, praseti se podobajici tetu Beckovou a vysokou 
kostnatou tetu Brckovou, ktera vrestf a prska kolem sebe 
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kapicky slin. V Karlikovi plni tuto roli ,,antihrdinu" dalsi deti. 
ktere tak jako Karlik Bucket take najdou Zlaty kup6n a jsou 
pozvani k prohlidce tovarny: obtloustly fracek August 
Gdoule, rozmazlena a hystericka Veruka Saltini, pro kterou 
hledaji Zlaty kup6n vsechny delnice otcovy tovarny, neustale 
prezvykujici Fialka Garder6bova a nakonec ,,televizni 
maniak" Miky Telekuk. Postavu podobneho protivneho 
fracka Bruna Jenkinse a stejne neprijemneho tatinka 
nalezneme v Carodejnicich. V Dannym je to zase povyseny 
a nafoukany pan Viktor Hazel s "lesklou vypasenou tvari, 
ruzovou jako sunka, rozbredlou a odulou z hektolitru 
vypiteho piva", nebo ucitel - rysavy tyran kapitan Lancaster. 
Dahl vede ctenare humornou formou k nalezani skutecnych 
hodnot- je to prave obycejny, citlivy kluk, ktery ma nakonec 
navrch. zatimco negativnlm povahovym rysum deti i rodicu 
a konzumni spolecnosti a kulture nastavuje autor krive 
zrcadlo. Pritorn nepusobi nikdy jako mravokarce - leckterym 
rodicum by mohl naopak mnohdy pripadat jako ,,ne­
vychovny", napi'iklad kdyz usty moudre babicky zazni rada. 
ze ,,pro rozumne dite je (koupani) jednou za mesic az dost", 
ciste dite se snadno dostane do sparu carodejnic, nebot' 
jim pachne ,,po psich hovinkach". 

Pri cetbe Dahlovych knih nemuzeme pochybovat 
o tom, ze se sam spisovatel pri psani dobre bavil. Zakladni 
princip uniku do fantazijniho sveta mu totiz umoznuje 
rozvijet pro deti velmi pritazlivou a nakazlivou hru. Cim 
jinym nez vynalezavou fantazijni hrou jsou v Karlikovi 
popisy salu, neuveritelnych stroju, nejnovejsich vynalezu 
v oblasti cukrovinek? Nebo nejruznejsi situace odehravajici 
se mezi hmyzimi obyvateli obri broskve a pramenici z jejich 
vzajemne odlisnosti, prave tak jako detailne rozebirane 
bizarnl telesne zvlastnosti a specificke chovanl carodejnic? 
Za detskym ctenarurn blizkou hru je mozno oznacit rovnez 
hledani optimalnich pytlackych technik k loveni bazantu 
v Dannyrn. Dahl navic neustale vstupuje do provokativni 
l1ry primo se ctenarem, ktereho nikdy nevaha zaskocit ci 
trochu obelstit. Kuprikladu v Karlikovi jsme svedky dvojiho 
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opakovani momentu rozbaleni Wonkovy cokolady, kdy diky 
sugestivni gradaci pokazde cekame, ze zpod obalu vypadne 
kyzeny Zlaty kup6n: ,,Strhl obal jedinym skubnutim." (Nova 
radka.) ,,Vytrestili oci na to, co se z nej vylouplo." (Nova 
radka.) ,,Tabulka cokolady- nic vie." Jisteze Karlik nakonec 
kup6n opravdu najde, je to ale ve chvili, kdy ma zkratka 
hlad, a na hledani onoho zlateho papirku vubec nepomysli. 
Sugestivni liceni a prohlubovani kontaktu se ctenarem 
prostrednictvim zvysovani napeti a vyvolavanim pocitu 
ocekavani je soucasti Dahlovy hry take v Jakubovi, napi'.: 
.,A tahle pi'ihoda, kterou nazyvam podivnou, vyvolala dalsi, 
ktera uz byla prapodivnou. A tahle prapodivna prihoda vedla 
posleze k prihode fantasticky prapodivne." Ve chvilich, kdy 
ale ctenar uzuz ceka, ze jeho ocekavani bude splneno, autor 
nevaha situaci jeste pozdrzet, napriklad kdyz V Ca­
rodejnicich uz je nam jasne, ze se maly hrdina ne­
dopatrenim dostal na carodejnicky sjezd, protoze vsechny 
identifikacni znaky, ktere mu babicka predtim svei'ila, 
souhlasi, on si to stale neuvedomuje a "zdrzuje" pi'ibeh 
neplodnymi uvahami o vsich a o drbani se ve vlasech 
(carodejnice jsou plesate a nosi paruky, pod nimizje ukrutne 
svedi hlava). 

Svebytnou a dulezitou soucasti Dahlovych knih jsou 
verse. Leckdy umyslne neumele a naivni I kdyz jsou 
vkladany do ust carodejnicim, nebo v Karlikovi africkym 
trpaslikum Umpa-Lumpum, zajisfujicim provoz tovarny. 
Ve vsech trech knihach ovsem, nejvyrazneji snad 
v Jakubovi, dodavaji autorove fantazijni hre jeste dalsi 
dimenzi - rozpustile a s jazykovou vynalezavosti 
rozehravaji nektere vyrazne momenty pribehu a ozivuji uz 
tak velmi zive a hrave knizky poetikou nonsensu. Za 
vsechny snad kratkou Stonoznikovu pisen prave z Jakuba 
a obri broskve: 

.,To byvalo v tom case, 
kdy kokrhalo prase, 
to byvalo kdysi, 
kdy mnoukaly krysy, 
a kachny a husy 
ze to taky zkusi, 
a vosy med snasely 
pro trubce a pro vcely 
a pes skakal pres oves, 
pres louku a cerny les, 
to bylo v tom case -
a bude to zase." 

Roald Dahl je ve svetovem mei'itku autor mimoradnych 
kvalit. Ke kompozici textu i k volbe postav a praci s nimi 
pristupuje s velkou zodpovednosti (coz neni bohuzel 
v detske literature zdaleka tak samozrejme). Nejenze 
dokaze volit prostredky detem velice blizke, aniz by se dalo 
mluvit o jakemkoli podbizenl se, ale zachovava si schopnost 
divat se na svet prime ocima ditete. Tento rys vynika zvlaste 
v Dannym a v Carodejnicich, kde je pi'ibeh vypraven 
z pozice maleho chlapce. Auter zde dokaze s prirozenosti 
a neokazalosti zachytit nejen vnimani udalosti ocima 
detskeho hrdiny, ale i chlapcovy vnitrni pochody, napr.: ,,Byl 
jsem rudy az za usima, ze o mne takhle mluvi dva lide, 
ktere jsem ze vsech lidi na svete obdivoval nejvic. Stal 
jsem jako drevo a premyslel, co se na takove pochvaly 
rika ... " (Danny, mistr sveta). 

Dahl dosahl ve svete u dospelych i deti velike obliby. 
Svedcl o tom nejen opakovana vydani jeho knih v ruznych 
jazycich, ale i jejich filmove verze: Karlik a tovarna na 
cokoladu (hudebni film USA, 1971 ), Carodejnice (VB, 1990) 
(oba byly v nedavne dobe uvedeny v nasi televizi), Jakub 
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a obri broskev (loutkovy animovany film USA, 1996), 
Matilda (USA, 1996). 

Za vyborne a invencni preklady u nas vyslych knih 
Roalda Dahla vdecime Jaroslavu Koranovi a Pavlu Srutovi 
(preklad versu), v pi'ipade Carodejnic pak Hane Parkanove. 
Existuje jeste preklad dalsich dvou textu, Velikanskeho 
krokodyla a Kouzelneho prstu, tentokrat od Rudolfa a Luby 
Pellarovych, ty ovsem zatim vysly pouze v ctene podobe 
na audiokazete vydavatelstvi AudioStory. Doufejme, ze se 
brzy dockame ceskeho vydani dalslch z temei' dvou desitek 
Dahlovych knih urcenych detem. 

JAKUB HULAK 

PRAMENY: 
Dahl, Roald: Karlik a tovarna na cokoladu. Prel. Jaroslav 
Koran, verse Pavel Srut. Pi'iloha casopisu Matefidouska, 
Praha 1971 
Dahl, Roald: Danny, mistr sveta. Prel. Jaroslav Koran. 
Albatros, Praha 1990 
Dahl, Roald: Karlik a tovarna na cokoladu.* Prel. Jaroslav 
Koran, verse Pavel Srut. Winston Smith, Praha 1992 
Dahl, Reaid: Jakub a obri broskev. Pi'el. Jaroslav Koran 
a Pavel Srut. Albatros, Praha 1993 
Dahl, Roald: Carodejnice. Prel. Hana Parkanova. JK, 
Praha 1993 

POUZITA LITERATURA: 
Heldova, Jacqueline: V risi obrazotvornosti. Albatros, Praha 
1985 

* Pozn.: Karlika uvadim v obou ceskych vydanich, protoze jsem 
az v prubehu prace zjistil, ze pro nove vydani autoi'i prekladu 
text znacne pozmenili a upravili (pi'icemz die udaju uvedenych 
v knize v obou pripadech vychazeji z puvodniho anglickeho 
vydani z roku 1964). V textu vzdycituji ceskevydani z roku 1992. 

ILISTRACE: 
Maketa Prachaticka, Adolf Born, Lubomir Anlauf 
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I I 
Cesk'y' Ogden Nash? 

Knihy versu Jiriho Weinbergera s nazvy Povida pondeli 
uterku (1995) a Ach ty plachty, kde je mam? (1996) 
s hudebnimi nahravkami na kazetach predstavuji moderni 
ceskou nonsensovou poezii. 

K. G. Chesterton (1874-1936) ve sve obhajobe 
nonsensu A Defence of Nonsense (1901) tvrdi, ze 
nonsensova poezie je vylucne anglickou tvorbou. Je pravda, 
ze za praotce nonsensove poezie vseobecne pocitame tvorbu 
Lewise Carrolla (1838-1892) a Edwarda Leara (1812-1888). 
Ve sve Alence v risi divu Lewis Carroll uvadi basnicku 
Jabberwocky, sestavenou ze slov, ktere si autor sam vymyslel: 

,,Twas brillig and the slithy toves 
Did gyre and gimble in the wabe; 
All mimsy were the borogoves, 
And the mome raths outgrabe." 

Na druhe strane Edward Lear pouziva obycejna slova 
k tomu, aby zabavne vyjadril absurdni myslenky. V basnicce 
The Pobble Who Has No Toes cteme: 

,,And his aunt Jobiska made him drink 
Lavender water tinged with pink, 
For she said 0 The world generally knows 
There's nothing so good for a Pebble's toes 0 

... " 

Velka cast Learovy tvorby jsou tzv. limericky -
petiradkove, vtipne, nesmyslne rymovacky. Jake priklad 
cituji jednu ze slavne Book of Nonsense (1846): 

,,There was an Old Person of Prague 
Who was suddenly seized with the plague, 
But they gave him some butter, 
Which caused him to mutter, 
And cured that Old Person of Prague." 

V teto knize take najdeme Nonsense Songs, ke kterym 
Lear psal melodie, a knizka obsahuje i noty - stejne jako 
uvedene knizky Jiriho Weinbergera, kde hudebni doprovod 
slozil Michal Vich. 

Jaroslav Provaznik, tvrdi, ze koreny Weinbergerovy 
poezie sahaji predevsim k temto dvema otcum nonsensove 
poezie. Pavel Klusak v Mlade Fronte Ones (8. 3. 1996) 
vzpomina jeho ceskeho predchudce Emanuela Fryntu. 
K tomu ja bych chtela pripomenout fantasticke nonsensove 
BALTY neboli Kobalticke pohadky Frantiska Rachlika (1945). 

Je jasne, ze nonsensova poezie dnes uz neni jen 
domenou anglicke tvorby, jak tvrdil Chesterton. Pfi cteni 
Weinbergerovych versu mne napadli take dva rusti autori 
basni pro deti, pisici take nonsens, Samuil Marsak a Kornej 
Cukovskij. Srovnejte Weinbergerovu basnicku Telefon. 

,,Telefon 
bily slon 
od nej drat 
jako had 
z hada hadka 
do sluchatka" 
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A stejnojmennou base11, kterou napsal Cukovskij: 

,,U mena zazvonil telefon. 
Kto govorit'? 
Sien. 
Otkuda? OOt verbljuda. 
Sto vam nado? 
Sokolada." 

Ale prece jen se mi zda, ze Weinbergerova tvorba se 
nejvic podoba novodobe nonsensove poezii anglicke. 
Napfiklad jeho roztrzene rymy 

,,Leze leze Tereza 
Tereza Tereza 
Stara laska nereza­
nerezavi 

Pejme pisen o Tereze 
be fe le me pes se veze 
pejme pisen o Tere­
vime o ktere 

pripomlnaji podobny rymovy princip u Eve Merriam v basni 
There is No Rhyme for Silver (1962): 

,,There is no rhyme for silver 
But if you climb a hill ver-
y very slowly 
You can almost make it go ... See?" 

nebo jeji Soup's On: 

,,A grown-up 
May eat sup­
per 
But when the children breeze in 
There's so much noise 
From girls and boys 
There's a reason 
For calling it 
DIN-
ner." 

Nakonec, svym modernim zamefenim mne Wein­
bergerovy verse nejvice pfipominaji americkeho Ogdena 
Nashe (1902-1971 ). V jeho sbirce Custard and Company 
(1980) jsou basne o zvifatkach podobne Weinbergerovym 
versum Listicka Ryska, Vodovodni ptak a Byl jednou jeden 
cervotoc. 

Z jine sbirky Ogdena Nashe chci citovat tyto verse: , 
,,There's a Cyprus citrus surplus, 
Citrus surplus Cypriotic ... 

Says the Soviet to Cyprus 
0 Send us all your surplus citrus 
This is just a simple sample 
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Of Socialist assistance. 
Should you show a similar surplus 
In the simmering summer solstice 
Send a summons to the Soviet 
For surplus citrus solace. 0 " 

Srovnejte to s uryvkem me oblibene basne Weinbergerovy 
Na plotne v kastrolu: 

,,Neblahy 
blahovy 
blativy 
chamtivy 
chrchlavy 
Vrchlabi 
chechtavy 
chlor 

choboty 
chobotnic 
chatrne 
chodniky 
Chuchvalce 
pohlednic 
Afrika 

z trafiky" 

Cim jsou si ty dve basne podobne? Je to ta hra se 
slovicky, se zvuky, s asonancemi, neobvyklymi 
kombinacemi, ktera vyvola usmev a jakousi zvlastni radost 
z podarene lingvisticke akrobacie. 

Ale vrat'me se k rymu. Rym je vlastne podstatou vseho 
nonsensoveho versovanL Weinbergerova stejne jako 
Ogden Nashova nonsensova poezie se vyznacuje 
originalitou rymu a modernosti. Napriklad rymy ,,na svetry 
I na dziny I na vsechny mnoziny I na stesti / Vaclavske 
namestr" nebo tyto verse: 

,,Jak se dela strasidlo? 
Na to neni pravidlo. 
Bez pravidel zpravidla 
Delaji se strasidla." 

Nebo nakonec cela tato basnicka zvana Postovni schranka: 

,,Schovavam doma 
postovni schranku 
do ktere ukladam 
sam sebe k spanku. 

A kdyz chci vecer 
udelat haji 
tak tu svou schranku 
nemohu najit." 

Skvele jsou jeho limericky (s rymovym principem 
aabba), jako Dlouhy letni den nebo Plesky, tresky; z te 
posledni basne uvedu jen jeden limerick: 

,,Divil se chodec po Praze 
Divil se vlastni odvaze. 
Sel se svou zenou 
Sli na cervenou 
Osamel chodec po Praze." 
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Tady uz trochu prestava basnicka pro deti, ale zacina 
tu cerny humor a "nahorkla prichut"' basni a jakasi 
,,melancholie", jak o tom pise Jaroslav Provaznik. Mezi 
takove verse patri: 

,,Drive nez mistecko V hrobecku, 
Dostal jsem cestovni horecku .... ;' 

,,Az vyjdou pececka 
z m6dy jak sust'aky, 

Najdeme s prateli 
lokal ci stodolu 
hrebiky vod rakvi 
zatlucem do stolu." 

,,Vite co lezelo za mestem? 
Vite vy co tam lezelo? 
Chlap jako zelezo 
Lezel tam V trave 
a rezavel mu revolver." 

A jedna z poslednich, prime morbidnich: 

,,Chechtal ses mi ve vane dneska uz se nechechtej 
Nepospichej od snidane kava byla s utrejchem." 

Mozna ze tyto posledni se mac nehodi pro ditka skolou 
povinna. Jinak mne zaujal fakt, ze Weinbergerovy knizky 
s nahravkami jsou s oblibou pouzivane v Obvodni 
pedagogicko-psychologicke poradne v Praze prevazne pri 
naprave dyslexie u deti. Pripomnelo mi to, jak s velkym 
uspechem jsem pouzivala na stredni skole v Americe 
Carrollovu Jabberwocky pri uceni vetneho rozboru a pozdeji 
jsem sama skladala ruske nonsensove vety a verse pro 
univerzitni aspiranty studujici lingvistiku. 

Cetla jsem obe Weinbergerovy knizky s velkym 
potesenim a predpovidam mu uspesnou budoucnost. 

VERA BORKOVCOVA, Washington, DC 
(Psano pro Americke listy, New York) 

llustrace Barbara Salamounova 

AKTUALNi POZNAMKA: Vydadatelstvi DOPOLEDNE 
& ODPOLEDNE prave vydalo audiokazetu a CDs nazvem 
Ach ty plachty, kde je mam? Texty a pisnicky Jiriho 
Weinbergera na ni muzete slyset v podani autora, Lenky 
Vychodilove a dalsich spolupracovniku av prekvapivych, 
vynalezavych aranzma ,,dvorniho muzikanta" Jiriho 
Weinbergera Michala Vicha. Objednat si ji muzete na 
adrese: Vydavatelstvi DOPOLEDNE & ODPOLEDNE, 
Hermanova 30, 170 00 Praha 7. 

Redakce TD 
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Ked' obr6zky rozpr6vaju 

V poslednych rokoch sme stale viac 
obklopen i mnozstvom vizualnych 
efektov a informacii v najrozma­
nitejsich formach. Zijeme vo svete 
medialnej a intermedialnej kultury, ked' 
zrak bezneho cloveka je uz vycerpany 
triedenim a hodnotenim najroznejsich 
informacii - ci LIZ V beznom zivote 
alebo v umeni. Niekedy mam pocit, 
akoby sa veci zblaznili (s tym pri­
rodzene suvisi aj prislusny stav ich 
tvorcov). Takmer na kazdom kroku sa 
stretavame s dokonale efektnymi 
a komercnymi filmami ci knihami, 
ktore sa nam same ponukaju, ba priam 
vnucuju do pozornosti. Specifickou 
kateg6riou, pre ktoru castokrat byva 
lacny efekt priznacny, je literatura 
a knizna tvorba pre deti, ktorej sa 
v poslednych rokoch venuju niektore 
vydavatel'stva, ako napr. Egmont 
Neografia alebo Slovart Junior. Aj ich 
zasluhou sa tesia znacnej popularite 
pribehy o Popoluske, Levom kral'ovi, 
Aladinovi, Bambim atd'. Detskeho 
citatel'a si ziskavaju prostrednictvom 
gycovych ilustracii a strucnym textom, 
ktory je, zial', caste iba akymsi 
slaboduchym doplnkom obrazku. 
Primarnost' textu ustupuje do uzadia, 
magicka postava rozpravaca pribehu 
sa kamsi vytraca. Tak sa koniec­
koncov vytratila z tychto knih aj 
postava ,,majstra" ilustratora, ktoreho 
nahradza tim zrucnych kreslicov, 
prekresl'ovacov a "kolorovacov", 
podobne aka vo filmovych atelieroch 
W. Disneyho. Tu si pravdepodobne 
treba polozit' otazku, preco teda tieto 
knizky vznikaju a preco sa u nas 
vydavaju?! 

Osobnost' a jedinecnost' ilus­
tratora je v detskej knihe rovnako 
dolezita ako samotny autor. Prave 
ilustrator dava knihe - niekol'kym 
potlacenym archom papiera -
jedinecnu podobu. On je ten, prost­
rednictvom koho sa da d'alej snivat', 
alebo viac zabavat' ... Text sa meni na 
slova, tie postupne pri citani na­
dobudaju vyznam a menia sa na 
myslienky. Ale vizualny obraz zostava 
obrazom i v nasich spomienkach. 
Preto vd'acim L'.udovitovi Fullovi za 
farebne spomienky na Dobsinskeho 
slovenske l'udove rozpravky a Adolfovi 
Bornovi za neutichajuci humor v jeho 
nekonvencnych svojsky stylizovanych 
kresbach (Mach a Sebestova, Cour 
a Courek atd'.), Dusanovi Kallayovi za 
,,roztodivne slizkopruzke jazvrtky" 
zijuce v podivne nadrealnom svete 
Alice v krajine zazrakov od Lewisa 
Carrolla a Albinovi Brunovskemu za 
sladkasto strasidelny Medovnikovy 
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domcek (1977). Len t'azko si mozno 
predstavit' odpudivejsiu a strasi­
delnejsiu jezibabu, aka sa tu zrodila 
pod jeho rukami, a taktiez by sme 
marne hl'adali podobnu snovo-roz­
pravkovu krajinu, aka bola ta, ktoru 
nosil v sebe. Krajinu s vysokymi 
horami a hlbokymi dolinami, stihlymi 
stromami a kl'ukatymi cestickami, po 
ktorych by sa clovek najradsej 
ihned' vydal do tajomnych 
kutov a uzemi 
horami a do­
lami. Jeho 

krajiny 
su totiz tym, 

co tak d6verne po­
zname, a pritom sme to 

este skutocne nevideli. Su to 
krajiny l'udskych snov ... Sam autor 

o nich hovori: ,,Chcem namal'ovat' 
oblaky letiace nad riedkymi bo­
rovicami, ale tak, aby aj v6ria kraja 
bola pritomna, to teplo, chvenie 
vzduchu, malatnost' v interieri lesa, aby 
bolo pocut' bzukot hmyzu a zaby 
v barinach; namal'ovat' pocit, ze je tam 
dobre." 

Albin Brunovsky ilustroval mnoz­
stvo knih pre deti u nas iv zahranici. 
Za vsetky spomeniem aspon rozpravky 
H. Ch. Andersena, E.T. A. Hoffmanna, 
L'.. Feldeka, Francuzsku knihu roz­
pravok Madame d'Aulnoy a ine. Pred 
nedavnom, na jesen roku 1997 vysla 
pri prilezitosti 16. rocnika Bienale 
ilustracii Bratislava vo vydavatel'stve 
Buvik kniha Zlate jabicka ako pocta A. 
Brunovskemu in memoriam. Zauji­
mave je, ze ilustracie k rozpravke 
o zlatych jabickach vznikli uz v roku 
1980 na objednavku japonskeho 
vydavatel'stva Fukuinkan-Shoten. 
Knizka vysla v Tokiu v roku 1982. Text 
k slovenskemu vydaniu napisala na 
motivy slovenskej l'udovej rozpravky 
Hana Ferkova v minulom roku. Aj 
vd'aka tejto skutocnosti nie je t'azke 
rozoznat', ze primarnu ulohu v knihe 
zohrava predovsetkym ilus-tracia a text 
tu plni funkciu len akehosi 
doplnkoveho vodiaceho kl'uca k in­
terpretacii jednotlivych obrazov. 
Typickym priznakom Brunovskeho 
ilustratorskej tvorby je vysoka ume­
lecka uroven spracovania, ktora sa 
neobmedzuje len na jednoduchy popis 
deja, ale otvara akesi tajomne vratka 
a pribeh napina stale novymi 
asociaciami. Ked' sa k tomu prida aj 
bravurne zvladnuta technika akva­
relovej mal'by, tak treba povedat', ze 
nejde o typicku ilustraciu pre deti, hoci 
je detskemu citatel'ovi zro-zumitel'na 
a pine pristupna. 

Vacsina ilustracii V tejto knihe je 
akoby zahalena tou najjemnejsou 

pavucinou sna. Dalo by sa povedat', 
ze z nich vyfaruje az akysi mysticky 
pokoj. Aj napriek studenym farbam, 
ktore majster vo vel'kej miere s takou 
obl'ubou pouzival, citit' v tom vzdia­
lenom chlade prudenie pozitivnej 
energie. 

Opoziciu k stoickemu pokoju tvori 
seria obrazkov v agresivnych zivych 
farebnych kompoziciach, ktorych 
drazdivost' umocnuje i pouzitie 
kontrastnych komplementarnych fa­
rieb, aka su napr. cervena so zelenou 
alebo zlta s modrou pri vyjave z pekla. 
Tu sa dokonca pri postavach certov 
prejavil i Brunovskeho imaginativny 
surrealizmus, znamy z jeho rozsiahlej 
grafickej i maliarskej tvorby. Jeho certi 
su skutocne certovski. Na druhej 
strane vsak kladn i hrdinovia maju 
charakter idealu existujuceho len vo 
svetoch, kde cierne je cierne a biele 
biele. 

Pokial' vznikol dojem, ze sa vo 
svojej recenzii venujem vylucne ilus­
tracnej zlozke, je to tak jednoducho 
preto, ze prave ona je dominantna. Jej 
prevahu viac znasobuje fakt, ze sa­
motny literarny text, ziaf, neprekracuje 
hranice obvykleho priemeru v oblasti 
svojho fanru. Prete sa nazdavam, ze 
rozpravka na dnesnych modernych 
det'och nezanecha hlbsi a trvalejsi 
dojem. Kniha vsak po vytvarnej stranke 
(v porovnani s ponukou na pultoch 
knihkupectiev) patri rozhodne medzi 
elitu. To vsak detsky citatel', ktoremu 
je predovsetkym urcena, zatial' v pod­
state ocenit' nevie. 

DENISA SOBOTOVICOVA 

Zlate jabfcka. Na motivy /'udovej 
rozpravky Zlate jabfcka (Supis slo­
venskych /'udovych rozpravok, Matica 
slovenska 1923) napisala Hana 
Ferkova. II. Albin Brunovsky. Editor 
Maria $tevkova. 1. vyd. vo vyda­
vatel'stve Fukuinkan-Shoten, Tokio 
1982, 2. vyd. vo vydavatel'stve Buvik, 
Bratislava 1997 

lvona Brezinov6 
- nove jmeno ceske 
literatury pro deti 

V posledni dobe se v nabidce knih pro 
mladsi ctenare objevily knihy lvony 
Brezinove. Jde zejmena o pribehy 
s divci hrdinkou Zrcatko pro Marketu 
(Petra, Praha 1996), Madena v kabate 
(Petra, Praha 1997), Panenka z ebe­
noveho dfeva (Petra, Praha 1997) ci 
Vera, Nika a sedm babicek. 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

V knize Vera, Nika a sedm ba­
bicek se vypravi pi'ibeh dvou zakyri 
ti'eti ti'idy, dvou dobrych kamaradek. 
Nika zije jen s maminkou Cernou 
a Vera jen s tatinkem Havrankem, 
ktery sice spatne vari, ale o svou dceru 
se po smrti sve manzelky stara s usilim 
vlastnim jen opravdu milujicim otcum. 
A tak Nika a Vera zacnou podnikat 
vsechno pro to, aby se oba rodice 
poznali, protoze obe devcata ze vseho 
nejvic touzi po tom mit uplnou rodinu. 
Nakonec se jim to skutecne podari 
a jeste k tomu ziskaji hned sest 
babicek a jeste jednu navic. Je jen 
v logice tohoto pFibehu, ze pod vanocni 
stromecek ziskaji jako nejlepsi darek 
- opravdickeho dedecka. 

Vera, Nika a sedm babicek je 
poeticky pi'ibeh, ktery autorka ne­
komplikovane, ale zrucne vede ke 
st'astnemu konci. Dari se ji zachytit 
detsky zpusob mysleni a dai'i se ji 
vytvoi'it hrdiny, s nimiz se ctenai'i 

Sel psotnik po humnech aneb 
Zarikani, (s)proste pohadky, 
potesitelne studie a vypraveni 
z ceskeho venkova i mesta 
minuleho stoleti. Z rukopisu, 
ktere Cenek Zibrt odlozil 
do hloubi redakcniho stolu 
casopisu Cesky lid, vybrali 
a edicne pripravili Jana 
Stursova a Milos Sladek. 
Nakladatelstvi Petr Novy, Ceske 
Budejovice 1997. 500 vytisku. 212 
stran. - Ed. Kniznice Rmenu, sv. 2 
a zaroven 4. c1slo revue Rmen 
Masivni etno vlna zaplavila take 
knizni trh a pi'inesla - vedle 
teoretickych publikaci novych i reedic 
starsich - nekolik beletristickych 
knih, ktere vzrusujicim zpusobem 
rozsii'uji tradici casto velmi zuzeny 
pohled na folkl6r. 

Z kategorie krasnych kuriozit je 
unikatni sbornik Sel psotnik po 
humnech. Ale v tomto pi'ipade nam 
nejde o to podelit se o poteseni 
z jakekoliv zvlastnosti ci malebne 
podivnosti. Jana Stursova a Milos 
Sladek zprosti'edkovavajidnesnimu 
ctenai'i pohled do bohate pozustalosti 
naseho pi'edniho etnografa Cenka 
Zibrta (ktera je ulozena v literarnim 
archivu Pamatniku narodniho 
pisemnictvi). Material, ktery byl 
sesbiran v 19. stoleti a zaslan do 
Ceskeho lidu, ale ktery se nedostal na 
stranky tohoto casopisu, rozdelili 
editoi'i do ti'i kapitol. Prvni (Toto je vse 
pravda aneb Bajna vypraveni starcu 
(a stai'enek)) obsahuje vypraveni 
stai'ecku z konce 19. stoleti, v druhe 
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mohou dobi'e ztotoznit, protoze jsou to 
postavy zive, neschematicke. 

Nelze se na tomto miste neubranit 
srovnani s knihou s podobnym na­
metem - Pockej name, Radko, kterou 
napsala jina soucasna autorka divcich 
pi'ibehu, Lenka Lanczova (vydal ART 
PROPAG, Praha 1992, jako prvni 
svazek edice Divci roman). Jaci jsou 
hrdinove Lenky Lanczove? Jsou to 
bytosti uzasne krasne, inteligentni ave 
vsech oblastech sveho zivota uspesne. 
Radice jejich hrdinu jsou obdai'eni 
velkym mnozstvim penez a neu­
veritelnou davkou chapavosti pro 
pubertalni vypadky svych potomku. 
A nebyt problemu s laskou, snad by 
tato kniha ani nemela duvod vzniknout. 
Kniha L. Lanczove se napadne podoba 
nejbanalnejsim americkym serialum, 
kde je vse take tak uzasne a skvele. 
Jeji dej se plytce ubira ke konci a sance 
ctenai'e ztotoznit se s hlavnimi hrdiny 
mizi s kazdou pi'ectenou strankou. 

(Zili, zili, az se jim v rukou strhaly 
zily aneb Sesbirana lidova 
zai'ikavani, vypraveni, pohadky 

, 
I 

a povesti) zai'ikani pohadky, povesti, 
poverecne povidky a vypraveni ze 
zivota, "ktere sebrali a mnohdy 
upravili pi'ispevatele Ceskeho lidu", 
jak upozornuje pi'edmluva, a ti'eti 
kapitola (To psal jen clovek jako my, 
jenom hada, taky nevi aneb Clanky 
o rukopisech na papii'e a tisclch na 
perniku) - nemene zajimava - pi'inasi 
clanky o rukopisech z lidoveho 
prosti'edi. 

Diky tomuto edicnimu pocinu 
muzeme nahlednout do folklornich 
utvaru ve vice mene syrovem stavu, 
ktere jeste nejsou pi'icisnuty pro 
poti'eby ctenai'e "umelecke literatury" 
(o pedagogickem zameru ani 
nemluve). A tak tu najdeme i'adu 
roztomilych motivickych i jazykovych 
neobratnosti, ktere k improvizaci 
Qez je podstatou folkloru) pati'i, ale 
pi'edevsim fascinujici poteseni 
z fabulacni hry a variaci znamych 
i mene znamych motivu. 

Ale duvodu, pro ktere Psotnik 
stoji za pozornost, bychom nasli 
daleko vie. V ti'etim oddile 
pi'ipominaji editori, ze existuje 
i ponekud zapominany tzv. pisemny 
folkl6r, tedy napisy na domech, na 
nahrobcich, pernicich, satcich atd. 

Naproti tomu lvona Bi'ezinova 
nabizi ctenai'i ve svych knihach nejen 
moznost identifikovat se s hrdiny, ale 
i kultivovany jazyk. Jeji zdrobneliny 
nepusobi smesne, protoze podporuji 
detske videni sveta (,,Venku uz byla 
tma. Cerna. Jako havran. Jako ha­
vranek ... ", str. 28). Dalsim kladem. 
ktery zvysuje ctivost jejfch knizek, je 
cleneni na kratke kapitoly, jez i svymi 
nazvy vzbuzuji zvedavost ctenare. 

V knize lvony Bi'ezinove vidim 
navaznost na dnes lehce opomijenou 
tradici - na povidky O. Hejne a pr6zy 
s detskymi hrdiny .,vsedniho cine" 
dalsich ceskych autoru. 

PETRA ONDROUCHOVA 

Ivana Bfezinova: Vera, Nika a sedm 
babicek. Petra, Praha 1996. Ed. Divel 
roman. 101 stran. 
Z dalsich recenzi teto knihy: Jana 
Klokocnikova v Novych knihach 1996, 
c. 44, str. 4. 

A divadelnici oceni ukazky ze 
Zpevohry nazvane Lidozrouti na 
ostrove Finisteria, dokumentujid , 
ze "na pocatku tohoto stoleti 
(rozumej devatenacteho - pozn. JP) 
byl ruch divadelni v meste Zamberce 
nad Orlici velmi cily, ktery zdatne 
ode vsech vrstev obyvatelstva 
zdejsiho podporovan by!". 

Alexandr Nikolajevic Afanasjev: 
Zakazane pohadky. Z ruskeho 
originalu vybrala, prelozila 
predmluvu napsala Marcela 
Pittermnnova. Obalka a kresby 
Boris Jirku. Odp. red. Magdalena 
Wagnerova. VOLVOX GLOBATOR, 
Praha 1998. 152 str. 
- Ed. Kameny, sv. 6 
Goromomo gorolo. 
Vypraven1 sibirskejch Evenku. 
Posbirala, prelozila a ilustrovala 
PavHna Brzakova. Odp. red. I. F. 
Dokoupil. Citadela, Praha 1996. 
200 str. - Ed. rada Z druheho brehu 
Jamtana. 
Vypraveni sibirskejch Nencu. 
Posbf rala prelozila PavHna 
Brzakova. II. Jan Blahoz. 
Odp. red. I. F. Dokoupil. Citadela, 
Radim 1997. 200 str. 
- Ed. rada Z druheho brehu 

Ani tyhle knihy pohadek a dalsich 
folklornich textu nejsou urceny detem. 

Prvni z nich se dokonce 
prodava zavai'ena V igelitu 
a opatrena vystraznym napisem 
"Mladezi do 18 let neprodejne". 
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Ne, nejde o zadnou mystifikaci, 
ale skutecne o pohadky sesbirane 
a zaznamenane znamym ruskym kla­
sikem Afanasjevem. Respektive jim 
a jeho starsim kolegou, rovnez sbe-­
ratelem lidove slovesnosti a dialekto­
logem, Vladimirem lvanovicem Dalem. 

Vsechny tyto sbirky folklornich 
utvaru (a plati to ovsem i pro vyse 
zmineny Psotnik) jsou hmatatelnymi 
doklady, ze pohadka neni ani 
nahodou zanr primarne detsky. Hra, 
ktera je podstatou pohadky, a to i te, 
ktera se oznacuje zpravidla jako 
novelisticka, ba i zvii'eci, se muze 
zmocnit treba i motivu - jak vidime 

s obdivuhodnym smyslem pro 
st'avnatost jazyka. Ostatne ne 
nahodou pripomina Miroslav 
Cervenka v doslovu Francoise 
Rabelaise a Alfeda Jarryho ... 

Obe knizky Pavliny Brzakove 
jsou zdanlive uplne jine, a prece 
maji se Zakazanymi pohadkami (a 
Psotnikem) mnoho spolecneho. 
Zejmena v autentickych zapisech se 
tu P. Brzakove dari dotknout se take 
"zivouciho" folkl6ru. Krome nekolika 
malo kouzelnych pohadek (Tri 
sestry, Goncaul a Olongmuk 
v Goromomo gorolo nebo Tuldeca 
a Valdeca v Jamtana) se to tyka 
zejmena prizracnych poverecnych 
povidek a pribehu ze zivota. 

Nemyslim si, ze by vsechny tyhle 
"kuriozity" byly jen projevem jakesi 
efemerni m6dy. Berme je i jako vyzvu: 

u Afanasjeva - peprne erotickych, 
aniz prestanou fungovat pohadkove 
zakonitosti (vcetne kumulativniho 
principu). Je zajimave, jak caste se 
tyto pohadky dostavaji do bezpro­
stredni blizkosti dalsiho folklorniho 
zanru, anekdot anebo by bylo mozne 
je za anekdoty s uspechem oznacit 
(Ves a blecha, Rozpalenej chuj). 
Neni to nic prekvapiveho, protoze 
princip, motor obou techto zanru je 

tyz - okouzleni vypravecskym aktem, 
tedy hrou - u pohadky predevsim 

Folkl6r neni vec muzealni nebo 
citankova, a uz vubec ne sterilni, ale 
ziva. A je samozrejmou soucasti 
naseho zivota. 

s pribehem a postavami, u anekdoty 
caste se situaci. 

Zakazane pohadky maji ovsem 
jeste jeden puvab - jsou prelozene JAROSLAV PROVAZNIK 

The column Drama - Education - School, as well as the appendix to 
this issue of the Creative Dramatics called Guide through Drama in 
Education, Is devoted mainly to the 3rd National Workshop Drama in 
Education which took place in September 1997 in Jicin in Eastern 
Bohemia. The iargest event of this national event were two workshops 
led by famous tutors and drama teachers Tony Good from the University 
of Newcastle upon Tyne and his colleague Warrwick Dobson who 
currently works in Canada. Josef Valenta in the article The Englishmen 
(again) in Bohemia reminds us that the year 1997 was extremely rich 
thanks to the Creative Dramatics Association and ARTAMA with respect 
to meetings of Czech drama teachers with British tutors (besides the 
September workshop, in January 1997 Cecily O'Neill taught in Prague 
for one week and in June one workshop at the National Festival Detska 
scena/Children·s Scene was led again by Judith Ackroyd 
from Nene College, Northampton). The article of 
J. Valenta focuses on the description of the most 
important mean in the British drama - so called 
structuring drama work. 

Dana Svozilova in the appendix to the Creative 
Dramatics discloses detailed study Drama Network 
of Warwick Dobson and focuses on mechanisms based on 
which his dramas work. Dobson's work is characteristic by the following 
aspects: 1. Interconnection of historical and current topics, personal 
and group topics with the reference to different literature genres 
supporting and intensifying these cross lines. 2. High degree of freedom 
in searching for importance of offered topics typical for metaphoric 
overlaps from general terms to the specific situations and vice versa. 3. 
The exact degree of "director's" work of the tutor who interconnects 
everything offered by the group through theatre and director's means so 
as to achieve the strongest aesthetic and dramatic effect and lead the 
work of the whole group to its culmination point. 

Michal Vybiral informs us in the article Drama in Education at 
the Basic School and Opportunities for Its Teaching about the 
experience, he has as a teacher at the basic school, with this new subject 
m the Czech educational system. This article Is supplemented by the 
sample of the pro1ect Planets or Up to Starts implemented by Michal 
Vybiral in his class. 

In this issue of the Creative Dramatics we open a new column "for 
the mutual dialogue of teachers and tutors of schools and courses 
focusing on training of drama teachers" called Integral. Eva Machkova, 
who founded more than five years ago the department of drama-in­
education at the Prague Theatre Academy, summarises the current 
status of the drama in education in the curricula for teachers of the 1st 
degree (elementary school) and in clear charts she gives us the picture 
of the progress in teaching this subject in Czech Teachers' Training 
Institutes (we will inform about both specialised drama-in-education 
departments at Prague DAMU and Brno JAMU next time) • in the 
Teacher's Training Faculty of the Charles University in Prague, Western 
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Bohemia University in Pilsen. South Bohemia University in Ceske 
Budejovice, Masaryk's University in Brno, Ostrava University, University 
of J. E. Purkyne in Usti nad Labem and Teacher's Training Faculty in 
Liberec. The valuable supplement of this report is the List of Diploma 
Works defended at Czech universities as of 30 September 1997 

The column Inspiration offers the readers an article about the 
workshop for teachers organised by the Council of Europe in Gent 
(Belgium) in November 1997. The topic of the workshop was summarised 
in the logo: Creativity in Education -Art in Education. Zoja Oubramova. 
the author of the article, was most impressed by the project Masters' 
Works which has been implemented by the Belgium Ministry of 

Education and focused on all teachers who want to 
creatively introduce the works of world fine arts to 
children. 

Restless Brain - this is the name given to the 
free cycle of neurological views on drama in 
education by its author Vladimir Komarek. head 

of children's neurological clinic in Prague and teacher at 
the Medial Faculty of the Charles University and Department of 

Drama-in-Education at the Theatre Academy in Prague. The today's 
topic is the minimal brain dysfunction. 

In the column Drama-Art-Theatre we publish one of the best plays 
of the last season Small Flute written by Mirek Slavik and performed 
by his group of children called HUDRADLO. (The performance belonged 
to the most successful performances also at the 5th World Festival of 
Children's Theatre held in Lingen in 1998.) 

An important book Movement Training as a Part of Drama in 
Education, written by Eva Polzerova, teacher at Ostrava University, 
published by ARTAMA Praha, is reviewed by Alzbeta Dvoi'akova. 

The section Excerpts introduces one of few contemporary Czech 
magazines writing about the new literature for children New Books. 

In the column Literature for Children and Youth you can find the 
study written by Marta Zilkova from the Teachers' Training Faculty in 
Nitra (Slovakia) Postmodern Transformation of the Child Hero and 
focuses on new Slovak radio plays for children and youth. 

Jakub Hulak in his study Four Books of Roald Dahl (To the 
Poetics of Dahl's Books for Children) analyses the works for children 
of one of the most interesting author whose books belong to the most 
frequently published in the Czech Republic. 

The Czech journalist living in the USA Vera Borkovcova in her 
study Jifi Weinberger - Czech Ogden Nash? deals with. an interesting 
work of the modern Czech poet Jii'i Weinberger and compares him with 
British, American and Russian non-sense poets (Edward Lear, Lewis 
Carroll, Kornej Cukovskij, Ogden Nash ... ). 

Finally the Creative Dramatics publishes reviews of new books 
for children and youth. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

Warwick Dobson .,... dalsf ze zahranicnf ch 
lektqru, kter$ jsme.rne1i•mozr;,qstsle99yatpri pr$ci 
~. s.e,r11i(lapich•. p9ra,danyphvY, .. r~moi ~~i'jjovych 
prc!9oynfph d.ilen. )f Jiqine . .i Navstfyil qc;l$i rep1,1blilw 
jiz dvakrat. V roce 1996 vedl seminar sam, v roce 
1997 ve spolupraci s Tonym Goodem. Doplnuje 
plejadu pedagogu dramatu a autoru odbornych 
publikaci (viz Jim Clark-Warwick Dobson-Tony 
Goode-Jonothan Neelands: Lessons for the 
Living. Drama and the Integrated Curriculum, 
Mayfair Cornestone Limited, Newmarket, Ontario 
1997). Jonothan Neelands i Tony Goode u nas 
samostatne pracovali v predchazejicich letech. 
Protoze u vsech techto lektoru jde o spolecne 
vychozi filozoficke zazemi oboru a spolecne 
utvarenou odbornou i pedagogickou bazi dramatu, 
odkazuji na clanky, ktere se rozborum jejich prace 
venovaly v predchazejicich cislech Tvorive 
dramatiky (Jaroslav Provaznik: Nadesel cas 
konstruktivnich otresu - setkanf s dramatikou 
Jonothana Neelandse, TD 1994, c. 2; Hana 
Kasikova: Pribeh je zdi, TD 1996, c. 2). Uvadim 
take priklady dramat z obou seminaru Warwicka 
Dobsona. Byt' s odstupem roku, dokumentuji pro 
me charakteristicke znaky jeho pracovniho stylu. 

Je temer nemozne popsat, charakterizovat, 
srovnat nebo odlisit zpusob prace jednoho lektora 
od druheho, aniz: bychom pronikli do velmi 
jemnych nuanci dramaticko-pedagogicke prace 
nebo pine porozumeli principum tvoriveho 
dramatu, ktery k nam jeho reprezentanti prinaseji. 
Pouhy popis, zaznam jednotlivych dramatickych 
lekci nic nevypovf o drobnych odlisnostech ve 
strategii ch a postupech ci pristupech lektoru 
k tematum nebo k ucastnikum. Je to, jako kdybych 
se snazila vysvetlit, proc jeden ucitel matematiky 
mi dokaze latku vysvetlit tak, ze svet cisel se pro 
me stane svetem dobrodruznych objevu, a druhy 
me od teto vedy odradi, prestoz:e na tabuli pisi 
oba stejne vzorce. (Podotykam, ze druhy pripad 
se nevztahuje k zadne z mych dosavadnich 
zkusenosti se zahranicnimi lektory.) 

,,Kazde ohodnoceni je vzdy zjednoduseni," 
pravil W. Dobson pri jedne zauzlene situaci 
v dramatu. I ja saham pri hodnoceni jeho seminare 
k zjednodusenemu primeru. Kdyzjsem behem let 
sledovala a srovnavala tydenni projekty nasich 

D·obs na 
hostu (a byli mezi nimi jeste napF.)~eyinDowsett, 
Eva RusseJoVa, Judith Ackroydovva, Cecily 
0°Neillova), vytvorila jsem si jakesi prirovnani 
k siti. Rybarske a zachranne, jak chcete. Zalezi na 
tom, jaka vyhovuje ucastnikum seminaru velikost 
ok, z kterych jsou site lektora spleteny. A to podfe 
ucelu - jak velike ryby chce ucitel lovit (z more 
vyznamu), jak siroce a obecne pojimana sousta 
temat nam nabizi k ochutnavani. Nebo jak volne, 
ci utazene spleta zachrannou sit' svych pokynu, 
zadani, prisunu informaci, nabidky konvenci a miry 
zodpovednosti, kterou prebira v rozhodnutich na 
sebe nebo ponechava na skupine. 

Warwick Dobson ma (z meho ciste sub­
jektivniho pohledu) site dramatu spletene z ok 
velkych tak akorat. Lovi velke ryby a zatahne 
v pravy cas, abych se neutopila. 

Tedy: Dobsonova prace je pro me charak­
teristicka predevsim temito aspekty: 
1. Propojovanim temat historickych a aktualnich, 
osobnich i skupinovych, vzdy s odkazem na 
nejruznejsi literarni zanry podporujici a umocnujici 
tyto presahy. 
2. Velkou mirou svobody v hledani a naplnovani 
vyznamu nabizenych temat, vyznacujici se 
metaforickymi presahy od obecnych pojmu ke 
konkretnfm situacim a naopak. 
3. Presnou mirou ,,rezijni" prace lektora, ktery 
divadelne-rezijnimi prostredky propojuje vse, co 
skupina nabidne tak, aby bylo dosazeno co 
nejsilnejsiho esteticko-dramatickeho efektu, 
ucinku a zurocenf celoskupinove prace. 
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Ad 1. Propojovani temat 

Svuj prvni pracovnf blok v zaff 1996 zahajil 
Warwick Dobson mottem: ,,To, co je minule, nenf 
mrtve, nenf to dokonce ani minule." Pracovalijsme 
dva dny s tematem Odysseova putovanf, s jed­
notlivymi pribehy o Kirke, Nausikae, Kalyps6, 
Skylle a Charybde, Heliovych stadech, L6tofazfch, 
podsveti. Uz. to samo o sobe by stacilo jako 
vyznamny pohled na feckeho bajneho hrdinu 
dnesnfma ocima, jako priblizenf hrdinskeho eposu, 
hledani tematu domova, vztahu, touhy, cekanf, 
odvahy a nadeje. Cela prace byla ramovana jako 
splet' obrazu - nastrah a nebezpecf, ktera vetkava 
cekajfcf Penelope do sve tapiserie. Lektor vsak 
smefoval svuj zamer dal. S otazkou - proc jsou 
myty a legendy tak silne, co majf spolecneho 
s dnesnfmi lidmi, nabidl mozne propojenf. 
Zpracovat prfbeh vztahu soucasneho muze a zeny 
jako paralelu k jednotlivym etapam Odysseovy 
cesty. ,,Citovy vztah dvou lidf muze byt take jakousi 
Odysseou, vytvorte tyto zivotnf prfbehy na zaklade 
inzeratu, ktery svede dva lidi k sobe. Na jakou pout' 
se spolecne vydavajf? Zmapujte tento vztah ve 
ctyfech fazfch, hledejte k nim metaforicke vyznamy 
jednotlivych odysseovskych dobrodruzstvf." To byl 
ukol pro skupiny. 

Presahy do minulosti, odkazy ke krasne 
literature, k literature faktu, k tragediim ci komedifm, 
k novinovym zpravam, osobnfm denikum, propo­
jovanf a davanf do novych vztahu udalostf minulych 
se soucasnymi, realnych s fiktivnfmi - tento princip 
se v praci W. Dobsona opakoval velmi casto. 

Uvedu jeste nektere dalsf prfklady takovych 
presahu. 

- V temer pohadkovem pribehu, ktery se zacal 
odvfjet budovanim vesnice, jez. ,, ... byla kdysi davno 
pred mnoha a mnoha lety postavena a zabydlena ... ", 
vykrystalizoval problem dfevorubcu, ktefi by mohli 
pfijit o praci, nebot' jejich pan dal vykacet vsechny 
lesy v sirokem okoll. Behem dramatu zjist'uji 
ucastnici v rolfch obyvatelu duvody, ktere k ta­
kovemu rozhodnutf vedly, a pfedjfmaji dusledky, 

ktere by to mohlo pro osud vesnice mft. Anez si 
stacfme vsimnout, pfesouvame se do konkretnf 
historicke udalosti - stavka horniku v Anglii v roce 
1926 (fakta, dobova fotografie, osobnf vypbved' 
ucastnika). Tento ramec nabfzel vhled do indi­
vidualn ich cinu a motivacf dvou hlavnich ·pro­
tagonistu stavky a jejich dalsfch osobnich i zivotnfch 
dilemat, vyplyvajfcfch z konkretnf ch rozhodnuti 
v krizovych situacich. 

- Soucasny pribeh dfvky Kelly Turnerove, 
ktery byl pfevzat z kanadskeho tisku (fotografie, 
zprava), byl inspiracf k praci na tematu rasismu, 
osobni angazovanosti a odvaze tomuto problemu 
celit. V okamziku, kdy jsme meli pocit, ze se prace 
uzavfra, vykrocil lektor k dalsimu pribehu. 
Odkryvame udalosti spojene s osudem Anny 
Frankove, divky, ktera leta 1942 - 1943 preziva 
se svou rodinou v ukrytu pred nacisty (texty 
z knihy). V prubehu dramatu se obe postavy 
setkavajf, aby si pfes hranice desetiletf predaly 
sva poselstvf, sve obavy a bazen, sve predstavy 
o svobode a volnosti, o moznostech, ktere mely 
pri prekrocenf vnitfnich i vnejsich hranic vezeni 
vlastnf duse i okolniho sveta. 

- Osud Admiry a Boska, soucasny prfbeh 
o lasce muslima a krest'anky, zasazeny do reality 
bosensko-chorvatskeho konfliktu (zprava z novin, 
denfk sarajevskeho dftete), byl modelem shake­
spearovskeho tematu Romea a Julie (monology 
z tragedie). Konflikt znepfatelenych stran, v nasem 
pribehu obyvatel, kterf vedle sebe leta zili 
v sousednfch vesnicfch, se stava neprekonatelnou 
prekazkou ve spolecnem zivote dvou mladych lidf, 
vyrustajfcfch od detstvf spolecne. Jejich zivot koncf 
uprostred mostu mezi obema vesnicemi. Mostu, 
ktery jako symbol oddeluje nebo spojuje jed­
notlivce, skupiny, narody a spolecenstvi v prostoru 
i case. 

- Terna Prazskeho jara 1968 bylo otevreno 
Kunderovym textem: ,,V unoru 1948 komunisticky 
vudce Klement Gottwald vystoupil na balk6n 
barokniho palace v Praze, aby oslovil stovky tisfcu 
svych spoluobcanu, namackanych na Staro­
mestskem namesti. Byl to rozhodujfcf moment 
ceske historie - osudny moment, jaky se objevuje 
jen jednou nebo dvakrat za tisfciletf. .. " Pres 
rekonstrukci velezname fotografie Gottwalda na 
balk6ne s Clementisem a bez nej v pozadf se 
otevrela cesta k retrospektivnimu mapovani 
vyvoje udalosti v nasi zemi. A to prostrednictvim 
velmi osobnfch vzpomfnek ,,pametniku" srpna 
1968. Pod heslem ,,Nejdulezitejsf zdroj historickych 
informacf je pro soucasnfky ustni odkaz a pre­
davanf subjektivnich zprav o prubehu udalostf" 
rozvfjely se nektere zcela konkretni detaily 
emocionalnich vzpominek do metaforickych 
obrazu. Klicem k propojenf moznych vyznamu 
byla otazka - jaky vliv na dfte by mohl mft ruzny 
rodicovsky vyklad faktu? 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

Na tomto miste je tfeba zmfnit Dobsonuv 
vztah k tzv. zavaznym - obtfznym tematum. 
Nektefi seminariste otevfeli v obavach otazku, zda 
takto silna a vazna temata krutosti, smrti, valky, 
politiky atd. s detmi vubec probfrat. Pochopitelne 
krome vazby na vek a vyspelost zaku, s kterymi 
ucitel pracuje, je pro lektora urcujicf nasledujicf 
k6d. Jak si kazdy individualni pedagog pro sebe 
zodpovi otazku osobni zodpovednosti ke svym 
zakum. Od toho se pak odviji jeho postoj -
povinnost informovat je o realite, ktera je 
bezesporu denne obklopuje a dava o sobe 
prostrednictvfm medii a tisku velmi silne znat, 
nebo tuto realitu obchazet. Zadny problem neni 
nikdy rychle a snadno vyfesen a odstranen. Take 
v dramatu problem nemizi, je na nej jen upo­
zorneno v bezpecnem prostoru hry. Lektor 
odpovedel otazkou: ,,Povazujete za zodpovedny 
pff stu p ucitele takovy, ktery se teto povinnosti 
nezfika. ale pomaha svym zakum vyrovnavat se 
s temito bolestnymi fakty tfm, ze jim otvira cestu 
pojmenovavat je, zviditelnovat a mozna tak hledat 
cestu, jak jim celit? Nebo ten, ktery se snazf je 
uchranit a odrfznout od reality?" A dodava: 
,,Nejvetsi ochrana je porozumeni, pochopenf 
skutecneho sveta. Svet nelze zjednodusovat. 
Kazde dfte potrebuje mapu sveta a drama mu 
pomaha ten svet mapovat." 

Pfi objasnovani svych postupu pfi pfiprave 
lekcf a vyberu temat odkazoval Warwick Dobson 
take na pedagogovu intuici. Kdyz jsme se jako 
zvedavi seminariste vyptavali na klic vyberu 
temat, ramcovy napad, vyber textu, ktere 
v hodinach pouzfva, pevnost ci flexibilnost kostry 
dramatu a vubec dalsf jeho strategicke Jfgle", 
odpovidal upffmne: ,,Neco nelze vysvetlit slovy, 
tak ani zpetne nedokazu vysvetlit, proc jsem neco 
spojil. Davam pfibehy dohromady, jen tak lze 
vyuz:ft univerzalnfho lidskeho potencialu, historicky 
proverene zkusenosti s pfesahem k dnesnfmu 
cloveku. Drama chapu jako zpusob vyzkumu toho 
spolecneho, co nas jako lidske bytosti spojuje." 

To mi evokovalo vztah k pedagogickemu 
smeru, o kterem se zminuje J. Skalkova (Tradice 
hermeneuticke pedagogiky a jejfho vyvoje v druhe 
polovine 20. stoleti, 1993). Ten cerpal v 70. letech 
ze zdroju duchovedne pedagogiky (W. Dilthey) 
a zamefoval se pfedevsfm na zretel mezilidskych 
vztahu a interakci. Jde o komunikativni peda­
gogiku (K. Schaller, 0. Bollnow, J.Habermas, 
H. Gadamer). Ta je rozvfjena pfedevsfm jako urcita 
koncepce a chapanf cloveka jako aktivniho tvurce 
sebe sama v komunikaci s druhymi. Orientuje se 
pfedevsim na ty momenty, kdy je nutno v jednanf 
odhalit navy smysl, a to z hlediska zlepseni naseho 
lidskeho sveta. Podle nazoru K. Schallera jde 
o racionalni orientaci jednani, kdy partnefi aktivne 
participujf na komunikaci. Nejde tedy o pouhou 
akci a reakci. Takova participace se deje v ramci 
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urciteho historicko-spolecenskeho kontextu 
naseho zivotniho sveta, kde se setkavame s jinymi 
lidmi, a ktery podminuje intencionalitu naseho 
jednani. Porozumeni je napf. u 0. Bollnowa 
spojeno s vykladem pojmu ,,setkanf". Skutecne 
porozumeni je mozne pouze v situaci setkani, 
cfmz je chapan vnitfnf kontakt cloveka v hlubine 
jeho dusevnf skutecnosti se skutecnostf jineho 
cloveka. Pojem setkanf je zde pojiman v sirokem 
smyslu. Jde o setkanf s minulymi easy a cizimi 
narody, jejich kulturami, s historickymi postavami 
a jejich odkazy. A zde se nabfzi pff me srovnanf 
s filozofii dramatu D. Heathcoteove. Pripomenme 
jeji termin ,,bratrstvi" (Brotherhood Code). 
Propojeni obecnejslch vyznamu, ktere se vyjevuji 
pfi rozehravanf a prozkoumavanf zvolenych 
nametu, prekracovanf hranic casu, prostoru, 
podobnost a pfibuznost lidske zkusenosti v his­
torickem a socialnim kontextu. To vse vytvaff 
podmfnky pro presah zkusenosti z konkretnfho 
prozitku dftete do oblasti poznanf sirsiho vyznamu. 

Ad 2. Mfra svobody 

Mira svobody je pro me spjata s ustavenfm 
vzajemnych vkladu a ocekavani, ktere jsou na 
zacatku spoluprace lektora a skupiny co nejvice 
ujasneny. Najft recept na rovnovahu vazeb mezi 
obema stranami je zalezitost velmi dlouheho 
szivani a spoluprace. Jonathan Neelands (Making 
Sense of Drama, 1989) venuje celou kapitolu 
formulovanf a vymezovanf vzajemneho postavenf 
ucitele a jeho zaku. Vyuziva pro posileni vstupniho 
pfedpokladu prijetf hry v dramatu ustaven f 
vnitfnfch spolecnych pravidel (Learning Contract). 
Na pin f tohoto zavazku by mela byt pravidla 
usnadnujfcf pochopenf osobnf angazovanosti obou 
zucastnenych stran. Dohoda ma plnit tyto ucely: 
- ustavuje partnerstvi a oboustrannou investici 
i druh naroku ucitele i zaku; 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----zfjJJ•r..i-.-
- demaskuje drama zaroven jako ucebni proces 
i jako umeleckou formu - zakladem tohoto 
pochopenf je vedomi, ze ucitel s zaky zamerne 
nemanipuluje; 
- zajist'uje podmfnky pro vyrovnavanf se s pro­
blemy, ktere mohou vzniknout behem hodiny, 
zjistenfm, ktery ze zavazku byl porusen; 
- iniciuje dialog, ktery zavazuje oba partnery 
komentovat a reflektovat produktivnim a po­
zitivnfm zpusobem ty aktualnf udalosti, ktere se 
v hodinach staly. 

Zmapovanf a spolecne pojmenovanf techto 
podminek vede vsechny zaky k uvedomenf 
osobniho podflu na vsem, co se v dramaticke hfe 
stale, deje i v pffstim okamziku stane. Tak je ucf 
pfebirat zodpovednost za sebe, skupinu i vysledek 
spolecne prace nejen v hodinach dramatu, ale 
is pi'esahem do realneho zivota. 

Podfvejme se jeste blize na jednotlive clanky 
dohody, kterymi lze zmapovat, co J. Neelands 
a jeho spolupracovnfci povazujf za podminky 
pozitivne fungujicfho procesu vzhledem k sta­
novenym cflum a jakymi formulacemi je nabfzejf 
detem. 

1. Nasfm spolecnym zamerem je prozkoumat, 
jaky je vyznam toho, co se v dramatu udalo 
(odhalit vniti'ni vyznamy lidskeho chovanf 
a jednanf). Meli bychom proto: 
- objevit pro sebe to, co nese vyznamy ( co nebylo 
i'eceno v instrukcfch ucitele), 
- akceptovat tema jako pffnosne a odpovidajici 
zajmum cele skupiny, 
- zapojit fyzickou i psychickou aktivitu, 
- myslet dfiv, nez zacneme mluvit (impulzivnf fee 
nebo akce muze byt zmatena a znemozni nam 
pochopit vyznam, 
- vsechno, co bylo receno nebo vykonano, brat 
vazne. 

2. Potfebujeme aktivizovat a vyuzft vsechny 
dosavadnf lidske zkusenosti (a prostfednictvfm 
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pfedstav doplnit tyto zkusenosti o nove). Meli 
bychom vedet, ze: 
- ucitel nevi vsechno a je stejne zainteresovan 
na objevovani novych pohledu a pronikanf 
k podstate problemu jako skupina, 
- kazdy z nas ma zkusenost, ktera je pro skupinu 
cenna, 
- otazky, na ktere se ptame, nemajf spravne ani 
spatne odpovedi, 
- budeme mit ruzne zpusoby videni sveta, musime 
respektovat individualni pohledy 
- pfedkladame-li individualnf zkusenost ke 
skupinovemu sdfleni, je zapoti'ebi citliveho 
a jasneho vnimani, trpelivosti a koncentrace 
(musime respektovat dostatek casu pro slovnf 
sdelenf vsech clenu skupiny), 
- nikdo by nemel byt povysovan, kritizovan nebo 
potlacovan kvuli svym osobnfm moznostem 
a schopnostem. 

3. Ve vsem, co delame, bychom se meli cftit 
bezpecne. Meli bychom proto: 
- o tom, co je pro nas dulezite, rozhodovat 
spolecne, 
- kazdy osobnf pfispevek pfijfmat bez ironie 
a posmesku, 
- zastavit praci, ktera nas jiti'i, dojfma nebo nam 
jde pfflis na telo, 
- sdelit pfedem svuj zajem a ochotu zucastnit se 
na resenf ukolu, ktere se nam zdajf pfilis narocne 
(je to lepsf, nez ztratit zajem o problem pfi 
negativnfm ci apatickem chovanf), 
- respektovat ucitele jako osobnost, je-li on 
ochoten respektovat sve zaky jako individuality 
(nezneuzfvat drama k zpochybnenf jeho pozice 
a role pedagoga). 

4. Mame-Ii se rozvfjet, potfebujeme cftit 
duveru a respekt. Meli bychom: 
- osobni spory a pfedpojatosti odsunout v dramatu 
stranou (dat lidem sanci stat se nekym jinym), 
- poskytnout sve sfly a pomahat si navzajem pfi 
projevech slabosti, 
- vsechny dotazy a pozadavky spf se citlive 
sondovat nez ignorovat, 
- zaznamenavat sve uspechy i neuspechy ( nen i ale 
mozne pracovat svobodne, pujde-li o soutezenf, 
hodnoceni nebo znamkovanf technik), 
- nedavat automaticky povoleni jednotlivcum 
stavat se hvezdami. a vynikat nad ostatnf (muze 
to byt pouze soucast dohody s publikem). 

5. Je zapotfebi ustavit i rozdilne vztahy mezi 
ucitelem a zaky. Meli bychom respektovat, ze: 
- ucitel ma zkusenosti (s divadlem), ktere muze 
vyuzit k obohaceni a rozvijeni nasf hry, 
- ucitel nemusi byt tak uzce spjat s imaginativnfmi 
zpusoby ucenf jako jeho skupina (zabezpecuje 
a kontroluje nasi praci vne hry), 
- ztotoznit se s potfebami dramatuje pro vsechny 
dulezitejsi a prednejsi nez to, aby byl ucitel nucen 
chovat se jako dozorce a hl[dac, 
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- uceni v dramatu bude spojeno mnohem vice 
s pronikavymi otazkami nez v pfipade uceni 
z ucebnic, 
- potfebujeme pfijmout zodpovednost za vlastni 
rozhodovani (nemeli bychom chtit od ucitele, aby 
rozhodoval za nas, nebo jej musfme poverit, jak 
mnoho techto rozhodnuti ma udelat). 

Zminuji se o tomto kontraktu tak zesiroka 
proto, ze v pffstupu Tonyho Goodea i Warwicka 
Dobsona jsem citila velmi volny prostor prave pro 
individualni i skupinove naplnovani vyznamu 
a pfebirani zodpovednosti - tedy to, co Hana 
Kasikova ve svem clanku pojmenovala svobodou 
podiiet sea odpovednosti za spolupodilenf. Jenze 
vime, jak prave tato svoboda nas pronasleduje 
a zaskakuje nejen v dramatech. 

D. Heathcoteova charakterizuje moznosti 
ucitele dramatu mimo jine i stanovenim vlastniho 
prahu tolerance, a to pfedevsfm v techto ob­
lastech: 
- v proporcich a druhu rozhodovani, ktere ucitel 
muze ponechat v rukou zaku; 
- v distanci, kterou ucitel od svych zaku udrzuje 
fyzicky i emocionalne; 
- v rejstfiku pedagogickych i hernich roli; 
-v mire aktivit skupiny v zajmu ucelnosti ucebniho 
procesu. 

Opet davam do souvislosti tento termin se 
sitemi, o kterych jsem se zminovala v uvodu. Prah 
tolerance obou lektoru, pfedevsim v proporcich 
a druhu rozhodovani ponechanych skupine, byl 
nekdy pficinou pocatecni bezradnosti. Zdalo se 
mi, ze propadnu obrovskym okem site prave proto, 
ze si zadani ukolu mohu vysvetlit pfilis po svem. 
Ajak teprve ti ostatni? Ajak spolecne? 

Pfikladem muze byt faze dramatu o Anne 
Frankove. Veskere podnety, kterych se nam od 
lektora dostalo, byly tyto instrukce: ,,Ted' vam Feknu 
neco, co se tezko vysvetluje a tezko chape. Dam 
vam vsechny informace, ktere mam, vie nevim. 
V kazde spolecnosti jsou lide, autority a hranice. 
Na hranici vidime umelecke pfedstavy tvofene 
lidmi o svete. Dejte si tomuto sdelenf vyznam, jaky 
chcete. Vytvofte · obrazy na hranici · (zdech 
uzavreneho sveta Anny?)." 

Dalsim pfikladem velmi individualnfho 
vykladu zadanf byla situace, kdy nebylo lektorem 
zamerne jednoznacne urceno, zda oslovuje 
v urcite akci ucastniky v rolich, nebo mimo role. 
Nazyval to tzv. ambivalentnf rolf, ktera ponechava 
jednotlivcum moznost vstoupit do akce a reagovat 
v siroke skale ja - role podle vlastniho uvazeni. 

Temer vzdy se nakonec ukazalo, ze tolerance 
a trpelivost vedenf a intuice, kterou jsme se meli 
nechat vest, vykonaly sve ve prospech vysledku 
naseho snazeni. V teto souvislosti jsme hovofili 
o "tvofive praci s disciplinovanou intuicf" nebo take 
o "informovanem srdci". Lektor pfirovnaval praci 
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ucitele k fazfm tvoriveho procesu a za trpelivost 
se primlouval predevsim v okamzicfch, kdy zaci 
jeste nejsou s to vyjadrit, co a proc zrovna danym 
zpusobem delajf. Poskytneme-li jim dostatek 
casu, mohou vyplynout na povrch nove a ne­
cekane souvislosti, oddeli se podstatne od 
nepodstatneho a dulezite muze byt pojmenovano. 
Komplikacf je, ze ruzne formy tohoto poznani (aha 
efekt) se dostavuji u kazdeho jednotliveho 
ucastnika v ruznych fazich lekce. Prubezna 
analyza vyznamu je pak nutnou soucasti sku­
pinove reflexe, kterou by mel iniciovat ucitel. 
V pravy cas vhazuje zachrannou sit' s presnymi 
a jednoduchymi instrukcemi. 

Ad 3. Rezijni prace 

Jiz pfi prvnim setkani nam Warwick Dobson 
poskytl cast pripravovaneho materialu, na kterem 
spolupracovali s J. Neelandsem a T Goodem. 
Touto praci chteli autori reagovat na volani ucitelu 
po ,,navodech", jak skladat nabizene techniky 
v smysluplne struktury tak, aby ucebni materialy 
(obsahy) a formy zpracovani (konvence) tvofily 
kompaktni, propojeny a na sebe organicky 
navazujfcf bloky nesouci nove \'ytznamy. Lektor 
se zminoval o vsech uskalich, ktere jakekoliv 
navody nesou. Presto se pokusil vysvetlit svou 
praci pfi pfiprave iv prubehu hodiny na modelu 
peti zakladnich fazi dramatu: 

Navnada (The Lure) 
Ucitel potrebuje ziskat pozornost zaku a zaujmout 
je pro tema. Zacatek hodiny by mel byt velice 
konkretni a piny pokuseni, iniciujiciho potrebu 
dozvidat se vie, pracovat na nabidnutem problemu. 
Hlavnim zamerem ucitele je produktivne rozcerit 
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hladinLI jejich mysli. Navnadit je a pripravit tak, 
aby byli ochotni prijfmat nabizene podnety, 
vyjadfovat sve myslenky vcetne pocitu a emoci. 
DulezitoLI soLicasti vstLipnf faze je zvedavost 
a toLiha vedet vfc. Nabidka ze strany ucitele (at' 
LIZ jde o cast pfibehu, popis, informaci, akci, zivy 
obraz, setkani se zajimavou postavou, zaznam 
z denikLI, dokument, fotografii, obraz, hLidbu, 
zajimavy predmet atd.) by mela skryvat jisty drLih 
tajemstvf, ktere bude chtft skupina odhalit, a proto 
bLide ochotna pokracovat dal. 

Budovani viry (Building Belief) 
Daisi mi aktivitami by mel ucitel v teto fazi pracovat 
na tom, aby zaci odlozili sve pripadne zabrany 
a neduverLI. Aby byli ochotni vstoupit do sveta 
fikce a zacali verit ve ,,skutecnost" sveta jejich hry 
- dramatu. Velkou cast teto prace lze postavit 
prave na konkretnf cinnosti. V okamziku, kdy je 
skLipina ochotna vstoupit poprve do akce svym 
jednanfm, kdy se zaci zacnou chovat, jednat 
a mlLivit jako nekdo, komu se neco za nejakych 
okolnosti deje, tehdy se stavaji sami soucasti 
tohoto fiktivniho sveta a skrze sebe se zacinajf 
dozvidat vice. Zfskavaji konkretni material k dalsi 
praci a prvni osobni zkusenost, o kterou se lze 
podelit s ostatnimi. Je o cem mluvit a nad cim 
premyslet. Posiluje se vfra v "pravdivost" toho, co 
se odehrava. 

Akce (Into Action) 
PostLipne odhalovani dalsich soLivislosti nasto­
leneho problemu. Jde o tu cast lekce, kdy se serif 
akci rozviji prfbeh. Naslednost udalosti spojenych 
casove a prfcinne mohou zaci pod vedenim Licitele 
odhalovat stejnymi zpusoby, jake nabizi dra­
maticke Limeni. Jde o odhalovani udalosti, ktere 
jsou vychodiskem pro nasi vstupn i sitLiaci 
a podminLiji jejf dalsi mozny vyvoj. Patrat po 
potfebnych okolnostech, prfcinnych vazbach 
Lidalostl a z nich vyplyvajicich vztazich mezi 
postavami je mozne v logice casove pficinneho 
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sledu Lidalosti nebo lze naopak pracovat s prin­
cipem montatnim, ktery stavi do kontrastLI ruzne 
casti sitLiaci a moznych pohledu a vytvarf mozaikLI 
vyplnLijfci vnejsi ramec hry. 

Na tomto miste pouzil Warwick Dobson 
pffmery s dalkovou jfzdou tiraku po dalnici nebo 
hloubkovym potapenfm pod hladinu. Podle jeho 
zkusenosti chtejf zaci casto jit v dramatu rychle 
kupredLI, pfeji si prozivat vzrLisujfci prfbeh, piny 
zvratu, spechaji, protoze je zajima, co se bude dit 
dal. Ucitel se naopak snail uhlidat, aby naplnoval 
sve ucebni zamery, a pfitom zakum dal prostor 
pro hrLI, kteroLI vnaseji do dramatu sami. Snazi se 
vhodnymi prostredky jejich praci zpomalit, drzet 
na opratce, aby se zdrzely LI jednotlivosti, 
prozkoumavaly vyznamy akcf do vetsf hloubky 
a pfemyslely o nich. Spousti se s nimi pod hladinLI 
prfbehLI k podstate nastolenych obsahu. K tomLI 
sloLizi dalsi faze. 

Vyvoj (Development) 
Zatimco pfedchazejfci postupy jsou zamefeny na 
vyvoj Lidalosti, v teto fazi jde o hlLibsi proz­
koLimavani souvislostf, ktere byly v akcni fazi 
odhaleny. Detailnejsi pohled na nektere prvky 
(okolnosti, postavy, situace, vztahy, pficiny, emote 
atd.) mute pfinest hlLibsi pochopeni souvislosti 
mezi fiktivnim pribehem a autentickoLI zkusenosti 
zaku. Je zde prostor pro ty konvence, ktere 
LimoznLiji videt sitLiace z ruznych stran. Jejich 
vztah k udalostem je urcovan pozici, z jake na tuto 
udalost nahlfzeji. Je vhodne poskytnoLit vsem vice 
pohledu z ruznych vzdalenosti a ruznych per­
spektiv. Take v pfipade, ze skLipina pracLije 
s Lidalostmi, ktere by se ucastniku mohly tykat 
velice osobne, hleda LICitel formy, jak drama 
,,odosobnit". Za tim ucelem pfedlozil W. Dobson 
spektrum roli - pozic, ze kterych lze danou udalost 
mapovat. Role, do kterych zaci mohoLI vstupovat. 
pak nabizf LircitoLI miru angazovanosti nebo 
odstupu od dramaticke situace. Jde o postoje 
aktera ci pozorovatele uvnitf nebo vne deje, o mfrLI 
mocenskeho vlivu na udalosti, o odstup v case, 
o ucel a formu zpracovan i Lidalosti atd. (viz skalu 
ucastnik - umelec). 

Reflexe 
Takto bLidovana dramata I lekce nastolLiji moznost 
rozkryvanf sitLiaci, na ktere neexistuje jedina 
spravna odpoved'. Proto problemy, ktere ucitel 
nabizi zakum, mohou mit a potfebuji mit otevfeny 
konec. Bez ohledu na to, ze. deff mnohdy stravi 
cas a energii tim, ze uciteli odpovedi nabizeji, 
protoze se domnivaji, zeje potfebuje slyset. Cilem 
LICitele v teto fazi neni vyroba happyendu za 
kazdou cenu. Spise se zameruje na uzavreni 
hodiny spolecnym hledanim a 'pcjmenovanim 
vlastnfho smyslu a vykladLI toho, co skupina prave 
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delala. Snazi se navest zaky na to, aby si umeli 
propojit ziskanou zkusenost s vlastnim zivotem 
a svymi dosavadnfmi zkusenostmi, nebo otevi'it 
otazky, ktere se mohou stat vychodiskem k praci 
v nasledujicfch hodinach. Nabizene konvence by 
mely umoznit propojenf minuleho s budoucim, 
znameho s novym. Mely by nabidnout nave 
souvislosti. Zaverecna otazka, kterou si ucitel 
poklada, znf: ,,Jak drama pomohlo porozumet 
tomu, co to znamena byt clovekem?" Warwick 
Dobson se odvolaval na Gavina Boltona: ,,Na 
zazitku nenf nic dobreho ani spatneho. Teprve 
reflexe zazitku mu da hodnotu." 

Take zduraznoval, ze dobi'e vybudovane 
drama by melo mft svou vnitfni soudrznost. 
Jednotlive casti by mely harmonicky navazovat 
a prolinat se. Ucitel by mel tuto soudrznost budovat 
a zaci by meli citit, ze jedno organicky vyplyva 
z druheho a vnitfnf logiku vyvoje hodiny by meli 
byt schopni zpetne odhalit. 

V kazde hodine probfhajf soucasne dve 
urovne hry. Lektor je nazyval hrou pro ucitele 
a hrou pro zaky. Dovednostf ucitele je udrzet 
rovnovahu mezi obema rovinami, nebot' jiz dohoda 
stanovuje, ze jde o proces partnerske spoluprace. 
Pi'evazuje-li hra pro ucitele, protoze se pfilis drzf 
sveho planu, ztraceji zaci zajem, protoze se 
dostatecne nevyuziva jejich napadu. Pfflis sevi'eny 
plan hodiny muze zpusobit, ze deti sice plni 
jednotliva zadanf a postupuji podle pi'edstav 
ucitele, ale samy do hry nabizeji jen malo. Jsou 
lekcf pouze provadeny krok za krokem. Pfevazuje-
1 i hra pro deti, muze se stat, ze se nenaplnf 
pedagogicky zamer ucitele. Pi'i absolutn i impro­
vizaci hrozf nebezpecf, ze skupina sice absolvuje 
i'adu podnetnych aktivit, vyhraje se a vystfida 
namety podle momentalnfch napadu deti, ale po 
hodine hledajf zaci s ucitelem odpoved' na otazku, 
,,o cem to vlastne bylo", marne. 

V teto souvislosti zminoval lektor take dva 
pojmy: ,,seti'ivost'' a "rozhazovacnost''. Ucitel nekdy 
z obav o prubeh hodiny poskytuje zakum pi'emiru 
podnetu, informaci a materialu ke zpracovani. 
Zapomlna, ze mene je mnohdy vice. Cim vetsi 
mnozstvi informaci sam dava, tfm vfce omezuje 
vyznam a moznosti jejich vlastniho vykladu, 
uchopeni a zpracovani tematu. Staci malo k tomu, 
aby se drama mohlo zacit odvijet. Ustfednf m ukolem 
ucitele by mela byt pomoc skupine orientovat se 
v tom, co prave v danem okamziku dela a za jakym 
ucelem. Aby zaci neztratili orientaci v dramaticke 
hfe a nepozbyli smysluplnost svych akcf. W. Dobson 
se v teto otazce pi'iklani k vetsi volnosti, nabizf 
pros tor spf se k uplatneni intuice nez logiky pfi 
hledani vyznamu zdanlive nepropojitelneho 
a trpelive ceka. Casto povzbuzoval skupiny, ktere 
si zpocatku nedokazaly poradit s pfflis volnym 
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zadanfm prace: ,,Don°tworry! Nasledujte svou intuici 
a nezoufejte, nelekejte se pi'edem." Lamali jsme si 
prave hlavu nad ,,hranicemi sveta". Pfipomnel, ze 
,,podvedomf je strukturovano jako jazyk, neexistuje 
pouze v nas, ale i mezi nami" - a cekal, az kolektivni 
intuice a imaginace zacne vyplnovat vakuum 
neobvyklymi interpretacemi. A pak zatahl sit' 
a vylovil nas. Jak? 

Warwick Dobson podle meho nazoru velmi 
promyslene v prubehu prace vyuzival svych 
divadelnfch a rezijnich schopnosti ve prospech 
zesflenf ucinku veskere prace, ktera byla skupinou 
nabfdnuta. Jednak pi'edem planuje, jak silne vyuzft 
k motivaci nejakou dramatickou akci, kterou 
zamerne zreziruje. V pravy cas, po pi'emffe 
svobody, pfebf ra zviditelnenou roli ucitele­
rezisera, ktery povefi, ukoluje skupinu tak, aby 
ztvarnila v nejake nove, nezvykle, zajimave 
kombinaci, posloupnosti, propojeni vybrane useky 
akce, dialogy, pohybove sekvence. Propojuje tyto 
skupinove akce cetbou pi'edem pi'ipraveneho textu 
a zesiluje tak jejich ucinek. Totez je schopen 
rozhodnout a zorganizovat behem vtefiny 
v prubehu hodiny, je-li inspirovan tim, co prave 
vznika v danem case a prostoru. Je obdai'en 
silnym divadelnfm vnimanim a vyuzfva diva­
delnich prvku k posflenf ucinnosti dramatu. 
Nenecha nezurocen zadny vysledek skupinove 
prace, aby dokazal, ze vse souvisi se vsim a poskytl 
ucastnfkum prozitek dramatickeho efektu. Snazf se 
temito prostfedky maximalne koncentrovat vse 
podstatne, co bylo v dramatu doposud vytvofeno. 
Nalezt umelecky ucinnou esenci dramatu. 

Takto se lektor zapojoval pfedevsim v zave­
recne fazi prace na ustfednim tematu (lze to 
pojmenovat take napr. jako formu divadelnf 
reflexe) nebo v pfechodovych castech od jednoho 
tematickeho celku k druhemu. 
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N~prfKl?ld: 
,::: Odysseuv navrat: Hekapitulace Odysseovy 

.9esty; ,.na ktere §kupina, cely den pracovala;. byla 
zrealjzqvana jako ozivenf postav jednotlivych 
epizod na pq4adi Penelopiny tapiserie;. Pomalou 
zp1~PP\J 'P:qzfc v souse.sf se. prqrnenuj f ,akteri 
postupqe vPenelopiny napc1dniky; tkse.,pak 
vstupem post'avy Odyssea stavajL prostorem 
obklopujfcim jejich setkanf. Vse je cdoplneno 
polyfonif hlasLt utrzku.z textu, ktere byly v prubehu 
hodi!,Ytyoreny jako haiku (esence nejen yakci, 
ale,,iy.~<slove), reflektujfcf Penelopin i Odysseuv 
pqhl~q,na, uqalqsti be hem Jejiqh.oclloucenL L.ektor 
ven9yal pti:maYie tMo kratke a kce yel kou! pecUvost 
Formou instrukci a vymenou napadu spoluvytvarel 
se skupinou konecnou podobu zaverecne 
rekapitulace. Pojmenoval tuto reflexi jako ,,drama 
na jeden zatah" a kladl duraz na to, ze touto formou 
se efektivne shrne a uzavre urcity celek, aby 
skupina mela pocit zurocene prace. 

- Setkanf Anny a Kelly: Pri prechodu od 
Kellyina pffbehu k pribehu Anny Frankove je 
skupina dovedena do situace, kdy si Kelly vyndava 
ze sveho detskeho kufffku, schovavaneho pod 
postelf. nejruznejsi hracky a fetise z detstvi 
a probfra se jimi. Soucasne vstupuje do stejneho 
prostoru postava Anny (predem instruovana 
seminaristka) a beze slova si postupne na sebe 
obleka nejruznejsi svrsky, svetry a kabaty. Cela 
pantomimicka akce zacina dostavat dramaticky 
vyznam v okamziku, kdy lektor doprovazf akci 
cetbou textu z Anina deniku: ,, ... Otec rekl, abychom 
si zabalili nejnutnejsf veci, ze budeme dlouho 
mimo domov. Zadne zbytecnosti, zadne hracky. 
Mela jsem si oblect vsechno, co jsem mohla, 
abychom nebyli napadnf s kufry." Po tomto 
,,minipredstavenf", ktereho jsme byli ucastni jako 
divaci, otvira otazku, startujicf dalsi usek prace: 
Co vime o Anne Frankove? O jejf m osudu? 

- Prazske jaro: Forma prace nam ma dat take 
predstavu o "discipline" divadla. Proto jsou casto 
skupiny vedeny temito rezijnfmi postupy k efektivni 
akci spfse nez k sahodlouhemu diskutovanf. 

'-----vm 

Jednoduchymi · limity (omezenf, cast.l1;sstylizdva'rty 
projev,Zpomalenypohyb,staticke:obrazy s\.tittJIRy, 
zcizovacf. efekt komentovanoucakcf/r\Y:fBel 
podstatnych sentencf a jejich mozaikovity'zvcikoVy 
plan atd:} dosahovalilektor ,silneho.ucink0hfiFa1ke 
se teme.r.nikdy nediskutuj~ o tom;':c0cjedn0Hive 
skupinychtely.svou akcf neboetudoo vyjadritict:t> 
bylo soukromym vkladem.ainspiracf, .ale pracafe 
se s obecnejsfmi vyklady. poiorovateluAMyc!hG5't­
diskem,k praci .bylyv tomtoprfpade velmtiosobrff 
a citlivezazitky ucastnfku; w.. .Dobson zdurazn0v~il 
n utnost ,odstupu. Od v:ypravenf, prf1b'ehtuHIIyJy 
skupiny vedeny k fyzickemu:prevederiL'G:Jm;~ratk:e 
pohybove etudy. Pres toto soustreden f na techniku 
zpracovanf se stavame objektivnej~fm,i)V:::JYorbe 
a zvizualizovanfm poskytujeme svuj os,obni 
zazitek vsem. Ten se tak stava ,,majetkem" cele 
skupiny, ktera jej uchopuje k dalsfmu ztvarneni 
a vyznamovemu posunu. Tim se zvetsuje odstup 
jednotlivce a jakoukoliv spolecnou akci muze byt 
nastartovan proces sdfleni a porozumenf. Lektor 
pak zvenku ,,hlida" sflu jednotlivych obrazu 
a rozhodoval, ktere akce se spoji s kterymi pres 
zvukovy plan, ktere splynou pohybem, ktere 
opakovanim. Korigoval a pomahal fixovat, 
dopliioval komentarem, zakomponoval nahodne 
vytrysklou castusku, zadal o dalsi pisne, ramoval 
vstupnimi fotografiemi. Po chvili priprav se 
rozehrala celoskupinova akce. Vse, co jsme 
doposud udelali, tam je. Zkoncentrovano do 
nekolika minut, vzajemne propojeno, umociiuje 
zazitek ze spoluzodpovednosti - za vsechno. 
Znovu jsme prosli svym individualnim i celo­
spolecenskym marasmem doby a pod el iii jsme se 
o to. Byla v tom ironie, recese, smfch, ale 
i mrazenf v zadech a slzy. 

Velikost ok site Warwicka Dobsona mi pri 
mapovani sveta vyhovuje tak akorat. Nevyhyba 
se ,,tezkym" tematum, pristupuje k nim s nejvetsi 
moznou zodpovednosti, respektuje a zhodnocuje 
praci, kterou skupina vklada Tak nejak si lze 
predstavit ,,tvorivou praci s disciplinovanou intuicf": 

DANA SVOZIL.OVA 




