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I I 
v divadle hranem d9tmi 

Divadlo hrane detmi neni neco jineho nez divadlo, ale je 
to toliko jine divadlo, divadlo sveho druhu. Tata jeho spe­
cificnost spociva prave V tom, ze je hrano detmi; z tohoto 
prosteho faktu vyplyva jeho umisteni v prostoru nalezaji­
cim se mezi divadlem jakozto zamernou umeleckou cin­
nosti dospelych profesionalu ci amateru, adresovanou 
divakum, a mezi dramatickou vychovou, ktera pouziva dra­
matickych a divadelnich prvku, procesu a technik k vse­
strannemu rozvijeni osobnosti deti, tedy k cilum vychov­
nym, a to i tehdy, je-li soucasti dramatickovychovneho 
procesu vytvoreni inscenace, verejne predvadene pred 
divaky. V tom pripade je ovsem prirozenou a zamernou 
soucasti vychovneho procesu i vedome usilf vsech zu­
castnenych o sdelnost, poutavost a emocionalni a este­
tickou pusobivost vysledneho scenickeho tvaru. 

Dramaticka vychova pouziva jak v prubeznem peda­
gogickem procesu, tak pri priprave predstaveni dvou za­
kladnich metod - improvizace a interpretace. Divadelni in­
scenace vytvorena detskym kolektivem pod vedenim 
erudovaneho a zkuseneho vedouciho v sobe tato dva za­
kladn i principy a postupy dramaticke vychovy obsahuje, 
ale soucasne je presahuje prave onim faktem realizova­
neho scenickeho tvaru, v nejz cilevedome prerusta. Jedi­
ne tehdy, vznika-li inscenace detskeho kolektivu v prube­
hu promysleneho a zacfleneho systemu improvizacf, 
jejichz prostrednictvim deti mohou hledat, obmenovat 
a nachazet zpusoby, jak resit jednotlive situace zamysle­
neho predstaveni, ovefovat si jejich emocionalni a este­
tickou pusobivoost, dobirat se smyslu a tvaru scenicke­
ho sdeleni, muze vzniknout predstaveni, ktere neni pouhou 
- byt' obcas i ,,sikovnou" - napodobou divadla dospelych 
ci pohadkovych televiznich feerii. 

Zakladni specifika divadla hraneho detmi tedy spoci­
va predevsim v priorite ohledu k hrajfcfm detem pred ohle­
dem k divakovi a z toho vyplyvajicich odlisnosti metodiky 
a motivace v procesu pripravy verejneho vystoupeni ivy­
sledneho tvaru inscenace. Zajimve je, ze prave tento spe­
cificky charakter prupravy, pripravy a tvaru predstaveni pri­
blizuje do jiste miry divadlo hrane detmi onomu proudu 
zejmena amaterskeho divadla dospelych, ktere Josef Ko­
valcuk v kontrastu k divadlu interpretacnimu oznacuje jako 
divadlo autorske. lnterpretacni divadlo je mu ,,divadlem 
dramatiku", tedy divadlem, kteremu je vice ci mene za­
vaznym vychodiskem pevny, pravidelny dramaticky text, 
a jehoz ukolem tedy je, jak to formuluje Otomar Krejca, 
materializovat zasvecene prectenou divadelni hru. Autor­
ske divadlo je podle Josefa Kovalcuka ,,divadlem insce­
natoru", kladoucim duraz na ,,osobni tvorivost, prinos a se­
berealizaci vsech zucastnenych". Z rozdilu vychodisek i cilu 
interpretacniho a autorskeho divdla vyplyva i rozdilna 
metodika pripravy a zkusebniho procesu: ,,Zatimco inter­
pretacni divadlo postupuje pri praci na inscenaci od dra­
matickeho textu a jeho interpretace pres vytvareni drama­
ticko-rezijni koncepce k inscenovani tohoto textu, geneze 
inscenace v autorskem divadle ma vice fazi. ( ... ) Prvni fazi 
je ozfejmovanf a formulovanf tematu, spojene s hleda­
nim vychoziho materialu (napady, vypovedi, nacrty, disku­
se, zaznamy, situace atd.). V druhe fazi jsou provefovany 
divadelnf moznosti a nosnosti nasbfraneho materialu, 
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ktery je dale rozsifovan, nave strukturovan apod. Treti fazi 
je utrideni pripraveneho materialu do podoby scenare, 
ktery ( ... ) navrhuje urcitou posloupnost situaci a akci 
a vnasi do nashromazdeneho materialu urcitou scenic­
kou pfedstavu. Svym zpusobem je tedy prvni konkretizaci 
predstavy o zamyslene inscenaci." (Josef Kovalcuk: Zna­
ky autorskeho divadla, in Divadelni studie, JAMU, Brno) 

Z uvedeneho citatu vyplyva, ze metodika postupneho 
a povlovneho ozrejmovani, ohledavani, obmenovani 
a upresnovani tematu a tvaru scenickeho sdeleni je V di­
vadle hranem detmi v leccems shodna s postupy autor­
skeho divadla dospelych, zejmena amateru. Hlavni rozdil 
spociva v tom, ze oproti durazu na vysledny produkt v di­
vadeln i praci s detmi markantne prevazuje duraz 
na vychovnou stranku procesu, ktery neni izolovan 
od beznych, nezverejnovanych aktivit dramaticke vychovy, 
ale prirozene a plynule z nich vyrusta. (Ostatne 
i v amaterskem divadle autorskeho typu jsme se casto 
setkavali s obdobnym prenosem durazu z produktu 
na proces - dokonce dote miry, ze nevyustila-li pripravna 
faze do podoby, ktera by dospele a mnohdy i zkusene in­
scenatory vnitrne uspokojila, rezignovali na zverejneni tre­
ba i dlouhodobe a obetave prace.) Oproti funkci rezisera 
a autora v souboru dospelych hraje v divadle hranem det­
mi vyraznou roli erudovana pedagogicka aktivita ucitele ci 
vedouciho souboru, coz prirozene vyplyva ze zvysene od­
povednosti nejen za eventualni uspech ci neuspech do­
koncene divadelni prace,.ale hlavne za vychovne estetic­
ky prinos pro skupinu hrajicich deti, a to jak pokud jde 
o progres myslenkoveho a citoveho rozvoje jednotlivcu 
a skupiny, tak o postupne zvladnuti recovych, pohybovych 
a komunikativnich dovednosti. 

*Podstatu rozdilu mezi reziserem souboru dospelych 
a rezirujicim pedagogem detskeho kolektivu vystizne po­
jmenovava ve sve diplomove praci Cesta k divadelnimu 
tvaru s detskym kolektivem (vysla knizne v ARTAME v race 
1996) Miroslav Slavik, dlouholety ucitel ZUS a vedouci 
souboru HUDRADLO: 

,,Pedagog je povinen sledovat individualni vyvoj jed­
notlivych deti i celeho kolektivu, mel by porozumet kazde­
mu hnuti mysli, kazde zmene v rezonanci skupiny. ( ... ) 
Podstatnou roli pri volne nametu k inscenovani hraje kon­
text programu a zamereni kolektivu, do nehoz nova latka 
vstoupi. lnscenacni prace by nemela byt jedinou cinnosti 
dramatickeho souboru." 

A dale: Dochazeji-li deti ,,na schuzky pouze k nacviku 
inscenace, prace dostava rutinni, remeslny charakter. ( ... ) 
Pri volbe nametu bychom meli mit na mysli otazku, 
do jake miry mohou ukoly, ktere priprava inscenace bude 
na deti klast, kvalitu detskeho kolektivu skutecne oboha­
tit, zda vedle standardnich pozitiv, jako je koordinace a ko­
ooperace na nave, jine ukoly, nutna spolukazen a spolu­
zodpovednost za vysledek spolecne prace, obsahuje 
namet taky dostatecne myslenkove, eticke a esteticke 
konativni hodnoty." 

Vyznamny rozdil mezi pocatkem prace na inscenaci 
kolektivu deti oproti souboru dospelych spociva rovnez 
v rozdilnem pojeti a podflu vedouciho a skupiny deti 
na vzniku ci postupnem vznikani dramatickeho textu, tedy 



scenare. Zatimco v autorskem divadle dospelych je rezi­
ser ,,prvni mezi rovnymi", mel by byt rezirujici pedagog 
v prvni fazi pflpravy v nalezitem pfedstihu pi'ed skupinou 
svych deti. I v tomto ohledu je velmi pi'inosna reflexe dlou­
hodobe pedagogicke a divadelni zkusenosti Miroslava 
Slavika: ,,Pedagog by mel prvni kroky na nametu udelat 
sam. Na nem je, aby zformuloval otazky, na ktere bude 
s detmi hledat odpoved', na nem je, aby na tyto otazky 
nejprve hledal odpovedi on sam: 
1. Je namet dostatecne ·nosny·, aby stalo za to s nim praco­
vat? Obsahuje sdostatek dramaticke latky pro budouci in­
scenaci? 
2. Je tema, ktere jsem zvolil, pro deti natolik zajimave, aby je 
upoutalo a mely skutecnou potfebu je resit? 
3. Odpovida zvoleny namet veku a schopnostem detf v sou­
boru? 
4. Hodl se namet do sirsi, dlouhodobe koncepce nasi prace?" 

Je tedy zi'ejme, ze i na pocatku prace na inscenaci, 
ve stadiu hledani tematu ci pi'edlohy pro dramatizaci, je 
po svem zpusobu nezbytna existence toho, cemu fika Ota­
kar Zich ,,scenicka vize", ovsem neodlucitelne spjata s kli­
matem, stavem vyvoje, urovni dovednosti a zkusenosti kon­
kretni skupiny deti, s nimiz zamyslenou latku hodlame 
materializovat. Pfedevsim v tom se lisi autorska prace 
na scenai'i u pedagoga dramaticke vychovy od dramaticke­
ho autora pislciho pro divadlo interpretacniho typu; ten - at' 
uz pravem, ci nepravem - spojuje svou ,,scenickou vizi" 
se ctizadosti vytvoi'it fixovany, pro dalsi tvurce vice mene za­
vazny, objektivne existujici dramaticky text, ktery se muze stat 
vychodiskem pro interpretaci dalsim inscenatorum, prosto­
rove i casove jeho puvodnfm realizatorum vzdaleny tfeba 
i na stovky let a tisfce kilometru. (Nelze tu nepi'ipomenout 
Hlavsuv postfeh o finalnfm stadiu tvurciho procesu, v nemz 
,,predmet ztraci s tvurcem kontakt, oddeluje se od nej jako 
samostatne existuj[ci artefakt, slouzici nejake jine spole­
censke potrebe a vytvarejici podminky pro tvorbu dalsich 
subjektu''.) Na tuto mo:znost vytvofit uzavreny, fixovany, ob­
jektivne existujici dramaticky text prenosny bez urazu a uhony 
do jineho casu a prostoru, musi pedagog dramaticke vy­
chovy pi'ipravujici scenai' pro verejne vystoupeni sve tridy ci 
souboru vedome a nesentimentalne rezignovat. Jeho au­
torsM se odehrava ,,tady a ted"', uprostred konkretni skupiny 
deti, s nimiz prubezne upi'esnuje, pomaha krystalizovat 
a modeluje tema i tvar zamysleneho pi'edstaveni. 

lniciativa a aktivita detskeho kolektivu, prichazejiciho 
s podnety nekdy skvelymi, jindy nepouzitelnymi, nadse­
neho pro veci i vrtkaveho, je v procesu pfipravy divadelni­
ho pfedstaveni pro pedagoga cinitelem velmi inspiruji­
cicm, ale na druhe strane i limitujicim. Byva vemi obtizne 
proplout bez uhony mezi opodstatnenymi naroky na pou­
tavost a sdelnost jevistniho tvaru na strane jedne a vni­
mavym pedagogickym ohledem k moznostem, schop­
nostem a potfebam detske skupiny na strane druhe. 
A presto tento zdanlive tak limitovany prostor je vlastnim 
dejistem pro divadelni praci detf a jejich pedagogu. 
Na prikladech progresivnich i divacky pusobivych pred­
staveni se znovu a znovu presvedcujeme o tom, ze jedine 
v klimatu odborne fundovane a talentovane praktikovane 
dramaticke vychovy muze dojit k prolnuti obou techto ne­
pominutelnych naroku a ke vzniku inscenace, ktera je za­
vrsenfm tvorive kooperace skupiny deti s vedoucim ci 
pedagogem, a nikoliv vnejsi mechanickou napodobou 
divadla dospelych. 

. "Uvazovat o dramaturgii znamena uvazovat o divadle," 
fika Zdenek Horinek v zaveru I. kapitoly sveho Uvodu 
do prakticke dramaturgie. 
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DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

Uvafovat o dramaturgii v divadle hranem detmi zna­
mena tedy uvazovat o moznostech a mezich, ktere vyme­
zujf prostor pro divadelni aktivity deti. Dramaturgie je zde 
tudiz nejen myslenim o tom, co a o cem mohou deti hrat, 
ale v mire jeste o neco podstatnejsi nez u jinych druhu 
divadla i o tom, jak o tom budou hrat. Obsah sdelenf je tu 
obdobne jako u divadla autorskeho neoddelitelne spjat 
s tvarem sdeleni. Nad jine zde, a to velmi vyrazne, plati 
ono Zichovo tvrzeni o jednotnosti dramatickeho dila. Na­
vie je tato komplexnost umocnena tim, ze ve vetsine pri­
padu nevznika ono jednotne dilo llspolecnym usilim ruz­
nych umelcu", ale detskou tvofivost podnecujfci a iniciujici 
aktivitou jednoho jedineho ucitele dramaticke vychovy ci 
vedouciho souboru, ktery sam v sobe ,,sjednocuje" dra­
maturga, autora, rezisera, precasto i scenografa a mu­
zikanta, ale vzdy a nepodminecne pedagoga a psycho­
loga. 

Uvazovat o dramaturgii v divadle hranem detmi zna­
mena rovnez uvazovat o jeho promene, podobe a vyvoji 
za uplynule ctvrtstoleti, tedy od chvile, kdy do jeho tehdy 
tak stojatych vod vproudila dramaticka vychova. Od tradic­
niho chapani divadla hraneho detmi, o jehoz vyvojovych 
etapach pise Eva Machkova v Zakladech dramaticke vy­
chovy (SPN, Praha 1980), tedy o pojeti, ktere ,,vyuzivalo 
deti pro divadlo a dramaticke cinnosti", se nove pojeti lisi 
tfm, ze ,,vyuziva divadla, dramatickych cinnosti, prvku 
a postupu ve prospech deti." (Citovano z referatu E. Mach­
kove na konferenci IBBY 1989 - viz sbornik J. Provaznika 
a kol. Literatura pro deti a mladez jako inspirace k dra­
maticke hfe, Spolecnost pfatel knihy pro mladez, Praha 
1989.) 

Pro nase ohlednuti je velmi dulezite si uvedomit, 
ze k onomu ,,novemu pojeti" doslo vlastne st'astnym 
a snad i nahodilym spojenim dvou proudu: importem in­
formaci o dramaticke vychove, jak je k nam pod stfechou 
puvodne Ustrednfho domu lidove tvorivosti (UDLUT), poz­
deji Ustavu pro kulturne vychovnou cinnost (UKVC) 
z Anglie, Ameriky i odjinud ,,pasovala" Eva Machkova, 
a spontanni, snad i intuitivni, ale v kazdem pfipade pod­
netnou praktickou divadelni aktivitou ,,tfi sudicek" noveho 
pojeti divadla hraneho detmi - tedy brnenske Jindry De­
lon gave, vysokomytskeho ucitele Josefa Mlejnka 
a kaplickeho Jaromira Sypala. Kazda z techto osobnosti 
prispela k novemu pojeti divadla hraneho detmi po svem: 
Jindra Delongova vyraznym citem pro scenograficke fe­
seni, a predevsim priklonem ke kvalitni detske literature 
Ueji inscenace die Zahrady Jirfho Trnky ma dodnes vahu 
pocinu vpravde prukopnickeho), Josef Mlejnek usilfm 
o vytvofeni puvodni dramatiky s tematy z realneho zivota 
deti a Jaromir Sypal svou zivelnou komedialnosti, smys­
lem pro humor a nadsazku; pribeh posadky fiktivniho 
Korabu Racek, ktery pfinesl do pozvolna se rodici dra­
matiky pro detske divadelnf soubory princip ,,hry na neco", 
se v provedeni jeho kaplickeho souboru nadlouho stal 
inspirujicim pocitem pro mnohe nasledovniky. Vsechny 
tyto tri osobnosti pak spojoval individualne odlisny, 
ale v tom rozhodujicim obdobny pristup k hrajicim detem 
- nikoli jako ,,nasim malym hercum" ci ,,materialu" 
pro vyrobu inscenace, ale jako k aktivnim, rovnocennym 
partnerum v tvofive divadelni praci. V porovnani s detmi 
z ostatnfch jeste ,,prehistorickych" souboru zaujaly deti 
z PIRKa, kaplickeho Racka a skolniho divadla ve Vysokem 
Myte svou prirozenosti, cistotou a smyslem pro scenicke 
sdeleni. 

Toto ,,veno" kazde z trojic 11sudicek" vsak v onech prvo­
pocatcich ,,noveho pojeti" obsahovalo i nektere problemy. 
U Jindry Delongove to byl akcent na lyricnost divadelniho 



projevu (s cimz se ostatne PIRKO do jist miry potyka do­
dnes); Josefa Mlejnka na kratky cas ponekud zavedla 
pocatecni domnenka, ze hra pro detsky divadelni soubor 
je po formalni strance zmensenou kopii ,,velkeho" dra­
matu a ze detskym predstavitelum nejlepe odpovfda rea­
listicky pribeh ze zivota jejich vrstevnfku; u Jarom[ra Sy­
pala se po slibnem zacatku zacalo objevovat nebezpeci, 
ktere se v jeho pozdejsi praci bohuzel projevilo naplno -
jeho smysl pro humor a komedialni nadsazku zacaly po­
vazlive balancovat na pomezi levne estradnosti, az v ni 
uvizly naplno, zejmena v obdobi, kdy autor uz s detskym 
souborem nepracoval. 

K plodnemu a koncepcnimu setkani zatim sporadic­
ky se vyskytujici ,,noveho pojeti" divadla hraneho detmi 
s teorii a metodikou dramaticke vychovy zacalo dochazet 
na zacatku 70. let na pude narodnich prehlidek detskeho 
divadla, iniciovanych Evou Machkovou. Po dvou rocnicich 
ve Zd'aru nad Sazavou (1971 a 1972) a celostatni prehlid­
ce v Trnave (1973) naslo divadlo hrane detmi na dlouha 
leta vlidne a inspirujici utociste v Kaplici, ktera, az do roku 
1989 byla opravdu ,,hlavnim mestem dramaticke vychovy" 
nejen diky prehlidkovym predstavenim, ale hlavne pro sta­
le se rozsirujici, prohlubujici a koncepcne promyslenejsi 
vychovny a vzdelavaci system seminaru a dilen vsech dil­
cich oboru dramaticke vychovy a divadla hraneho detmi. 
Da se rict, ze v kaplickych a pozdeji prachatickych ci us­
teckych seminarfch nasla prllezitost k teoretickemu vzde­
lavani a osvojovani praktickych dovednostl uz nekolikata 
generace pedagogu a vedoucich souboru. 

Letme ohlednuti za kratkou, lee velmi prudce se roz­
vijejici epochou novoveku divadla hraneho detmi nas 
opravnuje k pocitu, ze toho bylo vykonano nemalo: od roku 
1974, v nemz byla v Kaplici poprve realizovana soustava 
dilen a seminaru, bylo na triadvaceti narodnich ci celo­
statnich prehlidkach uvedeno (nepocitajic v to vystoupeni 
prednesova ci s6Iove vystupy) odhadem 220 predstave­
ni, v nichz bylo realizovano priblizne 200 titulu. Znamena 
to tedy, ze pouze nekolik malo her bylo uvedeno vickrat 
nez jednou, a ze tedy silne prevazujici pocet inscenaci vy­
chazel z puvodnich, vesmes ,,doma" vzniklych her 
a scenaru (v kvalite samozrejme velmi rozdilne). Uz tato 
sucha a ne zcela presna cisla hodne vypovidaji o jedne 
z nejvyraznejsich specifik dramaturgicke cinnosti v divadle 
hranem detmi, o tom, jak mimoradny narok na erudici, 
samostatnost a tvorivost klade nepostradatelna drama­
turgicka aktivita na ucitele a vedouci souboru. Hnacim 
motorem teto aktivity neni - jak by se snad malo zasvece­
nemu pozorovateli mohlo zdat- pochybena ctizadost ,,ude­
lat si vsechno sam", ale stale znovu a znovu overovana 
zkusenost, ze prevzit hru z jine tvurci dilny, tedy zdanlive si 
ulehcit zivot, se ve vetsine pripadu stava spise zatezi 
nez pomoci. Z tech nekolika malo vyjimek, ktere potvrzuji 
toto pravidlo, lze napriklad uvest dlouholetou koncepcni 
dramaturgicko-rezijni praci Evy Magerove-Polzerove 
s klimkovickym souborem Kloboucek: vsech sest pred­
staveni, jimiz se tento soubor uspesne a podnetne pre­
zentoval na kaplickych prehlidkach, prokazalo, ze lze pra­
covat tvorive, s vlastni svebytnou poetikou i na textu, ktery 
sice doma nevznikl, ale byl po vsech strankach ,,osvojen", 
prijat za vlastni v procesu rozprav, etud a improvizaci; je­
jich prostrednictvim se napr. ,,cizi" dramatizace Anicka 
Skritek a dale take Maly princ, Roscinova radikalne upra­
vena hra Kde bydlis, holcicko? ci Bajaja v dramatizaci Mi­
lady Masatove stavaly autenticky ,,jejich." Jen takto konci­
povanou a praktikovanou dramaturgii metodou vyberu, 
na kterou navazuje tvorivy a osobity proces realizace sce­
nickeho tvaru, je mozne vyhnout se pouhe reprodukci, me-
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chanicke kopii originalu, jak se to zacaste stavalo 
pri ,,prenosu" nekterych her Jaromira Sypala, ale i Milady 
Masatove ci Strepinek Soni Pavelkove. 

Uz na prvni pohled je jasne, a navic nikoli nahodne, 
ze dramaturgie divadla hraneho detmi je ve sve prevazne 
vetsine orientovana na dramatizace tematicky, fanrove 
i kompozicne vhodnych epickych latek, prevazne cerpa­
nych z kvalitni literatury pro deti. Neni tomu takjenom pro­
to, ze zdrava soudnost vetsiny vedoucich souboru a ucitelu 
dramaticke vychovy vedla k poznani, ze stat se vpravde dra­
matickym autorem, tedy tvurcem ve vsem vsudy puvodni­
ho textu jakozto vice ci mene zavazneho vychodiska 
pro interpretaci a realizaci, presahuje jejich moznosti 
a schopnosti. Ona velmi osvedcena tendence 
k dramatizacim prameni predevsim z prirozene povahy 
vychovne dramatickych cinnosti, z jejich duverneho sepe­
ti s literaturou jakozto vychodiskem pro improvizaci, rozvi­
jeni recovych dovednosti, pro hry a cviceni. Prechod 
od improvizace na tema pribehu prevzateho z literatury 
k inscenovane dramatizaci je tedy pozvolny, motivovany 
nikoli vnejsi objednavkou, ale vnitrni potrebou 
a rozhodnutim deti a pedagoga vystoupit pred verejnosti, 
mit vedomi cile, vysledku, dokoncene a zverejnene pra­
ce. Navic vystavba typickeho pribehu urceneho detem, je­
li v nem potencialne obsazen onen naboj dramaticnosti, 
jak jsme o nem hovorili a jeste mnohokrat budeme ho­
vorit, konturuje uz od sameho pocatku prace tvar budou­
ciho predstaveni toho typu divadla, kteremu rikame vypra­
vene, epicke. Ale o tom podrobneji az o neco pozdeji, 
V dalsi kapitole. 

I tato dramaturgicka orientace tedy prirazuje divadlo 
hrane detmi - jak uz bylo receno - k sirsimu proudu alter­
nativniho, neinterpretacniho, ,,chudeho", autorskeho di­
vadla dospelych, ktere obdobne pocit'uje jako pritez limi­
tujici silu ,,pravidelneho" fixovaneho dramatickeho textu 
a hleda pro svou vypoved' spriznene duse predevsim v au­
torech epickych ci lyrickych zanru, ba iv literature faktu, 
kde nachazi vice prostoru pro osobnostni sdeleni i tvaro­
ve ozvlastneni (viz napr. Ypsilonku, Ha-Divadlo, Husu 
na provazku ap.). 

V dramaturgicke inventure novoveku divadla hrane­
ho detmi by nemelo chybet letme prehlednuti tematic­
kych a fanrovych oblasti dramatiky specificky vznikajicf 
pro potreby a cile divadla hraneho detmi; tento prehled si 
ovsem nedela a ani nemuze delat narok na uplny vycet 
odehranych ci jinak zverejnenych textu, natoz na jejich 
zevrubne zhodnoceni. Snad ale postaci alespon jako vy­
chodisko pro orientaci po dramaturgickych cestickach di­
vadla hraneho detmi, po jeho milnicich, odbockach ci kri­
zovatkach. 

Prvni vlna autorske a dramaturgicke aktivity, zasa­
zene a postupne si osvojujici metodiku dramaticke vy­
chovy, prinesla na jeviste celou radu komedialnich po­
hadek, predevsim tech, ktere lze ponekud povsechne 
charakterizovat jako moderni autorskou pohadku. Ob­
liba tohoto zanru je zcela prirozena: deti nejen miluji, 
ale bytostne potrebuji humor, ty vetsi i nadsazku, iro­
nicky odstup, travestii ci parodii. A navic komedialni 
hyperbola umoznuje, aby se deti stylizovaly do postav 
a situaci, ktere by jim byly pri realistickem pojeti obtiz­
ne dostupne. Tak napr. velmi vyhledavanym vychodis­
kem pro dramatizace se staly Nezbedne pohadky JO­
SEFA LADY, ktere zejmena vetsim detem nabidly tradicni 
pohadkove pribehy a postavy, z nichz uz trochu povy­
rostly, a mohou si proto s nimi pohravat s odstupem a nad­
hledem. Jako priklad tu muzeme uvest dramatizaci tri nej­
popularnejs ich pribehu, ktere JINDRA DELONGOVA 



propojila do jednoho sirsiho ustrojneho celku 
a pod nazvem Tfi princezny na vdavanf uvedla na jedne 
z kaplickych narodnich pi'ehlidek (1978). Ladovy kome­
dialni pohadky vsak obsahuji neco, co zcela opustili 
pozdejsi rozmelnovaci a imitatoi'i jeho originalniho na­
padu - toti:z: jisty rad a duslednost v tom, jak obraceji 
.,naruby" postavy, situace a regule znamych pohadko­
vych pi'ibehu. 

Hojne frekventovany jsou - a hlavne v pocatcich .,hnu­
ti" byly- dramatizace pohadek i vlastni hry ALOISE MIKUL­
KY, jehoz sverazna, obcas az nezkaznena recesni nad­
sazka se na jevisti casto meni v ki'ecovity skleb a slovni 
zert v mnohomluvne spasovani. Snad jen dvema autor­
kam se podai'ilo nepodlehnout temto podbizivym Mikul­
kovym svodum - LJUBE FUCHSOVE, ktera chatrne slata­
nou Hastrmani princeznicku pouzila jako pozadi 
pro pohled .,za kulisy dramat'aku" pod nazvem Pohadka 
ve tfinacti (1984), a zejmena VERE DREVIKOVSKE, kte­
rou na pohadce O Palacinkove Pepince, slepene z umo­
lousanych pohadkovych rekvizit, upoutala nikoli proble­
maticka hygienicka didaktika, ale moznost vyjadi'it 
a rozvinout vztah k nekomu, kdo se z jakychkoliv duvodu -
byt' i ne zrovna slechetnych - citi jako osamely a vydedeny. 
Proto radikalne odstranila z Mikulkova pi'ibehu postavy 
princezny a draka a nahradila je peclivou divkou Pepin­
kou a bezradne klackovitym klukem Marmelajdou, ktery -
jak uz to u techto hochu byva - sam nevi, co se sebou. 
Nabidla tak detem ze souboru moznost vytvoi'it zcela kon­
kretni mezilidsky vztah, jim duverne znamy z rodiny i jejich 
vlastniho spolecenstvi, a zbavila tak Mikulkuv pi'fbeh kon­
vencni pohadkove omselosti i nepi'ijemne prvoplanove di­
dakticnosti. 

Jak tomu vsak nasvedcuje repertoar narodnich pi'ehlf­
dek, ktery je nejmarkantnejsim barometrem vzestupu 
a poklesu nejruznejsich dramaturgickych .,tlaku", mame eru 
pohadek Mikulkova typu patrne uz st'astne za sebou. (Ostat­
ne Mikulkova puvodni hra Ach, ty konce pohadek, uvedena 
v Usti nad Orlici v roce 1995, zapusobila v kontextu pi'ehlidky 
jako pi'iserka z praveku divadla hraneho detmi.) 

V popi'edi zajmu se v prubehu 80. let a pozdeji obje­
vuji bud' novi, nebo ve starsi nasi i svetove literature nove 
objevovani autoi'i pohadkovych, nejcasteji komedialne la­
denych pi'ibehu. Do znacne miry se tu zacala zurocovat 
systematicka vzdelavaci aktivita, ktera se stala neodmys­
litelnou soucasti narodnich pi'ehlidek. Ucastnici semina­
ru zacali chapat uskali povery, ze hloupoucke a uzvatlane 
pohadecky jsou takzvane .,lehke", zacali vice cist a zvazo­
vat, co jsou povinni nabidnout pro tvoi'ivou divadelni praci 
svym detem i jejich budoucim divakum. 

Tak napi'. MILADA MASATOVA pro poti'eby sveho sou­
boru z LSU Zerotin z Olomouce i pro i'ady nasledovniku 
objevila a upravila uz v polovine sedmdesatych let ironic­
ke, s intelektualnim humorem a nadhledem pojednane 
travestie tradicnlch pohadkovych pi'ibehu Snehurka a Sfp­
kova Ruzenka WBOMIRA FELDEKA. (Jak uvidime poz­
deji, nebyl to zdaleka jeji jediny pi'inos do pozvolna 
se obohacujici dramaturgie divadla hraneho detmi.) LUO­
MILA DOHNALKOVA si nasla podnetne a nosne vycho­
disko ve venkovanskych pohadkach FRANTISKA NEPILA 
Pohadky z pekelce; jeji scenai' pati'i k nemnoha textum, 
po nichz tu a tam sahnou i jine soubory - snad proto, 
ze umoznuje jak odehrat citlive a logicky skloubeny ce­
lek, nazvany podle tmelici postavicky postovniho holuba 
U nas v Holoubkove (1979), tak ozkusit prvni krucky 
na jevisti, byt' i jen na jedine z Nepilovych humoresech. 

0 obdobnou montaz - tentokrat z ruznych autoru (JARO­
SLAVTAFEL. MILAN NAVRATIL, PAVELSRUT)-se v odstupu 
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temei' dvaceti let se zdarem pokusila JANA STRBOV A ktera 
pod shrnujicim titulem Hloupe pohadky (1994) uvedla 
se souborem decinske Zakladni umelecke skoly ti'i lidove 
humorky etnicky ruzne provenience, organicky spjate tema­
ticky, zanrove i hudebne: puvodni vtipne a napadite pisnicky 
tu fungovaly nikoli pouze jako spojovaci clanky, 
ale s muzikantskym humorem a nadhledem dotvarely atmo­
sferu a kolorit etnicky ruznorodych anekdotickych pi'ibehu. 

Rovnez vysokomytsky ucitel JOSEF MLEJNEK, jedna 
z vyraznych osobnosti zejmena pocatku ,,noveho obdobi" 
divadla hraneho detmi, vstoupil do pohadkoveho sveta 
Zlatou branou, puvodni montazi nejruznejsich pohadko­
vych motivu, aby pak hledal a nasel inspiraci v muzikant­
skych pohadkach ILJI HURNIKA Certs houslemi (1979). 
I kdyz tyto - i ostatni - Hurnikovy pohadecky, jejichz .,muzi­
kalnost" neni jen v tematu vesmes anekdotickych pi'ibe­
hu, ale iv autorove ,,sluchovem" vnimani sveta i jazyka, 
nejsou svou povahou zrovna dramaticke, vybraly si je 
pro jejich jemny a originalni humor pozdeji i SARKA STEM­
BERGOVA (Divne jmeno, 1992) i JANA STRBOVA (Petrof 
a strainfciv dramatizaci EVY KASPAROVE, 1996). 

Ve scenickem ztvarneni, pohybujicim se casti na po­
mezi divadla a prednesu, se na narodnich prehlidkach 
caste objevovaly versovane pohadky FRANTISKA HRU­
BINA v drobouckych predstavenich MILADY MASATOVE 
(Pohadky, 1975), JANA MERTY (Velka pohadka o fepe, 
1980), pozdeji OLGY STRNADOVE (Gtyfi male pohadky, 
1989) ci ALENY PETROVE-PALARCiKOVE (0 Paleckovi, 
ktery vyrostl, Princeznicka na bale, 1990) i jinych a vyraz­
ne prispely k zvysovani dramaturgicke urovne divadla hra­
neho detmi. S iniciativnimi dramaturgickymi pociny, po­
vetsine zavrsenymi divadelne pusobivym tvarem, vstoupili 
na prkna narodnich prehlidek manzele KRISTA a JIRi 
BLAHOVI, zejmena V obdobi sveho pusobeni V Novem 
Meste pod Smrkem. St'astne zacali satirickou komedii Ml­
LOSE MACOURKA Jednicky ma papousek (1980) a ko­
medialnim pohadkam tzv. moderniho typu zustali ponej­
vice verni i pozdeji - napr. ve zdarilem prepisu Kocicin 
kocourka Damiana VACLAVA CTVRTKA (Kociciny, 1982) 
i pri uspesne resuscitaci znacne kozenkove Kroniky mesta 
Kocurkova ONDREJE SEKORY, priznavajici epicky tvar 
inscenace uz nazvem Ctenf o meste Kocourkove (1986): 
obratna volba epizod, vyrazne rytmizovani i pointovani jed­
notlivych sekvenci, kultura mluvniho a pohyboveho proje­
vu a vnimava partnerina dobre vybaveneho souboru prevy­
sily svou kvalitou Sekoruv text v predstaveni, ktere prineslo 
poutavy zazitek tehdejsimu kaplickemu obecenstvu. 

Po odezneni mikulkovske m6dy se do popredi dra­
maturgickeho zajmu dostaly humorne ladene pohadko­
ve pribehy jak autoru soucasnych, tak klasickych, nejcas­
teji z obdobi mezi dvema valkami. Vytrvale a mlsne obchazi 
uz radu let nejeden vedouci souboru kolem absurdnich 
pohadek MILOSE MACOURKA - vetsinou vsak s vysled­
kem velice problematickym. Jeden priklad za vsechny: 
v race 1989 uvedl znojemsky soubor Tapka (dramatizace 
PETRA ZAKA st.) Macourkovu pohadku O chlapeckovi kte­
ry se stal kredencf. Auter v ni vede absurdni paralelu mezi 
sporadanosti vzorneho hosika a puntickarskou uspora­
danosti kredence, do ktere se chlapecek promenil. Hlav­
nim zdrojem komickeho ucinku teto absurdni historky je 
paradox tohoto porovnani, pi'i cetbe umocneny nasi svo­
bodnou a velmi konkretni predstavou. Snaha zmateriali­
zovat tuto predstav4 na jevisti jednanim .,jako kredence" 
s pomoci kulicha, ktery muze znamenat cokoli nebo taky 
nic, v podstate znehodnocuje a likviduje samu podstatu 
Macourkova originalniho humoru. 0 neco lepe se vedlo 
ALENE PALARClKOVE pi'i adaptaci pohadky Jak se stal 



kun ucitelem poctu, kterou pod nazvem O Belaskovi uved­
la v Listi nad Orlici roku 1994; ani ji se vsak nepodarilo 
sdelit Macourkuv behuty a v jednom jedinem tahu vypra­
veny pribeh s nalezitou prehlednosti a rafinovanou ele­
gantnosti, tak priznacnou pro Macourkuv styl - rozpadl se ji 
bohuzel v radu tu povedenejsich, tu slabsich epizodek. 

Po zasluze se staly vyhledavanym stredem zajmu 
pohadky JANA WERICHA, jehoz sbirku Fimfarum radime 
pro jeho neporovnatelne osobite Werichovo vypravecstvi 
mezi pohadky autorskeho typu - navzdory tomu, ze onen 
,,tak modernl" Werich si v principu pocina obdobne jako 
kdysi jeho velci predchudci Erben, Nemcova a jini. Stejne 
jako oni totiz rozviji a obohacuje stare historky a humorky 
o zkusenosti naseho soucasneho sveta a vybavuje je 
svym nespoutanym, az obzernym vypravecstvim, aniz je 
nejak povrchne a zvnejsku aktualizuje ci ,,modernizuje". 

Zdarile adaptace se dockala napr. jeho humorka 
o tom, proc je more slane v napadite dramatizaci ZDEN­
KA POJMANA (Mofe, strycku, proc je slane?), ktery ucinil 
Werichuv pribeh predmetem hry mezi starsim a mladsim 
braskou. Kralovna Kolobezka Prvni, v jejiz emancipacni 
story i mene pouceny ctenar objevi dejovy pudorys stare 
dobre Chytre horakyne, byla zdramatizovana dokonce dva­
krat - u SILVESTRY CECHOVE (Kralovna Kolobei:ka Prv­
nf) je pribeh zprostredkovan dvojici dverniku, mezi nimiz 
existuje obdobne pnuti jako mezi kralem a jeho o pozna­
ni chytrejsi Zdenickou; V adaptaci JIRINY LHOTSKE (Kra­
lovna Kolobei:ka, 1989) prfbeh ,,vznika" hrou a souhrou 
skupiny dobre vybavenych detf, cimz je scenicky motivovan 
,,prenos" originalnich a bystrych Zdeniccinych napadu 
na kolektiv deti, ktere tak jeji humornou intriku inspiruji. 

S Janem Werichem se nemohlo nepotkat ani HUOR­
DALO MIROSLAVA SLAViKA, odvazne a uporne objevujici 
a rozsirujici meze divadla hraneho detmi. Werichuv Pale­
cek (1989), velmi obtizne dramatizovatelny, zaujal prede­
vsim rezijne scenografickou koncepci, potvrzujici, ze ces­
ta ke sdeleni nemusi vzdycky vest po smerovce ,,od tematu 
k tvaru", ale nekdy i naopak: klice pro scenickou materia­
lizaci se HUDRADLU stal objev moznosti, ktere nabidl 
obycejny dreveny zebrinacek, autenticky ,,venkovansky", 
a pritom schopny nest v dovednych rukou a napaditych 
myslich HUDRADLA nejruznejsi vyznamy, a navic zvyraz­
nit Werichovu komedialni hyperbolu. Obratne nalozila 
s pohadkou O rybafi a jeho zene (1995) i semilska HANA 
MOCKOVA, ktere se podarilo stoupajici narocnost a ne­
nazranost rybafovy manzelky sdelit prostym, sdelnym 
a vtipnym znakem. S uspechem se s Werichovou naroc­
nou poetikou vyrovnala EMA ZAMECNiKOVA v klauniade 
blizkem prevypraveni Lakome Barky (1992), i studenti as­
skeho gymnazia v cele s ROMANEM CERNiKEM ve sve 
prezentaci britke anekdoty Lev a notes (1993). 

Pribehy, postavami a koloritem folkl6rnich pohadek 
jsou rovnez - byt' i volneji - inspirovany i Geske pohadky 
JANA DROY, ktere se take staly moznym, i kdyz ne ade­
kvatne frekventovanym vychodiskem. Nekolikereho jevist­
niho zpracovani se dockala komedialni pohadka Jak prin­
cezna hadala az prohadala, v niz autori dramatizace s tu 
vetsim, tu mensim uspechem zvladaji uskali premiry ver­
balnich hadanek. Je skoda, ze soubory si dosud nepo­
vsimly Drdovych Hastrmanu v koncepcne zajimave a na­
padite dramatizaci manzelu EVY a VLADIMiRA 
ZAJiCOVYCH, jimz se podarilo citlive redukovat pomerne 
rozsahly pribeh a zvyraznit pratelsky vztah mezi lidmi 
a prirodou, kterou tu personifikuje barvite spolecenstvi 
hastrmanu vsech moz:nych povah a profesf. 

Z nasi nejnovejsi pohadkove tvorby jsou stale castej­
s i m centrem dramaturgickeho zajmu jazykove bohate 
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a vyrazne rytmizovane prepisy anglickych, skotskych, 
velsskych a americkych pohadek PAVLA SRUTA, shro­
maz:dene ve sbirkach Kocici kral a Prcek Tom a Dlouhan 
Tom a jine velice americke pohadky. Vychazela z nich napr. 
OLGA STRNADOVA V prepisu a napaditem loutkarskem 
ztvarneni inscenace Medvedi prasatka a ti druzf, ci JANA 
STRBOVA, jejiz adaptace anekdoticke nonsensove hu­
morky O ovcich na moste tvorila finalni cast jiz: zminene 
zdarile montaze m Hloupych pohadek. Obcas se objevuji 
na prehlidkovych jevistich vice ci mene dramaticky nos­
ne, povetsine lyricky intonovane pribehy OLGY HEJNE ci 
DAISY MRAZKOVE (napr. dramatizace JINDRY DELON­
GOVE Jak sumf /es, 1976). Ojedineleho zpracovani sou­
borem PIRKO (dramatizace PETR PENAZ) se dockala 
i Pohadka o stare tramvaji OTY HOFMANA (0 tramvaji Te­
rezce, 1983), v niz: do realneho prostredi prolinaji fanta­
zijni pohadkove prvky; v temperamentnim provedeni klu­
ciciho souboru IRENY KONYVKOVE z Ostrova nad Ohri 
sklidily zaslouzeny uspech i Obrazy ze zivota Acylpyrfn­
ku LADISLAVA SMOLJAKA. 

Z mezivalecne ceske literatury laka k novym a novym 
pokusum pohadkovy odkaz KARLA a JOSEFA CAPKO­
VYCH, opravnene pro sve kvality eticke a esteticke, dale­
ko mene vsak pro predpoklady k zdivadelneni. Hlavnim 
problemem je tu jazyk, ktery je dote miry urcujici a vysost­
nou kvalitou literarni, ze s nim nelze nakladat tak, jak to 
vyz:aduji specificke potreby divadla. Uchovat Capkuv jazyk 
v pine bohatosti, se vsemi okouzlujicimi a osobitymi enu­
meracemi a gejziry synonym, znamena zpronevefovat 
se principum dramaticnosti, prizpusobit ho nezbytne dy­
namicnosti a akcnosti divadla znamena redukovat Cap­
kovo dilo na prislovecnou telegrafni tyc. Tak snad jen 
do jiste miry - a prokazatelne se cti - se podarilo Capka 
zdivadelnit, a neposkodit EVE KADERKOVE-VENCLiKO­
VE v Pohadce post'acke (1989), jejiz: provedeni vyvaz:ene 
oscilovalo mezi - byt' i ponekud zatez:kanym - ch6rickym 
vypravenim a dobre zvladnutymi ,,s6Iovymi" party Kolbaby, 
Frantika a Marenky. Na dobre ceste byla i loutkarska adap­
tace pohadky O princezne Solimanske (1989) VERY DRE­
ViKOVSKE, jejiz prvni polovina okouzlila predevsim po­
zvolnym ,,vznikanim" ufnukane Zubejdy i poetickou, 
humornou hravosti, v casti druhe jsme se vsak museli 
bohuzel spokojit s vicemene verbalnim sdelenim Cap­
kova textu. Spise dramaturgickym nez: inscenacnim poci­
nem bylo pak uvedeni malo zname filozofujici pohadky 
Karla Capka O zacarovanem tulakovi souborem Fanfu­
laci z Noveho Mesta na Morave v prepisu a rez:ii MARIE 
KOLAROVE-JUNOVE (1992). 

S vetsim zdarem - uz taky proto, ze predloha VLADI­
SLAVA VANCURY klade oproti pr6zam Karla Capka dra­
matizatorum mensi nastrahy, hlavne diky svemu venko­
vanskem u koloritu a vetsimu durazu na rozvinuti 
a konfliktni prubeh pribehu - se na jeviste v dramatizaci 
a inscenaci OLGY STRNADOVE s uspechem prosadila 
historka o medvidku Kubulovi a jeho medvedari, odehra­
vajici se Za casu usatych cepic a umoz:nujici detem z nasi 
ponekud neutulne soucasnosti humornou a nostalgickou 
evokaci dob, kdy zimy byly zimovatejsi, detstvi i tech nej­
chudsich bohatsi a pratelstvi silnejsi nez strach. Olga Str­
nadova vybrala z Vancurova textu klicove situace a na jejich 
zpracovani prokazala divadelni citeni a schopnost propo­
jit do jednoho celku hereckou, vytvarnou i hudebni sloz:ku 
invencni a poutave inscenace (1991 ). 

Z literatury prvni republiky se podarilo EME zAMEC­
NIKOVE rovnez napadite a s humorem scenicky zpro­
stredkovatjednu kapitolu z temer nedramatizovatelne kro­
niky KARLA POLACKA Bylo nas pet, hlavne dfky tomu, 



ze se nesnazila obejit ci zamaskovat to, co je na Polackove 
vypraveni nejpfiznacnejsi a nejpuvabnejsi, totiz jeho de­
nikovy charakter a slovnik: jeji predstaveni, uskutecnene 
v retrostylu, prezentuje jednu epizodu ze zivota party ,,klu­
ku, co spolu mluvi," jako jednu stranku z ponekud jiz om­
seleho alba fotografii z detstvi pod nazvem Napadlo hod­
ne snehu (1994 ). 

Do prvnf republiky, rovnez s naznakem retrostylu, na­
hledlo i vynalezave HUDRADLO, ovsem se zamerem ryze 
soucasnym: z pozapomenute pohadkove sbirky VLADI­
MiRA NEFFA Omyl ruzoveho starecka si jako inspiraci 
k velmi volnemu prepisu vybralo anekdoticky pribeh O pro­
lhanem prodavaci novin Bohouskovi, aby se po svem, 
s groteskni nadsazkou, vyporadalo s podbizivou a neod­
bytnou utocnosti bulvarni novinariny. 

Z ceskych autorskych pohadek vaznejsiho zamereni 
nelze opominout zejmena lyricke podobenstvi LUDVIKA 
ASKENAZYHO Na jednom strome v dramatizaci DANY 
SVOZILOVE (1992) v inscenaci brnenskeho PIRKA, napa­
dite a citlive zobrazujfci drsne soukoli soudobe civilizace, 
V nemz jsou drceny ty nejprirozenejsi lidske city a vztahy. 

S uspechem a stale se rozsirujicfm rozhledem se po­
kousi dramaturgie detskych divadelnich souboru hledat 
a nachazet podnety a vychodiska v minule i soucasne li­
terature zahranicni. Z autorskych pohadek klasickeho od­
kazu se na detska jeviste cas od casu vracej[ zejmena 
anekdoticke pfibehy HANSE CHRISTIANA ANDERS ENA: 
mezi ty nezapomenutelne patFi pFedevsim Pasacek vep­
fu (1980) v dramatizaci a inscenaci MILADY MASATOVE, 
v niz se figurina narcistni a rozmazlene princezny, animo­
vane ch6rem deti, stala pusobivym znakem eticky i este­
ticky pojednaneho mnoho vrstevnateho sdelenf. Vyznam­
nym prinosem by!y rovnez Andersenovy pohadky (1981) 
v prepisu DANY SVOZILOVE v inscenaci brnenskeho PIR­
KA. Pusobiva a promyslene motivovana montaz tFi pohad­
kovych pFibehu, (Princezna na hrasku, Cisarovy nave saty 
a Pasacek vepru), sjednocena ustFednim tematem snob­
skeho pokrytectvi, tu obdobne jako predstaveni Milady 
Masatove prokazala, ze Andersena lze s detmi insceno­
vat tehdy, jsme-li schopni vyrazne stylizace, cleneni a ryt­
mizace verbalniho i scenickeho jednani, nerozmelnime­
li Andersenovy krehke, vycizelovane pribehy omylnym 
av tomto pripade zcela nepatricnym ,,rozehravanim", a do­
kazeme-li udrzet inscenaci jak v pevnem tvaru, tak na jem­
nem pomezi citu a sentimentu, mravnosti a moralizovani. 

MIROSLAV SLAVIK objevil pro svuj soubor - a nikoli 
nahodou prave v roce 1990 - av cistern a hravem tvaru 
prezentoval pod nazvem O zemicce Zvonicce u nas malo 
znamou pohadku JAMESE JOYCE. V predstaveni 
HUDRADLA vedome korespondovala autenticka radost 
deti ze svobodne hry na jevisti s obecnou radosti z ne­
davno nabyte svobody. Obdobne objevne bylo - i pres 
opravnene vyhrady k nepFimeFenemu rozvedenf alegoric­
keho anekdotickeho pribehu - i uvedeni Slavikovy drama­
tizace bajky pozapomenuteho nemeckeho mezivalecne­
ho autora FRIEDRICHA WOLFA Pohadka o ptacf valce 
(1993). 0 cilevedome dramaturgicke invenci M. Slavika 
svedci rovnez uvedeni pohadky BERNARDA CLAVELA 
0 cernem beranku a bf/em v/kovi; v pribehu o outsiderovi, 
ktery odvahou a chytrosti prokaze sve kvality a ziska si tak 
respekt i lasku, uplatnily na prehlidce v race 1997 mensi 
deti z HUDRADLA schopnost sdelne a prirozene ,,vespol­
ne"' jednat, a pritom srdnate as temperamentem preko­
navat nastrahy neprimerene velkeho salu, ktery jim pone­
kud ujidal na hlascich. 

z lyricky ladene pohadkove sbirky GINY RUCK-PAU­
QUETOVE V kazdem Iese je mys, ktera hraje na housle 
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dokazala ze serie drobnych pribehu Maly pfednosta sta­
nice vytvorit v roce 1980 jevistne pusobivy tvar jedine Ml­
LADA MASATOVA; napF. krehkost a nekonfliktnostjimave 
historky o malem bojacnem strasidylku z teze sbirky 
se navzdory hezkym puvodnim pisnickam i vtipnym lout­
kam nepodarilo prekonat ani dobre vybavenym a s chuti 
hrajicim divkam z decinskeho souboru JANY STRBOVE 
v predstaveni Kdyz sedi mesic na stfese (1995). - Nejen ori­
ginalitou dramaturgickeho vyberu, ale zejmena svezesti tem­
peramentniho scenickeho provedeni zaujala Mala pohadka 
o ve!kem snu rohlika Vejskrabka aneb Jak se Vejskrabek 
nestal mesfcem WANDY CHOTOMSKE v dramatizaci MA­
RIE BOLKOVE (1991) v inscenaci milevskeho souboru 
Hlasek, ktery tu nikoli poprve prokazal, jak cennou devi­
zou pro vnitrni i vnejsi uspech je pro predstaveni hraneho 
detmi volba primereneho ukolu. 

Zcela jiste by bylo mozne v teto casti dramaturgicke 
rekapitulace, letmo a prevazne se zabyvajicf komedialni­
mi pohadkami zejmena autorskeho typu, hovorit o cele 
Fade inspirujicich pocinu i prekonanych omylu. Podstat­
nejsf vsak bude, pokusime-li se alespon do jiste miry 
dobrat pFicin, proc byla a je prave tato dramaturgicka ori­
entace na komedialni pribeh tak vyrazna a opodstatnena 
- zejmena v pocatcich nekdy harmonickeho, ale casto 
i ponekud nevyrovnaneho manzelstvi divadla s dramatic­
kou vychovou. 

Je vseobecne znamo, ze klima humoru je detem ve­
lice bllzke. Nemensi a mozna rozhodujici motivaci pro do­
minantni postaveni komedialni pohadky v repertoaru det­
skych souboru vsak sehrala ta skutecnost, ze prave 
komedialni nadsazka usnadnila hledani specifickeho tvaru 
predstaveni hraneho detmi, dramatickeho textu i povahy 
detskeho scenickeho sdeleni. Humor totiz umoznuje, ba 
vyfaduje odstup, nadhled, ironii, a usnadnuje tak detem 
jejich bytf na scene, protoze na nich nechce, aby ,,vytvare­
ly" psychologickorealisticke, zivotu podobne postavy, pro­
stredi a deje. Humor je - nedegeneruje-li na pouhe spa­
sovne pitvoreni - prave onou skraboskou, za niz lze byt 
prirozeny, pravdivy a vedouci - jak to ostatne prokazuji klau­
ni, sasci a blazni po cele stovky let. Humor, komedialni 
nadsazka, je-li v ni obsazen prostor pro pravdivy postreh 
pro svizele a radosti zivota, navic umoznuje detem, 
aby se po svem dokazaly v pohadkovych i realnych pri be­
zich a okolnostech vyrovnat s postavami dospelych, rea­
listickou metodou detmi na jevisti obtizne realizovatelnych. 

Orientace detskych souboru na komedialni pohadky 
uz zdaleka neni natolik dominujici, jak tomu bylo na za­
catku onoho jiz zmineneho ,,novoveku" divadla hraneho 
detmi. Tematicka a zanrova skala dramaturgie je stale 
pestFejsi a bohatsi a spolu s ni se rozviji i usili o zvladnuti 
zavaznejsfch ukolu, byt' i s rizikem omylu ci neuspechu. 

Mezi tematicke a zanrove okruhy, ktere se - alespon 
zatfm - uz. svou povahou vzpirajf scenickemu ztvarovani 
detskym souborem, patri napriklad ,,velke" romanticke 
kouzelne pohadky, at' uz folklorniho, ci autorskeho typu. 
Dosavadni praxe a z nf vyplyvajici teoreticke poznatky nam 
ozrejmuji, jaka uskali stavi pred dramatizatory i soubory 
tzv. klasicka pohadka, tato odveka pamet' lidstva. Jeji sil­
ne, ve spadnem tempu a zkratce se odvijejici pribehy, 
ukotvene ,,mezi nebem a zemi", jeji zavazne, na pomezi 
zivota a smrti oscilujici situace (nebot' v pohadkach toho­
to typu jde vzdycky o zivot), lze jen s obtizemi a rizikem 
podstatneho ochuzeni tlumocit prostredky ,,chudeho" di­
vadla hraneho detmi, s pomoci vsespasitelneho ,,drama­
t'ackeho hadru." Pri tom je zcela zrejme, ze tytez deti, kte­
re absolvuji hodiny s povetsine problematickymi hrdiny 
importovanych serialu, velke a silne pohadky miluji a vy-



hledavaji - jako vsechno, v cem citi pritazlivost tajemstvi, 
ktere ponekud presahuje moznosti jejich momentalniho 
chapani a nuti je ,,stoupnout si na spicky". Je ovsem pod­
statny rozdil ve schopnosti ditete ctenou, vypravenou ci 
hranou pohadku vnimat a pochopit oproti schopnosti sdelit 
ji z jeviste. Pro nase hledani a premysleni bude snad 
dulezite zjisteni, ze se to - byt' zatim sporadicky - povedlo 
tam, kde se reseni hledalo a obcas i naslo nikoli vyhrad­
ne v oblasti tematu, ale rovnomerne, ne-li predevsim, 
v oblasti tvaru. 

Jeden z moznych pristupu pouzil MILAN ZEMAN v pre­
pisu pohadky KARLA JAROMiRA ERBENA Rozum a stes­
ti, ktera je pro dramatizaci nosna nejen pro sve eticke 
a esteticke kvality, ale predevsim proto, ze jejim nejvlast­
nejsim jadrem je spor o to, co je pro lidsky udel podstat­
nejsi: zda Rozum, tedy schopnost usuzovat a rozhodovat 
se, ci nahodile a vrtkave Stesti. Navic tu Erben nabizi 
pro scenickou adaptaci dalsf velmi nosny dramaticky prin­
cip, ktery M. Zeman postrehl a ucinil zakladnim prostred­
kem scenickeho sdelenf, totiz princip demonstrace: pri­
beh Vanka, do nehoz ,,vstoupil" Rozum, je tu postavou 
Rozumu uveden do pohybu a prubezne animovan, takze 
Vankuv malem neblaze koncici udel se tu stava jakymsi 
,,predmetem dolicnym" ve svaru mezi Rozumem 
a Stestim. (Nelze pri tom nevzpomenout napr. Bertolta 
Brechta, v jehoz hre stara legenda o zkousce krfdovym 
kruhem v paradoxni variante poslouzi jako padny argu­
ment ve sporu dvou kolchozu o pravo na sporne uzemi.) 
A prave tento princip demonstrace, ktery umoznuje pre­
zentovat dramaticke osoby s odstupem a nadhledem, 
bez naroku na psychologickorealistickou kresbu postav 
a popisnou pravdepodobnost predvadenych deju 
a prostredi, je velmi blizky jevistnimu projevu deti. 

V souladu s poetikou predlohy a moznostmi deti konci­
puje M. Zeman scenar jako vychodisko pro vypravene di­
vadlo s dominujici funkci promenliveho ch6ru, z nehoz 
pred ocima divaku ,,vznikaji" jednotlive postavy a prostredi. 
Zdarile se s Erbenovou pohadkou Bohac a chudak vyrov­
nala i MARIE BOLKOVA (1988) se souborem Hlasek 
z Milevska: i ona zvolila princip ch6rickeho vypraveni, 
v jehoz prubehu se deti ve vtipnych a nazornych metafo­
rach promenovaly v nejruznejsi postavy i prostredi Erbe­
nova pribehu. Postupy vypraveneho divadla rovnez zvolila 
i liberecka AZALKA HORACKOVA v prepisu narocne rus­
ke folkl6rnf pohadky (v prevypraveni IRINY KARNAUCHO­
VOVE) 0 divce Vasilise (1987), kde ch6r nenf jen vypra­
vecem pribehu, ale vytvari prostredi, postavy i postoje 
Vasilise stranici i ji ohrozujici. 

Novatorsky a originalne pouzila principu vypravene­
ho divadla pri zpracovani romanticke kouzelne pohadky 
Ml LADA MASATOVA v prepisu Bajaji BOZENY NEMCOVE. 
Zatimco ve vsech dosud citovanych prikladech vstupoval 
ch6r z puvodni neutralni pozice vypravece s pomoci drob­
nych kostymnfch i jinych vytvarnych znaku do epizodnich 
postav a zaujimal k vypravenemu deji individualizovane 
postoje, zprostredkovava Bajajuv pribeh v prepisu Milady 
Masatove, puvodne urcenem pro loutkovou interpretaci, 
zivy ch6r koniku, jen zdanlive stojici ,,vne" pribehu. Takto 
stylizovany ch6r, zprostredkovatel romantickeho, vpravde 
rytirskeho pribehu o anonymni chrabrosti, sile sebeza­
preni a velke lasce, je motivovan k zaujatemu a tempera­
mentnimu tlumoceni predvadenych deju - vzdyt' Bajajuv 
moudry konik je prece jednim z nich! Do ucinneho kon­
trastu s takto koncipovanym ch6rem pak stavi Masatova 
vznosne ,,detaily" milostneho pribehu Bajaji a Slaveny, po­
jednane lakonicky, se silnym lyrickym napetim. Tataz Milada 
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Masatova - s nemensim zdarem, i kdyz v jinem zanravem 
uchopeni, na pudorysu pohadky KARLA JAROMiRA ERBE­
NA Dlouhy, Siroky a Bystrozraky - nabidla detem 
z materskych skol nejen zaujatou divackou ucast, ale i ak­
tivni spoluhru v dramatizaci Jak se hledaji princezny. 

Bezesporu k dosud nejpodnetnejsim pocinum v teto 
zanrove oblasti patri lndicke pohadky, ktere uvedlo zliv­
ske HUDRADLO MIROSLAVA SLAViKA V napadite a in­
vencni dramatizaci a inscenaci roku 1992. Predlohou jim 
byly autenticke indicke folkl6rni pohadky a bajky v podani 
VINCENCE LESNEHO, jejichz znacne tezkopadny jazyk, 
spise zatemnujici nez ozrejmujici dejova fakta drabnych 
zvirecich pribehu, by jiste mnoheho po pravu odradil 
od pokusu o zdivadelneni. Slavikovi a HUDRADLU 
se vsak podarilo zpresnit, zprehlednit, vtipne a mnohdy 
zcela originalne motivovat i pointovat situace jednotlivych 
pribehu, jazykove je odlehcit, aniz tu doslo k poklesu na po­
mezi ledabyle obecne cestiny, a hlavne - poutave a diva­
delne pusobive je sdelit. Vznikl tu organicky ve vsech rovi­
nach a slozkach dramaticky funkcne prapojeny jevistni tvar, 
ktery je pravem pokladan za jeden z vrcholnych pocinu 
nikoli pouze HUDRADLA, ale divadla hraneho detmi ja­
kozto specificke vetve autorskeho divadla vubec. 

Vice ci mene autentickym folkl6rem se inspirovalo 
nekolik souboru, zejmena tech pusobicich v lokalitach, 
v nichz je folkl6r dodnes zivy. Nikoli nahodou to byly pre­
devsim inscenace z jihomoravskeho regionu - at' uz Hor­
nacke pohadky z Velke nad Velickou ve zpracovani MA­
RIE HRBACOVE (1985), presvedcive zejmena 
autenticnosti dialektu a hudeckeho a tanecniho projevu 
(predlohami byla prevypraveni ZUZANY NOVAKOVE), ci 
Smrt na hrusce JAROSLAVA BARINKYv predstaveni teh­
dy gottwaldovske Mlade sceny. 

Nesporne nejtvoriveji bylo uzito folkl6ru ve svrchova­
ne stylizovanem, cistern a nadmiru emotivne pusobivem 
predstaveni MILADY MASATOVE Stoji hruska (1986). 
"Krasne, ve vsech slozkach ciste, hluboke a jimave zivot­
ne moudre predstaveni, jehoz ustrednim tematem jsou 
nejzakladnejsi otazky zivota sameho: nedilna jednota zi­
vota a smrti, jez se vzajemne podminuji a jsou jedinou 
velikou nedilnou hodnotou. To vse sdelil soubor muzicky 
citenou inscenaci, v niz bylo urcujici pojeti celku jako hu­
debni skladby, zahrnujici do sebe dramaticke jednani, 
vytvarne principy, sahajici od strizliveho a zemiteho barev­
neho pojeti pres presne urceni vizualne pusobicich typu 
az po zvladnuti prostoru i samu hudebni slozku." Tak shr­
nul Ludek Richter kaplicke hodnoceni tohoto mimoradne 
pusobiveho predstaveni. 

Folkl6rem - tentokrat jihoceskym - se inspirovalo 
v race 1997 rovnez zlivske HUDRADLO, a opet s vysled­
kem prijatym s respektem, uznanim i dojetim: cilem 
a smyslem jejich Pisfalky tu nebyla - obdobne jako pred 
lety u Milady Masatove - snaha "predvest" folkl6r nebo jim 
"ozdobit" predstavni. HUDRADLO tu v osobite koncipova­
ne kolazi hraje a zpiva o sobe, o vztahu k sobe samym 
i ke kraji, v nemz ziji a jehoz pisne tak ciste a vroucne zpi­
vaji, i o obcasnem skorpeni a kamaradskem post'ucho­
vani, 0 lasce k divadlu i O MIRKU SLAViKOVI, jeho krasne 
muzice a laskave trpelivosti ... Je to vyznani uprimne a ne­
pateticke, lyricke i rozverne a spolehlive oprene o celou 
skalu divadelnich a muzikantskych dovednosti, jejichz 
zvladnutf umoznuje souboru svobodu vyrazu i sdeleni. 

Obcasnym dramaturgickym vychodiskem byvaji i kla­
sicke pohadky autorskeho typu, jak nase, tak prelozene. 
Podvakrat jsme se - a pokazde s potesenim z dobre pra­
ce - setkali na narodnich prehlidkach s pohadkou ALE­
XANDRA SERGEJEVICE PUSKINA O rybarovi a rybce: po-
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prve to bylo v race 1989 v provedeni HUDRADLA, ktere­
m u se podarilo pod vedenim MIRKA SLAViKA 
v kultivovanem kolektivnim projevu s funkcne pouzitou 
a mnohovyznamove promenlivou drevenou kruhovou des­
kou napadite zdivadelnit Puskinuv narocny versovany text 
(Pohadka o rybafi a rybce). (Mimochodem rok 1989 byl 
pro HUDRADLO mimoradne plodny - krome Puskinovy 
pohadky se na narodni prehlidce prezentovalo jiz zmine­
nym Werichovym Paleckem a dramatizaci Bremskych mu­
zikantu bratri Grimmu.) Podruhe a nemene uspesne, s vy­
raznejsim akcentem na prednesovou stranku inscenace, 
uvedla Puskinovu pohadku LUCIE VELICKOVA se sou­
borem Hopacek z Ostrova nad Ohri (Pohadka o rybafi 
a rybce, 1996): i ona vypravi pribeh s pomoci ch6ru a reali­
zuj e ho v prostredcich vznikajicich a promenujicich 
se s pomoci vytvarne velmi pusobive a funkcni rybarske site. 

Uz mene se dari divadelne zprostredkovat secesni 
pohadky OSCARA WILDEA, ktere zejmena starsi deti la­
kaji zavaznosti svych temat, ale spoutavaji je narokem 
na sdeleni slozite a dekadentni symboliky postav a deju. 

O zvladnuti velkeho tematu se pokousela napr. MA­
RIE KOLAROVA-JUNOVA se souborem Fanfulaci z No­
veho Mesta na Morave. Zdramatizovala pro nej jednu z nej­
zavaznejsi ch knih soudobe detske literatury, vpravde velky 
milostny pribeh deti dvou znepratelenych lupicskych tlup 
Ronja, dcera loupet.nika (1993) ASTRID LINDGRENO­
VE. I kdyz se tu Marii Junove podarilo vie nez ctizadostive 
divadelni gesto, musime pripustit, ze scenicke zvladnuti 
latky tak narocne je nasemu ,,chudemu divadlu" dostup­
ne jen za cenu nezanedbatelneho ochuzeni skvele pred­
lohy. Pribeh Astrid Lindgrenove vyzaduje krome konkreti­
za ce barviteho, podivnymi pohadkovymi bytostmi 
a bytustkami zabydleneho prostredi divoke severske pri­
rody a bleskem rozcisnuteho loupeznickeho hradu i ve­
rohodne zobrazeni velkeho, muciveho citu, ktery chova 
loupeznicky nacelnik ke sve jedine dcerce. Prostredky det­
skeho herectvi, obavam se, nelze - zejmena v teto zanro­
ve poloze - presvedcive sdelit, jak je tento drsny chlapak 
rvan na kusy pomyslenim, ze jeho dite odchazi tak pred­
casne za hlasem jine lasky, nez je ta jeho otcovska. 
S obdobnymi potizemi, a vysledkem jeste o neco proble­
matictejsim se potykala ve svem zpracovani teze latky 
i ALENA PALARCiKOVA ze Zakladni umelecke skoly Ze­
rotin (Ronja a Birk, 1996). Bohuzel se patrne musime 
smirit s tim, ze nekterym skvelym, tematicky zavaznym, ba 
i dramaticky vystavenem epickym pribehum slusi spise 
vypravne filmove zpracovani anebo - snad jeste lepe 
a za mensi penize - proud nasich vlastnich predstav 
a obrazu, vyprovokovanych cetbou nez oklestena 
a zplostela scenicka interpretace. 

Pro zdivadelneni je naopak jakoby stvoren pohadko­
vy pribeh TOMASE PEKNEHO Havrane z kamene. Je sil­
ny predevsim svym tematem, detem nesmirne blizkym 
a casto i bolavym - tematem ciste, vrouci touhy po oprav­
dovem pratelstvi, pocitovem souzneni, ktere je tu zistne 
a podle zneuzito.Touha nekam a nekomu patrit, pratel­
stvi, kamaradstvi, vztah u deti mnohdy stejne silny jako 
laska milostna, je tu zobrazen v sugestivnim, lyricky lade­
nem pribehu male carodejnice a je konfrontovan s prag­
maticky myslici a jednajici vesnickou divkou, majici 
na zreteli jen sve sobecke stesti. JANE KRENKOVE 
a jejimu souboru Madry ptak ze ZUS Zd'ar nad Saazavou 
se podarilo v roce 1993 tlumocit toto zavazne tma s velkou 
citovou nalehavosti v narocnem, byt' i prostem tvaru, opre­
nem o kvalitni dramatizaci, promyslenou rezijni 
a scenografickou koncepci, a predevsim o zvladnuty, za­
ujaty a sdelny jevistni projev znamenite pripravenych deti. 



Jako problematicka, lee k mysleni o divadle hranem 
detmi velmi inspirujici byla pi'ijata inscenace irske lidove 
povesti o slepe divce Kirree, pi'itahovane magickou silou 
more, perzonifikovaneho do postavy vzrusujiciho, muzne­
ho vladce morskych hlubin, - povest O rybarske divce 
a morskem mLizi v prevypravenf ZDENKY PSUTKOVE byla 
pod nazvem Kirree LIVedena na Detskem divadelnfm lete 
v race 1991 v dramatizaci a rez:ii MIROSLAVASLAViKAzliv­
skym HUDRADLEM. Tak trochLI Pan[ z namori pro deti, 
rekli jsme si nad zajimavou predlohoLI a jejim jevistnim 
ztvarnenim - a je v tom pribehu opravdLI kus ibsenovske­
ho tajemna i erotickeho napeti. A necht' mi HUDRADLO, 
ktere bylo rozporuplnym prijetim sve prace tentokrat po­
nekLid zraneno, promine, ze jsem si jejich tolik diskutova­
noLI Kirree vypujcila jako zaminkLI k zamysleni nad stale 
aktLialnim problemem: HUDRADLO chtelo toLito insce­
naci patrne materializovat svoLI toLihLI po velkem ,,oprav­
dickem" divadle, skLitecnem herectvi, magii scenicke ilLI­
ze. Prispelo tak cinem do diskLise, ktera LIZ delsi dobLI 
probiha - bohLI.z:el spise v kLiloarech nez pri vei'ejnych roz­
pravach a hodnocenich. Vsichni vime, ze i nase tvoi'ive 
hrave ,,dramat'acke" deti obcas s chLiti sahnou po imitaci 
soLidobeho idolLI zenske krasy v podobe panenky Bar­
bie, ze dokazoLI vysedavat pred obrazovkou a sledovat se­
rialy, jejichz eticka i esteticka uroven je hlLiboko 
pod normoLI nasich - a casto i jejich! - kriterif a pfedstav. 
Vime, jak casto byva detske obecenstvo okouzleno po­
pisnoLI realistickoLI dekoracl, kde malym divakum 
k predstave o naproste dokonalosti chybi LIZ jen ta oprav­
dicka voda v dovedne nakasirovanem rybnikLI. Domnivam 
se vsak, ze to jsoLI spise problemy nas dospelych nez deti 
samych a ze koreni ve dvoLI nepochopenfch opet nasich: 
mame tendenci hovoi'it o detech obecne, globalne, snad 
nanejvys s ohledem na jejich vek nez s respektovanim in­
dividLialn ich odlisnosti jejich povah, temperamentu 
a okolnosti, v nichz ziji a vyrustaji. A za drLihe - nekdy pi'e­
hlizime, ze detska hra patrne potfebuje oba p6Iy, jak onLI 
spontanni a tvoi'ivoLI hravost, s niz se tLizka meni 
v ponorku ci letadlo (pi'i plnem vedomi, ze je to poi'ad je­
nom tuzka), tak i ,,dokonalost" imitace dospele krasavice 
ci skveleho bouraku - anglicaku. (Ostatne i my, dospeli, 
neslysime radi globalni soud o ,,dospelacich" a necteme 
jenom Jamese Joyce.) Aje zase jenom na nas, jaky zpu­
sob hry a hrani jsme schopni detem nabidnoLit a pro jaky 
je dovedeme ziskat. 

Ale vrat'me se k i inscenaci Kirree, abychom si na ni 
tento problem pokusili aspon nakousnout, ne-li ozi'ejmit: 
M. Slavik i jeho deti na pomezi dospelosti velmi touzili sde­
lit z jeviste neco velmi vazneho a zavazneho a, jak se uka­
zLije, nejsou sami. Zvolili si k tomu latku, ktera krome jiste 
tajuplne demonicnosti vyfaduje pychologickou kresbu 
postav a jejich vztahy, navic pak pi'esvedcive pusobici 
magii lakajiciho i desiveho moi'skeho zivlu. Jako insce­
nacni princip, jimz tlumocilo prlbeh slepe divky, volilo 
HUDRADLO sice v souladu s naroky predlohy, ale v roz­
poru s moznostmi, byt' i dospivajicich detf, postupy kla­
sicky cinohern i. A tak se pi'ihodilo, ze se inscenace 
HUDRADLA rozpadla do dvou velmi si protii'ecicich rovin 
scenickeho sdeleni: na jedne strane se tu s pomoci veli­
ce sLigestivni hudby ,,podramat'acku" hralo na more 
s plachtou, ,,animovanou" pod ni ukrytymi detmi, na drahe 
strane se tu inscenovalo vpravde ibsenovske psycholo­
gicke drama, s veskerym arzenalem realistickeho cino­
hernfho divadla dospelych (navic s tim, ze i tato rovina byla 
zneduslednena interpretaci moi'skeho vladare dospivaji­
cim chlapcem, z nehoz proste ani pi'i nejlepsi vuli a snaze 
nemohlo salat ono magicke muzstvi). 
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S odstupem se vsak domnivam - a snad tento nazor 
sdili i HUDRADLO samo -, ze tato zkusenost byla pro zliv­
sky soubor, a nejen pro nej, velmi cenna a ze by ji mozna 
mely a mohly podstoupit i jine soubory touzici po velkem 
a ,,opravdickem" divadle, ovsem za nekolika predpokla­
du: ze by jejich vedouci vedeli, kdy, proc, jak a na jake lat­
ce podstoupit s detmi tento experiment; ze by byli schop­
ni s detmi vecne probrat, co ze to vlastne delali, proc to 
delali, jak to dopadlo a co z toho plyne. Domnivam se, 
ze v pi'ipade onoho v race 1991 ponekud zraneneho 
HUDRADLA z toho vyplynul jeden z jejich zatim nejvedo­
mejsich a nejpusobivejsich, a pritom divadelne nemene 
ambici6znfch pocinu v podobe lndickych pohadek, v nichz 
zlivske deti prokazaly, ze ono obcas tabuizovane detske 
herectvi vskutku existuje, ze je vsak jine nez to, ktere sou­
bor prezentoval v predchazejici Kirree. 

Ponekud nesourode mozna zapusobi v souvislosti 
s uvahou o autorskych pohadkach ohlednLiti za drama­
turgickymi pociny cerpajicimi z klasicke literatury v obec­
nem slova smyslu. Za zminku tu stoji pi'edevsim nekolik 
vice ci mene zdai'ilych pokusu o scenicke zpracovanl od­
kazu JANAAMOSE KOMENSKEHO. Na jejich pocatkLI byl 
inspiruj[ci podnet JINDRY DELONGOVE, ktera jiz na dru­
he, tedy jeste ,,pi'edkaplicke" prehlidce ve Zd'arLI nad Sa­
zavou (1972) uvedla se souborem PIRKO inscenaci Skala 
hrou. Po Komenskem sahl v 70. letech take pfemyslivy 
a neustale hledajicl JOSEF MLEJNEK ve hi'e Vandr 
do sveta, v nlz uvedl do souvislosti problemy a osudy sou­
casnych detf, pi'ipravujicich v divadelnim krouzkLI pfedsta­
veni die Labyrintu, s otazkami, ktere si klade a Fesi Ko­
menskeho Poutnik, hledajici sve misto a poslani uprosti'ed 
lakadel a nastrah sveta. A prave Labyrint sveta a raj srdce 
se nikoli nahodou stal jiz nekolikrat vychodiskem 
pro soLibory starsich deti, jako napi'. pro FanfLilaky z No­
veho Mesta na Morave, vedeny MARIi KOLAROVOU-JU­
NOVOU (Labyrint sveta a raj srdce, 1990), kolektiv pisec­
ke Lidove skoly Limeni, vedeny MARIi HUSINECKOU 
(Labyrint sveta a raj srdce, 1990), ci pro skupinu znojem­
skych studentu, ktei'i v rezii PETRA ZAKA ml. vytvoi'ili am­
bici6zni montaz z Komenskeho textu a ceske barokni po­
ezie (Vivat Comenius, 1992). Krome toho, ze situace 
Poutnika, ktery bolestne a odpovedne hleda sve misto 
ve svete ve starsich detech pi'esvedcive rezonuje s jejich 
osobni zkusenosti a aktualnim rozhodovanim, jak nalozit 
s vlastnimi zivoty, nabizi jim Komensky lakavou moznost 
vyslovit tento problem nebanalne, obrazive, jakoby 
,,pod maskou"' sveho bohateho, barviteho jazyka. Scenic­
ke sdeleni se tak muze - jsou-li deti nalezite pripraveny 
a vybaveny - oprostit od ostychLI, ktere zejmena ti dospi­
vajici pocit'uji, maji-li sve problemy zveFejnovat primoca­
i'e, bez zadouciho zcizeni. 

Do sti'edoveku sahla s prospechem i MARKETA 
SVETLiKOV A, ktera s dvema gymnazisty nastLidovala Mo­
ralitu o slepem a chromem (1995). Predstaveni, ktere pFi­
spelo konkretnim pocinem do diskusi o moznostech 
a mezfch detskeho herectvi, bylo pi'esvedcive zejmena 
V tech pasazich, V nichz se oba chlapci ubranili svodum 
drsneho naturalismu. I jeden zatim z nejuspesnejsich po­
kusu o vedomou produkci typu tzv. ,plnokrevneho divadla 
vychazel z klasickeho dramatickeho textLI, konkretne 
ze Snu noci svatojanske WILLIAMA SHAKESPEARA, 
z nehoz si parta temperamentnich a dobfe pi'ipravenych 
klLiku ze Zakladni umelecke skoly Na Sti'ezine v Hradci 
Kralove vybrala a pod nazvem ... sejkspfr ... (1995) s chLiti 
a vervou odehrala remeslnickou scenLI. Jejich pi'edsta­
veni bylo dalsim dokladem o pozoruhodne, vynalezave, 
tematicky i zanrove ruznorode praci EMY zAMECNIKOVE, 



ktera se na teze prehlf dce prezentovala jeste dalsimi dve­
ma podnetnymi inscenacemi - invencnim pasmem versu 
JOSEFA HANZLiKA Houby tady neroste, a zejmena ukaz­
kou mozne spoluprace dospivajicich s dospelymi 
v napadite dramatizaci kapitoly o puberte z popularni knizky 
BETTY McDONALDOVE Co zivot dal a vzal pod nazvem 
Posflam k vam lmagenu, pfijedu si pro ni, at jf bude tfi­
cet aneb Problemy dospfvanf v demonstracfch. 0 pouhy 
rok pozdeji obohatila taz. Ema Zamecnikova svou pestrou 
a pritom cilevedomou dramaturgickou aktivitu uvedenim 
malo znameho satiricky uchopeneho Stfedovekeho mi­
lostneho pffbehu MARKA TWAINA. Predstaveni upoutalo 
predevsim kompozicnim principem - je animovano, glo­
sovano a udrzovano v chodu vsemocnym vypravecem, 
jehoz prirozeny, jakoby civilni projev je v pusobivem kon­
trastu s vyraznou stylizaci hrdinu teto strastiplne rytirny, 
oscilujici mezi ironizujici loutkovosti a parodovanou naivi­
tou jarmarecniho tyatru. S nejznamejsim romanem Mar­
ka Twaina Dobrodruz.stvi Toma Sawyera se pod nazvem 
Jmenuji se Tom se cti utkal soubor HEC ZUS Trutnov 
pod vedenim dramatizatorky NADEZDY KABRTOVE: ve­
domi si svych moznosti a mezi, rezignovali Trutnovsti 
vedome na vybudovani uceleneho pribehu a ze zname­
ho a nestarnouciho romanu predvedli pouze nekolik epi­
zod pojednavajicich o Tomovych trablech rodinnych, skol­
nich i milostnych. Zejmena epizodka ze tridy, traktovana 
jako stylizovana nemohra, vstricne doprovazena malou 
dzezovou kapelou, prokazala schopnost souboru nepo­
pisne, s humorem a nadsazkou komunikovat s partnery 
realnymi i fiktivnimi. 

Z ceske klasicke literatury - krome jiz zminenych 
,,mladsich" klasiku Capka, Vancury a Polacka - je zahod­
no pripomenout uspesny pokus o scenickou interpretaci 
satiricke epicke skladby KARLA HAVLiCKA BOROVSKE­
HO Kral Lavra, pro jehoz scenicke pretlumoceni dokazal 
JOSEF MLEJNEK se svym Skolnim divadlem z Vysokeho 
Myta najit prosty, sdelny a pusobivy moderni jevistni tvar, 
opreny o kultivovany detsky projev a dramaticky funkcni 
praci s metaforicky ucinne volenymi zastupnymi rekvizita­
mi (1982). 

Ke klasickym pohadkam a prfbehum muzeme v tom­
to ohlednuti za repertoarem ,,novoveku" divadla hranem 
detmi volne priradit i nekolik pokusu o scenicke ztvarneni 
povesti, na nichz. je lakave predevsim to, z.e detem s jis­
tym pridechem romantiky pribliz.uji misto, v nemz. ziji, 
a ktere tak vymanuji z kaz.dodenni vsednosti. Cesta za po­
vestmi zacala hravym, parodistickym prfstupem k mytic­
kym pribehum zprostredkovanym ALOISEM JIRASKEM, 
jaky se uplatnil napriklad v Novych povestech ceskych 
z roku 1975 vimperskeho Boubinacku (dramatizace JAR­
MILY HANZALOVE a VACLAVA MILDA) ci Pidivadla JIR[HO 
a KRISTY BLAHOVYCH z Noveho Mesta pod Smrkem 
v Obrazcf ch z ceskych povetstf z roku 1981 (v tomto pri­
pade slo o inspiraci obrazkovou knizkou JIRiHO CERNE­
HO a JIRIHO KALOUSKA). lnterpretovat lokalni brnenske 
povesti s uctou a vaznosti se pokusilo predevsim PIRKO, 
ktere pod vedenim JINDRY DELONGOVE v ramci priprav 
predstaveni podstoupilo primo detektivni patrani v mis­
tech, kde se bajne deje udajne odehraly, i po archivech, 
v nichz. deti objevily i nektere dosud nepublikovane pisne 
a udaje. 0 vazne traktovani usiloval i soubor z Dubnan 
LUDMILY DOHNALKOVE v predstaveni Francouzskych 
povestf (1984) podle VACLAVA CIBULY; ve Hfe na Robina 
Hooda (1988) podle prevypraveni ELENY CHMELOVE po­
skytla VERA PANKOVA svemu prevazne chlapeckemu sou­
boru z olomoucke ZUS Zerotin prilezitost k temperamentn i 
prezentaci odvekych idealu muznosti a chlapske cti. 

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

Ojedinele se v repertoaru prehlidek objevovaly i lidom 
ve hry ceskeho baroka a pribehy biblicke - jako napr. 
v provedeni souboru Kalamajka ze Zvlastni internatni sko­
ly z Mecholup, v jejichz neumelem, lee presto pusobivem 
predstaveni doslo k unikatnimu souzneni pradavneho bib­
lickeho pribehu (podle Evangelia sv. Lukase) Dobry pas­
tyf (scenar napsali vedouci souboru BOHUMIL NOVAK 
a ELISKA CHUDOMELOVA) se soucasnym nelehkym 
udelem hrajicich romskych deti. 

Daisi z tematickych a fanrovych okruhu, ktere nelze 
alespon v hlavnich rysech a proudech v tomto dramatur­
gickem rekapitulovani pominout, je rada pokusu o sce­
nicke zobrazeni realneho zivota soucasnych deti. 
Jak jsme si povsimli, objevuji se uz na samem zacatku 
,,novoveku" divadla hraneho detmi, a to predevsim 
v souvislosti se jmeny Josefa Mlejnka a Jaromira Sypa­
la. Za zminku stoji predevsim hry vysokomytskeho ucitele 
a zakladatele tamniho Skolniho divadla JOSEFA MLEJN­
KA - i kdyz si dnes asi jen hrstka pametniku vybavi tituly 
jako Vyprava za hrdinou ci Cervena zaplata a jinych, ode­
hravajicich se prevazne v prostredi letnich taboru a brigad, 
a uvedenych z vetsi casti v dobach, kdy predstaveni hra­
na detmi byvala jeste soucasti pozdeji zcela jinak orien­
tovaneho Sramkova Pisku. Tyto prvni pokusy reflektuji po­
trebu deti vyslovovat se z jeviste k autentickym problemum 
sveho zivota, a zaroven obnazuji radu uskali tohoto tema­
tickeho a fanroveho okruhu. Josef Mlejnek se pokousel 
se vsi tehdy moznou erudovanosti a poctivosti psat rea­
listicke hry ze z.ivota deti, a pritom respektoval zakladni 
principy dramaticnosti a pravidla vystavby divadelni hry 
uzavreneho, tradicniho typu. Sam vsak pochopil velmi brzo, 
ze se ocitl v soutesce, z niz. se unika opravdu velmi ne­
snadno: Josef Mlejnek dobre vedel, ze drama klasickeho 
typu vyzaduje existenci skutecneho, nosneho konfliktu -
a ty se V realnem z.ivot deti vyskytuji povetsine tam, kde 
se svet deti styka a stretava se svetem dospelych. 
A realisticky koncipovana divadelni hra, spontanne inkli­
nujici k naroku na verohodnost predvadenych deju a postav, 
ze sve podstaty a povahy neumoznuje, aby stejne stare deti 
,,vytvarely postavy" deti i jejich rodicu, faku i ucitelu 
a vychovatelu. Vedom si tohoto uskali, situoval Josef Mlej­
nek sve pribehy prevazne do sveta vylucne detskeho, tedy 
nezbytne ponekud redukovaneho, a ten zase neprinasel 
sdostatek nosnych moznosti pro konflikt vpravde drama­
ticky. Tento problem nepopiratelne prukopnicke autorske, 
dramaturgicke a rezijni aktivity vysokomytskeho ucitele 
prameni z faktu, ze pocatky jeho spoluprace s detskym 
souborem spadaji do obdobi, kdy zakladni principy dra­
maticke vychovy a moznosti, ktere nabizela tato metoda 
divadlu hranem detmi, si postupne osvojoval jen nejuzsi 
krouzek spolupracovniku Evy Machkove, k nimz. se Josef 
Mlejnek zahy a aktivne pripojil. 

Kaplicky ucitel a divadelni ochotnik JAROMIR SYPAL 
se snazil resit problem hry z realneho zivota deti ve shade 
se svym naturelem a amaterskou divadelni praxi jinak: 
Na svou dobu objevny a nosny klic nabidl dramaturgii di­
vadla hraneho detmi svou hrou Korab Racek (1971 ), za­
loz.eny na principu ,,hry na neco", nikoli na pribehu 
,,o necem." Jeho soubor Racek z Kaplice si tu hraje pre­
dem domluvenou a z jeviste zverejnovanou a priznanou 
hru na posadku stejnojmenneho korabu, s nimz podstou­
pi fiktivni cestu kolem sveta pod inspirujicim vedenim ,,stry­
ce admirala", reprezentovaneho Jaromirem Sypalem. 
(Kazdy z nasledujicich pokusu, v nichz v inscenacich ji­
nych souboru hral ,,Jaromira Sypala" nekdo jiny 
nez. Jaromir Sypal, ovsem zcela zakonite nedopadl dob­
re.) Korab Racek je sledem jednotlivych fixovanych her, 

10 -------------



etud a improvizaci: deti si hraji na byci zapasy, na lochnesku, 
na trosecniky, kazda epizoda je drobnym samostatnym 
celkem na zpusob scenky ci kabaretniho cisla; progra­
move se tu rezignuje na iluzivni podobnost zivotu, aniz 
ovsem alespon nekterym scenkam chybi cit a smysl 
pro drobny zivotni postreh, pravdivy vztah ci pocit, zrcadlici 
predevsim vnitrni klima a ,,pomery" souboru. 

Tato metoda upozornila na moznost tzv. tematizova­
ne hry, ktere o neco pozdeji se zdarem pouzil i JOSEF 
MLEJNEK v improvizovane hre Hadrovy panacek (1975), 
scenickem hrani mensich deti, jehoz smer a tvar urcova­
la fixovana dvojice jejich starsich kamaradu. Na vlastnim 
pohadkovem pribehu volila obdobny postup i SONA PA­
VELKOVA, ktera v Pfsni o zemi skfivancf (1983) zretezila 
sled dramatickych her a improvizaci do fabulovaneho sce­
nickeho tvaru. 

K vysloveni a sdeleni soucasnych detskych postoju 
a pocitu vedla tedy rada cest. Pomineme-li pravidelne 
se vyskytujici tu vice, tu mene zdarila vystoupeni predne­
sova, ktera nejsou predmetem teto dramaturgicke inven­
tury, je treba zminit se o produkcich, ktere bychom mohli 
oznacit drive velmi frekventovanym terminem ,,male for­
my", v nichz se na male plose volne kloubenych scenek 
a vystupu deti i vedouci citili bezpecneji nez v narocnejsim 
tvaru uceleneho dramatickeho textu. V teto souvislosti je 
treba v dobrem vzpomenout Hry a sny (1974), a zejmena 
Dace/a obycejne veci JAROMIRA SYPALA, ktere pusobily 
presvedcive hlavne neokazalym zverejneni m citliveho, 
uprimneho, a pritom humorne ladeneho vztahu mezi det­
mi a jejich dospelym partnerem a ucitelem, dale kaba­
retni pasmo HANY BUDINSKE Tfinactka pro osmicky 
aneb Skolnf lasky a nelasky (1985) i ojedinely pocin dub­
nanske LUDMILY DOHNALKOVE Co to je, kdyz 
se fekne ... , v podtitulu vystizne charakterizovany jako Neco 
jako pokus o jazykovy kabaret, tvorive a inspirovane vy­
chazejici z knihy HANY DOSKOCILOVE a z knihy JARO­
SLAVA POKORNEHO Zakopany pes. Ojedinele se vyskytly 
i potrebam divadla hraneho detmi prizpusobene tituly rus­
ke provenience - Kde bydlfs, holcicko MICHAILA ROSCI­
NA v uprave a rezii EVY MAGEROVE-POLZEROVE (1985) 
a Druhy duben VLADIMIRA LASTOCKINA (1977) v prove­
deni vysokomytskeho Skolniho divadla JOSEFA MLEJN­
KA, a prokazaly tak, ze dramaturgicky tvorive uvazujici 
a secteH vedouci souboru jsou schopni odpovedne hle­
dat a nalezat vhodne podnety i v malo frekventovane ob­
lasti tzv. hotovych dramatickych textu. 

Vyraznym predelem v hledani tematu a tvaru hry 
ze soucasneho realneho prostredi se stala inscenace Li­
dove skoly umeni z Ostrova nad Ohri, pro jejiz soubor zdra­
matizovala SONA PAVELKOVA divci romanek ZUZANY NO­
V AKOVE-RENCOVE a JAROS LAVA NOV AKA Devce 
s copanky, ktery uvedla v race 1977 pod vystiznym na­
zvem Stfepinky. Predstaveni tehdy velmi zaujalo hned 
po nekolika strankach. Sane Pavelkove se podarilo obje­
vit V romanku celkem bezne urovne nosnou, s jeji skupi­
nou deti myslenkove souznejici predlohu, citlive pojedna­
vaj[ ci obvykly, ale stale stejne bolavy problem 
dospivajiciho devcatka z rozvedene rodiny. Krehka a nervni 
Lenka, ponekud se lisici od svych spoluzaku svou zjitre­
nou vnimavosti, prochazi radou konfliktnich situaci doma 
i ve skole, aby se postupne vyrovnala s krizi dospivani 
a dozrala k srozumeni se sebou samou i s jinymi. Priho­
da celkem banalni, dalo by se rict. Ale na Strepinkach byly 
nebanalni predevsim dve vyrazne kvality: jednak naleha­
ve zaujeti, s nimz deti ze souboru tlumocily Lencin pribeh 
jako svou vlastni starost, a zejmena pak zpusob, jakym 
Sona Pavelkova prevedla epickou predlohu v dramaticky 
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tvar. Poprve tu pn scenicke interpretaci pribehu ze soucasnosti 
pouzila dramaticky funkcne a vrstevnate principu ch6ric­
keho vypraveni, ktere bezny pribeh vymanilo ze svazujicich 
pout iluzivniho realismu, oprostilo jej od naroku 
na popisnou verohodnost a poskytlo tak detem moznost 
pravdive vypovedi, nesene citovou nalehavosti, uprimnym 
vcitenim do postav i situaci, vzajemnym kontaktem mezi 
sebou navzajem i apelativni komunikaci s divakem. Na­
zev Strepinky presne charakterizoval jak vnitrni obsah hry 
- byly to opravdu drobne utrzky divci duse, rozbolavene 
a na kazdem kroku zranovane -, takjeji tvar, tedy metodou 
strihu k sobe razenych kratickych situaci, pripominajicich 
kaminky, tvorici celistvou mozaiku. Tento zpusob kompo­
zice umoznil zcela prirozene a zjevne vstupovani jednotli­
vych clenu ch6ru do epizodnich postav jak detskych, tak 
dospelych, charakterizovanych znakem, vyrazne prezen­
tovanym vztahem, a nikoli psychologickou drobnokres­
bou. K uzitym principum epickeho divadla pak logicky 
patrily i pisnicky, ktere exponovaly ci pointovaly jednot­
live situace a vyrazne napomahaly rytmickemu cleneni 
inscenace. 

Veskere dalsi zkusenosti se soucasnym civilnim pri­
behem v divadle hranem detmi jenom potvrdily, ze zobra­
zen i realneho sveta deti se bytostne nesnasi s metodou 
psychologickeho realismu. Nejednou se o tom mohl pre­
svedcit a prokazat to MIROSLAV SLAVIK se svym HUDRA­
DLEM, ktery - zpocatku zrejme intuitivne - vycitil osidnost 
realistickeho uchopeni pribehu hned pri sve prvni ucasti 
na narodni prehlfdce v Kaplici v race 1984. Jeho Bercius, 
hra ze zivota jednoho oddilu, jejiz provedeni skupinou deti 
z male jihoceske obce Zliv zaujalo uprimnou a otevrenou 
spontaneitou, sice k realisticke verohodnosti postav 
a deju inklinovalo, ale bylo nadlehceno st'astne volenym 
kompozicnim principem - retrospektivnim odvijenim pri­
behu. S pokusenim realismu se ostatne HUDRADLO jes­
te ponekud potykalo i pri sve volne adaptaci romanu VLA­
DIMIRA ZELEZNIKOVA Bojkot, velmi inspirativniho hlavne 
ve sve filmove podobe; pod nazvem Strasak, jak svou dra­
matizaci Bojkotu pojmenovali manzele PETR a STANISLA­
VA WEIGOVI, se pribeh sikanovane Lenky nikdy nehral, 
ale svym bolavym a aktualnim tematem vyprovokoval 
k volnejsi ci vernejsi variante hned tri soubory. 

HUDRADLO prevypravelo pribeh zranitelne a tyrani­
zovane Terky (1988), zvlastni a ,,podezrele" aktivni diven­
ky, ktera vede marny boj jak proti utrapene rutine predsti­
rane pionyrske ,,cinnosti", tak proti agresivni pankacske 
parte, v chronologicke kompozici a lokalizovalo jej do ces­
keho prostredi, cimz se ovsem ponekud zvyraznil narok 
na ,,verohodnost" predvadenych deju. V tomtez race 
i v race nasledujicim se pak stal Zeleznikovovuv Bojkot 
vychodiskem i pro dalsi dva soubory: Brnenske PIRKO 
se prezentovalo pusobivou adaptaci a inscenaci 
s nazvem Je tojenom hra (1988) SILVY MACKOVE a DANY 
SVOZILOVE. Obe autorky ponechaly pribeh V puvodnlm 
ruskem prostredi, s velmi vyrazne vypichnutymi detaily 
ruskeho zpusobu zivota a komunikace, cimz napomohly 
hrajicim detem, aby si vytvorily nalezity odstup 
od drastickeho pribehu. Ten pak traktovaly ve dvou rovi­
nach - v realnych ,,vysecich" ze zivota tridniho kolektivu, 
strhavaneho k stale vetsi a racionalne nemotivovane agre­
sivite, av ravine stylizovane detske hry, ktera pribeh sika­
novane Lenky rytmizuje, frazuje a povysuje do obecnejsi 
roviny. A do tretice - byt' jen odlehle - inspiroval Zelezniko­
vovuv pribeh soubor ALENY PETROVE-PALARCIKOVE 
z Lidove skoly umeni Zerotin z Olomouce. Na jejim spise 
pasmu volne razenych epizod nez ,,hre ze zivota dospiva­
jici mladeze" (inspirovanem basnickou Strach z knihy JANA 



KASPARA Tulikraska) si muzeme velmi markantne dolo­
zit predchazejici tvrzeni: tam, kde Alena Petrova-Palarci­
kova usilovala o realisticke zpodobeni situaci a vztahu 
v jednom tridnim kolektivu, jak v tematech, tak v uzitych 
jazykovych prostredcich, se ocital jeji jinak cenny pokus 
na samem pomezi banality. Jako pravdive jsme naopak 
vnimali ty pasaze, v nichz autorka i reziserka volila cestu 
znaku, zkratky, stylizace, napr. zpomalenim pohybu. Ne­
bat se tmy (1993), jak se jeji hra jmenovala, nebyl ostat­
ne prvni pokus Aleny Petrove-Palarcikove o zobrazeni detf 
z pomezi dospivani - predchazela mu zdarila adaptace 
a inscenace povidky OLGY HEJNE Tonka a Zuzka (1991 ), 
koncipovana jako scenicke vypraveni dvou titulnich po­
stav pribehu. 

Ale vrat'me se k pozoruhodnemu dramaturgickemu 
i inscenacnimu hledacstvi Slavikova HUDRADLA, pro kte­
re je potreba vyslovit se v divadelne ucinnem tvaru k nej­
ruznejsim problemum, pocitum a vztahum deti a mladych 
lidi, at' uz prostrednictvim pribehu soucasneho, nebo ale­
spon se soucasnosti rezonujiciho, stale nalehavejsi. Po­
kouseli se o to napr. i v adaptaci detske detektivky ERI­
CHA KASTNERA Kulicka a Tonik, nazvane v jejich 
interpretaci Hra na kulicky (1994 ). Na teto vice nez sede­
sat let stare knizce je upoutala krome moznosti vyporadat 
se (i kdyz ne zcela st'astne a prehledne) se zaplatkou kri­
minalni povahy, predevsim velmi soucasne tema deti, kte­
re jsou ponechavany samy sobe prilis zamestnanymi ro­
d i ci, i moznost traktovat je s odstupem, ktery jim 
umoznoval zvoleny a pritazlivy retrostyl. (Ostatne - ve stylu 
,,retro", ponekud recesisticky pojednanem, se odvijela i jiz 
zminena inscenace O prolhanem prodavaci novin Bo­
houskovi. Anekdoticky pribeh o kamelotovi, nabizejicim 
ctenari trhaky, ktere v novinach vubec nejsou a ktery se pak 
stane redaktorem, aby si ty senzace mohl bez zabran vy­
myslet sam, se odviji v tempu, rytmu a stylu pripominaji­
cim filmove grotesky. Kostymovanim i koloritem je Bo­
houskova historka naznakove zakotvena v prvni republice, 
a pritom lehce presahuje do soucasnosti ironicky lade­
nym detskym pohledem do zakulisi bulvarni zurnalistiky.) 

Jednim z nejzavaznejsich - a taky nejzdarilejsich -
pokusu HUDRADLA o divadelne pusobive sdeleni aktu­
alniho spolecenskeho problemu bylo predstaveni Letajf­
cf dedecek (1995), vytvorene na pudorysu lapidarni pred­
lohy STEPANA ZAVRELA. Se zavaznostf, ktera neni prosta 
humoru, as humorem, ktery mrzne na rtech hrajicich deti 
i divaku, hrave, a pritom doopravdy se tu prezentuje lhos­
tejny, vecny a cynicky vztah dnesni spolecnosti k nejstar­
sim, a tedy nejzranitelnejsim jejim prislusnikum. HUDRA­
DLU a MIRKOVI SLAViKOVI se podarilo na velmi krehkem 
pomezi hry detske a hry divadelni motivovane a emocio­
nalne vtahnout do problemu cele hlediste prostrednic­
tvim loutek dedecka a babicek, ktere jsou divakum nej­
driv laskyplne rozdany, aby se s nimi mohli ztotoznit, a pak 
surove odnlmany. 

Deti z HUDRADLA, zejmena ty starsi, vedeny citlivou 
rukou divadelnika a zkuseneho pedagoga M. Slavika, jsou 
schopny vypovidat nejen o svych obcanskych postojich. 
Napriklad v predstaveni vytvorenem podle romanu TAR­
JEIE VESAASE Ledovy zamek (1996) pred nami pood­
kryvaji hluboky a slozity citovy svet dvou dospivajicich di­
vek, spjatych osudovym a tragicky koncicim pratelstvim. 
Pribeh pohybujici se na krehkem pomezi jevu realnych 
a symbolickych v sevreni krute zimni severni prirody, kte­
ra laka i nici, je pozastren tajemstvim, k nemu je nam 
dano proniknout jen zcasti - nemyslim si vsak, ze je to 
ke skode veci. (Ostatne ponekud mama snaha divaka 
prodrat se k zahade lezici nekde az na dne divcich srdci 
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je v predstaveni samem materializovana postavami do­
spelych, kteri se s reflektory, pronasledujicimi ostrymi hle­
dacky Siss a Unn, rovnez ponekud marne snazi z obou 
divek vyrvat drazdive tajemstvi jejich vztahu.) 

K soucasne detske literature nasi i zahranicni se pra­
videlne as osobitou poetickou uchylovala i MARIE HUSI­
NECKA, ktera vynalezave pracovala zejmena s principem 
ch6rickeho vypraveni (napr. v pfepisu jedne epizody z Mi­
kulasovych prazdnin RENEHO GOSCINNYHO pod nazvem 
Bud' fit! z roku 1987 je mocenska prevaha despotickeho 
vychovatele konkretizovana usecnym, rytmizovanym pro­
jevem klukovskeho sboru). Obdobnym zpusobem -
pro zmenu s pfevazne divcim ch6rem a se stejnou puso­
bivosti - zpracovala Marie Husinecka epizodu ASTRID LIN­
DGRENOVE Stanu se vychovatelkou deti (1994) a MA­
RIE KOLAR.OVA-JU NOVA Sfsu Kyselou (1993) MARTINY 
DRIJVEROVE. 

Za zminku a vzpominku stoji i jeden z mala pokusu 
o vlastni autorske zpracovani (ELISKA CHUDOMELOVA 
a BOHUMIL NOVAK) soucasneho problemu. Pod nazvem 
Draha dcera (1988) uvedl jiz zmineny soubor Kalamajka 
ze ZIS Mecholupy drobnou scenku o romska divce, kte­
rou jeji otec pozve na svou svatbu, ze ktere ji pak vyzene 
jeho nova manzelka ... I kdyz pfedstaveni ani zdaleka neo­
slnilo umeleckymi kvalitami, hluboce dojalo vsechny zu­
castnene drsnou a neprikraslenou autenticnosti. 

Jak je videt, i kdyz byly objeveny nektere mozne po­
stupy, jimiz lze zobrazit realny svet soucasnych deti, pfece 
jenom je frekvence teto tematicke a zanrove skupiny mene 
pocetna nez napr. u nejruznejsich fanru pohadkovych. 
Jeste sporadicteji se vyskytuji latky, ktere bychom mohli 
oznacit jako dobrodruzne. Snad je to tim, ze prevazna 
vetsina detskych souboru je povazlive feminizovana; patr­
ne tu hraje roli i to, ze dnesni deti mene ctou, ze jejich 
potrebu dobrodruznych, napinavych zazitku problematic­
ky ,,verohodneji" uspokojuji akcni filmy, serialy i autentic­
ka kriminalita na nasich ulicich. Navic dobrodruzne pri­
behy kladou povetsine znacne naroky na scenicke 
zobrazeni exotickych ci prirodnich real ii, ktere na chudem 
jevisti divadla hraneho detmi pusobi povetsine trapne. 
Tak snad jen pro relativni uplnost dramaturgicke inventu­
ry uplynuleho ctvrtstoleti ,,nove ery" divadla hraneho detmi 
pripomenme alespon tech nekolik malo ojedinelych titu­
lu, napr. Musketyrskou komedii (1979) podle ALEXAN­
DRA DUMASE v dramatizaci MARIE HRBACOVE 
a provedeni jejiho temperamentniho chlapeckeho sou­
boru z Velke nad Velickou, Hru na Robina Hooda (1988) 
podle ELENY CHMELOVE napsane olomouckou VEROU 
PANKOVOU, ktera si rovnez nikdy nemusela stezovat 
na nedostatek kluku, z casu prvnich kaplickych prehlidek 
pokus, o sci-fi pribeh Planeta Satr6 (1976) kaplickeho 
JAROMIRA SYPALA ci Zelezneho kluka JORDANA RA­
DICKOVA v provedeni klimkovickeho souboru Kloboucek 
EVY MAGEROVE-POLZEROVE (1979). Za zevrubnejsi 
zminku stoji bezesporu Cesta kolem sveta za 77 dnf 
(1971 ), kterou die JULESE VERNA napsal JOSEF MLEJ­
NEK. Vernuv pribeh je pro dramatizaci velmi vdecny ze­
jmena diky tomu, ze osvedceny princip putovani umoznu­
je vytvorit retezec relativne uzavrenych epizod a detskym 
interpretum nabizi moznost vystridat se v fade odlisnych 
postav a postavicek; navic J. Mlejnek poopravil Vernuv 
odhad o trvani cesty a obohatil tak pribeh o novy rozmer -
cesta se kona taky proto, aby byl ziskan nevyvratitelny du­
kaz pro od halen i Vernovy ,,chyby". Vsechny tyto postupy opro­
st'u j i pribeh od jakehokoliv naroku na pravdepodobnost 
predvadenych deju a nabizeji detem tak blizky princip re­
konstrukce ci demonstrace. 
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Za druhou ponekud podrobnejsi zminku stoji drama­
tizace nekolika epizod z Prvni a Druhe knihy Vikinga Vika 
od RUNERA JONSSONA. Autoru dramatizace RADIMU 
SVOBODOVI se podarilo vybrat z obsahleho materialu 
nekolik situaci, ktere tvori logicky na sebe navazujici 
a zavaznou myslenku nesouci pribeh, v jehoz prubehu 
maly nehrdinsky hrdina Vike taktne as humorem umozni 
svemu tatovi prebudovat jeho dosavadni hodnotovy sys­
tem: drsny vikingsky nacelnik, spolehajfci predevsim 
na hrubou nemyslici silu, s niz se hrne vsude tam, kde 
citi vydatnou korist, se nakonec dokaze nezistne zastat 
bezbrannych indianu. Na praci Radima Svobody je vsak 
cenne predevsim autorstvi scenickeho tvaru, ktere vycha­
zi z klimatu predlohy a jde citlive naproti moznostem det­
skeho souboru. Jedinou ,,dekoraci" je tu velka zachranar­
ska sit', ktera asociuje primorskou provenienci vsech 
postav a deju, umoznuje pohotove a citelne metaforicke 
traktovani vsech situaci a prostredi, a navic pusobi sama 
o sobe velmi esteticky. Zejmena tak prinasi v rukou deti 
na jevisti autenticitu hry a rusi tak v zarodku jakykoliv narok 
na iluzivni verohodnost a prvoplanovy popis. (Dramatizaci in­
scenoval prazsky soubor Marie Kolarove v race 1986.) 

K latkam z okruhu sci-fi lze volne priradit i ambici6zni 
pokus souboru Fanfulaci z Noveho Mesta na Morave MA­
RIE KOLAROVE-JUNOVE o zvladnuti narocneho a zavaz­
neho romanu WILLIAMA GOLDINGA Pan much, uvedeny 
pod apelativnim titulem Nelze to vzdat (1996). Marie Ko­
larova-Junova tu pri sve posledni praci pred tragickou 
smrti vychazela pri teto riskantni volbe z jednoho z nehro­
zivejsich jevu nasi skutecnosti, z faktu, ze deti dnes neby­
vaji jenom objektem, ale caste i subjekty nasilnych cinu. 
Vybrala z obsahle predlohy jen nekolik klicovych situaci, 
ktere jeji soubor tlumocil se zaujetim a temperamentem. 
Predstaveni bylo na prehlidce roku 1996 prijato velmi roz­
poruplne, ale navzdory vsem vyhradam, tu vice, tu mene 
opravnenym, mu nelze uprft poctivou snahu o provokativ­
ni, riskujici av leccems chybujid pokus vyslovit se k na­
nejvys bolavemu spolecenskemu problemu. 

Snad z teto zdaleka ne uplne inventury dramaturgie 
a dramatiky divadla hraneho detmi za uplynule ctvrtstoleti 

nemeckyma ocima 

jako jeden z mnoha moznych zaveru bezpochyby vyplyva 
odpoved' na otazku, proc se prave dramatizace epickych 
predloh staly hlavnim, vyrazne prevazujicim proudem dra­
matiky detskych souboru. Presto se ale nemohu ubranit 
pocitu, ze by mozna stalo za to poohlednout se s plnym 
vedomim poznanych i nave se objevujicich problemu 
i po tvorbe vpravde dramaticke, ktera se na prehlidko­
vych jevistich objevovala vskutku jen ojedinele. Kdysi na za­
catku, jeste za casu Republiky ceskoslovenske, v lete roku 
197 4, prokazala moznost teto cesty bratislavska insce­
nace Modreho ptaka MAURICE MAETERLINCKA V uprave 
a rezii JURAJE BINDZARA, uvedena pod nazvem Cesta 
za modrym vtakom, dlha predlha nekonecna... Podva­
krat sahla po ,,hotovem" dramatickem textu jiz zminena 
EVA MAGEROVA-POLZEROVA. V dobe zcela nedavne 
se s pokusy inscenovat dramaticky text uspesne vyrov­
n a la jak MARKETA SVETLiKOVA (zminena Moralita 
o slepem a chromem), tak EMA ZAMECNiKOVA (remesl­
nicka scena ze Snu noci svatojanske pod nazvem ... sej­
skpfr ... ). Tyto podnety nabizeji zpusob, jak zejmena mla­
dezi v dobe dospivani, ktera uz vyrostla z dramat'ackych 
strevicku, muze citlivy a divadelne talentovany pedagog 
pomoci preklenout ozehavy predel mezi detstvim a dospelosti 
a uspokojit jeji uz opravnene touzeni po ,,opravdickem" diva­
die. (Jsou vsak - a taky z doby nedavne - i doklady, 
jak spatne muze obdobny pokus dopadnout tam, kde 
chybi ona casto tak prehlizena dramatickovychovna pru­
prava a skoci-li se na divadelni prkna metodou ,,z mosta 
do prosta", jak to prokazalo nap/'. predstaveni Turnovske­
ho divadelniho studia PETRA HAKENA Ze zivota? Hmy­
zu? z roku 1996 i jina.) 

Rozhodne by stalo za to podniknout systematictejsi 
exkurze do zatim malo probadanych a nekonecne rozleh­
lych koncin nasi i svetove dramatiky - ovsem s plnym ve­
domim, proc, s kym a jak nakladat s dramatickym textem, 
dramaturgickou pripravou pocinaje a realizaci konce. 

ZDENAJOSKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 

DETSKA SCENA - tak se jmenuje narodnf diva­
delnf festival zcela zv!astnfho druhu, prolate 
na nem deti hraji detem. A mfsto konanf tohoto 
ocividne uiasneho happeningu? Pfirozene Ces­
ka republika! Pfesneji feceno Usti nad Orlicf, male 
mesto, leifcf 150 kilometru vychodne ad Prahy, 
ktere bylo v dobe od 13. do 18. cervna 1998 
k dispozici zajemcum o divadlo - divakum 
i zucastnenym souborum - jako mfsto, kde nenf 
odnikud nikam daleko, at'jiijdete do Domu kultu­
ry, do divadla Mala scena, ci do Roskotova di­
vadla. 

dobra kvalfta celkem 19 pfedstaveni mnohem /epe 
zprostfedkovala velmi vyrazny obraz o umeleckych 
kvalftach a pedagogickych schopnostech ucite/u, 
vychovatelu, vzdelavatelu, vedoucfch souboru, re­
iiseru atd. Pfirozene to ma system! 

Pod vedenfm Hany Kasfkove (pfednasejici 
na katedfe vychovne dramatiky Divadelnf fakulty 
AMU v Praze) a Radky Svobodove (pfednasejicf 
na Pedagogicke fakulte Univerzity Karlovy v Praze) 
mohli ucastnici z Lotysska, lrska, Belgie, Rakous­
ka, lslandu, Svedska, Ceska a Nemecka nahled­
nout do toho, jak se v Cesku chape ,,drama in edu­
cation". Mezi tfmto pojmem a divadlem se tu meto­
dicky a didakticky vedome de/a rozdfl; v ,,drama in 
education" se hleda rozhodnutf pomoci improviza­
ce, hrave zachazi se situacf, stavi se do popfedf 
radost z tvofiveho procesu a moinost emocionalne 
distancovane reflexe. S pomocf citliveho a vysoce 
kvalifikovaneho vedenf seminafu vytvofili ucastnf­
ci (pfes rozdflna ocekavanf, ruzne tivotni drahy, 
jazyky, kulturnf kofeny, zkusenostnf hodnoty atd.) 
v kratkem case homogennf pracovnf skupinu, kte­
ra se sama navzajem inspirovala. 

Festival ma tradfci, stejne jako divadlo pro deti 
a s detmi V teto zemi vubec. Po dvacate sedme 
se zhruba 300 deti ve veku od 6 do 16 let z cele 
Geske republiky setkalo, aby si pfedvedly svou 
praci. (Akci predchazelo devet regionalnfch festi­
va/u, ktere nakonec nominovaly vybrane soubory 
a pfihlasily je do Ustf nad Orlici.) 

Zminku zasluhuje skutecnost, ie takovym fes­
tival em vznika pfikladne forum pro scenickou praci 
detf, cfmi je zcela svebytnym zpusobem manifesto­
van vyznam kreativnfho vzdelavani. Dobra, at velmi 

Drama in education je v Cesku cha pa no jako 
duletita soucast muzfckeho vzdelavanf a je 
na zaklanfch skolach soucasti ucebnfch planu. 
Nadto existuji v mnoha mestech tzv. zakladnf ume­
lecke sko/y, ktere - za male pololetni kurzovne -
!idem od 6 let nabfzeji muzicke tvofive orientovane 
mimoskolni vzdelavani. Krome tance, zpevu a hranf 
na hudebnf nastroje, kreslenf a vyroby /outek je 
,,drama" na tech to skol a ch jednfm z hlavnch oboru. 

Pfitom se rozumf samo sebou, ie behem toho­
to festiva/u ,,deli pro deti" nemajf prfleiitost na­
vstevovat dflny pouze hrajicf deti, ale te byli 
k ucasti na vzdelavacf akci vyzvani, resp. pozvani 
i za vzdelavani zodpovedne osoby (vychovatele, 
ucitele, divadelnfci atd.). Ctyfi z vypsanych kurzu 
byly zaplneny ceskymf ucastnfky, jedna dilna 
se stejne jako v pfedchozfch letech konala 
v anglictine pro zahranicnf ucastnfky. 
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Rozmanita pfedstavenf, nadsene deti, zauja­
te diskuse ustavicne tiskove konference, prfklad­
ne festivalove noviny, stale piny ,,drama bar" - zkrat­
ka bylo zde vsechno, co si divadelnf srdce tada. 
Uvolnena, castecne rodinne pusobfcf atmosfera 
behem festivalu, srdecna pohostinnost, stala, 
ale nevtfrava pritomnost odpovednych pracovnfku 
a citlivost i kompetence lektoru udelaly z tydne 
v Ustf nad O/ricf mimoradny zaiitek! 

KERSTIN PLEWA-BRODAMOVA 
Vyslo v casopise Spiel und B0hne, 1998, c. 2 

Z nemciny pfeloiil Karel Tomas 
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aneb Rakousky pohled 
no skolnT divadlo 

Kazde setkani s jinym pohledem na vec, kterou se sami 
zabyvame, nam nabizi nejen nave podnety, ale take navy 
pohled na nas same, na nasi praci, nase postupy i die. 
Takove setkani se pak stava zajimavym dialogem s nasi­
mi postoji a hodnotami. 

To vse jsem si znovu uvedomil v kvetnu lonskeho roku. 
Mel jsem moznost spolu s asskym souborem Nigdy Ni­
kdes navstfvit Mezinarodni festival skolniho divadla, ktery 
je jako bienale poradan v dolnorakouskem Sankt Ptilte­
nu. Lonsky rocnik byl jiz ctvrty. Propagacni tiskoviny, spon­
zorske zajisteni i technicke a organizacni zazemi festiva­
lu, ad pocatku prozrazovaly, ze skupina Fluctus, parta 
divadelnich nadsencu kolem Bernarda Paumanna (byva 
viden na vyzvedech i u nas v Ustf), pojala festival hodne 
velkoryse, s patrnou ambici, aby se jejich setkani stalo 
prinejmensim stredoevropskou vykladni skrini skolniho 
divadla (po nasem spise detskeho, i kdyzje pravda, ze vek 
ucastniku se pohyboval v rozmezi ponekud sirsim, 
od osmi do osmnacti let). 

Ve ctyrech dnech se na tfech ptiltenskych scenach 
pfedstavilo dvanact divadelnich souboru (sest domacich 
a sest zahranicnich). Celkem bylo k videni v St. Ptiltenu 
vice nez dvacet predstaveni hodne pestrych co do stylu 
i urovne. 

nabidly rakouske soubory? 
Pro pozorovatele se skromnym germanistickym vybave­
nim pomerne hodne, protoze vetsina pfedstaveni byla 
postavena na obrazech a pohybu. Zajimave take bylo si­
roke rozpeti vekove (ad deti z primarni skoly az po matu­
ritni rocniky gymnazii) i fanrove (od temef televizni aka­
demie az k pokusu o absurdni drama). 

Nate prvni strane stoji urcite pfedstaveni Whyskey, 
Women, Weapons mistnich maturantu ze souboru L-ite, 
vlastne jednoduche muzikalove obrazy s typickou tradicni 
jazzovou hudbou, s playbackem a beze slov, zato s dy­
mem, kostymy a svetly. Uplne stejne pusobilo pohybove 
divadlo Brg Viktring se svym predstavenim lmageines. 
Stokrat prehravana Orffova Carmina burana, obrazy o sa­
mote, o temnem svete nepochopeni - tu zajimave, casteji 
vsak formalni a povrchni schemata. Za to ve velkem. Mi­
nimum vkusu a ucty k detem pak predstavoval Zirkus Mario 
v podani Gril/parzer VS ze St. Ptiltenu. Tolik nevkusu na­
jednou uz jsem dlouho nevidel. Deti navlecene do barev­
nych kostymku a masek, opet playbacks primitivnimi pis­
n ickami, jeste horsimi, nez umi Dada Patrasova, 
prihloupla, radoby cirkusova cisla, na scene nudici 
se zastup sboristu, cekajicich na svou malickatou roli. Vu­
bee nejsmutnejsi mi ale prislo, ze prave toto pfedstaveni 
si vybraly jako jedine snad vsechny skolky a prvni tridy 
z sirokeho okoli. U nas znamy Videnak Erich Hofbauer 
se svymi detmi ze souboru Kopp Kids uvedl v St. Ptiltenu 
pfedstaveni Naughty Girl. Neslo o ucelene pfedstaveni, 
ale spise o fadu drobnych, casto veselych situaci, vznik­
lych z improvizaci s velkymi kartonovymi krabicemi. Me 
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sverence i mne nejvice zaujaly dva stredoskolske soubo­
ry Ajuredi z Grazu a Dadung z Gleisdorfu. Zatimco prvni 
ze souboru pro nemoc nemohl uvest sve pfedstaveni, 
ale oslnil publikum paradnim improvizacnim blokem, 
ve kterem bezprostredne reagoval a velmi citlive spolu­
pracoval. Dobre vybaveni herci reagovali na impulzy 
z publika (tak trochu ve stylu J. Duska, trochu hranicke 
Berusky). Druhy soubor svym predstavenim Schonzeit, 
krutym pohledem na souziti teenageru s rodici, zaujal pu­
sobivou a dotazenou absurdne ladenou stylizaci vsech 
postav a pfesnou dramatickou vystavbou situaci 
i predstaveni jako celku. Pred timto pfikladem rakous­
kych gymnazistu jsme smekli. Oba posledne jmenovane 
soubory se ve svych programech take pysnily uspechy 
ve ,,skolni lize divadelniho sportu - Schulerliga Theater­
sport". Jak jsem se od kolegu z organizacnicho stabu do­
zvedel, jde o soutez v improvizaci a pry je mezi studenty 
strednich skol velmi popularni. Zajimava inspirace, ze? 

S cim prijeli hoste aneb Kudy kraci 
skolni divadlo ve stredni Evrope? 
Stfedoevropska sestice (vcetne Lotysska) hostujicich sou­
boru byla vekove i co do urovne vyrovnanejsi; vetsinou slo 
o faky strednich skol, tak od 14 do 18 let. Take slo, vyjma 
soubor nemecky, o soubory v nasich podminkach spise 
,,zuskove", ci zajmove divadelni skupiny. Proto take kazdy 
soubor predstavil osobity divadelni nazor. 

Predstave skolniho divadla, tedy divadla pracujiciho 
se skolni tfidou a zpravidla jen na jedinem pfedstaveni 
v ramci jednoho skolniho roku, odpovidali mladi Nemci 
z Werkgymnasia Heidenheim. Jejich pfedstaveni Von ku­
geln und Kisten bylo fadou pantomimickych a skoro zong­
lerskych cisel s pestrou paletou rekvizit (koull a krychli), 
takova cviceni zrucnosti, obratnosti, ale take spoluprace 
a sounalezitosti, ovsem bez vyraznych divadelnich ambi­
ci sdelovat. Take pfedstaveni Tabu brixenskeho Theater 
im Regenbogen zprvu vypadalo jako drobne etudy na po­
hadky bratfi Grimmu. Avsak pfesnost a jasnost herecke 
akce spolu s vystavenymi ,,cernymi" gagy stale vice odha­
lovaly vlastni pohled na zakladni eticke otazky. Se skrom­
nosti a zaujatou upfimnosti Brixenskych kontrastoval 
Shakespearuv Sen noci svatojanske lotysskeho soubo­
ru Vinnie z Rigy, jeho vedouci a reziserka lnguna Gremze 
je v evropskem detskem divadle postavou znamou, po­
stavou velmi ambici6zni. Vysoke ambice melo i pfedsta­
veni, jez pfivezla do St. Poltenu. Bohate kostymy, rozsahly 
text, dopsane pisne, to vse namichano se spetkou lotys­
skeho folkl6ru - zkratka ,,velke" divadlo. Bohuzel spis di­
vadlo s herci-detmi nez detske divadlo nebo divadlo s det­
m i. Vykony hercu nevyrovnane, rezie i dramaturgie 
(ve vykladu postav) hodne povrchni, vytvarno pestre spis 
na klise. Rakousky aplaus Lotyse samozfejme neminul, 
my ale zustali hodne rozpaciti. Naopak radost jsme meli 
ze setkani se slovenskymi pfateli. Vystupovali jsme spo­
lecne v jednom vecernim bloku a nase pfedstaveni si 
svym videnim byla hodne podobna. Soubor Lano 
z Bratislavy pfivezl Tajemstvi pastelovych obrazku, ktere 
je autorskym textem jedne z odrostlejsich clenek tohoto 
puvodne loutkafskeho souboru. Divaci ocenovali poetic­
ky pfibeh skryte tvafe jedne moderni galerie, kultivovane 
protagonistky v ciste a metaforicke vytvarne stylizaci, 
jak odkryvaji jemnymi gesty vnitfni svet impresionistickych 
obrazku. Tleskali jsme s radosti. Nejvetsim zazitkem bylo 
pro nas, z Ase, vystoupeni mad'arskeho tanecniho diva­
dla Panboro z Budapesti. Jeho Jami abet' strhla publi­
kum svym hlubokym zaujetim, absolutnim nasazenim 
v kazdem okamziku, pfesnym divadelnim jazykem, ktery 
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v sobe mel vedle skutecne vyrazoveho tance take cosi 
z akrobacie, ale take jazyka davnych ritualu. Hodne jsme 
jeste po tomto predstaveni mluvili o tom, jak je dulezite 
zvladnout remeslo ve vsech slozkach, aby i pres absenci 
slova mohlo dojit k vysostne divadelnimu zazitku. 

Ajak my? Nase Zlomky z Gilgamese, myslim, nezkla­
maly ani nas a - soude podle ohlasu, ktereho se nam 
dostalo, - ani mistni publikum. 

A pouceni pro mis? 
Trochu nasi zavisti vzbuzoval mj. projevovany verejny za­
jem o tuto akci. Zastitu nad festivalem prevztala spoklova 
ministryne pro vzdelani a kulturni zalezitosti Elisabeth 
Gehrerova spolu se starostou Sankt Poltenu Willi Grube­
rem. Mesta samo nabidlo dve profesionalni mestske sce­
ny, velke nablyskane Mestske divadlo i s uniformovanymi 
uvadeckami; druha scena byla sice mensi, mene okaza­
la, ale o to inspirativnejsi. ,,Seen a ve dvore" (Bohne im 
Hof) vznikla zastresenim dvorku mezi dvema baroknimi 
domy, jez se tak zaroven stala svymi stenami pusobivym 
interierem a zaroven nabizela prostory k dokonalemu tech­
nickemu zazemi, vtipnym, a jiste ne dvakrat drahym rese­
nim vzniklo moderni divadlo, vstricne k divakum i ucin­
kujicim. 

Take pece o soubory byla az rozmarila. Na nase po­
mery urcite. Byli jsme ubytovani v prijemnem penzionku 
na okraji mesta. Jednoluzkove pokoje s televizi vsak nas 
soubor rozesmutnily, ,,gilgamesi" jsou zvykli povidat si, 
hrat hry, byt spolu. Nedalo se nic delat, nektere pokoje 
byly opusteny, jine se promenily na uprchlickou noclehar­
nu - inu s prepychem jsme se jeste neszili. Zlate spacaky 
ve tridach V Listi. 

Prestoze byl program festivalu hodne nabity, nasel 
se vedle predstaveni i cas na pratelska setkani, diskuse, 
diskoteku a take spolecensky vecer. Po tom, co se dalo 
vsechno na festivalu videt, slyset a zazit, bylo zrejme hlav­
nim cilem organizatoru nabidnout nejlepsim souborum 
z celeho Rakouska inspiraci a nave podnety, ktere mo­
hou prinaset soubory zahranicni. lnu uzitecny a podnetny 
napad. 

ROMAN CERNiK 
Pedagogicka fakulta Zapadoceske univerzity, Plzen 

Ve dnech 29. dubna - 3. kvetna 1998 jsme se zucastnili 
Mezinarodniho setkani mladeho divadla v Brixenu. Na ten­
to divadelni festival jsme byli pozvani nasimi italskymi 
prateli. V race 1994 jsme se s nimi setkali na Mezinarod­
nim festivalu v Rakousku. Zde po zhlednuti naseho pred­
staveni nas pozvali k nim a od te doby se stridave vza­
jemne navstevujeme. Tata reciprocita, zpocatku zamerena 
jen na hrani predstaveni po ruznych skolach v hostujicim 
meste (kdybyste videli ty alpske skoly, podobne spise re­
kreacnf mu stredisku, vybavene divadelnim salem, ci starsi 
skoly, v kterych se behem nekolika minut promeni telo­
cvicna na zatemneny sal s jevistem a svetly!), se postup­
ne promenila v konani divadelnich festivalu. 

V race 1996 to byl festival v ltalii, ktereho se ucastnilo 
6 italskych souboru a 1 nas a ke kteremu ovsem jiz patrily 

seminare pro detske ucastniky (i my jsme tu s kolegou 
V. Maresem vedli seminar na tema Rytmus a komunikace ). 

V race 1997 jsme zas my poradali v Ostrove Ostrov­
ske soukan i, jehoz se ucastnilo 6 ceskych souboru 
a 1 italsky. I tady byly seminare. Jeden z nich vedl italsky 
vedouci Thomas Troi Ueho seminar Carodejuv ucen byl 
motivovan Goethovou basni). 

V letosnim race se divadelni festival v ltalii rozrostl 
o ucastniky z cizich statu. Celkem zde bylo 8 souboru -
opet predevsim z ltalie (4), ale tez z Rakouska (2), 
z Nemecka (1) a z Ceska (1 ). Podminkou ucasti byl nejen 
vek clenu souboru (12 - 22 let), ale take delka predstave­
ni (30 - 60 minut). Zde se priznive projevuji nase divadel­
ni vymeny zkusenosti, nebot' na jinych divadelnich festi­
valech jsou naprosto bezna dvou- i trihodinova 
predstaven i. 

V mnohem byl vsak program festivalu podobny za­
padnim divadelnim setkanim. 

Na uvod se soubory predstavuji 
Zamenili jsme objeveni trinacteho karlovarskeho prame­
ne Becherovky a jeji rozlevani pri zpevu a hudbe za pred­
staveni nasi Zakladni umelecke skoly ze zeme piva a jeho 
rozlevani pri zpevu a hudbe. Kdo by se neradoval. (K pivu 
se vaze nas jeste jeden opravdu narodni zazitek. Pri ces­
te do ltalie jsme se zastavili v lnnsbrucku a zazpivali jsme 
pod okny panu prezidentovi; nechali jsme mu tady - kro­
me vyrobku naseho vytvarneho oddeleni - take pivo, po kte­
rem se uz pry ptal a ktere, jak jsme slyseli ve sdelovacich 
prostredcich, si hned druhy den s chuti vypil.) 

Dopoledni seminare pro detske ucastniky 
Deti si mohly vybrat ze sedmi seminaru, ktere vedli lekto­
ri, jejichz soubory zde nevystupovaly. Jake seminare to 
byly? 

lmprovizacni hry (lektorka: Isabella Rohrbacherova): 
Snaha o vyjadreni ruznych danych okolnosti (prevazne 
mista a pocitu) rytmizovanymi slabikami. Seminare se zu­
castnily i nase muzikantky. Zpocatku se trochu ostychaly, 
protoze na improvizaci nejsou prilis zvykle - a kdyz uz si 
zacaly zvykat, seminar koncil. (Slo pouze o dve setkani, 
vzdy ad 9.00 do 12.00 hodin.) 

Commedia dell'arte (lektor: Georg Kaser): Nejzaji­
mavejsi seminar. Nasim detem se moc libil; mely moz­
nost seznamit se s principy komedie dell'arte, s typicky­
mi maskami a vyzkouset si je, pokusit se o charakterizaci 
nekterych postav a overit si ji pri vzajemnem kontaktu. 

lmprovizace s telem a hlasem (lektor: Herbert Rei­
ner): Seminar se omezil jen na chuzi cloveka po ulici 
s ruznymi pocity, a tedy is ruznymi zvuky, coz by presto 
nemuselo byt nezajimave. Zpusob vedeni seminare tim­
to lektorem vsak bohuzel nase kluky vubec nezaujal. 

Pomaly a rychly pohyb (lektorka: Alex Hoferova): Pro­
tiklad pomaleho a rychleho pohybu, nahle i postupne pFe­
chody z jednoho do druheho na zaklade ruznych motiva­
ci. Seminar, ktery vyuzival take principu happeningu 
a probihal iv ulicich Brixenu, byl pro nase deti velkym za­
zitkem a vzdy se na nej tesily. 

Kontaktni improvizace (lektorka: Elfi Troiova): Tohoto 
seminare se bohuzel nikdo z nasich nezucastnil (zapiso­
vani do seminaru v ltalii probiha tak, ze kazdy napise po­
radi tri seminaru, kterych by se chtel zucastnit, a ceka, 
kam byl zarazen) Podle zaverecne ukazky na konci festi­
valu (ktera nebyla povinna, a tudiz neznamenala prezen­
taci kdovijakych predstaveni, ale skutecne jen ukazek pra­
ce, treba i nesouvislych - zde se snad tez projevuje nas 

15 -------------



vliv) slo o zajimavy pohybovy seminar - prelezani, podle­
zani dvou lidi a o vytvareni ruznych pohybovych situaci 
a pohybovych reakci na ne. 

Ani dalsich dvou seminaru - Emotivni hry (lektorka: 
Ingrid Porznerova) a Experimentovani s telem (lektorka: 
Agi Ottlova) - se bohuzel nikdo z nasich zaku nezucastnil, 
a protoze nepredvedly ani ukazku prace, nemohu o nich 
referovat. 

Odpoledni predstaveni 
lnscenace Sucht es euch aus! (Theater im Regenbo­
gen, Brixen, vedouci Heidi Troiova) nastolila problem za­
vislosti na drogach, alkoholu, cigaretach. Prilis sloz:ite 
tema pro 12ti- az 13tilete. Byli do neho velmi ponoreni, 
takze nam jich bylo spise lito, nez aby nas zpracovani to­
hoto tematu vyburcovalo. I kdyz pouz:iti bal6nku jako sym­
bolu zavislosti bylo zajimave. 

Monolog (Jugendtheater Kaltern, vedouci Dorothea 
Weiss Pernthalerova) 
hrala skupina divek, ktera si ,,vybrala" tema zeny ve spo­
lecnosti - zeny utiskovane muz:i. Uz: zvolene tema, vzhle­
dem k veku protagonistek (12 az 15 let), napovida, 
ze predstaveni mohlo zustat jen na povrchu, u ilustraci 
jednotlivych zivotnich situaci zeny matky, manzelky, hos­
podyne, milenky. Dej byl prokladan neoduvodnenym tan­
cem. Ani scena - prazdne ramy - divkam pri vytvareni deje 
nepomohla. 

Tabu (Theater im Regenbogen, vedouci Thomas Troi) 
zpracovavalo vyseky pohadek bratri Grimmu. Nektere sce­
ny (Z:abi princ, Popelka) byly pro mne opravdovym zazit­
kem (pusobiva hudba, pohybove ztvarneni zabaka, vnitr­
nich pocitu kralovy dcery pri polibku a premena zabaka 
na prince, ale i vztah Popelky a stromu-matky). Unikalo 
vsak propojeni techto casti pohadek, a tedy i tema pred­
staveni. 

Pri predstaveni Tief in mir (Theatergruppe Chaos, 
HeimatbUhne Kastelbell, vedouci Daniela Alberova) jsem 
si pripadala jako treti ze dvou, hrali si pro sebe (deseti­
minutove tancovani na mejdanu i se svetly a bez deje -
kdybychom si alespon tez: mohli zatancit; nekonecne Ii­
bani), navic si ,,schvalne" zvolili nareci k tematu mladych 
lidi!?, takze jim nerozumeli ani divaci z nemecky mluvi­
cich zemi, natozpak my. 

lnscenace Konsumania (Theatergruppe Die Dilet -
Tanten, Hall in Tirol, Rakousko, vedouci Hermann Fre­
denschuss) nabizela obrazek totalni konzumni spolec­
nosti, ktera nam dnes hrozi - reklamy, mobily, hry tama­
godzi, pocitace. Ucitel dejepisu, vedouci souboru, dokazal 
se svou tridou zahrat velmi kvalitni skolni divadlo resici 
soucasny problem mladych lidi nekomunikace s dospe­
lymi, a to pouze s jednim divadelnim prostredkem - po­
jizdnym nakupnim kosikem. 

Duss Unterwegs (Ensemble Die Schotte, Erfurt, Ne­
mecko, vedouci Renate Lichnokova): Duss odchazi z do­
mova a pri sve ceste vlakem se setkava s ruznymi lidmi, 
kteri jsou nositeli ruznych charakterovych vlastnostf ci 
pocitu (nadutost, laska, strach, lehkovaznost.. .. ). Napadi­
te, prirozene (az na par upovidanych seen, kterych vsak 
v zapadnim divadle byva velmi, velmi mnoho) predstave­
ni ma spad a svedci o velke herecke vybavenosti soubo­
ru v prumernem veku 20 let. 

Zakladem predstaveni Schonzeit (Theatergruppe 
dad0ng, Gleisdorf, Rakousko, vedouci Herbert Peharz) 
je velka stylizace pohybova i mluvni. Zprvu vse pusobi­
lo prijemne, pozdeji vsak se tato stylizace dale nerozvi­
jela, dokonce prechazela v sarzi a sdeleni se tak stalo 
rozvlekle. 
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A pak take Spinnst du?! (Ensemble HOP-HOP, Os­
trov, Ceska republika, vedouci Irena Konyvkova). Tedy 
my s predstavenim Prasis?!, hranym ze dvou tretin 
V nemcine. 

V Brixenu se vsak objevily i novinky, ktere, jak jsme 
se dozvedeli, mnozi zazivaji poprve: 

1.Odpoledni diskuse vsech ucastniku pod vedenim 
mad'arske lektorky Marie Mayer Szilagyiove o jiz zhlednu­
tych predstaveni. Maria byla sice velmi opatrna ve sve kri­
tice, ale detsti ucastnici byli jako vsude - tedy i zde - uprim­
ni, a tak dospele donutili se nekterymi problemy hloubeji 
zabyvat a pojmenovat je. 

2. Sympozium na tema Kvalitativni kriteria v detskem 
a mladeznickem divadle resilo problemy, ktere my uz 
mame davno vyresene. Prispevky divadelnich pedagogu 
Moniky Bonelove, Luise Benediktera a Felixe Rellstaba 
se omezily na zaklady z teorie divadla. Poklidnou atmo­
sferu rozvlnil az prispevek mad'arske lektorky Marie Mayer 
Szilagyiove, ktera upozornila na nutnost rezijniho pristu­
pu vedouciho detskeho a mladeznickeho souboru. Roz­
proudila se tak diskuse, zda vedouci souboru ma byt vice 
reziserem, ci ucitelem. Prekvapilo me, z:e muj prispevek 
o nezbytnem propojeni obou roli vedouciho souboru 
a o zakladnich krocich pri praci na tvaru s detskym sou­
borem byl pro vetsinu ucastniku necim novym a objevnym, 
takze nadsene tleskali. 

V jedne veci bylo vsak setkani mladeho divadla v Bri­
xenu podobne jinym festivalum, kterych jsme se mohli 
se souborem v zapadnich zemich zucastnit, a to 
v nadherne atmosfere, ktera celym festivalem prostupo­
vala. V tom bychom se mohli na nasich, predevsim sou­
teznich festivalech, mnoho ucit. Pratelstvi, ucta k praci 
druhych, schopnost ocenit ji, schopnost zatleskat 
a neodejit z predstaven[, i kdyz semi vubec nelibi, 
ale i schopnost vyjadrit nejen potleskem, ale i slovnim 
osobnim podekovanim ci treba i jasanim pri vstupu treba 
do jidelny obdiv nad predstavenim. Jsem rada, ze to moji 
Prasilove zazili. Vzdyt' jake vetsi oceneni by si divadelnf 
soubor mohl prat? 

I 

IRENA KONYVKOVA 
vedouci souboru HOP-HOP, ZUS Ostrov 

'V'" 

ET I 

Dojmy ze studijnT cesty 

Zelena ctvrt' na obvodu Prahy, na rozlehlem pozemku nad­
herna tovarnicka vila z prelomu stoleti. Ve velkych svet­
lych mistnostech budovy sidli Zakladni umelecka skola. 
Tady travi deti od 6 do 15 let svuj volny odpoledni cas 
v kurzech malovani, tance a divadla. Za 14 hodin mesic­
ne plati rodice 150 korun (priblizne 8 OM), obnos unosny 
pro kazdou rodinu. Samy skoly jsou financovany statem, 
prave tak jako ucitele. V soucasne dobe tuto skolu na­
vstevuje cca 600 zaku, ve sboru je 20 - 25 ucitelu. (Jde 
o ZUS Na Popelce 18, Praha 5 - pozn. prekl.) Deti si 
mohou v jednotlivych umeleckych oborech vyzkouset sve 
schopnosti a sklony, aniz na ne tlaci nutnost mit uspech. 
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Pracuje se v pevnych skupinach, pro zvlastni talenty je 
mozna i individualni vyuka. 

Divadlo v ZUS 
Dvanact deti mezi 9 a 14 lety se setkalo to odpoledne 
(ctyri tydny pred Vanocemi) v divadelnim kurzu, aby hledali 
,,betlemskou hvezdu" s Radkou Svobodovou, pedagogem 
dramaticke vychovy na Pedagogicke fakulte Univerzity 
Karlovy. 

Pres tri hodiny pracovaly deti soustredene as nej­
vyssim potesenim na tomto tematu. Uvnitr ramce, ktery 
vedouci predlozila a vzdycky znova sikovne ohranicovala, 
deti napadite improvizovaly a rozvijely sve myslenky. Dfky 
tomu, ze ve hre bylo dumyslne vyuzito mnoha tvorivych 
prostredku, obohatilo se poznani deti hrave a lehce. Bylo 
patrne, ze pedagogicky cil mel tentokrat prednost pred 
divadlem, coz ukazuje na metodickou orientaci podle an­
glickeho a americkeho drama in education. 

Dramaticka vychova jako ucebni predmet 
Dojem se jeste zesflil behem navstevy v hodine drama­
ticke vychovy na PdF UK s 15 ucastnicemi z prvniho roc­
niku studia. K naplni vyuky patri mimo hlasovou vychovu 
predevsim hry a cviceni a didakticky postavena hra v rolich. 
Odborne znalosti o divadle jsou zprostredkovany natolik, 
aby slouzily pedagogickym cilum. Totiz tvorive realizaci 
vychovneho konceptu. 

Obar dramaticka vychova se vyucuje od roku 1992 
ve ctyi'letem studiu na DAMU v Praze a na JAMU v Brne. 
Studujici pedagogickych fakult mohou pribrat tento obor 
bud' fakultativne, nebo jako specialni kurz. To je mozne 
mimo Prahu take v Ostrave, Ceskych Budejovicich v Brne 
a jinde. V zakladnich skolach je obor dramaticka vychova 
od roku 1993 casti alternativniho ucebniho planu, ktery si 
mohiu vybrat reditele. Zaroven muze slouzitjako vyucova­
ci metoda v ostatnich pi'edmetech (obcanska vychova, 
dejepis, jazyky). Pro starsi faky, od 11 do 15 let, ktei'f jsou 
v Cesku jeste zaky zakladni skoly, je dramaticka vyuka 
od roku 1994. Zajem pedagogu je obrovsky. Proto se pra­
videlne konaji rocni kurzy dalsiho vzdelavani a cetne me­
zikrajove dilny, ktere organizuje Ministerstvo skolstvi spo­
lu s Centrem detskych aktivit ARTAMA, instituci Ministerstva 
kultury. Vedouci tohoto centra je Jaroslav Provaznik, spe­
cialista na drama ve vychove a zaroven sefredaktor od­
borneho casopisu Tvoriva dramatika. 

Pohadky jako pramen inspirace 
Za to, ze jsme behem tridenniho pobytu v Praze mohli 
poznat nektere z nejlepsich detskych a mladeznickych 
skupin dekujeme Jaroslavu Provaznikovi a Radce Svo­
bodove, kteri V Centru tvorive dramatiky, umistenem V nave 
zastavbe na predmesti (CTD v Praze 6 na Cervenem vr­
chu - pozn. pre kl.), zorganizovali pro mlade divaky 
a pro nas maly festival. 

Skupiny HOP-HOP z LOO ZUS z Ostrova se predsta­
vili Obrazy ze zivota acylpirinu zahrane hochy mezi 12 a 16 
roky a inscenaci Kde bydli cas zahrane devcaty a chlapci 
mezi 8 a 12 lety. Predstaveni jsou zalozena na literarnich 
predlohach, ktere zdramatizovala a inscenovala Irena Ko­
nyvkova. V predstaveni Kde bydli cas silne zapusobi 
na divaka zejmena vyuziti hudby, kterou hraly deti na orf­
fovs ke nastroje. Pisen o case, zpivana na zacatku 
a na konci, tvori hudebni ramec. Deti jsou oblecene v za­
kladnim kostymu: kalhoty a haleny prirodni barvy a k tomu 
devcata cervenou a hosi zelenou radiovku, ktera behem 
deje slouzi take jako rekvizita, napr. jako hodiny. 

Jedno dite nosi bezovou radiovku. Chee si doma hrat 
s rodinou, ale rodice nemaji cas. Dite se pta, cas bezi. 
Davida se - hrou se skupinou -, ze je mozne delat spous­
tu veci, kdyz najdeme cas. Dite prijde k hodinari a na ho­
dinach - radiovkach, kterymi deti ve skupine pohybuji -
zjisti, ze cas neustale bezi. Z obavy, ze by se rodice mohli 
zlobit, se vraci zpatky domu. 

Obe inscenace presvedcily zaujatym a prirozenym 
projevem predstavitelu. Nie nepusobilo secvicene nebo 
inscenovane. Vypravy se uplne vzdali, okamzity hraci pro­
star vytvarelo aranzma, jednoduche jednotne kostymy 
podporovaly predstavitele v jejich spolecne hre. Minimal­
nimi prostredky, ktere vychazely z chteni a umeni deti, vznik­
la dve pulhodinova, presne a precizne vypracovana 
a velice ziva predstaveni. 

Se dvema predstavenimi prijela take skupina ze Zlivi 
divadlo HUDRADLO, studio tvorive dramatiky vedene Mir­
kem Slavikem, ktery v obou predstavenich zodpovidal 
za rezii, dramaturgii a hudbu, a zaroven skupinu dopro­
vazel zpevem a hrou na kytaru. Soubor se skladal z 19 
clenu ve veku priblizne 10 az 18 let. 0 cernem beranku 
a bilem vlkovi byl jejich prvni prispevek, ktery vznikl 
na zaklade predlohy Bernarda Clavela a ktery hrali mlad­
si clenove souboru. Ve stadu ovci je jedina, osamocena 
cerna ovce. ostatni se ji vyhybaji a vylucuji ji. Jednou, kdyz 
stado obklici lide a provazy je spoutaji, unikne cerna ovce, 
ale na uteku se setka s bilym vlkem. Strach z prirozeneho 
nepritele zmizi, kdyz se ukaze, ze vlk je bezzuby. Oba 
se spolu sprateli. S pomoci vlka, ktery jeste umi poradne 
vyt, se ovecce podari zahnat Fezniky na utek, sve druzky 
osvobodit a za zachranu stada je prijata mezi ne. 

Pist'alka, napsana na motivy ceskych pohadek, pis­
nicek a versu a hrana starsimi cleny souboru, je mily a har­
monicky zakonceny pribeh z davnych let. Hrdinu - v insce­
naci je to zdravy, asi ctrnactilety baculaty, trochu te:z:kopadny 
chlapec - posle mama do sveta hledat stesti. Postupne 
potka tri dobre vily. Protoze je to dobrosrdecny clovek, kte­
ry je ochoten se s nimi podelit o svuj chleb, dostane 
od prvni z nich vacek se zlat'aky, od druhe brokovnici 
a od treti pist'alku. Na sve ceste prijde naivni Janek 
do mesta, kde nebydli jenom lide hodni lasky. Zlodeji mu 
vezmou zlato a brokovnici, ale nechaji mu pist'alku, pro­
toze vypada bezcenne. Pist'alka vsak zachrani Jankovi zi­
vot, protoze je kouzelna. Janek muze svym nastrojem 
nejenom primet lidi k tanci, ale i k tomu, aby poslouchali 
jeho rozhodnuti. 

Obe predstaveni sazeji na angazovanou a zivou hru 
deti. Hudba a zpev vytvarely jednak zakladni atmosferu, 
jednak propojovaly navzajem jednotlive roviny deje. Sou­
bor vystoupil s temito inscenacemi take na letosnim sve­
tovem festivalu detskeho divadla v Lingenu. 

Duch Martina McDonalda bylo posledni pi'edstaveni 
informativniho odpoledne. Hrali ho clenky souboru Vavri­
nec. Tento kus zprostredkovava v pohadkove ravine ne­
smyslnost valecnych stretu. lnscenace vystaci s malo pro­
stredky. Loutky jsou vytvoreny z hrubych kulatych spalku 
s pohyblivyma nohama a rukama. Detailu se tvurci uplne 
vzdali. Ale prave toto podstatne omezeni uvolnilo divako­
vu fantazii. 

Je napadne, jak velmi zivy vztah k pohadkovym latkam 
maji hrajici deti a mlade:z:. Pouzivaji jich jako prostredku 
k ironickemu vysloveni vlastnich problemu. 

Tri dny v Praze jsou prilis kratke na to, aby clovek ne­
mohl propadnout omylu. Presto zustava dojem, ze moz­
nost deti obohatit svuj volny cas jeste neni ohranicena roz­
poctem rodicu, ze jeste jsou fungujici kulturni strediska 
se spolupracovniky, kteri se nemusi bat o sve pracovni 
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misto. Zaroven je vyborne vymenit si s divadelnimi peda­
gogy sousedni zeme zkusenosti, konfrontovat rozdilne 
metody a nalezat moznosti spoluprace. 

GUDRUN ZILLEROVA 

Vyslo v nemeckem casopise Kindertheater aktue/1 in 
Grundschule und Praxis Grundschule, November 1998 
Pfeloiila Sarka Stembergova-Kratochvf/ova 

Divadlo ve vychove 
neb 

I I II 
0 organizaci Kulaty stul pracujid v budapest'skem Dra­
macentru jste jiz mohli na strankach Tvorive dramatiky 
cist pred tremi lety (Hanka Hronova, TD 1996, c. 3). V lis­
topadu lonskeho roku se do Mad'arska vydala nacerpat 
inspiraci dalsi skupina studentu katedry vychovne dra­
matiky DAMU. Skupina Kulaty stul mezitim ziskala dalsi 
zkusenosti a vytvorila dalsi predstaveni. V soucasne dobe 
maji na repertoaru pet titulu typu TIE (Theatre in educati­
on -divadlo ve vychove) pro ruzne vekove skupiny. My jsme 
meli moznost videt jejich zpracovani biblickeho pribehu 
o Josefovi a jeho bratrech. (Protoze zakladni struktura ma­
d'arskeho modelu TIE je popsana ve zminenem clanku 
Hany Hronove, bude tato zprava spfse popisna se zame­
renim na nektere detaily.) 

Prichazime do divadelniho salku, z ktereho se ozyva 
reprodukovana etnicka ziva instrumentalni hudba. Hrad 
prostor je upraveny latkou zavesenou do podoby vnitrku 
velkeho kocovneho stanu. Neprfme svetlo prichazi pres 
platno ,,strechy", zadni strana je vprostred pruchozi, pred 
ni je nizky praktikabl, predni strana je otevrena pro pri­
chod divaku a pripadne pro dalsi ,,hlediste" (v tomto pri­
pade pro nas). Herci (tri muzi a dve zeny) jsou spolu v hra­
cim prostoru, sedi, povidaji si, pripravuji se, ,,ladi se". 

Nastal cas a herci privadeji do hraciho prostoru deti. 
Usazuji je na platene polstarky na zemi podel bocnich 
sten a predni strany - vsichni jsou tedy ,,uvnitr" stanu. Nyni 
herci oblekaji na stylizovany zaklad jednoduche kostymy 
a vstupuji do gesta - uvodniho ziveho obrazu. Hudba ustu­
puje do pozadi, postavy promlouvaji, obraz oziva, pred­
staveni zacina. 

Hlavnfmi zbranemi inscenace pribehu je velmi presne 
vybudovana mizanscena a cista a dusledna stylizace. Vzta­
hy postav jsou citelne i pro nas, ,,Nemad'ary", zakladni tema 
- ublizeni (krivda/zranenl) - je neseno a sdelovano v ravine 
obrazu. Herci prechazeji z postav do vypravecskych partu 
,,pouhou" zmenou vyrazu, napeti, stylizace - zcizeni je jedno­
znacne, neni treba vnejsich znaku. 

Predstaveni konci opet zivym obrazem, podobnym 
uvodnimu - postavy se znovu setkavaji ve stejnem gestu, 
ale promenene pribehem, kruh se uzavira. 

Po prestavce se deti setkavaji opet ve stanu s herci 
v civilu. Usazeni v kruhu z polstarku, rekapituluji pribeh, 
postavy, vztahy, hleda se zlomovy bod pribehu, pojmeno-

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

vava se tema (ubliz:eni, krivda). Nastava cas pro rozdele­
ni do mensich pracovnich skupinek. V nich deti nabizeji 
k danemu tematu situace z vlastni zkusenosti. Vybira 
se jedna z nich, zkousi se (zivy obraz a titulkovani - co si 
tvoje postava mysli, improvizace v nastolene situaci ... ) 
a buduje se pribeh - co se stale/co by se mohlo stat po­
tom? (Zpomalena pantomima, plna hra, dabing, kolektiv­
ni role, vnitrni monolog ... ) Pri zaverecnem predvadeni vy­
sledku herci komentuji scenu, vytvareji vypravecske mosty 
mezi obrazy a sami jsou detem hereckymi partnery. 
Vsechny tri minipribehy prekvapuji svou hloubkou 
a propracovanosti konfliktu. Pritom zadny z nich nekopi­
ruje linku predstaveni. Spolecne zustalo pouze tema. Cela 
akce koncf podekovanim, rozloucenim a znovu hudbou. 

Nyni jeste k nekterym detailum. 
1. Terna: V pripade tohoto TIE vzeslo tema z pribehu, 

ktery se inscenatori rozhodli zpracovat. Majf vsak vyzkou­
senou i opacnou cestu, kdy k tematu zadanemu jaksi 
na objednavku hledali prfbeh. 

2. S tematem souvisi i tvar: V pocatecni verzi pribehu 
o Josefovi byla dilna s detmi zarazena doprostred pribe­
hu. Tim vsak doslo k tomu, ze deti si tema pro sebe vyre­
sili, av druhe pulce predstaveni uz vlastne nebylo o cem 
hrat. To ovsem nevylucuje pouziti tohoto postupu v jinak 
rozvrzenem pribehu, s jinym tematem. 

3. Spolubytf: Myslim tim spolecne ladenf hercu pred 
predstavenim i prijeti - vtazeni detf do hraciho prostoru­
stanu a take spoluhracstvi hercu v zaverecnych vystupech. 
Je to otevrena nabidka ke hre, ke spoluhre. Nakolik je 
herec-hrac vnimavy ke svym kolegum, takovou ma sanci 
byt detmi prijat, takovou ma sanci zachytit vznikajici napa­
dy detf a pomoci jim je uskutecnit. Tato vnimavost je za­
kladem autentickeho herectvi a cistoty nabizeneho tvaru. 
Divadlo ve vychove totiz musi byt predevsim divadlo. Kva­
litn i a profesionalni ve smyslu zodpovednosti k latce, te­
matu, divakovi. A k tomu musi byt herec po certech dobre 
vybaven vcetne zminene vnimavosti a autenticnosti. Ne­
bot' to je zaklad nejen pro uspesne prijeti predstaveni, 
ale i pro dilnu. - Musi byt k cemu deti prizvat- ke sve oprav­
dovosti, ke sve hre, hrani si. TIE nabizi detem divadlo 
a ucast na nem, spolubyti ve hre na reseni problemu (te­
matu), ve hre na budovani miniinscenace, ve hre 
pro druhe pri predvadeni vysledku. Pokud k tomu vsemu 
dokazeme deti opravdu pozvat, mame sanci, ze dojde 
i k onomu jedinecnemu ukazu nazyvanemu vychova (nebo 
radsi rozvoj). A potom se nam budou hodit vsechny ty roz­
licne konvence, metody a techniky. 

4. Prostor a hudba (to uz jenom tak na okraj): Muj de­
tailni popis hraciho prostoru vychazi z dojmu, ze se touto 
jednoduchou technickou pomuckou podarilo vytvorit zaro­
dek blizkosti, komornosti, intimity setkani s pribehem 
a s divadlem. A ona pouzita hudba nejen podporovala 
spolecne naladeni, oddelovala vnejsi svet od udalosti 
tohoto setkani, ale take aktivizovala - pokazde, kdyz 
se ozvala, zasahla teziste vsech v doslechu. A to nebylo 
zanedbatelne. 

A mimochodem na zaver. V Mad'arsku se formou TIE 
zabyvaji celkem dve skupiny. Nasi hostitele byli zvedavi, 
jak jme na tom my. Pod le mych soucasnych zprav jsme 
je nedavno dohnali. Jen ta sire repertoaru zatim pokulha­
va. Ale dalsi kus je prave na ceste, takze snad ... 

LUKAS HORACEK 
student katedry vychovne dramatiky DAMU, Praha 
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INSPIRACE 

na rozhrani na rozhrani na rozhrani na rozhrani na rozhrani 

I. UVOD ,,Mentalni retardace je vyvojova porucha integrace 
psychickych funkci ruzne hierarchie s variabilni ohranice-
nosti a celkovou subnormalni inteligenci, zavisla na ne­

Polsky reziser a divadelni teoretik Kazimierz Braun (1) diky kterych z techto cinitelu: na nedostatcich genetickych vloh, 
usili nalezt vychodiska alternativniho divadla sve doby na porusenem stavu anatomicko-fyziologicke struktury 
i divadla vubec zjistil, ze jeho koreny a zdroje se vice a funkce mozku a zrani, na nedostatecnem nasycovani 
nez umeni podobaji tomu, co se ve 20. stoleti oznacuje zakladnich psychickych potreb ditete vlivem deprivace 
jako psychoterapie. Soucasne popisuje snahy obrozuji- senzoricke, emocni a kulturni, na deficitnim uceni, 
ciho se divadla tzv. druhe divadelni reformy jako potrebu na zvlastnostech vyvoje motivace, zejmena negativnich 
navratu ke komunikacni intenzite pradivadla, jejichz du- zkusenostech jedince po opakovanych stavech frustrace 
sledkem je vykroceni ven z divadla. Mirna jine i k formam a stresu, na typologickych zvlastnostech vyvoje osobnos­
obsahujicim vyrazne psycho- a socioterapeuticke rysy. ti." (2) Porucha se projevuje zejmena snizenim tempa do-

z tohoto pohledu, ktery nabizi domnenku, ze psycho- spivani a schopnosti ucit se a neadekvatnim socialnim 
terapie je podstatnou soucasti divadla a jeho ukrytym po- prizpusobovanim. 
tencialem, chci popsat cast stretu techto dvou aktivit, ob- Mentalni retardadce se vyskytuje ve trech stupnich: 
last, v niz se setkava pusobeni psychoterapeuticke _ lehka _ IQ priblizne 52 - 67, 
s estetickym, s uzkym zamerenim na divadelni aktivitu ate- _ stredni _ IQ 20 _ 52, 
rapii divadlem mentalne retardovanych. _ tezka - IQ mene nez 20. 

Cilem prace je popsat existujici a praktikovane formy Specifika chovani a mysleni mentalne retardovanych: 
psychoterapie s divadelnimi prvky, zjistit, v jakych podo- v dusledku retardace vznikaji zmeny ve zpusobech uceni, 
bach se vyskytuji a z jakych zdroju cerpaji; posoudit ob- ktere je definovano jako ,,podstatna zmena individualniho 
sah divadelnich prvku v terapii a terapeutickych prvku chovani, ktera zavisi na predchazejici zkusenosti" a je roz­
v divadle; podchytit rozvijejici se cinnost novych profesio- delovano podle motivace na ,,pozitivni", tj. motivovane sna­
nalnich divadel s mentalne retardovanymi herci, popsat hou dosahnout uspechu, a ,,negativni", tj. ovlivnene po­
jejich zvlastni prinos do spektra podob divadelniho ume- trebou vyhnout se neuspechu. Retardovana osoba ma 
ni a pokusit se pojmenovat historickou souvislost vzniku svym omezenim vice dispozic k neuspechu. Proto casto 
a existence techto divadel (predevsim moznost souvis- praktikuje uceni v zavislosti na negativni zkusenosti, kte­
losti s ,,druhou divadelni reformou"); predat praktickou zku- re nevede k rozvoji osobnosti, naopak pusobi regresivne 
senost s divadelni aktivitou retardovanych a poskytnout a blokuje mozne pokroky. Uceni je zproblematizovano i po­
soupis a strucnou charakteristiku prace instituci, ustavu, ruchami vnimani, rigiditou chovani a emocnimi porucha­
divadel, festivalu atd. zapojenych do popisovane aktivity. mi. Jde O poruseni vnimani casovych a prostorovych vzta-

Zpracovavane tema neni souhrnne popsano v literatu- hu a diferenciace figury a pozadi, ktere umoznuje videt 
re (za smerodatnou povazuji skutecnost, ze vetsi studie neni oddelene objekt, napr. geometricky obrazec, a jeho poza­
vedena nejen v katalozich knihoven, ale ani na internetu). di (ztizeni a zpomaleni diferenciace pusobi negativni 
K dispozici jsou ojedinele, uzce zamerene studie publiko- emocnf odezvy v podobe pocitu strachu a nejistoty). 
vane v odbornych specialne pedagogickych aj. casopisech, Rigidita chovani se objevuje v zavislosti na organic­
studium oboru pribuznych a seznameni se s praktickou cin- kych faktorech a emocni a senzoricke deprivaci. Lze ji 
nosti. z techto jmenovanych zdroju vychazim ve sve praci. castecne ovlivnit motivaci. Projevuje se napr. v mysleni 

IL DIVADLO JAKO soucAST 
PSYCHOTERAPIE MENTALNE .. 
RETARDOVANYCH 

A) Strucny nastin zmeny osobnosti 
vlivem mentalni retardace 

Jako mentalne retardovane jsou oznacovany osoby tzv. 
subnormalni, tj. s IQ nizsim nez 84 - 85. Vyjadreni stupne 
retardace v IQ nepostihuje dostatecne vystizne stav re­
tardovane osoby. Mentalni retardace zpusobuje nejen 
opozdeni dusevniho vyvoje, ale i dalsi strukturni zmeny. 

snizenou schopnosti generalizace a abstrakce, v chovani 
ulpinavostf, snizenou pohyblivosti, malou efektivitou cho­
vani. Extremni nasazeni vsech sil do splneni ukolu nebo 
naopak absolutni nezajem, nepripoustejici zadny mezi­
stupen, jsou take dusledkem vyssi rigidity . 

Mentalni retardace je casto provazena emocnimi po­
ruchami. Negativni uceni je pricinou dlouhodobeho stre­
su, ktery vyvolava uzkostne pocity ztezujici reseni slozi­
tejs ich ukolu. Timto zpusobem se u retardovanych 
vyvolava emocni deprivace. Emocni nezralost pusobi zme­
ny v chovani projevujici se tremi tendencemi: velkou uz­
kostlivosti, strachem a odmitanim vseho noveho a zavis­
losti na odmene. 

Mentalne retardovane dite si vytvari sebepojeti zpet­
nou vazbou. Jeho soubor technik na zvladani narocnych 
situaci je mensi. Je narusena i schopnost vyberu optimal-
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ni techniky. Kumulace zateze pusobi ulpeni na puvodne pfi­
merene tech nice, osoba regreduje na nizsi uroven, pfe­
stava se ucitjine, adekvatni techniky, voll techniky destruk­
tivnejsi (napf. agresi misto spoluprace). 

Vady feci provazejici retardaci maji ruzne podoby. Vy­
skytuje se chuda slovni zasoba, vadna artikulace, pat­
lavost, neschopnost vyuziti feci zpusobene emocn i depri­
vaci. Vady existuji bud' spolecne se snizenou schopnosti 
rozumet feci, nebo izolovane. 

Moznosti psychicke rehabilitace 
Psychologickym pusobenim lze menit motivaci jednani. 
Cilem je nasmerovani na motivaci uspechem, ktere 
se uskutecfiuje zamernym zapojovan1m osoby 
do cinnosti, o nez ma zajem a muze v nich vyniknout. Vy­
znamne muze pomoci rozvoj soutezivosti zafazenim 
do skupiny s rovnocennymi cleny, ktere pfip. vede 
i k nacviku vyssiho stupne kolektivnf cinnosti, tj. spolu­
prace. Pozitivne motivovane uceni pusobf aktivni pfistup 
k reseni problemu a jeho dusledkem je rust IQ. 

Pomoci cviceni lze pusobit na rozvoj feci retardova­
nych a tim na rozvoj struktury mysleni. Predevsim se usi­
luje o dobudovani chybejicich verbalnemotorickych spo­
ju. Pouzivaji se metody instrumentalniho podmifiovani 
(osoba danym zpusobem - i nonverbalnim - schvaluje 
pfedmety teze tfidy, pfip. vylucuje odlisne). 

Pfedmetem rehabilitace je psychomotorika, jej[ rozvoj 
pusobi na vyvoj mysleni. Vychazi se z uzkeho spojeni mezi 
motorickou cinnosti a jejim odrazem v oblasti mysleni, 
mezi pohybem a afektivitou. Pracuje s metodami vyuziva­
jicimi pohyb. Jsou to lecebna telesna vychova, ergotera­
pie, tj. lecba praci nebo hrou, sport a rekreacni aktivity. 

Je zdurazfiovan vyznam hry v procesu uceni. Osoba roz­
viji imitaci cinnosti pfedstavy, ve kterych zakousi vysledek 
jednani aniz skutecne jedna. Hrac je vybavovan psychickymi 
prostfedky, ktere vyuzije v realnem zivote. Ve hre se formuji 
dusevni schopnosti - fantazie, tvofivost, rozhodnost. Zjem­
nuji se smysly a rozviji se motorika, manualni dovednosti 
intelekt i vule. Pobyt v umele realite slouzi k ziskani zkuse~ 
nosti, poskytuje moznost prozit zatim nezname situace 
a zbavit se tak strachu z nich. Hra umoznuje prijimat role 
a tim pochopit vztahy, muze odhalit sklon k pouhe imitaci, 
ktery brani dosazeni dobreho vykonu, a motivaci upevnit od­
vahu jednat tvurcim zpusobem. 

Rekreacnf aktivity mentalne retardovanych 
Aktivity mimo vyucovaci i terapeuticky proces lze vyuzit 
v pusobeni proti deprivaci. Aby se vyloucila nebo utlumila 
emocni i senzoricka deprivace, je treba pokryt zakladni 
potfeby osoby, potfeby senzoricke stimulace, uceni, jisto­
ty a identity. Soucasne je mozne vhodne zvolenou rekre­
acn i cinnosti rozsifovat slovni zasobu a tim podpofit rust 
dusevni urovne. 

Konference o mentalni retardaci z 70. a 80. let 
se zminuji o existenci tzv. zajmovych krouzku, zejmena 
pfi ustavech socialni pece (dale jen USP) (3). Nejcasteji 
je popisovana cinnost krouzku hudebnich, pfip. hudebne 
pohybovych a sportovnich. Divadelni zamereni je zmine­
no jen teoreticky, jako jedna z variant. Pocatek uvedeni 
divadelnich krouzku do praxe nelze pfesne urcit. Je prav­
depodobne, ze urcitym spoustecim momentem jejich cin­
nosti mohl byt rok 1989 a nasledujici rozvoj nestatnich 
zarfzeni pro mentalne handicapovane. 
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B) Tradicni a odvozene 
psychoterapeuticke a vychovne metody 
s divadelnimi prvky 

Psychodrama 
Psychodrama je jedna z metod skupinove psychotera­
pie, ktera se pouziva v ruznych formach k lecbe neur6z 
a psych6z. Skupinova psychoterapie vyuziva vztahu ve sku­
pi ne a jeji dynamiku, je vedena terapeutem, ktery plni roli 
rozehravace rozhovoru, scenek atd. a smeruje skupinu 
k pozadovanemu cili, umoznuje pacientovi nahled 
na vlastni chovani, zprostfedkuje uceni novych zpusobu 
chovani a uci pomoci napodobovani. 

Zakladatel psychodramatu J. L. Moreno (1892-1974) 
vystudoval ve Vicini medicinu a psychiatrii. Od roku 1910 pro­
vadel pokusy s detmi, pozdeji s prostitutkami a uprchliky, 
hral s nimi improvizovane divadlo. V race 1922 otevrel ve Vicini 
Stegreiftheater, divadlo, v nemz mely svoje misto improviza­
ce a spoluucast divaku ve hfe. Puvodne esteticke cile byly 
v 50. letech vytlaceny terapeutickymi, kdyz Moreno rozpraco­
val psychodrama jako psychoterapeutickou metodu. 

Protoze Morenova metoda nebyla nikdy pfesne defi­
novana, lze popsat jen hlavni rysy a zakladni pojmy: 

Terapeuticka skupina hraje improvizovane divadlo, 
ucastni se ho pacient, pomocni herci (casto ostatni paci­
enti) a reziser-terapeut. Temata jsou zamerne volena tak, 
aby rozkryvala zivotni okolnosti pacientu. Existujl doporu­
ceni o tvaru a velikosti jeviste, o ukolech protagonisty pfed­
stavujiciho nejcasteji sebe sama, rezisera, pomocnych 
hercu i psychodramatickeho publika. Vsechny jmenova­
ne slozky terapeuticky spolupusobi. 

Psychodrama vyuzfva techniky: 
1. Hrani vlastni role: Pacient hraje sam sebe, pfedstavuje 
za pomoci ostatnfch hercu konflikt, ktery se ma ve skupine 
vyresit. 
2. Monolog: Pacient nepfedvadf vnejsf chovanf, ale vnitrni 
stav. Popisuje svoje pocity, napady, vztahy. 
3. Dvojnik: Jestlize pacient neumi vest monolog, zastoupi 
ho jeden z pomocnych hercu, usiluje o vciteni se do prota­
gonisty a vystupuje jako jeho ,,alter ego", pi'ip. svedomi atd. 
4. Vymena roli: V okamziku bliziciho se konfliktu prevez­
me pomocny herec roli protagonisty, ktery dal hraje roli 
sveho protivnika v konfliktu. 
5. Zrcadlo-pomocni herci pfedvadeji protagonistu v jeho pfi­
tomnosti. 

Krome bezne zvladnutelnych technik pocita metoda 
s lidskym setkanim, ktere se vymyka beznym pojmum ,,vci­
teni", ,,vhled" atd. Jde o ochotu vystoupit ze sveho mysleni 
a stat se pro dobu pfedstaveni nekym druhym proto, 
aby bylo mozne vice ho poznat a pochopit. 

Struktura psychodramatickych sezeni zahrnuje roze­
hfati, tj. uvolneni fantazie i tela jako predpoklad pro spus­
teni spontannosti a tvofivosti, vlastni psychodrama a sdi­
leni citu, ktere muze byt verbalni nebo gesticke. 

Existuje nekolik modifikaci psychodramatu: 
Psychomelodrama - scenu umocfiuje a dotvari klavirni 
improvizace. Metodu rozviji od roku 1984 Strossova. 
Psychogymnastika - je pantomimicka obdoba psychod­
ramatu. Pacient vyjadfuje gesty a mimikou svoje vztahy 
k lidem, vecem a udalostem. 
Psychodrama s manasky - vyuzfva se pro terapii schizo­
fren ie. 

Dramaticka vychova 
,,Dramaticka vychova je pedagogicka disciplina, ktera 
z divadelniho umenf prejfma jen nektere jeho prvky, a to 
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zejmena ty, ktere nalezeji ke slozce dramaticke. Zakla­
dem jejich meted je dramaticka hra zalozena na fikci, kon­
fliktu, na deji a na hre v roli. Od divadla se lisi tim, ze jejim 
smyslem a ucelem je pusobit na sveho aktera-hrace 
a rozvijet ho. Od socialniho vycviku se odlisuje pusobe­
nim jak na jeho mimoracionalni slozky - city, vuli, intuici, 
sociabilitu, tak na mysleni, a to v oblasti 'latky o lidech 
a zivote·. Pusobi na vztahy k !idem a na poznavani zivota 
v jeho celistvosti, na moralku, zivotni nazor. Pokud napra­
vuje ci kompenzuje nedostatky v adaptaci, anebo ovlivnu­
je nepravidelnosti ve vnejsich projevech ci vnitrnich po­
chodech, pak na rozdil ad psychoterapie pusobi jen na ty 
z nich, ktere nevybocuji z normalu a jsou ovlivnitelne pro­
stredky vychovnymi." (Definice Evy Machkove, prevzata 
ze skript lmprovizace s pribehem v angloamerickem dra­
matu, Praha 1996, s. 22, je pravdepodobne nejaktualnej­
si definici dramaticke vychovy u nas.) 

Do pocatku 90. let byla dramaticka vychova chapana 
a uskutecnovana jako zajmovy predmet, ve kterem 
se shromazd'ovaly deti a mladez na zaklade vlastni volby. 
V ramci dramatickych krouzku existovaly dva typy cinnosti: 
souborovy a prupravny (tj. bud' pfiprava na studium diva­
del n i skoly, nebo amaterskou cinnost nebo usili 
o osobnostni rozvoj, socializaci atd.). Z pruzkumu (odpo­
vedi respondentu z roku 1967 a 197 4) provadenych mezi 
uciteli dramaticke vychovy vyplyva, ze za cile sve cinnosti 
povazuji nejcasteji vsestranny osobnostni rozvoj, mene 
casto tzv. vei'ejne prospesnou cinnost a socializaci. Dva­
cet procent dotazanych se nebylo schopno vyjadrit. 

V devadesatych letech je zretelna snaha rozdelit dra­
matickou vychovu do dvou proudu. V prvnim pokracuje 
podle starsiho modelu a zustava zajmovou cinnosti na­
vstevovanou na zaklade volby ditete. Zde je casto na prv­
nim miste zajem vytvaret predstaveni atd. V druhem 
se promenuje ve vychovnou a vzdelavaci metodu pouzi­
telnou v matefskych, zakladnich i specialnich skolach. 
(Ke vzdelavacim a vychovnym ucelum je opravnen pou:zi­
vat dramatickou vychovu absolvent pedagogicke fakulty, 
s obema typy mu:ze pracovat absolvent oboru dramaticka 
vychova na DiFa JAMU nebo DAMU.) 

S rozvojem novych typu dramaticke vychovy souvisi 
zmena cilu, kterych usiluje dosahnout. Jsou take podrob­
neji pojmenovavany. Zduraznuji se tyto ukoly: 

Vetsi duraz je kladen na socializaci a rozvoj obrazo­
tvornosti. Rozviji se schopnost samostatneho a kultivo­
vaneho mysleni (tzn. strucne a jasne vyjadi'eni myslenky 
s uplatnenim divergentniho mysleni). 

V oblasti emotivity nedochazi jen k predvadeni 
a uceni se pozitivnich citu, ale jsou akceptovany 
i negativni, ktere jsou temef psychoterapeuticky zpra­
covany a dite se zbavuje napetl z nich; uskutecnuje 
se i vychova socialnich citu, schopnost soucitu a vhledu 
do mysleni jine osoby. 

Objevuje se vyrazna zmena pojeti rozvoje reci a pohy­
bovych schopnosti. Projevuje se v tendenci neucit pi'ede­
vsim spravne vyslovovat. Dite je vice vybavovano schop­
nosti a odvahou vyjadrit srozumitelne myslenku. Pohyb 
slouzi jako komunikacni prostredek pro osoby neschop­
ne reci, napr. mentalne retardovane. 

Pracuje se na vseobecnem osobnostnim rozvoji, 
k nemuz patri i orientace v socialnich vztazich a schopnost 
je uskutecnovat; uspokojeni socialnich, citovych a duchov­
nich potreb a vyrovnani jejich deficitu; odstaneni sebepo­
zorovani, tj. neustale sebekontroly celkoveho dojmu, kte­
rym osoba pusobi na sve okoli, jako dusledku vnitrni 
nejistoty projevujici se v extremnich polohach bud' jako 
ostychavost, nebo exhibicionismus. 
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Promena cilu se projevuje vetsim usilim pusobit 
na zdravy dusevni rozvoj ditete. Tata ,,preventivni psycho­
terapie" ma stejne vyznamne misto jako rozvoj doved­
nosti. 

Podle zmeny cilu se meni i metody dramaticke vycho­
vy. Drive se ve stejne mire pouzivaly hry, cviceni a improvi­
zace. Nyni se predpoklada, :ze improvizace pro svou vetsi 
zakotvenost v realne situaci slou:zi k ziskavani zkusenosti 
lepe ne:z cviceni a hry, ktere dite sice technicky doka:ze 
provest, ale neumi je ve skutecnem :zivote vyhledat 
ani pou:zit. lmprovizace je proto pova:zovana za hlavni me­
todu vychovne dramatiky a hry a cviceni za vzdelavaci pro­
stredky dramaticke vychovy. 

V duchu zdurazneni komplexni pripravy na realny :zivot 
se meni i temata improvizaci. Mime jsou vytlaceny drive cha­
rakteristicke znaky - humor a lyricnost. Lyricnost jako princip 
odporujici dramaticnosti, humorna temata nemizi uplne, 
ale jejich spektrum je rozsifeno i na va:zna, aby zkusenosti, 
ktere deti ziskavaji, byly odpovidajici realite. 

Dramatoterapie 
Dramatoterapie je terapeuticka a vychovna metoda. Vznik­
la po druhe svetove valce jako psychoterapie pro valecne 
sirotky. (4) Nyni se pou:ziva pro terapii mentalne retardo­
vanych, neurotiku, detf s poruchami chovani, deti z ohro­
zenych rodin. 

Dramatoterapie mentalne retardovanych 
Metodu dramatoterapie teoreticky zpracovava i prednasi 
na PdF UK PaedDr. Katarina Majzlanova. 

Pou:ziti dramatoterapie u mentalne retardovanych 
smefuje k navazani komunikace, stimulaci, pusobeni 
na vsestranny rozvoj osobnosti (vnimani, komunikace, city, 
fee, pohyb, tvorivost), nacvik a korekci socialniho chovani 
(mimo jine se usiluje o vybudovani vztahu primo v dra­
matoterapeuticke skupine, o odbourani studu a strachu). 

Dramatoterapie pou:ziva pribli:zne stejne prostredky 
jako dramaticka vychova. Jsou to: dramaticke hry, impro­
vizace, etudy, dramatizace, hry v roli. 

Zamefeni dramatickych her a cviceni lze rozdelit 
do nasledujicich okruhu: seznameni a volba partnera, po­
zornost a uvolneni, pozornost a soustredeni, vnimani, pa­
met', pfedstavy, fantazie, kontakt a komunikace, city 
a socialni citeni, rec a slovni projev, rytmus a tempo. 

Etudy se u retardovanych pouzivaji pro nacvik mimiky 
a gestikulace adekvatni situaci, v ni:z se osoba nachazi 
(tj. postaveni hlavy, hornich i dolnich koncetin a celeho 
tela, nacvik zrakoveho kontaktu, atd.). Etudy uci herce uve­
domovat si sve chovani vzhkedem k okoli. 

Hrou v roli se nacvicuji socialni dovednosti a schop­
nost resit konflikty. Cilem je ziskat zkusenosti o socialnim 
chovani bez rizika neuspechu (hra je vedena tak, aby toto 
riziko eliminovala), a proto bez regrese zpusobene nega­
tivnim ucenim. U mentalne retardovanych se usiluje pre­
devsim o nacvik modelu chovani. 

lmprovizace rozviji predstavivost a schopnost ji pou­
zivat i umeni spoluprace, prostrednictvim pohybu reci nebo 
spojenim obojiho. 

Dramatizace je povazovana za vrcholny stupen dra­
matickeho projevu. Cilem je rozpoznat vlastnosti postavy, 
kterou he rec vytvafi. 

Specialni pozadavky na praci s mentalne retardova­
nymi: Doporucuje se volit temata blizka hercum a pri jejich 
zavadeni postupovat od simultanniho provedeni pres pra­
ci skupin a dvojic k individualni cinnosti. Nezbytny je aktiv­
ni pristup vedoucfho a nazorny vyklad. Je nutne zohlednovat 



individualni handicapy retardovanych. Obecne 
se pfizpusobeni projevuji ve volbe kratsich textu i vet, vetsim 
durazem na pohyb nez fee. Doporucuje se umoznit hercum 
podflet se na vzniku textu. 

Dramatoterapie a ostatn f terapeuticke 
a vychovne metody 
Dramatoterapie je psychoterapeuticka metoda vyuzivajici 
dramaticke prvky pro terapii mentalne retardovanych. Spo­
juje a vyuziva postupy pfejate z psychodramatu, sociod­
ramatu a dramaticke vychovy. Rozviji moznosti psychod­
ramatu, ktere puvodne nebylo urceno pro psychoterapii 
mentalne retardovanych, pfebira z neho hry v rolfch. Nej­
vice cerpa z dramaticke vychovy, je obdobou jeji nove li­
nie, u ktere se sice uvazuje o jejim vyuziti pro mentalne 
retardovane, ale nedefinuje se jako terapeuticka, pouze 
vychovna a vzdelavaci metoda. 

Dramatoterapie pouziva stejne hry a cviceni jako dra­
maticka vychova. Jejich tematicke okruhy jsou shodne 
u Majzlanove ( dramatoterapie ), Machkove i Dismana ( dra­
maticka vychova), tj. komunikace, pozornost, uvolneni 
a soustfedeni, vnimani, pamet' a predstavy, fantazie, fee, 
city a socialni cfteni. Nektera cviceni uvadena u Majzlano­
ve jsou doslova pfejata z pouzivanych zasobniku drama­
tickych her (5). 

Rozvijeji se stejne slozky osobnosti jako pfi drama­
ticke vychove, ale bere se v uvahu odlisne pocatecni vy­
chodisko, ktere ovlivnuje stanoveni cflu. 

Na Pedagogicke fakulte v Olomouci se lze take se­
tkat s terminem ,,dramika". Ta je zde definovana jako obor, 
ktery teoreticky hleda a zpracovava moznosti ,,uziti speci­
fickych prostfedku dramatickeho umeni k vychove, vyuco­
vani a rozvoji zdrave a zdravotne postizene populace". (6) 

C) Divadlo a terapeuticko-vychovne 
metody, jejich spolecne rysy 

Existence psychoterapeutickych a vychovnych metod vyu­
zivaj icich prvky vlastni divadlu vybizi k pojmenovani bodu, 
v nichz se setkavaji, a ke zhodnoceni promeny divadelnich 
postupu pfi vstupu do popisovanych metod. 

Srovnani pfibuznych aktivit z pohledu dramatickovy­
chovneho se objevuje v praci Evy Machkove (7), ktera vy­
chazi z J. Bernarda (J. Kopeckeho), Z. Hofinka a J. Hui­
zingy (8), a podobnost vidi v techto bodech: 

Stejne jako divak a herec, i ucastnik hry v dramaticke 
vychove (dale jen hrac) pfijima zakladni divadelni konvenci, 
tzn. pro urcity, v case vymezeny okamzik se rozhoduje 
nahradit skutecnost fikci a soucasne si rozdil mezi nimi 
neprestava uvedomovat. Napeti tohoto dvojiho vedomi je 
zdrojem pfitazlivosti divadla pro divaka i vychovne terape­
uticke ho ucin ku I ktery se na hraci nemuze projevit 
bez spojenf hry s jeho skutecnym zivotem, bez zapojeni 
reality do fikce a naopak. 

Podobnost je zfejma ve vzniku ,,obrazu skutecnosti". 
Herec usiluje o zbudovani nerealneho sveta svym real­
nym jednanim, a to prostfednictvim principu zastupnosti. 
Hrac tezi z tehoz. Realne prochazi umele navozenymi si­
tuacemi, zakousi jednani, fesi konflikty atd. bez rizika do­
padu dusledku na vlastni existenci. 

Spolecny je obema aktivitam zaklad a blizka pfibuz­
nost s principem hry. Rozdil, ktery Machkova nekomentu­
j-e, vychazi z ucelovosti vychovne dramatiky, ktera odporu­
je jedne ze zakladnich vlastnosti hry, jak ji definuje 
Huizinga: ,,Podle formy tedy muzeme hrou souhrnne na-
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zvat svobodne jednani, ktere je mineno 'jen tak' a stoji 
mimo obycejny zivot, ale ktere presto muze hrace pine 
zaujmout, k nemuz se dale nepfipina zadny materialni 
zajem a j imz se nedosahuje zadneho uzitku, ktere 
se uskutecnuje ve zvlast' urcenem case a ve zvlast' urce­
nem prostoru, ktere probiha fadne podle urcitych pravidel 
a vyvolava v zivot spolecenske skupiny, ktere se rady ob­
klopuji tajemstvim nebo ktere se vymanuji z obycejneho 
sveta tim, ze se pfestrojuji za jine." (9) 

Postaveni hry v dramaticke vychove je odlisne, hra 
nema cil sama v sobe. 

Pro divadlo je vyjadfovacim prostfedkem jednanf. 
Hrac v dramaticke vychove rovnez jedna, nikoliv vypravi. 
Specificka sila psychodramatu spociva prave v zazitku jed­
nan i, ktere poskytuje silnejsi kontakt se zobrazovanou 
osobou nebo situaci nez pouhy popis. 

,,Dramaticky dej je ten, ktery vznika jednanim osob 
vespolek. Dramaticka osoba je ta, jez jedna vuci osobam 
jinym." (10) Dramaticka vychova vyuziva ve vetsi mire dra­
maticke deje, nedramaticke napf. v improvizacfch, kde 
slouzi jako technika pfistupu k nametu. Vhodnost drama­
tickeho deje je dana jeho umelosti, a proto i snadnym 
provedenim bez naroku na vnejsi podminky. 

Spoustecim momentem dramatickeho deje je drama­
ticka situace, tj. konflikt. Psychoterapeuticke metody s di­
vadelnimi prvky, pfedevsim psychodrama, jsou zalozeny 
na rozvijeni deje z vychoziho, zadaneho konfliktu. 

Pfijeti role ma v obou aktivitach stejne pofadavky 
na herce i hrace (pomine-li se narok na urcitou uroven 
kvality provedeni role), tj. schopnost empatie do osoby 
existujfci mimo herce (hrace). Rozdilny je ucel vciteni, kte­
re v pfipade divadla funguje jako prosfedek k vybudovani 
dramaticke postavy, zatimco v psychodramatu je cflem, 
kvuli nemuz se buduje postava. 

Divadlo i dramaticka vychova se shoduji v praci s tzv. 
modelem skutecnosti (11 ). Rozdilne je nasmerovani 
sdeleni o ,,modelu". Dramaticka vychova je komunikaci 
o ,, modelu" mezi hraci samotnymi, v divadle navic pi'i­
stupuje komunikace mezi herci a divaky. 

Studie Evy Machkove posuzuje pfibuznost divadla 
s dramatickou vychovou; podobne rysy lze nalezt i s psy­
choterapeutickymi metodami s divadelnimi prvky, jak uz 
bylo naznaceno, na prvnim miste s psychodramatem. 
Nejvyraznejsimi stycnymi body jsou: divadelni ,,pobyt 
ve fiktivnim svete" a terapeuticky ,,zivot na zkousku", 
ale iv dalsich je mozne nalezt stejne vyrazne shady. 

Vyznamny rozdil odlisujici divadlo od vychovnych ci 
terapeutickych metod spociva v jejich ruznem cfli. Obec­
ne lze konstatovat, ze postupy pouzivane v procesu vzni­
ku divadelniho dila jsou chapany jako metoda, zatimco 
tytez postupy jsou pro psychoterapii cilem. Rozdil ve sme­
ru komunikace (hrac-hrac nebo herec-divak) nema velky 
vyznam. Dokladem toho je vlna alternativnich divadel usi­
lujicich o smazani rozdilu mezi hercem a divakem, o vta­
zeni divaka do hry a o jeho promenu ve spoluucastnika, 
spolutvurce a rovnocenneho partnera. 

Podobne rysy popisovanych aktivit lze objevit nejen 
srovnanim jejich aktualnich forem, ale i konfrontaci s for­
mami historickymf. Kazimierz Braun cituje tvurce psychod­
ramatu, ktery odhaluje spolecne koi'eny obi'adu, tj. prapo­
doby a vychodiska divadla, a psychodramatu. Shodu 
naleza v nasledujicich rysech: ,,( ... ) co mozna nejniternej­
si a nejvsestrannejsi prozivani emoci spolecnych hercum 
i divakum. Herci i divaci jsou sjednoceni ke spolecne re­
alizaci toho ci onoho dramatickeho dila. Toto dilo ma vyja­
di'ovat a uspokojovat skutecne potfeby a emoce, posky­
tovat odpovedi ria otazky dulezite pro kazdou osobu, ktera 
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se ucastni dramaticke hry. Herci se musi rekrutovat z okru­
hu divaku, s divaky je musi spojovat tyz zamer, a prave tak 
divaci se musi citit v jistem smyslu herci, osobami co 
nejkonkretneji angazovanymi na odehravajicim se pred­
staveni. Pritom jak herci, tak divaci musi soucasne cha­
pat probihajici dramatickou hru jako neco, co ma bezpro­
stredni vyznam pro jejich budouci zivot. Nemuze zde tedy 
vladnout presvedceni, ze se ucastnime zabavy, ktera k ni­
cemu nezavazuje, o nicem nerozhoduje, a nema zadny 
vliv na zivotni osudy. Podstatne rovnez je, ze herci prozi­
vaji sve role jako neco spontanniho, co pfinasi ulevu 
a osvobozeni od tryznivych emoci." (12) 

.,. ..... 
Ill. DIVADLO S MENTALNE 
RETARDOVANYMI HERCI, 
JEHO VARIANTY 

Kapitola obsahuje prehled existujicich forem divadelni 
aktivity s mentalne retardovanymi herci. Jsou zde shro­
mazdeny charakteristiky divadelnich skupin, jejichz cinnost 
pokryva pasmo mezi psychoterapii a profesionalnim di­
vadlem a obsahuje prvky z obou techto hranicnich bodu. 

Jako hlavni reprezentanti dvou linii popisovane aktivity 
jsou uvedeny Divadelni studio stacionare Effeta a bansko­
bystricke Divadlo z Pasaze. Jejich cinnost je popsana de­
ta i In e. Ostatni uvedene soubory jsou zminovany 
pro dokresleni celistveho obrazu popisovane oblasti. 
Pro omezene mnozstvi informaci jsou u nich sledovany pre­
devsim hlavni rysy jejich prace, cile, ktere sleduji, a prosredky, 
ktere k jejich dosazeni pouzivaji. Pouze u nekterych jsou 
k dispozici pro ilustraci i popisy inscenaci. 

Zminena je i cinnost Bohnicke divadelni spolecnosti, 
ktera je vymezenemu tematu blizce pribuzna. 

lnformace o jednotlivych souborech a krouzcich po­
chazeji z ruznych zdroju. U popisu prace Divadelniho stu­
dia stacionare Effeta se vychazi z prakticke aktivity autorky 
prace, u 0ivadla z Pasaze z osobniho setkani s tvurci, je­
jich predstavenimi i metodami jejich prace, u Bohnicke 
divadelni spolecnosti a spolecnost IZAP z pisemne do­
kumentace jejich cinnosti (tj. scenar, clanky uvedene v ca­
sopise SAD atd.), u kulturniho centra Oaza z vypovedi re­
ditelky centra, u belgickeho divadla STAP z predstaveni 
Tango uvedeneho na Slovensku, z pisemne dokumen­
tace a rozhovoru s reziserem Woutersem. Uvedene 
zdroje jsou jedine, ktere je mozne vyuzit k poskytnuti 
kompletniho prehledu variant divadla s mentalne re­
tardovanymi herci. 

A) Divadelni studio stacionare Effeta 

Divadelni studio pracuje pfi brnenskem stacionari 
pro mentalne retardovane a autisty Effeta pod vedenim 
autorky prace od roku 1995. 

Studio si stanovuje nasledujici cile: Byt prostorem 
umoznujicim experimentalni pristup ke zkoumani moz­
nosti a schopnosti mentalne retardovanych; podilet 
se na psychoterapii retardovanych, a to pfedevsim reha­
bilitaci - zabavou, vytvorenim vhodnych podminek 
pro uplatneni a rozvinuti tvorivosti, pusobenim 
na sebevedomi hercu jako na podstatnou slozku kom­
plexniho vyvoje osobnosti retardovaneho, zprostredkova­
nim zazitku uspechu; vytvaret divadelni predstaveni, ktere 
ma sve specialni herce i divaky. 

Herci jsou vybrani z oddeleni mladeze stacionare Ef­
feta, a to podle v rozhovoru projeveneho zajmu o divadel­
ni aktivitu a podle komunikacnich schopnosti. Vetsina 
z vybranych hercu absolvovala zvlastni skolu, cte a pise. 
Jsou postizeni Downovym syndromem (13) nebo detskou 
mozkovou obrnou (dale jen OMO) (14). Jejich mentalni 
vek se pohybuje kolem dvanacti let. 

Specifika chovanf retardovanych hercu: 

Komunikace 
Objevuji se exaltovane zpusoby verbalni i neverbalni ko­
munikace (neverbalni - neadekvatnost gestiky a mimiky); 
pouzivani nespravnych gramatickych vazeb, slovnich tva­
ru a slov zkreslenych v dusledku nepochopeni jejich vy­
znamu; stud; spatna artikulace az neschopnost artikulo­
vat. 

Pohyb 
Retardovani trpi snizenou pohyblivosti a strnulosti kon­
cetin v dusledku vysokeho svaloveho tonu pri OMO nebo 
naopak hyperkinezou s neucelnymi ohyby. 

Mentalni retardace pusobi zvysenou rigiditu, kterou je 
mozne zaznamenat u vetsiny clenu studia. Projevuje 
se snizenou schopnosti reagovat rychle na podnety, zpra­
covat okamzite pfipominky, navrhy a jine zasahy do cin­
nosti, splnit hned pofadovany ukol apod,. 

Do skupiny byl zpocatku zafazen jeden autista (15). 
Jeho integrace se vsak s ohledem na charakter postize­
n i ukazala jako problematicka a neucelna. 

Pouifvane hry a cvicenf, skladba hodiny 
Hry a etudy vybrane ze sborniku cviceni pro dramatickou vy­
chovu jsou pouzivany v puvodni podobe nebo s upravami. 
Cilem jejich zafazeni je rozvijeni hereckych schopnosti 
i dalsich psychickych a motorickych dovednosti. 

Provedene zmeny 
Ve strukture skladby hodiny navrhovane autory uvedenych 
sborniku (16) (rozehrati, uvolneni, soustredeni, cviceni 
smysloveho vnimani, pohybova priprava, cviceni komuni­
kace, reci atd.) byly provedeny upravy. Rigidita retardova­
nych pusobi neschopnost rychle zmeny cinnosti (tzn. bude­
li hercum dana moznost hrat na honenou v uvodu hodiny, 
budou mene soustredeni behem dalsich cinnosti). Proto 
se v uvodu hodiny nepouziva cviceni na rozehrati. 

Nejcasteji pouzivana skladba hodin ve Studiu je slo­
zena z nasledujicich casti: cviceni na uvolneni, etuda, 
zkouska predstaveni, hra rozvijejici smysly, vyjadrovaci 
schonosti atd. Casto se hraji etudy s pfibehem, ktery ro­
zehrava a jeho.z dej posouva vedouci skupiny, zatimco 
ostatni hraci reaguji na nej a na sebe navzajem. 

Vyloucit lze cbecne vsechna cviceni s malo zretelnou 
motivaci (napr. nepouzitelne jsou hry na bezduvodne ,,le­
zeni na vodni hladine", ,,chozeni vysokou travou" apod.). 
Pouze osoby s vysokou aspiraci jsou ochotny cviceni pri­
jmout jako prostredek sebezdokonaleni, ostatni je odmi­
taji. lndividualne lze volit zabavnejsi varianty, ktere 
ale nemusi byt proveditelne pro vsechny herce (napr. cvi­
ceni ,,buzeni loutek", tj. nacvik uvolneni svalu, zaujme mo.z­
nosti konkretniho jednani. Pro vetsinu hercu Studia je 
ale technicky neproveditelne pro neschopnost uvolnit sva­
ly, ktera je puvodu psychickeho - nepochopeni pofadova­
neho ukonu, i telesneho - u hercu s OMO. 

Nelze pouzit ani vetsinu malo dejovych cviceni (napr. 
soustredeni na vlastni telo - vleze si herci uvedomuji jed­
notlive casti tela, ktere napinaji a uvolnuji, a cviceni pre-
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sahujici vyjadfovaci nebo inteligencni uroven hercu (mezi 
takova patri napr. vytvareni zrcadloveho obrazu se spolu­
hracem, pantomimicke znazornovani abstraktnich pojmu, 
napr. vlastnosti (hraci jsou schopni zahrat opozici ,,dobry­
zly", ne podrobneji charakterizujici vlastnosti, napr. zavis­
tivy, lakomy atd.). Presna hranice oddelujici vhodna cvi­
ceni neexistuje, je nutne brat v uvahu individualitu herce 
a uroven jeho schpnosti a hry a cviceni volit na zaklade 
experimentu. 

S uspechem jsou zarazovana cviceni pusobici na zdo­
konaleni a rozvoj schopnosti hrace (rec, slovni plynulost atd.), 
jestlize je zvolena vhodna motivace, napr. forma souteze. 

Provedeni cviceni vyzaduje aktivni zapojeni vedouci­
ho, podrobne vysvetleni, rozehravani deje aped. 

Herci projevuji vetsi zajem o praci na predstaveni 
nez o hry a cviceni, pravdepodobne proto, ze maji pred 
sebou zrejmy cil a mohou pozorovat zretelne vysledky. 

Predstavenf Divadelnfho studia 
Divadelni studio realizovalo za dobu sve existence tri pred­
staveni. Prvni dve nebyla reprizovana, ale uvedena jako 
soucast ,,vernisaze Effety", tj. programu pro uzavrenou 
spolecnost rodicu a vychovatelu. Posledni predstaveni 
bylo mimo vernisaz hrano i pro verejnost, v ramci vecera, 
behem nehoz vystoupilo v divadle Sarka Divadlo z Pasaze. 

Kraska a zvf fe 
Zpusob provedeni predstaveni, ktere je vytvoreno podle 
zname pohadky, odpovida modelu ,,besidkovych scenek", 
dej se hraje narativnim zpusobem, s vypravecem. 

Pristup ke zpracovavane latce je popisny nejen 
ve zpusobu sdelovani informaci (tzn. spojeni predvade­
nych kratkych useku deje s rozsahlym komentarem vy­
pravece ), ale i V uprave jeviste, ve zpusobu, jak jsou pred­
stavovany ruzne dramaticke prostory. Jeviste je rozdeleno 
na nekolik casti, z nichz kazda predstavuje nektere z mist, 
na nich:z: se dej odehrava (pokoj tri sester, zamek zvirete, 
zahradu, cestu atd.). Presun postav po jednotlivych dejis­
tich predstavuji herci pouze presuny po castech takto roz­
deleneho jeviste. 

Take hudba, ktera je pouzita pro prestavby sceny, ma 
pouze ilustracni funkci. Pracuje se s uryvky skladeb W. A. 
Mozarta, A. Vivaldiho, Simona a Garfunkela. Hudba pod­
necuje fantazii hercu, pomaha vytvorit predstavu o dra­
matickem prostoru. 

Kostymy a scena odpovidaji pozadavkum hercu, tzn. 
jsou co nejrealistictejsi. Z tohoto pojeti se vyclenuji pouze 
sceny odehravajici se na zamku, kde sochy hraji zivi herci. 

Dej pohadky, v nemz se vyskytuji postavy otce, dob­
rych a zlych deer, zakleteho prince a napadniku m sester, 
stejne jako zpusob zpracovani jsou pro herce prijatelne 
a snadno pochopitelne. 

Pohadka o Jacickovi 
Hra, ktera vychazi z umele pohadky, slozene z nekolika 
pribehu, pracuje s hercum znamymi pojmy (strom, slon, 
veverka, zajic atd.) i pribehy (pernikova chaloupka). Dej je 
doplnen o lyricky uvod a zaver. 

V uvodni a zaverecne casti se vyu:z:iva slo:z:itejsi verze 
cviceni na uvolneni svalu vytvorenim tzv. hadroveho pana­
ka. Herci predstavujici spici loutky jsou za doprovodu hud­
by, ktera zde plni funkci iniciatora herecke akce, probuze­
ni a po skonceni hry ulozeni zpet ke spanku. 

Nasleduje pribeh, ve kterem se postavy zajfce ave­
verky setkavaji se stromem-slonem, vypravecem dalsich 
pohadek. Pohadky o mure s tajemnym napisem na krid­
lech a pohadky o pernikove chaloupce. 
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Pou:z:ite skladby: Michal Hromek: Celtic guitar She­
beg and shemor, Mrs. McDermott, Pink Floyd: The gig in 
the sky, Buty: Holky nezapominaji, Padre Spiro: Tutto di te. 

Kostymy byly zvoleny mene realisticke, bila tricka 
s obrazy atributu charakterizujicich postavy (navrzene sa­
motnymi herci). Scenu tvorily pouze paravan a ,,pernikova 
chaloupka" (obdelnik latky natazeny diagonalne pres roh 
jeviste se zavesenymi obrazy perniku). 

Strasidelnenf 
Dej obsahuje dve prolinajici se roviny: skutecnou a fiktivni. 
Do jednoho tvaru jsou spojeny: skutecna prehlidka obra­
zu strasidel malovanych herci, pribeh jejich setkani 
se strasidly-starostmi, a nahravka vypovedi herd'.! o vlast­
nich starostech. Vse se odehrava v souhre s napovedou, 
ktera je zarazena jako jedna z postav. 

Za doprovodu skladby Nerez: Na vareny nudli herci 
nastupuji na jeviste a zahajuji ,,prehlidku strasidel", tzn. 
vlastnorucne malovanych obrazu, pripevnenych na poly­
styrenovych deskach. Jakmile je prehlidka ukoncena, roz­
deli se herci na dve skupiny, cast se pripravuje a prevleka 
za paravany na bocich jeviste, zbytek se sesedne 
do stredu jeviste. Nasledujici vystup hercu radujicich 
se ze zdarile prehlidky je prvnim naznakem motivu spoje­
ni hry se skutecnym zivotem hercu, ktery se prolina 
i dalsim dejem. 

Propojeni s realitou podporuje role Napovedy. Je dob­
re viditelna, umistena za herci, otocena smerem 
k divakum. Jeji pritomnostje zduraznena hned na pocatku 
prerusenim hry, behem nehoz si herci sami vsimnou jeji 
neprijatelne napadnosti a pokusi se ji ukryt do napovedni 
budky, ktera ale jeji neobvyklou pozici jeste podtrhne. 
Napoveda zustava po dobu hry i s budkou za herci, na­
smerovana do hlediste. Jejf uloha je dvoji: skutecne na­
povidat a podporit tak plynulost akci, ktera by jinak byla 
ohrozena neschopnosti hercu zapamatovat si text a byt 
postavu Napovedy, tzn. postavou predstavujici pomocni­
ka postav hry zapasicich se strasidly, svymi komentari 
nahradit vypravece, okomentovat sceny, v nichz se herci 
vyjadruji neverbalnimi prostredky. 

Predstaveni je vystaveno na spolupraci nepostizene­
ho herce (prip. i neherce) s herci retardovanymi. Rozsah 
textu je maximalne omezen i podepren roll Napovedy. 
Herci jsou ponechani, aby se volne pohybovali po jevisti 
a nechali se usmernit pouze pevnou osou, kterou udava 
Napoveda. 

Scena je vybavena pouze predmety, ktere vyzaduje 
herecka akce, tzn. dva paravany na bocich jeviste, snad­
no presunutelna napovedni budka a nekolik zidli. 

Pri praci na vzniku predstaveni se usilovalo o otevre­
ni prostoru pro uplatneni tvorivosti vsech ucastniku. Zpo­
catku dostavali herci moznost vytvorit vlastni text bez ja­
kychkoliv naroku na jeho kvality. Byli seznameni 
s obsahem pribehu a po rozdeleni roli vybidnuti k pokusu 
predvest dej. Nebyli ale schopni samostatne prace v tak 
velke mire. Postupovalo se proto tak, ze jim byla poskyt­
nuta opera v podobe rad a spolecnych komentaru jed­
notlivych seen. Repliky vznikle z techto pokusu byly zazna­
menany a prepsany do podoby scenare. Tim bylo 
dosazeno alespon castecneho podilu hercu na vzniku 
textu. I volbu kostymu ovlivnila vyrazne snaha zohlednit 
predevsim zajmy hercu. 

Tyto pokusy zapojit herce do procesu tvorby vyvrcholi­
ly v predstaveni Strasidelneni, kde se soucasti textu staly 
nahravky jejich bezprostrednich vypovedi. 
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Specifika herecke tvorby clenu Studia 
U vsech hercu Studia lze nalezt potrebu hry, ktera 
se v jejich jednani projevuje v ruznych formach, nejcasteji 
nedivadelnich (hovory s imaginarni osobou apod .). Diva­
dlo mu:z:e byt pro herce v tomto smyslu mistem uplatnenf. 
Proto je herni princip vkladan do zakladu prace s retardo­
vanymi herci jako vychodisko ze schopnosti, kterou dis­
ponuji vsichni herci bez ohledu na jejich ostatnf, nestej­
ne rozvinute dovednosti. 

Z formalnich znaku hry jsou zamerne uplatnovany prin­
cip svobody (tzn. navozeni temei' karnevalove atmosfery, 
v niz neexistuje tabuizace - terapeuticky pusobici faktor 
poskytujici uvolneni, ktere pi'edpoklada zpetnou vazbu 
vedouciho skupiny na chapani hercu, aby se zabranilo 
pi'enosu uvolneneho chovani do realneho zivota) a prin­
cip naplnovani neuskutecnitelneho, tj. vytvoi'eni prostoru, 
v nemz je hercum umozneno uplatnit sve jinak nereflek- . 
tovatelne zajmy a touhy. 

Herci jsou pro role vybirani podle svych schopnosti 
as ohledem na jejich hranice. Napi'. Dalibor se umi vyja­
di'ovat ve slozitejsich spise nez holych vetach, nepoti'e­
buje pevny text, repliky vytvai'i sam. Aby byly vyuzity jeho 
schopnosti, dostava casto role s nejvetsim podflem textu 
(Kraska a zvii'e - vypravec, Pohadka o Jacickovi - slon vy­
pravejici pohadky). S ohledem na jeho dalsi, uz zminene 
dovednosti, tj. schopnost uplatnovat velky rozsah hlaso­
veho projevu i vyjadi'ovat se verohodne neverbalnimi pro­
stredky, pi'edstavuje Dalibor v pi'edstaveni Strasidelneni 
postavu Starosti (postavu s nejrozsahlejsim textem, kte­
ra je soucasne narocna na popsane dovednosti). 

Zaver 
Projekt Divadelniho studia by! od pocatku koncipovan jako 
experiment, pi'edevsim v dusledku nedostatku studii za­
byvajlclch se podobnou cinnosti. 

Teoretickym vychodiskem se staly metody dramatic­
ke vychovy aplikovane na teoreticky i prakticky ovei'ene 
schopnosti retardovanych a pozdeji i metody dramatote­
rapie. Duraz byl kladen na vznik pi'edstaveni jako na cin­
nost umoznujici realizaci, nejvice v ramci komunity rovno­
cennych herd'.! a divaku. 

Cinnost Studia pi'inesla rozpracovani zakladnich me­
tod a celkoveho pi'istupu k hercum: 

K pochopeni mysleni hercu i k uvolneni kreativity 
se vyuziva pozorovani druhu a zdroju jejich osobiteho po­
jeti vtipu a komiky. 

Dochazi ke spojeni dvou zdroju - noveho a stareho: 
herci jsou vybavovani technickymi dovednostmi, rozvlji 
se jejich mysleni a usiluje se o jejich celoosobni zdokona­
leni a rozvoj, a soucasne jim je dana pi'ile:zitost k uplatnenl 
technicky nedokonaleho projevu a zpusobu mysleni. Vyuzi­
va se tak dvoji pusobeni, kterou ucast na divadelni aktivi­
te nabizi, tj. moznost rozvoje divadlem i zazitku tvorby 
a sebeuplatnenf. 

Vedome se nedodrzuje zasada podi'izeni se nejslab­
simu, tj. nejmene schopnemu. Takovy pi'istup by pusobil 
ochuzeni schopnejsich, zatfmco vhodnejsi i'eseni se na­
bizi v nalezeni role (v sirsim smyslu ,,ukolu") pi'ijatelne 
pro ruzne rozvinute herce. Vhodny je postup az k pomyslne 
hranici unosne narocnosti. Hercum se zprosti'edkuje pro­
zitek radosti z pochopeni slozitejslho tematu, vtipu atd. 
tim vetsi, cim vice do jeho pochopeni musi investovat casu, 
sousti'edenl atd. 

Behem existence Studia se objevily specialni poza­
davky na jednotlive slozky, zejmena na text. Jako nepi'ija-

telny se ukazal text s velkym podilem abstrakce a lyriky 
na ukor deje. Jednoznacna je i nevhodnost velkeho mnoz­
stvi textu, dlouhych vet, apod. 

Z uvedenych charakteristik jednotlivych hercu vyply­
vaji specialni pofadavky na jejich zai'azeni, ale soucasne 
i specificke moznosti vyuziti zvlastnosti V jejich jednani 
i mysleni. 

Popsana pi'edstaveni byla vytvoi'ena zpusobem, kte­
ry spise neumoznuje vei'ejne vystoupeni pi'ed beznym di­
vakem. Zpusob prace s retardovanymi herci, ktery jim 
umoznuje hrat jejich vlastnim jazykem, a neucast profe­
sionalnich hercu, jejichz pi'itomnost by dovolovala pouzit 
slozitejsi kompozici, jsou pi'icinou toho, ze pi'edstaveni je 
vice hrou pro zucastnene herce. 

B) Divadlo z Pasaze 

lnformace o Divadle z Pasa:ze cerpam z archivu divadla 
a z osobniho setkani s tvurci i jejich inscenacemi 
v prubehu desetidenni sta:ze, ktera mi umoznila seznamit 
se nejen s hotovym dilem, ale i s prubehem zkousek, 
s metodami prace s retardovanymi herci atd. 

Cinnost Divadla z Pasaze zacala v lednu 1995 v Ban­
ske Bystrici z podnetu zakladatelek - herecky loutkoveho 
divadla Na razcesti Viery Dubacove a spolumajitelky agen­
tury Mana, s. s r. o., Jany Suraove. Do roku 1997 existova­
lo jako obcanske sdru:zeni, pak vznikl projekt na uplnou 
profesionalizaci divadla. 

Za dobu sve existence vytvoi'ilo inscenace: 0 Popol­
varovi, ako ho nepoznate ... (premiera v cervnu 1995), Sku­
sobna (premiera v cervnu 1996), Zenich pre slecnu Mys­
ku (premiera v cervnu 1997). 

Zucastnilo se Minifestu Tolerance ·95 v Banske Bys­
trici, festivalu Divadelna Nitra ·95 a '97, Jasidielne v Ziline 
(1995, 1996, 1997). Pro Slovenskou televizi natocilo do­
kument o pi'edstaveni O Popolvarovi, ako ho nepoznate ... 

Divadlo z Pasa:ze pracuje s mentalne retardovanymi 
herci, ktei'i jsou posti:zeni Downovym syndromem nebo 
OMO. Pouze jedna divka trpi psych6zou (17), ale protoze 
absolvovala leceni, v dobe spoluprace s divadlem uz 
pro ni neplati vsechny symptomy nemoci, pi'edevsim 
zkreslene vnimani bez nadhledu na vlastni stav. Retarda­
ce hercu je lehka, tzn. pati'i do skupiny lehke oligofrenie. 
Krome deformace typicke pro Downuv syndrom neni je­
jich mentalni handicap spojen s telesnym posti:zenim. 
OMO je u vsech ve forme, kdy se neprojevuje vyraznou 
zmenou svaloveho tonu. Fyzicky vek hercu je 17 - 37 let. 

Divadlo nema stabilni skupinu spolupracovniku, ne­
ktei'i jsou zvani pouze k jedne inscenaci. V soucasne dobe 
(zai'i 1997) ma trvale k dispozici dva profesionalni herce, 
vytvarnika, hudebniho skladatele a specialni pedagozku. 

Soucasti divadla je studio mladych, v nemz pracuji 
lide sti'edoskolskeho veku. Nektei'i z nich se herecky po­
dili i na inscenacich mentalne retardovanych. 

lnscenace 
Nelze pi'esne charakterizovat styl tvorby, proto:ze divadlo 
existuje teprve dva a pul roku a je pravdepodobne, :ze prvni 
ti'i inscenace nemusi byt prototypem dalsich. Naopak je 
mozne pi'edpokladat, ze divadlo pracujici v temei' nepro­
zkoumane oblasti se bude vyvijet a hledat nave cesty 
pro sebe i sve herce. Cilem uvedeni popisu inscenaci je 
podchytit v zacatku ne zcela obvykly divadelni jev. 

lnscenace O Popolvarovi. .. neni uz na repertoaru di­
vadla. Neexistuje ani jeho videozaznam. Jedinou doku-
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mentaci poskytuji ohlasy v dennim tisku, ktere jsou vetsi­
nou malo konkretni. 

Skusobna: Reziserkou predstaveni je Viera Dubaco­
va, autory scenare Viera Dubacova a Peter Vaculciak, au­
torkou sceny a kostymu K. L. Michalova a hudba pochazi 
z repertoaru rockove skupiny Lunarne legendy. Scenar je 
spojenim tri cinitelu - hry mentalne retardovaneho Petera 
Vaculciaka Kanai, improvizace a pevneho dejoveho ram­
ce, ktery zceluje prvni dve. Cela inscenace je komponova­
na tak, ze se skec s kanalem mnohokrat opakuje. Nejpr­
ve jako zkouska, pozdeji jako predstaveni pred starostou, 
verejne vystoupeni atd. V inscenaci hraji spolecne 
s retardovanymi clenove banskobystricke rockove skupi­
ny, tedy nikoliv klasicky skoleni herci. Postaveni deje 
na motivu zkousky dovoluje hrat civilne, v pripade hudeb­
niku i hrat sebe sama. Scena je postavena ze dvou kovo­
vych konstrukci, ktere tvori prazdne steny. Na jevistijsou umis­
teny diagonalne, sbihaji se smerem k pomyslnemu zadnimu 
prospektu. Konstrukce se promenuji v zavislosti na deji. 
Pri ,,zkouskach" zustavaji prazdne a evokuji pocit nedokon­
ceneho - zkusebny. Pred ,,verejnym vystoupenim" herci 
uvolni zatim svazana platna s obrazy ulice, ktera vyplni 
prazdne steny konstrukce. Velky gumovy objekt pripomi­
najici polovypusteny nafukovaci mic predstavuje jamu­
kanal. Fakt, ze herci respektuji konvenci zastupnosti, 
zvysuje komicky ucinek. Herci vystupuji v civilnim oble­
ceni. 

Zenich pre slecnu Mysku: Dramaturgem inscenace 
je Viera Dubacova, autory sceny a kostymu Ludvik Pozni­
cek, hudby Belo Felix. Reziser predstaveni, Michal Duris, 
vytvofil scenaf podle hry Eleny Bakosove a Bela Felixe, 
puvodne urcene pro detske hudebni divadlo. Jde o dra­
matizaci inspirovanou barmskou lidovou pohadkou o kras­
ne neveste Mysce, ktera se pro svuj vyjimecny puvab chce 
provdat jen za stejne vyjimecneho zenicha - za toho, kdo 
je nejsilnejsi na svete. Pribeh vrcholi vtipne formulova­
nym poucenim. Myska putuje od jednoho napadnika 
k druhemu a zjist'uje, ze se vzdy najde nekdo jeste silnej­
si. Jeji cesta od Slunce k Desti, Vrchu, Byku a Provazu 
skonci u Mysaka. V uprave E. Bakosove a B. Felixe ma 
podstatny vyznam iniciatorka hry, postava nazvana Mari­
ka. Jejim ukolem je v ramci deje obsadit role, vyprovoko­
vat zacatek hry, rozvijet improvizace a pomahat je napojit 
na pevny text. 

lmprovizuji se setkani se Zenichy, scenar uvadi pou­
ze, ktera skupina hercu (chlapci - divky) znazornuji Zeni­
cha, ktera dotvori atmosferu setkani (napf. chlapci impro­
vizuji Slunce, devcata se opaluji). lmprovizace jsou 
doprovazeny a okomentovany pisnemi Bela Felixe. Hra 
konci nalezenim mysaka. Scenar Michala Durise rozvinul 
dusledne metodu divadla na divadle, ktera je pritomna 
i v Bakosove verzi, ale pouze jako zpestfeni nebo prvek 
umoznujici technicke provedeni hry s nedospelymi herci. 
Zde se pohled na dvojf divadlo vyuziva i pro otevfenf dal­
siho, v puvodni verzi neobsazeneho tematu. Z pfedlohy 
zustaly zachovany nektere dialogy a vsechny Felixovy pis­
ne. Hru iniciuje mlady suplent. Zastupuje s prednaskou 
o praci s mladezi v dramatickem krouzku a svuj vyklad 
se rozhodne dolozit praktickymi ukazkami. Proto si 
na jeviste pfizve ,,nekolik dobrovolniku", tj. v hledisti zatim 
pfipravenych mentalne retardovanych hercu. Od okam:ziku 
vstupu dobrovolniku na jeviste se rozviji konflikt mezi zpu­
sobem mysleni suplenta-moderatora a jeho hercu. 
Z tohoto stretu vychazi dalsi zmeny v pojeti pribehu. Neni 
podstatne vypravet na scene o Mysce a jejich napadni­
cich, ale pfedvest setkani odlisnych svetu, zapas mezi 
mentalne prumernym moderatorem, tvorivym hlupakem 
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neschopnym samostatneho mysleni a dobrovolniky. Je­
jich napady a reakce se ukazuji jako zabavnejsi, zajima­
vejsi, krasnejsi a lakavejsi: 

Stejne jako v inscenaci Skusobna nehraji ani v teto 
inscenaci tradicne skoleni herci. Spoluhracem a partne­
rem, ktery udr:zuje svym partem hru v pevnem tvaru, je 
moderator - clen studia mladych hercu Divadla z Pasaze. 
Text urceny pro mentalne retardovane herce je prizpuso­
ben jejich schopnostem, tzn. pou:zivaji se v nem kratke 
vety, delsi text se deli mezi vice mluvcich. Textova slozka 
vychazi castecne i z prinosu hercu, ale je fixovana a herd 
se uci vse zpameti. 

Reziser nejen vychazi, ale primo tezi z telesnych 
a hlasovych predpokladu a zvlastnosti hercu. Nechava 
se inspirovat i nahodne vzniklymi efekty, vede herce k vkla­
dani jejich napadu do inscenace. 

Krome pfsni s danym textem i doprovodem, zpivaji 
herci ,,sve" pisne ve scenach svatby a pohrbu. V prvni 
z nich zpivaji muzi a :zeny pres sebe ,,Zivij6" a ,,Na Kral'ovej 
holi" a vysledkem vzajemneho prekrikovani je pozadova­
ny pocit velkeho chaosu. Scena pohrbu cerpa z efektu 
vznikleho na zaklade neschopnosti vetsiny mentalne re­
tardovanych udr:zet intonaci a rytmus. Puvodne pouze po­
mala, emotivne nevyrazna pisen se interpretaci retardo­
vanymi herci stane zdrojem melancholicke, tklive nalady. 
Ucinek je mnohem silnejsi, ne:z by byl mozny s doprovo­
dem podepirajicim intonacni a rytmicke slabiny hercu. 

Pro inscenaci je priznacna zamerna naivita pozname­
navajici vetsinu vybudovanych obrazu. Pod vlivem detsky 
naivniho mysleni se o postavu Matky i Otce deli nekolik 
hercu a herecek, vitr rozhani listy malym ventilatorem, 
bourka se vyrabi primo na scene akusticky i vizualne - Fin­
ceni plechu, baterky blikajici do divaku, kroupy rozhazova­
ne za trhoveckeho pokrikovani ,,krupy", hra na ,,baran, ba­
ran due", andel s destnikem. 

Moderator prijima role :zenichu. Je to v logice jeho hry, 
jako jeji organizator se do ni musi sam zapojit. 

Herecky projev dobrovolniku se v zavislosti na vyvoji 
deje nemeni, moderator prejde v zaveru k civilnimu pro­
jevu. Promena souvisi s objevenim se dalsi roviny ote­
virajicf dialog o skutecnem setkanf s mentalne retar­
dovanymi. 

Puvodnf pisne Bela Felixe jsou zachovane, nave k nim 
je pripojena zaverecna pi sen ,,Su kolieska v :zivote". Vsech­
ny odpovidaji celkovemu pojeti hry, svymi texty se podo­
baji detskym ffkadlum, i melodie jsou jednoduche, hrave. 
Zpivaji je :zive herci a klavirista (v dobe premiery Michal 
Duris), za doprovodu klaviru bicich a akordeonu. 

Scena a kostymy: Z hlediste prichazejici moderator 
si na prazdnou scenu prinasi slo:zeny Fecnicky pult, umis­
ti ho na levou stranu predsceny. Dobrovolnici hraji s ruzne 
vysokymi stolickami s tvarovanymi, volne odnimatelnymi 
operadly. Slou:zi jim jako skutecne :zidle, jejichz postaveni 
charakterizuje jednotlive sceny, pozdeji z nich herci po­
stavi vrch, byka, trun krale blaznu atd. Scena je prestave­
na v:zdy v prubehu pisne nebo projevu moderatora. Vchod 
do zakulisi je zakryt kovovou konstrukci ve tvaru tunelu, 
pokrytem latkou, ve kterem se skryvaji promeny rekvizit, 
nehrajici herci, atd. Kostymy upravil vytvarnik do finalni 
podoby podle navrhu hercu. Velmi se podobaji detskym 
malbam princu a princezen, jsou pestre zdobene, s kra­
lovskymi korunami. Moderator je oblecen do civilne vyhli­
:zejiciho tmaveho obleku. Navic obleka prubezne, jeho la­
bilni dustojnost jeste vice podlamujici, pokryvky hlavy 
symbolizujici jednotlive :zenichy. Celenku se slunecnimi 
paprsky, celenku s vetrnikem, klobouk ve tvaru slovenske­
ho narodniho znaku atd. 
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Projekt profesionalizace 
Divadlo z Pasaze se definuje jako prostredek integrace 
mentalne retardovanych osob. Ve spojeni s dalsimi or­
ganizacemi chce iniciovat legislativni zmeny v zakonech 
tykajfcich se prav handicapovanych, v jejich prospech 
poradat prednasky, besedy, setkani s odborniky. Cilem 
aktivit je vytvoreni noveho socialniho postaveni mentalne 
retardovanych. 

Divadlo fungujicf na principu chranenych dilen umoz­
ni svym ,,zamestnancum" kompenzovat soucasny nega­
tivni stav souvisejici s problematikou jejich zamestnani 
a financniho ohodnoceni. Je zamysleno jako nastroj 
pro uskutecnovani dalsiho osobnostniho rustu v podobe 
centra - stacionare pri Divadle z Pasaze s celodennfm pro­
g ramem zahrnujicim krome zkousek inscenacf 
i rehabilitacne terapeuticke sluzby pro herce i verejnost, 
stravovani a praci ve specializovanych sekcich (drama­
ticka, hudebni, vytvarna, pohybova a remeslna). 

Zaver 
Divadlo z Pasaze je vyjimecny jev pro divadelni svet 
i pro oblast psycho- a socioterapeutickou. Urovnf sve tvor­
by, pripravovanymi strukturnimi zmenami i postupnym zfs­
kavanim staleho publika se radi mezi profesionalni alter­
nativni divadla. Diky svym hercum je i predmetem zajmu 
psychotepeutu, prestoze jeho cinnost neni prioritne orien­
tovana na psychoterapii. 

S ohledem na to, co bylo receno v predchozich, teo­
reticky zamerenych kapitolach, a po konzultaci se speci­
alnim pedagogem Divadla z Pasaze usuzuji, ze ucast 
mentalne retardovanych na cinnosti profesionalnfo diva­
dla pusobi na jejich komplexnf rozvoj. Divadelnf aktivita, 
do nfz jsou zapojeni, rozviji jejich aktivni pristup k zivotu. 
Podstatnou roli ma v tomto procesu pristup profesional­
n ich tvurcu k retardovanym vytvarejici rovnocene partner­
ske vztahy a atmosferu respektovani. Divadlo je prosto­
rem, kde lze vice nez jinde uplatnit touhy a napady 
a za pomoci ostatnfch je realizovat. Retardovanf prijati 
do divadla ziskavaji sebeduveru diky silne zpetne vazbe 
od ostatnich tvurcu i divaku. To je zaklad pro rozvazani 
vsech zaHm spoutanych dovednosti.Herci jsou schopni 
vice mluvit, lepe se vyjadfovat, odvazit se tvorit. Divadlo 
jim zprostredkovava zazitek uspechu, cimz otevira cestu 
k pozitivnimu uceni a tim k dalsimu rozvoji nejen umelec­
kych schopnosti, ale cele osobnosti. 

Z pouzitych prostredku i z popisu jednotlivych insce­
nacf je zrejma dvoji tendence Divadla z Pasaze: objevit 
telesne, hlasove i mentalni zvlastnosti a originality hercu 
a vyuzitje pro vytvoreni typickeho odstinu, jfmzje pribarve­
no vse od tematu po herecky projev; a snaha zverejnit, 
predvest utrz:ky osobnosti svych hercu a divadelnfmi pro­
stredky o n1ch komunikovat. Pro Divadlo z Pasaze jsou 
retardovanf herci zrcadlem, ktere odrazi a lame predloze­
nou latku do necekanych podob. 

Soucasne je divadlo schopne, dfky spojeni netradic­
nich hercu s formou budovanou na profesionalni urovni, 
zaujmout be:z:ne divaky. Mezi doposud zname typy divadla 
prinasi dve vyrazne kvality: vypoved' o neznamem svete 
mentalne retardovanych a schopnost zive a intenzivne 
o nem komunikovat. 

C) Daisi soubory 
s mentalne retardovanymi herci 

Oaza, kulturnf centrum 
pro mentalne retardovane 
Kulturni centrum Oaza zahrnuje dvanact krouzku 
pro mentalne retardovane. Funguje podle modelu zaklad­
ni umelecke skoly, tzn. centra, do ktereho dochazeji klien­
ti pouze na dobu provozu krouzku (nejde o stacionar s ce­
lodennfm pobytem, lide navstevujici Oazu dochazeji 
ze stacinaru, ustavu nebo rodin). 

Podoba dramatickeho krouzku je urcovana, stejne jako 
je tomu i u ostatnfch, obecnym pojetim kulturniho centra. 
Je veden profesionaly v danem oboru (v soucasne dobe 
jej vede Heda Cechova - herecka divadla Ypsilon), kterf 
spolupracuji s asistenty (napr studenty specialni peda­
gogiky apod.). Hleda formy prace adekvatni soucasne 
k verejne prezentaci i urovni schopnosti svych clenu. 

Cinnost krouzku lze rozdelit do dvou casti, ktere mo­
hou byt provadeny oddelene - trenink vychazejici z klasic­
ke dramaticke vychovy a zkousky predstaveni. Behem ob­
dobi zkousek noveho predstaveni je hodina tvorena 
mensim podilem cviceni a etud a vice nacvikem predsta­
veni. Jestlize neprobihaji zkousky, absolvuji clenove krouz­
ku hodiny dramaticke vychovy, ve kterych se usiluje o kom­
pletnf rozvoj osobnosti (skladba hodiny dramaticke vychovy 
v tradicni podobe, tzn. rozvoj vnimani, pohybovych schop­
nosti, reci a zapojeni hracu do relaxacnich cviceni a etud). 

V divadelni tvorbe se projevuji tyto zakladni tendence: 
ambice zaujmout siroke publikum (predstaveni byla za­
tim realizovana v divadle Labyrint, v divadle Minor, krou­
zek se pravidelne ucastni festivalu Za plotem), zpracova­
vat ,,dospela" temata (tzn. nevnucovat retardovnym napr. 
pohadky, jestlize jejich schopnosti jsou na vyssi urovni), 
role vybirat a obsazovat v souladu se specialnimi schop­
nostmi hercu a pomocf divadelnich prostredku minimali­
zovat jejich viditelne nedostatky. 

Dramaticky krouzek kulturniho centra zatim proved! 
predstaveni vytvorene pod vedenim herecky Barbary Hr­
zanove Stare povesti ceske. Popis zpusobu prace nelze 
dolo:z:it konkretnimi ukazkami z uskutecneneho predsta­
veni, protoze v dobe vzniku prace je uz krouzek nehraje. 

IZAP, spolecnost pro integraci 
zdravych a postizenych 
Spolecnost IZAP byla zalozena v race 1991 vychovatelka­
mi mentalne retardovanych deti z Pomocne skoly inter­
natni na Lazech ve Zline - Miluse Zvonarove a Ladislavy 
Bednarove. Obe vychovatelky se zabyvaji vyuzitim divadel­
nich postupu v praci s mentalne retardovanymi od konce 
80. let. 

Cile, ktere si spolecnost IZAP stanovuje, jsou castec­
ne zrejme z jejiho nazvu. Jsou to integrace zdravych 
a postizenych deti a take organizace mimoskolniho casu 
postizenych, pusobeni na jejich celkovy rozvoj. Duraz 
se klade na rozvoj reci a zdravy telesny vyvoj. Autorka pro­
jektu M. Zvonarova svou cinnost definuje jako vymykajici 
se zarazeni do kategorie profesionalniho i amaterskeho 
divadla. 

Jako zaklad prace s retardovanymi detmi je uvadena 
hra. Prostredkem pro rehabilitaci a rozvoj dovednosti i re­
kreaci je mluvene slovo, ruznorody pohyb, zpev a tanec. 

Divadelni soubor z Pomocne skoly na Lazech vytvoril 
nekolik predstaveni. Ke dvema z nich existuje dokumen­
tace v podobe scenare. Od roku 1988 jsou uvadena v USP, 
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pomocnych skolach i na oficialnfch scenach. Napr. Koci­
ci muzikal byl uveden v race 1988 dvakrat v pomocnych 
skolach, dvakrat v materskych skolach, jedenkrat v USP, 
v race 1991 v Dome kultury Zlin, na Male scene Zlinske­
ho divadla, v race 1992 v divadle Semafor av race 1994 
na Male scene ve Zline av divadle Semafor. 

Druhe zdokumentovane predstaveni je vytvorene pod­
le pevneho textu scenare pohadky Otvirejte Prasnou bra­
nu. Nejvice textu spociva na vypraveci, ostatni postavy 
se vyjadruji kratkymi, jednoduchymi vetami. Postavy vy­
stupujicf v pohadce jsou pro mentalne retardovane snad­
no pochopitelne a prijatelne - bratri, princezna, kral, straz, 
vrabec atd. I rozlozeni textu mezi herce je pro retardovane 
vyhodne - rozdeleni delsiho textu mezi jednotlive bratry, 
jednoduche, detsky hrave basnicky misto holeho sdelo­
vani informaci atd. 

Bohnicka divadelnf spolecnost 
Bohnicka divadelnf spolecnost (dale jen BOS) pracuje 
pri prazske psychiatricke lecebne od roku 1991 z iniciati­
vy primare MUDr. Petra Rakosa pod vedenim herce Mar­
tina Ucika. 

Podnetem pro jeji zalozeni byla a jejim stalym zame­
rem je psychotrapeuticka cinnost - teatroterapie. Lecebna 
funkce teatroterapie spocfva v lecbe uzkosti, ktera je spo­
lecnym pramenem ruznych psychickych onemocneni. Di­
vadelni skutecnost zde funguje jako protiklad nestrukturo­
vane, uzkost pusobici realite, V niz se pacienti bezne 
nachazeji. Divadlo je uvadf do zazitku a vede je k tomu, 
aby si uvedomili pevne struktury. Podstatny je i vyznam re­
socializacnf, neboli naprava sebevedomf a komunikace. 

Pro BOS je stejne vyznamny lecebny ucinek jako es­
teticke kvality jeji produkce. Svedci o tom vyuka herectvi, 
kostymoveho vytvarnictvf, scenografie, zpevu, tance atd., 
kterou pacienti-herci prochazejf. 

Existuje tendence umoznit hercum ucast na tvorbe 
predstaveni. Ve vyctu inscenaci jsou nektere vznikle 
na zaklade impravizaci (napF. Archa) nebo pFimo z textu, 
jehoz autorem je pacient (napF. Morodochium ... ). 

Nektera z pFedstaveni vytvoFena od roku 1991: Cer­
vena Karkulka po sedesati letech (1991, 10 min.), Moro­
dochium aneb Depresivni hFicka o lidech odsud i odtam­
tud (1991, 20 min.), Archa (1992), Morodochium II, Vanocni 
stromek, Gulliver, Moradochium Ill aneb Rumplovani 
v kumbale. Zatim poslednf hrou je adaptace Tibetske kni­
hy mrtvych. 

BOS existuje od roku 1992 jako soucast Centra diva­
delni terapie. Podili se na organizaci festivalu: v race 1991 
- Bohnice '91, od roku 1992 -festival Mezi ploty (poradany 
spolecnosti pro bezbarierovou kulturu Nedomysleno). Po­
rada divadelni akce pro pacienty uzavFenych pavilonu 
(Mikulas, masopustni pruvod), zprostFedkovava predstave­
nf profesionalnich souboru v budove Divadla Za plotem 
(napr. Sklep, Divadlo Jary Cimrmanna, studenti DAMU atd.). 

Theatre STAP 
Divadlo STAP, zalozene priblizne v race 1985 pFi skole 
pro mentalne handicapovane, existuje od roku 1990 
v souhre s instituci ,,denniho centra". V race 1993 bylo 
uznano vlamskym ministerstvem kultury jako prafesio­
n aln i divadlo pusobici v ramci strediska kultury 
pro mladez. 

Od pocatku spolupracujf v divadle mentalne retardo­
vanf herci s profesionalnfmi divadelniky. Metody a zpuso­
by tvorby maji nasledujfci rysy: duraz na rozhodujici ulohu 
hudby; na scenografii ve smyslu vytvoFeni vizualnfho di-
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vadla spojenim prace se svetlem a telem, ktera nezna­
mena jen pantomimu nebo tanec, ale i zabudovani zdan­
I ive nepFiznakove cinnosti pFedvanene na jevisti, 
do jevistniho obrazu; na zprastFedkovanf sebevyjadFe­
nf retardovanym hercum. Cerpa se z improvizaci, tema­
ticky z tzv. univerzalnich nametu, napF. antickych dramat, 
spolupracuje se s externimi tvurci s cilem poznat nove 
postupy a moznosti hercu. Jazyk inscenaci je temer ne­
verbalni. 

Gile divadla jsou pFedevsim umelecke, teprve druhot­
ne se pocfta s ucinkem na socialnf integraci apod. 

Konkretnejsi predstavu o zpusobu tvorby divadla lze 
zprostFedkovat pouze popisem nejvymluvnejsfch rysu in­
scenace Tango (18), jedine hry, kterou divadlo STAP za­
tim uvedlo na uzemi byvaleho Ceskoslovenska, a to v ram­
ci Minifestu Tolerance ·95 (19). 

lnscenace Tango vznikla z improvizaci a pocatecni 
nasmerovani vedlo k forme zabavne hry. Vychodiskem byly 
inspirace skladbou tanga a zakladni motiv, tj. hledani za­
bavy v momentech, kdy veci nefunguji. Herci byli do svych 
roll vybrani podle toho, jak se citili v improvizovanych situ­
acich. Z improvizaci vzesla i promena puvodniho tematu 
v tema zivota s nenaplnenymi touhami, vse jako vysledek 
spolecne prace hercu i rezisera. 

lnscenace je sledem gagu a vizualnich kompozici 
snove atmosfery, je doprovazena zivou hudbou (klavir). 
Gagy jsou budovany na zaklade hry hercu s pFedmety, kte­
re vypovidaji sluzbu (napF. uvodni scena: herec se snazf 
zahajit hru rozsvicenim svicky na zhasnutem jevisti), 
na neocekavane hFe s pFedmety (napr. zaver: tentyz he­
rec jako v uvodu konci predstaveni zhasnutim celeho je­
viste, na kterem svEHla reaguji na jeho gesto a lusknuti 
prstu, svicka je zhasnuta jako posledni, proti ocekavani 
ne sfouknutim, ale dopadem kamene vrzeneho na ni 
z provaziste). Gagy jsou funkcni i bez naroku na herecke 
schopnosti, u tech hercu, kteri jsou schopni podilet se vice 
na vzniku gagu, jsou vyuzity i tyto. 

Do vizualnich kompozic jsou zapojeni i herci, kteri jsou 
temer neschopni vedomeho hereckeho projevu (napr. divka 
sedici na stole umistenem v zadni casti jeviste bere 
do rukou prasek z hromadky na stole a v pravidelnem ryt­
mu ho pomalymi pohyby presypava na zem. Soucasne 
zni Kyrie a stejny prach, prip. peri se sype z provaziste 
a pokryva jeviste, divka v pozadi ve sve cinnosti stale po­
kracuje). 

Techto nekolik ukazek stavebnich prvku hry je repre­
zentativnim pFikladem prace s retardovanymi herci v in­
scenaci Tango. Text se ve hre vyskytuje pouze jeden­
krat, tri divky ho ctou sborove, cely vystup trva nejdele tri 
minuty. 

Divadlo dosahuje mimoradne urovne v praci s retardo­
vanymi herci, o cemz svedci jeho postavenf jako profesio­
nalnfho souboru i schopnost ziskat si pravidelne divaky. 

,,. .., 

ZAVER 

Divadlo s mentalne retardovanymi existuje v ruznych po­
dobach, ktere se casto vztahuji k vychovnym, terapeutic­
kym a jinym oborum. Presto zustava zachovano jejich za­
kladni spojeni s divadlem skrze pouz:fvane divadelni prvky 
a terapeuticke schopnosti divadla. Oddeleni divadelnich 
a terapeutickych rysu i stanoveni prevahy jednoho z nich 
muz:e byt proto obtizne. 
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Jak vyplyva z uvedenych charakteristik jednotlivych 
divadelnfch skupin, divadelni aktivita s retardovanymi herci 
na sebe muze brat mnoho podob. Vyskytuji se divadelnf 
studia, jejich:z: cinnost je zalozena na zabave a hfe a ktera 
produkuji divadelni pfedstaveni urcena pro uzky okruh 
specifickych divaku; ruzna kulturni centra zamerena 
na integraci, rehabilitaci i rozvoj psychickych i telesnych 
funkci a dovednostf i na tvorbu pfedstaveni smerovanych 
k be:z:nym divakum; poloprofesionalnf a profesionalni di­
vadla s mentalne postizenymi herci. Ve vsech jmenova­
nych pfipadech jde o varianty stejne aktivity - divadla men­
talne retardovanych. 

Vzhledem k tomu, ze je k dispozici nekolik charakte­
ristik ruznych souboru, lze z jejich popisu vybrat zakladni 
rysy, ktere divadelni aktivita s mentalne retardovanymi ma: 

Objevuje se snaha umoznit retardovanym hercum stat 
se spoluautory dila, pfip. se na jeho autorstvi podilet. Tato 
tendence se projevuje napf. v otevfenosti k napadum her­
cu a snaze o vyuziti jejich autentickych vypovedi (Divadel­
n i stud,io stacionafe Effeta), v usili o vytvofeni hry 
na zaklade improvizaci hercu (Theatre STAP), nebo do­
konce ve zpusobu tvorby, ktery umozni vznik inscenace, 
jejimz zakladem je scenaf mentalne retardovaneho auto­
ra (Divadlo z Pasaz.e, Peter Vaculciak: Kanai). 

Krome pffme ucasti retardovanych na vzniku textu atd. 
lze casto pozorovat snahu po zprostfedkovani sebevyjad­
ren i hercu. Dostupne informace zatim svedci o tom, 
ze tento jev je jistym zpusobem zavisly na propojeni sou­
boru s profesionalnimi divadelniky, ktefi jsou schopni 
svym hercum pomoci o sobe vypovidat. 

Pro cinnost divadelnich skupin je spojeni jejich exis­
tence s ruznym typem center pro mentalne retardovane 
temef pravidlem. Bud' vznikaji dramaticke a divadelni 
krou:z:ky pod zastitou uz. existujiciho centra (stacionaf Ef­
feta - Divadelni studio, spolecnost !ZAP a jeji divadelni sku­
pina), coz neni nijak pozoruhodne vzhledem ke zpusobu 
organizace cinnosti techto center, nebo se naopak vytva­
fejf centra v zavislosti na divadelni skupine (kulturni cen­
trum Oaza, projekt centra rehabilitacnich a terapeutickych 
slu:z:eb pfi Divadle z Pasaze, Centrum divadelni terapie 
Bohnicke divadelni spolecnosti). Existuje zde linie vytva­
feni center s ruznymi aktivitami napojenymi na divadelni 
skupiny. 

Skoro u vsech popsanych skupin existuje snaha pu­
sobit na rozvoj osobnosti svych hercu. Nejviditelnejsi je 
to na cinnosti divadelnich krouz.ku vedenych vychovately 
nebo pedagogickymi pracovniky (IZAP), ale objevuje 
se i u profesionalne smei'ovanych souboru (samo uspes­
ne vefejne vystoupeni by melo, podle udaju o mentalni 
retardaci, pusobit na herce vyrazne terapeuticky, posilo­
vat kladne sebepojeti a pozitivni uceni). 

Pohled na zpracovavanou oblast lze zakoncit pfipo­
menutim tzv. druhe divadelni reformy, ktere upfesni zhod­
noceni pfibuznosti divadla s terapii a nabfdne moznost 
souvislosti reformy se vznikem profesionalnich divadel 
s mentalne retardovanymi. 

Kazimierz Braun, ktery popsal tuto divadelni reformu, 
videl jeji hlavni znaky v nasledujicich projevech snahy 
o novou podobu divadla: 

Tvurci reformy usilovali o odstraneni hranice oddelu­
jici herce od divaka, o vybudovani jednoty mezi nimi 
a o vytvofenf divaka-spolutvurce. ,,Divadlo nema pffjemce 
mimo sebe." (20) Autofi se obracejf k obfadum pfirod­
nich narodu, ranemu obdobf divadla ve starovekem Rec­
ku, naboz.enskym hram i obfadum kfest'anske Evropy, ob­
jevuji v nich obsah divadelni funkce i inspiraci pro vlastni 
tvorbu. ,,Divadelni umenf by melo byt dlouhodobym soci-

alnim procesem kolektivni prace, spolecneho hledani, 
vzajemneho poskytovani informaci i spolubyti. Procesem 
spolecne tvorby." (21) 

Divadlo nema zprostfedkovat pfedevsim setkanf 
s ,,herectvim", tj. s precizne ovladnutou metodou, techni­
kou, ale vice s ,,lidstvim" tvurce, tzn. s odhalenim 
a sdilenim cele osobnosti. ,,V kategoriich noveho je tento 
nedostatek herectvi - paradoxne - nejlepsim herectvim." 
(22) ,,Hlavnim hercovym cilem je autopenetrace, porozu­
meni sobe a objasneni sebe sama." (23) 

Jako logicky dusledek reformy, a soucasne jeden 
z jejich rysu, povazuje Braun ,,vychazeni ven z divadla", tj. 
vykroceni divadla smerem k paradivadelnim metodam 
(i psychoterapie s divadelnimi prvky), ktere neztraceji vaz­
bu na divadlo jako na svuj zdroj a vychodisko. (Braun 
se domniva, z.e ani terapeuticka metoda provadena diva­
delnikem s cilem experimentovat s mo:z:nostmi divadla ne­
pfestava byt divadlem - viz napf. psychodrama. Za cestu 
divadla k nemocnym povazuje oba zpusoby - vyuziti diva­
delnich prostfedku psychoterapeuty i aktivity divadelniku 
s vyrazne psychoterapeutickymi vlastnostmi.) 

Nabizi se srovnani povahy reformy s nekterymi rysy 
divadla s mentalne retardovanymi herci. Snaha o vykro­
cenf ven z divadla, ktere se v mysleni autoru reformy ob­
jevuje, je spojnici mezi terapii a skutecnym divadlem. Pou­
kazuje na terapeuticke rysy samotneho divadla av dusledku 
toho i na pfibuznost divadla s terapii. Soucasne nabizi do­
mnenku, ze ani ciste terapeuticke aktivity, ktere vyuzivajf 
divadelni prvky, nejsou definitivne odpojeny od sveho zdro­
je. Naopak lze uvaz.ovat o zafazeni techto aktivit pod pojem 
divadlo, jestlize je tento pojem chapan v souvislosti s jeho 
hitorickymi podobami a dnes i uz casto vyprazdnenymi 
funkcemi. 

0 profesionalnich divadlech s mentalne retardovany­
mi herci, ktera vznikla behem poslednich patnacti let, si 
nelze myslet, :z:e by pfesne naplnovala ducha reformy, 
napadnou podobnost v nekterych rysech ale neni mozne 
pfehlednout. 

Divadla s retardovanymi nepfebiraji pojeti divadelni­
ho prostoru reformy. Zadne z divadel, ktera byla zafazena 
do prace, nehraje ve specialne upravenem prostoru, ne­
klade si pofadavky na prostorove sjednoceni hercu s di­
vaky. Naznak usili po jednote tvurcu a divaku lze videt 
ve spolecnem objevovanf fenomenu setkanf s odlisnosti 
(myslena nepostizena cast tvurcu). 

Vyraznejsi podobnost se objevuje ve schopnosti to­
hoto typu divadla menit nazory a postoje svych divaku, 
ovlivnovat tak jejich zivoty. Efekt funguje ale pouze pfi prv­
nf m setkani s divadlem, pravidelny provoz na nem nelze 
zalozit. 

Bezprostfedni blizkost divadel s reformou je mozne 
videt v pojeti herectvi av tom, co je nazyvano ,,vykroceni 
z divadla". Otevfeni se paradivadelnim metodam s nepfe­
rusenou vazbou na divadelni zdroje vtahuje do pojmu di­
vadlo i aktivity, ktere se jako divadelni jevi na prvni pohled 
jen vzdalene. Nejde jen o pouz.ivani divadelnich postupu, 
ale o specifickou vlastnost divadla - potencialni schop­
nost slouzit k psychoterapeutickym ucelum. Pfipojeni 
se k ceste ven z divadla potvrzuji i snahy budovat rehabi­
litacni a psychoterapeuticka centra ve spojeni v jeden 
komplex s divadlem. 

Ideal herectvf reformy naplnuji mentalne retardovani 
herci, ktefi jsou schopni osvojit si hereckou techniku jen 
do urcite miry, nikdy nedospeji k technicky dokonalemu 
herectvi. Take zpusob prace profesionalnich divadelniku 
s retardovanymi herci odpovida pojeti reformy. Minimalni 
pozadavky na technicky vykon, vetsi usili o zviditeleni osob-
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nosti v jejich zvlastnostech zakomponovanim herce 
do pro neho pi'ipraveneho celku, ktery mu umozni objevit 
pro divaky cast sve jinak tezce vypoveditelne bytosti. 

Divakum je zprosti'edkovano setkani s osobnostmi 
hercu, ale i poznani sebe sama, svych reakci na pi'edve­
dene zvlastnosti hercu. Uskutecnuje se tak idea spolec­
neho sebepoznani, svym zpusobem i jednota a sdileni. 

Vznik divadel s mentalne retardovanymi herci nelze 
jednoduse zai'adit do linie reformy. Presto jsou tato diva­
dla zi'etelne vysledkem vyvoje zapocateho reformou. Ob­
jevuji se stejne rysy, ktere ale neni mozne chapat jako 
vedome navazani pi'imo na cinnost alternativnich divadel. 
Vedoma muze byt inspirace nekterymi pokusy divadelni­
ku reformy (R. Wilson - pi'edstaveni s mentalne retardov­
nym chlapcem). V kazdem pi'ipade je podobnost mezi te­
mito divadly napadna a muze potvrzovat domnenku 
o souvislosti divadel mentalne postizenych hercu s jevem, 
ktery K. Braun oznacuje jako druhou divadelni reformu. 

KATERINA BARTOSOVA 

Ukazka z diplomove prace obhajene v lonskem race 
v Ustavu divadelnf a ti/move vedy Filozoficke fakulty 
Masarykovy univerzity (vedoucf prace by/a doc. PhDr. Eva 
Stehlf kova) 
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Geske republiky a Slovenska s ruzne handicapovanymi herci. 
Mezi ucastnfky byli: Divadlo z Pasaze (Viera Dubacova: 
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mozkove 
z6kulis1 

Kdyz jsem se v osmem Zakulisi (TD 
1998/2-3) zminil o teorii chaosu 
ve vztahu k chovani deti a k tvorive dra­
matice, netusil jsem, ze semi dosta­
ne do ruky kniha Ester Thelenove 
a Lindy Smithove A Dynamic Systems 
Approach to the Development of Co­
gnition and Action (The MIT Press, 
1994 ), ve ktere autorky predkladaji zce­
la navy koncept neuropsychickeho vyvoje 
ditete zalozeny prave na ,,chaotickem" 
chapani sveta. 

Neni lehke popsat a pochopit cho­
van i ditete a je obtizne vyznat 
se v terminologii chaosu (zajemcum 
doporucuji k precteni knihu Jamese 
Gleicka Chaos: Vznik nave vedy, Ando 
Publishing, Brno 1996), nicmene je to 
zrejme cesta, kterou se zacina ubirat 
i vyvojova psychobiologie. Pokusim 
se proto dnes vysvetlit, jak muze cha­
os souviset s kognitivnim a emotivnim 
vyvojem ditete. 

Nejprve par slov o vyvijejicim 
se mozku. Mozek narozeneho ditete 
je sice geneticky predprogramovan 
(napr. kde budou neurony umisteny 
a jake neurotransmitery budou vytva­
ret), ale o dalsim usporadani a fun­
govani rozhoduji vnitrni i vnejsi vlivy, 
ktere se podileji na samorganizaci ce­
leho systemu. Podstatne je, ze mozek 
je komplexni dynamicky system, kde 
jednotlive neurony spolupracuji 
s ostatnimi a vytvarejf neustale se menici 
stavy, ktere maji ruznou miru stability. Mo­
zek si stabilnejsi stavy snadneji a hlou­
beji zapamatovava a pozdeji - napr. 
pokud nastanou obdobne podminky -
do techto stavu (,,atraktorovych udoli") 
,,sklouzava". To muze byt na jedne stra­
ne vyhoda - dobre naucene dovednosti 
se hodi k reseni nejruznejsich zivotnich 
situaci, ale na druhe strane mohou ty­
to tendence vest k urcite rigidite 
a minimalizovat promenlivost chovani 
ditete. 

Naznacil jsem, ze ,,pntahovani" (atra­
hovani) urciteho zpusobu chovani lze po­
psat pomoci trajektorii, ktere lze zobrazit 
jako tzv. atraktory. U komplexnich chaotic­
kych a determinovanych systemu 
se hovori o podivnych atraktorech vzhle­
dem kjejich bizamim a obtizne predvida­
telnym tvarum. 

Stabilitu systemu lze tez vyjadrit 
stabilitou atraktoru - nektere si lze pred­
stavit jako hluboka udoli (pak je treba 
hodne energie, aby doslo ke zmene) 
a jine se pohybuji na vrcholu kopce 
odkud se snadno ,,skutali" nekolika 
smery. 

DYNAMICKE SYSTEMY A VYVOJOVA 
NEUROPSYCHOBIOLOGIE 

Prikladem stabilniho chovani je 
napr. chuze nebo cteni urciteho textu, 
naopak znacne nestabilni atraktory od­
povi daj i stavum, kdy se venujeme 
mene obvyklym vecem, jako je napr. 
imaginace, tvoriva hra a podobne, kdy 
velmi snadno a rychle dochazi 
ke zmenam dusevnich stavu a tim 
i k promenlivosti chovani. Jak jiz bylo 
zmineno, clovek spise tihne k pouzivani 
dobre naucenych-zvladnutych, znamych 
a jednodussich zpusobu chovani, a to 
zejmena v zatezovych situacich, kdy 
v systemu narusta ,,sum", resp. ne­
jistota. 

Prikladem muze byt test, kdy dite 
pozadame, aby nejprve zaviralo 
a otviralo pest prave i leve ruky soucas­
ne, pak je pofadame, aby stfidave byla 
jedna ruka zavrena a druha otevrena. 
Zacneme-li zrychlovat frekvenci otvirani 
a zavirani (v systemu se zvysuje mnoz­
stvi sumu), prejde dite nechtene 
z nestabilniho modu (stridave zavirani 
otvirani) na stabilnejsi stav (synchron­
ni zavreni - otevreni). 

Obdobne je tomu i pri slozitejsich 
stavech a chovani. Vsimnete si, co de­
laji deti z rozpaku - ve chvilich, kdy je 
pro ne situace obtizne zvladnutelna 
a kdy udrzovani nestabilnlho atraktoru 
(treba improvizovana hra na jevisti) vy­
zaduje prilis mnoho energie, snadno 
sklouznou do "udoli" stabilniho atrak­
toru - napr. se rozplacou nebo zacnou 
streotypnim zpusobem ,,saskovat". 

Nakonec to lze videt i u nekterych 
politiku, kdy na slozitejsi otazky odpovi­
daji stereotypnim: "No comment." 

Chceme-li, aby deti balancovaly 
na vrcholcfch nestabilnich atraktoru 
a pfeplouvaly z jedne situace do druhe, 
musime mit jistotu, ze pro to maji do­
statek energie (Um neni minena jenom 
energie fyzicka, ale zejmena psychic­
ka - tedy motivacni hnaci motor krmeny 
endorfiny prysti cicich z limbickeho sys­
temu ve chvilich, kdy dite hra bavi a je 
dostatecne odmenovano - napr. po­
chvalou, potleskem nebo i vyhnutim 
se trestu) a i ze v jejich mozku nena­
rusta zbytecny sum (napr. protoze maji 
hlad, horecku, jsou unavene, az ospale 
aped.). 

Stabilni a mene stabilni atraktory 
se vytvareji jiz behem prvnich tydnu 
a mesIcu po narozeni a podileji 
se na kognitivnim, pohybovem i emocio­
nalnim uceni a tim i na samorganizovani 
vyvijejiciho se nervoveho systemu. Tak 
vznikaji napr. hluboka atraktorova ,,udo­
li" odpovidajici zvladnuti chuze nebo ri-

tualu vitani ci louceni, ktera jsou sou­
casti proceduralnich pamet'ovych pro­
cesu. 

Tuto cast lze shrnout nasledovne: 
Pro svuj vyvoj potrebuje dite oboji -
jak umeni ,,balancovat", tak "setrvavat". 
V prvnim pripade staci malo a system 
,,klouze" mezi melkymi ,,udolimi" 
a ,,vrcholky" - jsme svedky stale se pro­
menujiciho chovani; ve druhem pripa­
de muzeme pozorovat stabilni predvi­
datelnejsi a standardnejsi chovani. 

Z hlediska funkcni neuroanatomie 
jsou to zejmena septohipokampalni 
okruhy limbickeho systemu, ktere 
se na teto podivuhodne hre podileji. 
Lze hovorit o neustalem soupereni vni­
trnich stavu a vnejsich podnetu, o osci­
lovanf v urcitych modech, kdy stejne in­
tenzivni podnetje jednou nedostatecny 
k vyvolani jakekoliv zmeny, a jindy staci 
neskutecne malo k spusteni kaskady 
zmen. 

Zajimavym prikladem zdanlive ne­
patrneho podnetu, ktery vedl ke ka­
tastroficke zmene chovan i, je uveden 
ve slavnem Kurosawove filmu: Hlavni 
hrdina poklimbava pod stromem, kdyz 
kolem projizdi na koni novomanzelsky 
par. Staci zavan zeniny vune, aby hrdina 
vstal, par pronasledoval, zeny 
se zmocnil a muze zabil. U soudu pak 
pronese tuto (,,limbickou") vetu: ,,Kdyby 
nebyl zafoukal vitr nebyl bych ho zabil." 

Jak tyto uvahy souviseji s tvorivou 
dramatikou? Kdyby nebylo nestabilnich 
atraktoru, bifurkaci (hranicn ich stavu, 
kdy dochazi ke zmenam) a chaotickych 
oscilaci, nebylo by hry a tvorby. Prave 
neustale promenovani a prechazeni 
z jednoho stavu do druheho je zaklad­
n im predpokladem hry a tvorby. Dra­
maticke situace v ramci dramaticke vy­
chovy vnaseji do systemu sum potreb­
ny k zmelceni nekterych ,,udoli" natolik, 
aby ,,mic naseho zivota" mohl poska­
kovat krajinou a nakonec se skutalet 
do zcela noveho ci snoveho udoli. 
Ale pozor, aby toho sumu nebylo prilis 
mnoho - pak bychom jenom ,,surfova­
li", a nevytvorili zadne vlidne udoli, 
do ktereho bychom se mohli nekdy 
zase vratit. 

VLADIMIR KOMAREK 
pfednosta detske neurologicke 

kliniky FN Mota! 
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I 
(z6pisky z cest) 

Behem jednoho tydne v listopadu 1998 jsme s kolegyni 
Radkou Svobodovou mely moznost nahlednout 
do nekolika typu (stupnu) skol v Anglii. Nejvice jsme po­
byvaly na vysoke skole pripravujici budouci ucitele. Zaji­
maly nas ale (z hlediska profese) i ,,nizsi" stupne, a tak 
jsme navstivily nursery school (pro 3-5Iete deti), primary 
school (pro 5-11 lete deti), middle school (pro 9-13 lete 
deti) a konecne secondary school (pro (11/13-1 Slete 
zaky). Vnimaly jsme atmosferu skol, sledovaly jsme ko­
munikaci deti a ucitelu, ptaly jsme se na obsah vyuky 
a metody prace. Obzvlaste jsme se pidily po podobach 
a vyznamu dramatu v techto skolach. Zazily jsme ruzne 
podoby dramatu a nachazely jsme argumenty 
pro uplatneni a uznani dramaticke vychovy iv nasich sko­
lach. Mozna budou nasledujid strucne charakteristiky 
a zapisky inspirovat k uvaham ci primo cinum i nektere 
ze ctenaru. 

Zakladni cinnosti v nursery school byla hra. Hra vy­
chazela ze zajmu deti, ucitelky vsak zaroven sledovaly 
i konkretni vychovne a vzdelavaci cile. Zamerne nabizely 
ruzne materialy, prostredi, role, impulzy k nametove hre. 
V jedne z navstivenych materskych skol napr. deti uz 
nekolik tydnu rozvijely namet vesmir, sestrojily si velkou, 
obytnou raketu, byly kosmonauty a opakovane ,,letaly" 
do vesmiru, na svych cestach pozorovaly nezname by­
tosti, setkavaly se-s nimi, sve zazitky a pocity ze hry pak 
pojmenovavaly a ruznymi zpusoby vyjadrovaly. Skala byla 
soucasti primary school, s nametem proto mohly praco­
vat i starsi deti, dale jej rozvijet prostrednictvim dalsich 
cinnosti. Starsi deti pracovaly s encyklopediemi, kreslily, 
psaly zpravy z cest. 

V druhe nami navstivene nursery school jsme 
se setkaly s dalsim nametem zpracovavanym prostred­
nictvim metod dramaticke vychovy. Tentokrat prace vycha­
zela z detske knihy O medvidkovi, ktery se bal tmy. Deti 
se seznamovaly s pojmy ,,svetlo" a ,,tma". Skrze drama 
se chystaly resit problem zvladani strachu ze tmy. Prace 
na tematu zacinala, deti s ucitelkami tvorily prostredi -
veliky !es a obytnou jeskyni. Teprve s prijimanim roli (deti 
i ucitelek) a rozehravanim situaci ve vytvorenem prostre­
di budou hovorit o skutecnem vstupu dramatu. 

Nas hlavni zajem se soustredil na ten stupen anglic­
ke skoly, ktery odpovida nasi primarni skole. 

V Barry Lower School (pro 5-9 lete) byla velmi prijem­
na, otevrena atmosfera. Pri praci se mohly potkavat 
(a take potkavaly) ruzne vekove skupiny (vcetne 3-5Ietych 
deti). Hidy byly bez dveri, chodby byly prizpusobene odpo­
cinkovym i ucebnim aktivitam, nechybela knihovna 
se studovnou v centralni casti skoly, prostor pro spolec­
ne cinnosti deti z ruznych trid. Hidy se vzdy delily 
na nekolik koutku (u mladsich deti typu detsky pokoj, u vet­
sich deti typu ctenarsky koutek, vytvarny koutek, koutek 
matematiky apod.). Drama bylo integrovano do celkoveho 
pojeti prace skoly. Nahledly jsme do hodiny matematiky, 
kde se zrovna prochazely dvojice, trojice, ctverice. Sledo­
valy jsme praci deti na projektu Cestovani, diskutovaly 

jsme s detmi o pisemnych zpravach, ktere zavrsovaly je­
jich objevnou cestu. Drama v teto skole nefigurovalo jako 
samostatny vyucovaci predmet, tvorilo spise filozofii vyu­
ky, davalo velky prostor hre, prozitkovym aktivitam, utvare­
lo komunikativni a kreativni atmosferu skoly. 

Nelze prehlednout umelecke zamereni dalsi nami na­
vstivene skoly: Nicholas Hawksmoor Primary School 
(pro 5-9Iete deti). Zameren i teto skoly vychazi z presved­
cen i ucitelu, ze prave prostrednictvim umeni vede cesta 
k tvorivosti, tvorivosti deti i ucitelu. Umeni ma byt skutec­
ne umenim, proto skola spolupracuje napr. s renomova­
nymi vytvarniky. Spolu s pedagogy pak s detmi pronikaji 
do taju kresby a malby, modelovani a socharstvi, jejich tridy 
i chodby zdobi nejen detske vytvory, ale i originalni ume­
lecka dfla. Deti se svymi pedagogy pripravuji vystavy svych 
obrazu, pod vedenim sochare buduji svou zahradu. 

V teto skole ma sve dulezite postaveni take drama. 
Uspech je zajisten pritomnosti ucitele, jehoz specializaci 
je prave drama. Zvykem teto skoly je casteji menit tridniho 
ucitele proto, aby deti mely moznost setkat se s ruznymi 
styly vyuky, s ruznymi uciteli. Proto se behem skolni do­
chazky vetsina deti setka i s ucitelem dramatu. Krome 
vyuky ve sve kmenove tride vyucuje tento ucitel drama i v 
jinych tridach. Je zodpovedny za vyuku dramatu ve skole -
takjako jini jsou zodpovedni za vyuku dalsich vyucovacich 
predmetu. Kvalifikovany ucitel dramatu je zarukou, 
ze se drama uplatni ve vyuce systemove, vsude tam, kde 
je to smysluplne, prinosne a realne, tj. v samostatnych 
lekcfch dramatu, v anglictine, ve vedach, ve vytvarne vy­
chove, ale napr. i V matematice (napr. pri pocitani penez, 
kdyz si nekdo nemuze koupit to, co jiny ... ). 

Pri navsteve jsme byly pritomny dvouhodinove lekci 
dramatu s osmiletymi detmi. Namet vychazel ze zname 
pohadky O trech prasatkach. Ustrednim tematem byla vina 
za spachany cin. Lekce zacinala zopakovanim zakladnich 
pravidel dramatu: bud' pripraven byt nekym jinym, jak nej­
lepe muzes, av kazde roli nejdriv mysli, koukej a poslou­
chej driv, nez neco udelas. Deti se behem lekce postup­
ne dostavaly do roli soudcu, vesnicanu, reporteru ruznych 
novin ... Take ucitel prijimal radu roll, vyuzival drobnych 
prevleku, sve role hral. Deti behem lekce vyjadrovaly sve 
nazory, zvazovaly nazory jinych, kladly otazky, prijimaly 
rozhodnuti. Premyslely, vyjadrovaly se, komunikovaly, 
po celou dobu byly vtazene do deje, byly v potrebnem na­
peti, aktivni, soustredene. Byly pripravene vyuzit ruzne tech­
niky, prevzit roli a nevypadnout z ni, zmenit roli, predsta­
vovat si, tvorit. Lekce byla vzorovou ukazkou anglickeho 
skolniho dramatu tak, jak nam ho u nas uz predstavili 
napr. Jonathan Neelands ci Judith Acroydova (ucitel byl 
jejim zakem, nyni kolegou pri priprave studentu, 
pri realizaci vyzkumu v oblasti dramatu ve vychove ). 

V Abington Vale Mid le School (pro 5-13Iete deti) jsme 
zaznamenaly uplatneni dramatu v dalsi mozne podobe, 
a to jako divadlo ve vychove. Deti se prave zucastnily di­
vadeln iho predstaveni profesionalni divadelni skupiny, 
ktera se zabyva tzv. divadlem ve vychove. Skala si tento-
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krat objednala pfedstaveni Elektfina. Deti se prostfednictvim 
divadla seznamovaly s ucivem o elektfine, s novymi poj­
my, pfitom sledovaly pfibeh, byly vtahovany na scenu, 
do deje, objasnovaly ci opakovaly jednotlive fyzikalni po­
chody, pfebfraly role a hraly. Pfedstaveni se setkalo u deti 
s uspechem a bylo okamzite v jednotlivych tfidach dale 
zpracovavano. Ve tfide, ve ktere jsme mely moznost dale 
pobyvat, deti nejprve provedly brainstorming novych poj­
mu a pote samostatne zpracovavaly projekt Elektfina. 
O zhlednutem uvazovaly ze tri hledisek: z hlediska vedy, 
dramatu a anglickeho jazyka. Zazitek z divadelniho po­
dani byl plnohodnotnou soucasti zpracovani projektu. Di­
vadlo ve vychove se nabfzi samozfejme iv dalsfch podo­
bach: nap/'. studentky na univerzite ve Warwicku pfipravovaly 
v dobe nasi navstevy divadelni pfedstaveni z Pohadek 
tisice a jedne noci. Jejich ukolem bylo mj. pfemyslet 
o smysluplnem vtahovani divaku do deje, do pfedstave­
ni, napf. proto, aby je pobidly k vetsi aktivite, aby divaci 
meli moznost zasahovat do prubehu deje a jednani po­
stav, aby mohli svou zkusenosti a postojem ovlivnit zaver, 
aby se pobavili a zaroven co nejintenzivneji pfemysleli 
o nabidnutem tematu. 

Ve veku 13 - 18 let by se vsichni zaci anglickych skol 
meli aktivne setkat s dramatem. V Northampton School 
for Boys, kterou jsme take navstivily, existuje cela drama­
ticka sekce, tak jako tam existuje sekce vedecka, infor­
macni, jazykova, hudebni apod. Skutecne zarazeni vyuky 
dramatu a jeho podoba vzdy zavisi na kvalifikovanych uci­
telich a jejich smerovani. Caste je na tomto stupni sme­
rovani k divadlu (dokonce i k opefe), tedy s durazem 
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Projekt pre podporu rozvoja 
dramy ako efektTvnej met6dy 
vo vyucovanr anglictiny 

Po rokoch stagnacie a rutinneho gramaticko-preklada­
tel'skeho pristupu k vyucovaniu anglickeho jazyka nasta­
va na Slovensku v 90. rokoch vyznamna zmena. Ucitelia 
maju pristup nielen k inym ucebniciam, ale aj k novym 
metodologickym publikaciam, zucastnuju sa kratkodobych 
alebo dlhodobych studijnych pobytov vo Vel'kej Britanii 
a v Spojenych statoch americkych, letnych jazykovych skol 
organizovanych britskymi a americkymi instituciami a vy­
pracuvaju projekty partnerskej spoluprace na medzina­
rodnej urovni. 

Pri vypracuvani projektu dramy v roku 1997 vo vyuco­
vani anglickeho jazyka (AJ) sme robili aj predbezny 
prieskum a zistili sme, ze na Slovensku je priblizne 50 
pedag6gov, ktori mali moznost' bud' sa oboznamif alebo 
odborne vzdelat' v oblasti dramy ako pristupu k vyucova­
niu AJ. 

Najucelenejsim a najsl'ubnejsim projektom bola 
spolupraca medzi slovenskymi a britskymi ucitel'mi a vy­
chovavatel'mi v programe zvanom Branching Out. Pro­
gram pokryval vacsi eur6psky region a zucastnili sa ho 
pedag6govia i z inych stredoeur6pskych krajin -
z Bulharska, Rumunska, Albanska a Litvy. Na konci jed­
norocnej intenzivnej spoluprace (jar a jesen 1996) slo­
venski ucastnici spolu so svojimi britskymi partnermi 

na dokoncenou a prezentovanou praci, predstaveni. Pod­
minkou uspesnosti jsou i vhodne prostory pro tuto vyuku. 
V navstivene skole jiz existuje dramastudio, presto 
se stavi nova budova s modernejsim a prostornejsim 
zazemim vcetne divadelniho salu. I to muze pi'ilakat dalsi 
kvalitni ucitele dramatu a posilit jeho pozice ve skole. 

Skoly, ktere jsme navstivily, vyzafovaly otevrenou 
komunikativni atmosferu, cinorodost, prostor pro prozitek, 
umeni, samostatnost a odpovednost, prostor pro tvorenf 
a skupinovou praci. Ve vsech nami navstivenych skolach 
se uplatnovalo v nejake konkretni podobe drama. 
Pro ucitele bylo drama jasnym pojmem s jasnym obsa­
hem. Konkretni podoba dramatu a zpusob jeho zafazeni 
a vyuziti korespondovaly s celkovym pojetfm prace skoly. 
Kvalifikovany a schopny ucitel dramatu mel v nami na­
vstfvenych skolach prostor a podminky pro svou praci, 
pro uplatneni svych specifickych dovednosti, vsti'icne pro­
stfedi, naslouchajici ucitele a rodice, kompetence k opti­
malnimu zafazeni dramatu do vyuky. 

Stale hledame a potrebujeme dalsi argumenty 
pro obhajobu vzdelavani nasich budoucich ucitelu v oboru dra­
maticke vychovy. Navstfvene anglicke skoly nas utvrdily 
v tom, ze priprava ucitelu primarnich skol se specializaci 
dramaticka vychova ma smysl a pozitivne se odrazi v 
osobnostnich a dovednostnich kvalitach ucitelu iv atmo­
sfei'e, praci a vysledcfch samotnych primarnich skol. 

ANNA TOMKOVA 
katedra primarni pedagogiky Pedagogicke fakulty 

UK, Praha 

zostavili krasny zbornik s dvojjazycnym textom Branching 
Out, ktory vydal Slovensky vybor pre UNICEF v Bratislave 
v roku 1998. Program Branching Out predstavil dramu 
ako vyucovaciu met6du vhodnu pre vsetky predmety uceb­
nych osnov. 

Naproti tomu projekt, ktory zacal na jar tohto roku, je 
specifikovanejsi. Zameriava sa hlavne na vyucovanie an­
glickeho jazyka. Vysiel z iniciativy samotnych ucitel'ov. Jeho 
zakladnou ideou je vytvorit' ucelenu skupinu l'udi - nad­
sencov pre dramu, ktori by vd'aka svojej profesionalite 
a spolupraci mohli rozsirit' poznatky o drame po celom 
uzemi Slovenska. Program financne zabezpecuje Britska 
rada v Bratislave a jej pracovnik Tim Phillips je jednym 
z koordinatorov projektu. 

Napriek tomu, ze casove obdobie trvania je ohrani­
cene (od aprila roku 1998 do marca roku 2000), jednym 
z jeho ciel'ov je vytvorenie silnej skupiny ucitel'ov, ktori by 
pokracovali v aktivitach aj po skonceni koordinacie Brit­
skou radou. 

Partnermi projektu su ucitelia zo vsetkych stupnov 
skol, od zakladnych az: po univerzity. Koordinatorom pro­
gramu sa podarilo nadviazat' spolupracu s podobnou 
skupinou v Pol'sku a ich ambiciou je hl'adat' partnerske 
kontakty s ucitel'mi z Ceska, pripadne z inych krajin bliz­
keho regi6nu. 

Na prvom celonarodnom stretnuti sa skupina dohod­
la na nasledujucich ciel'och a aktivitach: 
- kazdorocne sa budu organizovat' Dni dramy, ktorych sa 
zucastnia pedag6govia aj so svojimi ziakmi; 
- vytvori sa tim ucitel'ov-expertov, ktori budu skolit' d'alsich 
ucitel'ov; 
- v kniznicnych centrach Britskej rady na uzemi celeho Slo­
venska sa vytvori databaza odbornych publikacii o drame 
vo vzdelavani; 
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- univerzity organizujuce studijne kurzy o drame vo vyuco­
vani AJ budu vzajomne koordinovat' svoje programy; 
- skupina nadviaze spolupracu so Slovenskou asociaci­
ou ucitel'ov anglictiny (SAUA) a v jej ramci vytvorf skupinu 
pre dramu (Drama SIG group); 
- skupina bude vydavat' zbornfk, ktory sa bude zaoberat' 
otazkami dramy a vyucovania AJ; 
- v lete roku 1999 sa bude organizovat' letna skola dramy 
s prizvanymi zahranicnymi lektormi a s ucastnfkmi, ktorf 
budu pochadzat' nielen zo Slovenska, ale aj z blfzkeho 
regi6nu. 

Hoci ciele skupiny vyznievaju vel'mi ambici6zne, ich 
realizacia je rozdelena medzi jednotlivcov a na regi6ny. 
Dufame, ze sa nam tak podarf vytvorit' na Slovensku za­
zemie pre dramu v celom skolskom systeme. 

DANIELA BACOVA 
katedra anglistiky Univerzity Konstantf na Filozofa, Nitra 

H 
Dny divadelnf pedagogiky 
v Berlfne 

V predvanocnfm Berlfne (od 8. do 12. prosince 1998) 
se konala drobna akce, kterou organizovalo mfstnf cent­
rum pro umelecke aktivity ve volnem case Kreativhaus. 
Teto instituci se podarilo ziskat od mesta grant 
na usporadani malickeho mezinarodniho festivalku mla­
deze, spojeneho s dilnami. Divadelnf soubor Vavrinec 
ZUS Na Popelce, Praha 5, byl pozvan na zaklade navste­
vy nemeckych kolegu v Praze v listopadu 1997. (Viz cla­
nek Divadlo s detmi v Praze - dojmy ze studijnf cesty 
do Ceska.) Puvodnf zamer byl tento: mladeznicke soubo­
ry, jeden z Cech a jeden z Danska, se sjedou spolu 
se svymi vedoucfmi v Berlfne. Vedoucf souboru povede 
celodenni dilnu a na zaver zahraje soubor predstaveni 
jako ukazku toho, k jakemu divadelnfmu tvaru muze tento 
zpusob prace vest. 

K tomu vsak nakonec bohuzel nedoslo. U ceskeho 
souboru proto, ze organizatori chteli mft predstavenf za­
chycene na videozaznamu, a kameraman byl k dispozici 
ten den pouze dopoledne. Zacfnali jsme tedy predstave­
nim, a teprve pak nasledovala dilna zamerena na praci 
s predmetem. Pracovalo se nam prfjemne, skupina byla 
patnacticlenna, a i pres cesko-nemecko-anglicky jazyko­
vy chaos vznikla vlf dna a tvoriva atmosfera. 

U danskeho souboru zase na posledni chvfli nekdo 
onemocnel, takze do Berlfna prijel pouze Kai Jorgensen, 
vedoucf mladeznickeho souboru Borne - Ungdomteater. 
Jeho dilna byla zamerena na cirkusove dovednosti. Tedy 
nikoliv na hledani a pocatek tvorby, ale na zvladnuti tech­
nickych problemu (n figlu) pro cirkusova vystoupenf vcet­
ne chuze po napfnaccfch nebo lehanf na hrebfky pobite 
prkno. Pod jeho vedenim pracovala skupina spfs jako 
,,sdruzenf jednotlivcu". Pouze pri staveni pyramid z lid­
skych tel byla nutna spoluprace mezi cleny skupiny. Dilen 
se mimo nas ucastnili zamestnanci Kreativhausu. 

Cela akce by!a naplanovana s dostatkem casu, bylo 
pocftano i s tfm, ze se zahranicni ucastnici budou chtft 
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podfvat po meste ocima turistu. Soucasne byly v progra­
mu prohlfdky dvou nejznamejsfch berlfnskych divadel hra­
jfcfch pro mladez. Nejzajfmavejsi ale byla dvouhodinova 
,,okruznf cesta" po Kreativhausu. 

Kreativhaus, centrum umeleckych aktivit pro deti 
a mladez, je cosi, co u nas zatim nema obdobu. V obrov­
skych prostorach stare tovarny se v race 1992 zacalo 
s rekonstrukci. Vznikly tri velke saly, ktere se dajf vyuzit 
nejen pro divadlo, ale i pro pohyb, vystavy, seminare atd. 
Na stejnem patre, jako jsou saly, vznikla take prostorna 
knihovna s buffetem, kde mohou cekat rodice, kam 
se chodi o prestavkach na kavu, kde se odehravajf pra­
covnf setkanf i porady. Dale ma Kreativhaus samozrej­
me ruzne kancelare, ale take fotostudio a fotolaborator; 
a cele jedno patro je obsazeno ,,Fantazy studiem". V nem 
se de la nejen videodokumentace ruznych akcf, ale hlavne 
se tam deti ucf delat animovane filmy, ktere si pak mohou 
na videokazete koupit a odnest domu. Prfzemf zabfra 
sklad kostymu, rekvizit a krejcovska dflna, kde dva profe­
sionalove sijf veskere kostymy pro potfebu Kreativhausu. 
Celkovy pocet zamestnancu odpovf da male tovarne. 
V soucasne dobe tu pracuje 80 lidf vsech moznych profe­
si. Cast z nich jsou i mladfci na nahradnf vojenske sluz­
be. 

Kreativhaus porada nejruznejsf akce a kurzy - jak dlou­
hodobe, tak i kratkodobe. Uzee spolupracuje i s velkou 
skolou v sousedstvi, a jestli vsechno dobre dopadne 
a urednf siml dovolf, bude tato skola jedinou v Nemecku, 
kde bude v osnovach zarazena vyuka cirkusovych doved­
nosti. Zatim se na teto skole deti uci cirkusovym doved­
nostem mimo osnovy. Jine skole zase pomahal Krea­
tivhaus pfetvorit zanedbanou zahradu ve vytvarne prfrodnf 
hriste. 

Dopoledne sem chodi na ruzne (a ruzne dlouho tr­
vajfcf) projekty a programy deti ze skolek a skol. Odpo­
ledne a vecer sem chodf deti, mladez i dospeli na ruzne 
akce. Nektere jsou dlouhodobe, jine narazove. 

Jednou ze special it, ktere Kreativhaus nabfzf, je osla­
va narozenin. Za poplatek zorganizujf par hodin tvorivych 
her a zabavy pro deti, vcetne obcerstvenf. (Mirna dort, ten 
nenf v cene.) 

Uzee zde spolupracujf is ruznymi domovy duchodcu. 
Jejich spolecne akce neznamenajf jenom detska pred­
stavenf v domove duchodcu, ale take spolecne tvorive 
dilny, kterych se ucastni deti a staff lide spolecne. 

Atmosfera Kreativhausu je uvolnena, tvoriva, pracov­
ni. Platy tu nejsou (jak jinak) zadny zazrak, a tak tu lide 
pracuji proto, ze jsou zapalenf pro vec. A to je cf tit z atmo­
sfery v eel em dome i z jejich prfstupu k praci. 

Zajfmalo nas mimo jine, jak probfha scelovanf mes­
ta po padu berlfnske zdi. Nasi hostitele se shodli na tom, 
ze to je veliky soucasny problem nejen Berlfna, ale cele 
zeme. Vzapeti nas ale upozornili, ze v Kreativhausu 
,,se na to nehraje." Kolegove o sobe ani nevedf, kdo z nich 
drfve zil na jedne a kdo na druhe strane zdi. Shodujf 
se na tom, ze jsou tu proto, ze je to bavf a ze chtejf udelat 
kus prace v tom, aby k sobe lide snaz hledali cesty. Tfeba 
pres umeni. 

Jak inzeruji ve svych propagacnich materialech: Kre­
ativhaus je mfsto pro deti, pro rodiny, pro mladez, pro do­
spele, pro kazdeho. 

RADKASVOBODOVA 
katedra primami pedagogiky Pedagogicke fakulty UK, 

Praha 
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Rubrika pro vzajemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdelavajf dch ucitele 
dramaticke vychovy 

PLACE 
NA NEPRAVEM HROBE 

by se dala nazvat nasledujici glosa, 
ale nemohu si ji odpustit 

Od roku 1995 existuji v teto zemi 
absolventi studia ucitelstvi dramatic­
ke vychovy, magistri tohoto oboru. Uz 
i z nekterych pedagogickych fakult -
zejmena z prazske a ostravske - vysli 
kvalifikovani ucitele prvniho stupne 
ZS (a sem tam i jine aprobace), kterf 
prodelali dost dukladnou specializac­
ni prupravu V oboru. Presto stale jes­
te bezne uci na nekterych SPgS i pe­
d agog i ckych fakultach ti, kteri 
se k tomu dostali v minulosti, kdy spe­
cialni kvalifikace neexistovala, a jen 
nekterf z nich uci dobre. Ale dokonce 
se i dnes jeste setkame s tfm, 
ze se na post ucitele ucitelu drama­
ticke vychovy prijima clovek, ktery sot­
va prose! nejakym tim seminafem 
a kurzem a jen zasne, kdyz se dozvi­
da, co vse uz v oboru bylo vykonano 
a co se V n em deje, ci O nemz 
se dobre vi, ze sice to dela dlouho, 
ale stale stejne spatne. 

Placu na nepravem hrobe v tom 
smyslu, ze o prijimanf pedagogu dra­
maticke vychovy ci pridelovani tohoto 
oboru nekomu ze stavajicich ucitelu 
rozhoduji reditele, vedouci kateder, 
dekani stojici mimo rady dramaticke 
vychovy, a tedy take ctenaru Tvorive 
dramatiky. 

Ale: jestlize je chaba ci zadna po­
ptavka po ,,zbozi" zvanem kvalifikova­
ny ucitel dramaticke vychovy, protoze 
potencialn i ,,ku pee" o nem proste 
nevi, o to jasnejsi a citelnejsi 
a intenzivnejsi musi byt nabidka. 
A pro to: nesedavejte, pa nenky, 
v koute, mate-Ii kvalifikaci, piste 
na stredni i vysoke skoly nabidky. Pis­
te je obsirne, vypocitejte krome diplo­
mu a tematu diplomove prace 
i vsechno ostatni, co umite ci co mate 
vystudovano. Pravda, penez je vsude 

malo a nezamestnanost narusta, ne 
vsude lze realizovat piny uvazek jen 
na dramatickou vychovu, na mnohe 
stredni skole je nutno jej doplnit ve­
denim praxi, anglictinou ... ci tim, co 
mate vystudovano soubez:ne ci pred 
tim ci co chcete ci muzete studovat 
dal. Piste o sve ochote soubezne pra­
covat i V castecnem uvazku 
na zakladni skole, na ZUS, v DOM ... 

Nebot' nevezmeme-li osud drama­
ticke vychovy (a ten zavisi i na tom, 
jak pro ni budou pripraveni budouci 
ucitele a vychovatele) do svych vlast­
nich rukou, nikdo jiny to za nas neu­
dela, protoze o onech koutech, v nichz 
s dramatickou vychovou posedava­
me, nevi. 

EVA MACHKOVA 

SPgS 
a ucitelstvf 
dramaticke vychovy 

Mezi absolventkami a posluchackami 
dramaticke vychovy na DAMU lze na­
pocitat dnes uz pres tricet byvalych 
studentek strednich pedagogickych 
skol. Mnohe ke studiu DV privedla pra­
ve SPgS, v minulosti i v pritomnosti, 
v dobrem iv spatnem. Proto jsme jim 
polozili par otazek: co na SPgS ziska­
ly a co potrebuji (ci nepotrebuji) 
pri studiu DV ci v praxi, pedagogicke, 
ale i umelecke (i takove se mezi nimi · 
najdou, byt' v mensim poctu). Tedy co 
jim dala, cim je vybavila SPgS 
pro ucitelstvi a vychovu vubec, jak je 
motivovala pro studium dramaticke 
vychovy, jake mezery ze stredn i skoly 
shledavaji pri studiu nebo v praxi a zda 
si mysli, ze by SPgS mohla slouz:it i jako 
kvalifikace pro specializovaneho ucite­
le DV a za jakych okolnostf? 

Jestlize jsme vas neoslovili, 
a otazky se vas tykaji, omlouvame 
se - zejmena tern, ktere (kteri?) stu­
duji ci studovaly na DiFA JAMU v Brne: 
mate-Ii chut' se pripojit, napiste. 

Pro orientaci uvadime u jmena 
i soucasne pracovni nebo studijni 
zarazeni, rok absolvovani DAMU. 
Na ktere SPgS autorka studovala a kdy, 
vyplyva vetsinou z textu odpovedi. 

Mgr. !VA FALTUSOVA 
ZUS Letohrad 
(dalkove studium 1997) 
SPgS jsem studovala v Novem Jici­
ne (skola je jiz zrusena), maturovala 
jsem v roce 1980. 

Obecne se domnivam, ze skola 
v Novem Jicine byla kvalitni hlavne 

v tom, jake tam ucily osobnosti. Vel­
mi mne ovlivnil pedagog hudebni vy­
chovy, psychologie, pedagogiky, ces­
tiny. Odborne predmety byly vyucovany 
na dost vysoke urovni a na tu dobu 
caste i zajimavymi metodami. Takze 
pri odchodu do praxe jsem si pripa­
dala dost dobre vybavena po teoreticke 
i prakticke strance. 

Rekla bych, ze by SPgS mela vice 
rozvijet tvorivost a samostatnost ( coz 
vnimam ted', ocima pedagoga DV). 
Rozhodne by mela pouzivat vice me­
ted, technik a projektu, o kterych sama 
teoreticky vyucuje. Mozna (nevim 
ovsem, jaky je stav nyni) by mela roz­
sirit cilovou skupinu od predskolniho 
veku i na skolni - vzpominam si, ze my 
jsme byly schopny aplikovat vse pou­
ze pro deti do 6 let. 

Predmet dramaticka vychova 
jsem nezazila a ke studiu na DAMU 
mne motivovala potreba opustit stare 
zajete koleje a hledat jine, zajimavej­
si metody, ktere by ale obohatily 
a zmenily mne. A to se na DAMU roz­
hodne podarilo. 

Co mi jako absolventce SPgS roz­
hodne chybelo (a co jsem ziskala 
praxi), byla schopnost pohotove rea­
govat, MOTIVOVAT adekvatne veku 
a cili; deti nepretezovat (chtela jsem 
je toho naucit moc) a pou:zivat jednot­
live vychovy v integraci (to mi pak uka­
zala DV - ale ta neni o integraci HV, 
VV, PV ... , ze ano!?). 

Dramaticka vychova v rozsahu, 
jak jsme ji meli my s Jirinou Lhotskou 
a lrinou Ulrychovou na DAMU, muze 
vybavit osobnost budouciho pedago­
ga nejen spektrem meted, ale i moz­
nosti PROZ:iT, VYZKOUSET. 

Pokud by se DV vyucovala na SPgS 
v rozsahu, v jakem jsem ja absolvova­
la hudebni vychovu (3 x tydne + klavir 
+ metodologie; maturita, sbor, flet­
na ... ), coz mi umoznuje vyucovat HV 
dodnes, myslim, ze by to byla kvalifi­
kace dostatecna. Stejne zalezi 
na osobnosti cloveka. Nekomu nepo­
muze herectvi, dramaturgie, absolvo­
vani desitky seminaru strukturovani 
dramatu, statnice z detskeho divadla 
a psychologie, a nikdy z nej dobry pe­
dagog nebude. 

Mgr. JITKA HAKLOVA 
reditelka MS Beraun, externe SPgS 
Beraun 
(dalkove studium 1996) 
Studium, ktere ja jsem zazila 
na SPgS, a dnesni studium je uz neco 
jineho. Myslim SPgS v Beroune. Co 
se tyce me vybavenosti pro praxi, tepr­
ve postupem casu jsem zjistila, 
jak malo jsme studovaly socialni psy­
chologii. Motivace pro studium DV tam 
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nebyla zadna (to prislo az pozdeji). 
Musim priznat, ze skolu v teto dnesni 
podobe bych studovala mnohem ra­
deji. Myslim ted' nejen na hodinove do­
tace DV v jednotlivych rocnicich, 
ale i na zpusob vedeni praxe. Tim, ze je 
dostatek hodin DV, je mozne jit vice 
do hloubky, neutikat od temat a proble­
mu. Na berounske skol.e je i speciali­
zace pro DV. To nabizi zase obrovsky 
prostor. Je ovsem nutne si uvedomit, 
ze takove pojeti vyzaduje od ucitele jiz 
urcitou zkusenost a hlavne vybavenost. 
Tim se dostavam k posledni otazce. 
Nemyslim si, ze by SPgS mohla vybavit 
specializovaneho ucitele DV. V procesu 
DV jde o formovani osobnosti. Mlady, 
osmnactilety clovek, byt' je vybaven 
zkusenostmi z modelovych situaci, 
znalostmi z tohoto oboru, byt' jeho 
osobnost je (v dobrem) poznamena­
na celym procesem DV, kterym prave 
prosel, neni jeste schopen podilet 
se sam na formovani osobnosti dru­
hych. V hodinach DV se velmi casto 
stava, ze musi ucitel improvizovat -
a tato improvizace vychazi z zivotni 
zkusenosti, z zivotniho stylu 
a filozofie. Z vlastni zkusenosti z prace 
s temito lidmi vim, ze je to doba, kdy 
hledaji svou vlastni cestu. Dost casto 
se stava, ze se nadchnou pro jeden 
smer ( od ktereho se treba casem 
zase odvrati), ale vzhledem k tomu, 
jaky je proces DV, kam az a k jakym 
otazkam se muzeme dostat, je tu ne­
bezpeci, ze bude tim vsim pozname­
nan. I kdyzje tedy na SPgS v Beroune 
dostatek prostoru pro DV, nemyslim 
si, ze by odtud mohli vychazet speci­
aliste v oboru. 

Mgr ZUZANA JIRSOVA 
ZUS Jindrichuv Hradec 
a Gymnazium Trebon 
(dalkove studium 1997) 
SPgS, obor ucitelstvi pro materske 
skoly, jsem studovala v Prachaticich. 
V pol it icky d ramatickych letech 
1967 - 1971 nebylo jeste o dramaticke 
vychove na pedagogickych skolach 
ani zminky. 

Matne si vzpominam na predmet, 
kde jsme se mely naucit hrat loutko­
ve (specialne manaskove) divadlo. 
Nemohu jiz presne rfci, zda to, ze si 
z tohoto predmetu nepamatuji vubec 
nic, bylo zpusobeno tim, ze jsem ve­
novala v techto hodinach pozornost 
vsemu moznemu, jen ne Kasparkovi, 
nebo tim, ze ucitel nedovedl vzbudit 
nas zajem - CO2 mozna spolu pone­
kud souvisi. 

Pedagogicka praxe byla zaloze­
na na principu: ,,Budes ucitelka, a tak 
budes mit (mela bys mft, musis mit) 
autoritu." 
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Presto jsem presvedcena, ze stu­
dium na teto skole polozilo neprime 
zaklady pro me budouci zamereni. Vy­
borna vytvarka - praxe i oblast dejin 
vytvarneho umeni. Stala pritomnost 
hudby a zpevu - za to dekuji svym mu­
zikalnim spoluzackam. A pak pro mne 
nejdulezitejsf - pani profesorka Vera 
Schulzova, ktera nas prohanela 
v literature detske i ostatni. Byla pris­
na, dusledna - a vyzaroval z ni zajem 
o literaturu a o nas. Pozdeji prave ona 
zavedla na SPgS v Prachaticich vyuku 
dramaticke vychovy. 

Mgr HANA SVEJDOVA 
MS a ZUS Klatovy 
(dalkove studium 1997) 
Na SPgS v Karlovych Varech jsem 
studovala v letech 1975-1979. V pru­
behu nasledujicich dvaceti let jsem 
mela na souvisle praxi nekolik stu­
dentek tamni skoly, a tak jsem pouze 
zprostredkovane vnimala drobne, ne­
vyznamne zmeny v koncepci studia. 
Nevim ale presne, jak vypada sou­
casna situace. 

S odstupem casu i s jistym nad­
hledem se muj pohled na to, jak me 
skola vybavila pro ucitelstvi a vycho­
vu vubec, prilis nezmenil. Ano, dosta­
la jsem maturitnf vysvedceni, a tak 
jsem byla shledana zpusobilou fungo­
vat jako ucitelka v MS. Stejne jako 
z ostatnfch tehdejsich odbornych 
strednich skol jsem vysla ze skoly 
s utrzkovitymi, vzajemne neprilis po­
spojovanymi vedomostmi z ruznych 
oblasti, pedagogiku a psychologii ne­
vyjimajic. Do vlastni samostatne pra­
xe jsem se navzdory tomu nesmirne 
tesila (s detmi jsem pracovala uz 
v dobe studia v ramci oddilu, jehoz 
jsem byla instruktorkou), ulevilo 
se mi, ze muzu konecne zacit myslet 
a hledat sama, tedy nejen se snazit 
vyhovet predepsanym pozadavkum, 
ze uz nemusim jen opakovat, 
ze osobnost ucitelky je tvoriva, 
ale sama neco zacit tvorit. 

Co jsem ve skole postradala, vim 
mac dobre dodneska: prostor pro vza­
jemnou komunikaci, spolupraci, vcet­
ne prace tymove, jakykoli prostor 
pro hru. Hebaze nam bylo pri kazde 
vhodne prilezitosti vstepovano ,,mater­
ska skola = skola hrou a hra je zaklad­
ni cinnost deti i ucitelky", nikdy jsme si 
V podstate nehrali, my jsme se O hre 
ucili. Nikdy jsme o problemech nedis­
kutovali, nikdy jsme se nezabyvali hle­
danf m pricin a dusledku, vesmes bylo 
vsechno dane sablonou a predepsa­
nym postupem, kteremu jsme se za­
vdecili nebo nezavdecili. Pritom pred­
metu zdanlive nabizejicich propojeni 
s nasi budouci praxi bylo pomerne dost. 

Vsechny metodiky jednotlivych vychov 
byly ,,odprednasene", predmety, jako 
napr. jazykova vychova, detska literatu­
ra Uak rada vzpominam na pozdejsi se­
tkava n i s Jardou Provaznikem 
a detskou literaturou) ci praktikum lout­
koveho divadla, patrily k okrajovym. 
Zrovna tak charakteristice osobnosti 
ucitelky materske skoly bylo venovano 
spoustu vyucovacich hodin, ale nase 
vlastni osobnost zustala v podstate 
nedotcena. Rok co rok jsem se tesila 
na souvislou praxi v miste bydliste, kde 
jsem si zpocatku intuitivne, pozdeji za­
merne uvedomovala, co je obsahem 
pojmu a definic ze skolnich sesitu. 

S dramatickou vychovou jsem 
se na SPgS potkala stejne jako mno­
ho dalsich po mne v souvislosti se se­
znamovanim deti s dramatickym umenim 
as vlastnim dramatickym vyjadrovanim 
deti, smerujicim k oblibenym dramatiza­
cim jednoduchych pohadek. 

Studium na SPgS me osobne 
nejspis ,,zdrave nastvalo" natolik, 
ze jsem si zacala zaplnovat mezery 
hledanim vlastni cesty prostrednictvim 
ruznych seminaru, exkurzi, literatury, 
vlastnim praktickym experimentovanim, 
pozdeji navstevou lidove konzervatore 
(loutkarstvi i dramaticke vychovy) v Plzni 
a naslednym studiem na katedre vy­
chovne dramatiky DAMU. Jenze kolik 
bylo dalsich, ktere tu cestu dal nehle­
daly a zustaly verne vybave z pedago­
gicke skoly! Mozna jsem nezdrave kri­
ticka, ale mozna ze mne mluvi litost. 
Myslim si totiz (a moje kazdodenni pra­
xe me v tom utvrzuje ), ze dramaticka 
vychova by nejen mohla, ale mela mit 
sve pevne misto na SPgS. A to nejen 
jako povinny predmet, ktery je ,,vyuco­
van", ale jako metoda vyucovani jinym 
pfedmetum, jako princip, jehoz pocho­
pen f ma sve opodstatnen i prave 
na pedagogicke skole. Studentky-bu­
douci ucitelky nejsou tedy s dramatickou 
vychovou jen okrajove seznameny 
prostrednictvim vykladu o jejich ci­
lech, poslani, metodach a technikach, 
ale zaziji si dramatickou vychovu 
samy na sobe. Predavat zasobniky 
her a cviceni je malo jak pro budouci 
praxi, tak pro celkovou orientaci v oboru 
(a to se tyka jak SPgS, tak ruznych se­
minaru pro ucitelky materskych skol, 
kde je tento pristup stale jeste velmi 
frekventovany). 

V praxi materske skoly skutecne 
dost dobfe nelze uplatnovat dramatic­
kou vychovu jako samostatny pred­
met ci izolovanou vychovnou slozku 
vedle vychovy hudebni, vytvarne, rozu­
move, literarni atd., ale presto ma dra­
maticka vychova ve skolce svoje opod­
statnen i, stane-li se principem prace 
s pfedskolnimi detmi. Vyzkousela 
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jsem V prubehu sve praxe ruzne ces­
ty, hledala jako kazda ucitelka, ktera 
nechodi jen do prace, tu nejprijatel­
nejsi pro svoje deti, a zda se, ze jsem 
ji nasla. Nevdecim za to sice peda­
gogicke skole, ale s dramatickou vy­
chovou jsem se nakonec pfece jen 
potkala a zhruba 8 let se uz spolu 
potkavame s pfedskolnimi detmi 
na pude nasi skolky. Hledame vza­
jem n e svoje moznosti, nikdy 
se nejspis nedobereme definitivn i 
podoby, ale taky nejspis neustrne­
me na opakovani vzitych stereotypu 
a stejnych aktivit podle priprav 
z minuleho roku. 

Myslim si, ze stfedni pedagogic­
ka skola by mela nabidnout ruzne ces­
ty, ruzne mozne pfistupy a inovacni 
proudy. Nevim, zda ma dost prostoru 
poslouzit k ziskanf kvalifikace speci­
alizovaneho ucitele dramaticke vycho­
vy. Rozhodne ale ma prostor k polo­
:zen i zakladnich kamenu a zajemcum 
o ziskani plnohodnotne kvalifikace 
v oboru pak dal pripadne nabidnout 
urcitou formu rozsifujiciho studia, za­
mereneho specialne na dramatickou 
vychovu a discipliny s ni uzce souvi­
sejici (na mysli mam divadlo, peda­
gogiku, psychologii, socialni vycvik, li­
teraturu, komunikaci aped.). 

Mgr VERA KLECHOVA 
SPgS Kromeriz 
(dalkove studium 1998) 
Ohlednu-li se za tim, cim me SPgS 
v Pferove vybavila ci nevybavila na pre­
lomu 70. let pro profesni praci ucitelky 
materske skoly, naskakuji mi tyto aso­
ciace: dusledna selekce poznatku 
v jednotlivych predmetech a nasledna 
vice ci mene dusledna a podrobna 
(podle konkretniho ucitele) reprodukce 
ziskanych poznatku. Absence jakeho­
koliv mezioboroveho propojeni poznat­
ku, o jejich cfleni k profesnimu vyu:zitf, 
a tedy k ruznym odkazum V ramci uciva 
na aplikaci prace v matefske skole 
ani nemluve. 

Ucitele semi jevili jako odbornici 
sveho vlastniho oboru - predmetu, 
ale nevim, zda nektefi neco vedeli o ma­
terske skole. Chci rfct, :ze pro me bylo 
tehdy motivacne dulezite konkretni za­
cileni, tj. teoreticky poznatek a jeho apli­
kace, tedy vfazovani cviceni ci vytvareni 
prostoru pro prakticke vyuziti poznatku. 
Tato potfeba nebyla uspokojena 
ani v metodikach, jez byly die meho 
nazoru podavany v te:ze teoreticko-pred­
naskove ravine. V prakticke experimen­
talni ravine mi chybely any tvofive meto­
dy prace, o nichz se teorie zminovala. 

Jak selektivne jsem vnimala jed­
notlive predmety a poznatky, tak jsme 
vnimala i jednotlive ucitele - nevidim 

skolu jako celek, jako pedagogicky sbor, 
ale jako jednotlivce. Osobnost ucitele 
a jeho zpusob prace - to byl motor pro to, 
abych se chtela ci musela neco ucit. 

Velmi pekne se mi vzpomina 
na pani profesorku Rejnohovou, telo­
cvikarku, ktera vysilala lidske signaly, 
vedla nas k osobni poctivosti a ukazo­
vala, cos detmi je treba delat a co by­
chom rozhodne delat nemely. I kdyz 
jsem byla trochu tloustik a pohybovym 
talentem jsem rozhodne neoplyvala, 
zvolila jsem si TV jako maturitni pred­
met. 

JITKA TEPLA 
loutkoherecka a vedouci Detskeho 
studia Divadla Minor Praha 
( studentka 1. rocn iku dalkoveho 
studia} 
Co mi SPgS v Praze 6 na Evropske 
33 dala pro ucitelstvi a vychovu? 

Asi urcitou systematicnost prace, 
naucila me pfipravovat se na vyuku 
detf dukladneji a take hledat v nejruz­
nejsi ch materialech a zasobnicich. 
Take mi dala dostatecny pfehled o al­
ternativn im skolstvi, coz je pro mne 
velkym pfinosem. Myslim si ale, 
ze me SPgS nemotivovala ke studiu 
ucitelstvi dramaticke vychovy. U:z jen 
z toho duvodu, ze dramaticka vycho­
va nemela v te (ac porevolucni) dobe 
na skole zelenou, Nebyl tam kvalifi­
kovany profesor, ktery by nas mohl 
necemu naucit a V ostatnich pfedme­
tech se vzdy tak nejak rychle smetla 
ze stolu. Vlastne pojem dramaticka 
vychova za meho studia z ust profe­
soru mockrat nezaznel. 

Je tedy dule:zite, aby byl na SPgS 
profesor, ktery o tomto oboru neco vi 
a mohl by tak studentum sve znalosti 
pfedat. (Nevim, mozna u:z je tomu ji­
nak.) SPgS by eventualne mohla slou­
zit jako castecna kvalifikace pro spe­
ci a I izova n eho ucitele dramaticke 
vychovy, ale za podminky, :ze by se DV 
vyucovala jako samostatny (i volitel­
ny) pfedmet, a to 2 - 3 hodiny tydne 
po celou dobu studia (a ne jen 1 ho­
dinu 1 rok). Studenti by meli projit i ra­
dou ruznych seminaru, ktere by jim 
skola mohla nabidnout a zprostfed­
kovat. Doufam, ze se da ledacos zme­
nit, pokud jiz k tomu nedoslo. 

LENKA TRETIAGOVA 
ucitelka MS Praha 5 
(studentka 1. rocniku dalkoveho 
studia) 
Studovala jsem SPgS Salvadora Al­
lendeho v Praze 6, Leninova 33, obor 
ucitelstvi na materskych skolach, 
v letech 1980 - 1984. 

Skala nas velmi dobre pripravila 
teoreticky i prakticky v umeleckych 

predmetech, i kdyz spise se zamere­
nim na rozvoj nasi osobnosti 
nez na metodiku vyucovani. Zejmena 
ze zkusenosti u hudebni a vytvarne vy­
chovy stale cerpam. Teoreticke, pres­
to:ze pomerne prosocialisticke po­
znatky z psychologie a pedagogiky 
o potrebach predskolaka pozdeji od­
porovaly tomu, co jsme videly v praxi. 
Nejvice jsme poznaly praci s detmi 
pri pedagogickych praxich. Hidy byly 
zoufale preplnene (prumerne 35 deti 
v malych tridach). Vsechno se delalo 
vice mene na povel, vcetne spolecne­
ho curani. Ve tfidach vladla uniformi­
ta a casto neosobni generalizujici pri­
stup ucitelek. Ten ovsem byl zpravidla 
obranou proti ne(mosnemu poctu deti. 
Duraz se kladl na kazen a plneni os­
nov v pravidelnych spolecnych zamest­
nanich. Povinne byly i kazdodenni roz­
cvicky s prevlekanim do uboru - coz 
suzovalo male deti stejne nepfijemne 
jako ty nejstarsi nuceny odpoledni 
spanek. Radice nesmeli do tfidy - a to 
ani v dobe zvykani triletych. 

Od vsech techto pravidel se ten­
krat pfevazne odvijela nase vyuka 
na SPgS. Me prvni zkusenosti s pfe­
plnenou tffdou zoufalych ,,mimin", 
se zjistenim, ze po dodr:zeni pokynu 
kolegyn deti mohou maximalne tise 
popochazet, me inspirovaly k hledani 
moznosti, jak si uzit ucitelskou profe­
si jinak ne:z v roli ,,policajta". 

V dobe mych studii se o drama­
ticke vychove nemluvilo vubec. A kdyz, 
tak jako o vychove k herectvi. Jedinym 
ojedinelym a vyjimecnym zableskem 
bylo nekolik hodin s Alesem Frelem 
ve 2. rocnfku. V ramci predmetu ,,prak­
tikum loutkoveho divadla" jsme vy­
mysleli zvukove etudy, scenky 
s letadelky vyrobenymi z kolicku a pod. 
Po vystridani jinym pedagogem 
se vse vratilo do pomerne netvurcich 
koleji. 

Ze sveho mnohaleteho odstupu 
nemohu posoudit, zda by SPgS moh­
la vychovavat specializovane ucitele 
DV, ale myslim si, ze by se metody DV 
mohly stat minimalne inspiraci 
pro budouci ucitele a vychovatele. 

0 mire motivace pro ucitelske 
povolani vypovida skutecnost, 
ze ze ctyriceti absolventek rocniku 
dnes s detmi pracuje jenom sedm 
z nich. 

Rubriku pripravuje EVA MACHKOVA 
Katedra vychovne dramatiky DAMU, 

Praha 
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LI u 
aneb Co lze n@jTt na internetu 

TO VSECHNO ZACALO 
Neni to tak dlouho, co jsem se posmival lidem, kteri travi­
li svuj cas s pocitaci a prozf vali v tech to ch viii ch sva infor­
m a cn i dobrodruzstvi. Sam jsem si uzival s tuzkou 
a papirovymi kartickami. Ale i na mne doslo, nejdrfve jsem 
nechal pozrit pocitac texty, ale pak jsem se dopracoval 
i vybranejsich lahudek. Prisel internet. Prvni setkani 
pro mne bylo sokem (dodnes si vzpominam s mrazenim 
v zadech na rozsvfcenou obrazovku ve Veletrznfm palaci 
pri vystave Jitro koLizelnfku). PodrLihe LIZ to bylo jine. 6, 
jak jsem se opajel jeho moznostmi! Cestoval jsem po svete, 
objevoval nejruznejsi zakoLitf, nachazeljsem informace, svety, 
skoly, lidi, knihy ... , informace, svety, skoly, lidi, knihy ... Prvni 
divoke okouzleni internetem LIZ mam za seboLI. Dodnes sve 
elektronicke pratele sice stale oslovLiji krestnimi jmeny, 
ale kompetence LIZ se opet ustalily v patricnych mezich, ja 
je vyuzivam a oni mi vetsinou s chLiti slouzi. 

Prfkladem takove sluzby bylo i prvnf virtLialnf setkani 
s profesorkou Jerneral W. Cranstonovou z kalifornske 
Humboltovy statni univerzity, ktera se v Kalifornii venLije 
tvorive dramatice (creative dramatics), ktere je take veno­
van tento clanek. Po vymene nekolika zdvorilostnich ,,ema­
jlu" jsem od panf profesorky zfskal jeji knihu i s pravy na jejf 
ceskou prezentaci. 

Takze racte vstoupit! 

KDO JE JERNERAL (JENNY) 
CRANSTON OVA? 
V soLicasne dobe Lici jako profesorka divadelniho umenf 
na Humboltove statnf Liniverzite v Arcate v Kalifornii. Je 
matkou jednoho syna. 

Bakalarske stLidiLim absolvovala na Stanfordske uni­
verzite, magistrem se stala na Statnf universite v San Fran­
cisku. Pred nastLipem na univerzitu prosla praxf v ruznych 
typech skol (predevsim se venovala elementarni peda­
gogice) v USA (Kalifornii) iv Anglii (Londyne). 

V race 1986 se stala hostujfci profesorkou na Hum­
boltove statnf univerzite. Na univerzite se specializuje 
na tvorivoLI dramatikLI (creative dramatics) a taici. Pani pro­
fesorka J. W. Cranstonova take vyucuje kurzy: Herectvf, Pan­
tomima a pohyb, Zena v divadle, Detska divadelni literatu­
ra, lmprovizace, Vypraveni pribehu (storytelling), Detske 
divadelni prodLikce a Asijske divadlo. Vedle prace na uni­
verzite vede take dilny tvorive dramatiky pro LICitele a zaky 
na nejruznejsich typech skol. 

Zkusenosti a nazory na moznosti tvorive dramatiky 
vtelila Jerneral W. Cranstonova do sve knihy PROMENY 
PROSTR.EDNICTVlM DRAMATU (s podtitLilem Ucitelsky 
pruvodce vychovnym dramatem), s niz bych ctenare TD 
rad seznamil ponekLid podrobneji: 

Z cele knihy je zretelne soListredeni na sireji chapane 
Licenf a vyLicovani, nez jsme zatim z nasich kraju zvykli. Toto 
pojetf vychazf z humanisticke psychologie a z pedagogiky 
orientovane hlavne na osobnostni rozvoj faka. Autorka 
se predevsim venuje rozvoji citove a psychomotoricke stran­
ky zakovy osobnosti, oproti - iv nasich skolach protezovane 
- dvojici tradicnich postupu uceni: verbalne jazykovemLI 
a matematicko-logickemu. 

Autorka sama o teto sve knize rika: ,,Hlavnim predpo­
kladem tohoto textu je navrat a obnova duvery ke stare 
zname pravde, ze nejlepe se clovek uci, kdyz neco dela 
(,,learning by doing"). Nova pedagogicka badani nas ve­
dou prave k hlavnimLI durazu na Lispokojovani potreb uce­
ni samotneho ditete a chapani poznavani jako mnoho­
vrstevnate cesty, pri ktere se rozvijf cela osobnost ditete, 
tedy jeho predpoklady (ve smyslLI stranky inteligence, viz 
napriklad C. Rogerse - pozn. R. C.) citove, kinesteticke, 
prostorove, verbalni, logicke, inter- a intra-personalni. Mam 
za to, ze skolam stale vice prislusi odpovednost za citovy, 
ale i celkovy osobnostni rozvoj zaku. Jsem presvedcena: 
- ze vedle poznavani novych informaci a faktu by melo byt 
vzdelani zamereno na vytvareni pozitivniho vztahu ke svetLI 
citove zaujatym vyucovanim treba prostrednictvim dramatic­
kych technik; 
- ze potreby citoveho a osobnostniho rozvoje studenta 
mohou byt lepe uspokojovany prave setkanim s temito 
technikami; 
- ze budouci problemy nebudou schopni resit lide 
bez vlastnich napadu, jako pouhe masiny na fakta (,,fact­
accumulating machines"), ale bude potreba tech, kteri 
budou pFipraveni vyuzivat pozitivne a konstruktivne svych 
znalosti a dovednosti." 

Cilem teto knihy je poskytnout Liciteli ve tride nektere 
nastroje k vyuzivani technik dramatu tak, aby mohl pro­
menit jak svou vlastni praci ve tride, tak skolLI jako celek. 

Mozna bych mel doplnit jeste jednu zajimavost, u nas 
jeste stale nedocenenou: Autorka predpoklada u ucitele 
alespon zakladni divadelni zazemi. Stejne tak bych rad 
podtrhl i viru v ucitele ve tride, ktereho pani profesorka vidi 
jako hybatele zmen ve skole, jako hlavni silu, ktera muze 
skolu pFiblizit potrebam bLidoLicnosti. Drama v teto knize 
je neListale spojovano s reformnim procesem ve skole 
a se zmenenymi ukoly Licitelske prace. 

STRUCNE Z OBSAHU KNIHY 

1. KAPITOLA- UCENi A MOZEK 
Kniha zacina cestu k tvorivemu dramatu od vysledku nej­
novejsich vyzkumu mozku a uceni. Tyto poznatky jsou po­
staveny do vztahLI ke specifickym principum dramaticke­
ho umeni. 
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2. KAPITOLA - UCITEL A DETI. ZIVOT 
Tata cast se zabyva psychologickymi faktory ucitelova pu­
soben i ve tl'ide. Vslma si take specifik vedenl deti v cin­
nostech a aktivitach, ktere pati'i k dramaticke vychove (,,cre­
ative drama"). 

3. KAPITOLA-VYSTAVBA VLASTNiHO DRAMATU 
Autorka povazuje svou publikaci za praktickou pi'irucku, 
proto se snazi nabfdnout v teto kapitole namety, jak muze 
ucitel vyuzit vlastni material (latku, ukoly ... ) pro vlastni ucenl 
prostl'ednictvim dramatu. 

4. KAPITOLA - UCITEL V ROLi 
Tuto techniku autorka povazuje za jednu z nejdulezitejsich 
dramatickych technik v ucitelske praxi. V teto kapitole uka­
zuje na principy ucitelskeho uziti role. Zvlastni pozornost 
je venovana prubeznemu souladu role s diem uzitl, sou­
nalezitosti role s ucitelovym osobnfm vyrazem. 

5. KAPITOLA- KLADENI OTAZEK 
V teto kapitole autorka nabizi nekolik pohledu na uziti ota­
zek ve spolupraci s uzitim roll. Zamyslf se nad prubehem 
interakce mezi ucitelem a zakem a tim, jak se tento vztah 
dotyka detf v ucebnim procesu, ve kterem je otevl'eny pro­
stor pro ruzne formy dialogu. Vedeni a uziti dialogu nabizi 
tato kapitola. 

6. KAPITOLA- NALEZITOSTI DRAMATU 
Kapitola odkryva vzajemne vztahy vzdelavacfch a estetic­
kych aspektu uzitf dramatu. Jsou pi'edstaveny i zakladnf 
prvky dramatu a zakonitosti jeho vystavby. Ukazuje se tez 
na moznosti smei'ovani v uziti dramatu ve skole podle 
vlastni volby ucitele. 

7. KAPITOLA- KOOPERATIVNi UCENi 
V knize je kooperativni uceni pl'edstaveno jako strategie, 
ve ktere mohou deti prosti'ednictvim spolecne cinnosti 
(skupinove prace vedEme smerem k cllum uceni) najit 
sebe sama. Pro zachovani atmosfery kooperace (tedy 
uceni l'izeneho zevnitl', tedy vlastni autenticke motivace 
deti v uceni) maji podle autorky ucitele moznost vyuzivat 
celou radu dramatickovychovnych technik a jejich variant. 
Lze vystupovat v roli, pl'enest roli na dite, mluvit 
pod maskou, pres loutku atd. A jak upozornuje autorka, 
nemusf se vse pohybovat jen v ,,realnem svete", role se­
bou muze pfinest pi'ilezitost vystupovat jako nejake zvife 
ci pfirodni sila nebo predmet apod. 

8. KAPITOLA- TVORIVE PSAN[ A DRAMA 
V teto kapitole jsou podrobne pi'edstaveny moznosti vyu­
zit dramatickych technik k rozvijenf jazykovych dovednosti, 
tvorby vlastnich textu (kapitola obsahuje take deset kon­
kretnich cviceni z teto oblasti). Souvisi to tesne s autorci-

Vybrane kapitoly 
z dramaticke \fYchovy 
Pedagogove, kterf se na katedl'e primarni pedagogiky 
Pedagogicke fakulty UK v Praze venuji vyuce dramaticke 
vychovy, vytvol'ili a v nakladatelsM Karolinum vydali skrip­
tum pro sve studenty. Posluchaci zmfnene katedry dosta­
nou zakladnf ucebni text, ale publikace take nabidne pod­
nety k uvaham o tomto oboru a informace o jeho proble-

nou pi'edstavou prollnani dramatu celym vyucovacim pro­
cesem, tedy bez hranic pi'edmetu. 

9. KAPITOLA- PRUPRAVNA CVICENi 
V teto obsahle kapitole autorka pfedstavuje uciteli, jak lze 
vyuzit cvicenf pro rozvoj jednotlivych dovednostf. Jsou tu 
tyto podkapitoly: Smysly, Prostor, Pi'edstavivost, Zapletky 
(dramaticke situace), Charakteristika a Rec. Jak autorka 
dale uvadi, je pi'estvedcena, ze tato dilci cviceni mohou 
slouzit uciteli nejen jako kroky v delsfch dramatech, 
ale take jako motivace ve vyuce, pi'iprava na praci s dra­
matickymi postupy ci dokonce prohloubenf zajmu 
v prubehu vyuky. Tato cviceni, v teto kapitole pojmenova­
na jako 11stedra" (generic), jsou detmi snadno prijimana 
a deti je vnimaji, soudi autorka, jako by vychazela z vlastni 
detske hry. V knize jsou cviceni doporucovana k pocatkum 
prace s dramatickymi technikami, i kdyz jejich reflexivni 
moznosti v zaverech projektu jsou take autorkou vysoce 
ceneny a jako takove take doporucovany. 

10. KAPITOLA- DRAMATA 
Poslednf kapitola pi'edstavuje konkretni autorciny celist­
ve dramaticke projekty. Pl'edstavena dramata jsou rozde­
lena do oddilu: Ztracene byti, Hracky, Zvii'ata, Stary dum, 
Ostrov, Pi'iroda a prosti'edi, Lidska pl'irozenost, 'Historie 
a utlak. Kazdy oddil je predstaven samostatne. Tyto casti 
take davaji konkretni odpovedi na casta ocekavani, ktera 
by se dala shrnout pod jasnou, podle autorky velmi oprav­
nenou orientaci na soucasnost a jeji problemy. Prave 
v moznosti pi'edstavovat a nabizet detem ve vyuce pro­
stfednictvlm dramaticke vychovy soucasne aktualni otaz­
ky spati'uje pani profesorka J. W. Cranstonova hlavni pi'ed­
nosti a vyzvy dramatu. 

ANAzAVER 
Mam-Ii pripojit v teto fazi sve drobne hodnoceni, urcite bych 
ocenoval velmi ucelne a vecne propojeni skutecne praktic­
kych projektu a cviceni s pedagogickou teorii a jasnym pe­
dagogickym postojem, opi'enym o soucasna teoreticka vy­
chodiska. To je take ocenovano recenzenty knihy v zahranici: 
,,Cvicenf a dramata v knize Jenera! Cranstonove se daji snad­
no vyuzft, nabfzejf totiz uciteli mnoho pi'ilezitosti, jak stimulovat 
mysleni a uceni deti s ohledem na jejich vekove i situacni 
moznosti. Motivace je dana ucenfm prostl'ednictvim otazek, 
vcit'ovanl se do jinych uzitim hry v roli. Diky uvedenym dra­
matum muze kazdy ucitel dojit velmi snadno ke svym vlast­
nim variantam a osobitym verzim ... " (Citovano z posudku 
na knihu od vysokoskolske specialistky na tvoi'ive drama 
Jane E. Eppersonove - jde o jeden ze tl'i citovanych posud­
ku, jez jsou soucasti knihy stejne jako ilustracni fotografie 
Petera Palmquista). 

ROMAN CERNiK 
Pedagogicka fakulta Zapadoceske univerzity, Plzefl 

matice i tern pedagogum ci studentum ostatnich kateder 
fakulty, ktei'i se o studium dramaticke vychovy a vyuzfvani 
jejich prostredku pokousejf nebo chteji pokusit. Na velke, 
viceoborove fakulte o sobe jednotlive jeji casti navzajem 
mnoho nevedl, nebot' denni provoz k tomu nedava pi'ilezi­
tost. Publikace vsak je schudnou cestou k vzajemnemu 
dialogu, muze byt zajimava a d.ulezita zejmena pro speci­
alni pedagogiku, obcanskou vychovu, cesky jazyk, rodin­
nou vychovu, historii, vytvarnou a hudebni vychovu. Ako­
necne: prazska Pedagogicka fakulta je, pokud vfm, prvni, 
ktera takto zamei'enou publikaci vydala, lze tedy ocekavat, 
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ze bude vyuzivana i na jinych fakultach, ale i na strednich 
pedagogickych skolach. 

Je to sbornik stati ruznych autoru, ne ucelena ucebni­
ce, skutecne ,,vybrane kapitoly", jak to ostatne odpovida 
soucasnemu stavu dramaticke vychovy v priprave ucitelu. 
Stati nesou znaky osobnosti a typu prace svych autoru, 
tvori vsak presto organicky celek, nebot' zahrnuji podstat­
na temata a soucasti vyuky dramaticke vychovy na PdF 
UK. Vyvazeny je pomer stati a temat teoretickych s meto­
dickymi a teoreticko-praktickymi. 

Prvni kapitolu publikace tvori stati dr. Soni Kot'atkove, 
ktere jsou u nas prvnim souhrnnym pojednanim o hre ve 
vztahu k dramaticke vychove. V prvni z nich se Sona Kot'at­
kova zabyva teorii hry obecne. Podava zde historicky pre­
hied teorii hry, pise o socialne psychologickych, pedago­
gickych, sociologickych a divadelnich aspektech role, o 
detske nametove a socialni hre a o jejich vyvojovych cha­
rakteristikach. Druha, kratsi stat' se pak zabyva hrou dra­
matickou, jeji specifikou a strukturou. 

Na S. Kot'akovou navazuje Jaroslav Provaznik v kapi­
tole K nekterym otazkam teorie a didaktiky dramaticke 
vychovy, v niz se zabyva podstatou a funkcemi oboru v 
ruznych formach skolstvi a vychovy, cili, procesem, uci­
vem, metodami a technikami, improvizaci, interpretaci a 
reprodukci a konecne verejnymi produkcemi v praci s 
detmi - detskym divadlem a prednesem. J. Provaznik tu 
shrnuje zakladni otazky teorie oboru, je tedy informativni 
pro studenta, ale pritom prinasi radu zajimavych a novych 
pohledu na tuto problematiku, ktere mohou zaujmout i 
zbehleho praktika, ktery precetl jiz vse, co se u nas vydalo. 

Daisi tri kapitoly jsou metodickeho razu: Krista Bla­
hova znovu utridila a hutne popsala metody a techniky, 
ktere v dramaticke praci uziva, a doplnila je vyberem her a 
cviceni ze sve praxe. Radka Svobodova se zabyva princi­
PY dramatickeho strukturovani a demonstruje je na pri­
kladu dramatu s nametem drogy, v dalsi kapitole pak po­
rovnava hlasovou vychovu ucitele a herce. 

Obsahla kapitola Anny Tomkove je venovana vztahum 
dramaticke vychovy a umelecke detske literatury. Po teo­
reticko-metodickem uvodu, ktery se zabyva mj. ruznymi 
druhy a zanry detske literatury vyuzitelne v dramatickych 
aktivitach a dale rozborem literarniho textu vybraneho pro 
ne, se V druhe casti sveho prispevku venuje metodam 
prace s umeleckym textem vcetne prehledu jejich uplat­
novani V zahranici, zejmena V USA. V teto casti se A. Tom­
kova dotyka jak uplatneni umelecke literatury ve spojeni s 
dramatickymi metodami ve skolnim vyucovani, tak det­
skym divadlem a prednesem. 

Zaver publikace, jehoz autorkou je opet Sona Kot'at­
kova, se tyka ucitele dramatickeho vychovy, jeho osob­
nosti a kvalifikace. 

Ctenar - zejmena student - najde ve Vybranych kapito­
lach i bohate odkazy na literaturu, hojnou faktografii, ale i 
konkretni, prakticke priklady nebo namety a popisy cinnosti. 
Je to kompendium, ktere muze byt jak zakladem studia k 
zaverecne zkousce ze specializace DV, tak praktickym pru­
vodcem zacinajiciho ucitele po tomto oboru. A konecne: take 
pro ucitele v praxi je to hutna a soucasne inspirativni priruc­
ka, a to i v pripade, ze uz toho dost cetl. Kratce a dobre: 
Vybrane kapitoly jsou cennym prispevkem k dosud ne prflis 
rozsahle ceske literature oboru. 

EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU 

Sona Kot'akova-Jaroslav Provaznfk-Krista Blahova-Radka 
Svobodova-Anna Tomkova: Vybrane kapitoly z dramatic­
ke vychovy. Obalka a gr. uprava Viola Vlckova. Karolinum, 
nakladatelstvf Univerzity Karlovy, Praha 1998. 224 str. 
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RAABIK 
N6mety pro tvorive vyucov6nT 
na l. stupni z6kladnT skoly 

RECENZE 

Nakladatelstvi Raabe vydalo sbornik metodickych materia­
lu, zasobnik alternativnich tvorivych postupu pro vyucovani 
na prvnim stupni zakladni skoly. Autory nametu jsou ucitele 
z praxe, nabizejici tak svym kolegum vlastni zkusenosti. 

Sbornik je usporadan do dvou sesitu (pro 1. - 3. tridu a 
pro 4. a 5. tridu) a je rozclenen podle jednotlivych predmetu 
- materialy jsou prakticky pripraveny v poradaci, coz nabizi 
pruzne zachazeni s nimi - jednoduche vyjimani jednotlivych 
listu, doplnovani materialy jinymi apod. Vetsinou jde o jake­
si pracovni sesity k nektere konkretni ucebni latce, vzdy je 
vsak doprovazi autoruv metodicky komentar. 

Mezi matematikou, prvoukou, cestinou, vytvarnou ci 
telesnou vychovou najdete v oddile ,,Ostatni" tez vychovu 
dramatickou. Dohromady deset nametu pro vyucovaci 
bloky se vstupnim vykladem zakladnich vychodisek a poj­
mu oboru pripravili pedagogove katedry vychovne drama­
tiky DAMU Praha Irina Ulrychova a Jaroslav Provaznik. 

V jejich zpracovani vychazeji jednotlive bloky vzdy z 
literarni predlohy a nabizeji jednoduchou prehlednou jas­
ne soustredenou a peclive pripravenou strukturu kroku. 
Kvalitni vyber literarnich predloh, zivych temat i zpusob 
strukturovani vypovida o citlivych, zkusenych a erudova­
nych autorech. 

Na prvni pohled velmi slibny, prijemny, k okamzitemu 
vyzkouseni (prevzeti) vybizejici material i pro mene zkuse­
neho nebo uplne ,,nepolibeneho" kantora. 

I kdyz autori v uvodu upozornuji, ze dramaticka vycho­
va vyzaduje odborne vzdelaneho ucitele, material je (snad 
mozna pro celkovou koncepci publikace) nabidnut snad­
no uchopitelne, jakoby pro univerzalni prilezitost. 

Je to dobra a uzitecna prace, nemohu se vsak ubranit 
jistym otazkam: 

Dovedu si predstavit nadseneho ucitele, ktery takto 
univerzalne nabidnuty material vezme a ,,vybali to" na tridu 
- a zjisti, ze mu ,,to" nefunguje. 

Dovedu si predstavit i mime pokrocileho, napr. ab­
solventa rocniho kurzu, ktery blok prevezme, pripravi sea 
- sice s jasnejsi predstavou, jak ,,to" ma vypadat, - se mu 
take nebude darit. 

Najednou se ukaze, ze pri ,,tom" hraje roli jeste spous­
ta dulezitych veci - uskali dramaticke vychovy a ucitelskych 
dovednosti, o kterych ale v te prirucce neni nic psano. 

Zakladni vychodiska, pojmy i popis prubehu kroku 
jsou zde autory podany nebezpecne cernobile, chybi mi 
alespon upozorneni na mozna uskali (pro priklad - vsich­
ni vime, jak zapeklita je technika ucitel v roli). 

Proto bych mela pro toho, kdo vezme RAABika do ruky a 
bude chtit zkouset bloky dramaticke vychovy navrhnute lri­
nou Ulrychovou a Jaroslavem Provaznikem, jeste jeden na­
met: Zkuste se nejdriv s jednotlivymi technikami, zpusoby 
kroku sami dobre seznamit a vyzkouset si je se svymi detmi 
zvlast' - treba v ramci jinych predmetu. Az budete vy - i vase 
deti - o nich VEDET, preji vam radostnou stavbu z tech zna­
mych cihlicek, aby vas ten dum mile prekvapil. 

AJKA POSPISILOVA 

Milan Koman-Jaros/av Kotal-Vladimira Spilkova--Jan Tupy: 
RAABfk. Namety pro tvonve vyucovanf na 1. stupni ZS. Projekt­
management Rados/av Nop. RAABE, nakladatelstvf dr. Josef 
Raabe, s. r. o. (Domailicka 3, Praha 3), Praha 1998 
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RECENZE 

z casopisu 
KORRESPONDENZEN 

Casopis pro ,,divadelni pedagogiku", 
ktery se zabyva ,,kulturou, vzdelanim, 
divadlem I tvurcimi dilnami a ume­
nf m", jak muzeme cist na obalce 32. 
cfsla, vychazi v nemeckem naklada­
telstvi Schibri-Verlag v Milowe. 

Hlavnim nametem sesitu c. 32, 
ktery vysel v race 1998, jsou pi'f spev­
ky ucastniku odborneho sympozia 
Spolkove pracovni rady pro hru a di­
vadlo, jez se konalo v lednu 1998 
v Hannoveru a jehoz tematem byla 
,,Hrova a divadelne pedagogicka pra­
ce jako kulturne esteticka vychova". 

,,Zastupci rozlicnych oborovych 
svazu diskutovali o problematice, k nfz 
patfi zakladnf otazky divadelni peda­
gogiky: Napeti mezi estetickou a so­
cialni dimenzi, mezi umenfm a kultu­
rou, kratce - mezi divadlem 
a pedagogikou. Rozdilne akcentovani 
teorie na jedne strane a praxe na stra­
ne druhe je stale zdrojem bouflivych 
diskusi, ale soucasne i motorem dal­
siho rozvoje oboru. Tvari v tvaf drama­
tickym rozporum v oblasti vzdelavani 
nabyva tato tematika na nave aktual­
nosti. Nabfdky divadelne pedagogic­
kych kurzu a projektu tuto skutecnost 
jen potvrzuji. ( ... ) Tento sesit zachycu­
je diskusi ze zasedani, zachycuje roz­
dilna stanoviska, ktera se tam proje­
vila, a nabizf dalsf namety k danemu 
tematu." - Tolik uryvek z uvodniho slo­
va k 32. cislu casopisu. 

Cim se jednotlive pfispevky, kte­
re casopis publikuje, zabyvaji? Tady 
je strucny prehled jejich nametu: 
- Procesy tvorby v hrove a divadelne 
pedagogicke praci - role estetiky 
a vklad umeni (Klaus Hoffmann). 
- Co to znamena hrova a divadelne 
pedagogicki prace jako kutlrune es­
teticka vychova pro deti mladez (na­
mety z jednani ALS - Arbeitskreis der 
Landesarbeitsgemeinschaften Spiel 
und Theater). 
- Hraji, tedy jsem (material KAST -
Katholische Arbeitsgemeinschaft 
Spiel und Theater - o problematice 
kultury hry a divadla v praci s cfrkevni 
mladezi). 
- Teze k uloze hrove a divadelne pe­
dagogicke prace V procesech tvorby 
(material z pracovniho setkani Spol­
koveho sdruzeni [BAG] pro hru a di­
vadlo v Hannoveru v lednu 1998). 
- Daisi teze - tentokrat o dramaticke 
hre jako skolnfm oboru - zformulova­
lo Spolkove sdruzeni pro rolovou/dra­
matickou hru ve skole [Bumdesar­
beitsgemeinschaft fur das Darstellen­
de Spiel in der Schule]. Pro informaci 

je ve strucnosti ocitujme: 1. Drama­
ticka hra je obor esteticke vychovy. 2. 
Dramaticka hra ma vyznam pro vseo­
becne vzdelanf. 3. Dramaticka hra je 
mezioborovym jevem a nelze ji limi­
tovat zadnou uzkou specializaci. 4. 
Dramaticka hra vychazi z osobniho 
vyrazu a mifi k vyrazu divadel-
n i mu. 5. Dramaticka 
hra umoznuje 
setkan f 

Li men i 
a vsedni reali­

ty. 6. Dramaticka hra 
je vyzvou. 7. Dramaticka hra 

ma projektovy charakter. 
- lnspirativni clanek Susanne Fresiber­
gove o jednom projektu venovanem 
bezdomovectvi, ktery pfipravilo Divadel­
ne pedagogicke centrum (TPZ) v Kolf ne 
nad Rynem, ma nazev ,,Myslel jsem si, 
ze uz nemuzu byt rudejsf ... " 
- Socialnim a estetickym procesum 
divadelne pedagogicke prace 
pod nazvem Deset tezi, osm padu 
a jedna utopicka dohra se venuje 
Bernd Ruping z Vyssf odborne skoly 
(Fachhochschule) v OsnabrOcku, kte­
ra v nedalekem Lingenu zahajila dvou­
lete studium dramaticke vychovy. 
- Ulricke Hentschelova a Gerd Koch 
pisi o estetickem a kulturnlm vzdelava­
ni z hlediska rozporu mezi cilovymi pfed­
stavami a divadelni pedagogikou. 

Daisi oddil casopisu je venovan 
materialum z 9. svazoveho setkani 
divadelnich klubu mladeze, ktere 
se konalo od 12. do 17. cervna 1998 
v Drazcfanech. Najdeme tu mezi jinym 
material o probemech, s nimiz se se­
tkava divadelni kritik, kdyz chce zachy­
tit pfedstaveni mladych divadel (Man­
fred Jahnke), a referaty o praktickych 
dflnach, napf.: 
- Od nuly k tislcovce (Stanislavskij, Me­
jerchold a Cechov a Renat Safiullin), 
- Opravdove okouzlenf jinou divadelni 
kulturou (dflna Kubance Eddyho So­
torra), 
- Nechat se vest vlastnm telem (o ta­
necne divadelni dilne Kerstin Dietze­
ove). 

Pod nazvem Takto pracuji - a tak­
to o tom pfemyslim je uvefejnena ob­
sahla reflexe divadelne pedagogicke 
prace Volkera Jurkeho, Jeho obsah 
je zfejmy uz z mezititulku: Divadlo 
ve skole je umelecky obor, Zkouska 
je umeni, pfedstaveni umelecke dilo, 
Analyza umeleckym pohybem, Vyho­
dy hereckeho zapasu, Pokora zname­
na mit cit pro spolecnou vec. 

Tezi, ze hra a divadlo nejsou 
ve vyucovani jen okrajovymi jevy, 
ze nemuseji byt jen soucasti didakti­
ky nekterych predmetu (napr. nemci-
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ny), ale ze mohou hrat daleko vyznam­
nejs i roli, obhajuji JOrgen Belgrad 
a J6rg Holkenbrink. Jejich pfispevky 
vychazeji z diskuse, ktera se odehrala 
na 16. kongresu Nemecke spolec­
nosti pro vedu a vzdelani, konane 17. 
- 20. bfezna 1998. 

Na zaver 32. cisla Korresponden­
zen najdeme pfedevsim informace -
napf. o rocnim kurzu divadelni peda­
gogiky v divadle, kterou poi'ada zna­
ma Akademie Remscheid, a o novych 
publikacich. 

Zajemci o blizsi prostudovani Ko­
rrespondenzen mohou do casopisu 
nahlednout na katedi'e vychovne dra­
matiky na prazske DAMU. 

Casopis lze objednat na adrese: 
Bundesverband Theaterpadagogik e. 
V., Genter Str. 23, 50674 Kain, BRO. 
Stoji 13,- DM. 

NINA MARTINKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU 

Z pfilohy UDOVYCH 
NOVIN VEDA 

Pod titulkem C!ovek, ktery neumf cf st, 
ma jinou stavbu mozku, pi'etiskly Li­
dove noviny v sobotu 29. kvetna 1999 
ve sve pi'iloze Veda cast pi'ispevku 
(podepsaneho siframi ib a ved) pro 
rozhlasovy porad Meteor. Myslim, z:e 
by bylo skoda, aby ctenai'i TD - tedy 
lide, ktefi si nejednou pokladaji otaz­
ku, mame-li vubec prostfednictvim hry 
(vcetne te dramaticke) a dalsich cin­
nosti V dramaticke vychove sanci deti 
nejak ovlivnit, - nezaznamenali napi'i­
klad tyto informace: 

,,Clovek, ktery v mladi nechodil do 
skoly, ma navzdy jiny mozek nez ostat­
n i. Podle MUDr. Frantiska Koukolika, 
patologa Thomayerovy nemocnice, 
experimenty (portugalskych neuro­
psychologu s negramotnymi a gra­
motnymi zenami - pozn. red.) proka­
zaly, ze uceni trvale promeni strukturu 
nekterych casti mozku." MUDr. Kou­
kolik k tomu fika: ,,Portugalsti a sved­
sti vedci podali konecny dukaz, ze 
uceni ( ... ) navzdy promenf stavbu ne­
kterych casti mozku a tim i cinnost 
celeho funkcniho systemu, jemuz ri­
kame fee a jazyk. ( ... ) Lze predpokla­
dat, ze uceni postavi v lidskem mozku 
nave neuronalni site, jednoduseji fe­
ceno obvody, ktere navzdy promeni 
jeho cinnost." 

Myslim, ze zejmena posledni od­
stavce clanku v Lidovych novinach, by­
chom nemeli preslechnout. Nejen pro­
to, ze naznacuji mnoha vysvetleni toho, 
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co se v tvorivych dramatickych hrach 
deje, ale take proto, ze nabizejl argu­
mentaci pro nezastupitelnost (omlou­
vam se za to zprofanovane slovo, ale 
tady je zcela na miste) dramaticke vy­
chovy predevsim v praci s detmi: 

,,Kazde uceni vsak nemusi ovlivno­
vat stavbu mozku pozitivne. Napriklad 
citovy chlad, napeti a konflikty v rodine, 

Daisi vyhra 
Ivy Prochazkove 

Nepozorovane a zcela neokazale se jen 
v nekolika malo knihkupectvich objevi­
la - patrne podstatne pozdeji, nez to 
odpovida vroceni, - dalsi kniha Ivy Pro­
chazkove. Navzdorytomu, ze jde o knihu 
skutecne dobre utajenou (podarilo 
se mi k ni dostat po dlouhe dobe az diky 
ochote prodavacu V nave otevrenem 
prazskem Dome knihy J. Kantzelsber­
gera na Vaclavskem namesti), rozhod­
ne by nemela uniknout ucitelum dra­
maticke vychovy a vedoucim detskych 
divadelnich a recitacnich souboru. 
Po dlouhe dobe je to totiz kniha povi­
dek o skutecne soucasnych detech 
a jejich skutecnych trapenich a staros­
tech, kniha, ktera - navzdory happyen­
dovym pointam - nic nelakuje naruzo­
vo, ktera ctenari nepredklada fadna 
snadna, primocara reseni. 

Jak uzjsme u I. Prochazkove zvyk­
lf, otevira se tu pred nami neidylicky 
nacrtnuty svet, ve kterem dnesni deti 
zijf (od jazyka pres priznacne detaily 
typu nausnice v nose nebo narazky 
na Terminatora po zavazna temata, 
jako je pocit osameni, outsiderstvi ... ). 
Setkavame se tu s zivoucimi postava­
mi, jejichz optikou jsou ,,snimany" te­
mer divadelne videne situace; autor­
ka umi dovedne rozehrat vztahy tak, 
aby z nich na male plose (rozsah po­
vfdek se pohybuje kolem deseti stra­
nek) vykrisla problem, ktery hlavni 
postavu dane povidky trapf. Nikde tady 
nejsme zavaleni slovni vatou. Prime 
reci jsou prikladem vypravecske strid­
mosti a dovednosti charakterizovat 
postavy neprimo, predevsim akci. Pri­
mo ukazkova je zaverecna povidka 
Ahoj, Ervine. Je cela vypravenim ,,ma­
leho zrzaveho" Kaspara, ktery ma kde­
jakou dysfunkci vcetne dyslexie a dys­
grafie (proto nepise svemu starsimu 
bratrovi Ervinovi do Brazilie dopis, 
ale namlouva mu magnetofonovou 
kazetu) a ktery se sam pere s handi­
capem, kvuli nemuz se mu vsichni vy­
smivaji, s koktavosti. 

Oproti jinym knizkam I. Prochaz­
kove je tu vsak cosi noveho. Vsech 

kde se rozpada manzelstvi, vydirani, 
zneuzivani, sikana, nasili v elektronic­
kych mediich, ale i dlouhodoba neza­
mestnanost rodicu, vliv sekt, drogo­
vych gangu a kriminalniho prostredi 
stavi v detskych a dospivajicich moz­
cich tzv. zaporne neuronalni site. Deti s 
timto 'vkladem' mohou mit sklony k 
destrukci, k agresi, nejsou schopny 

pet povidek se sice pohybuje v sou­
cas n em svete, nicmene vzdycky 
se postavy setkajf se zvlastni uda­
lostf, ktera nekdy hranici -
z urciteho uhlu pohledu 
- az se zazrakem 
(neuveritelna 
shod a 
kras-

nych 
nahod, 

zazitek teleki­
neze apod.). A prave 

diky teto udalosti na po­
mezi reality a zazraku se zacina 

rozmotavat problem, ve kterem je 
postava uveznena. 

Ostatne povf dky jsou uvedeny 
strankovym mottem - snovym minipri­
behem o tom, jak se jedne noci pro­
budil vitr a sebral spicimu kouzelni­
kovi stribrny zupan, z jehoz zahybu 
se sypala droboucka zrnka poustni­
ho pisku. ,,Vsude, kam vitr zrnko do­
nese, prihodi se neco podivuhodne­
ho," konci na jedne strane svoje mot­
to autorka a na druhe strance uz za­
cina vypravet prvni povidku o kouzelne 
(anebo je to kouzlo jen nahodna sho­
da okolnostf?) svicce, ktera splnila 
(splnila?) Lukasovi pi'ani. 

Pri cteni Hlavni vyhry jsem si neko­
likrat vzpomnel na dodnes malo dace-

pochopit a vytvorit si vyssf hodnoty. 
Pokud se 'zaporne neuronalni site' 

vcas odhali a odstrani se duvody, ktere 
je vytvarely, nemusi byt nicztraceno. Site 
lze zmenit s obtfzemi a vysledek neni 
predem zarucen. 'Snazsi je jejich vzni­
ku predchazet,, rfka Koukolik." 

JAROSLAV PROVAZNIK 

nenou ave sve dobe (1964)•mimorad­
ne objevnouknizku povidek Olgy Hejne 
Bubinek ze skla. Bubinek byl vlastne 
prvnim signalem slavne ceske nave 
vlny 60. let, ktera prinesla dodnes ne­
prekonane pr6zy s detskym hrdinou 
(0. Hofman, I. Hercfkova, H. Frankova, 
J. Boucek, J. Prochazka ... ). Ive Prochaz­
kove se jako jedne z mala ceskych au­
toru pfsicich pro deti dari lat'ku, kterou 
nova vlna nasadila tak vysoko, obdivu­
hodne zvedat. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Iva Prochaikova: Hlavnf vyhra. II. Eva 
Voge/ova. Odp. red. ing. Petr Lach­
mann. ARSCI, Praha 1996. 72 str. 

Ozitkova (?) 
detska literatura 

Oddel'ovanie pedagogickeho aspektu 
od umeleckeho v detskej literature, 
jeho obchadzanie ci dokonca negova­
nie sa pomaly stava nielen zasadou, 
ale aj m6dou, ba dokonca tvorivym prin­
cipom. Znacne tomu napomahaju kri­
ticke reflexie a reakcie, ktore obsahuju 
caste vyhrady voci prepiatemu didak­
tizmu, ktory nepriaznivo zasahuje ume­
leckej sferu. Tzv. pedagogizujuci aspekt 
v detskej tvorbe sa vseobecne hodnotf 
ako aktualizacia tvorivych praktfk minu­
losti, resp. ako neschopnost' autora vy­
tvorit' dielo pre deti bez utilitarnej vychov­
nosti. V sucasnosti sa niektori autori 
,,polepsili", vzali si k srdcu uvedene na­
mietky, a tak zacali vznikat' knihy, kde sa 
smie vsetko alebo takmer vsetko, kde 
padaju vsetky zakazy, prikazy, bariery, 
predpisy, zasady, kde sa stieraju veko­
ve hranice, teda aj princip vekovosti v 
kategorizacii detskeho prijemcu, 
a knizku m6zu citat' (podl'a nazoru au­
torov) rovnako deti aj dospelf a mat' z 
nej rovnaky zazitok. Auteri objavili tvorivy 
princip akehosi zvlastneho druhu. Za­
cal ho D. Hevier v knihe Nevyplazujte 
jazyk na leva a tvorivo ho d'alej rozvijal 
naprfklad V. Pankovcin (Mamut v chlad­
nicke) a V. Klimacek v knihe Noha k 
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nohe. Tento sp6sob tvorby mozno pra­
covne nazvaf prindp per negationem, 
co v preklade znamena zamerne po­
rusovanie a neuznavanie vsetkych do­
teraz platnych zasad uplatnovanych v 
detskej literature. 

Zda sa, ze ,,poprevratove" roky 
(teda po roku 1989) nepraju p6vodnej 
slovenskej tvorbe pre deti. Najprv ustal 
zaujem vydavatel'ov o slovenskych au­
torov, po com celkom prirodzene nasle­
doval nezaujem autorov o tento druh li­
teratury. A co je najhorsie, nepribudaju 
nave, mlade talenty. Paradoxne sa vy­
dava ovel'a viac odbomej literatury o tvorbe 
pre deti a mladez nez kedykol'vek v mi­
nulosti. Zda sa, ze obavy o osud ume­
leckej literatury pre deti nie su neopod­
statnene. 

Hoci kvantitativny ukazovatel' no­
vych literarnych diel i novych autorov 
detskej literatury je uzky, predsa nie­
kol'ko knih rozvirilo hladinu pozornosti 
literarnej verejnosti. Pozrime sa bliz­
sie na prieraznu az akcnu liniu, ktora 
si preraza cestu pomocou vydatnej 
reklamy, ale aj prostrednictvom vyraz­
neho imidzu, teda vytvarnej stranky. 
Ide zvacsa o autorov novych, resp. pi­
sucich skor pre dospelych ci poso­
biadch v inych mediach nez literatu­
ra. Konkretne mame na mysli tri 
knihy: Rozpravky uja Klobasu (J. Sa­
tinsky), Rozpravky pre neposlusne 
deti a ich starostlivych rodicov (D. Ta­
ragel J. G. Danglar) a Do skakavenia, 
priatelia (I. Adamec M. Vanek). Hlav­
ne dve posledne vydatne vyuzivaju prin­
cip per negationem mozno v snahe 
odlisit' sa od svojich konkurentov pra­
ve negovanlm tradicnych zasad 
a mo:z:no iba ambiciou prerazit' 
na kniznom trhu a predbehnut' atrak­
tivnejsiu zahranicnu produkciu. Vset­
ky tri publikacie si pocinaju vel'mi 
schopne a pomocou reklamy by sa 
mohli zahniezdit' do detskej zaujmo­
vej sfery (nebyt' tej nehoraznej ceny!). 
Navyse aj kritiky- hlavne v dennikoch, 
ktore okamzite reagovali na ich vyda­
nie - ich prijali so znacnymi sympati­
ami a oznacili ich za zaciatok novych 
trendov v detskej literature (v D. Ta­
ragelovi dokonca objavili noveho slo­
venskeho rozpravkara). 

lbaze ... Uvazovat' o nich aka o roz­
pravkovom zanri v podstate nema vy­
znam. Ide o kratke texty poviedkove­
ho typu (plati to predovsetkym o prvych 
dvoch knihach), postavene na rozpra­
vani chudobneho deja. Tento dej je 
zvycajne postaveny na programovom 
porusovani a zamernom negovani 
vsetkych vychovnych zasad (rodicia sa 
napriklad det'om nielen vyhrazaju, 
ale svoje vyhrazky aj uskutocnuju 
a tresty realizuju ad absurdum). Kaz-

demu dospelemu citatel'ovi tychto knfh 
je nad slnko jasne, z:e ide o zamernu 
konstrukciu a celkom dobre sa na nej 
bavi. No bavit' sa prestane, ked' zisti, 
ze zvoleny princf p sa opakuje vo vset­
kych textoch knihy rovnako (D. Tara­
gel). J. Satinsky predsa len tok svoj­
ho rozpravania ozivuje osobnymi 
historkami, ktore nadobudaju punc re­
alneho prfbehu s prvkami vymyslu, 
ale ... Co si ,,odcita" detsky citatel'? Prv 
nez sa odvazime odhadnut' odpoved', 
zacitujme z diela I. Kanta Zmysel tvoj­
ho zivota (1993, s. 91 ): ,,Manieristic­
kym sa nazyva umelecky vytvor, ked' 
jeho idea sa prezentuje na zaklade 
nejakej zvlastnosti a nepodava sa pri­
merane idei". Toto je priblizne zaklad­
ny problem spominanych knih a na­
koniec aj detskeho citatel'a. 

O vsetkych spominanych knihach 
sa napfsalo, z:e su zabavne. Zabavny 
je pribeh, jeho spracovanie, pouzitie 
absurdnych prvkov, humoristicke za­
meranie, par6dia napr. odbornej lite­
ratury vo forme poznamkoveho apa­
ratu s vysvetlivkami (slovnfk s 
heslami a ich vykladom, test, pre­
svedcovaci argumentar atd'.). Nemoz­
no ani jednej zo spomenutych knih 
upriet' napaditost' a vymyselnictvo, 
ktore od textu smeruje k ilustracii 
(alebo opacne?). U Taragela je to na­
priklad ,,komiksova" ilustracia J. G. 
Danglara, ktora d'aleko prevysuje uro­
ven textu. Ale aj ony su prijatel'ne sk6r 
pre dospeleho citatel'a, schopneho 
vnimat' aj osklivost' aka esteticky fe­
nomen. Vsetky tieto prostriedky vsak 
smeruju k jedinemu ciel'u: za kazdu 
cenu obfst' zauzivane pravidla, a tak 
sa prebojovat' do sympatif detskeho 
prijemcu. 

Do absurdnych pol6h doviedla 
tuto liniu televizna dvojice J. Adamec 
a M. Vanek. Snaha o absolutnu zaba­
vu detskeho prijemcu v tejto knihe 
slavi svoj ,,neslavny" vrchol. Nemame 
v umysle hodnotit' nizku umelecku 
hodnotu knihy, ani upozornit' na po­
dobnost' s knihami D. Heviera, Kli­
macka, Taragela atd'. Zaujimava je 
skor spatost' pisaneho textu s ma­
terskym mediom (komercna televizia), 
aplikovanie jeho znakov (znacna ho­
vorovost', priama komunikacia s ci­
tatel'om, jeho neustale oslovovanie, 
zadavanie uloh, vyzyvanie k spolupra­
ci podobne ako v kvfzoch a televfz­
nych sut'aziach, comu nakoniec aj 
zodpoveda formalna uprava knihy), 
ale hlavne komercnost' ponukanej za­
bavy. Na rozdiel od predchadzajucich 
knfh v snahe vyhnut' sa co len nazna­
ku didaktizmu sa mnohe autorske 
napady menia az na nezmysly. Tu 
akoby sa vsetky uvedene knihy dosta-

vali do sporu s te6riou F. Mika, kde 
sa didaktizmus povazuje za uzitkovu 
funkciu detskej literatury. Pritom tu 
vsade dochadza k maskovanej, pokri­
ven ej, pseudozabavnej podobe vy­
chovneho momentu, ktory sa viac ci 
menej uspesne skryva pod maskou 
humoru, zabavnosti, usmevnosti a v 
podstate sa tak porusuje najviac 
uznavany znak umeleckej literatury pre 
deti - auton6mnost' bez nadbiehania 
detskemu prijemcovi. Ukazuje sa, 
ze tieto knihy tvoria taku kateg6riu 
detskej literatury, ktoru mozno pracov­
ne nazvat' uzitkovou (hoci tento prf­
vlastok je zauzfvany skor v spojeni s 
umenfm ako uzitkove umenie) 
a zaradit' ju do sirsieho kontextu po­
pularnej literatury. 

MARTA ZILKOVA 
Pedagogicka fakulta Nitra 

Za peknou knihou 

0 harm6nii medzi matkou a diet'at'om 
sa pise uz oddavna. Tento vzt'ah sa 
poklada za sucasf l'udskeho zivota, 
resp. pokladal sa. V sucasnosti skor 
pocit'ujeme rozbijanie intimnych vzt'a­
hov od najutlejsieho veku, napr. v po­
dobe ,,zahanania" deti k televiznej ob­
razovke. Zaklinacia formulka ,,Teraz 
nemam cas" oddel'uje deti od rodicov, 
ale aj dospelych navzajom. Nemam v 
umysle rozpitvavat' priciny tohto stavu, 
pretoze si zasluhuju fundovane skuma­
nie a odbornu analyzu, chcem skor 
spomenut' jednu z ciest vel'mi staru, 
odskusanu a casom overenu, na ktorej 
sa rodic a diet'a urcite stretnu, cestu 
ku knihe. I ked' je stale zahanana do kuta 
svojou vybojnou superkou televfziou, 
zatial' este existuje, a kazda propaga­
cia jej nezastupitel'nosti v zivote diet'at'a 
je vitana a uzitocna. Nie ka:z:da kniha si 
vsak zasluzi"propagaciu, to je nutne pod­
ciarknut'. 

Tata uvaha o detskej knihe vzni­
ka v dosledku zacfnajucej predviano­
cnej kampane, ked' sa do pozornosti 
kupychtivych rodicov vnucuju rozlicne 
vydavatel'stva, ktore iba okrajovo vy­
davaju detsku literaturu a aj to zvycaj­
ne zahranicne vydania. Vytvarne sa ti­
eto knihy podobaju ako vajce vajcu. 
Su expanzivne, prerazaju svojou kri­
kl'avou farebnost'ou, rozmernost'ou 
a jednoplanovou, jednovyznamovou 
plochost'ou. Vydavatel' vsak kalkuluje 
s nevzdelanost'ou priemerneho cita­
tel'a-rodica, ktory nedokaze zhodnotit' 
umelecku stranku ani ilustracie, 
ani textu. Spravidla su tieto ,,exkluzivne" 
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knihy opatrene zjednodLisenymi podo­
bami znamych rozpravok, ktore postra­
daju akekol'vek esteticke kriteria. 

Ale vrat'me sa radsej kLI kniha 
prinasajucim navrat rodicov k det'om, 
teda kLI kniham, ktore svojoLI navrat­
nost'oLI dokazLiju trvale hodnoty. V tej­
to suvislosti chcem spomenut' jednLI 
slovensku raritLI - vydavatel'stvo, kto­
re sa venLije slovenskej knihe pre na­
jmensie deti. Iba maloktory vydavatel' 
riskLije podobnu uzkLI specializaciLI 
a este s podmienkoLI, ze sa sustre­
d'Lije iba na povodnu narodnu tvorbLI. 
Akymsi zazrakom vsak preziva 
i bez statnej podpory. Hovorime 
o vydavatel'stve Buvik. Je to vari jedi­
ne vydavatel'stvo popri Mladych letach, 
ktore sa venLije programovo detskej 
tvorbe. 
Program vydavatel'stva BLivik s milym 
logom chlapatka v modrom cylindri LIZ 

Jan Skacel: 0 pejsku Tapovi, 
vyru Vyrovi, slavicku Slavikovi 
a kocicce, ktera se moc stydela 
(Akcent, Trebic 1998 - z autorovy 
pozustalosti k vydan1 pripravil Jifl 
OpeHk, ii. Vlasta Barankova, odp. 
red.: ?) 
Jiri Opelika nakladatelstvi Akcent 
pripravili milovnikum Jana Skacela 
necekane prekvapeni, kdyz 
se rozhodli vydat dosud neznamou 
osmidilnou basnickou skladbu 
pro deti, jejiz text nasel Jiri Opelik 
V basnikove pozustalosti. ,,Jeho 
jedine zneni," vysvetluje J. Opelik 
v Edicni poznamce,,, je vyhotoveno 
v podobe strojopisne knizecky - jako 
by se ji Jan Skacel chystal darovat 
diteti nektereho ze svych prate!." 
Myslim, ze tato poznamka ledacos 
naznacuje a vysvetluje. Text, ktery 
se dostava ctenarum do rukou 
V podobe luxLisne vypravene knizec­
ky (ki'idovy papir, mnozstvi ilustraci), 
je patrne jen pracovni, provizorni 
verzi, ktera by s nejvetsf pravdepo­
dobnosti jeste prosla mnohymi 
upravami nebo retLisemi. Kdyby mel 
autor moznost na rukopisu dale 
pracovat, jiste by z nej odstranil 
nektere neobratnosti a prvoplanove 
rymy (zejmena v 1. a 5. casti), neodu­
vodnene zdvojovani (1. a 6.cast) 
a zrejme by dotahl zatim jen naznace­
nou (ramcovou) kompozici. 

I kdyz ma tedy vydani Pejska 
tapa spise historickou hodnotu, je 
dobre, ze ho ctenari dostali do rukou 
(otazkou jen je, zda by nebylo 
adekvatnejsi vydani mene efektni, 
adresovane kupi'ikladu specialnim 
zajemcum a znalcum Skacelovy 

siesty rok spristLipnLije det'om klasi­
kLI, teda rozpravky K. Bendovej, I.:.. 
Podjavorinskej, M. RazLisovej-Marta­
kovej atd'., ale aj sucasnych aLitorov 
(i ked' po textovej linii na rozlicnej urov­
ni), ba LIZ priberaju aj zahranicnych 
aLitorov (spomenme CapkovLI Dasen­
kLI) a mnohe slovenske texty vydava­
ju V inojazycnych mLitaciach. 

Na margo aLitorov treba pripo­
menut', ze LIZ dlhsie obdobie celkom 
vypadli spisovatelia pisLici pre deti, 
hlavne pre tie najmensie. Preto vyda­
vanie klasiky je jedinym vychodiskom 
aka dat' do ruk deti slovensku knihLI. 
Nast'astie aj tie starsie knihy su ino­
vovane ci aktLializovane sucasnymi 
znamymi ilListratormi (0. BajLisova, S. 
Mydlo, I.:.. Koncekova-Vesela, L Kel­
lenberger, P. Cisarik atd'.). Zosulade­
nie krasneho slova s vytvarne vyraz­
noLI a esteticky posobivoLI ilListracioLI 

I . 

poezie ). Zprostredkovava totiz 
zajimavy pohled do autorovy dilny, 
protoze zachycuje nektere napady 
taki'lkajic ve stavu zrodLI, v jeste 
syrove, malo opracovane podobe, 
nicmene - na druhou stranu -
doklada basnickou invenci. 
Za zkoumani by jiste stala Skacelo­
va prace s asonancemi (,,kapka tu / 
na tapu", ,,a ne vzdycky / 
do pisnicky", ,,v sene dli / zahali" ... ), 
leckdy necekana hra s rymy (,,Zato 
jedna moudra zelva / nic si nedelala 
ze Iva ... "), a hlavne zamerne naruso­
vani rytmickeho proLideni 
a ocekavane stavby versu. 
A jeste jedna poznamka: Skladba je 
ukazkou mene zname, hrave polohy 
J. Skacela. Lze z ni vycist Skacelovu 
chut' pohrat si nave s tisickrat vyuzity­
mi moznostmi i'ikadla a objevovat 
detskym ctenarum jeho nave polohy. 

Paolo Guarnieri: 
Chlapec jmenem Giotto 
(Albatros, Praha 1999 - z italskeho 
orig. prel. Katerina Vinsova, ii. 
Bimba Landmannova, odp. red. 
Bianka Sykorova) 
V zaplave umelecko-naucnych titulu 
domaci i zahranicni provenience, 
s nimiz se v 90. letech roztrhl pytel, 
se obcas objevi takovy, ktery by bylo 
skoda jen ,,statisticky" zaregistrovat. 
Chlapec jmenem Giotto, titul 

je najvhodnejsim sp6sobom ziskava­
nia detskeho citatel'a prirodzene s 
predpokladom, ze sa do tohto proce­
SLI zapoji aj dospely, teda rodic a ne­
skor pedag6g. 

Predchadzajuce riadky nechceli 
byt' reklamnym ,,sotom" pre vydava­
tel'stvo BLivik, pretoze rovnake znaky 
maju aj Mlade leta, ibaze any vydava­
ju aj pre starsie deti. Chceli sme iba 
naznacit' potrebLI venovat' viac pozor­
nosti skLitocnym hodnotam, ktore by 
sa vo vedomi detskeho prijemcLI mali 
sustred'ovat' od najutlejsieho vekLI. 
Co sa pokazi na zaciatkLI cesty 
za Limenim, t'azko a pracne sa napra­
va neskor, o com svedcia problemy 
s vyucovanim a hlavne citanim litera­
tury v neskorsom vekLI diet'at'a. 

MARTAZILKOVA 
Pedagogicka fakulta Nitra 

pi'evzaty od milanskeho nakladatel­
stvi Arka (av ltalii take dokonale 
vytisteny), stoji na pomezi literatury 
a faktu a beletrie. Striktne vzato, jde 
o ten typ knihy, pro ktery se i u nas 
vzilo oznaceni bilderbLich. 
Jednoduchy pi'fbeh, inspirovany 
zjevne Vasarelim, vypravi epizodu 
o tom, jak se Giotto di Bondone stal 
slavnym malii'em. Pi'ihoda o chlapci, 
malujicim pi'i pasenf otcova stada 
ovci na kamennou desku ovecku, 
ktereho potka slavny malii' Cimabue 
a vybere si ho za sveho ucednika, je 
na pouhych patnacti strankach 
vypravena stejnou merou kultivova­
nym textem i puvabnymi, fantazii 
podnecujicimi obrazy, parafrazujici­
mi giottovske motivy. Texty, nekdy 
vsazene pi'imo do ilustraci, jsou 
neokazale a spise pooteviraji cestu 
do obrazu, prohlubuji jejich atmo­
sferu a konturuji pribeh, ktery je 
v nich obsazen. 
Mozna je skoda, ze se v knize 
nenaslo misto take na nekolik 
reprodukci Giottovych del, ktere by 
mohly vytvoi'it zajimavy pandan 
k pohledu a rukopisLI dnesniho 
vytvarnika. 
Myslim, ze Chlapec jmenem Giotto 
muze tvoi'iveho ucitele nebo vedou­
ciho vydatne inspirovat a muze jemu 
i detem nabidnout nejen zasobarnu 
motivu, vytvarne podnety atd., 
ale napi'iklad i pi'ibeh jako moznou 
a efektivni cestu k umeni. 
A docela na okraj: Kdyz si tak listuji 
italskym bilderbuchem, nemohu 
nevzpomenout na Obrazarnu Josefa 
BrLiknera, ale hlavne na vytecne 
Pi'ibehy z obrazu, ktere v letech 
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1982-1984 psala Hana Deskecileva 
pro casopis Ohnicek. Skoda 
:z:e dodnes zustavaji jen 
na zloutnoucfch strankach casopi­
su, kam se k nim dnes uz stezi 
nekde dostane. 

Miroslav Kubicek: Hornohanac­
ke pohadky a povesti 
(LUNA, Zabreh 1997 - ii. a gr. 
uprava Josef Lubic, odp. red.:?) 
Petadvacet textu, ktere autor prehla­
suje za povesti a pohadky, ma 
s temito zanry jen velmi malo spolec­
neho. Je az k neuvereni, jak malo si 
autor lame hlavu tim, co vlastne 
pod etiketou povesti a pohadek 
predklada ctenarum. Ale hlavne 
zasnu nad tim, jak diletantskeu praci 
si dovoli nalicit nakladatel za nemaly 
peniz na nic netusiciho ctenare. 
Pod nazvem, ktery slibuje v terenu 
(nebo aspen po archivech) sebrane 

DRAMA-ART-THEATRE: 
Zdena Joskova: Dramaturgy and Dramatics 
in the Theatre Played by Children - Historical 
study summarising the development of the dra­
maturgy of the Czech theatre with children in 
last 25 years. Zdena Joskova defines the spe­
cifics of the dramaturgy of theatre with chil­
dren: ,,The basic specifics of theatre played by 
children consists in the priority of consideration 
for acting children instead of a spectator." The 
main section of the study is devoted to differ­
ent genres and types of plays and dramatisa­
tions for Czech groups as they were created in 
the course of last 25 years in the Czech Repub­
lic: modern fairy tales, classical fairy tales, 
myths, biblical stories and old Baroque plays 
adapted for children's groups, successful and 
problematic trials to dramatise stories with chil­
dren's heroes from the real life and adventurous 
stories. 
Kerstin Plewa-Brodam: Detska scena '98 in 
German Eyes - Translation of an article on the 
last year national festival of Czech children's 
theatre performances which was published in 
Spiel und Bohne magazine. The author of the 
magazine took part in the festival as a partici­
pant of the workshop on drama-in-education led 
in English by Czech tutors Hana Kasikova and 
Radka Svobodova. 
Roman Cernik: Gilgamesh from As in Sankt 
Polten or Austrian View of the School The­
atre - A leader of a young group from the west­
ern Bohemian town As, who is well-known as a 
tutor by participants of European encounters in 
Ankara and Hannover, confronts the Czech and 
Austrian children's and youth theatre based on 
his participation in the festival in Sankt P61ten. 
Irena Konyvkova: HOP-HOP in Brixen - A 
year ago a well-known Czech children's theatre 
group from Ostrov (Western Bohemia) took part 
in the festival in Brixen and its leader Irena 
Konyvkova summarises its performances, dis­
cussions and workshops. 
Gudrun Ziller: Theatre with Children in Pra­
gue - The author describes for the magazine 
Kindertheater aktue/1 his experience from the 
study trip to Prague in the autumn 1997 and 
points to the fact that drama at Czech basic 
schools is an integral part of the curricula and 
one-year or more-year courses are organised 
for teachers in the Czech Republic - not speak­
ing about the study of the creative dramatics at 

folklorni pribehy, se ctenarum 
podhazuje snuska neumele vypra­
venych pribehu, ktere si autor 
z velke casti vyfantaziroval, banalit, 
pseudopoetickych klise, nesmysl­
nych neologismu, trapnych aktuali­
zaci a legracek (napr. ,,horovanim" 
se v uvodni ,,pove~ti" Jak Jecminek 
s Pradedem uzavreli kamaradstvi 
oznacuje tvoreni her) a lokalne 
patriotickych nebo sentimentalnich 
exklamaci (,,Oj, je to kraj sirokoboky 
jako siroke hanacke e", str. 12). 
Nejsmutnejsi na tom je, ze autor 
svoje diletantstvi nijak neskryva, 
ale dokonce se k nemu hrde -
v Doslovu - hlasi: ,,Krasu mist 
zduraznuji umyslnou lyricnosti: 
at' slova a jejich spojovani ukaze 
pramence (sic!) fantazie, lazebnosti 
(sic!) slov, protoze u nas i za humny 
mame pine peknosti. ( ... ) Nevadi, 
ze pribeh se ztrati, nebot' krajina 
zustava." To, ze povesti 

two art academies (in Prague and Brno) and at 
some teachers' training faculties (mainly in Pra­
gue and Ostrava). 
Lukas Horacek: Theatre in Education or Hun­
garian Inspiration II - Student of the Dept. of 
Drama in Education of the Academy of Per­
forming Arts in Prague describes the ac­
tivities of the Budapest Drama 
Centre in the area of The­
atre in Education. L. 
Horacek com­
p a res 

years. 

the 
situation in 

Hungary and 
Czech Republic where a 

number of successful produc­
tions of this type appeared in last two 

INSPIRATION: 
Katerina Bartosova: Theatre at the Bound­
ary - More than ten pages of this issue of the 
Creative Dramatics are devoted to major sec­
tion of the thesis of a student of the Faculty of 
Arts of Masaryk's University in Brno, in which 
she looks into the application of theatre and 
drama in the work with the mentally handicapped 
(psychodrama, dramatherapy, theatre of the 
mentally handicapped ... ). 
Vladimir Komarek: Dynamic Systems and 
Development Neuropsychobiology- The ninth 
part of the free cycle Brain Background devoted 
to neurological aspects of the work with children 
in drama-in-education, which has been prepared 
for TD by the head of the children's neurological 
clinic in Prague - Motol. 
DRAMA-EDUCATION-SCHOOL: 
Anna Tomkova: Forms and Place of Drama in 
English Schoql - Information on the business 
trip to different types of schools in Northamp­
ton in Great Britain and on the application of 
drama in them. 
Daniela Bacova: Drama in English Teaching in 
Slovakia - Information on the new project for the 
support of drama as a method of English teaching. 
INTEGRAL is .,a section for mutual dialogue of 
teachers of schools and workshops", prepared 
by Eva Machkova from the Prague Dept. of 
Drama in Education. The section in this issue 
includes the contributions concerning the prepa­
ration of drama teachers of secondary teach­
ers' training schools (these are mainly teachers 
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(o pohadkach ani nemluve) jsou 
zanry svou podstatou epicke, ze stoji 
a padaji s pribehem, autorovi zjevne 
unika. Nekde si autor plete povest 
s historickou povidkou (Mohelnicky 
ebr), nekde se dostava 
do bezbreheho pseudolyrickeho 
blaboleni - viz napr. komentovani 
stare ceske pamatky (Nova Rada 
v Usove). Vrcholem nevkusu je 
ale ,,povest" (ktera opet s povesti 
nema spolecneho zhola nic) Basnik 
na Mirove o Janu Zahradnickovi, 
ktery tu byl uveznen. Falesny patos 
a spatny vkus muze bohate naznacit 
citace posledni vety: ,,Povest vypravi, 
ze v cervene omitce proudi krev ... " 
,,Stylovou cistetu" tohoto substan­
dardniho dilka, ktere nema 
s folklorem pranic spolecnehe, 
nenarusuji ani podbizive a nemene 
diletantske ilustrace J. Lubice. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

of kindergartens and tutors of school clubs). 
Since 1995 the Czech Republic has had gradu­
ates of drama and graduates from teachers' 
training faculties - especially from Prague and 
Ostrava - specialised in the first grade of basic 
schools who went through thorough specialised 
training in the branch. Despite that there are still 
teachers at some secondary pedagogical schools 
and even at some teachers' training faculties of 
drama. In the survey which was prepared by E. 
Machkova several ex-graduates of these 
schools from different cities of the Czech Re­
public have expressed their opinion whether they 
are (and can be) well-prepared for drama teach­
ing. 
REVIEWS: 
Roman Cernik: Creative Dramatics air Cali­
fornia or What Can Be Found on Internet -
Review of the American publication Transfor­
mations through Drama of Jerneral Cranston, 
professor of theatre art at Hum bolt's State Uni­
versity in Arcata in California which was con­
tacted by R. Cernik, drama teacher from the 
Western Bohemian University in Pilsen, through 
Internet. 
Eva Machkova: Selected Chapters from Dra­
ma-in-Education - Information on the new 
Czech book published by the Teachers' Training 
Institute of Charles University in Prague (au­
thors: Sona Kot'atkova, Jaroslav Provaznik, Kris­
ta Blahova, Radka Svobodova, Anna Tomkova), 
which contains chapters on the drama theory 
and methodology. 
LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH: 
Jaroslav Provaznik: Another Win of Iva 
Prochazkova - Review of another excellent book 
of contemporary author of books for children I. 
Prochazkova - Main Win, which contains stories 
about current children which could become a 
good inspiration for drama structures and for 
theatre played by children. 
A block of mini-reviews LOOK INTO NEW 
BOOKS lists interesting, but also low quality 
books for children and youth published recently 
which drama teachers and leaders of children's 
theatre and reciting groups should draw atten­
tion to. 
GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION: 
Ivana Cermakova: Augusto Boal and Drama­
in-Education - Samples of the theses which 
were created at the Dept. of Drama-in-Educa­
tion at the Faculty of Performing Arts in Brno. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

ram tick" vy h va 
-- ; --

I.P TEVRENE DVERE 
Kdyby nekdo pootevfel dvefe ucebny cfslo 4 na Diva­
delnf fakulte Janackovy akademie muzickych umenf 
v utery 5. listopadu 1996, uvidel by podivnou vec: 
V cele ucebny sedf na i.idlfch asi 15 detf ve veku ko­
lem 10- 11 Jet. Dfvaji se na akce, ktere jim pfedvade­
jf studenti 4. rocnfku atelieru dramaticke vychovy. Tff­
da je na jeviste a hlediste rozdelena pouze tf m, kde 
sedf divaci. Ti sledujf nasledujf cf dej: 

Policista se prochazi po prostoru s obuskem 
v ruce, zjevne spokojen sam se sebou. Zjisfuje, 
ze u i.idle jednoho z divaku je nedopalek cigarety. 
Agresivne se na divaka rozkfici a donut! ho, 
aby nedopalek odnesl do kose. Policista odchazi. 
Do prostoru vejde dalsi clovek, patrne nejaky ufedni­
cek nebo obchodnfcek, ktery si bazlive tiskne k te/u 
aktovku a ustrasene se kolem sebe rozhlf zf. Najed­
nou se odnikud vyfftf nejaky grazl se satkem uvaza­
nym kolem ce/a. Miff na obchodnfka pistol! a chce 
penize. Ukazuje se, z.e obchodnfcek hovoff anglicky, 
a cesky nerozumf. Grazl po nem skoci, vyrve mu ak­
tovku, hodf ji dozadu, vola pfitom ,,Zdrhej!", takze tam 
ma asi komplice. Mezitf m vkrocf na scenu iena - dama 
s kabe/kou, oci ma rozsf fene hruzou, ale je zfejme 
odvazna, protoie zatf mco grazl mlati svou obef, dama 
vola o pomoc. Pfibfha policista, ktereho jsme videli 
v uvodu. Stfetne se s grazlem, ale pouze kolem neho 
kroui.f a stacf jedine grazlovo gesto - hraje sis pistol! 
a fika ,,Zkus to!" A policista odchazf smerem k obeti. 
Dama nemuze tento obrat pfenest pfes srdce 
a nabada policistu k boji. Ten ale pouze zvedne zbi­
teho, pomaha mu ze sceny. V prostoru zustava grazl, 
ktery si spokojene zapaluje cigaretu. Po chvfli odcha­
zi. Vracf se policista, pokracuje v obchuzce, pohled 
ma upfeny do zeme, diametra/ne se odlisuje 
od spokojeneho mute, kterym by/ na zacatku. Opet 
uvidf nedopalek u i.idle jednoho z divaku, jde k nemu 
a slusne i.ada divaka, aby by/ tak hodny a ten nedo­
palek odklidil. 

Na scenu najednou pfichazf 6/ovek, ktery nehral, 
a zacf na mluvit: ,,Prave jste zhled/i scenu, ve ktere slo 
o dace/a zavazny problem. Dokazete pfijft na to jaky?" 

Deti se souh/asne ozyvajf, padaji ruzne navrhy 
na pojmenovani toho, o cove scene slo: ,,Bylo too tom, 
ie si lidi ublizujou ... " ,,0 tom, i:e mame pomahat dru­
hym ... ",,Ze ta pani me/a neco udelat, kdyi to videla ... ii,, 
Ten policajt nemel pistoli a ten lump ano ... ii Atd. 

,,A myslite, ie ta scena dopadla tak, jak je 
V normalnim zivote betne?" 

I ted' se ozyvajf souhlasne odpovedi, nenf to 
spravne, ale beine to je. 

,,Neco vyzkousf me, pokud budete souhlasit. My 
vam tu scenku zahrajeme jeste jednou. Vy muiete 
ffci v kteremkoliv okamziku STOP, nahradit sami po­
sta vu, jejfi jednanf se vam nelibi, a zachovat 
se jinak. Zkuste zmenit chovani postavy tak, 
aby scena dopadla tak, jak byste si pfali. Nesmite 
ale zmenit charakter postav. Aby se vam pracova­
lo lepe, ja vam ted' postavy a jejich charaktery pfed­
stavfm ... " 

JOKER, nebof tak se tato osubka obecne nazy­
va, pfedstavuje detem postavy scenky ve stylu: ,,Po­
licista se jmenuje Janis. Chtel byt policistou odmalicka, 
protoie ma rad pofadek. I ted', par mesf cu pfed du­
chodem, se ho snail vsude kolem sebe udri.et. Zije 
se svou dcerou, jejim mutem a dvema vnoucaty, kte­
re ma strasne rad. Vsichni tady v okoli vidaji, jak s nimi 
ve svem volnem case chodi na prochazky. "A tak po­
dobne. 

Pak se scenka znovu rozjitdf. Rici STOP jako 
prvnf je velmi tetke, proto JOKER citlive pozoruje 
publikum, a sotva vidf u nekoho zablesk nesouhla­
su, zastavuje scenu sam: 

,, Vidf m, ie nejsi pfilis spokojen s tfm, co se ve hfe 
deje, ale asi se trosku stydfs byt prvni, kdyi nevfs 
pfesne, cote ceka. Neboj se, pokud si netroufas vy­
menit se s postavou, zkus jf jen ff ct, jak se ma cho­
vat." 

Dfte radf, postava se snail jednat podle jeho 
pokynu, ale dite neni spokojeno. 

,,Opravdu to nechces zkusit sam? Podivej, vez­
mi si tuhle cepici, ktera znamena, te kdo ji ma, ten je 
v nasi hfe policistou, a bet to zkusit." 

Dfte neodola, pfidava se do hry a po prvni m pru­
lomu je slyset sluvko STOP stale casteji. 

JOKER celou hru fidf, nedovoli, aby na scene byly 
vice net dve deti ve vymene, pozoruje publikum, 
aby ani jeden z dalsich napadu nezapadl 
bez provefeni. Obcas se objevi napady radoby vtip­
ne (napf.:,, Ten po/icajt by me/ umet kung-fu ... ",, Ta panf 
je mistr sveta v karate, tak ho zmlati, toho hajzla ... "), 
ale vetsinou je deti samy uhasi uz. v zarodku, takz.e 
JOKER zasahovat nemusf. 

Po hodine a pul dospfvaji deti k feseni, ktere jim 
vyhovuje. JOKER podekuje hercum, sedne si k detem 
a po/oil otazku: ,,Myslite, ie je mozne se takhle cha­
vat i V beinem tivote? Co nam ta hra v/astne ukaza­
/a ?" Deti se pousteji odvazne do diskuse, protote hra 
samotna ukazala, te se neni ceho bat. Objevuji 
se otazky spolecenskeho chovani, to z.e jsou fide na­
uceni jednat v urcite situaci urcitym zpusobem ... 

V tu chvili pozorovatel zavira dvefe ucebny 
a odchazf se zeptat na vedeni atelieru dramaticke 
vychovy, co ie se to tu vlastne delo ... 
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II. BRAZIUE 
Predchozf kapitola ukazuje konkretnf vysledek pra­
ce, ktera vznikla v prubehu projektu s Rogerem Sel­
lem (blfze o tomto projektu viz nfze) na zaklade pouzitf 
technik vytvorenych brazilskym dramatikem 
a reziserem Augustem Boalem. 

Brazflie je zeme svou existencf i svym historic­
kym vyvojem dosti vzdalena vedomf obyvatel nasf 
zeme. I kdyz A. Boal vytvoril sve techniky na pre lo mu 
50. a 60. let tohoto stoletf, doslajsem v prubehu zkou­
mani tematu k poznanf, ze pro jejich pochopenf, 
pro pochopenf toho, jak mohou fungovat, je dulezite 
znat i historicky vyvoj Brazflie samotne. 

Zakladnfm tematem A. Boalaje UTLAK, a to hlav­
ne uttak politicky. Proto bylo nutne dostat 
se az ke korenum brazilskeho vnfmanf sveta a ko­
munikace a interakce lidf v nem. 

Drobnou cast tohoto historickeho vyzkumu po­
skytuji ctenari v nasledujf cf kapitole, aby i on sam 
mohl posleze pochopit, proc jsou Boalovy metody 
prave takove, jake jsou, a proc jsou aplikovatelne 
i na svet mimo brazilskou realitu. 

Historicky vy\/oj Brazrne 
,,Federativnf republika Brazflie zaujfma plochu temer 
poloviny jihoamerickeho kontinentu. Je obklopena 
Atlantskym oceanem a hranicf se vsemi jihoameric­
kymi zememi s vyjfmkou Chile a Ekvadoru." (Kovan­
da, 1976, str.183) 

Historie Brazflie je velice obsahla. Do roku 1500 
bylo toto uzemf osfdleno indianskymi kmeny Arava­
ku, Tupfu a Guaraniu. V tomto roce bylo objeveno 
portugalskym moreplavcem P. A. Cabralem a od roku 
1530 je datovan pocatek portugalske kolonizace. 
Pod nadvladou Portugalcu byla Brazflie v podstate 
az do roku 1822, kdy byla vyhlasena jejf nezavislost. 
Prvotnf zemedelske kmeny zily sice roztrousene, 
ale mely jednotny jazyk, zvyky a obyceje, kulturu. 
Portugalci se zamerili na vymenny obchod s domo­
rodci a vyhlasili monopol na brazilske drevo. Tf m na­
rostla potreba otrocke prace. Portugalci na lndiany 
poradali hony a zacali s nimi obchodovat jako s otroky. 
To melo nekolik dusledku: 
a) vymennou za otroky, exoticke zbozf a tropicke pro­
dukty se do Brazflie dostaly nektere evropske produk­
ty vcetne krest'anske kultury, 
b) lndiani se stali mensinou, jejfz prava byla potlaco­
vana, 
c) ochranu pred otroctvfm hledali lndiani ve krtu, tak­
ze zde proces christianizace hral znacnou roli. 

Az do 19. stoletf nenasla narodnostnf mensina 
sflu zvednout se k odporu. Teprve prichod africkych 
otroku, kterf se do Brazilie dostali za penfze ziskane 
vyvozem kavy a cukrove trtiny, odstartoval proces 
vzpoury proti podrobeni. Brazilci videli, jak by mohl 
vyvoj jejich naroda skoncit, a zacali se bourit. Vlada 
mnoho pokusu o vzpouru odhalila a krute potrestala. 
Nakonec ale pod tlakem civilizovanych statu, mezi 
ktere se chtela zaradit, musela roku 1888 prohlasit 
otroctvf za ilegalni. 

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

Zdalo by se, ze tim by mohly problemy Brazilcu 
skoncit. Opak je pravdou. Veskery rozvoj zeme byl 
po cele 20. stoletf soustred'ovan do prumyslove ob­
lasti. Tak dochazelo k novemu utlaku domacfho oby­
vatelstva. V prumyslu se totiz sdruzovali pristehovalci, 
zatfmco puvodnf obyvatelstvo a misenci patrili spfse 
do zemedelskeho sektoru. S touto oblasti se nedelo 
nic. Jeste v race 1976 byla mezi venkovskymi obyva­
teli a obyvateli chudinskych ctvrti negramotnost oko­
lo 70%. 

V tomto okamziku dochazi zjevne ke zvratu 
v procesu, ktery jsem popsala vyse u indianske men­
siny. Temer tri ctvrtiny obyvatelstva mely stejne pro­
blemy. Tito lide se stykali mezi sebou, postupne zacali 
budovat vlastni politiku, kulturu a novodobe myty, 
na kterych staveli svou budoucnost. 

Bylo ovsem potreba najit neco, co pomuze bra­
zilskym obcanum k posilenf identity. Sia samozrej­
me o nejnizsf vrstvu obyvatel, ktera nemela prostredky 
k odporu, a ktera tak mohla byt snadno za kazdy svuj 
nesouhlasny projev potrestana. Jednou z udalostf, jez 
napomohly zmenam, byly udalosti na Kube v race 
1959. Dalsf prfznivou okolnosti bylo to, ze povazliveho 
stavu si byli vedomi intelektualove a studenti, a casto 
se k nim pripojovalo i vzdelane duchovenstvo. Tito lide 
meli vzdelanf, prosffedky i konexe, dfky nimz mohli 
postupne a jakoby v souhlasu s vladou podnikat kro­
ky k ozivenf a pozvednutf utlacovaneho obyvatelstva. 

Augusto Boal byl jednfm z nich. Pokusil se pomoci 
pri stabilizaci a emancipaci domaciho obyvatelstva 
prostrednictvfm divadla. Prostrednictvrm umenf, kte­
re bylo jeho profesi i konickem. 

Nekolik pozn6mek k vy\/oji divadla 
v Braillii 
Puvodnf divadelnf formy v Brazilii uzce souvisely 
s indianskou kulturou, kulty a nabozenstvfm. Byly 
spojeny s magickymi, pozdeji i mytologickymi 
a nabozenskymi tanci, s prinasenim obetf bohum. V 
pozdejsf m vyvoji se z jednoduchych tanecnfch forem 
stalo vyslovene didakticke divadlo. Divadelnf dej zde 
byl udalostf - mytologickou lekci, ktera nahrazovala 
urcity svetovy nazor. 

Od pocatku portugalske kolonizace bylo lidove 
(folkl6rnf) divadlo nenasilne odsouvano na vedlejsf 
kolej a vzniklo divadlo nove - oficialnf, ktere bylo vla­
dou podporovano a vyuzfvano. 

Proces kulturnfho prenosu a ovladnutf v 16. 
a 17. stoleti probfhal prostrednictvim misionarske­
ho divadla (do tradicnfch ritualu bylo kontaminova­
no krest'anstvi). Vytvoril se tak zvlastnf typ divadla, 
ve kterem se ze hry s fikcf stala realita. Jako pri­
klad slouzf proces krtu: bylo sehrano predstaveni 
o hruzach pekla a jako jediny zpusob, jak se tomu 
vyhnout, byl ukazan krest. Behem predstavenf pak 
chodili misionari mezi publikem a krtili vybrane je­
dince, kterf tak mohli dosahnout vykoupenf. Tento 
charakter her napomahal silne v procesu christia­
n izace, nebot' predvadene deje byly hrany 
s durazem na co nejdokonalejsf zobrazenf zrudnos­
ti. Dfky tomu, cemu byli lndiani vystavovani a co 
videli, pristupovali na krest'anstvi, protoze jejich 
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dosavadnf vnfmanf sveta a jeho vyklad byly prohla­
sovany za zlo, ktery pfivodf zkazu a peklo vsem. 
Ale protoze byl zajem spfse o vyuziti ekonomicke­
ho potencialu lndianu, nez o jejich uplnou katoliza­
ci, misionarske divadlo postupne odumfra 
a degraduje do prumerneho folkl6ru. 

Pfi pokusech kolonif odtrhnout se od materskych 
zemf bylo divadlo vyuzfvano jako politicka tribuna 
(vecny boj jednotlivce proti tyranii). 

Behem 18. stoletf byly zakladany oficialnf amater­
ske skupiny, otvfrany prvnf divadelnf budovy. V roce 
1813 bylo otevreno Kralovske divadlo v Riu de Janeiro. 

V 19. stoleti se objevila puvodnf brazilska dra­
mata, ale vli'V' evropskeho divadla trval do poloviny 
stoletf dvacateho. Az v roce 1930 vzniklo modernf 
divadlo Teatro de Brinquedo. Od padesatych let rostla 
snaha navazat na lidove tradice, projevoval se vliv 
divadla B. Brechta (lidove divadlo v Latinske Ameri­
ce, Brecht i Boal majf spolecny rys: eticko-vychovny 
di). 

Lidove divadlo se po dobu kolonizace 
a utlacovanf naroda drzelo pouze na okraji spolecnos­
ti, bylo v rukou amaterskych divadelnfku, zemedelcu, 
kterf jej udrzovali jako soubor zvyku a obyceju. Ofici­
alnf divadlo vladlo ve mestech, bylo podporovano vla­
dou. Zmena nastala, kdyz zacala sflit hospodarska 
moc Brazflie a tf m i touha obyvatel po samostatnosti 
a svobode. 

Divadlo dokaze velice rychle odrazet politickou 
situaci (proto je mimochodem nejvf ce cenzurovanym 
druhem kultury). Dalsf jeho prednostf je zmnozene 
pusobeni na vnfmanf divaka. Proti psanemu slovu 
nabfzf i vizualnf vjem, dfky nonverbalnf komunikaci 
dovoluje vyjadrit i to, co cenzura ve slovech vyskrtla. 
Proto se mnoho angazovanych (chapej v puvodnfm 
smyslu slova: angazovany = konstruktivne 
se zabyvajfcf problemy soucasneho zivota, Klimes, 
Lumir: Slovnik cizfch slov. SPN, Praha 1987 - 4. vy­
danf, str. 22) divadel skryva a vede podzemnf zivot. 
Nezavisle skupiny, reziseri a autori se pokouseji re­
agovat na politicke zmeny ve sve zemi, a oslovit ty 
lidi, kterf jsou pod nejvetsfm tlakem, delnfky a rolnf­
ky. Mnoho predstavenf vznika v prfmem kontaktu 
s divaky a improvizacf hercu v poulicnf m divadle. Je 
to zajfmavy jev nejen z hlediska teorie divadla, 
ale i z hlediska sociologie a antropologie - jednotliva 
poulicnf divadla nemajf psane texty, predstavenf jsou 
premierova, jednotlive skupiny se mezi sebou nesty­
kaji, ale ve zpetnem pohledu je videt, ze se po cele 
sfri tak obrovske zeme, jako je Brazilie, objevovala 
stejna temata, analogicka ztvarnenf techto temat 
a samozfejme i reakce publika. 

Nove brazilske divadlo 
Import zahranicnf kultury pribrzdil brazilskou avant­
gardu a odvadel pozornost od reality. V padesatych 
a sedesatych letech nastaly v brazilskem divadle 
zmeny. Politicke vrenf ovlivnilo vyvoj nezavisleho di­
vadla smerem k divadlu pro lidove masy. Objevilo 
se studentske hnuti a brazilska levice a jejich vliv sf­
Iii. Odvazne se snazili ukazat a zmenit problemy spo­
lecnosti. Objevily se tisfce kulturnfch center (CPC), 
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ktera vedli studenti univerzity v uzke spolupraci 
s progresivnfm duchovenstvem. Jednim z ustrednich 
cilu byla alfabetizace venkovskeho obyvatelstva 
a obyvatel mestskych chudinskych ctvrti metodou 
Paula Freireho (tzv. pedagogika utiskovanych). Tyto 
skupiny pojfmaji alfabetizaci jako politicko-uvedomo­
vaci proces. Jakmile bude cteny text zpristupnen si­
roke vefejnosti, bude mozno soustredit vsechny 
pro odboj a zmeny ve spolecnosti. 

V roce 1968 prise! vojensky puc, po nem 
se stupnoval politicky utlak, takze bylo nemozne hrat 
lidove divadlo pred vetsim publikem. z divadelnfch fo­
rem byly trpeny a podporovany pouze formy zabavne. 

V roce 1973 probehl v Kolumbii ve meste Mani­
zales V. latinskoamericky festival lidoveho divadla, 
ktereho se zucastnilo ctyriactyficet souboru ze 13 
zemf. Na tomto festivalu byla zalozena Latinskoame­
ricka fronta umeleckych pracovniku. Cituji z jejich 
programoveho dokumentu: 

,,Divadlo nenf do sebe uzavreny esteticky produkt. 
Stal se z neho prostredek ve sluzbach lidovych mas 
v boji za jejich uplne osvobozeni. Aby mohl tuto funk­
ci efektivne pl nit, vznikla potreba napojit se na politicke 
organizace (strany) a masove organizace (odbory, 
rolnicke svazy atd.), aby tyto mohly lepe vyuzivat di­
vadelnf praci a daly ji nave perspektivy. Divadlo 
se musi pouzivat ve vsech aktivitach lidu, 
pri stavkach, obsazovanf pudy velkostatkaru atd., 
aby se umeni mohlo prfmo podilet na rfdnfm boji. 
Nase divadlo potrebuje nastroj vedecke analyzy spo­
lecnosti, didakticky materialismus, aby mu umoznilo 
poznat co, jak, pro koho a v jakem okamziku vyslo­
vit. Pricemz se musf brat v uvahu politicka situace 
a stav trfdnfho boje v jednotlivych zemfch." (Hendl, 
1983, str. 9) 

Tfmto dokumentem byly pojmenovany zakladnf 
cile noveho latinskoamerickeho divadla: divadlo tak 
pfestava byt pouhou zabavou, je zapojeno do zapasu 
o socialne spravedlivejsi spolecnost. Toto divadlo 
se ve mestech z povrchniho pohledu podoba snaham 
evropskych a severoamerickych skupin, na venkove 
vychazf z tradice pohadek, legend a lidovych pfsnf. 
Tematajsou ovsem modifikovana: ,,To, co vam bude­
me vypravet, se stalo pred davnymi easy, ale posud'te 
sami, zda by se to nemohlo stat i dnes ... " (Hendl, 1983, 
str. 10) 

Jednotliva temata vzdy odpovfdaji lokalnfm pod­
m f n kam, ale teziste v kazdem prfpade lezi 
ve vychove divaku ke kritickemu mysleni. Cilem je 
prolomit ,,kulturu mlceni" (termin P. Freireho), neplod­
ne prizpusobovani a pasivitu. Kulturni emancipace 
je predpokladem pro hluboke spolecenske zmeny. 
Zakladem tohoto pusobeni je divacka aktivita, ktera 
zesiluje spolecensky dopad inscenace a vede 
k zamyslenf. Jde o angazovane divadlo (ve vyse po­
psanem smyslu), ktere chape, ze nestacf pouze uka­
zovat, je nutne spolupracovat co nejuzeji s publikem. 
Z tohoto hlediska prejala Brazilie model z Kuby, kte­
ry byl vytvoren v Rusku - kolektivn i divadlo. 

Zatf mco v Evrope, USA a Japonsku experimen­
tovaly divadelnf skupiny s reakcemi divaku v ramci 
pfedstavenf a jejich prfstup byl antirealisticky (inspi­
race u A. Artauda, J. Grotowskeho) a nazev kolektiv-



ni mel soustfedit pozornost na spolecenstvf hercu, 
Latinska Amerika tento princip meni. Za zakladnf ko­
lektiv nepovazuje herce, ale divaky. Nenf tu pouze 
kolektivne zahrana akce, menf se cely divadelnf pro­
ces rozkryvanf textu a tematu V nem obsazeneho 
od autora, pres inscenaci k divakum. lndividualnf 
vztah, kdy text pfse jeden clovek, jeden reziser ho 
vylozf, herci ho individualne interpretujf a kazdy di­
vak ma svuj, s nikym nediskutovany zazitek, je na­
hrazen vztahem kolektivnfm, kdy je text psan spolec­
ne na tema, ktere zajf ma skupinu v dane lokalite, kdy 
inscenace je vysledkem kolektivnf prace (reziserska 
prace zde nesmf byt autoritativnfho typu) as divaky 
je po predstavenf vedena diskuse, takze si kazdy 
muze svuj zazitek pojmenovat, upfesnit a ujistit 
se V pfectenf videneho. 

Z divadla se tak stala arena, ktera zobrazovala 
vefejnou soudrznost. Podstatne pro tento typ diva­
dla je to, ze hleda tema, konflikt a dramatickou situ­
aci v realite vsednfho zivota av historii. Dfky tomu je 
znovu postupne budovano u brazilskeho obyvatelstva 
vedomf narodnf identity. 

Jednou z pffcin kolektivnf tvorby v Brazflii byl 
nedostatek divadelnfch textu - ty, ktere jsou 
k dispozici, jsou povoleny cenzurou, a tudfz jsou ne­
pouzitelne. Dusledkem naopak je, ze si jednotlive 
skupiny vychovavaly, dfky kolektivnf tvorbe, vlastnf 
autory. Tak postupne vznikalo stale vfce puvodnfch 
textu, ktere byly zamefeny na problemy brazilske 
spolecnosti. 
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VANY H 
,,Af zaujmete jakykoliv postoj, nedopfeji vam v nem 
klidu. Nebof nejhorsi vlastnosti obcana je lhostejnost." 
(Hendl, 1983, str. 3) 

Augusto Boal 
Brazilsky autor, experimentator a reziser se narodil 
v race 1931 v brazilskem meste Rio de Janeiro. 

Vystudoval chemii a divadelnf vedu 
na Columbijske univerzite v New Yorku. V race 1954 
zalozil av letech 1956 - 1971 byl vedoucfm divadla 
Teatro de Arena v Sao Paulu. Zde behem padesa­
tych a sedesatych let vyvinul novou koncepci lidove­
ho divadla. 

Divadlo v Sao Paulu proslo behem Boalova ve­
denf nekolika vyvojovymi fazemi. Nejprve byly sou­
borem hrany hry a dramatizace del J. Steinbecka, B. 
Brech ta a dalsf ch, jejichz temata byla adaptovana 
na problemy brazilske populace. 

V ramci Teatro de Arena zalozil Boal divadelnf 
skolu, kde byly metodou kolektivnf tvorby psany 
a studovany hry, ktere se obracely k tern, kdo zili 
v nouzi a utlaku. Herci studovali metody K. S. Stani-
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slavskeho a B. Brechta. Hry byly hrany na venkove 
a v mestskych chudinskych ctvrtfch v ramci procesu 
alfabetizace. 

V pozdejsfch letech (okolo roku 1960) se zacala 
politicka situace v zemi opet vyostfovat. Boal 
na nepokoje zareagoval tfm, ze zrusil veskere hry 
zalozene na cizfch textech a zacal dusledne pou­
zfvat texty vlastnf, ktere vedly divaky k plnemu po­
chopenf problemu a ke snaze bojovat proti nim. 
V knize o Enrique Buenaventurovi vzpomfnajf au­
tori na Boalovo pusobeni v techto letech: ,,( ... ) me­
zinarodnf ohlas mel jeho cyklus pfedstavenf Arena 
conta ... (Arena vypravuje o ... ) o problemech Bra­
zflie, inspirovany brechtovskou poetikou. Rozpra­
coval pfitom teorii 'folfkoveho systemu,, ktera 
umoznuje vsem ucinkujfcfm stffdat ruzne divadelnf 
styly v ramci pfedstavenf, ustfednf postava je kon­
cipovana v naturalistickem stylu jako mytus." (Hen­
di, 1992, str. 205) 

Vyvrcholenfm nepokoju byl vojensky pfevrat 
v race 1964. Od tohoto okamziku zacala vlada du­
sledne razit heslo ,,co je dobre pro USA, je dobre i 
pro Brazflii". Nastal obrovsky import masove kultury 
ze Spojenych statu. Vlastnf umelci, zvlaste ti, kteff 
byli kritictf jako Boal byli pronasledovani. Boal 
se ale sveho usilf nevzdaval, se svou skupinou 
ze Sao Paula se vydal na cestu po brazilskych pro­
vinciich a hrali stare i nave hry. Po pfedstavenfch 
dochazelo k dlouhym diskusf m. Tyto diskuse vedly 
Boala k zamyslenf nad vetsf oblastf pusobenf divaku 
ve hfe. Zde pfisel Boal zfejme na techniku - pozdeji 
dukladne rozpracovanou - divadlo-f6rum. 

Dalsf vojensky pfevrat pfisel v roce 1968. Po nem 
byla cinnost umelcu podrobena tvrde kontrole. 

Protoze byly Boalem a jeho skupinou vytvofene 
hry silne protivladne zamefeny, dockal se toho, ze byl 
v roce 1971 zatcen, drzen ve vysetfovacf vazbe 
a teprve po protestech domacf i zahranicnf vefejnosti 
byl poslan do exilu. Dfkytomu cestoval a rozvfjel svou 
divadelnf cinnost v zemfch Latinske i Severnf Ame­
riky. 

V race 1973 utffdil A. Boal v Peru sve dosavadnf 
poznatky a vyzkumy uz pod nazvem Oivadlo utisko­
vanych. Odsud cituji: 

,,Aristoteles polozil zaklady poetiky, ve ktere divak 
zmocnil postavu, aby za nej jednala a myslela. 
U Brechta zmocnuje divak postavu, aby za nej jedna­
la, myslenf, ktere je casto v protikladu k myslenf po­
stavy, si vsak vyhrazuje pro sebe. V prvnfm pff pade 
dochazf ke katarzi a ve druhem k uvedomovacf mu 
procesu. Poetika divadla utlacovanych pfedstavuje 
jednanf samo. Divak nezmocnuje zadnou postavu, 
aby mfsto neho jednala a myslela, naopak- sam pfe­
jfma roli, promenuje zprvu zadane dramaticke jed­
nanf, zkousf mozna fesenf, diskutuje moznosti zme­
ny. Zkratka zkousf si skutecne jednanf." (Hendl, 
1983, str. 40) 

V race 1976 pfesfdlil Boal do Evropy, navstevo­
val jednotlive zeme, pofadal pracovnf seminafe Ue­
jichz prubeh se staval stabilnfm), seznamoval ucast­
nfky se vsemi prvky sve metody formou tydennfch 
a dvoutydennfch soustfedenf. Jeho prace je ale stale 
tematicky vazana k Brazflii. Az po nekolika letech 
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dochazf Boal k tomu, ze rozlisuje mezi Evropou 
a Latinskou Amerikou: V Evrope ma utlak jemnejsf 
podobu, je hufe rozpoznatelny, tyka se spfse konzum­
nf spolecnosti a psychologickych nez politickych pro­
blemu, proto i boj a zvolene prostfedky proti tomuto 
utlaku musejf byt jine nez v Latinske Americe. 

Nynf se jeho metody praktikujf globalne. Velka 
centra Divadla utlacovanych jsou v Paffzi, Torontu, 
Riu, Londyne, ale iv dalsfch mestech lndie, Evropy, 
Afriky a Australie. 

A. Boal aktivne pracoval v Brazilian Workers' 
Party (BWP). V race 1992 byl zvolen do mestske rady 
v Riu de Janeiro za tuto stranu a na tomto poste pu­
sob f dodnes. Ones je Boal take docentem 
na Sorbonne, kde zalozil a vede vlastnf divadelnf in­
stitut. Pro obdobf 1995/96 byl Augusto Boal zvolen 
prezidentem Human's Rights Commission of the 
Chamber of Vereadores. 

A. Boal napsal tyto divadelnf hry: 
Hubeny mantel, Revoluce v Jiznf 
Americe (1960), Jose od narozenf 
az do smrti (1961 ), Torquemada 
(prvnf cast napsana ve vezenf, 
dokonceno 1971 ), Pestf proti os­
tff noze (1978) a tyto teoreticke 
prace: Divadlo utlacovanych 
(Theatre of the Oppressed), Hry 
pro herce a neherce (Games for 
Actors and Non-Actors), Duha 
touhy (The Rainbow of Desire). 

Poetika divadla 
utlacovanych 
,, Vykon Augusta Boa/a je tak po­
zoru hod n y, tak origina/nf 
a zasadnf, ze nevaham popsat 
tuto knihu jako nejdulezitejsf te­
oretickou praci v divadle nove 
doby - rozhodnutf jsem udelal, 
antz jsem ztratil pamef, 
s respektem ke Stanis/avskemu, 
Artaudovi a Grotowskemu." 
Georg E. Wellwarth v recenzi prv­
nf Boalovy knihy Theatre of the Op­
pressed 

Divadlo utlacovanych, take zname jako divadlo 
osvobozenych, je typ popularnfho divadla pro lidi 
as lidmi, ktere zajfma boj za prava a svobodu. Pro­
toze je tento zajem vlastnf vetsine lidf na zemi, je 
zminovany typ divadla rozsffen a hojne vyuzfvan 
po celem svete. Hry a techniky jsou zde ovlivneny a 
podmfneny tfm, ze je dovoleno zasahovat divakum 
do jednotlivych akcf. Tak pfestavaj[ byt divaci pouhy­
mi divaky, a stavajf se ,,spect-actors" (Boaluv termfn), 
tedy volne pfelozeno ,,divaky-herci". 

A. Boal obohatil principy kolektivnfho divadla 
novymi technikami, ktere osvobozovaly divaky z jejich 
pasivnfho postoje a ucinily z nich aktivnf aktery. Za­
sahy ,,divaku-akteru" do deje ovlivnujf prubeh insce­
nace same, v diskusi vedene po pfedstavenf s herci 
a tvurci hry se ukazuje zavaznost daneho tematu, 
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jeho vnfmanf v teto lokalite, coz mnohdy vede tvurce 
ke zmene V textu ci uspofadanf hry. 

Boalovym diem je klast socialnf otazky, zabyvat 
se kfiklavymi rozpory a konflikty ve sve zemi 
a pomocf divadelnfch technik vest k jejich moznemu 
prekonani. Nevede pouze k samostatnemu myslenf, 
dava praktickou zkusenost nutnou k prekonanf utla­
ku. Zakladem divadla utlacovanych nenf vychovat 
publikum, zahrnuje spfse proces spolecneho uceni. 
Veskere techniky (pouzitf divadelnich akd) jsou ces­
tou ke stimulaci debaty, k uvedenf lidf do problematiky 
daneho tematu. 

Boal ve sve praci vychazf z lidoveho divadla, ktere 
nechape jako folkl6rnf typ, ale jako divadlo, ktere vidf 
svet z perspektivy lidu, to znamena v neustale zme­
ne. Lide mohou svoji skutecnost zmenit. Tfm, ze se jim 
ukaze, ze je tato zmena mozna, chce Boal podnftit 

lidi k aktivite. 
Prvnf pokusy s novymi technika­

mi zacal A. Boal rozpracovavat 
v dobe silneho importu cizf kultu­

ry na uzemf Brazflie. S kulturou 
pfichazeli i rezisefi, dramatur­
gove a manazefi, kterf necha­
pali Brazflii v jejf m skutecnem 
svetle. Boal se snazil realite 
pfiblfzit. 

Vetsina Boalem pouzfva­
nych forem jsou stale expe­
rimenty, i kdyz je urcita cast 
pfedem pfipravena, nikdy 
neskoncf situace stejne. Za­
pojuje do sve prace techniky 
socialnf psychologie s diem 
emancipovat ucastniky k po­
litickemu uvedomenf. Zasta­
va nazor, ze nelze oddelovat 
politicke problemy od soci-
a In i ch. Kazdy clovek zije 
V urcite spolecnosti, ktera ho 
ovlivnuje, a tato spolecnostje 
nekym ff zena, podleha neci 
politice, ktere zakonite muse-

jf podlehat i lide teto spolec­
nosti. Anebo se boufit. 
(Poznamka na okraj: Nedavno 

bylo divadlo utlacovanych oficialne uzna­
no Spojenymi narody prostfednictvf m UNESCO jako 
nastroj socialnf zmeny.) 

Techniky divadla utlacovanych 
Jednotlive techniky vytvafel Augusto Boal postupne -
v tom casovem sledu, v tom pofadf, v jakem se jimi 
budeme zabyvat. Rozvoj prvnf podnecoval vznik dru­
he atd. Uvadfm zde cely Boaluv arzenal, ktery jsem 
cerpala z materialu uvedenych v soupisu pouzite li­
teratury. Vetsinou zde uvadfm zjednodusene popisy, 
vf ce jsem rozpracovala tfi techniky - neviditelne diva­
dlo, divadlo-f6rum a divad/o soch -, ktere jsou nejdu­
lezitejsf a nejfrekventovanejsf. Ostatnf techniky 
se postupne zacaly pouzfvat jako prostfedky na ceste 
k temto tfem zakladnfm. 



DIVADLO PROPAGANDY 
Cflem teto techniky a pfedstavenf na nf budovanych 
bylo vysvetlit !idem v kratkem case urcitou udalost. 
Pfedstavenf vyzyvala ke konkretnfm cinum, jako jsou 
volby, stavka apod. Hry byly plakatove a povrchnf, 
ukazovaly, co je skryto za bezne pouzfvanymi slovy. 

DIDAKTICKE DIVADLO 
Hry zalozene na teto technice mely za ukol pfedstavit 
konkretne divakum pojmy a temata ukryta 
za abstraktn f mi a slozitymi nazvy. Slo v pod state 
o osvetovou a teoretickou praci. Uvadeny byly klasicke 
hry (viz prvnf obdobf Teatro de Arena), jejichz text byl 
menen tak, aby divaci v odpovedfch na zaverecnou 
otazku nasli sami kladne zakoncenf deje. 

VYUZITI FOLKLORU 
V brazilskych lidovych zvycfch, tancfch a pfsnfch je 
podle Boala skryto ,,revolucnf vedomf". V hrach, kte­
re pfedvadel, byly tato ,,revolucnf" kofeny ozfejmova­
ny, odkryvany, aby podnecovaly divaky ke zmene a 
odboji. V tomto pff pade je hojne vyuzfvana smfsena 
forma, pfi ktere herci a zpevaci improvizujf na aktualnf 
temata. Lide, kteff jdou kolem, pfedstavenf komen­
tujf a pfidavajf se. 

KOLAz - TRH NAzORU 
Obraz o spolecnosti je v tomto typu produkce skla­
dan z ruznych nazoru. Pfedstavenf ma raz rozhodo­
vanf (soudnf pfelfcenf, vyber kandidata apod.), divaci 
jsou vyzyvani k ucasti - smejf se zapojit a ffci svuj 
nazor na danou problematiku. Zde se poprve dosta­
va do hry joker, jehoz pravomoci a ukoly jsou duklad­
ne vylfceny v divadle-f6ru. Joker (,,t.olfk'? funguje jako 
prostfednfk, ktery reaguje na poznamky divaku. 
Vsechny postavy jsou hrany vsemi herci, neexistuje 
tu protagonista a ch6r. Ale divaci jsou zatfm stale di­
vaky, kteff mohou do deje zasahovat svymi poznam­
kami, nikoliv pffmym jednanfm. 

NOVINOVE DIVADLO 
Cflem teto techniky je odhalit tzv. objektivitu novinaf­
stvf a naucit spravne cfst. Zpravy jsou vyjfmany 
ze sveho kontextu a sestavovany do noveho textu. 
Tento typ je pasivnejsf, divaci jsou vetsinou pouhymi 
posluchaci; caste se vsak stane, ze jiz na druhe pfed­
staven f pfinesou zpravy ze svych novin, se kterymi 
je potom spolecne pracovano. (Blizsf popis teto tech­
niky a jejf jednotlive typy lze najft v knize Jana Hend­
la Lidove divadlo Augusta Boala.) 

DIVADLO SIFRY 
Text slouzf jako k6d, s jehoz pomocf se vefejne vy­
slovuje urcite politicke mfnenf, aniz by dochazelo 
k represf m. Jde hlavne o nove interpretovane biblic­
ke texty. 

NEVIDITELNE DIVADLO 
Tato technika jiz patff k vrcholum Boalovy tvorby. Ma 
sve pevne mfsto ve struktufe divadla utlacovanych 
tak, jak je zajemcum pfedstavovano dnes. 

Neviditelne divadlo bylo rozvinuto v Argentine. 
Zahrnuje vefejnost jako ucastnfky do akce bez jejich 
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vedomf. Jsou to hrajfcf divaci, aktivnf divaci, kteff 
ale o teto sve aktivite nemajf tusenf ani behem akce 
a casto ani po jejfm ukoncenf. Netusf, ze to bylo spf­
se divadlo nez realny zivot. Realna je akce, ktera 
se deje, realnf jsou lide i konflikt, ktery probfha, real­
ne jsou i reakce lid f. V reakci na konflikt na scene 
zacf na vefejnost pfipojovat sve argumenty. Reakce 
vefejnosti nenf stylizovana, lide reagujf tak, jak by 
reagovali V beznem zivote. 

Jedna vec je ale z hlediska tvurcf skupiny jasna: 
prone je pfehravana akce DIVADLEM, proto musf 
mft jasne jadro, herci majf dopfedu jasnou konfliktnf 
situaci, o ktere divadlo bude, majf vytvofeno jakesi 
libreto mozneho chovanf. A pak uz odchazeji do realu, 
na mfsto, kde by se onen konflikt mohl rozvinout. 
Navozujf situaci a rozehravajf ji. Postupne jsou 
do situace vtahovani lide kolem (pokud se do situace 
pffmo nezapojf, urcite je alespon pnmeje k zamyslenf), 
mimo akci stojf dva az tfi pozorovatele z tvurcfho tymu 
a sledujf prubeh hry i reakce ,,divaku". 

Zakladnfm pravidlem je, ze neviditelne divadlo 
zobrazuje nejakou formu utlaku. Mezi podmfnky pat­
ff vysoka profesionalita hercu (musejf byt schopni vse 
ukazat i bez ucasti divaku), zohlednovanf reakcf lidf 
kolem. Nesmf byt poznat, ze jde vlastne o herce, herci 
musejf hrat jako profesialnf herci - musejf byt auten­
tictf. 

(Poznamka: Odlisujme vsak tuto techniku 
od poulicnfho agitacnfho divadla. Neviditelne divadlo 
nenf kazanfm, nikdo nikomu nediktuje odpovedi 
na polozene otazky.) 

DIVADLO-FOTOROMAN 
Tato technika souvisf uzce s didaktickym divadlem 
a byla pouzfvana hlavne v ramci alfabetizacnfch pro­
cesu. Herec pfecetl text fotoserialu z casopisu 
a posluchace vyzval, aby se pokusili scenicky dej 
vyjadfit. Tak dochazf ke konfrontaci: pfi pasivnfm ctenf 
zustava mnohe skryto, zivot ve fotoromanu je bran 
jako realita, pfi aktivnfm dosazenf akcf do slovnfho 
pffbehu dochazf k odhalenf vyznamu slov, k poznanf 
nesmyslnosti situacf pfedstavovanych v casopisech. 
Lide si uvedomf, kde jsou dana slova pouzfvana 
ve skutecnem zivote a pfestavajf povazovat komik­
sy a televiznf serialy za realitu. 

DIVADLO SOCH - DIVADLO PREDSTAV 
Stanovisko k danemu tematu (tema se samozfejme 
musf tykat nejake formy utlaku) se divak pokusf vy­
slovit tfm, ze vytvoff sousosf (zivy obraz) z hercu, 
pfitom dba na vse, vcetne vyrazu obliceje. Ostatnf 
divaci mohou pote zasahnout a upravovat obraz, do­
kud pod le nich neodpovf da realite. Po tom spolecne 
vytvoff stejnym postupem obraz idealu. V dalsf fazi 
se vytvafejf obrazy pfechodne - jak lze pfejft z reality 
do idealu. Takjsou pfekonany vsechny existujfcf pro­
blemy, skupina se muze vratit k puvodnf mu realne­
mu zobrazenf a zacft diskusi o prechodove fazi 
meziobrazu. 

A. Boal uvadf ve sve knize mozne pffklady temat 
vyuzitelnych v tomto typu, ktere pouzil ve svych dfl­
nach v Evrope: nezamestnanost, rodina, sexualnf 
utlak ve vztahu muze a zeny. 

\ 
J 
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Tato technika ma dnes, stejne jako neviditelne 
divadlo, pevne mfsto v divadle utlacovanych. (Jejf 
dais[ pole pusobnosti lezf v terapeuticke praci, jak to 
Boal ukazuje ve sve knize The Rainbow of Desire -
Boat's methods of theatre and therapy.) Protoze od­
bourame-li jazyk, jehoz system je zanesen mnoho­
vyzn am ovym i vyrazy, ukazujf se necekane 
souvislosti, opravdove a podvedome pocity. 

DIVADLO-MYTUS 
Tato technika poukazuje na puvod a zpusob zneuzf­
van f ruznych pohadek, legend, pover a mytu. 

ODHALENf SOCIALNi MASKY 
Teto techniky vyuzfva i sociodrama, protoze odhalu­
je masky socialnfho chovanf, ktere jsou dusledkem 
urciteho spolecenskeho postavenf a spolecenskych 
norem. Cflem je zjistenf, ze samotne lidske chovanf 
je hluboce determinovano prislusnostf k urcite soci­
alni skupine a jejfm normam a hodnotam. Vyuzfva 
improvizacf o skutecnych udalostech. 

DIVADLO-FORUM 
Divadlo-f6rum je nejvyssf, nejslozitejsf a nejcistsf 
technikou divadla utlacovanych. Divaci zde prf mo 
zasahujf do deje, menf jej. Mohou si overit sve vlast­
nf nazory a napady v praxi, zjistit, zda je mozne takto 
reagovat k dosazenf kladneho cfle. 

Tata technika je dusledne propracovana 
i z teatrologickeho hlediska. Je to divadelnf hra, 
ve ktere je problem ukazan v nevyresene podobe, 
jeho resenf hledajf divaci sami. Text by mel byt mi­
nimalnf, ale musf danou postavu naprosto jasne 
a zretelne charakterizovat, aby ji divak mohl snad­
no identifikovat. Modelova scena muze byt realis­
ticka i symbolistnf, jedine by snad nemela byt abs­
traktnf, protoze jde vzdy o zcela konkretnf formy 
utlaku. Z chovanf hercu musf byt rozpoznatelne je­
jich detailnf charakteristiky vcetne politickeho na­
zoru ci vyse vydelku (zobrazuje se pokud mozno 
nonverbalne). Kazda osoba musf byt snadno iden­
tifikovatelna na zaklade sveho vnejsfho vzhledu, 
nezavisle na tom, co rfka. Divak muze kdykoliv za­
sahnout do deje, rfci magicke sluvko STOP, vyme­
nit se s kterymkoliv z hercu a pokracovat v situaci 
podle sveho uvazenf. Herec, ktery byl ze hry vyra­
zen, zustava na okraji situace, aby mohl divaka 
(nynf uz ,,spec-actora") podporovat a korigovat. 
Herci se divakovi nepoddavajf, takze se ukazuje, 
ze zmenit zabehane modely jednanf a chovanf je 
tezke. Obvykle se na scene vystrfda nekolik diva­
ku a tfm i moznostf, nez je objeveno resenf, ktere 
dovoluje uskutecnit zmenu. Po navracenf puvodnf­
ho herce se scena odehrava dal jako drive uz 
do dalsfho zastavenf. 

Ve sve podstate jde o umeleckou a intelektualnf 
hru mezi herci a divaky. Cflem nenf vyhrat ale ucit 
se a zkouset. To je pedagogicky smysl divadla-f6ra, 
nebot' se spolecne ucf herci i publikum. Jsou polo­
zeny otazky, ale odpovedi musf obstarat publikum. 

Divaci mohou v podstate nahradit kohokoliv. 
Aby nenastala situace, kdy by nahradnfci pocetne 
prevysili herce, je zde joker (,,zolfk"), ktery celou hru 
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rfdf Ue to ovsem pouze jedna z jeho funkcf). Joker je 
clovek prftomnosti, nepatrr do modelove hry 
ale do skutecnosti divaku. 

Podoba divadla utlacovanych v praxi 
Sam Augusto Boal rozvinul komplexnf model, ktery 
je dodnes jeho pokracovateli zachovavan (prfkladem 
je Roger Sell). Boalovy dilny a seminare po celem 
svete trvajf vetsinou tyden. 

Protoze prvnfm heslem divadelnfho slovnfku je 
telo cloveka, prvnf dva dny prace jsou venovany in­
tegraci skupiny pomocf cvicenf a her na ovladnutf 
vlastnfho tela. Boal zastava nazor, ze vyjadfovat neco 
ci nekoho svym telem muzeme pouze v tom prfpa­
de, mame-li telo zvladnute jako pracovn f material. 
Ucastnfci musf absolvovat radu cvicenf k uvedomenf 
si vlastnfho tela, jeho spolecensky podmfnenych de­
formacf. 

Daisi aktivitou prvnfch dvou dnf jsou diskuse 
o politicke a ekonomicke situaci Latinske Ameriky, 
o shodach a rozdflech v teto oblasti se zemf, kde 
so dflna odehrava. Dfky teto prfpravne fazi 
se z heterogennf skupiny stava skupina homogennf, 
ktera je schopna spolecne pracovat na danem pro­
blemu. 

Tretf a ctvrty den zacf na fazf warm-up, tedy ro­
zehrfvanf m. Prestoze jde i o fyzicke rozehrfvanf, je 
to predevsfm nazhavenf na tema, fyzicka prfprava 
na to, co bude dale pokracovat naprfklad diskusL 
Obsahem tretfho a ctvrteho dne je prfprava nevidi­
telneho divadla a zakladnfch seen divadla-f6ra. 

Paty den je provedeno a zhodnoceno neviditel­
ne divadlo a sesty den je pred publikem prezentova­
no divadlo-f6rum. Kontakt s publikem je budovan vzdy 
stejne - pres fyzicke rozehratf a odstranen f zabran 
(ukaze se, ze nejde o zadnou profesionalnf hereckou 
skupinu a profesionalnf divadlo s klasickym predsta­
venfm). K tematu je sestaven obraz technikou diva­
dla predstav (tfm je ukazano vnimanf tematu divaky) 
a na zaver probfha forum (v zakladnfm tvaru je to 
pohled na tema ocima tvurcu). Tato akce muze trvat 
s nutnymi prestavkami nekolik hodin, nekdy i cely 
den. Pritom byva nejdelsi fazf forum, a zvlaste pak 
diskuse, ktera se vaze k tematu, se kterym bylo pra­
covano. 

Dnesnr vyuziti Boalovych technik 
v Evrope 

ANGLIE: SANDYAKERMANOVA, HEADBANGERS 
THEATRE COMPANY 
Jednu z moznostf, jak se dajf metody a techniky Au­
gusta Boala pouzfvat dnes, reprezentuje svou pracf 
Sandy Akermanova. 

Sandy zije v malem mestecku Totnes v jiznf m cfpu 
Anglie. Setkala jsem se s nf pri sve dvoutydennf na­
vsteve Dartington College of Arts a mely jsme spolu 
nekolikahodinovy rozhovor. Panf Akermanova studo­
vala na dartingtonske divadelnf katedre. Zde se take 
poprve setkala s dflem A. Boala a posleze is nfm 



samotnym. Se svymi spoluzaky se zucastnila mezi­
narodnf studentske akce Protestnf pochod. Studenti 
se bourili proti tomu, ze jim vlada nechtela poskyto­
vat pujcky na studium. O akci protestnfho pochodu 
vedela siroka verejnost, ale vetsina lidf nechapala, 
na co studenti penfze potrebujf. Skupina, do ktere 
Sandy patrila, vytvorila predstavenf ve stylu neviditel­
neho divadla (invisible theatre), ktery se odehraval 
v jedne hospode v Totnes ve stejny den, kdy probfhal 
protestnf pochod: 

,,( ... ) vsichni jsme jen tak sedeli a hovorili o tom, 
co studenti chtejf. Na toto tema jsme se ruzne doha­
dovali, a pritom jsme pozorovali reakce lidf kolem. 
Chytlo je to vsechny." 

Pro Sandy to bylo prvnf a na dlouhou dobu take 
poslednf setkanf s divadlem utlacovanych. 
Po skoncenf skoly pracovala na nekolika mfstech, 
ale nikde nebyla spokojena. Sama k tomu rfka: ,,( .... ) 
chtela jsem pouzfvat divadlo. V nem legraci, vyhle­
davat problemove situace. Nechtela jsem jen praco­
vat pro nejakou organizaci. Chtela jsem se spojit s uz 
pracujfcf organizacf, ktera vyuzfva pri sve praci diva­
dlo. ( ... ) Mela jsem vizi - pracovat s lidmi a uzfvat di­
vadla. Nevytvaret divadelnf produkt, pouze pouzfvat 
divadelnf prvky." 

Sandy si svou vizi behem nasledujf cfch mesfcu 
upresnila. Rozhlfzela se mezitf m kolem sebe a zjistila, 
ze iv tak malem mestecku, jako je Totnes, je spous­
ta problemu. Ze vseho nejvfce ji zaujaly problemy 
mezi rodici a detmi. Venovala se jejich studiu a zjistila, 
ze mnoho rodicu by chtelo tyto problemy resit, nejen 
si o nich povfdat se znamymi a prf padne psycholo­
gy. Spolu se svym prftelem lainem Lucasem zalozili 
divadelnf skupinu Headbangers. Objevil se ale zase 
zakladnf problem - nedostatek penez na publicitu 
i prfpravu akcf. ,,A tak jsme v Totnes psali inzeraty 
a nakonec pozvali rod ice, kterf meli problem se svymi 
detmi a kterf meli zajem ho vyresit. Pracovali jsme 
s nimi skoro rok - kazde pondelf rano dve hodiny. Meli 
jsme tam skupinu samych zen. Pouzfvali jsme mno­
ho technik divadla-f6ra a zahrfvacf hry image theatre 
(v prvnf fazi), v nichz se zacali dfvat a pozorovat sve 
problemy. Ve druhe fazi (nekterym trvalo dlouho, 
nez se k nf dostali) nam povfdali o svych hadkach 
(kdo se bude dfvat na televizi), a az po delsfm case 
se vfce otevrely dulezite problemy - to, ze deti ne­
chod f na noc spat domu.( ... ) A potom se rozhodli, 
rodice i deti, ze chtejf udelat divadelnf kousek 
a ukazat to jinym rodicum. Vytvorili jsme tri skupiny 
a tvary- prfbehy teenageru. Vyhledali jsme teenage­
ry a nazkouseli to s nimi." 

Zakladnf myslenka, s nfz Sandy pracovala a dfky 
nfz se rod ice i jejich deti uvolnili a promluvili, je zalo­
zena na tom, ze forum mfff k pochopenf problemu, 
ne k hledanf metod zmen. Uz pri teto prvnf zkuse­
nosti, ale i pri dalsfch akcfch, vychazeli vsichni zu­
castnenf z presvedcenf, ze nejde o didakticke divadlo, 
ktere ukazuje jediny spravny model chovanf. ,,Skrze 
ty prfbehy, ktere studenti hrajf jinym teenagerum, 
zacfnajf i oni chapat sve rodice." 

Akce mela velky ohlas jak u rodicu, tak 
u pedagogu a psychologu, kterf byli pozvani. Sandy 
se podarilo prolomit ledy v oblasti, ktera pro mnoho 
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lidf dote doby byla tabu. Drky tomu zfskala skupina 
i financnf podporu od lnstitutu osobnostne socialnf­
ho a moralnfho rozvoje (Personal Social and Moral 
Development Institute), ktery se zabyva i drogovou 
a sexualnf vychovou. Tak se mohly aktivity skupiny 
dale rozrustat a zamefovat se i na obecnejsf proble­
my obyvatel. 

,,( ... ) Ucfme deti, ze majf vfce prav, az vyrostou, 
ale s tf m roste i odpovednost. Zacali jsme pracovat 
s teenagery ze zvlastnf skoly, kterf byli vyhozeni 
z normalnf skoly. Protoze meli spatne zazemf, meli 
spatne znamky. V tomto prf pade se musf zacft oprav­
du brzy. To, co v techto detech nikdy nebylo, muze 
lehce a rychle vzniknout dfky prostredf, do ktereho 
se dostanou." 

V nasledujfcfch radcfch prepisuji postup, ktery 
Sandy pouzila. Povazuji za dulezite ocitovat ho zde 
doslovne podle nahravky porfzene behem rozho­
voru. 

,,Jak by tyto metody f6ra mohly byt pouzity? Nor­
malne pri drogove vychove prijde policajt a pousti jim 
video, jak to s nimi dopadne. My jsme to delali jinak. 
Nejdrfv jsme si je museli nejak zf skat. Zacali jsme 
se jich ptat na muziku, kterou majf radi. Pak by nam 
meli rfct o svych problemech pred celou skupinou. 
Vyuzili jsme mfstnf zazemf. Navazat kontakt nam tr­
valo dva dny. Pak jsme teprve zacali pracovat 
s divadlem. Vytvorili jsme takovouhle hru o trech vy­
stupech o jedne mlade dfvce: 
1. Scena ve trfde s ucitelem: Dfvka si cte pri hodine 
problemoveho ucitele, ktery je nudny a na trrdu zly. 
2. Scena s matkou: Dcera chce od matky penfze, 
aby mohla jft na mejdan. 
3. Scena na mejdanu s prftelem, kde se totalne opije. 

Vytvareli jsme soutezivou atmosferu. Ja je vyzy­
vala, aby si sli zahrat na herce. Tu prvnf scenu jsme 
hrali i v jejich trfde a ona vyprovokovala hadku. Ve tretf 
scene se na mejdanu pije, nedroguje, nehovorfme 
o tom, aby nedrogovali/nepili, ale o tom, jak se majf 
o sebe starat, chovat se, kdyz uz si berou drogu/pi­
jou. Je nesmysl, abychomje nutili, aby s drogami pre­
stali, stejne by to neudelali. Spfse se zamerujeme 
na tyto oblasti: 
1. musfte vedet, ze je to nebezpecne, 
2. co muzete delat, abyste si vzajemne pomahali. 
3. a pate se mohou sami rozhodnout, jestli brat dro­
gy/pft nebo ne." 

Sandy s lainem vyzkouseli mnoho variant postu­
pu a pracovali s mnoha skupinami. 

Ones Sandy rfka, ze uz nepracuje s Boalovym 
divadlem utlacovanych, ale s necfm, co vzniklo jako 
dalsf varianta techto technik, prizpusobena konkret­
nfm problemum v konkretnf casti zeme. 

Zajf malo mne, jak lehce nebo tezce se zdejsf 
publikum zapojuje do denf, vstupuje do f6ra. Podle 
Sandy (stejne jako podle Boala a Sella) zalezf hlav­
ne na rozehrfvacf fazi, ktera musf byt opravdu ,,na­
zhavovacf". Dale podtrhujf vsichni svorne dulezitost 

-funkce jokera (,,iolika';. 
,,( ... ) Je to ta nejtezsf uloha. Joker celou hru rfdf, 

zaznamenava vsechny napady, musf vtahnout publi­
kum do deje, donutit ty lidi, aby si uvedomili, ze dany 
problem se jich bezprostredne dotyka ... " 
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Co se reflexe tyka, prosla skupina nekolika ob­
dobf mi. V prvnf m byly akce nadsene prijf many lid mi 
s problemy. Pak jejich mozny vliv a ucinek ocenili 
psychologove a odbornfci na praci s problemovou 
mladezf. Samotnf ucitele byli zpocatku proti, kdyz vi­
deli, ze Sandy povoluje detem kourit. Potom 
se nadchli, protoze videli, ze jejich sverenci dokazf 
aktivne pracovat. Nezrfdka se stava, ze se sami 
do deje zapojuji. 

,,( ... ) Ale sponzory to moc nezajfma. A po pravde 
receno, jedno vystoupenf toho moc neznamena, chce 
to tak deset let, aby se ukazalo, jaky mela ta akce 
dopad ... " 

FRANCIE: THEATRE & CO 
S Richardem Whitem jsem se take setkala pri svem 
pobytu v Anglii. Je to dvaadvacetilety student diva­
delnfho oddelenf Dartingtonske College. Richard ab­
solvoval cyklus prednasek Rogera Sella o vyvojovych 
tendencfch svetoveho divadla v tomto stoletf. 
Na jedne z nich venovane divadlu v Latinske Ameri­
ce se setkal se Sandy Akermanovou. Ta mu vypra­
vela o svych pokusech a vysledcf ch s technikami 
Augusta Boala. Richard se zacal timto tematem hlou­
beji zabyvat. Na konci roku 1996 se mu podarilo do­
stat se na studijnf pobyt do Francie. Vfce nez mesfc 
byl pozorovatelem prfmo v divadelnfm institutu A. 
Boala na Sorbonne. 

Podle jeho nazoru je mnoho francouzskych stu­
dentu tf mto typem divadla zaujato. Sarni pripravujf 
akce, ktere pak hrajf pred posluchaci jinych institutu 
i pred beznym publikem v divadlech podobnych na­
sim malym scenam. 

Podle Richardovych slov je paradoxne ve Francii, 
kde sam Boal pusobf, nejvetsf odklon od smeru, kte­
rym byly metody puvodne zamereny. Nejde tu o to 
ukazat utlak, mozne zmeny a resenf jako spfse 
o zabavne zobrazenf toho, co se ve spolecnosti deje. 
Proto jsou studenty vyuzfvany spfse ostatnf doplnko­
ve techniky nez samotne divadlo-f6rum. 

Richard si z Francie privezl nekolik informacnfch 
materialu, ktere mi dal k dispozici. Po jejich preloze­
n f a precten f jsem zjistila, ze mimo studentskou akti­
vit u tu naprfklad existuje sdruzenf zalozene 
v listopadu 1985. Jeho nazev je Theatre & Co. 

Toto divadlo spada svou produkcf (interaktivnf 
predstavenf, animace debat, informacnf cinnost) 
do projektu organizacf s vychovnym a socialnfm za­
merenfm. Umeleckym vedenfm jsou od zalozenf po­
vereni Lorette Cordrie a Bernard Grosjean. 
Ve sdruzeni spolupracuje skupina amaterskych her­
cu a technickych spolupracovnfku. 

Sdruzenf Theatre & Co poskytuje svou adresu 
vsem organizacfm i jednotlivcum, ktere se zabyvajf 
problematikou vychovy a socialn f integrace. Kdoko­
liv se s nimi muze spojit a pozadat, aby sdruzenf pri­
jelo do jeho mesta a predvedlo tam nektere ze svych 
predstavenf. V repertoaru sdruzenf jsou predstave­
nf zamerena napr. na toxikomanii, sebevrazdy mla­
dych lidf, AIDS, planovane rodicovstvf apod. Sdruzenf 
je ochotno vystupovat a hrat v salech pro sirsf publi­
kum i ve skolnfch prostorach pro zaky v ramci osob­
nostne socialnf vychovy. Mirna jiz zpracovana temata 
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je skupina ochotna vytvaret nova zpracovanf odpo­
vfdajf cf problemum organizace, ktera je zada 
o spolupraci. 

Delka predstavenf vcetne ucasti publika 
se pohybuje v rozmezf 90 - 120 minut, nekdy jsou 
poradany i dve predstavenf denne. Hraje 
se s minimalnfmi kulisami av prostoru, kde neni tech­
nicky oddeleno jeviste od hlediste. 

Jako vsude, i ve Francii se podobne organizace 
setkavaji s nedostatkem financi. Resf je spojenfm 
se statnfmi institucemi, ktere je potom dotujf, nebo 
zfskavanfm sponzorskych daru. Prfspevky prichaze­
jf i od mest. Zminovane sdruzenf je naprfklad part­
nersky spojeno s CFES (Francouzsky vybor vychovy 
ke zdravf), s Mfstnfmi organizacemi na podporu za­
mestnanf mladych (Missions locales pour l'emploi des 
juenes) as dalsfmi. 

Z dalsfch materialu, ktere jsem od Richarda zfs­
kala, vyplyva, ze i sam A. Boal ponekud pozmenil 
svou koncepci divadla utlacovanych pro zapadni pu­
blikum. Zmeny se tykajf prave uplatnenf metod. 
K vyuzitf svych metod v terapeuticke praci se A. Boal 
dostava ve sve zatfm poslednf knize The Rainbow of 
Desire. 

....,.; 

IV. PRICH D TECHNIK 
UGUSTA B 

....,.; 

DO NASI REPUBLIKY 
,,By/ jednou jeden clovek. Takovy, jaky spf v kaidem 
z nas. Jednou se probudil ze sveho pohodlf bezvy­
znamne nicky a rozhledl se kolem sebe. Videl hlad 
a bfdu a bolest. A tak zacal bojovat. Pak ho zavrai­
dili. Spf v kazdem z nas a ceka na okamzik probu­
zenf." 
Ze hry Zavrazdenf obcana X skupiny Grupo fibre te­
atro fibre (Hendl, Jan, 1983, str. 39) 

Odbome curriculum Rogera Sella 
(Poznamka: Nasledujf cf informace jsou prejaty 
z projektu, ktery vypracovala Ph Dr. Hana Gajdosova) 

Roger Sell je absolventem londynske univerzity, 
kde studoval anglicky jazyk a literaturu. Po pusobenf 
na strednfch skolach zacatkem sedesatych let 
se preorientoval na profesi praktickeho divadelnfka 
a v race 1967 zalozil Greenwich Theatre, kde se stal 
jednfm ze zakladatelu proudu Theatre and Educati­
on, Youth and Community Theatre. V Greenwich 
Theatre pusobil jako herec a reziser soucasne. V race 
1973 nastoupil na Dartington College of Arts. Na teto 
skole vybudoval divadelnf oddelenf, zaroven predna­
sel a posleze se stal vedoucim divadelnf katedry. Ex­
terne pusobf jako reziser v cetnych oblastnfch 
divadlech experimentalnfho typu. Krome sve prace 
pedagogicke je Roger Sell poveren organizaci za­
hranicn f ch styku dartingtonske skoly. Je clenem aka­
demicke rady skoly. Aktivne se pedagogicky angazuje 
ve vsech rocnfcfch divadelnfho studia. Jeho speciali-



zacf je B. Brecht a soucasne divadlo. V poslednfch 
letech se zabyva vyzkumem radikalnfho divadla 
a divadla venkovnfch komunit. 

Dluzno podotknouti, ze dfky doporucenf Rogera 
Sella byla nasf skole udelena vyjimka a smela 
se ucastnit tydennfho intenzivnfho workshopu evrop­
skych skol v ramci programu Erasmus, ackoliv nase 
zeme jeste nen f zaclenena do EU. 

Proc projekt vznikl 
Od 28. rfjna do 7. listopadu 1996 hostoval v ramci 
dvoutydennfho prednaskoveho pobytu na Divadelnf 
fakulte JAMU Roger Sell z Dartington College of Arts, 
skoly, kteraje partnerskou skolou JAMU v jiznf Anglii. 
Projekt, na jehoz zaklade se tato navsteva uskutec­
nila, vypracovala PhDr. Hana Gajdosova, vedoucf 
katedry jazyku JAMU, mezinarodnf koordinator DiFa 
JAMU, ktera uzce spolupracuje s Evropskou ligou 
vysokych umeleckych skol ELIA se sf diem 
v Amsterodamu. Projekt byl schvalen a zfskal grant 
Ministerstva skolstvr pro rozvoj vysokych skol. 

Nase skola poskytuje vysokoskolske vzdelanf 
v mnoha oborech, ktere primo ci uzce souvisejf 
s divadlem. Naproti tomu dartingtonska College of Arts 
umoznuje vzdelanf ve vsech oblastech divadelnfho 
umenf vsem, nerozdeluje studenty do jednotlivych 
oboru predem, kazdy si az v prubehu studia vybfra 
svuj prioritnf predmet studia, jemuz se venuje 
v samostudiu. Rovnez mohou studenti navstevovat 
kurzy jinych zamerenf, ktere na univerzite existujf Ue 
tu oddelenf divadla, tvoriveho psanf, hudby, vizualnf 
performance). 

Take nasi pedegogove si uvedomujf prflisnou pro­
fesionalizaci nekterych oboru, ktera sice umoznuje 
studentum zvladat dokonale svuj vlastnf obor, ale uz 
neumoznuje uvedomit si presah jednotlivych oboru, 
jejich propojenf mezi sebou. Pak vznika problem 
v praxi, kdy je najednou treba mnoha vedomostf 
a zkusenostf, ktere nejsou danemu oboru a priori pri­
razovany (napr. dulezitost znalosti socialnf psycholo­
gie a sociologie pro dramaturgy, herce, kvalitnf hla­
sova vychova pro studenty teoretickych oboru, 
zaklady kulturnf antropologie, estetiky, retoriky 
pro studenty vsech oboru). 

V teto chvfli se jako jedna z moznostf pri hledanf 
novych cest nabfzf prave moznost inspirace 
u vysokych skol, kde komplexne zamereny system 
vzdelavanf jiz funguje. Dartingtonska College je jed­
nou z nich. S touto skolou mame jiz i vymenny pro­
gram. Take proto k nam Roger Sell prijel - ukazalo 
s e , z e stud e n ti o d ch a z e j f do D a rt i n gt o n u 
s nedostatecnou predstavou, jake je zamerenf teto 
skoly, jake jsou jej f cfle a cemu jsou prizpusobene 
metody prace. 

Program projektu Rogera Sella 
no DiFaJAMU 
Zakladem projektu bylo teoreticky a prakticky prezen­
tovat praci Augusta Boala a jeho divadla-f6ra. Vyber 
tematu byl zalozen na moznosti propojenf divadelnfch 
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oboru s ruznymi hranicnfmi profesemi (prace v ko­
munite, arteterapie, umelecke skolstvf, pozice neza­
visleho umelce, prace s amaterskymi soubory). Proto 
byla take prakticka d flna prednostne otevrena poslu­
chacum atelieru dramaticke vychovy, jejichz teziste 
prace lezf spfse mimo hranice profesionalnfho diva­
dla. 

Zaroven mel projekt slouzitjako urcita propedeu­
ticka faze pro studenty, kterf si tak mohli vytvorit pre­
ciznejsf obraz o tom, co je behem zahranicnf staze 
v dartingtonske skole ceka. 

V.DRA ATICKA 
H 

AU USTA B 
MET 
ALA 

DY 

,,Podstatou divadla je dialog: slovo (nebo v sirsfm 
smyslu: komunikace) mezi lidmi. Drama pfedvadf clo­
veka vedle cloveka, cloveka s clovekem, a ovsem 
cloveka proti cloveku. Tvoff-li jadro dramatickych pff­
behu a zdroj dramatickeho napeti obvykle konflikt, pak 
ne protikladnost sama, ale proces jejiho pfekonava­
nf (nebo alespon pokus o pfekonanf, byf marny) je 
smyslem dramatickeho denf. Divadlo (. .. ) ukazuje 
moznost dorozumenf a spojenf." 
(Zdenek Hoffnek, 1991, str. 56) 

Stycne body mezi obema oblastmi 
Cely zivot se vsichni pohybujeme mezi lidmi, neusta­
le vstupujeme do interakcf, v nichz musfme komuni­
kovat na zaklade role, jf z jsme v dane interakci nosi­
teli. Tak je nase chovanf neustale determinovano 
psanymi i nepsanymi normami. To je prirozeny pro­
ces. Neprirozenym se stava ve chvfli, kdy je nase 
chovanf natolik zabehane a vzite, ze si 
ani neuvedomujeme, ze se nejak chovame, nejak re­
agujeme. Protoze je ale spolecnost jevem dynamic­
kym, musf byt dynamicke i nase jednanf, pokud chce­
me byt v teto spolecnosti platnymi cleny. Politika nasf 
zeme v predlistopadovem obdobf pronasledovala vse, 
co ponekud vybocovalo z nastoleneho radu. Demo­
kracie naopak vyzaduje osobnostne silneho cloveka, 
ktery se dokaze v kazde situaci chovat podle sveho 
presvedcenf a na zaklade svych argumentu. Proces 
demokratizace jedince je vsak pomaly a musf mu byt 
napomahano, aby nedoslo k druhemu extremu, totiz 
k anarchii, ktera odmfta jakykoliv poradek, autoritu 
nebo disciplfnu. 

Ukazalo se, ze dramaticka vychova muze tomu­
to procesu silne prospet, protoze dava moznost vy­
zkouset si chovanf v ruznych situacfch. Ale nejen to, 
ona umoznuje po uvedomenf si dusledku naseho 
chovanf a jednanf situaci otevrft znovu a znovu ji pre­
hrat a dojft tentokrat k uspokojivejsfmu zaveru. Je to 
podobny proces, ktery probfha v Boalove divadlu-f6ru: 
kazdy si muze vyzkouset, jaky dopad by melo 
na zvolenou situaci a konfliktjfm preferovane jednanf. 
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Boalovy techniky nabfzejf dalsf moznostf, 
jak se dotykat jednanfm v situacfch socialnfch pro­
blemu kolem nas. V tomto stylu je navf c bytostne za­
k6dovana ,,nedopracovanost", nutnost opakovanf 
a hledanf novych fesenf. Dfky pffpravnym fazfm do­
chazf k tomu, ze ucastnfci jsou koncentrovanf a je­
jich jednanf nenf povrchnf a samoucelne. 

OskalT Boalovych technk pro ceskou 
dramatickou vychovu 
Vsichni si snad z detstvf pamatujeme okamzik, kdy 
zaznela z nejakeho jeviste veta: ,,Tak kdopak nam 
chce s touhle vecf pomoc?" Nezalezf na tom, zda slo 
o to podrzet kouzelnfkovi klobouk nebo postavit hrad 
pro princeznu, vzdy se zdvihl cely les detskych rukou 
a pokazde byl nekdo zklaman, ze prave on nebyl 
k cinnosti vyzvan. Detske publikum se da snadno 
svest k podobnym vyzvam pro svou bezprostrednost, 
pro spontannf radost ze hry. Vzdy vsak zalezi 
na osobnosti cloveka, ktery hru rfdf, aby detskyvstup 
byl opravdu pozitivnf a pffnosny. Dfte je rado, 
ze se muze ukazat, ale pokud nejsou presne zadana 
pravidla, ve kterych se ma pohybovat, je zmateno. 
Charakteristickym rysem tohoto zmateni je potom ten­
ze a nasledne ,,kasparenf", ktere muze lehce zrusit 
i jinak dobre vybudovany divadelnf tvar. Stara diva­
delnf moudrost pravf: Dite a zive zvire na jevisti, to je 
dvousecna zbran. Muze vyvolat sympatie a zajem, kvu­
li kterym divak ledacos odpustf. Ale muze take svou 
spontannosti privodit krach nekolikamesfcnf prace. 

Podobne nebezpecf jako s mensf mi detmi vsak 
hrozf i u mladeze. Pubescence je vekem, kdy 
se mladez nerada prezentuje v necem, co dooprav­
dy neumf. A to muze byt prave duvodem, proc nemu­
sf techniky divadla-f6ra fungovat. Nase skoly totiz 
vetsinou nerozvijejf v beznych predmetech hlasove, 
pohybove a jine dovednosti, ktere jsou nutne 
pro vystoupenf na vefejnosti. Navfc zde majf deti 
vstoupit do rolf, ktere byly predtfm hrany herci. To sa­
mozrejme muze opet snfzit pocet tech, kterf se zapojf. 

Dalsf mozny problemje dflem paradoxu. Detijsou 
ze skoly zvykle, ze jsou jim pfedkladana fakta 
k memorovanf. Malokdy musejf na zakladnich a casto 
i strednfch skolach dojft k zaverum svym vlastnfm tvo­
rivym premyslenfm. Techniky divadla utlacovanych 
davajf naopak tomuto procesu prostor. Muze se stat, 
ze zaujatost vlastnim vymyslenim, tvorbou bude na­
tolik silna, ze se ztratf hlavnf linka prfbehu. Problem, 
ktery mel byt fesen a snad i vyfesen, zanikne 
V explozi napadu. 

Podobneho razu je i uskalf zajmu. Divadlo utla­
covanych pfichazf vzdy s problematikou, ktera je 
pro konkretnf skupinu klfcova nebo se alespon doty­
ka vsech clenu teto skupiny. Proto se take pouzfva 
jako vychovna metoda. A zde platf zakladnf pravidlo, 
ze pro jakekoliv ucenf je nutny zAJEM, a zajem vzbu­
zuje to, co se dotyka skutecnych potreb a problemu 
kazdodennfho zivota zucastnenych. Jenze v nasf 
zemi dodnes platf, ze mnoho takovych problemu je 
tabu, o kterem se neda mluvit s rodici, s uciteli ci kym-
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koliv jinym. A najednou bychom chteli, aby o tom deti 
nejen hovorily, ale navf c to i PREDVADEL Y! Ten to 
rozpor muze mft dva dusledky: 
a) Deti se odmftnou akce zucastnit. 
b) Vznikne bohata diskuse, ve ktere se muze ztratit 
to, ze jsme chteli problem resit. 

z hlediska pedagoga jsou tu jeste dalsf uskalf: 
Pfedpokladam, ze divadlo utlacovanych je meto­

da, ktere se mohou pro jejf klady chopit pedagogove 
dramatu. Lze ale tezko pfedpokladat, ze kazdy z nich 
ma divadelnf vzdelanf a dokaze vystavet svebytny 
dramaticky tvar k urcite problematice tak, aby do neho 
mohlo byt zasahovano zvencf. Ai kdyby to dokazal, 
pracujeme vetsinou samostatne, takze jakoby nenf 
s kym akci pfipravit a hrat. 

Muze take nastat eventualita, ze pedagog nevf, 
jak o danem problemu hovofit. Muze se stat, ze je 
pro pedagoga nesnadne otevfft klfcovy problem sku­
piny detf. Lze si jiste predstavit tvofiveho a vstficneho 
pedagoga, kteremu jeho moralnf ci jine zasady nedo­
voluji pracovat bez silneho subjektivneho hodnotfcf­
ho hlediska napf. s tematem prostituce. Myslim ale, 
ze nektere z Boalovych technik, ktere pracujf 
s pohybem vice nez se slovem, mohou k vyfesenf 
tohoto problemu pfispet. 

....... , 
VI. VYUZITI ET D 
AU USTAB 

....... ""' 
TV RIVE DRAMA 

Prozatfm se vsechny me poznamky tykaly moznostf, 
ktere divadlo utlacovanych, a zvlaste divadlo-f6rum, 
poskytuje ceske dramaticke vychove. Jde sice podle 
meho nazoru o nejsirsf moznost pusobeni, 
ale zdaleka ne jedinou. I A. Boal dospel k pfesvedcenf, 
ze pro Evropu je blizsf ,,terapeuticka" forma divadla­
f6ra. Umoznuje totiz klidne prozkoumavanf tematu, 
pri kterem nenf explicitne vyslovovano jedno jedine 
mozne fesenf. V tomto pffpade se jevf jako velice 
dulezita role jokera. Musi dokazat otevfft ozehave 
tema a pfesvedcit zucastnene, ze k takoveto akci 
nemusejf byt vyskolenymi herci. Mladf lide si o svych 
problemech potfebujf jiste pohovofit otevrene. Jsou 
vsak zvyklf slyset pouze znama klise. Proto se stale 
vf ce uzavirajf do sebe a nejsou ochotni komunikovat 
ani s podobne ,,postizenymi". Slovnf diskuse jsou stale 
stejne, meni se pouze rejstrfk vyrazu: pri rozhovoru 
s rodici, s lekafi, s kamarady. 

Techniky divadla utlacovanych davajf moznost ome­
zit slova a vyjadfovat se jinak. Vyjadfovat sve nazory 
skrze VZTAH k nekomu nebo necemu jinemu. 

Herci o problematice samozfejme neco vedi, ji­
nak by o ni nemohli vytvaret pribehy, ale presto se da 
pfedpokladat, ze nemajf osobni zkusenost se vsemi 
problemy, o kterych hrajf. A to je jejich velka deviza, 
je z nich totiz cftit, ze problem prone nenf obehranou 
deskou, zajimajf je nazory skupiny, se kterou pracuji, 
jednotliva fesesni, ktera skupiny nabizejf. Tento zAJEM 



samozrejme zpetne dfky skupinove dynamice ovliv­
nuje pffstup skupiny k tematu. Dochazf postupne 
k uvolnenf a otevrenf komunikacnfch barier. 

Jako moznost dalsfho pouzitf se tedy divadlo-f6-
rum jevf vhodne pro skupinu herecky, psychologicky 
i socialne vybavenych lidf, kterf vytvorf prfbeh 
pro urcitou problematiku a prezentujl jej skupinam, 
pro ktere je tato problematika dulezita. Je to postup 
podobny tomu, s nfmz jsem se seznamila 
v materialech Richarda Whitea. A vyber nametu 
se nemusf tykat pouze tabuizovanych a slozitych 
problemu (napr. vnfmanf cizincu). 
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