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INSCENACE A PASMA DS'99 

Divadlo Jeslicky, LOO ZUS Na Strezine, 
Hradec Kralova (ved. Emilie 
Zamecnikova) 
Frantisek Ladislav Ceiakovsky: 
Opustena 
(Montaz z Ohlasu pisni ruskych 
sestavila Emilie Zamecnikova) 

Babynec, ZUS Uherske Hradiste (ved. 
Olga Strasakova) 
Ivan Wernisch: Co na to Bedrich aneb 
0 lidech 
(Pasmo z knihy Ivana Wernische 
Doupe latinaru sestavila Olga 
Strasakova se souborem) 

Divadlo Jeslicky, stala scena ZUS 
Na Strezine, Hradec Kralove (ved. 
Emilie Zamecnikova) 
Nezpevy sladke Francie 
(Pasmo ze Zpevu sladke Francie 
Hanuse Jelinka sestavila Emilie 
Zamecnikova) 

Divadlo Jeslicky, stala scena ZUS 
Na Strezine (pripravny rocnik II. cyklu), 
Hradec Kralove (ved. Alexandr Gregar) 
Karel Jaromf r Erben: Svatebni kosile 
(Scenar: Alexandr Gregar a soubor) 

Klika, zus Roznov pod Radhostem 
(ved. Aloisie Nemcova) 
Michal Cernik: Oblazky 
(Pas mo z knihy Mod re z nebe sestavila: 
Aloisie Nemcova) 

Oblacek, ZS T. G. Masaryka, Komorni 
Lhotka (ved. Anna Seveckova) 
l..:ubomir Feldek: Pohadka o velkem 
hladu 
(Preklad Jiri Zacek; scenar Anna 
Seveckova) 

Divadelko pod kobercem, ZS Husovo 
nam., Prostejov (ved. Ivana Vaskova) 
Jiri Weinberger: Ja rad jatra 
(Pasmo z knih Povida pondeli uterku 
a Ach ty plachty, kde je mam? sestavila 
Ivana Vaskova) 

Chobotnice, ZUS Josefa Klicky, Klatovy 
(ved. Hana Svejdova a Miloslav 
Robsteck) 
Daniel Hevier: Nevyplazuj jazyk na Iva 
(Z knihy textu Daniela Heviera 
v prekladu Jiriho Zacka Nevyplazuj jazyk 
na Iva sestavila Hana Svejdova) 

Svobodna obecna skola Jablonec 
nad Nisou (ved. Libuse Hajkova) 
Hana Doskocilova-Libuse Hajkova: 
A prece se toci 
(Pribeh A prece se toci! z knihy 
Diogenes v sudu zdramatizovala 
Libuse Hajkova) 

DETSKA SCENA "99 
Zabreh 18.-24. cervna 1999 
28. celostatni prehlidka 
detskych divadelnich, 
loutkafskych a recitacnich 
souboru - Celostatni dilna 
detskych recitatoru 

dddd, ZUS Decin (ved. Jana Strbova 
a Alena Pavlikova) 
Vladislav Stanovsky-Jan Vladislav­
Jana Strbova: O male Mette 
(Pohadku ze Stromu pohadek z celeho 
sveta. Oil I zdramatizovala a pisnicky 
napsala Jana Strbova) 

DDS DOM Praha 8 (ved. Jana 
Machalikova) 
Karel Jaromir Erben-Jana 
MachaHkova: Hrnecku, dost! 
(Pohadku Karla Jaromira Erbena 
Hrnecku, var! zdramatizovala Jana 
Machalikova) 

LOO ZUS Hinec (ved. Marcela 
Kovafikova) 
Marcela Kovafikova a soubor: Mouchy 
(pohybova etuda) 

OS Trosky, DOM Stary Liskovec, Brno 
(ved. Milada Jovanovska) 
Marta Svobodova a soubor: Trosky 

LOO ZUS Hinec (ved. Marcela 
Kovarikova) 
Marcela Kovarikova: O Bdelosti, 
Marnosti a Nude 
(S pouzitim basne Miloslava Holuba 
Hlava ze sbirky Zcela nesoustavna 
zoologie a basne Jana Kaspara Chtela 
bych ze sbirky Tulikraska) 

Rolnicka, ZUS Zatec (ved. Eva 
Venclikova) 
Iva Prochazkova-Eva Venclikova: 
Streda nam chutna 
(Dramatizace: Eva Venclfkova) 

Frantisek I., zus Frantiskovy Lazne 
(ved. Alena Brabcova) 
Ivan Magor Jirous: Pohadka 
(Pohadku pro Frantisku z knihy Magar 
detem zdramatizovala Alena Brabcova) 

Divadlo Hudradlo Zliv (ved. Mirek Slavik) 
Mirek Slavik: Druha pist'alka 
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(Volne na motivy pribehu z knihy 
Vaclava Ctvrtka Pohadkova muzika 
napsal Mirek Slavik) 

DC ARPIDA Ceske Budejovice (ved. 
Radka Sulistova) 
Pet kot'at 
(Pasmo basnicek z knih Michala 
Cernika [Prvni rikadla], Emanuela Frynty 
[Pisnicky bez muziky] a Mileny Lukesove 
[Backurky z mechu] sestavila Radka 
Sulistova) 

Gymnazium Svitavy (ved. Radka 
Obloukova) 
Milos Macourek: Maccheroni alla 
vongole 
(Pohadku Milose Macourka Makar6ny 
jdou na prochazku zdramatizovala 
Radka Obloukova) 

DDT Hladivadlo, Gymnazium Mnichovo 
Hradiste (ved. Eduard Havranek) 
Jan Werich: Fimfarum 
(Dramatizace: Jarmila Ponocna, 
dramaturgicka uprava: Eduard 
Havranek) 

Benici, ZS Benesova, Hebic (ved. 
Zuzana Nohova) 
Hana Januszewska-Jaroslav Dejl: 
Malytygr 
(Hru Hany Januszewske v prekladu 
Vaclava Renee upravil Jaroslav Dejl) 

INSPIRATIVNi PREDSTAVENi 

Divadlo Dagmar, Karlovy Vary 
Karel Jaromir Erben: V poli mnoho 
bylinstoji 
(Z Kytice Karla Jaromira Erbena 
vybrala a usporadala Anna Frankova. 
V rezii Hany Frankove hraje Jana 
Frankova.) 

Modry ptak, ZUS Zd'ar nad Sazavou 
Charms 
(Montaz textu Daniila Charmse 
v prekladu Martina Hnila sestavial Jana 
Krenkova se souborem) 

Divadlo Jeslicky, stala scena zus 
Na Strezine Hradec Kralove 
Popletove 
(Pasmo textu Edwarda Leara 
v prekladu Antonina Pridala vybrane 
z Velke knihy nesmyslu vzniklo 
za pedagogickeho vedeni Emilie 
Zamecnikove) 

Vydavatelstvi a divadlo 
DOPOLEDNE & ODPOLEDNE 
Jirf Weinberger: Ach ty plachty, 
kde je mam? 
(Kabaret pro klavir a tri herce. 
Hudba Michal Vich) 



Detska scena se v letosnim roce prestehovala do Zabre­
hu, a protoze diky Deniku Detske sceny byla ve znameni 
Zahradnikova roku, dovolte, abych i ja zahajila slovy Karla 
Capka: ,,Jednoho cine otevres oci, a zahradka bude zele­
na, vysoka trava se bude trpytit rosou av housti rufovych 
korunek budou vyhlizet nabobtnala, brunatna poupata; 
stromy zestaraji, budou rozlozite a temne, tezkych korun 
a pine trouchnive vune ve vlhkem stinu. A ty uz nevzpome­
nes na utlou, holou, hnedou zahradku techto dnu, na ne­
jiste chmyri prvni travicky, na hubeny rozpuk prvnich pu­
pencu, na vsechnu tu hlinitou, chudou a dojemnou krasu 
zahradky, jez je zakladana. 

Nu dobre, ale nyni je nutno kropit a plet a vybirat z hliny 
kameni." 

RECITACNi VYSTOUPENi 
ANEB O SLOVECH? 

Z deseti recitacnich vystoupeni sedm byla pasma vytvo­
fena z kratsfch textu jednoho nebo vice autoru; jedenkrat 
byla zastoupena pr6za, v ostatnich pfipadech slo o poezii. 

Proc maji V recitaci pasma takovou pritazlivost? Du­
vodu bude zrejme vice. Pripomenme alespon nektera 
z nich. Pfednes je obecne stale hodne spojovan s poezif, 
zejmena prednes kolektivni (v individualni recitaci je za­
jem vcelku rovnomerne rozlozen mezi poezii i pr6zu). Znac­
nou cast modern! basnicke tvorby pro deti tvori drobne 
utvary, ktere samy o sobe jsou prilis kratke pro s61ovy pred­
nes. Jde ale o texty natolik pritazlive, ze by byla velka sko­
da, aby zustavaly stranou. A prave pasmo je cestou, 
jak se jich zmocnit. Pri tvorbe pasma je mozno postupo­
vat po malych kouscich, navlekat jednotlive texty jako ko­
ralky na snurku. Jedna basnicka muze vytvorit zaklad 
pro praci v jedne dramaticke lekci, je to snadno pfehled­
nutelny celek. Prace na ni ma tak viditelny zacatek i konec 
a prinasi rychle uspokojeni detske touhy ,,mit neco hoto­
veho". Texty je mozno vybirat tak, aby se na nich deti ucily 
urcite dovednosti, at' uz z oblasti mluvniho projevu, prace 
s prostorem, kontaktu atd. Av neposledni fade je zde 
mozno dat vsem ucastnikum stejnou prilezitost ke hfe. 

Ale tvorba pasma ma vedle mnohych vyhod i urcita 
uskalf, jak ukazala nektera souborova recitacni vystoupe­
ni letosni prehlidky. Pasmo totiz nemuze (nebo nemelo 
by) byt jen nahodnym seskupenim textu. Melo by tvorit 
logicky provazany celek. Je treba hledat jednotici tema, 
ktere muze byt zalozeno na obsahu textu (napr. Pet kot'at, 
shrnujicich basnicky o kockach a kot'atech, nebo Nezpe­
vy sladke Francie, zachycujici ruzne podoby milostnych 
vztahu), ale muze byt zalozeno i na tom, ze se k versum 
vytvori druha linie, vystavena napriklad na vztazich mezi ak­
tery hry Uako je tomu treba u Oblazku s paralelou mezi zivoty 
kaminku a lidi). Organizujicim a sjednocujicim principem 
muze byt take hra s Lircitym vytvarnym prvkem, s materialem 
nebo predmety, kdy jsoLI zkoLimany moznosti jejich promen 
a vyrazLI. V oboLI pripadech je ale dulezite, aby zde byla neja­
ka, i kdyz pomerne volna, treba jen na asociacich zaloze­
na, vazba k obsahLI textu. Jinak se muze stat, ze divak bude 
mit pocit, ze basnikovych versu bylo vlastne zneuzito, ze klid­
ne mohla byt poLizita i slova jina, tedy cokoliv. 
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Ani jednotici tema samo o sobe vsak k vytvoreni pas­
ma nestaci - jeste je treba dat mu nejakoLI stavbu. Dule­
zity je tedy nejen vyber jednotlivych textu a nalezeni toho, 
co je spojuje, ale take zpusob jejich razeni, at' uz se po­
kousime vytvorit z nich urcity pribeh, ktery ma svuj zaca­
tek, prostredek a konec Uako LI Opustene), nebo si jako 
ramec zvolime napr. zachyceni jednoho cine ze zivota 
od ranniho proboLizeni po vecerni usinani (Pet kot'at), 
anebo rezignLijeme na casove razeni motivu a vyuzijeme 
principu gradace, kontrastu, paralely apod. A prave tady 
i pasma, jejichz tema bylo zjevne, mela urcite rezervy. Vel­
mi casto se v diskusich objevovala otazka, proc jsou texty 
razeny prave tak, jak jsoLI, a mlLivilo se o tom, ze pasmo 
melo vice koncu, pripadne ze vubec konec nemelo, pros­
te bylo jen useknuto. 

A ted' LIZ k jednotlivym vystoLipenim. 
Prikladem jednodLichosti, a zaroven ucinnosti bylo 

predstaveni deti z detskeho centra ARPIDA v Ceskych Bu­
dejovicich pod vedenim Radky Sulistove s kratkym pas­
mem versu ruznych autoru nazvanym Pet kot'at. To, co 
asi nejsilneji na jejich vystoupeni zapusobilo, byl lidsky 
moment. Vedeli jsme, ze jde o deti handicapovane. Nebylo 
to ale zadne zamerne pusobeni na city, naopak - to, co jsme 
videli, byla skLipinka prirozenych a spontannich deti, ktere 
mely poteseni ze sveho byti na jevisti a ze sve hry. Vedou­
ci souboru respektovala jejich moznosti a schopnosti 
a pripravila pro ne a spolu s nimi drobny tvar, v nemz jed­
noduche jevistni akce, zalozene na principu detskych her 
a vyuzivajfci jako hlavni rekvizitu polstarky, doprovazely texty, 
aniz sklouzavaly k popisnosti. Jak take padlo v detskem 
diskusnim klubu: ,,V jednoduchosti je krasa." 

Ze mene by asi bylo vice, se Likazalo na vystoLipeni soLI­
boru Chobotnice ze ZUS v Klatovech (vedoLici Hana Svejdo­
va a Miloslav Robstech) Nevyplazuj jazyk na Iva z dila Dani­
ela Heviera. Vseho tu bylo az zbytecne moc- moc basnicek, 
moc vytvarnych prostredku. Spousta napadu, ktere samy 
o sobe byly pekne, ale nedrzely prilis pohromade. Pred­
staveni tak ztracelo temporytmus a pusobilo zdlouhave. 
Chtelo by to vetsf koncentraci. Zvolit zakladnf material, 
se kterym se bude pracovat a ktery pak bude maximalne 
mozne vyuzit, a byt prisnejsi i pri vyberu textu - tak, jako 
se to povedlo v prvni casti, sjednocene jak tematem (cesty 
a objevy na nich), tak zajimavym vyuzitim roli toaletniho 
papirLI (jejich kLitalenim a rozvinovanim po zemi vznikaly 
cesty, utrzky poletujici vzduchem pak byly mlhou, dlouhy car 
rampouchem a nakonec byly vsechny kousky papiru sesbi­
rany a zformovany do koule-zemekoule ). 

Daisi problem stavi pred recitacni soubory texty zalo­
zene na nonsensu a absLirdite, ktere jsou velkym laka­
dlem pro starsi deti ve veku ,,-nact". Na letosni prehlidce 
jsme se s nimi setkali dvakrat. Divadelko pod kobercem 
(ZS HLisovo nam., Prostejov, vedouci Ivana Vaskova) na­
zvalo sve pasmo z basnicek Jiriho Weinbergera Ja rad 
jatra. Jeho jevistni podoba byla zalozena na tom, ze jedi­
ny kluk (direktor) execiruje nekolik divek, aby z nich (snad) 
vychoval herecky. K teto vychove jsou poLizity Weinberge­
rovy texty, ale vlastne by mohlo byt pouzito i cokoli jineho. 
Nekdy se az zda, ze basnicky samy slouzi spise jako za­
stupna rec. Jazykovy vtip, basnickam vlastni, je mnohdy 
potlacen a nevyuzit ci pfehlLisen s nimi jen malo souvise­
jici akci, jako by k nim recitatori nemeli dost duvery. O tom, 
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ze tomLI muze byt i jinak, svedci ale nektere zdarile mo­
menty, kdy se protnLII vtip jevistni akce s aLitorovymi slovy 
(napr. LI ,,chodce po Praze" nebo ,,dedecka na horskem 
kale"). Komicno je prevazne cerpano ze hry na dospele 
a jejich manyry (,,Zavolej mi do klLibLI!"). Snad to ma byt 
kriticky odstup ad sveta televizni komerce, ale samo se to 
do tohoto sveta svoLI estradni povahoLI a kalkLilaci s tim, 
co Lircite zabere, pine zarazLije. 

Soubor Babynec (ZUS Uherske Hradiste, vedouci 
Olga Strasakova) si vybral tri pr6zy Ivana Wernische 
a predstaveni pojmenoval Co na to Bedfich aneb 
0 lidech. Timto titLilem bylo sice Lirceno tema - o lidech, 
ale natolik volne a obecne (ktere divadelni ci recitacni vy­
stoLipeni neni ve svem dusledkLI o lidech?), ze nepomohlo 
k tomu, aby vznikl uceleny tvar, a inscenace se rozpadla 
na nekolik samostatnych casti. Wernischovy texty rozhod­
ne neni jednodLiche prevest na scenLI a najit prone in­
scenacni klic, ktery by pomohl vytvorit svebytnoLI jevistni 
kvalitu (a tedy i duvod, proc text ,,jen" necist, ale i videt 
a slyset). Babynec zvolil cestu jakesi zamerne naivni ilLI­
strace - co se v textu rekne, to se obvykle i Lidela, 
bez rekvizit, jen pomocl prostredku, ktere nabizi vlastni 
telo. Otazkou ale je, zda tato vlastne realisticka, byt' insitni 
ilListrace odpovida absLirdnimLI a potmesilemLI duchLI 
Wernischovych pr6z ... 

Posledni tri recitacni pasma volne spojLije tematika 
milostnych vztahu. V podobe teprve se rodici a jeste detsky 
ciste jsme meli moznost ji sledovat v Oblazcfch souborLI 
Klika ze ZUS z Roznova pod Radhostem (vedouci Aloisie 
Nemcova) podle predlohy Michala Cernika. Dve dvojice -
vzdy on a ona - pres hru s kaminky vypravely o vztazich mezi 
lidmi, mezi divkami a chlapci. Predstaveni oscilovalo mezi 
,,cistou recitaci", kdy je veskere sdeleni obsazeno ve slovech 
(v jejich intonovani, rytmu, pauzach ... ), a ,,zdivadelneni", kte­
re nastavalo tom, kde byly hraci budovany situace vztahy, 
kde se se slovem setkavala ci stretavala jevistni akce. 
V techto okamzicich, kdy se o vztazich ,,jen" nemluvilo, ale byly 
na jevisti primo nastolovany, byla inscenace asi nejsilnejsi 
a nejzivotnejsi. Tam, kde deti nemely tuto oporu a mely 
se spolehnout jen na basnika, tam sdelnosti 
a presvedcivosti ubyvalo. Souviselo to zrejme i s aktivitou tela 
a teziste - jakmile deti nebyly v akci, telo ochablo, a oslabily 
se tak vyraz a srozumitelnost, i kdyz jinak byly deti po mluvni 
strance dobre vybaveny. Poetickemu predstaveni prilis ne­
svedcil velky hraci prostor. Lyrickou atmosferu pak narusilo 
i zaverecne nahle a situacne nepripravene apelativni obra­
cenf akteru primo na divaky. 

Laskou u:z: zralejsi, ale nest'astnou se zabyvala insce­
nace Divadla Jeslicky (stala scena ZUS Na Strezine 
v Hradci Kralove, vedouci Emilie Zamecnikova) Opuste­
na - vyber z Ohlasu pisn i ruskych Frantiska Ladislava Ce­
lakovskeho. Byl to obdivuhodny pokus se cti se vyrovnat 
s poezii, ktera nebyva dnes prilis castym hostem na na­
sem jevisti a mozna se zda pro soucasnou mladoLI ge­
neraci LIZ temer ztracena. Autorka scenare propojila ne­
ko Ii k puvodne spolLI nesoLivisejicich basni s divci 
a hrdinskou tematikou (Divcino plesani, OpListena - Bo­
hatyr Muromec), ktere by vypravely pribeh lasky, jez byla 
v dusledku valecnych Lidalosti tragicky prervana. Protoze 
je to pribeh, ktery je k versum dokomponovan zpetne, sta­
va se ale, ze si v urcitych chvilich slova basni ponekud 
protireci. I to mozna prispiva pak k tomu, ze si divak neni 
vzdy jist, ve kterem bode pribehLI se nachazi a kym prave 
divky jsou, zda vypraveckami, nebo postavami. Nejsilnej­
si je inscenace v prvni casti, kde se v jakoby kondenzova­
ne podobe dozvldame tema pribehu (vyklene se zde ob­
loLik od radostneho ocekavani k bolesti a ztrate). Vse dalsi 
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LIZ se pak jevi tak trochLI jako opakovani a rozmelnovani 
toho, co bylo tak koncentrovane vyjadreno v uvodLI. Divky 
na jevisti jsou dokonale soustredene, vztahy mezi nimi 
jsou silne. Vyznamy nesoLI slova i paLizy, pohyb 
i nehybnost. Ustrednim bodem, ke kteremLI se sbihaji 
vsechny nitky predstaveni, je divka v bilych satech 
s violoncellem. NepotrebLije slova, promloLiva hLidboLI. HLid­
ba je zde tak vyznamnou soLicasti sdeleni, ze chvilemi 
az prekryva postavy. 

0 rozmarnych a rozmanitych podobach lasky pak 
s nadhledem a nadsazkoLI pojednavaly Nezpevy sladke 
Francie (opet Divadlo Jeslicky a Emflie Zamecnikova). 
Jako by timto pasmem soubor i vedoLicf chtely rici - podi­
vejte se, kolik mame napadu. Temer kazda basen je po­
stavena na jinem principu. A kazdy z nich by nejspis stacil 
na samostatne pasmo. Jeptiska v uvodu sice nabidne 
urcity klic (za rovinou textu a deni v nem zachyceneho je 
zretelna rovina vztahu hracu - divek a chlapcu - k sobe 
navzajem), ale v dalsi basni je ocekavani divaku nabou­
rano (hraci se pine stavaji postavami pribehLI traktovane­
ho jako fraska, kdy staroLI babLI chtivoLI vdavek hraje chla­
pec), a vzapeti jsou zase prekvapeni (tentyz chlapec 
v Dezerterovi rika text velmi navazno, se zretelnymi rysy psy­
chologickeho prozivani role; v Anglicke svatbe je pak dej pred­
stavovan formoLI rozehravanych zivych obrazu, kde vztah lidi 
ma svoLI groteskni analogii ve vztahLI jejich psu atd.). Kaz­
demLI asi jinak dloLiho trva, nez prijme to, ze principem je 
zde ruseni principu a mnohost stylu a forem. Bylo by moz­
ne, aby prave tento klic byl v inscenaci nejak zretelneji ozna­
cen a dotazen? Aby ta spoLista energie a napadu drzela vice 
pohromade? (Jeste P.S. ad lektorskeho sboru: ,,Vyborne 
to funguje tam, kde je pritomna nadsazka, pak nevznika 
problem s primerenosti zivotnich zkusenosti.") 

Tri recitacni soubory si zvolily uceleny rozmernejsi 
basnicky text - epickoLI poezii, vypravejici urcity pribeh, po­
staveny na zapletce, ktera ma svuj zacatek, vrchol a roz­
uzleni, svou jasnou stavbu a formu. To muze - a nemusi -
inscenatorum pomahat. Uz textem je tady dana vetsi san­
ce, ze celek nebude roztristeny a udrzi napeti plynouci 
z otazky ,,Co bLide dal" a ,,Jak to dopadne" (a to iv pripade, 
ze pribeh LIZ zname, zejmena resi-li problem, na kterem 
i my jsme nejak citove zainteresovani), Kazdy pribeh ma 
take sve nosne tema i temata vedlejsi - chce to jen Limet 
je dobre ,,precist" a rozhodnout se, ktere pro nas bude 
tematem hlavnim. 

To, co je na jedne strane vyhodoLI, muze se ale Likazat 
take jako problem: je treba Lidrzet tah vetsiho celkLI (neztratit 
dech pri behu na delsi trat'), nerozdrobit stavbLI, ale vytvbrit 
jasny oblouk - tedy citit predlohu stale jako celek, coz muze 
byt (vzhledem k rozsahu) zvlastne pro mensi deti obtizne. 

Projevilo se to iv jinak sympatickem vystoLipeni sou­
borLI Frantisek I. ze ZUS ve Frantiskovych Laznich (vedouci 
Alena Brabcova) s Pohadkou ad Ivana Magera Jirouse. 
Spontannl a zive deti plnily sice na jevisti pro ne srozLimi­
telne ukoly, hraly si s nimi a tato hra je bavila - ale nebyly 
zatim schopne videt text jako celek, ktery ma Lircity tvar, 
a tak se jim rozpadal do jednotlivosti, ktere byly rozehra­
vany na ukor vyslednych proporci celkLI a prehlednosti pri­
behLI. Evidentne jim byl blizky srozumitelny namet (o ca­
rodejnicfch, ktere se najedly hrachove polevky a praskly), 
ale zatim byly schopne z Magorova textLI uchopit a predat 
divakum jen cast, bez postizeni pro nej typicke poetiky. 
V tom jim branil jak nizky vek, tak jeste mala vybavenost, 
zejmena v oblasti mlLivniho projevu. 

VekLI i moznostem deti vice odpovidala dramaturgic­
ka volba souborLI Oblacek (ZS T. G. Masaryka, Komorni 
Lhotka, vedouci Anna Seveckova). HLimorna epicka basen 



l..'..ubomira Feldeka Pohadka o velikem hladu, postavena 
na gradaci zavrsene prekvapivou pointou, nabfzf sevfeny 
maly prfbeh s jasnymi konturami, ktery dava detem pres­
ne vymezeny prostor se zretelnou vyvojovou linii. Humor­
na nadsazka basne vyznela pine tam, kde pro ni soubor 
nasel adekvatni nerealistickou, nepopisnou formu (ryt­
mizovani reci ci naopak poruseni rytmizace, stylizovany 
pohyb a jevistni akce). Ucinek se ztracel tam, kde se deti 
uchylily k prvoplanove ilustraci bez zajimaveho napadu. 
Protoze je cela basen postavena na stupnovani (dalsi 
a dalsi shaneni jidla, ktere rozhodne nema realisticke 
rozmery, ale pusobi jako moderni verze Otesanka), zda 
se mi, ze tady je jeste rezerva pro dalsi dotazeni tvaru. 
Sila tohoto predstaveni je v kolektivnf hre, v zaujeti a ra­
dosti vsech ucinkujicich, ne v s61ovych vystupech, ktere 
pusobi malo vyrazne. 

Zajimave je, ze prave u tohoto vystoupeni se ucastni­
ci diskusniho klubu dost vyrazne rozchazeli v nazorech: 
pro jedny tu byla pritomna spontanni detska hravost 
a tvorivost, druzi tu citili predevsim ,,zrezirovani" ze strany 
dospeleho. 

Jeste vice se o teto otazce diskutovalo v pripade dal­
si ze skupin Divadla Jeslicky (tentokrat pod vedenim Ale­
xandra Gregara), ktera se nam predstavila s Erbenovymi 
Svatebnf mi kosilemi. Pod ii rezisera na vyslednem tvaru 
byl totiz velmi patrny, coz si nekterf divaci vykladali jako 
manipulaci se souborem a maly prostor pro vlastni tvor­
bu jeho clenu. Vedle typu osobnosti, ktera soubor vede, 
zdaji se dulezite jeste dva momenty: jde o skupinu star­
sich divek, ktere chodi na ,,dramat'ak" prvnim rokem, a kdyz 
se nekdo neco teprve ucf, potrebuje mit vzor, ktery mu 
dodava urcitou jistotu a naznacuje mozne cesty. Tento 
model mu muze nabidnout jeho vedouci, a pokud ne, pak 
si ho hleda mimo soubor (treba take v televizi). Teprve 
kdyz uz ma clovek nejake zkusenosti za sebou a ziska 
urcite dovednosti a sebeduveru, vytvari se prostor, v nemz 
muze nyni uz svobodne tvorit, protoze se nepohybuje 
ve vzduchoprazdnu, ale ma se o co oprit a od ceho odra­
zit (pFipadne i s cfm polemizovat). A dale - pracuje se tu 
s basnickym textem, ktery ma svuj jasny rad a nedava 
prilis velky prostor k improvizovani. Co je ovsem podle 
mne dulezite, je to, aby rezie byla tvurcim aktem a zaroven 
aktem pedagogickym, ne jen pouhym secvicovanim a me­
chanickym plnenim ukolu, jimz vlastne ucastnici pFilis 
nerozumeji. Na divkach z hradeckeho souboru ale bylo 
jasne znat, ze v ramci, ktery jim dospely reziser nabidl, 
dokazi na jevisti skutecne existovat, ze vzaly tema za sve 
a dokazi ho sdelit s osobnim zaujetim. Silnemu ucinku 
a atmosfery bylo dosahovano jak vytvarnymi prostredky 
(velka plachta, svicky), tak zvukem - rytmizaci prednesu 
a jeho nalehavosti, danou mimo jine i mnohosti hlasu 
ve sborech. Divky prokazaly pomerne vysokou miru vyba­
venosti, ctily vers a jeho rytmus, sborovy prednes byl sro­
zumitelny a vyrazove promenlivy (proto trochu vadilo, 
ze predstavitelka zenske hrdinky byla ve svem s61ovem 
projevu nevyrazna a malo tvarna). V posledni tretine 
ale inscenace zacala ztracet dech, misto aby gradovala, 
Castecne k tomu mozna prispela redukce textu (zpomalo­
vanl deje v basni paradoxne vytvari vetsi napeti, zatimco skr­
ty ho eliminuji), castecne asi i to, ze podoba mileho (lebka 
a paFaty) byla divakum zjevena hned pn jeho prvnim vstupu, 
takze hruzu a prekvapeni z toho, kdo to vlastne je, nebylo uz 
mozno dale stupnovat. Nedoresena byla i scena v marnici, 
kdy pFedstavitelka mile osobne ,,animovala" loutku umrlce, 
ktery se po ni sape, a ohrozovala tak vlastne sama sebe 
(zmizel tim prvek napeti vyplyvajfci z toho, ze sveho protivnika 
nemuze ovladat a je mu vydana napospas). 
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DIVADELNi INSCENACE 
ANEB O SITUACiCH? 

Zakladem divadla je situace. Dovolte mi, abych zde cito­
vala slova dramaturga a divadelniho teoretika Zdenka 
Horfnka: ,,Domenou divadla je situace mezilidskych vzta­
hu. ( ... ) PFedpokladem zrodu situace je setkani. Vlastni 
situace vznika kontaktem, stykem, komunikaci mezi oso­
bami, jez nazveme ucastniky situace. Tata komunikace 
ma sve 'tema' - predmet situace. PFedmetem situace 
muze byt neco, co stoji mezi ucastniky: spor X a Z ode­
dictvi, ale muze jim byt i vzajemny vztah mezi ucastniky: 
laska mezi L a M. ( ... ) Situace neni jednotka staticka, 
ale dynamicka, ma vnitrni napeti a pohyb, prekonava 
se v ni bud' definitivne urcity rozpor (situace uzavrena), 
nebo se castecnym pFekonanim jednoho rozporu vyvola 
rozpor jiny (situace otevFena)." 

Divadelnich predstaveni, ktera by stala na dobre vy­
budovanych situacich, jsme ale letos na prehlidce videli 
pomerne malo. V nejcistsi, a tim take v nejdivadelnejsi 
podobe to bylo u souboru HUDRADLO ze Zlivi (vedouci 
Mirek Slavik), ktery se nam predstavit s inscenaci Druha 
pist'alka. Pribeh nam zde nebyl vypraven, ale odehraval 
se pred nasima ocima, prave ted' a prave tady. Pres jas­
ne stavene situace byly zverejnovany vztahy postav a tyto 
vztahy mely svuj vyvoj. Jednalo se tu slovem, ale i pauzou, 
fyzickou akci i pohledem. Vyznamnou ulohu mely never­
balne vyjadrovane podtexty, ktere byly casto v rozporu s tfm, 
co postava Fikala nahlas, a tfm ji dodavaly dalsi dimenzi. 
A pak tu byl prostor, ve kterem se to vsechno odehravalo -
prostor prazdny a tak velky, ze se zdal az k neuhrani. 
A prece se ho ta mala, jen sesticlenna skupinka deti sa­
mozrejme zmocnila. A prostor mel svou dulezitou roli -
vzdalenosti, ktere oddelovaly svety hlavnich postav, nesly 
v sobe vyznam, stejne jako misto, kde se tyto odlisne svety 
mohly nebo musely na chvili protnout. Puvodne celkem 
jednoducha Ctvrtkova pohadka byla vyrazne pretvorena 
a zatezkana dalsfmi vyznamy. Vztahy mezi lidmi uz nebyly 
pohadkove primocare a jasne. Dostavali jsme o nich to­
lik protichudnych informaci, ze bylo jen na nas, ktere z nich 
si nakonec vybereme jako podstatne. (Jen na ukazku reak­
ce deti: ,,Bylo too tom, ze se nema nic slibovat." - ,,Ovcak byl 
potrestan po zasluze, protoze to pekl na obe strany." - ,,Po­
jednavalo to o lasce bohate komtesky k chudemu pasac­
kovi ovci, ktery ji ale nemel rad.") Nevadi snad, ze je to 
hodne otevrene k interpretaci, a nuti to tak divaka, aby se ni 
sam hodne aktivne podilel. Problem citim v psychologi­
zaci a ambivalenci vztahu, ktera mi nejde dohromady 
ani s nastolenym zanrem pohadky, ani s vekem (nikoli 
vsak prokazanymi schopnostmi) hrajicfch deti. 

Ze situace se obejde i beze slov, dosvedcily dfvky 
z LOO ZUS v Trinci pod vedenfm Marcely KovaFikove. Je­
jich presne vystavena, vygradovana a vypointovana pohy­
bova etuda Mouchy byla z rodu bajek o zviratech v nas. 
Perfektni zvladnuti tela a pohybu vyvolavalo dojem leh­
kosti a samozFejmosti. Stylizace a nadsazka byly dobFe 
zvladnute a nikde nesklouzly do sarze a nevkusu. Stale 
jsme vnimali lehkou oscilaci mezi tim, ze hlavni akterka 
svou mouchu cfti celym telem a sdeluje jeji hutny vnitrni 
monolog, a zaroven zustava sama sebou, clovekem, kte­
ry na mouchu a jeji jednani nahlizi s jistym odstupem 
a zaujima k nemu sve stanovisko. 

Ostatnf predstaveni pochopitelne situace take obsa­
hovala, ale ne vzdy byly dobre postavene a zahrane. Je­
den z clenu lektorskeho sboru divadelni reziser Ales Berg­
man o tom napsal: ,,Jde o to vystavet takovou situaci, ktera 
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ma svuj vrchol, ktera ma svuj cas i zretelny konec. Vidim 
tu caste problem, ze jsou situace pouze navrseny vedle 
sebe, je jich mac a jsou krat'oucke. Pak je i pro dospele­
ho herce tezke si tam neco najit. Neni caste ani cas, 
aby se deti orientovaly, a proto to muze vest k posuncine. 
( ... ) Kdyz neni pi'edstaveni jasne nastartovano, dramatur­
gicky, situacne, deti nevedi, kde a kym jsou, zacinaji zven­
ku a casto to vede k povrchnosti." 

Problemy se situacemi souviseji zrejme i s tim, ze velka 
cast letosnich inscenaci patrila k tomu co Mirek Slavik v 6. 
cisle Deniku Detske sceny nazval animovanou pr6zou: 
,,lnscenace jsou delany na podobnem, pi'edchozimi lety 
ovei'enem bezpecnem principu. Nekolik peknych deti 
v nazehlenych satickach, elast'acich ci 'civilu' recituje 
a misty i demonstruje text, ch6r sti'ida jednoduche situa­
ce, do kterych vstupuji jednotlivi 's61iste'. Vetsinou ab­
sentuje napeti, vyvoj postav, metafora, deti vlastne nehra­
ji, nevytvai'ejf divadelni sdeleni, ale reprodukuji nacviceny 
tvar." A dale pokracuje: ,,Myslim, ze tahle unifikace a uni­
formita nasemu detskemu divadlu strasne skodi. Mys~ 
lim, ze vie by me bavilo videt pestrejsi skalu pi'istupu, po­
kusu, ktere ti'eba nejsou tak perfektne nekonfliktni a ti'eba 
se i nepovedly, ale jsou a je za nimi videt poctiva snaha 
hledat, experimentovat a odvaha riskovat..." 

Domnivam se, ze problem neni tolik v ,,lety ovei'enem 
bezpecnem principu", ale hlavne v tom, zda tu je ci neni 
pi'itomno ono ,,sdeleni". Je-li v centru zajmu inscenatoru, 
co chteji sdelit, pak take obvykle hledaji ten nejucinnejsi 
zpusob, JAK to sdelit, protoze jim na tomto sdeleni velmi 
osobne zalezi. A mohou pak zjistit, ze pro jejich tema je 
optimalni princip, ktery je mnohokrat provei'eny, stejne 
tak jako, ze pro jejich sdeleni tu zadna vhodna forma neni 
a bude ti'eba ji teprve hledat ci vytvai'et. 

Dostavame se tak opet k tematu a take k mire osob­
nf zainteresovanosti na nem. Nenasel by se v letosni pi'e­
hlidce asi ani jeden divadelni soubor, jehoz clenove by ne­
byli schopni Fici, o cem ze to vlastne hraji. Na mnozstvi jejich 
zkusenosti, stupni vybavenosti a invence pak zalezelo, zda 
se toto tema podai'ilo citelne zvei'ejnit. Ale aby toto tema 
divaky skutecne zasahlo, k tomu musi byt - vedle vylade­
nosti publika - i velke osobni zaujeti akteru hry, jejich osobni 
vztah k tematu. A ten - zda semi - u nekterych, jinak 
po mnoha strankach zajimavych a kultivovanych inscena­
ci, bud' chybel, nebo v prubehu casu doslo k jeho oslabeni. 

Mluvilo se o tom napi'fklad u pi'edstaveni Streda nam 
chutna souboru Rolnicka ze ZUS Zatec (vedouci Eva Venc­
lfkova). Soubor si vybral kvalitni pi'edlohu Ivy Prochazkove 
o tom, co vlastne deti poti'ebuji ke svemu zivotu. Dramati­
zace ale nepomohla vytvoi'it dostatecne motivovane situ­
ace a nedala tak hracum poti'ebny prostor k dramaticke­
mu jednani. Znacna cast deje byla odvypravena ch6rem 
starslch divek, ktere take vytvai'ely ze svych tel ruzna pro­
sti'edi a z jejichz rad se rekrutovaly postavy dospelych. 
Chor i'idil dej a vytvai'el pro skupinku mensich deti bez­
pecne prosti'edi, kde si mohly prirozene hrat a plnit drob­
nejsi ukoly. Pi'estoze mel ch6r vice funkci, nebyly jeho clen­
ky vzdy dostatecne vyuzity, zatazeny do deni na scene. 
Mozna i proto se zdalo, ze jejich vztah k tematu je spise 
vlazny. Symbolem stesti jsou v pi'ibehu jablka, ktera ros­
tou holcicce Cilce na hlave. To, co lze snadno realizovat 
ve slovech literarniho textu, se uz daleko obtfzneji kon­
kretizuje na jevisti. lnscenatoi'i to i'esili tfm, ze tato jablka 
jsou imaginarni (stejne jako jsou imaginarni i vsechny 
dalsi pi'ipadne rekvizity - coz je sice stylove ciste, ale shr­
n uj eme tak do stejne osatky pi'edmet-metaforu 
a pi'edmety, ktere jsou jen samy sebou a nenesou zadny 
dalsi vyznam). Ovsem hrat s imaginarni rekvizitou nenl 
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jen tak. Nejdrive tu musi byt zi'etelny pocit stesti, ktery 
se projevi v cele Cilcine bytosti, a teprve z neho se mohou 
zrodit jablka. Ale pro malou pi'edstavitelku hlavni role je 
tento ukol zatim pi'ilis tezky - tellcko je temei' neustale 
povadle, oci sklopene do zeme - odkud pak maji ta jablka 
rust? Vyraznou slozkou inscenace byla hudba, kterou ob­
staravalo pet dospelych panu v cernych kalhotach a bilych 
kosilich s motylkem (ucitele ZUS). Nelze nez zavidet kole­
gialni vztahy na teto skole a propojeni oboru. Uloha hud­
by byla ale nejednoznacna. V nekterych okamzicich po­
mahala gradovat dej, nabfdla pisnicku, kterou si asi mnozi 
divaci pobrukovali i po skonceni pi'edstaveni, ale nebyla 
jasna spojitost tohoto typu tak trochu sal6nni jazzove 
muziky s pi'ibehem deti v detskem domove. 

Stale zive tema lidskeho strachu a jeho pi'ekonavani 
diky schopnosti lasky a souciteni mela inscenace hry Hany 
Januszewske Maly tygr v podani souboru Benici ze ZS 
Benesova v Trebici (vedouci Zuzana Nohova). Zvolen byl 
zanr muzikalu. Vznikla tak pusobiva podivana, ktera mela 
znacny ohlas u detskych divaku. Predstavenl probihalo 
ve sviznem tempu, deti dobre zpivaly, co chvili se pomoci 
jednoduchych pi'estaveb nekolika lavicek zajimave pro­
menoval prostor ... Ale to dulezite, totiz tema inscenace, 
zustalo jaksi nenaplneno, protoze ztratilo svou naleha­
vost (detsky diskusnf klub: ,,[ ... ] od zacatku je jasne, jak to 
dopadne"). Nepodai'ilo se totiz odlisit podstatne od ne­
podstatneho, nezdai'ilo se vyvazit proporce a vztahy mezi 
dejem a plsnickami. A tak se stalo, ze pisnicky pi'evazily 
a pi'ibeh ustoupil do pozadi. Situace, ktere byly nastoleny, 
byly vzapeti pisnickou useknuty, aniz mely cas byt dohrany 
a aniz mohly doznit. Pro herce bylo velmi obtfzne udrzet 
svou roli a jeji naladeni iv pisnicce, ktera byla svym zpu­
sobem odstoupenim ze situace a jinou rovinou komuni­
kace s divakem (napr. maly tygr jede poprve sam av boui'­
ce na koni pro doktora - v okamziku, kdy zacne zpivat, 
se se zai'ivym usmevem obrati do publika, zcela nezavis­
le na situaci, v niz se nachazi). Pi'ibeh se rozpadal do jed­
notlivych ,,klipu", ktere se rychle sti'idaly a uspokojovaly tak 
oko divaka, ne vsak uz jeho potrebu ztotoznit 
se a spoluprozit pi'ibeh strachu a tezce ziskane odvahy. 
To, co chybelo, nebylo ,,pi'ekvapeni, jak to skonci", 
ale proste lidske zaujeti, vniti'ni spolupodileni 
se na pi'ekonani pi'ekazek, ktere se malemu tygrovi sta­
veji do cesty. 

Pod cizokrajnym nazvem Maccheroni alla vongole 
nam zahralo Macourkovu pohadku o makar6nech DOce­
la MAie divadlo Gymnazia ve Svitavach (vedouci Radka 
Obloukova). Hudba, hojne uzivana italstina, klobouky 
a urcity zpusob chovani do znacne mfry asociovaly mafii. 
(Nabizi se otazka po vyznamu. Hraji si snad makar6ny 
za mafiany, aby si zpestrily svuj jinak fadni zivot? Jsou 
opravdu mafii - nebo jde jen o jednoduchou vazbu: maka­
r6ny jsou z ltalie, ltalie = mafie?) Z sikovnych, dobi'e vybave­
nych divek byla zi'etelne citit chut' si zahrat divadlo. Tata ,,chut' 
si zahrat" se v konecnem vysledku jevila silnejsi nez zaujeti 
tematem a poti'eba podelit se o nej s ostatnimi. Jakmile 
ale chybi touha neco dule:ziteho svou hrou sdelit, snadno 
se mu:ze stat, ze se projev na jevisti vyprazdni a stane 
se samoucelny (byt' i zrucny). Potencial, ktery tento sou­
bar ma, tak byl vyuzit jen castecne - a to je skoda. 

O tom, :ze je-li forma vypraveneho divadla (ci animo­
vane pr6zy) zvladnuta na vysoke urovni, muze pi'inest zaji­
mavy a pi'ijemny divacky zazitek, svedci inscenace o male 
Mette souboru dddd ze ZUS Decin pod vedenim Jany Str­
bove a Aleny Pavlikove. I tady- stejne takjako u svitavske­
ho souboru - byla jasne patrna ,,chut' si zahrat", ktera 
pro mne ponekud prevafovala na osobnim zaujetim 



pro tema. Ale tato ,,chut' si zahrat" byla ve sluzbach veci, 
nikde se nestala samoucelnym predvadenfm. Pribeh 
o lasce, ktera na nas muze nenapadne cekat za rohem, 
zatimco se pro ni honime po sirem svete, byl souborem 
podan s prfjemnym nadhledem a jemnym humorem. 
Vzniklo stridme a prehledne predstavenf s dobre zvlad­
nutym temporytmem, zajimave pracujicf s prvkem refre­
nu na principu drobnych, ale ucinnych zmen pri opakovani. 
K pocitu naplneni radu prispfvala i jednoducha, ale nosna 
hudebni slozka, stejne jako jednoduche vytvarne prostred­
ky (dreveny ram), vyuzit~ s velkou napaditosti. Silnou stran­
kou predstaveni byly pak samy hrajici deti, na kterych byla 
znat systematicka prace jak, pokud se tyka kultury mluvy 
a zpevu, tak i schopnosti vytvaret (pri vsi stylizaci!) vzajem­
ne pravdive vztahy. 

Na dobre uzitem epickem principu bylo zalozeno 
i predstavenf A pfece se toci detf treti trfdy ze Svobodne 
obecne skoly v Jablonci nad Nisou (vedoucf Libuse Haj­
kova), zabyvajicich se tematikou astronomickeho pozna­
ni vztahu Zeme a Slunce. Hra vznikla, podle svedectvf 
samotnych deti, pro skolni akademii. V ten okamzik si 
mnozi z nas vybavf vsechny ty narychlo secvicene ,,kusy", 
ktere ,,zdobi" skolni akademie od Chebu po Lanz.hot. 
O tom, proc je toto predstaveni jine, vypovidaji dalsi slova 
deti - rodilo se ve trech skolnich predmetech: ,,V prvouce 
jsme to pochopili, pri cteni jsme se dozvedeli, jak se v te 
dobe zilo, a v dramat'aku jsme tomu dali st'avu." Za vy­
slednym tvarem, ktery jsme meli moznost videt, tak stoji 
rozsahla prace integrujfcf porozumeni tematu i vytvarenf 
dovednostf, aby toto tema bylo mozno sdelit divakum. Vzni­
kl tak krasny prfklad, jak by mohlo takove ryze skolnf diva­
dlo vypadat, aby to bylo divadlo, ktere se stane organic­
kou soucasti vyuky a zivota skoly. Epicky princip umoznuje 
i takto malym detem zobrazit na jevisti velka dramata lid­
skych dejin, pribeh, ktery je o zivote a smrti, o pravde 
a poznani, o lidske velikosti i malosti, a to v prubehu casu 
(od Kopernika po Galilea). Predstaveni melo svizny tem­
porytmus. Byly vyuzfvany zcizujici prvky, odstupovani 
od deje a postav. Velkou roli zde hral humorny nadhled, 
ktery se ale ne vzdy setkal s pochopenim detskeho publi­
ka. Objevily se otazky, zda se da o takto vaznych vecech 
mluvit odlehcenym t6nem. Domnivam se, ze ano (odleh­
ceni nemusi znamenat zlehceni, znevazeni), ale presto 
v tomto pripade na to ponekud doplatilo samo tema -
Galileovo dilema, zda odvolat, nebo ne, a jeho rozhodo­
vani pusobilo prilis zjednodusene a z hlediska celku in­
scenace oklestene. Velmi zajimave naopak byly jevistni 
metafory plynutf casu (napr. nehybna postava Kopernfka, 
do jehoz rozepsane knihy ostatni hraci-cas pridavali dal­
si a dalsi listy jeho prace). 

Mezi vypravenim a divadlem se pohybovala i dve na­
sledujici predstaveni. Soubor DOM z Prahy 8 (vedouci 
Jana Machalikova) si vybral klasickou pohadku Karla Ja­
romira Erbena s ponekud pozmenenym nazvem Hmec­
ku, dost! lnscenace je postavena na protikladu dvou po­
stav - ,,kolektivni" Anicky (soubor: ,,[ ... ] aby Anicka mela 
pestrou povahu") a hrnecku (soubor: ,,Zdalo se nam, ze by 
se velky papirovy hrnecek hned roztrhal, a tak jsme roz­
hodli, ze Misa, ktery mel puvodne pohybovat papfrovym 
hrnkem, bude hrat zatf m hrnecek sam, nez vymyslfme 
neco lepsiho. Nie lepsiho neprislo, protoze Misa byl nej­
lepsf."). Uz tim je nastolena urcita rovina neiluzfvnosti 
a nadsazky. V radu techto veci jsou pak i dalsf napady (staf­
le s obrazy prostredi, gazova kase) a pointa cele hry (chla­
pec-hrnecek by jeste rad varil = hral si dal, ale devcata ho 
definitivne zarazi a hru-predstaveni tak ukonci). Proto je sko­
da, ze jine uplatnene napady se z tohoto radu vymykajf (ma-
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mincino realisticke sitf) a ty, ktere do nej patri, nejsou vzdy 
dotazene (na zacatku trochu nesikovne rozehravanf typu 
,,pojd'me si zahrat pohadku", vytahovani kase ze stafli misto 
z hrnecku, likvidace kasove pohromy). Ale co je dulezite -
vedouci dokazala odhadnout schopnosti a moznosti deti 
v souboru a podle toho byla vybrana a zpracovana pred­
loha tak, aby se v ni deti cftily dobre a bezpecne. 

Zakladnim problemem dalsfho predstaveni Fimfa­
rum (DDT Hladivadlo, Gymnazium Mnichovo Hradiste, 
vedoucf Eduard Havranek) je naopak neodhadnuti sil za­
cfnajiciho souboru starsfch divek. Werichovy chytre, iro­
nicke a humorem nabite pohadky jsou pro mladez tohoto 
veku velmi pritazlive a pro inscenatory mohou byt neodo­
latelnou vyzvou jak se vyrovnat s obtfznym ukolem. Otaz­
kou nenf, zda Werichuv text prenaset na jeviste, ale kdy 
a za jakych podminek. A tyto podmfnky, kam patri jiste 
i znacna divadelni zkusenost a invence, naplneny nebyly 
- soubor je zatim jen malo vybaveny a malo pripraveny 
na tak narocnou praci. Dfvky jsou herecky nezkusene. 
Vetsina z nich se na jevisti necitf prflis jiste a na jejich 
chovani je to znat. Teziste tela je povolene a tfm i cely 
projev je zvadly nebo toporny. Nejsou zvykle autenticky 
jednat a navazovat vzajemne vztahy. Situace jsou jen na­
znaceny, nedojde vsak k jejich skutecne realizaci. Zda 
se mi, ze soubor se rozhodl vyuzit sve male zkusenosti 
a ucinit z nich princip sve hry. Neskryvat ji, ale zduraznit ji 
(napr. v situacich, kdy se dostavaji do protikladu akce 
a slova: mluvi se o velikem udesu, ale oblicej zustava 
kamenne nehybny; kovar ,,velikym obloukem fimfarum 
zahodil", a on se ho zbavf lezernim pohybem; snad sem 
spadaji i kovarovy rufove kalhoty s barevnou zasterkou, 
dane do kontrastu se slovy ,,kovar byl citit potem"), 
ale obavam se, ze prave tento princip je ponekud zradny -
vyzaduje vie umeni a dovednosti, nez se na prvni pohled zda. 
Protoze neumelost divadelne prezentovana je neco zcela 
jineho nez neumelost skutecna a zahrat to tak, aby se tyto 
dve veci jasne odlisily, to vyzaduje prave umet to. 

Zajimavym a cennym pokusem o zpracovani zavaz­
neho tematu, ktere se divek ve veku ,,-nacti" velmi dotyka, 
byla inscenace O Bdelosti, Marnosti a Nude (LOO ZUS 
Trinec, vedouci Marcela Kovarikova). Ze zaujateho a sou­
stredeneho projevu divek bylo zrejme, ze zvolene tema 
(z vyjadreni detskych divaku: ,,Holka dospiva a nici ji kaz­
dodennf stereotyp") je pro ne opravdu zive. Pro sve sde­
leni zvolily podobu jakesi montaze strfpku z realneho zi­
vota s polosnovymi vstupy trf alegorickych postav, ktere 
mezi sebou svadeji zapas o vliv na dalsf osud mlade hr­
dinky. Aby vsak tema pine vyznelo, chybela tentokrat vetsi 
zkusenosti a invence autorska. Nenf tak jednoduche vy­
tvorit vlastni dramaticky text bez opory v dobre literarni pred­
loze. Nejde pritom jen o ,,remeslo" - umet napsat divadel­
ni hru -, ale take o schopnost hluboce, a zaroven jasne 
a neotrele myslet o tematu, a vystrfhat se pritom banalit. 
Pak by se nemohlo stat, aby konec byl neverohodne a ne­
pripravene optimisticky, postava Bdelosti ponekud pla­
katova a dulezite repliky by nezavanely nekdy frazemi. 

Souboru Trosky z DOM Stary Liskovec-Brno (vedouci 
Milada Jovanovska, rezie Robert Hakl) slo podle jeho slov 
o to ,,upozornit na nevsimavost, nekomunikaci a nezajem 
o deti, z kazde nasi rodiny byl v predstaveni kousek". A tak 
vznikla inscenace Trosky, tragikomicky obraz ze zivota 
soucasne rodinky s absurdnimi prvky. Podivana to neby­
la prilis prijemna (osobne nemam zrovna rada divadlo ci 
film, ktere si libuji v zachyceni a hypertrofizaci malosti, trap­
nosti a osklivosti vsedniho cine), ale rozhodne nenecha­
la divaky chladne. Dokazala oslovit vzdor vsi sve neobrat­
nosti, plynoucf z male zkusenosti. Herecke vykony byly 
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velmi nevyrovnane a prftomnost na jevisti byla pro nektere 
cleny souboru temer utrpenfm - nebyly tu :zadne herecke 
dovednosti, ktere by je podrzely a umoznily jim existovat 
na scene s urcitou sebejistotou. Nebylo take zcela jasne, 
co ony stereotypne opakovane ,,trosky" vlastne znamenaji 
(zretelne je to v pripade postav detf, jez se takto vyclenuji 
z rodiny, ktera je zanedbava, ale smysl se menf, kdyz 
se k nim pridavaji i dospeli, kteri nejsou obet'mi, 
ale spoluviniky rodinne nekomunikace). Kombinace re­
alnych, zastupnych a imaginarnich rekvizit pak byla zma­
tecna. Ale nad tim vsim dominovala zretelna snaha vyja­
drit se k veci, ktera je pro soubor opravdu nalehava. 

ZAVEREM 

O zaverecne shrnuti bych po:zadala lektorsky sbor, jehoz 
uvahy zaznamenal v poslednim cisle Denfku Detske sce­
ny jeho sefredaktor Roman Cernfk: ,,Letos, oproti minu­
lym rocnikum, pribylo skolnfho divadla. Bylo tu vice sou­
boru ze zakladnfch skol, hlavne vfceletych gymnazif. 
Vyrazne pfibylo starsfch 'detr (teenageru). U nich se uka­
zuje potreba promeny temat, ale take postupu. Otazkou 
je, zdali postupy, s nimiz se bezne pracuje v 'dramat'a­
cich' s malymi detmi, jsou prenosne na ty starsi. Ukazuje 
se totiz, ze v tehle kategorii nestacf jen samotne hrani, 
ale ze starsi potrebuji dalsi ukol. Heba ten, ze budou hrat 
pro male deti, s konkretnim urcenim a zamerem. Tenh!e 
vek potfebuje tema, a velke, to bylo videt u Erbenovych 
Svatebnfch kosil. Tady bude treba dal hledat. Take bylo 
velmi kladne prijato ozivovanf klasickych textu, dokonce 
klasikt! z 19. stoleti. Jako novum bylo hodnoceno take 
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uvedenf predstaveni ARPIDY, pfedstavenf detf s fyzickym 
postizenfm. Ony totiz ukazaly sflu toho, co by v divadle 
melo byt porad. Silu sebeobjevovani, skutecny zrod exis­
tence na jevisti. To se casto pod stereotypy vytraci. Malo 
bylo predstavenf s prfbehem, s jasnym hrdinou. Pfeva­
zovaly inscenace na pomezf recitace a divadla, pasma 
poezie, vypravene divadlo. Jde spfs o hledani ruznych cest 
k nahlfzeni na tema, hledani nejruznejsich moznosti je­
vistniho vyjadreni nez o samotny pribeh a casto i tema. 
Z toho pak vychazf ruzne varianty pohravanf sis pribehem. 
Takove postupy jsou blizke soucasnemu divadlu. Tato cesta 
vsak muze vest k zahledenf na jednotlivosti, na dlici temata 
a take mnohdy vede k problemum ve vystavbe predstaveni 
jako celku. Na druhe strane nase doba vyzaduje nejen po­
znat prfbeh, uz nestaci pouha identifikace s hrdinou. Casteji 
chceme take znat, kdo vypravf, proc nam to chce sdelovat. 
Nebezpecf je ale v prijeti roztristeneho, klipoveho vnfmani, 
ktere casto vede k povrchnosti a klise." A koho si predstavit 
pod jinak malo rikajfcim oznacenim ,,lektorsky sbor"? V tomto 
race to byli: Jaroslav Dejl, Eva Polzerova, Hana Hnilickova, 
Ales Bergman, Jaroslav Provaznik a Jakub Hulak. 

Posledni slova budou patrit opet Karlu Capkovi: ,,My 
zahradnfci zijeme jaksi do budoucnosti; kvetou-li nam 
ruze, myslfme na to, ze pristf rok nam pokvetou jeste If p; 
a za nejakych deset let bude z tohohle smrcku strom - jen 
kdyby uz tech deset let bylo za mnou! Chtel bych uz videt, 
jake budou ty brfzky za padesat let. To prave, to nejlepsi je 
pred nami. Kazdy rok prida vzrustu a krasy. Zaplat' Pan­
buh, ze uz zase budeme o rok dal!" 

Za pomoci Deniku Detske sceny sepsala 
!RINA ULRYCHOVA, 

katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 

hybu 
pozn6mkoveho bloku predsedy lektorskeho sboru Celost6tni dilny defskeho pfednesu) 

Zive si vzpomf nam, ze jeste na prvnfch 
usteckych recitacnfch pfehlfdkach 
zkraje 90. let (kdyz by/a recitacnf pfe­
hlfdka jeste separovana od divadelnf) 
jsme si na zaverecnych diskusf ch svor­
ne notovali, ze je to sice dobfe, ze deti 
recituji, ale ze je pfehlf dka kazdy rok 
plus minus stejna, jako by se obor vlast­
ne ani nevyvije/. V poslednfch letech 
mam vsak intenzivnf pocit - zda pra­
vem, nebo nepravem, to se asi ukaze 
at z vetsfho casoveho odstupu -, 
ie na celostatnf dflne je kazdorocne 
nejen nekolik pozoruhodnych pfedna­
secskych vykonu, ale h!avne - ze cely 
ten beh na dlouhou trat; kterym prace 
na recitacnfm vystoupenf je, ma smys/. 
Co k tomu dobremu pocitu pfispfva? 
Mys If m, ie napffklad toto: 

Nejen celostatnf pfehlfdka, 
ale i nektera regionalnf ,,pfedkola" (kra­
lovehradecke bylo prvnf vlastovkou) 
nejsou soutezemi, ale dflnami. Nejde 
jen o to pojmenovanf (i kdyz i to ma 
svuj vyznam), ale o podstatu: S6/ovf 
recitatofi pfestavajf byt s6/isty, kteff pfi­
jedou, odrecituji a odjedou, ale majf 

pfflezitost poznat osobne, zblf zka stej­
ne ,,postizene" kamarady, pracovat 
s nimi v praktickych dflnach a sdflet 
s nimi jejich pocity, napady a tremy 
I nejmladsf recitatofi si mohou v malych 
skupinkach, a tedy za daleko pfijatel­
nejsf ch a lidstejsf ch okolnostf popovf­
dat s nekolika ruznymi lektory, porov­
nat si nazory na svoje vystoupenf 
a na vystoupenf svych kamaradu. 
Na celostatnf dflne k tomu pfistoupila 
po spojenf s divadelnf cast! pfehlfdky 
take do te doby neznama zkusenost -
moznost reflektovat i s6/ovy pfednes 
v pfehlfdkovem zpravodaji, v Denfku 
Detske sceny (Pfed tfemi lety dokon­
ce v pffloze Denfku OS vysly podstane 
casti z ojedine/e diplomove prace Erny 
Zamecnfkove o detskem pfednesu, 
vloni by/a publikovana v ODS z vets! 
casti diplomova prace Moniky Homo­
love o M. Oismanovi a fetas casti 
z diplomove prace Adely Pellarove 
o Josefu Mlejnkovi, ktere se pfednesu 
rovnez tykajf.) 

K vetsf vaznosti pfednesu pfispe­
lo i to, ze se v pos!ednfch tfech letech 
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podafilo uspofadat par dlouhodobych 
(nejen jedno- nebo dvoudennfch) se­
minafu o s6/ovem pfednesu (v Ost! 
nad Orlicf i vloni v Jicfne na celostatnf 
dflne Dramaticka vychova ve skole). 

Za neobycejne dulezite pokla­
dam ovsem to, ze pohyby, ktere si 
pochvalujeme na celostatnfch dflnach, 
nejsou jen zalezitosti ,,spicek", Celostat­
nf dflna svymi promenami vyvijf pfiro­
zene i tlak ,,dolu". A tak se dnes tu a tam 
objevf nejen regionalnf, ale i okresnf 
pfehlfdky, ktere nejsou jen nedustojny­
mi maratony, ale pfijemnym (i dvou­
dennfm ci vfcedennfm!) setkanfm - dil­
nou (Ledec nad Sazavou, Hradec 
Kralove, Praha 8 .. .). 

A presto se nemutu zbavit do­
jmu, ze to vsechno jde pofad jaksi 
do prazdna. Ze ta spousta uctyhodne 
prace, ktera je videt na pfehlfdkach, 
by se mohla, a hlavne me/a projevit 
daleko vice pff mo ve skolach. Nara­
ti m ti m na stokrat opakovane stesky 
na to, ze pfednes (nikoliv ovsem tupa 
deklamace) je ve skole pofad jeste 
Popelkou, a pfitom by v literarni vy-
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chove mohla sehrat podstatnou roli. 
Jen-te - divme se, kdyi pedagogicke 
faku/ty pfednes a jeho metodiku ig­
norujf (pfedloiiska anketa v Denfku 
Detske sceny, kterou pfetiskla rovnei 
Tvofiva dramatika v c. 2/1997, o tom 

podala tristnf svedectvi). A kdyi Mi­
nisterstvo skolstvi, mladeie a telo­
vych o vy se ostentativne tvaff, 
ie pfednes, stejne jako ostatni este­
tickovychovne obory, se ho (a tedy 
skol) vubec netykaji, te je to vec ji-

neho resortu (rozumej kultury), pro­
tote recitovat nebo hrat divadlo je 
pfece neco, bez ceho se obejdeme, 
co pfi vyucovanf vlastne jen zdrzuje ... 

JAROSLAV PROVAZN[K 

r 
I 

Dosoukat se do Ostrova nenf prave jednoduche, 
zvlaste kdyz cestujete hromadnymi dopravnfmi prostred­
ky. Ostrov,,je mesto zvlastn i, architektonicky na vas dych­
n o u padesata a dalsi leta, ale jenom dote doby, 
nez prijdete do stareho mesta. Tady jste najednou jakoby 
V jinem svete. 

Podobny pocit jsem mel, kdyz jsem vstoupil v patek 
14. kvetna 1999 po poledni do ostrovskeho Domu kultu­
ry. Svet tohoto zvlastniho mesta zustal za dvermi. V T-klu­
bu u prezence bylo more deti a kousek dal samoobsluha 
pro mlsne i hladove, kterou dodali sponzori. Dost dobry 
zacatek! 

Na scene Za oponou kolem 13.30 hodin privitala 
vsechny dosoukane dobra duse Ostrovskeho soukanf Ire­
na K.Jnyvkova, pridal se pan reditel Vlasaty ze Zakladni 
umelecke skoly a take vedouci odboru skolstvf MU. Irena 
nas ,,naucila" rytmicky podupavat, a hlavne piskat na pis­
t'alky, ktere byly soucastf prijfmacfho ritualu, precetla roz­
deleni do jednotlivych pracovnich dilen a predstavila lek­
tory techto dilen. Bylo jich pozehnane - prave tolik, 
aby vsechny deti mohly najit v nejake dilne nejen zalibe­
ni, ale predevsim, aby jim v ni bylo dobre. 

Je obdivuhodne, co se zhruba za sest hodin spolec­
ne prace v dilnach detem a lektorum podarilo (vysledky si 
navzajem predvedli na sobotnfm spolecenskem veceru). 
Myslim, ze dilny splnily nekolik cilu: umoznily detem pra­
covat v jine skupine, pomohly navazovat nave kontakty, 
ucit se naslouchat druhym, byt k sobe vstricni, snazit 
se rozumet zdaleka ne jen slovum (v dilnach pracovaly 
i italske deti, a presto byl casto preklad zbytecny). 

Jakub Hulak pracoval s detmi v dilne, ktera se jme­
novala Tvorit svuj pribeh. Dilnu Clovek a predmet a prostor 
si vybraly deti, ktere prisly k Hance Frankove. Vytvarny 
seminar vedla Zuzana Motlikova, Jazz dance pak Pavla 
Semberova. Pavel Zemlicka vedl seminar Hudebne ryt­
micky zpev a Roman Cernik dilnu Slova ... slova ... slova. 

Ale to predbiham. Je patek odpoledne po 13.30 a jako 
prvni se detem i dospelym po zahajeni predstavil zahra­
nicni host Theater im Regenbogen z Brixenu (soubor je 
vedeny Thomasem Troiem) s inscenaci Der Fall Schne­
ewitchen. Latinari a nemcinari vedeli, ltalove (hralo 
se v nemcine) a my ostatni se pred predstavenim dozve­
deli, ze jde o upravu pohadky o Snehurce. Na jevisti byl 
pripraven soudce, zalobce, obhajce a probihal vyslech 
svedku. Ve hre byly i ,,snove" obrazy nekterych konfliktnich 
situaci. Hralo se v cernem prostoru v naznakovych kosty­
mech. Predstavenf bylo zalozeno na slovnim projevu. 
Ale i navzdory jazykove bariere bylo mozne tomu podstat­
nemu porozumet. Zajimave na inscenaci je to, ze v zaveru 
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rozhoduji samotni divaci hlasovanim o vine ci nevine kra­
lovny. lnscenatori proto maji pripravene dve verze zaveru. 

Ve spolecnem seminari pro vedouci souboru, ktereho 
jsem mel moznost se zucastnit jako lektor a ktery zacinal 
tradicne otazkou: V cem byla dana inscenace inspirativni, 
byli oceneni Brixensti predevsim za zpusob zpracovani 
pohadky, za ruzny pohled jednajicich postav na tutez situ­
aci, za vyrazny stylizovany projev verbalni i nonverbalni. 

Deti ze fatecke Rolnicky pod vedenim Evy Venclikove 
se predstavily pribehem podle knihy Ivy Prochazkove Stre­
da nam chutna. Seminariste ocenili zpracovani tematu, 
ktery je navic souboru blizky (do souboru chodi deti z det­
skeho domova, ale v tomto predstaveni nehraly). Pribeh 
reditelky domova, kterou deti miluji pro jeji fantazii, hra­
vost a tvorivost a ktera je po dobu nemoci nahrazena za­
stupujicici reditelkou, milujici naopak nade vse poradek. 
Daleko vf c je vsak inscenace o parte deti. Ocenili jsme 
se seminaristy nejen jiz zminenou predlohu, ale take praci 
s 23 detmi rozdflne vekove i dovednostni urovne a jejich 
zapojeni do prfbehu. Vyuziti hudebniku-zivacku (navic jsou 
to kolegove, zkusenf ucitele ZUS) slibovalo, ze diky hu­
debni slozce muze byt cela inscenace temporytmicky vy­
razne clenena. To se zatim nepodarilo, naopak hudebni 
doprovod ponekud retardoval predstaveni. Zatim nedore­
senym problemem je vyuziti ch6ru. 

Soubor dddd Decin (to posledni d znamena dorosten­
ky), ale v predstaveni hraje take jeden kluk) uvedl danskou 
pohadku O male Mette. Vedouci Alena Pavlikova a Jana Str­
bova pro nas spolu s ,,dorostencem" a ,,dorostenkami" pri­
pravily prfjemne setkani s vypravenou a komentovanou po­
hadkou. Zajfmave a jednoduche je vytvarne reseni prostoru. 
A take hudebnf slozka pomaha cele inscenaci. Vetsi aktivita 
pri sdeleni vlastnich postoju by zrejme napomohla vetsi gra­
daci pribehu. K zamysleni svadi samotne tema male Mette, 
ktera vlastne pres ,,drobny" podvod ke stesti prijde. Tvurci 
zatfm hledajf zpusob, jak tento problem resit. 

Irena Konyvkova nam umoznila nahlednout i pod po­
klicku sveho hrnce v dramatickovychovne kuchyni. HOP­
HOP II si pohraval se surrealisticko-pohybovou basnf 
Petra Krale Zda se, ze je vitr a dale uvedl dramaticko­
sborovy prednes z knihy Leo Rostena Pan Kaplan ma 
tridu rad. Oba pokusy byly oceneny spontannim potles­
kem, piskotem pist'alek a cinkotem zvonecku (to ostatne 
bylo charakteristicke pro vsechna vystoupeni a veskere 
denf po celou prehlidku). Seminariste kvitovali s potese­
nim moznost videt ,,skolnf" praci, nikoliv jen tu prehlidko­
vou, a ocenili sfri zaberu prace s detmi. 

V basni Zda se, ze je vitr se zda, ze slova se stavaji 
nadbytecnymi, ze tvurci jsou schopni vyjadrit vyznam slov 
pohybem, a slovo neni zatim sdeleno tak, aby bylo vyzna­
move povyseno. Prace se svetly ,,zdivadelneni" prilis ne­
pomaha, jde spfse proti surrealismu obsazenemu v tex­
tu. Dramaticko-sborovy prednes umo.znil vyzkouset si 
,,udrz.et postavu" ve vymezenem hracim prostoru. Napad 
koncerniho vystoupeni se stupfnkem pro sbor je vynikaji­
ci. Zatim se vsak nedari pine jej vyuzit. Kazdopadne slou­
zi souboru obe predlohy a prace na nich nejen jako vy­
borna pruprava, ale i mozne hledanf cest pro zcela jiny 
,,nekonyvkovsko-konyvkovsky" fanr a tvar. 
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Dana Zakova se spolecne s detmi z domazlicke Hyty 
srdnate ,,poprala" s pi'edlohou Jana Wericha O rybari 
a jeho zene. To, ze vysledek neodpovidal ocekavani Dany 
a zi'ejme ani deti, sice muze Danu i deti mozna mrzet, 
ale to, co se vsichni spolecne pi'i budovani inscenace do­
zvedeli, co zazili (o cem vsem Dana na seminari vyprave­
la), stalo za hledani, zakopavani a padani na ceste 
za tvarem inscenace, v niz prozatfm vazne ponekud tem­
porytmus a kde Werichuv text jde zatim nad interpretacni 
moznosti souboru. 

Vedouci plzeriskeho souboru Dagmar Jandova pre­
dem inzerovala, ze pi'ivezla inscenaci, ktera je ve stadiu 
hledani a mozneho nalezani. Nemusela mit vubec obavu 
z kritickych pi'ipominek. Vsichni divaci byli vice nez vsti'ic­
ni. Pokus plzeriske ZUS (0 milionari - na motivy Jii'iho 
Wolkera) je uctyhodny v hledani vyjadrovacich prosti'edku 
a konecne i pi'i realizaci. Velice pusobive uvedeni do pri­
behu ctenim titulku z dnesnich novin Uen skoda z.e to ne­
byly titulky skutecne z nejcerstvejsich vydani novin) je 
ke skode veci vraceno do doby vzniku pi'edlohy pouzitim 
znaku pro milionare - cilindru. Dagmar Jandova v sobe 
nezapre loutkarku, umi pouzit stinohru (efektni sejmutf 
slunce z oblohy, zniceni milionare ... ), vyuzit znak (obruc -
slunce, klobouk - milionar), pracovat se zkratkou. Dana 
Jandova spolu s detmi dobi'e vi, kolik hledani je jeste ti'e­
ba. Zda se vsak, z:e vi, kde a jak hledat, a to je dobre. 

Patecni program byl zakoncen ,,kontroverzni" insce­
naci souboru HOP-HOP I ze ZUS Ostrov R.S.B., s ruce­
nim omezenym (inscenace vyvolala udajne boui'i vole 
i nevole na krajske pi'ehlidce zapadoceskeho regionu 
v Plzni a nebyla navrzena na Detskou scenu '99). Jedno­
znacne slo o nejlepsi predstaveni Ostrovskeho soukani 
(predstaveni v Plzni jsem nevidel, mohu se vyjadi'it pouze 
k predstaveni v Ostrove). V cem bylo inspirativni: Rozhod­
ne tematem (sikana), odvahou a zpusobem jeho zpraco­
vani, prosti'edky, ktere byly pouz.ity (boty jako znak pro do­
spele - diskuse v seminari smei'ovala k presnejsfmu 
vyuz:iti tohoto znaku; masky), hudebni sloz:kou, vedenim 
deti (zajimava stylizace, a presto pi'irozene jednani; pro­
blem byl ale nekdy se slysitelnostf) a take rezijnim 
a svetelnym planem. Irena Konyvkova se pro mnohe vra­
ci stale jakoby ke stejnemu tematu (pomoc slabsim, dru­
hemu). lnscenace naznacuje, z:e tato cesta nemusi byt 
vubec slepa. Prave naopak. 

Vanoce v kvetnu a k tomu jeste na Radnici? Bylo to 
pi'ekvapive, ale jak se ukazalo, vubec ne zbytecne zablou­
deni do jineho casu. Irena Konyvkova nabidla souborum, 
aby uvedly inscenace, ktere pi'ipravily k vanocnim svatkum. 
A tak v proslunenem odpoledni uvedla nejprve ZUS Kar­
lovy Vary Certovskou muziku. Jii'ina Rottova vybrala 
a dohromady poskladala verse, ktere se pokusila s detmi 
inscenovat jako prfbeh o napravenych a vykoupenych. Asi 
nejvice seminariste ocenili, ze deti mely moz:nost se se­
znamit s poezii a pohrat si s ni. Pi'edstaveni bylo zi'ejme 
poznamenano casovym odstupem od doby vzniku; deti 
uz nemely duvod, proc ... , a tak nepi'esnosti a nedotaze­
nosti na jedne a urcite pi'ehravani vcetne nejasnosti dra­
maturgickych (hi'isnici - certi, vysvobozenf jablkem) 
na druhe strane pi'ivedly seminaristy k uvaham, jak vybirat 
texty, jak zpracovat pi'edlohu a jak motivovat deti, aby in­
scenace zustaly ,,zive". 

Jedno z moznych i'eseni nabidla Lucie Velickova 
se souborem Na posledni chvili I ZUS Ostrov ve Vanocni 
hre o Vydrigrosovi podle Charlese Dickense. V prvne 
i'ade byl ocenen vyber pi'edlohy. Samotny pi'ibeh se sice 
odehrava o Vanocich, tema vsak neni vazano na jedno 
rocni obdobi. Zajimave je i uchopeni teto pi'edlohy: pi'ijiz:-
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deji k nam potulni komedianti a hraji v tuto chvili tento pi'i­
beh. Deti tak mohou vyuzit toho, co maji doma (prostera­
dla), mohou si dovolit mime nepi'esnosti i prehravani Ue 
to v ramci zvoleneho i'adu - jde pi'eci o potulne komedian­
ty). V diskusi jsme doporucili, aby se odvazili ,,vyjet" 
s pribehem ven na ulici, na palouk ... a vyzkouset si oslo­
vit divaky jako potulni skutecni komedianti. 

Daisi moznost nam pi'edesti'ela se souborem HOP­
HOP Ill ZUS Ostrov opet Irena Konyvkova pasmem Blfzi 
se, bliz1 vanocni cas. Pi'iznam se, ze jsem litoval (a nebyl 
jsem sam), ze neni pi'ed Vanoci a ze tento pidisoubor 
nemohu pozvat k nam do divadla (padny duvod je uveden 
v zaveru). Ova akteri (chlapec Konyvka a divka Cerhova) 
dokazali dvacet minut pusobive navozovat poezii Vanoc 
i lehounkou nostalgii s vtipem, humorem, krasnym jed­
no- i dvojhlasem a vyuzivali pritom texty nemeckych po­
hadek a i'ikadel, dramaturgicky pi'ipravenych vedouci sou­
boru. Neni nezajimave, z.e jsme sledovali dvacate osme 
pi'edstaveni, ktere bylo zaroveri i dernierou. 

Ti'eti moznost v poi'adi nabidl pan dirigent Vladislav 
Mares, ktery je znam jako neunavny souputnik lreny Ko­
nyvkove, nebot' se pravidlne pdili na hudebni slozce pred­
staveni HOPu. Pokusil se se svymi svei'enci-muzikanty 
(cert aby se vyznal v tom, kdo kam pati'i, nekteri se misi 
s HOPem a naopak) pripravit Vanocni hudebni pofad. 
Prestoze puvodnim cilem bylo pi'ipravit hudebni poi'ad, V. 
Mares zrejme natolik ,,nacichl" spolupusobenim v HOPu, 
ze se pokusil vsechny skladby nejak zajimave ozvlastnit -
tu minipi'ibehem, tu rekvizitou, maskou, jednanim, umis­
tenim do prostoru. Je to pokus sympaticky a pi'ikladny 
pro ostatni muzikanty ZUS. 

Posledni den Soukani, v nedeli, pi'ed zaverecnymi 
pi'edstavenimi souboru dddd Decin Jak kvuli vajicku sel 
kohout na zamek a HOP-HOP II ze ZUS Ostrov Prasis 
(ktere jiz jsou ,,odseminai'ovane" na ruznych prehlidkach 
a soutez:ich, takze se o nich jiz nehovoi'ilo) se nadelovalo 
tern, kteri stali v pozadi a bez nichz by Soukanf nebylo ta­
kove, jake bylo, i tern, ktei'i byli videt, ale nehrali (vedouci 
souboru, seminai'u, tlumocnice). Nejen umenim z:iv je clo­
vek - a tak nelze zapomenout ani na skvele pani kucharky 
ve skolni jidelne. Spolecne jsme si zapiskali, zadupali, 
zarolnickovali, moz.na i uronili slzu, ze uz. je konec, a i'ikali 
si: ,,Snad za dva roky. Uz aby to bylo ... " 

JIRl POKORNY 



DIVADLO 
V 

Oryvky z ankety Den1ku DS "99 

Letosni Denik Detske sceny v Zabrehu se pokusil hle­
dat mozne odpovedi na tradicni otazku mnoha dospe­
lych divadelniku (s nfz se tak caste muzeme setkat napi'. 
na Jiraskove Hronove nebo na FEMADu): Pati'i dfte 
na jeviste? Proto se redakce DDS obratila na i'adu diva­
delniku nejruznejsich oboru a smeru, divadelni vedce, 
pedagogy nejruznejsich typu skol i kritiky a novinafe 
s temito otazkami: 

CD. Pati'i dite na jeviste? - Proc ano, proc ne? 

W. Muze detske divadlo byt skutecnym divadlem? 
A proc? 

CJ). Jaky ma vubec smysl divadlo hrane detmi? 

REDAKCETD 

~ Na kazdou vec, cinnost, otazku, problem lze pohlfzet 
z mnoha ruznych stran a uhlu. Pokusfm se pro dane otazky je­
den vytycit: 

KULTURA znamena bytostne lidskou reflexi v/astnfho bytf a jeho 
interakce (vzajemneho pusobenf dvou, nebo vice cinitelu, fo­
rem) s druhymi i s pff rodou v kontextu lidstva a sveta. Puvodnf 
Ciceronuv pojem uzce souvisf s tvofenfm, vzdelavanfm, obde­
lavanfm. 
(Encyklopedicky slovnfk, Odeon, Praha 1993) 

Ad 1) Ve svete neustale ubyva lidskeho souzneni. Lide zacinajf 
byt citove vyprahlf a jejich jedinym diem je vlastnf ekonomicke 
zabezpeceni. Z pozornosti mnohych pl'ednich politiku, manaze­
ru, ucitelu, lekaru, ale bohuzel i umelcu a dalsich vudcfch osob­
nosti naseho lidskeho stadecka neustale vie a vfc ustupuje komu­
nikace, citlivost, vnfmavost, fantazie, kreativita. Vyznam kultury 
plneho ziti vlacf tito vyvolenci hodne daleko za uhlfm a vynosy 
z hracfch automatu. 

V tomto svete smerujfciho k dusevnf sterilite je kazdy usku­
tecneny lid sky kontakt, zvlaste kontakt ucineny v touze po tvurcf m 
poznanf, nesmfrne dulezity a potrebny. Pohlfzfrne-li pak na divadlo 
jako na jeden z moznych tvurcich prosti'edku vedouci ke zlepseni 
komunikace, citlivosti, vnimavosti a fantazie, vidfm ho jako jeden 
z moznych dulezitych, pFfmo arteterapeutickych, nebo alespon 
vychovnych prostredku nejen pro deti, ale i pro dospele. Dokonce 
si myslfm, ze mnohdy nenf ani nutno rozdelovat tyto kulturnf akti­
vity na aktivity urcene pouze pro dospele (amaterske divadlo 
dospelych) a aktivity urcene pouze pro deti a mladez. 

Dospel jsem tedy k nazoru, ze dfte na jeviste patri. Prave 
tam se muze mnoho dozvedet o sobe, o jinych, o moznych fe­
senf soucasnych, ale i budoucfch konfliktnfch sti'etu, problemu, 
o zkusenostech druhych s druhymi. Prave tam muze nalezt odpo­
vedi na sve rebelantske vyhrady vuci .,staremu svetu", s kterym 
logicky nesouhlasi. Prave tam ale muze take nalezt duvod 
pro nekonfliktnf smerovani sveho zivota. Z vyse uvedeneho muze 
byt patrno, ze davam pi'ednost divadelnim souborum, ktere sva 
predstaveni nenacvicujf, ale studujf, prozfvajf. Davam prednost ko­
lektivum, ktere si tema a problem budouci inscenace pusti pod svou 
kuzi, povaff ve vlastni st'ave, a teprve pak z vlastni, danym tematem 
obohacene, zkusenosti se divadelni tvar pokousf vytvofit. 

Paklize jsem to nefekl dost jasne: 
Vazf m si vsech vedoucfch detskych i dospelych divadel­

nich souboru, ktel'f ve sve praci s kolektivem kladou pi'edevsim 
duraz na tvurci proces vznikajicfho predstavenf, na cestu, kte­
rou nejprve kolektiv naplnuje sam sebe, aby pak mel z ceho da­
vat druhym. 

Naopak ostrazite a s neduverou sleduji vedouci vedoucf sve 
kolektivni kolektivy k pekne naucenemu,nacincanemu 
a nadrilovanemu, doblyskava vyhlazenemu pi'edstavenf, pFed­
staveni, kteremu jde pl'edevsim o to ukazat se, popl'ipade pred­
vest sve .,genialnf" deti. 

Ad 2) Cely svet je divadlo. Pozdrav cloveka cloveku je divadlo. 
Obrad pri j[dle je divadlo. Vyberove flzenf je divadlo. Skala je 
divadlo. Denf v poslanecke snemovne je (ne vzdy zrovna nejlep­
si) divadlo. Divadlem je i chuze po ulici, nakupovani, divadlem je 
rvacka i milostne pl'iblizovanf. A Clovek Moudry by se mel pro toto 
divadlo, pro jeho neustale nave a nave sceny, nave a nave me­
nicf se obrazy neustale ucit, pripravovat. 

A protoze sam zivot lidsky lli divadlem, nepochybuji 
ani o divadelnosti detskeho divadla. Pochopitelne - mohou byt diva­
dla dobra, mohou byt divadla spatna. To ale znam jiz od profesionalu. 
Stoupnu-li si na jeviste a zacnu si pred divaky zdimat cip sve kosi­
le, mohu (podle toho, jak a v jake souvislosti to budu delat) vyvo­
lat smfch nebo rozpacite ticho. Pokazde to ale bude divadlo. Dob­
re, nebo spatne. Vzdy ale skutecne. Prehravaji-li deti ve svych 
hrach sva, pro nas dospele casto nelogicka a nekonecna predsta­
venf, hrajf skutecne divadlo. Proc je tedy shazovat ze sceny? 

I kdyz - nekdy ... , no dobl'e. Az jindy. 

Ad 3) Jiz v uvodu bylo receno: .,tvofivy, vzdelavacf a obdelava­
ct. jak by i'ekl Cicero. 

JOSEF BRUCEK 
,,tatrman': loutkaf, pedagog, feditel Kultumfho domu v Bechyni 

• Ach, to je mi otazka! Nejdrive tedy obecne. 
Vzhledem k tomu, ze dfte nepokladam ani za odlisny druh 

zivocicha, ani za nedokonalou ci nerozvinutou formu cloveka, 
nybrz za cloveka v urcitem (byt' velmi neurcite .,urcenem") stup­
ni vyvoje - a to jsme vsichni -, rneli bychom si tedy klast otazku: 

Divadlo je hra a vysledek teto hry (1 ). 
Je to hra jistym zpusobem fixovana (2). 
Je to hra, jejiz jistym zpusobem fixovany vysledek je urcen 

k pFedvadeni divakovi (3). 
To prve jiste detem nikdo upirat nechce. 
To, ze deti - alespon jejich podstatna cast (a jine 

do dramaticko-divadelnf praxe stejne nevstoupf) - proti pFedva­
deni principialne nic nemaji, ba vyhledavaji ho, potvrdi kazdy 
rodic, jemuz jeho peti-, sestilete dfte pi'edvede nektery ze svych 
divadelnich kousku. 

Problem je to uprostFed: fixovanf. Ale ani to neni specifikum 
detf. Fixovani nepatri k oblibenym cinnostem ani u dospelych, ba 
ani u profesionalu. Neb je to - prominte mi to slovo - prace. Tvr­
da, tezka, zacaste otravna. Lee - tazi se utlocitnych dramaticko­
vychovnych pedagogu - chceme detem utajit, ze pro vetsinu 
z nich bude prace celozivotni nutnostf? A ne-li, na cem jinem jim 
muzeme lepe ukazat jeji smysl, ba i krasu nez na tom, co je spoj­
nici mezi pi'fjemnymi body 1 a 3? 

Od okamziku, kdy je-li clovek schopen vnimat, ze to, co dela, 
nenf realita, ale hra (1 ), v niz vse je jako, ze v teto hl'e je jeho 
jednanf podrfzeno (2)jakemusi celkovemu, pi'ipadne i spolecnemu 
zameru a ze tato hra je (v konecne fazi) urcena k nahlfzeni (3) 
nekym jinym - divakem, neni sebemensi duvod ptat se, zda .,pa­
tl'i" na jeviste. 

Pak je tu jeste otazka motivace. Tedy proc, jak mac a zda 
vubec chce dite delat divadlo. Je to stejne jako u divadla dospe­
lych: nekdo ho dela proto, ze si rad hraje, nekdo kvuli parte, 
nekdo proto, ze se rad pi'edvadi, nekdo proto, ze je pi'i tom psi-
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na, nekdo proto, ze chce nekam patFit, nekdo proto, ze ma rad 
premeny, nekdo kvuli holkam, nekdo kvuli klukum a nekdo- byvaji 
to spis vyjimky - protoze ma touhu divadlem komunikovat, neco 
sdelovat, vyjadi'ovat se ke svetu. A tak take k vysledku nekdo 
pi'ispiva myslenkami a napady, nekdo ochotou zkouset je napl­
novat svou hrou, nekdo sikovnyma rukama a nekdo treba jen 
dobrou naladou. 

U detl je to zrovna tak. Jen ta touha vedome sdelovat uve­
domele tema a komunikovat jim s divakem pfichazi a narusta 
az postupne nekdy kolem puberty. U nekoho. Do te doby, 
ale i potom potrebuji nekoho, kdo by pomahal jejich smerovani 
davat smysl. Rika se mu vedouci nebo taky dramaturg a reziser. 

Lze se vsak ptat i z hlediska kvality vykonu - a ta ma i rozmer 
moralni: mam pravo jft pred divaka ci posilat pi'ed nej nekoho, 
koho tfm mohu vystavit posmechu i privest do trapne situace? 

Ale to je zase otazka vseobena - ne specificky detska. Pam 
k nejvetsimu umeni rezisera najit se svymi herci a pro sve herce 
- at' je jim devet, nebo devadesat - takovou latku a takovy pristup 
k ni, takove jejich misto v ni, aby se v ni citili a aby je divaci v ni 
cftili jako ten nejprirozenejsi, nejprimerenejsi, vpravde idea.Inf zpu­
sob bytr na jevisti. Jde tedy i o druh a styl divadla. 

Stale preziva - a to i mezi lidmi povytce fundovanymi - pred­
stava, :ze existuje jakesi jedno jedine ,,skutecne" divadlo. Nejsem 
si jist, zda to nekdy byla pravda. Ale jsem si jist, ze to uz davno 
pravda neni. 

Soucasne, moderni divadlo - snad i v dusledku konkurence 
mnohem iluzivnejsiho filmu, ale take zvysene poti'eby autenticity 
cloveka a snad i smyslu pro hru - opousti snahu o ,,absolutni" 
promenu a usiluje prave o osobnostni pojetr, kdy vidime autentic­
keho herce v postave jako dve na sebe polozene, transparentni 
skutecnosti, a jevistni postavu jako jednu z moznych variaci her­
ce, jako jeho otevrenou hru se sebou samym v postave. (A to 
ani nemluvim o divadle loutkovem, kde je to vse jeste umocneno 
odstupem skrze loutku.). 

Jestlize ocekavame od ditete .,pi'etelesnovanf", budeme jiste 
zklamani a usoudime se vsehoznalym klasikem, ze ,,deti a psi 
na jeviste nepati'i". Protoze se tam budou chovat po svem = 
v realite sveho byti, a tim narusf system divadelni fikce nebo 
proto, ze dite zustane pine samo sebou a k procesu tvorby zna­
ku, a tfm k promene vubec nedojde. Dite one ,,kyzene" stopro­
centni promeny schopno neni. Je schopno byt samo sebou 
a zaroven nest urcite znaky postavy - a to v ruzne mire: die 
veku, individualniho talentu i schopnostf a talentu vedoucich sou­
boru. Spicky naseho detskeho divadla - zlivske HUDRADLO, 
ostrovsky HOP-HOP i ZUS .Zamberk - dokazaly v praxi dojft dal, 
nez jsou teoretici hajici ,,specifika" detskeho divadla ochotni pi'i­
pustit. 

Velci Umelci strezicf hrad Umeni se vsak pi'ece mohou ptat: 
Muze detske divadlo byt skutecnym divadlem? Muze jim byt 
i z hlediska divadelniho sdeleni? 

Videl jsem nejedno divadlo hrane detmi, jez ve smeru ume­
leckosti mnohonasobne pi'edcilo nejedno divadlo hrane dospely­
mi. A to i profesionaly. 

Tolik i ke smyslu divadla hraneho detmi. Je stejny jako 
u kazdeho jineho divadla a ma dve tezko oddelitelne stranky: tu, 
ktera se obracf k divakovi - oslovuje ho a rozmlouva s nfm pro­
stfedky divadelniho umenf, a tu, ktera jf predchazf a zostava pi'e­
devsim tvurcum samym - proces hledani, poznavani, formulova­
nf nalezeneho a poznaneho a ovei'ovani si jeho srozumitelnosti 
i ucinnosti (a tfm i pravdiivosti) v komunikaci s divakem. 

LUDEK RICHTER 
divadelnf teoretik, loutkaf a pedagog 

• Zacnu poznamkou, ze zabyvat se temito otazkami na Detske 
scene mi pripada skutecne pikantni. Ale protoze mam Romana 
moc rada a protoze jsem to slibila, pokusim se na ne poctive 
odpovedet: 
a) Dovolim si tvrdit, ze dite na jeviste, nekdy ,,patri", nekdy ,,nepatrf". 
Zalezi na tom, jake je to dite, jake je jeviste, kdo dfte na jeviste poslal, 
proc je tam poslal a kdo se na jeviste s ditetem diva. Co se deje 
kolem dftete na jevisti, co se deje s dftetem na jevisti a coses nfm 
deje, kdyz z jeviste odejde. S kym je na jevisti. Zda je pouzite, vyu­
zite, zneuzite ... 
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Neda mi to, abych nepoznamenala: Die meho nazoru, nutno 
zvlast' upozornit na ,,dfte na jevisti" v divadle dospelych (profe­
sionalnf sceny nevyjfmaje). Priznam - kdyzje vidfm, vzdy se trochu 
zachveji a jsem presvedcena, ze temer vzdy opravnene ... Nad tf m 
by mi stalo za to se dukladneji zamyslet. 
b) Detske divadlo muze byt za Jistych okolnostf ,,skutecnym di­
vadlem". Vzdy je vsak i necfm navfc. To ,,navfc" zrejme vyvolava 
druhou polozenou otazku, nebot' to ,,navf c" muze u nekoho ,,za­
stinit skutecne divadlo". 
c) Na tretf otazku snad odpovfda cela vychovna dramatika 
se svymi stanovenymi a dosazenymi cily, ne? 

EMA zAMECNiKOVA 
uctelka LOO ZUS, vedoucf a reziserka nekolika detskych 

a mladych divadelnich souboru 

- Na prvni polozenou otazku odpovedela, myslf m, dost prukazne 
sama praxe: Samozrejme ze ano, ale ne za kazdou cenu. (Prf­
klady si, myslim, dokaze kazdy, kdo videl par prehlidek detskych 
divadel, dosadit sam.) 

Na druhou otazku odpovidam spf s s rozpaky. Cftfm se byt 
prflis ,,postizenym", do metodickeho a dalsfho zakulisf zataze­
nym divakem, nez abych se k ni mohl vyjadrit zcela nezaujate. 
(V tomhle ohledu bychom meli spis pozorne naslouchat tern ,,ne­
postizenym", ale zaroven soudnym, kteri jsou schopni a ochotni 
se podfvat na predstaveni hrane detmi cerstvyma ocima). 
Ale abych si nehral na Salamouna: Videl jsem nekolik predsta­
venf pripravenych a hranych detmi, ktera pro me byla opravdic­
kym divadelnfm zazitkem. To byl treba v 70. letech pripad Strepi­
nek Soni Pavelkove nebo v 80. letech inscenace z dflny Milady 
Masatove Stojf hruska anebo - z mene davne historie - prf pad 
lndickych pohadek Mirka Slavfka a jeho HUDRADLA. (Abych uvedl 
jen ti'i pi'fklady, ktere mne naskocily hned, skoro spontanne.) 
Jed no je ale, myslf m, jiste: Ze i u tech nejzdarilejsf ch detskych 
inscenaci jde v:zdycky o divadelni zazitek specificky (protore 
detske divadlo je ,,trochu jine divadlo", jak Fika Zdena Joskova -
viz TD 1999, c. 1 ). Ona ,,jinakost" je dana proste a jednoduse tim, 
ze temi, kdo zde vytvarejf dramaticke osoby, jsou deti. Nejde mi 
ted' o to, zda dovedne, nebo neobratne. Jde o fakt sam, jde o to, 
ze v tomto setkanf dramaticke postavy (nezridka vzdalene ca­
sove, prostorove i jnak), kterou nabizf scenai', a dftete jako inter­
preta je zaklf ceno zajfmave napetf - daleko vetsf nez vetsinou 
vidime na ,,dospelem" jevisti. Jinymi slovy Feceno: Z hlediska di­
vaka nejsou deti na jevisti herci beznymi, ale daleko vice ,,prfzna­
kovymi" nez herci dospelf, protoze s sebou automaticky nesou svoji 
,,detskost" jako nepominutelnou vlastnost, kterou divak nemuze pre­
hlednout, i kdyz by stokrat chtel. To ovsem neni ani dobre, ani spatne. 
Je tomu proste tak a je to danost, ktera tvoi'f specifiku detskeho 
divadla. Jsou vedoucf, kterf toho dokazf neobycejne dovedne vyu­
zivat, az zneuzivat (urcite kazdy z nas zazil nejake ty prehnane 
,,roztomile" nebo ,,mrckuj[cf" deticky). Ale jsou i inscenatori-pe­
dagogove, kterf s touhle ,,specificnostf" dokazf pracovat smyslu­
plne as rozmyslem, kteri ji nezneuzivaji, ale povysujf. 

A tretf otazka? Dovolte, abych na ni odpovedel mozna tro­
chu starom6dne, protoze jsem si do ni pro sebe s dovolenfm 
dosadil sluvko dnes. A prave s ohledem na to, co dnesnf deti 
obklopuje a co se v nich odmalicka uklada, odpovfdam: Prace 
na dobrem divadle muze byt pro deti setkanf m se skutecnymi hod­
notami, muze byt vychovou k dobremu vkusu. Muze byt skolou 
trpelivosti a cestou k poznanf, ze vsechno chce svuj cas, 
ze k poznani nestaci ,,klipove" surfovanf a ud'obavani ad vseho, 
a vlastne ad niceho. Muze vest k vedomi odpovednosti za to, co 
spolecne vytvorfme, cf m se rozhodneme oslovit druhe. A taky 
k poctivosti, ktera nenf nadekretovana, vynucena, ale ktera }§_. 
A k pokore. 

Dovolite-li, prave tohle mi dnes priprada zhave aktualni. 

JAROSLAV PROVAZNlK 
Centrum detskych aktivit v ARTAME 

a katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 



DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 
.,. 

KAREL JAROMIR ERBEN ._,, 

I 
SCENAR ROCNIKOVE PRACE PRIPRAVNEHO ROCNIKU 11. CYKLU LDO ZUS 
NA STREZINE V HRADCI KRALOVE NAPSAL PEDAGOG ALEXANDR GREGAR 

UVODEM 
Devcata se poprve sesla nekdy v rijnu 1998 a mela ,,nor­
malne" 2 vyucovaci hodiny tydne. Svatebni kosile byly pu­
vodne zamysleny jako textovy material k hlasove vychove 
a k jakemusi prvnimu kontaktu s jevistem, s herectvim 
apod., nebot' devcata kolem patnacti let uz na nektere 
metody dramaticke vychovy nenaleti. 

Ostatne i s Erbenem byl trochu problem. V prvnf chvi­
li, nez mu devcata prisla na chut', se osivala nad touto 
,,skolnf fosilii". 

Z toho lze dovodit, ze scenar k teto inscenaci neexis­
t~val. Prace mela podobu hlasovych a rytmickych cviceni, 
ruznych ,,uvedomovacich" a ,,predstavovacich" etudek, 
samozrejme s nahlizenim dovnitr Erbenova textu. Pak 
prisly pokusy o interpretaci (zamerne motivovane hororo­
vymi impresemi), zkoumani, jak jeviste muze unest text 
a jakym zpusobem, jakou formou a jakymi prostredky by 
mohlo dojit k jeho ,,vizualizaci" ... 

Pri prvnim nahodnem predvedeni cizim ocim nemela 
devcata, ani jejich pedagog pocit, ze tvar je definitivni, 
anise tim netrapili, ani si to nepripousteli, ani o to neusi­
lovali. Ale jak se tak stava, uz to bylo venku. Na zaklade 
zazitku z predstaveni a poslouchanf kritickych hlasu 
se nektere veci dotvarely. Nastavaly i komicke situace. 
Nebot' na nekterych prehlfdkach, kam byly najednou Ko­
sile zvany, se ,,souboru" vycitalo, ze nektere veci jsou in­
scen acne neciste a spatne pojate. Tak se cistilo 
a zlepsovalo, prestoze zamer pracovni takovy nikdy nebyl. 
Jenze prehlidek pribyvalo. 

Jen tak na okraj - pokud se Svatebni kosile kralove­
hradeckych divek libily, tak urcite proto, ze zaujala sympa­
ticka devcata s hlasy pruzracnymi, jiskrnym okem a beze­
lstnosti sveho prvniho vystoupeni na jevisti. Co zaujalo 
pedagoga, pak to, jak s casem od premiery (brezen 1999) 
a pres nejruznejsi ozivovaci pokusy, i u techto velmi do­
spivajicich divek rutina mnoha vystoupeni otupovala je­
jich bezprostrednost a prostotu ,,hereckeho vykonu". Ci­
tova akcelerace je veci talentu a prace dlouhodobe ... 

Proto, vyjadrila-li se jedna z porotkyn v Chrudimi, 
ze devcata jsou malo herecky vybavena, dal jsem ji za prav­
du. Ovsem kladl jsem si otazku proc by vlastne mela byt -
myslfm si, ze budou-li pilna, nekdy v budoucnu vybavena 
budou. Puvabem dnes jsou jiz urcite. 

P.S. Nekdy od Detske sceny v Zabrehu se spolu 
se Svatebnimi kosilemi hraval i Holoubek. Vznikl 
na stejnych principech jako Kosile, jen rozvijel dosud po­
znane cesty a prostredky. Coz nekdy odbornemu publiku 
vadilo, neb co je to as za praci, ktera je si podobna ... 
Napad s Holoubkem mel vsak jediny duvod, od konce 
brezna do konce cervna totiz zbyl jakysi cas na kousek 
dalsi prace. Leg race nastala, kdyz nam nekteri rikali, 

ze Holoubek oslabuje Svatebni kosile, to kdyz se hral pred 
nimi - jini zas, ze Svatebnf kosile jen opakuji prostredky 
z Holoubka, hral-li se po nich. Obe strany mely pravdu. 

Nasledujf cf scenaf vznikl jako rekonstrukce teto insce­
nace. Ve Svatebnfch kosi!fch hraly dve Petry, Denisa, 
Zuzana, Martina, Eliska, Marketa a Verunka. 

(Bubf nek odbijf jedenactou, ze tmy jeviste pfichazeji div­
ky v nocnich kosilich, s hofici mi svi ckami v rukou, hlavy 
ovazane tmavymi satky. Poklekaji, do odbijeni jako mod­
litba zni prvni notoricky zname verse Svatebnich kosil) 

VSECHNY DiVKY: 
Jiz jedenacta odbila, 

a lampa jeste svitila, 
a lampa jeste horela, 
co nad klekadlem visela. 

Na stene nizke svetnicky 
byl obraz bozi rodicky, 
rodicky bozi s det'atkem, 
tak jako ruze s poupatkem. 

(Postupne vstava divka za divkou, v rytmu modlitby ff ka 
sve dvojversi, poklada svfci na proscenium, a zatfmco 
ostatnf opakujf uvodnf sloku, odchazi do hloubi sceny. 
Tam se postupne vytvaff char, jemuz ted' vidi me jen zada 
a satkem ovazane hlavy) 

VERUNKA: 
A pred tau mocnou svetici 

videti pannu klecici: 
(polozf svici a odejde) 

PETRA: 
klecela, lice sklonene, 
ruce na prsa slozene; 

(stejne) 

DENISA: 
slzy j[ z ocf padaly, 

A MARTINA: 
zelem se nadra zdvihaly. 

(Stejne) 

ELISKA: 
A kdyz slzicka upadla, 
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AMARKETA: 
V ty bile nadra zapadla. 

(Stejne) 

(Paprsek svetla na klecici Zuzanu, jedina zustala klecet 
uprostfed jeviste s hofici svici v ruce) 

ZUZANA ljako pfi modlitbe): 
,,Zel bohu, kde muj taticek? 

Jiz na nem roste travnicek! 
Zel bohu, kde ma maticka? 
Tam lezi - podle tatfcka! 
Sestra do roka nezila, 
bratra mi koule zabila. 

Mela jsem, smutna, mileho, 
Zivot bych dala pro neho! 
Do ciziny se obratil, 
potud se jeste nevratil. 

Do ciziny se ubiral, 
tesil me, slzy utf ral: 

(Praskajici zvuk hrkacky, rovnobez.ny bily paprsek osvfti 
fadu divcfch hlav, ktere se profi/em natoci k Zuzane) 

CHOR (jako Mi/y): 
,,"Zasej, ma mila, zasej len, 
vzpominej name kazdy den, 
prvni rok pradla hledivej, 
druhy rok platno polfvej, 
tretf kosile vysivej: 
az ty kosile usijes, 
venecek z routy povijes."" 

(Hrkacka zapraska, paprsek zhasne, ch6r zmizi ve tme, 
paprsek svetla na Zuzanu, ktera brumendo zpfva melo­
dii ,,6 lasko, Jasko, ty nejsi stala", ch6r se pfidava a melo­
die zni pod versi) 

ZUZANA: 
Jiz jsem kosile usila, 

jiz jsem je v truhle slozila, 
jiz moje routa V odkvete: 
a mily jeste ve svete, 
ve svete sirem, sirokem, 
co kamen v mori hlubokem. 
Tri leta o nem ani sluch, 
ziv-li a zdrav - zna mily buh! 

(Chor pferusi zpev a pfidava se k modlitbe, dfvky se po­
malu blf i:f za jeji zada) 

ZUZANA: 
Maria, panno premocna, 

CHOR: 
ach budiz ty mi pomocna: 

ZUZANA: 
vrat' mi mileho z ciziny, 

CHOR: 
kvet blaha meho jediny; 

ZUZANA: 
mileho z ciziny mi vrat' - -

CHOR: 
aneb zivot muj nahle zkrat': 

ZUZANA: 
u neho zivot jary kvet -

CHOR: 
bez neho vsak me mrzi svet. 

ZUZANA: 
Maria, matko milosti, 

CHOR: 
bud' pomocnid v zalosti!" 

(Uder bubnu, ch6r svira klecici Zuzanu, ta zveda svici 
nad hlavu) 

II 

VERUNKA: 
Pohnul se obraz na stene -

(Uder na buben) 

PETRA: 
i vzkrikla panna zdesene; 

(Uder na buben) 

MARTINA: 
lampa, co temne horela, 
prskla a zhasla docela. 

(Ch6r sfoukne Zuzaninu svfci) 

ZUZANA: 
Mozna, zet' vetru tazeni,, 
mozna i - zle ze znameni! 

CHOR: 
A slys, na zaspi kroku zvuk, 

a na okenko: t'uk, t'uk, t'uk! 

(Delenou chuzi v rytmu nasledujicich versu se ch6r stah­
ne do hloubky jeviste, po tom tfi rye hie udery na bubf nek. 
A najednou se zveda ruda plachta, ktera zakryva sbor. 
Petra, Veronika a Martina ji animuji tak, i:e postupne na­
byva tvar obrovske postavy. Zuzana ji nevidi, stale je k ni 
zady, a to po dobu cele inscenace. Plachta se hrozive 
pohybuje a v rytmu textu se k nf blfif. Je to snad Mily, 
ktereho svou modlitbou pfivo/ala) 

PETRA (jako Mily): 
,,"Spis, ma panenko, nebo bdis? 

VERUNKA (stejne): 
Hoj, ma panenko, tu jsem jiz! 

MARTINA (stejne): 
Hoj, ma panenko, co delas? 

CHOR: 
A zdalipak me jeste znas, 
aneb jineho V srdci mas?"" 
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(Hroziva postava ztuhne, Zuzka se shrbf a uzavfe 
do sebe) 

ZUZANA: 
Ach muj mily! Ach pro nebe! 

tu dobu myslim na tebe; 
na te jsem vzdycky myslila, 
za te se prave modlila!" 

(Postava se kfecovite zachveje a ,,obklicuje" Dfvku) 

VERUNKA (jako Mily): 
,,"Ho, nech modleni - skoc a pojd', 

PETRA (stejne): 
skoc a pojd' a me doprovod'; 

CHOR: 
mesfcek svitf na cestu: 
ja prise! pro svou nevestu."" 

(Postava strne) 

ZUZKA (pfekvapene vstava): 
,,Ach proboha! Ach co pravfs? 

Kamz bychom sli - tak pozde jiz! 
Vftr buracf, pusta noc, 
pockej jen do dne - nenf moc." 

(Postava se zachveje jako prve) 

VERUNKA (jako Mily): 
,,"Ho, den je noc, a noc je den -

ve dne me oci tlacf sen! 

PETRA (stejne): 
Drfv nez se vzbudf kohouti, 
musf m te za svou pojmouti. 

CHOR: 
Jen neprodlevej, skoc a pojd', 
dnes jeste budes moje chat'!"" -

ZUZKA (odpouta se ad postavy Dfvky a komentuje): 
Byla noc, byla hluboka, 

mesf eek svftil z vysoka, 
a ticho, pusto V dedine, 
vftr buracel jedine. 

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

MARTINA (vystoupf z rude plachty a jejfm cfpem nazna­
cuje cestu): 

A on tu napred - skok a skok, 

PETRA (stejne z druhe strany): 
a ona za nim, co jf krok. 

MARTINA: 
Psi houfem ve vsi zavyli, 
kdyz ty pocestne zvetrili; 

PETRA: 
a vyli, vyli divnou vec: 

CHOR: 
zete nablfzku umrlec! 

m 
(Silny uder bubnu, na vrcholu plachty-postavy se objevf 
,,/outka" Mileho. Ma podobu ,,smrt'acke hlavy", nabodnute 
na krk z holych vetvf. Po obou stranach plachty vyrazf 
jine vetve jako pafaty) 

DENISA (jako Mily): 
,,"Pekna noc, jasna - v tu dobu 

vstavajf mrtvi ze hrobu, 
a nezli zvis, jsou k tobe bliz "'. 

CHOR (jako echo Mileho): 
ma mila, nic se nebojis?"" 

(Mily se skryje) 

ZUZKA: 
,,Caz bych se bala? Tys se mou, 

a oko bozi nade mnou. -
Povez, muj mily, rekni prec, 
ziv-li a zdrav je tvuj otec? 
tvuj otec a tva mila mat', 
a rada-li me bude znat'?" 

(Opet silny uder bubnu, znovu · na .vrcholu plachty-posta­
vy se objevf tvaf Mileho, po stranach pafaty) 

DENISA (jako Mily): 
,," Moc, ma panenko, moc se ptas! 

Jen honem pojd', vsak uhlfdas. 
Jen honem pojd' - cas neceka, · 
a cesta nase daleka; -

(Postava se kfecovite vzepne) 
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CHOR: 
Co mas, ma mila, V pravici?"" 

ZUZKA (sevfe na prsou modlitebni kniiku): 
,,Nesu si knizky modlici." 

(Postava se stahne) 

CHOR: 
,,"Zahod' je pryc! 

ELISKA: 
To modleni 

je tezsi nezli kameni! 

CHOR: 
Zahod' je pryc! 

MARKETA: 
At' lehce jdes, 

jestli mi postaciti chces."" 

(Zuzana vloii knfiku do pafatu, ktery ji obloukem odhodf) 

ZUZKA (opustf sevfenf a komentuje): 

IV 

Knizky ji vzal a zahodil, 
a byli skokem deset mil. -

(Postupne zesilujf cf a rychlejsf udery na bubf nek, p/ach­
ta-postava rozpfahuje svou naruc a uchopf Zuzanu-Ofv­
ku, ta na nf letf prostorem, stale silneji a rytmicteji znf 
i verse) 

CHOR: 
A byla cesta vysinou, 

skalami, lesni pustinou; 
a v rokyti a v uskali 
divoke feny stekaly; 
a kulich hlasal povesti: 
zete nablizku nestesti. -

MARTINA (vystoupf s rude plachty stejne jako prve): 
A on tu napred skok a skok, 

PETRA (stejne z druhe strany): 
a ona za nim, co ji krok. 

MARTINA: 
Po sipkovi a po skali 
ty bile nohy slapaly; 

PETRA: 
a na hlozf a kremeni 

CHOR: 
zustalo krve znameni. 

V 

(Znovu silny uder bubnu, znovu na vrcholu plachty-po­
stavy se objevf Mily, pafaty po strane) 

DENISA (jako Mily): 
,,"Pekna nae, jasna - V tento cas 

mrtvi s zivymi chodi zas; 

PETRA: 
a nezli zvis, jsou tobe bliz -

CHOR (echo Mileho): 
ma mila, nic se nebojis?"" 

(Mily se skryje) 

ZUZKA: 
,,Caz bych se bala? Tys se mou, 

a ruka Pane nade mnou. -
Povez, muj mily, rekni jen, 
jak je tvuj domek upraven? 
Cista svetnicka? Vesela? 
A zdali blizko kostela?" 

(Opet silny uder bubnu, znovu na vrcholu plachty-posta­
vy se objevf Mily) 

DENISA (jako Mily): 
,,"Moc, ma panenko, mac se ptas! 

vsak jeste dnes to uhlidas. 
Jen honem pojd' - cas utika, 
a dalka jeste velika. -

(Postava oslovf Zuzanu) 

CHOR: 
Co mas, ma mila, za pasem?"" 

ZUZKA (sevfe ruzenec, co ma zaveseny k pasu): 
,,Ruzenec s sebou vzala jsem." 

(Postava se stahne do sebe) 

CHOR: 
,,"Ho, ten ruzenec z klokoci 

jako had tebe obtoci! 
Zuzi te, stahne tobe dech: 
zahod' jej pryc - neb mame spech!"" 

(Zuzana vloif ruienec do druheho pafatu smrtky, ktera 
ho obloukem odhodf) 

ZUZKA: 

VI 

Ruzenec popad. zahodil, 
a byli skokem dvacet mil. -

(A znovu postupne silnejsf a rychlejsf udery na bubf nek, 
plachta-postava znovu rozpfahuje svou naruc, Zuzana­
Dfvka na nf opet letf prostorem, silneji a rytmicteji zni ver­
se) 

CHOR: 
A byla cesta nizinou, 

pres vody, Iuka, bazinou; 
a po bazine, po sluji 
modra svetelka laskuji: 
dve rady, devet za sebou, 
jako kdyz s telem k hrobu jdou; 
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a fabi haved' v potoce 
pohrebni pisen skrehoce. -

(Martina opet vystoupi z rude plachty a opet razantne je­
jim cf pem naznacuje nalehavost cesty) 

MARTINA: 
A on tu napred - skok a skok, 

PETRA (stejne z druhe strany): 
a ji za nim jiz slabne krok. 

MARTINA: 
Ostrice divku ubohou 
britvami reze do nohou; 

PETRA: 
a to kapradi zelene 

CH6R: 
je krvi jeji zbarvene. 

VII 

(A znovu silny uder bubnu, na vrcholu plachty-postavy 
se opet objevuje Mily) 

DENISA (jako Mily): 
ll"Pekna noc, jasna - V tu dobu 

spechaji zivi ke hrobu: 

PETRA: 
a nezli zvis, jsi hrobu bliz -

CHOR (jako echo Mileho): 
ma mila, nic se nebojis?"" 

(Mily se skryje) 

ZUZKA: 
,,Ach, nebojim, vzdyt' tys se mou, 

a vule Pane nade mnou! 
Jen ustan malo v pospechu, 
jen poprej malo oddechu. 
Duch slabne, nohy klesaji, 
a k srdci noze bodaji!" 

(Opet silny uder bubnu, naposledy se na vrcholu plach­
ty-postavy objevi Mily) 

DENISA (jako Mily): 
""Jen pojd' a pospes, devce me, 

vsak brzo jiz tam budeme. 
Hoste cekaji, ceka kvas, 
a jako strela letf cas. -

(Postava se nejsilneji vzepne) 

CHOR: 
Co to mas na te tkanicce, 
na krku na te tkanicce?"'' 

ZUZKA (sevfe kfiiek): 
!!To krfzek po me maticce. II 

(Postava se stahne do sebe) 

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

CH6R: 
,,"Hoho, to zlato proklate 

ma hrany ostre spicate! 
Boda te - a me nejinak, 
zahod' to, budes jako ptak!"" 

(Zuzana vloii kfiiek do pafatu smrtky, ktera ho oblou­
kem odhodi) 

ZUZKA: 
Krfzek utrh a zahodil, 

a byli skokem tricet mil. -

VIII 

(Zni buben stejne jako pfi minulych dvou ,,letech" kraji­
nou, setmi se tak, ie sviti pouze svicky odloiene na for­
bine, mizi plachta i Zuzana, dive! ch6r jde ke svickam 
na rampe, vytvofi fadu jako oponu, zveda svicky, jako by 
se jimi kfiioval. Bubinek zvolnuje, at zmlkne) 

CH6R: 
Tu na planine siroke 

staveni stoji vysoke: 
uzka a dlouha okna jsou, 
a vez se zvonkem nad strechou. 

PETRA (zcela na kraji fady zveda vysoko svici): 
,,"Hoj, ma panenko, tu jsme jiz! 

ELISKA (stejne na druhe strane): 
Nie, ma panenko, nevidis?"" 

ZUZANA (je slyset jen jeji hlas z hloubi setmeleho jevis­
te): 

,,Ach proboha! Ten kostel snad?" 

CHOR: 
,,"To neni kostel, to muj hrad!"" 

ZUZANA: 
11Ten hrbitov - a tech krizu rad?" 

CH6R: 
11"To nejsou krize, to muj sad! 

(Zvuk hrkacky, char se rozdeli, jeho poloviny se otevi raji 
do perspektivy, v jejim horizontu stoji Zuzana. Svetlo svi­
ci pada na ni, dais! rovnobeiny paprsek svetla ozafi jeji 
tvaf a ruce svirajicf bflou tkaninu) 

CH6R: 
Co mas V uzlfku, ma mila?"" 

ZUZANA: 
11 Kosile, co jsem usila." 

CHOR: 
,,"Netreba jich vice nezli dve: 

ta jedna tobe, druha mne."" 

ZUZANA (zveda bilou tkaninu a odhazuje ji vysokym 
obloukem za zada): 

Uzlik ji vzal a s chechtotem 
prehodil na hrob za plotem. 
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DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

(Projde mezi ch6rem a kleka na pfedni okraj rozprostfe­
ne rude plachty a pokracuje) 

Skokem pfeskocil ohradu, 
nic nepomyslil na zradu; 
skocil do vyse sahu pet -
ji vsak uz venku nevidet. 

CHOR (,,kresli" svicemi prostor, pokleka v ostrem uhlu 
k Zuzane, jako by ji sviral mezi stenami marnice, poma­
lu a vecne fika verse): 

Stojif tu, stoji komora: 
nizoucke dvere - zavora; 
zavrzly dvere za pannou 
a zavora ji ochranou. 
Stavenf skrovne, bez oken, 
mesf c listami seril jen: 
staveni pevne jako klec, 
a v nem na prkne - umrlec! 

(Na to slovo ctyfi silne, gradujici udery, svicky v rukou di­
vek prudkym gestem zamifi k Zuzane) 

IX 

DENISA: 
A tu na dvere: 

CHOR: 
buch, buch, buch! 

PETRA: 
buraci zvencf jeji druh: 

CHOR: 
,,"Vstavej, umrlce, nahoru, 

odstrc mi tam tu zavoru!"" 

(Kratky ostry zvuk hrkacky a za Zuzanou se zveda plach­
ta, pod nit se rysuje telo umrlce) 

ZUZANA: 
A mrtvy oci otvira, 

a mrtvy oci protira, 
sbira se, hlavu pozveda, 
a pulkolem se ohleda. 

(Kratce hrkacka, telo umrlce pada a situace se opakuje) 

DENISA: 
A tu poznovu -

CHOR: 
buch, buch, buch! 

PETRA: 
silneji tluce jeji druh: 

CHOR: 
,,"Vstavej, umrlce, nahoru, 

otevri mi svou komoru!"" 

(Znovu kratky ostry zvuk hrkacky, za Zuzanou opet se, 
a jeste vys, zveda plachta, pod nit se rysuje telo umrlce) 

ZUZANA: 
Ana ten hrmot a na ten hlas 

mrtvy se zdviha z prkna zas, 
a rame ztuhle nameri 
tam, kde zavora u dveri. 

(Kratce hrkacka a telo umrlce opet pada) 

MARTINA: 
Aznovu venku: 

CHOR: 
buch, buch, buch! 

ELISKA: 
az panne mizi zrak a sluch! 

CHOR: 
,,"Vstavej, umrlce, hola, hou, 

a podej mi sem tu zivou!"" 

(Rychle petkrat rana na buben) 

ZUZKA (s rukama sepjatyma): 
,,Maria panno, pri mne stuj, 

u syna sveho oroduj! 
Nehodne jsem te prosila: 
ach, odpust', co jsem zhresila! 
Maria, matko milosti, 
z te moci zle me vyprosti." 

(Plachta skryvajici telo umr!ce pfi modlitbe znovu stou­
pa. Pfi poslednim versi je hrozive nejvys - a s nfm 
se prudce zfiti. 
Tfikrat za sebou zazni velmi jemne zvonky jako pfi pozdvi­
hovani. Divel ch6r, ktery dosud se svicemi v rukou tvofil ste­
ny marnice, mizf. Zuzana zustava na rude plachte sama) 

CHOR: 
A slys, tu prave nablizce 

kokrha kohout ve visce; 
a za nfm, co ta dedina, 
vsechna kohouti druzina. 

ZUZANA (zveda se a bi/au latkou-kosili pfekryva telo 
umrlce a komentuje): 

Tu mrtvy, jak se postavil, 
padem se na zem povalil, 
a venku ticho - ani ruch; 
zmizel dav, i zly jeji druh. -

( Jde bf fie k rampe a bf/a tkanina za nf zustava jako sto­
pa ci vlecka, pokleka, brumendo zacne me!odii ,,6 Jas­
ko, Jasko ... " Divel ch6r obnatuje hlavy, satky spousti 
na zem, a se svickami v ruce pomalu se bliti k Dfvce, 
at ji obstoupi) 

CHOR: 
Rano, kdyz lide na msi jdou, 

V UZ8SU stati ZUStanou: 
hrob jeden duty nahore, 
panna v umrlcf komore, 
a na kazdicke mohyle 
utrzek z nave kosile. -

(K melodii se pfidavaji ostatni divky, na Zuzcinu hlavu 
a ramena padaji utrtky bile latky, ktere devcata odvazuji 
ze zapesti - a kdyt melodie dozni, do ticha jsou sfouk­
nuty vsechny svicky) 
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INSPIRACE 

PROC NE? 
A PROC NE LEPE? 

( kritickem mysleni a dramaticke vychove) 
Do sveta vzdelavani vstupuje navy pojem kriticke mysle­
ni. Die Z. Kollarikove (1995, s. 9) jde o ,,mentalnf proces, 
ktery slouzf k ziskavani a hodnoceni informaci a k nacha­
zeni logickych struktur". Konkretne jde o porozumeni in­
formacim, o uchopeni myslenky a jeji dusledne prozkou­
mavani, 0 porovnavani S opacnymi nazory a S tim, co 
o tematu jiz vime, o zaujimani stanovisek. 

Je prospesne o kritickem myslenf uvatovat i v drama­
ticke vychove? Jsou to svety, ktere stojf vedle sebe, nebo 
svety, kt ere se setkavaji, prolf najf, podporujf jeden druhy? 

Pri hledani odpovedi na tyto otazky se musfme vratit 
k samym korenum vzdelavani. Za ustrednf pojem, za pod­
statu skutecne fungujfciho vzdelavanf oznacme autentic­
ky dialog: tedy dialog (v nejsirsim slova smyslu) mezi tim, 
jak dite a dospivajici prozatimne rozumi tomu, co je v nem 
a co jej obklopuje, a tim, co se mu nabizi jako kultura lid­
stva, at' jiz mu ji zprostredkuje skola, nebo jine instituce. 
Take jeste jinak - s oporou o terminologii dramaticke vy­
chovy - lze zamirit k srdci vzdelavani - prostrednictvim, 
doufejme, jiz zauzivanych spojeni ,,hledani smyslu", ,,vy­
tvareni noveho vyznamu". (Napr. stary clovek jako integro­
vana bytost nebo jako bytost zlomena s pruvodnimi pro­
jevy nevyi'eseneho vztahu k zivotu). Pripomenme si G. 
Boltona, ktery upozornuje na epistemologicky ucel dra­
matu ve vychove, tedy na ty aspekty dramatu, jez maji co 
do cinenf s vnasenim zmen do porozumeni. Ajak jinak lze 
vnaset zmeny do porozumeni nez na principu rozvoje 
mentalnich sil ditete, dospivajiciho? 

Pripojme jeste jedno ,,au" (vedle zminovaneho au­
tentickeho dialogu): pokud rozvijime mentalni sily, jde nam 
v neposledni fade o rozvoj tzv. autonomnfho mys/en!. Po­
chopi me-Ii moznosti dramatu jako moznosti zkoumani 
lidske zkusenosti, potom jeden kazdy ucastnik zkoumaji­
ciho spolecenstvi je - pri sdilenem porozumeni s druhymi 
- stimulovan k nezavislemu, samostatnemu kladeni ota­
zek i jejich zodpovidani. Vyplyva to ze samotne podstaty pro­
cesu zkoumani ve spolecenstvi: pokud mu zachovame rysy 
badatelstvi, tehdy se setkame s myslenim, ktere je tvori­
ve, kriticke a senzitivni ke kontextu, v jehoz ramci je pro­
dukovano. (Ja vidim tohoto starce jako nositele zla. Je to 
nejspis tim, ze ... V teto situaci bude reagovat zpusoby ... atp.) 

Pri efektivnim vzdelavanf a dobre praci v dramatu spo­
lecenstvf ucastniku hry konstruuje a rekonstruuje sve po­
znani: individualni pohled je modifikovan dialogem s timto 
spolecenstvfm, spolecenstvi je modifikovano individual­
nfmi pohledy a akcemi. V tomto typu spolecenstvi ucitel 
deleguje ,,moc poznanf": idejim ditete, mladeho cloveka 
je prircen vysoky status: jsou to ony, ktere tvori jadro vzde­
lavaciho programu (vychovneho dramatu). Ucitel pracuje 
jako clen skupiny, strukturuje akce k dalsimu poznanf, 
vyzyva nejruznejsimi prosti'edky k hlubsimu uvedomeni, 
sirsimu uchopeni. (Pr. V jakych podminkach se v lidech 

hromadi zlo, ktere jim brani zit plnohodnotny zivot?) Sti­
muluje tak take charakter mysleni, jeho teziste v kritic­
kych nebo tvorivych myslenkovych procesech. 

P. Freire rika, ze akt vedeni zahrnuje dialekticky po­
hyb, ktery jde z akce k reflexi a z reflexe nad akci k akci 
nove. Oproti jinym podobam vychovy a vzdelavani ma dra­
ma specifiku: oba akteri - deti i ucitel - mohou vstupovat 
do fikce. Sila fikce spociva v tom, co Augusto Boal nazval 
,,metaxis": konam ve svete fikce ave stejne dobe vim, 
ze neni skutecny. Tak jsem schopen jej reflektovat, mys­
let o nem, vystoupit z fikce a diskutovat implikace 
a dusledky akci, koncepty v ni vclenene. G. Bolton oznacil 
drama metaforou: jeho vyznam nespociva ani v aktualnim, 
ani ve fiktivnim kontextu, ale v dialektickem usporadanf 
obou. Prave v tomto dialektickem usporadani se skryvaji, 
pripadne vyjevuji moznosti i posun v myslenf, pro jine sys­
temy vychovy obtizne dosazitelny. 

Posun v mysleni je dan rozvijenfm kognitivnich do­
vednostf. Jejich klasifikace je rozmanita: pouzijme klasi­
fikaci autority ve svete kritickeho mysleni M. Lipmana, kte­
ry za hlavn[ kognitivni dovednosti povazuje dovednosti 
zkoumani (inquiry), zduvodnovani (reasoning), uspora­
dani informaci (information organising), prenos (transla­
tion). Vyuzivat moznosti dramatu pak znamena dat jim 
prostor spolu s akci, ktera je jejich podnetem, nositelem 
i moznym dusledkem. Vsimneme si napr. dovednosti 
translace (cili prenosu vyznamu z jednoho jazyka nebo 
symbolickeho schematu do druheho s tim, ze zustavajf 
soucasne neporusene ), pro ktere holisticka podstata 
uceni v dramatu udava zcela prirozene podminky. Trans­
lace zahrnuje i dulezite interpersonalni dovednosti: peci 
a zajem o ideje druhych, etickou dispozici videt svet z po­
hledu druhych a imaginativni schopnost predvidat smys­
luplny svet, v kterem bude zmirneno utlacovani jednoho 
druhym. Kazdemu, kdo pracuje s vychovnym dramatem, 
se vybavi priklady, kde translace funguje: zustaneme-li my 
u prikladu nest'astne traveneho stari, potom ucitel muze 
zadat studentum nekolik zivych obrazu k otazce predstav, 
ktere ve strednim veku mel nyni jiz stary muz o poslednim 
useku sveho zivota. Obrazy mohou byt ztvarneny v realnejsi 
nebo symbolicke podobe: studenti se v teto cinnosti po­
hybuji v urovnich verbalnich i neverbalnich, a to pri priprave 
i interpretaci obrazu (mozne zasahy do obrazu atp.), pra­
cuji v konkretni i abstraktni ravine, hledaji-li vyznamy skry­
te za obrazy, klicove ideje, mozny konsensus. Mysli tvori­
ve a nutne mysli i kriticky. 

Clanek pouze otevira uvahy o vazbach kritickeho mysle­
ni a dramaticke vychovy. Uz ted' by ale mohlo byt patrne, ze tyto 
dva programy se vzajemne doplnuji a obohacuji. Dramatic­
ka vychova ma napr. hodne moznosti pro akci, pro vtazeni 
do textu a idejf, je vice konkretni. Program kritickeho mysleni 
vychovava dobre ,,naslouchace, konceptualizatory, vyzyvace, 
myslice". Dramaticke vychove dava podnety a ucinne na­
stroje napr. ke zkoumani a k reflexi a hodnocenf. 
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INSPIRACE 

Rozvojem kritickeho mysleni se zabyva Program Cte­
nim a psanim ke kritickemu mysleni (RWCT). Program 
vyvinulo Consorcium for Democratic Pedagogy. Program 
je podporovany Open Society Institute New York, v Geske 
republice Open Society Fund Praha. Je vzdelavacim pro­
gramem pro vsechny stupne vzdelavani. Vychazi z potre­
by vychovavat obcany, kteri budou schopni zodpovedne 
diskutovat o danych problemech, vytvaret si svuj vlastnf 
nazor, rozhodovat se, resit problemy. Ze socialni dimenze 
budou schopni naslouchat druhym, respektovat odlisne 
nazory, spolupracovat. Program vychazi z poznani, ze du­
lezitejsi nez predavani rychle zastaravajicfch informaci je 
uceni se umeni ucit se, a to po cely zivot. Program vede 
k rozvoji samostatneho a kritickeho mysleni, k tvorivosti, 
k odpovednosti, ke spolupraci, k touze a umeni ucit se. 
Vede k dovednostem nutnym k dosahovani vysoke urov­
ne funkcni gramotnosti. Rozvoj mysleni zaku je veden pre­
devsim skrze cteni, psani, mluveny projev a naslouchani. 

Nabizi efektivni trifazovy model uceni (evokace - uve­
domeni si vyznamu - reflexe). Faze evokace znamena, 
ze nejprve zjist'ujeme, co zaci o problemu, tematu vedi, 
co si mysli, ze vedi, formuluji nejasnosti, otazky, buduje 
se zaujetf zaku pro tema a problem. Faze uvedomeni si 
vyznamu nabizi zakovi k tematu nave informace, nazory 
a pohledy a umoznuje mu konfrontovat je se svymi pu­
vodn imi predstavami. Ve fazi reflexe zak preformulovava 
sve chapani tematu pod vlivem novych informaci a vymeny 
nazoru, reflektuje, co se noveho naucil, ktere z puvodnich 
predstav si potvrdil a ktere vyvratil, uvedomuje si nazory 
a postoje druhych k tematu, problemu. Hleda moznosti 
aplikace. (Viz Ucitelske listy 1998/99, c. 10.) 

Vyznamnym znakem programu je kooperace. Pod­
minkou a soucasti fungovani tohoto modelu vzdelavani 
je utvareni celkoveho pozitivniho klimatu ve tride, atmo­
sfery duvery, bezpecnosti, ocenovani, aktivity, vyjadi'ovani, 
diskutovani, vzajemneho sdileni. Je dovoleno volne pre­
myslet a spekulovat, riskovat, jsou vitany nave myslenky 
napady, nazory. Propracovany je system hodnoceni a se­
behodnoceni jednotlivcu i kooperujici skupiny. 

Program nabizi a uplatnuje radu konkretnich metod 
a technik aktivniho uceni. Vedle vseobecne znamejsich 
(nap/'. brainstorming, myslenkova mapa) i originalni, spe­
cificke pro tento program. Metody se uplatnuji v ruznych 
jmenovanych fazich ucenf, jsou smerovany k mluvenemu 
projevu, naslouchani, cteni ci psani. Jsou pojmenovany 
napr. jako parove cteni, podvojny denik, klicova slova, 
petilistek, volne psani, diskusni pavucina. 

Doposud jsme uvafovali o kritickem mysleni uvnitf 
dramatu. Kriticke mysleni ma sve misto i ve fazi planova­
nf a pffpravy: pfipravy dramatickych lekcf a pffpravy bu­
doucf ch ucite/u dramaticke vychovy. 

Uvadime jeden z pffk!adu konkretnfho vyuzitf popsa­
neho modelu uceni a nekterych specifickych metod, rea­
lizovany pri priprave ucitelu dramaticke vychovy: 

Pentheus 
Namet: baj Pentheus z knihy Eduarda Petisky Stare rec­
ke baje a povesti 
Cfl: premysleni o literarnim textu, formulace otazek 
pri rozboru textu, objevovani charakteru postav, objevova­
nf temat v literarnim textu 

Postup lekce: 
Evokace: 
1. Lide se rozhodli pro vladce D. a zamitli vladce P. Zapis­
te si, cfm jsou asi vladci charakteristicti. 

2. Diskuse ve dvojicich o zapiscich: Mam podobne cha­
rakteristiky? 

Uvedomenf si vyznamu: 
3. Samostatna cetba literarniho textu po odstavcich. Za­
pisky o Dionysovi, Pentheovi a lidech do podvojneho de­
niku. 
4. Diskuse nad textem a nad vypisky a poznamkami 
z podvojneho deniku (otazky ucitele i faku, dokladovani 
odpovedi pomoci prectenych uryvku, vyuziti vypisku z tex­
tu, poznamek). Otazky: Jaky je Pentheus? Je cernobilou 
postavou, cernou nebo bilou? Jake ma zaporne vlast­
nosti? Ma i kladne vlastnosti, jake? Jak si ho predstavu­
jete, jak vypada? Zastupuji ho nejake symboly? Chybi nam 
nektere dulezite charakteristiky postavy, abychom ji mohli 
volit? Jaky je Dionysos? Jake ma kladne a zaporne vlast­
nosti? Je kruty, mene kruty nez Pentheus? Jake hodnoty 
vyznava? Jaky ma zivotnf cil? Jak pristupuje k zivotu? Jake 
misto hraji v jeho zivote lide? Jak se chova k lidem? Ja­
keho by asi on chtel sveho vladce? Ma charakteristiky 
dobreho vladce? Je pro vas hrdinou? Mame stejne mnoz­
stvi dostupnych charakteristik o obou postavach, nebo je 
nektera vice popsana, proc? (Nasleduji souhrnne cha­
rakteristiky obou postav, nap/'. jako postavy na zdi.) Jaci 
jsou lide, kteri si volili vudce, jsou takovi v pribehu vsich­
ni? Jak se lide chovali? Co bylo smyslem zivota techto 
lidi? Jakeho vladce si prali? Co bylo pro ne dulezite, kdyz 
volili? Proc se rozhodli pro Dionysa? 

Ref/exe: 
5. Diskusni pavucina: Otazka: Byl Dionysos lepsf vladce 
nez Pentheus? 
6. Vaine psani: Pisemna zaverecna reflexe k textu: 0 cem 
pro vas text byl? 

Cilem lekce bylo vzbuzeni zajmu studentu - budou­
cich ucitelu dramaticke vychovy o text a pribeh a hlubsi 
premysleni predevsim o postavach pribehu. Ve fazi evo­
kace byli studenti vtazeni do problemu, zapsali si sve 
charakteristiky, ktere mohli konfrontovat se sousedem 
(parove sdileni) a ktere pozdeji mohli konfrontovat s na­
bidnutym literarnim textem. Faze uvedomeni si vyznamu 
obsahovala podrobnou praci s literarnim textem, samo­
statnou i skupinovou. Vedeni podvojneho deniku je treba 
se ucit, rozlisovat informace skutecne vyctene z textu 
od osobnich myslenek a nazoru studentu. 

Program rozvoje kritickeho mysleni rozpracovava po­
drobne podoby interpretativnich otazek k narativnimu tex­
tu. Nejde jen o preferovani otazek otevrenych pred uza­
vrenymi. Odlisuje a doporucuje napr. otazky zamerene 
na dej, zamerene na symboly a obrazy, zamerene na roz­
porne elementy, na cteni ,,proti srsti", vybizi k etickym otaz­
kam, metafyzickym otazkam, k odhalovani predpoklada­
neho ctenare, formuluje otazky vedouci k porovnavani. 
Uvazlive vybirame otazku pro diskusni pavucinu. Studenti 
nejprve samostatne sbiraji argumenty pro obe dve moz­
ne odpovedi, teprve pak se priklaneji k jedne z nich. Dale 
ve vzniklych skupinkach konfrontuji jednotlive argumenty, 
trfdi je a pate argumenty predkladaji druhe strane. Nenf 
cilem dojit k jedine spravne odpovedi, ale sbirat argumen­
ty, vyhodnocovat je a odpovedne se rozhodovat. 

Zaverecna technika volneho psanf, znama i z jinych 
alternativnich vzdelavacich systemu, umoznuje pisemne 
zachycovani toku nasich myslenek, reflektovani toho, 
o cem premyslim, jake otazky ve mne text vzbudil. Je to 
peti- ci desetiminutove nepretrzite psani bez naroku 
na gramatickou a stylistickou spravnost textu. Z textu stu-
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dentu vybiram nektere myslenky a otazky, ktere 
se V zaverecnem volnem psani objevily: Jaky vudce je 
dobry? Obycejne lide nevoli nasili. Je dobro jen bile? Neni 
vsechno zlato, co se trpyti. Hodnoty zivota. Kam az vede 
zavist a slepota? Vsechno se ti vrati. Zachovali se lide 
spravne? Zachovala se matka spravne? Ruzne pristupy 
k zivotu. K cemu vede zavislost na alkoholu. Hranice mezi 
trestem a pomstou. Slepe nasledovani - manipulace 
s lidmi. 

Kollarikova, Z. a kol.: Vychova ku kritickemu mysleniu. 
Te6ria a prax, SPU a PF UK, Bratislava 1995 
Toye, N.: Drama and Teaching Children to Think. Drama, 
Vol. 3, No.3 - Summer 1995 
Brandt, R. S., ed.: Teaching thinking. Readings from Edu­
cational Leadership, Association for Supervision and 
Curriculum Development, Alexandria, Virginia 1989 
Fisher, R.: Ucime deti myslet a ucit se, Portal, Praha 1997 
Kost'alova, H.: Ctenim a psanim ke kritickemu mysleni. 
In Ucitelske listy 1998/99, c. 10 

Na zaver doporucujeme nekolik titu/u, ktere ctenare 
dale zavedou do sveta kritickeho mysleni, pripadne 
i do vztahu kritickeho mysleni a dramaticke vychovy: 

HANA KASiKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU a katedra 

pedagogiky FF UK Praha 
Barell J.: Teaching for Thoughtfulness. Classroom Stra­
tegies to Enhance Intellectual Development, Longman 
Publishers, USA 1995 

ANNA TOMKOVA 
katedra primarnf pedagogiky PdF UK Praha 

mozkove 
z6kulis1 l 
,,Tezko na cvicisti - lehko na bojisti." ,,Co 
se V mladi naucis, ve stari jako kdyz na­
jdes." - Tato prislovi se obvykle nebe­
rou prilis vazne. Nicmene se zda, 
ze prastarou zkusenost potvrzuje mo­
demi veda. 

Vyzkumy zabyvajici se procesy uce­
n i a pameti ukazaly, ze laboratorni pot­
kani vyrustajici ve slozitejsim a naroc­
ne js i m prostredi nekolikapatrove 
klece s prekazkami pri ceste za po­
travou jsou V dospelosti uspesnejsi 
pri resenf ruznych uloh nez zvirata zi­
jici v ,,holoklecich". Podstata zrejme 
tkvi ve vyuzitf geneticky podminene ve­
kove vazane vyssi senzitivnosti pame­
t'ovych receptoru a schopnosti moz­
ku zvysovat svou plasticitu, resp. 
rozsirovat repertoar variabilnich postu­
pu, ktere mohou mit univerzalni cha­
rakter a jejichz znalost umoznuje lepe 
se orientovat v problemech a nalezt co 
nejrychleji vhodny postup. 

Cim dale, resp. vyse na pomysl­
nem vyvojovem zebriku stoji at' zivocis­
ny druh (fylogeneticky), nebo lidsky je­
d i nec (ontogeneticky), tim je vyber 
odpovedi na podnety sirsi. Novoroze­
noec napr. na ruzne typy podrazdeni 
(tlesknuti, podtrzeni podlozky, podraz­
deni kuze bricha) reaguje uniformni od­
povedi moroovskeho typu (rozhozeni 
hornich koncetin a nasledne ,,obejmu­
ti"). Jde o instinktivni vrozenou, nepod­
minenou reakci. Pulrocni kojenec uz je 
schopen odpovidat diferencovane 
na rozlicne podnety, ale obvykle jde 
o naucene podminene reakce. Teprve 
starsi deti jsou schopny na jeden pod­
net odpovedet mnoha ruznymi zpuso­
by, a to na zaklade volniho rozhodnuti, 
kdy vedome nebo intuitivne vyberou 
nejvhodnejsi vzorec chovani. 

VYVOJ MOZKU A CHOVANI DITETE: 

PROLIFERACE, PLASTICITA A REZILIENCE 
Zjednodusene lze rozdelit zrani 

jednotlivych oblasti nervoveho systemu 
do m hlavnich etap: 
- Obdobi rustu - proliferace a zvetsova­
nf. Jde tedy spise o kvantitativni zmeny. 
Sem patrf i gyrifikace sede kory mozko­
ve. Vysledek zavisi predevsim na ge­
netickem programu, ale i na vnejsich 
podminkach (vyziva, vitaminy, vlivtoxic­
kych latek apod.). 
- Obdobi zakladni difenciace a vytvare­
ni komplexnich propojeni - jde o kvali­
tativni proces vedouci ke zvysovani 
komplexnosti systemu a jeho plastici­
ty, umoznujici slozite a promenlive cho­
vani. Zde se krome geneticke dispozi­
ce vyznamne uplatnuje prave vliv 
podnetneho prostredi na procesy uce­
ni a pameti. 
- Obdobi jemneho ,,vylad'ovani", interaktiv­
niho hledani a vytvareni rezerv ,,pro strycka 
Prihodu" - tedy zvysovani rezilience. 

Rezilienci lze chapat jako schop­
nost odolavat vnejsim tlakum a pripad­
ne se vratit do puvodniho stavu. Fyzikal­
ni termin, vypovidajici o vlastnostech 
napr. pruziny ci mice, uzivaji psycholo­
gove v obdobnem smyslu. Soucasti 
vyvoje mozku a chovani tedy neni jen 
rust a ,,zeslozit'ovanf", ale i priprava 
na celozivotni trable zvysovanim odol­
nosti neboli rezilience. 

V zasade muzeme rozlisit tri hlavni 
svety naseho mozku: 
- Motoricky- pohybovy, umoznujici be­
hat, jist, rozmnozovat se atd.; muzeme 
jej pro snazsi zapamatovani oznacit 
jako svet bfly. 
- Kognitivnf - sedy svet poznani, souvi­
sejici s procesy uceni a mysleni. 
- Emotivnf - limbicky duhovy svet dra­
mat lasky i nenavisti, soucitu a touhy, 
integrujici vsechny svety dohromady. 

Jak budou nase vnitrni svety vypa­
dat, je opet dano prevazne geneticky. 
Sportovci vedi, ze nektere geny k6duji 
podil tzv. rychlych a pomalych svalu, ur­
cujicich, kdo bude spise sprinter ci vytr­
valec ... Pro intelekt jsou potrebne geny 
umoznujici rychle uceni (napr. gen NR 
2B, souvisejici s NMDA receptory). 
Emotivni chovani souvisi tez s nasi ge­
netickou vybavou, zejmena co se tyce 
k6dovani receptoru pro dopamin a se­
rotonin. Predpoklada se napriklad, 
ze rodina Kennedyu ma gen pro ris­
kantni, dobrodruzne chovani. 

Krome genetickeho podkladu je 
pro formovan i techto svetu vyznamny vliv 
prostredi - budovani bileho sveta 
se obvykle venujeme velmi intezivne, 
o neco mene tomu sedemu, a skoro 
vubec ne duhovemu. Pritom prave ten­
to svet by mel byt intenzivne kultivovan 
jiz V utlem detstvi. Jednou z moznostf 
jak posilovat limbicky rust, plasticitu i re­
zil ienci je nejprve intuitivni materska 
a rodicovska vychova, dale prirozene in­
terakce s vrstevniky a pozdeji muze po­
moci i dramaticka vychova. Pro zvlad­
n uti kritickych situaci v dospivani, 
dospelosti i ve stari je nesmirne uzitec­
ne rozsirovani repertoaru moznych 
odpovedi v ruznych modelovych situ­
acich a jejich upevnovani v ramci dra­
matickeho prozitku -tzn. vytvareni no­
vych vzorcu chovan i (behavioral 
pattern). V tomto smyslu muze drama­
ticka vychova pomoci detem vyrusta­
j ici m v prozitkove chudem ,,holosve­
te", aby se jejich vnitrni svety duhove 
probarvily. 

MU Dr. VLADIMIR KOMAREK 
pfednosta detske neurologicke 

kliniky FN Mato/ 
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MEZINARODNI KONGRES 

I 
Ve dnech 26. - 31. brezna 1999 se ve Schlainingu (Ra­
kousko) konal 2. svetovy kongres Drama ve vychove, kte­
ry organizatori pojmenovali ,,Promena hodnot 
a globalizace jako vyzva". Akce sirokeho zaberu, nebot' 
se na ni sjelo zhruba devadesat ucastniku z dvaceti zemi. 
Nejvf ce zastoupeni byli pochopitelne ucitele z hostitelske 
zeme, ale po jednom az sesti zastupcich vysflaly dais[ sta­
ty (Nemecko, Anglie, Estonsko, Finsko, Recko, Kanada, 
lndie, Island, ltalie, Litva, Holandsko, Polska, Rumunsko, 
Svedsko, Svycarsko, Slovensko, Mad'arsko, Uganda). 

Chci-li podat zpravu O nasf ucasti, musim V prvni Fade 
vyzdvihnout fakt, ze Ceska republika byla jedinou zemi, 
ktera (zasluhou jednani R. Svobodove) mohla vedle vyso­
koskolskych pedagogu poslat na kongres take studenty 
oboru dramaticka vychova (DAMU Praha, Pedagogicka 
fakulta UK Praha, JAMU Brno), jez castecne snizili vekovy 
prumer ucastniku a pootevreli dvirka mladsi generaci. 

Kongres Drama in education se v evropskem merftku 
kona uz Fadu let pravidelne v dvouletych intervalech, zatfmco 
svetovy kongres byl usporadan poprve pred ctyrmi lety v lglsu 
(take v Rakousku). Letosni kongres, oznaceny jako 2. sveto­
vy, se konal mj. pod patronaci rakouske Narodni asociace 
pro amaterske divadlo, detske a mladeznicke divadlo 
a drama ve vychove, Rakouskeho narodniho centra me­
zinarodn i asociace amaterskeho divadla IATA/IATA 
a rakouskeho Ministerstva pro vychovu a kulturu. Byl ur­
cen pedagogum, vedoucim divadelnich souboru, rezise­
rum, pracovnikum mladeznickych center a vsem, kterf ,,dra­
ma" ve sve praci v jakekoliv podobe vyuzivaji. 

Dramaje obor, ktery je v ruznych zemfch v ruznem sta­
diu vyvoje a platforma pro pouzivani dramatickych postu­
pu se lisi take instituce od instituce, z nichzjednotlivi ucast­
nici prichazeli. Dlufoo vsak Fict, ze behem prvnfho 
spolecneho pracovniho cine se jakekoliv rozdily v pristu­
pu k tvorive/vychovne dramatice setrely a teoreticke roz­
pravy ustoupily praktickym cinnostem v nabidkovych dil­
nach nebo se presunuly do kuloaru soukromych debat. 

Tento kongres byl orientovan vyrazne prakticky. Vyjim­
kou byla uvodnf prednaska univerzitniho profesora 
cir. Bernda Marina, Feditele Evropskeho centra pro socialnf 
politiku a socialni vyzkum z Vidne. Tematicky byla zame­
Fena na sirsi kulturologicky kontext, globalizaci a perspek­
tivy vyvoje spolecnosti. Prostor pro ,,drama in education" 
byl vymezovan v sociologickych dimenzich - z hlediska 
prodluzujfcfho se veku populace, vzrustajicf nezamestna­
nosti, promen funkce a vyznamu volneho casu mladych 
lidi i dospelych, vyznamu celozivotnfho vzdelavanf atd. 

Zbyvajici dny byly organizatory pripraveny jako nabi d­
ka ctyr samostatnych pracovnich dflen, do kterych jsme 
se mohli podle zajmu volne zapisovat a setkat se tak ne­
jen s ruznymi lektory, ale pracovat V castecne promene­
nych pracovnich skupinach. Pracovni cas byl vyuzit beze 
zbytku. 

Kazdy den byl zahajovan spolecnym ,,warming up", 
nesenem v exotickem duchu africkych rytmu. Vedenf 
se ujal Frank Katoola z Ugandy, ktery vlastni praci pred­
stavil nasledovne: ,,Tanec je jednim z nejdulezitejsfch ele­
mentu socializace v africke spolecnosti. Tradice africke­
ho tance jde pres ciry pohyb, choreograficke napady 
a umelecke vystupy, ktere maji pobavit publikum a smerujf 
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I 
k poznanf tanecnfkovy mysli. Ucely tohoto vyznamoveho 
tance byvaji jak nabozenske, tak civilnf. Tanecnik 
a obecenstvo sdileji stejnou zkusenost a moment vzpla­
nuti, kdy tanecnik dela to, co obecenstvo od nej ocekava. 
Tanec, tanecnik a obecenstvo jsou vsichni uzavreni v jednom 
spolecnem kruhu. Tanec sam by nemel takovy dopad, ale je 
to kombinace hudby, slova a pohybu. To urcuje pohyb a styl 
a povysuje ucel spolecneho zazitku, predevsim u ritualu." 

Kazde rano tedy zahajujeme vsichni ve spolecnem 
kruhu s odevzdanym zaujetim napodobit pro Evropany ne­
napodobitelne. Kruh vsak funguje - propojuje. Pohyb, byt' 
mnohdy neohrabany, vyvolava usmev a spolecne prolnu­
tf hlasu nahrazuje ranni pozdrav. 

Nasleduje rozdeleni do dflen, v nichz prace s kratky­
mi prestavkami na abed a veceri pokracuje az do pozd­
nich vecernich hodin. 

Pokusfm se predstavit postupne ctyri lektory v poradi, 
v jakem jsem jejich dflny absolvovala: 

WOLFGANG METTENBERGER (NEMECKO) 
Divadelni pedagog, vedouci Divadelniho a herniho infor­
macnfho centra v Heidelbergu. Zabyva se vedenim dra­
matickych di/en. Hlavni postupy: hra, improvizace, sebe­
vyjadfen f, skupinova prace s prostorem a interakcf, 
vyjadfovani emocf, koncentrace napeti a uvolneni, sku­
pinove citenf. 

Wolfgang je celou dobu soucastf skupiny, uvadi ji do cha­
du vlastni akcf, vlastnf energii. Slav je malo, nasazeni lek­
tora je hlavnim tahem. Zaciname spolecnou paralelni 
pohybovou improvizaci s hudbou, pohybujeme se v pro­
storu, mame za ukol sledovat jednoho dva partnery, vni­
rnat je v prostoru. Pokracujeme po kruhu predavanym 
pohybem, prenasenim energie skrze gesto, koncentrace 
na rychle akce i reakce gestem, celym telem. V zadani 
stylu pohybu se objevuji prvni emoce (zvedavost, zurivost, 
nadseni, odpor atd.). 

Nasleduje prace ve dvojicich. Je kombinaci vedeni 
partnera a hmatovym vnimanim prostoru. Ten je posleze 
pomyslne rozdelen na tri urovne, ktere omezuji, a zaroven 
urcuji zpusob pohybu i jeho zaplneni. Prace s energif 
a koncentraci na imaginarni body v prostoru vrcholi kon­
centraci cele skupiny na jednoho clena. 

Zajimavym cvicenim je prace ctyF dvojic v prostoru vy­
mezenem zidlemi jako zachytnymi body. Lektor je pracov­
ne nazyva ,,prichazeni a odchazeni". Zadani je jednodu­
che - jeden ze dvojice sedi na zidli, druhy u nej zaujima 
nejakou doplnujici polohu. Po jistem case stojici opoustf 
sediciho a prichazi k jine dvojici, zaujima polohu u sedi­
ciho, coz je signalem pro jeho partnera, aby ho opustil 
a premistil se k jine dvojici. Po case se kruh uzavira kom­
pletni vymenou partneru. Zdanlive technicke cviceni 
na vnimani dramatickeho casu a praci s prostorem vy­
znfva nakonec jako divadelni minipribehy zivotnich osudu 
nekolika dvojic, ktere byly svedeny dohromady spolec­
nym casem a prostorem. 

,,Svet zelenych a cervenych" zacina nahodnym rozde­
lenim skupiny na dva tabory, oznacene barevnymi vizitka­
mi. Skupiny vytvari vlastni ritualy, pozdravy, gesta pratel­
stvi, radosti, smutku. Vzajemne si sve ritualy predvadeji, 



napodobuji, zvelicuji, karikuji a nakonec spolecne preda­
vaji. Kontakt skupin je dynamickym vyvrcholenim akce 
a prechazi opet v praci s prostorem. 

,,Pole" - tentokrat je podlaha rozdelena na pet hracich 
poli. Ka:z:de nese nazev, zadavajici zpusob a styl chovani 
(vykonnost - noblesa - politicka loajalita - znechuceni -
odpadlictvi). Hraci se volne pohybuji prostorem, mohou 
setrvavat ve vybranem prostoru, vytvaret komunity sjed­
nocene zvolenym postojem, preskupovat slo:z:eni skupiny 
a tvorit novou dynamiku jednotlivych prostoru. Spolecna 
improvizace je obrazem nejen momentalnich potreb sku­
piny, ale take alegorii univerzalniho spolecenstvi. 

Prechazime opet k praci dvojic, ktere maji za ukol pre­
davat si v pohybove akci vyrazne emoce, doplnovatje nebo 
nabizet kontrasty. Spoluprace vychazi z doplnovanych po­
stoju a prechazi v plynulou improvizovanou reakci, ktera 
je pak obohacena vstoupenim dalsi dvojice do spolec­
neho prostoru. lmprovizace ctyr partneru ma byt vedena 
do spolecne vnimaneho vrcholu rozehravane situace. 

,,Velky papir"- inspirativni rekvizitou je velka papirova 
plachta (slepene pruhy novinove makulatury), zakryvajici 
podlahu cele mfstnosti. Funguje jako latka, vy:z:aduje vsak 
opatrnou manipulaci a koordinaci. Umoznuje cele skupi­
ne pohyb V pritmf papiroveho pristresku, navozuje pocit 
prikrovu, ktery je nutno protrhnout, osvobodit se. 

Na zaver Wolfgang nabizi jakysi bodovy scenar ke scene, 
ve ktere jde o paralelu k lidske lhostejnosti a nevsimavosti 
k jednotlivci ( diteti?). Skupina naplnuje re:z:iserovu vizi, ve ktere 
se propojuji vsechny predchazejici zkusenosti z jednotlivych 
cviceni, na kterych jsme behem dne pracovali. 

MICHAL HECHT (CESKA REPUBLIKA) 
Studoval pantomimu a akrobatiku v Brne, pohybove 
a ritualnf divadlo v Bertine, Grotowskeho techniky v Dan­
sku. Divadelnf pantomimicke techniky uci/ v !etech 1989 
v USA na univerzite v Michiganu, od roku 1991 na Diva­
delnf univerzite v Tampere ve Finsku. Vyuifva vlastnf 
smer pantomimy, akrobatiky, pohybu a ritalu na scene. 

V uvodu dilny nabizi Michal na vyber rady cviceni trenujici 
klasicke pantomimicke dovednosti. Vsichni zkousime 
od uvolneni tela prejit k ovladnuti trupu i koncetin, ktere 
by mely v plynulem souladu vyvolat iluzi cinnostf, deju a po­
etiky neverbalniho sdelovani. Po klopotnych pokusech je 
zahy patrne, ze to, co v Michalove podani vypada jako jed­
noduchy, snadny a plynuly tanec prostorem, je mistrov­
sky vykon skryvajici leta treninku, pilovani a bezesporu 
hlavne talentu. Zkousime vsak poctive vsechny doporu­
cene ,,figle" a zjist'ujeme, ze jenom zakladni dokonale 
uvolneni tela neni vubec samozrejmou dovednosti. 

V mensich skupinach se pak pokousime zvladnout 
jednoduche zadani. Vybrat si nejakou znamou klasickou 
pohadku a prevest ji do pantomimickeho tvaru. Ukazuje 
se, ze v mezinarodni skupine, odkazane jen na jednaci 
rec (anglictinu), nejvic casu zabira prevypraveni vsech 
moznych variant dejove fabule (napr. klasicke Popelky). 
Shodnout se na jedne, vybrat klicove momenty a pi'evest 
je v ky:z:eny ladny, esteticky, a predevsim citelny a sdelujici 
pohyb je pak napln na cely podvecer. Nase usili, po vydat­
ne lektorove pomoci, je korunovano alespon salvami 
smichu spolecnym osudem spriznenych divaku z ostat­
nich skupin. Delali jsme, co jsme mohli. 

JIM SCHAEFER (KANADA) 
Profesionalnf divadelnfk, reiiser, herec, scenarista a ve­
doucf divadelnfch projektu. Pusobil na profesionalnich 
scenach ve Vancouveru a Londyne, vyucuje na katedfe 
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anglictiny na univerzite v Ontariu. Paradee umelecke 
odborne rady v Ontariu. Vede /etnf divadelni kurzy a vyu­
covacf projekty zamefene na vyui.itf divadla ve vychove. 

Jimova trida je pokryta kolem dokola papirovymi plachta­
mi, zaplnenymi seznamy klicovych slov, nakresy a grafy. 
Mala ukazka: 

V techto slovech je podle Jima Schafera zaklicovane cele 
tajemstvi divadla. 

V podstate ano. Z jeho vykladu je jasna profesionalni 
zkusenost. Zajimave je, ze stejne jako klade duraz 
na hranice mezi mnou, jako autentickou osobou 
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a hereckym charakterem, ktery mam vytvaret, klade duraz 
na vsechny mozne typy hranic - mezi realitou a hrou, mezi 
rolemi a pozicemi herce a rezisera, stejne jako ucitele 
a faka. Vymezeni pozic, presne ujasneni pravidel - nejen 
divadelnich a hernich, ale i pracovnich, profesionalnich -
signalizuje az uzkostnou starostlivost o jasna pravidla, 
ktera by mela pomahat v orientaci vsech zucastnenych 
v slozitem procesu vzajemne spoluprace. 

Na jednoduchem zadani (setkani a rozlouceni dvoji­
ce: muze a zeny) ukazuje lektor/reziser vsechny faze, kte­
re je nutne pojistit vzajemnou dohodou, chceme-li akcep­
tovat vse, co se v pripravovani etude odehraje, a vliv techto 
prozitku na vzajemne vztahy v trojuhelniku reziser - on 
a ona - oni. 

Rozdeleni do mensich pracovnich skupin, dostava­
me zadani pro samostatnou praci. Vyj[t z inspirativniho 
prostredi hradu, kde se setkani odehrava, vybrat zajimavy 
prostor, vytvorit pribeh, legendu, baji odpovidajici prostre­
di a historicke dobe. V ucelenem prfbehu musime praco­
vat se zvolenymi postavami ve zlomovych okamzicfch lid­
skeho zivota a budovat logickou linku dramatickeho 
pribehu. Skupina si mezi sebou urci sveho rezisera, ktery 
je za cely proces pripravy i realizace zodpovedny, se vse­
mi pravomocemi, ktere z teto pozice vyplyvaji. 

Zkoumame a realizujeme proces prenosu, ktery by! 
na papirovych nastenkach znazornen jako uzavirajfcf 
se kruh: realita - realna vzpominka (zkusenost) - narace -
pribeh/koncentrovany dej - herec - divak. Jim zduraznuje: 
,,( ... ) ulohou herce je dat publiku dar. Ulohou rezisera je 
dat herci k tomuto odhodlani silu." 

Pokousime se ve zrychlenem tempu projit vsemi fa­
zemi procesu k tvaru, ktery si vzajemne nabizime k zhod­
noceni. 

SHARON MURPHYOVA (IRSKO) 
Diplomovany pedagog dramaticke vychovy, pracuje jako 
odborna lektorka pro pffpravu ucitelu na Univerzite 
v Dublinu a vychovna poradkyne Narodnf divadelnf spo­
lecnosti lrska. Podflf se na rozvoji inovacnfch modelu in­
terakce mezi divadlem a irskym vychovnym systemem. 
Organizuje a vede pff pravu ucitelu v ramci programu ir­
skeho Ministerstva skolstvf, je clenkou umelecke rady 
a Vzdelavacf divadelni spolecnosti TEAM. Podflf 
se na rozvoji programu divadla ve vychove (TIE) pro deti 
a mladez. 

Prace Sharon Murphyove se nejvice blfzila takovemu pri­
stupu ke skolnimu dramatu, ktery zname z podani anglic­
kych pedagogu, s nimiz jsme se mohli seznamit v semi­
narich poradanych u nas. Pokusila se behem cine skloubit 
strucny teoreticky souhrn - ,,recept" na drama - s praktic­
kymi ukazkami prace - rozehravani zakladni vstupni situa­
ce do mozneho otevreni a rozvijeni pribehoveho drama­
tu. Na jednodenni praci nelehky ukol. Vnimam, jak nam 
pomaha predchozi zkusenost, orientace v anglickych ter­
minech, vymezeni cflu dramatu jako svebytneho skolniho 
predmetu atd. Lektorka charakterizuje ctyri zakladni ele­
menty dramatu: herni (symbolicky proces), afektivni (bez­
prostredni prozitek, pocity, imprese), socialni (skupinova 
interakce a kolektivni zkusenost) a kognitivni (individual­
n i zkusenost, poznatek, uceni). Drama je zalozeno 
na emocnich, socialnich i poznavacich potrebach zaku, 
ktere ucitel naplnuje nabizenymi dramatickymi formami. 

Vychodiskem pro praktickou praci v dilne jsou vstup­
ni situace vymezene zakladnimi prvky znamych ,,5W" (Who 
- kdo v situaci vystupuje, Where a When - kde a kdy 
se situace odehrava, What - co se deje, a predevsim Why 
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- proc, jake je chteni a motivace jednani zucastnenych 
postav). Pracujeme v malych tri- az ctyrclennych skupin­
kach, ve kterych se na okamzik kazdy stavame vedoucim. 
Dostavame zadanu zakladni situaci, ktera je jen ramcove 
vymezena osobami, mistem, casem, dejem a zakladni­
mi motivacemi postav (napr. pohadkove tema: macecha 
a otec / kuchyn stare chalupy v Iese/ pozdni vecer I rodice 
vycerpali posledni penize a nemaji jidlo / macecha chce, 
aby otec odvedl deti do lesa / otec chce hledat reseni 
jak ziskat penize na jidio / deti spf ve vedlejsi mistnosti). 
Nasim ukolem je v kratkem case vymyslet postup, jakym 
pro ostatni situaci otevreme a rozehrajeme, jak budeme 
formulovat zadani jednotlivych cinnostf, jak umoznime 
vstup do roli, jakou roli prebereme sami, jakymi technika­
mi budeme situaci rozvijet, co by mohlo byt ustrednim 
motivem nebo tematem takto prozkoumavaneho proble­
mu. To vse take musime se zbyvajicimi cleny skupiny zre­
alizovat, abychom vzapeti byli vedeni dalsim ucitelem 
a pracovali na jine vstupni situaci. 

Okamzite promysleni postupu, koncentrace a impro­
vizace jsou hlavnfm hnacfm motorem celeho dne. V zave­
ru pripravujeme sve vlastni namety situaci av diskusi 
i praxi proverujeme, jak jsou dramaticky zajimave, nos­
ne. Vse, co se odehrava, je lektorkou shrnovano a ko­
mentovano z hlediska moznych strategif ucitele, plano­
vanf a vedenf trldniho dramatu. 

Koncepce pracovniho kongresu zalozeneho na jednoden­
nich dilnach ruznych lektoru je stavi do nelehke situace. 
Jak pripravit a vest nahodne slozenou skupinu lidi ve vy­
mezenem kratkem case a zprostredkovat vhled do vlast­
niho stylu prace. Jak skloubit podminky pro praci s na­
b i dkou cinnosti, v nichz lektor musf brat v uvahu 
ruznorodost ve slozeni skupin, mfru jazykove bariery, ruz­
na ocekavanf ucastniku, nerovnomernou predchazejici 
zkusenost atd. atd. 

Pres vsechna tato uskalf se ukazuje, ze prakticka pra­
ce i v techto ztizenych podminkach mnohdy odhali vice 
o pristupech i osobnostech vedoucich nez zprava, disku­
se, popis. Prfstupy lektoru tvorily zajimave spektrum, 
ve kterem si mohli prijit na sve vsichni ucastnici. Nebot' 
bylo mozne srovnavat, trldit, ujasnovat si vlastni pozice, 
zkusenost, styl prace, teziste osobniho pristupu 
k ,,dramatu" a jeho vyuziti v praxi. Hlad a dychtivost nechat 
se vest aspon na okamzik nekym jinym pak udela sve 
a velmi rychle se odhali, kdo ve skupine chce ochotne 
prijimat a take nabfdnout ostatnim neco ze sve vlastni 
zkusenosti. 

Ucitele potrebuji nejen vest, ale cas od casu byt take 
vedeni, a jsou-li k tomu vytvoreny jakekoliv podminky, napr. 
ucasti na pracovnim kongresu tohoto typu, dekuji za moz­
nost ucastnit se. 

Dana SVOZILOVA 
atelier dramaticke vychovy DIFA JAMU Brno 
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Mgr. EVA KASPAROVA 
1. stupen ZS Dobris 
(dalkove studium 1997) 
Studovala jsem SPgS v Beroune, obor 
ucitelstvi pro materske skoly, v letech 
1978 - 1982. Stredni skola mi dala 
do praxe dobre zaklady z oblasti peda­
gogi ky a psychologie. Behem studia 
na vysoke skole jsem znalosti z techto 
oboru uz jen rozsirovala a doplriovala 
o nove poznatky (vysokou skolu jsem 
zacala studovat deset let po maturite ). 

V dobe mych studii byl do ucebni­
ho planu SPgS zarazen take predmet 
,,dramaticka vychova". S tim, co dnes 
ale o dramaticke vychove vim, nemel 
mnoho spolecneho. V nasem rocniku 
vyucoval predmet profesor Svec 
(omlouvam se, ale na cele jmeno si 
nevzpominam - poznamka redakce: 
Jiri), autor tehdy nave vydane ucebnice 
pro SPgS Praktikum loutkoveho diva­
dla. Obsah predmetu odpovidal obsa­
hu teto ucebnice. V ramci domaci pri­
pravy jsme tvorili jednoduche manasky 
a loutky, ktere jsme vyuzivali pri tzv. prak­
tickych vystupech. Slo o divadelni hric­
ky a scenky typu Alenka stune, Medvi­
dek si cisti zuby apod. Jako inspirace 
nam slouzilo starsi vydani ucebnice 
pro SPgS Loutkove divadlo, vydane roku 
1969 (asi Otto Rodi - pozn. redakce). 

Ones vim jen malo o koncepci pred­
metu dramaticka vychova na SPgS. 
Predpokladam, ze obsah tohoto pred­
metu ma svoji koncepci a studentky 
maji moznost se seznamit behem stu­
dia s teoretickymi i praktickymi zaklady 
dramaticke vychovy a rozhodnout se, 
zda si tento predmet zvoli jako volitelny 
maturitnf. Je-li tomu tak, mely by se to­
muto predmetu venovat intenzivneji, 
tedy s vyssi hodinovou dotacf behem 
celeho studia a pod veden[m kvalitnf-
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ho ucitele DV. Pak by bylo logicke, ze by 
studentka SPgS ziskala uspesnym slo­
zen i m maturitnf zkousky z predmetu 
dramaticka vychova zaroven kvalifikaci 
pro vyuku tohoto predmetu. Otazkou je, 
zda by na takto ziskanou kvalifikaci nemu­
selo navazovat dalsi vzdelavani typu celo­
rocnf ch cyklu nebo i vyssi odborne skoly. 

PAVLiNA DVORA.KOV A, 
(1. rocnik distancnfho studia 
KVD DAMU) 
Studovala jsem SPgS v Prerove v le­
tech 1989 - 1993. Dramaticka vychova 
zde byla samostatnym vyucovacim 
predmetem. Byla zarazena do prvniho 
a druheho rocniku, s moznosti pokra­
covat i V dalsich rocnicich V DV jako ma­
turitnim predmetu. 

V te dobe vyucovala DV pouze jed­
na profesorka, ktera - mohu-li to posu­
zovat - byla velmi nadana, ale nemela 
prilis zkusenostf. Proto mne jeji hodiny 
zpocatku mnoho neoslovily. Zprostred­
kovala nam vsak moznost zucastnit 
se letniho soustredeni DV, coz mi v te 
dobe pomohlo v orientaci v tomto obo­
ru. Soucasne se vsak zacaly menit i jeji 
hodiny, studovala DV jako rozsirujici stu­
dium na FF MU v Brne, seznamovala 
nas s dostupnou literaturou. Ona a pro­
fesori vytvarne vychovy, kteri se nevyhy­
bali ani akcni tvorbe, mne natolik moti­
vovali, ze jsem nekolik let podavala 
prihlasku na JAMU, obor DV. Nikdy 
jsem vsak neuspela. Presto jsem DV 
vyuzfvala ve svem zamestnan [ a dale se -
vetsinou prostrednictvim ARTAMY a Sdru­
zeni pro tvorivou dramatiku - vzdelavala. 

Pokud jde o soucasny stav 
na SPgS v Prerove, stale jsem v osob­
n f m kontaktu se zminenoif profesorkou, 
se zaky a dobre znam i klima skoly 
a musim rici, ze z hlediska prestize 
a uznani predevsim ze strany vedeni 
skoly a castecne i pedagogu je DV sta­
le predmetem, ,,kde se nic nedela a zaci 
se jen valeji po koberci", i kdyz zadna 
skolni kulturni akce se dnes jiz neobe­
jde bez prezentace studentske prace. 
Z hlediska odbornosti, mohu-li 
se k tomu vyjadrit, zminena profesorka 
predstavuje DV mne velmi blizkou 
a myslim si, ze jejf hodiny jsou pro stu­
denty velkym prinosem. 

Pro dokresleni: DV majednu uceb­
nu, velmi casto se vsak vyucuje v telo­
cvicne s hroznou akustikou. 

Mgr MARIE HOLECKOVA 
reditelka MS Zbiroh 
(2. rocnik rozsirujiciho studia KVD 
DAMU) 
Studovala jsem na SPgS v Beroune 
v letech 1973 - 1977. 

Cim me skola vybavila pro ucitel­
stvi a vychovu vu bee: 

- v oblasti pedagogiky a psychologie 
(myslfm, ze po teoreticke strance jsme 
byly vybaveny vice nez absolventky vy­
sokych pedagogickych skol), 
- duraz na estetickou vychovu (kvalitni 
a dostatecna vyuka v oblasti hudebni, 
vytvarne vychovy, vcetne ucasti na sou­
tezich a prehlidkach). 

Cim me skola motivovala pro dra­
matickou vychovu: 
- obor DV v te dobe na skole nebyl, pou­
ze prace s loutkou; tento predmet byl 
veden dobre a zajimave, 
- v Kromerizi se konaly prehlidky peda­
gogickych skol v recitaci, v prednesu 
detske pr6zy a improvizovanem vypra­
veni pro deti, ktere byly velice zajimave 
a pro ucastniky podnetne. 

Jake mezery shledavam na SPgS: 
- V dobe meho studia byla velice nevy­
hovujici praxe. Naplri souvisela s do­
bou. Deti byly ve skolkach i druzinach 
prllis organizovane, nemely prostor 
pro volnou hru, pro tvorivou cinnost. Be­
hem dopoledne se vystridala telesna 
vychova a dve ,,zamestnani", vsichni byli 
honeni casem a casovym rozvrhem po­
dobnym skolnimu. 

Napad o vyuz.iti SPgS pro studium 
kvalifikovaneho ucitele DV neni urcite 
spatny. Vse zalezi na domluve zucast­
nenych lidi, prostorach a penezich. Kaz­
dopadne by bylo dobre, aby DV zacali 
ucit kvalifikovani ucitele, a ne ucastnici 
jednoho kurzu, jak se casto deje. 

MARKETAJUROSKOVAm 
-BREZRUCOV A 
ucitelka LOO ZUS Krnov 
(1. rocnik distancniho studia 
KVD DAMU) 
Studovala jsem na SPgS v Krnove, 
a to obor vychovatelstvi. Za meho stu­
dia jsme se jeste delili na ,,materinky 
a vychovatelky", cemuz vlastne odpo­
vidalo jen metodicke zamereni. Stu­
dovala jsem v letech 1990 - 94, patri­
la jsem tedy k prvnimu porevolucnimu 
rocniku a postihly nas ruzne zmeny 
a novinky. K tern patrila i tak zvana 
specializace se zamerenim na dra­
matickou vychovu. Specializaci si vzdy 
na konci 2. rocniku voli studenti s tim, 
ze se ji budou venovat v 3. a 4. rocni­
ku a ze z ni budou moci i maturovat. 
U nas se dramaticka vychova objevi­
la ve 2. rocniku, spise jako dramatic­
ke praktikum. To u nas vyucovali Petr 
Rotrekl a Lena Freyova. Ve 3. rocniku 
nas, kteri jsme se na dramatickou 
vychovu specializovali, prevzala PhDr 
Jirina Fulnekova. Nasimi ,,ucebnice­
mi" se staly knihy Evy Machkove o dra­
maticke vychove - Zaklady dramatic­
ke vychovy a Metodika dramaticke 
vychovy se zasobnikem her, cviceni 
a improvizaci. 
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Tohle tedy bylo pro mne nove, cist 
o dramaticke vychove, doposud byla 
ma predstava o ni ponekud jina: byla 
jsem zakyni literarne dramatickeho 
oboru ZUS, ktery vedla prave JiFina 
Fulnekova, takze mi spousta veci, kte­
re jsme probirali, byla znama, jenze 
tentokrat jsem se na ne zacala divat 
trochu jinak. Prave proto, ze mi byla 
dramaticka vychova pFedkladana jako 
metoda vychovy, a nejen jak jsem byla 
zvykla z LOO jako prostfedek prace, 
ktery vzdy vyustil v rocnikove pFedsta­
veni. (Tim ovsem nechci naznacit, 
ze by to tak bylo spatne, DV na LOO 
takova je uz svym zameFenim.) 

Musim pfiznat, ze spousta mych 
spoluzacek v te dobe na dramatickou 
vychovu pohlizela jako na divadlo, 
ve kterem jde hlavne o to navleci 
na sebe kostym a hrat. V tomto smys-
1 u je JiFina Fulnekova brzy vyvedla 
z omylu. A musim pfiznat, ze se ji to 
povedlo opravdu dobFe, jeji hodiny 
devcata navstevovala rada as chuti, 
dramaticka vychova se tak stala nej­
obl ibenejsi m pFedmetem na skole. 

VyjadFit se k tomu, co mi dala 
SPgS pro zivot a ucitelstvi vubec, je 
nesporne tezke. Dala mi vedomosti, 
ale v praxi jsem si musela pomoct 
sama. Privitala bych vice prilezitosti 
zkouset, experimentovat, ziskavat vice 
praktickych zkusenosti, nez mohla 
na konci 1. a 2. rocniku poskytnout ctr­
nactidenni praxe. Ve 3. rocniku uz sice 
byla prubezna praxe jedenkrat tydne, 
ale ta sestavala z jednotlivych vystu­
pu nekolika studentek, ktere se stFi­
daly. Kladem byla zaverecna diskuse, 
hodnoceni jednotlivych vystupu, 
pFi kterych jsme se ucily hodnotit 
samy sebe i druhe, zpetne 
se zamyslet nad tim, proc mi zrovna 
neco nevyslo, proc deti muj vystup 
nezaujal, jak je dulezita motivace. Ony 
teoreticke pfedmety jsou samozrejme 
dulezite, bez nich by to proste neslo, 
ale stejne dulezite jsou dovednosti 
prakticke. Nejlepe, kdyby se ony dve 
slozky propojily, a to nejen az po onom 
,,vhozeni do vody" po maturite, kdy 
se pak pFi zacinajicim ucitelovani to­
nouci i stebla chyta. PFipadne mi to 
dost krute nejen k zacinajicimu ucite­
li, vychovateli, ale co je nejhorsi, 
i k tern prvnim detem, na kterych si 
pak zkousfme ruzne metody vychovy, 
jak na ne ... Snad je dobrym Fesenim 
vytvoFeni jakehosi centra volneho 
casu, kde studentky vedou ruzne za­
jmove krouzky, jak tomu je v pFfpade 
SPgS v Krnove - bohuzel, tohle mne 
uz: minulo. 

Nevim, nakolik mne vybavila skola 
pro me nynejsi pusobeni V roli ucitele 
LOO, ale vim, co mi dala prave JiFina 
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Fulnekova. Byla to ona, ktera mne -
mo:zna nevedome, ale presto zcela jis­
te - nasmerovala tam, kde ted' jsem. 

Takze abych to shrnula: 
1. Nebyla to skola, kdo mne motivoval 
pro studium DV, ale osobnost, jakou 
bezesporu je PhDr. JiFina Fulnekova. 
2. SPgS mne vybavila teoretickymi 
vedomostmi, ktere jsem se musela 
naucit propojovat do bezneho zivota. 
Az v praxi jsem se naucila spojovat 
pedagogiku s psychologii, sociologii 
a vychovami v jeden celek. PFestoze 
na tomto typu skoly panuje uvolnenej­
si atmosfera nez napFiklad na gym­
naziich, stavalo se pomerne caste, 
ze jsme byli nuceni v urcitych pFedme­
tech a u urcitych pedagogu se latku 
doslova nasprtat, aniz jsme si ji moh­
li uvest do souvislosti. 
3. Postradala jsem tedy vetsi miru tvo­
Fivosti nejen u pedagogu, ale tfm 
i u studentu, ve vetsine pFipadu na ni 
nebyl bran zFetel. 
4. SPgS by mohla slouzit jako kvalifi­
kace pro specializovaneho ucitele 
dramaticke vychovy v tom pFfpade, 
kdyby jf byla venovana dostatecna 
pozornost, vetsi prostor v osnovach, 
kdyby byla zaFazena uz v 1. rocniku 
studia. Docela by se mi libilo, kdyby 
se stala i metodou v nekterych dal­
sich pFedmetech. 

MARKETAKOCOURKOVA 
(2. rocnik dennfho studia KVD DAMU) 
S dramatickou vychovou jsem se sice 
nesetkala poprve na SPgS, ale popr­
ve jsem tam o ni zacala uvafovatjako 
o ceste, kterou bych mohla vest deti 
ci mlade lidi. Myslim si, ze pro studi­
um na DAMU byla SPgS v Prachati­
cich dobra pFiprava. Pomohlo mi i za­
zemf, ktere jsem ziskala v hudebni 
vychove, psychologii, pedagogice, 
detske literature ... 

PFimlouvala bych se za systema­
ticteji vedenou a vice zastoupenou vy­
chovu hlasovou. Pouzivat hlas, aniz bych 
o nej po tydnu na taboFe pfisla, jsem 
se dodnes nenaucila a myslim, 
ze dobFe vedena hlasova vychova ma 
smysl pro vsechny absolventy SPgS, at' 
uz: se hlasi, ci nehlasi na katedru vy­
chovne dramatiky. Stejne tak by zadne­
mu uciteli neuskodil socialni vycvik 
a cviceni v komunikaci. Je ale tezke 
chtit uz tak dost nabity rozvrh ubohych 
,,pedarnic" obohacovat o hlasovou vy­
chovu, kdyz se ve sve budouci praxi 
neobejdou bez chemie, fyziky, matema­
tiky a ostatnich hororu, z kterych mi stej­
ne v hlave nezustalo vubec nic. 

Co se tyce pedagogickych praxi, 
nemohu se zbavit pocitu jiste upjatosti, 
do ktere se clovek muse! nutit, a ktera 
asi budoucimu studentu dramaticke 

vychovy do zivota nic neda. Vetsina z nas 
s odporem psala uhlazene pFipravy, 
aby podle nich mohla co nejnepFiroze­
neji vystoupit pFed detmi ci mladsimi 
studentkami a pro slusnou znamku 
se chovat tak, jak by se ve skutecnosti 
v praxi stejne nechovala, nebo alespon 
chovat nechtela. 

Musim take pFiznat, ze v praxi clo­
vek skvele uplatni vsechno, co se nau­
cil pFi jednotlivych vychovach (at' uz dra­
maticke nebo vytvarne, telesne, 
hudebni ci ve hfe na nastroj), ale hur uz 
poznatky teoretictejsi. Casto jsem citila 
jakousi oddelenost mezi opravdovym 
svetem deti a pedagogikami a psycho­
logiemi. VeFim, ze jsou to pFedmety vy­
borne a dulezite, al~_ hodne zalezi 
na cloveku, ktery je pFenasi a na tom, 
jak je pFenasi - v definicich to asi ne­
staci. 

Protoze se domnivam, ze drama­
ticke vychovy je detem dnes potFeba 
jako soli a vzhledem k tomu, ze absol­
ventu DAMU ci JAMU neni zase tak 
mnoho, nevidim duvod, proc by SPgS 
nemohla slouzit jako kvalifikace 
pro specializovaneho ucitele dramatic­
ke vychovy, pokud si ji vybere jako svou 
specializaci k maturite a jedna-li 
se spise o vyuku na zakladnich a stFed­
nfch skolach, pFi ruznych mimoskolnich 
aktivitach - zajmovych krouzcich ci ne­
povi n n ych pfedmetech. Tam, kde 
se klade vetsi duraz na divadelni cin­
nost, napriklad v ZUS, se asi lepe uplat­
ni absolvent katedry vychovne dramati­
ky, ktery ziska trochu pFehled o tom, co 
je rezie, dramaturgie, scenografie, co 
je loutka, co je herec, co je Sofokles 
a jak s tim vsim zachazet. 

Mohu s klidnym svedomim Fici, 
ze dramaticka vychova na SPgS patFila 
k tern pFinosneJSlm pFedmetum 
a ze me nasmerovala dal. V ucitelskem 
Femesle ale z jejich principu muze vy­
chazet kazdy. To se budou deti mit. 

ALENA KRAJICKOVA 
ucitelka malotFidni ZS Nehvizdy, 
t. c. na mateFske dovolene 
(distancni studium KVD DAMU 
1993-98) 
S dramatickou vychovou jsem se se­
tkala poprve na SPgS v Prachticich 
(1986-90). Prvni dva roky byla povinna 
pro vsechny studenty, dalsi dva roky 
byla zarazena jako specializace pouze 
pro deset studentu z rocniku. Prvni dva 
roky jsou urceny pro vytvareni skupiny, 
navyku, pravidel. Kdyz je skupina 
po dvou letech sehrana, rozpada 
se a musi se zacit utvaret skupina 
nova. Cili se zacina opet od zacatku. 

Dramaticka vychova byla spise 
jako soubor her a cviceni k rozvoji osob­
nosti a pozdeji k vytvareni skupiny. Dal 
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jsme se nestacili dostat. Takze s poj­
my, jako je vychovne drama, ucitel v roli, 
jsem se setkala az na DAMU. Dote 
doby jsem si myslela, ze dramaticka vy­
chova je jen prfjemny prostredek 
k vyuziti volneho casu deti. 0 cele ska­
le moznosti, jak dramatickou vychovu 
vyuzit a co to dramaticka vychova je, 
jsem se postupne dozvidala 
az pFi studiu na DAMU. Kazdy student, 
ktery vystuduje obor vychovatelstvi, sa­
mozrejme nepujde dramatickou vycho­
vu dale studovat na vysokou skolu, pro­
to by dramaticka vychova mela byt 
povinna pro vsechny studenty po cele 
ctyri roky, stejne jako vychovy ostatni. 

Nejde ale pouze o to ,,naucit se" 
dramatickou vychovu, ale take o to 
jak dramatickou vychovu vyuzit v praxi, 
a to nejen s vrstevniky, ale se vsemi ve­
kovymi kategoriemi. Z hlediska naroku 
na cas by bylo asi obtizne zaradit vedle 
pedagogicke praxe jeste dalsi hodiny 
pro praxi dramaticke vychovy. Pak by 
ale bylo dobre, kdyby se pedagogicke 
praxe vedle ucitele pedagogiky zucast­
nil take ucitel dramaticke vychovy. Ten 
by pak mohl sledovat nejen hodiny pri­
mo urcene pro dramatickou vychovu, 
ale i to, jak se metody a principy dra­
maticke vychovy vyuzivaji i v dalsi vychov­
ne praci. 

VERALUKASOVA 
vychovatelka malotridni skoly 
V Klukach u Pisku 
(1. rocnik distancnfho studia 
KVD DAMU) 
Studovala jsem na SPgS v Beroune 
v letech 1995-97 pomaturitni nastav­
bove studium. SPgS me hodne moti­
vovala pro studium ucitelstvi drama­
ti cke vychovy, dalo by se rici, 
ze az na pedagogicke skole jsem 
se rozhodla pro tento obor. Ovsem to 
je vsechno, neJvIce znalosti 
a dovednosti jsem ziskala samostu­
diem a dochazenim do celorocniho 
kursu, proto si myslim, ze SPgS 
V zadnem prf pade nemuze slouzit 
jako kvalifikace pro specializovaneho 
ucitele DV. To by se musela zmenit 
cela koncepce vyucovaciho systemu 
na techto skolach. 

EVA MACHALOVA 
loutkoherecka Polarky Brno 
(1. rocnik distancnfho studia 
KVD DAMU) 
Mrzi me, ze musim byt k dramaticke 
vychove na SPgS V Prerove kriticka, 
nebot' si pani Mikulcove vazim a mys­
lim, ze ma spravne srdce pro DV, bo­
huzel se pro me neotevrelo. 

V prubehu studia 1989-1993 byla 
DV soucasti vyuky jen jeden rok a poz­
deji mohla byt jednou ze specializaci 
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a tim i maturitnim predmetem, ale to 
se v mem rocniku nestalo. 

S DV jsem se setkala jen kratkou 
dobu a ani me nenapadlo, abych se ji 
zabyvala hloubeji. Zustala jsem k ni 
chladna a vubec jsem si neuvedomo­
vala moznost jejiho propojeni s praxi 
v jejl celistvosti, a ne jen jejiho vyuziti 
v bloku venovanem prave DV. 

V samotne praxi jsem pozdeji vy­
uzfvala DV spise z popudu urcitych 
vrozenych vlastnosti nez z duvodu na­
bytych zkusenosti z praktickych hodin. 
A prave v praxi jsem si teprve uvedo­
mila jeji velikost a to, ze je opravdu 
trvanlivou stavebni hmotou. 

Vse jsem si ovsem potvrdila 
az pri studiich na Zlinske skole umeni. 

V zaveru bych se pokusila sve 
myslenky shrnout: 

Dramaticka vychova na SPgS 
(z pocitu studentky, ke kteremu 
se vraclm) nemela prostor ukazat se, 
a hlavne nedoslo k rozezneni tech 
spravnych strun. 

K rozezneni doslo v jinych obo­
rech. Takze neslo o studenou budo­
vu s hranatymi myslenkami, jakou 
Se stava V SOUCasnosti. 

DV by mela byt zastoupena 
na SPgS daleko intenzivneji. Meli by 
ji vyuzivat samotn i ucitele pFi vyuce, 
aby doslo k nazornemu propojeni 
s praxi. Nemelo by dochazet jen k te­
oretizovani, jak by to melo vypadat. 

A co se tyka spojitosti s DV a mou 
pracl loutkohereckou: mohu zde vyu­
zit vseho, co jsem vstrebala, protoze 
na jevisti se da v danych situacich vy­
u:zit vseho a stale je to malo. 

RADKA MALKOVA 
(1. rocnik denniho studia KVD DAMU) 
Studovala jsem Stredni pedagogic­
kou skolu V Caslavi a behem sveho 
ctyrleteho studia jsem mela moznost 
pozorovat obrovsky rozvoj, pokud 
se tyce dramaticke vychovy. Byla to 
predevsim zasluha pani profesorky 
Andrejskove, ktera jako jedina 
na skole se pine venovala DV. 

Prvni rok meho studia byly pro­
story pro DV katastrofalni. Vzdy 
se musely ze trf dy odstavit lavice 
a na to misto se natahl neveliky ko­
berec. A jelikoz byla vyhrazena pouze 
jedna hodina tydne, mely studentky 
na vybranou bud' se pripravit o ,,sva­
cinovou" pi'estavku, nebo oklestit u:z 
tak kratky cas. Kdyz jsem tuto skolu 
v roce 1998 opoustela, vypadalo to 
nasledovne: v pudnich prostorech 
byla vybudovana mistnost nesrovna­
telne lepsi ne:z byvala trida. Byla ur­
cena pouze pro DV. Casove to take 
bylo lepsi, ale dve hodiny tydne je 
pro specializaci (ve 3. rocniku si stu-

dentky mohly vybrat specializaci DV, 
VV, TV, HV) stale jeste malo. Co 
se tyce praxe a DV, o tu se opet velmi 
zaslouzila pani profesorka Andrejsko­
va se svym projektem. Jelikoz ty stu­
dentky, ktere si vybraly DV jako speci­
alizaci, musely z ni take maturovat, 
a to jak prakticky, tak i teoreticky. Pro­
jekt pani profesorky spocival v tom, 
ze v prubehu celeho roku maturantky 
pracovaly se skupinou deti, ktere si 
V ramci moznosti pripravily 
na zaverecny vystup. Ten se potom 
natocil na video a studentky si praci 
obhajovaly pri maturitach. 

Tata skola umoznila siroky okruh 
praxi. Povinne byly praxe v MS, v dru­
zine a ve stacionari pro mentalne po­
stizene deti. Krome toho probihaly 
praxe souvisle, ktere trvaly jeden me­
sfc, a ka:zda studentka si vybrala mis­
to sveho pusobiste. 

Ajestli by mohla SPgS slou:zitjako 
kvalifikace pro specializovaneho uci­
tele DV? Podle meho nazoru SPgS 
ukazuje pouze nekolik moznosti, kte­
rym smerem by se mohla studentka 
orientovat. Pokud si vybere DV, mela 
by sama dale studovat, navstevovat 
ruzne seminai'e, Detske sceny apod. 

Mgr. HANA MOCKOVA 
ZUS Semily 
(dalkove studium KVD DAMU, 
abs. 1997) 
Otazky ankety jsou pro mne momen­
talne velmi aktualni, presto:ze VMS ne­
pracuji uz asi 10 let. Spolu s Hankou 
Svejdovou delame rocni kurz pro ma­
terinky a velmi ted' musim premyslet 
nad tim, co pfedskolakum patri. 

Ale nejdriv chci napsat, jak to bylo: 
Studovala jsem rocni nastavbu 
na SPgS v Nave Pace v race 1981. 
Ones to vidim tak, ze nas socialistic­
ky stat potreboval rychle vyrobit ucitel­
ky MS. Ja osobne jsem k tomuhle 
povolani mela vztah, protoze moje 
mama je ucitelkou MS a ja jsem mela 
do skolky kdykoli pristup. Proste jsem 
tak zila a nebyl pro me problem 
s malymi detmi komunikovat. Kdy:z 
se po maturite na gymnaziu objevila 
tahle moznost, vyu:zila jsem ji. 

Profesori v Nove Pace se pokou­
seli ze skoly udelat neco jako ateis­
ticky klaster. Dramaticka vychova tam 
neexistovala, jen neco jako loutkove 
divadlo v MS. Soudru:zka profesorka 
na to mela knihu ... Nemam na tu sko­
lu dobre vzpominky. 

Tak:ze odpoved' na prvni tri otazky: 
nic nez papir a odpor k te skole (vzhle­
dem k me zkusenosti v MS). 

V podstate zale:zi na tom, jestli 
clovek chce neco vie vedet a pomoci 
ostatnim, pak se potka s tim, co je 

-------------------26 -------------------



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

dule.zite. To, ze me nastvali, me hna­
lo dal. Mohlo to byt jinak, tfeba tak, 
.ze bych mohla chodit na dramatiku 
a ziskat si vztah pozitivne. Budouci uci­
telky na tom budou lepe nez my za na­
sich casu. 

K posledni otazce: Jsem velmi 
na rozpacich, jestli by SPgS mohly po­
skytnout specializaci pro ucitele DV. 
Vetsina ucitelek totiz byla pfipravova­
na pro praci s detmi pouze pfedskol­
niho veku, zatimco DV muze slouzit 
v podstate vsem vekovym kategorifm. 

Navic si myslim, ze napf. tzv. 
strukturovane drama neni vhodnou 
metodou pro male deti. Nepfala bych 
si, aby se tlmto zpusobem (byt' ve fik­
tivni, ale realu podobne situaci) ucily 
reagovat na zivotni problemy uz v MS. 
Stale se domnivam, ze by mely dosta­
vat tyto zkusenosti v obrazech (pohad­
ky, prfbehy - podobnosti). Se starsimi 
detmi je mozne postupovat narocne­
j i, opet vzhledem k jejich veku 
a zkusenostem. 

Dost bych se pfimlouvala za roz­
deleni metod jak zprostredkovat tema 
- problem detem urciteho veku. A vu­
bee nejsem proti dramatizacim obra­
zu problemu, ktere je mohou potkat, 
ale obrazu, metafor, ne situaci velmi 
podobnych realu. Pfedskolni deti jes­
te nemaji smysl pro kauzalitu jako 
deti po pFiblizne devatem roku. Nemo­
hou si umet poradit s konkretni situ­
aci, kdyz nemaji predstavu. Nanejvys 
jim muzeme poskytnout vzorec jed­
nani, ktery napodobi. Ale nemuzeme 
chtit, aby to chapaly, aby pfisly samy 
na fesenL To, .ze zkusenost nemaji, 
vlastne chrani jejich psychiku. 

Kdyz se detem dostane pfibehu, 
pohadky, maji pak odpoved' pro ne pfi­
jatelnou. Nenf potreba o tom pak dis­
kutovat kvuli zazitku, ktery v tu chvili ne­
mohou pochopit rozumem. Zvlaste 
dnesn i deti by mely m it moznost, 
aby jejich osobnost byla vyrovnavana 
prostrednictvim obrazu zivota, V nichz 
pres pFekazky je nadeje. 

Daisi uvaha me vede opet k nase­
mu rocnimu seminaFi. Co si ty ucitelky 
odnesou? Naznak neceho. S tim, co 
pochopi, budou zachazet po svem. 
Roen[ seminar se muze stat nanejvys 
dobrou informaci nebo startovnim bo­
dem na dalsi ceste. To, ze je nam 
spolu dobre, jeste nemusi znamenat, 
ze je vse OK. Cas ukaze, jak si frekven­
tantky poradi a cemu budou Fikat DV. 

V kazdem prfpade je potfeba po­
kracovat dal a uvadet veci kolem DV 
na pravou miru. 

JARMILA SKRANAKOVA 
(4. rocnik denniho studia KVD DAMU) 
Predevsim me prazska SPgS dobre 

vybavila, co se praxi tyce. Ucitelky 
v matefskych skolach se nam veno­
valy s velkou peci a take za to pobf ra­
ly nejakou financni odmenu, takze 
se az na vyjimky nestalo, ze by byla 
praxe promarnenym casem. Mirna 
jine jsem se tam naucila takove sa­
mostatnosti ve vedeni deti, k cemuz 
jsme byly obzvlaste durazne vedeny, 
ze jsem potom na DAMU mela neleh­
ke rozhodovani, zda jit na praxi 
s nekym druhym. Po uvahach, jako 
,,k cemu by mi bylo deleni 
se o rozhodovani v hodine", ,,bude 
le psi, kdyz i tentokrat budu vymyslet 
pffpravy sama, to prece zvladnu", ,,bo­
j[m se, ze bych tomu druhemu nedo­
vedla dat stejne velky prostor", jsem 
se rozhodla, ze na praxi pujdu sama. 
Pri rozhovorech s ostatnfmi spoluza­
ky jsem samozrejme pochopila, o co 
se ochuzuji (nejvice mi chybel rozho­
vor s nekym, kdo hodinu zazil 
ze stejne pozice, chybelo probrani 
toho, co se vlastne vsechno v hodine 
stalo ). 

Dal mi SPgS dala obrovskou ne­
chut' k pfsemnemu zaznamenavanf 
hodin: ve ctvrtem rocniku, uz treti ty­
den na praxi, jsem si musela pozna­
menat, v kolik hodin jsem videla deti 
svacit. Alespon jsem ale ziskala do­
vednost vytvorit si system sestavova­
n i hodiny, kdy co zafadit, cfm hodinu 
okorenit, jak zaujmout, nakolik je du­
lezite deti pro cinnost motivovat apod. 

Ze SPgS mam pomerne dobre 
zaklady psychologie, proto bych 
na katedre vychovne dramatiky uvita­
la vetsi specializaci k oboru, ne znovu 
probirat uvod do vyvojove psychologie. 
Uvftala bych takove seminare 
s psychologem, ktere by byly zame­
reny na otazky z praxe. Pfece jen 
se nam v praxi vyskytuji urcite situa­
ce, ktere se opakuji a ktere by nepo­
treboval resit jen jediny clovek - uci­
tel. Take se opakuj f typy detf a jejich 
chovani, takze pres vsechnu individu­
alitu bychom nasly mnoho podobnych 
problemovych situaci, ktere by mel 
ucitel zvladnout nejen intuitivne, 
ale take s nejakymi znalostmi. 

SPgS by pro mne nemohla slou­
zit jako kvalifikace ucitele DV, 
ani omylem ne. V Praze jsem speci­
alizaci DV nezazila, jen povinnou DV, 
as takovym pedagogickym vedenim, 
ktereho se studentkam dostava, by to 
nepfipadalo v uvahu 
ani po celostudijni specializaci. Zatfm 
pro diplomovou praci o DV 
na stfednich pedagogickych skolach 
krouzim okolo Prahy, ale vim, 
ze se tam mnoho nezmenilo. Nevim 
zatfm, jestli se vubec neco zmenilo. 
Uvidfme. 

Nemohu pfijit na to, jak me DV 
na SPgS mohla motivovat k jejimu 
studiu, ale asi se na vec divam mac 
kriticky, a to az ted'. Patrne jsem 
v hodinach zazila neco, co vypadalo 
uplne jinak a fikala jsem si, ze za Um 
musi jeste neco byt. A bylo ... 

Poznamka: Z obeslanych absolven­
tek a posluchacek katedry vychovne 
dramatiky DAMU 15 dalsfch nenapsa­
lo. Pokud jde o SPgS, kde studovaly: 
Kromefft, Most, Beroun (po jedne 
posluchacce), Praha a Prachatice 
(4x), Gas/av a Pferov (2x). 

HIST RKA 
(zdaleka ne vesel6) 
z dob zavadenf 
dramaticke vychovy 
no SPgS 

Pfipomnela jsem si ji nad vypoved'mi 
absolventek davnych a bohuzel i ne­
kterych nedavnych. Stala se v dobach, 
kdy prislusny ministersky ustav pofa­
dal nekolikadenni skoleni pro ucitele 
SPgS, kteri meli zacit vyucovat drama­
ticko u vychovu anebo dosavadni 
,,praktikum loutkoveho divadla" jejfmi 
postupy obohatit ci promenit. To ne­
kolikadenni skoleni se tehdy konalo 
v kteremsi ministerskem zamku, 
na Stifine ci V Ladvi. Mela jsem tam 
pfednasku na tema - co to vlastne je, 
ta dramaticka vychova - a vracela jsem 
se navecer autobusem do Prahy. Jela 
se mnou frekventantka spechajicf 
domu pfed koncem skoleni, pfece tam 
nebude celych pet dnu! A celou cestu 
hudrovala, ze ji feditel donutil ucit tohle, 
a ona je telocvikafka a potfebovala by 
s zakynemi nacvicovat na spartakiadu ... 
Bylo miji, abych se pfiznala, skoro stej­
ne lito jako dramaticke vychovy na one 
skole, spartakiada by ji asi byla oprav­
du bavila. A takjsem namitla, ze v onom 
meste z. zije ucitel z., ktery sice uci 
kdesi na zakladce, ale dramatickou vy­
chovu dela rad a dobfe a absolvoval uz 
o dost vie nez kousek petidennfho sko­
len i. Ta chudera nejdffv upadla 
do rozpaku a pak vyhrkla: ,,Ten nepfi­
ch az i v uvahu, on pry mel neco 
se stranoul" - 0 neco pozdeji jsem 
mluvila s vyse uvedenym Z. a dotazala 
jsem se, co ze to ,,s ni" mel? Pry nic, 
v ,,krizovych letech" byl na vojne 
a vzdalen domova, takze se na nej v Z. 
ani nic vedet nemohlo - ale jeho teta pry 
na one skole ucila a se soudruhem 
feditelem mela konflikt! 
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Stran dnes mame vicero, 
a ani jedna nema az takove paky! 
Ale kdo vi, zda ona telocvikarka dal 
neuci DV, treba proto, ze uz zadne 
spartakiady nejsou. Nebo zda nekde 
nevybyl lichy rustinar ci nevhodne 
z minula kvalifkovany obcankar. Ane-

bo zda se nekde nevyskytl nadsenec 
sice bez kvalifikace, ale ktery dovede 
dobre shanet sponzory na skolni 
akce ... 

divadla uspesne zarazilo uz listopa­
dove zvoneni klicu pred deseti lety. 

Rubriku Integral pripravuje 
EVA MACHKOVA 

katedra vychovne dramatiky DAMU, 
Praha 

Takze na zaver aspon jedna dobra 
zprava pro ty davnejsi studentky: nove 
vydani ucebnice Praktikum loutkoveho 

arikatura 
ram tick~ 

v'y'chovy 
s hofkou pfichutl 
Kvalitativni rozptyl publikaci, ktere chrli na trh zname na­
kladatelstvi Portal, je vskutku zarazejici. Vedle vytecnych 
titulu, puvodnich i prelozenych, ktere patri ke spicce u nas 
vychazejici moderni pedagogicke literatury a ktere jsou 
i po redakcni strance dobre ,,osetrene" (z poslednich dob 
jmenujme alespon preklad kolektivni americke publika­
ce Od vzdelavaciho programu k vyucovaci hodine Marvi­
na Pasche a kol. nebo Kooperativni uceni, kooperativni 
skolu Hany Kasikove), se Portal nerozpakuje pustit 
do sveta i knihy zcela sporne, zbytecne a nekdy 
i neuveritelne fuserske. Je smutne, ze tento osud postihl 
uz nekolikrat publikace, ktere maj[ neco spolecneho 
s dramatickou vychovau nebo se tak alespon tvari (napr. 
pred lety vydana trojice zmatenych sbornicku E. Pause­
wangove, ktere TD obsahle recenzovala, nebo Lestinovy 
brozurky o loutkovem divadle, vytazene z nejzaprasenej­
sich zasuvek prastarych regalu v hodne kamenne skole ). 
Do teto neradostne skupiny pribyl pred casem dalsi pri­
rustek - dflko prelo:zene tentokrat z francouzstiny, ktere -
podle anotace na zadni strane obalky - napsaly zkusene 
pedagozky, jez se zabyvaji mj. i dramatickou vychovou. 
Hned na uvod dluzno rici, :ze kdyby mne tuto informaci na­
kladatelstvi Portal nesdelilo, na zaklade teto bro:zurky by 
me neco takoveho ani ve snu nenapadlo. 

Prekladat nazvy odbornych knih byva nekdy tvrdy orf sek. 
Prekladatel a nakladatel musi balancovat mezi pokusenim 
smazat autorovu osobitost ve prospech konvence diktova­
ne domaci terminologii a snahou po co nejvetsi atraktivite, 
aby se kniha dobre prodavala. Francouzsky original recen­
zovane prirucky v ruce bohu:zel nemam, ale svevolna zmena 
titulu je z tira:ze zl'ejma: Zatimco francouzska verze hovorf 
o vyrazovych a komunikacnich hrach, cesky prekladatel (nebo 
nakladatel?) promenil titul podstatnym zpusobem Um, 
:ze hovori vyslovne o dramaticke vychove, a ke vsemu nazev 
doplnil jeste o dovetek ,,v materske a zakladni skole". 

Rekneme hned na zacatku, ze s dramatickou vycho­
vou tahle publikace nema spolecneho temer nic, 
a pro zakladni skolu je dost tezko pou:zitelna (ostatne to 
autorky ani nikde v textu nenaznacuji). 0 jeji vyuzitelnosti 
v materske skole lze vsak bohuzel - az na vyjimky -
s uspechem take pochybovat. Ale o tom dale. 

O spornem prevodu nazvu se nezminuji nahodou. Sou­
visi s prachsmatnym pl'ekladatelskym vykonem, ktery i tak 
spornou publikaci zatemnil a zdeformoval, jak to jenom slo. 

Prekladatel pl'edevsim netusi, ze existuje nejaka tea­
trologicka, pedagogicka a dramatickovychovna termino­
logie. Misto fikce tak v ceskem prekladu cteme zcela ne­
adekvatni: smyslenka (str. 7), jinde se mluvi o pfedstaveni 
(v divadelnim slova smyslu), ackoliv je z kontextu zrejme, 
ze jde spise o pfedvadenf nebo reprezentaci (str. 13), ter­
min instrukce v popisech cviceni a her se tu nevhodne 
preklada jako pffkaz (!). Na nekolika mistech se setkava­
me se slovy pfedstirat, pfedstfrani, ktere maji v cestine 
jednoznacne pejorativni pl'idech; proto by bylo na miste 
hovol'it spis o hfe jako nebo jednoduse o pfemenovani 
se v neco nebo v nekoho. Na str. 15 je zjevne, ze hry pfed­
stirani (sic!) znamenaji proste a jednoduse nametove hry. 

Problem pl'ekladu se vsak netyka jen odborne stran­
ky veci. Na kazdem kroku na nas cihaji zjevne kalky, ne­
skutecne neobratne, nekdy az trapne komicke formulace 
(,,pohyb je radostnym projevem, vyrazem buj nosti", str. 11, 
,,tato hra v parech je dynamicka a ztvarnen i stavby tel a je 
poutavejsi," str. 24), krkolomna l'eseni (,,fonologicka l'ika­
dla", str. 11; ,,petilete az sestilete deti hry rozvijeji a organi­
zuji anarchicky i prirozene", str. 15; ,,kdyz uz je hra dobfe 
pfedvedena ( ... ), s opakovanfm se koncf', str. 30). Kuri-
6zni a do nebe volajici prekladatelskou ,,perlou" je ovsem 
formulace: ,,Dramatickou hru deti intenzivne prozivaji teh­
dy, pokud neni rozfezana na casti." (str. 29) Nekde (napr. 
str. 17, 5. podkapitola) mam podezl'eni, ze prekladatel 
vubec netusi, o cem originalni text je. Vsudypi'itomny ger­
manismus jedna se o ... , ktery je v tomto pripade vlastne 
spise opet neobratnym kalkem, je v techto souvislostech 
zanedbatelnou drobnosti. 

Venujme vsak pozornost praci francouzskych autorek. 
Hry a cviceni pro dramatickou vychovu v materske 

a zakladni skole je sice knizka tenka, zato vsak plna pre­
kvapeni. Ctenal', ktery se nekdy s dramatickou vychovou 
setkal, fasne, co se tu za ni vydava. A ctenar, ktery nevi 
a chtel by se o tomto oboru informovat, nerku-li do nej pro­
niknout, si musi zahy pomyslet, ze neco takoveho by 
se melo radeji okamzite zakazat. Nebot' recenzovana pu­
blikace je pl'izracne diletantskou snuskou obecnych, ba­
nalnich, nicnerikajicich slohovych cviceni (staci se zacist 
hned do I. kapitoly Casti prvni), okorenenych zmatenymi 
nebo i znacne pochybnymi pedagogickymi poznatky a ra­
dami (podrobnosti viz dale) a doplnenych v druhe polovi­
n e souborem navodu, jak u deti - je mne lfto, 
ze ani pri nejlepsi vuli nemohu volit diplomatictejsi dikci, 
- nerozvijet tvol'ivost a vlastni, samostatny nazor, ale jak je 
vest k nevkusu, podbizeni se, k povrchnimu napodobo­
vani a pl'edstiranf. (Jeden priklad za vsechny: Cast popi­
su ,,cinnosti" Pribeh o chlapci, ktery se nechtel myt, vypa­
da takto: ,,Deti mimicky napodobuji zvirata, o nichz je rec. 
Plazi sea klapou zuby pri pl'edstave krokodyla, mavaji kri­
dly a trhaji zobakem jako orel, lezou po ctyrech, plizi 
se a skoci jako tygr, plazf sea ovinuji jako had. Maji hru­
zostrasny vyraz ve tval'i. Potom hraji chlapce, ktery si chra­
ni brisko, usta, zadecek, krk atd." [str. 45]) Naproti tomu 
bychom tu marne patrali po tom, co je jadrem dramaticke 
vychovy, po konfliktu, po situaci, po problemu, ktery mu-
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zeme zkoumat a jehoz resenf mame v dramaticke vycho­
ve prf lezitost s detmi hied at. 

Vedle trivialnfch nametu, podanych jako primitivni navo­
dy (namety Rikadla, Napodobovani zvirat a dalsi a dalsi) jsou 
tu dosti slozite a predskolnfm detem stezi dostupne name­
ty, aniz je vysvetleno, jak s nimi pracovat, aby se nezvrhly 
v saskovanf nebo sarzirovani: Na str. 64 (cinnost oznacena 
,,ztvarneni rolf" a nazvana S kouzelnou hulkou) se doporu­
cuje, aby deti hraly nemocnicnf pokoj, ,,kde se uzdravuji mi­
minka a malinke deti" nebo domov duchodcu ... 

Rada tvrzeni, kterych se tu autorky dopustily, by spis 
naznacovala, ze - navzdory tomu, co se o jejich kompe­
tenci dozvidame z anotace, - prflis mnoho zkusenosti 
z prf me prace s detmi nemajL Do teto kategorie patri napr. 
neustale zduraznovani ,,slovniho vyjareni", ,,uvodnfho roz­
hovoru", drive nez se s detmi pustime do prakticke cin­
nosti. V nekterych pripadech muze mit samozrejme roz­
hovor jako start k akci svuj vyznam, ale u tech nejmensich 
(tri-, ctyr-, petiletych, o nichz autorky pisf) to nenf prave 
nejcastejsi a nejefektivnejsi postup. Dale: Jak mame ro­
zumet tomu, kdyz autorky pfsi, ze: ,,k dramatickym hram je 
ti'eba ucasti nekoho, kdo hru vede - dospeleho" (str. 15). 
Cozpak spontanni nametova hra (na prodavani, na ma­
minku a na tatfnka, na doktora ... ) potrebuje v:zdycky do­
speleho vedouciho? 0 kousek dal zase autorky zmatene 
vysvetluji, :ze ,,spoluprace mezi hraci a pohotovost prizpu­
sobit svou cinnost cinnosti ostatnfch" jsou ,,pravidla" dra­
maticke hry. Zcela zvlastnf a nekolfkrat opakovany je rezolut­
ni po:zadavek, ze ,,k dramaticke hre jsou zapotrebf jen dosti 
neutralni rekvizity k doplneni cinnosti" a - ted' pozor: ,,hrac­
ky jsou vylouceny" (str. 15). Dlouho zustava nejasne, proc 
maji autorky podobne odmitavy postoj ke kostymum. Tepr­
ve na konci knihy (na str. 72) se nam led a cos objasnf, 
kdyz se docteme, ze ,,kostymy se ( ... ) pou:zivajf jen pri slav­
nostnich prfle:zitostech a divadelnich predstavenich." 

A.:BAUDISO\lA 
Y .. ,J E NG E R. - D UFA Y .ET O VA. 

dramatickou vychovu 
mate e a zakladni 

skole 

Na str. 57 nam zas autorky radi, abychom hru zkom­
plikovali tim, ze ,,deti (v tomto prfpade ctyrlete - pozn. JP) 
vyzveme, aby si pfedstavily scenaf, jak spolecne ziji ryby, 
kachny i zaby." Ana str. 68 jsme nabadani, abychom ,,pan­
tomimu" a ,,pokus o dramatickou hru" 0 Zlatovlasce za­
cali - se stejne starymi detmi! - ,,kratkym rozhovorem a hle­
danfm vyrazu" ... U nametu Ztracene klice (str. 71) je 
metodicky pokyn nemene ,,uzitecny": ,,Vytvori se druha 
skupina dobrovolniku. Ucitelka jim da navy prikaz - snazte 
se, aby to, co predvadfte, bylo legracni." 

Z dalsich pedagogickych mouder si ocitujme jedno 
obzvlast' prakticke ze str. 15: ,,Ka:zdy utvari svou cinnost 
se zretelem k ostatnim. Ten, kdo rusf, tedy ten, kdo zapo­
mnel pravidla, je rychle vyrazen. Skupina nepripusti, 
aby se nektere deti odchylily od navrhu a vymyslely si ji­
nou hru, protoze to zpusobuje zmatek. Bez zasahu ucitel­
ky hra ztroskota. Je tedy treba davat dobry pozor na to, co 
se deje, a na to, co se rfka!" 

Priznam se, ze nad takovymi a podobnymi pasazemi 
zacinam mft vazne pochybnosti, zda to vsecko neni jen 
soucasti nejake rafinovane recese prichystane na nic ne­
tusfcfcho ctenare. 

U:z na zacatku jsem se zminil o tom, :ze s dramatickou 
vychovou ma tohle ,,svezi dilko" spolecneho jen velmi malo. 
Mnoho ,,cinnostf" obsazenych v poslednf, nejobsahlejsi 
casti, nazvane Soubor cinnostf, patrf spise do dosti in­
fantilne vedenych telovychovnych chvilek (Hybu se cely, 
str. 35, Rikadla, str. 37, Ukolebavky, str. 39 atd. atp.). Po­
kud se tu hovori o dramaticke hre, jde spfse 
o napodobovani ucitelkou predcvicenych pohybu a grimas 
nebo predem nadekretovanych cinnosti: ,,Napriklad u mytf 
vsechny deti vedf, ze bude nutno: - se svleknout, - vstupit 
do vany nebo pod sprchu, - otocit kohoutky, - namydlit se, 
- oplachnout se atd. Dulezite je rici vsechno predem, 
aby skupina dobre rozumela a aby predvadejicfci nevyne­
chali nejake gesto." (str. 27) 

Tu a tam se tu mihne nam dobre zname secvicovanf 
scenek a verejne predvadenych divadelnich predstaveni, 
ktere je ovsem - jak citlive a moudre ucitelky materskych 
skol uz davno pochopily - v predskolnfm veku vychovne 
pochybne, nebo dokonce - stane-li se cflem - kontrapro­
duktivn i. 

Patrne jako zlaty hreb jsou zde mineny ,,dramaticke 
hry" Svatba, Prodavaci a zakaznfci, Jako v televizi, Rytirsky 
turnaj a Pout', z nichz - tak, jak jsou popsany, resp. nedo­
statecne metodicky zpracovany - nemuze vzniknout nic 
jineho nez povrchni taborakova taskarice, tedy karikatura 
dramaticke vychovy. 

Co je to dramaticka hra nebo spf se co dramatickou 
hrou mini autorky, se vsak nikde v knizce nedocteme. 
Ani na peti strankach kapitolky dramaticke hre prfmo ve­
novane. Leda by za jeji definici mohl byt povazovan 
napr.vyrok tvrdici, ze ,,uspesnou dramatickou hrou" je ta­
kova, ,,ktera byla dovedena ke zdarnemu konci" (str. 17). 
Stejne dopadl i termfn role, jehoz vysvetlenf se ctenar ni­
kde nedocka. 0 nic lepe na tom neni ani dalsf dulezity 
term in - situace. Za situaci je tu bez jakehokoli dalsiho 
vysvetlovani prohlaseno napr. zalevanf kropicf konvf, kou­
pel, sprcha, snidane ... 

Hojne autorky operujf termfnem pantomima Uen tak 
na okraj: adjektivum mimicky je pro ne - nebo pro prekla­
datele? - synonymem slova pantomimicky ... ), ale zahy zjis­
time, ze jejich predstava pantomimy nema daleko 
k bezduche posuncine. Takhle termin pantomima autor­
ky vysvetlujf v uvodnf casti: ,,Jakmile detem oznamfme, 
ze budou napodobovat urcitou osobu, velmi rychle po­
chopi, co se od nich zada. Nejdrive je vyzveme k bedlivemu 
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pozorovanf vsech nasich pohybu. Doporucujeme cinnos­
ti predvadet velmi pomalu. ( ... ) Jedno z detf potom poza­
dame, aby nas napodobilo. Ostatnl ho sledujl as uznanfm 
jeho napodobeni komentujl. ( ... ) Napodobovat mimicky 
(sic!) znamena nejen vyjadrit se bez pomoci reci, tedy 
gesty, vyrazy obliceje, ale take znazornit urcitou cinnost, 
aniz bychom meli k dispozici predmety. Abychom byli pres­
nejsi, LI ditete muzeme mluvit O pantomime, kdyz srozu­
mitelne naznacuje situaci; v prave umelecke pantomime 
mim navic svou tvari vyjadruje rozlicne pocity." (str. 13) Ne, 
to neni uryvek z klasika Cimrmana, ale ze zcela vazne 
minene odborne literatury o dramaticke vychove! 

telkam neni na nic, a nepoucene mu:z.e totalne dezorien­
tovat. Obavam se, :z.e ani jejl autorky by nedokazaly odpo­
vedet na to, o cem a proc tuto prlrucku vlastne napsaly, 
komu a k cemu muze byt dobra. 

V oboru dramaticke vychovy by bylo treba jeste mno­
he ze zahranicni literatury prelozit (staci si prolistovat je­
nom prllohy Tvorive dramatiky Pruvodce dramatickou vy­
chovou), ale vedle toho existuje uz dost dlouha i'ada 
puvodnich, ceskych velmi kvalitnlch odbornych knih, ktere 
se s timto francouzskym titulem nedaji ani zdalky porov­
navat. 

Priznacne pro tuto praci a pro predkladany koncept 
dramaticke vychovy (lze-li o konceptu vubec mluvit) je i ne­
ustale operovani slovem herci a casto opakovana rada -
delit skupinu na dve casti - na herce a na divaky (znovu 
pripominam, ze je tu rec o detech predskolnlch - tri­
az. petiletych!): ,,Samozrejme nenl mozne nechat hrat tri­
cet deti najednou. Vznikne tedy skupina hercu a skupina 
divaku. Stejne tema z jednoho dne se pak bude druhy 
den opakovat s jinymi detmi." (str. 16) 

U odbornych publikaci byva dobrym zvykem nechat si 
je lektorovat od tech, kteri oboru rozumeji. I nakladatelstvi 
Portal projevuje o nektere publikace v tomto smyslu pri­
kladnou peci. (Ze se to vyplaci, je videt napr. na jiz. zmi­
ne ne americke knize Od vzdelavaciho programu 
k vyucovaci hodine.) Skoda ze tento osud nepotkal ori­
ginal A. Baudisove a Y. Jenger-Dufayetove, o pokusu 
o cesky preklad ani nemluve. 

JAROSLAV PROVAZN!K 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha Nemene priznacne je i to, z.e ucitelka se ve francouz­

ske knize prakticky nezapojuje do hry. Dava ,,prikazy", ,,po­
zoruje", ,,sleduje hru a posloucha" a ,,dohlizi". (To vsech­
no jsou presne citaty.) Jedinou vyjimkou, kterou jsem 
objevil, je namet Jako v televizi (str. 78), kde se ucitelka 
zapoji tak, ze detem nejdrive vse de facto predcvicuje, pro­
toze by si samy neporadily ... 

Nezbyva nez uzavrft, ze nakladatelstvl Portal nas ob­
darilo publikaci veskrze diletantskou, ktera poucenym uci-

Anny Baudisova-Yvette Junger-Dufayetova: Hry a cvice­
ni pro dramatickou vychovu v matefske a zakladni ska­
te. Z francouzskeho originalu Jeux d'expression et de 
communication pfe/oiil Pavel Sticka. Fotografie Helena 
Janku a Vojtech Vlk. Odp. red. Jaroslava Fejkova. Portal, 
Praha 1997. 88 str. Oop. cena 89,- Kc. 

Z rozhlasove stanice 
VLTAVA (CRo 3) 

Jednou za ctrnact dni v nedeli rano v 9 
hodin se na tretim programu Ceskeho roz­
hlasu, tedy na stanici Vltava, ozve zhu­
debnena nonsensova detska basnicka 
Jamese Reevese Kdyby prase melo kfidla 
a ozve se hlas basnika Pavla Sruta. Pavel 
Srut je v tomto pripade predevsim auto­
rem rozhlasoveho poradu a jeho modera­
torem, ale casto tu vystupuje i v roli pi'e­
kladatele, tu a tam i spisovatele a vlastne 
i editora, protoze knizka, v ktere vysly 
Reevesovy verse (ve Srutove pfekladu), 
se jmenuje Ostrov, kde rostou housle 
a pro Albatros ji uz pi'ed dvanacti lety se­
stavil s Josefem Bruknerem prave on. Os­
trov, kde rostou housle je i titul -
a nutno dodat, ze velmi pi'ipadny! - roz­
hlasoveho poradu, na ktery bych rad upo­
zornil ty ctenai'e Tvoi'ive dramatiky, ktefi si 
ho zatim nevsimli. 

Vsechny role Pavla Sruta, o nichzjsem 
se zminil, naznacuji, ze v poi'adu venova­
nem literature pro deti je veru na svem mis­
te. Kdybych mel jmenovat klfcove autory 
ceske literatury pro deti 90. let, byl by to vedle 
Ivy Prochazkove rozhodne take Pavel Srut 
(ostatne TD o jeho knizkach pravidelne re­
feruje ). Ze tahle jeho kif cova pozice neni veci 
nahodne shady okolnosti, protoze souvisi 
nejen s talentem, ale is vedomim souvislostf 
a dobrym pi'ehledem v teto ,,literature 
V literature"' to doklada P. Srut mimo jine pra­
ve v nedelnim rozhlasovem pofadu. 

Krome Hajaji, Radia na postal' 
(s vikendovymi obmenami), tradicni nedelni 
pohadky, ktera se jen tu a tam vymani 
z letitych stereotypu, a sobotn i hry 
pro mladez - coz jsou vsechno 
poi'ady vysilane na Praze 
- je Ostrov, kde ros-
to u housle 
para-

de m 
zvlastnim 

a vskutku pozoru 
hodnym z nekolika duvodu. 

Pi'edne je to (vyjma Sluchatko, 
dvojce Ostrova, vysilane v lichych tyd­

nech ve stejnem case) jediny poi'ad sta­
nice Vltava, ktery je adresovany detem. 
Ale - a to je hned druhy duvod - neni to 
poi'ad pouze pro deti, ale pocitajici i s tim, 
ze ho s detmi poslouchaji (kez by to neby­
lo jen zbozne pfani!) i rodice a dalsi do­
speli. Dale je to poi'ad, ktery posluchace 
nestavi do pozice pasivnich pi'ijemcu ho­
toveho zbozi, ale zdrave je provokuje 
a insp1ruJe zajimavymi spojen1m1 
a souvislostmi. To je ostatne jeho nejzre­
telnejsi rys. 

Za ty necele dva roky, co ho Vltava 
vysila, pootevrel uz Pavel Srut (do zacatku 
zai'i) 39 ruznych nametu, ktere se mu dari 
nasvitit z ruznych, nekdy i prekvapivych 
uhlu. Z posledni doby to byly napi'. Kar­
kulky (v dilu nazvanem Les piny Karkulek 
se v jedne pulhodince sesly pohadky Ce­
chum notoricky zname s Calvinovym po­
danim italske Karkulky a s autorskou vari­
aci Aloise Mikulky), Pohadky pro nehodne 
deti (P. Srut tu zprostredkoval setkani ver-

su a znamych pohadko-bajek Jacquese 
Preverta s Milosem Macourkem) nebo je­
zibaby (ty jsem bohuzel nemel pi'ilezitost 
slyset). Pred prazdninami se cetlo 
ze zvlastniho druhu kumulativnich poha­
dek - z pohadek stavenych jako ,,nekonec­
ne" smycky, ktere se po celem svete vy­
pravej i na principu zname pisnicky Pes 
jitrnicku sezral..., a jeste pFedtim tfeba 
o Robinsonech (vedle toho klasickeho De­
foe ova, nezustal stranou ani Wyssuv 
Svycarsky Robinson). 

Kazdy poFad Ostrova, kde rostou 
housle je komponovan z prednesu textu 
a casto z pisnicek - zhudebnenych bas­
nicek pro deti, ktere s danym nametem 
souviseji, - a ze Srutova vkusneho, pfijem­
neho, nepodbiziveho pruvodniho textu. 
Skoda ze - na rozdil od autora 
a moderatora - nekteri i zkuseni recita­
toi'i (napr. Radim Vasinka) obcas pod­
lehnou iluzi, ze pi'i prednesu textu pro deti 
je tfeba alespon obcas neprirozene into­
novat a frazovat (snad aby to deti ,,lepe 
pochopily"? ... ). 

Kdyz se tak ohlfzf m za temi odvysfla­
nymi devetatriceti Ostrovy (z nichz jsem 
mel moznost slyset zhruba tfetinu), napa­
da me: Nestalo by za to zacft uvazovat 
o jejich vydanf na kazetach nebo CD? Kdy­
by k takove zvukove antologii vysla 
i doprovodna antologie v knizni podobe, 
mohla by to byt pekna pozvanka pro deti, 
rodice i ucitele do ruznych zakouti litera­
tury a jazyka. 

JAROSLAV PROVAZNIK 
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LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

Prapr6zdniny 
lvony Bfezinove 

I. Brezinova v literature pro deti a mla­
dez: uspesne debutovala roku 1996. 
Tehdy ji vysly v rychlem sledu knizky 
Zrcatko pro Marketu a Vera Nika a 
sedm babicek, nalezejici k umelecky 
nejzdarilejsim. Upozornila na sebe 
svezi invenci a tvurci schopnosti pre­
svedcive, s humornym nadhledem a 
autenticky zobrazit modern! d[te mlad­
siho i starsiho skolniho veku, jeho ty­
picke problemy, zpusob jeho mysle­
n i, citeni a konani. Postupne se 
z:anrove profilovala jako autorka stan­
dardn[ cetby s divci, eventualne z:en­
skou hrdinkou, stale vie se udomac­
nuJ I cI ve specializovanem 
nakladatelstvi Petra (Panenka 
z ebenoveho dreva, 1997, Katerina 
nejen na Zamku, 1998, Madona 
v kabate, 1997, Madena bez kabatu, 
1998). 
Ve sve posledni knizce Praprazdniny 
(1999) se pisatelka nadchla pro zce­
la neobvykle tema, ojedinele i 
v kontextu soucasne spolecenske 
pr6zy s detskym hrdinou. Ze zadni 
strany jeji obalky se potencialni mla­
dy ctenar, touz:ici po romantice a dob­
rodruz:stvi, dozvi, ze ,,lici prazdninove 
prihody sedmi archeologu, kteri se 
spolu se svymi detmi rozhodnou stra­
vit leto v podivuhodnem vedeckem 
experimentu a po nekolik tydnu z:itjako 
pralide z doby kamenne". Nasledne 
radky, navozujici ocekavani nevsedni 
,,lovestory" mezi dvema protagonisty, 
trinactiletou Gabinou a patnactiletym 
Lukym, duverneji oslovi zvlaste pu­
bescentni mladez obojiho pohlavi. 
Nekonvencni vazba s fotografickymi 
vhledy do fingovaneho zivota 
v praveku slibuje cetbu na hony vzda­
lenou trivialni literature. Autorcino 
vstupnf podekovani odbornym porad­
cum - vedoucim detskych zajmovych 
oddflu experimentalni archeologie -
dodava knize punc didaktizujici nau­
kovosti i ,,naborove" intence, pouka­
zujici na moznosti smysluplneho vyu­
ziti volneho casu. 
Dilko sestava ze sedmnacti volne 
navazujicich kapitol, rozclenenych na 
relativne samostatne prlhody 
z taboroveho deni. Vcelku prevazuje 
jejich kronikarsky zaznam, hojne pro­
kladany detailnimi popisy pracovnich 
ukonu, postupu a ritualu, imitujicich 
zivotni styl diluvialniho cloveka. Popi­
sy jsou vesmes provazeny instruktiv­
nimi ucebnicovymi vyklady a vysvetlu­
j i cim i komentari. Dejova linie se 
vytraci, postrada napeti; jeji dynamic­
nost, nadlehcena humorem, se zvy-

suje az v zaverecnych pribezich (kdyz 
se ztratf petilety Knik nebo se zrani 
Zulvas). 
V prazdninove hre napodobujici pra­
veky zpusob zivota, jejfz: pravidla rezo­
lutne urcuji dospeli, si osmiclenna 
parta chlapcu a devcat ve veku od 5 
do 15 let osvojuje nezbytnou discipli­
nu, a pritom si overuje volne vlastnos­
ti, uci se byt samostatna, druzna a 
spolupracujici, rozviji si , lni 
zrucnost, vytvari si hlubsi 
odborne poucenejsi 
vztah k prirode 
prehistorii 

e od civi­
cnich kon­

nci a stereotypu. 
sak svody modern[ ci­

vI Izace jsou tu vsudypritomne; 
zraci se V pocatecnim znechuceni 

obou protagonistu, v usmevne epizo­
de s ,,Kroupovic" babickou, ktera neni 
schopna pri kratke navsteve tabora 
zrici se navykleho pohodli a konzum­
nich vymoz:enosti, v Lukyho tajnych 
odchodech na vesnickou diskoteku i 
v fade drobnych kompromisu, k nimz 
se uchyluji i dospeli. V kontrastnich 
obrazech tabornicke rehole a plytke 
venkovske zabavy (ostatne bystre od­
pozorovane ), personifikovanych ,,oby­
cejnou" divkou Gabinou a svetacky 
protrelou Anitou autorka bez skrupuli 
pritakava pozitivnim mravnim hodno­
tam. 
Detske postavy jsou v knizce pojaty 
temer bezproblemove, obdivuhodne 
je predevsim jejich zaujetf pracovni 
cinnosti. Prihoda o klukovskych pro­
vinilcich, kterf se opili zkvasenym obi­
lim, zase vyzniva jako moralizuj[cf 
exemplum. Vztahy mezi dospivajicimi 
chlapci a divkami pusobi presvedci­
ve. Zvlast' autenticky a bez pruderie 
autorka vystihuje jejich probouzejf ci se 
,,sex-appeal", obestreny tajemstvim. 
Nelichotivy obraz skytaji dospele po­
stavy. Vuci detem zpravidla vystupujf 
mentorsky, direktivne a rigor6zne, ne­
ustale je peskuji a hlidaji, rusive za­
sahuji do jejich spontannich her, je­
jich ,,preciny" trestaji fyzickou praci, 
jsou premoudrele a ironicke. Toto 
chovani dospelych nelze omlouvat ani 
jejich smyslem pro rodicovskou od­
povednost. 
V prubehu autorcina vypraveni stale 
zretelneji vystupuji do popredi peripe­
tie citoveho vztahu mezi Lukym a Ga­
binou, smerujf cf od nezucastneneho 
mijeni k postupnemu fyzickemu a 
psychickemu zduvernovani, pravda, 
ve vsi intimni pocestnosti. Sceny je­
jich vzajemneho sblifovani (provizor­
ni spanek V neznem objeti, spolecne 
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malovani obrazku mamuta na stenu 
jeskyne, cudne nocni koupani 
v rybniku) patri v knize k tern nejlibez­
nejsim. Vyraznejsi postavou je tu Luky. 
Jeho vnitrni dilema je dano jeho nah­
lym okouzlenim ,,krasnou hnedovlas­
kou s dlouhyma opalenyma noha­
ma", zkusenou Anitou, s niz se 
setkava na venkovske diskotece, a 
postupnym objevovanim prirozenych 
divcich puvabu Gabiny, ale i jeho pu­
bertalni rozporuplnosti, v niz se strida 
sebevedomi s bezradnosti a fantazij­
ni vize s realitou. Luky nakonec po trp­
ke zkusenosti sebekriticky prozre a 
vyvine se ve vyslovene kladny typ, hod­
ny nasledovani (ma odpor ke koure­
ni, nachazi zalibu V cetbe, je muzny, 
dovede zrucne modelovat, ma smysl 
pro humor, je znalcem pravekeho zi­
vota). 
Mimoradnou pozornost si zasluhuje 
autorcin jazyk a styl. Jeji usporna na­
race de facto setrvava u tradicniho cle­
neni na pasmo reci autorske a reci 
postav. Pritom s gustem kombinuje 
prostredky ruznych stylovych rovin. 
Odborny, eventualne publicisticky 
sloh neadekvatne poznamenava i 
beznou konverzaci. V ni napriklad uzi­
va pasiva: "Tak a za hodinu bude va­
reno." - "Mame na to dokonce pujce­
no nekolik cizich (deti)." Sveraznou 
stylistickou manyrou je frekventovane 
uplatnovani anteponoveho bohateji 
rozvinuteho privlastku v umelecke vy­
povedi: "Hladove se zakousli do dy­
mem provonenych kousku." - "Priritil 
se po krvi kropenate pesine." - "Opa­
trne naslapovali s dopredu rozpaze­
nyma rukama." Aj. V incipitech jed­
notlivych kapitol se casteji objevuje 
konvencni poetizace prirodnich jevu, 
zalozena na jejich antropomorfizaci: 
"Vada ji hladila a objimala ze vsech 
stran a septala ji do usi tichym splou­
ch an i m." - "Stromy se ohybaly 
v divokem tanci." - "Stiny natahuji sve 
dlouhe ruce." Ad. 
V autentickych promluvach detskych 
postav zazniva obecna cestina, nacha­
zejici svuj vyraz hlavne v nespisovne 
morfologii (ty rodice, dobrej, za hol­
kama, cetny vyskyt typu nemaj) a 
v expresivnim lexiku teenagerske 
hantyrky (trsnout si, klofnout, bezva, 
Jen to fikto). Mlady ctenar vdecne pri­
jme i jazykovou komiku, vychazejici 
z hyperbolizovaneho vyjadreni, neob­
vykleho spojeni slov nebo doslovne 
detske interpretace obrazneho lido­
veho rcenf (napr.: "Soustredeny letec­
ky utok nekolika bzikavcu by probudil 
i napul zcepeneleho hrocha." - "Muzi 
tancuj[, jak zeny piskaji."). Vnimave­
mu recipientovi ovsem neujde Ferne­
sine odbyte uvozovacl reci k detskym 



replikam. Dominuji v nich onomatopo­
icka slovesa citoslovecneho puvodu, 
nezridka se opakujici (houkl, syknul, 
frknul, vypfsknul, zavyli aj.), stereotyp 
zasahuje i syntaktickou konstrukci: 
,, 'Knoflfky?' vykulil Petras oci, div mu 
nevypadly." (s. 63) - ,,'Vazne?' vykulil 
Knik oci, div mu nevypadly." (s. 69) 

Obavam se, ze Ivana BFezinova 

Roald Dahl: Moc Hodny Obr 
(Hynek, Praha 1998 - z ang­
lictiny prelozil Jan Jarab, ii. 
Eva Vogelova, odp. red. 
Petr Sacher) 
Stary znamy Roald Dahl - vtipny, 
prekvapujfci novymi a novymi 
napady, oslnujfci smyslem 
pro situaci a pointu - nas hned 
na prvni strance zavadi, jak uz jsme 
u nej zvykli, rovnou in medias res. 
Hrdinou tohoto prfbehu na pomezi 
realneho a pohadkoveho sveta je 
opet sirotek - holcicka Sofie, ktera 
zije V detskem domove uprostred 
soucasne Anglie. Odtud ji jedne noci 
prime z jejfho pokoje vytahne Obr 
a unese ji do vzdalene Zeme obru. 

Setkani maleho devcatka 
z naseho, realneho sveta a myticke 
postavy obra ze sveta fantastickeho 
je vdecnym zdrojem zajimave hry, 
jejiz podstatou je konfrontovani 
odlisnych uhlu pohledu na svet 
a na zivot (obr sice vidi vse z jine 
,,nadmorske vysky" nez lidske mlade 
Sofie, ale zato slysi i to, co je 
smrtelnikovi utajeno - treba krik 
kvetin, na ktere neopatrne slapne­
me). Brzy vsak zacne autor rozehra­
vat jeste jeden dulezity motiv, 
budujici napeti a dobrodruznou 
fabuli, - motiv obrova outsiderstvi 
ve svete ostatnich - na rozdil od nej 
- lidozroutskych obru, kteri zacnou 
dokonce ohro:zovat lidsky svet, 
proto:z:e se chystaji ke kanibalskym 
vypravam za detmi do vsech mo:z:­
nych koutu zemekoule. Nebyt Sofie 
a MHO a take britske kralovny, ktera 
oba prijme na audienci a vyslysi 
v poslednim okamziku jejich varova­
ni, kdo vi, kde by nas svet dnes byl. .. 

Dahl se i v teto knize projevil 
jako excelentni vypravec, ktery 
doka:z:e nejen nastolit, ale i respek­
tovat pravidla hry s pribehem 
a postavami, a pro ktereho fantazie 
neni prostredkem samoucelneho 
hracickareni. Kdesi v pozadi tusime 
stareho dobreho profesora mate­
matiky Lewise Carrolla se smyslem 
pro zeleznou logiku absurdity 
a soucasne s respektem ke svetu 
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touto nejnovejsi knihou ocekavani 
svych dospivajicich ctenaru asi nespl­
ni. Jeji dobre mineny ,,experiment", 
zjevne usilujici o novatorstvi a nespor­
ne v sobe zahrnujici nemalo vychov­
nych a vzdelavacich impulzu, moznos­
ti a hodnot zustava, zel, pouze 
umeleckym torzem. Ke skode autor­
cina talentu, stale sirsiho okruhu je-

snu. K okouzlujicim pasazim patri ty, 
v nichz se vypravf, jak Moc Hodny 
Obr chyta sny, plni jimi svou spizir­
nu, peclive je trfdi do sklenic 
a opatruje popiskami, aby se v nich 
dobre vyznal a mohl je kazdou nae 
chodit foukat do oken deti po celem 
svete. 

Vse tedy nasvedcuje tomu, 
ze nakladatelstvi Hynek pripravilo 
ceskym ctenarum prlmo bonb6nek. 
Moh lo by tomu tak byt, kdyby ... 
Kdyby byla knize, ktera si to opravdu 
zaslou:z:i, venovana nalezita pozor­
nost. Zacina to uz u neobratnych, 
nekde ponekud neumelych sekorov­
skych ilustraci, ktere svou prvopla­
novostf neprijemne kontrastuji 
s imaginativnostf textu. I kdyz ma 
kniha odpovedneho redaktora, prilis 
mnoho pece ji bohuzel nevenoval. 
Na kazdem kroku nas vyrusuji chyby, 
preklepy, nesmyslne delena slova 
nebo nekde dokonce potrhana 

jich detskych priznivcu i nasi soucas­
ne, skrovne zastoupene kvalitni pr6zy 
pro deti a mladez. 

JAROSLAV TOMAN, 
PdF Jihoceske univerzity, C. Budejovice 

Ivana Bfezinova: Praprazdniny. Pet­
ra, Praha 1999 

sazba. Ten nejvetsi otaznik vsak 
pro mne predstavuje cesky preklad. 
Dovedu si predstavit, ze prekladat 
text piny slovnich hricek, zjevnych 
i skrytych narazek a dalsich rafino­
vanosti je pekne tvrdym orlskem. 
Jarabuv preklad je vsak na mnoha 
mistech prilis chteny, caste upach­
teny a precasto jen radobyvtipny. 

Navzdory tomu by vsak byla 
skoda, kdyby MHO unikl pozornosti 
ctenaru. Je to prime vrchovate 
naplnena zasobarna situaci I 
konfliktu a ,,fotogenickych" motivu, 
ktere by mohly byt inspiraci nebo 
primo vyzvou pro invencni vedouci 
detskych souboru nebo ucitele 
dramaticke vychovy. 

Javier Requero: Mu:z 
na cestach (Albatros, Praha 
1997 - ze spanelskeho 
originalu prelo:zila Ilona 
Stankova, ii. Marta Hadinco­
va, odp. red. Alena Pokorna) 
M6da pribehu, v nichz se do realne­
ho sveta soucasnych lidi misi 
tajemne, az hororove motivy, zapla­
vuje literaturu, film a televizi - a jeji 
ohlas mu:z:eme zaznamenat i v 
literature pro deti a mladez. (Pripo­
menme Sedm strasidelnych pribehu 
Briana Jacquese, jichz si vloni vsimla 
vedouci ostrovskeho souboru HOP­
HOP Irena Konyvkova -vizjeji zajima­
vou dramatizaci povidky RSB 
s rucenim omezenym, o niz se pise 
na jinem miste tohoto cisla TD.) 

Spanelska pr6za z pocatku 90. 
let Muz na cestach o trinactiletem 
Carlosovi, ktery si na uteku 
z domova stopn e elegantni cerne 
auto s mysteri6znfm Fidicem, zacina 
efektne, skoro jako akcni film -
primym vstupem do dramaticke 
akce. A diky atraktivni fabuli laka 
k prectenf na jeden zatah. 

Brzy vsak ctenar zjisti, ze autor 
po tomto rozbehu zacne ztracet dech 
- jak ve vedeni pribehu, ktery je cim 
dal tim krkolomnejsi, prosyceny 
prebarvenou radobymystikou, tak 
V kresbe postav, ktere jsou nacrtava-
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ny zbezne a neobratne a ktere autor 
nuti jednat nejednou neverohodne: 
"Carlos si jejfho chovanl nevsimal, 
opozdil se sotva o deset minut. 
Vsechno v nem jen vrelo. Proc 
dopadajf tyhle strasne rany osudu 
jedna z druhou prave na ne ... 
Pi'inasejl do jejich zivota neklid, 
bolest, nejistotu, pusobi jim utrpenl: 
jako kdyby nekdo chtel zkouset 
jejich odolnost a sllu." 

Je zjevne, ze autora lakajf 
prosti'edky thrilleru, ale pi'itom 
se snazi vzbudit dojem, ze mame co 
cinit temer s filozofickym pi'ibehem 
o smyslu zivota, smrti a obetovani. 
Z tehle ambice vsak zustava jen 
velmi malo: vnejsi efekt, prvoplano­
ve pojmenovavani a popisovani 
atmosfery a nekdy az trapna senti­
mentalita a banalita: "Carlosovi 
rodice se jako mechanicke loutky 
otocili a kraceli za lekarem. Ostatni 
st'astnou zpravu pi'ijali ruzne -

DRAMA-ART-THEATRE: 
Irina Ulrychova: Children's Scene '99 - A detailed paper 
about the national festival of children's theatre, puppet and reci­
ting groups Children's Scene which takes place each June for 
one week. Besides the most interesting performances of chil­
dren's groups which were selected out of more than ten regio­
nal festivals, the programme also included workshops for chil­
dren and leaders of children's groups - including a workshop led 
by the Austrian drama teacher Helmuth Kopping. An interesting 
phenomenon of this festival were performances based on clas­
sical literary texts from the 19th century. The performance of 
handicapped children from the Children's Centre AR­
PIDA from Geske Budejovice was also very 
well received. 
Jiff Pokorny: Soukani (Winding) in Os­
trov nad Ohri ·99 - A paper on a meeting 
children's theatre groups in Ostrov in Wes- tern Bohe-
mia which has been organised for the se- cond time by Ire-
na Konyvkova, one of the best contemporary leaders of chil­
dren's groups in the Czech Republic together with her colleagues. 
Besides the performance of Czech groups the programme inclu­
ded the performance of a foreign guest ,,Theater im Regenbo­
gen" from Brixen, which the group from Ostrov has maintained 
the contacts with for several years. 
What is it like (or what it could be like) with a child on the 
stage During the national festival Children's Scene the newsletter 
brought a survey on the sense of theatre work with children. 
Creative dramatics publishes answers of specialists in drama­
in-education and theatre who answered three questions: Does 
a child belong to the stage? Can the children's theatre be a real 
theatre? What is the sense of theatre performed by children? 
Karel Jaromir Erben-Alexandr Gregar: Wedding Shirts -
A script of one of the most successful play at the Children's 
Scene performed this year by children's theatre group of the 
Basic (extramural) Art School from Hradec Kralove. This is an 
impressive and sensitive adaptation of a horror ballad written by 
famous Czech Romantic poet K. J. Erben based on folk stories 
about a girl who is threatened by her resurrecting boyfriend. 
INSPIRATION: 
Hana Kasikova-Anna Tomkova: To think in drama? Why 
not? Why not better? - An article subtitled ,,On Critical Thin­
king and Drama-In-Education" brings the analysis of opportuni­
ties of joining the methods of so called critical thinking and dra­
ma-in-education. 

slzami ulevy, radostnym vzrusenim, 
bezdechym uzasem." Vrcholem je 
pak kycovity, limonadovy zaver: 
Tajemny i'idic, ktery se Carlosovi 
objevuje v osudovych okamzicfch 
jako Smrt (na poslednich strankach 
je ostatne jako Smrt pi'imo pojme­
novan), slouzi autorovi jako papirem 
sustici prosti'edek k hrdinovu 
prozreni: ,,Muz na cestach zanechal 
v jejich srdcich nesmazatelne 
poselstvi. Ajednoho cine, na kterem­
koli miste a V tu nejmene ocekava­
nou hodinu, se znovu vrati. Carlos 
o tom nepochyboval. Jedine, co si 
pral, bylo, aby mu mohl pohlednout 
do tvai'e a pevne stisknout ruku; 
jak to byva zvykem u dobrych pratel, 
ktei'i se dlouho nevideli." 

Pribeh, ktery byl tak zajimave 
rozehran, bohuzel konci jako 
menecenne mravokarne ctivo z prvni 
poloviny minuleho stole.ti. .. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Vladimir Komarek: Brain Development and Child's Beha­
viour: Proliferation, Plasticity and Resilience - The 10th 
part of a free cycle Brain Background about neurological as­
pects of the work with children in drama-in-education. This time 
its author, Director of the Children's Neurological Clinic in Prague, 
stresses that to cope with critical situations in adolescence, 
adulthood and old age drama-in-education can be very useful 
because it can help to create so important and for life 
nee - ded new behavioural patterns and it can help 

children growing in the world which is not 
sufficiently rich with feelings and stimuli. 
DRAMA-EDUCATION-SCHOOL: 

Dana Svozilova: International Congress Dra­
ma in Education - The author who teaches drama at 

Janacek's Academy of Perrfoermingn Arts (JAMU) in Brno app­
raises in her article tutors and organisers of the 2nd World Con­
gress on Drama-in-Education which took place in Burg Schlai­
ning in Austria this spring. 
INTEGRAL, ,,a section for mutual dialogue of teachers of schools 
and workshops", prepared by Eva Machkova offers continuati­
on of the survey on the level of drama teaching at Czech secon­
dary teachers' training schools. 
REVIEWS: 
Jaroslav Provaznik: Caricature of Drama-in-Education with 
Bitter Flavour-Head of the Department of Drama-in-Education 
in Prague Theatre Academy (DAMU) reviews the Czech issue of 
a French book on drama-in-education with pre-school children 
written by A. Saudis and Y. Jenger-Dufayet and explains the 
basis of problems and mistakes of this book. 
LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH: 
A block of mini-reviews LOOK INTO NEW BOOKS lists intere­
sting books for children and youth published recently that drama 
teachers and leaders of children's theatre and reciting groups 
should draw attention to. 
GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION: 
Norah Morgan-Juliana Saxton: Teaching Drama - As in 
each issue of the Creative Dramatics (Tvoi'iva dramatika) you 
can find an annex in the middle of the magazine with detailed 
information and samples from one of the important works of 
the world literature on drama. Detailed review of the modern 
book Teaching Drama and the translation of extracts from the 
Czech version, prepared by the Creative Dramatics Associa­
tion (STD) for 2000, was written by Helena Zymonova and 
Jaroslav Provaznik. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

I 
Anglicky mluvf cf pedagogove po celem svete majf dnes 
v nabidce odborne literatury o dramaticke vychove k dispo­
zici nekolik zakladnfch a podstatnych titulu, ktere popisuj[ 
a vysvetlujf ruzne koncepty dramatu tak, jak se vyvinuly 
v poslednfch desetiletfch (autory techto del jsou zejmena W. 
Wardova, G. B. Siksova, B. Way, V. Spolinova, D. Heathco­
teova, Cecily O'Neillova, J. Neelands, W. Dobson, G. Bolton). 
Alespon castecnou predstavu si o vetsine z nich mohl ude­
lat i ctenar Tvorive dramatiky, protoze se o techto zaklad­
nfch pilfrfch a osobnostech dramaticke vychovy snazf me sou­
stavne referovat, v poslednfch trech rocnfcfch zejmena v teto 
rub rice. 

Vedle publikacf zmf nenych osobnostf majf vsak anglicky 
mluvfcf pedagogove k dispozici take prfrucky aplikacnfho 
a metodickeho charakteru (nekdy jde dokonce prfmo o sou­
bory navodu), ktere rozvfjejf ci variuji ruzne prfstupy 
a koncepce a ruzne vymezenym skupinam adresatu (peda­
gogovum pracujfcfm s predskolnfmi detmi, s detmi mladsfho 
skolnfho veku atd.) nabfzejf soubory her a nametu a vice ci 
mene osvedcene modely a postupy. 

Nekde mezi temito dvema typy publikacf se nachazf 
neobycejne zdarily ,,prakticky pruvodce ( ... ) pro vsechny 
ucitele dramatu" TEACHING DRAMA, jehoz ceske vydanf 
pod titulem DRAMATIKA PRO UCITELE pripravuje pro pi'fstf 
rok Sdruzenf pro tvorivou dramatiku. Autorky NORAH MOR­
GAN OVA a JULIANA SAXTONOVA tuto pi'frucku vydaly 
poprve v race 1987. Od te doby vysla do roku 1996 uz 
v 7 reprintech a je velmi pravdepodobne, ze tech reprintu 
ci novych vydanf je k dnesnfmu dni jeste vie. Uspechu 
teto knihy se nelze divit. Jde totiz o prfrucku prehlednou, 
nikoliv vsak lacine zjednodusuj[cf problematiku oboru, sro­
zumitelne, a pi'itom svizne, ctive napsanou, podlozenou 
praktickymi zkusenostmi. A co je na nf obzlasf sympatic­
ke - nejde o eklektickou, nebo dokonce nahodilou snusku 
vseho mozneho, na co se da na tom dnes uz dosti cleni­
tem terenu dramaticke vychovy narazit. Autorky sice ne­
pi'ichazej[ s novymi, omracujfcfmi, dosud nevfdanymi kon­
cepcemi dramatu, ale nabfzej[ ucitelum do sveho systemu 
uspofadane vsechny dulezite prvky a aspekty dramatic­
kovychovneho procesu a ruzne pi'f stupy k nim s velkym 
durazem na praxi (ctenartu najde pi'fklady lekcf i skolnfch 
dramatjako ilustraci vykladu, odpovedi na konkretnf dota­
zy a pochybnosti ucitelu, ktei'f dramatickou vychovu ucf, 
upozornenf na rizika nebo nebezpecf, ktera na ucitele dra­
matu cfhajf atp.). Ovsem tfm, ze autorky nenapsaly recep­
tar, ale vykladajf system, pricemz se nevyhybaj[ ani kon­
frontaci nazoru ruznych autorit nebo jejich kritickemu 
posuzovanf, ma Dramatika pro ucitele i nemalou hodnotu 
teoretickou. N. Morganova a J. Saxtonova totiz neustale 
vedou sveho ctenare k tomu, aby sam hledal souvislostf 
a vytvai'el si kontexty, aby vlastnfmi zkusenostmi prove­
roval hierarchii prvku a procesu v dramatu - ave svem 
dusledku tak provokujf ctenai'e-ucitele k formulovanf vlast­
nfho, osobnfho systemu dramaticke vychovy. 

Dramatika pro ucitele se v sedmi kapitolach zabyva ,,vse­
mi zakladnfmi aspekty kazdodennf prace ucitele dramaticke 
vychovy". Tak charakterizuje knihu nakladatelska anotace 
na zadnf strane obalky - a je to charakteristika odpovfdajf cf 
skutecnosti. Pro ilustraci a celkovy prehled si ocitujme ales­
pan nazvy kapitol s drobnou informacf o obsahu, pokudje to 
treba: 
1. Vztah mezi divadlem a dramatem 
2. Dve roviny dramatu (autorky tfm myslf rovinu vyrazu, 

tedy vnejsf projev, pricemz rozeznavaj[ tyto stupne ,,identifi­
kace": dramatickou hru, plast' experta, rolovou hru, charak­
terizaci a herectvf, a rovinu vyznamu, tedy vniti'nf porozu­
meni, tedy ruzne stupne osobniho zaangazovanf 
v dramaticke praci) 
3. Ucitel v roli 
4. Otazky a odpovedi (kapitola pojednava o dovednostech 
ucitele formulovat a klast otazky, o typech otazek a jejich 
funkcf ch v dramatickovychovne praci) 
5. Strategie a techniky 
6. Planovani 
7. Hodnoceni a diagnostika 

Abychom si mohli udelat pi'esnejsf obrazek o koncep­
ci teto prace, uverenujeme nejprve ukazky z prvnf kapito­
ly, ktera ucitele (protoze Teaching Drama je o skolni dra­
matice, nikoliv o divadelnf praci) uvadi zajfmave 
do problematiky dramatu, a pi'itom pravem klade velky du­
raz na vazby na divadelnf umenf a umeni dramatu, a dale 
nektere casti z kapitoly tretf, ktera pedagogum vysvetluje, 
jak bohate moznosti ma technika, pro niz: se vzil nazev 
ucitel v roli, ze nenf treba se jf obavat, ale z:e s sebou nese 
take jista rizika, pokud s nf ucitel neumf zachazet a nenf 
na ni vybaven jistymi dovednostmi. 

VZTAH MEZI DIVADLEM 
ADRAMATEM 
Prvky divadeln1ho remesla 

,,Rozdfl mezi divadlem (predstavenfm) a skolnfm drama­
tern je v tom, ze v divadle je vsechno dumyslne zosno­
vano tak, aby byl divak zasazen. Ve trfde jsou zasazeni 
ucastnfci. Bud' jak bud', koi'eny jsou v obou prfpadech 
tytez: prvky divadelnfho i'emesla." 
(Wagner, Betty Jane: Dorothy Heathcote: Drama as 
a Learning Medium, National Education Association, 
Washington D. C. 1976, str. 147) 

Dorothy Heathcoteova rozeznava tyto prvky: 
Ohnisko - urcity okamzik v case, ktery zachycuje podstatu si­
roke, vseobecne lidske zkusenosti a ukazuje jejf hlubsf smysl. 
Napetf - vyvolanf odezvy, ktera je srdcem dramaticke akce; 
Heathcoteovajejjeste dale deli na pi'ekvapenf, nevedenf (cfm 
dele cekate na rozuzlenf, tfm vetsf napetf pocit'ujete), pi'e­
kazky, omezenf prostoru a casu, blokovanf planu, touhy nebo 
napadu. 
Skaly- tma/svetlo; zvuk/ticho; pohyb/nehybnost. 

Gavin Bolton ve sve knize Towards a Theory of Drama 
in Education (K teorii dramatu ve vychove) klasifikuje prvky 
divadelnf formy takto: 
Napeti - cit pro cas, ohnisko, pi'ekvapenf. 
Kontrast- zvuk/ticho, pohyb/nehybnost, zmena smefovanf 
(od pohodlneho k nepohodlnemu, od ohrozenf k uleve). 
Symbolizace - akce nebo pi'edmet nebo obojf, (ktere musf 
byt) zavisle na necem konkretnfm a na jeho sfle vyvolat hlu­
boke city ... , je cosi, co udrzuje mnoho vyznamovych rovin 
soucasne. 

My davame prednost ponekud odlisnemu zpusobu kate­
gorizace tech to prvku a zaroven se snaz:f me o to, abychom 
neobjevovali objevene! 



A) Ohnisko (Focus) 
Reziser ve hfe sleduje dve ohniska: ,,0 cem je hra?" 
a ,,Jak kazdou scenu ztvarnit, aby divaci pochopili celkovy 
vyznam dane interpretace?" 

Ve skolnim dramatu existujf take dve hlavnf ohniska: 
vychovne ohnisko neboli vyukove cile (cemu budeme ucit) 
a dramaticke ohnisko - ta cast vyucovacf hodiny, ktera 
musi byt utvafena tak, aby faci meli moznost do jiste miry 
pochopit vychovne ohnisko. Naprfklad v hodine dejepisu 
se ucitelka rozhodla, ze jejim vychovnym ohniskem bude 
prozkoumat pojem nespravedlnost. Jako dramaticky kon­
text si vybere zivot sluzebnictva ve ,,velkem dome". 
K otevfeni tohoto tematu si zvoli frontu namezdnich pra­
covniku na mistnim trhu. Misto toho, aby drama budovala 
od potreby ziskat zamestnani, zamerila se v pocatecni akci 
na vytvofeni typu rodin, v nichz budou rodice muset dat 
deti do uceni. Ohnisko vzdy odpovida na otazku ,,Proc 
fadam faky, aby udelali prave to ci ono?" a je klicem 
k uspesne vyuce. 

B) Napetl (Tension) 
Pri hodine skolniho dramatu vnasi ucitel napeti bud' pomocf 
instrukci zvnejsku dramatu, anebo prostrednictvim sve role 
uvnitr dramatu. K vytvafen f napetf mohou byt vyuzity: 

1. Vyzva (Challenge) 
zvnejsku 
,,Je to narocna prace. Mozna ze po vas chci prflis mnoho." 
zevnitr 
,,Ale on je velitel! Jak vas napadlo, ze by nas poslechl?" 

2. Omezenf casu (Limiting time) 
zvnejsku 
,,Jeste toho musf me spoustu udelat, takze vam mohu dat 
pouze tri minuty." 
zevnitr 
,,Straze se strf dajf o pulnoci, a tak musi me byt dote doby 
vsichni na mfste." 

3. Omezenf prostoru (Limiting space) 
zvnejsku 
,,Pojd'te vsichni sem ke mne." 
zevnitr 
,,Davejte pro sf m pozor na hlavy, vchod do jeskyne je velmi 
nfzky." 

4. Natlak (Constraints) 
zvnejsku 
,,Az budete delat tuto scenu, musfte prijft na to, jak vyjadrit 
to, co cftfte, ale nesmfte se vzajemne dotykat." 
zevnitr 
,,Mezi veznem a navstevnfkem nebude zadny fyzicky kon­
takt." 

5. Neznamy prvek (The unknown) 
zvnejsku 
,,Nejsem si docelajist, co se stane." 
zevnitr 
,,Co od nas asi ocekava?" 

6. Zodpovednost (Responsibility) 
zvnejsku 
,,Je tu nekdo, kdo toho vf tolik, aby si poradil s touto rolf?" 
zevnitr 
,,Kdo bude na strazi? Nase zivoty zavisejf na vasich ocich 
a usfch." 

7. Hodnocenf (Evaluation) 
zvnejsku 
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,,Podfvejme se na to, abychom zjistili, jak dobre se jim ty pro­
blemy podarilo vyresit." 
zevnitr 
,,Pokud nekdo z vas nedodrzf prfsahu, skoncf tato mise neu­
spechem." 

C) Kontrast (Contrast) 
Stejne jako Bolton, i my radfme skaly ke kontrastum. Zrovna 
tak by vsak mohly byt zkoumany v oddilech venovanych 
napeti, symbolizaci nebo ohnisku. 

D) Symbolizace (Symbolization) 
Ve zpusobu, jakym ucitel upozornuje na symbol (gesto, slo­
vo, predmet atd.), vytvari kolektivni vyznam a take ucastnf­
kum poskytuje cas a prflezitost naplnit tento symbol individu­
al n f m vyznamem. Naprfklad: Prazdna nadoba umistena 
ve stredu kruhu znazornuje hlad kmene.Pro jednoho z nich 
znamena utrpeni jeho detf; pro dalsfho predstavuje jeho selhanf 
jako zasobitele; pro jineho hnev bohu ... 

Ohnisko, napetf, kontrast a symbolizace jsou klicove 
pro vytvareni, motivovanf, podnecovanf a krystalizovanf sdf­
lene vyznamotvorne zkusenosti. Jsou to prostredky, kterymi 
ucitel dosahuje svych cflu. Stejny vyznam ma v planovanf 
lekce nebo serie lekcf celkovy ramec, ktery je tvoren struktu­
rou ,,dobre udelane hry". ,,Takovy druh hry ( ... ), ktery se drzf 
pravidel vytvofenych k upoutanf, udrzenf a uspokojenf za­
jmu." (Styan, John Louis: The Drama Experience, Cam­
bridge University Press, 1965) Kazdy ucitel, ktery planuje 
lekci, urcite v duchu pracuje se Styanovou definicf a ucitel 
dramatu temer vzdy pracuje jako dramatik, protoze mu jde 
o proces, a nikoli o produkt. 

UCITEL V ROLi 

Za nejprfznacnejsf druh ucenf, ktery je prisuzovan zku­
senosti zf skane v dramatu, je zakovo rostoucf porozu­
menf lidskemu chovani, sobe samemu a svetu, v nemz 
zije. Toto rostouci porozumenf, ktere zahrnuje zmeny 
obvykleho zpusobu mysleni a cftenf, bude pravdepo­
dobne primarnf m diem dramatu. 
(0 'Neill, Cecily-Lambert, Alan: Drama Structures, Hut­
chinson, London 1982, str. 13) 

V rolove hre vidf ucastnfci svetocima nekoho jineho a behem 
teto cinnosti neukazujf jen vnejsf aspekty teto osoby, 
ale pokousejf se take porozumet tomu, jak tato osoba myslf 
a cftf. 

Ucastnfci se zapojujf do rolove hry ve sve dramaticke 
hre, pri cviceni, a kdyz pracujf podle scenare, ale tyto cin­
nosti jsou casto soucastf strategie roloveho dramatu. Ro lo­
ve drama vyzfva kontext, ktery ucastnfkum poskytuje struk­
turu k prozkoumavanf. 

V rolovem dramatu nejefektivnejsf ucebni technikou je 
prave ucitel v roli (teacher in rote). Ucitel se zde ,,ucastnf 
hry", a zaroven sleduje, jak ucastnfci ziskavaji zkusenosti. 
Jeho nejdulezitejsf rolf je role ucitele, ktery ma sice 
pod kontrolou kazen ve trfde a ucenf, ale ktery zaroven za­
kum prenechava pravomoc ve chvfli, kdy jsou na to pripra­
veni. 

Naprfklad pri sve dramaticke hre predskolnf dfte rfdf do­
pravu, jako by bylo policistou. Kdyz prichazf matka, vypadne 
dfte z role a rfka: ,,Koukej, mami, jsem policajt." Matka muze 
odpovedet mnoha zpusoby: 
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-,,Alene, nejsi. Jsi Honzfk." (Odmfta roli.) 
- ,,Ano, jsi, zlato." (Uklidnuje dfte.) 
- ,,Nechces si vzft cepici, jako majf policisti?" (Doplnuje vnejsf 
vzhled policisty.) 
- ,,Policista ffdf dopravu takhle." (Nabfzf dovednosti, ale ne 
nave chapanf policisty.) 
- ,,Pane, prosfm vas, fekl byste mi, jak se dostanu do ne­
mocnice?" 

V teto poslednf odpovedi matka vstupuje do role a tfm: 
- pfijfma situaci a vede dfte zpet do role, aniz z nf musf vy­
padnout, 
- zvysuje uroven jazykoveho vyjadfovan f (formaln f zpusob 
oslovenf), 
- zvysuje vyznam povolanf (,,Pane"), 
-dava dfteti pfflezitost, aby si uvedomilo, ze povolanf policis-
ty je hodno respektu a je zodpovedne, ze neffdf jenom do­
pravu, ale take ruznym zpusobem pomaha spoluobcanum. 

Ucebni postoje 

V hodine dramatu je ucitel ponofen do sveho ucenf, je vzdy 
zapojen do cinnosti, nekdy skryte, jindy zjevne. Drama nenf 
pfedmet, ktery muze bytjen formalne oducen. Kdybychom 
pozorovali ucitele pfi praci, zjistili bychom, ze pracuje jednfm 
z nasledujfcfch zpusobu: 

Manipulator (Manipulator) 
Toto je tradicnf vyukovy postoj, pfi nemz ucitel pfedava za­
kovi informace. Zaci jsou vetsinou fyzicky pasivnf, ackoli 
poslouchajf Uak aspon ucitel doufa!). Termfn ,,manipulator'' 
vzbuzuje v souvislosti s ucenfm nepffjemne asociace. Nic­
mene pfipust'me, ze manipulatory jsme, protoze Oxfordsky 
slovnfk anglickeho jazyka definuje manipulatora jako ,,toho, 
kdo si pocfna nebo jedna dovedne". 

Facilitator (Facilitator) 
Toto je postoj ucitelu, kteff pracujf v pfedmetech, kde je dule­
zitou soucastf zakova ucenf prakticka cinnost. Ucitel 
se pohybuje mezi zaky a nabfzf jim pomoc nebo zaci pficha­
zejf k uciteli jako k osobe, ktera je jim utocistem. ,,Facilitator'' 
muze navrhnout, jak vec usnadnit, ale definice tohoto slova 
znf: ,,ten, kdo nabfzi a kdo je ochoten pomoci". Jako ucitele to 
povazujeme za smysl sve cinnosti. 

Zplnomocnovatel (Enabler) 
Toto je mene pouzfvany, ale historicky vyznamny postoj, 
pfi nemzje ucitel uvnitf prace a ucf se se svymi zaky jako 
jeden z nich. Je to ,,ten, kdo zplnomocriuje osobu, ktera 
disponuje prostfedky, k cinnosti". Ve Spojenem kralovstvi 
Enabling Act, zakon z roku 1919, udelil cfrkvi (tfida) urci­
tou mfru autonomie podlehajfcf parlamentnfmu vetu (ucitel 
a pravidla hry). Jako ucitele tento postoj pfijfmame jako 
zaklad sve filozofie. 

Vsechny tyto tfi postoje jsou pro drama ve skole vhod­
ne a vsechny tfi mohou byt efektivne pouzity jak v roli, tak 
mimo ni. Kazdy postoj s sebou nese aspekty statutu - uci­
telovy pozice na zebffcku moci ve vztahu ke studentum. 
Napffklad role vysokeho statutu navozuje vysoky stupen 
ohrozenf pro ty, kteff jsou v podffzenem postavenf, velkou 
zodpovednost a vysokou mfru rizika pro toho, kdo ma moc. 
Prostfednf status umoznuje uciteli pfedat cast zodpoved­
nosti a opet si ji vzft zpet, pokud ucastnfci touzf jen po vud­
covskych privilegifch, a ne po zodpovednosti. Na druhe 
strane nfzky status je pro ucitele rizikem, pokud nesleduje 
tffdu a nepomaha jf, aby si dala pozor na dusledky svych 
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rozhodnutf a svych cinu, jak je uvedeno na pocatku teto 
kapitoly. Pokud je role v nfzkem statutu dovedne vyuzito, 
poskytuje vyborne moznosti k tomu, aby akci dodala na­
petf, aniz dojde k zasahu do prace ucastnfku. Cecily 
O'Neillova toho ve sve praci pouzfva velmi efektivne. At' 
uz ucitel zaujfma jakykoli postoj nebo status, musf se naucit 
rozpoznat moznosti, jak vyjadfit vyznam toho, co 
se ucastnfkovi muze jevitjako nepodstatny detail. 

Vyhody ucitele v roli 

- Ucitel je soucastf dramatu a muze pohlfzet spolu s tffdou 
na to, co se prave deje. 
- Kontroluje chod a napetf, protoze je pffmo napojen na vnitrnf 
rytmus prace. 
- Muze podporovat, povzbuzovat a udrfovat volne komu­
nikacnf I inky, takze vsichni mohou pracovat ve vzajemne 
shode. 
- Ma pfflezitost sdflet se svymi studenty objevovanf a docha­
zet s nimi k novemu pochopenf. 

I pro studenty je vyhodne, kdyz ucitel vstoupf do role: 
- Poskytuje jim moznost, aby pfevzali zodpovednost, cinili 
rozhodnutf a ujfmali se vedenf skupiny. 
- Poskytuje jim svobodu vyjadfovat postoje a nazory 
v bezpecf role. 
- Poskytuje jim vzrusenf z toho, ze se obracejf na ucitele 
a svefujf se mu. 

Ucebni role ucitele v roli 

Kdyz se v divadle zeptate herce, jakou roli hraje, odpovf vam 
spfse jmenem postavy nez funkcf (,,Jindficha V." spfse 
nez ,,toho, kdo spravuje stat"). Ve vychovnem dramatu je 
funkce role dulezita jak v dramaticke interakci, tak 
pfi podnecovanf ucenf. Rozeznavame devet ucebnfch rolf: 
1. Autorita (Authority) 
Status: vysoky 
Postoj: manipulator 
Popis: Ucitel disponuje plnou autoritou a ma zjevnou kontro­
lu. Je ,,tfm, kdo vf", a tff da si je toho vedoma. 
2. Druhyv pofadf (Second in Command) 
Status: stfednf 
Postoj: manipulator, facilitator, zplnomocriovatel 
Popis: Ucitel je ,,prostfednfkem". Nevf, ale nabfzi, ze zjistf. 
Navenek nekontroluje, ale muze se obracet na vyssf autori­
tu pro instrukce. 
3. Glen gangu (One of the Gang) 
Status: nfzky 
Posto}: zplomocriovatel 
Popis: Autorita nenf otevfene v rukou ucitele, ale ucitel 
muze mft kontrolu prostfednictvfm otazek a navrhu. Nevf 
toho o mnoho vfc nez tffda, ale na rozdfl od Druheho v po­
fadf si nenf jist, kde se informovat a na koho se obratit. 
Jeho nazor by nemel mft vetsf vahu nez nazor ucastnf­
ku a pouzfva slova ,,my" a ,,nas", kdyz mluvf o ,,nasich" 
planech. 
4. Bezmocny (The Helpless) 
Status: velmi nfzky 
Posto}: zplnomocnovatel 
Popis: Ucitel je nynf v rukou tffdy a nekdy i vydan tffde 
na milost. Potfebuje pomoc zaku, nevf a je zavisly na tom, 
zda tffda najde fesenf. Jeho otazky a komentafe mohou 
poskytovat vodftko. Stale si udr:zuje svoji uroveri a muze 
odmftnoutslovy: ,,Myslfm, ze bych to nedokazal." 
5. Autorita stojf cf v opozici ke skupine (Authority Opposed to 
the Group) 



Status: vysoky 
Postoj: manipulator (vnejsf), zplnomocnovatel (skryty) 
Popis: Lisf se od role c. 1 v tom, ze ucitel nenf autoritou 
stojfci nad tfidou, ale je clenem jine skupiny, ktera pro tridu 
pi'edstavuje vyzvu. Trfda musf znat pravidla ,,hry" tohoto 
dramatu. Role musf byt primerena. Kosmonaut v klastere 
by asi zpusobil nespravny druh potfzf, ale clovek, ktery 
v pohadce o Popelce hleda svou skvelou tykev, by umoz­
nil ledacos! 
6. Dabluv advokat (Devil's Advocate) 
Status: vysoky 
Postoj: manipulator 
Popis: Ucitel je clenem skupiny, ale podnecuje rozhodo­
vanf skupiny spfse modulacf hlasu, vyrazem tvare a po­
stojem tela. Jeho vyzvy musf byt silne a je treba pocftat 
s tf m, ze je bude muset obhajovat. 
7. Ten, kdo byl neprftomen (The Absentee) 
Status: strednf 
Postoj: zplnomocnovatel 
Popis: Ucitel muze zaujmoutjakoukoli z rolf c. 1, 2, 3 nebo 
6 a vystupovatjako clen skupiny, ktery nejaky cas nebyl 
prftomen, a tak ,,nevf". Musf se od trfdy dozvedet, co 
se stale v dobe jeho neprftomnosti. Napriklad: ,,Na cem jste 
se dohodli, kdyz jsem byl pryc?" Vsimnete si, ze ucitel 
vlastne neopustil trfdu, ale je mimo roli a nenapadny. Muze, 
ale nemusf slyset, co trfda planuje. 
8. Autorita stojfcf mimo dej (Authority Outside the Action) 
Status: vysoky/strednf 
Postoj: facilitator 
Popis: Ucitel je obvykle urednf osoba, ktera je ve sluz­
bach skupiny, ale iniciativa vychazf od skupiny. Zde je jeho 
ukolem radit, kdyzje o to pozadan, a zarucit, ze vsechny 
skupiny se zamerujf ve sve praci na stejne ohnisko. 
9. Epizodnf role (The fringe role) 
Status: vysoky/strednf 
Posto}: facilitator 
Popis: Zde ucitel neni v zadne specificke roli, je jen tfm, 
kdo ma pravo byt prftomen a klast otazky. Je ho pi'edevsf m 
zapotrebf k tomu, aby pomohl trfde vybudovat zazemf. 
Nekdy je take zapotrebf kontroly, kdyz trfda pracuje 
ve skupinach a ucitel chce vedet, co se deje. 

Vstoupf-li ucitel do role, neznamena to, ze dovoluje 
trfde, aby se vymanila z jeho kontroly. Disciplfna, jaka je 
v normalnf tride, a pravidla hry zustanou zachovany. Jak­
mile se ucitel octne uvnitr dramatu, vzdava se sice sve 
pravomoci, ale nikoli zodpovednosti za tfidu a za praci. Sfla 
situace a napetf, ktere je v nf obsazeno, vytvai'ejf svou 
vlastni disciplfnu. 

Co je treba vznt v uvahu, nez vstoup1te do role 

Drfve, nez ucitel vstoupf do role, musf vedet, jak se bude role 
podflet na ucenf. Kdyz se ucitel rozhodl pouzft roli, co ma 
udelat, aby podporil vlastnf vnimani role a pomohl fakum, 
aby jej v teto roli prijali? 

Znalosti (Knowledge) 
-Znat dobu. 
- Znat moznosti role. (Co tato osoba muze?) 
-Znat postoj a uhel pohledu, ktere k roli patrf. 
- Vedet, na co z vyse uvedeneho bude kladen duraz, 
aby se zvysila efektivita vyukovych cflu. 

Naprfklad, vstoupfte-li do role Josepha Listera (viz Johnson, 
Liz-O 'Neill, Cecily: Dorothy Heathcote: Collected Writing 
on Education and Drama, Hutchinson, London 1984, str. 
126 - 137), je dulezite si ujasnit, kolik toho vfte: 
o medicfne v 19. stoletf, 
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- o Listerove zivote a o tom, co umel, 
- o tom, co cftil a jak uvazoval, 
- o jeho roli vyzkumnfka a lekare? 

Specifikace (Particularizing) 
Vyberte ze svych znalostf ty, ktere pouzijete k posilenf 
role. Specifikujte nekolik detailu z toho, na co jste prisli, 
abyste mohli fakum poskytnout ohnisko, na ktere se mo­
hou zamerit. Vfte-li naprfklad, ze Joseph Lister prise! na to, 
ze cistota na operacnfm sale zachranuje zivoty, 
ale neporozumnel tomu, jak bakterie sfrf nemoci: ,,Panove, 
na mem operacnfm sale si prosfm budete myt ruce 
nad vylevkou. Doktore Smithi, s vasfm nachlazenfm to nenf 
o moclepsf." 

Zobrazovani (Representing) 
Vyberte takove signaly, ktere pouzijete pri hrani role fa­
kum: 
z jazyka: stylove vyssi a stylizovanou mluvu pro Listera. 
Z kostymu: vyhrnute rukavy. 
z rekvizit: utiranf rukou do rucniku (ktery se pote odlozf!). 
Z prostoru: neosobnf zarfzenf se stolem. 
Z osvetlenf: stul bude umfsten u okna. 
Postupem doby, jak vy i vasi studenti budete pri praci s fikcf 
zfskavat vetsf a vetsi jistotu, bude zobrazovanf fyzickych 
aspektu cf m dal tf m mene dulezite, cf m vf ce budou oni (i vy) 
schopni pracovat symbolicky. 

Signalizovani (Signalling) 
Stejne jako se vsichni ucitele ucf znat sve tfidy, zaci se ucf 
znat sve ucitele. Kdyz si ucitel nasadf bryle, vedf faci, 
ze to znamena praci. Kdyz se opre o stolek a zalozf ruce, 
vedf, ze se bude neformalne povfdat. Tichy hlas znamena 
pro oslovenou osobu potfze. Jasne signalizovani postoju 
a zameru postavy je tou nejdulezitejsf vecf, kterou pri dra­
matu dela ucitel, pracuje-li v roli. 

Postoje, nazory a zamery se tvorf mimo ucitelovy zna­
losti a specifikaci role a jsou v souladu s potrebami ucast­
nfku (socialnf a zivotnf dovednosti) as pozadavky osnov. 
Hlas, jazyk, gestika a drzenf tela, ktere jsou vhodne 
pro drama, roli a ucenf, musi byt peclive vybfrany a musf 
se s nimi systematicky pracovat. Znat zazemf, to, co pou­
zfvame a proc to pouzfvame, tvorf substrukturu naseho 
planovanf. Nemeli bychom na to nikdy zapomenout, pokud 
povazujeme ucitele v roli za zakladnf techniku, ktera po­
maha ucenf. 

Zaver 

Reziserv divadle musf nekdy nechat hru bezet a sveritji 
hercum. V rolovem dramatu je tomu tak, ze cfm vfc kontro­
ly a zodpovednosti je ucitel s to prenechat zakum, tfm vf ce 
budou pracovat nejen jako ,,predstavitele", ale take jako 
,,reziseri" a ,,scenariste". Ucitele by meli vedet o bohatem 
vzdelavanf v oblasti divadelnfho remesla, do nehoz 
se budou studenti chtft zapojit, stejne tak jako o vel­
kych moznostech kroskurikularnfho ucenf, ktere se rodf 
z jejich zkusenostf zfskanych v rolovem dramatu a ktere 
se z nich napajf. 

Dobra hra vas primeje bud' myslet, nebo cftit. Vytec­
na hra vas primeje myslet i cftit. Dobre rolove drama vas 
primeje bud' myslet, nebo cf tit. Vytecne rolove drama vas 
primeje myslet i cf tit. 

Pripravili HELENAZVMONOVA 
a JAROSLAV PROVAZNiK 
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