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Spolu s novym cfslem TD dostavate do rukou prvnf cfslo textove pi'flohy TD pod nazvem Detska 
scena. V situaci, kdy zadne ze soucasnych nakladatelstvf nevydava ani dramaticke texty, ani dramatizace 
pro potreby detskych souboru, jsme se rozhodli vyjit vedoucim detskych divadelnich, loutkarskych 
a recitacnlch souboru vstFlc, a tak zahajujeme tuto ojedinelou, byt' zatim skromnou edici. I nadale bu­
deme uverejnovat narocnejsf dramaticke texty prf mo v Tvorive dramatice, ale navfc chceme zprostFedk­
ovat vedouclm detskych souboru a ucitelum dramaticke vychovy mene narocne, ale kvalitnl texty, ktere 
vznikly a osvedcily se v prubehu poslednfch let v detskych a stredoskolskych souborech. 

Do prvnfho cisla letosnlho rocnfku Tvoi'ive dramatiky je textova prfloha OS vlozena automaticky, aby nasi 
ctenari mohli zlskat predstavu o jeji podobe. Od pristiho cfsla bude uz pro predplatitele TD textova pFiloha 
Detska scena k dispozici pouze v tom pripade, ze poslou castku 30,- Kc (za 1 cislo 10,- Kc) na ucet 
Sdruzenf pro tvorivou dramatiku c. u. 1923695319/0800 (variabilni symbol 2000). (Cena OS pro ty, kterf 
neodebfrajf TD a majf zajem objednat si pouze textovou prilohu: 15,- Kc za jeden vytisk + postovne.) 

Verf me, ze s touto novou sluzbou TD budete spokojeni, a tesfme se na vase namety. 

Vase redakce TVORIVE DRAMATIKY 
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DRAMATICKA VYCHOVA JOHNA SOMERSE 
SETKANI S DALSIM VYSLANCEM BRITSKEHO DRAMATU 

E E I 
Jeden z lonskych seminaru jicinskeho setkavani (5. 
celostatnf dflna Dramaticka vychova ve skole, o jejfchz 
pfedstavenfch jsme psali v minulem cfsle TD, se konala 
od 23. do 29. zaff 1999 a nabf dla tyto seminarnf tffdy: 
Oobrodruina cesta k imaginaci, lektor: rakousky ucitel 
dramaticke vychovy Erich Hofbauer, Nav/ekanf koralku 
a stavenf vezf aneb Uplatnenf dramaticke vychovy 
v tematickych blocfch a projektech v matefske skole, 
lektorka Hana Svejdova, Povesti, legendy, historicke 
pffbehy a fakta v dramaticke vychove, lektorka Iva 
Dvofakova, Pfirozeny pohyb - soucast dramaticke vychovy, 
lektorka Eva Polzerova, a Pojd'me hrat s detmi divadlo! 
aneb Jnspiromat sko/nfho divadla, lektor: Roman Cernfk 
a Orama ve vychove - Od her pfes improvizaci k divad/u, 
lektor John Somers z Univerzity v Exeteru - pozn. redakce 
TO) byl ocekavan pravdepodobne s vetsim napetim 
nez seminare jine. V fadnem pripade tim nechci snizovat 
uroven ostatnich seminaru (ostatne podle zprav, ktere jsem 
V Jici ne zachytil I by la vysoka), ale priznejme, ze ucast 
zahranicniho lektora je vzdy vice sledovana, nerku-li ucast 
lektora z Velke Britanie (a budu jeste presnejsi, nebot' vim, 
ze John Somers ma ke sve zemi vrely vztah - tedy 
z Walesu). Velka Britanie je zemi, z niz k nam v poslednf 
dobe prichazeji vyrazne podnety pro ucitele dramaticke 
vychovy. John Somers je ucitelem dramatu na univerzite 
V Exeteru; pred seminarem V Jicine vedl jeste seminar 
v Ostrave. Jeho pobyt u nas byl tedy na poli dramaticke 
vychovy zurocen vrchovate. Presto vsak verim, ze jsme 
se s Johnem Somersem jako lektorem nesetkali v Geske 
republice naposled. 

John Somers pristoupil k vedeni seminare s vedomim, 
ze jeho ucastnici nejsou v dramaticke vychove zacatecniky, 
a tomu prizpusoboval take svuj program, zejmena okruhy 
teoretickych problemu, ktere nastoloval. Jiz to, ze se snazil 
odkryvat mnozstvi teoretickych otazek, spolecne na ne 
hledat odpovedi ci vysvetlovat ruzne uhly pohledu, a to 
s vedomim urciteho systemu a struktury, neni pro seminar 
dramaticke vychovy tak obvykle. Rad bych v tomto clanku 
seznamil ctenare nejen s praktickymi zkusenostmi 
ze seminare, ale v uvodu ho provedl i nekterymi 
teoretickymi otazkami, jichz se seminar dotkl. Mnohdy vsak 
nejsem schopen zrekapitulovat v uplnosti jednotliva 
stanoviska, nazory a odpovedi, nebot' ty jsme hledali 
ve vzajemne diskusi. Nekdy ani nebylo cflem odpoved' 
nalezt, nebot' sam problem jednoznacnou odpoved' 
vylucoval. Mozna pouhe pojmenovani okruhu, kterymi jsme 
se zabyvali, nastoli podobne diskuse i na jinych mistech. 

Jiz prvni den jsme se snazili vymezit dramatickou vy­
chovu jako samostatnou disciplinu. John nam ukazal foto­
grafii ritualu (mlady chlapec a strom - iniciacni ritual) 
a hovorili jsme o tom, jak se na tento akt divaji ruzne ved-
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ni discipliny - sociologie, psychologie, antropologie, teolo­
gie, historie - a co jineho prinasi drama, ktere ma s nimi 
mnoho spolecneho. John Somers zduraznil, ze dramaticka 
vychova na rozdil od techto disciplin prinasi holisticky ob­
raz, jeji sprizneni s mnoha vedeckymi disciplinami je tedy 
jeji vyhodou. Jedinecnost dramaticke vychovy take spoci­
va ve spojeni prostredku (forma, techniky, dovednosti. .. ) 
s material em ( obsahy). · 

Do definice dramaticke vychovy vclenil John Somers 
take techto sest tezi: 
1. Prostrednictvim dramaticke vychovy muzeme zkoumat 
svety, ktere si dokazeme vytvorit nebo jen predstavit. 
2. Muzeme se stat casti jinych lidL 
3. Pouzivame symbolicky jazyk dramatu, ktery reprezentuje 
skutecny svet. (V jinem okamziku seminare zaznela otazka, 
jaky je rozdil ci podobnost mezi symbolickym jazykem 
divadla a dramaticke vychovy.) 
4. V dramatu jsme vzdy uvnitr situace, a zaroven vne 
situace (metaxis). Jsme dostatecne v ni, abychom drama 
rozvijeli, jsme dostatecne vne, abychom drama hodnotili. 
5. Vime, ze drama neni skutecne, a to nas chrani, abychom 
je jako skutecne prozivali. 
6. Dramaticka vychova je modelem, je nastrojem 
k prozkoumavani sveta. 

Pomerne velky prostor jsme v seminari venovali otazce 
vztahu reality a fikce v dramaticke vychove a tomu, 
jak vytvorit most mezi realitou a fikci. V teto souvislosti 
pojmenoval John Somers tri faze: 

1. predstavivost - vhled do fikce, 
2. zkoumani jednanim, 
3. komunikace - sdeleni zpet. 

(Pozn.: K temto fazim se vratfm V casti venovane praci 
s pribehem a divadelnfmi prostredky.) 

Daisi tema se tykalo role ucitele v procesu dramaticke 
vychovy. John Somers vymezil okruh otazek, ktere si musi 
ucitel uvedomit pred zahajenim lekce: ceho chce 
dosahnout, co chce naucit, co ocekava, ze se zaci nauci, 
jak nejlepe zhodnoti tento proces, jak nalozi s nezbytnym 
pozadavkem hodnotit. Ucitel se pohybuje na skale hra -
dramaticka vychova - divadlo. Nemel by vymezovat hranici 
mezi dramatickou vychovou a divadlem, ale uvedomovat 
si, kde se na teto skale pohybuje. 

Na tomto miste bych rad udelal prvni komentaf, ktery 
vychazi z prakticke zkusenosti ze seminafe - jake hodnoty 
bych vyzdvihl u Johna Somerse jako ucitele-lektora: velkou 
mfru nasazeni a energie, vzdy by/ aktivni, skupinu 
povzbuzoval pokyny, pobfdkami, neverbalnfmi signaly. By/ 
soustfedeny, i pfi nasi samostatne praci projevoval zajem, 
monitoroval praci vsech skupin, koordinovalji. By/ pozitivnf, 
respektoval pravo na vlastnf poh/ed, vychazf-li 



ze soustfedene prace a ze zajmu o vec. Ve/mi vyrazne 
dovedl pracovat s hereckym vybavenfm, ~ to nejen 
pfi vstupu do role, ale i pfi samotnem zadavanf ukolu. 
Oovedl pfirozene ffdit diskusi, naslouchat, shrnovat 
a rekapitulovat, poskytnout prostor vsem, vyhnout 
se v diskusi emocfm (s nimi vsak umel pracovat tam, kde 
to bylo na mfste - pfi zadavanf nekterych improvizaci, 
vstupech do role apod.). 

V seminari jsme hovorili take o procesu uceni 
v dramaticke vychove. Krome toho, ze jsme se shodli na tom, 
ze proces dramaticke vychovy umoznuje uceni kognitivnl, 
socialni, emocionalni, esteticke, uzeji jsme vymezili to, 
ze se prostrednictvim dramaticke vychovy ucime hledat 
souvislosti a spojovat veci zdanlive nesouvisejici, ucime 
se pracovat s fikcf a realitou a oddelovat fikci zamernou 
umeleckou od fikce zamerne neumelecke (lzi) a bezdecne, 
uclme se modelovat skutecnost a ovefovat ji modelem. 

Podnetny by! i model diskuse, jak jej casto John 
pouifva!. Pfed spofecnou diskusf ve velkem kruhu nechal 
nejprve probehnout diskusi k nastolenemu prob/emu 
v malych skupinach, ty potom sdelovaly ostatnfm, k cemu 
dospely, a teprve tyto poznatky byly pfedmetem spolecne 
,,velke" diskuse. 

Na pocatku seminare vymezil John Somers okruhy, 
ktere chce v seminari otevrit: co je improvizace, jak navodit 
vstup do fiktivnich svetu, vyznam predstavenf, divadla 
v dramaticke vychove, divadlo ve vychove, projekty napric 
osnovami. K nekterym zkusenostem ze seminare, ktere 
s temito okruhy souviseji, bych se rad vyjadril podrobneji. 

IMPROVIZACE 

John Somers pracuje s improvizacf jako s jednfm 
ze zakladnich prostredku zkoumani sveta a vztahu v nem. 
Prekvapive byly pro ucastnfky seminare zejmena dva 
prlstupy k zadavanl improvizace, oba velmi rozdllne. 

Prvni pristup pocita s podrobnym zadanim improvizace: 
A) Dom!uvte se ve dvojici, kdo z vas bude osobou 

A a kdo osobou B. Osoba Aje po!icistou. Je mu 40 let, je 
zenaty, ma dve deti ve veku ... a ... Deti jeste studujf. 
Manielka je prodavackou, osoba A je hlavnfm iivitelem 
rodiny Svou praci vidy vykonaval svedomite, v zamestnanf 
nemel iadne vyrazne konflikty, nikdy nebyl napomf nan 
za pracovnf pfestupek. Osoba B je clenem mestske rady, 
ve meste znama osobnost. Je mu 50 let, profesne je ... 

Situace zacf na ve chvfli, kdy pffslusnfk mestske policie 
(osoba A) stojf pfed obchodnfm domem. U chodnfku 
v mfste zakazu parkovanf stojf auto zjevne dobfe 
situovaneho fidice. Je sychravo, osoba Aje velmi spatne 
naladena, nebot' den pfedtf m se seznamila s rozhodnutf m 
mestske rady sniiit pocetnf stav mestske policie. Mezi temi, 
u nichi se zvaiuje propusteni, je i osoba A. Nynf ocekava 
pffchod fidice, ktery se dopustil dopravnfho pfestupku. 
K automobilu se blf if osoba B s nakupem v narucf, osoba 
A v nf poznava jednoho z tech, kteff jsou podepsani 
podmzhodnutf m o propoustenf. 

Situ ace pro vas zacf na v okamiiku, kdy osoba B 
poklada na zem nakup a chysta se odemknout vuz. 
Zaujmete vychozf pozice, na dany signal zacnete jednat. 

B) Domluvte se, kdo z vas bude osobou A a kdo 
osobou B. Osoby A a B jsou sousede. Bydlf v rodinnych 
domcf ch. Jejich zahrady jsou vedle sebe, nejsou oddeleny 
plotem, Jen vyslapanou cestou. Jejich vztahy nejsou pfimo 
pfatelske, ale snaif se spolu vychazet slusne a korektne. 

Osoba Aje bankovnf ufednfk ve veku ... Deli ui ma 
odrostle, v domku bydlf jii Jen se svou ienou. Zahradka je 
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jeho nejvetsf m konf ckem, vi:dy ji ma peclive udri:ovanou. 
Casto v duchu nadava na sveho souseda (osobu B), ktery 
o zahradku nejevf takovy zajem; semena plevelu z jeho 
zahradky zanasf vftr i na zahradku osoby A. Nikdy si vsak 
nahlas nestei:oval, aby nenarusil sousedske vztahy 

Osoba B je o 1 O let mladsf. Zije v domku s manielkou 
a tfemi detmi, na zahradku nema tolik casu, kaidy vypestek 
ze zahradky se mu vsak hodf do rodinneho hospodafenf. 
Pracuje Jako ... 

Situace: Je jeden z prvnfch jamfch dnu. Osoba Ajde 
na svou zahradku a s pfekvapenf m zJist'uje, ze na zahradce 
zacala pracovat ui: i osoba B. Jindy mfva at ctmactidennf 
zpoidenf. Osoba A si vsak vsimne, te osoba B pfi rytf 
pravdepodobne posunula hranice zahradky - puvodnf 
pesina, ktera zahradky oddelovala, je zryta, mfsto nf je 
na pozemku osoby A vys/apana zjevne utsf a cerstvejsf 
cesticka. Situ ace pro vas zacf na ve chvfli, kdy osoba A stojf 
u teto nave pesinky a oslovuje osobu B, ktera na sve 
zahrade shrabava na podzim neshrabane listf. 

Vstupni informace je v techto pfipadech podana vel­
mi zevrubne. Pro vetsinu z nas bylo toto zadani zpocatku 
az blokujicf - zdlouhave, poskytovalo mnoho predurceni, 
vymezovalo hranice apod. Vznikal v nas pocit, ze je ome­
zovano nase tvoreni situace v improvizaci. Postupne jsme 
vsak zjist'ovali, jaka pozitiva toto zadani prinasi: zrejmy 
konflikt a nase soustredeni na jadro tohoto konfliktu, opo­
ru ve znalosti situace av tom, co jf predchazelo, pevne 
vedomi roli. Dfky tomu improvizace ziskavala dramaticky 
spad - ten byl umocnen tim, ze ze zadani vyplyva 
i pravdepodobny cfl alespon jednoho z ucastniku (neztra­
tit praci v pripade improvizace s policistou, posunout hra­
nice na puvodni misto v pripade improvizace B). 

Tyto improvizace byly rozehravany simultanne. 
Ukonceni bud' zaviselo na samotnych akterech (zadani: 
,,Pokud skoncfte, posad'te se na zem a potichu. sledujte 
ostatnf, dokud vsichni neskonci. "), nebo bylo mozno 
improvizaci rldit casovymi instrukcemi (pul minuty 
do konce) nebo instrukcemi signalizujicimi ucastnikum 
konec, do nehoz musi situaci uzavfit (idealni je, pokud jsou 
tyto instrukce soucasti situace same - napr. v jine 
improvizaci, kde probihal rozhovor ucitelky s reditelem, bylo 
v zadani: ,,Ozve-li se poprve zvonek, je to prvnf zvonenf 
pet minut pfed zacatkem vyucovanf. Druhe zvonenf 
signalizuje pro oba aktery, ze musi jft do tff d na vyuku. "). 

V nekterych pripadech ukoncoval John Somers 
improvizaci okamzitym znehybnenim (stronzem). Toho 
nasledne vyuzlval k tomu, ze v jakesi stinove roli (jsem to 
ja, ktery vas muze v teto situaci oslovit) obchazel jednotlive 
ucastniky, oslovoval je, oni razz.iii znehybneny obraz 
a odpovidali mu, ale stale ve sve roli (pr.: John pfichazi 
k jedne dvojici a oslovuje jednoho z teto dvojice: ,, Vy jste 
nejaky rozcileny." Osloveny rusf znehybnenf a odpovfda: 
,,Ale pro sf m vas, tvrdf mi tady, ie tu zahradku me! at sem ... " 
Mute se pfidat i druha osoba z dvojice. Vokamtiku, kdy 
se John otocf k jine dvojici, pfedchazejfcf dvojice ztichne 
a pozoruje dais!.). Tento zpusob umoznuje rychle 
zmapovani ruznych vyusteni pocatecniho konfliktu. 

Podobnych improvizaci jsme behem seminare zazili 
nekolik. V nekterych pripadech po jedne nasledovala jina 
se stejnymi osobami, ale v jinem case as jinym zadanim 
vychozi situace. 

V souvislosti s timto typem improvizaci hovoril John 
Somers o jakesi navaznosti - ceste od her k zabavnym 
improvizacim tohoto typu (dva sousede a zahradka) a dale 
k improvizacim zavaznym, s konfliktem, ktery se studentu 
vyrazne dotyka nebo muze byt startem dramatu. (Pfikladem 
mute byt improvizace, ktera by/a zadana podrobne, v niz 
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konfliktnf situace vznika mezi studentem u ostatnfch velmi 
oblfbenym a studentkou, ktera je uzavfena, introvertnf - je 
timto studentem pfistiiena v jeho pokoji v okamiiku, kdy 
ma otevfenou zasuvku s jeho korespondenci a v ruce jeden 
zjeho dopisu.) Zabavne improvizace posiluji v detech pocit, 
ze mohou neceho dosahnout, :z:e mohou neco vytvaret, 
stupnuji v detech vedomi role, ucastnici mohou byt ve hre 
velmi rozcileni, ale zaroven se touto hrou bavi - jsou uvnitr 
situace, ale zaroven vne (metaxis). Zabavna improvizace 
tak pripravuje deti pro byti V improvizaci zavazne, uci deti 
spolupracovat na situaci, zkoumat prostrednictvim 
improvizace konflikt a zaroven zvladnout techniku. 

Zcela odlisnym typem improvizaci byly improvizace, 
jichz jsme meli pouzivat pri vytvareni ci zkoumani pribe­
hu. Lektor nam zadal vychozi informace, ktere obsahova­
ly potencial konfliktu a prfbehu (dopisy, predmety, vychozi 
improvizaci). Ve fazi imaginace jsme meli tyto informace 
zhodnotit, vrsit napady, moznosti a pro jednu 
se rozhodnout, nezkoumat vsak v teto fazi presne motiva­
ce, budovat charaktery apod. Po teto fazi pristoupit 
k exploraci - zkoumanf v improvizacfch. To se jiz John 
Somers snazil omezit nase diskuse o kazde situaci pre­
dem (,,nesed'te, nemluvte, domluvte si jen, co vas zajfma 
prozkoumat, v jake situaci by vas zajimalo vase postavy 
prozkoumat, domluvte si postavy, dobu a prostredf 
a jednejte"). V techto improvizacich jsme tedy byli zpocat­
ku na jine urovni vedenf - vychozfch informacf (predem 
,,vydebatovanych") bylo malo, podrobnosti o postavach, 
motivacfch, prfbehu, fiktivnfm svete jsme se dozvfdali 
az V improvizaci same. Kazdy z ucastnfku mel pravo im­
provizaci prerusit, shrnout, co jsme se dozvedeli, vyjasnit 
protichudne informace ci nejasnosti. Technika improviza­
ce mohla byt ruzna (plna hra, pantomima, horka zidle ... ). 
Po nekolika takovychto improvizacfch vykrystalizovala sku­
pine struktura prfbehu. 

V prvnfm typu improvizaci nas mnozstvi predem 
danych informaci soustfedilo na okamzik konfliktu, 
u druheho typu jsme tyto informace improvizaci ziskavali 
a skladali tak postupne mozaiku vlastnfho pribehu, mozaiku 
fiktivnfho sveta. 

Pfiklad: John nam dal do dvojic dva dopisy tohoto 
zneni: 

A•!jpj.'Kajo! •.... ··••········•·•··••·· .. ·•·•·· ·············•·••i·•··.•····•··•·········•··:••·.••·:••·•i••·••·••··•······•·····;·••·••··••····•·r>IiI{T::lijli To bytoiaJp; z:e .se.nflm 1<.on:ei;/1;e: pq:ste.s:tito. 
se vectvrteksejft $Rod~ t'etitq nev¥~/o!:s~fk4~ 
se·tu•i sPet'ou - snadpffst~. 

Mysli!T!, . ie jsrn:e sepffJq.~dfk I10~8/J} c{o~tfl/i; 
ale ty mas asjpocit, zenaseproplemy.maJf 
kvyfeseni dal$ko. 

Prosfm .te,• 11:eclefeJted'propl~nfy, m~c/Y~<J/!Jti 
vedf-pamalujes? · 

Advokatnf kancelaf 
JUDr.ZdenekHajek 
Alsova 16, 616 DO Brno; 
tax,: (05)74 8158 

J. Petru 
Chladkova 9 
602 00 Brno 
23. listopadu 1998 

Vazeny pane, vaienapanI, 

Jindra 

sdelujr Vam, zeJsemjeste<heoQdtietodf)bved' 
na mujdopis z27. srpn81998: UpbzorflujiVas, 
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~®~Bg{$i~qbpij~~ q~~~~~ ?~~~fiJ~1of edn~rf ~t!/ 
Y~fl';f.~{~.rjv ~HliU O.(f Pf 'lBffd<!f•.Y8~ fJ.lipad : 
·~ ~OQcl/Jf rpyrfzer1f~ po~ v<i•yasf z~tetitosti nebadqµ 
USJ?OkDjivevyfeseny do konce mesice; 

Spozdravem 
JUDr. Zdenek Hajek 

Po pfectenf obou dopisu jsme ve skupinach zvaiovali 
mozne okolnosti, proc byly napsany. V teto fazi jsme meli 
vyslovovat ruzne napady, co se za temito dopisy mute 
skryvat (faze imaginace), a vybrat jednu cestu, po nit 
se budeme s nasim pfibehem ubf rat (napf. jsou to byvali 
manzele, ona emigrovala, nyni pfijela do Cech, 
aby vyjednala svefeni ditete do sve pece). 

Ve druhe fazi (explorace) jsme meli pffbeh zkoumat 
prostfednictvim improvizaci - domluvit si, ktery okamiik by 
nas zajfmal (napf. vecer pfed odjezdemlemigracf -
manielka ba/f zavazadlo a chysta se na cestu), domluvit 
postavy (mute byt i sama a improvizovany budou napf. jeji 
vnitfni promluvy), misto a improvizaci rozehrat. Po jejim 
skoncenf zreflektovat, co jsme se prostfednictvfm teto 
improvizace dozvedeli (napf. odjiidi ui s umyslem 
emigrovat?, vedel mantel o jejim umyslu emigrovat?, jaka 
by/ajejich dom/uva o nas/ednych krocich apod.), a domluvit 
si, jaka dais! situace by nas zajimala (napf. matka 
v emigraci, otec se synkem u zapisu do prvni tfidy, nebo 
matka telefonuje domu - je ui pet let mimo republiku, nebo 
ctvrtecni setkani, o nemz se zminuje dopis atd.). Zvolene 
techniky, pomocf nichi se fiktivni svet zkouma, mohou byt 
ruzne a zavisi na vyspelosti ucastnf ku. 

Pfi praci s temito dvema dopisy jsme pokracovali i tfetf 
fazf - komunikaci. Zde ui dvojice zpracovavala sve vedeni 
o fiktivnim svete do struktury (jii do znacne miry 
divadelniho) sdeleni. O tomto zpusobu prace Johna 
Somerse se podrobneji zminim na jinem miste. 

FIKTIVNi SVETY, PRiBEHY 

,,Zijeme ve svete pribehu," rekl John Somers pri jedne 
z mnoha diskusi o realite a fikci. Mnoho informaci o svete 
zfskavame prostrednictvim pribehu, prfbehy utvarejf nase 
postoje, nazory, hodnotova meritka. Prace s pribehem byla 
tedy jednou z hlavnfch linif tohoto seminare. 

Pracoval-li John Somers s prfbehem, volil jednotlive 
kroky s vedomfm, ze se ucastnici budou pohybovat 
ve svete fikce, s vedomim, ze tuto fikci chce vytvaret 
a posilovat. Proto take kladl zejmena v prvnf ch dnech vel­
ky duraz na to, abychom si prosli nekterymi z cvicenf, kte­
re mohou v dramatu sehrat velmi dulezitou roli prave 
pri vytvareni fikce a odstartovat tok nasich predstav (pred­
mety v kruhu a nase predstavy k nim, prace s zivymi ob­
razy, sochami apod.). Tato cviceni lze potom vyuzlvat 
v dramatu jednak jako technik umoznujfcfch prozkouma­
vat (i fiktivnf) svet, jednak jako technik posilujicfch vedomf 
fikce. 

Technikou zivych obrazu jsme se zabyvali napf. 
pfi mapovani tematu valky. Nasim ukolem bylo vytvofit tfi 
dop/novane z.ive obrazy (zacne jeden, dais! se postupne 
pfipojuji a zustavaji v nehybnych pozicich) na tema 
pff prava na va/ku, realita valky, po valce. Obrazy jsme 
vytvofili a v dalsi fazi jsme je propojili melodif (mah/a byt 
konkretnf nebo improvizovana), ktera s timto tematem 
souvisf (cela skupina spolecnou): Stali jsme v kruhu 
a spolecne zpfvali zvolenou melodii. Postupne jsme 
vstupovali do 1. obrazu, ktery jsme jii pfedtim vytvofili. Ten, 



kdo zauja/ mi sto a pozici v obraze, pfestal zpivat. Konecnou 
fazi obrazu tak provazelo ticho. Potom se vsichni opet 
za zpevu rozestoupili do kruhu a zacali vytvafet druhy obraz 
atd. Nekteff z nas potom pojmenovali sve postavy, 
v jednom obraze se tak protklo spektrum osudu, stal 
se prostfedkem zkoumanf sveta valky. Sama technika a jejf 
dais! stylizace (v tom to pff pade melodif) posilujf vedomf 
toho, ze toto je nami vytvofeny svet, vznikl jako vysledek 
nasich pfedstav, zkusenostf, je to svet fikce. 

Behem prace v seminari jsme nepoznali priklad, kdy 
by lektor pracoval s predem znamym, danym pribehem. 
Struktura pribehu vznikala teprve uchopenim toho, co John 
nabidl jako start (predmety, dopisy, zadani vychozi 
improvizace), jednotlivym skupinam byla pri vytvarenf 
pribehu poskytnuta velka mira svobody. Ruznost pribehu, 
ktere takto vznikaly, byla odvisla od startovaciho momentu 
- jake informace poskytoval, do jake mfry vymezoval tema, 
postavy atd. 

Jako pff klad toho, kdy startem dramatu John pomerne 
jasne vymezif tema a sit' pffbehu by/a tf mto startem silne 
propojena, uvedu drama mapujfci situaci po vyfcenf 
podezfenf ze zneuifvani ditete ucitelem/ucitelkou. 

Startem dramatu by/a improvizace ve dvojicfch: 
A - Reditel skoly obdriel dopis se stfinosti matky. 
B - Mlada ucitelka. 

Situace pfed improvizaci - zadana obema: Ucitelka 
a jeste }eden ucitel majf s detmi odjet na vf kendovy vy/et 
na horskou chatu. Jsou to deti ve veku· 13 let. Ucitelka je 
zacinajicf, uci prvnfm rokem, je plna nadseni, elanu, 
netradicnich napadu. · Je v teto tffde tffdni ucitelkou. 
Na vylet odjfidejf v patek ve ctyfi hodiny odpoledne, 
aby vylet nezasahl do vyucovanf. 
A - feditel skoly, najde v pondelf rano na stole tento dopis 
(osoby B o tomto dopise nevedf, pfi zadavanf teto 
informace osobam A stojf osoby B stranou): 

(Pozn.: Dopis by/ napsan rukou is uvedenymi chybami.) 

B - ucitelka: Stranou je ucitelkam dana tato informace 
(aby feditele neslyseli): 

V patek v pul ctvrte volal ucitelce ucitel, ktery s nf me! 
jet, ie ma horecku a nenf mu dobfe. Ucitelka se snaiila 
zavolat fediteli, aby ji fekl, co ma v teto situaci de/at, zda 
ma jet s detmi sama nebo vylet zrusit. Reditel vsak nebyl 
k zastiienf (ucitelka vf, ie pravidelne odjfidf v patek 
s rodinou na chalupu, pravdepodobne }sou tedy pryc). 
Nakonec se rozhoduje, ie s detmi pojede, spravce chaty 
Je jejf kamarad, jiste jf v pff pade potfeby pomuie. Vy/et 
se vydafil, pocasi bylo krasne, chodili po horach, vse by/o 
tak, jak si ucitelka pfedstavovala. Jen v sobotu pozde vecer, 
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kdyi kontrolovala pokoje, nasla na chodbe pfed jednf m 
z pokoju sedet Marka. By! smutny, oci se mu leskly, moina 
i pf aka/. Chvilku si k Marko vi sedla, povi dali si o skole, 
o zazitcich z uplynuleho dne. Marka se jf podafilo ukfidnit, 
zacal se usmfvat, poslala ho tedy do pokoje spat. Za pul 
hodiny do pokoje zasla, vsichni ui spali. 

Z vy/etu se vratili v pofadku a na detech bylo videt, 
ie }sou spokojene. 

1. improvizace: Ucitelka je v ponde/i rano zavolana 
k fediteli (ihned!), nevi nic o dopisu, on nevi podrobnosti 
o vylete, ma pouze zpravu od panf Lanske. Konec teto 
improvizace urcil John tak, aby odpovfdal situaci same: 
prvnf zvonenf znamena, ie zvoni 5 minut pfed osmou, 
druhe zvonenf v osm hodin - oba mus! do tff d; skoncf-Ji 
dialog ve dvojici pfed zvonenfm, oba aktefi se posadf, 
nemluvf spolu a vyckaji skonceni dialogu v dalsich 
skupinach, vse probfha simultanne. 

(Tato improvizace je pffkladem zavaine improvizace, 
ktera je zadana podrobne - pfinasf zavaine tema, stojf 
na pocatku dramatu.) 

2. improvizace: Osoba B se meni v matku, ve dve 
hodiny odpoledne pfichazf do feditelny za panem feditelem 
(opet je moine kontrolovat cas - v put tfetf musi feditel 
odejft na poradu). Osoba A zustava v roli feditele. 

Kruhy: Vytvofi se dva soustfedne kruhy, za sebou sedf 
A a B z pfedchazejicfch improvizacf. Nejprve. sedf 
ve vnitfnfm kruhu osoby B a vyslovujf myslenky matky. 
Potom se vymeni - uvnitf sedf osoby A a vyslovuji rhyslenky 
feditele. Opet vymena - osoby B myslenky ucitelky, vymena 
- osoby A myslenky Marka. 

V teto fazi doslo k propojenf jednotlivych osudu 
a pffbehu tak, jak vznikly v jednotlivych dvojicich 
a v pfedstave kaideho z nas. Ruznost motivu se zde 
projevila v sirsfm spektru. 

Vytvofeni pisemnych ,,zaznamu": Ve stfedu zadala 
ucitelka detem ve tffde domacf ukol - ve versf ch zachytit 
dojmy, zaiitky z vyletu. Ti, kteff vystupovali jako osoby A, 
dostali za ukol vypracovat v roli Marka takovouto basen. 

(Diskutovali jsme o jinych moinych formach: dopis, vzkaz, 
zaznam v hlasove schrance nebo na zaznamniku apod.) 

Ti, kteff vystupova/i jako osoby B, zpracovavali z tohoto 
dne ucitelcin zapis do den! ku. 

Propojeni: Opetjsme se sesedli v kruhu a cetli stffdave 
A - B sve pisemne zaznamy. 

V tomto okamiiku jsme drama opustili a diskutovali 
jsme o tom, jak by bylo moine pokracovat (improvizovat 
ve dvojicich nahodne setkani Marka a ucitelky mimo skolu, 
setkanf ucitelky a panf Lanske apod.). 

V tomto pripade jsou pribehy, ktere se potkavaji 
ve chvilich spolecneho sdfleni v kruhu, uzce propojeny tim, 
co prinasi zahajeni dramatu, tim, jak je drama 
odstartovano. Cilem dramatu neni vytvorit spolecny pribeh 
(vedomi pribehu vznika ve dvojicfch a pri individualni praci 
na pisemnych zaznamech), ale spolecne sdilet a urcitym 
zpusobem reflektovat to, co jsme zjistili o fiktivnim svete. 

Pffkladem toho, kdy nam John poskytl velkou mi ru 
svobody, bylo vytvafenf pffbehu krabicky. Startem tohoto 
dramatu byly pfedmety uloiene v krabicce. John nam 
vypravel, ie tato krabicka by/a nalezena na aukci stareho 
nabytku, a vyndaval z krabicky postupne jednotlive 
pfedmety: neodeslany stary pohled s pfanf m 
k narozeninam, spolecnou fotografii ,,sboru" (20. feta, 
fotografie je z pff rody - snad spolecny piknik pfatel, snad 
pevecky sbor?), portretnf fotografii mute (stejna doba -
20. feta), broz, ususene kvety, dopis (v dopise tyto 
informace: pisatel odjfidf do Ameriky - pffleiitost k praci, 
zmfnka o jakychsi pro nej, nebo prone nepfijemnych 
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udalostech v Brode, o zrusene oslave narozenin, a poslednf 
veta o tom, ie at se zaffdf, napfse svou adresu). Vsechny 
pfedmety ukazuji na dobu 20. let. 

Pfedmety vyndava John postupne, vzdy dava navy 
pfedmet nekomu v kruhu, ten pfedmet popisuje a rozvljf 
sve pfedstavy k nemu. . 

Pote se rozdelujeme do tff-, ijtyfclennych skupin 
a vstupujeme do faze, kterou John Somers nazyva 
imaginace - spolecne vrsfme napady, konstruujeme 
moznosti pffbehu, ktery v sobe ukryva tato krabicka. Znovu 
prohlfzf me pfedmety, procftame dopis, pohled, davame je 
do moznych souvis/ostf. Nakonec volf me ve skupine fin ii 
pff behu, kterym se budeme zabyvat. 

V dalsf fazi (explorace) zkoumame pffbeh prostfednictvfm 
improvizace. Domlouvame ve skupine, jaka situace by nas 
zajfmala, Jake osoby v nf budou vystupovat, jakou technikou 
budeme situaci zkoumat. Po ukoncenf improvizace 
shrnujeme, co jsme se o pffbehu, postavach, okolnostech 
prostfednictvf m improvizace dozvedeli, a domlouvame dais!. 
Sled improvizacf zpfesnuje strukturu pfibehu, vykresluje 
charaktery, vztahy, ozfejmuje motivace. 

Svoboda pfi vytvafenf pffbehu by/a velka, start dramatu 
daval velke moznosti rozvinutf, pestrosti pff behu (neznali 
jsme postavy, jen jsme si mohli domyslet z pfedmetu, 
naznaku, nevedeli jsme nic tom, co pfedchazelo dopisu, 
co nasledovalo, nemeli jsme zadany casovy horizont, 
v jakem bychom meli o pffbehu uvazovat (mohl to byt 
pffbeh jednoho mesfce, ale i celeho zivota ... ). 

V poslednf fazi (komunikace) jsme vyuzili toho, co jsme 
o nasem pffbehu zjistili (a jak jsme jej vytvofili) 
v pfedchazejicf fazi ke struktu_rovanf sdelenf tohoto pffbe­
hu smerem k divakovi, sdelenf, jet neslo jit vyrazne diva­
delni znaky. 

DIVADLO 

Vratfm se jeste jednou ke trem fazim, jak je vymezil John 
Somers pri praci s pribehem, ktera smeruje k divadelnimu 
tvaru: 
1. imaginace (predstavivost) - umoznuje vhled do fikce, 
2. explorace (zkoumani) - jednanim tvorim, zkoumam, 
prove Fuji, 
3. komunikace - sdeleni a sdilenf toho, co jsme vytvorili, 
s ostatnimi cleny skupiny. 

0 prvnich dvou fazich jsem se podrobneji zminil vyse. 
:rreti faze je prave tau fazi, do niz John Somers vyrazne 
zapojoval scenicke prostredky, prostredky divadelniho 
sdeleni. Sama jeste neni divadlem v pravem slova smyslu, 
je predstupnem divadla. Dochazi k prelevani procesu 
dramaticke vychovy, ke zrodu divadla. John Somers jde 
k divadlu pres ruzne stupne, zavadi stale vetsi divadelni 
prvky, ale proces sam je pro nej stale dramatickou 
vychovou, v ramci ni udela 80%-90% prace na predstaveni; 
zaverecna prace je jiz jen posuzovanim a dolad'ovanim 
sdelnosti smerem k divakovi. 

V prvnfm pffkladu se vrat'me k pffbehu dvou dopisu -
od Jindry a z advokatnf kancelafe. V prvnfch dvou fazfch 
vytvofily skupiny vlastnf pffbeh. Ve tfetf fazi jit melo 
vzniknout urcite strukturovane sdelenf o pffbehu, jet by 
pocftalo s divakem. V tomto pffpade si Johnjeste zachoval 
ulohu retisera a strukturu tohoto sdelenf nam urcil 
(vypravec - scena - vypravec - scena - vypravec - scena 
atd. podle skupiny). My jsme meli pffbeh prozkoumany 
prostfednictvim improvizacf, nynf jsme vsak meli zvatit, 
co z naseho vedenf o fiktivnfm svete pffbehu sdelit 
divakovi, zda improvizace ponechat v jejich puvodnf podobe 
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nebo je styfizovat, zvolit zcelajiny prostfedek, techniku, pofadi, 
kdo bude vypravecem pff behu atd. 

Takto pfipravenou strukturu sde/enf ramcoval John 
Somers scenickymi prvky- osvetlenfm ,,sceny" reflektorem, 
utitf m hudby. 

Narocnejsf cestu temito tfemi fazemi jsme vsak 
postoupili pfi vytvafenf pffbehu krabicky. Zde jiz John 
ponechal vsechny tfi faze na nas. Sam vytvofil pouze 
startovacf moment - pfinesl starou krabicku s pfedmety 
(dopis, stara fotografie, neodeslana pohlednice atd. - viz 
vyse) s vedomfm, ze tyto pfedmety spolu vytvafejf potencial 
pffbehu. Potom vsak jit nechal vsechny tfi faze na nas, 
pouze kontroloval cas, aktivitu skupin, v jake fazi 
se nachazejf. Cf/em prace skupin bylo dospet ke sdelenf, 
jet by vyuzfvalo prostfedku komunikace divadelnfmi 
prostfedky. 

Pri diskusi o tomto celku jsme dospeli ke zjisteni, jez 
muze byt dulezite pro praci s detmi: vedomi posledni faze 
muze do urcite miry blokovat fazi druhou. Vedi-'li ucastnfci 
o tom, ze bude treba dospet az k prezentaci jakehosi tvaru, 
ve fazi explorace nepracuji s improvizacemi svobodne, 
s vedomim toho, ze chteji cosi prozkoumat, ales vedomim 
toho, zda to takto budou moci pouzit v ,,predstaveni". To, 
co je cilem treti faze - dospet k divadelni sdelnosti, se tak 
presoLiva jiz na fazi drLihoLI. Pri praci s detmi, stLidenty je 
tedy lepe prochazetjednotlivymi fazemi postLipne, nezadat 
je najednoLI. 

John Somers mlLivil o tom, ze tato faze jeste neni di­
vadlem v pravem slova smyslu. Prirovnaval to k badani, 
kdy si kolegove, kteri byli LI zrodLI, vzajemne sdelLiji vy­
sledky. Je to predstLipen divadla - v miste, kde jsme pra­
covali, vytvarime prostor, cas, koncentraci pro sdeleni. 
Divadelnost se zvysLije zmenoLI prostoru (scena), osvet­
lenim, ale zejmena zmenoLI pLiblika (divadlo pred ,,cizim" 
pLiblikem - do teto faze nemLisi deti nLitne dospet). 

Divadelni prostredky zapojoval lektor LIZ do nekterych 
her a cviceni. Ukazal nam tak, ze LIZ V pocatcich prace 
s detmi a stLidenty lze pocitat s jejich pozdejsi tvorboLI 
predstaveni a poskytnoLit jim timto zpusobem bohatstvi 
prostredku, ktere bLidoLI moci poLizit. 

John nam zadal dve slova - ,,zrozenf" a ,,zanik". Katdy 
z nas jsme si meli k temto dvema sf ovum vytvofit pfedstavu 
deje, procesu a vytvofit vychozf a konecnou pozici. Tyto 
dve pozice propojit pohybem, ktery by vyjadfoval faze, 
cestu od zrozenf cehosi k zaniku. Pohyb opakovat, hledat 
nejvystiznejsi, fixovat. Potom jsme pracovali ve dvojicich -
jeden sdelil druhemu, o jaky proces jde, a ukazal ho. 
Dvojice se potom spolecne snatily vytvofit k obema 
pohybovym etudam zvukovy plan. Pfi prezentaci pfipojil 
John dais! divadelnf prostfedek - vymezil mi sto, kde budou 
dvojice vysledky sve prace ukazovat, a toto misto osvitil 
bodovym reflektorem. Uz na tomto drobnem cvicenf maji 
tedy studenti motnost pracovat se svetlem jako scenickym 
prostfedkem. 

V jedne zabavne improvizaci, ktera by/a zadana opet 
velmi podrobne, se proti sobe ocitli dva sousede, kteff vedle 
sebe nebydlf d/ouho. Soused A posloucha heavymetalovou 
hudbu, ma doma psa, ktery casto steka, je vefmi h/ucny, 
soused B je typem ,,mozartovskeho" pos/uchace. lmprovizace 
zacala v okamziku, kdy soused B zvonf u dveff souseda A, 
z jehot bytu se ozyva hlucna hudba. Poprve by/a improvizace 
zahrana realisticky, podruhe nas John vyzval k tomu, abychom 
improvizaci pfehrali jeste jednou, ale styfizovali ji (zpusob, 
jakym budeme improvizaci stylizovat, zaleie/ na nasf volbe -
beze slov, zastupnou feel, zpomalene, zrychlene ... ). 

Mluvili jsme potom o tom, jak se zmenil prubeh 
improvizace, jak by tyto dve improvizace pusobily smerem 



k divakovi, co takovato styfizace pfinasi pro improvizaci 
samu a pro sdeleni. 

I do nekterych dramat, jejichz cilem bylo mapovat 
urcite tema, vnasel John Somers prvky a pfichazel 
s pfistupy, ktere jsou typicke spise pro inscenacni proces. 

V jednom dramatu jsme se zabyva/i vztahem mezi 
matkou a dospivajf cf m synem, jejf m strachem, te syn 
propadne alkoholu. Do tohoto vztahu jsme vstoupili 
improvizacf - rozhovor matky a syna den pate, kdy se syn 
vratil z vecfrku s kamarady. Potom jsme se rozdelili 
do skupin matek a synu a vytvafeli pf sen pro svou post a vu 
(syna - matku). Obe skupiny pf sen zazpfvaly. Dales nami 
John pracoval v podstate rei.ijne - vytvofil kruh, jako dirigent 
ukazoval, kdo bude zpivat, jak hlasite, urcoval i dvojice, 
ktere vstoupi doprostfed kruhu s uryvkem z dialogu, 
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jak vznikl v uvodni improvizaci. Tim to rei.ijnf m vedenim 
vznikla kolai., ktera by/a formou sdeleni i prostfedkem 
spolecneho sdflenf. 

Je videt, ze pudu pro to, aby mohl byt pfibeh zkouman 
ve vsech fazfch, jak jsem je popsal vyse, pripravuje John 
Somers jiz drive. Proto take muze poskytnout velkou miru 
svobody tern, u nichz si je jist, ze sis touto svobodou budou 
vedet rady (jsou schopni spolecne tvorby, imaginace, 
zvladaji techniky improvizace, umi pracovat s prostredky 
divadelniho sdeleni atd.). 

(V pristim cisle Tvorive dramatiky se vratfme 
k Somersovym projektum napric osnovami a divad,lu 
ve vych ave.) 

RADEK MARUSAK 

, , , 
I I L 

pro hodiny dramaticke v'y'chovy? 
UVOD 
Ucitele dramaticke vychovy pri volbe obsahu svych hodin 
stoji casto pred dulezitymi rozhodnutfmi. Pfestoze 
se mnohde (vcetne Velke Britanie) vyzaduje od ucitelu, 
aby pracovali v ramci narodniho kurikula, stale jim zustava 
nemala mira autonomie. Tento clanek se zabyva prvky 
a vlivy, ktere majf rozhodujici vyznam pri procesu volby. 
Vychazi z predpokladu, ze ucitele hledajf tvar(form) a latku 
(material), ktere ve vzajemnem prolnuti vytvareji jedinecny 
obsah (content) hodiny dramaticke vychovy. Studie 
se zabyva tim, jak si ucitele vybiraji latku. 

KONTEXT ZKOUMANE OTAzKY 
Vyuka dramaticke vychovy ve skolnim prostredi byla 

. poznamenana a leckdy zkomplikovana debatou o jejim vztahu 
k divadlu a/nebo k detske hre. Nikoliv nahodou se dramaticka 
vychova objevila po druhe svetove valce predevsim v Anglii, 
kde vzdelavaci system prochazel obrazoboreckymi 
pmmenami. Byla zde vnfmana jako vrcholny model 
vzdelavacfch cinnosti zamefenych na dite. Prestoze Peter 
Slade (1954) nezamitl divadlo jakozto vrchol skolniho zivota, 
potreboval definovat ,,detske drama" (,,Child Drama") 
negativne - tedy Um, cfm se podstatne lisi od divadla, coz 
vedlo k dlouhotrvajicimu odtrzeni dramaticke vychovy jako 
zkusenosti od dramaticke vychovy jako umelecke formy. 

Seznamime-li se s hlavnimi pracemi Petera Sladea (1) 
a Briana Waye (1967), ukaze se nam, jak hluboke bylo toto 
schizma. V 60. letech R. N. Pemberton-Billing a J. D. Clegg 
tvrdili ve sve knize Teaching Drama (2), ze hlavni cile 
dramaticke vychovy se pohodlne vejdou pod siroky destnik 
,,osobnostni rozvoj" a v race 1970 napriklad P. Cornwell 
tvrdil, ze drama ,,nesouvisf s hranim her a urcite nema nic 
spolecneho s divadlem ve smyslu predstaveni; jde 
o drama, jehoz smyslem je ziskani zkusenosti, poteseni 
a uspokojeni v dane chvili." (3) 

Ve zcela nedavne dobe, v race 1983, konstatuje David 
Geoff: ,,Drama je nanestesti stale jeste prflis pevne spojeno 
s herectvim as divadlem." (4) 
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Tuto nejasnost vyresil pro mnohe David Hornbrook 
a dalsi, kteri se v race 1990 pokusili ve vyucovanf drama­
ticke vychovy znovu nastolit prioritu jazyka dramatu. Tak­
ze lze nyni rfci, ze dramaticka vychova sestava ze dvou 
navzajem propojenych elementu, ktere tvori obsah jake­
koli hodiny dramaticke vychovy. Jsou jimi: 
- latka (material) - ktera je vyjadrovana a zkoumana 
dramatickym jazykem, 
- tvar (form) - dramaticky prostredek, pouzity 
k zpodobnovanf, reprezentaci latky. 

Teoreticky vzato je mozne posuzovat tyto dva prvky 
oddelene. Latka muze byt nahlfzena zcela mimo jakykoli 
dramaticky prostredek a dramaticke dovednosti mohou byt 
do jiste miry rozvijeny, aniz bychom se prilis hluboce 
zabyvali latkou. V praxi vsak jedno n_a druhem vzajemne 
zavisi a prolina se v dynamickem vztahu v oblasti 
estetickeho pusobeni, ktera je zobrazena uprostred 
diagramu. Ten to vzajemny vztah obou slozek se v case 
promenuje, protoze latka se meni diky dynamickym 
pokusum zachytit vhodny tvar jazykem dramatu a naopak. 

Za predpokladu, ze existuje urcity konsensus o tom, 
jaky druh dovednostf by se mel vyucovat, aby studentum 
umoznil zvladnout tvar, je na miste zkoumat, jaka jsou 
kriteria ovlivnujici uciteluv vyber latky pro hodiny 
dramaticke vychovy. 
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VYZKUM 
Ptal jsem se dvou zkusenych, uspesnych pedagogu 
dramaticke vychovy na druhem stupni zakladni skoly 
ve Velke Britanii. Druhy stupen obvykle zahrnuje deti 
ve veku 11 - 16 let. Jeden z pedagogu, ucitelka Ann pracuje 
na skole, kde se uci take 16ti- az 18tilete deti. V Davidove 
skole jsou deti pouze od 11 do 16 let. 

Vyzkum zacinal uvodni otazkou:"Jakym zpusobem si 
vybf rate material pro hodiny drama ti eke vychovy?" 
a pokracoval strukturovanym rozhovorem dalsi mi patnacti 
otazkami. Neni zde misto na to, abych uvadel odpovedi 
ucitelu, na nichz jsou zalozeny me vysledky, ale analyza 
se tykala nasledujicich otazek: 
- Jaky druh latky ucitele hledaji? 
- V jakem kontextu pracujf? 
- Jak hledaji latku? 
- Jakou roli pritom hraje jejich znalost detske hry? 
- Jake ucinky prisuzuji vyberu latky? 
- Jak tento ucinek hodnoti? 
- Jaky vztah maji ucitele ke zvolene latce? 

UCITELE 

Ann ma za sebou sestnactiletou zkusenost na trech sko­
lach 2. stupne, kde je dramaticka vychova respektovanou 
soucasti kurikula. Na pedagogicke fakulte absolvovala ctyr­
lete bakalarske studium se zamerenim na drama. Ted' vy­
ucuje ve smisene jednotne skole v pobreznim mestecku 
v zapadni Anglii s prevahou studentu z delnickych 
a strednich vrstev. 

David ma take bakalarsky titul a ukoncene jednolete 
postgradualni studium v oboru pedagogika. Ma za sebou 
devatenactiletou zkusenost na trech skolach 2. stupne. Ted' 
vyucuje na smisene jednotne skole ve velkem meste, a to 
zejmena deti delniku v teto spadove oblasti. 

VYSLEDKY 

V odpovedich ucitelu se objevila tato dulezita temata: 
- Pro vyber latky neexistuje zadny stanoveny zpusob nebo 
omezeni krome tech, ktere si ucitele sami urci. 
- Skolajim pri vykonavani prace poskytuje svobodu. Vyber 
jejich latky neni nijak sledovan. Predstavitele skoly ucitelum 
duveruji, ze budou nadale pracovat v ramci jejiho 
hodnotoveho systemu. 
- V ramci dramaticke vychovy ucitele bez problemu 
zkoumaji potencialne kontroverzni otazky a pracuji s nimi. 
- Ucitele pracuji v ramci svych osobnich hodnotovych 
systemu, ktere jejich skoly respektuji. Tyto hodnoty 
se prekryvaji s parametry hodnot uznavanych skolou. 
- Jako vhodna je oznacovana ta latka, ktera zaujme 
studenty. 
- Klasicke hodiny jsou rozvijeny tak, aby byly postupne dale 
promysleny a obohacovany. 
- Vetsina latky pochazi z kazdodenniho zivota spise 
nez napriklad z knih. 
- Oba ucitele casto mluvi o ,,zkoumani zivota" jako 
o zpusobu, jak najit vhodnou latku. 
- Dosli k poznani, ze pokud je latka dulezita pro ucitele, 
muze se stat dulezitou i pro studenty. 
- Oba ucitele uvadeji, ze latku vyb[raji, upravuji a pouzivaji 
v souladu s vedomostmi o vyvoji ditete. 
- Nejdulezitejsim kriteriem pri vyberu latky je jeji dramaticky 
potencial. 
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- Prestoze oba ucitele vedome neusiluji o terapii, uvedomuji 
si, ze vysledky jejich prace mohou mit i lecebne ucinky. 
- Zadny z ucitelu nesouhlasi s Um, ze by latka jako takova 
mohla zmenit postoj studentu. Maji vsak pocit, ze kdyby 
ke zmene doslo, mela by pozitivni charakter. 
- Oba uvadeji, ze neexistuje spolehliva nebo snadno 
aplikovatelna metoda, ktera odhaluje vliv latky na postoje 
jednotlivcu. 
- Prozkoumavan[ latky a prace s ni byly prirovnany k ceste, 
jejiz konec nemusime vzdy znat. 
- Jedna z nejvyraznejsich vlastnosti dobre latky je ta, 
ze vzbuzuje ve studentech pocit, ze jeste mnohe 
dostatecne neznaji a nechapou. 
- Latka ma svou zivotnost. Ucitele jsou schopni dobre 
rozpoznat okamzik, kdy by se s latkou melo prestat 
pracovat. 

DISKUSE 

Nasi pozornost si zaslouzi jeste nekolik dalsich bodu: 
Zda se, ze ve volbe latky ucitelem ave zpusobech 

jejiho pouziti hraje roli promysleny model vyvoje ditete. J. 
W. Brunk nam pripomina, ze porozumet vyvojovym fazim 
nam pomaha v tom, abychom detem mohli poskytnout 
vhodny ucebni kontext: ,,Pojeti vyvojovych fazi je 
pro vychovatele a rodice dulezite proto, ze nas muze vest 
pri strukturovani prostredi ditete a pri vytvareni kvality 
ucebnich zazitku, ktere diteti poskytujeme. To by nam melo 
take objasnit, co muzeme od ditete ocekavat. Pokud 
projektujeme uceni na zaklade zkusenosti, jez vyfaduji 
od deti takove schopnosti, ktere jeste nemaji, zpusobujeme 
tak zbytecnou frustraci jak sami sobe, tak detem." (6) 

Oba ucitele dali jasne najevo sve rozhofceni nad tim, 
ze casto nenasli latku odpovidajici kvality pro skupinu, 
kterou ucili. Pristoupime-li na to, ze v dramaticke vychove 
studenti prozkoumavaji latku pomoci hry v roli, pak by mohl 
Vygotskij mluvit take o dramaticke vychove, kdyz psal: 
,,Dozravani potreb je dominantnim problemem teto diskuse, 
protoze je nemozne ignorovat skutecnost, ze dite ve hre 
uspokojuje urcite potreby. Pokud nechapeme zvlastni 
povahu techto potreb, nemuzeme pochopit ani jedinecnost 
hry coby druhu cinnosti." (7) 

Verim, ze ucitel dramaticke vychovy bedlive sleduje 
potreby ditete a ze vnimani techto potreb je hlavnim 
motorem vyberu latky. Vygotskij tvrdi, ze deti si casto 
neuvedomuji, proc hraji urcitou hru, a neved[, ktere 
neuspokojene potreby v zivote mohou byt uspokojeny hrou. 
Pise: ,,To neznamena, ze hra vznika pouze jako nasledek 
neuspokojene potreby ... " A neznamena to ani, ,,ze dite 
samo chape motivy, ktere davaji vzniknout hre." (8) 

Dalo by se rict, ze ucitel rozpoznava potreby studentu 
intuitivnim zpusobem a na tomto zaklade hleda vhodnou 
latku. Mozna ze dobry ucitel dramaticke vychovy ,,chape 
motivy, ktere davaji vzniknout hre". Tuto domnenku muj 
vyzkum take jasne potvrdil: Neexistuje vsak zadny teore­
ticky princip, ktery by se dal na rozpoznavani potreb apli­
kovat. 

V dramatu najdeme paralelu pro to, o cem Vygotskij p[se 
v souvislosti s hrou a s podstatou rolove hry. David uvedl, 
ze pri praci s tematem rozvodu poskytl studentum bezpecny 
odstup od jejich realneho zivota. Vygotskij poukazuje na to, 
ze ve hre na sebe bereme roli vedome - ze napriklad sestra 
si nebude pojem sesterstvi uvedomovat ve skutecnem 
chovani ke sve sestre, ale uvedomi si hove hre. (9) 

Vygotskij take rozpoznava poteseni a uspokojeni 
ze hry, ktera existuje v pravidly vymezene situaci, v niz si 



je dite vedomo, ze svet hry je jen predstavovany. Zde 
najdeme soLivislost s tim, co A. Boal nazyva ,,metaxis", cimz 
mysli setrvavani jedince jak ve skLitecnem, tak ve fiktivnim 
svete, a to v prodLiktivnim, Liceni podnecLijicim napeti. (10) 

Otazka, zda dramaticka vychova vede LI stLidentu 
ke zmene chapani nebo ne, je fascinLijici a neprozkoLimanoLI 
oblastf. V narodnfm pruzkLimLI ve Velke Britanii, ktery jsem 
vedl roku 1994, je Livedeno, ze serie hodin s mentalne 
handicapovanymi vyvolala v ucastnicich pozitivnf zmeny, 
zvlaste mezi d ivkami. ( 11 ) Oba LI Cite le dotazovan iv soLivislosti 
se pruzkumem se zdrahali tvrdit, ze zmena vznikla v prubehLI 
jejich hodin. Nicmene je jasne prokazatelne, ze ocekavaji, 
ze latka, kteroLI poLizivaji, povede v chapani nekterych 
stLidentu ke zmene, i kdyz ne dloLihodobe. Ann se k zalezitosti 
vyjadrovala ambivalentne, poplrala, ze zmeny vnfma, 
ale poznamenala, ze stLidenti si pamatovali nektere 
zkLisenosti jeste dlouhoLI dobLI. Co se tyce studentu, 
pfipomlna nam G. Bolton:,,( ... ) Licitel si mLisi byt vedom toho, 
ze deti, ktere se ucastni dramatLI, to nedelaji proto, aby ziskaly 
novy vhled nebo aby radikalne zmenily stare zpusoby chapani 
a vnimani. V tomto ohledLI se dramaticka vychova zasadne 
lisi od tradicni pedagogiky." 

Na drLihoLI stranLI poLikazLije (stejne jako David v mem 
interview) na ,,vedeni zevnitr" (12) a tvrdi, ze pokLid zmena 
v chapanf nastane, pak se pravdepodobne LISkLitecni na nizsi 
nez na vedome urovni (13). MoLidre poznamenava, ze je 
obtfzne postihnoLit, jakeho drLihu je zfskany vhled (14). 

R. K. Eliott napsal, ze skolni kultura by mohla 
predstavovat zastrasujici mac ortodoxie (15). David si 
Livedomuje, ze jeho dramaticke aktivity zasahuji studenty 
a jejich socialni kontext, pricemz rozdil mezi dramatickou 
vychovou a dejepisem je v tomto ohledLI zretelny. Prestoze 
pracuje v ramci hodnotoveho systemLI skoly a zameruje 
se striktne jen na tLito oblast, zda se, ze dovolil, aby se jeho 
dramaticka vychova chovala jako bublina, ktera presahuje 
meritka obvykle cinnosti skoly. Vyrazne si uvedomuje 
,,delnickou" povahu mnoha svych zaku a to, ze se od nich 
pozaduje posunout se k hodnotam stredni vrstvy, ktere skola 
bere za sve. Pro mnoho studentu muze jeho dramaticka 
vychova pravdepodobne pusobitjako most mezi temito svety. 

Pri zpracovavani latky v kontextLI dramaticke vychovy 
se oba Licitele shoduji, ze je to prave neuplnost myslenky, 
co udr:zLije jejich zajem. Oba Licitele dokazi dobre rozpoznat 
chvili, kdy uz je latka vycerpana, a to podle prubehu lekci; 
neLizavfena, neuplna myslenka nejprve doda stLidentum 
energii a ti potom citi, ze se diky prozkoumavani myslenky 
a praci na ni dostavaji dal a dochazeji ke stavu urciteho 
vedenL ,,Myslim, ze latkLI opoustim ve chvili, kdy se ucitel 
jiz nemuze nic naucit z vyuky o ni a kdy si z nf ani studenti 
LIZ nemohoLI nic vzit. Vsechno je vyprazdnene - cela stavba 
je prozkoLimana a ted' je na case najit si pro pruzkLim jine 
misto. Je to trochu jako skolni vylety. Vite, ze ten a ten 
hrad je dobre a zajimave misto, ale kdyz jste tam byli 
s detmi mnohokrat a uz jste poznali, co jste poznat mohli, 
je cas si najit jine mfsto." 

Ucitele se svymi studenty usilujf o ucinne propojeni latky 
a tvaru: chteji pomoci dramatickych prostredku vyjadrit tim 
nejlepsim zpusobem to, co sdelit chteji. V esteticke oblasti, 
znazornene uprostred meho grafu, je Liceni dosahovano 
prolnutim latky a tvarLI. Vysledkem teto fuze je ztvarneni, ktere 
v sobe nese priznaky konkretni osobnosti. (16) 

Oba ucitele se citf kompetentni posoudit, nakolik jsoLI 
studenti schopni pouzit dramaticky tvar, zadny z nich vsak 
nezna zpusob, jak posoudit reakci stLidentu na danou lat­
kLI. PodobnoLI zkusenost ma mnoho ucitelu. Kanadska 
LICitelka Louise Chalmersova rekla, ze pate, co 
se seznamila s praci Dorothy Heathcoteove a upListila 
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od sveho pristupLI zalozeneho na divadle, se stala ,,mene 
schopnoLI specifikovat latkLI ve svych hodinach a vytvafet 
objektivni kriteria pro hodnoceni." (17) 

V procesu dramatu byva zivot zobrazovan ve zkratce 
a casto stylizovane. Jako v kazdem Limeni" odkrajLijeme to 
nedulezite, abychom dospeli k podstate situace. To se take 
shoduje s Vygotskeho nazorem na hru: ,,Jako v ohniskLI 
ILipy obsahuje hra vsechny vyvojove tendence ve zhustene 
podobe a sama je hlavnim zdrojem vyvoje." 

Tata pilotni studie nastolila radLI otazek, ktere vyzaduji 
hlubsi probadanL Tri z nich me zajimaji nejvice: 
- Jake povahy je vztah jednotlivych ucitelu k latce, kteroLI 
volf, a jak se uci latku vyblrat a pouzivat? 
- s jakymi problemy jsoLI studenti v dramaticke vychove 
konfrontovani? 
- Jaky model vyvoje ditete ovlivnuje mechanismLis vyberu 
latky uciteli; jak si ho osvojuji a jak ho aplikuji? 

JOHN SOMERS 
Department of Drama, University of Exeter, Velka Britanie 

Pfelozila ALZBETA DVORAKOVA 
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R Tl K N FE E I ,,, 

ICK I I 
Ve dnech 18. -17. zaff 1999 uspofadala Pedagogicka fakulta Ostravske univerzity ui ctvrtou mezinarodni konferenci 
Pedagogicka diagnostika '99, na ktere pracovala mj. take sekce dramaticke vychovy nazvana Diagnosticka funkce 
dramaticke vychovy v praci ucitele a vychovatele (moderatory sekce byli Eva Polzerova, odb. as. katedry primarni 
pedagogiky Pedagogicke fakulty Ostravske univerzity, a Jaros/av Provaznik, vedouci katedry vychovne dramatiky 
DAMU, Praha). Tfi z pfispevkti, ktere zaznely na jednani dramatickovychovne sekce, nabizime nasim ctenafum. 

J UMENTY 
pomohou DV zTskat 
pevne m1sto v kurikulu? 
Tento prispevek se zabyva nasledujfcfmi otazkami: 
- Je dramaticka vychova (drama in education) svebytnou 
disciplinou? 
- Pokud ano, jake jsou jejf charakteristicke rysy? 
- Jaky vztah ma dramaticka vychova k jinym disciplinam? 

I kdyz muj clanek nenabizi prilis mnoho jednoznacnych 
odpovedi, poukazuje na dva koncepty, ktere se jevi jako 
klfcove pro tuto disciplinu. Zamerem tohoto prfspevku je 
vyvolat diskusi o trech vyse zminenych otazkach a pomoci 
tak vytribit argumenty potrebne na podporu naseho 
pozadavku, aby se dramaticka vychova stala neodmyslitelnou 
soucasti kurikula v nasi skole. 

DRAMATICKA VYCHOVA 
JAKO DISCIPLINA 
Lze dramatickou vychovu vymezit jako samostatnou 
disciplinu? Muzeme definovat jeji filozofii, metodiku, praxi 
a poukazat na to, co je pro dramatickou vychovu jedinecne? 
Po mnoho let byly studie o dramaticke vychove publikovany 
v odbornych casopisech jinych disciplin. Nepotvrzuje tato 
skutecnost nazor, ze dramaticka vychova je amalgamem 
aspektu jinych oboru, jako jsou psychologie, sociologie, 
teologie, antropologie a divadlo? Kdyz se v dramaticke 
vychove dotykame napr. otazek souvisejicich s virou, do jake 
miry se ocitame na poli pusobnosti teologa? Zkouma 
dramaticka vychova takove modely socialniho chovani lidi, 
ktere by mohly zajimat i sociologa? Kdyz zkoumame, 
jak funguje lidska mysl, pouzivame stejne metody jako socialni 
psycholog? A lze jednoduse rfci, ze patrrme do stejneho 
tabora jako divadelnici? 

VYPRAVENi 
Jednfm z cilu dramaticke vychovy je ucit ucastniky vytvaret 
sva vlastnl vypraveni a podrobovat kritice vypraveni, ktera 
se k nim dostavaji zvenci. Tata dvoji schopnost ma dulezite 
misto V dnesnim svete, V nemz stale mensi pocet jedincu 
muze uniknout komercnim pribehum, ktere prinaseji televize, 
film, hracky ci pocitacove hry, av nemz ubyva komunit, ktere 
si uchovavajl vlastni pribehy. Diky pribehu nalezame smysl 
sve vlastni existence i sveta, ve kterem zijeme. Dusevni zdravi 
kazdeho z nas stoji a pada s existenci naseho vlastniho 
hodnotneho pribehu, ktery si o svem vlastnim zivote vytvarime 
a ktery se uspesne propleta s pribehy jinych lidi. Dramaticka 
vychova nam umoznuje pobyvat ve fiktivnich svetech, v nichz 
se dozvidame vice o zivote jinych jedincu. Tim dramaticka 
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vychova obohacuje nasi predstavu o sobe samych a zvysuje 
nasi citlivost k druhym. Mozna ze nejvetsi sluzbu, jakou 
muzeme nabidnout ucastnikum dramatu, je umoznit jim 
dekonstrukci pribehu, ktere jim dodavaji ekonomove, politici 
nebo vojaci, pomoci jim orientovat se v ruznych pribezich 
a vytvaret vlastni pojeti a meritka pravdy. Lze rici, ze kazda 
disciplina uziva pribeh jako svuj hlavni prostredek. Tak napr. 
vetsina z nas poznala teorii DNA zprostredkovane, z pribehu 
o ni. Nikdy ve skutecnosti nemuzeme dostatecne uvidet to, 
cim se zabyva dejepis a zemepis. Uvedomme si take, 
ze i nase znalost o soucasnem deni vychazi z pribehu 
zpracovanych sdelovacimi prostredky. 

Jednim z typickych rysu dramaticke vychovy je 
dynamicky vztah mezi ucastniky (hraci) a jejich aktivnim 
vyuzfvanfm dramatu pri vypravenf prffbehu. 

TVARA MATERIAL 
Hledame-li charakteristicke rysy, ktere dramatickou 
vychovu definuji jako samostatnou disciplinu, meli bychom 
zkoumat, zda dramaticka vychova disponuje specifickym 
souborem poznatku a meted prace. Pokud jde o metody, 
muzeme se zamerit na ty, jimiz je dramaticky tvar 
(prostredky) vyuzivan ke zkoumani vybraneho materialu 
(zvolene problematiky ci oblasti lidske zkusenosti). Vetsina 
dramatickych forem, jichz dramaticka vychova uziva, 
souvisi s divadelnimi postupy. Proto dramaticky tvar nelze 
oznacit za specifiku dramaticke vychovy. Material, kterym 
se v dramaticke vychove zabyvame, caste primo zkoumaji 
jine obory, napr. dejepis nebo ceska literatura. Snad 
bychom tedy prave prunik tvaru a materialu - zkoumani 
materialu prostrednictvim jazyka dramatu -, k nemuz 
dochazi v dramatickovychovnem procesu, mohli chapat 
jako dalsi klic k otazce o identite dramaticke vychovy. (Dale 
k teto problematice viz Somers, 1999). 

DRAMATICKA VYCHOVA 
A JINE DISCIPLINY 
Vychazime-li z predpokladu, ze dramaticka vychovaje samo­
statnou disciplf nou - i kdyz disciplf nou uzce souvisejf d s jinymi 
druhy dramatu a divadla, ktere existuji v oblasti vzdelavani, jako 
jsou napr. divadlo ve vychove/vyuce (Theatre in Education), tea­
troterapie (Theatre for Development) a dramatoterapie (Drama­
therapy)-, jak by mohl vypadatjeji vztah k jinym oborum? Zkou­
ma dramaticka vychova stejne otazky, jako napr. sociologie, 
ale pouze jinou metodou? Nebo jiny zpusob ,,divan! se" zna­
mena, ze tyto discipliny zkoumaji jine veci? Jaky ontologicky 
model bychom meli vytvorit, aby nam osvetlil povahu lidske­
ho poznani a jeho prekryvajicich se a propletajicich se casti? 
Pokud si za timto ucelem predstavime svetjako obrazek, bude 
nas ontologicky model vypovidat o tom, ze kazda disciplina 
zkouma jinou cast nebo jiny aspekt? 
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Kazda discipllna se na svet diva jinym objektivem. 
Jake vlastnosti ma tento objektiv? Je skutecne vzdelany 
clovek schopen vnimat cely obrazek? A pokud ano, jaky 

Jake vztahy mezi disciplinami zohlednuje nas model? 
Jsou oddeleny jako na obr. 1, nebo je jejich vztah uplne 
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je vztah mezi dukladnou znalosti odbornika a relativne 
povrchnim poznanim? 

jiny? Naprlklad takovyto: 
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Anebo takovyto: 

Jsou disicipliny oddeleny jedna od druhe, nebo 
se prekryvajf? Souvisf to se zpusobem, jakym jsou 
nastaveny objektivy jednotlivych disciplf n, nebo jde 
o problematiku, kterou zkoumajf? 

DRAMATICKA 
VYCHOVA SOCIOLOGIE 

Co maji spolecneho dramaticka vychova a sociologie? 
Je v centru zajmu obou lidske chovanf? A kdyz dale 
zjistime, jake zajmy sdflf dramaticka vychova s jinymi 
disciplfnami, bude se oblast, kterou se zabyva pouze 
dramaticka vychova, jevit jako prf lis omezena? 
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Charakteristickym rysem dramaticke vychovy je 
pronikat do materialu jinych oboru a mozna poukazuje 
na dalsi kvalitu typickou pro dramatickou vychovu -
eklekticismus, s nfmz pristupuje k otazkam zivota cloveka. 
Mozna ze dramaticka vychova zkouma holisticky koncept 
lidstvi jako :zadny jiny obor. 

PR.ESNOST OBJEKTIVU 
Ochotu verejnych cinitelu priznat dramaticke vychove 
plnohodnotne misto ovlivnuje casto pouze presvedceni, 
ze nektere disciplf ny osvetluji zkoumany problem jasneji. 
Podle tradicniho chapani se prirodni vedy zabyvaji 
,,realitou" a ,,fakty", zatimco sociologie - alespon v Britanii 
- u:z dlouho celi nazoru, ze prinasi pouze mlhavou, spfse 
subjektivni a politikou ovlivnenou analyzu lidskeho chovanf. 
A dramaticka vychova muze byt podezirana z toho, ze nic 
neosvetluje jasne: 

zAVER 
Predkladam tyto modely v nadeji, :ze pomohou objasnit nasi 
koncepci svebytnosti dramaticke vychovy a jejich moznych 
vztahu k jinym disciplfnam, av nadeji, ze tak prispejeme 
k tomu, aby byl uznan potencial dramaticke vychovy 
vytvaret podminky pro jedinecny zpusob ucenL Pozadovat 
zacleneni dramaticke vychovy do kurikula vsak muzeme 
s uspechem jen tehdy, kdyz presne vymezime jeji kvality. 



Pokud lze toho, ceho muze dosahnout dran;iaticka vychova, 
dosahnout i jinymi metodami, pak verejni cinitele nebudou 
mit duvod zaclenit dramatickou vychodu do uz tak 
preplneneho kurikula. 

Obhajoba postavena na cemkoliv jinem, nez jsou 
padne dukazy, nemuze dramaticke vychove vydobyt 
patficne postaveni. Ostatne soudim, ze v mnoha zemkh 
nezbyva mnoho casu. Dramaticka vychova pi'itahuje 
predevsim svym stylem uceni. Mimo jine vyuziva pFistupu, 
ktere jsou v protikladu k pristupum pouzivanym v tradicnich 
vzdelavacich modelech. Pro nektere ucitele proto hodiny 
dramaticke vychovy predstavuji atraktivni alternativu 
tradicniho vztahu ucitel - zak a nabizeji jiny vztah studentu 
k poznani (poznatky jim nejsou sdelovany jako dana fakta, 
ale studenti se k nim sami dopracovavaji). Myslim si, ze to 
je jeden z hlavnich duvodu, proc se dramaticka vychova 
tesl takovemu zajmu v zemich s tradicnejsimi systemy 
vzdelavanf. PFedpokladam, ze jakmile si dalsi skolni 
predmety privlastni ty rysy, jimiz se vyznacuje styl uceni 
v dramaticke vychove, ztrati dramaticka vychova mnoho 
ze sve zdanlive jedinecnosti. Dokud nebudeme moci 
zduvodnit zacleneni dramaticke vychovy do kurikula necim 
jinym, nez je ucebni styl, budou mit nase argumenty malou 
nadeji na uspech. 

VYZKUM 
Jsem toho nazoru, ze dukazy o svebytnosti dramaticke 
vychovy museji byt vyhledavany prosti'ednictvim dlouho­
deho a systematickeho vyzkumu. I kdyz vyzkum je zpravi­
dla iniciovan a provaden vysokoskolskymi pedagogy, ne­
muze se obejft bez ucasti ucitelu v praxi. Ucitele by meli 
vedet, ze se s nimi pocita pFi vyzkumnych projektech; je­
jich podil by mel byt pine uznan, a predevsim by mel byt 
prostredkem k ziskavani dalsi kvalifikace. Take musime 
peclive zvazit, komu budou vysledky naseho vyzkumu ur­
ceny a jakym zpusobem je zverejnovat. Pokud je nasim 
cilem ovlivnit i'editele skol, skolske urady a ministerstva 
skolstvi, pak neni dobre omezit publikovani vysledku vy­
zkumu pouze na odborna periodika. Meli bychom se proto 
informovat o vsech moznych pristupech k vyzkumu. (Dale 
k teto problematice viz Somers, 1996). 

Z predchoziho vyplyva, ze muj dalsi vyzkum se zamefi 
na tn hlavni pojeti, kterajsou zminena v tomto prispevku. Mam 
za to, ze jedinecnost dramaticke vychovy souvisti zcasti: 
- s dynamickym vztahem mezi ucastniky dramatu 
a vyuzivanim dramatu pi'i vypraveni pribehu, 
- se zpusobem, jak pi'i dramaticke vychove dochazi 
k prolinani dramatickeho tvaru a zkoumaneho materialu, 
- s holistickym prfstupem dramaticke vychovy, ktery je 
zalozen na vyuz.ivani ruznorodych zdroju, diky nimz 
zkoumame v procesu dramaticke vychovy material. 

Je ti'eba zabyvat se temito dulezitymi okruhy. Muze nas 
povzbudit nekolik pozitivnich faktoru. Jednim z nich je 
schopnost dramaticke vychovy prezit a vytrvat i v relativne 
nepratelskych podminkach, jakmile se nekde ujme. 
Na anglickych strednich skolach napriklad jeji popularita 
roste navzdory lhostejnosti a nekdy az nepratelstvf minis­
terstva. Dale nas muze povzbudit vzrustajfcf internaciona­
lismus naseho oboru. Tento clanek je vysledkem meho 
delsiho pobytu v Ceske republice, kde jsem vedl semina­
Fe a dilny v Ostrave av Jicine. Mnozi z vysokoskolskych 
pedagogu, s nimiz jsem se pri sve navsteve setkal, udrzu­
ji uzke kontakty se zahranicnimi kolegy, a tak jsme zjist'o­
vali, jak velky vyznam ma sirsi komunita a jak se diky tomu 
obohacuje poznani. 

Chtel bych vam vsem poprat hodne uspechu ve vasem 
usili vydobyt misto dramaticke vychove nebo je posflit, a to 
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na vsech urovnich vzdelavani. Doufam, ze moje premitani 
o postaveni tohoto oboru napomuze vasemu - nasemu - usili. 

JOHN SOMERS 
Department of Drama, University of Exeter, Velka Britanie 

Z anglictiny pfeloi.ila EVA S/KOROVA 
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p ZI E I N 
v dramaticke vychove 
- individuum, skupina 

DIAGNOSTIKAA PROCES 
UCENi PROZITKEM 

STIKY 

Diagnostika byva v psychologii chapana jako analyza 
urciteho stavu jednotlivce nebo skupiny a rozpoznanf 
rozdflnosti (odlisnosti nebo posunu) oproti stavu, ve kterem 
se jednotlivec nebo skupina nachazeli v predesle situaci, 
pripadne jako odlisny stav jedince, ktery je patrny 
v porovnani s druhymi lidmi. 

Diagnosticke rozpoznanf se muze uskutecnit 
v rozhovoru, v diskusi, prosti'ednicMm spolecneho prozitku, 
vyhodnocenim postoje ci pozorovanim vyrazne zmeny 
emotivity, ktera souvisi s prozivanim dane situace (podle 
Hartla, 1994). 

Takto pojata diagnostika neni cilem dramaticke 
vychovy jako predmetu, neni cilem ani jednotlivych 
dramatickych her a situaci. 

Dramaticka vychova neni ve svych cilech chapanajako 
cinnosti smerujicf ke zjist'ovani projevu a prfznaku 
odlisnosti zaka, k odhalovani jejich pi'icin a k volbe metod 
vedoucich k naprave. 

Budeme-li ale chapat diagnostiku jako zvysenou 
vnimavost ucitele, ktera analyzuje chovani zaka a smefuje 
tak k jeho hlubsimu poznani s naslednou volbou 
adekvatniho pfistupu, pak takto formulovana diagnostika 
nestoji v protikladu k principum dramaticke vychovy. 

I kdyz stale mejme na mysli, ze mezi cili dramaticke 
vychovy diagnostika neni. Diagnostikovani je nutne chapat 
jen jako polovinu urciteho celku. Rekneme-li tedy A -
diagnostika, musime fici i B - jaka bude terapie! Samoucelna 
diagnostika by ve vychove nemela mit misto. Stava se, 
ze diagnostikovani nebo oznaceni diagn6zou zabranuje 
hledani ve spektru moznych pfistupu (viz oznaceni ditete 
dyslektik, LMD ap.). 

Dramaticka vychova pracuje a pocita s prozitkem, ktery 
si muzeme pi'iblizit jako stav vedomi, ktere evokuje citove 
intuice a zdroje senzitivity, vznikajici mimo jine i na zaklade 
individualnich zkusenosti. I ve spolecne sdilenem prozitku 
jsme ve svem vedomi av proudu svych pocitu naprosto 
osamoceni, je to stav vyrazne individualni. Originalita 
a individualita prozitku laka i vyvolava obavy z odlisnosti, 
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dokaze produkovat osamocenost i ve skupinovem prozivani. 
Dokaz:e obnaz:ovat zdroje senzitivity cloveka. Proz:itek lze 
obtizne vyjadrit, sdelit a pozorovat - prave pro svou vnitrni 
individualitu. Prozivani pronika navenek verbalizovanim, reel 
vyrazu a telove ucasti. Na detskem vyrazu je vetsinou 
citelnejsi, neprobiha zde tak vyrazna autocenzura psychickych 
procesu. To, jak jeden vyjadruje prozitek, nemusi druhy chapat 
ve stejnem smyslu, nemusi jeho proz:itku porozumet, prijmout 
jej a adekvatne na nej reagovat. 

Dramaticka vychova pracuje s vedomim existence 
individuality proz:itku, jeho obtizneho zverejnovani 
a porozumeni. Evokuje tyto procesy, dava prilez:itost jim 
porozumet, tolerovat jejich odlisnost i zpusob vyjadreni. 
Jako jedina oblast ve vychove takto komplexne pracuje 
s prozivanim (u jednotlivce i ve skupine). 

ANAL YZA STAVU CLENA SKUPINY 
Prozitek situace nebo urcite role muz:e diteti pripomenout 
minulou, dosud nezpracovanou ci zasutou zkusenost, 
kterou pak vyjadruje ruznymi zpusoby: 
1. Reaguje vyrazne odlisnymi projevy, komunikacnimi vypady 
nebo zkraty, stavi roli ci situaci do naprosto nove, s tematem 
treba nesouvisejici polohy nebo otevrene vypovida o sve 
osobni zkusenosti. 
2. Reaguje v afektu s odmitanim, agresi, vyhrocovanim 
situace. 
3. Reaguje smutkem, placem, odmitnutim komunikace 
a dalsi spoluprace. 
4. Reaguje otevrenou vypovedi o sve minule zkusenosti 
a tim sebe a skupinu vzdaluje hrove a dramaticke situaci. 

Vsude tam, kde evokujeme proz:itek, ktery jaksi origi­
nalnim zpusobem vznika na zaklade predesle zkusenosti 
a predstavivosti, musime pocitat is proz:itky, ktere mohou 
odraz:et hloubku predeslych proz:itku s nezpracovanymi 
zivotnimi tematy. 

Zak (dite) najednou nachazi prostor, kde muz:e svuj 
nazor, postoj, citovy stav (ktery muze byt pro danou situaci 
kontroverzni) vyslovit, otevrit jej, nechat do nej druhe 
nahlednout. Jiz tim se mu muz:e ulevit, muz:e se timto aktem 
ocistit od napeti a najit opet rovnovahu. Simulovana 
dramaticka situace vykonala sve, byla pro dite jakymsi 
terapeutickym prostredkem. 

Nebo se tak nestane a dite zustava v zajeti prozitku 
vazajfciho se k minulemu nezpracovanemu problemu. 

Ucitel intuitivne nebo vedome analyzuje situaci zaka 
jako posun ad dramaticke simuluji cl situ ace k sobe, 
ke svemu vnitrnimu stavu, ktery se casto projevuje v krajni 
polarite fakova chovani s vyraznym emocionalnim stavem. 

Soucasti vybavenosti pedagoga pro praci s proz:itkem 
z:aka je i vedomi, ze tyto situace mohou nastat, 
z:e V prozitkovem uceni a V atmosfere bezprostrednosti 
a otevrenosti maji svoje misto. 

Muzeme zjednodusene pouzit prirovnani prime umery 
vztahu ucitele a zaka v klimatu proz:itkoveho uceni: Cim 
duveryhodnejsi vznikl vztah jednotlivce a skupiny k uciteli 
i zaku vzajemne mezi sebou, tim realnejsi je moznost 
projevu krajnfho stavu emcee. (Je to logicke, protoze je 
zde vztah, ktery evokuje bezpeci, otevrenost, neformalnost, 
zde je tedy mozne vyslovit, co me tizi, o cem si jinak 
netroufam mluvit. Tady mohu ze sebe dostat ven ono 
napeti, zlobu, nepratelstvi, nespravedlnost.) 

V opacnych situacich, kde neni duvera v ucitele, 
ve skupinu, je u vsech jejich clenu vets[ autocenzura, jakysi 
pud sebezachovy. 

Je-li oteviran prostor pro diskusi, pro:zitek, roli naplne­
nou vlastni zkusenosti, je nezbytne pocitat is tim, 
z:e se necekane objevi vlastni zkusenost ditete, ktera muz:e 

byt velmi problematicka. Soucasti profesionality ucitele 
dramaticke vychovy by melo byt i vedomi, ze emoce pros­
te do teto prace patrL Nemel by se jich tedy lekat, bat 
se jich, jestlize jsou jine nez ty jeho. 

Jeste nez nabidnu nektere mozne pristupy k temto 
situacim, musfm znovu zduraznit, ze ucitel by se nemel 
tohoto stavu zdesit a tim posilit v diteti pocit velikosti 
a neresitelnosti problemu nebo posilit pocit viny vztahujici 
se k tomu, z:e o veci zacalo mluvit. 

JAK TEDY PRACOVAT S EMOCEMI 
VZNIKL YMI NAD RAMEC 
DRAMATICKE VYCHOVYr 
1. Reakce na vnitrni problem zaka by mela, je-ili to mozne, 
zustat v dramaticke vychove v rovine dramatickych 
prostredku a technik. Dite je tak chraneno roll, 
prostrednictvim ji se vyjadruje, jedna a ostatni mu davaji 
prirozenou zpetnou vazbu na generacni urovni av ramci 
souhry roH. (Dale napr. muz:e dite svuj stav, pocit vyjadrit 
pohybem, strukturaci deje do soch a sousosi. Ucitel muze 
rozdelenim do skupin nechat deti nahlednout problem 
podle jejich zkusenosti, sepsatjeho klicova slova ci vyjadrit 
jej po dohode pohybem, sochou.) Napady voli ucitel podle 
situace, charakteru problemu, urovne a ochoty skupiny. 

2. Nelze-li problematicky stav zakomponovat 
do roloveho jednani, je mozne otevrit prostor pro realnou 
vypoved' clena skupiny, ktery je do sveho problemu prilis 
ponoren. Nachazi se u sebe a neni schopen zustat v roli. 
Ucitel nevystupuje jako expert nebo chlacholiva osoba, 
ktera chce rozvijejici se vypoved' zastavit (ve smyslu - to 
nic neni, z toho si nic nedelej, to prejde ). Ale snazi 
se vytvorit klidne a partnerske prostredi s prirozenym 
zajmem a vaznostf. Chova se klidne, prirozene, neni 
zdesen, nehodnoti, zda to, co dite vypovida, je spravne, 
nebo ne, prijima ho takove, jake je, s pochopenim 
a porozumenim, z:e se dite verbalizovanim problemu 
zbavuje neunosneho napeti. Podle okolnosti muze vyzvat 
skupinu, aby na kamarada reagovala, premyslela spolu 
s nim o tom, co se mu stalo, s cim si nevi rady. 

3. Nelze-li problem otevirat ve skupinove diskusi, nechce­
li napr. dite po pocatecnim ventilovani problemu jiz o veci 
mluvit, je na miste individualni rozhovor s nabidkou pomoci -
vyslechnout dite s pochopenim a podporou. Do teto rovniny 
patri i zachovani nasledneho etickeho principu - dale nesde­
lovat ziskane skutecnosti bez souhlasu ditete. 

ANAL YZA STAVU A VYVOJE SKUPINY 
Urcite rozpoznani stavu skupiny - jeji diagnostika -
se naopak ukazuje jako nezbytny prostredek k volbe 
adekvatniho pfistupu ucitele ke skupine, k volbe cile, 
obsahu a metod prace. 

Cilem diagnostiky je zjistit dynamiku skupiny, jeji 
socialni charakter, tj. strukturu skupiny, jeji zvyky a normy, 
prevazujici role, vztahy mezi cleny skupiny, ruzne tenze, 
existenci podskupin a jejich vztahy, kooperativnost 
a existenci koheze ve skupine (pripadne za jakych 
okolnosti vznika). Koheze, jakozto soudrz:nost skupiny, je 
dana pfitazlivosti skupiny pro jeji cleny. Nebyva to 
pocatecni stav, spise kyzeny ell, ke kteremu se bude 
skupina pracujici na principech dramatiky v urcitem 
procesu dopracovavat. 

Nad stadii vyvoje skupiny - zakovske skupiny ve sve 
uzavfene forme - je zajimave uvazovat v souvislostech 
a podobnostech obecneho vyvoje skupiny, skupiny 
vycvikove ci terapeuticke. Psychologove uvadeji 3 - 4 stadia 
vyvoje skupiny (Kratochvil, 1995): 

13 ----------------



1. Stadium orientace a zavislosti 
Pocatecnf orientace ma charakter vahavosti a otazek 
(k cemu to, proc, o co jde). Skupina je nejista a soucasne 
zavisla na vyrazne osobnosti, coz se projevuje ocekavanim 
instrukci od ucitele, ktery je prijiman jako autorita. Zaci si 
nejsou jisti svymi reakcemi, stydi se, chteji, aby jim byly 
schvalovany vsechny kroky. Ocekavaji a vyzaduji 
strukturovani cinnosti, jasnou predstavu, co se bude dit. 
Soucasne se orientuji ve skupine, zjist'uji, zda budou 
pfijimani, nebo odmitani. Ujasnuji si, zda se chteji ucastnit 
deni ve skupine, nebo ne. 

2. Stadium konfliktu a protestu 
Pro druhe stadium jsou typicke konflikty mezi cleny skupiny 
i mezi faky a ucitelem. Jsou zde vyrazne tendence 
k sebeprosazovani, rivalita, snaha o vudcovstvf, probfha 
krystalizace postavenf jednotlivych zaku ve skupine 
(aktivnejsi, pasivnejsf, dominujici, submisivni). Caste jsou 
negativni komentare a kritika cinnosti. Vyrazne negativni 
mohou byt reakce na nektere kroky v dramatickych hrach. 
Muze zde nastat i snaha o unik ze skupiny, jejiz atmosfera je 
pocit'ovana nekterymi detmi jako napjata a neuspokojujici. 

V tomto stadiu zakonite vznika protest, az vzpoura proti 
cinnostem i proti uciteli. Jestlize v prvnim stadiu je ucitel 
bran a ocekavan jako autorita, ve druhem stadiu je jeho 
autorita zpochybnovana, faci se spojuji, aby situace 
i ucitele zesmesnili. Vyjadfuji zklamani nad cinnostmi 
i nad osobnosti ucitele. Vice negativnich reakcf vyvolava 
ucitel, ktery je nejisty a jeho cinnost je malo strukturovana. 
Nekdy jsou protesty skryte a mohou vest k ventilaci agrese 
pres ,,obetniho beranka". 

Kratochvil (1995) uvadi, ze pokrokem skupiny je 
schopnost propracovat se k prime konfrontaci s terapeutem 
(ucitelem), ktery ma tuto konfrontaci pripustit. Je to situace 
pro neho velmi nepfijemna, ale vydrzi-li utok, aniz by byl sam 
,,znicen" nebo ,,znicil" druhe, muze skupine demonstrovat, 
ze projeveni agresivity neni vzdy a naprosto odsouzenihodne, 
ale agresivita - otevfeny nesouhlas a neprijeti - muze byt 
vyjadrena a pochopena. 

Kratochvil radi, ze agresivni pocity lze snizit na minimum 
pri demokratickem vedeni s mirne ochranitelskymi 
a pratelskymi postoji. V tomto pripade si ucitel ponechava 
svou autoritu pro strukturaci deni a iniciaci podnetnych situaci, 
pricem:z:se se skupinou radi, pfihlizi kjejim pranim, projevuje 
autenticky a chapajfcf vztah. 

3. Stadium vyvoje koheze a kooperace 
V tomto stadiu se s nastupem koheze snizuje napeU 
a konfliktnost, vznika jakasi potreba pfisluset ke skupine. 
Dochazi k pfijeti nabizeneho stylu prace s urcitymi pravidly. 
Na vyznamu zacina ztracet problem vudcovstvi, zvysuje 
se urcita odpovednost, skupina je schopna se sjednotit 
nad spolecnou akcf. Pocina se rozvijet vzajemna dohoda 
a respektovani. Clenove skupiny se podfleji na dodrfovani 
norem ve prospech skupinove soudrznosti a spolecneho 
fungovanf. V teto fazi se citi clenove skupiny V bezpeci 
a dochazi k autentickym vypovedim nazoru, postoju 
a otevfeni v hloubce skrytych problemu. 

Stav koheze trva po delsi dobu existence skupiny, 
s kratsimi periodicky se opakujfcimi etapami, ktere jsou 
podobne jako v predchozich stadifch. 

Na vyvoj skupiny ma vliv: chovani ucitele, slozeni 
skupiny, cetnost setkavanf, podobny styl pedagogicke 
prace praktikovany iv jinych predmetech. 

Jestlize nastalo posledni vyse uvedene stadium vyvoje 
skupinove dynamiky, muze ucitel ponechavat stale vice aktivity 
fakum, podporovat jejich navrhy a osamostatnovani. 
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Kratochvfl (1995) uvadi, ze je mozne kohezi 
i manipulacne podnititjiz od zacatku tfm, ze je volena cinnost 
maximalne prita:z:liva a zajimava jiz od sameho pocatku. 

zAVER 
Naznacena analyza moznych individualnich a skupinovych 
reakci, ktere se otviraji v uceni spojenem s prozitkem, vy­
kazuje urcite naroky na teoretickou a aktualni pfipravenost 
pri tomto stylu pedagogicke prace. Take diagnostika 
v techto souvislostech ma svoji specifickou ulohu smeruji­
ci vice do okamziteho procesu a situace nez k rozpoznani, 
vytipovani a oznacenf odlisnosti jednotlivce nebo skupiny. 
Ma svoji konkretni tvaf v situacich vznikajicich na zaklade 
detskych zkusenosti a prozitku a ucitel se bude muset ucit 
pracovat s temito novymi skutecnostmi, ktere 
se v tradicnim pedagogickem pojetf neobjevuji. Prave to, 
ze ve vetsine ostatnich predmetu neni oteviran prostor 
pro spontannost, diskusi, sdeleni individualniho prozitku 
bez stresu z nasledneho hodnoceni detskeho vykonu, ma 
dramaticka vychova v mnohych aspektech sve nezameni­
telne mfsto. 

Diagnostika skupinoveho deni, a predevsim 
individualniho reagovani zaku nenf vlastnim cilem dramaticke 
vychovy, avsak metody jak se vzniklymi situacemi pracovat 
jsou nezbytnou soucastf pripravy ucitelu, kteri budou pracovat 
s prozitkem ditete v komplexu vychovy a vzdelavani. 

SONA KOTATKOVA 
katedra primarnf pedagogiky, PedF UK, Praha 
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CO POTR.EBUJEME 
ACEHOSE NAM NEDOSTAVA 
Soucasny stav naseho skolstvi je poznamenan 
podivuhodnou schizofrenif: Po euforii prvni poloviny 90. let, 
kdy tendence k promene skol a ucitelske profese byly 
vyrazne a musely na ne - ac zdrzenlive a ztuha - reagovat 
i instituce v cele s ministerstvem, je dnesni situace zcela 
jina: Na prvni pohled je viditelny rozpor mezi tim, co 
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spolecnost (usty novinaru a dalsich, kteri vytvareji verejne 
mineni v mediich, a samo seboLI i usty politicke 
reprezentace) ,,zada" od svych obcanu a co ,,ocekava" 
od vychovy a vzdelavani, a tim, jak ve skLitecnosti vypada 
dnesni skola. 

Vladni programove prohlaseni ze srpna 1998 obsahLije 
deklaraci, ze ,,peci o vzdelavani povazLije vlada za prioritLI" 
a ze si na vzdelanosti ceni toho, ze ma vliv na ,,hodnotovoLI 
orientaci obcana, zpusob LIVazovani I chovani a jednani". 
V navrhLI dokLimentLI MSMT CR Koncepce vzdelavanl 
a rozvoje vzdelavacf soListavy (z 13. 5. 1999) se tato teze 
formLIILije vcelkLI jednoznacne: Vzdelavani ,,se ( ... ) 
nevztahLije jen k vedeni a poznavani, tedy k rozvijeni 
intelektovych schonosti, ale i k osvojovanf si socialnfch 
a dalsfch dovednostf, duchovnfch hodnot a iadoucfch 
vztahu k ostatnfm !idem i ke spolecnosti jako celku, 
ke schopnosti up/atnit se v pracovnfm prostfedf". 
DokLiment akcentLije (viz Ill. kapitola - Navrhovane zmeny) 
,,duraz na vychovnoLI fLinkci a na rozvijeni socialnfch 
vztahu" a V jeho zaverLI dokonce cteme: ,,Ukoly SOLICasne 
skoly je nLitno dnes vnfmat v nasledLijicfm poradi: orientace 
ve svete a spolecnosti, vytvafenf postoju, zfskanf 
dovednostf a osvojeni si znalosti." (V tomto dokLimentLI je, 
zda se, ministerstvo ve shades hierarchizacf cflu, jak jsoLI 
formLilovany v pozadavcfch tech, kterym jde LIZ dloLiho 
o prosazeni skLitecne reformy do nasich skol - viz napr. V. 
Spilkova: CemLI Licit ve skole?, PedF, Praha 1996.) 
Chystany dokLiment je tedy v podstate velice nadejny 
v tom, ze obrazi snahLI pfeformulovat cile, ktere by mela 
skola naplnovat. 

Jak se stav a potreby spolecnosti vzhledem ke stavu 
skolstvf odrazeji v mediich? Sledoval jsem v poslednich 
tydnech nase sdelovaci prostredky a vsi ma! si toho, co 
vsechno postradaji v nasi spolecnosti a take v nasem 
skolstvi, ceho se u nas des et let po prevratLI nedostava, 
co je pocit'ovano V nasi spolecnosti a V nasi skole stale 
jako deficitn f. Tady jsou nektere z nejcasteji Livadenych 
pozadavku: 
- tvorivost 
- tolerance 
- schopnost prijimat jine nazory jako inspiraci 
- odvaha projevovat vlastni nazory 
- schopnost obhajovat vlastni nazor 
- Limeni diskLitovat 
- kultivovane vyjadrovani 
- vedomi vlastni hodnoty, sebeduvera, zdrave sebevedomi 
- chapani mezilidskych vztahu a socialnich sitLiaci 
- schopnost spolupracovat (nejen v ramci jedne skLipiny, 
ale napr. i s prislusniky jinych generaci) 
- schopnost samostatne pracovat 
- schopnost ridit kolektiv lidi 
- Limeni pozadat o pomoc 
- od paved nost 
- adaptabilita, schopnost orientovat se v elm dal tf m 
slozitejsim svete 
- schopnost hledat netradicni feseni 
- schopnost samostatne myslet 
- dovednost vyhledavat informace a pracovat s nimi 
- ochota cely zivot se vzdelavat 
- odvaha pedagogu prestat predstirat vsevedoucnost 
atd. atd. 

1. zari 1999 ocitovala MF ONES nektere z 39 ,,klicovych 
zakovskych kompetencf", ktere stanovila skLipina expertu 
Rady Evropy. ALitor clankLI Ondrej Steffi Livadi na prvnich 
mistech tyto: ,,byt odpovedny za sve Liceni, ziskavat informace, 
byt schopen se vyrovnavat s nejistotoLI as komplexnosti 
sitLiaci, obhajovat vlastni nazor a argLimentovat, posloLichat 

a bratv uvahLI nazory jinych lidi, cinit rozhodnuti, resit konflikty, 
projevovat solidaritLI, byt flexibilni pri rychlych zmenach, 
nalezat nova reseni, byt hoLizevnaty V pripade obtizi". 

Neboli: Ucitel by dnes LIZ - podle vseho - nemel vystacit 
se sumou vedomosti predavanych v jednotlivych 
izolovanych vyLicovacich predmetech, ale mel by byt 
predevsim vybaven - jak durazne pripomneli Josef Trna 
z brnenske PedF s vratislavskymi kolegy Andrzejem 
KrajnoLI, Leszkem Rykem a Krystinou SLijak-Lesz (viz 
prispevek ,,Rozvoj kompetence LICitele diagnostikovat 
a hodnotit". In: Pedagogicka diagnostika '97, katedra 
pedagogiky PedF OU, Ostrava 1998) - ,,systemem 
kompetenci" (,,kompetenci," vysvetlLiji aLitori, ,,lze chapat 
jako organickou strLiktLirLI dovednosti, jezje pfedpokladem 
k realizaci dane komplexni cinnosti a chovani cloveka"). 
Autori zde - mam za to, ze pravem, - volaji po vytvoreni 
,,adekvatniho systemu profesnich kompetenci ucitele" 
a pozaduji, aby se zohlednil v pregradLialni i postgradLiani 
priprave ucitele. 

Jaka je vsak realita? Co lze dnes ve skolach take videt? 
- Masove opoListeni projektLI Obecna/Obcanska skola 
s vice ci mene priznavanym duvodem, ze Licit podle 
programLI Zakladni skola je pro ucitele i pro skolLI (detmi 
se zpravidla neargLimentuje ... ) mene narocne, mene 
riskantni, zkratka pohodlnejsi. (Typicke je i to, ze program 
Narodni skola, ktery LIZ nebyl ministerstvem tak 
vehementne podporovan jako pred lety Obecna skola, si 
zvolilo zanedbatelne procento skol.) 
- Opetne vytlacovani nebo podcenovani estetickych 
vychov. 
- Nadlimitni zvysovani poctu zaku ve tride, a to i v materskych 
skolach. 
- Odvrat od slovniho hodnoceni. 
- Podeziravy nebo preziravy postoj vuci ucitelum, kteri jsoLI 
aktivnejsi nez jejich kolegove (prace s detmi navic 
v hodinach i mimo vyLicovani nebo zajem o dalsi 
vzdelavanf). 
- NechLit' Licitelu rozhodovat samostatne o stylLI a naplni 
sve prace. NaopakjsoLI tu a tam slyset pozadavky dostavat 
jednoznacne navody a prikazy, jak a co ucit. Priznacne byly 
pred casem zverejnene hlasy Licitelu pozadLijici opet 
jednotne, ministerstvem nadekretovane citanky ... 

Daisi postrehy ze soucasnych skol si kazdy jiste 
dokaze doplnit sam podle vlastnich zkusenostf. 

Takovyto postoj nekterych Licitelu a reditelu 
se samozrejme odrazi take v postoji rodicu. Setkal jsem 
se LI rodicu s udivem nad tim, ze si deti ve skole hraji, 
ze deti uz od zacatku prvni tridy nedostavaji domaci ukoly, 
se zklamanim, ze nejsoLI hodnoceny znamkami, a dokonce 
i s pohorsenim nad tim, ze se dite do skoly tesi!. .. 

Ondrej Hausenblas k tomu s notnoLI davkou - myslim, 
ze opravneneho - poboLireni napsal (MF ONES 1. 9. 1999): 
,,Skutecne pozoruji, ze nekterf rodice neberou skolu jako 
vaznou vec v zivote dftete, poLize jako povinnost. Stejne 
hrozny je ale i nezajem verejnosti o to, co se ve skolach 
deje." 

DRAMATICKA VYCHOVA, DIAGNOSTIKA 
A SOUCASNA SKOLA 
Pavel Vacek v clankLI ,,K problematice diagnostiky zaka 
pri dramaticke vychove" (In: Valenta, Milan a kol.: 
Dramika pro specialni pedagogy, UP, Olomouc 1995) 
zkouma moznosti diagnostiky zaka pri dramaticke 
vychove. V zaveru, kdyz coby ilustraci detailneji popsal, 
jak lze k diagnostickym ucelum efektivne vyLizit jednLI 
z nescetnych prupravnych her Hledani (skryteho 
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pfedmetu), dodava: ,,Autor velmi rad 'hraje tuto hru 
s uciteli zakladnich (event. stfednich) skol. V tomto 
pripade je dominantnim duvodem neco jineho: nechat 
je prozit na 'vlastni kuzi·, jake to je pracovat 
pod zminenym socialnim tlakem (v pripade jejich zaku 
vsak zdaleka nejde o hru!), a demonstrovat jim 
mechanismus vzniku oborove (predmetove) 
neuspe·snosti. A mozna take vzniku toho, co nazyvame 
neuspesny zak." 

Diagnostikou budoucich ucitelu, tedy studentu 
ucitelstvi, a jejim zefektivnovanim prostrednictvim 
nekterych dramatickovychovnych postupu se prirozene 
zabyvaji nekteri pedagogove pedagogickych fakult (viz 
prispevky Evy Polzerove, Beaty Krejzove, Hany Cisovske 
a Jana Karaffy ve sborniku Pedagogicka diagnostika '97, 
ktere se tykaly prijimacfch zkousek na Pedagogickou 
fakultu OU, nebo snahy Romana Cernika a Evy Lukavske 
na Pedagogicke fakulte ZU v Plzni). 

Ale skola se stezi promeni tim, ze budeme cekat 
na novou generaci ucitelu. Reforma se tyka prave tak -
a Fekl bych ze nemene - stavajicich ucitelu, ucitelu 
v praxi. 

Jak to souvisi s dramatickou vychovou? 
Od roku 1991, kdy se zacaly konat systematicke 

dlouhodobe (vetsinou celorocni) kurzy dramaticke vychovy 
pro ucitele (poradaji je celostatni organizace Sdruzeni 
pro tvoFivou dramatiku ve spolupraci s ARTAMOU 
av poslednich letech takes katedrou vychovne dramatiky 
DAMU) a kdy se tFikrat uskutecnilo petilete distancni 
studium a dvakrat dvoulete rozsiFujici studium dramaticke 
vychovy na teze katedre, jsem se pFi praktickych 
dramatickovychovnych cinnostech setkal s vice nez 500 
uciteli z praxe. Na zaklade techto zkusenosti si troufam 
tvrdit, ze dramaticka vychova disponuje - aniz ji chci 
pFecenovat - nezanedbatelnym diagnostickym po-
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tencialem. Zejmena v pripade pedagogu matei'skych 
a primarnich skol je dramaticka vychova cennym 
lakmusovym papfrkem, ktery o ucitelskych dispozicich 
pro praci s detmi teto vekove skupiny a o nekterych 
kompetencich s touto praci souvisejicich mnohe 
vypovida. 

A nejde mi v tomto pripade o ucitele dramaticke vy­
chovy specialne, ale o ucitele kterehokoli pi'edmetu, pro­
toze zadnemu uciteli - aby byl schopen dostat pofadav­
kum, ktere jsou na nej kladeny (viz vyse) - by nemely 
chybet ty rysy tvorive osobnosti, jez pi'ipominaji B. Kraus 
a P. Vacek (viz K zakladnim otazkam pedagogiky, PdF, 
Hradec Kralove 1993): autonomie (schopnost vytvaret 
si vlastni nazor, ale nevnucovat ho ostatnim), autoregu­
lace, asertivita, reflektivita (tvoi'ive prozivani, otereny 
postoj ke svetu, chuf poznavat), imediativita (bezpro­
strednost, nespoutanost, nekonvencnost), variabilita, 
dynamogenie (nakazliva cinorodost, schopnost aktivi­
zovat), predilekce (zaujeti, intenzivne kladny vztah 
k tvorive cinnosti, k tvorivosti). To vse se prave v procesu 
dramaticke vychovy projevi neobycejne zi'etelne 
a vetsinou relativne brzo. 

Proc tomu tak je? 
Jak upozornuje Pavel Vacek (,,K problematice 

diagnostiky zaka pi'i dramaticke vychove". In: Valenta, 
Milan a kol.: Dramika pro specialni pedagogy, UP, 
Olomouc 1995) - v dramaticke vychove vice nez v jinych 
predmetech nejde primarne o vysledny produkt, 
ale o proces, takz:e ,,cinnost sama je predevsim 
pfedmetem naseho diagnostickeho zajmu". A prave to 
jde zfetelne naproti posuzovani kompetenci ucitele 
modernf skoly (tak, jak jsme si je pi'ipomneli na zacatku 
tohoto prispevku). 

Pi'ipomenme vsak jeste dalsi specificke rysy 
dramaticke vychovy, ktere jsou v teto souvislosti dulezite: 
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A pak je tu jeste jeden aspekt, ktery lze stezi exaktne 
merit, ale ktery je presto nezanedbatelny - totiz aspekt 
eticky. Dramaticka vychova se neda ucit jako na bez:fcfm 
pasu nebo jen tak ,,jako". Daleko drive a daleko zretelneji 
nez pri jinych aktivitach poznajf ucastnici (a to i ti 
nejmladsi), kdyz: ucitel dramaticke vychovy predstira, je 
neuprimny (k detem nebo k sobe ); kdyz: mu jde jen o sebe 
sameho, nebo kdyz: si dokonce prostrednictvf m prace 
s detmi resf svoje vlastni problemy. 

JAKDAL? 
Nemam v umyslu pozadovat zavedeni dramaticke vychovy 
jako leku na vsechny neduhy naseho skolstvf. Jsem vsak 
presvedcen, z:e nektere jej[ postupy (ovsem kvalitne 
aplikovane) by mely mit sve misto v pregradualni 
i postgradualni priprave vsech ucitelu (nejen tech, kteri si 
dramatickou vychovu zvolili jako svou specializaci) a z:e by 
tento obor mohl byt vyuz:itjako soucast systemu karierniho 
a odborneho rustu, ktery se snad jednou - po vzoru 
lekarskych atestaci - podari prosadit v profesi, ktera ma 
na stav a budoucnost spolecnosti nejvetsf vliv. 

Abych nezustal jen u velkych slov a proklamaci, davam 
k uvaze nekolik navrhu na dilci konkretnf kroky jako 
prispevek dramaticke vychovy k promene ceske skoly: 
- Zmapovat, kde dramaticka vychova efektivne funguje 
(v jakekoliv podobe - jako predmet nebo jako metoda) -
tyto skoly propojovat, propagovat (psat o nich atd.). 
- Na druhe strane vecne a otevrene informovat 
o vzdelavacich a edicnich aktivitach jednotlivcu i instituci, 
ktere se dramaticke vychove venuji diletantsky 
a problematicky (at' uz jsou motivace jejich cinnosti 
jakekoli). Nekolik prfkladu pro ilustraci: nektere publikace 
Portalu (z poslednf doby napr. Anny Baudisova-Yvette 
Junger-Dufayetova: Hry a cviceni pro dramatickou vychovu 
v materske a zakladni skole), celostatni prehlidka kolektivu 
predskolnich (!) deti Materinka v Nymburce se systemem 

predkol, videokazety s lekcemi dramaticke vychovy 
severomoravske lektorky Leny Freyove ... 
- Spolupracovat se skupinou, ktera bude pi'ipravovat 
koncepci a strategii rozvoje dalsiho vzdelavani (vzdelavani 
dospelych) - viz Koncepce vzdelavani. .. MSMT 11/3. 
Poz:adovat system atestaci ucitelu (i to je naznaceno 
v Koncepci 11/4), ucitelu dramaticke vychovy nevyjimaje 
(melo by se to tykat take pedagogu SPgS a ZUS). 
- V roce 2000 ma byt predlozen navrh narodniho kurikula 
pro zakladni skoly (viz Koncepce vzdelavani. .. MSMT 11/2). 
Spolupracovat na jeho pi'iprave a prosazovat do nej 
zakotveni estetickovychovnych pi'edmetu vcetne 
dramaticke vychovy. 
- Do roku 2002 ma byt dopracovan a schvalen program 
Ucitel tykajici se systemu dalsiho vzdelavani ucitelu -
v souvislosti s tim ma byt vybudovana i sit' pracovist' 
pro dalsi vzdelavani. Pro dramatickou vychovu by mely byt 
presne definovany subjekty tak, aby byla zajistena jejich 
kvalita, a mely by byt navrzeny MSMT. 
- Samostatnou kapitolou jsou stredni pedagogicke skoly, 
ktere pripravujf (resp. maji pripravovat) pedagogy 
nejmensich deti, tedy pedagogy, jejichz pusobeni ma 
po mnoha strankach na dfte rozhodujici vliv. Zde je nebo 
by mela rozhodne byt dramaticka vychova neodmyslitelnym 
predmetem. Jenze uroven vyuky na SPgS je mnohde vice 
nez problematicka. (Zajimavou sondu do urovne vyuky 
dramaticke vychovy na nekolika SPgS uskutecnila Jarmila 
Skranakova ve sve diplomove praci obhajene na katedre 
vychovne dramatiky DAMU v zari 1999.) A navfc na fade 
SPgS je dramaticka vychova uz ze strany reditelu 
nedocenovana nebo podcenovana. 
- Pripojit se k NEMES a jejimu projektu zamei'enemu na tzv. 
inovativni skoly. 

JAROSLAV PROVAZNiK 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 

-

Rubrika pro vzajemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdelavajldch ucitele 
drmaticke vychovy 

TRI VARIANTY 

zakladnich poznatku o oboru maji zaci 
moznost se svobodne rozhodnout 
pro jejich dalsi prohlubovani. 
Problematictejsi z casoveho hlediska 
se mi jevi vyuka na SPgS. V Kromerizi 
se DV ucf pouze v prvnfch dvou letech 
ctyrleteho studia, takze cas me nuti 
neustale zhutnovat vytvorenou radu 
metodickych postupu tak, aby se mi 
podarilo v prubehu danych dvou let co 
nejefektivneji propojit osobnostni 
a socialni rozvoj zaku s prfpravou 
budoucf ch pedagogu - to je pro mne 
nejtezsi. 

studia a mohla byt volena jako maturitni 
predmet. 

A jak vypada pohled samotnych 
faku na vyuku DV? Devadesat osm 
faku tretich a ctvrtych rocniku vyplnilo 
dotaznfk, v nemz srovnavalo dulezitost 
DV s jinymi pi'edmety na skole 
z pohledu budouci profese, z hlediska 
osobnostne socialnfho rozvoje, dale 
podle toho, co si z nich odnaseji 
do zivota; uvafovali o tom, zda dva 
roky DV je doba pro zfskani poznatku 
z tohoto oboru dostacujici, jak by 
vnimali zarazeni DV po ceiou dobu 
studia, zda by vitali moznost z DV 
maturovat a co je treba podle jejich 
mineni pro zkvalitneni znalosti 
a dovednosti do vyuky zaradit - zda 
vfce praktickych lekci pod vedenfm 
ucitele, vlastnf praxe, teorie ci metodiky. 

K N EP E DV 
no SPgS 
Dramatickou vychovu ucim na VOSPS 
a SPgS v Kromeriz:i sedmy rok. Jako 
predmet povinny ji majf zaci vyssfho 
studia na nasi skole v 1. rocniku dva 
semestry, v dalsich semestrech uz 
potom funguje jako predmet volitelny. 
Toto pojetf semi libi, protoze po ziskani 

Od pocatecnfho seznameni faku 
s predmetem, jeho vyukovym stylem, 
poznavani dulezitosti vlastni vnitrnf 
aktivity a angafovanosti po uvedomo­
van i si toho, co se uci a poznavaji 
a jak mohou zf skane vedomosti 
a dovednosti prakticky vyuzft, az 
po schopnosti zaku vedome pracovat 
na rozvfjenf vlastnf socialnf zralosti 
a pedagogicke zpusobilosti vyzaduje 
tato gradace cas. Je proto potreba, 
aby byla dramaticka vychova zarazena 
v ucebnfm planu skoly po celou dobu 

Vysledky dotaznikoveho setreni 
jsou pro DV velmi priznive. Vsichni z:aci 
pokladajf jejf zai'azenf do ucebniho 
planu SPgS za dulezite. Nadpolovicni 
vetsina z nich si z DV odnasi vice 
poznatku a dovednosti nez z jinych 
predmetu a poklada ji ve srovnanf 
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s jinymi za dulezitejsi z hlediska sveho 
profesniho zamereni. Dale se ukazalo, 
ze nikdo nepovazuje sve vzdelani 
v oboru DV za dokoncene. 85,3 % 
dotazanych citi potrebu rozsirit vyuku 
na celou dobu studia, nekterf navrhuji 
po dvou letech povinneho pfedmetu 
formu volitelnou. 

Vysledky se tedy shoduji s mym 
presvedcenim, ze absolvovani dvou let 
predmetu je pro zaky obdobim prvnich 
objevnych sand do oboru. Nestaci vsak 
k tomu, aby byli schopni zodpovedne 
a samostatne jeho metody a prostredky 
vyuzivat v praxi. V uvaze o navrhu 
koncepce ctyrleteho studia DV na SPgS 
jsem dospela ke trem moznym 
koncepcim, ale se stejnym cilem. 
Koncepce c. 1: 
Po dvou letech predmetu povinneho 
nabidnout fakum predmet volitelny, 
ktery by podle jejich vyberu po dalsi 
dva roky smeroval k jedne 
z nasledujicich moznosti: 
a) k divadelnimu tvaru, 
b) k dramatu ve vychove. 
Pokud by se faci rozhodli z predmetu 
maturovat, pak by specializace podle 
jejich volby vytvarela vychodisko 
pro maturitni zkousku. 
a) Na konci 3. rocniku se zaci 
rozhodnou pro praci na konkretni 
inscenaci, na niz budou v prubehu 4. 
rocniku pracovat. Predstaveni 
se natoci na videozaznam, kazdy fak 
pak obhaji svuj podfl na inscenaci. 
b) Zaci maji moznost volit mezi 
samostatne vedenou lekci urcenou 
svym vrstevnikum nebo lekci 
zamerenou na praci se skupinou detf 
z MS, kde vykonavaji prubeznou 
pedagogickou praxi. U maturitni 
zkousky rovnez zaci reflektuji vlastni 
praci podle videonahravky. 
Koncepce c. 2: 
Vychazi take z predpokladu, 
ze po dvou letech predmetu povinne­
ho budou nasledovat dva roky pred­
metu volitelneho, ale ve 3. rocniku 
se budou vsichni faci zabyvat praci 
na produktu, absolvuji tedy cestu 
k divadelnimu tvaru, ktera je ukon­
cena predstavenim. Ve 4. rocniku 
se opet vsichni venuji dramatu 
ve vychove, tzn. rozsiruji sve poznat­
ky v didaktice i teorii oboru, uplatnuji 
dovednost prakticke aplikace po­
znatku z psychologie, pedagogiky 
a DV do vlastni prace. Kazdy fak sa­
mostatne pripravi a vede jednu lek­
ci. Maturitni zkouska je slozena 
z teoreticke casti a z obhajoby sa­
mostatneho vedeni lekce 
z vidoezaznamu. 
Koncepce c. 3: 
Toto pojeti navrhuje DV jako predmet 
povinny po celou dobu studia. Nabizi 
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komplexnejsi a hlubsi porozumeni 
tomu, co muze zakum tento obor 
prin-est a co mohou pozdeji jeho 
prostrednicMm nabidnout sami ve sve 
profesi detem. 
1. rocnik: 
- objevovani a vnimani sebe sama 
- tvoreni skupiny, zaklady kooperace 
- vytvareni predpokladu pro prednes 
- seznamovani s hrou v roli, 
s improvizaci 
- vymezeni zakladnich pojmu oboru 
- hra s predmetem, ozivovanf 
predmetu 
- vyhledavani vhodnych textu 
pro prevod z literarni do divadelni 
podoby 
- prace s loutkou 
2. rocnik: 
- sebepoznavani v kontextu 
s okolnim svetem 
- umocnovani vedomi vlastni 
i skupinove identity 
- prohlubovanf dovednostf v oblasti 
prace s tezistem, dechem a hlasem 
- prace s textem, cesta 
k interpretovani 
- upevnovani schopnosti rolove hry 
a improvizace 
- ziskavani znalosti jednotlivych 
technik - konvenci 
- metodika, orientace v zakladnich 
pojmech oboru 
- ziskavani prvnich pedagogickych 
zkusenosti 
3. rocnik: 
- zvysovani naroku na kooperativni 
a reflexivni cinnost 
- ziskavani zkusenosti 
se strukturovanim dramatu 
- uplatnovani dovednostf samostatne 
zadat role a situace v improvizaci 
- zkvalitnovani interpretacnich 
dovednosti 
- seznamovani s teorii oboru 
- ziskavani zkusenosti pri smerovani 
k divadelnimu tvaru 
- prijeti zodpovednosti za verejnou 
prezentaci vystoupeni 
4. rocnik: 
- reflektovani teoretickych 
a metodickych znalosti oboru 
- objevovani vztahu divadla 
a vychovneho dramatu ' 
- smerovani k samostatnemu 
strukturovani dramatu 
- spolupodfleni se s ucitelem 
na planovani a priprave lekci 
- prohlubovani pedagogickych 
zkusenosti 

Maturitni zkouska je vysledkem 
dlouhodobeho procesu, neni k ni treba 
specialni pripravy. Zaci pri ni zuroci 
prakticke i teoreticke znalosti 
a dovednosti, prokazuji stupen sve 
socialni zralosti, autenticity a socialni 
kompetence. Sklada se z rozboru 

a obhajoby samostatne vedene lekce 
skolniho dramatu pro vrstevnickou 
skupinu nebo pro deti v MS. Lekce je 
natocena na videozaznam. V prvni casti 
zkousky provedou faci reflexi lekce, 
ve druhe pak zodpovi vylosovanou 
otazku z teorie a didaktiky oboru. 

Tolik moje snova vize. Musim 
ale rici, ze na kromerizske skole 
mam pro svou praci vyborne pod­
minky vcetne nadherne ucebny. DV 
patri k oblibenym predmetum, 
ani clenove pedagogickeho sboru 
na ni nepohlizeji jako na Popelku, 
protoze reditelstvi pravidelne usku­
tecnuje a zverejnuje evaluaci pred­
m etu jak z pohledu zaku, tak 
z pohledu inspekcni cinnosti. 

VERA KLECHOVA 

DVV BER UNE 
Do meho prichodu se v nasi SPgS 
vyucovala DV jednu hodinu v druhem 
rocniku (trida pulena). 

Kdyz jsem do SPgS v Beroune 
v roce 1992 nastoupil, hlavnim 
duvodem bylo: rozsifit pfedmet 
dramaticka vychova pokud mozno 
do vsech rocniku. Reditel nasi skoly 
tajne omezil urcite predmety 
a dramaticka vychova se do roku 1998 
vyucovala takto: 
1. rocnik - 2 hodiny 
2. rocnik - 2 hodiny 
3. rocnik - 1 hodina 
4. rocnik - 2 hodiny (po race 1996 1 
hodina) 

Hidy byly rozdeleny na poloviny. 
Dramaticka vychova se vyucovala 
v dvouhodinovych blocich, v novem 
prostoru - NA PUDE. Tedy ve velke 
podkrovni ucebne bez lavic, specialne 
vybudovane pro tento predmet. 
Pripomina divadelni sal. Koberec. 
Male jeviste. Velke technicke 
vybaveni: dve videa, televize, kazetovy 
magnetofon Technics, divadelni 
reflektory. V sale je kuchynka. Hodiny 
dramaticke vychovy se skutecne velmi 
lisi od klasickych vyucovacich hod in. 
Tento sal nabizi studentum jinou 
atmosferu, nez by jim mohla na­
bidnout ucebna, ve ktere neustale 
musite stehovat la vice ... 

Protoze se na nasi skolu 
vykonavaji prijimaci zkousky z ces­
keho jazyka a ze vsech vychov 
(hudebni, telesna, vytvarna, jazykova), 
zavedly se po roce meho pusobeni 
ve skole prijimaci zkousky i z drama­
ticke vychovy. 

Vzhledem k tomu, ze si reditel 
skoly pral, aby nabyla dramaticka 
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vychova na vaznosti, rozhodl se, 
z.e se z ni bude vykonavat i maturitni 
zkouska. 

V race 1998 doslo k radikalnim 
zmenam: 

Zrusily se tfidy ,,matefinek" 
a vychovatelu a vznikl obor pfedskolnf 
a mimoskolnf pedagogika. 

Vzhledem k naslednemu sjed­
noceni ucebniho planu a osnov 
jednotlivych pfedmetu na vsech 
strednich pedagogickych skolach 
v Cechach a na Morave doslo i na upravu 
dramaticke vychovy. Vyzkumny ustav 
odborneho skolstvi pozadal SPgS 
v Karlovych Varech, aby vypracovala 
ucebni osnovy vsech pfedmetu. Tyto 
osnovy mely pozdeji poslouzit sjednoceni 
ucebniho planu a ucebnich osnov vsech 
pedagogickych skol bez ohledu na to, 
na co se ktera skola specializuje. 

Podle pozadavku VUOS se pak 
pfedmet dramaticka vychova stal 
pfedmetem ,,osobnostni a dramaticka 
vychova" (ODV) s dotaci ctyfi hodiny 
na ctyfi roky = rozdelte si ODV do let 
die vlastniho uvazeni. 

Po schvalenf ODV jsme do­
koncovali ucebni osnovy ja s Miladou 
Stikovou (Karlovy Vary) a Janou 
Andrejskovou Caslav). 

S dr. Kasparovou z VUOS jsme 
o schvaleni osnov jednali uz jenom dva 
- ja a Jana Andrejskova. 0 zrov­
nopravneni DV s ostatnimi este­
tickovychovnymi pfedmety nechtela dr. 
Kasparova ani slyset. Pozadovali jsme 
napfiklad vetsi hodinovou dotaci. 
(0 dramaticke vychove - jak sama 
pfiznala - toho take mnoho neslysela!) 
Nevyvratili jsme ani nazev QDV. I kdyz 
si s Janou myslime ... ! Jeste nam dr. 
Kasparova naznacila, ze tolik za DV 
bojovat nemusime, nebot' se brzy stejne 
SPgS zrusi a na VS vznikne novy 
bakalafsky obor! 

V soucasne dobe (tedy od zaff 
1998) se v nasi skole (ac velmi 
hloupe) rozdelila dramaticka vychova 
do vyucovani takto: 
1. rocnik - o 
2. rocnik - 2 hodiny (dvouhodinovy 
blok) 
3. rocnik - 1 hodina 
4. rocnik - 1 hodina 

Stale se z DV vykonava pfijimaci 
zkouska. 

Stale se z DV vykonava prakticka 
maturitni zkouska. 

V novem ucebnim planu 
integrovaneho oboru matefinek 
a vychovatelu je moznost specializace 
DV ve tfetf m a ctvrtem rocn iku. 
Specialiste musi vykonat maturitni 
zkousku, praktickou i teoretickou. 
Nevim, jestli v nasi skole bude 
specializace otevfena. Spise si 

myslim, ze ne, alespon v nejblizsim 
budoucnu. 

V souvisle ci blokove pedagogicke 
praxi studenti zafazuji DV do svych 
vystupu. 

V roce 1994 vznikl na nasi skole 
navy studijn i obor - pedagogicke 
lyceum. Jde o jakousi kombinaci 
pfedmetu vseobecne vzdelavaciho 
gymnazia s pfedmety oborove SPgS. 
Tata skola je urcena studentum, ktefi 
chteji studovat humanitni studijni 
smer, ktery je obohacen o moznost 
venovat se ve velike mire jednomu 
smeru estetickovychovnemu, tedy HV, 
TV, VV ci DV. 

Prijimaci zkouska se vykonava 
z ceskeho jazyka a (oproti 
,,matefinkam" a vychovatelum) z jedne 
vychovy, kterou by se uchazec chtel 
v budoucnu zabyvat. 

V prvnim rocniku navstevuje 
student vsechny ctyfi uvedene 
vychovy (hodinova dotace 2 hodiny 
tydne), ve druhem rocniku si vybira 
specializaci. 

Hodinova dotace specializaci 
(po upravach ve VUOS): 
2. rocnik - 6 hodin 
3. rocnik - 5 hodin 
4. rocnik - 7 hodin 

Absolvent pedagogickeho lycea je 
pripraven na dalsf studium 
pedagogickeho ci umeleckeho 
zamefeni na vyssim typu skol, ale neni 
opravnen vyucovat ani na MS, nema 
potfebnou aprobaci. Proto se zde neda 
dost dobfe hovofit o pedagogicke praxi, 
ve 2. a 3. rocnfku probfha pfevazne jen 
formou naslechu. 

K dalsim otazkam: 
- Problemy uvazku pedagoga DV 
na SPgS: Dramatickou vychovu 
na SPgS v Beroune vyucujeme jenom 
dva: externe Jitka Haklova (feditelka 
MS) a ja. Vzhledem k vysokemu uvazku 
nevyucuji po celych 8 let pusobeni 
na nasi skole jiny pfedmet nez DV. 
- Vztah vedeni skoly a ostatnich clenu 
sboru k dramaticke vychove: Vztah 
vedeni skoly k vyuce DV jsem uz vyse 
naznacil, ve skutecnosti je takovy, 
ze jsme s Jitkou Haklovou dostali 
velkou moznost pojmenovat 
dramatickou vychovu a ukazat nejen 
studentum, ale i vedeni skoly a vsem 
kolegum jeji specifika, silu a moznosti. 
Zprvu jsme si pocinali jako prukopnici. 
Studenti se v novem typu vychovy ucili 
diskutovat, hodnotit, vsechno 
analyzovat ... To si samozfejme 
odnaseli do ostatnich pfedmetu, 
na coz mnoho kolegu nebylo 
pfipraveno. Neustale jsme museli DV 
obhajovat. Dramaticka vychova 
se stala iv ocich ostatnich vyucujicich 
vaznejsim pfedmetem az s prvnimi 

viditelnymi vysledky, kdyz ve skole 
pfestalo pusobit falesne soutezeni 
na tema, ktera tfida je nejlepsf (brano 
ze znamkoveho prumeru zaku). 
Studenti zacali nejdfive s kantory, 
pozdeji sami organizovat ruzne tfidni 
a skolni akce, psat casopis, 
navstevovat divadla. Uz to nebylo to -
tolik odstrkovane - praktikum 
dramaticke vychovy. Vefejne maturity 
z dramaticke vychovy navstevoval 
cely pedagogicky sbor. 
- Moznosti zfizeni specializovane 
nastavby s orientaci na DV a zafazeni 
DV do ucebnich planu VOS: To by jiste 
bylo vyborne, ale v soucasne dobe 
neuskutecnitelne protoze 
nastavbove studium bylo ministrem 
Pilipem zruseno. A VOS nam nebyla 
povolena se vzkazem, ze uz v nasem 
regionu jedna VOS pedagogicka je -
tim je myslena Pedagogicka skola 
(cirkevni) ve Svatem Janu. 
- Otazky skloubeni osobniho rozvoje 
studenta v DV s jeho pedagogickou 
(metodickou) pfipravou a uplatneni 
DV v praci s detmi a mladezi: Mym 
nazorem je, ze dramaticka vychova 
na SPgS je v soucasne dobe (pri vyse 
zminene hodinove dotaci) predevsim 
osobnostne socialnim rozvojem 
s nepatrnou davkou orientace 
studenta na pedagogickou praxi. 

To, ze student zafadi drama­
tickovychovne cinnosti do programu sve 
cvicne pedagogicke praxe, stejne jako 
hudebni, vytvarne, telovychovne 
cinnosti, jej v zadnem pfipade nemuze 
opravnovat k tomu, aby dramatickou 
vychovu vyucoval po absolvovani SPgS 
na nejake zakladni skole ci zus jako 
samostatny pfedmet. A to ani v okamziku, 
studuje-li DV jako specializaci. Ze jej 
nejaka ZS nebo ZUS pfij me jako 
odborneho pracovnika DV, je jenom veci 
te skoly. v kazdem pfipade zde bude 
vyucovat jako neaprobovany ucitel. 

Pokud absolvent SPgS zafadi dra­
matickou vychovu ve svem pedago­
gickem pusobeni VMS, ve skolni dru­
zine, pakje vse V naprostem pofadku. 
K tomu take smefuje profil absolven­
ta SPgS. 

ROMAN MUSIL 

... A V UTOMYSLI 
Uvodem musim pfiznat, ze dramaticka 
vychova se mi stala mime drahym 
konfckem, inspiraci i zdrojem 
bezesnych noci. Mistem a casem 
setkavani se s lidmi, energii 
a emocemi. Zatim nejsem tak zcela 
stfedoskolskym profesorem, spis 
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naivnfm pl'edkladatelem metody, 
o ktere jsem z hloubi duse 
presvedcen, ze ma obrovskou silu 
a nedozirne moznosti. Proto ctete 
prosim me povidani optikou mou, 
nikoli ocima ostrileneho ucitelskeho 
harcovn ika. Tak tedy: 

Na nasi skole se mi libi. Zni to 
veskrze banalne, ale je to pro me 
vlastne to nejdulezitejsi. Prisel jsem 
sem spis z recese. Nabidli mi ctyfi 
hodiny tydne mezi ,,samejma 
zenskejma", tak proc ne. Pfipadal jsem 
situ jako exot, kteremu profesofi Fikaji 
,,mistre" a nebyla v tom kapka 
vaznosti. PFestavky jsem travil 
na dvofe, protoze sborovna byla pfece 
pro profesory. Asi by me to dlouho 
nebavilo, kdybych nedostal moznost 
vytvorit si vlastni osnovy, kdybych si 
nemusel hledat vlastni cesticku 
a kdyby mi pritom nekdo slapal 
na paty. To se nestalo. Navfc jsem 
okolo sebe citil obrovsky prostor 
a svobodLI pro praci s detmi. Tolik 
uvodem. 

Vyuka DV na nasi skole zacina 
v prvnim rocniku stFedni skoly s dotaci 
dve hodiny tydne. Zde se studenti 
rozhoduji pro volitelny predmet. 
Jednim z volitelnych predmetu je 
dramaticka vychova, ktera je zaroven 
maturitnim pl'edmetem. Od pristiho 
rokLI rozsirfme studium dramaticke 
vychovy na stredni skole 
o specializaci dramaticka vychova, 
ktera se bude skladat ze sesti pred­
metu - nejspis (nazvy budoLI upfes­
neny): 
1. Zasady aplikace principu DV 
na ruznych typech skol - teorie a praxe 
2. Dejiny a praxe loLitkoveho divadla 
3. Dramaticke hry, jejich tvorba 
a aplikace 
4. Dramaticka tvorivost 
5. Hudebne pohybova vychova 
6. Hlasova vychova a retorika 

Specializace by od pFistiho roku 
mela fungovat od druhych rocniku 
a ma byt zakoncena maturitni 
zkouskou. Vsechny prvn i rocn iky 
projdou predmetem ,,dramaticke 
vestibulum", kde se seznami 
s metodou DV. 

Vyssi studium je zatim dotovano 
dvema hodinami tydne po dobu 
jednoho roku. Rozsireni planujeme 
od roku 2001. 

Priprava k uplatnovani DV v praci 
s detmi u nas funguje jednak jako 
soucast osnov - studenti se uci 
prakticky rnezi sebou uplatnovat sve 
nabyte vedornosti a dovednosti, navic 
- nepovinnou formoLI je vedu 
ke konkretni praci, V nasem pfipade 
se skupinou deti ze socialne slabych 
rodin. 

DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

Moznost zamefeni povinne praxe 
v prubehu studia na DV jsem 
nezkoumar, vim pouze, ze znacna cast 
studentu pouziva pri blokovych praxich 
cele modely lekci DV. Vzhledem 
k rozsifovani stfedoskolskeho studia 
takoveto praxe nevylucuji. 

Vztah stLidentu k DV je veskrze 
kladny. Konkretne letos se na DAMU 
hlasi tfi moje studentky na distancni 
stLidiLim DV, dve z nich jiz uci DV u nas 
na skole. 

Vedeni skoly se k DV stavi skvele, 
o cemz svedci zminene rozsifovani 
studia. Ostatni profesori - myslim -
respektuji jeji existenci. 

Zazemi a vybaveni mam takove, 
jake chci. Myslim, :z:e optimalnf. 

Tak nevim. Nejak me nenapada, 
v cem by to tu mohlo skl'ipat. Snad 
jedine ve mne. Ale ja se opravdu 
snazim! 

P.S. Do sborovny uz muzLI. 

MATEJ SEFRNA 

... s dovetkem 
redakce 
Po absolventkach stFednich 
pedagogickych skol jsme oslovili 
nekolik profesoru, kteFi DV Lici (ci ucili) 
delsi ci kratsi dobLI. Prvni pFispevky 
tu otiskujeme, dalsi bLidou nasledovat 
a dalsi profesory jeste zadame ci 
pozadame. Pro orientaci ctenare: 
dotazanym byly polozeny otazky s tim, 
ze neni nutne, aby kazdy odpovidal 
na vsechno (a pokLid z odpovedi 
na nekterou z nich nevyplyvalo nic 
konkretniho, vypustili jsme ji). Tykaly 
se trvani vyuky DV na dane skole a jeji 
hodinove dotace, moznosti 
specializace a maturity, skloubeni 
osobn iho rozvoje studenta s jeho 
pedagogickou pl'ipravou, vyuziti DV 
v povinnych praxich, vztahu stLidentu 
k pFedmetLI Ue vesrnes kladny, i tam, 
kde toto konstatovani vypoustime), 
vztah vedeni a pedagogickeho sboru 
skoly k DV, problemy uvazku, 
moznosti specializovane nastavby 
studia, prostoru a vybaveni. 

To LI to anketou bohu:z:el 
nemuzeme zjist'ovat to nejdulezitejsi 
- to jest, jaka je kvalita pedagogu 
na jednotlivych (vsech?) skolach. 

Tezko nekomu polozit otazku: Jste 
dost kvalifikovany/a, delate to dobFe 
ci spatne? Snazili jsme se oslovit 
zejmena ty, o nichz neco vime, tak ci 
onak V dobrem zname jejich praci. 
Bohatym zdrojem informaci byla 
diplornova prace Jarmily Skranakove, 
ktera navstivila sedm skol - BeroLin, 
Caslav, LitomeFice, Litomysl, Praha, 
Prachatice, PFerov; karlovarska skola 
ji odmitla pFijmout, do Kromerize 
nedojela pro nedorozumenf ohledne 
vhodneho terminu. V kazde skole 
zhledla vyucovaci hodinu a podrobne 
zapsala jeji prubeh: cinnost ucitele -
cinnost zaku - komentaF/analyza 
autorky. Dale u kazde skoly uvedla jeji 
zakladni charakteristikLI (pocet trid, 
zaku, adresa, jmeno Feditele ... ) 
a dokLimentaci, pokud ji ziskala (pojetl 
pFedmetu, osnovy, matLiritni otazky), 
nasleduje celkove hodnoceni 
a charakteristika zhlednute hodiny 
a rozhovor s pedagogem. 

Tento pruzkLim V mene nez polovine 
skol prokazal a konkretne dolozil to, co 
jsme leta tusili, ci spfse vedeli: uroven, 
ale i typ prace v jednotlivych skolach se lisi 
zcela diametralne, od dukladne 
promyslenych, opravdu kvalifikovane 
vedenych hodin (byt' tak ruznych, 
jak ruzni byli pedagogove)az po cosi, 
co by se dalo snad nazvat 
,,pedagogickym blabolem". To prvni 
(v danem vzorkLI) nastestfpFevazovalo, 
nicmene je na povazenoLI, 
ze na skolach pripravujicf ch pedagogy 
(at' uz DV pouziji tak ci onak) je vubec 
mozne, aby predmet LICil profesor, 
ktery onem nema ani poneti, zFejme 
o nem ani nic necetl, natozpak aby ho 
,,umel". PFiznacne take je, ze planovany 
rozhovor s Feditelem se zpravidla nesl 
v ravine spise zdvoFilostni, pokLid 
nebyl odmitnut ci presunut na zastupce. 
Bohuzel, situace v nasem skolstvi je LIZ 
takova a ryba i zde ,,smrdi od hlavy" - viz 
MLisilovo vypraven1 o jednani 
na VUOS. (Jen tak mimochodem: 
jestlize odpovedna referentka soudi, 
ze se SPgS zahy zrusi, predpoklada 
snad, ze na bakalaFskem studiu na VS 
by DV zarazena nebyla?) 

Otazky, ktere byly autorum pFi­
spevku polozeny, vedly prevazne 
k popisLI dane situace ci jejiho vyvoje. 
Presto se LIZ v tomto malem vzorku 
objevuje cela Fada otazek - problemu. 
Tedy nejen problemu, ktere ma dra­
maticka vychova ci jeji reprezentanti 
s ,,temi druhymi" (kolegy, Fediteli, uFa­
dy ... ), ale problemu, ktere nemuze re­
sit nikdo jiny nez my sami, a k jejichz 
Feseni potFebujeme pFedevsim svou 
vlastni hlavu a zkusenost. A ktere 
ani nemohou byt Feseny jinde a nekym 
jinym. 
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Jedna z nich, myslim, ze zcela 
kardinalni, se tyka pedagogicke 
pi'f pravy pro vyuziti DV v praxi. Je 
zcela v poi'adku, jestlize absolventi 
sti'edni skoly vyuzivaji DV v celem 
komplexu ostatni pedagogicke prace 
materinkove i vychovatelske. Ale i to 
je pedagogicke uplatneni, i tady je 
ti'eba uvazovat o metodice, ba i teorii. 
Jen dva zasadni problemy: 

Za prve prave VMS (a V druzinach 
je to asi podobne) dochazi k znacnemu 
,,zmateni jazyku". Prave tam fakt, 
ze se dramaticke prvky prolinaji 
s pohybovymi, jazykovymi, hudebnimi ... 
atp., vyzaduje, aby ucitelka ci 
vychovatelka dokazala rozlisit, kdy 
opravdu ,,dela dramatickou vychovu" 
a kdy dela cosi obecne tvoi'iveho, kdy 
motivuje naprfklad kresbu dramatickou 
akci a kdy naopak je kresba soucasti 
dramatu - a tak dale, o tech mezich uz 
se dost napsalo. 

Aza druhe: dramaticka vychovaje 
naprosto neoddelitelne spojena 
s psychikou kazdeho ucastnika, a to 
nejen s jeho schopnostmi a doved­
nostmi, ale zejmena s jeho poti'ebami, 
postoji, zajmy, motivacemi ... , zkratka 
s celym jeho dusevnim ustrojenim. 
A to se v ruznych vekovych obdobich 
velmi ruzni a je velmi odlisne 
i v ruznych socialnich prosti'edich, ba 
v kazde jednotlive skupine. To musi 
pedagog dobi'e chapat, nema-li ti'eba 
petiletym detem vnucovat vlastni 
pohled na svet, vlastni vkus 
a ztroskotavat s pocitem perel 
hozenych tern nepravym. Otazka 
ovsem je, jak to udelat... Dost toho 
posluchacky (-ci) vedi z psychologie, 
poznavaji pri praxi, ale jeste je treba 
jim pomahat najit cestu k aplikaci 
na konkretni metodicke postupy. 
V samostatnem pi'edmetu? V ko­
mentai'ich v kazde hodine? V souhrnu 
na konci pololeti, skolniho roku? 
Zavest specializovanou praxi aspon 
u tech, ktei'i maji specializaci, z DV 
maturuji ... ? 

Nebo jiny problem pro diskusi: 
Ktery z modelu navrhovanych Verou 
Klechovou by byl nejvhodnejsi 
(bez ohledu na to, co si mysli dr. 
Kasparova na vuos ci vas reditel), 
ktery by nejvice poslouzil veci, nebo 
jak koncipovat a vyu.zit planovany 
model skoly V Litomysli (o nemz se LIZ 
pred casem uvazovalo), ci zdajitspise 
ci take cestou Berouna s jeho 
pedagogickym lyceem? 

I pokud jde o uvazky, bylo by treba 
diskutovat o tom, jak by mely vypadat 
idealne, a to i na skolach, kde to 
na jeden piny uvazek ,,nevyda". Zatim 
vsichni dosavadni pedagogove SPgS 
pi'isli nejak klikatou cestou - nekdo 

od cestiny, nekdo z MS, nekdo 
od divadla (napi'. Matej Sefrna 
vystudoval loutkoherectvi a zabyva 
se loutkovym divadlem navysost 
avantgardnim, proto zrejme ten 
ironizujici ,,mistr"), nekdo vystudoval 
DV dalkove ci v rozsirujf cim studiu -
je to proste zatim velmi ruzne, a je tedy 
otazka, jaka skladba aprobace by 
pro ucitele DV na SPgS byla zadouci 
z hlediska naplneni uvazku, ale take 
z hlediska mozneho uplatneni metod 
DV V jinem pi'edmetu ci poznatku 
odjinud v DV. 

Diskuse k temto otazkam je 
na spadnuti a velmi ji uvitame. 
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VYZVA GENERALNIHO REDITELE UNESCO NA PODPORU UMELECKE VYCHOVY 
A TVORIVOSTI VE SKOLACH, PRIJATA NA 30. ZASEDANi V PARiZI 3. USTOPADU 1999 

,,Vsude chybi vzajemne sdfleni a tvorivost. Zvlaste 
ve skolach. Umeni v nasich :z:ivotech chybi a my 
se poddavame nasili." 

K tomuto zjistenf dospel na konci prave koncfciho 
stoleti slavny houslista a dirigent Yehudi Menuhin, ktery 
zasvetil cely svuj :z:ivot hudbe a hledanf lepsfho sveta. 

Ones jsme si velmi dobre vedomi toho, jak dule:z:ity 
je rozvoj tvoriveho ducha pro formovanf lidske osobnosti, 
pro vychovu deti a dospfvajicich, pro udr:z:ovani jejich 
citove rovnovahy a dalsf ch faktoru harmonickeho :z:ivota. 

V dobe, kdy se dramaticky promenujl rodinne 
a socialni struktury, casto s negativnfm dopadem na deti 
a dospivajfci, by mela skola 21. stoleti predvfdat nove 
potreby a posilovat vyuku umeleckych hodnot 
a predmetu, aby tak podporila rozvoj tvorivosti a kultivace 
lidskych bytosti. Tvorivostje nasf nadeji. 

Ones je tfeba prosadit proporcnejsf vzdelavani, ktere 
vyva:z:f vedecke, technicke a sportovni discipliny, 
humanitnf vedy a umelecke vzdelanf v jednotlivych 
etapach skolni dochazky. Behem skolnf dochazky bytotiz 
dite a dospfvajici meli mit pristup k vyuce, ktera 
podporuje jejich intelektualni a emocionalni rovnovahu. 
Pro tyto ucely je hra jako prvotni forma tvorive cinnosti 
jednf m z faktoru, ktere by mely byt prosazovany pn vyuce 
umenf. Takoveto vzdelavani, ktere nenf pouze 
intelektualnf vyukou, vy:z:aduje zapojeni tela, stejne tak 
jako ducha, Zapojeni vsech smyslu pri hre prohlubuje 
pamet', ktera zcitlivuje dite a otevira mu dalsf formy 
poznan f. Krome toho rozvfjf tvorivou schopnost osobnosti 
a usmernuje jeji agresivitu. 

Nasta! okam:z:ik, kdy lze detem, ktere chodf do skoly, 
zprfstupnit prave takovouto vyuku. 

Pod1e zakladacf listiny UNESCO, v nf:z: se pravi, 
ze ,,dustojnost cloveka vy:z:aduje sireni kultury 
a vzdelavanf vsech", je treba, aby vsechny narody dbaly 
na to, aby mohl byt tento cil uskutecnen. 

Proto jmenem Organizace spojenych narodu 
pro vzdelavanf, vedu a kulturu: 
- vyzyvam slavnostne clenske staty UNESCO k pnjeti 
prislusnych administrativnich, financnich a pravnich 
opatreni, aby umelecka/esteticka vychova, zahrnujici 
discipliny, jako jsou literatura, vytvarne umenf, hudba, 
divadlo, tanec nebo film, byla povinna po celou dobu 

skolni dochazky, tj. pocinaje materskou skolou 
a:z: po posledni rok stredni skoly; je zadouci podporovat 
podfl vytvarnfku, hudebniku, spisovatelu, dramaturgu, 
re:z:iseru, hercu a tanecniku na umelecke/esteticke 
vychove a na vedeni tvurcich dilen ve skolnich 
zarizenfch; 
- vyzyvam ucitele umeleckych/estetickovychovnych 
predmetu ve skolach ke spolupraci s umelci, kterf by meli 
byt zvani k navstevam jejich skol, aby umelecka vychova 
mohla plnit vychovnou roli, jf z je rozvoj tvorivosti detf 
a dospivajicich; 
- vyzyvam ucitele vsech predmetu, aby spojili sve usill 
k odstraneni barier mezi vedeckymi, technickymi, 
vseobecnymi, humanitnimi a umeleckymi/estetickovy­
chovnymi predmety; mezioborovost je zakladem, ktery 
umo:z:ni mladym lidem pochopit svet v jeho celistvosti 
a souvislostech; 
-vyzyvam umelecke a kulturni instituce,jako jsou divadla, 
operni domy a koncertnf saly, kina, literarni centra, 
muzea, kulturni strediska a knihovny, aby otevrely brany 
zakum skol v jejich obci, ctvrti ci meste a vytvarely 
specificke aktivity pro tyto zaky; obracim se na ne, 
aby jim daly k dispozici sva zarizeni, aby zde :z:aci mohli 
prezentovat vlastn f tvorbu; 
- vyzyvam vyrobce materialu uzfvanych v umelecke tvorbe 
a celou obcanskou spolecnost, zvlaste sponzorske instituce, 
k ucasti na tomto usili a k poskytovanf financnf pomoci 
projektum umelecke tvorby deti a mladeze; 
-vyzyvam audiovizualnf a tiskova media k uverejnovani 
vytvarnych, hudebnich, dramatickych a slovesnych 
poradu pro deti a mladez a k tomu, aby venovaly prostor 
a pozornost aktivitam ve skolnim prostredi; 
- vyzyvam festivaly umeni, hudby, divadla, filmu 
a literatury a dale prehlidky soucasneho umeni a kniznf 
veletrhy, aby vytvarely sekce pro deti a mladez; 
- a konecne vyzyvam rodice, cleny mezinarodniho 
spolecenstvi a take mezinarodni, regionalnf nebo 
narodni nevladni organizace, ktere se zamerujf 
na podporu umelecke/esteticke vychovy, aby pnmerene 
svym moznostem piispely k co nejvetsimu sireni teto 
vyzvy. 

FEDERICO MAYOR 
generalni feditel UNESCO 
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Ce/ a ceska spolecnost prochazela 
v devadesatych letech bouflivym 
vyvojem. Malokdy se tak rychle 
opotfebovavaly myslenky, ideje, vize 
a programy jako v teto dobe. 
Ve spolecenskem kolotanf pfinasenych 
idejf, iluzf a deziluze, tune/Mu, 
podnikate/u, nezamestnanych, bez­
domovcu, vznikajf cf ch a zanikajf cf ch 
po!itickych stran se utvaff a vstupuje 
do spolecnosti nova generace mladeie. 
Zatf mco u starsfch genera cf ma 
pfizpusobovanf se novym podmf nkam 

charakter resociafizace, u mladeie jde 
o socializaci. Stavajfcf socialnf 
skutecnost nekonfrontujf s jinou socialnf 
zkusenostf, je to primamf realita jejich 
socialnfho zranf. Tata generace mladeze 
je spolecenskym produktem spolecnosti 
devadesatych let. Proto poznavanf m 
mladeze, poznavame i to, co jf utvafe/o, 
poznavame spolecnost a sami sebe. 

pfedmetem vyzkumu by by/a mladet. 
Take tfm se odlisujeme od ostatnfch 
evropskych zemf. Toto vakuum alespon 
castecn~ vyplnuji vedecke granty, ktere 
vypisuje MSMT CR. V serialu clanku 
bychom chteli ctenafe seznamit 
s nekterymi vysledky, ktere autorem 
fesene granty pfinesly. Poznatky 
vypovidajf o tom,jakaje dnesni mladet, 
jake jsou trendy v jejf m vyvoji, jake ma 
problemy, jake je jejf postavenf 
ve spolecnosti atd. 

Vyzkum m/adei.e, zvlaste V teto 
dobe, ma neopakovatelny vyznam. 
Pfesto, bohuzel, neexistuje v Geske 
republice vyzkumna instituce, jejf mt 

Jednou z oblasti, v nfz vznikla na pocatku devadesatych 
let nova situace, je nabozensky a duchovni zivot. 
0 zmapovanf aktualnfho stavu a trendu ve vyvoji spirituality 
mlade generace usiloval grant Spiritualita mlade:ze. 

Metodologie vyzkumu je postavena na snaze 
postihnout spiritualitu mladeze v relativnf komplexnosti 
a postizenf retezce pricin a dusledku. V tomto schematu 
je vychodiskem reflexe spolecenske skutecnosti a reflexe 
vlastnf osobnosti, hodnotova orientace, tema svetoveho 
nazoru a smyslu zivota. Nasleduje oblast spirituality 
na urovni pohledu od jedince k nabozenskym a duchovnfm 
smerum. Test znalostf svetovych nabozenstvf vypovfda 
o znalostech a zprostredkovane o zajmu. Hodnocenf 
duchovnfho vyznamu osobnostl svetovych i nasich dejin 
je soucasne testem informovanosti i postoje k personifikaci 
nabozenskych a duchovnich smeru. V dalsfm kroku jsou 
konkretizovany postoje k jednotlivym nabozenskym 
a duchovnfm smerum, cirkvfm a sektam. V dalsim bloku 
jsou sledovany intimni stranky nabozenskeho 
a duchovniho zivota. Kde lze nalezt Boha, uloha kneze 
pri hledanl Boha a hodnocenl vyznamu duchovnich aktivit 
a technik pri hledani Boha. 

Retezec je ukoncen blokem otazek vypovidajicfch 
o charakteru cirkve a sekty. Blok otazek je vyrazem 
operacionalizace pojmu sekta a umoznuje kvantifikovat 
charakter kazde sekty a cf rkve ve smeru blfzkosti ci 
vzdalenosti k modelu sekty. 

Konstrukce vyberoveho souboru vychazela z nutnosti 
ziskat predevsim reprezentativni soubor mladeze a dale 
dostatecne velky soubor dospele populace ke sledovanf 
vyvojovych trendu. Vlastni sber dat v terenu byl proveden 
technikou standardizovaneho rozhovoru tazatelskou sfti 
firmy IN SOMA. Vyberovy soubor obsahuje 1007 
respondentu, z toho 695 ve veku do 30 let. 0 slozeni 
vyberoveho souboru podle sociodemografickych 
promennych vypovidaji tabulky v prlloze. 

V reprezentativnlm vyberovem souboru nebyl 
dostatecny pocet clenu sekt a cirkvl, a proto byl v 2. etape 
empiricky vyzkum zameren pouze na aktivni cleny 
nabozenskych sdruzeni. Tento soubor obsahuje 360 
respondentu. Soucasne byl proveden vyzkum expertu, to 
jsou jedinci, kteri maji v danem druzeni exkluzivni 

postaveni, napr. jsou profesionalove ci maji vysokou prestiz 
diky svym znalostem uceni cirkve. Soubor expertu ma 90 
respondentu. 

SPOLECENSKE KLIMAVE VZTAHU 
K NABOZENSKYM 
A DUCHOVNiM OTAZKAM 
Na soucasnou konzumni a trzni spolecnost reaguji 
dospivajici odlisne. · Cast mlade .generace se ztotoznuje 
s jejimi hodnotami a osvoJuje si jeji mechanismy. Cast 
mlade generace se vsak bud' nechce, anebo ani neni 
schopna na novou spolecnost adaptovat. Nekterf 
za pomoci drog opousteji realn·y. svet, dalsi hledajl 
seberealizaci v klasickych cirkvich, sektach ci 
v individualnich formach duchovniho zivota. 

Vztah jedince k transcendentnu a duchovni potreby 
se rozvijeji ve slozite zavislosti psychiky jedince, jeho 
kulturniho a dusevniho zivota, prnzfvane kazdodennos­
ti ve vazbe na spolecnost, jeji vyvoj a spolecenske kli­
ma. Nekolika otazkami jsemse pokusil indikovat reflexi 
spolecenske skutecnosti mladou generaci a soucasne 
nasledne analyzovatvztah urciteho typu hodnoceni ak­
tualnf spolecenske situace a klimatu k duchovnim po­
trebam a zpusobu jejich saturace. To; jak je spolecnost 
mladou generaci vnimana, muze byt jednlm 
z interpretacnfch klfcu k chovani mladeze v oblasti spi­
rituality. 

Respondentu byla polozema otazka: ,,Co Vam v nasi 
spolecnosti vadf a co naopak v nasi spolecnosti postradate ?" 
K predlozene baterii polozek charakterizujfcich stav 
spolecnosti v ruznych oblastech se respondent vyjadroval 
pomocf petistupnove hodnotici skaly. Stupne skaly 
obsahovaly verbalni hodnoceni: 1 - rozhodne vadi, 2 - spise 
vadf, 3 - ani nevadf, ani nepostradam, 4 - spise postradam, 5 
- rozhodne postradam. Respondent na jedne strane skaly 
vyjadroval zaporne hodnoceni existence daneho jevu ci stavu 
ve spolecnosti, na druhem konci skaly vyjadroval 
nespokojenost z absence daneho jevu ve spolecnosti ci 
nespokojenost z miry pusobeni ci rozsireni daneho jevu 
ve spolecnosti. Stredova pozice znamena spokojenost 
s danym stavem ve spolecnosti. · 
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Hodnoceni klimatu ve spolecnosti pomoci zvolenych indikatoru (Mladez ve veku 15 - 30 let) 

Orientace na konsum, na spotrebu, na m6dnLzbozim 25,0 31,9 38,3 3,9 0,9 

Kon junk:turalnf napodobovanf zahranicnich zvyklosti 26,7 38,6 31,8 2,2 0,7 

S oucasna kvalita ·po liticke kultury{urcrven kdmuriikace a 
jednanf politiki'.1 a politickych stran, .pravdivost politiku 

22,8 27,4 19,0 20,9 9,9 

vuci.obcanum atd.) 

Pece spolecnosti o stare, nemocne, slahe, handicapovane 

Hodnoceny socialni jev - oblast spolecenskeho zivota 
Cetnost stupiiu skaly - % 
Orientace na majetek a penize 
Orientace na konzum, na spotfebu, na m6dni zbozi 
Vsudypi'itomny tlak reklamy 
Konjunkturalni napodobovani zahranicnich zvyklosti 
Pece statu o vzdelavani a vychovu deti a mladeze 
Vliv katolicke cirkve ve spolecnosti 
Restituce majetku cirkvim 
Soucasna kvalita politicke kultury (uroven komunikace 
a jednani politiku a politickych stran, pravdivost politiku vuci 
obcanum atd.) 
lndividualismus a egoismus ve spolecnosti 
Pece spolecnosti o stare, nemocne, slabe, handicapovane 

Orientace spolecnosti na majetek a penize vadi dvema 
tretinam mlade generace, orientace spolecnosti 
na konzum, spotrebu a na m6dni zbozi vadi 57 % mladych 
lidi. Staly tlak reklamy vadi 62 % mladeze. 

Ceska spolecnost ma vytvorene mechanismy a Cesi 
interiorizovane vzorce servilnfho napodobovani silnych 
zahranicnich partneru. Po temer padesatiletem treninku 
ve vztahu k Sovetskemu svazu, kdy manifestovany kladny 
vztah napomahal v kariere politicke i profesni, je tato 
servilita hluboce zabudovanou socialni vybavou ceske 
spolecnosti. Prislusnici stredni a stars! generace 
manifestovanym postojem k zapadnim spolecnostem, 
nejlepe nemecke ci americke, a prejimanim jejich norem, 
vzorcu chovani a institutu si buduji navy image, ktery ma 
prekryt jejich minulou vstricnost k Sovetskemu svazu 
a participaci na ,,Mesicich ceskoslovensko-sovetskeho 
pratelstvi", festivalech a rezimnfch akcich. Nejde pouze 
o to, ze jiz mame ceske Oskary, Grammy a dalsf ryze 
americke instituty, ale o to, ze kreativnf vyvoj ceske 
spolecnosti, ktery by vychazel z tradic a z kontinuity vyvoje 
ceske spolecnosti, je nahrazovan lacinou .,sestakovou" 
napodobou, tvorici ve svem uhrnu macdonaldizaci 
spolecnosti. Tim se ztraci autenticita spolecnosti, v niz take 
jedinci, a predevsim mladez, obtizne nachazejf svou 
identitu a autenticitu sveho zivota. Dany stav je jednim 
ze zdroju spolecenske frustrace a potreby kompenzovat 
zivot ve spolecnosti zivotem spiritualnim, treba V nejake 

sekte. Napodobovani zahranici ci ,,seNilita k zahranici" vadi 
dvema tretinam mlade generace a tretine nevad1. 

Ve vztahu ke katolicke cirkvi ponekud prevazuje nazor, 
ze katolicka cirkev ma ve spolecnosti pfilis velky vliv -
tretina mlade gene race, opacny nazor zastava 8 % mladych 
lidi. Naprosta vetsina - 60 % - je vsak se stavajicim vlivem 
katolicke cirkve spokojena. V otazce restituce majetku 
katolicke cirkvi neni mladez tak indiferentni. Temer polovine 
mladych lidi soucasny rozsah cirkevnf restituce vadi, 44 
% nevadi a 10 % postrada rozsahlejsi restituci. Priblizne 
polovine mladeze vadf uroven politicke kultury 
a individualismus a egoismus ve spolecnosti. Dokonce 61 
% mladeze postrada ve spolecnosti peci o stare, nemocne 
a handicapovane. 

Vyzkumem podany stav vedomi mlade generace 
se dosti odlisuje od medialnfho obrazu mladeze. Aktualni 
stav spolecnosti neni z rady aspektu pro polovinu az dve 
tfetiny mlade generace zcela akceptovatelny. 

INDIVIDUALNi EXISTENCNi OTAZKY 
VE VZTAHU K DUCHOVNiM 
A NABOZENSKYM OTAZKAM 
Po spolecenske dimenzi obrat'me pozornost k moznym 
individualnim motivacim k hledani spirituality. Metodika 
pri zjist'ovani sebereflexe individua byla obdobna jako 
v pripade spolecnosti. Respondent pomoci stejne skaly 
vyjadfoval, co mu v jeho osobnim zivote vadi a cove svem 
zivote postrada. 

Odpovidal na otazku: ,,Co Varn ve Vasem osobnim_ 
iivote vadi a co postradate? K vyjadfeni pouiijte skalu c. 
4" Baterie obsahovala nasledujfci polozky: 
1 - penize, majetek 
2 - zivotnf perspektiva 
3 - perspektiva v zamestnani 
4 - pfatelstvi 
5 - laska nekoho ke mne 
6 - ma laska k nekomu 
7 - ucta druhych lidi 
8 - ma spolecenska prestiz (u spoluzaku, kolegu atd.) 
9 - prozitek transcendentna, Boha atd. 
1 O - lhostejnost lidi k me osobe, k mym problem um 

----------------25 ----------------



Poznatky zfskane touto baterif jsou zobrazeny v grafu. 
Nejvetsf vypovfdaci hodnotu maji frekvence cetnostf tretfho 
stupne skaly. Tento stupen uvadi vypoved' respondenta 
o sobe, ktera znamena harmonii vuci posuzovane polozce. 
Jedinec neni v situaci, kdy postrada, a tedy vlastne strada 
v prfpade neceho pro neho fadoucfho ci mu neco vadf, 

INSPIRACE 

v prf pade neceho pro neho nezadouciho. Graf dava globalni 
vypoved' o mlade generaci z hlediska mozne frustrace 
v jejich osobnfm zivote. Cim vyssi relativni cetnosti jsou 
v grafu uvedene, tim je vetsi podfl mlade generace v dane 
polozce v harmonii a naopak. 

Podfl mladych lidi 

penfze, majetek 

perspektiva v zamestnanf 

ucta druhych lidf 

zivotnf perspektiva 

lhostejnost lidf ke mne 

laska nekoho ke mne 

ma spolecenska prestiz 

prozitek transcendentna, Boha 

pfatelstvi 

laska k nekomu 

39 49 

Vesmes jsou uvedene sebereflexe prfzn1veJs1 
v polozkach osobni baterie nez v polozkach predchozi 
spolecenske reflexe. Zvlaste v otazkach mezilidskych 
vztahu jsou odpovedi az prekvapive pozitivni. 

Nejvetsf nesoulad obsahuji vypovedi mladych lidi 
o pracovni perspektive a o ekonomicke situaci. 
Bez ekonomickych problemu je 42 % mladych lidf, vice 
nez polovina postrada penfze a majetek. Problemy s 
perspektivou v zamestnanf nema pouze 59 % mladych lidf. 

SVETOVY NAZOR 
Jak clovek a lidsky druh prekracoval hranice 
prvosignalnfho vnimani, tak take usiloval o pochopeni sve 
existence v ramci jej obklopujiciho sveta. Jeho ja 
a kosmicke byti se staly entitami, ktere provokovaly jeho 
rozumove schopnosti k hledani modelu sveta, v nemz by 
byl vysvetlen vztah mezi timto ,,ja" a kosmickym bytim 
a nalezen smysl jeho individualnf existence. Historie reseni 
teto otazky vyjadruje bytostne lidskou podstatu. z teto 
prvotni otazky, zabyvajfci se vztahem existence jedince 
a bytf, se vyvinula filozofie, systematicky se zabyvajf cf 
gnozeologii a ontologif. Rozvoj filozofickych soustav 
se dale stal zakladem a ramcem pro vznik a rozvoj dalsfch 
vednich disciplfn. 

Otazka po smyslu individualni existence ma svuj 
obecny rozmer - na urovni lidskeho druhu, kulturniho 
a civilizacnfho okruhu - a rozmer individualni. Clovek nenf 
definovan pouze strukturou a funkcemi, ale take svou 
genezf, procesualne - dynamikou a vyvojem svych 
myslenkovych pochodu. Clovek a kazdy individualni 
jedinec se ve sve podstate permanentne redefinuje 
otazkami, ktere si klade a odpoved'mi, ktere na ne naleza. 

59 % 69 79 

Systemove usporadane odpovedi na otazky o vztahu 
jedince a bytf a o charakteru bytf tvori svetovy nazor. 
Svetovy nazor je jednak soucasti dane kultury a vyrazem 
celospolecenskeho intelektualniho usilovani, jednak je 
vyrazem individuality jedince. I svetovy nazor jedince ma 
silne spolecenske vazby. Jedinec je v hledani a nalezani 
svetoveho nazoru dosti svobodny, muze cerpat z cele 
pokladnice lidstva, bez casoveho a prostoroveho omezenl 
a dale muze svobodne promitat do tohoto procesu veskere 
sve poznavaci schopnosti. 

Vyraznou dimenzf svetoveho nazoru je otazka prvotni 
prf ciny projeveneho bytf. Pod le odpovedi na tuto otazku 
se caste rozlisuje svetovy nazor na nekolik kategorii, 
predevsim na ateisticky nazor a na teisticky s dalsim 
clenenim. 

Ateisticky nazor je v podstate materialisticky, popira 
idealistickou vizi sveta, ktera predpoklada prvotni pricinu 
pred projevenym materialnim svetem ci mimo nej. Teistic­
ke svetove nazory vychazeji z existence prvotni priciny, 
ktera existuje pred projevenym svetem ci mimo nej. Nami 
a nasimi smysly vnimany svet je dusledkem pusobeni teto 
prvotni prfciny. Podle charakteru pusobenf prvotnf prfciny 
se dale nazory lisi. Prvotni prfcina je nazyvana 
a charakterizovana diferencovane podle kultury, nabozen­
stvi, jazykoveho okruhu, systemoveho ramce, v nemz je 
definovana (filozofie, nabozenstvi). Uved'me alespon ne­
ktere priklady: Buh, Hospodin, Allah, Brahman, kosmicke 
vedomf, Nejvyssf skutecnost, Nadja, Ja, Prvotni prfcina, 
Logos ... atd. Prave tato rovina svetoveho nazoru je vzhle­
dem ke spiritualite mladeze nosna, a proto ji bude dale 
venovana pozornost, i kdyz jsem si vedom, ze tema sve­
toveho nazoru se tim nevycerpava. 
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Svetovy nazor jsem ve vyzkumu operacionalizoval 
pomoci polootevrene otazky: ,,Jak byste charakterizoval 
svuj svetovy nazor? Vyberte odpoved' nej/epe vyjadfujfcf 
Vas nazor." Respondent vybiral z peti typu svetoveho 
nazoru a pripadne mohl verbalizovat svuj svetovy nazor 
mimo predlozenou typologii. 

Typologie svetovych nazoru formulovana do odpovedi 

1 - Jsem ateista-materialista, svet ma materialnf povahu, 
neveffm v nic, co by nemelo svoji pffcinu ve hmotnem 
svete. 

2 - Jsem ateista, ale veff m v existenci jevu, ktere nelze 
vysvetlit materia/isticky. 

3 - Veffm v osobnfho Boha, ktery stvofil svet a zasahuje 
do jeho behu. 

4 - Vefim v osobnfho Boha, ktery stvofil svet, ale dale 
do neho nezasahuje, svet se ffdf svymi zakony. 

5 - Veffm v duchovni podstatu sveta, Nejvyssi princip 
(Boha) vsak nechapu osobne. Nenf nic mimo Boha, 
veskere byti existuje pouze v Bohu. 

6 - Jiny nazor, uved'te! 
7 - Nevim, nepfemyslel jsem o tom. 

Nasledujfci graf ukazuje rozlozeni cetnosti, a tedy 
take rozlozeni typu svetoveho nazoru mezi mladou ge­
neraci. Vyhranenych ateistu je mezi mladou generaci 
pouze 20,5 %. Zajimava je druha kategorie, zahrnujfci 
lidi, kteri se sice pokladaji za ateisty, ale soucasne veri 
v existenci jevu materialisticky nevysvetlitelnych. Tuto 
pozici lze do urcite miry nazvat svetonazorovou schizofre­
nii. Daisi typ svetoveho nazoru v podstate vyjadruje kres­
t'ansky nazor. Klasicky teismus, charakterizovany osobnim 
Bohem, ktery svet stvoril a zasahuje do neho, charakteri­
zuje 14 % mladeze. K Bohu, ktery svet stvoril i s jeho za­
kony, ale dale do neho nezasahuje, se hlasi 6 % mladych 
lidi. Duchovni podstata sveta je svetovym nazorem sedmi 
procent mlade generace. Tento typ vice ci mene presne 
od razi predstavu oriental n i ch d uchovn i ch smeru 
a nabozenstvi: brahmanismus, hinduismus, buddhismus, 
taoismus atd. Zadny nazor neuvedlo sest procent a jinou 
odpoved' uvedla ctyri procenta. 

Svetovy nazor mladeze - 15-30 let 

jiny nazor 

nevf m, nepremyslel jsem o tom 

5-neosobnf Buh 

4-osobnf Buh, stvoritel-nezasahuje 

3-osobnf Buh, stvoritel-zasahuje 

2-ateista-nematerialnf jevy 

1-ateista-materialista 

3,5 

POSMRTNY ZIVOT 
K vyraznym svetonazorovym otazkam patri nazor 
na posmrtny zivot cloveka. Co se s clovekem deje 
po smrti? Konci vse smrti, anebo nasleduje jina forma 
existence? To jsou otazky, ktere si clovek klade od te doby, 
kdy pohledl na nebeskou klenbu. Od techto otazek se odviji 

13,5 23,5 
% 

33,5 43,5 

zpusob pohrbivani i zpusob zivota jedince a cele spo­
lecnosti. Odpoved' na otazku smrti urcuje :zivot, protoze 
existuje-li poslednf soud, nebe a peklo, musim dnes zit 
tak, abych zitra ci pozitri neskoncil v pekle. Vratim-li 
se v jine telesne schrance a muj :zivot bude nasledkem 
mych cinu v predchozich zivotech, budu v ramci svych 

Nazor na posmrtny zivot .. mladez 15 .. 30 let 

nevfm 

jiny 

5-duchovni sklony 

4-reinkarnace 

3-vzkrisenf 

2-existuje 

1-neexistuje 

1 5 9 13 17 21 
% 

25 29 33 
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moznosti odpovedne usilovat o kvalitu sveho jednani 
a celeho :z.ivota. Ne nahodou rozlisujeme kultury podle 
zpusobu pohrb[vani svych mrtvych, protoze zpusob 
pohrbfvani je signalem o cele kulture, signalem o zivote. 

varianta mene priznivcu nez reinkarnace, idea spojena 
s cizim a vzdalenym nabo:z.enskym a kulturnim okruhem 
Dalneho vychodu. K intelektualne nejnarocnejsr a nejmene 
pochopitelne variante reprodukce duchovnich sklonu 
se hlasi dve procenta mladeze. Tento nazor neni 
ani klasickou verzi reinkarnace, ani krest'anskym posled­
nim soudem a vzkrisenim, ale ani neni poprenim duchov­
ni kontinuity jedince. V otazce posmrtneho zivota nema 
utvoreny nazor 16 % mladych, coz povaz.uji za pomerne 
maly pocet. 

Na polootevrenou otazku: ;,Jaky mate nazor 
na posmrtny tivot? Zvolte odpoved: ktera nejlepe vyjadfuje 
Vas nazor ,,, respondent vybiral z peti uvedenych nazoru 
ci verbalizoval individualni nazor. 

Typologie nazorii na posmrtny iivot 
1 - smrtf cloveka jeho existence koncf, po smrti nic 
neexistuje 
2 - existuje posmrtny iivot 
3 - veffm v poslednf soud a vzkffsenf 
4 - individualita pokracuje dais[ mi tivoty-reinkarnace 
5 - duchovnf sklony, zajmy, skutky (vasany) zapffciiiujf vznik 
dalsf ho bytf - existence 

Protoze takto tematicky zamerene vyzkumy se v Geske 
spolecnosti vlastne nikdy nerealizovaly, lze z vysledku 
obtizne vyvozovat, zda jde o dusledek vyvoje v poslednich 
letech ci zda je pozice ceske mladez.e v techto otazkach 
dlouhodobeji stabilizovana. Kazdopadne jsou vysledky 
prekvapive jak pro posuzovatele z materialisticke pozice, 
tak z pozice tradicni katolicke cfrkve. 

6 - jiny nazor, uved1e 
7 - nevi m, nepfemyslel jsem o tom 

Pouhych 31 % mladych lidi je presvedceno, 
ze posmrtny zivot neexistuje. V existenci posmrtneho zi­
vota v ruzne podobe veri polovina - 49 % mlade genera­
ce. V klasickou katolickou vizi posmrtneho zivota veri 10 
% mladych lidi. V reinkarnaci-prevtelovani veri 14 % mla­
de:z.e, respektive 16,5 %. Tento poznatek je nepochybne 
zajimavy. V krest'anske kulture, v niz dva tisice let je pre­
zentovana idea poslednfho soudu a vzkriseni, ma tato 

Vysledky naznacuji, ze ceska mladez se nachazi 
V urcitem mezidobi, V nemz tradicni nazory ustupuji, obje­
vuje se urcity mezistupen charakterizovany svetonazoro­
vou schizofrenif typu ,,jsem ateista, ale verim v existenci 
jevu, ktere nelze vysvetlit materialisticky". Tata pozice 
,,ani ryba, ani rak" vyjadruje prechodovy labilni stav, pred­
jimajf cf svetonazorovy pohyb a zmeny, ktere se jiz rysuji 
v marginalnich skupinach mlade generace. 

PETR SAK 
sociolog 

mozkove 
z6kulisT ll PRENOS INFORMACI 

A MEZIBUNECNY PROSTOR 

Ones se pokusime nahlednout 
do dalsich neznamych oblasti 
mozkoveho zakulisi. Do spleti chodeb 
a zakouti, jejichz prostupnost muze mit 
vyznam ve chvili, kdy se hlavni hrdina 
V posledni vterine prodira na jeviste. 
Pokud cestou narazi na postavajici 
kulisaky, neuklizene rekvizity a jine 
harampadi, stoupa riziko, ze zmeska 
klicovou repliku. Obdobne muze 
zdanlive nevyznamny prostor mezi 
mozkovymi bunkami zasadne ovlivnit 
nasejednani. 

Vyzkumy poslednich let ukazuji, 
ze jak procesy mysleni a uceni, tak 
zejmena zmeny nalady ci chovani jsou 
zprostredkovany nejen primo nervovy­
mi drahami (axony) a klasickymi neu­
rotransmitery na synapsich (prepojo­
va c i ch knoflicich), ale i neprimo 
signalizacnimi molekulami, ktere po­
zvolna prostupuji mezibunecnym pro­
storem a ovlivnuji receptory kdekoliv 
v mozku. Prvni forma ,,dratoveho" pre­
nosu je rychla, presna a narocna 
na energii (spotrebu kysliku 
a gluk6zy), druha, ,,bezdratova" je sice 
pomalejsi, ale komplexnejsi a mene 
energeticky narocna. 

Bunecna hmota mozku, slozena 
z asi 50 miliard nervovych bunek (neu-

ronu) a cca 200 miliard gliovych (pod­
purnych) bunek, tvori zhruba tri ctvrti­
ny mozkoveho objemu. Zbyvajicf ctvr­
tina je vyplnena tekutinou obsahujici 
ionty, molekuly a bilkoviny, z nichz 
nektere mohou v p6rech mimobunec­
neho prostoru vytvaret prirozene pre­
kazky. Toto tekute mikroprostredi moz­
ku lze prirovnat k ,,polevce", jejiz 
hustota se neustale meni a vyznamne 
ovlivnuje cinnost naseho mozku. Ne­
kdy se mezibunecna komunikace 
srovnava s dopravni situaci 
ve velkomeste, kde se vytvareji zacpy 
- a hustym provozem se spise 
nez velka auta propletou mall poslic­
kove na kolech. Tak i v mozku snaze 
a rychleji prostupuji male signalizacni 
molekuly, ktere mohou receptory pred­
pripravit (,,zcitlivet" ci naopak ,,znecit­
livet") na prichod molekul velkych 
a pomalych. Hustota ,,mozkove polev­
ky" zavisi na fade faktoru celkovem 
zavodneni (hydrataci) organismu, tep­
lote, hormonalnich vlivech 
a pochopitelne i na nejruznejsich one­
mocnenich mozku. Meni se is vekem 
- u kojencu a malych deti je mimobu­
n e c n y prostor relativne vetsi 
a volnejsf. S nadsazkou lze rici, 
ze proto u detf se rychleji meni nala-

dy a neobvykle napady mohou velkou 
rychlosti krifovat mozkove plane. 

S postupujicim vekem se ,,me­
zibunecna polevka" zahust'uje, pribyva 
nejruznejsich prekazek a k staru zvolna 
,,vysychame", myslenkovy provoz je 
svizelnejsi. 

lnformace o mezibunecne komu­
nikaci jsou podlozeny experimentalni­
mi vyzkumy na laboratornich potka­
nech, jejichz mozek byl vysetren 
pod mikroskopem, a difuze molekul 
byla merena pomoci specialnich tech­
nik. 

Pro cloveka maji tyto poznatky 
vyznam predevsim pro pochopeni 
procesu, ktere byly az dosud obtizne 
vysvetlitelne pouze. na zaklade 
klasickeho synaptickeho prenosu. 
Pohyb mych ukazovacku po klavesnici 
ridi neurony v centralnich oblastech 
mozkove kury - vyslou prislusny·signal 
po axonech pyramidove drahy a tento 
signal se prepoji v krcni mise na nervy 
jdouci k drobnym svalum ruky: 
,, ... hovoto!" Ted' oci prehlednou text 
a primarni centra v tylni oblasti 
zaznamenaji posledni slovo, ktere 
hipokampalni oblasti porovnavaji s 
pamet'ovymi stopami, a prefrontalni 
lalok se rozhoduje: Je to chyba, kterou 
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je tfeba opravit, nebo je to smysluplny 
naschval? Krome techto po dratech 
a synapsich bezicich informacich 
se soucasne pozvolna meni ma nalada. 
Pocatecni pocit uspokojeni z toho, 
ze semi podafil prvni odstavec clanku, 
zvolna odplouva a nastupuje neurcita 
uzkost - jsou posledni sebepozorovacf 
vety srozumitelne? Neni to samoucelne 
pohravani, ktere neni nicim podlozene 
a ktere jen upevni nazor ctenafky S. K., 
ze Mozkove zakulisi jsou nicim 
nepodlozene smyslenky? Molekuly 
ovlivnujicf receptory ,,nejistoty" se zrejme 
pohybovaly hustym a spletitym (nejsem 
nejmladsi a mam zizen) mimobunecnym 
prostorem svizneji nez molekuly 
spokojenosti. 

Vysledkem je obtizne definovatelny 
pocit nepohody, ktery nelze volnim 
pfikazem rychle zrusit a nahradit jinou 
naplanovanou naladou tak, jako mohu 
bleskurychle (dratovym pfenosem) 
zamenitzat'atou pestza otevfenou dlan. 

Bezdratova, ,,polevkova" komunikace 
promenuje naladeni mozku podobne, 
jako zavan vetru zcefi hladinu a po chvili 
mozna posledni vlnka rozechveje steblo 
na kraji rybnika. 

r 

Experimenty prokazaly, 
ze signalizacni molekuly postupuji me­
zibunecnym prostorem rychlosti kolem 
3 milimetru za hodinu. Zkuste si spocf­
tat, za jak dlouho se posmutnela nala­
da prave, nonverbalni hemisfery odrazi 
na textu generovanem levou polovinou 
mozku. Zda se vam to nepra-vdepodob­
ne pomale? 

Mate pravdu. V mozku se bezdra­
tovy a dratovy pfenos propojuji. 
Relativne nepatrne zmeny mikro­
prostredi mohou ovlivnit signalizaci 
na synapticke urovni a vyslat tak 
po dratech rychly signal do druhe 
hemisfery. Milimetrovy pohyb stebla 
spoji kontakt a na druhem konci sveta 
zazvoni. 

V tomto kontextu je tfeba 
pfipomenout teorii chaosu - nepatrna 
zmena puvodnich podminek muze 
vyvolat dalekosahle zmeny celeho 
systemu, pfesunuti do udoll jineho 
podivneho atraktoru. Vzpomente si, 
jak zavan vune mlade zeny zmenil zivot 
tfi lidf v Kurosawove filmu. 

A jak mohou vyse uvedene uvahy 
souviset s prozitkovym ucenfm ci 
s dramatickou vychovou? Pfedpokla-

, 
1m m 

da se, ze vyse zminena kombinace 
klasickeho pfenosu informaci s emo­
tivne navozenymi difuznimi zmenami 
mezibunecneho prostfedi prohlubuje 
pamet'ove stopy a zvysi sance 
na jejich vybavovani napf. pouhym 
navozen i m obdobne nalady. Otazkou 
je, zda emotivne podminene nastavo­
vani mozku na ,,provozni teplotu" 
opravdu usnadnf mezibunecny pfe­
nos. Genialni autiste s Aspergerovym 
syndromem, ktefi jsou schopni ucho­
vat v pameti ohromna kvanta informa­
ci bez jakekoliv emoce, tuto hypotezu 
vyvracejf. Je vsak tfeba rozlisovat 
uzce specializovanou inteligenci, napf. 
matematickou u autistu, od komplexne 
pojimaneho chapanf inteligence clove­
ka, zahrnujici i komunikacnf schop­
nosti, pfedvfdavost, empatii ci humor. 
Konec koncu humor je tekutina 
(a suchy humor contradictio in adiec­
to) a meli bychom usilovat, aby nasim 
Mozkovym zakulisf m protekala pfime­
rene husta a nejen ,,smysluplna", 
ale i ,,cituplna" polevka. 

VLADIMiR KOMAREK 
klinika detske neurologie 2.LF UK Praha 

Stejnojmennou povidku z knihy BRIANA JACQUESE Sedm strasidelnych pfibehu 
zdramatizovala IRENA KONYVKOVA 

SBOR: Vzmuz se, synu ... 
HLAS 1: Dva roky neni vecnost. 

HLAS 2: Do Asie s nami jet nemuzes. Jsou tam stale nejake 
nepokoje 

SBOR: Vzmµz se, synu ... 
HLAS 1: Deti tam nesmeji. A pro nas s maminkou je ta prace 

opravdu dulezita. 
HLAS 2: Uvidis, ze si tetu Helen a stryce Freda oblibis. 

A nejakeho kamarada si take urcite brzy najdes 
HLAS 1: Mimoto se ti naskytne prflezitost ziskat patficne 

vzdelani. 

Zpev, hra na nastroje, opakovanf prvnf vety. 
Do zpevu text, deti jsou ve spa/f ru, Jonathan prochazf, deti 
hrajf i na nastroje, pfichazejf i z hlediste. 
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HLAS 2: Na stfedni skole Svateho Michaela studoval jiz tvuj 
pradedecek. 

HLAS 1: Na, tuto cepici nosil uz on ke stejnokroji. 
HLAS 2: Rikaval, ze mu pomahala v nesnazich. 
HLAS 1: Byl to vynikajicf student, ktery navic vsem pomahal. 

At' dosahnes takovych vysledku jako on. 
HLAS 2: Snad si nejakeho kamarada najdes. 
SBOR (zpiva): 
Vzmuz se synu, 
na skole svateho Michaela 
patFicne vzdelani ziskas, 
vzmuz se, synu, 
vzmuz se, synu, 
Na skole svateho Michaela 
studoval jiz tvuj pradedecek. 
Tak vzmuz se! 

BINGHAMOVA: Jmeno. 
JONATHAN: Jonathan. 
ROBINS: Jonathan, a jak dal? 
JONATHAN: Jonathan Coleman. 
BINGHAMOVA: Tak teda Jonatan a Coal-man, jo? To je jako 

to zimni jabko a uhlfF ... No, jabka nejime a uhliFe tady 
zrovna nepotFebujem. 

SMITH: 0 pFestavce za boudou na skolnim dvoFe. Jasny?! 
ROBINS: 0 pFestavce, uhliFi. 
REDITEL: Vitam te, hochu. 

REDITEL: Mas stesti, ze ses dostal na takovou skolu ... 
SEKRETARKA: Jmeno ... Jonathan Coleman. 
REDITEL: ... jako je Svaty Michael ... 
SEKRETARKA: Adresa pFibuznych, s nimiz by se mohla skola 

v pFipade potFeby spojit... Egintsrouth 21. 
REDITEL: .. .Doufam, ze si povedes jako tvuj pradedecek, ... 
SEKRETARKA: Co nemoci, mas nejake nemoci? ... Nemoci 

nema. 
REDITEL: ... jehoz jmeno Jonathan Coleman - a, mel stejne 

jmeno jako ty, Jonathane, - bylo zveFejneno v aule 
zlatym pismem. Dodnes o nem koluji az neskutecne 
pFibehy. 

REDITELE: Jak zachranil Mary ... Nebo jak se mu podaFilo 
objevit... Nebo jak ... 

REDITEL: Pani sekretaFka s tebou vse sepise. 
SEKRETARKY: Muzes do tFidy. 
REDITELE: Muzes do tFidy, hochu. 

PREDEHRA 

JONATHAN: 
Vsichni jsou stejny, 
vsichni maj, sve, 
kamkoliv vejdu, 
tak neochotne 

vezmou kluka, 
jako jsem ja, 
pFijmout kluka, 
to potrva ... 
SBOR: 
JONATHAN: 

DRAMATIKA- UMENI - DIVADLO 

Pfsefl. 
Jonathan prohlf if cepici, rozmysli se, st ref ji do ta sky. 

Pfi pfsni se postupne spa/fr roztahuje, at vytvoff fadu, 
uprostfed deti vytvoff mezeru - dvefe. 
RSB se objevf. 
Sbor opatrne vchazi a platf ci se schovavajf. 
Jonathan chce vejf t. 

Pferusf Robinse. 
Na praktikablech se objevf boty. 
RSB se uklonf smerem k botam a odejdou. 
Jonathan se tez uklonf. 

Damske boty se objevf na druhe strane na praktikablu. 

Pferusi. 
Odchazi. 
Odchazeji boty. 
Baty odchazeji. 

Deti vychazeji, je pfestavka. 
Celou dobu zpiva. 
Pokousf se navazat kontakt s detmi - nedaff. se mu to. 

Strne - stronzo. 
Vyndava si cepici, prohlf ii si ji a nasadi si ji. 
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... mft tak kamarada, kamarada jednoho, 
co poradf ti, pomuze ti nemnoho, 
vytahne te z bryndy nebo podpoi'l, 
kdy:z: zas nekdo vedle tebe magoi'i, 
mit tak kamarada, kamarada jednoho .. 

SMITH: Prosvihnuls o pi'estavce rande, uhlfi'i?! Mas snad 
kratkou pamet'? 

BINGHAMOVA + ROBINS 

JONATHAN: Byl jsem u i'editele a taky v kancelari. 
SMITH: Za boudou na skolnfm dvoi'e. Hned. 

SMITH: Kampak mas namii'eno, uhlfi'i? Chces mft zpo:z:deni? 
Slecna Bighamova nema rada, kdyz uhlfi'i chodi 
pozde. Ani pan Robins. A pokud jde o pana Smithe, 

Kluk projde. 
Pferusi situaci. 
Cpe ho do ulicky. 
Jdou za nim, daji ostatnim detem pave/ k pfestavbe -
nektere utecou, jine staveji; jakmile dostavi dvur, schovaji 
se za zed: 

Kate je donucena zpivat. 
Jonathan jde za Smithem, chce utect. 

sam muzes poznat, jak se mi to zamlouva. Na scene zustava Binghamova a Robins s Kate. 
Stuj tady v pozoru, s tebou si to vyi'fdf me za moment. 

SMITH: Takze ty poi'ad jeste neplatfs! 
KATE: Slecno Binghamova, uz muzu jit? 
BlNGHAMOVA: Budiz, kolednicku, zalezi na tobe, tak zitra 

ve stejnou dobu. 
ROBINS: Zazpfvas mi tu o svatym Vaclavovi. Ta je moje 

oblfbena. 

BINGHAMOVA: A ted' ty uhlfi'i. Jsem slecna Charlotte 
Binghamova. Tohle je pan Robins: Geoffrey Robins. 

BINGHAMOVA: A ten pan, cote pi'esvedcil, abys sem pi'isel, 
to je Smith: pan Malcolm Smith. 

BINGHAMOVA: Jsme zavedena skolnf pojist'ovna. 
ROBINS: R! 
SMITH: S! 
BJNGHAMOVA: Bl 
RSB: S rucenfm omezenym. 
ROBINS: Je to moc jednoduchy, fakticky. Padesat pencf 

denne a jses pojistenej proti otravovanf a sekyrovanf 
od vsech zaku Svatyho Mfsi. 

SMITH: Zvlast' od nas. 
JONATHAN: Ale ja penfze nemam. 
ROBINS: A co prachy na abed? 
JONATHAN: Jim u tety a strejdy. 
ROBINS: Tak na autobus. 
JONATHAN: Bydlim kousek, chodim pesky. 
SMITH: Tosi teda v peknym prusvihu, uhlii'i. 
BINGHAMOVA: A koui'f stejcek s tetickou?! Cigara by byly 

stejne dobry jako prachy. 
JONATHAN: Nekoui'f, ani jeden z nich. 
BINGHAMOVA: Ani jeden z nich, slecno Binghamova. 
JONATHAN: Ani jeden z nich, slecno Binghamova. 
BINGHAMOVA: To je lepsl. No, pane Smithi a Robinsi, co 

s timhle hroznym tvoreckem udelame, nez 
se rozhodne zaplatit? 

Kate dozpiva koledu "6, zbav nas dablovy moci." 

Kate odchazi, ale zastavf se, diva se na Jonathana. 

ROBINS: Je to uhlfr, ne? A uhlii' ma vzdycky spinavej ksicht, Robins a Smith uspini Jonathana a se smichem odejdou. 
nemam pravdu? 

SMITH: Tak zftra, uhlii'. Prachy nebo cigara. Jasny? 

DITE 1: Tak jdeme. 
KATE: Nechces pomoct? 

JONATHAN: To je dobry, jato zvladnu sam, dik. 
KATE: Jmenuji se Kate Carrollova. 
JONATHAN: Jonathan Coleman. Jsou ti ti'i porad takovf? 
KATE: Jsou. Smulaje, ze se jim nema kdo postavit na odpor. 
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Hudba. 
Deti vylezaji ze ukrytu, odchazeji domu. Nektefi se posmivaji. 
Jde za Kate, nese ji tasku. 
Vratf se. 
Deti vylezaji zpoza sceny, reaguji, poslouchajf nebo rovnou 
odejdou - kaidy die sveho. 



JONATHAN: Proc je nekdo nenahlasi Fediteli? 
KATE: To LIZ tady bylo. Skala svateho Michaela si prece 

nemuze dovolit, aby jejf jmeno pospinili faci, kterf 
jen tak vystredne zertLiji. 

JONATHAN: A proc ty neplatis? 
KATE: Jsem na tom stejne jako ty, nemam z ceho. Snad je 

brzy omrzim. 
Di TE 1: Kate! Kde jsi? Tak pojd'. Ja LIZ mLisi m letet. Tak ca LI. 
JONATHAN: Cau. 
Mit tak kamarada, kamarada jednoho, 
co poradi ti, pomu:z:e ti nemnoho ... 

JONATHAN: Ahoj, ja se jmenLiju Jonathan ... a ty? 

JONATHAN: Do jaky chodis trfdy? 

JONATHAN: Mahli bychom spolu kamaradit. Taky te 
nenecha RSB v klidu, nebo snad platfs? Pockej! 
Mahli bychom se dat dohromady, Kate taky bLide pro. 
Mam te. 

KLUK 1: Co blbnes?! Proc mi to beres? 
JONATHAN: Promin, ja jsem myslel, :z:e je to ... 

JONATHAN: Tak pockej! 

DALSi DEN 
DETI: 
Na skole svateho Michaela 
patricne vzdelani zfskas. 
Na skole svateho Michaela 
studoval ji:z tvuj pradedecek. 

RSB: Uhlir, vo prestavce za boLidoLI. 

UCITELKA: Elisabeth mela 40 znamek, 12 pujcila Jhonovi, 
od Petera dostala 4x mene, nez dala Johnovi, 
a od Mary 3x vice nez od Petera. Kolik ma nyni 
Elisabeth znamek? 

DETI 

SMITH: Uhlfri, jses na Fade. Mas prachy? 
JONATHAN 
UCITEL: Tak. 
SBOR: 
UCITEL: BLideme pokracovat v dalsich Herakleovych cinech. 

DETI 

Po jeho zapasu se lvem a boji s Amazonkami si dnes 
neco Fekneme o jeho ceste na Olymp. 

ROBINS: Leda:z:e bys radsi zaplatila. Pockej. Ctyn tejdny a ctyn 
dny skoly. To dela dvanact liber. 

KATE: Radsi zpfvam. 
ROBINS: Tak zpfvej, zpfvej, poradne, zpfvej. 

DRAMATIKA- UMENf - DIVADLO 

Odbiha. 
Utira si oblicej, vynda cepici z tasky, prohliii si ji. 

Nasadi si cepici, za nim se objevi Kluk. 
Kluk se usmiva. 

Kluk po nem opakuje pohyb. 
Hrajou si chvili na zrcadlo. 
Jonathan je zpocatku nastvany, ie mu Kluk neodpovida, 
pak se mu zacne hra libit. 
Kluk se usmiva, rozebehne se do publika. 
Jonathan jde mezi divaky, hleda Kluka, projde za divaky 
a vejde druhym koridorem. 
Jonathan Kluka sfeduje. 

Chytne nekoho jineho. 

Pfijima hru a schova se tei. 
Kluk vychazi, hleda Jonathana. 
Jonathan vybafne na Kluka. 
Kluk vybafne na nej taky a utika. 
Sundava si cepici a vola. 

Pisen. 
Pfichazeji ze vsech stran. 

Jonathan pfichazi, cepici ma V tasce. 
Pfichazeji z teie strany. 
Deti dojdou, vytvafeji skolu. 
Uprostfed se objevi boty. 

Pfedehra ,,Panna Emanuela". 
Pfestavka ve skole. 
Kate se otoci dopfedu, vyjde pfed praktikably a zacne 
zpivat. 
RSB strkaji se. 

Kyvne ne, uspini ho. 
Objevi se panske boty. 
Sbor ,,zaleze" do lavic. 

Pfedehra ,, Vitej nam, narozeny". 
Pfestavka ve skole. 
Kate vystupuje z davu, pfipravena ke zpevu'. 
Zarazi ji. 

Zacne zpi vat,, Vitej nam, narozeny". 
Je zk/amany, ie chce zase zpfvat, strka do Kate. 
Jonathan ui to nemuie vydri.et, jak do Kate strka Robins, 
zacne tedy zpivat s ni. 
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RSB 
SMITH: Vo co, Uhlfr, zes zase nepritahs prachy! Tak to zase 

budes mit zasvinenej ksicht. Tak delej! 

SMITH: Tak jak dlouho mam cekat? 

KLUK: 

JONATHAN+ KLUK: Pam ... Dam ... Dam ... Tudydady ... 
DETI (HLAVNE KLUCI) 

ROBINS: Cos nim je? 
SMITH: Neni hosik nejaky drzy? 
BINGHAMOVA: Jdeme. Kaslem na toho cvoka. 

JONATHAN: 
Kate, tak pojd' uz. 

KATE: Jonathane ... 
JONATHAN: Videla jsi toho meho kamarada? 
KATE: Jakeho kamarada? Kde? 
JONATHAN: No, prece tam, tys ho nevidela? 
KATE: Ja jsem si myslela, ze ja jsem tvuj ... 
JONATHAN: Kdyz on je kluk, vis. 
KATE: Je pozde. Musim jft. 
JONATHAN: Kate, jato tak nemyslel. Kate! Ja jsem to tak 

nemyslel! 

DALSi DEN - CESTA DO SKOLY 
SBOR 

SBOR 
KLUK 1: Hele, Jonathan, moc dlouho mu ta vzpoura 

nevydrzela. Vcera se smal jako blazen a dneska ... 
Uz se s nima domlouva. 

DEVCE 2: Hele, Kate, Jonathan uz taky bude platit, hrdina! 
DEVCE 3: To bylo reef, ze nema z ceho. 
KLUK 2: Carolova, uz si v tom zase sama. 
_KLUK 3: Prijdem si poslechnout tvoji koledu. 
DEVCE 1: Ty bud' radsi zticha. Sam bys to co Kate nedokazal. 

Zbabelce. Nezapomen zaplatit, aby se ti nahodou 
neco nestalo. 
Pojd', jdeme, Kate. Kasli na ne. 

ROBINS: Tak, vazenf, vstupte, vstupte, nevahejte, pojist'ovna 
RSB vas ochrani. 

SMITH: Dekujeme za projevenou duveru, dekujeme uctive. 

SMITH: Prednost maji nasi ctihodnf klienti, ty si pockej. 

KATE: Jonthane! 

Pfida se k ni schvalne nahlas. 
Vsechny to nastve, odstrci Kate a vrhnou se na Jonathana. 
Odchytf ho. 
Ukaze na zem, chce po nem, aby se uspinil sam. 
Jonathan nechce. 

Hudba. 
Jonathan si nasadf cepici, chce zacit, po chvfli zahledne Kluka. 
Kluk se objevuje nad paravanem, pomaha mu, 
rozesmava ho. 
Radi spolu, smejou se. 
Hra na zrcadla - oba se spin!. Smejf se tomu. 
RSB nechapou, nastvou se, rozeienou cumily. 

Chee se vrhnout na Jonathana. 
Zarazi Smithe. 
Jonathan radostne vyhodi cepici do vzduchu. 
Kluk zmizi za paravanem. 
Kluci, ktefi neutekli, vyhazejf, obdivujf Jonathana. 
Ma sve obdivovatele. Kate zustava jeste vie osamocena. 
Jonathan se po nf otoci, vraci se k ni. 
Chtela by mu podekovat, jak ji pomohl. 
Piny vitezstvi, nevsima si ji. 
Nechape. 

Nastvane a nesfastne odchazf. 
Strei cepici do tasky a jde. 

Zpiva pisen Na skole sv.Michaela a pichazi ulickami 
do skoly. 
RSB jdou prvni, fadi. 
Kluk jako Jonathan vychazi ze skoly. 
Dokud si nesunda cepici, tak si ho nevsimnou, po sundani 
jim dava dopis. Bavi se. Pak si cepici hned zase nasadi 
a pfejde jinam. 
RSB ho hledajf. On si opet cepici sunda. RSB si ho vsimnou 
a jdou za ni m. Nez k nemu dojdou, opet si cepici nasadi 
a odchazi. 
RSB nad nim mavnou rukou. 
Vychazi, bavi se. 
Po pfedani dopisu upozorni ostatni. 
Splete si Klukas Jonathanem lje stale zady). 

Vsichni si myslf, ie je to Jonathan. 

Kluk vchazi do skoly. 

Sbor jde ke skole, maji nachystane placeni. 
Kate se snazi vejft. 

RSB vchazejf pfed Kate jako posledni. 
Diva se do dvefi, zda mute vejft. 
Zahledne v okne skoly Kluka. 

---------------'---33 ----------------

--



KATE: Jonathane, kam jdes? 

KATE: Stuj! Musf m s tebou mluvit! 

KATE: Tak se zastav! Co porad tak poskakujes? 

KATE: Jonathane, slysls me! Co jste si to s RSB rfkali! 

KATE: Jsi hloupy, hloupy a trapny, Jonathane! 

KATE: A nemluvim s tebou. Pockej, oni ti tri ukazou. Pak 
za mnou nechod'. 
Jen se smej, Jonathane, Jonathane. 
Jen se skleb, hloupe hloupy Jonathane, 
skakej, brec - jsi sam ty, Jonathane, 
a me nech, ty zly a osklivy Jonathane. 

PRED SKOLOU 
BINGHAMOVA: ,,Deset fiber za Uhlffe a dalsfch deset 

za Kolednici, kdyz slibite, ze nas nechate na pokoji. 
Pfijd'te za kulnu na hfisti zitra v jedenact v noci. 
Jonathan Coleman." 

ROBINS: Jak si to vysvetlujete? 
BINGHAMOVA: To znamena, ze nas Uhlir nekde sehnal 

prachy, a docela dost. Chee zaplatit pojistny za sebe 
a toho kolednicka. Vfte, co to znamena? 

ROBINS: Ze je zamilovany. 
SMITH: To znamena, ze kdyz ma prlstup k tolika prachum, 

tak jich musi byt jeste vi c. Bude se stale do kola 
a dokola vykupovat, jestli to nezpackame. 

ROBINS: Nemyslfte, ze je to lecka? 
BINGHAMOVA: Jako ze by si na nas nekoho pozval? Ne, to 

ne, na neco takoveho je mac nevinny hosicek. 

BINGHAMOVA: Pojd' sem, kolednice, tvoje firma si chce 
s tebou pohovorit 

KATE: Chcete, abych vam zazpfvala? 
BINGHAMOVA: Co ma tohle znamenat? 
KATE: Nevim, vazne nevlm. 
BINGHAMOVA: Slecna nevi. 
SMITH: Tak, dobre poslouchej. Bude lepsl, kdyz to pojistne 

dostaneme zltra v noci tady na dlan. 
KATE: Ale ja o zadnych ... 
SMITH: A povez svymu kamaradickovi, jestli se nas pokusl 

vypict nejakou fintou, tak vam udelime takovou lekci, 
ze na ni tato skolicka nezapomene stejne dlouho 
jako na ty bachorky o Uhlifove pradedeckovi. 

KATE: Ale ... 
SMITH: Jasny? A ted' koukej vypadnout! 
ROBINS: Koukej vypadnout! 

VPARKU 

DRAMATIKA- UMENf - DIVADLO 

Kluk mava na ni sundanou cepicf, ale nei tam dojde, utece 
do dalsfho okna. 
Z ml sta prvnfho okna vol a na Kluka do druheho okna. 
Kluk zda/ky mava cepici, usmfva se. 
Utfka za nf m. 
Kluk vybfha ze skoly, poskakuje. 
Vybfha tei ze skoly. 
Kluk beif, skate. 
Vbihajf do koridoru. 
Kluk opet vbiha na jeviste, schovava se tim, ie si nasazuje 
cepici, Kate ho nevidf. On na ni vybafne - sunda si cepici, 
a opet se schova a odchazi. 

Kluk vbfha opet do skoly. 

Zpfva. Je nest'astna. 

Vztekle odchazi do skoly. 
Hudba. 

Cte dopis. 

Kate pfichazi. 
Vyrazila proti Kate. 

Podstrci Kate dopis pod nos. 

Smeje se. 
Pfebf ra vedoucf ulohu. 

Vyiene ji domu, sami jdou tei. 
Hudba. 

JONATHAN: Kate, jajsem to vazne nepsal. Jajsem byl vcera S cepicf v ruce. 
nemocny. Nebylo mi dobre. 

KATE: Nemocny- jses. Na hlavu. Rehnls se jak hloupej, pak 
prede mnou utfkas ... A kdo to tedy psal? A vlastne -
byl jsi tam podepsanej. 

JONATHAN: A proc bych je zval na jedenactou v noci? 
Ajak bych to asi zaplatil? Jato vazne nepsal. 
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KATE: Tak to byl asi tvuj pradedecek. 
JONATHAN: Jonathan Coleman. No jo, ten kluk a dopis ... To 

je muj pradedecek. 
KATE: Pradedecek. Tak si tam klidne v noci jdi. On ti urcite 

pomuze. Pradedecek. 
JONATHAN: Pradedecku, kde jsi, pradedecku ... Pradedecku! 

Volam vas, duchove, volam vas k pomoci, pomozte 
Jonathanovi, pomozte - v noci. Volam vas, duchove, 
volam vas k pomoci, pomozte mi, pomozte v noci. 
Myslim, ze si na duchy budu hrat v noci sam ... 

VNOCI 

JONATHAN: Je, Kate, co tu delas? 
KATE: Jdu se podivat, na toho tvyho pradedecka. 
JONATHAN: Kate, on asi zadny nebude. Ja nevim. 
KATE: A co ten kluk, jak si o nem povidal? 
JONATHAN: To ja taky nevim. 
KATE: To je hezky. Tak aby jsme sli radsi domu. 
JONATHAN: No, Kate, ja jsem myslel, ze bych je vystrasil, 

vis, jako ten duch. 
KATE: S timhle?! Na to nam urcite tak naleti! 
JONATHAN: Nam? Kate! Ty pujdes se mnou? ty jsi vazne 

muj kamarad? 
KATE: Honem, uz jdou! 
RSB: 
Coje? 
Kdoje? 
Kdeje? 
Pocem! 
Hele! 
Vole ... 

ROBINS: Tamhle se neco hejbe, mozna je to on. 

Nastvane. 
lronicky. 
Odchazf. 

Zkousi. 

Nasadf si cepici. 
Odchazf s cepici na hlave. 
Kluk - duch se objevi vzadu nad paravanem. 
Hudba. 

Jonathan a Kate jdou kaidy sam v noci koridorem, vrazf 
do sebe, svfti si baterkami. 
Tahne velkou tasku. 

Ukazuje tasku. 

Zpfvajf, prozkoumavaji prostor. 
Kate + Jonathan se schovavajf. 

Duch hod! papfr. 

BINGHAMOVA: To je jenom kus papiru, tak tady laskave Posvftf si sirkou. 
nehluc! Nechteli byste se vy dva prestat chovat jako 
dva mall kluci? 

ROBINS: Jenom davame bacha, abys vedela, ja nic nevidfm. 
BlNGHAMOVA: To je pochopitelny, ty chytraku, vzdyt' je taky 

noc, jestli o tom nevf s. 

BINGHAMOVA: Hele, co to bylo? 
SMITH. Co, co bylo? 
BINGHAMOV A: Tam ... 
SMITH: Ty mi vypravej, kdo se chova jako maly decko. To 

jsou jenom nejake noviny. 

ROBINS: A mame tel 
RSB: Prachy, prachy, vykupne! 

SMITH: Co je zase tohle?! 
BINGHAMOVA: Nekdo situ z nas dela legraci. 

To uz by snad stacilo. 
BINGHAMOVA + ROBINS: 
KL UK-DUCH: 

JONATHAN: Kate, neboj se, uzjsou pryc, pojd' se podfvat, je 
tady ten muj pradedecek. 

Jonathan a Kate pfelezou na druhou stranu, hodi dalsi 
papiry. 

Posvfti si. 

Robins si vsimne rozsvicene baterky Jonathana a Kate, 
da znamenf Smithovi a Binghamove, aby Je obklfcili. 
Chytnou Jonathana. 

Duch hodi papf r na via sci a tahne ho. 
Pfestanou si vsimat Jonathana. Ten utece za paravan. 

Zpoza paravanu vyleza panak, ozyvajf se zvuky. 
Binghamova a Robins se leknou. 
Kluk-duch vychazf pfed para van a pohyby panaka diriguje ... 
vlevo, vpravo, toceni panaka do kola ... 
RSB podle dirigovani letaji prostorem. 
Ce/a situace je za zvuku nastroju i houkani vygradovana 
ai do momentu, kdy RSB vyletnou ze sceny. 
Po provedene akci vyleza a vzajemne se s pradedeckem 
uklaneji. 
Jonathan si sunda cepici. 

----------------- 35 -----------------



KATE: Ja se LIZ davno nebojim. 
Pradedecek?! 
Jonathane, Jonathane, radeji LIZ pojd'. 

JONATHAN: Ahoj, ... 

JONATHAN: ... pradedeckLI ... 
PRADEDECEK 
JONATHAN: Ahoj, pradedeckLI ... 

REDITEL: MinLiloLI noc se na hristi teto skoly prihodily jiste 
Lidalosti, ktere jsoLI vam mozna znamy. Abych 
rozptylil vselijake posetile historky a povesti, ktere 
jst~ jiz patrne zaslechli, povim vam ve strLicnosti, co 
se zde Lidalo. Tri vytecnici Charlotte Binghamova, 
Geoffrey Robbins a Malcolm Smith se v nocnich 
hodinach potkoLikali - sami bez dozorLI - na skolnim 
pozemkLI, a to zrovna ve chvrli, kdy do bLidovy 
na sportovnf nacini Lihodil blesk. Vsechny tento 
nebezpecny prirodni zivel vydesil tak, ze zrejme 
velmi dloLiho potrva, nez se z tohoto hruzneho 
zazitkLI vyleci, a dokonce, jak nam sdelili jejich rodice, 
chteji pote nastoLipit na jinoLI skolLI .. Myslfm, ze je to 
zcela zbytecne, nebot' nase skola ma prece vybornoLI 
povest. No, alespon to bLide ponaLiceni pro vsechny. 
NezdrzLijte se zbytecne sami nekde v noci. VenLijte 
se Liceni, mili faci. Ucte se, Licte, LICte se ... 

SBOR: 
Zkus se nekdy nazoLit do bot drLihych, 
zkus se nekdy dostat do sveta jinych, 
oblect jejich kuzi, myslenky i srdce, 
jakpak se jim zije, vesele ci trpce. 

Zkus se nekdy nazout... 
Zkus se nazout 
do bot drLihych ... 
Jo, do tech druhych ... 
Zkus se nekdy nazoLit... 

DRAMATIKA- UMENI - DIVADLO 

Kluk-duch-pradedecek se schova, zajde za paravan. 
Vybiha, nikoho nevidi. 
Nikoho nevidi. 
Odchazi. 
Jonathan jde za ni, nasazuje si cepici. 
Pradedecek se objevi nad paravanem. 
Mava mu cepici. 
Jakmile si sunda cepici, pradedecek se schova . 
Dochazi mu, jak to s cepici vlastne je. 
Jeste jednou si ji zkusi nasadit a sundat. 

Pradedecek se podle cepice schovava ci objevuje. 
Zavala naposledy a odchazi s poslednfm smeknutfm 
cepice. 
Pradedecek mu zamava a schova se. 
Na praktikablu se objevuji v kuielu svetla boty a ruce. 

Slova se ztisuji, hudba zesiluje. 
Je videt ui jen karave ruce a boty. 

----------------36 ----------------



RECENZE 

Dramatick6 \/Ychova 
a soci61ne psychologicky 
VVcvik 
V lonskem roce vydal Josef Valenta dalsf odbornou 
publikaci - Dramaticka vychova a socialne psychologicky 
vycvik. Nelze nez ocenit jeho odvazny krok popasovat 
se s tematem, kolem nehoz. predstavitele obou zmfnenych 
oblasti chodili zatfm po spickach a moz.na jeste vfc - delali, 
jako by ta druha oblast ani nebyla. 

Podtitul knihy avizuje, z.e jde o ,,srovnanf systemu". 
A to je skutecne realzovano volne v intenclch zakladnfch 
kategorii obou disciplin. 

Autor seznamuje v uvodnich trech vstupech s vlastnim 
poznavanim a vrustanim do obou sledovanych disciplin, 
pricemz - jak sam priznava a v textu je i patrne - je vice 
zakotven v oboru dramaticka vychova. Zabyva se jf 
intenzivneji a vice o nf jiz publikoval, napr. Kapitoly z teorie 
vychovne dramatiky, ISV, Praha 1995, Metody a techniky 
dramaticke vychovy, STROM, Praha 1997. 

Cilem teto jeho nave publikace je, jak uvadi, ,,pokusit 
se srovnat, resp. porovnat dramatickou vychovu a socialne 
psychologicky vycvik jako dva systemy osobnostne 
socialniho rozvoje a specifikovatjejich shady, body dotyku 
ci prekryvu, a naopak rozdily a mista velkych distanci." 
Rozhodl se nerozsirovat ani neprohlubovat teorii obou 
sledovanych disciplin, ale hledat a upozornovat v jejich 
teorii a praxi na ,,porovnatelne prvky a parametry" 
a vyslovovat ,,diferencujici a sblizujici zavery". 

V prvni kapitole najdeme historicka vychodiska obou 
disciplin, kotvicf na jedne strane v humanistickych trendech 
posunu psychologie a pedagogiky v prvni ctvrtine tohoto 
stoleti a na druhe strane v odlisnosti spolecenskeho zadanf 
(vychovne, estetizuj[d a kultivujici snahy - dramaticka 
vychova, socialnf dynamika v novych profesfch sluzeb, 
vztahove kultivujici snahy - SPV). 

V druhe kapitole jsou predkladany k porovnanf tri ukazky 
z praxe, ktere majf v prvni casti knihy svoji funkci - opiraji 
se o konkretnf ctenarovu predstavu, drive nez pujde prevazne 
o zatezjinych mozkovych center pri srovnavani a vyhledavani 
spolecneho a odlisneho v teorii obou sledovanych oblasti. 
(Pouze bych privitala tech to ukazek o neco vf ce.) 

Daisi obsahova struktura ma prehledne usporadany 
ramec vzdy pi'isne sledujf ci pozici DV a SPV. Kapitoly 3 -
4 jsou zamerene na definovani podstaty a vniti'nf klasifikaci. 
Podkapitoly 4.1 a 4.2 - Pohled skrze definici a Pohled skrze 
klasifikaci - pokryvaji analyzu obou disciplin prostrednictvim 

cile, obsahu a meted. Jsou zde zakotveny v pedagogicke 
a odborne verejnosti diskutovane otazky zabyvaj[d 
se postavenim a podilem terapie ve vztahu k DV. 

Obsah pate kapitoly je rozdelen do ctyr zakladnfch 
kategorii - sfera cilu, obsahu, metod a mechanismu ucenf. 
Tim, ze je zachovan stale pritomny pohled autora do obou 
systemu, je ctenari umo:zneno vlastni uvaz.ovani nad vycty 
charakteristickych znaku v oblasti cilu a obsahu, i kdyz 
autor nabizi vlastni interpretaci komparativnich moz.nostf. 
Sfera meted je dotovana velkym prostorem a je pro ni v DV 
charakteristicke jak zakladni cleneni na zaklade uvedenych 
hledisek, tak naplneni konkretnim vyctem cinnosti. Metody 
SPV jsou analyzovany na zaklade principu s vyctem 
nekterych cinnosti. V tomto prfpade neni komparace az tak 
konkretni. Pata kapitola je zavrsena charakteristikou 
ucebnlch (vycvikovych) situaci, vyuzitim hrani rolf v obou 
systemech a sferou mechanismu uceni. Tata posledni 
podkapitola ma koreny v oblasti sledovane socialnf 
psychologii. Vychazi z prozivani a vyjadrovanf pocitu, dale 
zahrnuje napr. uceni naslouchanim. volbou, experimentaci 
s novym chovanfm, napodobenim a ztotoznenfm, 
konstruovanim, tvorbu fikce, reflexi cinnosti. Vsechny zde 
predkladane zpusoby socialniho uceni jsou vzdy 
vyslovovany v pozicfch obou sledovanych disciplin, a tak 
umoznuji snadnejsi komparaci. 

Zaverem: Auter vidi dulezite poslani obou techto 
disciplin v jejich profilovanf a vyhranovani, ktere muze byt 
prlnosne prave pro jejich kvalitni symbi6zu. 

Predkladana publikace je sveho druhu na odborne 
scene nova. Nahliz.i, strukturuje a srovnava dve hranicnf 
oblasti pedagogiky a psychologie, neciH jejich dotykani 
a prekrytf jako nepatricne, spise naopak jako inspirativnl 
a doplnujici, s plnym vedomim jejich moznosti existovat 
a fungovat ve vzajemne se respektujicim vztahu. 

Podle zamei'eni i obsahu muz.e byt tato kniha prinosem 
pro dalsi teoreticke ci vyzkumne zamery, ale predevsim 
pro studenty dramaticke vychovy, psychologie a pedagogiky, 
dale pro ucitele DV a vsech pi'edmetu (nebo jen jejich 
tematickych ca.sti, napr. v obcanske vychove, dejepise, 
vlastivede, literature), ktere si kladou za cfl osobnostni 
a socialnf rozvoj a kultivaci z.aku, studentu, pripadne klientu 
ruznych prohlubujicich a specializacnich kurzu. 

SONA KOt A TKOVA 
katedra primarni pedagogiky, Pedagogicka fakulta UK, 

Praha 

Josef Valenta: Dramaticka vychova a socialne 
psychologicky vycvik (srovnani systemu). Odp. red.: ? ISV 
nakladate/stvi, Praha 1999. 84 str. 

Dedicated Space protoze drama pusobf ve vsech moznych 
prostorech - fyzickem, citovem, intele~ 

jazyku podcenenym a nedostatecne 
pouzivanym zdrojem. Presto se pri pohledu 
na soucasne smery vyuky cizich jazyku zda, 
ze drama nabizi dokonaly model pro praci 
ve tride a se ti'idou." Zamerem casopisu je 
otevi'it prostor pro forum o vyvoji mysleni 
v pouzivani technik dramaticke vychovy 
pri vyuce cizich jazyku. Protoze tato oblast 
nebyla jeste prozkoumana prilis hluboce, 
chce se zabyvat mnoha nezodpovezenymi 
otazkami, jako napriklad: 

· Na jare 1999 vydala Slovenska spolecnost 
ucitelu anglictiny v Bratislave ve spolupraci 
s British Council prvnl cislo casopisu 
Dedicated Space. Jde o navy mezinarodni 
casopis, venovany oblasti vyucovani jazyku 
metodami dramaticke vychovy, ktery by me! 
vychazet jednou rocne. Zajimave je, 
jak casopis ze sveho nazvu sam sebe 
definuje: 

Dedicated - ,,venovany, oddany" - slo­
vo, ktere charakterizuje ucitele dramaticke 
vychovy, i to, ze drama je oblast venovana 
skupine a jednotlivci. Space - ,,prostor" -

ktualnim i duchovnfm. Dedicated 
Space - prostor venovany 
zmene v chapani, veno­
vany uvedomeni, 
ze uceni ci­
zimu ja-
neni jen veer 

spravneho za­
chazenf s gramatikou 

a se slovni zasobou, 
ale ze v sobe zahrnuje vyzvu 

k novemu vnimani sebe sama. 
V Ovodu se dale docteme, ze ,,techniky 

dramaticke vychovy jsou ve vyuce cizich 

- Jak se da cizi jazyk vyucovat prostredky 
dramaticke vychovy? 
- Jaka jsou kriteria pro vytvoreni ucebnice 
ciziho jazyka, zalozene na dramatickem 
prfstupu? 
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- Jak muze byt pi'f stup dramaticke vychovy 
vclenen do existujicich ucebnic, materialu 
a metodik? 
- Jake jsou vhodne formy zvladanf jazyka 
prosti'ednictvf m dramaticke vychovy? 
- Jaka je povaha zmeny v chapani, ktera 
se objevuje pi'i vyucovani cizich jazyku 
prosti'edky dramatu? 

Redakce take nalehave vyzyva 
ctenare k tomu, aby se na tvorbe casopisu 
podileli zasilanim vlastnich clanku. 

Casopis je tematicky rozdelen do ctyi' 
cast!, a to na cast Principy a praxe, Drama 
ve vyuce jazyku ve stredni Evrope, Stavba 
hodiny a cinnosti, Knihy. 

Pro dokresleni pi'edstavy nabizim 
po hied na nektere clanky, ktere me zaujaly. 

V prvnf casti casopisu to byl clanek 
od JUDITH ACKROYDOVE a URSZULY 
CLARKOVE Ucfte se, anit o tom vfte. Ten­
to clanek obsahuje popis skolniho drama­
tu, jehoz se ucastnili studenti druheho 
rocniku trileteho kurzu pro budouci ucitele 
anglictiny, poi'adaneho Karlovou univerzi­
tou. Dramaticke cinnosti, ktere studenti 
provadeli, mely studenty motivovat 
k jednani, kde jazyk samotny nebyl 
na prvni pohled tou nejdulezitejsf slozkou. 
Zaroven ale korespondovaly s latkou 
v ucebnici. Soubezne s dramatem probihal 
vyzkum, ktery mel zjistit, zda techniky dra­
maticke vychovy urychlujf a usnadnujf 
vsti'ebavanf cizfho jazyka. Zjistilo se, 
ze zkusenostni uceni skutecne proces 
ucenf urychluje. Krome statistickych uda­
ju jsou vymluvnym dokladem nadsene vy­
povedi ucastniku. 

,,Mlada, krasna divka se slabosti 
pro cervene kloboucky zije na Divokem 

LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

zapade a jede prave na koni navstfvit svou 
drahou babicku do maleho mestecka 
Bloody Mary. I statecne si zpiva: 'It's a long 
way to Bloody Mary, it's a long way to go. 
It's a long way to my granny, to the sweet­
est ranch I know.' Ale uprostred pouste kun 
nasi hrdinky ztratf podkovu, takze 
se Cervena karkulka s prosbou o pomoc 
zastavuje v krcme Johnnieho Wolfa (Vlka) 
Walkera. A tak zacina nas pi'ibeh Spravi 
Johnnie Vlk Walker podkovu? Necha 
se mala Cervena karkulka zlakat De­
monem Whiskey? Zachrani Serif babicku 
a Cervenou karkulku vcas?" 

Takto roztomile (v anglictine) zacina 
dalsi clanek Summer Drama Course in 
Moravia: A Class Act, jehoz autorkou je 
LEAH GAFFENOVA. Je v nem zachycena 
ukazka jednoho ze tr! predstaveni, ktera 
na zaklade pohadky o Cervene karkulce 
vytvoi'ili cesti a slovenstf ucitele anglictiny 
v ramci tydenni dflny Dramaticka vychova 
ve vyucovani anglictiny v lete 1998 
ve Slapanicich u Brna. Obsahem kurzu 
byly metodicke postupy pi'i vyuce 
vyslovnosti a techniky dramaticke vychovy 
ve vyuce anglictiny. Hlavne slo ale o to 
naucit se vytvaret bezpecne prostredi, 
duveru a pocit soudrznosti ve tride. Jsou 
to ingredience poti'ebne jak k tomu, 
aby se hraci mohli citit dostatecne uvolneni 
a nebali se existovat na jevisti, tak k tomu, 
aby se zaci ve ti'ide nestydeli s jazykem 
experimentovat. 

Podle popisu L. Gaffen pocatecni 
nervozita a ostych ucitelu behem tydne 
roztaly a ucastnici ziskali schopnost 
riskovat a byt soucasti skupiny. Tuto 
schopnost si, jak pise autorka clanku, 

spolu se znalostmi technik dramaticke 
vychovy jiste pi'inesou do svych trid. 

DANIELA BACOVSKA, spoluvy-da­
vatelka casopisu Dedicated Space, v clanku 
Casi ve state slovenskem podava nepi'ilis 
optimisticky pi'ehled o tom, jaky vliv ma pol­
iticka situace na Slovensku na ucitele an­
glictiny. 0 tom, jak vetsina ucitelu pi'ijima 
metody dramaticke vychovy, ktere pouzivaji 
jejich kolegove, pouze s nevolr a po­
vytazenym obocim. o tom, ze poca-tecnl 
nadsena iniciativa, ktera vedla k zalozeni 
organizace ucitelu nazvane Zdruzenie tvor­
ivej dramatiky, z duvodu celkove ekonom­
icke situace ucitelu znacne ochladla. 
Ao tom, ze ani dalsi snaha vytvoi'it sit' 
ucitelu, ktei'i by spolupracovali a dale 
se vzdelavali v oboru dramaticke vycho­
vy (projekt Branching Out), nepi'inesla 
uspech. 

Poslednim pokusem takovou skupinu 
vytvorit je projekt podporovany Britskou 
radou na Slovensku, jehoz zamei'enim je 
vyuka anglictiny metodami dramaticke 
vychovy. Jeho soucasti je i tento casopis. 

V posledni casti casopisu najdeme 
pouzitelne namety na tFi hodiny anglictiny, 
v nichzje k dispozici jak podrobny plan lekce, 
tak pi'ehledny material. 

Cely casopis je psan srozumitelnou 
anglictinou, graficka uprava je pi'ijemne 
jednoducha. Ucitelum anglictiny, ktei'i 
chteji obohatit a prohloubit svou vyuko­
vou metodu a inspirovat se, jej rozhodne 
doporucuji. 

ALZBETA DVORAKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 

Praha 

kultUra 

Nastal cas, ked' veda o detskej kulture prerasta 
povodnu slovensku umelecku tvorbu. Pokies zaujmu 
slovenskych autorov o literaturu pre deti nie je jav navy. 
Upozornila na to v hodnotenf minulorocnej kniznej 
produkcie aj Zuzana Stanislavova. Napriek tomu sa v 
kulturnej sfere vytvara zaujfmava situacia. Aj ked' pocet 
autorov detskej literatury klesa, ponuka kulturnych, 
teda nielen literarnych aktivit, je za poslednych desat' 
rokov ovel'a vacsia, sirsia a variabilnejsia ako pred r. 
1989. Zdoraznujem - variabilnejsia, bohatsia, pricom 
nemyslim na kvalitu tejto ponuky. Je vseobecne zname, 
ze do roku 1989 platili mnohe zakazy a prikazy, 
regulujuce detsku kulturu. Fungujuce tabu malo charakter 
spolocensky, politicky, vychovny, zvykovy i osobny. 
Osobne rozhodnutia, ktore sa pokusali porusit' ho, boli 
potlacane politickym systemom, jeho ideol6giou a vopred 
odsudene na neuspesnost'. Zaroven vsak existovala 
spolocenska objednavka na isty druh kultury, co 

na jednej strane sice zabezpecovalo pravidelne 
prfrastky, ale na strane druhej ochudobnovalo pestrost' 
kulturnej ponuky, vratane literarnej. Po r. 1989 
spolocnost' prestala diktovat', ale zaroven aj podporovat' 
kulturne aktivity v takom rozsahu aka predtym. Detska 
kniha, ale aj cela kulturna sfera zacfnala zavisiet' od trhu, 
teda od konzumenta, ale aj od ,,zafarbenia" ministerstva 
kultury. Ak sa napr. mal udrzat' odborny casopis pre detsku 
literaturu, uverejnil sa rozhovor napr. s M. Ferkom, alebo 
ukazky z jeho diel. Preslycha sa, ze tento casopis po istej 
odmlke opat' zfskal financne dotacie. Komu venuje 
tentoraz pozornost'? Aj ked' sa kedysi s rozhorcenim 
odmietal Klausov vyrok, ze kniha je tovar, dnes tovarom 
skutocne je, a tak sa s nou aj zaobchadza. Co trh ziada, 
to sa tvorf a vydava. Suvisi to s reklamou, s 
ovplyvnovanim prijemcu umenia, vstupovanfm do jeho 
slobodnej vol'by. Diktat trhu a medii aka sfritel'ov 
reklamy neustale silnie. 
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Ale aj prijemca detskej literatury sa za poslednych 
desat' rokov zmenil. Odrazu sa ocitol pred neobvykle 
sirokou ponukou najrozlicnejsej proveniencie. Pluralita 
a variabilnost' kulturnej ponuky ho vsak zastihli 
nepripraveneho. Ukazalo sa, ze ponukana sloboda 
ponuky a vyberu je fenomen, s ktorym nevieme 
narabat'. Radikalnost' a expanzivnost' kulturnej, ale este 
viac pseudokulturnej infrastruktury vyvolava vrasky 
na cele nielen u nas, ale v celom kulturnom svete. 
Napokon vel'mi otvorene sa o tom vyjadruje W. Welsch 
v knihe Nase postmoderni moderna, kde upozornuje 
na skutocnost', ze ani sucasna veda o umeni 
a literature si nedokaze s tymito problemami poradit' 
a zaobera sa iba parcialnymi otazkami bez toho, 
aby mapovala novo vzniknutu situaciu. Z tychto 
pozorovanf v podstate vyplyva, ze usilie vedy o umeni 
a literature by sa malo uberat' dvojakym smerom: 1. 
mapovat' situaciu, hodnotit' kulturne javy, davat' ich 
do suvislostf; 2. obracat' sa viac k prfjemcovi kulturnej 
ponuky a poskytovat' mu take informacie, aby sa v 
komplikovanom svete kultury dokazal zorientovat', 
selektovat' a vyberat' si kvalitnu produkciu. 

U detskeho prfjemcu je to dvojnasobne dolezite. 
Ukazuje sa, :ze desat' rokov po revolucii nastavaju v 
typovom zlozenf obyvatel'stva vel'ke zmeny. Posledne 
sociologicke vyskumy potvrdzuju, ze nastal pohyb nielen 
v zlozenf obyvatel'stva, ale aj v charaktere, zaujmoch 
a postoji k zivotu, a teda aj ku kulture. Zmeny neobisli 
ani deti a mlade:z, co najlepsie mozu dokumentovat' 
ucitelia na vsetkych typoch skol. 

Z uvedenych dovodov by bolo treba nanovo 
definovat' dnesneho detskeho prfjemcu, z ktoreho vyrasta 
potencialny konzument kultury. Iba pre zaujf mavost' 
vyberam z publikovaneho sociologickeho vyskumu 
(vyskum uskutocnila reklamna agentura FOCUS 
v septembri 1999) dve typove skupiny, ku ktorym najviac 
smeruje nasa mladez a jej vzt'ah ku kulture. Poznat' celu 
typol6giu je potrebne aj preto, aby vychova a kulturna 
infrastruktura smerovali aspon k zmierneniu negativnych 
stranok dnesnej populacie. O jej naprave si netrufam 
uvazovat'. V kazdom prfpade by nam nemalo byt' 
l'ahostajne, aka bude mlada generacia na Slovensku 
vstupujuca do 3. tisfcrocia. Mala by byt' porovnatel'na s 
eur6pskou, ale nie bezmocne podriadena vonkajsf m 
vplyvom. Mala by poznat' vlastnu kulturu, ale bez jej 
fetisizacie. Mala by poznat', orientovat' sa v sirokej 
kulturnej ponuke, vyberat' si z nej to najlepsie. Pre 
dospelych to zaroven znamena zaujat' jasny postoj v 
kazdej situacii. Nestacf iba odsudzovat' a odmietat' 
vonkajsie vplyvy, aka sa to stalo po r. 1989 napr. v 
suvislosti s boomom brakovej detskej literatury. Danu 
situaciu treba vziat' na vedomie a zvolit' si spravnu taktiku 
na jej zvladnutie, naprfklad aj hl'adanf m pozitfvnych prvkov 
v odsudzovanej poklesnutej literature. Nakoniec tejto 
problematike sa venovalo cele jedno cf slo 
medzinarodneho casopisu pre detsku literaturu Bookbird 
(1995-1996, c. 3-4). 

Ale vrat'me sa k spomfnanej typol6gii. Najrozsfrene­
jsfm typom v sucasnosti je clovek ambici6zny. Tuzi 
zarabat' co najviac penazf a k tomu smeruju vsetky jeho 
aktivity. Zatial' vsak svoje ekonomicke ambfcie nema 
splnene. Takyto clovek poklada akukol'vek kulturnu ak­
tivitu za marnenie casu, ktory mozno vyuzit' ovel'a produk­
tivnejsie na zarabanie penazi. K rozsirovaniu podobneho· 
zmysl'ania priamo prispieva nas studijny system, forsf ruju-

ci technicke vzdelanie a vytlacajuci zo skol humanitne 
predmety. L:udia tohto typu pokladaju kulturu, vratane 
knihu, za zbytocnost', bez ktorej sa da zit', resp. ju uznava­
ju iba ako objekt zabavy. Vacsina z nich je v produk­
tfvnom veku a tvorf pocetnu skupinu mladych rodicov, 
ktorf v tomto duchu vychovavaju svoje deti, teda prfjem­
cu detskej kultury. lch deti pod tlakom reklamy upred­
nostnia pred cftanf m knihy relacie typu Kakao v televfzii 
Markfza a neskor predovsetkym akcne filmy a thrillery. 
Mnohi z nich sa vyhnu obdobiu klasickej dobrodruznej 
lektury a nahradia ju uz spomenutymi filmami 
a pocitacovymi hrami. 

Druhy typ tvoria mladf l'udia, ktorf maju radi kvalitne 
veci, komfort a zabavu s priatel'mi. Cheu byt' uspesnf 
a ekonomicky zabezpecenf bez vlastneho pricinenia. Je 
to generacia nazvana generation next. Ide o mladych l'udi, 
ktori sa venuju skor prijemnejsim strankam zivota, 
inklinuju k zabave, ale obchadzaju kvalitnu kulturnu 
ponuku. Tato skupina apriori kulturu neodmieta, 
ale uprednostnuje zabavne zanre. To je masa divakov 
a obdivovatel'ov komercnej kultury tzv. l'ahkych zanrov, 
teda muzikalov, veselohier atd'. Zvacsa ide o mladych 
l'udf, ktorf skor nemaju informacie a patricne vzdelanie 
z oblasti hodnotnej umeleckej tvorby, resp. skola ich 
od nej odradila. Svojmu zivotnemu stylu prisposobuju 
kulturne vyzitie. 

Vo vsetkych vyskumoch a pozorovaniach sa 
neustale operuje s fenomenom masmedii, ktore tvoria 
konkurencne prostredie knihe a ostatnym formam 
umenia. Oslabenie spolocenskych kontaktov, izolacia v 
ramci rodiny, uzatvaranie sa pred sirsou spolocnost'ou -
ako to konstatoval uz citovany vyskum - vedie l'udf k 
mediam, ktorych vplyv sa neustaie zvysuje a silnie. 
Slovenska ,,prax" na to v podstate nereaguje ani na urovni 
skolskeho vzdelavania, ani vo vyskume a vede. V 
zahranicf sa tejto problematike venuje vel'ky priestor, 
neustale sa o nej hovorf a pfse. Napokon na vsetky tieto 
vonkajsie pohyby a trendy citlivo reaguje literatura 
a umenie a prijfma ich do svojej vnutornej struktury. 
Spomenme aspon prienik komercnych prvkov 
a zabavnosti do umeleckej literatury. V tejto suvislosti sa 
uvadza predovsetkym U. Eco. Na Slovensku su v 
literature pre deti podobne tendencie badatel'ne napr. v 
dielach V. Pankovcina a V. Klimacka. 

Ako reflektuje tieto vo svete, ale uz aj u nas zname 
fakty veda, literarne casopisy, vyskumne pracoviska? 
Ako skola a rodina? Neostavame iba na urovni istych 
konstatacif bez seri6zneho sledovania a skumania 
novych vplyvov a javov, ktore vstupuju do kontextu 
kultury urcenej mladym l'ud'om? Ones, ked' uz funguje 
nielen kultura pre deti a mladez, ktoru urcuju a diriguju 
dospelf, ale aj detska a mladeznfcka kultura, ktoru si 
volf a vybera sam detsky percipient, by sa mala prave 
ta druha sfera skumat' a sledovat' ovel'a pozornejsie, 
pretoze zabera cely vol'ny cas deti a mladeze. Mam 
na mysli media, hudbu, pocftace atd'. Najjednoduchsie 
je konstatovat', :z:e mladez je sucasnou kulturnou 
infrastrukturou ohrozovana. Do akej miery pozname 
mieru ohrozenia alebo samotny objekt ohrozujuci 
mladez? Na zaver posledna otazka. Kto je povolany 
zodpovedat' na nastolene otazky? 

MARTA ZILKOVA 
Pedagogicka fakulta Nitra 
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Jako V zrcadle r 

jen v hadance 

Jiz samotny nazev knihy predurcuje jeji 
hlavni tema: ,,(. . .) Vy vsechno vidfte jen 
v zrcadle. (. . .) Vy vidfte jen sami sebe, 
a nedokatete videt, co je na druhe 
strane," rika Ariel Cecil ii pri jejich 
prvnim setkani (str. 20). 

Motivy spojene se zrcadlem nas 
provazeji celou knihou a zaroven ,,zr­
cadli" rozvoj tematu a deje a pred-ur­
cuji temata vedlejsi: Pri druhem setka­
nf Ariel rika: ,,Zrak je mfsto, kde 
se setkava okolnf svet a vnitfnf svet 
myslenek (. . .). Lidske oko je zrcadlo, 
kde tvofivy prostor Boi:fho vedomf 
potkava sam sebe ve stvo-fenem pro­
storu. "(str. 66) V zaveru tretiho: ,,Jen­
i:e prave ted' sem mfff tvoje maminka. 
Taki:e si hon em musf m pospfsit projft 
zrcadlem. ( .. .) Veskere dflo stvofenf je 
zrcadlo, Cecflie. Cely svet je hadan­
ka." (str. 94) Ve ctvrtem, po rozhovoru 
s Cecilii, z nehoz vychazi myslenka, 
ze mesic je zrcadlo, ktere si pujcuje 
svetlo od slunce, a slunce je zrcadlo, 
ktere si pujcuje svetlo od Boha, rfka: 
,, Ty si take pujcujes svetlo od Boha, 
Cilka. I ty jsi Boi:f zrcadlo. Protoi:e co 
bys by/a bez slunce a co by slunce 
bylo bez Boha?" (str. 102). V patem 
setkanf: ,, 'Na svete skutecne neco 
nehraje., (. . .) 'Opravdu nevfs nic 
o tom, co je na druhe strane?' zepta­
la se. Zavrtel lesklou hlavickou. 'Vsich­
ni se dfvame do zrcadla. Tys ted' na­
hlf i:efa sku/inou na druhou stranu. Ja 
to zrcadlo nedokai:u dokonale vycis­
tit. To bys moi:na videla jeste vie, 
ale ui bys pfestala videt sama sebe. '" 
(str. 118). Seste setkani hlavni mys­
len ku uzavira: ,,Ale pfi pohledu 
do nebeske-ho zrcadla se i v tech nej­
po-zemstejsf ch vecech odrai:f neco 
nebeskeho. (. .. ) Vsechno vidfs jako 
v zrcadle, jen v hadance." (str. 129). 
Av posledni, sedme casti je tento 
motiv vlozen do ust Cecilii a slouzf 
k vyznamovemu ukonceni deje: 
,,Ale to nemui:u videt, protoi:e jsem ui: 
za zrcad/em." (str. 136). 

Hlavnim tematem teto nave 
Gaarderovy knihy pro deti je otazka 
zivota a smrti a jejich hodnot, 
konkretizovana ,,mistem prechodu" 
z jedne strany zrcadla na druhe -
umiranim. Prostredkem budovani 
tematu je pribeh dospivajici divky 
Cecilie, ktera - jak se ctenar postupne 
dovfda - pred nekolika mesfci tezce 
onemocnela a umira. V teto dobe ji 
zacne navstevovat andel Ariel 
av ramci sesti setkani spolu hovori 
na nejruznejsi temata osvetlujicf 
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tajemstvi z.ivota ,,pred a za zrcadlem". 
Klicem k vytvareni fikcni reality je 
predevsim dialog dvou jednajicich 
postav - Cecilie a Ariela. 

Pribeh se odehrava uprostred 
harmonicke rodiny, kterou tvori rodice, 
bratr Lasse a prarodice, a navic 
v obdobi Vanoc. Atmosfera knihy je 
dana predevsf m vanocnimi svatky, 
o nichz autor v expozici pise jako 
0 necem, ,,CO se na celem SVete 

nezmenilo" (str. 10). Dulezity je vsak 
kontrast mezi touto idylickou dobou, 
svatkem zrozeni, a Ceciliinou smrtelnou 
nemoci. 

Hlavni postavou knihy je Cecilie 
Skotbuova. Jak je u Gaardera caste, je 
charakterizovana neprimo, 
prostrednictvim popisu jejiho pokoje 
(v expozici, prozrazujicf jeji zajmy 
a potazmo i vztah k nim), z rozhovoru 
s babickou a Arielem (v nich se nam 
Cecilie jevi jako velmi bystra divka 
s rozsahlymi vedomostmi, schopna 
trefne dedukce), z rozhovoru s rodici 
a prarodici (tady se projevuje jako 
divka misty vzpurna, temperamentni, 
ale i nesobecka), z postoje ke sve 
nemoci (diky tomu pribyva do jejiho 
portretu schopnost byt pokorna) 
a samozrejme z rozhovoru s Ariel em 
a z postoju k novym, necekanym 
informacim a skutecnostem. 

Druhou hlavni postavou je andel 
Ariel. I on, jak se dovidame, usel stejne 
dlouhou cestu poznani jako Cecille. 
Cecfliina cesta na opacnou stranu 
zrcadla je vsak pro ni - na rozdil 
od Ariela - cestou konecnciu. Take 
postava Ariela je do jiste miry 
charakterizovana neprimo (prevazne 
v rozhovorech s Cecil ii), nikoliv vsak tak 
dusledne jako Cecilie. Vnejsi podoba 
obou protagonistu je determinovana 
zrcadlem: Arielova podoba je v textu 
popsana primo, Ceciliina nikoli. 

Pro vyzneni knihy ma podstatny 
vyznam, z.e syzet zacina Stedrym 
dnem a z.e pocatek a prubeh nemoci 
az. do Ceciliina navratu z nemocnice 
jsou ctenari osvetlen{az pri prvnim 
setkani s Arielem. V expozici neni 
Ceciliina nemoc vubec pojmenovana 
( ctenar ma pocit jakehosi tabu), coz 
vytvari dojem urciteho tajenina. Tak je 
tomu vlastne i V nasledujicich castech 
- o vnejsich strankach nemoci se sice 
obcas v naznacich dovidame, nikdo ji 
vsak nikdy nepojmenuje primo. 

Dulezitymi stavebnimi Jednotkami 
pribehu J. Gaardera jsou .·. rozhovory 
Cecilie s Ariel em, ktere - az na jedriu 
vyjimku - zacinaji vzdy Arielovou 
pri znacnou otazkou: ,,Vy spa/a ses 
dobfe ?", a rozhovory s rodici. 

Zajimavou kapitolou Gaarderova 
textu je prace s vypravecem. 

Gaarderuv vypravec stciji mimo 
fikcni realitu; ale ma interpretacni 
funkci (Dolezelova retoricka Er-forma 
- viz L. Dolez.el: NarativriT zpusoby 
v ceske literature,. CS, Praha 1993). 
lnterpretacni funkce vsak neni 
realizovana jen prostrednictvim 
graficky jednoznacne signalizovanych 
promluv vypravece. Pro udrzeni 
dynamiky a plynulosti textu se zde 
nejednou vyu.tiva polopfime reci. 
Postaveni vypravecevytvari ve ctenari 
zvlastni dojem napeti, az tajemna. 
Rozhovory Ariela !s. C.ecilii. jsou. velmi 
intimnf, schovanedo rousky prechodu 
mezi snem a skuteqriosti, a .Cecilie 
o nich s nikym, az do chvile cesty 
na druhou stranu zrcadla, nemluvi. 
A tak je temto setkanim ,,pritomen" jen 
vypravec: Uvedo111ujeme sijej. hlavne 
v poloprime reci, kde si ovsem nekde 
prestavame bytjisti, zdajde o promluvu 
postavy ci vypravece: 

,, '(. .. ) my vime o vas skoro 
vsechno. Vy vsechno vidfte jako 
v zrcadle., 

'Jako v zrcadle?' 
Naklonil se dopfedu. Vypadalo to, 

i:e kai:dou chvfli pfepadne a svalf 
se na psacf stul: 

'Vy vidfte jen sami sebe 
a nedokai:ete videt, co je na druhe 
strane. '" (str. 20) · 

Vyuzivaninevlastni prime reci 
postav, neprime reci a foci poloprime 
prispiva k tvorbe atmosfery knihy 
a jejimu rytmu, 

Nemene dulezitym Gaarderovym 
prostredkem. jsou promluvy postav 
a vyuzivani moznosti dialogu. Tady je 
vsak skryt i problem· nejnovejsi knihy 
tohoto autora. 

Obecne vzato, Gaarderovy knihy 
maji vzdy filozoficky podtext a vzdy maji 
zazemi v urcitem objemu faktickych 
informaci, ktere by mel ctenar pojmout, 
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aby knize porozumel. Dialog je k tomu 
velmi vhodnym prostfedkem. 
Na ,,vznikajici" myslence, sume 
informaci se v partnerskem dialogu 
podileji oba ucastnici rovnym dilem 
a ctenaf nema pocit poucovani, 
mentorovan f. 

se dovfdame o vystupu prvniho 
cloveka na Mesic, vyvoji plazu (zde 
jako by si autor pujcil motiv ze sve 
pfedesle knihy Hal6! Je tu nekdo?), 
0 zmenach tela V dospfvani, funkci 
mozku, astronomii ... 

Jostein Gaarder: Jako v zrcadle, Jen 
v hadance. Z norskeho orig. pie/. Jarka 
Vrbova. II. O/drich Jelen. Odp. red. 
Katerina Zavadova. Albatros, Praha 
1999. 

Presto V prvni casti knihy, ktera 
prave obsahuje ,,informacni zaklad" 
tematu, je dynamika rozhovoru 
narusovana. (Ve sve recenzi o tom 
pise take M. Reissner v Ladeni 1999, 
c. 3.) Hlavni tematicka linie se nekdy 
ztraci pod naporem sahodlouhych 
poucnych promluv, ktere dej zpomalujf 
a ne v:zdy se pfimo va:zi k tematu. Tak 

Vyvstava tak otazka, zda opravdu 
autorovi nejde jen o netradicni vyuku 
(v.zdyt' je pfece ucitelem filozofie), 
nebo zda misty neni zrazen sam 
sebou, zda se nenecha okouzlit svou 
zrucnosti pfitazl ive a zaj imave 
vykladat i dosti slozite myslenky 
a fakta. 

Daisi recenze teto knihy: Martin 
Reissner, in Ladeni 1998, c. 3, str. 19; 
Martin Reissner, in Laden! 1999, c. 3, 
str. 17; Martin Reissner, inNove knihy 
1999, c. 36, str. 7; Otakar Chaloupka, 
in Zlaty ma}. o detske literature 
a umenf, 1999, str. 96; Petr Matousek, 
in MfDNES 2.9.1999, str. 15 PAVLINA DVORAKOVA 

ORAMA-EDUCATION-SCHOOL 
Radek Marusak: John Somers: Drama-in-Education - From 
Games via Improvisation to Theatre - Detailed reminiscence of 
one-week workshop led by drama teacher John Somers from the 
University of Exeter at the national seminar Drama at School. The 
article focuses on improvisation, fiction and the use of theatre 
procedures in drama in the classroom. 
John Somers: How Do Teachers Choose Material for Their Drama 
Lessons? - The article of John Somers analyses the relationship 
between the form and material in drama and stresses the importance 
of research. At the end the author writes: "The three that interests 
me most are: What is the nature of the relationship of the individual 
teacher to the material they choose and how do they learn in the 
process of selecting and using it? What issues are embedded in the 
·topic name· given to Drama in Education themes - what issues are 
the students confronted within drama? What sort of child development 
model is at work within the teachers· choosing mechanisms and 
how do they acquire and operate it?" 
Drama-in-Education at the Conference on Pedago 
Diagnostics - Between 17 - 18 September 1999 the Tea 
Training Faculty of Ostrava University organised alrea 
international conference "Pedagogical Diagnosti 
also prepared by the drama-in-education s 
Function of Drama-in-Education in the 
Educator''. Three papers presented 
Dramatics. 
John Somers: What mu 
for Drama in Educatio 
Sona Kot'atkova: Positi 
- The article deals with t cess of learning 
via the feeling, the analys e member of the group 
via the work with emotions crea e framework of drama-
in-education and analysis of the and development of the group. 
Jaroslav Provaznik: Unused nostic Potential of Drama-in-
Education- Notes on Possibilif hat can be offered by the drama-
in-education as means for iden ation of teacher's competencies. 
INTEGRAL, a section for mut I dialogue of teachers of schools 
and workshops, contains three views of the drama-in-education at 
secondary teachers' training schools for teachers of kindergartens 
and educators of school clubs. 
The rubric contains a list of diploma works on drama-in-education 
defended at Czech universities in last few years. 
INSPIRATION 
Federico Mayor: Creativity Is Our Hope - The call of UNESCO 
Secretary General for the support of art education and creativity at 
schools adopted at the 30th meeting in Paris on 3rd of November 
1999 starts with the motto of the world known musician Yehudi 
Menuhin: "Mutual sharing and creativity is missing everywhere. 
Especially at schools. Art in our life is missing and we submit 
ourselves to violence". It then leads to general call for the support of 
art activities of children in all areas. "At the time when family and 
social structures dramatically change often with a negative impact 
on children and teenagers, the school of the 21st century should 

foresee new needs and should strengthen art values in education 
as well as creativity development and human being cultivation. 
Creativity is our hope." 
Petr Sak: Youth and Their Research - The first part of the cycle of 
sociological analyses into the state of mind of the current Czech 
youth leads us to spirituality, relation to the religion and belief. 
Vladimir Komarek: Brain Development and Child's Behaviour -
The 11th part of a free cycle Brain Background devoted to the 
information transmission and intercellular space. 

DRAMA-ART-THEATRE 
Brian Jacques-Irena Konyvk 
remarkable performance · 
of B. Jacquese a 
with the childre · 

: R.S.B. ltd. - The script of a 
inspired by the mysterious story 

onyvkova who staged it last year 
P at the Basic Extramural School· 

and Social and 
w of the new publication of Josef 

~'Ires both systems. 
o a: Dedicated Space - Information on the new 

al magazine that started to be published in Slovakia for 
are interested in drama as a method of English teaching. 

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
Marta Zilkova: Children's Culture at the Crossroad- Deliberation 
of a Slovak specialist in literature for children on problems of the 
contemporary art for children, on its changed situation and also on 
the change of the children's addressee. 
PavHna Dvorakova: As in the Mirror, Only in the Puzzle - Review 
of the latest book of the Norwegian writer Jostein Gaarder. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Eva Machkova: John O'Toole: Drama Process -Appendix to the 
Creative Dramatics reviews the book of the Australian specialist in 
drama. 

CHILDREN'S SCENE 
The text appendix to the Creative Dramatics will be published from 
now on. It will bring high quality scripts for children's theatre groups, 
mainly those that were tested in practice. For the first volume we 
selected scripts of one of the most important personalities of Czech 
children's theatre Milada Masatova. Between 1960s and the 
beginning of 1990s she taught at the basic extramural school in 
Olomouc and she led children's puppet groups. Her performances 
belonged to the best events at national festivals of children's groups. 
The first scrip in the 1st volume of Children's Scene - How we fixed 
the slippers - is a dramatisation of a modern fairy tale of Olga 
Hejna and it is intended for newly established groups of small children. 
The other - There Is a Pear Tree - uses motives of folk fairy tales 
concerning the mystic relationship between the girl and the tree 
inspired by a ritual. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

ati 
Kniha australskeho pedagoga dramatu J. 0 'Too/a 
z Griffithovy univerzity vysla poprve v race 1992 soucasne 
ve Velke Britanii, USA a Kanade. Jejf hlavnf zamefenf 
naznacuje podtitul: ,,Uvahy o umenf a smysfu". Zabyva 
se dramatem ve vzdelavanf i divadlem ve vzdelavanf 
(tomuto typu dramatickych aktivit venoval autor svou 
pfedchozf knihu), pficemi centrem jeho pozornost je 
dramaticnost, dramaticke elementy teto cinnosti. 

Otiskujeme zde - ve zkracene podobe a ve dvou 
castech (druha bude nasledovat pffste) - podstatne cfsti 
z uvodu knihy, v nemi O 'Toole probfra postupne 
jednotlive prvky, jimi jsou pak venovany samostatne 
obsah!e kapitoly. Komentafe jsou tentokrat omezeny 
na minimum, to proto, ze podstatne je, jak o jednotlivych 
elementech autor pf se, jak je vidf a do jakych vztahu je 
uvadf. 

l. UVODNI DEFINICE 

Definice procesu 
Tata kniha se zabyva zkoumanfm pojmu proces 
v dramatu se zvlastnfm zretelem k tomujeho typu, ktery 
je ( ... ) znam jako drama ve vzdelavanf. Ale je to kniha 
spfse o dramatickem umenf, nez o vzdelavanf. ( ... ) 
Drama jako takove se deje, a to v fadnem prf pade 
nahodne; je to dynamicka udalost, ktera je vzdy 
soucastf urciteho kontextu. Protoze skolytvorf dulezitou 
cast kontextu, v nemz se tento zanr obvykle odehrava, 
vyucovacf praxe i pedagogicke ideje a struktury v nem 
vyrazne hraji dulezitou roli jako pozadf pro umenf. 

Slovo proces byva zrfdka, pokud vubec, 
definovano. Je to slovo v soucasnem dramatu casto 
uzfvane, protoze je ve vychove vsudyprftomne, 
a zretelne oznacuje cokoli, co probfha a nedojde 
k necemu, co se nazyva produkt a co proces nejak 
zastavf. ( ... ) To, co zaklad slova proces oznacuje, je 
vlastne doslova delanf. Nase myslenf je v urcitych 
vnejsfch souvislostech oboru, jako je pedagogika, 
historie a prfrodnf vedy, ovladano objektivnostf -
pretvarenfm reality do izolovanych objektu, tj. 
podstatnych jmen. Tata tendence k zhmotnovanf 
vedomostf saha prinejmens1m k Newtonovi 
a Descartovi, kterf nam nabfdli ,,objektivnost" 
vedeckeho poznanf. Jfm jsme se ochotne naucili 
devalvovat hodnotu subjektivity, podobnosti a slovesa, 
tf m jsme vytvorili mnozstvf matoucfch dualismu a dodali 
falesny vyznam ,,pravde" slovnfch konstrukcf. Nase 
myslenf je ovladano substantivy. ( ... ) Je to uz temer 
sto let, co Einstein ukazal, ze podstatou fyzickeho 
univerza jsou vztahy, ne veci. Presto mnohe z naseho 
myslenf zustava zotroceno jeho predchudci. ( ... ) V teto 
knize ( ... ) usilujeme o pochopenf dramatu 
(substantivum), ktere je ve skutecnosti slovesnou 
udalostf, jiz lze doopravdy pochopit, jen kdyz se deje. 

( ... ) Proces v dramatu lze definovat jako: uvafovanf 
a znovuuvazovanf o elementech dramaticke formy 
s ohledem na souvislosti (kontext) a zamery ucastnfku. 

Definice oblasti 
Nektere zanry dramatu vyzadujf vice diskusf, vfce procesu 
nez jine. Tata kniha se zabyva jistym poctem fanru, 
vetsinou modernfch, zahrnujf cfch diskuse o umelecke 
forme. Za hlavnf ohnisko zkoumanf byl zvolen zanr 
dramatu ve vzdelavanf, protoze je vysostne procesualni. 

V dais! casti uvodu autor vysvetluje, proc uif va 
nezvykleho oznacenf ianr. 

( ... ) Tedy prosfm, smirte se s ,,zanrem" jako 
s oznacenf m (hodne velke) hromady dramatu pnblizne 
stejneho radu, zahrnujfci drama ve vzdelavanf, divadlo 
ve vzdelavani (milosrdne zkracovane obvykle jako TIE), 
poulicnf a komunitnf divadlo. 

Drama ve vzdelavanf zde definujeme nikoli jako 
veskerou dramatickou praci odehravajfcf se ve skole, 
ale specialne jako formu dramaticke aktivity soustredenou 
na fiktivnf hranf roll a improvizaci. ( ... ) Normalne 
se odehrava mezi skolnfmi detmi a jejich ucitelem, a to 
nikoli v divadle, nybrz ve trfde nebo v skolnfm studiu. ( ... ) 

Drama ve vzdelavanf zavisf jak na urcite skupine lid[ l 
kterf se ho ucastnf, tak na vnejsfch podmfnkach, ktere 
mohou jen velmi malo ovladat, a proto musejf neustale 
znovu zvafovat zpusob, jak zvladnout a vyjadrit zakladn f 
elementy dramaticke formy. Drama je proto vzdy velmi 
procesualnf a je schopno operovat velice neobvyklymi 
formami procesuality. Zamery ucastnfku a jejich realny 
kontext vyvfjej f tlak na nektere nebo na vsechny elementy 
dramaticke formy, coz vyzaduje jejich opakovane 
zvafovanf. 

Funkce ucastnfku vetsiny zanru zapadnfho dramatu 
- tj. dramatik, herec, divaci, reiiser-jsou reprezentovany 
jednotlivymi lidmi s jejich vlastnfmi ukoly 
a odpovednostmi. V dramatu ve vzdelavanf, kde jsou tyto 
funkce obsazeny v jinych funkcfch a rolf ch a v jine sfti 
vztahu - v realnych rolfch a cflech lidf ve skole - tomu tak 
nenf. To vlastne dovoluje vetsf pruznost, protoze je to 
mene v popredf. ( ... ) 

Jistou pozomost v teto knize venujeme take blfzce 
sprfznenemu fanru participacnfho divadla ve vzdelavanf. 
To je rovnez specialni termfn, oznacujf cf tymy 
predstavitelu nebo ,,hercu/ucitelu", jak nekdy byvajf 
nazyvani, pracujfcfch v ,,programech", ktere zahrnujf 
jak predstavenf, tak aktivnf ucast obecenstva skolnfch 
detf. ( ... ) Tento zanr lze docela dobre povafovat 
za polovicnf cestu mezi dramatem pro predstavenf 
a dramatem ve vzdelavanf. ( ... ) 

Definice dramaticke formy 
V teto casti se autor odvolava na vliv Aristotela 
na chapanf dramatu a naznacuje potfebu drama 
definovat nave. 



( ... ) Existujf zjistitelne elementy, ktere jsou obsazeny 
V kazdem dramatu a majf byt V kazde akci 2.}lane drama 
prftomny. Existuje mnoho kvazi-dramatickych vystoupenf, 
ktera majf vnejsf podobu dramatu, ale ne vsechny jeho 
prvky, naprfklad ,,valecne hry" a ostatnf formy simulacnfho 
treninku, ,,performance" a ,,happeningy" i nektere 
z verejnych sportovnf ch udalostf. Krome tote existuje jeste 
mnozstvf lidskych aktivit v ,,realnem zivote", obsahujfcfch 
nektery z dramatickych elementu, zejmena cinnosti 
spojene s dramatickou hrou, napr. kdyz deti prozfvajf 
prakticky fantazii, nebo dospelf vedome prejf majf chovanf 
v modelove roli, anebo jsou to urcite formy verejne 
predvadenych ritualu a ceremonialu. Tyto proto­
dramaticke cinnosti byvajf caste zkoumany - studium 
detske fantasticke/dramaticke hry a teorie role jsou 
pro rozvoj dramatu ve vzdelavanf velmi dulezite. ( ... ) 

Drama a literatura 
Misto dramatu v literature uvadf vedce a taxonomisty 
do rozpaku po cela staletf, nebot' je bohuzel v zapadnf 
tradici chapano jako soucast literatury. ( ... ) Chapanf 
dramatujakoito literatury vyvolava vfc problemu, nez jich 
resf, a vzdy tomu tak bylo. Zcasti je to proto, ze drama 
nelezf v klidu zhmotnene do knihy. Chapanf literatury jako 
dynamicke a promenlive je v zapadnfm myslenf zcela 
nedavne. ( ... ) 

V zapadni dramaticke tradici jednotlivf ucastnfci 
dramaticke akce ji mohou chapat vyrazne odlisne 
od obecenstva, ale videt drama jen z hlediska publika 
nebo kritiky znamena opomenout mnohe z jeho 
struktury a vyznamu. Je tomu tak zejmena v zanru 
dramatu ve vzdelavanf, V nemz obycejne nenf 
obecenstvo jako takove, a nektere z dalsf ch 
konvencnich funkci divadla jsou kombinovany 
a obsazeny v sobe navzajem. Proto slovo ,,ucastnfk" 
budu u:z.ivat pro ty, kterf jsou aktivne anga:z.ovani v delanf 
dramatu - v konvencnfch terminech je to dramatik, 
reziser, provozn f tym a herci - zatf mco slovo ,,percipienti" 
budu u:z.fvat k oznacenf vsech, kterf se dramatu ucastnf, 
vcetne obecenstva, pokud je oddelitelne, a kterf vsichni 
majf svoje vlastnf chapanf ci vnf manf. ( ... ) 

Je dulezite videt proces a produkt ne jako oddelene 
ci protikladne, ale jako body jedne linie. Tento procesualnf 
model lze charakterizovat jako: 
- redefinici daneho, 
- aby bylo mozne zacft s mnohem specifictejsfmi 
danostmi, 
- ktere pusobf jako tlak, v jehoz ramci je nave nahlfzena 
autorova kontrola nad obsahem, kontextem, stylem 
a konvencemi, 
- coz naopak obsahuje nove chapanf nekterych prvku 
dramatu sameho. 

Aby se vyporadali s konvencnfmi formami divadla 
a dramatu, pfsf mnozf dramatici spolecne s urcitymi 
skupinami ucastnfku nebo pro ne, nekdy i s dalsf mi autory 
( ... ). Reziseri a dramaturgove upravujf texty, nekdy 
s autory (alespon s zijfcfmi - zemrele se pokousejf 
pretvorit, ucinne je transformovat s ohledem 
na soucasnost), a pak is herci, a temer vzdy pritom 
uzfvajf improvizaci. Cely vyvoj ,,okrajoveho divadla" 
ve Velke Britanii, V Evrope i V Australii - vcetne zanru 
divadla ve vzdelavanf (TIE)- je ve znacne mfre soucastf 
teto zmeny myslenf, s jejfm durazem na ansamblove 
predstavenf, na psanf s urcitym, casto polemickym 
ucelem a na sluzbu specifickemu publiku. Praxe rezisera, 
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ktery vezme text, zafixuje ho podle instrukdautora, at' uz 
skutecnych, nebo predpokladanych, a vyzaduje od hercu 
podrfzenost tomuto tlaku, je dnes uz zcela 
zdiskreditovana. ( ... ) 

Nekterf dramatici, a zejmena ucitele, kterfse fakticky 
stavajf autory dramatu ve vzdelavanf, majf specificke 
podmf nky, zcela nezamenitelne, protoze jsou soucastf 
zcela realneho vnejsfho kontextu. ( ... ) A to nas dovadf 
k dvema opravdu dulezitym s/ovum, ktera zde uz byla 
mnohokrat uzita: kontext a prvky. 

Definice dramatickeho kontextu 
Jake percipienti jakekoli dramaticke akce, at' uz jako 
aktivnf ucastnfci, anebo jako divaci, jsme. angafovani 
ve dvou ruznych kontextech soubezne- na tomje zavisla 
existence umelecke formy dramatu. JednodusE3 receno, 
jestlize jdeme na nejakou hru nebo v nejake hrajeme, 
jsme metaforicky preneseni do fiktivnfho sveta, 
obydleneho fiktivnfmi postavami, do sveta predstfraneho, 
jemuz verime, protoze ( ... ) se dobrovolne zrfkame 
neduvery. Nase realne Ja muze byt zapomenuto, 
ale nezmizf - stale jsme zde, a protoze netrpfme schizoidnf 
poruchou, jsme schopni, kdykoli chceme,. vzdy znovu 
prosadit svoje vedomf reality. Vteto knize se percipientova 
realita - co vime, ze je realne, a co prinasf me do dramatu 
v ramci sve kulturnf vybavenosti, zkusenosti a postoju -
nazyva realny konte:xt, zatfmco predstf rany svet dramatu, 
v nejz jsme spolecne souhlasili uverit, nazyvam fiktivni 
kontext. Dokud se drama deje, operujeme v obou techto 
kontextech, a ukazeme jeste, ze oba kontexty operujf 
ka:z.dy samostatne. ( ... ) 

2. PRVKY DRAMATICKE 
FORMY 

( ... ) Obcas je potreba rozlisit mezi takovymi prvky, jako je 
role, napetf a cas, coz lze pova:z.ovat normalne za soucast 
fiktivniho kontextu, jak tu byl definovan, atemi, ktere 
jsou spfse podminkami, zprostredkujfcfmi tento kontexf, 
jako je ucel a ucastnicka skupina ( coz obojf je .soucastf 
realneho konte:xtu). Ale vsechnytytoprvky projevujf svoji 
existenci jak uvnitr, tak mimo fiktivni konte:xt samotny: 
naprfklad dramaticky realne zamery diktujfvyber urcitych 
situacf a postav; fiktivni zamery techto postav diktujf 
prfciny a ucinek prfbehu. ( ... ) 

1. FIKTIVNi KONTEXT 
Fiktivni kontext lze definovat jako • skladanf situaci 
obsahujfcfch postavy, ktere jsou ve vzajemne interakci, 
a jejich fyzickeho, socialnfho a kulturnfho prostredf, 
prezentovaneho ve fikci. Tyto postavy reprezentuji lidske 
subjekty (nebo bytosti s viditelnymi lidskymi kvalitami), 
vzajemne spolu jednajfci ve vfce ci mene poznatelne 
lidske situaci. Tom a Jerry, i kdyz nejsou lidmi, jsou 
antropomorfictf, a ani Samuel Beckett, ktery zkoumal 
nejzazsf hranice situace, nemohl zabloudit prflis daleko 
od la condition humaine. 

Kontextova situace 
Jednfm z hlavnfch aspektu fikce je, ze fiktivni kontext 
je omezeny a selektivnf; jinymi slovy - parametry urcuje 
vyber lidskych subjektu, jejich vztahu a prostredf, ktere 
by mohly existovat, kdyby kontext byl opravdu realny. Je 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

to model. Toto slovo je zde pouzito v tom smyslu, 
jak se casto uzfva v oblastech spojenych s vzdelavanfm, 
jako je biologie a zemepis. ( ... ) 

Situace je fiktivnf, lide ji obyvajfcf jsou fiktivnf -jinymi 
slovy neexistujf mimo drama a nezavisle na nem. Casto 
dochazf, zejmena u krajne procesualnfch forem dramatu, 
k zmatkum a kontroverzfm mezi aktery a obecenstvem, 
pokud jde o pravdivost tohoto tvrzenf. Zda existuje 
prechodna faze mezi dramatem a realitou, to byla otazka, 
kterou se zabyvaly dramaticke experimenty zejmena 
od pocatku 60. let, byt' s velmi spornym vysledkem. 
Pri jedne proslavene dramaticke akci ( ... ) Ed Berman 
a jeho herecky soubor polozili (opravdu) mrtveho psa 
na ulici, stali kolem nej a diskutovali o jeho skonu, 
povzbuzovali dav chodcu, aby se shromazd'oval, a pak 
tento dav pouzili jako ucastnfky. Vedeli, ze predstf rajf (tj. 
ze se zaangazovali v dramatu dobrovolnym potlacenfm 
sve neduvery), ale obecenstvo to nevedelo, alespon 
na zacatku ne. 

V teto knize zkoumame detailne ( ... ) nezavislost mezi 
realnym a fiktivnfm. Netrvam na tom, ze drama je zcela 
bez nasledku jak v doslovnem, tak v obraznem slova 
smyslu, ale jeho dusledky mohou a majf byt omezene 
v ramci dohody, kterou spolu uzavreli ucastnfci. Jinymi 
slovy, pro normalnf lidi, kterf jsou schopni rozlisit fiktivni 
kontext od realneho, drama skoncf a nepratele v nem 
mohou byt prateli v zivote. Fiktivni kontext ale prokazal 
svou schopnost odrazet realny kontext a zanechavat 
zbytkove, ale presto ucinne stopy. ( ... ) 

Vnitrnf kontextove ramce 
Fiktivni kontext se jevf jako centrum obklopene 
pocetnymi dalsfmi aspekty percipientova realneho 
kontextu. ( ... ) Fiktivni kontext se sklada z lidf a akcf 
existujfcfch uvnitr ramce vlastnf umelecke prace. Ale uvnitr 
neho muze mft fiktivni kontext jeste pocetne vnitrnf 
ramce. ( ... ) Ty mohou byt soustredne nebo soubezne. 
Explicitne se muze objevit hra ve hre nebo implicitne to 
mohou byt jine formy, tvoffcf podtextove ramce, 
soustredne s ohniskem akce. Nekterf odbomfci na drama 
ve vzdelavanf (Cecily O'Neillova) soudf, ze bohatost 
dramatu a kvality dramatickeho napetf jsou prf mo spojeny 
s mnozstvfm techto vnitfnfch soustrednych ramcu aktivit. 

Druhou moznostr je, ze lze dramatickou situaci 
prestavet uvnitr dramatu na principu soubeznosti tak, 
aby bylo mozne odhalit a prozkoumat ohnisko akce 
z jineho hlediska nebo jinym stylem ci v jinem casovem 
horizontu. To dela bezne Shakespeare, zejmena ve svych 
pozdnfch hrach, kdyz podava naprfklad setkanf Antonia 
a Kleopatry ocima cynickeho vojaka Enobarba ( ... ) A tak 
jako Shakespeare casto nove ramcoval svoje vlastnf 
zdroje, Tom Stoppard uvedl do novych souvislostf 
Ham/eta v nove hre Rosencrantz a Gui/denstern jsou 
mrtvi. V dramatu ve vzdelavanf se ucastnfci caste 
pohybujf ve vnitrnfch ramcfch uvnitr vnejsfho 
strukturalnfho dramatickeho kontextu. 

2. ROLE A VZTAHY 
Ve fiktivnim kontextu lidske subjekty v ramci modelu 
vyjadrujf vztahy k sobe navzajem i k situaci svym 
chovanfm, jfmz se utvarf primarnf text dramaticke akce. 
Stejne jako v realnem zivote nenf toto chovanf nahodne, 
ale je produktem ukolu a tlaku situace, zprostredkovanych 
schopnostmi, omezenf mi a ostatnf mi individualnfmi rysy 
jednotlivcu. To je role kazde postavy, a kdyz ucastnfci 
,,vstupujf do role", at' uz jako herci na jevisti, anebo jako 
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hraci role v dramatu ve vzdelavanf, berou na sebe tytez 
ukoly, tlaky a charakteristiky, jako v realnem zivote. 

Role v kontextu realneho zivota byla definovana 
jako ,,hrozen prav (socialne potvrzenych naroku) 
a povinnostf v ramci socialnf jednotky ... , uloha, kterou ma 
kazdy clen hrat" (M. Banton, 1965). Sociologove a socialn f 
psychologove zaznamenali podobnost mezi fungovanf m 
role v realnem zivote a v dramatickych a divadelnich 
konvencfch; temer se z toho stalo neformalnf hnutf 
v socialnf psychologii. Jeho koreny u ranejsfch sociologu 
a antropologu, jako je Frazer (Zlata ratolest), obnovujf 
renesancnf pojetr teatra mundi; receno strucne, i kdyz ne 
zrovna originalne - ,,cely svet je jevistem". ( ... ) 

Stejne jako v realnem zivote, i dramaticke postavy 
hrajf mnoho rolf. Primamf role Hamleta naprfklad obsahuje 
v prubehu hry sekundarnf role syna, nevlastnfho syna, 
milovnfka, naslednfka, mstitele, cynickeho pozorovatele 
atd., a Hamlet opakovane prijfma zvlastnf terciarnf role 
podle situace - vezen, uprchlfk, vrah, blazen atd. Herec 
naprfklad hraje 1. Hamleta po celou hru, 2. milujfcfho syna 
ve scenach s Gertrudou, 3. jejiho zalobce i svedomf 
V loznicove scene. 

Dulezitou soucastf fiktivnfho modelu je, ze lze situace 
vybfrat a zaostfit na ne pozornost a tfm role ucinit natolik 
urcitymi, aby byly pro percipienty zretelne a ovladatelne, 
at' uz jimi jsou herci, hraci rolf nebo divaci (pozice, ktere 
samy o sobe jsou rolemi v kontextu media). To je zvlast' 
dulezite pfi hre v roli, kde muze byt velke mnozstvf 
ruznorodych reakcf ostatnfch hracu. Mimoto muze 
do fikce zasahnout osobnost, kulturni a vztahove faktory 
realneho kontextu. Tento zanr proto klade na ucastnfky 
pozadavekjasnosti signalu a velmi zretelneho definovanf 
role, kterou hrajf, aby drama vubec mohlo pokracovat. 
Naprfklad vztahovy status je dulezitym situacnfm faktorem 
uvnitr dramatu i mimo ne, a mezi zaky a jejich uciteli je 
obvykle velmi silne udrzovany status pozic. Ty lze 
v dramatu zcasti odsunout, ale zejmena kdyz se ucitel 
ucastnf, musf byt brany V potaz a pnmerene zvladnuty, 
abychom jim zabranili vstoupit do statusovych urovnf 
postav v ramci fiktivniho kontextu a znicit nebo 
zdeformovat dramatickou akci. 

Nasledujfcf tlaky na roli fungujf stejne vyznamne 
V dramaticke fikci jako V realnem zivote: 

Socialni charakteristiky 
Status Qakozto soucast ,,prav a povinnostf") je ovsem 
hlavnfm socialnfm a kultumfm rysem dramaticke role, 
soucastf socialnfho pole, v nemz je umfstena. Dalsf 
dulezite charakteristiky pole jsou: kulturnf normy, zvyky 
a konvence; moralnf a eticke meze a ideologicke 
usporadanf. 

Vztahove charakteristiky 
Pole je zuzeno tfm, ze je role dale charakterizovana 
zvlastnfmi vzorci chovanf, odpovfdajfcfmi vztahum 
k druhym osobam v ramci situace, jako je stupen vlfdnosti 
nebo duvernosti, z toho plynoucf uroven formalnosti, 
pocet ,,uzavrenych" interakcf, jako je ritual, a tak dale. 

Osobni charakteristiky 
K temto socialnfm charakteristikam, vymezujfcim chovanf 
osoby, patrf i soubor osobnostnfch rysu, vcetne 
zakladnfch psychologickych tendencf, stupne motivace 
zameru a cinnostf, osobnfch stylu chovanf i socialnfch 
dovednostf a postoju - jimi jsou obvykle urcovany kulturne 
i osobnostne odvozene nevedome, emocionalne fixovane 



reakce, jez kazda osoba projevuje vuci ostatn f m osobam, 
idejf m nebo prostredfm. 

Jednfm z nejplodnejsfch pelf pro vytvarenf 
dramatickeho napetf a prokazatelne zakladem vetsiny 
dramatickych latek byl vzdy nesoulad mezi temito 
soubory rysu, vytvarejfcfmi tlaky na osobu, caste 
konfliktnf a protikladne. V jazyce socialnfch psychologu 
pojednavajfcf ch o realnem zivote jsou tyto rysy 
ve vzajemne interakci, vytvarejf postoje kazde osoby 
vuci situaci a ostatnfm osobam, z cehoz plyne chovanf 
role.( ... ) 

3. CILE A UKOLY 

Obecne cile mimo fiktivni kontext 
( ... ) Termfny drama ve vzdelavanf, divadlo 
ve vzdelavanf a komunitnf divadlo obsahujf i cfle 
mimoumelecke ( ... ) 

Kvuli objasnenf obecnych cflu umeleckovychov­
nych predmetu prejfmame z pedagogickeho vyzkumu 
nektere definice funkcf hry, zejmena detske. Jsem pre­
svedcen, ze drama, stejne jako vsechny umelecke 
pfedmety, lze smysluplne nazf rat jako hrove aktivity. 
To znamena, ze jsou ve sve podstate kolektivnf 
a procesualnf av dusledku toho jsou take 
jak socialne, tak individualne rozvfjejfcf. 

Hra je slovo, ktere lze prirozene nahlfzet tak, 
ze zapada jak do sveta vzdelavanf, tak do sveta drama­
tu. Ovsem do obou techto svetu tak trochu nevhodne. 
Ackoliv je hranf pro deti prirozene, copak nenf skolnf 
trf da mf stem prace a nenechavame hru venku 
na hristi? Take v divadle hrajf herci ve hrach, ale ne 
pro zabavu, nehrajf si. Hra, s tfm zrfdka priznavanym, 
ale samo sebou se rozumejf cfm predpokladem, 
ze prace = vaznost a hra = bezvyznamnost, je slovem, 
ktere zpusobuje mnoho nesnazf, antagonismu 
a protikladneho chovanf mezi utilitari, kterf casto 
a tradicne ovladajf vzdelavacf systemy, stejne jako mezi 
zastanci vysoke vaznosti umenf. Neexistuje zadny mec 
socialnf kontroly, ktery by tuto otazku rozt'al, a tak jsou 
teorie hry a prfklady dramatickych hrovych aktivit nejvy­
se zpusobile ke zkoumanf a k osvetlenf prirozeneho 
i formalnfho rozvoje dftete i podstaty dramatu sameho 
jakozto lidske umelecke cinnosti. To lze s uzitkem uvest 
do vztahu k prestavenf hroveho chovanf 
do dramatickeho procesu. Tyto tlaky z vzdelavacfho kon­
textu pusobf na umelecke cfle a obsahujf v sobe trvale 
revidovanf nejen elementu dramatu, ale i vzdelavacfch 
kontextu a cflu samotnych. 

Specificke die mimo fiktivni kontext 
Percipienti jakekoli dramaticke aktivity majf ruzne cfle, 
obecne i specificke, vedome i nevedome, podle sve 
role a funkce v kontextu media( ... ) Osoba, ktera prijala 
funkci ,,dramatik", muze mft zamer ucit svoje obecenstvo 
polemikou nebo mravnfm ponaucenfm, zkoumat 
s obecenstvem urcitou souvislost, umoznit divakum, 
aby zapomneli na svoje kazdodennf zalezitosti a unikli 
do sveta pohodlne fantazie, poskytnout publiku 
povznasejfcf zkusenost, vydelat penfze, dosahnout 
slavy, prokazat svou schopnost napsat hru, vyjadrit 
obecne mf nenf, ale vlastne nejcasteji naplnit kombinaci 
techto cflu. Ucastnfci, kterf majf role hercu, reziseru, 
hracu rolf, obecenstva atd., majf take osobnf cfle, ktere 
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mohou byt shodne, doplnovat se nebo byt v protikladu. 
Ocastnfci take mohou byt soucasne nositeli vf ce 
nez jedne funkce. Nenf neobvykle, ze se herec 
v projektech divadla ve vzdelavanf a komunitnfho 
divadla ucastnf i jako autor, reziser, scenograf, 
produkcnf, ale i jako he rec a hrac role. Ucitel je 
v skolnfm dramatu obvykle soucasne primarnfm 
dramatikem, primarnfm reziserem a mozna i hracem 
role; zaci mohou byt hraci rolf, herci, pomocnymi 
dramatiky a rezisery a nekdy i obecenstvem. 

Tito ucastnfci vnasejf do cinnosti cfle z onech svych 
mnoha rolf. V zanrech s vysoce specifickymi funkcnf mi 
komponenty, jako je drama ve vzdelavani, jsou cfle zrej­
me alespon nekterym ucastnfkum. V techto zanrech, 
ma-Ii byt drama uspesne, musejf byt rady cflu ucastnf­
ku shodne. To obsahuje propracovany (i kdyz ne vzdy 
vyslovne vypracovavany) soubor dohod - zavazku 
a ocekavanf. Mnoha zklamanf a pocit selhanf mezi per­
cipienty jakekoli dramaticke akce, ktera byvajf mlhave 
pricftana ,,subjektivnf reakci", plynou ze zmatecnosti 
ocekavan f, tykaj f cf ch se dohody mezi ucastn fky, jej ichz 
pohled na vec muze · docela dobre byt presny, ale je 
nevyhnutelne do znacne mfry omezen parametry 
smlouvy, na ktere se domluvili nebo na niz pristoupili. 
Te mer vzdy V dramatu ve vzdelavanf' ale caste i V diva die 
ve vzdelavanf, mohou obecne cfle, jako jsou ty vyse 
uvedene, tvorit zaklad provozovane aktivity, ale existujf 
mnohe specificke cfle mimo drama,. ktere urcujf jeho 
fiktivni kontext. Drama ve vzdelavanf ma normalne dva 
druhy kontextu, z nichz kazdy oznacuje ponekud rozdfl­
ny prfstup a stupen specificnosti cfle. Jestlize se aktivita 
odehrava ve skupine zaku pod nazvem ,,drama", pak 
prestoze je namet svazan omezenfmi skolnf etiky 
a primerenostf ucastnfkum, je normalne do znacne 
mfry prodiskutovan a zejmena je prfstupny iniciativam 
zaku samych. Jejich uvedomenf si umelecke formy je 
zrejme velmi silne. Jestlize vsak je drama podrizeno 
jinemu predmetu, coz se obycejne nazyva ,,funkcnf hra­
nf rolf", je namet prfsneji omezen - vlastne je drama 
obycejne vyvolano v zivotjen proto, aby se prozkoumal 
onen namet. Fiktivni kontext je temer vzdycky volen 
ucitelem, a i kdyz tu muze byt nejaka diskuse skupiny 
o urcitych jednotlivostech, cela organizace procesu dra­
matu je rfzena ucitelem se snahou dosahnout velmi 
specifickych cflu, obvykle urcenych predem. Vedomf 
umelecke formy je ve skupine obvykle velmi slabe. ( ... ) 

Kdyz se skupina ucastnf dramatu v jine procesu­
alnf mvine, je potreba, aby byly jeji zvlastni ocekavani 
a naroky vyjadreny zretelneji. V divadle ve vzdelavanf 
majf herec/ucitel a zakovske publikum/ucastnfci 
i prihlfzejf cf ucitele sve odlisne cfle; vzdelavacf ucel, ktery 
je povafovan za primarnf, je caste zcela nahodne za­
stren nebo znicen a kazda skupina ucastnfku si muze 
odnaset zcela rozdflne chapanf denf a udalosti. ( ... ) 

Cile uvnitr fiktivniho kontextu 
V teto subkapitole se autor zabyva ukolem role, resp. 
postavy - feceno terminologif Stanislavskeho jejf m 
,,ffdf cf m ukolem". 

(Dokoncenf v pffstfm cfsle) 
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