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DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

v kontextu dramaticke vychovy 

UVOD 

Reforma nasi vychovne vzdelavaci soustavy nabizi novou 
koncepci vzdelavaciho programu Obecna a Obcanska sko­
la, ve ktere je dramaticka vychova zarazena ve forme me­
tod, ale take jako samostatny predmet. To vyvolava obec­
nou potrebu specifikovat a bli:ze charakterizovat zasadni 
principy pedagogicke prace tohoto oboru a vymezit obsa­
hy predmetu, V nem:z jde O zamerny skupinovy tvurci pro­
ces rizeny ucitelem. 

Z hlediska soucasne pokrocile praxe a dosud malo 
propracovane teorie oboru v nasich podminkach se ve sve 
praci zameruji na analyzu strukturovane dramaticke hry, 
nebot' o te se da predpokladat, :ze by mohla byt jednim 
z hlavnich prostredku dramaticke vychovy, jim:z ucitel mu:ze 
naplriovat formalni i obsahovou stranku samostatneho 
predmetu. Budu-li dramatickou vychovu dale pro potreby 
sve prace pojimat jako specificky vyucovaci predmet, bu­
dou se na nej take vztahovat kriteria platna pro pedago­
gicky proces. Budeme tedy na dramatickou vychovu pohlf­
zet jako na predmet spojujici cile, obsah, metody 
a prostredky cinnosti ucitele a :zaku. 

Strukturovana dramaticka hra v tomto kontextu pak 
bude chapana jako specificky prostredek socialniho roz­
voje zaku. Z pedagogicke literatury vime, :ze vychovne jevy 
a procesy jsou charakterizovany neobycejnou slo:zitosti, 
bohatymi vzajemnymi souvislostmi a velkou dynamicnos­
tL Mnohdy je velmi obti:zne odhalit a prokazat vnitrni spo­
jeni mezi urcitym pedagogickym pusobenim (pouzitim urcite 
metody nebo prostredku - v nasem prlpade strukturovane 
dramaticke hry) a vysledkem (tzn. jistym optimalnim roz­
vojem napr. socialni percepce, schopnosti sebereflexe, 
zvysene urovne prosocialniho jednani, co:z jsou mj. 
i nektere z cilu socialne psychologickeho vycviku v oblasti 
socialniho uceni). 

Ustrednim tematem me prace je postizeni konceptu­
alni stranky strukturovane dramaticke hry. 

STRUCNE UVEDENi DO \IYVOJE 
SOUCASNEHO POSTAVENi 

DRAMATICKE VYCHOVY U NAS 

Historie dramaticke vychovy by si vy:zadala samostatnou 
studii. V kontextu teto prace lze jen strucne nastinit vychov­
ne smery a podminky, ktere u nas ovlivnily vznik teto disci­
pliny i proces jejiho zarazeni do vychovne vzdelavaciho 
systemu. 

Pod vlivem reformnich proudu pedagogiky, kdy se dite 
stava stredem zajmu jako neopakovatelna individualita 
s narokem na vlastni nazory a postoje, se ve 20. letech 
v USA a vyspelych zemich zapadni Evropy postupne vy­
tvarel prostor pro vychovu, ktera predpokladala svobodny 
rozvoj ditete a vedle nazornosti a poznavani veci a jevu 
v prirozenych souvislostech nabizela vyu:ziti osobni zku­
senosti spojene s pro:zitkem. Toto silne hnuti tzv. ducho­
vedne pedagogiky, navazujici na dedictvi J. J. Rousseaua, 
J. J. Pestalozziho, L. N. Tolsteho, je zalo:zeno 
na predpokladu, ze uceni by melo byt zamereno 
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na ziskavani zkusenosti, je:z jsou vysledkem samostatne­
ho ziveho kontaktu ditete se svetem, ktery je obklopuje 
as nim:z se v prubehu :zivota vyrovnava. V nejruznejsich 
podobach jednotlivych smeru (Wilhelm Dilthey - filozofie 
zivota, hermeneuticka pedagogika, John Dewey- pragma­
ticka pedagogika, waldorfska pedagogika, pedagogicky 
konstruktivismus a rada dalsich smeru, radicich se k tzv. 
hnuti Nova vychova atd.) se objevuje dite v centru pozor­
nosti, respektuji se zakony jeho prirozeneho vyvoje, klade 
se duraz na jeho bezprostredni zajem a samostatnou 
zkusenost, co:z vse ma napomahat k rozvoj i tvorive 
a odpovednosti si vedome osobnosti. 

V tomto klimatu naleza v zahranicl dramaticka vycho­
va sve opodstatneni. Skolam je nabizen predmet vycha­
zejici z prirozene detske hry, zamereny na sebevyjadreni, 
socialni komunikaci, interakci a rolove jednani. 

Nase spolecnost ani koncepce socialistickeho skolstvi 
nevytvarela takove podminky pro sirsi uplatneni tvorive 
dramatiky ve vychove a vzdelavani. Odezvy predvalecne 
reformni pedagogiky u nas byly zatlaceny do pozadi, na­
vaznost na detailne rozpracovane myslenky J. A. Komen­
skeho byla udr:zovana vicemene formalne v teoretickych 
postulatech pedagogickych pracovist'. Proto se u nas dra­
maticka vychova od 60. let rozvijela pouze v mimoskolni 
vychove (napr. v literarne dramatickych oborech tehdejsich 
lidovych skol umenf, dnes ZUS) av detskych dramatickych 
souborech. Tak byl pocatecni rozvoj dramaticke vychovy 
spojen preva:zne s detskym divadlem. Zpocatku tak, 
:ze nekteri vedouci souboru zacali spise intuitivne pou:zi­
vat pri praci s detmi jine metody, ne:z se be:zne pouzivaly 
v profesionalnim divadlech pri priprave predstaveni. Vycha­
zeli z prirozene schopnosti detf hrat si a zdurazriovali tvo­
rivostni slo:zku spolecneho procesu pri priprave predsta­
veni. Silne si zacali uvedomovat, :ze dovednosti, vedomosti 
a postoje ziskane primym prozitkem ve hre jsou hlubsi 
a trvanlivejsi a take to, co tento zpusob prace mu:ze zna­
menat pro osobnostni a socialni rozvoj ditete. 

Soustavne se problematikou dramaticke vychovy za­
byvala Eva Machkova. Po cele obdobi tuto oblast mapo­
vala, uvadela do souvislosti, prekladala metodicke materi­
aly a publikovala. Diky jejimu pusobeni v tehdejsim Ustavu 
pro kulturne vychovnou cinnost v Praze se dramaticke vy­
chove dostaval v ramci mo:znosti sirsi prostor. Byl zave­
den system prehlidek detske zajmove cinnosti, zacaly 
se poradat vzdelavaci seminare, kterych se zucastriovali 
zainteresovani vedouci a teoreticti pracovnici. Je nutne 
uvest alespori takova jmena, jako Miloslav Disman, Josef 
Mlejnek, Jaromir Sypal, Jindra Delongova, Sarka Stem­
bergova, Hana Budinska, Zdena Joskova, Soria Pavelko­
va, Milada Masatova, Eva Vyskocilova a dalsi. 

Prvni kontakty v 70. letech s Velkou Britanii a preklady 
nekterych zahranicnich metodickych materialu naznaco­
valy trend vyvoje. Drama figurovalo v programech vyso­
kych skol, ktere pripravovaly specializovane ucitele. Bylo 
patrne, ze je zarazeno do skolniho vyucovani jako samo­
statny predmet nebo vyucovaci metoda vyu:zivana v jinych 
predmetech. V praxi se potvrzovalo, ze dramaticke aktivi­
ty mohou mft sve misto ve skole zvlaste tam, kde jde o vy­
vazeni prebujeleho verbalismu a pasivniho shroma:zd'ova­
ni informaci. Koncem 80. let se postupne i u nas, byt' jen 



v omezene mii'e, zacaly provei'ovat nektere postupy 
se skolnimi ti'idami. 

V teto fazi lze hovoi'it o ponekud vyjimecnem postave­
ni Sti'ediska dramaticke vychovy v Brne-Lufankach. Diky 
dlouhodobym kontaktum dramatickeho souboru PIRKO 
pi'i DPM Brno s obdobnym typem pracoviste v londynskem 
Redbridge Drama Centre bylo mozne i'adu let sledovat 
vedle prace divadelniho souboru take provoz skol, na kte­
rych drama jako pi'edmet existovalo. Vznikala pi'edstava 
obdobneho profesionalnfho pracoviste, nabfzejiciho sluz­
by skolam. Brnenske sti'edisko zahajilo cinnost I. zai'i 1989. 

Je dulezite poznamenat, ze si jeho pracovnfci byli ve­
domi i'ady rozdflnych okolnosti i souvislostf, v jakych byl 
pi'edmet v anglickych skolach zavaden. Do jake miry sou­
visf vyuka ,,dramatu" s celkovym kulturnfm povedomim 
o vyznamu a moznostech vyuziti ziskanych dovednosti 
ve spolecenskem kontextu, jakou roli hraje socialnf, kul­
turni i politicke klima spolecnosti v nazorech na vychovu 
i dalsi rozdily mezi nasimi moznostmi a postavenfm tvoi'i­
ve dramatiky v systemu zapadoevropskeho skolstvi. Bylo 
nutne hledat pi'ijatelnou podobu pro nase podminky 
a V prvni fazi nab[zet ucitelum namety na cinnosti, kterymi 
by mohli obohatit vyuku pi'edevsim esteticko-vychovnych 
pi'edmetu, ceskeho jazyka a literatury. 

Po roce 1989 silila iniciativa ze strany odbornych pra­
covniku za sirsi prosazenf a uplatneni dramaticke vycho­
vy. Byly vydavany metodicke materialy, poi'adany dlouho­
dobejsi vzdelavaci kurzy, informovana pedagogicka 
vei'ejnost. V roce 1990 bylo zalozeno Sdruzeni pro tvoi'i­
vou dramatiku. Vyznamnym krokem sdruzeni bylo pi'izva­
ni vysokoskolskych pedagogu, kterym byla dramaticka vy­
chova nabfdnuta k provei'eni a vyuziti pi'i vzdelavani 
a pi'iprave budoucich ucitelu. V souvislosti se zmenou spo­
lecenske situace se meni i pohled na otazky vztahu vycho­
vy, vzdelani a spolecnosti, reflektovane do soucasne nove 
vznikajici koncepce cele vychovne vzdelavaci soustavy. 
Hledaji se odpovedi na otazky tykajicf se obsahu vyuky 
na jednotlivych stupnich skol i volby nejvhodnejsich me­
tod. Vysledkem je mimo jine i snaha o zi'izovani ruznych 
typu skol se specializovanym zamei'enim, bohatost nabid­
ky volitelnych pi'edmetu. V tomto kontextu vstupuje drama­
ticka vychova u nas do pi'elomoveho obdobi. Od skolniho 
roku 1993/94 je koncipovana jako princip nebo metoda 
vyucovani ve vzdelavacim programu Obecna skola pro 1. 
- 5. rocnik a MSMT CR byl v o rok pozdeji pi'edlozen navrh 
osnov dramaticke vychovy jako volitelneho predmetu 
pro pi'ipravovanou koncepci skoly obcanske. 

Dramatickou vychovu jiz neni mozne povafovat jen 
za okrajovou zajmovou cinnost vybranych skupin deti 
a mladeze, zajimajicich se o divadlo. Soucasny stav na­
seho promenujiciho se skolstvi vyzaduje praxi podlozenou 
a teoreticky rozpracovanou koncepci vychovy tohoto obo­
ru i vysokoskolske pi'ipravy ucitelu. Zi'izeni katedry vychovne 
dramatiky na DAMU v Praze a atelieru dramaticke vychovy 
na DIFA JAMU, kde byla zahajena vyuku i'adneho denniho 
studia v roce 1992/93, tento pozadavek jen potvrzuje. 

Vyvoj, charakter i soucasny stav dramaticke vychovy 
v nasich podminkach je vysledkem sloziteho procesu, kte­
ry byl a je ovlivnovan i'adou vyznamnych vyvojovych zmen 
pi'i formovani skolniho dramatu v zemich jejiho vzniku, pi'e­
devsim v USA a ve Velke Britanii. 

V 60. letech jsme se diky castecnym pi'ekladum za­
hranicnich publikaci seznamovali s postupy nekterych vy­
znamnych osobnostf. Patri mezi ne Peter Slade, Brian Way, 
R. N. Pemberton-Billing a J. D. Clegg. Navazovali na tako­
ve prukopniky tvoi'ive dramatiky, jakymi byli napi'. E. Hol-
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mese, ktery se jiz v roce 1911 zabyval ve sve knize What 
Is and What Might Be myslenkou, ze hrani je dulezitou sloz­
kou zivota deti ve skole a ze hra a dramatizace se daji vyu­
zit v kazdem vyucovacim pi'edmetu. H. Findlay-Johnsonova 
popsala sve metody v knize The Dramatic Method of Tea­
ching (1911) a C. Cook, ucitel anglicke literatury, pro sebe 
objevuje drama jako zajimavou metodu pro vyuku a lepsi 
pochopeni literatury (H. C. Cook: The Play Way, 1917). 

Pi'estoze v publikacich techto autoru jsou vedle ele­
mentarnich her tez propracovane namety na rozehravani 
etud, improvizaci a narocnejsich tematickych celku, inspi­
ruji se vedouci souboru spise jednotlivymi cvicenimi a hra­
mi, kterymi lze u deti rozvijet i'ecove a pohybove doved­
nosti, fantazii a pi'edstavivost. Obohacuji jimi proces 
smerujici k tvorbe divadelniho pi'edstaveni. Snad proto ustr­
nula nase podoba dramaticke vychovy spise v poloze cvi­
ceni, komunikacnich her a technik, ktere byly pro nase 
pouzitf snadneji ,,pi'enosne". A to jak v kontextu dosavad­
nich zkusenosti vedoucich, tak i celkovych podminek 
v mimoskolni vychove. V soucasne dobe se stava naleha­
vym ukolem rozvinout a propracovat metodiku klicoveho 
prvku dramaticke vychovy - dramaticke hry, tzn. tematicky 
propojene dejove improvizace, spojene s hrou v rolich -tak, 
jak na to upozornuje E. Machkova v i'ade svych metodic­
kych materialu a clanku (1 ). 

Vyvoj skolniho dramatu v zahranici prochazel mezitim 
slozitym vyvojem, ktery by se strucne dal charakterizovat 
jako profilovani dvou moznych pi'istupu. Na jedne strane 
vyraznejsi smei'ovani k divadelnim koi'enum dramatiky (pre­
ferovani technik herecke prupravy, smei'ujici k tzv. perfor­
mance, inspirace literarnimi pi'edlohami k rozehravani pi'i­
behu a jejich tvarovani) a na strane druhe k postupum 
orientovanym pi'edevsim k osobnostne socialnimu rozvoji 
faku, jejich introspektivnfmu a individualnimu prozkouma­
vani reality. Ruzne kriticke smery uvah nad podobou a po­
stavenim dramatu ve skolstvi obohacuji dalsi osobnosti -
Ken Byron, Gavin Bolton a pi'edevsim Dorothy Heathco­
teova (2), ktera vyrazne ovlivnila i'adu ucitelu svym poje­
tim propojujicim detskou zkusenost s fantazijni hrou s du­
razem na jeji socialni kontext. Hledani a objevovani novych 
vyznamu, ktere se pi'i otevi'eni dramaticke hry nabizeji, je 
zakladnim principem ,,uceni". 

Po roce 1989 maji vedouci souboru a pedagogictf pra­
covnici moznost setkat se s i'adou zahranicnich odborniku 
osobne pi'i praci v seminai'fch a dilnach. Pi'i praktickych ukaz­
kach prace lze objevit radu specifickych metodickych pi'istu­
pu jednotlivych lektoru, ale take postupne desifrovat, co sou­
casne drama profiluje smerem k (u nas doposud jen nesmele 
vyuzivanemu) pi'ibehovemu dramatu, obsahujicimu vyraznejsi 
dramaticke prvky, k tzv. strukturovanemu dramatu. 

Jde pi'edevsim o Jonothana Neelandse, pedagoga Arts 
Education Department na Univerzite ve Warwicku (Making 
Sense of Drama, 1984; Structuring Drama Work, 1995), 
Judith Ackroydovou, pedagozku Nene College v Northam­
ptonu, Tonyho Goodea, vedouciho Performing Arts Divisi­
on University of Northumbria v Newcastlu upon Tyne, War­
wicka Dobsona, pedagoga teze vysoke skoly a soucasne 
pedagoga University Ontario v Kanade a Cecily o· Neillo­
vou, profesorku mj. The Ohio State University (Drama 
Worlds, 1995). Tito pedagogove vedli v poslednich letech 
v Geske republice i'adu vzdelavacich kurzu, organizova­
nych Sdruzenim pro tvoi'ivou dramatiku, Centrem detskych 
aktivit ARTAMA Praha a katedrou vychovne dramatiky 
DAMU. Ve spojitosti s jejich pusobenim a metodickymi 
materialy se take v odbornem tisku u nas objevuje pojem 
strukturovane drama. Tento term in je v me praci nahrazen 
pracovnim terminem strukturovana dramaticka hra. 
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DRAMATICKA VYCHOVA JAKO 
SAMOSTATNY VYUCOVACi PREDMET 

Dramaticka vychova je osnovami pro obecnou skolu 
(1. az 5. rocnik) formulovana pfedevsim jako zakladni kon­
cepcni princip, metoda vyuky, kterou ucitele mohou vyzi­
vat pod le potfeby v prubehu celeho vyucovani. Osnovy take 
navrhuji, ze skola muze dramatickou vychovu zafazovat 
i jako samostatny pfedmet. ma-Ii odborne pfipravene uci­
tele a naleza-li v samostatne koncipovanych hodinach 
opodstatneni a smysluplne doplneni vyuky (3). 

Osnovy pro obcanskou skolu (6. az 9. rocnik) jsou jiz 
koncipovany vzhledem k charakteru vyuky a jednotlivym 
pfedmetum tak, ze poskytuji moznost profilovat dramatic­
kou vychovu jako pfedmet samostatny, stojici v rozvrhu 
napf. vedle vychovy obcanske, rodinne, literarni, vedle 
dejepisu, jazyku, psychologie a dalsich predmetu. 

To stavi ucitele, ktefi by meli zajem o tento zpusob 
vyuky, pfed problem, jak koncipovat tento pfedmet, jak tvofit 
dlouhodobejsi plany, cim naplnovat samostatne hodiny, 
jakou volit obsahovou napln lekci. A to tak, aby hodiny ne­
sestavaly jen z vyse zminenych cviceni a didaktickych her. 
Co muze v tomto pripade strukturovana dramaticka hra 
nabizet? Jaky prostor poskytuje pro sebeaktualizacni roz­
voj zaku a socialni uceni? 

Pfi formulovani teoretickych vychodisek, pfi hledani 
hranic pfedmetu dramaticke vychovy, pfi vymezovani mis­
ta tohoto vyucovaclho pfedmetu v projektu obecne a ob­
canske skoly lze vychazet z aplikace ruznych pedagogic­
kych i psychologickych teorii, ktere koresponduji s filozofii 
dramaticke vychovy i novym pojetim skoly. Pfitom je nutne 
reflektovat sirsi kulturne historicke souvislosti, v nichz dra­
maticka vychova vstupuje do vyucovani jako zpetnovazebni 
proces, poskytujici specificke podminky pro objevovani 
a formovani vlastniho sebepojeti zaka i jeho vztahu k okolni 
realite. Muze se tak stat ucinnym prostfedkem socializace 
ditete ve vychovnem procesu, jimz skola jako instituce pri­
pravuje jedince pro urcity zpusob participace ve spolecnosti. 

Obsah socializace je odvozen ze soustavy norem, ktere 
reguluji prosti'ednictvim urcitych pozadavku chovani a pro­
zivani jedincu. Definice kultury americkeho antropologa R. 
Lintona (Socialni a kulturni antropologie, SLON, Praha 
1994, s. 47), ve ktere charakterizuje kulturu jako ,, ... sys­
tem nauceneho chovani a vysledku chovani, jejichz zaklad­
ni prvky jsou spolecne prislusnikum dane spolecnosti a jsou 
v okruhu teto spolecnosti pi'edavany", klade duraz na pro­
jevy chovani a jednani jedince ve spolecnosti ve vztahu 
k statusum, ktere jedinec v socialnim systemu zaujima, 
a rolim, ktere v prubehu sveho zivota hraje. 

Na dramatickou vychovu budu v ramci sve prace po­
hlizet jako na samostatny pi'edmet, zamei'eny vyrazne 
na rozvijeni socialni tvoi'ivosti a modelovani socializace 
s pfosahem na jedne strane do vychovy osobnostni 
a socialni a na strane druhe do oblasti dramatickeho ume­
n i. Pi'edmet, ktery poskytuje specificky prostor 
pro komplexnejsf dramaticke aktivity, prostor 
pro strukturovanou dramatickou hru. Pfedmet, ktery take 
muze obohatit ostatni pi'edmety nebo celkovy pi'i stup 
k vyucovani o metody zalozene na uceni se pi'imym pro­
zitkem z jednani a interakce. A to improvizaci a nejucinnejsi 
metodou hrani roli tak, jak o ni podrobne pojednava Josef 
Valenta ve sve praci Hranf roll ve vychove a vyucovanf. 
Poukazuje na to, ze hrani roli ve vychove a vzdelavani je 
specifickou analogii socializace v obecnem smyslu: ,,Jest­
lize smyslem socializace je uceni spolecenskym normam, 
hodnotam, interakcim, rolim, ale i uceni o sobe samem, 
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uceni mysleni, vedomostem, postojum atd., pak muzeme 
spatfovat jen nevelky rozdil mezi vyctem techto funkci so­
cializace a cili hrani roll ve vychove a vzdelavani. 

Jestlize vezmeme v potaz, ze socializace probiha pfe­
devsim v zive interakci, v situacich lidskeho setkavani, pak 
uvidime, ze hrani roli uci p~ednictvim tehoz. 

Jestlize jsou napodoba a ztotozneni dulezitymi mecha­
nismy socializace, pak nelze nez konstatovat, ze tytez 
mechanismy maji dulezitou ulohu pi'i hrani roll. 

Jestliie budeme povazovat pohyb na poli roli social­
nich za jeden z hlavnich cilu, prostfedku, obsahu i vysled­
ku1 socializace, pak je zi'ejme, ze i'izene uceni, ktere pou­
zivti-jako metodu hrani roll, je nejen soucasti socializace, 
ale i jeji laboratorni napodobou." (Josef Valenta: Kapitoly 
z teorie vychovne dramatiky, ISV, Praha 1995, s. 67) 

Jde o proces motivovany, vedeny a usmernovany uci­
telem, ktery pracuje s celou skupinou zaku (ti'idou). Jde 
o tvurci cinnost, zalozenou na kontaktu, komunikaci a in­
terakci skupiny, ktera vyuziva prvku dramatickeho umeni, 
aby zkoumala, provei'ovala a sdelovala vyznamy mezilid­
ske komunikace. Strukturovana dramaticka hra muze byt 
onou ,,laboratorni napodobou" socialnich situaci. 

Pro modelove zkoumani mezilidskych vztahu a komu­
nikace, jako usti'edni obsahove naplni dramaticke vycho­
vy, jsou zajimava vychodiska interakcionisticke koncepce 
(G. H. Mead, E. Goffman, H. Garfinkel), ktera se objevuji 
jak v sociologickem, tak v socialne psychologickem pfistu­
pu k socialnim jevum, tedy i k procesu socializace. Tyto 
koncepce uvadi proces socializace do uzke souvislosti 
se socialnimi interakcemi jedince s druhymi jedinci v malych 
socialnich skupinach. 

,,Zastanci interakcionistickeho pfistupu tvrdi, ze zvlastni 
charakteristikou socialni interakce - tj. vzajemneho puso­
beni individui - je to, ze lidske bytosti reaguji nejen na cin­
nosti jinych lidi, ale take je nejak interpretuji nebo definujf. 
Receno jinymi slovy, nase reakce na neci chovani je zalo­
zena na vyznamu, ktery tomuto chovani pfisuzujeme. Re­
alita je tedy tvarovana tim, jak ji percipujeme (vnimame, 
pi'ijimame), jak ji hodnotime a definujeme - je tedy social­
ne konstruovana." (M. Rabusicova: K sociologii vychovy, 
vzdelani a skoly, FF MU, Brno 1991, s. 18) 

Srovnejme tyto moznosti socialnich interakci s poza­
davkem J. Hlavsy, ktery nabizi socialni situace pro oboha­
ceni dimenzi pedagogickeho charakteru. 

,,Uceni je dnes jeste pfilis rozdeleno do jednotlivych 
kategorii (oblasti, pfedmetu, metod), zivot se vsak odehrava 
v situacich a jejich komplexech. Proto by analyticky vyu­
covaci styl mel byt doplnen syntetickym, jinak feceno, pe­
dagogicky proces by mel byt situacionizovan. Kazda prozi­
ta situace ma pedagogicky efekt... Nestaci, aby se clovek 
v situaci choval naucenym zpusobem a orientoval se v ni. 
Je do ni vtahovan a musi ji vytvai'et, organizovat, resit jeji 
rozpory, tedy ztvarnuje ji, odkryva postupne nezname cini­
tele a jejich vztahy, meni je, urcuje dalsi postup jednani, 
zkousi a koriguje varianty, odvozuje mozne alternativy, 
pi'edvida nasledky, zdokonaluje pi'edmet, nastroj i sve 
schopnosti. Tak se stava cela situace obecne pi'ilezitosti 
i produktem tvurci cinnosti, umelym vytvorem, ktery clo­
vek ke svemu byti vytvofi, jeho otevi'enou existencni, eko­
logickou, etologickou jednotkou, polem aktivity." (J. Hlav­
sa-M. Langova-J: Vsetecka: Clovek v zivotnich situacich, 
Academia, Praha 1987, s.40-54) 

Vstupuje-li do procesu v dramaticke vychove jeste prin­
cip divadelniho uchopeni reality, vytvafi se tak pi'ilezitost 
k spolecnemu hledani symbolickych vyznamu a vykladu lid­
skeho jednanl a mysleni spojeneho se zpusobem jeho vy­
jadreni, nebot' spolecne sdilene skutecnosti bezne reality 



se promitaji do tohoto tvoriveho procesu. To, jak zduraz­
nuje J. Neelands, vychazi z lidske potreby zobrazovat svet 
prostrednictvim umeni. ,,Smysluplna a osobne uzitecna 
divadelni aktivita je pravem i vysadou kazdeho cloveka, 
umoznujici vsem rozvijet kulturu sve rasy, tridy, pohlavi, 
veku nebo svych schopnosti ... Vyznamy (meanings) jsou 
vytvareny prostrednictvim neskutecneho a symbolickeho 
uziti lidskeho byti v danem case a prostoru" (4 ). 

Navic se lze skrze toto spolecne hledani vyznamu pri­
blizit i k oblastem a hodnotam jinych kultur, civilizaci, spo­
lecenstvi, nez jsou nase. 

Jeden z inspirativnich pedagogickych smeru, o kterem 
se zminuje J. Skalkova v publikaci z roku 1993 Tradice 
hermeneuticke pedagogiky a jejiho vyvoje v druhe polo vi­
ne 20. stoletf (s. 31-35), ktery v 70. letech cerpal ze zdroju 
duchovedne pedagogiky (W. Dilthey) a zameruje se take 
predevsim na zretel mezilidskych vztahu a interakci, je 
komunikativni pedagogika (K. Schaller, 0. Bollnow, J. Ha­
bermas, H. Gadamer). Ta je rozvijena predevsim jako urci­
ta koncepce vychovy a chapani clovekajako aktivniho tvur­
ce sebe sama v komunikaci s druhymi. Orientuje 
se predevsim na ty momenty, kdy je nutno v jednani odha­
lit novy smysl, a to z hlediska zlepseni naseho lidskeho sve­
ta. Podle nazoru K. Schallera jde o racionalni orientaci to­
hoto jednani, kdy partneri aktivne participujf na komunikaci 
(nejde tedy o pouhou akci a reakci). Takovato participace 
se neda vyjadrit ani kvantitativne, ani operacionalizovat, jde 
o zivotni prozitek, zkusenost. Deje se v ramci urciteho his­
toricko-spolecenskeho kontextu naseho zivotniho sveta, 
kde se setkavame s jinymi lidmi a ktery podminuje intenci­
onalitu naseho jednani. 

Porozumeni je napF. u 0. Bollnowa spojeno s vykla­
dem pojmu setkani. Skutecne porozumeni je mozne pou­
ze v situaci setkani, cimzje chapan vnitrni kontakt cloveka 
v hlubine jeho dusevni skutecnosti se skutecnosti jineho 
cloveka. Pojem setkani je zde pojiman v sirokem smyslu, 
jde o setkani s minulymi easy a cizimi narody, jejich kultu­
rami, s historickymi postavami a jejich odkazy. 

Zde se nabizi prime srovnani s filozofii dramatu D. Hea­
thcoteove (5). PFipomenme jeji term in ,,bratrstvi" (Brothershood 
Code). Propojeni obecnejsich vyznamu, ktere se vyjevuji 
pri rozehravani a prozkoumavani zvolenych nametu, prekra­
covani hranic casu, prostoru, podobnost a pribuznost lidskych 
zkusenosti v historickem a socialnim kontextu, to vse vytvari 
podminky pro presah zkusenosti z konkretniho prozitku dite­
te do oblasti poznani sirsiho vyznamu. 

Takto zamerne konstruovane fiktivni situace ,,setkani" jsou 
vlastne hlavnim obsahem strukturovane dramaticke hry. 

Gavin Bolton ve svem clanku Philosophical Perspecti­
ves on Drama and the Curriculum predstavuje dramatiku 
jako specifickou disciplinu, ktera muze propojit dva zaklad­
ne rozdilne pohledy na vychovu a vzdelani. Jednim z kraj­
nich pristupu je pohled na vzdelani jako akt direktivniho 
jednostranneho predavani faktu a informaci se striktne 
stanovenymi pozadavky skoly na dite a silnym vnejsim tla­
kem na jeho podrobeni se vychovnym pofadavkum skoly. 
To vse bez hlubsiho pochopeni smyslu techto pozadavku 
ditetem. Progresivni pristup vidi v diteti individualitu, ktere 
je treba pomahat pri samostatnem hledani a objevovani 
smyslu veci a jevu s vlastnim pristupem k reseni proble­
mu. Durazje kladen na postihovani vztahu mezi fakty a jevy. 
Dramaticka vychova nabizi moznost, jak ve skole propojit 
proces poznani s obsahem vyuky, tedy formativni 
a informativni proces. ,,Principialni rozdil mezi dvema vyse 
uvedenymi pohledy lezi v jejich pristupu k realite. Prvni je 
zalozen na pozadavku, ze to, co je obecne znamo o ob­
jektivni realite sveta, ma byt predano pristfm generacim, 
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druhy pristup klade duraz na fakuv pohled na to, co je tou­
to objektivni realitou. Na objevovani toho, co je objektivni 
realitou oznacovano, se muze kazdy podilet sam." (6) 

Richard Pring charakterizuje rozpor mezi vedenim jako 
procesem organizace individualnich vedomosti (knowing) 
a konkretnimi znalostmi (knowledge): ,,Klicovym prvkem 
dusevniho rozvoje je rust vedomosti a znalosti a schopnost 
tridit a zarazovat tyto znalosti do konceptualniho ramce, kte­
rym je individualni zkusenost organizovana. To prinasi 
v procesu vychovy jiste obtize, protoze kazdy zak je individu­
alita zvlastnim, ojedinelym zpusobem organizovani svych 
zkusenosti, zatimco koncepcni struktury, ktere bychom mu 
radi predali, jsou pripravovany nekym jinym." (7) 

Jakym zpusobem zprostredkovava dramaticka vycho­
va pristup k temto osobnim zkusenostem? Aktivity tvorive 
dramatiky vyzaduji od ucastnika pristup z pozice ,,jako kdy­
by" (as if). Rada teorii her (8), ktere volne vymezuji hru 
jako svobodne volenou aktivitu, jez ma hodnotu sama 
v sobe, upozornuje na charakter kvazi-reality. Prostrednic­
tvim hry ,,jako" lze vytvaret imaginarni situace, do kterych 
dite vstupuje (v tvorive dramatice je zamerne uvadeno), 
aby v prubehu tohoto procesu mohlo ziskavat dilci znalos­
ti o faktech, ktere objektivne existuji, ale zaroven je zde vy­
tvoren prostor k tomu, aby k takto zprostredkovane realite 
mohlo pristupovat z pozice osobniho nazoru a upevnovalo 
nebo vytvarelo si sve postoje. Behem tohoto procesu nabyva 
na dulezitosti prave osobni zazitek, vciteni, intuice. Emocni 
a smyslove podnety evokuji imaginaci a tyto zazitky vyznam­
ne prekracuji pouze racionalni cestou, tj. logickym mysle­
nim postizitelnou napln sdeleni, ktere se fakum vetsinou 
dostava. Tak mohou ziskat hlubsi predstavu o tom, proc 
veci a jevy existuji, jak funguji, ale take to, jak na ne na­
ziraji oni osobne. Za urcitych okolnosti muze byt tato zku­
senost stejne dulezita, nekdy i dulezitejsi nez poznatek 
redukovany pouze na fakticke vedeni. 

Dramaticka vychova take poskytuje prostor pro tema­
ta, otazky a problemy, kterych se ostatni predmety dotyka­
ji jen okrajove. Jako proces uceni zahrnuje dve roviny: 
- faktickou - uceni se konkretnim vedomostem; 
- filozofickou - ve ktere jde o vztah individua k objektivni 
realite. 

S timto vztahem se soucasne buduje i zaklad zodpo­
vednosti, kterou tak dite za svet prebira. 

Psychologicky ucinek dramaticke akce - hry na prenos 
a zprostredkovani informaci, popr. budovani vztahu, ne­
jsou jeste vycerpavajicimi moznostmi tvorive dramatiky. 
Velmi dulezitou soucastf je slozka, kterou G. Bolton (9) 
nazyva ,,umelecka zkusenost" (art experience). V minulos­
ti se nazory na drama lisily dvema pohledy. Jeden z nich 
byl formulova.n uciteli, kteri v tomto predmetu uplatnovali 
zkusenost z vyuky technickych dovednosti herecke tvorby 
a trenovali zaky v hereckych disciplinach. Druhy na.zor za­
stavali napr. nasledovnici Petera Sladea, kteri drama cha­
pali jako specifickou umeleckou formu. Bolton se priklani 
k na.zoru, ze tyto diskuse, zda ,,drama", nebo ,,divadlo, jsou 
zbytecne v okamziku, kdy pochopime, ze jiste dovednosti 
ziskavaji zaci behem tvoriveho procesu, ktery je temito 
prubezne osvojovanymi dovednostmi sam o sobe zkvalit­
nova.n a zpetne ovlivnovan. Odvaha vyjadrit se, pouzit sve­
ho tela a hlasu jako nastroje komunikace, moznost vyuzi­
vat dramaticke formy vyrazu pri individualni i skupinove 
praci - to vse jsou dovednosti, pri jejichz osvojeni mohou 
ziskat zaci sebeduveru a skrze nez je zpetne ovlivnena 
i uroven dramatickych akci, do kterych jsou plynule vna.­
seny prvky napeti, prekvapeni a pozitku ze hry. Tak jsou 
soucasne zaci vedeni k esteticke vnimavosti a vedome dra­
maticke tvorbe. 



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

Prave tento proces je onou ,,umeleckou zkusenosti", 
ktera cini drama nezastupitelnym. 

KONCEPCE OSNOV A MISTO 
STRUKTUROVANE DRAMATICKE HRY 
V PROCESU DRAMATICKE VYCHOVY 

V 70. letech, · kdy se drama zacalo vyrazneji prosazovat 
v nekterych anglickych skolach, byly formulovany nasle­
dujlci zakladni komponenty, kterymi by mohl byt vymezen 
obsah predmetu: 
- Socialni interakce: Drama je vyrazne socialni proces 
a faci, kteri do nej vstupuji jsou podporovani v interakcich 
na urovni realnych i symbolickych vztahu. 
- Obsah: Temata a namety pro praci v tomto predmetu jsou 
uzce spjaty s lidskym chovanim, mezilidskymi vztahy, ty­
kaji se lidskeho jednani a jsou vedeny k vzajemnemu po­
rozumeni a pochopeni. 
- Formy vyjadreni: Jako ucastnici tvoriveho procesu ob­
jevuji a prozkoumavaji faci prostrednictvim dramatickych 
aktivit nejruznejsi problemy, ktere se snazi pochopit a vy­
jadrit nejruznejsimi zpusoby, predevsim prostrednictvim hry 
v rolich a situacich. 
- Prostredky sdeleni: Zpusob, kterym je obsah sdelovan, 
a formy vyjadreni, ktere jsou objevovany a vyuzivany, jsou 
ovlivneny tim, na jake urovni jsou rozvinuty osobni doved­
nosti faku (schopnost vyuziti vlastniho tela a hlasu v da­
nem prostoru). (10). 

Tyto komponenty se staly zakladem pro vytyceni ctyr 
hlavnich okruhu uceni: vyuziti tvurciho procesu; porozu­
meni a pochopen1 stanovenych temat, nametu a proble­
mu; osobni ucast pri jejich prezentaci; interpretace name­
tu formami dramatickeho sdeleni a jejich zhodnoceni. 
V metodickych materialech a osnovach, urcenych 
na pomoc skolam, ktere chtely drama do sve koncepce 
vyucovani zahrnout, se objevuji nasledujici slozky uceni: 

1) UMELECKA 
- komunikace a sebeprezentace formou fiktivni hry (,,jako"); 
- vyuzivani vlastniho tela a hlasu, reci mluvene i psane; 
- pouzivani divadelnich forem vyjadreni a sdeleni; 
- ucast divaku jako spolutvurcu procesu i adresatu sdeleni. 

2) KONTEXTUALNI 
- prace s fakty, motivy a deji; 
- prevedeni tematickych nametu do konkretnich modelo-
vych situaci; 
- propojen1 osobnich temat s tematy obecne lidskymi 
- porozumeni faktum, pojmum a problemum cestou human-
niho kontextu vlastni i cizich kultur. 

3) SOCIALNI 
- skupinova cinnost - spoluprace a organizace; 
- uznani jineho uhlu pohledu - tolerance; 
- socialni citeni a respekt k praci druhych; 
- zodpovednost za spolecnou cinnost. 

4/ OSOBNOSTNI 
- osobni image a vedomi sebe sama; 
- sebeduvera a sebeprezentace; 
- rozsiren1 skaly vyrazovych prostredku komunikace; 
- samostatnost. 

S temito okruhy souvisely ctyri kategorie cilu dramatu jako 
samostatneho predmetu: 
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1) DRAMATICKE A DIVADELNi DOVEDNOSTI 
2) ZNALOSTI 
3) OSOBNOSTNI A SOCIALNi ROZVOJ 
4) NASLEDNE UCENI 

Dovednosti a schopnosti faku, kterych melo byt dosazeno 
v tomto predmetu, se tykaly predevsim onech ,,dramatic­
kych dovednosti", od kterych se odvijely i obsahy dalsich 
okruhu uceni. 

Vytvoreni centralnich narodnich osnov koncem 80. let, 
jez obsahovaly i osnovy dramatu (Drama from 5 to 16 -
Curriculum Matters 17. Department of Education and 
Science, 1989), umoznovalo pedagogum na prislusnych 
skolach prizpusobovat si vyuku podle konkretnich potreb 
a tvorit si vlastni pracovni osnovy, ktere rozlisuji specifi­
kum prace s zaky mladsiho a starsiho skolniho veku. 
V pracovnich planech se objevila vedle obecnych a dilcich 
cilu pro jednotlive rocniky take kriteria hodnoceni faku 
v tomto predmetu a pofadavky k zaverecnym zkouskam. 
Drama se stalo pfedmetem, ktery si zaci mohli volit jako 
jeden z predmetu maturitnich, nebot' na fade univerzit bylo 
mozne drama studovat jako specialni obor studia. (11) 

Pri zpracovavani navrhu osnov dramaticke vychovy 
pro podminky naseho promenujiciho se vychovne vzdela­
vaciho systemu museli autori vychazet ze stavajici situa­
ce v danem oboru. Zkusenosti s postupy tvorive dramatiky 
byly prevazne z mimoskolni oblasti, kde plnily pi'edevsim 
prupravnou funkci pi'i rozvijeni dilcich dovednosti deti. Me­
todicke postupy, ktere by se uplatnily pi'i samostatne kon­
cipovanem pi'edmetu, vcetne adekvatni obsahove naplne, 
jsou formulovany teprve s pi'ibyvajici praxi. 

Osnovy dramaticke vychovy pro obecnou a obcanskou 
skolu jsou v soucasne dobe nejucelenejslm, MSMT CR 
oficialne prijatym materialem, ktery postihuje sirokou ob­
last aktivit, ze kterych mohou ucitele pi'i koncepci sve vyu­
ky vychazet. Jsou rozvrzeny do tri vzajemne se prolinaji­
cich okruhu: 
1) Rozvoj osobnosti a jeji socializace 
Tata oblast je zamerena na prohlubovani individualnich 
prirozenych schopnosti kazdeho faka, na rozvijeni vsech 
stranekjeho osobnosti a odstranovani zabran. Metody jsou 
zalozeny na systemu her a cviceni zamerenych na rozvoj 
hlasovych a pohybovych dovednosti, smysloveho vnima­
ni, obrazotvornosti, rytmickeho citeni. Dale na kontakt, 
komunikaci, koncentraci, napeti a uvolneni atd. 
2) Tvurci proces a prace s tematem 
Jadrem vlastniho tvurciho procesu v dramaticke vychove 
je hledani, zkoumani, provefovani a sdelovani tematu. 
Tezistem tohoto procesu jsou dramaticke hry a improviza­
ce zalozene na jednani v simulovane situaci, popr. v prija­
te roli. 
3) Tvarovani tematu a cesta k divadlu 
Soucasti tohoto procesu muze byt take sdeleni tematu for­
mou divadelniho pi'edstaveni. Na ceste od spontanniho 
jednani (v prubehu procesu) je rada moznosti, jak zverej­
novat dilci etapy individualni i skupinove prace, kterou lze 
vest az k predstaveni (produktu). Tento okruh cinnosti zahr­
nuje metody a postupy smei'ujici ke sdeleni - symbolizaci, praci 
s metaforou, vyuziti ruznych vyjadrovacich prosti'edku, struk­
turovani a fixovani improvizovaneho jednani atd. 

Takto navrhovane osnovy umoznuji ucitelum vytvaret 
si podle podminek skoly i vlastniho zamereni osobity styl 
prace i individualni koncepci sveho predmetu. Ten muze 
byt smerovan do oblasti osobnostne socialniho rozvoje; 
na druhem stupni doplnovat napr. obcanskou vychovu nebo 
psychologii na sti'edni skole. Treti okruh muze tvorit napln 
pfedmetu, ktery inklinuje vlce k esteticko-vychovnemu za-



mereni (napr. dejiny umeni) a splnovat predpoklady k pro­
pojeni vyuky se skolnim divadlem. 

Metody a postupy prace lze prizpusobovat vekovym 
zvlastnostem zaku v jednotlivych rocnicich, celkovou kon­
cepci skoly, pozadavkum osnov ostatnich predmetu atd. 
Rozhodujici je osobita filozofie samostatneho predmetu, 
jehoz podobu si ucitel sam pripravuje. Dulezity je pedago­
guv zamer - ell, to znamena, co zvolenou cinnosti sleduje, 
jake tema skupine nabizi, jaky zazitek a jaky typ zkuse­
nosti chce zprostredkovat. Od techto zameru se bude od­
vijet i forma, kterou pro vyucovaci hodiny v ramci predme­
tu dramaticke vychovy zvoli. Rozhodne-li se koncipovat 
uceleny tematicky blok - strukturovanou dramatickou hru, 
bude se prevazne zamerovat na osnovami nabizene spe­
cificke dovednosti 2. okruhu, nazvaneho Tvurci proces 
a prace s tematem. Strukturovane dramaticke hry se tykaji 
predevsim nasledujici okruhy: 
2.3 Rozvijeni schopnosti pravdive jednat sam za sebe 
v ruznem prostoru, prostredi, situaci. 
2.4. Rozvijeni schopnosti prirozene jednat v roli nekoho 
jineho. 
(Viz Dana Svozilova-Silva Mackova-lrina Ulrychova-Jaro­
slav Provaznik: Osnovy dramaticke vychovy. In Vzdelava­
ci program Obcanska skola, Portal, Praha 1996.) 

Aby bylo mozne zvolenymi metodami sledovat vnitrni 
zakonite vazby, pri kterych dilci cinnosti funguji ve prospech 
dramaticke hry v jeji celkove strukture, a vymezit zakladni 
ucinne faktory, je dulezite pro potreby teto prace vytvorit 
pracovni definici strukturovane dramaticke hry. 

VYMEZENi POJMU STRUKTUROVANA 
DRAMATICKA HRA 

V teto praci je dusledne pouzivan termin strukturovana 
dramaticka hra jako specificka forma vyukove jednotky -
lekce/hodiny dramaticke vychovy. Odkazy na jednotlive 
paragrafy stavajicich osnov jsou vedeny snahou o naleze­
ni prostoru pro tento typ hodin v podminkach skoly a propo­
jenim stylu prace, s kterym jsme byli postupne seznamovani 
pri spolupraci se zahranicnimi pedagogy. Nasledujici pasaz 
prace je pokusem o zakladni charakterizovani a vymezeni 
strukturovane dramaticke hry a priblizeni strategii ucitele, 
ktery takovou hodinu pripravuje a vede. 

Vychazime-li z pouzitych pojmu - hra, drama a struk­
tura -, je treba upresnit, jak je lze v naslednem propojeni 
chapat ve prospech jejich celkoveho obsahu a smyslu. 

Srovnavanim nejruznejsich autoru, kteri se pokouseji 
definovat nebo jakkoliv jinak vymezovat pojem hry, lze zjistit, 
ze pres rozdilnost psychologickych, filozofickych nebo eto­
logickych pristupu jednotlivych koncepci, je hra ve sve 
podstate jako dulezity a vseobecny zivotni jev charakteri­
zovana zakladnimi, u vetsiny autoru shodnymi znaky: 
- Spontannost prozivani, tj. z nitra hrajiciho vychazejici 
prozitkovy impulz a zajem o hru. Hry zivocichu jsou po­
dobne jako hry deti radostne a slastne nabitymi cinnost­
mi, ktere mohou probihat jen bez vnejsiho donuceni 
a natlaku. Prekonavani prekazek, stridani napeti 
a uvolnovani pusobi hrajicimu libost ze hry, jeji slastne 
prozivani (F. J. J. Buytendijk). 
- Hra jako prvni skola mysleni a vule, formujici nejen inte­
lekt ditete, ale i hodnotove emocionalni sferu. Ve hre je 
poznani vzdy nerozlucne spjato s jednanim. Symbolicka 
hra a hrove predstirani je asimilacni proces upevnuj[ci 
detske emocni zkusenosti (J. Piaget, L. S. Vygotskij). 
- Hra jako moznost napodoby a imitace vychazejici z jevu 
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socialni povahy. lmitacni hra jako hrani roli a prehravani 
situaci v ravine socialniho uceni (S. Millarova). 
- Hra ma cil a smysl sama o sobe. Dulezity je piny pozitek 
ze hry, radost a rozkos nejen smyslova nebo intelektualni, 
ale tvurci, poskytujici svobodu, stesti a uchvaceni hrou (E. 
Fink). 
- Hra jako aktivita s tendenci vystoupit z vlastniho zivota 
do jine sfery pri plnem vedomi techto hrovych casovych 
a prostorovych hranic. Ma svuj prubeh a smysl v sobe 
same. Hra jako kulturni a esteticky cinitel (J. Huizinga). 
- Hra jako prostor pro uvolneni potlacenych emoci, vyrov­
nani se jedince s urcitym usekem realneho sveta formou 
jednani. Zvladnuti situace aktivni reprodukci. (G. T. Fech­
ner, S. Freud) atd. 

V zaveru clanku J. Kamaryta Puvod hry, umeni a kul­
tury z etologickeho hlediska je opet zdurazneno, ze pod­
statou hry je to, ze neslouzi cizim ucelum, ale ma svuj ucel 
sama v sobe. ,,Typickym rysem detskych her je jednota te­
orie a praxe, konani a prozivani, a to nejen v oblasti teles­
ne obratnosti ci smysloveho vnimani, ale tez v oblasti mo­
ralniho citeni (fair play) a estetickeho prozivani, hodnoceni 
vztahu k predmetu, prostredi, prirode, k mezilidskym 
a socialnim vztahum. Zatimco se u dospeleho teorie a pra­
xe, konani a prozivani, poznani a hodnoceni casto od sebe 
oddeluji, tvori v detskych hrach jednotny systemovy celek. 
Dite totizjeste nezna rozliseni vaznosti zivota a nevaznosti 
hry ve smyslu pouheho jednani jakoby. Dite proziva vsech­
ny hry, zvlaste mimeticke, napodobujici chovani dospelych, 
smrtelne vazne. Moderni detska psychologie a pedagogika 
proto mluvi pravem o nove detskosti jako dulezite hod note 
a predpokladu vyvoje zdrave osobnosti a spolecnosti. Dite 
dokaze ve hre spojit spontanne a organicky, a nikoli jen 
nahodile ci difuzne, cetne protiklady v jakychsi zvlastnich 
dialektickych zivotnich formach: konani a prozivani, du­
chovni a telesne, citove a rozumove, individualizaci 
a socializaci, fantazii (imaginaci) a realitu" (12). 

S. Millarova uvazuje ve sve knize Psychologie hry 
o funkci hroveho predstirani. Dite prozkoumava sve pocity 
a emoce temer stejnym zpusobem, jako zkouma a proveruje 
vjemy vnejsiho sveta. Hra zahrnuje predstirani a symboly. 
Je to soucast jeho usili porozumet svetu, proverovani si 
doslova v akci toho, cemu nerozumi. Velka cast hroveho 
predstirani je prehravanim, opakovanim neceho, co dite 
zazilo. Dite tak muze experimentovat se svymi emocemi, 
prozkoumavat je. V imitacni hre jsou lide a jevy socialni 
povahy obvykle nejpusobivejsimi soucastmi detske zkuse­
nosti. Dospely tim, ze se zapojuje do her ditete, pomaha 
mu pri hrovem predstirani, potvrzuje mu zaroven, ze to, co 
dite dela, ma svou hodnotu a smysl. 

Podle nazoru M. Lowenfeldove ,, ... hra deti je vyrazem 
vztahu ditete k celemu zivotu a neni mozna teorie hry, kte­
ra by zaroven nebyla teorii platnou pro vztah ditete k cele­
mu zivotu. Mase za to, ze hra ( ... ) se tyka vsech detskych 
cinnosti, ktere jsou spontanni a samotvorive, samoucelne 
a nemaji vztah ke skole nebo k normalnim fyziologickym 
potrebam ditete v dobe, kterou ma dite pro sebe" (13). 

0. Cacka (viz Psychologie imaginativni vychovy) vy­
mezuje hru jako svobodne volenou aktivitu, nevynucenou 
lidmi nebo okolnostmi, ktera ma hodnotu sama v sobe; neni 
prostredkem k cili, ale diem sama o sobe. 

Ve vyctu nejruznejsich nahledu na funkci hry by se dalo 
pokracovat. Vyznamny pro tvorivou dramatiku je duraz 
na vlastnosti hry jako aktivity prozitkove, doprovazene po­
citem svobody, spontannosti a dobrovolneho rozhodnuti. 
To stavi ucitele dramaticke vychovy pred radu otazek. 
V prvni fade jsou to okolnosti, za jakych vubec muze byt 
hra detem zvnejsku nabizena. 
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Vzdyt' hned pri stanoveni podminek takoveto hry, 
v ramci predmetu dramaticke vychovy, vlastne porusuje­
me vetsinu jejich vyse uvedenych znaku. Vezmeme si tri­
du, skupinu deti, ktera ve skole, v ramci regulerniho vyu­
covani (okolnosti) zahajuje ,,hodinu hry" (svobodne volena 
aktivita). Hry planovane, rizene a vedene ucitelem (nevy­
nucena lidmi) za konkretnim ucelem, a dokonce osnovami 
stanovenym cilem (hra jako cil sama o sobe ). Muzeme 
mluvit jeste o hre? 

V ramci dramaticke vychovy se ucitele pokouseji inici­
ovat velmi narocny socialne vychovny proces. Vyuzivat 
prinosnou a prokazatelne aktivizujici kolektivni cinnost, 
ktera slouzi k vlastnimu sebeuvedomeni, sebevyjadreni 
i sebeformovani ditete. Kognitivni, emocni i volni aspekt 
teto aktivity je neprehlednutelny. Vyuzivame ji vsak za okol­
nosti, ktere predem tuto aktivitu (jejimz tezistem je dobro­
volnost, spontaneita a svoboda) vykazuji svym zpusobem 
do presne ohranicenych mezi. 

Strukturovana dramaticka hra obsahuje zdanlive pa­
radoxne radu cinitelu a ucinnych faktoru napomahajicich 
tuto propast preklenout. Se svobodou v ramci teto hry je to 
jako s kazdou jinou svobodou, kterou nabfzi pouze jisty 
formalni rad. Jake moznosti ma ucitel pri praci v ramci struk­
turovane dramaticke hry k vyzve a zapojeni svych zaku 
do celkoveho procesu spolecne tvorby, to je ustredni okruh 
otazek teto prace. 

Jaky vyznam ma pojem dramaticky ve spojeni s hrou, dra­
matickou vychovou a dramatickym umenim, na to se obsirne 
zameruje v Fade svych metodickych materialu napr. E. Mach­
kova. ,,Hlavnim zdrojem prostredku vychovne dramatiky je 
divadlo, drama, odkud prijima svuj nazev i samo sve jadro 
a opodstatneni. Divadlo a dramaticno jsou svetem fikce, smlu­
venym svetem, vytvarenym prostrednictvim skutecnych osob 
nebo veci, je to predstavovani, delani jako, jako by, jako kdy­
by, modelovani komunikace v materialu komunikace same, 
pokus nebo model v zivotni velikosti." (14) 

I jeji vymezeni dramaticke hry tak, jak je toto spojeni 
doposud pouzivano, ukazuje na charakteristicke rysy shod­
ne s divadelnim umenim. 

,,Dramaticka hra - tj. nametova hra zalozena na mezi­
lidskem kontaktu a komunikaci, na setkavanf ruznych lid­
skych jedincu v situacich, osob, ktere na sebe vzajemne 
pusobi, - resi stretavani svych postoju a potreb, primi 
a smerovani a vytvareji tak deje." 

,,Zakladem dramatu a dramaticnosti je dramaticka si­
tuace, tj. takova situace, v niz dochazi k vzajemnemu pu­
sobeni osob na sva jednani. Je tedy prirozene, ze se dra­
maticka hra stala jednim z podstatnych prostredku te oblasti 
vychovy, ktera se dotyka zminene polarity individualniho 
a socialniho, experimentace a ziskavani zkusenosti v me­
zilidskem styku a vztahu osvojovani si praktickych doved­
nosti obcanskych, ziskavani praxe, zkusenosti s chovanim 
demokratickym, tolerantnim, svobodnym, s poznavanim 
sebe sama skrze zrcadleni v druhych." (15) 

V charakterizaci dramaticke hry se v materialech J. 
Valenty objevuji jako dulezite stycne znaky role, konflikt 
a pribeh. Zduraznuje potrebu prenest teziste prace v nasi 
dramaticke vychove vyrazneji k aktivitam nesoucim prave 
ony podstatne dramaticke znaky. 

,,Prave socialne eticka dramata, resp. dramaticke hry 
s etickym nabojem (zalozene vesmes na pribeh tvoricim 
sled situaci, z nichz nektere vyfaduji mravni rozhodovani 
a volby) jsou velmi podstatnou tendenci ci linii v ramci dra­
maticke vychovy (tendenci u nas spise teprve nabirajici 
sllu) ... Hry s konfliktnimi situacemi tvori jadro dramatickych 
rolovych her. Jednak jsou prirozene zajimave, dokonce 
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skutecne zajimavejsi nez situace s hladce plynouci komu­
nikaci. A dale: hra s konfliktem nam umozni siroky nacvik 
zasahovani, meneni situaci, jejich rychle analyzy, hledani 
strategii komunikace, ale i rozkryvanf obecnych principu 
lidske existence stojicich za hrou." (16) 

V dramaticke hre jde predevsim o mimeticke - zobra­
zive jednani ucastniku dramaticke hry, ve ktere ,,dramatic­
ke osoby" (lide vespolek jednajici) vytvareji ,,dramaticke 
deje" (vespolne jednani lidi), tedy takove jednani, kdy akce 
osoby jedne pusobi na osobu nebo osoby jine. 

Pouzijme jeste Zichovy Estetiky dramatickeho umeni 
pro charakterizaci divackeho zazitku pri vnfmani dramatickych 
osob na jevisti, kdy je ,, ... dramaticka osoba pro obecenstvo 
dana jako uhrn vsech zrakovych a sluchovych vjemu, vzta­
hujicich se k nejstalejsimu z nich, tj. k vjemu telesneho zjevu 
te osoby. K tomuto souboru vjemu zvnejska v nas vyvolanych 
pristupuje soubor nasich vjemu vnitrne hmatovych, zpusobe­
ny nasim vzivanim se do urcite dramaticke osoby, instinktiv­
nim vnitrnim napodobenim jejich postoju, pohybu i mluvy ... 
Tento vnitrne hmatovy soubor je hlavnim mostem, jimz vnika­
me do nitra dramaticke osoby, totiz do jejiho dusevniho zivo­
ta citoveho a snahoveho." (17) 

Jestlize muze pusobit tak silne a vyznamove divakovo 
sledovani predvadenych deju, nemene silne, a mozna o to 
silneji, muze pusobit vlastn[ jednani v ramci dramaticke hry. 
Ta, nabidnuta diteti, muze obohatitjeho vjemy prave o tento 
,,sebepocit'ujici" telesny zazitek. 

Rec a pohyb, polohy tela, svalove napetf, psychofy­
zicke naladeni, to vse pri konkretni akci v danem case 
a prostoru - ,,ted' a tady" - vyvolava psychicke pochody. 
V akci muzeme prozkoumavat doslova na vlastni kuzi radu 
situaci, postoju a vztahu a vlastnim vstoupenim (preteles­
nenfm) do prozkoumavane postavy muzeme obohatit sve 
dosavadni predstavy zalozene doposud napr. na slovni 
informaci, vizualnim dojmu nebo neprime zkusenosti. Ki­
nesteticka, auditivni a vizualni slozka percepce se dosta­
va do vetsi rovnovahy. 

lnscenace uvedena na jevisti divakum neco sdeluje. 
Divadlo se tohoto sdeleni snazi docilit svymi specifickymi 
prostredky. Vyhodu oproti jinym druhum umeni ma v tom, 
ze jde o umeni synteticke a vyuziva celou skalu prostred­
ku vedle toho zakladniho - hrani hercu na scene v danem 
case a prostoru. Vtazeni divaka do deje, jeho zaujeti 
pro dramata lidskych osudu, v nichz se odrazeji i dramata 
osudu nasich, ucast na tomto aktu kolektivni tvorby - to 
vse pusobi mocnou silou. 

,,Kontakt hlediste a jeviste do velke miry stimuluje 
a modifikuje jak proces tvurci, tak proces vnimani. Divak 
v prostredi divadla, v prostredi zvlastnim a k tomu urcenem, 
vnima umelecke dilo mnohem soustredeneji nezli kdekoli 
jinde. V hledisti jsou divaci vytrzeni z vlastni domaci izola­
ce a vytvareji spolecenskou jednotku, urcity kolektiv, ktery 
pusobi na jednotliveho divaka, urcuje a usmeniuje Fadu 
jeho reakci. Jako zadne jine umeni dokaze divadlo sjedno­
tit mysleni, citeni lidi, ovlivnit zajmy publika ... V divadelnim 
predstaveni vytvarejf herci a divaci spolu sice umelou sku­
tecnost, ale takovou skutecnost, ktera divaky otrasa, je 
schopna vyvolat v nich katarzi, ocistit je od spolecensky 
zhoubnych myslenek, vasni a pocinu." (18) 

V dramaticke hre je ,,vyhrani se" zakladnim prvkem 
vlastni aktivity ucastniku dramatu. Je zalozeno na jedne 
ze zakladnich stranek lidske tendence - prirozene improvi­
zovat a dramatizovat. 

Divadlo se tedy snazi nami otrast, vyvolat v nas silne 
dojmy- napeti, strach a obavy, vzruseni, radost, nadseni -
nadnesene receno probudit nase vasne, a predevsim nas 
vyburcovat k zamysleni, prehodnoceni, prozreni. 



Tata sentence by mohla stejne tak byt pouzita pri cha­
rakterizovani ucelu strukturovane dramaticke hry. 

Strukturou rozumime cleneny av sobe relativne uzavreny 
dispozicni celek. Jde o souhrn stalych vztahu objektu za­
bezpecujicich jeho celostnost a totoznost sama se sebou, 
tj. zachovani zakladnich vlastnosti pri ruznych vnejsich 
a vnitrnich promenach. Dynamikou struktury je mineno ni­
koliv nemenne, zcela rigidni, ale do jiste miry promenlive 
usporadani celku. Strukturu tvori urcite komponenty, sloz­
ky nebo prvky (viz napr. Mala cs. encyklopedie, 1987). 

Strukturou ve vztahu k dramaticke hre budeme nada­
le rozumet logicke usporadani hernich a mimohernich ak­
tivit, ktere vychazeji z problematiky zkoumaneho jevu - te­
matu - a zohlednuje v maximalni mire potreby a moznosti 
skupiny, s kterou ucitel pracuje. Tomu by mela odpovidat 
i volba strategii a postupu, ktere zahrnuji i vyber vhodnych 
aktivit a technik. 

E. Machkova charakterizuje strukturovane drama tak­
to: ,,Stejne jako kazde jine drama, i drama strukturovane je 
vybudovano na krocich. V tvorivem dramatu se kroky ridi 
vystavbou pffbehu a postupuje se bud' od jednotlivych ele­
mentu, ktere ho tvori, nebo se na nem jinak podstatne po­
dilejf, anebo po jednotlivych scenach. V strukturovanem 
dramatu je osou techto kroku tema, a to znamena, ze ne­
ktere sekvence pribehu mohou byt vypusteny, odvyprave­
ny ucitelem apod., jine naopak se 'probiraji' opakovane, 
s pouzitim ruznych technik, aby jejich smysl a vyznam byly 
prozkoumany a pochopeny do hloubky." (19) 

0 charakterizovani pracovnich postupu pri ,,konstruo­
vani" dramaticke hry bude pojednavat nasledujici cast pra­
ce. Za timto ucelem je treba pracovne definovat strukturo­
vanou dramatickou hru: 
- Strukturovana dramaticka hra je skupinova tvurci cinnost, 
ktera spojuje ucastniky za spolecnym ucelem - prozkou­
mavani, hledani osobnich i obecnych vyznamu, pripadne 
reseni nastolenych problemu skrze vlastni zkusenost v ram­
ci spolecne budovaneho herniho celku. 
- V strukturovane dramaticke hre provefuji zaci vlastnim 
jednanim osobni postoje k danemu problemu a prostred­
nictvim hrani roli take hlediska a postoje druhych. 
- Strukturovana dramaticka hra je organizovanou formou 
socialniho uceni. Je motivovana, vedena av ruzne mire 
strukturovana ucitelem nebo tymem ucitelu v urcitem ca­
save vymezenem rozsahu (hodina, lekce DV). 
- Strukturovana dramaticka hra je spjata ustrednim ukolo­
vym tematem, ktere tvori obsahovou jednotu a od nejz 
se odvijeji ucitelem nebo skupinou zvolene techniky a pro­
stredky k prozkoumavani a zverejnovani postoju k tematu. 
- Temata a problemy jsou fakum nabizeny ucitelem s urci­
tym pedagogickym zamerem nebo vychazeji z aktualnich 
potreb skupiny. 
- Pri realizaci strukturovane dramaticke hry vyuziva ucitel 
specificke techniky a strategie charakteristicke pro aktivity 
zalozene na principech dramatu a divadla. Jde predevsim 
o jednani v navozenych modelovych situacich, hru v rolich 
a improvizaci. Teziste tohoto jednani je v sledu situaci, ktere 
obsahuji iniciujici prvky (napeti, rozhodovani, konflikt atd.) 
a mohou vytvaret deje a pribehy. 
- Moznosti strukturovane dramaticke hry jsou zalozeny pre­
devs im na schopnosti zaku i ucitelu vstupovat vedome 
do hry, jako dobrovolne prijateho a pravidly vymezeneho 
casu a prostoru fikce. Vzajemne dohody jasne oddeluji cas 
a prostor hry od reality (learning contract). 
- Ucitelovu koncepci strukturovane dramaticke hry Ueji ,,pra­
covni scenaf") lze ucelne rozvijet a obmenovat pro potre­
by konkretni skupiny v dane situaci. Ve sve prvotni aktual-

8 

DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

ni fazi neni urcena prezentaci pred divaky v podobe fixo­
vaneho divadelniho tvaru. 
- Cely proces, kterym je strukturovana dramaticka hra bu­
dovana, si lze postupne jednotlivci i skupinou osvojovatjako 
zpusob tvoriveho mysleni a socialniho uceni, propojujici­
ho emoce i intelekt. 

POSTAVENi A STRATEGIE UCITELE 
Vymezeni dramaticke vychovy jako specifickeho stylu vy­
chovy av preneseni do skolni vyuky i jako organizovane­
ho a pedagogem rizeneho tvurciho procesu je predpokla­
dem k pochopeni ulohy i postaveni ucitele dramaticke 
vychovy. Forma socialni interakce, ke ktere dochazi v pe­
dagogicke situaci v ramci strukturovane dramaticke hry, 
klade - na rozdil od tzv. klasickych vyucovacich hodin bez­
nych predmetu - na ucitele velke naroky. Vyzaduje speci­
alni ucitelovy schopnosti a dovednosti ve slozkach osob­
nostniho i odborneho profilu (pedagogicko- psychologicka, 
spolecenskovedni i esteticko-dramaticka odbornost). Ob­
sahova, procesualni i vztahova stranka pedagogicke ko­
munikace mezi ucitelem a zaky nabyva s charakterem tvo­
rivostne dramatickych aktivit novych dimenzf. 

Pozice a urovne, v jakych se ucitel v hodine dramatic­
ke vychovy naleza, jsou: 
- uroven autenticke osoby (psychofyzicke dispozice ); 
- uroven ucitele DV (socialne pedagogicke dispozice); 
- uroven ucitele v roli (herecke dispozice ). 

Tyto pozice stavi ucitele do velmi narocnych pedago­
gickych situaci a mohou vytvafet komplikovane vztahy 
a vazby se skupinou. V prubehu prace se ucitel musi ori­
entovat v urovnfch probihajici komunikace, ktera je ovliv­
novana na jedne strane osobnimi vztahy k jednotlivym za­
kum, ke skupine, ale take vlastni zkusenosti a osobnfmi 
postoji k zvolenemu tematu i momentalni naladou, city 
a emocemi. Jestlize vstupuje behem hodiny do roli, kom­
plikuje se cely interakcni a komunikacni proces o vnimani 
nastolene situace skrze zvolenou postavu. 

Emocionalni a socialni zralost je nejpozadovanejsi 
osobnostni kvalitou vedouciho skupiny. Ucitel dramaticke 
vychovy by mel vykazovat predevsim zralost v socialnim 
presahovani egocentricity, coz je predpokladem jakekoliv 
pece o druhe. Schopnost socialni percepce, vnimani sig­
nalu, ktere vypovidaji o vnitrnich i vnejsich charakteristi­
kach druheho cloveka, o vztazich mezi lidmi v dane skupi­
ne, je velmi dulezita oblast, s kterou ucitel naklada. 
lnformace, ktere by mel pri dlouhodobejsi praci se skupi­
nou iv ramci kazde konkretni hodiny zpracovavat, se opi­
raji o jeho vnimani chovani, verbalnich projevu a dalsich 
kontextualnich aspektu. Na zaklade teto percepce pak pri­
pravuje dalsi ucebni strategie nejvyhodnejsi pro vyvoj sku­
piny i pro zdarny prubeh dramaticke hry. 

Jonathan Neelands (20) pri vymezovanf vzajemneho 
postaveni ucitele a jeho faku (uroven ucitele dramaticke 
vychovy) klade velky duraz na rovnocenne partnerstvi. 
Pro ucitele uvadi nasledujici predpoklady k uspesnym vzta­
hum s zaky i k prubehu vyuky: 
- ucitel je ochotny prijmout riziko neuspechu ve vyvoji vlast­
n ich zkusenosti v roli ucitele a podporuje faky, aby totez 
dokazali prijmout ze sveho hlediska; 
- dovoluje tride mluvit do organizace vlastniho uceni pod­
porovanim sebehodnoceni i oceneni skupinou; nabizi fa­
kum, aby si sami vybirali ucebni latku - namety a zpusoby, 
jak temto materialum davat smysl; 
- ucitel nevystupuje jako vsemocny expert; preferuje roli 
zainteresovaneho posluchace pred roll vypravece; prijima 
kazdy dobry prispevek vneseny zaky; pomaha detem vi­
det jejich dosavad n i zivotn i zkusenost se svetem jako hod-
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notny a uzitecny zdroj budouciho uceni; pomaha zakum 
budovat most mezi tim, co skutecne znaji, a novymi infor­
macemi prezentovanymi skolni vyukou; 
- jednim z hlavnich zajmu ucitele je, aby jeho vyuka byla 
vzdy v kontextu, ktery nabizi moznost osobniho nazoru 
vzhledem k zajmum detf; nemel by nabizet nezabavna cvi­
ceni a dril; veskere uceni ma byt aplikovano na konkretni, 
aktualni a ucelne situace. 

Z vyse uvedenych pozadavku vyplyva, ze pozice uci­
tele dramaticke vychovy je v jistem smyslu vyjimecna 
a narocna tfm, jake pozice pro vzajemne vztahy nabizi 
a umoznuje zakum. Ucitel pFenasi velky dilzodpovednosti 
za prubeh i formu ,,uceni" na skupinu. Sam je partnerem 
a spoluhracem, ktery soucasne se svymi faky objevuje 
a poznava. UspoFadava a organizuje tvoFivy proces zpu­
sobem, ktery navic ve skupine posiluje pocit, ze si tento 
proces Fidi sama podle vlastnich potFeb a invence. 

Daisi jiz vyse zminovanou podminkou je fakt, ze dra­
maticka hra nemuze byt zvenci naFizena nebo v horsim 
pFipade vynucena, pFestoze se odehrava ve skolnim, tedy 
formalne autoritativnim, prostFedi. Pouzivame-li pojem dra­
maticka hra, je specifikem hry prave jeji dobrovolne a svo­
bodne vstupovani do fiktivniho sveta. 

J. Neelands vyuziva pro posileni vstupniho pFedpokla­
du pFijeti hry ustaveni vnitFnich spolecnych pravidel. Jde 
o zavedeni ucebniho zavazku nebo vzajemne dohody mezi 
ucitelem a jeho zaky (/earning contract). Naplni tohoto za­
vazku by mely byt pravidla usnadnujici pochopeni vzajem­
nych vztahu v hodinach dramaticke vychovy: 
- dohoda ustavuje partnerstvi mezi ucitelem a skupinou; 
- urcuje oboustrannou investici: co davam, vkladam, pFina-
sfm, nabizim, a co ocekavam, ze ziskam; upozornuje 
na vlastni druh naroku ucitele i faku; jestlize se nektere 
z nich vytrati, pozbyva drama sveho efektu; 
- demaskuje drama zaroven jako ucebni proces i jako ume­
leckou formu (divadlo); zakladem tohoto pochopeni je ve­
domf, ze ucitel s zaky zamerne nemanipuluje; 
- zajist'uje podminky pro vyrovnavani se s problemy, ktere 
mohou vzniknout behem hodiny, zjistenim, ktery ze zavaz­
ku byl porusen; 
- iniciuje dialog, ktery zavazuje oba partnery komentovat 
a reflektovat produktivnim a pozitivnim zpusobem ty aktu­
alni udalosti, ktere se v hodinach staly. 

Dohoda je v organizacni fazi uceni dulezita pFedevsim 
v tom, ze ustavuje vzajemne pracovni vztahy mezi ucitelem 
a zaky a muze byt v prubehu hodiny vyuzita jako kontrolni 
mechanismus a vychozi orientacni bod. Vede vsechny zaky 
k uvedomeni osobniho podilu na vsem, co se v dramaticke 
hre stalo, deje i v pFistim okamziku stane. Tak je uci pFebirat 
zodpovednost za sebe, skupinu i vysledek spolecne prace. 
A dale umoznuje pFevedeni techto zazitku z vyuky v dramatu 
do realneho zivota. 

ROLE UCITELE 
Budeme-li charakterizovat proces pFipravy strukturovane 
dramaticke hry, muzeme pro srovnani pFevest role ucitele 
dramaticke vychovy do roll a funkci blizkych dramaticke­
mu umeni. 

V prvni Fade to muze byt role ,,dramaturga". Vzdyt' uci­
tel musi uplatnit Fadu obdobnych myslenkovych procesu 
jiz ve fazi pFipravy na hodinu. Jde o urceni hlavniho tema­
tu dramaticke hry vzhledem ke stanovenemu cili. Vsazeni 
tohoto tematu do zakladni fabule nebo naopak jeho vyte­
zeni ze zvoleneho pFibehu, konkretni literarni pFedlohy nebo 
historicke udalosti. 

Dale to muze byt i role ,,autora". V mnoha pripadech, 
nepouzije-li jako vychodisko pro dramatickou hru jiz hoto-
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veho pFibehu, pohadky, baje, historicke udalosti nebo lite­
ratury, vypracovava ucitel svuj vlastni originalni pFibeh, 
vznikajici pro potFeby vyukoveho programu konkretni sku­
piny zaku. Ucitel si na zaklade tematu konkretizuje dej, 
pFevadi modelove situace na situace dramaticke, nesouci 
napeti, zapletku, konflikt, v jehoz vyhraneni se projevi nej­
ruznejsi nazorova orientace postav. Vyclenuje hlavni a ved­
lejsi postavy, na jejichz jednani se zvolena problematika 
tematu bude proveFovat. Cleni jednotlive sekvence hry 
s moznostmi ruznych variant a obmen, ktere lze rozvinout 
podle situace a zajmu zaku az pFi samotne hFe. 

Role ,,rezisera" nastupuje v okamziku, kdy ucitel hleda 
vhodne organizacni formy a zpusoby casoprostoroveho 
uspoFadani interakci behem hodiny a konkretni techniky, 
ktere nabidne zakum k co nejucinnejsimu proveFeni zvole­
neho tematu. Pracuje se vsemi divadelnimi prostFedky -
uspoFadani a cleneni prostoru, vyuziti svetla, zvuku a hud­
by, rekvizit, materialu i kostymnich prvku. Tyto prostFedky 
vyuziva jednak k posileni atmosfery hernich situaci, ale take 
je nabizi fakum, aby je dokazali sami v prubehu hry vyuzi­
vat k co nejucelnejsimu sdeleni svych pFedstav 
a k umocneni sdelovanych vyznamu. 

Dalsim typem jsou role vyplyvajici z postaveni ucitele 
v ramci hernich i pedagogickych situaci. Srovnejme jeho 
roli napF. s roli vedouciho vycvikove terapeuticke skupiny 
tak, jak ji charakterizuje J. Koznar. (21) 

Jednim z nejvseobecnejsich ukolu vedouciho v jakkoliv 
orientovane skupine je usnadnovat skupinovym pFislusni­
kum vyjadFovani jejich myslenek, pocitu, reakci a zpetnych 
vazeb. Musi paralelne registrovat a hodnotit verbalni 
i neverbalni sdelovani clenu skupiny, interakci mezi cleny 
skupiny, prubeh skupinovych procesu a jejich interpretaci 
i sve vlastni pocity, sve pojeti a zamery. V takovem vycvi­
ku je vymezeno nekolik zakladnich moznych roll prove­
douciho - role aktivniho vudce, analytika, komentatora, mo­
deratora a role autenticke osoby. 

Trotzerova (22) typologie roll vymezuje roli rezisera, 
facilitatora, experta, ucastnika a pozorovatele. Dalsim ter­
minem muze byt manager jako organizator zodpovedny 
za celkovou strukturu a prubeh lekce. 

Na tomto mfste je nutne rozlisit postaveni ucitele v ram­
ci lekce ve dvou zakladnich rovinach. Jsou to: 
- realna rovina pedagogicke situace, 
- modelova/fiktivni rovina herni situace. 

Casovy prubeh cele vyucovaci jednotky je ve struktu­
rovane dramaticke hre clenen na ,,herni" a ,,mimoherni" si­
tuace - sekvence. 

Mimoherni jednotka, tzn. realna rovina pedagogicke si­
tuace, je ta cast lekce, kdy ucitel jedna se svymi zaky na urovni 
beznych interakcnich a komunikacnich procesu v socialnich 
rolich ucitel - zaci. V ramci dane hodiny uzaviraji spolecne 
dohody a upresnuji pravidla hry, prozkoumavaji problem 
z hlediska svych osobnich zkusenosti a diskutuji o nem, pla­
nuji dalsi postupy, rozdeluji role, pFipravuji nasledujici obrazy, 
situace nebo sekvence hry, rekapituluji a reflektuji tu pasaz 
hry, ktera prave probehla, atd. Takovou situaci je pochopitel­
ne zacatek a uzavFeni hodiny, ale i kazde pFeruseni hry, ktere 
je pro zaky urceno jasnymi signaly. Ucitel by mel pFehledne 
vymezovat cas dramaticke akce (drama time), to znamena 
okamzik, kdy se on sam nebo zaci zacnou chovat jako jine 
postavy a vse, co se mezi nimi odehrava, je rovinou hry, kte­
rou mohou kdykoliv pFerusit a zastavit. Ovsem tak, aby kazdy 
clen skupiny vedel, ze vse, co nadale udela nebo Fekne, je jiz 
mimo ramec dane herni situace. Moznosti techto pFesahu by 
nemel ucitel zneuzivat, pFestoze se mu to muze zdat nekdy 
lakavou motivaci k hlubsimu zainteresovani deti 
do nastoleneho problemu. 



Herni situace je pak jasne oddelena a umozriuje uci­
teli i fakum, aby vyuzivali vsech moznosti, ktere nabizi hra 
v rolich. Sem patri i takove simulovane situace, ve kterych 
jednaji zaci sami za sebe. Pravidly mohou byt umele na­
vozeny zajimave okolnosti a vztahy, ve kterych se mohou 
proverit reakce realnych osob. 

Velmi podrobne pojednava o moznostech uceni skrze 
hrani roli J. Valenta ve sve stati Hranf raff ve vychove 
a vyucovanf (in Kapitoly z vychovne dramatiky). Uvadi na­
sledujici schematicke deleni druhu uceni se rolemi: 
A) Zak se uci: 

a) prirozenymi promenami svych zivotnich rolf; 
b) prebiranim roll partneru v beznych komunikacnich si-

tuacich, mime organizovane hrani roli. 
B) Zak se uci hranim ,,ja", ale v tzv. danych okolnostech, 
v okolnostech umele navozenych ve hre Ua, kdyby ... , ja jako ... ). 
C) Zak se uci propujcenim sebe ke hrani nekoho (prip. 
neceho) jineho; 

a) prebiranim urcite socialni role, jejich atributu a jednani 
(ja v roli s jistym zakladnim ramcem); 

b) charakterizaci, opet propujcenim sebe ke hrani, 
ale na zaklade hlubsiho propracovani charakteristik 
dane postavy, jejiho promysleni, proziti, s vyuzitim 
kostymu ap. 

Ucitel V herni situaci sam muze zustavat zcela mime 
hru a nezasahovat nebo ji muze ridit formou tzv. bocniho 
vedeni, kdy jako postava zvnejsku vydava jiste instrukce 
usmerriujici a motivujici hrace v jejich akci. Mira techto 
zasahu i jejich forma vyplyva z ucitelovych zameru i mo­
mentalnich potreb skupiny, ktere ucitel musi prubezne sle­
dovat, identifikovat a vyhodnocovat. 

Velke moznosti nabizi dalsi varianta usmerriovani herni 
situace a tou je vstup ucitele do role, tzn. dramaticke postavy, 
jejizjednani se stava soucasti akce ostatnich clenu skupiny. 

Ve vztahu k vstupovani ucitele do roli je zapotrebi zdu­
raznit, ze jeho herni vykon by mel byt zcela podrizen za­
jmu stanoveneho cile a pedagogickeho zameru a vyme­
zene strukture dramaticke hry. Prevazujicim stylem prace 
ucitele v roli je variovani okruhu C. Jde o opet velmi kom­
plikovany proces vnejsiho ztelesneni hrane postavy a jeji­
ho vnitrniho prozivani. Zkusenost i zazitky ucitele z hrani 
roll budou podstatne rozdilne od prozitku faku. Ucitel i jako 
hrac postavy musi neustale koordinovat sve i skupinove 
deni ve hre se svym ucebnim planem, puvodnim zame­
rem dramaticke hry i momentalnim vyvojem situace. Proto 
by jeho vnitrni prozitek pri identifikaci s hranou postavou 
nemel presahnout hranici nutne sebekontroly. 

Osobnim vstupovanim do roll behem dramaticke hry 
plni ucitel nekolik funkci: 
- poskytuje fakum ,,protihrace" v fade dulezitych dramatic­
kych situaci; 
- podle ucelu a zameru techto modelovych situaci muze 
ucitel prizpusobovat svou postavu ruznym socialnim pozi­
cim, ve kterych pomuze fakum jednat v jejich prijatych ro­
lich a smerovat vyvoj dramaticke hry; vyber prislusne po­
zice dane postavy predurcuje pozice, ve kterych budou 
jednat a reagovat faci; 
- vlastnim jednanim v roli iniciuje faky k jejich hre: 
a) nabizi jim model roloveho jednani pro danou postavu, 
naznacuje uroveri uziteho jazyka i chovani postavy; 
b) demonstruje opravdovost hry v roli, dava duveru skupine; 
c) zve faky do hry a nabizi jim radost a zabavu ze hry, jest­
lize ji prijmou; 
d) naznacuje skupine uroveri hry - chranene fiktivni pole 
,,jako", ve kterem mohou byt nekym jinym nez sami sebou 
a ucitel nekym jinym nez ucitelem; nabizi zmenu dosavadni 
skupinove dynamiky a vztahu; 
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e) vytvari sanci pro sdelovani skrze navy symbolicky sys­
tem, ktery uciteli dava jine moznosti komunikace (skrze 
pozici, gesto, zvuk, ticho, svetlo, symbolicke vyuziti pro­
storu a predmetu atd.). 

Metodicka literatura uvadi vesmes nasledujici zaklad­
ni typy roll pro vedeni dramaticke hry: 
- vedouci, roles vysokym socialnim statusem/autoritativni 
role; 
- oponent, odpurce, protivnik; 
- prostrednik, pomocnik, spojenec; 
- role potrebneho/vyzadujiciho pomoc, role obeti; 
- roles nizkym socialnim statusem. 

D. Heathcoteova (23) v rejstriku roll, kterymi je minen 
postoj a zpusob jednani se skupinou, at' uz v ravine peda­
gogicke, nebo herni situace, vyuziva pozice vychazejici 
z ruzne miry zasveceni, mnozstvi, druhu i zpusobu podani 
informaci, ktere ma ucitel k dispozici vzhledem k resene­
mu problemu. Uved'me alespori nektere z nich: 
- ,,Ja, ktery vim" (One who knows): autoritativni nabidka ci 
pokyn, usmerriujici chovani faku ve prospech dalsiho pru­
behu akce - v roli pozice postavy, ktera usmerriuje vyvoj 
situace napr. z hlediska sve moci. 
- ,,Mohl bych vam rict'' (Would you like to know): postoj 
davajici fakum moznost, aby informace vyzadovali na za­
klade vlastni potreby znat dalsi podminky ci okolnosti du­
lezite pro vyvoj situace. 
- ,,Nevim jak" (/ have no idea): postoj, kterym se ucitel do­
stava na stejnou uroveri jako jeho faci, kteri jsou tak nuce­
ni samostatne hledat odpovedi, prozkoumavat problem 
a davat navrhy na jeho reseni; postoj, kterym take muze 
ucitel zamerne provokovat faky, dostavatje do pozice ,,ex­
pertu", kteri vedi, zatimco on ne; 
- ,,Nabizim moznosti" (Suggester of implications): zpusob, 
jak fakum nedirektivnim zpusobem navrhovat ruzne alter­
nativy pro dalsi postup, pricemz rozhodnuti, kterou cestou 
se vydat dal, prenechava ucitel skupine. 
- ,,Zajimam sea posloucham" (Interested listener): postoj, 
kterym ucitel dava fakum jasne najevo, ze nasloucha tomu, 
co rikaji a navrhuji, a vychazi z jejich podnetu pri dalsim 
spolecnem rozhodovani; velka mira zodpovednosti za bu­
douci vyvoj hry je tak prenesena na skupinu, fakum je tfm­
to postojem dodavan pocit dulezitosti a sebeduvery. 
- ,,Vim, co potrebujete" (/ get what you need): ucitel dava svym 
postojem najevo, ze ma potrebne informace, ktere poskytne 
fakum k jejich dalsim zamerum; muze ovlivriovat i zpusoby 
a strategie, kterymi faci tyto informace od nej mohou ziskat. 
- ,,Neptejte se mne" (It's no use asking me): pristup, kte­
rym ucitel prenasi velky dil odpovednosti za prubeh hry 
na faky; muze si jej dovolit v okamziku, kdy citi, ze skupina 
je schopna samostatne pracovat. 
- ,,Dabluv advokat" (Devil's advocate): pro zkusenejsi sku­
pinu poskytuje tento postoj uciteli moznost, jak ji zamerne 
vyprovokovat, zmast nebo zkomplikovat prubeh hry; hodi 
se predevsim pro hru v roli provokativni postavy, ktera vnasi 
do deje nastrahy a lecky a motivuje faky k vlastnim logic­
kym uvaham. 
- ,,Jdu s vami" (Going along): timto postojem dava ucitel 
skupine najevo, ze prijima v danem okamziku bezvyhrad­
ne jeji navrhy; dava skupine cas, aby pokracovala a rozvi­
jela hru vlastnim smerem av teto pozici ceka na navy pod­
net pro vyber dalsi strategie. 

V mimohernich situacich jsou tyto postoje ucitele jeho 
pedagogickou strategii, moznosti, jak vyprovokovat skupi­
nu k vyhodnoceni prace, kterou doposud udelala, a nasme­
rovat ji k dalsim krokum. Pro herni situaci je postoj kllcem 
k vyberu vhodnych postav, ktere skrze hru mohou ovlivnit 
jednani skupiny. 
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Nektera zasadni rozhodnuti pri volbe techto pristupu 
muze ucitel udelat predem pri planovani hodiny. Prevaznou 
cast jeho prace vsak tvori okamzite a mnohdy intuitivni roz­
hodovani behem hry jako prfma reakce na jednani zaku. 

KONVENCE A TECHNIKY 
Jakymi metodami, technikami a postupy si pomahat, 
aby hra jeste byla hrou, nezastupitelnym prostredkem tvo­
Five dramatiky? Jak vytvorit pracovni model, podle ktereho 
postupovat pri zpracovavani temat do konkretni podoby 
strukturovane hodiny. Jak vest a smerovat skupinovy pro­
ces, aby optimalne fungoval ve prospech zvoleneho tematu 
pro urcitou vekovou kategorii deti. To jsou otazky, ktere si 
mene zkuseni ucitele mohou klast v obavach o fungujici 
drama. 

Jonathan Neelands ve sve publikaci Structuring Dra­
ma Work nabizi ucitelum radu tzv. konvenci. Ty jako sou­
cast dynamickeho procesu umozriuji hledat, poznavat 
a sdelovat vyznamy prostrednictvim divadelniho tvaru. Jako 
jsou na divadle vyznamy, spolecenska pravidla a vztahy 
zverejriovany a tvarovany a ziskavaji umeleckou podobu 
prostrednictvim dramatickych konvenci, tak mohou byt 
v ramci dramaticke vychovy pouzity tyto konvence k zis­
kavani zkusenosti a za ucelem sdelovani jejich symbolic­
kych vyznamu. 

,,Konvence jsou ukazatele cest, na nichz na sebe mo­
hou vzajemne pusobit cas, prostor a nase pritomnost 
a ktere mohou byt fantazii tvarovany tak, aby vytvarely nej­
ruznejsi vyznamy. Ruzne konvence tedy budou zdurazrio­
vat ruzne kvality ve vyuziti divadelnich moznosti casu, pro­
storu a lidske pritomnosti." (24) 

Tyto konvence (lze nahradit pro nase potreby i termi­
nem techniky) jsou usporadany do ctyr skupin podle za­
meru, ktery je v danem okamziku v celkovem ramci struk­
turovane dramaticke hry sledovan. Jde o: 
- Akce vytvafejicf kontext: Ty umozriuji blizsi seznameni 
s konkretnimi detaily situace, s postavami nebo rolemi, ktere 
budou podavat informace a uvadet akci do pohybu, pomaha­
ji urcit jasny kontext dany casem, mistem a zucastnenymi 

,"postavami, vytvorit atmosferu danou zvolenym prostredim. 
- Epicke akce: Smerujici k tomu, aby byla v dramatu posi­
lena slozka pribehu, soustred'uji pozornost na urcite uda­
losti, situace nebo konflikty, ktere budou rozhodujici 
pro vyvoj pribehu; umozriuji skupine overovat si hypotezy 
a domnenky tykajici se pribehu, uvadeji jej do pohybu jed­
nanim, ktere odpovida danemu obsahu. 
- Poeticke akce: Tyto akce zdurazriuji nebo vytvareji sym­
bolicky obsah dramatu, jsou vhodne jako prostredek dovo­
lujici pohlednout za linku pribehu nebo jako prostredek, 
ktery umozriuje vedomy posun od realismu nebo epicke 
akce ke konvencim akcentujicim klicove symboly a pred­
stavy; otviraji alternativni komunikacni kanaly a zvysuji 
emocionalni ucast. 
- Akce s reflex!: Umozriuji skupine zpetny pohled na dra­
ma zvnitrku dramatickeho kontextu; jsou vyuzivany v oka­
mziku, kdy je potreba postavit se mimo akci a najit priciny 
problemu, ktere se objevily nebo komentovat nejakou akci 
a vyjadrovat to, co si postavy myslf a co prozivaji. 

Vyber a pouziti jednotlivych konvenci pro praci s dilci­
mi sekvencemi pribehu je prave onim strukturovanim dra­
maticke hry, kterym ucitel radi, sklada, rozklada, variuje 
a znovu restrukturuje formy vyjadreni ziskavanych prozit­
ku zaku. 

Jaroslav Provaznik (25) pouziva terminu ,,segmenta­
ce" a ,,vizualizace", kterymi charakterizuje zakladni techni­
ky strukturovani dramatu. Pri segmentaci nejde jen o cle­
neni pribehu na epizody ci situace. ,,Jde tu o aplikaci 

11 

techniky, jiz jsou slozitejsi a obtizne prehlednutelne celky 
nebo komplexy (postavy, vztahy, nalady, situace, sekven­
ce pribehu, prostredi, ale i motivy apod.) rozkladany 
na elementy, ktere jsou pro hrace prehledne, a tudiz ucho­
pitelne a zvladnutelne. Obrazne receno - je to jakesi vy­
krajovani, vystrihovani, vytvareni naprosto presnych svu 
a hranic, vytvareni jednoznacneho hraciho prostoru. Hra 
s pribehem diky tomu dostava presna pravidla, coz vedou­
cimu umozriuje prohazovat role (stridani ruznych hracu 
v jedne roli), tedy nasvecovani jedne skutecnosti, jednoho 
nazoru z ruznych stran a diky tomu vetsi prilezitost 
pro hrace proniknout do nastoleneho problemu. Technika 
segmentovani umozriuje take prehravat jednu situaci zno­
vu s obmenami ci s vedomim novych skutecnostf, pripad­
ne konfrontovat ruzne nazory na jednu situaci, jeden na­
zor, jeden problem." 

Podstatou vizualizace, resp. materializace ,,( ... ) je zvidi­
telriovani ci materializovani vztahu, nazoru, pocitu, dojmu 
pomoci tela (v pohybu i bez nej), nestrukturovaneho materia­
lu (vcetne zvuku), strukturovaneho materialu (vcetne jazyka)." 

V prubehu strukturovane dramaticke hry jde tedy 
o zamerne ucelove cleneni zvoleneho nametu na elementy 
(sekvence pribehu, situace, obrazy), ktere maji byt detail­
neji prozkoumany, aby byl umoznen ucastnikum hlubsi 
vhled do ustredniho problemu. Zpusoby, jakymi jsou tyto 
sekvence zpracovavany a zverejriovany, aby skupina mohla 
tema sdilet a spolecne je rozvijet dal, vychazeji z moznosti 
lidskeho tela jako zakladniho ,,materialu". Nebot' prostred­
ky zkoumani a sdelovani tematu, ktere maji ucastnici dra­
maticke hry k dispozici, jsou totozne se vsemi divadelnimi 
prostredky. V dramaticke vychove vsak zavisi jejich pouzi­
ti na ucelu, ktery je v danem okamziku lekce sledovan pe­
dagogem i skupinou. Zakladnim druhem projevu je mime­
ticke, zobrazive jednani. Nase telo a nas hlas jsou vzhledem 
k moznostem verbalni a neverbalni komunikace pro dra­
matickou vychovu ustrednimi vyrazovymi prostredky. Ty pak 
mohou byt doplneny o dalsi specificke moznosti, ktere na­
bizi prostor, svetlo, zvuk a hudba, vytvarne artefakty, ma­
terial nebo konkretni predmety. A to: 
a) v ravine motivacni, kdy pusobeni techto prostredku ma 
charakter vizualnich, auditivnich, kinestetickych podnetu 
a je zamei'eno na oblast percepce; 
b) v ravine sdeleni, kdy slouzi k vyjadreni emoci, pocitu, 
postoju a vyznamu a jsou prostredkem k interakci mezi 
spoluhraci nebo hraci a divaky. 

Tak lze clenenf pouzitych technik podle zakladniho 
ucelu rozlisit v nasledujfci skale: 
I. Prostredky pouzite k navozeni pi'edstav a pocitu. 
II. Prosti'edky pouzite k zkoumani a proverovani tematu. 
Ill. Prostredky pouzite k vyjadrenf tematu. 
IV. Prosti'edky pouzite k divadelnimu sdeleni. 
V. Prostredky pouzite k reflexi. 

Josef Valenta (26) nabizi deleni technik, ktere vychazi 
z jistych druhu cinnosti, ale akcentuje to, jaky smyslove 
vnimatelny material kazdou techniku predevsim nese 
a charakterizuje. Rozdeluje je na: 
I. metody pantomimicko-pohybove, 
II. metody verbalne zvukove, 
Ill. metody graficko-pisemne, 
IV. metody materialove vecne. 

Ve velke vetsine prf padu jde o kombinaci nejruznejsfch 
prostredku, ktere ucitel muze zakum nabizet. Je-li skupina 
vyspelejsf, prenechava na zacich i rozhodnuti o tom, ktere 
nejvhodnejsich zpusoby zpracovani jednotlivych sekvenci 
dramaticke hry zvoli. Tim je vede k citlivemu vyberu vhod­
nych forem dramatickeho sebevyjadrenf, k symbolizaci 
a zpusobum metaforickeho vyjadreni sdelovanych vyznamu. 



STRUKTURA A VYSTAVBA 
DRAMATICKE HRY 
Vychazejme z predpokladu, ze ucitel svou lekci planuje. To 
znamena, ze si predem muze pripravitjednoduchy bodovy 
scenar, ktery obsahuje zakladni vymezeni ustredniho cile 
hodiny a vyber konkretnich modelovych situaci, na kterych 
jej bude se svymi faky proverovat. Tomu by mely byt pod­
rizeny strategie, techniky i rejstriky postoju ucitele, ktere 
bude zaujimat. 

Struktura pripravene dramaticke hry muze byt jen na­
tolik ramcova, aby neomezovala moznosti skupiny, 
ale naopak poskytovala volny prostor pro naplneni hry vlast­
nimi obsahy. I pri charakterizaci pedagogicke komunikace 
se podle miry a jejiho prubehu hovori o ruznem stupni pri­
pravenosti: 
- detailne pripravena, prip. naprogramovana; 
- ramcove pripravena; 
- nepripravena. 

Dorothy Heathcoteova zduraznuje v pristupu ucitele 
neplanovani tematu, struktury i vysledku prace, nebot' uci­
tel ma pracovat pouze s tim, co do hry vnaseji jeho faci. 
Tyto namety a myslenky ma ucitel zpracovavat a zhodno­
covat az na miste av danem okamziku hry, nebot' any jsou 
vnitrnim obsahovym jadrem dramatu. Planovat az behem 
lekce znamena pouze premyslet o dalsim vhodnem kroku 
na zaklade toho, co deti samy delaji a o dusledcich techto 
akci. Tento zpusob prace vychazejici z velke volnosti a ote­
vrenosti je velmi narocny a muze si jej dovolit jen vyjimec­
ne schopny ucitel dramatu. Ne kazdy pedagog vsak ma 
v pocatcich sve prace tolik sebeduvery a zkusenostf, 
aby mohl pred sve zaky predstoupit bez pripravy 
a odstartovat drama pouze na zaklade prvotniho zajmu 
faku o zvolene tema. 

Detailne pripravena struktura hry a nepripravena, to 
znamena takova, ktera je zalozena jenom na momentalni 
ucitelove improvizaci s namety, ktere nabizi skupina, jsou 
dve krajni polohy v pristupu k vedeni dramaticke hry. 
Do jake miry potrebuje ucitel mit sam pro sebe .,pojistku", 
tzn. promyslene pracovni kroky sve pripravy, a do jake miry 
je schopen pracovat s tim, co v ramci hodiny prave vznika, 
je otazka zkusenosti, sebeduvery a citlivosti pro skupinu 
i uvadeny styl a zpusob prace. Prilis pripravena struktura 
lekce muze zpusobit, ze faci sice plni jednotliva zadani 
a postupuji podle predstav ucitele, ale sami do hry nic ne­
nabizejf a nevnaseji. Jsou ji pouze provadeni krok za kro­
kem. Pri absolutni improvizaci pak hrozi nebezpeci, 
ze skupina sice absolvuje radu podnetnych cinnosti, vy­
hraje sea vystrida namety podle momentalnich napadu, 
ale po hodine hledaji faci s ucitelem odpoved' na otazku, 
.,o cem to vlastne bylo", marne. 

Nezbytnym predpokladem pro tento pristup k vyuce je 
schopnost ucitele podle vlastni potreby jistoty strukturu lek­
ce vybudovat a pak v ramci teto struktury operativne rea­
govat na konkretni skupinu, jeji pofadavky, smerovani 
vsech aktivit i pripadne odkloneni od puvodniho, ucitelem 
stanoveneho, tematu k jinemu, pro skupinu aktualnejsimu. 

V publikaci N. Morganove a J. Saxtonove Teaching 
Orama (27) se dokonce v narocich na strukturu dobre pri­
pravene dramaticke hry autorky zminuji o analogii s kla­
sickou krivkou vystavby dramatu - dramaticke struktury. 
Uvadeji, ze ucitel dramatu pracuje v podstate jako autor 
divadelnich del a srovnavaji zachytne body strukturovane 
dramaticke hry s vyznamnymi misty deje dramatickeho dila. 
Duraz kladeny na uceleny logicky postup pribehu, ktery je 
rozvijen, navaznost jednotlivych situaci, prace s davkova­
nim i zpusobem prisunu informaci stupnujicich napeti nebo 
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vnasejicich dalsi okolnosti dulezite pro rozvijeni deje, vstu­
povani postav zprostredkovane ucitelovou hrou v roli i zpu­
sob, jakym mohou byt ruzne odbocky, vstupy a varianty, 
neustale propojovany v jeden celek, to vsechno vytvari pre­
hlednou vystavbu hodiny. Jednotlive segmenty hry a zpu­
sob, jakym se s nimi muze nakladat, je stale otevreny, va­
riabilni a operativni proces. 

Paralela, ktera se nabizi pri srovnavani vystavby dra­
matu s vystavbou strukturovane dramaticke hry, muze ur­
covat casovou linii lekce, stridajici faze hry i pripravy. 

I. Expozice (z lat. expositio - vysvetleni) 
V divadelni hre zacatek, ktery seznamuje publikum s tim, 
co se stalo pred okamzikem, kdy vstupuji do deje. Objas­
nuji se okolnosti - misto, cas, zivotni podminky jednajfcich 
postav a jejich vztahy. V hodinach dramaticke vychovy 
misto pro vstupni diskusi tridy a ucitele. Uzavreni vzajem­
neho kontraktu, tykajiciho se spolecneho vstupu do roviny 
hry (smyslenky, fikce), prijeti pravidel hry (cas, prostor, 
chovani). 

Expozice je mistem pro praci na cvicenich upevnuji­
cich ruzne dovednosti ci misto rozhodnuti k prozkoumani 
zvoleneho tematu v sirsim kontextu formou dramaticke hry. 
Umoznuje zakum, aby zjistili, o cove hre pujde. Ucitelovo 
nabidnuti tematu a spolecne prvni nakroceni k akci. Klico­
ve misto spoust'ovych momentu lekce, ve kterem se roz­
hoduje, zda bude vzbuzeno napeti, vzruseni a zvedavost 
faku natolik, aby chteli vstoupit do hry na zaklade vlastni­
ho zajmu. A to v ramci moznosti dobrovolne, svobodne, 
na zaklade vlastniho rozhodnuti. V tomto okamziku se roz­
hoduje, zda bude dramaticka lekce pro zucastnene hrou 
nebo .,jen" cinnosti. 

II. Vznik akce 
V divadle moment prvniho napeti. Nachazi se na hranici 
expozice a kolize, tvori prechod, vychodisko od uvodu 
ke stoupani deje. V hodinach dramaticke vychovy je to prvni 
situace, ktera vytvari prostor pro rozhodnuti zaku, pro sa­
mostatnou akci. Byl-li vzbuzen zajem o dej pribehu, o na­
stoleny problem, je pravdepodobne, ze skupina prijme uci­
telem nabidnuty dalsi krok, ve kterem se muze dozvedet 
vice informaci, proverit do vetsi hloubky okolnosti otevre­
neho problemu. Pred timto krokem je dulezita spolecna 
volba strategie dalsiho postupu, priprava a provereni moz­
nych otazek, ktere chceme polozit, hledani vhodneho zpu­
sobu jednani, kolektivni taktiky atd. 

Muze to vsak byt take misto, kdy ucitel poskytne fa­
kum prostor pro individualni provereni vlastniho postoje 
k tematu. Nabidne takove cinnosti a vytvori takove pod­
minky, aby mel kazdy moznost zamyslet se nad vlastnim 
nazorem, mirou osobni zkusenosti s obdobnou situaci 
ze sveho zivota, a nashromazdit .,material" introspektivni­
ho charakteru. Gas a prostor pro ujasneni vlastnich posto­
ju k problemu uz v tomto vstupnim okamziku je vyznamny, 
protoze pak lze lepe srovnavat pripadny posun v nazorech 
nebo postojich po absolvovani cele hodiny. Take to umoz­
ni vice posilit individualni i skupinovou motivaci a zainte­
resovani na tematu hodiny. 

m. Kolize (z lat. collisio - naraz, stretnuti) 
V divadle kolize nebo zauzleni je ta cast dramatu, v jejimz 
prubehu se postavy uvedene v expozici stretavaji. Stret­
nuti je vyvolane protikladnosti zajmu stran. Kolizi se zacina 
zakladni konflikt hry av divakovi se vyvolava napeti. Oby­
cejne se uz v kolizi objevuji hlavni moznosti dalsiho deje. 
Muze byt rozlozena na celou radu vystupu a seen. 
V hodinach dramaticke vychovy jde o ucitelem nabizene 
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situace, ve kterych je problem nahlizen z mnoha ruznych 
stran. Rozehravaji se situace, v nichz se postoje a vztahy 
ustrednich postav pribehu mohou dusledneji proverovat. 
Jsou konfrontovany s dalsimi postavami z ruznych social­
nich prostredi, s ruznymi socialnimi pozicemi a rolemi. Pra­
cuje se s casem - situace a udalosti mohou byt nahlizeny 
z retrospektivniho pohledu nebo predjimany 
a konstruovany do podoby moznych variant. Nabizene si­
tuace mohou mit tolik moznosti, kolik jich skupiny 
na zaklade zadani ucitele zpracuji. 

Situace jsou prehravany, hodnoceny, trideny a mohou 
slouzit k dalsimu rozvijeni. V tomto miste jsou kladeny velke 
naroky na schopnosti ucitele improvizovat a vychazet 
z nabidnutych nebo aktualnich situaci, ktere zaci behem 
hodiny vytvareji. Ucitel pouziva ruzne techniky a strategie 
slouzici predstavam zaku. Jeho ukolem je vsechny napa­
dy smysluplne propojovat a davatjim jednotny ramec - slov­
nim komentarem, svou dramatickou akci v ruznych rolich, 
ritualem, vypravenym pribehem atd. Charakter postavy, 
kterou ucitel ve hre prebira, ovlivnuje jednani a reakce deti, 
umoznuje uciteli vest situaci tam, kde ji potrebuje mit 
pro dalsi vyvoj deje. Napeti je udrzovano zevnitr - akci uci­
tele v roli, nebo zvenku - organizacnimi pokyny ucitele. Take 
davkovani a prisun informaci, ktere predava bud'v roli, nebo 
jako komentator a organizator deje, udrzuji kontinuitu ram­
coveho pribehu. Temito prostredky ucitel hlida puvodni 
tema a cil hodiny. Zaci podvedome tusi, ze vystavba hodi­
ny potrebuje pokracovani a konflikt a spolupracuji na vari­
antach pi'ibehu. 

Ucitel musi sledovat soucasne tri linie: 
- zamer svych puvodnich cilu; 
- potreby a ocekavani zaku; 
- myslenky a napady, ktere jsou skryty v materialu (tema-
tu) a ktere nabizi momentalni hra. 

V teto fazi hry lze pouzit sirokou skalu moznosti i tech­
nik, jak proverovat, upresnovat a stupnovat napeti ,,soupe­
ricich stran". Pripomenme - kolize muze probihat bud' 
v jednom vyznamnem vystupu, nebo muze byt rozlozena 
na celou radu dilcich vystupu a seen. Ucitelovo umeni spo­
civa prave v tom, jak dovede skladat v prubehu hry jednot­
live sekvence v takovou mozaiku, jakou potrebuje on i sku­
pina, se kterou v danem okamziku pracuje. Lekce si 
zachovava jen hlavni kostru - ramec. Jeji neopakovatel­
nost tkvi prave v tom, ze tyto dilci casti mohou byt meneny 
a sestavovany pokazde znovu a jinak. 

IV. Vrchol - krize (z rec. krisis - rozhodnuU) 
V divadle krize predstavuje vrchol dramatickeho deje, jeho 
stred, samotne srdce konfliktu. Napeti je vystupnovano. 
Casto byva krizi siroce rozvinuta scena uprostred drama­
tu. Je pevne spojena nejen s tlm, co predchazi, ale take 
s tim, co nasleduje. Tato hlavni scena vrcholu peripetie tvori 
stred skupiny momentu, ktere smeruji na obe strany. 
V hodinach dramaticke vychovy se tato cast neda piano­
vat. Vse, co muze ucitel udelat, je hlidat moment nebo si­
tuaci, ktera bude mit kolektivni vyznam, piny emoci dulezi­
tych pro kontext dramatu. Casto se toto misto da odhalit 
teprve v zaverecne reflexi, kdy ucitel s zaky rekapituluje 
vyznamne a silne momenty, ktere prispely k pochopeni te­
matu nejvlce. 

V. Peripetie (z rec. peripeteia - obrat) 
V divadle cast dramatu mezi krizi a katastrofou, prinaseji­
ci nave zmeny a obraty. Poslanim peripetie je zpomalit spad 
deje pred katastrofou. Momentem posledniho napeti je 
chvile, kdy se ma divakovi doprat predstava ulevy. Drama­
tik prichazi s novym napetim, pohybu deje se postavi do cesty 

prekazka, ktera oddalf nebo znemozni divakum ocekavane 
reseni. Predstavuje malou odbocku deje. V hodinach drama­
ticke vychovy to mohou byt mista, kdy zaci sami vymysleji 
a rozehravaji mozne varianty, ktere nabizi vrcholny okamzik. 
V tomto miste muze hodina pokracovat ruznym smerem podle 
navrhu, ktere do hry vnaseji deti. Jsou prehrany vsechny ver­
ze situaci a ucitel nebo skupina vybiraji nejzajimavejsi 
k dalsimu rozvijeni nebo ty, ktere maji byt prozkoumany 
dukladneji. Ucitel muze vychazet bud' z napadu zaku nebo 
sam pridavat dalsi dosud nezname okolnosti pribehu, zte­
lesnovat nove postavy, ktere do pribehu zasahuji 
a smerovat dej k dalsim dulezitym momentum. 

VI. Katastrofa - rozuzleni (z rec. katastrofe - prevrat) 
V divadle cast hry, kdy dojde k rozuzleni zapletky. Peripe­
tie prinesla rozhodny obrat v deji dramatu. V dusledku to­
hoto obratu dochazi v tragedii ke katastrofe. Jak drama 
prinasi divakovi serii otresu, katastrofa prinasi otres zave­
recny, spojeny s katarzi, momentem duchovni ocisty, osvo­
bozeni ad zdeseni. Podle Aristotela divadlo uvolnuje po­
tlacene vasne a uveznene city, aby jejich prostrednictvim 
ocistilo cloveka. Vzruseni, ktere proziva divak v prubehu 
dramatickeho zapasu, jeho pocity, kdy se ztotoznuje s hr­
dinou, ktery byl v nebezpeci, osvobozuje divaka od hruz. 
V hodinach dramaticke vychovy je to vytvoreny prostor 
pro to, aby kazdy ucastnik mel prilezitost porozumet poci­
tum, ktere prinaseji vyznamny okamzik rozuzleni. Na nem 
se podileji vsichni spolecne. Zaci i ucitel uzaviraji oblouk 
dramaticke hry. Je to ten moment poznani, kdy do hry vstu­
puje intelekt, otevira a umocnuje zazitek. Je to prostor 
pro estetickou zkusenost. Velmi dulezity prostor - prostor 
pro reflexi. 

To, jak si se zaverem lekce ucitel poradi, je ukazatel 
jeho schopnosti, citlivosti a strategie. At' uz vybere retro­
spektivni navrat k zacatku hodiny formou nejakeho nave­
ho setkani, prehrani uvodni situace, ktere odrazi novou 
zkusenost, spolecnou diskusi, rozhovor ve dvojicich, indi­
vidualni psani, nebo vypraveni, vzdy bude smerovat k vy­
chovnemu cili, ktery si stanovil. Konecny pocit by mel byt 
uspokojivy a pozitivni pro ucitele i faky. Neco spolecne 
objevili, prozili, dozvedeli se, vyzkouseli a zverejnili. 

N. Miorganova a J. Saxtonova zduraznuji, ze ,,hodina 
dramatu se vyviji stejne jako divadelni hra. Material 
pro drama je stejny jako pro divadlo - skutecny clovek v ne­
snazich. Stejne jako hra muze propadnout pro nedostatek 
divadelnich prvku a slabe tema, muze i drama selhat 
ze stejnych duvodu". 

Schema klasicke vystavby dramatu neni pochopitelne 
jedinou a zavaznou strukturujici linkou vystavby dramatic­
ke hry. Gradace hodiny muze mit zcela jiny charakter. Napr. 
postupne retezeni uzavirajicich se sekvenci, ktere 
se propojuji az v zaveru hodiny pri reflexi. Paralelne se vy­
vijejici pribehy, ktere se vzajemne prolinaji v okamzicich, 
kdy nabizi jejich spojeni nave vyznamy. Mozaikovite po­
hledy na dilci momenty ustredniho problemu atd. 

S. Mackova ve sve publikaci Dramaticka vychova 
ve skate (ADV DiFA JAMU, Brno 1995) nabizi postup, kte­
rym se navozuji a buduji tzv. symbolicke situace, v nichz 
zaci v ramci dramaticke hry mohou jednat. Tento pracovni 
model zduraznuje variabilnost prace na jednom ustrednim 
tematu. 

Vyse uvedena charakteristika jednotlivych sekvenci hry 
poskytuje detailnejsi pohled na to, jaky zpusob prace diva­
dlo dramaticke vychove nabizi pro celkovou koncepci struk­
turovane dramaticke hry. 

Kdyz vysla v Ang Iii publikace J. Neelandse Structuring 
Drama Work, nabizejici kategorie pouzitelnych konvenci, 
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ozyvaly se kriticke hlasy z rad ucitelu, kteri se dofadovali 
i navodu, jak tyto konvence pouzivat. Jak je harmonickym 
zpusobem radit, skladat a sesazovat dohromady, aby dra­
ma, ktere tak vznikne, bylo zarucene uspesne. Je velmi 
obtfzne zprosti'edkovat komplikovany proces formou zjed­
nodusenych navodu na postup. Konvence jsou pouze jis­
tymi formami, ktere muze ucitel vol it na ceste za usti'edni m 
ucelem. A tfm je spolecne hledani obsahu a obecnejsich 
symbolickych vyznamu, ktere jsou skryty ve zpracovavane 
latce. Vznikajf v danem case a v danem prostoru s konkret­
nimi ucastniky, protoze jsou to oni, jejich zkusenost, jejich 
postoje a jejich problemy, ktere hru svym obsahem napl­
nuji. Tim si vytvai'eji vlastni vyklad, vyznam a smysl da­
nych situaci, vztahu, deju, cozje zakladnim pi'edpokladem 
pro nasledne porozumeni. 

Warwick Dobson (28), spolupracujfcf s Jonothanem 
Neelandsem a Tonym Goodem na pi'iprave dalsich meto­
dickych materialu, ktere by ucitelum usnadnily pochopeni 
principu prace s nabidnutymi konvencemi, rozdeluje pru­
beh lekce na pet zakladnich fazf. Ty pak tvoi'i celkovou 
vystavbu dramaticke hry. Prace ucitele vyzaduje, 
aby pro kazdou fazi nalezal takove konvence, ktere nejle­
pe poslouzi ucebnimu materialu (obsahu). Tyto faze jsou 
podle W. Dobsona nasledujicf: 
1. ,,Navnada" (lure): Ucitel poti'ebuje ziskat pozornost zaku 
a zaujmout je pro tema. Zacatek hodiny by mel byt velice 
konkretni, aby mel dostatecny potencial schopny iniciovat 
poti'ebu dozvi dat se vie, pracovat na nabi dnutem proble­
mu. Hlavnim zamerem ucitele je produktivne rozcei'it hla­
dinu jejich mysli. Navnaditje a pripravit tak, aby byli ochot­
ni pi'ijimat nabizene podnety, vyjadi'ovat sve myslenky, 
vcetne pocitu a emoci. Dulezitou soucasti vstupni faze je 
zvedavost a touha vedet vie. Nabidka ze strany ucitele (at' 
uz jde o cast pi'ibehu, popis, informaci, akci, zivy obraz, 
setkani se zajimavou postavou, zaznam z deniku, doku­
ment, fotografii, obraz, hudbu, zajimavy pi'edmet atd.) by 
mela skryvat jisty druh tajemstvi, ktere bude chtit skupina 
odhalit, a proto bude ochotna pokracovat dal. 
2. ,,Budovani vfry" (building belief): Vsemi dalsimi akti­
vitami by mel ucitel V teto fazi pracovat na tom, aby zaci 
odlozili sve pi'ipadne zabrany a neduveru. Aby byli ochotni 
vstoupit do sveta fikce a zacali vei'it ve ,,skutecnost" sveta 
jejich hry - dramatu. Velkou cast teto prace lze postavit 
prave na konkretni cinnosti. V okamziku, kdy je skupina 
ochotna vstoupit poprve do akce svym jednanim, kdy 
se zaci zacnou chovat, jednat a mluvit jako nekdo, komu 
se neco za nejakych okolnostf deje, tehdy se stavaji sami 
soucasti tohoto fiktivniho sveta a skrze sebe se zacinaji 
dozvidat vice. Ziskavaji konkretni material k dalsi praci. 
Prvni osobni zkusenost, o kterou se lze podelit s ostatnfmi. 
Je o cem mluvit a nad cim pi'emyslet. Posiluje se vira 
v ,,pravdivost" toho, co se odehrava. 
3. Akce (into action): Postupne odhalovani dalsich souvis­
lostf nastoleneho problemu. Jde o tu cast lekce, kdy se serif 
akci rozviji pi'ibeh. Naslednost udalosti spojenych casove 
a pi'icinne mohou zaci pod vedenim ucitele odhalovat stejny­
mi zpusoby, jake nabizi dramaticke umeni. Jde o odhalovani 
udalosti, ktere jsou vychodiskem pro nasi vstupni situaci 
a ktere podminujf jeji dalsi mozny vyvoj. Patrat po poti'ebnych 
okolnostech, pi'icinnych vazbach udalosti a z nich vyplyvajf­
cich vztazich mezi postavami je mozne v logice casove pi'i­
cinneho sledu udalosti nebo lze pracovat s principem mon­
taznim, ktery stavi do kontrastu ruzne casti situaci a moznych 
pohledu a vytvai'i mozaiku vyplnujici vnejsi ramec hry. Moz­
nost zastavovat hru, vracet ji, variovat a opakovat s vyuzitim 
nejruznejsich konvenci, ktere zduraznuji ruzne kontexty, je 
silnou strankou prave strukturovane dramaticke hry. 
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4. Vyvoj (development): Zatimco pi'edchazejfci faze je za­
merena na vyvoj udalostf, v teto fazi jde o hlubsi prozkou­
mavani souvislosti, ktere byly v akcni fazi odhaleny. De­
tailnejsi pohled na nektere prvky (okolnosti, postavy, 
situace, vztahy, pi'iciny, emoce atd.) muze pi'inest hlubsi 
pochopeni souvislostf mezi fiktivnim pi'ibehem a nasi au­
tentickou zkusenosti. Je to prostor pro ty konvence, ktere 
umoznuji zakum videt situace z ruznych stran. Jejich vztah 
k udalostem je urcovan pozici, z jake na tuto udalost na­
hlizeji. Je vhodne poskytnout vsem vice pohledu z ruznych 
vzdalenosti a ruznych perspektiv. Rozsii'ene spektrum po­
skytuje zakum moznost propojovat vyznamy udalostf vice 
intuitivne nez logicky. 
5. Reflexe (reflection}: Hodiny dramaticke vychovy se lisi 
od i'ady ostatnich skolnich aktivit v tom, ze nastoluji moz­
nost rozkryvani situaci, na ktere neexistuje jedina spravna 
odpoved'. Proto problemy, ktere ucitel nabizi detem, mo­
hou mit a poti'ebuji mit otevi'eny konec. Bez ohledu na to, 
ze deti stravi cas a energii tfm, ze uciteli odpovedi nabize­
ji, protoze se domnivaji, ze je poti'ebuje slyset. Cilem uci­
tele v teto fazi je, aby si kazdy ucastnik lekce umel najit 
vlastni smysl a vyklad toho, co prave delal a propojil to 
nejakym zpusobem se svym vlastnim zivotem a svymi do­
savadnimi zkusenostmi. Nabizene konvence by mely umoz­
nit propojeni minuleho s budoucim, znameho s novym. Mely 
by nabidnout nave souvislosti. Zaverecna otazka, kterou 
si ucitel v teto fazi poklada, zni: ,,Jak drama pomohlo poro­
zumet tomu, co to znamena byt clovekem?" 

Cely proces lze pi'ipodobnit take fazim, ktere kanad­
ska pedagozka dramatu Eva Russelova oznacuje jako 
proces ,,4 E" (29): 
1. explorace -prozkoumavani tematu, zjist'ovani dostupnych 
informaci, ujasneni vztahu k pi'edlozenemu problemu; 
2. experiment - hledani variant, zkouseni provei'ovani, 
zmena podminek, varianty moznych postupu; 
3. exprese-vyjadi'eni, projeveni navenek, zvei'ejneni, akce, 
jednani; 
4. evaluace - hodnoceni, zvazovani, vyvozovani dalsich 
moznosti. 

Dobre vybudovana strukturovana dramaticka hra ma 
mit svou vniti'nf soudrznost. Uvnitr dramatu by na sebe 
jednotlive casti mely harmonicky navazovat a prolinat 
se jedna v druhou. Ucitel by mel tuto soudrznost budovat, 
zaci by meli citit, ze jedno organicky vyplyva z druheho 
a vniti'ni logiku vyvoje hodiny by meli byt schopni zpetne 
odhalit. 

Navic v kazde lekci probihaji soucasne jeste dve urov­
ne hry: ,,hra pro ucitele" a ,,hra pro zaky". Dovednosti uci­
tele je udrzet rovnovahu mezi obema rovinami, nebof jiz 
jejich dohoda stanovuje, ze jde o proces vzajemne spolu­
prace. Pi'evazuje-li hra ucitele, ztracejf deti zajem, protoze 
se dostatecne nevyuziva jejich napadu. Pi'evazuje-li hra 
deti, muze se stat, ze se nenaplni pedagogicky zamer uci­
tele. Jestlize vsak pojme drama jako zpusob uceni, 
ve kterem ucitel a zaci jsou partneri pi'i vytvai'eni zkuse­
nosti, bude na ceste k uspechu. Tiha zodpovednosti mu 
pi'estane svazovat ruce, protoze se o ni bude delit se svy­
mi zaky. 

Jednim ze zakladnich pi'istupu je poznani, ze ucitel 
nemusf vedet vsechno. Objevuje mnohe spolecne se svy­
mi detmi a mel by si pamatovat, ze ony uzivajf drama sku­
tecne jako cestu k utvai'eni sveho mineni o svete kolem 
sebe. Jsou k tomu disponovany a se strukturou ucitele 
budou casem schopny napodobovat cely komplex skutec­
nosti, jako je pi'ijfmani roll, zastavovani dramatu, posuno­
vani casu, reflektovani udalosti atd., mnohem snadneji 
nez on sam. 
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Ucitel nekdy z obav o prubeh lekce poskytuje detem pre­
miru informaci, mnozsM materialu a velke spektrum technik 
ke zpracovani. Zapomina, ze mene je mnohdy vice. Cim vet­
si mnozstvi informaci sam dava, tim vice omezuje vyznam 
a moznosti jejich vlastniho vykladu, uchopeni a zpracovani 
tematu. Ustrednim ukolem ucitele by mela byt pomoc skupi­
ne orientovat se V tom, co prave V danem okamziku dela 
a za jakym ucelem. Aby zaci neztratili orientaci v dramaticke 
hre a nepozbyli smysluplnost svych akci. 

Takovou pomoci muze byt prubezne ujasriovani za­
kladniho hlediska, z ktereho v situacich zaci jednaji (fra­
ming the dramatic context). D. Heathcoteova definuje ten­
to ramec z hlediska socialni situace a jednajicich postav: 

,,Kazde spolecenske setkani obsahuje dva aspekty. 
Jednim je akce nutna pro dalsi rozvijeni udalosti smerem 
k zaveru. Druhym je stanovisko (perspektive), s nimz jed­
najici lide do udalosti vstupuji. To je ramec (frame) a tento 
ramec je hlavnim cinitelem, ktery doda prislusne napeti 
a smysl pro jednani ucastniku." (30) 

Teprve po ujasneni vychozich hledisek mohou jedna­
jici vstoupit do akce a vytvaret dramaticky kontext situaci 
skrze zvoleny zorny uhel pohledu. Ucitel pomaha zakum 
hledat takovy, ktery nejefektivneji podpori jeho pedagogic­
ky zamer vzhledem k ustrednimu problemu, tematu nebo 
ucebni latce. Jake namety ma ucitel k dispozici, aby na nich 
konkretizoval sve cile? 

,,V prvni rade se ucitel musi na zaklade znalosti sve 
skupiny a jejich clenu i vlastnich moznosti rozhodnout, zda 
bude volit namety, v nichz jsou podobnosti s jejich kazdo­
dennim zivotem ocividne, vnejsi a prvoplanove, tedy na­
mety ze zivota, v nichz se mohou primou cestou sezna­
movat se situacemi, kterymi prochazeji nebo brzy budou 
prochazet, anebo zda jim nabidne obraz, fungujici jako 
'dusevni maska·, za niz se mohou schovat, tj. zvoli pribeh 
nebo namet casove, mistne nebo vekove jim odlehly, po­
pripade i fantasticky, obsahujici vsak zakladni schemata lid­
skych typu a vztahu, jake deti znaji ze zivota as jakymi 
se v zivote mohou setkat... Pribeh odjinud dovoli mnohdy hra­
cum nebat se zverejneni svych utajovanych predstav, prani 
a problemu, ale take na cizi, odlehle postave presneji si uve­
domit hodnoty i problemy jejfho jednani a zaujmout k nim sta­
novisko kritictejsi a vecnejsi, nez by dokazali v subjektivne 
vnimanem zivote." Tak charakterizuje zakladni pristup ucitele 
k volbe nametu E. Machkova v metodice lmprovizace 
s pffbehem v angloamerickem dramatu (31 ). 

Jake moznosti nabizi uciteli v tomto ohledu literatura jako 
zdroj inspirace? Ruth Heinigova vidi vyznam kvalitni literatu­
ry zejmena v tom ,,( ... ) ze dobra literatura zrcadli zivot 
a poskytuje material pro ziskani rady jazykovych a dalsich 
dovednosti, seznamuje ctenare s sirokou skalou emoci 
a konfliktu a klade mu otazky, na ktere musi hledat odpoved'. 
Uvadf ho casto take do jinych kultur a casu a umozriuje mu 
tak zfskat globalni a historicke perspektivy." (32) 

Na druhe strane ve vlastnich nametech, ktere ucitel vy­
tvari primo pro konkretni skupinu, mohou byt reflektovany 
specificke pozadavky deti, v prfbezich se uplatnf jejich za­
zitky, zkusenosti, a predevsim problemy blizke jejich za­
jmum. Obzvlast' tehdy, je-li skupina natolik vyspela, ze je 
schopna fabulovat prfbehy a tvorit deje primo v prubehu 
dramaticke hry. 

Prednosti a uskali pri volbe literarni predlohy nebo 
vlastniho nametu shrnuje dale E. Machkova: ,,Namety lze 
hledat primo v zivote kolem sebe, nebo v zivote zachyce­
nem novinami a casopisy. Mohou to byt (zivotem ci litera­
turou inspirovane) puvodni namety ucitele ci deti. Muze to 
vsak byt i literatura, vytvarne umeni, nekdy i hudba. Oboji 
ma sve prednosti a nevyhody. Namety vymyslene ucite-

lem nebo detmi mohou byt chude, banalni, spatne fabulo­
vane, nebot' jejich autori nemaji vyraznejsi autorske schop­
nosti. Mohou take byt vymysleny prilis ucelove, mohou 
se v nich objevit tendence k didakticnosti, utilitarnosti. Je 
tu vsak vetsi jistota, ze jsou sity na telo skupiny. Literarnf 
namety nabizeji propracovanejsi a zajimavejsi fabuli, hlubsi 
filozofii a moralku i pestrejsi skalu lidske zkusenosti, pre­
sahujici okruh zivota ucitele i deti, ale je tu vetsi nebezpe­
ci, ze ucitel zajmy a potreby deti neodhadne a ze se bude 
pracneji hledat zpusob, jak zamestnat celou trfdu." 

Nasledujici schema nabizi propojeni techto moznosti 
ve dvou rovinach: 

LITERARNIPREDLOHA 

REALITA 

VOLNY NAMET 

A) REALITA - FIKCE 

FIKCE 

Na skale ad nametu odpovidajicich realnym soucasnym 
udalostem pres skutecnosti tzv. chranene minulosti, jako 
jsou historicky prokazatelne a zaznamenane udalosti, 
az po namety z mytu, baji I legend a povesti se rozhoduje 
ucitel pro miru odstupu ad konkretnosti tematu. 

Priklady nametu pro strukturovanou dramatickou hru: 
- Situace ze zivota: konkretni udalosti, ktere se tykaji sku­
piny nebo jednotlivcu. 
- Situace ze soucasnosti: typicke nebo mozne situace 
a udalosti ze soucasnosti. 
- Historicke uda/osti: situace z minulosti, podlozene proka­
zatelnymi fakty a dokumenty; dejepisna latka. 
- Baje a povesti: udalosti, jejichz realny zaklad (spojenf 
s urcitou dobou, mistem nebo osobou) je obohacen o bajne 
a fantasticke prvky. 
- Myty a legendy: pribehy o hrdinech, bozich nebo demo­
nech; spojene s kulty a ritualy. 
- Pohadky a bachorky: pribehy statecnych hrdinu, preko­
navajicich prekazky s pomoci nadprirozenych sil. 
- Science fiction: vedeckofantasticke pribehy, vyuzivajici po­
znatku vedy a techniky; situace odehravajici se mimo sferu 
soucasneho dosahu cloveka (vesmir, budoucnost atd.). 

B) LITERARNi PREDLOHA - VOLNY NAMET 
Druhym aspektem je mira vazby na literarni predlohu, kte­
rou si ucitel muze pro svuj zamer vzit jako urcity druh po­
jistky. Navraty k psanemu textu, ktery jistou udalost, dej 
nebo vztahy a zkusenosti lidi zpracovava, a to opet na urov­
ni ruznych literarnich stylu a zanru, mohou byt kotvou nebo 
inspiraci skupiny pri vlastni praci. 

Je-li dan vychozi namet zcela volne (a bylo jiz receno, 
ze timto podnetem pro skupinovou praci muze byt slovo 
nebo replika, pohyb, akce, ale i inspirujici prostor, hudba, 
zvuk, obraz, material nebo predmet atd.), muze byt hlav­
nim zamerem ucitele a ucelem lekce motivovat faky k tvur­
cimu psani. Prevedeni osobnich prozitku ze hry bude in­
spiraci k jejich vlastnimu literarnimu ztvarneni tematu. 
Literatura a psany text se tak muze stat vychodiskem, pru­
vodcem nebo konfrontujicim zaverem skupinove prace. 

Nasledujici priklady uvadeji nektere moznosti zpraco­
vani tematu s ohledem na vazbu k danemu textu. Ten muze 
byt vychodiskem (krajni polohou skaly je dany scenar 
se zavaznym znenim replik) nebo vysledkem aktivit (psa­
ny text vznika jako zaznam nebo reflexe prozitku, inspiro­
vanych akci): 
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- Dramaticke di/o: scenar; dialogizovany text. 
- Dramatizace literarniho textu: dialogizace epickeho tex-
tu; propojeni vypravecskym textem danym predlohou (tes­
na vazba na predlohu). 
- Dramatizace pfibehu: dane postavy, realie, konflikty i deje 
literarni predlohy; volne rozehravani situaci; variace moz­
nych udalosti techto situaci, propojovani textem. 
- lmprovizace pfibehu: improvizace temat danych literarni 
predlohou; doplnovani postav a situaci souvisejicich vol­
ne s tematem; konfrontace vlastnich nametu s textem (vol­
na vazba na predlohu). 
- Rozvijeni vstupni informace: zadani napr. formou pisem­
ne zpravy, inzeratu, denikoveho zaznamu, dokumentu, 
dopisu atd.; budovani postav a situaci, ktere se k temto 
dokumentum vztahuji; variace situaci, ktere predchazely 
(rekonstrukce) nebo nasledovaly (hypotezy). 
- /mprovizace na dany namet: variace na namet slovne for­
mulovany ucitelem nebo skupinou; vyber postav, kontextu, 
okolnosti; rozvijeni situaci, budovani pribehu. 
- Formulace tematu: skupinove sjednoceni individualnich 
vykladu obecneji formulovaneho tematu (slovo, vyrok, ci­
tat, otazka atd.); hledani konkretnich kontextu; prevedeni 
do modelovych situaci. 
- Univerzalni podnet: akce inspirovane napr. prostorem, 
zvukem, hudbou, obrazem, fotografii, materialem, predme­
tem atd.; volne asociace a jejich rozvijeni v jednani. 

V kombinacich techto dvou rovin je ukryto nepreberne 
mnozstvi zpusobu, ktere muze ucitel zvolit jako otevreni 
dramaticke hry. I pri vyberu nametu a zpusobu jejich pre­
zentace plati pro ucitele hlavni kriterium, kterym je ustred­
ni zamer a pracovne stanoveny cil a ucel hodiny. 

PLANOVANi, PRUBEH A HODNOCENi 
STRUKTUROVANE DRAMATICKE HRY 
V pripravne fazi planovani strukturovane dramaticke hry 
by mel ucitel pamatovat nejen na ustredni zamer hodiny, 
ale i na radu praktickych okolnosti, ktere jeji prubeh mo­
hou ovlivnit. Jonathan Neelands (33) upozornuje ve sve 
praci na dve zakladni faze planovani. V prvni ucitel zva­
zuje moznosti dane skupiny, se kterou bude pracovat 
ve vztahu ke svemu pedagogickemu zameru - ucelu lek­
ce. Tato vstupni fakta ovlivnuji jeho uvahy v dalsi fazi, kdy 
jde jiz o prevedeni a zacleneni problemu do dramatickeho 
kontextu hry. 

Skupina 
Ucitel muze pripravovat lekci pro svou tridu, s niz jiz delsi 
dobu pracuje, zna strukturu i dynamiku skupiny, jeji vyvoj 
i jeji moznosti. Priprava hodiny bude snazsi, protoze ucitel 
vi, na jake urovni je skupina schopna pracovat, jaky typ 
ukolu zvladne a na jake predchozi spolecne zkusenosti 
a zazitky muze V dramaticke hre navazovat. Casto se vsak 
ucitel octne v situaci, kdy pripravuje lekci pro zcela nezna­
mou skupinu. V obou pripadech by mel peclive rekapitulo­
vat a zvafovat nasledujici okolnosti: 
- komu je strukturovana dramaticka hra urcena; 
- pro jaky vek; 
- jak pocetna je skupina av jakem slozeni; 
- jake jsou vzajemne vztahy clenu skupiny; 
- jaka je uroven zivotnich zkusenosti zaku; 
- jaka je uroven zkusenosti s dramatickou vychovou; 
- jake maji moznosti, schopnosti a dovednosti; 
- jake jsou skupinove zajmy; 
- na jake urovni jsou zaci schopni premyslet (konkretni -
abstraktni mysleni); 
- jake jsou silne/slabe stranky skupiny. 
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Ocel 
Za jakym ucelem vol it prave dramatickou hru jako zpusob 
uceni: 
- vysvetleni nejasnych otazek; 
- reseni problemu; 
- zlepseni vztahu ve skupine; 
- hledani konkretni formy pro abstraktni myslenky; 
- rozvijeni schopnosti vyuzivat jazyk a zdokonalovat slov-
ni vyjadrovani; 
- hledani umelecke formy vyjadreni idei; 
- vedeni skupiny k hlubsi ravine mysleni atd. 

Tyto priklady ukazuji, jak je dulezite, aby si ucitel sam 
pro sebe pojmenoval ustredni ucel hodiny. Jak jiz bylo ne­
kolikrat zdurazneno, ten se muze v prubehu hodiny pro­
menovat. Pri planovani iv prubehu lekce vsak tvori vychozi 
klic pri vyberu strategii, ktere ustredni zamer podporuji. 
Podle tohoto kriteria bude ucitel volit mezi mnozstvim moz­
nosti, jak hodinu dale strukturovat a na jake cinnosti 
se zamerit. Od tohoto zameru se take odvijeji uvahy, do ja­
keho dramatickeho kontextu situace prevest, tzn. bude hle­
dat odpovedi na nejdulezitejsich tzv. 5 W (Who, When, 
Where, Why, What): 
1. Jake role zvolim pro sve zaky: 
Jakeho veku budou jednajici postavy, v jakych socialnich 
rolich, jakeho zamestnani, s jakym spolecenskym statu­
sem, s jakymi dispozicemi, popr. s jakym charakterem atd. 
Jake jsou vazby a vztahy postav, s nimiz do akce vstupuji. 
2. Kdy se bude dej odehravat: 
V minulosti, v prftomnosti, v budoucnosti? Jak budu pra­
covat s dramatickym casem v prubehu hry. 
3. Kde se bude dej odehravat: 
Jak se budou promenovat mista deje, do jake miry bude 
konkretizovano prostredi, jakych prostredku pouziji k na­
vozeni vychozich predstav o tomto prostredi, jakym zpu­
sobem jej budou faci sami vytvaret, do jake miry bude kon­
kretni ci abstraktni atd. 
4. Za jakym ucelem bude jednani vedeno: 
Co bude motivujici silou k jednani skupiny, v cem je skryto 
zakladni napeti (konflikt). Co je ustrednim problemem, ktery 
se ma resit a co nas zajima o techto lidech, na tomto mis­
te a v tomto case modelove situace. 
5. Co maji zaci de/at: 
Skrze jake cinnosti mohou situaci rozvijet, proverovat dilci 
problem a jake konvence k tomu mohou vyuzit. 

Pracovnici Redbridge Drama Centre (T. Ward, K. Homer) 
ve svem metodickem materialu (34) formulovali rozhodo­
vani ucitele v pripravne fazi do vyberu nasledujicich vy­
chozich bodu: 
1. Vyber tematu: Co chci, aby se studenti naucili, dozve­
deli, proverili. Co bude sirsim tematem lekce. 
2. Vyber kontextu: Okolnosti, v jakych tvorive ucebni pro­
ces nastane, tzn. prevedeni tematu na konkretni modelo­
ve situace. 
3. Vyber raff zaku: Kym se zaci v prubehu dramaticke hry 
stanou. 
4. Vyber raff ucitele: Kym se stane ucitel, jak bude stridat 
pedagogicke i herni role. 
5. Vyber ramce: Hledisko, uhel pohledu, s kterym faci 
v rolich do hernich situaci vstupuji. 
6. Vyber ohniska: Ktery dilci aspekt problemu ma byt 
v dramaticke hre resen, co je ustrednim ohniskem a klico­
vou otazkou dane situace. 
7. Vyber akci: Co maji faci delat, do jakych konkretnich 
cinnosti je jejich jednani prevedeno. 
8. Vyber,,navnady": Co pouzit k motivaci faku, aby byli vta­
zeni do hry. 
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Bylo jiz naznaceno, do jake miry muze byt rada orga­
nizacnich i strukturujicich postupu ucitelem predem roz­
hodnuta a naplanovana. Od okamziku, kdy je lekce dra­
maticke vychovy zahajena, se vsak ucitelovo samostatne 
rozhodovani prenasi do akce. Prubeh udalosti zalezi 
na reakcich deti, a proto je jen otazkou zkusenosti ucitele, 
a predevsim jeho intuice, jak bude dramatickou hru rozvi­
jet, smerovat a kontrolovat s ohledem na konkretni skupi­
nu a jeji potreby. Stejne jako pri planovani muze i behem 
hodiny ucitel revidovat prubeh udalosti radou kontrolnich 
otazek (35), ktere mu pomohou vyhodnocovat situaci, ori­
ento\(at se a rozhodovat. Aby vytezil co nejvic podnetu 
pro svou budouci praci se skupinou nebo pro efektivnejsi 
vyuziti lekce pro pripadnou praci s dalsi skupinou, mel by 
i po ukonceni hodiny znovu proveritjednotlive kroky. K tomu 
mu mohou pomoci odpovedi na body pracovni osnovy. 

KLICOVE OTAZKY PRO UCITELE K STRUKTUROVANE 
DRAMATICKE HRE 
Ve fazi pripravy: 
- Co chci touto dramatickou hrou zprostredkovat zakum, co je 
chci ,,naucit"? (CH hodiny, hlavni tema, problem, otazka.) 
- Na jakem prfkladu toto tema-problem budu modelovat? 
(Literarni predloha, vykonstruovany pribeh, historicka uda­
lost, aktualni udalost atd.) 
- Jak bude vypadat otevreni hodiny, vstupni akce? (Potre­
buji pripravna nebo rozehrivaci cviceni, hry, relaxaci, sou­
stredeni atd., nebo mohu vstoupit rovnou do akce napr. 
skrze hru v roli nebo nabidnutou situaci?) 
- Jak budou zaci motivovani, zaujati a vtazeni do hry? Ja­
kymi prostredky probudim jejich prvotni zajem o nabizene 
tema? 
- Jake budou dalsi kroky, tzn. do jake miry bude priprave­
na struktura planovane dramaticke hry a jakou formu bu­
dou jednotlive kroky mit? 
- Jake techniky a prostredky (dramaticke konvence) pouzi­
ji pro jednotlive kroky? 
- Ktere informace a pokyny budou zaci dostavat mimo hru, 
ktere v ramci hry? Jak oddelim a zverejnim tyto dve roviny 
reality a hry? 
- Jak vyuziji sebe a svych dovednosti - kdy budu vest sku­
pinu jako ucitel, kdy prostrednictvim prijate role? Jakou 
z moznosti pro polohy svych roll zvolim? (Rejstrik postoju 
a pristupu ke zvolenemu problemu.) 
- Zvladnu vsechno sam nebo potrebuji pomocniky? (Vyho­
dy a nevyhody tymove prace.) 
- Ktere klicove momenty deje/pribehu mohu prevest 
do akce tak, aby vysledne aktivity zaku co nejefektivneji 
fungovaly ve prospech ciloveho zameru? 
- V jakych rolich budou zaci? 
- Kdy budou pracovatjako cela skupina, v mensich tymech, 
ve dvojicich nebo individualne? 
- Co z jejich aktivit a prozitku muze byt vnitrni zalezitosti 
jedince nebo skupiny a co by melo byt vzhledem 
k dalsimu postupu spolecne prace zverejneno? Jakou 
formou? 
- Zustava v planu dostatek prostoru pro napady, aktivitu 
a iniciativu faku? (S jakymi schopnostmi, dovednostmi 
a znalostmi mohu pocitat vzhledem k jejich veku, zkuse­
nostem s danym problemem a zkusenostem s dramatickou 
vychovou.) 
- Budu schopen v ramci takto navrzene struktury dramatic­
ke hry s jistotou improvizovat a reagovat na to, co behem 
ni vznika? 
- K cemu budu vsemi nabizenymi prostredky vzhledem 
k zvolenemu tematu smerovat? Co by melo byt optimal­
nim ukoncenim hodiny? 

V prubehu lekce: 
- Jsem schopen sledovat, co se v pruqehu hodiny deje? 
Vim o cele skupine a vnimam pripadne individualni pro­
blemy? 
- Je cela skupina dostatecne ,,pracovne" vytizena a vtaze­
na do hry? Zajima zaky problem? Jsou vhodne motivovani 
pro jednotlive sekvence hry? 
- Sdeluji, formuluji a zadavam pokyny dobre a jasne? Volf m 
vhodnou formu vzhledem k charakteru hernich situaci? Kia­
du spravne otazky na spravnem miste a ve spravny cas? 
- Posloucham a vnimam, co zaci rikaji a navrhuji ve hre 
i mimo hru? Respektuji to ve svych dalsich rozhodnutich? 
- Neni nektery novy problem vyplyvajici z prubehu hry na­
tolik zajimavy, aby se s\al v tomto okamziku nasim hlav­
nim problemel:n? 
- Jak musfm za tim ucelem operativne upravit strukturu 
dramaticke hry? 
- Nejsou me pozadavky na zaky mac tezke a narocne, nebo 
naopak snadne, a tudiz nezajimave? 
- Citim se dobre a volne pri hre i ja? Mam pocit, ze situaci 
zvladam, kontroluji a nekam smeruji? 
- Uspokojuje me hra v rolich, ktere jsem si naplanoval nebo 
ktere jsem nucen behem hry prijmout? Jsem i v roli scho­
pen kontrolovat vyvoj hry? 
- Davam dostatek casu pro reseni kazdeho dilciho kroku? 
Nebo naopak - nesetrvavam prilis dlouho u jednotlivych 
aktivit tak, ze celkovy spad a tempo hodiny je prilis roz­
vlekle? 
- Hlidam si celkovy cas vymezeny na hodinu tak, abych mohl 
skupinu dovest az k smysluplnemu uzavreni cele lekce? 

Po lekci: 
- O cem lekce vlastne byla? Shoduje se vyzneni hodiny 
s mym puvodnim zamerem? 
- Byl dostatek casu na vsechno, co bylo naplanovano? 
- Byl stale dostatek zajimavych situaci a dilcich problemu 
k reseni? Chteli se zaci dozvidat, jak se bude hra dale roz­
vijet a meli potrebu se na tom podilet? 
- Byla mnou nabizena struktura dramaticke hry optimalni 
pro tema i skupinu? Nenabizi se jine razeni dilcich kroku? 
- Ktere techniky fungovaly, ktere by byly pro muj zamer 
vhodnejsi? 
- Otevrel se v prubehu hry navy zajimavy problem, ktery 
by zaslouzil hlubsi pohled (samostatnou lekci)? 
- Odklonil jsem se od puvodniho zameru a vedl hru novym 
smerem k jinemu tematu? 
- Zaujalo zvolene tema dostatecne vsechny nebo jen ma­
lou cast skupiny? 
- Nabizi dramaticka hra pokracovani, mohu na ni navazat 
a dal ji rozvijet? 
- Kde jsem citil vrchol hodiny - v porozumeni tematu, 
v dramaticnosti situace, v sile spolecneho prozitku? Doslo 
k takovemu momentu? 
- Byl prostor na provereni meho puvodniho zameru se sku­
tecnym vyznenim lekce? 
- Vymezil jsem dostatek casu na prubeznou i zaverecnou 
reflexi? Zvolil jsem jeji vhodny zpusob? 
- Byla to predevsim hra mych zaku, nebo spise moje? 

Varianty i formulace pracovnich otazek jsou pouze ukaz­
kou mozneho zpusobu sebereflexe a reflexe vlastni prace 
ucitele, ktera je v prubehu lekce komplikovana prubeznym 
prechazenim z tzv. hernich a mimohernich situaci. To je 
provazeno ruznymi druhy psychickych procesu, s kterymi 
musi ucitel u sebe i svych zaku pocitat. Pfijimani roll 
a jednani promenuje uroven prozitku a z nich vyplyvajicich 
emoci. Zatimco k vymezeni a odliseni hernich a mimoher-
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nich situaci ma ucitel k dispozici radu moznosti (dohodnu­
te konvence, slovni instrukce k zahajeni ci preruseni hry, 
formu verbalni i neverbalni komunikace, znak charakteri­
zujici jednajici postavy, vymezeni herniho prostoru atd.), 
kontrola psychickych procesu, ktere se v ucastnicich lek­
ce odehravaji, je minimalni. Hranice mezi osobnosti a mo­
delem, ktery vytvari pri ztelesneni rolove postavy, je jen 
obtizne rozlisitelna. Na uskali rolovych promen a jejich jem­
nych nuanci poukazuje J. Valenta, poklada-li nasledujici 
otazku: ,,Nakolik zustavame sami sebou (blizko roli jako 
autenticke forme autenticke existence), a nakolik hrajeme 
nekoho jineho (neautentickou formu existence)?" (36) 

Tyto promeny prinaseji v prubehu strukturovane dra­
maticke hry radu situaci, kdy se reakce a projevy chovani 
ucastniku hry v ruzne mire priblizuji jejich prirozenym re­
akcim a kdy naopak zcela zamerne experimentuji s polo­
hami pro sebe atypickymi. 

Daisi mi dulezitymi faktory jsou v hernich i mimohernich 
situacich interpersonalni vztahy clenu skupiny, skupinova 
dynamika. Jak ovlivnuji realne vztahy, pozice ve skupine 
a zpusob komunikace mezi jednotlivymi zaky prubeh bez­
ne pedagogicke situace, lze predpokladat. Jak mohou tyto 
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aspekty skupinove interakce pusobit v modelove situaci 
nebo z ni vyplyvat, je neustale otevreny problem. Ucitel, 
ktery dlouhodobe pracuje s jednou skupinou a je obezna­
men s jejimi promenami, vyvojem i momentalnim stavem, 
muze lepe uplatnit sve znalosti napr. pri planovani situaci, 
pridelovani roli, deleni pracovnich skupin nebo dvojic. Je 
schopen predjimat radu moznych konfliktu a zahrnuje sve 
hodnoceni skupiny do planovanych strategii, kterymi muze 
skupine i jednotlivym zakum skrze hru pomahat 
pri seberealizaci nebo optimalizaci skupinovych vztahu. Pre­
sto muze byt proces, ktery probiha pri identifikaci s roll 
a herni situaci natolik dynamicky, ze hranice mezi hrou 
a realitou se stira a jen velmi obtizne jsou ucastnici schopni 
zpetne identifikovat problem a rekapitulovat prubeh hry. 

Nasledujici schema strukturovane dramaticke hry kom­
binuje ctyri faktory, ktere jsou v prubehu lekce ve vzajem­
nych vazbach a promenach a mely by byt proto ucitelem 
neustale vnimany a analyzovany: 
- realna rovina pedagogicke situace; 
- modelova/fiktivni rovina herni situace; 
- vnejsi faktory - projevy chovani a jednani; 
- vnitrni faktory - psychicke procesy. 

SCHEMA STRUKTUROVANE DRAMATICKE HRY 

Realny prostor 

Vymezeny cas 

Velikost, slozeni, struktura skupiny: 

interakce, komunikace, percepce 

Chovani zaku: 

jednani, rec, vyraz 

Vnejsi organizace: 

ucitel/tym - skupina 

Technicke prostredky a vybaveni 

Modelove situace 

Dramaticky cas a prostor 

Postavy - konflikty 

Deje 

Forma vyjadreni ucitele i zaku 

Techniky herecke prace - hra v rolich (tel0, rec, vyraz) 

Projevy chovani a jednani v hernich situacich 

Osobnost ucitele, zaka 

Prozivani 

Psychicke dispozice: 

temperament, inteligence, schopnosti, postoje 

Psychicke procesy: 

vnimani, citeni, snahy, mysleni 

Skupinova dynamika: 

struktura, socialni role, vztahy, (vekove zvlastnosti) 

Mira zkusenosti: 

- s procesem DV 

- s tematem 

lndividualni prozitky v herni situaci (vnimani, citenf, 

mysleni, snahy jednajici postavy) 

Obsah sdeleni 

- ja v simulovane situaci 

- ja v roli ( charakterizace) 

Prozitek a zkusenost z herni situace 

Skupinova dynamika v herni situaci 

Tvorivost 

Predstavivost, fantazie 

Motivace 
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DANA SVOZILOVA 
atelier dramaticke vychovy JAMU Brno 

Uryvky z disertacni prace, ktera by/a obhajena 
na Divadelni fakulte JAMU v race 1997 

Rubrika pro vz6jemny 
dialog pedagogu 

a tak rada pedagogu pusobi na obou 
skolach. To je i muj pripad. Vetsinu 
meho uvazku tvori cesky jazyk a lite­
ratu ra, castecne vytvarna vychova 
a potom dramaticka vychova na peda­
gogicke skole (6 hodin). 

(a tehdy jsem snad poprve zjistila, 
ze neco takoveho existuje) nema kdo 
ucit. V teto dobe jsem si take uvedo­
m ova I a, ze nechci opakovat ucivo 
v dalsich rocnicich bez tvurci investi­
ce, i kdyz by to bylo mnohem jedno­
dussf. A to vse rozhodlo. Prihlasila 
jsem se do zakladniho celorocniho 
kurzu v Praze v Centru tvorive drama­
tiky Cerveny Vrch, kde jsem se poprve 
pod vedenim Marie Poesove s drama­
tickou vychovou setkala. 

a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vaj1dch ucitele 
dramaticke vychovy 

JESTE JEDN U 
kSPgS 
SPgS V Nove Pace je pravdepodobne 
jedna z nejmensich pedagogickych 
skol v republice. Je spojena s gymna­
ziem, ktere ma dlouholetou tradici, 

Priznam se, ze hlavnim motivem 
me specializace byla touha vyucovat 
cesky jazyk, a hlavne literaturu jinak. 
Tak, aby zde slo predevsim o prozitek 
a pocity, a ne o hola fakta typu ,,naro­
dil se tady a tady a pak zemrel, mezi­
tfm toho spoustu napsal" - no ale k cemu 
mi to bude? Ve vytvarne vychove jsem 
si cesty nachazela pomerne snadneji, 
snad prave proto, ze jsem absolvent­
kou Stredni umeleckoprumyslove sko­
ly v Turnove. Seminare Marty Pohne­
rove a prace lgora Zhore mi me 
hledani konkretizovaly. 

Pred peti lety vznikla na skole si­
tu ace, kdy dramatickou vychovu 

Tehdy me jeste tak prilis nezaji­
mal samotny predmet, ale hlavne lidi 
kolem. Nova pratelstvf, nove moznos­
ti, nove napady. Muj absolventsky vy­
stup se tykal basne Jana Nerudy. 
Uspela jsem nejen pred svymi kolegy 
v seminari, ale i pred reditelem nasi 
skoly, a hlavne pred studenty gymna­
zia, kde jsem tuto hodinu oducila. Po­
chopila jsem, ze je to sice drina, 
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ale ze je uzasna. o nicem jinem jsem 
nemluvila a pomalu ani nepremyslela. 

Daisi skolni rokjsem zacala vyuco­
vat dramatickou vychovu ve 3. a 4. roc­
niku pedagogicke skoly. Prosadila jsem 
koupi koberce, ktery byl zatim ve tride, 
a zacala jsem se potykat s koncepci, 
plany, cili. Ve snaze dat devcatum mno­
ho jsem casto chybovala. Ale i ja sama 
jsem citila, ze se tyto hodiny stavaji ne­
cim jinym nejen pro mne, ale i pro devcata. 
V dalsi m skolnim race jsem zacala studo­
vat na FF UK dvousemestraln i kurz Dra­
maticka vychova jako prostredek osob­
nostniho a socialniho rozvoje ve skole 
u Josefa Valenty a Hany Kasikove. Sta­
le vice jsem poznavala, co dramaticka 
vychovaje, stale castejijsem byla schop­
na reagovat na koncepcni otazky. Ma 
absolventska prace se opet tykala lite­
ratury. V soucasne dobe navstevuji kurs 
poradany ARTAMOU a STD, ktery je za­
meren na vyuziti dramaticke vychovy 
v literature. 

Cose tyce materialniho zabezpe­
ceni, myslim, ze nyni ma dramaticka 
vychova v nasi skole vyborne zazemi. 
Uz nekolik let se v nasi skole Fesil pro­
blem knihovny, jfz jsem se ujala, 
ale az v minulem skolnim race zacala 
knihovna skoly - prostor jednoho vel­
keho kabinetu, velke tridy a zrekon­
struovaneho skladiste - pl nit svou funk­
ci. A prave zde nasla dramaticka 
vychova sve zazemi: koberec, papiry, 
tuzky, fixy, rekvizity, polstare pohaze­
ne po zemi, provazky s kolicky, slou­
zici jako pracovni nastenky, vonne tyc­
ky, ale i prostor chodby pred knihovnou 
- prostor, kde nasel sve misto klavir, 
velky panels informacemi z kultury, di­
vadeln f mi programy ... Asi neni treba 
dodavat, ze tento prostor vyuzivaji stu­
denti k relaxaci o prestavkach, volnych 
hodinach, pred zacatkem vyucovani. 

0 moznosti specializace se v na­
sich podminkach zatim prilis nehovo­
Filo. Duvodem je velice maly pocet stu­
dentu. Az od noveho skolniho roku 
vznikla moznost otevrit die zajmu dra­
matickou vychovu ve 3. a 4. rocniku 
jako specializaci. Vetsina studentek 
na tuto moznost reagovala kladne a Fek­
la bych i velice vyspele v souvislosti 
se svou metodickou prf pravou pro praci 
ucitelky v materske skole. As tim sou­
visi i odpovedi studentek na otazku, 
ktera se tyka moznosti vyuziti drama­
ticke vychovy: 

,,Uz jen na vystupovani cloveka 
V beznem zivote ma dramaticka vycho­
va svuj podfl. Modulace hlasu, celko­
vy projev ... " 

,, ... Hodiny jsou velmi zajimave, 
hodne mi davaji do osobniho zivota, 
drarnaticka vychova me nejvice pripra­
vila pro praxi." 

DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

,,Dramaticka vychova me uci jinym 
zpusobem se zamyslet nad prob le my." 

Myslim, ze prave s tim souvisi 
otazka skloubeni osobnostniho rozvo­
je studenta v dramaticke vychove 
s jeho pedagogickou pripravou na uplat­
neni dramaticke vychovy V praci s det­
mi a rnladezi. Na zaver kazde hodiny 
zahrnuji cast metodickou, kdy Feslme 
problematiku vekoveho zarazenf, moz­
nosti aplikace na urcitou vekovou sku­
pinu, moznost propojeni s dalsim ty­
pem prace v materske skole ci druzine, 
snazim se studentkam predstavovat 
dramatickou vychovu i jako metodu 
prace v jinych oborech. A co se tyce 
osobnostniho rustu, prece jen clovek, 
ktery je schopen zamyslet 
se nad sebou a zkoumat sam sebe, 
rnuze to pFedavat dal. Jinak jde 
o pouhou ,,teorii", kterou studenti brzy 
vytusi. 

Jsem vdecna, ze jsem mohla sve 
myslenky takto shrnout, protoze mi jes­
te casto nedaji spat. 

SARKA HORAKOVA 
SPgS Nova Paka 

DIDAKTIKA DV 
V pfiprave ucitelu 
V praxi dramaticke vychovy na ruznych 
typech a stupnich skolstvi i v praci mi­
moskolni se uplatnuji jak ucitele schop­
ni praci sarnostatne koncipovat a uva­
fovat o jejich principech, tak ti, kteri si 
v kurzech a seminarich osvojili prede­
vsf m serie her a cviceni a ten to horizont 
nepFesahli. Budiz, i tak lze pracovat, 
ale absolvent specializace pro dramatic­
kou vychovu, at' uzjednooboroveho stu­
dia na DAMU i JAMU, anebo v ramci 
studia na pedagogicke fakulte ci stFedni 
pedagogicke skole by mel byt oriento­
vanejsi a koncepcneji uvazovat. Take 
se o to vsichni (?!?) snazime, ac to neni 
vec jednoducha a dosfatecne oveFena. 

Velrni castou, patrne nejcastejsi 
formou metodicke prupravy jsou ko­
mentare v hodine prakticke vyuky. Je­
jich vyhoda, a dokonce nezastupitel­
nosttkvi v tom, ze jsou bezprostredni, 
a tedy i zcela nazorne. Navazuji na to, 
co se v hodine delalo, jak to probehlo, 
co se mezi zucastnenymi udalo. Jejich 
nevyhodou je nesoustavnost, mala 
usporadanost a v pripade nedostatku 
casu pak to, ze neprekroci hranice ko­
mentare k jednotlivostem. Naskyta 
se tedy otazka, nakolik z prace vyde­
lovat samostatny predmet ,,didaktika 
(ci rnetodika) dramaticke vychovy", kte­
ry se muze problematikou zabyvat 

systematicky, v celkovem prehledu 
a se zretelem k strukture celeho obo­
ru. V specializovanem jednooborovem 
studiu o potrebe tohoto predmetu neni 
diskuse, obtiznejsi byva jeho zaraze­
ni na pedagogickych fakultach, nebot' 
zalezi na tom, kolik hodin se speciali­
zaci venuje, a zejmena pak na stred­
nich skolach. Ale i za techto okolnosti 
je zrejme treba a ovsem i mozne za­
Fadit usporadany prehled didakticke 
problematiky do vybranych hodin. 

Problemem ovsem je, zda tuto te­
matiku zaradit hned na zacatku studia 
ci specializace, nebo v jeho prubehu, 
ci dokonce v jeho vyvrcholeni. Behern 
prace s celkem ctyrmi behy distancni­
ho studia a tremi rozsirujiciho (tedy 
s posluchaci z praxe) a ctyrmi behy 
studia prezencniho jsem si oveFila, 
ze u zkusenych pedagogu lze didakti­
ku zaradit drive nez u nezkusenych. 

Co minim terminy ,,zkuseny" 
a ,,nezkuseny": Mezi zkusene pocitam 
ty, kteri jiz na fakultu prichazeji 
po predchozf praxi, kterou lze pocftat 
na roky (byt' jen dva nebo tri), ne 
na pouhe mesice, tydny ci jen ojedi­
nele hodiny. Mnohdy ovsem praxi uci­
tele nahrazuje predchozi dobre vede­
na a dostatecne dlouha zakovska 
ucast V dramaticke vychove - V ZUS, 
ve specializaci na pedagogy dobre ob­
s aze n e stredni i vysoke skole. 
K zkusenosti ovsern patri i to, ze po­
sluchac soubezne se studiem pravidel­
ne drarnatickou vychovu praktikuje, 
takrikajic ,,na cely uvazek". To nemusf 
vzdy znamenat, ze nejakych dvacet ci 
petadvacet hodin tydne oduci jen a jen 
dramatickou vychovu, ale ze ji pouzi­
va bezne a profesionalne a ze o ni 
systematicky uvazuje a pripravuje 
se na ni. 

Za nezkusene povazuji nejen ty 
posluchace, kteri prichazejf po matu­
rite na gymnaziu a jako deti a dospi­
vajici dramatikou neprosli, ale i nekte­
re dalsi - na jejich veku prilis nezalezi. 
Patri sem i zrali lide, kteri v detstvi 
a mladi dramatickou vychovou nepro­
sli anebo poznali nejakou jeji nepove­
denou nahrazku; kterf se v praxi obo­
ru venuji nesoustavne a nahodile 
(napr. si pro zaznam povinnych peti 
lekci za semestr ,,vypujcf" ciste ucelo­
ve nejakou skupinu), ve velmi malem 
rozsahu (jedna skupina na dve vyuco­
vacf hodiny tydne) a provozuji to ved­
le jineho zamestnani. 

U zkusenych lze zacit s didaktikou 
kdykoli - na DAMU ji radime do 2. roc­
niku, v navaznosti na ,,uvod do studia", 
obsahuj[ci i zaklady historie a teorie 
oboru, u forem urcenych absolventum 
vysokych skol ji v 1. rocniku spojuje­
me s teorii. 
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U dennich stLidentu ji zarazLijeme 
do tretiho rocnikLI, kdy zacinaji se soLI­
visloLI praxf, tedy se samostatnoLI praci 
se skLipinoLI deti nebo mladeze. To je 
doba, kdy po didaktickych tematech 
primo pasoLI, protoze se dostavaji 
do obtiznych sitLiaci a zacinaji chapat, 
ze nejde o ,,sedoLI teorii", kteroLI je tre­
ba se ,,navreet" ke zkoLisce, ale o latkLI 
pro praxi, pro orientaci v ni. Nicmene: 
zaeatek zimniho semestrLI se kryje 
zpravidla s jejich zaeatky v praci 
se skLipinoLI, pro nektere stLidenty 
se za nimi dokonce o neco opozdi. 
ldealni by tedy bylo pred soLivisloLI pra­
xi predsadit koncem srpna nebo v zari 
nekolikadenni soListredeni, venovane 
zaeatkum prace a jejimLI planovani. 
Ale to je jen posetily a nesplnitelny sen 
pedagoga didaktiky, jak stLidentum vy­
svetlit driv, nez skoei do vody, ze by 
se meli predem neco dozvedet o pla­
vani, jak je pro tLito myslenkLI ziskat 
predtim, nez se zapoti pri prvni hodi­
ne! 

Je toho hodne, co je treba v didak­
tice obsahnoLit: vytycovani a formLilo­
vanf cilu s ohledem na cile daneho 
stLipne a typLI skoly nebo institLice, a to 
ve vztahLI k potrebam konkretni skLI­
piny; vztah cilu a prostredku, planovani 
dloLihodobeho, kratkodobeho i pri-pra­
va jednotlive hodiny a jeji vystavba; 
prehled smeru a metod dramaticke vy­
chovy, jejich fLingovanim i pojmenova­
n im; jednani a chovani Lieitele 
v hodine, formLilace a priprava instrLik­
ce a otazky, priprava vypraveni ei 
predeitani literarni predlohy; hodnoce­
ni v dramaticke vychove a jeho zpuso­
by i problematienost tradienich zpuso­
bu (klasifikace); sebehodnoceni 
a sebenahled Lieitele, jeho profil; spe­
cialni metody vedeni (Lieitel v roli, boe­
ni vedeni); prace poeateeni (se skLipinoLI 
zaeateeniku, malych deti, nave sesta­
vene skLipiny, se skLipinoLI szitoLI, kte­
roLI ale Lieitel nezna) a prace pokroeila, 
v dalsich stadiich, prace se zaeinajici 
skLipinoLI ,,obtiznych" zaku - pLibescen­
tu, postizenych, socialne spatne adap­
tovanych ... Av neposledni rade princi­
PY dramaticke vychovy a jejich objasneni 
- Lieeni zkLisenosti, prozitkem, hroLI, tvo­
rivost, partnerstvi, hra v roli, fiktivnost si­
tLiaci, zkoLimani zivota, experimenta­
ce, improvizace. 

Zvlastni kapitoloLI je spojeni didak­
tiky s psychologii, a to jak s psycholo­
gil osobnosti a socialni, tak s nektery­
m i specifickymi psychologickymi 
otazkami (psychologie tvorivosti, hry, 
vybrane otazky psychopatologie a de­
fektologie ), tak take - a zdaleka ne 
v posledni rade - s psychologii vyvo­
jovoLI. Potiz vezi V tom, ze byva dost 
obtizne ziskat kvalitniho prednasejici-

ho pro tLito vyLikLI, nebot' psychologo­
ve maji v dnesni dobe mnoho jinych, 
daleko ILikrativnejsich a asi i zajima­
vejsich pracovnich prilezitosti. Jeter­
no, kdyz se sezene na prednasky -
ale chtit od neho jeste nejaky blizsi 
kontakt a spolLipraci, vzajemne pozna­
vani - to asi take patri do rise snu 
a baji. 

Velmi citlivoLI otazkoLI je tenden­
ce k prenaseni vlastnich zazitku 
z praktickych cviceni a prostredku dra­
maticke vychovy z pripravy Lieitelu 
do vyLiky deti. Potiz spoeiva V tom, 
ze bez praktickeho osvojeni by Lieitel 
tezko mohl dramatickoLI vychovLI Lieit. 
Ma-Ii si ji v praktickych predmetech 
osvojovat pravdive, a tedy ueinne, 
mLisi byt vedena na jeho vlastni cito­
ve a intelektLialni urovni. Tezko Lide­
lat neco pravdive na zaklade pokynLI 
,,predstavte si, ze jste deti". Dospeli to 
zpravidla ochotne prijmoLI, ochotne si 
,,zablbnoLI". Ale stejne do mysli deti ne­
vstoLipi a svoji vlastni v takove sitLiaci 
na eas odlozi. Ale proziva-li elovek 
neco velmi pusobiveho, ma celkem pri­
rozenou toLihLI to predat detem v teze 
podobe. ZkLiseny Lieitel se tomLI Libra­
ni. NezkLiseny (veetne tech, kteri za­
einaji pracovat s jinoLI vekovoLI skLipi­
noLI, nez na kteroLI jsoLI zvykli) sve 
zazitky prenasi mechanicky - a pak 
se divi, ze deti zlobi, napr. ze sedmi­
lete deti pri relaxaci vleze nedokafoLI 
Lidrzet zavrene oci, vykrikLiji, povidaji 
si se soLisedem, a nechapoLI, jak bylo 
jejich Lieitelce v podobne sitLiaci bla­
zene, nebo ze neoceni litertLirLI, ktera 
se dospelemLI tak libi. Toto zvladnoLit 
chce nejen hodne prikladu v komen­
tarich k praktickym cvieenim, vykladu 
v didaktice, stLidia psychologie, ale take 
hned na poeatkLI praxe dost velkou 
davkLI empatie a intLiice. 

Dulezita je promyslenost spojeni 
didaktiky s povinnoLI praxi - at' LIZ pra­
xi ,,zkLisenych", anebo praxi naplano­
vanoLI v prubehLI prezeneniho stLidia 
(kdesi mezi, ve vzdLichoprazdnLI zu­
stava kategorie ,,nezkLisenych" stLidLI­
jicich distanene ). U zkLisenych se zda, 
ze je dostateene pravidelne a vicelete 
psani zaznamu z praxe, a to tak, ze si 
zvoli nekteroLI ze svych skLipin ei LiskLI­
teenenych projektu (napr. tabor, viken­
dove soListredeni) a zaznamenaji pru­
beh jednotlivych hodin, veetne pripravy, 
jejich prubehLI i hodnoceni vysledkLI. 
U prvnich tri behu distanenich stLiden­
tu jsme na DAMU praktikovali zazna­
menavani vsech hodin v prubehLI skol­
niho rokLI, LI etvrteho behLI jsme presli 
na zaznam peti hodin (nejlepe Licele­
neho blokLI) v kazdem semestrLI po tri 
roeniky. Celorocni zaznamy trpely tim, 
ze obsahovaly i malo vypovidajici typy 
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hodin a ze se take hemzily vynechav­
kami pro nemoci, skolLI v prirode a jine 
prekazky. Zaznamy ovsem maji byt za­
pisovany za dobre pameti, pokLid jes­
te si aLitor dovede hodinLI vybavit do­
stateene zive. A take co nejhbiteji 
odevzdavany, aby pedagog mohl re­
agovat na sitLiaci, ktera je jeste ak­
tLialni. 

Totez plati i LI dennich stLidentu, 
s tim rozdilem, ze zaznamenavaji 
vsechny hodiny. Vyteene je, kdyz 
se podari pres vsechny provozni pre­
kazky (mnozi maji praxi mimo PrahLI, 
v domovskych mestech a obcich) 
LiskLiteenit i hospitace v hodinach -
vetsina poslLichacu totiz nedovede 
(anebo nam se dosLid nepodarilo je 
k tomLI dovest) zaznamenat dost plas­
ti cky a zive svoje vlastni jednani 
a chovani v hodine, spise zaznamena­
ji chovani zaku. V soLieasne dobe jsme 
se dopracovali k modelLI: hospitace 
poslLichaeu v hodinach zkLisenych pe­
dagogu a tydenni asistovani zkLisene­
mLI pedagogovi (2. roe.), soLivisla sa­
mostatna praxe (3. roe.), samostatny 
projekt divadelni ei vyLikovy (4. roe.). 
Daisi moznosti by bylo vytvoreni sys­
temLI konzLiltaci planu a projektu pred 
jejich realizaci. 

Ueitel, ktery prilezitostne poLizije 
nektere dramaticke prostredky ve vy­
LICe na 1. stLipni ei v materske skole, 
vetsinLI z toho, co bylo reeeno, nepo­
trebLij e nezbytne. Chee-Ii vsak 
(i na techto stLipnich) vest dramaticky 
kroLizek nebo soLibor ei Lieit samostat­
ny predmet dramaticka vychova, chce­
li Lieitel na 2.a 3. stLipni LIZivat syste­
maticky dramaticke postLipy (napr. 
dramaticke strLiktLirovani) v nekterem 
predmetLI ei predmetech, Liei-li v ZUS 
(natozpak na SPgS nebo PedF!), nLit­
ne potrebLije rozvinoLit sve koncepcni 
schopnosti, nebot' si mLisi vytvorit sa­
mostatny plan prace. Veskere osnovy, 
ktere existLiji (pokLid existLiji), jsoLI ram­
cove, a protoze jde o tvorivost, zkLise­
nost a prozitek, ani jine nikdy byt ne­
mohoLI. 

Ovsem, lze take Licit od hodiny 
k hodine, od jedne hry k drLihe a byt 
pritom detem partnerem v laskave at­
mosfere. Na to verLI elovek mac znat 
nepotrebLije, staei byt dobrym elove­
kem a vnimavym Lieitelem. Niese tim 
nepokazi - ale je to pak neco vie 
nez hlfdani a prijemne zamestnavani 
deti? Neplati pak plnym pravem vytky, 
ze dramatieka vychova je jen hrani 
a valeni se po koberci? 

EVA MACHKOVA 
katedra vyehovne dramatiky DAMU 

Praha 



V sucasnosti sa u nas vyuzivaniu dramatickych aktivit 
v roznych vychovnych zariadeniach a instituciach venuje 
coraz vacsia pozornost', kde sa drama uplatnuje aka pred­
met, met6da alebo prilezitostny prvok (v tomto ponimani 
hovorime o dramatickej vychove, tvorivej dramatike alebo 
vychovnej drame ). 

Zname je uplatnovanie dramy v psychoterapii (najma 
psychodramy), v specialnej pedagogike (specialna drama­
ticka vychova), v liecebnej pedagogike (ak ide o cieleny 
vyber ucastnikov podl'a problemu, diagn6zy, pri zohl'adno­
vani terapeutickych pravidiel a kriterii, hovorime o drama­
toterapii). 

Pojem dramaticka vychova definuje viacero autorov 
(Eva Machkova, Josef Valenta, Jaroslav Provaznik, Milan 
Valenta a d'alsi) - tato oblast' je pomerne znama, preto sa 
nebudem o nej podrobnejsie zmienovat'. 

V dramatickej vychove ide o edukaciu (vychova a 
vzdelavanie) pomocou dramy (dramaticke struktury, tech­
niky, prostriedky). 

Slovo vychova naznacuje, ze nejde o jednorazovy, 
ale o cieleny, kontinualny proces, ktory ma urcity priebeh, 
trvanie. 

V ramci dramatickej vychovy sa vo vseobecnosti po­
cita s posobenim na zdravu populaciu (uplatnenie dra­
matickej vychovy aka vyucovacej met6dy v triedach za­
kladnej skoly, v ramci dramatickych aktivit, divadelnych 
kruzkov atd'.). Dramaticke ~innosti sa uskutocnuju v sku­
pinach, v ktorych nie je pre~ne stanoveny (vymedzeny) 
pocet ucastnikov. 

U nas na Slovensku sa v odboroch specialnej peda­
gogiky na PdF UK pedagogika mentalne postihnutych, zra­
kovo postihnutych, sluchovo postihnutych, telesne postih­
nutych a specialneho vychovavatel'stva vyucuje predmet 
specialna dramaticka vychova. Je analogicka s dramatic­
kou vychovou, ciel'ovou skupinou su vsak osoby vyzaduju­
ce si specificky prfstup, ktory sa odraza najma v special­
nom vybere met6d, prostriedkov a v neposlednom rade i 
v pristupe k akterom dramatickeho diania. 

Vyber dramatickych prostriedkov a obsahu dramatic­
kych cinnosti sa v specialnej dramatickej vychove usku­
tocnuje so zretel'om na druh problemu, poruchy, postihnu­
tia, s vopred vytycenym ciel'om so stanovenim ich 
postupnosti (priorita v zamerani na dominantnu poruchu, 
postihnutie ). 

Ciele specialnej dramatickej vychovy su zamerane na 
celu skupinu alebo na niektorych jednotlivcov skupine. 

Specialna dramaticka vychova ma stimulacne zame­
ranie, ·rozvija a kultivuje osobnost' a jej zlozky, zameriava 
sa aj na rozvijanie latentnych schopnosti, aka napriklad 
pohybovej oblasti, rytmu, improvizacnych schopnosti (teda 
cielene sa rozvija aj to, co je schopne rozvoja, a nielen to, 
co vykazuje nedostatok). 

V ramci specialnej dramatickej vychovy ide o sku­
pinovu pracu, kde sa pracuje prevazne maximalne s 10-
12 osobami, teda s celou vychovnou skupinou vo vy­
chovnom zariadeni, ci triedou ziakov v skolskej triede 
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(osobitne skoly, detske domovy, diagnosticke centra 
atd'.). Tuto cinnost' vedie spravidla specialny pedag6g -
ucitel' alebo vychovavatel'. 

Slovo dramatoterapia sa sklada zo slov - drama ate­
rapia. 

Slovo terapia je greckeho povodu a znamena liecit'. 
Podl'a M. Barhama (1) dramatoterapia je umelecka 

a liecebno-vychovna met6da aplikovatel'na v ramci indivi­
dualnej i skupinovej prace. Ide o umyselne vyuzivanie dra­
my a divadelnych procesov za ucelom dosiahnutia terape­
utickych ciel'ov, ktorymi su sympt6mova ul'ava, emocionalna 
a fyzicka integracia a osobnostny rast. · 

Podobne ju definuje N. Dor Baharova (2), ktora uvad­
za, ze dramatoterapia je kreativna terapia vyuzivajuca 
umelecke prvky, ktore umoznuju spontanne vyjadrovat' 
pocity a z nadhl'adu riesit' problemy. 

S. Jenning (3) definuje dramatoterapiu aka specificke 
aplikovanie divadelnych struktur a dramatickych procesov 
s ciel'avedomym terapeutickym zamerom. Dramatoterapia 
vyuziva dramaticke struktury so specialnym terapeuticko­
vychovnym ciel'om v urcitych improvizovanych situaciach 
tu a teraz, evokuje prezivanie em6cii k ziskavaniu vnutor­
nej motivacie a vedie k interakcii. 

M. Valenta (5) dramatoterapiu povazuje za prostriedok 
na upravovanie narusenych cinnosti organizmu psycholo­
gickymi i specialnopedagogickymi prvkami, ktore su inak 
charakteristicke pre dramaticke umenie. Odlisuje ju od mo­
renovskej psychodramy, co je psychologicko-klinicka me­
t6da zamerana na odkryvanie osobnostnych konfliktov 
a problemov. 

Britska asociacia dramatoterapeutov v roku 1979 cha­
rakterizovala dramatoterapiu nasledovne: Dramatoterapia 
pomaha pochopit' a zmiernit' socialne a psychologicke pro­
blemy, mentalny postih a handicap, ul'ahcit' symbolicke vy­
jadrovanie sa pomocou dramatickych struktur, zahfnajucich 
slovnu i neverbalnu komunikaciu. Pojem dramatoterapia sa 
pouziva v oblasti klinicko-psychologickej, vychovnej, ume­
leckej a liecebnopedagogickej. 

Dramatoterapia v liecebnej pedagogike (4) predstavuje 
sucast' liecebno-vychovnych pristupov u deti, mladeze 
a dospelych s roznymi druhmi poruch a postihnuti. Je kom­
plexom liecebno-vychovnych pristupov a met6d, v ktorych 
sa povodne dramaticke prostriedky vyuzivaju k osobnost­
nemu rastu, k emocionalnemu ozdraveniu, ku korekcii ne­
ziaducich postojov a spravania u osob vyzadujucich oso­
bitny pristup (ohrozeni, postihnuti, naruseni, zdravotne 
oslabeni jednotlivci). 

Pod pojmom dramatoterapia myslime zamerny tera­
peuticky proces, pri ktorom vyuzivame verbalny alebo ne­
verbalny dramaticky prejav, dramaticke cinnosti s ciel'om 
dosiahnut' planovanu zmenu osobnosti pri zachovani vzt'a­
hu terapeut a skupina alebo terapeut a jednotlivec v dra­
matoterapeutickom procese. 

Medzi met6dy a techniky dramatoterapie patri soci­
odrama, rolove hry, pantomima, etudy s vychovnym zame­
ranim, praca s pribehom, tanecna drama, dramatizacia, di-
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alogicka improvizacia, babkova a manuskova hra, psy­
chodrama (o jej specifickom vzt'ahu s dramatoterapiou sa 
zmienujem v publikacii Dramatoterapia.) 

Mnohe definicie dramatoterapie kladu d6raz na krea­
tivitu a jej vplyv na jednotlivca a okrem verbalneho vyja­
drenia venuju pozornost' aj neverbalnemu a symbolicke­
mu vyjadreniu em6cii pomocou dramy, ktore kontrastuje 
s rozhovorom v psychoterapii. 

Suhlasim so S. Jenningsom (3), ze dramatoterapia nie 
je len jednoduche pouzitie dramatickych technik v psycho­
terapii; dramatoterapia je disciplfna s vlastnymi pravidla­
mi, vyskumom. Dramatoterapia zalozena na drame, ktora 
nepocita automaticky s recou, m6ze byt' indikovana aj 
u jednotlivcov, ktori nekomunikuju verbalne, resp. ked' ver­
balna terapia pre nich nie je vhodna (mentalne postihnuti 
jednotlivci, s poruchami reci, komunikacie napriklad autis­
ti). Z uvedeneho vyplyva, z:e dramatoterapiu nemo:zno sto­
toznovat' so psychoterapiou, aj ked' sa v ramci psychotera­
pie vyuzivaju niektore dramaticke prvky, struktury a techniky 
- najma psychodrama, psychopantomima, psychomelodra­
ma a sociodrama. Samotna dramatoterapia je sirsie kon­
cipovana. 

S. Jennings dramatoterapeutov nevidi ako psychote­
rapeutov, ale ako kreativnych umelcov a dramatoterapiu 
vidi ako system, ktoreho korene su uzko spate s dramou 
a divadlom. Jej dramatoterapeuticky model, ktory sa vy­
tvaral pocas dlhorocnej praxe, jasne demonstruje liecebne 
moznosti samotnej dramy. 

Ak si porovname jednotlive dramaticke ,,discipliny", 
najdeme medzi nimi mnoho spolocnych znakov a suvis­
losti. 

Co nachadzame v dramatickej vychove, specialnej dra­
matickej vychove a v dramatoterapii podobne resp. 
i totofne? 
- Uz vyznam slova drama, ktora je zastupena VO vsetkych 
troch pojmoch, hovorf, ze ide o aktivnu cinnost', osobnu 
emocionalnu zaujatost' a silnu zainteresovanost' na neja­
kom diani a tiez o ocakavania plynuce z konfliktov alebo 
zapletiek, ktore treba riesit'. 
- Drama u akterov dramatickeho prejavu predpoklada za­
pojenie mysle (predstavivost', imaginacia), tela (pohyb) 
a hlasu (rec artikulovanu a neartikulovanu). 
- D6raz ktorejkol'vek dramatickej aktivity je v objavovani, 
v tvoreni, v komunikacii, ktora sa uskutocnuje prostrednic­
tvom akcie a interakcie. 
- Cielene hry, skupinove cvicenia, improvizacie a ine formy 
dramatickych cinnosti sa m6zu vyuzit' v zaujme celostne­
ho rozvoja osobnosti. 
- Ide o p6sobenie na osobnost' cez umelecku oblast' v ra­
vine ,,ako by", cez jednanie a prezivanie a rola jednotlivca 
je sucast'ou dramatickej situacie, dramatickeho pribehu. 
- Dramaticke cinnosti zahrnuju mimicke a recove prejavy, 
dramaticku hru, hru s predmetom a s babkou, rolove hry, 
tvorbu scenara, pribehov, prfpravu kostymov a seen, pra­
cu s textom, improvizaciu, dramatizaciu, pantomimu, vyu­
zivanie masiek, make-upu, pohybu a hlasu. Aj v ramci 
dramatickej vychovy mozeme vyuzivat' sociodramu a so­
ciodramaticke hry. Psychodrama v klasickej (morenovskej) 
podobe podl'a mojho nazoru patrf do ruk odbornikovi tera­
peutovi. Namiesto nej mozno vyuzit' rolove hry, kde sa pre­
hravaju temy podl'a urciteho scenara ci nametu, teda ne­
dotykaju sa natol'ko osobne a bezprostredne daneho 
protagonistu/-ov. (V obdobi dospievania sa realizacia psy­
chodramy nedoporucuje.) 
- V ,,dramatickom" priestore mozno rozohrat' mnozstvo 

neznamych roli, v ktorych je jednotlivec slobodny v rozho-

dovani a to mu ponuka vel'ke moznosti v ich precvicovani 
(ziskavanie skusenosti prostrednictvom zazitku). 
- Drama poskytuje osobitny ochranny priestor medzi dra­

matickou a vnutornou realitou. Prehravanie sa uskutoc­
nuje cez metafory, pribeh a klientova drama nie je osobit­
ne interpretovana (ak so skupinou alebo s jednotlivcom 
pracuje psychoanalytik, tak zrejme bude hl'adat' aj hlbsie 
suvislosti). 
- V ramci dramatickych cinnosti sa casto manifestuju na­

zory, postoje, spravanie jednotlivcov, vedomosti, citova sfe­
ra emocionalita, schopnosti, ich postavenie v skupine a 
pod. V dramatickej vychove ide viac-menej o spontanne 
(ale pritom zakonite, nakol'ko drama poskytuje uvolnenie 
a tym i odkryvanie suvislosti) ziskavanie informacii. 
- Uplatnenie demokratickeho, partnerskeho pristupu, akti­
vita ucastnikov je zalozena na princfpe dobrovolnosti. 
- Preventivne zameranie na predchadzanie problemom 
alebo ,,stabilizovanie" stavu, na schopnost' znasat' urcitu 
zat'az, cim vznika vacsia sanca vyrovnat' sa s urcitou ne­
priaznivou situaciou (napina sa to postupne, pri ciel'avedo­
mej, dlhodobejsej praci). 
- Posobenie vychovnych a terapeutickych prvkov, posky­
tovanie terapeutickeho zazitku (zazitok uspesnosti, emo­
cionalna stimulacia, umelecke zazitky ... ). 
- Predmetom p6sobenia v DV, SDV i v DT je clovek - cez 
dramaticku cinnost', ktora cerpa z obsahu a prostriedkov 
dramatickeho umenia - z improvizacie, interpretacie, vstu­
pu do role, simulacie. 

V com spocivaju specifika dramatoterapie? 
- Pre vsetky uvedene definicie dramatoterapie a nazory je 
priznacne, ze ide o umyselny, ciel'avedomy proces s 
ciel'om vplyvat' na zmiernenie sympt6mov, p6sobit' na ob­
last' prezivania a postojov. 
- Plnenie terapeutickych pravidiel a kriterii: 
1. cieleny vyber klientov (deti, mladez, dospelf) do skupiny 
podl'a diagn6zy, veku, pohlavia; 
2. obmedzeny pocet osob v skupine (podl'a sympt6mov, 
veku, pohlavia ... ), od 3 do 10 osob (s vynimkou psychodra­
my a sociodramy), terapeuticke vedenie a pristup (pod­
necovanie, plna akceptacia klienta). 
- Okrem skupinovej dramatoterapie pomerne casto sa usku­
tocn uje individualna forma, ktora jej predchadza, alebo sa 
jednotlive pristupy podl'a potreby kombinuju. 
- V dramatoterapii su dramaticke aktivity zamerane 
na vytvorenie terapeutickeho vzt'ahu medzi klientom a te­
rapeutom, resp. klientmi. 
- V dramatoterapii ide o plnenie terapeutickych ciel'ov 
u kazdeho klienta. Dramatoterapeut vyuziva dramaticke 
struktury so specifickym ciel'om pom6ct' klientovi zazit' em6-
cie, ziskat' vnutornu motivaciu a schopnost' lepsie sa ori­
entovat' v problemoch, v situaciach, vo vzt'ahoch. Ide teda 
o cielenejsie a dlhodobejsie zmeny v prezivani pomocou 
mnozstva komponentov, ktorymi su lepsie sebapoznava­
nie, sebaakceptacia, zazitok uspesnosti, sebarealizacia, 
zmena pohl'adu a pristupu k problemom, ziskanie nadhl'a­
du, pochopenia, istej rezistencie voci stresovym situaci­
am, resp. urcity posun v ich vnimani a prezivani. 
- V dramatoterapii ide o zamerne vyuzivanie skupinovej 
dynamiky (kohezia, tenzia) k plneniu terapeutickych ciel'ov. 
- Dramatoterapia predpoklada komplexny pristup - so zo­
hl'adnenim vsetkych faktorov, ktore posobia na cloveka (zo­
hl'adnuju sa zdravotne, psychologicke, osobnostne, soci­
alne, ekonomicke a ine), castokrat sa dramatoterapia 
indikuje v ramci timoveho pristupu ako doplnkova terapia 
(napriklad u psychicky chorych pacientoch, u drogovo 
zavislych atd'.). 
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Zhrnutie 
- Dramaticka vychova, Specialna dramaticka vychova, Dra­
matoterapia = cielene vyuzitie dramy, dramatickych proce­
sov vo vychove, vzdelavani a terapii. 
- Prostriedky, formy, met6dy a pristupy su v mnohych pri­
padoch totozne, preto aj ich vplyvy sa nedaju presne vy­
medzit', resp. oddelit' (nie je to ani pqtrebne). 
- Teoreticka orientacia v pojmoch vsak n1e je na skodu, 
nakol'ko sa nie vzdy pomenovavaju adekvatne k naplni 
a zameraniu dramatickych cinnosti. Niekedy su pohybove, 
tvorive alebo ine druhy hier oznacovane aka dramaticke. 
(Aj nedramaticke hry maju svoj vyznam a poslanie.) - Spo­
minam si, ked' sa dramatoterapiou nazyval nacvik divadel­
neho predstavenia, ktore spocivalo v rozdani textu, zade­
leni roli, bez tvoriveho pristupu deti, bez dodrzani 
podmienok pre terapiu. 
- Kazde z uvedenych disciplin maju urcitu charakteristiku, 
znaky, poziadavky, principy, ktore je potrebne respektovat'. 
- Domnievam sa, ze urcite ,,presahy" su prirodzene, nie je 
mozne len diagnostikovat', vychovavat' alebo len ,,terapeti­
zovat"'. 
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- Podstatou pri realizovani dramy ci uz vo vychove, vzde­
lavani, alebo terapii 
je vytvorit' uvolnujucu atmosferu, dobre vybrat' a zvladnut' 
techniky neexperimentovat' s emocne narocnymi techni­
kami, zachovat' cistotu vlastnej role (podl'a moznosti) - tj. 
jednotu profesionalnej a osobnej identity. 

KATARINA MAJZLANOVA. 
Katedra liecebnej pedagogiky PdF UK Bratislava 
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E 
v nabozenskem a duchovnTm zivote ceske mladeze 

mladez a jeji vyzkum 

Kde hledat Boha, je nutne nalezt gurua, poti'ebuji kneze 
pri hledani Boha, jake duchovni techniky vyuzivat pi'i duchovni 
seberealizaci a hledani Boha, to jsou otazky, ktere se opakuji 
v duchovni a nabozenske literature vsech dab. Jak jsou vni­
many a zodpovidany soucasnou ceskou mladezi? 

ULOHA KNEZE NA DUCHOVNi CESTE 

Jiz v primitivnich spolecnostech existuje specificka role clove­
ka, ktery vystupuje jako prosti'ednik mezi spolecenstvim a nad­
pi'irozenym svetem. Magicky obraz sveta pi'edpokladal, ze lze 
zasahnout do pi'irozeneho sveta pomoci specifickych dovednosti 
a schopnosti a pozmenit dany stav ci tok udalosti ve smeru pi'ani 
toho, kdo temito dovednosti vladne. Saman, augur, prorok, ves­
tec, jasnovidec, astrolog, mag byly role, v kterych jedinci neja­
kym zpusobem pi'ekracovaly horizont pi'irozeneho i'adu veci. 

Vzhledem k exkluzivite svych dovednosti bylo exkluzivni 
i jejich postaveni ve spolecnosti. Byly doby a spolecnosti, kdy tato 
pozice byla spojena pi'imo s nejvyssim mocenskym pastern. I tam 
kde, tomu tak nebylo, meli tito jedinci blizko k moci. Jak vime 
dnes, informace jsou pro mac nad druhymi lidmi velice dulezite 
a tito jedinci meli jedinecny pi'istup k informacim. Casto prave 
oni interpretovali dramaticke udalosti ve spolecenstvi a davali 
navod, jak v dane situaci maji lide jednat, koho maji poslouchat. 
Na urovni sve doby davali !idem ideologii a vykonavali politickou 
propagandu. 

Tam, kde vznikaly podminky pro lidskou poti'ebu transcen­
dentna, casto spolecne s pi'edchozimi rolemi, funkcemi 
a dovednostmi (napi'. podle Noveho zakona Jezis velmi casto 
provadel tyto magicke ukony) vystupoval jedinec s poselstvim, 
ktere objasnovalo vztah jedince k transcendentnu a podaval 
navod, jak se ma jedinec chovat v ramci tohoto vztahu, 
ale iv ramci rodiny ave spolecnosti. Tata poselstvi maji spo­
lecnou podstatu, ale odlisuji se zpusobem, jak je poselstvi pre­
zentovano s ohledem na konkretni spolecenske, historicke, kul­
turni a ekonomicke podminky. Jazyk, podobenstvi, symboly jsou 

zakotveny v dane kultui'e, coz umoznuje sdelnost poselstvi. 
V kontextu dane kultury je metaforicky jazyk sdeleni relevantni 
obsahu, mimo tento okruh se vniti'ni obsahova sdelnost vytraci. 
Tata sdelnost vsak neni zcela samozi'ejma ani pro vsechny je­
dince dane kultury, a dokonce ani ne ve shodnem case, kdy je 
poselstvi sdelovano. Sdelnost poselstvi je dana ucastenstvim 
nositele poselstvi a kazdeho jedince na diskursivnim univerzu. 
Pusobeni nositele poselstvi muzeme take chapat jako vytvai'e­
ni a rozsirovani tohoto diskursivniho univerzajednak ve smyslu 
ideoveho, pojmoveho a kategorialniho rozsireni, jednak 
ve smyslu rozsifovani jedincu, ktei'i shodne sdileji nave ideje, 
pojmy a kategorie. 

Vedle pojmove stranky u nositele poselstvi existuje take 
charisma a metodika navazovani vztahu k transcendentnu. Obe 
tyto stranky pusobeni nositele poselstvi vedou za jeho zivota k 
vytvoi'eni vetsi ci mensi komunity, jejiz clenove vice ci mene 
chapou poselstvi a vice ci mene se s nim ztotoznuji. Po smrti 
nositele poselstvi vznika problem vykladu poselstvi, jeho dalsi­
ho sii'eni a reprodukce technik vedoucich ke vztahu s transcen­
dentnem. Ve snaze i'esit vznikle vakuum vznika organizace ma­
jici za cil obe stranky nejakym zpusobem reprodukovat. Vznika 
institut misionai'e, jehoz poslanim je rozsii'ovani diskursivniho 
univerza a komunity ve smyslu geografickem a socialnim 
a institut kneze, ktery reprodukuje jiz pi'ijate uceni a repro­
dukuje techniky s cilem navazovat a udrzovat vztah s tran­
scendentnem. 

Podstatny rozdil je vsak mezi nositelem poselstvi a knezem 
ci misionai'em. Nositel poselstvi je subjekt sdelen i s vyraznym 
charisma a zalezi pi'edevsim na nem, zda uspeje. U kneze ci 
misionai'e nejsou zadne zaruky, ze alespon v omezene mii'e 
bude mit vlastnosti nositele poselstvi. Tyto role zaujimaji lide 
nejruznejsich lidskych kvalit. U i'ady z nich neni pi'edpoklad k 
vykonavani ani jedne z obou funkci. Cim mene individualni knez 
ci organizace-cirkev jsou schopny realne naplnovat tyto funk­
ce, tim vyrazneji se pi'esouvaji k jinym instrumentum pusobe­
ni, predevsim k mocenskym a ekonomickym. 
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Reorientace na nespiritualni, mocenske a ekonomicke na­
stroje promenuje strukturu vlastni cirkve a profil jejich knezi. 
Reorientace promenuje strukturu, profil, zajmy a cile organiza­
ce a cirkve, coz dale vede k promene modalniho kneze dane 
cirkve. To se deje dvema zpusoby. Profil organizace-cirkve pi'i­
tahuje lidi, kteri svou osobnostni strukturou maji k profilu orga­
nizace blizko. Druhy zpusob obsahuje skalu mechanismu pu­
sobicich na kneze, ale i dalsi prislusniky cirkve. V hierarchii 
cirkve mechanismy vynaseji vzhuru typy jedincu lepe odpovi­
dajici profilu cirkve a lepe mu slouzicich. Z cirkve jsou exko­
munikovani jedinci, ktei'i neodpovidaji profilu cirkve a nejsou 
ochotni se podrobit pozadavkum. Daisi mechanismy zajist'uji 
permanentni socialni kontrolu a korekci jednani a mysleni 
ve smeru profilu cirkve. Podle toho, v jake mii'e organizace­
cirkev pi'echazi do teto druhe vyvojove faze, dostava totalitni 
charakter a ztraci schopnost spiritualni funkce. Soucasne s pro­
menou organizace-cirkve dochazi k promene jejiho kneze. Dale 
se ztraci schopnost naplnovat puvodni spiritualni funkce. Z 
uvedenych duvodu je postaveni kneze ci jinak definovaneho 
prosti'ednika mezi clovekem a transcendentnem problematic­
ke. I z uvedenych duvodu se nektera nabozenska a duchovni 
hnuti branila vytvoi'eni formalizovane organizacni struktury. 

Postaveni kneze ci jinak definovaneho prosti'ednika mezi 
clovekem a transcendentnem je vyznamne a ma i svoji historii. 
Nazor mladeze na roli kneze je pi'i analyze spirituality mladeze 
nezbytny. Ve vyzkumu (1) byla respondentum polozena otaz­
ka: ,,Jaky je vas nazor na ulohu prosti'ednika (kneze a pod.) mezi 
Bohem (transcendentnem) a clovekem?" Otazka byla polouza­
vi'ena s nasledujicimi variantami odpovedi: 
1 - Knez je na ceste k Bohu nutny. 
2 - Do urcite faze a pro nektere lidi je pro hledajici lidi knez ne­
zbytny. 
3 - Kazdy musi najit Boha sam, knez neni podstatny. 
4 - Knez v podstate odvadi hledajiciho od Boha, 
5 - Nevei'im v Boha, proto ho nelze nalezt ani s knezem, 
ani bez neho. 
6 - Jine, uved'te. 

Nejvice respondentu uvadi odpoved' 5 (43,9%), nevei'i 
v Boha, a proto nehodnoti funkci kneze. Z neateistickych od­
povedi je nejfrekventovanejsi nazor, ze kazdy musi najit Boha 
sam, knez neni podstatny; tento nazor zastava 25% mladeze. 
Kompromisni nazor, ze knezje do urcite faze nutny, ma 7% mla­
deze. Katolicky ortodoxni nazor, ze knez je na ceste k Bohu 
nutny, vyjadi'ilo 7% mladych lidi. Opacny extremni nazor, 
ze "knez odvadi hledajiciho od Boha", je mezi mladezi zastou­
pen slabe. Preferuji ho pouze dve procenta. 

ALOKACE HLEDANi BOHA 

Nejvetsi cast mladeze se domniva, ze kazdy musi nalezt Boha 
sam. Jake jsou nazory mladeze na to, kde lze Boha nalezt? 
Spektrum nazoru na toto tema jsem zjist'oval otazkou: "Kde lze 
pi'edevsim nalezt Boha (Nejvyssi princip, transcendentno 
apod.)?" Respondent vybiral z osmi odpovedi: 
1 - Sam v kostele. 
2 - V kostele pi'i msi ci jinem obi'adu. 
3 - Ve spolecnosti stejne vei'icich. 
4 - Ve spolecnosti kneze. 
5 - Pi'i studiu Bible (ki'est'ane, zide) ci jine knihy. 
6 - V pi'irode,v horach, na pousti. 
7 - V sobe. 
8 - Nikde. 
Cetnosti odpovedi obsahuje tabulka. 

Jednotlive odpovedi zastupuji odlisne pi'istupy. 
lntelektualni pi'istup preferuje studium pramene, Bible a jine 

duchovni literatury. Tuto cestu pi'i hledani Boha preferuje okolo 
4% mladych lidi. 

Daisi typ pi'edstavuje ritualni pi'istup, "pfi msi ci jinem obi'a­
du". Tento pi'istup spojuje magicky prvek se socialne psychic­
kym. Ctyi'i procenta mladych lidi, ktei'i voli tento pi'istup, jsou 
ovlivneni magii ritualu a socialne psychickym fenomenem sdi­
leni ritualu s dalsimi jedinci. 

lniciacni ulohu kneze soucasna mladez pi'i hledani Boha 
neuznava, pi'islusnou variantu zvolilo 0, 1 % mladych. Tato sku­
tecnost zi'ejme naznacuje trendy vyvoje budouci spirituality. 

Uvedeny udaj ~oresponduje s vysokym podilem mladeze 
(31%) preferujici_inJrospektivni pi'istup "v sobe". Tento pi'istup 
je vyrazer:n univerzality, protoze vyjadi'uje jak ki'est'anskou ideu 
(Kralovstvi Bozi je ve vas), tak buddhisticky a hinduisticky prin­
cip, prezentovany v moderni dobe napi'iklad Ramanem Maha­
risim a ze zapadnich autoru Paulem Bruntonem. Tento pi'istup 
je zivy iv ceskem duchovnim zivote. Na pokraji beletrie a du­
chovni literatury ho ceskemu prosti'edi pi'iblifoval Ladislav Kli­
ma a v obdobi po 2. svetove valce napi'. Kvetoslav Minarik. V 
soucasnosti je v ceske spolecnosti nejznamejsi osobnostf, kte­
ra seznamuje zvlaste mlade lidi s timto pi'istupem, Eduard To­
bias. V televizi byl nekolikrat uveden ojedinely serial jeho du­
~hovn ich pi'ednasek, vydal i'adu titulu duchovni literatury 
i beletrie, pi'ednasi ve vyprodanych nejvetsich salech Prahy 
a pi'ednasi iv rozhlase. 

Pi'irodni romanticko-citovou spiritualni orientaci vyjadi'u­
je odpoved' "v pi'irode", kterou zvolilo temei' sedm procent mla­
dych lidi. 

Socialne spiritualni orientaci vyjadi'uje odpoved' 
"ve spolecnosti stejne vei'icich", kterou zvolilo pi'es sest procent 
mladych lidi. Tento pi'istup pi'edstavuje jeden z nejpodstatnej­
sich duvodu vzniku a existence nabozenskych a duchovnich po­
spolitosti, komunit,sekt a cirkvi. Pregnantne je tento aspekt vyja­
di'en v Novem zakone (kdekoliv se dva sejdete v mem jmenu, 
jsem s vami). Komunitou spolecne sdilena idea vytvai'i novou 
socialni a duchovni skutecnost. 

Vedle spiritualniho vyznamu ma takoveto spolecenstvi ivy­
znam v naplnovani sociabilnich poti'eb. Specifickou introvertni 
variantu pi'edstavuje odpoved' "sam v kostele". Tato odpoved' 
v sobe kombinuje jine dve odpovedi "v kostele pi'i msi" a "v 
sobe". Zi'ejme jde o jedince, ktei'i poti'ebuji zvlastni prosti'edi, 
evokujici v nich pi'iznive psychicke rozpolozeni pro spiritualni 
aktivitu. 

PETR SAK 
sociolog 

Tab. Kde lze predevsim nalezt Boha 

Platna Kumulativni 
Pocet % % % 

sam V 
11 1,6 1,6 1,6 

kostele 

pfi msi 30 4,3 4,4 6,0 

ve 
spolecnosti 

44 6,3 6,4 12,4 
stejne 
verfclch 

ve 
Platne spolecnosti 1 , 1 '1 12,5 

kneze 

pfi studiu 
30 4,3 4,4 16,9 

Bible 

v pfirode 46 6,6 6.7 23,6 

vsobe 210 30,2 30,6 54,2 
nikde 314 45,2 45,8 100,0 
Celkem 686 98,7 100,0 

Chybf 
0 9 1,3 

Celkem g 1,3 

Celkem 695 100,0 

POZNAMKA: 
(1) lnformace o metodologii a vyberovem souboru jsou uvede­
ny v clanku Sak, P.: Mladei. a jeji vyzkum. Spiritualita mladei.e. 
In: Tvofiva dramatika. 1/2000. str. 24. 
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mozkove 
z6kulis1 l 
V predchozi m textu jsme se venovali 
funkcni a vyvojove neuroanatomii z 
hlediska promen mozku v souvislosti 
s dramatickou vychovou. V zaverec­
ne casti Mozkoveho zakulisi chci nej­
prve pripomenout klicove pojmy ci hy­
potezy a nasledne bych rad popsal, 
jak lze dramatu vyuzit lecebne. 

Zacnu praktickym prikladem. Dese­
tilety povahove labilni a precitlively Petr 
se ma v ramci dramaticke vychovy 
na chvili promenit v Jana Husa prozi­
vajiciho posledni okamziky pred upale­
n im a dvanactilety flegmaticky Tomas v 
Jana Zizku. Hra, kterou deti hraji, je 
o tom, co by se stalo, kdyby Jan Hus 
odvolal a prezil. Jak bude po navratu 
do Cech obhajovat sve rozhodnuti? 

Zatimco vsichni okolo sleduji dra­
matickou situaci, ve ktere Petr v roli 
Jana Husa v posledni chvili odvola 
a V dalsi scene vysvetluje Tomasovi, 
ktery je v roli Zizky, proc to udelal, po­
kusme se porovnavat, jak se to jevi 
tern, kteri jsou divaky, a co se odehra­
va v zakulisi Petrova a Tomasova 
mozku. Jde o prvni prehrani teto situ­
ace, prvni ,,zkousku". 

Oba mozky maji zapnut prvni ze tri 
zakladnich programu (bdeni, pomaly 
spanek, paradoxni spanek), to zname­
na, ze jadra v mozkovem kmeni bom­
barduji podkorove a korove impulzy 
neurotransmitery, ktere brani ospale 
synchronizovane oscilaci, a vysledkem 
je napjata emotivni pozornost. 

Petr proziva scenu na hranici tak 
intenzivne, ze ma pocit skutecneho 
ohrozeni vlastniho zivota, maximum 
prokrveni mozku je jak v emotivnich 
centrech, tj. v amygdale a cingulu, 
ale iv hipokampu, ktery horecnate 
hleda pro tuto novou situaci vhodny 
vzorec chovani. Zaroven se zapojuje 
prefrontalni lalok pripominajici rozru­
senemu Petrovi: Je to jen hra ... , o nic 
nejde ... Jenze krom toho, ze se Petr 
stridave boji umrit a stydi neumrit, 
se neustale trapi obavou, ze se ztrap­
ni pred Janou, do ktere je zamilovan. 

Tomas se be hem prvn i sceny tro­
chu nudi a mozek se trochu vice pro­
krvuje v zadnich oblastech, kde jsou 
centra pro zrakove a sluchove vjemy. 
Jeho limbicke struktury jsou v klidu 
a prefrontalni lalok brzdi Tomasovu 
tendenci hlasite zivnout a dat vsem na­
jevo, jak je Petr trapny. 

Ve druhe scene Tomas vycita Pe­
trovi zbabelost, zacina na nej kricet 
(stejne, jako kdyz mu coby kapitan fot­
baloveho muzstva nadaval za vlastni 

INSPIRACE 

Mozek 
1 a dramatoterapie 

g61), jeho limbicke struktury se prekr­
vuji a prefrontalni lalok signalizuje, 
aby to neprehanel a nezneuzival hry k 
opravdovemu ponizeni Petra. 

Petr je rudy v obliceji, srdce mu 
busi rychleji a preryvane dycha. Do oci 
se mu hrnou slzy ... Hra se mi cha 
se skutecnosti, Petr se v dramaticke 
situaci prestava orientovat a ztraci 
schopnost zpetnovazebne kontroly. 

Vtom ucitelka tleskne: Stop - ne­
bylo to spatne, ale Tomas by nemel 
na Petra Fvat - to by si Zizka nikdy ne­
dovolil vuci milovanemu mistrovi. .. 
Ostatni deti se smeji. .. Tomas se trochu 
zastydi a Petr se malinko pousmeje ... 
, jeho mozek je vsak nadale ,,rozhoze­
ny", desynchronizovany; elektroence­
falogram (EEG) by ukazal rychle beta 
vlny nad vsemi oblastmi. 

Behem peti minut je Tomas scho­
pen scenu prehrat znovu a mit ji vice 
pod ,,prefrontalni kontrolou" die prani uci­
telky, Petr je vsak stale rozruseny, a tak 
ucitelka navrhuje spolecny poslech klid­
ne muziky s tim, ze si kazdy muze muze 
predstavovat pomalu plynouci reku. 
Ve vetsine mozku se aktivita synchroni­
zuje; na EEG bychom nasli pravidelne 
alfa vlny a u pospavajiciho Ondry dokon­
ce rytmicke theta vlny. Hodina drama­
ticke vychovy konci. 

V predeslych pokracovanich na­
leznete podrobnejsi informace o zmi­
nenych oblastech centralniho nervo­
veho systemu: 1. mozkovem kmeni, 
zajist'ujicim zakladni funkce a jednot-. 
live stavy vedomi, 2. limbickem syste­
mu, potrebnem pro emotivni proziva­
ni, 3. zadnich korovych oblastech, 
nutnych pro zpracovani senzorickych 
vjemu, 4. nejprednejsi nadocnicove 
(prefrontalni - orbitofrontalni ci fronto­
polarni) casti celniho (frontalniho) la­
loku, ktery kontroluje nase chovani 
a vydava povely, a o 5. exekutivnich 
motorickych strukturach v centralni 
oblasti, ktere jsou spolu s podkorovy­
mi jadry zodovedne za motoricke vy­
jadreni nasich pocitu a prani. 

Komplikovanost (slozitost, plekti­
ka) a nelinearni, dynamicke chovani 
centralniho nervoveho systemu umoz­
nuje relativni nezavislost na vnejsich 
podnetech, obrovskou promenlivost 
a citlive reagovani na pranepatrne mo­
du lujici podnety. Pozoruhodne je, 
jak mac je zdanlive racionalni tvor jako 
homo sapiens sapiens ovlivnovan lim­
bickym systemem. 

Shrneme-li dosavadni poznatky 
o limbickem systemu, lze rici, ze hipo-

kampus analyzuje samostatne kazdo­
denn i (spise kazdovterinove ci kazdoo­
kamzikove) podnety a podili 
se na vytvareni kontextualnich pamet'o­
vych stop. Ty mohou byt mnohem hlub­
si pri vjemech vyvolavajicich prostred­
nictvim amygdaly zakladni ,,pudove" 
instinktivni reakce ci pri signalech vedou­
cich k aktivaci cingula a pocitum, jako 
je radost, stesti, zklamani, znechuceni 
atd. V pripade virtualni dramaticke hry 
nejde jen pocity, ale i o dramaticke sou­
vislosti s ruzne dlouho trvajicim poci­
tem napeti (ocekavani, kdy neni jiste, 
jak to se mnou, resp. s virtualnimi hrdi­
ny dopadne). Zde se jeste v ruzne mire 
uplatnuje prefrontalni lalok jako korek­
tivni system. 

Limbicke struktury jsou V ruzne mire 
angazovanyv procesech v ramci drama­
ticke vychovy i dramatoterapie. Vzhle­
dem k tomu, ze jde o dve zcela odlisne 
profese (v prvem pripade je treba peda­
gogicke vzdelani kombinovane 
se specializaci v dramaticke vychove 
a divadle, zatf mco dramatoterapie vyza­
duje zakladni zdravotnicke vzdelani -
napr. psychologicke, psychoterapeutic­
ke, rehabilitacni aj. v kombinaci 
se znalostf divadelnich zakladu), mohou 
byt presahy obema smery nebezpecne. 
Prikladem by mohla byt napr. snaha 
ucitelky ,,lecit" Petrovu precitlivelost pro­
stred nictvim hry o Husovi misto toho, 
aby se drzela pedagogicko-estetickeho 
kopyta nebo naopak tendence drama­
terapeutky v nemocnici ,,vychovavat" pa­
cienty, aby byli vzdelanejsi a moraine 
pevnejsi. 

Dramatoterapie ve zdravotnicM 
muze mit mnoho tvari. Od skutecne ve­
decky podlozeneho a profesionalne na­
rocneho psychodramatu profesora Mo­
rena pres narativni terapii primare Spitze 
az po vyuzivani divadelnfch prvku v 
ramci arteterapie u lidi s ruznymi forma­
mi zdravotniho postizeni. 

Z vyse uvedeneho vyplyva, 
ze spektrum situaci, kde se potkava 
umeni (divadelni estetika, teatrologie), 
vzdelavani a vychova (pedagogika) 
a zdravotni/socialni vedy, je sice velmi 
siroke a mnohobarevne, ale jednotlive 
oborove specificke komponenty lze 
dobre rozlisit a pod vedenim prislus­
nych odborniku kultivovat. K tomu mela 
alespon trochu prispet i nase mozkova 
zakulisi. 

Doc. MUDr. VLADIMiR KOMAREK 
Klinika detske neurologie 2. LF UK, 

Praha 
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k 

Dramatizace a realizace studentu 4.rocniku prezencniho studio katedry vychovne 
dramatiky DAMU v roce 1997 /1998 

Pedagogicke vedeni KAREL VOSTAREK, ZDENA JOSKOVA a ZDENA KRATOCHViLovA 

CH6R-CARODEJNICE 

CHOR: 
A lidske cesty kresby prstem v kure 
Odnekud odnekud odnekud 
Nekam nekam nekam 
Nikam nikam nikam 
Odnikud odnikud odnikud 
A cesta uvozem a cesta mezi poli 
A cesty z oblazku pres 
Drkotavou drkotavou drkotavou 
Vodu vodu vodu 
A cesty pod le zdi a cesty mezi 
Stromy a cesty ke krizku 
A cesty 
Kriz.em krizem krfzem 
Krazem krazem krazem 

MLADA: Havrane, Havrane z kamene! 

Havrane, Havrane, Havrane z kamene. Havrane z kame­
ne, na mne si vzpomenes! 

MLADA: Ja vfm, ze nekdy mluvis! Mluv se mnou!! 

Havrane, Havrane, Havrane z kamene. Havrane z kame­
ne, na mne si vzpomenes! 

Prosfm. 

Dneska je noc Filipa a Jakuba. 
Mam tam jit?! 
Jase jich bojfm!!! 

Havrane, Havrane, Havrane z kamene. Havrane z kame­
ne, na mne si vzpomenes. 

Takovych let jsem sama! Ale ja uz nechci! 
Nemuzu!! 

HAVRAN: Kamen patri ke kameni, drevo ke drevu, zelezo 
k zelezu. Ty patris k nim! 

MLADA:Havrane, jak dopadne ta zkouska?! 

Pfichazeji pevnym a dustojnym krokem na scenu, vytva­
feji formaci v cele s Bertou Braunovou. Na jeji znamenf 
(desfovou holf) zacfna rytmus bubnu. 

Pfednasf v rytmu bez interpunkce. 

Ticho, stronzo, ch6r zkamenf v havrana (hloucek). 
Mlada se vydeluje a s loutkou ljako svou panenkou), ob­
chazf kolem a zkousf Havrana oslovit. 

Havran je kamenny, mlada nalehava, rozhodne se caro­
vat, de/a kruh a da/sf carodejnicke pff pravy, pak zacne. 

Behem caravan!, za zady m/ade, reaguje ch6r-Havran v 
rytmu, kdyz Mlada pfestane, Havran je ve stronzu. 
Obfha kolem skaly a zkouma vysledek sveho snazeni. 
Na/ehave, az zbrkle. 
Havran nereaguje, mlada se vratf k zaklfnanf (buben). 

Situace se opakuje, mlada je nalehavejsf a pokornejsi, 
Obfha ko/em, ska/a se nehyba. 

Havran reaguje, aniz to Mlada uvidf - buben. 

Pro Mladou zase nic, vycita, nechape, proc kamen nepod­
leha carodejne moci. 
Zhroutf se. 

Po chvilce ticha ozfva Havran sam od sebe (zvuk). 

Havran je uz zase kamenny, Mlade svitne trochu blahove 
nadeje na dalsi komunikaci. 
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Aspon jeden den navic by mi stacil. 
Jeden den navic by mi stacil. 
Jed en den navi c! 

Vecere, vecere. 
At' te den ubere. 
Rozplyn se, mesici. 
Rozplyn, rozplyn, rozplyn .. 

KLEKANICE: Pi'estan! Pi'estan s tim carovanim, stejne jsi 
to rikala spatne! 
MLADA: To neni pravda! 
KLEKANICE: Nehadej se! Berta Braunova se pta, jestli 
prijdes. 
MLADA: Ja?! 
KLEKANICE: Bojis se?! 
MLADA: Proc bych se mela bat? 
KLEKANICE: Tak tedy prijdes! 

Az mesic zcervena a zbledne!! 
Na Byci horu! 
MLADA: Prijdu! 

Az mesic zcervena a zbledne! 
Na Byci horu! 
BERTA BRAUNOVA: Luna LIZ ztraci krev, sestricky baby! 
Ohen ji polyka! 
Te vune!! 
CH6R CARODEJNIC: Aaaaaaaaaach! 
Kazdy den voni jinak, Berto Braunova. 

BERTA BRAUNOVA: Jak voni nedele, sestricky baby? 
1.CARODEJNICE: Cervenym santalem, Berto Braunova. 
BERTA BRAUNOVA: Jak voni pondeli, sesti'icky baby? 
2.CARODEJNICE: Tak jako aloe, Berto Braunova. 
BERTA BRAUNOVA: Jak voni utery? 
KLEKANICE: Jako pep/'. 
BERTA BRAUNOVA: Sti'eda? 
3.CARODEJNICE: Jak mastix. 
BERTA BRAUNOVA: Ctvrtek? 
4.CARODEJNICE: Jak safran. 
BERTA BRAUNOVA: Patek? 
5.CARODEJNICE: Jako pizmo. 
BERTA BRAUNOVA: Jak voni Sobota, sestricky baby? 
CH6R CARODEJNIC: Sobota? Sobota sirou voni! 
BERTA BRAUNOVA: Siry je dost, sestricky baby? 
CH6R CARODEJNIC: Ano, dost. 
BERTA BRAUNOVA: Je v ohni dost fabich hlav, konecku 
pavich per, koreni, omeje, tocniku, blinu, medunky a moch­
ny lezave? Je v ohni roh z byky a naprstek byci krve? 

CH6R CARODEJNIC: Vseho je dost!!! 
BERTA BRAUNOVA: Tak tedy - kozli kuzi sem!!! 

KLEKANICE: Je tady nekdo, kdo sem nepatri. -Ale chtel by. 

BERTA BRAUNOVA: A vida!! Ja myslela, ze je to ker trnky. 
To je hezkej trik, devce! Kdepak ses ho naucila? 

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

Kamen se neda obmekcit- NIC. Mlada si nastvane steiuje. 

Svitne jf. 
Ui to ma. 
Ma pocit,ie ma ten spravny recept, jak vyzrat na osud, 
vidyt' je to skoro carodejnice, tak bude carovat. 

Bum. 
Carodejnice krouiivym pohybem vytvoff z tel jakousi ho­
moli, moina horu. Rana do bubnu autoritativne pferusf roz­
verne caravan! Mia de, ta je vyvedena z miry. Z hory po­
vylezla Klekanice. 

Nesmele, ale vzdorovite 
Usadf ji. 

Blaznive i bazlive. 
Osudove. 
Ude/a vyznamnou pauzu, ve ktere se ch6r vcetne Klekani­
ce pfemfstf do Bycf hory - kruh podel sten, zady dovnitf, 
kaida drzf vetev. 

Snaha o rozhodnost. 

Menf se v kef trnky v ramci Bycf hory. 
Na Bycf hofe (na telech ch6ru) se vztycf Berta Braunova. 
Velitelsky, s proiitkem. 

Nadech. 

Prasfla (postava s bubnem pfivazanym na bfise, ktera 
udava cele hfe rytmus) zaujfma prvnf mfsto v fade, ktera 
se postupne tvoff s kaidou replikou. Zacf na buben. 

Napetf se stupnuje, baby ui jsou nedockave. 
Carodejnice tvoff mnohoruke jednolite monstrum. 

Pravidelny rytmus bubnu, carodejnice se rozprostfou 
do fady pod kuif a vlnive tancf. Bum! Stronzo. Ticho. 

Rusi tanec, carodejnice jsou rozmrzele. Chvfli nemuie 
objevit Mladou, pak z nf strhne kuii. 
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MLADA: Ja, ja nevim. To nejak z tremy, pani Berto. 
BERTA BRAUNOVA A CARODEJNICE: Pani! 
BERTA BRAUNOVA: Rikej mi - babo! Pojd' bliz, a povez 
tady panim, co bys chtela. A pekne nahlas, jsou to baby 
hluche! 
MLADA: Ja!!!! . 
Chci slozit zkousku z carovan1. 
A pak chci byt s vami. 
3. CARODEJNICE: Jak je mlada! 
MLADA: Varn se to rika! 
Ale zkuste si byt tak dlouho samy!!! 

1. CARODEJNICE: Slysis ji, holka? 
2. CARODEJNICE: Je nejak mac ziva. 
1. CARODEJNICE: Vsak ja ji tu zkousku pekne osladim. 
2. CARODEJNICE: Aja ji tu zkousku pekne osolim! 

1. CARODEJNICE: Uz zase zacinas? Ja te. 
BERTA BRAUNOVA: Klid, baby!!! 
A ucila ses, Mlada? 
MLADA: Od rana do tmy. Kazdy den. 
2. CARODEJNICE: Uvidime, holcicko, co umis. To rikam ja. 

1. CARODEJNICE: Uslysime, holcicko, co umis. To rikam ja! 
BERTA BRAUNOVA: Vis, cote ceka, kdyz zkousku neu­
delas? 
MLADA: Vim. 

BERTA BRAUNOVA: Tak zacneme! 
Zacneme zkousku. 

CARODEJNICE: Ptej se Berto Braunova, jakou barvu luna 
chova. 
MLADA: Stribrnou! 
CARODEJNICE: Ptej se, Berto Braunova, jake zvire luna 
chova. 
MLADA: Kocku, ptaka a kraba. 
CARODEJNICE: Ptej se, Berto Braunova, jake byli luna 
chova. 
MLADA: Lilek jedly, vlci mak, leknin, rakos, tamarisek. 
CARODEJNICE: Zeptej se ji Berto, jak se luna vykuruje. 
MLADA: Vykuruje?! Vykuruje ... !? 
CARODEJNICE: Nevis, co?! 
MLADA: Ja, ja si vzpomenu. Pali se bily mak a kafr a dre­
vo aloe a zabi hlava. Zabi hlava a ... a ... 
BERTA BRAUNOVA: A sira. 
CARODEJNICE: Napovida, napovida!!! 
BERTA BRAUNOVA: Rikam si to pro sebe. No, divenko, 
vzpomen si - S ... i ... R. .. 
MLADA: Syr???!!! 
CARODEJNICE: Syyyyyyyyyyyyyyyr, cha cha cha! 
KLEKANICE: Ja si ji beru prvni. 

BERTA BRAUNOVA: Pockejte!!! 
Baby ... , jeste jednu otazku. 
Ale tu musis znat, nebo ... 
KLEKANICE: Jak se dela topolova mast? 
BERTA BRAU NOVA: To je tezke, sestricky, topolova mast. 
Sama bych ji uz asi nesvedla. Dela se jednou za zivot. 
MLADA: ... To se vezmou ... cerstve listy maku, ruliku a bli­
nu. Varime na sadle. Pak pridame pupence z topolu. 
Za den a noc se vsechno propasiruje, sedlinu rozpustime. 

V rozpacich. 
Slysely prave dobry vtip, s otocenim kolem osy a smichem. 

Carodejnice se namackaji uplne k Mlade. 
Zafve, at baby odskoci. 
Nesmeleji. 

Obdivne. 
Vycitave. 
Zakfici. 
Carodejnice se zase leknou, Berta se zasmeje. 
Hrozive se k ni bliii. 

Carodejnice se zacinaji hadat Mlade pfes hlavu, ta se krci. 

K Mlade. 

Stoupne Mlade na zada, provokuje 1. carodejnici. 
Mluvi k 2. carodejnici. 
Zpraii je a zaiene, k Mlade. 

Hlesne. 

Berta Braunova da pokyn dest'ovou half Prasile, spolu ote­
vf raji ritual. 

Nastane prvnl faze straseni Mlade - rej carodejnic pfinese v 
kruhu nad Mladou provaz a v jednu chvlli ho upusti na zem. 

Pravidelny rytmus bubnu, do nej zaznivaji otazky. Rytmus 
pokracuje jako casomira. 

Hleda upenlive odpoved'. 

Sycl, snail se pomoci. 
Zhnusene septaji. 

Zmatene. 

Vypuknou v fehot. 
Posmevacne. 
Tahne zkoprnelou Mladou. 
Smiflive, snail se uklidnit situaci ajeste vyrvat Mladou 
ze sparu Klekanice. Zakficl mirneji. 
K Mlade, kterou vydesenou stavl znova do kruhu. 
Potmesile. 
Snail se zastavit to, ale buben ui beii. 

Pomalu se ji vyjasnuje. 
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Tak a je to, sestricky baby. 
BERTA BRAUNOVA: Vyborne, devenko! 

KLEKANICE: Berto Braunova! Zapomnela na lilek! 
CARODEJNICE: Za-po-mne-la-na-li-lek! 
BERTA BRAUNOVA: A hrome, opravdu. Nechte ji aspen 
trochu nazivu!! 

Zapomnela na lilek. 
Zapomnela na lilek. 
Zapomnela na lilek ... 
KLEKANICE: Berto Braunova, nekdo sem jde! 

BERTA BRAUNOVA: Tise, sestricky baby! 
Scisnete vlasky, 
zmente se v lisky, 
zmente se v byl f, 
at' vas nevidf!! 

JULIANA: Je tady nekdo?! 
BERTA BRAUNOVA: Jenom ja, holcicko. Ajakpak ses tu 
octla? 
JULIANA: Hledam carodejnice, nevim si totiz vubec rady. 
BERTA BRAUNOVA: Ale, ale, snad nebude tak zle! 
Copak to mas, ukaz! 
JULIANA: To je proti carovani. 
BERTA BRAUNOVA: To ti musela poradit nejaka poverci­
va osoba. 
Zcuchejte vlasky, 
zmente se lisky, 
prom en se bylf, 
at' vas zas vidim, 
sestricky baby! 

JULIANA: Takze jsem tu dobre?! Vy jste carodejnice, ze jo? 
BERTA BRAUNOVA: Jake ma nohy? 
CARODEJNICE: Belounke! 
BERTA BRAUNOVA: Jake ma prsty? 
CARODEJNICE: Tenounke! 
BERTA BRAUNOVA: Jaka ma licka? 
CARODEJNICE: Cervena! 

MLADA: Rozpul se, orisku, 
rozpul se, noci. 
Svlekni se, hade, 
svlekni se, noci. 
Rozplyn se, mesici, 
zhasni vecernici. 

CARODEJNICE: Berto Braunova! 
1. CARODEJNICE: Jitrenka vysla! 
2. CARODEJNICE: Stromy se zaviraji! 
3. CARODEJNICE: Mesic se ztracf! 
BERTA BRAUNOVA: Sedlejte kost'ata, sestricky baby! 
Ztrat'te se v povetri! 
Ztrat'te se ve svetle! 

Nemuzes prece jeste carovat sama, Mlada! Davej na sebe 
pozor! 

JULIANA: Co tady delas? 
MLADA: Ja?! Zahnala jsem noel 
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Vsechny carodejnice mlci jako hrob a hrozive a pomalounku 
se bliii k Mlade. Berta znejisti. 

Skanduji. 

Berta staci vzit panenku Mlade k sobe, carodejnice si Mla­
dou posilaji z jednoho konce provazoveho kruhu na druhy. 

Stop time; do neho se ozve Klekanice 
Pust! Mladou, ktera se rozplacne na zemi. 

Caruje a zaklina je. 

Baby vytvafeji ze svych tel krajinu, na jeden kamen se po­
sadi Berta v podobe babicky, s loutkou na krku pfichazi 
Juliana. 

Seda si k Berte. 

Berta vezme do ruky Julianinu loutku. 

Strhne Juliane loutku z krku, ta vstane a ztuhne v pfekva­
penem stronzu. 

Carodejnice se vynofuji z prostoru a rejdi kolem Juliany. 
Berta Braunova do ni foukne a ta se probere. 

Vede Julianu do kruhu. 

Buben, tlukot vetveni do zeme v kruhu, ktery se tesneji 
a tesneji uzavira kolem Ju/iany. I Juliana tanci. 
Mlada se na zacatku tance probere na forbine (nikdo si ji 
nevsima), zhodnotf situaci a zacina carovat. 

Behem fazi zaklinani se vyrazne zpomaluje tanec carodej­
nic, at se zastavi. 
Pfekvapene, malatne. 

Vztyci se. 

Obratf se k Mlade, ktera se mezitim schoulila do klubicka 
a ceka, co bude. 

Gesto Berty Braunove a buben jsou impulzem k prome­
neni carodejnic V krajinu. 
Juliana se probira, hleda carodejnice, zakopava o Mladou, 
ktera bleskurychle vybehne a schova se za ,,kopecek". 
Nasupene, nic nechape. 
Vylekane, pak se osmeli. 
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JULIANA: Ty?! Tak to ti teda pekne dekuju! Co ted' budu 
delat?! Ja chci Janka! 
MLADA: Co je to Janka? 
JULIANA: Tak se jmenuje - Janek. Kdyz se ti name podi­
va, tak je mi hned horko, hned zase zima. Ajake ma ruce! 
Ja ho tak strasne chci! 
MLADA: Ja ti pomuzu, chces? 
Ty? A kdo vlastne jsi? 
MLADA: Carodejnice. 
Sice jsem prave propadla u prijimaci zkousky, ale carovat 
umim! 
JULIANA: A co bys za to chtela? 
MLADA: Ja? Nie. Jenom ... budes pak se mnou? 
JULIANA: S tebou? Myslis jako bydlet? Tady v Iese?! 
MLADA: Povidaly bychom si, smaly se. 
JULIANA: Tak ty se chces kamaradit?! Vlastne ... proc ne? 
MLADA: Tak plati? 

To uz je tolik hodin? Ja doma dostanu! 

MLADA: Slunicko! 
Povol si uzdu, 
slunicko! 
Neni kam spechat, 
kdyz mas tolik, 
tolik prate!! 
Nekoho mit, 
to je jak 
stat se stromem! 
Slunfcko! 
HAVRAN: Kamen patri ke kameni, drevo ke drevu, zelezo 
k zelezu. 
MLADA: Kdyz nechci, tak se vzbudis. A rikas, co vubec 
nechci slyset! Konecne si nekoho najdu, a ty?!. .. Havrane, 
Havrane, nezlob se ... Ja ... , nezlob se na me ... Havrane z 
kamene. 
Treba prijde zitra ... 
JULIANA: Bat! 
Carodejnice se taky lekaji?! 
MLADA: Juliano! ... Juliano ... Kde jsi byla? 
JULIANA: Tri dni jsem byla uvazana doma u stolu. 
MLADA: Uvazana? ... U stolu?! 
JULIANA: To se jen tak Fika. Nesmela jsem ven. 
MLADA: Slysfs, havrane, nemohla prijit! 

JULIANA: Neco jsem ti prinesla. Na! Oblec si to, nemuzes 
jft se mnou jen tak .... 
MLADA: Au, to boll. 
JULIANA: Tonic ... Pro krasu ... se musi ... neco vydrzet. No 
vidis! Jenom ten oblicej mas ... jako. no. jako carodejnice. 
Nemuzes ... s tim ... neco ... ? 
MLADA: Muzu, ale nedivej se a neposlouchej. 
Vodo, vodicko, pohni se malicko. 
Vodicka v tuni, uhni me dlani. 
Kladu ji na vodu, schovej mi podobu. 

JULIANA: Pani ... Vzdyt' ty ... Vzdyt' ty vypadas docela jako 
ja!!! Tak, a muzeme jit! 
MLADA: Kam jdeme? 
JULIANA: Za Berkou ... My mu rikame Poberka, vis? Ale on 
je ... pan!! Tak pojd'! 

MLADA: Podivej! Copak to nevidis? Nechod' tam. 
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Obe hraji loutkami na paravanu z tel. 

Stka. Mlada nechape. 
Naivne. 

Juliana se zarazi a zpozorni. Zkoumave. 
Krajina posmesne zamlaska. 

Oddychne si, mysli, ie pochopila. 
S pocitem dobreho obchodu. 
V tu chvili se zveda vitr-carodejnice, ktery oddeluje Julia­
nu a zene ji pryc. Zarovefl zacinaji znit zvony. 
Krajina se promeni v ch6r Havrana z kamene. 

Stronzo. 

Padne na ni smutek. 
Pfikrade se po spickach. 
Mlada se lekne ai se svali, Juliana se smeje. 
Nadsene. 

Smerem jakoby k Havranovi. 
Zakrakani v krajine. 

Obe herecky oblekaji loutku i Mladou. 

Zacaruje Julianu, ktera upadne jakoby do kataleptickeho 
spanku. Krajina se pfeskupuje v lesni tuni s chvejici 
se hladinou. 
Z vody se vynofi Berta Braunova, utrhne /outce Mlade hla­
vu a nasadi ji jinou. Mlada v tu ch viii vykfikne a jako mrtva 
se odvali z tuflky. Pak pfichazi zpet k Juliane, odcaruje ji 
a ta se ji lekne. 

Obe se toci kolem za ruce, mezitim se krajina promeni v 
Berkuv dum, brana Berkova domu se znamenim zfe sily. 
Uvidi znameni a lekne se. 



BERKA: Koho to sem certi nesou?! 
Ale, ale, my rfkame certi, a oni to jsou andelfckove! 
A jak jsou nastrojene! Jako na namluvy! 
JULIANA: Na namluvy, velkomozny pane. 
BERKA: No, to jsou ted' m6resy, panna prijde sama, 
a bez panu rodicu! 
A kdy by chtela mft panna veselku? 
JULIANA: Treba hned, velkomozny pane! 
BERKA: Hoh6, kdyz hned, tak hned! To budeme parek! 
MLADA: On si myslf, ze bude zenich, ha, ha, ha ... ! 
BERKA: Sia, sla, my si potrebujeme promluvit! 
MLADA: Vidfs, ja jsem ti to rikala! 
JULIANA: Prosim te! 

BERKA: Eeeeeeeeeeeee ... co to? 
JULIANA: Ja ... ja ... chtela jsem vam povedet. musim vam ... 
BERKA: Nemusi. .. , uz nic nemusi. Souhlasime se vsim. 
JULIANA: Ale ja nechci vas. Ja chci Janka! 
BERKA: Gerta ... mordieu ... , copak se zblaznila? 

JULIANA: To ano ... , do neho!!! 

VERBiR: Leva, dva ... poz666r! Nikdy, jsem si nemyslel, 
ze budu vojakem. 
BERKA: Hej, verbiri! Je tu jeden mladenecek, konum rozumi. 

MLADA: Slunicko! 
popozeri kone, 
slunicko! 
Slunicko! 
Gas skoro stoji 
jak chladiva voda. 
Kdo nekoho ma, 
pluje tou vodou. 
Slunicko! 

VERBiR: Leva, dva! Zpivat! 
VOJACI: Nikdy jsem si nemyslel, 
ze budu vojak, 
ze budu od mile 
pryc masirovat. 
VERBfR: Budete mit cest padnout za cisare pana jako jedle! 
Leva, dva. 

JULIANA: Vidis to?!!! 
MLADA: Proc neutecou? 
JULIANA: Copak muzou? Nest'astny Janek ... 
MLADA: Nest'astny? Tak proc zpiva? 
JULIANA: Pomoz mu!!! 
MLADA: Ale jak? ... Proc musi padat jako stromy? 
JULIANA: Pomoz mu! 
MLADA: Pockej, stromy! Ty by mozna mohly ... 
JULIANA: Udelej to! Udelej to, nebo ... 
MLADA: Tak dobre! Udelam to. Ocaruji pro tebe pulku sve­
ta. Juliano!!! 

MLADA: Zacpete si usi, hrabosi a mysi. 
Rezavi mravenci, jeleni a srnci, 
pavouci a brouci, jezevci a vlci, 
vsichni lesni ptaci! 

Klanfm se vam, duchove stromu. 
CHOR: Kiani se nam, duchove stromu. 
MLADA: Na stranu poledni dubovym proutkem vas prosim! 
CHOR: Prosi nas na stranu poledni 
dubovym proutkem!!! 
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Ozve se zvuk otevf ran! vrat, jeste za vraty se ozve Berka. 

Lisa se k Juliane, polichocen. 

Zarazf se, vyhanf Mladou. 
Varovne. 
Dela na Mladou oci, at' uz vypadne. 
Mlada zmizf, ale vse vidf zezadu. 
Hleda ztracenou nit. 

Cukrkandlove jf pferusf. 

Ma/em ho rannf mrtvice, vymrstf se, z domu se stava jeho 
plast'. 
Ostatnf se pfeskupujf ve vojensky sik, ktery se dava 
do pochodu na napev pf sne s bubnem. 

Verb ff s vojskem odpochoduje dozadu a ztichne. Mezitf m 
vepfedu Mlada caruje. 

Virbl z piana do forte, vojsko se dava na pochod, obracf 
se celem k publiku, z nej se vydelujf Juliana s Mladou. 

Formace odpochoduje celem dozadu, kde se udriuje v ti­
chem, ale znatelnem rytmu pochodu. 

Vyhroiuje sebevrazdou. 

Juliana mizf, rytmus bubnu a ch6r se pfestavuje v jakysi 
kruh stromu a spolecne s mladou caruje. 

Ch6r de/a ozvenu a pohyby vetvemi. Mlada si klekne a pfes 
hlavu si sunda sukni, ktere se jako kola chop{ ch6r stromu. 
Mlada otvorem uprostfed sukne prostrcf svou /outku. 

Ch6r zacf na vyplacet pruty sukni kolem Mia de. 
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Dubovym proutkem!!! 
Dubovym proutkem!!! 

JULIANA: Tady jsi! 
Vsude te hledam. Uz to vis? 
Janek se vratil! Ostatni taky. Jaks to provedla? 
MLADA: To byly stromy. 
JULIANA: Stromy? 
MLADA: Snad se vratf. .. Jsi uz st'astna, Juliano? 
JULIANA: To vis, ze jsem st'astna. Ted' bude svatba, a po­
tom ... 
MLADA: Potom se uz budeme kamaradit?!! 
JULIANA: Vzdyt' se prece spolu davno kamaradime!!! 

MLADA: Juliana ma Janka! Konec s carovanim. 
JULIANA: H6661ka, tak si predstav! Pribehnu domu, tatovi 
skocim kolem krku, mame ruku polibim a povidam, ze mam 
zenicha. Mama hned - 6 moje hlava! Tata, znas ho, ze prej 
muj zenich musi mit modrou krev. 
MLADA: Modrou krev? Na co?!!! 
JULIANA: To se jen tak rika. Proste to musi byt rytir, ze­
man nebo dokonce hrabatko! 
MLADA: A co bude hrabat? 
JULIANA: Ty nicemu nerozumis! Proste musi byt neco vie 
nez jen konsky pacholek. Nasi na modrou krev vzdycky 
stonali. 
MLADA: Vy lide jste zvlastni. Jako stromy se nechate po­
razet a na barvu krve stonate. 
JULIANA: Pomoz mi! 
MLADA: No dobre, ale jak? 
JULIANA: Chteji modrou krev, tak jim ji doprej! 
MLADA: Vzdyt' jsi sama povidala, ze se to jen tak rika! 
JULIANA: Asi ano ... Pro me za me! Ale kdyz tomu verf! 
Pomoz mi! 
MLADA: Obarvit krev, Juliano? 
JULIANA: Copak to nejde? Stromy byly, vojaci byli! Tak 
proc bys? ... Staci na chvilku! 
MLADA: Ale vzdyt' je to nesmysl! Obarvit krev!!! To bych 
musela ocarovat vodu, hvezdy volat na pomoc, prosit ryby 
na nebi a do modreho saff ru chytat jejich svetlo ... Carova­
la bych proti cele zemi, Juliano!!!!!! 
JULIANA: Buuuuuuuu, buuuuuu, ja ho chci. 
MLADA: Nebrec, mas prece me. 
JULIANA: Tebe!. .. Copak to nechapes? Bez neho bych byla 
sama!. .. I s tebou!!! 
MLADA: Tak dobre! Pujdu ocarovat vodu ... Ale mysli 
name!!! 

CH6R: Kde jsi vzala ten modry kamen? 
MLADA: Zaklinala jsem skritky pod zemi. 
CH6R: Aj aj aj aj zaklinala, zaklinala! 
Kde jsi vzala ten modry paprsek? 
MLADA: To jsem ocarovala ryby na nebi. 
CH6R: Aj aj aj aj carovala, carovala ... 
A kde jsi vzala tu modrou barvu? 
MLADA: Modrou barvou jsem vodu obloudila ... 
CH6R: Aj aj aj, bloudila, bloudila ... 
A dest' at' se ji vyhyba! A dest' at' se ji vyhyba!!! A dest' at' 
se ji vyhyba!!! 

MLADA: Juliano!!! 
JULIANA: Ja jsem tak st'astna!!! Taky si mus is nekoho najit!!! 
MLADA: Juliano???!!! 
JULIANA: No co se tak divas? Takhle bys kazdeho umorila! 

Svih, svih. 
Svih, svih. 
Svih, svih, svih, svih. 
Mlada upadne a lezf bez hnutf, /outku v ruce. Buben. Stro­
my se formuji do vojenskeho siku a odpochodujf. 

Mlada vyleza zpod sukne a obleka se. 

Chytne Mladou a tocf s nf dokola. 
V tu chvfli se tocf cela krajina vestoje a Juliana mizi. 
Krajina se schouli v kopecek. 

-------------.... -~ 

V navalu vzteku jf odstrcf. 

(Jdery bubnu, Mlada je postupne pfivazovana ke kffzi z 
vetvf, pficemz jf pff roda-ch6r vyslycha. 

Utahujf provazy kolem Mlade. 

Utahuje dalsi provazy. 

Pficne bfevno kff ze zvedajf ,,skfftci" ze zeme a otaceji Mla­
dou v pfedklonu kolem vlastnf osy, oblicejem pfi zemi. 
Zvuky konskych kopyt, pfibehne Juliana v zavoji nevesty. 
Zvedne hlavu. 

Juliana odjfzdi, Mlada je otocena zady k publiku, odsunu-
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BERTA BRAUNOVA: Luna LIZ ztraci krev, sestricky baby! 
Oheri ji polyka! Te vune! 
CHOR: Kazdy den voni jinak, Berto Braunova! 

BERTA BRAUNOVA: Jak voni nedele, sestricky baby? 
CHOR: Cervenym santalem! 
BERTA BRAUNOVA: Pondeli? 
CHOR: Jako aloe! 
BERTA BRAUNOVA: Utery? 
CHOR: Jako pepr! 
BERTA BRAUNOVA: Streda? 
CHOR: Jak mastix! 
BERTA BRAUNOVA: Ctvrtek? 
CHOR: Jak safran! 
BERTA BRAUNOVA: Patek? 
CHOR: Jak pizmo! 
BERTA BRAUNOVA: Jak voni sobota, sestricky baby? 
CHOR: Sobota? Sobota sirou voni!!! 
MLADA: Sestricky baby!!! Vemte me mezi sebe!!! 

BERTA BRAUNOVA: To jsi ty?!!! 
MLADA: Ano, ja. 
BERTA BRAUNOVA: Jak byl ten rok kratky, Mlada. Cely 
svet jsi obratila vzhuru nohama! 
MLADA: Ja vim, ze pujdu za trest na sto let do jeskyne, 
ale pak chci byt s vami! 
BERTA BRAUNOVA: Uz nepatris k nam. 
CHOR: Protoze jsi carovala pro lidi! 
BERTA BRAUNOVA: Uz nepatris k nam. 
CHOR: Protoze sis nasadila jejich tvar!! 
MLADA: Vodo, vodo, vodicko. 
BERTA BRAUNOVA: Nech toho! 
CHOR: Uz nepatris k nam!!! 

BERTA BRAUNOVA: Skoda ji. Takova sikovna holka. 

MLADA: Havrane ... Havrane z kamene. 
HAVRAN: Mlada. Voda se ti vyhyba, stromy se odvraceji, 
baby uz te nechteji. 
MLADA: Ja vim. Tak budu carovat sama. 
HAVRAN: To nesmis! 
MLADA: Kam mam jit, Havrane? 
HAVRAN: Mas pred sebou dve cesty. 
MLADA: Tolik? 
HAVRAN: Muzes zkamenet jako ja. Nebo jit mezi lidi. 
MLADA: Vis jak to bylo s Julianou ... , a nicjsem po ni vlast­
ne nechtela. 
HAVRAN: Nie??!! To nic je vsechno. Neda se koupit 
ani vykouzlit... Kdyz neni, neni ... Kdyz je, tak je. 
MLADA: Jenze Juliana ... 
HAVRAN: Vsak az prijde cas, muzes ji to zle vratit. 
MLADA: Ne! To bych nechtela ... Ja ... ja je mam vsechny rad a, 
Havrane! Vsichni jsme prece zapleteni v jednom klubicku! 

MLADA: Cloveku je nekdy ouzko. 
CHOR: A lidske cesty 
Kresby prstem V kure 
Odnekud nekam 
Nikam odnikud 
A cesty podle zdi 
A cesty mezi stromy 
A cesty ke krizku 
A cesty krizem krazem 
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ta dozadu, stojf s kff i.em. Pfipravuje se sabat jako na za­
catku. 

Stejny ritual jako na zacatku, jen o malinko rychleji. 

Mlada se vzchopf a otocf se is kfftem. 
Carodejnice uhnou do stran, vytvoff jakousi ulicku a ztuhnou. 

S povzdechem. 

Zoufale se snazf. 

Mlada pada i s kffi.en dopfedu k zemi, ch6r ji zachytf 
do kotesiny, baby jf nezne rozvazujf provazy. 

Ch6r se formuje do podoby Havrana. Mlada se probere 
a uvidf ho. 

Berta vytahne zpoza pasu kosteny nut a podava ho Mlade. 
Odmrstf ho. 

Na to se Havran rozestavf do puvodnfho voice-bandu 
a diva se na Mladou, jak bere svou /outku a ,,pochovava"ji 
pod koiesinu. Kdyz ma vstat, zvedne hlavu. 
Mlada se pfipojf k ch6ru, ktery zacf na recitovat. 
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RECENZE 

Druhe cislo casopisu 
Dedicated Space 

V uvodu noveho cisla casopisu cteme, z:e od posledniho 
vytisku se ve stredni Evrope v oblasti vyucovani anglictiny 
udalo mnohe. Casopis sam se rozrusta a za sidlo sveho 
mezinarodniho redakcniho tymu ziskal Univerzitu Konstan­
tina Filozofa v Nitre na Slovensku. 

Ve stezejni casti casopisu, nazvane Principy a praxe, 
je predevsim clanek od Andrey Sabove a Conrada Tofta 
Practising Grammar through Drama (Procvicovani grama­
tiky prostredky dramaticke vychovy). Dozvime se zde o tom, 
z:e duraz na vyuku spravnosti reci musi byt vyvazen s du­
razem na vyuku plynulosti projevu. Dulez:itym prvkem toho, 
jak k tomu dospet, je prechazeni od striktne kontrolovanych 
cinnosti orientovanych na spravnost jazyka (uceni 
se pravidlum, doplnovani mezer, vyber spravne odpovedi 
typu a, b, c, spojovani spolu souvisejicich slov atd.) k cin­
nostem castecne kontrolovanym (popis obrazku, vedeni di­
alogu, psani textu bez pouz:iti specificke struktury ... ) k cin­
nostem volnym, pri nichz:jde o plynulost projevu. Castecne 
kontrolovane cinnosti mohou byt pritom ,,mostem" k plynu­
losti reci a ke smysluplnemu pouziti jazyka ve skutecne 
situaci. Autori clanku na tomto mists velice prihodne cituji 
z knihy Pennyho Ura A Course in Language Teaching:,,( ... ) 
zkouseni ruznych typu chovani s cilem upevnit proces sve­
ho uceni a zlepsit svuj projev. Zaci mohou mit prospech 
z toho, co slysi o jazyku, z porozumeni informacim o jazyku, 
jen do jiste miry: nakonec museji dosahnout intuitivniho, 
zautomatizovaneho vedeni, ktere jim umoz:ni pohotove 
a plynule porozumeni jazyku a sebevyjadreni. A takoveto 
vedeni prichazi prostrednictvim upevnovani dovednosti 
pomoci praxe." 

Autori se zminuji o trech typech uceni (vizualni, audi­
tivni a kinesteticke) a uvadeji, ze dramaticka vychova sti­
muluje vsechny smysly, a tak umoznuje uspech v uceni 
vsem trem typum. Navic ,,napodobuje realitu, podnecuje 
sebevyjadreni a umoz:nuje experimentovat s jazykem". 
Dalsich vyhod zde najdeme asi dvanact, jiste si je dokaze­
te sami predstavit. 

Nyni se dostavame k aplikaci principu dramaticke vy­
chovy pri vyuce anglictiny. Dozvidame se, jak lze gramati­
ku ucit pomoci pribehu, konkretne pribehu o Zabim princi. 
Podrobny popis lekce najdeme uprostred casopisu (spo­
lecne s dalsimi dvema hodinami). Hodina obsahuje mno­
ho tradicnich forem vyuky gramatiky (napriklad sborove 
opakovani), ale ty jsou ,,zahaleny v magicke atmosfere 
pohadky", takz:e si z:aci udajne vubec nevsimnou, z:e se uci. 
Pribeh Zabiho prince skutecne slouzi zejmena k vytvozeni 
atmosfery, aktivity nesleduji cely dej, spise se zabyvaji jed­
notlivymi situacemi, ktere maji ,,naboj", a sily tohoto nabo­
je vyuzivaji napriklad k procviceni podminovaciho zpuso­
bu (deti maji vytvaret dialog mezi zabakem a princeznou 
pouze za pouz:iti podminujicich souveti). Na papire vypa­
da popisovana hodina poutave, ovsem neodvazuji 
se vyvozovat zavery pro skutecny prubeh lekce. 
To samozrejme zavisi na uciteli. 

Nasleduje Interviews Geoffem Foxem, ktere je velmi 
osvezujici. Geoff Fox vyucuje na Univerzite v Exeteru 
na katedre pedagogiky a vasnive se jiz dlouhou dobu (tj. 
asi 30 let) zabyva detskou literaturou, vyucovanim literatu­
ry a vypraven im pribehu. Jako ,,hostuj i ci profesor" 
se objevuje v USA, v Kanade av Australii, v posledni dobe 
zavital i do Polska av cervenci 1999 spoluvedl Mezinarodni 
dilnu dramaticke vychovy pro ucitele anglictiny v Mod rove. 

Zaujal me jeho nazor, ze vypraveni pribehu (storytel­
ling) nam pomaha nachazet smysl ve vecech, ktere nas 
obklopuji, a ze je pro nas ve skutecnosti stejne dulezite, 
jako bylo (ci je) pro prirodni narody. Ze trfda, ve ktere jsou 
pribehy cenenym obezivem, se muze podobat nekteremu 
z davnych spolecenstvi. Ze nektere indianske kmeny veri, 
z:e kmen bez vypravece je ,,nemocny". Ze vypraveci meli 
podobny status jako napriklad navigatori pri lovu a ze dnes­
ni ucitele maji ve tride podobnou ulohu a zodpovednost. 

Najdeme zde i pekny systematicky navod k tomu, 
jak se naucit vypravet pribeh. Geoff Fox je na kazdy pad 
mimoradne zajimavy clovek. 

Alicja Galancka seznamuje ve svem clanku Drama as 
a Stimulus of Intrinsic Motivation and Communicative Skills 
in the EFL Classroom (Dramaticka vychova jako podnet 
k vnitrni motivaci a ke zlepseni komunikacnich dovednos­
tf pri vyuce anglictiny) s vyzkumem, ktery probihal na pol­
skych strednich skolach. Vyzkum mel zjistit, nakolik dra­
maticka vychova zlepsuje komunikacni schopnosti a diky 
tomu i vnitrni motivaci z:aku. 

Sam prubeh vyzkumu a vysledky jsou popsany a za­
kresleny pro nezainteresovaneho ctenare ponekud prilis 
vedecky (vypada to na opravdu seri6zni vedeckou praci), 
ale velmi me oslovilyteoreticke predpokladyvyzkumu, ktere 
spocivaji v tom, ze jen zivy utvar a vyuz:iti dramatickych 
technik vede k vyzkouseni situaci, jez ucinne zrcadli sku­
tecny z:ivot. Nastoluje take dynamicky interpersonalni mo­
ment, ve kterem se faci nemuseji citit vystaveni stresu 
a ztraceji tak do jiste miry zabrany mluvit. Anglictina, stej­
ne jako jine jazyky, to nejsou pouze slova a idiomy, ale je 
to zivy, dramaticky a pruzny prostredek komunikace. Vyu­
covani cizimu jazyku je pritom procesem interakce mezi 
ucitelem a fakem, ktery obsahuje ruzne emocionalni a in­
telektualni stavy. Dramaticka vychova je jako most mezi 
skolni tridou a svetem venku. 

V clanku se autorka zajfmave dotyka temat, ktera jsou 
pri vyuce cizich jazyku dulez:ita, a to jsou: lidska interakce, 
cinnosti, ktere ocividne davaji smysl, afektivni psycholo­
gicke faktory (motivace, sebeucta, nestresove prostredi, 
vyznam znalosti pro z:ivot, socialni a osobnostni rust). 

Vyzkum dokazal, ze dramaticka vychova vyznamne 
podporuje jazykove dovednosti i miru vnitrni motivace. 
Autorka doufa, ze pozitivni vysledky vyzkumu podniti dal­
si vyzkum, ktery se nyni zameri na vztah mezi procesem 
internalizace a dramatickou vychovou. 

Clanek Joanny Ciechanowske a Anity Debske Drama 
for Teacher Education podava detailni rozbor vysledku, kte­
re melo v race 1997 zavedeni technik dramaticke vychovy 
do prvniho rocniku stredni skoly v Toruni. Skala se specializuje 
na vyuku z:ivych jazyku. Vsechny tri tridy absolvovaly pat­
nact devadesatiminutovych lekci dramaticke vychovy. 
V prubehu prvniho pololeti zacinaly rozehrivacimi hrami 
a postupovaly od vypraveni pribehu, cteni pribehu, dialo­
gy, poezii, improvizaci za pouz:iti jazyka pres improvizaci 
bez mluveni, seznamovani se s textem Shakespearovy hry 
az k vlastnimu ztvarneni hry. Dale se pri nich faci ucili vy­
stavet vlastni kratkou divadelni hru, vymysleli vlastni dra­
maticke hry, pak zkouseli vlastni divadelni hry a program 
uzaviralo divadelni predstaveni - vlastni tvorba. Hodiny 
na sebe navazovaly tak, aby postupne uvolnovaly 
a ,,rozproudily fyzickou, dusevni a emocionalni energii 
a podnecovaly imaginaci ve vztahu k jazyku i k jejimu vy­
uziti za siliciho uvedomeni svobody a spontaneity." 

Z pisemnych reflexi z:aku, kteri program absolvovali, 
je zrejmy pozitivni-ohlas. Autorky hledaji kolegy, kteri pra­
cuji na podobnem programu as nimiz by bylo mozne si 
vzajemne vymenovat zkusenosti a napady. 
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V casti Dramaticka vychova ve vyucovani jazyku 
v Evrope stojf za zminku clanek Leah Gaffenove Letter from 
the Czech Republic. Autorka nas nadsene informuje o zrej­
me vybornem projektu Britske Rady v Praze ,,ELT Drama 
Education", jehoz zamerem je vytvorit na uzemi cele Ges­
ke republiky sit' ,,drama fanousku", kteri se budou pravidel­
ne setkavat a predavat si informace a myslenky souvisej i­
c i s vyucovanim anglickeho jazyka prostrednictvim 
dramaticke vychovy. Vyse zminena sit' se prave tka -
pod vedenim L. Gaffenove a Evy Sikorove z katedry pri­
marni a alternativnf pedagogiky na Ostravske univerzite 
a za se Sdruzenim pro tvorivou dramatiku v Praze a take 
se slovenskymi kolegy. 

Leah Gaffenova ve svem clanku pise O tom, ze V Ces­
ku se nachazime ,,na hrotu rozmachu dramatu ve vyuce 
anglictiny, ktery se ocividne siri celou stredni a vychovni 
Evropou" 

Z casopisu ten to dojem opravdu vysvita, a to nejvi ce 
z toho, jak jsou jednotlivi autori opravdu provazani, vza­
jemne se odkazuji jeden na druheho. Z clanku muzeme 
snadno pochopit, kolik spolecnych akcf probiha a jak uzka 
je spoluprace mezi jejich ucastniky a organizatory. 

Jiste je, ze tam, kde je zizen po vzajemnem naslou­
chani, tam je velika nadeje. 

Drzim vsechny palce a tesfm se na dalsi cfslo! 

V casopise najdeme take zminku o dramaticke vycho­
ve v Dansku, o tom, jake to je absolvovat trftydenni kurz 
dramaticke vychovy pro ucitele anglictiny v Edinburgu, 
a nakonec o tom, jak probihal Mezinarodni seminar dra­
maticke vychovy pro ucitele anglictiny v Modrove na Slo­
vensku v cervenci 1999. 

ALZBETA DVORAKOVA 

Dedicated Space, Vol. 1, No 2, Winter 2000. Filozoficka 
fkaulta Univerzity Konstantina Filozofa, Nitra 2000 (adresa 
redakce: Daniela Bacova, KaaA FF UKF, Stefanikova 67, 
949 74 Nitra, Slovensko, e-mail: dbacova@ff.ukf.sk) 

Jozin jede do Afriky 
V prvoplanove podobe se zde odviji 
pribeh o exoticke ceste do Afriky. Pod­
nika ji osmilety chlapec, ktereho trapi 
zahadna nemoc s opakovanym syndro­
mem unavy. Jozin odjizdi do Afriky na 
doporuceni pana Yaloke, majitele kram­
ku s exotickym africkym zbozim, a to 
zcela sam, bez rodicu. Je to v dobe, kdy 
si lekari, homeopat, rodice nevedi s 
chlapcem rady a pan Yaloke pofada o 
pomoc sveho bratrance Azabuziho. Ve 
vyznamove rovine a V prenesenem vy­
znamu to neni nepochopitelne. V tezke 
nemoci av klicovych okamzicich zivo­
ta se hledaji vsechny moznosti po 
navic na cestu zivotniho zapasu 
musi vydat sam, a to bez ohle 

Prubeh Jozinova cestovani, 
ve vyznamu geografickem, pusob, 
noverne a neupozornuje se v ni na m­
bolicke vyznamy. Chlapec intenzivne 
vnima spolucestujici, neobvykle reakce 
lidi v autobusu a ve vlaku, kde zazije 
minikriminalni epizodu se zlodejem kuf­
riku. Vypraveni stale vice navozuje zda­
ni, ze jde o realisticky pribeh. Prochaz­
kova nechce vzbuzovat v detech strach, 
ale chce jim dodavat odvahu a silu, pro­
to je zde zastoupen vyssi stupen vizual­
ni iluzivnosti. Ta se opira o jevovou rea­
litu, respektuje se videni a vnimani 
v intencich osmileteho hrdiny. 

Tajuplnostje spise skryta v Jozino­
ve vnitrni ceste, ktera zde nabyva podo­
bu Kamerunu a magicke skaly Bhango 
s bodlakem, jez mu vysava paprsek sily 
z jeho hvezdy. Zakladnim tematem je 
tedy nemoc chlapce a touha po zazraku 
uzdraveni. 

Text zdanlive nema skryte vyzna­
my a jevi se mozna mene efektne a tro­
ch u zjednodusene v metaforickych 
podtextech a ve vyslednych poznava-

cich a zazitkovych souradnicich. Jako 
kdyby autorka rezignovala na obvyklou 
mnohovyznamovost a vrstevnatost pri­
behu s obavou, ze by ji ctenar mladsi­
ho skolniho veku neporozumel. Neni 
vsak tomu tak. Urcity okruh detskych 
ctenaru velmi rychle vytusi, ze se zde 
sila prosteho vypraveni a dobrod 
stvi exoticke vypravy doplnu" 
rozpozna, ze jde o vyjadre n 
co cloveka presah 

Prvni rozdil n ni-
se. Byt 

prirozene cile 
zncisti, avsak ne­

be. Byt predcasne 
im ve vyznamu vysoky), 

zatim ve vyznamu fyzicke­
ravi) je neprirozene, predcasne, 

tikladne, protoze sila a velikost se 
zajemne umocnuji. Prostrednictvim ne­

ceho tak telesne poznatelneho jako je 
nemoc, se vlastne Prochazkova poku­
sila zobrazit procesualnost lidskeho zi­
vota a vecny zapas o zivot s necekany­
mi udery mocne a nezname sfly. 

Tvrdili jsme, ze Prochazkova sledu­
je Jozinovy kroky, jako kdyby slo o rea­
listickou postavu (viz nazev pr6zy). Pr­
voplanova cesta z Evropy do Afriky a 
z Afriky zpatky obsahuje priznacne mo­
tivy spojene s konkretnimi dopravnimi 
prostredky a probihajici v realistickem 
prostoru. Svet v nich funguje podle ra­
cionalnich, praktickych vztahu a kauzal­
nich zajmu. Jozinuv pobyt v africke ves­
nici je vsak jiz pojat archetypalne. Do 
vesnicke komunity by! priveden vazenou 
a duveryhodnou osobou, proto se urychli 
jeho splynuti s ni. Vedle detske bezpro­
strednosti se zde objevuje obrazjakoby 
rajske jednoty cloveka a prirody, vecna 
prftomnost pocatku. Jozin si osvojuje 
rytmus a rad zde panujici, prijimajidlo a 
piti, hru a zabavu domorodcu. Opakuje 

cinnosti a gesta deti tak, jak se kdysi vy­
tvarely archetypalni vzory, jez vychaze­
ly z hlubin rodove pameti. Ve chvili, kdy 
saman usoudi, ze nastal Jozinuv cas, 
a kruh 'ndividualniho a mytickeho casu 

'vaji ve svych souradnicich, na­
, ze nove, dulezitejsi cesty. Jde 

o tajemnych a tusenych hra­
er, kdy zivot muze byt vytes­

smrti, do mist autentizacnich, 
a zaroven racionalne nepochopitelnych, 
ktere nabyvaji podobu souhry prirodnfch 
a osudovych sil. 

Jozinuv pribeh pritaka tomu, ze se 
ma v krajnich pripadech vsechno zku­
sit a nepodlehnout, duverovat v pomoc 
druheho bez ohledu na predsudky. Re­
dukce epizod, umerna protagonistove 
utlemu veku, umoznuje autorce prenest 
zapas do neznameho prostredi a - moz­
na to zni parodoxne - podivat se tvari 
v tvar nebezpeci, zahlednout skulinkou 
to velke tajemstvi zivota a prozit extazi 
trochu bezdecne a mozna o to priroze­
neji. Jozin, stredova postava vypraveni, 
postava, ktera neni ani na zacatku, ani 
na konci obestrena zahadou, se ve svem 
primem definovani muze jevit plosne. 
Odstoupime-li od prime charakteristiky, 
vytusime vnitrni vyznamove pnuti, k ne­
muz v textu dochazi. S odchodem do 
hor nastupuje faze samoty. Z kolektiv­
n iho spoluhrace se Jozin stava indivi­
dualnim subjektem (osamelym a izolo­
vanym), dostava se do nove 
archetypalni situace, ktera ma raz my­
ticky. To, co Prochazkova vyjadruje jako 
hrdinovo osamoceni, neni ale samotou 
cloveka zapadni civilizace, ale kosmic­
kou opustenosti, ktera je spojena s tou­
hou vratit se ke svym pocatkum, ke sve 
hvezde. V Jozinove pobytu na magicke 
skale jsou skryty okamziky splynutf 
s kosmickou jednotou a zaroven je v 
nem obsazeno vyclenovani zivota 
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a smrti. Co Jozina delilo od ostatnich 
deti, neni rec, svetlost vlasu a barva pleti, 
ale predcasne poznani lidskych hranic 
(tady vyjadrenych nemoci a necekanym 
selhavanim tela). V prenesenem vyzna­
mu se sdeluje, ze hvezda zivota kazde­
mu z nas vzchazi, sviti, je soucasti 
hvezdne soustavy a hvezdnych galaxii, 
avsak svit nemusi byt vzdy stejne inten­
zivni a jasny. Vypraveni se tak muze vni­
mat jako hledani vlastni hvezdy, preko­
navani vzdalenosti, vysek i hlubinnych 
propasti, ktera nas mohou pohltit. Sila 
primeru spociva ve Vire a V nadeji, ze 
cesta cloveka k cloveku ma zivotodar­
nou silu bez ohledu na kulturu, rasu, 
kontinenty. Nejdrive je vsak zapotrebi 
odhodlat se, duverovat svemu ,,mistro­
vi", nakumulovat sily, vymanit se z kru­
hu osamoceni a neduvery, a zaroven mit 
odvahu byt sam. Pak prestanou pusobit 
cerne stiny a slabost a bezmocnost 
malych se meni v silu a odhodlani. 

Autorcino vypraveni se muze ne­
komu jevitjako text, ktery zustal hodne 
dluzen zobrazovane realite, realnym si­
tuacim cestopisneho typu a vzite kau­
zalite. Novela totiz nese v sobe znaky 
realistickeho pribehu ze zivota deti 
a analogicke postupy v linearnim roz­
vijeni casu. Prostor Afriky je ovsem pro-

stredim zastupnym. Funguje-li zde ma­
gicnost kouzel a ritualu, neni to vysled­
kem exotiky, ale viry cloveka, ze dove­
de prekonat temne sily. Jozin zustava 
obycejnym, malo individualizovanym 
klukem, cozjiz sugeruje jeho jmeno, po­
hybuje se v definovanem prostoru a 
plynoucim case, avsak v podstate jde 
o cestu symbolickou a promenlivy cas, 
jenz V rectine byva oznacovan jako 
kairos. Jozinova vyprava a cela situa­
ce jsou dvojznacne. Nejde v nich o sen 
ani o horecnatou halucinaci, nejde o 
fantasy literaturu tolkienovskeho nebo 
lewisovskeho typu. Jozin pouze proni­
ka do dvou prostredi pro dite nezna­
ma. Na moment vytusi koexistenci dvo­
jiho sveta (ciziho a magickeho), aniz 
pociti noetickou nejistotu cloveka mo­
derni doby. Registruje koeexistenci ji­
nych kultur, aniz zatim pronikl k jejich 
korenum. Vystup do hor, prekroceni 
,,prahu" reality, za kterym se odehrava 
neco jineho, nejasneho a zaroven pod­
statneho, mohutneho a zaroven evrop­
ske kulture nesrozumitelneho, v sobe 
neskryva motivy strachu a uzkosti, ne­
odkazuje k nepratelstvi prirody a clo­
veka, ale stava se vyjadrenim ucty a 
respektu k darum, jez jsou mu posky­
tovany. 

Odkaz k mytu a hluboke stopy, kte­
re se vtiskuji do Jozinovy pameti souvi­
seji s hloubkou prozitku a touhou vice 
se pochopit. Kamaradka Mokolo jej na 
zaver obdarovava. Zavede ho na tajne 
misto, ktere zna jen ona sama, aby 
z bezprostredni blizkosti spolu sledova­
li prichod stada plachych antilop. Do Jo­
zinovy pameti se vtiskne neopakovatel­
n y obraz a hluboky prozitek, 
doprovazenytichem a mlcenim, chce byt 
ocenen a vyvazen. Chlapec sam od 
sebe a nahlas slibuje, ze se nauci fran­
couzsky, aby si mohli psat. 

Iva Prochazkova se v teto novele 
dotyka rady slozitych otazek a oblasti. Jsou 
jimi mj. take oblasti mozneho souziti lidi, 
narodu a kultur, potrebnosti ucty a respektu 
k vecem neznamym, a zatim nepozna­
nym, prostredku komunikace, ktere mo­
hou prispet k vetsimu vzajemnemu 
pochopeni. Naucit se slova neni tezke, 
dulezite je vedet, co se chce rict a na 
jakou cestu se chce clovek vydat. 

SVATAVA URBANOVA 
Pedagogicka fakulta OU 

Iva Prochazkova: Joi.in jede do Afriky. 
II. Zdenka Krejcova. Odp. red. ? Edice 
Klfcek. Amulet, Praha 2000. 

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL 
Dana Svozilova: Drama Structure in the Context of Drama-in­
Education - Extracts from the dissertation thesis of one of the 
leading personalities of the current Czech drama-in-education, head 
of the Department of Drama-in-Education at JAMU in Brno. The 
author in her work addresses the basis of drama structure, com­
pares different views on it and develops the systematic methodo­
logy of this type of drama. After introductory review of the context 
which was the basis of this phenomenon in Great Britain and from 
which it came to the Czech Republic, D. Svozilova describes the 
drama structure and its principles, conventions, personality of a 
teacher and teacher's competencies during this type of work, et 
INTEGRAL, a section for mutual dialog of teachers of schools 

Faculty of Charles University and external teacher of the Creative 
Dramatics Department of DAMU, children's neurologist, who de­
als with relationships between the processes in brain and drama 
activities. 

workshops combines three views of drama-in-educatio 
dary teachers training schools for teachers of kind"'' 
school clubs. Besides another article about t 
teaching at secondary teachers' training scho 
section includes an article written by Eva Machk 
tics of Drama-in-Education in Teachers' Trainin 
the experience with drama didactics teaching especi y at the Creati­
ve Dramatics Department of the Academy of Performing Arts (DAMU) 
and with the organization of the practice of students at schools. 

INSPIRATION 
Katarina Majzlanova: Drama-in-Education, Training and The­
rapy- The teacher of the Teachers' Training Institute of Komen­
sky's University in Bratislava wrote an article for the Creative Dra­
matics addressing the functions of drama in different areas. She 
mainly focuses on drama as a means of therapy and she points to 
the risk of its incompetent use. 
Petr Sak: Youths and Their Research - The third part of the cycle 
of sociological analyses into the state of mind of the current Czech 
youth is called Role of Priest and Allocation of the Search for 
God in the Religious and Spiritual life of Czech Youths. 
Vladimir Komarek: Brain and Drama Therapy- The last part of 
the free cycle Brain Background of the teacher of the 2nd Medical 

DRAMA-ART-THEATRE 
Tomas Pekny-Karel Vostarek: Havrane z kamene (Stone Ra­
ven) - The scri~t of successful performance of students of the 
Creative .Pf?O}.~~lcs Department of DAMU in Prague which was 
prepare/PH,, ~''gfpduation project based on one of the most intere-
stirt' ,. ildren from the 1990s. 

ta Dvorakova: The Second Issue of the Magazine Dedi­
cated Space - Information on the second issue of the Slovak ma­
gazine in English devoted to the English teaching through drama. 

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
Svatava Urbanova: Jozin is going in Africa: Review of the new 
book for children that are worth studying for drama teachers. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Radek Marusak: John Somers: Projects across Curricula. The­
atre in Education - Appendix to the Creative Dramatics describes 
the work of the British drama teacher from the University of Exeter. 

CHILDREN'S SCENE 
Text appendix Children's Scene No. 3 brings the dramatization of 
the modern fairytale of the Czech author llja Hurnik Strange Name 
written for the children's group by Sarka Stembergova-Kratochvi­
lova at the beginning of the 1990s (the performance Strange Name 
was presented at the national festival in Prachatice ). Besides that 
Children's Scene also brings another script of S. Stembergova, 
the dramatization of the modern fairy tale by Karel Capek About 
the Solimania Princess as an example of theatre performance 
inspired by reciting methods. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 
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V 1. cfsle letosnf Tvorive dramatiky jsem 
se v clanku John Somers: Od her pres 
improvizaci k divadlu zabyval jicfnskym 
seminarem, ktery vedl v roce 1999 John 
Somers, ucitel dramatu na univerzite 
v britskem Exeteru. Nastfnil jsem nekolik 
teoretickych otazek, jimiz jsme se v se­
minari zabyvali, a zatfm ve trech tema­
tickych okruzfch (prace s prfbehem, 
improvizace, cesta k divadelnfmu tvaru) 
jsem popsal aktivity a cinnosti, jimiz jsme 
v seminari prosli. Slfbil jsem pokracovani, 
nebot' k uplnosti zbyva odkryt jeste dve 
temata, jez jsou zajfmava zejmena pro ty, 
kterf se dramatickou vychovou zabyvajf 
v systemu zakladnfch (vseobecne vzde­
lavacfch) a strednfch skol: projekty naprfc 
osnovami a divadlo ve vyucovani 
(vzdelavanf, vychove). 

Projekty napfic osnovami 

Lezfme na zemi, zavfene oci. John nas uvadf 
do situace: Je zacatek jara, krasne pocasf, 
den jako stvofeny k praci na zahradce. I my 
mame malou zahradku v zahradkafske 
kolonii a dnes jsme se rozhodli stravit den 
tam. Vstavame a zacf name improvizovat -
upravujeme zahony, osfvame, rypeme, 
rozmlouvame spolu. Malokdo si vsfma 
skupiny, jejf z cinnost je ponekud odlisna 
(od Johna majf jiste zadanf) - cosi meff, 
zapisujf. Behem improvizace se take 
dozvf dame to, ze nikdo z nas nedostal 
na zacatku roku prodlouzenou najemnf 
smlouvu k uzfvanf pozemku. Pfichazf mezi 
nas skupina vymefovacu - tfmto uzemf m 
povede nova komunikace, do dvou mesfcu 
musf me pozemky, kt ere jsou majetkem 

Iii osn vam1 
h 

mesta, vyklidit. Nynf mame chvfli na to, 
abychom se sesli nad planem mesta, kde 
je vyznaceno nave uzemf, na nemz mame 
mft nahradnf pozemky. Puda nenf tak 
kvalitnf, pozemky jsou na okraji mesta. 
Sbframe prvnf argumenty, nebof jsme 
informovani o schuzi na mestskem ufade, 
ktera se bude touto otazkou zabyvat. 

Schuze vsak neprobfha podle nasich 
pfedstav - zastupci mesta jednajf v jine 
mfstnosti, my ocekavame, ze budeme 
k jednanf pfizvani, coz se nedeje. John v roli 
pracovnfka ufadu zajist'uje klid v mfstnosti, 
kde cekame, ale jeho hlavnfm zamerem je 
vytvafet napetf, nepffjemnou atmosferu. My 
jedname a argumentujeme z pozice svych 
roll, jez jsme si vytvofili v pfedchazejfcfch 
aktivitach. Do mfstnosti vstupujf dva z nasf 
skupiny v rolfch architekta a ufednfka 
pro uzemnf planovanf (informace pro svou 
roli zfskavajf od Johna). lnformujf nas 
o probfhajfcf schuzi zastupcu mesta, kam 
maji pfinest vysledky z jednanf s nami. 
Vysvetlujf nam situaci, chtejf po nas navrhy, 
vse probfha pod casovym tlakem (majf je 
pfinest ted', nenf cas na dlouhe jednanf). 
Situ ace tak zf skava na vets! dramaticnosti, 
je emocionalne vyhrocenejsf. 

Akce je pferusena, mame chvilku casu 
na nave projednanf argumentu, vytvofenf 
navrhu. Opet se setkavame s obema 
ufednfky a pfedk/adame sve navrhy. 

V tomto okamziku John drama zastavil. 
Zabyvali jsme se otazkou, jake moznosti 
nabfzf pro jine predmety, jake okruhy 
zkoumanf lze po tomto dramatu detem 
nabfdnout. Mohou zjist'ovat stru~turu 
a system prace mestskeho uradu, kdo 
se zabyva touto problematikou, jaky je 
postup pri pod a van f stfznostf, na koho 



se obratit s zadostf o radu ci pomoc 
(obcanska vychova). Mohou rysovat navrhy 
uzemnfho planu (matematika - geometrie), 
posuzovat kvalitu pudy v jednotlivych 
lokalitach sveho mesta (prfrodoveda), 
napsat o jednanf clanek, zpravu do novin, 
napsat urednf dopis, smlouvu (matefsky 
jazyk) atd. V tomto pffpade drama startuje 
dalsf aktivity, jez vychazejf ze zamefenf 
jednotlivych pfedmetu a jsou provazane 
nejen tematem, ale i prozitou zkusenostf. 

John Somers upozornoval na to, 
ze pfi kazdem takovemto projektu zvazuje 
formu sdelenf, ,,zpravy" o projektu. V tomto 
pffpade to pravdepodobne nebude divadelnf 
pfedstavenf, ale napf. vystava fotografif, 
plakatu, navrhu uzemnfho planu. Rozhodnutf 
o prezentaci vsak v nekterych pfipadech 
nechava na volbe detf - musf hledat 
zajfmavou formu sdelenf toho, co objevily, 
delaly. 

Jiny pffstup k zafazenf dramatu ci 
dramatickych aktivit do projektu nam John 
Somers nastf nil na pffkladu projektu o moru 
v Anglii ve 14. stoletf. V tomto pffpade jsme 
projekt nezkoumali vlastnf cinnostf, John 
nam jej popsal a dokumentoval fotografiemi. 

John vedl deti dva a pul tydne (slo o deli 
dvanactilete, skola se drtela narodnfch osnov, 
presto dostal tento cas k dispozici). Jeste 
pfedtfm se svou ucitelkou zkoumaly deti realie 
doby 14. stoletf. Projekt by/ opfen o skutecnou 
udalost: V polovine 14. stoletf morova 
epidemie snfzila pocet obyvatel v Ang/ii 
o polovinu. Deli zkoumaly mapy, dfvaly se, 
jak vypadalo v te dobe jejich mesto, 
poslouchaly hudbu te doby, prohlfzely obrazy, 
pamatky literarnf, architektonicke atd. 

John pfinesl do tffdy krabici s pfedmety 
archeologickeho oddelenf muzea v Exeteru. 
Pfedmety by/y oznaceny stftky s cfsly, jet 
odkazovala na urcitou lokalitu. Mezi pfedmety 
byly napf. stary papf r, kousek jasanoveho 
dfeva, kyticka bylinek (od ucitelky vedely, 
ze tak se chranili fide pfed morem), vacek, 
mince ze 14. stoletf , rozpadla kozena 
rukavice, podkova, kousky papfru se jmeny 
a znaky smrti pod nekterymi z nich, fragment 
dopisu, maly stffbrny naramek apod. Deti 
vyndavaly veci, po-pisovaly je a kladly na bf/y 
ubrus. 

Daisi prace odpovfdala tomu, co John 
oznacuje fazf imaginace (viz Tvofiva dramatika 
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c. 112000). Deti ve skupinach vymyslely 
pffbehy pfedmetu, propojovaly znaky 
a informace, ktere pfedmety nesly a spojovaly 
je do pffbehu. Aby byly pro tuto cinnost 
zaujate, mus! v sobe tyto pfedmety potencial 
pffbehu mft, mus! skryvat tajemstvf, napetf, 
zahadu, cosi nedofeceneho, ale tuseneho. 
Deti tak vstupujf do sveta fikce. 

Deti svuj pffbeh zkoumajf a provefujf 
v improvizacfch (faze explorace). Sdelujf jej 
ostatnfm skupinam. Postupne se tak vytvaff 
struktura pffbehu, ucitel pomaha propojovat 
a vybfrat sceny, ktere budou zpracovany, 
vznika tak tvar pfedstavenf. (Konecna podoba 
pffbehu: Klenotnfk se zamiloval do dcery 
starosty [naramek mezi pfedmety- dar dfvce ], 
otec dfvky vztahu bran! {utrzky dopisu mezi 
pfedmety], dcera onemocnf morem, rodina 
odjfzdf a nechava dfvku se sluzkami. O dfvku 
se stara klenotnfk; kdyz to vidf otec, 
pozehnava jejich vztahu.) 

Forma prezentace byla v tomto pffpade 
pestra: vystava fotek z projektu, pfed­
stavenf pffbehu; deti vysvetlujf pfedmety, 
podavajf zpravu o tom, co zjistily o dobe. 

Zatfmco v prvn im pffpade (projekt 
se zahradkami) byly dramaticke aktivity 
startem do projektu, v tomto pffpade jimi 
projekt vrcholil. Behem prace na projektu 
zjistily deti nejen mnoho informacf o dobe 
14. stoletf, ale i o praci muzea, o zpusobu 
ukladanf historickych pfedmetu, jejich 
evidovanf apod., naucily se pracovat 
s realitou a fikcf, na zaklade realif vystavet 
fiktivnf pffbeh. Realita s fikcf se propojily i v 
pffprave divadelnfho pfedstavenf - provazela 
jej dobova hudba, z dobovych realif 
vychazela i pffprava divadelnfch kostymu. 

Behem tydennfho setkanf nam John 
ukazal, jake moznosti se skryvaji 
v pfedmetech, pfsemnych zaznamech, 
zpravach, kronikach ... Jiny projekt vychazel 
napf. ze skolnf kroniky, zaznamu 
o studentech a feditelskych poznamek 
z pfelomu stoletf. Projekt byl smefovan 
do komunity, ve ktere deti zijf . Zaci (1 o let) 
pracovali nejen s pfsemnymi dokumenty, 
ale i s vypoved'mi pametnfku Uedna skupina 
zpracovavala obdobf 1935 - 45, formou 
prezentace byla v tomto pffpade rozhlasova 
hra, pro nfz bylo zajisteno vysflanf 
v regionalnfm rozhlase), hledali materialy 
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o regionu apod. Jine skupiny smerovaly 
k divadelnfmu pfedstavenf, jez vychazelo 
z kronikarskych zprav - vysledkem byla 
jakasi mozaika prfbehu vychazejfcfch 
z dokumentu skoly. Pfedstavenf, ktere bylo 
divadelnf rekonstrukcf skutecne udalosti (smrt 
jedne dfvky o pfestavce skolnfho vyucovanf), 
se hralo pro vefejnost v mfstnf skole. 

Divadlo ve yYchove 

Pfedznamenanfm tohoto tematu bylo 
jicfnske pfedstavenf Rytff (umelecke 
agentury Bofivoj), ktere je jednim z prvnfch 
projektu u nas, jez se snazf vyuzft moznostf 
divadla pffmo ve vyucovanf. Pfedstavenf 
pocfta s aktivnfm zapojenfm divaku do hry, 
s jejich vstupem do pffbehu, ktery je 
divadelne zpracovan, nese nesporne 
divadelnf kvality, zaroven vsak nabfzf detem 
hru s vyrazne edukacnfmi cfli. 0 teto 
hodnote se zmfnil i John Somers - divadlo 
ve vychove je vychovou a vzdelavanfm, 
zaroven by to vsak melo byt i dobre divadlo. 
Ani jedna oblast by v idealnim pffpade 
nemela byt potlacena. 

V seminafi jsme meli moznost poznat 
nektere projekty, na nichz se John Somers 
podflel. Ova z nich se pokusfm popsat 
s omluvou, ze jde jiz o veci zprostfed­
kovane, proto se jiste dopustfm nekterych 
nepfesnostf (tuto omluvu adresuji zejmena 
Johnu Somersovi): 

Prvnf projekt byl pfipraven divadelnf 
spolecnostf. Uskutecnil se na mfste, ktere 
bylo historicky realne - v tovarne, kde 
se zpracovavala vlna (dnes je v nf muzeum, 
jez zachovalo dobovy raz, stare stroje atd.). 

Projekt vychazel z historickeho faktu. 
Roku 1840 bylo vydano naffzeni, ktere 
umoznovalo vstup kontroloru do takovychto 
tovaren. Jejich hlavnim ukolem bylo 
sledovat pracovni podminky, zejmena vsak 
normy pro zamestnavani deti. 

Cely proces met nekolik fazi. Deti 
nejprve zjisfovaly historicke souvislosti, 
kontext (i pffmo v muzeu). Potom by/ 
vytvofen scenaf, ktery pocital se zapojenim 
deti. S mesicnim pfedstihem se uskutecnila 
dilna pro ucitele - i oni zkoumali dobovy 
kontext, zkusili pracovat v tovarne atd. S 
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uciteli potom deti pracova/y na pffprave 
kostymu . 

V den pfedstaveni jiz deti znaly svou roli -
kdo jsou a kde pracuji. Nektefi odesli do rucni 
pfadelny, jini do manufaktury, nektefi 
s inspektory jako jejich asistenti. Po urcitou 
dobu pozorovali svou postavu (nektery 
z hercu) pfi praci, snazili se s ni identifikovat. 
John sam vstoupil do role /ekafe. 

Vlaastni pfibeh odstartovala nehoda 
divky - je zranena u stroje a vynesena ven. 
Zvon svolava vsechny na jedno misto 
(herce i deti, ktere se uz identifikovaly s urcitou 
postavou), zacina vysetfovani, ktere ffdi 
inspektofi a deti jako jejich asistenti. 

Tento projekt nezahrnuje pouze urcitou 
divadeln f aktivitu realizovanou v ramci 
jednoho dne. Velmi vyrazne je do projektu 
vcleneno pffpravne obdobf ve skole, kdy deti 
studujf realie, ale je jim pfidelena i role, o nfz 
se snazf neco dozvedet. V samotne 
manufaktufe jiz deti pracuji s herci, 
identifikujf se s postavou. Jejich vstup 
do pffbehu je odstartovan problemovou 
situacf, jezje resena jiz s aktivnf ucastf detf. 
Projekt uzavfra opet prace ve skole 
pod vedenfm ucitele. Na celem projektu 
se podflf rada dospelych akteru - ucitele, 
herci, studenti, ktere vyzval John 
ke spolupraci. 

Druhy projekt vychazf z ponekud 
odlisneho schematu: 

Tematem tohoto projektu by/ 
alkoholismus mladych lidi, uzivani drag. 
Projekt by/ pfipraven pro deti ve veku 12 -
13 let. Na projektu se podileli Johnovi 
studenti z univerzity. 

Setkani s herci a samotnym pfed­
stavenim opet pfedchazela dilna s uciteli 
a prace ve tfide. Tfida by/a rozdelena 
do skupin, skupiny dostavaji pfedmety: 
zaznam o Lucy, zapisy ze skolni zpravy, 
pohled, pozvanka na party, zprava 
z nemocnice, zprava o vysilani vozu rychle 
zachranne pomoci, zprava o pfivezene 
divce, skolni hodnoceni chovan( fotografie 
- nase tfida na vylete, foto dvou divek. 
Na zaktade techto pfedmetu deti castecne 
rekonstruuji pfibeh. 

Na pfedstaveni, ktere mapuje pfibeh, 
pfichazeji tedy deti castecne pfipraveny. 



Samotne pfedstavenf je odstartovano 
vystupem herecky - dfvky z fotky: ,,Jsem 
Lucy.. Mam problem." Hra zacfna dia/ogem 
s policistou u vyslechu. Kompozice 
pfedstavenf je retrospektivnf, deti zjisfujf, co 
se stalo, objasnujf se jim jednotlive 
dokumenty. Seznamujf se s dejem: 
Kamaradka pozvala dfvku na party, naleva jf 
do pitf alkohol, dfvka se dostava do vaznych 
zdravotnfch prob/emu. Tata cast koncf zivym 
obrazem a otazkou, kdo je odpovedny (nikoliv 
vinen). Jedna z postav zada pomoc. 

Divaci se rozdelf do tff skupin, dostanou 
charakteristiky postav. Jejich ukolem je 
sefadit pofadf postav podle zodpovednosti. 
Kazda z postav pffbehu urcitou odpovednost 
nese. Skupiny divaku si mohou pozvat 
na horkou zidli tfi postavy pffbehu. Hodnocenf 
jednotlivych skupin jsou potom vyvesena 
na stenu a nasleduje diskuse - forum. 

Na dais! tyden dostaly deti za ukol 
napsat v urcite roli dopisy mezi postavami. 
Mohly si vybrat postavu - kdo komu pfse -
i formu dopisu. Na tomto dokumentu pracujf 
s ucite/i ve skate. 

Celkovy plan projektu je tak rozlozen 
do tff tydnu. Na zaver dostavajf deti dopis 
ad rodicu dfvky (napsany herci), v nemz 
se dozvfdajf, ze se zdravotnf stav dfvky 
zlepsuje. Pffbeh je tak ukoncen. 

V tomto pffpade ma divadelnf predstaveni 
podobu boalovskeho divadla fora. Nabfzene 
tema je pro deti velmi aktualnf, jejich aktivnf 
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spoluucast na pfedstavenf je vsak zajistena 
i predchazejfcf fazf, kdy do problemu nahlizejf 
prostfednictvfm svych prfbehu. Aktivitu 
v jednotlivych skupinach v dobe pfedstavenf 
(horka zidle) posiluje i problem, ktery maji 
vyfesit- stanovit mfru zodpovednosti je hlubsf 
a vrstevnatejsf problem nez urcenf viny. 

Pfestoze nam John Somers o techto 
projektech ,,pouze" vypravf, ani v tomto 
prfpade nas nenechal jen pasivne 
naslouchat. A tak ve skupinach pfemyslfme 
o zajf mavych tematech i o cestach, kterymi 
by je bylo mozno zpracovat s vyuzitf m 
divadla ve vyucovanf. Nikoho z nas 
nenapada, ze v podmfnkach naseho 
skolstvf je to ukol znacne slozity, protoze to 
nenf duvod nasf prftomnosti na seminari. 
Ajak ukazalo i divadelnf pfedstavenf Rytfr, 
tfeba se blyska na lepsf easy ... 

Na zaver mi dovolte poznamku ponekud 
osobnf. O tom, ze bylo pro me setkanf 
s John em Somersem velmi inspirativnf, 
svedci jiste predchazejfcf clanek i toto jeho 
pokracovanf. Chtel bych vsak podekovat 
jeste jedne osobe, ktera k tomu prispela 
merou vrchovatou - Eve Sikorove 
z Pedagogicke fakulty Ostravske univerzity, 
ktera se s velkym citem a prehledem 
zhostila role prekladatelky. 

RADEK MARUSAK 




