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Deti drama divadlo 
Prvnf prazska prehlidka inspirativnfch 
inscenaci detskych divadelnfch 
a loutkarskych souboru z cele CR 

Divadlo DISK, Praha 14. - 15. zarf 2000 

Prehlf dku poradaly: katedra vychovne 
dramatiky Divadelnf fakulty AMU 
a Sdru:zeni pro tvorivou dramatiku 
Praha ve spolupraci s centrem 
detskych aktivit ARTAMA (IPOS) 

Zastitu nad akcf prevzali: 
namestek ministra kultury llja Racek, 
namestek ministra skolstvf, mladeze 
a telovychovy Mgr. Petr Roupec, 
dekan Divadelnf fakulty AMU 
prof. Vladimfr Mikes, dekan Divadelnf 
fakulty JAMU doc. Vaclav Cejpek 
a prezident svetove organizace 
amaterskeho divadla AITA/IATA 
Jacques Lemaire 

Akce byla soucastf projektu Praha -
evropske mesto kultury roku 2000 

Detsky divadelnf soubor dddd, ZUS 
Decfn (ved. Jana Strbova a Alena 
Pavlfkova) 
Jak kvuli vajfcku sel kohout na zamek 
Predloha: rumunska lidova pohadka 
v prevypravenf Marie Kavkove z knihy 
Pohadky z berancfho kozfsku 
Dramatizace a pfsnicky: Jana Strbova 
Rezie: Jana Strbova a Alena Pavlfkova 

Detsky divadelnf soubor dddd, ZUS 
Decfn (ved. Jana Strbova a Alena 
Pavlfkova) 
0 male Mette 
Predloha: danska pohadka z knihy Strom 
pohadek z celeho sveta. Dfl 
I v prevypravenf Jana Vladislava 
a Vladislava Stanovskeho 
Dramatizace a pfsnicky: Jana Strbova 
Rezie: Jana Strbova a Alena Pavlfkova 

Divadlo HUDRADLO, Zliv (ved. Mirek 
Slavfk) 
Princezna na hrasku 
Predloha: stejnojmenna pohadka Hanse 
Christiana Andersena 
Dramatizace, rezie a hudba: Mirek Slavfk 

Spolcenf Dramatickeho Cinenf 
PRASETAUN pri DVU Jihlava (ved. Jirf 
Juras) 
Skupinka (Scenicka skrumaz 
vzpomf nek, pocitu, naiad, myslenek, 
pranf a snu) 
Autori: Lenka Lagronova, Petr Gabor 
a Jirf Juras 
Sestavil, rezie a vyprava: Jirf Juras 

Detsky divadelnf soubor HOP-HOP, ZUS 
Ostrov (ved. Irena Konyvkova) 
Ondras nebo Juras 
lnspirovano hrou Josefa Kovalcuka 
Ondras a mnoha pohadkami a povestmi 
o zbojnfcfch 
Dramatizace, rezie a vyprava: Irena 
Konyvkova 

Divadlo HUDRADLO, Zliv 
(ved. Mirek Slavfk) 
Pfsfalka 
Autor textu, rezie a hudba: Mirek Slavfk 

Detsky divadelnf soubor HOP-HOP, ZUS 
Ostrov (ved. Irena Konyvkova) 
RSB, s rucenfm omezenym 
Predloha: Brian Jacques: povfdka z knihy 
Sedm strasidelnych prfbehu, z angl. prel. 
Pavel Dufek (Albatros, Praha 1995) 
Dramatizace a rezie: Irena Konyvkova 
Hudba: Vlastimil Mares 

Produkce divadla ve vychove 
a vzdelava.nf: 
Agentura Borivoj, Praha (ved. Mirka 
Vydrova) 
Rytfr, prfbeh o cti a svobode 
Predloha: Prokop Chocholousek 
Dramatizace a rezie: Mirka Vydrova 

Konference pedagogu, divadelnfku, 
psychologu, neurologu a dalsfch od
borniku, kterf se zabyvajf dramatickou 
vychovou a divadlem hranym detmi 

Galerie AMU, Praha 16. - 17. zarf 2000 

Ill UVODNi VYSTOUPENI 
Miloslav Klfma (DAMU): Tvoriva 
dramatika vyzaduje kreativitu bez 
vnejsf ch efektu 

Zdenek Helus (PdF UK): Dramaticka 
vychova a skola 
Zdenek Matejcek (3. LF UK): Detske 
divadlo - ochrana, pomoc, terapie 
Vladimfr Komarek (2. LF UK): Mozkove 
zakulisf dramatu 
Josef Valenta (KVD DAMU): Dramaticka 
vychova - aplikovana psychologie, nebo 
umelecky obor? 

Ill DRAMATICKA VYCHOVA 
Z POHLEDU PEDAGOGICKEHO -
REFER.A TY A DISKUSE 
(moderatori: Sona Kofakova, katedra 
primarnf pedagogiky PdF UK Praha, 
a Roman Cernfk, katedra pedagogiky 
PdF zu Plzen) 

Hana Svejdova (MS a ZUS Klatovy): 
Dramaticka vychova pri praci s detmi 
predskolnfmi na pude materske skoly 
Dagmar Spacilova-Vlasta Skacelova 
(ZS Brno a atelier DV JAMU): Vyuzitf DV 
na ZS Brno, Hroznova 1 
Jana Frankova (Soukroma svobodna 
skola Jana Amose Komenskeho, Praha): 
Dramaticka vychova jako vyucovacf 
predmet na Svobodne specialnf skole 
J. A. Komenskeho v Praze 
Radek Marusak (Gymnazium Trebon 
a ZUS Jindrichuv Hradec a KVD DAMU): 
Dramaticka vychova a vyuka literatury 
a dejepisu na 2. stupni ZS 
a v odpovfdajf cfch rocnf cfch gymnazia 
Renata Vordova (Gymnazium F. Krfzka, 
Plzen): Dramaticka vychova na gymnaziu 
Frantiska Krfzka 
Gary Hickey (Ercall Wood School, 
Shropshire, Velka Britanie): "Raising 
Boys" Achievement using ICT and 
Physical Theatre (Zlepsovanf prospechu 
chlapcu prostrednictvfm informatiky 
a fyzickeho divadla) 
Hana Kasikova (KVD DAMU a katedra 
pedagogiky FF UK, Praha): Moznosti 
kooperace v ramci dramaticke vychovy 

lll DRAMATICKA VYCHOVA 
Z POHLEDU PSYCHOLOGICKO
NEUROLOGICKEHO - REFER.ATV 
A DISKUSE 
(moderator: Vladimf r Komarek, 2. LF UK 
Praha) 

Pavel Vacek (PdF UHK, Hradec 
Kralove): Dramaticka vychova mezi 
dobrem a zlem 
Oldrich Muller (PedF UP, Olomouc): 
Poznamky ke stavu dramatoterapie 
v ceskych zemf ch 
Zoja Mikotova (DiFA JAMU, Brno): 
Vychovna dramatika neslysf cfch se zame
renf m na pohybove vychovne disciplf ny 
Veronika Broulfkova (DiFA JAMU, 
Brno): Neslysfm, ale jsem 



Jan Spitz (FN Praha-Motol): Pomezf 
prfbehu a dramatu - narativnf terapie 
a dfte 
v bludisti dnesnfho sveta 
Michal Vybfral (Plzen)-Jan Slavik (PdF 
UK Praha): Jeste jednou k psychoterapii 
v expresivnf vychove 

1111 DRAMATICKJ\ VYCHOVA 
Z POHLEDU DIVADELNIHO -
REFERA TY A DISKUSE 

LU 
Nad sbornfkem prfspevku z konference 
Dramaticka vychova a dfte v bludisti sou
casneho sveta se obcas vkrada. otazka, 
zda mnohdy neslo spfse o nas dospele 
v bludisti dramaticke vychovy a vycho
zf ch, prfbuznych ci sousedfcfch oboru. Je 
to dost pochopitelne, konference byla 
prvnf sveho druhu po roce 1989, nicmene 
si myslfm, ze dalsf eventualnf akce tohoto 
druhu uz by opravdu mela byt (nejen 
v nekterych prf spevcf ch) prave o detech 
v dramaticke vychove, o tematech, ktera 
jsou pro ne vyznamna, o tom, jakymi 
dovednostmi a schopnostmi je vybavo
vat, aby v tom bludisti - vskutku dost slo
zitem - nebloudili vfc, nez je nezbytne nut
ne. 

Konference mela ctyri casti, v prvnf 
zaznely uvodnf refera.ty, z nichz se bohu
z:el ve sbornfku neobjevily prfspevky dvou 
psychologu, kterf je prave z hlediska dfte
te koncipovali - prof. Zdenka Heluse 
a Zdenka Matejcka. Na uvodnf 
cast navazaly tri tematicky zmerene sek
ce - venovane divadlu, pedagogice a psy
chologii. Ke kazde z nich se take vaze 
jeden k hlavnfch referatu, jimiz se budu 
zabyvat v souvislosti s obsahem sekcf. 

DRAMATICKA VYCHOVA Z POHLEDU 
DIVADElNIHO 
Vstupem do teto casti konference byl prfs
pevek prof. Miloslava Kif my Tvoriva dra
matika vyfaduje kreativitu bez vnejsfch 
efektu. V prvnf casti se zabyval vlivy dra
maticke vychovy na jedince. Zaklad diva
dla je spolecny s dramatickou vychovou -
je jfm dramaticka situace, prfbeh schopny 
nest tema, empatie, sfla zazitku, kontakt 
a dialog s divakem, autenticita hry tady 
a ted'. V druhe casti se venoval tematu, 
ktere ponekud prekracuje problematiku 
konference, ale je pro nej prfznacne, nebof 

(moderator: Jaroslav Provaznfk, katedra 
vychovne dramatiky DAMU Praha) 

Frantisek Zbornfk (PedF UK, Praha): 
Divadelnf znak a metafora - rozlisenf 
pojmu, nektere funkce divadelnf 
metafory, prednosti i rizika 
Alexej Pemica (JAMU, Brno): Herecka 
postava a dramaticka situace 
Alena Palarcfkova (ZUS Zerotfn, Olo
mouc): Divadlo s detmi jako ucenf se tvaru 

R Al 
on to byl, kdo ve funkci dekana DAMU 
otevrel dramaticke vychove jako prvnf 
cestu na vysokoskolske uciliste. Zduraznil 
nutnost a potrebnost vysokoskolskeho 
vzdelanf v tomto oboru i vyznam divadla, 
divadelnfch vedomostf a dovednostf 
v jeho ramci. Dotkl se i otazek koncepce 
studia, podle jeho nazoru by melo zacf nat 
divadelnostf a na to nava.zat pedagogicko
psychologickou slozkou, tedy opacne, 
nez tomu v realite katedry vychovne dra
matiky na DAMU je. Nakonec pozna
menal, ze je treba, aby tento obor "nepri
pustil vpa.d zklamanych - a neuspechy 
v profesionalnf draze frustrovanych -
jedincu, kterf si pak ( ... ) hojf vlastnf prohry 
a nedostatecnosti. .. ", nebof se tu jedna 
o tvorivost urciteho typu, ne o vlastnf 
vypoved'. Jenze V tom je prave jadro pud
la: nebyla by intenzfvnf divadelne zamere
na vyuka hned na zacatku studia u stu
dentu falesnou informacf, nevyvolavala by 
nerealne nadeje, ze tento obor je "zadnf mi 
vratky" k umelecke profesi? 

Dalsf prubeh diskuse v teto sekci byl 
bez kontroverznfch otazek a problemu, 
v zasade se autori prfspevku shodovali 
pokud jde o charakter, die a prostredky 
detskeho divadla a prednesu. Dr. 
Frantisek Zbornfk promluvil na tema 
Divadelnf znak a metafora - rozlisenf 
pojmu, nektere funkce divadelni meta
fory, prednosti i rizika. Zabyval se vzta
hem divadla a znaku, divadla a metafory, 
promenou vecf a lidf na scene, ktera patrf 
k podstate hry, a v zaveru prfspevku se 
dotkl pouzitf divadelnfho jazyka v divadle 
hranem detmi. Alexej Pemica se v prfs
pevku Hledanf vlastni identity dramatic
ke vychovy za pomoci jednanf herecke 
postavy v dramaticke situaci venoval 
otazkam shod a rozdflu mezi divadlem 
a dramatickou vychovou a dotkl se vyvo-

Jaroslav Provaznfk (KVD DAMU, Praha): 
O specificnosti dramaturgie detskeho 
divadla a o jeho promenach v poslednfch 
letech 

(Pozn.: Nektere pffspevky nemohly byt na 
konferenci z casovych duvodu 
pfedneseny. Vsechny pffspevky, ktere 
autofi poskytli pofadatelum, byly vsak 
zafazeny do sbornfku.) 

., ., 

VY 
je detskeho divadla v druhe polovine 20. 
stoletf. 

Detailnejsf byl prfspevek Jaroslava 
Provaznfka O specificnosti dramatur
gie a inscenacnfoh postupu detskeho 
divadla a o jeho promenach v posled
nfch letech. Proces vzniku divadelnf 
inscenace s detmi popsal jako postup od 
hry a hranf k tvorbe a vytvarenf a nakonec 
ke sdelovanf. Pripomnel nutnost respek
tovat mfsto, na nemz se deti prave nacha
zejf, ale take potrebu zvazovat, ktere dis
pozice nejen v teto chvfli deti projevujf, ale 
ktere by byly schopny projevit, kdyby 
dostaly prflezitost, ktere by mohly rozvi
nout a postupne se dopracovavat v per
spektive blfzke budoucnosti. Proto se na 
vyvoj detskeho divadla podfval z hlediska 
vztahu mezi dosud uplatnovanymi princi
PY a postupy a osobnostf dftete. Zatf m 
jsou v mensine postupy spojene s rozvfje
nf m divadelnfch dovednostf spolu s budo
vanfm postoju, s individualizovanymi role
mi postav, plnohodnotnych dramatickych 
situacf, s fixovanf m tvaru. Vetsina insce
nacf se omezuje (u vet sf ch detf zcela zby
tecne) na velmi kratkou metraz, velke vet
sine prace chybf dramaticka situace, 
konflikt, tedy to, co je v dramatice nejdu
lezitejsf a co tvorf jejf identitu. 

0 inscenacnf praxi s detskou skupi
nou promluvila Alena Palarcfkova v prfs
pevku lnscenacna praxe s detmi a jejf 
vyznam a Irena Konyvkova pripravila 
referat Fixace v divadelni praci s detmi 
(pro nemoc ho nakonec nemohla prf mo 
v Praze prednest). Vyznam inscenacnf 
prace pro deti podle jednoho vyroku star
sf zakyne Aleny Palarcfkove tkvf hlavne 
v "konstruktivismu", tj. v tom, jak inscena
ce vznika. V patnacti si deti uz uvedomu
jf, ze divadlo nenf exhibice, ale komunika
ce a spoluprace s partnerem a ze prf prava 



je dlouhodoby proces, v osmnacti jiz cha
pou synteticnost tvorby. Predstavenf 
v praci v LOO ZUS nabfzf moznost hlubsf
ho vycerpanf tematu, cflene rozvfjenf tvo
rivosti a dramatickych dovednostf, vypra
covanf detailu, poznanf zakonitostf 
divadla. Irena Konyvkova navazuje ve 
sbornfku se svym tematem: ,,fixovanf tva
ru je spfse drina nez zabava", ale deti se 
tu ucf prekonavat samy sebe, byt preciz
nf, nabfzf jim to ale i jistotu pri vystoupenf 
a zbavuje je pocitu trapnosti, ucf je sou
hre, zodpovednosti za druheho. 

Emilie Zamecnfkova pripravila prfs
pevek na tema Detsky prednes a jeho 
nevyuzite moznosti. Zabyva se V nem 
otazkami prednesu ve skole a problemy 
plynoucfmi z jeho zanedbavanf a neprofe
sionalnfho uplatnovanf, zejmena nechutf 
detf k teto aktivite. Prednes jako komuni
kacnf akt umoznuje partnersky dialog 
pedagoga a recitatora. Nutno ale podo
tknout, ze cesta k resenf problemu je na 
pedagogickych fakultach, kde ani vfce nez 
tricetileta tradice recitacnf souteze poslu
chacu stav vecf nijak radikalne nezmenila. 

Radmila Svobodova venovala svuj 
pff spevek Strukturovane drama jako 
prostredek divadelnfho vzdelavanf 
vyctu toho, co se pri dramatickem struk
turovanf ucastnfci spolu s latkou ucf 
o dramatickych zakonitostech. Zmfnila 
pravdive vyjadrovanf, temporytmus, gra
daci, napetf, prostor, svetlo, zvuk, hudbu, 
kontrapunkt, kontrast, napetf, konflikt, 
zaklady scenografie, metaforu, mizansce
nu, situaci, konflikt, prfbeh, dramaticky 
dej, stavbu dramatickeho celku, improvi
zaci, dialog. 

DRAMATICKA VYCHOVA Z POHLEDU 
PSYCHOLOGICKO-NEUROLOGICKE
HO 
Nutno hned na zacatku poznamenat, ze 
vzhledem k prubehu diskuse v teto casti 
konference by se k jejfmu nazvu melo 
dodat jeste "psychoterapeutickeho" ci 
spfse "quasi-psychoterapeutickeho" -
coz: dale vysvetlfm. 

Vstupem byl pffspevek doc. Vladi
mfra Komarka, prednosty detske neuro
logicke kliniky v Motole, nazvany 
Mozkove zakulisi dramatu. Navazoval 
na serial clanku v Tvorive dramatice i na 
prednasky pro posluchace katedry 
vychovne dramatiky DAMU. Zakladnf je 
otazka, "co funguje v mozku pri DV"? 
Podle vyzkumu pocitu a prozitku jsou to 
zejmena limbicke systemy, souvisejfcf 
s emocemi, k nimz se v dramaticke situa
ci s prozitkem a napetfm pridruzuje akti
vace okruhu podflejf cfch se na racional
nf m rozhodovanf a vedomf. Jinak feceno: 
emoce jsou v popfedf, ale rozum nutne 
spolupracuje. Poznatky o vyzravanf moz-

ku u dftete jsou dulezite zejmena pro vol
bu aktivit, temat i zpusobu zachazenf 
s detmi v ruznem veku, tykajf se vyrazne 
naprfklad uvah o moznostech detskeho 
"herectvf". 

Ale uz v uvodnf ch pasazfch sveho 
vystoupenf vyslovil doc. Komarek mys
lenky, ktere byvajf casto (a zde se to rov
nez prihodilo) ignorovany: " ... odlisne 
oblasti dramatu vyfadujf odbornfky se 
vzdelanf m odpovf dajf cfm prfslusne oblasti 
a nelze beztrestne experimentovat a pre
chazet do jine disciplfny bez dostatec
nych znalostf a zkusenostf. .. Jen malokdo 
z pedagogu by si troufl lecit somaticke 
onemocnenf (napr. chronicky zanet led
vin), ale je s podivem, ze se najdou dobro
druzi, kterf bez prfslusneho vzdelanf 
v psychiatrii a psychologii 'rozebfrajf' 
a 'napravujf' pomocf amaterskeho psy
chodramatu dusevnf nesnaze detf v hodi
nach DV." 

Je prfznacne, ze psychoterapif se jen 
minimalne zabyval jediny psychiatr, ktery 
na konferenci vystoupil, MUDr. Jan Spitz 
z FN Motol, ktery prednesl prfspevek na 
tema Pomezf pribehu a dramatu - nara
tivnf terapie a date v bludisti dnesnmo 
sveta. Dotkl se prfmo jejfho tematu, tj. 
"dftete v bludisti dnesnfho sveta", kdyz 
mluvil o komunikacnf globalizaci soucas
nosti. Dfte zije V realite, V nfz se na jedne 
strane ztracf univerzalnost, na druhe je 
svet (dfky zejm. internetu) pruhledny. Deti 
se snadno vyrovnavajf s technikou, v tom 
majf naskok pred dospelymi, ale tato 
snadnost take vede deti a dospfvajf cf 
k podcenenf nebezpecf (drogy, AIDS, 
agresivita) a zpusobuje i problemy mezi 
generacemi. Zabyval se i otazkou - bohu
zel jen letmo av naznacfch -, jak dospelf 
ovlivnujf vyvoj dftete tfm, jak s nfm mluvf. 
Obe tato temata by si zaslouzila podrob
nejsf a obsahlejsf rozpracovanf, protoze 
mfrf prfmo k otazce, o cem s detmi hrat, 
jak to prezentovat a jak se vubec v praci 
s detmi chovat, jak je oslovovat a s jakym 
uhlem pohledu detf na nej v dramaticke 
vychove pracovat. 

Psychoterapif se vsak zabyvali peda
gogove Michal Vybfral a doc. Jan Slavik 
ve spolecnem referatu (prednesenem na 
konferenci M. Vybfralem), zalozenem na 
popisu konkretnf ch prfkladu jednotlivcu 
a jejich situacf, s nimiz se setkali ve vlast
nf pedagogicke (dramatickovychovne 
a artefileticke) praxi. Je to dobre proto, ze 
se konkretnf mi prfklady objasnuje, co 
autori pod pojem "psychoterapie" zahr
nujf. Svym zpusobem je to do jiste mfry 
uleva, nebof to s tou terapif v principu 
nenf az tak horke. Dokonce lze rfci, ze 
vlastne vse, co popsali, je vychova, byf 
v nekterych prfpadech bych mela chuf 
o jejfm zamefenf polemizovat. 

Pruniky mezi expresfvnf vychovou 
a terapif autori vidf ve tfech momentech: 
a) "prolnutf hry a realneho zivota", b) "cas 
na sdelovanf a zpracovanf", c) "moznost 
pojmenovat a tf m vfce zvedomit poznatky 
o sobe samem". Rada bych vedela, proc 
by tyto tri prvky mely byt necfm jinym nez 
normalnfm (byf z hlediska naseho skolstvf 
alternativnfm) vychovnym postupem. Bez 
prolnutf s zivotem zadna expresfvnf a tfm 
spfse dramaticka hra nema smysl. 
Sdelovanf a zpracovanf - i to je velmi dule
zita slozka kazdeho zkusenostnfho ucenf, 
zcela vyrazne se uplatnujf cf naprfklad 
v terapii na hony vzdalenem a velmi raci
onalne zamerenem dramatickem struktu
rovanf. A konecne poznatky o sobe 
samem: Ty zfskavame v kazdem ucenf, 
a vubec nejvfce se dozvfdame sami 
o sobe zprostredkovane, neprfmo, ve hre 
zalozene jednoznacne na fikci, a dokonce 
v tom prfpade je obvykle prijfmame snaze, 
nez kdyz "jdou na telo". 
Zretelne to vysvfta z prvnfho Vybfralova 
prfkladu, kdy v male skupine jeden chla
pec narusoval hru, nasilne na sebe upo
zornoval, "predvadel se", a ucitel jej proto 
"obsadil" do role krale, v nfz mel moznost 
byt st fed em pozornosti a "vladnout", ale 
pritom byl omezen jistymi pravidly role 
i pofadavky, ktere na nej kladly ostatnf 
deti. Je to vyborny pedagogicky postup 
jak nalozit s rusivym chovanfm exhibujf cf
ho egocentrika. 

Jine prfklady techto dvou autoru se 
tykajf spfse zverejnovanf osobnfch pocitu 
a asociacf ci vzpomf nek, kt ere se vynoru
jf pod vlivem hry, coz je jeden ze smeru 
dramatiky, ktery muze (a take nemusQ 
dojft do krajnosti v tom smyslu, ze se 
nektery ucastnfk (ci spfse ucastnice) roz
place anebo aspon vazneji zamyslf nad 
svymi problemy. Samozfejme, pri tomto 
zpusobu prace, ktery se sveho casu u nas 
rozsfril az nadmerne a u nekterych peda
gogu zcela vytlacil ostatnf typy aktivit, lze 
na neco patologickeho v jedinci narazit, 
odhalit to. Ale pak to patrf opravdu do 
rukou odbornfka s medicfnskou kvalifikacf 
jako onen Komarkem zmfneny zanet led
vin. 
Znepokojive na tom je jen to, ze je cf m dal 
vfc odbornfku, kterf cftf potrebu o terapi
fch mluvit. Je to prfpad i dalsfho referatu 
teto sekce, ktery prednesl Oldrich Muller 
z katedry specialnf pedagogiky Univerzity 
Palackeho v Olomouci pod nazvem 
Poznamky ke stavu dramatoterapie 
v ceskych zemfch. Podle nej v prac1 
s mentalne retardovanymi dramaticke 
techniky "uspesne uvadejf do pohybu 
mechanismy, v jejichz dusledku dochazf 
i u lehce mentalne postizenych k ozdrave
nf socialnf komunikace a jejfm prostred
nictvfm k ozdravenf potrebnych socialnfch 



vztahu". I tady jsme - nemohu se zbavit 
toho presvedcenf - v oblasti vychovy, 
ucenf. 
Jako by pro mnohe - a asi to nenf pro
blem zmfnenych jedincu, spfse prostredf 
v nem:z se pohybujf - slovo "terapie" bylo 
prijatelnejsf ne:z "vychova" nebo "ucenf". 
Je tu ovsem nebezpecf, :ze mene odpo
vedneho jedince terminologie povzbudf 
k zasahum, jez by mel radeji prenechat 
odbornfkum. Anebo jen Gen?) k promar
nenf casu interesantnfm rozebf ranfm citu 
ci citecku namfsto uzitecnejsf prace. 
Protoze "silna situace", kterou Vybf ral 
a Slavfk zminujf, muze nastat i ve fikci po 
vnejsf strance akterum jakoby vzdalene. 
I tady jde o ryze vychovnou situaci, 
o poznavanf zkusenostf. Diskuse o dulezi
tem tematu, jako je napr. agresivita, to je 
prece ucel dramatu (v prvnf rade struktu
rovanQ, je to vzdelanf, vychova, zcela 
neromanticky receno - zkoumanf pojmu, 
situacf, ktere jsou jfm oznacovany. V jed
ne nedavno publikovane recenzi odborne 
publikace s velmi blfzkou tematikou 
recenzent jfzlive poznamenava, ze 
v humanitnfch vedach pokrok casto spo
cfva v tom, ze se starym jevum dajf nova 
jmena, a uzavfra, :ze kdyz se novy termfn 
nepovede, ma to spatne konce. 

Podstatnymi otazkami "dftete v blu
d isti" se zabyval dr. Pavel Vacek 
z Pedagogicke fakulty v Hradci Kralove 
ve svem prfspevku Dramaticka vychova 
mezi dobrem a zlem, v nemz zalo:zil 
vyklad na stupnfch vyvoje vztahu od sebe 
k druhym, pocfnajfcfho neodlisenfm vlast
nfho pohledu na veci od pohledu dru
hych, tj. od nediferencovane a subjektiv
nf perspektivy, pres sebereflexi az po 
perspektivu spolecenskou, chapajfcf 
vztahy mezi lidmi jako slozitou sff, ovliv
nujfcf jedince a jeho bezprostrednf vzta
hy. Vacek upozornil, ze v nasf DV jsou 
velmi rozvinuty urovne nizsf, kde v zasa
de jde o toleranci spojenou s emocionali
tou (to jsou ony typy prace, ktere jsou 
zamereny na sebe sama, na vlastnf real
ne prozfvanQ, mene uz se V praxi uplatnujf 
vyssf urovne, kde je treba posflit raciona
litu a objektivitu a kde se objevuje sirsf 
socialnf kontext. 

Dalsfm jeho tematem bylo srovnanf 
:zenske "moralky pece" s muzskou 
"moralkou spravedlnosti". Pri praci 
s chlapci je nutne zduraznit racionalitu, 
vecnou reflexi prace, vest k uvaham 
o jinych eventualitach, na rozdfl od reflexf 
pocitu. Dotkl se tedy bolaveho tematu 
soucasne ceske dramaticke vychovy, kte
re se dotyka vetsiny chlapcu a toho, proc 
se vyhybajf zajmove dramatice. Te skolnf, 
povinne se vyhnout tezko mohou, proto 
nastava cas odfeminizovanf dramaticke 
vychovy, zrusenf jejf jednostrannosti, a to 

zdaleka ne v rovine persona.Inf, ale ve 
smyslu temat, zpusobu jejich zpracovanf 
a jednanf ucitelu. Jde o to, co pred casem 
trefne nazvala Dana Svozilova jako ,,nase 
dovnitr, jejich ven", tj. nase pojetf obrace
ne k vlastnf mu nitru a anglicke vecnejsf, 
objektivnejsf. 

V teto sekci zaznely i informace dvou 
pedago:zek atelieru vychovne dramatiky 
pro neslysfcf brnenske JAMU Veroniky 
Broul!kove Neslysim, ale jsem a doc. 
Zoji Mikotove Vychovna dramatika 
neslysicf ch se zamerenim na pohybove 
vychovne disciplfny. Hluchota oddeluje 
od lidf a dramatika je prostredkem preko
nanf komunikacnf bariery. lnformace se 
tykala i mo:znostf uplatnenf absolventu 
(rana pece o sluchove postizene, vychova 
a vzdelavanf, zajmova cinnost, sebereali
zace, dalsf vzdelavanf pedagogu) a orga
nizace studia (trflete bakalarske a rocnf 
specializace divadelnfho smeru). 

DRAMATICKA VYCHOVA Z POHLEDU 
PEDAGOGICKEHO 
Ackoli prave v teto sekci bychom oceka
vali nejpodstatnejsf prfspevky k otazce jak 
pomocf dramaticke vychovy naucit dfte 
vyvaznout se zdravou ku:zf z bludiste 
dnesnfho spletiteho sveta, prflis mnoho 
prfspevku, resp. jejich podstatnych castf 
k tomuto problemu nemfrilo a do velke 
mf ry se zabyvaly prave onf m bludistem 
dramaticke vychovy, v nemz se motame 
a vf ce ci mene uspesne z neho dokazeme 
vyvaznout my dospelf, ucitele detf i ucite
le ucitelu. Deset let po Listopadu nam to 
neustale komplikovalo uvazovanf, prede
vsfm tfm, ze vliv stale novych ukolu, 
novych prostredf, kde se dramaticka 
vychova uplatnuje, novych myslenek nas 
nenechaval v klidu. Ale bylo by dobre, 
kdyby tato konference tvorila jakysi pre
del za tf mto obdobfm a uzavf rala etapu 
uvah nad tfm, co je dramaticka vychova, 
jaka je jejf definice, soucasti a zdroje, jejf 
hodnoty, cfle a ukoly, do jakych socialnfch 
situacf a stavu skolstvf vstupuje, jak snad
no ci nesnadno se uplatnuje. Kdybychom 
konkretneji, podrobneji, analyticteji zacali 
uvazovat prave o onom bludisti sveta detf 
i sveta, jenz je obklopuje, a pojmenovali 
cesticky, je:z z nej vedou, to jest zabyvali 
se jednak namety a tematy, literarnf mi 
i mimoliterarnfmi, ktere nabfdnou detem 
informaci o spletitostech :zivota, jednak 
prostredky (snad by se dalo rfci technika
mi a technologiemi), jak se v tomto blu
disti pohybovat, mohli bychom nachazet 
cesty z jeho nejtemnejsfch zakoutf k tern 
svetlejsfm. 

Uvodem k teto casti konference byl 
referat doc. Josefa Valenty Dramaticka 
vychova - aplikovana psychologie, 
nebo umelecky obor?, ktery se zabyval 

otazkou, kde je teziste a podstata DV, 
i smefovanfm k jejf mu pojetf coby estetic
ke vychovy. Z onech zakladnfch otazek 
orientace dramaticke vychovy je tato sta
le jeste ne dost jasna. Nenf divu: vyvoj 90. 
let, kdy DV vstoupila po skolstvf vseobec
ne vzdelavacfho, odborneho, vysokeho, 
specialnfho ci jakeho jeste, a soucasne 
s tfm se rozrostla jejf obec o zastupy lidf 
tohoto zamerenf, od praktiku po teoretiky, 
resila, resf a jeste nejakou dobu resit bude 
otazku, jak s dramatickou vychovou ve 
vsech techto oblastech skoly nakladat. 
Druhou strankou veci je to, :ze ZUS jako 
by se v tomto obdobf hledanf mnoho neu
castnily, zatfmco jejich predstavitele 
(a hlavne ovsem predstavitelky) byly 
v predchozfch etapach vyvoje velmi aktiv
nf prave v ovefovanf metod a hledanf 
obsahu DV, ktera tehdy ve vztahu k ume
lecke vychove zadne zvlastnf problemy 
nemela. 

Tech faktoru (vedle onech, ktere uvadf 
Valenta), proc se DV soustredila spfse na 
osobnostnf a socialnf rozvoj a vyuku, 
a mene se zabyvala svou slozkou ume
leckovychovnou, je urcite hodne, ale 
v mnoha ohledech stacf o neco se vratit 
zpet a navazat na predchozf obdobf, 
nebof nenf treba vynalezat vynalezene. Je 
ovsem potreba navazat aktivne a razant
ne, protoze ve vyhranene umelecke vetvi 
dramaticke vychovy, ktera ovsem muze 
podstatne ovlivnit a obohatit i tu "skolnf", 
je potreba prekonat stadium ":zitf z pod
staty'' a dojft k novemu hledanf a objevo
vanf. To le:zf ovsem predevsfm na strednf 
a mlade generaci ucitelu ZUS, zvlaste 
tech, ktere majf u:z specializovanou kvali
fikaci, ty to musf vzft razne do ruky. 

Dalsf podstatne tema, jf m:z se Valenta 
zabyval, je ucivo dramaticke vychovy, jejf 
temata - a to je prave to, co se V prubehu 
konference objevovalo jen velmi ma.lo. 
Spfse se s touto problematikou setkame 
v diplomovych a seminarnfch pracfch 
i v samostatnych projektech studentu -
s tematy a namety, jako je tolerance, 
narodnostnf a rasova snasenlivost, multi
kulturalita, sekty, specifika chlapcu v DV, 
folkl6r a vracenf se ke korenum, agresivita, 
rytfrsky kodex ctnostf, pohadka jako 
model :zivota (rodinne vztahy, napr. souro
zenci) a mnohe dalsf. Lze tedy doufat, :ze 
nejmladsf generace ucitelu DV tato nase 
opomenutf bude postupne napravovat. 

Bezprostredne se dotykal "dftete 
v bludisti" prfspevek dr. Hany Kasfkove 
Moznosti kooperace v ramci dramatic
ke vychovy. Upozornila na fakt, ze drama 
je kooperativnf a priori, k jeho podstate 
patrf pozitivnf vzajemna zavislost lidf ve 
skupine se spolecnym cflem vytvarenf fik
ce, ktereho lze dosahnout jen skupinovou 
spolupracf, pricemz mnohdy ale jsme 



svedky nedostatecne kooperace zucast
nenych v sitLiacfch mimo fikci. Rekneme, 
ze prave schopnost kooperace zf skana ve 
fikci Limoznf dfteti zft v SOLicasnem rea.1-
nem svete. 

Radek Marusak v referatLI Drama
ticka vychova a vyuka literatury a deje
pisu na 2. stupni ZS a v odpovfdajfcfch 
rocnicfch gymnazia se naopak zabyval 
tematy, jez nabfzf literatLira a dejepis, ale 
ktera s chapanfm realneho sveta hlLiboce 
soLivisejf, napr. v literarnf vychove jak 
temata z oblasti moralky a mezilidskych 
vztahu (Antigona, Krysar, Mnichov, HLisuv 
zivot...), tak dovednosti dramaticke, nabf
zejf cf techniky a technologie (stavba 
antickeho dramatLI, otazky konfliktLI ... ). 
Dotkl se i vlivLI dramatickych aktivit na 
zmeny ve vzajemnych vztazf ch LICitele 
a zaka, na cflove hodnoty. 

Britsky ucastnfk konefrence Gary 
Hickey (na svem projektLI spolLipracLije 
s Johnem O°Donoghueem) hovoril 
o Zlepsovanf prospechu chlapcu pro
strednictvim informatiky a fyzickeho 
divadla. JsoLI oblasti, v nichz se chlapci 
nestydf Lispet - pocftace a fyzicke divadlo. 
Fyzicke divadlo je pro neprospfvajf cf nebo 
chovanfm problemove chlapce prijatelne, 
protoze vyfadLije koordinaci, odolnost 
a tymovoLI spolLipraci a blfzf se tfm v jejich 
ocfch sportLI. Pochopit potrebLI spolLipra
covat chlapcum pod vedenf m aLitora prfs
pevkLI LimoznLijf Boalovy hry, ale dulezi
tym prostredkem je i CD ROM, ktery 
prozkoLimava slozky divadla a chlapcum 
nabfzf moznost napr. navrhovat kostymy, 
vytvaret klipy, a tedy "rezfrovat" vlastnf 
predstavenf. Zfskanf sebeucty vede pak 
k zlepsenf prospechLI a vztahLI ke skole. 

Temat se dotkla i Renata Vordova 
v referatLI Dramaticka vychova na sou
kromem gymnaziu Frantiska Krfzka, 
kdyz hovorila o projektLI Rozhodni se 
(drogy) V ramci predmetLI spolecenske 
vedy. 

Vetsina ostatnfch prfspevku se zaby
vala jednak definovanfm dramaticke 
vychovy (na Lircitem stLipni skoly nebo 
V Lircite pedagogicke sitLiaci), vytycova-

nfm jejfch cflu, soLihrnnym charakterizova
nfm jejfch vlivu na zaky a tfm, co si z nf 
odnesli - af LIZ to ti starsf dovedoLI pojme
novat, anebo to jen my dospelf na nich 
pozorLijeme. A take organizacf prace, pro
blemy se zavadenf m dramaticke vychovy 
- a celoLI dalsf skaloLI problemu. 

DramatickoLI vychovoLI v predskolnf 
vychove se zabyvaly · Hana Svejdova -
prfspevek Dramaticka vychova pri praci 
s detmi predskolnfmi na pude mater
ske skoly (prosadit v praxi takove pojetf 
a smysl DV v MS, aby nebyla jen valenf m 
se po koberci nebo vseobecne tvorivym 
hranf m) a Vlasta Gregorova - prfspevek 
Nekolik poznamek k dramaticke 
vychove ve vekove smfsenych oddele
nich materske skoly (o vyhodach tohoto 
LisporadanO. Pracf na 1., stLipni ZS se 
zabyvaly Vlasta Skacelova a Dagmar 
Spacilova ve spolecnem referatLI VyLI:zitf 
dramaticke vychovy na ZS Brno, 
Hroznova 1 (hovorily o kLirzech pro Licite
le a praxi stLidentu JAMU, ktera ovlivnila 
stav DV na jejich skole, o stLidentskych 
lekcfch nebo obsahlejsfch projektech 
podle pofadavku LICitelek). 

Do teto skLipiny prfspevku lze zaradit 
jeste prfspevek Evy Polzerove Drama
ticka vychova v kontextu vychovy 
a vzdelavanf dnesnf spoiecnosti (co je 
Licenf, socialnf dovednosti, empatie sebe
ovladanf, Limenf byt seboLI samym) a dr. 
Marie Pavlovske Dramaticka vychova 
dnes {vztah DV a skoly v 90. letech, co 
clovekLI dava DV). 

Zvlastnf kapitoloLI jsoLI prfspevky tyka
jf cf se prfpravy Licitelu na VS, coz je 
namet, ktery by si zasloLizil samostatnoLI 
konferenci anebo aspon sekci. Roman 
Cernik a dr. Eva lukavska v referatLI 
Vyuzitf postupu tvorive dramatiky 
a zkusenosti s jeji vyukou pri prijima
cim rfzenf se studiu ucitelstvf na 
Pedagogicke fakulte Zapadoceske uni
verzity v Plzni obsahle a konkretne 
popsali prijfmanf stLidentu Licitelstvf 
s pomocf dramatickych metod v kontextLI 
problematiky prijf macfho rfzenf LI nas i ve 
svete, Jan Karaffa (PdF Ostrava) hovoril 

o Dovednostech ucitele dramaticke 
vychovy (prehled ruznych ska.I dovednos
tf Licitele, jejich porovnanO. Dr. Vladimfra 
Hornackova z PedF v Trnave prispela 
referatem Tvoriva dramatika v skole 
a za skolou - model integracie, zabyva
jfcf se projektem experimentalnfho ovefo
vanf vlivLI TD na prospech detf, realizova
ny trnavskoLI fakLiltoLI v mfstnfch skolach, 
vcetne skoly s vysokym procentem detf 
ze socialne problematickeho prostredf. 

Kdyz se pokLisf me prehlednoLit celoLI 
konferenci, zjistfme to, co konference vet
sinoLI charakterizLije: je to sLima tezko 
srovnatelnych sdelenf, z nichz sotva lze 
delat nejaky zaver. Ale lze aspon vyvodit 
radkLI otazek pro nasledLijfcf akce ci pLib
likace do nejblizsf bLidoLicnosti. Tak 
naprfklad: V divadelnf sekci se mlLivilo 
o fixaci v detskem predstavenf. To je tema 
na rozsahly referat ci uvahLI, proto:ze je 
mozne a nLitne se ptat: fixace ceho? 
Mizanceny? Metafory? TemporytmLI? 
VyrazLI? V kterem vekLI? S jakoLI predcho
zf zkLisenostf detskych nebo dospfvajf cf ch 
akteru? Jaroslav Provaznfk nadhodil otaz
kLI analyzy existLijfcfch textu pro detske 
soLibory - i to je otazka dost siroka 
a bohata. Skolnf prednes a jeho vyznam 
pro dfte, prfciny toho, proc stale stagnLije, 
jaky by mohl ci mel byt a jak by dfte, 
respektive v tomto prfpade vsechny deti, 
na vsech skolach, mohl vyvadet z onoho 
blLidiste zivota? Jak je to se vztahem 
temat a technologif? Je mo:zne vytvaret 
"zasobnfky" nametu a temat, jako existLijf 
zasobnfky metod, her a cvicenf? Jak je to 
s namety literarnfmi (predlohami) a nelite
rarnf mi? Namety a temata aktLialnfho razLI 
(agresivita, drogy, vandalismLis ... ), anebo 
vecna temata (vztahy generacf, soLirozen
cu, kamaradstvf. .. ) a ktere z nich vytvarejf 
pevnejsf zaklad prosocialnfho chovanf? 

Moc rada bych se dozila konference, 
kde bychom mlLivili LIZ jen o techto otaz
kach. 

EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 
Praha 

DRAMATICKA VYCHOVA A DfTE V BLUDISTI DNESNfHO SVETA 
Sbornfk pfina.sf vyber pffspevku z konfe
rence o dramaticke vychove, kterou 
v ra.mci projektu Praha - evropske mesto 
kultury roku 2000 uspofa.daly katedra 
vychovne dramatiky Divadelnf fakulty 
AMU a Sdruzenf pro tvofivou dramatiku. 

Z uvodnfch referatu byly do vstLipnf 
casti sbornfkLI zarazeny tri (Klfma, 
Komarek, Valenta), reflektLijf cf predevsfm 
psychologicky a terapeLiticky rbzmer tvo
rive dramatiky. Z hlediska pedagogickeho 
zajmLI lze proto litovat absence referatLI 

Zdenka HelLise, ktery na konferenci 
vystoLipil s prfspevkem Dramaticka 
vychova a skola. 

Ostatnf prfspevky jsoLI tematicky roz
deleny do trf oddflu podle toho, z jakeho 
pohledLI je v nich dramaticka vychova 
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nahlfzena. Prvnf odd fl reflektuje tento obor 
z pohledu pedagogickeho, druhy oddfl 
z pohledu psychologicko-neurologickeho 
a konecne tretf oddfl z pohledu divadel
nfho. 

Prfspevky venovane pedagogickemu 
vyuzitf dramaticke vychovy a jejfch postu
pu se vzajemne odlisujf zejmena pome
rem prezentace konkretnf zkusenosti 
(Vyuzitf dramaticke vychovy na ZS Brno, 
Hroznova 1) a obecneho nahledu na pro
blematiku (Dramaticka vychova dnes). 
Uroven jednech i druhych kolfsa, coz je 
u podobnych publikacf prirozene. 

Prfznacnym rysem nemale casti prfs
pevku tohoto oddflu je postoj typicky pro 
kazdou ohrozenou minoritu: smes obran
neho postoje a mfsty az obsedantnf 

potreby dokazovat sve pravo na mfsto na 
slunci. Tezko se ovsem divit, dramaticka 
vychova jako soucast kurikula zakladnf 
skoly by la zakotvena predevsf m ve vzde
lavacf m programu Obecna skola, ktery 
byl vzdy mensinovy a i dnes je skolami 
spfse opousten. Koncepce dramaticke 
vychovy se tak neblaze trfstf na soubor 
umele vydelenych technik, ktere ve vetsf 
ci mensf mfre prijf majf jako soucast meto
dicke vybavy prfbuzne predmety, zejme
na vychovneho charakteru. 

Prestoze dalsf dva oddfly neprinasejf 
zkusenosti ci poznatky prf mo vyuzitelne 
v kazdodennf skolske praxi, stojf jiste za 
to se s nimi seznamit. Nabfzejf totiz peda
gogum nejen jiny uhel pohledu, z nehoz je 
mozne dramatickou vychovu nahlednout, 
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ale mnohdy take sirsf ramec odkazujf cf 
k celkovemu "dramatickemu" rozmeru 
naseho prebyvanf ve svete. Za pozoru
hodny povazuji v tomto smeru prfspevek 
MUDr. Jana Spitze Pomezf prfbehu a dra
matu - narativnf terapie a dfte v bludisti 
dnesnfho sveta. 

Zajemcum o hlubsf proniknutf do pro
blematiky pomuze k ramcove orientaci 
prehled vyvoje ceske dramaticke vychovy 
uvedeny v zaveru sbornfku. Nechybf ani 
bibliografie nejvyznamnejsfch titulu v obo
ru a seznam institucf zabyvajfcfch se dra
matickou vychovou v Geske republice. 

(Recenze by/a pfetistena z webove stran
ky Portalu, s. s r. o.,) 

Dramaticka vychova a dfte v bludisti dnesnfho sveta. Pffspevky z konference o dramaticke vychove, kterou v ramci projektu Praha -
evropske mesto kultury roku 2000 uspofadaly katedra vychovne dramatiky Divadelnf faku/ty Akademie muzickych umenf Praha 
a Sdrutenf pro tvofivou dramatiku. Sestavil Jaros/av Provaznfk. 1/ustrace a graficka uprava Jana Roztocilova. Odpovedny redaktor 
Jaros/av Provaznfk. Vyda/o Sdrutenf pro tvofivou dramatiku ve spolupraci s katedrou vychovne dramatiky DAMU a Centrem detskych 
aktivit v ARTAME Praha. Praha 2001. 164 str. 20 Kc (Knihu Jze objednat na adrese: STD, Kfesomyslova 7, P. S. 2, 140 16 Praha 4) 

U ANf A UZITECNE OTEVf RANf BRAN 
Ostrovske soukanf 

1. mezinarodnf festival detskeho divadla 
Ostrov 24 ... 27. kvetna 2001 

PROGRAM PREHLIDKY: 

Divadelnf soubor Theater Regenbogen, 
Divadelnf a pedagogicke centrum Brixen, 
ITALIE (ved. Thomas Troi) 
Thomas Troi: AnDante Crescendo (vol
ne podle Danteho Alighieriho) 

Die Dilet-Tanten, Hall in Tirol, RAKOUS
KO (ved. Hermann Freidenschuss) 
Kolektiv: Kassandra (inspirovano roma
nem Christy Wolfove a Vergiliova eposu 
Aeneas) 

Central Youth Theatre, ANGLIE (ved. 
Jane Wardova) 
Jane Wardova a lana Cameron: Please 
Shut the Gate behind You/Prosfm zavre
te za sebou vrata 

Kinder- und Jugendtheater Turgi, 
SVYCARSKO (ved. Doris Janserova) 
Jona Ostfeldova: Die Reise hinter die 
Wand/Cesta za zed' 

Divadelnf soubor HOP-HOP II, Ostrov, 
CESKO (ved. Irena Konyvkova) 
Irena Konyvkova a kolektiv souboru: 
Zkus byt Vladislavem (inspirovano bas
nemi a motivem Dfvky v bflem z knihy 
Zdenka Rosenbauma Fantagor) 

Divadlo HUDRADLO, Zliv, CESKO (ved. 
Mirek Slavfk) 
0 vrabci s ustrizenym jazykem 
Na motivy japonske pohadky Kusujamy 
Masao napsal Mirek Slavfk 

Divadelnf soubor HOP-HOP 11, Ostrov, 
CESKO (ved. Irena Konyvkova) 
Irena Konyvkova: Ondras nebo Juras? 
(inspirovano hrou Josefa Kovalcuka 
a mnohymi pohadkami a povestmi 
o zbojnfcfch) 

HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov, CESKO 
(ved. Irena Konyvkova) 
Alexandr Sergejevic Puskin-lrena 
Konyvkova: Za Ludmilou! 
(na motivy pohadkoveho eposu 
Alexandra Sergejevice Puskina Ruslan 
a Ludmila) 

Divadelnf soubor ZEZENY, As, CESKO 
(ved. Anna Trckova) 
Daniela Fischerova-Anna Trckova 
a kolektiv: Dvouhlavy drak 

Divadelnf soubor Zaskrt, Gymnazium As, 
CESKO (ved. Anna Trckova) 
Danela Fischerova-Anna Trckova: 
Pej-Pin 



Irene Konyvkove, ucitelce LOO ZUS 
Ostrov a dlouholete vedoucf souboru, 
ktere pod krf dly teto skoly pracujf, se 
v lonskem race podaril husarsky kousek. 
S obdivuhodnou cflevedomostf, az buldo
cf zafatostf dotahla svuj festival Soukanf 
az do podoby skutecne mezinarodnfho 
setkanf detskych a mladych souboru. 

Pametnfci vedf, kde se ten metaforic
ky nazev pro prehlf dku vzal. O soukanf byl 
titul inscenace, s nfz soubor HOP-HOP 
v race 1994 zazaril nejen na Detske scene 
v Ustf nad Orlicf, ales nfz byl vlfdne prijat 
i na Jiraskove Hronove (vec pro detske 
soubory v tomto dosti neregulernf m pro
stredf nevfdana) a s nfz se uspesne 
a s velkym ohlasem ucastnil rady zahra
nicnfch festivalu. 

Tuhle skutecnost nezminuji nahodou. 
Zahranicnf anabaze souboru HOP-HOP 
predevsf m do nemecky mluvf cf ch koncin 
(Rakousko, Svycarsko, Nemecko, severnf 
ltalie), spojene mj. prave se Soukanfm, 
stojf na pocatku napadu navazat dlouho
dobou a neformalnf - pratelskou i pracov
nf - spolupraci mezi detskymi soubory 
z ruznych zemf. Pravidelne kontakty s bri
xenskym souborem se postupne oboha
covaly o dalsf, a tak byla postupne usou
kana sft, do nfz se rady "chytily" take 
soubory z Anglie a Rakouska. Vedoucf 
techto ctyr souboru spolupracovali 
v poslednfm roce na dlouhodobem pro
jektu Torre-Brana-Gates. Brana jako 
pojem se vsfm, co k nemu patrf, at uz ho 
vnfmame v doslovnem, ci v prenesenem 
slova smyslu, se stala vychodiskem 
a impulzem pro vfce nez rocnf praci tech
to ctyr mladych divadelnfch souboru. 
O ceste, kterou vedoucf a jejich soubory 
urazili pri divadelnfm prozkoumavanf 
temat souvisejfcfch s branou, podala sve
dectvf predstavenf prvnfch dvou dnu pre
hlfdky. Ukazala, ze neslo jen o samoucel
nou hrfcku, ale ze se vsechny soubory 
pracf na tomto nametu a prubeznym kon
frontovanf m cest vydatne obohacujf. 
Soubory totiz mezi sebou udrzujf pracov
nf i pratelske kontakty a pravidelne se 
o svych krocfch a objevech pri pruzkumu 
Brany vzajemne informovaly a podle moz
nostf se setkavaly. 

Hned prvnf inscenace Soukanf, bri
xenska variace na Dantovo Peklo - alego
rie AnDante Crescendo -, dala divakum 
jasne najevo, ze postupy autorskeho 
divadla mohou cleny mladeho souboru 
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privest k metaforickemu divadelnfmu 
jazyku, ale take k uvazovanf o kompliko
vanych a velmi vaznych problemech sou
casnosti. Tematickym svornfkem insce
nace byl pusobivy symbol - brana, jfz se· 
vstupuje do pekla. lnscenace, ktera byla 
viditelne (nejen podle deklarace vedoucf
ho, jak to nejednou byva) kolektivnf m 
dflem, sleduje Danteho pri jeho putovanf 
peklem ci presneji tfm, co pro dnesnf lidi 
a konkretne pro cleny souboru znamena 
peklo dnes. Tam, kde se souboru darilo 
najft jevistnf obraz, metaforu, zaznela 
vypoved' pusobive, emotivne, protoze si 
soubor dokazal vytvorit nadhled nad 
tematem (napr. obrazy zneuzitf moci). 
Tam, kde vsak brixensky soubor zustal 
u vfce mene naturalistickeho zobrazenf, 
zcasti i proto, ze tema poci1:uje jako prflis 
zhavy problem, od nehoz nema dostatec
ny odstup (hrozba pedofilie), je jeho diva
delnf zpracovanf mene presvedcive. 

0 vecne nepoucitelnosti lidf vypravela 
slozite konstruovana inscenace rakous
keho souboru Kassandra, dalsf zajfmavy 
prfspevek do projektu Torre-Brana-Gates. 
Prvnf, co divaka oslovf, je impozantnf sce
nografie - obrovska neprostupna brana, 
ktera je soucastf trojskeho opevnenf. 
Znovu (pokolikate jiz?) se opakujfcf znamy 
prfbeh u bran Tr6je, k nemuz postavy nutf 
d'abelsky Hades (skoda ze tenhle vyborny 
dramaturgicky napad nebyl doveden do 
dusledku), byl take uctyhodnym pokusem 
hledat ve starych latkach aktualnf temata. 
V tomto prfpade si vsak rakousky soubor 
zkomplikoval situaci tfm, ze se prflis spo
lehal na slova, pod jejichz nanosy se prf
beh casto ztracel, a ze si rezie a drama
turgie nevyjasnila, o jaky fanr ma vlastne 
jft; dokonce nenf vzdy zcela zrejme, zda 
jde o parodii, nebo zda ma patos znft 
z jeviste se vsf vaznostf a monumentali
tou. 

Anglicky prfspevek do projektu Torre
Brana-Gates - Prosim zavrete za sebou 
vrata - byl ze zcela jineho soudku. Na 
rozdfl od svych m kolegu (z ltalie, 
Rakouska a Ceska) byl namet pro 
Anglicany podnetem k humornemu 
pohravanf s tfm, co vsechno muze branka 
u venkovskeho statku videt, slyset, zazft. 

Mozaika v podstate zanrovych obrazku -
od skvele stylizovanych domacfch zvfrat 
(obraz pasoucfch se ovcf vytvoreny strfd
mymi pohybovymi prostredky) po zbytec
ne preexponovane karikatury lidskych 
postav a strasaku - na mne pusobila tro-

chu samoucelne, neukotvene a take zby
tecne naddimenzovane (mene by rozhod
ne bylo vfce). Neboli - to, ceho se v teto 
inscenaci nedostavalo, byla jasnejsf dra
maturgicka koncepce. Na druhou stranu 
nelze uprft anglickemu souboru improvi
zacnf schopnosti a nemale herecke 
dovednosti. 

Ctvrta inscenace zpracovavajfcf - opet 
zcela po svem, osobite - namet Torre
Brana-Gates byla inscenace domacfho 
souboru HOP-HOP II Zkus byt 
Vladislavem. Kolaz, slozena ze strfpku 
situacf, vzpomf nek, utrzku dialogu i vnitr
nfch monologu, versu (Z. Rosenbauma, 
clenu souboru a I. Konyvkove), pohledu 
na realne i vysnene postavy, mapuje 
a postupne buduje obraz hlavnfho hrdiny, 
ktery hleda (a nenachazf?) sam sebe. 
V sevrenf igelitovych sten, ktere podporu
jf obraz zamlzeneho, skoro neproniknutel
neho sveta, v nemz se hlavnf postava 
ztracf, stale zavf rane brany, za nfz se lze 
dostat jen stezf, se souboru darf vytvaret 
pusobivou depresivnf atmosferu, kterou 

Vladislav nakonec neunese. Predstavenf, 
ktere hral soubor v kvetnu lonskeho roku, 
svedcilo o tom, ze inscenace je zatfm ve 
stavu ponekud syrovem, nicmene ze se 
rodf tvar divadelne pusobivy, za kterym si 
soubor stojf. To, co by inscenaci, myslfm, 
pomohlo, je zpresnenf smeru, jf mz se prf
beh ubfra. S tematem bezprostredne sou
visf odpovedi na otazky, kdo vlastne jsou 
ti, co o Vladislavovi vypravejf a proc jfm 
zkousejf byt. A pak je tu jeste jedna, 
nemene dulezita vec. Terna, o kterem se 
tu hraje, je natolik silne a pro cleny sou
boru tak zhave, ze nemajf vzdycky moz
nost zfskat potrebny odstup, aby o nem 
mohli hrat. Darf se jim to tehdy, kdyz se 
mohou oprft o vyrazny divadelnf obraz 
(zpomaleny pohyb, gesta za igelitovou 
stenou, stylizovane utrzky dialogu ... ), jako 
"nazf v trnf" se vsak cftf tam, kde majf pro
mluvit a jednat autenticky, "jen" jakoby 
sami za sebe. 

Prfjemnym zazitkem bylo vkusne 
predstavenf svycarskeho detskeho sou
boru Cesta za zed'. V tomto prf pade ne 
tolik pro hloubku a kvalitu textu (hra 
o znudenych detech je ponekud schema
ticka a didakticka, i kdyz je v nf ukryto vel
mi aktualnf tema) nebo pro prekvapujf cf 
divadelnf invenci, ale proto, ze se na jevis
ti pohybovaly prirozene, autenticke deti, 
disponujfcf nemalymi divadelnfmi doved
nostmi. Velmi sympaticke je, jak o sve 



praci uvazujf vedoucf souboru, jak pre
myslejf o jejfm smyslu a cflech a jak ji kon
cipujf. Samy hovoff o tom, ze v opozici 
k prevazujfcfmu chapanf detskeho divadla 
ve Svycarsku se snazf pracovat co neju
sporneji. Jejich koncepce je velmi blfzka 
"chudemu" divadlu, ktere v praci s detmi 
vede k rozvfjenf fantazie, tvorivosti a kulti
vovanosti. 

Zlivske HUDRADLO vystoupilo 
v Ostrove s obema lonskymi inscenace
mi, ktere slavily uspech o mesfc pozdeji, 
v cervnu na Detske scene. V Ostrove pro
chazely obe inscenace fazf hledanf 
akcentu a vylad'ovanf proporcf. lnscenace 
O vrabci s ustrizenym jazykem mela 
sice puvab bezprostrednosti v ustrednfm 
dialogu vrabec-dedecek, ale vypravecky 
jeste nesrostly s celkovym tvarem a jejich 
vstupy pusobily jako samostatne sceny. 
Andersenuv Slavik, ktery v cervnu 
v Trutnove (a pote pred Vanoci v Praze na 
Cervenem vrchu) doslova zazaril, byl 
V Ostrove jeste ponekud krecovity (vypra
vecky, dvorani); chybela mu lehkost, hra
vost a jemna (nikoliv forzfrovana!) ironie, 
bez nichz se andersenovska poetika 
a mnohavrstevna inscenace stezf obejde. 

Soubor HOP-HOP prispel do progra
mu nejen jiz zmfnenym Vladislavem, ale 
take dvema inscenacemi, ktere cestf diva
ci znajf z Detske sceny, pffpadne i odji
nud. lnscenace Ondras nebo Juras? 
potvrdila, ze je dobre vystavena a ze dfky 
svemu divadelnfmu potencialu dokaze 
soubor "tahnout" vys - rok od premiery 
starsf ostrovska skupina "dorostla" do 
postav i situacf, na nichz tento pffbeh sto
jf, a cftf se v nem vetsinou dobre. Hrave 
traktovanf Puskinova pohadkoveho epo
su o Ruslanovi a Ludmile (Za ludmilou!), 
ktere s uspechem a pffkladne funkcne 
vyuzfva loutek (mimochodem obdobne 
jako M. Slavfk ve Slavfkovi), patrilo k nej
vetsfm zazitkum ostrovskeho Soukanf. 
Pohadka nenf pretfzena falesnym pato
sem, a pritom V nf zustava jista davka 
monumentality a ruskeho koloritu - dfky 
ch6rickemu vypravenf, jemnemu humoru, 
s nf mz jsou tu stylizovany postavy, i dfky 
ciste vyprave (kostymy, resenf prostoru, 
drevene scenograficke prvky ... ). 

Zaverecny den prehlfdky vystoupily 
dva asske soubory, s nimiz pracuje Anna 
Trckova. Obe inscenace - Dvouhlavy 
ptak a Pej-Pin - majf spolecne nejen tex
tove vychodisko (Daniela Fischerova), ale 
take nektere rysy a problemy. Na obou je 

videt snaha sahnout si na "opravdicke" 
divadlo a odpoutat se co nejvfc od pro
stredku castych v praci detskych drama
tickych kolektivu. Coz je u stredoskolaku 
prirozene a, rekneme, "legitimnf". Potfz 
vsak nastane tehdy, kdyz tvurci vzbudf 
ocekavanf "velkeho" divadla (vcetne sna
hy psychologicky prokreslovat postavy), 
ale nemajf na to dostatecnou vybavu (coz 
se tyka nejen dovednostf, ale i zivotnf zku
senosti). To je ovsem casty problem det
skych divadelnfch souboru, ktere preros
tou do stredoskolskeho veku, a - ma.lo 
platne - vedoucf s touto "ontogenetickou" 
specifikou musf pocftat. Nevf-li si s nf 
rady, nastupujf mfsto prirozene charakte
rizace postav sarze, hlasove forze, neade
kvatnf, nezduvodena zvelicovanf gest 
a pohybu, popisne ilustrovanf a dalsf prf-

znaky "snadnych resenf" - tak, jak jsme to 
videli prave o techto dvou predstavenf. A. 
Trckove a jejfm souborum na druhou stra
nu nenf mozne uprft divadelnf poucenost 
a radu peknych napadu: prace s prosto
rem u Dvouhlaveho ptaka, metaforicke 
resenf vojska nebo pokus demonstrovat 
pocity postav preexponovanfm akcf 
u Pej-Pin. Jenze jsou to spfs izolovane 
napady, ktere nejsou v celku ukotveny, 
takze se divak nutne topf v pochybach, 
proc se v inscenaci objevily, jake mfsto 
v nf majf a proc tolik kontrastujf se snahou 
o realisticke herectvf. Neboli - jaky je 
zamer tvurcu a tema, s nf mz prichazejf 
pred divaky. 

Nad rekapitulacf teto uctyhodne pre
hlfdky si uvedomuji, ze byla nejen prfjem
nym setkanfm rozdflnych typu souboru, 
umoznujfcf konfrontaci ruznych pffstupu 
a poetik, :z:e to bylo setkanf pro vsechny 
zucastnene skutecne inspirativnf, motivu
jfcf k dalsf praci, ale :z:e nastolilo nektere 
otazky, kterymi stojf za to zabyvat. A mezi 
ty nejaktualnejsf - jak se v Ostrove ukaza
lo - patrf prave problematika stredoskol
skeho divadla. Cfm dal tfm vfc se ukazuje, 
ze stredoskolske divadlo ma sva specifi
ka, a budeme-li chtft dramatickou vycho
vu (vcetne divadelnf prace, ktera ma pro 
tento vek v dramaticke vychove zrejme 
centralnf mfsto) dostat vyrazneji na stred
nf skoly (viz pripravovany Ramcovy vzde
lavacf program pro gymnazia), bude treba 
mu venovat soustredenou pozornost. 

Do programu Soukanf se ovsem veslo 
nejen deset inscenacf, ale take sest dflen 
pro cleny souboru (lektori: Hana 
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Nemravova, Hana Frankova-Hnilickova, 
Andrea Vranova a Stanislav Hruby, Jakub 
Hulak, Stanislav Nemrava a Petr Pospfsil). 
Ani tfm vsak nebyl program prehlfdky 
vycerpan. Kazdy dense nasel cas,aby se 
vedoucf souboru v pohode a relativnfm 
poklidu sesli na seminari, na nemz. se 
pojmenovavala a reflektovala jednotliva 
predstavenf a prozkoumavaly se cesty, 
ktere ke kaz.demu predvedenemu diva
delnfmu tvaru vedly. Predstavenf se tu de 
facto stala materialem k diagnostice 
pedagogicke a divadelnf prace, bez nfz se 
zadny seri6znf vedoucf detskeho a mla
deho souboru neobejde. 

K dalsfm pffjemnym zazitkum prehlf d
ky patrila take Pavucina, zpravodaj, ktery 
si starsf clenove ostrovskych souboru 
u lreny Konyvkove prosadili a ktery sami 
dlouho do noci pripravovali a vydavali. 
Dari lose jim denne (Pavuciny vysly oprav
du ctyri cfsla!) vtipne glosovat denf na 
prehlfdce, informovat o dulezitych udalos
tech, ale dokonce i osobite recenzovat 
predstavenf a zachycovat postrehy z dis
kusf vedoucfch. 

Prvnf mezinarodnf Soukanf bylo jed
noznacnym uspechem. Klfc k uspechu 
spocfva podle meho v tom, ze se Irena 
Konyvkova a jejf spolupracovnf ci nespo
kojili s nezdravou zasadou "af kvetou 
vsechny kvetinky", ze tedy cokoliv, co 
s detmi a mladymi lidmi delame, je dobre 
a nenf treba o tom mluvit, ale ze naopak 
nasadili narocna kriteria, a to dokonce 
i pri posuzovanf souboru ze zahranicf. 
Soukanf bylo tedy setkanfm nejen pratel
skym, ale i velmi uzitecnym, dfky nemuz 
se darilo pojmenovavat a posuzovat, na 
cem ktery soubor, respektive jeho vedou
cf pracuje, v cem je jeho prace podnetna 
a v cem je mozne zahlednout uskalf teto 
prace. Soukanf se tak priradilo svou 
narocnostf, pracovnf atmosferou a vulf 
zvysovat lafku detskeho a mladeho diva
dla po bok Detske sceny. 

A ze ostrovska prehlfdka nebyla jen 
izolovanou akcf pro akci nebo pro prcha
vy efekt, svedcf nejcerstvejsf zprava, kte
rou jsme se dozvedeli tesne pred uzaver
kou TD pffmo od zdroje: uz ted' v Ostrove 
pripravujf dalsf mezinarodnf Soukanf. Do 
svych diaru si muzete LIZ ted' pozname
nat, ze se bude konat 30. 4. - 4. 5. 2003. 

JAROSLAV PROVAZNfK 
katedra vychovne dramatiky DAMU 



TIM- 0 

UDAPESfSKE DIVADLO VE VYCHOVE 
ANEB MADARSKA IN PIRACE Ill 

Loni v listopadu me/a skupina studentu 
katedry vychovne dramatiky DAMU moi
nost navstfvit budapesfske dramacentrum. 
O tom, jak se de/a v Mad'arsku divadlo ve 
vychove a vyucovanf (Theatre f n Education 
- TIE), se meli ctenafi TD moinost docfst 
ui pfed sesti lety (Hana Hronova, TD 1996, 
c. 3). Na tento clanek pfed tfemi lety nava
zal Lukas Horacek (TO 1999, c. 1 ). Ones je 
na dalsfch pos/uchacfch KVD, aby k nim 
pfipsali novou kapito/u. 

REDAKCETO 

Kava Kultur61is MGhely 
Kava Kulturalis Muhely (Kulturnf sdruzenf 
Kava) pracuje jako spolecenska organi
zace poskytujfcf umelecke, vzdelavacf 
a kulturnf sluzby. Byla zalozena v roce 
1994 a jako nezavisla divadelnf skupina 
existuje od roku 1997. Zakladatele spo
lecnosti byli po mnoho let cleny vubec 
prvnf skupiny divadla ve vychove a vyu
covanf (TIE) v Mad'arsku. Krome toho, ze 
se podflf na rozvoji dramatickovychovne 
sfte v Mad'arsku, se take soustred'uje na 
TIE a experimentuje s moznostmi teto 
metody. Tato prace vyzaduje rezisera 
a herce, kterf mohou byt zaroven vycho
vatel i, a ucitele, kterf mohou byt zaroven 
herci. Hlavnfm cflem teto druhe profesio
nalnf TIE skupiny v Mad'arsku a jedine 
v Budapesti je vytvaret takove programy 
a inscenace, ktere vyrazne prekracujf 
limity divadelnf tvorby. "Vyuka" demokra
cie, analyza socialnfch, moralnfch a veko
vych problemu jsou soucastf jejf prace. 
V jejich kazdodennf praci s detmi je diva
dlo prostredkem, nikoliv cflem, je pro
stredkem k hledanf cesty k hlubsfmu 
porozumenf. 

Kava Kulturalis Muhely pracuje take 
v nasledujfcfch oblastech: 
- Clenove skupiny pravidelne publikujf sve 
zkusenosti a myslenky v mad'arskem 
odbornem tisku venujfcfmu se dramaticke 
vychove. 
- Metody, ktere pouzfvajf, jsou take apliko
vatelne na vzdelavanf handicapovanych 
vcetne mentalne postizenych detf. Nejsou 
ani specialnfmi pedagogy nebo psychiat
ry, ale jsou schopni pripravovat predsta
venf a programy pro specialnf skupiny. 
- Snazf se take o vytvarenf kontinuity 
mad'arskeho systemu TIE, ktery nema 

v teto zemi zadnou dlouhou tradici. Cflem 
je formovanf divadelnf skupiny, z ktere by 
vyrustaly budoucf soubory venujfcf se TIE. 
Verf tomu, ze tato profese potrebuje 
odbornfky, kterf mohou ucit ty, kdo chtejf 
nasledne aplikovat dramaticke techniky 
ve skolach. 

TIE v pojetf skupiny Kava Kulturalis 
Muhely: Zkratka TIE (Theater in 
Education) odkazuje jak na metodu, ktera 
ma svuj puvod ve Velke Britanii, tak na 
samotny system. Je podmfnena dobre 
organizovanou spolupracf divadelnfch 
skupin, jejichz obecnym cflem je pomahat 
divadelnf vychove mladych lidf formou 
aktivnf ucasti zalozene na hranf rolf. TIE 
skupiny pracujf s mladezf pomod divadla 
a dramatu. Zde divadlo funguje vzdy jako 
prostredek: nabfzf pouzitf divadelnfch 
meted a technik k naplnenf zakladnfho 
a primarnfho vzdelavacfho cfle. Dramatem 
tady nemame na mysli literarnf zanr, ale 
ucenf a vychovu prostrednictvf m "napo
dobovanf jednajfcfch lidf". Hlavnf m diem 
je formovanf urciteho porozumenf tematu, 
kterym se divadelnf hra nebo TIE program 
zabyva. Obe metody si kladou za di zlep
senf technik resenf problemu mladych lidf. 

Metoda skupiny, ktera spojuje diva
delnf techniky a techniky dramaticke 
vychovy v integrovany, teoreticky a meto
dicky dobre vybudovany system, vyuzfva 
rovnez zkusenostf detske psychologie, 
psychologie umenf a dramaticke vychovy. 
Dvou- az trfhodinove komplexnf programy 
jsou vzdy zamereny na konkretnf vekovou 
skupinu (maximalne 40 lidQ. 1 o - 18tilete 
deti nejsou pouhymi pozorovateli, ale sta
vajf se take aktivnfmi ucastnfky, kterf 
mohou klast otazky, vysvetlovat, prezen
tovat sve nazory, premyslet a jednat spo
lu s uciteli dramaticke vychovy. Hranf for
mou dramatu poskytuje mladym lidem 
zkusenost s dulezitymi (socialnfmi, moral
nf mi a vekovymi) problemy, a tak se deti 
dostavajf blfze k hlubsf mu porozumenf 
urcitych temat. Ustrednf m prvkem pro
gramu je divadelnf predstavenf, po nemz 
obvykle nasleduje delsf vykladova (inter
pretacnQ cast. 

"Ukolem vsech programu TIE je vyuzi
tf divadelne dramatickych technik 
k vychovnym ucelum. Tyto vychovne 
metody se nemohou srovnavat s jinymi 
technikami, co se tyce jejich ucinnosti. 
Takovy program je nejen mimoradnou 
divadelnf udalostf, ale take dulezitym kro-

kem ve vychove mladych lidf." (Eva 
Mezeiova) 

V TIE programech ucitele dramaticke 
vychovy caste vyuzfvajf vstupovanf do 
ruznych rolf, cfmz napomahajf ucastnfkum 
programu. To slouzf jako model hranf rolf 
a napomaha to jazykovemu vyjadfovanf 
a usnadnuje hru. 

Predstavenf nebo kratke sceny nejsou 
nikdy pouhou prezentad estetickych hod
not. Stredem pozornosti predstavenf TIE 
je vzdy nejaky resitelny problem, ktery se 
odkryva v prubehu interpretacnf casti 
spolecnou prad detf a pedagogu. 
Nejvyssfm diem je porozumenf - ne 
samotne resenf - urcitemu problemu. 
Programy TIE si nikdy nekladou za di pre
zentovat ucastnfkum jakesi "zakonzervo
vane pravdy". Ucitele dramaticke vychovy 
se nikdy nesnazf detf nutit ke "spravnemu 
resenf", pouze se snazf ukazat urcity pro
blem z ruznych uhlu pohledu a hledat ruz
na mozna resenf. Konecne individualnf 
resenf nechavajf na detech samotnych. 

"Divadlo stejne jako sociologie vzdy 
smeruje k obnazenf podstaty socialnfch 
jevu, jinymi slovy snazf se prijft na to co 
znamena byt clovekem. A proto z tohoto 
pohledu my jako ucitele-herci pojf mame 
divadlo jako 'aktivnf sociologii'." (Jonathan 
Neelands) 

Podle informacnfho materialu prelozil 
a upravil PAVEL BEDNAR 

Kontakt: 
Kava Kulturalis Muhely 
Reditel: Gabor Takacs 
Adresa: Marczibanyi ter 5/a. H-1022, 
Budapest, Hungary 
Telephone: 00 36 1 315-0781 
Fax: 00 36 1 212-4885 
Email: kava@mail.matav.hu 

Josef a jeho bratfi 
a Zelezny vek 
Kava je jednou ze skupin TIE v Mad'arsku, 
ktere se venujf vychove prostrednictvfm 
divadelnfch predstavenf zabyvajfcfch se 
konkretnfmi problemy mladych lidf. Tyto 
problemy majf ucastnfci predstavenf moz
nost podrobne nahlfzet a resit pod vede
nfm hercu-pedagogu v prubehu dopro
vodnych dflen po kazdem predstavenf. 



PRA Tl 

Soubor Kava Kulturalis Muhely jsme 
meli moznost videt pri praci behem dvou 
predstavenf. Latku pro obe inscenace 
cerpala skupina z literarnfch predloh, kte
re patrf k zakladnfm dflum svetove kultury. 
Prvnf je prfbeh z Kalevaly a druhy vypravf 
prfbeh o Josefovi a jeho bratrech, jak ho 
zname z Bible. Oba prfbehy se zabyvajf 
zavaznymi otazkami mezilidskych vztahu: 
prvnf resf vztah jedince a skupiny, v nemz 
je odlisny jedinec doveden az k tomu, ze 
reaguje agresfvne. Ve druhem prfbehu se 
tvurci zamerili na negativnf vztahy mezi 
blfzkymi lidmi - hlavne na zavist, pocit 
viny a odpustenf. 

Zelezny vek vypravf o chlapci jmenem 
Kullervo, ktery vyrustal v pestounske rodi
ne. Vesnicky kovar uvadf prfbeh vyprave
nf m o tom, jak se dostal Kullervo ke svym 
nevlastnfm rodicum. Radice se snazf 
zatajit pravdu o jeho puvodu, ale kdyz se 
ji nakonec Kullervo dozvf, zacfnajf se 
k nemu chovat hrube a jako budizknice
mu jej posilaji pracovat k farmari. Na ces
tu si s sebou bere sekeru, kterou dostal 
od kovare. Farmafova zena se snazf 
s chlapcem navazat citovy vztah, ktery on 
vsak nenf s to opetovat, a tf m ji privadf 
k zoufalstvf. Kullervo se ocitne opet na 
ceste, na nfz potkava dfvku divoke pova
hy a mnohem vyzralejsf, nez je sam. Ani 
s nf se mu nepodarf navazat rovnocenny 
citovy vztah, a proto se vydava znovu na 
cestu hledat svou zenu. Kdyz ji nakonec 
najde a sblfzf se spolu, dovfda se krutou 
pravdu, ze jde o jeho vlastnf sestru. 
Bezvychodnost teto situace vyustf v tra
gedii, ktera se zavrsuje vrazdou vlastnfch 
rodicu i pestounu. Sekera od kovare se 
stava vrazednym nastrojem. Na konci prf
behu tak Kullervo zustava zcela sam. 

Syrovost tohoto predstavenf byla 
umocnena jednoduchymi scenickymi pro
stredky a hudbou a pusobivou, byf strfd
mou hereckou stylizacf. 

Ustrednfm tematem, ktere se stalo 
vychodiskem pro dalsf praci ve skupi
nach, bylo odcizenf a prezitf v neprfzni
vem, az nepratelskem prostredf. Toto 
tema pak bylo aktualizovano prfkladem ze 
soucasnosti: Jedna zakyne skoly na 
malem meste nezapada do kolektivu a je 
spoluzaky neustale odstrkovana. Herci, jiz 
v civilu, spolu s ucastnfky programu 
sehrajf improvizovanou situaci, ktera 
zobrazuje nepratelske chovanf trf dnfho 
kolektivu vuci teto dfvce. Jednotlive sku
piny pak za vedenf hercu-pedagogu nej
drfve diskutujf, seznamujf se, hrajf hry na 
rozehratf a nakonec improvizujf na tema 
toho, co bud' predchazelo zadane situaci, 
anebo z nf naopak vychazelo. Nakonec si 
jednotlive skupiny navzajem predvadejf 
vysledky sve skupinove prace. To umoz
nuje nahlednout na dany problem z mno-

ha ruznych uhlu pohledu. Tento program 
byl urcen detem ve veku 14 - 16 let. 

Druhe predstavenf - Josef a jeho bratfi 
- bylo urceno starsf m detem a bylo inspi
rovano biblickym prfbehem. I kdyz byl 
znamy prfbeh vyrazne zkracen a v mnoha 
momentech pouze naznacen, pusobil 
celistve a neztratil nic na sve aktualnosti 
a zivotaschopnosti. Na tomto predstavenf 
se ruznymi cestami a postupy resil mezi
lidsky problem, problem zarlivosti. Jde 
o starozakonnf prfbeh o Josefovi, ktery je 
trnem v oku svym bratrf m. Ti mu zavidf 
drahocenny plasf, ktery dostal od otce, 
a v jeho vyklad snu o snopech obilf vidf 
dukaz toho, jak se nad ne povysuje. Jejich 
skryta zarlivost postupne prerusta V otev
renou nenavist a vede az k pokusu zabft 
Josefa. Aby si bratri nepospinili ruce jeho 
krvf, hodf ho do studny pine skorpi6nu 
a hadu. Nakonec se vsak rozhodnou zba
vit se Josefa zpusobem, ktery by jim pri
nesl penfze chtejf ho vytahnout ze studny 
a prodat kupcum mfrfcf m do Egypta. Josef 
vsak jiz ve studni nenf, a tak vezmou 
Josefuv plasf, smocf jej krvf na dukaz 
toho, ze byl roztrhan divou zverf, a ten pak 
predlozf svemu otci. V nasledujfcf scene 
se ocitame v Egypte, kde byl Josef mezi
tfm ustanoven spravcem cele zeme, kte
rou zachranf od hladomoru. Kdyz k nemu 
prichazejf jeho bratri, aby od nej take kou
pili obilf, Josef se jim nedava poznat. 
Nejdrfve je zkousf, a teprve potom odhalu
je svou pravou tvar. Bratri jsou zahanbeni, 
ale Josef jim odpoustf, jelikoz to byla vule 
bozf, aby odesel do Egypta a zachranil 
veskery lid od hladomoru. 

Predstavenf se odehravalo, stejne 
jako to predchozf, na jevisti za oponou. 
Divaci sedeli prf mo pod strechou stanu. 
Opet bylo pouzito minimalnfch scenic
kych prostredku a dulezitou roli hrala 
hudba. Na rozdfl od prvnfho predstavenf, 
v nemz mela hudba vyznamnou roli, zde 
dominovala spfse vytvarna slozka, k nfz 
muzeme priradit i vhodny vyber kostymu, 
spolu se scenou evokujf cf atmosferu mfs
ta a doby starozakonnfho prfbehu. 
Dulezitou roli hralo take osvetlenf. 
Postava otce byla znazornena kuzelem 
svetla, do ktereho bratri vstupovali ve 
chvfli, kdy s nfm hovorili. Herecke vykony 
byly ve srovnanf s prvnf m predstavenfm 
mene expresivnf, vetsf duraz byl kladen 
na jednoducha gesta a mluvene slovo. 
Dobre fungoval bezprostrednf kontakt 
s divakem, ktery se tak cftil prfmo fyzicky 
vtazen do deje. 

U obou predstavenf jsme se setkali 
s touto strukturou produkce: 
- Zasvecenf: Jeden z hercu-ucitelu sezna
mf deti s tfm, jak bude program probfhat, 
a predstavf herce, kterf uz sedf nalfcenf na 
scene. 

- Vlastnf predstavenr. 
- Analyza predstavenf: Deti majf moznost 
ptat se na cokoli, cemu ve hre nerozume
ly, od vyuzitf rekvizit po smysl kterekoliv 
repliky. 
- Analyza tematu predstavenf: Rfzena dis
kuse o tom, co predstavenf pro deti zna
menalo, o cem byl prfbeh, jake byly 
postavy, jaky mely problem, co bylo hlav
nfm tematem predstavenf atd. 
- Nastolenf problemove situace, konfliktu 
(zobecnenf problemu) - hledanf analogic
keho aktualnfho prfbehu. 
- Prace ve skupinach: Zaci se rozdelf do 
skupin. Ukolem je za pomoci hercu-ucite
lu zpracovat to, co by po nastolenem 
konfliktu nasledovalo, nebo to, co se ode
hralo nekdy predtf m a melo za nasledek 
prave toto vyvrcholenf konfliktu. 
- Predvedenf vysledku prace skupin 
- Zakoncenf: Rozhovor o praci skupin 
a zaverecna reflexe. 

Jak tyto kroky vypadaly konkretne? 
Nejprve se vzdy clenove divadelnf 

skupiny snazili navazat s detmi kontakt. 
K tomu, aby se to podarilo, byly vytvore
ny dobre podmfnky: neexistovala hranice 
mezi jevistem a hledistem. Deti sedely 
prf mo na jevisti (ve druhem predstavenf 
prfmo ve stanu, ktery pokryval celou sce
nu) a byly tak prf mo v centru denf. Kazde 
predstavenf bylo urceno pouze jedne trf
de. Rezfroval ho vzdy jeden clen soubo
ru a ten prijfmal i roli pruvodce predsta
venfm. Vedl hlavnf dialog s divaky. Kladl 
otazky tykajfcf se prfbehu, obsahu hry. 
Vysvetlil i nektere divadelnf postupy 
i moznosti inscenace, nektera mfsta, kte
ra by mohla byt nejasna (otec Josefa 
a jeho bratru byl symbolizovan svetlem, 
herci hrali vfce postav). Behem teto roz
mluvy rezisera s divaky byli ostatnf herci 
na jevisti a zive se o denf zajfmali. 
Doplnovali vyklad, navazovali ocima kon
takt s divaky ... (Mimochodem prave ten
to vztah k detem je rozhodujfcfm kriteri
em pro prijf manf novych clenu do 
souboru.) 

Po teto uvodnf "besede" bylo sehrano 
predstavenf. I kdyz clenove souboru 
nejsou profesionalnfmi herci (vetsinou to 
jsou ucitele, kterf prosli nejruznejsfmi kur
zy), predstavenf byla na vynikajfcf profesi
onalnf urovni. Pouzfvaly se tu usporne 
jevistnf prostredky, mnohdy symbolicke 
(napr. uz zmfnene svetlo, ktere predstavo
valo otce), jednoduche atributy naznacujf
cf zmenu postav (napr. prehozenf m satku 
se menila zenska postava V prvnf m prfbe
hu), vyrazna, ale nikoli nasilna byla mimi
ka. Protoze jsme znali dej prfbehu, nede
lalo nam problemy orientovat se v denf na 
jevisti. Byli jsme doslova vtazeni do prfbe
hu. Take deti sledovaly predstavenf velmi 
pozorne, i kdyz temata byla pro jejich vek 



dosti narocna (prvnf prfbeh byl urcen pro 
5. trfdu, druhy pro 8. rocnfk). 

Po vlastnfm predstavenf herci diskuto
vali s detmi. Ptali se jich na dojmy z pred
stavenf, znovu si ovefovali, zda deti vse
mu porozumely. Z diskuse vyplynulo 
hlavnf tema hry (odlisny agresivnf jedinec, 
zavist mezi sourozenci ... ) a hledaly se 
analogie k soucasnosti. 

S tfmto tematem se ovsem dale pra
covalo. Deti vytvorily skupinky, kazdou 
vzdy vedl jeden herec. Znovu se prede
vsf m hovorilo o tematu a o analogickych 
prfbezf ch ze soucasnosti. T ema opuste
nosti probfrali ve skupine ze vsech stran, 
vstupovali do ruznych rolf, az dosli ke 
spolecnemu resenf a prevedli ho do dra
maticke podoby. Vysledek sve prace kaz
da skupina predvedla - zahrala ostatnfm. 
Tf m bylo mozne konfrontovat i ruzna rese
nf, protoze kazda ze skupin videla pro
blem pod jinym zornym uhlem. Po pred
stavenf o Josefovi prisly na pomoc 
i dramaticke hry zname i u nas, aby deti 
motivovaly, uvolnily a podnftily k tvorivos
ti. Deti byly spontannf a aktivnf, a presto
ze slo o zavazne tema, panovala ve sku
pinach radostna a tvoriva atmosfera. Deti 
vytvarely situace, hraly etudy, ve kterych 
se dany problem objevil. Duraz byl kladen 

0 Jozefovi, snech jeho, 
a prodanf ho do cizf krajiny 

Jakob pak bydlil v zemi putovani otce sveho, 
v zemi Kananejske. 

Tito jsou pi'ibehove Jakobovi: Jozef, kdyz byl 
v sedmnacti letech, pasl s bratfimi svymi dobytek, 
(a byl mladenecek), s syny Baly a Zelfy, zen otce 
sveho. A oznamoval Jozef zlou povest o nich otci 
svemu. 

lzrael pak miloval Jozefa nad vsecky syny sve; 
nebo v starosti sve zplodil jej. A udelal mu sukni 
promennych barev. 

A kdyz spatrili bratff jeho, ze ho miluje otec 
jejich nad vsecky brati'f jeho, nenavideli ho, aniz 
mohli pokojne k nemu promluviti. 

Mel pak Jozef sen, a vypravoval jej bratrim 
svym; procez v vetsi nenavisti ho meli. 

Nebo pravil jim: Slyste, prosim, sen, kteryz 
jsem mel. 

Hie, vazali jsme snopy na poli, a aj, povstal 
snop muj, a stal. Vukol take stali snopove vasi, 
a klaneli se snopu memu. 

Jemuzto odpovedeli brati'i jeho: Zdaliz kralo
vati budes nad nami, aneb panem nasfm budes? 
Z te pi'iciny jeste vice nenavideli ho pro sny jeho, 
a pro slova jeho. 

Potom jeste mel jiny sen, a vypravoval jej bra
trim svym, i'ka: Hie, opet jsem mel sen, a aj, slun
ce a mesf c, a jedenacte hvezd klanelo mi se. 

I vypravoval otci svemu a bratrim svym. A do
mlouval mu otec jeho, a i'ekl jemu: Jakyz jest to sen, 
kteryz jsi mel? Zdaliz pi'ijdeme, ja a matka tva i bra
ti'f tvoji, abychom se klaneli pi'ed tebou az k zemi? 

T edy zavideli mu brati'f jeho; ale otec jeho mel 
pozor na tu vec. 

na charakterizaci postav a vztahu mezi 
nimi. Potom opet nasledovala prace 
v mensfch skupinkach. Pomocf ruznych 
dramatickovychovnych technik, pod 
vedenfm hercu-pedagogu deti odkryvaly 
tema zavisti a zasti. Tato cast prace vyza
dovala od clenu souboru maxima.Inf sou
stredenf a velkou znalost "pedagogickeho 
remesla", nebof ve velmi kratke dobe 
museli upevnit vztah k detem, vytvorit 
takovou atmosferu, ve ktere by se deti 
cftily dobre a mohly se volne a tvorive 
projevit. Clenove souboru to skutecne 
zvladli na profesionalnf urovni. Bylo videt, 
ze jejich cinnost je promyslena. Od zacat
ku lekce budovali cestu, na ktere se oni 
i deti mohli setkavat. Predstavenf a cin
nosti s nfm spojene umoznily detem 
poznat text dfla svetove literatury a pood
halily zakonitosti divadelnf prace. Prinesly 
silny divacky zazitek, ktery presahoval do 
bezneho zivota, nebof si deti uvedomily 
zavaznost a aktualnost resenych proble
mu, ktere se tykaly i jejich zivota. 

Zaverem dodejme, ze navsteva pred
stavenf je pro deti bezplatna. Sdruzenf 
Kava je sponzorovano Ministerstvem kul
tury, Ministerstvem mladeze a telovycho
vy, budapesfakym magistratem, ruznymi 
nadacemi, podniky a mimo jine take fin-

Odesli pak brati'f jeho, aby pasli dobytek otce 
sveho v Sichem. 

A i'ekl lzrael Jozefovi: Zdaliz nepasou brati'i 
tvoji v Sichem: Pod, a posli te k nim. Kteryzto 
odpovedel: Aj, ted jsem. 

I i'ekl jemu: Jdi nynf, zvez, jak se maji brati'i 
tvoji, a co se deje s dobytkem; a zase mi povis 
o tom. A tak poslal ho z udoli Hebron, a on pi'isel 
do Sichem. 

Nasel ho pak muz nejaky, an bloudi po poli. 
I zeptal se ho muz ten, i'ka: Geho hledas? 

Odpovedel: Brati'i svych hledam; povez mi, 
prosf m, kde oni pasou? 

I i'ekl muz ten: Odesli odsud; nebo slysel jsem 
je, ani pravi: Podme do Dothain. Tedy sel Jozef za 
brati'fmi svymi, a nasel je v Dothain. 

Ktei'fzto, jakz ho uzi'eli zdaleka, prve nez k nim 
dosel, ukladali o nem, aby jej zahubili. 

Nebo i'ekli jeden druhemu: Ej, mistr snu ted jde. 
Nyni tedy pod'te, a zabime jej, a uvrzeme ho 

do nektere cisterny, a dime: Zvei' lfta sezrala jej. 
I uzi'fme, nae jemu vyjdou snove jeho. 

A uslysev to Ruben, aby ho vytrhl z ruky jejich, 
(nebo i'ekl: Neodjf mejme mu hrdla,) 

Rekl jim Ruben: Nevylevejte krve. Vrzte jej do 
teto cisterny, kteraz jest na pousti, a nevztahujte 
ruky na nej. Ale on chtel vysvoboditi ho z ruky 
jejich, a pomoci mu, aby se navratil k otci svemu. 

A kdyz pi'isel Jozef k bratfim svym, strhli 
s neho sukni jeho, sukni promennych barev, kte
rouz mel na sobe. 

A pochopivse, uvrhli jej do cisterny. Cisterna 
pak ta by/a prazdna, v nfz nebylo vody. 

I usadili se, aby jedli chleb. A pozdvihse oci 
svych, uzi'eli, a aj, mnozstvi lzmaelitskych pi'icha
zejfcfch z Galad, ktei'izto na velbloudfch svych 
nesli vonne veci a kadidlo a mirru do Egypta. 
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skou ambasadou. Herci-ucitele zde pra
cujf jako profesionalove; hrajf obvykle 
denne v pondelf a:z patek dopoledne. Na 
repertoaru majf pet predstavenf pro ruzne 
vekove skupiny od 1 o do 16 let, ktera jsou 
provozovana v Budapesti. Mimoto jeste 
pracujf na projektu Peremvidek, ktery se 
zabyva problemy narodnostnfch mensin, 
zvlaste Ramu. Pri teto cinnosti pracujf 
herci-ucitele prfmo s temito detmi v jejich 
prostredf. 

Mad'arske divadlo ve vychove je na 
velmi dobre urovni. Deti obohacuje 
o novou zkusenost (zprostredkovanou 
i modelovou) a nenasilnym zpusobem jim 
ukazuje krasu dramatickeho umeni. 
A take je nenapadne zve do divadla. 

Presvedcili jsme se, ze TIE skutecne 
"funguje" a odjf:zdeli jsme s touhou najft 
zpusob, jak TIE ve vetsf mfre uplatnovat 
i LI nas. 

JINDRISKA BUMERLOVA 
HANA STRNADOVA 
IVA UHLIKOVA 
PAVEL BEDNAR 
posluchaci 2. a 3. rocnfku dramaticke 
vychovy na katedfe vychovne dramatiky 
DAMU Praha 

I i'ekl Juda brati'fm svym: Jaky zisk mfti bude
me, zabijeme-li bratra sveho, a zatajime-li krve 
jeho? 

Podte, prodejme ho lzmaelitskym, a nevzta
hujme na nej rukou svych, nebo bratr nas, telo 
nase jest. I uposlechli ho brati'i jeho. 

Kdyz pak mimo ne jeli muzi ti, kupci 
Madiansti, vytahli a vyvedli Jozefa z te cisterny, 
a prodali jej lzmaelitskym za dvadceti sti'ibrnych. 
Ti zavedli Jozefa do Egypta. 

A navratil se Ruben k cisterne, a aj, jiz nebylo 
Jozefa v nf. I roztrhl roucha sva. 

A navrativ se k bratrim svym, i'ekl: Pacholete 
neni, a ja kam se mam poditi? 

Tedy vzali sukni Jozefovu, a zabivse kozla, 
smocili sukni tu ve krvi. 

A poslali sukni tu promennych barev, a dali ji 
donesti k otci svemu, aby i'ekli: Tuto jsme nalezli; 
pohled nyni, jest-Ii sukne syna tveho, ci neni? 

A on poznav ji, l'ekl: Sukne syna meho jest; 
zvei' lita sezrala jej, konecne roztrhan jest Jozef. 

I roztrhl Jakob roucha sva, a vloziv zini na 
bedra sva, zamutek nesl po synu svem za mnoho 
dnf. 

Sesli se pak vsickni synove jeho, a vsecky 
dcery jeho, aby ho tesili. Ale on nedal se potesiti, 
a i'ekl: Nybrz ja tak v zamutku sstoupim za synem 
svym do hrobu. A plakal ho otec jeho. 

Mezi tim Madianstf prodali Jozefa do Egypta 
Putifarovi, dvoi'eninu Faraonovu, hejtmanu zold
nei'u. 

(Kniha Mojifsova prvnf, kterat. stove Genesis, ka
pito/a 37, Bible svata aneb Vsecka svata pfsma 
Stareho i Noveho zakona. Pod/e pos/ednfho vyda
nf kralickeho z roku 1613, Biblicke dflo, b. m. 1970) 
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Volne no motivy pohadky Cert a Kaea 

PROLOG 

HERCI: 
Nebe, peklo, raj, 
kam te duse dam? 
Do neb1cka, 
do peklicka? 
Supy, supy tam! 

1. OBRAZ 
Venku, snura s pradlem 

KACA: Svatecnr den, jak ma bejt. Pradlo vod slunfcka vsecko 
vonavy. Nejvyssf cas ho sesbfrat... Zrovinka takovej bflej bude 
muj zavoj, az budu nevestou. A to bude co nevidet, ponevadz 
vo to ja se nejpozdejc dneska postaram! (Je slyset muziku) To 
uz muzikanti na navsi svolavaj' k tancovacce? Jeminacku! 
V kale se tacit, aby vsecek vohen v tele vzplanul. Ale co pra
dlo? - Vsak vono neutece. (Rychle odejde) 

2. OBRAZ 
Naves, venec s fabory 

CHASA (prichazr na naves s pohosten1m a p1snickou): 
Jinac nenf posvfcenf, 
selky se od zlata blejskajl, 
panny a mladenci vejskajf. 
Pojd'me tam, af zvrme, 
co to ma znamenat, spatrime. _____,. ~ 

~~ 
1. DEVCE: Samy dobroty ... 
M LADEN EC: Selatko bude za chvilku ... 
2. DEVCE: To je vune ... 
3. DEVCE: Pockejte, az vochutnate ... 
4. DEVCE: I pocasf mame pekny ... 
FRANTA (objevf se): Hospodo, hej, pivo sem! 
4. DEVCE: Podfvejte, kdo prisel. 

2. DEVCE: Franta. A jak se vystrojil. 
1. DEVCE: To musel pustit poslednf zlamanej gros. 
3. DEVCE: Po vsi se povida, ze prej ma chuf do zenenf. 
MUZIKANT: lnu, mladenec je to fortelnej. 
FRANTA: Tak co je s tfm pivem?! 
4. DEVCE: Uz se to nese. Pivfcko jako kren. 
FRANTA: Jenom se nestrachujte! Na nakou tu outratu z pocti
vy prace vydelano mam. 
3. DEVCE: Sladky koblizky! Vochutnejte. 
4. DEVCE: Pivo! Kdo si da pivo? 
1. DEVCE: Krupavy housticky! 
2. DEVCE: Racte jelftka a jitrnicky? 
KACA (objevf se): Pravy posvfcensky kolace!! 
2. DEVCE: Kouknete, Kaea je tu. 
1. DEVCE: Ty se vobycejnej mladenec ze vsi nezavdecf. 
3. DEVCE: Ta ceka na jinsf stestf. 
FRANTA: Muziko! Solo pro me a pro - Kacu! 
KAcA: Jeminkote ... 
CHASA (zpfva jim k tanci): 
Kaea ma, Kaea ma 
snerovacku s prymama. 
Kdo chce s Kacou tancovati, 
nesmf jf je zamazati, 
Kaea ma ... s prymama. 
Ka.ca ma, Ka.ca ma 
snerovacku s kolama. 
Kdo chce Ka.cu milovati, 
musf na ni odprodati 
par koM, par volt'.'i, 
naposledy stodolu. 
FRANTA: Ty se mne, Kacenko, po certech lfbfs. Devce jak vftr, 
fadnej vechytek. 
KACA: No, to je pravda. 
FRANTA: Ja zas mam dve zdravy ruce a srdce na pravym 
mfste. Mahli bysme spolu pekne hospodarit. 
KACA: Vo tanecek by nebylo, ale pro celej zivot ja si nakyho 
z Nouzova nebo Chudobic nevemu! (Odstrcf Frantu) 
1. DEVCE: A kdepak tady u nas sezenes nakyho s tfsfcema? 
MUZIKANT: Ka.co, ty nemas rozum. 
KACA: Rozumu mam na rozdavanf, vy, vy, vy ... 
2. DEVCE: Lidicky, vona ceka na knfzete. 
3. DEVCE: Ana keryho? Dyf tady siroko daleko zadnej 
nejni! 
KAcA: Za poradnyho zenicha bych treba samotnymu certu 
dusi upsala!! 



(Zaburacf hrom, Kaea se propadne, objevf se oupis) 
3. DEVGE: Dobry nebe, oupis pekelnej! (Oupis zmizO 
1. DEVGE: Co jednou peklo schvatf, nikda nenavratf. 
FRANTA: A to zas ne. Jato tak nenecham. Na svete stejne 
nemam, vo co bych prise!, a cestu do pekla uz si Mk najdu. 
(Spesne odchaz0 
CHASA: Franta ... Frantisku!!. .. Co te to napada?!. ... Pockej .... 
Vraf se ... 
HERC! (pfsnicka): 
Az ja vodtud' povandruju, 
dam si uzel na uzel, 
to ze sem te, ma panenko, 
tak brzicko vomrzel. 

3. OBRAZ 
lesnfzakoutf 

FRANTA (hlas - hvfzdan0 
MARBULfN (hlas): Hele, nekdo sem de. 
KLEOFAS (hlas): Vyblllllafneme na neho. 
FRANTA (objevf se): Podle toho, co se mezi lidma povfda, by 
ta brana pekelna mela bejt nekde tady. (Rozhlfzf se) Ale divny 
mfsto to teda je. U vsech certu, jak ma jeden vedet, kudy dal! 
Ze by d61u? 

GERTI: BIIIIIIII. .. (Skocf na neho) 
MARBULfN: To sme te lapli! 
KLEOFAS: To ses llllllek! 
FRANTA: Ja vedel, ze je to tu cejtit certovinou. 
KLEOFAS: Uz je s tebou smrtellllnfce zllle! 
MARBULfN: Vodneseme site do pekla. 
FRANTA (premuze je): To je ale povedena nahoda, tam ja 
mam zrovna cestu. 
GERTI: Cooooo? 
MARBULfN: Upfses nam teda svoji dusicku. 
KLEOFAS: Bez dusicky llllidi do pekllla brat nemuzeme. 
FRANTA: A to bych se na to podfval! Do pekla me vemete, ale 
svou dusi si ponecham. To vam povfdam, jako ze se Franta 
menuju! 
MARBULfN: Dyz to je proti pekelnejm predpisum. 
KLEOFAS: My musfme posllllouchat pekelllnou vrchnost. 
FRANTA: No, jak chcete. Muzete si vo tom nyncko drobftek 
popremejslet. (Uveznf je) Ja si tu zatf m pekne vodpocinu. 
(Rozklada karty) 
KLEOFAS: Hell le, Marbulllf ne, von ma karty. 
MARBULfN: Moh' by bejt mariasek, Kleofasi. 
FRANTA: Proc ne? Dyz vyhraju, vodnesete me rovnou do 
pekla, platf? 
MARBULfN: A co dyz vyhraje nekerej z nas? 
KLEOFAS: My muzem hrat jedine VO llllidskou dusicku. 
FRANTA: Nooo, nejde-li to jinac (vysvobodf certy), dej se vule 
bozf. 
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ANDEL (objevf se): Franta, pamatuj se, nezahravej si s voh
nem pekelnym! 
GERTI: Brrrrrr ... (Zalezou) 
FRANTA: Milej Cherubfne, prece nemuzu nechat druhyho clo
veka napospas plamenum pekelnejm. 
ANDEL: Ja, pose! z nebe, pravf m, ze kdo jednou s peklem 
spolky ma, nemuze zvostavat pod nebeskou vochranou. 
FRANTA: Aja zas pravfm, ze moje oumysly sou cisty, i dyz si 
ruce krapet uspinf m. 
ANDEL: Este jednou te, Franta, upomfnam - dobry cesty se 
nespoustej, jinac ti nebeska brana zvostane na veky zavrena. 
(Odlet0 
FRANTA (vola za nfm): Depak, rfkejte si tam nahore, co chce
te, ja vod svyho oumyslu neupustf m. Rozdam si to treba 
s celym peklem! (Gertum) Vylezte, rohaty karbanfci, rozdava 
se. (Hrajou marias) A, zaludsky eso! Tak sem nad vama, cer
chmanti, vyhral! 
MARBULfN: To je mrzutost. 
KLEOFAS: To je patallllie. 
FRANTA: Hnedle me vemete do jfcnu pekelnyho, nebo vam 
budu vo panubohu vypravovat. 
GERTI: Brrr ... Brrrr ... Rohy, vocas, certf chlup, af sme v pekle 
nato sup! (Vsichni tri zmiz0 

HERC! (pfsnicka): 
Dyz sem sel do nebe, 
stavil sem se v pekle, 
nejstarsf Luciper 
pek' si tam erteple. 
Tralalala ... tralalala. 

4. OBRAZ 
Peklo 

LUCI PER (hlas): Co je tu ta zenska, nestojf to v pekle za nic! 
MARBULIN: BIIIIIII ... 
KLEOFAS: BIIIIIII. .. 
LUCIPER: Toste prokazali peklu moc dobrou sluzbu! 
OBA GERTI: BIIIIIII. .. 
MARBULfN (hlas): Ale, Lucipere, dyf vona si nas privolala pre
depsanym zpusobem. 
KLEOFAS (hlas): No jo. Podlllle zvyklllosti. 
LUCIPER (hlas): Aaaaaa ... To je zapeklite, to je zapeklite ... 
MARBULfN (objevf se): Nejni tady. 
KLEOFAS (objevf se): Dame si slllloffcka. (Uvelebf se) 
KAGA (hlas): Vy chasko certovska, kde zase vezfte? Alou varit 
polfvku! 
GERTI (mrzute): BIIIIII. .. (Zachazejf, vracejf se s kotlem) 
MARBULfN: Ta zenska je jako d'as. 
KLEOFAS: Sme v pekny pollllfzanici. 
KAGA (hlas): Holoto rohata, co mate v tom kotli? Docista nic. 
Alou pro brambory. 
GERTI (znicene): BIIIIII ... (Zajdou, vracejf se s bramborami) 
MARBULfN: Radsi bych se zivil korfnkama. 
KLEOFAS: To je peklllllo. 
KAGA (hlas): Dyf neslysfm, ze by praskal vohen. Koukejte 
zatopit, kuze If ne! 
GERTI (plivnou pod kotel): B1111 prsk! (Kour) 
KAcA (hlas): A mfchejte, af se to nepripaluje! 
KLEOFAS: Blllllba pollllfvka. 
MARBULfN: Mizernej zivot. 
KACA (prichaz0: Tak, bude se vobedvat. - Vy nemehla chlu
paty, polfvka bez vody, brambory nevoloupany, vohen vyhas-



lej. (Rozhlfzf se) V takovydle usmoleny d'oure ma podle vas 
prebejvat pani Luciperova? (Pridelf certum hadr a rejzak) 
Mars, af se na veselku vsecko blejska! (Odejde) 
MARBULfN (uklfz0: To je mrzutost. 
KLEOFAS (uklfz0: To je patalllllie. 
KACA {hlas): To vedf, radna z.enska chce mft ouhlednej 
domov. 
CERT! {zhroutf se): BIIIIIIIIII ... 
KACA (objevf se): Vokaz se, Marbulfne?! Ty taky, Kleofasi! 
(Prohlfzf je) Kozichy zacouzeny, rohy ulepeny a vocasy zapra
seny. Takle by to, holenkove, neslo. Ted' neco poznate! (Drhne 
certy) Necukej se ... Este na hrbete ... Drz ... 
CERT! (narfkajQ: B111111 ... 
KACA: Tak. (Povesf je jako pradlo) A je to. (Odejde) 
CERT! (narfkajQ: Billi ... B11111 ... 
FRANTA (objevf se): Koukam, ze pod Kacinym vedenfm je 
peklo vzhuru nohama. 
KLEOFAS: Franto, clllovece, kde ses podellll? 
MARBULfN: Sundej nas. 
FRANTA: Javas, kamaradi, sundam, ale pod jednou podmfn
kou - ze me zavedete k samotnymu Luciperovi. 
MARBULfN: Jo, jo, zavedeme. 
KLEOFAS: Vsecko pro tebe udellllame. 
MARBULfN: Jenom nas sundej. 
FRANTA (sundava je): Jeden ... a druhej ... Tak, kudy k vladci 
pekelnymu? 
CERT!: Tudy!! 

HERC! (pfsnicka): 
Kolfbala baba certa 
na dubovym pareze; 
nebudes-li, certe, lezet, 
tak ti baba nareze! 

5. OBRAZ 
Peklo - sin luciperova 

LUCIPER: Peklo je ztraceno .... , peklo je ztraceno ... 
FRANTA (zaklepe) 
LUCIPER: Koho to sem certi nesou? Kdo je? 
FRANTA (vstoupQ: Pose!. 
LUCIPER: Jak se vopovazujes, pozemskej cerve! 
FRANTA: Racej vodpustit, du jenom se vzkazanfm vod brany 
nebesky. 
LUCIPER: Tfuj! Co zas maj tam nahore za pripomfnky?! 
FRANTA: lnu, nechavaj vzkazovat, z.e voni Kacinu dusicku na 
zadnej pad nechtej, af prej si ji peklo ponecha na veky veku. 
LUCIPER: Ne, ne, ne ... Tu zenskou nam byl cert dluzen. 

KACA (hlas): Kde zase vezfte, cerchmanti, alou pfct kola.eel 
A zejtra budou vohlasky s celou paradou. 
LUCIPER (rozklepany): Poslechni, ty, ty ... 
FRANTA: Franta mi rfkajf, vase pekelne velicenstvo. 
LUCIPER: Poslechni, Franto ... (septa mu do ucha) 
FRANTA: Depak, vobycejnej smrtelnfk se nemuze plfst do 
mimosvetskejch oumyslu. 
KACA (hlas): Jak sem rekla, svatebnf hostina bude jako tam 
u nas - kolace, pivecko, muzika. 
LUCIPER (zoufaly): Franto, zbav me ty zensky, af to stojf, co 
to stojf. Dam ti mesec zlatejch dukatu! {Objevf se mesec) 
FRANTA: N6, dyz je to tak, tak ja vam vod ty Kaci pomuzu. Af 
ma peklo svatej pokoj. 
LUCIPER: Zaplafpanbu. - Tfuj! ... Ruku na to. 
FRANTA: Aaaa, prece z toho nic nebude. S telem bez duse ja 
se tahat nebudu. Samotny telo je na jednoho tuze tezky. J6, 
dusicka dyby byla, ta telesnost povznasf. 
LUCIPER: Dusicku ti vydat nemuzu, to je proti pekelnejm 
zakonum! 
FRANTA: Poroucfm se, pane Luciper. (Otocf se k odchodu) 
KACA (hlas): Vy chasko pricmoudla, neumfte mft ouctu ke 
knezne pekelny?! 
LUCIPER: Franto, pockej. Tak si tuhleten oupis na Kacinu 
dusi vem. 

HERC! (pfsnicka): 
Nikomu tak dobre nenf 
jako certum V pekle, 
drfvf nikdy nekupujou, 
sedf pekne V teple. 

6. OBRAZ 
U brany pekelne 

CERT!: My hlfdame bra.nu pekelnou, my lapame dusi smrtel
nou, my hlfdame bra.nu pekelnou ... 
FRANTA (hvfzdne, objevf se) 
CERT!: BIIIIIIII! (Chtejf ho lapit) 
MARBULfN: Dyf je to Franta. 
FRANTA: Franta, co de vod vaseho knfzepana. 
MARBULfN: A ze des tak s veselou? 
KLEOFAS: My vobycejne lllezem po styrech. 
FRANTA: lnu, slfbil sem Luciperovi nakou sluzbicku. (Ukaz:e 
mesec) 
MARBULIN: U vsech rohatejch! 
KLEOFAS: To ses s pekllllem zadobre. 
MARBULfN (skemra): To by moh' bejt i mariasek ..... 
KLEOFAS: ... lllllicitovanej. 
FRANTA: I depak, nesmfm se vomeskat. S tfm tajnym posla
nfm musfm az k nam. 
MARBULfN: Takova mrzutost. 



KLEOFAS: Takova smullla. 
FRANTA: Jarku, kamaradi, rozloucfme se pekne po nasem. 
(Stavf pred certy pullitry s pivem) 
MARBULfN (obdivne): Pivem schystanym na veselku Kaci 
Luciperovy? - Ty mas vodvahu jak deset certu! 
KLEOFAS: Ty ses ouplllne nas cllllovek. 
FRANTA: Tak, na zdravf. (Prifuknou si, certi pijou, Franta jen 
jako) 
MARBULfN: Ana sfastnou cestu. 
KLEOFAS: Ana llllepsf easy. 
MARBULfN (opily, usfna): ... zapft smutek ... 
KLEOFAS: ... splllachnout patallllie .... 
FRANTA: Dyf ja sem si vas, vy rohaty karbanfci, taky docista 
voblfbil. (Odnasf spf cf certy) Ale tuhle certovinu sem vam pro
vfst musel, ponevadz lidi patrej k lidem a k pozemskymu zivo
bytf. (Vala) 8111111, panf Kaeo, japak mame na zejtra vozdobit 
branu pekelnou? 
KACA (hlas): Dyf sem vam to rfkala uz vcera. (Objevf se) Co ... 
kde ... ? 
FRANTA (priskocf k n0: Kacenko, zle je! 
KACA: Franta?! 
FRANTA: Luci per pro te chysta nejhorsf muka pekelny. Videl 
sem do ruda rozpalenej kotel a drfvf celou hromadu. 
KACA (polekane): Je to mozny? Za vsecku mou pricinlivost, 
ze by se mne peklo takle vodvdecilo? 
FRANTA: Je to, jak povfdam. 
KACA (plactive): Franta, dyf ja sem jenom chtela bejt ve svym, 
dyf mne jenom tak slovfcko uklouzlo. 
FRANTA: Ja vfm, Kacenko. 
KACA: Co sited' pocnu, ja holka nesfastna, ze sem svou dusi 
peklu zaprodala? 
FRANTA: Tuhle mas oupis na svoji dusicku. (Poda jf ho) A dyz 
se me pridrzfs, sme z pekla venku na to sup. 
KACA: Franta, ty duse dobra. 
FRANTA: Hon em vocad' pryc! 

HERCI (pfsnicka): 
Nenf lepsf na tom svete 
jako Boha ctfti, 
jeho vyzvat, jemu slouzit, 
jeho velebiti. 

7. OBRAZ 
Nebe 

CHERUBIN: Achich achich ... 
SERAFIN: Achich achich ach ... 
CHERUBIN: Jaka skoda, Serafine. 
SERAFIN: Jaka skoda, Cherubfne. 
OBA ANDELE: Takovej konec dvou mladych dusf. Ach ... 
(Zvonenf, oba vyskoc0 Zvony u nebeske brany se 
rozeznely?! 
CHERUBIN: To se muselo na zemi neco velikeho prihodit. 
SERAFIN: Jedine skutek vykonanej z uprimnyho srdce ma tu 
moc. (Shlfzf z nebe dolu) Je, ja vidf m Frantu! 
CHERUBIN (shlfzf tez): Ja vidfm Ka.cu! Peklo je neschvatilo! 
SERAFIN: Vracejf se zpatky mezi lidi! 
OBA (volajf a mavaj0: Franta! Kaeo!. .. Kaeo! Franta!... 
(Radostne poletuj0 Aleluja ... Aleluja ... 
SERAFIN: Podstoupit nebezpecenstvf pro zachranu druhy 
duse -
CHERUBIN: - to je nade vsecku zboznost!! 
OBA: Rozezvucte se nebesa! Gloria .... Gloria ... Gloria ... 

0 

8. OBRAZ 
Naves, venec s fabory 

CHASA (prichazf na naves s pohostenfm a pfsnickou): 
Vo posvfcenf vsecko to vonf 
jak nekde v apatyce, 
na vsecky strany tlucou korenf, 
delajf jitrnice. 
3. DEVCE: Berte si koblfzky. Uz nebudou ... 
MLADENEC: Este nekdo si da pecfnku? 
4. DEVCE: Pivo se nese ... 
1. DEVCE: Housticky dozlatova vypeceny! 
2. DEVCE: Vochutnejte jitrnicku. 
FRANTA A KACA (objevf se udychan0: A sme doma. 
1. DEVCE: No ne, kouknete! 
3. DEVCE: Lidicky, zazrak! 
FRANTA: Jak vidfte, svymu slovu sem dostal. As oupisem 
skoncujem raz dva. (S Kacou ho roztrhnou a zahod0 Nyncko 
uz nema peklo nad tebou zadnou moc, Kacenko. 
KACA: Franta! (Da mu pusu) 
FRANTA: Tak si myslfm, ze by mohly bejt vohlasky. 
KAcA: Nebesa, to je stestf najednou! 
3. DEVCE: Z Kaci je ouplne jinej clovek. 
2. DEVCE: Jakej ma laskavej hlas. 
1. DEVCE: A jak jf to dobry slovo slusf. 
FRANTA: A tu hie (potezka mesec) mame este neco z jfcnu 
pekelnyho. (Vyjme zlafak) 
CHASA: 066 ... je ... 
FRANTA: Tolik zlafaku, sousedi, bohate vystacf pro vsechny! 
(Rozhazuje zlafaky) 
VSICHNI (pfsnicka): 
Hejdumda! Hejdumda! 
vsak nas pan Buh nezanda: 
zanda-li nas do blata, 
on nas zase vydrapa, 
Hejdumda! Hejdumda! 
vsak nas pan Buh nezanda. 

Hejdumda! Hejdumda! 
vsak nas pan Buh nezanda: 
zanda-li nas do louze, 
on nam zase pomuze, 
Hejdumda! Hejdumda! 
vsak nam pan Buh nezanda. 

lnscenace Jak Franta na cerchmanty vyzral, kterou s detskym 
/outkafskym souborem Mravenec LOO ZUS Zamberk pfipravila 
Olga Strnadova, patfila k nejcJspesnejsfm vystoupenfm ce/o
statnf pfehlfdky Detska scena 2000 v Trutnove. 
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ZASTAVENIPRVE 
V Bibli je psano: "Sobota pro cloveka 
ucinena jest, a ne clovek pro sobotu." 
(Marek 2, 27) 

DRUHE 
"Pini! jsem jenom rozkazy!" nebo "Rfdil 
jsem se platnymi zakony." obhajovali se 
valecnf zlocinci pred norimberskym tribu
nalem. 

Jaka je souvislost mezi biblickym 
citatem a vyroky valecnych zlocincu? 

Odpoved' budeme hledat ve stadia.Inf 
teorii Lawrence Kohlberga (1927-1987), 
ktery je vedle drfve zminovaneho 
J. Piageta povaz:ovan za hlavnfho pred
stavitele psychologie moralky. 

Kohlberg se velmi zahy - jiz v polovi
ne sedesatych let - stava zijfcfm klasi
kem, ktery inspiruje, provokuje, vyvolava 
polemiky, ma nadsene prfznivce, ale 
i neuprosne kritiky. Spolu se svymi spolu
pracovnfky na chicagske a pozdeji har
vardske univerzite svou stadia.Inf koncep
ci moralnfho vyvoje neustale teoreticky 
propracovava i prakticky proveruje. Drfve 
nez se razhodl dobravolne ukoncit svuj 
zivot ve vlnach Atlantiku, vytvoril razsah
le a celosvetove respektovane dflo, na 
ktere navazujf desftky a stovky pokraco
vatelu (predevsf m z rad jeho zaku a spo
lupracovnfku). 

Zakladem teorie L. Kohlberga se sta
la nepublikovana doktorska prace z roku 
1958. V ucelene podobe prezentoval 
svoje myslenky v race 1963 (Kohlberg, L.: 
The Development of Children's 
Orientations Toward a Moral Order. 
I. Sequence in the Development of Moral 
Thought. Vita Humana, 1963, 6, s. 11-
33). Kohlberg vymezil tri uravne a sest 
stadif moralnfho vyvoje. Vyvoj jedince 
probfha od prvnfho, nejnizsfho stadia 
k sestemu, nejvyssfmu. Kohlberg vychazf 
z predpokladu, ze lidske myslenf procha
zf razlisitelnymi fazemi tak, jak se jedinec 
psychicky rozvfjf. Postupne tedy dozrava 
i moraine (v ravine tzv. moralnfho usuzo-

vanQ. Zmf nenych sest stadif moralnfho 
vyvoje je zarazeno do trf zakladnf ch sku
pin, tzv. urovnf moralnfho vyvoje: 
I. prekonvencnf uroven (stadium 1 a 2), 
II. konvencnf uroven (stadium 3 a 4), 
Ill. postkonvencnf uroven (stadium 5 a 6). 
Jednotlive urovne charakterizuje Kohl
berg nasledujfcfm zpusobem: "Prekon
vencnf moralnf uraven je urovnf vetsiny 
detf do 9 let, nekterych adolescentu 
a mnoha dospfvajfcfch a dospelych krimi
nalnf ch zivlu. Konvencnf uraven je urovnf 
vetsiny adolescentu a dospelych v nasf 
spolecnosti i ostatnfch spolecnostech. 
Postkonvencnf uroven je dosahovana 
mensinou dospelych a obvykle teprve po 
20. race zivota jedince." (Kohlberg, 1976, 
s. 33.) 

Rozdfly mezi jednotlivymi uravnemi 
lze take ilustravat na vyvoji vztahu jedin
ce ke spolecenskym normam. Pro osobu 
na prekonvencnf urovni jsou spolecenske 
normy cosi vnejsfho. Jedinec na kon
vencnf urovni se identifikuje s normami, 
bere je za sve (zvnitrnuje je) zvlaste teh
dy, jsou-li predkladany institucionalnf 
nebo fyzickou autoritou. Clovek v post
konvencnf fazi moralnfho vyvoje dokaze 
spolecenske normy nejen akceptovat, ale 
take vyhodnocovat podle vnitrne zabu
dovanych moralnfch principu, ktere jsou 
soucastf jeho ,,ja". (Kohl berg, 1976, 
s. 33.) 

K vlastnfmu obsahu jednotlivych 
uravnf a stadif moralnfho vyvoje: 

I. Prekonvencnf uroven 
Citlivost reakcf na spolecenske moralnf 
normy je dana vyznamem (v ocfch dftete) 
nositelu techto norem a take fyzickymi 
a psychickymi dusledky, ktere jednanf 
dftete prinasf. 
STADIUM i: Orientace na poslusnost 
a vyhybanf se trestu (heteronomnf mora.I
ka). 
Co je spravne: Vyhybat se takovemu jed
nanf, ktere je trestano, poslusnost pro 
poslusnost, poslusnost vuci autoritam 
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jako nositelum norem a vyfadovatelum 
jejich dodrfovanf; predevsfm je tfeba 
vyvarovat se zpusobenf zjevne (vnejsko
vost na sty zpusob!) fyzicke skody dru
hym osobam a majetku. 
Duvody pro spravne jednanf: Vyhnutf se 
trestu a podrfzenf se sfle autority (poslus
nost vuci autorite). 
Komentaf: Dominuje vyrazne egocentric
ke hledisko, dfte si neuvedomuje zajmy 
druhych a ani to, ze jsou odlisnf. 
Nedokaze zaujmout pohled z perspektivy 
druhe osoby (tzv. decentrace). Svoji per
spektivu ztotoznuje s perspektivou auto
rity. Respektovat autoritu je vyznamne ne 
proto, ze reprezentuje spolecensky rad 
nebo moralnf idealy, ale proto, ze je sil
nejsf. Heidbrink upozornuje, ze na prvnfm 
stupni je moralka jeste vyrazne situacne 
vazana. Se situacf se menf i predstava 
o spravnem a spatnem jednanf. Stane-li 
se, ze urcite jednanf zustane proti zvy
klostem nepotrestano, nebo je-li dokon
ce odmeneno, nenf v ocfch dftete jiz 
spatne, ale naopak spravne. (Heidbrink, 
i 997, s. 75, viz take vyse Piagetuv prfbeh 
o matce, razbitem hrnku a dvou chlap
cfch uvedeny v Pruhledech c. 2.) 
STADIUM 2: lndividualismus, ucelovost, 
reciprocita, usilovanf o odmenu a oce
nenf. 
Co je spravne: Pravidla jsou dodrzovana 
tehdy, kdyz to vyhovuje okamzitemu 
zajmu jedince, jednanf smeruje k uspoko
jenf vlastnfch zajmu a potreb a k nebra
nenf druhym delat totez; spravne je to, co 
je vyhodne predevsfm pro mne (eventua.I
ne pro druhe lidi). 
Ouvody pro spravne jednanf: Slouzit 
vlastnfm potrebam a zajmum ve svete, 
kde si clovek musf uvedomit, ze take 
ostatnf lide majf svoje zajmy. 
Komentaf: Egocentricky postoj pretrva
va, nicmene objevujf se prvky "ferovosti" 
a reciprocity, ale vzdy jsou interpretovany 
pragmatickym zpusobem v duchu hesla: 
"Ty udelas neco pro mne a ja na oplatku 
zase neco pro tebe." Reciprocita nenf 



postavena na loajalite, vdecnosti a obec
ne spravedlnosti. Uspesne konce mohou 
ospravedlnit sporne prostredky. Jedinec 
si uvedomuje, ze kazdy sleduje svuj 
vlastnf zajem, a tak se ruzne zajmy dosta
vajf do konfliktu, z cehoz plyne, ze pravo 
(pravda) je relativnf (v konkretnfm indivi
dualistickem smyslu). Takovyto moralnf 
relativismus je typicky pro ekonomicky 
vzdelane politiky, kterf meli a majf u nas 
v polistopadovem vyvoji hlavnf slovo. 
Jejich nepoucenost v zakladnfch etickych 
otazkach je casto pod urovnf znalostf 
zaka strednf skoly. 

Ii. Konvencni uroven 
Snaha naplnovat ocekavanf rodiny a pra
te! a podpora dodrzovanf zakonu, ktere 
jsou povafovany za hodnotne, bez ohle
du na okamt.ite dusledky a sirs! souvislos
ti; postoj loajality k socialnfmu (interper
sonalnf mu) ocekavanf a spolecenskemu 
radu. 
STADIUM 3: Orientace na vzajemne vzta
hy, socialnf shodu a dohodu, interperso
nalnf konformita. 
Co je spravne: Zft tak, aby to odpovfdalo 
ocekavanf blfzkych osob a take ocekava
nf druhych lidf v takovych rolfch, jako jsou 
syn, bratr, prftel atd. "Byt dobrym" je 
dulezite a znamena to mft dobre motivy 
ukazujfcf zajem o druhe. To take zname
na udrfovanf vzajemnych vztahu posta
venych na duvere, loajalite, respektu 
a vdecnosti a pecovanf o tyto vztahy. 
Ouvody pro spravne jednanf: Potreba byt 
dobrym clovekem ve vlastnfch ocfch 
i v ocfch druhych lidf. Pece o druhe. 
Touha (potreba) podporovat pravidla 
a autority, ktere podporujf standardnf 
dobre chovanf. 
Komentaf: lndividualnf perspektiva je 
propojena s perspektivou druhych osob. 
Za prirozene se povazuje korigovat vlast
nf zajmy s ohledem na zajmy jinych lidf. 
Pri posuzovanf druhych se casto bere 
v uvahu zamer jednajfcf osoby a obvyklou 
se stava veta: "Myslf to dobre." Radu 
vecf clovek nedela proto, ze by "ztratil 
tvar". Mora.Inf rozhodovanf a jednanf se 
rfdf tfm, co potesf druhe. "Kazdy by to 
udelal" je charakteristicke ospravedlnenf 
jednanf v tomto stadiu. Heidbrink rfka: 
"Ve skutecnosti nenf tento stupen ani tak 
charakterizovan nejakym urcenym kata
logem ctnostf jako spfse orientacf na nor
my jedne (nebo vf ce) zajmovych skupin, 
ktere jsou pro jednotfivce duletite. Pritom 
se muze jednat o rodinu, pratele, zname 
ci kolegy; zajmovou skupinu lze podle 
situace take menit." (Heidbrink, 1997, s. 
78) A pro uplnost dodejme, ze onou sku
pinou, s nfz se mlady jedinec muze bez
vyhradne ztotoznit a jfz muze byt pine 
oddan, muze .samozrejme byt i skupina 
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velmi nekvalitnf, dokonce s antisocialnfmi 
aktivitami (casto spolecensky provokujfcf 
skupinova nonkonformita smerem ven, 
vuci majoritnf "dospele" spolecnosti je 
zde kombinovana s absolutnf slepou 
konformitou jejich clenu k vlastnf skupi
ne). 
STADIUM 4: Orientace na zakon a rad, 
respektovanf spolecenskeho systemu. 
Co je spravne: Spravne chovanf znamena 
plnit povinnosti, prokazovat respekt 
autorite a podporovat fungujfcf rad spo
lecnosti jako celku. Spolecenske autority 
(reditele, prezidenti a ucitele) musf byt 
respektovany z duvodu podpory zacho
vanf spolecenskeho radu. 
Duvody pro spravne jednanf: Zachovat 
stavajf cf spolecenstvf respektovanf m jeho 
zakonu a pravidel. Prave tyto normy l 
majf cf sirsf spolecenskou platnost, umoz
nujf odlisit dobre od spatneho. Vyvarovat 
se narusovanf fa.du spolecenstvf "zevnitr" 
nedodrzovanfm norem ("Co kdyby to 
udelal kazdy ... "). 
Komentaf: Autorita zastftena normami 
(zakony, predpisy) musf byt akceptovana. 
Zakon je respektovan pro zakon, predpis 
pro samu existenci predpisu. Pravidla 
a normy jsou chapany jako staticke, 
vyjimky z pravidel nelze tolerovat. Pri 
eventualnfm stretu "prfkazu" svedomf 
s kodifikovanou spolecenskou normou je 
upfednostnena norma pfed hlasem sve
domf. A to muze byt za urcitych okolnos
tf vazny problem, nebof jsme jakoby 
vydani na "pospas" ruzne kvalite norem 
a zakonu. V krajnfch prfpadech se oficial
nfmi normami - zejmena v diktatorskych 
spolecnostech - stavajf zakony a predpi
sy, ktere jsou antihumannf, napr. kodifi
kujfcf rasovou, narodnostnf ci nabozen
skou nesnasenlivost. Historie, ale 
i soucasnost prinasf v tomto smyslu 
dostatek varujfcfch prfkladu. A jsme 
u onech sebeospravedlnujf cfch vyroku 
valecnych zlocincu. Nicmene prave 
v tomto a predchozf m stadiu probfha 
proces zvnitrnovanf (internalizace) 
norem. 

Ill. Postkonvencnf uroven (nebo take 
principialnf uroven) 
Na teto urovni je zretelna snaha definovat 
moralnf hodnoty a principy, ktere se 
uplatnujf nehlede na vliv autority skupiny 
nebo jednotlivce a take bez ohledu na 
osobnf individualnf identifikaci s temito 
skupinami. 
STADIUM 5: Orientace na legalnf spole
censkou smlouvu a individualnf prava. 
Co je spravne: Byt si vedom toho, ze lide 
zastavajf siroke spektrum ruznych hod
not a postoju a ze vetsina techto hodnot 
a norem se vztahuje k vetsine lidskych 
spolecenstvf. Existujf normy relativnf, 

jejichz existence je podmf nena socialnf 
dohodou. Mimo ne existujf hodnoty (pra
vo na zivot, svoboda jednotlivce atd.), 
ktere jsou trvalym zakladem souzitf mezi 
lidmi a musf byt respektovany v jakekoliv 
spolecnosti a bez ohledu na nazor vetsi
ny. 
Ouvody pro spravne jednanf: Smysl pro 
zavaznost norem vzniklych na zaklade 
spolecenske smlouvy. Uvedomenf si 
zavaznosti dodrzovanf zakonu pro obec
ne blaho a pro zachovavanf lidskych prav 
(vcetne prav jednotlivce). Pecovat o to, 
aby zakony a normy byly postaveny na 
racionalnf uvaze vseobecneho prospe
chu: "co nejvetsf dobro pro co nejvfce 
lidf". 
Komentaf: Spravne jednanf vychazf 
z respektovanf individualnfch prav, ktere 
byly odsouhlaseny celou spolecnostf. 
Duraz je kladen jak na zachovavanf legal
nf socialnf smlouvy, tak na moznost 
uskutecnovanf racionalnfch a socialne 
zadoucf ch zmen v zakonech (normach) 
prostrednictvfm legalnfho a demokratic
keho vyjednavanf (takto se majf resit 
i spolecenske konflikty). V takovemto 
ramci by mely fungovat spolecnosti 
vybudovane a rozvfjene na principech 
parlamentnf demokracie. 
STADIUM 6: Orientace na obecne (uni
verzaln0 eticke principy. 
Co je spravne: Rfdit se podle vlastnfch 
svobodne zvolenych moralnfch principu. 
Obvykle demokraticke zakony a socialnf 
dohody se prevazne o tyto principy opf
rajf (ci z nich vychazejQ. Pokud normy 
daneho spolecenstvf jsou v rozporu 
s temito principy, jedinec v sestem stadiu 
moralnfho vyvoje jedna v souladu s prin
cipy. Mezi zakladnf univerzalnf zasady 
pocftame princip rovnosti lidf, respekto
vanf lidske dustojnosti a individualrif svo
body. 
Duvody pro spravne jednanf: Je to racio
nalnf i emocionalnf prijetf vedomf nejvyssf 
hodnoty univerzalnfch moralnfch principu 
a prevzetf osobnfho zavazku myslet 
a jednat v souladu s nimi. Kriteriem 
moralnfho hodnocenf je zde vlastnf sve
domf. 
Komentaf: Pravo je definovano svedo
mfm jednotlivce, ktere je ve shode se 
zvolenymi principy. Ty jsou vytvoreny 
a prijaty na zaklade logickeho porozume
nf (myslenkove analyzy), univerzalnosti 
a socialnf smlouvy. Tyto eticke principy 
jsou abstraktnf (napr. Kantuv kategoricky 
imperativ). Nejde tedy o konkretnf moral
nf pravidla typu desatera bozfch prikaza
nf. V podstate to jsou principy spravedl
nosti, vzajemnosti a rovnosti lidskych 
prav a respektovanf dustojnosti lidskych 
bytostf jako individualnfch osobnostf. 
Univerzalnf moralnf principy se mohou 



stat za urcitych okolnostf normou vyssf 
hodnoty nez. je dodrz.enf zakona. 

Koh Iberg povaz.oval stadia.Inf teorii mora.1-
nfho vyvoje za univerzalnf. Provedl se 
svymi spolupracovnfky radu srovnava
cfch studif a zjistil, z.e navzdory odlisnym 
kulturnfm a socialnfm podmfnkam, nabo
z.enskemu zazemf atd. zkoumanf jedinci 
prochazeli stadii moralnfho vyvoje ve 
stejnem sledu. Docflenf vyssfho stadia 
vzdy predchazelo dosaz.enf nejbliz.sfho 
niz.sfho stadia, resp. postupne vsech niz
sfch stadif. Z toho plyne, ze ve vyvoji nenf 
mozne stadia preskakovat (napr. jedinec 
nemuz.e "preskocit" z druheho stadia do 
ctvrteho). 

Zatf mco rychlost postupu stadii se 
menila, zakladnf struktura dana 
Kohlbergem byla potvrzena. Hnacfm 
motorem vyvoje je pritaz.livost vyssfho 
stadia moralnfho usuzovanf. Jedinec je 
vybaven kapacitou porozumet urovni 
moralnfho myslenf nejbliz.sfho vyssfho 
stadia. Usuzovanf na vyssfm stupni se 
muz.e jevit logictejsf, rozumnejsf a ade
kvatnejsf vzhledem k resenemu proble
mu. 

Existujf individualnf rozdfly v rychlosti 
moralnfho vyvoje a take v dosaz.ene nej
vyssf urovni. Ackoliv deti a adolescenti se 
pohybujf ruznou rychlostf skrze stadia, 
preadolescenti zpravidla projdou prekon
vencni urovnf, adolescenti obvykle 
dosahnou konvencnf urovne a dospelf 
smerujf k postkonvencnf urovni moralnf
ho uvazovanf. Na nejvyssf uroven mora.1-
nfho usudku (5. a 6. stadium) se vetsinou 
jedinci dostavajf az. po dvacatem race 
zivota a "podarf" se to zpravidla pouze 
jedne petine ci maximalne jedne ctvrtine 
populace v dane spolecnosti. Jsou to 
jednoduche pocty: ma-Ii nase Posla
necka snemovna 200 clenu a je-li vzor
kem cele nasf spolecnosti (a proc by 
nebyla?), pak onech moraine vysoce roz
vinutych tam bude 40 (maximalne 50). To 
jsou ti, kterym z mora/nfho principu vadf 
nesmyslne nadstandardnf imunita a rada 
zcela poburujfcf ch vyhod, kterych 
poslanci pozfvajf. Divit se, ze si zbyvajf
cfch 150 kapru nevypustf rybnfk? T of 
naivnf! 

Mora.Inf vyvoj muz.e byt pozitivne sti
mulovan a rozvfjen ve skole. Toto 
vyznamne konstatovanf se op1ra 
o vyzkum L. Kohlberga a jeho kolegu. 
Potvrdilo se, z.e z.aci a studenti, kterf se 
pravidelne zucastnovali diskusf o mora.1-
nfch dilematech, zacfnajf premyslet na 
urovni vyssf ch stadif moralnfho vyvoje. 

Kohlberg ke zkoumanf urovne (stadia) 
moralnfho rozvoje pouzfval metodu inter
view, kterou vypracoval a postupne dale 
zdokonaloval. Ta spocfvala v prezentaci 

moralnf situace (moralnfho dilematu) 
av naslednem kladenf otazek zkoumane
mu subjektu. Dotazovanf melo vest ke 
zjistenf duvodu, ktere subjekt vedly 
k urcitemu zpusobu resenf predloz.ene 
situace. A tedy i ke stanovenf urovne jeho 
moralnfho usuzovanf. K tomu, aby zfskal 
ucinnejsf nastroj k identifikaci moralnf 
zralosti, Kohlberg vyvinul sadu prfbehu, 
v nichz se vyskytujf osoba nebo osoby 
v situaci moralnfho dilematu. 

Nejznamejsf je tzv. Heinzuv prfbeh 
(nebo take Heinzovo dilema): V Evrope 
ti/a smrtelne nemocna tena. Trpe/a 
zv/astnfm druhem rakoviny. Existova/ !ek, 
o nemt se lekafi domnfvali, te by jf mah! 
zachranit. By/a to forma radia, kterou 
jeden lekarnfk v tomtet meste nedavno 
objevi/. Vyrobit tento lek bylo velmi dra
he, ale lekarnfk si uctoval desetkrat vice, 
net ho stala vyroba leku. Zap!atil 400 
dolaru za radium a uctoval si 4000 do/a
ru za ma!ou davku leku. Mantel nemocne 
teny, Heinz, navstfvi/ katdeho, o kom 
vedel, te by mu mah! pujcit penfze, ale 
dal dohromady pouze neco oko!o 2000 
dolaru, po!ovinu toho, co stat /ek. Heinz 
sdelil lekarnfkovi, te jeho tena umfra 
a poiadal ho, aby mu lek prodal levneji 
anebo mu umoinil zaplatit pozdeji. Ale 
lekarnfk odpovedel: "Ne, ja jsem lek obje
vit a chci na tom vydelat penfze." Tak 
Heinz po vycerpanf vsech legalnfch pro
stfedku propada zoufa!stvf a uvaiuje 
o vloupanf do lekarnfkova obchodu, aby 
pro svoji ienu /ek ukradl. (Kohlberg, 
1984, s. 640) 

Devet obdobnych prfbehu je rozdele
no na tri skupiny (forma testu A, B a C). 
Kaz.dy prfbeh je nasledovan serif otazek 
(+ metodicke poznamky). Ukazka otazek 
navazujf cfch na Heinzuv prfbeh: 

Mel Heinz ukrast lek? Proc ano a proc 
ne? Je z jeho pohledu spravne, nebo 
spatne lek ukrast? Proc je to spravne 
a proc je to spatne? Ma Heinz nejaky 
zavazek nebo dokonce povinnost ukrast 
lek? Je dulezite, aby lide udelali vsechno, 
co mohou pro zachranu zivota druheho? 
Proc ano a proc ne? Krast znamena pro 
Heinze jednat v rozporu se zakonem. Je 
pak jeho cin moraine spatny? 

Vseobecne vzato, meli by se lide 
pokouset udelat vse proto, aby se podro
bili zakonu (aby byli poslusnf zakona)? 
Kdyz premyslfte o Heinzove dilematu, 
jake jednanf byste povazovali za projev 
jeho nejvyssf moz.ne odpovednosti? 

Resenf tohoto dilematu umoznuje 
nejen stanovit uroven moralnfho usudku 
pod le Kohlbergovy stadia.Inf teorie, ale da 
se velmi dobre pouz.ft pri skupinove dis
kusi mezi faky, studenty i dospelymi. Jak 
takovouto diskusi organizovat, to si uka
zeme prfste. 

Pred tradicnfm domacfm ukolem 
k zamyslenf jedna dulezita a moz.na pre
kvapiva poznamka: Nenf podstatne, zda 
jedinec je pro kradez. nebo proti kradezi, 
ale daleko dulezitejsf je, jak svoji volbu 
oduvodnf. .. 

Pokuste se odpovedet na nasledujf cf 
otazky (sami pro sebe nebo lepe v disku
si s nekym): 

Kdyby Heinz nemiloval svou zenu, 
mel by pro ni ukrast lek take? Je rozdfl 
v tom, co by mel Heinz udelat, kdyz by 
miloval nebo naopak nemiloval svou 
z.enu? Predpokladejme, z.e umfrajfcf oso
bou nenf jeho z.ena, ale cizf clovek. Mel 
Heinz ukrast lek napr. i pro sousedku ci 
pro uplne cizf (neznamou) osobu? Ktera 
kradez. je moraine hodnotnejsf a proc? 
Ktera kradez. je omluvitelnejsf a proc? 

PAVEL VACEK 
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec 
Kralove a katedra vychovne dramatiky 
DAMU, Praha 
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DKAZ J. A. KOMENSKEHO 
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DO TRETIHO TISICILETI 

Ve dnech 15. - 17. listopadu 2000 se na 
Slovensku na univerzite v Trnave konala 
konference s mezinarodnf ucastf venova
na odkazu J. A. Komenskeho a zamerena 
na aplikaci metod tvorive dramatiky ve 
vychovne-vzdelavacfm procesu. Mezi jejf
mi ucastnfky byli krome pedagogu a stu
dentu Trnavske univerzity take studenti 
Pedagogicke fakulty MU Brno, ucitele 
a odbornfci ze Slovenska i z Geske 
republiky a v neposlednf rade take John 
Somers, dlouholety lektor dramatu a edi
tor casopisu Research in Drama 
Education z univerzity v Exeteru. 

Konference byla rozdelena na cast 
prednaskovou a na cast obsahujfcf prak
ticke dflny, ktere probfhaly po dva dny. 
Jejich lektory byli jiz jmenovany John 
Somers, doc. Bel'o Felix ze Slovenska 
a brnenske ucitelky dramaticke vychovy 
Jindra Delongova a PaedDr. Marie 
Pavlovska. 

Na uvod konference mohlo zucastne
ne publikum videt uryvek z didakticke hry 
J. A. Komenskeho Skala hrou v podanf 
studentu PdF Masarykovy univerzity 
v Brne pod vedenfm PaedDr. Marie 
Pavlovske a detf ze ZUS Trnava pod 
vedenfm posluchacu PdF Trnavske uni
verzity. Tento prfspevek nastolil tema dal
sf ch referatu - jaky odkaz a ve kterych 
oblastech vychovne vzdelavacfho proce
su nam do dnesnfch dob zanechal tento 
fenomenalnf pedagog 17. stoletf. Se svy
mi referaty vystoupili PhDr. Beatrice 
Kufelova ze Slovenska, John Somers 
z Velke Britanie, Jindra Delongova z Brna, 
Maria Benesova z poradajf cf univerzity, 
PaedDr. Marie Pavlovska z PdF MU Brno 
a dalsf recnfci. 

Posluchace zaujaly predevsf m prfs
pevky Jindry Delongove, ktera svym 
osobitym sarmem predstavila J. A. 
Komenskeho nejen. jako vytecneho mys Ii-

tele a pedagoga, ale predevsf m jako vyji
mecneho cloveka, trpfcfho i sfastneho, 
plneho nadejf a planu, ale take zklamanf 
a bolesti. John Somers se venoval souvis
lostem mezi zivotem dftete a jeho vzdela
vanf m. Poukazal na to, ze velmi caste 
jdou tyto dve drahy pouze paralelne ved
le sebe, aniz dochazf k jejich protnutf 
a tf m ke zvnitrnenf vzdelavacfho obsahu. 
Drama podle nej nabfzf moznost casteho 
propojenf obou drah, a to prostrednictvfm 
fiktivnfho sveta prfbehu. Rada pocitu 
umoznujfcfch pochopenf sveta je skryta 
velmi hluboko v nas a je dosazitelna pra
ve jen pomocf prfbehu, umenf a ritualu. 
Vypravenf prfbehu je zakladnf m znakem 
lidske existence a mezi stezejnf schop
nosti ucitele by mela patrit schopnost 
vypravet prfbehy, hledat je v bezprostred
nf m okolf faku a jejich prostrednictvfm 
posouvat hranice fiktivnfho a tfm i realne
ho sveta. V klasickem vychovne vzdela
vacf m procesu se podle J. Somerse ucitel 
stava casto spfse brzdou vedenf, prekaz
kou na ceste poznatku proudfcfch k fako
vi. Drama jeho roli posouva na uroven 
jednoho z vrcholu trojuhelnfku: ucitel-uci
vo-fak a cinf jej zodpovednym predevsfm 
za neustale vyvazovanf jednotlivych slo
zek tohoto procesu. 

Od druheho cine probfhaly paralelne tri 
tvorive dflny, ktere byly zamereny na: 
1. praci s prfbehem (lektor John Somers), 
2. tvorivou dramatiku ve skole (lektorky 
Jindra Delongova a Marie Pavlovska), 
3. tvorivou dramatiku prostrednictvfm 

hudby a pohybu v MS, ZS a ZUS (lektor 
Bel'o Felix). 

V dflne J. Somerse, jfz jsem se zucast
nila, jsme pracovali na zaklade uvodnfho 
referatu, a to s prfbehy lidf z naseho oko
lf. Jednoduchymi, a pritom ucinnymi tech
nikami jsme se velmi rychle dostavali do 
rolf zahradnfku souperfcfch o urodu, mat
ky a syna resfcfch otazku alkoholu a vza
jemneho vztahu, mladeho ucitele a redite
le skoly stojfcfch pred problemem 
ucitelske etiky. Zdrojem improvizace se 
stala i drevena krabicka s tajuplnym 
obsahem. Linearnf plynutf prfbehu bylo 
prerusovano technikami, umoznujfcfmi 
vystoupenf z rolf, zfskanf nadhledu a pro
hloubenf situace. Reflexe denf pak umoz
novala seminaristum nalezat cesty dalsf
ho rozvfjenf temat a jejich pouzitf 
v jednotlivych oblastech a vekovych kate
gorifch. 

Nespornym pozitivem teto dflny byla 
lektorova obrovska energie, nasazenf 
a mnohalete zkusenosti s vyukou drama
tu na strednfch i vysokych skolach. Snad 
se podarf i do cestiny brzy prelozit jf m 
napsanou ucebnici dramatu 

Trnavske setkanf poukazalo na rozdfl
ne etapy vyvoje dramaticke vychovy 
v jednotlivych zemfch. Na Slovensku ma 
dramaticka vychova doposud sve pevne 
mfsto pouze na ZUS a na nekterych 
katedrach vysokych skol. V ramci zaklad
nfho skolstvf je pouzfvana jen vyjimecne 
jako metoda, a to (stejne jako u nas) vzdy 
V prfme zavislosti na osobe vf ce ci mene 
pouceneho ucitele. Ale zda se, ze se uz 
v dalce blyska na lepsf easy. Zajem siroke 
ucitelske verejnosti i samotneho mesta 
Trnava o tuto konferenci je toho nespor
nym dukazem. 

PETRA RYCHECKA 
CVG Luianky, Brno 



PMMATI --V HO 

Rubrika pro vz6jemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vajfcfch ucitele 
dramaticke vychovy 
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IRI? 
posluchacf ch 

dramaticke 
vychovy no DAMU 
Kdyz pred casem nasi studenti vyvolali 
diskusi o pojetf studia a katedre vychov
ne dramatiky DAMU v Praze, vyrukoval 
jeden z vudcfch diskuteru s navrhem, 
abychom kvuli moznosti individualnfho 
treninku v dovednostnfch disciplfnach do 
rocnfku prijfmali jen osm posluchacu. Je 
spfse zabavne, ze prave autor tohoto 
navrhu se v prijfmacfm rfzenf umfstil jako 
devaty, daleko dulezitejsf jsou jina fakta. 
Prave v onom rocnfku behem 1. semest
ru odpadla jedna posluchacka z osmi 
prvnfch, koncem roku prestoupila na 
jinou formu studia druha, a posluchac, 
ktery byl na tehdy na prvnfm mfste, se 
k statnf zkousce dostavil v neodvolatelne 
poslednf m termf nu a podal tak zarazejf cf 
vykon, ze neprosel. To je sice extremnf 
prfpad, ale posuny v kvalite vysledku od 
prijf macfch zkousek ke statnicf m jsou 
cetne a vyrazne - vcetne pozitivnf ch 
posunu tech, kterf byli prijati jako posled
nf v rade nebo az na odvolanf. 

Prijfmacf zkousky mohou totiz zjistit 
jen momentalnf stav, moznosti dalsfho 
vyvoje se dajf odhadnout jen velmi mlha
ve, a vubec uz nelze poznat mfru studijnf 
moralky i opravdove a trvale motivace 
pro obor, na nichz vysledky zavisejf pri
nejmensf m stejne jako na schopnostech 
a predchozf pruprave. A vubec uz nelze 
predpovfdat, a ani sam uchazec to neod
hadne, zda mu do studia nezasahnou 
nejake vnejsf okolnosti, ktere jen zcasti 
muze ovlivnit - nemoc, rodinne pomery, 
materstvf, studium jineho oboru, zahra
nicnf cesty ... 

Je tu vsak i prf mo z podstaty studia 
vyplyvajf cf moment, kvuli nemuz je treba, 
aby studentu v rocnfku bylo kolem pat
nacti (presneji receno byva jich mezi 12 
a 18, v rozsirujfcfm studiu jsme take meli 
na pocatku 28 posluchacu). Dramaticke 
aktivity jsou zalozeny na kontaktu, komu
nikaci, spolupraci, partnerstvf. Bez toho 
je proste nelze provozovat. Pri malem 
poctu ucastnfku je take maly pocet vza
jemnych podnetu, hraci se navzajem vel
mi brzy okoukajf, predem vedf, co od 
koho mohou ocekavat. Vznikajf stereoty
py a v dusledku toho se mohou studenti 
navzajem omrzet. V dennf m studiu lze 
pozorovat (a nekdy to posluchaci i napl
no vyslovQ, ze nekdy ve druhem, ve tre
tfm rocnfku zacf najf trpet ponorkovou 
nemocf. Protoze duverne se stykat, spo-
1 uprozfvat city, spolecne prochazet sebe
poznanfm i dokonalym poznanfm tech 
druhych, je sice velmi pritazlive, ale pri
tazlivost se menf v presycenost, kdyz je 
skupina pohromade dvacet hodin tydne 
po nekolik let. Cfm vetsf a pestrejsf je 
skupina, tfm vfce vzajemnych vazeb 
a jejich promen muze vznikat. Pokud 
ovsem nenastane to (co se nam 
v poslednf dobe take prihodilo), ze se 
skupina bud' rozpadne na dve ,,kliky", 
ktere se snasejf jen se zafatymi zuby, 
anebo ze vznikne stav ,,co jedinec, to kli
ka sama pro sebe". A to uz vubec ale nel
ze pri prijf manf brat v uvahu, zda by se 
posluchaci vybrali navzajem. 

Obtfznost prijf macfho rfzenf ovsem 
spocfva take v tom, ze ve skladbe schop
nostf pro ucitelstvf dramaticke vychovy 
hrajf roli jak osobnostnf predpoklady 
a muzicnost, pedagogicke schopnosti 
i jista mfra hereckeho talentu, tak take 
inteligence a predchozf praxe. 

Stava se, ze se absolvent rocnfho 
i nekolika po sobe nasledujfcf ch rocnfch 
kurzu umfstf na hornfch prfckach zebrfc
ku, ale behem studia pak klesa kamsi na 
jeho pomyslny konec. Je pravdepodob
ne, ze ve chvfli zkousek byl nabity cer
stvou zkusenostf, vedel, co se od neho 
bude ocekavat, ale byl to strop jeho 
schopnostf a rozvojovych moznostf. 
Nebo si neuvedomil, ze vysoka skola 
klade jiste naroky na intelektualnf uro
ven, na schopnosti studijnf, koncepcnf, 
ze to bude znamenat cfst spoustu 
odborne literatury, hledat a nachazet 
vlastnf a nova resenf, psat, ze je to zkrat
ka mnohem zavaznejsf i narocnejsf nez 
ucast v kurzu. Navfc vetsine frekventan
tu necinf velke problemy opustit kurz, 
kdyz je prestane bavit nebo kdyz zjistf, 
ze na to nemajf bud' cas, anebo schop
nosti. Vysoka skola se opoustf hur, tady 
jde jak o diplom a zvysenf platu, tak 
o prestiz. 

Tezko rfct, co je presne v kterem prf
pade prfcinou necekaneho neuspechu, 
ale nektere pady byvajf dost prudke. 
Mene pravdepodobne jsou u tech, kterf 
od detstvf chodili do literarne dramatic
keho odboru ZUS nebo byli cleny dobre 
vedeneho souboru, poprfpade na SPgS 
prochazeli po ctyri roky (dobre vedenou) 
dramatickou vychovou. Jejich zaklad 
byva pevnejsf, pevnejsf take byva jejich 
motivace a mfvajf i jasnejsf predstavu 
o tom, co vyzaduje vysoka skola. 

Konecne je tu i dalsf kategorie -
absolventi jinych VS v rozsirujfcfm dvou
letem nebo magisterskem trfletem studiu. 
U tech nebyva problem, zda svou inteli
gencf stacf na vysokou skolu, to jiz pro
kazali a zfskali dovednost studovat. 
Mfvajf take velmi jasnou predstavu, proc 
chtejf studovat prave tento obor, jak ho 
uplatnit ve sve praxi. A konecne: poprav
de receno, ve srovnanf s velkou vetsinou 
soucasnych vysokych skol (byvajf to pre
vazne filozoficke nebo pedagogicke 
fakulty) se nas styl prace jevf celkem dost 
dobre: magistri a bakalari spfse ocenujf 
individualnost prfstupu nasich pedagogu 
ke studentum, otevrenost a volnost jed
nanf, zalozenf studia na aktivite a zkuse
nosti. 

Handicap dennfch studentu, kterf pri
sli brzy po maturite a majf dlouholetou 
zkusenost zaku LOO nebo clenu soubo
ru, ve srovnanf s temi, kterf prichazejf 
z praxe nebo s pedagogickou kvalifikacf, 
byva hlavne v tom, ze se obtfzneji "pre
hravajf" z role zaka dramatiky do role uci
tele. Mnohdy velmi neradi s obtfzemi pre
kracujf onu pomyslnou hranici, radi si 
uzfvajf dobrodinf a radostf teto aktivity, 
ale planovat praci, soustavne ji koncipo
vat, to je uz mene zabavne, navfc k tomu 
celit skupine detf ci dospfvajfcfch, nut
nost vyrovnavat se s jejich chovanf m 
a najft zpusob chovanf i latek a metod, 
kterymi je lze zaujmou, ba co dfm strh
nout... Proto take absolventky mnohdy 
unikajf do jinych profesf, k jinemu studiu, 
nekdy s planem delat dramatickou 
vychovu jen zajmove, vedle jineho 
zamestnanf. Uz jsem take slysela "po 
rocnf m pobytu v Americe jako au pair 
mam detf po krk, budu ucit anglictinu 
v kurzech pro dospele". 

Ke srovnanf ruznych skupin studentu 
je nutno dodat jeste tolik, ze absolventky 
SPgS byvajf v konfrontaci s absolventy 
jinych strednfch skol lepe vybaveny psy
chologickymi a pedagogickymi znalostmi 
a dovednostmi, a protoze uz na strednf 
skole prosly praxf, nenf pro ne setkanf 
s detmi prekvapive - alespon potud, ze 
pocftajf s detskym chovanfm, ktere ostat
nf posluchace vetsinou sokuje. Zato 
dlouholetf zaci ZUS mfvajf v rade prfpadu 
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mnohem vetsf jistotu ve zvladanf umelec
kych disciplfn studia. 

Vyjimecne se na dennfm a v distanc
nf m studiu objevf posluchac, ktery do 
fadne z tech skupin nepatrf, treba :zena, 
ktera chce studiem vyvaznout z materske 
dovolene ci dlouholete pece o deti, gym
nazistka, ktera poznala DV na jednorazo
vem seminari ... Tito nicfm predchozfm 
nepoznamenanf posluchaci uspejf tehdy, 
jestlize jsou nadprumerne inteligentnf 
a dokafou se proto rychle prizpusobit 
a vyrovnat se s ukoly. 

Vyjimkou jsou v distancnfch formach 
herci a dalsf divadelnfci. Jen velmi malo 
se jich vubec prihlasilo a az na jednu ci 
dve vyjimky byli prijati. A pokud jsou 
v pravidelnem angazma v divadle, mfvajf 
znacne problemy i s dochazkou jednou 
za mesf c, protoze rezim zkousek a pred
stavenf v divadle je neuprosny. Mnohem 
vfc je v dennfm studiu tech, kterf se 
puvodne chteli dostat na herectvf ci na 
rezii a dramatickou vychovu vzali jako 
nahradnf, mozna i nouzove resenf, a cas
te se o prijetf na umelecky obor dale sna
zf. Touha po umelecke kariere je u mla
dych lidf casta a celkem pochopitelna, 
pokusy o prestup v ramci teze skoly ale 
nepusobf dobre. 

Musfm se priznat, ze po letech praxe 
z lidovych konzervatorf, seminaru a dal
sfch forem vzdelavanf pedagogu z praxe 
i po prvnfch letech, kdy jsme zacfnali jen 
s dalkovym studiem, bylo pro mne setka
nf s dennf mi studenty novou zkusenostf. -
Mozna take proto, ze se tak stalo kolem 
poloviny 90. let, tedy s mladezf ovlivne
nou zvlastnostmi te doby. 

Velkou roli hraje jista roztekanost mla
dych lidf, dana tfm, ze dnes majf pro nas 
starsf neuveritelne a zavidenfhodne moz
nosti - mohou studovat, kolik vysokych 
skol chtejf, a ti schopnejsf se casto 
dostanou na dva tri obory naraz nebo 
kratce po sobe - i to souvisf do jiste mfry 
s nedostatkem mfst na vysokych sko
lach. Majf moznost cestovat, jezdit 
o prazdninach nejen k mori, ale i do exo
tickych kraju (coz ovsem znamena, ze si 
musejf soubezne se studiem dost tvrde 
vydelavat), mohou studovat v zahranicf, 
ale mohou take vyjet jako au pair, sklfzet 
ovoce v ltalii (a sklizen se nepta, kdy 
zacf na semestr). Povazujf mnohdy za sve 
pravo vyjet do Alp na lyze behem 
semestru, casto si vsak musejf nebo 
chtejf vydelavat na studium. Ale pokud se 
na skolu dostanou ponekud pozdeji, od 
26 let nemajf narok na fadne studentske 
ulevy a musejf si platit i nemocenske 
pojistenf. . 

Malokdo moznostem odola a mnozf 
jsou ochotni investovat do jejich naplne
nf mnoho energie, casu i penez. Mame 

posluchacku, ktera po dva roky jezdila 
mezi jihomoravskym domovem, Cesky
mi Budejovicemi a Prahou, a jakmile to 
skoncilo, dovrsila sestadvacaty rok; 
jinou, ktera si jeden rok vydelavala na 
trfmesfcnf letnf pobyt v lndii, dalsf rok na 
Cfnu; nekolik studentu musf vfce ci 
mene pravidelne pracovat, protoze je 
rodice nemohou nebo nechtejf uz pod
porovat... Vetsinou to stihnou, ale mno
zf jen tak, :ze pracujf povrchne, od 
zkousky ke zkousce, a vsechny skladajf 
"s odrenyma usima". Je to snad jen 
otazka casu, nez se mladf lide nabazf, 
naucf vybfrat to nejdulezitejsf a prflezi
tostem odolavat, zatf m vsak je nutne 
s tfmto jevem pocftat. 

Ale i dnesnf maturanti pri vsech pozi
tivech, jez doba nabfzf, jsou zakotveni 
v minulosti. Stale jsou vetsinou pozna
menani starym systemem zakladnfho 
a strednfho vzdelanf. Jejich prfprava je 
naucila poslouchat, zapisovat si, ucit se 
ze zakladnf ucebnice, reprodukovat na 
zaklade polozene otazky, nenaucila je 
otazky formulovat a klast, poznatky apli
kovat, byt samostatny, sebevedomy, cti
fadostivy, jisty clovek. Nenaucila je tvorit 
a za vysledek odpovfdat, umet si ho 
obhajit, nedovedou kritiku prijfmat jinak 
nez jako klasifikaci "dobry - spatny", neu
mejf ji chapat jako dialog s pedagogem, 
vedoucf k vyssf mu stupni tvorenf. Existujf 
ovsem vyjimecne strednf skoly, z nichz 
studenti prichazejf dobre pripraveni na 
samostatnou praci a chovajf se dospele, 
mnohdy takto zapusobf rodina. Ale tech 
je mensf pocet a jen malokdy svym prf
stupem ovlivnf charakter rocnfku. Zatfm 
jsme meli jen jediny rocnfk dennfho stu
dia, kde tento vliv byl patrny. 

Jestlize v prvnfm rocnfku dennfho stu
dia polozfm otazku, zda majf studenti 
nejake problemy, necemu nerozumejf, 
majf namitky atp., nasleduje hluboke 
mlcenf - problemy nejsou, ackoli dobre 
vfm, ze mnozf z nich prochazeli praxf, 
ktera se podstatne lisf od toho, co a jak 
se ucf u nas. Bud' to nedovedou zformu
lovat, anebo se bojf vyjadrit. Kdyz ovsem 
problemy narostou, vyustf to - nastestf 
jen zrf dka - v konfliktnf, nekdy az militant
nf kritiku pedagogu, obsahu, metod 
a organizace prace. Mnohe z toho, co 
namftajf, je pravda, je to proste tema pro 
vecnou diskusi, ale tu vest obvykle nedo
vedou - bud' nadavajf po strane, nebo 
zorganizujf vzpouru. Ostatne neschop
nost, neumenf rfkat kritiku slusne a vecne 
je problemem cele nasf spolecnosti: Nasi 
absolventi majf aspon sanci, ze se tomu 
casem naucf pracf v porotach a lektor
skych sborech, kde je clovek nucen rfkat 
veci prfjemne i neprfjemne tvarf v tvar 
tomu, koho se tykajf. 

Studentum chybf ve vetsine prfpadu 
(rovnez podle toho, jakou strednf skolu 
absolvovali) dovednost samostatne psat, 
formulovat myslenky, mluvit souvisle 
a samostatne. Navfc dnes naprosta vetsi
na maturantu neovlada zaklady pravopi
su, o stylistice ani nemluvfm, takes jazy
kovou prupravou je to bfdne, jen 
z vyjimecnych skol nebo na zaklade (rov
nez vyjimecneho a rodinou ovlivneneho) 
osobnfho zajmu a pfle, prichazejf jednot
livf studenti dobre vybaveni jazykovymi 
znalostmi. Vysokoskolak, ktery neumf 
zadny jazyk natolik, aby si aspon precetl 
odborny clanek, je absurditou. Av nasem 
oboru bez anglictiny je to jako bez ruky. 
Strednf skola (v tomto prfpade fadna) 
nenaucf chapat, co je dramaticnost 
a dramatika, protoze v literature se ucf 
pouze o dramaticfch, ne uz o principech 
dramatu. A bez toho, aby se s problema
tikou clovek u:z drfve setkal, nelze ani zjis
fovat, zda pro to ma schopnosti. V tomto 
smyslu byvajf na tom lepe byvalf :zaci 
ZUS, vetsinou vsak dramaticnost roze
znavajf jen intuitivne, jen vyjimecne s tfm 
take umejf vedome zachazet. 

S oborem a typem lidf, kterf na nej pri
chazejf, snad souvisf (a to se to znacne 
mfry tyka nejen dennfch, ale i distancnfch 
studentu) predstava, ze se vse lze naucit 
ve skole, neochota pracovat doma, ale 
i nedostatecna motivace a dovednost 
studovat, to jest zkoumat jevy a proble
my. Jako by si mnozf posluchaci distanc
nfho studia neuvedomovali ci nepripou
steli, ze jeho podstatu tvorf prave 
samostatne studium, ze je potreba tomu 
prizpusobit po dobu nekolika let i svuj 
soukromy zivot, odrfkat si volny cas 
a take jistou mfru tolerance ocekavat i od 
sve rodiny a zamestnavatele. 

U dennfch studentu se na konci stu
dia setkavame s odkladanfm odpoved
nosti, nedostatek pracovnfch mfst velmi 
mnohe vubec netrapf, na upozornenf 
o volnem mfste nereagujf anebo ho 
odmftnou, casto s vnejskovym oduvod
nenf m ("je to daleko"). Nebo se dlouze 
omlouvajf, ze musejf jft pracovat - jako by 
to byla hanba. Potfz ovsem take je v tom, 
ze dosavadnf pokusy kombinovat DV 
s jinym pedagogickym oborem ztrosko
taly a najft zamestnanf pro "cisteho" uci
tele DV na piny uvazek, to kumst je. 
A jeste k tomu prave tam, kde bydlfm 
nebo chci bydlet! Jednodussf to je 
u distancnfch studentu, kterf vetsinou sve 
povolanf majf, a nejlepe jsou na tom ti, 
kterf soubezne nebo pred nastupem 
k nam zfskali jinou aprobaci. 

Zabyvat se problematikou dennfch 
studentu nenf od veci ani v situaci, kdy na 
DAMU koncf akreditace pro dennf studi
um, a to proto, ze i v distancnfm studiu 



pribyva mladych poslLichacu bez pod
statnejsf predchozf nebo soLibezne pra
xe. Ti dloLiholetf a zkLisenf Licitele drama
tiky, kterf potrebovali a byli ochotni si 
doplnit kvalifikaci, LIZ stLidiem prosli, pri
chazejf cf m dal vfc mladf lide, kterf se sta
le jeste hledajf a majf podobnoLI mentali
tLI jako dennf stLidenti, totez se tyka 
i zcela cerstvych absolventu jinych vyso
kych skol (ani ty totiz neLicf vzdy samo
statnosti a svepravnosti jednanf!). 

Opakovane se objevuje jeden zvlastnf 
jev: kazdy rocnfk, to jest kazda skupina, 
je zcela odlisna, ackoli vlastne prichazejf 
stale lide podobneho typLI. Jsou rocnfky, 
ktere jsou vecne a vstrfcne, studium je 
zajf ma a investujf do nej spoListu casLI 
a energie. JsoLI rocnfky, kde je tomu nao
pak, kvalita pracf je nfzka, nedodrzLijf 
zadane termfny, hodinLI po zkousce uz 
nedovedou rfct, o cem vlastne byla ... 
Zajfmave na tom je, ze v tech posledne 
zmfnenych skupinach jsou i velmi schop-

S netrpelivostf byla uciteli, kterf se venu
jf detem predskolnfho a mladsfho skolnf
ho veku a orientujf svuj zajem a pozor
nost na moznosti vyuzitf dramaticke 
vychovy v komplexnejsfch celcfch, oce
kavana publikace, ktera by davala Licele
nejsf predstavu jak vybfrat dramaticke 
motivy a v zavislosti na jejich charakteru 
volit dramaticke metody a techniky pod
porujfcf a umocnujfcf prozfvanf prfbehu. 
Dockali jsme se a ocenujeme pLiblikaci 
autorek I. Ulrychove, V. Gregorove 
a H. Svejdove Hrajeme si s pohadkami. 
Podelily se s nami o svoje namety na 
praci s prfbehem, s pohadkou, blfzkou 
a znamou detem, o mozny prfstup k roz
clenenf deje pohadky a uchopenf Lirci
tych stezejnfch dramatickych situacf, 
V nichz pro deti nechybf napetf z nezna
meho nebo ohrozujfcfho, ktere vsak 
mohou prostrednictvfm sveho pricinenf 
prozkoumavat. Vyjadrovat se k nemu 
prostrednictvfm verbalizovanf, pohybo-
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nf poslLichaci, ale jako by jejich vykony 
byly pod jejich urovnf, a v tech dobrych 
naopak, jako by i ti slabf byli lepsf, nez se 
dalo puvodne ocekavat. Asi na to pusobf 
vztahy ve skLipine, skladba podle inteli
gence a mfry stLidijnf motivace, vliv na "ty 
drLihe", zda je ve skLipine pozitivne lade
na osobnost (ci osobnosti) s dobrymi stu
dijnfmi predpoklady (tedy jak schopnost
mi, tak moralnfmi vlastnostmi), anebo zda 
se prosadf a schopne otravf na odiv sta
vena lenost a netecnost - receno 
s Hamletem "ustrky, jez od neschopnych 
mLisf snaset schopny". 

Ones ma nase katedra pres 80 poslu
chacu a vfce nez stovku absolventu, 
v Brne na JAMU absolvovala asi ctyricft
ka lidf, a dalsf tri ctyri, mozna i pet desf
tek v soLicasnosti studuje. Pocet pine 
kvalifikovanych pedagogu dramaticke 
vychovy, kterf jiz absolvovali nebo bLidou 
absolvovat letos ci behem nasledujfcfch 
trf let, se tedy blfzf ke trem stum. To LIZ 

j 

nenf zanedbatelny pocet - je to vsak 
v praxi opravdLI videt? Je sice nemalo 
tech, kterf dnes Licf na ZUS, ale melo 
a mohlo by jich byt podstatne vf c. 
Nesouvisf nezajem mladych lidf 
o zamestnanf na piny uvazek takes tfm, 
ze nedostavajf nabfdky, ze po nich nenf 
poptavka ani ze ZUS, ani ze SPgS? 
Stane se (i to vsak vyjimecne), ze na 
katedru prijde reditel hledat ucitele, ale 
trva na studentovi - tomu totiz muze dat 
mensf plat. Z tychz duvodu zrejme mnoh
dy ucf lide nejen nekvalifikovanf, ale i lid
sky nekvalitnf. A nenf to take tak, ze mno
zf ty mlade, kterf mfvajf neprfjemne 
vlastnosti (a kdo je v jejich veku nemel, 
i kdyz treba byly jine), mezi sebe nechte
jf? Ale jak se potom do zivota vclenf a kdo 
je naucf byt ve vsem vsudy dospelf? 

EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 
Praha 
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veho ztvarnenf i prostrednictvfm sve 
osobnf kognitivnf urovne a schopnosti 
prijmout imaginaci a vnitrne ji bohate 
prozfvat. 

Vsechny tri aLitorky majf dlouholetou 
bohatou zkLisenost s detmi vekove kate
gorie, pro kterou je publikace urcena, 
majf take zvnitrnena teoreticka vychodis
ka dramaticke vychovy jakozto oboru, 
zkusenosti se vzdelavanfm ucitelu dra
maticke vychovy a z toho plynoucf nad
hled, nezbytny pro komplexnejsf konci
povanf dramaticke prace s prfbehem. 
Potvrdilo se zde, ze by nemelo platit, ze 
pro takto male deti stacf znat jen ma.lo. 
V pLiblikaci je naznacena cesta jak auto
rsky originalne pracovat na strukturovanf 
tradicnfho pohadkoveho prfbehu. A to je 
naprosto nesporne novy prfnos pro apli
kaci oboru dramaticke vychovy pro tLito 
vekovou kategorii. 

V uvodu je doporuceno, ze s publi
kacf by meli pracovat ucitele detf od 4 



do 9 lets urcitou zkusenostf s dramatic
kou vychovou. V me praxi se ale ukaza
lo, ze kdyz ucitelky MS i s prakticky 
mizivou zkusenostf v tomto oboru zaca
ly zkouset a experimentovat podle teto 
knfzky, nasledne je to primelo k zajmu 
o hlubsf proniknutf do problematiky pro
strednictvfm dlouhodobejsfch seminaru 
pro ucitelky MS. A tak bylo zjisteno 
i obracene motivacnf fungovanf teto na 
nasem kniznfm trhu nave a puvodnf 
publikace. 

Uvodnf cast, jakysi didakticky pru
vodce komplexneji pojate dramaticke 
prace, opet svedcf o profesionalnfm nad
hledu, ktery ctenare-pedagoga vede, 
upozornuje, nabfzf mu, ale take ho moti
vuje, nezastrasuje a prirozene, prehledne 
a prakticky nahlfzf a zprostredkuje pred
stavu o zakladnfch pedagogickych kate
gorifch uplatnovanych v dramaticke 
vychove (cfle, strukturovanf obsahu, pra
ce v case, prostoru i s pomuckou, tech
nika ucitel v roli apod.). 

S takto pojatym uvodem uzce souvi
sf slovnfcek vybranych specifickych 
pojmu v zaveru publikace. Dobre psy
chologicky pusobf na ctenare prave jeho 
umfstenf na konci, protoze jej neodrazu
je a nezahlcuje hned na pocatku, ale 
naopak pusobf jako prirozeny pomocnfk, 
jehoz muzeme svobodne vyhledat. Dava 
take moznost si po seznamenf s vlastnfm 
obsahem knihy hloubeji utrfdit ci porov
nat svoje teoreticke predstavy s odbor
nou terminologif, ktera vsak je u vetsiny 
pojmu opet ukotvena do prfkladu z pred
kladanych pohadkovych prfbehu. 

I kdyz jsou samozrejme vybrany 
jenom nektere pojmy, byvala bych privf
tala vymezenf obsahu dramaticke hry 
i stale vfce uvadeneho termfnu strukturo
vana hra (protoze o tu tady predevsf m 
jde). Dale termfn charakterizace, o kte
rem se pochybuje, zda patrf mezi termi
nologii dramaticke vychovy tohoto veko
veho obdobL Ja se zde priklanfm 
k nazoru B. Waye (viz cesky preklad 
z roku 1996), ktery blfze zkouma priroze
ne moznosti vyjadrenf jiz takto malych 
detf prostrednictvfm intuitivnfho vystih
nutf symbolickych znaku charakte
rizujfcfch danou postavu. Nejde o detail
nf a vedomou charakterizaci s procesem 
odpoutanf se od sebe, ale o intuitivnf, 
pro dfte obdivuhodne a dulezite presne 
vyja.drenf toho, jak na ne postava pusobf 
Qaka. tedy je), coz obsahuje uz urcitou 
symbolickou vnitrnf dimenzi postavy jako 
zaklad pro jejf pozdejsf doplnovanf 
a upresnovanf. 

Stezejnf ca.st publikace je naplnena 
tradicnfmi pohadkovymi prfbehy a rovno
merne se venuje jak predskolnfmu, tak 
mladsfmu skolnfmu veku s razenfm prf-

behu priblizne podle veku detf a jejich 
kognitivnf urovne. Vybrane pohadky jsou 
vetsinou pro dany vek znamym prfbe
hem, coz je pro dalsf dramaticky zamer 
skvelym vychodiskem. 

Neodpustfm si podporit dulezitost 
prace s literarnfm prfbehem - pohadkou. 

Pohadkovy prfbeh je postaveny na 
jazykovem vyjadrenf a vyvolava obrazne 
predstavy. Jeho odvfjenf a zvraty vedou 
dfte k hleda.nf cesty a dosazovanf kon
kretnf ch zkusenostf do abstraktnfch cel
ku prfbehu jeho vlastnfm individualnfm 
a originalnfm zpusobem, specifickym pro 
kazdeho jedince na za.klade jeho zkuse
nosti, tempa, predstav. Vede ho k prozf
vanf ne beznych situacf, umoznuje mu 
drama volby s jejf nejistotou i uspokoje
nfm, ze cesta nebo prichylenf se k posta
ve, kterou si volf, prinasf posleze - po 
tezkostech a nejistotach - novy prozitek 
a zavrsenf cehosi nove nalezeneho. 
Opakovanf prfbehu a prace s nf m dovo
luje akcentovat nektere situace a motivy, 
pine se ztotoznit se znamou postavou 
a byt ochranen dobrym koncem poha.d
ky. 

S literarnfm prfbehem, a predevsfm 
s pohadkou se v soucasne skole nepra
cuje tak, jak by si to zaslouzila, nebof je 
v nf obsazena kultura naroda i cele 
spektrum lidskeho chovanf ve spolec
nosti. Je to tedy zatfm jen malo vyuzita 
studnice a zdroj poznanf ve skolnf pra.ci. 
Dramaticka vychova se o to snazf a zde 
recenzovana publikace ukazuje, jak zajf
mave to lze realizovat. 

Jednotlive pohadky (0 koblftkovi, 
0 kuz!atkach, 0 pernfkove chaloupce, 
Hrneeku vaf - V. Gregorova; Slfpka 
Pipka, Cert a Kaea - H. Svejdova; 
Bremstf muzikanti, 0 tfech pfanfch, Vee!f 
kralovna, 0 kouze!ne jab/oni, Sul nad zla
to - I. Ulrychova) si zachovavajf sjedno
cujfcf strukturu jak v uvodnfm kontexto
vem priblfzenf poha.dky, tak 
i v jednotlivych dramatickych lekcfch, 
kt ere se z pohadky odvfjejf. Tf m se stava 
cela publikace prirozenou a prehlednou 
pracovnf prfpravou, v nfz autorky vyslo
vujf moznosti dramaticke prace s tradic
nfm prfbehem i nabfzejf obmeny her nebo 
urciteho kroku ve strukture hry. 

Zajfmave je sledovat cfle, ktere si 
autorky kladou. Dominujf cfle z oblasti 
osobnostnfho a socialnfho rozvoje detf, 
ale najdeme tu i prijetf humoru, porozu
menf slovnfmu vyja.drenf a podporu tvori
vemu slovnf mu sdelenf, resenf nekterych 
detem primerenych problemu, vyjadrenf 
pocitu a predstav pohybem, jednanfm, 
slovy atd. 

Jednotlive lekce strukturovane na 
zvolene tema mnohdy nemajf jedno
znacny konec. Rovina prfbehu, ma-Ii 

V nem byt pokracovano' zustava otevre
na a prave jejf otevrenost dale vzbuzuje 
ocekavanf, zvedavost, zajem (napf. 
Slfpka Pipka, Cert a Kaea). Naproti tomu 
muze byt otazkou do diskuse, zda otev
reny konec pro zaverecnou diskusi 
(Kuzlatka), akcent na neblahy konec 
(Kob!ftek), naturalisticke pojetf casti z Ill. 
lekce Pernfkove chaloupky je prave 
a jedine to prave. Ale, jak autorky hned 
v uvodu predesflajf, je dulezite, "nebat 
se s nabfzenym materialem experimen
tovat a upravovat ho tak, aby vyhovoval 
konkretnfmu pedagogovi a konkretnf 
skupine". Coz uz se deje, jak mohu 
z praxe nekterych ucitelek MS a ZS sle
dovat. 

Struktura vsech pohadek je jasna 
a pro pedagoga dobre predstavitelna, 
nebudf zdanf nahodilosti Uak je casto 
dramaticke vychove vycftano) ani jakesi 
nedosazitelne "divadelnosti" nebo uka
zek "dramatickych expertu". Je to velice 
zodpovedne pripravena nabfdka, ktera. 
pine dostojf vlastnfmu slozenemu nazvu 
oboru "dramaticka vychova". 

Publikace vyuzfva a nabfzf moznosti 
jak pracovat s prfbehem na principech 
elementarnfho pojetf skolnf dramaticke 
vychovy s plnym vedomfm pedagogic
kych zakonitostf a kategorif. Jsem pre
svedcena, ze prispela k posunu pred
stav o tomto novem oboru ve vychove 
i pro dobre, ale i minimalne informovane, 
protoze dovoluje nahlednout do peda
gogickych moznostf tohoto predmetu 
u nejmladsfch detf, a navfc ukazuje, 
ze skutecne nejde o zadne nahodile hra
nf. 

Doporucovana publikace je odborne 
as profesionalnfm nadhledem zpracova
na, obohacuje oblast prace s nejmladsf
mi detmi o komplexneji pojatou drama
tickou vychovu, a tfm je pro tento obor 
v nasich podmfnka.ch nespornym prfno
sem. 

SONA KOTATKOVA 
katedra primarnf pedagogiky Pedago
gicke fakulty UK, Praha 

Irina U/rychova-Vlasta Gregorova-Hana 
$vejdova: Hrajeme si s pohadkami. 
Dramaticka vychova v matefske skate 
a na 1. stupni zak/adnf skoly. Odp. red. 
Jaroslava Fejkova a Vaclav Urban. 
Portal, Praha 2000. 120 str. 
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Kdyz se na konci uplynuleho roku diskuto
valo o tom, kdo by se mel objevit na titul
nf strane vanocnfho vydanf casopisu Time 
jako nejvetsf osobnost roku, jednf m z vaz
nych kandidatu byl chlapec v brylfch se 
zvlastnfm znamenf m na cele. Nakonec se 
tam objevila fotografie starosty New Yorku 
Rudolpha Giulianiho. Ale uz jen to, ze 
v race, kdy skutecne udalosti predcily nej
odvaznejsf predstavy o svete, ve kterem 
zijeme, byl na toto ocenenf nominovan 
prave hrdina prfbehu ze sveta fantazie, je 
dosti vymluvne. Zijeme totiz ve svete, ve 
kterem se cfm dal tfm vfce prolfna realna 
skutecnost s cirou fantazii. A prave v tom
to case je jednf m z kandidatu prestiznfho 
ocenenf - osobnostf, jez nejvfce ovlivnila 
celosvetove denf v uplynulem roce, -
postava detskeho romanoveho hrdiny, 
ktery proslul svym neutuchajfcfm bojem 
proti mocnostem zla. Muzeme v tom hle
dat jistou symboliku, anebo jde jen o pro
zaicke vyjadrenf popularity produktu 
zabavnfho prumyslu (tou dobou byla take 
uvedena premiera celovecernfho filmu) 
a celosvetove reklamy? To jsou otazky, 
ktere si dnes klademe pri posuzovanf 
fenomenu jmenem Harry Potter. 

Hned prvnf kniha Joanne K. Rowlin
gove Harry Potter a kamen mudrcu 
(1997, cesky 2000) se stala necekanym 
bestsellerem a zaroven zakladnf m kame
nem dalsf serie pokracovanf fantastic
kych prfbehu s netradicnfm detskym hrdi
nou. Od prvnfho vydanf prvnfho dflu knih 
o Harrym Potterovi pred ctyrmi lety jiz 
vysla dalsf tri pokracovanf (Harry Potter 
a tajemna komnata [1998, cesky 2000], 
Harry Potter a vezen z Azkabanu [1999, 
cesky 2001], Harry Potter a Ohnivy pohar 
[2000, cesky 2001]) a stejny pocet by mel 
nasledovat. Muzeme tak mluvit o novem 
fenomenu v literature pro deti a jeho nave 
kultovnf postave, kterou se stal Harry 
Potter nejen v ocf ch detskeho ctenare, 
ale iv ocfch dospelych. Prfhody chlapce, 
ktery je nadan mimoradnymi schopnosti, 
a lfcenf sveta fantazie, v kterem se tyto 
prfhody odehravajf, prilakaly ke ctenf sta
miliony detf po celem svete. To vse 
V dobe, kdy muzeme, V konkurenci multi
medialnf pocftacove zabavy, ocekavat 
spfse upadek zajmu o literaturu. I kdyz 
jsme nynf svedky vyuzitf tohoto fenome
nu pro ucely komerce a zabavnfho pru
myslu, je podivuhodne, jakym zpusobem 
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se cetba prfbehu Harryho Pottera zpopu
larizovala. 

Na samem pocatku nebyly zadne roz
sahle reklamnf kampane, kterymi by se 
toto dflo jakkoliv podbfzelo svym budou
cfm "konzumentum". Zvesti o jeho kvalite 
a podmanivosti se zpocatku sfrily z ust do 
ust, jako "za starych casu". Ones uz je 
tomu samozrejme jinak - kazdemu vydanf 
dalsfho dflu predchazf obrovska reklamnf 

kampan a umerne tomu take s kazdym 
dflem stoupa ocekavanf ctenaru a fanous
ku. V nekom tato skutecnost muze vzbu
zovat odpor ke vsemu, co nese nalepku 
Harryho Pottera, a muze jej tak odradit od 
ctenf prfbehu, ktery by si i bez teto publi
city urcite nasel cestu ke svym ctenarum. 

0 tom, jak rozdflne je fenomen 
Harryho Pottera prijfman, svedcf to, ze na 
jednu stranu stojf knihy s tf mto detskym 
hrdinou dlouhodobe v cele kniznfch hitpa
rad a jeho autorka zf skava jedno ocenenf 
za druhym, na druhou stranu se vsak, se 
stejnou pravidelnostf, objevujf tyto knihy 
na seznamech "nebezpecne" literatury, 
ktere by se mely deti vyvarovat, a jsou 
dokonce i paleny na hranici jako d'abluv 
nastroj. Stalo by tedy za zamyslenf, proc 
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je Harry Potter zaroven uspesnym, i roz
poruplnym fenomenem v literature prelo
mu tisfciletf a cf m si dokazal zfskat siroky 
okruh ctenaru po celem svete. 

Jakymi prostredky si tedy J. K. 
Rowlingova podmanila ctenare prfbehu 
Harryho Pott era? Je to predevsf m zpuso
bem, jakym lfcf hlavnf hrdiny prfbehu 
a prostredf, v nemz se odehrava. Sve 
postavy lfcf nejen s velkou davkou obraz
nosti, kdyz se zameruje na jejich vnejsf 
charakteristiku, ale zaroven se nevzdava 
ani hlubsfho pohledu do jejich vnitrnfho 
sveta. A proto se postavy, pri vsf sve 
odlisnosti, stavajf presvedcive skutecnymi 
a detskemu ctenari povedomymi. Pres 
svou nadprirozenost a vyjimecnost je 
Harry chlapcem, ktery prozfva bezne pro
blemy, starosti a radosti sveho veku, 
a stava se tak verohodnym obrazem sou
casneho hrdiny. Spolu s nfm pak muze 
ctenar zazfvat zname pocity vlastnf nedo
statecnosti, touhy zaradit se do spolec
nosti svych vrstevnfku a byt v necem 
dobry a uzitecny. Autorka ma dar vtah
nout ctenare do deje tak, ze se nestava 
jen pasivnfm pozorovatelem, ale ze dej 
prfmo spoluprozfva s hlavnfm hrdinou. 
Spolu s nf m pak prozfva momenty strachu 
a napetf, ale i situace odlehcene humo
rem. Nadsazka a originalita jazyka, kte
rym transformuje beznou skutecnost do 
sveta fantazie, jsou dalsfmi prednostmi 
tohoto dfla. 

Presvedcive je take lfcenf atmosfery 
prostredf, v kterem se jednotlive situace 
odvfjejf. I kdyz autorka pracuje s prostred
ky literatury fantasy, vychazf z podobnos
ti se skutecnym svetem. A prave pod 
rouskou normalnfho vsednfho zivota se 
odehravajf mnohdy neuveritelne, ale pri
tom zasadnf procesy a zapasy, ke kterym 
ctenar nezbytne prijf ma jasne a konkretnf 
postoje. 

Stava se svedkem boje mezi dobrem 
a zlem, ktery se jako ustrednf tema skryva 
v samotne podstate celeho prfbehu, a tfm 
se stava soucastf neceho, co presahuje 
beznou realitu vsednfho zivota. I kdyz jde 
predevsfm o fantazii, sfla tohoto vyprave
nf je prave v tom, ze odhaluje pravdu 
o skutecnem svete a jeho hodnotach. 
Vyber fantazijnfho prostredf sveta kouzel
nfku a carodeju urcuje spfse zpusob 
vypravenf nez samotne tema ci obsah, 
a proto je scestne domnfvat se, ze jde 
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o jakoukoliv propagaci okultismu ci cerne 
magie tak, jak to interpretujf nektere sku
piny nabozenskych fundamentalistu 
a mravnfch puristu. Tato tematika je preci 
tak blfzka prirozene detske predstavivos
ti, a proto muzeme autorku nanejvyse 
podezrfvat z epigonstvf, ale rozhodne ne 
ze spatneho vkusu. Take ve svete caro
deju nachazf me neprehlednutelne parale
ly se svetem opravdovych smrtelnfku, jak 
jej deti poznavajf naprfklad ve skole. 
Prostredf skoly v Bradavicfch, kde se 
hlavnf hrdina ucf zakladum carodejnicke
ho remesla, je take vernym obrazem brit
ske internatnf skoly. Vetsina toho, co se 
objevuje ve fantazijnfm prostredf skoly 
kouzel a car, pak vychazf ze skutecnych 
vecf, predmetu a cinnostf, ktere stojf 
v popredf zajmu dnesnf generace detf na 
celem svete (famfrpa/, sberatelske kartic
ky). Originalnf interpretace techto vsed
nfch vecf je oslavou detskeho sveta, opre
deneho fantazif. A ta se stava klfcem 
k dusi ctenare. 

Zanrove by se dal Harry Potter zaradit 
jak mezi prfbehy s detskym hrdinou, tak 
mezi autorskou pohadku; zaroven ma 
v sobe prvky dobrodruzne literatury, 
a predevsfm pak literatury fantasy. Jak jiz 
bylo vyse receno, autorka Harryho 
Pottera umne zachazf s tradicnfmi tematy 
a mistrne pouzfva osvedcene prostredky, 
ktere jsou pro dany zanr typicke. Peclive 
dodrzuje schemata, ktera se opakujf 
v kazdem pokracovanf - pokazde vychazf 
z realneho sveta (svet mudlu, reprezento
vany rodinou Dursleyovych) a do nej se na 
konci prfbehu zase vracf. Peripetie kazde
ho prfbehu se odvfjf v prubehu jednoho 
skolnfho roku v bradavicke skole car 
a kouzel a vyusfuje v katastrofu, kdy 
v ruznych podobach opakovane dochazf 
ke stretu s mocnostmi zla. Toto zakladnf 
schema je vyplneno jak neustale se stup
nujf cf m napetfm, tak i vhodne zvolenou 
ironii a nadsazkou. Zapletky jednotlivych 
dflu jsou predem dukladne promysleny 
a v kazdem dalsf m pokracovanf nabyvajf 
udalosti z predchozfch dflu na vyznamu. 
Jednotlive epizody tak na sebe organicky 
navazujf a tvorf jeden uceleny soubor 
vypravenf. Je dokonce verejnym tajem
stvfm, ze J. K. Rowlingova jiz dopredu 
napsala poslednf kapitolu zaverecneho 
dflu, tedy epilog celeho vypravenf. 

Ze vsech prostredku vyse zminova
nych zanru, ktere autorka tak umne vyuzf
va, se zamerme na ty, ktere charakterizu
jf literaturu fantasy, a to predevsfm tech, 
jez vytvarejf atmosferu tajemstvf. Ta je 
podle meho nazoru tfm, co nejvfc pritahu
je ctenare, a to bez rozdflu veku. 

Jiz jsem se zminoval o uplatnenf prin
ci pu pravdepotlobnosti fantastickeho 
deje a principu vyznamove ambivalence 

fantastickeho a realneho sveta. Dal sf m 
charakteristickym rysem je promyslene 
sestavene narativnf schema, v nemz jsou 
jednotlive relevantnf motivy v syzetu 
usporadany tak, aby se V nem fantasticke 
jevilo prijatelnym a maximalne pravdepo
dobnym. Dulezita je narativnf funkce 
postavy a jejf role pri konfrontaci s fantas
ticnem. Hrdina (Harry) se zde stava neje
nom svedkem jevu, ktere ohlasujf prfchod 
nejake zahadne udalosti I ale sam take 
projevuje aktivnf zajem o tajemstvf, jez jej 
obklopuje. V neposlednf fade potkava 
postavy, ktere jej do tajemstvf samy uve
dou a zasvetf (Hagrid, Brumbal, Lupin). 
Samotny vyber hlavnfho hrdiny odpovfda 
zakladnfm charakteristikam postavy 
s tajemstvfm. Ta je vetsinou vtelenfm 
odlisnosti, vyznacujfcf se vydedenectvfm 
a socialnf vyrazenostf (sirotek, ktery je 
navfc poznamenan neblahym znamenf m). 
Na druhe strane je vsak tato postava 
nadana mimoradnymi vlastnostmi Uednak 
smysl pro dobro a spravedlnost, ale 
i schopnost videt podstatu vecQ. Dalo by 
se dokonce pouzft i hledisko protimesfac
keho zamerenf hlavnf postavy. Naproti 
tomu nektere vedlejsf postavy 
(Dursleyovi, Malfoy) muzeme zaradit do 
kategorie monstr6znfch postav, ktere se 
pres svou typickou malost a obycejnost 
vyznacujf charakteristickou monstrozitou 
v chovanf. Monstrozita se totiz neukryva 
zdaleka jen ve vyjimecnych jedincfch. 
Jinym typem postavy-monstra jsou ty 
postavy, v kterych je zakleta minulost 
a jez na sebe berou jinou nez vlastnf 
podobu (Voldemort, duchove a strasidla). 
Typicke pro fantazijnf literaturu jsou take 
postavy inspirovane tradicnf mytologii 
(hlfdacf pes, troll, kentauri, jednorozci, vfly 
apod.). 

Zcela systematicky autorka pracuje 
pri navozenf atmosfery tajemstvf s cha
rakteristikou mfsta a prostredf. Typickym 
prfkladem mfsta s tajemstvfm je zamek 
nebo hrad (Bradavice). Je tajemny a take 
piny prekvapenf. Zahrnuje v sobe i prvky 
labyrintu - mfsta iniciace. V tomto prosto
ru hrdina nejdrfve bloudf, aby nakonec 
poznal jeho smysl a rad. Take sklep je 
typickym prfkladem mfsta s tajemstvfm 
(Gringottova banka), caste byva nosite
lem atributu smrti a mucenf (setkanf 
s Voldemortem). Podobne atributy nese 
vzdaleny pokoj v odlehlem krfdle zamku 
(tajemna komnata). Dulezitou soucastf 
tajemneho domu jsou dvere a prah (obraz 
Buclate damy). Podobnou ulohu hraje 
motiv neprfstupneho vchodu, ktery v sobe 
nese i motiv pasti (tajerr,ma komnata). 
Dalsf charakteristikou domu s tajemstvfm 
je jeho samotna poloha a vyclenenost 
z okolnfho prostredf - naprfklad svou ost
rovnf polohou (velke cerne jezero). 

Nositeli tajemnych vlastnostf jakehokoliv 
domu byvajf nejen predmety, ale i posta
vy. Takove postavy mohou byt stredem 
tajemstvf (Brumbal, Sirius Black) nebo po 
nem patrajf (Voldemort). Nesmfme zapo
menout na knihovnu jako typicke mfsto 
s tajemstvfm (oddelenf s omezenym prf
stupem). Typickym mfstem s tajemstvfm 
v mnoha podobach jako odlehle mfsto 
lezfcf mimo, vne, vzhledem k vychodisku, 
tedy v relativnfm smyslu, je divocina. 
Divocina jako nezname, neprobadane 
uzemf, ke kteremu je omezeny nebo zaka
zany prfstup (napr. les za skolnfmi pozem
ky). 

Jako dalsf prostredek, ktery navozuje 
atmosferu tajemstvf, pouzfva autorka 
znamenf. Znamenfm, ktere predzname
nava fantastickou udalost, muze byt take 
nejaky predmet, ktery se pozdeji stava 
vstupnf branou fantasticna. V samotnem 
uvodu jednotlivych dflu se caste objevuje 
znamenf toho, co se bude pozdeji ode
hravat. Jiz pocatecnf situace celeho 
vypravenf vytvarf prfhodnou atmosferu 
pro vstup tajemstvf a na obraze bezne 
skutecnosti nastinuje komplexnf svet fan
tazie (dlouhe plaste a sovy). Znamenfm, 
ktere vypovfda o minulosti a predznam!3-
nava take budoucf udel hlavnfho hrdiny, 
je klikata jizva (na Harryho cele). Tato jiz
va je znamenfm, ktere predurcuje 
Harryho k necemu neobvyklemu, jehoz 
rozsah si muzeme pouze domyslet. 
Teprve potom, co jsme spolu s nfm 
postupne zasveceni do tajemneho sveta 
fantazie, muzeme vyresit otazky, ktere 
vyvstavajf v uvodu. Stejne tak Harry 
dochazf k dovrsenf sveho udelu a k vyre
senf svaru mezi tajemnymi silami sveta 
fantazie, kt ere ho se spolu s nf m stavame 
na cas soucastf. 

Na fenomenu Harryho Pottera a jeho 
sveta fantazie je zajf mave nejen to, jakym 
zpusobem v sobe odrazf skutecny svet, 
z ktereho vychazf autorcina tvorba, ale i to, 
jak sam zpetne ovlivnuje svet svych cte
naru. To, 0 cem jsem se zminoval V uvodu, 
samo o sobe dokazuje, ze Harry Potter 
vstupuje do naseho realneho sveta vfc nez 
je u literarnfch postav obvykle. Tato sku
tecnost nenf dana jen vysokou pravdepo
dobnostf a uveritelnostf samotneho vy
pravenf, ale take vysokym stupnem 
medializace, ktere se mu dostava. Harry 
se stal v kratkem case nejen nejznamejsf 
literarnf postavou vsech dob, ale v anglic
ky mluvfcfch zemfch take nejoblfbenejsfm 
chlapeckym jmenem. Sova snezna se sta
la nejzadanejsfm domacfm mazlfckem 
a Harryho bryle m6dnf m hit em. Ctenari si 
muzou kratit cekanf na dalsf dfly listovanf m 
v prf ruckach Fantasticka zvffata, a kde je 
najft a Famfrpal v prubehu veku, a pritom 
cucat Bertfkovy fazolky. Na internetu pak 
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mohou hltat cerstve zpravy z Oennfho 
vestce, nebo si nejdrfve vyzkouset sve 
vedomosti z oblasti car a kouzel v ruznych 
kvizech, aby potom mohli v radnem termf
nu slozit prijfmacf zkousky do Bradavic. 

Nakonec zbyva dostavit se v pravy 
cas na nadrazf King's Cross v Londyne 
a zkusit stestf u prepazky na nastupisti 
devet a tri ctvrte. 

PAVEL BEDNAR 
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Kniha Michaela Endeho Dlouha pouf do 
Santa Cruz ctenare znale jeho predcho
zf ch del napsanych pro deti jiste v mno
hem prekvapf, ba az zaskocf, nebof se od 
teto tvorby zdanlive odlisuje. Je to vsak 
pouze prvnf dojem. Pri hlubsfm zkoumanf 
ctenar odkryje souvislost s ostatnfmi 
Endeho knihami. 

Na prvnf pohled jde v nejnovejsf 
Endeho knize o banalnf zaskolacky pro
blem. Avsak pri pozornejsf m ctenf objevf
me nejen pozoruhodne kvality textu, ale 
nalezneme zde i hojnost podnetu 
k zamyslenf, jez se mohou stat pro tvori
veho ucitele cennym zdrojem nametu 
vyuzitelnych napr. pri praci v dramaticke 
vychove. 

Kniha zachycuje jeden den ze zivota 
maleho osmileteho kluka Roberta, ve kte
rem spolu s nfm ctenar procestuje nejen 
realny "maly kousek sveta" v jednom 
meste, ale zaroven pionyrsky objevuje 
i "velky svet" Robertovy fantazie. 

Autor nas s Robertem seznamuje pri 
snfdani a opoustfme j.ej jeste tyz den pred 
usnutfm, aniz jsme se cokoliv presneho 
dozvedeli o chlapcove predchazejfcfm 
a nasledujfcfm zivote. 0 nem vsak muze
me mnohe vycfst mezi radky. 

Presneji receno prozfvame s Rober
tern jeho tezke rozhodovanf, zda jft, ci 
nejft do skoly,pomery v rodine (ztrata 

zajmu rodicu o jeho osobu vlivem nemoci 
jejich mladsfho potomka Karly a z toho 
plynoucf pocit nepochopenf a osamelosti) 
a vztahem ke skole, kde ma Robert prave 
znacne problemy. 

Tata tfziva situace a dane okolnosti, 
ve kterych se Robert ocita, nejen zmarf 
jeho usilf dojft do skoly vcas, ale vlastne 
dojft tam vubec. Proto je Robertova real
na cesta od domova smerem ke skole 
a dal mestem az po jeho opetovny navrat 
domu (kde se V zaveru vse V dobre obra
tQ provazana s cestou myslenkovou 
("zmapovanou" rozhodovanfm, kdy lo
gicke argumenty chlapec vyhledava ve 
fikci, zprostredkovane jeho fantazif, ktera 
mu umoznuje prozfvat dobrodruzstvf 
v kulisach realneho sveta) a obe tato 
putovanf vrcholf zjistenfm, ze sice muze 
byt vsude dobre, ale doma je presto nej
lepe. 

Podobne jako u dalsfch Endeho knih, 
i zde mame problemy s jednoznacnym 
zanrovym vymezenfm. Jedine, co lze bez
esporu rfci, je, ze jde o prfbeh s detskym 
hrdinou. 

Kniha zachycuje velmi maly casovy 
usek (zhruba 12 hodin) a je soustredena, 
jak to byva prfznacne pro novelu, na 
malou plochu (cesta z domova mestem 
a zase zpet). Veskere denf tu prozfvame 
s hrdinou jakoby v "prfmem prenosu", 
a tak mame pocit, ze cteme jakousi repor
taz nebo ze sledujeme "filmovy" doku
ment. Mnohymi rysy se vsak kniha pribli
zuje Endeho povfdkam pro dospele, jako 
jsou napr. ty, ktere vysly pod nazvem 
Vezenf svobody (v nakladatelstvf Arcadia 
v Praze v race 1994). 

Nova Endeho kniha nastoluje opet 
tema casu (v zavislosti na uhlu pohledu, 
z nejz cas a casovost jako takovou vnf
mame) a moznosti cest v nem (toto tema 
je silne zejmena v Endeho knize Devcatko 
Mamo a ukradeny cas). Ale vyznamne 
mfsto tu zaujfma take prace s prostorem, 
V nemz se realita prolfna s fikcf, i tema 
hrdinovy vnitrnf - myslenkove, fantazijnf -
a vnejsf - realne - cesty tfmto "casopros
torem". 

Ustrednf myslenka knihy - potreba 
zazemf a porozumenf - se postupne vyno
ruje a je otevrena ve chvfli konfrontace 
"zivotnfch" cest maleho Roberta, ktery je 
zatfm na "pocatku" sveho putovanf, 
a "asocialnfho", a proto ze spolecnosti 
svym zpusobem vyrazeneho starce 
Einsteina, ktery svou zivotnf pouf vlastne 
jiz dovrsil, prestoze jeho zivot zdaleka jes
te neskoncil. 

Velmi zajfmave je to, jak je vystaven 
prfbeh a jak autor pracuje s jazykem. 

(Mimochodem: Na rozdfl od proble
matickeho prekladu knihy Satanarcheo
legenialkohrozny Punc pranf ma preklad 



Dlouhe pouti do Santa Cruz velmi solidnf 
uroven.) 

Vyznamne mfsto zde zaujfma vyuzfva
nf kontrastu - pri syzetove praci i pri praci 
s jazykem. Kniha je "prospikovana" take 
velmi ucinnym "zvukovym" planem (radio, 
tikot hodin, tlukot veznfch hodin, zvonko
hra, zvuky deste aj.), podbarvujfcfm jed
notliva "mikroklimata" deje. Cyklicky take 
autor pracuje s motivy pohybu - opakova
ne pozdnf prfchody do skoly, dosazenf 
rychlosti svetla v behu ze schodu, doha
nenf zameskaneho casu ... Posun kupredu 
dejem je zarucen i delenf m na "meziakty", 
tj. opoustenfm myslenkoveho proudu 
a volnych asociacf hlavnfho hrdiny, prolo
zenych pravidelne kratkymi navraty do 
reality. 

Kontrast jako princip vystavby pro
chazf celou knihou. Objevuje se jiz na 
samem jejfm pocatku, kdy se na 
Robertovu hlavu snasejf vazne pripomfn
ky jeho rodicu. Dokonce i zapnute radio 
se stava soucastf tohoto "pripomf nkove
ho kolotoce" (na rozdfl od rodicu vsak 
radio oznamuje veselou hudbu). 
Robertovou odpovedf je zarputile ticho, 
aby pak o to vyrazneji zaznela jeho pro
testnf tecka - prasknutf dvermi. Tata krat
ka expozice je zakoncena Robertovym 
rozhodnutf m "vydat se rychlostf svetla na 
cestu do skoly ... " 

Dostavame se tak do druhe sekvence 
knihy, kde atmosfera venku (vlezly desf) 
ovlivnf Robertovo naladenf (vlastnosti prf
rody jsou zde prirovnavany k vlastnostem 
lidQ. Robert hleda argumenty proti pon
delku, proti ucitelum, proti rodicum i proti 
dvouapulrocnf sestricce Karle, kvuli nfz se 
cftf byt "odepsany". Robert pocifuje naval 
zlosti a pred vylohou cestovnf kancelare 
mu jeho odraz ve skle "pripada mnohem 
zralejsf prozitym utrpenfm". 

Reklamnf plakaty z vylohy "nastartujf" 
Robertovu fantazii a v tomto tretf m useku 
knihy jiz ve svych uvahach putuje Robert 
v ruznych rolfch po celem svete. Avsak 
realita se navzdory krasnym predstavam 
neda odbyt a chlapec dochazf k nazoru, 
ze se do tohoto sveta nehodf a ze o nej 
svet stejne nestojf. "Hloupe je jen, ze jiny 
svet neexistuje ... " 

Ctvrta sekvence knihy je doslova 
rozezvucena zvonkohrou umfstenou nad 
hodinarstvfm. Tak se Robertovi neodbyt
ne pripomfna cas. 

V pate casti knihy se s Robertem oci
tame na skutecne krizovatce i na krizovat
ce dejove. lmpulzem vsech nasledujf cfch 
zmen a dalsfho "fantazf rovanf" se stava 
jeho setkanf s muzem, ktery nese reklam
nf cirkusovy poutac. 

Na zacatku a v prubehu cele seste 
sekvence se dominantou stava cervena 
barva na semaforu. Cervena znamena 
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stat, ale Robertovu fantazii jiz zastavit nel
ze. A teprve Robertovi kouzelnfkovi se 
zdarf primet semafor fungovat. "Tajuplny 
Mistr X presel ulici a nebyl si jisty, zda 
neuveritelnou sflu svych myslenek nemel 
pouzft na neco jineho ... " 

Robert nejen sesel z cesty do skoly, 
ale veznf hodiny navfc prave odbily osm. 
Je jasne, ze Robert zmeskal zacatek 
vyucovanf. Zbyvajf mu dve moznosti, 
prijft do skoly a omluvit se, anebo tam 
nejft vubec ... Af tedy rozhodne osud, 
zprostredkovany cernobflou dlazbou na 
namestf. Nepravidelny vzor dlazdic vsak 
posouva Robertovy uvahy az do kos
mickych rozmeru a on si pripada, ze 
porusil cfsi, snad mimozemsky, rad a ze 
vesmfrnf agenti jej budou chtft chytit 
a vyslychat a "nikdo o nem uz nikdy ne
uslysf". 

V osme casti ceka na Roberta skutec
ne dobrodruzstvf. V ramci vysneneho 
uteku pred "cizfmi agenty" naleza ukryt 
v dodavce, ktera se vsak vzapetf sku
tecne rozjfzdf a odvazf Roberta buhvf
kam ... 

Klfcem k devate a desate casti je opet 
Robertova fantazie. Chlapec se dostava 
na pudu stareho domu urceneho k demo
lici. 

z hlediska deje je ovsem dulezita 
predposlednf, jedenacta cast, ve ktere se 
symbolicky setkava dfte a starec - bezdo
movec Einstein. 

Zaverecna cesta vede opet kolem 
skoly. Vyucovanf prave skoncilo a chla
pec se cftf roztrpcen. Nerad as obavami 
se vracf domu. Doma se vsak nestane to, 
ceho se obaval. Naopak, rodice se na nej 
tesf a majf radost, ze ho vidf. Dokonce 
mu otec cte dobrodruzny prfbeh 
s nazvem Dlouha pouf do Santa Cruz 
o muzi, jenz do tohoto mesta se symbo
lickym jmenem nesl poselstvf a muse! 
prekonat nebezpecne nastrahy, aby 
V zaveru sve cesty zjistil, ze mesto je jiz 
prazdne a jeho cesta byla tedy marna. 
"Presne to jsem dneska zazil, 
tatfnku," prekvapene odtusf Robert. 
A tatfnek s pochopenfm odpovf: "Ja jsem 
se taky jednou vydal do Santa Cruz ( ... ) 
Kazdy se jednou vyda do Santa Cruz( ... ) 
Nekdo dokonce vfckrat." 

Prfbeh svou prfzracnostf jiste zaujme 
detskeho ctenare. Ale stejne tak oslovf 
i nejednoho rodice ci pedagoga. A roz
hodne by kniha mohla byt prfnosna pro ty, 
kterf se venujf dramaticke vychove. Knihu 
lze vyuzft jako celek (pro dlouhodo
bejsf praci - napr. odkryvanf duvodu 
Robertovych pocitu osamelosti, moznostf 
resenf situacf, v nichz se Robert dfky sve 
fantazii ocita, mesto a jeho nastrahy, 
funkce rodiny apod.) iv jejfch jednotlivych 
castech Uako motivaci napr. k etudam ci 

hram a cvicenfm - napr. poselstvf tajnym 
agentum, umenf presvedcovat - je ponde
lf, nedele, nebo utery? atd.). Tvorivy 
vedoucf si jiste bude vedet rady. 

ALENA SANDOVA 

Michael Ende: Dlouha pouf do Santa Cruz. 
Z nemeckeho originalu pfelozil Jiff Stach. 
II. Zdenek Netopil. Odp. red.:?, AMULET, 
Praha 2001. Edice Klfcek. 92 str. 
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Co jsou to Pokemoni? To je otazka, kte
rou si jiste v poslednf dobe poklada sta
le vfce z nas. Podivne postavicky, osub
ky, zvfratka, nebo spfse fiktivnf cosi, 
ktere v poslednf dobe lavinovite 
a s sokujfcf expanzf zaplavilo snad 
vsechny sfery detskeho sveta. 
Setkavame se s nimi nejen v televizi 
a v knihkupectvfch, vyskakujf na nas uz 
i z obalu mnohych potravinovych vyrob
ku, papfrnickych potreb ci detskeho 
oblecenf. Je to usmevne, nebo zarazejf
cf? Jde o obohacenf detske duse, nebo 
pouze o sirokou reklamnf kampan, na 
ktere zbohatne mnohy spotrebnf resort, 
ktera vsak zneuzfva toho nejduverivejsf
ho a nejcistsfho clena nasf "vyspele" 
spolecnosti - dftete? Je opravdu tf m pra
vym znakem rozvinutosti a sebejistoty 
statu to, ze vychovava svou nejmladsf 
generaci k masovosti a podlehanf m6dnf 
hysterii? Tyto otazky by si meli pokladat 
predevsfm rodice, kterf casto, aniz pre
myslejf nad podstatou veci, nechtejf sve 
dfte postavit mimo jejich okolnf svet, 
a proto jim sami kupujf cokoliv, co je 
s touto manif spojene. 

Mezi jejf hlavnf atributy patrf take kniz
nf podoba Pokemonu, kterou podle 
puvodnfho japonskeho televiznfho serialu 
adaptovala znama americka spisovatelka 
Pixie Tricks series Tracey Westova. 

A prave u teto publikace bych se 
chtela zastavit a podfvat se na nf hloube
ji, nebof mam obavu, ze mnozf z tech, 
kterf ji pravidelne kupujf svym detem, ji 
sami snad ani nikdy necetli, nebo se, 
zrejme z nedostatku casu, nestacili 
zamyslet nad tfm, zda a co muze jejich 
detem takovyto prfbeh prinaset. 

Tento kniznf serial vydava nakladatel
stvf Egmont v prekladu Klary Cabalkove, 
je urcen detem od sesti do jedenacti let 
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(tato informace v ceskem vydanf nenf 
uvedena) a jeden dfl stojf 79 korun. 
Presto:z:e obal ka:z:deho dflu je barevne 
velmi vyrazny, vnitrek je ji:z: pouze v cer
nobflem provedenf. Paratext knihy je pak 
LI vsech dflu totozny, hned na prvnf stra
ne je pfsnicka, a to bud' Pokerock, nebo 
Pokemon. Obe zacfnajf stejne: "Chci byt 
nejlepsf ze vsech I jako nikdo pfede 
mnou ... ,, a majf take stejny, mnohokrat 
se opakujfcf leitmotiv: "Chyfte je vsech
ny!" Respektive "Vsechny chytit mas!" Po 
Pokerocku je ctenaJ jeste vyzvan, aby se 
pokusil vyjmenovat vsech sto padesat 
Pokemonu. Tesne pred samotnym prfbe
hem je umfstena mapa "sveta Poke
monu" a na konci knihy je vzdy kratky 
odstavec venovany autorce, po nem pak 
strfdave bud' ukazka z nasledujfcfho dflu, 
nebo reklamnf stranka odkazujfcf na dalsf 
publikace o Pokemonu. 

Kdyz: se podfvame na strukturu 
samotneho prfbehu, ani ta se bohu:z:el 
u jednotlivych dflu temer nelisf. 
Zakladnfm poslanfm hlavnfho hrdiny 
Ashe je zf skat co mozna nejvf ce schop
nych Pokemonu, k jejich:z: vyprofilovanf je 
nutny boj s jinymi Pokemony. Cflem je 
mo:z:nost stat se Mistrem Pokemonu. 
Proto spolu se svymi prateli Misty, 
Brockem a pokemonfm Pikachu putuje 
svetem a snazf se vftezit v bojfch jak 
s ostatnfmi Pokemony, tak se skupinou 
zapornych hrdinu Rakefaku, kterf majf za 
ukol pro sveho sefa zfskat Ashova 
Pikachu. 

Samotne situace jsou vystaveny na 
stale stejnem modelu. Cely serial se tak 
sklada z donekonecna se opakujf cf sab
lonky - Asch a jeho pratele se setkajf 
s cizf mi Pokemony a dochazf k boji. Do 
toho obvykle prileta gang Rakefaku 
a pokusf se ukrast Pikachu. Obcas se jim 
to podarf a nastava akce na jeho zachra
nu, ktera byva zpravidla jiz behem par 
dalsf ch radku uspesne provedena. Casto 
take byva Pikachu v boji zranen, a tak 
pak opet dochazf k zachranne akci. 
Obmenuje se pouze mfsto, druh utocfcf
ho Pokemonu as tfm spojeny druh utoku. 
Nekdy jsou utoky hrdinu zastfteny bojem 
za spravedlnost nebo snahou pomoci 
jinym Pokemonum a lidem. Mnohe vsak 
nebyvajf dostatecne motivovane, a tak 
v celkovem vyznenf prevlada jejich kvan
tita nad kvalitou. 

Take jednotlive akce se odehravajf 
prflis rychle, konflikt obvykle nastava 
temer soucasne s nastolenf m nebezpecf, 
samotna akce probehne jeste drfv, nez si 
ji stacf ctenar vubec uvedomit. Situace 
pak postradajf jakoukoliv ideu, vyraznejsf 
gradaci, rozmanitost i smysluplnejsf 
vyustenf, ktere by obohacovalo nasledu
jfcf dej. Akce nemfvajf vlastne dramaticky 

spad, proto:z:e jsou nejednou zprostred
kovavany popisem, jakymsi "komenta
rem", ktery bohu:z:el casto blokuje napetf. 
Ve sve podstate je cely prfbeh budovan 
jako jakasi zrychlena adrenalinova lavina 
a pusobf na ctenare dojmem valfcfho se 
kamenf. 

0 nic napaditejsf nenf ani vystavba 
samotnych postav. Obvykle jsou pomer
ne ploche, jejich charakter byva staly, 
bez vnitrnf :z:ivotnosti ci promenlivosti. 
Krome dvou zakladnfch skupin - klad
nych hrdinu kolem Ashe a zapornych 
Rakefaku - se tu objevujf uz: jen jakesi 
figurky, ktere plnf funkci pri dflcfm posou
vanf deje, avsak prfmo na nej vliv nemajf. 
Takovou postavou je naprfklad policistka 
Jenny, ktera je V ka:z:dem meste stejna 
a zpravidla prijfzdf v poslednf chvfli na 
motorce, aby pomohla Ashovi v nastole
nf poradku a zajistenf spravedlnosti. 
Takte:z: Ashuv vrstevnfk Gary, protekcnf 
dfte, se sem tam objevf na urcitem mfste 
drfv nez Ash pouze proto, aby mu doka
zal, :z:e je stale nejlepsf, a nikdo na nej 
nema. 

Skupina zapornych hrdinu Rakefaku 
je zastoupena chlapcem Jamesem, dfv
kou Jessie a Pokemonem Meowth. Jejich 
ukolem je zfskavat vzacne Pokemony pro 
sveho sefa (ten zustava po celou dobu 
nejasny), a to za cenu jakekoliv demolice 
okolf, lidf nebo jinych Pokemonu. 
Pouzfvajf k tomu obvykle bez vetsf fanta
zie traskavin a vybusnin vseho druhu 
a jejich zasahy mnohdy pripomfnajf tero
risticke utoky: ,, Vzduchem prosvistela 
da/sf naloi, z hor se sype kamenf, stromy 
se vznftily .... " 

V hlavnf skupine kladnych hrdinu 
vladne urcita hierarchie. Jejf vudce Ash je 
prezentovan jako trochu netrpelivy, roz
trzity, ale sikovny chlapec; ma nejvfce 
Pokemonu, a proto i vudcf postavenf. 
Jeho kamaradka Misty vynika rozvaznos
tf i bystrostf, ma o neco mene Pokemonu, 
ale sama se cftf byt stejne dobra, jako je 
Ash. Charakter tretfho hrdiny Brocka, 
prestoze je starsf a zkusenejsf, nenf prflis 
vyu:z:it; je zde spfse do poctu, snad aby 
byla zachovana sfla magicke trojice. 

Zvlastnf je postavenf "normalnfch" 
dospelych lidf. Ti zde zijf a pracujf pro 
Pokemony v takzvanych Pokemonfch 
strediscfch nebo alespon pomahajf 
detem v jejich putovanf svetem. Samotnf 
rodice je na tyto cesty vysflajf, jako by slo 
o urcitou zkousku samostatnosti 
a vyspelosti, v nasf pohadkove "mytolo
gii" ne nepodobne posflanf m hloupeho 
Honzy do sveta. Tata zkouska se usku
tecnuje po zavrsenf veku deseti let, 
a snad proto je v ka:z:dem dflu letmo zmf
nen Ashuv vek, vetsinou vsak velmi 
nahodile a bez souvislosti, takze nepravi-

delny ctena.r to muze vnfmat jako zbytec
nou poznamku. 

Mno:z:stvf lidskych postav se v jednot
livych dflech prflis nemenf, pribyvajf pou
ze stale novf Pokemoni. Prave mezi nimi 
vsak vztahy nebyvajf casto prflis jasne, 
a se tak ti, se kterymi Ash nejprve bojuje, 
vzapetf mohou ukazat jako kladnf, a nao
pak. Nekdy pak nebyva zcela jasne, kdo 
je proti komu a jaky je duvod ci prfcina 
konfliktu. 

Vsechny chyby a nedostatky ve struk
ture textu by mohly byt zmfrneny a nahra
zeny bohatostf jazykoveho vyjadrenf. 
Bohuzel ani po teto strance nenabfzf seri
al to, co bychom ocekavali. Abychom se 
v teto problematice lepe zorientovali, 
vezmeme si na pomoc jeden dfl teto 
serie, konkretne osmy, nazvany Navrat 
Squirt/ova gangu. Zacfna temito slovy: 
,,Hledanf divokych Pokemonu je pekne 
vycerpavajfcf, posteskl si Asch Ketchun. 
Oesetilety chlapec si stah/ ze zad batoh 
a vycerpane se sesul do travy." 

Co vse muzeme vypozorovat jiz 
z tohoto kratkeho uvodu? Predevsf m 
vstupujeme rovnou do samotneho prfbe
hu, a to hned do dialogu rn postav. 
Ocekava se totiz, ze ctenari ctou knihu 
jako serial. Na pocatku tedy nenf zadne 
uvedenf do deje, bohuzel vsak ani ales
pan kratke shrnutf dflu predchazejfcfho, 
ktere by lepe pomohlo v celkove orienta
ci. Casem se dovfdame nekolik zaklad
nfch informacf, ktere jsou obsa:z:eny 
v ruznych obmenach ve vsech dflech 
serialu. 

Ani z hlediska stylistickeho a syntak
tickeho (viz napr. i slovosled) vsak nenf 
text nejzdarilejsf. Z velke casti je to zpu
sobeno ne prflis kvalitnfm prekladem 
z anglictiny. Je treba si uvedomit, :z:e 
v psane anglictine se pou:z:fvajf vety jed
noduche mnohem casteji nez v ceskem 
jazyce. Ze nestacf pouze "spravny", 
mechanicky prevod z jednoho jazyka do 
druheho, nybrz :z:e kazdy preklad by se 
mel snazit co nejvfce priblfzit prirozene
mu projevu reci, do ktere je prekladan. 

Dobry preklad je umelecka disciplfna, 
ktera vyzaduje cit pro jazyk i fabulacnf 
schopnost, mela by mu tedy byt venova
na pozornost, a to tfm spfse, jde-li o kni
hu pro deti. Rezignuje-li se na to, neztra
cf pak smysl tvrzenf, ktere je vsem :z:akum 
a nejen jim casto opakovano, :z:e bohaty 
a vytrfbeny jazyk zfskajf prave cetbou? 
Nemuze byt vymluvou, ze zde jde pouze 
o prepis TV serialu, ktery je zalozeny pre
va:z:ne na akci. Naopak si myslfm, :z:e ani 
v tomto prfpade by se nemelo zapomf nat 
na literarnf hodnotu dfla. 

Podfvame se ted' na jazyk a sty! cele 
knihy. Prfbeh je zalozen na dialogu, 
a presto:z:e se zde pouzfvajf ruzne stylis-
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ticke vrstvy - od spisovne cestiny az po 
obecny jazyk a nekdy az slangovou verzi 
s mnoha anglikanismy a modernf mi vyra
zy, celkove nenf jazyk bohuzel prflis 
bohaty a jeho literarnf hodnota nenf vyso
ka. 

Obecna cestina je nejcasteji pouzfva
na V prf me reci a komentarfch vypravece. 
Bohuzel ve snaze priblfzit jazyk co nejvf
ce bezne mluve dochazf spfse k jeho 
degradovanf. Je to zrejme uz tehdy, kdyz 
se blfze podfvame treba jen na slovnfko
ve prostredky. Mezi vyrazy prevzate 
z obecne cestiny patrf naprfklad: banda, 
coby dup, skvely tah, set, spehovat, spi
nava prace, sokovat, vyjeknout, vystek
nout, vyzunknout, zab/esena potvora, 
zalusk ... Podivna, a v podstate prvopla
nova, o vnejsf efekt usilujfcf prace s jazy
kem souvisf takes tfm, ze se tu zvlastnfm 
zpusobem propojuje svet nelidskych 
(pohadkovych) bytostf s hypermodernfm 
svetem lidskym, ktery postavy obklopuje. 
Objevujf se tu tak gangy, motorky, poli
cejnf auta, posily, tank, zapornf hrdinove 
pouzfvajf cf ledove pusky, blyskacf prasek, 
supertajnou omracujfcf omacku, nalote, 
znejf tu vybuchy, disponuje se mili6nem 
dolaru a atakuje rekreacnf stfedisko nebo 
nakupnf centrum. Skupina Squirtlu se lisf 
od ostatnfch Squirtlu tfm, ze nosf tmave 
slunecnf bryle a Asch vlastnf "prfrucnf 
pocftac" Dexter, obsahujf cf slozky s infor
macemi o vsech znamych Pokemonech. 
Nejcasteji pouzfvanymi slovy kolem 
zaporne skupiny Rakefaku jsou: ukrast, 
kofist, set, nalot, vyhrotovat. 

V tomto dflu se vyskytuje sestadvacet 
ruznych druhu Pokemonu. Vsichni 
Pokemoni jsou charakterizovani kratkym 
popisem jejich podoby a funkce. Tento 
popis vsak byva vetsinou pomerne chu
dy, neprflis podporujfcf ctenafovu fanta
zii: 
Vulpix, Pokemon vyhlfzejfcf jako mala lis
ka... Geodude, kamenny Pokemon 
s pa.rem silnych rukou ... Bulbasaur vypa
da jako maly dinosaurus, jen na zadech 
ma cibulku ... Squirtle pripomfna zelvu ... 

Ani jejich jmena nemajf v cestine nic 
spolecneho s jejich charakteristikou, cas
to spfs pusobf jako jakasi snuska exotic
kych, nesrozumitelnych slov: Meowth, 
Pidgeotto, Staryu, Jigglypuff, Gyarados, 
Exeggutor; Wartortle, tortle, tortle, tort
/el ... 

Rozpor lze najft take v zarazovanf 
jejich jmen do ceskeho deklinacnfho 
systemu. Koncf-li jmeno na souhlasku, 
byva dusledne sklonovano, je-li vsak na 
jeho konci samohlaska, dochazf zde 
k castym rozporum. 

Take prechyl"Ovanf by melo podlehat 
nasim normam, takze kdyz je Goldeen 
zenskeho rodu, mela by byt take dobrou 
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plavkynf a ne plavcem, jak je tomu v tex
tu. 

Je nepatricne zjednodusujfcf, ze 
vsichni Pokemoni komunikujf pouze 
pomocf neustaleho opakovanf nekolika 
hlasek spojenych ve slova, ktera jsou 
totozna s jejich jmeny, prestoze kazdy 
Pokemon ma svoji vlastnf rec a vzdy se 
najde nekdo, kdo mu rozumf a zaroven 
muze vse prelozit do reci lidske. Vznikajf 
tak podivne spojitosti, kdyz naprfklad 
jednou vykrik ,,Squirtle, Squirt/el'' zname
na v lidske reci: ,,Dejte nam svoje jfdlo, 
nebo ... !", podruhe tentyz vykrik vyjadru
je: ,,Na to zapomefl. Moc dobfe vfme, te 
/idem se neda duvefovat...," a potretf jde 
o prfslovf typu: ,,S/iby jsou chyby." 

Take dvojita prfma rec, jak je zde 
v textu vyznacena, musf detskeho ctena
re mast a cinit mu jej velmi neprehled
nym. Zvlaste kdyz se uprostred vety 
objevf vcetne spojovacf carky ctyri grafic
ka znamenka vedle sebe: "'Squirtle fekl, 
, Na to zapomefl. Moc dobfe vfme, te 
/idem se neda duvefovat, , pfelotil 
Meowth." 

Co je vsak jeste podivnejsf, kdyz se 
po Pokemonove hovoru nedockame pre
kladu zadneho. Takto se vyjadruje zejme
na Pikachu: ,, 'Pika,, odpovedel Pikachu. 
Brock a Misty pfikyvli." Ze by tato zaml
covanf mela slouzit k podporenf ctenafo
vy fantazie, se mi nezda, protoze tuto 
vysoce cenenou dovednost kniha jako 
celek spfse potf ra. Prf ma rec Pokemonu 
je na rozdfl od lidske vyznacena kurzfvou, 
stejne je pak vyznacen i vnitrnf monolog 
lidf. 

Dal sf m problemem je neustale opako
vanf podmetu ve vete. Opet jde o jev pre
jaty mechanicky z anglictiny, nebof 
v ceskem jazyce nemusf byt podmet 
vzdy vyjadren. Nejvfce se to tyka oslove
nf hlavnfho hrdiny Asche. Jeho jmeno se 
na jedne dvoustrane objevf az osmnact
krat! Naopak tf mto pomerne zjednodusu
jf cf m prfstupem je vyrazne omezena moz
nost modulovat vety. 

Jen velmi pozornemu ctenari neunik
ne, ze prfbeh je vypraven s vyuzitf m retro
spektivy, jejfz uvod a zaver tvorf ramec 
prfbehu. V tomto prfbehu se pak odehra
va mnoho dalsfch mikroprfbehu, jejichz 
mnozstvf je vsak na hranici prehlednosti. 
Prfbeh je zprostredkovavan predevsfm 
dialogem, respektive prfmou reef, ktera 
komentuje situaci, prfpadne ji vysvetluje 
ci vyjadruje postoje k nf. Funkce vyprave
ce je tak omezena na pouhe posunovanf 
deje; vedenf prfbehu vlastne nijak nema 
moznost ovlivnovat. Nie tu nezustava 
nedoreceno ci ponechano bez vysvetlenf. 
Jednotlive informace byvajf zprostredko
vany velmi stroze, jakoby "filmovym stri
hem": ,, V nakupnfm centru doslo k pfepa-

denf." Casto to vsak spfse pripomfna TV 
zpravodajstvf nez prfbeh pro deti. 

Za jeden · z vrcholu necitlivosti pova
zuji dohadovanf Rakefaku se Squirlovym 
gangem o uloupenf Pikachu: "'Nasimi 
protivnfky jsou tfi deti s Pikachu, , pokra
cova/a Jessie. Nas set by vam jiste pro
kazal vdecnost, kdybyste nam je pomoh
li chytit. Jiste by se vam patficne odmenil 
- jestli mi rozumfte ... , Tak je pfinuf, af 
nam zacnou duvefovat,, potadal ho 
James." 

Vyrazy, jako "nas set", "prokazal 
vdecnost" (ktery se mimochodem v tom
to spojenf obvykle nepouzfva), "patficne 
odmenil" a "jestli mi rozumfte", jsou v teto 
souvislosti opravdu nevhodne, a to i pre
sto, ze je to prostredkem k zobrazenf hru
beho sveta zapornych postav. 

Podobnych prf padu tu vsak muzeme 
najft daleko vfc: "'Musfm dokoncit sve 
rekreacnf stfedisko. Chci, abyste pro me 
ty Tentacooly vyhubili,, oznamila jim 
Nastina. Zaplatfm vam mi/ion dolaru. ,,, 

Vedle tohoto prevazujfcfho stylu 
nakonec vsechny pokusy o basnicke 
vyjadrenf typu "nedaleko zurcel potucek", 
"vykracuje si polnf cestou ... " zanikajf 
a pusobf spfs jako cosi nepatricneho. 

Zbyva se jeste pozastavit nad otaz
kou fikcnosti sveta Pokemonu. Co vlast
ne tyto postavicky predstavujf? Jde 
o pohadkovy svet detske fantazie, nebo 
o modernf sci-fi prfbeh? V jakem vztahu 
Pokemoni zijf s lidmi, jaky je vztah mezi 
jejich fiktivnf m svetem a modernf lidskou 
realitou? Nejvfce nam mohou asi pripo
mf nat rfsi zvffat jak pocetnostf svych dru
hu, tak jejich vyskytem ve vsech prostre
dfch - voda, zeme, vzduch, i svou historif 
- setkavame se zde i se zkamenelymi ci 
prehistorickymi Pokemony. Na druhou 
stranu jsou bud' velmi omezenf, nebo 
naopak ufasne rozvinutf, a tak by i toto 
vymezenf mohlo byt zavadejfcf. 

Podobnych otazek se nad temito prf
behy objevuje nepreberne. Nastestf doba 
je rychla, Pokemony pomalu strf da Harry 
Potter a jeho zase dalsf a dalsf pohadko
ve a fantazijnf prfbehy. A tak se snad 
nemusf me obavat, ze Pokemoni obratf 
dusi detf nenavratne naruby. K tomu je 
vsak zapotrebf, abychom jim my dospelf 
dokazali vytvorit takove prostredf, 
V nemz by i po zaplave vsech moznych 
serialu zbylo v jejich myslfch dost mfsta 
na vlastnf fantazii, tvorivou hru a radost 
ze zivota. 

DANIELA RYCOVA 

Tracey Westova: Pokemon 8 - Navrat 
Squirt/ova gangu. Z anglickeho originalu 
pfelotila Klara Cabalkova. Egmont CR, 
Praha 2001. 86 str. 79 Kc 
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Petr Niki: 
Poh6dka o Rybitince 
Napsal a ilustroval Petr Niki. Obalka 
a graficka uprava Petr Niki a Zdenek 
Machacek. Odp. red. Ivana Pechac
kova a Katerina Jircfkova. MEANDER, 
Praha 2001; ed. Modry slon, sv. 1 

Lidove noviny - jediny denfk, ktery si 
v poslednfch mesfcfch tu a tam, ale prece 
vsimne knf:zek pro deti a mladez, - zazna
menaly 19. 12. 2001 vydanf Niklovy 
Rybitinky s bezvyhradnym nadsenfm: 
11 Vysledkem je celistvy artefakt, jehoz 
slozky vzajemne nasobf svuj ucinek, II pfse 
znacka bat a prideluje Rybitince plnych 
pet hvezdicek, tedy absolutne nejvyssf 
hodnocenf. 

Nenf pochyb o tom, :ze mame co delat 
s knihou vyjimecnou. A take vylucnou. 
Leccos napovf uz jejf uprava: Kniha je 
resena tak, :ze jf ctenar prochazf nikoli 
stranku po strance, zprava doleva, ale 
musf ji natocit hrbetem nahoru, aby se 
mohl list po listu norit - seshora dolu, jako 
kdyz sestupujeme od hladiny more az 
k nejhlubsfmu dnu. Vylucne jsou i fantazij
nf, poloabstraktnf ilustrace i celkove 
exkluzivnf provedenf knihy, ktera ma 
vskutku podobu "celistveho artefaktu 11

, 

jez nas vybfzf k tomu, abychom ho vnfma
li jako komplexnf, vytvarneliterarnf dflo. 
Prfznacne pro tento ambici6znf pocin P. 
Nikia je take zjevne maly zajem o to, 
komu Qake vekove skupine) je Rybitinka 
vlastne urcena. Je to kniha fantastickych 
vizf, obrazu, ktere se strfdajf jeden za dru
hym jako morske vlny. 

Tenka nitka snoveho, az mystickeho 
prfbehu o drobne rybce Rybitince, ktera 
jedina dokaze zachranit Obrf more, je 
zprostredkovavana prozaickym textem, ci 

presneji basnf v pr6ze, ale autor se neroz
pakuje cas od casu se zastavit u zajf mave 
znejfcfho slova nebo obrazu, ktere mu do 
cesty prihraje treba i nahodna asociace, 
a pohrat si s nimi nebo do pr6zy neceka
ne vlozit versovany text (ktery nekdy 
zazarf napadem - viz II Dve karibske 
ryby ... 11

, jindy se neobratne zadrhne). 
I kdyz pusobf Rybitinka mezi dnes 

vydavanymi knihami pro deti jako soliter 
(a je adjustovana tak, aby jf m byla), nelze 
nevnf mat souvislosti s nekterymi autory 
a poetikami. V uvodu jako bychom se let
mo dotkli poetiky Olgy Hejne (zacatek 
Niklova textu se az podivuhodne podoba 
jejf pohadkove pr6ze z pocatku 70. let Jak 
morsky konfk, morska jehla a hvezdice 
udelali male mile more). Setkanf s neusta
le se promenujf cf mi prfzracnymi morskymi 
zivocichy a obludami evokujf fantasknf 
obrazy Michala Ajvaze (Druhe mesto, 
Tyrkysovy orel. .. ) nebo Pavla Reznfcka. 
Ale prave tak by bylo mozne objevit mno
he stycne body s Vftezslavem Nezvalem 
a jeho Anickou skrftkem - a to nejen v me
taforicnosti, ve V}1varnem videnf av dura
zu na hru s barvou hlasek, ale i v jiste -
rekneme eufemisticky - velkorysosti, az 
ledabylosti pri motivicke a kompozicnf 
praci. 

Na rozdfl od recenzenta Lidovych 
novin nepokladam Pohadku o Rybitince 
za dflo dokonale. Kniha trpf tfm, ze se Petr 
Nikl-literat (ne tak vytvarnfk!) nechava az 
prflis unaset jednotlivymi napady a nedo
kaze se vzdat nekterych dflcfch napadu, af 
uz jsou v celkovem tvaru funkcnf, nebo ne. 
Jako by byl prflis zahleden do svych obra
zu - casto krasnych, az uchvatnych, ale 
nekdy i trochu samoucelnych -, aniz bere 
v uvahu, jakou kompozici majf vytvorit. 

To ale rozhodne neznamena, ze by 
Niklova prace pro deti mela zapadnout. 
Mys If m, :ze jde o knihu, kt era mu:ze byt 
v rukou rodice nebo pedagoga (a drama
ticke vychovy obzvlasf) vyzvou na cestu, 
na niz se muze dospely spolu s detmi 
vydat do necekaneho a bohateho sveta 
fantazie. 

Jiff Dedecek: 
Sli cervotoci do houslf 
II. Petr Pos. Odp. red. Zuzana Kovarf
kova. Albatros, Praha 2001 

Stezky na uroven poezie pro deti se 
v poslednf m desetiletf opakujf pri kazde 
prflezitosti a az na par vyjimek (J. Brukner, 
V. Provaznfkova, J. Weinberger ... ) jsou 
bohuzel vcelku opravnene. Nejde mi ted' 
o zaplavu diletantskeho versotepectvf, 

ktere vyvrelo na povrch hned na zacatku 
90. let a ktere neprestava zaplavovat pulty 
knihkupectvf a kiosku (Z. Kopecka, J. Gita, 
A. Dudek ... ). Mam na mys Ii rozpaky 

a nekdy i bloudenf v kruhu, do ktereho se 
dostali 11tahouni 11 ceske poezie pro deti 
z predchozfho obdobf (J. Zacek, J. Vod
nansky, J. Stroblova, J. Faltus, ale napr. i I. 
Stuka nebo J. Slfva - viz jeho predlonsky 
soubor Vsechno dobre dopadne). Jako by 
se vycerpaly vsechny energeticke zdroje 
k novym cestam, jako by byla poezie pro 
deti nadale odsouzena jen opakovat 
vyzkousene a osvedcene postupy ... 

V uctyhodne laboratori soucasne ces
ke literatury pro deti zvane Materfdouska 
vsak pod vedenfm sefredaktorky 
Magdaleny Propperove prece jen krystali
zoval material svedcfcf o zajf mavych 
pohybech i v oblasti poezie pro mladsf 
deti. Vysledkem dlouholeteho experimen
tovanf v oblasti nonsensu, ktere dostava
lo prostor na strankach tohoto detskeho 
literarnfho casopisu, je kniha Jirfho 
Dedecka Sli cervotoci do houslf. Sbf rka 
v mnohem navazuje na stare dobre 
Pfsnicky bez muziky E. Frynty, ale nespo
kojuje se s opakovanf m ci dokonce roz
melnovanfm tohoto typu hry s jazykem. 
Ostatne porota Zlate stuhy za rok 2001 
ocenila Dedeckovu knihu v kategorii bas
nicke tvorby pro prepubescentnf ctenare 
prave za 11 originalnf pojetf principu nonse
nove poezie 11

• Cfm se toto originalnf poje
tf vyznacuje? 

J. Dedecek si samozrejme predevsfm 
tematizuje jazyk a vynalezave si s nf m 
hraje - vsak se pohybujeme na pude non
sensu. Jeho hra vsak nespocfva jen 
v mechanickem rozkladanf a skladanf 
slov, V samoucelnem hracickarenf. 
J. Dedecka zjevne bavf moz.nosti neusta
le se promenujfcfho vztahu mezi zvukem, 
prf padne grafikou a vyznamem. V nejedne 
basnicce mu:zeme sledovat, jak prf mo 



s labuznickou rozkosf pozoruje obraz, 
ktery se mu vylfhne z paradoxnf jazykove 
hrfcky a ktery se nahle rozzfva vlastnfm 
zivotem, aby prekvapil i sameho tvurce: 
"Je to mozne - mys, a letf! I Podfvejte -
druha, tretf! I To se kocka nenajf, I kdyz 
ted' mysi lftajf! ... " (str. 18) 

J. Dedecek je mistrem kalamburu, pre
kvapivych rymu ("Bylo devet kobyl, I zaz
vonil jim mobil. .. ", str. 49), mezi nimiz 
nechybf ani vynalezava rymova echa (sim
la I vsimla, str. 22), a point. To, cfm znovu 
a znovu okouzluje, je dovednost ostrym 
strihem prekvapit ctenare, ktery si LIZ LIZ 
myslf, ze vf, co ho ceka: "Tazal jsem se 
tuhle mysf, I cfm se od nas lidf lisf. I Mysi 
ale spatne slysf, I protoze jsou mnohem 
nizsf.", str. 8). Prekvapive "shifty" dokaze 
J. Dedecek vytvaret i rafinovaneji: napr. 
prudkou zmenou metra. Necekana pointa 
je tak podtrzena a zablyskne se jeste pro
nikaveji: "Jak se ze Iva I stane zelva, I jak 
se z bobra I stane kobra, I jak se z tygra I 
stane vydra, I jak se z pava I stane krava?" 
I I Tez.ko. I Ale nekdy I se to stava." 

Lehkost zonglera, kterou J. Dedecek 
prokazuje ve vetsine cfsel sve knfzky, 
podporena lapidarnostf a smyslem pro 
presnou mfru, je prfjemnym osvezenfm 
v soucasne poezii pro deti. 

Karamele 
II. Marie Ticha. Odp. red. ?, SID & 
NERo, Praha 2002; ed. Zacfnam cfst 

Na uvod dve mimoliterarnf informace: Eva 
Svobodova bydlf v Treboni a je dlouhole
tou a zkusenou ucitelkou materske skoly 
tamtez. Duvod, proc prave touto informa
ci zacfnam minirecenzi Mysky Karamely, 
pochopf ihned kazdy, kdo tuto tricetistran
kovou knihu pro predskolaky a nejmladsf 
skolaky vezme do ruky. Nebof vse v teto 
pr6ze se tocf kolem rybnfku 0menem Zabi
ce) a hrdiny jsou tu zvfrecf obyvatele zmf
neneho rybnfka a jeho okolf: z.abak 
Frantisek, kapr Josef, skeble Filomena 
a vodnf mysky Karamela a Antonfn. 

Redakcnf informace na zadnf strane 
obalky naznacuje, ze ma jft o pohadky 
o zvfratkach, ktere zijf u vody a ve vode. 
Ctenar vsak zahy zjistf, ze Myska 
Karamela ma k pohadkovemu zanru dost 
daleko. Spfse nez o zvfrecf pohadky, kte
re jsou ve sve zakladnf podobe zalozene 
na konfliktu a akci, byf zpravidla jednodu
che a prehledne, napsala Eva Svobodova 
jakysi rok na rybnfce (od leta do jara) 
poskladany z lyrizujfcfch obrazu (letnf ryb
nfk s mesfcem na mod re hladine ... ), lfcenf 
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drobnych, spfse ilustrativnfch cinnostf 
(budovanf bytu vodnf mysky ... ) a z vfce ci 
mene idylickych dialogu, v nichz se resf 
spfse humorne lapalie nebo drobna nedo
rozumenf (napr. rozhovor Karamely 
s Mesfcem, ktery mysku omylem poklada 
za zabu). Jsou to tedy v podstate harmo
nizujf cf, nekdy na muj vkus az prflis idylic
ke, kronikarsky usporadane vypravenky 
pro nejmensf, ktere jsou oramovany jen 
lehce nacrtnutou dejovou konturou: prf
chod Karamely k rybnfku, jejf zabydlovanf 
v novem prostredf a seznamovanf se vse
mi domorodci a na konci definitivnf zakot
venf v novem prostredf - kdyz se s pro
bouzejfcfm se jarem Karmele a Antonfnovi 
narodf ctyri mysata. 

Pokud bychom patrali po prfbuznych 
teto drobne knfzky, nabfzf se mezi prvnfmi 
Jirf Kahoun. I u nej nachazfme casto zvf
recf hrdiny, i on pfse pro nejmensf, ani on 
neaspiruje na autora velkych dramat. Na 
rozdfl od E. Svobodove si je vsak vetsinou 
dobre vedom toho, ze bez nosneho kon
fliktu se nemuze poustet do rozmernej
sfch utvaru (nejzdarilejsf Kahounovy pr6zy 
jsou pulstrankove i kratsf!). Nechci tfm rfci, 
ze Kahounovo resenf zvfrecfch pr6z pro 
nejmensf je jedine mozne. Chci spfs 
naznacit, ze Eva Svobodova stojf podle 
vseho pred rozhodnutfm, kterym smerem 
se pri tvarovanf tohoto typu nametu, kte
re vychazejf z dobre znalosti predskolnfch 
detf, dat. Na jednom p61u jsou lyrizujf cf 
nebo humorne miniatury a na druhem roz
mernejsf prfbehy, ktere ovsem vyzadujf 
situace, zapletku, nosny konflikt. E. Svo
bodova se vsak v Mysce Karamele rozbf
ha soucasne obema smery, ale ani pro 
jeden se jeste nerozhodla. Mam za to, ze 
tady je nekde zdroj drobnych rozpaku nad 
touto jinak sympatickou a kultivovanou 
knihou. 

Hana Doskocilova: 
0 Mame Rome 
a romskem pambfckovi 
II. Gabriel Filc1k. Odp. red.: ? , Amulet, 
Praha 2001 

Pozornym ctenarum TD dozajista neunik
lo, ze knihu H. Doskocilove, ktera vysla 
koncem lonskeho roku, uz jsme v tomto 
casopise recenzovali - v predstihu, po te, 
co bylo "Dvanact romskych prikazanf, jak 
je svym detem vypravujf romske mamin
ky", jak znf podtitul, publikovano na 
pokracovanf v casopise Materf douska (viz 
TD 2000, c. 2). Ones muzeme kvitovat 
s potesenf m, ze cesta tohoto textu ze 
stranek casopisu do kniznf podoby netr
vala ani tak dlouho, jak jsme se obavali, 
vseho vsudy dva roky! A ke vsemu dostal 
dfky nakladatelstvf Amulet novy vytvarny 
doprovod. Gabriel Filcfk a nakladatelstvf 
nevyuzili lakave (a levnejsQ moznosti 
pretisknout ilustrace publikovane 
v Materfdousce, ale opatrili Mamu Romu 
zcela novymi a barevne jemne kolorova
nym i kresbami, ktere knize dodavajf 
zvlastnf patinu, atmosferu prfbehu z dav
nych dob. 

Duvod, proc na tyto prfbehy upozor
nujeme dnes znovu, ma.me vsak jeste 
jeden: 28. unora 2002 obdrzela Hana 
Doskocilova za tuto knihu Zlatou stuhu za 
rok 2001 v kategorii prozaicke tvorby pro 
prepubescentnf ctenare. 

JAROSLAV PROVAZNfK 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 
Praha 



Ministerstvo 
skolstvi 

demonstruje svuj nezajem 
o mimoskolni esteticke 
aktivity deti a mladeie 
(Tvofiva dramatika XII, 2001, c. 3, str. 1) 

V Pozoricfch 9. ledna 2002 

Vazeny pane Provaznfku, 

rada bych se vyjadrila, letos jiz po 
nekolikate, k problematice recitacnfch 
soutezf. Chci reagovat na Vasi nalehavou 
vyzvu, na Vase zoufale volanf po obnove 
soutezenf v recitaci. 

Nejdrfve bych se rada vyjadrila k sou
tezf m vu bee. Je pravda, ze svet, ve kt e
rem se prave my pohybujeme, je soutezi
vy. Na vyssf stupfnek postoupf ten, ktery 
je lepsf. Cely zivot nas provazf hodnocenf, 
pocf naje vysvedcenf m v prvnf trf de a kon
ce? Zkratka je to boj. Zaci, deti 7 - 15Ietf, 
se na tento boj, na soutezenf, ktere bude 
soucastf jejich zivota, musf pripravit jiz ve 
skole. Ale zivot nenf prece jen soutezenf, 
kdo je lepsf, vykonnejsf, schopnejsf, kdo 
ma chytrejsf deti, kdo ma vfc domu 
a aut... Zivotnf kroky a cesty by prece 
mely byt pokojne, aby clovek, dfte, zak, 
mohl opravdu pracovat co nejvfc, co 
dokaze, aby sam mel pocit, ze zije a pra
cuje dobre, ze neco umf, ze je uzitecny. 
K tomu nepotrebuje soutezit, ale spolu
pracovat, spolu s ostatnfmi (alespon 
s nekterymi). 

Z tohoto meho pohledu si kladu otaz
ku, k cemu je vlastne soutezenf ve skole 
a k cemu je soutezenf v recitaci uzitecne. 
Chceme mft jednoho nejlepsfho recitatora 
v republice, nebo chceme, aby se zaci ve 
skolach ucili porozumet psanemu slovu, 
af pr6ze ci poezii? 

Jako ucitelka cestiny na zakladnf sko
le se priklanfm k tomu, aby nasi zaci cetli, 
recitovali, rozumeli textu, prozfvali ho, aby 
cetba, ale i recitace mela prone vyznam, 
aby byly soucastf jejich celeho zivota. 

Vazeny pane Provaznfku, asi deset let 
se zajfmam o dramatickou vychovu. 
V tomto oboru se vzdelavam, ve Tvorive 
dramatice vyhledavam Vase clanky 
a recenze a Vas nazor je pro me nazorem 
odbornfka. Ale prece jenom skolnf vyuka 
a mimoskolnf esteticke aktivity jsou dve 
velmi odlisne veci. 

Ucitel cestiny na zakladnf skole od 
seste do devate trfdy ma V rozvrhu ctyri, 
vyjimecne pet hodin tydne na to, aby nau
cil zaka bezchybne psat, tedy pravopis. 
Dalsf pozadavek smeruje k porozumenf 
gramatiky. Dale ho ma poucit o ceske 
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a svetove literature, o vsech vyznamnych 
autorech a jejich dflech. Ve slohu ma zak 
zvladnout vsechny slohove postupy od 
popisu, vypravovanf, uvahy, proslovu az 
po projev. Krome toho ma zak ovladat 
terminologii literarnf teorie a rozlisit 
vsechny mozne styly a zanry, ktere kdy 
byly v literature a poezii pouzity. Zamyslel 
jste se nekdy nad tfm, kolik to je pojmu 
a kolik vedomostf by zak mel vlastne 
zvladnout? Sama mam pocit, ze je to tolik 
znalostf, ze by patnactilety zak mohl 
odmaturovat LIZ V devate trfde. Pri techto 
pofadavcfch, ve stejnem rozsahu jsou 
obsazeny i v Ramcovem vzdelavacf m 
programu, ucitel nema cas. Taky jednfm 
ze stesku ucitelu je: "Proboha, ja to 
neproberu." Dusledky neprobranf nemu
sfm uvadet. .. Zak neobstojf pri prijf macfch 
zkouskach, nedarf se mu "nasadit" vyso
ke tempo na strednf skole atd. A to cesti
na nenf jediny predmet na skole. Ptam se 
proto, kam je mozne zaradit recitaci? 

Vazeny pane Provaznfku, sama zoufa
le nesouhlasfm, a take verejne protestuji, 
s takto chapanou vyukou cestiny. Velmi 
rada bych pri vyucovanf uplatnovala 
celistvejsf pohled na urcity problem. Velmi 
rada bych venovala cas projektum, ve 
kterych je zahrnuto krome poznanf taky 
prozitek, pfsemne vyjadfovanf pocitu. Ale 
o takovou vyuku nikdo nestojf prave pro
to, ze se neprobere predepsane ucivo. 

Vrafme se vsak k recitacnf m soutezf m 
na skolach, k soutezfm vubec a take 
k olympiadam. Jak takova soutez na sko
le probfha? Ministerstvo vyhlasf soutez. 
Tata informace se dostane pres vzdelava
cf strediska az na skolu. Je stanoven ter
mfn, dokdy ma soutez probehnout a kolik 
"vftezu" muze postoupit. Ucitel honem 
vytipuje zaky recitatory, necha jim vybrat 
basnicku (pr6za nenf zadana), ty cvicf reci
tovat ve vyucovacf hodine pred celou trf
dou nebo o prestavce. Vetsinou jsou 
vybrani zaci uspesnf, devcata, ktera se 
neumejf tolik bra.nit, protoze ucitel nekdy 
pouzije i natlaku: "Jestli se nezucastnfs, 
nemuzes mft jednicku ... " Takovy postup 
probfha v cestine jeste jednou pri olympi
ade, v matematice, ve fyzice, v zemepise, 
v chemii, v prfrodopise. Autori techto sou
tezf si pochvalujf, jak prispeli ke vzdela
nosti. Opravdu ke vzdelanosti nebo jenom 
k dalsf m nesmyslnym tlakum na zaka? 

Zajiste jinak probfha pestovanf vztahu 
k literature a k poezii v mimoskolnfch akti
vitach mladeze v krouzcfch divadelnfch 
nebo dramatickych, af na skole, nebo 
v centrech dramaticke vychovy. Deti si 
volf tyto aktivity proto, ze je zajfmajf. 
Lekce vedou zkusenf lektori dramaticke 
vychovy. Nikdo nenf tlacen zadnym stan
dardem uciva, ktery by predepisoval, co 
ma dfte umet. Zalezf na erudici lektora, jak 

hluboce sveho "zaka" zasahne. Muze 
pracovat s krasnou literaturou i s poezif 
a muze pusobit na rozvoj detske osob
nosti. Tyto deti, pod odbornym vedenfm, 
mohou opravdu dobre recitovat. Tyto deti 
af pot om soutezf, af na prehlf dkach pred
vadejf, co v nich je, jak rozumejf poezii. 
Pokud vsak vfm, vyskytujf se pripomfnky 
i k organizaci techto prehlfdek (dopis 
Petry Rychecke). 

Pane Provaznfku, jak vidfte, nejsem 
absolutnf m odpurcem soutezf, ale aby 
byly smysluplne, ne jenom jakousi forma
litou, domnfvam se, ze je potreba je zme
nit. 

Vyzyvam proto Vas a dalsf odbornfky, 
kterf se zabyvajf dramatickou vychovou, 
aby nabfdli nam, radovym ucitelum cesti
ny nejdrfve kurzy, ve kterych se naucf me 
pestovat V nasich zacfch zajem O umelec
kou pr6zu a poezii, aby pomohli nam, 
radovym ucitelum cestiny, prosadit zme
ny ve vsech dnesnfch i budoucfch vzdela
vacfch programech, abychom nebyli 
zavaleni kvantem uciva, ktere nemuzeme 
probrat, ale abychom meli moznost 
zasvecene, do hloubky rozvfjet v nasich 
zacfch jejich prirozene nadanf, zajem 
i schopnosti recitovat. I ja jsem ochotna 
pro to neco udelat. 

Srdecne Vas zdravfm 

PhDr. Vlad'ka Neuzilova 
ZS Pozorice 

K cemu je 
detska scena: 

Reakce na otevreny dopis 
Petry Rychecke 
(TD XII, 2001, c. 2): 

Pohled prvnf: 
Jako dfte jsem se sestkrat zucastnila 

narodnf prehlfdky detskych divadelnfch 
souboru. Moc jsme si toho vsichni vazili, 
a i kdyz byla prehlfdka vzdy nejdrfv spoje
na s tremou, jak nase predstavenf dopad
ne a jak se budeme lfbit, byla pro mne 
a snad mohu mluvit i za ostatnf hlavne 
velikou odmenou. Nepamatuji se, ze by 
mne pri tom nekdy vadila telocvicna ci 
podobne jine prostory na spanf. Byla to 
spfs legrace a neco noveho a neznameho. 
Dodnes na to myslfm s hrdostf, i kdyz od 
te doby uplynulo jiz mnoho let. 

Pohled druhy: 
Pod le meho nazoru nenf treba se pou

stet do diskusf, jestli prehlfdka detskych 
divadel ano, ci ne. Snad to jiz prokazala 



V 

praxe a jejf "dlouhovekost". Dulezita je 
tedy otazka: Jak dal? Moc jsem toho 
v detskem divadle neudelala, ale mam za 
to, ze pokud s detmi travf m cas a snazfm 
se jim dat to nejlepsf, co vfm a znam, 
nepotrebuji dlouhe kritiky a uvahy o tom, 
co by a jak by. Nemam rada dlouhe vety 
o nicem. Snazit se vyhmatnout to pod
statne chce praxi a snahu tomu druhemu 
rozumet a podle sveho nejlepsfho svedo
mf a vedomf konkretne pomoci. Jestli to ja 
akceptuji, je otazka jina. 

Pokud deti i ja vidfme, ze to, co dela
me, je dobre, ze nam to nese radost, 

i kdyz to vidf "treba jen maminky v kultu
raku", nenecham se odradit diskusf pro 
diskusi. A proto navrhuji konkretnf vec. 
Sepsat to, co se mi lfbf, a to, co se mi nelf
bf, af je to strucne a v bodech. Aby se 
presne pojmenovaly klady i zapory. 
A pokud je sbor poradatelu a lektoru sbo
rem myslf cfch lidf s velkou praxf a dobrym 
srdcem, vybere z toho, co vetsine vyho
vuje, co se muze zmenit a co treba jiz 
nikdy vfce. Nikdy se clovek nezavdecf 
vsem, ale stavet se musf konkretne. 
Pevny zaklad mame. Tf m je la.ska k detem 
a k divadlu. Mame i cfl: Tfm je pro mne 

harmonicky clovek, myslfcf i cftf cf, ktereho 
chci tvorivou dramatikou rozvfjet. Ty 
ostatnf cihly musf mft plan, podle ktereho 
stavet. Navrhu muze byt mnoho, proto 
jsou vyberova rfzenf. Ale vez, kterou chce
me postavit, je jen jedna a bylo by mi lfto, 
kdyby byla sisata. 

Pohled tretf: 
Dekuji vsem, kterf docetli az sem 

a preji pekny den piny tvurcfho rozma
chu. 

Lenka Jeskova, 
Olbramice 

CHILDREN-DRAMA-THEATRE 
Eva Machkovii: In the Labyrinth of the Present World - A detailed review 
of the book Drama in Education and the Child in the Labyrinth of the Present 
World that includes presentations from the national conference on drama 
held on 16 - 17h September 2000. It was organised by the Department of 
Drama in Education of the Faculty of Performing Arts in Prague and by the 
Creative Dramatics Association (STD) as part of the project "Prague -
European Culture City 2000". The presentations are classified here into three 
areas: Drama in Education - A Pedagogical Perspective, Drama in Education 
- A Psychological / Neurological Perspective and Drama in Education -
A Theatrical Perspective. E. Machkova participated in the constitution of 
modern Czech drama-in-education and founded the Department of Drama in 
Education in the early 1990s. Her review includes more that mere assessment 
of the presentations; it also raises questions and formulates contemporary 
issues and challenges faced by Czech professionals dealing both with the 
theory and practice of drama in education. 

DRAMA-ART-THEATRE 
Jaroslav Provaznik: Winding of the Webs and the Useful Opening of 
Gates - The article informs about the successful international festival of 
children's and youngster's theatre organised in May 2001 by Irena 
Konyvkova, the leader of several children's theatre groups in Ostrov 
Karlovy Vary / Karlsbad (west Bohemia). Among the partic;i nts 
groups from Italy, Austria, England, Switzerland and the C ep 
The programme included performances c ed in th -It 
Austrian long-term project of devising th -G 
as well as workshops for chj\9:ren and 
methods of theatrical and e +'.s"tiona 
Inspired by the s ss of th t y 
the second Wi f the W tha 
4 May 2003. 

Budapest 
and His Br 
In November 2 
Faculty of Performin 
Group (Kava Kulturali 
atre in education). T 
work with appreciat 
T.I.E groups. 

Dpt. 
isite e Hungarian Kava Cultural 

apest centre concerned with T.I.E. (the
ort on two performances and the group's style of 

d recommend it to the attention of the few Czech 

story of Frank who Outsmarted the Devils - Olga 
ated the past fifteen years of her life to puppet theatre 

with children. He rformances are based on modern, metaphoric concept 
of puppet theatre and theatre with objects. The 2000 Czech Scene (Detska 
scena) national festival in Trutnov saw her dramatisation of the Czech folklo
re fairy-tale Kate and the Devil performed by her ensemble with hand pup
pets. Other scripts by Olga Strnadova are included in the attachment to this 
issue of Tvoriva dramatika. 

INSPIRATION 
Pavel Vacek: Insights into the Psychology of Moral - The Nuremberg 
Tribunal, Moral Maturing and the Greedy Pharmacist - The psychologist 
and drama teacher from the Teachers' Training Institute in Hradec Kralove 

introduces a cycle of articles on drama in education viewed from the per
spective of the psychology of moral. The third part deals with moral dilemmas 
and is inspired by L. Kohlberg's work The Development of Children's 
Orientations Toward a Moral Order. 

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL 
Petra Rycheckii: The Legacy of Comenius for the Third Millenium -
Information on the international conference that took place in Trnava, 
Slovakia. It was dedicated to Comenius and his legacy, with the emphasis on 
employing drama methods in the educational process. 
INTEGRAL, a section for mutual dialogue of teachers of schools and works
hops, combines three views of drama-in-education at sec dary teacher tra-
ining schools for teachers of kindergartens and schoo bs, contains an 
article by Eva Machkova titled Who Are They an here Are They 
Heading? concerning the students and g Dpt. of Drama in 
Education of the Faculty of Pert · the various ways 
they find employment in the 

Pavel Bednar: Harry Potter's World of Imagination - The author deals with 
the specifics of J. K. Rowling's style of writing as employed in the first four 
volumes of the popular Harry Potter book series. 
Alena Sandovii: The long Journey to Santa Cruz - The review of the Czech 
translation of the interesting book by the German writer Michael Ende. 
Daniela Rycova: A Phenomenon, or Mania? - The author analyses one of 
the stories published by the American writer Tracey West to the motives of 
the Japanese TV series Pokemon, which have also become the craze of the 
past few months in the Czech Republic. D. Rycova uses concrete examples 
from the book to demonstrate its weaknesses manifested in the poor langu
age and clumsy work with the characters and the plot. 
Jaroslav Provaznfk: Reviews of New Books - Reviews of new books for 
children that could inspire the leaders of children's theatre groups and drama 
teachers. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Irina Ulrychova: Drama, Participant and Spectator - The author introduces 
in detail the workshop held in the Drama Centre in Prague in January 2001 
and led by Tony Goode and Warwick Dobson from the University of 
Northumbria in Newcastle upon Tyne. She describes their two drama struc
tures, paying special attention to the ways they interpret the activities of dra
ma participants. She explains why T. Goode a W. Dobson find it beneficial to 
use A. Baal's term "spectactor". In the second part, she informs about the 
"living history" project that the British drama teachers presented to their 
Czech colleagues as part of the workshop. 
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onna Tonyho Gooda a Warwicka Dobsona 
v lednu 2001 v Praze 

Motto: "Oba ucfme drama ui tncet let. Vidycky, kdyi 
ma.me pocit, ie jsme se pohnuli dopfedu, objevf se 
neco, co nas hodf zpet." 
(Z uvodnfho prohlasenf lektoru k seminafi) 

Ani Tony Goode, ani Warwick Dobson nebyli v Geske 
republice poprve. Pracovali zde uz nekolikrat, a to jak 
kazdy sam, tak i v tandemu. Tentokrat bylo tydennf 
setkanf s nimi venovano problematice toho, nakolik 
jsme v prubehu dramaticke prace vtazeni do urcite 
aktivity a nakolik jsme jejfmi pozorovateli. 

Tony a Warwick otevfrajf dflnu slovy o tom, ze 
odmftajf odtrhovat drama od divadla tak, jak se o to 
snazf tzv. procesualnf drama, ktere sve aktivity zame
ruje vyhradne dovnitr individua (drama je delano pro 
sebe, ne pro publikum). Na rozdfl od tohoto pojetf oni 
dva vnfmajf divadlo jako centralnf bod cele sve dra
maticke prace. Ve vsech jejich aktivitach je nejakym 
zpusobem obsazen divak. Kdyz jsou hraci zapojeni 
do aktivity, jsou divaky vlastnfho konanf. Pak jsou 
divaky toho, co delajf ostatnf. Divak je tedy vzdy 
dulezity. Pripomfnajf Boaluv termfn spectactor, ktery 
vznikl spojenfm dvou slov: spectator = divak a actor 
= herec. 

Oba se po mnoho let zabyvajf tzv. konvencional
nf m (konvence vyuzfvajfcfm) typem dramatu. Nektere 
konvence zduraznujf ucastnfka (napr. simultannf 
a hromadne nepripravene improvizace), jine toho, 
kdo se dfva (napr. horka zidle s ucitelem v roli nebo 
predem pripravene sceny malych skupin). Ale v kaz
de konvenci jsou pntomni jak ucastnfk, tak i divak, 
byf v rozdflne mfre. Divaci nemohou existovat bez 
toho, na koho se dfvajf. A neexistujf ani ciste jen 
ucastnfci, vzdy to nekdo pozoruje (minimalne ucast
nfk sam sebe). 

Pri vyberu konvencf je treba dbat na zamerenf 
skupiny. Jsou takove, jejichz clenove chtejf hravne 
byt "uvnitr" (tedy ucastnfky). Platf to napr. o men
sfch detech. Trinactilete a starsf deti spfse odstu
pujf od vecf, proto je dobre vybfrat aktivity, kde 
jsou vfce pozorovateli. Ale vzdy je to treba promf
chavat. 

I 

Jeden z lektoru kreslf na papfr usecku, jejfz jeden 
krajnf bod tvon ucastnfci a druhy krajnf bod divaci. 
Vyzyvajf seminaristy, aby v prubehu tydne sledovali 
a zaznamenavali si na tuto osu, jak jsou na nf jedno
tlive konvence pouzite v dramatech ruzne rozlozene 
podle mfry zastoupenf slozky ucastnicke a diva.eke. 

Ze zpetneho pohledu je patrne, ze i cela dflna byla 
koncipovana tak, aby se den po dni postupovalo po 
teto usecce, od dramat s vyssfm podflem nepripra
venych hromadnych improvizacf (Scilly) pres drama
ta, kde byla zvyraznena funkce pozorovatelu 
(Dorothy), az po pnpravu projektu "living history", 
smerujfcf uz k divadlu ve vychove. 

SCILLY 

1 . Mapa ostrovu 
Tony rozklada pred skupinou mapu Cornwallu a pn
lehlych ostrovu (Scilly). Pta se, co se da z mapy 
vycfst, jake je pobrezf, jak se asi zije na techto ostro
vech - a jak se tam zilo pred tfistapadesati lety, tj. 
kolem roku 1650. 

2. Modlitba 
Warwick zatfm zapsal na velky arch papfru zaveseny 
na zdi puvodnf modlitbu obyvatel techto ostrovu: 
"Pane nas, prosfme te, abys nedopustil ztroskotanf, 
avsak dojde-li k nemu, dones lode ke Seil/am pro 
dobro jejich ubohych obyvatel." 

3. Kaple a rakev 
Pred ocima skupiny nynf Tony a Warwick vytvarejf 
zivy obraz. Slovne komentujf jeho pnpravu: "Ocitame 
se v kapli na jednom z ostrovu. Je zde dubovy 
stul." (Davajf tn zidle vedle sebe.) "Na nem lezf rakev 
s mrtvym muzem." (Pokladajf na zidle kabat.) "U rak
ve stojf muz." (Tony si obleka plasf.) 

Vybfrajf dobrovolnfka pro roli kneze. Ostatnf cle
nove skupiny se stavajf ostrovany shromazdenymi 
v teto kapli. Spolecne ctou nahlas modlitbu, napsa

nou pred nimi na zdi. 
Dosud nehybny zivy obraz ozfva. Tony dekuje 

vsem, ze se prisli rozloucit s jeho tragicky zesnulym 
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bratrem. Pnpomfna, .ze mfsto, ktere bratr zastaval, 
bylo opusteno a ze bratra bude muset nekdo nahra
dit. Sam to vsak odmfta, na neco takoveho se necftf. 
Bude tedy treba rozhodnout, kdo na mfsto jeho bra
tra nastoupf. V zaveru sve reci zve vsechny do hos
tince na smutecnf hostinu, placenou z penez jeho 
mrtveho bratra. 

Po skoncenf teto sekvence se shrnujf informace, 
ktere skupina zatfm dostala: Kdo byl mrtvy muz? 
Vfme, jak zemrel? Kym byl? Jake mfsto zastaval? 
Atd. 

4. Harke kreslo s pozustalym bratrem 
Skupina ted' nenf v rolfch, ucastnfci se ptajf sami za 
sebe (ostrovane by nemeli potrebu se ptat, mrtveho 
znali, vsechno o nem vedQ. Postupne dostavajf infor
mace o tom, .ze mrtvy muz byl kapitanem - ne kapi
tanem na lodi, ale kapitanem na sousi - jedinym 
kapitanem na ostrove - zabilo ho to, .ze prekrocil pra
vidla - sva pravidla ("kolikrat nam nkal, nepnblizujte 
se k topfcfm se !idem, topfcf se muz ma sflu jako tn 
nebo ctyn muzi, udela vsechno, aby se z te vody 
dostal, nepnblizujte se k nim") - slo o bohaty naklad, 
za kazdou cenu ho chtel dostat, asi proto porusil sva 
pravidla ... 

Opet nasleduje rozhovor - jak se skupine ted' pro
menil vyznam ziveho obrazu? Ucastnfci se zatfm 
nedokazf sjednotit v nazoru. Sia o hrdinskou smrt pn 
zachrane lidskeho zivota, o nevsfmavost k osudum 
ztroskotanych lodf nebo o vylupovanf ztroskotanych 
lodf a topenf jejich posadky? 

5. Zakon o ztroskotanf 
Skupina je seznamena se znenfm cornwallskeho 
jakobitskeho zakona ze 17. stoletf Ge dopsan na 
papfr na zdi, pod modlitbu): 
"Ani pta.k, ani zvffe neuniklo. 
nebof kdyby cokoli zustalo naiivu, 
pff pad nebude posouzen jako ztroskota.nf." 
Postupne se vyjasnuje, .ze ztroskotana lad' se mohla 
stat majetkem tech, kdo ji nasli. Ale kdyby kdokoliv 
prezil, lad' se musela vratit majiteli. Aby se mohli chu
df ostrovane zmocnit majetku ze ztroskotanych lodf, 
ktery jim pomahal prezft, rozhodli se tedy zabfjet. 
Warwick se pta: Co ted' cftfte k tomuto mrtvemu 
muzi? 

6. V hostinci 
Pnpravuje se prostredf hospody. Skupina je zatfm 
vykazana mimo nej. Kazdy si ma predstavit, kym je, 
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a pnpravit se na vstup do hospody. Vejft dovnitr ma 
az v okamziku, kdy bude mft svou roli jasnou 
a dostane se do pnslusne nalady. Tony v roli pozu
staleho bratra stojf u nalevnfho pultu poblfz vchodu. 
Pnchozf mu kondolujf a usedajf na mfsta. Kdyz jsou 
vsichni uvnitr, Tony poklada na pult penfze - posled
nf zlato, ktere jeho rodina ma. A znovu opakuje, ze 
ani on, ani nikdo z jeho rodiny uz kapitana delat 
nebude. Konecne definitivne ozrejmuje, jak jeho bra
tr zemrel - stahl ho do vody muz, ktereho se snazil 
utopit. Pnpomfna zakon ("Vsichni prece vfme, ze jen 
kdyz jsou vsichni mrtvi, je mozno povazovat lod' za 
ztroskotanou."). Zacfna se rozvfjet diskuse mezi 
postavami, kdo by mel byt novym kapitanem. Ale 
objevuje se take otazka - nenf uz na case skoncovat 
s tfm? Vytvarejf se dva vyhranene nazorove tabory: ti, 
kten odmftajf olupovat lode dal, a ti, kten v tom chte
jf pokracovat, protoze nevidf jinou moznost jak se 
uzivit. 

7. Osa nazoru - pokracovat, nebo skoncit? 
Hraci - stale ve svych rolfch - si stoupajf na myslenou 
caru, jejfz jeden krajnf bod predstavuje ty, kten jsou 
zcela rozhodne proti dalsfmu konstenf z lodf, a druhy 
krajnf bod je urcen tern, kten chtejf urcite pokracovat. 
Stred teto osy je pro ty, kten se zatfm nedokazf roz
hodnout. Warwick pak obchazf jednotlive postavy, tu 
a tam da nektere ruku na rameno jako signal proto, 
aby vyslovila nahlas svou myslenku, svuj nazor ci 
pocit. Slovo dostavajf zastupci ruznych bodu na ose. 

8. Ohne v kosfch 
Nynf se skupina dozvfda, jakym zpusobem se ostro
vane zmocnovali lodf. Ukazuje se, ze neslo jen o vyu
zfvanf nestestf druhych, ale ze tote nestestf bylo 
aktivne pnpravovano. Tony maluje na balicf papfr breh 
a more. Vysvetluje, ze na brehu horely v zeleznych 
kosfch ohne, ktere oznacovaly pobrezf. Ostrovane ale 
tyto kose posouvali hloubeji na pevninu, cfmz zkre
slovali lodfm vzdalenost od pobrezf. Lode pak narazi
ly na pobreznf skaliska nebo melciny, byly vyloupeny 
a lide na nich utopeni. 

9. Rodiny 
Hraci se nynf rozdelujf do pnblizne ctyrclennych sku
pinek - rodin. Oba se na to, aby v kazde rodine byli 
zastupci ruznych nazoru (viz osu). V rodinach pak 
probfhajf simultanne rozhovory, v nichz jde o to, jaky 
vztah zaujmout k dalsfmu vylupovanf lodf a k tomu, 
kdo by se mel stat novym kapitanem. Po nekolika 
minutach jsou rozhovory preruseny. 

1 o. Navsteva kapitanova bratra 
Bratr mrtveho kapitana (Tony) nynf obchazf jednotlive 
rodiny a chce vedet, zda a jak uz se rozhodly. Jde 
vlastne o to, aby se vsichni ucastnfci dramatu dozve
deli, co se v rodinach zatfm odehralo. Vyuzita je 
k tomu konvence "putujfcfho ucitele v roli". 

11. Sousosf rodin 
Kazda skupinka vytvan sousosf, ktere vyjadruje 
a koncentruje vztahy v rodine a vztahy k problemu 
s volbou kapitana. Hraci si sousosf zatfm jen pro
hlednou, bez dalsfho komentare nebo ozivovanf. 
Warwick prohlfdku uzavfra slovy, ze kazde sousosf 
zachycuje urcity stupen nekomunikace v rodine. 

12. Zverejnenf vztahu rodin k bratrovi mrtveho kapi
tana 
Vzdy jeden zastupce kazde rodiny si stoupne do 
prostoru, v jehoz centru stojf kapitanuv bratr (Tony). 
Svou blfzkostf ci vzdalenostf od nej ukazuje vztah 
k nemu - pratelstvf, lhostejnost, nepratelstvf aped. 
Warwick uvadf, ze to vypovfda nejen o vztahu k bra
trovi, ale i o vztazfch mezi jednotlivymi rodinami -
ty, ktere stojf k sobe blfz, majf zrejme vfce spolec
neho. 

13. Co je treba k zivotu 
Kazda rodina ma vypracovat pfsemny seznam toho, 
co potrebuje k zivotu na jeden rok. Nejde jen o jfdlo. 
Seznam je rozdelen na dve poloviny. A - co dava ost
rov. B - co je treba zfskat z vraku. Kdyz jsou seznamy 
hotovy, mluvf se o jednotlivych polozkach. Warwick 
pak shrnuje - rodiny by zrejme dokazaly prezft i s tfm, 
co dava ostrov, ale nezbylo by temer nic, co by moh
lo zivot trochu zpnjemnit, nebylo by napnklad ani 
ovoce (Warwick bere do ruky jablko, ktere jedl jeden 
z hracu a nka: "To je poslednf jablko v tvem zivote, 
skoncujeme-li s potapenfm lodf!"). 

14. Zprava z pevniny 
Skupina - ted' uz po rodinach - opet vstupuje do 
hostince. Kapitanuv bratr oznamuje, ze vyzvedac 
z pevniny poslal zpravu, ze za ctyriadvacet hodin 
vypluje z prfstavu lod', takze za tncet hodin bude 
v jejich vodach. Je treba se urychlene rozhodnout, 
jak se ostrovane zachovajf. Rozvfjf se diskuse, 
ale hraci v rolfch prevazne trvajf na svych puvodnfch 
postojf ch, takze se nedan dojft ke spolecne do
hode. Objevuje se otazka, zda ti, kten nesouhlasf 
s dalsfm vylupovanfm lodf, by nemohli ostrov opus
tit. 

Ill 
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15. Promena sousosf 
Ucastnfci se vracf zpet k sousosfm rodin. Behem 
pocftanf do patnacti se ma soLisosf bez vzajemne
ho domlouvanf hracu promenit - pokud se pro 
jednotlive cleny rodiny ci rodinu jako celek neco 
zmenilo ve vnfmanf celeho problemLI. Promena nej
prve probfha simLiltanne. Pak ji predvadf jedna skLI
pina po drLihe a divaci pojmenovavajf zmeny, ktere 
vidf. 

16. Ti, kten by chteli odejft 
Jeden z lektoru vyzve ty, kten uvazujf o opustenf ost
rova, aby si stoLipli do maleho krLihu, zady dovnitr. 
Ostatnf - celem k nim - utvon kolem nich velky kruh. 
Postavy ve vnitmfm krLihLI, vsechny soLicasne, mlLivf 
k tern, ktere majf ve svem zornem poli. VysvetlLijf sve 
duvody k odchodLI. Potom - jeden po drLihem - mlLI
vf ti z vnejsfho krLihLI. Kazdy z nich ma jen jednu vetLI 
pro to, co by chtel odchazejf cfm nci, af LIZ jde o pra
nf, varovanf, protiargLiment apod. Akce koncf Tonyho 
provokativnfm dotazem: "Ale co kdyz ti, kten ode
jdoLI, promluvf a zradf nas?" 

17. Cizincuv pnjezd 
Warwick v roli cizince obchazf kruh a cinka mince
mi v dlani: "Jmenuji se Meline. Jsem bohaty, vlast
nfm mnoho lodf. Ale za poslednf rok jsem o Hi z nich 
pnsel. Vsechny se potopily v blfzkosti tohoto ostro
va. Nenf to zvlastnf, ze vsechny tn postihlo totez na 
tomtez mfste? Proto jsem pnjel patrat po tom, co 
se prihodilo. Kdo by mi podal jakoukoliv informaci, 
bude odmenen. Najdete me ve zdejsf hospo
de." Warwick (Meline) si sedne stranou kruhLI 
a ceka. Cekanf dynamizLije tfm, ze vzdy po chvfli 
vstane ze sve zidle, obejde znovu zvolna krLih a nka: 
"Prvnf dense stalo toto ... ," sedne si na zidli a ceka 
dal. Nie se vsak nedeje, a tak po Lircitem case opet 
vstane, obejde skLipinu a opakLije: "Druhy den se 
stalo toto ... " Teprve tretf den se objevf reakce: 
Jeden z hracu za nfm pnchazf s varovanfm: "Dam 
vam dobrou radLI, cizince, a zadarmo. Odjed'te, 
dokud je cas!" Warwick (Meline) jeste jednou obe
jde kruh a se slovy: "Ctvrty den - cizinec odjel," 
odchazf. 

18. Okamzik rozhodnutf 
Znovu se vytvon oba kruhy - vnitmf a vnejsf. Velky 
kruh se rozevre. Ti, kten uvazujf o odchodLI, ted' majf 
poslednf moznost se rozhodnout, zda pujdou 
(odchod z krLihu ven), nebo zustanou (zapojenf se do 
velkeho kruhLI k ostatnfm). 

19. Poslednf minuta pred nastLipem na loci' 
Vytvarejf se nove skLipiny po ctyrech az peti hracfch. 
V kazde z nich je jeden z tech, kten se opravdLI roz
hodli odejft. Majf si pnpravit a pak zahrat situaci - jak 
vypadalo poslednfch sedesat vterin, nez nastoupili 
na loci'. Dulezitou roli zde hraje prostor. Je urceno 
mfsto, ktere znacf lodnf mustek. Jakmile tam postava 
vstoupf (resp. kdyz tLidy projde), vyjev koncf. 
Znamena to, ze tento clovek se dostal na more, 
a tedy prezil. Alene vsem se to povede (v jedne sku
pine je odchazejfcf zabit). 

Touto sekvencf drama skoncilo. 
Bylo to drama, ktere bylo opravdu silne - jak svym 

provokativnfm a drsnym nametem, ktery nemohl 
nikoho nechat lhostejnym, tak svou zakotvenostf 
v historicke realite (toto se opravdLI delo, nejsou to 
vymyslenf lide, zakon i modlitba skutecne existovaly). 
Zduraznit je treba i promyslenou praci lektoru 
s detaily (viz. napr. vyuzitf jablka, ktere nahodne jedl 
jeden z hracu) a s prostorem (presunovanf z jednoho 
prostoru do druheho, vytvarenf Lircitych prostorovych 
formacf neslo vzdy jasny vyznam), stejne tak jako 
jejich presvedcivou hru v roli. 

Presto jsme v nasledLijfcf diskLisi narazili na nekte
re problemy. Prvnf z nich se tykal nedoresenf nekte
rych nastolenych otazek, jako napr.: Kdo bude 
novym kapitanem? - Co s lodf, ktera se blfzf? -
Nechat cizince skutecne odejft z ostrova? Vcetne te 
zasadnf: Pokracovat dal ve vylLipovanf lodf, nebo 
s nfm skoncovat? Jedina, ktera byla dovedena do 
urciteho naplnenf, se tykala toho, zda odejft ci neo
dejft z ostrova. 

Neco z toho mozna bylo zpusobeno urcitou jazy
kovou barierou, ktera - navzdory skvele praci tlu
mocnic (Alzbete Dvorakove a Petre Kuncfkove) - cas
tecne znemoznovala lektorum pine vnfmat denf ve 
skLipine. Neco z toho mozna bylo dano i tfm, ze jsme 
jako skupina pnlis pomalu reagovali, a tak lektori ve 
snaze "probLidit nas" zkouseli nove a nove provoka
ce (tj. vnaseli do hry dalsf motivy, nastolovali nove 
komplikace). Chytili se pak te, ktera se nejrychleji 
"ujala", a ostatnf LIZ nebyl cas dotahnout do konce. 
(Podle jejich vlastnfch slov meli puvodnf pnpravu na 
peti listech. Ale velmi brzy od nf ustoupili. Od oka
mziku, kdy se realizovala osa nazoru, se snazili rea
govat na to, co se vynorovalo ve skupine.) 

Tony a Warwick se zrejme domnfvali, ze nam slo 
o to najft jednoznacne resenf problemu, ktere ale 
podle nich neexistuje (Tony: "Stale nevfm, co bych 
udelal ja, kdybych na tom ostrove zil."). To nejdulezi-

IV 
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tejsf podle nich je vyzkouset ruzne moznosti a Live
domit si jejich dusledky, abychom jim pak dokazali 
celit. Zadna skLipina, se kteroLI zatfm toto drama 
delali, nedosla k jednotnemLI a jednoznacnemLI rese
nf. Proto je dobre nabfzet dostatek reflexivnfch kon
vencf (napr. osa nazoru, apod.), aby lide mohli vyjad
nt sve postoje, a i kdyz nedojdoLI k rozhodnLitf, aby 
odchazeli z dramatLI Lispokojeni. 

Za sebe mLisfm nci, ze muj problem, domnfvam 
se, nebyl zpusoben tfm, ze by mi tato jednoznacnost 
chybela. Uvedomovala jsem si, ze v teto sitLiaci nee
xistLije jednodLiche resenf typLI "dobre - spatne". 
Postradala jsem vsak moznost dovest sve premysle
n f o nastolenych problemech do Lirciteho konce (kte
ry muze znft i "nevfm"!), chybel mi prostor pro jejich 
skLitecne prozkoLimanf. 

DrLihy problem se tykal jisteho omezenf, ktere 
hraci dava Lircity typ role. Jestlize si vybLidLije vyhra
nenoLI charakteristikLI postavy, potom nemuze pre
krocit "jejf stfn" a tomLito charakterLI se nejak zpro
nevent. Je tf m pak pochopitelne velmi limitovana jeho 
moznost vyvoje a zmeny, moznost svobodne se roz
hodnoLit. Jestlize pristoLipf na zadane okolnosti 
(strasliva bfda ostrovu, mnohaleta tradice vylLipovanf 
lodf, posLinLite hodnoty, v nichz jsoLI deti od naroze
nf vychovavany, omezenost dana izolacf ostrova 
a nemoznostf konfrontovat se prubezne s jinymi 
nazory a jinym zpusobem zivota), pak se zda velmi 
nepravdepodobne, ze cokoliv - krome strachLI - by 
mohlo takovym clovekem pohnout. A ani tento strach 
by ho nejspfs nedonLitil zmenit nazor, jen by ucelove 
zmenil chovanf. V tom pnpade ale hraci nemLisf byt 
nic platne opakovane reflexivnf pnlezitosti s moznos
tf vyjadnt nazor, vstLipLije-li do nich stale za svoLI 
postavLI, ktera - dfky tomLI, jak byla nastolena -
zustava konstantnf. Ten, kdo ma skLitecnoLI potrebLI 
vyslovit svuj nazor ci postoj k veci, ten, kdo se nejak 
vyvfjf a promenLije, na neco prichazf, tj. hrac sam za 
sebe jako za cloveka, ten tLito pnlezitost nedostal. 

DOROTHY 

1. Dopis 
"Ahoj tati, 

tak mam tech patnact tisfc fiber. Oznamili mi to 
z banky minuly tyden. Dekuji, te jsi je konecne postal. 
Jsem si jista, te je to tak nejlepsf a te by si to tak 
mama taky pfa/a. Nakonec to pochopfs. 

Myslim, te by se da/o ffct, te je vsechno zaffzeno. 
O zbytek mych veer se nestarej. Rfkas, ze bych me/a 

pfijft. Fakt si mys/fs, ze je to dobry napad? Po tom 
vsem, cfm jsi se mnou muse/ projft, jak sam ffkas? 
Spfs si myslfm, ze bys by/ rad, kdybys me/ ode me 
pokoj. 

V 

Dorothy" 
Kazdy z ucastnfku dramatLI dostava kopii dopisLI 

a cte si ji. (f ony LipozornLije, ze jde o uryvek z jedno
ho romanu, ale ten nas ted' nemusf zajf mat.) 

Sbfrajf se informace: o cem vypovfda dopis - co 
se z nej dozvfdame o Dorothy - jaky ma.me dojem 
z otce. Jde o vyslovenf prvnfch dojmu a napadu, kte
re se pak v prubehu dramatu mohou potvrdit nebo 
vyvratit. Nejde o to LIZ ted' vymyslet pnbeh a sjedno
covat se na nem, protoze pak LIZ by nebylo o cem 
delat drama. 

2. Dorothy pfse otci 
Tony s Warwickem vyclenLijf prostor, ktery bLide 
predstavovat dfvcf pokoj. SkLipina modeluje z dobro
volnfka postavLI Dorothy v okamzikLI, kdy pfse dopis. 
DomloLivame se na tom, zda potrebLije stul, nebo 
pfse na zemi, jak pn tom sedf apod. Cast skLipiny 
Uedenact lid0 si pak stoupne do pulkrLihu kolem 
Dorothy. StanoLI se jejf mi vnitmfmi hlasy. 

Obraz Dorothy ozfva. Cte svuj dopis po jednotli
vych vetach. Do paLiz mezi vetami vstupujf postupne 
jejf vnitmf hlasy a zverejnLijf nevyslovene myslenky, 
vfzfcf se k tomu, co bylo napsano. 

SkLipina shrnLije, co noveho se takto dozvedela. 
Cela aktivita pak probfha jeste jednou - je treba, 

aby se vnitmf hlasy vfce vnfmaly a odstranily rozpory 
ve svych vypovedfch (rozpory, ktere vznikly spfs 
nahodne nez zamerne). 

Opet shrnovanf informacf - co se ted' promenilo. 

3. Otec cte dopis 
Dalsf dobrovolnfk vstLipLije do role otce. SkLipina 
pomaha vytvont jeho obraz v okamzikLI, kdy cte 
dopis. PostLipuje se tentokrat trochLI jinym zpu
sobem - jakymsi animovanfm postavy od okamzi
kLI, kdy vyzvedla dopis ze schranky, az do chvfle, 
kdy jej zacfna cfst (tj. jednotlivf clenove skupiny 
rfkajf "otci", co prave dela, a on jejich pokyny vyko
nava). 

Druha cast skupiny se stava vnitmfmi hlasy otce 
pn ctenf dopisLI. Stejny postup jako u Dorothy. 

4. Prolnutf 
Nejprve zkousfme montaz: otec znovu cte nahlas 
dopis, do toho zaznfvajf dcenny vnitmf hlasy. Pak 
dvojobraz: dcera pfse dopis a soLicasne jej otec cte. 
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Znovu se mluvf o tom, jak se nam promenilo vnf
manf, ktere prvnf predpoklady se potvrdily a ktere ne. 

5. Postava na zdi 
Jeden z lektoru zavesuje na zed' balicf papfr, na kte
rem vytvan tn sloupce. Formuluje zakladnf otazku: 
Potkajf se ti dva spolu a prekrocf propast, ktera je 
delf? Stanovuje take pravidlo: to, co napfseme, patn 
jen nam, nikdo jiny nam to nemuze skrtnout, muze 
u toho ale udelat otaznfk. Pak uz zapisujeme do jed
notl ivych sloupcu, co vidfme v budoucnosti otce 
a dcery jako: mozne - pravdepodobne - nemozne. 
(Tony upozornuje, ze tento papfr se muze stat inspi
racf pro dalsf planovanf dramatu v nasledujfcf lekci 
a muze slouzit i jako jejf startovnf bod.) 

6. Necekane setkanf 
Vsichni dostavajf dalsf uryvek z romanu: 
"Vystoupil jsem z auta a vesel do dveff. U cesty pfed 
domem byly tulipany. Sta.la jsi dole u schodu, otoce
na na stranu. Rukou ses snai.ila uchopit plnou krabi
ci. Zved/a jsi ji zespodu a podepfe/a ji o koleno. 
Nevidela jsi me a necekala jsi me. Kdyi fide necekajf, 
ze by je nekdo mohl videt, vypadajf nejpravdiveji. 
Vypada/a jsi tak nevinne. Mela jsi na sobe dif ny 
a bflou bluzu a zpusob, jakym jsi posunova/a krabici 
nohou, by/ tak odhodlany, tak vytrvaly! Potom ses 
otoci!a, zvedlas oci a uvidela jsi me. Tvuj pohled tvr
de stmu/, jako by se detsky trik nah/e promenil ve z/o
cin. Ale jeste pfedtfm se tve oci rychle pohnuly: chvf
le strachu, nejistoty, ze kdybych udelal prudky pohyb, 
mah/a bys upadnout. 

Tati., 

Dorotko. · 
Maje oci si to vryly do pameti. Tva tvaf v ramu dve

ff, napul otocena, tvuj profil, zachyceny v zrcadle za 
tebou. Vypada/a jsi jako v pasti." 

Skupina se delf na dvojice (otec a dcera). Majf 
vytvorit situaci tohoto setkanf a kratce ji rozvinout. 
Vsichni dostavajf deset minut na pnpravu. 

Pak se situace prehravajf divakum. Po vystupu 
prvnf dvojice se Tony pta, ktery par ma situaci vyraz
ne odlisnou. Celkem jsou takto ze skupiny vycleneny 
tfi dvojice, ktere svou pripravenou improvizaci pred
vedou ostatnfm. 

7. Otcove a dcery 
Warwick pozada tri predstavitele otcu z predchazejf
cfho kroku, aby se postavili v prostoru do pozice, 
ktera je nejtypictejsf pro jejich postavu. Ostatnf ze 
skupiny si majf na lfstek napsat, ktery z techto otcu 

se nejvfce blfzf otci z jejich situace. A najft pro nej slo
vo, ktere ho vystihuje. Totez pak probfha s predstavi
telkami deer. 

Pote se Warwick postupne dotyka jednotlivych 
postav a ti, kten si je vybrali, nkajf nahlas slova, ktera 
pro ne zvolili. 

8. Minulost 
Nekolik ucastnfku postupne dostava pnlezitost zvolit 
si z techto sesti hracu sveho otce a dceru (nemuseli 
puvodne patrit k sobe). Dvojice se postavf do svych 
pozic. Ten, kdo si je vybral, pripomene slova, kterymi 
je charakterizoval (tfm urcf jejich zakladnf rys), 
a navrhne situaci, ve ktere by je chtel videt. Dvojice 
bez pnpravy situaci okamzite rozehrava. Po chvfli je 
Warwick zastavuje pokynem stronzo (freeze). Divaci 
pojmenovavajf, co videli, jaky byl vztah tech dvou. 
Tento postup se opakuje celkem ctyrikrat. 
(Realizovane situace pro ruzne dvojice: setkanf 
v nemocnici, kde lezf nemocna matka - oslava desa
tych narozenin - pozdnf navrat ze zabavy v sestnacti 
letech - otce trapf nejaky problem.) 

9. Hlavnf problem tech dvou 
Ucastnfci dramatu nynf diskutujf o tom, co ze vsech 
tech zhlednutych situacf na ne nejvfce zapusobilo, co 
se jim zda jako nejvetsf problem mezi otcem a dce
rou. Kazdy sam za sebe pak formuluje vetu, ktera by 
vyjadfovala jeho nazor, a po kruhu ji nka nahlas. 

10. Most 
Vracfme se k obrazum Dorothy a otce z uvodu dra
matu. Mame je postavit do takove vzdalenosti od 
sebe, ktera by vyjadrila Jejich soucasny vztah. Ta 
vzdalenost je pomerne velka. Co by mel jeden nebo 
druhy udelat, aby se vytvoril mezi nimi most, aby bylo 
opet mozne jejich setkanf? Prvnf dobrovolnfk pristu
puje k jedne z postav, bere ji za ruku a nka nahlas 
svou radu. Obdobnym zpusobem se zapojujf dalsf 
ucastnfci, az vytvon retez, ktery puvodne oddelene 
postavy propojf. Konec dramatu je otevreny, ale 
nadeje na lidske znovusetkanf zustavajf. 

PROJEKT LIVING HISTORY 

Prazsky hrad 
Tentokrat se setkavame na nadvon Prazskeho hradu. 
Dostavame dve hodiny na to, abychom se toulali jeho 
prostorami a nechali na sebe pusobit jeho atmosfe
ru. Chodit ma kazdy sam. Mame zapomenout na to, 
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co uz o tomto mfste vfme, pustit zatfm z hlavy histo
ricka fakta i povesti. Nemame se snazit neco vymys
let, ale pockat, az nas mfsto samo nejak oslovf - at uz 
se nam vynon v predstave nejaky obraz, zaslechne
me par slov, pnp. se nam obrazy zacnou skladat 
v pnbeh. (Warwick: "Jsou mfsta, ktera majf obzvlast
nf vyznam, mluvf k nam. Jsou nasakla minulymi deji, 
plna stfnu lidf. .. ") 

Predstavy dostavajf tvar 
Po navratu do ucebny se delfme na mensf skupinky 
(po ctyrech az peti lidech). Mame si navzajem sdelit, 
k jakemu mfstu jsme byli pritazeni a co se tam delo. 
Pak je treba najft zpusob, jak vsechny tyto fragmen
ty predvest pomocf dramatu, jak zpntomnit stfny 
a obrazy, s nimiz jsme se setkali, a dat jim vhodnou 
formu. Je mozne, ale ne nutne propojit je vzajemne 
do jednoho celku. Po case potrebnem na pnpravu 
pak jednotlive skupiny prezentujf sve vyjevy. Divaci 
mluvf o tom, co videli, co z toho vycetli. Skupina, kte
ra hrala, nesmf nic vysvetlovat, ale dostane pnlezitost 
kratce dodat, co pro ne bylo dulezite. 

Soucasnost se setkava s minulostf 
Warwick nynf mluvf o inspiraci, kterou zfskali k tomu, 
cfm se zabyvajf, z dfla znameho spisovatele detskych 
knih Alana Garnera (nar. 1934). V jeho knihach vystu
pujf casto deti, ktere se nachazejf v emocionalne 
krehkem, zranitelnem stavu (napr. protoze rodice majf 
mezi sebou problemy nebo protoze se ocitajf na zce
la neznamem mfste). V tomto stavu jsou vnfmavejsf 
k tomu, co se kolem nich deje, vnfmavejsf vuci atmo
sfere neznameho prostredf. Pritom muze dojft k pro
lnutf soucasnosti s minulostf a tyto deti se setkajf 
s postavami z historie ci mytologie. 

Jako pnklad uvadf Warwick projekt, ktery delal 
v race 1996 se svymi studenty v Kanade v pevnosti 
Fort York. Projekt byl urcen pro deti ve veku osmi az 
devfti let. Jeho hlavnf postavou byla patnactileta dfv
ka Sonia, ktera pochazela ze Sarajeva. Radice ji 
z valkou ohrozeneho mesta poslali k pnbuznym 
v Torontu. Teta a stryc byli starsf lide, kten nemeli 
pochopenf pro mladou dfvku, proto od nich Sonia 
utekla. Dostal a se do Fort Yorku, kde se rozhodla pre
nocovat ve spacfm pytli ve straznf budce. Tady se 
setkala s vojakem, ktery v teto pevnosti slouzil v race 
1812 a ktery odtud dezertoval. V jeho zivote byly urci
te okolnosti, ktere se podobaly okolnostem Soniina . 
zivota. Postava teto soucasne dfvky vytvarela spojni
ci mezi pnbehem a mladymi divaky, umoznovala jim 
identifikovat se s nf. 

Kazda skupina ma nynf vytvont soucasnou posta
vu, ktera by mela mft podobnou funkci jako Sonia 
v kanadskem projektu, tj. stane se tfm, dfky nemuz 
se propojf pntomnost s minulostf. Mame vybudovat 
vztah mezi touto postavou a jednou z postav 
z nasich puvodnfch obrazu. Najft, co majf tito lide 
spolecneho i pres propast veku, a realizovat jejich 
prvnf setkanf (v deice max. 15 vterin). Dale je mozne 
pokusit se toto prvnf setkanf prohloubit, dopracovat 
nebo zvolit jinou z postav a realizovat setkanf nave. 

Zapojenf divaku 
Tony vysvetluje, ze v projektu "living history" jde 
o ucast divaku, o jejich zapojenf do denf. Mohou se 
napnklad stat turisty, kten si prichazejf prohlednout 
kostel. Pruvodce jim ukaze nekolik pametihodnostf, 
pak je usadf do lavic, pozada, aby chvfli pockali, 
a odejde. V ten okamzik dochazf dfky one postave ze 
soucasnosti k prolnutf casu a zacfna se odvfjet pn
beh. Tata postava se take muze obracet na divaky 
s urcitymi otazkami a vtahovat je tak do deje. 

I my si to zkousfme podle tohoto modelu. 

Protoze uz zbyva malo casu na dokoncenf nasf vlast
nf prace a abychom zfskali predstavu, jak muze 
vypadat vysledny tvar, seznamuje nas Tony s podo
bou dalsfho projektu "living history", ktery realizovali 
jeho studenti z Newcastlu v minulem race. 

Projekt byl urcen detem devfti az desetiletym 
a odehraval se v kostele z 12. stoletf. Ctyn herci hrali 
sest postav (A - rytfr/policista, B - uprchlice, C - sou
doba jeptiska/matka predstavena z 12. stol., D - ten, 
kdo hleda utociste). 

Skupina skolnfch detf prichazf na prohlfdku koste
la. Ujfma se jich jeptiska, ukazuje jim ruzne pamatky. 
Zastavuje se u kamenne desky a vysvetluje jim, co 
znamenalo pravo azylu: ten, kdo o ne v kostele poza
dal, zfskal tricet dnf ochrany, pak ale musel opustit 
kostel i zem a kdokoliv ho pntom mohl zabft. Vykladu 
nasloucha i cizf mlada zena, uprchlice. Spatnou ang
lictinou zada o utociste, ale jeptiska ji odmfta - dnes 
uz se to nedela. Pak je jeptiska nekam odvolana. 
Rekne detem, aby si sedly do kostelnfch lavic 
a pockaly na ni. Po jejfm odchodu se zacfna rozvfjet 
pnbeh z historie. 

Prichazf matka predstavena a vfta deti jako cleny 
chramoveho sboru, ktere ma naucit novou pfsen. 
(Deti majf tedy duvod stale v tomto kostele byt.) 
Zkouska sboru je ale nahie prerusena pnchodem 
uprchlfka, ktery zada v kostele o utociste. Za nfm pri
chazf rytfr, chce, aby mu byl uprchlfk vydan. I kdyz 
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mu matka predstavena branf, nasilfm vnikne do veze, 
kde se uprchlfk ukryva, a zabije ho (deti ale jeho smrt 
pnmo nevidQ. Tomu nikdo z pntomnych nemuze 
zabranit, nelze zasahovat do historie. 

Nasleduje navrat do soucasnosti. Vracf se jeptis
ka a pfivadf policistu, aby zatkl uprchlici. V tento oka
mzik uz ale deti mohou ovlivnit to, co se stane. 
Studenti majf pfipraveny dva konce, ale ackoliv se 
zatf m projekt uskutecnil dvanactkrat, deti vzdy 
uprchlici pomohly a nikdy ji neprozradily. 

Deti vedf predem, ze to, ceho budou svedky 
i aktivnfmi ucastnfky, je fikce a hra. Presto je pnbeh, 
je-li strhujfcf, vtahne dovnitr. K tomu pfispfva i pravdi
ve chovanf a jednanf hercu, prosby ci pozadavky 
postav uprchlice a hledace utociste na deti, otazky, 
ktere k nim vznasejf. 

Ucitele detf obvykle sedf mimo a nezasahujf do 
hry, protoze - jak nka jeden z lektoru, "pro ucitele je 
tezke prestat byt ucitelem." Nekdy ale mohou dostat 
i urcitou odpovfdajfcf roli, napr. pfsare apod. 

I kdyz se v "living history" velmi casto propojuje 
minulost s pntomnostf (viz uvedene pnklady), nenf to 
jedina moznost; stejne tak mohou byt deti hned od 
pocatku jasne vsazeny do historickeho kontextu 
(napr. se stanou faky vesnicke skoly v 17. stolet0, 
v nez setrvajf az do konce. 

Je-li dulezite, aby deti znaly neco predem, posfla
jf organizatofi projektu ucitelum presne instrukce 
nebo je pozvou na setkanf, kde je seznamf s podo
bou projektu a tfm, co bude od nich a detf vyfadovat. 
Nekdy jdou studenti v ramci pnpravne faze do skol 
a realizujf s detmi potrebne aktivity sami. Obdobne 
postupujf, kdyz je treba neco udelat po skoncenf 
divadla, napr. kdyz vyvstane potreba zabyvat se 
nastolenym tematem jeste dale, prozkoumat treba 
soucasne moznosti uprchlfku, zjistit instituce, ktere 
se o ne starajf atd. Po kazdem predstavenf ucitele 
vyplnujf podrobny dotaznfk. 

Tyto projekty jsou hlavnf naplnf prace letnfho 
semestru studentu druheho rocnfku oddelenf drama
tu na School of Arts v Newcastlu upon Tyne. Jde 
o jejich samostatnou praci, pfi nfz pedagogove fun-

gujf jen jako konzultanti. Studenti se rozdelf do 
malych ctyrclennych skupin. Clenove techto skupi
nek si pak sami volf vhodne historicke mfsto ve mes
te, sami studujf dobu, pro kterou se rozhodnou, navr
hujf a sijf kostymy, pfsf scenar, hrajf - ale take se 
zabyvajf produkcnf cinnostf: musf si sami domluvit 
zapujcenf mfsta, zorganizovat zkousky, postarat se 
o propagaci a zajistit divaky/ucastnfky. 

Domnfvam se, ze seznamenf s touto formou dra
maticke a divadelnf prace muze byt inspirativnf i pro 
nase ucitele dramatiky. Ne ze by pro nas vyuzfvanf 
"genia loci" urciteho mfsta bylo nezname (napr. kom
plexnf dflny Tvorba-tvofivost-hra, poradane od roku 
1992 ARTAMOU a Sdruzenfm pro tvofivou dramati
ku, na tom velmi casto stavejf svou napln a tema; za 
vsechny bych pnpomnela alespon tu, ktera se kona
la v njnu 1998 v Litomysli pnmo na zamku av zamec
ke zahrade). To, co je pro nas zatfm mozna nave 
a podnetne, je propojenf teto inspirace atmosferou 
konkretnfho mfsta se studiem historie a samostatnou 
(tvurcf i organizacn0 studentskou pracf, ktera pak 
nachazf sve vyustenf a zavrsenf v "divadle ve vycho
ve". Projekty tohoto typu interaktivnfho divadla dava
jf sanci oslovit co nejsirsf spektrum detf, ktere by 
mozna jinak nemely pnlezitost se s dramatickou 
vychovou vubec setkat. A mohou se stat prostorem 
pro dalsf uplatnenf absolventu studia dramaticke 
vychovy tak, jak to dokazujf nektere u nas uz existu
j fcf soubory. 

Zapsala a titulky pro jednotlive sekvence dramat 
opatfi/a 
!RINA ULRYCHOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU 

Pozn.: Di/nu Nave divad/o pro nave tisfciletf pod 
vedenf m Tonyho Gooda a Warwicka Dobsona 
z University of Northumbria v Newcast/u pofadaly 
katedra vychovne dramatiky DAMU a Sdrutenf pro 
tvofivou dramatiku s financnf m pfispenf m FRVS 
a Ministerstva kultury v Centru tvofive dramatiky 
Praha od 22. do 26. ledna 2001. 
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