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INSCENACE A PASMA
DETSKE SCENY 2002

Déti ze ZS Trebotov

(ved. Véaclava Makovcova)

Zivot je pes aneb "Copak se, tupde,
fika Ifi?"

Montaz vers z knihy Emanuela Frynty
Pisnicky bez muziky sestavila Vaclava
Makovcova

Dramaticky krouzek Z8 Mozartova,
Jablonec nad Nisou (ved. Marcela
Vani¢kova)

FrantiSek Nepil: Pohadky na dobrou
noc

Autorskeé pohadky O kastanu, ktery se
trapil a O hadovce smrduté z knihy
Pohadky z pekelce zdramatizovala
Marcela Vani¢kova

DIVIDLO - divadelni studio Dramacentra,
oddil Lidickoveé, DDM Ostrava-Marianské
Hory (ved. Malvina Schmidtovd)
Otesanek

Volna asociace na motivy lidové
pohadky

Dramatizace: Malvina Schmidtova

Horni-Dolni, ZS Sloupnice (ved. Eva
Sychrova)

Stalo se v Hameln

Predlohu Krysaf z mésta Hameln

(z knihy Slavné svétové pohadky, Martis,
Martin 1991) s pouzitim vers( Viktora
Dyka zdramatizovala Eva Sychrova

Divadio Jesligky, Stala scéna ZUS Na
Stfeziné, Hradec Kralové (ved. Emilie
Zame&nikova)

Edward Lear-Ema Zamec¢nikova:

Jak se chtél oZenit Yangy Bangy Bou
Montaz z Velké knihy nesmyslQ
(pfeklad Antonin Pfidal) sestavila Ema
Zamecénikova

Cerv Ovanoha, ZUS Jana Stursy, Nové
Mésto na Moraveé (ved. Klara Dvorakova)
Ernst Jandl: Budeme pod drnem
Predlohy: Ernst Jandl: Mletpantem

a Rozvrzany mand! (pfeklad Josef Hirsal
a Bohumila Grégerova)

Scénar: Klara Dvorakova a soubor

Holky na zabiti + Pavlik, ZUS Semily
(ved. Hana Mockova)

Edgar Allan Poe: Metoda dr. Téra

a profesora Péra

Stejnojmennou povidku zdramatizovali
Hana Mockova a Zéci

ZUS Jindfichtv Hradec
(ved. Zuzana Jirsova)
Pavel Srut: Urdité jste o ném slyseli

DRAMATIKA — UMENI - DIVADLO

Trutnov 14. - 20. ¢ervna 2002
31. celostatni prehlidka
détskych divadelnich,
loutkdiskych a recitacnich
souborl - Celostatni dilna
détskych recitétoru

Pohadku Pavla Sruta Jak se Pedro
dostal do nebe a z nebe (z knihy

Prcek Tom a Dlouhan Tom a jiné velice
americké pohadky) zdramatizovali
Zuzana Jirsova, Radek Marusak

a soubor

Lannovka, DDM Ceské Budéjovice
(ved. Pavel Petrovsky)

Michael Ramlose: Ctvrté pfikazani
aneb Obrazy z détstvi

Prelozila Elena Strobechova

Uprava: Pavel Petrovsky

HOP, ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)
Zbynék Malinsky: Naslouchej
Pohadky Zbyrika Malinského

Rybar a kapr, Jedlicka a ¢erveny ptacek,
Dva mrazové a hokejisti (z gramofonové
desky Vanoéni pohadky) zdramatizovala
Irena Konyvkova

DOHRALI JSME, ZUS Uherské Hradists
(ved. Hana Nemravova)

BoZena Némcova-Hana Nemravova:
Nasa Diva Bara

Povidku Bozeny Némcové Diva Bara
zdramatizovala Hana Nemravova
Preklad do slovackého nareci Stanislav
Nemrava

Petr Smid, 5. ZUS Plzef

(ved. Michal Vybiral)

Cestujici ve viaku

Autor: Petr Smid v inspiraci Michalem
Hechtem

Rezie: Petr Smid a Michal Vybiral
Hraje: Petr Smid

Tak co?, ZUS Chlumec nad Cidlinou
(ved. Romana Hiubuckova)

Jan Werich: O lakomé Barce
Pohadku Lakoma Barka z knihy
Fimfarum zdramatizovaly Romana
Hlubuc¢kova a kolektiv souboru

Slunigko, 1. ZS Kladno

(ved. Eva Vondruskova)

Skola roku 1902

Montéaz folklornich textl z knih Karla
Plicky a Frantika Volfa Cesky rok

v pohadkach, pisnich, hrach a tancich,
fikadlech a hadankach

a Otakara Moravce At bylo, jak bylo,

z komina se kourilo

sestavila Eva Vondruskova

DDS TY-JA-TR (CO?!), DDM Praha 7
(Radka Teséarkova)

Japonské pohadky

Lidové pohadky z Japonska
zdramatizovali Noriuki Sawa a soubor

DOPLNKQVA PREDSTAVENI

Divadlo Dagmar Karlovy Vary

Otfried Preussler: Uték do Egypta pres
Kralovstvi ceské

Stejnojmennou knihu Otfrieda Preusslera
v prekladu Ladislava Josefa Berana
zdramatizovala Hana Frankova,
dramaturgicka spoluprdace Anna
Frankova

Divadlo Jeslicky, Stala scéna ZUS

Na Streziné, Hradec Krélové

Jevgenij Svarc: Drak

Scénaf s pouzitim prekladu Evy Sgalové:
Ema Zamecénikova



Ponékud obecnéjsi Gvahy nad nékterymi problémy,
které piinesla leto$ni celostatni prehlidka

Po vzedmutych emocich, které se ventilo-
valy i na strankach tohoto ¢asopisu v lofi-
ském roce v diskusi o smyslu a koncepci
celostatnich prehlidek détského divadla
a détskeého pfednesu, probéhl jedenatfi-
caty ro¢nik této klicové akce v oboru -
soudé podle "Zivych" i Denikem DS zpro-
stfedkovanych ohlast - k véeobecné spo-
kojenosti. Alespori to tak vypadalo. Bylo
to tim, Ze se pofadatelé (ARTAMA a STD)
a trutnovsti organizatofi pokusili vyjit
maximalné - samozifejmé v ramci svych
prostorovych, asovych, finanénich a dal-
gich moZnosti - vstfic pozadavklm, které
vzesly ze zminéné diskuse a ze zku$enos-
ti z pofadan( predchozich roénik(? Z&asti
patrné ano. Nicméné by podie mého bylo
nestastné, kdyby se diskuse o Détské
scéné "scvrkla" jen na véci technického
nebo organizaéniho razu. Diskuse na
strankach TD (a také na schlzich odbor-
né rady pro dramatickou vychovu
v ARTAME) se dotykala predeviim kon-
cep&nich zaleZitosti - toho, pro¢ vlastné
celostatni pirehlidku détského divadla
a détského prednesu pofadat, jaky je jeji
smysl a jaké ma, pfip. ma mit funkce.
S odstupu dvou mésicd mame mozZnost
se soustfedit v rekapitulaénim ¢lanku
o DS '02 pfedevdim na tyto otézky.

Ke zménam, které byly viditelné na
prvni pohled, patfilo napf. to, Ze se na
letodni Détské scéné mohlo hrat nejen
v kiné a v Narodnim domé, ale navic
i v komornim a nové adaptovaném salku
trutnovské ZUS (vyuZila toho ZUS
z Chlumce nad Cidlinou a udélala dobfe),
Ze soubory mohly pobyt v Trutnové delsf
dobu (celych pét dnll) a Ze pro né byly pfi-
praveny opét (jak tomu byvalo zvykem
jesté v Usti nad Orlic) tvofivé dilny. Dalsi
viditelna zména se tykala organizace dis-
kusi o predstavenich. Misto tcho, aby
interni diskuse lektor( s vedoucimi probi-
haly paralelné s vefejnou diskusi, se letos
t&zisté odborné debaty preneslo do pléna
- do spole¢né diskuse vedoucich, lektor(
a seminaristd. | tahle novinka byla, jak jis-
t& potvrdi pamétnici, vlastné navratem
k pfedchozi praxi, protoze takovéto verej-
né diskuse se konaly na narodnich pre-
hlidkach od poc¢atku az do prvni poloviny
90. let a - jen tak mimochodem - byvava-
ly zdrojem velkych vasni a boufi. Letos
v8ak kupodivu byly takto organizované
diskuse pfijimany vétSinou s uspokojenim

a plnily vcelku dobfe svou hlavni funkci:
pojmenovavat a v ramci moznosti i analy-
zovat a interpretovat podstatné jevy
a problémy, které inscenace pfinesly.
A jednou z dlleZitych funkci celostatni
prehlidky je podle mého pravé mapovat
situaci détského divadia, tendence, které
se rysuji, a problémy, které se v ném
objevuji nebo dokonce opakuji, aby
z toho pak mohly vyplynout podnéty
a poznatky, jeZ mohou pomoci vedoucim
soubord a ugiteldm v jejich dal3i drama-
tickovychovné (a tedy i divadelni) praci.
"Vzneseng" feceno, Détska scéna ma tak
Sanci ovliviiovat didaktiku oboru - a tuto
ulohu také diky své koncepci podle mého

vrchovaté pini. Kromé vefejnych diskusi-

k tomu letos pfispéla jesté jedna starono-
va inovace: zaveden/ funkce pravidelného
odborného glosatora, nezavislého kritika,
ktery dikladné a systematicky (denno-
dennél) reflektoval v Deniku Détské scény
predstaveni hlavniho programu prehlidky.
Nevdéené role tohoto "generdlniho glosa-
tora” se letos s pfehledem a erudici ujala
Eva Machkova. Diky ni jsou v8echna
predstaven letodni Détské scény diklad-
né recenzovana a jevy, kieré se na Détské
scéné objevily, jsou tu pro futuro, tedy pro
budoucf historiky détského divadla a dra-
matické vychovy (a o je podle mého dal-
& z ddlezitych funkci Ustfedni prehlidky
v oboru) zaznamenany a komentovany.
(Pozn. red.: Pfipadny zajemce si o vSech-
na ¢&isla Deniku Détské scény ‘02 mlzZe
napsat do ARTAMY do redakce Tvofivé
dramatiky.) Na tomto misté je tedy moz-
nost ponechat stranou detaily a soustfe-
dit se na otazky obecnéj$iho razu, na to,
jaké aktualni tendence nebo problémy
nazralé k feSeni se na Détské scéné obje-
vily. Tady jsou nékteré z t&ch, které pokla-
dam za pfiznaéneé pro soucasny stav dra-
matické vychovy a dllezité z hlediska
dalséi prace s détmi.

Kde jsou hranice mezi
divadiem o pfednesem?

Jesté davno predtim, nez se pfehlidky
détskych divadelnich a loutkarskych sou-
borl a prehlidky détskych recitacnich
souborl slougily v jednu (doslo k tomu
v roce 1994 v Usti nad Orlici), se vynofo-
valy otazky, zda ta &i ona recitaénf insce-
nace nepatfi spi§ na divadelni prkna, pfi-
padné naopak - zda nahodou né&jaka
montdz &i jiny hrani¢ni Utvar zafazeny do
programu divadelni prehlidky, by nemél
byt spi§ na prehlidce recitaéni. Od chvile,
kdy tyto dvé vétve dramatickovychovné
prace zacaly koexistovat vedle sebe, je
tendence k rozmlZovani hranice mezi
obéma oblastmi, zda se, vyraznéjsi, pro-
toZe je jaksi vic na ocich. O to vic a oprav-
néné se mnozZi otazky, zda existuje cosi
jako specificnost jedné a druhé oblasti
a v ¢em vlastné spocivaji. Diskuse nad
pfechodovymi Utvary, myslim, zfetelné,
byt nepfimo nazna&uji, Ze jedna i druha
oblast ma své zakonitosti a jejich nere-
spekiovani ma za nasledek zklamani
divakl nebo pfinejmensim pocit neuspo-
kojeni.

Dovolim si jako odrazovy muUstek
k dalsim Uvaham nabidnout trochu teorie.

V divadle i v pfednesu jsou vstupnimi
prvky, z nichZ vytvaiime inscenaci, pfe-
dev8im ¢lovék jednajici slovem a po-
hybem (hrag), skupina a jeji situace (sku-
pina hradd, soubor), hraci prostor,
pfipadné predméty (pfedmétny svét)
a zvuky (hudba). Co se s témito zaklad-
nimi prvky déje na divadle a co v pfed-
nesu?

Podstatny rozdil signalizuje uz to, co
se dg&je s nejdllezitéj$im "prvkem" insce-
na¢niho procesu, ¢&lovékem (potazmo
skupinou): Zatimco v pfi pfednesu zlsta-
va hrag (interpret) sam sebou, nezmocriu-
je se postavy vstupem do role, v divadel-
ni inscenaci vstupuje po postavy -
premériuje se v dramatickou osobu.
V divadelni inscenaci i pfi pfednesovém
vystoupeni je prostfedkem sdélen( jedna-
ni slovem, v divadle jsou v8ak pfi vytvare-
ni fikce stejné dllezité pohyb, gesto
a dal&f nonverbdlni prostfedky, zatimco
v prednesu zistava jednani slovem
zakladnim prostifedkem sdéleni, ale ges-
to, mimika, pohyb atd. tu nejsou nezbyt-
nou podminkou.



Stejné jako ¢loveék vstupujici do insce-
na¢niho procesu, i (hraci) prostor se cho-
vé pfi pfednesu a v divadelni inscenaci
odlisné: Na divadle se prostor pfemériuje
jednanim hercl v prostfedi (fiktivni),
zatimco pfi pfednesu z0stava prostor,
kde recitator vystupuje, zjednodusené
fec¢eno, sam sebou, nestava se fiktivnim
svétem. A analogicky je tomu i s pfedmeé-
ty, s nimiz na jevisti pracujeme. V divadel-
ni inscenaci se pfedméty pfemériuji (opét
jednanim herct) v rekvizity, nebo dokon-
ce v loutky, pfi "Cistém" pfednesu zlsta-
va zidle, na které prednased sedi, zidli,
8atek kolem krku soucasti obleceni, niko-
liv divadelnim kostymem atp.

Fikéni realita, ktera pfed divakem
nebo poslucha¢em na jevisti vznika
(neboli postavy, déje, prostredi, zkratka
fiktivni svét. ktery autor stvofil ve svém
textu), je v divadelni inscenaci realizovana
scénicky, tedy materializovana tak, aby ji
divaci mohli vnimat predevdim zrakem.
Ostatné v Ceském slové divadio je to
fe€eno jednoznacné. PFi prednesu vsak
fikéni realita nevznikd pfed o¢ima divaka,
ale pfednaSe¢ o ni "pouze" "referuje"
jazykovymi prostfedky - a je na poslucha-
&i, aby si tento novy, fiktivni svét vytvofil
sam ve svych predstavach.

To ma i zajimavé dUsledky pro tak
ddlezity prvek literarniho textu, jakym je
zprostfedkovatel piibéhu nebo obrazu,
neboli pro vypravéce (v epickém dile), pip.
pro lyrického hrdinu (v poezii). V divadel-
nim tvaru vypravé¢ bud nemusi byt pfito-
men vibec (neni tu nezbytnou podmin-
kou), ale pokud se tu objevi, pak herec
postavu vypravéte vytvali, piipadé ji
demonstruje (tady uZ zaleZi na typu diva-
dla), tedy opét: herec se pfemériuje, tento-
krat v postavu vypravéce. Naproti tomu
recitdtor si dlsledn& zachovava zjevny
a Citelny odstup od této specifické posta-
vy, jakou vypravéc je: prednasec o vypra-
védi "vypravi®, ale neztotoZnuje se s nim.
Jakmile je tato hranice porusena a pfedna-
$eC se do postavy vypravéce, event. lyric-
kého hrdiny "propadne”, za¢iname to jako
divaci, resp. posluchaci pocitovat jako
cosi neadekvatniho (mame napt. pocit, ze
recitator upada do nepatfi¢né hysterické-
ho projevu, Ze nepfijemné exhibuje nebo
se sam nad sebou roznéziiyje...).

Shrneme-li pfedchozi poznamky, pak
vidime, Ze rozdily mezi divadlem a pred-
nesem nejsou v materidlu, z néhoz jeden
nebo druhy typ inscenaci vytvafime, ale
v tom, JAK s timto materidlem naklada-
me: Zatimco v pfednesu vznika fikce, kte-
rou nam nabizi autor pFediohy, prede-
v&{m, ne-li vyhradné z hlasek, slov, vét,
jejich rytmu, intonace..., zkratka ze zvuko-
vé realizace textu aZ v posluchacovych
predstavach, v divadelnim tvaru se cilen&

a zamérné pracuje s pfeménou, s pfemé-
riovanim (hraét-hercd na fiktivni osoby,
hraciho prostoru na fiktivni prostfedi atd.).

Z pracovnich dlvodd jsme mluvili
o krajnich pdlech, o vyhranénych typech
jevidtnich tvard, o "Cistém" prednesu
a "¢istém" divadle. V praxi, jak uz jsem se
zminil, se setkdvame nej¢astéji s precho-
dovymi Utvary, v nichz se principy divadla
a pfednesu prolinaji. Neni na tom vibec
nic Spatného. Ostatné s fadou zdarilych
"hybridd" se uz divaci celostatnich prehli-
dek mohli nejednou setkat. Ma to vs$ak
jednu dileZitou podminku: Ze si autofi
(autor scénare a rezisér) uvédomi, kde je
nebo ma byt tézisté jeho inscenace, jaké
postupy maji v jeho tvaru byt rozhodujici,
uréujici, dominantni, protoze divak potre-
buje dostat kli¢ k tomu, v jakém fadu -
divadelnim, nebo pfednesovém - ma
inscenaci vnimat.

Détska scéna i v letodnim roce nabid-
la pfiklady inscenaci, které budily rozpaky
pravé proto, Ze si jejich reZiséfi nevyjasni-
li, na kterém "hfisti" se vlastné pohybuiji.
Tykalo se to hned prvniho, zahajovaciho
pfedstaveni Zivot je pes souboru ze 7S
z Ttebotova, které bylo nastoleno diva-

delné (ocitli jsme se ve tfidé, kde byli Zaci
a také skolnik), ale mnoho dalich prvk{
bylo tézko c¢itelnych nebo nejasnych
(kdesi mimo tfidu - ale kde? - sedéli
pedagogové a vie sledovali, aby nakonec
demonstrativné zlomili ukazovatka - jako
gesto nad svou dosavadni pedagogickou
ginnosti?...) a fada dalSich prvkd byla
feSena spiSe prednesové. Situaci soubo-
ru komplikovalo samozfejmé i to, Ze tex-
tovy materidl tohoto pofadu, Fryntovy
nonsensové basnicky, se zdivadelfiovani
vzpird. Nelze se tedy divit tomu, Ze déti,
které byly na jevisti vcelku pfirozeng, se
obcas z rozpak( uchylovaly k popisnému
ilustrovani, protoze jim nebylo vzdycky
jasné, kym jsou (jsou recitdtory, nebo
vytvareji postavy Z2akd?, anebo zvifat,
o kterych se pise v basni¢kach?...), pro-
toZe nemély presnou, konkrétni pfedsta-
vu o situaci, kterou maji na jevisti vytva-
fet. Dvojnédsob to v8ak plati o kladenské

Skole roku 1802, kde se zas folklorni ver-
$e staly de facto zédstupnymi texty, ktery-
mi mezi sebou méli komunikovat Zaci

a ucitel ve sto let staré Skole. Zamérné
pisu méli, protoze mald zkuSenost déti,
a predevsim nevyjasnéna reZijni koncep-
ce komunikaci ¢asto branily. Chvili se na
jevisti recitovalo frontaln& (pfili$ casto to
byla spi§ deklamace), jen tu a tam se
objevily momenty, kdy se divadelni situa-
ce prosadila a text zaznél pfesvédcivéji
(napf. z ust ucitele). Mam za to, Ze kdyby
rezisérka pravé v tomto piipadé koncipo-
vala jevistni tvar tak, aby v ném domino-
valy divadelni principy, kdyby tedy déti
mohly vstupovat zjevné do roli zakd
a vytvéaret situace, citily by se pfirozengji
a prostfednictvim textl by skute¢né sdé-
lovaly a komunikovaly mezi sebou.
Domnivam se, Ze by to pomohlo jak
plsobivosti jevistniho tvaru a jeho pre-
hlednosti, tak i hrajicim détem.

Naopak ukazkou zdafilého feSeni byla
recitaéni inscenace jedné z Learovych
delsich basni Jak se chiél ozenit Yangy
Bangy Bou, kterou s détmi z krélovéhra-
decké ZUS piipravila Ema Zameg&nikova.
| kdyZ jde o poezii, a nadto o poezii non-
sensovou, buduje E. Zamec&nikova tvar na
situacich. A pfesto ma inscenace zjevné
parametry prednesové: nejde totiz
o vytvareni fiktivnich situaci. Déti na jevis-
ti se nepfeménuji v postavy Learova pfi-
béhu, ale hraji si s nimi, vypravéji o nich,
komentuji je a jejich prostfednictvim
vedou dialog mezi sebou - inscenace je



stavéna jako spor mezi kluky a dévéaty,
v némz se jedna parta snazi "pfetrumf-
nout" druhou a prostfedkem k tomu je
Lear(v text a to, co je kolem né&ho napa-
da. VSichni coby vypravéci velmi dobre
v kazdém okamziku védi, kym jsou, proc¢
tak ¢&i onak jednaji, o co usiluji. Rezijni
koncepce E. Zamec&nikové vyrlsta orga-
nicky z learovské poetiky (dominantou je
hra s jazykem a s tim, co jazyk dokaze
udélat s postavami i pfibéhem), a neni
tedy nasilnou, nahodilou konstrukci nad
zvolenym textem. Na Uspéchu tohoto
pfedstaveni se podepsalo navic i to, Ze
déti E. Zameénikové jsou velmi dobre
vybavené a na tuto praci systematickym
vedenim pfipravené.

Vypravég na jevishi

Problematika vypravéée je v centru
pozornosti literarnich teoretikl uz nékolik
desetileti (z dostupné literatury pfipomi-
néam zejména F. Stanzela a L. Dolezela).
Neni to ani trochu nahoda, protoZe pro-
blém, KDO ¢&tenati zprostfedkovava pii-
béh, je klicem ke kaZzdému epickému tex-
tu. Tim spi§ by si tuto otazku mél poloZit
kazdy, kdo se rozhodne epicky text pre-
vadét na jeviste.

Dramaticky text - na rozdil od textu
epického - je samozrejmé bez vypravéde
docela dobfe predstavitelny. To je pf¥ipad
"klasickych" divadelnich her (v nej¢istsi
podobé pak téch, které nemaji vlbec
zadné scénické poznamky). Jestlize je
v dramatickém textu vypravé¢ piitomen
{a mlZe to byt vypravéc-solista, dvojice
vypravécl nebo celd skupina, tedy chér),
pak mlze mit vzhledem k zprostfedkova-
vané fikéni realit&, tedy k piib&hu, o némz
se vypravi, a k postavam, které jsou jeho
soucasti, dvoji pozici: bud je od této fikce
(o které vypravi), oddélen, nebo je jeji sou-
¢asti. V prvnim pfipadé, tedy tehdy, kdyz
vypravé¢ stoji vné pfibéhu, o kterém
vypravi, mizZe mit podobu neztcastnéné-
ho “referenta”, tedy nékoho, kdo piibéh
pouze zprostfedkovava, aniz k nému zau-
jima jakykoliv postoj. MUze v8ak mit také
podobu komentatora, ktery k pfibéhu,
o némz vypravi, sdéluje stanovisko,
vyjadfuje se k nému, "fandi" nékteré po-
stavé apod. Zcela jiné moznosti ma pak
dal&i typ vypravéce, vypravég, ktery neni
oddélen od svéta, o némz vypravi, ktery je
tudiz jednou z jednajicich postav, jinymi
slovy fe€eno - takovy, ktery je soucasti
fikéniho svéta.

Tato typologie neni jen samoté&elnou
hiickou. Je-li si dramatizator (a samoziej-
mé i rezisér) védom, jaké moZnosti ma
k dispozici a co ktery z typl vypravéce
nabizi, ma v ruce velmi uzitenou pomc-
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ku. Pokud zachazi s vypravécem ledaby-
le nebo nahodile, zadéldva si tak na nefe-
Sitelné problémy a komplikuje tak situaci
jak divaklm, ktef maji ztizenou moZnost
orientace ve struktufe predstaveni, tak
aktérlm, ktefi - v krajnim pfipadé - nemu-
sejf védét, "¢f jsou".

Zdarilé prace s vypravéfem uzZ jsme
se dotkli u kralovéhradecké recita¢nf
inscenace Jak se chtél ozenit Yangy
Bangy Bou.

Dalsi ukazkou toho, jak vyjasnéna
pozice vypravéce pomahd prehlednosti
tvaru, tentokrat divadelniho, je pasmo tfi
pohadek podle Z. Malinského Naslou-
chej ostrovského souboru HOP-HOP.
V tomto pfipadé je dokonce sam akt
vypravéni patefi inscenace: Trojice vypra-
vé&l se zjevnym potéSenim zprostfedko-
vava divakim vanoéni pohadky Z.
Malinského a vétsi &ast téchto piibéhd
demonstruje tak, Ze vytvafi postavy s vyu-
zitim jednoduchych kostymnich prvkd
nebo prostfedky loutkafskymi. To klukGim
umozfiuje bleskové stfidat role - stavat se

postavou, a okamzité z ni vystoupit a byt
vypravécem. Navic se tu dafi rozehravat
jesté jednu rovinu, partnersky vztah mezi
vypravédi samymi, ktery obcas je nasta-
ven tak, aby mezi kluky dochazelo k jem-
nému "Stengrovani”, promitajicimu se i do
vztaht mezi postavami hranych pfibéhd.
Takto prehledné nastolena hra vypravédd
mezi sebou, s postavami piibéhu a s pfi-
bé&hem samym umozhuje bohaté variace
situaci, aniz se divak v predstaveni ztrati.
Umoziiuje to dokonce i takovou "finesu”,
kdy jeden z hercl vede dialog sam se
sebou, protoZe bez nejmensich problém(
skace z role vypravéce tu do role matky,
tu do role otce. Samozfejmé Ze je k tomu
tfeba velké miry uz skute¢nych divadel-
nich dovednosti. Jenze ty se tu mohou
naplno rozzit pravé proto, Ze je na né dra-
maturgicky a rezijné dobfe zadélano.
Opaénych prikladll, tedy piikladd
neobratného zachazeni s vypravéem
bychom vsak na letodni Détské scéné
nasli vic nez téch zdafilych. Pohadky na
dobrou noc dramatického krouZzku
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z Jablonce nad Nisou zacinaji v jakési loz-
nici (na $kole v pfirodé?, na tabore?) -
vidime tu skupinu déti, které jsou kosty-
movany v pyZamech. Ocekavame tudiz,
Ze si budou vypravét pfibéhy, patrné na
dobrou noc. Tento rdamec inscenace se
vsak zahy ztrati a pak uz se spi$e mecha-
nicky, aZ spartakiadné, a navic nepfili§
prehledné& demonstruji dvé pohadky F.
Nepila. | tady si klademe otazku, zda jsme
spi8 na poli pfednesu, nebo divadia,
a nejasna prace s vypravé&skym partem
ndm orientaci ani trochu neusnadiuje.
Vétsina situaci, které Nepillv text nabizi,
nejsou naplnény jednanim, nejsou vytva-
feny ted a tady, nefedi se, ale pouze se
pasivné a Casto bez vztahG demonstruji
nebo spi$ ukazuji. Skoda Ze vedouci sou-
boru nevérila vice Nepilovu textu, ktery
nabizi jak nékolik dramatickych situaci,
tak vyrazného vypravéce, jehoZz by bylo
mozZné dobrfe vyuZzit.

Eva Sychrovd, ktera nékolik let vede
soubor v ZS Sloupnice, se citi dobte na
poli pfednesu a nékolikrat to uz v posled-
nich letech prokazala. Letos se pustila
o krlcéek dél na pole divadla, kdyz zdra-
matizovala pfibéh o Krysafi (Cert vi, pro¢
sahla po nekvalitni, "bezpohlavni" adap-
taci, kterd vysla bez udani autora v jedné
z téch pochybnych sbirek pohadek
i "pohadek", kterymi se prohybaji knihku-
pectvi). | inscenace Stalo se v Hameln
prozrazuje, ze E. Sychrova pracuje se
svymi détmi dobfe, Ze se v souboru
vyrazné kultivuji a vybavuji po vsech
strankach. Tim spi§ mné pfislo lito, Ze



zejména vinou nekvalitniho textového
materialu nebylo moZné dosahnout pfe-

""""" Dramatizace
E. Sychrové je mnohomluvng, a hlavné
malokdy umozfiuje budovat situace.
Pi#béh je chvilemi vypravén neutrdlnim
chérem, po chvili se v8ak tataz skupinka
stane vypravé&em zaujatym, chvilemi zas
choér vytvali skupinu postav {obyvatele
Hameln), jindy zas vytvali ze svych tél
prostfedi. To v8e je samoziejmé mozné,
ale mélo by to byt pfehledné hierarchizo-
vé&no nejen proto, aby se ve v8ech rovi-
nach mohl divék vyznat, ale hlavné proto,
Ze to vSe souvisi s tématem, tedy s tim,
pro¢ tento soubor pravé tento piibéh ted
a tady hraje.

Ponékud prehlednégji pracuje s vypra-
vecem Hana Mockova v dramatizaci
Poeovy horrorové povidky o podivnych
udélostech v jednom francouzském bla-
zinci Metoda dr. Téra a profesora Péra.
Vypravéd je tu sice oddélen od pfibéhu,
ktery zprostiedkovava, ale je na ném pfi-
mo zainteresovan, protoze byl sam jeho
hlavnim aktérem, je to jeho piibéh. To, co
tady divakovi ztézuje orientaci, jsou
v zasadeé dvé véci. Pfedné je problém
v tom, Ze pfibéh neni budovan divadeiné,

tedy prostfednictvim plnohodnotnych
dramatickych situaci, postavy tu jen
malokdy jednaji, spi$e jen pfichazeji
a odchazeji. Navic takto nastoleny vypra-
vé¢ sugeruje dalsi otdzku, ktera zlstala
zjevné bez odpovédi: komu a pro¢ viast-
né vypravég, tedy hlavni hrdina této his-
torky, pfibéh vypravi? To jsou otazky pro
tento typ pfibéhd mimofadné dllezite,
protoZe v horroru se napéti musi vytvaret
promyslené a rafinované. A vypravéd
v tom miZe sehrat klicovou roli. Neni to
vlibec jednoducha véc, a tak neni divu, Ze
tento prvni pokus zdolat tento Zanr v dét-
ském divadle nebyl zatim pfili§ uspokoji-
vy. V kazdém pfipadé je to zajimavy
impulz mifici do budoucna.

Tézko pochopitelna byla prace s vy-
pravé¢em v prazskych Japonskych
pohadkach. Tady si tvlirci ani trochu
nelamali hlavu s tim, kdo pfibéhy zpro-
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stfedkovava: Jednou je to hrag, ktery bez
varovani vystoupi z role jednajici postavy,
na za¢atku druhé pohadky se néhle obje-
vi postava babicky (?), kterd zacina
vypravét pfibéh o Momotardovi, ale uz
nikdy se znovu neobjevi, a pak najednou
je to skupina déti, které jsou v roli vesni-
¢an(, tedy postav pfibéhu, a jen tak si
"odskodi" k vypravécskému partu... To je
ovéem jen jeden z fady probléml této
svym zplsobem zajimavé, nicméné neu-
véritelné chaotické inscenace, ke které
se jesté vratim.

Je moiné smifit improvizaci
s pevnym tvarem?

Kazdy, kdo pracuje s détskym souborem,
narazi dfive ¢i pozdéji na obtizny problém:
Jak to udélat, aby jevistni tvar, k némz
s détmi dojdeme, zlstal co nejdéle svézi,
aby se déti nedostaly do vleku mechanic-
kych stereotyp(, aby pii kazdé nové repri-
ze byly stale pfirozené a autentické?
Kazdy vedouci na to ma svlj recept
a nékteli z téch zkusengjsich (Milada
Masatova, Mirek Slavik, Alena Palarci-
kova) o téchto otazkach dokonce psali ve
svych metodikach divadelni prace s dét-
mi. Cas od &asu se v détském divadie
objevi nékdo, kdo za¢ne promyslet moz-
nosti, jak zachovat pfirozenost a Zivost
détskeho projevu tim, Ze piimo pfi pred-
staveni, tedy na jevisti pfed divaky pone-
ché détem vétsi prostor pro improvizova-
ni. V poloving 70. let pracoval timto
zplUsobem s détmi Josef Mlejnek na
Létajici tfidé a odvolaval se pfitom na
nékteré metody orffovské &koly, které ho
inspirovaly k hledani analogickych postu-
pl v dramatické vychové. V 80. letech se
na Kaplickych divadelnich létech objevily
dvé divadelni inscenace, které poditaly
s velkou mirou improvizace, byt "pojisté-
né" urcitymi zachytnymi body: V roce
1983 to byla Bila kocitka Lidy Honzové
a Elisky Kubatové, v niz pojistkou, Ze se
tvar zcela nerozpadne, byla pfitomnost
obou vedoucich spolu s détmi na jevisti
(upraveném jako aréna, protoze S§lo

o inscenaci vychazejicl ze spontanni hry
malych déti, které prerlistala v hru drama-
tickou). O ¢&tyfi roky pozdéji vystupoval
v Kaplici soubor pardubické LSU, s nimz
tehdy jeho vedouci Nina Martinkova pfi-
pravila poloimprovizovanou inscenaci
jedné japonské pohadky Jukiko.

Dalsi pokusy smifit improvizaci
a divadelni tvar pfimo na jevisti podnikaji
v poslednich letech dva ugitelé LDO ZUS
z Jindfichova Hradce Zuzana Jirsova
a Radek Marusék. | s védomim nemalych
rizik zkusili letos uZ potreti (po Srutové
Osmém Johnovi a Krvavém kolenu
a Bradburyho Celém létu v jediném dni)
vystavét inscenaci, ktera je z vétsi &asti
fixovand, ale v nékterych vytipovanych
momentech je détem ponechan prostor
pro improvizaci - tak, aby kazdé predsta-
veni bylo trochu jiné a aby déti byly
"nuceny" byt stdle ve stfehu. Po pravdé
je tfeba fici, ze dramatizace dalsi Srutovy
“velice americké pohadky" Jak se Pedro
dostal do nebe pod ndzvem Urcité jste
o ném slyseli nedospél z tohoto hle-

diska ke zcela uspokojivému vysledku.
Ptedloha, kterou si Jindfichohradecti
vybrali, je sice velmi kvalitni, ale - jak
upozornila Eva Machkova (v Deniku
Détské scény &. 4) - jde spiSe o anekdo-
tu, kterd vyZaduje akéni, pfehledné
a svizné fedeni. Navic si myslim, Ze roz-
volnit néktera mista inscenace a nechat
je na pospas momentdlinim napadim
pfedpoklada, Zze budou stanovena pres-
né&jsi, pfehledngjsi pravidla hry. Napfiklad
Ze kazdy z andélU, tvoficich nebesky dav,
bude mit jasno, kym je, co je jeho - s tro-
chou nadsazky postanislavsku fe¢eno -
"fidicim Ukolem", aby kaZdy védél pres-
néji, z jakého uhlu bude nastalé situace
fesit. Zkratka bylo by tfeba pfemyslet nad
tim, jak to udélat, aby se jednani na jevis-
ti nestavalo jen konanim, které je jen ilus-
traci nebo v hor$im pfipadé vatou v cel-
kovém tvaru. Jindfichohradecky Pedro
pfedstavuje v tomto smyslu cennou
vyzvu pro metodiku divadelni prace
s détmi a bylo by dobre, aby nezlstala
nepovsimnuta.



Loutkéiské podnéty od

loutkaru i neloutkait

Od "zlaté doby" détského loutkového
divadla, kterou ovliviiovala tvorba prede-
v8im Hany Budinské, Milady MaSatové
a Jittho Oudese, uz ubéhla dost dlouha
fadka let. Plnokrevnych, kvalitnich lout-
karskych inscenaci se od dob, kdy tyto
osobnosti v druhé poloving 80. let ukongi-
ly svou &innost, se objevuje, bohuzZel, jako
Safranu. Vice ¢&i méné systematicky se
loutkovému divadlu s détmi v 90. letech
vénuji jen Jana Strbova a Olga Strnadova,
tu a tam Dana Jandova a jesté, ov&em
s ne vzdy presvedcivymi vysledky, Zdena
Vasic¢kova. A to je tak - pokud mé& pamét
neklame - vse.

A pfesto se zd4, Ze to s détskym lout-
kovym divadlem neni tak beznadégjné.
V poslednich dobach jsme totiz svedky
zajimavého Ukazu (pfiznam se, Ze jsem uz
davno doufal, Zze tento okamzik jednou
pfijde): Loutkarské impulzy vnadeji do
détskeho divadla neloutkafi, zato divadel-
nici kazdym coulem, ktefi - nesvazani
faleSnym loutkdfskym ochranafstvim -
zagali citlivé vnimat mozZnosti loutkér-
skych principl a postupd a jejich velky
potencial pro divadlo. Nejdou na to od
techniky, ale od divadla, od tvofivého
uvazovani o tom, co v sobé skryva zvole-
na latka a co si 2ada téma, pro které se
s détmi rozhodli. Pfizna¢né je, Ze jsou to
lide, ktefi maji 8irsi rozhled a zabér nez jen
Uzce loutkarsky a Ze primarné promysleji,
co loutkarské prostiedky a principy
mohou nabidnout divadelni praci s détmi
a co détem toto rozsifeni vyrazovych pro-
stfedkd miZe pfinést pro jejich rozvoj
a kultivaci. Na lofiské Détské scéné to
byly hned dvé loutkaiské inscenace
“neloutkarskych" soubord: Anderseniiv
Slavik, kterého skvéle inscenovalo HUD-
RADLO pod vedenim Mirka Slavika,
a inscenace Za Ludmilou, kterou podie
Puskinova pohadkového eposu zdramati-
zovala Irena Konyvkova.

Ve vyuZivani loutkafskych princip(
pokracovala Irena Konyvkova i letos:
S tfemi chlapci ze svého souboru HOP-
HOP pfipravila pofad tif vano¢nich poha-
dek Zbyrika Malinského pod nazvem
Naslouchej, o kterém tu uZz byla fec.
Loutkarske citéni, které rezisérka i herci
projevuji, se odrazilo i na tom, jak stylizuji
herecky projev, v némZ vyuZivaji napft.
prvkl grotesky (viz prvni pohadku o ryba-
fi), ktera jde velmi dobfe dohromady
s loutkarsky vytvarenymi postavami
(v tomto pfipadé hlavné kapr).

Zdatilou loutkarskou inscenaci pfivezl
letos do Trutnova také dalsi soubor, ten-
tokrat svym "statutem" piimo loutkarsky -
Tak co? ze ZUS v Chlumci nad Cidlinou.
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Romana Hlubuc¢kova se jako tvofivy
pedagog dramatické vychovy uZ nékoli-
krat pokusila najit loutkarské postupy,
které by jejim détem umoZnily zmocnit se
pfib&hd, které je zajimaly. Letos poprvé se
ji podafilo objevit latku - Lakomou Barku
Jana Wericha - a ji odpovidajici inscenag-
ni kli¢, které dvéma déveatdim z jejiho
souboru zjevné konvenuji. Komorni insce-

nace, hrana jednoduchymi minimarionet-
kami na stole s jedinou dekoraci - jedno-
duchym, ale variabilnim leporelem -, je
budovana ve dvou planech (plan vypravé-
¢h a plan piibéhu hraného loutkami)
a diky loutkarskym prostifedkdm se v nich
dévcata ani divaci neztraceji. Naopak -
s potédenim skagou z jednoho planu do
druhého a prohravaji si s moznostmi, kte-
ré nabizi komentovani situaci ¢i postav
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z pozice vypraveécu.

Jevisini tvar je struktura,
ke které je tfeba hledat kli¢

"Tvarnych prostiedkd je (...) v dile mnoho,
nebot kazdy jeho prvek at zvukovy, at
syntakticky, at vyznamovy, mdze byt pfe-
tvofen, aby esteticky plsobil. Vzajemny
pomeér vdech téchto tvarnych prostiedkd
je rovnéz do jisté miry systematizovan,
a to tak, Ze tvarné prostfedky na sebe
navzajem pUsobi. Zda se, Ze zpravidla
jeden z nich oviada ostatni, je dominan-
tou dila." Postfeh, ktery formuloval Jan
Mukafovsky uz v roce 1929, kdyZ hovofil
o literarnim dile (viz stat O sou¢asné poe-
tice, kterou najdeme v knize Cestami
poetiky a estetiky) plati beze zbytku také
pro dilo divadelni, at ho vytvareji dospéli,
nebo déti. Chybi-li v divadelni strukture
dominanta, nejsou-li jednotlivé slozky
divadelni struktury hierarchicky uspofé-
dany a nemUzZeme-li se dopatrat toho, co
je klicem k pfedvadénému jevistnimu tva-
ru, pocitujeme coby divaci neuspokojeni,
rozpaky, hovofivdme o tom, Ze "tomu
nerozumime", Ze se "v tom neorientuje-
me", Ze "nevime pro¢..." Z hlediska diva-
ka nejde samosebou pouze o racionalni
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"rozuméni"; pokud ma inscenace svUj
fad, spjaty a podporovany dominantou,
projevuje se to u divaka libosti, pocitem
uspokojeni anebo zas zamérnym nekli-
dem, je-li zamérem autora neklid vyvola-
vat. Dominanta je totiz v dile Uzce spjata
s tématem, s tim, pro¢ nam tvirce dilo
nabizi, co jim chce predevsim sdélit.
Tvlrci - a v tomto pfipadé jsou na jedné
lodi jak rezisér (v détském divadle je jim
zpravidla vedouci), tak hradi, tedy soubor
- v8ak s pouhymi pocity a dojmy nevy-
stagi. Délat néco v inscenaci proto, Ze
“to tak n&jak citim", je zpravidla spolehli-
vou cestou do slepé ulicky, ne-li pfimo
k chaosu.

To, o &¢em hovofime, vypada na prvni
pohled jako od praxe odtaZitd teorie.
Jenze ve skutecnosti to pfimo souvisi
s vlastnim smyslem divadelni prace s dét-
mi, s tim, pro¢ s détmi délat divadlo, pfip.
pfednes. Souvisi to s tim, Ze pfi divadelni
praci maji déti 8anci naucit se i tomu,
k ¢emu ve 8kolni dramatice neni pfilezi-
tost. Co mam na mysli?

V procesu pfipravy divadelniho/pfed-
nesového tvaru maji déti pfileZitost mezi
jinym: intenzivné spolupracovat ve skupi-
né, tymu a dokoncovat svou praci; sme-
fovat praci v roli k hlub&i charakterizaci
postavy; tvarovat a strukturovat dramatic-
kou situaci; rozvijet smysl pro dramatic-
kou stavbu a gradaci; rozvijet konflikt, d&j,
pribéh; ucit se védomeé pracovat s tempo-
rytmem; seznamovat se s kvalitnimi lite-
rarnimi texty a hloubéji je poznavat; pra-
covat s daldimi prostfedky pii hledani
tématu a jeho sdélovani (prace s metafo-
rou, symbolem, vyuZiti vytvarnych, hu-
debnich a jinych prostiedkd); reflektovat
proces, ktery probéhl, a problémy, které
se otevrely; pracovat s literarni predliohou
nebo dramatickym textem a zpracovat jej
do podoby scénare; vyzkouset moznosti,
které divadlo svymi prostfedky nabizi
v oblasti scénografie (prace s divadelnim
prostorem, kostymem, rekvizitou, lout-
kou, svétlem, zvukem a hudbou). Ale také
- a o to nam v tomto pfipadé jde prede-
v8im - ziskavat povédomi o stavbé celku,
vnimat jeho vrchol a uéit se tomu, co je to
pointa; vybirat pfiméfené téma a vybirat
scénické prostiedky k jeho vyjadreni,
zkratka ucit se kompoziéni praci.

V pfipadé, Ze skupina dojde az k di-
vadelnimu nebo pFfednesovému tvaru
(inscenaci) a rozhodne se ho pfedvést na
vefejnosti, mé zucastnéné dité navic pii-
lezitost k tomu, aby se ugilo - vice nez ve
$kolni dramatické vychové - mimo jiné:
prekonavat zdbrany; zvladat trému; pfe-
vzit zodpovédnost za svéreny uUsek pra-
ce; nést zodpovédnost za spoletny
vysledek prezentovany pred vefejnosti
a za to, aby dilo ve své celistvosti, které



spoleénou praci vzniklo, a téma, které jim
chceme sdélit, "doslo" k divakovi a oslo-
vilo ho.

Na letosni Détské scéné jsme vidéli
neékolik predstaveni, kde tyto umélecko-
pedagogické cile vedoucich byly zietelné
a kde dosly uspokojivého napinéni. Zminil
jsem se uZ o kralovéhradecké inscenaci
Learovy nonsensové basné Jak se chtél
ozenit Yangy Bangy Bou (E. Zamecéniko-
vé), o ostrovském potfadu Naslouchej
(I. Konyvkové) nebo o Lakomé Barce
chlumecké divei dvojky (R. Hiubuckové).
Byly tu v8ak k vidén( i inscenace, v nichz
byla chaotickd kompozi¢ni prace vidét
jako na dlani.

Prazsky soubor TY-JA-TR piijel se
dvéma japonskymi pohadkami - Pohad-
kou z hor Kres-kfes a Pohadkou o Bros-
kevnickovi (Momotardovi). Je pfinejmen-
8im s podivem, Ze aé text a inscenace
prazskych Japonskych pohadek vznikaly
udajné pod vedenim zkuSeného japonské-
ho divadelnika Noriukiho Sawy, vykazuji
pramalo citu pro fad a stylizaci, kterou se
pravé japonske tradi¢ni divadlo vyznacuje.
Na okraj problematické jazykové drovné
dramatizace si nemohu nepoloZit otazku,
pro¢ si soubor a jeho vedouci Radka
Tesarkova nevzaly k ruce kvalitni Ceské
pieklady, resp. adaptace japonskych
pohadek. Nepochybné by si tim usnadnily
zivot, protoZe dramatizace, ktera slouzila
jako vychodisko inscenace, se vyznaco-
vala neobratnou motivickou praci, necitli-
vosti k jazyku a spoustou slovni vaty.
Chaoticka kompozi¢ni prace byla ostatné
typicka pro celou inscenaci. Nemohl jsem
se zbavit dojmu, Ze inscenatofi jdou po
jednotlivostech, zejména téch, které
mohou zapUsobit "efektn&" (stinohra,
zdvojeni v8ech postav v prvni pohadce,
trhani velké role papiru pfi narozeni
Broskevnitka, ale o nékolik okamzikd déle
trhani téze role papiru pfi dobyvani sidla
démon( atd.), ale nezabyvaji se tim, jak
vypada celkova struktura inscenace, zda
ten &i onen prvek v ni plsobi organicky.
Dojem nahodilosti, neujasnénosti se pro-
mital i do zplsobu, jakym déti vytvarely
postavy. Michalo se tu stylizované fyzické
herectvi (t&lem byly vytvafeny nékteré
véci, napf. hrnec v prvni "kanibalske"
pohadce) a usporné znakové herectvi
(démoni) s realistickou, aZz naturalistickou
drobnokresbou, ale nej¢astéji v8e bohuzel
prostupovala nezamérna ledabylost. Coz
neni chyba hrajicich déti, ale reziséra
a vedouciho, ktery jim nepomohl najit fad
a neved! je k tomu, Ze dllezZit&jsi nez efekt-
ni detaily je smysluplny a strukiurovany
celek, ktery buduje a sdéluje téma.

Obdobnymi problémy trpéla také za-
meérné ‘“esoterickd", do sebe uzaviena
"volna asociace" (jak zni podtitul pouZity
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souborem) na Otesanka jedné ze skupin
ostravského DIVIDLA. Inscenace vznikla
podle vedouci Malviny Schmidtové na lofi-
ském letnim tabofe jako ryze interni zélezi-

tost, o jejichz kofenech, pozadi a nejjem-
néjsich souvislostech védéli vie Ucastnici
tabora. Ritudlni obrazy na samé hranici
abstrakce, v nichZ se pouZiva minima slov
a které se tvaii malem mysticky, v8ak pfed
nezasvécenym divakem vyvoldvaji pocit
neproniknutelného housti. Nemam zhola
nic proti divadlu, feknéme, "nesyZetové-
mu", tfeba i abstraktnimu, vyrazné vytvar-
nému. Takova kompozice vSak musi byt
peclivé strukturovana a jeji prostredky
nemohou byt nahodilé. Tvlrci napfiklad,
at se jim to libi, nebo ne, museji poditat
s tim, Ze nékteré prvky (magicky kruh,
trnova koruna...) funguji zcela automaticky
jako symboly nebo na sebe maji "nabale-
ny" konotace, které jednodu$e nelze
odsunout stranou a tvarit se, Ze neexistuji.

Podobnym esoterismem, ktery jako by
nepocital s divakem (pro¢ vsak s takovou
inscenaci chodit na vefejnost?), se vyzna-
¢ovala montaz Budeme pod drnem
inspirovana texty Ernsta Jandla. Zaci LDO
ZUS z Nového Mésta na Moravé disponu-
ji evidentné jistymi dovednostmi, zviasté
pohybovymi, ale tvar, s nimz vystoupili,
byl, striktné vzato, jen sérii cviCeni na
Jandlovy texty, nikoliv kompozici, kterou
by drzel pohromadé néjaky jednotici
prvek, ona uzZ zminéna dominanta. A tady
jsme u odpovédnosti a pokory - nebot i ta
by méla byt vysledkem pedagogického
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procesu v dramatické vychové. Myslim
tim odpovédnost v tom smyslu, Ze jsem
sam schopen zvazit, zda tvar, k némuz
jako skupina dospéjeme, je uréen diva-
kdim, nebo je to jen "$tudyrka" pro domo,
ktera ma samozfejmé velky vyznam pro
interni praci nebo pro okruh kamaradd,
ale pro verejnost uréena neni.
NedUslednosti v motivické praci je
poznamenana také v mnoha ohledech
mimotadné zajimava inscenace Hany
Nemravové Nasa Diva Bara. Otazniky,
které si divak nad timto pFedstavenim
v Trutnové kladl a které se vyrojily i na
vefejné diskusi, neprameni ovSem ze
zasadnich inscenacnich omyld (naopak,
jde o inscenaci pozoruhodnou a obje-
vnou), ale jde spiSe o to, Ze jeji tvar potfe-
buje jesté uzrat a Ze ho rezisérka bude
muset doladit tak, aby mél zfetelngjsi dra-
maticky profil a aby vSechny pouzité pro-
stfedky byly skute¢né funkéni a slouzily
tématu. Mimochodem praveé to, jaké aktu-
alni téma prinesla na jevisté dramatizace
této povidky z tak odlehlych ¢asd, téma

¢lovéka, ktery je ze spoleenstvi zdanlivé
"normalnich" lidi vyobcovan jen proto, Ze
se né&¢im od ostatnich odliSuje, je vyraz-
nym kladem tohoto poé&inu. Také KIig,
ktery H. Nemravova zvolila, totiz folklorni
stylizace v hudebni a vytvarné sloZce,
posilena "pfekladem" textu do "slovacti-
ny", je $tastnym tahem. Umozriuje soubo-
ru - a to i predstaviteldm exponovanych
roli - vytvoFit odstup od realistického pFi-
béhu, ktery v prozaické podobé B. Ném-
cové stoji na psychologickych charakte-
ristikdch postav. Koncepci, ktera je tu
naértnuta, se bohuzel zatim je$té nepoda-
filo dotdhnout a mam za to, Ze se reZisér-
ka bude muset rozhodnout, co se v této
inscenaci nakonec onim svornikem,
dominantou. Aspiruji na to napf. hudebni
motivy vazané na obé hlavni postavy
(Baru a Houslistu). MdzZe se ji ale stat také
princip ostrych stfihd mezi jednotlivymi

obrazy, diky némuz je konfrontovana
Bafina opravdovost a "normalnost” s ¢im
dal tim zlovolnéji zkreslovanym pohledem
okoli... To jsou ovdem jen dvé z nékolika



mozZnosti. Je na rezisérce a na zkuseném
a na tuto naroénou praci dobfe pfiprave-
ném souboru, aby se rozhodly a po této
perspektivni cesté se vydaly jesté dal.

Etické aspekty
dramatickovychovné prdce

PFiznavam, Ze titulek této kapitoly zni tro-
chu vyhruzné a v dnednich dobach mozna
i staromodné. Nemam pfirozené na mysli
to, Ze by ucitel dramatické vychovy mél
byt zdrojem moralizovani, poucovani, ba
mentorovani. To, o co mi jde a co vidim
jako stale aktualnéjsi problém ve vyuce
dramatické vychovy a v divadelni praci
s détmi - podstatné aktualngjsi nez
v jinych pfedmétech, resp. oborech -, je
etika ucitelské profese. Ucitel dramatické
vychovy (v&etné vedouciho détského dra-
matického kolektivu) je nejen od toho, aby
déti ucil jistym dovednostem (pohybovym,
miuvnim, komunikaénim, specialné diva-
delnim atd.), ale ma mimotadnou zodpo-
veédnost, protoZe se jeho prace pfimo
dotykd osobnosti déti, s nimiz pracuje,
protoZze je miZe podstatnym zplsobem
ovliviiovat. Stadi, kdyz pfipomeneme cile
dramatické vychovy nebo alespori hlavni
skupiny, do nichz Ize dil&i cile utfidit. Prvni
a druha skupina cild jsou nej¢astsji citova-
né a nejsnaze "uchopitelné": Podle nich
by tvofivy pedagog tohoto pfedmétu mél
usilovat o to, aby jeho svéfenci se stali lid-
mi schopnymi orientovat se v sobé
a v okolnim svété (v&etné kultury a umeéni,
tedy i v divadle) a lidmi kompetentnimi,
tedy schopnymi pouZivat dovednosti
(nap¥. ty, které souviseji s divadlem)
a poznatky aktivné, tvofivé a odpovédné.
Pak jsou tu ale i takové skupiny cilll, které
uZ nejsou tak ¢asto uvadéné: Cilem dra-
matickovychovné prace by mél byt ¢lo-
veék, ktery je schopen samostatného sebe-
rozvijeni a adaptovani ve stale se
ménicich podminkach, a konetné také
¢lovek védomy si svych kvalit, moZnosty,
ale i limitd, tedy ¢lovék zdravé sebevédo-
my, ale i zdravé pokorny.

Pro¢ o téchto vSeobecné znamych
skute¢nostech, na nichz se vétsinou patr-
né shodneme, pisu? Podnét mné k tomu
daly dvé inscenace letodni Détské scény.
Ta prvni byla sélova pantomima Cestujici
ve vlaku, pod niz je jako vedouci pode-
psan Michal Vybiral. A pravé na tomto
drobném vystoupeni se ukazalo, jak je
ddlezité uvédomit si celou 8kalu cild,
o néZ v dramatické vychové jde. Chiapec
dosahl nepochybné pozoruhodného
stupné pohybovych a specialné pantomi-
mickych dovednosti, ma do urcité miry
i smysl pro gradaci. Ale co je to vse plat-
né, kdyZz podstatou celé véci je vnéjSkova

imitace (pantomimického vystupu Micha-
la Hechta). Dalsim problémem je to, Ze
etuda, kterych se rodf v kazdém divadel-
nim kolektivu nékolik za rok v rdmci sys-
tematické dramatickovychovné prace, se
octne na celostatni pfehlidce. Tady neob-
stoji "vymluva", Zze nas krajska porota
poslala dal, tady musi nastoupit zodpo-

védnost vedouciho, ktery musi zvazit,
jestli to ve svém ddsledku neni pro hrajici-
ho chlapce medvédi sluzba. ProtoZze tim
se mu dava nepfimo, ale dosti zfetelné
najevo, Ze Uspéch je docela snadno dosa-
zZitelny - a nemusime k tomu byt vlastné
ani pfilis plvodni a ani se nemusime moc
namahat. Staci pfidat trochu drsné&jsi
"gagy", jdouci aZ za hranici vkusu (v€etné
nékolika fekalnich), a exhibovat, aby se
publikum co nejvic valelo smichy...
Nakonec jsem si ponechal patrné nej-
nova, Ctvrté piikdzani aneb Obrazy
z détstvi, pod niZ je podepséan zkuseny
budégjovicky divadelnik Pavel Petrovsky.
Osobné patfim k tém, ktefi jsou presvéd-
¢eni, Ze i takovato zavazna témata (bez-
branné a totalné opusténé dité v pasti
dospélych vztaht, které usti az do rozvo-
du) jsou détem "pfistupna" (ostatné sam
jsem byl pro to, aby tato inscenace
postoupila z krajského kola v Bechyni na
Détskou scénu). PH prvnim zhlédnuti,
v Bechyni, se mné zdalo, Ze princip kola-
Ze, ktery P. Petrovsky voli, tedy filmové
fazeni drobnych, ostfe ohrani¢enych utrz-
ki scén, dialogd a monologl, do syrové
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mozaiky je moznou cestou k tomu, jak se
zmocnit vnitfniho svéta postav bez naroki
na détem a mladym lidem téZko zvladnu-
telné psychologické herectvi. Po dvou
dal$ich predstavenich v Trutnové a po
rozhovoru s vedoucim a také na zakladé
svédectvi téch, ktefi se pii praktické dilné
setkali se souborem, jsem v8ak bohuzel
musel dat za pravdu tém, ktefi se hned
napoprveé stavéli k této inscenaci ostrazité
a upozornovali na to, Ze tu reZisér zavaz-
nym zpUsobem prekracuje jisté hranice,
za které by si nemél dovolit jit. Prvotnim
a rozhodujicim zamérem reziséra totiz
bylo - jak vy$lo naplno najevo v Trutnove
- zasahnout divdka a k tomuto svému
zaméru vyuzil jakékoliv prostfedky, které
mu pfigly pod ruku. A nékteré z nich, je mi
to lito, Ize oznagit za totélné nefér. Myslim
tim nejen pfeexponovanou agresivitu
divek hrajicich babicky, ale predevsim
melodramatickou "hollywoodskou" hudbu
v zavéru, kterou reZisér pfi kazdém pred-
staveni, co jsem vidél, pofadné zesilil, aby
co nejvic zahrdla na city divékQd, ale
dokonce i umélé slzy! Uvazovani o tom,
co prace na takto zavazném tématu da
souboru, byla pro vedouciho evidentné az
na druhém misté. JenZe to, jak svou dra-
matickovychovnou/divadelni praci konci-
pujeme, ovliviiuje déti, s nimiz pracujeme,
at se nam to libi, nebo ne, at si tak formu-
lujeme své cile, nebo ne. | proto je podie
mého na misté se zabyvat etikou prace
ucitele dramatické vychovy.

Zavérem nezbyva nez se vratit k provoka-
tivni otdzce polozené v titulu: K éemu tedy
byla ta letosni Détska scéna? Samo-
ziejmé k tomu, aby mély soubory z celé
republiky pfileZitost predvést si to nejzaji-
maveéjsi, co vytvorily, &m se zabyvaly,
a vzajemné se tak inspirovat. Déle k tomu,
aby se po roce sesli lidé, které se zabyva-
ji divadlem a dramatickou vychovou,
a mohli vzajemné konfrontovat své zkuSe-
nosti a nazory. Snazil jsem se v8ak ¢tena-
fe presvéddit i o tom, Zze Détska scéna
byla i letos bohatou zasobarnou impulzd
k novému promysleni problémd, s nimiz
se v oboru potykame, Ze poloZila nebo
aspofi naznacila fadu otézek, na které
stoji za to hledat odpovéd. Doufam ale, Ze
z predchozich poznamek vyplynulo i to,
Ze Détska scéna ‘02 pfinesla také nékolik
skute&nych divadelnich zazitkd a podnétl
dodavajicich véem vedoucim a ugiteldm
dramatické vychovy chut do dalSiho hle-
dani a do dal&i tvorby.

JAROSLAV PROVAZNIK
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

Foto Zdenék Fibir
llustrace na strané 2 Edward Lear
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DETSKE LOUTKARSKE SOUBORY
NA LOUTKARSKE CHRUDIMI

"(...) Stane se Loutkarska Chrudim odkla-
distém détskych pfedstaveni, ktera se pro
svou nizkou kvalitu nedostala na ndrodni
dilnu détskych divadelnich, recitacnich
a loutkarskych kolektivd?..."

(Josef Bruéek: 51. loutkarska Chrudim.
Celostatni pfehlidka amatérského loutkar-
stvi aneb Co jsem si zapamatoval aneb Co
mi mimo jiné za zapamatovani stdlo,
Amatérska scéna 39, 2002, €. 4, str. 20)

Byl jsem pozadan, abych ponékud objas-
nil své ponékud neurcité naznakové
narazky na Uc€ast nékterych détskych
souborll na narodni prehlidce Loutkaiska
Chrudim 2002. P¥li§ se mi do toho
nechce. Mam k tomu nejméné dva dévo-
dy. Prvnim je védomi, Ze nejsa studova-
nym odbornikem, jsem v otazce, do které
se poustim, pouhym laikem. Druhym
dlvodem je védomi, Ze Gcast na narodnf
prehlidce (pfedevsim vedouciho) potési
a da sfly k dal&i praci. To zviasté pak je
znatelné u soubor(, jejichz prvotnim
a hlavnim cilem neni ani tak zcela Uplné
vychova déti, ale vyroba (pochopitelné, ze
Uspésnych) predstaveni. No a pro¢ jim
mame kazit radost z peclivé nastudova-
ného predstaveni, ze?

Problémy, které mé na chrudimské
pfehlidce pfepadly a zaujaly, oteviu velmi
dobrym dvojpfedstavenim Bylo nebylo...,
které divaci narodnich prehlidek détského
divadla znaji z pFedchozich let. Jde
o inscenace souboru DdDd ZUS Dé&gin
(ved. Jana Strbova a Jana Pavlikova).
Zvlasté druha ¢ast tohoto dvojpredstave-
ni pro mne byla téméf zafnym ptikladem
prace dobrého détského souboru, ktery
snad ani nemohl vyprodukovat skvélé
pfedstaveni, protoze Sel na véc zevnitt,
z hloubky, z podstaty, ze své dusicky. Sio
o namétem, myslenkami a tématy (pro
Zivotem nezkusené) aZ pfilis zatizené
pfedstaveni, které se pak (valic pred
sebou vySe uvedené balvany) ponékud
vleklo. Presto (anebo pravé proto) se
domnivam, Ze pfedstaveni bylo tvofeno
poctivé a s velkym nasazenim.

Pfedlohou prvni gasti inscenace byla
rumunskd pohadka Jak kvali vajicku Sel
kohout na zdmek. V pfedstaveni se moc
"necarovalo” (ale mohlo a nékteff loutkari
na to poukazoval) a dbalo se rytmu
a spadu. Tak jako v prvni pohadce i v dru-
hé &asti pofadu, v Inscenaci Hebe, hebe,
hebere (autorkou textu, ktery vznikl na

zakladé pohadky bratii Grimma, je Milada
Masatova) je | zde Ziva hudba, &isty zpév,
pékna miuva a kultivovany cit pro vytvar-
no. Na rozdil od prvé pohadky je ale tato
ve stavbé slozitéjsi, vIatnéjsi, vaznéjsi, az
skoro baladicka. V pohadce se michala
rlzna témata, aniz by byla zdlraznéna &i
uchopena, napf. lidska svoboda nebo
v réznych situacich zdUraznované prohla-
Sovani, Ze jsou "ruce jako ruce", pfili§
snadné zapomenuti plvodniho povolan{
(poslani?) hlavniho hrdiny... Moznd i to
byl dlvod jakéhosi ztézknuti celé insce-
nace, ktera by nicméné stala za vycisteni
a docizelovani.

Dalsim kvalitnim pfedstavenim détské
¢asti LCH byla inscenace Naslouchej,
opét znama divakam Détské scény. Vaina
gast souboru HOP-HOP z Ostrova kaz-
dym rokem o Vanocich posloucha desku
vano&nich pohadek Zbyrika Malinského.
| kdyZ odbornici nad textem ponékud ohr-
nuji nos, HOP-HOP by si Vanoce bez
tohoto poslouchdni Vanoce ani nedovedl
predstavit. | jednou si soubor fekl, Ze tfi
z pohadek zdramatizuje. Jen tak sobé pro
radost. A tak si zacali (tfi ¢tyfi kluci a jed-
na vedoucf - Irena Konyvkova) hrat, a pro-
toZze méli pohadky Z. Malinského radi,
vy$lo jim velice pfijemné pfedstaveni. Na
jevisti vlevo vzadu klavesy, vpravo jakési
stojany, ze kterych se pozdéji vyklubou
stromy. TFi kluci na jevisté pfinesli tfi
drobné zimni ponékud anekdotické
a ponékud vanocné roztesknéné pohad-
ky: Rybar a kapr, Jedlicka a Cerveny pta-
¢ek a Dva mrazové a hokeijisti. Pfedlohy
Z. Malinského skute¢né nepatfi k literar-
nim skvostim, ale s jemnym grotesknim
nadechem, lehkym nadhledem a pfi pfi-
jemném, vano&né& umirnéném projevu tf
hudebné nadanych "rostakd" je to docela
péknd a pfjemnd podivana. A ani nevadi,
Ze se nehemZi loutkami.

Prvni vétsi otaznik na LCH mi pfinesl
soubor NA ZIDLI z Turnova. A kupodivu
ne déti, ale dospélych. (Na Chrudimi letos
hraly obé &asti souboru.) Pfedstaveni déti
se zdalo byt celistvéjsi, jasnéjsi a pfesnéj-
§i. Pravé naopak tomu bylo u souboru
dospélého, ktery se pfedstavil dramatiza-
ci lidové pohadky Tii prasatka a vik. (Ted
premyslim: Jsou to dva soubory, které
o sobé navzadjem nevédi? Nebo dospéli
ze souboru proziravé a prozietelné vybra-
li détem latku, na kterou stagily, a sami se
rozhodli pro "velké sousto"?)

Détska skupina turnovského souboru
hrala text Jifiho Cendy Brefika Hadrfous
(rezie Petr Zaruba a Dana Salabova).
Ptedstaveni je ramovano problémem spi-
sovatelky, ktera telefonicky dostava ukol
napsat pohadku. Jak o pohadce premysli
(nebo jak ji pise), pohadka se pred zraky
divakd odviji. Kdyby predstavitelka spiso-
vatelky jes§té mohla pfedstaveni doprovéa-
zet na (bohuzel schované a nékym jinym
obsluhované) kiavesy, bylo by jesté lépe.
Vlastni pohadka, ktera je za hadrovym
paravanem hrana manasky, vypravi
o dédeckovi a babicce, ktefi maji radi
veprové se zelim. V chlivku si krmi pasika,
na zahradce u lesa péstuji zeli. Na to jim
ale chodf zajici. Proto dédec¢ek vyrobi (na
scéné jednoduse a s vtipem) straddka,
ktery ma zeli hlidat. Vzdy, kdyZ stra8ak
Hadrfous usne, zajici mu ukradnou hlav-
ku. Po zji§téni, Ze je na zajice kratky, je
Hadrfous varuje, Ze by déde¢ek moh! mit
misto knedla zela masa zajice na smeta-
n&. To zabere. Zajici zeli vrati a pohadka
kon&i. - Predstaveni svézi, rychlé, kratké
s napadem. Skoda Ze nebyly vyuZity
v8echny groteskni mozZnosti, které
manaskové divadlo nabizi. Mohlo byt jes-
1& lépe. Ale i tak je dobfe. DlleZité je, Ze
déti hraly to, co zahrat mohly. A Ze védé-
ly, co hraji. To u mnoha dospélych sou-
borl neplati a na vysledky je lepsi se
nedivat. Predstaveni, které jsem vidél,
meélo hned na zacatku technicky kiks.
Mozna Ze i diky nému se vSe zpomala
rozjizdélo, pomalu zrychlovalo, aZ to tepr-
ve ke konci dostalo ten spravny Svih. Pro
anekdotu, kterou predstaveni v podstaté
je, naprosto pfihodny temporytmicky
VYVOj.

Prozatim byla ma zprava o détskych
souborech na LCH téméF prochazkou
rizovym sadem. Dal&i pohadka mi jiz ale
rlze v zahonu nepfipominala. Mam do-
jem, Ze vedouci souboru spojili proti
drobné, lehce anekdotické pohadce
véechny sily muzikantskych, pé&veckych,
hereckych a vytvarnych skupin. Tim,
domnivdm se, zbytnélymi vyrazovymi
prostiedky zcela zavalili plvodni drobnié-
ku. Pro pfisté bych doporucoval alespori
¢ast prace (které na inscenaci jisté neby-
lo malo) vénovat herecké a hlasové pfi-
pravé t&ch neposednych dablikd, ktefi se
za paravanem drzeli loutek. To brnénsky
soubor LOUTKINO hral pohadku Kral
v kukani Jana Vodrianského v Uupravé



a rezii Radomira Prokopa. - Daldi pisni¢-
kami pfeplnéné predstaveni. Jednoduchy
paravan, tyckové loutky s jednou Zivou
rukou. Paklize jsem dobfe rozumél
(a rozumél jsem pouze obcas), je to
pohadka o kralovstvi, které napadne drak
a chce princeznu (ted vainé nevim, jestli
sezrat, nebo za manzelku). Kral vyhlasi
obligatni odménu (kralovstvi a princeznu),
ale vhodni zachranci nahle nejsou.
Ptilezitosti se chape skupina trpaslikd
(stejné velké loutky jako ostatni postavy
pohadky), podkope draka, ten se propad-
ne do zemé a krél trpaslikd se stava man-
zelem princezny, kterda si ho pak nosi
v kabelce, o8atce ¢i v kukani. HercGm p#i
pfedstaveni sekunduji dobfi muzikanti
a zpévaci. Pak jsou do néj (ponékud neor-
ganicky) zaclenény ¢inoherni vstupy déti.
Napfiklad pohadku otvira celkem zajima-
vy vystup dvou drben nad novinami.
Souboj dvou zajemcl o zachranéni prin-
cezny dvéma hochy je jiZ méné logicky
¢inoherni. Zcela mimo logiku loutkového
divadla je ¢inoherni produkce televizniho
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hlasatele, ktery popisuje vitézstvi skfitkl
nad drakem. Misto loutek, kterymi se
v predstaveni hralo opravdu malo, se az
piili§ zpivalo a hrélo na hudebni nastroje.
No dobfte.

Predstaven o kterém se zminim nako-
nec, byl omyl, ktery mé pfivedl na mys-
lenku o pfilis mékkych norméach pro
postup na loutkarskou narodni prehlidku.
Domnivam se, ze U&ast tohoto souboru
na narodni loutkarské prehlidce rozhodng
neprospéla ani détem a uz vlbec ne
vedouci souboru. Slo o Divadelni a lout-
kafrsky soubor Blugina, ktery hral inscena-
ci O slepi¢ce kropenaté (dramatizace
pohadky FrantiSska Nepila od Ludmily
Dohnalkové v rezii Hana Kratochvilova).

Pred paravan vychazi slepi¢i maZoret-
ky. Chvili cvi¢i a pak jdou skladat slepici
maturitu. Maturitni komise - bodry sedlak
se selkou z Moravy - dava otéazky (napt.
jaky tvar méa vaji¢ko), na které slepice -
pardon, dosud jsem neoznamil, Ze soubor
celou pohadku az na mali¢kou vyjimku
hraje ¢inoherné - bryskné odpovidaji. Az
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na jednu, kterd je jina. Zlobiva. (Hraje ji
nejmensi holgicka.) Maturitni komise si ji
(co s ni také jiného?) chece uvafit k vecefi.
Hol&icka - pardon - slepicka utikd do
mésta, tam neudéld zkousky na konzer-
vatof (komise je hrana trubkovymi loutka-
mi), jde domU a polepsi se. Zda se, Ze déti
jsou v predstaveni tak pfesné a pevné
vedeny, az to zavani drillem. Neloutko-
vost celého predstaveni nevidim v tom, ze
tam bylo malo loutek, ale Ze se v ném
loutkarsky vibec nemyslelo. (Cosi vyjadrit
prostfednictvim vztahu materidlu, pred-
métu ¢i loutky - symbol, metafora...) Pro
$kolni besidku snad. Na narodni pfehlidku
Détska scéna by se to ale asi dostat
nemohlo.

Na zavér bych chtél podotknout, Ze
nejhravéj§im predstavenim na 51. lout-
karské Chrudimi byl podle mého Sion
dospélého souboru CECKO ze Svitav.
(A rozhodné to nebyla hravost infantilnil)

JOSEF BRUCEK
Tatrman

~ JAK LIDE PREMYSLEJI o
O STEJNYCH VECECH, ALE JAK JSOU RUZN]

Myslenky z jarniho Zdhiebu

Rada bych vam napsala, k jakym tva-
ham mé inspirovala konference
v ZahFebu, ktera se konala koncem bfez-
na. Tedy v dobé, kdy se vSechno jarné
probouzi - stromy, kytky, slunce, city,
nadéje, sila, plany, napady a tak. Byly
pouze dvé moznosti, jak na to v8echno
zareagovat: dostat z té provokativni
davky energie téZzkou depresi, nebo se
zase trodku zasnaZit néco néjak popo-
stréit dopfedu smérem k lepsim zitikam.
Jako skoro vZdy se zde misily podnéty
k uvaham, které se vaZou na jedné stra-
né pfimo k vlastni divadelné vychovné
praci s mladymi lidmi a na strané druhé
spiSe k tém organiza¢nim zdleZitostem
okolo nejrizngjsich konferenci, festivall
¢i setkani (co, kde, kdy, jak a za kolik).
Rada bych se dotkla obou téchto okru-
hd, nebot jeden bez druhého by nemély
vyznam. Problém ov8em je, Ze se ve
vétsiné pfipadl vsichni snazime (proto-
Ze vétSinou musime) délat vsechno.

Tedy prozatim spiSe k obsahu. konfe-
rence:

Béhem tohoto prodlouzeného vikendu
vyvrcholil v Zahfebu dlouhodobégjsi mezi-
narodni projekt, kterého se zucastnily tfi
divadelni skupiny mladych lidi ve véku od
patnacti do dvaceti let z Danska,
Chorvatska a Bosny a Hercegoviny.
Spole€¢nym vychodiskem vice nez roéni
prace byla véta: "Tohle je muj Zivot!".
V prvni fazi vytvofila kazda skupina na
zakladé spole¢nych improvizaci drama-
ticky text, ktery se pak stal predlohou
divadelniho predstaveni pro dalsi skupi-
nu. Zakladni myslenkou celého projektu
byla snaha vybudovat pomysiny most
mezi jednotlivymi kulturami a vytvofit
podminky pro srovnani jednotlivych pri-
stupl. Proto bylo zajimavé zhlédnout tfi
predstaveni, kde jsme mohli vidét, jak se
danska skupina poprala s textem, ktery
vznikl Bosné a Hercegoving, bosenska
skupina s chorvatskym textem a chorvat-

ska skupina s danskym textem. Ve dvou
veCerech se pak vedouci jednotlivych
skupin pokouseli predstavit zplsob pra-
ce, kterym na textech pracovali. Na to
jsem byla opravdu zvédava, a proto jsem
se snazila pozorné poslouchat. Zajimal
mé predevdim ten moment, kdy se lame
prvni ¢ast prace sméfujici "dovniti" skupi-
ny (provéfovani témat, utvareni vlastnich
postojd a hledani toho "o &em to je,
o ¢em to budeme hrat"...) k té druhé &as-
ti prace sméfujici "ven", k divakovi (jasné
a Citelné sdélovani, hledani nejvhodnéj-
gich divadelnich prostfedkd, fixace
vysledného divadelniho tvaru...). Presto-
7e vdechna divadelni predstaveni byla
opravdu velmi inspirativni a pfijemna,
zplsob, kterym se zrodila, nam zUstal ve
vSech piipadech utajen. Z rozporuplnych
odpovédi na kladené otazky bylo citit, Ze
proces vzniku nebyli schopni pfesné zref-
lektovat ani tvlrci sami. Zakladni rozdil
jsem vsak citila v mife vnitfni prace ve



skuping (Chorvatsko, Bosna a Hercego-
vina) a vngjsi rezie (Dansko). Prestoze
proces tvorby (a v dramatické vychové
pfedevsim skupinové tvorby a jesté navic
s neherci) je zalezitosti prfevazné intuitivni
a spontanni a snaha néjak ho jednoznac-
né zachytit a popsat je nemozna, citim
napfiklad zde velky prostor pro hledani
naseho vlastniho Ceského &i zcela osob-
nfho know-how.

Zajimava Kkapitolka, ktera se také
otevfela pfi zavéret¢né diskusi vSech ti
skupin, které si vzajemné vymeénily texty,
byla na téma jazyk. Danska skupina byla
totiz jedina, ktera se prizplsobila mezina-
rodnimu charakteru tohoto projektu v tom
smyslu, Ze odehrdla pfedstaveni v angli¢-
tiné a navic bylo jejich pfedstaveni hodné
zaloZené na Zivé muzice, vytvarném poje-
ti scény a vyraznych hereckych proje-
vech. Naopak obé& skupiny z byvalé
Jugoslavie si texty pfevedly do svych rod-
nych jazyk{, pracovaly se statickou scé-
nou s dlrazem na miuvené slovo a méné
expresivnim herectvim. Danové proto
projevili litost nad tim, Ze nemohli pfesné
odeditat, jak se s jejich textem naloZilo,
protoZe nerozeznavali, jakou akci, vyra-
zem, mimikou jsou jednotlivé &asti jejich
textu podpofeny. Hlavni organizator celé
akce a vedouci chorvaiské skupiny v jed-
né osobé, ktery s danskym textem praco-
val, ov8em zareagoval tim, Ze pro né bylo
a melodiénost jejich Feé&i. Rekl, ze cilem
uméni neni néco pfesné popisovat
a vysvetlovat, ale Zze by predev&im mélo
davat svobodu se vyjadrit. Divadio zZe je
hlavné "experience" (pozn. pfi prekladu
tohoto slova vezméme v potaz obé pro
nas kli¢ova slova zazitek, ale i zkusenost).
NaceZ danska skupina odvétila, Ze
zamérné pracovali s tim, pro koho budou
toto predstaveni hrat. Hajili svdj pfistup
tim, Ze vnimaji divadlo predevsim jako
komunikaci, a pokud neznam jazyk diva-
k&, musim vice vsadit na ten mezinarodni,
divadelni, kterému bude publikum rozu-
mét. A opét jsme se obloukem vratili k té
pomysiné pfimce od vnitini prace (ziska-
véni zazitku a zkusenosti) ke sdéleni (pfe-
davani, zprostfedkovani zazitku a zkuse-
nosti), ktera z mé osobni zku$enosti
smeéfuje od vychodu k zdpadu. Napadio
mé, jestli nahodou nesouvisi moje potre-
ba hledani zlaté stfedni cesty s polohou
Ceské republiky.

Na prvni pohled by nikdo mezi jedno-
tlivymi pFfedstavenimi Zadné zasadni kul-
turni rozdily nerozpoznal. Ovéem velkym
paradoxem celé akce byl fakt, Ze dansti
organizatofi stanovili datum této konfe-
rence na velikono¢ni svatky, které jsou

svatkem v roce (néco jako u nas Vanoce),
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a néktefi hostitelé proto méli docela praci
stihat v8echny dilny a rodinné obédy.
Nékdy se vyplati stavét mosty od zakladd.

Ale jesté par poznamek k organizac-
nim tématlm konference. Krom& samot-
nych divadelnich skupin a jejich vedou-
cich byli k tomuto projektu pfizvani i hosté
z dalsich zemi. (Dostavili se zastupci
z Makedonie, Bulharska a Ceské republi-
ky - a zde se diky nabidce Jakuba Huldka
ocitdm na scéné i ja a on - Jakube, jesté
jednou dékujil). Nebyli jsme zde ovSem
pouze v rolich pasivnich pozorovateld
divadelnich pfedstaveni, ale také jsme se
spole¢né s ostatnimi state¢né zucastnili
dopolednich dilen a také dvou odpoled-
nich blokd s ndazvem "Networking", kieré
byly dalsim ddlezitym bodem konference.
Cilem téchto setkani bylo podnitit véech-
ny zucastnéné, aby se seznamili a nava-
zali pracovni kontakty. Prvni z blokd pro-
béhl na zacatku a druhy v samém konci
konference a rada bych vam pfiblizila
jejich konkrétni napiné.

V Uvodnim bloku se vsichni (¢lenové
souborll, vedouci soubord, zahraniéni
hosté, lektofi a organizatofi celé akce)
promichali a vytvofili skupinky kolem
sedmi lidi. Navzajem jsme si méli v téchto
diskusnich skupinkdch odpovidat na
postupné polozené otazky: Kdo jsme?
Odkud jsme? Jakou reprezentujeme
organizaci, soubor, 8kolu...? Jakou
mame zkusenost s divadlem mladych?
A jestli si myslime, Ze ma amatérské diva-
dlo mladych smysl. Na kaZdou otazku
jsme méli deset minut a na zavér této dis-
kuse dostala kazda skupina papir, na kte-
ry méla formulovat néjaké tvrzeni o mla-
deznickém divadle, které se pak vyvésilo
na verejné misto. V zdvére¢ném bloku
jsme pak méli v nové promichanych mezi-
narodnich skupinkach snit. Dostali jsme
jasny pfikaz nepfemyslet o penézich
a dalsich organiza¢nich zaleZitostech,
popustit uzdu své fantazii a tficet minut
pouze snit o nasem idealnim divadelnim
projektu mladych. V dalsich patnacti
minutach jsme si méli zapsat hlavni mys-
lenky, které pak kazda skupina v péti
minutach odprezentovala. Byla to $kala
nejrozmanitéjsich napadd od velké diva-
delni a tane¢ni party na Mésici zavr§ené
spoleénym pfedstavenim s ufouny, pfes
letni dovednostni divadelni $kolu se zavé-
re¢nym vystupem pro vefejnost aZz po
vytvofeni nadndrodni databanky, kde by
se sdruZovaly informace o festivalech,
seminafich, skolach a kontakty na diva-
delni skupiny, které stoji o né&jaky druh
mezinarodni spoluprace. Byl to nadherny
mix mladé "ulitych" bldznivych napadi
zdésilo, kdyZ jsem si uvédomila, ke které
strané uzZ se spi$ i ve svych snech pfikla-

nim (ddkaz viz nize). Zjistila jsem, Ze rada
snim o vécech, které by se daly pfi troSe
fantazie, tvofivosti a taky poctivé dfiny
skute¢né realizovat. Ten zcela osobni
sen, plny vani, barev, muziky, muzd, rodi-
ny, penéz a sladkosti si necham pro sebe.
O ten pracovnéjsi se s vami rada podélim:
Byla bych rada, kdybychom se poku-
sili o takovou dobie fungujici komunikaé-
ni sft také "pouze" u nas v ramci Ceské
republiky. Abych napfiklad védéla, co
a kdo presné je Sdruzeni pro tvofivou dra-
matiku, co a jak tam déla. V jakych sou-
vislostech funguje dramaticka vychova
v ramci ARTAMY, co to v8echno zahrnu-
je, co nabizi, co a kdo tam konkrétné déla.
Co a jak se déje na praZské katedfe
vychovné dramatiky DAMU ¢&i v brnén-
ském ateliéru dramatické vychovy JAMU,
&im se jejich pfistupy lisi, v &em se potka-
vaji, co si mohou navzdjem nabidnout
a co mohou nabidnout i jinde. Pro¢ ma
nas obor vice ndzvl a pro spoustu stej-
nych véci spoustu rlznych termind.
Chtéla bych mit pfehled o nejrozmanitgj-
8ich stfediscich dramatické vychovy
a jejich koncepcich. Chtéla bych se obcas
dozvédét od redakéni rady Tvofivé dra-
matiky - jakozto jediného odborného
¢asopisu pro dramatickou vychovu -
o jejich novych pléanech a pfedstavach.
Chtéla bych obé&as vidavat ty Zivé lidi, kte-
fi za tim v8im stoji, na odbornych konfe-
rencich nebo v teplakach na méné oficial-
nich setkanich, kde bychom si mohili fikat,
co délame, jak jsme s tim daleko. Né&jak
se vic potkavat. Mit prostor pro vyménu
zkudenosti. Tvorit celek, ktery se navza-
jem nevyvraci, ale dopliiuje a informuje.
A celé by to mohlo byt stvrzeno kvalitnimi
webovymi strankami dramatické vychovy.
Takeé internetova konference pro zajemce
"z oboru" - snad ¢leny SdruZeni pro tvofi-
vou dramatiku, kterych by mohlo byt
daleko vic - se stale aktudlnimi informa-
cemi o kurzech, festivalech a dal$ich uda-
lostech. A pékna barevna a na kifidovém
papife vytisténa propagace s kontakty na
jednotliva odborna pracovisté, kterou
bychom se mohli chlubit tfeba i v zahrani-
¢i pfi "Networking between the participa-
tors", aby se o nas védélo. A kdyby nam
nahodou jesté nékdo vénoval péar produ-
centll a manazer( specializovanych na
nas obor, které by bavilo vypisovat gran-
ty, jednat o penézich a shanét vyplaty
a ubytovani pro lektory ze zahrani&i nebo
jidlo pro hostujici soubory, to by bylo!
Jestli mi tam néco chybi, prosim,
napiste to. Ale pozor, zatim jen snéte!

Brno duben 2002

PETRA SVOZILOVA
ateliér dramatické vychovy JAMU, Brno



ZASTAVENI PRVE:

“(...) opisovani - bez upozornéni vedoucim
diskuse, Ze se vlastné jedna o podvod - pfi-
$lo détem jako néco zcela prirozeného... (...)
ani jeden Zak nevidél v opisovani (v posilani
tahaku) néco Spatného."

(Z diplomové préace Sarky Krskove)

ZASTAVENI DRUHE:
"Kdyz mu ty prachy nedam, sefeZe mé jako
koné!"

“To by bylo od fotra pékné trapny!"

"Bylo by mi to lito a vlastné bych si ten
vikend s kdmosema ani neuZil."

“Méla bych radost, Ze mu mizu udéiat
radost."

(Joellv pfibéh - autentické vyroky z dis-
kuse)

Ve tfetim pokraovani Prihled( do psycho-
logie moralky jsme si predstavili stadialni
teorii mordlniho vyvoje amerického psy-
chologa Lawrence Kohlberga. V dnenim
dile nam pljde o praktickou aplikaci této
koncepce do bézné (kazdodenni) vychovné
praxe vychovatel(l a ugiteld.

Nad8eni obdivovatelé a propagéatofi
Kohlbergova uc¢eni Galbraith a Jones
dospéli k ndzoru, Ze "porozumeéni a vyuziti
Kohlbergovy koncepce stadii moralniho
vyvoje poskytuje novy smér v mravni
vychové" (Galbraith, Jones, 1976, s. 6)
Sami nelenili a napsali v tomto duchu
metodickou pfirucku pro ucitele (jakousi
kucharku).

V nasledujicim textu - s oporou o préaci
zminénych autor@ - vé&nujeme pozornost
podrobnému metodickému rozpracovani
metody skupinové diskuse s moralnim
obsahem.
vyméné nazorl mezi Zaky.

2. Vychozim bodem diskuse byva mik-
roptibéh s moralnim obsahem (moralni
dilema). Mlze jit o pfibéh (1) v hotové pfi-
pravené podobé zpravidla prezentovany
ucitelem (viz napf. Heinzlv problém:
Priihledy ¢&. 3). Piaget pouzival konfrontace
dvou mikropfib&htl k odliseni napf. drovné
heteronomni a autonomni moralky (viz

Prihled &tvrty:
HEINZ, SAM A JOE? KAM SPOLU JDOU?
BEZPOCHYBY NA RYBY ANEBO ROVNOU NA POCHYBY

Prlhledy &. 2). Pfedmétem diskuse se
mUzZe také stat (2) skuteény aktualni pro-
blém, ktery je Uzeji spjat s Zivotem Zak(
(8koly), nebo (3) udalost, ktera ma $irsf spo-
leCensky dosah (napf. konkrétni stfet sku-
piny skinli s minoritnim romskym etnikem,
konkrétni pfibéh s problémem tzv. bilé 1zi).
Predlozené dilema by mélo byt z pohledu
zakl redlné. Tematicky mlze byt piib&h
zaméfen do nejrliznéjSich oblasti: sexualni
problematika, politika a politikové, pfinos
techniky, znegisténi Zivotniho prostiedi,
naboZenstvi, rodinné vztahy, individuaini
zajmy, kultura - co je pfitazlivé v uméni,
hudbé atd., méda a médni vystrelky, vélka
a mir, problematika rasové a narodnostni
odliSnosti, smrt, autority - jak moc je potte-
bujeme?, pravidla (normy) - kterda jsou
nezbyina a proc?, spole¢nost atd.

3. Ugitel (vychovatel) diskusi zasadné
ovliviiuje nepfimo, podnécuje ke zméné
uhlu pohledu na diskutovany problém, uva-
di jej do SirSich souvislosti, vede k naslou-
chani nazord druhych atd. Rozhodné&
nemoralizuje, nekritizuje Zz&ky za jejich
nazory, nepohorsuje se, nehleda a nasled-
né nepfedklada jediné spravné fesSeni.
Vytvafi atmosféru skute¢né svobodné
a oteviené vymény nazord. "Odolava"
vyzvam zakd, aby i on vyslovil sv(j vlastni
nazor. Pokud tak ucini, pak ¢asto diskuse
kon&i ¢€i "chatrd", protoZe jeho ndzor je
bran jako "nejlepsi”. My v principu nehle-
dame jediné spravné fedeni, ale ve vzajem-
né diskusi reSeni, ktera budou moralné co
nejkvalitnéjsi (napt. v duchu Kohibergovych
stadif).

Galbraith a Jones povazuji v pfedklada-
nych mikropovidkach za kli¢ovou tzv. hlav-
ni postavu (tedy tu, ktera fesi dané dilema).
Do jeji situace se Zéci vzivaji a "prebiraji" jeji
problém. Zminéni autofi doporuéuji praco-
vat s otevienym koncem. Hlavni postava se
zpravidla rozhoduje mezi dvéma moznost-
mi. (Galbraith, Jones, 1976, s. 38).

Jak postupovat pfi zadavani piibéhu
s mravnim obsahem, a hlavné jak fidit
navazujici diskusi zakd, ilustruji Galbraith
a Jones na piikladu Samova dilematu
(1976, s. 41, 42);

Hornici jiz Sesty tyden stavkuji. Pomalu
jim dochdzeji zasoby potravin. Sam praco-
val mnoho let v dole a zna jejich téZké pra-
covni podminky. Nyni vede obchod. Na
této prdci jemu i jeho rodiné velmi zaleZi.
Stavkujici hornici se na ného obraceji
s Zadosti o poskytnuti potravin na diuh.
Viastnik obchodu, ktery Sam vede, ma nao-
pak eminentni zdjem na ukonceni stavky (je
podilnikem akcil ddini spoleé¢nosti) a instru-
uje Sama, Ze v Zadném pfipadé nema stav-
kujici podporovat (pod pohrizkou ztraty
mista). SoubéZné se na Sama obraci telefo-
nicky jeden z jeho starych préatel s naléha-
vou Zadosti o pomoc hladovéjicim horni-
kum a jejich rodindm.

ZpUsob prezentace prfibéhu zakdm
mlze nabyt rlznych podob (pfeéteni,
vypravéni, zprava z novin, reportaz, video-
zdznam apod.) Potom nasleduje:

- Rekapitulace déje a vyjasnéni si
zékladnich fakt( prib&hu (jaké osoby v ném
vystupuiji, v jakych jsou vzajemnych vzta-
zich, a hlavné jaky je zakladni moralni roz-
por hlavni postavy).

- 74ci (studenti) sami za sebe pisemné&
- po ddkladném rozmysleni - rozhoduji, zda
Sam (Heinz, Joe) méa vyhovét svému piiteli,
nebo nikoliv (ANO ¢&i NE). Pod svoje ANO
(respektive NE) pak napiSou zdlvodnéni
svého rozhodnuti.

- Potom zéaci zvednutim ruky vyjadii,
zda volili ANO ¢i NE. Stane-li se, Ze vyraz-
na vétsina zaka (nad 70%) se piiklani k jed-
né alternativé, doporucuji Galbraith a Jones
(1976, s. 45) podat dopliujici (vyvazujici)
informaci k zakladni verzi ptib&hu. Napf.
vétsina zakd souhlasi s tim, Ze Sam by mél!
homik&m pomoci. Pak je mozno upozornit
na velké riziko, které Samovi hrozi v podo-
bé mozného soudniho postihu, popt. ztrata
mista m{ze ohrozit dal&i studium jeho dce-
ry na vysoké skole apod. Tyto vyvaZujici
informace nejsou nezbytné.

- Do pribéhu diskuse je tfeba zasaho-
vat citlivé. Prvnim typem "zédsah{" jsou (1)
podnécujici otdzky, které pomahaji ucast-
nikdm diskuse reagovat na nézory svych
spoluzékl; "Souhlasi§ s nazorem, ktery
vyjadfil Petr?" - "Mohl bys shrnout divody,



které uvadi Jana, a reagovat na n&?" -
"V ¢em se tvdj ndzor s Honzou shoduje
a v ¢em se lisi?" atd. Dalsi skupina otdzek
jiz vychazi z charakteru (2) analyzovaného
pfibéhu. Umoziuje zpfesnit postaveni jed-
notlivych aktér( pfibéhu a jejich vzajemné
vazby: "Ma& Sam néjakou povinnost (zava-
zek) k stavkujicim hornikm? (Resp.
k vlastniku obchodu, k &lenlm viastni rodi-
ny?)" Jiné otazky sméfuji k mozné (3) zmé-
né uhlu pohledu na jednotlivé jednajici oso-
by. "Co vedlo lékarnika k tomu, Ze odmitl
prodat Heinzovi lék levnéji?" - "Mél pravo
zakazat vlastnik obchodu Samovi, aby
pomohl| hornikm?" Dalsi otazky umoznuji
pfevést diskusi do (4) obecnéjsi roviny:
"Mél by ¢lovék pomoci priteli | za cenu, Ze
porusi zakon?" - "Je mozno vzdy odsoudit
¢lovéka podle zakona, kdyz odmitne
pomoci druhému v nouzi?"

- Vyhodnou alternativou jet feseni
morélnich dilemat v malych skupinach.
Tuto variantu je doporu€ujeme tam, kde
Zaci postradaji zkuSenosti z obdobnych
diskusi. Komornéjsi prostfedi malé skupiny
dava pfilezitost vyslovit svlj ndzor pod
mensim socidlnim tlakem, reagovat bez-
prostfedné&ji na stanovisko druhého atd.
Skupiny je pak vhodné vytvaret po odpo-
védi na zakladni otazku (ANO - NE), a sice
nazorové rlznorodé. Po diskusi ve skupi-
ndch nasleduje vyména nazord v ramci celé
tridy.

Zavér diskuse by mél smérovat:

a) k ur¢ité sumarizaci ddvodd, které se
objevily v jejim pribéhu (zaci sami by mali
shrnout nejvyrazné&j$i argumenty pro i pro-
ti),

b) ke konfrontaci svého soucasného
pohledu na problém (tj. na konci diskuse)
s nazorem, ktery Zaci pisemné formulovali
na jejim poc¢atku. (Zlstal stejny? Pokud se
zménil, které argumenty predevsim tuto
pfipadnou zménu zplsobily? Apod.)

Uvedena doporu¢eni neni nuino
respektovat vzdy a v3ude, nicméné jsou
praxi osvédcend. Dobra zprava: Nami vyse
i nize uvadéné priklady mikropfibéhd v drti-
vé vétsiné déti zaujaly a diskutovat o nich je
vyloZené bavilo.

Zakladnim ukolem je volba (vybér) pfi-
béhu &i situace s mordlnim obsahem. To
neni snadny uUkol. Z hlediska vékovych
zvlastnosti jsou pfibéhy univerzalni, 1ze je
nabidnout prakticky véem vékovym skupi-
nam (malymi détmi pocinaje a dospélymi
konce). Jako piiklad miize poslouzit pravé
Heinzovo dilema. Sada Kohlbergovych
dilemat se fadi pravé spise k typu univer-
zalné aplikovatelnych piib&hd a na zakladé
vlastnich praktickych zkudenosti mdZeme
konstatovat, Ze jsou plné uplatnitelné
i u nas. Pfirozen& Ze pfibéhy Ize konstruo-
vat s ohledem na skupinu, s kterou peda-
gog bude pracovat.
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Ucitelé mohou vedle klasického "&tené-
ho" zadatku vyuZit k navozeni diskuse
s moralnim obsahem napf. video a audio
nahravek, rozdat okopirované obrazové
materidly (napf. dokumentarni fotografie
z novin &i ¢asopisl apod.), zaujmout Zaky
“zahadnym" pfedmétem atd. Zde by bylo
nosenim dfivi do lesa pougovat zkusené
lektory dramatické vychovy, jak originalné
diskusi nastartovat. Nicméné& méjme na
mysli, Ze uvedené mikropfibé&hy jsou pri-
marn& zameéfeny na rozvoj moralniho usu-
zovani. MordIni Usudek je predpokladem
morélniho chovani. PovaZoval bych za
ponékud "neefektivni”, aby vyusténim pra-
ce s mikropfibéhem byla napf. pouze
"moralng" indifirentni pantomimicka etuda.
Jinymi slovy - diskusi mlZeme zaradit pfed
dramatickovychovnymi aktivitami anebo
po nich s cilem rekapitulovat a vyjasnit
motivy a jednani jednotlivych aktérd p¥ibé-
hu. Dramaticka akce muéze diskusi i prova-
zet (ilustrovat, akcentovat, ozvlastriovat).

Vedle vySe uvedenych obecnéjsich
pokynl pro konstrukci vlastniho dilematu
doporuéujeme:

a) Pribéh musf byt dostate¢né konkrét-
ni, ale na druhé strané nikoliv komplikova-
ny, slozity, s mnoha od hlavniho morainiho
problému odvadeéjicich detaild (to byva
nékdy velmi nesnadné).

b) Diskutujicim je ponechavan prostor
k vymeéné nazord za pfedpokladu, Ze "neu-
tikaji" od tématu (v diskusi samozfejmé
miZze dojit k posunu k obecné&jsim moral-
nim otdzkam &i k pfesunu problematiky na
podminky dané skupiny).

c) Podle nasich zkuSenosti nedoporu-
Sujeme Fesit rozebiranou metodou aktuaini
dilema osobngjsiho razu za pritomnosti
skute¢nych aktér(.

d) Nami predkladanému pfibéhu je tfe-
ba "rozumét" (napft. pfibéh s "pozadim" tre-
stu smrti pfedpokladd, ze ucitel séam bude
mit tuto problematiku ddkladné promysile-
nu, ale nikoliv proto, aby zakiim sdélil "nej-
lepsi" feSeni, nybrz proto, aby dokdazal dis-
kusi kvalitné a kompetentné podnécovat).

e) Vést diskuse s moralnim obsahem je
nepochybné nesnadnd zaleZitost a je tfeba
mit - zejména pfi mensich zkuSenostech -
pfipraveny ¢&tyfi zakladni typy otazek:
"zahfivaci" (motivujici, uvadgjici), "vyvazuiji-
ci" (podani dopliujici informace, ktera posi-
luje stanovisko mensiny), "prohlubujici”
a "zobecriujici".

f) Organiza¢né technické poznamky se
vztahuji k prostorovému uspofadani, Casu
a optimalnimu (resp. maximalnimu) poctu
Ucastnikd diskuse. Optimaini je kruhové
uspofadani prostoru (vidy takové, aby
Ugastnici diskuse byli vi&i sob& tvafi v tvar).
Casové hledisko je zasadni a zd4 se, Ze
uditel by zde mél pocitat s ¢asovou rezer-
vou a v Zzadném pfipadé by se nemél snazit

"viésnat" diskusi napf. do poslednich
deseti minut vyucovaci jednotky. Diskuse
by méla probihat v "dobrém &ase"
(napt.v dopolednich hodinach) a trvat tak
dlouho, pokud je produktivni, objevna, roz-
vijejici - a to se pfirozené na poc¢atku obtiz-
né odhaduje. Domnivame se, Ze je tfeba
pro diskusi vyé&lenit minimalné t¥icet minut.
Casovy prostor souvisi i s podtem zakd,
ktefi se maji diskuse zu¢astnit. Za optimal-
ni povazujeme pocet do 15 osob (de
o prostor pro osobni vyjadreni). PFi vétsim
podtu a v pfipadé skupiny zakl nenavyklé
vyjadfovat svoje nézory je vhodné nejdfive
zadat diskusi do nékolika mensich skupin
a pak ji pfenést do "pléna”.

Nize uvadime dalsi praxi ovérené piibé-
hy s podrobnym komentdfem Joeova dile-
matu ze souboru Kohlbergovych pfibéhl:

Joe byl &trnactilety chlapec, ktery velmi
touzil jet na vikendovou akci se svymi
kamarady. Jeho otec mu tcast predbé&zné
slibil za predpokladu, Ze si na tuto akci
udetii z n&jaké brigddnické cinnosti. Joe
sbiral pilné stary papir, za ktery utrzil 40
dolarl a to mu stagilo na pokryti naklad’
vikendové akce a jeSté mu néco zbylo
navic. Tésné pfed oCekdavanym vikendem
vSak jeho otec zménil nazor. Jeden z jeho
pratel ho pozval na vylet spojeny s lovenim
ryb a Joelv otec mé&l momentédlné malo
penéz, aby se takového vyletu mohl ziéast-
nit, a tak se obratil na syna a zadal po ném
penize, které si Joe usetfil za sbér papiru.
Ten nechtél piijit o planovanou vikendovou
akci, a tak pfemyslel, zda ma otcovu Zadost
odmitnout, nebo nikoliv. Mél Joe odmitnout
zadost svého otce? Pro¢ ano a pro¢ ne?

MozZné otazky podnécujici diskusi:

Je skutec¢nost, Ze Joe si sam penize
vydélal velmi ddleZitym momentem v tomto
pitbéhu? Je ddleZitym momentem v této
situaci skutecnost, Ze otec Joevi slibil, Ze
bude moci jet na vikendovou akci, pokud si
na ni vydéla? Pro¢ ano a pro¢ ne? Je duile-
Zité dodrzet slib? Je stejné dlleZité dodrzet
slib nékomu, koho dobre neznate a mozna
ho uZ nikdy znovu neuvidite? Jakd je nejdd-
leZitéj$r véc, na kterou by mél syn ve vztahu
k svému otci dbat? Prod? A jaka je nejdile-
Zitgjsr véc, na kterou by mél dbat otec ve
vztahu ke svému synovi? Pro¢?

Na uvedeném pfibéhu se pokusime
demonstrovat pravd&podobny pribéh dis-
kuse. Opirame se o osobni zkuSenost
z nékolika desitek besed, které jsme vedli
s rlznymi vékovymi skupinami. Nejzaji-
toto zadani s témi, kterych se téma nejvice
tyka: s mladezi mezi 14. az 17. rokem.

Po té, co vsichni napisi svoje ANO nebo
NE a k tomu uvedou sv(j hlavni ddvod,
debata mlZe zacit. Prvni zvefejni svoje
dlvody "vétsina". Ta byva obvykle (v 90%)
proti plj¢ce (zpravidla pomér 7 : 3, nékdy 8



: 2). PricemZ mezi odmitajicimi pUjcit otci
byvaji dva (dvé) az tfi jednotlivci (jednotliv-
kyné), ktefi jsou v odsudku prosby d&i
Zadosti otce velmi agresivni az hrubi. "To
by si mohl zkusit, jsou to moje penizel", "At
sedi doma, kdyz nema prachy!" anebo "To
by bylo od fotra pé&kné trapny!". Pravé tato
razantni odmitnuti paradoxn& vyvolavaji
velmi zajimavou debatu. Proti pljéce jsou
ale i Zaci, jejichz argumentace je z vyssich
stadii moralniho usudku: otec porusil
dohodu, pravidlo, slib, které stanovil, syn
by si nadéle nemohl otce vazit, nelze davat
prednost vlastni zabavé na Ukor druhého
atd. Mezi protiargumenty se pak objevuji
dlvody motivované napf. strachem pred
represi ze strany otce ("kdyZ mu nepdj¢im,
rozbije mi hubu") pfes argumenty "prag-
matické", recipro¢ni ("pdjéim, ono se to
bude hodit", "pQjéim, tata mi to vrati
i s Uroky") pfes zdGvodnéni altruisticka ("ja
budu moc jet jeSt& mnohokrat a tata uz te-
bane", "tata pro mé déla dost, tak at si uzi-
je", "tata porad pracuje, tak se mize taky
jednou pobavit" apod.). Nasledné se rozvi-
ne vétsinou velmi emotivni a o osobni zku-
Senost opfena vymeéna nazorl. Dospivajici
bezdé¢né a nékdy "natvrdo" odrazeji svij
vztah k otci, popf. k ob&ma rodi¢iim
("neplj¢il bych mu nic, stejné by to pro-
chlastal", "neplijcil, protoze on domu sko-
ro nechodi", "je to magor”, "ja tatu nesna-
§im", "on pro mé taky nic nedgla" atd.).
A jakoby z druhého bfehu zazniva: "p(j-
¢il(a) bych mu, protoZze ho mam rad(a)",
"pyjcil, protoze je to tata", "pdjcil, protoze
potfebuje pomoc" atd. Zkuste si predsta-
vit, kdyby obdobnymi slovy typicky kaza-
telskym zplsobem o nutnosti lGcty a vdéku
k rodi¢dm miuvil ke stejnym détem ugitel
nebo jiny dospély. Takovato poucovani
jsou pfedem odmitnuta a zavrhnuta! Z Gst
vrstevnikll zni pfirozeng, vérohodné
a pUsobi pfesvéddivé! Sami uvidite!

V debaté se nazory projasiiuji a pfi
zéavérecné bilanci dochazi nejen ke zkvalit-
néni argumentace, ale zpravidia k posunu
ve prospéch "pdj¢it". Nicméné opét piipo-
minam, Ze jde o to prostiednictvim vzajem-
ného naslouchani tibit nazory, a neni tedy
smyslem dialogu rozhodnout, zda pdjcit &i
nikoliv. Primarnim Géelem rozboru moral-
nich dilemat je "pokrok" tG¢astnik( v oblas-
ti moralniho usuzovani (ono "zkvalitiovani
argumentace").

Mimo uvedeného je Joeovo dilema vel-
mi U¢innym prostfedkem k navozeni lepSi-
ho porozumeéni mezigeneraénich vztah(.
TakZe vedlejsSim produktem diskuse je pro
mnohé déti napf. "objev”, Ze i jejich rodice
maiji svoje potfeby, touhy a ptani. Puber-
taélni zahledénost "do sebe" je u nékterych
dospivajicich az nevidana.

Joelv problém jsme jednou fesili za pFi-
tomnosti divky, které zhruba pfed rokem
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zemrel otec. Ona by otci plj¢ila a ve zd@-
vodnéni napsala "moc rada, ale uz to
nejde..." Pfitomnost a vypovéd tohoto
dévcete ovlivnily ostatni tak, Ze se nakonec
vsichni pfiklonili k varianté "pdjéit".

Jesté jedna zvldstnost - mozna perlic-
ka - na zavér. Principidlné odmitame tzv.
kompromisni nebo "tfeti" feSeni (napt. pdj-
¢it polovinu penéz, aby mohli jet oba).
Nicméné opakované se objevila tzv. Ceska
verze tedeni dilematu: "Rekl(a) bych to
mameé, Ze chce tata na ryby a ona by mu to
uz zatrhla..."

Na tomto misté je tfeba zdlraznit, Ze
zruénost vést takovouto diskusi se praxi
(v8estrannym ovladnutim tématu) vyrazné
zlepSovala tak, Ze rekapitulace dlvodd pro
a proti byla - p¥i ddsledném zachovani prin-
cipu nepfimého vedeni véetné "nevnucova-
ni zavér( vyssi hodnoty" - vyrazné kvalit-
né&jsi (moralné hodnotnéjsi).

Pro lektora (ucitele) je uvedena diskuse
vynikajicim prostfedkem v individualni dia-
gnostice rodinného zazemi diskutujicich
déti. Chcete-li, dejte autorovi védét, jak se
vam tato diskuse povedial

Dalsi problémova situace je piikladem,
kdy doslo v diskusi k posunu oproti plivod-
nimu odekavani. Nasledujici pfib&h byl
predkladan zakdm Il.stupné zakladni gkoly
(konkrétné zakdm 6. a 8. tFid).

Petr a Pavel jsou nejenom spoluZéci, ale
také velci kamaradi. Zatimco Petr se uci
snadno a dobfe, Pavel mé potiZe s mate-
matikou, kterou nemuiZe pochopit. Na kon-
ci roku mu hrozi propadnuti. Pan ucitel
oznami, Ze piisti hodinu se bude psat roz-
hodujici pisemka, podle které si vyjasni
znamku z matematiky na vysvédceni.
Prichdzl ¢as pisemky. Pavel zji§tuje, Ze neni
schopen bez Petrovy ndpovédy piiklady
vypoditat, a prosi o pomoc. Petr se viak
tentokrat boji. Pan uditel totiz na zaddtku
hodiny prohlésil, Ze veskeré podvody bude
trestat Spatnou znamkou. Mé presto Petr
Pavlovi pomoci?

Plvodné jsme predpokladali, ze osa
diskuse bude probihat v roviné souboje
dvou norem: mezi normou "Ufedni", kterd
opisovani zapovidd, a normou "pomoci
bliznimu" (tedy podvod kontra pomoc).
Nepf#ilis $tastnou formulaci se do centra
diskuse dostalo nebezpedi trestu pro napo-
vidajictho (s rlznymi dlsledky) versus
pomoc kamardadovi. Jinak vyjadfeno: opi-
sovani - bez upozornéni vedoucim diskuse,
Ze se vlastné jedna o podvod, - pfislo dé-
tem jako néco zcela pfirozeného. (...} ani
jeden Zak nevidél v opisovani (v posilani
tahaku) néco Spatného” (Krskova, 1993, s.
36.) Je to tak normalni i mezi vasimi détmi?

Pro ilustraci a inspiraci uvadime z téze
diplomové prace (Krskovd, 1993) piibéh,
ktery se naopak - z hlediska navozeni kva-
litni diskuse - velmi osvédcil:

Sourozenci Jana a Honza bydli s rodiéi
v domku. Za dobré vysvédéeni dostali jako
ddrek $téné, které si uz dlouho prali.
Jednou rdno si s nim hréli venku na zahra-
dé a $téné radosti Stékalo. To probudilo
souseda, ktery spal po naroéné noéni sluz-
bé. Soused vysel na zahradu a poZadal déti,
aby si 8ly hrdt s pejskem k lesu. Déti viak
souseda neposlechly, protoZe to bylo k lesu
daleko a nechtélo se jim. Po chvili uZ opét
pejsek Stékal a i déti zapomnély, Ze maji byt
potichu. Soused vybéhl z domu a vzteky
bez sebe psa nakopl, aZ ten bolestné kvik-
nul. Je$té vynadal détem a odeSel domd.
Déti nemohly sousedovi zapomenout, jak
se zachoval k jejich §ténéti a schvalné mu
poskrabaly lak na jeho auté. Jednaly déti
spravné? (Krskova, 1993, s. 37.)

Ctvrté priihledy jsou vlastns jednim vel-
kym navodem. A tak se vratme ke
Kohlbergovi. Pokuste se nasledujici auten-
tické citaty déti z diskuse pfifadit k nékte-
rému z jeho Sesti stadii moréiniho vyvoje
(navod viz Prlhledy &. 3). Pgjgit: "Tata je
tatal", "Pdjéim, to se miZe vzdycky hodit!",
"Kdyz mu ty prachy nedam, sefeze mé jako
kong!", "Bylo by mi to lito a viastné bych si
ten vikend s kamoSema ani neuzil."
Nepdjcit: "Nebylo by to od taty fér. Pravidla
se maji dodrzovat."

PAVEL VACEK
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové a katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha
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DRAMATIKA - VYCHOWA - SKOLA

DRAMATICKA VYCHOVA V RVP PRO ZAKLADNI
A GYMNAZIALNI VZDELAVANI

V loriské Tvofivé dramatice (2001, ¢&. 3) jsme uvefejnili informaci tykajici se diskusi o dramatické vychové ve vznikajicich ram-
covych vzdélavacich programech pro zakladni a pro gymnazidgini vzdélavani (Dramaticka vychova - podpurny prostfedek, nebo
estetickovychovny pfedmét?). V pribéhu jara letosniho roku dospély diskuse nad jejim mistem v zakladnich $kolskych doku-
mentech do nového stadia: podle informaci z Vyzkumného ustavu pedagogického, ktery je projektem povéien, by méla byt
dramaticka vychova zafazena jako tfeti estetickovychovny pfedmét do oddilu Uméni a kultura v RVP pro zakladni vzdélavani
s pozndmkou, Ze vedle hudebni a vytvarné vychovy Ize "jako neobligatorniho oboru vzdéldvaci oblasti (...) vyuZit dramatickou
vychovu zafazenou do skolniho vzdélavaciho programu formou daldiho samostatného pfedmétu, projektu, kurzu apod."
Katedra vychovné dramatiky DAMU a ateliér dramatické vychovy JAMU jako dvé hlavni vysokoskolska pracovisté v CR, kde
se dramatické vychova vyucuje, vysly z prvni verze tohoto materidlu, ktery pfipravila na podzim roku 2000 Dana Svozilovd,
a vypracovaly spole¢né nové verze kapitoly Dramaticka vychova do RVP pro zékladni vzdélavani a do RVP pro gymnazialni
vzdéldvani. Sirsi verze téchto materigld, jez by mély byt Udajné zarazeny do manuald, které by mély doplriovat zakladni texty
dokumentd a pomoci v dikladnéjsi orientaci v tomto oboru, uvefejriufeme na ndsledujicich stréankdch, aby se dostaly co nej-
dfive do rukou téch, kterym jsou uréeny predevsim - pedagogim dramatické vychovy a zajemcdm o tento obor. Autofi obou
dokumentt uvitaji jakékoliv pfipominky  k jejich znéni.

DRAMATICKA VYCHOVA

(Piipraveno pro oddil Uméni
a kultura v Rdmcovém
vzdéldvaci program pro
zdkladni vzdélavani)

Dramaticka vychova doplfiuje oddil
Uméni a kultura o tfeti druh uméni,
o uméni dramatické. Pfedmét dramaticka
vychova poskytuje zakGm praktické zku-
Senosti s dramatickou tvorbou a zékladni
znalosti o ni a vede je k vnimani dramatic-
kého uméni jako specifického druhu umé-
leckého uchopeni skute¢nosti.
Dramatické umeéni pouziva jako své
hlavni prostfedky sdéleni lidsky hlas a lid-
ské télo. Dramatickd vychova umoZriuje
systematicky rozvijet a kultivovat tyto
hlavni prostfedky lidské komunikace pog&i-
naje zakladnimi somatickymi dovednostmi
(tvofeni dechu, hlasu, artikulace, spravné
drzeni téla atd.) pfes psychofyzické jedna-
ni (vazba vnitiniho prozivani a jeho vnéj-
&ich projevd - lidského chovani v roving
sdélovani i naslouchani a porozuméni
témto projeviim) az k vyuziti téchto pro-
stfedkl k dramatické tvorbé& (jednani
postav v dramatické situaci) i k jejich
uplatnéni v béznych Zivotnich situacich.
Specifikou dramatické vychovy je
skute¢nost, Ze se zde pracuje pfedevsim
s mezilidskymi vztahy, se situacemi
(v nichz se mezilidské vztahy projevuiji)
a s pfeménou, pfeméfiovanim, které
vychazi z détem vlastniho, pfirozeného
hrani "jako". Podstatou této pfemény je
jednani ve fiktivni situaci, jimz se t¢astni-

ci hry a v8e, co je do hry zahrnuto (pro-
stor, pfedméty, zvuky), mohou stat né¢im
nebo nékym jinym. Tak vznikaji dramatic-
ké postavy, déje a prostiedi.

Dramaticka vychova vyuziva hry jako
jednoho z mozZnych principl tvorby.
Rozviji herni dovednosti Zak( jako zplsob
uchopovani skutenosti, ktery je zaloZen
nejen na jejim racionalnim chapani, ale
i na jejim prozkoumavani pfimym jedna-
nim a prozitkem pfi ném.

Dramatické umeéni, z néhoZ dramatic-
k& vychova vychazi a na némz stavi, ma
povahu kolektivni tvorby. Poskytuje tedy
maximalni prostor pro rozvijeni socialnich
dovednosti tykajicich se komunikace ve
skupiné a prace v tvir¢im tymu. Vede
Zaky k sebereflexi a seberegulaci pfi sku-
pinové préci, k aktivnimu postoji pfi hle-
dani cest k naplnéni spole¢ného cile.

Soucasti dramatické vychovy je rov-
néz proces vznikani jevistniho - divadelni-
ho (€inoherniho i loutkového) nebo pred-
nesového - tvaru (inscenace), pfipadné
i jeho vefejné predvedeni (ptfedstaveni),
nikoliv v8ak jako cil prace s détmi, ale jako
prostfedek vychovného procesu, nebot
stéZejni je prave tvaréi proces sam.

Dramatické uméni je uménim syntetic-
kym a vyuziva vedle zakladnich prostfed-
ki sdéleni (mluva a pohyb) i prostfedky
literarni, vytvarné a zvukove, resp. hudeb-
ni. Umoznuje tak vyuZivat i prvky jinych
umeni v jejich vzajemném funk&nim pro-
pojeni pro sdéleni témat a uvédomovat si
jejich specifické vyjadifovaci moznosti.

VesSkera prace v dramatické vychové
by méla vést k aktivnimu postoji zakd ke
kulturnimu déni v obci, a to nejen k divac-
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kému zajmu o nabidku kulturnich akci, ale
i k pfimé ucasti na vefejném kulturnim
Zivoté jako k jednomu z moznych zplso-
bl tvofivého naplnéni volného ¢asu.

Dramaticka vychova mlze svymi her-
nimi postupy v prvnim obdobi zakladniho
vzdélavani (1. - 3. ro¢nik) pomoci pti adap-
taci Zéka na nové $kolni prosttedi, pfi jeho
zafazeni do skupiny, pfi budovani skupi-
nové integrity, pravidel i zasad skupinové
spoluprace. Vzhledem ke komplexnosti
u¢iva v tomto prvnim obdobi a moZnosti
vytvéret tematické celky Ize dramatickou
vychovu vyuzit jako specificky metodicky
postup pfi integraci ugiva (viz oblast Clo-
vék a jeho svét).

Ve dvou nasledujicich obdobich 4.- 5.
a 6. - 9. roéniku ma dramaticka vychova
podobu zejména samostatného predmetu
(volitelného nebo nepovinného). Doved-
nosti a znalosti ziskané v dramatické
vychové v8ak mohou byt vyuzity také ugi-
teli jinych predmétl pfi pouzivani metod
vyuky zaloZzenych na pfimém jednani
v situacich.

Zak by se mal ugit:

- chépat dramatické uméni jako speci-
ficky zplsob poznavani skute¢nosti;

- porozumét zasadam mezilidské komu-
nikace a adekvatné pouZivat jeji pro-
stfedky a chapat vazbu mezi vnitfnim
prozivanim a vnéjSim chovanim;

- prostrednictvim dramatické hry a hrani
roli prozkoumavat a ujasriovat si osob-
ni postoj ke zvolenym tématim zamé-
fenym predevS§im na mezilidské vzta-
hy, postoje, hodnoty i celospole¢enské
problémy;



- pracovat ve skuping, aktivné se ucast-
nit spole¢né tvorby, dokoncovat ji
a prezentovat;

- vnimat dramatické umeéni jako svébyt-
ny synteticky druh uméni;

- vyuzivat zakladni prostfedky dramatic-
ké a divadelni prace k uméleckému
sdéleni a komunikaci s divaky;

- orientovat se v Zanrech dramatického
uméni (a to nejen divadelnich, ale i fil-
movych, televiznich a rozhlasovych),
seznamovat se s historickymi etapami
a zvldstnostmi divadelniho uméni i se
spoleCenskym vyznamem divadia.

Pfehled uciva nabizi v kapitole Proces
dramatické tvorby jak moznost orientovat
se na skolni dramatickou préaci, ktera se

odehrava prevazné v ramci vyucovani
a nepocita s divadelnim tvarem jako pro-
duktem, tak moznost sméfovat dramatic-
kovychovny proces na spole¢nou tvorbu
jevistniho (divadelniho nebo recitaéniho)
tvaru. ZaleZi na pedagogovi a Zacich, na
jejich zajmech, vybavenosti a zkuSenos-
tech, jak bude pPfedmét dramaticka
vychova koncipovan.

Osnovy zahrnuji rovnéz ucivo a kom-
petence souvisejici s vyuZivanim lout-
karskych principll a postupl. Tvofiva hra
s predmétem a loutkou vychazi z ozi-
vovani predmétd a hradek, které je pro
malé déti zcela pfirozené, ale i star$im
détem muze vyrazné obohatit a rozsifit
gkalu vyrazovych prostfedkd a schopnos-
ti metaforického mysleni. Do osnov je tato

"loutkarskd" linie' zahrnuta jako nabidka
tém, které pravé tento typ dramatické
prace zajima nebo inspiruje.

| kdyz tfeti okruh uciva ma z&asti cha-
rakter faktograficky a dodava praktické
vyuce teoretické a historické zazemi
a kontext, mél by vychazet z tvaréi &in-
nosti skupiny a mél by brat v uvahu
i divacké zkusenosti Zakd. Proto mé ucivo
tohoto oddilu podobu namétd; jejich kon-
kretizace a rozvijeni by mély vychazet ze
zajmu a zaméteni pedagoga a zakd. Tyka
se to zejména udiva o historii dramatu
a divadla, které by mélo co nejvice nava-
zovat na praktickou tv0réi Sinnost v tom-
to pfedmétu a na divacké zkuSenosti zis-
kané na zékladé konkrétnich zhlédnutych
predstaveni.

ucivo

KOMPETENCE

I. Zakladni predpoklady dramatického jednani

Psychosomatické dovednosti

Somatické dovednosti
- dech a hlas

- mluva

- pohyb
Psychofyzické jednani

1. obdobi (1.-3. roc.)

zcitlivuje své smyslové vnimani
rozviji pfedstavivost a fantazii

dychani

i

2. obdobi (4.-5.ro¢.)

a soustfedéni a pfenaseni pozornosti

rozviji pfedstavivost a fantazii

zvlada zéklady spravného dychani

1

1

zvlada zaklady spravné artikulace

a kontrastem

v chovani druhych
3. obdobi (6.-9. roc.)

skupiny

a spravného drzeni téla

i mimoslovnim vyjadrfovani

na elementarni Urovni rozviji schopnost aktivizace 1&Zi

rozviji schopnost fyzického a psychického uvolnéni
rozviji schopnost soustfedéni a pfenaseni pozornosti

& a spravného

- zvlada jednoducha rytmickd a pohybova cviceni
umi rovnomeérné vypliiovat prostor v klidu i pohybu

- upevriuje psychickou a fyzickou sebekontrolu, véetné schopnosti uvolnéni

zcitlivuje smyslové vnimani s ddrazem na jeho komplexnost

zvlada zaklady spravného drzeni téla a aktivizace tézisté
je schopen zdravé tvofit hlas (mékky hlasovy zacatek, rezonance)

vyuziva rdznych vyrazovych moznosti pohybu
rozviji rytmickeé citéni v pohybu i pfi miuvnim projevu; dokaze pracovat s gradaci

bezpetné se orientuje v prostoru (i se zavifenyma oc¢ima), vnima prostor a jeho

vyznam pro pouziti pohybovych a hlasovych prostredk{
dokaze védomé hlasem a pohybem vyjadiovat zakladni emoce a rozpoznava je

- dokéze si vytvofit a udrzet okruh vefejné samoty pfi individuaini praci i v rdmci
- vyuil’vé véech smyslU pfi vnl'ménl' podnétd a uplatriuje predstavivost a fantazii

- ovlada zaklady spravného tvofeni dechu, hlasu a artikulace
- kultivuje sv(j miuveny a pohybovy projev a uplatriuje zasady hlasové hygieny

- je schopen propojovat somatické dovednosti (dech, hlas, pohyb) pfi slovnim

- rozviji rytmické citéni, vyuziva rytmu a dynamiky v pohybu a feci




- vnima prostor a jeho vyznam pro vybér hlasovych a pohybovych prostfedk{

a chape jeho vyznam pro dramatické aktivity
- chépe souvislosti mezi vnitinim proZivanim a vnéjsim chovanim u sebe i u druhych
- je schopen chovanim zobrazit vnitfni stavy a emoce za sebe i za postavu

Herni dovednosti

Improvizace

Hra v roli

Techniky dramatické prace
Hra s pfedmétem, loutkou

1. obdobf (1.-3. roc.)

- pfijima hru a respektuje jejf pravidla a hranice

- rozliSuje redlnou a herni situaci a své redlné a herni (rolové) ja

- je schopen zapojit se do skupinové improvizace a reagovat na dané okolnosti

- uplatfiuje ve hie své napady a respektuje podnéty druhych

- pfijima ucitele a spoluzaky v roli

- zvlada jednodussi techniky strukturovani dramatické prace (Zivé obrazy, narativ-
ni pantomima, kolektivni postava apod.)

- dovede pracovat s redlnymi a zastupnymi rekvizitami v jednoduchych dramatic-
kych akcich

- dokéze vnimat pfedmét nebo jednoduchou loutku jako postavu a oZivit je v krat-
ké akci

2. obdobi (4.-5. roc.)

- je schopen pracovat s pravidly hry a jejich variacemi a pfijimat jejich zmény

- je schopen jednat v jednoduchych improvizacich a etudach v danych okolnos-
tech i pfi jejich zméné

- obohacuje hru vlastnimi napady a tvofivé rozviji podnéty druhych

- dokaze vstoupit do role, pfirozené v ni jednat a vytvaret postavy ve fiktivni situaci
kreslo, plast experta, vnitini hlasy, divadlo forum, ritual apod.)

- dovede pracovat nejen s redlnymi a zastupnymi, ale i s imaginarnimi rekvizitami

- dokaze jednat s pfedmétem a loutkou jako s postavou a rozehrat ji v situaci

3. obdobi (6.-9. ro¢.)

- je schopen jednat v improvizacich a etudach s védomim celkového tvaru a jeho
proporci

- je schopen plynule produkovat, tfidit a vybirat napady pro hru z hlediska jejich
funké&nosti i originality

- dokaze pfijimat rdizné role, pfirozené v nich jednat a prohlubovat jejich vnitfni
charakteristiku

- zvlada sirokou $kalu technik strukturovani dramatické prace a chape jejich smy-

sl a funkci pfi prozkoumavani a tvarovani tématu

cilené vyuziva redlnou, zastupnou a imaginarni rekvizitu

dokaze pracovat s rlznymi typy loutek a vyuzivat jejich specifickych moznosti

i

Sociainé komunikaéni dovednosti

Komunikace (verbalni i nonverbalni)
Kooperace
Reflexe a hodnoceni

1. obdobi (1.-3. roc.)

- navazuje kontakt s druhymi a zapojuje se do skupinovych her a &innost{

- pfekonava zabrany pfi sebevyjadieni a komunikaci

- rozviji schopnost srozumitelné vyjadfovat své myslenky a pocity

- je schopen jednoduse popsat prlibéh dramatickych &innosti ze svého vlastniho
hlediska

- je schopen naslouchat druhym

- dokéaze pfiznat chybu nebo omyl

2. obdobi (4.-5. roé.)

- je schopen spolupracovat s partnerem a ve skupiné

- pfi spole¢né praci je schopen se pod¥idit rozhodnuti skupiny

- formuluje myslenky, vyjadFuje vlastni nazor

- nasloucha druhym, klade otazky, rozviji smyslupiny dialog

- prozkoumava moznosti hlasu a téla pfi rliznych formach komunikace

je schopen pozorné sledovat praci druhych a poskytovat zpétnou vazbu
spolupracuje s ugitelem pf¥i hodnoceni vlastni prace Ustni formou

s pomoci ucitele je schopen hodnotit praci skupiny a svij podil na ni

1
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3. obdobi (6.-9. ro¢.)

- pfi praci ve skupiné se dokaze podfidit i pfevzit vedouci roli s védomim odpo-
védnosti za spole¢nou praci

- je schopen pfijimat kompromisy a fesit konflikty vznikajici pfi skupinové praci

- pfebira zodpovédnost za vlastni i skupinovou préaci a jeji dokonc&eni

- je schopen formulovat svij ndzor a podpofit ho vécnymi argumenty

- poskytuje prostor nazordm druhych a respektuje je

- déle rozsifuje $kalu prostiedk( verbalni i nonverbalni komunikace, Ucelné a za-
mérné je pouziva v redinych i fiktivnich situacich, vnima je a rozumi jim u druhych

- poskytuje zpétnou vazbu, dokaZe s takiem a porozuménim kriticky komentovat
praci ostatnich

- spolupracuje s ucitelem pfi hodnocenf vlastni prace ustni i pisemnou formou

- je schopen hodnotit praci skupiny a svdj podil na ni

- je schopen pfijimat kritiku a adekvatné na ni reagovat

Il. Proces dramatické a inscenacni tvorby

Proces dramatické tvorby

Namét, téma

Postava (charakter, motivace, vztahy)
Situace

Konfiikt

Pribéh

Kompozice

1. obdobi (1.-3. roé.)

- spolupodili se na volib& namétl a témat pro spole¢nou hru

- k nabidnutym namé&tdm a tématdm zaujima aktivni vztah a aktivné se zapojuje
do jejich prozkoumavani

- je schopen pojmenovat zakladni konflikt nebo problém zkoumaného tématu
a hledat zpQsob Feseni

- je schopen zménit Uhel pohledu a nahlédnout na situaci/téma/problém z pozice
dalsf postavy

- zabyva se dUsledky lidského jednani v ur¢itych situacich

- uvédomuije si podobnosti mezi hernimi situacemi (jak ve hrach s pravidly, tak
v dramatické fikci) a situacemi v redlném Zivoté

2. obdobi (4.-5. ro¢.)

- je schopen nabidnout vliastni namét &i téma pro spole¢nou praci

- dokaze pojmenovat hlavni téma zpracovavané prediohy

- pro obecné pojmenovana témata umi najit konkrétni herni situace

- je schopen pojmenovat zakladni konflikt (pfip. i konflikty vedlej&i) nebo problém
zkoumaného tématu a hledat rlizné moznosti (jeho/jejich) Feseni

- je schopen zkoumat dané téma z vice rliznych whld pohledu

- uvédomuje si diisledky lidského jednani v urgitych situacich a ddsledky réiznych
feseni konfliktd

- uvédomuje si vztah fiktivnich situaci k realnym Zivotnim situacim, je schopen
najit a pojmenovat jejich analogie

- je schopen prostfednictvim zadanych postupl a prostfedkd ztvarnit situaci ¢i jejl
vysek tak, aby se v nich zkoumané téma zfetelné projevilo

- tvoii jednoduché etudy (zaloZené obvykle na jedné zakiadni situaci) tak, aby
maly jasny zacatek, vyvoj a zfetelné zakonéeni

3. obdobi (6.-9. roc.)

- je schopen nabidnout vlastni namét ¢i téma a zdlvodnit &i obhéjit jeho volbu

- dokéze pojmenovat hlavni i vedlejsi témata zpracovavané prediohy

- dokéaze hledat pro obecn& pojmenované téma konkrétni situace a volit je z hle-
diska jejich dramatického potencialu

- uvédomuije si nejednozna&nost zplsobl Fedeni nékterych konfliktd a problém

- uvédomuije si rtzné aspekty prozkoumavaného tématu, je schopen komplexniho
pohledu na téma s védomim kontextu a sirsich spole¢enskych souvislosti

- zkouma motivy lidského jednani a uvédomuje si pficiny vzniku konfliktd

- uvédomuje si vztah fiktivnich situaci k realnym Zivotnim situacim, je schopen najit
a pojmenovat jejich analogie a promitnout je i do uvaZovani o vlastnim zivoté

- je schopen prostfednictvim samostatné volenych postupl a prostfedkl ztvarnit
situaci &i jeji vysek tak, aby se v nich zkoumané téma zietelné projevilo

- tvoFi naro€néjsi &i rozsahlejsi etudy, sestavajici z vice situaci, asové a pricinné
zPet&zenych tak, aby mély jasny zacatek, vyvoj a zfetelné zakon&eni, pfip. pointu




Proces inscenacni tvorby

Dramaturgie

Rezie

Herecka prace
Scénografie

Zvuk a scénicka hudba

1. obdobi (1.-3. ro¢.)

- je schopen se podle svych moznosti podilet na spole€né praci na jednoduché
divadelni nebo pfednesové inscenaci

- postavy vytvafi pomoci jednoduchych gestickych, pfip. i kostymnich nebo jinych
znakl

2. obdobi (4.-5. roc.)

- je schopen v mensich skupinach pracovat na vytvofeni etudy s jednoduchym
pfibéhem s jasnym zacatkem, vyvojem a zavérem, prezentovat ji pfed spoluzaky
a dale na ni na zakladé reflexe spoluzakd a ucitele pracovat

- sleduje prezentace spoluzakl a je schopen je s pomoci ucitele i samostatné
hodnotit (srozumitelnost jednani, ¢itelnost postav a jejich vztah( a motivd, kon-
flikty a jejich FeSeni, sdéleni tématu)

- dokaze pisemné zachytit zahranou etudu v dialozich

- s pomoci ucitele dokaze pracovat s jednoduchym dramatickym textem a vytva-
fet na jeho zékladé jednani postav v dramatické situaci

- je schopen vytvaret typové postavy a prirozené a pravdivé za né jednat v dra-
matickeé situaci

- v etudé dokaze vyuzivat rliznych divadelnich vyrazovych prostfedkd (prace
s prostorem, naznakovy kostym, vytvarné prvky, svétlo, pfedméty, jednoduché
loutkaiské postupy, zvuk, jednoduchy hudebni doprovod)

- podle svych moznosti se pod vedenim ucitele podili na spole¢né praci na vytva-
feni kratké divadelni nebo pFednesové inscenace

- dokaze prevzit zodpovédnost za svéfeny Usek prace pfi pfipravé inscenace

3. obdobi (6.-9. roc.)

- je schopen pod vedenim ucitele sam nebo v mensich skupinach pracovat na

naro¢néji tvarované etudé, ktera vychazi z ptevzatého i viastniho namétu a je

zaloZena na dramatické situaci, a dokaZze ji dotvaret na zakladé pripominek

ostatnich

ve zhlédnutych prezentacich spoluzak( dokaze nachazet a pojmenovavat téma-

ta hlavni a vedlejsi, konflikty, vztahy mezi postavami a motivy jejich jednani,

dokaze i hodnotit zplsob divadelniho zpracovani a jeho sdélnost

podle svych schopnosti se podili na dramaturgické a dramaturgicko-reZijni pfipra-

vé inscenace (volba pfedlohy, téma, kompoziéni postupy, inscenaéni kli¢, zanr...)

pod vedenim ugitele je schopen aktivné se podilet na vytvoFeni scénafe pro

inscenaci (autorska Uprava dramatického textu, dramatizace prozaického textu,

sestaveni pasma poezie, vlastni piibéh)

dokaZe pracovat s dramatickym textem a vytvéret na jeho zakladé jednani

postav v dramatické situaci

- je schopen vytvaret typové postavy s postupné se prohlubujici charakteristikou
a pfirozené a pravdivé za né jednat

- je si védom, jaké moznosti nabizeji divadelni praci hra s pfedmétem a tvofivé

loutkarské prostfedky

dokéaZe pracovat s jednoduchou scénografii (kostym, rekvizita, scéna, svétlo),

pfip. se podili na vyrobé scény, kostymu, masek, loutek atd.

dokéze vyuZivat zvukové a hudebni prostfedky k divadelnimu vyjadien{

dokéze prevzit zodpovédnost za svéfeny Usek prace v inscenaci, nést zodpo-

védnost za jeji dokoncéeni i za spoleény vysledek

'
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Prezentace vysledného tvaru

Komunikace s divakem
Reflexe, hodnoceni a kritika

1. obdobr (1.-3. roc.)
- doké&Ze vystupovat pred spoluzéky nebo rodiéi v jednoduché ukézce prace nebo
v kratkém pasmu, pfipadné pfi pfednesu jednoduchého textu

2. obdobi (4.-5. roc.)

- je schopen na vefejnosti prezentovat vysledky kolektivni nebo sélové prace
(divadelni a pfednesové)

- pfijima hodnoceni své prace a je schopen z néj vyvodit disledky pro jeji pokra-
govani
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3. obdobi (6.-9. rog.)
vou predstaveni
ti na prehlidkach a tvlrcich dilnach)

muje si jeji rizné moznosti a podoby

- v rdmci svych moZnosti zvlada provozni i technické &innosti souvisejici s pfipra-
- je schopen vystupovat v divadelnim predstaveni pro éirél'.ve?ejnost (vCetné Ucas-
- je schopen vnimat svou existenci na jevisti jako komunikaci s divakem a uvédo-
- v diskusi s ucitelem je schopen po predstaveni reflektovat sebe sama i ostatni,
predstaveni hodnotit z hlediska fungovani celku a jednotlivych slozek

- ze sebereflexe a hodnoceni vyvozuje zavéry pro pristi pfedstaveni v&etné pfi-
padnych zmén v inscenaci a nutnost dal$iho zkou$eni a hledani

ill. Recepce a reflexe dramatického a divadelniho uméni

Divadlo jako synteticky druh uméni

Zakladni divadelni druhy

Zakladni dramatické Zanry

Dramatickd umeéni v proménach &asu

Divadelni pfedstaveni z hlediska divaka

Dramatickda uméni a média (filmova
tvorba, televizni tvorba, rozhlasova
tvorba, pocitadova tvorba)

1. a 2. obdobi (1.-5. ro¢.)

delniho, filmového, televizniho)

3. obdobi (6.-9. roc.)

né a prehledné pfibéh

postupy atd.)

- s pomoci uditele reflektuje svij zazitek ze zhlédnutého dramatického dila (diva-

- je schopen pfevypravét hlavni situace zhlédnutého dramatického dila a premys-
let o jejich vyznamu, pfipadné pojmenovat téma

- na zéakladé viastnich divackych zkusenosti chape rozdily mezi ¢inohrou, operou
a baletem a mezi hereckym a loutkovym divadlem

- ve spoleéné diskusi o zhlédnutém dramatickém dile dokdZze pojmenovat hlavni
téma (pfip. i témata vedlejsi), charakterizovat hlavni postavy a prevypravét stru¢-

- je schopen rozpoznavat ve vlastni dramatické praci i ve zhlédnutém dramatic-
kém dile zakladni prvky dramatu (dramaticka postava, dramaticka osoba, dra-
matické jednani, dramaticka situace, konflikt, dialog, monolog, kompozi¢ni

- poznava zakladni dramatické | hudebné dramatické Zanry a jejich hlavni znaky

- chéape rozdily mezi divadelnim predstavenim a dramatickymi dily ve filmu, televi-
zi a rozhlase a dokaze uvést specifické rysy jednotlivych druhd

- zna nékteré vyrazné etapy a typy divadla

DRAMATICKY OBOR

(Pfipraveno pro Rdmcovy
vzdélavaci program pro
gymnazidlni vzdélavani)

Dramaticky obor doplfiuje oddil Uméni
a kultura o tfeti druh uméni, o uméni dra-
matické. Pfedmét dramatickd vychova
poskytuje studentlm zakladni znalosti
z teorie hry a dramatu a d&jin divadla
a praktické zkusenosti s dramatickou
tvorbou a vede je k vnimani dramatického
umeéni jako specifického druhu umélecké-
ho uchopeni skute¢nosti.

Dramatické uméni pouziva jako své
hlavni prostfedky sdéleni lidsky hlas a lid-
skeé télo. Dramaticka vychova umoznuje
systematicky rozvijet a kultivovat tyto
hlavni prostfedky lidské komunikace od
zakladnich somatickych dovednosti (tvo-
feni dechu, hlasu, artikulace, spravné
drzeni téla atd.), pfes psychofyzické jed-

nani (vazba vnitiniho proZivani a jeho
vnéjsich projevl - lidského chovani v rovi-
né& sdé&lovani i naslouchani a porozumeni
témto projevim) a vyuzZiti téchto prostred-
k0 k dramatické tvorbé (jednani postav
v dramatické situaci) aZz po pouzivani
téchto prostfedkd v béZnych Zivotnich
situacich.

Dramatické uméni{ ma povahu kolek-
tivni tvorby. Poskytuje tedy maximaln{
prostor pro rozvijeni sociélnich doved-
nosti tykajicich se komunikace ve skupiné
a prace v tvOréim tymu. Vede Zaky
k sebereflexi a seberegulaci pfi skupinové
praci, k aktivnimu postoji pfi hledani cest
k napinéni spole¢ného cile.

Dramatické uméni je uménim syntetic-
kym a pracuje vedle zakladnich prostfed-
k& (mluva a pohyb) i s prostfedky literarni-
mi, vytvarnymi a zvukovymi. UmoZriuje
tak vyuzivat i prvky jinych uméni v jejich
vzdajemneém funk&nim propojeni pro sdé-
leni témat a uvédomovat si jejich specific-
ké vyjadfovaci moznosti.

Dramatické uméni vyuziva hry (drama-
tické hry, hry v rolich, improvizace) jako
jednoho z moznych principd tvorby.
Rozviji herni dovednosti studentd jako
zplsob uchopovani skuteénosti zaloZeny
nejen na jejim racionalinim chapani, ale
i na jejim prozkoumavani hrou, pfimym
jednanim a prozitkem pfi ném.

Osnovy jsou rozdéleny do jednotli-
vych &asti (I - IV) proto, aby poskytly
obraz o struktufe oboru dramatické umé-
ni, z ndhoz ptedmét dramaticka vychova
vychazi. Volba terminologie se pak opird
o terminologii teorie hrya dramatu. P¥i
samotné vyuce nejsouod:sebe tyto
oblasti oddélovany. Patefi celé.vyuky jsou
postupy dramatické tvorby zaloZené na
praktickych &innostech. Tato tvorba mize
mit r&izna vychodiska - od hry, improviza-
ce pres dramatizaci literarniho pfibéhu,
tvorbu vlastnich scénafl aZz po praci
s hotovym dramatickym textem. Pfi tvor-
bé inscenace jde vétsinou o krats$/ Utvary
a cely proces ma vyrazny charakter viast-



ni autorské tvorby studentd. Tato praktic-
k& &innost je reflektovana a doplfiovana
teoretickym zobecnénim. Stejné tak
témata z historie divadla jsou predevsim
nametem pro praktické zkouseni, a teprve
potom vychodiskem pro zobecnéni a his-
torické zafazeni. Vlastnimi pokusy o dra-
matickou tvorbu se Zaci uci porozumét
specifice divadelniho jazyka (jevistni znak,
metafora, symbol).

Veskera prace v dramatické vychové
by méla vést k aktivnimu postoji zakd
ke kulturnimu déni, a to nejen k divacké-
mu zajmu o nabidku kulturnich akci,
ale i k pfimé ucasti na vefejném kulturnim
Zivoté jako k jednomu z moznych zplso-
b tvofivého naplnéni volného &asu.
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Student by se mél naugit:

spravné pouzivat prostfedky komuni-
kace, tzn. technicky spravné a adekvat-
né situaci, v niz komunikace probiha,
chépat vazbu mezi vnitfnim proZivanim
a vnéj8im chovanim, snaZit se posuzo-
vat z tohoto pohledu chovani své
i ostatnich,

vyuZivat prostfedky komunikace (hlas
a pohyb) i dalsi umélecké prostfedky
(vytvarné, literarni, hudebni) k umélec-
kému sdéleni a komunikaci s divaky,
chapat dramatické uméni jako svébyt-
ny zplsob uméleckého poznavani sku-
te¢nosti,

orientovat se v dramatickych Zanrech,
v historickych etapdch vyvoje drama-

tického uméni a chapat spoletensky
vyznam dramatického uméni,

- pracovat ve skupiné, aktivné se ucast-
nit spole¢né tvorby, dokondovat ji
a prezentovat pfed divaky,

- vytvaret inscenace autorského divadla
jako osobni a genera¢ni vypovéd,

- chépat dramatické umeéni jako zpUsob
kulturniho  vyuziti volného ¢asu
(navstéva kulturnich akci, Uc¢ast v dra-
matickych projektech, dilnach, na fes-
tivalech, ¢lenstvi v amatérskych diva-
delnich skupinach apod.).

UCIvO

KOMPETENCE

I. Zakladni predpoklady dramatického jednani

Psychosomatické dovednosti

Somatické dovednosti
- dech a hlas

- mluva

- pohyb
Psychofyzické jednani

- ovlada zaklady spravného tvofeni dechu, hlasu a artikulace a spravného drzeni
téla, védoma je trénuje a kultivuje sv(j mluveny a pohybovy projev

rozviji schopnost pracovat s uvolnénim a napétim

zcitlivuje smyslové vnimani a pfedstavivost

upevriuje fyzickou a psychickou sebekontrolu v&etné schopnosti koncentrace

a relaxace

- rozviji rytmické citéni, vyuziva rytmu a dynamiky v pohybu a feci
- chape principy fungovani lidské psychiky (prozivani, chovani) a dovede s nimi
védomé pracovat pfi bézné komunikaci (sdélovani a naslouchani) i pfi vytvareni

herecké postavy

- vnima prostor a jeho vyznam pro vybér hlasovych a pohybovych prostifedkd

a praci s nimi

- je citlivy vG¢&i vlastnim psychosomatickym impulz&im (psychofyzicka zkusenost
a tvofivost) jako zdroji improvizované hry
- dokaze pouZivat hlasové a pohybové prostfedky k charakterizaci postavy

Herni dovednosti

Improvizace

Hra v roli

Techniky dramatické prace
Hra s loutkou, pfedmétem

- dokéze vyuZivat télo a hlas k zobrazeni jev( (véci, osob, abstrakci, d&jd)
- je schopen rozvijet, variovat a opakovat herni situace (samostatné, s partnerem,

ve skuping)
pfijima herni pravidla a tvofivé je rozviji

nosti a umi je propojit ve sdéiny celek

a postoje druhych

né hry

- prakticky ovlada a tvorivé vyuziva techniky strukturovani dramatické prace
- uZiva redlnou a zastupnou rekvizitu k zobrazeni jevll (véci, osob, abstrakci, dgjd)

dokaZe nachazet a nabizet témata k rozvijeni hernich situaci
je schopen predstavit si prlibéh jednani v herni situaci
v pribéhu improvizace védomé vyuziva nabytych psychosomatickych doved-

chape improvizaci jako jeden ze zplsobl dramatické tvorby
reflektuje své redlné ja a herni ja a vyuziva osobnich mozZnosti pro tvorbu postav
ma schopnost ménit role béhem dramatické hry a prozkoumavat motivace

pfi praci v roli sméfuje k vytvofeni postavy s hlubsi charakteristikou
v pr@ibéhu improvizace se prosazuje kooperativng, ve prospéch spoleéné tvore-
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Socialné komunikacéni dovednosti

Komunikace (verbalni i nonverbalni)
Kooperace
Reflexe a hodnoceni

- vnima chovani a komunikaci lidi jako sdéleni o jejich prozivani,vztazich, motiva-

cich atd.

orientuje se v divadelnich aspektech bézné kazdodenni komunikace

- UCelné a védomé pouziva prostfedky verbalni i neverbalni komunikace v situa-
cich béznych i v situacich tvorby

- zodpovédné pfistupuje k Ukoltim, pracuje v tymu, planuje, strukturuje a dokon-
¢uje praci

- je schopen vytvaret pravidla a dohody pro skupinovou praci a pfijimat kompro-
misy

- je schopen organizovat a vést praci skupiny i pfijimat vedeni druhého

- naslouchd a poskytuje zpétnou vazbu, hodnoti vlastni praci a praci ostatnich
s porozumeénim a toleranci

- pfijima konstruktivni kritiku a nachazi v ni podnéty pro svou dalsi praci

Il. Proces dramatické a inscenaéni tvorby

Proces dramatické tvorby

Namét, téma

Postava (charakter, motivace, vztahy)
Situace

Konflikt

Pribéh, montaz

Kompozice

- je schopen pfinaSet naméty a témata pro viastni dramatickou tvorbu

- v situacich dramatu nachazi a pojmenovava témata, rozliSuje objektivni a sub-
jektivni téma

- je schopen vytvéaret dramatické situace, v nichz je zobrazovano zvolené téma

- dokaZe nachazet paralely téchto témat a situaci v bézném Zivoté a v literatufe

- vytvali dramatické postavy s hlubs{ charakteristikou

- pracuje s motivaci postav jako hybnou silou jejich jednani a pti¢inou vznikajicich
konfliktd

- dokaZe jednanim v situaci a postavé sméfovat k feseni konfliktu, nabizi rlzné
varianty feSeni s védomim spolegenského kontextu

- tvoii etudy tak, aby mély jasny zacéatek, vyvoj, vrchol a zfetelné zakon&eni

- rozliSuje situaci ramcovou a situaci uzavfenou a otevienou a chépe jejich funkci
pfi vytvareni dramatického déje

- vyivaii fetézenim jednotlivych situaci piibéhy s ¢asovou a pfi¢innou souvislosti

- vytvaii pfib&hem a montazi rizné dramatické kompozice

- dokaze zpracovavat zadany namét v nadsazce do podoby rdznych dramatic-
kych zanr(

- s procesem dramatické tvorby pracuje ve dvou rovinach (v roviné pfimého jed-
nani a v roviné literarni) a s jejich vzéjemnym propojovanim

Proces inscenadni tvorby

Dramaturgie

Rezie

Herecka prace
Scénografie

Zvuk a scénicka hudba

- je schopen ve vybrané predloze pojmenovat hlavni a diléi témata

- pracuje s dramatickym textem jako s pfediohou pro inscenaci

- je schopen vytvaFet vlastni scénafe (autorska Uprava dramatického textu, dra-

matizace prozaického textu nebo viastniho pfib&hu, sestaveni pasma poezie)

spolupodili se na tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce inscenace

chéape pojem mizanscéna a pracuje s ni jako se zakladnim stavebnim prvkem

inscenace

hereckou postavu buduje na principu posileni a zd{raznéni nékterého rysu své

vlastni osobnosti

- usiluje o hlubsi charakteristiku postavy

- dokaze vytvotit hereckou postavu jak ¢inohernimi, tak i loutkohereckymi pro-
stfedky

- pracuje védomeé s Zanrovym zafazenim postavy

- pracuje se scénografii na drovni jevistniho znaku

- dokaZe vyuzivat zvuk a hudbu k dotvafeni inscenace

- chape tvorbu inscenace jako spole&ny tvirdi proces, piijimé a pini své ukoly
a chape vlastni zodpovédnost za spoletnou tvorbu a jeji vysledek

- chape a pfijima tvorbu inscenace jako neustaly proces zkougeni

- hledani, opakovani, fixovani

1
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Prezentace vysiedného tvaru

Komunikace s divakem
Reflexe, hodnoceni a kritika

- tvorbu inscenace pojima jako zpUlsob vyjadieni a sdéleni vlastnich nazord
a postoju skrze zvolena témata
svou existenci na jevisti vnima jako komunikaci se spoluhradi a s divaky
vnima zavislost komunikace s divaky na typu divadelniho prostoru a formy
(inscenace v raznych typech divadelnich prostorl, pouli¢ni divadlo, divadlo
forum atd.)
- z hlediska sdélovaného tématu je schopen reflektovat sebe sama i ostatni
v konkrétnim predstaveni a hodnotit svij vykon a vykony ostatnich, fungovani
celku a jeho jednotlivych siozek a komunikaci s divaky
- je schopen hodnotit inscenaci jako celek z hlediska sdélnosti a srozumitelnosti
pro divaky
ze sebereflexe a hodnoceni vyvozuje zavéry pro pfisti pfedstaveni véetné pfi-
padnych zmén v inscenaci a nutnosti dalsiho zkouSeni a hledani

l1l. Dramaticka uméni

Zaklady teorie a historie dramatu

Struktura dramatického dila
- vystavba dramatického textu
- analyza a interpretace dramatické-
ho textu
- dramaticky text a inscenace
- Zanry dramatického textu
Dramaticka uméni v proménach ¢asu
- hlavni vyvojova obdobi ¢eského
a svétového divadla
- typické Zanry a jejich predstavitelé
- soucasna dramatickd uménf
Kritika
Profese spjaté s divadlem a drama-
tickym umeénim vibec

1

rozliSuje jednotlivé druhy dramatickych situaci (ramcova, hlavni, vedlejsi, epizo-
dicka)

rozliSuje dramatické postavy hlavni, vedlejsi a epizodické, je schopen postihnout
motivy jednani dramatickych postav a zaujmout k nim hodnotici postoj

vnima dramaticky text jako predlohu pro divadelni inscenaci a dokéze s nim dra-
maturgicky pracovat

rozliSuje rlzné typy konfliktd a k jejich FeSeni zaujima hodnotici postoj

rozliSuje Zénrové smérovani dramatického dila

je schopen postihnout tematickou strukturu dramatického dila

vnima interpretacni a autorsky pfistup v dramatickém uméni

orientuje se v zakladnich divadelni Zanrech (komedie, tragedie, drama) a zna
jejich typické predstavitele

ma prehled o velkych historickych divadelnich kulturach a jejich hlavnich pred-
stavitelich (napf. antické divadlo, zlaty vék $panélského dramatu, anglické alzbé-
tinské divadlo, francouzské a némeckeé klasicistni divadlo, komedie dell’arte,
videriské lidové divadlo)

chépe spole¢ensky vyznam a funkci divadla ve vybranych obdobich ¢eské

a svétové divadelni tvorby

orientuje se v hlavnich smérech dramatického uméni 20. stoleti

obdobi Velké divadelni reformy

- je schopen postihnout hlavni rysy sou¢asného divadia

- ve zhlédnutém dramatickém dile dokaZe pojmenovat hlavni i vedlejsi témata,
zaradit a charakterizovat hlavni, vedlej$i a epizodické postavy a situace

dokaze hodnotit zhlédnuté dramatické dilo z hlediska jeho dramaturgicko-reZijni
koncepce a hereckych vykont

uvazuje o zhlédnutém dile ve spolecenském kontextu

rozlisuje rlzné formy divadla v&. netradi¢nich a rlizné typy paradivadelnich
aktivit

- orientuje se v profesich spjatych s divadelnim a dramatickym uménim, chape
jejich funkci a jejich vzajemné vztahy

I

1

1

'

1

Dramaticka uméni a média

Filmova tvorba
Televizni tvorba
Rozhlasova tvorba
PC tvorba

dokaze charakterizovat zékladni filmové, televizni a rozhlasové Zanry

- je schopen prenaset tyto Zanry do divadelni oblasti a tvofivé vyuzivat Zanrovych
posunt

- je schopen vnimat divadelni a dramatické prvky v mimouméleckych Zanrech,

zejm. v TV a rozhlasu (dokumentaristika, reklama, rlizné soutéze) a etiku a este-

tiku jejich pouZiti
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V. Aktivni pFistup k dramatické kultufe a uméni

Orientace v dramatickych
projektech a dilnach

Ugast v dramatickych
projektech a dilnach

Ugast na prehlidkach
a festivalech

Navstéva divadelnich
a filmovych pfedstaveni

Podil na kulturnim Zivoté $koly
a obce

Zplsob aktivniho zapojeni voli student podle svého individualniho zajmu

a osobnich preferenci

Tvaréi dilny k oblasti
Umeéni a kultura
- dramaticky obor

Tvarei dilny nabizeji studentim moZnost
pracovat podle svych zajma na divadel-
nich projektech, které smétuji k vytvoreni
jevistniho tvaru jako prostfedku sebevyja-
dfeni, sdéleni vlastnich témat, nazor(
a postojd a komunikace s Sirsi divackou
vefejnosti.

TvOrei dilny maji povahu autorské
tvorby, studenti se aktivné uc¢astni proce-
su vytvarfeni inscenace ve vSech jeho eta-
pach. V ramci dilny mbZe odchazet k dife-
renciaci tvlré¢ich ukold podle zaméreni
studentd (tvorba scénatll, reZie, scéno-
grafie, hudba, herectvi, jevistni technika,
propagace atd.).

Zaméfeni dilen je voleno podle zajmu
studentd a podle profesni vybavenosti
pedagoga dramatické vychovy.

MozZnosti zaméreni dilen:

Divadlo poezie

Cilem dilny je poznat a uvédomit si pfi
praktické préci zakonitosti mluveného
projevu, rozvijet schopnost vnimat
a posuzovat kvalitu textd, interpretovat je
a hledat cestu jak sdélit publiku vlastni
zazitek, nazor, postoj. Vychodiskem pra-
ce je vlastni literarni tvorba, texty reno-
movanych autorl, lidova poezie apod.
T&zistém prace je hledani kvalitnich textl
a zplsobl jejich jevistni interpretace
(sestavovani kolazi, montazi, pasem
atd.). Vysledkem préace mohou byt nej-
rdznéjsi formy autorské interpretace tex-
tu, véetné zanrl hrani¢icich s divadlem,
a vyuzivani ostatnich uméleckych pro-
stfedkd (pohybu, zvuku, scénografie,
hudby apod.).

Pohybové divadlo

Prace v dilné vyuziva lidského téla jako
zékladniho materidlu a zarovefl nastroje
mezilidské komunikace. Soustfeduje se
na zkoumani nonverbalni komunikace,
kultivuje jeji pouzivani a vnimani. Studenti
védomé pracuji s mimikou, gestikou,
pozicemi téla i prostorovymi vztahy,
mohou se seznamovat s rlznymi pohy-
bovymi a tane¢nimi technikami (panto-
mima, techniky moderniho vyrazového
tance, jazzdance, afrodance, improvi-
zace...).

Cilem dilny je uéit se vnimat a pouzi-
vat pohyb jako svébytny prostiedek a for-
mu divadelniho sdéleni i jako soucast
tvorby jevistni postavy a vyznamny pro-
stfedek jevistni stylizace.

Dilna sméfuje ke sdélovani témat,
nazorl a postojl i pfibéhd vyhradné pro-
stfednictvim vlastniho téla, k vytvoreni
jevistniho tvaru vyuZiva i daldich pro-
stfedkl - vytvarnych, zvukovych a hu-
debnich.

Divadlo forum

V této dilné maji studenti moznost sezna-
mit se s interaktivni metodou divadla
forum, vychazejici z prace Augusta
Boala. Studenti oteviraji své aktualni
otazky a problémy, které zpracovavaji do
kratkych scén. Divaci pak mohou vstupo-
vat do nastolenych situaci, ménit jejich
pribéh a nabizet nova feseni. Proto by
mélo vyvrcholenim této dilny byt praktic-
ké ovéreni prace studentl s dalsi skupi-
nou.

Projekt "Devise"

Cilem projektu je spoleény tvirci proces
vedouc k vytvofeni divadelniho tvaru. Jde
o skupinovy autorsky projekt, na jehoz
pocatku stoji libovolny podnét (slovni, lite-
rarni, dramaticky, vytvarny, hudebni &i
jiny). Skupina rozviji dany podnét cestou
hledani a pojmenovavani tématu, latky
a situaci pro jejich vyjadreni. Studenti

pokracéuji vybérem zanru a formy vypové-
di, inscenagniho klice a divadelnich pro-
stfedkd. Vrchol prace tvofi hledani kon-
krétniho jevistniho tvaru, jeho zkouseni,
opakovani, fixovani a prezentace pred
divaky.

Smyslem prace je zprostfedkovat stu-
dentlm zaZitek vzniku divadelniho tvaru
ve v8ech jeho fazich.

Daldi mozné projekty a tvar&i dilny:
pouli¢ni divadlo, tvlréi prace s videem,
scénografie {maska, kostym...).

Na tvorbé obou dokumentd se podileli
VACLAV CEJPEK, JANA HRUBA, JAKUB
HULAK, SILVA MACKOVA, JIRI PELAN,
JAROSLAV PROVAZNIK, PETRA SVO-
ZILOVA, IRINA ULRYCHOVA, JOSEF
VALENTA a dalf
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VYCHOVNA DRAMATIKA NESLYSICICH
NA DIVADELNI FAKULTE JAMU

Pro¢ vznikl tento obor?

1. Aby se zvyS$ila Uroven vzdélanosti
nesly8icich: Pfipomefime si, Ze v dobé
vzniku tohoto oboru na JAMU neexisto-
valo v na8i republice zadné vysoko-
Skolské studium, které by bylo vytvofeno
pfimo pro neslySici studenty. Stfedni
Skoly, kde neslysici mohli ziskat maturitu,
byly v tehdej$im Ceskoslovensku jen
dvé.

2. Aby neslySici déti a mladez mohli
ucit i neslysici pedagogové: Pravé nesly-
8icl pedagog by mél prokazat maximalni
porozuméni a umoznit plnohodnotnou
komunikaci détem se sluchovym postize-
nim.

3. Identifikaéni model: Neslysici déti
a miladeZ potfebuji identifikacni modely-
vzory z fad neslysicich. Tyto vzory poma-
haji utvafet a formovat identitu, velmi
posiluji sebevédomi neslysicich.

Toto byly tfi hlavni dlvody k zaloZeni
nového studijniho oboru na DiFA JAMU.
Vedeni fakulty prokazalo pochopeni
a podpofilo obor s nazvem "vychovna
dramatika neslySicich” personalnsg,
finanéné a spoletenskym respektem.
(Napt. pfijalo na plny Uvazek tlumoénika
do znakového jazyka.) Tehdejsi dékan
Josef Koval¢uk pomohl specifikovat tento
obor jako "vychovna dramatika neslysi-
cich - se zaméfenim na pohybové
vychovné discipliny”". Vychazeli jsme
z pfedpokladu, Ze pohyb je pro neslysici
tou oblasti, kde nemusi pocitovat handi-
cap. DRAMATICKA VYCHOVA pak
v sobé zahrnuje princip, ktery by praveé
svou preferenci NAZORNOSTI, a prede-
vaim VLASTNIHO PROZITKU moh! byt
v pedagogickém procesu pro neslysici
hlavnim principem vyuky.

Prvni neslysici studenti nastoupili
v akademickém roce 1992/1993. V roce
2002 to tedy bude deset let. Z hlediska
historie 8koly jisté kratka doba. Pro nas je
to ale jiz urity usek cesty, cesty hledani
a nalézani i touhy predavat ovéfené
poznatky dél... A jestlize jsem nasi ¢innost
pfipodobnila k cesté, znamena to, Ze pred
nami jsou dal$i horizonty...

Na zac¢atku mnozi nevéfili, Ze budou
neslysici schopni studovat. Tato predsta-
va byla dokladem hlavné nevédomosti.
Studium je sice pro neslysici daleko t&zsi,
nez si umime predstavit, ale jsou studia
schopni. Napf. v USA maji neslysici svou
univerzitu jiz desitky let (Gallaudet
University).

Po trfech letech prvni absolventi opus-
tili na8i fakultu, pak dalsi a dal3i... Ne
vsichni nasli uplatnéni, ne vsichni se set-
kali s porozuménim. Ddlezité je vSak to, Ze
se | takto mdzZe naplriovat pfedstava obec-
né vzdélanosti naroda. Sice se dramaticka
vychova na Skoldch bé&zné neudi, ale jsou
zde nesly8ici ucitelé, ktefi jsou kreativni.
Své misto ve spole¢nosti si hledaji se
sebevédomim, podpofenym znalostmi,
studiem, vysoko8kolskou pfipravou.

Po celou dobu dosavadni existence
VDN kromé vlastni vyuky (a také vychovy)
pofadame také seminafe a kurzy pro
pedagogy sluchové postizenych déti
a mladeze. Postupné se nam podafilo
navazat kontakt s Ministerstvem $kolstvi,
mladeze a télovychovy - odborem 24
(specidlniho vzdélavani a institucionaln{
vychovy). Tam nase snaZeni zacali pod-
porovat. Seminafe nyni pofadame vétsi-
nou pod jejich zastitou a s jejich finanénim
krytim. Tento odbor pfipravil s nadim pfi-
spénim osnovy predmétu Hudebné dra-
maticka vychova. Od 1. zafi 2000 je do
osnov pro 1. stuperi zakladnich 8kol pro
sluchové postizené zafazeno experimen-
taln{ ovéfovani nového povinného pred-
métu: hudebné dramaticka vychova.

Brnénska zakladni $kola pro sluchové
postizené (Reckovice), kde pracuje cela
fada nasich absolventl, je rovnédz do
tohoto experimentu vybrana. Ve svych
vysledcich patfi i tato $kola k nejlepsim
v republice. Nasi absolventi zde pracuji
jako pedagogové v MS i Z8, téZ jako
vychovatelé (vedouci internatu) i asistenti
(experti na znakovy jazyk). V sou¢asné
dobé pfipravuji program bilingvniho vzdé-
lavani pro tuto $kolu.

Vychovna dramatika nesly$icich je tfi-
lety bakalarsky obor s moznosti roéni
nadstavby - "divadelni specializace".
Mnozi nasi absolventi se v8ak nespokojili
s timto prvnim stupném vysokoskolského
studia a pokraguji v magisterském studiu
na jinych vysokych $kolach (i v jinych spe-
cializacich).

Nékteii preferovali divadelni zaméreni
pted pedagogickym. Jaké vsak byly
doposud moznosti v této oblasti pro
neslysici? Kdo zaméstna neslysiciho her-
ce? Jsou vyjimky, kdy je neslySici herec
pfijat do skupiny slysicich (napf. partner
klauna Slavy Polunina nebo Josef Rigo
v pantomimickém souboru Milana Sladka
nebo neslysici finsky tanec¢nik Juho
Saarinen). Jinak zbyva jen oblast amatér-

ského divadia, ob&asna vystoupeni nebo
Ugast na festivalech.

Béhem studia na JAMU maji nasi stu-
denti moznosti hrat v predstavenich, kte-
ra vznikaji pfimo v ateliéru vychovné dra-
matiky nesly8icich a také ucinkovat
v inscenacich svych slysicich kolegd.
Jednotlivé inscenace vzbudily zajem pub-
lika, a tak je bylo mozno nabizet k repri-
zovani. Neslysici studenti pfi herecké pra-
ci zazivaji radost z tvlréiho procesu a pfi
hrani také radost z komunikace bez bari-
ér. Profesné jsou vZdy respektovani
a zvykli si na to, Ze jsou slysici hereckou
komunitou pfijimani pro to, co uméji, ne
proto, Ze jsou neslysici. Neni divu, Ze tou-
Zili po tom, aby pravé divadelni prace
mohla byt jejich zaméstnanim. Myslenka
integrovaného divadla tu existovala. Kdyz
vzniklo Divadlo v 7 a 1/2, nasli zde moz-
nost herecké prace i neslysici herci. Od
roku 2000 je v tomto divadie sekce profe-
sionalniho divadla neslysicich - nejprve
pod nazvem VDN, od roku 2001 jako
DIVADLO NESLYSIM.

Popisuji zde strohou realitu, ale s vel-
kou vnitfni radosti. Vzdyt to, co jinde,
v jinych zemich trvalo desitky let, se na
JAMU v Brné podafilo za osm rokd.

V knize autorll Rogera D. Freemana,
Cliftona F.Carbina, Roberta J. Boesea
Tvé dité neslysi? (FRPSP, Praha 1992) je
tato myslenka: "Jako neslysici ¢lovék
véiim, Ze nejucinngjsi 1écbou ‘hluchoty’
nejsou ani medicina, ani mechanicka &i
elektronickd zafizeni ani skalpel chirurga,
ale porozuméni. Pfitom porozumeéni je
zadarmo. Avsak neZ dosahneme porozu-
méni, musime neslysici chapat."

Jiz Gustave Flaubert napsal: "V&echno
zlé pochazi z nasi nevédomosti."

Aby mohlo dojit k lepdimu porozumé-
ni, aby nedochazelo ke zlu ze vzajemné
nevédomosti, musi dochazet ke komuni-
kaci. Pravé vzdélani roz8ifuje moZznosti
komunikace a kulturné umeélecké aktivity
jsou komunikace bez bariér.

ZOJA MIKOTOVA
ateliér vychovné dramatiky neslySicich,
JAMU Brno

Pripraveno pro seminar na téma "Vyznam
kultirno-umelckych aktivit pre Zivot ne-
podéujucich", ktery se konal v ramci .
mezindrodniho festivalu kultury neslysi-
cich sv. F. Saleského v Nitfe 21. - 27. led-
na 2002



BAKALARSKE
PRACE

obhdjené v ateliéru vychovné
dramatiky neslysicich na DiFA
JAMU

1995

Lada ISTVANOVA: Historie pantomimy Sl

Dagmar MANDULOVA: Vyznam rodiny
pro neslysici

Zuzana POSPISILIKOVA: Pége o slucho-
vé postizené

Renata VYSOUDILOVA: Prace neslysici
hereCky v &inohernim pfedstaveni

1996

Jan FIURASEK: Historie koly pro
sluchoveé postiZzené ve Valagském
Mezifici

Milan KRSKA: Pohybova priiprava nesly-
gicich d&ti na 1. stupni ZS pro slucho-
vé postiZzené

Pavel KUCERA: P¥ipravenost sluchové
postizenych na vstup do Zivota

Nada KULENDOVA: Specifické
znaky kresby slySicich a neslysicich
deti

&

&
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lvana NOVAKOVA: Kultura a neslysici
Lucie UHROVA: Vyuziti volného &asu
24k 2. stupné na ZS a na ZS pro slu-
chové postizené (srovnani slysicich
a sluchové postizenych zak()
David WAGNER: Hiedani smyslu Zivota
nesly8iciho ¢lovéka v tvofivé praci
a v komunikaci s okolnim svétem
Alexandr ZVONEK: VDN na DiFA JAMU

1998

Adriana HANUDELOVA: Dramatické hry
na 1. stupni ZS pre sluchovo postih-
nutych

Romana KRIVDOVA: Pohybové hry na
ZS pre sluchovo postihnutych

Monika KURINCOVA: Vyuzitie niektorych
metéd vytvarnej a dramatickej vycho-
vy v matematike na 1.s tupni Z3 pre
sluchovo postihnutych

Beata PIROZKOVA: Zakladna rytmicko-
pohybova priiprava na 2. stupni ZS
pre sluchovo postihnutych

Josef RIGO: Nepocujici na javisku

Lenka SLACHTOVA: Dramaticka vycho-
va v MS pro sluchové postizené

2000
Michal HEFTY: Je mozné priatelstvo
medzi pocujdcimi a nepocujlcimi?

LA

Petra VANUROVA: Moznosti uplatnénf
metod vychovné dramatiky v oblasti
vzajemnych vztahl mezi sluchové
postiZzenymi détmi

lvica TICHA: Pohybova vychova so
zemarenim na nadéinie na 1. stupni ZS
pre sluchovo postihnutych

Frantisek PULPAN: Uplatnéni vychovné
dramatiky v Centru volného ¢asu pro
neslysici

Anna JURASOVA: Rytmika sluchové
postizenych déti v predskolnim
véku

2002

Denisa CINGEROVA: Akrobatické cvice-
nie na 1. stupni ZS pre sluchovo
postihnutych

Zuzana DAUBNEROVA: Ako priblizit
poéziu sluchovo postihnutej
mladezi?

Jana POPKOVA: Slozky hudebni vycho-
vy v hudebné dramatické vychové pro
sluchové postizené

Barbora STEFANKOVA: Vplyv rozpravky
na nepocujlce deti v predskolskom
veku a na 1. stupni ZS

Peter VRTO: Vyuzitie prace s fotoapara-
tom v dramatickej vychove sluchovo
postihnutych deti ‘

Rubrika pro vzdjemny
diaglog pedagogu

a lektord skol a kurzd
vzdélavaijicich ucitele
dramaticke vychovy

STUDIUM DRAMATICKE
VYCHOVY OCIMA
ABSOLVENT(

Zuzana Jirsova:

Na katedfe vychovné dramatiky jsem stu-
dovala formou distanéniho studia velice
brzy po jejim zalozZeni, piesnéji feceno
nastoupila jsem do prvniho ro¢niku, ktery

byl teprve druhym v pofadi. Méla jsem
tedy pfileZitost sledovat promény, krystali-
zovani a snahu veden/ fakulty o optimali-
zaci skladby pfedmétl, volby pedagogd.
Ne v8echno se zdafilo napoprvé, snaha
v8ak byla velka. Ucitelé vzajemné hospito-
vali, studovali, prekladali a do svého poje-
ti vyuky vkomponovavali poznatky ze
seminafll zahrani¢nich lektorld. Kon-
struktivni pfipominky studentd byly brany
v potaz. Tolik telegraficka charakteristika
fungovani katedry v €ase mého studia.

Ma profesni historie

Studium jsem absolvovala v dobg, kdy
jsem méla za sebou jiZz péknou fadku
let odpracovanych v mateiské Skole
a toho &asu jsem pracovala na Ceské
Skolni inspekci a na malinky Uvazek jako
externi ugitelka ZUS. V poslednim roce
studia jsem inspekci opustila a od té doby
udm literarné dramaticky obor ZUS
v Jindfichové Hradci a dramatickou
vychovu na gymnaziu v Tfeboni.

Poznatky a dovednosti ziskané studi-
em a jejich uplatnéni v praxi

Vim, Ze je nemozné, aby kazdy z inspek-
tord souasné s vykonavanim své profese

znovu studoval na vysoké Skole a syste-
maticky vstfebaval nové poznatky z psy-
chologie a pedagogiky, na vlastni kdzi
poznaval klima skupinového vyucovani,
konstruktivniho zplsobu vyuky, socialni-
ho vycviku, ugil se porozumét komunikac-
nim koddm, hodnoceni popisem, nikoliv
vynesenym soudem. Mné osobné studi-
um, ac¢ finalné zacilené k vyuce dramatic-
ké vychovy, dalo pro praci inspektorky
hodné. A co plati v tomto smyslu pro
inspektora, plati pro ucitele obecné, at udi
dramatickou vychovu, nebo tfeba zemé-
pis, at plsobi na déti v matefské Skole,
nebo na gymnaziu.

Technika Fe&i a vyrazu - pfedmét, kte-
ry nas provazel po tfi roky a kterému pfi-
kladam nesmirnou dllezitost. Studiem
ziskané poznatky a dovednosti maji své
uplatnéni ve vsech typech $kol i mimo
ramec DV. Domnivam se; Ze vycvik v této
oblasti by mél absolvovat kazdy, kdo
chce predstoupit pfed déti. Nedélam si
iluze, Ze zaniceni matematici budou mezi
vypocéty diagnostikovat a opravovat chyb-
né drzeni téla zakd. Dovednosti tohoto
typu by si ucitelé méli osvojit aspon
v zajmu svého zdravi, v zajmu uplatnéni
své autority ¢i proto, aby byli détem
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dobrym vzorem v drzeni téla a tvorbé hla-
su. Odhlédnu-li od obecné potfeby pésto-
vani téchto navykl pro byt v bézném
Zivot&, musim zminit jejich ddlezitost pfi
praci s détmi v ZUS, kdy télo a hlas se
stdvaji prostfedkem sdéleni. V hodinach
hlasové vychovy nam byly peloZeny
i dobré zaklady pro interpretaci textu.

Samostatny pfedmét Prednes a détsky
pfednes jsme sice v jednom ro¢niku méli,
ale myslim si, ze by v ramci studia zaslu-
hoval vice prostoru. Na zakladni umélecké
gkole je jednim z volitelnych predmétd a ja
si pfipadam stéle jako samouk, prestoze
mé tato prace velice té8i a zajima.

Blizim-li se od predmétd se S8irSim
uplatnénim v ucitelské praxi k jadru vyuky
dramatické vychovy, musim podékovat
za vedeni pohybové vychovy, které
schopnym studentdim dalo mnoho, at uz
v oblasti jejich osobni kultivace, anebo
smérem k détem. Pro mné bylo nazornym
pfikladem, Ze vlidnym vedenim lze néce-
mu naucit i ¢lovéka jako jsem j&, tedy
nemehlo. Diky témto hodindm mam hlu-
boce vstipené povédomi o nezbytnosti
kultivace pohybu a rytmického citéni a ve
vyuce na ZUS (a &astedné i na gymnaziu)
se snazim poskytnout détem v tomto
ohledu co nejvice prilezitosti. Dlezité pro
mé "zabydlovani se v roli toho, kdo vede
skupinu k védomému uZivani téla, bylo
ucitelské partnerstvi s Radkem Maruga-
kem, ktery studoval na KVD o roénik nize.
Neni nemehlo, a tak mnohé mi dochazelo
jeho prostrednictvim.

Tato poznamka se nakonec tyka
i herectvi, které v nadem roc¢niku nemélo
vzdy tu idealni podobu. (Poznamka
redakce:: Za dva roky se vystfidali tfi
pedagogové a néktefi pfistup k herecké
vychoveé uciteld hledali ¢i dokonce bloudi-
li.) Radek mél pfilezitost naucit se vice
a nékteré zplsoby prace jsem od ného
réda pfejala. Shrnu-li, pak péstovani
pohybovych a hereckych dovednosti pro
ucitele dramatu povazuji za velmi dllezité
a zaslouZi si v ramci studia dostatek pro-
storu, pficemZ nejde o to vychovat
z absolventl dalsi herce, ale ugitele
zachazejici s prostfedky divadla. O to je
to komplikovanéjsi, nebot studujici (i jeho
vysoko$kolsky ucitel) by mél mit na mysli
findini pouziti nau¢eného. Spolu s praktic-
kymi dovednostmi vstfebavat metodiku,
v idedlnim pfipadé ucit se aplikaci pozna-
ného v praxi. Dovednosti z této oblasti
nejsou podstatné jen pro vedouciho dét-
ského divadelniho souboru nebo uditele
ZUS. Z praxe na gymnaziu vim, jak déle-
Zité jsou pro zdarné fungovani vychov-
nych a vzdélavacich programd, a to uz
pro vytvofeni podminek k pfijeti fikce,
vstupll do roli (ugitele i Zakl) a jednani
v navozenych podminkach. Jakasi dlistoj-
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nost, opravdovost, koncentrace, jedno-
duchost bez pfehravani a fal$e jsou pod-
statné pro prozitek v roli a situaci - tudiz
pro naslednou reflexi jednani osob, jejich
motiv( a dasledkd jejich &ind.

Postupy a techniky strukturovaného
dramatu, s nimiZ jsem se sezndmila na
DAMU i na seminéfich organizovanych
ARTAMOU a Sdruzenim pro tvofivou dra-
matiku, mi pomahaji nejenom pfi kompo-
novani vychovnych dramat, ale umoZiuji
mi také zprostfedkovavat détem cestu
k literatuie, ke ¢tenarstvi a velice Uspésné
slouzi pfi odhalovani témat, charakterd
postav, vicepohledovosti p#i zkoumani
postav a roli i na cesté k divadelnimu tva-
ru. Nemohu tedy jednoznacné fici: Toto je
vyuZzitelné pro 8kolu bé&zného typu, toto
pro $kolu uméleckou, nebot vse se tak
hezky prolina a doplnuje.

KdyZz jsem se uchdzela o studium
vychovné dramatiky na DAMU a mozna
jesté v prvnich letech studia, byla jsem
piesvédéena, Zze sméfovani k produktu,
tedy k détskému divadlu, prenecham
jinym. Vychovné programy, kultivace
osobnosti, socializace, to ano, ale diva-
dlo? Nebylo to z neucty, spi§ naopak.
Byla jsem presvéd¢ena, Ze se to nemohu
nikdy naucit. Netikam, Ze uZ v8echno
umim, ale divadlo s détmi délam - délame
(s Radkem a v sou¢asné dobé i s mladym
kolegou Milosem Maxou). A mohu sméle
fici, Ze za to v mém pt¥ipadé mize jen
a jen 8kola. Nebyt velmi dobfe vedenych
predmétd, jako je naptiklad autorsko-dra-
matizatorsky semindr, rezie a rezie dét-
ského divadla, scénografie, nebyt tvrdo-
Sijnosti ugiteld, s niz nas vedli k poctivosti
pfi odhalovani kvalit pfedlohy, uréovani
témat a hledani prostfedkd umozniujicich
téma sdélit atd. atd., zlstala by pro mne
tato oblast nedostupnou.

S mym osobnim zaloZenim naopak od
poc¢atku velmi dobfe korespondovaly
pfedmeéty souvisejici s literaturou a také
pfedméty metodického charakteru - snad
proto, Ze ve své podstaté se stale vice
citim ucitelem nez divadelnikem, ale i pro-
to, Ze studia na zku$enosti navazovala
a 8la ruku v ruce s praxi, takze otazky,
podnéty a teze pedagogtl mohly byt kon-
frontovany bud pfimo na prednasce,
nebo &as a "terén" ukazal jejich opodstat-
nénost. A to nékdy i v pfipadech, kdy
jsem zapochybovala nebo zasadné
nesouhlasila. Stru¢né feceno: praxe mi
pomahala pochopit teorii a teorie mi
umozriovala lépe rozpoznat dlvody Uspé-
chl a neuspéchl pfi praci s détmi. Tento
moment pokladam za velice dlleZity.

Praxe "na plny uvazek"
Prestoze mi studium vychovné dramatiky
na DAMU dalo opravdu moc, musela jsem
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se v Case, kdy jsem nastoupila na zminé-
né typy 8kol napino, hodné ugit. Na ZUS
to bylo snazsi, byli jsme na to dva, udili
jsme se s postupné pfibyvajicimi skupina-
mi a rostoucim vékem déti. HaFe mi bylo
v prvnim roce na gymnaziu. Donekone¢na
jsem vymyslela naplft hodin, hledala opti-
malni miru a zpUsob jednani s dospivajici-
mi détmi. Chyb jsem nasekala dost a dost.
Ale preZila jsem a mnohdy pravé diky opé-
tovnému nahlédnut{ do skript a predna-
Sek. Déti prezily také - ze tficeti "sedma-
k(" vydrzelo dvanact az do maturity jit
klikatymi péSinami strukturovaného dra-
matu, pracovat s literaturou, bavit se hra-
mi a cviCenimi z oblasti- osobnostniho
a socialniho rozvoje a v poslednich dvou
letech nastoupit poctivou cestu za diva-
delnim tvarem.

Je pravda, Ze se citim &asto pred
vstupem pred déti unavena, bez napadd.
Ale pak to kamsi vyprcha a nakonec
zlstava pocit viastniho obohacovani
a radost, Ze Clovék mlze détem zpro-
stfedkovat rst v oblasti fantazie, tvofi-
vosti, citu, mysleni, uméleckého rozvoje,
socidlniho rozvoje a tak dale a tak dale...
O smysluplnosti dramatické vychovy i jeji-
ho studia na vysoké Skole uméleckého
typu jsem tedy hluboce pfesvédg&ena.

Eva Svobodova:

Na navrh, abych napsala odpovéd na
otazku, co mi dala DAMU pro préaci
v materské skole, jsem kyvla, protoZze mi
to pfislo jednoduché. Ale kdyz jsem si
zacala rovnat myslenky, doslo mi, Ze moje
odpovéd nebude jednoznacéna a mozna
bude velmi malo k véci - a tak ji pfijméte
spie jako volné zamysleni k nadhozené-
mu tématu.

Myslim, Ze absolvovani na$i Skoly
pfevysoké mé poznamenalo celkové.
Nemohu fici, co mi dalo pro praci v mater-
ské 8kole, co pro praci s vysokoSkolaky
a co pro praci s dospélymi, ale mohu fici,
v ¢em mé studium poznamenalo jako ¢lo-
véka a v ¢em zménilo myj vztah k praci
v pedagogickém procesu. Za¢nu tedy
¢lovékem.

Pro mne velmi vyznamnym postojem,
ktery jsem si ze Skoly odnesla, je kladny
vztah k pohybu. Vim, Ze je to zdanliva
malic¢kost, ale pro mé fyzicno nesmirné
dilezita. Méla jsem celozZivotn{ komplex,
Ze jsem neobratnd, a tudiz bych méla
sedét a vystiihat se pohybovych &innosti,
abych si neudélala ostudu. Myslim, ze
dnes nejsem o nic obratnégjsi, ale ve Sko-
le jsem zjistila, Ze mi pohyb déla dobfe
a prestala jsem se stydét hybat. A také mi
n&jak doslo, Zze pohyb neni dokonalost,
ale Zivot, zména, uvolnéni.



Druhou vyznamnou charakteristikou,
kterou jsem si z DAMU odnesla, je jista
ostrost vnimani. Zacala jsem si vice vai-
mat detaild v obrazech, zvuku, Feé&i,
v my8lence, v okamZiku. Nejsem si zcela
jista, je-li to pouze zasluhou predmétl, ve
kterych se s detailem pracovalo, mozna je
to i zaleZitost véku a zrani osobnosti. Ale
faktem je, Ze mali¢kosti se pro mne stavaji
¢im dal tim vic inspiraci, vychozim bodem
a startem k ¢emukoliv vét&imu.

Jako tfeti musim jmenovat dovednost
pracovat s hlasem a vstupovat do role.
I kdyzZ ugiteli v roli by byl mohl byt véno-
van $irsi prostor, ale i tak - vyextrahovano
z rlznych &innosti - je tu jisty zaklad, kte-
ry mi pomaha nejen v pedagogické praxi,
ale pfedev3im jako feditelce pfi jednani
s institucemi a jejich zastupci, pfi jednani
s rodici atd.

Za &tvrté (to to pfibyva) je pro mne vel-
mi ddlezitd schopnost spolupracovat.
Bylo to tak pfirozené, Ze jsme si vzdjemné
pomahali, konzultovali a pfipominkovali
své prace, aZ z toho vyplynulo, Ze ve dvou
se 1o |épe tahne, a ja jsem zjistila, Ze pra-
ce ve dvojici je pro mne piitazlivéjsi a zaji-
maveéjsi nez solova. Uz proto, Ze se pfi ni
permanentné a s chuti ué¢im tak, jako je
tomu pfi na8i soucasné spolupréaci
s Hankou Svejdovou, spoluzadkou
z DAMU. Kdovi jestli bychom se takto
schazely, nebyt spole¢nych studil.

Ale je tu dalsi ddlezita véc, a tou je ori-
entace v poznatcich a védomostech.
Zamérné fikam orientace, a ne védomos-
i a poznatky, protoZe systém si vytvaiim
teprve ted a asi hned tak hotovy nebude,
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a jestli bude, tak bude mdj. Ted mam na
mysli pedagogiku, psychologii i dramatic-
kou vychovu na teoretické bazi. To, co
nam bylo nabidnuto, to je vhled a zaklad-
ni orientaéni body. Snad trochu smér, ale
velice Siroce a demokraticky. V dobé stu-
dia a pfi pfipravé na statnice mi obcas
vadilo, Ze poznatky jsou trochu roztfisté-
né, dnes jsem za to vdécna, protoze me
nesvazuji, ale provokuji k doplnéni scha-
zejici mozaiky. Ur¢ité jsem se posunula
i v metodické oblasti, ale v té jsem méla
pocit, 7e jsem spiSe nez systém maéla
zpoc¢atku zmatek. Teprve v souvislosti
s praxi jsem si zaCala nékteré véci ujas-
fovat a zafazovat.

Celkové mohu shrnout: Bez poklon
a s Cistym svédomim mohu fici, Ze jsem
rada, ze jsem "$la zkusit pfijimacky". Byla
to dobra 8kola, protoze nas ucila myslet
a poradit si. Nesoustfedila se pouze na
pfedavani védomosti a dovednosti, jak to
bohuzel stédle praktikuje vétSina naSich
vysokych Skol. A ja jsem rada, Ze jsem
své pedagogické vzdélani ziskala na jiné
Skole nez pedagogické. Diky tomu, Ze
vyrUstalo z uméleckého podhoubi, je svo-
bodnéjsi, kreativnéjsi a nezavislejsi. Byla
to vynikajici 8kola, protoze jsme se na ni
potkali s osobnostmi, které umély disku-
tovat, a pfitom nevnucovat své nazory.
A které samy soustfedily svou snahu
k tomu, aby se v nasem 8kolstvi pohly
ledy a dité se stalo cilem, a ne prostied-
kem pedagogovani. Naugila jsem se
nepfijmout prvni napad, ale nechat ho
ulezet a nejasat. A dotahovat véci do kon-
ce, nebo se o o alespon pokusit.

V pribéhu psani jsem méla nékolikrat
velkou chut jmenovat jednotlivé pedago-
gy. Nékolikrat jsem jejich jména mazala,
protoZe se necitim kompetentni hodnotit
jejich préaci. V podstaté jsem je v8echny
vnimala velmi intenzivné a mohu fici, Ze
kazdy ve mné zanechal aspori ministopu.

Byla to dobra Skola, protoze nas ugila
(moZna trochu nezamérné) toleranci, spo-
lupréci a ob&as i pfekonavat sama sebe,
svou pohodinost a predsudky o svych
schopnostech a moZnostech. Ale nebyla
to 8kola dokonala. A tim byla lidska.

(Pozn.: Zuzana Jirsova i Eva Svobodova
absolovaly distanéni studium na katedre
vychovné dramatiky v letech 1992 - 1997)

POZNAMKA REDAKCE: Zuzanu Jirsovou
jsme o vyjédfeni poZddali my, ona pak
vyzvala Evu Svobodovou. MdZeme ve
vyzvdch pokracovat (jednu odpovéd jesté
mame slibenou), ale nejlepsi by bylo, kdy-
by se protrhlo mi¢eni &tenaitl, a kdybyste
se konecné ozvali vy sami, se svym uhlem
pohledu, se svymi problémy, ndzory
a zkudenostmi. Zvlast radi bychom otiskli
piispévky pedagogd i absolvent’ a stu-
dentl ateliéru dramatické vychovy DiFa
JAMU v Brné. Spontanni odpovédi
mohou mit jesté jeden pozitivni pfinos -
budou obsahovat témata, na kterd nds
nenapadne se ptat.

Prispévky do rubriky INTEGRAL, tykajici
se otdzek pripravy uciteld dramatické vy-
chovy posilejte na adresu: Eva Machkova,
V' Hirkach 2145, 158 00 Praha 5,
tel. 02/35517292.

DIPLOMOVE PRACE
Z DRAMATICKE
VYCHOVY

obhdjené na katedie
primdrni pedagogiky
PedF UK v Praze

1998

Jarmila KALOUSKOVA:
Pouziti literarniho uméleckého
textu v dramatické vychové na
1. stupni Z8

Renata STEHLIKOVA: Viiv dramatické
vychovy na rozvoj socidlnich vztaht
v 1. roéniku 28

Lucie VALASKOVA: Moznosti vyuziti lite-
rarni a vytvarné vychovy v dramatické
vychové na 1. stupni ZS

1999
Tereza ERBENOVA: Dramaticka vychova
v primarni Skole
Simona FLACHSOVA: Vyuziti pfib&hu
v primarni 8kole
Markéta KALISTOVA: Projektem
a metodami dramatické
vychovy k porozuméni sobé
i druhym

2000

Michaela RAKOVA: Metody a techniky
dramatické vychovy a jejich vyuZiti
v primarni §kole

2001

Nadézda ERETOVA: Dramaticka vychova
jako prosttedek osobnostné sociélni-
ho rozvoje Zaka )

Jitka HAVRANKOVA-JUNOVA:
Konkretizace uciva dramatické vycho-
vy ve 3. rogniku Z$S

Michaela NOTZLOVA: Ugitel dramatické
vychovy a dramaticka vychova v praxi
Michaela WILHELMOVA: Verbalni
a nonverbalni projev ucitele ve tfide
na 1. stupni Z$

2002

Petra BRABCOVA: Techniky strukturova-
ného dramatu a moZnosti vyuZziti v pri-
marni §kole

Miroslava CERNA: N&které moznosti
vyuziti metod a technik dramaticke
vychovy v jinych vyu€ovacich pfed-
métech na 1. stupni ZS

Marie KUBIKOVA: Zpracovani déjepis-
nych témat v osnovéch 1. stupné Z$
metodami dramatické vychovy

Jitka POSPISILOVA: Hlasova hygiena
ugitele na 1. stupni Z3

Rubriku rediguje Eva Machkovd, katedra
vychovné dramatiky DAMU



DIPLOMOVE PRACE

obhdjené v ateliéru

dramatické vychovy

na DiFA JAMU v Brné

v roce 2001

Eva BRHELOVA: Moje hledan{ specific-
kych rys{l autorské tvorby s neherci

Jaroslava BURESOVA: K problematice
komunika&ni vychovy na Skolach

Martina DRMOLOVA: Prvky tvofivé dra-
matiky pfi praci s détmi s pfiznaky
lehké mozkové dysfunkce

Monika FORMANOVA: Vyuziti humoru
pfi praci pedagoga dramatické
vychovy a vedouciho divadelni
inscenace

Markéta HOUDKOVA: Hledani identity
télesné handicapovanych v obdobi
dospivani

Jana HRUBA: Sékratovsky rozhovor
v projektu dramatické vychovy

Neberie do ruky
kdejakou knihu

Kdyz pfed péti lety vysla v nakladatelstvi
Portal knizka Hry a cvi¢eni pro dramatic-
kou vychovu v matefské a zakladni $kole,
jen jsem ji prolistovala a odlozila jako
nepodstatnou. Postupem doby jsem ale
zjistovala, Ze pro fadu praktik( - véetné
nasich poslucha¢d - tak nepodstatna
neni, zejména pro uditelky matefskych
8kol ne, nebot ty nejvice stradaji nedo-
statkem odborné literatury. Je tu par
sborni¢kd a brozurek z doby vlastné uz
davno minulé, z nedavné doby je tu kniz-
ka Iriny Ulrychové, Viasty Gregoroveé
a Hany Svejdové Hrajeme si s pohadka-
mi, ktera obsahuje i kvalitni, ale hodné
struéné komentare. Najdou se i néjaké ty
Casopisecké &lanky ¢i metodiky, diplo-
mové prace s tematikou dramatiky v MS,
ale ty byste na prstech jedné ruky spodi-
tali.

Zkratka a dobfe - slozity problém dra-
matické vychovy v matefské Skole je
polem téméf neoranym a zadal by si fese-
ni v podobé zékladni u¢ebnice &i prirucky,
ktera by jej pojednala jako celek. Kdyby...
kdyby se ty ucitelky, které maji bohatsi
zkuSenost, daly dohromady a napsaly ne
uz jen pfispévky do sborniku, ale syste-
maticky utfidéné, na sebe navazujici kapi-
toly - o hodnotéch a principech dramatiky
pro dité¢ predskolniho véku, o specifice
déti thi-, &tyf-, péti-, Sestiletych a drama-
tickych aktivit s nimi; o stanoveni cil,
vybéru latky, metod a technik, o zplsobu
vedeni aktivit, o jednani a chovani ugitel-
ky, o chovani déti, o hodnoceni vystedk,
o rlznych typech prace; o integraci dra-
matiky s ostatnimi "vychovami" a o jeji
specifice; o problematice (a problematic-
nosti) vystupovani v predskoinim véku;
o profilu ugitelky MS, kvalifikované pro
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Katefina KORCAKOVA: Systém doved-
nosti v oblasti dramatické vychovy
absolventa SPgS

Markéta MALEROVA: Vyuziti metod
dramatické vychovy k aktivaci
seniorl

Milan ROZTEK: Tvorba rezijno-dramatic-
kého konceptu pohybového divadia
hraného mladezou

Zuzana ZAKOVA: Divadlo pro déti rovna
se pohadka?

uplatiovani dramatiky. Knizka nejlépe
doplnéna vybérem her, cviceni, improvi-
zaci, namétd a predioh...

Kdyby, kdyby... ale zatim je to jen
pfedstava, prani. Realitou je pro mnohé
ona vySe zminéna broZurka preloZena
z francouzstiny - kterd vSak bohuzZel maze
do véci vnést spide zmatek a Cetnad
pochybeni. Lepsi by bylo ji odloZit, zapo-
menout na ni. Pokusim se vysvétlit pro¢.

Prvni véc, kterd ma clovéka varovat:
autorky cituji, ale citace ani nekomentuji,

% A.BAUDISOVA
Y JENGER-DUFAYETOVA

Hry °
acvicen:

pro dramatickou vychovu
v materské a zdakladni
skole

@ RBazva) exjudFordni a komunikave déti

ani neuvadéji, z ¢eho a od koho cituji. To
je prvni, napadny a zfetelny projev ne-
kompetentnosti, neodbornosti. Od tako-
vych spiskl radéji dale!

Dalsi napadny rys: podivné, tézko sro-
zumitelné aZ nesrozumitelné véty, jako
napt. "Podstatou napodobovani je induk-
ce cinnosti vnéjs§im modelem..." Chce
snad autor fict, Ze jde o vyvozeni, odvo-
zeni &innosti z vnéjsiho modelu? To je
pfece nesmysl, navic podivné vyjadreny.

Je zmateny plvodni text nebo preklada-
tel? "Dit&, které si hraje, nepfehlizi Uko-
ny." Co tim, proboha, autorky chtéji fici?

Nejspid je zmateny uz plvodni fran-
couzsky text, protoZze hned na to se
doéteme (rovnéz citét bez odkazu), Ze se
"ve hte rozviji ‘predstirani’, totiz ¢innost
bez skute¢ného predmétu, jakoZto obraz
skute¢né &innosti". Ta toporna formulace
je jisté véci prekladatele, ale ‘predstirani’
(odhtédneme-li od pejorativnich konotaci,
které to slovo ma v ¢esting) je "délani
jako", v angli¢tiné &asto vyjadfované slov-
nim spojenim "make believe" (doslova
"délani k véreni"), ale to prece nenf totoz-
né s praci s imaginarnim predmétem,
v imaginarnim prostoru a prostredi, coz je
asi minéno "€innosti bez skute&ného
pfedmétu". Ono "predstirani", tj. jinak
fe¢eno hra "jako", "kdyby", je hra ve fik-
tivni situaci, v roli, modelové hrani, bez
ohledu na to, jak je vybaven prostor, jaké
mame rekvizity.

Dalsi myslenka: "Pozorovat s détmi
v matefské $kole znamena divat se, fikat,
co jsme zpozorovali, véimat si detaild,
symbold a nakonec to vdechno znovu fici
jasnym a srozumitelnym jazykem (...) Dité
potfebuje slovni vyjadreni ke zvnitinéni
svych pozorovani..." To je dost podivné
tvrzeni. Za prvé se tu zcela opomiji pred-
stavivost, za druhé je problematické
tvrzeni, Ze u ditéte slovo predchazi &in-
nosti, kdy? naopak ¢&innost, pohybova
aktivita pfedchazi slovu, slovo se odvo-
zuje od ni.

Mimochodem: tohle vSechno je na
jediné strance, a to dvanacté, ktera je ale
potisténa jen z poloviny!

V knize je ovdem smés pravdivych
vyrokd s mylnymi zavéry. Pfedskolni dité
se uci napodobovanim (reality, lidi...), to je
pravda, ale z toho nelze odvozovat meto-
diku zaloZenou na piimé, bezprostfedni
napodobé, imitaci. To je kardinalni omyl,
i predskolni dité jde "zevnitf", od pted-



stavy, zapojuje nejen védomi, ale i pod-
védomi.

Pfijimat zminény piistup k véci zna-
mena nechépat, co je zakladnim a vlastné
uz zcela samoziejmym principem herectvi
a dramatiky posledniho stoleti: vyjit od
onoho tak &asto sklofiovaného prozitku,
ktery znamena "byt vnitfné pfi véci”, piné
se ji U¢astnit, duchem i télem. Z pfedsta-
vy, Ze jsem tou nebo onou postavou, Ze
jsem v té nebo oné situaci, vychazi jedna-
ni. Vnéj§i vyraz (v&etné toho, co se nam
zraci v obli¢eji - tedy tzv. mimiky) vznika
zevnitf. Nebot mimojing, nelze "délat"
herecky projev, nelze zobrazovat né&jaky
vnitfni stav, situaci ¢lovéka, jeho zaméry,
psychiku jen obli¢ejem. Pokud vyraz zagi-
na od krku nahoru, je to zcela Spainé.
Nebot vnitini stavy se projevuji v celém
téle ¢lovéka, v jeho postoji, drzeni, v jeho
"miznascéné téla", v psychosomatickém
vyrazu. V publikaci cvi¢eni mimiky najde-
te celou fadu - i kdybyste tu a tam néja-
kou hru &i cviCeni z knizky chtéli pfevazit,
témto se vyhnéte obloukem.

Zalistujte v publikacich o herectvi
a najdete tam mnoho pojmy, jako "byt",
"vyraz", "psychosomatika", "jednani",
"akce", "magické kdyby", "vefejna samo-
ta", "pocit pravdy a viry", "jevidtni pozor-
nost’, "dané okolnosti" - o mimice ani
slovo! Dramaticka vychova na celém své-
té vychazi z principll moderniho herectvi
pravé proto, Ze zvlasté u déti (a &im jsou
mensi, tim vice to plat]) vede vSechno
vneéjskove, kazda zvendi (naptiklad ucite-
lem) nabidnutd & vnucena vnéjsi forma
projevu k mechanickému, nepravdivému,
kfeCovitému vykonu, k fal8i, ke kolovrat-
kovému pfednesu a topornému pitvoreni.
Principy dramatické vychovy u nas za
poslednich tficet, &tyficet let nastésti
vytlagily kamsi na periférii détska predsta-
veni nacviend, jak zni pfiznaény vyraz,
nacvi¢ena doslova a do pismene, podle
modelu, ktery zada ugitel a déti vyraz
opravdu nacvici, pocinajic tim, Ze se
pohybuiji po znackach jak na spartakiadé,
a konéic mimikou.

Zkratka namisto této pochybené
kucharky je tfeba &ist Stanislavského,
zejména prvni kapitoly o elementech
herectvi, ale také napfiklad Vostrého kni-
hu O hercich a herectvi. Ugit déti figlu, jak
se rozzivat, to je u déti prosté hloupost,
a to i pokud jde o déti $kolni. Neni naho-
dou, Ze filmali vynalézaji nejriznéjsi zpl-
soby, jak u ditéte navodit potfebny citovy
stav, kdy pla¢e nebo je smutné, a nékdy
k tomu uzivaji i dost drsnych zplsob(, ale
nikdo "détské herce” nevede k tomu, aby
cvigili "smutny obli¢ej”.

Publikace je plnd nesmysinych cvice-
ni, autorky napf. uvadéji na s. 13 aktivity,
pfi niz ucitelka pomalu pide néco na tabu-
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li, pak 2ada dité, aby to napodobilo - uz
ten slovnik je podeztely, v DV tuto instruk-
ci prosté neuzivame. Copak nékdy mluvi-
me o znazorfiovani? Na¢ maji déti (zejmé-
na v tomto véku) pozorné sledovat své
pohyby, pfece museji chapat, co délaji
a pro¢ to délaji, coZ je obsazeno v klasic-
kém "kdo, kdy, kde, co a pro¢"...

Vzapéti (stale jsme na s. 13) se dodita-
me, Ze zdvizend paze miZe znamenat
vice rlznych véci - policistu, ktery dava
pokyn autu, nespokojeného ucitele,
maminku, kterd se hnéva. Ale tady je pra-
vé jadro pudla: musime vyjit od situace,
jeji predstavy, a z toho vyplyne gesto,
nebot ve v3ech téch pfipadech jde o rliz-
ny vyraz zdvizené paZe, nemluvic o tom,
Ze u policisty je to pevné stanoveny znak,
kdeZto v obou dalSich pfipadech jde
o individuaini projev, a zminéné stavy
nespokojenosti nebo rozhnévanosti jed-
notlivei vyjadtuji nejriznéjsim zplsobem,
vlibec to nemusi byt zdvizena paZe. Jina
Véc je, Ze Ize vyjit ze zdviZzené paZe a hle-
dat - ov8emzZe v pohybu, postoji, vyrazu,
ne v pouhém pojmenovani - co to mlzZe
“délat", a tedy i vyjadfovat. Ale to je uz
vy$8i §kola herectvi, kterd je redlné pouzi-
telna spiSe se stardimi détmi, nejlépe
s dospivajicimi, ktefl uz elementarnimi
aktivitami prosli.

Na strané 14 se doéteme, Ze "ucitelka
pomaha pfi tomto postupu pfesnym, ale
laskavym vykladem". To je v pfikrém roz-
poru s tim, Ze nikdy nefikdme, "jak" se to
ma provést, a to uz neni jen véc DV, ale
pfimo tvofivosti - preétete-li si cokoli
o psychologii tvofivosti, zjistite, Ze "uka-
zovat jak, fikat jak" patfi mezi vyrazné
antikreativni postupy.

Na s. 15 autorky charakterizuji drama-
tickou hru - je to ov8em jejich viastni
vyklad, zcela odlisny od vSech (uz tak
dost &etnych) zplsobl, jak se tento
pojem pouziva. Pfitom u nich zcela chybi
to podstatné, tj. dramati¢nost, ktera
vlbec nevézi v napodobeni nebo zpodo-
beni néceho, ale v feseni problému, kon-
fliktu, prekonavani ptekazky... Vibec
ovéem nenf jasné, pro¢ autorky soudi, ze
dramatickd hra miZe probihat jen za
ucasti dospélého!

"(...) kdo zapomnél pravidla, je rychle
vyfazen" - to snad ani nepotiebuje
komentar.

S. 16 je celd o tom, Ze bez publika nel-
ze... no comment.

S. 19 "Roli mlZeme rovnéZ definovat
jako soubor schopnosti predstavovanych
dité¢tem" - co to ma znamenat? Nebo:
"Vyvarujme se vykladu zplscbu hry jeho
roli." Nevim, co si pfedstavit.

V ¢asti ll. "Jak vést &innosti pro rozvoj
vyjadfovani a komunikace", kterd nas
uvadi "do svéta mimiky a dramatického

vyjadiovani", je zvlast pozoruhodné, Ze se
tu uvadi u kazdé hry a cvi¢eni "pfikaz"
tam, kde bychom uZili "zadani", "popis
hry", "motivace &innosti" a tak podobné!

Takto by bylo mozné publikaci probi-
rat kousek po kousku, stranku po strance,
cviceni po cviceni, ale asi by to bylo
pofad totéZz dokola. Samoziejmé, jsou
tam pasaZe, které jsou pravdivé nebo
opodstatnéné, a nékdy dobfe, ale vétsi-
nou dost podivné formulované, jakoby
kapku zmatené nebo s posunutym uziva-
nim termind a pojmda.

Ale jako celek ta kniha je dobra jen na
vyhozeni, ¢lovék se jen pta, pro¢ renomo-
vané a zkudené nakladatelstvi vydava
takovy 8mejd, kdyZ ve svété vychazi
spousta kvalitni a potfebné literatury, kte-
ra se do knihkupectvi nedostane, a pokud
vibec je vydana, pak jen viastné polove-
fejné v ARTAMA nebo ve SdruZeni pro
tvofivou dramatiku, takZe se o ni dozvi jen
nevelky okruh odbératell Tvofivé drama-
tiky a Kormidla.

Skoda papiru, 8koda pendz, které
podvedeni ¢tendfi za knizku zaplati.

EVA MACHKOVA

Anny Baudjsova-Yvette Junger-Dufaye-
tova: Hry a cviéeni pro dramatickou
vychovu v materské a zakladni Skole.
Z francouzského originalu Jeux d'expres-
sion et de communication preloZil Pavel
Sticka. Odp. red. Jaroslava Fejkova.
Portal, Praha 1997. 88 str. Dop. cena
89 K¢

Dal3i recenze této knihy: Jaroslav
Provaznik: Karikatura dramatické vychovy
s horkou pfichuti, Tvofiva dramatika X,
7999, ¢. 2

Moralni vyvoj

v psychologickych
a pedagogickych
souvislostech

Vyskyt agresivity, Sikany a jinych socialné
patologickych jevll mezi naimi détmi
a mlade?i neustale stoupa, jeji Fedeni Ci
prevence je viak naprosto nedostacujici.
Hodné se také miuvi o 3patné morélce
nejen mladé generace, ale i celé spole¢-
nosti v obdobi navratu- ke kapitalismu,
kdy trzni ekonomika predbiha pravo
a pragmaticka feSeni maji pfednost pfed



mravnosti. Kdo ale opravdu zkouma, jak
se utvafi charakter ¢lovéka, které faktory
ovliviiuji moralni vyvoj jedince? Kdo zna
metody rozvijeni moralniho usuzovani
a jednani? Kdo a jak téchto metod vyuzi-
va pfi vychove déti ve Skole &i v roding?

Pro Ceského Ctenafe je z posledni
doby k dispozici pouze utld monografie
Horsta Heidbrinka Psychologie moréiniho
vyvoje (Portal, Praha 1997). Je proto veli-
ce zasluZzné, Ze u nas existuji ucitelé,
vyzkumnici, ktefi zasvécuji své vyzkumné
a publikaéni aktivity otdazkam moralky.
Jednim z nich je Pavel Vacek. Polozil si
otazku, zda mizeme na pocatku 21. sto-
leti pfispét ke zlepSeni mravnosti?
A pokud ano, pak tedy jak?

Na celé praci je ziejmé, Ze se stala
vyusténim dlouhodobého odborného
z&jmu P.Vacka o problematiku morainiho
vyvoje a moralni vychovy, nebot autor je
skute€né schopen na zakladé hlubokych
teoretickych poznatk{ nastinit urdité ces-
ty vedouci k mravnimu zdokonaleni déti
a mladeZe.

V dvodnich kapitolach se autor vénuje
psychologickym teoriim moralniho vyvoje.
Kratce uvadi nazory psychoanalytické
teorie a Bandurovy teorie socialniho uce-
ni, kriticky se zamysli nad moZnostmi
jejich praktické aplikace. Struéné pouka-
zal také na nazory Pecka a Havighursta
(u nas jiz publikované dfive) a novéjsi pra-
ce Bulla a Muszynského zabyvajici se
problematikou vyvoje moralniho charak-
teru (dosud patrné nepublikovanych).

Mnohem podrobnéji autor Cerpa z dél
"klasikl psychologie mordlky" Jeana
Piageta a jeho zaka Lawrence Kohlberga.
Jejich teorie popisuje prehledné a srozu-
mitelné, také diky vhodné volenym pfikla-
ddm z empirickych vyzkum(. Podle J.
Piageta vymezuje dvé 8iroce pojaté faze
morainiho vyvoje ditéte: vyvojové nizsi,
tzv. heteronomni moralku ("zavislou" na
moralnim natlaku dospélych) a vyvojové
vy88i, tzv. autonomni ("nezavislou")
morélku. Dalsi kapitola je vénovéna -
v rozsahu zatim u nas nepublikovaném -
stadidlni teorii L.Kohlberga, ktery na
zékladé empirickych longitudinalnich
vyzkum@ v USA rozlisuje v morainim
vyvoji Urovné: prekonvenéni, konvenéni
a postkonvenéni.

V nékolika dalsich kapitolach autor
fundované analyzuje proces moralniho
vyvoje z hlediska podminiujicich faktord,
jako je inteligence, pohlavi, nabozZenstvi,
vék. Zamysli se nad vztahem emocicnalni
a kognitivni stranky v mordlnim vyvoji,
popisuje vztah mordlniho usuzovani
a moralnfho jednani. Spravné upozorriuje
na vyznam pozitivniho socialniho chovani,
rozvoj tzv. prosocidlnosti a altruismu.
Autor v téchto kapitolach prokazal velmi
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dobry prehled v bohaté odborné tuzem-
ské i svétove literature.

Zavére&na kapitola shrnuje nékolikale-
té vyzkumné aktivity autora a jeho spolu-
pracovnikl v oblasti mravni vychovy. Toto
prakticky zamérené pojednani oceni uci-
telé naSich zakladnich i stfednich $kol,
nebot zde najdou vedle popisu role udite-
le, obsahu a metod mravni vychovy také
velice cenné inspirace v podobé mikropfi-
béhl a nasledné skupinové diskuse
s moralnim obsahem. To jsou ony cesty,
které - pokud by byly hojné vyuzivany - by
postupné mohly pfispét k zlepSeni moral-
ky na8ich déti a mladeze.

VACLAV HOLECEK
katedra psychologie Pedagogické fakulty
Zapadoc&eské univerzity, Plzeri

Pavel Vacek: Moraini vyvoj v psychologic-
kych a pedagogickych souvislostech,
Gaudeamus, Hradec Kralové 2000

Uzitocnad
publikécia

Slovensko sa neméze chvdlit prehnanym
zaujmom o dramatickd vychovu. Preto
kazdy pokus vyjadrit sa k tejto problema-
tike treba pokladat za prinos a prejav
zivotaschopnosti. A aj preto dielko
Metodické namety na tvorivi dramatiku
v §kole (2001) z pera znamej a nad$engj
vyznavacky tvorive] dramatiky Lubice
Bekényiovej prijali odbornici nielen s vda-
kou, ale aj s obdivom. Treba vediet, Ze
autorka dlh&/ ¢as pobudla v Anglickuy,
Finsku a Holandsku, kde sa oboznamila
s najnovsimi trendmi a metodikami vo
vyu€ovani. Sama ich aktivne vyuZiva
a aplikuje vo svojej vlastnej praci. Ide nie-
len o "prakticku", ale aj o odborni¢ku, kto-
rd vo viacerych ¢lankoch a publikaciach
pertraktovala svoje skusenosti s tvorivou
dramatikou.

A teraz niekolko poznamok na margo
avizovanej prirucky. Je sympaticka uz na
prvy pohlad, pretoze uprava obalky avizu-
je podstatu ¢innosti autorky - otvorené
srdce znamena lasku k tomu, ¢o robi
a Cervena farba zanietenost, zapalenost
za vec. Nastoleny tén, zaodety do vzacnej
vecnosti a konkrétnosti, sprevadza Citate-
[a aZ po poslednu stranu. MoZno sa sto-
toznit aj s pomenovanim predmetu
zaujmu, pretoZe tvoriva dramatika na roz-
diel od dramatickej vychovy, nemyli pri-
jemcu a nezenie ho do divadelnej sféry. L.

Bekényiova sa netvari, Ze vymyslela novu
vec. Stato€ne a profesionélne zachytava
bohatu nazorovu $kélu autorov, z ktorych
vychédza, o kitorych sa opiera, resp. ich
odporuca. Poskytuje c&itatelovi Sancu
vybrat si z bohatej ponuky metdéd a tech-
nik tvorivej dramatiky, pricom cerpa pria-
mo zo zdroja, ktory kvoli jazykovej bariére
je pre mnohych slovenskych C¢itatefov
nepristupny. Napriek tomu ide o tvorivy
pristup k pertraktovanej téme, pretoze L.
Bekényiova mnoZstvo ziskanych informa-
cif, faktov a vedomosti zoraduje do isté-
ho systému, kde dominuje zasada ucenie
zazitkom. Gro knihy tvori ponuka jednotli-
vych dramatickych metod, z ktorych sa
mnohé objavuju v systéme prvykrat
a znacne tym obohacuji metodicky
repertodr. Mnohé techniky sa podvedome
uz vyskytli v praxi, ale az teraz boli pome-
nované, definované a uloZené do systé-
mu. Autorka teoretické odporucania
podopiera bohatou empiriou z tohto
odboru, preto tedriu sprevadza mnozstvo
prikladov i osobnych zaZitkov. Osobitne
upozorfiuje na Uskalia istych metdd, ktoré
by mohli byt zle pochopené, reinterpreto-
vané a v kone¢nom doésledku by viac 8ko-
dili ako pomahali. Bohatd odborna litera-
tura z anglickych zdrojov prindSa na
Slovensko nové poznatky a ponuka nové
mozZnosti vyuZitia v praxi.

Skoda Ze tvoriva dramatika nadalej Zije
iba v istych epicentrach, ako je PreSov,
Banska Bystrica, ¢iastoéne Nitra &i Bra-
tislava, pripadne niektoré osamelé pokusy
na vidieku. Nadalej tu panuje trend Sipko-
vej Ruzenky, ktora ¢aka na princa.

L. Bekényiova urobila prvy razny krok
a zretelne dala najavo, Ze moderna skola
musi red$pektovat odskusané trendy
v zahrani¢i, inak ostane spiacou krasa-
vicou.

MARTA ZILKOVA

Lubica Bekényiova: Metodické namety na
tvorivu dramatiku v $kole, 2001

O motivaénich
hrach ve vytvarné
vychové

V produkci nakladatelstvi Portal dostavaji
pravidelné prostor metodické pfirucky
s motivaénimi hrami pro déti pfedskolniho
a mladsiho skolniho véku. Nebyva vSak
zvykem, aby tyto knihy obsahovaly tak



specifické mezioborové presahy, jako je
propojeni literarni vychovy, dramatické
vychovy a vytvarné vychovy. Predevsim
na tvofivé vyuziti literarnich textl ve
vytvarné vychové se zaméfuje Petra
Vondrova ve své knize Vytvarné techniky
pro déti. Autorka v ni soustfedila témé&r
osmdesat samostatnych lekci, v nichz
uvadi hry a méné obvyklé ¢innosti, které
poméhaji rozvijet u déti esteticky cit
a motivuji je k vlastni tviréi praci.
Jednotlivé lekce vychdazeji z autordi-
nych pedagogickych zku$enosti, obsahuiji
proto nejen popis motivaéni faze vyuky,
navrh pfipravy hodin a soupisy pomUcek,
ale i obmény lekci pro vyuku v pfirodé ¢i
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Slovensky basnik Daniel Hevier se minu-
lého roku v Cechach opét vyrazné pfipo-
mnél, a to hned dvakrat. Prvni pfipome-
nuti bylo halasné: Sesty ro¢nik festivalu
Slovenské divadlo v Praze skongil v diva-
dle ABC jeho muzikdlem Beatles, ktery
posléze s Eeskym nazvem Brouci zakotvil
i na prazském Vystavisti. To druhé proslo
bez fanfar a potlesku: Hevier(iv pohadko-
vy ptib&h Rise Agord, ktery byl zapsan na
¢estnou listinu IBBY jako nejlepsi sloven-
ska kniha za léta 2000 a 2001, vydalo ve
vyte€ném pfekladu Josefa Bruknera
nakladatelstvi Amulet.

Knizka upoutd na prvni pohled.
Hevier ji vydal ve velkém formatu, ve
vlastni, neobyc&ejné sli¢né grafické upra-
vé&, s vlastnimi celostrankovymi koldazemi
a samoziejmé - ve vlastnim nakladatel-
stvi HEVI, které od roku 1992 vénuje
soustavnou pozornost literatufe pro déti
a mladez. Vznikl tak téméf umélecky
artefakt, v némz spoluplsobi slovo
a obraz - kaZda dvoustrana obsahuje
jednu kapitolu pfibéhu a jednu kolaz,
které spolu koresponduji. Tim piekvapi-
véjsi mlzZe byt zjisténi, ze tématem
Hevierovy pohadky (nakladatelstvim
doporucené uz pro déti od sedmi let) je
nebezpe&i drogove zavisiosti, varovani
pfed drogou. Hevier odvazné voli u nas
dosud nevyzkouSenou cestu naznakové
persuase, zaloZenou na basnické i vizu-
alni metafofe; jeho vystrahu je nutno pfi-
jimat a desifrovat viceméné emotivné,
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v zahradnim aredlu $koly. Velky prostor
proto Vondrova vénuje tzv. land-artu, tedy
vytvarnym &innostem, pfi nichz Z4ci zasa-
huji pfimo do terénu a pracuji s pfirodnimi
materidly. Pravé aktivity v exteriérech &as-
to motivuje dramatickymi hrami, v nichz
ozivaji postavy détskych knizek. Kupfi-
kladu v lekci Patezovy zamek, v niz si déti
maji osvojit vytvarnou techniku empaketa-
Ze (ozvlastiiovani predmétl nebo pfirod-
nich vytvord obaly), vyuziva motivy z kniz-
ky Vaclava Ctvrtka Pohadky z pafezové
chaloupky. Diouhodoby vytvarny projekt
Hrajeme si s namorniky autorka zaramo-
vala pfibéhem kluka Pepika z knizky Jifiho
Zacka Velryba a pruhované trigko, namét

a presto (nebo pravé proto) neztraci na
své naléhavosti.

Pribéh malé Lucie, ktera kruté pouce-
na unikne z podivné a nebezpeéné Fie,
postavil autor na tradiénim a vyzkou$e-
ném toposu cesty a da se obsahnout
v nékolika malo vétach: Dévcatko, které
doma proziva to, ¢emu "nékdo rikad
nespokojenost, jiny zase nuda"“, se v noci
dostdavd do podivného svéta. Pod
dojmem ocekavanych daldich zazZitk( se

z Ladovych Bubakl a hastrman( zpraco-
vala v lekci Strasidlo, jejimz cilem je
seznamit déti s atypickymi materialy
a postupy tzv. pop-artu apod.

Knihu Petry Vondrové mohou vyuzit
ucitelé matefskych kol a prvnich roénikd
zékladnich Skol stejné jako rodice ¢&i
vedouci vytvarnych krouzkd. V8ichni pak
jisté oceni autoréin bohaty ilustraéni
doprovod | zavére¢ny slovnicek méné
znamych pojma.

DAVID KROCA

Petra Vondrova: Vytvarné techniky pro
déti. Portal, Praha 2001

necha zlékat ke vstupu do jedné z jeho
tajemnych fi&i; tam dostane nové jméno
Halucinka, okusi vini omamného kvétu
a za¢ne po ném touzit. Pfi své cesté pot-
kava podivné postavy, které ji bud vabi, &i
odrazuji od jejiho zaméru, s jejich argu-
menty si v8ak musi poradit sama.
Nakonec vnikne do hradu samotného
stvofitele kvétu a viadce fise a demaskuje
ho, aby, silnd a nebojacna, pfece jen
nasla cestu zpét. SyZet pfibéhu je tedy
vice nez jednoduchy a ponékud prvopla-
nové symbolicky. Co v8ak rozkryva jeho
dalsi presahy, je zpUsob, jakym autor
zalidfiuje prostor obou Fisi bizarnimi
postavami, "radci" malé holgicky.

Zlo se maskuje promluvami o odvaze,
o neobycejnych zazitcich, o vyluenosti,
skryva se za jmény, kterd maji znit kras-
né a vzneden&. Ctena pozpatku viak maji
jednoznaény a konkrétni vyznam: fiSe
AGORD, jeji pitoreskni nahanéc¢
LetiSukop, straZzce vstupu Abolz, oma-
meny chlapec Celafuoz, "obchodnik se
Stéstim" Relid, kvét Oldimam i viadce
NATAS. S hranou bezstarostnosti a ve-
selosti nebezpeénych pokrytcd vZdy
kontrastuji kladné postavy, vyznacujic
se téméF gnomickymi vyroky a promiuva-
mi, jakymisi stabilnimi a vé&nymi pravda-
mi, z jejichZ mozaiky aZ v zavéru vyplyne
pro Lucinku jednoznaéné pouceni.
Ostatné i jejich jména &asto odkazuji
k starobylosti a trvani: filozof Fosil, kiri
s boZzskym jménem Wotan i donkichot-



sky bojovnik se zlem, rytit Qantiko
a moudry Zelvi stafec Galapagos, ktery
hol¢i¢ce v klicovém okamziku pfipomina:
"....drZis§ v ruce svou svobodu, mizes se
svobodné rozhodnout, jestli se nadychas
toho kvétu nebo ne. Nikdo ti to nemdZe
zakazat, a nikdo ti nemlZe prikdzat. Ani
tva maminka, ktera je ted strasné daleko
od tebe." A princip matefstvi, obétavosti
a soucitu v tisnivém prostfedi AGORDU
pfipominaji houslova Zena, mluvici o&i-
ma, protoze “...lidé zabili ticho. Zacpali si
usi, aby neslyseli, co jim Fka viastni srd-
ce," dama z hradu, jez Lucince znovu pfi-
pomene motivaéni vyznam jejiho pikladu
i to, Ze "tu a tam nékdo najde vychod
Z /ise AGORD" a krasosmutna (&i smut-
nokrasna) pani, matka odmitajici opustit
ztraceného Cefaluoze a trpici, Ze "kvét si
utrhl dalsi dité".

Prévé soucit s omamenym chlapcem,
odlozeni sobectvi a odmitnuti manipuluji-
ciho "pougeni" Astrologa, ze "jednoduse
je zapotfebi smifit se s tim, Ze jsou na vété
smolafi, ktefi nemaji tolik Stésti jako ty",
pomilzZe holgicce posilit vali, odhodit
strach pfed stréZci vychodu a dostat se
znovu do prozéfené krajiny, kde pfirozena
fantazie nevadi, kde si pohadkai klidné
vené&i svou zlatou rybicku, a pak dojit az
domt, daleko od uschlych kiidel mrtvych
otravenych motyll, ktefi pod nohama
Susti jako spadané listi.

Ceského &tenate, ktery Daniela He-
viera zna hlavné jako autora hravé sbirky
Nevyplazuj jazyk na Iva a vi o jeho zdafi-
lych prekladech Zadkovy Aprilové $koly,
u Rise AGORD mozna piekvapi zdanlivé
nova, nec¢ekana poetika. Spojeni reality
a fantazie, pfirozeného snéni a vymysleni,
které v podobé "dobré" krajiny ramuje
cely pfibéh, i spojeni slova a obrazu si
v8ak autor v knizce pro déti vyzkousel uz
v osmdesatych letech. Po pfelomové
sbirce béasni Nonstop (1981) se zacal
zabyvat i snem a pfesah k podvédomému
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(a nové vidénému) uplatnil také v détské
sbirce Krajina zézra¢no (1983). Diky celo-
strankovym fotografiim Luby Lauffové na
nich bézné pfedméty instalované v krajiné
dostéavaly snové dimenze tak jako Zeb¥ik
bez opory sméfujici k oblakim. Je pfi-
znaéné, Ze Hevier Kknizku dedikoval
pamatce Lewise Carrolla, "autora Alice
v krajine zézrakov a vyborného fotografa
deti" a jednou z aluzi na carrollovské téma
jako by predjimal i téma své Rise Agord:
"Keby niekto vstupit chcel/ do Krajiny
zrkadiel,/ von by nikdy nevysiel." A kdyz
v roce 1984 vysla na Slovensku antologie
Pod jablonkou pdvy pasla, sestavena
z poetickych textl rlznych dob, v nichz
rezonovaly sny a zaznamy snéni, stal za
timto napaditym sbornikem "slovenskej
poezie o sne," jak znél podtitul knizky,
rovnéz Daniel Hevier. V doslovu Dosnov
tu mimo jiné pfipomnél: "Sen vsak nie je
sladkd idyla, je to obrovskd hréza, ponore-
nie do hibin seba, strach o seba, strach zo
seba."

PFestoze Hevier ve svém pohadko-
vém pfibéhu povazoval za nutné détem
zdlraznit, Ze Lucinka nesnila, aby neo-
slabil naléhavost a zavaZnost problému
ani jejf state¢né gesto, vytkam, Zze svym
pohadkovym pfib&éhem déti k drogam
naopak vabl, v ¢eském bulvarnim tisku
neusel. Zjistila to studentka Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy Radka Poma-
hacova, ktera se zajima o drogovou pre-
venci u déti, a autorovi napsala. Jeho
dopis jen potvrdil, jak dlouho toto zavaz-
né téma zralo, i konzultace s détskymi
psychology a pedagogy pred vydanim
textu. O zajmu némeckych psychologl
a pedagogt o preklad knihy do némciny
informuje ve své upoutdvce ostatné
i samo nakladatelstvi - 3koda jen, Ze
v Ceském prekladu knihy vynechalo
dopis détem a dopis rodi¢im od sloven-
ské psycholozky Jany Sturové. Vefej-
nost, nezvyklou setkdvat se s uménim

Norah Morganova-Julia Saxtonova: Vyucovani dramatu
V téchto dnech vychazi preklad anglické knihy o dramatické vychové, ktera patii k nejoblibengjsim pFiruckam mezi uciteli dra-
matu ve Velké Britanii. Kniha Vyu€ovani dramatu podava uceleny obraz o dramatické vychové a zabyva se v&emi oblastmi,
s nimiz se ucitelé dramatické vychovy i vedouci détskych dramatickych kolektivh setkavaji denné ve své praxi. Po Uvodnich kapi-
tolach, pojednavajicich o vztahu mezi divadlem a dramatickou vychovou, se autorky vénuji mj. problematice ugitele v roli, jeho
réiznym variantam, moZnostem a riziklm, dale strategiim a technikam uplatiiovanym pFi vyuce dramatické vychovy, formulovani
otazek a praci s nimi pfi vyucovani, planovani dramatické lekce i pfipravé dlouhodobych pland a také hodnoceni a posuzovani
dramatickovychovné prace. Cesky preklad je doplnén podrobnym strukturovanym rejstitkem (v&etné porovnani éeské a anglic-
ké terminologie) a prehledem doporuéené literatury. Kniha je uréena ucitelim dramatické vychovy na véech typech a stupnich .
$kol, studentdim dramatické vychovy, vedoucim détskych a stfedoskolskych divadelnich soubor i vdem ostatnim, ktefi maji
zdjem o vyuZivani divadelnich a dramatickovychovnych prvk( a postupd pfi praci s détmi a mladezi. Cena 50 K¢.

Knihu si Ize objednat na adrese: Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, Kfesomyslova 7, P. O. BOX 2, 140 16 Praha 4 nebo

e-mailem na adrese: std@seznam.cz.
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tohoto typu v literatufe pro déti, mlze
v Hevierové pohadce totiz zasko€it jak
(byt uz nezvalovské) uchopovani a uply-
vani nesourodych motivll ve vypravéni,
tak surrealisticky ladéné kolaze, v jejichZ
pfizraénych krajindch létaji ryby, vzdu-
chem se potaceji motyli s lidskymi hlava-
mi a ve strnulych pézach stoji pitoreskni
postavy, at uz loutky z pfedminulého sto-
leti, témé&F evokuijici atmosféru Svankma-
jerovych film@, ¢i distojné tvare z obraz
ran& novovékych mistrd. Uvédomme si
v8ak, ze grafickd uprava knizky pfimo
vold po tom, aby ji s mlad$im ditétem Cetl
dospély; od citového prozitku, ktery kni-
ha navozuje, je pak jen krok k rozkryvani
i konkretizaci jednotlivych obrazl i jejich
presahll do reality tohoto svéta. Détskeé
vnimani pohadkového textu a jeho
vytvarného doprovodu by jisté stélo za
prazkum.

Nepochybuji, Zze tak vyjime¢ny titul
oslovi i star8i a umélecky uZ poucené
¢tenare, mozna prave rodice, ktefi dnes
opét v ramci vieobecnych nostalgizuji-
cich retronavratl zacinaji poslouchat
Pavola Hammela a tim i nékteré Hevie-
rovy pisfiové texty a znaji i jejich soubor
Hrdzovlaska. Autor jako by myslel i na
né: za motto knizky zvolil text ze své sbir-
ky Nonstop, basen plnou aluzi, odkazu-
jici jak ke Carrollové Alence, Saroyano-
vym (¢i snad Brautighanovym?) tygrim
i k Lennonoveé Lucy in the sky. "Stédla tam
takova samotinka / s dokofan otevfeny-
ma oéima / s tilkem tykadylkem. / Védél
jsem, Ze prila / z druhé strany zrcadla. /
Byla tak nevinnd, / Ze si mohla hrat
i s hady. / KdyZ jsem se ji chtél zeptat, /
co tady déla v té / zelené noci plné tygrd,
/ Pekla: "Pst, / vzdyt se mi jen zdas." /
A potom: "Podivej, kolik diamantd jsem
naplakala.”

VERA BROZOVA
katedra ¢esksé literatury PdF UK Praha



V bludisti
dramatické vychovy
(Tvoriva dramatika Xlil, 2002, ¢. 1, str. 2)

0O psychoterapii a vychové
Diskuse

Nas prispévek Jesté jednou k psychote-
rapii v expresivni vychové (J. Slavik, M.
Vybiral 2001), zaméfeny na piipadné sou-
vislosti mezi vychovou uménim a psycho-
terapii, vzbudil kritické ohlasy, naposled
z pera doc. Evy Machkové (Tvoriva dra-
matika 1/2002). Vzhledem k tomu, Ze
nasim zamérem bylo vyvolat diskusi, vita-
me kritické podnéty a povazujeme za
spravné na nékteré z nich alespon stru¢-
né reagovat.

Obsahovym jadrem naseho pfispévku
byl soubor kazuistik klasifikovany - zhru-
ba fe€eno - na zakladé toho, do jaké miry
se aktérlm v ptisludné situaci dafilo
"zOstat ve hfe". Timto slovnim spojenim
bylo minéno totéz jako zachovat estetic-
kou distanci (v bulloughovském smysiu)
vO¢&i piisiusné aktivité. Zachovan( estetic-
ké distance chapeme mimo jiné jako pro-
jev relativné svobodného vztahu ¢lovéka
k doprovodnym emocim. Tato relativni
emoénf svoboda patfi k jednomu z uzna-
vanych méfitek, které pomahaji odlisit
umélecké aktivity od jinych citové nasy-
cenych zazitk(: "V uméleckém dile zou-
falstvi zOstava zoufalstvim, ovéem preko-
nanym umeéleckym plsobenim formy -
tvlrei akt spociva v pfekonéni zivého citu,
v osvobozeni od ného, ve vitézstvi nad
nim. A teprve tehdy, dojde-li k tomuto
aktu, mlze vzniknout umeéni." (Vygotskij
1981, s. 237 ~ 249)

Na konkrétnich pfikladech kazuistik
jsme se snazili ukazat, ze mira esteticke
distance (ij. dovednosti setrvat ve hie
a v roli "jako") se ve vychovnych situacich
pfipad od pfipadu méni. A nabidli jsme
tuto zakladni tezi: ¢im mensi je mira este-
tické distance v0¢i naplni hry, tedy &im
vice aktér vnima hru jako obtizné zvlada-
telny zaZitek podobny naroénym zazitklim
jeho vSedniho Zivota anebo na ni takto
reaguje, tim vic se vychovna situace svym
charakterem pfiblizuje tém situacim, které
jsou typické pro psychoterapii jako
vychodisko k [é¢bé. Prehlédneme-li pro
jednoduchost rozdily mezi rlznymi psy-
choterapeutickymi $kolami, mlzeme pro
ilustraci této myslenky pouzit psychoana-
lytickou charakteristiku terapeutické situ-
ace: "PFiznivé podminky k vyfeseni kon-
fliktd v terapeutické situaci jsou ty, jez
pacientovi umoznuji pfeménit pasivni
zakou$eni pavodnich patogennich trau-
matizaci do aktivniho jednani. (...) Ja, kte-
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ré zazilo trauma pasivné, opakuje nyni
aktivné zeslabenou reprodukci téhoz
v nadéji, Ze jeho prabéh bude moci fidit
a zvladat samostatné." (Thoma, Kachele
1996, 5.7)

Esteticka distance ma své typické
rysy, které ji odliduji od jinych typd vztah(
¢lovéka ke svétu. V realném zazitku je
aktér pocituje jako zaméfeni na uréité
specifické stranky prozivané situace -
zejména na ty, které souviseji s vyrazovou
formou ("jak" je to vytvorené) v navaznos-
ti na SirSi souvislosti jejiho plsobeni ("co
mi to tika", "o ¢em forma vypravi"). Nejde
tedy o samotnou intenzitu proZivané
emoce, ale o specificky tvlréi ¢in a o kul-
turni pozndvani, které s emoci souvisi.
Jak pfiléhavé piSe filozof R. Ruyer (1994,
s. 205), "ve skute&nosti je (...) tato emoce
pfedeviim emoci nad né&jakym objever.
Tento objev, a ne emoce, kterd ho prova-
zela, tvofi ldtku expresivniho vyjadren.
Ten, kdo se vyjadiuje, (...) vyjadfuje to, co
vidél, co ho uchvatilo a pohnulo. Jeho
expresivni jazyk je ‘'artikulovany' pravé
proto, Ze chce druhym sdélit ne své
pohnuti, nybrz to, co ho vyvolalo. Trpi,
kdyz dokéze jen vykiiknout, a nedovede
se vyjadfit, to jest podat 'polapenou kra-
su' a 'zajatou pravdu'."

Domnivame se, Ze pravé mira a kvali-
ta takto pojaté estetické distance je jed-
nim z klicovych rysQ, o néz Ize opirat dis-
kuse o identité dramatické vychovy
(a obecné vychovy umeénim) zejména
vzhledem k t&m oborlm, s nimiz mame
spoleény zajem o psychické a socialni
stranky lidského byti. Ze nejde o zane-
dbatelnou otazku, to ostatné dokazuje
nejenom tematické zaméfeni nékterych
piispévkd ve sborniku, v némz vysel nas
piispévek, ale i samotnd recenze doc.
Machkové, na niz zde reagujeme.
Problém identity oboru je v jistém smysiu
problémem kompetenci - v naem pfipa-
dé by tedy otazka znéla: co je v kompe-
tenci ucitele, co psychoterapeuta a kde
pfipadné dochazi k priniku obou kompe-
ten&nich oblasti? Ale diskutovat o kom-
petencich, to zaroven znamena vést roz-
hovor o profesionalnich kvalitach oboru.
| proto je zifejmé toto téma vnimano jako
pomérné zhavé,

Poznavat obor, ktery stavi na interak-
cich mezi lidmi, Ize nejpfiléhavéji tehdy,
budeme-li vychazet z popisu konkrétnich
situaci, s nimiZ se ve vyuce setkdvame.
Proto jsme nabidli k posouzeni své viast-
ni kazuistiky. V Zadném pfipadé jsme v3ak
nechtéli tvrdit, a také to v naem piispév-
ku nikde nebylo feceno, Ze kazuistiky,
které popisujeme, maji byt bezprostfedné
zahrnuty pod psychoterapii, jak se patrné
domnivali na8i kritici véetné doc.
Machkové. Chtéli jsme pouze poukazat

nato, Ze aktivity, s nimiz v na8em vychov-
ném oboru zachazime, a zazitky, které
jsou témito aktivity vyvolavany, maji lec-
kterymi svymi aspekty k psychoterapii
blizko. A chtéli jsme nabidnout jedno
z moznych meéfitek, jak posuzovat miru
této blizkosti.

V zajmu lep$iho dorozumeéni povazu-
jeme za potfebné zddraznit, Ze jakakoliv
konkrétni situace, a neméné i jeji kazuis-
ticky popis, nabyva svlj uplny vyznam
a smysl aZ tehdy (a pouze tehdy), je-li
zasazena do celého systému, jeho? je
sougasti. Jak psychoterapie, tak vycho-
va dosahuji svych specifickych cil
v dlouhodobé perspektivé - ani v jednom
pfipadé tedy nejde o aktivity "na jedno
posezeni". Z toho vyplyva, Ze sice jedno-
tlivé situace v tom & onom oboru si
mohou svou povahou byt v lec&ems bliz-
ké, to v8ak zdaleka je$té nemusi zname-
nat n&jakou zaménu obor{, protoZze sku-
te¢né zaméfeni dané situace vyplyva az
na zakladé jejiho zasazeni do pfislugné-
ho kontextu. Proto z izolované situace
zpravidla nelze zodpovédné soudit, zda
a do jaké miry se mizZe jednat o celko-
vou zaménu kompetenci mezi rlznymi
obory. :

Mame vsak za to, Ze onu vy$e miné-
nou blizkost mezi nékterymi strankami
psychoterapie a obdobnymi strankami
expresivnich (uméleckych) oborl vychovy
neni Uc€elné uméle zastirat nebo se ji
dokonce obavat. A neni spravné odmitat
veskeré srovnavani s odlvodnénim, Ze
hranici mezi vychovou a psychoterapif
tvofi pouze du$evni "patologie". Takto
definované rozhrani¢eni je snad pfijatelné
ve sféfe klinické psychiatrie, ale v 8irsich
kontextech ztraci smysl. Zejména ve vzta-
hu k humanistickym smérdm v psychote-
rapii je povazujeme za malo produktivni.
Podle naseho minéni je pfilis omezuijici,
a kdybychom je méli pfijmout doslovné,
prakticky by znemoZnilo dostateéné
bohatou komunikaci mezi oblastmi, které
se z principu potfebuji vzajemné inspiro-
vat a obochacovat, ale pravé tak se vidi
sobé citlivé vymezovat. Bezdééné o tom
vypovidd napf. i tato pfiznatna véta
z polemického pfispévku doc. Machkové
(cit. dilo s. 3): "Je to vyborny pedagogicky
postup jak naloZit s ruSivym chovanim

exhibujiciho egocentrika." Terminem
"exhibujici egocentrik" zde autorka
komentuje popsané chovani jedné

z postav na8ich kazuistik. Nuze - je tento
termin zcela vyluény pouze pro oblast
pedagogiky a vychovy, jestliZze opravdu
nechceme vnimat jeji dotykéni nebo pre-
sahy s psycho- nebo socio-terapeutickou
oblasti? Anebo ma byt zahrnut pouze do
sféry "psychopatologie" a v daném pfipa-
dé jej autorka vlastné neméla (nebo



dokonce nesméla) pouzit? Véfime srozu-
mitelnosti toho, Ze jsme doc. Machkovou
nechtéli chytat za slovo - jde nam pouze
o ilustrativhost zminéného piikladu.

V uvedenych souvislostech nelze
zapominat, Ze i psychoterapie, pravé tak
jako vychova, ma svou preventivni stran-
ku, kde nemize jit o rozvinutou, a tim
meéné diferencované diagnostikovanou
patologii. Nadio bychom méli brat v tva-
hu, Ze i psychoterapie, stejné jako vycho-
va, orientuje své usili na "duchovni
a myslenkovy vyvoj lidské bytosti"
(Vymétal 1991, s. 15 aj.) nebo na "poma-
hani harmonickému rozvoji osobnosti"
(Kratochvil 1997, s. 14). Z pohledu
vychovy v ramci tzv. vyucovani orientova-
ného na dité (viz. Lukavska, Rogers ad.)
se jako jeden z ddlezitych inspiragnich
a teoretickych zdrojd objevuje predevsim
oblast humanistické psychoterapie, kon-
krétné rogersovskeé terapie, koncepce A.
Adlera ¢i Gestalt terapie. Odtud se do
vychovy pfenadi i mnohé aspekty
a pojmy, kterymi se artikuluje vztah tera-
peuta a klienta. Ani pfi podrobngj$im
pohledu zde nenachazime zadné zasadni
rozdily pti srovnavani se vztahem ucitele
a Zaka. Koncepty, jako vedeni ditéte
k odpovédnosti za sebe sama, rozvoj
jeho uvédomovani a sebeaktualizace,
autenticity (kongruence) ad. se stavaji kli-
ovymi vychodisky i zcela konkrétnich
vzdélavacich pojeti a programd (napf.
program Step by step, ve kterém plsobil
jeden ze spoluautord tohoto textu, M.
Vybiral). UZ to samo odkazuje k priniku
teoretickych i praktickych vychodisek
(humanistické) terapie a humanistického
(resp. personalistického, Bertrand 1998)
pojeti vzdélavani.

Na druhé strané nelze odhlizet od
potfeby opatrovat identitu a svébytnost
expresivni vychovy v0¢i psychoterapii,
potazmo v jejich expresivnich formach
(dramatoterapie, arteterapie). Pravé proto
ijsme se pokusili pfistoupit k problému
identity naseho oboru z toho sméru, ktery
umoznuje nahlédnout jeho skutecny vnitr-
ni obsah - tj. opfit se o popis konkrétnich
situaci, které ve vyuce probihaji. PFi tako-
vé konkretizaci samozfejmé vidy hrozi
nebezpedi, Ze kazuisticky popis nebude
dostateéné& presné postihovat vSechny
dllezité stranky pfislusné reprezentativni
situace a jeho autor méze byt v krajnim
pfipadé kritizovan i za to, co by ve sku-
teéném kontextu kritiku nevyvolalo anebo
by ji vedlo jinym smérem. Presto kazuisti-
Ky jsou jednim z mala opravdu u&innych
prostredkd, jak davat k dispozici své pro-
fesionalni mysleni a jak se ucit o ném dis-

kutovat - podle naseho minéni to plati

shodné pro véechny discipliny, které sta-
véji na socidlni interakci.
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Proto jsme svym pfispévkem zaloZe-
nym na kazuistikach (s védomim rizik,
kterym se vystavujeme) své kolegy chtéli
vyzvat k tomu, aby si zapisovali a shro-
mazZdovali profesné zaj:’mavé situace -
zajimaveé tfeba "jenom" tfim, Ze jsou poci-
fovany na hramc: mezi dvéma nebo vice
obory, a tedy i na pomysiné hran& kom-
petenci. Méli bychom se s nimi navzajem
seznamovat a ugit se, jak o nich diskuto-
vat s cilem prohloubit profesionalni kvali-
tu vlastniho oboru. Mame tim na mysli
takovou diskusi, ktera bude zaméfrena na
konstruktivni analyzu klicovych obsaho-
vych | metodickych prvkd popsanych

situaci a bude sméfovat k vyjasriovan/

spornych mist s oporou v terminologii
naseho oboru. Takovy pfistup by podle
naseho minéni mimo jiné nabizel 8anci
provéfovat funkénost naSich odbornych
pojm{ ve vztahu ke konkrétni praxi, tj.
vici jejich aplikaéni oblasti, kde by mély
slouzit co nejlépe. Zaroveri by se timto
zplsobem mohlo postupné ukazovat i to,

do jaké miry naSe vlastni pojmoslovi

koresponduje s "jazykem" jinych obord,
do jaké miry jej snad piejiméa nebo jej
nécim obohacuje apod. Na tomto zékla-
dé by diskuse méla prileZitost povznést
se nad pouhou "dojmologii", a tedy
i ucelngji postihovat podstatné stranky
nas&i prace.

JAN SLAVIK
MICHAL VYBIRAL
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Jak jsem se ocitl v "bludisti
dramatické vychovy" aneb
Odpovéd jednoho "heretika"
na jednu jisté dobfe minénou
kritiku

Dovolte mi, abych se predstavil. Jsem
specialni pedagog - dlouh3 léta jsem mél
co do ¢inéni s mladezi i dospélymi rliz-
nych handicapl - a jako takovy jsem
zahy pochopil, Ze musim své svéfence
na jedné strané vychovavat a vzdélavat
a na strané druhé u nich napravovat to,
co se matce pfirodé ¢&i lidské spole¢nos-
ti jaksi nevydafrilo - jinymi slovy - apliko-
vat u nich jisté terapeuticko-formativni
postupy (pfedbézna polemika: nevim,
jestli je pojem "terapeuticko-" médni, ale
ekvivalentem slavka naprava je sllvko
terapie). Coby specidlni pedagog jsem
v dobré vite, Ze nic nepokazim, vystoupil
na konferenci "pedagog(l, divadelnikd,
psycholog(l, neurologl a dalsich odbor-
nikG", ktera se konala v Praze v roce
2000 pod slibnym nazvem "Dramaticka
vychova a dité v bludidti dnedniho svéta".
Moje "dobra vira" vychézela z pfedpokla-
du, ze tam, kde se schazeji tak rozlicné
"hrani¢ni" profese, nebude na 3kodu,
kdyz pfinesu néco "hraniéniho” také ja.
Vystoupil jsem tedy s pfispévkem
Poznamky ke stavu dramaterapie v Ces-
kych zemich v pracovni sekci Dramaticka
vychova z pohledu psychologicko-neu-
rologického. Ostatné - kdyz si to tak beru
- pravé zde by na tom nemélo byt nic
gpatného... BohuZel jsem byl "pokaran”
(viz &lanek v TD 1/2002) - a pfimo pani
doc. Machkovou (které jsem si mimo-
chodem vzdy vazil pro jeji novatorstvi
v oboru dramatické vychovy - o jejich
aktivitach ve specidlni pedagogice,



psychologii ¢&i
nemam).

"A je to venku," Fekne si mnohy &tenar
téchto radkdl, "obycejny jesita - zase se
nékdo dotknul jeho ‘ega’" A moZna ma
pravdu. Pfesto. Domnivam se, Ze patiim
mezi lidi tolerantni - nebranim se zadné
kritice. Kdyz jsem si v8ak vy3e zminéné
"pokarani" precetl tam i zpatky, s hrlzou
jsem zjistil, Ze je napsano onim divémé
znamym tézko uchopitelnym zplsobem,
ktery bych pracovné nazval "jen tak si do
néceho nezavazné kopnout'. Pani
docentka at mi mé pfirovnani promine,
ale nenapada mé jiny zpUsob, jak pojme-
novat jeji kritiku, ktera vyzniva fatalné,
a pfitom "vafi z vody" (autorka totiz ani
nenavstivila nade pracovisté, ani se nez-
Ucastnila nadi prace s klienty, ani s ndmi
nebyla na zadné zahrani¢ni stazi, ani se
mnou o véci osobné nemluvila - a presto
"vi" - anebo se jenom domniva?). Abych
tedy wvylougil riziko, Zze by potencialni
nepouceni ¢tenafi mohli brat vazna slova,
kterd se vazne tvari, dovolim si "polévku
pani docentky zahustit".

Nejdfive zaklad. MUj piispévek se
jmenoval "Poznamky ke stavu dramatote-
rapie", a ne "Jak se snadno a rychle pro-
ménit z uCitele dramatické vychovy na
terapeuta”. Mél ryze informacni raz, ktery
spocival v tom, Ze se nékde v této zemi
néco déje - néco, co by mohlo lidi z hra-
niénich profesi zajimat. Mimochodem to
“néco” ma zazemi na odbornych praco-
vistich domaci i zahraniéni provenience -
v habilitovanych odbornych pracovnicich
- v akreditovanych studijnich progra-
mech.

Déle budu postupné "dochucovat".
Hned prvni véta, jeZz zacina slovy: "(...)
znepokojivé na tom je, Ze je ¢im dal vic
odbornikl, ktefi citi potfebu o terapiich
miuvit", snad neni tak myslena, jak vyzni-
va (kromé toho predpokladam, ze asi
nepujde o vysledek seridzniho vyzkumu -

psychoterapii zpravy
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tedy kolik a jakych odbornik( apod.). Pfi
prvnim &teni totiz dycha jazykem let, ve
kterych ani "dramatakdm" nebylo dobre.
K ni nemam co dodat. Prosté se musime
smifit s tim, Ze vyvoj pokraduje (a netvr-
dim, Ze vzdy spravnym smérem a bez

rizik - na to ale musime mit konkrétni -

dlikazy, nebot s dojmy véda nepogita)
a cela nase doba je poznamenana rozriz-
nénim véd, nazord, ¢innosti.

Hors&( je to u dalsich "pokarani". Pani
docentka naptiklad cituje tu ¢ast mého
pfispévku, ktera hovofi o terapeutickych
mechanismech u mentalné retardovanych
(opét pfipomindm ryze informativni, a ne
védecky raz mého snaZeni - jinymi slovy -
8lo o "ilustrujici" pfiklad) a hofce vyvozu-
je, Ze se nejedna o terapii, ale o oblast
vychovy, u€eni ("l tady jsme - nemohu se
zbavit toho pfesvédc&eni - v oblasti vycho-
vy, uceni..."). Zde mame na vybranou.
Bud je za jejim tvrzenim jiz zminéné "jen
tak si do néceho nezavazné kopnout",
nebo pfimo nekompetentnost (zly umysl
samoziejmé& nepredpokladam). Prog?
U mentalné retardovanych se "a priori"
pouzivaji behavioralni terapeutické pro-
gramy (u jinych klientd se pochopitelng
pouZivaji zase jiné - ale o to opravdu
v pfispévku neslo), které na uceni v 8irsim
i uzsim slova smyslu stavi. Specifické
podminky, za nichz se tak déje, zde roze-
birat nebudu - ale pokud bychom postu-
povali podle demonstrované logiky, tak
navrhuji: zapomenme na to, co pro nas
vymysleli vsichni prlkopnici z rozli¢nych
oborl (a samoziejmé i na specifika dra-
matické vychovy) - vzdyt vétsina toho, jak
se ¢lovék vyrovnava se svym prostiedim,
je jenom uceni.

Do vy$e zmin&ného "ranku" pak spa-
da i postesknuti: ".v humanitnich védach
pokrok Casto spodiva v tom, Ze starym
jevim daji nova jména.” No to snad
nemohu koleglim psychoterapeutim (od
podstaty jejich poc&inani se totiz odviji

samotna dramatoterapie) ani fict. Vlastné
velka &ast neverbalnich psychoterapeu-
tickych 8kol by se méla zastydét. Celou
dobu se pysni modnim slovem terapie
a v podstaté "jenom" ugi.

Dalsi "pokarani" je pfimo modelovym
pfikladem nezavazné rétoriky. Cituji:
"Méné zodpovédni jedinci mohou byt ter-
minologii povzbuzeni k zasahidm, jez by
méli pfenechat odbornikdm." Jak si
vysvétlit toto tvrzen{? Kdo je myslen tim
odbornikem? (Samoziejmé Ze tusim,
koho ma pani docentka na mysli - ale
jeho pojmenovani je otazkou diskuse na
jinych férech v nasich ponékud "zakon-
zervovanych" zemich - a sice otdzkou
diskuse odbornikd - terapeutl, ne uciteld
dramatické vychovy). A opravdu je pro-
blém v terminologii? A neexistuje naho-
dou riziko, Ze nékdo podobné zneuZije
dramatickou vychovu? No - ja& nevim,
jestli ma pani docentka "zacileno" sprav-
nym smérem.

A jesté jedna véc mé napada. Kdo
porozumi logice vytky jako celku, at
zvedne ruku (timto odkazuji na TD
1/2002, str. 4 - cely odstavec zacinajici
slovy "Jako by pro mnohé - a asi to neni
problém zminénych jedincl, spiSe pro-
stfedi, v némz se pohybuiji - slovo "tera-
pie" bylo pfijatelngjsi."). J& musim mit
bohuZel pfipazeno.

Tolik moje "zahusténi". Mozna nedo-
padne na uUrodnou pldu - mozna ano.
Kazdopadné mi pfipadd $koda vést dis-
kusi takovymto zplsobem. Pfipadé mi, Ze
slovni cvigeni tohoto druhu vytvareji blu-
disté, na které plvodci nazvu prazské
konference nemysleli - bludiste, jez
nemaji vyusténi. Kazdy, kdo jimi chtél
v dobré vife projit, tak u€ini radéji jen jed-
nou.

OLDRICH MULLER, PhD.
katedra specidlni pedagogiky PdF UP
Olomouc



CHILDREN-DRAMA-THEATRE

Jaroslav Provaznik: What Was the Children's Stage Festival
2002 (Détska scéna 2002) About? - Theoretical and critical
reflection on problems and issues generated by the 31st national
festival of children's theatre, puppet and reciting groups held in
June 2002 in the east-Bohemian town of Trutnov. Analysing
thirteen of the most interesting performances by children's
companies from all over the Czech Republic, the author deals with
the following general concerns: What is the difference between
theatre and reciting (poetry reading), and which means and
procedures do both genres offer to children's groups? / The
narrator in a dramatic text and his role on stage. / Is the co-
existence of improvisation and a fixed dramatic shape possible? /
How can puppet theatre elements enrich children's drama and
theatre? / Ethical aspects of drama work. As for this
year's Children's Stage, the author points out the following three
performances as the most inspiring: a stage montage based on
a nonsense poem by Edward Lear Yangy Bangy Bou, the Guy who
Wanted to Get Married (children's theatre company from Hradec
Kralové led by Ema Zameénikova); three modern fairy-tales on
Christmas theme called Listen (children's company from Ostrov
nad Ohii led by Irena Konyvkova); and the puppet performance The
Greedy Barbara to the motives of the famous fairy-tale by the
Czech author Jan Werich (performed by two girls - members .of
a group from Chlumec nad Cidlinou led by Romana Hlubu&ko
Josef Brhcek: Children's Puppet Groups at the
Chrudim (Loutkafska Chrudim) i In
children's puppet performances prese i
amateur puppeteers in Chrudir

INSPIRATIO
Pavel Vacek: Insigh
and Joe? - The ps
Training Institute i
drama in educati
of moral. In the thi

chology of Moral - Heinz, Sam
ama teacher from the Teachers'
ec Kralové presents a cycle of articles on
wed from the perspective of the psychology
art, the author introduces the phase theory of
worked out by the American psychologist
(know from the work The Development of

Lawrence Kohlbel
Children’s Orientations Toward a Moral Order). In this (the fourth)
volume he offers an insight into practical applications of this
concept in the everyday pedagogical practice of teachers and other
educational staff.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Drama in the Curriculum Framework for Primary and Secondary
Education - Tvofivd dramatika publishes here two fundamental
documents on drama, which are to become part of the curriculum
framework for all primary as well as secondary grammar schools in
the Czech Republic. The documents specify the educational
contents of the subject of drama as well as competencies to be
achieved in the instruction of drama. Both documents, which
characterise drama as a school subject, include the following
chapters: |. The basic prerequisites of dramatic action:
Psychosomatic skills, Play skills, Social and communication skKills. Il
The process of drama creation and staging: The process of drama
creation. The process of staging. Presenting the final shape. IIl.

Reception and reflection of drama and theatrical arts. The
documents were prepared by the two university departments of
drama-in-education in the Czech Republic - the Dpt. of Drama of the
Theatre Academy of Performing Arts (DAMU) in Prague and the
Dpt. of Drama of the Janacek’s Academy of Performing Arts (JAMU)
in Brno.

Zoja Mikotova: Drama-in-Education for the Hearing-Impaired at
the Theatre Faculty of the Janacek Academy of Performing Arts
(JAMU) in Brno - Information on the Bachelor's Degree programme
in educational drama for the hearing-impaired established at the
Theatre Faculty of the JAMU in Brno, accompanied by a list of
bachelors' theses.

INTEGRAL, a section for a discussion of teachers of teachers and
workshop leaders, combines three views of drama-in-education at
secondary teacher training schools for teachers of kindergartens
and school clubs. It contains two articles concerning the university
studies of drama at the Prague Theatre Faculty of the Academy of
Performing Arts (DAMU) as seen by its graduate he section is
concluded by lists of masters' theses ondrama defended in the past
few years at the Dpt. of Dr i gue, and at the
Dpt. Of Primary Educatio y of the Charles

u Come Across-
Jeux d'expression
ne Baudis and Yvette

olecek: Moral Development in Psychological and
nal Context - The author assesses Pavel Vacek's book of
the above name as very enriching and inspiring for the teachers of
drama and other subjects.

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH

Véra Brozova: The Gurd Empire - Véra BroZzova acquaints readers
with an interesting attempt of the contemporary Siovakian poet and
novelist (and in this case also an illustrator) Daniel Hevier, who has
written a fairy-tale partly inspired by Lewis Carroll, which touches on
the danger of drugs

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION

Jana Machalikova a Hana Simonova: Contests in improvisation
as an Inspiration for Work with Secondary School Groups - The
appendix found on the middle pages of Tvofivd dramatika
introduces Czech readers to the theatre sports with their history,
rules and the possibilities they offer in working with young people.

DETSKA SCENA - Just as in previous issues, the regular
supplement of Tvofiva dramatika brings several drama texts for
children's theatre and poetry reading groups. The dramatisations
were made by Jana Vobrubova, one of the founding personalities of
Czech educational drama who taught at the Basic School of Arts in
Jablonec nad Nisou from 1960s to 1980s. The supplement contains
the following texts: All Cats do not Scribble, a dramatisation
of stories written by the Slovakian author Nata$a Tanskg,
a dramatisation of several epizodes from the popular American book
by Joel Chandler Harris Nights with Uncle Remus called Long Live
the Rabbit, and a montage of Leonardo da Vinci's fables called
Ideas.
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jako nabidka pro prdci

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

se stfedo$kolskym souborem

Rady bychom timto ¢&lankem predstavily zapasy
v improvizaci, které by mohly byt zajimavou odpovédi
na otdzku, co se souborem dospivajicich "nedéti".

Co si predstavit pod pojmem
"improvizacni turnaj"

Jako Uvodni &ast ¢lanku budeme citovat dllezité
informace tak, jak je prezentuje C.I.LI - Ceska
Improvizaéni Liga:

"Historie turnajl v improvizaci spada do konce
sedmdesatych let, kdy se ve francouzském Quebeku
konaly prvni improvizaéni turnaje. Jejich zakladatelé
Yvon Leduc a Robert Gravel se nechali inspirovat
lednim hokejem a prevzali néktera jeho specifika: dva
tymy hercU, hlavniho rozhodéiho a jeho dva pomoc-
niky, pistalku a pfesna pravidla.

Turnaje v improvizaci se rychle dostaly pies
Atlantik a dnes se hraji ve vdech frankofonnich
zemich. Nejprve se utkavaly tymy z rGznych &asti
mést na narodni Urovni. Pozdéji se nejzkusengjsi
druzstvo vydava na mezinarodni ligovy zapas, ktery
jednotlivé zeme pravidelné potadaji. Dnes existuje
mnoho odnoZi a rdznych variaci, jejich cil vdak zlsta-
va stejny: nejde o vzdjemné vyfazovani ze hry, ale
0 spolecné vytvoreni improvizovaného piibéhu. Herci
se musi vzdjemné respektovat."

Jak je z citovaného patrné, improvizaéni zapasy
jsou v ciziné profesiondlni zéleZitosti. U nas zatim
postupné zadinaji kli¢it amatérské vétvicky ligového
stromu.

Francouzsky model bylo tfeba pro nase potieby
malinko piizplsobit. Zatimco ve Francii probihaji
zépasy jako velkolepa akéni show ve skuteé¢nych
hokejovych dresech z umélych materiald, s ruéniky

na lavi¢ce pro zpocené nahradniky, s nepretrzitymi
pokiiky, hecujicimi divaky i hrace, nase Uprava je
couzské hokejové mantinely jsou finanéné a prosto-
rové narocné. Jeviété pak podporuje ideu takzvané-
ho divadelniho sportu.

Jak samotny zapas probiha

1. Hra spoéiva v tom, Ze se na jevisti spoleéné utka-
ji dva tymy slozené ze &tyf improvizator( (dva muzZi
a dvé zeny). Hlavni rozhodé&i a jeho pomocnici dbaji
na to, aby v8e probihalo v ramci stanovenych pravi-
del.

2. Zapas je rozdélen do dvou polo¢ast nebo tif tfe-
tin. Polo¢as trva 35 - 45 minut, tfetina 25 - 30 minut.
Prestavka mezi nimi 10 minut.

Na zac¢atku probéhne vefejna rozcvi¢ka, kterou
vede trenér (trenérem v pfipadé stfedoskolskych
tym0 je vedouci tymu). VSichni hra¢i maji neutralni
¢erny Ubor. Trenér zve hrac¢e na scénu za doprovodu
hudby a zadava kratkd improvizaéni cviceni, ktera
jsou divacky zajimava. P¥.: Hraci se pohybuji v rytmu
hudby, trenér je zastavi v Zivém obraze a uréi pro-
stfedi, ve kterém se nachdzeji. Hraci se stavaji vécmi,
zvifaty &i lidmi a na trenérovu vyzvu fikaji, co nebo
kdo jsou. Trenér mize nechat Zivy obraz rozpohybo-
vat nebo necha opét hraCe pohybovat se v rytmu
hudby. M{zZe nasledovat sestaveni "stroje" (s pohy-
bem a zvukem) nebo jina cviceni.

Pred prvni improvizaci tymy zpivaji své viastni
hymny nebo motivaéni pokiiky, které si pripravily.

Rozhod&i predstavi tymy a pomocné rozhod¢i
a zahdji prvni improvizaci.




3. Improvizace mohou byt dvojiho druhu:

- SMISENA: Jeden a vice hragt z kazdého tymu
improvizuji na dané téma spolecné.

- POROVNAVACI: KaZdy tym musi na dané téma
v daném Case improvizovat zvlast. Zde rozhod¢i hazi
dvoubarevnym pukem - tym v barvé, kterd padne, se
rozhodne, jestli improvizaci za¢ne, nebo nastoupi az
jako druhy. BEhem improvizace se druhy tym nesmi
nijak domlouvat ani si davat znameni.

Rozhod¢i také mlze zadat omezeni poctu hrach
v jakékoli kategorii (pocet hrac¢d omezen, napf. 2 hra-
¢i z kazdého tymu, nebo podéet hracl neomezen).

4. Pribéh jednotlivych improvizaci: Hlavni rozhod&i
vytahne z osatky nahodné karticku s tématem (téma-
ta pidi divaci pred zatatkem zdpasu nebo je pfipra-
vuje rozhodé&i) a nahlas piecte:

a) povahu improvizace,

b) ndzev improvizace,

c) kategorii,

d) dobu trvani improvizace.

Hragi maji 20 vtefin na to, aby se zkoncentrovali,
"nahodili" si co nejvice moZnych asociaci na dané
téma a po pisknuti zahajujicim improvizaci vstoupili
na jevisté - pouze jeden z kazdého tymu. Rozhodd&i
zahajuje improvizaci pisknutim na pistalku.

B&hem improvizace dava rozhodd&i hra¢lim zna-
men{ o uplynulém a zbyvajicim tase:

- pocet uplynulych minut ukazuje na prstech jedné
ruky,

- polovinu uréeného ¢asu zkiizenymi ukazovacky
nad hlavou,

- deset vtefin do konce oznamuje tfepanim dlané,

- poslednich pét vtefin odpogéitava na prstech.

Po skon&eni improvizace jsou divaci hlavnim roz-
hod&im vyzvani, aby uréili, kterému tymu chtéji dat

svlj hlas.

5. Hlavni rozhodé&i je autoritou zdpasu. Musi byt piis-
ny a nekompromisni, musi byt také schopen publiku
vysvétlit ddvody svych rozhodnuti. Udéva rytmus hry.
Rozhodé&i mize hraci nebo tymu kdykoliv udélit trest-
ny bod za narusovani pribé&hu improvizace &i poru-
Seni pravidel. K napominani slouZi stanovena gesta
(viz obrazky), kterd jsou doprovazena zvukem speci-
alni pistalky gazou. Improvizace se tim viak nezasta-
vuje a probiha dal. Udé&leni trestného bodu rozhoddi
zdOvodriuje t&sné po skondéeni improvizace nastou-
penym kapitandim obou tym(. Za tii trestné body je
automaticky jeden bod pfipsan soupefi.
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6. Konferenciér provazi cely zédpas ve velmi slavnost-
nim duchu a umociiuje tak nadsazku celého zapasu.
Je obleden vederné v kontrastu k hra¢lm a dodava
zapasu raz slavnosti.

7. Zapas je doprovazen hudbou, nej¢astéji klavirem
(mize to byt ale také kytara nebo celd kapela).
Hudba vypliiuje ¢as, ktery maji hra¢i na pHpravu,
a ¢as hlasovani, kdy pomocni rozhodd&i poé&itaji hlasy
divakd. B&hem improvizaci nabizi hudba dal$i pod-
néty nebo naopak dokresluje vznikajici situaci.
| hudebnik musi byt schopen improvizace a vciténi
se.

e

ce mUZete najit na <www.praliny.cz>.

Je nejspi§ velice obtizné predstavit si zapas na
zékladé téchto informaci, ale jsou dllezité pro
pochopeni nasledujicich Uvah o piinosu zapasu pro
rozvoj osobnosti.

Od Gvodu
ke zkusenostem

\/ nasledujici Uvaze se budeme opirat o dvouleté
zkugenosti v dospélém tymu PRA.L.LNY. A zviasté
pak o ro&ni zkudenost se skupinami STRE.L.I.
(STREdogkolska Liga Improvizace) a H.M.1.S. (Hodn&
Mlada Improvizaéni Skupina).

Kdyz jsem se poprvé setkala s ideou zapasu, tro-
chu mé to vydésilo. Jasné jsem si uvédomovala, jak
mZe improvizace skvéle rozvijet tviréi schopnosti,
pohotovost mysleni &i hloubku prozitku, ale... impro-
vizace piskana?

Do souboru dospélych piichdzely velice vyrazné
osobnosti, které za sebou vétdinou jiz mély zku-
genosti s divadlem i improvizaci. Byli to lidé tvofivi
a talentovani. Po kratkém Case se zacala projevovat
specifika zadpasu a my jsme se iz necitili tak jisti,
pfesna pravidla nas omezovalal Né&ktefi odesli,
nebot méli dojem, Ze je potladovana jejich tvofivost,
a my ostatni jsme pomalu zacali chapat, Ze nase
tvoiivé sily se spolu stfetavaji, na v3echny nase
UZzasné ndpady tu neni prostor, Ze se zkratka
musime pfizplsobovat ve prospéch spole¢né
improvizace. Navic pistalka ukoncila improvizaci
pfesné ve chvili, kdy se néco zadinalo odehravat,
méli jsme pocit, Ze je to Skoda, Ze se rusi cosi
posvatného...




Ve chvili, kdy jsme k tomuto druhu hry piestali pfi-
stupovat jako ke klasické voiné improvizaci v malém
poctu hercll a s dostatkem ¢asu, zacali jsme zjisto-
vat, Ze pravidla naopak prostor nabizeji, ale je to pro-
stor jiny.

Umozriuje vytvoiit spole¢nou improvizaci ve vice
lidech na jevisti za predpokladu, Ze se hra pojima
jako jakési domino. Reaguje se vzdy na nové plicho-
ziho a jeho podnét, ktery se pak dale rozviji v fadu
tématu a kategorie. Je tedy tfeba opoustét své geni-
alni napady, prestat si planovat, co bude dal$i minu-
tu, a pfizplsobit se! Pfiznavam, Ze tento proces zpo-
catku boli, ale presto se tak déje dobrovolng, nebot
zahy zjistite, Ze pokud ostatni valcujete, a to je pis-
kano jako faull, ostatni s vami nechtéji hrat. Pravidla,
Casovy limit a pistalka zde tedy odkazuji nic¢ivou
exhibici do sportovnich mantinelC.

Neékdo mozZna namitne, Ze podobné improvizace
Ize zazit i bez pravidel. To je sice mozné, ale je tieba
si uvédomit, Ze takto se spolu mohou utkat | dva
odlisné tymy, trénujici v duchu stejnych pravidel.
Navic rdmec a la hokej je velice akéni a jakoby
Usmévné se vznasi nad dlouhymi improvizacemi,
které logicky maji ve své délce silnd i slaba mista.
Zvasté mladi lidé ve véku kolem 17 let ¢asto v "dra-
maftacich" postradaji akénost. Predevdim chlapci
odmitaji delsi reflexe a vnitini aktivity zavangjici pti-
lisnym hloubanim. Tato pravidla umozfiuji osvoijit si
komunikaéni dovednosti v akci. Mohu si okamzité
ovéfit: toto je vyhodné, toto méné. Nadsazka, s niz
se zde hraje, je dospivajicim také velice blizka
(ovéem pozor na mladsi déti, které se nedokazi
oprostit od slova zapas a téZce se tu dosahuje ko-
operace).

Casovy limit, jevici se jako kruty, naopak nuti hra-
¢e k akeim, k védomému vystavéni situace a Kk hle-
dani pointy. Pro dospivajici je velice dlleZité naudit
se vyplnit nabizeny ¢as tak, aby dokazali spolecné
sdélit obsah tématu. Téma je zde pak urcitym vodit-
kem. Mohu fici, Ze dospivajici daleko radéji volf
improvizaci s tématem a kategorii neZ improvizaci
volnou. Stejné tak ¢asovy limit dany byva pro né
vyhodnéj$i nez improvizace, kterou si maji ukonéit
sami. Téma, kategorie i ur¢eny Cas vytvareji koridor,
v némz se mohou bezpetné pohybovat. Velky pfinos
vidim i v tom, Ze hradi se ud&i zvladat vice ukold
najednou: je to kategorie, ¢as, pocet povolenych hra-
&0, téma a spoluprace.

Zvladnout takovéto ukoly, to opravdu vyzaduje
zapojeni vétsi éasti mozku, ale protoze jde o hru, kte-
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ra je dospivajicim vlasini a jsou pfi ni chranéni roz-
hod&im, jenZz je autoritou, hragi zapojuji mozek
v touze po kvalitnim vykonu tymu spontanné.
Spravedinost, po které dospivajici ¢asto volaji, zde
funguje a chrani je, protoZe, jak znamo z hokeje,
ROZHODCI JE BUH, a to uzndvaji i chlapci, kteif
mivaji s autoritami problémy.

Rozhod¢i musi s naprostou presnosti ovladat
veskeré znaky uréujici jak'chyby hrubé, tak malé
chyby. Tato pfesnost je pro hrace signalem, Ze hra
ma jasna pravidla, ktera nelze porusovat. Rozhodé&i
hraje roli pfisné nekompromisni postavy, mdze hra-
¢e vyloucit ze hry nebo pred&asné ukonéit zapas.
Jista dlslednost je nutna i v oble¢eni. Hra¢i maji
&erné kalhoty a tricko svého tymu, které je také jedi-
nou povolenou rekvizitou. Je to proto, aby Zadny
hra¢ na sebe zbyteé¢né& neupozoriioval. Totéz plati
i o obuvi, bud se druZstvo dohodne, Ze budou mit
v8ichni tmavé boty, anebo pljdou v8ichni bosi. Za
hra¢e mluvi spoleéna improvizace, nikoli individual-
ni znaky, protoZe v8e je na jevisti zvlasté ostre sle-
dovano.

Z vlastni zkusenosti mohu fici, Ze tento fakt byva
také casto problémem. Mladi lidé se ohani potlaco-
vanim osobnosti, ale i zde plati jiz vy$e zminéné - jde
nam o spoleény vysledek, a tak je kostymovani jasné
ur¢ené druhem hry! Plizplsobeni se, aniz by ¢lovék
ztratil sam sebe, je tady cilem.

Vratim se ted ve své Uvaze zpét k osobni dospé-
Ié zkudenosti. Ve, co jsem vy$e uvedla, plati i na
nas dospélé - s tim rozdilem, ze my velice dlouho
vzdorujeme pravidldm, hajice se poslapanou
divadeini improvizaci, plac¢ici mizou atd. Dnes uz
jsou si Praliny védomy, Ze se zapas nesnazi vymytit
uméni a nahradit ho mélkosti, ale Ze nabizi jiny zpG-
sob, jak také lze improvizovat, jak néco dokazat
v danych mantinelech a jak vytvaret hlubokou sou-
hru vedenou pravidly, jak byt disciplinovany
a zaroven svobodny. Improvizace zasahuje hluboko
do struktury osobnosti uz tim, Ze se snazim pfistu-
povat na podnét druhého a opoustét svlj vlastni
napad.

Za rok prace v tymu jsme se opravdu malinko
osobnostné zménili. Pozmeénil se postoj viéi skupiné
a nazorlm ostatnich, vici svému talentu a nakladani
s nim a také vié&i skupiné, kterou vedu a jak s ni pra-
cuji. Nejsou to jen silnd slova, méli jsme moZnost vice
pochopit, jaky kdo z nds je, jak reaguje a kde je tfe-
ba ubrat nebo piidat. Myslim si, Ze pro véechno to,
co jsem vyde jmenovala, stoji za to zakladat nové




tymy. Stfedo$kolské soubory tak maji moznost zapo-
jit se do aktivity, kterd je nejen zabavnou, ale i osob-
nostné rozvijejici.

Trénink

Prvni zapas je mozné pii intenzivnim kaZzdotydennim
tréninku odehrat jiz za th &tvrté roku. Je ale opravdu
nutné trénovat pravidelng, nebot osvojit si pravidla
tak, aby je hradi pfijali i vniting, trva delsi dobu. Zapas
neni mozné uspéchat, nebot Uspéch u divakd, a ten
se u divakG-kamaradd dostavi takika vzdy, vede
k faleSnému pocitu, Ze jsme dobfi, a neni jiz tfeba
dale trénovat. Plati zde pravidlo: improvizator "neim-
provizuje", tedy dobry improvizdtor si nedovoli
improvizovat, aniz by mél "natrénovanc". Jde o zis-
kané dovednosti v komunikaci, stavbé piibéhu, roze-
hravani situace, vnimani ¢asu a jiné.

Trénovat je nutné ve volném tricku, které je jedi-
nou povolenou rekvizitou hrace pii zapasu (neplati
pro kategorii s pfedmétem).

Rozhodé&i ph zapase, ktery je piili§ uspéchany, by
mél byt velice piisny a piskat kazdou chybu. Hragi
maiji silnéjsi motivaci ddle trénovat. Ovéem i po zdafi-
lém zapase je tieba v trénovani pokracovat. Z vlastni
zkuSenosti vime, Ze nékolikatydenni vypadnuti z tré-
ninku takika znemozZfiuje kvalitné odehrat zapas. Je
1o zfejmé dano tim, Ze nase schopnost hrat kvalitné
néjakou hru spociva v tom, Ze budu pravidelné zkou-
Set, jaké véechny své schopnosti mohu pouzit a jak.

Trénink by mél byt také pfesné vystavén, jako jsou
vystavény dobré hodiny DV, aby méli hragi pocit urdi-
tého fadu a smyslu. Tyto hodiny maji za cil improvi-
zaénimi technikami a cvi¢enimi (pouzivaji se nékteré
z metod a technik dramatické vychovy) rozvinout
v hragich schopnost pohotové reagovat, pracovat
s prostorem, se spoluhra¢em, poznat sam sebe.

Pred kazdym zapasem je tfeba usporadat ctyiho-
dinovy spole€ny trénink, aby se hrac¢i naladili na spo-
le¢nou vinu a méli chut si spolu zaimprovizovat pred
divaky.

Vyhodou je, kdyZ ma tym od po&atku motivaci
v podobé utkani s jinym tymem, v nasem piipadé
stfedoskolskym souborem. Zatim probéhly "pracov-
ni" zépasy obou tymu, kdy se jeden tym rozdé&lil na
dvé &asti, a ty pak hraly "proti sob&".

Improvizaéni zapas je spole¢nym predstavenim
obou tymd a dresy jsou zde kostymovanim, které
dotvaii celkovy dojem. Proto by oba tymy mély mit
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dresy ve stejném stylu odliSené barvou a logem. Na
konci 8kolniho roku se uskuteéni spoleény zdpas
obou tyma.

Zaroven bychom nedoporucovaly, aby v pfipadé
stfedogkolskych tym( byla na zavér zapasu udélova-
na ocenéni nejlepsimu improvizatorovi (mélo by jit
vZzdy spiSe o nejvétsi plfinos v improvizaci).
Doporuc¢ujeme ocenit nejlepsi improvizaci vecera.
Ocenéni jednotlived by mohlo vést k rivalité v tymu
a soutézeni, které zde neni na misté. U dospélych
hracd je nutné, aby ocenéni predaval nezavisly, pre-
dem vybrany divék, ktery je schopen ocenit spolu-
praci, a ne prosazovani se. Toho by si méli byt védo-
mi i sami hraci.

Pokud bychom tedy mély shrnout celoro&ni praci
se stfedogkoléky, jevi se nam, Ze tento sport sleduje
nékteré spoleéné cile s DV. Zvlasté osobnostni roz-
voj, sociélni citéni, schopnost plizplsobit se, doved-
nost kooperovat, a pfedevsim respektovat dobrovol-
né pfesna pravidla, protoZe to je i dllezita deviza pro
svobodny Zivot lidi ve skupiné.

Prace v tymu jako pFiprava na divadelni
predstaveni

Pokusime se nyni zamyslet nad tim, jakym zpUlso-
bem lze fesit touhu novych ¢lend dramatické skupiny
po predstaveni. Zname z praxe dramatické vychovy,
Ze neZ je soubor schopen spole¢né prace se zvlada-
nim v8ech divadelnich dovednosti, trva to vétSinou
rok. Pokud se soubor nerozpadne, miZe se v dalsim
roce pokracovat v pfipravé predstaveni a stavét jiz na
osvojenych dovednostech. Ale v tomto prvnim roce
ztraci néktefi ¢lenové souboru motivaci do souboru
chodit, protoze obzvlasté ve véku 15 - 19 let potfe-
buji studenti vidét konkrétni vysledek své prace.
Dvouletd pfiprava na vefejnou prezentaci odporuje
jejich touze po rychlém Usp&sném vysledku. Casto
nam nasi studenti argumentuji, Ze uz jsou piili$ velci
na to, aby si hréli (cvi¢eni dramatické vychovy, dra-
matické hry, které diive hrali s nad$enim). Postradaji
smysi této &innosti.

Improvizaéni zépasy a pfiprava na né davaji moz-
nost ziskat poZadované dovednosti, protoZe zde
mohou nabyt jak divadelni dovednosti - pohyb v pro-
storu, technika fedi, komunikace s partnerem na
jevisti, vstupovani do roli, nonverbalni komunikace,
pantomima, vyraz, temporytmus a dalsi, tak discipli-
nu, ktera je nutna ph piipravé jakéhokoli predstaveni.




Osvédcilo se nam, Ze kdyZ studenti presné védi, kam
které cvi€eni sméfuje a jde mirné nad jejich moznos-
ti, zajimé je a posouva je dopfedu. Termin zépasu
potom sami studenti mohou odkladat, protoZze si
sami jesté nejsou jisti napt. v nékterych kategoriich,
citi, ze je$t& nejsou dostate¢né piipraveni. V&di, Ze
pfedstaveni se da odehrat, ackoliv skupina neni Upl-
né sehrana (cozZ se samoziejmeé podepise i na Urovni
pfedstaveni). V zapasu je situace trochu jina: pokud
hrac¢i nejsou sehrani, nékteré improvizace vlbec
nemizou fungovat (nap¥. kategorie Dabovanad). Jde
pfedevsim o schopnost piijimat a rozvijet podnéty,
které pfinasi partner.

Jsme presvédCeny o tom, Ze skupina, kiera je
schopna odehrat kvalitni zépas (tfeba jen s mensim
poctem kategorii), je pfipravena pro praci na divadel-
nim tvaru. '

Doporuceni aneb nepsana pravidla

Budeme se nyni vénovat nékterym postuptm, které
se nam osveédcily. Jsou vyhodnéjsi pro hrace i divac-
ky zajimavéjsi.

- V dobé ur€ené na pfipravu improvizace si hradi
"nahazuji" asociace, napf. téma pramen: pramen
vody, pramen vlasl, pramen poznani, informaci; co
se da s tématem dal délat: napit se z pramene, zacu-
chat pramen, hledat prameny... Hradi si ujasni, kdo
plide jako prvni na scénu (pfi Dabované - kdo pljde
dabovat, kdo hrat, pfi Vypravéné, Diapozitivech - kdo
bude vypravét). Nema smysl vymyslet piibéh, proto-
Ze 1o vede v improvizaci ke snaze prosadit napad,
branéni ve hte.
nebo télovou zménou (napt. vztek, kulhani, hledani,
pfinadeji imaginarni predmét...).

- Hragi po vstupu na jevisté nezadinaji hned mlu-
vit, ale snazi se vnimat podnéty, které pfindsi partner.
Situace se zacCiné rozehravat jinymi nez verbalnimi
prostiedky.

- Dal&i hra¢ vstupuje na scénu az po rozehrani
situace ve dvou nebo pokud se situace vycCerpala
nebo si prvni dva hradi nékoho zavolaji (pokud se
situace zdarné rozviji, je mozné celou improvizaci
odehrat ve dvou, neni nutna dal${ postava).
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- Pfichod a odchod hraéd, kteii situaci doplniuji
vytvarenim predmétd, je rychly, hragi na sebe neupo-
zornuji. Pfedmét, ktery jiz neni potfeba, odchéazi ze
scény. Pozor na zahlceni pfredméty a také na to, aby
se situace nerozehravala pouze kolem predmétd.

- Ve treti vété by mélo byt jasné, v jakém prostre-
di se situace odehravd, aby se hraci nepohybovali
v neurc¢itém prostredi, kde nemaji na co navazat.

- Hra¢ by nemél zlstal na scéné dlouho sam, aby
improvizace nevazla.

- Hragi se snazi vyhnout popisnostem pfi ztvarfio-
vani tématu. Téma se "vznasi" nad celou improvizaci.
(V kategorii Vypravéna hraci neilustruji vypravéni,
v kategorii Diapozitivy "promitajici" nepopisuji to, co
se na prvni pohled na Zivém obrazu nabizi, ale snazi
se divaka prekvapovat.)

- Hragdi, ktefi momentalné nehraji na scéné, mohou
situace dotvaret zvuky - ozvucovat prostiedi (napf.
Suméni vétru, boufe, zvonéni telefonu, rusnd ulice...).

Zaveér

V nasi roéni praci se stfedoskoléky jsme mély moz-
nosti si uvédomit, jak pfisna pravidla improvizaéni
ligy velmi Uzce souviseji s cili dramatické vychovy.
Zdanliva nesvoboda umoziiuje obrovskou vnitmi
svobodu a moZnost rozvoje.

Hry a cvi¢eni, které pouzivame v "dramataku",
jsou inspiraci pro trénink improvizace (literatura: Eva
Machkova: Metodika dramatické vychovy, Sarka
Stembergova-Kratochvilova: Metodika  mluvni
vychovy déti, Brian Way: Rozvoj osobnosti dramatic-
kou improvizaci a dalsi). Je v8ak tifeba vzdy védét,
jaké cile zarazenim konkrétni hry sledu;ji.

Pokladame za dUleZité zminit se i o tom, Ze tento
druh hry je vhodny az pro starsi déti, které jsou jiz
schopny zahrat si proti sobé, aniz by spolu soutézily.
Jak jsme naznacily, hra postrada smysl, pokud hradi
nepojimaji zapas jako hru, jako nadsazku, ale souté-
Zi spolu. Musi jit o spole¢nou radost ze zapasu. Je
treba zvazit, od kterého véku jsou vade déti jiz této
nadsazky schopny.

Byli bychom rady, kdyby vznikaly dalsi tymy,
a mladi lidé by se tak mohli setkavat na urovni spo-
le¢nych improvizaénich utkani.




VOLNA - S/P (smi$ena/porovnavaci)
Hragi nemaiji jina omezeni kromé tématu a &asu, pfi-
padné omezeného podtu hradd.

STIHACKA - P

Zacina jeden z tymU{, po uplynuti poloviny &asu
se improvizace zastavi a druhy tym stfida a pokra-
Cuje, pfitemz zachovava postavy, které vytvofil tym
prvni.

DOUBLE STIHACKA - P
Stejné jako u Stihacky, ale tymy se vystiidaji dvakrat.

ONY vs. ONI - S/P
Na jedno téma improvizuji zvlast muzi a Zeny.

S REKVIZITOU - 8/P - 1 hra¢ z kazdého tymu
Rozhod¢&i ma plipraven predmeét, se kterym budou
hra&i improvizovat. Pfedmét se b&hem improvizace
stava zastupnou rekvizitou, kterd se bé&hem improvi-
zace proménuje, hragi by neméli pfedméty zbytecné
pojmenovavat, improvizace mlze byt na téma a tvo-
fit pribéh.

ZPIVANA - s/P

Ve spolupraci s klavirem vznikaji voice-bandy dopro-
vazejici hlavni piibéh, v této kategorii je na scéné vel-
ky pocet hracl.

DABOVANA - S - 2 hradi z kazdého tymu

Kazdy hra¢ vstupujici na scénu ma svého dabéra,
ktery za n&] mluvi, hrag, ktery hraje, je otocen vétsi-
nu Casu obli¢ejem piimo do publika, v této kategorii
se pouzivaji vyrazna teatralni gesta a vyraznda mimi-
ka.

PRSKAVKA - P - 2 hragi z kazdého tymu

Obvykle 2 hrac¢i z kazdého tymu se postavi zady
k divakdm, rozhodg&i je vyvolava po jednom - impro-
vizuje se 30 sekund na jedno slovo z publika.

DUET - 8/P - 2 hradi z kazdého tymu

Dva hragi se postavi proti sobé zady, ndamétem je
jedno slovo z publika, otaé¢i se a hraji spolu, improvi-
zaci si hra¢i ukoncuji sami pohledem do publika.

EN FACE - S/P - 2 hradi z kazdého tymu

Obdoba rozhlasové hry - obvykle omezeny pocet
hracd (2 z kazdého tymu) stoji vedle sebe s pohledy
upfenymi dopredu, je zakdzano hrat gesty, jen s mini-
malni mimikou. v

PRUVODCE DRAMATICKOU VVCHOVOU
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VIZACI

DOPIS - S - 1h z k. t. 30s / pak vsichni

Jeden hra¢ z kazdého tymu &te dopis, nasleduji
2 minuty improvizace inspirované preétenym dopi-
sem.

REKLAMA - S/P
Kratka improvizace podle modelu reklamy, moze
vzniknout kratky pfibéh.

UPOUTAVKA NA FILM - P
Obvykle porovnavaci, stfidaji se kratké akce se zave-
re¢nou pozvankou do kina.

VYPRAVENA - S/P ,
Jeden z hracld se stava vypravécem, ktery se posta-
vi vzadu doprostied scény a zpravidla improvizaci
uvadi popisem situace, ve které se postava nachazi,
vypravéni se stfida s hranym déjem, vypravé¢ mize
déj vyrazné posunovat.

VYPRAVENA/z4dy - S

Vypravéé stoji zady k hraclm, takZe nevidi, co se na
scéné déje.

KOMIX - S - 2 hragi z kaZzdého tymu SRt
Cast hradd vytvai "obrazky" - stavi se do Zivych
obraz(l a ¢4st &te - hlasem bez vyrazu prednasi rep-
liky postav, obrazy se rychle méni.

DIAPQZITIVY - S

Dva hradi jsou vypravédi, nejprve uvitaji obecenstvo
a poté zadinaji "promitat diapozitvy" - zména obraz-
ku se slovem "cvak", na tento signdl se ostatni hragi
rychle stavi do Zivych obrazd, kieré vypravé¢i popi-
suji a vysvétluji.

ROZHLASOVA HRA - S
Improvizace se hraje potmé, hraéi sedi v pllkruhu.

KDO KDE CO - S/P

Téma improvizace se nelosuje, ale rozhod¢&i se pii-
mo pta divakd, kdo (jaka postava) bude v improvi-
zaci vystupovat, kde (v jakém prostfedi) a co tam
déla.

CERVENA KNIHOVNA - S/P

Inspirace filmy pro pamétniky - propletené vztahy,
velka gesta, prostfedi aristokracie.

HORROR - S/P
DETEKTIVKA - S/P

R




SCI-FI - /P
WESTERN - S/P
VECERNICEK - S/P

CB FILM (némy) - S/P

Predvaletna léta - velka gesta, zpév vytvaiejici atmo-
sféru (zpivaji herci, ktefi nehraji na scéné, v improvi-
zaci se nemluvi, pouze se ¢tou titulky), typické pro
tuto kategorii jsou tragédie.

SUMLOVANA - S
S pouzitim zastupné feci.

MIX: 1 TEMA/2 KATEGORIE - P

ZADA - S/P
Hraci hraji zady k publiku. Obvykle kratka improviza-

~ PRUVODCE DRAMATICKOU WYCHOVOU

RUCE - S/P
Hrac¢i pouzivaji svoje ruce jako loutky. Hraji za para-
vanem ¢&i jinou zasténou. Je vidét pouze ruce hraca.

KYVADLO - S

Piibéh z publika - inspirace stylem Divadla Kyvadlo -
divak fekne kratky piibéh a rozdéli role; v této kate-
gorii hraji i véci - maji svlj postoj a nazor.

A LA KUNDERA - 8/P

Kazdy hra¢ ma navic svij vnitii hlas, ktery zvefejriu-
je jeho myslenky. Hlavnim tématem jsou vztahy mezi

muzi a Zenami. Pro tuto kategorii je nutna znalost dila
Milana Kundery.

A LA BOZENA NEMCOVA - S/P
Specifické prostredi, jazyk, postavy. Pozor na klié

ce s omezenym poctem hracd. (splav, Viktorka, Sultan, knézna...).

F

obcanské sdruzeni
>eska Improvizacni Liga
Vznik: kvéten 2002 Praha |

Turnaj v improvizaci je malinko o sportu, ale pfedevsim o divadle. Dva tymy se navzajem utkdvaji v impro-
vizacich na divacka témata. Cilem NENI navzajem se vyradit, ale SPOLECNE vytvaret kvalitni-improvizaci,
mit radost ze hry, moci si kdykoliv zahrat/zaimprovizovat s rlznymi tymy z rGznych mést.

Hragi hraji SPOLU, a ne PROT! SOBE. Nestranny hlavni rozhod&i a jeho dva pomocnici dohlizeji na dodr-
¥ovani etickych a impro pravidel hry ustanovenych Mezinarodni Ligou v Improvizaéni a Ceskou Improviza&ni
ligou (C.I.LI).

Ve hie existuje tajné trojspojenectvi obou tym& mezi sebou a divaky, jez tvofi opozici proti- pfisnému
a nesmlouvavému tandemu tfi rozhoddich (hlavni a dva pomocni).

Jde o hru, chut improvizovat, naslouchat kolegim z vlastniho i opa¢ného tymu a SPOLECNE si zahrét.

I. HISTORIE TURNAJU V IMPROVIZACI

Historie turnajl v improvizaci spadé do konce sedmdesatych let, kdy se ve francouzském Quebecku kona-
ly prvni improvizaéni turnaje. ;

Jeji zakladatelé, Yvon LEDUC a Robert GRAVEL se nechali inspirovat hokejem a prevzali kluzi$té s man-
tinely (bez ledul), pruhované dresy a &as rozlozeny do tfetin. Improvizatofi, divadelni amatéfi a divaci tak
mohou zaZit napéti, neopakovatelnou atmosféru a neotekavané zvraty v "pHimém prenosu’”..

Vil




PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

Turnaje v improvizaci rychle ptesly pfes Atlantik a dnes se hraji ve viech frankofonnlch zemich. Ve Francii,
v Belgii, ve Svycarsku, ale taky v Maroku, ve Spanélsku, v Italii a v Némecku.

Ceska Improviza&ni Liga (dale uz jen C.I.LI) prevzala zakladni herni prvky zamOFskych impro turnajd. Ridi
se vyhradné pravidly a formou ustanovenou jejimi kanadskyml zakladateli, jeZ se doerUJe iu mezmarodmch
turnajd v improvizaci. .

Vyjimky C.L.LI: Zatim se nehraje v mantinelech; tymy majl misto Sesti pouze ctyrl hréée trener se objevu-
je pouze pfi vefejné rozcvi¢ce, kdeZto oficialné je kazdému tymu k dispozici po celou dobu turnaje za nej-
vétsi improvizatorsky pFinos a nejlepsi improvizaci se neudéluji jednotné hvezdléky, ale ocenem v ruznych
forméach - vybér zdleZi na poradateli turnaje (pralinky, hvézdicky, viajecky...), hudebni doprovod vetsmou
klavir, ve svété kapela; &as nékterych turnajd je mlsto do tretin rozdelen do polovm) ‘ i

Il. PROTAGONISTE

Herci a "jejich lidé":

- DVA TYMY, kazdy po étyfech hracdich (2 Zeny, 2 muzi),
- DVA "TRENERI" k dispozici kazdému tymu

Osoby, bez nichz by se Zadny turnaj neuskutecnil:

HLAVNI ROZHODCI: Je hlavni osobnosti a nezbytnou autoritou turnaje Musn byt pevného oharakteru
nekompromisni a schopen nesmlouvavému publiku vysvetlit, ze jeho rozhodnuti j je spravne Udava rytmus
hry vyb&rem kategorii a témat napsanych divaky, jez losuje ze spemaln'ho kosnku‘ Je-li téma nevhodné &i
pfili§ vulgarni, ma plné a jediné pravo je odmitnout. Hrace Up'ozorﬁuje na chyby pomd'cf‘;vyfvél“'eny'ch sig-
nall a pistalky - gazou.-Musi zachovat klid, i kdyz ho zaplavi sprska mohtanovych ‘pantofli, seslanych
nespokojenym publikem. Musi byt za kazdé situace schopen ospravedlmt sva rozhodnuti, jeZ nesmi byt :
v rozporu s divadelni a mprowzatorskou cti.'Rozhoddi fidi prubeh vecera podm se na ném vice neZ
samotny konferenciér. ~

DVA POMOCNI ROZHODCI (kazdy je prid&len jednomu tymu): Pomahajl hlavmmu rozhodcnmu v Jeho neleh-
kém Ukolu. Jsou mu vzdy ochotné, az servilné k dispozici. Stejne jako on db‘ ’aby se hrélo podle praVI—
del, bez fauld apod. P¥klad: kdyZ se hradi z tymu sediciho na lavicce behe *porovnavaCI improvizace
bavi, zainteresovany pomocny rozhod¢i o tom musi informovat hlavniho rozhodcn’ho a hodi do kluzisté
stuzku v barvé zhtesivsiho tymu. Stejne jako hlavni rozhodgi, ani oni nesmi vypadnout ze hry/role béhem
celého zapasu. Od zagatku do konce si musi'zachovat:pfisny a strohy vyraz nestrannost a neoblomnost

KONFERENCIER: Komentuje priibéh turnaje. Na zatatku uvede a ptedstavi jednotlivé hrace a vsechny, kdo
se na turnaji budou podilet (trenéti, rozhod¢i, muzikanti...). Ohlasuje stav skore a trestne ’body,vlnformUJe
hlavniho rozhodéiho o uplynulém a zbyvajicim Case a podili se na plynulém nastupu Jivé h’U‘db’y. Na kon-
ci turnaje shrne hlavni udalosti, komentuje predavani &okoladovych pralinek, hvézdicek, viajedek ¢i jinych
ocenén! (voli pofadatel turnaje) za nejlepsi zensky a muzsky improvizétorsky;prfriOSj",a za nejlepsi improvi-
zaci, vyzyva kapitany tymu k zavérecné feci, zve na dalsi setkani a d&kuje zGgastnénym...

MUZIKANTI: Vytvareji atmosféru, vitaji publikum a hraée, rozproudi naladu. Hudbou vypliuji hlucha mista
(napfiklad b&hem dvacetisekundové pfipravy na improvizaci, pfi pocitani barevnych hlasoygclch karti-
&ek...). Mohou byt vyzvéni ke hrani i pfi samotnyoh improvizacich.

Ué&ast na turnaji vyZaduje od kaZdého herce i muzikanta zvia$tni pfipravu a pravidelny a diklad-
ny trénink! ; ' ‘
Uspéch kazdého turnaje zavisi na prlpravenostl kazdeho tucastnikal

Improvizator "neimprovizuje”! o :
Hradi se se svymi trenéry Gdastni nezbytneho spolecneho tréninku (rozehrati, szivani se, vza-
jemné naladéni), ktery se kona minimalné 4 hodiny pred turnajem. : o

Pokragovani pristé Pripravily JANA MACHALIKOVA a HANA SIMONOVA
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