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Bezci jsou pripraveni na startovnfch blo
cfch. Jejich pohled uprene sleduje zahajo
vatele sportovnfho klanf. Napetf dosahuje 
neunosne mfry. Pfsknutf. Ted'! Bezci trys
kem opisujf svou drahu. Prvnf prekazka 
v ceste. Zdolana. Druha, tretf. .. Pozor, 
neco se deje! Bystrym okem kamery zpo
maleneho zaberu divaci sledujf kolizi na 
draze, pri ktere nekolik sprinteru dresem 
ohoblovava antuku. Usilf bezcu je nezdo
latelne - dopomoci si k vftezstvf i za ceny 
ztraty sportovnf cti. Kam era snf ma tu 
vyraz podkopnuteho bezce, tu lytko 
s cizfmi zakusujfcfmi se zuby, emoce hne
vu, zoufalstvf i radosti ... 

Nelekejte se, nejde o skutecny zavod 
se skutecnymi sportovci. Jen jsme se na 
chvfli prenesli na seminar improvizace 
s podtitulem: Seminar zamefeny na pod
statu, formy a zakonitosti divadelnf impro
vizace, ktery probehl v Trutnove ve dnech 
15.-20. cervna v ramci Detske sceny 
2002, a malinko jsme nakoukli pod poklic
ku "sefkucharky" dflny Sandry Tittoniove 
z Francie, drobne, ale dfky svemu tempe
ramentu neprehlednutelne zeny, divadel
nice, clenky marseilleske ligy v improviza
ci a autorky projektu improvizacne 
divadelnf prace s detmi. Most mezi obe
ma jazykovymi ostruvky zprostredkova
vala po celou dobu tlumocnice Andrea 
Hanzalkova. 

Program seminare tvoril soubor cvice
nf dechovych, hlasovych, rytmickych, 
pohybovych, relaxacnfch, cvicenf pracujf
cfch s energif, cvicenf se zamerenf m na 
orientaci v prostoru, na spolupraci ve 
dvojici a ve skupine, na budovanf duvery, 
na kontrolovane vybitf energie a jinych, 
vnf many ch jako dovednostne pruprav
nych a vesmes znamych z metodiky dra
maticke vychovy. Jadro vsak tvorily ukaz
ky moznostf tvorive prace s detmi 
s uplatnenfm improvizacnfch principu, 
cvicenf rozvfjejfcf kvality improvizatoru 
a take ochutnavky z kuchyne improvizac
nf ligy - seznamovanf se s pravidly a zako
nitostmi vybranych typu improvizacf 
V praxi. Zvlaste poslednf zminovane stalo 
ve stredu zajmu vetsiny zucastnenych. 

Zamirme nynf do onoho stredu semi
nare a namatkou vyberme nektere z mno
ha perlicek. Pojd'me se vsak nejprve roz
hybat prostrednictvfm cvicenf TANCfcf 
SATEK: Hraci si naleznou nejprve mfsto 
v prostoru. Kazdy bude jednat sam za 
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sebe, kazdy je satkem, ktery vedoucf drzf 
v ruce a s nfmz manipuluje. Hudba hraje 
jako kulisa. Hudba dava vedoucf-Sandre 
podnet pro ruzne pohyby satkem. My 
jako satek reagujeme pohybem na pohyb 
satku v rukach vedoucf, snazfme se ztvar
nit pohyb onoho satku na svem tele 
a svym telem. "Hledejte vfce vyjadrenf 
pocitu, telo vse nemuze udelat. Vy jste 
hmota a zaroven ziva bytost: jak to cftfte, 
kdyz se na satku udela uzel?" Napr. 
bolest. Pocity vyjadrete i v obliceji. 

Cvicenf k rozhybanf a aktivizovanf 
mela Sandra v zasobe mnoho. Jeste jed
no za vsechny - HORSKA DRAHA: 
Dvojice stojf v zastupu jako na horske 
draze. Prvnf dvojice udava tempo akce 
(odehravajfcf se na mfste), ostatnf se rfdf 
podle nich (kdyz. draha prudce klesa, 
ostatnf dvojice vlnovite klesajf take, draha 
pozvolna stoupa, naklanf se ... ). Kazdy na 
draze ma z jfzdy jiny pocit, ackoli pohyby 
tela jsou obdobne (individualnf prozitek). 
Dulez.ite je, aby se hybalo ce/e te!o. Hraci 
si zachovavajf pocit a jednajf v roli i pri 
vystupovanf z horske drahy Ue mi spatne, 
bylo to skvele ... ). Taktez lze zacft nastu
pem do vozu, pripasanfm se atd. Jde 
o souhru cele skupiny; vyraz, gesta, 
pohyby musejf byt koordinovane. 
Nezapomenout na zvuky. 

Opusfme jakoukoli posloupnost v denf 
seminare a ochutnavejme dal, kuprfkladu 
pantomimicke improvizacrn cv1cenf 
KLAUNIADA: Jde o setkanf dvou osob 
s klaunskym nosem. V prubehu cvicenf je 
treba byt vyrazny svym jednanfm, protoz.e 
nos slouzf jako maska. Nos klaunsky je 
jako skutecny nos. Kdyz jej nemam, 
nejsem ve hre. Cvicenf probfha ve trech 
etapach: 

1. Ova lide (klauni) vychazejf z opac
nych stran mfstnosti, potkajf se (poprve) 
a jejich cesta se krfzf, ale jdou dal bez 
povsimnutf. Je to faze, kdy se dostavame 
do chuze. (Volba vlastnfho typu chuze, 
pohybu a jeho ozkousenf, zazitf. Teto fazi 
by melo predchazet cvicenf na zkoumanf 
ruznych typu chuzf a vyber nektere z nich 
pro sebe.) 

2. Klauni znovu vychazejf, potkajf se, 
jeden jako druhy si zacfna vsf mat, ze tu 
nenf sam (Co je to zac? Je to prftel, nebo 
neprftel?), podfvajf se na sebe (Je tu 
nekdo, kdo vypada jako ja ... ), a kazdy jde 
nakonec dal svou cestou. 

3. Opet se potkajf, zastavf se (Jsem 
prekvapen, zase ho vidfm ... ), kontaktujf 
se, poznavajf se, pozorujf se (Ja mam vla
sy, on ma vlasy ... ), zajfmajf se o sebe, jed
najf. 

V prubehu klauniady a v reflexi po nf 
zaznelo nekolik dulezitych Sandrinych 
postrehu: "Drfve nez zacnete hrat, dlouho 
se dfvejte na sebe, pozorujte se. Pri praci 
klauna je treba zustat uprfmny. Myslete 
spfse na to, abyste cftili, spfse nez abyste 
hrali. Hranf prijde z vaseho pocitu. A pro
to rfkame: dost dlouho se pozorujte. 
Obcas se chvfli pozorujte a ukazte nam 
sve pocity. Nezapomfnejte na publikum, 
obcas se na nas podfvejte, i kdyz jen na 
jednu dve vteriny. Musfm objevit toho 
druheho bez jedineho slova a vedet, co 
muz.u delat se svym telem a s jeho telem 
a co on muze delat se svym telem. 
Poznavam druheho, mohu se ho dotykat. 
Muze to skoncit i hadkou, bitkou. Vfm, ze 
je to tezke, uvolnete se, nechte se 
vest." Dulezita je i prace se zvuky (klauni 
mohou vydavat neartikulovane zvuky). 

Pokrocme dal. V prubehu temer cele
ho tydne Sandra seminaristum poskytla 
radu praktickych ukazek jak rozmanite lze 
pracovat s principem improvizace, a zda
lo se, jako by moznosti jeho uchopovanf 
byly temer nevycerpatelne. Ucastnf ci si 
vyzkouseli improvizaci jako jednotlivci i ve 
skupine, pantomimickou improvizaci pro 
dve skupiny na principu souteze, improvi
zaci na zaklade zvuku, telesne pozice, 
predem zvoleneho tematu, literarnfho tex
tu, improvizaci s predmetem (promena 
predmetu v neco jineho, predmet jako 
soucast naseho tela), s vypravecem a jed
najfcf skupinou, improvizaci se zvukari 
(tvurci zvuku) a jednajfcfmi hraci, improvi
zaci dabovanou, s rusicem, "kolotoco
vou" ad. Za vsemi temito improvizacnf mi 
aktivitami stala snaha tvorit prfbeh (casta 
Sandrina veta: "Akce, akce, akce!"). 

Nynf nekolik ukazek: 
lmprovizacnf cvicenf POHYB NA ZVUK: 
Dvojice si najdou v prostoru sve mfsto, 
jeden z kazdeho paru zavre oci, druhy 
poblfz nej zacne vydavat jakekoli zvuky. 
Nevidoucf, jako by to byla nejaka rec 
a pusobenfm vlastnf predstavivosti, si pro 
sebe zvuky rozk6duje a zacne se podle 
nich urcitym zpusobem pohybovat, zvuky 
zacne pohybove ztvarnovat. Cvicenf 



s sebou muze prinest vznik drobnych vol
nych pohybovych fra.zf anebo take na.znak 
formova.nf do kratkeho prfbehu. Pri vel
kem poctu hracu muze cvicenf ztratit 
ucinnost,-zvuky odlisnych tvurcu mohou 
pro pohybujf cf se splyvat v jeden nesro
zumitelny shluk. 

IMPROVIZACE NA ZAKLADE ZVUKO 
ZVNEJSKU, poslouchanych se zavreny
ma ocima po dobu asi peti minut. 
Snazf me se z nich v hi ave vytva.ret prfbeh. 
Pak otvfra.me oci, pomalu se zveda.me 
a jdeme si sednout coby divaci. Zacfna 
improvizace jednotlivcu na za.klade zvuku, 
ktere jsme slyseli. Mohou se vydavat 
i zvuky, lze pouzft i slovo. Z reflexe mi utk
vela jedna veta: "Jaky zvuk ve vas vyvola
la improvizace?" Tfmto zpusobem jsme si 
vybavovali zvuky, ktere jsme slyseli. 

IMPROVIZACE NA ZADANE TEMA: 
Cestou k improvizaci muze byt tema, 
napr. "cekanf": V prf pravne fazi si kazdy 
V prostoru zkousf ruzne typy chuze (pohy
bu) a zaroven si uvedomuje, co pritom cftf 
(napr. kdyz mam tezky batoh, kdyz jsem 
opily, kdyz bych byl petiletym dftetem, 
kdyz ... ). Je dobre je vol it kontrastne. Po 
case (na pokyn vedouc0 z repertoaru 
vsech moznych vyzkousenych chuzf si 
zvolf jeden typ sobe v dany okamzik prf
jemny. Nasleduje vlastnf improvizace. 
V prostoru je pet zidlf pro improvizaci. 
Vstupujf jednotlivci se svou zvolenou chu
zf (= pet ruznych postav). Z jednanf hracu 
mohou, ale nemusf vznikat prfbehy. Nae 
kdo ceka, nenf nikomu dopredu urceno, 
kazdy si to volf sam. lmprovizaci zastavf 
v nekterem momentu vedoucf. Soucastf 
reflexe po improvizaci jsou dve otazky: 
"Nae jsme jako hraci cekali a kym jsme 
byli?" Dulezita je role jak hrace, tak i diva
ka (poskytnutf zpetne vazby k citelnosti 
jednanf v roli - kdo postava byla a na co 
asi cekala z uhlu pohledu diva.ka). 

TVORBA PRfBEHU JEDNANfM BEZE 
SLOV: V kruhu jeden rozehraje drobnou 
miniakci, jakoukoli cinnost (napr. kourenf 
cigarety). Ta slouzf jako pocatek pro tvor
bu prfbehu. Na prvnfho navaze druhy 
s tfm, ze prehraje celou akci a posleze pri
da svuj drobny podnet, kterym prfbeh roz
vfjf, totez tretf atd. (Napr. osoba X si zapa
lila cigaretu, pak se rozkaslala, pak jf 
cigareta spadla na zem, na zemi objevila 
nekolik nedopalku, zvedla je, ocistila, 
vsechny si rozlozila mezi prsty ruky, aby 
mohla ze vsech potahovat..., dostala 
zachvat kasle, padla k zemi ... ) Je treba 
pamatovat na to, ze prfbeh musf mft tecku. 

Z improvizacnf ligy se seminariste meli 
moznost seznamit s nekolika zpusoby 
improvizace: 

a) improvizace, kdy se vse deje v rov
novaze vypravec - herec/ herci, 

b) improvizace s predmety. 

TVORBA PRfBEHU VYPRAVECEM 
A SKUPINOVYM JEDNANfM (ad a): 

Verze 1: Ve skupine je jeden vypravec. 
Clenove skupiny stojf blfzko sebe, ale 
nedotykajf se vzajemne, jsou obraceni 
k publiku. Jako celek budou behem 
vypravenf predstavovat vzdy jen jednu 
osobu. Vypravec otevf ra pomyslnou knihu 
a zacfna zaujate vypravet prfbeh. Skupina 
na nej reaguje a s ohledem na vypravenf 
predstavuje osobu, zvfre nebo zivel (ohen, 
vftr atd.). Postavy se prubezne mohou 
menit a strfdat. Lze take uzft zvuku, ale 
opet je vydava cela skupina jako jedna 
postava. 

Podstatne byly Sandriny instrukce 
a poznamky: "Musfte byt porad touz 
postavou. Je treba, aby tam byla nejaka 
akce, musf se to hybat. Vypravec musf 
mluvit dost nahlas, divakum musf nechat 
prozft ten prfbeh. Akce, akce, akce. 
Dobrodruzstvf, souboj, strfdanf prostredf, 
facky, akce." 

Verze 2: Vypravec zacf na vypravet prf
beh: "Jednoho dne si vzal Martin ruksak 
a vydal se na cestu ... " Na jeviste vstoupf 
jedna postava - Martin. "A Martin potkal 
Alberta ... " Vstoupf Albert a mezi nimi 
muze dojft i ke slovnfmu kontaktu. Kdyz 
vypravec nema napad, muze dat slovo 
hraci. "Pozor, nesmfte mluvit pres sebe 
(vypravec a hraci)," upozornila pri impro
vizaci vedoucf. "A byl vftr ... " Nekdo vstou
pf jako vftr. Kdyz pro nekoho skoncf akce, 
uz na scene nema co delat, jde stranou. 
Je zapotrebf, aby se vse hybalo (pes se 
hybe, ne jen lez0. 

V rozprave po pokusu o improvizaci 
zaznfvajf doporucenf: "Je potreba zacft 
jednoduse, jednoduchym prfbehem. Pak 
pridame akci, vstupy, vystupy. Nenf vhod
ne mft v improvizaci prflis mnoho postav. 
Musfme byt jasne, kdo je kdo. Je pouze 
jeden vypravec, ne dva, protoze od toho 
jsou hraci, aby mu pomohli. Necekejme 
jen na ilustraci slova. Vy jako herci muze
te mluvit. Vypravec nahodf myslenku, 
a kdyz vidfte, ze premyslf, nevf, co dal, 
jeho myslenku rozvinete. Jakmile vypra
vec vf, date mu prostor. Ale na zacatku se 
vypravecem nezabyvate, nedf vate se na 
nej. Poslouchejme se, nemluvme najed
nou, ani pres vypravece. Vypravec ma 
prednost. Musfme si dat cas na akci. Je 
tezke neutfkat od prfbehu. Vypravec 
a herec se doplnujf, ne likvidujf! Vypravec 
dopredu nema vymysleny prfbeh s poin
tou. Kdyz ma ale spoustu napadu Ue sil
ny), nemusf nechavat hodne prostoru pro 
herce. Je lepe, aby probfhal pouze jeden 
dej nez deje paralelnf (zalezf na zkusenos
tech). Vsfmejme si (poslouchejme), ktera 
postava je ve vypravenf stezejnf, dulezita. 
Vypravec nema akci popisovat, my ji vidf
me. Je to i vec zkusenosti vypravece. 

lmprovizace vznika tak, ze prinasf nove 
veci, nenf to jen ilustrace vypravecovych 
slov. - Kdyz jste vypraveci, predstavte si 
detektivnf zapletku: 'James vychazel 
z domu kazdy den ve stejnou hodinu, ale 
dnes .. .'" 

TVORBA PRfBEHU ZVUKARI A SKU
PINOVYM JEDNANfM (ad a): Na scene 
jsou tri zvukari a dva hraci. Hraci improvi
zujf na zvuky, ktere vydavajf tvurci zvuku, 
sedfcf pred nimi na kraji hracf plochy. 
Terna muze, ale nemusf byt dopredu 
zadano. Nejprve se naladf me do situace
-improvizaci rozehravajf hraci, pak se 
zvencf pridavajf zvukari a posouvajf dej. 

A opet zaznfvajf dulezite pripomfnky: 
"Kdo hrajete, opravdu hrajte. Nemluvte, 
jednejte. Zvukari nechajf akci rozjet a pak 
pomocf zvuku zmenf prostredf." Sandra 
pomaha, jak muze: "Jste dva sefkuchari 
a musfte pripravit jfdlo pro vyznamnou 
osobu, jste pratele, jste v kuchyni." 
Zaroven pomaha zvukarum. Dava jim sig
nal, kdy zacft a co do improvizace vnest 
(napr. do kuchyne prichazf pes, cosi se 
varf, hodiny hlasf poledne, zvonf telefon, 
objevf se tam kocka, ozve se klepanf na 
dvere atd. To jsou take moznosti, jak pri
vest do hry dalsf postavu[y]). V urcitem 
okamziku vedoucf pronasf: "Musfte najft 
nejaky konec." 

A zaznfvajf dalsf a dalsf dobre mf nene 
pripomfnky: "Mluvte nahlas, jste pred 
publikem, takze musfte mluvit hlasite
ji." Ke zvukarum: "Nechte je aspon minu
tu akci rozehrat (az se nastolf situace) 
a pak vnasejte necekane zvuky. Zvuky 
musf prinest veci neocekavane (viz pes 
v kuchyni restaurace, ktery tam nema co 
delat). - Kdyz odchazfte ze sceny, musfte 
mft nejaky duvod, proc odejft." 

Jsou dva zpusoby tvorenf zvuku: 1. 
zvuk (zvukar) dela to, co chce postava 
(otvfra dvere - vrzanf, zvonf - zvonenf 
atd.), 2. my prichazfme se zvuky, ktere 
posunujf situaci. To nas vfce dostava do 
imaginarnfho sveta. 

IMPROVIZACE S PREDMETY (ad b): 
Uzitf predmetu pro tvorbu prfbehu v jinem 
nez tradicnfm vyznamu, ne v jejich priro
zene podobe. Na scene jsou dve osoby. 
Vedoucf muze zadat tema, nebo se do 
situace musejf hraci uvest sami. Do deje 
muze nekdo vstoupit, ale na scene nejsou 
vfce nez ctyri lide kvuli prehlednosti. 
Predmet se ve sve funkci stale promenu
je. Zachovame si obraz predesleho oka
mziku, ale predmet pouzijeme zase jinak, 
takze se vf ce hybame a menf me, avsak 
obraz publiku zustava. Hraci musf myslet 
na akci. mohou mluvit. 

Metodicky lze tento zpusob improvi
zace uchopit dvojf m zpusobem: 1. zacft 
od prfbehu a hledat uplatnenf predmetu 
v nem ("Myslete na prfbeh a predmet si 



najde zpusob, jak se promenit podle 
potreby v danem okamziku."}, anebo 2. 
zacft tfm, na co vsechno se da pouzft 
predmet, cfm muze byt. I to je cesta 
k tvorbe prfbehu. 

Strucne k nekterym dalsf m podobam 
improvizace: 

DABOVANA IMPROVIZACE: Ova (tri) 
hrajf a dva (tri) hrace dabujf. Hrac ma sve
ho dabera, daber sveho hrace. Hraci 
nevydavajf zadne zvuky, pusa se hybe 
naprazdno. Dabuje se jen formou prf me 
reci. Vyznamna je spoluprace hracu 
a daberu, kterf na sebe musejf reagovat. 
"Kdyz mluvfm, neprestavam zft." Mysleno 
tak, aby hraci ve hre jen neotvfrali pusu 
a telo nechavali mimo jednanf, akci. 

IMPROVIZACE S RUSICEM: Urcf se 
dva hraci a jeden rusic (narusovatel). 
Probfha normalnf improvizace (akce, 
muze se mluvit}, avsak situaci krome hra
cu posouva rusic. Ten v libovolnem oka
mziku vstoupf do rozehrane improvizace, 
da nekoho z hracu do urcite pozice a ode
jde. Hraci si s tf m musejf poradit, chvfli 
v pozici setrvajf a pak pokracujf, ale zme-

nu musejf respektovat. Napr. hrac je pri
nucen mft ruce rozpazene, jako by maval, 
musf hned zareagovat a pozmenit sve 
jednanf v situaci, a tak treba mava, ale 
zmenu zapojuje smysluplne. Rusic muze 
behem jedne improvizace prijft i vfcekrat. 

IMPROVIZACE "KOLOTOCOVA": Je
den improvizator je v hracfm prostoru, 
vselijak se hybe, nekdo z divaku v urcity 
moment tleskne, cf mz da prvnfmu stron
zo. Pripojf se k nemu a, vychazeje ze 
vznikle sochy, spolu s nfm rozehraje 
improvizaci. V prubehu akce opet nekdo 
z divaku tleskne a puvodnf hrac odstoupf 
stranou, ten, kdo tleskl, jej vystrfda - zacf
na nova situace atd. (princip kolotoce). 
Podstatna je aktivita publika, ktere nesmf
nechat hrace prflis dlouho hrat. 
"Necekejte s tlesknutf m az na pohyb, kte
ry vas bude inspirovat, obcas jen tlesk
nete." - "Velice dobre je menit ener
gii." (Rozumfm tomu tak, ze ja jako nove 
vstupujfcf hrac mam volit odlisnou vnitrnf 
dynamiku mnou ztvaniovane postavy, 
nez ma muj partner V roli; mozna by se 
tomuto pozadavku dalo rozumet i tak, ze 

I 

0 

kazdy novy vstup by mel byt kontrastnf 
vzhledem k predchozf situaci. Mame ten
denci jft do pozice druheho cloveka, 
nekdy to jde, ale je lepe volit neco jineho 
(energie). "Nejste zrcadlem, snazte se 
nezustat ve stejnem schematu." 

Jak zacft s improvizacf? objevila se 
otazka mezi seminaristy. A odpoved' na 
ni: "Nejprve zacft cvicenf mi zalozenymi na 
improvizacnfch principech. To je 
zaklad." Je treba premyslet, ktere cvicenf 
kdy dat, aby to melo strukturu, smerova
nf. lmprovizace je mozno natacet na video 
a pak se na chybach ucit. 

Uchopit ve zkratce naplri celeho semi
nare, programove velmi nabiteho, se mi 
zda skoro nemozne. Vedome jsem nekte
rym vecem venoval vfce prostoru a jinym 
temer zadny Uako napr. Sandrin zpusob 
prace s detmi, avsak iv nem se promftaly 
obdobne prfstupy). Ale snad se mi poda
rilo zachytit alespori podstatu letosnf 
improvizacnf dflny v Trutnove. 

ROMAN MANDA 
LOO ZUS V. Petrzelky, Ostrava-Hrabuvka 

I I 
V PRACI SE STREDOSKOLSKYMI SKUPINAMI 

UVOD 

Na nasledujfcfch radcfch bychom chtely 
shrnout rocnf praci se dvema skupinami 
stredoskolaku venujfcfch se divadelnf 
improvizaci podle pravidel Geske improvi
zacnf ligy (viz prflohu Pruvodce dramatic
kou vychovou v TD 2002, c. 2 a c. 3). 

0 vzniku stredoskolskych improvizac
nfch skupin jsme zacaly uvazovat po roc
nfm pusobenf v lize dospelych. Pripadalo 
nam velice podnetne prenest tuto aktivitu 
mezi stredoskolskou mladez. Obe jsme 
studentky dramaticke vychovy a nektere 
cfle, jez si liga klade, a prf pravne postupy 
nam nepripadaly od dramaticke vychovy 
prflis vzdalene. 

Obe pusobf me jako lektorky dramatic
ke vychovy, a prestoze neucfme spolu 
(DOM Premyslenska a ZS Lyckovo nam., 
Karlfnske spektrum), nas zpusob prace je 

velice podobny. Dohodly jsme se tedy, ze 
zalozf me kazda jednu improvizacnf skupi
nu, ktera bude trenovat v podobnem 
duchu, aby se na zaver roku mohl usku
tecnit pratelsky "zapas" obou tymu. 
Zpusob prace jsme spolu neustale kon
zultovaly, abychom se v pojetf treninku 
prflis neodchylily. Dochazely jsme k po
dobnym postrehum a zjistenfm. 

Protoze mame tedy podobne zkuse
nosti, pokusfme se je shrnout spolecne. 
Rady bychom se podelily o nektere 
moznosti pri praci s tfmto druhem im
provizace. Rozhodne bychom nechtely, 
aby tento clanek pusobil jako navod, "jak 
na to". Spfse bychom byly rady, kdyby 
jen okrajove inspiroval. Proto take pripo
jujeme pouze strucny seznam her a cvi
cenf, nebof predpokladame jiz jistou 
zakladnf orientaci v oboru, ktera je 
nezbytna. 

STAVBA HODINY - TRENINKU 

Po kratke dobe jsme zjistily, ze je nutne, 
aby hodina mela naprosto presnou 
vystavbu. Vidina zapasu vedla studenty 
k touze po rychlem uspechu - chteli 
improvizovat. Zkouseli jsme rovnou krat
ke improvizace bez predchozfch prf prav
nych cvicenf. Hraci se tfm velice bavili 
a strach z pohybu na jevisti se pomalu 
vytracel. Bohuzel se spolu s nim vytracel 
i pocit odpovednosti. Soustredenf i pres
nost dodrfovanf pravidel se zmensovaly. 
Ve skupine se sice vytvarela pratelska 
atmosfera, ale hraci usilovali stale casteji 
o prestavky, aby si mohli "poklabosit". To 
je presne ta cesta, ktera vede k improvi
zaci jako lacine zabave u taboraku. Bylo 
narocne postupne prevadet system tre
ninku na cestu soustredenf, driny, ale zato 
posunu ke kvalitnf spolupraci. 



Zakladnf m bod em se pro nas stalo 
uvodnf cvicenf na uvolnenf tela, emocf 
a s prvky hlasove vychovy. Nasledovala 
cvicenf na maxima.Inf soustredenf a rozvoj 
hbitych reakcf. Dalsf cast byla zamerena na 
skupinove cftenf a rozvoj kolektivnfho vnf
manf. Tyto casti se pro If naly. Sledovaly 
jsme, aby pri cvicenfch nikdo nebyl 
v pasivnf pozici, aby dochazelo k maxima.I
nf aktivite celeho tel a. Cvicenf, zvlaste ta na 
soustredenf, bylo nekdy nutne opakovat 
delsf dobu, protoze po nasich predchozfch 
trenincfch se studenti casto smali, sasko
vali a hry pak nebylo mozne realizovat. 

Chtely jsme, aby i treninky byly vede
ny v duchu urcitych pravidel. Jako inspi
race k jednotlivym hram nam slouzila 
Metodika dramaticke vychovy Evy Mach
kove, Metodika mluvnf vychovy detf Sarky 
Stembergove-Kratochvflove a jine upra
vene hry osobnostne socialnfho rozvoje, 
ale napr. i Kimovy hry na postreh. 

Je vsak dulezite hry radit promyslene, 
abychom pri kazde hre byly schopny zdu
vodnit, k cemu vede a co od nf ocekava
me. Take bylo velice dulezite zajistit, aby 
studenti respektovali trenera, protoze 
mnozf z nich byli jiz zkusenymi "dramafa
ky", a tak podlehali svodum do vedenf 
treninku mluvit a tf m ho "spoluvest", coz 
narusovalo promyslenou stavbu hodiny. 
Nektere hry se dajf upravovat z hlediska 
sledovanych cflu a ty jsou zvencf jen 
obtfzne identifikovatelne. 

Trenink ma tFi casti: 
1. rozcvicku, 
2. improvizacnf hry, 
3. reflexe - shrnutf a zaverecny ritual. 

Rozcvicka 
Pro prfklad uvedeme jednu z moznych 
rozcvicek, ale zduraznujeme, ze rozcvicka 
je pokazde jina, vychazf ze situace ve sku
pine a obvykle se do nf promfta cfl hodiny. 
• Chuze po prostoru, studenti se snazf 

zaplnit prostor jeviste rovnomerne 
a pohybujf se tak, aby pripomfnali neexi
stujfcfho amorfnfho zivocicha, na tlesk
nutf se zastavujf, trener je vyzve, aby Fek
li vetu v nalade, ve ktere se nachazejf. 

• Ruzne rychlosti chuze jsou ocfslovane 
(1 - velmi pomala chuze, 2 - rychlejsf 
chuze, 3 - velmi rychla chuze, 4 - beh), 
hraci menf rychlost podle zadanf trene
ra. Nikdo se nesmf nikoho dotknout. 
Zaroven hraci zaplnujf cely prostor. 

0 Trener urcuje pocity a nalady, v nichz. 
se studenti zdravf. 

<Ill Vsichni zakricf V urcite emoci. 
Cl> Vsichni hraci se zavrenyma ocima "roz

houpajf zvon" - znejf jako zvon, trener 
se jednoho dotkne, ten prestane znft, 
ostatnf hadajf, kdo to byl. 

Muze nasledovat klidove uvolnenf 
v lehu, v nemz hraci spolecne rozeznf ton 

nebo hraci pocftajf nahlas, hlasy zneJ1 
dohromady. Hraci se snazf vnfmat vsech
ny zvuky z okolf anebo jine cvicenf na kli
dove uvolnenf a zaroven uvedomenf si prf
slusnosti k prostredf a skupine. 

V techto cvicenf ch jde o to, aby se telo 
uvolnilo, aby v nem nebylo napetf zabra
nujfcf vzft se do jine role. Pri uvolnenf a roz
hybanf se uvolnuje i hlas. Delka jednotli
vych cvicenf i jejich variace jsou tak 
dlouhe, jak to vyzaduje situace ve skupine. 
• Hra, ktera se nam osvedcila je Hija, hot

daun, hajf, kdy si hraci po kruhu posflajf 
vyrazny pohyb, do ktereho je zapojene 
cele telo s dynamickym pokrikem. Jinym 
pohybem se menf smer a dalsf urcuje, ze 
nasledujf cf hrac se vynechava, pokracu
je dalsf V danem smeru. Hraci musf zaro
ven vnf mat rytmus a rychle reagovat. 
Zaroven lze pouzft toto cvicenf jako tre
ni nk zmen telesneho napetf v predavane 
emoci (pohyb s pokrikem se doplnf jeste 
o emoci) a tf m i k emocionalnfmu uvol
nenf. Podobnych her na rychlost, sou
stredenf a pohyb je vfce. 

0 Hraci chodf opet po prostoru a na tlesk
nutf spolecne vyskocf, zakricf, udelajf 
zivy obraz. 

• Chuze po prostoru, hraci se navzajem 
sledujf, dfvajf se do ocf. Stronzo, hraci 
zavrou oci, trener se pta: "Kde je 
Vanda, Helena ... ", hraci ukazujf uda
nym smerem. 

• Hraci majf za ukol pohybovat se tak, 
aby tvorili polevku. Na stronzo se zasta
vujf, Trener septa, cfm v polevce jsou. 

• Pohyb po prostoru - stronzo - hraci 
jsou vy!oha, koupelna, morske dno ... 

• Hraci postupne vytvorf stroj na vyrobu 
lfzatek, kanof, houslf... Kazdy hrac je 
jedna soucastka. Zvolf si jednoduchy 
pohyb, doprovazeny zvukem, ktery 
mohou opakovat a postupne se stavf 
do "stroje". Trener se pta kazde sou
castky, co ve stroji dela (soucastky by 
mely vzdy na sebe navazovat). Stroj lze 
zrychlit, zpomalit, jedna soucastka se 
muze porouchat. .. 

Trener Ffdf cvicenf bocnfm vedenfm. 
Neustale sleduje, jestli jsou hraci aktivnf, 
jestli jsou soustFedenf a spolupracujf. 
V techto cvicenf ch rychle menfme poky
ny, nekdy zamerne neupresnuieme 
instrukci (u pokrocilejsf skupiny), aby sku
pina musela reagovat na danou situaci 
jako celek. Nejde tolik o originalitu napa
du, ale aby na nej ostatnf mohli navazat, 
a tak se stal zajfmavym celek. 

Tata cast hodiny by mela zabfrat pri
blizne tretinu vyucovacf doby, ze zacatku 
i polovinu. Z nasich zkusenostf vyplynulo, 
ze nejlepsf improvizace byly po dvouhodi
novem treninku. Pricemz osidit rozcvicko
vou cast hodiny se opravdu v dlouhodobe 
koncepci vyuky nevyplatf. 

Jadro treninku 
V dalsf casti hodiny jsme ze zacatku zara
zovaly jednoduche improvizacnf hry 
a kratke etudy s pointou, nejprve bez pfs
falky a pravidel. Napr.: 
• Jeden hrac sedf na zidli nebo stojf 

v neutralnf m postoji a je pan Nikdo, 
ostatnf hraci k nemu prichazejf, jednajf 
s nfm. Pan Nikdo se chova a reaguje 
podle tohoto jednanf. 

• Ova hraci majf zadane pohyby, ktere 
musf v improvizaci delat. 

• Hraci majf zadane prostredf, naladu, 
rekvizitu, muzou mluvit ve versfch, pod
le abecedy ... 

lmprovizacnfch cvicenf, ktera by stu
denty pomalu pripravila na akci v improvi
zaci, se da vymyslet velke mnozstvf. My 
jsme vychazely z her a cvicenf pouzfva
nych v dramaticke vychove. 

Postupne jsme se snazily zarazovat 
prvky z jednotlivych kategorif. Kdyz jsme 
se rozhodly, ze venujeme cely trenink jed
ne kategorii, snazily jsme se i rozcvicku 
motivovat k dane kategorii a v tomto 
duchu upravovat zvolena cvicenf. 

Problemem bylo rozebrat kazdou 
improvizaci nebo cvicenf se studenty. 
Uvedomovaly jsme si dulezitost reflexe, 
ale bylo velice obtfzne reflexi Ffdit a ucinit 
tak pripomfnky smysluplnymi. V pocatecnf 
fazi jsme teto dovednosti venovaly ma.lo 
casu. Myslfme se, ze je vhodne nektera 
cvicenf zamerit i na rozvoj teto schopnosti 
a zaroven studenty ucit, ze je nutne reflek
tovat improvizaci povedenou i tu mene 
povedenou. Casto se nam stavalo, ze 
nekterf studenti behem improvizace dru
hych "vypnuli", nedavali pozor. Je treba, 
aby byli improvizaci prftomni, i kdyz v nf 
nehrajf. Je dobre, kdyz si nehrajfcf hraci 
delajf poznamky.jako rozhodcf a potom se 
je snazf ostatnfm ozrejmit. 

Ve fazi, kdy jsme zaradily i casovy 
limit, pfsfalku a kazoo, jsme se snazily 
pf skat chyby i be hem nekterych rozcvic
kovych cvicenf. Naprfklad nepozornost, 
vypadnutf z role, saskovanf. .. Chtely jsme, 
aby si hraci uvedomovali, ze kazoo upo
zornuje na chybu, hraci to berou v uvahu, 
snazf se v chybe nepokracovat, ale dal 
plynule pokracujf v improvizaci. Aby to 
bylo mozne, musf si na zvuk kazoo zvyk
nout a take musf znat gesta rozhodcfho. 
Zarazovaly jsme i ruzna cvicenf na vnf ma
nf casu a odhad hracf doby. 

Ukonceni treninku 
Na zaver hodiny jsme vzdy zarazovaly 
spolecny ritual a kratkou reflexi. Naprf
klad: Vsichni stojf v kruhu a spolecne se 
vyskocf a zakricf predem urcene slovo 
(slovo lze doprovodit jinym vyraznym 
gestem nebo pohybem), aniz by se 
domlouvalo, kdo vyskocf prvnf a kdy. 



Tyto zavery hodiny vedly k ucelenosti 
prace a zaroven k jakemusi kolektivnf mu 
ocekavanf, ktere se promftalo do dalsfho 
treninku. 

To je v hrubych rysech prehled struk
tury treninku, ktery v nasem prfpade trval 
dve hodiny. V prfstfm roce pocftame 
s rozsfrenfm na tri hodiny, protoze nejzajf
mavejsf prace nastava az kolem druhe 
hodiny treninku. Behem roku jsme zara
zovaly i vfkendove seminare - zhruba ses
tihodi nove. Cfm intenzivnejsf prace, tfm 
vetsf prfnos ma pro studenty. 

Pri nasich trenincf ch jsme nemely 
dobrou zkusenost s prestavkami. Po peti
mi nutove prestavce se opet musela zara
zovat aktivizacnf cvicenf, praci to zbrzdilo, 
studenti byli pasivnejsf. V prubehu trenin
ku jsme tedy zrusily prestavky. Kazdy stu
dent ma pitf vzdy po ruce a nemusf dale
ko odchazet. Treninky tak nabyvajf urcite 
dulezitosti a narocnosti a stredoskolaci 
mohou lafku svych schopnostf zvysovat. 

HRY A CVICENI 
K JEDNOTLIVYM KATEGORIIM 

Behem rocnf prace na jednotlivych kate
gorifch jsme sesbfraly nektera cvicenf 
a hry a podle jejich charakteru je pouzily 
pro konkretnf kategorie. Predkladame 
tedy pro inspiraci to, co se nam osvedci
lo. Nejsme autory techto cvicenf, pouze 
jsme nektera z nich upravily. Jsou to vari
ace jiz existujfcfch cvicenf. S temito cvice
nf mi lze nakladat die potreby skupiny 
a doufame, ze povedou k dalsfmu rozvfje
nf a inspiraci v praci. 

Kategorie volna 
Tato kategorie je jednou z nejtezsf ch. Jde 
o maximalnf spolupraci vfce lidf na jevisti. 
Jako prfpravu k teto kategorii jsme volily 
hry a cvicenf na skupinovou spolupraci, 
napr.: 
• Taici: Vsichni v kruhu cvicf podle jedno

ho, ale nesmf byt poznat, kdo predcvicu
je. Nebo se vedenf po kruhu predava tak, 
aby nikdo z vnejsku nepoznal, kdo cvi
cenf zrovna vede. Pro toto cvicenf se do
porucujf pomale pohyby, z pocatku ne 
prflis narocne. Je mozne zacft ve dvoji
cf ch "zrcadly" Ueden zrcadlf pohyb dru
heho) s prubeznym predavanfm vedenf. 
Dalsf variantou muze byt vedenf hrbetem 
ruky, kdy vedeny ma zavrene oci. 

• Cvicenf na hudbu, kdy jeden je upro
stred kruhu a ostatnf prejf majf jeho 
pohyby i emoci, s nfz cvicenf provadf, 
a podobna cvicenf na skupinovou vnf
mavost. 

Jako prupravna cvicenf teto kategorie 
jsme volily cvicenf, ve kterych by se budo-

vala alespon minimalnf dramaticka situa
ce. Sia nam o to, aby se improvizace neo
dehravala jako konverzacnf cvicenf. Volily 
jsme tedy cvicenf, ve kterych je nutne 
aktivne jednat a zaroven sledovat jeste 
jinou instrukci. Naprfklad: 
• Na jeviste prichazf postupne tri hraci 

s jinym telesnym napetfm a beze slov na 
sebe musf reagovat a postupne si najft 
duvod k odchodu a odejft. Poprf pade na 
to mohou mft casovy limit. 

• Tri hraci, z nichz jeden lezf, druhy sedf, 
tretf stojf, resf spolecne nejakou situaci. 
Polohy si menf, ale v kazdem okamziku 
musf vzdy jeden stat, druhy lezet a tretf 
sedet. 

• Hraci dostanou na lfstecku napsanou 
postavu, kterou se ostatnf hraci v pru
behu spolecne improvizace snazf iden
tifikovat a podle toho s nf jednat. 
Papfrek s konkretnf rolf muzou dostat 
vsichni hraci a zaroven se urcf prostre
df, kde se sejdou (kupe, cekarna u leka
re ... ). 

• Dale se v podobnych cvicenfch muze 
zadat veta, ktera musf zaznft. Nebo si 
dvojice (trojice, ctverice .. ) rozdelf jedno
duche dialogy, ktere musf zaznft 
v improvizaci. Pricemz ostatnf mluveny 
projev se ponecha na improvizatorech. 
Napr.: 
A - Uz aby to bylo. 
B - Kolik to je? 
C - Ona je Bohyne. 
D - Tak ja ti tak bud u rfkat: 
Tyto repliky se bud' mohou nechat 
v presnem poradf, anebo ponechat na 
hracfch, kdy se ktera pouzije. Pocet 
zadanych vet i hracu je libovolny. 

• Taktez je mozne zadat gesta, ktera se 
musf v improvizaci objevit. 

• Hraci, kterf momentalne sledujf improvi
zaci, mohou do rozehrane improvizace 
vstupovat tfm, ze reknou cinnost nebo 
zmenu, ktera se ma stat, napr.: "Preji si, 
aby byla tma." Nebo: "Ted' te neco 
kousne." Hraci do nekolika vterin musf 
na tuto vzniklou situaci reagovat a vzft ji 
do hry. Hraci-divaci by nemeli improvi
zaci prerusovat stale, je dobre urcit, 
kolikrat se smf vnest zmena. Zkusenejsf 
hraci-divaci sami cftf, kdy by zmena 
vnesla do improvizace chaos a kdy se 
da zvladnout. 

V pruprave teto kategorie, a platf to 
i pro ostatnf, je dobre vest hrace k tomu, 
aby chodili na jeviste uz s urcitym vyra
zem nebo deformacf, aby se potom meli 
od ceho odrazit. Zaroven se snazfme o to, 
aby si co nejrychleji urcili prostredf, ve 
kterem se improvizace odehrava, a mohli 
se pak lepe venovat zapletce. Na urcova
nf prostredf slouzf cvicenf, pri nemz jeden 
prichazf k druhemu, a my musfme behem 
ctyr replik poznat, kde jsou. 

0 

Dulezita cvicenf jsou take ta, ktera ucf 
praci s imaginarnf rekvizitou. Naprfklad: 
• Hrac vejde do prostoru a urcf svou akcf 

jednu imaginarnf vec (stul), druhy hrac 
prijde do stejneho prostoru, pouzije stul 
(utre ho, posune, vyzkousf pevnost 
apod.) a urcf dalsf vec (pouzije telefon). 
Dalsf hrac musf pouzft dve predchozf 
veci, nejak je pouzft a pridat dalsf.. A tak 
se prostor postupne zaplnuje. U tohoto 
cvicenf muzeme urcit prostredf, ktere 
"zarizujeme" (lekarskou ordinaci, kou
pelnu, dflnu ... ). 

Cvicenf muzeme variovat jako impro
vizaci, ve ktere jsou urcene imaginarnf 
rekvizity, ktere se musf pouzft. 

Dulezite je i pouzitf ostatnfch hracu 
jako funkcnfch rekvizit. Hraci chodf po 
prostoru a na stronzo se zastavf. Jeden 
urceny hrac musf urcit prostredf ve kte
rem se nachazf tfm, jak pouzije ostatnf 
zkamenele hrace jako veci (nabytek, 
sochy, umyvadlo, osvetlenf. .. ). Tuto situa
ci muzeme pouzft i jako zacatek improvi
zace. Zive rekvizity mohou podle potreby 
prichazet i odchazet. 

Volnou improvizaci jsme zacfnaly nej
prve s omezenym poctem hracu, aby 
nezkusenf improvizatori zbytecne "nepre
lidnili" jeviste. 

Hry a cvicenf na volnou improvizaci lze 
volne variovat, ale je dobre klast duraz na 
pohybovou akcnost dramaticnost a spo
lupraci. 

Duet 
V teto kategorii hrajf "proti sobe" dva hra
ci. Jako prupravu lze pouzft jiz nektera 
vyse zmfnena cvicenf. Zde je treba klast 
duraz na pohybovou vyraznost obou hra
cu, kterf v kratke improvizaci musf za
ujmout. Take je treba trenovat zbystrenou 
vnfmavost, protoze improvizace se v kaz
dem okamziku muze ukoncit spolecnym 
pohledem do divaku. 
• Cvicenf "autobus" rozvfjf pohybove vnf

manf okolnf situace. Ctyri hraci stojf 
vedle sebe, hledf pred sebe, nehybajf 
se, jeden z hracu zacne delat drobny 
pohyb, ktery opakuje. Ostatnf se snazf 
tento pohyb prejmout, aniz by se prf mo 
podfvali, az cela ctverice dela totez. Po 
chvfli se dva odpojf a zbyvajfcf dva pou
zijf tento pohyb jako zacatek pro krat
kou improvizaci zakoncenou pohledem 
do divaku. Je dobre zacfnat beze slov, 
aby hraci skutecne vychazeli z pohybu 
a nenechali se unaset jen mluvenym 
projevem. Doporucujeme u vetsiny 
kategorif zacf nat pohybem. 

• Zajfmave cvicenf na pohybovou spolu
praci je i toto: Hraci stojf v kruhu, jeden 
dela uvnitr vyrazne pohyby, dalsf v kru
hu tleskne. Hrac uvnitr kruhu zkamenf 
a ten, jenz tleskl, jde do kruhu k prvnf-



mu hraci, doplnf jeho pohyb svym 
a vytvorf tak kratkou pohybovou impro
vizaci. Na dalsf tlesknutf zustava v kru
hu poslednf prfchozf atd. Toto cvicenf 
lze hrat i se slovy, ale pro rozvoj pohy
bove kreativity je dobre je ponechat 
pouze v pohybu. 

• Nejcastejsfm cvicenfm je "brankar": 
Jeden hrac stojf v neutralnfm postoji, 
druhy hrac k nemu prichazf, oslovf jej 
v jakekoli postave ci emoci, brankar pri
jfma roli, reaguje. Rozehravka muze byt 
jen "nahravka-odpoved'", muze byt del
sf, ale nemela by presahnout pul minuty. 

Duet lze trenovat i na zaklade jakeho
koli skupinoveho stronza, kdy se urcf dva 
hraci, kterf spolu ze sve zkamenele pozi
ce rozehrajf situaci. 
Iii Na rozvoj slovnf pohotovosti a pameti ve 

dvojici hrajeme hru "Chci ti neco rfct": 
Jeden hrac rfka druhemu: "Chci ti neco 
rfct," a druhy odpovfda: "Ja vfm, ale .... " 
a vymyslf si nejakou udalost, napr. "ja 
vfm, ale dneska to prasklo." Prvnf opet 
naleha "Chci ti neco rfct," a druhy odpo
vfda: "Ano, ale ... Jara nebyl doma." Prvnf 
neustale naleha: "Chci ti neco rfct," a dru
hy odpovf do tretice: "Ja vf m, ale kdyz ... 
dopis byl necitelnej." Prvnf hrac se snazf 
poskladat z vet druheho hrace logickou 
situaci a odpovfda napr.: "No prave, Jara 
ti v tom dopise psal, af na to topenf bez 
nej nesahas, jinak za ten ventil nerucf." 

Cvicenf, v nichz si hraci vedle schop
nosti rychle a logicky reagovat zaroven 
procvicujf pamef, jsou velice potrebna, 
protoze v improvizaci je potom treba 
myslet zaroven na tema, cas, pocet hra
cu, kategorii a znaky rozhodcfho. 

Duet se nam jevil vedle prskavky jako 
jedna z nejjednodussfch kategorif, proto
ze jde jen o spolupraci dvou hracu, u due
tu si urcujf sami i delku improvizace. Proto 
doporucujeme trenink kategorif zahajit 
temito dvema. 

Prskavka 
Je nejindividualnejsf kategorif, i kdyz hrac 
patrf samozrejme ke svemu tymu. 
Prupravna cvicenf k teto kategorii se nejvf
ce objevujf v rozcvicce. Jsou to cvicenf, 
v nichz hraci ve stronzu reagujf na bocnf 
vedenf trenera typu "Jsi uprostred zahra
dy, co jsi?", "Co si myslfs?" atp. Trener 
vyzaduje, aby se hrac dokazal vzft do jed
notlivych vecf a bytostf a dokazal za ne 
premyslet a tak i jednat. Hraci se mohou 
promenovat take jednotlive v barvu, 
v naladu (nebo jine abstraktnf veci), zkou
sejf je pohybove rozehrat, aby ostatnf 
pochopili, jakou barvou, naladou zrovna 
jsou. Hraci se pokousejf telem, emocf, 
zpusobem chovanf vystihnout urcite tema. 

Dulezite cvicenf je i "asociacnf strfle
nf", kdy hraci rfkajf asociaci (slovo, ktere je 
bezprostredne napadne) na dane slovo. 
Ucf se tak zbavit myslenf od vedome kon
strukce, ktera casto blokuje prirozeny 
projev. Zaroven se jim tato dovednost 
hodf pri prf prave na jednotlive improviza
ce, kdy si ve dvacetivterinovem case 
druzstvo musf rychle "nahazet" asociace 
na dane tema a prostrednictvfm kratkeho 
brainstormingu nacrtnout moznosti, kudy 
by se mohla improvizace ubfrat. Cvicenf, 
ktere v hracfch uvolnuje tvurcf myslenf, 
zpusobuje, ze se hraci nenechajf strhnout 
klisovitou situacf a nebojf se byt invencnf. 
Napr. kdyz je v prskavce tema kapesnfk, 
nevytahnou kapesnfk z kapsy a nevysmr
kajf se, ale snazf se situaci videt z ruznych 
pohledu a ukazat tak divakum tema 
v objevnych moznostech, napr. monolog 
kapesnfku v kapse pri chuzi. Pri treninku 
prskavky jsme nejprve hracum ponecha
valy delsf cas, aby si jeviste vyzkouseli 
a objevili si tak, co vsechno je mozne, 
a teprve postupne ubfrali cas az na 
danych 30 vterin. 

Dabovana 
Tuto kategorii povazujeme za jednu z nej
tezsfch, protoze zde jde o spolupraci "na 
druhou". Na jevisti spolu musf hraci spo
lupracovat vzajemne a zaroven se svym 
daberem. Dulezitym cvicenf m se nam 
jevily ruzne varianty znamych "zrcadel", 
vzajemne vedenf hrbetem ruky a jine hry 
pro napojenf se na vnf manf druheho. 

V treninku teto kategorie jsme praktic
ky pouzfvaly vsechny hry a cvicenf ktere 
se daly upravit na dabovane. Naprfklad 
dabovany Brankar. Nebo jeden hrac 
predstavuje vyrobek, druhy hrac ho dabu
je, aniz by vedel, co predstavuje. Hraci se 
navzajem dabovane predstavujf apod. 

Ze zacatku je jednodussf, kdyz dabo
vany nejprve cinnost predvede i s otvfra
nfm pusy a daber se trefuje az pri opako
vanf. Nenf dulezite, aby se slovy trefoval 
presne do slov, ktera jsou vyslovovana, 
ale je dulezite, aby daber mluvil, kdyz 
dabovany otvfra pusu, a naopak - kdyz 
daber mluvf, musf dabovany reagovat. 
Dabovany se musf naucit hrat celem 
k divakum, aby mu daber i divaci videli na 
usta. Dabovany se pak musf naucit nedf
vat se na dabera. 
• Osvedcenym cvicenfm je, kdyz po 

improvizaci probfha reflexe a trener se 
necha dabovat ostatnfmi. Jeho usty pak 
znf pripomfnky, ktere si hraci zazname
nali. Cvicenf lze pouzft i na zacatku tre
ninku teto kategorie, aby hraci videli, 
jak ma dabovany stat, hovorit, prehanet 
gesta ... 

• Cvicenf, ktere se da pouzft zaroven jako 
soucast rozcvicky, je "cizf hlas": Kazdy 

hrac ma "cizf hlas" - hrace, ktery chodf 
za nfm. Kdyz se dva hraci potkajf, 
muzou spolu promluvit prostrednictvfm 
"cizfch hlasu". Hlas mluvf (dabuje) vzdy 
toho, na koho vidf. Cizf hlasy mohou 
volne prebfhat, nikdo by vsak nemel 
zustat bez hlasu. 

Diapozitivy 
Podle nasf zkusenosti patrf diapozitivy 
k jednodussf m kategorif m. Spolupracujf 
zde prakticky dva hraci v mluvenem pro
jevu. Nejdulezitejsf a nejnarocnejsf se nam 
zdalo zajistit, aby promftane diapozitivy 
nebyly komentovany prflis popisne. Napr. 
tema dovolena: Kdy:z byla videt v zivem 
obrazu dvojice objfmajfcfch se lidf, nemeli 
by hrac:i komentovat diapozitiv slovy: 
"Toto je vyjev z dovolene, na nemz je 
videt jak se ma.me radi, vid'?" - "Ano to je 
pravda." 

Cflem pri prf prave na tuto kategorii 
bylo, aby hraci odhalili divakovi na diapo
zitivu neco, co by bez jejich komentare 
nevidel. Prfklad komentare k objf majfcfm 
se lidem v tematu dovolena: " A zde vidf
te larvu obrovskeho motyla, ktera nam 
visela za oknem ... " - " ... A znemoznovala 
tak vyhled na more." 

Jak je z prfkladu patrne, predavanf 
slova by melo byt plynule. Oba hraci by se 
meli doplnovat. Osvedcilo se nam proste 
cvicenf, kdy hraci majf spolecne popsat 
mfstnost, kde se nachazejf, jeviste, trene
ra ... A pri popisu se doplnovat. 
• Dale popisovat vymyslenou krajinu, 

vypravet prfbeh a podobne ... Jako dia
pozitivy nam slouzila skupinova stronza 
napr. pri rozcvicce, kdy jsme nechavali 
dvojici komentovat, co je na "fotce". 

• Jako porovnanf ruznych moznostf, co 
muze byt na jednom diapozitivu, jsme 
sedeli v kruhu a tri az ctyri udelali upro
stred libovolny zivy obraz a kazdy z kru
hu rekl, co v tomto obraze vidf; varianty 
se nesmely opakovat. Nejzajf mavejsf 
foto jsme nechavali rozehrat a tf m se 
cvicenf prolfnalo i s jinymi kategoriemi. 

Dulezite take je, aby hraci, kterf vytva
rejf diapozitiv, dokazali rychle menit po
zice. Promftajfcf mohou pouzfvat ruzne 
promftacf finty (zaostfovanf, detail, obra
zek vzhuru nohama, dva obrazky pres 
sebe). Moznosti jsou ruzne, ale tymy je 
musf dobre znat as kazdym novym trikem 
seznamit i soupere. 

Vypravena 
V teto kategorii hraje dulezitou roli vypra
vec, ktery improvizaci zacfna, a urcuje do 
urcite mfry prostredf. Je dulezite, aby 
vypravec vnasel do improvizace posuny 
(casove i do situace - nova postava, zme
na reakce). Vypravec dava prostor hra
cum pro hereckou akci a posunutf impro-



vizace touto cestou - nejde o pouhou 
ilustraci vypravenf. Nesmejf vsak zapome
nout na vypravece, musejf mu dat prostor 
a "neprevalcovat ho". 
• Jako prf pravne cvicenf pro tuto katego

rii lze pouzft "dopis", ktery byva caste 
soucastf verejne rozcvicky pred zapa
sem, kdy se hraci musf pozorne poslou
chat a soustredit se. Zadavame, kdo 
komu pfse. Hraci si plynule predavajf 
slovo. Je vyhodne projevit pri "ctenf 
dopisu" emoce, nebof potom se ostat
nfm hracum lepe navazuje. Hraci se 
snazf udelat dopis zajfmavym, aby 
dopis posluchace-divaka prekvapoval, 
mel by vsak v kazdem prfpade zustat 
logickym. Dopis lze cfst vsede v kruhu 
(doporucujeme pro zacatek) nebo 
v chuzi, kdy hraci zaplnujf prostor. 

• Podobne lze take vypravet jiz znamy 
prfbeh - pohadku, povfdku, udalost. 
Zde je treba take myslet na to, ze 
u poslednfho hrace (pokud se vypravf 
v kruhu) prfbeh musf skoncit. Muzeme 
nechat hrace cfst dopis nebo vypravet 
prfbeh ve dvojicfch nebo mensfch sku
pinkach. 

U teto kategorie je nutne, aby hraci 
rychle reagovali na zmeny, ktere vypravec 
vnese. 
• To lze trenovat jiz pri rozcvicce: 

Nechame hrace rozzft zivy obraz, znovu 
zastavfme a zadame: o 5 minut pozdeji, 
o hodinu pozdeji, o 20 let pozdeji. 
Zmena muze nastat i v prostredf: ochla
dilo se o 15 stupM, zacalo horet, blfzf 
se hurikan, prisla babicka ... Hraci rea
gujf vyrazne na zadane zmeny. Pred
poklada se predevsfm zmena fyzicke 
pozice (nekdo odejde, nekdo se pre
mfstO a emcee. 

Stfhacka 
V teto kategorii hraci musf peclive sledo
vat tym, ktery zrovna hraje, protoze po 
zastavenf hry kratkym pfsknutf m hraci 
z druheho tymu prebf rajf role hracu z prv
nfho tymu. Hraci majf prijmout charakter 
i emcee postav co nejpresneji. Vymena 
musf probehnout rychle. 
• Hraci jsou ve dvojicfch, chodf nebo se 

jinak pohybujf po prostoru. Pri stronzu 
si ocima vyberou jinou dvojici a rychle 
zaujmou jejf mfsto. Mohou take za tuto 
dvojici promluvit, rfct, co nebo kdo jsou, 
jake majf pocity. 

• Lze take zastavovat kratke improvizace 
a strf dat V nich hrace. 

• Ukazeme hracum fotku, ti si ji rychle 
prohlednou a vyberou si jednu postavu, 
na pfsknutf zaujmou jejf postoj. 

Zpfvana 
Tato kategorie se nam jevf zatfm jako nej
tezsf, protoze vysledek byva nekdy uspo-

kojivy, ale nekdy se stava, ze se improvi
zace zcela rozpadne. Ackoliv tato katego
rie obvykle neoplyva vyraznym prfbehem, 
urcity vyvoj, i kdyz ne prflis dramaticky, se 
v improvizaci musf objevit, jinak se zpfva
na stava utrzkovitym pozpevovanfm, kte
re drzf dohromady jen tfm, ze se slova 
nejak dotykajf tematu. Rytmus je zakla
dem teto kategorie, doporucujeme proto 
ruzna rytmicka cvicenf. Je vyhodne, aby 
prvnf hraci vchazejfcf na scenu prinaseli 
vyrazny rytmus. 
• Na pocatku doporucujeme orchestraci 

jednoho slova v mensfch skupinkach, 
kdy hraci ruzne variujf jedno slovo, dru
ha skupina muze na zvuky reagovat 
pohybem nebo se postupne pridavat. 

• Vytvarenf prostredf zvukem - je zadano 
prostredf, hraci stojf v kruhu, vyberou si 
vec, postavu ze zadaneho prostredf 
a rytmicky zacfnajf prostredf ozivovat. 
Postupne mohou hraci take vstupovat 
do kruhu a na pozadf vytvareneho pro
stredf s61ove predstavit svou postavu. 
Pr.: Je zadano prostredf smetiste, hraci 
si postupne volf role (od vybiteho 
monoclanku po bezdomovce a vftr ... ). 
Do kruhu vstupuje hrac a zpfva: "Ja 
jsem papfr od svaciny poskolaka Ladi, 
vlaju si tu ve vetru ... " Postupne se 
predstavujf vsichni hraci. 

• Hraci se postavf do pulkruhu do jedne 
nebo do dvou rad jako sbor. Trener se 
pred ne postavf a predstavf se jako diri
gent. Zada hracum pfsen, kterou ted' 
budou zpfvat: choral v latine, pfsen 
z 24. stoletf. .. Hraci se pripravf a reagu
jf na dirigenta. Ten vyzyva jednotlivce 
k s61um, urcuje tempo i dynamiku. 

Reklama 
lmprovizace v teto kategorii jsou velmi 
kratke. Presto je vyhodne na zacatku 
rozehrat kratinky prfbeh, napr. ze zivota 
rodiny, setkanf matek na pfskovisti, bajec
ne dovolene apod. po vzoru televiznfch 
reklam. 
• Je dobre prohlednout si s hraci reklam

nf fotky a spolecne hledat, co dela 
reklamnf fotku reklamnf. Stejne tak 
vyzvat hrace, aby si pozorne prohledli 
reklamy v televizi a poslechli v rozhlase. 

• Zastavf me hrace ve stronzu a promenf
me je v reklamnf plakat na konkretnf 
vec. Hraci rfkajf, co nebo kdo jsou na 
tomto plakatu. Nechame je precfst slo
gan napsany pod plakatem. Toto cvice
nf muzeme pouzft LIZ pri rozcvicce. 

Western 
Tato kategorie je inspirovana romany, 
povfdkami a filmy tohoto zanru. 
• Hraci obdrzf vety nebo dialogy vypsane 

napr. z westernove povfdky, ktere majf 
za ukol pouzft v kratke improvizaci. 

• Hraci v kruhu si menf mfsta - prvnf hrac 
prichazf ke druhemu v roli z oblasti 
westernu a v teto roli jej oslovuje. Druhy 
hrac odchazf ze sveho mfsta take jiz 
v roli, jde ke tretfmu atd. 

• Hraci ctou v pulkruhu nebo za chuze 
dopis, ktery pfse kovboj sve matce, 
indian svemu nacelnfkovi. Hraci ctou 
uryvek z knihy. 

Sci-fi 
U teto kategorie se dajf pouzft stejna cvi
cenf jako u kategorie western, pouze se 
zmenou prostredf. 

HODNOCENI ZAPASU 

Na konci skolnfho roku po rocnfm trenin
ku se uskutecnily dva pratelske zapasy 
obou stredoskolskych tymu. Obema 
zapasum predchazel dvouhodinovy tre
nink, kdy se hraci meli moznost seznamit 
a "naladit se" pro spolecnou hru. Po pro
behnutf techto dvou predstavenf mu:zeme 
rfct, ze oba soubory jsou velmi vyrovnane 
z hlediska pokrocilosti. Prvnf zapas, ktery 
probehl v Karlfnskem spektru, muzeme 
pokladat za vydarenejsf. Nesl stopy vetsf 
soustredenosti, kdezto na druhem 
- v DOM Premyslenska - se odrazila me
ne casta ucast na trenincf ch. Jenom se 
zde potvrdila zkusenost ze souboru 
dospelych - pokud nekdo prestane treno
vat treba jen na kratsf cas, okamzite se to 
odrazf na schopnosti hrat s partnerem, 
reagovat pohotove na podnety atd. 

Hraci obou souboru se dopoustejf 
stejnych chyb: predevsf m vypadnutf z role 
- hraci se bavf vlastnfmi napady, jejich 
projev chvflemi nepresahne jeviste, hraci 
si hrajf pro sebe; nepozornost - mensf 
soustredenf na fakta, ktera se uz v impro
vizaci objevila Umena, imaginarnf rekvizi
ty), na nektere podnety nenf reagovano. 
Stalym problemem zustava pohyb na 
jevisti, kdy hraci jako by se bali vyjft blfze 
k divakum a posunout se do prednf casti 
sceny. Take hlasove by bylo byvalo potre
ba pridat. 

Predstavenf stredoskolskych souboru 
byla typicka nekterymi situacemi, ktere se 
opakovaly: vztahy mezi rodici a detmi, 
konzumace alkoholu s nasledky, skolnf 
prostredf a problemy z nej plynoucf ... 
Nepovazujeme to za chybu, protoze latku 
k improvizaci cerpa kazdy prirozene ze 
svych zkusenostf, jen je treba dbat na to, 
aby se nektere situace, vztahy a postupy 
v nich nestaly klise. 

JANA MACHALIKOVA 
HANA SIMONOVA 
posluchacky 5. rocnfku KVD DAMU Praha 



Pruhled paty: 

O RIZENf AUTA NA CESTE K VLASTNf MU SVEDOML 
DESATERO BOZICH PRIKAZANf A SPOLKNUTY TAHAK 

ZASTAVENf PRVE 
"Oko za oko, zub za zub!" je tzv. zelez
nym pravidlem. 
"Jednej s lidmi tak, jak si zaslouzf," je 
"bronzove" pravidlo. 
"Necin ostatnfm to, co nemas rad, aby oni 
cinili tobe!" je "strfbrne" pravidlo. 
"To, co si prejes, aby ostatnf delali tobe, 
delej ty jim!" je "zlate" pravidlo. 

ZASTAVENf DRUHE 
"Dobre zpracovany tahak je pro me duka
zem, ze se zak latku ucil." 
(Vyrok ucitele SS, 39 let) 
"Po odevzdanf pfsemne prace spolkla 
tahak." 
(Autenticka poznamka v zakovske knfzce) 

V predeslych dflech Pruhledu jsme se 
opakovane dotkli termfnu interiorizace 
norem (nebo take intemalizace cili zvnitf
novam). Bez procesu zvnitrnovanf norem 
by nebyla mozna "cesta" od heteronomnf 
faze moralky k autonomnf (Piaget) a od 
predkonvencnf urovne moralky k post
konvencnf (Kohlberg). Zvnitrnovanf norem 
je tedy jednfm ze zakladnfch procesu, kte
ry se odehrava pfi moralnf m vyvoji. 

Proces interiorizace se stal ustrednf m 
i pro Normana Bulla ve studii s nazvem 
Mora.Inf vychova (1973). Hledisko zvnitr
novanf uplatnuje prfmo v nazvech jednot
livych etap moralnfho vyvoje. Rozlisuje 
premoralnf fazi (etapa tzv. anomie), obdo
bf vnejsf (extern0 moralky (tzv. heterono
mie), obdobf vnitrne-vnejsf (externe-vnitr
nO moralky (tzv. socionomie) a obdobf 
vnitrnf (intern0 moralky (tzv. autonomie). 

Uvedene etapy priblizuje na prfkladu 
zpusobu rfzenf auta. Na nejnizsf, premo
ralnf urovni jedinec rfdf auto zcela bezo
hledne vuci ostatnfm !idem. Bere ohled 
pouze na vlastnf prospech a ma jedinou 
starost: nezpusobit skodu sam sobe. 
Jeho jednanf spocfva v navozovanf si 
pozitku (prfjemnosti) a vyhybanf se neprf
jemnosti, event. vlastnf skode. Jde o fazi 
jednoznacne egoistickou. Ve druhe etape 

tak pouze z obavy pred zakony (pravidly 
silnicnfho provozu) a dusledky jejich poru
senf. Zde jsou regulujfcfmi mechanismy 
odmeny a predevsfm tresty (kontrola 
zvenku). Jde tedy o tzv. externf (vnejsO 
moralku. Na tretf, vyssf urovni (externe
vnitrnf etapa moralnfho vyvoje) jedinec 
take rfdf opatrne, ale jeho hlavnf motivacf 
je starost o druhe lidi a soucasne o vlast
nf reputaci v jejich ocfch. V teto fazi je nor
mou socialnf ocenenf nebo socialnf 
odmftnutf (vina, ostuda, ztrata dobre 
povesti). Na nejvyssf urovni tzv. internf 
moralky jedinec rfdf ohleduplne, nebof je 
veden k takovemu jednanf zvnitrnenymi 
mravnfmi principy. Regulacnfmi mecha
nismy jsou v takovem prfpade vedomf 
vlastnf hodnoty (sebeucta) a sebekontrola 
(vnitrnf kontrola) opf rajfcf se o svedomf. 
(Bull, 1973, s. 3, 4) 

Bull uvedene etapy vymezuje jako 
siroce pojate periody vyvoje, ktere se 
tykajf cele osobnosti, vzajemne se presa
hujf, mohou probfhat paralelne v ruznych 
kontextech a situacfch a prirozene se lisf 
od jednotlivce k jednotlivci v zavislosti na 
faktorech, ktere ovlivnujf jak jednotlivce, 
tak prostredf. (Bull, 1973, s. 4) Prurez 
moralnfm zranf m jedince v Bullove pojetf 
vychazf z uvah o puvodu svedomf v sou
vislosti s tzv. premoralnfm obdobfm. 

Odlisne od Piageta a Kohlberga pojfma 
Bull heteronomnf etapu vyvoje nikoliv 
v jejf m vymezenf, ale v jejf funkci v proce
su moralnfho vyvoje. Hovorf o paradoxu, 
ktery spocfva v tom, ze je pro celkovy 
moralnf rust dftete zivotne dulezite projft 
"dobre" heteronomnf fazf vnejsf moralky 
(tedy zvenku kontrolovane poslusnosti), 
aby posleze tuto fazi "otrocke" moralky 
prekonalo a dospelo do autonomnf faze. 
Bull si pomaha prfmerem, kdy hetero
nomnf fazi prirovnava k ucednickym 
letum, ktera jsou nezbytna a z hlediska 
zavislosti odlisna od autonomnfho, "mist
rovskeho" obdobf. Tentyz autor v dane 
souvislosti upozornuje na skutecnost, ze 
heteronomie nenf nikdy zcela prekonana. 
Vsichni dospelf majf do urcite mfry potre
bu heteronomnf odezvy (resp. jsou zavislf 
na odezve) z vnejsfho prostredf. Obdobf 
tzv.socionomie odpovfda zhruba 
Kohlbergove tretf mu stadiu. Mora.Inf zranf 
probfha pres socialnf konformitu, postup
ne zvnitrnovanf norem az k rozvoji svedo
mf jako zakladnf instanci rozvinute moral
ky. Vyjadreno ctyrmi kroky: strach pred 
trestem - "vnejsf" vina - vnitrnf vina - sve
domf. (Bull, 1973) 

Z etap vymezenych Bullem vychazf 
Henryk Muszynski (1983) a prirazuje k nim 
faze, ktere vekove blfze specifikuje: 

Etapy a faze mor61niho vyvoje (die Muszynskeho): 

Etapy: Faze: 

I. moralnf anomie detska amoralnost (O - 2,5 let) 

II. moralnf heteronomie egocentrismus, vyhybanf se trestu, 
uspokojovanf osobnfch potreb (do 5 let) 
moralnf konformismus (5 - 9 let) 

Ill. moralnf socionomie skupinova moralka a moralnf konvencialismus (9 - 13 let) 

IV. moralnf autonomie moralnf principialismus (13 - 15 let) 
moralnf racionalismus (15 - 17 let) 
moralnf idealismus (17 - 21 let) 

vyvoje jedinec muze rfdit opatrne, ale cinf (Muszynski, 1983, s. 54-57) 



Proces zvnitrnovanf moralnf ch no rem 
a jejich generalizace (idealizace) je pro 
Muszynskeho zasadne dulezity. Pro 
vychovnou praxi je prf nosna jeho katego
rizace norem. Odlisuje ty, ktere neco 
doporucujf (ve spojenf s vetsf m natlakem 
prikazuji), od tech, ktere jedince omezujf 
(cosi zakazuji). Oba typy je mozno vztah
nout k podobne cinnosti. Prfkaz znf: "Vaz 
si majetku druhych!" a klasicky zakaz: 
"Nepokrades!" Obe normy v logickem 
smyslu rfkajf totez, i kdyz se jejich funkce 
vyrazne lisf. Naplnit zakaz znamena zpra
vidla neco nedelat, tedy v zasade byt 
pasivnf. Naopak plnenf prfkazu (pokynu) 
spfse vede jednotlivce k aktivite. S tro
chou zjednodusenf lze rf ci, ze v prvem prf
pade, kdo se nedopoustf zlych cinu, 
postupuje dobre (stacf nedelat "nic"), 
a v druhem, kdo nekona dobre skutky, 
postupuje spatne (konanf dobra je spoje
no s usilf m). Dfte se vetsinou setkava se 
zakazy. Cili drfve se orientuje v oblasti 
toho, co nenf dovoleno, a teprve potom je 
povzbuzovano k vlastnfmu jednanf. 
(Muszynski, 1983, s. 25) Viz "domacf" 
ukol o Desateru a strfbrnem a zlatem pra
vidl u!! 

Proces interiorizace normy je casto 
chapan zjednodusene. Jako by zvnitrnenf 
dane normy bylo natrvalo, by! to jednou 
provzdy vyreseny problem. Nicmene exi
stujf ruzne stupne interiorizace, vazane 
predevsf m na vek, uroven poznanf (poro
zumenf norme i sirsf m souvislostem). Vzft 
normu "za svou" v deseti nebo ve dvace
ti letech je nepochybne zasadnf kvalitativ
nf rozdfl. Dale zde pusobf "vnitrne-vnejsf" 
rusive a casto protichudne vlivy, ktere 
mohou jiz zvnitrnene pravidlo rozkolfsat, 
v mysli dftete (a nakonec i dospeleho) 
zpochybnit. Zejmena obdobf puberty 
vyrazne rozkolfsa mnohe internalizovane 
standardy (vliv rozvoje poznanf, sflenf tla
ku vrstevnicke skupiny, ostrejsf hodnoce
nf socialnfch vzoru, reorganizace idealu 
a hodnot atd.). 

Naprfklad v jednom nasem vyzkumu 
jsme zjistili u zaku 6. trfd jednoznacne 
odmftnutf vyzkouset drogy ze "zvedavos
ti". Jejich starsf spolufaci z devatych trfd 
hlavne pod vlivem svych vrstevnfku a dale 
tfm, ze s vekem stale mene "verf" dospe
lym autoritam (predstavovanym prede
vsf m rodici a uciteli) jako by "zhloupli": 
jsou ochotni ve vfce nez v 50% prf padu 
drogu "vyzkouset". 

0 slozitosti (nelinearnosti) moralnfho 
vyvoje svedcf postupne propracovavanf 
se k vetsf mu vyskytu podvadenf ve skole. 
Vyskyt napovfdanf a opisovanf je na prv
nf m stupni jevem pomerne ojedinelym. 
"Nedat opsat" a odmftnout napovedu 
nevede napr. mezi faky ctvrteho rocnfku 
k socialnfmu odsudku trfdou. Dokonce 

deti jsou ochotny prijmout jako dostatec
ne "heteronomnf" zduvodnenf vetu: 
Opisovat se nema! (... a hotovo). Pre
kracovanf heteronomie je vlastne vzdy 
V otazce: Proc? Zaci druheho stupne, kte
rf opakovane nepomohou napovedou 
spolufaku v nouzi, jsou kolektivem "od
souzeni", az vyobcovani. V jinem vyzkumu 
jsme se pomerne velke skupiny vysoko
skolskych studentu ptali, kolik meli tako
vychto spoluzaku, kterf odmftali poskyt
nout "pomoc". V prumeru na trfdu slo 
o dva az tri faky. Dale jsme se dotazovali 
na mozne motivy jejich jednanf. Nijak usle
chtile: prevazovaly jednoznacne sobec
kost (snaha o vlastnf vyniknuti) a zbabe
lost (bojfm se pomoci druhemu v nouzi, 
abych sam na to nedoplatil trestem ze 
strany ucitele). Moraine uslechtile duvody 
pro odmftnutf napovfdat a "davat" opiso
vat - napr. povazovanf takoveho jednanf 
za nefer - se vyskytly naprosto vyjimecne. 

Uz ve ctvrtem pruhledu jsme zmfnili 
existenci souboje norem: na jedne strane 
v ontogenezi drfve se vyskytujfcf "urednf" 
zakaz napovf dat a opisovat a jeho hetero
nomnf "prijetf" (celkem vzato bez premys
lenl), a na druhe strane postupne zvysujf
cf se soudrznost mezi detmi, vyusfujfcf ve 
vyraznejsf tendence pomoci si take (ane
bo predevsf m) pro ti "spolecnemu" neprf
teli (nebo spolecnemu ohrozenl), predsta
vovanemu hrozbou spatne znamky. Tata 
hrozba stmeluje. "Pomoc bliznfmu" se tak 
stava pro zaky postupne normou vyssf 
hodnoty. Nicmene nedelejme si iluze, ze 
napovfdanf a opisovanf je motivovano 
pouze "nezistnou" pomoci spoluzakovi. 
Je zde reciprocita (viz Kohlbergovo druhe 
stadium): "Ja napovfm tobe a ty mne na 
oplatku take nenechas ve stychu." Nebo 
tretf stadium socionomie: Aktivnf m napo
vfdanf m druhym sbf ram body v zebrfcku 
trfdnf popularity! 

Vrafme se vsak jeste jednou ke zmf ne
nemu vyzkumu. Dotazovali jsme se stu
dentu, jakym zpusobem hodlajf v budou
cfch rolfch ucitelu nejspfse reagovat na 
podvadenf svych zaku. Drtiva vetsina 
nabfzela nejruznejsf technicka opatrenf 
(povetsinou odpozorovana od vlastnfch 
ucitelu). Naprfklad: sebrat pfsemku 
a znamkovat petkou, trestat napomenu
tf m nebo dutkou, ale take oznamkovat 
"tahak". Ale pouha 3% budoucfch ucitelu 
by se snazila pusobit na mravnf stranku 
detf tak, aby se u nich vybudovali vnitrnf 
zabrany podvadet. Tedy privest deti ke 
zvnitrnenf normy a naucit je podle nf jed
nat. Nicmene zda se, ze to nenf v dane 
veci preci jenom tak uplne beznadejne. 
Nenf zcela bezne, ale take nenf vyjimkou, 
ze studenti vzpomfnajf s respektem na 
nektere ucitele, u kterych neopisovali, 
i kdyz mohli, proto:ze "by jim to bylo ve 

vztahu k nf (k nemu) trapne ... ", "kdyby me 
pristihl, musel bych se stydet", "klesl 
bych v jeho i ve svych ocfch" apod. 
Nedavno mi jedna studentka na toto tema 
popsala prfstup stredoskolskeho ucitele, 
ktery se pri pfsemce otocil k oknu se slo
vy "opisovanf je necestne a nemravne". 
Zpocatku studenti opisovali, ale ve dru
hem a vyssfch rocnfcfch uz nikoliv ... Slovy 
studentky: "Proste to neslo (opisovat), 
toho ucitele jsme si strasne vazili." Prejme 
si spolecne, aby takovychto ucitelu bylo 
co nejvf c! Samozrejme ze bude vzdy zale
zet na "kvalite" zaku, osobnostnf konste
laci dane trfdy atd. V tomto prfpade se 
nepochybne uplatnila zvnitrnela norma, 
ale jak to, ze nikoliv u ostatnfch ucitelu? 
A slo pak o skutecne zvnitrnelou normu? 
Jaky je rozdfl mezi situacnf a principialnf 
podmf nenosti pri respektovanf normy? 
Jak to vse vysvetlit pomocf nasich 
poznatku o moralnfm vyvoji? 

Ani svet dospelych nenf imunnf vuci 
rozkolfsanf zvnitrnenych norem. Zvlaste 
citlivym momentem, ktery muze vest 
k degeneraci vnitrnf kontroly, je vstup do 
politiky a zfskanf casto nemale moci a vii
vu. Obdobny efekt muze mft "nahle" zbo
hatnutf. Velmi casto premyslf m nad oso
bami, ktere zfskali vliv, moc a penfze, zda 
lze skutecne v jejich pozici negativnf m 
"svodum" odolat. Zda opravdu platf ono 
ponekud cynicke, ze kazdy je zkorumpo
vatelny, s jedinym rozdflem, ze nekdo za 
vfc penez. Mam pravo soudit a eventual
ne odsuzovat, kdyz nikdy jsem takovymto 
svodum nebyl vystaven? Jak muzu vedet, 
jak bych se zachoval? Nicmene vf ra, ze 
preci jen existujf muzi a zeny pevnych 
zasad a ryzfho charakteru, je pro mnohe 
z nas jednou ze zakladnfch podmf nek, 
ktere davajf zivotu smysl. .. 

I zvnitrnene mravnf normy musf byt 
tedy opakovane na kvalitativne vyssf 
urovni v osobnosti vychovavaneho 
"zakotvovany" (potvrzovany). Prvnf 
domacf ukol: Jak presvedcive zduvodnit 
zakum druheho stupne a stredoskola
kum, ze podvadenf je nemravne? 

S urcitou mfrou zjednodusenf je 
mnohdy vysvetlovano jednanf regulovane 
na zaklade vnitrnf kontroly jako zcela 
autonomnf na vnejsfm prostredf. J. Kotas
kova upozornuje na skutecnost, ze exter
nf vodftka (podnety) rfdf a ovlivnujf interio
rizovany akt (napr. pri volbe formy projevu 
"zvnitrnene potreby" navenek). Tedy i jed
nanf vychazejf cf z vnitrnfho presvedcenf 
mohou byt ovlivnena "ocekavanfm toho, 
ze budou zaznamenavana ostatnf mi lid
mi". (Kotaskova, 1977, s. 109) Uvedene 
naprfklad souvisf s nositeli "dobrych skut
ku" a jejich opravdovou nezistnostf. 
Kratce vyjadreno:lze je "pachat" okazale, 
s kalkulacf, ze budu povsimnut a alespon 



pochvalen, anebo take nezistne, anonym
ne pouze pro osobnf dobry pocit, z duvo
du hluboce zakoreneneho mravnfho prin
cipu. 

Pred nekolika lety jsem vedl diplomo
vou praci zamerenou na zkoumanf urov
ne moralnfho usudku dospfvajfcfch. Sou
casne jsme spolu s diplomantkou 
proverovali diagnostickou a vychovnou 
funkci nasledujfcfho prfbehu s mravnf m 
obsahem Geho zakladem je skutecna 
udalost): 

Devcata Ill. B gymna.zia dostala novou 
ucitelku na hodiny telesne vychovy. Jejf 
hodiny jim spfse pfipomfnaly ponitujfcf 
drezuru net telocvik. Pffkazy, za.kazy 
a povely se zda.ly byt hlavnf na.plnf vyuco
vacfch hodin. Jednou po obvyklem na.stu
pu uvedla ucite/ka hodinu vetou: "Holky, 
koukejte pofa.dne cvicit! Uvedomte si, te 
va.m je vie net sestna.ct, sta.rnete. A proto
te se nechcete hybat, uk/a.da. se va.m tfm 
nicnedela.nf m kyselina mlecna. ve sva
lech." Po vyfcenf teto vety to mezi devca
ty zasumelo. Ve Ill. rocnfku gymna.zia se 
probfra. biochemie, a tudft studentky 
vedely, te vyfceny vyrok je chybny. Jedna 
z nich, studentka Jana K., se postavila 
a vyja.dfila mys/enky ostatnfch bez sebe
mensfho na.znaku ironie ci drzosti: "Panf 
profesorko, z chemickeho h/ediska je to 
s kyselinou mlecnou v organismu jinak. 
Kyselina mlecna. se tvoff ve sva/ech pfi 
velke na.maze, kdy telo pracuje na kys/fko
vy dluh, a pak docha.zf k nedostatecnemu 
odboura.va.nf gluk6zy, ktera. se potom 
nestepf na ta.doucf kyselinu pyrohrozno
vou, ale pra.ve na kyselinu m!ecnou." 
Ucitelka telocviku vsak tyto vety vzala jako 
utok na vlastnf osobu a ta.data pro Janu K. 
snftenou zna.mku z chova.nf jak u tffdnf 
ucitelky, tak u feditele sko/y. Tento pro
blem se me! projedna.vat na pedagogicke 
rade, na ktere by/a pfftomna i ucite!ka 
chemie. Sama me/a fadu nepfijemnych 
zkusenostf s tffdou Ill. B. Studenti zde 
byvali casto neuka.znenf, drzf, neusta.le 
mfvali nevhodne pozna.mky a nekolikra.t ji 
samu chte!i ztrapnit nebo a!espon 
zesmesnit. Reditel skoly, tffdnf ucite/ka 
i pedagogicky sbor sta.li za na.zorem uci
te/ky telocviku, te je nutne studentku 
potrestat za nevhodny projev a te tento 
cin bude vystrahou i pro ostatnf studenty. 
Ucitelka chemie vsak vedela, te oponent
nf vety studentky Jany K. byly vecne 
spra.vne, protote studentky Ill. B za ucitel
kou chemie by/y a reprodukovaly jf cely 
vyrok Jany K., aby se ujisti/y, te je z obsa
hoveho hlediska spra.vny. Ucite!ka chemie 
vsak nevedela, zda se ma Jany K. zastat, 
protote ta se k nf chovala neda.vno velmi 
nevhodne, a pak - jft proti na.zoru vedenf 
skoly, se kterjm nebyla v poslednf dobe 
ve shade, neby!o take bez urciteho rizika. 

Mela se ucitelka chemie na pedago
gicke rade Jany K. zastat, anebo ne? Jak 
byste se zachovali vy na jejfm mfste 
a proc? Jake duvody hovoff pro a jake 
proti? Crm mute ucitel zfskat a cfm nao
pak ztratit autoritu u svych ta.ku? Crm 
mute zfskat a cfm ztratit autoritu v ocfch 
svych kolegu ve sboru? Nemel by se clo
vek zastat kohokoliv, jest!ite je to v za.jmu 
spravedlnosti? Proc ano a proc ne? 
(Psotkova, 1993, s. 35, 36) 

Nenf treba opakovane uvadet, ze 
i tento trochu slozitejsf prfbeh - i kdyz pro 
studenty strednf skoly velmi aktualnf - je 
mozno podle metodickeho navodu publi
kovaneho v minulych, ctvrtych Pruhle
dech vyuzft. Uvedeny prfbeh byl "vyzkou
sen" u faku ruznych trfd strednf skoly (1., 
Ill. a IV.rocnfk). Ve vsech prfpadech vyvo
lal velmi zivou diskusi a vzdy se tema sto
cilo k aktualnfm problemum vztahu ucite
lu a faku v tamnf trfde (skole). Na pocatku 
diskusf vyrazne prevladal nazor, ze by se 
ucitelka mela zakyne zastat. Pri zdurazne
nf faktu, ze oni sami jsou temi, kterf se 
majf v roli ucitelky dfvky zastat, rada stu
dentu si svym predpokiadanym chovanfm 
nebyla zdaleka tak kategoricky jista. 
Zrejme nejmene prfjemne zjistenf, ktere 
vyplynulo z techto diskusf, spocfvalo ve 
velmi nfzke moralnf prestizi ucitelu, kterou 
majf v ocfch svych faku. Nejen v teto pra
ci jsme se setkali s faktem, ze faci a stu
denti velmi casto neocekavajf vyrazne 
cestne (ferove) a spravedlive postoje od 
svych ucitelu(!). Takto interpretujeme roz
dfl v nazorech I. a IV. rocnfku. Zatf mco 
"prvaci" se vetsinove priklaneli k nazoru, 
ze by se ucitelka zakyne zastat mela, 
"ctvrfaci" naopak zrejme vlivem zkuse
nostf z delsfho pobytu v dane skole tako
ve jednanf nepredpokladali, a dokonce si 
kladli otazku, proc by to delala. ("Byla by 
blazen!" "Student odmaturuje a ze skoly 
odejde, ale ucitel tam zustava ... ") Posun 
nazoru smerem k ctvrtemu rocnfku by se 
dal nazvat "zmoudrenfm" (od naivnejsf 
predstavy spravedlnosti k realistickemu 
pohledu na zivot) anebo take jako ztrata 
ma.lo ci ne dosti zvnitrnele vfry ve sprave
dlnost. .. 

Ukoly k zamyslenf: 
1. Take si myslfte, ze dobre zpracovany 
tahak si zaslouzf ocenenf? Jake? 
2. Jaky je rozdfl mezi tzv. strfbrnym a zla
tym pravidlem? 
3. A co Desatero Bozfch prikazanf? Jaky 
je vubec pomer zakazu a prfkazu? 
Vyberte si z nasledujfcfch ctyr moznostf: 
A) 5 : 5; B) 4 : 6; C) 7 : 3; D) 8 : 2. 

PAVEL VACEK 
Pedagogicka. fakulta Univerzity Hradec 
Kra.love a katedra vychovne dramatiky 
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RI NA MOLEA 
Dramatickovychovny projekt Dany Svozilove 

Jsou tomu pfesne dva roky, co v Tvofive dramatice (2000, c. 3) vys/y podstatne casti z disertacnf prace Dany Svozilove Analyza struk
turovanf dramaticke hry v kontextu dramaticke vychovy, ktera patff dosud k nejvyraznejsfm pocinum v ob/asti teorie a didaktiky dra
maticke vychovy u nas. K teto praci se Dana Svozilova pfipravovala systematicky nekolik let nejen studiem nasf i zahranicnf /iteratu
ry a porovnavanfm ruznych pffstupu pfedevsfm britskych kolegu na dflnach, ktere se u nas ad pocatku 90. let konaly, ale take 
dlouhodobym, neobycejne trpelivym ovefovanfm ve v/astnf pedagogicke a lektorske praxi. Prvnf m velkym projektem, v nemt Dana 
Svozilova aplikovala a tvofive rozvijela prvky, postupy a principy strukturovanf dramaticke prace, by/ jejf tydennf projekt v ramci ce/o
statnf dflny pro ucite/e dramaticke vychovy, ktera se konala v Ustf nad Orlicf v race 1996. 

Po skoncenf dflny (na nit mimochodem nekteff jejf tJcastnfci dodnes vzpomfnajf jako na ve/ky zatitek a du/eiity moment na jejich 
ceste za objevovanfm podstaty dramaticke vychovy) jsem poiadal Danu Svozilovou, aby svou dflnu zpracova/a do pfsemne podoby. 
Tehdy mne poskytla svou pffpravu s tfm, te se k nf vratf, at si tento projekt vyzkousf s da/sfmi skupinami detf i dospelych (Dana 
Svozilova davala velmi nerada z ruky nehotove nebo praxf neprovefene materialy .. .) a at ji "do/adf". K tomu ut bohutel nemela pffle
iitost. Navzdory tomu mam za to, te material Dany Svozilove je i v teto pracovnf podobe natolik cenny a inspirativnf, ie mute poslou
iit mnoha ucitelum a studentum, kteff usilujf o to, aby dramaticka vychova nasla v ceskych skolach mfsto, ktere ji naletf a ktere nemu
te suplovat iadny jiny pfedmet. A dale je to vymluvny doklad o tom, ie podnety zahranicnfch kolegu se nemusejf jen mechanicky 
pfejfmat nebo dokonce "opisovat", ale te je motne je osobite a originalne aplikovat a tvofive rozvijet. 

K podobe textu: Material Dany Svozilove je velmi podrobnou pffpravou na tydennf dflnu, nekde je pffprava rozsffena o poznamky 
nebo g/osy, ktere vznikly po skoncenf dflny. Podstatne vsak je, te text nebyl urcen v teto podobe k publikovanf, tudfi je - pochopi
telne - na nekter'}ch mfstech znacne zkratkovity. Mnoho pasaif ma charakter ciste pracovnfch poznamek, nektere kroky nejsou detail
ne popsany, nektere odkazy jen naznaceny. Presto jsme do textu zasahovali co moina nejmene, abychom ho nezkreslovali neiadoucf 
jednostrannou nebo nepfesnou interpretacf. Upravy spocfvajf vetsinou jen v rozepisovanf mene pruh/ednych zkratek nebo zkracenych 
slov, v doplnenf tJdaju a odkazu nebo v opravenf zjevnych pfeklepu. 

Uvod 

Program semmare byl koncipovan jako 
mozaikovita skladba cinnostf korespon
dujfcfch s tematickymi okruhy, ktere nabf
zf literarnf predloha: 
- osobnost dftete, 
- rodina, 
- vztahy a vazby - pratelske, milostne, 

skupinove, 
- skola. 

Ramujf cf m pojftkem techto okruhu, byl 
prfbeh hlavnfho hrdiny, ktery byl odvfjen 
od okamziku, kdy se Adrian Mole rozho
duje odejft z domu, nebof jeho dosavadnf 
zpusob zivota se pro nej stava neunos
nym. Z druhe knihy - Harke zranf Adriana 
Molea - byly jako spousfovy moment deje 
pouzity dopisy, ktere napsal na rozlouce
nou nekterym vyznamnym postavam ze 
sveho nejblizsfho okolf. Patranf po tom, 
zda nektery z techto vztahu nebo prfpad
ne cele spektrum komplikovanych vazeb 
k !idem, kterf Adriana v obdobf jeho 
bolestneho dozravanf obklopujf, nenese 
zarodky krizf a konfliktu vedoucfch k jeho 
rozhodnutf, bylo naplnf jednotlivych dnu. 

Po vstupnfm monitoringu vsech nabf
zejfcfch se vazeb (ktere jsou naprfklad 
nazorne graficky zpracovany na predsad
ce v druhe knize jako "zakladnf schema 
jeho soucasnych mezilidskych vztahu") 
byl pro kazdy den skupinou zvolen jeden 

z nabfzenych okruhu, ktery byl podrobne
ji prozkoumavan nejruznejsfmi technikami 
a konvencemi. Postupne se tak doplno
valo a rozsirovalo spektrum prfcin a okol
nostf Adrianovy krize, otevfraly se dflcf 
okruhy kontrastnf problematiky dospfvajf
cf mladeze a sveta dospelych. 

Po retrospektivnfm a analytickem 
"prozkoumavanf" duvodu, ktere mohly 

dovest Adriana k tomuto radikalnfmu kro
ku (podle denfku jde o obdobf od 13. do 
16. roku), byl seminar uzavren ve stejnem 
bode skupinoveho rozhodovanf - zda 
Adrian z domu odesel. nebo zda zustal. 

Nebylo ucelem odhalovat a presne 
rekonstruovat konkretnf udalosti tak, jak 
jsou v denfku zaznamenavany (vetsina 
seminaristu knfzky predem neznala). Cet
ba nekterych pasazf z textu, vybranych 
k jednotlivym podtematum, slouzila spfse 

JAROSLAV PROVAZN{K 
redakce Tvofive dramatiky 

jako inspirace, navnada a volna spojnice 
s literarnf predlohou. Zamerem bylo, aby 
skupina tvorila vlastnf verze osudu hlavnf
ho hrdiny a odkryvala nejruznejsf motiva
ce, okolnosti deje, aby tvorila siroke 
spektrum moznych charakteru zucastne
nych postav, poprf pade pridavala do hry 
jine postavy a rozvfjela dalsf dejove linky 
jejich osudu. Tak byla ukazana cesta, jak 
lze prfbehy vytvaret a rozvfjet podle pranf 
a invencf cele skupiny. A ze tyto prfbehy 
jsou ukryty v jakemkoliv vstupnfm podne
tu, nejen v hotove literarnf predloze. 
V tomto prf pade plnila predloha bezpec
nostnf pojistku, nebof svym humorem 
a laskavou ironif pohledu pubertalnfho 
mladfka na svet okolo sebe dovolila vsem 
skrze "zabavnou" hru dobrat se i k vecem 
vaznym. 

Prace na zvolenem tematu byla o to 
narocnejsf a komplikovanejsf, ze osob
nostne Socia.Inf tematika urcena zakum 
2. stupne byla prezentovana dospelymi 
a prozkoumavana skrze prizma jejich zku
senostf, nazoru a postoju. Na kazdem 
z ucitelu pak zustava rozhodnutf, zda 
a jak upravf a nabfdne tema svym zakum 
a jake k tomu zvolf prostredky. 

Seminar byl koncipovan jako nabfdka 
- mozaika aktivit, smerujf cfch k centralnf
mu tematu, s kterymi pak ucitele mohou 
volne nakladat a sestavovat vlastnf pro
gram (od jednotlivych hodin, zamerenych 



jen na dflcf tema, k narocnejsfm dlouho
dobejsf m projektum, postihujfcfm cele 
jejich spektrum). 

Seznamenf s tematem -
hlavnf m hrdinou 

ROZCVICKA - TZV. SPOLECENSKY 
KOMPOT 
Otazky: 
- Kdo cetl Adriana Molea? 
- Kdo ma doma psa? 
- Kdo nekdy uvazoval o odchodu 

z domu, uteku? 
- Kdo si psal nekdy dennfk? Atd. 

Otazky 2. kola zadavajf ucastnfci hry 
podle toho, co chtejf vedet - co si pama
tuji o ostatnfch: 
- Co vnf mam a co zapomfnam? 
- Co mne jeste zajfma? Atd. 

KRESLENIAUTOPORTRETU 
Kreslenf v obrysu hlavy - co je uvnitr a co 
je kolem (kolaze z novin a casopisu, bar
va, linka, barevne papfry atd.). 

Mozna temata (uvnitr - kolem): 
- na co myslfm - co na mne doleha, 
- o cem snfm - cemu vzdoruji, 
- co mne tfzf v hlave - co se po mne chce, 
- co mi plete hlavu - v cem lftam, 
- co musfm a co nesmfm - z ceho mam 

obavy ... 

LIST Z DENIKU 
Co bych si do sveho denfku napsal vcera 
vecer - cetba ostatnf m (nalada, uvahy, 
detaily, situace, minulost - budoucnost 
atd.). Ctu jenom to, co chci zverejnit - pri
blfzenf sebe i sveho ocekavanf. 

ADRIANUV DENfK 
(Klfc k projektu: Zacft od druhe knihy, kdy 
se Adrian chysta k uteku ve svych skoro 
sestnacti letech. Pres dopisy odkryvat 
mozne duvody tohoto rozhodnutf. Vracet 
se retrospektivne k zacatku denfku 
a postupne prozkoumavat jednotlive 
okruhy - RODINA, SKOLA, PARTA, 
PRATELE. Dovest praci nakonec do stej
neho okamziku, z nehoz jsme vysli, a zno
vu rozhodovat, zda z domu odejde, nebo 
ne. Prokladat cetbou vybranych zapisu, 
vztahujf cfch se k danemu okruhu, inspiru
jf cf ch a dokreslujfcfch problematiku -
humorne o vaznych vecech.) 

Cetba zapisu pred dopisy, ktere sig
nalizujf nadchazejfcf krizi: 6 dopisu pro 6 
skupin (opsanych z knihy). 

Ukol: Cose da vycfst o postave, ktere 
Adrian pfse, kde muze byt jadro konfliktu, 
prfcina uteku, jake jsou mezi nimi vztahy, 
je krize ukryta v tomto vztahu? 

Vybrat potencionalnf jadro konfliktu -
zivy obraz. 

1. faze - divaci odezfrajf napetf, vzta
hy, situaci jen podle postoje a vyrazu, 
slovnf komentar, strucne dojmy - obecne. 

2. faze - k obrazu je cten dopis - dis
kuse o posunu vykladu puvodnfho obrazu 
- konkretnejsf vyklad. 

ZAKLADNf SCHEMA MOMENTALNfCH 
MEZILIDSKYCH VZTAHU ADRIANA 
MOLEA (viz predsadku druhe knihy) 
Kresba na spolecny velky plan, ktery 
budeme postupne doplnovat. 

TELEFONY 
Predstavit blfze postavu Adriana (ucitel 
v roli) prostrednictvfm telefonnfch rozho
voru smerujf cf ch do jednotlivych skupin 
(vyber zastupce). Adrian telefonuje domu, 
Nigelovi, Barrymu, Pandore, do skoly, 
babicce. S kterymi postavami jak hovorf? 
lmprovizovany rozhovor se zastupci sku
pin. 

ADRIANUV BEZNY DEN 
(Viz zapis z druhe knihy, str. 129) 
Zapsat na casovou osu od rana do vece
ra ty ukony, ktere jsou v denfku. Kazda 
skupina si vybere v ramci tohoto dne pro
stor pro svuj vstup. Zapfse pod heslem do 
osy. 

Pripravf etudu, do ktere zahrne sveho 
Adriana - jeho typicka situace. 

Prezentace v poradf dne + uciteluv 
komentar a propojovanf podle posloup
nosti situacf. 

Den zakoncen vetou: "Jsem na dne 
s nervama." 

Doplnovanf slov pod le zacatecnf ch 
pfsmen: J ... N ... D ... S ... N ... v duchu pro
ziteho dne - varianty zakoncovacf vety, 
vyjadrujfcf Adrianovo rozpolozenf (napr. 
"Ja nikdy doma sam nezustanu." - "Jsem 
nemozny, divny, smesny nymand." - "Jen 
nahodou dnes smfchem neumreli." Atd.) 

SEZNAM DUVODU PROC ZUSTAT (ZIT) 
NEBO UTECT (ZEMRfT) 
Mezi Adrianovymi vecmi byl nalezen ten
to zapis - viz druhou knihu, str. 152. 

Vytvorit 2 skupiny podle toho, jaky ma 
kdo nazor na to, zda Adrian z domu ode-

jde nebo ne. Zapsat seznam duvodu. 
Spolecna hlasita cetba a moznost druhe 
skupiny hlasem reagovat. Mohou to byt 
Adrianovy dva vnitrnf hlasy, ktere se spo
lu hadajf. 

Prezentace - reakce, pak vymena 
s naslednou diskusf. 

Srovnat s novinovym prehledem det
skych stressovych situacf v clanku 
"Detska bezstarostnost je pouhy mytus 
dospelych aneb Detske nestestf ma mno
ho tvarf" (MF Ones). 

Otevreny konec - zduvodnenf projektu 
jako rekapitulacnf a prozkoumavajfcf 
postup pri vhledu do problemu teenageru 
a dospelych. Propojenf s osobnostnf 
vychovou - viz jastvf. 

BOMBA A STfT 
Cvicenf - trojuhelnfk mezi tremi cleny sku
piny 0eden hrac je "bomba", muze se 
zamerit na kohokoliv ve skupine a pohle
dem ho ohrozit, ale muze ho chranit dalsf 
hrac, ktery je jeho "stftem"]. - Adrianovy 
pocity mezi lidmi - hledanf rovnovahy 
vztahu: Kdo je mi nebezpecny, kdo je ma 
zachrana. Vfme o tom, co pro koho zna
mename? 

Rodina 

Uvedenf do denfku - Adrian ve 13 a 3/4 
letech. 

Motto: "( ... ) jaka jsou to muka, kdyz je 
cloveku 13 a 3/4 a je nepochopeny inte
lektual." 

Cetba zapisu z prvnf knihy, str. 28. -
lnformace z knihy brat do hry jako inspi
raci, uvedenf do problemu. Nenf nutne se 
rfdit logikou deje. Muzeme tvorit svou 
postavu, svuj prfbeh. 

KRESBA RODINY VE 4 SKUPINACH 
Jak by Adrian namaloval svoji rodinu, 
kdyby byl pozadan skolnf m psycholo
gem? Jaky soubor predmetu-symbolu by 
si vybral (stromy, zvfrata, predmety, fan
tasticke postavy, ruzne zivocichy atd.)? 
Vyber skupiny, diskuse nad spolecnou 
kresbou a jejf realizace. 



"PSYCHOLOGICKY" ROZBOR 
Vymenit skupinam vzajemne obrazky. 
Zadanf: Jste kolegium psychologu 
a pedagogickych poradcu, kterf rozebfrajf 
tuto kresbu - vyklad symbolu, vztahy 
v rodine, diagn6za chlapce atd. Lze kari
kovat, tvorit si v prubehu debaty roli "psy
chologa"-vedce (moznost inspirovat se 
ruznymi smery v psychologii - psychoa
nalyza, behavioralnf vyklad, gestalt atd.). 
Zapisovat poznatky do kresby. 

VYKLAD 
Skupina vybere jednoho "psychologa", 
ktery prezentuje vysledky porady - diag
n6zu a jejf zduvodnenf pred "studenty 
psychologie". Moznost ostatnfch v plenu 
klast otazky, upresnovat, zpochybnovat. 

Diskuse mimo hru - srovnanf se zame
ry autoru a vykladem ostatnfch. 

KRUH - MUSfS/NESMfS 
Ve skupinach rozdelit role - kdo je matka, 
otec, babicka, Adrian. Utvorit spolecny 
kruh s Adrianem uprostred. Adrian chodf 
k jednotlivcum - palba prfkazu a zakazu: 
"Adriane, musfs ... " - Moz.nost strfdat pod
le dynamiky skupiny. Jen ostatnf 
Adrianove mohou rfkat neco pro utechu 
a povzbuzenf. Zrychlovanf a zuzovanf kru
hu. Postupne vystrfdat v kruhu vsechny 
Adriany. Diskuse. 

TYPICKY DIALOG 
(Konvence Gestalt podle J. Neelandse) 
Na ose Adrianova zivota umfstit situaci, 
ve ktere by mohl vest nejaky typicky roz
hovor s ostatnfmi postavami rodiny. 
Vymyslet a vyzkouset spolecny dialog ve 
dvojici - kratky, opakovatelny. 

Rada na zidlfch proti sobe. Ucitel 
urcuje dvojice i jejich poradf. Prerusuje 
dialog, kombinuje, vracf ho = spektrum 
minuleho z.ivota od detstvf az doted'. 
Vybrat zajf mavy rozhovor, zopakovat uce
lene. Vytrfdit ty, ve kterych je jiz cftit kon
flikt od rozhovoru beznych - rada na ose 
let. Je cftit zhorsovanf situace? 

Dalsf moznosti rozehranf. 

TYPICKA SITUACE 
Ve skupinach rozdelenf rolf. Prfprava etu
dy, ktera by charakterizovala, jak to vypa
da v rodine a vztazfch jejich clenu. Jak se 
projevf jednotlive postavy? Prezentace -
napred zivy obraz, komentar divaku za 
postavy. Hlasy jednotlivych postav 
z obrazu, jak ctou jejich vyraz divaci. Pak 
lze nechat obraz rozehrat skupinou 
a srovnat. 

Najdeme u otce, matky i babicky roz
dflne charaktery (ve 4 verzfch skupin), 
a presto je jasne, z.e tam o konflikt pujde? 
Kdo ho vytvarf? Ktere vztahy jsou napja
tejsf? Otec - matka? Radice - Adrian? 

Matka - babicka? Atd. Diskuse - co muze 
zpusobit takovou rodinnou krizi nebo 
nesoulad? 

AZ JA BUDU RODIC 
(viz prvnf knihu, str. 130) 
Adrianova predstava o idealnf rodinne 
situaci - co by si pral, aby rodina spolec
ne delala (vylet, piknik, hra, pochvala uko
lu, vystava, kino, sport atd.). Skupiny 
vymyslf harmonickou situaci a prezentujf 
jejf vyvoj samostatne zvolenou odpovfda
jfcf formou (napr. serif peti statickych 
obrazu, zpomalenym pohybem, zvukem, 
rozhlasovou hrou, tancem atd.). 

TEST NEDOKONCENYCH VET 
(viz J. M. Sack - okruhy: rodina, budouc
nost, pratele a znamf, vlastnf schopnosti 
a moznosti, zivotnf cfle, plany, ambice, 
skola) 
Serie 24 zacatku vet, ktere kazdy doplnf 
tak, jak by to asi dopsal Adrian. 
Napr.: Kdyz jsou okolnosti proti mne ... 
Tesfm se na ... 
Mym tajnym pranfm je ... 
Rodice vetsinou ... 

(Je mozny individualnf zapis jednoho 
denfkoveho zaznamu, ktery by si asi 
Adrian udelal, kdyby chtel charakterizovat 
sve postavenf doma.) 

Oat moznost tern, kterf si chtejf vety 
dokoncovat za sebe. Tak vzniknou posle
ze dve skupiny - dospelych a detf. Ve sku
pinach konfrontace zapisu a debata, ze 
ktere vyjde za kazdou skupinu napsany 
seznam. 

CO CHTEJf RODICE PO DETECH - CO 
CHTEJf DETI PO RODICfCH 
Seznam pozadavku obou stran prezento
vat tak, ze naproti sobe na obou koncf ch 
koridoru sedf nekdo jako Adrian - na dru
he strane matka a otec. Na tuto vzdale
nost se strfdajf v prednasenf svych poza
davku. Clenove koridoru sledujf tento 
ping-pong, lze vytvorit zvukovou kulisu 
sportovnfho zapasu. 

PERSPEKTIVA RODINY 
lndividualne, ve dvojicfch nebo ve skupin
kach lze tvorit symbolickou vizi perspekti
vy teto rodiny. Bud' jako etudu s "loutka
mi", ktere mezi sebou jednajf. Lze pouzft 
zastupne predmety, ktere najdeme ve trf
de nebo si je promyslene prineseme tak, 
aby charakterizovaly postavy (kameny, 
kuchynske nacinf, oblecenf; predmety 
charakteristicke pro postavy - noviny, ple
tenf, cigarety, lahev, kniha atd.). Nebo 
jako symbolicky artefakt z jednoho mate
rialu, ktery muzeme prezentovat ve static
ke vytvarne podobe nebo jako akci 
s materialem (pruh papfru, balicf papfr, 
noviny, latka, satky, provaz atd.). Cflem je 
priblfzit atmosferu, ve ktere se Adrian roz
hodne k prohlasenf: "Ja snad utecu 
z domu." (Viz prvnf knihu, str. 113 - zapi
sy z 28.11. - 19.11.) 

TYPICKA RODINNA OSLAVA 
Varianta krizove situace, na ktere se uka
ze, jake stereotypy se opakujf v chovanf 
rodicu nebo V "ritualech", V jakych s det
mi jednajf - vzajemna "alergie" na nektere 
projevy chovanf. 

Pfatele - Pandora 

VZTAHY 
Cvicenf, kt era majf navodit problematiku 
vzajemnych vztahu, vyberu partnera 
(objektu svych snu, obdivu a nenaplne
nych tuzeb), dale moznostf, jake nam 
poskytuje nebo neposkytuje okolf, naho
da, osud pri navazanf, udrzenf a rozvfjenf 
vzajemnych vztahu. 

HRAS NITEMI 
Dve rady proti sobe, vzdy na jedne strane 
ma nekdo moznost volby partnera - pro
pojenf tenkou nitf pres celou mfstnost, 
zuzovanf vyberu, utvorenf dvojic. (Na 
nekoho taky nekdo nekdy nezbude, tak to 
holt byva, ale to jako starostlivy lektor 



nebudu riskovat, jdu do hry). Motivovany 
ukol - pohybovat se opatrne mfstnostf, 
vsichni najednou. Chranit si svuj cerstvy, 
krehky vztah, nepretrhnout nit sobe ani 
nekomu jinemu, hrat si se vzdalenostf 
mezi sebou, navfjet a popoustet, nezamo
tat se do cesty jinym atd. Ten, kdo risku
je, se vetsinou zaplete! Nebo nit znicf 
sobe nebo jinym. - Je to pekny obrazek, 
jak to v zivote chodf - pak je z toho bour
liva debata, jak to komu s kym probfhalo. 
Vetsinou vsem zbudou jen cucky. 

Nove nite polozit na zem do hvezdice, 
chuze mezi nitemi (nejsou videt - nekdy 
nevfm, po cem slapu - sobe i jinym, nekdy 
o tom vfm, a prece to zapletu, prestoze se 
snazf m byt velmi opatrna, nebo jsem slon 
v porcelanu a rada dalsfch prirovnanf, kte
ra vyplynou jak na objednavku. Najdu 
konec, a nevfm, kdo bude na druhe stra
ne. 

Novy pokus - uz opatrnejsf. 

HRA SE SPEJLEMI 
Obdoba - vodenf, citlivost na partnera. 

Otevrenf debaty o vztazfch, prechod 
na Pandoru - ideal, real. 

Cetba z denfku - viz prvnf knihu, str. 
11-12 - zapisyze14.-16.1., prvnfkniihu, 
str. 16 - zapisy z 25.-26.1. atd. 

SEN - DANCE DRAMA 
Poslech romanticke hudby se zavrenyma 
ocima - predstava (obrazy, vize, barvy, 
prostredf, film}, jak by si Adrian chtel pro
zft sve prvnf setkanf s Pandorou. 
Realizovat to jako pohybove tanecnf 
improvizaci na hudbu ve dvou skupinach. 

SETKANf 
Jak dopadlo ve skutecnosti jejich prvnf 
setkanf. - Pripravit ve dvojicfch dialog 
Adriana a Pandory na lavicce v parku. 
Jaka bude prvnf dulezita Adrianova veta, 
kterou prolomf mlcenf? Jaka bude jeho 
strategie? Co udela ona? 

Realizovat postupne tak, ze pri probf
hajfcf m dialogu jedne dvojice dela dvojice 
nasledujfcf pohybovou improvizaci toho, 
co se odehrava v jejich nitrech - co chtejf 
ve skutecnosti udelat. Ova plany - real 
a tuzba se zviditelnf. 

BASEN PRO PANDORU 
Tvorba basne, kterou by Adrian napsal 
a poslal nebo neposlal Pandore. 

Debata (ziva) - jak si predstavujeme 
sance, moznosti, taktiku, kterou uplatnujf 
kluci a holky, kdyz chtejf navazat kontakt 
s druhym pohlavfm. (Co platf na nas ... ) 

SKALA POVAHOVYCH VLASTNOSTf 
Test, ktery mohou dvojice opet delat za 
Adriana nebo za sebe: 
- jak vidfm sebe, 

,~~ l<OLA 

- jak vidf m partnera (hal6 efekt, prvnf 
dojem, odhad vlastnostO, 

- vzajemna konfrontace. 

POSTAVA NA ZDI 
Soustredfme se na spolecnou predstavu 
hlavnfho hrdiny. Do nakresleneho obrysu 
postavy vepisujeme vlastnosti, ktere pod
le naseho nazoru Adrian ma (podle toho, 
jak se nam jevf z doposud zfskanych 
informacf nebo nasf hry). 

Okruhy, do kterych vlastnosti rozdelu
jeme: 
- realne Ja - jaky je ve skutecnosti, 
- prezentovane Ja - jak se chce jevit, jak 

chce byt vnfman okolfm, 
- vnfmane Ja - jak se sam v danem oka

mziku vnfma, 
- idealnf Ja - predstava o tom, jaky by 

chtel byt. 
Z toho vyplynou rozdflne nazory na 

Adrianovu osobnf identitu, protoze ho 
kazdy bude videt podle svych predstav 
ponekud jinak. Otevrenf debaty na tato 
temata: 

- nenf diem dramaticke vychovy dobf
rat se spolecnych absolutnfch pravd 
a shodnych nazoru na tytez podnety (to 
nejde v zadnem lidskem konanO, 

- hru, kterou jsme spolecne doposud 
absolvovali, kazdy vnfmal a prozfval 
jinak, podle svych zkusenostf a pred
stav, ktere se z nich rodf, 

- skrze tyto prozitky take kazdy jinak vnf
ma fiktivnf postavu Adriana, ktera se 
nam behem hry vylupuje z anonymity; 
tvorf me ji spolecne, ale kazdy ji pritom 
muze vnf mat a videt jinak, 

- muzeme se pouze castecne shodnout 
na nekterych zakladnfch zachytnych 
bodech; dramaticka vychova prave tuto 
ruznost pohledu provokuje a iniciuje, 
aby nabfdla srovnanf nazoru a postoju, 
prfpadne vymenu zkusenostf, 

- pouze v prfpade, ze bychom vedli dra
matickou hru k divadlu, bylo by v jiste 
fazi nutne specifikovat vfce vlastnosti 
a projevy chovanf hlavnfho hrdiny, kte
reho chceme v nasem spolecnem 
vykladu literarnf predlohy jaksi prezen
tovat divakum, 

- a rad a dalsfch temat o ruznem vnf manf 
tehoz 

- a take - v souvislosti s osobnostnf 
a socialnf vychovou - o jastvf, sebeob-

razu, sebepojetf, osobnf autonomii, 
sebehodnocenf, aspiracnf urovni, typo
logii jastvf atd. (viz psychologii osob
nosti). 

Pfatele - Nigel 

CO OCEKAVAM OD PRfTELE 
Vstupnf debata: Co ocekavam od prftele -
seznam pozadavku. 

Co znamena pro puberfaky pratelstvf -
co pro nas. 

Jake pozadavky na tento vztah maj f 
kluci - jake holky. 

SITUACE - KTEROU VEG BYCH PRfTELI 
NIKDY NEODPUSTIL 
Pantomimicka etuda ve skupinach nebo 
dvojicfch. 

MAJETNICKE JA 
Co majf/nemajf druzf a co mam/nemam 
ja. 

Cetba: jak to vypada u Nigela (viz prv
nf knihu, str. 45-46 - zapisy z 11. a 12. 4.); 
"vymaloval jsem si pokoj na cerno ... " (viz 
prvnf knihu, str. 61), co si preje Adrian 
a co stejne vzdycky dostane (viz druhou 
knihu, str. 110). 

ROZCVICKA 
Chuze prostorem pri hudbe, kdyz presta
ne hrat, vytvorit dvojici a udelat sochu 
zadaneho predmetu, ktery je nebo nenf 
v Adrianove vlastnictvf (kolo, gramofon, 
budfk, psacf stroj, pocftac, lampicka, 
cokoladova kuracka souprava, casopisy 
Beano, pantofle, holicf strojek, zupan, 
kapesnf nuz, detsky hrnfcek s kasparkem 
atd.). Akci ukoncit zvukem, ktery by pred
met vydal v urcite situaci (napr. kdyz by 
Adrian prastil s nenavidenym hrnfckem 
o zem, jak by pekne holil poprve jeho 
strojek atd.). Vymenovat dvojice. 

VECI 
Vytvorit ze sebe veci, ktere asi deti chtejf 
v tomto veku mft. Rozdelovat se postup
ne do dvou skupin podle toho, ktera vec 
by spfse patrila do Nigelova pokoje, ktera 
by asi zbyla na Adriana. 

V kruhu predstavit sebe jako jednu 
vec, ktera patrf Adrianovi. Hovorit o nem 
jako o svem majiteli, ke kteremu ma vec 
nejaky vztah (pozitivnf, negativnO. Napred 
vypoved' jednotlivych vecf, pak spolecny 
rozhovor o Adrianovi. 

POKOJE 
Zvolit si ve skupine Adriana a ve druhe 
Nigela. Vytvorit ze svych tel zarfzenf poko
je, ve kterem kazdy zije. Poslednf slovo -
rezii ma hlavnf hrdina - je to jeho soukro
mf. 



NAVSTEVY 
Jedna skupina sleduje, jak dopadla prvnf 
navsteva Adriana u Nigela. Ta se odehra
va tak, ze Nigel privadf Adriana k sobe do 
pokoje (tvoreneho ostatnfmi hraci), impro
vizovana navsteva - predvadenf vecf, 
vychloubanf, hovory o stylu zivota rodiny, 
financfch, majetku atd. Co je pro jednoho 
bezne, je pro druheho mozna predmetem 
zavisti. Dvojice ukoncf navstevu a odcha
zf z pokoje. To je signal pro komentar 
vecf. Nabytek a predmety, ktere sledujf 
styl, zvyky a vlastnosti majitele, ozfvajf 
a komentujf prave probehlou udalost, 
vcetne dalsf ch poznamek, kt ere dokreslu
jf a obohacujf informace o postavach. 
T ataz scena v Adrianove pokoji. 

CO CHCEME VLASTNIT - CO OPRAVDU 
POTREBUJEME 
Kazdy si napfse seznam vecf, ktere by 
jeste chtel mft, ktere pro svuj styl zivota 
postrada (hmotne statky). 

Diskuse ve dvojicfch - srovnavanf, 
vylucovanf. Debata vedena volne - okru
hy: 
- co opravdu potrebuji, 
- bez ceho, co mam ted', bych se klidne 

obesel, 
- jak hospodarf m a jak vychazf m s pene

zi. 

FINANCNf KOL.AC 
Kresba dflku, do ceho investuji, jak rozde
luji penfze, co mam pro sebe = na co 
potrebujf penfze deti, co delajf s kapes
nym atd. 

HRA S PREDMETY 
Vyber predmetu (nafukovacf bal6nky), 
hry, prekonanf trasy - veci prekazejf. Geho 
se zbavf m? Bez ceho vsak byt vskutku 
nemohu? 

Porta 

LOSOVANf 
Papfrky s nakreslenym symbolem pozdra
vu (zafata pest - viktorka) rozdelujf skupi
nu na dve poloviny. Ova lfstky oznacujf 
take sefa bandy - Barryho Kenta. 

TEENAGERS 
Stat v prostoru, prozatf m jen poslouchat 
hudbu (Daniel Landa: J6, ulice ... , in LP 
Valcfk, 1993) a soustredit se na text. 

Pri druhem poslechu (Valcik, in LP 
Valcfk, 1993) si vybrat nejakou postavu, 
do ktere chci vstoupit Ue mi 13-16 let, 
jsem holka nebo kluk, jak chodf m obleka
ny, jaky je styl me chuze, postoj k okolnf
mu svetu atd. ?). Bez kontaktu s druhymi 
pri hudbe chuze v prostoru - vcifovanf do 
sve postavy. 

Pri tretf m poslechu (opet J6, ulice ... ) 
mohu kontaktovat ostatnf - zdravit je, 
mluvit k nim, zjisfovat, kdo jsou, a upres
novat chovanf a reakce sve postavy. 
Pouzfvat pri tom jako pozdrav svuj vylo
sovany symbol, zjistit, kdo je se mnou 
v pa rte a kdo je nas sef. 

PARTY 
Debata ve skupinach mimo hru - kdo se 
sesel v nasf skupine? Z koho se sklada? 
Kdo ji vede? Atd. Spolecne tvorenf skupi
nove filozofie, hesel, hodnot, ktere spo
lecne vyznavame - program, zasady atd. 
Vymyslet si jmena, ktera by mohla patrit 
k prfbehu o Adrianovi. 

Vybudovat si dva uzavrene prostory 
(nase teritorium). 

SETKANf SKUPIN 
Proverit skupinove chovanf, hierarchii 
vztahu, jednanf jednotlivych clenu party -
skupinove role atd. v akci. 

Neutralnf prostor je mfsto setkavanf 
vsech (ulice, klub, hriste, placek za 
domy atd.). Podkres hudba. lmprovizace 
setkavanf s cleny druhe party - vzajemne 
reakce. (Mohu vychazet a vracet se do 
naseho prostoru podle potreby - je to 
me bezpecne mfsto.) lmprovizaci zasta
vuje ucitel zvenku - muze ji fazovat 
a prokladat reflexemi mimo hru (co semi 
ted' stalo, co me vyprovokovalo, jak jsem 
se cftil, jak na me pusobf jine postavy 
atd.). 

Vest k debate - jake typy incidentu 
a chovanf mohou nastat v partach, jake 
krizove situace jsou tam nachystany. Jak 
funguje apetencnf chovanf - vyladenf na 
urcity typ prozitku, zamerne vyhledavanf 
konfliktu, provokace atd. 

ADRIANUV PRICHOD 
Postupny Adrianuv vstup (ucitel v roli) 
k jednotlivym skupinam - improvizovane 
setkanf (motivace - chce se pridat, zajf ma 
se o ne a jejich zpusob zivota). Jak budou 
reagovat? Jak se projevf jejich postoje 
obecne, jejich vzajemne vztahy, jejich 
vztah k cizinci, jejich vztah konkretne 
k Adrianovi. 

Reflexe 
- jak se to jevilo pozorovatelum zvenku, 
- jak ucastnfkum akce, 
- jak Adrianovi (ucitel: ja jako Adrian 

bych ... ). 

ROZHODOVANf-BAROMETR 
Skupiny proti sobe, na ose neutrality stojf 
1 - 3 Adriani, kterf se rozhodujf pod le pou
zitych argumentu, ke ktere skupine by se 
pridali, ktera je vfc laka (davat najevo pri
stupovanf m k jedne nebo druhe strane). 
Skupiny v casovem limitu zkousejf argu
mentovat proti sobe. lndividualnf rozho
dovanf kazdeho Adriana podle kriteria - ja 
si myslfm, ze jako Adrian bych se rozhodl 
takto ... 

DISKOTEKA 
Spolecna improvizace obou skupin -
Adrianuv prfchod poprve na diskoteku. 
Jak se chovajf party k sobe - k nemu. Co 
noveho zjisfujeme ve hre (upresnovanf 
naseho vztahu ke sve skupine, k druhe 
skupine, k Adrianovi). 

ULICE 
Ucitel v roli Adriana chodf prostorem (po 
ulici), potkat ho muze kterakoliv postava. 
Jak bude vypadat jejich rozhovor? Bude 
chovanf jine v soukromf nez pred celou 
skupinou? Lze vymenit jen kratky 
pozdrav, rozvfjet dialog nebo se mfjet 
a komunikovat neverbalne. 

ZIDLE 
Kterou postavu bychom chteli znovu videt 
a znat jejf skutecny nazor na problemy 
party, vztahu, osobnfho zivota, rodiny 
atd.? 

Jestlize skupinu zaujala nejaka posta
va, jejf chovanf neslo neco zvlastnfho, na 
co se chceme podfvat blfz, pod povrch, 
vybereme ji na neutralni zidli. Klademe za 
sebe postave otazky. 

PROC BYT V PARTE - PROC NE 
Motto: "Uz to moc dlouho nevydrzfm vest 
tenhle dvojf zivot." (druha kniha, str. 149) 

Spolecny zap is na velky papf r do dvou 
kolonek - individualnf formulace pro 



a proti. Diskuse nad clankem z novin "S 
partou na sikmou plochu aneb Spatnf 
kamaradi z nebe nepadajf" (viz MF Ones) 

Skola 

SOCIOGRAM TRIDY 
Kamfnky, kresba, preferencnf test atd. 

HODNOCENf UCITELE 
- Jaky by mel byt muj ucitel! 
- Jaky bych mohl byt jeho zak! 
(Viz Alfred Adler - povzbuzujfcf techniky 
pri "spatnem" chovanf zaku; viz Jirf Kulka 
- co muze ucitel, co muze/nesmf zak, in 
skripta Milady Rabusicove; viz Jiff Mares 
a Jaro Krivohlavy: Pedagogicka komuni
kace atd.) 

IDEALNf SKOLNf RAD 
- Znate skolnf rad? 
- Ktere paragrafy byste zmenili a jak? 
- Co je u vas ve skole povafovano za nej-

horsf porusenf skolnfho radu? 

INVENTAR UCITELSKYCH ROLi 
Vytvorit spolecne inventar rolf - typu uci
telu (viz Pavel Vacek), sepsat na papfr. 
Napr.: drfc, obei: povolanf, reditelsky 
patolfzal, mamka, zklamany idealista, roz
trzity profesor, zmatkarka, psf cumak, spf
cf panna, zapalena novatorka, organiza
torka, diblfk-koketa, uspavac hadu, 
pocftacka prumeru, Amosa Komenska, 
katyne, telocvikar-drsnak atd. atd. 

UCITELSKY SBOR + PROBLEM 
lnspirativnf ctenf (problem cervenych 
ponozek - viz prvnf knihu, str. 64-69 -
zapisy ze 4.-15. 6. - "( ... ) tak jsme tam sta
li a cekali ... " - "( ... ) jde o princip ... ") 

Rozdelenf do dvou skupin - diskuse 
o problematice skolstvf (nekonecna). 
Zadanf ukolu: Vymyslete nejaky problem, 
ktery byste chteli zkusit resit, popr. tako
vy, ktery se v nejake podobe resil na vasf 
skole. Problem se bude tykat nejakeho 
zakovskeho prestupku. 

Sepiste jej do podoby stfznosti, ktera 
je adresovana skole a podepsana nekym 
konkretnfm, kdo na problem upozornuje 
nebo vyzaduje jeho neodkladne resenf 
a postih. 

Vyberte si z inventare takove role, 
ktere byste si chteli zkusit. Sestavte 
z nich svuj ucitelsky sbor na nejmenova
ne skole. 

Vymente si sve stfznosti. 

FAZOVANA PORADA 
Uprava prostoru - stoly a zidle, rekvizity 
a ucitelske propriety (lejstra, hrnky od 
kavy, sesity atd. - abychom se cflili jako 
doma ). 

Cela hra je rozdelena do ctyr fazf. Je 
prerusovana ucitelem, ktery oddeluje her
nf cas od mimohernfho zvonenf m (bocnf 
veden0. Tak je poskytnut jen omezeny 
cas na jednanf sboru. Jedan delkou pre
stavky (problem se resf za pochodu, pou
ze kdyz se o prestavkach schazf vsichni 
ve sborovne). Skupiny hrajf paralelne, 
akce zacfna v okamziku, kdy do sborovny 
prinasf nektery z ucitelu pfsemnou stfz
nost. 

K dispozici jsou jen tri prestavky. Na 
ctvrtou se jiz vzajemne do sboroven podf
vame - chceme slyset a videt, k cemu 
s nasf m problemem dospela druha skupi
na. 

Cas mimo hru vyuzfvame ke korekci 
svych postav, komentovanf m vyvoje situ
ace a toho, co a jak se behem hry udalo. 
Hraci si poskytujf vzajemne zpetnou vaz
bu - verohodnost jejich postav atd. 

Kazdy hrac sleduje - jak se vyvfjf hra, 
jak to proverujf se svou realnou zkusenos
tf, jak rozvfjejf svou postavu a prispfvajf ke 
skupinovemu denf, k logice deje a jeho 
vyvoji. 

Dej se nevracf, stale pokracuje s kaz
dou hernf situacf dal, rozvfjf se. Tri hernf 
akce a tri korektivnf debaty dovedou sku
pinu k situaci, ktera je zverejnena. 

Okruhy k diskusi: 
- Byli jsme pro divaky verohodnf? 
- Jak tento sbor, slozeny z techto typu, 

problem vyresil, jaky navrhl "trest"? 
- Je to realne? (Bohuzel ano, i nejvetsf 

karikatura je ohodnocena jako presna 
kopie nekoho, koho ma.me u nas ve 
sboru.) 

- Jak jsme vysli z osobnf zkusenosti? 

- Jak jinak by stejny problem resila jina 
sestava ucitelu? 

- Jake problemy se obvykle na skole 
resf? (Podelfme se o raritnf situace, kte
re jsme zazili ve skutecnosti.) 

- Klima skoly! 
- A dalsf a dalsf. .. 

VYLET - ZE ZIVOTA ZAKU ANEB HRUZ
NY SEN UCITELE 
lnspirativnf ctenf (viz prvnf knihu, str. 92-
95 - zapisy z 16.-19. 9.). 

Katastroficky scenar vyletu, kde se 
"( ... ) delo neco prfserneho". 

REKONSTRUKCE 
Sled obrazu, ktere vytvarejf prurez situacf 
ze skolnfho vyletu (viz Adrianuv zapis). 

Varianty: 
A) Mensf skupinky vytvorf svuj zapis 

situacf s casovym rozpisem dne a pak 
tvorf kazda svou vizi, pricemz nekolik prv
nf ch obrazu muze byt spolecnych: 
7.00 - Nastup do autobusu. 
7.05 - Konzumace balfcku k obedu, pitf 
nfzkokalorickych napoju. 
7 .10 - Auto bus zastavil, aby se Barry Kent 
mohl vyzvracet. 
7.20 - Autobus opustil skolnf pozemek. 
7.35 - Autobus se vratil ke skole kvuli 
kabelce slecny ucitelky Fosingtonove
Goreove. 
7.40 - Zpozorovano, ze se ridic autobusu 
chova divne. 
Atd. 
Nasleduje nekolik skupinovych verzf vyle
tu, ktery takto zacfnal. 

B) Postupne kazdy pripisuje nasledujf
cf udalost a vznika kolektivnf scenar, 
jehoz vizualizaci dela cela skupina spo
lecne. 
- Jak se tato udalost resila? 
- Jake mela dusledky? 

Adrian 

Po kazdem probranem okruhu se vracf me 
k puvodnfmu schematu Adrianovych 
mezilidskych vztahu a heslovite dopisuje
me, co jsme spolecne zjistili, upresnili, 
zformulovali. 

OSOBNOSTNf OKRUHY + HODNOTOVY 
ZEBRICEK DNESNf MLADEZE 
(viz sociologicky vyzkum mravnf hodnoto
ve orientace studentu v CR Jirfho Pelana) 

Muzeme se vratit k testu nedokonce
nych vet nebo pouzft otazky z vyse zmf
neneho testu, kterymi otevreme debatu: 
I. Ktere z uvedenych cinnostf jsou podle 

vaseho nazoru ospravedlnitelne a kte
re vubec nelze ospravedlnit? 

2. Ktere z uvedenych hodnot povazujete 
za nejvyznamnejsf ve svem zivote? 



3. Ktera z nich povazujete za nejcennej
sf? 

4. Geho se nejvf c ve svem zivote obava
te? 

5. Kdo je podle vaseho nazoru puvodcem 
moralky? 

6. Cftfte se ve svych moralnfch rozhodnu
tfch svobodne? 

7. Jsou otazky o puvodu moralky dulezite 
pro vase hodnocenf dobra a zla? 

8. Jak se rozhodujete o mravnf spravnos
ti a nespravnosti konanf? 
lnspirativnf cetba - novorocnf predse

vzetf (viz prvnf kniha, str. 5, prvnf kniha, 
str. 125, druha kniha, str. 128). 

Tvorf me Adrianuv seznam: 
- co je pro nej dulezite (k prfznivemu 

osobnfmu rozvoji), 
- co postrada (u sebe, od okolO, 
- jake hodnoty preferuje. 

PRUH PAPfRU 
Prace ve dvojicfch jako rozcvicka k dalsf m 
aktivitam, jako je napr.: 

ADRIANOVO PANOPTIKUM 
Skupina se rozdelf na dve poloviny. V jed
ne si kazdy vylosuje nazev sochy, kterou 
ze sebe vytvorf (napr.: Adrian lezfcf spfcf, 
Adrian utfkajfcf pred skunkem reditele 
Scrutonem, Adrian pfsfcf basne, Adrian 
touzfcf - snfcf o Pandore, Adrian cvicfcf 
v blate, Adrian vftezny nad Barrym 
Kentem, Adrian idol zen, Adrian Zoro 
mstitel, Adrian vencfcf psa atd.). Druha 
polovina skupiny obdrzf asi pulmetrovy 
prouz.ek papfru, na kterem je napsan 
nazev sochy, kterou ma v panoptiku najft. 
Vytvorenf dvojic. V dalsfch aktivitach je 
podmf nkou drzet se stale s partnerem 
spojen papfrovou paskou. 

Honicky dvojic / operne body / vodf
me partnera papf rem se zavrenyma ocima 
/ dopln muj prostor - tanec s papfrovym 
pruhem atd. 

Musfme hlfdat spojenf, papfr je krehky, 
dostava trhliny, musfme ho setrit, nesmf
me riskovat - souznenf ruznosti. 

Tata prace ve dvojicfch vede jen 
k tomu, abychom dale spolu mohli praco
vat s maskami a cftili vetsf vzajemne pro
pojenf, nebof se vzapetf staneme dvema 
polohami Adrianova nitra. 

BRETT MOLE - MYTICKY SYN 
lnspirativnf cetba - idealnf syn meho otce: 
- idealnf syn me matky (viz druha kniha, 

str. 21), 

- revize zevnejsku (viz druhou knihu, str. 
128 - zapis z 2.1.), 

- vypadam jak Dustin Hoffman (viz dru-
hou knihu, str. 19 - zapis z 3.5.). 

Okruhy - jaky jsem a jaky chci byt. 

MASKY 
Ucitel v roli pracuje s maskou. (Dve stejne 
masky lisfcf se barvou + Adrianova cepic
ka, ktera jiz drfve byla znakem postavy 
Adriana.) 

Ukazka prace s maskou - moznosti 
masky, telove vyjadrenf pocitu, symbolic
ka stylizace. 

Adrian pred zrcadlem (seda maska): 
Ucitel predvadf pohyb postavy, gesta, 
reakce. Skupina komentuje jeho pohyb 
slovem - co si Adrian prave myslf (varian
ta: reakce skupiny na pohyb postavy). 
Jde o polohu "vfm, ze to za nic nestojf, 
stydfm se, nemam z.adne sebevedomf". 

Adrian v ulicich (oranzova maska): 
Pohyb postavy, na kterou se nekdo dfva 
a ona se chce nejak zajf mave jevit (varian
ta: reakce postavy pohybem na slovnf 
komentar skupiny). Jde o polohu "dodam 
si odvahu a treba to nikdo nepozna, jsem 
docela dobrej, podfvejte se na me". Co by 
chtel, aby si o nem lide kolem mysleli 
a jak se jim chce predvest. 

MASKY - DVOJICE 
Ve dvojicich pripravit pohybovou etudu 
s maskami. Vybrat si z moznostf: 

A) Vnitrnf konflikt sama se sebou, me 
optimisticke a pesimisticke Ja, jejich pre
vafovanf nebo spor. 

B) Prezentovane a vnf mane Ja, maska 
nastavena ven a jejf vnitrnf stf n (viz diva
delnf teorii Ervinga Goffmana -"prednf 
fronta" a "zadnf trakt"). Pri prezentaci 
dvojice muze byt skupina divaku rozdele-

na na dve poloviny, kazda sleduje jednu 
postavu a hlasem/pouze zvukem beze 
slov vyjadruje jejf pocity. Tvorf se zvukova 
kulisa "souboje". 

MASKA A LIDE KOLEM 
Ucitel v masce prochazf mezi zidlemi 
v prostoru, na kterych sedf lide, komentu
jfcf Adriana jako jeho pozorovatele zven
ku. Mohou byt v jiz drfve vytvorenych 
rolfch (matka, otec, babicka, Pandora, 
ucitele, spoluzaci, Barry, Nigel, sousede, 
nahodnf kolemjdouci atd.) nebo sami za 
sebe. Lze realizovat obe varianty reakcf -
lidf z naseho prfbehu a nas - pro srovnanf. 

Ucitel opet vystrf da obe masky -
Adrian jde ven s ruznym sebevedomfm: 
a) chce se nejak jevit, vypadat, maskovat 

prave pocity, 
b) nic nepredstfra. 

Debata o moznostech vlastnfho sebe
vedomf, sebehodnocenf, sebereflexe atd. 

Moznosti hry s maskami jsou nevycer
patelne - vyrabenf vlastnfch masek, rozdfl 
anonymnfch masek a masek charaktero
vych, kontrast masky s vyrazem mezi 
davem masek anonymnfch atd. Z teto 
prace by jiste vyplynula rada paralel k dal
sf m tematickym okruhum. Napr.: 
- me dve tvare, 
- dav (anonymnf masa, parta) a ja (indivi-

dualita). 
- co skryvam, co vystavuji atd. 

CO BYCHOM ADRIANOVI PORADILI 
Prace s testem preferencnfch dvojic 
povahovych vlastnostf. 

Kazdy sam vybf ra z danych dvojic tu 
vlastnost, kterou by Adrianovi doporucil, 
aby mu pomohl. Srovnanf ve dvojicich. 
Psanf skupinoveho vzkazu: ADRIANE, 
MUSfS BYT vfc ... 



UTEK 
lnspirativnf cetba - druha kniha, str. 153. 

Nadchazf den D - napsal jsem dopisy 
na rozloucenou - udelal jsem si seznam 
zivotne dulezitych ved: 

Asociacnf kruh, jmenujeme po kruhu 
veci, bez kterych by Adrian neodesel. 
Srovnanf s knihou. 

JSEM ADRIANUV KUFR 
Kazdy si vymyslf jednu dulezitou vec, kte
rou by si Adrian vzal na cestu, a uprostred 
mfstnosti tvorfme postupnym pridavanfm 
sebe jako veci hromadu jeho nezbytnych 
propriet. 

Komentujeme: Jsem Adrianuv kufr, 
jsem jeho leva papuce, jsem jeho deka, 
jsem jeho lihovy varic, jsem jeho cinka atd., 
az vznikne valna hromada nesmyslnych 
kramu, ktere radeji zase rychle vybalfme. 

BALENfKUFRU 
Pohybove zvukova napodobovacf akce 
v kruhu. Kazdy dela urcitou cinnost 
a nahlas ji komentuje slovy. Skupina v ryt
mu pohyb i vetu spolecne opakuje -
zrychlovanf, dynamika, postupne se roz
vine improvizace asociacnfch reakcf, tvorf 
se logicky vyvoj situace. 

Napr.: Beru si kufr - otevfram vfko -
davam tam tricka - pridavam ponozky -
hied am koleckove brusle - zkousf m kufr 
zavrn - zapomnel jsem vitamfny - nemam 
varic - kde je spacak - pes knucf - beru 
psa - zapomnel jsem denfk - asi se zblaz
nf m - zkousfm boty atd. Akce se zrychlu
je, az vyvrcholf spolecnym vykrikem 
vyjadrujfcfm nase/Adrianovo spolecne 
zoufalstvf a hysterii. 

sAZKOVA KANCELAR 
Hlasujeme 
- kdo si myslf, ze Adrian z domu odesel, 
- kdo si myslf, ze zustal. 

Bavfme se o tom, co lze povafovat ia 
utek - odchod z domova. 

Jak dlouho budu pryc, zda se vratf m 
za hodinu, za den, za tyden nebo se 
nevratf m vubec. Vf m to, kdyz odchazf m? 

Precteme si minutovy zaznam Adria
nova pokusu sbalit a zjistf me, ze jsme 
odehrali presne totez. 

Zakoncenf seminare: 
Cetba poslednfho zapisu pred ute

kem: 
8.20 - Cekam, az rodice nekam zalezou. 
8.25 - Odchazf m se psem z domu. 
8.30 - Odesflam dopisy na rozloucenou 
(od tech jsme zacf nali). 
9.00 - Vybf ram si 50 liber z knfzky a mfrfm 
na sever! 

Jak se Adrianovi vedlo, kdy a zda se 
vratil - o tom bude prfstf seminar. 

LABYRINT 
Vytvorf me z pruhu papfru nebo jakehoko
liv materialu klikatou cestu, ktera Adriana 
asi ceka. Zakomponujeme se do prosto
ru, jsme soucastf labyrintu. Postupne 
vstupujeme do bludiste a obchazfme jed
notlive pilfre - milnfky - pratele. Muzeme si 
dat "dobre rady na cestu" (sobe za sebe, 
nebo Adrianovi z naseho prfbehu), kterou 
jsme kdesi zacali a V jistem mfste prerusi
li. Ktera muze pokracovat jako kazdy 
zapocaty prfbeh a libovolne se vyvfjet, 
kam se NAM TADY A TED bude chtft. 
Nebo prfste. 

"Stastnou cestu na sever a davejte na 
sebe pozor!" 

DANA SVOZILOVA 
llustrace VACLAV KABAT 
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Rubrika pro vz6jemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vajfcf ch ucitele 
dramaticke vychovy 

Kurzy dramaticke 
vychovy pro ucitele 
z praxe 

Kurzy dramaticke vychovy pro ucitele 
z praxe zacalo od sameho pocatku 90. 
let, prakticky ihned po svem zalozenf, 
poradat Sdruzenf pro tvorivou dramatiku 
- nejcasteji ve spolupraci s ARTAMOU 
(v niz se tehdy transformoval utvar zajmo
ve umelecke cinnosti byvaleho Ustavu 
pro kulturne vychovnou cinnost - UKVC). 
Krome kurzu, ktery si "objednali" tehdejsf 
posluchaci Pedagogicke fakulty v Praze, 
stojf na pocatku teto vcelku impozantnf 
rady dva kurzy, jejichz vznik souvisel 
s tfm, ze se tehdy objevil v osnovach 
7. - 8. rocnfku zakladnfch skol dosti pre
kvapive volitelny predmet "literarne dra
maticka vychova": Praktikum dramatic
ke vychovy, tehdy jeste jednosemestralnf 
kurz, se konal poprve na podzim 1991, 
ale prihlasilo se tolik zajemcu, ze muse! 
byt v nasledujf cfm roce.zopakovan - ten
tokrat uz pod nazvem Praktikum literar
ne dramaticke vychovy. A vzapetf (1992-
1993) na nej navazal rocnf pokracovacf 
kurz Zaklady dramaticke vychovy. To uz 
byl vlastne bezprostrednf impulz k tomu, 
aby STD spolu s ARTAMOU zacalo pro
myslet koncepci celorocnfho kurzu 
Dramaticka vychova v zakladnf skole tak, 
aby co nejlepe odpovfdal tehdejsf m pofa
davkum ucitelu. 

lmpulzem k systematickemu promys
lenf podoby dlouhodobeho kurzu byl neu
teseny stav ve vzdelavanf ucitelu V tomto 
oboru. Seminaru dramaticke vychovy se 
tehdy zacalo sice objevovat velke mnoz
stvf, ale casto byly pramalo promyslene, 
spfse nahodile poskladane z toho, s cf m 
ktery lektor prave prise!, tedy bez jasne 
koncepce, a vesmes kratkodobe; vyjim
kou nebyly seminare na jedno odpoled
ne ... Tfm se ovsem vytvarel velmi zkresle
ny obraz o oboru a vznikala mylna 

predstava, z:e dramaticka vychova je 
- zjednodusene receno -, kdyz: sis detmi 
sedneme na koberec, zahrajeme si honic
ku a nejakou tu "kimovku" ... 

Do tehoz obdobf velkeho kvasu spada 
take usporadanf vf ce nez jednoleteho 
kurzu dramaticke vychovy pro specialnf 
pedagogy Tvoriva dramatika a handica
povanf (1991-1992), v nemz Sdruzenf pro 
tvorivou dramatiku nabfdlo metody a pro
stredky dramaticke vychovy pedagogum, 
kterf pracujf s postizenymi nebo znevy
hodnenymi detmi. Cflem tohoto kurzu 
bylo - vedle prf me vyuky dramaticke 
vychovy - spolecne hledanf moznostf 
aplikace prostredku tohoto oboru na pra
ci s ruznymi handicapy. V tomto smyslu 
slo o projekt dosti ojedinely; svym zpuso
bem mu byl v leccems prfbuzny az rocnf 
kurz lntegrace romskych detf drama
tem, ktery ve spolupraci s STD poradala 
nadace Nova skola koncem desetiletf, 
v letech 1999-2000. 

Dlouha sene celorocnf ch kurzu 
Dramaticka vychova v zakladnf skole, 
zahajena v roce 1993 pilotnf m kurzem 
v Praze, souvisela s nove se rodfcf m pro
gramem Obecna skola, jehoz soucastf se 
dramaticka vychova stala jako samostat
ny predmet i jako metoda. Cely kurz, kte
ry se konal po cely skolnf rok vzdy jeden 
vfkend do mesf ce, zpravidla od rfjna do 
kvetna, a ktery byl zakoncen tydennf m 
soustredenfm, byl orientacne rozdelen do 
trf zakladnfch bloku: 

I. Uvedenf do dramaticke vychovy 
(s oblastmi pojmenovanymi: Hra, kontakt, 
sebeduvera a Dramatika v kontextu skol
ske reformy; nekdy byl tento blok doplno
van take ukazkou prace s detmi nektere
ho ze zkusenych vedoucf ch detskeho 
divadelnfho souboru nebo ucitelu drama
ticke vychovy). 

II. Praxe, teorie a metodika dramaticke 
vychovy (s nasledujf cf mi oblastmi: Tvoriva 
hra a osobnostnf rozvoj ucitele a zaka 
[nikdy v nf nechybel alespon vhled do pro
blematiky hlasove vychovy] - Dramaticke 
hry a improvizace - Hra s materialem, 
predmetem a loutkou - Literatura a jazyk 
jako inspirace dramaticke hry - Uvod do 
teorie dramaticke vychovy). 

Ill. Moznosti aplikace dramaticke 
vychovy ve vyucovanf. 

Dalsfm dulez:itym rysem takto konci
povanych celorocnfch kurzu byly praktic
ke ukazky lekcf, ktere v zaveru kurzu pri
pravovali a vedli (se svymi detmi nebo s 
ostatnfmi kolegy v kurzu) sami frekven
tanti. (Samostatne pripravovane a vedene 
lekce frekventantu a jejich spolecne refle
xe se natolik osvedcily, ze jsou v soucas
ne dobe paterf poslednfho semestru trfse
mestralnfch kurzu.) Podoba celorocnfch 
kurzu pro ucitele z praxe byla vsak dana 

jeste jednfm dulezitym rysem: kazdy kurz 
mel sveho hlavnfho lektora, ktery ucil 
hlavnfm predmetum, koordinoval vstupy 
dalsf ch lektoru a vtiskl kurzu svou tvar, 
byf v ramci "mantinelu" danych celkovou 
koncepcf. 

Tyto celorocnf kurzy se kaz:dorocne 
konaly v Praze (prvnfm rokem v ARTAME 
V Kresomyslove ulici a pak LIZ vzdy 
v Centru tvorive dramatiky Cerveny Vrch) 
a temer kazdy rok jeste v jinych mfstech 
CR - v tom prf pade se organizatorem sta
la nektera instituce v mfste konanf kurzu 
(centrum pro dalsf vzdelavanf, vysoka 
skola, zakladnf umelecka skola, centrum 
volneho casu atp.) a spoluporadatelem 
nebo odbornym garantem Sdruzenf pro 
tvorivou dramatiku. V letech 1995-1996 
na tyto kurzy zfskalo STD dokonce prfs
pevek z programu PHARE - v souvislosti 
s jiz zminovanou obecnou a obcanskou 
skolou, ke ktere se tehdy hlasily prf mo 
zaplavy skol (nez ovsem mnozf ucitele 
a reditele zjistili, ze prechod na tento pro
gram se neda "sfouknout" jen formalnf mi 
vykazy, ale ze to znamena opravdu vetsf 
osobnf investici, vfce energie, vfce napa
du, vfce tvorivosti, vfce casu, zkratka vfce 
prace a namahy). 

Po polovine 90. let se STD ujalo take 
kurzu pro ucitelky materskych skol. 
Seminare pro ne byly sice dosti hojne 
(a konaly se uz davno pred devetaosmde
satym rokem), ale zpravidla mfvaly velmi 
malou hodinovou dotaci, takze malokdy 
bylo mozne se dostat k vlastnf mu jadru 
dramaticke vychovy, k rolove hre nebo 
dokonce k dramatum. Proto - predevsf m 
na popud Vlasty Gregorove a Niny 
Petrasove - usporadalo STD ve skolnfm 
roce 1997-1998 specializovany celorocnf 
kurz Dramaticka vychova a dite pred
skolniho veku s prfznacnym podtitulem 
Cesta k jadru dramaticke vychovy (hlavnf 
lektorkou byla Krista Blahova). I kdyz mel 
kurz velmi prfznivy ohlas, ukazalo se, ze je 
daleko efektivnejsf a prf nosnejsf, kdyz se 
celorocnf kurzy koncipujf soucasne pro 
pedagogy zakladnfch i materskych skol. 
Ucastnfci jsou tak zcela prirozene vedeni 
k tvorivejsfmu uvazovanf o oboru, o tom, 
jak lze metody a jednotlive cinnosti ruzne 
obmenovat, motivovat, jak je mozne 
(a dulezite) je umet aplikovat s ohledem 
na ruzne skupiny detf a jejich potreby, 
zkusenosti a zajmy. 

Zkusenosti s poradanf m kurzu drama
ticke vychovy pro ucitele z praxe vyustily 
nakonec v prodlouzenf kurzu o dalsf 
semestr a k posflenf tech oblastf, ktere 
souvisejf s jadrem dramaticke vychovy 
(ruzne typy a stupne rolove hry; metody 
a techniky dramaticke vychovy; prakticke 
prozkoumavanf procesu dramaticke tvor
by - prace s postavami, prostredfm, kon-



flikty, prfbehem; typy dramatickovychov
nych lekcf vcetne uvedenf do problemati
ky skolnfho dramatu). Trfsemestralnf kurz 
dramaticke vychovy pod nazvem 
Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu se v teto podobe konal poprve od 
rfjna 1999 do ledna 2001 a od te doby 
probfha vzdy kazdy novy skolnf rok 
v podobne koncepci, ale vzdy s jinym 
hlavnf m lektorem. 

K nabfdce vzdelavanf ucitelu drama
ticke vychovy patrf rovnez kazdorocnf 
tydennf celostatnf dflny Dramaticka 
vychova ve skole, ktere Sdruzenf pro 
tvorivou dramatiku pofada vzdy koncem 
zarf v Jicf ne, a to uz od roku 1995. Prave 
v jejich prubehu - dfky solidnf casove 
dotaci (55 hodin) a moznosti soustredene 
prace - je prflezitost pro cestu do vetsf 
hloubky v urcite oblasti dramaticke 
vychovy (hlasova vychova, pohybova 
vychova, strukturovanf dramaticke prace, 
prednes ... ), pro blizsf zkoumanf urciteho 
aspektu dramaticke vychovy (dramatika 
v praci s nejmensfmi, dramaticka vychova 
a folklor ... ), pro aplikaci dramaticke 
vychovy jako metody na ruzne predmety 
atp. Proto jicf nske dflny zcasti slouzf jako 
soustredenf pro frekventanty celorocnfch, 
resp. trfsemestralnfch kurzu; jsou vsak 
navstevovany i studenty a zkusenejsf mi 
zajemci o dramatickou vychovu z rad 
pedagogu ruznych typu skol (vcetne 
vysokych) . 

....,, 

REHLED 
0 

RU DV 
pro ucitele z praxe 
pofadanych nebo 
garantovanych Sdruzenf m 
pro tvofivou dramatiku 

Praktikum dramaticke vychovy - Praha 
podzim 1991 

Tvoriva dramatika a handicapovanf -
Praha 1991-1992 (hi. lektori: Jirina 
Lhotska, Jaroslav Provaznfk) 

Praktikum literarne dramaticke vychovy -
Praha 1992 

Zaklady dramaticke vychovy - Praha 
1992-1993 

V prubehu let zakladnf kurzy dramatic
ke vychovy "vygenerovaly" sve nastavby 
- pokracovacf kurzy, do nichz se hlasf 
absolventi zakladnfch kurzu, kterf se chte
jf venovat hloubeji urcite oblasti nebo typu 
prace. Nekolikrat se konaly pokracovacf 
kurzy Drama-pribeh-ucitel (zamereny na 
strukturovanf dramaticke prace, na skolnf 
drama), Drama-prfbeh-literatura (v nem 
jde o zkoumanf vazeb mezi dramatickou 
vychovou a literaturou na jedne strane 
a literarnf vychovou a dramatickovychov
nymi metodami na strane druhe), nekolik 
let se pravidelne opakuje semestralnf kurz 
Hlas jako individualita a jednou (1999-
2000) se konal take doposud ojedinely, 
ale velmi uspesny celorocnf kurz Herecka 
pruprava pro ucitele dramaticke vy
chovy. 

Presnou statistiku je dost tezke udelat, 
jiste vsak je, ze pocet tech, co prosli celo
rocnfmi nebo trfsemestralnfmi kurzy, ktere 
pofadalo nebo na nichz se podflelo 
Sdruzenf pro tvorivou dramatiku ve spolu
praci s katedrou vychovne dramatiky 
DAMU, se uz pomalu blfzf k tisfcovce. 
Tezko rfct, jestli je to moc, nebo ma.lo. 
(Take je prfznacne, ze zdaleka nejvetsf 
procento frekventantu techto kurzu tvorili 
a tvorf ucitele pusobfcf na 1. stupni zaklad
nf skoly; ucitele 2. stupne jsou vzdy 
v povazlive mensine, o stredoskolskych 
ucitelfch ani nemluve.) Nicmene - spolu 
s nekolika desftkami absolventu obou 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1993-1994 (hi. lektor: Jana 
Prochazkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Geske Budejovice 1993-1994 
(hi. lektor: Miroslav Slavfk) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Ustf nad Orlicf 1993-1994 (hi. lektor: 
Nina Martfnkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Hradec Kralove 1993-1994 (hi. lektor: 
Pavel Vacek) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Mlada Boleslav 1993-1994 (hi. lektor: 
Krista Blahova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1994-1995 (hi. lektor:: Radka 
Svobodova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Jicfn - Lazne Belohrad 1994-1995 
(hi. lektor: N. Martfnkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1995-1996 (hi. lektori: Irina 
Ulrychova a Marie Poesova) 

kateder dramaticke vychovy (katedry vy
chovne dramatiky DAMU, atelieru drama
ticke vychovy JAMU) a absolventy specia
lizace dramaticka vychova na nekterych 
pedagogickych fakultach (nejvyrazneji na 
katedre primarnf pedagogiky PdF UK 
Praha a na analogicke katedre PdF 
Ostravske univerzity) je to, myslfm, uz do
cela dobry zaklad, s nfmz by se dala dra
maticka vychova uvadet do zivota na 
nasich skolach. Ramcovy vzdelavacf pro
gram pro zakladnf vzdelavanf, ktery v sou
casne dobe prochazf overovanfm, ma 
dramatickou vychovu zaclenenu vedle hu
debnf a vytvarne vychovy v oddflu Umenf 
a kultura jako predmet tzv. neobligatornf. 
Nicmene "jako neobligatornfho oboru 
vzdelavacf oblasti lze vyuzft dramatickou 
vychovu zarazenou do skolnfho vzdelava
cfho programu formou dalsfho samostat
neho predmetu, projektu, kurzu apod.". 

Privftame tedy, kdyz se byvalf frekven
tanti celorocnfch kurzu ozvou a sdelf nam 
sve zkusenosti s dramatickou vychovou 
a jejf mi moznostmi a podobami v soucas
ne skole a samozrejme i s tf m, do jake 
mf ry jim absolvovanf nektereho z kurzu 
v jejich praxi pomohlo, prfpadne co by 
aktualne nejvf ce potrebovali oni sami 
nebo jejich kolegove. 

JAROSLAV PROVAZNfK 
vedoucf katedry vychovne dramatiky 
DAMU Praha a predseda STD 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Ustf nad Orlicf 1995-1996 (hi. lektor: 
Nina Martfnkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Zatec 1995-1996 (hi. lektor: Eva 
Venclfkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Plzen 1995-1996 (hi. lektor: Michal 
Vybfral) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Geske Budejovice 1995-1996 
(hi. lektor: Jana Prochazkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Jindrichuv Hradec 1995-1996 (hi. lek
tori: Zuzana Jirsova a Radek Marusak) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Mnichovo Hradistte 1995-1996 
(hi. lektor: Krista Blahova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Brno 1995-1996 (hi. lektor: Jarmila 
Dolezal ova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Ostrava 1996 a 1997 /98 (hi. lektor: 
Hana Cisovska) 



Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1996-1997 (hi. lektori: 
Irina Ulrychova a Marie Poesova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Chomutov 1996-1997 (hi. lektor: Eva 
Venclfkova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Velke Mezirfcf 1996-1997 (hi. lektor: 
Krista Blahova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Liberec 1996-1997 (hi. lektor: Krista 
Blahova) 

Drama-prfbeh-ucitel - Praha 1997-1998 
(lektor: Irina Ulrychova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1997-1998 (hi. lektori: 
Jana Prochazkova a Marie Poesova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Vodnany 1997-1998 (hi. lektor: 
Jana Prochazkova) 

Dramaticka vychova a dfte predskolnfho 
veku - Praha 1997-1998 (hi. lektor: 
Krista Blahova) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Zabreh 1998-1999 (hi. lektor: Jaroslav 
Provaznfk) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Praha 1998-1999 (hi. lektor: Michal 
Vybfral) 

Dramaticka vychova v zakladnf skole -
Nachod 1998-1999 (hi. lektor: Krista 
Blahova) 

Drama-prfbeh-ucitel - Praha 1998-1999 
(lektor: Irina Ulrychova) 

Drama-prfbeh-literatura - Praha 1999 
(lektori: Radek Marusak a Zuzana 
Jirsova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Praha 1999-2000 
(hi. lektori: Vlasta Gregorova a Marie 
Poesova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Blansko 1999-2000 
(hi. lektori: Jaroslav Provaznfk a Jiff 
Pokorny) 

Herecka pruprava pro ucitele dramaticke 
vychovy - Praha 1999-2000 (lektori: 
Hana Hnilickova-Frankova a Jana 
Dolefalova-Frankova) 

Drama-prfbeh-literatura - Praha 2000 
(lektori: Radek Marusak a Zuzana 
Jirsova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Praha 2000-2001-2002 
(hi. lektor: Jana Prochazkova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Chomutov 2000-2001 
(hi. lektor: Eva Venclfkova) 

Drama-prfbeh-literatura - Praha 2001 
(lektori: Radek Marusak a Zuzana 
Jirsova) 

Hlas jako individualita - Praha 2001 
(lektor: Ivana Vostarkova) 

Cesta k jadru dramaticke vychovy -
Praha 2001 (lektor: Krista Blahova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Praha 2001-2002-2003 
(hi. lektori: Vlasta Gregorova, Marie 
Poesova, Jaroslav Provaznfk, Nina 
Martf nkova) 

Hlas jako individualita - Praha 2002 
(lektor: Ivana Vostarkova) 

Dramaticka vychova pro soucasnou 
skolu - Praha 2002-2003-2004 
(hi. lektor: Radek Marusak) 

Rubriku rediguje EVA MACHKOVA 

BASNf K KAREL SIKTANC 
.; .; 

A JEHO NOVE POHADKY 
Karel Siktanc je ve svete literatury znam 
predevsf m jako basnfk (z poslednf doby 
pripomfnam jeho krasnou sbf rku Sari at, za 
niz obdrzel Vyrocnf cenu CFL), ovsem sta
le vyrazneji se uplatnuje i na poli tvorby 
pro deti a mladez. Sve pohadky, z nichz 
nektere puvodne vznikaly pro rozhlas 
a televizi, shromazdil nejprve v knize 
Kralovske pohadky (1994). Tato kniha pa
rn podle meho nazoru k jednomu z vrchol
nych del literatury (nejen) pro deti 90.let. 
Podobnou cestou vznikala i kniha O dob
re a o zle moci - nektere z pohadek byly jiz 
dramatizovany v rozhlase nebo v televizi. 
Priznam se, ze po zkusenostech s Kralov
skymi pohadkami jsem otevfral tuto knihu 
s velkym ocekavanf m a zaroven i skrytou 
obavou, zda nebudu zklaman 

Uz prvnf nahlednutf do knihy vsak 
castecne rozptylilo me obavy, nebof jsem 
se opet potkal se svetem ilustracf 
Frantiska Skaly ml., jehoz ilustrace dopro
vazely i Kralovske pohadky. Skalovo 

souznenf s poetikou Karla Siktance je veli
ke. Akvarelove prolfnanf barev, nekde 
mlhavost obrysu, jinde jasna konkret
nost... Z ilustracf je znat vedomf velikosti 
cloveka, zaroven pokora vuci odvekemu 
radu. Kazda pohadka je uvedena zdob-

nou inicialou a ukoncena drobnou ilustra
cf, jez svou naivitou podtrhuje sfastne 
zakoncenf prfbehu. llustrace jsou vklada
ny i do textu samotneho - nekdy podtrhu
jf dramaticnost situace, jindy naopak 
idylicnost nebo atmosferu urciteho oka
mziku. Velke ilustrace jsou ramovany, ram 
je zdoben ornamentem, ktery nekdy pre
chazf do obrazu samotneho, jindy se na
opak cast obrazu stava ornamentem 
.Mekke tony, pastelovost barev, rozpite 
kontury dodavajf ilustracfm jakysi klid, 
nadcasovost ci odvekost. 

To, co ctenar vnfma v ilustracfch, si 
muze V mfre vrchovate dopravat V pohad
kach samych - barevnost a bohatstvf 
jazyka, prfbehy velkych temat, ale pro
stych lidf, dramaticnost, ale i klid, cesty za 
hranice lidskeho sveta, ale zaroven velky 
motiv domova a navratu, ktery se objevu
je temer ve vsech techto pohadkach. 

Karel Siktanc se hlasf k archetypalnf
mu fa.du venkova. I zamek je cosi, co je 



tomuto svetu vzdalene, a casto je spojo
van prave s onou "zlou mod" - valky, 
zpupnost vuci prf rode, jez je casto deis
ticky vnfmana jako vyssf - "bozf" - rad. 
Venkov nabfzf svet uzavreny, lidsky blfz
ky, v nemz jsou viny i odpustenf kolem 
nas. Svet kruhu a navratu. V pohadce 
Svatojansky ohen projde Mateus svet krf
zem krazem, aby se vratil zpet do rodne
ho kraje a tam nalezl lasku a odcinenf 
krivd na nem spachanych. A tak je i kaz
dy dalsf odchod hrdinu zaroven navratem 
- domu, k sobe samemu, k blfzkym. 

Nejen motiv navratu a kruhove uzavre
nosti poute je to, cfm nas autor odkazuje 
do sveta ruralnfch tradic. Je to i casty mo
tiv provinenf otcu. Toto provinenf musf byt 
napraveno, nekdy rodici samotnymi, jindy 
detmi. Vedomf korenu, dedictvf, nasich 
predchudcu, ale i potomku, vedomf odpo
vednosti vuci dalsf generaci, ale i pokorne 
a zaroven hrde vyporadanf se s dedictvf m 
rodicu je tf m, co muze dat nasemu bytf 
pevny zaklad. Odcinenf vin je v rukou lidf. 
Zazraky a vyssf mac jsou v techto pohad
kach upozadeny, davajf prfbehum pohad
kovy rozmer, ale resenf m konfliktu casto 
opoustf Karel Siktanc hranice kouzelne 
pohadky smerem k pohadkove povfdce, 
v nfz je jednanf postav motivovanejsf, cha
rakterove prokreslenejsf. Na prfklad v po
hadce Rysavec a Strfbrny je ono pohadko
ve (duse matky ve starem strome) zcela 
upozadeno a rozhodovanf, zda dostat sve
mu slibu, nebo jej porusit na ceste "za 
hlasem sveho srdce", je v rukach Verun
cinych. Pojmenovanfm mfsta autor naru
suje mfstnf neurcitost pohadky a priznava 
tak dalsf inspiraci - inspiraci mfstnf poves
tf. Ono mfstnf - pozemske - je casto kon
frontovano se svetem prf rody a nebeskeho 
re.du, kde nechava Karel Siktanc zaznfvat 
myty. Prave tyto dve roviny - pozemska 
(lidska, mfstnf, docasna) a myticka (prfrod
nf, nebeska, "bozska" ,nadcasova) , davajf 
pohadkam zvlastnf napetf a pocit odveke
ho hledanf jejich rovnovahy. 

Autor nezapre v techto pohadkach 
basnfka. Jeho ucta k jazyku je velika a bo
hatsM jazykovych prostredku nepreber
ne. K versi se Karel Siktanc hlasf zcela 
otevrene, a to nejen rytmizacf vety, ale 
i grafickou upravou - v nekterych pasa
zf ch rozbfjf prozaicke plynutf textu do 
naznaku verse. Vznikajf tak vyznamy, kte
re svou subjektivitou mfrf vfce do oblasti 
poezie (zajf mave je, ze tato rozdelenf vzni
kajf casto V prfme reci - a my se domyslf
me, zda je to zavahanf v reci, nadechnutf, 
skryta myslenka): 

", Panenko! 
Kdepak jsi? Nikde te nevidf ml' 
,Vysoko, 
pfevysoko, Ondffckuf'" 
(0 dobre a o zle moci) 

Jinde autor plynule prechazf z pr6zy 
do verse a naopak: 

"(. . .) a proto zpfva si, te 
, ... pfes knfiecf pole, 
kfidy/ka naruby, 
lftli v bf/em kale, 
dva cernf holubi ... , 
je svetle odpoledne ... tfi statne javory 

kyvajf h/avama - a trava 
jako samet - a zvonky oveckam cinkajf 

na krku." 
(Strfbrny a Rysavec) 
Kdo se odvazf v takovychto pasazf ch 

mluvit o poezii ci pr6ze? Nebo v jine 
pohadce: "Ztichl sk/ep. A ztichlo houstf. 
Jen nekde v dalce jfk/ zatoulany ptak a s/a
be syklo rozhoupane listf." (Nejcernejsf 
les) 

Personifikace, epiteta, basnicka pri
rovnanf, zvukomalba. .. Kolik basnickych 
prostredku v nekolika ma.lo vetach. Uzitf 
takovychto prostredku je pro autoruv styl 
typicke. Nenf to vsak prostredek samou
cel ny. Naprfklad castym uzfvanfm perso
nifikace antromorfizuje prfrodu do dalsf 
zucastnene postavy nebo ch6ru - nekde 
pouze prihlfzf, jinde radf, varuje ... : "A ch/a
pec zdviha ruku skoro jako k pffsaze -
a kdesi nablfzku za jeho zady zaburacf 
hrom a modrym b/eskem rozcuka se 
nebe. "(Svatebnf saty) - "Sli, co noha nohu 
mine. Proutf je tlouk/o do ramen a do boku 
a nfzke koruny tisfci rukama draly jim lfme
cek, hmataly po ocfch. .. jak by se cerno
cerny /es vsf temnou silou bra.nil. 11 

(Nejcernejsf les) 
Poetizace textu mfsty ubfra na drama

ticnosti a zpomaluje, nekdy zastavuje cas. 
Na jinych mfstech vsak autor mistrovsky 
vyuzije zkratky - dramaticnost takoveho 
okamziku se tak umocnuje v kontrastu se 
zaplavou slov a obraznostf mfst jinych. 
Krasnym prfkladem dramaticke zkratky je 
mfsto v pohadce Svatojansky ohen, kdy 
se popaleny Mateus poprve podfva do 
zrcadla: 

11
, Teto Marie ... , 

,Hm.' 
,Kde mate zrcatko?' 
, Co?, Baba se ohlf dne po bled em pla-

meni. 
A utui. letf do tfas/ave tmy: 
,co to de/as? Stysfs? Polot to!' 
Chlapcovy oci blysknou, cele vytfeste-

ne, do noci: 
,Ach! 
Ne! To ne ... f' A s/yset slzy, jak se derou 

neveffcne do hrdla. 11 

Zcela osobite pracuje Karel Siktanc 
s rytmem. Rytmizace vet je velmi vyrazna 
a daktylske ci trochejske metrum je casto 
prokladano jambem. A prave jamb vytva
rf ve vete zvlastnf neuzavrenost, napjate 
ocekavanf: 11Kdyi. tu kdes blfzko rozklinkal 
se zvon, ciry a da/eky, jak zvonilo by 

v nebi. A z Jakes sire dalky zas/ech v tom 
bitf cosi jako fee. " (Duhova hora) 

Rytmu je casto podrfzen slovosled vet 
(" ... svalil se lapka hromobijec do travy,ai 
temne tuchlo to ... "), i nektere lexikalnf 
prostredky - napr. caste vyuzitf elize ve 
dvojslabicnych slovech (neb, kdes, cos ... ). 
Jambicka nadechovost, neuzavrenost je 
umocnena i vyznamovym neukoncovanf m 
vet, jako by nam autor daval moznost 
vlastnfho tusenf. Mnohdy tak zfskavame 
pocit cehosi nevyrceneho, ale zavazneho 
(

11 Chtelo se pfilehnout k chladnemu kame
ni - a vsecko zapomenout. Jenomie hnev 
by/ bliisf net.Ii sen ... "). Jako by ony rozpi
te kontury Skalovych ilustracf - prolf nanf 
barev, a tusenf tvaru - byly odrazem auto
rova prolfnanf vyznamu, vet , hledanf a ta
panf, vedomf, ze slova nekdy nestacf. .. 

I stavba vet je krasnym prfkladem spo-
1 ubytf vyznamu a formy. Myslenka existen
ce vyssfho radu a potreba jeho respekto
vanf na nas podvedome dychne z kazde 
jednoclenne vety, v nfz autor uzfva trp
nych tvaru bez pomocneho slovesa 
( " ... v Desfovem jezefe at ke dnu prusvitno, 
jako by lhostejne, co nakvap napsano. "). 
Svet davnych bajf, pohadek a povestf se 
snoubf se svetem archaickych slov, tvaru, 
poetismu ... Nepreberne mnozstvfm stylis
tickych i lexikalnfch prostredku, z nichz 
autor sklada pohadkove basnicky obraz .. : 

"Tajemna,davna mac - co mezi nebe
sy a zemskou pevninou - je stejne stara 
jako svet. Je jenom na lidech, aby jim ku 
prospechu. Aby ji zlymi skutky nebudili ze 
sna. 

Aby spa/ Hrom i 8/esk. 
Aby vsech starostf se svetskou poha

nou zbavena pan( Boufe. " 
Tak koncf kniha pohadek a techto ne

kolik vet, napsanych v samotnem zaveru, 
jen potvrzuje to, co po strfpcfch nasbfrano 
v prfbezf ch samotnych - do bro a zlo nejsou 
mimo nas. Ne vyssf moc, ne prf roda sama, 
ale my sami stavfme proti sobe odveky 
rad. Pan lesu, panf Boure, Pan vsech desfu 
- mozna je tento svet necitelny k lidske 
touze, bolesti, la.see, ale je to svet spra
vedlivy a svymi tresty jen zrcadlf nase ciny. 
Smfrenf s onf m radem, poznanf jeho zako
nitostf a vedomf pokery vuci nemu - to jsou 
kroky na ceste hrdinu ke sfastnemu konci. 
A to je i poselstvf, ktere name dychlo z teto 
knihy. A to jiste nenf malo. .. 

RADEK MARUSAK 
katedra vychovne dramatiky DAMU a ka
tedra primarnf pedagogiky PdF UK 

Karel Siktanc: 0 dobre a o zle moci. 
1/ustroval Frantisek Skala ml. Graficky 
upravil Vladimfr Vimr. Albatros, Praha 
2000. Odpovedna redaktorka Zuzana 
Kovaffkova. 
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NEJCERNEJSI LES 
Zvukove motivy z hlediska kompozicnf vystavby v pohadce Karla Siktance 

Kniha O dobre a o zle moci obsahuje 
sedm prfbehu s bohatym, slozitym dejem. 
Vsechny prfbehy jsou si necf m podobne, 
muzeme v nich najft podobne prvky, moti
vy, podobne situace. Presto vsak je kazdy 
prfbeh jiny a svym zpusobem originalnf. 

Svet, do nehoz se v Siktancovych 
pohadkach dostavame, je piny nadpriro
zenych, kouzelnych bytostf s prapodivny
mi jmeny, setkavame se zde s dobrymi 
i zlymi mocnostmi, s laskou i nenavistf, 
s hrdiny sveta lidskeho, s jejich lidskymi 
povahami a vlastnostmi, se slabostmi 
a touhami as jejich osudy, do kterych se 
tak caste musf vkladat prave tajemne sfly, 
aby je usmernily, aby dovedly lidi na spra
vnou cestLI a svedly z cesty spatne, aby je 
skrze sve skLitky poLicily, pokaraly, aby 
jim Likazaly prave hodnoty lidskeho zivota 
a naLicily je pokore a ucte k vecem nad
pozemskym. 

Cela kniha jako by byla opredena 
jakymsi koLizlem, jakoLisi nadprirozenoLI 
siloLI, ktera zpusobLije, ze LI cetby poha
dek zatajLijeme dech, cftfme mrazenf 
v zadech, napetf. 

Co ono "mrazenf" v zadech, onen cte
narsky zazitek spoListf, co vzbLIZLije V cte
nari tak zive pocity a predstavy? Cinitelu, 
ktere nas do prfbehu vtahLijf, bychom 
nasli mnoho. Af LIZ bychom se podfvali na 
vetnoLI stavbu, rytmLis, slovosled, delkLI 
a rozvitost vet, anebo treba na prfma 
a neprf ma pojmenovanf (stacf si uvedo
mit, jak hojne aLitor vyLizfva metafor, 
metonymif, prfmeru, personifikacf, parale
lismu, perifrazf a dalsfch jazykovych pro
stredku). 

Rada bych vsak Lipozornila na jev, 
ktery by mohl pri zbezne cetbe LiniknoLit 
nasf pozornosti: Auter ve vsech pohad
kach zamerne a velice citlive pracLije se 
stale se opakLijf cf mi motivy jednoho drLihLI 
- s motivy zvLikovymi. ALitor nam pomocf 
prfmeho pojmenovanf, ale nejcasteji 
pomocf metafory ci personifikace vyvola 
predstavLI Lirciteho zvLikLI, urciteho slu
choveho vjemu, na jehoz zaklade potom 
vytvarf zpravidla atmosferLI mfsta. Af uz 
prfjemnou, miloLI, ci nesnesitelne napja
toLI. Mam za to, ze prave zvLikove motivy 
patrf i k prostredkum, dfky nimz je Siktan
covo dflo tak pusobive a sugestivnf. 

Pohadka Nejcernejsf les ma dvacet 
sedm stran. Prfbeh je tedy velmi dlouhy 
a dejove komplikovany. Jen co Adam -
hlavnf hrdina - uspesne prekona jednu 
prekazkLI, LIZ na nej ceka prekazka dalsf. 

Pricemz kazda z techto prekazek by 
vydala na samostatny prfbeh. Pohadka je 
rozdelena na jedenact mensf ch castf, kt e
re bychom mohli nazvat kapitolami. 
K. Siktanc kapitoly necfslLije, ale kazdou 
novou kapitolLI vyznacLije graficky: prvnf 
slova nebo kratka uvodnf veta kazde kapi
toly jsou psany velkymi pfsmeny. (Pro lep
sf prehlednost a orientaci v textLI jsem 
kapitoly pracovne oznacila cfsly 1 - 11; na 
tato cfsla odkazuji v dalsf m textu.) 

Prohledneme-li si zvLikove motivy tak, 
jak jdoLI po sobe, muzeme si povsimnoLit, 
ze se objevLijf ve vsech kapitolach, az na 
kapitolLI sedmou, v nfz Adam vymenf sve
ho kone za lucernLI. Nejhojneji jsoLI obsa
zeny v kapitole seste, kde Adam pre
konava prvnf ze trf prekazek. Nejmene 
zvukovych motivu je v kapitolach 3, 4 a 5. 

Zvukove motivy teto pohadky se dajf 
rozdelit do dvou zakladnfch skLipin: 
- zvLikove motivy spojene s postavami, 
- zvLikove motivy ti cha a hlLiku (tyto moti-

vy uzce souvisejf takes prostredfm). 

Ticho a hluk 

Casove Lisporadanf dejovych Lidalostf 
v teto pohadce naznacLije, ze K. Siktanc 
kombinuje kompozici kronikarskoLI s re
trospektivoLI. 

V uvodnfch odstavcfch prvnf kapitoly 
se prostrednictvfm zvLikovych motivu 
dozvfdame, jaka panuje v dobe lovu 
v dolnohradskem knfzectvf atmosfera, 
dozvfdame se, ze " ... tak si to pfal pan", 
a teprve postupne je nam odhalovana tvr-

da povaha knfzete pana a atmosfera, kte
ra ke knfzeti patrf. Az v drLihe kapitole je 
nam osvetleno, jaky osud stihl knfzete 
pan a, cf mz je castecne vysvetlena jeho 
krutost a vybusnost. Od momentu, kdy se 
Adam vydava na cestLI, jsou jiz Lidalosti 
razeny pouze chronologicky. V pohadce 
sice prevazLije kompozice kronikarska, 
avsak prave uvodnf dve kapitoly, pracLijf
cf s retrospektivou, majf pro prfbeh 
zasadnf vyznam. Je zde exponovan prvek 
tajemstvf a prekvapenf, a ten ctenare 
rychle vtahne do prfbehu a vzbLidf v nem 
zajem dozvedet se o te podivne, rozporLI
plne postave vfce. A tady prave hrajf vel
kou roli zvLikove motivy, ktere ctenare od 
pocatkLI jako by LipozornLijf, ze v pozadf 
prvnf ch udalostf deje se skryva jeste cosi 
duleziteho. 

Z hlediska kompozice vyLizfva K. Sik
tanc zejmena kontrast motivu ticha a hlLI
ku. Temer vzdy po te, kdy musf hlavnf 
hrdina prekonat tezkou prekazku, casto 
doprovazenou hlLikem, nastava zvlastnf 
ticho, zvlastnf klid. Byf se strfda u zmfne
neho prekonavanf prekazek hlLik a ticho, 
nestrfda se napetf a uvolnenf. Klid po 
"boLiri" v Siktancove vypravovanf totiz 
zdaleka neznamena klid Livolneny, osvo
bozLijf cf. Neprinasf s seboLI pohodLI. Za 
tf mto klidem stojf cosi tajemneho, nadpo
zemskeho, neLiveritelneho. s nahlym kli
dem aLitomaticky ocekavame, co se bLide 
dft dale; nenf nahoda, ze do tohoto ticha 
vetsinou zaznf hlas pana lesu. 

Zajfmave vyLizitf kontrastLI muzeme 
sledovat LI uvodnfho a zaverecneho moti
vu. V oboLI prf padech jde o motiv zvLiko
vy, v oboLI prf padech o mot iv ti cha, kl id LI. 
0vsem na rozdfl od uvodnfho, napjateho, 
snad az zlovestneho ticha je V zaverec
nem motivu prftomny klid a Livolnenf. 

V soLivislosti s temito dvema motivy 
muzeme tez hledat gradaci a paralelnost. 
Naprfklad s kazdou novou prekazkou gra
duje sfla a intenzita hluku. Naopak jinde 
gradLije neprfjemne napetf, zpusobene 
nesnesitelnym klidem: "V tu chvfli kdeco 
umlklo jak hrob. Strate se rozpacite za
stavily na prahu, v hodinach tupe hrk
lo ... " (str. 77) - "Bylo ticho. A jak by nekdo 
polknul - snad slzy, a snad prach. .. heklo 
to v hodinach. .. " (str. 67) 

Paralelnost najdeme take ve stale se 
vracejf cf m motivu ticha. V prvnf vete aLitor 
caste vyLizfva prf meho pojmenovanf, kte
re ve vetach nasledujfcfch rozvadf, pro
kreslLije pojmenovanf m neprfmym: "Vse 



ztichlo ... Jak by ocarovan kraj" (str. 59) -
"Bylo ticho, sem tam v kfovf moina destfk, 
moina sovy ... " (str. 61) - "By/o ticho, zte
nounka drnce/ sad." (str. 77) 

Postavy 

Je zajfmave, jakym zpusobem aLitor pra
CLije se zvLikovymi motivy spojenymi 
s postavami. Naprfklad hlas hlavnfho hrdi
ny Adama nenf nikterak popsan a muze
me si jej predstavit poLize z toho, jak 
postava jedna v Lircitych sitLiacfch 
a V urcitem prostredf - podle prfme reci, 
vlastnfch slov. Mu:z:eme si jej predstavit 
podle hrdinovych vnitrnfch pocitu, ktere 
aLitor popisLije a ktere jsoLI nekdy dokres
leny zvLikovym motivem ticha ci hlLikLI -
popisem atmosfery mfsta. Ovsem nic 
typickeho pro Adamuv hlas aLitor samo
statne neLivadf. Kazdy si tedy muze jeho 
hlas predstavovat jinak. 

Jinak je tomu vsak LI dalsfch trf postav 
vyznamnych pro dej. U DoLibravky, knfze
te pana, Lesu pana. Ke kazde postave 
se vztahuje skupina specifickych sobe 
podobnych motivu, kterymi nam aLitor 
postupne poodkryva povahu a dusi 
postavy. 

U knfzete pana je to jista rozpolcenost. 
Ctenari se nabfzf otazka, je-li knfze posta
voLI kladnoLI, ci zapornou. Je-li vfce kru
tym panovnfkem, znicenym otcem, nebo 
slabochem, ktery ma v rukou moc. Tak, 
jak jsou zvukove motivy spojene s knfze
tem kladeny vedle sebe, zpusobujf, ze se 
ctenar prikladanf jednou vfce k tomu, jindy 
vfce k onomu pohledu na postavu. Ani 
v uplnem zaveru pohadky, kdy je knfze 
vyhnan z lesa, nevfme jiste, zda ho k jeho 
jednanf vede vrozena krutost a umf nenost, 
nebo zoufalstvf a la.ska k dceri. 

Doubravcina povaha je naopak nastf
nena jednoznacne. Autor v nas nevzbuzu
je zadne pochybnosti. Doubravka je kreh
kou, mfrnou obetf hlouposti sveho otce. 
I tento udel vsak snasf s pokorou a trpeli
vostf. 

Lesu pan pusobf, jako by byl v pozadf 
celeho deje. I v prostredf knfzecfho hradu 
i v hospode u laskave senkyrky. Jako by 
veskere zvukove motivy souvisely s nfm. 
Jde jiste o autoruv zamer, nebof prave 
Lesu pan je jedinou nadpozemskou 
bytostf, tfm neuchopitelnym, kouzelnym 
tajemnym, cfm je protkan cely prfbeh. 
Autor nam dava tuto zvlastnf sflu podtit 
prave prostrednictvfm zvukovych motivu. 
Af uz se vazf ke kterekoli postave, pro
stredf ci atmosfere. 

Snad prave proto, ze Adam vstupuje 
do deje az po tom, co se odehralo v pan
skem parku mezi knfzetem panem a Lesu 
pan em pred mnoha lety, a nenf tedy opre-

den tajemstvfm a hroznou kletbou, nenf 
ani jeho postava spojena s zadnymi zvu
kovymi motivy. Jako by byla osvobozena, 
ocistena od veskereho tajemstvf, ktere je 
kolem cele to podivne historie. 

Doubravka 
Prvnf informaci o Doubravce nam autor 
nabfzf prave formou zvukoveho motivu, 
jeste drfve nez se sama Doubravka obje
vf: "(. . .) neb cosi venku ozvalo se pronika
vym pruvanem a cosi pefove zatlouk/o 
o kamen, zatlesklo kffdlama a v okne stala 
bledobfla zafe!" (str. 60) Po teto vete pro
ml uvf Doubravka poprve na Adama. A jiz 
predchazejfcf metaforicke spojenf ("cosi 
pefove zatlouk/o o kamen, zatlesk/o kffd/a
ma'') nam Doubravku predstavilo, nazna
cilo jejf mfrnoLI povahu a krehky vzhled, 
o kterem se dozvf dame ve skutecnosti 
daleko pozdeji. Toto spojenf je samozrej
me dano podobou holubice, v nfz se 
Doubravka v tuto chvfli zjevuje. Ovsem 
z dalsf ch zvukovych motivu spojenych 
s jejf postavou je patrne, ze tento nezny, 
pefovy zvuk je pro ni, i jako lidskou by
tost, charakteristicky. Je jakymsi sym
bolem jejf povahy: "A z varhankove, z tem
nomodre hladiny nest se hlas jak 
peff." (str. 80) 

Toto propojenf zvukovych motivu 
s postavou ma pro dalsf momenty deje 
velky vyznam. Doubravka se dvakrat zje
vuje Adamovi v ruznych podobach. Za
kleta v brfzku a nasledne v plamfnek 
lucerny. V tomto okamzikLI je ctenarova 
zkLisenost se zvukovou predstavou 
Doubravcina hlasu nezbytna, nebof sice 
nevf me, v co bude knfzed dcera zakleta, 
ale bezpecne ji pozname samozrejme 
z prfme reci, hlavne vsak prave z popisu 
jejfho hlasu: "Hlas opet sykl, blfzko, blizou
cko, div te se neotfel o Adamo vu siji." (str. 
70) - " ... kdyt v tom cos ticheho jeklo mu 
za zady ... " (str. 70) - " ... spit! lfsteckovy 
h/as." (str. 70) 

Pro popis Doubravcina hlasu autor 
nepouzfva prf mych pojmenovanf, nejvfce 
vyuzfva metafor a prirovnanf ("A tu ta osl
niva kffd/a roztloukla se za mfftemi podru
he. Kfehounce. Mekee. Jak bys zalistoval 
v modlitbach." [str. 601), personifikacf 
("Hlas opet sykl, blfzko, blizoucko, div te 
se neotfe/ o Adamovu siji." [str. 701), eLifo
nie (" ... spit! /fsteckovy hlas." [str. 70] ... ) ... 

Knfze pan 
Postavu knfzete pana zname drfve, nez 
nam autor nabfdne predstavu jeho hlasu. 
Ten je vsak take ve vyrazne shade s 
panovou povahou, umocnuje vybuchy 
vzteku a hnevu ci chladne bezcitnosti. 
Ovsem jakesi signaly o jeho povaze, 
o jeho zpusobech atd. nam autor vysfla jiz 
v samem uvodu, v prvnfm odstavci, a to 

prave zvukovymi motivy. SignalizLije nam 
podivnou atmosferou panujfcf kolem knf
zete, jakoLisi nevyrcenou hrozbou stojfcf 
v pozadf: "Kde byli bat.anti? Ten jejich 
tahly pokfik tfaslavy jak p!ac. Kde byly 
hrdlicky?" (str. 57) atd. 

U postavy knfzete pracuje K. Siktanc 
mnohem mene nez LI Doubravky s jeho 
hlasem. Daleko vfce se zameruje prave na 
popis tfzive, napjate atmosfery, kteroLI 
knfze sfrf kolem sebe, ktera jej obklopuje: 
"Par psu, co nejblft, vztekle vysteklo, jak 
by se chteli pfidat k hnevu pana." (str. 58) 
- "V tu chvfli kdeco umlklo jak hrob. Strate 
se rozpacite zastavily na prahu, v hodi
nach tupe hrklo - a knfte vyfftil se ... " (str. 
77) 

Panlesu 
Pan lesu se v celem prfbehu objevuje 
pouze prostrednictvf m zvukovych motivu. 
Jako bytost ve sve prave podobe, ma-Ii 
vubec nejakou, se neLikaze ani hrdinum 
pohadky. Vfme o nem, ze se kdysi objevil 
v knfzecf zahrade v podobe zebraka a ze 
sdflf s Adamem chaloupku v podobe sta
reho hajneho lesa Zatracence. V techto 
podobach promlouva lidskym hlasem. 
Vzdy, kdyz v pohadce mlLivf k Adamovi 
nebo ke knfzeti, doprovazf jeho rec silne 
zvuky prfrody a jeho hlas znf mohutne, 
nadpozemsky mocne: "Kdyt tu kdes blfz
ko rozklinkal se zvon, ciry a daleky, jak 
zvonilo by v nebi. A z jakesi sire da/ky 
zas/ech/ v tom bitf cosi jako fee ... zne!o to 
z vysostf pffsne a velebne, jak by se 
z h/oubi nadechoval /es." (str. 71) 

V prf pade Pana lesu jsou tedy zvuko
ve motivy naprosto nepostradatelne, 
nebof tuto postavu doslova vytvarejf. 
Autor zde hojne vyuzfva prirovnanf, meta
for, perifrazf a mnoha dalsfch jazykovych 
prostredku, a predevsfm systematicky 
pracuje s pusobivou rytmizad ("Jakysi 
b/udny sum. Jakysi tetky dech. .. " [str. 80]; 
" .. .jen zas ten hukot, zas ten sum. .. " [str. 
82] ... ). 

Zaver 

Kniha Karla Siktance O dobre a o zle moci 
nabfzf nepreberne mnozstvf prostredku 
a temat, jimz stojf za to se venovat. Ma 
prace nabfzf jen jeden, dflcf pohled, chce 
byt inspiracf k zamyslenf nad jednfm 
aspektem Siktancovy poetiky. Jsem pre
svedcena o tom, ze i nove "kralovske 
pohadky" Karla Siktance mohou byt zdro
jem silneho ctenarskeho zazitku, ale 
i podnetu pro tvorivoLI praci s detmi. 

VENDULA KALUSOVA 
Fakultnf materska skola, Arabska 681, 
Praha 6 
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KNIHA, KT RA VYVOLAVA EMOCE 
O fenomenu Harry Potter v nekolika glosach 

V poslednfch Ietech vychazf zavratne 
mnozstvf novych knih pro mladez. Snad 
zadna z nich vsak nevyvolala tak silnou 
vlnu emocionalnfch reakcf jako romanova 
serie britske autorky Joanne K. Row-
1 ingove o malem kouzelnfkovi Harrym 
Potterovi. K temto nekolika glosam mne 
nevyprovokovala nadsena vlna ctenarske 
prfzne, ale naopak nekolik odsuzujf cfch 
soudu, jez vsak nebyly podlozeny kon
kretnf mi argumenty a v nekterych prfpa
dech dokonce vychazely z nepravdivych 
mytu a zkreslenych informacf. Pred
kladam tyto postrehy nikoliv jako lacinou 
kritiku kritiky, ale jako upozornenf na 
osidnost nekterych kriterif, s nimiz se pri 
hodnocenf literatury (a nejen pro deti 
a mladez) v poslednf dobe casto setkava
me. 

Glosa prvnf: 0 kritice 
literatury z mimoliteramf ch 
pozic 

V breznu 2002 se na Pedagogicke fakulte 
Masarykovy univerzity v Brne konala dalsf 
z pravidelnych vedeckych konferencf 
o soucasne literature pro mladez. Pri 
zaverecne diskusi samozrejme prisla rec 
i na tzv. potteromanii. Hlasy prftomnych 
odbornfku, kterf se k tematu vyslovili, byly 
vetsinou odmftave. Odbornfci upozorno
vali napr. na "nepuvodnost nametu", 
"tuctovost literarnfho zpracovanf" ci "pru
mernou stylistickou uroven knihy". Zaujal 
mne vsak projev jednoho z ucastnfku, 
ktery sve tvrzenf, ze "Harry Potter je 
naprosto prumerna detska knfzka" I zdu
vodnoval tfm, ze knihu provazela bomba
sticka reklamnf kampan, ktera jedina je 
prfcinou takoveho ctenarskeho uspechu. 
Znejistel jsem, nebof pochopitelne neslo 
o hodnocenf literarnfho dfla samotneho, 
ale okolnostf, za nichz se dostalo k ces
kym ctenarum. Samotny fakt, ze nova 
umelecka dfla (a je zcela lhostejne, zda 
jde o knihy, filmy ci hudebnf skladby) dnes 
provazf rad a komercnf ch aktivit, jeste nenf 
duvodem k odsouzenf techto umeleckych 
del. Posuzovat literarnf dflo podle intenzi
ty reklamnf kampane, ktera jeho uvedenf 

na kniznf trh provazela, povazu11 za 
nesfastne a pro budoucnost nasf kritiky 
detske literatury za zcela zcestne. Tolik 
o kritice knih o carodeji Potterovi z mimo
literarnf ch pozic. 

Glosa druha: O bagatelizaci 
a pfehlizenf aneb 
Mame dost lepsfch knih 

Mezi kritickymi odezvami na knihu Harry 
Potter a Kamen mudrcu nenf mnoho tako
vych, jez by podrobne analyzovaly literar
nf kvality textu. Receno jeste otevreneji,' 
vfm jen o jedine seri6znf recenzi, ktera 
vysla v odbornem tisku: opravdu literarnf 
kvality Pottera se odvazil posoudit Martin 
Reissner v casopise Ladenf (4/2000). Ani 
autor clanku si vsak neodpustil obsahly 
uvod na tema "hysterie prerustajf cf V pot
teromanii", a jestlize priznava, ze romano
vy cyklus je "inteligentne sepsany", jed
nf m dechem nezapomene dodat, ze 
"pfsemnictvf pro deti ve 20. stoletf nabfzf 
literarne hodnotnejsfch titulu relativne 
dost". Nie proti tomuto nazoru. Problem 
nastava ve chvfli, kdy recenzent upozor
nuje, ze "literarne sporne momenty na 
druhe strane posilujf ctenarskou pritazli
vost". Nabfzf se totiz otazka, zda ctenar
ska prfzen a literarnf hodnota se vzajemne 
vylucujf. Nesta.Va se nadsenf ctenaru pre
kazkou, ktera znemoznuje literarnf kritice 
otevrene chvalit? 

Glosa tfetf: O vemosti 
pfedloze, ktera je podezfela 

Rozporuplne argumenty provazely sho
dou okolnostf i kriticke ohlasy na filmovou 
adaptaci prvnfho dflu romanove serie 
Harry Potter a Kamen mudrcu. Znama fil-

mova recenzentka Mirka Spacilova filmu 
mj. vytkla, ze "je az uzkostlive oddany 
predloze, jiz poslusne ilustruje krucek po 
krucku, jako by snad reziser Chris 
Columbus ani nezkousel vnutit autorce 
knihy osobnejsf predstavu ... " (Ml ad a fron
ta Ones, 14. 2. 2002). Priznam se, ze teto 
formulaci nerozumfm. Cituji ji zde prave 
proto, ze jde o vyhradu, jejfz zvlastnf 
vychodiska vybfzejf k obecnejsf uvaze. 
Musf opravdu reziser filmu (divadelnf 
inscenace, televiznf adaptace) "vnutit 
autorce knihy" svou "predstavu", aby se 
nestal tercem kritiky? Nestava se v dnes
nfm svete "oddanost predloze" spfs prf
znakem slabosti a tvurcf omezenosti nez 
zakladnf m predpokladem k tomu, aby 
byla adaptace "ke koukanf"? Nemeli 
bychom spfs rezisera ocenit, kdyz se mu 
podarf vystihnout poetiku predlohy 
a pozorne a s citem pro detaily prevest 
literarnf text do jineho znakoveho syste
mu? Osobne si vazfm adaptacf (filmovych, 
ale i divadelnfch), ktere dokazf precfst 
autorsky zamer a umejf postihnout poeti
ku predlohy v takove mfre, ze divakovi 
znalemu predlohy uklouzne: tak nejak 
jsem si to predstavoval! Po premiere filmu 
Harry Potter a Kamen mudrcu jsem tato 
slova slysel nejen z detskych ust. 

Glosa ctvrta a poslednf: 
O tom, co zatfm literamf kritika 
nepflznala 

Prfnos ctyr dosud publikovanych knih 
J. K. Rowlingove pro detskou literaturu 
spatruji predevsfm v tom, ze dokazf ne
otrele a vynalezave pracovat i s tradicnf
mi tematy a namety. Napr. tema outsi
derstvf je pojato opravdu pozoruhodne. 
Sirotek, ubozak a bezvyznamny hosfk, 
ten, ktery ve svete lidf nic neznamena, je 
V rfsi car a kouzel uspesny, teprve tam 
muze naplnit sve sny, nebof k tomu 
dostane prflezitost. Nepotrebujf prave 
deti nasf drave soucasnosti poznat, ze 
v kazdem z nas drfma potencionalnf 
hvezda, jen nekdy stacf byt ve spravnou 
chvfli na spravnem mfste nebo potkat ty 
spravne osoby? 



Cfm knihy o Potterovi prekvapujf, to je 
fada drobnych, casto i kritickych postre
hu ze skolnfho prostredf, s nimiz se 
mohou deti ztotoznit. Chapu sice znechu
cenf pedagogu, kterf se poznajf v karika
turach ucitelskeho sboru z kouzelnicke 
akademie v Bradavicfch, ale pro detskeho 
ctenare ma kritika skolnfch stereotypu 
obrovsky vyznam, nebof v knize je napsa
no to, co mnohdy sam nemuze nahlas 
vyslovit. Pravda, carodejnickou skolu zna 
cesky ctenar a divak jiz z Macourkovy 

Dfvky na kosteti, avsak tentokrat nejde jen 
o situacnf humor, ale prf mo o satiru na 
prapodivny svet dospelych (profesor 
"obrany proti cerne magii" Zlatoslav 
Lockhart je medialne znamy hezoun, ale 
soucasne neschopny hlupak, zivot kou
zelnfku rfdf rozsahly byrokraticky aparat 
a fada ministerstev, Tydenfk carodejek 
udeluje Cenu za nejkouzelnejsf usmev 
apod.). Vse je napsano s vtipem a nadhle
dem, pricemz vsechny narazky pochopi
telne nemusf detsky ctenar hned odhalit. 

Primlouvam se tedy za to, abychom 
knihy J. K. Rowlingove posuzovali bez 
predsudku a falesnych mytu. Pokud by 
skutecne byly prumerne, jen tezko by se 
mohly stat nekonecnym nametem rozho
voru, detskych her, letnfch taboru nebo 
dramatickych lekcf. Prejme jim i jejich 
autorce tento uspech, ktery z literarnfch 
hrdinu cinf fenomen. 

DAVID KROCA 
katedra ceske literatury PdF MU Brno 
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RRY POTTER A KOUZELNA POHADKA 
Knfzky o Harrym Potterovi vzbudily 
ohromny ctenarsky zajem, a to nejen detf, 
ale i dospelych. Anglicke nakladatelstvf 
Bloomsbury a americke nakladatelstvf 
Scholastik uvadf vysledky pruzkumu (1), 
v nichz se docteme, ze 43% ctenarn 
Harryho Pottera jsou osoby starsf 14 let. 
Za poslednf roky je to zrejme jedna z ma.la 
detskych knih, jejfz recenze se dostaly 
i na stranky celostatnfch denfku. Nemy
slf m si, ze je mozne spolehlive odpovedet 
na otazku, co cinf knfzky o Harrym tak pri
tazlive, i kdyz by cast me prace mohla byt 
prf spevkem k teto otazce. Vychazf totiz 
z me osobnf zvedavosti, co me na tom 
vlastne tak bavf. 

0 z6nrove urcenf 

Drfve nez se budu venovat pohadkovym 
prvkum, pokusfm se o zanrove urcenf kni
hy. Muzeme samozrejme rfci, ze je to kni
ha s detskym hrdinou nebo dobrodruzny 
prfbeh, ale rozhodne tfm nevycerpame 
vsechny aspekty dfla. 

Jaroslav Provaznfk (2) pfse: "Prfbehu, 
jejichz hrdiny jsou kouzelnfci a carodejo
ve, vznikajf v poslednfch letech prfmo 
zaplavy. Nejde jen o pohadkove pr6zy, 
ale predevsf m o cele serie fantasy nasf 
i zahranicnf provenience. A sfere fantasy 
je Harry Potter nepochybne nejblfze." 

Encyklopedie literatury science fiction 
(3) definuje fantasy jako prfbehy odehra
vajfcf se v imaginarnfch svetech nebo 
v nasf minulosti. Podstatnou slozkou fan
tasy je casto nevysvetlitelny nadprirozeny 
ukaz nebo prf mo projev magie - touto ira
cionalitou rekvizit (z novodobeho, materi
alistickeho pohledu) se fantasy lisf od sci
ence fiction. Dale se muzeme dozvedet, 
ze fantastika je vypoved' o svete, ve kte-

rem jsou predstavy vytvorene fantazif 
konfrontovany s predstavami podlozeny
mi poznanfm a praxf. 

Pokud se na knihu podfvame pod 
uhlem techto informacf, zcela jiste najde
me mnoho prfkladu, ktere Provaznfkuv 
nazor potvrzujf. Svet kouzelnfku je imagi
narnf, imaginarnf je i svet, kde kouzelnfci 
zijf tak, aby se o tom mudlove pokud 
mozno nedozvedeli, imaginarnf je nastu
piste devet a tri ctvrte i skola v Bradavi
cfch, ale tento svet je situovan do Anglie, 
nastupiste je na obycejnem nadrazf, bra
davicka skola se podoba internatnf m sko
l am v Britanii. A to jsou ty nejvyraznejsf 
prfklady. V cele knize najdeme mnozstvf 
drobnych "konfrontacf". Napr. na strane 
14 zhasf nadlo (4) nebo adresy, kt ere se 
menf podle toho, kde se Harry pohybuje 
(prfstenek pod schody, s. 37, nejmensf 
ulice v dome, s. 41, hotel Railview pokoj 
c. 17, s. 44, atd.). 

Je nepochybne, ze Rowlingova vyuzf
va prvku, ktere zanr fantasy nabfzf, ale 
nenf to jediny prfbuzny zanr. Podobne 
v knize najdeme i prvky literatury detektiv
nf. To ovsem na rozdfl od prvku fantasy 
neplatf pro celou knihu, ale predevsf m pro 
cast, ktera se odehrava v Bradavicf ch. Na 
pocatku je zprava o pokusu o kradez 
u Gringottovych a zakaz vstupu do chod
by ve tretf m poschodf. Harry a jeho prate
le se pokousf rozlustit vsechny podivne 
veci, ktere se zacfnajf dft. Autorka nam 
(podobne jako Agatha Christie) da v pru
behu knihy k dispozici vsechny udaje 
potrebne k vyresenf zahady, ale take 
mnozstvf falesnych stop. (5) 

Uvedomme si, ze v detektivkach (stej
ne jako v pohadkach) vftezf dobro nad 
zlem. Muzeme ale text nazvat autorskou 
pohadkou? Zrejme i pro toto tvrzenf by se 

nasly nektere dukazy. Souboj dobra a zla 
zustava, ale pribyva humor a konfrontace 
se skutecnostf. 

Prvky kouzelne poh6dky 

V uvodu jsem se pokusila nacrtnout 
nektere mozne koreny, z nichz kniha 
vyrusta. Nynf bych se rada pozastavila 
u dalsfho korene, kterym jsou kouzelne 
pohadky. Jsem toho nazoru, ze kompozi
ce nenf pohadkova (6), ma spfse blfze 
k dobrodruzne literature nebo k detektiv
ce. Co vsak pohadkove do znacne mf ry 
je, jsou jednajfcf postavy. 

Hrdina Harry Potter 
Harry ma atributy pohadkoveho hrdiny. 
Neroste sice rychleji, nez je obvykle, ale 
jeho vlasy ano (7). Dale ma zvlastnf schop
nosti, ktere se projevujf, pokud je mu prflis 
ublizovano. (8) Take je oznacen. Ma jizvu, 
kterou mu udelal Voldemort, kdyz se ho 
pokousel zabft, ale on sam nevf, co ta jiz
va znamena. Vsichni v kouzelnickem sve
te vsak podle nf poznavajf dfte, ktere 
zustalo nazivu. Je hrdinou jeste drfv, nez 
se naucf mluvit, a prave proto ho Brumbal 
nechava u Dursleyovych. T edy nechava 
ho u Dursleyovych proto, aby mu slava 
nezamotala hlavu a zrejme i proto, aby zfs
kal zkusenosti, ktere by v kouzelnickem 
svete nikdy zfskat nemohl prave proto, ze 
je hrdinou. To je ovsem motivace, ktera 
nenf pohadkova. (9) Setkava se s pomoc
nfky, prekonava prekazky, dostava dary, 
bojuje se skudcem, vftezf nad nfm, ale 
nelikviduje ho a je odmenen. (1 O) 

Pomocnfci 
Hagrid je tfm, kdo Harryho privadf do kou
zelnickeho sveta. A to nejen poprve, kdyz 



ho bere do Prfcne ulice, ale kupuje mu 
i jfzdenku do Bradavic a je tfm, kdo zabez
pecuje cestu z nadrazf na hrad. 

Panf Weaeslyova pomuze Harrymu 
dostat se na nastupiste devet a tri ctvrte. 

Ron a Hermiona Harrymu pomahajf 
prekonavat prekazky v ceste za zlodejem 
kamene mudrcu. 

Odesilatel, darce a pomocnfk Brumbal 
Opustenf domova a prf chod do Bradavic 
je necfm, co by mohlo byt vnfmano jako 
odeslanf a Brumbal jako reditel skoly by 
mohl hrat roli odesilatele, ale Harry se do 
skoly dostava drfve, nez se nekdo pokusf 
kamen mudrcu ukrast. Prestoze je zde 
dodana nepohadkova motivace, funkce 
odeslanf se zda byt zachovana. 

Dale zjistfme, ze Brumbal je i darcem 
kouzelneho prostredku, kterym je nevidi
telny plast Ale zpocatku nevfme, ze je 
darcem Brumbal a zkouska zrcadlem 
z Erisedu (11), ktere je Harry podroben, 
nasleduje az po predanf kouzelneho pro
stred ku. Ke konci knihy Harry rfka: 
"Brumbal je zvlastnf clovek. Myslfm, ze mi 
svym zpusobem chtel dat sanci. On zrej
me vfce mene vf o vsem, co se tu deje. 
Domnfvam se, ze mel dost jasnou pred
stavu, co mame v umyslu, a mfsto aby 
nam v tom zabranil, proste nas naucil 
dost, aby nam to pomohlo. Nemyslfm, ze 
byla pouha nahoda, kdyz jsem s jeho 
pomocf zjistil, jak zrcadlo funguje. Skora 
jako by si rfkal, ze mam pravo se Volde
mortovi postavit, pokud to dokazu." To, 
co opravdu Harrymu a jeho pomocnfkum 
pomohlo k vftezstvf, nebyl plasf, ale jejich 
vedomosti a dovednosti, ktere samy 
o sobe nejsou kouzelnymi prostredky, ale 
do jiste mfry zaujf majf v prfbehu jejich mfs
to. (12) Kouzelne prostredky v kouzelne 
pohadce jsou materializovany a jsou zfs
kavany proto, aby byly vyuzity. To se zde 
ale tak prfmocare nedeje. Mezi radky spf
se cteme Rowlingove poselstvf o tom, ze 
nam vedomosti mohou byt uzitecne, aby
chom umeli pouzft to, co se naucf me. 

Nakonec je Brumbal i tfm, kdo 
Harryho odmenf za vftezstvf nad Volde
mortem. 

Skudce 
Zlo v prfbehu ztelesnuje lord Voldemotr 
a jeho prisluhovaci. Poprve nad nf m Harry 
zvftezf hned na zacatku prfbehu. Pak se 
ale zlo vracf ne v podobe Voldemorta, ale 
v podobe Quirrella, ktery se snazf odcizit 
kamen mudrcu a vratit tak Voldemortovi 
jeho telo. Vzhledem k prfbuznosti s detek
tivkou v knize vystupuje jeste Snape, kte
reho bychom mohli nazvat falesnym skud
cem, i kdyz se na konci prfbehu dozvfme, 
ze byl pomocnfkem, ktery Harrymu za
chranil zivot pri famfrpalovem zapase. 

Na rozdfl od kouzelne pohadky, kde 
zlo byva vykoreneno (13), je u Rowlingove 
zlo trvalou soucastf sveta. I kdyz Harry 
dvakrat premohl Voldemorta, neznicil ho. 
Jen oddalil jeho navrat a prekazil jeho pla
ny. Ve svete J. K. Rowlingove dochazf 
k relativizaci dobra a zla, svet se nedelf na 
dobro a zlo ani na dobre a zle, ale na ty, 
kterf jsou ochotni se zlu postavit, a na ty, 
kterf jsou ochotni mu prisluhovat. 
Vyrazem teto relativizace je postava pro
fesora Snapea, ktery Harryho nenavidf 
a nenavidet ho neprestane, stejne tak, 
jako mu neprestane skodit, ale stojf na 
strane tech, kterf jsou ochotni se zlu 
postavit. Tohle je jedna z tendencf, ktera 
se v prubehu dalsfch dflu stupnuje. (14) 

Vsechny jednajfcf postavy majf i vlast
nosti a charakteristiky, ktere by postavy 
v kouzelne pohadce nemely. Predevsfm je 
to charakter. Postavy nejsou pouhe sab
lony, zijf vlastnfm zivotem a duvody 
k tomu, co a jak delajf, casto vyplyvajf 
z jejich psychologickych vlastnostf. Neco 
z toho, CO delajf, samozrejme vyplyva 
z jejich pohadkovych funkcf, ale zaroven 
se take dozvfdame, PROC to delajf. 
Vsechny postavy majf v knize duvod pro 
to, co delajf. Take to, JAK to delajf, vetsi
nou vyplyva z jejich vlastnostf. Naprfklad 
Harry se jako pohadkovy hrdina stretava 
s Voldemortem, ale nejde do sklepenf 
proto, aby se s nfm utkal, ale proto, ze 
chce zabranit kradezi kamene mudrcu. 
A kradezi chce zabranit proto, aby slu
zebnfci Voldemorta nemohli pripravit elixfr 
zivota, ktery by mu vratil telo. Podobne 
i vsichni pomocnfci majf duvod Harrymu 
pomoci - Ron a Hermiona, protoze jsou 
jeho pratele, a Snape proto, ze Harryho 
otec mu kdysi zachranil zivot. 

Zakazana chodba po prave strane ve 
treUm poschodi 
Vstup do teto chodby je zakazan vsem 
studentum pod pohruzkou velice bolesti
ve smrti. Harry s Ronem a Hermionou 
poprve porusf zakaz vstupu nevedomky 
a nenesou za to zadne dusledky, pouze 
se dozvedf, ze v chodbe je cosi ukryto, 
a zacnou patrat po tom, co to je. Podruhe 
porusf zakaz az ve chvfli, kdy se rozhod
nou stfhat zlodeje kamene. V pohadce po 
porusenf zakazu prichazf nestestf, tr est za 
porusenf zakazu, dusledek porusenf 
zakazu. Tady tomu vsak nenf. Ackoli 
zakaz je pohadkovou funkcf, zakazana 
chodba tuto funkci postrada a je pouze 
jakousi pohadkovou kulisou. 

Harry prekracuje nejeden zakaz, ale 
vzdy k tomu ma duvod (chce pomoci 
Hagridovi dostat z Bradavic draka, 
nechce vypadat jako zbabelec, kdyz pri
jme vyzvu na souboj s Malfoyem atd). 
Zaroven ho prekrocenf zakazu casto obo-

hatf o novy poznatek nebo mu umoznf 
dostat se v patranf dal. 

Je obdivuhodne, jak Rowlingova dokaze 
vyjft z mnoha ruznych literarnfch fanru 
(15) a vyuzft jejich prostredku a postupu 
k tomu, aby vytvorila zcela svebytne prf
behy, jejichz kouzlu podlehajf dospelf 
i deti. Dela to chytre, s humorem, a acko
li jejf svet je vysoce moralnf, nenf to moral
ka neprirozene "vycuhujfcf" a didakticka. 

Nejsem o nic blfze zodpovezenf otaz
ky, kde se bere nebyvaly ctenarsky oh las, 
ale vfm, ze me bavf svet, ktery mi 
Rowlingova nabfzf a bavf me hrat hru 
"Kde uz jsem tohle slysela" ... 

IVANA UHLIKOVA 

POZNAMKY: 
(1) In: <www.albatros.cz/harry>. 
(2) Provaznfk, Jaroslav: "Prvnf ceske set

kanf s Harrym Potterem", Tvofiva dra
matika XI, 2000, c. 2, s. 33. 

(3) Neff, Ondrej, Olsa, Jaroslav: Encyklo
pedie literatury science fiction, H & H, 
Praha 1995. 

(4) "Ve vnitrnf kapse plaste nasel to, co 
hledal. Vypadalo to jako strfbrny 
zapalovac. Otevrel ho, Pozvedl vzhu
ru a cvakl. Nejblizsf poulicnf svftilna 
s tichym zapraskanfm zhasla." 

(5) Naprfklad pri jedne ze svych prvnfch 
cest po skole potkali profesora 
Quirrella v zakazane chodbe (s. 126). 
Pri utoku trolla profesor Snape nezne
skodnoval trolla s ostatnfmi (s. 163), 
ale uz na s. 166 prichazf informace, ze 
do mfstnosti se vrftila profesorka 
McGonagallova a v patach za nf 
Snape, jako poslednf se objevil 
Quirrell. Dale se zjistf, ze Snape mel 
poranenou nohu pravdepodobne od 
Chloupka (s. 171), cfmz se na nej defi
nitivne presouva veskere podezrenf 
a zustava na nem, i kdyz mumla pri 
famfrpalovem zapase protikouzlo (s. 
178). Ctenare nenapadne, ze Hermio
na v tu chvfli vyrusila i Quirrella. 

(6) V. J. Propp pfse, ze posloupnost funk
cf v kouzelnych pohadkach je vzdyc
ky totozna. I kdyz se v knize o Harrym 
s nekterymi pohadkovymi funkcemi 
setkame a i kdyz autorka do znacne 
mfry "dodrzuje" pohadkovou po
sloupnost, nenf mozne proppovske 
funkce pokladat za zakladnf stavebne 
prvky. Neslouzf zrejme k rozvfjenf 
deje, ale spfse k charakterizaci jedno
tlivych postav. Smrt Harryho rodicu 
se zda byt typickym zacatkem kou
zelne pohadky a macesske chovanf 
Dursleyovych jejf m pokracovanfm, ale 
pak prijede pozvanka do Bradavic ne 
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proto, aby tam hrdina Harry bojoval 
s neprftelem, ale proto, aby tam stu
doval, a to, ze se nakonec utka 
s Voldemortem, je vysledkem jineho 
retezce udalostf. 

(7) "Asi tak jednou tydne se stryc Vernon 
podfval pres noviny a vykrikl, ze Harry 
potrebuje ostrfhat." (s. 25) 

(8) "Dudleyho banda ho honila jako 
obvykle, kdyz Harry ke svemu vlastnf
mu prekvapenf zcistajasna sedel na 
komfne." (s.29) 

(9) Je bezne, ze hrdina je ve svem detstvf 
outsiderem, ale tento jeho udel nenf 
psychologicky motivovan. 

(10) Dostane spoustu sladkostf, zachodo
vou mfsu, ale funkcne jsou odmene 
hrdiny nejblfze body pro Nebelvfr, 
ktery dfky nim zfska skolnf pohar. 

(11) Kdyz Brumbal mluvf s Harrym 
o zrcadle z Erisedu, rfka mu, ze se zft
ra prestehuje na nave mfsto a fada 
ho, aby ho uz nehledal, protoze 
zrcadlo nam neposkytuje vedomosti 
ani pravdu a nestacf jenom prodlevat 
ve snach a zapomenout zft, i kdyz 
zrcadlo ukazuje nejhlubsf a nejusilov
nejsf tuzby naseho srdce. (s. 198} 
Po vyhranem famfrpalovem zapase 
Brumbal rfka: "To se ti povedlo,' pro
nesl Brumbal tise, takze ho mohl sly
set jen Harry. 'Jsem rad, ze uz jsi ne
hloubal o tom zrcadle ... ani jsi na to 
nemel cas ... byl jsi vytecny ... '"(s. 208) 
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Christian Morgenstern: 
Ferda Pav a vselijak6 

Prebasnil Josef Hirsai. 11. Petr Smalec. 
Odp. red.: ? Baobab ve spolupraci 
s nakladatelstv1m labyrint, Praha 2002 

Maloktery z ceskych basnfku a preklada
telu si tak dobre rozumf s Christianem 
Morgensternem jako Josef Hirsal. I kdyz 
se poezii nemeckeho dekadenta a krale 
nonsensu v jedne osobe pokouselo pre
basnit LIZ mnoho Cechu, preklady Josefa 
Hirsala jsou dodnes neprekonane. A co 
vf c, svou svezest si zachovavajf LIZ pres 
ctyricet let. Nejcerstvejsf m dokladem je 
nove vydanf Morgensternovych versu, 

,A 

(12) Pokud je struktura pohadky opravdu 
archetypalnf, zrejme bychom meli 
podvedome vnf mat, ze kouzelne pro
stredky - tak, jak je zde Rowlingova 
nastolila, - jsou necfm bezne dosazi
telnym. Hrdinou se pak muze clovek 
stat vlastnf m pricinenf m a vlastnfm 
rozhodnutfm. Tento nazor je formula
van v knize Harry Potter a Tajemna 
komnata explicitne, kdyz Brumbal 
rfka: "O tom, jacf jsme doopravdy, 
Harry, mnohem vfc nez nase schop
nosti vypovfda to, co si sami zvolf
me." 

(13) Kouzelne pohadky koncf vftezstvfm 
hrdiny a toto vftezstvf je uplne. 

(14) V knize Harry Potter a Ohnivy pohar 
se docteme: "Brumbal vstal. V teto 
veci jsem jiz vypovfdal,'prohlasil klid
ne. 'Severus Snape skutecne byl 
Smrtijed. Presel vsak zpet na nasi 
stranu jeste pred Voldemorotvym 
padem a za cenu obrovskeho osob
nfho ohrozenf se stal nasfm zvedem. 
V teto chvfli uz nenf o nic vfc Smrtijed 
nez ja.'" 

(15) A to jsem se jeste nezmfnila o zvfra
tech, ktera si pujcuje z ruznych mytu 
a povestf s humornym nadhledem. 
Napr. Chloupek - trojhlavy pes, ktery 
byl zakoupen od "nejakyho chlapka 
z Recka" a usfna za zvuku hudby, vel
mi pripomf na Kerbera, ktereho doka
zal uspat Orfeus svou hudbou. 

ktere Josef Hirsal pro deti vybral a pre
basnil uz koncem 50. let. Knfzka vysla 
poprve v roce 1959 pod titulem Vselijaka 
zvfrata pro kluky a devcata ve Statnf m 
nakladatelstvf detske knihy. Mlademu 
nakladatelstvf Baobab, kt ere se zacf na 
zviditelnovat v poslednfch dvou letech 
invencnfmi a odvaznymi tituly, je na mfste 
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podekovat za to, ze dnesnfm ctenarum 
zprostredkovalo titul, ktery uz malem 
upadl v zapomnenf. 

V novem vydanf zfskala knfzka zbrusu 
nove ilustrace a take navy titul, ktery lepe 
koresponduje s morgensternovsko-hirsa
lovskou poetikou a vlastne take naznacuje 
dvojdflnost knihy (1. cast: Ferda Pav - foto
graf, 2. cast: Vselijaka zvfrata). Pro basnfka 
Hirsalova formatu je vsak prfznacne, ze 
dnesnf m ctenarum nedava do rukou texty 
ve stejne podobe, kterou mely pred vfce 
nez ctyrmi desetiletf mi. I kdyz jsou jeho 
verse dodnes jiskrive a svezf, vyhmatl 
v nich sebekriticky basnfk nekolik mfst, pro 
ktera nasel lepsf resenf nebo ktera drob
nou retusf prokoukla. (Jeden prfklad za 
vsechny: Zaverecne dvojversf basnicky 
Marabu znelo puvodne ponekud toporne: 
"Ucenec si rfka ale: / Tote veru nebyva
le ... '" V novem vydanf se z nej drobnou 
upravou stala elegantnf pointa: "Ucenec si 
ale rfka: / 'nebojacny neutfka ... '") Otaznfk 
mam jen u jedne upravy, ktera je patrne jen 
opomenutf m jinak pecliveho redaktora: 



V druhe strofe Nocnf jfzdy severs "Ova zlf 
vlci, dva zlf hladi. .. " bohuzel promenil 
v novem vydanf na "Ova zlf vlci, dva zlf 
hadi ... " Nejvetsf zmenou oproti prvnfmu 
vydanf je vynechanf dvou cfsel - Tri vrab
caci a Pan Nuz a panf Lzfce. Zatf mco Trf 
vrabcaku tak velka skoda nenf, na druhou 
basnicku byl, myslfm, J. Hirsal (nebo 
redakce?) zbytecne prfsny. 

Na nove vydanf morgensternovsko
hirsalovskych versu vsak upozornuji na 
tomto mfste take proto, ze je to kniha jako 
stvorena pro tvorivou praci s detmi. Na 
hru s jazykem jsme u Morgensterna 
(a Hirsala) zvyklf. Ciste nonsensove texty 
vsak v teto knize nenajdeme. Nejcasteji 
jsou tu zastoupeny basnicky, ktere nabf
zejf hru s obrazy a asociacemi a take hru 
s paradoxnfmi situacemi a mikroprfbehy. 
Cela prvnf cast je vlastne versovanym 
"albem fotografif", kolem nichz se roze
hravajf predstavy a napady, co se asi 
mohlo prihodit, jaka situace portretu ci 
momentce predchazela nebo jaka by 
z nich mohla vyplynout. 

Zkratka a dobre, nenf to jen kniha 
poezie, ale take kniha-inspiromat. 

Jen tak mimochodem - nestalo by za 
to uvazovat o novem vydanf dalsf podob
ne knihy-inspiromatu, pod nfz je pode
psan take Josef Hirsal spolu s Bohumilou 
Grogerovou a kterou pred necelymi ctyri
ceti fety vydalo take SNDK, o knize-expe
rimentu Co se slovy vsechno povf? 

Vaclav Ctvrtek: 
C6rym6ry na zdi 
II. Olga Cechova. Odp. red.: ? 
AMULET, Praha 2002 - 3. vyd. 

Mimoradne sfastnou ruku melo naklada
telstvf AMULET, kdyz sahlo po jedenacty
ricet let stare knize Vaclava Ctvrtka Cary
mary na zdi. To nenf jen "jfzda na jistotu" 
(Vaclav Ctvrtek je jmeno natolik zname, ze 
muze jiste zarucit i komercnf uspech). To 
je nakladatelsky pocin, kterym se do 
dnesnfho kontextu vracf jedna z nejzajf
mavejsfch a nejkvalitnejsfch knih tohoto 
klasika modernf ceske literatury pro deti. 

Pohadkova pr6za, jejf mz hlavnfm hrdi'
nou je krfdovy panak nakresleny na zdi, 
ktery pozoruje nas, lidsky svet, je "prosa
kla" - v tom nejlepsfm slova smyslu -
duchem a poetikou sedesatych let. Ba
revny, fantazijnf, "panakovsky" kraj na zdi, 
s nf mz dokazf komunikovat jen deti a take 
spisovatel, vypravec tohoto prfbehu, je 
konfrontovany s nasfm, lidskym svetem. 
Na tomto protikladu, personifikovanem na 
jedne strane panakem na zdi a na druhe 

strane basnfkovym sousedem skarohlf
dem Dusbabou, se rozehrava serie drob
nych epizod, ve kterych se postupne oba 
svety zacf najf prostupovat a ovlivnovat. 

Jenomze Vaclav Ctvrtek tady nepodle
ha vabenf lacineho schematu - idea.Inf svet 
fantazie kontra sediva realita. Jakmile se 
svet panaka na zdi rozzije svym vlastnf m 
zivotem, zjisfujf hrdinove, ze ani on nenf 
idea.Inf, ze nic nenf tak jednoduche a pre
hledne, jak to na prvnf pohled vypada ... 

Nove vydanf pohadkove pr6zy Cary
mary na zdi nenf jen pripomfnkou davne 
historie, ale obohacenfm soucasne pro
dukce pro mladsf ctenare o texts prekva
pive aktualnfm poselstvfm. 

A jeste jedna drobna poznamka na 
okraj: Ten, kdo zna predchozf vydanf teto 
Ctvrtkovy knihy, bude mile prekvapen 
barevnostf puvodnfch ilustracf Olgy 
Cechove, pripravenych uz pro 1. vydanf 
v roce 1961, ktere se teprve dnes, dfky 
peci nakladatelstvf AMULET a tiskarny 
Vim perk a T.R.S. Praha 10, "vylouply" 
v cele sve krase. 

Nancy Kathleen Stouffer: 
legenda o Rahovi 
a Mudlech 
Pre!. Jana Marinkova. II. Nancy 
Kathleen Stouffer. Redigovala Bianka 
Kroupova. ADONA!, Praha 2001 

Trapna hadka o to, kdo "vynalezl" mugg
/es (mudly) - zda skotska ucitelka a dnes 
uz slavna autorka Harryho Pottera J. K. 
Rowlingova, nebo Americanka N. K. Stou
fferova - skoncila nedavno u americkeho 
soudu, ktery dal za pravdu Rowlingove (za
jemce odkazuji napr. na webovou stranku 
<WWW. wikipedia.org/wiki/nancy _stou-

ffer>). Nechavam stranou to, ktera z obou 
spisovatelek je v pravu, zda jde opravdu 
o kradez, nebo o souhru nahod. V tuto 
chvfli mne jde jedine a pouze o texty same 
a o jejich kvalitu. 

Prfbehy Harryho Pottera (v nichz slovo 
mudlove, muggles, pouzfvajf s poradnou 
davkou despektu postavy paralelnfho, 
carodejnickeho sveta pro pojmenovanf 
obycejnych lidi, tedy "necarodeje") jsou 
ceskemu publiku dostatecne zname 
a jsem presvedcen, :ze jejich popularita 
nenf jen vysledkem bombasticke reklamnf 
kampane, ale ze stojf na nepopiratelnych 
literarnfch kvalitach ctyr dosud vydanych 
dflu. Ouvod je jediny: J. K. Rowlingova - af 
se nam to lfbf, nebo ne - umf fabulovat, 
umf vtipne vypravet a svizne psat, zkratka 
je prinejmensf m zrucnou, napaditou a kul
tivovanou autorkou. 

0 to vfc ve mne vzbudilo zvedavost, 
kdyz jsem zjistil, ze se na ceskem trhu 
objevil take preklad knihy jejf "sokyne" -
The Legend of Rah and the Mugg/es ame
ricke autorky N. K. Stoufferove. (Jen tak na 
okraj - zvlastnf je, ze v ceskem vydanf je 
copyright opatren letopoctem 1984, podle 
webove stranky <www.realmuggles.com> 
je vsak copyright datovan rokem 1986 ... ) 

Prvnf stf ny pochybnostf a jisteho cte
narskeho neklidu nad Mudly N. K. Stou
fferove se me zmocnily po prectenf 
neobratne a podivne nekultivovane ano
tace na zadnf strane obalky: "V zemi zva
ne Aura se rozpoutala kruta valka, ktera 
vyvrcholila tfm nejhorsfm moznym zpuso
bem - pouzitf m jadernych zbranf. Kdo 
mohl, snazil se zemi opustit, ale bezmoc
ne deti a staff, slabf a nemocnf zde byli 
nuceni zustat; zdalo by se, ze jsou odsou
zeni k smrti, ale jakymsi zazrakem prezili 
a na pozadf apokalypsy se vyvinuli v novy 
zivocisny druh - stali se z nich Mud
love ... " Zaverecny odstavec tohoto textu 
pak jeste pravf, ze kniha "je milym a vzru
sujfcfm ctenfm nejen pro male, ale i pro 



vetsf ctenare" a ze v USA "si zfskala mno
ho prfznivcu, ktere laskavy a hravy svet 
Mudlu zaujal a uchvatil". 

Maje pochybnosti se zahy zacaly 
vybarvovat v obavy, kdyz jsem uprostred 
knihy narazil na arch dvanacti barvotisko
vych a prfzracne nevkusnych ilustracf, 
ktere si do knihy vyrobila autorka sama. 

Poznamenan zmf nenymi pochybnost
mi, zacetl jsem se do Uvodu, ktery ma cte
nare seznamit s politickou a vojenskou 
situacf po te, co na obyvatele Aury, zijfcf 
dotud v "pomerne mfrumilovne shade" 
s ostatnfmi narody, prisla pohroma, pone
vadz "zastupci vlady" se jednoho krasneho 
dne "zacali stavat nespokojenymi a nena
sytnymi". Proc? Jen tak. Proste - "potreba 
sfly a nadvlady se zacala sfrit po celem 
Kongresu Spojenych Narodu (K. S. N.) jako 
nekontrolovatelna epidemie". Z toho pak 
posla jaderna apokalypsa, Aura zanikla 
a za mnoho a mnoho generacf opustene 
deti zmutovaly v Mudly. Takto nam tyto 
bytosti priblizuje autorka v zaverecnem rej
strfku, v "Poznamkach k postavam", ktery
mi pro jistotu svou knihu opatruje: 
"MUOLOVE - lide ponechanf v Aure, zapo
menutf lide, nemocnf a postizenf, fyzicky 
zmenenf, prestarlf, slepf, hlusf, ucenci, 
trpaslfci, s oslabenyma usima, uboz:aci. 
Zacali geneticky mutovat, hybridnf lide, 
podobajf cf se detem i v dobe dospelosti. 
Majf velke hole hlavy, drobne usi, velke 
ovalne oci, jejich ocnf vfcka nemajf rasy, 
jsou modrf, fialovf, hnedf a sedf, majf otek
le tvare, utla ramena, buclate ruce a nohy, 
tri prsty a jeden palec bez nehtu, jemnou 
kuzi, na nohou majf ctyri prsty rovnez bez 
nehtu, okrouhla kypra brfska, pupfk ve tva
ru pulmesfce ... " atd. atd. 

Aby to vsak nebylo tak jednoduche, 
v poslednf m odstavci Uvodu se jeste 
docteme, z:e "mnoho, mnoho let po Velke 
tricetilete valce" (to je ta zmf nena jaderna) 
"zacal jinym narodem Uakym, to je patrne 
vedlejsO zmftat nepokoj" - a na obzoru 
byla nova valka ... 

Ale ani to zdaleka jeste nenf vsechno. 
Zacteme se do Kapitoly prvnf, ktera je 
nazvana romanticky Oum Sheridanu, a ta 
na nase city zautocf srdceryvnym roman
kem o panf Katerine, ktera bydlf na zamku 
La maison d' or, rodinnem to sf die, s chu
vou a "hrdym majordomem" Walterem 
(manzel odjel do valky), ktery je do nf 
zamilovan. Venku zacfna zurit valka 
a nesfastne "panf Ket" se prave rodf dvoj
cata, jez vsak musf (?) odeslat vorem 
kamsi pryc po vode ... A jsou to prave tato 
nemluvnata, ktera bez uhony (!) doplujf 
kamsi na druhy konec sveta mezi Mudly, 
protoze se o ne na mori postarajf mluvfcf 
mroz a svinucha a jeste dalsf zver. Mezi 
Mudly pak dostanou dvojcata patricne 
"archetypalnf" jmena: Rah, "coz: znamena 

svetlo", a Zyn, "coz znamena kvet", 
vyrostou a vstoupf do jejich legend - Rah 
jako udatny rek, Zyn jako vudce Zlounu, 
"zlotrilcu se spatnymi vlastnostmi", kterf 
majf "tela poznamenana horkym cernym 
dehtem, pokryta puchyri a spaleninami" ... 

A tak bychom mohli pokracovat jeste 
hodne dlouho a stale bychom zili na 
pochybach, jestli je to vse mysleno vaz:ne 
(bohuz:el tomu vse nasvedcuje), nebo 
jestli je to treskuta parodie na kdeco (z:e 
by opozdeny projev bujf cf postmoderny?). 

Zkratka a dobre - to, co Nancy K. 
Stoufferova vypustila do sveta, je prfzrac
ny, svevolny blabol, vyplod diletanta, kte
ry nema nejmensf cit ani pro prfbeh a jeho 
logiku, ani pro jazyk, o jakychkoli nazna
cfch zanrovych pravidel ani nemluve. 
Jiste, fantasy je zanr mlady a dosti 
"gumovy". Typicke pro nej je prave to, ze 
pravidla vypravenf a vedenf prfbehu (vcet
ne budovanf paralelnfho sveta, ktery je 
ostentativne odlisny od vseho, co zname) 
si nastoluje autor sam a nabfzf je ctenari. 
Jenze Stoufferova nebuduje nic. S logi
kou si ani nahodou hlavu nelame a vznika 
jf tak neuveritelny a nedefinovatelny ein
topf, v nemz se, obavam se, nevyzna ani 
ona sama. Jak jinak si vysvetlit nejeden 
logicky lapsus nebo dokonce mfsta, kdy 
si autorka sama protirecf. 

Mam vazne podezrenf, z:e nebyt skan
dalu, ktery Nancy Stoufferova vyvolala kvu
li mudlum, po jejf knize by ani pes nestekl. 

Josef Brukner: Carodej 
Mordydy 
II. Josef Lada. Obalka, graf. upr., 
technicka prf prava tisku a jazykova 
revize Redkacnf a typograficke studio 
Roman Karpas a Oldrich Skrbel. 
Dialog, liberec 2001 

Na zadnf strane obalky se docteme, z:e 
tyto pohadky, prevypravene Josefem 
Bruknerem, vychazejf "znovu po mnoha
letem odstupu". Je to pravda, a nenf to 
pravda... Carodej Mordydy je jednou 
z dlouhe rady knih, ktera vysla, a nevysla 
- jak to bylo pred rokem 1989 v nasich 
zemepisnych sfrkach "normalnf". V race 
1978, v dobe vrcholfcf hysterie, ktera 
vypukla po Charte 77, nakladatelstvf 
Albatros knihu Carodej Mordydy opravdu 
vydalo. Jenz:e pod jmenem Jana Vrany 
("Na motivy ruskych lidovych pohadek 
vypravf Jan Vrana", stalo tehdy v tirazi), 
protoze v onech letech Josefu Bruknerovi 
knihy - nejen pro dospele, ale ani pro deti 
- vychazet nesmely. Nicmene - coz je 
neobycejne prfznacne pro tuto dobu -

mohl "existovat" "tak trochu", totiz v det
skych casopisech. (Tehdejsf redaktofi 
Slunfcka a Mateffdousky majf nepominu
telnou zasluhu na tom, z:e jeden z nejvet
sfch ceskych basnfku pro deti, kterym 
Josef Brukner je, - ale i nekterf dalsf auto
fi - mohl i v nejtuzsfch "normalizacnfch" 
letech publikovat alespon casopisecky.) 

Nave vydanf Carodeje Mordydy pro
slo, jestli me pamef neklame, s nulovym 
ohlasem recenzentu. Skora to vypada, 
jako kdyby ani vloni nevyslo. A pfitom jde 
o dalsf doklad toho, ze Josef Brukner pat
rf ke spicce ceske literatury pro deti. Jeho 
knihy versu a rfkadel jsou uz: dnes samo
zrejmou soucastf zlatemu fondu (Proc, 
proc, proc, Kif c od kralovstvf, Obrazarna, 
Pojd'te s nami za obrazy aneb Malovanf 
zvffat...). Pri ctenf Carodeje Mordydy si 
ovsem uvedomfme, ze Josef Brukner je 
stejne vynikajfcfm pohadkafem. 

Ruske pohadky ma.me zazite hlavne 
v podobe, kterou jim vtiskl A. N. Afana
sjev, pffpadne v pfevypravenfch pro det
ske ctenafe, ktere napsala ve 40. let 20. 
stoletf I. Karnauchovova (Krasa Nesmf rna). 
Bruknerovy adaptace se od tohoto obrazu 
dost podstatne lisf. Josef Brukner cflene 
vybfra - s ohledem na nejmensf ctenafe -
kratsf latky. Jsou tu predevsfm pohadky 
o zvffatech a pohadky vyuzfvajfcf hojne 
kumulativnfho principu (Rukavice, Kohou
tek a slepicka, Sedm pasaku .. ), nejdeme 
tu humorky a dokonce prasilovsky prfbeh 
Ova krejcfci. Ale z pohadek "nejpohadko
vatejsfch", tedy kouzelnych, ktere vyzadu
jf zpravidla vetsf metraz, je tu v ciste podo
be vlastne jen jedna - Ptak Ohnivak a vlk 
Sedivak. Zajfmave je i to, jak Josef Bruk
ner s ruskymi pohadkami naklada. Ubf ra 
na jejich pateticnosti a "monumentalite", 
zato zvyraznuje akcnost, dej stavf na situ
acfch, hojne vyuz:fva dialogu, strfdmeji nez 
rustf vypraveci pracuje s nasobenf m moti
vu, takze jsou jeho texty kompozicne per
fektne vyvazene. Samostatnou kapitolou 
je ovsem Bruknerova barvita a sfavnata 
cestina. Jeho vety, pfehledne a nakazlive 
pulzujfcf rytmem, v nichz dominuje slove
so, si pffmo ffkajf o to, aby byly cteny na
hlas. (Vsak jde o knihu urcenou pfedsko
lakum a zacfnajfcfm skolakum.) Na 
Bruknerovych adaptacf ch ruskych latek si 
ctenaf naplno uvedomf, ze klfcem k po
hadce jako zanru je hra sdflena se ctena
fem/posluchacem a potesenf z vypravenf. 

Ruske pohadky Josefa Bruknera vy
chazejf i v novem vydanf s ilustracemi 
Josefa Lady. Toto setkanf - Bruknerova 
textu s Ladovymi obrazky - nenf ani tro
chu nahodne. Jsem pfesvedcen, z:e Josef 
Brukner pocfta ve svych adaptacfch rus
kych latek s tfm, ze jeho ctenar ma hlubo
ko pod kuzf ceskou pohadkafskou tradici 
(ktera je do urcite mfry spjata i s ladov-



skym vytvarnym rukopisem). Prfznacna je 
napr. uz promena nazvu T olsteho pohad
ky Ivan carevic a sedy vlk, ktera se u J. 
Bruknera jmenuje - se zretelnym odkazem 
na K. J. Erbena - Ptak Ohnivak a vlk Sedi
vak. Bruknerovo vypravenf ma az ladov
sky jasne kontury, spad, hravost a humor; 
vyrazneji nez v ruskych podanfch tu 
vypravec mfrf k pointe a dokaze si ji pat
ricne vychutnat. 

Carodej Mordydy je kniha, ktera by 
nemela uniknout ani ucitelum dramaticke 
vychovy, protoze nabfzf latky pro drama
tickou praci jako stvorene. 

JAROSLAV PROVAZNfK 

Boris Droppa: Ponik z Ponik 
a Cvikly na bicykli 
II. Petra Strelingerova. PERFEKT, 
Bratislava 1998 

"Kocur maze maf tenke usi, 
ale ktovie, ci mudra mys tusf, 
co sa skryva v dusi BORISA DROPPU ... " 

Boris Droppa, muzikant, textar piesnf, 
novinar, vysokoskolsky pedag6g, ne
unavny vymysl'ac bonmotov, sloganov ci 
r6znych stylistickych figur, ktorymi spest
ruje svoje prednasky a k tomu vsetkemu 
este debutujuci "suflfkovy spisovatel'" pre 
deti je zatial' viac znamy medzi studenta
mi zurnalistiky aka medzi detskymi citate-

Dramaticka vychova 
- podpurny 

prostredek, nebo esteticko
vychovny predmet? 
(TO XII, 2001, c. 3, str. 2) 

Dramaticka vychova v RVP 
pro zakladnf a gymnazialnf 
vzdelavanf 
(TO XIII, 2002, c. 2, str. 15) 

Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze 
Strojf renska 386 
155 25 Praha 5 

Vazenf pratele, 
velmi si cenfm materialu, ktery je nabfd
nut, protoze Ramcovy vzdelavacf pro-

BORIS DROPPA 

l'mi. V roku 1998 sa predstavil svojou 
prvou "steklivou" basnickou zbierkou pre 
najmensie deti s nazvom Ponfk z Ponfk 
a Cvikly na bicykli. Takmer sedemdesiat
rocny rodak z vychodu Slovenska pokla
da humor za svoj svetonazor: "( ... ) zmysel 
pre humor je pre mna aka aj pre ostat
nych vel'mi d61ezity. Ja osobne nf m pre
konavam vlastne smutky, zdravotne faz
kosti a aj strach zo smrti. Je pre mna tak 
d61ezity aka tolerancia ... " 

Pfsaniu sa venuje od svojich student
skych cias. Mozno sa to vsetko zacalo 
pfsanfm textov trampskych piesnf a nesk6r 
sa to vykristalizovalo do bohatej textarskej 
cinnosti (napr. pre skupinu Prudy, spevaka 
P. Lipu, I. Krajfcka, Brezovskeho, Lanika 
a i.). Sam sa nazval "jazzovym hudobnf
kom", co je cftif aj z hravej poetiky a melo
dickosti kratkych basniciek pre deti. Po 
ukoncenf studia patril medzi zakladatel'ov 
dnes uz neexistujuceho bratislavskeho 
Vecernfku. V roku 1968 mu jeho cinnosf 
vyniesla zakaz publikovania. 

gram pro zakladnf vzdelavanf vymezuje 
velmi systematicky dulezity obsah, ktery 
by se mohl stat zakladnfm standardem 
v procesu transformace nasich ceskych 
skol. Chci take prispet k diskusi, a proto 
se na Vas obracf m s nfze uvedenymi 
poznamkami a pripomf nkami: 

Za uzitecne povazuji mimo jine prede
vsfm to, ze jsou vymezovany jak obsahy 
uciva, tak cflove kategorie praktickych 
dovednostf, ktere by si zaci meli osvojit. 
Nadherne cfle a myslenky obsazene 
v textu vsak asi nebude pro ucitele jedno
duche v praxi naplnovat. 

Domnfvam se, ze Ramcovy vzdelava
cf program se muze stat vhodnym pod
kladem, ktery poskytne zakladnf vycho
disko k vytvarenf vzdelavacfch programu 
pro ruzne typy skol. Ale zaroven bych se 
chtel pine pripojit k velmi vystiznym 
poznamkam a pripomfnkam J. Provaznfka 

Od roku 1985 sporadicky pfse basne 
pre deti do casopisov Slniecko, Super
Ohnfk, Bobby. 

Ako sa sam autor vyjadril, nechce, aby 
basne boli "ukecane - zbytocne rozfaha
ne", pretoze to deti vel'mi nezaujf ma. Volf 
radsej formu kaligramu, versovej miniatu
ry, slovnej hracky, len miestami sa vyskyt
nu desaf- ci dvadsafversove dielka. 

Jednou z jeho hlavnych inspiracif mu 
bol vnuk-predskolak a jeho kamarati: "det
ska si vymyslia veci, ktore dospelemu ne
napadnu, naprfklad, ze plch si zbiera egre
se, pretoze si ich chodf tajne zavaraL" 

Boris Droppa vo svojej zbierke vyuzfva 
prevazne prfrodne motfvy, hlavne motev 
zvierat a rodneho kraja. "Slovensko mam 
poriadne precestovane. Rodny kraj - to su 
moji rodicia, najma starf rodicia, rybacky 
s dedkom na rieke Ondave, rozpravky od 
babky, jednoducho vel'a prfjemnych spo
mienok. Slovensko nem6ze clovek maf 
rad globalne, ale kv6li nejakym konkre
tam. Bohuzial' sucasna mladez ho poriad
ne nepozna, a tak aspon takto si snazf m 
priblfzif jeho carovne kusky." 

Veselosti a p6vabu do knizky prisypa
la mlada, tiez debutujuca ilustratorka 
Petra Strelingerova. 

V sufazi, ktoru organizuje Medzi
narodny dam umenia pre deti Bibiana, 
zbierka zfskala ocenenie Najkrajsia kniha 
jesene 1998 a bola zaradena do medzi
narodneho fondu detskej literatury v Mnf
chove. 

ALENA FABOVA 

a doplnit je take o svuj nazor, proc by bylo 
vhodne zaradit dramatickou vychovu do 
tohoto vzdelavacfho programu. Take si 
cenf m vecne a smysluplne zpracovane 
kapitoly o dramaticke vychove, ktera je 
v programu zarazena. Mame-Ii vsak 
zajem na tom, aby zakum bylo umozneno 
poznavat umenf a kulturu v jejf m plnem 
rozsahu, pak je dulezite si uvedomit, ze 
vedle vychovy k umenf hudebnfmu 
a vytvamemu ma byt zafazena take vycho
va k umenf dramatickemu - divadelnfmu. 

Troufam si tvrdit, ze by skola nemela 
opomfjet tento fakt, protoze se tf m muze 
stale podflet na dlouhodobem uvadanf, az 
zakrnovanf v porozumenf hodnot, ktere 
dramaticke a divadelnf umenf cloveku 
poskytujf. Jsem presvedcen o tom, ze 
k takoveto devalvaci jiz leta dochazf, pro
toze nedostatecna vychova k porozumenf 
dramatickemu umenf i dramatickym situ-



acf m samovolne LismernLIJe pozornost 
poLize na jejf vnejsf efekty (kostymy - pre
vleky, vtipnost za kazdoLI cenLI, ve filmech 
pak naboLirana aLita, pocet mrtvych atd.) 
a vytracf se schopnosti k rozlisovanf skLI
tecne kvality tohoto Limenf a tf m i vlastnf
ho vyznamLI v hledanf pochopenf jeho 
skLitecneho smyslLI. Pritom nas i skola 
mu:ze Licit pronikat k tajum dramaticke
ho/divadelnfho Limenf vnfmanfm, experi
mentovanf m a modelovanf m dramatic
kych situacf, a tf m pak predevsf m muze 
ucit porozLimet sobe samym, ale i svetu 
kolem sebe v cele jeho slozitosti. 
Podobne jako u jinych druhu umenf to 
ovsem vyzaduje dlouhodobou prfpravu, 
coz muz.e naplnovat prave samostatny 
predmet dramaticke vychovy. 

Dramaticka vychova ma svuj vlastnf 
a jedinecny obsah velmi strLicne charakte
rizovany jako modelovanf (dramatickych) 
situacf socialne-umeleckym ucenfm. Tento 
obsah ma vsak zcela zakonite mnoho pre
sahu do jinych oboru, a proto by melo byt 
umozneno ucitelum, aby ho mohli naplno
vat jak vzhledem k jinym obsahum vzdela
vanf, tak i v samostatnem predmetu, 
pokud jsou sami vybaveni pro tuto naroc
nou praci - skolu hrou dramatickou. Ucit 
se orientovat v dramatickych situacf ch 
vyzaduje zabyvat se jedinecnostf lidskeho 
jednanf v celem rozsahu jeho sloz.itosti 
a ne pouze jeho zjednodusujfcfmi modely 
a posuzovanfm (napr. spravne - spatne), 
coz vyfaduje celou radu drobnych krucku, 
ktere zacfnajf u jednoduchych her na vza
jemne poznavanf a mohou smefovat az 
k slozitejsfm strukturovanym dramatum. 
Takove pojetf ucenf o lidskem jednanf 
vsak musf stale provazet take ucenf prebf
rat plnou zodpovednost za sve ciny, coz. 
musf byt neustale provefovano a prohlu
bovano situacemi, do nichz se ucastnfci 
dramatickych her dostavajf. 

Vzhledem k uvadenym duvodum take 
doporucuji zaradit dramatickou vychovu 
jako predmet do casti B, do 8. oddflu. 

Doplnujfcf poznamky: 
Nejpodstatnejsfm zakladnfm obsahem 

- ucivem dramaticke vychovy jsoLI drama
ticke situace, ktere se nachazejf snad ve 
vsech oblastech lidskeho zivota. Proto je 
zkoumano prostrednictvfm hry predevsfm 
lidske jednanf a chovanf. Hlavnfm diem je 
pak vychova autonomnf, sebevedome, 
svobodne lidske bytosti, ktera dokaze 
prebfrat zodpovednost za sve ciny iv dra
matickych situacfch. K zakladnfm meto
dam patrf vedle hranf rolf dramaticke hry 
a improvizace, ktere mohoLI velmi aktivi
zovat imaginaci a tvorivost osobnosti 
a jejf prosocialnf postoje a hodnoty. 

Ma-Ii se skola vfce priblfzit tivotnf rea
lite, potom je potreba se zamyslet nad 
tfm, zda si v zivote jenom zpfvame a malLI-

jeme nebo mLisf me take jednat, rozhodo
vat se, resit problemy - konflikty - drama
ticke sitLiace. Zde, die meho nazorLI, sko
la stale neplnf svoji funkci, ktera se menf 
a zcela nove vyvfjf, protoze Licitele po 
zacfch stale chtejf, aby byli klidnf a hodnf, 
ale muze se stat, ze tfm bLidoLI, jak tomLI 
doposLid caste byva, vyvolavat poLize 
pravy opak nebo bLide dochazet k pre
tvarce a deti se ve skole pred Liciteli 
bLidoLI chovat, jak si Licitele prejf, ale 
potlacf svoji prirozenost a o prestavce 
a mimo skolLI se pak bLidoLI chovat jinak 
a bLidoLI mft zase duvod k tvrzenf, ze je 
skola nic neLicf pro zivot. 

Vzhledem k vyznamLI, ktery muz.e mft 
obsah dramaticke vychovy pro nasf skol LI, 
jsoLI to prave dramaticke sitLiace, skrze 
nez muze dochazet k vychove. Drama
ticke sitLiace, ktere prozfva kazdy z nas 
velmi caste od tech mini-, az po ty velke, 
ktere nastestf nejsoLI tak caste. Jde 
o jejich bezpecne poznavanf a prozkoLI
mavanf ve hre dramaticke nebo v improvi
zacfch. Dramaticke sitLiace jsoLI soLicastf 
naseho sveta a my se musf me naucit se je 
zbytecne nevyvolavat, ale na drLihe strane 
v nich nebyt nadarmo pasivnf, zkratka se 
s nimi mLisfme naLicit zft a vyrovnavat se 
s nimi se ctf. 

Dramaticka vychova je LI nas v soLI
casnosti pomerne propracovany system 
aktivnfho socialne-umeleckeho ucenf, kte
ry uzfva prvku a postLipu dramatickeho 
Limenf a divadla, proto muz.e doplnit dopo
SLid chybejfcf dulez.itou oblast oddflu 
Umenf a kultura. Co je velmi cenne, je pra
ve skLitecnost, ze se tak muze dft s ohle
dem na realne zkLisenosti a prozitky psy
chofyzickeho vyvoje faku. Deti tak mohoLI 
postLipne prirozenou cestou ve hre pozna
vat jevy, ktere jsoLI obsahem dramatic
kych sitLiacf a dramatickeho Limenf 
a zkoLiset si je na vlastnf kuzi, coz je neju
cinnejsf prostredek, jak si mohoLI vytvaret 
po malych kruccf ch vztah k jeho kvalitam. 

Skala soucasnosti i bLidoLicnosti ne
muze opomfjet oblast emocionalnf ucenf, 
jak to je jiz deklarovano mnoha dulezitymi 
dokLimenty LI nas i ve svete, ale take vami 
Livadenym ramcovym programem, napr.: 
- Predpoklada, ze nove formLilovany ob

sah i cfle vzdelavanf se stanoLI prostred
kem rozvoje osobnosti zaku a tomLI 
bLidoLI napomahat i metody prace, kte
re bLidoLI zamereny nejen na podporu 
vykonLI zaku, ale i na jejich prozfvanf 
a motivaci k LICenf. T ento zamer by mely 
podporit ruzne formy integrovanf obsa
hLI, vyLizitf alternativnfch modelu vyuky 
a informacnfch technologif, meted 
kooperativnfho LICenf, problemoveho 
a projektoveho vyLicovanf. (s. 2) 

- Akcent na dovednosti komunikace 
a kooperace. 

- Zamerem je Vychova cloveka tvoriveho, 
schopneho spoluprace a komunikace. 

- Akcent na chapanf globalnfch proble
mu. 

- Zamerem je vychova ekologicky myslf
cfho, tvoriveho a mravne odpovedneho 
cloveka. (s. 4) 

- Zamerem je vychova cloveka zvfdave
ho, sebezdokonalLijfcfho se a rozumne 
reagujfcfho v konkretnfch praktickych 
zivotnfch sitLiacfch. 

- Akcent na vychovLI samostatneho 
myslenf a jednanf (s. 5) 

- Zamerem je vychova cloveka hledajfcf
ho, svobodne jednajfcfho, s toLihou 
dale se vzdelavat a zlepsovat kvalitLI 
sveho zivota. (s. 6) 
Urcite je dulezite, aby se deti ucily ori

entovat ve svych citech a protfvanf, jak 
samy LI sebe, tak i LI drLihych lidf, coz je 
velmi narocny ukol pro skolLI, ale i pro Lici
tele, protoze by meli byt sami prfkladem 
emocionalne zraleho jednanf. Zarazeni 
dramaticke vychovy jako predmetLI by 
temto ukolum mohlo vyrazne napomoci 
prave svym tematickym a obsahovym 
zamerenfm, protoze kvalitne vybaveny 
Licitel 1. stLipne by mel zvladnoLit Licit 
obsah dramaticke vychovy af LIZ integro
vane v soLiladu s jinymi predmety, nebo 
jako samostatny predmet. 

Vf ce porozumet dramatickemu!diva
delnfmu umenf (i dramatickym situacfm) 
se vsak nemusf ucit jen t.aci, ale take 
samotnf ucitele, protoze i zde, podobne 
jako LI jinych umenf, stale dochazf k jeho 
vyvoji a nekdy nenf jednodLiche se v nej
novejsfch dramatickych dflech orientovat. 
Napr. LIZ nam nestacf zjednodLisene 
posuzovanf dobry-spatny (ve skole stale 
ve velke mfre aplikovane). Na druhe stra
ne je vsak dulez.ite se o pojmenovavanf 
a orientaci v dramatickych dflech pokoLI
set, protoze Lircitym zpusobem toto Lime
nf reflektLije svet, v nemz zijeme. Dramata 
(od pohadek az po Limenf pro dospele) 
modelLijf a zobrazLijf zivotnf sitLiace v cele 
jejich slozitosti a tfm sebou mohoLI nest 
velkoLI hodnotu, ktere bychom se meli 
Licit spolecne s detmi porozumet, pokud 
nechceme zft v blazene nevedomosti 
nebo naivite, ktera se caste projevLije tfm, 
ze vfme, jak majf jednat jinf lide, ale pritom 
nejsme schopni tak jednat sami. 

Vyuka dramaticke vychovy jako pred
metLI je pro ucitele narocna, protoze mimo 
jine proveruje, nakolik jsou schopni vnf
mat a zabyvat se prozitky a city zaku I coz 
predpoklada akceptovat jejich projevy 
jako svebytnych jedinecnych osobnostf 
a odhadnout i realizovat obsah uciva, kte
rym by se meli zaci zabyvat v procesu 
socialne-umeleckeho Licenf na sve ceste 
k zralosti. Take pritom proverLije doved
nosti ucitelu k vedenf t.aku, protoze vyukLI 



V tomto predmetu je obtfzne vest zpuso
bem autoritativnfm nebo liberalnfm, jelikoz 
ani jeden z nich nenf ucinny (efektivnQ 
a tfm se neustale muze zdokonalovat ve 
vedenf demokratickem, prestoze pricha
zejf stale "jine" generace detf. 

Domnfvam se, ze pokud navrhovanou 
zmenu uskutecnfte, vyjdete tf m vstrf c pre
devsf m ucitelum, kterf majf nebo budou 
mft vzdelanf v tomto oboru, aby mohli 
predmet zaradit do vzdelavacfho progra
mu na skole, kde vyucujf, pokud budou 
presvedceni o jeho smysluplnosti. 

Nektere zmeny v pregradualnf prf pra
ve ucitelu na vysokych skolach jiz zapo
caly, dokonce v duchu idejf, jak je sami ve 
svem dokumentu navrhujete: 

Zmeny V pregradualnf prfprave ucitelu: 
Vysoke skoly by mely vstrf cne reagovat 
na pedagogickou autonomii skol, kterou 
RVP predpoklada, a vybavovat sve absol-

venty kompetencemi potrebnymi pro 
uspesnou realizaci noveho modelu za
kladnfho vzdelavanf v praxi. Budoucf uci
tele by meli byt pripraveni na zmeny ve 
vedenf vyucovanf smerem k posflenf auto
nomie vzdelavajf cfch se subjektu a na 
zmeny ve vnitrnfch vztazfch mezi vsemi 
ucastnfky procesu vzdelavanf. (s. 2) 
Vzhledem k tomu, ze v soucasnosti je jiz 
zajisfovana systematicka prf prava apro
bovanych ucitelu na obou umeleckych 
vysokych skolach i na nekterych pedago
gickych fakultach, tak by bylo vhodne, 
aby postupne bylo zaplnovano bile mfsto 
V nasem vzdelavanf a to muze umoznit 
prave doplnenf dramaticke vychovy k cas
ti B do oddflu 8 do kapitoly Umenf a ku/tu
ra ved/e Vytvarne vychovy a Hudebnf 
vychovy. 

zameru organizace (VZO) Nove moznosti 
vzdelavanf pro ucfcf se spolecnost 21. 
stoletf, ktery probfha jiz 3. rokem pod 
vedenfm doc. H. Lukasove-Kantorkove 
na nasf PdF OU v Ostrave. Vyzkum je 
zameren prave na ovefovanf pffpravy uci
telu, kterf po absolvovanf specializace 
dramaticke vychovy, zakoncene statnf 
zaverecnou zkouskou z dramaticke 
vychovy v ramci primarnfho vzdelavanf, 
mohou ucit dramatickou vychovu jako 
predmet na 1. st. skol. Dosavadnf vysled
ky vyzkumu jsou prezentovany take na 
konferencfch (Praha, Liberec, Ostrava, 
Banska Bystrica), kde se stavajf predme
tem diskusf a take jsou soucastf doposud 
uspesnych obhajob vyse uvedeneho 
vyzkumneho zameru. 

Socialne Ltmelecke ucenf dramaticke 
vychovy je take soucastf vyzkumneho 

JAN KARAFFA 
Pedagogicka fakulta Ostravske univerzity 

CHILDREN-DRAMA-THEATRE 
Roman Manda: Improvising with Sandra Tittoni in Trutnov - The 
Children's Stage national festival of Czech children's theatre groups is held 
every year in June in the east-Bohemian town of Trutnov. While the last issue 
of Tvoriva dramatika contained a report on the festival's performances, this 
one reports about a workshop led by the French actress and member of the 
Marseille Improvisation League, Sandra Tittoni. It was held as part of the 
Children's Stage festival, concentrating on the core, forms and principles of 
dramatic improvisation and the possibilities it offers for work with children. 
Jana Machalfkova-Hana Simonova: Using Improvisation Contests in 
Working with Youngsters - A summary of a year-long work with two groups 
of secondary school students focusing on improvisation, particularly theatre 
sports. The article describes both the advantages and the risks of this type of 
work, paying special attention to the ways of preparing youngsters for 
improvisation and helping them acquire improvisation skills. 

INSPIRATION 

·.!3 week's pro ect for 
book~f;gy S ownsend about the 
tructur/Qg drama work conventions. 

is deived a§ a mosaic of activities 
corresponding with to • vewas re '?i.~d to the book: the child's personality 
(Adrian), relationships(t~8;/.!Y, friends, school, love), etc. The story of the title 
character works as a.f(~1:i)ework for the chosen topics. It is developed from 
the point when Adri Mole decides to leave home, because he finds his 
present life unbeara he inspiring material created by Dana Svozilova can 
help many student ·.·. d teachers who strive to win a space for drama in 
education as an irj§ependent discipline which no other subject can fully 
substitute for. · · 
INTEGRAL, a section for a discussion of drama teachers and workshop 
leaders: In the present issue, the section contains an article by Jaroslav 
Provaznfk Drama-in-Education Courses as Part of Teacher's In-Service 
Training, which gives a systematic overview of long-term (one year- or three
term-) courses that have been organised since early 1990s by the Creative 
Dramatics Association (Sdruzenf pro tvorivou dramatiku, STD), a Czech 

national association of drama teachers, and the Dpt. of Drama-fn-Education 
of the Faculty of Performing Arts in Prague. The article not only provides 
basic information on the courses, but also acquaints readers with the ways 
their concept and goals have changed over time. 

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
Radek Marusak: The Poet Karel Siktanc and his new stories - A review of 
one of the most remarkable books of modern fairy-tales,~g Good and Evil 
Power (0 dobre a o zle moci) by the contemporary Czechl@fet Karel Siktanc. 
Vendula Kalusova: The Darkest Forest - study vJiws the sound and 
silence motives found in a fairy-tale b " he perspective of 
story composition. It takes no mploys this type of 
motives, especially in develo 
David Kroca: ~1§gok That 
called Harry P1ijl~!:i.tintende 
of J'.;ij:~wling'~llas~8~;1t inclu 
f~ ,:iNon-Liteiari '•',•'c,. ·ans; I 

.... ,,, ... , ... , Bool{l'z] 
riticis · · 

d rT:it:rr<t· ···· 
;:,,hHk;gj~t' Harry\ , . . !~er ... ~p!=l the Clas f~iry-Tale - An attempt to 

e !~ii.~enre 8Raracterist[Ris>f J>Rowling's books with an emphasis on the 
waysI:!2:~ aut~~n uses or de:nies the elements of a classical magic fairy-tale in 
her H~~f?!. Po~~~ book series. 
JaroslavTProvaznfk-Alena Fabova: Reviews of New Books - Reviews of 
new books for children that could inspire the leaders of children's theatre 
groups and drama teachers. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Jana Machalfkova and Hana Simonova: The Czech Improvisation League 
{2nd part) - The appendix found on the middle pages of Tvoriva dramatika 
introduces Czech readers to theatre sports and their rules as applied in the 
Czech Republic. 

DETSKA SCENA - The regular supplement of Tvoriva dramatika brings three 
drama texts for children's theatre groups. Three dramatisations created by 
Krista Blahova and Jiff Blaha, a married couple who led children's theatre 
groups in Nove Mesto pod Smrkem, Most and Mnichovo Hradiste, rank 
among the most interesting texts performed at the Kaplice national festival 
during 1980s. The supplement contains the following texts, which are typical 
examples of device theatre: Images from Czech Legends, variations to the 
earliest stories about the origins of the Czech nation; Damian, the Cheeky 
Kitten, a dramatisation of a poetic book by the author of modern 
children's tales Vaclav Ctvrtek, and The Fisherman and His Wife, 
a dramatisation of the famous fairy-tale about the golden fish by the Grimm 
brothers and Jan Werich. 
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P!(tJVOPCE PMMATICl<OfJ VYCHOVOfJ 

■ ■ 

obcanske sdruzenf 
Ceska lmprovizacnf Llga 

(Dokoncenf z minuleho cfsla) 

Ill. NA SCENE 

Predstavenf zacf na 

Po peti minutach povinne "verejne rozcvicky 11 zahrajf muzikanti fanfaru. 

Zaznf sirena/klavf r. 

Jednotlivf hraci se predstavf: 
1. tym: kapitan tymu, hraci (vzdy celkem 2 zeny a dva muzi). 
2. tym: kapitan tymu, hraci (vzdy celkem 2 zeny a dva muzi). 
Kazdy z tymu postupne zazpfva svou hymnu - motivacnf pokrik. 

Zaznf sirena/klavfr. 
Tymy se odeberou na sve lavicky/do svych rohu/stran jeviste. 

Hlavnf rozhodcf taha prvnf karticku z kosfku s tematy a cte 
- Druh improvizace: 

• smfsena (oba tymy hrajf spolecne) nebo 
• porovnavacf (kazdy tym hraje zvlasf; kdo dnv, zjistf se po vyhozenf dvoubarevneho puku) 

- Terna, na ktere se bude improvizovat. 
- Pocet hracu Geden az ctyn za tym, omezeny nebo neomezeny). 

I 



PR.0VOPCE PMMATICKOU VVCHOVOU 

- Kategorie (volna, s predmetem, zpfvana ... ). 
- Doba trvanf (od 45 sekund do 20 minut). 

Po 20 vtennach (nekdy i mene - zalezf na hlavnfm rozhodcfm) urcenych k asociacfm, zaznf hvizd pfsfal
ky rozhodcfho a improvizace muze zacft. 

Hraci vstupujf po jednom na scenu, navzajem se pozorujf, predstavivost se rozvfjf (cetne pravidlo: prv
nfch 20 vtenn se jeste nemluvf, ale vnfma situace). 

Vsechny improvizacnf techniky jsou povoleny, jedna divadelnf akce nasleduje druhou. 
Gesty hlavnfho rozhodcfho a zvukem pfsfalky kazoo jsou v prubehu improvizacf oznamovany chyby. 
lmprovizace je ozivena novymi herci, kten vstupujf do hry. 
Rozhodcfho pfsfalka oznamuje, ze cas vyprsel. 
lmprovizace koncf, az kdyz konferencier precte vycet impro chyb, ktere byly behem hry odpfskany, 
a kdyz jsou zodpovezeny eventualnf otazky kapitanu jednotlivych tymu, vyzyva rozhodcf publikum 
k volbe. 

Divaci zvedajf sve dvoubarevne karticky nad hlavu (barva tymu, ktery se jim v teto improvizaci lfbil 
vfce, lfcem k rozhodcfmu). Asistenti hlavnfho rozhodcfho je spocftajf a tym s prevladajfcfmi hlasy zfska
va bod. Pnpisuje se na velkou, viditelne umfstenou tabuli. 

Ceremonial 

- Zahajenf a privftanf publika. 
- Pnchod muzikantu. 
- Spolecna rozcvicka obou tymu (5 minut). 
- Odchod hercu do saten. 
- Pnchod rozhodcfch. 
- Pnchod hercu. 
- Zpev vlastnf hymny-poknku. 
- Samotny zapas o trech tretinach po 30 minutach nebo 2 x 45 minut. 
- Slavnostnf ukoncenf s predanfm hvezdicek (pralinek, vlajecek ... ) za nejpnnosnejsf vykon a nejlepsf 

improvizaci vecera (obvykle vybfra a predava vybrana osobnost z publika), zaverecna rec kapitanu 
obou druzstev. 

II 



PR..0VOPCE PMMATICKOU VVCHOVOU 

Protokol 

Hrajfcfm hostum je obvykle pndelena leva strana sceny (z pohledu publika). Behem rozcvicovanf po
uzfvajf hoste prednf pulku sceny a domacf pulku zadnf. Pn predstavovanf jsou prvnf predstaveni doma
cf, kten se postavf dozadu k mantinelu. Pote pnchazejf hoste a predstoupf pred domacf. Jakmile jsou 
i oni predstaveni publiku, zazpfvajf svou hymnu-pokrik. Pak se vymenf s domacfmi a nechajf je zazpf
vat jejich hymnu-poknk. 

Sirena/fanfara oznamuje zacatek a konec kazde Tretiny/poloviny. Zacatek a konec kazde improvizace 
oznamuje zvuk pfsfalky rozhodcfho. Nenf-li k dispozici svetelna tabule, na ktere se odpocftava cas hry, 
musf jej konferencier pravidelne oznamovat. Napr.: "Tretf bod zfskavajf v "17. minute druhe tretiny 
cervenf." 

Publikum 

Take publikum hraje v improvizacnfm turnaji dulezitou roli. Proto je treba predat hned u vchodu kazde
mu dvoubarevnou hlasovacf karticku, pantofli a ofocena pravidla se znaky, jez rozhodcf pouzfva. Cfm 
informovanejsf a pnpravenejsf publikum, tfm pnjemnejsf a uvolnenejsf atmosfera v hledisti i na jevisti. 

Princip pantofle 

Pantofle slouzf k vyjadrenf nespokojenosti s vyrokem rozhodcfho nebo jeho pomocnfku, v krajnfm pn
pade s improvizacf ci jeste hure se samotnymi hraci. Pantofle se hazf do kluziste, nikdy ne na herce! 

Princip dvoubarevne karticky 

Kartickou se hlasuje. Na konci kazde improvizace Ude-Ii o porovnavacf, pak na konci improvizace 
poslednQ, po oznamenf a vysvetlenf chyb je divaci na vyzvanf rozhodcfho zvednou. Barva tymu, ktere
mu chtejf dat hlas, je pochopitelne obracena smerem k rozhodcfm. 

IV. PRAVIDLA PRUBEHU ZAPASU 

A) Oficialnf pravidla CJ.LI 

, . Hra spocfva v tom, ze se spolecne utkajf dva tymy slozene ze ctyr improvizatoru (dva muzi a dve 
zeny). Rozhodcf a jeho dva pomocnfci dbajf, aby se vse odehravalo v ramci pravidel. 

2. Kazdy turnaj je rozdelen do tn hracfch tretin po 30 minutach ci do dvou polocasu o 45 minutach. 
Prestavka mezi jednotlivymi tretinami/polocasy by nemela byt delsf nez "1 O minut. 

3. Behem tnceti/ctynceti peti hracfch minut se cas nezastavuje, i kdyz se nehraje nepretrzite. 

4. Konec kazde tretiny/polocasu oznamuje sirena/fanfara. 

Ill 
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5. lmprovizace mohou byt dvojfho druhu: 
- Smfsena - Jeden nebo vfce hracu z kazdeho tymu improvizujf spo!ecne na dane tema. 
- Porovnavacf - Kazdy tym musf na dane tema v danem case improvizovat zvlasf. Dvoubarevny 

puk vyhozeny do vzduchu rozhodcfm urcf tym, ktery pak ma pravo se rozhodnout, jestli impro
vizaci zacne, nebo pujde jako druhy. Behem improvizace prvnfho tymu se druhy tym nesmf nijak 
domlouvat ani si davat znamenf. Bude-Ii toto pravidlo poruseno, pomocnf rozhodcf do kluziste 
vhodf satek nebo stu:z:ku v barve chybujfcfho tymu a tym bude penalizovan. 

6. Prubeh jednotlivych improvizacf: 
• Hlavnf rozhodcf nahodne vytahne z kosfku karticku s tematem a nahlas precte: 

a) povahu improvizace (smfsena I porovnavacl); 
b) nazev improvizace; 
c) pocet hracu; 
d) kategorii improvizace (nenf-li volna); 
e) dobu trvanf improvizace. 

• Hraci majf 20 vterin (vyjimecne mene, urcf-li hlavnf rozhodc0 na to, aby se zkoncentrovali 
a vstoupili do kluziste. 

• Rozhodcf zahajuje improvizaci pfsknutfm na pfsfalku. Jde-li o porovnavacf improvizaci, dvou
barevny puk bude vhozen a:z: po uplynutf 20 vterin. 

• Po uplynutf casoveho limitu k improvizaci ji rozhodcf ukoncf pfsknutfm. 
• Divaci jsou vyzvani, aby barevnymi kartickami urcili, kteremu z tymu chtejf dat svuj hlas. Je-li 

pocet hlasu stejny pro oba tymy, nenf zapsan :z:adny bod. 

7. Pokud je po uplynutf 90 mi nut hracfho casu sk6re obou tymu vyrovnane, hraje se improvizace 
navfc (nenf nutne v pratelskych utkanfch, kde se body nikam nezapisujO. Jsou-li hlasy stale vyrov
nane, vysledkem bude rem[~a a ka:z:demu z tymu se pnpisuje jeden bod. Jde-li o semifinale nebo 
finale, pokracuje se tak dlouho, dokud jeden z tymu nezfska bod. 

8. Rozhodcf je hlavnf autoritou zapasu. Mu:z:e hraci nebo tymu kdykoliv udelit trestny bod za jakekoliv 
narusovanf prubehu improvizace ci porusenf pravidel hry. Chybu hlasf rozhodcf pfsknutfm na kazoo 
v prubehu improvizace, ktera se tfmto ale neprerusf a pokracuje dal. Rozhodcf trestny bod 
zduvodnf tesne po jejf m skoncenf, pred tfm, nez vyzve divaky k hlasovanf. 

9. Penalizovany hrac nebo tym mu:z:e zfskat bud' jeden, nebo dva trestne body (zalezf na tom, jde-li 
o malou nebo hrubou chybu). Malou chybou muze byt zapomenutf, nesikovnost, opozdenf apod. 
Za hrubou chybu se povazuje ta, ktera vazne narusuje prubeh improvizace. 

1 O. Nashroma:z:denf tn trestnych bodu znamena automaticke pnpsanf jednoho bodu druhemu tymu. 
Ka:z:dy z hracu, ktery je behem jedne tretiny/polocasu dvakrat penalizovan, prerusuje ci opoustf hru 
(diskvalifikace je na uvazenf hlavnfho rozhodcfho). Pokud vinou jeho absence nemuze druzstvo 
splnit podmfnky tematicke karticky (pocet hracu), druhy tym zfskava automaticky bod. Pokud byl 
vyloucen kapitan tymu, bude nahrazen svym zastupcem. 
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B) Ubor(y) ... 

a) HRACI 
- tmave obutf, 

- cerne kalhoty, 
- cerne tricko na rozcvicku, 
- dres (hokejove triko) v barvetymu s cfslicf ajmenem hrace (k okamzite identifikaci). 

b) HLAVNf a POMOCNf ROZHODCf jsou obleceni stejne jako rozhodcf hol<:ejovf: 
- cernobfle pruhovane triko se jmenem na zadech. 
Nesmf zapomenout na: 
- pfsfalku, 
- puk, 
- kazoo, 
- stopky, 
- notes, plastickou nebo drevenou tabulku na poznamky. 

c) KONFERENCIER 
- smoking ci jeho varianta (damy vecernf saty apod.). 

d) MUZIKANTI 

- libovolne. 

e) TRENERI 
- takove oblecenf, aby je odlisovalo od ostatnfch hracu; muze byt ruzne vystrednf, ale take 

elegantnf ci rafinovane 

V 
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V. HODNOCENI 

Rozhodcf je jediny a nejpovolanejsf rozhodovat a poukazovat na porusenf pravidel a udelovat trestne 
body. 

Porusenf pravidel improvizace 

1. HRUBA CHYBA (dvojity pohyb skrcenych pazf nahoru dolu) - 2 tr. body 
Jde spfse o oznacenf nez o samotnou chybu. Prezene-li se nebo opakuje jaka
koliv mala chyba (1 trestny bod), muze rozhodcf toto oznacenf pouzfta stane 
se z nf chyba hruba (2 trestne body). 

2. PLYNULOST HRY (krouzivy pohyb predloktf, vztyceny ukazovacek) - 1 tr. bod 
a) Nevstoupf-li hrac na scenu s pfsknutfm pfstalky rozhodcfho, ktera improvizaci 

zahajuje. 
b) Jestlize hrac branf plynulemu prubehu improvizace a stale se opakuje ci trva 

na sve nikam nesmerujfcf nabfdce. Muze jft o opozdenou odpoved' nebo akci, 
ale taky o neadekvatnf ci lacinou nabfdku. 

c) Prodluzuje-li zbytecne kapitan tymu otazky na rozhodcfho tykajfcf se pndele
nych trestnych bodu. 

3. NEPOVOLENY POCET HRJ\CU (poklepavanf dlanf na hlavu) - 1 tr. bod 
a) Jestlize hraci nerespektujf omezeny pocet hracu nebo je na scene znacna pre

vaha hracu jednoho tymu. 
b) Jestlize vstoupf dva hraci jednoho tymu na scenu v jednom okamziku (netyka se 

takovych kategorif, ktere to z principu naopak vyzadujf, napr. dabovana, 
komiks ... ). 

4. NERESPEKTOVANf REKVIZITY (popotahovanf okraje tricka) - 1 tr. bod 
a) Jestlize hraci vyuzfvajf jinych rekvizit nez sveho dresu, kalhot a bot (napr. vlastnf 

bryle ci dlouhe vlasy uz jako rekvizitu pouzft nelze). Netyka se kategorie s rekvizi
tou! 

b) Jestlize hraci nerespektujf imaginarnf rekvizitu vytvorenou behem improvizace -
(napr. otvfrajf imaginarnf dvere kazdy na jinem mfste, prochazejf "zdf", "sknnf" 
apod.). 

5. NEPOVOLENY POSTUP (opakovane poklepavanf na paz.i) - 1 tr. bod 
Jestlize hrac nebo tym jednajf proti pravidlum ci nejsou-li v souladu s etikou 
hry a nelze to postihnout jinak. 

6. SASKOVANf (palec rozevrene ruky se dotyka nosu - "tudle") - 1 tr. bod 
a) Jestliz.e se hrac nevhodne "predvadf" a prehanf, aby na sebe upoutal pozor

nost publika, a narusuje tfm spolecnou improvizaci. 
b) Jestlize nerespektuje danou situaci a uprednostnuje lacine vtfpky a hruba slova 

na ukor improvizace ci kolegu. 

VI 
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7. ODKLON OD TEMATU NEBO KATEGORIE (ctverec kresleny ukazovacky do vzduchu) - 1 tr. bod D JestliZe hr8.Ci nerespektuji Ci Uplne ignoruji zadane tema Ci kategorii. 

8. KUSE (poklepavanf na kotnfk) - 1 tr. bod 

~ 
a) Jestlize hrac prehrava notoricky zname scenky ci postavy (klise byva casto 

synonymem lacinosti). 
b) Jestliz:e hrac pouzfva znamou znacku, jmeno, nazev ci slova pfsne (lze pouzft: 

mfsto Nivea napr. Pivea, mfsto Knffak napr. Snffak, mfsto Holka modrooka 
napr. Holka hnedooka.) 

9. VYPADNUTI Z ROLE (dvojity pohyb skrcene ruky zafate v pest nahoru a dolu) - 1 tr. bod 
a) Jestlize hrac vypadne ze sve role ("odboura se"). 

,I" b) Jestliz:e hrac svou postavu pomalu ztracf. 
c) Jestliz:e hrac nelogicky zmenf v prubehu hry svou postavu, aniz odesel ze sce

ny. 

10. NEPREHLEDNOST (skrcene ruce delajf mlynek v urovni pasu) - 1 tr. bod 
a) Jestlize vetsina hercu na jevisti (a divaku v hledisti) prestava cha.pat, co se 

deje. 
b) Jestlize nenf situace ci imaginarnf rekvizita dostatecne jasne nastolena Giz delsf 

dobu se hovon o "tom", "to" by se melo, "tamto" je "tam" ... "To" je nutno 
V 'ti) urc, .. 

c) Jestlize se hrac dopustf zavazne zemepisne, dejepisne ci jazykove chyby 
a improvizace se stane nesrozumitelnou. 

d) Jestliz:e se hrac splete a pou.zije jiz nastolene imaginarnf rekvizity tak, ze u.z 
nikdo nevf, kde co bylo a kde co je ted' ... 

11. NEPOZORNOST Gecina ruka drzf druhou za zapest0 - 1 tr. bod 
a) Jestliz:e si hrac nevzpomfna nebo v improvizaci prehledl dulezitou informaci ci 

dulezity detail, ktery byl jasne naznacen Gmeno postavy na zacatku improviza
ce Jana, v prubehu Jitka a na konci Jarmila ... ). 

b) Jestlize si hraci neporozumeli natolik, z:e nemohou spolecne vytvont 
pnbeh. 

c) Jestliz:e hraci neberou v potaz vstup dalsfch hercu na scenu v prubehu 
improvizace. 

12. NERESPEKTOVANI POSTAVY (rozevrena dlan zakryva oblicej) - 1 tr. bod 
a) Jestlize hrac odmfta postavu vytvorenou druhym hercem nebo tu, kterou mu 

kolega nabfzf. 
b) Jestlize hrac nevytvan nebo svevolne, nevysvetlitelne a bezduvodne menf svou 

postavu. 
c) Jestlize postava, ktera prave vstupuje na scenu, zabfra pnlis mfsta v improviza

ci a neposunuje ji dal. 
d) Jestliz:e muz hraje zenskou postavu a naopak (platf i v kategorii Dabovana, kdy 

nelze dabovat opacne pohlav0. 
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13. NEPRIMERENY NATLAK (uder pestf do otevrene dlane) - 1 tr. bod 
a) Jestlize hrac vyvfjf vsemi moznymi zpusoby natlak (fyzicky i psychicky) na sve 

kolegy, aniz to souvisf s postavou ci situacf. 
b) Jestlize hrac neomalene a beze smyslu nutf svym spoluhracum napad ci akci 

(napr. hrac, ktery hned na zacatku improvizace "rozdelf" role a nenecha prostor 
ostatnfm hercum). 

c) Jestlize je imaginarnf rekvizita pouzita tak, aby schvalne heumoz:novalaispolu
hraci hru. 

d) Jestlize hrac odmfta bez rozumneho duVodu spolupracovat sbsta1rifrniherci 
a brzdf tak improvizaci ("Ne, nic tam nevidfm ... " "Ne,do lesa stebou faepu.c 
J
.d ""N , , . , ") u... ev1m; nev1m, nev1m .... 

14. BRANENIVE HRE (vpredu zknzene paze tvon "x") - hruba chyba - 2tr. body 
a) Jestlize hrac branf ostatnfm hercum pokracovat v zapocate myslence ci akci, 

ktera by posunula improvizaci dal. Preknkuje, nenecha domluvit ci jinak rusive 
vstupuje do improvizace. 

b) Jestlize hrac predklada svuj napad jako jediny mozny a systematicky odmfta 
jine navrhy. 

c) Jestlize hrac stupnuje nebo opakuje chyby oznacene vyse jako Nepnmereny 
natlak a Nerespektovanf postavy 

15. NEVHODNE CHOVANI (ruce v bok) - hruba chyba - 2 tr. body 
a) Jestlize hrac porusuje svym nevhodnym chovanfm ajednanfm pravidla 

hry. Pouzfva hrubych slov, opovrhuje rozhodcf m ci nerespektuje jeho rozhodnu
tf. 

b) Jestlize hrac stupnuje nebo opakuje chybu oznacenou vyse jako Saskovanf. 

16. VYSTRAHA (poklepavajfcf ruce v bok) - hruba chyba - 2 tr. body 
a) Jestlize je hraci behem zapasu udelena osobnf vystraha (hrube porusenf ci 

umyslne branenf zdarnemu prubehu zapasu), mohou nasledovat karna opatre
nf, napr. castecne vyloucenf (napr. na 3 improvizace). 

b) Jestlize jsou hraci behem zapasu udeleny dve osobnf vystrahy, muze nasledo
vat karne opatrenf v podobe uplneho vyloucenf z ligy (musf projednat a potvrdit 
valna hromada C.1.LI). 

Pfipravily JANA MACHALIKOVA a HANA SIMONOVA 
Fote IVO MACHALfK 




