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DPRAMATIF

- UMENI

- DIVADLO

TRUTNOVSKA IMPROV

LACE

SE SANDROU TITTONI

BéZci jsou pfipraveni na startovnich blo-
cich. Jejich pohled uptené sleduje zahajo-
vatele sportovniho klani. Napéti dosahuje
neunosné miry. Pisknuti, Ted! BéZci trys-
kem opisuji svou drahu. Prvni pfekazka
v cesté. Zdolana. Druhg, ftfeti... Pozor,
néco se déje! Bystrym okem kamery zpo-
maleného zabéru divaci sleduji kolizi na
dréaze, pii které nékolik sprinterd dresem
ohoblovava antuku. Usili b&Zcti je nezdo-
latelné - dopomoci si k vitézstvi i za ceny
ztraty sportovni cti. Kamera snima tu
vyraz podkopnutého bézce, tu lytko
s cizimi zakusujicimi se zuby, emoce hné-
vu, zoufalstvi i radosti...

Nelekejte se, nejde o skutetny zavod
se skute¢nymi sportovci. Jen jsme se na
chvili pfenesli na seminaf improvizace
s podtitulem: Seminar zaméreny na pod-
statu, formy a zakonitosti divadelni impro-
vizace, ktery probéhl v Trutnové ve dnech
156.-20. Cervna v ramci Détské scény
2002, a malinko jsme nakoukli pod pokli¢-
ku “Séfkucharky” dilny Sandry Tittoniové
z Francie, drobné, ale diky svému tempe-
ramentu neprehlédnutelné Zeny, divadel-
nice, ¢lenky marseilleské ligy v improviza-
ci a autorky projektli improvizaéné
divadelni prace s détmi. Most mezi obé-
ma jazykovymi ostrlvky zprostfedkova-
vala po celou dobu tlumoc¢nice Andrea
Hanzalkova.

Program seminare tvofil soubor cvice-
ni dechovych, hlasovych, rytmickych,
pohybovych, relaxaénich, cvi¢eni pracuji-
cich s energii, cviceni se zaméfenim na
orientaci v prostoru, na spolupraci ve
dvojici a ve skupiné, na budovani davéry,
na kontrolované vybiti energie a jinych,
vnimanych jako dovednostné prlprav-
nych a vesmés znamych z metodiky dra-
matické vychovy. Jadro v8ak tvofily ukaz-
Ky moZnosti tvofivé prace s détmi
s uplatnénim improvizaénich principd,
cvi€eni rozvijejici kvality improvizatord
a také ochutnavky z kuchyné improvizac¢-
ni ligy - seznamovani se s pravidly a zako-
nitostmi vybranych typQ improvizaci
v praxi. Zviasté posledni zmiriované stalo
ve stfedu zajmu vétsiny zu¢astnénych.

Zamifme nyni do onoho stfedu semi-
nate a namatkou vyberme nékteré z mno-
ha perli¢ek. Pojdme se v8ak nejprve roz-
hybat prostiednictvim cviéeni TANCIC|
SATEK: Hragi si naleznou nejprve misto
v prostoru. Kazdy bude jednat sam za

sebe, kazdy je Satkem, ktery vedouci drzi
v ruce a s nimz manipuluje. Hudba hraje
jako kulisa. Hudba déava vedouci-Sandie
podnét pro rizné pohyby Satkem. My
jako Satek reagujeme pohybem na pohyb
$atku v rukach vedouci, snazime se ztvar-
nit pohyb onoho 8atku na svém téle
a svym télem. “Hledejte vice vyjadieni
pocitll, télo v8e nemlizZe udélat. Vy jste
hmota a zaroveri Ziva bytost: jak to citite,
kdyZz se na 8atku udéla uzel?” Napf.
bolest. Pocity vyjadrete i v obliceji.

Cvigeni k rozhybani a aktivizovani
méla Sandra v zasobé& mnoho. Jesté jed-
no za véechny - HORSKA DRAHA:
Dvojice stoji v zastupu jako na horské
dréze. Prvni dvojice udava tempo akce
(odehravajici se na misté), ostatni se Fidi
podle nich (kdyz draha prudce klesa,
ostatni dvojice vinovité klesaji také, draha
pozvolna stoupd, naklani se...). Kazdy na
dréze ma z jizdy jiny pocit, ackoli pohyby
téla jsou obdobné (individualni proZitek).
Dulezité je, aby se hybalo celé télo. Hraci
si zachovavaji pocit a jednaji v roli i pfi
vystupovani z horské drahy (je mi $patné,
bylo to skvélé...). Taktéz Ize zagit nastu-
pem do vozu, pfipasanim se atd. Jde
o souhru celé skupiny; vyraz, gesta,
pohyby museji byt koordinované.
Nezapomenout na zvuky.

Opustme jakoukoli posiloupnost v déni
semindfe a ochutnavejme dal, kupfikladu
pantomimické improvizaéni cviceni
KLAUNIADA: Jde o setkani dvou osob
s klaunskym nosem. V prdbéhu cvigeni je
tfeba byt vyrazny svym jednanim, protoze
nos slouzi jako maska. Nos klaunsky je
jako skute¢ny nos. Kdyz jej nemam,
nejsem ve hre. Cvi¢eni probiha ve tfech
etapach:

1. Dva lidé (klauni) vychéazeji z opag-
nych stran mistnosti, potkaji se (poprvé)
a jejich cesta se kfizi, ale jdou dal bez
povsimnuti. Je to faze, kdy se dostavame
do chlize. (Volba viastniho typu chlze,
pohybu a jeho ozkouseni, zaziti. Této fazi
by mélo pfedchéazet cviceni na zkoumani
rbznych typl chiizi a vybér nékteré z nich
pro sebe.)

2. Klauni znovu vychazeji, potkaji se,
jeden jako druhy si zadina vsimat, ze tu
neni sam (Co je to za&? Je to pfritel, nebo
nepfitel?), podivaji se na sebe (Je tu
nékdo, kdo vypada jako ja...), a kazdy jde
nakonec dal svou cestou.

3. Opét se potkaji, zastavi se (Jsem
prekvapen, zase ho vidim...), kontaktuji
se, poznavajl se, pozoruji se (Ja mam vla-
sy, on ma vlasy...), zajimaji se o sebe, jed-
naji.

V pribéhu klauniady a v reflexi po ni
zaznélo nékolik dllezitych Sandfinych
postiehl: “Dfive nez zaénete hrat, dlouho
se divejte na sebe, pozorujte se. Pfi praci
klauna je tfeba zlstat upfimny. Myslete
spiSe na to, abyste cftili, spiSe nez abyste
hrali. Hrani pfijde z vaseho pocitu. A pro-
to fikdme: dost dlouho se pozorujte.
Obcas se chvili pozorujte a ukazte nam
své pocity. Nezapominejte na publikum,
ob¢as se na nas podivejte, i kdyZ jen na
jednu dvé vtefiny. Musim objevit toho
druhého bez jediného slova a védét, co
mUzu délat se svym télem a s jeho télem
a co on mlZe délat se svym télem.
Poznavam druhého, mohu se ho dotykat.
MUze to skondit i hadkou, bitkou. Vim, Ze
je to iézké, uvolnéte se, nechte se
vést.” Dllezita je i prace se zvuky (klauni
mohou vydavat neartikulované zvuky).

Pokroéme dal. V pribéhu témeér celé-
ho tydne Sandra seminaristm poskytla
fadu praktickych ukézek jak rozmanité Ize
pracovat s principem improvizace, a zda-
lo se, jako by moZnosti jeho uchopovani
byly témé&F nevy&erpatelné. Ugastnici si
vyzkouseli improvizaci jako jednotlivci i ve
skuping, pantomimickou improvizaci pro
dvé skupiny na principu soutéze, improvi-
zaci na zakladé zvuku, télesné pozice,
pfedem zvoleného tématu, literarniho tex-
tu, improvizaci s predmétem (proména
pfedmétu v néco jiného, pfedmeét jako
soucast naseho téla), s vypravécem a jed-
najici skupinou, improvizaci se zvukafi
(tvarci zvukd) a jednajicimi hradi, improvi-
zaci dabovanou, s rusiCem, “kolotoco-
vou” ad. Za v8emi témito improviza¢nimi
aktivitami stéla snaha tvofit pfibéh (Casta
Sandfina véta: “Akce, akce, akcel!”).

Nyni nékolik ukazek:

Improvizaéni cvi¢eni POHYB NA ZVUK:
Dvojice si najdou v prostoru své misto,
jeden z kazdého paru zavie o&i, druhy
pobliZz néj za¢ne vydavat jakékoli zvuky.
Nevidouci, jako by to byla néjaka Fe¢
a pUsobenim vlastni predstavivosti, si pro
sebe zvuky rozkdduje a zagne se podle
nich uréitym zplsobem pohybovat, zvuky
zaéne pohybové ztvariovat. Cviceni



s sebou miize piinést vznik drobnych vol-
nych pohybovych frazi anebo také naznak
formovani do kratkého piibéhu. Pfi vel-
kém poctu hracd mdzZe cviGeni ztratit
u¢innost,-zvuky odlisnych tvircd mohou
pro pohybujici se splyvat v jeden nesro-
zumitelny shiuk.

IMPROVIZACE NA ZAKLADE ZVUKU
ZVNEJSKU, poslouchanych se zavieny-
ma oc¢ima po dobu asi péti minut.
Snazime se z nich v hlavé vytvaret pfibéh.
Pak otvirame o¢i, pomalu se zvedame
a jdeme si sednout coby divaci. Zacina
improvizace jednotlivell na zakladé zvukd,
které jsme slySeli. Mohou se vydavat
i zvuky, lze pouzit i slovo. Z reflexe mi utk-
véla jedna véta: “Jaky zvuk ve vés vyvola-
la improvizace?” Timto zplsobem jsme si
vybavovali zvuky, které jsme sly3eli.

IMPROVIZACE NA ZADANE TEMA:
Cestou k improvizaci mlze byt téma,
napf. “Cekani”: V pfipravné fazi si kazdy
v prostoru zkous rlizné typy chiize (pohy-
bu) a zaroven si uvédomuje, co pritom citf
(napf. kdyz mam tézky batoh, kdyz jsem
opily, kdyZz bych byl pétiletym ditétem,
kdyz...). Je dobré je volit kontrastné. Po
¢ase (na pokyn vedouci) z repertodru
v8ech moZnych vyzkousenych chilzi si
zvoli jeden typ sobé v dany okamzik pfi-
jemny. Nasleduje vlastni improvizace.
V prostoru je pét zidli pro improvizaci.
Vstupuiji jednotlivci se svou zvolenou chli-
z{ (= pét rlznych postav). Z jednani hraca
mohou, ale nemusi vznikat pfibéhy. Na¢
kdo ¢eka, neni nikomu dopfedu uréeno,
kazdy si to voli sam. Improvizaci zastavi
v nékterém momentu vedouci. Soudasti
reflexe po improvizaci jsou dvé otazky:
“Nac jsme jako hragi ¢ekali a kym jsme
byli?” Dllezita je role jak hrade, tak i diva-
ka (poskytnuti zpétné vazby k citelnosti
jednani v roli - kdo postava byla a na co
asi ¢ekala z Uhlu pohledu divaka).

TVORBA PRIBEHU JEDNANIM BEZE
SLOV: V kruhu jeden rozehraje drobnou
miniakci, jakoukoli €innost (napt. kouteni
cigarety). Ta slouZi jako pocatek pro tvor-
bu pfibéhu. Na prvniho navaze druhy
s tim, Ze pfehraje celou akci a posléze pii-
da svlij drobny podnét, kterym ptibéh roz-
viji, totéZ tfeti atd. (Nap¥. osoba X si zapa-
lila cigaretu, pak se rozkaslala, pak ji
cigareta spadla na zem, na zemi objevila
nékolik nedopalkd, zvedla je, odgistila,
v8echny si rozlozila mezi prsty ruky, aby
mohla ze v8ech potahovat..., dostala
zachvat kasle, padla k zemi...) Je tfeba
pamatovat na to, Ze piibéh musi mit tecku.

Z improvizaéni ligy se seminaristé méli
mozZnost seznamit s nékolika zplsoby
improvizace:

a) improvizace, kdy se vie déje v rov-
novaze vypravéc - herec/ herci,

b) improvizace s predméty.

DRAMATIK

&

- UMENI

TVORBA PRIBEHU VYPRAVECEM
A SKUPINOVYM JEDNANIM (ad a):

Verze 1: Ve skupiné je jeden vypravéc.
Clenové skupiny stoji blizko sebe, ale
nedotykaji se vzajemné, jsou obrdceni
k publiku. Jako celek budou bé&hem
vypravéni predstavovat vzdy jen jednu
osobu. Vypravée otevird pomysinou knihu
a zacina zaujaté vypravét pribéh. Skupina
na néj reaguje a s ohledem na vypravéni
predstavuje osobu, zvite nebo Zivel (oher,
vitr atd.). Postavy se pribézné mohou
meénit a stfidat. Lze také uzit zvukd, ale
opét je vydava celd skupina jako jedna
postava.

Podstatné byly Sandfiny instrukce
a poznamky: “Musite byt porad touz
postavou. Je tfeba, aby tam byla né&jaka
akce, musi se to hybat. Vypravéé musi
miuvit dost nahlas, divakdm musi nechat
prozit ten pfibéh. Akce, akce, akce.
Dobrodruzstvi, souboj, stfidani prostredi,
facky, akce.”

Verze 2: Vypravé¢ zacina vypravét pii-
béh: “Jednoho dne si vzal Martin ruksak
a vydal se na cestu...” Na jevisté vstoupi
jedna postava - Martin. “A Martin potkal
Alberta...” Vstoupi Albert a mezi nimi
mUzZe dojit i ke slovnimu kontaktu. Kdyz
vypravé¢ nema napad, mlzZe dat slovo
hracgi. “Pozor, nesmite mluvit pfes sebe
(vypravéc a hradci),” upozornila pfi impro-
vizaci vedouci. “A byl vitr...” Nékdo vstou-
pi jako vitr. KdyZ pro nékoho skoné&i akce,
uZ na scéné nema co délat, jde stranou.
Je zapotiebi, aby se v8e hybalo (pes se
hybe, ne jen leZi).

V rozpravé po pokusu o improvizaci
zaznivaji doporuéeni: “Je potfeba zacdit
jednodu$e, jednoduchym pfibéhem. Pak
pfidame akci, vstupy, vystupy. Neni vhod-
né mit v improvizaci pfili§ mnoho postav.
Musime byt jasné, kdo je kdo. Je pouze
jeden vypravég, ne dva, protoZe od toho
jsou hragi, aby mu pomohli. NeCekejme
jen na ilustraci slova. Vy jako herci mdze-
te miuvit. Vypravé¢ nahodi myslenku,
a kdyz vidite, Ze premysli, nevi, co dal,
jeho myslenku rozvinete. Jakmile vypra-
véc vi, date mu prostor. Ale na zatatku se
vypravécem nezabyvate, nedivate se na
néj. Poslouchejme se, nemluvme najed-
nou, ani pfes vypravéce. Vypravé¢ ma
prfednost. Musime si dat ¢as na akci. Je
t&Zké neutikat od pfibéhu. Vypravée
a herec se dopliuji, ne likvidujil Vypravée
dopredu nema vymysleny pfibéh s poin-
tou. KdyZz ma ale spoustu napadl (je sil-
ny), nemusi nechavat hodné prostoru pro
herce. Je lépe, aby probihal pouze jeden
déj nez déje paralelni (zalezi na zkuSenos-
tech). V&imejme si (poslouchejme), ktera
postava je ve vypravéni stézejni, dllezita.
Vypravé¢ nema akci popisovat, my ji vidi-
me. Je to i véc zkudenosti vypravéce.

- DIVAPLO

Improvizace vznika tak, Ze pfinasi nové
véci, neni to jen ilustrace vypravécovych
slov. - Kdyz jste vypravéci, pfedstavte si
detektivni zapletku: ‘James vychazel
z domu kazdy den ve stejnou hodinu, ale
dnes...”

TVORBA PRIBEHU ZVUKARI A SKU-
PINOVYM JEDNANIM (ad a): Na scéné
jsou tFi zvukafi a dva hraci. Hragi improvi-
zuji na zvuky, které vydavaji tvirci zvuka,
sedici pfed nimi na kraji hraci plochy.
Téma muazZe, ale nemusi byt dopfedu
zadano. Nejprve se naladime do situace-
-improvizaci rozehravaji hraci, pak se
zvendi pfidavaji zvukafi a posouvaji déj.

A opét zaznivaji dllezité pfipominky:
“Kdo hrajete, opravdu hrajte. Nemluvte,
jednejte. Zvukari nechaji akci rozjet a pak
pomoci zvukl zméni prostfedi.” Sandra
pomaha, jak mize: “Jste dva $éfkuchati
a musite pfipravit jidlo pro vyznamnou
osobu, jste pratelé, jste v kuchyni.”
Zaroveii pomaha zvukafdm. Dava jim sig-
nél, kdy zaéit a co do improvizace vnést
(napt. do kuchyné pfichazi pes, cosi se
vafi, hodiny hlasi poledne, zvoni telefon,
objevi se tam kocka, ozve se klepani na
dvefe atd. To jsou také moznosti, jak pfi-
vést do hry daldi postavuly]). V ur&itém
okamziku vedouci prondsi: “Musite najit
né&jaky konec.”

A zaznivaji dalsi a dalsi dobfe minéné
pfipominky: “Mluvte nahlas, jste pfed
publikem, takZze musite mluvit hlasité-
ji.” Ke zvukaiim: “Nechte je aspori minu-
tu akci rozehrat (az se nastoli situace)
a pak vnasejte necekané zvuky. Zvuky
musi pfinést véci neoCekavané (viz pes
v kuchyni restaurace, ktery tam nema co
délat). - KdyZ odchazite ze scény, musite
mit né&jaky divod, pro¢ odejit.”

Jsou dva zpUsoby tvofeni zvukd: 1.
zvuk (zvukar) déla to, co chce postava
(otvira dvefe - vrzani, zvoni - zvonéni
atd.), 2. my pfichazime se zvuky, které
posunuji situaci. To nas vice dostava do
imaginarniho svéta.

IMPROVIZACE S PREDMETY (ad b):
Uziti pfedmétd pro tvorbu pifbéhu v jiném
neZ tradi¢nim vyznamu, ne v jejich pfiro-
zené podobé. Na scéné jsou dvé osoby.
Vedouci mlze zadat téma, nebo se do
situace museji hraci uvést sami. Do déje
mdze nékdo vstoupit, ale na scéné nejsou
vice nez ¢tyfi lidé kvali prehlednosti.
Pfedmét se ve své funkci stéle proménu-
je. Zachovame si obraz predeslého oka-
mziku, ale pfedmét pouZijeme zase jinak,
takZe se vice hybame a ménime, avsak
obraz publiku zlstava. Hradi musi myslet
na akci. mohou miuvit.

Metodicky Ize tento zplsob improvi-
zace uchopit dvojim zplsobem: 1. zadit
od pfibéhu a hledat uplatnéni pfedmétu
v ném (“Myslete na pfibéh a pfedmét si



najde zplsob, jak se proménit podle
potfeby v daném okamziku.”), anebo 2.
zacit tim, na co vsechno se da pouZit
pfedmét, ¢im mlzZe byt. | to je cesta
k tvorbé piibéhu.

Struéné k nékterym dal$im podobam
improvizace:

DABOVANA IMPROVIZACE: Dva (tfi)
hraji a dva (tfi) hrace dabuji. Hra¢ ma sveé-
ho dabéra, dabér svého hrace. Hradi
nevydavaji zadné zvuky, pusa se hybe
naprazdno. Dabuje se jen formou pfimé
fe¢i. Vyznamna je spoluprace hracd
a dabér(, ktefi na sebe museji reagovat.
“Kdyz mluvim, nepfestavam zit.” Mysleno
tak, aby hraci ve hfe jen neotvirali pusu
a t&lo nechavali mimo jednani, akci.

IMPROVIZACE S RUSICEM: Ur¢i se
dva hrag¢i a jeden rusi¢ (narudovatel).
Probiha normaini improvizace (akce,
mUzZe se mluvit), avdak situaci kromé hra-
&0 posouva rusié. Ten v libovolném oka-
mziku vstoupi do rozehrané improvizace,
déa nékoho z hracd do uréité pozice a ode-
jde. Hraéi si s tim museji poradit, chvili
v pozici setrvaji a pak pokracuji, ale zmé-

nu museji respektovat. Napf. hra¢ je pfi-
nucen mit ruce rozpazené, jako by maval,
musi hned zareagovat a pozménit své
jednani v situaci, a tak tfeba mava, ale
zménu zapojuje smyslupingé. Rusi¢ mdze
bé&hem jedné improvizace piijit i vicekrat.

IMPROVIZACE “KOLOTOCOVA”: Je-
den improvizator je v hracim prostoru,
vielijak se hybe, nékdo z divakl v uréity
moment tleskne, ¢imz da prvnimu $tron-
zo. PFipoji se k nému a, vychazeje ze
vzniklé sochy, spolu s nim rozehraje
improvizaci. V pribéhu akce opét nékdo
z divak{ tleskne a plvodni hra¢ odstoupi
stranou, ten, kdo tleskl, jej vystfida - zaci-
na nova situace atd. (princip kolotoce).
Podstatna je aktivita publika, které nesmi-
nechat hrae pfilis dlouho hrat.
“Necekejte s tlesknutim az na pohyb, kte-
ry vas bude inspirovat, ob&as jen tlesk-
néte.” - “Velice dobré je ménit ener-
gii.” (Rozumim tomu tak, Ze ja jako nové
vstupuijici hra¢ mam volit odliSnou vnitin{
dynamiku mnou ztvarfiované postavy,
nez ma mdj partner v roli; moZna by se
tomuto poZadavku dalo rozumét i tak, Ze
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kazdy novy vstup by mél byt kontrastni
vzhledem k predchozi situaci. Mame ten-
denci jit do pozice druhého c¢lovéka,
nékdy to jde, ale je Iépe volit néco jiného
(energie). “Nejste zrcadlem, snaZte se
nezlstat ve stejném schématu.”

Jak zaéit s improvizaci? objevila se
otazka mezi seminaristy. A odpovéd na
ni: “Nejprve zacit cvicenimi zalozenymi na
improviza¢nich  principech. To je
zéklad.” Je tfeba premyslet, které cvi¢eni
kdy dat, aby to mélo strukturu, sméfova-
ni. Improvizace je mozno natééet na video
a pak se na chybach ugit.

Uchopit ve zkratce napin celého semi-
nare, programové velmi nabitého, se mi
zda skoro nemozné. Védome jsem nékte-
rym vécem vénoval vice prostoru a jinym
témét zadny (jako napf. Sandfin zplsob
prace s détmi, avSak i v ném se promitaly
obdobné pfistupy). Ale snad se mi poda-
filo zachytit alespori podstatu letosni
improvizaéni dilny v Trutnoveé.

ROMAN MANDA
LDO ZUS V. Petrzelky, Ostrava-Hrablvka

7APASY V IMPROVIZAC]

V PRACI SE STREDOSKOLSKYMI SKUPINAMII

UvoD

Na nasledujicich radcich bychom chtély
shrnout roénf praci se dvéma skupinami
stfedoskolakl vénujicich se divadelni
improvizaci podle pravidel Ceské improvi-
zacni ligy (viz pfilohu Privodce dramatic-
kou vychovou v TD 2002, ¢. 2 a &. 3).

O vzniku stfedo8kolskych improvizag-
nich skupin jsme zagaly uvazovat po ro¢-
nim plsobeni v lize dospélych. Pfipadalo
nam velice podnétné prenést tuto aktivitu
mezi stfedoskolskou mladez. Obé jsme
studentky dramatické vychovy a nékteré
cile, jez si liga klade, a pfipravné postupy
nam nepfipadaly od dramatické vychovy
pfili§ vzdalené.

Obé plsobime jako lektorky dramatic-
ké vychovy, a prestoZze neucime spolu
(DDM Premyslenska a ZS Ly&kovo nam.,
Karlinské spektrum), nas zplsob prace je

velice podobny. Dohodly jsme se tedy, Ze
zalozime kaZda jednu improviza&ni skupi-
nu, ktera bude trénovat v podobném
duchu, aby se na zavér roku mohl usku-
te¢nit pratelsky “zapas” obou tymd.
Zplsob prace jsme spolu neustdle kon-
zultovaly, abychom se v pojeti tréninku
piili§ neodchylily. Dochazely jsme k po-
dobnym postfehim a zjisténim.

Protoze mame tedy podobné zkuse-
nosti, pokusime se je shrnout spole¢né.
Rady bychom se podélily o nékteré
moznosti pfi praci s timto druhem im-
provizace. Rozhodné bychom nechtély,
aby tento ¢lanek pUsobil jako navod, “jak
na to”. Spise bychom byly rady, kdyby
jen okrajové inspiroval. Proto také pfipo-
juieme pouze struény seznam her a cvi-
zakladni orientaci v oboru, ktera je
nezbytna.

STAVBA HODINY - TRENINKU

Po kratké dobé jsme Zjistily, Ze je nutné,
aby hodina méla naprosto pfesnou
vystavbu. Vidina zépasu vedla studenty
k touze po rychlém uspéchu - cht&li
improvizovat. Zkouseli jsme rovnou krat-
ké improvizace bez predchozich pfiprav-
nych cviceni. Hrac¢i se tim velice bavili
a strach z pohybu na jevisti se pomalu
vytracel. BohuZel se spolu s nim vytracel
i pocit odpovédnosti. Soustfedéni i pfes-
nost dodrzovani pravidel se zmen3Sovaly.
Ve skupiné se sice vytvérela pFatelskd
atmosféra, ale hraci usilovali stale ¢astgji
o pfestavky, aby si mohli “poklabosit”. To
je pfesné ta cesta, kterd vede k improvi-
zaci jako laciné zabavé u taboraku. Bylo
naro¢né postupné prevadét systém tré-
ninkl na cestu soustredéni, dfiny, ale zato
posunu ke kvalitni spolupraci.



Zakladnim bodem se pro nas stalo
Uvodni cviCeni na uvolnéni téla, emoci
a s prvky hlasové vychovy. Nasledovala
cvi€eni na maximalni soustfedéni a rozvoj
hbitych reakci. Dalsi ¢ast byla zaméfena na
skupinové citéni a rozvoj kolektivniho vni-
mani. Tyto casti se prolinaly. Sledovaly
jsme, aby pfi cvi¢enich nikdo nebyl
v pasivni pozici, aby dochazelo k maximal-
ni aktivité celého téla. Cvic¢eni, zvlasté ta na
soustfedéni, bylo nékdy nutné opakovat
del&i dobu, protoze po nasich pfedchozich
trénincich se studenti ¢asto smali, $adko-
vali a hry pak nebylo mozné realizovat.

Chtély jsme, aby i tréninky byly vede-
ny v duchu uréitych pravidel. Jako inspi-
race k jednotlivym hram nam slouzila
Metodika dramatické vychovy Evy Mach-
kové, Metodika miuvni vychovy déti Sarky
Stembergové-Kratochvilové a jiné upra-
vené hry osobnostné socialntho rozvoje,
ale napf. i Kimovy hry na postfeh.

Je v8ak dllezité hry fadit promysleng,
abychom pfi kazdé hie byly schopny zdl-
vodnit, k ¢emu vede a co od ni odekava-
me. Takeé bylo velice dllezité zajistit, aby
studenti respektovali trenéra, protoze
mnozi z nich byli jiz zkugenymi “dramata-
ky”, a tak podiéhali svodiim do vedeni
tréninku mluvit a tim ho “spoluvést”, coz
naruSovalo promyslenou stavbu hodiny.
Neékteré hry se daji upravovat z hlediska
sledovanych cild a ty jsou zvendi jen
obtizné identifikovatelné.

Trénink ma tfi ¢asti:

1. rozevicku,
2. improvizaéni hry,
3. reflexe - shrnuti a zavérecny ritual.

Rozcvicka

Pro pfiklad uvedeme jednu z moznych

rozcvicek, ale zdlrazniujeme, Ze rozcvitka

je pokazdé jina, vychazi ze situace ve sku-
piné a obvykle se do ni promita cil hodiny.

e Chlze po prostoru, studenti se snazi
zaplnit prostor jevisté rovnomérné
a pohybuji se tak, aby pfipominali neexi-
stujiciho amorfniho Zivogicha, na tlesk-
nuti se zastavuji, trenér je vyzve, aby fek-
li vétu v ndladé, ve které se nachazeji.

e R0zné rychiosti chlize jsou odislované
(1 — velmi pomala chlize, 2 — rychlejsi
chlze, 3 - velmi rychla chize, 4 - béh),
hragi méni rychlost podle zadani trené-
ra. Nikdo se nesmi nikoho dotknout.
Zaroven hraci zapliuji cely prostor.

e Trenér uréuje pocity a nalady, v nichz
se studenti zdravi.

e V8ichni zakfi¢i v urcité emoci.

e V8ichni hraci se zavfenyma o¢ima “roz-
houpaji zvon” - znéji jako zvon, trenér
se jednoho dotkne, ten prestane znit,
ostatni hadaji, kdo to byl.

M@zZe nasledovat klidové uvoinéni

v lehu, v némzZ hraci spoleéné rozezni tén

nebo hradi poditaji nahlas, hlasy znégji
dohromady. Hradi se snazi vnimat véech-
ny zvuky z okoli anebo jiné cvi¢eni na kli-
dové uvolnéni a zéroveri uvédomeéni si pri-
slusnosti k prostredi a skupiné.
V téchto cvi€enich jde o to, aby se télo
uvolnilo, aby v ném nebylo napéti zabra-
fujici vzit se do jiné role. Pfi uvolnéni a roz-
hybani se uvolfiuje i hlas. Délka jednotli-
vych cvi€eni i jejich variace jsou tak
dlouhé, jak to vyZaduje situace ve skupiné.
® Hra, kterd se ndam osvédcila je Hija, hot-
daun, hajf, kdy si hragi po kruhu posilaji
vyrazny pohyb, do kterého je zapojené
celé télo s dynamickym pokiikem. Jinym
pohybem se méni smér a dalsi uréuje, Ze
nasledujici hra¢ se vynechava, pokracu-
je dalsi v daném sméru. Hraci musi zaro-
vefi vnimat rytmus a rychle reagovat.
Zéaroven lze pouZit toto cviceni jako tré-
nink zmén télesného napéti v pfedavané
emoci (pohyb s pokiikem se doplni jesté
o0 emoci) a tim i k emociondlnimu uvol-
néni. Podobnych her na rychlost, sou-
stfedéni a pohyb je vice.

= Hradi chodi opét po prostoru a na tlesk-

nuti spoleéné vyskodi, zakfi¢i, udélajl

Zivy obraz.

e Chlize po prostoru, hradi se navzajem

sleduji, divaji se do oé&i. Stronzo, hradi

zaviou oc&i, trenér se pta: “Kde je

Vanda, Helena...”, hraé¢i ukazuji uda-

nym smérem.

Hragéi maji za ukol pohybovat se tak,

aby tvofili polévku. Na §tronzo se zasta-

vuji, Trenér se ptd, ¢im v polévce jsou.

o Pohyb po prostoru — §tronzo — hraci
jsou vyloha, koupelna, mofské dno...

s Hraci postupné vytvofi stroj na vyrobu
lizatek, kanoi, housli... Kazdy hra¢ je
jedna soucastka. Zvoli si jednoduchy
pohyb, doprovazeny zvukem, ktery
mohou opakovat a postupné se stavi
do “stroje”. Trenér se ptd kazdé sou-
Gastky, co ve stroji déla (soucastky by
mély vzdy na sebe navazovat). Stroj Ize
zrychlit, zpomalit, jedna soucéstka se
mUZe porouchat...

Trenér fidi cvi¢eni bo&nim vedenim.
Neustale sleduje, jestli jsou hradi aktivni,
jestli jsou soustfedéni a spolupracuiji.
V téchto cvicenich rychle ménime poky-
ny, nékdy zamérné neupfesfiujeme
instrukci (u pokrog€ileji skupiny), aby sku-
pina musela reagovat na danou situaci
jako celek. Nejde tolik o originalitu napa-
du, ale aby na néj ostatni mohli navézat,
a tak se stal zajimavym celek.

Tato ¢ast hodiny by méla zabirat pfi-
blizné tfetinu vyu€ovaci doby, ze zacatku
i polovinu. Z nasich zkusenosti vyplynulo,
Ze nejlepsi improvizace byly po dvouhodi-
novém tréninku. Pfi¢emz osidit rozcvic¢ko-
vou ¢ast hodiny se opravdu v dlouhodobé
koncepci vyuky nevyplati.
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Jadro tréninku

V dalsi ¢asti hodiny jsme ze zacatku zara-

zovaly jednoduché improvizaéni hry

a kratké etudy s pointou, nejprve bez pis-

talky a pravidel. Napf.:

o Jeden hra¢ sedi na zidli nebo stoji
v neutralnim postoji a je pan Nikdo,
ostatni hraéi k nému prichazeji, jednaji
s nim. Pan Nikdo se chova a reaguje
podle tohoto jednani.

e Dva hra¢i maji zadané pohyby, které
musi v improvizaci délat.

e Hra¢i maji zadané prostfedi, naladu,
rekvizitu, miiZzou mluvit ve versich, pod-
le abecedy...

Improvizacnich cvigeni, ktera by stu-
denty pomalu pfipravila na akci v improvi-
zaci, se da vymyslet velké mnozstvi. My
jsme vychazely z her a cvi¢eni pouZziva-
nych v dramatické vychové.

Postupné jsme se snazily zafazovat
prvky z jednotlivych kategorii. KdyZ jsme
se rozhodly, Ze vénujeme cely trénink jed-
né kategorii, snaZily jsme se i rozcvi¢ku -
motivovat k dané kategorii a v tomto
duchu upravovat zvolena cviceni.

Problémem bylo rozebrat kaZdou
improvizaci nebo cviceni se studenty.
Uvédomovaly jsme si dilezZitost reflexe,
ale bylo velice obtizné reflexi fidit a ucinit
tak pfipominky smyslupinymi. V po&ateéni
fazi jsme této dovednosti vénovaly malo
¢asu. Myslime se, Ze je vhodné néktera
cvi¢eni zaméfit i na rozvoj této schopnosti
a zaroven studenty ugit, Ze je nutné reflek-
tovat improvizaci povedenou i tu méné
povedenou. Casto se nam stavalo, Ze
néktefi studenti béhem improvizace dru-
hych “vypnuli”, nedavali pozor. Je tfeba,
aby byli improvizaci pfitomni, i kdyz v nf
nehraji. Je dobré, kdyz si nehrajici hraci
délaji poznamky.jako rozhod¢i a potom se
je snazi ostatnim ozfejmit.

Ve fazi, kdy jsme zafadily i &asovy
limit, pistalku a kazoo, jsme se snaZily
piskat chyby i b&éhem nékterych rozcvié-
kovych cvi¢eni. Napfiklad nepozornost,
vypadnuti z role, $askovani... Chtély jsme,
aby si hra¢i uvédomovali, ze kazoo upo-
zorfivje na chybu, hraci to berou v Uvahu,
snazi se v chybé nepokracovat, ale dal
plynule pokraduji v improvizaci. Aby to
bylo mozZné, mus{ si na zvuk kazoo zvyk-
nout a také musi znat gesta rozhod¢iho.
Zarazovaly jsme i riznd cviceni na vnima-
ni ¢asu a odhad hraci doby.

Ukonéeni tréninku

Na zavér hodiny jsme vZdy zafazovaly
spole¢ny ritudl a kratkou reflexi. Napfi-
klad: Vsichni stoji v kruhu a spoleéné se
vysko&i a zakfi¢i pfedem urCené slovo
(slovo lze doprovodit jinym vyraznym
gestem nebo pohybem), aniz by se
domlouvalo, kdo vysko&i prvni a kdy.



Tyto zavéry hodiny vedly k ucelenosti
prace a zaroven k jakémusi kolektivnimu
ocekavani, které se promitalo do dal3iho
tréninku.

To je v hrubych rysech prehled struk-
tury tréninku, ktery v naSem pfipadé trval
dvé hodiny. V pfistim roce pocitame
s roz&ifenim na tii hodiny, protozZe nejzaji-
mavéjsi prace nastava aZz kolem druhé
hodiny tréninku. Béhem roku jsme zara-
zovaly i vikendové seminare - zhruba Ses-
tihodinové. Cim intenzivngjsi prace, tim
vétsi pfinos ma pro studenty.

Pfi naSich trénincich jsme nemély
dobrou zkusenost s prestavkami. Po péti-
minutové pfestdvce se opét musela zafa-
zovat aktivizaéni cvi¢eni, praci to zbrzdilo,
studenti byli pasivnéjsi. V pribéhu trénin-
ku jsme tedy zrusily pfestavky. Kazdy stu-
dent ma piti vzdy po ruce a nemusi dale-
ko odchéazet. Tréninky tak nabyvaji urcité
ddlezitosti a narognosti a stfedoskolaci
mohou latku svych schopnosti zvySovat.

HRY A CVICENI
K JEDNOTLIVYM KATEGORIIM

Bé&hem roéni prace na jednotlivych kate-
goriich jsme sesbiraly néktera cviceni
a hry a podle jejich charakteru je pouzily
pro konkrétni kategorie. Predkladame
tedy pro inspiraci to, co se nam osvédci-
lo. Nejsme autory téchto cvieni, pouze
jsme néktera z nich upravily. Jsou to vari-
ace jiz existujicich cvi€eni. S témito cvice-
nimi Ize nakladat dle potfeby skupiny
a doufame, Ze povedou k dalSimu rozvije-
ni a inspiraci v préaci.

Kategorie volna

o maximalni spolupréaci vice lidi na jevisti.

Jako pfipravu k této kategorii jsme volily

hry a cvi€eni na skupinovou spolupraci,

napt.:

¢ Taigi: V8ichni v kruhu cvi¢i podle jedno-
ho, ale nesmi byt poznat, kdo predcvicu-
je. Nebo se vedeni po kruhu predava tak,
aby nikdo z vnéjsku nepoznal, kdo cvi-
&enf zrovna vede. Pro toto cvigeni se do-
porucuji pomalé pohyby, z poc¢atku ne
pfili§ naro¢né. Je mozné zadit ve dvoji-
cich “zrcadly” (jeden zrcadli pohyb dru-
hého) s prabéznym preddvanim vedeni.
Dal&i variantou mize byt vedeni hibetem
ruky, kdy vedeny ma zaviené ogi.

e Cvi€eni na hudbu, kdy jeden je upro-
stfed kruhu a ostatni pPejimaji jeho
pohyby i emoci, s niZ cvi¢eni provadi,
a podobnd cvi¢eni na skupinovou vni-
mavost.

Jako prdpravna cvigeni této kategorie
jsme volily cvieni, ve kterych by se budo-

DRAMAT

vala alespori minimalni dramaticka situa-
ce. Slo nam o to, aby se improvizace neo-
dehravala jako konverzaéni cvi¢eni. Volily

jsme tedy cvi¢eni, ve kterych je nutné

aktivné jednat a zaroven sledovat jesté

jinou instrukci. Napftiklad:

° Na jevisté pfichazi postupné tfi hradi
s jinym télesnym napétim a beze slov na
sebe musi reagovat a postupné si najit
dlvod k odchodu a odejit. Popfipadé na
to mohou mit Easovy limit.

o TFi hraci, z nichZ jeden leZi, druhy sedi,
treti stoji, fesi spole&né néjakou situaci.
Polohy si méni, ale v kazdém okamziku
musi vzdy jeden stat, druhy lezet a tfeti
sedét.

e Hrac¢i dostanou na liste¢ku napsanou
postavu, kterou se ostatni hradi v pri-
béhu spole¢né improvizace snaZi iden-
tifikovat a podle toho s ni jednat.
Papirek s konkrétni roli mUZou dostat
vsSichni hraci a zaroveri se uréi prostre-
di, kde se sejdou (kupé, Sekarna u léka-
fe...).

e Dale se v podobnych cvi¢enich maze
zadat véta, ktera musi zaznit. Nebo si
dvojice (trojice, tvefice..) rozdéli jedno-
duché dialogy, které musi zaznit
v improvizaci. Pfi¢emz ostatni mluveny
projev se ponecha na improvizatorech.
Napf.:

A - Uz aby to bylo.

B - Kolik to je?

C - Ona je Bohyné.

D - Tak ja ti tak budu fikat:

Tyto repliky se bud mohou nechat
v pfesném poradi, anebo ponechat na
hracich, kdy se ktera pouZije. Poclet
zadanych vét i hracl je libovolny.

e TaktéZ je mozné zadat gesta, ktera se
musi v improvizaci objevit.

e Hragi, ktefi momentalné sleduji improvi-
zaci, mohou do rozehrané improvizace
vstupovat tim, Ze feknou ¢innost nebo
zménu, ktera se ma stat, napt.: “Preji si,
aby byla tma.” Nebo: “Ted t& néco
kousne.” Hragi do nékolika vtefin musi
na tuto vzniklou situaci reagovat a vzit ji
do hry. Hragi-divaci by neméli improvi-
zaci preruSovat stale, je dobré urcit,
kolikrat se smi vnést zména. Zkusengjsi
hraci-divaci sami citi, kdy by zména
vnesla do improvizace chaos a kdy se
da zvladnout.

V pripravé této kategorie, a plati to

i pro ostatni, je dobré vést hrace k tomu,

aby chodili na jevi§té uz s urcitym vyra-

zem nebo deformaci, aby se potom méli
od ¢eho odrazit. Zarover se snazime o to,
aby si co nejrychleji urgili prostfedi, ve
kterém se improvizace odehréava, a mohli
se pak lépe vénovat zapletce. Na uréova-
ni prostredi slouZi cvi€eni, pfi némz jeden
pfichazi k druhému, a my musime b&hem
Ctyf replik poznat, kde jsou.
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Dulezita cviceni jsou take ta, ktera uci
praci s imaginarni rekvizitou. Napfiklad:

e Hrac vejde do prostoru a uréi svou akcf
jednu imaginarni véc (stdl), druhy hrag
pfijde do stejného prostoru, pouzije stdl
(utte ho, posune, vyzkous$i pevnost
apod.) a uréi dalsi véc (pouzije telefon).
Dalsi hra& musi pouzit dvé predchozi
véci, néjak je pouZit a pfidat daldi.. Atak
se prostor postupné zapliiuje. U tohoto
cviceni mizeme urdit prostiedi, které
“zafizujeme” (Iékafskou ordinaci, kou-
pelnu, dilnu...).

Cvi¢eni mlzeme variovat jako impro-

vizaci, ve které jsou urené imaginarni
rekvizity, které se musi pouZzit.

Ddlezité je i pouziti ostatnich hragd

jako funkénich rekvizit. Hragi chodi po

prostoru a na $tronzo se zastavi. Jeden
uréeny hra¢ musi urcit prostiedi ve kte-
rém se nachdzi tim, jak pouZije ostatni

zkameneélé hrace jako véci (nabytek,
sochy, umyvadlo, osvétleni...). Tuto situa-
ci mlzeme pouzit i jako zacatek improvi-
zace. Zivé rekvizity mohou podle potteby

pfichazet i odchazet.
Volnou improvizaci jsme zacinaly nej-

prve s omezenym poétem hracd, aby
nezkuseni improvizatofi zbyte¢né “nepte-
lidnili” jeviste.

Hry a cviCeni na volnou improvizaci Ize

volné variovat, ale je dobré klast diraz na
pohybovou akénost dramatiénost a spo-
lupraci.

Duet

V této kategorii hraji “proti sobé&” dva hra-
¢i. Jako prlpravu lze pouzit jiz néktera
vy$e zminéna cviceni. Zde je tfeba klast
dlraz na pohybovou vyraznost obou hra-
¢Q, ktefi v kratké improvizaci musi za-
ujmout. Také je tfeba trénovat zbystfenou
vnimavost, protoZe improvizace se v kaz-
dém okamziku muize ukongit spole¢nym
pohledem do divakd.

e Cvi¢eni “autobus” rozviji pohybové vni-
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mani okolni situace. Ctyfi hragi stoji
vedle sebe, hledi pfed sebe, nehybaji
se, jeden z hrac¢ll za¢ne délat drobny
pohyb, ktery opakuje. Ostatni se snazi
tento pohyb prejmout, aniz by se pfimo
podivali, az cela ¢tverice déla totéz. Po
chvili se dva odpoji a zbyvajici dva pou-
Ziji tento pohyb jako za&atek pro krat-
kou improvizaci zakon¢enou pohledem
do divak{. Je dobré zacinat beze slov,
aby hraci skute¢né vychazeli z pohybu
a nenechali se unaSet jen mluvenym
projevem. Doporu€ujeme u vétsiny
kategorii zac¢inat pohybem.

e Zajimavé cvieni na pohybovou spolu-
praci je i toto: Hraci stoji v kruhu, jeden
déla uvnitf vyrazné pohyby, dalsi v kru-
hu tleskne. Hra& uvnitf kruhu zkameni
a ten, jenz tleskl, jde do kruhu k prvni-



mu hraéi, doplini jeho pohyb svym
a vytvofi tak kratkou pohybovou impro-
vizaci. Na dal$i tlesknuti zlstava v kru-
hu posledni pfichozi atd. Toto cviceni
Ize hrat i se slovy, ale pro rozvoj pohy-
bové kreativity je dobré je ponechat
pouze v pohybu.

* NejCastéjim cvicenim je “brankar”:
Jeden hra¢ stoji v neutralnim postoji,
druhy hra¢ k nému pfichazi, oslovi jej
v jakékoli postavé ¢i emoci, brankaf pri-
jima roli, reaguje. Rozehravka mdzZe byt
jen “nahravka-odpovéd”, mlzZe byt del-
&/, ale neméla by presahnout pdl minuty.

Duet 1ze trénovat i na zéakladé jakého-
koli skupinového Stronza, kdy se uréi dva
hraci, ktefi spolu ze své zkamenélé pozi-
ce rozehraji situaci.

» Na rozvoj slovni pohotovosti a paméti ve
dvojici hrajeme hru “Chci ti néco Fict™
Jeden hrag¢ fika drunému: “Chci ti néco
fict,” a druhy odpovida: “Ja vim, ale....”
a vymysli si néjakou udélost, napf. “ja

vim, ale dneska to prasklo.” Prvni opét
naléha “Chci ti néco fict,” a druhy odpo-
vida: “Ano, ale... Jara nebyl doma.” Prvni
neustale naléha: “Chci ti néco fict,” a dru-
hy odpovi do tfetice: “Ja vim, ale kdyz...
dopis byl necitelnej.” Prvni hra¢ se snazi
poskladat z vét druhého hrace logickou
situaci a odpovida napf.: “No praveé, Jara
ti v tom dopise psal, at na to topeni bez
néj nesahas, jinak za ten ventil neru¢i.”

Cvi¢eni, v nichz si hragi vedle schop-
nosti rychle a logicky reagovat zaroven
procviCuji pamét, jsou velice potrebna,
protoZe v improvizaci je potom tieba
myslet zaroven na téma, Cas, pocet hra-
&0, kategorii a znaky rozhodéiho.

Duet se nam jevil vedle prskavky jako
jedna z nejjednodussich kategorii, proto-
Ze jde jen o spolupréaci dvou hracéd, u due-
tu si ur€uji sami i délku improvizace. Proto
doporu¢ujeme trénink kategorii zahajit
té&mito dvéma.

Prskavka

Je nejindividudingéjsi kategorii, i kdyZ hrac
patfi samozifejmé ke svému tymu.
Prlpravna cviéeni k této kategorii se nejvi-
ce objevuji v rozcvi€ce. Jsou to cviceni,
v nichZ hragi ve Stronzu reaguji na boéni
veden/ trenéra typu “Jsi uprostfed zahra-
dy, co jsi?”, “Co si mysli§?” atp. Trenér
vyZaduje, aby se hra¢ dokazal vZit do jed-
notlivych véci a bytosti a dokézal za né
pfemyslet a tak i jednat. Hraci se mohou
proméniovat také jednotlivé v barvu,
v ndladu (nebo jiné abstraktni véci), zkou-
Seji je pohybové rozehrat, aby ostatni
pochopili, jakou barvou, ndladou zrovna
jsou. Hraci se pokoudeji télem, emoci,
zpsobem chovani vystihnout urcité téma.

Dilezité cviceni je i “asociaéni stfile-
ni”, kdy hragi fikaji asociaci (slovo, které je
bezprostfedné napadne) na dané slovo.
U¢i se tak zbavit mysleni od védomé kon-
strukce, ktera Casto blokuje pfirozeny
projev. Zaroven se jim tato dovednost
hodi pfi pfipravé na jednotlivé improviza-
ce, kdy si ve dvacetiviefinovém C¢ase
druzstvo musi rychle “nahazet” asociace
na dané téma a prostiednictvim kratkého
brainstormingu naértnout mozZnosti, kudy
by se mohla improvizace ubirat. Cvi¢eni,
které v hracich uvoliuje tvlréi mysleni,
zplsobuje, Ze se hraci nenechaji strhnout
kliSovitou situaci a neboji se byt invenéni.
Napf. kdyz je v prskavce téma kapesnik,
nevytahnou kapesnik z kapsy a nevysmr-
kaji se, ale snazi se situaci vidét z rGznych
pohledd a ukazat tak divakim téma
v objevnych moznostech, napf. monolog
kapesniku v kapse pfi chiizi. P¥i tréninku
prskavky jsme nejprve hra¢lm ponecha-
valy del§ Cas, aby si jevisté vyzkouSeli
a objevili si tak, co vSechno je mozné,
a teprve postupné ubirali ¢as az na
danych 30 vtefin.

Dabovana

Tuto kategorii povaZzujeme za jednu z nej-
1&Z8ich, protoze zde jde o spolupraci “na
druhou”. Na jevisti spolu musi hraéi spo-
lupracovat vzajemné a zarovefi se svym
dabérem. Ddlezitym cvienim se nam
jevily rlzné varianty znamych “zrcadel”,
vzajemné vedeni hibetem ruky a jiné hry
pro napojeni se na vnimani druhého.

V tréninku této kategorie jsme praktic-
ky pouzivaly v8echny hry a cvieni které
se daly upravit na dabované. Napfiklad
dabovany Brankaf. Nebo jeden hrac¢
pfedstavuje vyrobek, druhy hra¢ ho dabu-
je, aniz by védél, co predstavuje. Hraci se
navzédjem dabované predstavuji apod.

Ze zacatku je jednodussi, kdyz dabo-
vany nejprve ¢innost pfedvede i s otvira-
nim pusy a dabér se trefuje az pfi opako-
vani. Neni dllezité, aby se slovy trefoval
pfesné do slov, kterd jsou vyslovovana,
ale je dllezZité, aby dabér miuvil, kdyz
dabovany otvird pusu, a naopak - kdyz
dabér mluvi, musi dabovany reagovat.
Dabovany se musi naucit hrat &elem
k divakdm, aby mu dabér i divaci vidéli na
usta. Dabovany se pak musi naudit nedi-
vat se na dabéra.

s OsvédCenym cvi¢enim je, kdyZ po
improvizaci probiha reflexe a trenér se
neché dabovat ostatnimi. Jeho Usty pak
zni pfipominky, které si hra¢i zazname-
nali. Cvi€eni Ize pouzit i na zacatku tré-
ninku této kategorie, aby hraci vidéli,
jak ma dabovany stat, hovofit, prehanét
gesta...

Cviceni, které se da pouZit zaroven jako
soucast rozevicky, je “cizi hlas”: Kazdy
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hra¢ ma “cizi hlas” - hrace, ktery chodi
za nim. KdyZz se dva hradi potkaji,
muzou spolu promluvit prostfednictvim
“cizich hlas0”. Hlas mluvi (dabuje) vzdy
toho, na koho vidi. Cizi hlasy mohou
volné prebihat, nikdo by vsak nemél
zlstat bez hlasu.

Diapozitivy

Podle na$i zku$enosti patii diapozitivy
k jednodussim kategoriim. Spolupracuji
zde prakticky dva hraéi v mluveném pro-
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zddlo zajistit, aby promitané diapozitivy

nebyly komentovany piili§ popisné. Napf.

téma dovolena: KdyZ byla vidét v zivém
obrazu dvojice objimajicich se lidi, neméli
by hragi komentovat diapozitiv slovy:

“Toto je vyjev z dovolené, na némz je

vidét jak se mame radi, vid?” - “Ano to je

pravda.”

Cilem pfi pfipravé na tuto kategorii
bylo, aby hragi odhalili divakovi na diapo-
zitivu néco, co by bez jejich komentéafe
nevidél. Priklad komentare k objimajicim
se lidem v tématu dovolena: “ A zde vidi-
te larvu obrovského motyla, ktera nam
visela za oknem...” - “...A znemozZriovala
tak vyhled na more.”

Jak je z prikladu patrné, predavani
slova by mélo byt plynulé. Oba hragi by se
méli doplfiovat. Osvéd¢ilo se nam prosté
cviceni, kdy hradéi maji spole¢né popsat
mistnost, kde se nachazeji, jevisté, trené-
ra... A pfi popisu se doplfiovat.

e Dale popisovat vymyslenou krajinu,
vypravét piibéh a podobné... Jako dia-
pozitivy nam slouzila skupinova $tronza
napf. pfi rozcvicce, kdy jsme nechavali
dvojici komentovat, co je na “fotce”.

e Jako porovnani rGznych moZnosti, co
muizZe byt na jednom diapozitivu, jsme
sedéli v kruhu a tii aZ &tyfi udélali upro-
stfed libovolny Zivy obraz a kazdy z kru-
hu fekl, co v tomto obraze vidi; varianty
se nesmeély opakovat. Nejzajimavéjsi
foto jsme nechavali rozehrat a tim se
cviceni prolinalo i s jinymi kategoriemi.

Dalezité take je, aby hradi, ktefi vytva-
feji diapozitiv, dokdzali rychle ménit po-
zice. Promitajici mohou pouzivat rlizné
promitaci finty (zaostfovani, detail, obra-
zek vzhlru nohama, dva obrazky pres
sebe). MoZnosti jsou rlizné, ale tymy je
musi dobfe znat a s kazdym novym trikem
seznamit i soupere.

Vypravéna

V této kategorii hraje dllezitou roli vypra-
vé&, ktery improvizaci za¢ina, a uréuje do
uréité miry prostfedi. Je dllezité, aby
vypravé¢ vnasel do improvizace posuny
(Casové i do situace - nova postava, zmé-
na reakce). Vypravé¢ dava prostor hra-
&Gm pro hereckou akci a posunuti impro-



vizace touto cestou - nejde o pouhou

ilustraci vypravéni. Nesméji vdak zapome-

nout na vypravéce, museji mu dat prostor

a “neprevalcovat ho”.

e Jako pFipravné cviceni pro tuto katego-
rii Ize pouzit “dopis”, ktery byva ¢asto
soucasti vefejné rozcvicky pred zapa-
sem, kdy se hragi musi pozorné poslou-
chat a soustfedit se. Zadavame, kdo
komu piSe. Hraci si plynule predavaji
slovo. Je vyhodné projevit pii “Cteni
dopisu” emoce, nebot potom se ostat-
nim hrac¢m lépe navazuje. Hracéi se
snazi udélat dopis zajimavym, aby
dopis posluchace-divaka prekvapoval,
mél by v8ak v kazdém pfipadé zlstat
logickym. Dopis lze &ist vsedé v kruhu
(doporucujeme pro zacatek) nebo
v chtzi, kdy hragi zaplriuji prostor.

® Podobné Ize také vypravét jiz znamy
pfibéh — pohadku, povidku, udalost.
Zde je tfeba také myslet na to, Ze
u posledniho hrage (pokud se vypravi
v kruhu) pfibéh musi skon¢it. Mdzeme
nechat hra¢e &ist dopis nebo vypravét
pfibéh ve dvojicich nebo mensich sku-
pinkéach.

U této kategorie je nuiné, aby hradi
rychle reagovali na zmény, které vypravéé
vnese.

* To lze trénovat jiz p¥i rozcviGce:
Nechame hrace rozzit zivy obraz, znovu
zastavime a zadame: o 5 minut pozdéji,
o hodinu pozdéji, o 20 let pozdsiji.
Zména miiZe nastat i v prostfedi: ochla-
dilo se o 15 stupnll, zacalo hofet, blizi
se hurikan, pfisla babi¢ka... Hradi rea-
guji vyrazné na zadané zmeény. Pred-
poklada se predev&im zména fyzické
pozice (nékdo odejde, nékdo se pfe-
misti) a emoce.

Stihacka

V této kategorii hraci musi peclivé sledo-

vat tym, ktery zrovna hraje, protoZe po

zastaven{ hry kratkym pisknutim hragi

z druhého tymu prebirajf role hracd z prv-

niho tymu. Hraéi maji pfijmout charakter

i emoce postav co nejpresngji. Vyména

musi probéhnout rychle.

e Hraci jsou ve dvojicich, chodi nebo se
jinak pohybuji po prostoru. PF Stronzu
si o€ima vyberou jinou dvojici a rychle
zaujmou jeji misto. Mohou také za tuto
dvojici promluvit, fict, co nebo kdo jsou,
jaké maji pocity.

» | ze také zastavovat kratké improvizace
a stfidat v nich hrace.

e UkaZeme hracdm fotku, ti si ji rychle
prohlédnou a vyberou si jednu postavu,
na pisknuti zaujmou jeji postoj.

Zpivana
Tato kategorie se nam jevi zatim jako nej-
t&Z8i, protoZe vysledek byva nékdy uspo-
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kojivy, ale nékdy se stava, Ze se improvi-
zace zcela rozpadne. Ackoliv tato katego-
rie obvykle neoplyva vyraznym pfibéhem,
urcity vyvoj, i kdyz ne pfili§ dramaticky, se
v improvizaci musi objevit, jinak se zpiva-
na stava uUtrzkovitym pozpévovanim, kte-
ré drzi dohromady jen tim, Ze se slova
néjak dotykaji tématu. Rytmus je zakla-
dem této kategorie, doporuéujeme proto
réizna rytmicka cvi¢eni. Je vyhodné, aby
prvni hraéi vchazejici na scénu piinaseli
vyrazny rytmus.

e Na pocatku doporucujeme orchestraci
jednoho slova v mensSich skupinkéach,
kdy hragi rizné variuji jedno slovo, dru-
ha skupina mdze na zvuky reagovat
pohybem nebo se postupné pridavat.

e Vytvareni prostfedi zvukem - je zadéno

prostrfedi, hragi stoji v kruhu, vyberou si

véc, postavu ze zadaného prostiedi

a rytmicky zac&inaji prostfedi oZivovat.

Postupné mohou hradi také vstupovat

do kruhu a na pozadi vytvaifeného pro-

stfedi solové predstavit svou postavu.

PF.: Je zadano prostfedi smetisté, hraci

si postupné voli role (od vybitého

monoélanku po bezdomovce a vitr...).

Do kruhu vstupuje hra¢ a zpiva: “Ja

jsem papir od svaciny poskolaka Ladi,

viaju si tu ve vétru...” Postupné se
pfedstavuji vSichni hragi.

Hradi se postavi do pdlkruhu do jedné

nebo do dvou fad jako sbor. Trenér se

pied né postavi a pfedstavi se jako diri-
gent. Zada hraclm pisen, kterou ted
budou zpivat: choral v lating, pisen

z 24. stoleti... Hragi se pfipravi a reagu-

il na dirigenta. Ten vyzyva jednotlivce

k soldm, uréuje tempo i dynamiku.

Reklama
Improvizace v této kategorii jsou velmi
kratké. Presto je vyhodné na zadatku
rozehrat kratinky pfibéh, napt. ze Zivota
rodiny, setkani matek na piskovisti, baje¢-
né dovolené apod. po vzoru televiznich
reklam.

e Je dobré prohlédnout si s hraéi reklam-
ni fotky a spole¢né hledat, co déla
reklamni fotku reklamni. Stejné tak
vyzvat hrace, aby si pozorné prohlédli
reklamy v televizi a poslechli v rozhlase.

e Zastavime hrace ve Stronzu a proméni-
me je v reklamni plakat na konkrétni
véc. Hraci fikaji, co nebo kdo jsou na
tomto plakatu. Nechame je precist slo-
gan napsany pod plakatem. Toto cvi¢e-
ni mdZeme pouZzit uZ pfi rozcvicce.

Western

Tato kategorie je inspirovana romany,

povidkami a filmy tohoto Zanru.

e Hraci obdrzi véty nebo dialogy vypsané
napf. z westernové povidky, které maji
za ukol pouzit v kratké improvizaci.
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e Hraci v kruhu si méni mista - prvni hrac
pfichdzi ke druhému v roli z oblasti
westernu a v této roli jej oslovuje. Druhy
hra¢ odchazi ze svého mista také jiz
v roli, jde ke tfetimu atd.

e Hraci ¢tou v pllkruhu nebo za chlze
dopis, ktery pise kovboj své matce,
indian svému nacelnikovi. Hragi &tou
uryvek z knihy.

Sci-fi

U této kategorie se daji pouzit stejna cvi-
¢enl jako u kategorie western, pouze se
zménou prostredi.

HODNOCENIi ZAPASU

Na konci $kolniho roku po roénim trénin-
ku se uskute¢nily dva pratelské zapasy
obou stfedoskolskych tymd. Obéma
zapaslm predchazel dvouhodinovy tré-
nink, kdy se hra¢i méli moznost seznamit
a “naladit se” pro spole¢nou hru. Po pro-
béhnuti t&chto dvou pfedstaveni mizeme
fict, Ze oba soubory jsou velmi vyrovnané
z hlediska pokrocilosti. Prvni zapas, ktery
probéhl v Karlinském spektru, miZeme
pokladat za vydarenéjsi. Nesl| stopy vétsi
soustfedénosti, kdezto na druhém
- v DDM Premyslenska - se odrazila mé-
né Casta ucast na trénincich. Jenom se
zde potvrdila zkuSenost ze souboru
dospélych — pokud nékdo prestane tréno-
vat tfeba jen na kratsi ¢as, okamzité se to
odrazi{ na schopnosti hrat s partnerem,
reagovat pohotové na podnéty atd.

Hragi obou souborll se dopoustéji
stejnych chyb: predevsim vypadnuti z role
- hraéi se bavi vlastnimi napady, jejich
projev chvilemi nepfesahne jevisté, hradi
si hraji pro sebe; nepozornost - mensi
soustifedéni na fakta, ktera se uz vimpro-
vizaci objevila (jména, imaginarni rekvizi-
ty), na nékteré podnéty neni reagovano.
Stalym problémem zUOstava pohyb na
jevisti, kdy hraci jako by se bali vyjit blize
k divaklm a posunout se do predni &asti
scény. Také hlasové by bylo byvalo potfe-
ba pfidat.

Ptedstaveni stfedoskolskych soubord
byla typicka nékterymi situacemi, které se
opakovaly: vztahy mezi rodi¢i a détmi,
konzumace alkoholu s nasledky, 8kolni
prostfedi a problémy z né& plynouci...
Nepovazujeme to za chybu, protoZe latku
k improvizaci Cerpa kazdy pfirozené ze
svych zkuSenosti, jen je tfeba dbat na to,
aby se nékteré situace, vztahy a postupy
v nich nestaly kligé.

JANA MACHALIKOVA
HANA SIMONOVA
posluchacky 5. roéniku KVD DAMU Praha
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Prdhled paty:

O RIZEN] AUTA NA CESTE K VLASTNIMU SVEDOMI,
DESATERO BOZICH PRIKAZANI A SPOLKNUTY TAHAK

ZASTAVENI PRVE

“Oko za oko, zub za zub!” je tzv. Zelez-
nym pravidlem.

“Jednej s lidmi tak, jak si zaslouzi,” je
“bronzové” pravidlo.

“Necin ostatnim to, co nemas rad, aby oni
Cinili tobe!” je “stiibrné” pravidlo.

“To, co si pfejes, aby ostatni délali tobé,
délej ty jim!” je “zlaté” pravidlo.

ZASTAVENI DRUHE

“Dobte zpracovany tahak je pro mé ddka-
zem, Ze se zak latku ucil.”

(Vyrok ugitele SS, 39 let)

“Po odevzdani pisemné prace spolkla
tahak.”

{Autentickd poznamka v Zakovské knizce)

V predeslych dilech Prihled jsme se
opakované dotkli terminu interiorizace
norem (nebo také internalizace ¢&ili zvnitr-
riovani). Bez procesu zvnitffiovani norem
by nebyla mozné “cesta” od heteronomni
faze moralky k autonomni (Piaget) a od
pfedkonvenéni Urovné mordlky k post-
konvenéni (Kohlberg). Zvnitfriovani norem
je tedy jednim ze zékladnich procesu, kte-
ry se odehrava pfi moralnim vyvoiji.
Proces interiorizace se stal Ustfednim
i pro Normana Bulla ve studii s nazvem
Moraini vychova (1973). Hledisko zvniti-
flovani uplatfiuje pfimo v nazvech jednot-
livych etap morédlniho vyvoje. Rozliduje
premoralni fazi (etapa tzv. anomie), obdo-
bi vnéjsi (externi) moralky (tzv. heterono-
mie), obdobi vnitfné-vné&jsi (externé-vniti-
ni) moralky (tzv. socionomie) a obdobi
vnitini (interni) morélky (tzv. autonomie).
Uvedené etapy pfiblizuje na pfikladu
rélni Urovni jedinec fidi auto zcela bezo-
hledn& v0&i ostatnim lidem. Bere ohled
pouze na vlastni prospéch a ma jedinou
starost: nezpUsobit $kodu sam sobé.
Jeho jednani spocivd v navozovani si
pozitku (pfijemnosti) a vyhybani se nepfi-
jemnosti, event. vlastni §kodé. Jde o fazi
jednoznaéné egoistickou. Ve druhé etapé
vyvoje jedinec mGze fidit opatrné, ale Cini

tak pouze z obavy pred zakony (pravidly
silni¢nitho provozu) a disledky jejich poru-
Seni. Zde jsou regulujicimi mechanismy
odmény a predev8im tresty (kontrola
zvenku). Jde tedy o tzv. externi (vné&jsi)
moralku. Na tieti, vy$si drovni (externé-
vnitini etapa morainiho vyvoje) jedinec
také fidi opatrné, ale jeho hlavni motivaci
je starost o druhé lidi a souc¢asné o vlast-
ni reputaci v jejich o&ich. V této fazi je nor-
mou socidlni ocenéni nebo socialni
odmitnuti {(vina, ostuda, ztrata dobré
povésti). Na nejvy$si drovni tzv. interni
moralky jedinec fidi ohleduplné&, nebot je
veden k takovému jednani zvnitfnénymi
mravnimi principy. Regulaénimi mecha-
nismy jsou v takovém pfipadé védomi
vlastni hodnoty (sebelcta) a sebekontrola
(vnitfni kontrola) opirajici se o svédomi.
(Bull, 1973, s. 3, 4)

Bull uvedené etapy vymezuje jako
Siroce pojaté periody vyvoje, kieré se
tykaji celé osobnosti, vzdjemné se presa-
huji, mohou probihat paralelné v rlznych
kontextech a situacich a pfirozené se lii
od jednotlivce k jednotlivci v zavislosti na
faktorech, které ovliviiuji jak jednotlivce,
tak prostfedi. (Bull, 1973, s. 4) Prlfez
moralnim zranim jedince v Bullové pojeti
vychazi z uvah o plvodu svédomi v sou-
vislosti s tzv. premoralnim obdobim.

Odlisné od Piageta a Kohlberga pojima
Bull heteronomni etapu vyvoje nikoliv
v jejim vymezeni, ale v jeji funkci v proce-
su mordlniho vyvoje. Hovofi o paradoxu,
ktery spociva v tom, Ze je pro celkovy
moralni rlst ditéte Zivotné dllezité projit
“dobfe” heteronomni fazi vnéjsi moralky
(tedy zvenku kontrolované poslusnosti),
aby posléze tuto fazi “otrocké” moralky
prekonalo a dospélo do autonomni faze.
Bull si pomaha piimérem, kdy hetero-
nomni fazi pfirovnava k ucednickym
1étdm, ktera jsou nezbytna a z hlediska
zavislosti odlidna od autonomniho, “mist-
rovského” obdobi. Tentyz autor v dané
souvislosti upozorfiuje na skutenost, Ze
heteronomie neni nikdy zcela prekonana.
Vsichni dospéli maji do urcité miry potte-
bu heteronomni odezvy (resp. jsou zavisli
na odezvé) z vnéjsiho prostfedi. Obdobi
tzv.socionomie odpovida zhruba
Kohlbergové tfetimu stadiu. Moraln{ zrani
probiha pres sociélni konformitu, postup-
né zvnitfiiovani norem az k rozvoji svédo-
mi jako zakladni instanci rozvinuté moral-
ky. Vyjadreno c&tyfmi kroky: strach pred
trestem - “vnéjsi” vina - vnitini vina - své-
domi. (Bull, 1973)

Z etap vymezenych Bullem vychazi
Henryk Muszynski (1983) a pfifazuje k nim
faze, které vékoveé blize specifikuje:

Etapy a fdze mordlniho vyvoje (dle Muszynského):

Etapy: Faze:

1. moralni anomie

détska amoralnost (0 - 2,5 let)

Il. moralni heteronomie

egocentrismus, vyhybani se trestu,
uspokojovani osobnich potfeb (do 5 let)
moralni konformismus (5 - 9 let)

11l. moralni socionomie

skupinova moralka a moralni konvencialismus (9 - 13 let)

V. moralni autonomie

moralni principialismus (13 - 15 let)
moralni racionalismus (15 - 17 let)
moralni idealismus (17 - 21 let)

(Muszynski, 1983, s. 54-57)
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Proces zvnitfiiovani moralnich norem
a jejich generalizace (idealizace) je pro
Muszynského zasadné dUlezity. Pro
vychovnou praxi je pfinosna jeho katego-
rizace norem. OdliSuje ty, které néco
doporuéuji (ve spojeni s vétsim natlakem
prikazuji), od téch, které jedince omezuiji
(cosi zakazuji). Oba typy je moZno vztah-
nout k podobné ¢innosti. Pfikaz zni: “Vaz
si majetku druhych!” a klasicky zakaz:
“Nepokrades!” Obé& normy v logickém
smyslu Fikaji totéz, i kdyzZ se jejich funkce
vyrazné lisi. Naplnit zékaz znamena zpra-
vidla néco nedélat, tedy v zasadé byt
pasivni, Naopak plnéni pfikazl (pokyn()
spiSe vede jednotlivce k aktivité. S tro-
chou zjednoduseni Ize fici, Ze v prvém pfi-
padé, kdo se nedopousti zlych ¢&ind,
postupuje dobfe (stadi nedélat “nic”),
a v druhém, kdo nekonda dobré skutky,
postupuje Spatné (konani dobra je spoje-
no s Usilim). Dité se vétSinou setkava se
zékazy. Cili dfive se orientuje v oblasti
toho, co neni dovoleno, a teprve potom je
povzbuzovano k vlastnimu jednani.
(Muszynski, 1983, s. 25) Viz “domaci”
ukol o Desateru a stfibrném a zlatém pra-
vidlu!

Proces interiorizace normy je &asto
chapan zjednodusené. Jako by zvnitfnéni
dané normy bylo natrvalo, by! to jednou
provzdy vyfedeny problém. Nicméné exi-
stuji rlzné stupné interiorizace, vazané
pfedevsim na vék, uroven poznani (poro-
zumeni normé i 8irSim souvislostem). Vzit
normu “za svou” v deseti nebo ve dvace-
ti letech je nepochybné zasadnf kvalitativ-
ni rozdil. Dale zde plsobi “vnitfné-vnéjsi”
rusivé a Casto protichtdné vlivy, které
mohou jiZz zvnitfnéné pravidlo rozkolisat,
v mysli ditéte (a nakonec i dospélého)
zpochybnit. Zejména obdobi puberty
vyrazné rozkolisa mnohé internalizované
standardy (vliv rozvoje poznani, sileni tla-
ku vrstevnické skupiny, ostfejsi hodnoce-
ni socidlnich vzorl, reorganizace ideall
a hodnot atd.}).

Napfiklad v jednom naSem vyzkumu
jsme zjistili u zaklh 6. tfid jednoznacné
odmitnuti vyzkouset drogy ze “zvédavos-
ti”. Jejich star§i spoluZaci z devatych tfid
hlavné pod vlivem svych vrstevnikl a déle
tim, Ze s vékem stéle méné “véi” dospé-
lym autoritdm (pfedstavovanym prede-
v8im rodi¢i a uciteli) jako by “zhloupli”:
jsou ochotni ve vice nez v 50% piipadld
drogu “vyzkouget”.

O sloZitosti (nelinearnost) moralniho
vyvoje svéd¢i postupné propracovavani
se k vétsimu vyskytu podvadéni ve skole.
Vyskyt napovidani a opisovani je na prv-
nim stupni jevem pomérné ojedinélym.
“Nedat opsat” a odmitnout napovédu
nevede napf. mezi zaky &tvrtého roéniku
k socidlnimu odsudku t¥idou. Dokonce
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déti jsou ochotny pfijmout jako dostateg-
né “heteronomni” zd@vodnéni vétu:
Opisovat se nema! (... a hotovo). Pre-
kratovani heteronomie je vlastné vzdy
v otazce: Pro&? Zaci druhého stupng, kte-
fi opakované nepomohou ndapovédou
spoluzéku v nouzi, jsou kolektivem “od-
souzeni”, aZ vyobcovani. V jiném vyzkumu
jsme se pomérné velké skupiny vysoko-
$kolskych studentt ptali, kolik méli tako-
vychto spoluzakd, ktefi odmitali poskyt-
nout “pomoc”. V prdméru na tfidu Slo
o dva az tii zaky. Déle jsme se dotazovali
na mozné motivy jejich jednani. Nijak usle-
chtilé: prevazovaly jednoznaéné sobec-
kost (snaha o vlastni vyniknut) a zbabé-
lost (bojim se pomoci druhému v nouzi,
abych sam na to nedoplatil trestem ze
strany ucitele). Moralné uslechtilé dlvody
pro odmitnuti napovidat a “davat” opiso-
vat — napf. povazovani takového jednani
za nefér — se vyskytly naprosto vyjimecné.

Uz ve ¢&tvrtém prlhledu jsme zminili
existenci souboje norem: na jedné strané
v ontogenezi diive se vyskytujici “Ufedni”
zakaz napovidat a opisovat a jeho hetero-
nomni “ptijeti” (celkem vzato bez pfemys-
leni), a na druhé strané postupné zvysuji-
ci se soudrZznost mezi détmi, vyustujici ve
vyraznéjsi tendence pomoci si také (ane-
bo predevsim) proti “spolecnému” nepfi-
teli (nebo spoleénému ohroZeni), predsta-
vovanému hrozbou $patné znamky. Tato
hrozba stmeluje. “Pomoc bliznimu” se tak
stava pro zaky postupné normou vyssi
hodnoty. Nicméné nedélejme si iluze, Ze
napovidani a opisovani je motivovano
pouze “nezistnou” pomoci spoluzakovi.
Je zde reciprocita (viz Kohlbergovo druhé
stadium): “J& napovim tobé a ty mné na
oplatku také nenecha$ ve Stychu.” Nebo
tfeti stadium socionomie: Aktivnim napo-
vidanim druhym sbiram body v Zebficku
tfidni popularity!

Vratme se v3ak jesté jednou ke zminé-
nému vyzkumu. Dotazovali jsme se stu-
dentl, jakym zpldsobem hodlaji v budou-
cich rolich uciteld nejspiSe reagovat na
podvadéni svych zak(. Drtiva vétsSina
nabizela nejrlznéjsi technicka opatfeni
(povétsinou odpozorovana od vlastnich
ugiteld). Napfiklad: sebrat pisemku
a znamkovat pétkou, trestat napomenu-
tim nebo dtkou, ale také oznamkovat
“tahak”. Ale pouha 3% budoucich ugiteld
by se snazila plsobit na mravni stranku
déti tak, aby se u nich vybudovali vnitfni
zabrany podvadét. Tedy pfivest déti ke
zvnitinéni normy a naucit je podle ni jed-
nat. Nicméné zda se, Ze to neni v dané
véci preci jenom tak Uplné beznadéjné.
Neni zcela béZné, ale také neni vyjimkou,
7e studenti vzpominaji s respektem na
nékteré ucitele, u kterych neocpisovali,
i kdyz mohli, protoze “by jim to bylo ve

vztahu k ni (k nému) trapné...”, “kdyby mé
pristinl, musel bych se stydét”, “klesl
bych v jeho i ve svych ogich” apod.
Nedavno mi jedna studentka na toto téma
popsala piistup stfedoskolského ucitele,
ktery se pfi pisemce oto¢il k oknu se slo-
vy “opisovani je ne€estné a nemravné”.
Zpocatku studenti opisovali, ale ve dru-
hém a vy38ich ro€nicich uz nikoliv... Slovy
studentky: “Prosté to neslo (opisovat),
toho ugitele jsme si stradné vazili.” Pfejme
si spole¢né, aby takovychto ugiteld bylo
co nejvic! Samoziejmé Ze bude vzdy zéle-
Zet na “kvalité” Zakd, osobnostni konste-
laci dané tfidy atd. V tomto pfipadé se
nepochybné uplatnila zvnitfnéla norma,
ale jak to, Zze nikoliv u ostatnich ugitelG?
A Slo pak o skute¢né zvnitinélou normu?
Jaky je rozdil mezi situaéni a principialni
podminénosti pii respektovani normy?
Jak to v8e vysvétlit pomoci naSich
poznatkl o moralnim vyvoji?

Ani svét dospélych neni imunni vigi
rozkolisani zvnitinénych norem. Zvlasté
citivym momentem, ktery mdlZe vést
k degeneraci vnitini kontroly, je vstup do
politiky a ziskani ¢asto nemalé moci a vii-
vu. Obdobny efekt mdze mit “nahlé” zbo-
hatnuti. Velmi ¢asto pfemyslim nad oso-
bami, které ziskali vliv, moc a penize, zda
lze skute¢né v jejich pozici negativnim
“svoddm” odolat. Zda opravdu plati ono
ponékud cynické, Ze kazdy je zkorumpo-
vatelny, s jedinym rozdilem, Ze nékdo za
vic penéz. Mam pravo soudit a eventual-
né odsuzovat, kdyZ nikdy jsem takovymto
svodlm nebyl vystaven? Jak mlzu védét,
jak bych se zachoval? Nicméné vira, Ze
pfeci jen existuji muzi a Zeny pevnych
zasad a ryziho charakteru, je pro mnohé
z nas jednou ze zdkladnich podminek,
které davaji Zivotu smysil...

I zvnitinéné mravni normy musi byt
tedy opakované na kvalitativng vyssf
urovni v osobnosti vychovavaneho
“zakotvovany”  (potvrzovany). Prvni
domaci ukol: Jak presvédéivé zdlvodnit
zaklm druhého stupné a stfedoskola-
klm, Ze podvadéni je nemravné?

S urgitou mirou zjednoduseni je
mnohdy vysvétlovano jednani regulované
na zakladé vnitini kontroly jako zcela
autonomni na vnéjsim prostfedi. J. Kotas-
kova upozorfiuje na skute¢nost, Ze exter-
ni voditka (podnéty) fidi a ovliviiuji interio-
rizovany akt (nap¥. pfi volbé formy projevu
“zvnitinéné potieby” navenek). Tedy i jed-
nani vychazejici z vnitiniho pfesvédéeni
mohou byt ovlivnéna “o&ekdvanim toho,
ze budou zaznamenavana ostatnimi lid-
mi”. (Kotaskova, 1977, s. 109) Uvedené
napfiiklad souvisf s nositeli “dobrych skut-
kG” a jejich opravdovou nezistnosti.
Kratce vyjadieno:lze je “pachat” okazale,
s kalkulaci, ze budu pov&imnut a alespon



pochvalen, anebo také nezi§tné, anonym-
né pouze pro osobni dobry pocit, z ddvo-
du hluboce zakofenéného mravniho prin-
cipu.

Pfed nékolika lety jsem ved! diplomo-
Vou praci zamérenou na zkoumani urov-
né moralniho Usudku dospivajicich. Sou-
¢asné jsme spolu s diplomantkou
provéfovali diagnostickou a vychovnou
funkci nasledujiciho pfib&éhu s mravnim
obsahem (jeho z&kladem je skute¢na
udalost):

Dévcata lll. B gymndzia dostala novou
ucitelku na hodiny télesné vychovy. Jeji
hodiny jim spiSe pfipominaly poniZujici
drezdru neZ teélocvik. Prikazy, zakazy
a povely se zddly byt hlavni ndpini vyuco-
vacich hodin. Jednou po obvyklém nastu-
pu uvedla uditelka hodinu vétou: “Holky,
koukejte poradné cvicit! Uvédomte si, Ze
vam je vic nezZ Sestndct, starnete. A proto-
Ze se nechcete hybat, uklada se vam tim
nicnedélanim kyselina miééna ve sva-
lech.” Po vyréeni této véty to mezi dévca-
ty zaSumélo. Ve lll. roéniku gymnazia se
probird biochemie, a tudiz studentky
védély, Ze vyréeny vyrok je chybny. Jedna
z nich, studentka Jana K., se postavila
a vyjadrfila myslenky ostatnich bez sebe-
mensiho ndznaku ironie ¢i drzosti: “Pani
profesorko, z chemického hlediska je to
s kyselinou miéénou v organismu jinak.
Kyselina mlécna se tvoif ve svalech pii
velké namaze, kdy telo pracuje na kysliko-
vy dluh, a pak dochézi k nedostate¢nému
odbouravani glukdzy, kterd se potom
nestépi na Zadouci kyselinu pyrohrozno-
vou, ale pravé na kyselinu mléénou.”
Utitelka télocviku v3ak tyto véty vzala jako
utok na viastni osobu a Zadala pro Janu K.
sniZenou znamku z chovani jak u tfidni
ucitelky, tak u reditele $koly. Tento pro-
blém se mél projednavat na pedagogické
radé, na které byla pfftomna | ucitelka
chemie. Sama méla fadu nepfijemnych
zkuSenosti s tfidou lll. B. Studenti zde
byvali ¢asto neukaznéni, drzi, neustéle
mivali nevhodné pozndmky a nékolikrat ji
samu chtéli ztrapnit nebo alespori
zesméénit. Redite! $koly, tridni uditelka
i pedagogicky sbor stali za ndzorem uci-
telky télocviku, Ze je nutné studentku
potrestat za nevhodny projev a Ze tento
¢in bude vystrahou i pro ostatni studenty.
U¢itelka chemie vsak védéla, Ze oponent-
ni véty studentky Jany K. byly vécné
spravné, protoZe studentky Ill. B za ucitel-
kou chemie byly a reprodukovaly ji cely
vyrok Jany K., aby se ujistily, Ze je z obsa-
hového hlediska spravny. Uéitelka chemie
vSak nevédéla, zda se ma Jany K. zastat,
protoZe ta se k ni chovala neddavno velmi
nevhodné, a pak - jit proti ndzoru vedeni
Skoly, se kterym nebyla v posledni dobé
ve shod§, nebylo také bez urcitého rizika.
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Méla se ucitelka chemie na pedago-
gické radé Jany K. zastat, anebo ne? Jak
byste se zachovali vy na jejim misté
a proc¢? Jaké davody hovoif pro a jaké
proti? Cim mdZe uéitel ziskat a &m nao-
pak ztratit autoritu u svych 24ka? Cim
mdZe ziskat a &im ztratit autoritu v o&ich
svych kolegl ve sboru? Nemél by se ¢lo-
vék zastat kohokoliv, jestliZe je to v zdjmu
spravedinosti? Pro¢ ano a pro¢ ne?
(Psotkova, 1993, s. 35, 36)

Neni tfeba opakované uvadét, Ze
i tento trochu sloZit&jsi pfibéh —i kdyz pro
studenty stfedni 8koly velmi aktualni - je
mozno podle metodického navodu publi-
kovaného v minulych, &tvrtych Prihle-
dech vyuzit. Uvedeny pFibéh byl “vyzkou-
gen” u Zaku rlznych tid stfedni dkoly (1.,
lIl. a IV.ro¢nik). Ve v8ech pfipadech vyvo-
lal velmi Zivou diskusi a vZdy se téma sto-
¢ilo k aktualnim problémdm vztah( uéite-
10 a zakd v tamnf tfidé (8kole). Na po&atku
diskusi vyrazné pfeviadal nazor, Ze by se
uditelka méla zékyné zastat. Pfi zdGrazné-
ni faktu, Ze oni sami jsou témi, ktefi se
maji v roli ucitelky divky zastat, fada stu-
dentd si svym predpokiddanym chovanim
nebyla zdaleka tak kategoricky jista.
Ziejmé nejméné pfijemné zjisténi, které
vyplynulo z téchto diskusi, spocivalo ve
velmi nizké moralni prestizi uéiteld, kterou
maji v o¢ich svych zakd. Nejen v této pra-
ci jsme se setkali s faktem, Ze Zaci a stu-
denti velmi ¢asto neocekavaji vyrazné
Cestné (férové) a spravedlivé postoje od
svych ucitel((!). Takto interpretujeme roz-
dil v nazorech I. a IV. roénikd. Zatimco
“prvaci” se vétsinoveé priklanéli k nazoru,
7e by se ucitelka 2zakyné zastat méla,
“Ctvrtaci” naopak zrejmé vlivem zkuSe-
nosti z del$iho pobytu v dané 8kole tako-
vé jednani nepfedpokladali, a dokonce si
kladli otazku, pro¢ by to délala. (“Byla by
blazen!” “Student odmaturuje a ze $koly
odejde, ale ucitel tam zlstava...”) Posun
nazord smérem k &tvrtému roéniku by se
dal nazvat “zmoudfenim” (od naivnéjsi
pfedstavy spravedinosti k realistickému
pohledu na Zivot) anebo také jako ztrata
malo &i ne dosti zvnitfnélé viry ve sprave-
dinost...

Ukoly k zamyslentf:

1. Také si myslite, Ze dobte zpracovany
tahak si zaslouzi ocenéni? Jaké?

2. Jaky je rozdil mezi tzv. stfibrnym a zla-
tym pravidlem?

3. A co Desatero Bozich pfikazani? Jaky
je vibec pomér zadkazl a piikazd?
Vyberte si z nasledujicich ¢ty moZnosti:
A)5:5B)4:6;C) 7:3;,D)8:2.

PAVEL VACEK

Pedagogické fakulta Univerzity Hradec
Kralové a katedra vychovné dramatiky
DAMU
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DRAMATIKA - VVCHOVA - <

TAJNY DENIK ADRIANA MOLEA

Dramatickovychovny projekt Dany Svozilové

Jsou tomu pfesné dva roky, co v Tvorivé dramatice (2000, ¢&. 3) vysly podstatné dasti z disertacéni prace Dany Svozilové Analyza struk-
turovani dramatické hry v kontextu dramatické vychovy, ktera patfi dosud k nejvyraznéjsim pod&inim v oblasti teorie a didaktiky dra-
matické vychovy u nas. K této praci se Dana Svozilova pfipravovala systematicky nékolik let nejen studiem nasi i zahraniénf literatu-
ry a porovnavanim rdznych pristupld predevsim britskych kolegl na dilndch, které se u nas od podéatku 90. let konaly, ale také
dlouhodobym, neobycejné trpélivym ovéfovanim ve viastni pedagogické a lektorské praxi. Prvnim velkym projektem, v némZ Dana
Svozilova aplikovala a tvofivé rozvijela prvky, postupy a principy strukturovani dramatické préce, byl jeji tydenni projekt v ramci celo-
stdtni dilny pro uéitele dramatické vychovy, ktera se konala v Usti nad Orlici v roce 1996.

Po skonéeni dilny (ha niZ mimochodem néktefi jeji ucastnici dodnes vzpominaji jako na velky zazZitek a dalezity moment na jejich
cesté za objevovanim podstaty dramatické vychovy) jsem poZddal Danu Svozilovou, aby svou dilnu zpracovala do pisemné podoby.
Tehdy mné poskytla svou pfipravu s tim, Ze se k ni vrati, aZ si tento projekt vyzkousi s dal$imi skupinami déti i dospélych (Dana
Svozilové davala velmi nerada z ruky nehotové nebo praxi neprovéfené materidly...) a aZ ji “doladi”. K tomu uz bohuZel neméla pfile-
Zitost. Navzdory tomu mam za to, Ze material Dany Svozilové je i v této pracovni podobé natolik cenny a inspirativni, Ze mdze poslou-
Zit mnoha uciteldm a studentdm, ktefi usiluji o to, aby dramaticka vychova nasla v éeskych skoldch misto, které ji nalezi a které nema-
Ze suplovat Zadny jiny pfedmét. A dale je to vymluvny doklad o tom, Ze podnéty zahraniénich kolegd se nemuseji jen mechanicky
pfejimat nebo dokonce “opisovat”, ale Ze je mozZné je osobité a originalné aplikovat a tvofivé rozvijet.

K podobé textu: Material Dany Svozilové je velmi podrobnou pfipravou na tydenni dilnu, nékde je pfiprava rozsifena o poznamky
nebo glosy, které vznikly po skonceni dilny. Podstatné viak je, Ze text nebyl uréen v této podobé k publikovani, tudiZ je - pochopi-
telné - na nékterych mistech znacné zkratkovity. Mnoho pasdZi ma charakter ¢isté pracovnich poznamek, nékteré kroky nejsou detail-
né popsany, nékteré odkazy jen naznaceny. Plesto jsme do textu zasahovali co moZna nejméné, abychom ho nezkreslovali nezadouci
Jjednostrannou nebo nepfesnou interpretaci. Upravy spoéivaji vétsinou jen v rozepisovani méné prihledn ych zkratek nebo zkracenych

slov, v doplnéni tudaji a odkazli nebo v opraveni zjevnych pieklepd.

Uvod

Program seminafe byl koncipovan jako
mozaikovitd skladba c&innosti korespon-
dujicich s tematickymi okruhy, které nabi-
zi literarni predloha:

- osobnost ditéte,

- rodina,

- vztahy a vazby - pratelské, milostné,

skupinové,

- Skola.

Ramujicim pojitkem téchto okruhd, byl
pfibéh hlavniho hrdiny, ktery byl odvijen
od okamziku, kdy se Adrian Mole rozho-
duje odejit z domu, nebot jeho dosavadni
zplsob Zivota se pro ngj stava nelinos-
nym. Z druhé knihy - Hotké zrani Adriana
Molea - byly jako spoustovy moment déje
pouzity dopisy, které napsal na rozlouce-
nou nékterym vyznamnym postavam ze
svého nejbliz8§iho okoli. Patrani po tom,
zda néktery z té&chto vztaht nebo pfipad-
né celé spektrum komplikovanych vazeb
k lidem, ktefi Adriana v obdobi jeho
bolestného dozravani obklopuji, nenese
zarodky krizi a konfliktd vedoucich k jeho
rozhodnuti, bylo néplni jednotlivych dna.

Po vstupnim monitoringu v&ech nabi-
zejicich se vazeb (které jsou naptiklad
nézorné graficky zpracovany na predsad-
ce v druhé knize jako “zakladni schéma
jeho souc€asnych mezilidskych vztahd”)
byl pro kazdy den skupinou zvolen jeden

z nabizenych okruhd, ktery byl podrobné-
a konvencemi. Postupné se tak doplrio-
valo a rozsifovalo spektrum pficin a okol-
nosti Adrianovy krize, oteviraly se dil&i
okruhy kontrastni problematiky dospivaiji-
ci mladeze a svéta dospélych.

Po retrospektivnim a analytickém
“prozkoumavan{” dlvodud, které mohly

dovést Adriana k tomuto radikalnimu kro-
ku (podle deniku jde o obdobi od 13. do
16. roku), byl seminar uzavien ve stejném
bodé skupinového rozhodovani - zda
Adrian z domu odesel. nebo zda z(stal.
Nebylo ucelem odhalovat a pfesné
rekonstruovat konkrétni udalosti tak, jak
jsou v deniku zaznamenavany (vétsina
seminaristd knizky predem neznala). Cet-
ba nékterych pasazi z textu, vybranych
k jednotlivym podtématlm, slouzila spise

JAROSLAV PROVAZNIK
redakce Tvofivé dramatiky

jako inspirace, navnada a volna spojnice
s literarni ptediohou. Zameérem bylo, aby
skupina tvofila viastni verze osudu hlavni-
ho hrdiny a odkryvala nejrliznéjsi motiva-
ce, okolnosti dé&je, aby tvofila Siroké
spektrum mozZnych charakter’ ztGéastné-
nych postav, popfipadé pridavala do hry
jiné postavy a rozvijela dalsi déjové linky
jejich osudl. Tak byla ukdzana cesta, jak
Ize pfibéhy vytvaret a rozvijet podle pfani
a invenci celé skupiny. A Ze tyto pfibéhy
jsou ukryty v jakémkoliv vstupnim podné-
tu, nejen v hotové literarni predloze.
V tomto pfipadé plnila pfedloha bezpec-
nostni pojistku, nebot svym humorem
a laskavou ironii pohledu pubertainiho
mladika na svét okolo sebe dovolila véem
skrze “zabavnou” hru dobrat se i k vécem
vaznym.

Prace na zvoleném tématu byla o to
nostné socialni tematika uréena zakim
2. stupné byla prezentovana dospélymi
a prozkoumavana skrze prizma jejich zku-
Senosti, nazord a postojd. Na kazdém
z uditeld pak zlstava rozhodnuti, zda
a jak upravi a nabidne téma svym Zakim
a jaké k tomu zvoli prostfedky.

Seminéf byl koncipovén jako nabidka
- mozaika aktivit, sméfujicich k centralni-
mu tématu, s kterymi pak ucitelé mohou
volné nakladat a sestavovat vlastni pro-
gram (od jednotlivych hodin, zaméfenych



dobéjsim prOJektum, postihujicim celé
jejich spektrum).

Sezndmeni s tématem -
hlavnim hrdinou

ROZCVICKA - TzZV. SPOLECENSKY

KOMPOT

Otéazky:

- Kdo ¢etl Adriana Molea?

- Kdo ma doma psa?

- Kdo nékdy uvazoval
z domu, utéku?

- Kdo si psal nékdy dennik? Atd.

Otazky 2. kola zadavaji ucastnici hry
podle toho, co chté&ji védét - co si pama-
tuji o ostatnich:

- Co vnimam a co zapominam?
- Co mne jesté zajima? Atd.

o odchodu

KRESLEN{ AUTOPORTRETU
Kresleni v obrysu hlavy - co je uvnitf a co
je kolem (koléZe z novin a ¢asopis(, bar-
va, linka, barevné papiry atd.).

Mozna témata (uvnitf - kolem):
- na co myslim - co na mne doléha,
- o ¢em snim - ¢emu vzdoruji,
- co mnetiziv hlavé - co se po mné chce,
- co mi plete hlavu - v ¢em litam,
- co musim a co nesmim - z ¢eho mam

obavy...

LIST Z DENIKU

Co bych sj do svého deniku napsal v&era
veger - Cetba ostatnim (ndlada, uvahy,
detaily, situace, minulost - budoucnost
atd.). Ctu jenom to, co chci zvefejnit - pti-
blizeni sebe i svého oéekavani.

ADRIANUV DENIK

(Kli¢ k projektu: Zacit od druhé knihy, kdy
se Adrian chysta k utéku ve svych skoro
Sestnacti letech. Pres dopisy odkryvat
mozné dlvody tohoto rozhodnuti. Vracet
se retrospektivné k zacatku deniku
a postupneé prozkoumavat jednotlivé
okruhy - RODINA, SKOLA, PARTA,
PRATELE. Dovést praci nakonec do stej-
ného okamZziku, z néhoz jsme vysli, a zno-
vu rozhodovat, zda z domu odejde, nebo
ne. Prokladat &etbou vybranych zapisd,
vztahujicich se k danému okruhu, inspiru-
jicich a dokreslujicich problematiku -
humorné o vaznych vécech.)

Cetba zapisl pred dopisy, které sig-
nalizujf nadchazejici krizi: 6 dopist pro 6
skupin (opsanych z knihy).

Ukol: Co se d4 vyéist o postavé, které
Adrian pide, kde mUze byt jadro konfliktu,
pficina utéku, jake jsou mezi nimi vztahy,
je krize ukryta v tomto vztahu?

Vybrat potencionalni jadro konfliktu -
Zivy obraz.

-~ DRAMATIKA -

VYCH

1. faze - divaci odeziraji napéti, vzta-
hy, situaci jen podle postoje a vyrazu,
slovni komentar, struéné dojmy - obecné.

2. faze - k obrazu je ¢ten dopis - dis-
kuse o posunu vykladu plvodniho obrazu
- konkrétnéjsi vyklad.

ZAKLADNI SCHEMA MOMENTALNICH
MEZILIDSKYCH VZTAHU ADRIANA
MOLEA (viz pfedsadku druhé knihy)
Kresba na spole¢ny velky plan, ktery
budeme postupné doplfiovat.

TELEFONY

PFedstavit blize postavu Adriana (ucitel
v roli) prostfednictvim telefonnich rozho-
vordl sméfujicich do jednotlivych skupin
(vybér zastupce). Adrian telefonuje domd,
Nigelovi, Barrymu, Pandofe, do S$koly,
babi¢ce. S kterymi postavami jak hovofi?
Improvizovany rozhovor se zastupci sku-
pin.

ADRIANUV BEZNY DEN

(Viz zépis z druhé knihy, str. 129)

Zapsat na ¢asovou osu od réna do vece-
ra ty ukony, které jsou v deniku. Kazda
skupina si vybere v ramci tohoto dne pro-
stor pro sv{j vstup. Zapide pod heslem do
osy.

Pripravi etudu, do které zahrne svého
Adriana - jeho typicka situace.

Prezentace v potfadi dne + ugiteldv
komentdf a propojovani podle posloup-
nosti situaci.

Den zakon&en vétou:
s nervama.”

Doplnovéani slov podle zacatecnich
pismen: J... N... D... S... N... v duchu pro-
Zitého dne - varianty zakoncovaci véty,
vyjadfujici Adrianovo rozpolozeni (napt.
“Ja nikdy doma sam nezdstanu.” - “Jsem
nemozny, divny, smésny nymand.” - “Jen
nahodou dnes smichem neumfteli.” Atd.)

“dsem na dné

SEZNAM DUVODU PROC ZUSTAT (Z(T)

NEBO UTECT (ZEMRIT)

Mezi Adrianovymi vécmi byl nalezen ten-

to zapis - viz druhou knihu, str. 152,
Vytvorit 2 skupiny podle toho, jaky ma

kdo nazor na to, zda Adrian z domu ode-

OVA - SKOLA -

jde nebo ne. Zapsat seznam davodu.
Spole¢na hlasita ¢etba a moznost druhé
skupiny hlasem reagovat. Mohou to byt
Adrianovy dva vnitini hlasy, které se spo-
lu hadaji.

Prezentace - reakce, pak vyména
s naslednou diskusi.

Srovnat s novinovym pfehledem dét-
skych stressovych situaci v ¢lanku
“Détska bezstarostnost je pouhy mytus
dospélych aneb Détské nestésti ma mno-
ho tvai” (MF Dnes).

Otevreny konec - zdGvodnéni projektu
jako rekapitulaéni a prozkoumavajici
postup pii vhledu do problém( teenager(
a dospélych. Propojeni s osobnostni
vychovou - viz jastvi.

BOMBA A STIT

Cvigeni - trojuhelnik mezi tfemi &leny sku-
piny [jeden hraé je “bomba”, mize se
zameéfit na kohokoliv ve skupiné a pohle-
dem ho ohrozit, ale mdzZe ho chranit dalsi
hrac, ktery je jeho “stitem”]. - Adrianovy
pocity mezi lidmi - hledani rovnovahy
vztahl: Kdo je mi nebezpecny, kdo je ma
zéchrana. Vime o tom, co pro koho zna-
mename?

Rodina

Uvedeni do deniku - Adrian ve 13 a 3/4
letech.

Motto: “(...) jaka jsou to muka, kdyz je
¢lovéku 13 a 3/4 a je nepochopeny inte-
lektual.”

Cetba zapisu z prvni knihy, str. 28. -
Informace z knihy brat do hry jako inspi-
raci, uvedeni do problému. Neni nutné se
fidit logikou déje. MlZeme tvofit svou
postavu, svij pfibéh.

KRESBA RODINY VE 4 SKUPINACH

Jak by Adrian namaloval svoji rodinu,
kdyby byl pozadan 3kolnim psycholo-
gem? Jaky soubor pfedmétl-symboll by
si vybral (stromy, zvifata, pfedméty, fan-
tastické postavy, rizné Zivogichy atd.)?
Vybér skupiny, diskuse nad spole¢nou
kresbou a jeji realizace.

0o y
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“PSYCHOLOGICKY” ROZBOR

Vymeénit skupinam vzajemné obrazky.
Zadani: Jste kolegium psychologl
a pedagogickych poradcl, ktefi rozebiraji
tuto kresbu - vyklad symbolQ, vztahy
v roding, diagnéza chlapce atd. Lze kari-
kovat, tvofit si v prlibéhu debaty roli “psy-
chologa”-védce (moznost inspirovat se
rGznymi sméry v psychologii ~ psychoa-
nalyza, behavioralni vyklad, gestalt atd.).
Zapisovat poznatky do kresby.

VYKLAD
Skupina vybere jednoho “psychologa”,
ktery prezentuje vysledky porady - diag-
nézu a jeji zddvodnéni pfed “studenty
psychologie”. Moznost ostatnich v plénu
klast otazky, upfesriovat, zpochybriovat.
Diskuse mimo hru - srovnani se zamé-
ry autorl a vykladem ostatnich.

KRUH - MUSIS/NESMIS

Ve skupinéach rozdélit role - kdo je matka,
otec, babi¢ka, Adrian. Utvofit spole¢ny
kruh s Adrianem uprostfed. Adrian chodi
k jednotlivedm - palba ptikaz( a zakaz(:
“Adriane, musis...” - MoZnost stfidat pod-
le dynamiky skupiny. Jen ostatni
Adrianové mohou fikat néco pro utéchu
a povzbuzeni. Zrychlovani a zuZovani kru-
hu. Postupné vystfidat v kruhu v8echny
Adriany. Diskuse.

TYPICKY DIALOG

(Konvence Gestalt podle J. Neelandse)
Na ose Adrianova Zivota umistit situaci,
ve které by mohl vést néjaky typicky roz-
hovor s ostatnimi postavami rodiny.
Vymyslet a vyzkou$et spoleény dialog ve
dvojici - kratky, opakovatelny.

Rada na zidlich proti sobé. Ugitel
uréuje dvojice i jejich poradi. Pferusuje
dialog, kombinuje, vraci ho = spektrum
minulého Zivota od détstvi az doted.
Vybrat zajimavy rozhovor, zopakovat uce-
lené. VytFidit ty, ve kterych je jiz citit kon-
flikt od rozhovord béznych - fada na ose
let. Je citit zhorSovani situace?

Dal&i moZnosti rozehrani.

TYPICKA SITUACE

Ve skupinach rozdéleni roli. Pfiprava etu-
dy, ktera by charakterizovala, jak to vypa-
da v rodiné a vztazich jejich ¢lend. Jak se
projevi jednotlivé postavy? Prezentace -
napfed Zivy obraz, komental divak( za
postavy. Hlasy jednotlivych postav
z obrazu, jak &tou jejich vyraz divaci. Pak
ze nechat obraz rozehrat skupinou
a srovnat.

Najdeme u otce, matky i babi¢ky roz-
dilné charaktery (ve 4 verzich skupin),
a presto je jasné, Ze tam o konflikt pljde?
Kdo ho vytvaii? Které vztahy jsou napja-
t&j8i? Otec - matka? Rodi¢e - Adrian?

3 4 3 y ’ §§ N . &*@ ,
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Matka - babi¢ka? Atd. Diskuse - co mlzZe
zplsobit takovou rodinnou krizi nebo
nesoulad?

AZ JA BUDU RODIC

(viz prvni knihu, str. 130)

Adrianova ptedstava o idedlni rodinné
situaci - co by si pral, aby rodina spole¢-
né délala (vylet, piknik, hra, pochvala Uko-
lu, vystava, kino, sport atd.). Skupiny
vymysli harmonickou situaci a prezentuji
jeji vyvoj samostatné zvolenou odpovida-
jici formou (napf. sérii péti statickych
obrazl, zpomalenym pohybem, zvukem,
rozhlasovou hrou, tancem atd.).

TEST NEDOKONCENYCH VET

(viz J. M. Sack - okruhy: rodina, budouc-
nost, pratelé a znami, vlastni schopnosti
a moznosti, Zivotni cile, plany, ambice,
Skola)

Serie 24 zacatkl vét, které kazdy doplini
tak, jak by to asi dopsal Adrian.

Napt.: KdyZ jsou okolnosti proti mné...
Tésim se na...

Mym tajnym pfanim je...

Rodic¢e vétsinovu...

(Je mozny individudlni zapis jednoho
denikového zaznamu, ktery by si asi
Adrian udélal, kdyby chtél charakterizovat
své postaveni doma.)

a/@cz-'/bdo*mova/

Dat mozZnost tém, ktefi si chtéji véty
dokondéovat za sebe. Tak vzniknou poslé-
ze dvé skupiny - dospélych a déti. Ve sku-
pinach konfrontace zapist a debata, ze
které vyjde za kazdou skupinu napsany
seznam.

CO CHTEJI RODICE PO DETECH - CO
CHTEJI DETI PO RODICICH

Seznam pozadavk® obou stran prezento-
vat tak, Ze naproti sobé& na obou koncich
koridoru sedi nékdo jako Adrian - na dru-
hé strané matka a otec. Na tuto vzdale-
nost se stfidaji v pfednaseni svych poza-
davkd. Clenové koridoru sleduji tento
ping-pong, lze vytvofit zvukovou kulisu
sportovniho zapasu.

PERSPEKTIVA RODINY

Individualné, ve dvojicich nebo ve skupin-
kach lze tvofit symbolickou vizi perspekti-
vy této rodiny. Bud jako etudu s “loutka-
mi”, které mezi sebou jednaji. Lze pouzit
zastupné predméty, které najdeme ve tfi-
dé nebo si je promyslené pfineseme tak,
aby charakterizovaly postavy (kameny,
kuchynské nacini, oble¢eni; pfedméty
charakteristické pro postavy - noviny, ple-
teni, cigarety, lahev, kniha atd.). Nebo
jako symbolicky artefakt z jednoho mate-
ridlu, ktery mGZeme prezentovat ve static-
ké vytvarné podobé nebo jako akci
s materialem (pruh papiru, balici papir,
noviny, latka, $atky, provaz atd.). Cilem je
pfiblizit atmosféru, ve které se Adrian roz-
hodne k prohlaseni: “Ja snad utecu
z domu.” (Viz prvni knihu, str. 113 - zapi-
sy z28.11. - 19.11))

TYPICKA RODINNA OSLAVA

Varianta krizové situace, na které se uka-
Ze, jaké stereotypy se opakuji v chovani
rodié nebo v “ritualech”, v jakych s dét-
mi jednaji - vzéjemna “alergie” na nékteré
projevy chovani.

Pratelé - Pandora

VZTAHY

Cvigeni, ktera maji navodit problematiku
vzajemnych vztahl, vybéru partnera
{objektu svych snl, obdivu a nenaplné-
nych tuzeb), dale moZnosti, jaké nam
poskytuje nebo neposkytuje okoli, naho-
da, osud pfi navazani, udrzeni a rozvijeni
vzajemnych vztah.

HRA S NITEMI

Dvé fady proti sobé, vZdy na jedné strané
ma nékdo mozZnost volby partnera - pro-
pojen{ tenkou niti pfes celou mistnost,
zuZovani vybéru, utvofeni dvojic. (Na
nékoho taky nékdo nékdy nezbude, tak to
holt byvd, ale to jako starostlivy lektor



nebudu riskovat, jdu do hry). Motivovany
Ukol - pohybovat se opatrné mistnosti,
vsichni najednou. Chranit si svlj Cerstvy,
kfehky vztah, nepfetrhnout nit sobé ani
nékomu jinému, hrat si se vzdalenosti
mezi sebou, navijet a popoustét, nezamo-
tat se do cesty jinym atd. Ten, kdo risku-
je, se vétSinou zaplete! Nebo nit zni¢i
sobé nebo jinym. - Je to pékny obrazek,
jak to v zZivoté chodi - pak je z toho bouf-
liva debata, jak to komu s kym probihalo.
VétSinou vSem zbudou jen cucky.

Nové nité polozit na zem do hvézdice,
chlize mezi nitémi (nejsou vidét - nékdy
nevim, po ¢em $lapu - sobé i jinym, nékdy
o tom vim, a pfece to zapletu, pfestoze se
snazim byt velmi opatrna, nebo jsem slon
v porcelanu a fada dalsich pfirovnani, kte-
rd vyplynou jak na objednavku. Najdu
konec, a nevim, kdo bude na druhé stra-
ne.

Novy pokus - uZ opatrnéjsi.

HRA SE SPEJLEMI
Obdoba - vodéni, citlivost na partnera.
Otevfeni debaty o vztazich, pfechod
na Pandoru - idedl, real.
Cetba z deniku - viz prvni knihu, str.
11-12 - zapisy ze 14.-16.1., prvni kniihu,
str. 16 - zapisy z 25.-26.1. atd.

SEN - DANCE DRAMA

Poslech romantické hudby se zavfenyma
o¢ima - pfedstava (obrazy, vize, barvy,
prostredi, film), jak by si Adrian chtél pro-
zit své prvni setkani s Pandorou.
Realizovat to jako pohybové taneéni
improvizaci na hudbu ve dvou skupinach.

SETKANI
Jak dopadlo ve skute€nosti jejich prvni
setkani. - Pfipravit ve dvojicich dialog

Adriana a Pandory na laviéce v parku.
Jaka bude prvni dilezitda Adrianova véta,
kterou prolomi mi¢eni? Jaka bude jeho
strategie? Co udéla ona?

Realizovat postupné tak, Ze pfi probi-
hajicim dialogu jedné dvojice déla dvojice
nasledujici pohybovou improvizaci toho,
co se odehrava v jejich nitrech - co chtgji
ve skute€nosti udélat. Dva plany - real
a tuzba se zviditelni.

BASEN PRO PANDORU
Tvorba basné, kterou by Adrian napsal
a poslal nebo neposlal Pandofe.

Debata (Ziva) - jak si predstavujeme
$ance, moznosti, taktiku, kterou uplatriuj
kluci a holky, kdyZ chtéji navézat kontakt
s druhym pohlavim. (Co plati na nés...)

SKALA POVAHOVYCH VLASTNOSTI
Test, ktery mohou dvojice opét délat za
Adriana nebo za sebe:

- jak vidim sebe,

DRAMATIK

- jak vidim partnera (hald efekt, prvni
dojem, odhad vlastnosti),
- vzajemna konfrontace.

POSTAVA NA ZDi

Soustfedime se na spole¢nou predstavu
hlavniho hrdiny. Do nakresleného obrysu
postavy vepisujeme vlastnosti, které pod-
fe nageho nazoru Adrian ma (podle toho,
jak se nam jevi z doposud ziskanych
informaci nebo nasi hry).

Okruhy, do kterych viastnosti rozdélu-
jeme:

- redlné Ja - jaky je ve skutecnosti,

- prezentované Ja - jak se chce jevit, jak
chce byt vniman okolim,

- vnimané J& - jak se sam v daném oka-
mziku vnima,

- idedlni J& - predstava o tom, jaky by
chtél byt.

Z toho vyplynou rozdilné nazory na
Adrianovu osobni identitu, protoZze ho
kazdy bude vidét podle svych predstav
ponékud jinak. Otevieni debaty na tato
témata:

- neni cilem dramatické vychovy dobi-
rat se spoleénych absolutnich pravd
a shodnych nézord na tytéZ podnéty (to
nejde v Zadném lidském konani),

- hru, kterou jsme spole¢né doposud
absolvovali, kazdy vnimal a proZival
jinak, podle svych zkuSenost{ a pfed-
stav, které se z nich rodi,

- skrze tyto prozitky také kazdy jinak vni-
ma fiktivni postavu Adriana, ktera se
nam béhem hry vylupuje z anonymity;
tvofime ji spole¢né, ale kazdy ji pfitom
mdze vnimat a vidét jinak,

- mbZeme se pouze ¢astecné shodnout
na nékterych zakladnich zachytnych
bodech; dramaticka vychova pravé tuto
réznost pohledl provokuje a iniciuje,
aby nabidla srovnani nazord a postojd,
pfipadné vymeénu zkuenosti,

- pouze v pfipadé, ze bychom vedli dra-
matickou hru k divadlu, bylo by v jisté
fazi nutné specifikovat vice viastnosti
a projevy chovani hlavniho hrdiny, kte-
rého chceme v nasem spoleéném
vykladu literarni pfedlohy jaksi prezen-
tovat divakdm,

- a fada dal$ich témat o rlzném vnimani
téhoz

- a také - v souvislosti s osobnostni
a socialni vychovou - o jastvi, sebeob-
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razu, sebepojeti, osobni autonomii,
sebehodnoceni, aspiraéni drovni, typo-
logii jastvi atd. (viz psychologii osob-
nosti).

Pidtelé - Nigel

CO OCEKAVAM OD PRITELE
Vstupni debata: Co ogekavam od pfitele -
seznam pozadavkd.

Co znamena pro pubertaky pratelstvi -
CO pro nas.

Jaké pozadavky na tento vztah maji
kluci - jaké holky.

SITUACE - KTEROU VEC BYCH PRITELI
NIKDY NEODPUSTIL

Pantomimicka etuda ve skupinach nebo
dvojicich.

MAJETNICKE JA
Co maji/nemaji druzi a co mam/nemam
ja.
Cetba: jak to vypada u Nigela (viz prv-
ni knihu, str. 45-46 - zapisy z 11. a 12. 4.);
“vymaloval jsem si pokoj na &erno...” {viz
prvni knihu, str. 61), co si pfeje Adrian
a co stejné vZdycky dostane (viz druhou
knihu, str. 110).

ROZCVICKA

Chlize prostorem pfi hudbé, kdyZ pfesta-
ne hrat, vytvofit dvojici a udélat sochu
zadaného predmétu, ktery je nebo neni
v Adrianové vlastnictvi (kolo, gramofon,
budik, psaci stroj, poéita&, lampicka,
Sokoladova kufacka souprava, Casopisy
Beano, pantofle, holici strojek, Zupan,
kapesni ndz, détsky hrnicek s kasparkem
atd.). Akci ukongit zvukem, ktery by pred-
mét vydal v urgité situaci (napf. kdyz by
Adrian prasdtil s nenavidénym hrnickem
o zem, jak by pékné& holil poprvé jeho
strojek atd.). Vymeénovat dvojice.

VECI

Vytvofit ze sebe véci, které asi déti chtéji
v tomto véku mit. Rozdélovat se postup-
n& do dvou skupin podle toho, ktera véc
by spise patfila do Nigelova pokoje, ktera
by asi zbyla na Adriana.

V kruhu pfedstavit sebe jako jednu
véc, ktera patii Adrianovi. Hovofit o ném
jako o svém majiteli, ke kterému ma véc
né&jaky vztah (pozitivni, negativni). Napfed
vypovéd jednotlivych véci, pak spole¢ny
rozhovor o Adrianovi.

POKOJE

Zvolit si ve skupiné Adriana a ve druhé
Nigela. Vytvotit ze svych tél zafizeni poko-
je, ve kterém kaZzdy Zije. Posledni slovo -
rezii ma hlavni hrdina - je to jeho soukro-
mi.



NAVSTEVY

Jedna skupina sleduje, jak dopadia prvni
navstéva Adriana u Nigela. Ta se odehra-
va tak, Zze Nigel privadi Adriana k sobé do
pokoje (tvofeného ostatnimi hradi), impro-
vizovana navstéva - predvadéni véci,
vychloubani, hovory o stylu Zivota rodiny,
financich, majetku atd. Co je pro jednoho
béZné, je pro druhého mozna predmétem
zavisti. Dvojice ukoné&i navstévu a odcha-
zi z pokoje. To je signal pro komentar
véci. Nabytek a prfedméty, které sleduji
styl, zvyky a vlastnosti majitele, ozivaji
a komentuji pravé probéhlou udalost,
v&etné dalsich poznamek, které dokreslu-
ji a obohacuji informace o postavach.
Tataz scéna v Adrianové pokoji.

CO CHCEME VLASTNIT - CO OPRAVDU
POTREBUJEME

Kazdy si napiSe seznam véci, které by
jesté chtél mit, které pro svij styl Zivota
postrada (hmotné statky).

Diskuse ve dvojicich - srovnavani,
vyluCovani. Debata vedena volné - okru-
hy: -

- co opravdu potrebuji,

- bez &eho, co mam ted, bych se klidné
obesel,

- jak hospodafim a jak vychazim s pené-
zi.

FINANCNI KOLAC

Kresba dilk(l, do &eho investuiji, jak rozdé-
luji penize, co mam pro sebe = na co
potfebuji penize déti, co délaji s kapes-
nym atd.

HRA S PREDMETY

Vybér predmétl (nafukovaci balénkyy),
hry, ptekonani trasy - véci prekazeji. Ceho
se zbavim? Bez ¢eho v$ak byt vskutku
nemohu?

Parta

LOSOVANI

Papirky s nakreslenym symbolem pozdra-
vu (zatatd pést - viktorka) rozdéluji skupi-
nu na dvé poloviny. Dva listky oznaduji
také 8éfa bandy - Barryho Kenta.

TEENAGERS

Stat v prostoru, prozatim jen poslouchat
hudbu (Daniel Landa: Jo, ulice..., in LP
Valéik, 1993) a soustiedit se na text.

Pfi druhém poslechu (Valgik, in LP
Valéik, 1993) si vybrat néjakou postavu,
do které chci vstoupit (je mi 13-16 let,
jsem holka nebo kluk, jak chodim obléka-
ny, jaky je styl mé chlze, postoj k okolni-
mu svétu atd.?). Bez kontaktu s druhymi
pfi hudbé chize v prostoru - vcitovani do
své postavy.

P#i tfetim poslechu (opét Jo, ulice...)
mohu kontaktovat ostatni - zdravit je,
mluvit k nim, zjitovat, kdo jsou, a upfes-
fovat chovani a reakce své postavy.
Pouzivat pfi tom jako pozdrav svdj vylo-
sovany symbol, zjistit, kdo je se mnou
v parté a kdo je nas séf.

PARTY
Debata ve skupinach mimo hru - kdo se
seSel v na8i skuping? Z koho se sklada?
Kdo ji vede? Atd. Spole¢né tvoreni skupi-
nové filozofie, hesel, hodnot, které spo-
le¢né vyzndvame - program, zasady atd.
Vymyslet si jména, ktera by mohla patfit
k ptibéhu o Adrianovi.

Vybudovat si dva uzavfené prostory
(nade teritorium).

SETKANI SKUPIN

Provéfit skupinové chovani, hierarchii
vztah(, jednani jednotlivych &lend party -
skupinové role atd. v akci.

Neutrdlni prostor je misto setkavani
v8ech (ulice, klub, hfisté, placek za
domy atd.). Podkres hudba. Improvizace
setkavani s ¢leny druhé party - vzéjemné
reakce. (Mohu vychazet a vracet se do
nasSeho prostoru podle potfeby - je to
mé bezpe&né misto.) Improvizaci zasta-
vuje ucitel zvenku - mozZe ji fazovat
a prokladat reflexemi mimo hru (co se mi
ted stalo, co mé vyprovokovalo, jak jsem
se citil, jak na mé pUlsobi jiné postavy
atd.).

Vést k debaté - jaké typy incidentl
a chovani mohou nastat v partach, jaké
krizové situace jsou tam nachystany. Jak
funguje apetencni chovani - vyladéni na
urgity typ proZitku, zdmérné vyhledavani
konfliktd, provokace atd.

ADRIANUV PRICHOD

Postupny Adrianlly vstup (ucitel v roli)
k jednotlivym skupinam - improvizované
setkani (motivace - chce se pfidat, zajima
se o né a jejich zplsob Zivota). Jak budou
reagovat? Jak se projevi jejich postoje
obecné, jejich vzdjemné vztahy, jejich
vztah k cizinci, jejich vztah konkrétné
k Adrianovi.

Reflexe

- jak se to jevilo pozorovatellim zvenku,

- jak ugastniklim akce,

- jak Adrianovi (ugitel: ja jako Adrian
bych...).

ROZHODOVANI - BAROMETR

Skupiny proti sobé, na ose neutrality stoji
1 - 3 Adriani, ktef{ se rozhoduji podle pou-
Zitych argumentdl, ke které skupiné by se
pridali, ktera je vic l1aka (davat najevo pfi-
stupovanim k jedné nebo druhé strané).
Skupiny v &asovém limitu zkouS$eji argu-
mentovat proti sobé. Individualni rozho-
dovani kazdého Adriana podle kritéria - ja
si myslim, Ze jako Adrian bych se rozhod]
takto...

DISKOTEKA

Spole¢néa improvizace obou skupin -
AdrianGv pfichod poprvé na diskotéku.
Jak se chovaji party k sobé - k nému. Co
nového zjistujieme ve hfe (upFesfiovani
naseho vztahu ke své skuping, k druhé
skuping, k Adrianovi).

ULICE

Ugitel v roli Adriana chod! prostorem (po
ulici), potkat ho méze kterakoliv postava.
Jak bude vypadat jejich rozhovor? Bude
chovani jiné v soukromi neZ pfed celou
skupinou? Lze vyménit jen kratky
pozdrav, rozvijet dialog nebo se mijet
a komunikovat neverbdiné.

ZIDLE

Kterou postavu bychom chtéli znovu vidét
a znat jeji skute¢ny nazor na problémy
party, vztahl, osobniho Zivota, rodiny
atd.?

Jestlize skupinu zaujala néjaka posta-
va, jeji chovani neslo néco zvlastniho, na
co se chceme podivat bliz, pod povrch,
vybereme ji na neutralni Zidli. Klademe za
sebe postavé otazky.

PROC BYT V PARTE - PROC NE

Motto: “Uz to moc dlouho nevydrzim vést

tenhle dvoji zivot.” (druhd kniha, str. 149)
Spole&ny zapis na velky papir do dvou

kolonek - individualni formulace pro
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a proti. Diskuse nad ¢lankem z novin “S
partou na Sikmou plochu aneb Spatni
kamaradi z nebe nepadaji” (viz MF Dnes)

Skola

SOCIOGRAM TRIDY
Kaminky, kresba, preferenénf test atd.

HODNOCEN]{ UCITELE

- Jaky by mél byt mdj uditel!

- Jaky bych mohl byt jeho Zak!

(Viz Alfred Adler - povzbuzuijici techniky
pfi “Spatném” chovani zakd; viz Jifi Kulka
- co mUZe utitel, co maze/nesmi zak, in
skripta Milady Rabusicové; viz Jifi Mare$
a Jaro Krivohlavy: Pedagogicka komuni-
kace atd.)

IDEALNI SKOLNi RAD

- Znate Skolni rad?

- Které paragrafy byste zménili a jak?

- Coje uvas ve Skole povazovano za nej-
horsi poruseni 8kolniho fadu?

INVENTAR UCITELSKYCH ROLI

Vytvofit spole¢né inventar roli - typd udi-
teld (viz Pavel Vacek), sepsat na papir.
Napf.: dfi¢, obét povolani, feditelsky
patolizal, mamka, zklamany idealista, roz-
trzity profesor, zmatkarka, psi ¢umak, spi-
ci panna, zapdlena novatorka, organiza-
torka, diblik-koketa, uspava¢ hadd,
pocitacka primérd, Amosa Komenska,
katyné, télocvikar-drsridk atd. atd.

UCITELSKY SBOR + PROBLEM
Inspirativni &teni (probiém ¢&ervenych
ponozek - viz prvni knihu, str. 64-69 -
zapisy ze 4.-15. 6. - “(...) tak jsme tam sta-
li a &ekali...” - “(...) jde o princip...”)

Rozdéleni do dvou skupin - diskuse
o problematice Skolstvi (nekonecna).
Zadani ukolu: Vymyslete néjaky problém,
ktery byste chtéli zkusit fesit, popf. tako-
vy, ktery se v néjaké podobé fesil na vasi
Skole. Problém se bude tykat néjakého
Zakovského prestupku.

Sepiste jej do podoby stiZznosti, ktera
je adresovéna 8kole a podepsana nékym
konkrétnim, kdo na problém upozornuje
nebo vyZaduje jeho neodkladné feseni
a postih.

Vyberte si z inventéfe takové role,
které byste si chtéli zkusit. Sestavte
z nich svij ugitelsky sbor na nejmenova-
né skole.

Vymérnite si své stiZznosti.

FAZOVANA PORADA

Uprava prostoru - stoly a zidle, rekvizity
a ucitelské propriety (lejstra, hrnky od
kavy, sesity atd. - abychom se cilili jako
doma).

et i A Sy
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Cela hra je rozdélena do &tyr fazi. Je
pferuSovana ucitelem, ktery oddéluje her-
ni ¢as od mimoherniho zvonénim (boéni
vedeni). Tak je poskytnut jen omezeny
¢as na jednani sboru. Je dan délkou pfe-
stavky (problém se fedi za pochodu, pou-
ze kdyZ se o prestavkach schazi vsichni
ve sborovng). Skupiny hraji paralelné,
akce zacina v okamziku, kdy do sborovny
pfinasi néktery z uciteld pisemnou stiz-
nost.

K dispozici jsou jen tfi pfestavky. Na
Stvrtou se jiz vzajemné do sboroven podi-
vame - chceme slySet a vidét, k ¢emu
s nasim problémem dospéla druha skupi-
na.

Cas mimo hru vyuzivdme ke korekci
svych postav, komentovanim vyvoje situ-
ace a toho, co a jak se béhem hry udélo.
Hraci si poskytuji vzajemné zpétnou vaz-
bu - vérohodnost jejich postav atd.

Kazdy hra¢ sleduje - jak se vyviji hra,
jak to provétuji se svou redlnou zkusenos-
ti, jak rozvijeji svou postavu a pfispivaji ke
skupinovému déni, k logice dé&je a jeho
VYVOji.

Déj se nevraci, stale pokracuje s kaz-
dou herni situaci dal, rozviji se. Tfi herni
akce a tfi korektivni debaty dovedou sku-
pinu k situaci, ktera je zverejnéna.

Okruhy k diskusi:

- Byli jsme pro divéky vérohodni?

- Jak tento sbor, sloZeny z téchto typQ,
problém vytesil, jaky navrhl “trest”?

- Je to redlné? (BohuZel ano, i nejvétsi
karikatura je ohodnocena jako pfesna
kopie nékoho, koho méme u nads ve
sboru.)

- Jak jsme vysli z osobni zkugenosti?

{ i}*%
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- Jak jinak by stejny problém fesila jina
sestava uditeld?

- Jaké problémy se obvykle na Skole
fesi? (Podélime se o raritni situace, kte-
ré jsme zazili ve skute¢nosti.)

- Klima skoly!

- A dalsi a dalsi...

VYLET - ZE ZIVOTA ZAKU ANEB HRUZ-
NY SEN UCITELE
Inspirativni ¢teni (viz prvni knihu, str. 92-
95 - zapisy z 16.-19. 9.).

Katastroficky scénaf vyletu, kde se
“(...) délo néco priserného”.

REKONSTRUKCE
Sled obrazdl, které vytvateji prafez situaci
ze $kolniho vyletu (viz AdrianCv zapis).

Varianty:

A) Mensi skupinky vytvofi svlj zapis
situaci s ¢asovym rozpisem dne a pak
tvoif kazda svou vizi, pficemz nékolik prv-
nich obrazd mdze byt spoleénych:

7.00 - Nastup do autobusu.

7.05 - Konzumace bali¢ki k obédu, piti
nizkokalorickych napojd.

7.10 - Autobus zastavil, aby se Barry Kent
moh! vyzvracet.

7.20 - Autobus opustil $kolni pozemek.
7.35 - Autobus se vratil ke skole kvdli
kabelce sle¢ny ucitelky Fosingtonové-
Goreové.

7.40 - Zpozorovano, Ze se fidi¢ autobusu
chova divné.

Atd.

Nasleduje nékolik skupinovych verzi vyle-
tu, ktery takto zaginal.

B) Postupné kazdy pfipisuje nasleduji-
ci udédlost a vznika kolektivni scénar,
jehoZ vizualizaci déla celd skupina spo-
le€né.

- Jak se tato udélost Fesila?
- Jaké méla désledky?

Adrian

Po kazdém probraném okruhu se vracime
k plvodnimu schématu Adrianovych
mezilidskych vztah( a heslovité dopisuje-
me, co jsme spole¢né zjistili, upfesnili,
zformulovali.

OSOBNOSTNi OKRUHY + HODNOTOVY

ZEBRICEK DNESNI MLADEZE

(viz sociologicky vyzkum mravni hodnoto-

vé orientace studenttl v CR Jittho Pelana)

MGZeme se vratit k testu nedokonée-
nych vét nebo pouzit otazky z vyse zmi-
néného testu, kterymi otevfeme debatu:

I. Které z uvedenych &innosti jsou podle
vadeho nazoru ospravedinitelné a kte-
ré vlibec nelze ospravedinit?

2. Které z uvedenych hodnot povaZujete
za nejvyznamnéjsi ve svém Zivoté?



3. Ktera z nich povazujete za nejcennéj-
8?7
4. Geho se nejvic ve svém Zivoté obava-
te?

5. Kdo je podle vageho nazoru plvodcem
moralky?

6. Citite se ve svych moralnich rozhodnu-
tich svobodné?

7. Jsou otazky o ptvodu moralky dilezité
pro vase hodnoceni dobra a zla?

8. Jak se rozhodujete o mravni spravnos-
ti a nespravnosti konani?

Inspirativni ¢etba - novoroéni pfedse-
vzeti (viz prvni kniha, str. 5, prvni kniha,
str. 125, druhd kniha, str. 128).

Tvofime Adrianiv seznam:

- co je pro ng&j dllezité (k pfiznivému
osobnimu rozvoiji),

- co postrada (u sebe, od okoli),

- jaké hodnoty preferuje.

PRUH PAPIRU
Prace ve dvojicich jako rozcvi¢ka k dalsim
aktivitam, jako je napft.:

ADRIANOVO PANOPTIKUM

Skupina se rozdéli na dvé poloviny. V jed-
né si kazdy vylosuje nazev sochy, kterou
ze sebe vytvol (napt.: Adrian leZici spici,
Adrian utikajici pfed skunkem Feditele
Scrutonem, Adrian piSici basng, Adrian
touzici - snici o Pandofe, Adrian cvidici
v blaté, Adrian vitézny nad Barrym
Kentem, Adrian idol Zen, Adrian Zoro
mstitel, Adrian vendici psa atd.). Druha
polovina skupiny obdrzi asi pllmetrovy
prouzek papiru, na kterém je napsan
nazev sochy, kterou ma v panoptiku najit.
Vytvofeni dvojic. V dalSich aktivitach je
podminkou drzet se stdle s partnerem
spojen papirovou paskou.

Honi¢ky dvojic / opérné body / vodi-
me partnera papirem se zavienyma o¢ima
/ doplii m{j prostor - tanec s papirovym
pruhem atd.

Musime hlidat spojeni, papir je kifehky,
dostava trhliny, musime ho Setfit, nesmi-
me riskovat - souznéni rlznosti.

Tato prace ve dvojicich vede jen
k tomu, abychom déle spolu mohli praco-
vat s maskami a citili vétsi vzajemné pro-
pojeni, nebot se vzapéti staneme dvéma
polohami Adrianova nitra.

BRETT MOLE - MYTICKY SYN

Inspirativni ¢etba - idedlni syn mého otce:

- idedlni syn mé matky (viz druha kniha,
str. 21),
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revize zevnéjsku (viz druhou knihu, str.

128 - zapis z 2.1.),

- vypadam jak Dustin Hoffman (viz dru-
hou knihu, str. 19 - zapis z 3.5.).

Okruhy - jaky jsem a jaky chci byt.

MASKY

Ucitel v roli pracuje s maskou. (Dvé stejné
masky liSici se barvou + Adrianova Cepi¢-
ka, ktera jiz dfive byla znakem postavy
Adriana.)

Ukazka prace s maskou - moznosti
masky, télové vyjadreni pocitll, symbolic-
ka stylizace.

Adrian pfed zrcadlem (8eda maska):
Ugitel predvadi pohyb postavy, gesta,
reakce. Skupina komentuje jeho pohyb
slovem - co si Adrian pravé mysli (varian-
ta: reakce skupiny na pohyb postavy).
Jde o polohu “vim, Ze to za nic nestoji,
stydim se, nemam zadné sebevédomi”.

Adrian v ulicich (oranZova maska):
Pohyb postavy, na kterou se nékdo diva
a ona se chce néjak zajimavé jevit (varian-
ta: reakce postavy pohybem na slovni
komentar skupiny). Jde o polohu “dodam
si odvahu a tfeba to nikdo nepozna, jsem
docela dobrej, podivejte se na mé”. Co by
chtél, aby si o ném lidé kolem mysleli
a jak se jim chce predvést.

MASKY - DVOJICE
Ve dvojicich pfipravit pohybovou etudu
s maskami. Vybrat si z moznosti:

A) Vnitfni konflikt sama se sebou, mé
optimistické a pesimistické J4, jejich pre-
vazovani nebo spor.

B) Prezentované a vnimané Ja, maska
nastavena ven a jeji vnitini stin (viz diva-
delni teorii Ervinga Goffmana -“pfedni
fronta” a “zadni trakt”). Pfi prezentaci
dvojice mdze byt skupina divakd rozdéle-

na na dvé poloviny, kazda sleduje jednu
postavu a hlasem/pouze zvukem beze
slov vyjadfuje jeji pocity. Tvofi se zvukova
kulisa “souboje”.

MASKA A LIDE KOLEM
Ucitel v masce prochdzi mezi Zidlemi
v prostoru, na kterych sedi lidé, komentu-
jici Adriana jako jeho pozorovatelé zven-
ku. Mohou byt v jiz dfive vytvoFenych
rolich (matka, otec, babit¢ka, Pandora,
ucitelé, spoluzaci, Barry, Nigel, sousedé,
nahodni kolemjdouci atd.) nebo sami za
sebe. Lze realizovat obé& varianty reakci -
lidi z nageho pfibéhu a nas - pro srovnani.
Ucitel opét vystfida ob& masky -
Adrian jde ven s rliznym sebevédomim:
a) chce se néjak jevit, vypadat, maskovat
pravé pocity,
b) nic nepredstira.
Debata o moznostech vlastniho sebe-
védomi, sebehodnoceni, sebereflexe atd.
MozZnosti hry s maskami jsou nevycer-
patelné - vyrabéni viastnich masek, rozdil
anonymnich masek a masek charaktero-
vych, kontrast masky s vyrazem mezi
davem masek anonymnich atd. Z této
prace by jisté vyplynula fada paralel k dal-
&im tematickym okruhdm. Nap¥.:
- mé dvé tvare,
- dav (anonymni masa, parta) a ja (indivi-
dualita).
- co skryvam, co vystavuji atd.

CO BYCHOM ADRIANOVI PORADILI
Prace s testem preferencnich dvojic
povahovych vlastnosti.

Kazdy sam vybira z danych dvojic tu
vlastnost, kterou by Adrianovi doporucil,
aby mu pomohl. Srovnani ve dvojicich.
Psani skupinového vzkazu: ADRIANE,
MUSIS BYT ViC...



UTEK

Inspirativni Cetba - druha kniha, str. 153.
Nadchazi den D - napsal jsem dopisy
na rozlou€enou - udélal jsem si seznam
Zivotné dllezitych véci:
Asociaéni kruh, jmenujeme po kruhu
véci, bez kterych by Adrian neodesel.
Srovnani s knihou.

JSEM ADRIANUV KUFR

Kazdy si vymysli jednu dlleZitou véc, kte-
rou by si Adrian vzal na cestu, a uprostied
mistnosti tvofime postupnym pfiddavanim
sebe jako véci hromadu jeho nezbytnych
propriet.

Komentujeme: Jsem- Adrianlv kufr,
jsem jeho leva papuce, jsem jeho deka,
jsem jeho lihovy vafi¢, jsem jeho ¢inka atd.,
aZz vznikne valna hromada nesmysinych
kramd, které radéji zase rychle vybalime.

BALEN| KUFRU

Pohybové zvukova napodobovaci akce
v kruhu. Kazdy dé&la ur&itou ¢&innost
a nahlas ji komentuje slovy. Skupina v ryt-
mu pohyb i vétu spole¢né opakuje -
zrychlovani, dynamika, postupné se roz-
vine improvizace asocia¢nich reakci, tvof{
se logicky vyvoj situace.

Napft.: Beru si kufr - oteviram viko -
davam tam tricka - pfidavam ponoZky -
hledam kole¢kové brusle - zkousim kufr
zavfit - zapomnél jsem vitaminy - nemam
vafi¢ - kde je spacdk - pes kiuci - beru
psa - zapomnél jsem denik - asi se zblaz-
nim - zkou$im boty atd. Akce se zrychlu-
je, az vyvrcholi spoleé¢nym vykfikem
vyjadfujicim na$e/Adrianovo spolecné
zoufalstvi a hysterii.

SAZKOVA KANCELAR

Hlasujeme

- kdo si mysli, Ze Adrian z domu odesel,
- kdo si mysli, Ze z{stal.

Bavime se o tom, co Ize povaZovat za
uték - odchod z domova.

Jak dlouho budu pry¢, zda se vratim
za hodinu, za den, za tyden nebo se
nevratim vlbec. Vim to, kdyZ odchazim?

Ptetteme si minutovy zaznam Adria-
nova pokusu sbalit a zjistime, Ze jsme
odehrali pfesné totéez.

Zakonceni seminare:

Cetba posledniho zapisu pred Uté-
kem:

8.20 - Cekam, aZ rodiée nékam zalezou.
8.25 - Odchazim se psem z domu.

8.30 - Odesilam dopisy na rozlouéenou
(od téch jsme zaginali).

9.00 - Vybiram si 50 liber z knizky a mifim
na sever!

Jak se Adrianovi vedlo, kdy a zda se
vratil - o tom bude pFisti seminaf.

LABYRINT
Vytvofime z pruhu papiru nebo jakéhoko-
liv materialu klikatou cestu, ktera Adriana
asi ¢ekd. Zakomponujeme se do prosto-
ru, jsme soucasti labyrintu. Postupné
vstupujeme do bludisté a obchazime jed-
notlivé pilite - milniky - ptatele. MGzeme si
dat “dobré rady na cestu” (sobé za sebe,
nebo Adrianovi z naseho ptibéhu), kterou
jsme kdesi zacali a v jistém misté prerusi-
li. Ktera m(Ze pokratovat jako kazdy
zapocaty pfibéh a libovolné se vyvijet,
kam se NAM TADY A TED bude chtit.
Nebo pristé.

“Stastnou cestu na sever a davejte na
sebe pozor!”

DANA SVOZILOVA
llustrace VACLAV KABAT
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Rubrika pro vzdjemny
dialog pedagogu
a lektord kol a kurzu
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vzdéldavajicich ucitele
dramatické vychovy

Kurzy dramatické
vychovy pro ucitele
Z praxe

Kurzy dramatické vychovy pro ugitele
z praxe zadalo od samého pod&atku 90.
let, prakticky ihned po svém zaloZeni,
pofédat Sdruzeni pro tvofivou dramatiku
- nejcastéji ve spolupraci s ARTAMOU
(v niZ se tehdy transformoval Utvar z&jmo-
vé umélecké &innosti byvalého Ustavu
pro kulturng vychovnou &innost - UKVC).
Kromé kurzu, ktery si “objednali” tehdejsi
posluchagi Pedagogické fakulty v Praze,
stoji na pocatku této vcelku impozantni
fady dva kurzy, jejichz vznik souvisel
s tim, Ze se tehdy objevil v osnovach
7. — 8. ro¢niku zakladnich skol dosti pre-
kvapivé volitelny prfedmét “literarng dra-
matické vychova”: Praktikum dramatic-
ké vychovy, tehdy jesté jednosemestralni
kurz, se konal poprvé na podzim 1991,
ale pfihlasifo se tolik zajemcd, Ze musel
byt v nasledujicim roce.zopakovan - ten-
tokrat uz pod nazvem Praktikum literar-
né dramatické vychovy. A vzapéti (1992-
1993) na néj navazal ro¢ni pokracovaci
kurz Zaklady dramatické vychovy. To uz
byl viastné bezprostfedn! impulz k tomu,
aby STD spolu s ARTAMOU zacalo pro-
myslet koncepci celoroéniho kurzu
Dramaticka vychova v zakladni $kole tak,
aby co nejlépe odpovidal tehdejsim poza-
davkim ugitell.

Impulzem k systematickému promys-
leni podoby dlouhodobého kurzu byl neu-
té8eny stav ve vzdélavani uditelll v tomto
oboru. Seminafd dramatické vychovy se
tehdy zacalo sice objevovat velké mnoz-
stvi, ale ¢asto byly pramélo promyslené,
spiSe nahodile poskladané z toho, s &im
ktery lektor pravé pfisel, tedy bez jasné
koncepce, a vesmés kratkodobé; vyjim-
kou nebyly seminafe na jedno odpoled-
ne... Tim se ov8em vytvéarel velmi zkresle-
ny obraz o oboru a vznikala mylna

DRAMATIK

pfedstava, Ze dramaticka vychova je
~ zjednodu$ené feceno -, kdyz si s détmi
sedneme na koberec, zahrajeme si honi¢-
ku a né&jakou tu “kimovku”...

Do téhoz obdobi velkého kvasu spada
také usporadani vice neZ jednoletého
kurzu dramatické vychovy pro specialni
pedagogy Tvoriva dramatika a handica-
povani (1991-1992), v némz SdruzZeni pro
tvofivou dramatiku nabidlo metody a pro-
stfedky dramaticke vychovy pedagoglim,
ktefi pracuji s postizenymi nebo znevy-
hodnénymi détmi. Cilem tohoto kurzu
bylo - vedle pfimé vyuky dramatické
vychovy - spole¢né hledani moZnosti
aplikace prostfedkd tohoto oboru na pra-
ci s rlznymi handicapy. V tomto smyslu
$lo o projekt dosti ojedinély; svym zpUso-
bem mu byl v lecEems pfibuzny az ro¢ni
kurz Integrace romskych déti drama-
tem, ktery ve spolupraci s STD poradala
nadace Nova 8kola koncem desetileti,
v letech 1999-2000.

Dlouha série celoroénich kurzd
Dramaticka vychova v zakladni skole,
zahdjend v roce 1993 pilotnim kurzem
v Praze, souvisela s nové se rodicim pro-
gramem Obecnd 8kola, jehoz soucasti se
dramaticka vychova stala jako samostat-
ny pfedmét i jako metoda. Cely kurz, kte-
ry se konal po cely 8kolni rok vzdy jeden
vikend do meésice, zpravidla od fijna do
kvétna, a ktery byl zakongen tydennim
soustfedénim, byl orientacné rozdélen do
t¥ zékladnich blok(:

|. Uvedeni do dramatické vychovy
(s oblastmi pojmenovanymi: Hra, kontakt,
sebed(véra a Dramatika v kontextu $kol-
ské reformy; nékdy byl tento blok doplrio-
van také ukazkou prace s détmi nékteré-
ho ze zkuSenych vedoucich détského
divadelniho souboru nebo uditeld drama-
tické vychovy).

Il. Praxe, teorie a metodika dramatické
vychovy (s nasledujicimi oblastmi: Tvofiva
hra a osobnostni rozvoj ucitele a zaka
[nikdy v ni nechybél alespori vhled do pro-
blematiky hlasové vychovy] — Dramatické
hry a improvizace —- Hra s materidlem,
pfedmétem a loutkou — Literatura a jazyk
jako inspirace dramatické hry — Uvod do
teorie dramatické vychowvy).

lll. Moznosti aplikace dramaticke
vychovy ve vyucovani.

Dalsim dllezitym rysem takto konci-
povanych celoroénich kurzd byly praktic-
ké ukazky lekci, které v zavéru kurzu pfi-
pravovali a vedli (se svymi détmi nebo s
ostatnimi kolegy v kurzu) sami frekven-
tanti. (Samostatné pfipravované a vedené
lekce frekventant a jejich spolecné refle-
xe se natolik osvédgily, Ze jsou v soucas-
né dobé pateti posledniho semestru tfise-
mestralnich kurz(.) Podoba celoro¢nich
kurzl pro ugitele z praxe byla véak dana
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jesté jednim ddlezitym rysem; kazdy kurz
mél svého hlavniho lektora, ktery ugil
hlavnim predmétiim, koordinoval vstupy
dalsich lektorl a vtiskl kurzu svou tvar,
byt v ramci “mantineld” danych celkovou
koncepci.

Tyto celoroéni kurzy se kazdoro¢né
konaly v Praze (prvnim rokem v ARTAME
v Kresomyslové ulici a pak uZ vzdy
v Centru tvofivé dramatiky Cerveny Vrch)
a téméf kazdy rok jesté v jinych mistech
CR - v tom piipadé se organizatorem sta-
la néktera instituce v misté konani kurzu
(centrum pro dalsi vzdélavani, vysoka
$kola, zakladni umeélecka $kola, centrum
volného &asu atp.) a spolupofadatelem
nebo odbornym garantem SdruZeni pro
tvofivou dramatiku. V letech 1995-1996
na tyto kurzy ziskalo STD dokonce pfis-
pévek z programu PHARE - v souvislosti
s jiz zmiflovanou obecnou a obc&anskou
Skolou, ke které se tehdy hlasily pfimo
zéplavy 8kol (nez ov8em mnozi ulitelé
a feditelé zjistili, Ze pfechod na tento pro-
gram se neda “sfouknout” jen formalnimi
vykazy, ale Ze to znamend opravdu véts{
osobni investici, vice energie, vice napa-
dd, vice tvofivosti, vice ¢asu, zkratka vice
prace a namahy).

Po poloving 90. let se STD ujalo také
kurzG pro ucitelky matefskych $kol.
Seminafe pro né byly sice dosti hojné
(a konaly se uz davno pred devétaosmde-
satym rokem), ale zpravidla mivaly velmi
malou hodinovou dotaci, takze malokdy
bylo mozné se dostat k vlastnimu jadru
dramatické vychovy, k rolové hfe nebo
dokonce k dramatlim. Proto — pfedevsim
na popud Vlasty Gregorové a Niny
Petrasové — usporadalo STD ve $kolnim
roce 1997-1998 specializovany celoroéni
kurz Dramaticka vychova a dité pred-
Skolniho véku s pfiznaé¢nym podtitulem

“Cesta k jadru dramatické vychovy (hlavni

lektorkou byla Krista Blahova). | kdyz mél
kurz velmi pfiznivy ohlas, ukdzalo se, ze je
daleko efektivnéjsi a pfinosnéjsi, kdyz se
celoroéni kurzy koncipuji sou¢asné pro
pedagogy zdkladnich i materskych Skol.
Ugastnici jsou tak zcela pfirozené vedeni
jak Ize metody a jednotlivé ¢innosti rdizné
obménovat, motivovat, jak je mozné
(a dalezité) je umeét aplikovat s ohledem
na rlzné skupiny déti a jejich potfeby,
zkuSenosti a zajmy.

Zkusenosti s poradanim kurzd drama-
tické vychovy pro uéitele z praxe vyustily
nakonec v prodlouzeni kurzd o dalsi
semestr a k posileni téch oblasti, které
souviseji s jadrem dramatické vychovy
(rGzné typy a stupné rolové hry; metody
a techniky dramatické vychovy; prakticke
prozkoumavani procesu dramatické tvor-
by - préace s postavami, prostiedim, kon-



flikty, pfibéhem; typy dramatickovychov-
nych lekci véetné uvedeni do problemati-
ky 8kolniho dramatu). Trisemestralni kurz
dramatické vychovy pod nazvem
Dramaticka vychova pro soucasnou
Skolu se v této podobé konal poprvé od
fiina 1999 do ledna 2001 a od té doby
probiha vzdy kazdy novy 3kolni rok
v podobné koncepci, ale vzdy s jinym
hlavnim lektorem.

K nabidce vzdélavani uciteld drama-
tické vychovy patii rovnéz kazdoroéni
tydenni celostatni dilny Dramaticka
vychova ve Skole, které Sdruzeni pro
tvofivou dramatiku porada vzdy koncem
zafi v Ji¢ing, a to uz od roku 1995. Pravé
v jejich pribéhu - diky solidni ¢asové
dotaci (55 hodin) a moZnosti soustfedéné
prace - je prileZitost pro cestu do v&tsi
hloubky v ur&ité oblasti dramatické
vychovy (hlasova vychova, pohybova
vychova, strukturovani dramatickeé prace,
pfednes...), pro bliz8i zkoumani urcitého
aspektu dramatické vychovy (dramatika
v praci s nejmensimi, dramaticka vychova
a folklor...), pro aplikaci dramatické
vychovy jako metody na rlizné pfedméty
atp. Proto ji¢inské dilny z&asti slouzi jako
soustifedéni pro frekventanty celoro¢nich,
resp. tfisemestralnich kurzl; jsou vsak
zajemci o dramatickou vychovu z Fad
pedagogt rdznych typl $kol (v&etné
vysokych).

DRAMATIKA - VYCHOVA -

V pribé&hu let zakladni kurzy dramatic-
ké vychovy “vygenerovaly” své nastavby
— pokragovaci kurzy, do nichz se hlasi
absolventi zakladnich kurz{, ktefi se chté-
ii vénovat hloubgji ur&ité oblasti nebo typu
préce. Nékolikrat se konaly pokracovaci
kurzy Drama-p¥ibéh-uditel (zaméreny na
strukturovani dramatické prace, na $kolni
drama), Drama-pfibéh-literatura (v ném
jde o zkoumani vazeb mezi dramatickou
vychovou a literaturou na jedné strané
a literarni vychovou a dramatickovychov-
nymi metodami na strané druhé), nékolik
let se pravidelné opakuje semestralni kurz
Hlas jako individualita a jednou (1999-
2000) se konal také doposud ojedinély,
ale velmi Uspésny celoro¢ni kurz Herecka
priprava pro ucitele dramatické vy-
chovy.

Presnou statistiku je dost tézké udélat,
jisté vsak je, Ze pocet téch, co prosli celo-
roénimi nebo tfisemestrainimi kurzy, které
pofadalo nebo na nichZz se podilelo
SdruZeni pro tvofivou dramatiku ve spolu-
préci s katedrou vychovné dramatiky
DAMU, se uZ pomalu blizi k tisicovce.
Tézko fict, jestli je to moc, nebo madlo.
(Také je pfiznatné, Ze zdaleka nejvétsi
procento frekventantd téchto kurzd tvorili
a tvofi uéitelé plsobici na 1. stupni zaklad-
ni 8koly; ucitele 2. stupné jsou vzdy
v povéazlivé mensing, o stfedoskolskych
ucitelich ani nemluvé.) Nicméné - spolu
s nékolika desitkami absolventl obou

KOLA

kateder dramatické vychovy (katedry vy-
chovné dramatiky DAMU, ateliéru drama-
tické vychovy JAMU) a absolventy specia-
lizace dramatickd vychova na nékterych
pedagogickych fakultach (nejvyraznégji na
katedfe primarni pedagogiky PdF UK
Praha a na analogické katedfe PdF
Ostravské univerzity) je to, myslim, uz do-
cela dobry zaklad, s nimz by se dala dra-
matickd vychova uvadét do zZivota na
nasich 3kolach. R&mcovy vzdélavaci pro-
gram pro zakladni vzdélavani, ktery v sou-
¢asné dobé prochazi ovéfovanim, ma
dramatickou vychovu za&lenénu vedle hu-
debni a vytvarné vychovy v oddilu Uméni
a kultura jako predmét tzv. neobligatorni.
Nicméné “jako neobligatorniho oboru
vzdélavaci oblasti Ize vyuzit dramatickou
vychovu zarazenou do $kolniho vzdélava-
ciho programu formou dalsiho samostat-
ného predmétu, projektu, kurzu apod.”.

Privitame tedy, kdyZ se byvali frekven-
tanti celoro&nich kurzl ozvou a sdéli nam
své zkuSenosti s dramatickou vychovou
a jejimi moznostmi a podobami v soucas-
né skole a samoziejmé i s tim, do jaké
miry jim absolvovani nékterého z kurzl
v jejich praxi pomohlo, pfipadné co by
aktudlné nejvice potfebovali oni sami
nebo jejich kolegové.

JAROSLAV PROVAZNIK

vedouci katedry vychovné dramatiky
DAMU Praha a predseda STD

s

PREHLED
KURZU DV

pro ucitele z praxe
pofadanych nebo
garantovanych Sdruzenim
pro tvofrivou dramatiku

Praktikum dramatické vychovy - Praha
podzim 1991

Tvofiva dramatika a handicapovani -
Praha 1991-1992 (hl. lektofi: Jifina
Lhotska, Jaroslav Provaznik)

Praktikum literarné dramatické vychovy -
Praha 1992

Zaklady dramatické vychovy - Praha
1992-1993

Dramaticka vychova v zakladni 8kole -
Praha 1993-1994 (hl. lektor: Jana
Prochazkova)

Dramaticka vychova v zakladni kole -
Ceské Budéjovice 1993-1994
(hl. lektor: Miroslav Slavik)

Dramaticka vychova v zékladni $kole —
Usti nad Orlici 1993-1994 (hl. lektor:
Nina Martinkova)

Dramaticka vychova v zakladni $kole -
Hradec Kralové 1993-1994 (hl. lektor:
Pavel Vacek)

Dramaticka vychova v zakladni 8kole -
Mlada Boleslav 1993-1994 (hl. lektor:
Krista Blahovd)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Praha 1994-1995 (hl. lektor:: Radka
Svobodova)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Ji¢in - Lazné Bélohrad 1994-1995
(hl. lektor: N. Martinkova)

Dramaticka vychova v zadkladni $kole -
Praha 1995-1996 (hl. lektofi: Irina
Ulrychova a Marie Poesova)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Usti nad Orlici 1995-1996 (hl. lektor:
Nina Martinkova)

Dramaticka vychova v zakladni 8kole -
Zatec 1995-1996 (hl. lektor: Eva
Venclikova)

Dramaticka vychova v zakladni 8kole -
Plzer 1995-1996 (hl. lektor: Michal
Vybiral)

Dramaticka vychova v zékladni 8kole -
Ceské Budsjovice 1995-1996
(hl. lektor: Jana Prochazkova)

Dramaticka vychova v zakladni 8kole -
Jindfichtv Hradec 1995-1996 (hl. lek-
tofi: Zuzana Jirsova a Radek Marusak)

Dramaticka vychova v zakladni $kole -
Mnichovo Hradistté 1995-1996
(hl. lektor: Krista Blahova)

Dramaticka vychova v zakladni $kole -
Brno 1995-1996 (hl. lektor: Jarmila
Dolezalova)

Dramaticka vychova v zékladni 8kole -
Ostrava 1996 a 1997/98 (hl. lektor:
Hana Cisovska)



Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Praha 1996-1997 (hl. lektofi:
Irina Ulrychova a Marie Poesovd)

Dramaticka vychova v zakladni $kole -
Chomutov 1996-1997 (hl. lektor: Eva
Venclikova)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -

Krista Blahova)

Dramaticka vychova v zakladni Skole -
Liberec 1996-1997 (hl. lektor: Krista
Blahova)

Drama-pfibéh-ucitel - Praha 1997-1998
(lektor: Irina Ulrychova)

Dramaticka vychova v zakladni $kole -
Praha 1997-1998 (hl. lektofi:

Jana Prochazkova a Marie Poesova)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Vodiiany 1997-1998 (hl. lektor:

Jana Prochazkovd)

Dramaticka vychova a dité predskolniho
véku — Praha 1997-1998 (hl. lektor:
Krista Blahova)

Dramaticka vychova v zékladni $kole -
Zabteh 1998-1999 (hl. lektor: Jaroslay
Provaznik)

Dramatické vychova v zakladn{ 8kole -
Praha 1998-1999 (hl. lektor: Michal
Vybiral)

Dramaticka vychova v zékiadni $kole -
Nachod 1998-1999 (hl. lektor: Krista
Blahova)

Drama-pfibéh-ucite! - Praha 1998-1999
(lektor: Irina Ulrychové)

Drama-pfibéh-literatura - Praha 1999
(lektofi: Radek Marusak a Zuzana
Jirsova)

Dramaticka vychova pro soucasnou -
$kolu - Praha 1999-2000 -

(hl. lektofi: Vlasta Gregorova a Marie
Poesova)

Dramaticka vychova pro sou¢asnou
Skolu - Blansko 1999-2000
(hl. lektofi: Jaroslav Provaznik a Jifi
Pokorny)

Hereckéa prlprava pro ugitele dramatické
vychovy - Praha 1999-2000 (lektofi:
Hana Hnilickova-Frankova a Jana
Dolezalova-Frankova)

Drama-pfibéh-literatura - Praha 2000
(lektofi: Radek Marusak a Zuzana
Jirsovd)
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Dramaticka vychova pro soucasnou
$kolu - Praha 2000-2001-2002
(hl. lektor: Jana Prochazkova)
Dramaticka vychova pro sou€asnou
$kolu - Chomutov 2000-2001
(hl. lektor: Eva Venclikova)
Drama-piibéh-literatura - Praha 2001
(lektofi: Radek Marusak a Zuzana
Jirsova)
Hlas jako individualita - Praha 2001
(lektor: Ivana Vostarkova)
Cesta k jadru dramatické vychovy -
Praha 2001 (lektor: Krista Blahova)
Dramaticka vychova pro soucasnou
gkolu - Praha 2001-2002-2003
(hl. lektofi: Vlasta Gregorova, Marie
Poesova, Jaroslav Provaznik, Nina
Martinkova)
Hlas jako individualita - Praha 2002
(lektor: lvana Vostarkova)
Dramaticka vychova pro sou¢asnou
$kolu - Praha 2002-2003-2004
(hl. lektor: Radek Marusak)

Rubriku rediguje EVA MACHKOVA

BASNIK KAREL SIKTANC
A JEHO NOVE POHADKY

Karel Siktanc je ve svété literatury znam
pfedevsim jako basnik (z posledni doby
pfipominam jeho krasnou sbirku Sarlat, za
niz obdrzel Vyroénf cenu CFL), oviem sta-
le vyraznéji se uplatiuje i na poli tvorby
pro déti a mladez. Své pohadky, z nichz
nékteré plvodné vznikaly pro rozhlas
a televizi, shromazdil nejprve v knize
Kralovské pohadky (1994). Tato kniha pa-
tff podle mého nazoru k jednomu z vrchol-
nych dél literatury (nejen) pro déti 90.let.
Podobnou cestou vznikala i kniha O dob-
ré a o zlé moci - nékteré z pohadek byly jiz
dramatizovany v rozhlase nebo v televizi.
PFiznam se, Ze po zkusenostech s Krélov-
skymi pohadkami jsem oteviral tuto knihu
s velkym oCekavanim a zaroven i skrytou
obavou, zda nebudu zklaman

Uz prvni nahlédnuti do knihy vsak
Céastecné rozptylilo mé obavy, nebot jsem
se opét potkal se svétem ilustraci
Frantiska Skaly ml., jehoZ ilustrace dopro-
vazely i Kralovské pohadky. Skalovo

s

souznéni s poetikou Karla Siktance je veli-
ké. Akvarelové prolinani barev, nékde
mlhavost obryst, jinde jasna konkrét-
nost... Z ilustraci je znat védomi velikosti
¢lovéka, zarover pokora vici odvékému
fadu. Kazda pohadka je uvedena zdob-

nou inicidlou a ukon&ena drobnou ilustra-
ci, jez svou naivitou podtrhuje Stastné
zakonc¢eni pfibéhu. llustrace jsou vklada-
ny i do textu samotného - nékdy podtrhu-
jl dramati¢nost situace, jindy naopak
idyli¢nost nebo atmosféru urgitého oka-
mziku. Velké ilustrace jsou ramovany, ram
je zdoben ornamentem, ktery nékdy pfe-
chazi do obrazu samotného, jindy se na-
opak ¢ast obrazu stdvd ornamentem
.Mékké tony, pastelovost barev, rozpité
kontury dodavaji ilustracim jakysi Kklid,
nadc¢asovost ¢i odvékost.

To, co &tendf vnima v ilustracich, si
mUzZe v mife vrchovaté doptavat v pohad-
kdch samych - barevnost a bohatstvi
jazyka, pfibéhy velkych témat, ale pro-
stych lidi, dramati¢nost, ale i klid, cesty za
hranice lidského svéta, ale zaroveri velky
motiv domova a navratu, ktery se objevu-
je témérF ve v8ech téchto pohadkach.

Karel Siktanc se hlési k archetypalni-
mu Fadu venkova. | zadmek je cosi, co je



tomuto svétu vzdalené, a ¢asto je spojo-
van pravé s onou "zlou moci" - valky,
zpupnost vi¢i pfirodé, jez je ¢asto deis-
ticky vnimana jako vyssi - "bozi" - fad.
Venkov nabizi svét uzavieny, lidsky bliz-
ky, v némz jsou viny i odpusténi kolem
nas. Svét kruhu a navratd. V pohadce
Svatojansky oher projde Matous svét k¥i-
Zem kraZzem, aby se vratil zpét do rodné-

ho kraje a tam nalezl lasku a odg&inéni

kfivd na ném spachanych. A tak je i kaz-
dy dalsi odchod hrdin( zaroven navratem
- domd, k sobé& samému, k blizkym.

Nejen motiv navratu a kruhové uzavie-
nosti pouté je to, &¢im nas autor odkazuje
do svéta ruralnich tradic. Je to i ¢asty mo-
tiv provinéni otcll. Toto provinéni musi byt
napraveno, nékdy rodi¢i samotnymi, jindy
détmi. Védom/ kofenl, dédictvi, nasich
predchldct, ale i potomkd, védomi odpo-
védnosti vii¢i daldi generaci, ale i pokorné
a zéroven hrdé vyporadani se s dédictvim
rodicl je tim, co mliZe dat nasemu byti
pevny zaklad. Od¢inéni vin je v rukou lidi.
Zazraky a vy$8i moc jsou v téchto pohad-
kach upozadény, davaji pfibéhim pohad-
kovy rozmér, ale feSenim konfliktu casto
opousti Karel Siktanc hranice kouzelné
pohadky smérem k pohadkové povidce,
Vv niZ je jednani postav motivovanéjsi, cha-
rakterové prokreslenéj$i. Na priklad v po-
hadce Rysavec a St¥ibrny je ono pohadko-
vé (duSe matky ve starém stromé) zcela
upozadéno a rozhodovani, zda dostat své-
mu slibu, nebo jej porusit na cesté "za
hlasem svého srdce", je v rukach Verun-
¢inych. Pojmenovanim mista autor naru-
Suje mistni neurcitost pohadky a pfiznava
tak dalsi inspiraci - inspiraci mistni povés-
ti. Ono mistni - pozemské - je ¢asto kon-
frontovano se svétem pfirody a nebeského
¥adu, kde nechava Karel Siktanc zaznivat
myty. Pravé tyto dvé roviny - pozemska
(lidska&, mistni, do¢asnd) a myticka (pfirod-
ni, nebeska, "bozska" nad¢asova) , davaji
pohadkam zvlastni napéti a pocit odvéke-
ho hledani jejich rovnovahy.

Autor nezapfe v téchto pohadkach
basnika. Jeho ucta k jazyku je velika a bo-
hatstvi jazykovych prostfedkd nepieber-
né. K versi se Karel Siktanc hlasi zcela
otevieng, a to nejen rytmizaci véty, ale
i grafickou Upravou - v nékterych pasa-
Zich rozbiji prozaické plynuti textu do
naznakl verse. Vznikaji tak vyznamy, kte-
ré svou subjektivitou mifi vice do oblasti
poezie (zajimavé je, Ze tato rozdéleni vzni-
kaji casto v pfimé fedi - a my se domysli-
me, zda je to zavahani v fedi, nadechnuti,
skrytd myslenka):

", Panenko!

Kdepak jsi? Nikde té nevidim!”

,Vysoko,

pfevysoko, Ondficku!™

(O dobré a o zlé moci)
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Jinde autor plynule pfechazi z prézy
do ver$e a naopak:

"(...) a proto zpiva si, Ze

,...pfes kniZzecf pole,

kridylka naruby,

Iitli v bilém kole,

dva Cernf holubi...”

je svétlé odpoledne...
kyvaji hlavama - a trava

tfi statné javory

jako samet - a zvonky oveckam cinkajf

na krku."

(Stfibrny a Rysavec)

Kdo se odvazi v takovychto pasazich
miuvit o poezii ¢ préze? Nebo v jiné
pohadce: "Ztichl sklep. A ztichlo housti.
Jen nékde v dalce jikl zatoulany ptak a sla-
bé syklo rozhoupané listi." (Nejcerngjsi
les)

Personifikace, epiteta, basnicka pfi-
rovnani, zvukomalba... Kolik basnickych
prostfedkl v nékolika malo vétach. Uziti
takovychto prostfedkd je pro autorQv styl
typické. Neni to v8ak prostfedek samou-
Celny. Napfiklad ¢astym uZivanim perso-
nifikace antromorfizuje pfirodu do dalsi
zUcCastnéné postavy nebo chéru - nékde
pouze pfihlizi, jinde radi, varuje...: "A chla-
pec zdviha ruku skoro jako k pfisaze -

a kdesi nablizku za jeho zddy zaburaci

hrom a modrym bleskem rozcuka se
nebe. "(Svatebni $aty) - "Sfi, co noha nohu
mine. Prouti je tlouklo do ramen a do bokdi
a nizké koruny tisici rukama draly jim lime-
¢ek, hmataly po ocich... jak by se ¢erno-
cerny les vsi temnou silou branil."
(Nejcerngjsi les)

Poetizace textu misty ubird na drama-
ti€nosti a zpomaluje, nékdy zastavuje ¢as.
Na jinych mistech v8ak autor mistrovsky
vyuzije zkratky - dramati¢nost takového
okamziku se tak umocniuje v kontrastu se
zaplavou slov a obraznosti mist jinych.
Krasnym pfikladem dramatické zkratky je
misto v pohadce Svatojansky ohen, kdy
se popéleny Matou$ poprvé podiva do
zrcadla:

" Teto Marie...”

JHm.?

,Kde mate zrcatko?’

,Co?" Baba se ohlidne po bledém pla-
meni.

A uzu? leti do traslavé tmy:

,Co to délas? Slysis? PoloZ to!”

Chlapcovy o¢i blysknou, celé vytiesté-
né, do noci:

JAch!

Nel To ne...I’ A sly$et slzy, jak se derou
nevéficné do hrdla."

Zcela osobité pracuje Karel Siktanc
s rytmem. Rytmizace vét je velmi vyrazna
a daktylské ¢&i trochejské metrum je €asto
prokladano jambem. A pravé jamb vytva-
fi ve vété zviastni neuzavienost, napjaté
ocekavani: "KdyZ tu kdes blizko rozklinkal
se zvon, Ciry a daleky, jak zvonilo by

vV nebi. A z jakés $iré dalky zaslech v tom
bitf cosi jako Fe¢." (Duhova hora)

Rytmu je &asto podfizen slovosled vét
("...svalil se lapka hromobijec do travy,aZ
temné Zuchlo to.."), i nékteré lexikalni
prostfedky - napf. Casté vyuZiti elize ve
dvojslabi¢nych slovech (neb, kdes, cos...).
Jambicka nadechovost, neuzavienost je
umocnéna i vyznamovym neukon&ovanim
vét, jako by nam autor daval moznost
vlastniho tuseni. Mnohdy tak ziskavame
pocit ¢ehosi nevyféeného, ale zavazného
("Chtélo se pfilehnout k chladnému kame-
ni - a véecko zapomenout. JenomZe hnév
byl blizsi neZli sen..."). Jako by ony rozpi-
té kontury Skalovych ilustraci - prolinani
barev, a tuseni tvard - byly odrazem auto-
rova prolinani vyznamd, vét , hledani a ta-
pani, védomi, Ze slova nékdy nestadi...

| stavba vét je krasnym piikladem spo-
lubyti vyznamu a formy. MysSlenka existen-
ce vyssiho fadu a potfeba jeho respekto-
vani na nas podvédomé dychne z kazdé
jednoclenné véty, v niz autor uziva trp-
nych tvarl bez pomocného slovesa
("...v Dedtovém jezefe aZ ke dnu prdsvitno,
jako by lhostejné, co nakvap napséno.").
Svét davnych baji, pohadek a poveésti se
snoubi se svétem archaickych slov, tvarg,
poetismd... Nepfeberné mnoZstvim stylis-
tickych i lexikalnich prostfedkl, z nichz
autor sklada pohadkové basnicky obraz..:

"Tajemna,davna moc - co mezi nebe-
sy a zemskou pevninou - je stejné stara
jako svét. Je jenom na lidech, aby jim ku
prospéchu. Aby ji zlymi skutky nebudili ze
sna.

Aby spal Hrom i Blesk.

Aby viech starosti se svétskou poha-
nou zbavena pani Boure."

Tak koné&i kniha pohadek a téchto né-
kolik vét, napsanych v samotném zaveéru,
jen potvrzuje to, co po stfipcich nasbirano
v piibézich samotnych - dobro a zlo nejsou
mimo nas. Ne vy$8i moc, ne pfiroda sama,
ale my sami stavime proti sob& odvéky
fad. Pan les, pani Boure, Pan vdech destd
- moZna je tento svét necitelny k lidské
touze, bolesti, lasce, ale je to svét spra-
vedlivy a svymi tresty jen zrcadli naSe ¢iny.
Smifeni s onim fadem, poznani jeho zako-
nitosti a védomi pokory v{&i nému - to jsou
kroky na cesté hrdind ke $tastnému konci.
Ato je i poselstvi, které na mé dychlo z této
knihy. A to jist& neni malo...

RADEK MARUSAK
katedra vychovné dramatiky DAMU a ka-
tedra primarni pedagogiky PdF UK

Karel Siktanc: O dobré a o zlé moci.
llustroval FrantiSek Skdla ml. Graficky
upravil Vladimir Vimr. Albatros, Praha
2000. Odpovédna redaktorka Zuzana
Kovafikova.
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Zvukové motivy z hlediska kompoziéni vystavby v pohddce Karla Siktance

Kniha O dobré a o zlé moci obsahuje
sedm piibéhd s bohatym, slozitym déjem.
V8echny pfibéhy jsou si né&im podobné,
mizeme v nich najit podobné prvky, moti-
vy, podobné situace. Pfesto vsak je kazdy
pfibéh jiny a svym zplsobem originalni.

Svét, do ndhoZ se v Siktancovych
pohadkach dostavame, je plny nadpfiro-
zenych, kouzelnych bytosti s prapodivny-
mi jmény, setkdvdme se zde s dobrymi
i zlymi mocnostmi, s laskou i nenavisti,
s hrdiny svéta lidského, s jejich lidskymi
povahami a vlastnostmi, se slabostmi
a touhami a s jejich osudy, do kterych se
tak €asto musi vkladat pravé tajemné sily,
aby je usmérnily, aby dovedly lidi na spra-
vnou cestu a svedly z cesty $patné, aby je
skrze své skutky poudily, pokaraly, aby
jim ukézaly pravé hodnoty lidského Zivota
a naucily je pokore a ucté k vécem nad-
pozemskym.

Cela kniha jako by byla opfedena
jakymsi kouzlem, jakousi nadpfirozenou
silou, ktera zplsobuje, Ze u Cetby poha-
dek zatajujeme dech, citime mrazeni
v zadech, napéti.

Co ono “mrazen{” v zadech, onen {te-
narsky zazitek spousti, co vzbuzuje v ¢te-
nafi tak Zivé pocity a predstavy? Ciniteld,
které nas do piibéhd vtahuji, bychom
nasli mnoho. At uz bychom se podivali na
vétnou stavbu, rytmus, slovosled, délku
a rozvitost vét, anebo tfeba na pifima
a nepfima pojmenovani (stadi si uvédo-
mit, jak hojné& autor vyuZiva metafor,
metonymii, pfimérd, personifikaci, parale-
lismd, perifrazi a dalSich jazykovych pro-
stfedkd).

Rada bych v8ak upozornila na jev,
ktery by mohl pfi zb&zné Cetbé uniknout
nasi pozornosti: Autor ve vdech pohad-
kach zamérné a velice citlivé pracuje se
stale se opakujic/imi motivy jednoho druhu
— s motivy zvukovymi. Autor ndm pomoci
pfimého pojmenovani, ale nejtastéji
pomoci metafory ¢i personifikace vyvola
pfedstavu ur¢itého zvuku, urcitého slu-
chového vjemu, na jehoz zakladé potom
vytvaF zpravidla atmosféru mista. At uz
pfijemnou, milou, ¢&i nesnesitelné napja-
tou. Mam za to, Ze pravé zvukové motivy
patfi i k prostfedkdm, diky nimz je Siktan-
covo dilo tak plsobivé a sugestivni.

Pohadka Nejcernéjsi les ma dvacet
sedm stran. Pfibéh je tedy velmi dlouhy
a déjové komplikovany. Jen co Adam -
hlavni hrdina - uUspésné ptekona jednu
pfekédzku, uz na né&j ¢eka prekazka dalsi.

Pfic¢emZ kazda z téchto pfekazek by
vydala na samostatny pfib&h. Pohadka je
rozdélena na jedenact mensich ¢asti, kte-
ré bychom mohli nazvat kapitolami.
K. Siktanc kapitoly neéisluje, ale kazdou
novou kapitolu vyznaduje graficky: prvni
slova nebo kratka tGvodni véta kazdé kapi-
toly jsou psany velkymi pismeny. (Pro lep-
§{ pfehlednost a orientaci v textu jsem
kapitoly pracovné oznadila ¢&isly 1 - 11; na
tato &isla odkazuji v dal$im textu.)

Prohlédneme-li si zvukové motivy tak,
jak jdou po sobé&, mlZeme si povsimnout,
Ze se objevuji ve viech kapitolach, az na
kapitolu sedmou, v niz Adam vymeéni své-
ho koné za lucernu. Nejhojnéji jsou obsa-
Zeny v kapitole Sesté, kde Adam pre-
konava prvni ze tfi prekazek. Nejméné
zvukovych motivl je v kapitolach 3, 4 a 5.

Zvukové motivy této pohadky se daji
rozdélit do dvou zakladnich skupin:

- zvukové motivy spojené s postavami,
- zvukové motivy ticha a hluku (tyto moti-
vy Uzce souviseji také s prostredim).

Ticho a hiuk

Casové usporadani déjovych udalosti
v této pohadce naznaéuje, ze K. Siktanc
kombinuje kompozici kronikafskou s re-
trospektivou.

V uvodnich odstavcich prvni kapitoly
se prostfednictvim zvukovych motivd
dozvidame, jaka panuje v dobé lovu
v dolnohradském kniZectvi atmosféra,
dozvidame se, Ze “...tak si to pral pan”,
a teprve postupné je nam odhalovana tvr-

da povaha kniZete pana a atmosféra, kte-
ra ke kniZeti patfi. Az v druhé kapitole je
nam osvétleno, jaky osud stihl knizete
pana, ¢imz je &aste¢né vysvétlena jeho
krutost a vybusnost. Od momentu, kdy se
Adam vydava na cestu, jsou jiz udalosti
fazeny pouze chronologicky. V pohadce
sice prevazuje kompozice kronikarska,
av8ak pravé uvodni dvé kapitoly, pracuji-
ci s retrospektivou, maji pro pfibéh
zasadni vyznam. Je zde exponovan prvek
tajemstvi a prekvapeni, a ten &tenare
rychle vidhne do pfib&hu a vzbudi v ném
zdjem dozvédét se o té podivné, rozporu-
plné postaveé vice. A tady pravé hraji vel-
kou roli zvukové motivy, které ¢tenafe od
pocatku jako by upozoriiuji, Ze v pozadi
prvnich udélosti déje se skryva jesté cosi
dlleZitého.

Z hlediska kompozice vyuziva K. Sik-
tanc zejména kontrast motiv( ticha a hlu-
ku. Témeér vzdy po té, kdy musi hlavni
hrdina prekonat téZkou prekazku, casto
doprovazenou hlukem, nastava zviastni
ticho, zvlastni klid. Byt se stfida u zminé-
ného prekonavani prekazek hiuk a ticho,
nestiida se napéti a uvolnéni. Klid po
“boufi” v Siktancové vypravovani totiz
zdaleka neznamenad klid uvolnény, osvo-
bozujici. Nepfinasi s sebou pohodu. Za
timto klidem stoji cosi tajemného, nadpo-
zemského, neuvéfitelného. S nahlym kli-
dem automaticky o¢ekavame, co se bude
dit dale; neni nahoda, Ze do tohoto ticha
vétsinou zazni hlas pana lesq.

Zajimavé vyuziti kontrastu miZeme
sledovat u Uvodniho a zavére¢ného moti-
vu. V obou pfipadech jde o motiv zvuko-
vy, v obou pfipadech o motiv ticha, klidu.
Ovdem na rozdil od uvodniho, napjatého,
snad az zlovéstného ticha je v zavérec-
ném motivu ptitomny klid a uvolnéni.

V souvislosti s témito dvéma motivy
mUizZeme téZ hledat gradaci a paralelnost.
Naptiklad s kazdou novou prekazkou gra-
duje sila a intenzita hluku. Naopak jinde
graduje nepfijemné napéti, zplsobené
nesnesitelnym klidem: “V tu chvili kdeco
umiklo jak hrob. StrdZe se rozpacité za-
stavily na prahu, v hodinach tupé hrk-
lo...” (str. 77) - “Bylo ticho. A jak by nékdo
polknul — snad slzy, a snad prach... hekio
to v hodinach...” (str. 67)

Paralelnost najdeme také ve stale se
vracejicim motivu ticha. V prvni vété autor
gasto vyuZiva pfimého pojmenovani, kte-
ré ve vétach nasledujicich rozvadi, pro-
kresluje pojmenovanim nepfimym: “Vse



ztichlo... Jak by o&arovédn kraj” (str. 59) -
“Bylo ticho, sem tam v kiovi mozna deétik,
mozZna sovy...” (str. 61) - “Bylo ticho, zte-
nounka drncel sad.” (str. 77)

Postavy

Je zajimavé, jakym zplsobem autor pra-
cuje se zvukovymi motivy spojenymi
s postavami. Napfiklad hlas hlavniho hrdi-
ny Adama neni nikterak popsan a m(ze-
me si jej predstavit pouze z toho, jak
postava jedna v uréitych situacich
a v urcitém prostredi — podle pfimé fedi,
vlastnich slov. MiZeme si jej predstavit
podle hrdinovych vnitinich pocitl, které
autor popisuje a které jsou nékdy dokres-
leny zvukovym motivem ticha &i hluku -
popisem atmosféry mista. Ov8em nic
typického pro Adamiv hlas autor samo-
statné neuvadi. Kazdy si tedy mdze jeho
hlas pfedstavovat jinak.

Jinak je tomu v8ak u dalsich tfi postav
vyznamnych pro déj. U Doubravky, knize-
te pana, Lesl pana. Ke ka?dé postavé
se vztahuje skupina specifickych sobé
podobnych motivl, kterymi nam autor
postupné poodkryvd povahu a dusi
postavy.

U kniZete pana je to jista rozpolcenost.
Ctenati se nabizi otazka, je-li knize posta-
vou kladnou, ¢&i zapornou. Je-li vice kru-
tym panovnikem, zni¢enym otcem, nebo
slabochem, ktery ma v rukou moc. Tak,
jak jsou zvukové motivy spojené s knize-
tem kladeny vedle sebe, zplsobuiji, Ze se
&tenar prikladani jednou vice k tomu, jindy
vice k onomu pohledu na postavu. Ani
v Uplném zavéru pohadky, kdy je knize
vyhnan z lesa, nevime jist&, zda ho k jeho
jednani vede vrozena krutost a uminénost,
nebo zoufalstvi a laska k dcefi.

Doubrav€ina povaha je naopak nasti-
néna jednoznac¢né. Autor v nas nevzbuzu-
je zadné pochybnosti. Doubravka je kfeh-
kou, mirnou obéti hlouposti svého otce.
| tento udél v8ak snddi s pokorou a trpéli-
vosti.

Les( pan pUlsobi, jako by byl v pozadi
celého déje. | v prostiedi knizeciho hradu
i v hospodé u laskavé Senkyrky. Jako by
vedkeré zvukové motivy souvisely s nim.
Jde jisté o autorlv zamér, nebot pravé
Lesl pén je jedinou nadpozemskou
bytosti, tim neuchopitelnym, kouzelnym
tajemnym, &im je protkdn cely pfibéh.
Autor ndm dava tuto zvlastni silu pocitit
pravé prostfednictvim zvukovych motivQ.
At uz se vazi ke kterékoli postavé, pro-
stfedi ¢i atmosfére.

Snad pravé proto, Ze Adam vstupuje
do déje az po tom, co se odehrélo v pan-
ském parku mezi knizetem panem a Les(
panem pfed mnoha lety, a neni tedy opfe-
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den tajemstvim a hroznou kletbou, neni
ani jeho postava spojena s Zadnymi zvu-
kovymi motivy. Jako by byla osvobozena,
oc¢isténa od veskerého tajemstvi, které je
kolem celé to podivné historie.

Doubravka

Prvni informaci o Doubravce nam autor
nabizi pravé formou zvukového motivu,
jesté dfive nez se sama Doubravka obje-
vi: “(...) neb cosi venku ozvalo se pronika-
vym pravanem a cosi péfové zatloukio
0 kamen, zatlesklo kfidlama a v okné stala
bledobila zare!” (str. 60) Po této vété pro-
miuvi Doubravka poprvé na Adama. A jiz
pfedchazejici metaforické spojeni (“cosi
peroveé zatlouklo o kdmen, zatlesklo kridla-
ma”) nam Doubravku predstavilo, nazna-
¢ilo jeji mirnou povahu a kfehky vzhled,
o kterém se dozvidame ve skute¢nosti
daleko pozdéji. Toto spojeni je samoziej-
mé dano podobou holubice, v niz se
Doubravka v tuto chvili zjevuje. Ov&em
z dal8ich zvukovych motivl spojenych
s jeji postavou je patrné, Ze tento nézny,
pérovy zvuk je pro ni, i jako lidskou by-
tost, charakteristicky. Je jakymsi sym-
bolem jeji povahy: “A z varhdnkové, z tem-
nomodré hladiny nesl se hlas jak
peff.” (str. 80)

Toto propojeni zvukovych motivl
s postavou ma pro dalsi momenty déje
velky vyznam. Doubravka se dvakrat zje-
vuje Adamovi v rlznych podobach. Za-
kletd v bfizku a nasledné v plaminek
lucerny. V tomto okamziku je Ctenafova
zkusenost se zvukovou pFedstavou
Doubravéina hlasu nezbytna, nebot sice
nevime, v co bude kniZzeci dcera zakleta,
ale bezpeéné ji poznadme samoziejmé
z pfimé teci, hlavné v8ak pravé z popisu
iejiho hlasu; “Hlas opét sykl, blizko, blizou-
¢ko, div Ze se neotrel o Adamovu $iji.” (str.
70) - “...kdyZ v tom cos tichého jeklo mu
za zady...” (str. 70) - “.3pitl listeckovy
hlas.” (str. 70)

Pro popis Doubrav&ina hlasu autor
nepouZiva pfimych pojmenovani, nejvice
vyuziva metafor a pfirovnani (“A tu ta os/-
nivé kiidla roztloukla se za miizemi podru-
hé. Kfehounce. Mékce. Jak bys zalistoval
v modlitbach.” [str. 60]), personifikaci
(“Hlas opét sykl, blizko, blizou¢ko, div Ze
se neotiel o Adamovu §iji.” [str. 70]), eufo-
nie (“...8pitl listeckovy hlas.” [str. 70]...)...

KniZe pan

Postavu knizete pana zname dfive, neZ
nam autor nabidne predstavu jeho hlasu.
Ten je vdak také ve vyrazné shodé s
panovou povahou, umocfiuje vybuchy
vzteku a hnévu ¢&i chladné bezcitnosti.
Ovsem jakési signaly o jeho povaze,

o jeho zplsobech atd. nam autor vysila jiz
v samém uvodu, v prvnim odstavci, a to
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pravé zvukovymi motivy. Signalizuje nam
podivnou atmosférou panujici kolem kni-
Zete, jakousi nevyféenou hrozbou stojici
v pozadi: “Kde byli bazanti? Ten jejich
tahly pokfik traslavy jak plac. Kde byly
hrdlicky?” (str. 57) atd.

U postavy kniZete pracuje K. Siktanc
mnohem- méné nez u Doubravky s jeho
hlasem. Daleko vice se zaméfuje pravé na
popis tizivé, napjaté atmosféry, kterou
knize &iii kolem sebe, kterd jej obklopuje:
“Par psd, co nejbliz, vztekle vystéklo, jak
by se chtéli pridat k hnévu pdna.” (str. 58)
- “V tu chvili kdeco umlklo jak hrob. StraZe
se rozpacité zastavily na prahu, v hodi-
nach tupé hrklo — a kniZe vyfitil se...” (str.
77)

Pan lest

Pan lest se v celém pfibéhu objevuje
pouze prostfednictvim zvukovych motivd.
Jako bytost ve své pravé podobé&, ma-li
vibec néjakou, se neukaze ani hrdinlm
pohadky. Vime o ném, Ze se kdysi objevil
v kniZeci zahradé v podobé Zebraka a ze
sdili s Adamem chaloupku v podobé sta-
rého hajného lesa Zatracence. V téchto
podobach promlouva lidskym hlasem.
Vzdy, kdyZz v pohadce mluvi k Adamovi
nebo ke knizeti, doprovazi jeho Fe¢ silné
zvuky pfirody a jeho hlas zni mohutné,
nadpozemsky mocné: "KdyZ tu kdes bliz-
ko rozklinkal se zvon, Ciry a daleky, jak
zvonilo by v nebi. A z jakési $iré dalky
zaslechl v tom biti cosi jako fec... znélo to
z vysosti piisné a velebné, jak by se
Z hloubi nadechoval les.” {str. 71)

V piipadé Pana les{ jsou tedy zvuko-
vé motivy naprosto nepostradatelné,
nebot tuto postavu doslova vytvareji.
Autor zde hojné vyuziva pfirovnani, meta-
for, perifrazi a mnoha dalsich jazykovych
prostfedkl, a predevSim systematicky
pracuje s pUsobivou rytmizaci (“Jakysi
bludny Sum. Jakysi téZky dech...” [str. 80];
“..jen zas ten hukot, zas ten Sum...” [str.
82]...).

Zaveér

Kniha Karla Siktance O dobré a o zlé moci
nabizi nepfeberné mnoZstvi prosttedk(
a témat, jimz stoji za to se vénovat. Ma
prace nabizi jen jeden, diléi pohled, chce
byt inspiraci k zamysleni nad jednim
aspektem Siktancovy poetiky. Jsem pre-
svédéena o tom, Ze i nové “krdlovské
pohadky” Karla Siktance mohou byt zdro-
jem silného ¢&tenarského zazitku, ale
i podnétl pro tvorivou praci s détmi.

VENDULA KALUSOVA
Fakultni matefska Skola, Arabska 681,
Praha 6
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KNIHA, KTERA VYVOLAVA EMOCE

O fenoménu Harry Potter v nékolika gloséch

V poslednich letech vychazi zavratné
mnozstvi novych knih pro mladez. Snad
Zadna z nich v8ak nevyvolala tak silnou
vinu emocionalnich reakcl jako romanova
série britské autorky Joanne K. Row-
lingové o malém Kkouzelnikovi Harrym
Potterovi. K témto nékolika glosdm mne
nevyprovokovala nad$end vina &tenaiske
pfizné, ale naopak nékolik odsuzujicich
soudd, jeZ v8ak nebyly podloZeny kon-
krétnimi argumenty a v nékterych pfipa-
dech dokonce vychazely z nepravdivych
mytd a zkreslenych informaci. P¥ed-
kladam tyto postrehy nikoliv jako lacinou
kritiku kritiky, ale jako upozornéni na
oSidnost nékterych kritérii, s nimiz se pfi
hodnoceni literatury (a nejen pro déti
a mladez) v posledni dobé &asto setkava-
me.

Glosa prvni: O kritice
literatury z mimoliterérnich
pozic

V bfeznu 2002 se na Pedagogické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné konala dalsi
z pravidelnych védeckych konferenci
o soucCasné literatufe pro mladez. P¥i
zavérecné diskusi samozifejmé pfisla et
i na tzv. potteromanii. Hlasy pfitomnych
odbornikd, ktefi se k tématu vyslovili, byly
vétdinou odmitavé. Odbornici upozorrio-
vali napf. na “neplvodnost namétu”,
“tuctovost literarniho zpracovani” &i “pri-
meérnou stylistickou Uroveri knihy”. Zaujal
mne vSak projev jednoho z Ucastnikd,
ktery své tvrzeni, Ze “Harry Potter je
naprosto prlimérna détska knizka”, zda-
vodrioval tim, Ze knihu provéazela bomba-
sticka reklamni kampani, ktera jedina je
pfi¢inou takového Ctenafského Uspéchu.
Znejistél jsem, nebot pochopitelné neslo
o hodnoceni literariho dila samotného,
ale okolnosti, za nichz se dostalo k Ces-
kym c&tenardm. Samotny fakt, Ze nova
umeélecka dila (a je zcela lhostejné, zda
jde o knihy, filmy &i hudebni skladby) dnes
provazi fada komerénich aktivit, jesté neni
divodem k odsouzen/ t&chto uméleckych
dél. Posuzovat literarni dilo podle intenzi-
ty reklamni kampané, ktera jeho uvedeni

na knizni trh provazela, povaZuji za
nestastné a pro budoucnost nasi kritiky
détskeé literatury za zcela zcestné. Tolik
o kritice knih o ¢arodéji Potterovi z mimo-
literarnich pozic.

Glosa druhd: O bagatelizaci
a piehlizeni aneb
Mdme dost lepsich knih

Mezi kritickymi odezvami na knihu Harry
Potter a Kdmen mudrct neni mnoho tako-
vych, jeZ by podrobné analyzovaly literar-

ni kvality textu. Re&eno jesté oteviengji,

vim jen o jediné seriézni recenzi, ktera
vySla v odborném tisku: opravdu literarni
kvality Pottera se odvazil posoudit Martin
Reissner v ¢asopise Ladéni (4/2000). Ani
autor ¢lanku si vSak neodpustil obsahly
uvod na téma “hysterie prerlstajici v pot-
teromanii”, a jestlize pfiznava, Ze romano-
vy cyklus je “inteligentné sepsany”, jed-
nim dechem nezapomene dodat, Ze
“pisemnictvi pro déti ve 20. stoleti nabizi
literarné hodnotnéjsich tituld relativné
dost”. Nic proti tomuto nazoru. Problém
nastava ve chvili, kdy recenzent upozor-
fiuje, ze “literarné sporné momenty na
druhé strané posiluji ctenarskou pfitazli-
vost”. Nabizi se totiz otdzka, zda ¢tenar-
ska pfizen a literarnf hodnota se vzajemné
vyluéuji. Nestava se nadseni ¢tenarl pre-
kéZkou, ktera znemoziiuje literarni kritice
oteviené chvdlit?

Glosa tieti: O vérnosti
pfedloze, kterd je podezield

Rozporuplné argumenty provazely sho-
dou okolnosti i kritické ohlasy na filmovou
adaptaci prvniho dilu romanové série
Harry Potter a Kdmen mudrct. Znama fil-

mova recenzentka Mirka Spacilova filmu
mj. vytkla, Ze “je aZ uzkostlivé oddany
predloze, jiz poslusné ilustruje krigek po
kri¢ku, jako by snad reZisér Chris
Columbus ani nezkou$el vnutit autorce

. knihy osobnégjsi predstavu...” (Mlada fron-
~ ta Dnes, 14. 2. 2002). Pfiznam se, Ze této

formulaci nerozumim. Cituji ji zde pravé
proto, Ze jde o vyhradu, jejiz zviaStni
vychodiska vybizeji k obecngjsi uvaze.
Musi opravdu rezisér filmu (divadelni
inscenace, televizni adaptace) “vnutit
autorce knihy” svou “pfedstavu”, aby se
nestal ter¢em kritiky? Nestava se v dnes-
nim svété “oddanost predloze” spi§ pfi-
znakem slabosti a tviréi omezenosti nez
zakladnim predpokladem k tomu, aby
byla adaptace “ke koukani”? Neméli
bychom spi$ reziséra ocenit, kdyz se mu
podafi vystihnout poetiku predlohy
a pozorné a s citem pro detaily prevést
literarni text do jiného znakového systé-
mu? Osobné si vazim adaptaci (filmovych,
ale i divadelnich), které dokazi precist
autorsky zamer a uméji postihnout poeti-
ku predlohy v takové mite, Ze divakovi
znalému pfedlohy uklouzne: tak néjak
jsem si to pfedstavoval! Po premiéfe filmu
Harry Potter a Kamen mudrcl jsem tato
slova sly$el nejen z détskych ust.

Glosa &tvrta a posledni:
O tom, co zatim literarni kritika
nepiiznala

Prinos ¢tyf dosud publikovanych knih
J. K. Rowlingové pro détskou literaturu
spatfuji pfedevsim v tom, Ze dokaZi ne-
otfele a vynalézavé pracovat i s tradi¢ni-
mi tématy a naméty. Napf. téma outsi-
derstvi je pojato opravdu pozoruhodné.
Sirotek, ubozdk a bezvyznamny hosik,
ten, ktery ve svété lidi nic neznamena, je
v fi8i ¢ar a kouzel Uspé&Sny, teprve tam
mUZe naplnit své sny, nebot k tomu
dostane pfilezitost. NepotFebuji prave
déti nasi dravé soucasnosti poznat, ze
v kazdém z nas diima potencionalni
hvézda, jen nékdy staci byt ve spravnou
chvili na spravném misté nebo potkat ty
spravné osoby?



Cim knihy o Potterovi pfekvapuif, to je
fada drobnych, ¢asto i kritickych postte-
h& ze $kolniho prostfedi, s nimiz se
mohou déti ztotozZnit. Chapu sice znechu-
ceni pedagogl, kteli se poznaji v karika-
turach ucitelského sboru z kouzelnické
akademie v Bradavicich, ale pro détského
¢tenafe ma kritika Skolnich stereotyp(
obrovsky vyznam, nebot v knize je napsa-
no to, co mnohdy sém nemdZe nahlas
vyslovit. Pravda, &arodéjnickou $kolu zna

Cesky Ctendf a divak jiz z Macourkovy
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Divky na kostéti, avSak tentokrat nejde jen
o situaéni humor, ale pfimo o satiru na
prapodivny svét dospélych (profesor
“obrany proti ¢erné magii” Zlatoslav
Lockhart je medidlné znamy hezoun, ale
sou€asné neschopny hlupak, Zivot kou-
zelnikl Fdi rozsahly byrokraticky aparat
a fada ministerstev, Tydenik ¢arodéjek
udéluje Cenu za nejkouzelngj§i Usmév
apod.). Ve je napsano s vtipem a nadhle-
dem, pfi€emz v8echny narazky pochopi-
telné nemusi détsky &tenar hned odhalit.

Pfimlouvam se tedy za to, abychom
knihy -J. K. Rowlingové posuzovali bez
predsudkl a faleSnych mytl. Pokud by
skute¢né byly prdmérné, jen téZko by se
mohly stat nekone€nym namétem rozho-
vorll, détskych her, letnich taborl nebo
dramatickych lekci. Pfejme jim i jejich
autorce tento Uspéch, ktery z literarnich
hrdinG &ini fenomén.

DAVID KROCA
katedra ¢eské literatury PdF MU Brno

HARRY POTTER A KOUZELNA POHADKA

Knizky o Harrym Potterovi vzbudily
ohromny ¢&tenarsky zajem, a to nejen déti,
ale i dospélych. Anglické nakladatelstvi
Bloomsbury a americké nakladatelstvi
Scholastik uvadi vysledky prizkumu (1),
v nichz se docCteme, Ze 43% C&tenatd
Harryho Pottera jsou osoby starsi 14 let.
Za posledni roky je to zfejme jedna z mala
détskych knih, jejiz recenze se dostaly
i na stranky celostatnich denikd. Nemy-
slim si, Ze je moZné spolehlivé odpovédét
na otazku, co &ini knizky o Harrym tak pfi-
tazlivé, i kdyz by ¢ast mé prace mohla byt
prispévkem k této otazce. Vychazi totiz
z mé osobni zvé&davosti, co mé& na tom
vlastné tak bavi.

Pokus o Zdnrové uréeni

Dfive neZ se budu vénovat pohadkovym
prvk@m, pokusim se o Zanrové uréeni kni-
hy. MGzeme samoziejmé fici, Ze je to kni-
ha s détskym hrdinou nebo dobrodruzny
pfibéh, ale rozhodné& tim nevycéerpame
v8echny aspekty dila.

Jaroslav Provaznik (2) pige: “Pfibéhd,
jejichz hrdiny jsou kouzelnici a ¢arodéjo-
vé, vznikaji v poslednich letech p¥fimo
zaplavy. Nejde jen o pohadkové prozy,
ale pfedevdim o celé série fantasy nasi
i zahrani¢ni provenience. A sféfe fantasy
je Harry Potter nepochybné nejblize.”

Encyklopedie literatury science fiction
(3) definuje fantasy jako pfibéhy odehra-
vajici se v imaginarnich svétech nebo
v nasi minulosti. Podstatnou sloZzkou fan-
tasy je Casto nevysvétlitelny nadpfirozeny
ukaz nebo pfimo projev magie - touto ira-
cionalitou rekvizit (z novodobého, materi-
alistického pohledu) se fantasy lisi od sci-
ence fiction. Dale se m0zZzeme dozvédét,
Ze fantastika je vypovéd o svété, ve kte-

rém jsou predstavy vytvorené fantazii
konfrontovany s predstavami podloZeny-
mi poznanim a praxi.

Pokud se na knihu podivame pod
uhlem téchto informaci, zcela jisté najde-
me mnoho pfikladQ, které Provazniklv
nazor potvrzuji. Svét kouzelnikl je imagi-
narni, imaginarni je i svét, kde kouzelnici
Ziji tak, aby se o tom mudlové pokud
mozno nedozvédéli, imaginarni je nastu-
pisté devét a tfi ¢tvrté i Skola v Bradavi-
cich, ale tento svét je situovan do Anglie,
nastupisté je na oby&ejném nadrazi, bra-
davicka $kola se podoba internatnim sko-
lam v Britanii. A to jsou ty nejvyraznéjsi
priklady. V celé knize najdeme mnoZstvi
drobnych “konfrontaci”. Napf. na strané
14 zhasinadlo (4) nebo adresy, které se
méni podle toho, kde se Harry pohybuje
(pfistének pod schody, s. 37, nejmensi
ulice v domé, s. 41, hotel Railview pokoj
¢. 17, s. 44, atd.).

Je nepochybné, Ze Rowlingova vyuzi-
va prvki, které zanr fantasy nabizi, ale
neni to jediny pfibuzny zanr. Podobné
v knize najdeme i prvky literatury detektiv-
ni. To ovdem na rozdil od prvkl fantasy
neplati pro celou knihu, ale pfedevsim pro
Cast, ktera se odehrava v Bradavicich. Na
pocatku je zprava o pokusu o kradez
u Gringottovych a zakaz vstupu do chod-
by ve tfetim poschodi. Harry a jeho prate-
{é se pokousi rozlustit v8echny podivné
véci, které se zacinaji dit. Autorka nam
(podobné jako Agatha Christie) da v pri-
béhu knihy k dispozici vS8echny udaje
potfebné k vyfeSeni zahady, ale také
mnoZstvi faleSnych stop. (5)

Uvédomme si, Ze v detektivkach (stej-
né jako v pohadkéach) vitézi dobro nad
zlem. MlZeme ale text nazvat autorskou
pohadkou? Zfejmé i pro toto tvrzeni by se

nasdly nékteré dikazy. Souboj dobra a zla
zGstavd, ale pfibyva humor a konfrontace
se skute¢nosti.

Prvky kouzelné pohddky

V dvodu jsem se pokusila nacrtnout
nékteré mozné kofeny, z nichZ kniha
vyrlsta. Nyni bych se rada pozastavila
u daldiho kofene, kterym jsou kouzelné
pohadky. Jsem toho nazoru, Zze kompozi-
ce neni pohadkova (6), méa spiSe blize
k dobrodruzné literatufe nebo k detektiv-
ce. Co v3ak pohadkové do znaéné miry
je, jsou jednajici postavy.

Hrdina Harry Potter

Harry ma atributy pohadkového hrdiny.
Neroste sice rychleji, nez je obvyklé, ale
jeho vlasy ano (7). Dale ma zvlastni schop-
nosti, které se projevuji, pokud je mu pfilis
ublizovano. (8) Takeé je oznacen. Ma jizvu,
kterou mu udélal Voldemort, kdyZ se ho
pokousel zabit, ale on sdm nevi, co 1a jiz-
va znamend. Vsichni v kouzelnickém své-
té vS8ak podle ni poznavaji dité, které
zlstalo nazivu. Je hrdinou jesté dfiv, nez
se nauci mluvit, a pravé proto ho Brumbal
nechava u Dursleyovych. Tedy nechava
ho u Dursleyovych proto, aby mu slava
nezamotala hlavu a zfejmé i proto, aby zis-
kal zkuSenosti, které by v kouzelnickém
svété nikdy ziskat nemohl! pravé proto, Zze
je hrdinou. To je ov8em motivace, kterd
neni pohadkova. (9) Setkava se s pomoc-
niky, prekonava prekazky, dostéva dary,
bojuje se skddcem, vitézi nad nim, ale
nelikviduje ho a je odménén. (10)

Pomocnici
Hagrid je tim, kdo Harryho pfivadi do kou-
zelnického svéta. A to nejen poprvé, kdyz



ho bere do P¥i¢né ulice, ale kupuje mu
i jizdenku do Bradavic a je tim, kdo zabez-
pecuje cestu z nadrazi na hrad.

Pani Weaeslyova pom(ze Harrymu
dostat se na nastupisté devét a t¥i ctvrté.

Ron a Hermiona Harrymu pomahaji
prekonavat prekazky v cesté za zlodéjem
kamene mudrcd.

QOdesilatel, darce a pomocnik Brumbal
Opusténi domova a piichod do Bradavic
je né¢im, co by mohlo byt vnimano jako
odeslani a Brumbal jako feditel 8koly by
mohl hrat roli odesilatele, ale Harry se do
Skoly dostava dfive, neZ se nékdo pokusi
kamen mudrc( ukrast. PrestoZe je zde
dodana nepohadkova motivace, funkce
odeslani se zda byt zachovana.

Dale zjistime, Ze Brumbal je i darcem
kouzelného prostfedku, kterym je nevidi-
telny plast. Ale zpocatku nevime, Ze je
darcem Brumbdal a zkouska zrcadlem
z Erisedu (11), které je Harry podroben,
nasleduje az po predani kouzelného pro-
stfedku. Ke konci knihy Harry fika:
“Brumbal je zviastni ¢lovék. Myslim, Ze mi
svym zpUsobem chtél dat anci. On zfej-
mé vice méné vi o vdem, co se tu dégje.
Domnivam se, Ze mél dost jasnou pied-
stavu, co mame v Umyslu, a misto aby
nam v tom zabranil, prosté nas naudil
dost, aby nam to pomohlo. Nemyslim, Ze
byla pouhda nahoda, kdyz jsem s jeho
pomoci zjistil, jak zrcadlo funguje. Skoro
jako by si fikal, Ze mam pravo se Volde-
mortovi postavit, pokud to dokazu.” To,
co opravdu Harrymu a jeho pomocnikdim
pomohlo k vitézstvi, nebyl plast, ale jejich
védomosti a dovednosti, které samy
0 sobé nejsou kouzelnymi prostfedky, ale
do jisté miry zaujimaji v pfib&hu jejich mis-
to. (12) Kouzelné prostiedky v kouzelné
pohadce jsou materializovany a jsou zis-
kavany proto, aby byly vyuZity. To se zde
ale tak pfimo¢are nedéje. Mezi fadky spi-
Se Cteme Rowlingové poselstvi o tom, ze
nam védomosti mohou byt uzite¢né, aby-
chom uméli pouzit to, co se nau&ime.

Nakonec je Brumbal i tim, kdo
Harryho odméni za vitézstvi nad Volde-
mortem.

Skiidce

Zlo v pfibéhu ztélesriuje lord Voldemotr
a jeho pfisluhovaci. Poprvé nad nim Harry
zvitézi hned na zagatku pfibéhu. Pak se
ale zlo vraci ne v podobé Voldemorta, ale
v podobé Quirrella, ktery se snazi odcizit
kamen mudrcl a vratit tak Voldemortovi
jeho télo. Vzhledem k pfibuznosti s detek-
tivkou v knize vystupuje jesté Snape, kte-
rého bychom mohli nazvat fale$nym skdd-
cem, i kdyz se na konci pfibéhu dozvime,
Ze byl pomocnikem, ktery Harrymu za-
chranil Zivot pfi famfrpalovém zapase.
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Na rozdil od kouzelné pohadky, kde
zlo byva vykofenéno (13), je u Rowlingové
Zlo trvalou soudasti svéta. | kdyz Harry
dvakrat pfemohl Voldemorta, neznicil ho.
Jen oddalil jeho navrat a prekazil jeho pla-
ny. Ve svété J. K. Rowlingové dochazf
k relativizaci dobra a zla, svét se nedéli na
dobro a zlo ani na dobré a zlé, ale na ty,
ktefi jsou ochotni se zlu postavit, a na ty,
ktefi jsou ochotni mu pfisluhovat.
Vyrazem této relativizace je postava pro-
fesora Snapea, ktery Harryho nenavidi
a nenavidét ho neprestane, stejné tak,
jako mu neprestane $kodit, ale stoji na
strané téch, ktefi jsou ochotni se zlu
postavit. Tohle je jedna z tendenci, ktera
se v prlbéhu dalsich dild stupriuje. (14)

VSechny jednajici postavy maji i vlast-
nosti a charakteristiky, které by postavy
v kouzelné pohadce nemély. Pfedevsim je
to charakter. Postavy nejsou pouhé Sab-
lony, ziji vlastnim Zivotem a dlvody
k tomu, co a jak délaji, ¢asto vyplyvaji
z jejich psychologickych viastnosti. Néco
z toho, CO délaji, samoziejmé vyplyva
z jejich pohadkovych funkci, ale zaroveri
se také dozviddme, PROC to délaji.
V8echny postavy maji v knize divod pro
to, co délaji. Také to, JAK to délaji, vétsi-
nou vyplyva z jejich vlastnosti. Napfiklad
Harry se jako pohadkovy hrdina stfetava
s Voldemortem, ale nejde do sklepeni
proto, aby se s nim utkal, ale proto, Ze
chce zabranit kradeZzi kamene mudrct.
A kradeZi chce zabranit proto, aby slu-
Zebnici Voldemorta nemohli pfipravit elixir
Zivota, ktery by mu vratil télo. Podobné
i v8ichni pomocnici maji ddvod Harrymu
pomoci — Ron a Hermiona, protoZe jsou
jeho pratelé, a Snape proto, Ze Harryho
otec mu kdysi zachranil Zivot.

Zakazana chodba po pravé strané ve
tretim poschodi

Vstup do této chodby je zakdzan vSem
studentdim pod pohrizkou velice bolesti-
vé smrti. Harry s Ronem a Hermionou
poprvé porusi zakaz vstupu nevédomky
a nenesou za to zadné dUsledky, pouze
se dozvédi, ze v chodbé je cosi ukryto,
a za¢nou patrat po tom, co to je. Podruhé
porusi zdkaz aZ ve chvili, kdy se rozhod-
nou stihat zlodéje kamene. V pohadce po
poruseni zdkazu pfichazi nestésti, trest za
porudeni zakazu, dUsledek poruseni
zédkazu. Tady tomu vSak neni. Ackoli
zakaz je pohadkovou funkci, zakdzana
chodba tuto funkci postrada a je pouze
jakousi pohadkovou kulisou.

Harry ptekracuje nejeden zakaz, ale
vzdy k tomu ma dlvod (chce pomoci
Hagridovi dostat z Bradavic draka,
nechce vypadat jako zbabélec, kdyz pfi-
jme vyzvu na souboj s Malfoyem atd).
Zaroveri ho prekroéeni zékazu ¢asto obo-

hati o novy poznatek nebo mu umozni
dostat se v patrani dal.

Je obdivuhodné, jak Rowlingova dokaze
wyjit z mnoha rlznych literarnich zanrd
(15) a vyuZzit jejich prostfedkd a postupl
k tomu, aby vytvofila zcela svébytné pfi-
béhy, jejichz kouzlu podléhaji dospéli
i déti. Déla to chytfe, s humorem, a acko-
li jeji svét je vysoce moralni, neni to moral-
ka nepfirozené “vyéuhujici” a didakticka.

Nejsem o nic blize zodpovézeni otaz-
ky, kde se bere nebyvaly ¢tenafsky ohlas,
ale vim, Zze mé bavi svét, kiery mi
Rowlingova nabizi a bavi mé hrat hru
“Kde uz jsem tohle slydela”...

IVANA UHLIKOVA

POZNAMKY:

(1) In: <www.albatros.cz/harry>.

(2) Provaznik, Jaroslav: “Prvni eské set-
kani s Harrym Potterem” Tvoriva dra-
matika XI, 2000, ¢. 2, s. 33.

(8) Neff, Ondfrej, Ol8a, Jaroslav: Encyklo-
pedie literatury science fiction, H & H,
Praha 1995.

(4) “Ve vnitfni kapse plasté nasel to, co
hledal. Vypadalo to. jako stfibrny
zapalovag. Oteviel ho, Pozved!| vzh(i-
ru a cvakl. Nejbliz&i pouliéni svitilna
s tichym zapraskanim zhasla.”

(5) Naptiklad pfi jedné ze svych prvnich
cest po 8kole potkali profesora
Quirrella v zakdzané chodbé (s. 126).
Pfi Gtoku trolla profesor Snape nezne-
$kodroval trolla s ostatnimi (s. 163),
ale uZ na s. 166 prichazi informace, Ze
do mistnosti se vfitila profesorka
McGonagallovd a v patédch za ni
Snape, jako posledni se objevil
Quirrell. Déle se zjisti, Ze Snape mél
poranénou nohu pravdépodobné od
Chloupka (s. 171), ¢imz se na né&j defi-
nitivné presouva veskeré podezieni
a zlOstava na ném, i kdyz mumla pfi
famfrpdlovém zapase protikouzlo (s.
178). Ctenare nenapadne, Ze Hermio-
na v tu chvili vyrusila i Quirrella.

(6) V.J.Propp pise, Ze posloupnost funk-
ci v kouzelnych pohadkach je vzdyc-
ky totozna. | kdyZ se v knize o Harrym
s nékterymi pohadkovymi funkcemi
setkdme a i kdyz autorka do znacné
miry “dodrzuje” pohadkovou po-
sloupnost, neni mozné proppovské
funkce pokladat za zakiadni stavebné
prvky. NeslouZi zifejmé k rozvijeni
déje, ale spise k charakterizaci jedno-
tlivych postav. Smrt Harryho rodicd
se zda byt typickym zacatkem kou-
zelné pohadky a mace$ské chovani
Dursleyovych jejim pokracovanim, ale
pak pfijede pozvanka do Bradavic ne



proto, aby tam hrdina Harry bojoval
s nepfitelem, ale proto, aby tam stu-
doval, a to, Ze se nakonec utka
s Voldemortem, je vysledkem jiného
fetézce udalosti.

(7) “Asi tak jednou tydné se stryc Vernon
podival pfes noviny a vykfikl, Ze Harry
pottebuje ostiihat.” (s. 25)

(8) “Dudleyho banda ho honila jako
obvykle, kdyz Harry ke svému vlastni-
mu pfekvapeni z&istajasna sedél na
kominé.” (s.29)

(9) Je béing, Ze hrdina je ve svém détstvi
outsiderem, ale tento jeho udél neni
psychologicky motivovan.

(10) Dostane spoustu sladkosti, zachodo-
vou misu, ale funkéné jsou odméng
hrdiny nejblize body pro Nebelvir,
ktery diky nim ziska $kolni pohar.

(11) Kdyz Brumbal mluvi s Harrym
o zrcadle z Erisedu, fikd mu, Ze se zit-
ra prestéhuje na nové misto a zada
ho, aby ho uZ nehledal, protoze
zrcadlo nam neposkytuje védomosti
ani pravdu a nestadi jenom prodlévat
ve snach a zapomenout zit, i kdyz
zrcadlo ukazuje nejhlubsi a nejusilov-
néjs{ tuzby nadeho srdce. (s. 198)
Po vyhraném famfrpalovém zapase
Brumbal fika: “To se ti povedlo,” pro-
nesl Brumbal tiSe, takze ho mohl sly-
Set jen Harry. "Jsem rad, Ze uzZ jsi ne-
hloubal o tom zrcadle... ani jsi na to
nemél Cas... byl jsi vytecny...”(s. 208)
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(12) Pokud je struktura pohadky opravdu
archetypalni, zfejmé& bychom meéli
podvédomé vnimat, ze kouzelné pro-
stfedky - tak, jak je zde Rowlingova
nastolila, - jsou né¢im bézné dosazi-
telnym. Hrdinou se pak mlze &lovék
stat viastnim pfi¢inénim a viastnim
rozhodnutim. Tento nazor je formulo-
van v knize Harry Potter a Tajemna
komnata explicitng, kdyz Brumbal
fika: “O tom, jaci jsme doopravdy,
Harry, mnohem vic nez nase schop-
nosti vypovida to, co si sami zvoli-
me.”

(13) Kouzelné pohadky konéi vitézstvim
hrdiny a toto vitézstvi je Uplné.

(14) V knize Harry Potter a Ohnivy pohar
se do¢teme: “Brumbdl vstal. 'V této
véci jsem jiz vypovidal, prohlasil klid-
né. ‘Severus Snape skutecné byl
Smrtijed. PFeSel vSak zpét na nasi
stranu jesté pfed Voldemorotvym
padem a za cenu cbrovského osob-
niho ohroZeni se stal nasim zvédem.
V této chvili uz neni o nic vic Smrtijed
nezja.”

(15) A to jsem se je$té nezminila o zvifa-
tech, ktera si pljcuje z rldznych mytd
a povésti s humornym nadhledem.
Napt. Chloupek - trojhlavy pes, ktery
byl zakoupen od “néjakyho chlapka
z Recka” a usina za zvuku hudby, vel-
mi pfipomina Kerbera, kterého doka-
zal uspat Orfeus svou hudbou.
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Christian Morgenstern:
Ferda Pav a vielijaka

zvirata

Prebasnil Josef Hirsal. il. Petr Smalec.
Odp. red.: ? Baobab ve spolupraci
s nakladatelstvim Labyrint, Praha 2002

Maloktery z ¢eskych basnikl a preklada-
teld si tak dobFe rozumi s Christianem
Morgensternem jako Josef Hir3al. 1 kdyz
se poezii némeckého dekadenta a krale
nonsensu v jedné osobé pokouselo pfe-
basnit u# mnoho Cechd, preklady Josefa
Hirsala jsou dodnes nepfekonané. A co
vic, svou svéZest si zachovdvaji uz pres
Ctyficet let. NejCerstvéjsim dokladem je
nové vydani Morgensternovych versd,

které Josef Hirsal pro déti vybral a pfe-
basnil uz koncem 50. let. Knizka vysla
poprvé v roce 1959 pod titulem VSelijaka
zvifata pro kluky a dévéata ve Statnim
nakladatelstvi détské knihy. Miladému
nakladatelstvi Baobab, které se zacéina
zviditelfiovat v poslednich dvou letech
invenénimi a odvaznymi tituly, je na misté

podékovat za to, Ze dnesnim &tenartim
zprostfedkovalo titul, ktery uz maélem
upad| v zapomnéni.

V novém vydani ziskala knizka zbrusu
nové ilustrace a takeé novy titul, ktery lépe
koresponduje s morgensternovsko-hir§a-
lovskou poetikou a vlastné také naznacuje
dvojdilnost knihy (1. ¢ast: Ferda Pav - foto-
graf, 2. ¢ast: V3elijaka zvitata). Pro basnika
Hirsalova formatu je vSak pfiznaéné, Ze
dnesnim &tenaflim nedava do rukou texty
ve stejné podobé, kterou mély pfed vice
nez &tyfmi desetiletimi. | kdyZ jsou jeho
vere dodnes jiskiivé a svézi, vyhmati
v nich sebekriticky basnik nékolik mist, pro
ktera nasel lepsi feSeni nebo kiera drob-
nou retusi prokoukla. (Jeden priklad za
vSechny: Zavére¢né dvojversi basnicky
Marabu znélo plvodné ponékud toporné:
“Utenec si fika ale: / Toté véru nebyva-
lé...” V novém vydani se z né& drobnou
Upravou stala elegantni pointa: “Ugenec si
ale Fik&: / nebojacny neutika...”) Otaznik
mém jen u jedné Upravy, ktera je patrné jen
opomenutim jinak peclivého redaktora:




V druhé strofé Noé&ni jizdy se vers “Dva zli
vici, dva zli hladi...” bohuzel proménil
v novém vydani na “Dva zli vici, dva zli
hadi...” Nejvétsi zménou oproti prvnimu
vydani je vynechani dvou &isel - Ti vrab-
¢aci a Pan NGz a pani Lzice. Zatimco Tii
vrab¢aku tak velka $koda neni, na druhou
basnicku byl, myslim, J. Hirsal (nebo
redakce?) zbyte&né piisny.

Na nové vydani morgensternovsko-
hirSalovskych versd vsak upozorfiuji na
tomto misté také proto, Ze je to kniha jako
stvofena pro tvofivou praci s détmi. Na
hru s jazykem jsme u Morgensterna
(a Hirgala) zvykli. Cist& nonsensové texty
v8ak v této knize nenajdeme. Nejcastéji
jsou tu zastoupeny basnicky, které nabi-
zeji hru s obrazy a asociacemi a také hru
s paradoxnimi situacemi a mikropfiib&hy.
Cela prvni &ast je vlastné verSovanym
“albem fotografii”, kolem nichZ se roze-
hravaji predstavy a napady, co se asi
mohlo pfihodit, jakd situace portrétu &i
momentce predchéazela nebo jaka by
z nich mohla vyplynout.

‘Zkratka a dobfe, neni to jen kniha
poezie, ale také kniha-inspiromat.

Jen tak mimochodem - nestalo by za
to uvazovat o novém vydani dal$i podob-
né knihy-inspiromatu, pod niz je pode-
psan také Josef Hir8al spolu s Bohumilou
Grogerovou a kterou pred necelymi &tyri-
ceti lety vydalo také SNDK, o knize-expe-
rimentu Co se slovy véechno povi?

Véclav Ctvrtek:
Carymary na zdi

I. Olga Cechova. Odp. red.: ?
AMULET, Praha 2002 - 3. vyd.

Mimoradné Stastnou ruku mélo naklada-
telstvi AMULET, kdyZ séhlo po jedenacty-
Ficet let staré knize Vaclava Ctvrtka Cary-
mary na zdi. To neni jen “jizda na jistotu”
(Vaclav Ctvrtek je jméno natolik znamé, ze
mize jisté zarudit i komeréni Uspéch). To
je nakladatelsky po¢in, kterym se do
dnesniho kontextu vraci jedna z nejzaji-
mavéjSich a nejkvalitngjsich knih tohoto
klasika moderni ¢eské literatury pro déti.

Pohadkova préza, jejimz hlavnim hrdi-
nou je kfidovy panék nakresleny na zdi,
ktery pozoruje nas, lidsky svét, je “prosa-
kla” - v tom nejlepsim slova smyslu -
duchem a poetikou Sedesatych let. Ba-
revny, fantazijni, “panakovsky” kraj na zdi,
s nimZ dokazi komunikovat jen déti a také
spisovatel, vypravé¢ tohoto piibéhu, je
konfrontovany s nasim, lidskym svétem.
Na tomto protikladu, personifikovaném na
jedné strané pandkem na zdi a na druhé
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strané basnikovym sousedem $karohli-
dem Dusbabou, se rozehrava série drob-
nych epizod, ve kterych se postupné oba
svéty zacinaji prostupovat a ovliviiovat.

Jenomze Véaclav Ctvrtek tady nepodlé-
ha vabeni laciného schématu - idedini svét
fantazie kontra Sediva realita. Jakmile se
svét pandka na zdi rozZije svym vlastnim
Zivotem, zjistuji hrdinové, Ze ani on neni
idedlni, Ze nic nenf tak jednoduché a pre-
hledné, jak to na prvni pohled vypada...

Nové vydani pohadkove prozy Cary-
mary na zdi neni jen pfipominkou davné
historie, ale obohacenim souéasné pro-
dukce pro mladsi ¢tenafe o text s prekva-
pivé aktualnim poselstvim.

A jesté jedna drobna poznamka na
okraj: Ten, kdo zna predchozi vydani této
Ctvrtkovy knihy, bude mile prekvapen
barevnosti pOvodnich ilustraci Olgy
Cechové, pripravenych uz pro 1. vydani
v roce 1961, které se teprve dnes, diky
péci nakladatelstvi AMULET a tiskarny
Vimperk a T.R.S. Praha 10, “vylouply”
v celé své krase.

Nancy Kathleen Stouffer:
Legenda o Rdhovi
a Mudiech

Prel. Jana Marinkova. Il. Nancy
Kathleen Stouffer. Redigovala Blanka
Kroupova. ADONAI, Praha 2001

Trapna hadka o to, kdo “vynalezl” mugg-
les (mudly) - zda skotska ucitelka a dnes
uZ slavna autorka Harryho Pottera J. K.
Rowlingova, nebo Ameri¢anka N. K. Stou-
fferova - skongila nedavno u amerického
soudu, ktery dal za pravdu Rowlingoveé (z&-
jemce odkazuji napt. na webovou stranku
<www.wikipedia.org/wiki/nancy_stou-

ffer>). Nechavam stranou to, kterd z obou
spisovatelek je v pravu, zda jde opravdu
o kradez, nebo o souhru nahod. V tuto
chvili mné jde jediné a pouze o texty samé
a o jejich kvalitu.

Pribéhy Harryho Pottera (v nichZ slovo
mudlové, muggles, pouzivaji s pofadnou
davkou despektu postavy paralelniho,
darodéjnického svéta pro pojmenovani
obycejnych lidi, tedy “necarodéje”) jsou
¢eskému publiku * dostate¢né znamé
a jsem presvédCen, Ze jejich popularita
neni jen vysledkem bombastické reklamni
kampané, ale Ze stoji na nepopiratelnych
literarnich kvalitach &tyf dosud vydanych
dild. Davod je jediny: J. K. Rowlingova - at
se nam to libi, nebo ne - umi fabulovat,
umi vtipné vypravét a svizné psat, zkratka
je pfinejmensim zruc¢nou, napaditou a kul-
tivovanou autorkou.

O to vic ve mné vzbudilo zvédavost,
kdyz jsem zjistil, Ze se na &eském trhu
objevil také preklad knihy jeji “sokyng” -
The Legend of Rah and the Muggles ame-
rické autorky N. K. Stoufferové. (Jen tak na
okraj - zvlastni je, Zze v ceském vydani je
copyright opatfen letopoctem 1984, podle
webové stranky <www.realmuggles.com>
je vdak copyright datovan rokem 1986...)

Prvni stiny pochybnosti a jistého ¢te-
nafského nekiidu nad Mudly N. K. Stou-
fferové se meé zmocnily po pfecteni
neobratné a podivné nekultivované ano-
tace na zadni strané obalky: “V zemi zva-
né Aura se rozpoutala kruté valka, ktera
vyvrcholila tim nejhorsim moznym zpUso-
bem - pouzitim jadernych zbrani. Kdo
mohl, snazil se zemi opustit, ale bezmoc-
né déti a stafi, slabi a nemocni zde byli
nuceni zUstat; zdalo by se, Ze jsou odsou-
zeni k smrti, ale jakymsi zazrakem prezili
a na pozadi apokalypsy se vyvinuli v novy
zivo€idny druh - stali se z nich Mud-
lové...” Zavéretny odstavec tohoto textu
pak jesté pravi, Ze kniha “je milym a vzru-
Sujicim ¢&tenim nejen pro malé, ale i pro




vétsi ¢tenare” a ze v USA “si ziskala mno-
ho piiznivcl, které laskavy a hravy svét
Mudl& zaujal a uchvatil”.

Moje pochybnosti se zahy zacaly
vybarvovat v obavy, kdyZ jsem uprostfed
knihy narazil na arch dvanacti barvotisko-
vych a pfizraéné nevkusnych ilustraci,
které si do knihy vyrobila autorka sama.

Poznamenan zminénymi pochybnost-
mi, zagetl jsem se do Uvodu, ktery ma &te-
nafe seznamit s politickou a vojenskou
situaci po té, co na obyvatele Aury, Zijici
dotud v “pomérné mirumilovné shodé&”
s ostatnimi narody, pfisla pohroma, poné-
vadz “zastupci viady” se jednoho krasného
dne “zacali stavat nespokojenymi a nena-
sytnymi”. Pro¢? Jen tak. Prosté - “potfeba
sily a nadvlady se zacala &ifit po celém
Kongresu Spojenych Narodd (K. S. N.) jako
nekontrolovatelna epidemie”. Z toho pak
posla jaderna apokalypsa, Aura zanikla
a za mnoho a mnoho generaci opusténé
déti zmutovaly v Mudly. Takto nam tyto
bytosti pfiblizuje autorka v zavére¢ném rej-
stfiku, v “Poznémkéch k postavam”, ktery-
mi pro jistotu svou knihu opatiuje:
“MUDLOVE - lidé ponechani v Aufe, zapo-
menuti lidé, nemocni a postizeni, fyzicky
zmeéneéni, prestarli, slepi, hlusi, udéenci,
trpaslici, s oslabenyma usima, uboZzaci.
Zacali geneticky mutovat, hybridni lidé,
podobajici se détem i v dobé& dospélosti.
Maji velké holé hlavy, drobné usi, velké
ovalné odi, jejich o&ni vicka nemaiji fasy,
jsou modHi, fialovi, hnédi a $edi, maji otek-
|& tvare, Utla ramena, buclaté ruce a nohy,
tfi prsty a jeden palec bez nehtl, jemnou
k0zi, na nohou maji &tyfi prsty rovnéz bez
nehtl, okrouhla kypra bfigka, pupik ve tva-
ru pdimésice...” atd. atd.

Aby to v8ak nebylo tak jednoduché,
v poslednim odstavci Uvodu se jests
docteme, Ze “mnoho, mnoho let po Velké
tficetileté vélce” (to je ta zminéna jaderna)
“zagal jinym narodem (jakym, to je patrné
vedlejsi) zmitat nepokoj” - a na obzoru
byla nova valka...

Ale ani to zdaleka je$té neni vSechno.
Zactteme se do Kapitoly prvni, ktera je
nazvana romanticky DGm Sheridand, a ta
na nade city zautod&i srdceryvnym roman-
kem o pani Katefiné, ktera bydli na zamku
La maison d’or, rodinném to sidle, s cha-
vou a “hrdym majordomem” Walterem
(manzel odjel do valky), ktery je do ni
zamilovan. Venku zacind zufit vélka
a nestastné “pani Ket” se prave rodi dvoj-
Cata, jez vSak musi (?) odeslat vorem
kamsi pry¢ po vodé... A jsou to pravé tato
nemluviata, kterda bez uhony (!) dopluji
kamsi na druhy konec svéta mezi Mudly,
protoze se o né na mofi postaraji mluvici
mroZ a svifiucha a jesté dalsi zvér. Mezi
Mudly pak dostanou dvoj¢ata patficné
“archetypalni” jména: Rah, “coZ znamena
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svétlo”, a Zyn, “coZ znamend kvét”,
vyrostou a vstoupi do jejich legend - Rah
jako udatny rek, Zyn jako vidce Zlound,
“zlotfilch se $patnymi vlastnostmi”, ktefi
maji “téla poznamenana horkym &ernym
dehtem, pokrytéa puchyfi a spaleninami”...

A tak bychom mohli pokraCovat jesté
hodné dlouho a stdle bychom Zili na
pochybach, jestli je to vée mysleno vazné
(bohuzel tomu v8e nasvédcéuje), nebo
jestli je to tfeskuta parodie na kdeco (Ze
by opozdény projev bujici postmoderny?).

Zkratka a dobfe - to, co Nancy K.
Stoufferova vypustila do svéta, je pfizrac-
ny, svévolny blabol, vyplod diletanta, kte-
ry nema nejmensi cit ani pro pfibéh a jeho
logiku, ani pro jazyk, o jakychkoli nazna-
cich Zanrovych pravidel ani nemluvé.
Jisté, fantasy je Zanr mlady a dosti
“gumovy”. Typické pro néj je pravé to, ze
pravidla vypravéni a vedeni pfibéhu (véet-
né budovani paralelniho svéta, ktery je
ostentativné odlisny od vSeho, co zname)
si nastoluje autor sdm a nabizi je ¢tenafi.
Jenze Stoufferova nebuduje nic. S logi-
kou si ani nahodou hlavu nelame a vznika
ji tak neuvéfitelny a nedefinovatelny ein-
topf, v némz se, obavam se, nevyzna ani
ona sama. Jak jinak si vysvétlit nejeden
logicky lapsus nebo dokonce mista, kdy
si autorka sama protiteci.

Mam véZné podezreni, Ze nebyt skan-
dalu, ktery Nancy Stoufferova vyvolala kvi-
li mudldm, po jeji knize by ani pes nestékl.

Josef Brukner: Carodéj
Mordydy

Il. Josef Lada. Obalka, graf. apr.,
technicka pfiprava tisku a jazykova
revize Redkacéni a typografické studio
Roman Karpas3 a Oldfich Skrbel.
Dialog, Liberec 2001

Na zadni strané obalky se dodteme, Ze
tyto pohadky, pfevypravéné Josefem
Bruknerem, vychazeji "znovu po mnoha-
letém odstupu”. Je to pravda, a neni to
pravda... Carod& Mordydy je jednou
z dlouhé fady knih, ktera vy8la, a nevysla
- jak to bylo pred rokem 1989 v nasich
zemépisnych 8ifkach "normalni". V roce
1978, v dobé vrcholici hysterie, ktera
vypukla po Charté 77, nakladatelstvi
Albatros knihu Carodéj Mordydy opravdu
vydalo. JenZe pod jménem Jana Vrany
("Na motivy ruskych lidovych pohadek
vypravi Jan Vrana", stalo tehdy v tirdzi,
protoZe v onéch letech Josefu Bruknerovi
knihy - nejen pro dospélé, ale ani pro déti
- vychazet nesmély. Nicméné - co? je
neobyc&ejné pitiznacné pro tuto dobu -

mohl "existovat" "tak trochu"; totiz v-dét-
skych ¢asopisech. (Tehdejsi redaktofi
Sluni¢ka a Matefidousky maji nepominu-
telnou zasluhu na tom, Ze jeden z nejvét-
gich &eskych basnikl pro déti, kterym
Josef Brukner je, - ale i néktefi dalsi auto-
fi - mohl i v nejtuzsich "normaliza¢nich"
letech publikovat alespori ¢asopisecky.)

Nové vydani Carodéje Mordydy pro-
$lo, jestli mé pamét neklame, s nulovym
ohlasem recenzentll. Skoro to vypada,
jako kdyby ani vioni nevyslo. A pfitom jde
o dalsi doklad toho, Ze Josef Brukner pat-
fi ke 8picce Ceské literatury pro déti. Jeho
knihy verst a fikadel jsou uz dnes samo-
zfejmou soucasti zlatému fondu (Prog,
pro¢, pro¢, Kli¢ od kralovstvi, Obrazarna,
Pojdte s nami za obrazy aneb Malovani
zvitat...). PH &teni Carodgje Mordydy si
ovéem uvédomime, Ze Josef Brukner je
stejné vynikajicim pohadkarem.

Ruské pohadky mame zaZité hlavné
v podobé, kterou jim vtiskl A. N. Afana-
sjev, pfipadné v prevypravénich pro dét-
ské ¢tenare, které napsala ve 40. let 20.
stoleti |. Karnauchovova (Krasa Nesmirna).
Bruknerovy adaptace se od tohoto obrazu
dost podstatné lisi. Josef Brukner cilené
vybird - s ohledem na nejmensi ¢tenare -
krat$i latky. Jsou tu predevsim pohadky
o zvifatech a pohadky vyuZivajici hojné
kumulativniho principu (Rukavice, Kohou-
tek a slepitka, Sedm pa3akd..), nejdeme
tu humorky a dokonce prasilovsky pfibéh
Dva krejéici. Ale z pohadek "nejpohadko-
vatéjsich", tedy kouzelnych, které vyzadu-
ji zpravidla vétsi metraz, je tu v Cisté podo-
bé vlastné jen jedna - Ptak Ohnivak a vlk
Sedivak. Zajimavé je i to, jak Josef Bruk-
ner s ruskymi pohadkami naklada. Ubira
na jejich pateti¢nosti a "monumentalité”,
zato zvyraznuje akénost, déj stavi na situ-
acich, hojné vyuziva dialogC, stfidmeéji nez
rusti vypravéci pracuje s nasobenim moti-
v{, takZe jsou jeho texty kompoziéné per-
fektné vyvazené. Samostatnou kapitolou
je ovéem Bruknerova barvita a Stavnata
¢estina. Jeho vety, prehledné a nakazlivé
pulzujici rytmem, v nichZ dominuje slove-
s0, si pfimo fikaji o to, aby byly &teny na-
hias. (V8ak jde o knihu ur¢enou predsko-
lakdm a zadinajicim $kolakim.) Na
Bruknerovych adaptacich ruskych latek si
¢tendf naplno uvédomi, Ze kli¢em k po-
hadce jako Zanru je hra sdilena se ¢tena-
fem/posluchacem a potéseni z vypraveni.

Ruské pohadky Josefa Bruknera vy-
chazeji i v novém vydani s ilustracemi
Josefa Lady. Toto setkani - Bruknerova
textu s Ladovymi obrazky - neni ani tro-
chu ndhodné. Jsem presvédéen, Ze Josef
Brukner podita ve svych adaptacich rus-
kych latek s tim, Ze jeho &tenaf ma hlubo-
ko pod kizi Eeskou pohadkarskou tradici
(kterd je do urgité miry spjata i s ladov-
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skym vytvarnym rukopisem). Pfiznaéna je
napf. uz proména nazvu Tolstého pohad-
ky lvan carevi¢ a 3edy vik, ktera se u J.
Bruknera jmenuje - se zfetelnym odkazem
na K. J. Erbena - Ptak Ohnivék a vlk Sedi-
vak. Bruknerovo vypravéni ma az ladov-
sky jasné kontury, spad, hravost a humor;
vyraznéji nez v ruskych podanich tu
vypravé¢ mifi k pointé a dokaze si ji pat-
fi€né vychutnat.

Carodgj Mordydy je kniha, ktera by
nemeéla uniknout ani ucitellim dramatické
vychovy, protoZe nabizi latky pro drama-
tickou praci jako stvofené.

JAROSLAV PROVAZNIK

Boris Droppa: Ponik z Ponik

a Cvikly na bicykli
Il. Petra Strelingerova. PERFEKT,
Bratislava 1998

“Kocur méze mat tenké usi,
ale ktovie, &i mudra mys$ tusi,
¢o sa skryva v dusi BORISA DROPPU...”
Boris Droppa, muzikant, textar piesni,
novinar, vysokoskolsky pedagdg, ne-
unavny vymysfaé bonmotov, sloganov ¢i
réznych Stylistickych figur, ktorymi spest-
ruje svoje prednasky a k tomu v8etkému
eSte debutujlci “Suflikovy spisovatel” pre
deti je zatial viac znamy medzi $tudenta-
mi Zzurnalistiky ako medzi detskymi Citate-

Dramaticka vychova
il - podptrny
prostredek nebo esteticko-
vychovny predmét?

(TD XII, 2001, &. 3, str. 2)
Dramaticka vychova v RVP
pro zakladni a gymnazialni
vzdélavani
(TD XIll, 2002, &

g, 2, str. 15)

Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze
Strojirenska 386
15525 Praha 5

VazZeni pratelé,
velmi si cenim materidlu, ktery je nabid-
nut, protoZze Ramcovy vzdélavaci pro-
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 BONIS DROPPA

Imi. V roku 1998 sa predstavil svojou
prvou “Steklivou” basnickou zbierkou pre
najmensie deti s nazvom Ponik z Ponik
a Cvikly na bicykli. Takmer sedemdesiat-
ro¢ny rodak z vychodu Slovenska pokla-
da humor za svoj svetonazor: “(...) zmysel
pre humor je pre mfa ako aj pre ostat-
nych vefmi délezity. Ja osobne nim pre-
konavam vlastné smutky, zdravotné taz-
kosti a aj strach zo smrti. Je pre mnia tak
dolezity ako tolerancia...”

Pisaniu sa venuje od svojich $tudent-
skych ¢ias. MoZno sa to vsetko zacalo
pisanim textov trampskych piesni a neskor
sa to vykristalizovalo do bohatej textarskej
ginnosti (napr. pre skupinu Prady, spevéka
P. Lipu, |. Krajicka, Brezovského, Lanika
a i.). Sém sa nazval “jazzovym hudobni-
kom”, ¢o je citit aj z hravej poetiky a melo-
dickosti kratkych basniciek pre deti. Po
ukonceni $tudia patril medzi zakladatelov
dnes uZ neexistujuceho bratislavského
Vecerniku. V roku 1968 mu jeho Cinnost
vyniesla zédkaz publikovania.

gram pro zdkladni vzdélavani vymezuje
velmi systematicky dllezity obsah, ktery
by se mohl stat zakladnim standardem
v procesu transformace nasich ¢eskych
$kol. Chci také pfispét k diskusi, a proto
se na Véas obracim s nize uvedenymi
poznamkami a pfipominkami:

Za uZitecné povaZuji mimo jiné pfede-
v8im to, Ze jsou vymezovany jak obsahy
uciva, tak cilové kategorie praktickych
dovednosti, které by si zaci méli osvajit.
Nadherné cile a myslenky obsaZzené
v textu v8ak asi nebude pro ucitele jedno-
duché v praxi naplfiovat.

Domnivam se, Ze Ramcovy vzdélava-
ci program se miZze stat vhodnym pod-
kladem, ktery poskytne zakladni vycho-
disko k vytvareni vzdélavacich program(
pro rizné typy $kol. Ale zarover bych se
chtél plné pfipojit k velmi vystiznym
pozndmkam a pfipominkam J. Provaznika

@ g@ %f ﬁg &Wﬁ%ﬁ?

Od roku 1985 sporadicky piSe basne
pre deti do ¢asopisov Slnie¢ko, Super-
Ohnik, Bobby.

Ako sa sam autor vyjadril, nechce, aby
basne boli “ukecané - zbyto&ne roztaha-
né”, pretoze to deti velmi nezaujima. Voli
radsej formu kaligramu, verSovej miniatu-
ry, slovnej hraéky, len miestami sa vyskyt-
nu desat- ¢i dvadsatverSové dielka.

Jednou z jeho hlavnych in8piracii mu
bol vnuk-predskolak a jeho kamarati: “det-
ska si vymyslia veci, ktoré dospelému ne-
napadnd, napriklad, Ze plch si zbiera egre-
$e, pretoze si ich chodi tajne zavarat...”

Boris Droppa vo svojej zbierke vyuZziva
prevaZzne prirodné motivy, hlavne motév
zvierat a rodného kraja. “Slovensko mam
poriadne precestované. Rodny kraj - to st
moji rodi€ia, najma stari rodicia, rybacky
s dedkom na rieke Ondave, rozpravky od
babky, jednoducho vela prijemnych spo-
mienok. Slovensko neméze ¢&lovek mat
rad globalne, ale kvdli nejakym konkré-
tam. Bohuzial st¢asna mladez ho poriad-
ne nepozna, a tak aspor takto si snazim
priblizit jeho ¢arovné kusky.”

Veselosti a pdvabu do knizky prisypa-
la mladd, tiez debutujuca ilustratorka
Petra Strelingerova.

V sutaZi, ktoru organizuje Medzi-
narodny dom umenia pre deti Bibiana,
zbierka ziskala ocenenie Najkraj$ia kniha
jesene 1998 a bola zaradena do medzi-
narodného fondu detskej literatury v Mni-
chove.

ALENA FABOVA

a doplnit je takeé o svij nazor, pro¢ by bylo
vhodné zafadit dramatickou vychovu do
tohoto vzdélavaciho programu. Také si
cenim vécné a smysluplné zpracované
kapitoly o dramatické vychové, kterd je
v programu zaftazena. Mame-li v3ak
zdjem na tom, aby zakdim bylo umoznéno
poznavat uméni a kulturu v jejim plném
rozsahu, pak je dllezité si uvédomit, Ze
vedle vychovy k uméni hudebnimu
a vytvarnému ma byt zafazena také vycho-
va k uméni dramatickému — divadelnimu.
Troufam si tvrdit, Ze by $kola neméla
opomijet tento fakt, protoze se tim mlze
stéle podilet na dlouhodobém uvadani, az
zakrovani v porozuméni hodnot, které
dramatické a divadelni uméni clovéku
poskytuji. Jsem presvédéen o tom, Ze
k takovéto devalvaci jiz léta dochdzi, pro-
toZe nedostateéna vychova k porozuméni
dramatickému uméni i dramatickym situ-



acim samovoln& usmérnuje pozornost
pouze na jeji vnéjsi efekty (kostymy - pre-
vleky, vtipnost za kaZdou cenu, ve filmech
pak nabourana auta, po¢et mrtvych atd.)
a vytraci se schopnosti k rozlisovani sku-
tecné kvality tohoto uméni a tim i vlastni-
ho vyznamu v hledani pochopeni jeho
skute¢ného smyslu. Pfitom nds i $kola
mUze ucit pronikat k tajdm dramaticke-
ho/divadelniho uméni vnimanim, experi-
mentovanim a modelovanim dramatic-
kych situaci, a tim pak predevsim muize
ucit porozumét sobé& samym, ale i svétu
kolem sebe v celé jeho sloZitosti.
Podobné jako u jinych druhf umeéni to
ov8em vyZaduje dlouhodobou pfipravu,
coz mize napliiovat pravé samostatny
prfedmét dramatické vychovy.

Dramaticka vychova ma svdj vlastnf
a jedinecny obsah velmi struéné charakte-
rizovany jako modelovani (dramatickych)
situacf socialné-uméleckym uéenim. Tento
obsah ma vak zcela zakonité mnoho pre-~
saht do jinych obord, a proto by mélo byt
umoznéno uditeldm, aby ho mohli naplio-
vat jak vzhledem k jinym obsah@m vzdéla-
vani, tak | v samostatném piedmaétu,
pokud jsou sami vybaveni pro tuto naroc¢-
nou praci — $kofu hrou dramatickou. Ucit
se orientovat v dramatickych situacich
vyZaduje zabyvat se jedine¢nosti lidského
jednani v celém rozsahu jeho sloZitosti
a ne pouze jeho zjednodusujicimi modely
a posuzovanim (napt. spravné - $patné),
coz vyZzaduje celou fadu drobnych kri¢ka,
které zacinaji u jednoduchych her na vza-
jemné poznavani a mohou sméfovat az
Takové pojeti uceni o lidském jednani
v8ak musi stale provazet také uéeni prebi-
rat plnou zodpovédnost za své ¢&iny, coz
musi byt neustale provéfovano a prohiu-
bovano situacemi, do nichz se Uc&astnici
dramatickych her dostavaji.

Vzhledem k uvadénym d@voddm také
doporuduji zafadit dramatickou vychovu
jako pfedmét do &asti B, do 8. oddilu.

Doplfiujici poznamky:

Nejpodstatnéjsim zakladnim obsahem
- u¢ivem dramatické vychovy jsou drama-
tické situace, které se nachdazeji snad ve
v8ech oblastech lidského zivota. Proto je
zkoumano prostiednictvim hry predevsim
lidské jednani a chovani. Hlavnim cilem je
pak vychova autonomni, sebevédomé,
svobodné lidské bytosti, ktera dokaze
prebirat zodpovédnost za své Ciny i v dra-
matickych situacich. K zakladnim meto-
dam patti vedle hrani roli dramatické hry
a improvizace, které mohou velmi aktivi-
zovat imaginaci a tvofivost osobnosti
a jeji prosocidlni postoje a hodnoty.

Ma-li se skola vice ptiblizit Zivotni rea-
lité, potom je potfeba se zamyslet nad
tim, zda si v Zivoté jenom zpivame a malu-
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jeme nebo musime také jednat, rozhodo-
vat se, fesit problémy - konflikty - drama-
tické situace. Zde, dle mého nazoru, ko-
la stale nepini svoji funkci, kterd se méni
a zcela nové vyviji, protoZe ucitelé po
Zacich stale chtéji, aby byli klidni a hodni,
ale mizZe se stat, Ze tim budou, jak tomu
doposud ¢asto byva, vyvolavat pouze
pravy opak nebo bude dochézet k pre-
tvafce a déti se ve Skole pred uciteli
budou chovat, jak si ucitelé preji, ale
potlaéi svoji pfirozenost a o prestavce
a mimo 8kolu se pak budou chovat jinak
a budou mit zase dlvod k tvrzeni, Ze je
$kola nic neuéf pro Zivot.

Vzhledem k vyznamu, ktery mGze mit
obsah dramatické vychovy pro nasi 8kolu,
jsou to pravé dramatické situace, skrze
néz mize dochazet k vychové. Drama-
tické situace, které proziva kazdy z nas
velmi €asto od té&ch mini-, aZ po ty velké,
které nastésti nejsou tak c€asté. Jde
0 jejich bezpecné poznavani a prozkou-
mavani ve hie dramatické nebo v improvi-
zacich. Dramatické situace jsou soucasti
naseho svéta a my se musime naudit se je
zbyte¢né nevyvolavat, ale na druhé strané
v nich nebyt nadarmo pasivni, zkratka se
s nimi musime naucit Zit a vyrovnavat se
s nimi se cti.

Dramaticka vychova je u nas v sou-
C¢asnosti pomérné propracovany systém
aktivniho sociglné-uméleckého ucen, kte-
ry uziva prvkd a postupt dramatického
uméni a divadla, proto mUze doplnit dopo-
sud chybéjici dllezitou oblast oddilu
Uméni a kultura. Co je velmi cenné, je pra-
vé skuteénost, Ze se tak mUze dit s ohle-
dem na realné zkusenosti a prozitky psy-
chofyzického vyvoje 2akd. Déti tak mohou
postupné pfirozenou cestou ve hie pozna-
vat jevy, které jsou obsahem dramatic-
kych situaci a dramatického uméni
a zkouset si je na vliastni kliZi, coZ je neju-
€inng&jsi prostredek, jak si mohou vytvaret
po malych kri¢cich vztah k jeho kvalitam.

Skola sougasnosti i budoucnosti ne-
miZe opomijet oblast emocionalni uéen,
jak to je jiz deklarovano mnoha dulezitymi
dokumenty u nés i ve svété, ale také vami
uvadénym ramcovym programem, napf.:
- Predpoklada, Ze nové formulovany ob-

sah i cile vzdélavani se stanou prostied-

kem rozvoje osobnosti Zakl a tomu
budou napomahat i metody prace, kte-
ré budou zaméfeny nejen na podporu
vykonu zakd, ale i na jejich prozZivani
amotivaci k uceni. Tento zamér by mély
podpofit rézné formy integrovani obsa-
hu, vyuZiti alternativnich modelG vyuky

a informaénich technologii, metod

kooperativniho udeni, problémového

a projektového vyucovan. (s. 2)

- Akcent na dovednosti komunikace

a kooperace.

- Zamérem je vychova ¢lovéka tvotivého,
schopného spoluprace a komunikace.

- Akcent na chapani globalnich problé-
ma.

- Zamérem je vychova ekologicky mysli-
ciho, tvofivého a mravné odpovédného
clovéka. (s. 4)

- Zamérem je vychova ¢lovéka zvidavé-
ho, sebezdokonalujiciho se a rozumné
reagujiciho v konkrétnich praktickych
zivotnich situacich.

- Akcent na vychovu samostatného
my$leni a jednani (s. 5)

- Zamérem je vychova ¢&lovéka hledajici-
ho, svobodné jednajiciho, s touhou
déle se vzdélavat a zlepSovat kvalitu
svého Zivota. (s. 6)

Urcité je dilezité, aby se déti ugily ori-
entovat ve svych citech a proZivani, jak
samy u sebe, tak i u druhych lidi, coz je
velmi naroc¢ny ukol pro 8kolu, ale i pro uci-
tele, protoze by méli byt sami pfikladem
emociondlné zralého jednani. Zafazeni
dramatické vychovy jako pfedmétu by
témto ukollm mohlo vyrazné napomoci
pravé svym tematickym a obsahovym
zaméFenim, protoZze kvalitné vybaveny
ucitel 1. stupné by mél zvladnout ucit
obsah dramatické vychovy at uZ integro-
vané v souladu s jinymi pfedméty, nebo
jako samostatny pfedmét.

Vice porozumét dramatickémul/diva-
delnimu uméni (i dramatickym situacim)
se vSak nemusi ucit jen Zaci, ale také
samotni ucitelé, protoze i zde, podobné
jako u jinych umeéni, stale dochazi k jeho
vyvoji a nékdy neni jednoduché se v nej-
novéjsich dramatickych dilech orientovat.
Napf. uZ nam nestaci zjednoduSené
posuzovani dobry-8patny (ve Skole stéle
ve velké mite aplikované). Na druhé stra-
né je viak dllezité se o pojmenovavani
a orientaci v dramatickych dilech pokou-
Set, protoZe uréitym zpUscbem toto umé-
ni reflektuje svét, v némz Zijeme. Dramata
(od pohadek az po uméni pro dospélé)
modeluji a zobrazuji Zivotni situace v celé
jejich slozitosti a tim sebou mohou nést
velkou hodnotu, které bychom se méli
ucit spolecné s détmi porozumét, pokud
nechceme Zit v blazené nevédomosti
nebo naivité, ktera se asto projevuje tim,
Ze vime, jak maji jednat jini lidé, ale pfitom
nejsme schopni tak jednat sami.

Vyuka dramatické vychovy jako pfed-
métu je pro uditele naro¢na, protoze mimo
jiné provéfuje, nakolik jsou schopni vni-
mat a zabyvat se prozitky a city Zaka, coz
pfedpoklada akceptovat jejich projevy
jako svébytnych jedineénych osobnosti
a odhadnout i realizovat obsah uciva, kte-
rym by se méli zaci zabyvat v procesu
socidlné-uméleckého udeni na své cesté
k zralosti. Také piitom provéfuje doved-
nosti uditell k vedenf Zakd, protoZe vyuku



v tomto pfedmétu je obtizné vést zplso-
bem autoritativnim nebo liberalnim, jelikoz
ani jeden z nich neni uginny (efektivni)
a tim se neustédle miZe zdokonalovat ve
vedeni demokratickém, prestoZze pficha-
zeji stéle “jiné” generace déti.

Domnivam se, Ze pokud navrhovanou
zménu uskutecnite, vyjdete tim vstfic pFe-
devsim ugiteldm, ktefi maji nebo budou
mit vzdélani v tomto oboru, aby mohli
pfedmét zaradit do vzdélavaciho progra-
mu na Skole, kde vyuéuji, pokud budou
presvédéeni o jeho smyslupinosti.

Nékteré zmény v pregradualni pfipra-
vé uciteld na vysokych $kolach jiz zapo-
¢aly, dokonce v duchu ideji, jak je sami ve
svém dokumentu navrhujete:

Zmény v pregradualni pfipravé ugitell:
Vysoké Skoly by mély vstficné reagovat
na pedagogickou autonomii 8kol, kterou
RVP pfedpoklada, a vybavovat své absol-
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venty kompetencemi potfebnymi pro
Uspésnou realizaci nového modelu za-
kladniho vzdélavani v praxi. Budouci ugi-
telé by méli byt pfipraveni na zmény ve
vedeni vyu&ovani smérem K posileni auto-
nomie vzdélavajicich se subjektll a na
zmény ve vnitfnich vztazich mezi v8emi
Ucastniky procesu vzdélavani. (s. 2)

Vzhledem k tomu, Ze v soucasnosti je jiz
zajistovana systematickd pfiprava apro-
bovanych ugitelll na obou uméleckych
vysokych Skolach i na nékterych pedago-
gickych fakultach, tak by bylo vhodné,
aby postupné bylo zaplfovano bilé misto
v nasem vzdélavan/ a to mlze umoZnit
pravé doplnéni dramatické vychovy k &ds-
ti B do oddilu 8 do kapitoly Uméni a kultu-

ra vedle Vytvarné vychovy a Hudebni

vychovy.
Socialné umélecké uceni dramatické
vychovy je také soucasti vyzkumného

CTENARD
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zaméru organizace (VZQO) Nové moZnosti
vzdélavani pro ucici se spoleCnost 21.
stoleti, ktery probiha jiz 3. rokem pod
vedenim doc. H. LukaSové-Kantorkové
na nasi PdF OU v Ostravé. Vyzkum je
zameéfen pravé na ovéfovani pfipravy uci-
teld, ktefi po absolvovani specializace
dramatické vychovy, zakon&ené statni
zavérec¢nou zkou8kou z dramatické
vychovy v ramci primarniho vzdélavani,
mohou uéit dramatickou vychovu jako
pfedmét na 1. st. $kol. Dosavadni vysled-
Ky vyzkumu jsou prezentovany také na
konferencich (Praha, Liberec, Ostrava,
Banské Bystrica), kde se stavaji pfedmeé-
tem diskusi a také jsou soucasti doposud
Uspésnych obhajob vyse uvedeného
vyzkumného zaméru.

JAN KARAFFA
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity

CHILDREN-DRAMA-THEATRE

Roman Manda: Improvising with Sandra Tittoni in Trutnov - The
Children's Stage national festival of Czech children's theatre groups is held
every year in June in the east-Bohemian town of Trutnov. While the last issue
of Tvofiva dramatika contained a report on the festival's performances, this
one reports about a workshop led by the French actress and member of the
Marseille Improvisation League, Sandra Tittoni. It was held as part of the
Children's Stage festival, concentrating on the core, forms and principles of
dramatic improvisation and the possibilities it offers for work with children.
Jana Machalikova-Hana Simonova: Using Improvisation Contests in
Working with Youngsters - A summary of a year-long work with two groups
of secondary school students focusing on improvisation, particularly theatre
sports. The article describes both the advantages and the risks of this type of
work, paying special attention to the ways of preparing youngsters for
improvisation and helping them acquire improvisation skills.

INSPIRATION
Pavel Vacek: Insights into the Psychology of Moral - On Driving Towa
One's Own Conscience, the Ten Commandments and a Swallowed (
- The psychologist and drama teacher from the Tea
Hradec Krélové presents a cycle of article
from the perspective of the psychology of
points out that the internalising
on in moral development, and ¢

Sue Townsend about the
drama work conventions.

corresponding with to
(Adrian}, relationships (i
character works as a
the point when Adri;
present life unbearab

1y, friends, school, love), etc The story of the title
ework for the chosen topics. It is developed from
le decides to leave home, because he finds his
he inspiring material created by Dana Svozilova can
nd teachers who strive to win a space for drama in
education as an independent discipline which no other subject can fully
substitute for. (
INTEGRAL, a section for a discussion of drama teachers and workshop
leaders: In the present issue, the section contains an article by Jaroslav
Provaznik Drama-in-Education Courses as Part of Teacher's In-Service
Training, which gives a systematic overview of long-term (one year- or three-
term-) courses that have been organised since early 1990s by the Creative
Dramatics Association (SdruZeni pro tvofivou dramatiku, STD), a Czech

national association of drama teachers, and the Dpt. of Drama-in-Education
of the Faculty of Performing Arts in Prague. The article not only provides
basic information on the courses, but also acquaints readers with the ways
their concept and goals have changed over time.

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH
Radek Marusak: The Poet Karel Siktanc and his new stories - A review of

Vendula KaluSova: The Darkest Forest -
silence motives found in a fairy-tal

on the phenomenon
or reserved reviews
Reviewing Literature
or Do we Have a Lot
Source (a few lines
iterary Criticism Has

airy-Tale - An attempt to
with an emphasis on the
uses or denies the elements of a classical magic fairy-tale in
ter book series.

v Provaznik-Alena Fabova: Reviews of New Books - Reviews of
new books for -children that could inspire the leaders of children's theatre
groups and drama teachers.

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION

Jana Machalikova and Hana Simonova: The Czech Improvisation League
(2nd part) - The appendix found on the middle pages of Tvofiva dramatika
introduces Czech readers to theatre sports and their rules as applied in the
Czech Republic.

DETSKA SCENA - The regular supplement of Tvofiva dramatika brings three
drama texts for children's theatre groups. Three dramatisations created by
Krista Blahova and Jifi Bldha, a married couple who led children's theatre
groups in Nové Mésto pod Smrkem, Most and Mnichovo Hradi$té, rank
among the most interesting texts performed at the Kaplice national festival
during 1980s. The supplement contains the following texts, which are typical
examples of device theatre: Images from Czech Legends, variations to the
earliest stories about the origins of the Czech nation; Damian, the Cheeky
Kitten, a dramatisation of a poetic book by the author of modern
children's tales Vaclav Ctvrtek, and The Fisherman and His Wife,
a dramatisation of the famous fairy-tale about the golden fish by the Grimm
brothers and Jan Werich.
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

obcanské sdruzeni
Ceska Improvizacni Liga

(Dokonceni z minulého &isla)

lll. NA SCENE

r s

Predstaveni zacina
Po péti- minutach povinné "verejné rozcvicky" zahraji - muzikanti fanfaru.
Zazni siréna/klavir.

Jednotlivi hraci se predstavi:

1. tym: kapitan tymu, hradi (vzdy celkem 2 Zeny a dva muzi).

2. tym: kapitan tymu, hrac¢i (vzdy celkem 2. Zeny a dva muzi).
Kazdy z tymU postupné zazpiva svou hymnu - motivaéni pokiik.

Zazni siréna/klavir.
Tymy se odeberou na své lavicky/do svych rohll/stran jevisté.

Hlavni rozhod¢i taha prvni kartiCku z kosiku s tématy a ¢te
- Druh improvizace:
» smiSena (oba tymy hraji spoleé¢né) nebo
» porovnavaci (kaZzdy tym hraje zvlast; kdo diiv, zjisti se po vyhozeni dvoubarevneho puku)
- Téma, na které se bude improvizovat.
- Podet hracd (jeden az &ty za tym, omezeny nebo neomezeny).
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- Kategorie (volnd, s predmétem, zpivana...).
- Doba trvani (od 45 sekund do 20 minut).

Po 20 vtefinach (nékdy i méné - zalezi na hlavnim rozhod&im) uréenych k- asociacim, zazni hvizd pistal-
ky rozhodé&iho a improvizace mize zadit.

Hradi vstupuji po jednom na scénu, navzajem se pozoruji, pfedstavivost se rozviji (Setné pravidlo: prv-
nich 20 vtefin se jesté nemluvi, ale vnima situace).

V8echny improvizaéni techniky jsou povoleny, jedna divadelni akce nasleduje druhou.

Gesty hlavniho rozhodéiho a zvukem pistalky kazoo jsou v priibéhu improvizaci oznamovany chyby.
Improvizace je oZivena novymi herci, kteff vstupuji do hry.

Rozhod¢iho pistalka oznamuje, Zze &as vyprsel.

Improvizace kon¢i, az kdyz konferenciér precte vycet impro chyb, které byly béhem hry odpiskany,
a kdyz jsou zodpovézeny eventualni otdzky kapitanl jednotlivych tymU, vyzyva rozhodéi publikum
k volbé.

Divaci zvedaji své dvoubarevné karticky nad hlavu (barva tymu, ktery se jim v této improvizaci libil
vice, licem k rozhodg&imu). Asistenti hlavniho rozhodéiho je spoéitaji a tym s prevliadajicimi hlasy ziska-
va bod. Plipisuje se na velkou, viditeln& umist&nou tabuli.

Ceremonial

- Zahdjeni a piivitani publika.

- Prichod muzikantd.

- Spoleéna rozcvicka obou tymd (5 minut).

- Odchod hercd do 3aten.

- Piichod rozhod¢ich.

- Pfichod hercd.

- Zpév vlastni hymny-pokiiku.

- Samotny zapas o tfech tietindch po 30 minutéch nebo 2 x 45 minut. :

- Slavnostni ukonéeni s pfedanim hvézdiéek (pralinek, viajeéek...) za nejpiinosngj$i vykon a nejlepsi
improvizaci vec¢era (obvykle vybird a preddva vybrana osobnost z publika), zavére¢na fe¢ kapitand
obou druzstev.

//
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Protokol

Hrajicim hostlm je obvykle piidélena leva strana scény (z pohledu publika). BE&hem rozcvicovani po-
uzivaji hosté predni pllku scény a doméci pllku zadni. Pfi pfedstavovani jsou prvni pfedstaveni doma-
ci, ktefi se postavi dozadu k mantinelu. Poté plichazeji-hosté a pfedstoupi pfed domaci. Jakmile jsou

i oni predstaveni publiku, zazpivaji svou hymnu-pokrik. Pak se vyméni s doméacimi a nechaji je zazpi-
vat jejich hymnu-pokiik.

Siréna/fanfara oznamuje zacatek a konec kazdé Tretiny/poloviny. Zagatek a konec kazdé improvizace
oznamuje zvuk pistalky rozhod¢&iho. Neni-li k dispozici svételna tabule; na které se odpoditava ¢as hry,
musi jej konferenciér pravidelné oznamovat. Napt.: “Treti bod ziskavaji v 17. minut& druhé tretiny
Cerveni.”

Publikum

Také publikum hraje v improvizacnim turnaji dllezitou roli. Proto je tieba predat hned u vchodu kazdé-
mu dvoubarevnou hlasovaci karti¢ku, pantofli a ofocend pravidla se znaky, je? rozhod&i pouziva. Cim
informovanéjsi a pripravengjsi publikum, tim pfjemné&jsi a uvolnéné&jsi atmosféra v hledisti i na jevisti.
Princip pantofle

Pantofle slouzi k vyjadFeni nespokojenosti s vyrokem rozhodéiho nebo jeho pomocnikd, v krajnim pii-
padé s improvizaci &i jesté hlife se samotnymi hragdi. Pantofle se hazi do kluzist&, nikdy ne na hercel!
Princip dvoubarevné karticky

Karti¢ckou se hlasuje. Na konci kazdé improvizace (jde-li o porovnavaci, pak na konci improvizace

posledni), po oznameni a vysvétleni chyb je divaci na vyzvani rozhod¢iho zvednou. Barva tymu, které-
mu chtéji dat hlas, je pochopiteln& obracena smérem k rozhod¢im.

IV. PRAVIDLA PRUBEHU ZAPASU
A) Oficialni pravidia G.LLI

1. Hra spociva v tom, Ze se spole¢né utkaji dva tymy slozené ze ¢tyf improvizatorl (dva muzi a dvé
Zeny). Rozhodd&i a jeho dva pomocnici-dbaji; aby se vSe odehravalo v rdmci pravidel.

2. Kazdy turnaj je rozdélen do tii hracich ttetin po 30 minutach &i do dvou polo¢asl o 45 minutach.
Prestavka mezi jednotlivymi tfetinami/polocasy by neméla byt delsi nez 10 minut.

3. Béhem triceti/Styficeti péti hracich minut se ¢as nezastavuje, i kdyZ se nehraje nepretrzité.

4. Konec kaZdé tretiny/polo€asu oznamuje siréna/fanféra.

/"
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10.

Improvizace mohou byt dvojiho druhu:

- Smisena - Jeden nebo vice hraéd z kazdého tymu improvizuji spoleé¢né na dané téma.

- Porovnavaci - Kazdy tym musi na dané téma v daném c¢ase improvizovat zviast. Dvoubarevny
puk vyhozeny do vzduchu rozhod&im uréi tym, ktery pak ma pravo se rozhodnout, jestli impro-
vizaci zaéne, nebo pUjde jako druhy. Béhem improvizace prvniho tymu se druhy tym nesmi nijak
domlouvat ani si davat znameni. Bude-li toto pravidlo poruseno, pomocni rozhod¢&i do kluzisté
vhodi 8atek nebo stuzku v barvé chybujiciho tymu a tym bude penalizovan.

Pribéh jednotlivych improvizac:
e Hlavni rozhod¢&i ndhodné vytédhne z kosiku karticku s tématem a nahlas precte:
a) povahu improvizace (smiSend / porovnavaci);
b) nazev improvizace;
c) pocet hradd;
d) kategorii improvizace (neni-li volna);
e) dobu trvani improvizace.
e Hragi maji 20 vtefin (vyjimetné méné, urdi-li hlavni rozhod¢i) na to, aby se zkoncentrovali
a vstoupili do kluziste.
e Rozhod¢i zahajuje improvizaci pisknutim na pistalku. Jde-li o porovnavaci improvizaci, dvou-
barevny puk bude vhozen aZ po uplynuti 20 vtefin.
e Po uplynuti ¢asového limitu k improvizaci ji rozhod&i ukonéi pisknutim.
e Divéaci jsou vyzvani, aby barevnymi kartiCkami urcili, kterému z tymu cht&ji dat svdj hlas. Je-li
pocet hlasl stejny pro oba tymy, neni zapsan Zzadny bod.

Pokud je po uplynuti 90 minut hraciho ¢asu skére obou tymU vyrovnané, hraje se improvizace
navic (neni nutné v piatelskych utkanich, kde se body nikam nezapisuji). Jsou-li hlasy stale vyrov-
nang, vysledkem bude remiza a kazdému z tymu se pripisuje jeden bod. Jde-li o semifindle nebo
findle, pokracuje se tak dlouho, dokud jeden z tymu neziska bod.

Rozhodéi je hlavni autoritou zapasu. MizZe hraci nebo tymu kdykoliv udélit trestny bod za jakékoliv
narusovani pribé&hu improvizace &i poruseni pravidel hry. Chybu hldsi rozhodéi pisknutim na kazoo
v pribéhu improvizace, ktera se timto ale nepferusi a pokracuje dal. Rozhodd&i trestny bod
zdlvodni t&sné po jejim skondeni, pfed tim, neZ vyzve divéky k hlasovani.

Penalizovany hra& nebo tym miize ziskat bud jeden, nebo dva trestné body (zélezi na tom, jde-li
o malou nebo hrubou chybu). Malou chybou mize byt zapomenuti, nesikovnost, opoZzdéni apod.
Za hrubou chybu se povaZuje ta, ktera vazné narusuje prabéh improvizace.

Nashromazdéni tfi trestnych bodd znamena automatické pfipséani jednoho bodu druhému tymu.
Kazdy z hragd, ktery je béhem jedné tietiny/pologasu dvakrat penalizovan, preru$uje ¢i opousti hru
(diskvalifikace je na uvazeni hlavniho rozhodéiho). Pokud vinou jeho absence nemize druzstvo
splnit podminky tematické karticky (podet hracd), druhy tym ziskava automaticky bod. Pokud byl
vylou¢en kapitan tymu, bude nahrazen svym zastupcem.
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B)

Ubor(y)...

HRACI
- tmavé obuti,
- ¢erné kalhoty,

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

- &erné-tricko na rozcvicku,

- dres (hokejové triko) v barvé tymu s ¢islici a’jiménem hrace (k okamzité identifikaci).

HLAVNI a POMOCNI ROZHODG! jsou oblegeni stejné jako rozhod&i hokejovi:
- Cernobile pruhované triko se jménem-na zadech.
Nesmi zapomenout na: :

- pistalku,
- puk,

- kazoo,
- stopky,

- notes, plastickou nebo drevénou tabulku na poznamky.

KONFERENCIER

- smoking &i jeho varianta (damy ve&erni $aty apod.).

MUZIKANTI
- libovolné.

TRENERI

- takové oblec€eni, aby je odligovalo od ostatnich hra&d; mize byt rizné vystredni, ale také

elegantni ¢i rafinované
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V. HODNOCENI

Rozhod¢i je jediny a nejpovolangji rozhodovat a poukazovat-na poruseni pravidel a udélovat trestné
body.

Poruseni pravidel improvizace

1. HRUBA CHYBA (dvojity pohyb skréenych pazi nahoru dold) - 2 tr. body

) Jde spige o oznacdeni nez o samotnou chybu. PfeZene-li se nebo opakuje Jaka—
koliv mala chyba (1 trestny bod), mlize rozhodé&i toto oznaceni pouzit a stane
se z ni chyba hruba (2 trestné body).

2. PLYNULOST HRY (krouzivy pohyb predlokti, vztyCeny ukazovacek) - 1 tr. bod

a) Nevstoupi-li hra¢ na scénu s pisknutim pistalky rozhod¢iho, ktera improvizaci
zahajuje.

b) Jestlize hra¢ brani plynulému prébéhu improvizace a stéle se opakuje &i trva
na své nikam nesmeéfujici nabidce. Mize jit o opoZdénou odpovéd nebo akci,
ale taky o neadekvatni ¢ilacinou nabidku.

¢) Prodluzuje-li zbyte¢né kapitan tymu otazky na rozhodciho tykajici se pridéle-
nych trestnych bodd.

3. NEPOVOLENY POCET HRACU (poklepavani dlani na hlavu) - 1 tr. bod
. a) Jestlize hraci nerespektuji omezeny poéet hract nebo je na scéné znacna pre-
vaha hrac¢d jednoho tymu.
b) Jestlize vstoupi dva hragi jednoho tymu na scénu v jednom okamziku (netyka se
takovych kategorii, které to z principu naopak vyZaduji, napt. dabovana,
komiks...).

4. NERESPEKTOVANI REKVIZITY (popotahovani okraje trika) — 1 tr. bod
s ww a) Jestlize hraci vyuZivaji jinych rekvizit nez svého dresu, kalhot a bot (napt. viastni
bryle ¢i dlouhé vlasy uz jako rekvizitu pouZit nelze). Netyka se kategorie s rekvizi-
toul
b) Jestlize hradi nerespektuji imaginarni rekv12|tu vytvorenou b&hem improvizace -
(napf. otviraji imaginarni dvefe kazdy na jiném misté, prochazeji “zdi”, “skifini”
apod.).

5. NEPOVOLENY POSTUP (opakované poklepavani na pazi) - 1 tr. bod
5 JestliZze hraé nebo tym jednaji proti pravidldm &i nejsou-li v souladu s etikou
hry a nelze to postihnout jinak.

6. SASKOVANI (palec rozeviené ruky se dotykd nosu - “tldle”) - 1 tr. bod
s a) Jestlize se hra¢ nevhodné “predvadi” a pfehani, aby na sebe upoutal pozor-
nost publika, a narusuje tim spole¢nou improvizaci.

b) Jestlize nerespektuje danou situaci a upfednostriuje laciné vtipky a hruba slova
na ukor improvizace &i kolegd.
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7. ODKLON OD TEMATU NEBO KATEGORIE ((tverec kresleny ukazovagky do vzduchu) - 1 tr. bod
l l Jestlize hra¢i nerespektuji &i Uplné ignoruji zadané téma ¢i kategorii.

8. KLISE (poklepavani na kotnik) - 1 tr. bod

[ a) Jestlize hra¢ piehrava notoricky znamé scénky: ¢i postavy (klise byva ¢asto
synonymem lacinosti).

b) Jestlize hra¢ pouzivd znamou znacku, jméno, nazev &i slova pisné (Ize pouZit:
misto Nivea napf. Pivea, misto Knizak napt. Snizak, misto Holka modrooka
napf. Holka hnédooka.)

9. VYPADNUTI Z ROLE (dvojity pohyb skréené ruky zataté v pé&st nahoru a dold) - 1 tr. bod

1 a) Jestlize hra¢ vypadne ze své role (“odboura se”).

b) Jestlize hra¢ svou postavu pomalu ztraci.

c) Jestlize hra¢ nelogicky zméni v prlibéhu hry svou postavu, aniz odesel ze scé-
ny.

10. NEPREHLEDNOST (skrcene ruce délaji mlynek v drovni pasu) - 1 tr. bod
a) Jestlize vétsina hercl na jevisti (a divakd v hledisti) pfestava chapat, co'se
déje. :
b) Jestlize neni situace &i imaginarni rekvizita dostate¢né jasné& nastolena (jiz delsi
\ dobu se hovoii o “tom”, “to” by se mélo, “tamto” je “tam”... “To” je nutno
urcit!).
c) Jestlize se hra¢ dopusti zavazné zemépisné, déjepisné-&i jazykové chyby
a improvizace se stane nesrozumitelnou.
d) Jestlize se hra¢ splete a pouzije jiz nastolené imaginarni rekvizity tak, ze uz
nikdo nevi, kde co bylo a kde co je'ted...

11. NEPOZORNOST (jedna ruka drZi druhou za zapésti) - 1 tr. bod
) a) Jestlize si hra¢ nevzpomina nebo v improvizaci pfehléd! ddlezitou informaci ¢&i

dllezity detail, ktery byl jasn& naznacen (jméno postavy na zacatku improviza-
ce Jana, v pribé&hu Jitka a na konci Jarmila...).
ant .l b) JestliZze si hrac¢i neporozuméli-natolik, Ze nemohou spoleé¢né vytvoiit

prib&éh.

c) Jestlize hradi neberou v potaz vstup daldich hercl na scénuv pribéhu
improvizace.

12. NERESPEKTOVANI POSTAVY (rozevrena dlan zakryva obli¢ej) — 1 tr. bod
a) Jestlize hra¢ odmita postavu vytvorenou druhym hercem nebo tu, kterou mu

kolega nabizi.

b) Jestlize hra¢ nevytvaii nebo svévolng, nevysvétlitelné a bezdlivodné méni svou
postavu.

c) Jestlize postava; ktera pravé vstupuje na scénu, zabird piili§ mista v improviza-
ci a neposunuje ji-dal:

d) Jestlize muz hraje Zenskou postavu a naopak (plati i v kategorii Dabovang; kdy
nelze dabovat opacné pohlavi).
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13. NEPRIMERENY NATLAK (Uder pésti do oteviené dlang) - 1 tr. bod v
a) Jestlize hra¢ vyviji véemi mozZnymi zpUsoby natlak (fyzicky i psychlcky) na své
kolegy, aniz to souvisi s postavou &i situaci.

b) Jestlize hra¢ neomalené a beze smyslu nuti svym spoluhra¢dim napad &i akei
(napt. hraé, ktery hned na zadatku improvizace “rozdéli” role a nenechd prostor
ostatnim herclm).

c) Jestlize je imaginarni rekvizita pouzita tak, aby schvalne neumoznovala ‘
hraci hru. .

d) Jestlize hra& odmita bez rozumného diivodu spolupracovat
a brzdi tak improvizaci (“Ne, nic tam nevidim...” “Ne, do lesa s tebot
jdu...” “Nevim, nevim, nevim...”)

14. BRANENI VE HRE (vpiedu zkiizené paze tvoii “x”) - hrub4 chyba 2 tr. body -
a) Jestlize hra¢ brani ostatnim herclim pokra¢ovat v zapocaté mys!ence ci akc&
ktera by posunula improvizaci dal. Prekfikuje, nenecha domluvit ¢i jinak rusivé
vstupuje do improvizace.
b) Jestlize hra¢ predklada svij napad jako jediny mozny a systematicky odmita
jiné navrhy.
c) Jestlize hrag stupriuje nebo opakuje Chyby oznacene vyse Jako Nepnmeren Y
natlak a Nerespektovani postavy i :

15. NEVHODNE CHOVANI (ruce v bok) - hruba chyba 2 tr body ' 1

a) Jestlize hra¢ porusuje svym nevhodnym chovamm a jednamm prawdla a etiku
hry. PouZiva hrubych slov, opovrhuje rozhod¢im &i nerespektuje jeho rozhodnu-
1i.

| b) Jestlize hra¢ stupriuje nebo opakuje chybu oznagenou vy$e jako Sagkovani.

16. WSTRAHA (poklepavajici ruce v bok) - hrubd chyba - 2 tr. body
B a) Jestlize je hradi béhem zapasu udélena osobni vystraha (hrubé poruseni ¢i
Umysiné branéni zdarnému pribéhu zédpasu), mohou nasledovat karné opatie-
ni, napf. ¢asteéné vylouceni (napf. na 3 improvizace).
b) Jestlize jsou hra¢i béhem zapasu udéleny dvé osobni vystrahy, mize nasledo-
vat k&rné opatfeni v podobé Upiného vylouéeni z/ligy (musi projednat a potvrdit
valna hromada C.I.LI). :

PHipravily JANA MACHALIKOVA a HANA SIMONOVA
Foto IVO MACHALIK
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