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IT I 

Divadlo v systemu jezuitskeho skolstvi behem pusobeni fadu v Cechach 

OVOD 
K napsanf prace o skolnfm divadle jezuitu 
v obdobf baroka me primely dva duvody. 
Dejiny skolskeho divadla nejsou samo­
statne a prehledne zpracovany v :zadne 
odborne publikaci a doba rozmachu radu 
Tovarysstva Je:zfsova nenf pro potreby 
detskeho divadla zpracovana vubec. Ve 
vetsine pedagogickych prfrucek, nevyjf­
maje Otokara Kadnera, se o pusobenf 
radu na poli pedagogiky dovf dame jen 
kuse a tendencne protihabsbursky zabar­
vene informace. Pri psanf sve prace jsem 
se snazil o co nejvetsf moznou objektivitu, 
abych se vyhnul ukvapenym soudum 
a zaverum. Metodologif teto prace byl 
v urcitem ohledu pozitivisticky prfstup, kte­
ry ovsem na mnoha mfstech vytvarf pole 
informacf bez nazoroveho vyustenf. Sna­
zil jsem se pristoupit k velmi sirokemu 
spektru informacf bez apriornfho zaveru, 
o kterem jsem se domnfval, ze by mne 
v praci brzdil. Kazdy badatel je do jiste 
mfry veznem sve metody a mou metodou 
byla snaha o objektivnost celkoveho 
pohledu. 

Studujeme-li divadlo jezuitskeho radu, 
je treba studovat i jevy s divadlem neprfmo 
souvisejf cf, jako jsou historie radu, nabo­
zenske pomery v baroknf dobe, duchovnf 
pozadf radu, misijnf cfle (domacf, tedy ces­
ke, nebo svetove), jevistnf prostredky stre­
doveku, humanismu a baroka, dramaticke 
ambice clenu radu. "Jezuitske divadelnic­
tvf vsak nevychazf jen z nabozensky 
vychovnych nebo estetickych intend. Je 
soucastf celeho misijnfho planu a jeho 
cflum je podrfzeno." (Hucfn 1995: 16) 

Pri studiu divadelnf cinnosti jezuitu 
jsem narazil na dva zasadnf problemy. 
T ovarysstvo Jezfsovo bylo, receno ekono­
mickym jazykem, nadnarodnf korporacf, 
ktera mela velmi pevne vnitrnf vazby. Jezu­
ite zaroven dokazali prozretelne prizpuso­
bit sve praktiky mentalite a zvykum lidf, 
mezi nimiz pusobili. Druhym problemem 
byl duvod, pro ktery rad vsechny divadelnf 
aktivity podnikal - podporit v te dobe 
otresenou stavbu cfrkve a vzdelanfm, 

Terentiovske jeviste. Vyjev ze IV. dejstvf komedie 
Formio. Z benatskeho vydani Terentiovych her, 1511 

kazanfm a vychovou vytvorit novou gene­
raci tridentskych katolfku. Ve jmenu vycho­
vy rad vyuzfva vsech prostredku sve doby, 
tedy i divadla. Kdo vychovava mladez, ma 
budoucnost ve svych rukou. Kdo se podflf 
na verejnem zivote a slavnostech, dokaze 
ovlivnit mfnenf mnohych. Tovarysi pocho­
pili, ze cesta vede jednak pres inkulturacnf 
zasadu prizpusobivosti a zaroven oboha­
cenf mfstnfho etnika o vlivy z jinych castf 
sveta. Dochazfme k zajfmavemu zjistenf, 
.ze rad se stava transferem kulturnfch vlivu 
nejen baroknf Evropy, ale take Asie, 
Japonska a Latinske Ameriky. 

Jezuitsky rad v rozmezf let 1558-1773 
zanechal v oblasti skolnfho dramatu 
nesmazatelnou stopu. Jeho pusobenf 
obsahovalo prvky teatrality v mnoha oblas­
tech a divadlo se studenty bylo logickym 
vyustenfm radoveho zivota. Tovarysi 
navazovali na tradici stredovekych nabo­
zenskych her, v nichz vystupovali studenti 
univerzit spolu s duchovnfmi, cechovnfmi 
amatery i profesionalnf mi herci. Jezuitsky 
eklekticismus ovsem dokazal vyuzft mno­
ha dalsfch vlivu. Na uzemf Cech prebfra 
vlivy humanistickeho skolskeho divadla, 
ktere se obracf zpet do antiky, Komenske­
ho scho/y /udus, studentskych univerzit­
nfch bean if a na ruznych mf stech ceske 
provincie i vlivy ceske legendistiky a myto­
logie. Je treba zduraznit, ze jejich cesta na 
poli skolnfho divadla byla podporena statnf 
a panovnickou mocf. Presto jezuite nikdy 
neustrnuli a snazili se o postizenf spole­
censkych zmen a vyvoje divadelnfho jazy-

ka. Lze rfci, ze ve fazi vrcholneho baroka, 
predevsf m na uzemf Francie a ltalie, cle­
nove radu trendy divadla prfmo urcovali. 

Jezuitum se podarilo obnovit tradici 
"nevsednodennfch" festivit, ktere dokazali 
ucinit zajf mavymi natolik, ze pritahovaly 
pozornost i protestantskeho obecenstva. 
Podarilo se jim zdivadelnit vetsinu svych 
cinnostf - od kazanf pres liturgii a.z po 
monstr6znf holdovacnf hry na slechtic­
kych sfdlech. Baroknf clovek se chtel 
dfvat, slyset, cftit a prozfvat to velke obdo­
bf zmen, objevu, zamorskych cest a teolo­
gickych prevratu. Tovarysstvo pochopilo, 
ze mnohem ucinnejsf m prostredkem misij­
nf cinnosti je zdivadelnenf katolicke litur­
gie, a tak z nf udelat pritazlivou udalost, 
nez bojkotovat nudnou liturgii protestant­
skou, oklestenou v zajmu purifikace vfry. 

Cyklizace obradu byla obrovskou devi­
zou pro rad. Lide tyto ukony znali, podfleli 
se na jejich prf prave a tf m - svou angazo­
vanostf - napomahali zameru Tovarysu: 
vratit zbloudile ovce do stada katolicke 
cf rkve. Divadelnost a slavnostnost, to byl 
prostredek, kterym T ovarysi zaujali ceske­
ho cloveka hned po svem prfchodu na 
uzemf Geske koruny. Vytvareli vyjimecne 
okamziky, ktere prekrocily hranici vsed­
nosti a u.zitecnosti. 

Podobne jako ve verejnem zivote, 
darilo se jezuitum prenest divadelnf prvky 
i do systemu skol a kolejf. Udflenf premif 
nejlepsfm fakum a promoce promenili 
jezuite v divadlo. Zacf nalo se recnickymi 
vystupy, nasledovaly deklamace, zpev, 
hrala hudba a sal byl slavnostne vyzdo­
ben. Dokonce roku 1600 probehlo rozda­
vanf prfmo V divadle a vystupovali pri nem 
dva komici, kterf predavanf moderovali 
a doplnovali komickymi vystupy. (Winter 
1901: 746) 

Zamerem jezuitskeho divadla bylo 
pobavit a vzdelat jak divaky, tak samotne 
herce. K tomuto bodu se vyjadruje sam J. 
A. Komensky, ktery rozeznal moznosti 
vyucovanf a zdokonalovanf se skrze diva­
dlo: "( ... ) jezuite jsou vpravde syny sveta, 
dumyslnymi ve svych vecech, my vsak 
vskutku syny svetla, ve svych vecech 



neprozfravymi. Oni lakajf k sobe prfjem­
nostf sve metody nadane hlavy celeho 
sveta a cinf je cvicenfm toho druhu schop­
nymi pro ukoly zivotnf, zatfmco my se svy­
mi jsme ustrnuli. Dodal jsem: ,Kdybychom 
my v Polsku nemeli na svych skolach take 
tento druh cvicenf, vse by vazlo: ale jfm 
docilujeme, ze nejen nasi neposflajf svych 
synu k jezuitum, nybrz ze od nich nekterf 
prechazejf k nam.' " (1) 

VYVOJ SKOLSKEHO 
DRAMATU V CECHACH 

Jezuitska divadelnf historie ma sve kofeny 
v liturgickem dramatu stredoveku, huma­
nistickem skolskem dramatu, v latinskych 
komedifch a shakespearovske tradici his­
torickych prfbehu, v mfstnfch ritualech 
a lokalnf legendistice. Jezuite dokazali 
svym charakteristickym eklekticismem 
tyto vsechny moznosti vyuz:ft a rozehrava­
jf sirokou paletu divadelnf ch aktivit. 

STREDOVEK 
Liturgicke stredoveke drama se vyvfjf od 
konce prvnfho tisfciletf, kdy se zacfna hrat 
vyhradne v benediktinskych klasterech, 
po rozvoji romanskych chramu se liturgic­
ke drama prenasf take do kostelu (po race 
1100). Pri katedralach vznikaly skoly, 
pozdeji univerzity, a zacf na se hrat litur­
gicke drama v kostele. Drama v kostelfch 
do doby jezuitu vymizelo, a byli to prave 
oni, kdo liturgickemu divadlu vracf sve 
mfsto. Prostor liturgickeho dramatu byl ve 
stfedoveku vfcemene konvencionalizova­
ny ve dvou zakladnfch podobach: mansio­
ny (male scenicke stavby) a okolnf prostor 
nazyvany platea. Uz: v teto dobe je caste 
vyuzfvanf scenickych masinerif, zavesu, 
kostymu a scenicke poznamky jsou mnoh­
dy delsf 'nez samotny text hry. Tematy 
techto stfedovekych her byly vyjevy novo­
zakonnf, predevsfm resurekcnf sceny. 
Nejstarsf a nejpocetnejsf soubor her 

pojednava o navstfvenf trf Marif Kristova 
hrobu, dale ukrifovanf Krista, navsteva trf 
kralu, vrazdenf nevina.tek, Lazarovo zmrt­
vychvstanf, obracenf sv. Pavla, seslanf 
Ducha svateho a prfchod Antikrista. 

Vliv na skolske divadlo jezuitu je mozne 
vystopovat ve stredovekych velikonocnfch 
hrach (/ud1), v nichz knezf melodramaticky 
a dialogickou formou predvadeli velikonoc­
nf udalosti. Tyto hry majf svuj puvod v litur­
gii a v biblickych nametech a jeste v dobe, 
kdy byly hrany v kostele, bylo treba, aby 
faci knezf m pomohli s prfpravami i ucinko­
vanf m. Rfkalo se jim bonifanti a ucinkovali 
nejen v techto hrach, ale zpfvali ve sborech 
a pomahali celebrovat pri obradech. Knezf 
si je vybf rali uz proto, ze svym vzdelanf m 
smefovali k pochopenf liturgie a zcasti 
rozumeli latinsky. Byly hrany hry velikonoc­
nf, pasijove, plankty (narky) a mysteria. 
Postupem doby prinaseli z:aci do techto her 
satiru, fraskovitost a nadsazku a nenf se 
cemu divit, z:e byli z kostela postupne vyka­
zani. Studenti se s oblibou ucastnili ruz­
nych beanif. Naprfklad pri prijetf na Univer­
zitu Karlovu museli "odloziti hrube mravy'' 
obradem pfed zapisem. Byl to symbolicky 
a rozpustily obrad, pri nemz starsf studenti 
nasadili rohy "beranovi" a do ust mu vlozili 
zub hrubosti a snazili se mu meci a nozi 
urfznout jeho rohy. Polevali ho vodou, jako 
obraz krtu. (2) 

S pffchodem myslenek husitstvf 
a rigidnfch poz:adavku taboritu ztracf diva­
dlo sve pozice a liturgicke a skolske diva­
dlo V Cechach V tuto dobu V podstate pre­
stava existovat. Jistou nahradou za ne 
jsou zpfvane dialogicke pasije. Ostatne 
i prvnf cestf humaniste byli jeste prflis 
ovlivneni Husovym striktnfm odmftanfm 
divadla, a tak skolnf produkce v nekterych 
mestech zustavaly jen za zdmi skol. 

HUMANISTICKA SKOLNf 
PREDSTAVENf 
Na dalsf vyvoj mely vliv predevsfm mys­
lenky Lutherovy. Dfky reformacnfm sna-

Mansionove jeviste k pasijovym hram ve Valenciennes, 1547. Zleva raj, Nazaret, chram, Jeruzalem, palac, dum 
knezf, zlata brana, podsveti, ,,tlama pekelna" 

ham v ceskych zemfch pronika i reformac­
nf divadlo k nam do Cech. Nejprve 
v nemeckych skolach a z nich prechazf 
i na skoly utrakvisticke. Dolozitelny poca­
tek opravdu akademickeho divadla 
v Cechach se datuje rokem 1530. Mistr 
Matous Collinus (Matous Kolfn z Choteri­
ny), ktery prednasel na praz:ske univerzite, 
se svymi studenty realizoval Plautovu 
komedii Miles gloriosus (Chvastavy vojf n). 
Mezi dalsf podporovatele skolskeho dra­
matu patrili v te dobe Sebestian Medeny 
(Sebastianus Aerichalcus) a Jan Campa­
nus Vodnansky (vi. Jan Kumpan), ktery 
napsal drama o Bfetislavovi. Nejcastejsf­
mi namety byly biblicke motivy, zvlaste 
pak o Jobovi, Josefovi a jeho bratffch. 
Roku 1535 bylo prvnf verejne divadelnf 
predstavenf akademie praz:ske na Novem 
meste. Byla hrana prave Plautova kome­
die Miles gloriosus. 

Mezi nejoblfbenejsf kusy ceskeho 
humanistickeho divadla patrily Susanna 
od Sixta Bircka, ktera byla hrana na 
nadvorf Karolina r. 1539. Mela takovy 
uspech, z:e si ji cf sar Ferdinand nechal 
zopakovat na Praz:skem hrade roku 1543. 
Dale se objevovaly tituly Phormio od 
Terentia, dale tragedie Samson od Hiero­
nyma Zieglera z Rotenburgu. Mistfi aka­
demie si vybfrali bud' autory anticke 
(Terentius, Seneca a Plautus) ci soudobe, 
predevsfm cizince. Z domacfch dramat lze 
zmfnit snad jen tyto: Jan Aquila z Plavce: 
Toboeus. Comoedia sacra nova a Jan 
Campanus Vodnansky: Bretislaus comoe­
dia nova. 

lnscenatori pouz:ivali tehdy dva druhy 
divadelnfho prostoru: terentiovske jeviste, 
coz: bylo lesenf s oponami, nebo se hralo 
v prostoru pripomfnajfcfm kolbiste, mezi 
"sranky", s tribunami pro divaky po stra­
nach. Terentiovske jeviste melo v pfednf 
casti proscenium, V zadnf casti scenu, kde 
se nachazelo nekolik pffbytku vedle sebe, 
zakrytych zavesy a oznacenych jmenem 
jednajf cf postavy. Postava vysla na pros­
cenium neboli, jak se rfkalo, na "plac", kde 
vf cemene oddeklamovala svuj text a vra­
cela se zpet na scenu. Vyraznejsf herecky 
projev mely komicke postavy, ktere mely 
tyto party prf mo textem ci scenickymi 
poznamkami predepsany. 

Stfedisky, kde bylo hrano skolske dra­
ma, byly Kutna Hora, Louny, Jachymov, 
Cheb a Trutnov. Napr. v Kutne Hore hrali 
zaci kutnohorske skoly roku 1612 drama 
Debora od Melichara Kolidia Solnickeho. 
V Lounech roku 1576 hrali faci uprostred 
namestf latinske drama Jakuba Schoeo­
ppra De pugna virtutis cum voluptate. Stu­
denti hrali na terentiovskem jevisti, ktere 
bylo sloz:eno z proscenia a zadnf sceny 
s fadou mansionu, jez mely vchody zakry­
ty zaclonami. V Jachymove se pravidelne 



od roku 1533 hraly cudne latinske a fecke 
komedie ci dialogy s nemeckymi obsahy. 
Byly hrany hry Ajas od Sofoklea, Oblaky 
od Aristofana, nebo 16n od Eurfpida. 
V Chebu, kde zili pfedevsfm Nemci, pfe­
vladala nemcina nad latinou dokonce i ve 
skolstvf. Proto i drama zde studenti hrali 
casteji v nemcine, napr. drama O ztrace­
nem synovi od Hanse Ackermanna. 
V Trutnove zaci pfedvedli hry Stary a m!a­
dy Tobias a Rytff Ga/mi. Mikulas Kanae 
z Hodiskova pfelozil hru Judith do cestiny 
a napsal Hru peknejch pfipovf dek pod le 
Boccacciovych Prfbehu slavnych muzu. 

Podle humanistu melo skolske drama 
predevsfm cvicit pamef, zdokonalit faky 
v latine, naucit je dobremu vystupovanf 
a dobrymi prfklady vychovavat k mravnos­
ti. "( ... ) a tak mladez ( ... ) jest vedena 
k tomu, aby navykala pozorovat ruznosti 
vecf, odpovfdati na ruzne veci bez prfpra­
vy, slusne se pohybovati, ovladati priroze­
ne tvar, ruce a cele telo, strf dati a meniti 
hlas, slovem cestne hrati jakoukoli ulohu 
a pritom vsem odloziti venkovsky ostych 
a vesti si volne." (Komensky in Machkova 
1970) Ovsem uz v teto dobe se rozvinula 
diskuse, zda rf mska komedie pusobf kiad­
ne na mravnost zaku. Luther k teto otazce 
poznamenava ze: "( ... ) v komedifch jsou 
jemnym napodobenfm zbasnene, zobra­
zene a predstavene takove postavy, 
jejichz prostrednictvfm se majf iide poucit 
a kazdy ma byt upomenut na svoji sluzbu 
a stav a durazne napomenout, co se slusf 
a patrf sluhovi, panovi, mladenci a starco­
vi a co ma delat." (3) Luther take doporu­
cuje k dramatickemu zpracovanf nektere 
casti Stareho zakona, jako Judith a Tobi­
as, ktere byly u nas skolskym divadlem 
vfcekrat vyuzity. Tobias dokonce i jezuitou 
Jiff m Dingenauerem. 

Rfmska komedie s mnozstvfm milost­
nych intrik lfcf cloveka predevsfm jako hle­
dajfcfho pozemske stestf, zachycuje oby­
ceine kazdodenn f zivotnf problemy 
a vlastnosti lidf nejruznejsfho druhu. Prob­
lem, zda mladez chranit pfed zapornymi 
aspekty lidskeho zivota a povah, nebo zda 
ji vychovavat obrazem zivota takoveho, 
jaky je, se do urcite mfry vede dodnes. 
Humaniste hajili rf mskou komedii s odu­
vodnenf m, ze i bible uvadf mnohe nasilne 
ci obscennf sceny. Na zaklade techto dis­
kusf vznikala upravena vydanf Terentio­
vych komedif a take napodoby antickych 
textu (napr. Terentius christianus), ktere 
sice zachovavaly komedialnf raz, ale 
dostavaly biblicky obsah. 

Z prvnf poloviny 16. stoletf jsou dve 
ceske prace Mikulase Konace z Hodisko­
va. Jedna z nich, Kniha o hofekovanf 
a naffkanf Spravedlnosti, kra!ovny a pan( 
vsech ctnostf, je dokladem skolske diva­
deln f hry s biblickym nametem a jeho dru-

ha prace, Hra peknejch pfipovfdek (dra­
matizace Boccacciovy pfedlohy), patrf 
k humanistickemu dramatu svetskemu. 
Dale ma.me k dispozici anonymnf preklad 
Komedie o krali Sa!amounovi, coz byla 
puvodne latinska hra. Z teto hry se docho­
vala polyfonnf notace chlapeckych sboru. 
Obsahovala i tanecnf vlozky. Simon Lom­
nicky z Budce napsal dve hry o zmrt­
vychvstanf Krista, kde se objevujf hrave 
postavy prinasejf cf soudobe karikatury 
osob, a jeste hru vanocnf, podobnou jes­
lickam sv. Frantiska. 

Lucius scaenicus - divadelnf hra 
(Komensky: Orbis pictus, 1659) 

Tobias Mourenfn z Litomysle napsal 
roku 1604 hru na namet moralit Vek 6/o­
veka a hru z lidoveho prostredf Historia 
kratochvilna o jednom sed!skem pacholku 
(4) a kratkou hru se dvema vystupy Vej­
stupny syn. Na stejny mot iv, ale s vetsf m 
moralnfm imperativem vydal upravenou 
verzi Komedie o jednom zhejralem synu. 
Anonymnf hra Polapena nevera a Sedlsky 
masopust jsou spjaty s vesnickym pro­
stredf m a objevujf se v nich komicke lido­
ve typy. Pfednf mfsto zaujfma lutheransky 
knez Pavel Kyrmezer, ktery napsal svou 
Komedii ceskou o Bohatci a Lazarovi 
(vysla v Praze 1566) a ktera pripomf na 
stredovekou moralitu Everyman, ale je 
mfstne aktualizovana (5). Jeho dalsf hry 
Komedia nova o vdove, kterui Pan Buh 
pfedivnym zpuosobem skrze Elizea proro­
ka od vefite!e jejfho osvobodil (1573), 
Komedia o Tobiasovi (1581) a Komedia 
o krali Sa!amounovi (1571) jsou psany 
cesky s mnoha rcenfmi a spolecenskou 
kritikou. 

KOMENSKEHO SCHOLA LUDUS 
Na utrakvisticke skolske divadlo navazo­
val svou pracf Jan Amos Komensky. Na 
Morave se pravdepodobne seznamil 
s Kyrmezerovou tradicf scholy ludus. Jan 
Amos Komensky behem sveho prvnfho 
pobytu v Lesne prosadil zavedenf her do 
skol Bratrske jednoty. Zduraznoval ve 
svem vztahu k divadlu navrat ke skolske­
mu ucelu. Se svymi faky proved! v Lesne 

roku 1640 hru Diogenes Cynicus redivi­
vus: Sive de compendiose phi!osophando 
(6) a roku 1641 taktez v Lesne hru Abra­
hamus patriarcha (7). 

V race 1654 sepsal svou knihu Skala 
hrou aneb Encyklopedie iiva cili Brana 
jazyku pffmo na jevisti (8). Jeho pozdejsf 
cinnost na poli skolskeho dramatu vrcholf 
inscenacf Scho/a /udus, kdy uvedl se svy­
mi zaky v Blatnem Potoce zdramatizova­
nou Bra.nu jazyku (9). Komensky odmftal 
profesionalnf divadlo, zaroven kriticky 
komentoval uvadenf rfmskych komedif ve 
skolach: "Zdaz proto, aby se nase dftky 
naucili mluvit, budeme je vodit po 
krcmach, hospodach, putykach, nevestin­
cf ch a podobnych stokach? ( ... ) zlo se nas 
vzdy chyta snaze, a proto poustet mladez 
tam, kde je pospolu zle i dobre, je svrcho­
vane nebezpecno ... V kresfanskych sko­
lach majf byt obcane vzdelavani pro nebe, 
ne pro svet, a proto jim majf byt davani 
takovf ucitele, kterf by jim vstepovali spfse 
veci nebeske nez pozemske, spfse svate 
nezli svetske." (1 O) 

Komenskeho pfedstava skolskeho 
divadla se obracf k nacvicovanf a opako­
vanf encyklopedicke skolnf latky. Skola 
hrou obsahuje osm castf, v nichz ctyri 
ucenci - Plat6n, Eratosthenes, Apollonius 
a Plinius - predvadejf krali Ptolemaiovi pre­
hied vseho podstatneho vedenf te doby. 
V prologu Skoly hrou Komensky pfse: "( ... ) 
Ale co jste prisli znovu videt nase pokroky 
V ucenf za tento mesfc? Poznavame, ze je 
to vas umysl; podrobujeme se po zasluze 
vasf vule a objevujeme se pfed vami, af jiz 
nas chcete zkouset po jednom, nebo videt 
vsechny najednou, kdyz budeme znovu 
hrati pred vasf tvarf, nejakou vzdelavatel­
nou hru ... " (11) 

Z citatu vyplyva, ze Komenskemu nes­
lo o sdelenf skrze akci, jednanf ci charak­
terizaci postav, ale ze vyuzfva prf pravy 
predstavenf jako prostredku k vyucovanf 
jakekoliv la.tee. Divak je spfse svedkem, 
jak se zaci zlepsujf ve vyucovanf. Komen­
skeho rezijnf pokyny obsazene v predmlu­
ve Skoly hrou nazorne ukazujf, jak usiloval 
o vyuzitf divadla ve vzdelanf: "Vsechno, 
cokoliv zaci oznacujf jmenem, na to nechf 
hned zaroven ukazujf rukou, nohou nebo 
ocima, nechf se toho dotykajf, zvedajf to, 
otacejf, af jiz to bude ta vec sama, nebo 
nejaky jejf obraz ... Podobne vypravuje-li se 
o cinnosti a pohybech nekoho jineho, 
nechf je to rovnez oziveno cinnostf a pohy­
by herce, protoze prave V tom spocfva cele 
umenf techto her, ze mluvfme soucasne 
k usf m a ocf m. Mluvit s pohyby znamena 
dvakrat mluvit a nad to vfce obsahem reci 
nejsou slova nybrz veci, a to je prave jad­
ro tohoto cvicenf." (12) 

Nemuzeme tedy rfci, ze by Komenske­
ho prf nos spocfval v dokonalych dramati-



zacf ch, ale v pokusu premenit rozsahle 
encyklopedicke vedomosti v radostnou 
hru a fakovske dialogy. 

Komensky predpokladal sedm zaklad­
nf ch principu hry: 
1. Pohyb - ktery dovoloval fakum, aby se 

odreagovali od memorovanf. 
2. Vlastnf rozhodnutf - Komensky zduraz­

nuje svobodnou vuli a rozhodnutf pro 
hru, tvrdf, ze ke hre nelze nikoho nutit. 

3. Spolecenstvf - hry podle Komenskeho 
je mozno provozovat pouze ve vf ce 
lidech; tento nazor mu by! pozdeji vyty­
kan s poukazem na to, ze pokud si 
male dfte samo hraje napr. s panen­
kou, je to take hra. 

4. Zavodenf - faci by meli byt motivovani 
k tomu, aby jeden druheho chteli preko­
nat a zdravou ctifadostf hru podporili. 

5. Rad - kazda hra ma sva pravidla, nenf 
jich treba mnoho, ale je treba je dodr­
zovat, jinak hra prestava existovat. 

6. Snadnost - hra umoznuje snadne uce­
nf, pokud je prfklad napodobovan ve 
hfe, vede ke snadnemu ucenf. 

7. Prfjemne uvolnenf mysli - hrou se uvol­
nuje mysl, ktera je zatfzena soustrede­
nf m na teorii a pamef. 
Postavy v Komenskeho hrach nejsou 

nositeli deje a nezijf svym vlastn Im indivi­
dualn f m zivotem. Jejich charakteristika 
nenf osobita a propracovana, je pouze 
typicka. Jista, lee jednoducha charakteri­
zace se objevuje v postavach typu ucencu 
a urozenych lidf, kterf na jevisti zasadne 
deklamujf; naopak osoby proste mluvf pri­
rozene. 

Pokusem ukazat, ze puvodne skolska 
prace je realizovatelna i na velkem jevisti, 
byla inscenace z roku 197 4, kdy uvedlo 
divadlo Zdenka Nejedleho v Ustf nad 
Labem v rezii Evalda Scherma hru Dioge­
nes Kynik. Hrala se ovsem modernf para­
fraze prepracovana Josef em T opolem 
(13). 

Z Komenskeho vychazeli i jezuite, 
jmenovite Bohuslav Balbfn, ktery o nem 
tvrdil, ze je to muz s obrovskou vymluv­
nostf, pozoruhodnym slovnfm bohatstvfm 
a s velikou hloubkou myslenf. Ostatne 
jezuite Komenskeho dflo vydavali, napr. 
jazykovou prfrucku Brana jazyku otevfena 
(Cesnakova-Michalcova 1997). 

PROTESTANTSKE SKOLSKE BAROKN[ 
DIVADLO 
A jeste jeden pohled na protestantske 
skolske divadlo, tentokrat jiz baroknf, pro­
vozovane na Slovensku, kde panoval vuci 
protestantismu pfece jenom tolerantnejsf 
vztah. 

Divadlo pestovane na protestantskych 
skol a.ch na Slovensku, predevsf m v Pre­
sove, pouzfvalo terentiovske podium, kte­
re jakoby vybfhalo mezi divaky. Vzadu 

byly dvere zakryte sipariem (dvoudflny 
zaves), kudy vchazeli herci na podium, 
pfed prosceniem byly lampy a svf cny 
a vzadu nahofe byl krucifix. Cela scena 
pripomfnala altar. (Tuto podobu jevistnfho 
zpracovanf dokladujf rytiny od Petera 
Eisenberga z roku 1651.) Uprostfed byla 
opona, ktera se navfjela na valec a po 
kazdem vystupu padala dolu a po hudeb­
nf vlozce se opet vytahovala. Peter Eisen­
berg uvedl hru Ein zwiefacher poetischer 
Act und geistliches Spiel von dreyen 
Gaben der Weyser auss Morgenlande 
(Dvojity basnicky dej a duchovnf hra 
o tfech darech mudrcu z Vychodu). 

Dalsfm dramatikem na Slovensku, kte­
ry psal pro protestantske skoly, by! Izak 
Caban. Ucil na kolegiu, coz byla protes­
tantska skola v Presove. Tomu se poved­
lo vlozit do sve hry temer celou ucebnf lat­
ku. Tato hra se jmenuje Lyceum 
Eperiense dramaticum z roku 1667. 

Zrusenfm radu a skolskou reformou 
vedenou Marif Terezif a Josefem II. koncf 
velka epocha skolskeho divadla, ktere 
daleko pfekrocilo hranice skol. Pragmatic­
ka reforma habsburskych panovnfku 
zamefena na prakticke dovednosti pone­
kud pozapomnela na esteticka hlediska 
vyuky a skolske drama se vracf na ceske 
skoly az koncem 19. stoletf v souvislosti 
s vlasteneckym pestovanfm ceske feci 
a mravnf vychovy na zakladnfch skolach. 

PREHLED DIVADELNI 
CINNOSTI JEZUITSKEHO 
A.ADU V CECHACH 

LITURGICKE FESTIVITY 
Jezuite dokazali i liturgicke svatky oslavit 
nalezite divadelnfm zpusobem. Nevyne­
chali fadnou prflezitost k zviditelnenf radu 
a cfrkve svate. Pochopili, ze tudy vede 
cesta k zaujetf nekatolicke casti obyvatel­
stva, ktera nebyla naklonena "papezen­
cum" ani latine. Velikonoce, Vanoce, slav­
nost Bozfho tela, seslanf Ducha svateho, 
svatky svetcu, svecenf kostelu, introniza­
ce biskupu, prenasenf ostatku svatych, to 
vse byly prflezitosti pro okazale slavnosti. 
Jezuite zacali s vystavbou novych oltaru, 
kterych po husitskych bourfch a tricetilete 
valce mnoho nezbylo, a ktere potom vyu­
zf vali jako seen pro liturgicke hry prfmo 
v kostele. 

0 Velikonocfch se staveli v kostelfch 
Bozf hroby, na jejichz vyzdobe se podfleli 
i mnozf slavnf umelci, jako Vaclav Vavri­
nec Reiner, Kilian lgnac Dientzenhofer, 
Frantisek Xaver Palko, lgnac Raab ci 
Franz Anton Maulbertsch. Nadhera 
a pateticnost byly magnetem pro tehdejsf­
ho divaka. U hrobu stavala cestna straz 

dvanacti faku prevlecenych za andely a ti 
drzeli v rukou atributy Kristova umucenf, 
trnovou korunu, kopf a dutky. Tovarysstvo 
se take verejne podflelo na oslavach Veli­
konoc, kdy se clenove zboznych kongre­
gacf v ulicfch bicovali a nosili na ramen­
nou krfze jako vyraz pokanf.Tito clenove 
(tzv. sodalove) rovnez financne podporo­
vali nakladne stavby jevistnfch konstrukcf, 
starali se o vyzdobu, sochy a stavbu ale­
gorickych vozu (ambulantnfch pegmat) 
a pomahali pri jejich stavbe. Sodalove 
mohli pri liturgickych slavnostech hrat 
V obecne reci, tzn. V cestine. 

Jako doklad navaznosti na pasijove 
hry mame zaznam o hre z konce 18. sto­
letf, kt era se davala ve Vrchlabf: "Pozoru­
hodny, nevfdany celotydennf spektakl se 
odehral ve Vrchlabf, o cemz ma.me 
podrobny doklad z roku 1771. Cele mesto 
se tenkrat ve svatem tydnu promenilo 
v Jeruzalem. I budovy. Zamek byl sfdlem 
Pila.ta, mestska satlava vezenfm Jezfse 
(ze ctvrtka na patek tam by! bicovan). 
Obsazenf rolf je neuveritelne. Klfcem 
k pridelenf role bylo momenta.Inf postave­
nf obcanu ve spolecenske strukture mes­
ta. Zaporne postavy pasijf hrala tehdy 
mfstnf honorace. Vyznamne postavenf 
V meste bylo V produkci ukazano ve smes­
ne a negativnf pozice. Obsazenf bylo 
vskutku dusledne. Pila.ta hral reditel Mor­
zinovskeho panstvf, Malchusem byl mest­
sky drab, katany hrali feznictf tovarysi, 
pan duchodnf predstavoval lakomstvf, 
Jezfse hral chudy svec (byla to placena 
role). Predstavitelka Marie Magdaleny 
musela ukazat kucharce pana dekana sve 
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krasne telo a musela byt toho roku ,pad­
la'. Role tedy byla jistym pranyrem." (14) 

Roku 1664, v dobe kdy Evrope hrozilo 
nebezpecf najezdu tureckych vojsk, 
postavili jezuite nekolik dnf pfed Popelec­
nf stfedou lesenf a u nej kazali. "Dole 
spatfovalo se more s lod'stvem nepfatel­
skym, bfehy pokryte pluky tureckych jezd­
cu. Nad tfm byl napis: , Tito ve vozfch a jinf 
v konfch (doufajf).' Vyse videti bylo vez 
ovesenou stfty se jmenem Jezfs a na 
vrcholu zafilo totez svate jmeno obklope­
ne andflky, z nichz jedni metali plamenne 
blesky, druzf v polnice troubili ... Po stra­
nach videti bylo svetce a mezi nimi patro­
ny ceske... Pfed tf mto jevistem kazatel 
z Tovarysstva po tfi dny konal k lidu 
pocetne shromazdenemu kazanf na pfi­
mefena temata. Divadlo ono vseobecne 
se lfbilo a bylo i rytinou zobrazeno a roz­
davano." (Podlaha 1914: 20) 

Na Vanoce instalovali umele jeskyne 
s jeslickami. Zpocatku je obklopovali zivf 
pastyfi, ale pozdeji je nahradily umele 
figurfny. Podle liturgickeho kalendafe se 
v techto jeslickach menily postavy az do 
pffchodu Trf kralu. Jeslicky pfesly z koste­
lu do lidoveho baroka a odtud i pod nase 
vanocnf stromky. lnkulturacnf zasada 
velela, aby pastyfi, vojaci i kralove byli 
obleceni podle soudobe mfstnf m6dy uz 
jen proto, ze cast kostymu byla vypujcena. 
Tento vliv mfstnf aktualizace pfetrvava 
iv baroknfch lidovych hrach. 

Procesf a pruvody dokazali jezuite 
ozvlastnit mnozstvfm hereckych akcf, roz­
pohybovanf m soch ci figurfn, ktere byvaly 
polychromovane nebo voskove a mely 
prave vlasy, ci dokonce naturalisticky zna­
zornene stopy muk. Caste byly alegoricke 
vozy - pegmata, nosftka, vfcepatrove sla­
vobrany a stanky, kolem kterych pruvody 
prochazely, byly noseny obrazy a vsemu 
dominovala hudba a zpev. Sia o velmi 
pestrou podfvanou, pfi nfz divakum ci 
ucastnfkum liturgie nevadilo, ze nerozumf 
latine, protoze byli zaujati odehravajfcfmi 
se vystupy. 

Duvodem, proc jezuitska sakralnf diva­
delnost byla v Praze tak oblfbena, byla 
absence dvora habsburskych panovnfku. 
Ve Vfdni se pofadaly velke slechticke 
podfvane, a Praha mela tuto moznost jen 
pfi sporadickych zajezdech vf denskeho 
dvora do zemf Koruny ceske. 

Pfestoze jezuitske hry k oslave Habs­
burku z naseho pohledu vypadajf jako zby­
tecna dev6tnost, tehdejsf Prafane si tyto 
festivity skutecne vychutnavali. Roku 1637 
jezuite pfedvedli vypravnou hru Justitia et 
pietate (Spravedlnostf a Zboznostf) k osla­
ve nastupu Ferdinanda Ill. na trun. Na ota­
cecfm jevisti krouzilo kolem Slunce-vladafe 
dvanact mladych hochu, kteff znazornova­
li jednotlive mesfce roku. Bylo to volne opa-

kovanf napadu Leonarda da Vinci z Rajske 
slavnosti v Milane z roku 1490. 

Napffklad pfi vigilii Vsech svatych nesl 
probost nejsvetejsf svatost a za nfm se 
ubfralo procesf v tomto slozenf: kongrega­
ce se svymi korouhvemi, odznaky, nosftky 
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s ostatky svatych, jako byli svaty Mikulas, 
svaty Martin a svata Barbara. Po stranach 
kraceli svetlonosi s velkymi smolnicemi 
a svfcemi. Trubaci doprovazeli procesf 
hlaholem trub a zpfval se chvalozpev 
ambrosiansky. (Podlaha 1914: 13) 

Pfi slavnosti pfevezenf ostatku svate­
ho Norberta usporadali zas jezuite na 
Vltave reg a tu, vodnf divadlo, ktere zacf na­
lo v mfstech dnesnf Strakovy akademie. 
Kormidelnfkem byla strfbrne odena Laska, 
lodivodem byla Opatrnost a plachtovf 
ovladala Zboznost. Posadce velela Sta­
tecnost a pokyny udflela Spravedlnost. 
(Cornejova 1995: 178) 

DEKLAMACE A VEREJNA VYSTOUPENf 

Deklamace skolnf 
Jezuite praktikovali tfi druhy zakovskych 
deklamacf: soukrome - ve vsech trf dach, 
vefejne - jednou tydne a slavnostnf - jed­
nou za mesfc, ty pouze pro vyssf rocnfky. 
K temto slavnostnfm deklamacfm musela 
byt predlozena pf semna pff prava rektoro­
vi. Nejmladsf zaci ve veku 7 - 1 o let meli 
k dispozici tydennf az mesfcnf deklamace, 
ve kterych si opakovali obsah uciva. Tyto 
deklamace probfhaly ve trf dach, nekdy 
v aule skoly. Mesfcnf deklamace trvala nej-

dele hodinu. Na tyto deklamace byli zvani 
profesori a starsf spoluzaci, v nekterych 
pffpadech i rodice, kdyz slo o to ukazat jim, 
jak daleko pokrocila jejich ratolest v ucenf. 

Bohuslav Bal bf n ve svych Verisimilifch 
z roku 1666 (Verisimila humaniorum dis­
cip!inarum - Nastin humanitnfch disciplfn) 
vyjmenovava tyto druhy skolnf ch dekla­
macf: 
1. Recnicka - jejich stredem je problem, 

o nemz se diskutuje. Jako vzory 
mohou slouzit soudnf namety. Napf. 
Spor Odyssea s Aiantem o zbrane 
Achil!eovy. 

2. Basnicka - pomyslny rozhovor na 
dane tema, napf. Reci o pfednostech 
peti smys!u. 

3. Urcena k pocte - napr. Volba Krista 
Pana za ucite!e dvanacti apostolu, pfi­
cemz v teto deklamaci byly probfrany 
mravy univerzitnf. 

4. Pfedvadecf - co se pfednasf, se zaro­
ven ma pfedvadet. 

5. Stfnova - pouzitf stfnohry. 
6. Emblematicka - Balbfn doporucuje, 

aby pouzite symboly byly posleze 
vysvetleny. 

7. Obrazna - napf. deklamace na oslavu 
navratu Jachyina Slavaty z cest po 
svete, jejfz prvnf polovina pojednava 
o Odysseovi a druha o vyznacnych 
udalostech ze zivota hrabete. 

8. Hudebnf - jejf podstatou je zpev. 
9. Vystupna - v techto deklamacf ch 

vystupujf nadprirozene bytosti ve pro­
spech cloveka. 

1 o. Slovnf - je hrou, v nfz pfichazejf posta­
vy, napf. Zdravas, pate Kralovno, pate 
Matko, dale Milosrdenstvf - podle 
modlitby Zdravas Kralovno. 

11. Umenoslovna - pfi nfz se zaci ucf sklo­
novanf a casovanf. 

12. lronicka - k te Balbfn poznamenava: 
"( ... ) je neobycejne puvabne, predvadf­
li se ve Hf de prvnacku porada Sena.tu 
a ffmskeho lidu treba o zakazu teles­
neho bitf ... " (Cornejova 1995: 233), 
nebo zminuje prfklad, kdy na trhu 
nekdo nabfzf vousy, ruce ci :faludky. 

13. Starozitnicka - jde o predvadenf histo­
rickych reali f. 

14. Napodobiva - dialog, v nemz dva popi­
sujf stejnou vec, ale rozdflne. 

15. Malffska - hadanky, hieroglyfy. 
16. Mravnf - satiricky vystihuje posetilost 

lidskych poklesku. 
17. Citova - napr. o sflenstvf Neronove. 
Namety pro deklamace uvadf Balbfn tyto: 
- Spar prirozenosti a umelosti. 
- Spar kovu. 
- Spar Siren. 
- Co fekla Medeia, kdyz vrazdila sve 

syny. 
- Co je nejsilnejsf - vfno, kral, zeny, nebo 

pravda? 



Zertovne namety. 
- Ozdravovna hlupaku. 
- Kralovstvf hlouposti. 
- Ezop. 
- Venkovan a prase. 
- 0 klamavem krcmari. 

Recnicka cvicenf byla psana profesory 
a nemusela se predkladat cenzufe. 

Jinak tomu ovsem bylo s vyrocnfmi 
divadelnfmi pfedstavenfmi. Kazda hra, 
ktera byla napsana profesorem retoriky, 
podlehala dvojf cenzufe. Jednak to byla 
autocenzura pisatele, ktera souvisela 
s jeho vzdelanfm, vychovou, pravidly 
radu, Ratiem a poetikou uzfvanou ve skol­
skem systemu. Dale hru predlozil vedenf 
koleje, ktere ji po zralem uvazenf odeslalo 
do Rfma, a teprve po schvalenf komisf 
jezuitskeho radu mohla byt nastudovana. 
Vedle skolnfch velkych produkcf byla hra­
na mala dramata ve trfdach. Tata mala 
dramata mela za ukol vyvolat soutezivost, 
touhu vyniknout pfed spolufaky, profeso­
ry ci rodici. 

Hry byly psany zasadne latinsky, stej­
ne jako se na jezuitskych akademifch uci­
lo. Nekolik nametu ke skolnfm hram pred­
klada opet Bohuslav Balbfn: 

Tragedie: 
Kosroes, kral persky, pfed jehoz zraky 
byli zabiti vsichni jeho synove. 

- Pelagius, spanelsky chlapec, ktery byl 
umucen (viz. Baroniovy Annaly). 
Umucenf blahoslavene Anezky. 
Cf safovna Xena, kt era byla spolu se 
synem uskrcena V zalari. 
Alboin zavrazdeny od Rosimundy. 

Komedie: 
- Vychova Jana Rakouskeho. 
- Obraceni Konstantina Velikeho u pffle-

zitosti koupele v teple krvi mladych 
chlapcu. 

- Dareios zvolen kralem. 

Profesori psali sve hry pravidelne 
a s jistou rutinou. Nase ukazka fakovske 
deklamace pochazf z Hradce Kralove 
z roku 1737, jejfz namet je zcela vymys­
leny a patrf mezi deklamace poeticke. Je 
delena na inductiones oproti scenam 
v klasickych dramatech. Jejf argumentum 
obsahuje priblizne toto sdelenf: Slava 
rodu Limaneova je poskvrnena zlocinem 
dvou bratru, Evrina a Nisa, kterf v noci 
pod hvezdami vyslovili posetila pranf. 
Jeden chce mit tolik byku, co je hvezd na 
nebi, druhy chce mft louku velkou jako 
oblohu. Nisus se zeptal, kde se budou 
Evrinovi byci past, a kdyz se dovedel, ze 
na jeho louce, zacala hadka, jejfmz 
vysledkem byla vzajemna vrazda. V pfe­
dehfe se ukaze hvezdna obloha se sou­
hvezdfmi podle hvezdarskych map 

a zaznf slova: "Beda, nevfs, co ti osud, co 
hvezdy chystaji." 

Krome deklamacf pestovali zaci jeste 
dia!ogy, kratke monotematicke vystupy, 
ve kterych pfedvadeli sve pokroky v latine. 
Patrily mezi ne dialogy Baj duse s te!em, 
O studentovi vzatem do pek!a ci Ztracena 
ovce. Oblfbenym zapolenfm v retorice 
byly disputace na urcite tema, napr. Ro!­
nfk a ucenec, V nfz se hleda vetsf pro­
spesnost jednoho z nich a jejf m vysled­
kem je prijetf sveho mfsta ve spolecnosti. 

Baroknf clovek si v divadelnfch hrach 
potrpel na alegoricnost. V nazvech postav 
byl ukryt i jisty humor, ktery si dovedl 
ovsem vychutnat jen pouceny divak. Prf­
kladem je postava Kosmophila, milovnfka 
sveta. Profesori se ve svych hrach pfed­
haneli v alegoricnosti disputacf, jmen 
a jinotaju. Jmena postav bez klfce osob 
bylo stezf mozno rozlustit. Objevovaly se 
dokonce presmycky z rectiny, takze jmeno 
bylo dvojnasobne zasifrovano. Ve hfe 
o sv. Frantisku Xaverskem vystupuji 
postavy Agenbris (Evropa), Jepetias 

Bohatec a Lazar (Jan Boleslavsky: Kazani o bohatci, 
2. pol. 16. stol.) 

(Asie), Andropinos (Laskavost), Philoicus 
(Utrpnost), Philoponus (Pracovitost). 

K temto akcfm byly tisteny periochy, 
periakty nebo synapse, ktere se rozdava­
ly vyznacnym hostum, rodicum zaku 
a predstavenym. Tyto periochy si koleje 
mezi sebou vymenovaly a archivovaly je 
pro pripad vizitace nebo k zfskavanf 
nadacnich daru. 

Verejna predstavenf 
Tata vyrocnf divadelnf pfedstavenf kazda 
trfda, vcetne prf pravky, minimalne jeden­
krat rocne hrala. Obvykle se hralo na kon­
ci letnfho semestru, coz znamenalo na 
prelomu cervence a srpna. Tata velka 
divadelnf pfedstavenf byla hrana nizsfmi 
trfdami jedenkrat rocne, vyssf gymnazialnf 
trf dy hraly nekdy i dvakrat rocne a retori, 
tzn. nejvyssf Hidy, hrali pravidelne dvakrat, 
v nekterych prfpadech i trikrat rocne. Napr. 
v letech 1730 az 1739 byl pocet doloze­
nych her jen v Klementinu 94. T exty pro 

vefejne produkce psali profesori neJvys­
sf ch trfd, profesori retoriky. Pri psani textu 
museli brat ohledy na nekolik faktoru: 
1. Schopnosti studentu: Pri psani hry znal 
profesor jiz obsazenf hlavnfch rolf a zva­
zoval schopnosti studentu pro jednotlive 
role cili psal "na mfru". 
2. Financnf situace: Ne kazdy skolnf rok 
mela akademie dostatek penez na pro­
dukci velkych divadelnfch predstavenf, 
proto muse! profesor pri psanf hry brat 
ohledy na vyuzitf jiz starsfch kulis ci kosty­
mu. To byl take duvod, proc se nektera 
temata tak casto opakovala. 
3. Vychova: Kazde predstavenf studentu 
melo prinaset vychovny uzitek. Prfklady 
zbozneho a spravneho chovanf mely byt 
vyzdvizeny a Bozf rad mel zvftezit nad 
bezboznostf. 
4. Cfrkevnf rok: Profesor pri psanf sve hry 
muse! brat ohled na cfrkevnf svatky ci 
vyznamna vyrocf V dobe konanf prestave­
nf. Bylo vhodne, aby postavy aktualne pri­
pomnely prave probfhajf cf svatek ci prf­
jezd vyznamne osobnosti.(naprfklad otce 
vizitatora, cfsare nebo vyznamneho dona­
tora radu). 

Cestf jezuite meli k dispozici take 
nekolik prfrucek pro psanf divadelnfch her. 
Jednou z nich byla prfrucka Bohuslava 
Bal bf na Verisimila humaniorum disciplina­
rum. Daisi z nich byla poetika Karla Kol­
cavy Exercitationes dramaticae, napsana 
v letech 1703 - 1706. Jezuitstf profesori 
vychazeli take z klasickych poetik: Aristo­
telovy, Horatiovy, Senekovy, Ciceronovy 
nebo z poetiky luventiovy De ratione dis­
cendi et docendi. Temata skolskeho diva­
dla vychazela z biblickych prfbehu, zivota 
svetcu (zvlaste z jejich mucednicke smrti), 
historickych latek, novozakonnfch prika­
zanf a anticke mytologie. :Z:ivot svetcu 
vhodne doplnovaly svatky uprostred litur­
gickeho roku. Dal sf mi namety byly soubo­
je lidskych vlastnostf v alegorickych hrach. 
Napr. Pravda bojuje s Marnostf, Lest 
s Nevinnostf, Rozkos se Studem. Mezi 
tyto alegoricke hry muzeme zaradit nekte­
re mensf kusy, jako byly Kristus soudce, 
Svet vesely a smutny, Spojenf Krista s pfi­
rozenostf, Andel straice a Divadlo sveta. 

Jezuitskou dramatiku urcenou pro 
vefejne predvadeni lze rozdelit na hry: 
hagiograficke, historicke, holdovacnf (ludi 
caesarei), alegoricke a hry vztahujfcf se 
k cfrkevnfmu roku, kam patfily hry veliko­
nocnf, vanocnf, bozftelove a hry polemic­
ke, ktere ukazovaly vftezstvf katolfku nad 
protestanty. 

Hagiograficka dramata If cila tragicke 
osudy mucednfku, historicka boj hrdinu za 
vftezstvf cf rkve uprostred dvorskeho sve­
ta, nejvetsf oblibu dosahly hry z prostfedf 
dvoru se zapletkami politickymi nebo 
nabozenskymi. Takovou byla hra o popra-



ve Marie Stuartovny ( 0 Marii Stuartce), 
ktera se pfedvadela v roce 1644 v Praze 
a posleze v nekolika dalsfch mestech. 
Mezi historicka dramata lze pocftat i hry 
s namety z ceskych dejin. Jedna z prvnfch 
her uvedenych v Praze byla O sv. Vacla­
vu, napsana Mikulasem Saliem, 0 sv. 
Janu Nepomuckem, Tragedie o sv. Vav­
finci z roku 1571, 0 Jaromfrovi, 0 sv. Vftu, 
patronovi ceske zeme, O sv. lvanu, pous­
tevn fkovi, Svaty Matej v Saree od Mikula­
se Salia a jeste jednou O sv. Vac/avu od 
Josta Branda z roku 1585. 

Dalsfm druhem her byly komedie, 
z nichz nektere byly hrany jen pro uzavfe­
nou spolecnost. Byly to zapletkove hry 
cerpajf cf z tradice komedie dell' arte a sel­
skych typu, jako byl uhlfr v dramatizaci 
0 krali Ludvfku XI., ktery zabloudil k jeho 
domu v Iese. Dalsf inspiracf byly Ezopovy 
bajky, vtipy o opilcfch, markoltovske typy 
komickych postav, napr. v Kolcavove hfe 
Leontin (1713). V nekterych vystupech byl 
dokonce znacny prostor pro improvizaci 
(viz Schmidlova poznamka v Historii S. J. 
provinciae Bohemiae o fakovi, ktery byl 
za ucho odveden z jeviste, kdyz pfed cfsa­
rem zaimprovizoval nejapnou poznamku 
na adresu mnichu, citovana v Dejinach 
ceskeho divadla I (Cerny 1968: 366). Dal­
sf humornou postavou byl blazen Claus, 
ze hry O Konstantinovi a Irene ci lakomec 
ze hry O /akomci Filargyrovi. Oblfbenou 
byla hra Gloriosus in fuga victor Alexius 
od Frantiska Deckerta. Byla hrana napr. 
v Hradci Kralove roku 1739. 

Velke holdovacnf hry, ludi caesarei, 
k oslave panovnfka byly hrany pod sirym 
nebem pro sirokou obec divaku. Prameny 
se zminujf o tak pocetnych zastupech pri­
chazejf cf ch ze sirokeho okolf, ze dokonce 
musely zasahovat i vojenske oddfly, aby 
zjednaly poradek (Mencfk 1895). Pri tech­
to hrach byly rozdavany odmeny nejlep­
sf m studentum, pri navsteve cfsafskeho 
dvora dokonce samotnym panovnfkem. 
Jedna z nejvyznamnejsf ch by la hra Con­
stantin us victor (1627) od ltala Julia Soli­
mana, ktery zil v prazske provincii od roku 
1625. Toto monumentalnf spektakulum 
souviselo s korunovacf Ferdinanda Ill. na 
ceskeho krale. Tato hra byla inscenovana 
uz o deset let dffve, ale hra z roku 1627 
zaujme pfedevsf m svou scenickou pom­
peznostf. V predehfe je scena libosadu, 
ktery se pozdeji menf na Forum Roma­
num, nasleduje vojensky tabor, chram 
Martuv a Palladin, komnata, podsvetf, 
mestske hradby, bfeh Tiberu s fekou, 
vftezny oblouk, staveny pfed divaky na 
jevisti, a arena. Takove mnozstvf promen 
prostfedf vyfadovalo mnoho kulis, jevistnf 
techniky, prace choreografa atd. 

Nejvelkolepejsf slavnostf toho druhu 
zazila Praha roku 1723 pfi korunovaci Kar-

la VI. ceskymi stavy, kdy klementinstf 
nastudovali operu Pod o/ivou mfru a pal­
mou ctnosti ve svete proslula ceska koru­
na. Text tehdy slozil Matous Zill a hudbu 
Jan Dismas Zelenka. Poslednf korunovac­
nf hrou byla roku 1743 Judith, ktera byla 
napsana pro Marii Terezii jako nejvyssf 
ochrankyni kralovstvf. Hudbu slozil Josef 
Antonfn Sehling. Nebyl sice clenem radu, 
ale jezuite si v techto letech nechavali skla­
dat hudbu na zakazku. Vetsina techto oka­
zalych slavnostf mela polosoukromy raz. 

Pfi techto vefejnych predstavenfch 
hrala podstatnou slozku hudba. Zpocatku 
to byly pouze ch6rove zpevohry, ale vli­
vem italske opery se dostava do popfedf 
instrumentalnf hudba a baletnf vlozky 
(interludia). Postupne zacfnajf zpfvat 
i hlavnf role, mluvene slovo se dostava do 
pozadf a z techto her se stava "singspiel" 
ci skutecne opera. Hagiograficka hra 
O sv. Janu Nepomuckem, ke ktere skladal 
hudbu Antonfn Saletka, jiz byla operetou. 
Hudbu k vyznacnejsf m hram jezuitu skla­
dali hudebnfci, kterf nebyli cleny radu. 
Patrili k nim Vaclav lgnac Pavlovsky, Jan 
Adam Arnost Lavetius, Wolfgang Bruno, 
Jan Dismas Zelenka, Frantisek Hesler, 
Frantisek Xaver Brixi, Josef Myslivecek. 

Jezuite vyuzfvali take dalsf temata, 
napr. v moralistnfch dramatech, jako byla 
Arcibiskup Udo z Magdeburku od Jakoba 
Gretsera, ve ktere biskup, zpronevefiv se 
svemu uradu, je svrzen do pekel. Jine his­
toricke latky se vyborne zhostil Karel Kol­
cava hrou Thomas More (1735). 

Stranou nezustavaly ani namety kla­
sicke. Nikdy je ovsem nehrali v puvodnf 
podobe, ale pretvorili si je k obrazu sve­
mu. To je prfpad rady Plautovych her 
(napr. o Herkulovi atd.). Dalsf Plautovou 
hrou byla Aulu!aria, kterou hrali olomouctf 
patres jiz v roce 1570. O ctyri roky pozde­
ji pouzili Senekovo tema z jeho tragedie 
Thyestes. 

K nejoblfbenejsfm biblickym latkam 
patrily hry O zahynutf Sau/ave a koruno­
vanf Oavidove ci O kra/i Achabovi nebo 
evergreen jezuitskych seen O marnotrat­
nem synovi. Tuto latku zpracovavali i pro­
testantstf dramatici - viz napffklad Vej­
stupny syn od T. Mourenfna z Litomysle. 
Nejvfce zpracovanf se dockala hra O Judi­
te a Holofernovi. 

TOVARYSSTVO JEZISOVO 
A CECHY 
PRfCHOD TOVARYSSTVA DO PRAHY 
Do Prahy vyslal lgnac z Loyoly 12 muzu 
18. dubna 1556. Predstavenym byl otec 
Ursmar Goisson z Lutychu. Ostatnf cleno­
ve pochazeli z oblasti nynejsf Belgie a ze 
Stredomorf. Vladli nemeckym jazykem 

a pocftalo se s tf m, ze ti, kterf zustanou 
v Praze dele, se naucf i cesky. Dominika­
ni za odstupne uvolnili jezuitum klaster 
u sv. Klimenta v Praze. Zatf mco v ltalii ci 
ve Spanelsku fa.dove domy T ovarysstva 
asimilovaly do katolickeho prostfedf, 
v Praze narazily na prudce se vzmahajf cf 
nekatolicke smery. 

Jake bylo prostredf, do nehoz prisli prv­
nf jezuitstf misionari na uzemf Cech? Kres­
f anstvf bylo rozdeleno na ctyri smery: 
kalisnfci, katolfci, protestanti, Jednota bra­
trska. Utrakviste (podobojf), kterf stale jes­
te meli sanci dojft narovnanf s papezskym 
stolcem, byli rozdeleni na dva proudy, 
jeden ortodoxnf a druhy, ovlivneny luter­
stvf m, ktery smefoval k protestantismu. Na 
prelomu 16. a 17. stoletf tvorili nekatolfci 
85 - 90 % veskereho obyvatelstva. Katolf­
ci byli vfcemene izolovanf a na studia 
odchazeli do zahranicf, nejcasteji do Rfma. 

Prvnf ceska kolej T ovarysstva byla 
zalozena roku 1556 na Starem Meste 
prazskem u svateho Klimenta. Pocatky 
byly skromne, ale soustredenou pracf, 
mnozstvf m hmotnych daru od svych dona­
toru vybudovali tretf nejvetsf stavbu v Pra­
ze, komplex, ktery byl postaven na uzemf 
triceti dvou domu, dvou zahrad, sedmi 
dvoru, jednoho spaleniste a dvou drob­
nych ulicek (Kalista-Kubasta 1945). Zpo­
catku patrila jezuitska komunita k horno­
nemecke provincii, ale od roku 1623 
vznika na uzemf Cech, Moravy a Slezska 
provincie nova. Centrem se stava Kle­
mentinum - jak na urovni duchovne sprav­
nf, tak na poli tehdejsf ceske vzdelanosti. 
V Klementinu vystudovali budoucf velika­
nove radu, jakymi byli Felix Kadlinsky, 
Bedrich Bridel, Matej Vaclav Steyer, 
Bohuslav Balbfn, Stanislav Vydra, 
Edmond Campion, Adam Tanner a Jan 
Tanner. Prvnfm z 56 klementinskych rek­
toru byl Ursmarus Goissonius (Voit 1990). 
Na konci cervence 1556 se rozbfha vyuka 
gymnazia (latinske skoly), ktera obsaho­
vala tri roky gramatikalnfch studif a dva 
roky humanitnfch ved. Od roku 1562 
navazovalo na techto pet let dalsf ctyflete 
studium teologie a od roku 1616 uz ma 
Klementinum statut univerzity. Hned 
z pocatku jezuite zakladajf knihovnu a pri­
jf majf jako dar od Ferdinanda I. kniznf 
fond ze zruseneho klastera celestinu 
z Nemecka. Jejich knihovna se rozrusta 
a v sedmdesatych letech 16. stoletf meli 
vsechny knihy potrebne ke studiu. Na 
konci 16. stoletf v Klementinu studuje jiz 
700 faku. 

VYVOJOVE FAZE JEZUITSKEHO 
DIVADLA 
Tovarysstvo zrfdilo Evrope do roku 1600 
na 200 skol, univerzit a semina.Fu a do 
roku 1706 se jejich pocet po cele Evrope 



zvysil na 769. Nejuspesnejsf byli ve Fran­
cii, Rakousku a jiznfm Nemecku. Prvnf 
dolozene jezuitske predstavenf se konalo 
roku 1551, zahy vsak temer kazda jezuit­
ska skola uvadela nejmene jednu insce­
naci rocne, a caste i vfce. Jezuitske diva­
dlo dosahlo sveho vrcholu v 17. stoletf. 
Tfm, ze zavedli vysokou inscenacnf uro­
ven, brali publikum i profesionalnfmu diva­
dlu, ktere ve vyuzitf hudby a podfvane 
zpocatku zaostavalo. Vyvoj jezuitskeho 
divadla lze podle W. Flemminga (1923: 3-
15) rozdelit na zaklade vyvoje v nemecky 
mluvfcf ch provincifch na sest generacf: 

1. generace 
Tuto generaci reprezentoval pfedevsf m 
Cechonemec humanista Jakub Pontan 
(1542-1626), ktery vydal praci zasadnfho 
vyznamu Poeticae lnstitutionum libri Ill 
(1594), a Jacob Gretser, ktery vytvoril prv­
nf hodnotnou dramatickou kompozici 
nazvanou Comoedia de Timone z roku 
1584. Ta.to generace vychazela z vlivu 
humanistickeho divadla ci divadla huma­
nisticko-reformacnfho a nemela jeste 
vlastnf poetiku. Objevujf se hry se staro­
zakonnf tematikou, anticke hry (Seneca, 
Plautus), prejate morality, obnovujf se 
vanocnf a resurekcnf hry a nekolikrat se 
inscenuje drama belgickeho frantiskana 
Levina Brechta Euripus. Prestoze huma­
nisticke namety, jevistnf prostfedky ci cele 
hry byly pfejaty, nabyvaly na jezuitskem 
jevisti brzy osobite povahy. Ve vsech pro­
vincifch je zakladnf jezuitska poetika stej­
na, vychazf z radovych pravidel a exerci­
cif, ale vznikajf mfstnf odstfny. Typicke 
vstrebanf mfstnfho vlivu je patrne v okolf 
Dubrovniku, kde jezuite vyuzfvajf chorvat­
ske mytologie a legend pro sva nabozen­
ska dramata. Ova nejvyznamnejsf chor­
vatstf dramatici, kterf vzesli z Tovarysstva, 
Martin Drzic a Ivan Gundulic vytvarejf tra­
gicke eposy ci komicke vystupy inspirova­
ne prave mfstnf mythologif (Nicoll 1949: 
244). 

Podobne je tomu v Praze. Roku 1567 
hrajf jezuite hru O sv. Vaclavu od Mikula­
se Salia, a sehrali ji dokonce v cestine. 
Salius uvedl jeste v Plzni Pasije, take ces­
ky. V teto dobe se objevuje v ceske pro­
vincii vyrazna postava jezuitske dramati­
ky, a tou byl Edmund Campion (15). 

2. generace 
(Od poloviny 90. let 16. stoletf do zacatku 
tricetilete valky) 
Druha generace jezuitskych dramatiku se 
nejvyrazneji projevila v Mnichove, ktery 
byl oznacovan za stredisko a vrchol teh­
dejsfho jezuitskeho divadla. Mezi nejvy­
znamnejsf dramatiky patril Jakub Bider­
mann, Ondfej Fabricius, Jiff Agricola, ve 
Francii Nicolaus Caussin a Le Jay. V teto 

dobe napsal Bidermann sva velka drama­
ta, jako napr. Cenodoxus, doktor z Paffie 
(1602) (16), Belisar (1607) nebo Joseph 
(1615) a vydal je prave v Mnichove. Dalsf 
Bidermannova dramata byla Philemon, 
Cosmarchia a Mundi Respublica. 

V Cechach se hraly hry o sv. Vftu 
(1609), Kristus soudce od Stepana Tuce 
(1603) ci Tobias junior od Jirfho Dinge­
nauera (1616) (17). V teto dobe se obje­
vuje specificky jezuitsky utvar - alegoricka 
holdovacf hra. Roku 1608 v Brne hrajf 
jezuite drama Hra o imperatoru Lvovi na 
uvftanf krale Matyase. 

3.generace 
(1618-1648) 
V souvislosti s tricetiletou valkou zduraz­
nuje zobrazovanf boje pro vfru a utrpenf 
na jevisti jako obraz pomfjivosti tohoto 
sveta a vftezstvf zivota vecneho. Dramata 
prohlubujf kontrast mezi profannfm a sak­
ralnfm. Je to doba, kdy se zacfna krome 
zpevu ch6ru vyuzfvat take instrumenta.1-
nf ch nastroju. Texty se stavajf lyrictejsfmi 
a zamerujfcf se na duchovnf vyvoj hrdiny, 
charakteristika postav je propracovanejsf. 
Mezi pfedstavitele tfetf generace patrf 
Sforza Pallavicino, Jakub Balde (1604-
1668), Jakob Masen (1606-1681), ktery 
vytvoril svoji nejvyznamnejsf hru Androp­
hilus (1647) a Alexandr Donati, ktery ve 
svem dfle Ars poetica (1631) nastfnil jezu­
itskou poetiku. V tomto obdobf vzniklo 
take vyznamne dflo o divadelnf praxi 17. 
a 18. stoletf, Pojednanf o perspektive Jea­
na Dubreuila z roku 1649. Scenografie 
jezuitskeho divadla dosahuje evropske 
urovne predevsf m pracemi italskych sce­
nografickych geniu. 

4. generace 
(1650-1680) 
V tomto obdobf dochazf k velkemu rozma­
chu jevistnf techniky a iluzionistickych 
dekoracf, ktere umoznujf vets[ alegoric­
nost predstavenf. K nejuzfvanejsf m sce­
nografickym prostredkum patrf telariove 
dekorace, malovane prospekty, ktere majf 
vychody podle spolecenske urovne, dvou­
dflne jeviste - prednf a zadnf a pozdeji, 
v pocatku 18. stoletf trojdflne, podobne 
jako v opefe. 

V teto dobe dosahlo jezuitske divadlo 
pravdepodobne sveho vrcholu, a to 
v inscenaci Pietas Victrix sive Flavius 
Constantinus Magnus (1659) od Nicolau­
se Avancina (1612 - 1686), uvedene pred 
Leopoldem I. Soucastf inscenace byly bit­
vy na sousi i na mori, zjevenf, andele 
a pekelnf duchove. Cfsarova korunovace, 
pri nfz se nahore vznasel andel na oblaku, 
se stala hlavnfm vystupem holdu. 

Scenografie byla hrazena z dvorske 
pokladny a navrzena Giovannim Burnaci-

nim, dvorskym architektem a jednfm 
z prednfch jevistnfch vytvarnfku Evropy 
(Brockett 1999: 369). Avancini dale vytvo­
ril pres tricet her, alegorif, mysterif, jako 
byly Susanna Hebraica, Cyrus, Dei boni­
tas de humana pertinacia victrix sive Alp­
honsus X. Dalsf m vyznamnym dramati­
kem teto epochy byl anglicky jezuita 
Josep Simeon (alias Emanuel Lobb). 

Do teto generace patff i Bohuslav Bal­
bf n, ktery pfse ve svych Verisimi/ifch: 
"Divak chce videt a slyset hudbu, nadheru 
odevu, vselijake promeny, smesna 
vystoupenf, letajfcf hvezdy, ohne a tanec." 
(Bal bf n 1969: 135) 

5. generace 
(1680-1710) 
Tyto rozvfjela hudbu a zpev, hry mely 
hudebnf uvod i zaver, do her byly zapoje­
ni profesionalnf hudebnfci, mezi nimi 
i chovanci seminaria (internatu). Je rozvf­
jen balet a mezi jednotlive akty je staven 
ch6r. Nektere vynosy generality, povolujf­
cf otevrenejsf formu, dovolujf vfce svet­
skosti na jezuitskych jevistfch. Roku 1698 
vydava Nemec Andreas Gryphius sve his­
toricke drama Carolus Stuardus, oder die 
ermordete Majestat. Podobnou formou 
zpracoval i Catharina von Georgien, oder 
bewahrte Bestandigkeit. Jeho dalsf 
vyznamna dramata jsou milostne tragedie 
Gardenia und Ce/inde(1657) nebo Die 
geliebte Dornrose(1660). 

Vyznamnou pracf te doby je spis 
benediktina Simona Rettenbachera 
(1634-1706) Selecta dramata, ktery doka­
zuje znacny vliv jezuitskeho dramatu na 
praci benediktinu ci piaristu. V letech 
1693-1700 vznika pozoruhodna Pozzova 
prace De perspectiva pictorum et archi­
tectorum (Obrazova a architektonicka per­
spektiva). Tato teoreticka prace se zabyva 
podobami divadelnfch seen, zakony per­
spektivy, sbfhavostf linif, tvary oblouku 
a usporadanfm slouporadf, prostorovostf 
a grafickou fikcf prostoru podobne 30 gra­
fice. Tato generace ma nejvetsf vliv na 
pozdejsf vyvoj baroknfho lidoveho divadla. 

6. generace 
(Priblizne od roku 1710 do roku 17 40) 
Za vlady Karla VI. byly pridavany bocnf vy­
stupy, ktere prfmo nesouvisely s hrou, ale 
ozvlastnovaly predstavenf. Rfkalo se jim 
intermedium, melo-comicum nebo paergla. 
V tomto obdobf doslo k ozivenf stredove­
kych asketickych legend, byl zduraznovan 
poustevnicky zivot ci panenska cistota, 
jako napr. v Legende o Alexiovi a Adriatice. 
Mezi vyznamne dramatiky tohoto obdobf 
patrf Jakub Keler. Oblfbenym prostredkem 
teto doby byl "sen na jevisti". 

V tomto obdobf se take v evropskem 
merftku prosazujf dramatici mimo oblast 



nemecky mluvfcfch provincif. Orazio Sea­
mac zaklada svou hrou La santa infanzi df 
Gesu (1708) na Sicflii dlouhou tradici ital­
ske dramatiky. Na nej navazovali Prese­
pio Presepi a Agostino Palazzi. Zaci jezu­
itu se snazili psat vlastnf dramata 
a nekterf z nich vyrostli ve znama jmena, 
jako byli napf. Moliere, Corneille, Diderot, 
Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderon. 
Mezi ceske nejvyznamnejsf dramatiky 
patrili Frantisek Deckert, J. Unger, Matous 
Zill, Christoph Fischer a Karel Kolcava. 

7. generace 
(1740-1773) 
Poslednf generace zustava u osvedce­
nych inscenacnfch metod, ale namety her 
se menf na klasicistnf latky. Pfevahu zfs­
kava balet a hudba. Roku 1758 napsal 
Agostino Palazzi hru Eustachio. 

Jezuitske fa.dove divadlo zanika zruse­
nf m fa.du roku 1773 a Tovarysi se i po pine 
rehabilitaci roku 1814 k nemu v takove 
mffe jiz nikdy nevratili. 

Zrusenf m fa.du roku 1773 koncf neje­
nom velka era divadelnfch produkcf Tova­
rysstva, ale po skolske reforme roku 177 4 
nema ani skolske divadlo v habsburske 
monarchii sve mfsto. Pragmaticka reforma 
Marie T erezie a Josefa 11., zamerena na 
prakticke dovednosti, zapomfna na este­
ticka hlediska a drama jako takove se vra­
cf do zdf skol az koncem 19. stoletf v sou­
vislosti s vlasteneckym pestovanfm ceske 
reci a mravnf vychovou na zakladnfch 
skolach. 

ZAHAJENf VYUKY 
7. cervence zahajili jezuite u sv. Klimenta 
vyucovan1. Podporovani katolickym 
panovnfkem Ferdinandem I., zfskavajf 
casem hmotnou podporu i u katolicke 
slechty a mesfanstva. Zhruba po roce 
1560 zacfnajf dokonce zpovfdat cesky 
a novicove se snazili zvladnout cesky 
jazyk, aby mohli u sv. Klimenta take kazat. 
Pokouseli se opravit v te dobe jiz zchatra­
le sfdlo, do mfstnostf pry dokonce prselo 
a snezilo. Tovarysstvo se vsak nevzdava­
lo divadelnfch predstavenf i v nevyhovujf­
cfch prostorach a o velikonocf ch 1560 
inscenovali v Klementinu hru Levina 
Brechta Euripus. Zacalo se opravovat 
a nejstarsf kolej byla postavena v roce 
1577, o rok pozdeji je polozen zakladnf 
kamen kostela sv. Salvatora. 

Misie v dalsfch mestech se pomalu 
rozbfhaly a zanedlouho pfibyly koleje 
V Olomouci, Brne, Ceskem Krumlove, 
Chomutove, Jindrichove Hradci a Klad­
sku. Jezuite meli v roce 1569 na prazske 
klementinske koleji 225 faku. V roce 1583 
jich meli jiz 400 a roku 1588 jich bylo na 
500. V roce 1578 meli jezuite v Praze uz 
700 faku, v Olomouci 900 faku a v Brne 

400 faku. Tato cfsla na prvnf pohled dale­
ko prevysujf pocet zaku na protestant­
skych skolach, ale je nutno si uvedomit, 
ze v roce 1598 bylo jen v Praze sestnact 
protestantskych gymnazif. 

POCATKY J EZU ITSKEHO 
DIVADELNICTVf V CECHACH 
Ackoliv se tradicne zduraznuje divadelnf 
cinnost jezuitu az po Bfle hofe, soupis 
uvedenych her jen v Praze do prvnfho 
vyhnanf jezuitu nas presvedcf o opaku. 
Jezuite hned zpocatku svym divadlem 
nejen zaujali, ale daleko predcili tehdejsf 
moznosti divadelnfch produkcf utrakvistic­
kych skol. (Arbes 1958) Divadelnf produk­
ce zahajujf v roce 1558 polemickou hrou, 
namffenou do rad protestantskych, De 
ecc!esia eiusque in populo autoritate 
( 0 cfrkvi a jejf m vlivu v mi rode). Roku 
1560 se objevuje nejhranejsf hra belgicke­
ho minority Levina Brechta Euripus aneb 

Vyjev z vanocnf hry (Presov, 1651) 

O marnosti vsech veer. Touto hrou zaha­
jovali jezuite take ve Vfdni roku 1555, 
v Kolfne nad Rynem, v Mnichove, v lngol­
stadtu, lnnsbrucku, v Trieru a Dillingenu. 
Na toto predstavenf ve dvore Klementina 
pfislo okolo 8000 divaku. Pote nasledova­
la hostina. V roce 1562 hrajf jezuite Pad 
Sau/uv a korunovanf Davidovo, ve kterem 
ohromovaly divaky bitevnf sceny mezi 
Filistfnci a Zidy, coz vyfadovalo preciznf 
choreografii. Jsou ovsem doklady o zra­
nenfch a nehodach. Pozdeji byly sceny 
bitev nahrazovany hlukem za scenou 
a hrou na trubky. Roku 1563 uvedli hru 
Philopedius, v nfz byla velmi pusobiva 

scena, kdy d'ablove odvlekli nekolik mla­
dych prostopasnfku do pekla, uvrhli je do 
ohne a vse provazel srdcervoucf kfik 
(Mencfk 1895: 55). 

Divadelnf produkce se rozbfhajf take 
na kolejf ch v Olomouci a Brne. Olomouctf 
patres zacfnajf antickymi hrami Aulularia 
(Plautus, 1570) a Thyestes (Seneca, 
157 4 ). Brnenstf bratfi se mohou pochlubit 
monumentalnf holdovacnf hrou Actio de 
Leone imperatore z roku 1608 a roku 
1609 hrajf hru O sv. Vftu, sice latinsky, ale 
vydavajf k nf ceskou synopsi. 

Roku 1583 pfenesl Rudolf II. sve 
panovnicke sfdlo z Vfdne do Prahy 
a v Praze se objevili hvezdari, alchymiste, 
malfri, sochaff, ale take velmi agilnf 
papezstf nunciove. V teto dobe narusta 
napetf mezi ruznymi konfesemi a Rudolf 
II. nemohl a ani nedokazal tyto problemy 
uvnitr rfse zvladnout. Nekatolfky neuspo­
kojoval svymi rozhodnutfmi a ani nuncius 
Bonhomini, ktery v Cechach pobyval 
v letech 1582-1584, nepfimel cf sare 
k razantnejsf m katolickym krokum. 9. cer­
vence 1609 vydava Rudolf Majestat na 
nabozenskou svobodu, podle ktereho 
nesmel byt nikdo, ani slechtic, ani mesfan, 
ani poddany nucen ke zmene vyznanf. 

Po nepokojf ch roku 1611 Rudolf 11. 
povolava vojenske oddfly pasovskeho bis­
kupa Leopolda, jejichz zoldneri se dopou­
steli pfi rabovanf Male Strany vyslovenych 
zverstev. Po Praze se rozsfrily povesti, ze 
Tovarysstvo poskytlo azyl ozbrojenym 
nepratelum, a tak Prafane oblehajf sf dlo 
sv. Klimenta a jezuite musejf prchnout. 

1. cervna 1618 po defenestraci mf sto­
drzfcfch Vilema Slavaty a Jaroslava Bority 
z Martinie byli rozhodnutfm triceti direktoru 
stavovske opozice clenove Tovarysstva 
vypovezeni z Cech. A tak po sedesati 
letech pusobenf opoustejf sva sfdla. 

ROZMACH RADU V CECHACH 
PO BITVE NA BILE HORE 
Bitva na Bfle hore nebyla nejakou zasad­
nf bitvou, ale stavovska vojska utrpela 
porazku a to znamenalo obnovenf vlady 
Ferdinanda II. Ferdinand II. byl bigotne 
zbozny clovek a byl presvedcen, ze to nej­
lepsf pro jeho lid, je vratit se k rfmske cfrk­
vi. Pfedstavitele ceskych stavu nebyli 
potrestani kvuli sve narodnostnf prf slus­
nosti, ale jako politictf zlocinci, kteff se 
provinili rebelif "hereze", tj. nekatolickym 
vyznanfm. V tomto presvedcenf ho 
povzbuzoval i jeho zpovednfk a radce 
jezuita Vilem Lamormaini. Ten vypracoval 
plany rekatolizace v Rfsi, to znamena pfe­
devsf m v Cechach. V tech to spisech kladl 
duraz na misie, katecheze a pedagogicke 
pusobenf mezi mladezf. A tak se klemen­
tinstf jezuite vracf 22. listopadu 1620 do 
Prahy. 



Konfesionalnf zmeny v 17. stoletf zna­
menaly obrovske posflenf ustrednf panov­
nicke moci, takze panovnfkovy abso­
lutisticke tendence nebyly vyvafovany 
zemskym snemem a stavovskou opozicf. 
Cfrkev dostala za ukol obstarat duchovnf 
stranku rekatolizace, mocenske prostred­
ky zustaly v rukou cfsare.Ti prfslusnfci sta­
vu, kterf nebyli ochotni konvertovat, byli 
nuceni opustit vlast i majetek a odejft do 
exilu. V Cechach v dusledku protirefor­
macnfch zasahu pribyva slechticu, kterf se 
pristehovali z jiznf Evropy, Nizozemf 
a Nemecka, coz do Cech prinasf vzory 
italske, spanelske a vlamske kultury. 

Nutno podotknout, ze po tricetilete va.I­
ce byla Evropa vylidnenym a znacne zni­
cenym uzemfm, ktere se jen pomalu pro­
bouzelo k zivotu. Die tehdejsfch zprav 
svedskych generalu bylo za valky 
v Cechach vypaleno 813 vesnic, 80 mest 
a 215 zamku. Pocet obyvatelstva klesl ze 
m milionu na 800 tisfc (Fiedler 191 O). 

Doba pobelohorska je casto oznacova­
na jako obdobf politickeho, socialnfho i kul­
turnfho upadku ceskeho naroda (viz Jiras­
kovo oznacenf tohoto obdobf jako "doby 
temna"). Obnovene zrfzenf zemske (1627) 
pfineslo jako jedine povolene nabozenstvf 
katolicismus. Prfslusnfci vysokych stavu 
byli postaveni pfed tezke rozhodnutf: bud' 
zapfft vfru, anebo se vystehovat. Pro oby­
cejneho venkovana zustala moznost jedi­
na, a tou bylo prijetf katolicke vf ry. Sifiteli 
katolictvf na uzemf Cech se stali clenove 
jezuitskeho fa.du. (18) 

PREVZETf UNIVERZITY KARLOVY 
T ehdejsf arcibiskup Jan Lohelius pfedpo­
kladal, ze pro rekatolizacnf ucely bude nut­
ne pfedat tehdy jeste utrakvistickou Uni­
verzitu Karlovu Tovarysstvu. Proto 
v listopadu 1622 byla jezuitum na panovnf­
kuv rozkaz univerzita pfedana (rozhodnutf 
padlo jiz V unoru na tajnem zasedanf cfsaf­
ske rady v Soproni). Jediny z byvalych 
karolf nskych mistru, ktery podstoupil kon­
verzi, byl Jan Campanus Vodnansky (19). 
Pro jezuity znamenal tento rozmach pod­
porovany cfsarem vytvofenf samostatne 
ceske provincie (roku 1623), do nfz patrily 
Cechy, Morava a cele Slezsko. Prvnf ces­
kym provincialem se stal pater Rumer. 
Jejf m sf diem se stala Praha. V te dobe pri­
se I do Prahy i mlady Spane!, clen Tova­
rysstva Roderigo Arriaga, ktery se stal 
uznavanym filozofem a teologem a zustal 
v Praze az do konce sveho zivota. 

Po pfevzetf Karolina zacali jezuite pfi­
pravovat koncepci vysokeho uceni. Chteli 
obnovit vsechny ctyri fakulty, to znamena­
lo: fakultu filozofie, teologie, prava a le­
karske vedy. Jejich pfedstava fungovanf 
prazske university byla shodna se syste­
mem fa.dove akademie, kde vsichni hod-

nostafi i profesori podlehali neJvyssImu 
predstavenemu Tovarysstva V Rfme. 
Ovsem arcibiskup mel jine plany a snazil 
se, aby se na univerzitnfch katedrach 
uplatnili i clenove jinych fa.du. o prazskou 
univerzitu se rozhofel prudky boj - a na 
obou stranach byly katolicke tabory. Tyto 
spory se vlekly velmi dlouho, o cemz sved­
cf stovky stranek dokumentu. Vysledkem 
byl zasah Ferdinanda Ill., ktery Tovarys­
stvu Karolinum nejprve odnal a po dlou­
hych jednanfch zalozil spojenou Karlo-Fer­
dinandovu univerzitu. Toto spojenf 
Karolina a Klementina v race 1654 sice 
jezuity zbrzdilo v jejich rozmachu, ovsem 
vycet vzniklych jezuitskych kolejf v ceskych 
mestech nas presvedcf o i tak obrovske 
expanzi. 

Jmenujme jezuitske koleje, ktere 
vznikly do prvnf poloviny 17.stoletf: Jicfn -
1623, Praha-Mala Strana - 1625, Kutna 
Hora - 1626, Praha-Nove Mesto - 1628, 
Hradec Kralove - 1629, Litomerice - 1630, 
Klatovy - 1630, Cheb - 1650, Breznice -
1650, Jihlava - 1624, Znojmo - 1624, Kro­
merfz - 1636, Uherske Hradiste - 1644 
(kolej pfenesena z Kromerfze), Tele -
1651, Nisa - 1622, Opava - 1625-1629, 
Hlohov - 1625-1633, Zahan - 1628, 1652, 
Svf dnice - 1630, Vratislav - 1638. 

Na zacatku 18. stoletf mel rad v ceske 
provincii sff domu a kolejf kompletne 
dotvofenou. K tern, ktere existovaly uz 
pred polovinou 17. stoletf, pribyly koleje 
v Opolf (i 673, 1681) a Bfehu (1685). Ve 
Vratislavi vznikla univerzita Tovarysstva 
pri jiz existujfcf koleji roku 1702. Poslednf 
rezidencf Tovarysstva byl Doupov 
v zapadnfch Cechach (1756). V poctu 
radovych domu jezuitum konkurovali pou­
ze piariste; na Morave je po roce 1750 
dokonce pfedstihli. 

MISIJNf PUSOBENf 
Skolstvf a zakladanf kolejf ovsem nebylo 
jedinou cinnostf jezuitskeho fa.du na uze­
mf Cech. Jezuite navstevovali nemocnice 
a veznice a vysflali sve cleny na misie. 

Pro ceske zeme byly predevsfm urce­
ny pravidelne misionafske cesty, ktere 
jezuite zamefili na poucovanf o vffe, obno­
vovanf zaslych kostelu, rozdavanf katolic­
ke literatury, pestovanf zbozneho zpevu 
a katolicke liturgie. Kam prisli, snazili se 
zajfmat o problemy, pomahat nejchudsfm, 
rozdavali almuzny a osetfovali nemocne, 
vcetne tech, kterf se nakazili morem. Jed­
nf m z mnoha takovych obetavych osetfo­
vatelu byl basnfk Bedrich Bride!, ktery 
zemfel na mor roku 1680 v Kutne Hore. 

Velkou m6dou baroknfch misionaru 
bylo zadat sve pfedstavene o misijnf ces­
ty do tech nejztracenejsfch koutu zeme. 
Mnozf se dostali do zemf, jako byla Sever­
nf a Jiznf Amerika, Japonsko a Cfna. 

Vyznacnymi ceskymi misionafi byli Jind­
fich Vaclav Richter, ktery pusobil v oblasti 
Amazonky, Pavel Klain, ktery zakladal 
kolonie v Mexiku a Valentin Stansel, ktery 
slouzil v Brazflii. Rad se dokazal do urci­
te mfry pfizpusobit mentalite a zvykum 
domacfho obyvatelstva, mel silne socialnf 
cftenf a obratne vyuzfval tradicnfch ritualu 
nebo zpevu pro svou liturgii. Jezuitske 
misie na uzemf monarchie byly podstat­
nou slozkou rekatolizacnf ch snah habs­
burskych vladcu 

Cf! jezuitske cinnosti na uzemf Cech, 
tzn. rekatolizace, dochazf sveho naplnenf. 
Caste pouti na posvatna mf sta dokazova­
ly, ze ke katolictvf se vracf cfm dal vetsf 
pocet obyvatelstva. Rozvfjf se mariansky 
kult a symbolem cele baroknf doby se sta­
va Neposkvrnena Panna Maria (lmmacu­
lata). O sffenf marianskeho kultu s velkym 
uspechem postarali prave jezuite, protoze 
byli spravci nejznamejsfch poutnfch mfst. 

ZRUSENfRADU 
Od zacatku 18. stoletf se projevujf prf zna­
ky stagnace jezuitskeho fa.du a je o to zre­
telnejsf v Evrope, oc dosahli vetsfch uspe­
chu v zamorskych misifch. Kolem poloviny 
18. stoletf zacf na sflit evropsky antijezui­
tismus. A byli to pfedevsf m osvfcenstf 
ucenci, francouzstf a nizozemstf jansenite 
a clenove jinych fa.du soupeff cfch na poli 
skolstvf. 

Uz v race 1710 je ustanovena zvlastnf 
komise, ktera mela prozkoumat stav uni­
verzitnfho skolstvf v zemfch ceske koruny. 
Avsak mor v race 1713 praci komise pre­
rusil. 1714 odevzdavajf jezuite rozsahlou 
a dukladnou odpoved' na spis komise, je 
precizne sestavena v apologetickem 
duchu. (20) 

Pote co V Evrope, zvlaste V Portugal­
sku a Spanelsku, jsou jezuite obvineni 
z nekolika protistatnfch utoku, je nejprve 
fad vyhnan ze zamorskych kolonif, pozde­
ji jsou vykazani z Portugalska. Roku 1765 
jsou zakazani ve Francii, ve Spanelsku 
jsou mnohokrat obvineni a zatykani. 
Panovnicke dvory Portugalska, Spanelska 
a Francie soustredene tlacily na papeze 
Klimenta XIV. a ten vydava roku 21. cer­
vence 1773 breve Dominus ac redemptor 
noster (Pan a Vykupitel na§), kterym byl 
fad definitivne zrusen. 

Vf den nemeskala a 17. zaff tehoz roku 
vydava panovnicky reskript, kterym byly 
vsechny statky a majetky Tovarysstva pri­
deleny studijnfmu fondu. Pro prebfranf 
majetku byly zrfzeny komise. V cele teto 
ceske komise stanul Frantisek Antonfn 
Nostitz. 

V roce 1773 melo ceske T ovarysstvo 
celkem 636 knezf a 417 laickych bratff. 
Moznosti exjezuitu po zrusenf radu byly 
tyto: vrazenf mezi svetske kneze, vstup do 



jineho fa.du, ucenf na statnfch skolach, 
odchod do exilu, napr. do Ruska (21 ). 
Nekterf bratri se uchytili v roli domacf ch 
kaplanu, urednfch pfsaru nebo jako ured­
nfci na konsistori (vsichni aktivnf, tzn. pra­
covne aktivnf exjezuite, kterf nemeli jine 
prfjmy, dostavali z exjezuitskeho fondu 
plat, vetsinou ve vysi 400 - 500 zlatych). 

Jezuitsky rad byl podle breve zrusen 
"naveky". Na veky ovsem trvalo jen do 
roku 1814. Toho roku 7. srpna doslo 
k pine rehabilitaci Societatis lesu v bule 
Pia VI I. Sol/icitudo omni um ecc/esiarum. 
Toto obnovene spolecenstvf bratrf Tova­
rysu se zacalo vracet na sva puvodnf mfs­
ta. V ceskych zemfch se objevili roku 1853 
v Bohosudove a roku 1866 znovu v Praze 
u svateho Ignace. V modernf dobe uz 
vsak nikdy Tovaryssto nezfskalo takovy , 
vliv jako pred rokem 1773. Clenove navra­
tivsfho se radu se venovali predevsf m 
misijnf praci, exercicifm a katechezi. 

JEZUITSKY SKOLSKY 
SYSTEM 
Tento system naznacil lgnac z Loyoly jiz 
ve svych Konstitucfch, ale do vydanf Ratio 
studiorum et lnstitutiones scholasticae 
Societatis Jesu panoval v jezuitskem skol­
stvf pomerne velky chaos. Jednotlive pro­
vincie vychazely ve svem skolstvf z pro­
testantskych ci jinych skolskych systemu 
a teprve Ratio z roku 1599 ustanovilo pev­
ny skolnf system pro vsechny jezuitske 
koleje. 

Na jezuitskych gymnazif ch se studova­
lo v peti trfdach. Prvnf trf da byla nazyvana 
infima nebo take parva, druha se nazyvala 
principia ci secunda, tretf mela nazev tertia 
nebo take klassis syntaxeos, ctvrta trfda 
humanitas nebo take poesis a konecne 
pa.ta byla nazyvana rhetorica. Rektorove 
meli moznost nektere trf dy podle potreby 
rozdelit jeste na inferior a superior (nizsf 
a vyssf). Ratio povolovalo prestoupit do 
vyssf trfdy nekdy i po semestru, takze faci 
studovali jezuitske gymnazium od trf az do 
sedmi let, podle toho, jak rychle postupo­
vali jednotlivymi trfdami. Ucilo se po hodi­
nach, tzn. 60 minutach, nekdy trvala hodi­
na 90 minut. Zacatek a konec hodiny byl 
oznamovan zvoncem. 

Zakladnf m jazykem na vsech jezuit­
skych gymnazifch byla latina. krome nf se 
vyucovalo rectine a ostatnf predmety byly 
latine v podstate podrfzeny. Pro nazornost 
uved'me obsahy vyucovanf v jednotlivych 
trfdach: 

1. tffda - latinska syntaxe, zaklady rec­
tiny, ctenf Cicerona, katechismus; 

2. tffda - latinska mluvnice, pokracuje 
se ve vyuce Fectiny, katechismus, metrika 
versu, syntaxe, nasobilka; 

3. tffda - ctenf Cicerona, Ovidia, Tibul­
la, Propertia a Vergilia, v Fectine Chri­
sostoma, Als6pa, Agapeta, preklady do 
materstiny, zacfna se s latinskou interpre­
tacf, cvicenf pro psanf versu (napr. tfm, ze 
fak musf rozhazene verse poskladat 
dohromady), jedenkrat mesfcne domacf 
kompozice; 

4. tffda - zaklady Fecnictvf, pravidla 
retoriky, dennf cetba Cicerona, Caesara, 
Livia, Curtia, Vergilia a Horatia, v Fectine 
ctenf z Plutarcha, Basilia, Chrysostoma, 
Fokylida, Rehore Nazianskeho, tydne 
povinna pf semna prace; 

5. tffda - predevsf m retorika, procvico­
van f mluvenf i psanf v latine ci podle vzo­
ru Cicerona, Quintiliana, Homera a v Fee­
tine podle Aristotela, Thukydida a sv. 
RehoFe. 

Pri latinskem ctenf kladli ucitele duraz 
na erudici. Pro studenty se konajf pred­
nasky v aule, deklamace a velke orace se 
konajf jednou mesfcne. Mimoto si faci pFi­
pravujf male dramaticke dialogy. 

METODIKA VYUKY 
Jezuite nevytvorili nejaky novy originalnf 
pedagogicky system, ale cerpali z osved­
cenych zdroju a zcela pragmaticky vyuzili 
pedagogickych poznatku sve doby. Tomu 
vsemu dokazali vtisknout pevny Fad, ktery 
kodifikovali v Ratio studiorum atque lnsti­
tutiones scholasticae Socieatis !esu z roku 
1599. Filozofickymi a moralnfmi vychodis­
ky byly pro Ignace z Loyoly Aristoteles, 
Plutarchos, Plat6n a Cicero, dale cfrkevnf 
otcove a samozFejme zavery tridentskeho 
koncilu. V retorice navazovali na Quintilia­
na a italske humanisty Sadoleta a Vittori­
na da Feltre. Metodika jezuitu se v mno­
hem shoduje s pedagogickym dflem 
znameho protestantskeho iniciatora skol 
noveho typu Jana Sturma. 

Ratio vychazf ze zkusenostf a skol­
skych Fa.du ruznych zemf. Obsahuje sou­
bor didaktickych a pedagogickych zasad, 
ktere jsou souhrnem toho nejlepsfho, 
ceho skolstvf v 16. stoletf dosahlo. Jezui­
te meli svoji metodiku propracovanou do 
nejmensf ch detailu a jejich skolsky system 
byl tuhy a pevne normativnf. Na druhou 
stranu je potreba Frei, ze protestantske 
skolstvf pred Bflou horou melo svobodu 
az prflis bezbFehou (Winter 1901: 134). 

Antonio Possevino, prednf jezuitsky 
teoretik, prosazoval, aby ucitele vzdy dba­
li na vystizenf individualnfch vloh faku 
a vyuzfvali zajmu mladeze a samozrejme 
je vhodne usmernovali. Possevino navr­
hoval zadavanf vstupnfch testu ke zjisfo­
vanf urcitych predpokladu faka a ucitele 
vybfzel, aby dusledne rozlisovali mezi 
nadanymi a mene schopnymi faky. Na 
skolach se nemel vzdelavat pouze duch, 
ale duraz se kladl na dobre fyzicke zdravf. 

Hodiny ucenf se mely strfdat s hodinami 
odpocinku a fyzickych cvicenf. 

Profesory na jezuitskych skolach byli 
vyhradne clenove fa.du, ale studentem 
mohl byt i nekatolfk. V Cechach tomu bylo 
do roku 1618. Nutno podotknout, ze vetsi­
na z nich odchazela z jezuitskych ustavu 
jako katolf ci. Radovf profesori se na sko­
lach pravidelne strfdali, nejcasteji se meni­
li ucitele gymnazif, zvlasf mladf clenove 
Tovarysstva. Jedinymi vyhranenymi od­
bornfky byli profesofi matematiky a ti setr­
vavali na svych mfstech delsf dobu. Jako 
doklad pokrokovosti v metodice vyucova­
n f poslouzf poznamka, v nfz Ratio radf, 
aby jezuitsky ucitel mel po urcite dobe 
pusobenf na kolejfch jeden az dva roky 
dovolenou. Humanismus neznal unavene­
ho ucitele, jezuite vsak ano. Pokud nekte­
ry clen Fa.du nejakou dobu ucil, nemuselo 
tomu tak byt cely zivot. 

V pFedmetech teologickych se predna­
sela moralnf teologie, polemicka teologie, 
vyklad Pfsma svateho a dogmatika. Nej­
vyssf moznou hodnostf byl bohoslovecky 
doktorat. Jezuitska gymnazia pripomf nala 
koleje stFedovekych univerzit tfm, ze 
poskytovala svym chovancum prfstresf 
a materialnf zabezpecenf. Napr. V arealu 
Klementina byl seminar svateho Vaclava 
pro chude studenty a ti z bohatsfch rodin 
se shromazd'ovali v konviktu svateho Bar­
tolomeje. 

Zajemce o studium muse I umet cf st 
a psat, znat zaklady latiny a mft doporuce­
nf nekoho vlivneho nebo alespon farare 
farnosti, odkud pFichazel. Postupne, jak 
zakladali sve koleje ve vfce a vf ce mes­
tech, si sami faky vyhledavali a pripravo­
vali. V dotaznfcfch pro pFijfmanf studenta 
byla, krome jinych zivotopisnych udaju, 
take specialnf rubrika, do ktere doplnovali: 
nadanf, pamef a obratnost k vystupovanf 
na divadle. Jezuite pFijali faka jen tehdy, 
kdyz ho pfivedli rodice ci pratele. Toto 
opatfenf dodrzovali ostatne i skoly partiku­
larnf utrakvisticke, protoze se zdrahaly pFi­
jmout potulne studenty, kteFf na svych 
cestach po Evrope hledali spfse, kde by co 
mohli vyzebrat nez Fadne studium. Jezuite 
na rozdfl od skol utrakvistickych prijfmali 
i chude faky, protoze vyuka byla zadarmo. 
Byla financovana slechtickymi dary na beh 
skoly a konviktu. Dfky temto darum studo­
valo napF. v prazske koleji i sto chudych, 
kterf si nemohli studium zaplatit. Ze sle­
chtickych daru jim bylo hrazeno ubytovanf, 
saty, jfdlo a knihy ke studiu. 

Mnoho nemajetnych studentu bylo pFi­
jato do jezuitskych skol dfky svym divadel­
nf m schopnostem. To take vysvetluje tak 
velkou zalibu obecneho lidu v divadle 
v prvnf polovine 18. stoletf. Byla odrazem 
pravidelnych produkcf skolskeho divadla, 
zakotveneho v jezuitskych osnovach. 



Mnozf lide totiz behem svych studif u jezu­
itu ve studentskem divadle ucinkovali ci od 
utleho veku byli svymi rodici vedeni k diva­
dlu pravidelnymi navstevami predstavenf. 

Na jezuitskych kolejf ch vladla prf sna 
nabozenska vychova . Krome pravidel­
nych modliteb rano a vecer se studenti 
museli denne ucastnit mse, provest zpyto­
vanf svedomf, pomodlit se denne ruzenec 
a v patek a sobotu vyslechnout zboznou 
exhortu. Jednou za mesfc museli pristou­
pit ke zpovedi, kdy odevzdali svemu zpo­
vednfkovi cedulku se jmenem, aby byla 
jistota, ze ke zpovedi opravdu prisli. Nabo­
zenstvf se vyucovalo v sobotu odpoledne, 
bylo prednaseno podle katechismu Petra 
Kanisia z roku 1559 (vysel ve trech jazy­
cf ch - latina, nemcina a cestina). 

Jezuitstf studenti zakladali zbozne 
spolky, marianske druziny a sbory pevcu. 
Zaci museli byt obleceni do klerikalnfho 
odevu, vychazejfcfho z odevu fa.du, tzn. 
do talaru a rohate kvadratky na hlavu. 

PROSTREDKY BAROKA 
Jezuite vstupujf do doby, kdy byly vytvore­
ny nove ekonomicke podmfnky, vykonany 
velke zamorske objevy, doslo k upadku 
pape:zske moci a k vzniku novych narod­
nf ch statu. Ve srovnanf s jiznf Evropou, 
predevsfm s ltalif a Spanelskem, se do 
strednf Evropy baroknf sloh dostava se 
zpo:zdenfm a opravdovy rozmach zacfna 
az po tricetilete valce. 

Baroko byva nekdy oznacovano jako 
styl rozboufenych emocf a afektu. Zaklad­
nf m sdelovacfm prostredkem baroka je 
gesto. Expresivita baroknfho gesta je 
vystupnovana az k maximu, ale nenf tva­
rove anarchisticka. Gesto dava presny 
vyznam, kterym autor sdeluje vnitrnf 
obsah. Gesto je ve vytvarnem umenf 
navfc podpofeno prostorem a vyuzfvanfm 
jeho charakteristik, jako jsou velikost, sfre, 
delka, barva, hustota. Baroknf malfr 
nemaluje pouze na "ploche platno", ale 
jako by do ozivleho prostoru, ktery ma 
v sobe skrytou i zjevnou dynamiku, vytva­
rf z tmy pozadf, zvyraznujf cf svetlo na 
hlavnfch akterech. I na obrazech narozenf 
jezulatka je kolem nezne sceny matky 
s dftetem znazornen v tmavem pozadf 
dramaticky boj mocnostf, krajina je zmfta­
na bourf ci zlobou nepratel. Postavy 
z obrazu prchajf kamsi pryc, do zcela jine­
ho sveta, ktery tusf me za hranicemi obra­
zu. Postavy na obrazech porusujf fyzikalnf 
zakony, udivujf nas svou dynamikou 
a vzbuzuj f uzas nezvyklostf gest, barev 
a tvaru. Fresky na stropech baroknfch 
chramu otvfrajf stavbu k nebi, postavy se 
vznasejf uprostred prostoru. (Na divadle 

byly postavy dokonce vynaseny do pro­
storu pomocf letacfch stroju.) 

Baroknf prostor je znasilnovan archi­
tekty castymi perspektivami, sbfhavymi 
sloupy ci zadnfmi prospekty. Krajina je 
v rozmachlem architektonickem gestu for­
movana do urbanistickych celku (Hostyn, 
Svata Hora u Prfbrami, Zelena Hora 
u Zd'aru nad Sazavou, Kuks). Oproti stre­
doveke architektufe a urbanistice, ktera se 
pokousela splynout s krajinou, schovat 
mestecka v udolf, baroknf clovek stavf vel­
ke stavby na kopcf ch a zene prf rodu jako­
by vzhuru k nebi. 

POJEM HRDINSTVf 
Pojem hrdinstvf byl pro baroknf prozaisti­
ku, legendistiku, poezii i divadlo mimorad­
ne duleztiy. Pokud se ohledneme zpet do 
antiky, nalezame hrdinu jako cloveka, kte­
ry jde za svym cflem, pfekonava radu pfe­
kazek silou, bojem a plnf svuj ukol i za 
cenu smrti, pokud tak urcf sudba ci osud. 
Stredoveky hrdina bojuje za ideu celeho 
lidstva - kfesfanstvf a spolu se svymi bra­
try je pro tuto myslenku ochoten obetovat 
zivot. Renesancnf hrdina musf pfekonavat 
zaludnou a vrtkavou Stestenu a k tomu 
pou:zfva svych vynikajfcfch vlastnostf 
a prostredku tohoto sveta. Svou chytrostf 
a intelektem dokaze premoci nahodu 
a neprfzen osudu. Baroknf hrdina je clo­
vekem, ktery se snazf vybojovat rad 
a smysl zivota ve svete chaosu a velkych 
zmen. Hranice sveta jsou posunuty a roz­
sfreny do nekonecna (vliv zamorskych 
objevu) a nebeska telesa prestavajf mft 
svuj puvodnf rad. (Pripomenme, ze Gali­
leovy a Kopernfkovy astronomicke objevy 
zasadne prevracejf predstavu cloveka 
o usporadanf sveta, ktere bylo dosud vnf­
mano jako stvorene Bohem, a tudfz 
nemenne.) Ukolem baroknfho hrdiny je 
vytvorit rad, ktery ostatnfm vratf pocit bez­
pecf a jednoty. 

Baroknf pfedstava temnych sil dokaze 
stredovekou symboliku zcela konkretizo­
vat. Obraz svateho Jiff bojujf cfho s dra­
kem, symbol vftezstvf nad d'ablem, je 
v baroknf predstave naprosto presne kon­
kretizovan (naprfklad ve vytvarnem ume­
nf). Jako prales piny jedovatych hadu 
a hladovych selem, more pine oblud 
a nekolikametrovych vln, nepoznane kraje 
pine divokych domorodcu. "Baroknf clo­
vek je hluboce vaben krasou hrdinstvf, 
ktere mu dava prozfvat jistotu potrebnou 
v chaosu jeho doby intenzivneji nez coko­
liv jineho, dovoluje mu zvladnout pevneji 
neklid ziveho prostoru, zesiluje, podle 
zakona o akci budfcf reakci, nesmf rne 
jeho duchovou potenci." (Kalista 1992: 41) 

Hrdina, ktery prestoupil mravnf rad, se 
dostava do tragickeho konfliktu, ktery 
baroknf drama stavf do dvou vyhranenych 

pozic: bud' vftezstvf, coz znamena vecne 
obcovanf s Bohem a jeho svatymi, nebo 
zatracenf a nesmfrne utrpenf v mukach 
pekelnych. Cloveka teto doby nedesf smrt 
jako takova, vnfma ji jako bra.nu, cestu 
a pohyb, jako vytouzeny pfechod do jine­
ho sveta, kde via.cine bozf mfr a rad. Ten­
to clovek se smrti nebojf, bojf se nicoty, 
absolutnfho neprostoroveho pojmu, ktery 
nezna hranic a nenf mozne se V nem tudfz 
orientovat. Byl to tzv. horror vacuf - strach 
z prazdnoty. Vyjevy nasilf a brutalnfch 
zobrazenf smrti, kdy je naprfklad umfrajfcf 
mucednfk trhan na kusy, smazen V oleji ci 
kamenovan, jsou v ostrem protikladu jeho 
tvare, ktera je nebesky klidna - jeho oci 
vidf "nebesa otevrena", Boha Otce, Syna, 
zvoucfho do nebeskeho kralovstvf, 
a Ducha jako holubici vznasejf cf se nad 
straslivou scenou. 

Nejvetsfm hrdinou na rozdfl od stredo­
veku (ktery ho stavel do pozice Pantokra­
tora, vladce Vsehomfra) je samotny Kris­
tus. Pfemohl smrt a nekonecno a nastolil 
v tomto svete rad, ktery dava nadeji. Svou 
mocf prosvetluje Tmu, ktere se clovek 
bojf. Vyraz boje a Kristova vftezstvf roze­
hrava baroknf umelec hrou svetla a stfnu, 
barev a zvuku. 

LEGENDA 
Baroknf legenda dostava jiny rozsah nez 
anticky mytus nebo stredoveka legendisti­
ka. Byla fanrem, ktery dokazal predstavit 
hrdinu bojujfcfho za znovuobnovenf radu 
sveta a dobrovolne podstupuj[cfho tento 
boj i za cenu vlastnfho znicenf. (22) 
Castym motivem barokn f ch legend je 
nezistna pomoc druhym a sebeobetovanf, 
napr. pri osetfovanf nemocnych morem. 
(Napr. Bedrich Bridel zemrel pri osetfova­
nf nakazenych morem v Kutne Hofe roku 
1680.) 

Legenda nespoutana historickymi fak­
ty (nebo se one jen lehce opfrajfcf) se sfrf 
dfky cetnym zapisovatelum prf mo lavino­
vite. Jsou vydavany cele svazky spisu 
o zivotech svatych, bratrf z radu a histo­
rickych postav. 

"Hned pet let po bitve belohorske -
1625 - vychazf v Praze objemny foliant 
o 432 stranach s titulem , Vitae sancto­
rum, to jest Zivotove, skutkove, utrpenf 
a smrt Pana Jeif se Krista, blahoslavenne 
Panny Marie a nejobzv/astnejsf ch svatych 
ze vsech pokolenf, stavuv a faduv', ktery 
se pfedstavuje jako preklad ci vzdelanf 
zivotu, leta Pane 161 o od ctihodneho 
Valentyna Leuchtia, svatych pfsem dokto­
ra, v nemecke feci sepsanych." (Kalista 
1970: 90) 

Otcove Tovarysstva Jezfsova, pokla­
dajf v rukopisnych sbf rkach zaklady k cele 
fade zivotopisu a legend, ktere po nich 
mnozf znovu a znovu zpracovavali. Nej-



vetsf sbf rkou je Pamatka pateruv a bra­
truv, kteff od zaloienf Tovarysstva Jeifso­
veho a v nem skze mucedlnictvf neb jinac 
svate zivot dokonali (Kalista 1970: 90). 
Hrdinove techto legend podobne jako sva­
ty Frantisek nic nedbali vysmechu a nada­
vek, jdou trpelive cestou naproste chudo­
by a bezvyhradne odmftavf ke vsem 
vyhodam. Trpf s radostnou tvarf obrace­
nou k nebesum, bez jakekoliv vyhlfdky na 
budoucf karieru a pokojnejsf staff. Ves­
mes umfrajf ubiti nebo popraveni, nakaze­
nf morem ci v hrdinnem valecnem boji 
(naprfklad otec Jiff Plachy, ktery se vyzna­
menal pri obrane Prahy proti Svedum 
v race 1648, ktera trvala od cervence do 
poloviny listopadu). Hrdinove jsou nositeli 
ideje ci celeho souboru idejf, od utleho 
mladf se ochotne podrizujf duchovnfmu 
imperativu, potlacujf ce sve telesne potre­
by a pudy. (Legendy svatych jsou protka­
ny prfbehy z detstvf, kdy mladf svetci mf s­
to her s vrstevnfky volf radeji modlitbu 
a ctenf pfsma.) Zjev hrdinu techto legend 
byl prfmo teatralnf: zavsivena chudoba, az 
divadelnf pokora pred svatymi vecmi, 
zpev na navsfch, expresivnf kazanf 
a nelidske podmfnky jejich misionafskych 
pusobenf. Neustaly boj s bezverci 
a nebezpecf plynoucf z pronasledovanf 
dava temto legendam temer rozmery akc­
nfch filmu (23). 

TEATRALIT A ZIVOT A 
Baroknf zivot lidf pripomfna chuzi po ostrf 
noze mezi duchovnfm a hmotnym nebo 
take mezi absolutnfm a relativnfm. Tento 
ostry zlom v pohledu na veci, zivot i lidske 
hodnoty se projevuje ve vsech odvetvf ch 
umelecke tvorby, avsak divadlo, ktere je 
dflem mnoha lidf, je jeste vyraznejsfm 
zrcadlem myslenf baroknfho cloveka. 
Stejne jako baroknf poezie nebyla psana 
pro zrak, ale pro poslech pocetneho obe­
censtva, vsechny ukony liturgicke a spo­
lecenske pocftaly s divakem. Baroknf pfs­
ne i poezie jsou casto psany pro zive 
predvadenf - tedy pro jeviste. Baroknf 
umelec ve svem dfle malfrskem ci 
socharskem zachycuje dej. Napetf je 
vytvafeno protichudnymi afekty. Trpfcf 
mucednfk je tyran, presto jeho oblicej 
vyjadruje stestf. 

Dalsfm fenomenem baroknfho divadla 
je prostupovanf jeviste s publikem, zivy 
kontakt mezi socialnfmi vrstvami. Napr. 
v dobe Leopolda I. na scene vf denskeho 
Dvornfho divadla vystupujf s oblibou herci 
z vysoke slechty. Na druhe strane herci 
z povolanf vstupujf do zivota velmozu, aby 
komedif sitou na mfru oslavili narozeniny 
nektereho z nich. 

Roy Strong, ve svem dfle Dvorska 
nadhera (24) pouzf va k popisu stuartov­
skych dvorskych masek a jinych srovna-

telnych zanru pestenych na evropskych 
dvorech 16. a 17. stoletf takovych pojmu 
jako "divadlo moci" a "politika podfvane". 
V mnoha ohledech mely tyto produkce 
ospravedlnit koncentraci moci v rukach 
monarchu, jejichz vlada byla zobrazena 
jako zaslouzena a z vule Bozf. Jadro stu­
artovskych masek tedy tvorf idealizovana 
vize monarchie. V Anglii, stejne jako jinde, 
se na tyto produkce vydavaly velke penf­
ze. Stuartovska maska byla podobna ital­
skemu intermezzu, protoze predvadela 
alegoricky prfbeh, ktery nabfzel paralelu 
mezi osobou, jf z mela byt vzdana pocta. 
Vytvarf paralelu mezi oslavovanou oso­
bou a nejakou mytologickou postavou. 
Prfbeh a jeho symbolika se sdelovali pri­
marne vizualnfmi prostredky: pomocf 
dekorace, kostymu, rekvizit a mobiliare, 
pantomimy a tance (Brockett 1999). 

Divadlo 16. a 17. stoletf navazuje na 
pozdne goticke pasijove hry, jako byla 
napr. chebska pasijova hra, ktera se hrala 
v letech 1499-1502 a ucastnily se jf cechy 
a bratrstva. Byla to monumentalnf insce­
nace hrana po tri dny na jevisti uprostred 
chebskeho namestf. Ocinkovalo 350 lidf, 
z toho bylo 200 individualnfch rolf a zbytek 
byly kolektivnf postavy (andele, certi, voja­
ci, rytfri a pevecky ch6r). Tato hra se 
zachovala na 148 listech, kde je serazeno 
72 dejstvf, kt ere jsou rozdeleny na mensf 
vyjevy, asi 250 scenek. 

V baroknfm divadle slo o vzrusenf 
smyslu a fantazie, kdy se stfrala hranice 
mezi skutecnostf a snem. Synteza vsech 
prvku, ktere mohly vzrusovat baroknfho 
divaka, dala vzniknout nejtypictejsfmu 
baroknfmu umeleckemu zanru - opere. 
Cfm byla opera pro soucasnfky, pfse Mar­
co da Gaglia v predmluve k opere Oafne: 
"Podfvanou skutecne knfzecf, okouzlujfcf 
nade vsechno jine, protoze jsou v nf spo­
jena v jedno vsechna potesenf uslechtila, 
totiz basnicka invence a dispozice deje, 
myslenka, styl, uslechtilost rymu, hudby, 
soulad hlasu a nastroju, znamenitost zpe­
vu, puvab baletu a gest a mozno take rfci, 
ze nemalou ulohu ma i malfr v dekoraci 
a kostymech: takze temi nejpusobivejsfmi 
umenami, ktere vytvoril lidsky duch, se 
zaroven s okouzlenfm mysli probouzf take 
kazdy uslechtily cit." (Kucera-Rak 1983: 
42) 

Herec v baroknfm divadle vyuzfva 
gesta jako konvence a ilustraci emocf. 
Vzornfk takovych gest sdelujfcfch urcitou 
emoci nabf di sochar Bernini, ktery vytvoril 
sochy na rfmse chramu sv. Petra v Rfme. 
Cela skala techto gest, srozumitelnych jak 
tomu, kdo se jimi vyjadruje, tak divakovi, 
se samozrejme dfky castemu opakovanf 
natolik konvencionalizovala, ze byla pou­
hou ilustracf. Tuto prazdnou formu musel 
baroknf herec naplnit vnitrnf motivacf. 

Gesto bylo urcovano predevsf m jednou 
rukou, vetsinou pravou, druha ruka pouze 
doprovazf a komentuje. 

Postavy jsou vykresleny ideologicky 
a vznika tak jista mechanicnost V dejove 
stavbe her. Ackoliv baroknf dramata uzf­
vajf urcitych psychologickych zakonitostf, 
jejich stavba je predevsf m zalozena na 
pofadavku teologickeho a moralnfho pou­
cenf. Jednanf hrdinu nespocfva V nutnem 
naplnovanf vlastnfch motivu, to znamena, 
ze nejsou hnani kupredu nutnostf jednat 
v situaci, ale naplnujf predem dany teolo­
gicko-moralnf ukol a casto jsou zasazeni 
nejakou udalostf shury (deus ex machina), 
kterou sami nemohli ovlivnit. Autori vyuzf­
vajf vyraznou symboliku a bohatou alego­
riku postav. 

Pokud chtel dat baroknf umelec vyraz 
urcite myslence ci pojmu, nevaha porusit 
prirozenou stavbu sveta, aby tf m vf ce 
vynikla znazornovana myslenka. Baroknf 
dramatik pridava do svych her vselijake 
nahody a bocnf prfbehy, ktere podporf 
sdelovanou myslenku. Podobu dejovych 
linif baroknfho divadla se pokusil zachytit 
Anton Werckmeister (zemrel roku 1706): 
"Afekt radosti budiz predstaven durovymi 
t6ninami, rychlym tempem, prevazne kon­
sonantnfmi a velkymi intervaly, kterymi se 
zivotnf duchove dostanou do pohybu, 
prave tak, jako vyssf a lesklou polohou; 
afekt smutku naopak mollovymi t6ninami, 
castym uz1vanim disonance, pauz 
a uzkych intervalu, jimiz se zivotnf ducho­
ve stahnou dohromady, prave tak, jako 
pomalym tempem a temnymi polohami." 
(Kazda 1992: 116) 

Na rozdfl od skolnfho divadla a sle­
chtickych slavnostf, potulne herecke spo­
lecnosti vyuzfvajf predevsf m tradici kome­
die dell' arte. Jejf prednostf bylo, ze 
nebyla vazana na jazyk, pouzfvala 
obhrouble komiky a jednoduchych zretel­
nych situacf. V baroku tito herci rozvfjejf 
i podobny druh, tragedii dell' arte, ve ktere 
nechybely sokujf cf vyjevy poprav a nasilf, 
a herci se vyzfvali v drasticke komice. 

DRAMATURGIE 
JEZUITSKYCH HER 
Radovf autori dramat meli k dispozici 
nekolik teoretickych pracf, ktere byly ulo­
zeny predevsfm ve velkych kolejf (25). 
Byla to prace Alexandra Donata Ars poe­
tica (Rim 1631 ), pozdeji rozsfrenou a zdo­
konalenou Jacobem Masenem, ktera 
vysla pod nazvem Palaestra eloqentiae 
ligatae dramatica (Kolfn n. Rynem 1664). 
Geske prace zacf najf Vaclavem Schwert­
ferem a jeho pracf Index venae poeticae 
(Praha 1652), pokracujf spisem Jana Dra­
chovskeho Grammatica boemica... (Ola-



Filippo Juvarra di Messina, navrh sceny pro operu Junius Brutus, 1711 

moue 1660) a vrcholf knihou Bohuslava 
Bal bf na Verisimilia humaniorum discipli­
narum. .. z roku 1666. Roku 1710 v Praze 
vychazf prace o retorice Zikmunda Laux­
mina Praxis oratoria ... 

V letech 1703-1716 vychazejf Exerci­
tationes dramaticae 1 - 6 Karla Kolcavy 
(1656-1717), nejvyznamnejsfho jezuitske­
ho dramatika, jehoz hry byly hrany i za 
hranicemi ceske provincie. V techto Dra­
matickych cvicenfch Kolcava ve 23 hrach 
poucuje profesory o druzf ch dramatickych 
forem. Jelikoz se zachovalo jen velmi 
ma.lo uplnych textu, ktere by vysly tiskem, 
je Kolcavovo dflo zcela ojedinele (26). 
Kolcava se zafazuje do fady jezuitskych 
teoretiku Pontanus - Donatus - Masen -
Balbfn, ale svou velmi volnou poetikou 
vytvaff ceske specifikum, neovlivnene 
francouzskym klasicismem (Ryba 1926: 
434-565). Ackoliv Karel Kolcava znal Aris­
totelovy i Donatovy poetiky, nerespektuje 
jednotu mf sta, casu ani deje. Zcela podle 
vkusu divaka vytva.Ff velkou podfvanou, 
prokladanou hudebnfmi vlozkami, chory. 
A i do tragedif, v nichz zpracovava histo­
rickou latku, mu vnikajf intriky, komicke 
komentare a tak dochazf k smfsenf trage-

dif s komediemi. Za zmfnku stojf i to, ze 
nektera Kolcavova dramata mela az 5000 
versu! 

Jezuitske drama melo zpravidla dva 
paralelnf deje. Jeden realny a druhy ale­
goricky, doplnujfcf a posunujfcf vyznamy. 
Postavy prichazely casto bez dusledne 
motivace, byly mnohdy vyvolavany prf­
tomnymi osobami na scenu. Alegoricke 
postavy vystupovaly v ch6ru, komentova­
ly dej rozvleklymi disputacemi a uvahami. 
V prologu byl divakum oznamen strucny 
dej, seznam zucastnenych osob, naucenf 
obsazena V dramatu, vysvetleny nektere 
alegoricke postavy a byly vysloveny 
omluvy za urcite nedokonalosti. Nekdy za 
prologem precetli herci argumentum, ve 
kterem byl dej pops an, predevsf m u ale­
gorickych her v zajmu srozumitelnosti. 
Samotne drama melo 3 - 5 aktu, vyjimec­
ne 6 (27). Mezi jednotlivymi akty byly zer­
tovne vystupy (intermedia), komicke 
monology sasku nazyvanych Stultus, Mar­
koff (28) a Mario. Dale mezi akty byvala 
zarazovana hudba, zpev, alegoricke 
vystupy ci balet (29). V epilogu bylo pode­
kovanf a prosba o financnf pomoc pro 
nastudovanf dalsf hry. 

Stavba dramatu byla odvisla od pred­
metu sdelenf, pouzite poetiky, mfstnfch 
kulturnfch tradic a schopnostf profesora, 
ktery hru psal. lnspiracf jezuitu pro tvorbu 
alegorickych dramat byl pravdepodobne 
druh stredovekych devocionalnfch dra­
matickych skladeb nazyvanych faudi. 
Laudi byly puvodne narativnf hry preva­
dejfcf prozaicke zpracovanf na jeviste, 
ale postupne se stavaly vfcemene dra­
matickymi skladbami. Kvetly zvlaste ve 
Florencii. Temata techto her byla brana 
z bible, apokryfu, z legend o biblickych 
postavach a svetcfch, ze spisu Otcu a ze 
sbfrek homilif. Struktura techto skladeb 
byla epizodicka a ani se nesnazila nijak 
preklenout mezery mezi jednotlivymi 
vyjevy. Autori techto nabozenskych her 
jsou vetsinou anonymnf. Z tech, ktere 
muzeme identifikovat, to jsou Jean Bodel 
d' Arras (Hra o svatem Mikufasi z doby 
kolem roku 1200), Rutebeuf (Zazracne 
pffhody Theophilovy, napsane kolem 
roku 1260), Arnoul Greban (Pafiiska 
pasijova hra, kolem roku 1450) a Jean 
Michel (Pasijova hra z Angers, kterou 
uvedl kolem roku 1486 a ktera vysla roku 
1490 a do roku 1542 byla vydana jeste 
patnactkrat). 

Dalsfm vychodiskem byla anticka dra­
mata, vyuzf van a a casto upravovana jiz 
humanistickymi autory. Anticka mytologic­
ka temata doznala ovsem na jezuitskem 
jevisti osobitych zmen. Profesori pojmeno­
vavali sva dfla podle Aristotelovy Poetiky 
komedie a tragedie, ale anticka souvislost 
se ztracela. Tragedie ukazovaly pad vzne­
sene postavy do hrfchu, historicke udalos­
ti, neopravnenou touhu po moci ci boj 
zbozneho s pokusenfm. Komedie (30) 
oznacovaly osudy obycejnych lidf a vystu­
povaly v nich smesne osoby. Tvorily se 
kombinace obou, jako komikotragedie ci 
tragikomedie. Autori sice znali zakony m 
jednot, ale casto se dej odehraval ve fik­
tivnf m case, prostredf se menilo od mor­
skych pobrezf az po Olymp a mezi jedno­
tlivymi scenami byla interludia, v nichz 
vystupovaly komicke postavy, ktere 
komentovaly dej. 

V techto dramatech jsou postavy pre­
devsf m nositeli myslenek. Bal bf novy ci 
Kolcavovy teorie nikde nezminujf psycho­
logickou kresbu postav. Va.sen je zde 
predstavena jako skodliva nachylnost 
k hrfchu, zvlaste pokud jde o boj mladeho 
cloveka se svody sveta, ktery jej odvadf 
od vnitrnf cistoty. Nenf to hybny moment 
pro vznik dramaticke situace, ale pouze 
zdvizeny varovny prst pred pekelnym 
zatracenf m. Dej je zpomalovan zbytecny­
mi epizodami a katastrofa odsouvana prf­
chody postav, ktere nejsou dejotvorne. 
Casto jsou hry zatezkany rozvlacnymi 
uvahami na tema vladarskych povinnostf 



a ukolu ve spolecnosti. Z promluv postav 
cisf zasadovy postoj autora. 

Karel Kolcava ve sve hre Veritas pro 
strata et erecta seu S. Joannes Baptista 
zaradil vystup, kdy Salome prinasf Hero­
dovi na mfse ufatou hlavu sv. Jana Krtite­
le. Soudny divak by ocekaval z Herodovy 
strany nejakou hruzu, mfsto toho je prfs­
ne logicky zobrazena netecnost a odsou­
zen f falesneho proroka, coz byl zamer 
autora. Salome oznamuje Herodovi: "( ... ) 
Prinasfm na mfse hlavu lziproroka ... " 
a Herodes odpovfda: "( ... ) Je treba, aby 
se ponoril v Tartaru takovy prorok, ktery 
mfsto pravdy hlasa lstnym retem lez ... " 
Mf sto identicke emotivnf reakce jde 
o zduraznenf myslenky, ze falesny prorok 
ma zemrft. 

Mnohdy se v dramatech objevuje drs­
ny humor, drasticke lfcenf pekla, krutost 
smrti a zjevne nasilne sceny, ktere sou­
casnemu ctenari pripadajf jako vylevy bar­
baru. Masen povoluje vrazdy na jevisti, 
dokonce upalenf, vrzenf do rozz.haveneho 
kotle a rozklad mrtvol. Josef Vasica 
poznamenava k literarnfm historikum 
odsuzujfcfm baroknf hrubost toto: "Kupo­
divu nepostrehla literarnf historie jemneho 
pelu komiky v pfsni o pekle od Jirfka Hlo­
hovskeho (1622), jimiz tyto sf avnate 
eschatologicke vise jsou oroseny, a videla 
v nich jen prostredek krutych misionaru ku 
podesenf prosteho lidu." Selske hry pokra­
cujf ve vizfch pekla s vetsfm nadhledem 
a d'abelske postavy se stavajf spfse hlou­
pymi nez straslivymi. 

POETIKA BOHUSLAVA BALBfNA 
"(. . .) Narody pohyblive a prudke vyhleda­
vaj( obsah piny ohnive iivosti, piny piklu, 
pomsty, hnevivosti a bloudivych za­
pletek,... naproti tomu narody pomale 
a vahave maj( oblibu v nepohyblivych dra­
matech; proto v nich maj( mnoho pfedlou­
hych fecf a referovanf, schopnych udolati 
i berancf trpelivost. Mne se zamlouva 
takove drama, v nemi je co nejvf ce sku­
tecneho deje a jen nutna mfra referovanf, 
ktera postacf k rozvedenf veci, ale o nic 
v(ce ... " (Balbfn 1969: 218) 

Bohuslav Bal bf n se narodil 3. prosince 
1621 v Hradci Kralove. Hned v unoru roku 
1622 zemrel Balbfnuv otec, a tak rodina 
byla nucena prodat svuj dum a prijmout 
pohostinstvf pana Otty z Oppersdorfu na 
zamku v Castolovicf ch. Zde byl vychovan 
pffsne katolicky jiz proto, ze pan Otta byl 
zodpovedny za prubeh rekatolizace v kra­
ji. Na jeho zamek byli povolani jezuitstf 
misionafi, kterf zacali kazat v castolovic­
kem kostele. Balbfn zpocatku studoval 
u benediktinu, ale pozdeji pfesel do Jicfna 
na novou jezuitskou kolej. Dale studoval 
u jezuitu v Praze av Olomouci. Ve ctrnac-

L~czyckim. Ten byl jeho zpovednfkem 
a take duchovnfm radcem. Privedl Balbfna 
k rozhodnutf vstoupit do jezuitskeho fa.du. 
V roce 1638 sklada reholnf vyznanf a byl 
poslan na humanitnf studia do Kladska. 
Tam studoval klasicke jazyky a literaturu 
a sve vzdelanf zakoncil v Klementinu trf­
letym studiem filozofie. Venoval se histo­
ricke praci, pusobil jako misionaf v kraji 
kolem Kunvaldu a vyucoval v prazskem 
Klementinu. 

Vedle rady historickych pracf - zmfnit 
je treba zvl. dflo zname pod nazvem Dis­
sertatio apologetica pro lingua Slavonica, 
praecique Bohemica ( Obrana jazyka slo­
vanskeho, zvlaste ceskeho) a cennou 

ti letech se setkal s polskym jezuitou M. Phasma dionysiacum Pragense 1617 

vlastivednou praci Miscellanea historica 
regni Bohemiae (Rozmanitosti z historie 
Kralovstvf ceskeho) - je z Bablf novy tvor­
by i dnes cenena prace o retorice a poeti­
ce Verisimilia humaniorum disciplinarum 
(Nastin humanitnf ch disciplf n), kterou 
venoval predevsf m svym zakum jako dob­
rou pomucku pri jejich studiu. Neustale se 
odvolava na ruzne zdroje, coz svedcf 
nejen o jeho pokore, ale i o velkem literar­
nf m prehledu. Ve svem nastinu podava 
prakticke rady, o nichz je presvedcen, ze 
je kazdy student potrebuje pro sve kvalitnf 
studium. 

V kapitole o latine zduraznuje, ze bez 
dukladne znalosti latiny nemuze nikdo 



vyniknout v humanitnf vzdelanosti. Pozna­
menava, ze kdo usiluje o cudnou latinu, 
musf se leckterym vyrazum vyhnout. Dale 
pojednava o druzfch poezie a basnickych 
portretech. "( ... ) Na obraze nebo na sose 
je tfeba zkoumave pozorovat odev nebo 
sat, atributy, barvy, uces, gesto rukou, cit 
vyjadreny v obliceji, mfstnf prfdavky (co je 
nejblfze na zemi ci na nebi) ... " (str. 96) 
Balbfn radf ukladat si do pameti celky 
i jednotlive detaily a vsfmat si predevsfm 
atributu, ktere je mozno pou:zft pro diva­
delnf produkce. 

Pffklady nekterych atributu anticke 
mytologie: 
Apoll6n - dlouhe vlasy, sfp a lyra. 
Merkur - bezvousy, s berlou, na nf:z jsou 

okrfdlenf draci. 
Personifikace ctnostf: 
Pravda - v slunecnem satu, okrfdlena, 

levym loktem se opf rajf cf o sloup a drzf­
cf hada. 

Spravedlnost - zamestnana va:zenfm 
a ozbrojena mecem. 

Personifikace rocnfch obdobf: 
Jaro - ovencene kvetoucfm vencem, 

malovano spolu s Venusf. 
Leto - nahe, s venci z klasu. 

Balbfn ve svem nastinu varuje pred 
zcela vymyslenym dejem divadelnfch her, 
rfka, ze "jen vahave dra:zdf ducha poslu­
chacu". Radf, aby studenti sahli po latce 
historicke a jen tu a tam pravdivou latku 
vysperkovali fikcemi. A uvadf praktickou 
pomucku pro psanf dramat, kterou jsou 
otazky pro vysetfovanf okolnostf: Quis?, 
Quid?, Ubi?, Quibus?, Auxiliis?, Cur?, 
Ouomodo?, Quando? (Kdo?, Co?, Kde?, 
S cf pomoci?, Proc?, Jak?, Kdy?). Pro 
psanf dramat zduraznuje potrebu, aby 
kresfanska latka byla zpracovana kres­
f an sky, mytologicka latka mytologicky 
a historicka historicky. Nedoporucuje 
mfchanf postav z mytologie napr. v histo­
rickem dramatu. Aby se drama nestalo 
nudnym, doporucuje nahle zvraty v deji 
a omyly postav. Pro tragedie uvadf sene­
kovsky jambicky vers a pro komedie plau­
tovsky jambicky vers nebo bezrozmerny 
vers (viz Terentius). Balbfn prfsne zaka­
zuje zobrazovat na jevisti vrazdy synu, 
porody, vesenf a podobne nasilnosti. 
Vyjadruje se take k novodobym basnf­
kum, kterf si v dramatu delajf, co chtejf, 
"mfsf dejinne udalosti se zasahy postav 
Geniu, Ctnosti, nebesfanu a pekelnfku ... 
Propletajf pravdy se smyslenkami." (str. 
221) 

Pro praktickou scenografii radf: dbat 
na prostor, zda je tmavy, svetly, kryty 
nebo pod sirym nebem. Radf pouzft ctyri 
vychody, tzv. brany. Kazda z nich byla 
urcena pro jinou socialnf vrstvu jevistnfch 
postav. Sloupy pouzft i6nske, d6rske, 
korintske, jako kulisy a zadnf prospekty 

zahradu, tabor, palac, mesto, radnici nebo 
univerzitu. 

Zminuje se take o trech moznostech 
zmen sceny: 
1. Odklizenfm kulis nebo pouzitfm mezio­

pony. 
2. Obracenfm kulis. 
3. Vysunutf m nove sceny smerem k diva­

kum, cfm se zvetsf prostor. 
Kostymy radf navrhnout co nejkrasnej­

sf a zaroven co nejdosa:zitelnejsf. Barvy 
kostymu souvisf se symbolikou barev: 
zelena - mladf, modra - more, nebe, ciste 
bfla - ctnost a nevinnost, zluta - priroze­
nost, cerna - smutek, cervena - valka, zla­
ta - buh, rezava - valecnfk. Balbfn doporu­
cuje vzft si inspiraci pro scenografii 
z obrazu P. P. Rubense, A. Durera, 
A. Sadelera, B. T. Moncorneta nebo 
K. Skrety. Podle Balbfna nesmf scena 
zustat nikdy prazdna, umrtvuje to dej. 

K herectvf poznamenava, ze tvurce 
dramatu ma nechat mfsto mezi jednotlivy­
mi dialogy a pri prepisech, urcenych pro 
jednotlive herce, do techto mfst vepsat 
poznamky, jak ma byt rec vedena (napr. 
hnevive, hlasite, se smfchem). Radf tomu, 
kdo zastava funkci re:zie, aby nechal zprvu 
herce najft vlastnf vyraz, a teprve, kdyz 
nevystihnou nale:zite cit, sam re:ziser ma 
tuto pasa:z predvest. Radf delat si rezijnf 
poznamky, aby cast jednou jiz vyzkouse­
na nemusela byt znovu studovana. Balbfn 
poznamenava, ze ten, kdo si peclive vede 
sve poznamky v textu, bude klidny, az se 
otevre opona. Mluva hercu nema byt zpe­
vava, ale ma prirozene plynout tak jako 
mluva rozumnych lidf. Urcita zpevnost reci 
je dovolena pouze pfi pochlebovanf. 

Bal bf n rozdeluje drama na komedie 
nebo na tragedie, na deklamace a jevistnf 
jednanf. Tragedie ma na jevisti vyjadfovat 
pad vznesenych lidf a ma mft vysoky sloh. 
Naproti tomu komedie je o mravech i nej­
obycejnejsfch lidf a ma mft podobu pratel­
skeho rozhovoru. 

Balbfn doporucuje svym zakum, aby 
pro divadelnf produkce vytvareli strfzlive 
a mnoho neslibujfcf programy, aby spfse 
predvedli vf ce divadla nez frazf ve svych 
periochach. Povzbuzuje sve faky k tvorbe 
predstavenf i pres nedostatek prostredku. 
"Naproti nadhernym vypravam divadel­
nfch predstavenf mest a knfzat je skolnf 
skladatel komedif chudy; zbaveny mo:z­
nosti potrebnych nakladu, musf, smf m-li 
se tak :zertem vyjadrit, byt do jiste mf ry 
bohem a tvorit temer z niceho ... "(str. 235). 

DIVADELNf PRUPRAVA 
Hlavnf a v podstate jedinou naplnf vyuky 
na jezuitskych gymnazifch byla vyuka lati­
ny a rectiny. Neustale procvicovana a sto­
krat opakovana latina byla prikazovana 
fakum i ve vsednfch zalezitostech. Zaci 

meli zakazano mluvit jinak nez latinsky, 
ale v jezuitskych kolejf ch to ani jinak ne­
slo, proto:ze by se faci navzajem nedo­
mluvili. Napf. v klementinske koleji stu­
dovali faci a vyucovali ucitele mnoha 
narodnostf. 

Druhou hlavnf naplnf studia bylo skla­
danf versu. Ucitel zadal tema a diktoval 
vyrazy s co nejvetsf synonymalnf pestros­
tf a faci meli za ukol skladat verse na toto 
tema. Dalsfm stupnem prace bylo zadanf 
tematu, dule:zitych postav a scenosledu 
pro drama. 

Zaci se ucili spolupracovat pri psanf 
dramat. Jednotlive casti si rozdelili mezi 
sebe, kazdy napsal cast a ucitel pak celek 
jeste propracoval. Vznikly dramaticky text 
byl pou:zit pro tydennf deklamace nebo 
pro orace v aule skoly. Bohuzel faci spfse 
reprodukovali uryvky klasiku, kterych meli 
dfky castym opakovanfm velkou zasobu, 
nez aby se pokouseli o vlastnf tvorbu. Na 
konci hodiny bylo predcftanf nejhorsf 
a nejlepsf prace. Ucitel na ukazkach tech­
to dvou pracf rozebfral chyby a klady. 

Specificky jezuitska byla forma fakov­
skych disputacf. Kazdy fak mel ve sve trf­
de protivnfka, ktery ho "pronasledoval" 
zkousenfm, opravovanfm chyb, kontrolo­
vanfm pfsemnych pracf a v prfpade 
neznalosti byl pfipraven se okamzite pfi­
hlasit. Mnohdy to byl boj na :zivot a na 
smrt. A tito protivnfci (aemulove) vytvafeli 
v jezuitskych kolejf ch nekdy a:z nezdrave 
soupefenf. Jezuite byli za tuto aemulacnf 
metodu mnoha ucenci kritizovani. (31) 
Soute:zivost a dravost v jezuitskych kole­
jf ch podporovaly i koncertace, v nich:z se 
faci v ni:zsf ch tff dach soustfedili na zpuso­
by mluvy, presnost prekladu a znenf reto­
rickych pravidel. Zaci si navzajem zadava­
li preklady, soute:zili ve sklonovanf 
a casovanf, predhaneli se V prevadenf vet 
cinnych na trpne a v poetickych prfkla­
dech. Pri opravach pf semnych pracf stal 
jeden fak vepredu, cetl svou praci a dva 
vybranf ho opravovali, pricemz aemulus 
bedlive cfhal na jeho chyby. Nejte:zsf for­
mou opravovanf bylo, kdyz jeden fak 
obhajoval svou praci proti vsem ostatnfm. 
Jednou mesfcne probfhaly slavnostnf kon­
certace dvou trfd (vyssf a ni:zsf), ale ty byly 
pfedem pripraveny a nazkouseny. 

Nejlepsf faci, kterf byli elitou jezuit­
skych kolejf, zakladali tzv. akademie. Cle­
nove akademif si mezi sebou tajnym hla­
sovanf m volili sve :zakovske magistraty. 
Dohled nad ka:zdou akademif mel jeden 
moderator, co:z byl jezuitsky ucitel. 
Behem skolnfho roku mela akademie cty­
fi slavnostnf schuze a na poslednf z nich, 
vyrocnf, vystupovali nejlepsf faci se svy­
mi pracemi. Na techto vystoupenfch aka­
demif (pozdeji tento nazev zdomacnel 
jako vyraz pro skolnf vystoupenf) byly 



predvadeny nacvicene deklamace, dialo­
gy a mala dramata na jedno tema. 

HERECTVfSTUDENTU 
Herci, faci jezuitskych gymnazif, byli 
obsazovani do rolf podle sveho socialnfho 
puvodu. Syn slechtice hral slechtice. Chu­
dy student hral neurozenou roli. (32) Poz­
deji vsak narocnost her byla tak vysoka, 
ze musely rozhodovat herecke a muzikal­
n f schopnosti. Nejcasteji byly obsazovani 
studenti poslednfch dvou trfd gymnazia, 
coz byli faci ve veku od 12 do 15 let. 
Mnohdy byly role doplnovany studenty 
a profesory univerzity. 

Jezuitskym pedagogum ovsem slo 
o predstaveni v pravem slova smyslu. 
Predstavili svou praci rodicum, darcum 
i siroke verejnosti. Dalsfm pojmenovanfm 
muze byt slovo podfvana. Lide se prisli 
dfvat, ale take divit. Zasnout nad obrazy, 
nad dokonalostf jevistnf techniky, nad 
narocnostf seen, nadherou kostymu 
a uhlazenosti ve vystupovanf. Dvorsky 
zivot lakal stejne jako V soucasnosti zivot 
hollywoodskych hvezd. A jezuite jim tuto 
nadhernou podfvanou doprali. Je samo­
zrejme, ze vysledek nestal na vynikajf cfch 
vykonech jednotlivcu. Vetsina totiz hrala 
prumerne a mnozf byli opravdu neschop­
nf. Vystupovat ovsem chteli vsichni, zvlas­
te slo-li o hru holdovacf, ve ktere se mohli 
patricne ukazat. Nejvetsf zajem o role meli 
samozrejme bohatf a urozenf. Chteli se 
dostat na scenu jako princove, slechtici, 
dvofane nebo v lesknoucf se zbroji jako 
vojaci. 

Vetsina jezuitskych her mela az sto 
komparzistu. Proto reziser musel obratne 
zachazet jak s hlavnf mi rolemi, tak s davy 
komparzistu. Pro pohyb hercu na jevisti 
byl urcen choreograf, ktery sledoval kazdy 
krok, pohyb a mimiku obliceje. Mel na sta­
rosti tez ruzna mechanicka prekvapenf, 
ohne, pyrotechnicke zazraky, kulisy, rekvi­
zity a celkove zpracovanf sceny. 

Vzorem pro neverbalnf vyrazove pro­
stredky byly sochy, obrazy, postoje ages­
ta dvorske etikety, serm a tanec. Zaci se 
ucili vytvaret postavy pohybem a jednodu­
chym gestem. Jejich prace byla sledovana 
pedagogem. Jednoduchost hereckych 
akcf ma pravdepodobne analogii s herec­
tvf m stredovekych hercu-amateru, kterf 
prflezitostne ucinkovali v nekolikadennfch 
mestskych hrach. Napr. pro Skutky apos­
tolske v Bourges roku 1536 bylo 496 rolf 
rozdeleno mezi 300 hercu. (Brockett 
1999: 237) Vetsina postav je stereotypne 
vyjadrena nekolika emocemi, jako byl 
obdiv, radost, hnev ci fal. Vazne postavy 
jsou zdrzenlive, zato komicke nabfzejf 
prostor pro improvizaci a komiku. 

Dalsf hereckou technikou, kterou jezu­
ite v prvnf polovine 18. stoletf vyuzfvali, 

byla pantomima. Predvadely se sceny 
obetnfch obradu, hostin, sikovanf vojaku, 
reje nymf a satyru. 

Jezuitstf inscenatori vyfadovali od 
svych faku pevecke nadanf, protoze do 
her byly vkladany s61ove pf sne, zpocatku 
bez souvislosti s textem, pozdeji byly zhu­
debnovany casti textu. Vetsina faku 
ovsem zpfvala ve sboru ci ch6ru a jen vyji­
mecne nadanf dostavali s61ove role. Ch6-
rova jednanf byla doprovazena tancem 
a hra byla doplnena instrumentalnf hud­
bou. Tanecnf vlozky byly rfzeny mnohdy 
profesionaly z opernfch spolecnostf. 

Skladby pro predstavenf byly pracf 
varhanfku ci skladatelu dvorske hudby, 
ojedinele faku. Na nastroje hrali chovanci 
seminaria, kterf byli vydrzovani z uroku 
hudebnfch nadacf nebo z almuzen. Tito 
muzikanti ovsem nehrali jen pri predstave­
nfch, ale pravidelne koncertovali o nede­
lfch a svatcfch v kostele. Nejuzfvanejsfmi 
nastroji byly predevsfm varhany, trubky 
a tympany. 

VNEJSf HERECKA TECHNIKA 
Kaz:dy profesor, ktery hru pro sve faky 
napsal, ji s nimi potom i realizoval. Uz pri 
psanf dramatu bral v potaz schopnosti 
jednotlivych studentu a pri rozdelovanf rolf 
sledoval dvojf cfl. Za prve dbal na to, aby 
hlavnf role byly obsazeny studenty, kterf 
meli dobre herecke predpoklady, a zaro­
ven musel angafovat do vyraznych rolf, 
studenty movitejsfch rodicu. Casto neta­
lentovanf, ba i neschopnf studenti z boha­
tych rodin hrali vojf ny ve skvele zbroji ci 
slechtice v nadhernych kostymech a bylo 
jim vyhrazeno mfsto natolik vyrazne, aby 
se rad dostatecne zavdecil svym mecena­
sum. Reziser-pedagog dbal pri prfprave 
verejne produkce na znalost role, vyraz­
nou artikulaci, na srozumitelnou deklama­
ci a na spravnou modulaci hlasu, ktera se 
ff di la obsahem reci. 

Roku 1727 byla v Mnichove jezuitou 
Franzem (Fraciskem) Langem sepsana 
teorie herectvf pod nazvem Dissertatio de 
actione scenica cum figuris eandem expli­
cantibus et observationibus quibusdam 
de arte comica. Krome nf mame k dispo­
zici prf rucku o herectvf, kterou sepsal 
Francouz Joseph de Jouvancy a jmenuje 
se Christianis litterarum magistris de rati­
one discendi et docendi (1691 ). Tyto teo­
reticke prace mluvf o stavbe hereckeho 
gesta, o zakonech posturiky, o stylech 
chuze, o estetice pohybu, o pravidlech 
retoriky, o typech postav a scenickych 
resenfch triku. Predpisy jsou v souladu 
s tehdejsf mi estetikami, vytvarnym ume­
nf m i nejoblfbenejsfm druhem divadla 
baroknf doby, operou. 

Vzneseny postoj s vysunutym bri­
chem, nakrocenou nohou a lokty odtaze-

nymi od tela patril slechtici. Podrfzeny ma 
byt nahrbeny, chlubny vojfn stojf vypjaty 
v pozoru. S postojem souvisela i chuze. 
lntrikan ma jft pokradmu, rozhnevany 
vchazf rychle. (Cerny 1968: 191) Rozho­
dujfcf pro tvorbu posturickych akcf byla 
poloha telesne osy. Predklon hlavy, pred­
klon trupu, ohnutf vpred, to vse byly akce 
staff, dev6tnosti nebo strachu. Naopak 
zaklon, trup mfrne zakloneny, brada vyso­
ko, nos vzhuru a oci prehlfzejfcf partnera 
vytvarely postavy vzneseneho charakteru. 
Uklony vlevo nebo vpravo vytvarely akce 
neduvery, vyhybanf ci provinilosti. Uklon 
s uvolnenym zbytkem tela mel vyjadrovat 
postoj vytrestaneho cloveka. 

Franz Lang poznamenava, jak chape 
ulohu fyzickeho jednanf pro navozenf 
potrebne herecke emcee: "Mimicka hra 
ma predchazet slovu a doznfvat po nem. 
Jen pravy plac na scene je krasny. Pro 
hluboky smutek stacf mlcenf, jediny sten 
ci kratky vykrik a vzdech. Hnev znazornf 
zamracenf, stisknutf zubu, chuze se zry­
chluje, mnozf se gesta, rec se stava rozci­
lenejsf a prerusovanejsf. Na nenavidenou 
postavu nebo mf sto, kde by stala, se upre 
surovy pohled. Jf se adresujf urazky, hro­
ziva gesta, prsty se zatfnajf, zuby skrfpou, 
zkratka dela se vse, co vyjadruje hnev. 
Prekrocf-li hnev mfru, prekrocf ji i hra." 
(Kazda 1992) Podobne nabadajf jezuitstf 
ucitele sve faky k vyjadrenf vzteku: "( ... ) 
Jak velky je otcuv hnev, jak velky vztek! 
Laje, hrozf, mrucf, hrozna vypoustf z ust 
slova, zuby skrf pe, sleha blesky z obou 
ocf, na jasne celo mrak seda, bledost 
vystupuje do tvarf a bezuzdny hnev vlad­
ne celym tel em. 6, jak nevf dany hnev 
lomcuje panovou hrudf! Zpeneny skrf pe 
zuby, desf, plane i hrozf, mrucf, bourf, 
a lomcuje sebou, predcf i same Erinye." 
(Cerny 1968: 191) 

F. Lang uvadf ve sve praci take vycer­
pavajfcf navod uzitf pohledu (dokonce 
s predepsanym uhlem), postavenf ust, 
mimickych grimas, drzenf hlavy, napetf 
cela a obocf. K tomu poznamenava, ze 
pro spoluprozfvanf divaku a hercu na 
jevisti je nutna radost z veci. Lang dale 
uvadf, ze zatnutf ruky v pest je pouze 
dovoleno prostemu lidu, protoze je to hru­
be a nehezke. Slechtic muze hrozit zafa­
tou rukou jen vyjimecne. 

Gestiku a mimiku studovali faci podle 
ruznych prf rucek nekolik mesfcu. Afekto­
vana hra vyfadovala prenasenf vzruchu 
na cele hercovo telo, zejmena paze a dla­
ne, pozice byly vzdy nesoumerne, doplne­
ne natazenym ukazovackem. Afekt v tele 
prenaseli herci i do obliceje. 

Podobnost jezuitskeho pohyboveho 
rejstrfku nachazf me v cf nskem herectvf 
ca-fO z doby Mongolu. Herec v tomto 
systemu byl pripraveny mim, klaun, tanec-



nfk a zpevak. Vychazel z zivotnf reality, 
ale respektoval zakony jeviste, pozadavky 
mimicke a pohybove stylizace. Vznikly 
fady zavaznych gesticko-mimickych vzor­
cu. Mely povahu konvencr a v textech se 
oznacovaly slovem kche (akce), doplne­
nym strucnou poznamkou, jak se ma akce 
projevit (napf. akce place, akce vahanf, 
akce skryvaneho place, akce plazf se jako 
by prisel o rozum, akce prekvapenfm 
vyplazne jazyk). Cfnsky herec, na rozdrl 
od baroknfho, dokazal kodifikovanymi 
akcemi vyvolat predstavu zmen prostredf 
a casu (napr. tapanf ve tme, otvfranf dve­
Ff, chuze proti vetru, jfzda na koni atd.). 
Baroknf divadlo tyto promeny Fesilo sce­
nickymi prostfedky, napisy nad jevistem ci 
sdelenfm ve slovech. Balbfn facial po 
inscenatorech, aby predepisovali svym 
hercum prf slusny afekt, kterym majf verse 
prednaset, napr.: hnevive, s posmechem, 
se slzami, hlubokym hlasem apod. Radii, 
aby nektery z nadanych hercu predehra­
val mladsfm a mens obratnym. 

Zajf mavym fenomenem bylo oslovova­
nf vyznacnych osob behem holdovacfch 
her. Zaci predstavujfcf roli panovnfka jed­
nali na scene za nej v situaci a zaroven 
komunikovali s publikem ci panovnfkem 
samotnym. Nekdy tato osoba sama vstu­
povala na jeviste a jednala ve sve socialnf 
roli i ve hre. Dochazelo zajfmavym zpuso­
bem k porusenf principu "rampy". Muzeme 
si predstavit, ze zak, ktery si zahral na 
scene se samotnym cfsarem, mel prinej­
mensf m celozivotnf zazitek. 

K vytvorenf postavy napomahal 
i kostym. Balbfn radf: "Chces-li se oble­
kem zalfbit obecenstvu, vzdal se co nejvf­
ce osacenf soucasne doby." (Balbfn 1969: 
217) Jezuite vyuzfvali pro nastrojenf hercu 
velmi fantasknfch kostymu, bohosluzeb­
nych rouch (ackoli to bylo zakazano), ale­
gorickych prevleku, slechtickych satu, 
valecne zbroje i zbranf. Objevovali se 
inspirace z misijnfch cest po Cfne a Ame­
rice, biblicke postavy mely prvky turec­
kych odevu a lidovy oblek predstavoval 
pastyre, rybare ci rolnfky. Nejvetsf pole 
pusobnosti pro f antazii vsak nechavali pri 
vytvafenf kostymu symbolickych, alegoric­
kych postav nebo pohanskych bohu. 
Komediantske kostymy slouzily pro pred­
vadenf sluhu, blaznu a posetilcu. Dale 
pouzfvali masky, vousy, paruky, ktere 
podrizovali mode, ktera vladla vtom ci 
onom socialnfm prostfedf. Zatracenci byli 
oblecenf do cernych rubasu, ruce a nohy 
meli zacerneny. 

V otazce reci zastavali jezuite nazor, 
ze jazyka se ma uzf vat jako V beznem 
zivote. Z:aci majf stale sledovat obsah 
toho, co Ffkajf. Lauxminova Praxis oratoria 
(Prakticka ucebnice recnictvf) z roku 171 o 
zduraznuje rytmus slov, zfetelnou vyslov-

nost, presnou deklamaci. Rozvadf i teorii 
afektu. Vzruseny afekt je bolestna vasen, 
passio, patos. Pozaduje, aby pri delsf m 
monologu herec pracoval s naslednostf 
afektu, to znamena, ze jeden afekt musf 
pohanet druhy, aby dlouha hra neomrzela. 
K tomuto ucelu slouzily apostrofy, caste 
vykfiky, opakovana oslovenf, pferyvane 
vety, padna citoslovce i celkovy vypjaty 
patos dikce. Temporytmicke zmeny ozna­
covali baroknf dramatici pouzfvanfm krat­
kych a dlouhych slabik. Rozmery versu 
i basnicka forma vytvarely socialnf cha­
rakteristiku postavy. O zpevave deklama­
ci a pfirozene mluve vzniklo v baroknfm 
divadle mnoho odbornych disputacf, 
jejichz argumenty pramenily jak z poza­
davku pfirozenosti, tak stylizace. 

Jezuite doporucovali svym studentum, 
aby vzorce chovanf pro jeviste odvozovali 
od chovanf spolecnosti, kterou meli za 
ukol pozorovat. Nelze vsak rfci, ze by slo 
o pfedobraz naturalismu, melo to ucel 
vychovny. Jezuite vzdy zduraznovali 
a verili, ze divadlo ma mft vychovny cf!. 
Reziser-profesor uz pri psanf dramatu vpi­
soval do scene.Fe rezijnf poznamky, ktere 
byly casto natolik dukladne, ze v nich byl 
naznacen pocet a smer kroku i mfsto 
odkud ma ktera osoba promlouvat. 

Jezuitstf zaci, dfky skolnfmu treninku, 
ovladali serm a jf zdu na koni, proto byli 
svymi pedagogy zapojovani do bojovych 
seen. Pozdeji, kdyz doslo k necekanym 
zranenfm, byly tyto sceny na prfkaz vede­
nf nahrazovany hlukem za oponou. Jako 
doklad pohybove vybavenosti studentu 
nam poslouzf argumentum hry O cfsafi 
Konstantinovi: "V pfedehfe tancil sbor zpf­
vajf cfch gracif a recitujfcfch nymf. K nim 
na letajf cfm stroji priletel Pegas, z nehoz 
sestoupila Poezie. V prvem dejstvf v ta.bo­
re vladce Rfma Maxentia sikoval vojensky 
tribun vojsko (/ustrator agmen) a predva­
dely se bojove hry (fit ludicrum certamen). 
Na konci prvnfho dejstvf radovali se nebe­
sf ane v oblacfch. Ve druhem dejstvf po 
obetnfch obradech Martovi, kdy byla pred 
Maxentiem a obecenstvem porazena troji­
ce obetnfch zvffat, tancili knezf pochodno­
vy tanec (fit pyrrhica sa!tatio a saliis). 
V sestem vystupu vyvolaval mag Nigranus 
z podsvetf Plutona a demony. Baletnf for­
mou byla predvedena obef zen v Pallade 
(exantiquo ritu supplicantium). Ve tfetfm 
dejstvf snesl se z nebe andel, nesoucf 
Konstantinovi znamenf vftezstvf, krfz. Pod 
hradbami Rfma se bojovalo. Syn Konstan­
tinuv Crispus utocil berany a praky, vojsko 
vytvofilo ze stftu ,zelvu'. ( ... ) Ve ctvrtem 
dejstvf pripluje mladsf Konstantin s lod'­
stvem (oppugnatur civitas ex navibus). Pfi 
zaveru zaplavf jeviste Tiberus, vezeny na 
triumfalnfm voze, doprovazeny Trit6ny na 
delffnech a zpfvajfcfmi Sirenami. Po trium-

falnfm vjezdu do Rfma vyjfzdf turnaji do 
areny Evropa s doprovodem na konfch, 
Afrika tazena Ivy, Asie se slony a Amerika 
na velbloudech." (Kraus 1918: 17) 

VNITRNf HERECKA TECHNIKA 
V jezuitskem divadle, podobne jako 
v Anglii v dobe Shakespearove, vystupo­
vali (ostatne i studovali) jen chlapci. Byli to 
mladf muzi ruznych stavu, ruzne intelektu­
alnf urovne i nadanf. Jejich vychova na 
kolejfch, studium, duchovnf vedenf, vse 
bylo ovlivnovano bratry z fa.du. K divadlu 
byli vedeni, podporovani a mnohdy i stu­
dijnf m fadem nuceni. Na druhou stranu 
exkluzivita a tradice davaly studentovi 
moznost opravdu vyniknout jak na urovni 
koleje, tak i ve spolecnosti. Jezuite si 
opravdu dobre a nadane zaky hyckali, 
a dokonce je i financne podporovali. 

Vnejsf forma baroknfho herectvf byla 
natolik svazana konvencf a symbolicnostf, 
ze bylo nutnostf tuto "skorapku" naplnit 
osobnf invencf, prozitkem a autenticnostf. 
Dfky konvencionalizaci gest ma sice jezu­
itsky reziser sirokou skalu vyjadrovacfch 
prostredku, ale zaroven musf dbat na 
naplnenf tohoto gesta vyrazem a emocf. 
Emoce se ostatne stava v baroku fenome­
nem. 

Pojetf emocionality, ktere jezuitstf faci 
uzfvali, porozumfme lepe, kdyz se podfva­
me na Traite des passions ( Traktat o sta­
vech duse) Reneho Descarta z roku 1649. 
V tomto traktatu tvrdf, ze stavy duse jsou 
kombinacemi a variacemi sesti zakladnfch 
vasnf: udiv, la.ska, nenavist, radost, smu­
tek a touha. Rene Descartes vidf zdroj 
emocf jednak ve vnejsfch podnetech, tzn. 
pres smyslove vnfmanf, za druhe skrze 
vnitfnf dusevnf pochody. Domnfva se, ze 
oba dva tyto zdroje emocf muze stejne 
kvalitne zastoupit pfedstava. Tvrdf, ze 
pfedstava urciteho vjemu vyvolava stej­
nou emotivnf reakci jako vjem samotny. 
Rene Descartes dale zkouma vztah mezi 
emocf a mimikou obliceje, vztah mezi 
emocf a gestem, vztah mezi emocf a pro­
menami hlasu. Tvrdf, ze vnejsf jednanf je 
schopno vyvolat emoci tak, jako emoce 
nas k tomuto jednanf vede. 

Podobne pracovali s emocemi i jezuit­
stf zaci. Tady je na mfste pripomenout 
emotivnost a fantazijnost Excercicif Igna­
ce z Loyoly, jeho pofadavek hyperkon­
kretnfch pfedstav prostfedf, osob a okol­
nostf. Dfky tomu vidfme, odkud zak mohl 
pro sve vyrazove prostfedky brat material. 
Ackoliv lgnacovy Exercicie byly urceny 
dospelym verfcfm, prvky techto cvicenf se 
jiste objevovaly i v jezuitske vychove. 
lgnac sve nasledovnfky nabadal, aby cftili 
s Kristem, aby zakusili na svem tele jeho 
utrpenf a bolest, aby prozili radost 
z vykoupenf ci hruzu pekla. V jezuitskych 



hrach ucinkovali faci ve veku 12-15 let, to 
znamena ve veku, kdy jsou jeste nazoro­
ve i mimeticky velmi ovlivnitelnf. 

Jejich herecke pFedpoklady pramenf 
z vnfmanf okolnf situace, navozenf atmo­
sfery a vypjatosti situace. Jaroslav Vestry 
k tomu poznamenava: "Mezi detskym 
a hereckym hranf m neexistuje pFitom fad­
ny rozdfl, pokud jde o vfru v okolnosti, kte­
re si herec i dfte ve skutecnosti jen pred­
stavujf. ( ... ) Dfte i herec do urcite mfry 
svemu fiktivnfmu postavenf verf: jejich vfra 
ale nenf slepa." (Vestry 1982: 7) Mnoho 
detskych filmovych hercu vzpomfna, jak 
se stab snazil vytvoFit atmosferu pro navo­
zenf realne situace, kterou potrebovali do 
zaberu. Podobne vypjata atmosfera, dras­
ticke sceny, realnost kostymu a jevistnfch 
masinerif. Tento obrovsky spektakl musel 
tak mlade hochy uplne pohltit. 

Dal sf okolnostf by la nereprf zovanost 
jezuitskych pFedstavenf. Zkouselo se na 
urcitou udalost nebo slavnost, jen liturgic­
ke oslavy se pravidelne kazdorocne opa­
kovaly. Zaci nestaveli postavu, kterou by 
potom reprfzovali, uzfvali soubory znaku, 
ktere naplnovali emocemi. Vetsina emoc­
nfch akcf tedy spfse byla reakcf na vnejsf 
podnety nez vnitrnf stavba hereckych 
akcf. Herecke predstavovanf se tady ome­
zuje na predstavovanf typu, ktery zapadal 
do stavby hry. Ostatne vetsina rolf byla 
typova. Jejich charakterizace spocfvala na 
kvalifikaci role, tedy na urozenosti ci neu­
rozenosti, kladnosti ci zapornosti nebo na 
funkci, to znamena andel, hrfsnfk, rybar, 
apostol apod. 

Jezuitstf zaci byli do urcite mfry artisty, 
kteFf zaujali divaky svymi dovednostmi 
(ucili se tanci, sermu, jf zde na koni, chuzi, 
gestum) a preciznostf provedenf ci doko­
nalostf deklamace. Kdyz si uvedomf me, 
ze mluvili latinsky, a vetsina divaku nero­
zumela, museli zaujmout krasou Feci, zpe­
vem, pohybem, kostymem a vyrazem. 
Zajfmave srovnanf se nabfzf s cfnskym 
herectvfm. 

Cf nsky he rec se sice vyhyba uplnemu 
pFetelesnenf, ale stFfda emocionalnf zto­
toznenf s postavou s odstupem od nf. Her­
ci mluvf o dvojf fazi vztahu k postave, 
o vnitFnfm ztotoznenf behem procesu uce­
nf a o vystupovanf z role, kdyz hrajf. Toto 
strfdanf poloh empatie a odtazenf od role 
zabranuje divakovi, aby se citove ztotoz­
noval s postavou. Drfve, dokud se hralo 
na jevisti otevFenem do trf stran, cfnsky 
herec opakoval dulezitou akci trikrat do 
kazdeho smeru. Podobne jako v cf nskem 
divadle i jezuitstf herci staveli na urcite 
gracieznosti, pFitazlivosti a strhavanf 
pozornosti na sebe. 

Jezuitstf herci byli nositeli idejf, vytknu­
tych jakoby pred zavorku. Neslo o pFed­
stavovanf individualnfho, ale o daleko 

obecnejsf zobrazenf smyslu a myslenky. 
Postavy tak i byly vytvoFeny, sdelovaly 
ideje. PFesvedcivost plynula z autenticity 
dftete na jevisti, z lfcenf, kostymovanf 
a dokonalosti, s nfz herci pFedvadeli sve 
vystupy. Pokud ucinkovali ve dvorskych 
hrach, na ktere pFisli hoste vzdelanf v lati­
ne, prekvapovali svymi dokonale nauce­
nymi pasazemi z klasiku, improvizacemi 
na skolnf temata a schopnostf disputace 
v latine. Retorika byla hlavnf jezuitskou 
zbranf. Dvorske chovanf a pFirozenost 
pFed urozenymi stavy jen zvysovaly uci­
nek. Prirozene vystupovanf a urcita noble­
sa v chovanf dovolovaly pozdejsf m cle­
num Fa.du, aby pronikli na tak vyznacne 
posty a dokazali ovlivnit chod spolecnosti. 

Ze jezuitstf faci dokazali svou pre­
svedcivostf zaujmout (zvlaste v drastic­
kych scenach), dokladuje zmfnka z Ces­
keho Krumlova, kde "zvlasf podarene hral 
chlapec, jenz pFedstavoval mladickeho 
Petra a dovedl zobrazit nejen vsechny 
pohnutky a vasne, ale zvlasf uchvatil diva­
ky, kdyz polozil hlavu pod katovsky mec" 
(33). Jezuite rafinovane vyuzfvali detske­
ho puvabu v protikladu k predvadenym 
hruzam, dokazali vyu:zft opravdu talento­
vanych faku, dokazali zvyraznit ta mf sta, 
kde detsky hlas a vyraz pFinasel co nej­
vetsf ohlas. 

VLIV KAZATELSTVf 
NA HERECTVf ZAK0 
Baroknf hudba si uz Fadu let zfskava obdiv 
posluchacu a je vsem duverne znama. 
Presto badatele zabyvajfcf se baroknfm 
umenfm se zdrahajf pFiznat mluvenemu 
slovu stejny vyznam jako hudbe. Jako by 
se literatura obracela k mene pocetnemu 
publiku. Baroknf literatura byla pFedevsfm 
psana k poslechu a pFedcftanf, a ne jen 
pro jednotlivce, jako je tomu dnes, ale pro 
siroke auditorium. Kazanf tvorilo jakysi 
mezistupen mezi deklamacf a divadlem: 
zahrnovalo mimiku, drzenf hlavy, gesta, 
nekdy akci s rekvizitou (Fetez na krku, 
krfz), jindy zapojenf soch a obrazu v kos­
tele do kazanf. 

Kazanf nebylo jen poucovan1m 
o vecech bozskych a o moralnfm zivote, 
ale bylo i umenfm jak oslovit posluchace 
a pFimet ho ke zmene smyslenf. Bohuslav 
Balbf n v dfle Quaesita oratoria seu Eloqu­
enitae praecepta z roku 1677 ve forme 
dialogickeho vykladu predklada zdroj 
takoveho Fecnickeho umenf: "Dumyslnou 
invencf, dispozicf, vyFecnostf, take pametf 
( ... ), ba i vyslovnostf a konecne iv Feci roz­
trousenymi bystrymi, ucenymi, vaznosti 
a jakesi zivotnf sfly plnymi a do budouc­
nosti hledfcfmi sentencemi." (34) 

Tehdejsf homileticke pFfrucky, napr. 
Bal bf nova, radf vytvorit si dva rejstrfky 
temat vhodnych pro kvalitnf homilii,nebof 

ma.lo bylo tech, kterf dokazali mluvit bez 
prfpravy. 

Prvnf byl rejstrfk abecednf - podle 
hesel, kde jsou abecedne serazena tema­
ta homiletickych kazanf. Ke kazdemu 
tematu Bal bf n radf pripsat si obsahy a pra­
meny, odkud je mozne cerpat informace 
pro prfpravu kazanf. Pro sva kazanf vyuzf­
vali tehdejsf kazatele pFf mery a podoben­
stvf z bajek (Ezop, La Fontaine, Phaed­
rus), astronomie, kde personifikovali 
astronomicke jevy, pFfrodnf zakony, 
z vytvarneho umenf, a pFedevsfm emble­
my a symboly. 

Za druhe to byl rejstrfk podle nedel­
n fch ctenf - jak jdou za sebou v liturgickem 
kalendari, doplneny o obsahy a prameny 
a vysvetlene pojmy z biblicke archeologie. 

Ne vsichni knezf, kterf mluvili k lidem 
z kazatelny, byli schopni si sami psat inte­
lektualne fundovane homilie, a navfc 
museli respektovat vzdelanf a slozitost 
zivota svych posluchacu. Proto - stejne 
jako jezuitstf teoretikove sestavovali 
podrobne kazuistiky hFfchu, situacf 
v pokusenf a jejich mutace, - snazili se 
kvalitnf homiletikove pomoci svym bratFf m 
jiz hotovymi kazanfmi. Homiletika byla, 
vedle zpevnfku a kancionalu, nejrozsfre­
nejsf literarnf formou tehdejsf doby. 

Georg Scherer ke kazatelskemu ume­
n f poznamenava, ze kazatel ma mluvit 
ruznym hlasem, menit prfzvuky, hlas 
V nekterou chvfli zvysit a opet snfzit. Mfs­
ty pouzft ostrejsf t6n, nebo naopak lfbe­
zny. "Hlas pozdvizeny, byl-li vyzdvizen 
v pravy cas, budf nemalou pozornost 
a vzrusuje lidske srdce." (35) Dale vsech­
ny budoucf kazatele varuje pred pFepf na­
nf m hlasu a zbytecnym kFikem z kazatel­
ny. "Takovf kazatele, kteFf ka:zfce hlas svuj 
takovou merou napfnajf a pFepfnajf, dlou­
heho veku sotva se dockajf, protoze sobe 
skodf, zdravf sobe podkopavajf, a lid, kdyz 
kFiku pFivykne, pekne sobe podFimuje, rov­
ne jako pes u kovadla, na nemz se kuje." 
(36) 

Jezuitstf kazatele se ucili spravne reto­
rice na jezuitskych gymnazifch a pozdeji 
i pFi studiu teologie. Ucili se, jak ve sve 
Feci sledovat cfl celeho kazanf, jak sledo­
vat reakce posluchacu a jak predat zamer 
Feci, a ne jen pobavit posluchace. Jedna 
myslenka ma prostupovat latkou celeho 
kazanf, kazatel by se nemel zdrzovat 
homiletickym vykladem jednotlivych slov. 
Zaroven by vsak mel znat vyznamy 
a spravne jim rozumet z hlediska biblicke­
ho textu. Kdyz cituje, nemel by citaci 
vytrhnout ze smyslu celeho evangelia. 

Nez smel jezuitsky kazatel zacft 
improvizovat, musel si zopakovat tzv. for­
muli t6nu: "Slo o nemennou formuli krat­
keho kazanfcka tak sestaveneho, ze 
obsahuje mnozstvf rozmanitych afektu, 



jez jest prednasejf cf mu modulacf hlasu 
a prednesu (tony) nalezite vyjadriti." (37) 
Podobne zak katolickeho seminare, fran­
couzsky traged F. Talma zamlada (v 2. 
polovine 18.stoletf) "( ... ) si notami zazna­
menaval vsechny modulace sveho hlasu, 
nezavisle na vyslovnosti slov. To byla 
vedoucf nit, ktera mu branila se odchylit, 
kdyz byl mene inspirovan. Ten druh jake­
si hudby, ktery mu jednou utkvel v pame­
ti, spojoval vsechny intonace kruhem, 

jako napr. pri hrach na sv. Josefa. 
V pametnf knize pfseckeho dekanstvf 
nalezneme tento zapis: "Roku 1694 21.4. 
byl potvrzen za dekana pfseckeho, 13. 
ledna 1701 zbaven dekanstvf v Pfsku 
a odesel na Moravu, kde se stal fararem 
v Slatinici u Olomouce, kde take 7. 12. 
1725 zemrel. Jmenovany hraval s oblibou 
divadla v Pfsku za velke ucasti obcanstva 
z mesta i venkova." (Gruber 1940; Vasica 
1938: 189-199) 

Dekorace zbudovana v nedostavene casti svatovftske katedraly pro oslavy kanonizace 
Jana Nepomuckeho (1729) 

z nehoz nemohl vystoupit bez nebezpecf, 
ze se ztratf a ze bude zaveden prflis dale­
ko nebo na nespravnou cestu." (38) 

Pri pouzitf symbolu, ktery je podoben­
stvfm, musf kazatel s ohledem na poslu­
chace uvest i vysvetlenf. Tak naprfklad 
symbol kardinala Aloise D' Este, kde je 
namalovano slunce s napisem "Vychazf m 
neproseno" znamena, ze kardinal je sted­
ry i k tern, kdo se ho o to neprosf. Podob­
ny, ale tzv. zaporny emblem pouzil gene­
ral narceny z uteku, ktery mel obraz raka 
a pod nfm napis "Ustupuje pFiblizuji se". 
Kazatele take vyuzfvali znalosti antickych 
mytu ci prfrodnfch ukazu, astronomickych 
jevu a duchovnfch pojmu. 

Dokladem propojovanf kazatelstvf 
a divadla je pusobenf patera Bohumfra 
Hynka Josefa Bilovskeho v Pfsku, ktery 
zde uvedl nekolik dramatickych her. 
Pametnf knihy dokladajf, ze k jeho pfed­
stavenfm se schazeli lide z celeho okolf, 

Jezuitska kazanf a divadelnf tvorba 
vychazejf ze stejnych pramenu: exercicie, 
spolecny radovy zivot a vzdelanf. Vetsina 
misionaru a kazatelu sve pusobenf 
ozvlastnovala divadelnostf. Napr. puso­
ben f patera Bedricha Bridela v okresech 
boleslavskem, kourimskem, hradeckem 
a caslavskem ukazuje, kam az sahala 
teatralita jeho misijnfch cest: "Kdyz prisel 
nekam do vesnice, zabocil k nekteremu 
vlivnejsfmu sousedovi a poslal jednoho 
neb dva hochy, aby svolali dospele, 
a predevsf m mladez, potom se s nimi 
v pruvodu ubfral do kostela. Tam katechi­
soval, predmodlfval se ruzenec, po kaz­
dem desatku zanotil svym zvucnym hla­
sem jinou a jinou pf sen, jsa strhovan 
spolu s lidem az k nebeskemu uchvatu. 
Potom rozdaval osobam toho hodnym 
odmeny v podobe knfzek, hlavne kate­
chismy ( .. ,), byl-li kostel v sutinach, staral 
se o jeho opravu ( ... ), tak chodil od vesni-

ce k vesnici, vsude rozseval slovo Bozf 
( ... ), navstevoval nemocne a tesil je ( ... ), 
dochazel k vezMm do zalare ( ... ), kdyko­
liv sel mimo sibenici nebo jine popravcf 
mfsto, poklekl na zemi, nevsfmaje si pos­
mesku okolojdoucfch, kdyz rfkali drze tak, 
aby to slysel: ten knez se sibenici klanf 
a zebre od nf almuznu ... " (Vasica 1938: 
26) Bedrich Bridel byl oblfben nejen mezi 
duchovnfmi, ale take mezi slechtici, pro­
toze dokazal svymi zboznymi zerty poba­
vit spolecnost a tak vzbudit zajem o veci 
bozske. 

Dalsfm prfkladem je pusobenf patera 
Alberta Chanovskeho z Dlouhe Vsi, ktery 
"nosil vak, ve kterem mfval rozlicne veci, 
ruzence, obrazky, ceske knfzky, svfcky, 
zvonek atd. Rano vysel z koleje prazske 
nebo krumlovske nebo klatovske a ucil 
nekolik nedel ve vukolf. Obycejne se pri­
druzil k lidem, tazal se na jejich zamest­
nanf, az konecne je pocal vyucovati. Rad 
obcoval mezi venkovskym lidem, tesil ho 
pri praci, poucoval a s nf m i nabozne pf s­
ne zpfval. Byl velikym prftelem dftek. Pri­
sel-li poprve do osamele vesnice, pocal 
na navsi zpfvati starou ceskou pfsen Ma 
duse, nespoustejt se nikdy Boha sveho. 
Brzy dostavila se mladez. P. Chanovsky 
dal jim obrazky, pak je ucil zpfvati onu 
pfsen a posleze vedl v pruvodu do koste­
la. Nebylo-li v mfste kostela, vytahl ze sve­
ho vaku cervenou nebo zelenou latku, 
upevnil ji na zerdi a zarazil nekde do 
zeme. V mfstech, kde jiz byl, si objednal 
zebfinovy vuz, ktery tahlo par volku, pri­
pevnil nan vpredu prapory a jeden hoch 
drzel v ruce sochu P. Marie. Lide ze zve­
davosti spechali za nfm ... Ve filialnfch 
anebo i ve farnfch kostelech, pri kterych 
nebylo knezf, konal sluzby bozf, kazal 
V nedeli a ve svatek, V poste take V patek 
a nekdy ve stredu. Mluvil jednoduse, dojf­
mave, otcovsky, zpovfdal, pohrbfval, kftil. 
Ve svatem tydnu stavel rad Bozf hroby, 
o Vanocfch jeslicky a o Bozfm tele oltare 
pod sirym nebem. Pritom provozoval s dft­
kami hry. Po odpolednfch sluzbach 
Bozf ch navstevoval a zaopatfoval nemoc­
ne, vyucoval zvlasf zatvrzele apod." (Oliva 
1910: 283 -285) 

SCENOGRAFIE 

Rozvoj jezuitske scenografie ovlivnily tyto 
tri zasadnf faktory: Konkurence italske 
opery, ktera svou vypravnou scenografif 
poutala pozornost slechty, konkurence 
potulnych souboru, ktere vyuzfvaly prvky 
komedie dell' arte a akrobacie, a konku­
rence predstavenf protestantskych skol. 

Vytvarna slozka inscenacf, pyrotech­
nicke efekty a dumyslne masinerie V jezu­
itskem divadle doslova hraly r<:>li. Vetsina 



techto technickych zazraku byla pouzita 
pro vyvolanf iluze reality, "naturalismus" 
duchovnfch bytostf · a zduraznenf ideje. 
lnscenatori museli pocftat se dvema fakto­
ry: Publikum nerozumelo latinsky a bylo 
treba obsahnout obrovsky prostor (mnoha 
predstavenf zhledlo i nekolik tisfc divaku), 
proto vizualnf slozka predstavenf byla vel­
mi podstatnou. Klementinum melo kon­
cem 70. let 16. stoletf nove divadlo s tri­
bunami pro vznesene divaky. Jiz v teto 
dobe pouzfvali takove ohromujfcf sceny, 
jako byla hora Tabor na jevisti ci zvonice, 
ze ktere vyzvanely behem pfedstavenf 
zvony. V Klementinu roku 161 O dosahlo 
scenicke fesenf v obdobf pred Bflou horou 
sveho vrcholu. Na jevisti poskakoval ume­
ly havran, letal, krmil Eliase, horely ohne 
a feka se smerem do divaku rozdelila ved­
vf. Na konci pfedstavenf ohnivf ori a vuz 
odnasejf Eliase do nebes. (39) 

O vyspelosti scenografie Tovarysstva 
nas presvedcujf zaznamy, ktere dokladujf, 
ze jiz od 80. let 16. stoletf pouzfvajf jezui­
te simultannf jeviste, kulisy s plastickymi 
objekty, horizontalnf rozdelenf sceny, 
dekorace studny, stromu, dverf ci stanu. 
Prvnf dokladovana scena s pouzitfm per­
spektivy je ve hre Phasma Dionysiacum 
Pragense (slo o amaterske dvorske pred­
stavenf v Praze 1617) a pouzitf prvnfch 
telariovych kulis z roku 1617 ve hre Venec 
narozenf. Telariove kulisy byly trojboke, 
otacive hranoly potazene pomalovanym 
platnem (it. tel/a), ktere otacenfm menily 
scenu. Pozdeji byly nahrazeny posuvnymi 
kulisami. 

Po roce 1600 u nas jezuite pouzfvali 
scenu rozdelenou vertikalne na tri casti. 
Tyto tri casti byly rozdeleny podle social­
nfch vrstev ci podle duchovnfch mocnostf. 
V nejspodnejsf m patre byly pekelne moc­
nosti, v prostrednf pozemske deje a ve 
tretf m patre ovlivnoval beh sveta Buh 
a jeho kur andelu. Pri pouzitf trojdflne hori­
zontaln f sceny byla stavba velmi naklad­
na, vetsinou postavena z tramu, bylo pou­
:zito mno:zstvf kulis a latek. "Roku 1682 
bylo u svateho Salvatora postaveno lese­
nf, ktere zakrylo cely hlavnf altar. Na lese­
nf byl upevnen velky napis: , Za dnu Noe­
movych jedli a pili. .. A v nedeli, az prisla 
potopa a zachva.tila vsecky.' V nehorejsf 
casti byly videt tri bozske osoby shlfzejf cf 
na ciny lidskych synu, v prostrednf bez­
bo:znfci, stavba archy Noemovy a zvfrata, 
ktera se do nf schovala, ave spodnfm pat­
re byla videt potopa nicfcf hrfsnfky." (Pod­
laha 1914: 32) 

Pri velikonocnf m Bozf m hrobu stave Ii 
patres jeskyne (grottae), ktere se pozdeji 
staly svatym divadlem (theatrum sacrum), 
a byvaly zadavany vynikajfcfm vytvarnf­
kum, jako byli Kilian lgnac Dientzenhofer, 
Vaclav Vavrinec Reiner, Siard Nosecky, 

lgnac Raab, Josef Hager, Krystof Tausch 
a dalsf. Ti vyu:zfvali sve umenf perspektivy 
a vytvarne okazalosti k vytvorenf dojmu 
opravdoveho hrobu Kristova. 

Scenerie nebyly pouze naznakove, ale 
do detailu propracovane zamecke, 
zahradnf ci klasternf prospekty. Rekvizity 
byly velmi na.kladne, proto si je jezuite 
casto pujcovali. Naprfklad pro vojenske 
scenerie si od vojenskych posadek pujco­
vali zbrane, prilby, a dokonce i dela. Na 
scene vyrostlo trikem zive kfovf. Casto 
pou:zfvali propadliste pro vynofovanf 
duchu a pekelnych postav, letacfch stroju 
pro andely, stroju na mraky, blesky, hromy 
a vftr. Pri inscenovanf exodu Zidu z Egyp­
ta pouzili jezuite sceny Rudeho more. F. 
X. Zimmermann v archivu mesta Gorz 
objevil tento zapis: "Nejprve preplul scenu 
lstivy Odysseus ve svem korabu ( ... ), 
potom ufasly dav slysel a videl Ortea, 
toho mfrneho krotitele zvere i skal, jenz 
nade vsechno oceka.vanf sladce zpfval 
a hral na lyru, az se zvfrata, skaly i sloupy 
vydaly za jeho zvuky. Bylo to predvedeno 
tak presvedcive ( ... ), ze nekterf divaci 
dokonce po predstaven f vystoupili na sce­
nu, aby se podfvali, jak byla hmote vdech­
nuta duse ... " (Fulop-Miller 2000: 505) 

Jezuite dale pou:zfvali ruzne promftacf 
aparaty pro znazornenf snu a vizf, a do­
konce pou:zitfm zrcadlove projekce doka­
zali postavy zvetsovat do nad:zivotn f veli­
kosti. (Athanasius Kircher vynalezl laternu 
magiku, ohniskove zrcadlo a megaton.) 

V Ceskem Krumlove jezuite uvedli hru 
podle Apokalypsy. Pri nf "( ... ) bylo mo:zno 
pozorovat letajf cf ptaky a andely, mluvf cf 
a zpfvajfcf bestie, rvoucf zvfrata a tancfcf 
obrazy. Ohen padal z nebe, voda se meni­
la v krev. Antikrist vystupoval k nebi a hlu­
boko se zrftil, sedmihlave nestvury se 
ukazovaly z more; zvlasf podivuhodny byl 
zanik Babyl6nu; pozouny zvaly k Posled­
nf mu soudu, cfm:z drama skoncilo." (40) 

Jeden z nejvyznamnejsfch divadelnfch 
zaznamu, kniha pametf Memoire de 
Mahe/at, jeho:z prvnf ca.st koncf rokem 
1635, nam lfcf jak vypadala jevistnf tech­
nika a dekorace pro burgundsky palac. 
Zminuje se o strojfch a zvlastnfch efek­
tech, kdy se behove a jine nadprirozene 
bytosti objevujf nad jevistem, cluny 
s pasa:zery se pohybujf z jedne strany 
jeviste na druhou. Specifikuje podobu 
mraku, ohnu, dymu a zvukovych efektu. 
Jsou zminovany rekvizity, naprfklad ufate 
lidske hlavy, co:z jsou houby nasate krvf. 
Nabytek se zda byt omezen na obcasny 
trun ci stolicku. (Brockett 1999: 268) 

Profesori vypravnost scenografie ve 
skolnfch hrach casto az prehaneli. Dokla­
dem nam muze byti napomf nanf vizitatora 
pri navsteve v koleji v Hradci Kralove: 
"Tydennf deklamace majf byt bez vseho 

scenickeho aparatu, nemajf trvat dele nez 
pul hodiny, pri deklamacfch mesfcnfch se 
ma pou:zfvat pouze malych scenickych 
prvku a hudby a jejich delka nema pre­
sahnout jednu hodinu. Musf se respekto­
vat vek a dosa:zene vzdela.nf studentu, 
vychovnost a dobry prfklad techto dekla­
macf. Na konci deklamacf majf byt verejne 
oznamovana jmena zaku, kterf od posled­
n f deklamace dosahli vyraznych studijnfch 
vysledku." (Mikan 1939: 14) 

Jezuitske produkce se konaly v odpo­
lednfch hodinach za be:zneho dennfho 
svetla, jen vyjimecne vecer s umelym 
osvetlenfm. Pouzfvaly se malovane kulisy, 
pozadf s mo:znostf vymeny prospektu. 
Dekorace byly malovany vzdy tak, aby 
napomahaly porozumenf obsahu. Kosty­
my hercu vychazely z baroknf m6dy 
a pouze detaily odkazovaly na to, ze dej 
se odehrava v antickych dobach ci v ori­
enta.ln f m prostredf. Nejvetsf pozornost 
byla venovana alegorickym postavam. 

Vsechny scenicke prvky od kulis pres 
lfcenf a:z po technicke za.zraky, vse melo 
byt podrfzeno jednoznacnosti, srozumitel­
nosti hry. Jen nekolik ma.lo vzdelancu si 
mohlo vychutnat dokonalost deklamovane 
latiny, bavit se metaforami jmen a alego­
ricnostf postav. A presto musela byt jezu­
itska. predstavenf ufasnou podfvanou. 
Nektere hry trvaly 3 - 4 hodiny a divaci je 
vydr:zeli sledovat. Jezuite pro snazsf 
pochopenf alegorif a symbolu uvadeli 
v periose klfc k pochopenf deje. Nutno 
podotknout, :ze bylo casto behem predsta­
venf podavano obcerstvenf. 

Vsechny prace jezuitu sledovaly v:zdy 
jeden cfl a to znovu potvrdit katolickou 
ideu, proto je i umenf a divadlo pro jezuity 
prostredkem "pro vyssf slavu Bozf". Jejich 
prace je predem ohranicena ve jmenu 
slu:zby cf rkvi a tfm je vyznamnym zpuso­
bem i zuzena jejf svoboda. Jezuite se totiz 
rfdili naucenfm Aristotelovy Etiky Nikoma­
chovy, kde stojf, :ze je-li cfl moraine pozi­
tivnf, je obratnost k dosa:zenf vytyceneho 
cfle chvalyhodna, je-li vsak cfl spatny, je 
tato obratnost spatna. 

SROVNANf JEZUITSKEHO 
DIVADLA SE SKOLSKOU 
DRAMATIKOU PIARISTU 

Piariste, plnym nazvem Ordo clericorum 
regu/arium pauperum Matris Dei scho/a­
rum piarum, byli zalozeni roku 1597 Spa­
nelem Josef em z Calasanzy v Rf me. 
Hlavnfm cflem tohoto skolskeho fa.du byla 
pece o nemajetne a chude zaky. Chteli tak 
vyplnit mezeru v radovem skolstvf, nebof 
vetsina radovych skol byla navstevovana 
:zaky, jejich:z rodice byli schopni rad 



financne podporovat. Zakladnfm kredem 
piaristu bylo pusobenf na mladez stylem 
"pietate et literis". Zamefili se na nizsf 
skolstvf, protoze to bylo jezuity opomfjeno, 
teprve pozdeji zalozili nekolik gymnazif. 
Snazili se, aby v jednotlivych regionech 
jako ucitele pusobili rodilf mluvcf, ackoli se 
vetsinou vyucovalo latinsky. S pribyvajf cf­
mi bratry narozenymi v Cechach zacalo 
se vyucovat iv jazyce ceskem. Prvnf sko­
lu otevfeli roku 1631 v Mikulove a prvnf 
kolej zalozili v Litomysli roku 1640. 

Piariste zavedli velmi tvrdy rezim, kte­
ry kontroloval chovanf faku behem vyuco­
vanf i mime skolu. Skolsky rad predepiso-

Oratoriae Verisimilia 

nasledujfcf dej. Drama zacfnalo prolo­
gem, ve kterem byly predstaveny osoby, 
a koncilo epilogem, podekovanfm spon­
zorum, ponaucenfm a prosbou o podporu 
literarnfho umenf. 

Pro srovnanf piaristicke poetiky s jezu­
itskou vyuzijeme dvou prfrucek Tovarys­
stva a poznatku o piaristicke divadelnf 
praxi. Prvnf z nich, Oratoriae ac poeticae 
institutio (Nauka o fecnictvf a poetice), 
vysla v Praze roku 1768 a druhou je dflo 
Bohuslava Balbfna z roku 1666 Verisimifia 
humaniorum disciplinarum. Nasledujfcf 
tabulka uvadf srovnanf jezuitskych poetik 
s piaristickou divadelnf praxf: 

Poetika piaristu 

Zakon tff jednot: mfsta, casu Dej v rozmezf jednoho cine, Jednota mf sta je pouze 
a deje. nenf vsak nutnou podminkou. ramcova, nepresne urceny 

deja cas. 

Zavrhuje hudebni vlozky. Doporucuje uzivat hudebni Pouzivali hudbu, pantomimu 
vlozky. i balet. 

Delenf dramatu na tri casti: 
protasis, epitasis, catastrophe. 

Doporucuje pet aktu, ale Pouziva pet aktu a sedm seen. Tri az pet aktu, nekdy i sedm r 

pripoustf tri i ctyri. a neomezene mnozstvi seen. 

Rozlisuje tragedie od komedii, Dovoluje u historickych Nerozlisovali striktne komedii 
pricemz tragedie je kruty pribeh pribehu oba dva fanry. a tragedii. 
vladcu ci svetcu, a komedie je 
vysmechem lidskym chybam. 

Rozlisuje dalsf typy: Krome tragedie a komedie Nesmesovali alegoricke 
- tragoedia civilis - zivot rozlisujf jeste komikotragedii a realisticke vystupy. 

prostych lidf; a tragikomedii. 
- drama nobile - zivot vysoce 

postavenych slechticu; 
- tragikomoedia - smfch a plac; 
- drama sacrum - zbozne hry; 
- drama pastorale - pastyrske 

hry. 

val tresty i za ty nejnevinnejsf prestupky 
a dusledne kontroloval cistotu tela, cistotu 
mluvy, vzorne chovanf a peclive dbal 
o duchovnf rust detf. 

Piariste povazovali divadlo a hudbu za 
dulezity prvek vyucovanf, a tak jeste pred 
oficialnfm povolenfm kapitulou roku 1723 
predvedli radu predstavenf. Existoval 
i zvlastnf nadacnf fond pro nadane faky 
v oblasti zpevu a hry na instrumentalnf 
nastroje. Poradaly se hry se zpevy, orato­
ria, opery, deklamace a dramata. 

Oeclamatio byl vystup urceny pro 
mladsf faky. Byly rozdeleny na dve casti 
a mely dve podoby - basnicke a recnicke 
vystupy (inductio). 

Drama bylo urceno pro starsf faky 
nejvyssfch gymnazialnfch trfd, pro tzv. 
retory. Obsahovalo 3 - 5 jednanf (act,), 
nekdy az 7 a radu seen. Gas mezi scena­
mi vyplnovalo hudebnf vystoupenf (pro!u­
sio), pauzy mezi akty vyplnovaly ch6ry, 
ve kterych byl alegoricky znazornen 

Jak poznamenava A. A. Neumann, 
dopousteli se piariste ve scenografii 
castych anachronismu. Napr. ve hre 
o exodu Zidu ucinkovala fara6nova druzi­
na ve francouzskych vojenskych mundu­
rech, a dokonce s musketami. Stejne jako 
jezuite vyuzfvali mnoho jevistnfch triku 
a pohyblivych mechanismu. Naprfklad 
v jednom fakovskem predstavenf pred­
vedli babyl6nskeho draka, ktery otvf ral tla­
mu, hybal jazykem, skrfpal zuby a to tak 
prirozene, ze piaristictf studenti se ho sku­
tecne bali. (Neumann 1933: 137) 

Piariste se nebali ve svych predstave­
n f ch ani veselych meziher (inter!udia), 
baletu, pantomimy, objevila se i hudebnf 
vlozka (parergon musicum). Vydavali, 
podobne jako jezuite, ke svym predstave­
nf m periochy, kt ere pomahaly divakovi 
zorientovat se v mnozstvf alegorickych 
postav a slozitem deji. Periocha obsahova­
la: nazev hry, jejf obsah, argumentum, coz 
byl pramen a strucny obsah, seznam osob, 

jmena hercu a klfc k rozlustenf alegoric­
kych postav (c!avis personarum). Zvlastnf 
na piaristickych periochach bylo, ze nikdy 
nebyl udavan autor. Piariste pro sva pred­
stavenf vyuzfvali skolnf dvory, namestf 
nebo skolnf saly. Hralo se na dvoudflnych 
jevistf ch (prednf a zadnf cast) ci na dvou 
scenach vedle sebe. Roku 1640 pouzili 
piariste v Mikulove otacivych trojuhelnfko­
vych kulis, ktere mely moznost posuvu 
dopredu i dozadu. Hralo se v sale pro 2000 
osob. Jeviste postavili z tramu a spojili je 
retezy. Toto predstavenf - 0 svatem Boni­
faci - stale 300 rynskych, coz byla ucty­
hodna suma. Cely kus trval osm hodin 
a ucinkovalo v nem 70 studentu. 

Piariste zarazovali do svych dramat 
velmi Casto komicke vystupy V cestine ci 
nemcine, podobne vystupum Hanswursta. 
Na rozdfl od jezuitskeho skolskeho diva­
dla piariste dovolovali ve svych dramatech 
kritiku spolecnosti a na svou dobu tyto hry 
predstavovaly vysokou mfru demokratic­
keho a tolerantnfho myslenf. 

Roku 1764 byla divadelnf predstavenf 
kapitulou zrusena, ale i pres tento zakaz 
se vyjma verejna divadelnf predstavenf 
poradaly skolske deklamace. 

ZANER 

Jezuitstf pedagogove povafovali dekla­
mace ci divadelnf predstavenf za samu 
metodu prace se faky. Vnfmali je jako 
cestu k uvolnenf zaku v jejich pohybovych 
navycfch, k zf skanf retorickych dovednos­
tf, k lepsf formulaci myslenek aped. Nor­
my chovanf byly v teto dobe velmi rigidnf, 
a chtel-li clovek ve spolecnosti uspet, 
musel si zaklady techto konvencf osvojit. 
Jezuite prijfmali i chude faky, kterf pricha­
zeli do jejich kolejf bez predchozfho vzde­
lan f "slusneho chovanf". Pedagogove 
radu je tedy ucili nejen latine, jazyku sou­
dobe vzdelanosti, ale formovali je 
i V oblasti vystupovanf, vyjadrovanf, retori­
ky a obratnosti ve vyjednavanf. Jejich prf­
prava rozhodne nebyla tak zamerena na 
vnitrnf osobnostnf rozvoj, jako se to deje 
v soucasne dramaticke vychove, ale z hle­
diska soudobeho skolstvf vytvareli jezuite 
sirokou skalu meted a cest k osobnostnf­
mu rozvoji. Soucastf dramaticke vychovy 
u jezuitu byla vychova hudebnf vcetne 
zpevu a tance. Takto jezuity pripravenf 
:zaci se mohli na zamcfch stat cleny nevol­
nickych souboru. 

Dramaticka vychova v soucasnosti 
nabfzf nekolik moznostf rozvoje faku: 
osobnostne socialnf rozvoj, rozvoj smyslo­
veho vnfmanf, rozvoj dramatickeho mysle­
nf a smyslu pro situaci, rozvfjenf schop­
nosti improvizovat a schopnosti vytvaret 
charakteristiku postavy. Kazdy pedagog 



pri sve praci klade duraz na nekterou 
z techto oblastf. Soucasna dramaticka 
vychova ovsem neklade duraz na produkt 
sve prace, tedy na divadelnf predstavenf, 
a nechava prostor pro moznost prace 
"dovnitr', predevsfm k uzitku samotnych 
clenu skupiny. Vetsina pedagogu drama­
ticke vychovy uznava divadelnf inscenaci 
a praci na nf jako moznost, nikoliv jako 
nutnost. 

Hodnotit kvalitu jezuitskych skolnfch 
predstavenf z pohledu dnesnfho detskeho 
divadla nelze. Lze pouze vyjadrit scud 
o kvalite techto produkcf vzhledem 
k ostatnfm typum soudobeho divadla, tzn. 
profesionalnfmu, dvorskemu, lidovemu 
divadlu nebo divadlu jinych typu skol ci 
radu. Dale o jejich kvalite muzeme soudit 
z historickych zapisu o navstevnosti 
a zajmu o tyto produkce. Vetsina zprav se 
zminuje o obrovske navstevnosti, kdy lide 
prichazeli z celych kraju, aby tato predsta­
venf zhledli. Je ovsem treba rozlisit zapisy 
nejezuitskych kronikafu a zaznamy 
samotnych bratrf T ovarysstva, kterf neo­
pomnel i poznamenat kdejaky uspech, 
o neuspesfch se toho mnoho nedocteme. 

Z hlediska uzitecnosti jezuite opravdu 
dbali, aby divadlo a jeho studium bylo prf­
nosem jak pro zaky, tak pro divaka. Pravi­
delne deklamace, disputace ci koncertace 
ucily zaky vyjadrovat se a formulovat mys­
lenky, choreograf pri prfprave predstavenf 
ucil pohybu, gestum, mimice, sbormistri je 
vyucovali zpevu nebo hre na instrumental­
nf nastroje. Zkusenostnf ucenf bylo jezui­
tum samozrejme neznamy pojem, ale 
nektere momenty bychom mohli oznacit 
za jeho predchudce. Predevsfm divadelnf 
disciplf ny, ve kterych byli zaci cviceni jiz 
od desfti let a ktere je pripravovaly na 
pozdejsf vystupovanf, jim prinasely nejvet­
sf uzitek. 

Historici, teatrologove i pedagogicka 
historie vytykajf jezuitum jejich tendenc­
nost V oblasti nabozenstvf a podpore stat­
nf moci. Ano, jezuite opravdu vyuzili 
vsech moznostf jak sfrit kralovstvf Bozf. 
Musfme ovsem uznat, ze ve srovnanf se 
stredovekem, kdy behem jedineho dne 
byly pokrteny cele kraje, byly jejich meto­
dy kultivovanym apostolatem. I zpusob 
jejich katolicke vychovy nebyl tak tmaf­
sky, jak se caste tvrdf. Naopak, jejich ucta 
ke vzdelanf a vzdelanosti byla tfm zasad­
nfm, co je odlisovalo od silne protirefor­
macnfch benediktinu nebo kapucfnu. 
Jezuitsky system kolejf dovoloval pro­
stupnost a moznost studovat na nekolika 
mfstech a tfm i moznost komparace kvali­
ty jednotlivych kolejf. Navaznost na uni­
verzitu u nadanych faku byla samozrej­
mostf. 

Pro srovnanf, na jake urovni bylo jezu­
itske skolske divadlo v 16., 17. a 18. sto-

letf, a predstava detskeho divadla v pade­
satych letech minuleho stoletf, dovolf m si 
ocitovat z metodicke prfrucky pro pedago­
gy zabyvajfcfmi se detskym divadlem, 
ktera byla napsana v roce 1950 a ktera, 
predpokladam, byla pevnym normativem 
pro divadelnf vychovu detf te doby: "( ... ) 
Hlavnfm ukolem tohoto divadla je vycvik 
mluvy a reci, cvicenf V chovanf, postojfch, 
zachazenf s lidmi i vecmi vseho druhu. 
Nejvetsf pozornost vsak venujf krasne 
mluvene materstine, jejfmu vyslovovanf, 
spadu a rytmu, jejf bohatosti vyrazove 
i clenitosti vyznamove. Doporucujf, aby 
na zadane tema dva nebo vf ce zaku ved­
li rozhovory a vzajemne se v disputaci 
presvedcovali. Tate cvicenf ma vest ve 
vsech trfdach jeden odborne vyskoleny 
ucitel. Pri techto hodinach ma co nejmene 
mluvit ucitel a co nejvfce a co nejpecliveji 
deti. Strfdanfm sboru i sol se poskytne 
vsem i dostatecny oddech. Pri probfranf 
vhodne poezie dochazf k prakticke propa­
gaci zanedbavaneho literarnfho druhu 
a zaroven se cvicf verejnosti male znamy 
rys reci: jejf rytmus a vnitrnf spad, eufoni­
ka, libozvucnost. Nestacf nezive odrfka­
vanf textu, af uz si jej ctoucf chape jakko­
liv. Ale nejen ctenf! I pamefova recitace je 
vytecnym prostredkem. V poslednfch 
letech se pestovala male, patrne pro 
nedostatek vhodnych latek i zpracovanf. 
Tento primitivnf herecky vykon ma tedy 
mnohonasobnou cenu vychovnou. 
K tomu je treba dobre zvazit, najft 
a vyzkouset patricnou modulaci hlasu 
i jeho melodii, jeho kadenci i jeho pathos. 
Herecky projev mluvnf nespocfva v nicem 
jinem nezli prave v techto vlastnostech. 
Temito cvicenfmi se vedle pameti cvicf 
i fantazie, a to fantazie tvurcf ve smyslu 
umeleckem." (Zert 1950: 430-431) 

Je az s podivem, jak se tyto teze podo­
bajf jezuitske divadelnf praxi. .. 
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komisfch ustanovenych pro zjednanf 
napravy ve vecech nabozenskych 
byli dominikani, minorite a kapitulnf 



kanovnfci. Tyto komise disponovaly 
vojskem jako patficnym natlakovym 
p rostredkem. 

(19) Jezuite se mu za to odvdecili tfm, ze 
mu po jeho smrti 1622 vystrojili slav­
ny pohfeb. 

(20) Bratri Tovarysstva se hajili pfedevsf m 
spravnostf teologickych prednasek 
a privilegif, ktera zajisfovala Tovarys­
stvu prava na univerzitu jiz od roku 
1562. 

(21) Katerina II. nerespektovala papezsky 
zakaz. 

(22) Legendy casto mluvf o misionaffch, 
kteff dobrovolne fadali, aby je jejich 
pfedstavenf poslali do tech nejzazsfch 
a nejnebezpecnejsfch koncin sveta. 

(23) Napf. zminovany jezuitsky misionaf 
Edmund Campion, ktery misijne pu­
sobil v Anglii v obdobf pronasledova­
nf katolfku statnf cfrkvf, se pomocf 
pfevleku a mnoha obetavych katolfku 
skryva pfed statnf policif, az je nako­
nec dopaden a popraven. - Viz Kazda 
1997. 

(24) Strong, Roy: Splendor at Court 
(Boston: Houghton Mifflin Company, 
1973). 

(25) Jaroslav Mikan (1939) se zminuje 
o tom, ze nenf jiste, zda hradectf pat­
res meli k dispozici Langovu praci 
Dissertatio de Actione Scaenica. 
Z toho muze vyplyvat, ze mnohdy 
patres cerpali jen z toho, co se sami 
v koleji naucili. 

(26) Jeho Exercitationes dramaticae vysly 
v Kolfne nad Rynem, v Lutychu 
a v Maastrichtu. 

(27) Jako v prf pade hry Ruth, kde Jacob 
Masen povoluje i 7 aktu. 

(28) Markolt vystupoval i ve starsf ano­
nymnf ceske hfe Komedie o kra/i 
Salamounovi - srv. Zfbrt 1909. 

(29) Ba let mezi akty zafazovali predevsf m 
v pozdejsf dobe, az koncem 17. sto­
letf. 

(30) Pod pojmem comoedia ovsem ozna­
covali vse, co se nejak vztahovalo 
k divadlu, dekorace, kostymy a rekvi­
zity. 

(31) Uloha aemulu byla ztfzena moznostf, 
ze kdokoli ze trfdy mohl aemula 
vyzvat na "souboj". Aemulus byl take 
casto vyzvan, aby zadany ukol zod­
povedel jako prvnf. 

(32) Balbf n prezentuje slechtu nejen jako 
dedictvf krve a majetku, ale jako nosi­
tele moralnfch myslenek pfenasejf­
cfch se z pokolenf na pokolenf. Ve 
svych genealogickych pracfch o Kolo­
vratech, Lobkovicfch a Cernfnech pro­
menuje fyzicke pokolenf v pokolenf 
filozoficke. Slechta se tak stava 
v ocf ch baroknfho cloveka pfedstavi­
telkou ctnostf (virtus). Pokud se po-

kousf soucasny divadelnf svet uspet 
a hrat baroknf autory, jakymi byli Cor­
neille, Moliere, Calderon, Tirso de Mo­
lina, nesmf zapomenout na ideologic­
nost postav. V ceske literature je tento 
jev jeste vyraznejsf, ponevadz vetsina 
her byla hrana latinsky, ackoli autori 
byli svym puvodem i smyslenfm Cesi. 

(33) M. Zemek in Koufil 1970: 130. 
(34) Citovano podle: Kalista 1970: 110. 
(35) Kazatelska pravidla P. Jirfho Schere-

ra, Stara ffse 1937, s. 23 (preklad 
lgnac Becak). 

(36) Tamtez, str. 24. 
(37) Vybor z listu a instrukcf sv. Ignace 

z Loyoly, zakladetele Tovarysstva 
Jezfsova, Praha 1940, s.132, pozn. 
2, s. 135, s. 138, pozn.1. 

(38) Citace z Denfku Eugena Delacroixe 
(Praha 1956) podle Kazdy 1998: 195. 

(39) Popis teto hry viz Machal 1917: 81. 
(40) M. Zemek in Kouril 1970: 132. 
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28. cervence az 4. srpna 2003 jsme byli 
pozvani svycarskym divadelnf m soubo­
rem a jeho vedoucf Doris Janserovou na 
3. detsky divadelnf svatek do Turgi, ktery 
tento soubor porada. Tohoto "svatku" 
nebo-li mezinarodnfho festivalu se vedle 
naseho, ostrovskeho souboru zucastnily 
soubory z Vichy (Francie), Vilniusu (Litva), 
Solimamska (Rusko), ze Stollbergu 
(Nemecko), z Herznachu a Widenu (Svy­
carsko), z Esch-sur-Alzette (Lucembur­
sko) a samozrejme tu vystupoval take 
domacf soubor. 

Slo o skutecny svatek, a to nejen 
pohodovym prubehem - na vse bylo 
dostatek casu, dokonce i na vylety spolec­
ne ci s ubytovacf rodinou i na oslavu Stat­
nfho svatku, ktery poradatele vyuzili pro 
prezentaci jednotlivych zemf, ale i naplnf -
dopoledne probfhalo osm seminaru 
a odpoledne pak jedno predstavenf, kula­
ty stul v podobe diskusnfho setkanf 
vedoucf ch a dvou detskych zastupcu 
z kazdeho souboru, vecer pak opet pred­
stavenf a zabavny program, a hlavne 
atmosferou. Festival se V Turgi porada 
jednou za pet let, takze cele mestecko 
festivalem zije. Je bezne, ze lide, kterf ani 
nemajf s divadlem nic spolecneho, si vez­
mou dovolenou a zaskocf v baru, v kuchy­
ni, ubytujf u sebe doma detske ucastnf­
ky ... Dostatek casu na prfpravu se pak 
odrazf i V odborne naplni. 

Na seminare Doris Janserova pozvala 
lektory, ktere je mozne potkat i na jinych 
mezinarodnfch festivalech. Dr. Christel 
Hoffmannova (vedoucf dramaturgyne 
Divadla pratelstvf v Berlfne, spolupracov­
nice ASSITEJ a spolupracovnice Detske­
ho a mladeznickeho centra Nemecka) 
a Hellmut Liske (reditel Hudebnf skoly, 
docent Pedagogicke fakulty Potsdam) se 
zamerili na hudbu: "Dela.me hudbu! Hraje­
me divadlo". Pri zaverecne prezentaci 
jsme mohli videt etudy doprovazene 
hudbou vytvorenou a hranou detmi ci 
hudebnf nastroj jako zastupnou rekvizitu. 
Svycarsky ucitel zpevu Eric von Nieder­
hausern nastudoval se svymi sverenci 
nekolik pfsnf ruznych zanru, od choralu 
az po muzikalove. Na seminari se pak 
ucastnfci ucili i zaklady hlasove vychovy 
(dychanf, posazenf hlasu apod.). Vedoucf 
studentskeho divadla a pedagog komuni­
kace z Univerzity ve Freifswaldu Hedwig 

N LE 

Golponova prezentovala svuj seminar ja­
ko Telovy trenink. Pri zaverecne ukazce 
jsme pak videli ruzne etudy hrane se slo­
vy i bez nich. Divadelnfci, kterf radi malu­
jf, se prihlasili do seminare k maskerce 
z curysskeho divadla Judith Janser Ruck­
stuhlove. Kazdy den - vcetne prezentace 
- si vzajemne kreslily na oblicej ruzne 
masky. A ti, kterf radi tancovali, pod vede­
nfm tanecnice Anity Raffiove z Curychu 
nastudovali dva tance v latinsko-americ­
kem rytmu. 

Ze seminaru me nejvf ce zaujal ten 
vedeny Katrin Janserovou, dcerou hlavnf 
organizatorky Doris, a predevsfm pak 
vedoucf detskeho divadelnfho souboru 
z Turgi. Dflna se jmenovala: "Od slova, 
pohledu a objektu k prfbehu". Pod tfmto 
nazvem se skryvala vzajemna komunika­
ce a vnfmanf, prace s tycf - ruzne hry 
a cvicenf, ktere vedly k vytvorenf prfbehu. 
Stejne zajf mavy byl i seminar rakouskeho 
lektora Bernharda Paumanna (ucitel gym-

Soubor HOP-HOP · Alchymista 

nazia a vedoucf mladeznickych souboru) 
nazvany "Pohyb - nonverbalnf forma diva­
dla, pohyb s hudbou a tvorenf na zaklade 
hudebnfho impulzu", ktery vyustil k velmi 
zajf mave a pusobive zaverecne produkci. 

Na pranf Doris Janserove jsem vedla 
seminar i ja. Vzhledem k velke jazykove 
ruznorodosti ucastn fku jsem zvolila te:z 

TV TUR I 
pohyb. V sernihari "Komunikace pohy­
bem", kde jsem vyuzfvala mj. hudbu sku­
piny Jablkon, vzniklo nakonec z cvicenf 
a improvizacf prfjemne minipredstavenf. 

A divadelnf predstavenf? Vedle spfse 
problematickych pracf, souvisejf cfch casto 
s nevybavenostf detf nebo se schematic­
kou dramaturgicko-rezijnf koncepcf (Cfsa­
fovy nave saty, Widen, Svycarsko), 
s mnozstvf m nepropojenych temat, ktera 
by la sdelovana spf se slovne nez divadel­
ne (Emil a detektivove, Luisa a Lotka, 
Letajfcf trfda ... a dalsf knihy Erika Kastne­
ra v jedne hre lucemburskeho souboru), 
s neprirozenym hranfm detf, uchylujfcfmi 
se k sarzi (Tancfcf boty, Nemecko), tu byly 
i prace zajf mave, ale vyvolavajf cf bourli­
vou diskusi. K videnf tu bylo predstavenf 
zalozene na dospelem herci s dokonale 
"vycvicenymi" detmi (Kastanka, Rusko), 
stejne jako prace, na nichz byla v dobrem 
slova smyslu videt dramaticka vychova 
(Svinsky vftr, Turgi, Svycarsko; Nespoko­
jena princezna, Herznach, Svycarsko). 
A pak tu bylo take skutecne inspirativnf 
predstavenf - litevsky Carodej ze zeme 
Oz: jednoducha scena, jednoduche pro­
stredky, vybavenf herci, ufasne vnitrnf 
napetf po dobu cele hry, zajf mava scena, 
vybornf herci. A konecne francouzska 
inscenace Manon. 

Se souborem HOP-HOP jsme z vetsf 
casti v nemcine odehrali inscenaci Alchy­
mista, ktera vznikla na zaklade dramatiza­
ce Paula Coelha. V sale pro tri sta pade­
sat divaku jsme zaznamenali absolutnf 
ticho po celou dobu predstavenf. A po 
doznenf poslednfch t6nu hudby dokonce 
cely sal povstal. U kulateho stolu a po 
celou dobu festivalu jsme pak poslouchali 
nekonecnou chvalu na scenografii, na 
ufasne vyuzitf latek, na to, ze predstavenf 
v divakovi probouzf vlastnf obrazy, na pro­
fesionalnf vykon predstavitele Santiaga, 
na odvahu prenest na divadlo knihu, ktera 
vetsine ucastnfku lezf doma v knihovne, 
a na jejf dramatizaci. 

Co dodat? Deti odjf zdely se spoustou 
adres. Cely soubor pak s konkretnfm 
pozvanfm do Litvy, Francie ... , a prede­
vsfm s prfjemnym pocitem spolecne stra­
venych dnf. 

IRENA KONYVKOVA 
vedoucf souboru HOP-HOP 
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V Cl LN J KO INTERN TNE 
Kazdy clovek, rod, etnicka skupina alebo 
narod sa snazia identifikovaf svoj p6vod 
urcitymi hodnotami kultury, estetickymi 
aktivitami ste!esnenymi v umeleckych 
artefaktoch. R6mske obyvate!'stvo uz po 
starocia hl'ada svoju identitu v narodnost­
nej a kulturnej sfere. 

Je zname, ze znacna casf R6mov SU 
nadanf a talentovanf umelci. R6movia boli 
od nepamati vychyrenf hudobnfci, speva­
ci, tanecnf ci, ale aj - a to najma v dobe ich 
prfchodu do Eur6py - sa pres/a.viii ako roz­
pravaci rozpravok. 

Cit pre ume/ecktJ tvorivosf, prirod­
zeny vzf ah a schopnosti k hudobno­
pohybovym a dramatickym cinnostiam sa 
stat vychodiskom a podnetom pre volbu 
terapeuticko-vychovneho prf stupu pro­
strednf ctvom dramatoterapie u r6mskych 
detf. 

Dramatoterapia predstavuje sucasf lie­
cebno-vychovnych prf stupov u detf, mla­
deze a dospelych s r6znymi druhmi 
poruch a postihnutf, v ktorych sa p6vodne 
dramaticke prostriedky vyuzfvaju k osob­
nostnemu rastu, k emocionalnemu ozdra­
veniu, ku korekcii neziaducich postojov 
a spravania. 

Dramaticke cinnosti zahrnuju mimicke 
a recove prejavy, dramaticku hru, manipu­
lovanie a hranie sa s predmetom, slovnu 
hru, rolove hry, prfbehy a myty, pracu so 
scenarom, s textom, tvorbu kostymov 
a seen, improvizaciu, make-up, masky, 
pohyb, hlas, pantomfmu. 

V dramatoterapii vyuzfvame relaxac­
ne met6dy (zamerane na uvol'nenie), 
zazitkove met6dy (dramaticke hry, hra­
nie rolf), scenicke met6dy (dramaticka 
metafora), motivacne met6dy (uspokojo­
vanie potrieb, zaujmu, pocit d6very), 
sebareflexne met6dy (uvedomovanie si 
spravania v r6znych situaciach), nacviko­
ve met6dy (zvladanie novych zrucnostf), 
behavioralne prfstupy (posilnovanie zia­
duceho spravania). 

Medzi prostriedky a techniky dramato­
terapie patria neverbalne hry a cvicenia, 
dramaticka hra, sociodrama, rolove 
hry, pantomf ma, etudy s vychovnym 
zameranf m, praca s prfbehom, tanecna 
drama, dramatizacia, dialogicka im-

provizacia, babkova a manuskova hra, 
psychodrama. 

V dramatoterapii ide o plnenie terape­
utickych ciel'ov u kazdeho klienta. 

Dramatoterapeut sa prednostne za­
meriava na nadviazanie kontaktu, snazf 
sa identifikovaf individualitu klienta, jeho 
aktualne potreby, a nasledne sa zameria 
na vlastny intervencny proces. 

Dramatoterapeut vyuzf va dramaticke 
struktury so specifickym ciel'om pom6cf 
klientovi zazif em6cie, zfskaf vnutornu 
motivaciu a schopnosf lepsie sa oriento­
vaf v problemoch, v situaciach, vo vzf a­
hoch. Ide o cielene navodenie dlhodo­
bejsf ch zmien v prezfvanf pomocou 
mnozstva komponentov, ktorymi su lepsie 
sebapoznavanie, sebaakceptacia, zazitok 
uspesnosti, sebarealizacia, zmena pohl'a­
du a prfstupu k problemom, zfskanie nad­
hl'adu, pochopenia, istej rezistencie voci 
stresovym situaciam - resp. urcity posun 
v ich vnfmanf a prezfvanf. 

Dramatoterapeut by mal vedief inter­
pretovaf vlastne pozorovania a zf skavaf 
zrucnosti v chapanf symbolu jazyka klien­
ta, pricom sa vyhyba predcasnym inter-

pretaciam. Svoje zistenia sa snazf "zuro­
cif" v d'alsf ch etapach dramatoterapeutic­
kej cinnosti. 

Dramatoterapeuticke stretnutie zacfna 
a koncf "predvfdatel'nymi prvkami". Odpo­
ruca sa zacfnaf a koncif znamejsfmi, 
menej narocnymi aktivitami a technikami, 
aby klienti mali pri naslednom objavovanf 
a tvorenf pocit pohody a bezpecia. 

Dramatoterapiu sme realizovali v ram­
ci stretnutf v specialnej skole internatnej 
so siestimi defmi - tromi chlapcami a tro­
mi dievcatami vo veku od 13 do15 rokov. 

Ciel'om nasej prace bolo zistif vplyv 
dramatickych aktivft na osobnosf diefafa 
r6mskej narodnosti v specialnej zakladnej 
skole internatnej. Predovsetkym sme sa 
zamerali na oblasf socialnych vzfahov 
v rovesnfckej skupine, na ovplyvnenie 
spravania detf - a to najma na znfzenie 
agresfvnych prejavov a na rozvoj tvori­
vosti. 

Predpokladali sme, ze vplyvom aplika­
cie dramatickych technfk d6jde k pozitfv­
nym zmenam vo vzajomnych vzt'ahoch 
medzi defmi - celkovo sa zvysi pocet 
pozitfvnych volieb a znfzi pocet negatfv­
nych volieb, ze d6jde k redukcii verbal­
nej i fyzickej agresivity a k rozvoju tvo­
rivosti u detf. 

Z vyskumnych met6d sme vyuzili 
met6du zbierania a zhromazd'ovania uda­
jov, met6du pozorovania, experimentu, 
sociometriu, skalu na zaznamenanie 
spravania a T orranceho figuralny test tvo­
riveho myslenia. Merania sa uskutocnili 
v ramci stretnutf priebezne, zaznamena­
vane boli d'alsou osobou - koterapeutom. 

Nas experiment pozostaval z 15tich 
stretnutf, pricom jedno stretnutie trvalo 
60-90 minut. Stretnutia sa uskutocnili 
v skolskom klube po vyucovanf 1-2krat 
tyzdenne. 

Kazda dramatoterapeuticke stretnutie 
sa clenilo na tri casti: 

Ovodna cast' obsahovala hry na zoz­
namovanie sa, nadviazanie kontaktu, dra­
maticke cinnosti zamerane na uvol'nenie, 
odreagovanie napatia, na navodenie bez­
pecnej a tvorivej atmosfery. V tejto casti 
sa nam uplatnili hry na zoznamovanie sa, 
hra Na upf rov, Na zraloka, Pavucina, hry 
Zip-zap-boing, Kacka, opica, slon, Na 



robota, zmyslove a rytmicke hry a cvice­
nia, vymysl'anie zvukov, etudy na pocity 
a vlastnosti, hromadne improvizacie, .. 

Hlavna cast' bola zamerana na seba­
poznavanie, sebavyjadrenie, pracu s em6-
ciami, rozvfjanie empatie, kontakt a komu­
nikaciu, redukciu agresivity (v zavislosti od 
kontretneho ciel'a stretnutia). 

Do hlavnej casti stretnutf sme zaradili 
dramaticke cinnosti, ako naprfklad: Zatlac 
do kuta, Tien, Kuzelny obchod, Opusteny 
ostrov, Rodinne foto, Carovna truhlica, 
Zrkadlo, Na zvierata, Kuzelnfk, Dialog 
s predmetom, Cestujeme na prazdniny, 
V obchode, V skole, Na letisku, Na opuste­
nom ostrove, sociodramaticke hry 
(v obchode, v skole, na profesie, na rodinu, 
cestovanie na prazdniny), vychovne etudy, 
prehravanie prfbehov na pokracovanie ... 

V zaverecnej casti to boli relaxacne 
hry, ritualy, zaverecna diskusia, vol'ny 
rozhovor, reflexie hracov, hodnotenie 
priebehu stretnutia defmi i dramatote­
rapeutom. 

UKAZKY DRAMATOTERA­
PEUTICKYCH STRETNUTf 
S ANALYZOU ICH PRIEBEHU 

Popis priebehu piateho stretnutia 

Ciel': Podporovaf u detf rozvoj sebapozna­
vania, vzajomnu komunikaciu, imaginaciu, 
schopnosf koncentracie. 

1. Uvod 
Slepa baba, Na sochy 
Hra na slepu babu deti vel'mi zaujala, 
o tuto hru deti prejavovali zaujem opako­
vane. Pri hre Na sochy boli vsetky deti tvo­
rive a aktfvne - pri tvorbe s6ch a susosf si 
vymysl'ali novsie a novsie verzie. Po tejto 
hre sme sa rozpravali o tom, komu v prie­
behu hry vyhovovalo byf v role sochara, 
komu v pozfcii sochy. Vsetkym okrem Iva­
na sk6r vyhovovalo byf v role sochara. 
Deti respektovali pravidla hry a spolupra­
covali bez problemov. 

2. Hlavna cast' 
Ranne vstavanie, Cesta zamfnovanym 
pol'om, Vymysl'anie zvukov 
Hra Ranne vstavanie od detf vyzadovala, 
aby sa dokazali vzif do situcie, ktoru kaz­
dodenne uskutocnuju. Erika, Marcela, 
Stano spontanne realizovali vlastne napa­
dy, pokym Marianka a Ivan viac-menej 
opakovali napady podl'a ostatnych. 

V hre Cesta zamfnovanym pol'om, 
v ktorej deti mali z l'ubovol'nych predmetov 
vytvorif hudobne nastroje so znazornenfm 
ich zvuku, sa opaf prejavil ich cit pre ori­
ginalitu, tvorivosf a hudobne vyjadrenie. 
Deti pruzne reagovali na danu situaciu 

a niektore vymysleli a imitovali viac ako 
dva hudobne nastroje. "Hudobnu skupi­
nu", ktoru vytvorili, nazvali "Horuci gastan 
na vianocnom stole". 

3. Zaver 
Relaxacia, diskusia 
Este pred zaverecnou diskusiou deti 
v l'ahu na zemi relaxovali pri pocuvanf 
hudby a pomocou slovneho navodenia si 
vytvarali predstavy o pocasf: "Je vel'mi 
teplo, vsetko sa roztapa, vysycha, vsetci 
sa potfme, sme smadnf. .. " Dievcatam 
podobne ulohy nerobili problemy, chlap­
cov relaxacia zaujala menej. 

Uplny zaver tvorila diskusia, vol'ny 
rozhovor o dojmoch a pocitoch zo stret­
nutia. Vo vseobecnosti deti - co sa tyka 
stretnutf - prejavovali spokojnosf. Najvi­
ac diskutovala Marcela, ale aj ostatne 
deti - okrem Stanka - vyjadrili svoj 
nazor. Deti bolo potrebne podnecovaf, 
aby otvorene hovorili o svojich dojmoch 
a pocitoch. 

Popis priebehu trinasteho stretnutia 

Ciel': Podporovaf spolupracu a kooperaciu 
u detf, rozvfjaf komunikacne zrucnosti, 
tvorivosti a empatiu. 

1. Ovod 
Dvojicky, Aka som farba 
V hre Na dvojicky dvojice detf vykonavaju 
jednoduche cinnosti (tanec, ch6dza, beh 
a pod.), pricom sa snazfa, aby cast' tela, 
ktorou su spojene (nohy, plecia, hlava 
a pod.), sa od seba neodtrhli. Deti vytvori­
li nasledovne dvojice: Erika - Stano, Mari­
anna - Marcela, Noro - Ivan. Hra mala 
zabavny priebeh. Deti vzajomne spolupra­
covali, snazili sa zladif svoje pohyby. 

V hre Aka som farba jedno diefa odf de 
von z miestnosti a premyslf si kratku etu­
du, v ktorej znazornuje konkretnu farbu. 
Ulohou ostatnych detf je uhadnuf, o aku 
farbu ide. Deti vymysleli zaujfmave etudy. 
Marcela ciernu farbu zahrala ako situaciu 
na pohrebe, Erika bielu ako nevesta na 
svadbe v kostole, Marianka znazornila ho­
ruce slnko - zltu farbu, Stano bol Dracula 
a pil "cervenu krv", Ivan znazornil hnedu 
zem tak, ze si l'ahol na koberec a komen­
toval, co predstavuje. Noro pantomimicky 
vyjadril, ako rastie zelena rastlinka. 

2. Hlavna cast' 
Na rodinu 
Temy: Rodina na vylete, Predstava 
o vlastnej rodine. Deti si na zaklade loso­
vania vytiahli lfstok, na ktorom boli napf­
sanf clenovia rodiny (mama, otec, sestra, 
brat, starf rodicia, pes). lch ulohou bolo 
zostavif rodinu a zahraf kratkLI scenku, 
pricom clenov rodiny mohli l'Libovolne 

dopinaf. Na zaciatku hry Erika bola 
otcom a Noro dcerou. Rodina sla na vylet 
(do tejto casti sa zapojili vsetky deti). Jed­
noducha improvizacia naberala na inten­
zite, az vyvrcholila v rodinnu hadkLI. 
Navrhli sme, aby clenovia rodiny poLiva­
fovali o tom, ako by sa dal spor vyriesif. 
Deti predkladali svoje navrhy, ktore sme 
zapfsali na tabLil'LI a nasledne sme pre­
hravali r6zne sitLiacie a alternatfvy spra­
vania. 

V ramci temy Predstava o bLiducej 
rodine Mariana vybrala z hracov deti, kto­
re predstavovali jej bLiducu rodinLI, a sitLI­
ovala ich do spolocnej cinnosti - domacich 
prac, varenia a cftania. Vyjadrila sa, ze 
chce mat' uplne inu rodinu, aku ma teraz. 
Chee byf takoLI matkoLI, aby sa jej deti 
nedostali do ustavLI. Aj ostatne deti vyjad­
rovali svoje predstavy o rodine. lch rodiny 
boli na vylete, pri obede, sledovali vysiela­
nie v televfzii. Chlapci pri tejto prflezitosti 
rozpravali o svojich prvych laskach - kedy 
a do koho sa zal'ubili. 

3. Zaver stretnutia 
V diskLisii sme hovorili o tom, komLI aky 
sp6sob riesenia konfliktLI vyhovoval, ake 
ma to ktore spravanie vyhody, nevyhody, 
co obnasa, ako deti bezne riesia spory 
a pod. Zaverom sme sa pochytali za ruky 
a Litvorili sme jednu "vel'ku rodinLI". 

ZAVERY VYSKUMU A DISKUSIA 

Hypotezy, ktore sme si stanovili, sa nam 
potvrdili v oblasti zlepsenia vzajomnych 
vzt'ahov medzi defmi. Ako Likazali vysled­
ky sociometrie, v priebehu dramatoterape­
Litickych stretnLitf doslo k pozitfvnym 
zmenam vo vzt'ahoch u vsetkych detf. 
Okrem zmien v postavenf dvoch detf 
v skupine (bez akychkol'vek volieb) sa 
vyrazne znfzil pocet negatfvnych volieb 
a zvysil pocet pozitfvnych vzajomnych 
volieb. 

U vsetkych detf sa zlepsila schop­
nost' tvorivo sa prejavovat', najma 
v oblasti neverbalnej tvorivosti. 
V oblasti verbalnej tvorivosti sa nasa 
hypoteza potvrdila len ciastocne, nakol'ko 
nedoslo u vsetkych deti k zlepseniu. 
Tuto skLitocnosf si vysvetl'Lijeme tym, ze 
islo o deti zo specialnej skoly, LI ktorych sa 
zlepsenie verbalneho prejavLI dosahLiju 
pomalsie ako v oblasti neverbalneho pre­
javu. Domnievame sa, ze len dlhodobej­
sf m p6sobenfm a intenzfvnejsoLI cinnos­
foLI v oblasti dramatoterapie by mohlo 
d6jsf LI detf v tejto oblasti k Lircitym zlep­
seniam. 

Hypoteza, ktorou sme predpokladali, 
ze LI detf d6jde k redLikcii agresivity, sa 
nam potvrdila len ciastocne - doslo k zmi-



erneniu v oblasti fyzickej agresivity. 
V oblasti verbalnej agresivity u dvoch 
deti sme zaznamenali jej mierny narast. 
Zda sa, z:e u r6mskych detf m6z:eme uva­
fovaf aj o vplyvoch prirodzenej spontane­
ity, temperamentu, o komunikacii bez vac­
sfch zabran, z coho vyplyva, z:e nie vsetky 
prejavy spravania moz:eme posudzovaf 
ako agresfvne. 

K "verbalnej ventilacii", k odstraneniu 
barier ostychu prispelo aj vytvorenie atmo­
sfery vzajomnej d6very, akceptacie, part­
nerskeho vzf ahu medzi def mi a terapeu­
tom, co pre deti v skolskom prostredf nie 
je az take samozrejme. 

Vysledky nasho experimentu potvrd­
zuju, ze deti v ustavnej vychove sa vel'mi 
rady zucastnuju dramatickych aktivft, su 
pre ne znacne prffazlive. V priebehu 15tich 
stretnutf neboli :ziadne problemy so zapaja­
n f m sa detf do jednotlivych cinnostf, a poki­
al' sa tak stalo, viazalo sa to na niektoru 
z cinnostf - naprfklad Nora sa nezapojil do 
relaxacie. Pociatocne zabrany a rozpaky 
sa z neobvykleho sp6sobu zamestnavania 
u detf vel'mi rychlo rozplynuli. 

Obzvlasf pozitfvne hodnotfme zave­
recne diskusie a reflexie detf. Niekedy 
bolo nutne si urcity problem prediskutovaf 
a nasledne prehraf. Deti sa postupne nau­
cili zapajaf do diskusie, nebaf sa vyjadrif 
svoj nazor aj v prfpade, ak sa s nfm vset­
ci neztoto:znovali. 

Za najvacsie pozitfvum povazujeme 
to, ze deti mali moznosf sebaprejavenia 
sa, prezentovania seba samych a aj 
samotnu skutocnosf, ze V ramci vol'noca­
sovych aktivft mali prflez:itosf zaoberaf sa 
niecim novsfm, zaujfmavym a podnetnym. 

Nase skusenosti a vysledky jedno­
znacne potvrdzuju vyznam a opodstat­
nenie uplatnovania dramatoterapie 
u detf v specialnej zakladnej skole inter­
natnej, pricom platf, z:e casto zdanlivo 
menej je viacej, t. zn., ze cely vyvoj dra­
matoterapeutickeho procesu (terapeuticky 
prfstup, vedenie, uplatnenie technfk a me­
t6d, postupnosf procesu) je vzdy zavisly 
od specifickych zvlastnostf skupiny (zloze­
nie, vek, diagn6za, problemy, predchad­
zajuce skusenosti, zaujmy ... ) a od aktual­
nych potrieb kazdeho clena skupiny. 

0 vhodnosti indikovanych pr1stu­
pov vel'a napoveda zaujem, aktivita, tvori­
vy prf stup a v neposlednom rade zmier­
nenie alebo eliminacia problemov na 
dramatoterapeutickych stretnutiach (ne­
pokoj, neschopnosf sustredif sa a spolu­
pracovaf ... ) ako aj spravanie v beznych 
situaciach. 

I ked' uvedene vysledky mohli byf 
samozrejme ovplyvnene aj inymi faktormi, 
nase skusenosti jednoznacne poukazuju 
na to, ze cielenym, intenzfvnejsfm 
a najma dlhodobejsfm p6sobenfm prost-

rednfctvom dramatoterapie je mozne pozi­
tfvne p6sobif na deti a dosiahnuf u nich 
vyraznejsie a trvalejsie zmeny v spravanf 
av prezfvanf. 

Domnievame sa, ze dramatoterapia 
maze v specialnej zakladnej skole byf 
sucasfou preventfvnych, diagnostickych 
i terapeutickych prf stupov u detf so speci­
fickymi vychovnymi potrebami. 

ZAVERY A ODPORUGANIA 

1. Je d61ezite klasf vel'ky doraz na nad­
viazanie kontaktov (dostatok piestoru 
pre hry a cinnosti tohto typu). 

2. Pripravif siroku skalu dramatickych 
hier - a okrem novych cinnostf zara­
d'ovaf priebezne dramaticke aktivity, 
ktore na predchadzajucich stretnuti­
ach zaujali deti. 

3. Zameraf sa na motivovanie detf k dra­
matickym aktivitam - novosf, primera­
nosf, priestor pre samostatnosf, zazi­
tok uspechu, tvorivosf, akceptacia. 

4. Spolocne s defmi vypracovaf pravidla 
prace v skupine - ako bude skupina 
spolu fungovaf (pravidla sa mozu pri­
ebezne upravovaf, dopfnaf). 

5. Dynamicke a rusne hry striedaf s rela­
xacnymi cinnosfami. 

6. K rolovym improvizaciam spociatku 
vyuzfvaf kratke scenare. 

7. Okrem dramatickych hier, pohybo­
vych etud a improvizacif zaradif aj 
sociodramaticke hry a babkovu 
(manuskovu) hru (deti o tieto drama­
ticke aktivity prejavili vel'ky zaujem). 

8. Do dramatickych cinnostf integrovaf 
prvky hudby, tanca, spevu a vytvar­
nych aktivft. 

9. Prfprave na divadelne vystupenie - ak 
sa s defmi dlhsie p6sobf v tejto oblas­
ti - by mali predchadzaf prf pravne dra­
maticke hry a cvicenia (praca s pohy­
bom, hlasom, vyrazom). 

10. Spociatku je vhodne pevnejsie struk­
turovanosf napln stretnutf (navrhy 
dramatickych hier, striedanie kratsfch 
dramatickych aktivft), pretoze prflisna 
volnosf - pokym si deti na podobny 
prfstup nezvyknu - ich m6ze zneistif, 
fassie sa koncentruju na cinnosti, vza­
jomne zladia a respektuju napady 
a pod. Postupne sa deti stavaju spolu­
tvorcami stretnutf. 

11. Podl'a potreby zarad'ovaf aj individual­
nu dramatoterapiu, ak niektore diefa 
svojim spravanfm vyraznejsie brzdf 
priebeh dramatoterapeutickeho pro­
cesu - ako naprfklad sustavne upo­
zornovanie na seba, agresivita voci 
clenom skupiny a pod. 
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Pruhled osmy: 

0 UHLECH POHLEDU NEPRAVYCH, TRETICH A CASTO 

OSTRYCH. A TAKE O TEZKO MERITELNYCH PROPORCICH 

(NIKOLIV KVULI NADMERNOSTI) 

ZASTAVENf PRVE: 
Sivova zavist 

Mam jedno oko, 
mas druhe oko, 
ma tfetf oko, 
majf ctvrte oko. 

Prve oko hledf dovnitf, 
druhe na Tebe a na mne, 
tfetf na nas oba, 
a ctvrte z mnoha tvarf taky ... 

(Autoruv poeticky navod jak cha.pat Sel­
manuv model moralnfho vyvoje) 

ZASTAVENf DRUHE: 
Tak velka je vaha ctnosti, ze polozfme-li 
na druhou misku vse ostatnf, nebude to 
ani videt. .. Ctnost totiz nenf ani nelidska, 
ani neusluzna, ani povysena a pysna, 
vzdyf dokonce ochranuje cele narody 
a pecuje o ne co nejlepe. 
Cicero 

Z ceho rostou ctnosti? Ze samolibosti. 
lndicke pff slovf 

UVOD A SOCIALNf PERSPEKTIVY 
R. L. SELMANA 

Predstavili jsme si zde nekolik modelu 
(koncepcf) psychologickych pohledu na 
more.Inf vyvoj. Piagetem pocfnaje pres 
Kohlberga, Bulla, Freuda az po Carol Gil­
liganovou. V tomto dflu se zamyslfme nad 
moralnfm vyvojem v sirsfch socialnfch 
souvislostech. K tomu nam poslouzf kon­
cepce dalsfho experta v oboru psycholo­
gie moralky R. L. Selmana. 

Selman vypracoval hierarchicky uspo­
radane stupne prejfmanf socialnfch per­
spektiv. Jinak - srozumitelneji a jednodu­
seji vyjadreno - jde o vyvoj vztahu mezi 

vlastnfm pohledem na sebe a svet 
a schopnostf brat v uvahu "pohledy" na 
mne a svet u druhych lidf. Zatf mco u Pia­
geta a Kohlberga je ustfednfm tematem 
vyvoj vztahu k norme a jejf postupne 
zvnitrnovanf, u Selmana jsou to "rozsirujf­
cf" se uhly pohledu. 

Vyvoj socialnf perspektivy zacfna na 
urovni, kdy dfte jeste neumf odlisovat 
vlastnf pohled na socialnf procesy od 
pohledu (perspektivy, "optiky") druhych 
osob. Vyvoj pokracuje v sledu urcitych 
zakonitych kroku smerem k chapanf sir­
sfch socialnfch perspektiv. 

U Selmana najdeme odliseno pet 
vyvojovych urovnf (fazf): 

Urovne pfejfmanf socialnf perspektivy 
(die Heidbrinka, 1997, s. 98) 

Na urovni vychozf (uroven O) si muze­
me napr. predstavit egocentrickeho muze, 
ktery svou zenu "fyzicky" vnf ma, ale jejf 
potreby a pranf ztotoznuje se svymi. Dom­
nfva se, ze zena musfvnfmat, myslet a cftit 
jako on. V tomto prfpade nejde z jeho stra­
ny o zlomyslnost, nybrz o neschopnost 
"videt veci jinak". Vinou sve egoisticke 
nediferencovane perspektivy nenf tedy s to 
videt svet ocima sve zeny (resp. druhe 
osoby) a tf m mene se vcftit do jejich poci­
tu. Nachazf me zde souvislost s neschop­
nostf empatie, citovou oplostelostf a zvy­
raznenym egocentrismem. Nekterf autori 
hovorf o nerozvinute socialnf (emocnf) 
inteligenci. Muzeme sem Fadit - vedle zjev-

uroven 4 

uroven 3 

uroven 2 

uroven 1 

uroven 0 



nych asocialu - i lidi napr. velmi uzce tech­
nicky ci ekonomicky zamerene, dokonce 
s vysoce nadprumernou inteligencf... Po 
pravde receno u dospelych jedincu takto 
"postizenych", kterf se vyznacujf potlace­
nou ("oplostelou") emocionalitou, absencf 
empatie, zvyraznenym egocentrismem 
oprenym a potvrzovanym vysokou inteli­
gencf v tradicnf m slova smyslu, se nejake 
posuny k prosocialnosti a altruismu oceka­
vat nedajf. 

Na urovni 1 (tzv. subjektivnf perspekti­
va) si dotycny muz - abychom se pridrzeli 
vyse uvedeneho prfkladu - uvedomuje, ze 
jeho zena je svebytna osobnost s vlastnf m 
zpusobem vnfmanf a vlastnfmi pocity, kte­
re se s jeho nemusf vubec shodovat. 
Zkratka vidf "prvnfm okem", ze jeho zena 
je jinou osobou. Nicmene uznanf prava na 
vlastnf nazor, postoj ci uhel pohledu ma 
jeste daleko k jejich pochopenf ci porozu­
men f. Ale i tak jde oproti urovni o 
o vyznamny posun. 

Pro uroven 2 je charakteristicka tzv. 
sebereflektujf cf perspektiva ("druhe oko"), 
ktera umoznuje muzi podfvat se na sebe 
ocima sve zeny. Poznava, ze neexistuje 
jenom jeho vztah k nf, ale i jejf vztah k ne­
mu a oba pohledy na tyto vztahy mohou 
byt odlisne (ci dokonce zasadne odlisne). 
Tady jde o oblfbenou dramatickovychov­
nou a psychoterapeutickou vymenu rolf. 

Uroven 3 je o vzajemnosti obou pers­
pektiv. Tuto vzajemnost lze spravne 
poznat teprve tehdy, kdyz nejen strf dave 
zaujf mame postoj svuj ci nekoho druheho, 
nybrz kdyz jsme schopni videt oba zaro­
ven. To odpovfda perspektive "tretf osoby", 
ktera na vztah - V nasem prf pade mezi 
muzem a zenou - nahlfzf "zvenku". Teprve 
na teto urovni se vztah stava necfm vfc 
nez souctem dvou perspektiv. Ono "zven­
ku" znamena schopnost odstoupit od vzta­
hu, nalezt "tretf perspektivu" ("tretf oko") 
a uvedomit si kvalitu vztahu. "Tretf per­
spektiva" je pohledem objektivizujf cfm. 
Nelze se k nf dopracovat napr. ve fazi 
intenzivnf parove zamilovanosti. Odtud lze 
pomerne jednoduse vysvetlit, ze jedinci 
s permanentnf touhou po intenzivnf zami­
lovanosti se dopoustejf stejnych chyb ve 
vyberu partneru i V chovanf k nim. 

Ctvrta uroven (uroven 4) je tzv. spole­
censkou perspektivou. Ta nam umoznuje 
pohlfzet na vztah jako na sff nejruznejsfch 
urovnf interakce a komunikace. To priro­
zene neznamena, ze muz vidf svou zenu 
pouze ze spolecenske perspektivy, ale 
take z tohoto sirsfho uhlu pohledu. Spole­
censka perspektiva umoznuje pochopit, 
ze jejich vztah je silne ovlivnovan spole­
censkym ocekavanfm jejich okolf a ze je 
determinovan radou spolecenskych pod­
mfnek. Pracovne si nazveme tento sirsf 
uhel pohledu "ctvrtou perspektivou" ("ctvr-

tym okem"). (Vaine zpracovano die Heidb­
rinka, 1997.) 

Prehledneme-li uvedene urovne, pak 
vlastne na jednom p61u jde o hodnocenf 
problemu z velmi egoisticke ("uzke") per­
spektivy a na druhem o hodnocenf proble­
mu z nekdy az neprimerene rozlehle 
("siroke") perspektivy. Pribfranf dalsfch 
("vyssfch") perspektiv by tedy melo mft 
spfse aditivnf (rozsirujfcf, doplnujfcf) cha­
rakter tak, aby se pro les nezapomnelo na 
stromy. 

Jake impulzy ci podnety muze prinest 
znalost takoveto struktury "perspektiv" 
pro praci lektora ci ucitele dramaticke 
vychovy: 

1. Domnfvam se, ze uroven 1 a 2 jsou 
V nasich podmfnkach V ramci dramaticke 
vychovy dostatecne rozvfjeny (resp. jejich 
rozvoj je podnecovan). "Jednicka" je 
o toleranci, pripustenf jinych pocitu, jineho 
videnf. "Dvojka" pak o tomtez plus "vcifo­
vanf", menenf uhlu pohledu atd. V obou 
prf padech se pracuje se silnou emocf, 
s vysokym stupnem pocitovosti, protoze 
"akteri" jsou uvnitf vztahu (vztahu). 

2. Posun k tomu, aby deti byly schop­
ne prijmout perspektivu 3 (event. 4), pred­
poklada nechat vstoupit do deju a cinnos­
tf "tretf osobu" ci "ctvrte osoby" (resp. 
jejich uhly pohledu). To znamena posflit 
racionalitu ("objektivitu") a umensit emoci­
onalitu ("subjektivitu"). Jde vlastne o fazi 
vytvorenf si odstupu (distance) od situace, 
vztahu ci udalosti. Dostavame se 
k nezbytnosti rozvfjet videnf deju v sirsfm, 
socialnfm kontextu. Umoznuje jedinci 
nejen objektivizovat pohled na sebe 
v socialnfm poli (a logicky potlacovat ego­
centrismus), ale i na socialnf pole (vztahy) 
same. V praxi to znamena provazovanf 
(propojovanf) osobne vztahovych prfbehu 
(rodinnych, partnerskych, "kamarad­
skych", odehravajf cfch se v intimnejsf m 
mikrosvete hrdiny) s prfbehy "makrosve­
tu", s globalnejsfm obsahem, v nichz se 
resf obecnejsf otazky lidske svobody, 
dustojnosti apod. a kde nutne prijdou na 
pretres temata oprena o ekologickou, poli­
tickou ci historickou faktografii. Dostava­
me se k aristotelovskemu pojmu obcan-

Struktura vztahu mezi mravnf mi kvalitami: 

mravnf 
vedomf 

mravnf 
cftenf 

mravnf 
pfesvedcenf 

ska ctnost (resp. ctnosti). Ve finale nase­
ho snazenf bychom prave tyto kvality pri 
vyvazenosti a proporcionalite emocionalnf 
a racionalnf stranky meli mft na mysli. 

"PROPORCE" MRAVNfCH KVALIT 
OSOBNOSTI 

Prave vyvazenost mezi kognitivnf (rozumo­
vou) a emocnf slozkou je v moralnfm vyvo­
ji otazkou zasadnf. Bezpochyby jsou v tom­
to vyvojovem procesu zastoupeny v ruzne 
mfre obe slozky a pri analyze konkretnfho 
mravnfho jednanf jsou nekdy jen obtfzne 
odlisitelne. Podle Bulla moralnf postoje 
a rozhodnutf musf byt zduvodneny, ma-Ii 
byt moralka necfm vfc nez "heteronomnf 
poslusnostf otroka" nebo socialnf konformi­
tou zavislou na odmene a trestu (Bull, 
1973, s. 77). Vypovedi detf, ktere reagujf 
na moralnf situace, jsou vyjimecne pouze 
kognitivnf. Jsou takrka vzdy vfce ci mane 
"nasyceny" emocf. Nedostatecne mravnf 
cftenf amoralnfch jednotlivcu znemoznuje 
vybudovat (si) vnitrnf kontrolu. Pocity stra­
chu, viny, hlas svedomf - to vse je mozno 
vnfmat jako podstatne emocionalnf 
momenty moralnfho vyvoje. Jestlize moral­
nf ja muze byt iracionalnf, tak inteligence 
muze byt nemoralnf (Bull, 1973, s. 77). 

K hlubsfmu proniknutf do podstaty 
vazby mravnfho vedomf, cftenf a presved­
cenf ve vztahu k mravnfmu jednanf jsem 
pred lety vypracoval nasledujf cf nfze uve­
deny model (viz schema in Vacek 2002, 
s. 55). Vychazfme z predpokladu, ze lze 
hypoteticky, zejmena z duvodu vychovne 
praktickych, rozlisit mravnf kva/ity osob­
nosti, a sice mravnf vedomf, mravnf cftenf, 
mravnf pfesvedcenf, volnf a charakterove 
v/astnosti a mravnf chovanf. I kdyz fadna 
z techto soucastf komplexnfho mravnfho 
rozvoje nemuze existovat autonomne, 
kazda ma svuj specificky obsah a v syste­
mu mravnfho utvarenf (i sebeutvarenf) 
osobnosti svoje mfsto. Lickona v dane 
souvislosti hovorf o "komponentech dob­
reho charakteru", kterymi die neho jsou 
moralnf vedomf, moralnf cftenf a moralnf 
jednanf (Lickona 1992, s. 51 - 53). 

+ 

volnf 
a charakterove 

vlastnosti 

situacnf 
promenne 

mravnf 
chovanf 



Mravnf vedomf Lickona strukturuje 
nasledujf cf m zpusobem: 
1. Mravnf znalosti 
2. Poznanf mravnfch hodnot 
3. Uhly pohledu 
4. Mora.Inf usuzovanf 
5. Provadenf rozhodnutf 
6. Sebepoznanf 

Ad 1. Mravnf znalosti: Jde o obezna­
menost s pravidly a normami; tedy mft 
dostatek potrebnych informacf o tom, co 
je a nenf spravne, mravne ci nemravne. 
Jako dospela osoba jsem do urcite mfry 
povinen tyto informace vyhledat, nebof jak 
byva casto zminovano, "neznalost zakona 
neomlouva ... " V prfpade detf je tomu 
jinak. lnformace o tom, co je spravne 
a nespravne, "musr' prichazet za detmi 
prostrednictvf m jejich vychovatelu postup­
ne s ohledem na jejich vek, individualitu 
a dalsf okolnosti. 

Ad 2. Poznanf mravnfch hodnot, vcet­
ne toho, jak je aplikovat v ruznych situa­
cf ch: Ukolem ucitelu a vychovatelu je "pre­
vest" ve prospech zaku dve - die Lickony -
hlavnf abstraktnf hodnoty, a sice respekt 
a odpovednost do konkretnfho mravnfho 
chovanf. 

Ad 3. Uhly pohledu: Jde o schopnost 
nahlednout udalosti a situace pohledem 
druhych lidf, a sice zejmena tech, kterf se 
jakko!iv vyrazneji odlisujf od prumeru ci 
vetsiny. Jinymi slovy ma.me zde obsazeny 
prvky tolerance k jinakosti (vcetne vyzna­
mu tolerance ke kulturnf odlisnosti). 

Ad 4. Mora.Inf usuzovanf: Znamena to 
mime jine pochopit, proc bychom meli byt 
moralnf. Rozvfjenf moralnfho usudku 
postupne umoznuje diferencovane a pod­
mf nene porozumet nekterym klasickym 
moralnfm principum (napr. Zlate pravidlo). 

Ad 5. Provadenf rozhodnutf: Provadet 
rozhodnutf s ohledem na existujf cf moz­
nosti, ale rovnez se zretelem na dusledky, 
ke kterym moje rozhodnutf povede. 

Ad 6. Sebepoznanf: Byt si vedom 
vlastnfch silnych a slabych stranek je 
nezbytnou podmfnkou rozvoje charakteru. 
Ucitele a vychovatele mohou vyznamne 
prispet svym zakum v dokonalejsfm sebe­
poznanf pri zachovanf podmfnky nesnifo­
vanf jejich sebevedomf a potreby sebe­
rozvoje (Lickona, 1992, s. 53 - 56). 

Mravnf cftenf ma V pojetf Lickonove 
take sest vzajemne provazanych soucastf: 
1. Svedomf 
2. Sebeucta 
3. Empatie 
4. Laska k dobru 
5. Sebekontrola 
6. Skromnost 

Ad 1. Svedomf: Ma dve stranky - kog­
nitivnf a emocnf. Zrale fungujfcf svedomf 
zahrnuje smysl pro povinnost (vnitrnf 

odpovednost). Lickona (1992, s. 58) odli­
suje tzv. konstruktivnf svedomf a destruk­
tivnf svedomf. Destruktivnf svedomf k nam 
promlouva slovy: "Jsem spatny clovek." 
Naopak v prfpade funkce konstruktivnfho 
svedomf slysf me: "Nejednal jsem pod le 
vlastnfch zasad. Je mi to neprfjemne, budu 
se snazit o napravu." Tento druh svedomf 
ma tedy motivacne korektivnf naboj. 

Ad 2. Sebeucta: Pozitivnf, sebere­
spektujfcf vztah k vlastnf osobe je zakla­
dem pozitivnfch vztahu k druhym. Nicme­
ne sebelaska postavena na povrchnf 
popularite, m6dnfm oblecenf, atraktivnfm 
vzhledu nebo fyzicke sfle nema se sebe­
uctou a "dobrym" charakterem nic spolec­
neho. Ukolem vychovatelu je pfispet 
k sebeucte budovane na takovych kvali­
tach osobnosti, jako jsou poctivost, odpo­
vednost, pracovitost, zdvorilost atd. Znf to 
plakatove, ale nepochybne "to jde". 

Ad 3. Empatie: Schopnost vcifovat se 
do druhych osob je vlastne emocionalnf 
slo:zkou "uhlu pohledu" v ramci mravnfho 
vedomf. Jeden z vyznamnych ukolu 
pedagogu je rozvfjenf tzv. generalizovane 
empatie. Tedy takove, ktera umoznuje kri­
ticky spoluprozfvat krivdy a nespravedl­
nosti jako zakladu pro jednanf, ktera sme­
rujf k jejich naprave. Casto v projektech 
dramaticke vychovy postradam resenf 
"rozehranych" problemu. Mene to vadf pri 
praci s dospelymi. V prfpade detf se pfi­
mlouvam za alternativnf "napovedu" ci 
dodatecny rozbor (rozpravu). 

Ad 4. Laska k dobru: Dobro ma byt 
(dokonce musf byt) pritazlivejsf a atraktiv­
nejsf nez zlo. Zpusob jeho prezentace 
nesmf byt pro deti a mladez naivnf, cftan­
kovy ci jinak neverohodny. Killpatrik rfka, 
ze dobre vychovany umf nejen odlisit dob­
ro a zlo, ale take mft rad prve a nenavidet 
druhe. I srdce se da trenovat nejen mysl! 
(Lickona 1992, s. 60). Pokud majf lide radi 
dobro, je pro ne i prfjemne dobro konat. 

Ad 5. Sebekontrola: Sebeovladanf je 
schopnost byt mravny dokonce tehdy, kdy 
to sami nechceme. Snfzena sebekontrola 
vede u detf a mladeze k fade problemu 
spojenych s porusovanfm norem, s nej­
ruznejsf mi zavislostmi, k ruznym agresiv­
nf m excesum apod. 

Ad 6. Skromnost: Je afektivnf strankou 
sebepoznanf. Poma.ha nam prekonavat py­
chu a je hnacfm motorem aktivizace potre­
by byt lepsf a dokonalejsf. Domyslivost je 
zdrojem arogance a predsudku, v jejichz 
dusledku mohou "pysnr' akteri spatnych 
skutku (verfcf ve vlastnf neomylnost a pro­
zretelnost) tyto vydavat za ciny dobre 
a chvalyhodne (Lickona 1992, s. 56 - 61 ). 

Mravnf presvedcenf - vedle vedomf 
(znalosti, porozumen{) normy, pravidla ci 
principu - obsahuje i vnitrnf citovy naboj. 
Byt presvedcen, znamena tedy vedet 

(rozumet), ale take v souladu s tfmto 
poznanfm i cftit. Mravnf presvedcenf tedy 
presahuje mravnf vedomf i citovou slozku. 
Podmfnkou vytvarenf a rozvoje mravnfho 
presvedcenf je proces interiorizace (nebo 
take internalizace) vnejsfch pofadavku 
a norem. Kotaskova jej definuje jako "pro­
ces postupneho nabyvanf prevahy vnitrnf 
kontroly nad prf mou kontrolou vnejsf. .. " 
(Kotaskova 1977, s. 98). Tedy cesty od he­
teronomnf zavislosti na vnejsf norme k au­
tonomii, od vnejsf regulace k seberegulaci, 
od vnejsfch motivu k motivum vnitrnfm. 

MORALNf JEDNANI VE VZTAHU 
K MRAVNfM KVALITAM OSOBNOSTI 

Snaha objektivne postihnout uvedeny 
vztah patrf tradicne k nejfrekventovanej­
s f m a nejkontroverznejsfm odbornym 
tematum. Shoda nepanuje ani ve vymeze­
nf pojmu "moralnf jednanf". Jake jednanf 
lze bezpochyby oznacit jako mravne? 
Tate otazka byla nastolena a resena napr. 
S6kratem, stala se predmetem uvah Pla­
t6na a Aristotela a mnoha dalsfch mudrcu. 
Stale vsak zustava otazkou ne zcela zod­
povezenou. 

Kohlberg vymezuje moralnf jednanf 
dvojf m zpusobem. V jednodussf variante 
za moralnf jednanf povazuje jednanf vnitf­
ne konzistentnf. To jest jednanf jedince se 
shoduje s jeho mravnfm presvedcenfm 
(vedomfm). Tento prfstup odpovfda filozo­
ficky tzv. individualnfmu relativismu. Jedi­
nee sam rozhoduje, zda jednanf je nebo 
nenf spravne. Je-li jednanf konzistentnf ve 
vztahu k moralnfmu mfnenf, nazoru, af je 
jakykoliv, je mravne. Ve druhe variante je 
jednanf definovano jako mravne ve vztahu 
k objektivnfm a univerzalnfm moralnfm 
standardum, stejne jako k v!astnfmu 
moralnfmu pfesvedcenf jedince. Toto 
pojetf vyjadruje skutecnost, ze alespon 
v nekterych situacf ch se clovek ma chovat 
podle toho, co je zvnejsku stanoveno a co 
je vf ce nebo mene zvnitrneno (Kohlberg, 
1984, s. 518, 519). 

Z predchozfch radku plyne, ze ne kaz­
de jednanf posuzovane "zvenku" jako vec­
ne spravne (souladne s normou) je take 
skutecne mravne, a naopak nektera jed­
nanf jsou ve sve podstate mravna, i kdyz 
tak "nevypadajf". Vnitrne konzistentnf je 
tedy jednanf, ktere je v souladu s mravnfm 
presvedcenfm jedince. K takovemu jedna­
nf nedochazf vzdycky. 

A jsme u dalsf polozky naseho sche­
matu: Volnf a charakterove v!astnosti. Ma­
li vyustit mravnf presvedcenf V adekvatnf 
ciny, tj. v mravnf chovanf, je treba, aby 
jedinec mel rozvinuty urcite vlastnosti vule 
a charakteru (napr. cflevedomost, vytrva­
lost, houzevnatost, statecnost, cestnost, 



zasadovost). Mravnf chovanf se pak reali­
zuje jako vysledek rozhodovacfho proce­
su, konfliktu motivu apod. 

Situacnf promenne jsou okolnosti, ktere 
mohou byt pro naplnenf mravnfho presved­
cenf cinem relativne snadne a jednoduche 
(obecne vzato pffznive), ale take nesnadne 
a komplikovane. Dostavame se k tematu 
zivotnfch dilemat, jejichz konzistentnf rese­
nf muze v krajnf m prf pade vest a.z k obeti 
nejcennejsf, k obeti lidskeho zivota. 

Vratfme-li se ke Kohlbergove stadia.Inf 
koncepci, pak nenf bez zajf mavosti, ze 
jedinci, kterf figurujf na nizsfch etazfch 
moralnfho usudku, jsou ve svem uvafova­
nf a naslednem jednanf daleko vfce situac­
ne podmfneni (ovlivnitelnf okolnostmi) nez 
osoby, jejichz moralnf usudek ma kvalitu 
postkonvencnf - tedy principialnf - urovne. 

V Lickonove modelu "dobreho charak­
teru" je mravnf jednanf (chovanf) podmf­
neno tremi slo.zkami: 

1. kompetence, 
2. vule, 
3. zvyk. 
Ad 1. Kompetence: Jde o schopnost 

prevest moralnf poznanf a cftenf do efek­
tivnfho jednanf. Napr. k tomu, abychom 
vyresili konflikt, potrebujeme radu praktic­
kych dovednostf. Pocfnaje pozornym 
naslouchanfm pres umenf sdelit svoje sta­
novisko druhym akceptovatelnou formou 
az k dovednosti navrhovat prijatelna rese­
nf pro vsechny zucastnene. Vyznamnou 
kompetencf pro mravnf jednanf jsou rozvi­
nute komunikacnf dovednosti. Pri vyctu 
uvedenych kompetencf muze srdce lekto-

DRAMATICKA VYCHOVA -
OBOR, NEBO VYUCOVACI 
PREDMET? 

Zvykli jsme si na termfn dramaticka 
vychova a pouzfvame jej, af mluvf me 
o vyucovacfm predmetu, oboru, nebo stu­
dijnfm programu. I atelier na DIFA JAMU 
nese nazev atelier dramaticke vychovy. 
Samotny nazev atelieru vznikl soucasne 
s jeho zalozenfm v race 1992. Vychazel 
z tehdejsf situace a tehdejsfho pojetf stu­
dijnfho oboru jako prfpravy ucitelu vyuco-

ru a ucitelu velmi pookrat: zde je drama­
ticka vychova velmi mocna a dokonce by 
se dalo rfci, ze jedna z nejmocnejsfch. 

Ad 2. Vule: Spravna volba v moralnf 
oblasti je casto nesnadna. Mnohdy vyza­
duje mobilizaci volnf ch stranek osobnosti 
(jakesi moralnf "energie") k vykonanf toho, 
co si myslf me, ze je spravne. Vuli potre­
bujeme k ovladnutf emocf, k uprednostne­
nf povinnosti pred pozitkem, k odolanf 
skupinovemu natlaku apod. Vule je zakla­
dem odvahy jednat moraine. 

Ad 3. Zvyk: V mnoha situacf ch moral­
nf jednanf tezf z "dobrych zvyku". Mnozf 
lide, kterf jednajf poctive, slusne, zdvorile 
tak cinf proste proto, ze jsou na takove 
jednanf zvyklf. Z techto duvodu musf byt 
prirozenou soucastf vychovy nabfdka 
dostatku prflezitostf opakovane rozvfjet 
vhodne navyky a zvyky (Lickona, 1992, 
s. 61, 62). 

Tradicnf domacf ukol bude mft dnes 
rekapitulacnf charakter. Posud'te pri 
pohledu na strukturu (soucasti) mravnfho 
vedomf a mravnfho cftenf, ktere soucasti 
cflene (jiste) rozvfjfte (2 body), ktere moz­
na (1 bod) a ktere zrejme nikoliv (0 bodu). 
Slozek mravnfho vedomf a cftenf je v tex­
tu dohromady 12 (6 + 6). Pokud jste 
dosahli okolo 20 bodu, jste skvelf pedago­
gove. Pokud mate mene ci vyrazne mene 
bodu, jste urcite taky skvelf, ale jinak ... 

PAVEL VACEK 
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec 
Kralove a katedra vychovne dramatiky 
DAMU 

I 
(Uvaha terminologicka) 

vacfho predmetu dramaticka vychova pro 
vsechny typy a stupne skol, vcetne 
zakladnfch umeleckych skol a mimoskol­
nfch zarfzenf. Studijnfm oborem pak bylo 
presneji vyjadreno "ucitelstvf pfedmetu 
dramaticka vychova". Za deset let vyvo­
je oboru se dfky mnoha okolnostem jeho 
pojetf znacne promenilo a rozsfrilo (a nej­
vyznamnejsf z nich je uz samotna exi­
stence oboru na divadelnf fakulte v tes­
nem sousedstvf oboru bytostne 
umeleckych a take prfklad dalsfho oboru, 
vychovne dramatiky neslysfcfch, ktery 
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jasne ukazuje, ze pedagogicke zamerenf 
oboru nemusf byt v rozporu s vynikajfcfmi 
umeleckymi vysledky, ale prave naopak). 
Klademe si otazku: Je dramaticka vycho­
va skutecne obor vedecke a umelecke 
cinnosti? Pro prfklad se obracfme k jinym 
dvema podobnym nazvum, k hudebnf 
a vytvarne vychove. Oba oznacujf existu­
jf cf skolnf vyucovacf predmety a soucas­
ne studijnf obory na pedagogickych fakul­
tach v pojetf "ucitelstvf predmetu 
vytvarna, hudebnf vychova". Zakladem 
obou oboru je vytvarne umeni a hud-



ba. Vee se zda jednoducha: oborem, 
z nehoz vychazf dramaticka vychova, 
je dramaticke umenf, divadlo. Studijnf 
program DIFA JAMU zastresujfcf vsech­
ny obory je akreditovan jako Dramaticka 
umenf. Jeho jednotlive studijnf obory se 
pak jmenujf jednoduse podle profesnfho 
smefovanf herectvf, rez.ie, dramaturgie ... 
Co je ale budoucf profesf studentu atelie­
ru dramaticke vychovy? Je to skutecne 
ucitelstvf pfedmetu dramaticka vychova? 
V dobe, kdy je jeho existence na urovni 
zakladnfch a stfednfch skol spfse jen pfa­
nfm a vizf budoucnosti, tez.ko ffci jak 
jeste vzdalene? A je skutecne tak jedno­
znacne pfijf man fakt, z.e vyucovacf pfed­
met dramaticka vychova vychazf z dra­
matickeho umenf? 

VYUCOVACIPREDMET 
DRAMATICKA VYCHOVA 

Pokus zafadit dramatickou vychovu do 
skol vedle hudebnf a vytvarne vychovy se 
uskutecnil jiz. pfed deseti lety v ramci pro­
gramu obecne a obcanske skoly. Projekt 
zanikl a ostatne ani dramaticka vychova 
se v nem vinou nedostatku ucitelu vyraz­
neji neuplatnila. Logicky se objevila jina 
moz.na cesta jak do skol dramatickou 
vychovu zafadit. Postupne se pro ni usta­
lil shrnujfcf nazev "pouz.itf metod dramatic­
ke vychovy v ... (dejepise, prvouce, litera­
ture ... )", pffpadne "dramaticka vychova 
propojuje (nebo prostupuje) ostatnf pfed­
mety zakladnf skoly''. Paradoxne pak tato 
upffmna snaha omezila dramatickou 
vychovu na zdroj metod, didaktickych 
postupu, ktere by bylo mo:zne zafadit pod 
souhrnny nazev "metody aktivnfho ucenf". 
Jiste, dramaticka vychova vyuz.fva fadu 
metod bytostne dramatickych (zaloz.enych 
na jednanf v situacf ch v prijatych hernfch 
dramatickych postavach), ktere muz.e 
nabfdnout ostatnfm, zejmena humanitnfm 
predmetum. Oznacenf "pouz.itf metod dra­
maticke vychovy" povaz.uji za zcela 
nespravne. Metody dramaticke (vytvarne, 
hudebnf vychovy, jakehokoliv jineho vyu­
covacfho pfedmetu) chapu jako didakticke 
metody, ktere ucitel toho ktereho pfedme­
tu pouz.fva, aby sve faky naucil konkretnf­
mu obsahu, tedy vybranym vedomostem 
a dovednostem z oboru, v pff pade drama­
ticke vychovy z dramatickeho umenf. 

Pffcinou tohoto stavu nenf jen neexi­
stence samostatneho pfedmetu dramatic­
ka vychova na skolach. Vsichni, kdo 
se s dramatickou vychovou setkali, vedf, 
jaky dopad muz.e mft na rozvoj osobnosti 
faku, jejich komunikacnfch schopnostf, 
socialnfch dovednostf. To, z.e faci vstupu­
jf do situacf av nich jednajf (af jiz. sami za 
sebe, nebo v pfijate hernf dramaticke 

postave), nutne rozvfjf jejich schopnost 
empatie, schopnost rozeznavat a resit 
konflikty, komunikovat s ostatnfmi atd. 
atd., schopnosti tolik potfebne v be:znem 
kaz.dodennfm z.ivote. Avsak pfecenenf 
tohoto vychovneho dopadu a potlacenf 
obsahu, kterym je dramaticke umenf, ved­
lo pak k tomu, z.e byla (a stale je) drama­
ticka vychova ztotoz.novana s vychovou 
osobnostne socialnf, nekdy je pojfmana 
jako druh socialnfho vycviku, nebo dokon­
ce jako celkovy (novy, vychazejfcf 
z pochopenf potfeb faku ... ) pffstup 
k vychove a vzdelavanf a dramaticky 
obsah se vytracf. V tomto pojetf pak nenf 
dramaticka vychova samostatnym pfed­
metem, ale, jak ostatne dokladajf prvnf 
verze Ramcoveho vzdelavacfho progra­
mu pro zakladnf vzdelavanf, jen podpur­
nou disciplf nou (v pozdejsf verzi pak tzv. 
prufezovym tematem). A V ocfch mene 
poucene pedagogicke verejnosti pak je 
(mo:zna dfky castemu pouz.fvanf hry jako 
metody) jen hranfm si s detmi, a hodf se 
tedy jen pro nejmladsf faky. 

Samotny nazev dramaticka vychova, 
jako ostatne vetsina termfnu oboru, vznika 
pfeklady z anglictiny, pfizpusobenymi 
nasim zvyklostem. V originale se vyuco­
vacf pfedmety jmenujf jednoduse Arts, 
Music, Drama, pffpadne Arts (Music, Dra­
ma) Education. U nas je zvykem nazyvat 
tyto pfedmety "vychovy". Prekla.da.me pro­
to nepfesne anglicky termfn Education 
(Drama in Education, Drama and Educati­
on, Theatre in Education atd.) jako vycho­
va. Education ale znamena vychovu 
i vzdelavanf, tedy i zvladnutf konkretnfch, 
v nasem pffpade dramatickych obsahu 
(dovednostf, ale i vedomostf). 

V nasem pojetf je tedy, v souladu se 
soucasnou terminologif nove vznikajfcfch 
pedagogickych dokumentu (Ramcovy 
vzdelavacf program pro zakladnf a gym­
nazijnf vzdela.vanf, vytvafeny ve Vyzkum­
nem ustavu pedagogickem v Praze), dra­
maticka vychova vyucovacf predmet 
na urovni zakladnfch skol. Jeho obsah 
vychazf z dramatickeho umenL Na urov­
ni gymnazH a zakladnfch umeleckych 
skol byl pro vyucovacf pfedmet zvolen 
nazev dramaticky obor. Tf m je vyrazneji 
akcentovan duraz na vzdelavacf (drama­
ticky) obsah. Koncepci tohoto vyucovacf­
ho pfedmetu lze strucne vyjadfit jako uce­
nf se dramatickemu umenf (tedy 
predevsf m dovednostem a vedomostem 
souvisejfcfm s inscenacnf tvorbou), o dra­
matickem umenf (tedy vedomostem 
z historie a teorie dramatickeho umenf) 
a dramatickym umenfm. Ucenf se dra­
matickym umenf m pak pfedstavuje onen 
zduraznovany (a nepochybny) dopad na 
rozvoj osobnosti z.aku a studentu, jejich 
socialne komunikacnfch dovednostf. Toho 

je ale dosahovano "nepffmo", skrze praci 
s konkretnfm dramatickym obsahem. 

Nazev dramaticka vychova tedy 
oznacuje skolnf vyucovacf pfedmet na 
urovni zakladnfch skol. Atelier (dosud) dra­
maticke vychovy ale v prubehu deseti let 
existence na DIFA JAMU rozsffil okruh 
sveho pusobenf nad ramec pff pravy ucite­
lu predmetu dramaticka vychova na 
zakladnf skole. Oblastmi, ktere nas zajf­
majf, je divadlo hrane detmi, mladezf 
nebo dospelymi neprofesionaly. a tzv. 
divadlo ve vychove (v anglickem origina­
lu Theatre in Education). Zatf mco divadlo 
hrane detmi, mladez.f a dospelymi neprofe­
sionaly ma u nas dlouhou tradici, s postu­
PY divadla ve vychove pracujeme teprve 
v poslednfch letech (a divadlem ve vycho­
ve rozhodne nemame na mysli poklesle 
fanry tzv.didaktickeho divadla nebo vstupy 
detskych divaku na jeviste jen proto, aby 
po urcitou dobu pfedstavovali stromky 
v Iese). Divadlo ve vychove ma jiz. sve 
typicke fanry (divadlo forum, participacnf 
divadlo, tvurcf dflny vychazejfcf z hotovych 
- i profesionalnfch - inscenacf) a stale se 
vyvfjf. Nazev dramaticka vychova pro toto 
pojetf oboru na divadelnf fakulte je tedy 
nedostatecny, nevypovfda o celkovem 
smefovanf atelieru pfi tvorbe koncepce 
studijnfch programu i pfi probfhajfcfm 
vyzkumu a praktickem provefovanf jeho 
vysledku. Nabfzf se nekolik mo:znostf, jak 
nazvat studovany obor. Praz.ska katedra 
a nas atelier neslysf cfch se jmenujf kated­
ra (atelier) vychovne dramatiky. Nabfzf 
se i varianta tvofiva dramatika (zfejme 
podle anglickeho originalu Creative Dra­
matics). Bakalafsky program, ktery pocfta 
s uplatnenfm absolventu v zakladnfch sko­
lach a zakladnfch umeleckych skolach, 
jsme akreditovali jako dramatickou 
vychovu a tak jej take chapeme, jako uci­
telstvf pfedmetu dramaticka vychova (na 
zakladnf skole, pffpadne na ZUS nebo 
gymnaziu). Na magisterske a doktorske 
urovni, kde pojetf studia (i uplatnenf absol­
ventu) smeruje spfse prave do oblasti diva­
dla hraneho detmi, mladez.f, dospelymi 
neprofesionaly, divadla ve vychove a do 
vsech oblastf divadelnf prace se socialne 
slabsf mi skupinami, mensinami a handica­
povanymi, jsme studijnf obor nazvali diva­
dlo a vychova. Navrhujeme nazvat tak 
cely obor, a tedy i atelier. Nazvem chceme 
vyjadfit to, z.e se atelier (a obor) zabyva 
sirokou skalou moznostf vyuzitf divadla pro 
vychovu (a vzdela.va.nf) a soucasne moz.­
nostmi vyuz.itf vychovy (a vzdelava.nf) pro 
divadlo. V podstate jde opet o ono ucenf 
se umenf, 0 umenf a umenfm, pficemz 
divadlo ve vychove akcentuje silneji ucenf 
se umenfm a vychova k divadlu ucenf se 
umenf a o umenf (v rovine tvurcu divadla 
i jeho divaku). 



OBOR DIVADLO A VYCHOVA 

V souvislosti s uvahami o nazvu oboru 
vznika i jeho koncepce a vnitfnf struktura. 
Co je podstatou tohoto pojetf oboru? Pfe­
devsf m to, ze oddeluje jednani hernf od 
jednanf jevistnfho, tedy jednanf, ktere 
nenf urceno divakum, jehoz vysledkem je 
vlastnf zkusenost zucastnenych, od jed­
nanf, ktere je naopak smefovano k diva­
kum, je komunikacf s divaky, je sdelenfm 
pro ne. Jde tedy spfse opet o terminolo­
gicky problem, o hledanf pojmenovanf, 
ktere tyto dva, co do prozitku jednajf cfch 
zcela odlisne typy jednanf, oznacf 
a poskytne orientaci pro ty, kteff se jedna­
nf ucastnf i pro pedagoga, ktery praci 
vede. Proc povazuji toto odlisenf za tak 
podstatne? Navenek casto obojf vypada 
podobne, nastavajf okamziky, kdy se jed­
no menf v druhe, aniz bychom o to usilo­
vali, okamziky, kdy je jen obtfzne mozne 
jedno od druheho pri pohledu zvencf odli­
sit. Zjednodusene bychom mohli hernf 
jednanf charakterizovat jako "hranf si s ... 
(necfm, nekym, na neco)" a jednanf jevist­
nf jako "hranf pro ... (nekoho)". Pfevazujfcf 
prozitek pri hernf m jednanf je pak zcela 
autenticky, vyplyva z povahy situace, 
z akcf a reakcf, z motivacf jednajfcfch. 
V principu se tedy prozitky pri hernfm jed­
nanf blfzf prozitkum v podobnych realnych 
zivotnfch situacfch. Ones pojf mame hernf 
jednanf sffeji. Je prostorem pro prozkou­
mavanf vlastnfho jednanf (iv pfijatych her­
nfch dramatickych postavach) i jednanf 
cizfho (spoluhracu, prijatych postav) v her­
nfch (znamych i doposud nezazitych) situ­
acfch. Hernf jednanf prekracuje ramec 
bezne prijfmanych modelu chovanf a je 
prostorem pro experimentovanf, hledanf 
novych a nezvyklych resenf problemu 
a konfliktu, kde hodnocenf spravne - spat­
ne ve smyslu bezne pfijatych a akcepto­
vanych zpusobu jednanf nesmf hrace 
omezovat. Je to jednanf jako, jakoby bez 
nenapravitelnych nasledku (vzdy je lze 
znovu zopakovat a hledat jina fesenf) 
a hodnocenf toho, co probehlo, je vecf 
reflexe vedene spfse V ravine zjisfovanf 
obecnejsfch zakonitostf lidskeho jednanf. 
To, co tvoff "mantinely" hernfho jednanf, 
jsou jista "pravidla hry" od toho nejjedno­
dussfho, ktere vymezuje cas a prostor pro 
hru, hernf ramec jednanf, ono jako by 
bylo, jako bych byl ... , az po pomerne slo­
zita pravidla pro role nebo postavy. 

Jevistnf jednanf je jednanf smefovane 
divakum, probfha komunikace mezi hrajf­
cf mi, ale je "komunikovana" tfetf osobe -
divakum. Je jim prostfednictvfm jednanf 
postav neco sdelovano. Dulezite je, ze 
hrajf cf prozfvajf tuto komunikaci s divaky 
a nemohou mft pri jednanf autenticky pro­
zitek z jednanf samotneho, z jeho neceka-

neho prubehu (vzdyf je postupne vytvafe­
li, mnohokrat opakovali, zkouseli a mozna 
i pfed divaky pfedvadeli, vedf, jak "to 
dopadne"). Majf ale autenticky, neopako­
vatelny a vzdy navy zazitek z komunikace 
s divaky. Jim smefujf sve jednanf na jevis­
ti. 

Mezi hernfm a jevistnfm jednanfm exi­
stujf tesne vazby. Hernf jednanf poskytuje 
prostor pro zfskavanf chybejfcfch zkuse­
nostf a pro tvorbu jevistnfch postav a situ­
acf. Jednoduse nabfzf prostor pro pro­
zkoumavanf postavy nabfdkou dalsfch 
a dalsfch situacf, prostor pro prozkouma­
vanf situacf naprfklad tfm, ze do nich 
zucastnenf vstupujf sami za sebe a srov­
navajf sve jednanf s jednanfm postav 
pfedlohy, ale i cestu k hledanf a vytvafenf 
jevistnf podoby situacf. 

Z tohoto pohledu jsme rozdelili obsah 
oboru na dramaticky proces (s vedo­
mfm, ze tento termfn nevystihuje presne 
to, co anglicky original Process Drama, 
navrhujeme jako poslednf variantu upfes­
nujfcf nazev heme dramaticky proces), 
jehoz podstatu tvoff hernf jednanf a na 
proces inscenacnf tvorby, jehoz podsta­
tu pak tvoff jednanf jevistnf vcetne postu­
pu a metod jeho tvorby (tedy herecke, dra­
maturgicke, rezijnf prace, ale i scenografie 
a scenickeho zvuku a hudby). Od procesu 
inscenacnf tvorby je tfeba odlisit proces 
tvorby inscenace. Znamena vytvorenf 
uceleneho jevistn fho tvaru a jeho predve­
den f divakum, coz nenf nutnou podmfn­
kou procesu inscenacnf tvorby, ktery 
seznamuje s jednotlivymi postupy, zakoni­
tostmi a ma spfse povahu prupravy pro 
tvorbu inscenace a pro recepci a reflexi 
dramatickeho umenf. Pro heme dramatic­
ky proces, proces inscenacnf tvorby 
a tvorbu inscenace je nutne, aby byli jeho 
ucastnfci systematicky vybavovani potfeb­
nymi dovednostmi. Tuto oblast oznacuje­
me jako zakladnf pfedpoklady dramatic­
keho jednanf a zahrnuje hlasovou, 
mluvnf, pohybovou a hereckou prupravu. 
Struktura oboru je doplnena o oblast 
recepce a reflexe dramatickeho umeni, 
propojujf cf prakticke cinnosti s teorif a his­
torif, vlastnf tvorbu s tvorbou druhych, 
s tvorbou profesionalnfch umelcu 
a vychovavajf cf i poucene divaky. 

ATELIER DIVADLA A VYCHOVY 

Tata struktura, tak, jak ji vnfmame a popi­
sujeme v tomto okamziku vyvoje oboru, 
se promfta do koncepce studia oboru na 
DIFA JAMU (jednotlive studijnf predmety 
jsou takto rozdeleny do peti okruhu) i do 
pojetf pfedmetu dramaticka vychova na 
zakladnf skole a dramaticky obor na 
gymnaziu v Ramcovem vzdelavacfm pro-

gramu, ktery vznika ve Vyzkumnem usta­
vu pedagogickem v Praze. Ramcove 
osnovy pro dramatickou vychovu a dra­
maticky obor v soucasne verzi vytvofili 
pracovnfci atelieru dramaticke vychovy 
DIFA JAMU ve spolupraci s prof. Vacla­
vem Cejpkem, katedrou vychovne dra­
matiky DAMU a PaedDr. Marketou 
Pastorovou z Vyzkumneho ustavu peda­
gogickeho. Za cenny posun v chapanf 
techto vyucovacf ch pfedmetu povazujeme 
nejen jejich bytostne dramaticky obsah, 
ale i jejich zafazenf do oblasti Umenf 
a kultura vedle hudebnf a vytvarne vycho­
vy na zakladnf skole a vytvarneho 
a hudebnfho oboru na gymnaziu, i kdyz 
mezi pfedmety neobligatornf (zakladnf 
skoly) a doplnujf cf (gymnazia), ale s odka­
zy a doporucenf mi zaradit je mezi povinne 
v uvodnfch charakteristikach oblasti Ume­
nf a kultura. 

Na pojetf oboru ve smyslu divadlo 
a vychova zaklada atelier koncepci dalsf­
ho vyzkumu a praktickeho ovefovanf jeho 
vysledku. Jeden smer jde cestou prozkou­
mavanf jednotlivych divadelnfch oboru 
a toho, jak se promftajf do divadla hrane­
ho detmi, mladezf a dospelymi neprofesi­
onaly (dramaturgie, tvorba dramatickeho 
textu, rezie, scenografie, herectvf, seen ic­
ky zvuk a hudba). Druhy okruh zkoumanf 
zamefujeme na jednotlive popsane proce­
sy a jejich dflcf aspekty (dramaticky pro­
ces, proces inscenacnf tvorby, tvorba 
inscenace, zakladnf pfedpoklady drama­
tickeho jednanf, reflexe a recepce drama­
tickeho umenf). Tfetf okruh tvorf prozkou­
mavanf existujfcfch forem a druhu (divadlo 
ve vychove, vyuka dramaticke vychovy, 
dramatickeho oboru, tvorba inscenace 
v konkretnf skupine atd.). V soucasne 
dobe vznikajf disertacnf prace Tvorba 
autorskeho dramatickeho textu, Proces 
tematizace a symbolizace a jsou naplano­
vany prace mapujf cf divadlo ve vychove, 
detske herectvf a scenografii V detskem 
divadle. 

Specificnost oboru divadlo a vychova 
nevidf me jen v tom, ze se zabyva nepro­
fesionalnf m divadlem, .ze pracuje s detmi 
a mladezf, se specifickymi socialnfmi sku­
pinami, ale take v tom, ze nejde jen o diva­
delnf praci s nimi (tedy vytvofit s nimi, pro 
ne inscenaci), ale o ucenf je divadelnf 
praci. Smyslem nenf napsat a zrezfrovat 
s nimi divadelnf pfedstavenf, ale poskyt­
nout maximalnf prostor pro jejich tvurcf 
podfl na vsech jeho slozkach, pro jejich 
ucenf se divadlu a o divadle. Anglictina 
ma pro tuto profesi vystizne, avsak nepfe­
lozitelne pojmenovanf: Theatre maker -
educator. Doslova snad divadelnf tvurce -
vychovatel, vzdelavatel. Znamena totez, 
co jsme cesky pfijatelneji oznacili jako 
divadlo a vychova. 



Dospeli jsme ve vyvoji oboru k oka­
mziku, kdy je zrejme, ze se neobejdeme 
bez spoluprace a pomoci profesionalnf 
sfery. Pomoc a podporu potrebujeme pri 
dalsfm vyzkumu v oboru i pri naplnovanf 
narocnych studijnfch programu. Te se 
nam ovsem na pude divadelnf fakulty 
dostava V pine mfre. Klfcovou roli muze 
ovsem sehrat pomoc a podpora profesio-

Rubrika pro vzajemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vaj1dch ucitele 
dramaticke vychovy 

DIPLOMOVE PRACE 
obhajene v atelieru 
dramaticke vychovy 
Divadelni fakulty JAMU, Brno 

1996 

BELHACOV A, Vera: Navrh vyukoveho 
programu pohybove vychovy pro stre­
doskolsky vek s vyuzitf m prvku drama­
ticke vychovy. 102 s. 
DP 1624 

HADAMOV A, Jarmila: Predmet a jeho 
moznosti. Metodika prace na prvnfm 
stupni literarne dramatickeho oboru na 
Zakladnf umelecke skole. 63 s. 
DP 1593 

HELBICH, Zdenek: Vzdelavanf a prupra­
va ucitelu dramaticke vychovy. 68 s. 
DP 1594 

MILICHOVA, Andrea: Kultivace prvku 
dramaticke kultury u dftete s tezistem 
v prechodu k divadelnf praci u pubes­
centu a adolescentu. 80 s., prfl. 
DP 1625 

SKYPALA, lvo: Graffiti jako vyhraneny 
sociokulturnf jev soucasne mladeze 

nalnfch divadelnfku v dalsfm osudu dra­
maticke vychovy a dramatickeho oboru 
V Ramcovem vzdelavacfm programu. 
Muze napomoci tomu, aby jejich soucas­
ne zarazenf v oblasti Umenf a kultura 
zustalo zachovano az do poslednf, minis­
terstvem schvalene a platne verze. Melo 
by byt v zajmu nas vsech, aby se drama­
tickemu umenf dostalo patricneho uznanf 

a hledanf prfstupu k praci s nfm. 96 s., 
prfl. 
DP 1626 

SVOBODOVA, Silvie: Vyuzitf dramaticke 
vychovy pri praci ve skupine, do nfz je 
integrovana autisticka dfvka. 128 s. 
DP 1589 

VELIKA, Alena: Dramaticka vychovy 
a jejf vyuzitf pri praci s dospelymi 
mentalne retardovanymi. 108 s. 
DP 1592 

VERNER, Petr: Zarazenf predmetu Dra­
maticka vychovy do vyuky na 
1. stupni Zakladnf skoly. 63 s., prfl. 
DP 1591 

VESELY, Jan: Zachycenf procesu vzniku 
inscenace s detskym divadelnf m sou­
borem - Tohocasu bezperf. 76 s., prfl. 
DP 1627 

VYSUSIL, Vaclav: Stolnf deskove hry 
a jejich vyuz:itf v dramaticke vychove. 
83 s. 
DP 1628 

1997 

KURKOVA, Kvetoslava: Cesta od hudeb­
nfho podnetu k divadelnfmu predsta­
venf. 79 s. 
DP 1721 

PUTACHIDIS, Jannis: Dramatizace knihy 
"Osada pravekych lovcu" a plan prace 
se stredoskolaky od vznikle dramatiza­
ce k divadelnfmu predstavenf. 84 s., 
tot. 
DP 1716 

SEVERI NOV A, Petra: Navrh vyukoveho 
programu dejin svetoveho divadla 
metodou dramaticke vychovy. 67 s. 
DP 1711 

STEPANKOVA, Radka: Funkce kostymu 
pri praci s postavou V dramaticke 
vychove. 97 s. 
DP 1670 

i tfm, z:e bude v budoucnu povazovano 
stejne jako vytvarne umenf a hudba za 
nedrlnou soucast zakladnfho a gymnazij­
nfho vzdelanf. 

SILVA MACKOVA 
atelier dramaticke vychovy Divadelnf 
fakulty JAMU, Brno 

VESELA, Radovana: Vyuzitf volneho 
casu u mladeze od 11-ti do 19-ti let. 
60 s., prfl. 
DP 1725 

1998 

FRANTISAK, Martin : Otazka komunity 
jako ostrova stability. 80 s. 
DP 1824 

KUNES, Jaroslav: Cesta k pochopenf 
spolecenskeho tance se zamerenf m 
na tance latinskoamericke. 87 s. 
DP 1831 

LISKOVA, Monika: Rozsfrenf nonverbalnf 
slozky lidske komunikace prostrednic­
tvf m dramaticke vychovy. 66 s. 
DP 1775 

PANTUCKOVA, Barbara: Maska v dra­
maticke vychove v navaznosti na 
postavenf masky v mytovych kultu­
rach. 81 s., prfl. 
DP 1749 

SLAMOV A, Petra: Projekty protidrogove 
vychovy s vyuz:itf m metod tvorive dra­
matiky. 87 s. 
DP 1766 

2000 

BROZKOV A, Galina: Analyza vzniku 
divadelnfho predstavenf a pouzitf 
metod dramaticke vychovy pri praci 
s ochotnickymi herci. 73 s. 
DP 1935 

GRMOLCOVA, Gabriela: Tolerance jako 
prevence rasismu a xenofobie v pro­
jektu dramaticke vychovy. 97 s. 
DP 2003 

HECZKO, Konrad: Dramaticka vychova 
pro ulici. 75 s. 
DP 1956 

HYNSTOV A, Gabriela: Vybrane vyrocnf 
obyceje z Valasska a jejich moznosti 



vyuzitf v dramaticke vychove. 67 s., tot. 
DP 2006 

JOVANOVSKI, Marek: Obrad a moznosti 
jeho vyuzitf pfi praci se skupinou. 70 s. 
DP 2007 

KOST ALOV A, Petra: Moznosti dramatic­
ke vychovy v detske nemocnici. pfiblf­
zenf nave vznikajfcfho oboru "hernf 
prace", snaha o srovnanf a propojenf 
s dramatickou vychovou. 104 s., 
barev. tot. 
DP 2008 

MIFKOVA, Jana: Moznosti vyuzitf drama­
ticke vychovy v etopedicke praxi. 108 
s.' tot. 
DP 1971 

NOVAKOVA, Kristyna: Moznosti a meze 
dramaticke vychovy ve vztahu k psy­
choterapii. 81 s., pffl. 
DP 2011 

PATAKIOVA, Jitka: Dramaticka vychova 
jako mozny pruvodce cloveka dnes­
nf m svetem. 76 s. 
DP 1982 

STRANSKY, Michal: Prazdninova skola 
hrou. O ironii hry, divadla a umenf 
v metodice Prazdninove skoly Lipnice. 
53 s., pffl. 
DP 2015 

SVOZILOVA, Petra: Od zkusenosti 
k poznanf cestou filosotovanf s detmi 
a dospfvajf cf mi v dramaticke vychove. 
95 s. 
DP 1992 

TRGKOVA, Anna: Hledanf mfsta a vyuzitf 
hry v pffprave pfedstavenf. 76 s. 
DP 1995 

VLGKOV A, Sylva: Muj klaun dnes a vyu­
zitf teto postavy pfi vedenf pohybove 
dflny s divadelnfm souborem a pfi pra­
ci s dlouhodobe nemocnymi detmi. 
69 s., tot. 
DP 1997 

2001 

BRHELOVA, Eva: Maje hledanf specific­
kych rysu autorske tvorby s neherci. 
105 s., pffl. 
DP 2029 

BURESOVA, Jaroslava: K problematice 
komunikacnf vychovy na skolach se 
zamefenfm na II. stupen zakladnf sko­
ly. 73 s., tot. pffl. 
DP 2030 

FORMANOVA, Monika: Vyuzitf humoru 
pri praci pedagoga dramaticke vycho­
vy a vedoucfho divadelnf inscenace. 
117 s., prfl. 
DP 2032 

HOUDKOVA, Marketa: Hledanf identity 
telesne handicapovanych v obdobf 
dospfvanL 103 s., tot. 
DP 2096 

HRUBA, Jana: Sokratovsky rozhovor 
v projektu dramaticke vychovy. 
83 s. 
DP 2033 

KOLBABOV A, Eva: Projekt pro handica­
povane v dramaticke vychove. 120 s., 
tot. 
DP 2113 

KORGAKOV A, Katerina: System doved­
nostf z oblasti dramaticke vychovy 
absolventu SPgS. 86 s. 
DP 2037 

MALEROV A, Marketa: Vyuzitf metod 
dramaticke vychovy k aktivaci senioru. 
98 s. 
DP 2040 

NAVRATIL, Kamil: Tvorba a realizace 
hudebnf dflny pro rozvoj rytmickych 
schopnostf. 57 s. 
DP 2117 

ROZTEK, Milan: Tvorba rezijno-drama­
tickeho konceptu pohyboveho divadla 
hraneho mladefou. 70 s., tot. 
DP 2042 

ZAKOV A, Zuzana: Divadlo pro deti rovna 
se pohadka? 105 s., pfil. 
DP 2045 

2002 

BLAZKOV A, Petra: Osobnost vedoucfho 
amaterskeho divadelnfho souboru. 
81 s. 
DP 2161 

BEDNAR, Radek: Prace neprofesionalnf­
ho herce v neprofesionalnfch podmfn­
kach (na zaklade K. S. Stanislavskeho 
a jeho zaka). 75 s., tot. 
DP 2285 

BU SKOV A, Pavla: Principy vyuky 
psychosomatickych disciplfn na HKU 
Utrecht. 72 s. 
DP 2162 

GRUNA, Tomas: Video v dramaticke 
vychove. (Vyuzitf videotechniky 
v dramaticke vychove). 79 s., CD 
DP 2166 

HAJDA, Petr: Pubertalnf mladez 
a osobnf vypoved' v amaterskem 
divadle. 64 s. 
DP 2255 

HAK, Martin: Pohled na stavbu lekce 
dramaticke vychovy skrze Aristotelovu 
Poetiku. 114 s. 
DP 2167 

JIRSOVA, Magdalena: Vychova 
k toleranci metodami a prostredky 
dramaticke vychovy. 147 s. 
DP 2169 

KRATOCHVfLOVA, Adela: Zonglovani 
v praci s detmi a dospfvajf cf mi. 139 s., 
CD 
DP 2173 

MACKOV A, Radka: Divadlo Forum. 
Postupy Divadla Forum Augusto Boala 
v praci s dospfvajfcfmi u nas. 235 s., 
tot., videokazeta 
DP 2175 

REGNEROVA, Hana: Multikulturnf 
vychova cestou dramaticke vychovy. 
218 s., tot. 
DP 2182 

REMSOVA, Lenka: Muzeopedagogika 
a dramaticka vychova. 125 s., tot. 
DP 2183 

SCHNEIDER, Jiff: Osobnost hracu pocf­
tacovych her. 111 s. 
DP 2267 

SEDLAGKOV A, Pavlf na: Bariery v komu­
nikaci v obdobi profesnf profilace 
vysokoskolaku. 165 s., 9 s. 
DP 2184 

SIROTEK, Petr: Funkce dramaticke 
vychovy na letnfm detskem ta.bore. 
66 s. 
DP 2286 

SPRYNAR, Jan: Hledanf historicke 
pameti mfsta a jejf vyjadfenf divadel­
nfm obfadem. 102 s. 
DP 2272 

SIMKOVA, Anna: Drama a ekosofie. 
85 s. 
DP 2186 

SUSKLEBOVA, Bohumila: Prevence 
socialne patologickych jevu dramatic­
kou vychovou. 131 s. 

DP 2187 

VODICKA, Ondfej: Detsky divadelnf 
festival. Organizace divadelnfho 
festivalu. 105 s. 
DP 2190 

ZAPARKOVA, Jana: Propagace volno­
casovych aktivit pro deti. 81 s. 
DP 2275 

(Pozn.: Cfsla uvedena u titulu jsou signa­
tury, pod nimii jsou prace evidovany 
v knihovne O/FA JAMU) 

Rubriku rediguje EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 



Kdyz se po race 1989 dramaticky prome­
nila situace ceske literatury vcetne te jejf 
casti, ktera se obracf k detem a mladezi, 
projevilo se to jako pod zvetsovacfm 
sklem na tvari detskych casopisu. Pfe­
hledny system, ktery tungoval do konce 
80. let (pro predskolaky Slunfcko, pro prv­
nf a druhou trfdu Mateffdouska, pro tretf 
az pa.tau Ohnf eek, pro druhy stupen Sed­
micka ... ), se v prvnfm navalu svobody nej­
prve mohutne rozmnozil o dotud nevfdane 
tituly (od ambici6znfch projektu pres 
nadsenecke, ale vesmes diletantske 
pokusy az po neomalenou komerci). Po 
uctyhodnych pokusech typu Deltf n nebo 
Klub XXI zbylo bohuzel jen par cf sel, zato 
tvrda komerce v cele v Med'ou Pusfkem, 
Kacerem Donaldem, Dadou anebo Bra­
vem masivne zavalila ceske trafiky a do 
ustranf odstrcila i tak zavedene casopisy, 
jakymi byly Slunfcko, Mateffdouska 
a Ohnfcek. Nejdffve na to doplatil Ohnf­
cek, ktery tak dlouho hledal svou tvar, az -
jak se zda - zacatkem stoletf zcela zanikl. 
Slunfcko, kdysi nejambici6znejsf casopis 
pro deti, ma dnes povazlive kolfsavou uro­
ven, i kdyz - abychom byli spravedlivf -
patff mezi soucasnymi detskymi casopisy 
stale jeste k lepsf mu prumeru. 

Mateffdouska si pod vedenfm zkusene 
a kultivovane sefredaktorky Magdaleny 
Propperove drzela po cela 90. leta vysoky 
standard jako literarnf casopis pro 
nejmensf ctenafe a soustred'ovala kolem 
sebe nejkvalitnejsf soucasne autory pfsf cf 
pro deti. Kdo si zalistuje nekolika rocnfky 
Materf dousky, zjistf, ze prave na jejf ch 
strankach se zrodila nejedna kvalitnf kni­
ha, ktera bude patfit k ceske klasice det­
ske literatury (pfipomfnam namatkou 
Malovanf zvffat Josefa Bruknera, knihy 
Hany Doskocilove Kdyz velcf byli kluci 
nebo O Mame Rome aneb Dvanact rom­
skych prikazanf, ale treba i knihy versu 
Milose Kratochvfla nebo Jiffho Dedecka). 
Na konci roku 2001, s novym vedenfm 
Mlade fronty, vsak pfisla fada i na tento 
casopis. Prvnf cfslo 58. rocnfku, ktere 
vyslo v lednu 2002, naznacilo, jak zajf ma­
vy a kvalitnf rocnfk - po textove i ilustracnf 
strance - pripravila redakce pro sve ctena­
fe (fejetonky Hany Doskocilove inspirova­
ne obrazky Z. Milera, napadite hry s jazy­
kem Jirfho Havla, Stare pffbehy vecernf 
oblohy Pavla Zatky, navy prfbeh na pokra­
covanf Ivy Prochazkove Kam zmizela 
Rebarbora? atd.). Jak se vsak ukazalo, 
byla to labutf pfsen Mateffdousky-literarnf­
ho casopisu pro deti. Unorove cfslo, ktere 
LIZ bylo pripraveno V rezii noveho sefre-

N 

daktora Jana Smolika, zabouchlo za 
dosavadnf tradicf dvefe hodne zprudka. 
Novy sefredaktor, "pedagog, vytvarnfk, 
ta.ta dvou detf", jak cteme u jeho podpisu, 
napsal do sveho prvnfho cfsla, ze se 
Mate ff douska "vydala na cestu od literar­
n fho casopisu k casopisu modernfmu, 
vsestranne zamefenemu". 

0 techto detailech se zminuji zcela 
zamerne, protoze jsou pro soucasnou 
tvorbu pro deti - literarnf, ale i divadelnf, 
filmovou a televiznf - neobycejne prfznac­
ne. Vsimli jste si, ze modernostf se zhus­
ta ohanejf prave ti, kterf si z produkce pro 
deti udelali snadny prostredek vydelku, 
pficemz argumentujf tf m, ze se "to" detem 

; 

C I 
lfbf? (Ostatne nepripomma vam to po­
vestne kolace nekdejsfho novackeho 
sefa? ... ) Vsimli jste si, jak casto je vse­
strannost zamenovana s povrchnostf 
a lacinostf? 

Cely rok se Mate ff douska potacela 
mezi - na jedne strane - agresivnfm 
nevkusem, reprezentovanym v prvnf fade 
ilustracemi sefredaktora a jeho spolupra­
covn fku (zvlaste Tomasem Chludem 
a Liborem Pavem), diletantskymi, nemast­
nymi neslanymi texty, "zpestfovanymi" 
radobyvtipnymi komiksovymi figurkami 
Ma.ti, Dousi a "legracnfho" ucitele Kopec­
ka, a - na strane druhe - kvalitnfmi texty 
autoru, kteff patfili ke kmenovym spolu­
pracovn fkum byvale Matefidousky (Jiff 
Dedecek, Helena Kholova, Milos Krato­
chvfl, Svatopluk Hrncff, Jiff Havel, Iva Pro­
chazkova ... ). 

Rok 2003 pfinesl zajfmavou zmenu. 
Od 1. cfsla letosnfho rocnfku se sef­
redaktorkou Materfdousky stala Pavlfna 
Brzakova, znama svymi sbf rkami even­
ckeho a nenckeho folkloru. Pod jejf m 
vedenfm, a zvlaste pak po vymene vytvar­
neho redaktora (mfsto J. Smolfka se jfm 
stal Martin Vacha) se Materfdouska zaca­
la podivuhodne promenovat. Graficka 
podoba se pomalu zbavuje povrchnf, 
efektnf pseudopestrosti, casopis zacfna 
dostavat fad a prehlednejsf strukturu, 
umelecko-naucne a publicisticke materia­
ly zacfnajf vest dialog s prfspevky beletri­
stickymi a na jejfch strankach se objevujf 
dokonce nova jmena - ilustratoru (Jiff Ber­
nard, Marketa Lastovkova, Kamila Kanto­
va ... ) i autoru (Emil Hakl, Marek Becka ... ). 
Vse nasvedcuje tomu, ze se nova redak­
ce snazf realizovat koncepci, kterou 
naznacil novy podtitul, jfmz je Materfdous­
ka od letosn fho roku opatfena: "Caso pis 
piny ctenf, her a poznavanr'. 

Je zrejme, ze Materfdouska stojf 
v tuto chvfli na kfifovatce. Stejne jako 
ceska literatura pro deti a mladez. Od­
poutanf od tradice bylo bourlive a bolest­
ne, vabenf pozlatek a snadnych zisku vel­
ke. Stejne silna je vsak i zretelna chuf 
hledat nevyzkousene cesty - i za cenu 
mnohych rizik. 

JAROSLAV PROVAZNfK 
katedra vychovne dramatiky DAMU 

(Pfetisteno z elektronickeho casopisu 
Knihovnicky zpravodaj Vysocina 3, 2003, 
c. 3, ktery vydava Knihovna Mateje 
Josefa Sychry ve Zdaru nad Sazavou; 
www.knihzdar.cz/kzv) 



Rudolf Cechura: Citanka 
pro zacinajici detektivy 
(Ze zazitku Sherlocka Holmese) 
II. Petr Fiala. Odp. red. Jakub Sedlacek. 
Euromedia Group k.s.-Kniznf klub, 
Praha 2003, 192 str. 

pro zacinaHci detelni 

Zc zazitlu"t 
Sherlocka Hol1nese 

Kdyz Sir Arthur Conan Doyle vypustil 
v race 1882 do sveta Sherlocka Holmese, 
stezf tusil, jakou vitalitou ho obdaril. Nebof 
tato legendarnf postava i se svym nemene 
legendarnf m kolegou dr. Watson em zije 
pres svuj pozehnany vek vesele dal, a co 
vf c - vstupuje do novych a novych prf padu 
a dobrodruzstvf. Z ceskych autoru na tom 
ma lvf pod fl pfedevsf m Rudolf Cechura, 
clen The Sherlock Holmes Society of 
London a zakladajfcf clen Ceske spolec­
nosti Sherlocka Holmese. 

Sherlock Holmes prirozene uz davno 
nebydlf na Baker Street. Staficky detektiv 
je na zaslouzenem odpocinku na farme 
v Sussexu. To mu vsak nebranf v tom, aby 
nefesil dal zapeklite prfpady, s nimiz si 
policie - jak uz to ve spravnych klasickych 
detektivkach byva - nevf rady. 

Cechurovy variace na holmesovske 
tema majf uz svou dlouhou historii. 
Nektere povfdky vysly casopisecky (napr. 
v 70. letech v Ohnfcku), nektere knizne, 
nektere jsou novejsfho data. Vsechny je 
vsak spojuje inteligentnf, chytry, "anglicky" 
humor. V dobach agresivnfho, podbfzi­
veho, prvoplanoveho vtipkovanf je prfjem­
ne se setkat s humoristickou literaturou, 

ktera vtip krecovite nedoluje z kazde vety, 
ba z kazdeho slova. Grotesknf nadech 
Cechurovych povf dek je zalozeny prede­
vsf m na roztomilem staromilstvf hlavnf 
postavy, ktera pozoruje s despektem 
soucasny svet, myslf si o nem sve a tu 
a tam utrousf na jeho adresu nostalgickou 
nebo ironickou poznamku (viz napr. pu­
vabny Watsonuv prfpad). 

Rudolf Cechura samozrejme nenf tak 
posetily, aby kopfroval stareho dobreho 
A. Conana Doyla a vafil nastavovanou 
kasi. Jeho nave Holmesovy prfhody sice 
vyuzfvajf dobre znamych rekvizit (samo­
sebou vcetne houslf, ktere si ostatne 
zahraji hlavni roli v jedne z povfdek -
Prf pad dvou houslistu) a dobre znamych 
charakteristik (vcetne vzdy pohotoveho 
a ani trochu sklerotickeho Holmese a stale 
trochu nedovtipneho Watsona). Cestou 
k vyfesenf zapeklitych prfpadu je opet 
Holmesovo umenf pozorovat a jeho ne­
dosti:zna schopnost dedukce. Jenze 
klfcem je ve vsech Cechurovych prfpa­
dech Holmesova perfektnf znalost prf rody 
a chemie: "Ona ( ... ) skoro ve vsem je 
nejaka chemie," pravf moudre genialnf 
detektiv dr. Watsonovi v Prf padu dvou 
houslistu. A - jako by snad cetl Mozkove 
zakulisf v Tvorive dramatice - dodava na 
vysvetlenou: "Mohl bych vam vykladat tre­
ba o lidskem mozku ... " 

Cftanka pro zacfnajfcf detektivy nenf 
nahodnou skladackou textu, ktere se 
autorovi nakupily v supleti za poslednfch 
tricet let. Desftka detektivnfch povfdek ma 
svou gradaci - zacf na napaditymi studyr­
kami (Prf pad s hodinami bez hodinek 
a Rafinovana vrazda), ktere jakoby overu­
jf mo:znosti zvoleneho klfce a soucasne 
nastolujf princip hry a vrcholf symbolickou 
sachovou partii v poslednf povfdce Prfpad 
nemych svedku. Navfc jsou povfdky 
"obestaveny" Predmluvou, dvema "Mezi­
mluvami" a zaverecnou "Domluvou", 
V nichz vypravec vystupuje na predscenu 
a vede se ctenarem otevfeny dialog: 
Nejprve uvadf na scenu nesmrtelneho 
Sherlocka Holmese (protoze tato postava 
- na rozdfl od sveho autora A. C. Doyla -
v fadne z povfdek nebo romanu 
nezemrela, tudfz, jak logicky dovozuje 
vypravec, musf byt dodnes ziva), pate -
s odvolanfm na autentickou Doylovu 
povfdku - doklada, proc nenf mozne 
Holmese hledat na stare londynske 
adrese, a konecne pripomfna podstatu 
Holmesova umenf, a predevsfm podstatu 
dobre detektivky (a ostatne i jakekoli 
dobre literatury), ktera spocfva v konkret­
nosti, ve schopnosti konkretnfho videnf: 
"Povfdka nenf literatura faktu - ale to jeste 
neznamena, ze by se v nf fadna fakta 
neobjevovala. Zejmena v detektivnf povfd­
ce jsou fakta velice dulezita a nelze je libo-

volne nahrazovat vymysly. V detektivce se 
nesmf vyskytovat , neznamy jed' - kdyz 
uz jed, musf byt jasne receno jaky ... " 

Rudolf Cechura je vnfman predevsfm 
jako autor Maxipsa Ffka, ktery pravem 
patrf ke zlatemu fondu vecernfckovske 
produkce. Holmesovske variace jsou dalsf 
tvarf Rudolfa Cechury. Bylo by vecna sko­
da tuto autorovu polohu prehlednout. 

Jana Pohankova: 
Cerveny panacek. 366 
pohadek na dobrou noc 
II. Anna Neborova. Typografie Clara 
lstlerova. Textova editor Hana Neboro­
va. BRIO, s. r. o., Praha 2002. 208 str. 

Tahle vyjimecna knfzka je zajfmava z neko­
lika duvodu. Ma autory, vlastne autorky 
hned dve - Janu Pohankovou, ktera napsa­
la text piny obrazu, a Annu Neborovou, kte­
ra vytvorila desftky drobnych akcnfch 
obrazku, zabydlujfcfch knihu od predsadky 
po tiraz. Je to kniha vypravejf cf jeden prf­
beh-obraz, a presto obsahuje 366 minika­
pitolek o nekolika ma.lo jednoduchych, cas­
te i holych vetach. Kapitolek je tolik, kolik je 
dnu v jednom race plus jeden navfc. Prvnf­
ho ledna se Cerveny panacek narodf, stacf 
vyrust z perinky natolik, ze vecer uz cvrnka 
kulicky, a za rok slavf narozeniny. Vse, co 
se rozprostf ra mezi tf m, je serie minisituacf 
a udalostf, ktere zna z vlastnf zkusenosti 
kazdy predskolak. I kdyz kniha neobsahuje 
zadny skutecne dramaticky konflikt, ktery 
by se mohl stat latkou pro plnokrevnou dra­
matizaci, byla by skoda, kdyby unikla po­
zornosti ucitelu dramaticke vychovy. Uz jen 



proto, ze jejf m leitmotivem a principem je 
hra, jejf mz prostrednictvf m dokazf autorky 
vypovedet podstatne veci o zivote a svete 
maleho dftete. Vyzaruje z nf jemny humor, 
neha a pohoda, ale rozhodne ne falesna 
sentimentalita nebo zdrobnela infantilita. 
Ne kazdy den se setkate s textem, ktery si 
vychutnavate a ktery se cte sam. 

Darren Shan 
a madame Okta 
Prfbehy Darrena Shana Kniha prvnf 
Pfel. Richard Podany. II. Marta Ha­
dincova. Odp. red. Jifina Novotna, 
Albatros, Praha 2002. 200 str. 

Zda se, ze zaliba autoru v temnych posta­
vach, rekvizitach, prostredfch a prfbezfch 
nabyva take V literature pro deti V posled­
nfch letech na sfle. Dokonce i nakladatel­
stvf Albatros podlehlo tomuto vabenf a po 
dvou svazcfch Colferova Artemise Fowla 
sahlo po autorovi hororu Darrenovi Sha­
novi (za nfmz se podle nekolika interneto­
vych stranek vcetne Amazonu a portalu 
BBC skryva udajne britsky autor Darren 
O' Shaughnessy). 

"Jde o pravdivy prfbeh. Necekam, ze 
mi budete verit - sam sobe bych neveril, 
kdybych to neprozil - ale je to tak. Vsech­
no, co v tehle knize popisuji, se stalo, 
a stalo se to tak, jak to rfkam," docteme se 
na zacatku tohoto upfrskeho prfbehu, kte­
ry je prezentovan autobiograficky, hlavnfm 
hrdinou je vypravec - kluk Darren Shan. 

Denfk Detske 
sceny 2003 

+ Pet trutnovskych dnu 
(TD XIV, 2003, c. 2, str. 2) 

Vazeny pane Provaznfku, 

dostal se mi do ruky komplet Denfku Det­
ske sceny 2003. Precetl jsem si vas cla­
nek, ktery se tyka uvahy, zda ma smysl 
delat s detmi divadlo. Zapusobil na mne 
tak, ze jsem se rozhodl na nej reagovat. 
Myslfm si, ze nepada na urodnou pudu. 
Me pripomfnky asi vzdalene mohou pripo­
mfnat otevreny dopis Petry Rychecke 
(P. Rychecka: Narodnf prehlfdka Detska 
scena, TD XII, 2001, c. 2, str. 9 - pozn. 

Takto nastoleny uhel pohledu vzbuzuje 
na prvnfch strankach knihy jistou nadeji, ze 
by mohlo jft o prfbeh netuctovy a prinej­
mensf m svizny. Prvnf rozpaky zacne vsak 
brzy budit krecovita snaha opeprit text pre­
vazne vnejsf mi, okazale atraktivnf mi pro­
stredky: od sameho pocatku vyuzfva autor 
povrchne, lacine morbidnfch motivu (uz 
v prvnf vete hlavnf postava sama sebe 
charakterizuje: "Odjakziva me fascinovali 
pavouci... Kdyz jsem sel spat, vzdycky 
jsem si predstavoval, jak se pavouk prikra­
de [ ... ], vplfzf se mi do ust, sklouzne dolu 
hrdlem a naklade mi do bricha spoustu 
vajfcek ... "), prfbeh zacfna na zachode, nej­
lepsf Darrenuv kamarad Steve je predsta­
ven jako sf gr a zlodej a patrne i silacka 
obecna cestina, kterou volf prekladatel, 
odpovfda stylisticke rovine originalu ... 

Pruhledny zamer vyrabet hruzu za 
kazdou cenu je zrejmy i z toho, ze se 
autor nerozpakuje obetovat dejovou linku 
vnejskove budovanemu efektu hruzy 
temer v cele prvnf polovine knihy. Osm­
desat stranek ze sto devadesati je vyhra­
zeno vyhradne predvadenf, popisovanf 
osklivostf a zrud v obludariu, jez je pru­
bezne doprovazeno jen lfcenfm obav 
anebo zdesenf obou hlavnfch hrdinu, kte­
rf jsou divaky tohoto predstavenf. Teprve 
v polovine knihy dojde k tomu, co bychom 
mohli nazvat kolizf (stret tajemneho pana 
H roozleyho se Stevem, pozorovany pota­
jf, z ukrytu hlavnfm hrdinou), zatfmco 
naznaky nadejne rozehranych vztahu 
V klucicf skupine, ktere jsou pootevrene 
na prvnfch strankach knihy pri dohadova­
nf, kdo bude mft to stestf a pujde do 
podezreleho cirkusu, se zcela vytratf, 

red.) a trochu navazi na uvahy nad etikou 
prace s detmi. 

Zacnu asi tou etikou a navazu na Pet­
ru, i kdyz je to trochu absurdnf, protoze je 
clenkou redakce Denfku Detske sceny. 
Na tomto mfste jde o novinarskou etiku 
Denfku sceny. I kdyz jsem uvedene pfed­
stavenf nevidel, dovedu si po tom, co jsem 
absolvoval mnoho Snehurek a Popelek, 
predstavit, o co slo. 

Jak je patrne, se vsf m, co popisujete 
v clanku, souhlasfm. Mam ale vyhrady, 
zda takto tvrde podanf, ktere vyjde v Denf­
ku, je na mfste. Hovorfme-li o etice, mela 
by se pouzf vat vsude. Pokud by to vyslo 
V Tvorive dramatice, je to V poradku. Tu 
deti cfst nemusf. I kdyz moje ji ctou. 
V ramci jejich vzdelavanf majf vsechna 
cfsla na zkusebne v knihovne k dispozici. 
Denfk OS se ale dostane do rukou detf 

jako oy na ne autor docista zapomnel. Ani 
v druhe polovine knihy se vsak nedocka­
me logicky rozvfjeneho prfbehu. Spisova­
tel, kteremu bohuzel sekunduje neprflis 
obratny prekladatel, jehoz cestina je leda­
byla a toporna, nedokaze budovat pre­
svedcivou fabuli, kterou by se nechal cte­
nar vest, a tak vyuzfva jen lacinych 
hororovych kulis a rekvizit, efektu a opo­
trebovanych panelu k upachtene vyrobe 
napetf a atmosfery tajemna ci hruzy. 

Vysledkem je poklesla upfrf historka, 
jen tu a tam okorenena naznaky humoru. 
Leckdy mam podezrenf, ze bohuzel spfs 
bezdecne. 

Rozpaky budf i naprosto nemotivova­
ne a stale se vracejfcf oslovovanf ctenare, 
ktere ma zrejme pusobit dojmem autenti­
city a prispfvat k vetsf "udernosti" textu. 
Opak je bohuzel pravdou. Neustale oslo­
vovanf fiktivnfho adresata pusobf krecovi­
te, pramalo presvedcive a - at' chceme, 
nebo nechceme - znovu a znovu vyvolava 
otazky: komu ze to vlastne vypravec Dar­
ren Shan svuj prfbeh vypravf a proc? 

Detske detektivky majf uz svou relativ­
ne dlouhou tradici, prinejmensfm od 30. 
let 20. stoletf, od dob Kastnerovych 
a Rezacovych. Horor je fanr, ktery do det­
ske sfery prosakl jen V naznacfch, spfse 
tak, ze kontaminoval nektere jine fanry 
(E. T. A. Hoffmann, W. Hauff, R. L. Ste­
venson, R. Dahl, B. Jacques ... ). Darren 
Shan se pokusil otevrft detskemu ctenari 
dvere hororu dokofan. Chybf mu k tomu 
vsak jak invence, tak vule (nebo odvaha?) 
odpoutat se od lacinych klise. 

JAROSLAV PROVAZN[K 

urcite a to, co si tam pfectou, muze byt pro 
sefa souboru pekna podpasovka, ze ktere 
se bude dost dlouho vzpamatovavat 
a bude mft detem co vysvetlovat. Vfm 
z vlastnf zkusenosti, o cem pfsu. Nad tfm 
by se v mnoha prf padech mela redakce 
DDS zamyslet. Nechtel bych byt na mfste 
vedoucfho zminovaneho souboru po tom, 
co si to jeho sverenci precetli. 

Kde je chyba? 
Je to zase trochu o etice a mozna 

i zdravem rozumu. Pokud mel byt nekdo 
na strankach denfku a nejen tam tvrde kri­
tizovan, tak by to mela byt odborna porota 
na regionu, ktera pripustila, aby se neco 
takoveho na narodnf pfehlfdku vubec 
dostalo. Stejne jako majf pravo poslat pff­
mo jeden soubor a druhy navrhnout do sir­
sfho vyberu, majf take pravo neposlat 
nikoho. Proc tohoto prava nevyuzili? Prav-



depodobne mostecky region nenf v oblas­
ti detskeho divadla na takove urovni jako 
jihocesky, kde bylo mozne videt na letos­
nf Bechyni predstavenf na mnohem vyssf 
urovni nez nektere kusy, ktere jsem videl 
v Trutnove 2002. My mame take stestf, ze 
v po rote nas ostrf zf m zrakem hlf dala 
Marie Poesova, ktera naprfklad mou letos­
nf inscenaci po delsfm rozmyslenf do Trut­
nova nedoporucila a ja ji za to mohu jen 
podekovat. Ona i ja dobre vf me, co by nas 
tam cekalo, a ze to, co projde na regionu, 
V Trutnove V fadnem prf pade. Docela 
urcite mi usetrila jeden predem prohrany 
souboj se seminaristy a detem z Lannov­
ky par mililitru, tentokrat skutecnych slzi­
cek. I pres to byla ucast v Bechyni prfnos­
na. Nenf nic lepsfho nez se v pratelske 
atmosfere potkat se skutecne odbornou 
porotou, a ta v Bechyni dfky Pepfku Bruc­
kovi vzdy byla a doufam, ze i nadale bude. 
Odvezli jsme si nekolik novych zkusenos­
tf a par typu, ktere nam pomohly dotah­
nout inscenaci, ktera v dobe vystupovanf 
v Bechyni byla jeste dosti v rozpracova­
nem stavu na takovou uroven, ze by to 
nakonec v Trutnove mozna ustala. A to 
ma prece smysl. Postup za kazdou cenu 
prece nenf a nesmf byt jedinym cflem 
a urcite je lepsf jet spokojen z regionu bez 
postupu nez se vracet z Trutnova zraly na 
prasky. Mozna by skutecne stalo za to 

prezkoumat odbornou uroven a kompe­
tentnost porotcu, kterf Sfpkovou Ruzenku 
na Trutnov poslali. Stejne tak jako vedou­
cf, prf padne ucitele dramaticke vychovy 
nesou obrovskou zodpovednost za sve 
sverence, jsou v podobne pozici i porotci 
regionalnfch detskych prehlfdek. Rozho­
dujf preci o detech a spatne rozhodnutf 
muze souboru velmi ublfzit, coz se V tom­
to prf pade stoprocentne stalo. Co k tomu 
rozhodnutf porotu vedlo? Pokud se naprf­
klad nechali unest zminovanymi krasnymi 
kulisami a kostymy, pak to asi nejsou lide 
na pravem mfste a kompetentnf organy 
V ARTAME by mely uvafovat O male zme­
ne v seznamu osob s pravem nominace 
na narodnf prehlfdku Detska scena. 

Nicmene asi resenf kvality dramaticko­
literarnfho oboru ve skole pffslusf reditel­
stvf ZUS. Na vyssf urovni lidf, kteff majf 
jista rozhodovacf prava, by mela byt zajis­
tena kvalita a smysl regionalnfch prehlf dek. 
Pokud tomu tak bude, mozna ze casem 
soubory, ktere sahajf po parazitnfch tex­
tech, dostanou rozum a pochopf, ze tudy 
cesta nevede, a predevsfm konecne pri­
jdou na to, ze v okamziku, kdy odeslou 
poradateli prehlf dky zavaznou pfihlasku, 
pfistupujf svym podpisem na to, ze po nich 
bude povazovana jista uroven, dodrfovanf 
alespon zasadnfch divadelnfch atributu 
a ze se zavazujf k tomu delat do urcite mf ry 
divadlo pro porotu, af se jim to lfbf, nebo 
ne. Jsem ale presvedcen, ze kdyz se pri­
pravuji na prehlfdku a delam to i pro po­
rotu, neznamena to, ze bych z te prace 
nemohl mft radost. Vzdyf kdyz se zkousky 
povedou, nalezne se klfc k inscenaci a pra­
ce se darf, odchazf me-Ii po dvou hodinach 
zkousenf s krasnym pocitem, ze ta uzasna 
vec, ktere rfkame divadlo, funguje, je to 
parada. Kdyz inscenace slape, je to dukaz, 
ze deti vedf, 0 cem a proc to hrajf, a V tu 
chvfli je k vychovnemu momentu jen kru­
cek. Pokud tomu tak je, ma smysl si jeste 
klast otazku, proc to delame? 

A k problematice divadla detf: Pine 
souhlasfm s tfm, ze by ZUS mela byt jis­
tou zarukou kvalitnf prace. Podle toho, jak 
popisujete Sfpkovou Ruzenku, mam spfse 
pocit ze ctu pripomfnky k inscenaci jakesi 
detske odnoze drevnfho ochotnickeho 
souboru, ktery svuj uvod pri hodnocenf 
zpravidla zacfna pripomenutfm stopade­
satilete historie spolku J. K. Tyl ve Spod­
nfm Zapadakove ave chvfli, kdy uz nevf 
kudy kam, koncf arogantnf vetou: "My to 
nedelame pro poroty, ale pro radost." 
Bohuzel jde ale o ZUS, kde pravdepodob­
ne vyucuje profesionalnf pedagog a dou­
fam, ze ne absolvent KVD. 

PAVEL PETROVSKY 
Divadlo Lannovka Geske Budejovice 

CHILDREN-DRAMA-THEATRE 
Martin Plesek: Jesuit Theatre in Bohemia. Theatre in the Jesuit Educational System During 
the Existence of the Order in Bohemia - The study contains selected chapters from a thesis 
defended at the Dept. of Drama in Education at the Faculty of Performing Arts in Prague. It desc­
ribes the roots and the development of Jesuit theatre as one of significant, yet insufficiently explo­
red stages in the history of school-based drama. The study includes items such as: The Deve­
lopment of School-Based Drama in Bohemia (The Middle Ages, Humanist School Performances, 
Comenius' Scho/a Ludus), Overview of Theatrical Activities of the Jesuit Order in Bohemia, The 
Jesuit Educational System, Baroque Means of Expression (The Notion of Heroism, The Legend, 
The Theatricality of Life), The Dramaturgy of Jesuit Plays (The Poetics of Bohuslav Balbin, Acto­
r's Training, Student Acting, The Acting Technique, The Influence of Preaching on Acting), Sce­
nography, Comparison of Jesuit Theatre with the Educational drama of the Piarist Order. 
Irena Konyvkova: 3. Internationale Kindertheaterfest in Turgi - A report on the international 
festival of children's theatre groups provides brief characteristics of all performances shown at the 
festival in Switzerland, and the acclaim they received. The author is the leader of the HOP-HOP 
theatre group from Ostrov, who were invited to the festival with the performanc~ The Alchemist 
based on the novel by the Brazilian writer Paulo Coelho. She mentions the pleasantatmosphere 
of the festival and appreciates the excellent organisation including the quality both of the discus~ 
sions and the associated programme for children, which rnade the meeting in Turgi a real festiVi~ 
ty for all participants. 

INSPIRATION 
Katarfna Majzlanova: Using Drama Therapy with Romany Children· in a Special-Needs 
School - A description of a drama project, in which drama methods and techniqueswere used 
in working with Romany Children in Slovakia. The article .contains descriptions of several dra' 
matherapeutic sessions (workshops), analysis of the course they took and a summary of impul­
ses for further work generated by the project. 
Pavel Vacek: Insights into the Psychology of Moral - The Eighth Insight: On False, Third 
and Often Sharp Angles of View, and on Poorly Measurable Proportions - The psychologist 
and drama teacher from the Teachers' Training Institute in Hradec Kralove presents a cycle of 
articles on drama in education viewedfromthe perspective of the psychology of moral. 

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL 
Silva Mackova: Drama in Education (A Terminological Study) - A contribution to the discus­
sion made by a drama teacher from the Faculty of Performing Arts in Brno on the concept of 
drama as a school subject in today's Czech schools, especially in relation to the Curriculum Fra­
mework (The National Curriculum), which is presently being developed in the Czech Republic and 
contains a separate chapter oh drama placed next to music and fine arts. 
INTEGRAL, a section for a discussion of drama teachers and workshop leaders: In the present 
issue, the section contains a list of theses defended at the Dept. of Drama at the Faculty of Per­
forming Arts in Brno. 

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
Jaroslav Provaznik: Materidouska at a Turning Point - A brief note on a dramatic change of 
the oldest and most significant Czech children's magazine (established in 1945 by the poet Fran­
tisek Hrubfn). The author points out that it kept its high standard all the way through 2002, colla­
borating with the leading personalities of contemporary Czech literature for children (Hana Dos­
kocilova, Josef Brukner, Iva Prochazkova, Martina Drijverova, Jiff Dedecek, Svatopluk Hmcir ... ). 
He notes that the quality both of texts and illustrations has rapidly decreased since the change in 
the person of the editor-in-chief, reflecting a certain chaos in the overall concept. He, however, 
notices genuine attempts as well to find a new image for the magazine traceable since the begin­
ning of 2003: "It is obvious that Mateffdouska is standing at a turning point now, just as all Czech 
literature for children and youth. The splitting from tradition was stormy and painful, just as the 
luring of gloss was great Fortunately, there seems to be a strong wiU to explore untried ways as 
well - even at the expense of many risks." 
Jaroslav Provaznik: Reviews of new books - Reviews of new books for children that might 
inspire drama teachers and leaders of children's theatre groups. 

OPINIONS-POLEMICS~READERS' LETTERS 
Pavel Petrovsky: Dear Mr. Proilaznik .. , ~ A reader's letterresponds to a critique of one of pro­
blematic performances of the Children's Stage national festival, published in the previous issue 
of Tvofiva dramatika (Creative Dramatics). Its author, a leader of a children theatre group from 
Geske Budejovice, considers the role of criticism in relation to adult readers and children theatre 
group mernbers. He also points out that juries at regional festivals not only play an important role 
in shaping the programme of the national festival, but also help promote the quality of children 
theatre group leadership. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Eva Machkova: Geraldine Brain Siks: Creative Dramatics - Art for Children - A detailed infor­
mation on one of the basic handbooks of creative dramatics. E. Machkova places G.B.Siks' work 
into Czech context and explains her concept of creative dramatics including its value and rele­
vance for today's children. 

CHILDREN'S STAGE - The regular supplement of Tvofiva dramatika (Creative Dramatics) 
brings two scripts by Jirina Lhotska who is currently the head of the School of Arts in Kralupy 
nad Vltavou, teaching drama there. J. Lhotska played an important role in shaping Czech drama 
in education in 1980's, her theatre groups performing at many national festivals of children's the­
atre and poetry reading. In early 1990's, Jifina Lhotska also taught at the Dept. of Drama in Edu­
cation of the Faculty of Performing Arts in Prague. This Children's Stage supplement includes two 
of her scripts: the first is a collage of Michal Cernfk's poetry called Grotesques, in which the tech­
nique of film-making became one of the sources of inspiration for the author; the second is a 
successful dramatization of Jan Werich's story Queen Kolobezka (Scooter), based consistently 
on the principles of epic theatre. 
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Geraldine Brain Siksov6: 
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V podtitulu teto dnes uz klasicke knihy cteme: ,,Art for 
Children", tedy doslova ,,umenf pro deti". To je obrat, kte­
ry bychom v souvislosti s dramatickou vychovou ci tvo­
rivou dramatikou v tomto kontextu sotva uzili. Vysvetlenf 
najdeme ve slovnfcfch: 

V cestine UMENf je podle Slovnfku spisovneho jazyka 
ceskeho: 

1. odvetvf lidske tvorby vyznacujfcf se pfevahou 
tunkce esteticke, nejvyssf torma estetickeho osvojovanf 
skutecnosti, vytvo,y v teto oblasti vznikle, 2. urc. obor lid­
ske cinnosti, dovednost, zvlastni schopnost, obratnost, 
zrucnost v nej. cinnosti, 3. to, co kdo zna, vf, vedomosti, 
vedenf. 

Anglicke ART vysvetluje Longman Family Dictionary 
(Aventinum, 1991) takto: 

1. dovednost zf skana zkusenostf, studiem nebo 
pozorovanfm, 2. humanitnf obo,y na rozdil od pffrodnfch 
ved, 3. a) vedome, zamerne uiitf dovednosti a tvofive 
obrazotvornosti, zejm. pfi produkci estetickych objektu, 
di/a takto vyprodukovana, b) vytvarna nebo graficka 
umenf, 4. dekorativni nebo ilustrativnf prvky v tisku. 

Take The Concise Oxford Dictionary of Current 
English (Oxford University Press, 1964) zduraznuje: 
dovednost, zejm. lidska dovednost v kontrastu k pffrode, 
dovednost i v da/sich variantach vyznamu. 

To poradf vyznamu, ale i duraz, ktery je na nektere 
z nich kladen, je pro rozdflnost chapanf tohoto vyrazu 
rozhodujfcf: pro nas je umenf cosi vysokeho, ,,nejvyssf 
forma osvojovanf skutecnosti", pro anglicke mluvcf je to 
predevsfm dovednost, tedy umenf od slova umeti. A take 
humanitnf obory. 

Ale to, jak autorka uzfva ,,art", nelze prekladat jako ,,do­
vednost", nebof by to (pro nas) zavanelo ,,pouhou do­
vednostf", spfse remeslnou, sportovnf atp., a nekdo by to 
mohl cha.pat i jen jako dril. Proto ponechavam radeji 
,,umenf". 

Dalsf klfcovy pojem, s nfmz bylo nutno - a obtfzno - se 
vyporadat, bylo sloveso ,,to share", v knize velmi frekven­
tovane. Podle slovnfku to znamena rozdflet, sdflet co 
s kym, delit se s kym oc, nest svuj podfl na cem, delit se 
o neco, rozdelit si mezi sebou. V podobe substantiva ma 
,,share" vyznam podflu jednotlivce na celku, cast, kterou 
jsem opravnen mft, cast kterou dostavam nebo jfz pris­
pfvam, castecne vlastnictvf. Autorka tato slova uzfva 
v souvislostech pro nas prekvapivych - naprfklad ,,sdflet 
prfbeh" ve smyslu vypravet jej detem, sdflet svou 

I 

I 
I 

II! 
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hracku ... a tak dale. Znf to mnohdy zvlastne, ale ma to 
hluboky obsah - nest svuj podfl na cem ci vyznam podflu 
jednotlivce na celku. Vlastne je to smysl a podstata dra­
maticke vychovy v kostce. 

A konecne do tretice (vsechny rozdfly slov a jejich 
chapanf tu proste nenf mozne ani nutne vycerpat) je tu 
(podobne jako u rady dalsfch zapadnf ch autoru) 
pomerne frekventovane slovo ,,challenge" - vyzva, apel. 
Slovnfkove je jasne, ale nemelo by byt proto prehlednu­
to: vypovfda o tom, ze narocnost, komplikace, prekazka 
nebo potfz jedince vyzyvajf, aby jim celil a dostal, vypora­
dal se s nimi, prekonal je, ze jsou tedy pozitivnfm jevem, 
ne duvodem k narku a stfznosti ci k rezignaci. 

Kniha pojednava o praci s detmi z 1. stupne americke 
zakladnf skoly, tedy peti- az jedenactiletymi. Cfslovanf 
trfd jsem zachovala, to znamena, ze 1. trfda se vekove 
rovna nejvyssfmu oddelenf MS, tretf trfda nasf druhe atd. 
Ale autorka v mnoha prfpadech udava vek, mj. proto, ze 
mnohe prfklady jsou z aktivit mimoskolnfch (zejmena jde 
o praci v detskem oddelenf mestske knihovny). 

Cteme-li dukladne, zjistfme, ze uz zde, v race 1958, je 
obsazeno mnoho momentu, ktere jako by byly prisly az 
s novejsfm ,,strukturovanym dramatem". Jsou tu, i kdyz 
nejsou vyjadreny tak pregnantne a spfse je musfme hle­
dat roztrousene v celem textu, ale snad o to vfc ctenari 
mohou prejft do krve: je to naprfklad univerzalnost temat 
pro dramatickou vychovu, ktere D. Heathcoteova nazyva 
,,bratrstvf". Je tu zacflenf, zamerenf, zaostrenf na ohni­
sko, v originale ,,focus" a ,,focusing". Je tu motivace, ktere 
se v strukturovanem dramatu rfka spfse ,,navnada", ale 
i lecjak jinak, i nektere shodne postupy (napr. fiktivnf 
dopis). Je tu ,,ucitel v roli" - jen se to tu nazyva ,,v po­
stave". Doctete se tu, ze dfte v sobe tvorivost ma, jen je 
treba ji z nej ,,vytahnout", jsou tu postupne kroky, ostatne 
jako v kazde promyslene dramaticke vychove ... 

Knfzka je to vlastne uz dost stara - vysla v roce 1958. 
Ale myslfm, ze pro nas velmi aktualnf, protoze prace na 
zaklade literatury je nam velmi blfzka a pro deti tohoto 
veku je typ improvizovaneho sehranf prfbehu navysost 
vhodny a fadoucf. Pritom postup prace je popsan velmi 
jasne a vyrazne, konkretne a zive, autorka dusledne 
vychazf z poznatku pedagogiky, psychologie, dramaticke 
teorie, jez podava ctivou formou - jak se muze ctenar 
presvedcit v ukazkach ze dvou kapitol. 

EVA MACKOVA 
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DITE A JEHO UMENi 
Vstup kazdeho dftete do zivota znamena nadeji. Jak poroste 
a jaky clovek z neho bude? 0 cem bude snft, co vykona pro 
druhe, jake mfstecko vyplnf? Jak bude zit tu slavnou vec, ktere se 
rfka zivot? Jeho okoli a rodice budou mft s cestou, na kterou se 
vyda, hodne starosti a prace, jeho ucitele ho poznamenajf mnoha 
zpusoby. 

Kamara.di, lide kolem neho, mesta, v nichz bude zit, vetkajf do 
jeho zivota sve vzorce. Zapusobf na ne i svet se svym bojem 
o pravo a o mac a ono samo zapusobf mnoha zpusoby na zivoty 
tech, s nimiz bude zft. Vstup kazdeho dftete do zivota znamena 
nadeji. Male dfte, stejne jako mlady stromek, nemuze zit bez 
pece; potrebuje pomoc, aby rostlo a smefovalo vzhuru. Radice, 
ucitele a vychvoatele se musejf starat o kazde dfte, ktere na sve 
ceste potkajf, hledat na najft zpusob jak jeho rust vest k dobremu 
zivotu. 

JAK DfTE ROSTE 

Rust zustava zazrakem a tajemstvfm; videt ho nemuzeme, vidfme 
jen jeho vysledky. Vseobecne se uz uznava, ze dfte roste v celou 
osobnost uspokojovanfm vyvojovych potfeb. Zakladnf jsou potfe­
by telesne, mentalni, socialnf, citove a duchovnf. Trvajf po cely 
zivot jedince, ales vekem, zralostf a ucenfm se menf jejich inten­
zita. Je to velky narok na rodice, ucitele a vychovatele, aby poro­
zumeli zakladnim lidskym potrebam a hledali cesty, jak jim vyjft 
vstrfc. 

VYCHOVA DETf UMENIM 

Jednfm z nejvyznamnejsfch proudu poslednich let je duraz na 
tvorive umelecke zamestnavani deti, a to proto, ze zkusenost 
z umelecke tvorivosti velmi ucinne prispfva k svobode rustu 
a rozvoje osobnosti. Viktor Lowenfeld, predni osobnost v tomto 
oboru, vysvetluje zakladnf smysl tohoto proudu ve vychove: 
"Kdyby se deti vyvfjely bez jakychkoli rusivych vlivu z vnejsiho 
sveta, nebylo by nutne zadne zvlastnf podnecovanf jejich tvorive 
prace. Kazde dfte by uzivalo svuj hluboce zakoreneny tvorivy pud 
bez zabran a duvefovalo by svemu vlastnimu druhu vyrazu ... Co 
civilizace pohrbila, to se musfme pokusit zfskat zpet vytvorenfm 
prirozene zakladny, nutne pro takove svobodne tvorenf." (Viktor 
Lowenfeld: Creative and Mental Growth, 1949) Teorii, na nfz je 
zalozena umelecka vychova, vyjadril jasne Victor E. D' Amico, 
ktery rfka: "Pojetf dftete jako umelce predpoklada, ze kazde dite 
je potencialnfm tvurcem, vybavenym onou citlivostf, ktera charak­
terizuje umelce. Toto pojetf pfesahuje predstavu umenf jakozto 
vykonu nebo produktu a dfva se na ne jako na zpusob zivota -
jako na prostredek uzfvanf zivota a jeho obohacovanf zkusenostf. 
Ucitel, ktery pohlfzf na deti a na umeni tfmto zpusobem, ma klfc 
k tvorivemu rustu kazdeho dftete." (Victor E. D' Amico: Cretaive 
Teaching in Art, 1942) Brooks Atkinson ve svem hodnocenf 
Dramaticke obrazotvomosti Roberta Edmonda Jonese napsal: 
"Za prve: potrava, odev a ochrana. Za druhe: umenf. Clovek, ktery 
je hladovy a je mu zima, nemuze venovat mnoho myslenek 
cemukoli jinemu. Bezprostrednf nutnost zustat nazivu spotrebuje 
vsechnu jeho energii. Ale jakmile je zbaven primarnfch a zaklad­
nf ch starostf, okupuje ob last spolecenskou, v nfz muze dat jeho 
zivotu smysl pouze umenf. Umenf je prostrednfkem mezi dennf 
pracf a vecnostf: mezi prozaickymi fakty zivota a velkou pravdou 
Vesmfru, , obstarava veci nevidene' I receno jazykem Stareho 
zakona." (Brooks Atkinson: "Fine Case for Art", The New York 
Times, 1. 7. 1956) 

Nase americka civilizace bezdeky potlacila prirozene lidske 
impulzy. Jako narod se vyznacujeme materialnfm pojetfm zivota. 
Pro mnohe, a mozna pro vetsinu, je umenf spfs luxusem nez nut-

nostf. Svet nas obklopujf cf je obrazem nasf podoby. Podfvejme se 
jen na nase domovy, skoly, obce a instituce a uvidf me obraz nasf 
civilizace. 

Vychovatele a pedopsychologove pozoruji u detf potfebu 
zkusenosti, ktera posiluje jejich citovost a povzbuzuje vyraz. Pro 
tuto zakladnf potfebu byla umelecka vychova s obnovenou 
nalehavostf vclenena do skolnfch i mimoskolnfch programu. Jsou­
li chlapci a devcata s to oc-enit, zakusit a tvorit krasu, pak je 
uvadenf detf do zkusenosti s kulturou zivotne dulezite. Jestlize je 
zkusenost s umenfm zapojena do skolnfho programu, pomuze 
detem osvojit si filozofii zivota v obdobf, kdy zfskavajf vedomosti 
a cvicf se v dovednostech. Obojf musf jft ruku v ruce, humanitnf 
pfedmety i dovednosti je nutno rozvfjet soucasne, protoze deti 
dorustajf ve veku elektroniky. Dfte potrebuje dovednosti, aby bylo 
pripraveno na realitu zivota; stavajf se jeho krf dly, jeho schopnos­
tf fungovat. Ale soucasne s dovednostmi potrebuje dfte obra­
zotvornost a zivotnf nazor, ktere vedou jeho let, potfebuje ve 
svem dennfm rozletu a konanf najit potesenf, rozhled, uvedomenf 
i dobrodruzstvf. 

Odpovednost za kvalitu umelecke vychovy spocfva na 
rodicfch, ucitelfch a vychovatelfch. Ucelem nasf knihy je objasnit 
tuto odpovednost, vylozit teorii umeni tvorive dramatiky a nabf d­
nout ruzne zpusoby jejfho sdflenf s detmi. 

CO JE TVORIVA DRAMATIKA 

Zkusenost s tvorivou dramatikou a pozorovanf detf, ktere ji zak­
ousejf, je nejlepsf zpusob, jak jf porozumet. Pozorujme skupinu 
devfti-, deseti- a jedenactiletych. (Popis je slozen ze zaznamu stu­
dentu, kteff pozorovali tffdu ve Verejne knihovne mesta Seattlu, 
pracujfcf pod patronacf Dramaticke skoly Washingtonske univerz­
ity.) Deti se sesly v sobotu dopoledne v suterennf mi stnosti vere­
jne knihovny. 

Pocatecnf zkusenost 
Je to prvnf setkanf skupiny a pro vsechny deti s vyjimkou Julie, 
Ann a Scotta i nova zkusenost. Ti tri prichazej[ drfve, aby ucitelce 
pomohli. Scott nosf lavice doprostred mfstnosti a stavf je do 
velkeho ctverce. Devcata pripravujf gramofon a prostfrajf 
prikryvku na podlahu uprostred. Ucitelka a deti cekajf na ostatnf, 
sedf na prikryvce, bavf se a smejf. Kdyz vstoupf nektere dfte, 
srdecne ho privftajf. Nekteff z nave prfchozfch se chovajf nenu­
cene, jinf jsou napjatf a ostychavf, uzkostlive si prohlfzejf mfstnost 
a vsimnou si velke skupiny dospelych, usazenych podel jedne 
steny. 

Kdyz se sejdou vsechny deti, ucitelka se pfedstavi. Pfatelsky 
vysvetlf, ze se jmenuje podle jedne barvy. Rekne, ze by to mohla 
byt modra nebo cervena, ale nahodou je to barva, kterou majf 
kocicky na vrbach nebo slon. Deti rychle uhodnou, ze se jmenuje 
Sediva. Z legrace je varuje, aby jf nerfkali slecna Slonova. Deti se 
smejf a zacfnajf se uvolnovat. 

Slecna Sediva vyzyva deti, aby se dobre podfvaly na dospele. 
Jestlipak by nekdo ze starych clenu umel ffci ostatnfm, proc 
dospelf prisli? Scott vysvetluje: "Majf se stat uciteli a chtejf videt, 
jak nas tvoriva dramatika bavf, aby ji take mohli ucit." Ucitelka 
vysvetluje, ze navstevnfci jsou pratele. Navrhuje detem, aby 
delaly, jako by navstevnfci byli soucast knihovny nebo ilustrace 
v knize. Deti reagujf na tuto myslenku smfchem a uvolnujf se jeste 
vie. 

II 

Slecna Sediva pak rfka zvolna, ale se zaujetfm: "Jak ffkal 
Scott, tvoriva dramatika je zabavna. Je zabavna vasf m pricine­
n f m, pricinenfm kazdeho z vas, vasich napadu, vasich zkusenos­
tf a vaseho zpusobu sdflenf s druhymi. Ani si nedovedete pred­
stavit, jak skvele napady si vymyslfte a budete sdflet s ostatnfmi. 
Seznam vasich jmen mam uz pres tyden a na kazdeho z vas jsem 
byla zvedava." 

Ucitelka se dfva na deti spiklenecky a usmfva se. "Vfte, mys­
If m, ze vypadame vsichni tak trochu stejne. Kazdy ma.me oci, nos 
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a pusu a kazdy ma.me vlasy na hlave. Vidfm vlasy cerne a hnede, 
zlate a zlatohnede, rezave a be lave a ... " 

Deti se dfvajf jedno na druhe a smejf se, mluvf spolu. Pak 
poslouchajf, jak ucitelka pokracuje. 

"Kdyz jsem vcera vecer premyslela, jake asi budete, vzpom­
nela jsem si, jak jsem v devfti letech jela s rodici v lete na venkov 
na farmu. Meli jsme tam veliky senfk, nejlepsf mfsto na svete. 
Nekdy jsme si delali v sene tunely a jeskyne a dokonce i truny. 
Delali jsme, ze jsme pirati a carodejove, kralove a kralovny a ruznf 
jinf zajfmavf lide. Nekdy jsme vylezli az nahoru ke krovum a byli 
jsme stare zle carodejnice a cfhali jsme, az budeme moct ostatnf 
zacarovat. Kdyz jsme nekoho uvideli, divoce jsme skakali do 
sena, prolezali jsme skrz nej, vrhali jsme se za svymi obetmi 
a vykrikovali jsme na ne strasliva zaklf nadla." 

Julie se hlasf: "Mohli bychom si zahrat na carodejnice?" 
"Kdo by chtel jeste?" pta se slecna Sediva. Nekolik rukou se 

dychtive zveda, nekolik detf souhlasne vykrikuje. "Snad bychom 
mohli." rfka ucitelka, "rozhodneme se, az se budeme lepe znat. 
Vfte, kdyz jsem si hravala, mfvala jsem tajne sny. Myslela jsem si, 
jak by bylo uzasne stat se hereckou." 

"Hereckou!" vykrikne Ann spontanne. "To bych take chtela, 
jenze ja bych chtela byt zpfvajfcf hereckou. O tom snfm porad!" 

"Tak o tom sni dal, Ann, a dal zpfvej. Tak muzes sen 
uskutecnit, nebo prijdes na nejaky novy." 

Slecna Sediva se obratf ke vsem detem, aby je zapojila. "Mel 
jeste nekdo z vas sen jako Ann a ja? Ne o herecce, ale o tom, ze 
budete treba delat neco jineho. Kdo ma sny ve dne?" 

Deti zrejme premyslejf. Nektere zvedajf ruce, nektere vahajf. 
Za minutu nebo za dve rekne slecna Sediva: "Sdilenf snu je 
nejlepsf zpusob, jak se seznamit. Uz vfte neco o Ann a o mne. 
Treba se kazdy z vas predstavf tfm, ze rekne svoje jmeno a jed­
nu vec, o ktere snf, ze by ji chtel delat nebo tfm byt." 

Ucitelka se usmfva a prikyvuje kazdemu dfteti. Mluvenf vsem 
usnadnuje. Toto jsou jejich sny: 

"Moje jmeno je Julie, vlastne Julie Alice, ale ja ma rada, kdyz 
se mi rfka Julie. Chtela bych byt nejlepsf baletkou na svete." 

"Ja jsem Scott a snf m o tom, ze budu horolezcem, ale ne jen 
tak ledakym, chci byt jednfm z nejlepsfch." 

"Ja chci byt tanecnicf. Jmenuji se Phyllis:" 
"Ja jsem Helena. Chci byt badatelkou a objevovat nove leky, 

vfte, jako je ockovanf proti obrne, ale neco jineho." 
"Ja jsem Mary Lou. Jeste nevfm." 
"Chtela bych mft jednou konsky ranc, mam rada kone. Moje 

jmeno je Katy." 
"Ja jsem Tommy. Ja mam taky rad kone, ale chtel bych na koni 

projet starou zalesackou cestu." 
"Jmenuji se David a uz jsem o tom dffv premyslel. Chtel bych 

byt klaunem a delat !idem radost, protoze to je pro lidi dulezite, mft 
radost." 

"Ja jsem Joan. Chtela bych odjet do Afriky a pomahat doktoru 
Schweitzerovi, kdyby me chtel pfijmout." 

"Ja jsem Joy - ucitelka klavfru." 
"Ja se chci vdat za farmare, abych mohla zft na farme. Moje 

jmeno je Carola." 
"Ja jsem Floyd. Chci byt letcem." 
"Ja chci byt letuskou. Jmenuji se Sally." 
"Ja jsem Bob. Chci hrat na trubku v univerzitnf kapele." 
"Ja jsem Mark a chci byt jfzdnf m policistou." 
"Moje jmeno je King. Chtel bych byt mistrem v krasobruslenf.! 
"Ja jsem Marjorie. Chci byt loutkarkou. Dela.me s Ann loutkove 

divadlo pro male deti od nas ze sousedstvf. Jednou jsme byly 
v televizi." 

"Moje jmeno je Dee-Dee, vlastne Judita. Ja chci byt plaveckou 
rekordmankou. Nejdrfv chci preplavat Zelene jezero, pak uzinu 
Juana de Fucy a potom Lamanssky kanal." 

"No to je prece sen, Dee-Dee!" rfka slecna Sediva. "Kdo z vas 
rad plave?" Vetsina detf. Ucitelka chvalf napady: "To jsou nadh­
erne sny. Svet potrebuje piloty a letusky i sportovce, komiky, far­
mafe, hospodyne a lekare. Jestli opravdu budete chtft, aby se 

vase sny uskutecnily, muzete toho dosahnout pilnou pracf 
a snenfm. Ale v tvofive dramatice muzeme svoje sny uskutecnit 
hned dnes. Dejme tomu, ze pofadame Julii nebo Ann nebo 
Scotta, kterf sem chodili uz drfv, aby vysvetlili, co je to tvoriva dra­
matika." 

Ann promluvf prvnf. "Tvoriva dramatika je takove hranf, ze 
skutecne jste tam, kde si myslfte, ze jste. Stanete se vsemi 
postavami a delate je po svem." 

Scott dodava: ''Tvoriva dramatika je tvorenf. Vsechno, co mate, 
je vase obrazotvornost a vy sami. Nekdy je to tezke neco udelat, 
ale to je na tom prave to zabavne." 

Slecna Sediva rekne se zaujetfm: ,,Uvidfme, jak zive jsou nase 
predstavy prave ted'. Vezmeme sen Dee-Dee a uskutecneme ho 
prvnf. Predstavme si, ze cela mfstnost je Zelene jezero a plavme 
s Dee-Dee." 

Dee-Deese usmfva. Deti jsou netrpelive, Julie zveda ruku. "Ja 
myslf m, ze tyhle lavice by mohly byt pramy na Zelenem jezere. 
Muzeme z nich lezt nebo skakat do vody." 

"Dobre," rfka ucitelka. "Stoupnete si na pramy a uvidf me, jestli 
tu vsichni majf dost mista na skakanf." 

Deti vstavajf z podlahy a stojf na lavici, smerem ven do mfst­
nosti. "Napred se obrat'me dovnitr. Proc plavete radi?" pta se 
ucitelka. Odpovedi jsou rychle. 

"Protoze me to bavf." 
"Voda je pekne studena." 
"Me bavf plavat pod vodou. Oci nechavam otevrene." 
"Je to prfjemne, kdyz se dostanete do rytmu a rozrazfte vodu." 
"Ja rad plavu znak." 
"Me bavf plavat rychle. Nejradeji mam kraula." 
"Me bavf plavat ousko." 
Slecna Sediva rekne: "Vfte tedy opravdu dobre, co vas na tom 

bavf. Jak dostanete dobry pocit vody a rytmu v tomhle pomyslnem 
jezere?" 

Deti premyslejf. "V rukou," rekne Ann a gestikuluje. 
"To je pravda. Je to jedine mfsto?" 
"V nohou?" pta se Dee-Dee trochu vahave. 
"To je take pravda," prikyvuje slecna Sediva a pohybuje ruka­

ma a nohama jako pri plavanf. "Ale kde jests ma.me dobry pocit, 
ktery vznika pri plavani?" 

"V celem tele - vsude," predvadf Julie bez pobizenf pohyby 
rukama od ramen ke kolenum. 

"Dobre, ale je ten pocit jen venku?" 
"Venku i uvnitf," rfka Scott, jak si pamatuje z drfvejsf zkusenos­

ti. "Musfte to cftit v faludku iv kostech." 
Vsichni se smejf. "Nesmejeme se tobe, Scotte, smejeme se, 

protoze to znf legracne, ale mas naprostou pravdu. Kdyz tvorfte, 
dostanete pocit vseho, co delate, prave uprostfed tela - hluboko 
vevnitr. Je to zabavne, kdyz skutecne cftfte, co tvorfte. To je 
tajemstvf tvorive dramatiky." 

"Nejak mate take pocit u srdce, vid'te slecno Sediva?" pta se 
Ann. 

"Ano, u srdce take. Ted' uz mate predstavu. Mys!fte a cftfte 
a vkladate svoje srdce do plavanf nebo do toho, co tvorfte." 

"Muzeme ted' plavat?" pta se Scott nadsene. 
"Ano, az dam znamenf, vsichni skocf do vody a budou plavat 

s vlastnfm silnym pocitem, dvakrat kolem jezera. Na mfsta! 
Pripravit! Ted'!" 

Vsechny deti seskocf z lavic, vetsina s jistotou. Ucitelka se 
s viditelnym potesenfm pripojf k plavanf. Dve dfvky zacnou plavat, 
ale ztracejf odvahu a prestanou. Chichtajf se a septajf si. Slecna 
Sediva si jich vsimne a zavola pratelsky: "Joy a Mary Lou, dfvejte 
se na nas z pramu a sledujte, jak kazdy plave po svem. Dfvejte 
se, jestli byste umely rfct, jake pocity ma Bob." Bob lezf na pod­
laze a bojuje, aby se dostal kupredu. 

Slecna Sediva plave k jednomu konci jezera. Vyleze z po­
myslne vody a dojde ke gramofonu. Ozve se deska s Poldiniho 
Valcfkovou serenadou. Deti se zastavf a prekvapene poslouchajf. 
"To je promenadnf koncert. Plavte podle hudby," rfka slecna Sedi­
va zaujate. Zesiluje zvuk. Rytmus a hudebnf vyraz vetsinu deti 

Ill 
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podnecujf. Jejich plavanf nabyva na zivosti. Jeden chlapec 
prorazf prostor jako torpedo s pazemi od tela. Bezf rychlymi kroky 
a budf pocit, ze se ponofuje a stoupa. Bob vyplave na hladinu 
a spokojene si uzfva krauloveho rytmu. Phyllis hybe nohama 
v rychlem rytmu poskoku, jde pozadu a vyjadfuje pocit, ze plave 
znak. Nekolik detf plave prsa, nekolik "cubicku", jeden je parnfk, 
dva na sebe cakajf. Vsichni se bavf. Kdyz obesli dvakrat kolem 
mfstnosti, chce se vetsina detf vratit na pram. 

Slecna Sediva je zaujata a potesena. "Jste dobff plavci! 
Zeptejme se Joy a Mary Lou, ktere plavce to bavilo." 

"Vsechny," ffka Joy vahave. 
"Ano," doda Mary Lou rychle. 
"Mate pravdu," rfka slecna Sediva povzbudive. Pta se, jestli 

nektery plavec chce ffct, jak ho to bavilo. Nekolik detf popisuje 
svoje plavanf. Bob vysvetluje, ze plaval na dne jezera, ale pak 
muse! nahoru kvuli vzduchu. 

"Kdo by to radeji ukazal, nez fekl, my se na nej budeme dfvat." 
Nekolik detf skocf do vody a znovu plavou pfi hudbe. "To je 

prece prima! Podfvejte, jak ma kazdy sve vlastnf pocity a vlastnf 
zpusob plavanf," vola slecna Sediva nadsene. Kdyz je po plavanf, 
nekolik detf to v kratkosti pochvalne komentuje a popisuje, co 
videli plavce delat. 

"Ted', kdyz jste se potesili snem Dee-Dee, muzeme s pomoci 
obrazotvornosti udelat neco docista zvlastnfho. Napada nekoho, 
cf m bychom se jeste mohli na Zelenem jezefe bavit?" pta se slec­
na Sediva. 

Deti otazka uvede trochu do rozpaku. "Muzeme Zelene jezero 
zmrazit na ten nejhladsf zamrzly rybnfk na svete," vysvetluje 
ucitelka. 

Najednou King vykfikne: "Ja vf m. Kdyz to udelame, budu moct 
bruslit. To je muj sen. Pojd'me!" 

Slecna Sediva zavadf s detmi kratkou diskusi o bruslenf 
a o dobrem pocitu z jeho rytmu. Kdyz jsou deti pfipraveny, 
navrhne, aby si kazdy vybral brusle z pomyslneho kufru. Zatfmco 
si deti pantomimicky pfipevnujf brusle, ucitelka jde ke gramofonu. 
"Promenadnf orchestr ma pfipravenou hudbu prave k bruslenf. 
Poslouchejte, jestli muzete mft pocit bruslenf v rytmu hudby." 

Hudba hraje. Jejf zpevna melodie vytvarf velice slavnostnf 
naladu. King je netrpelivy. Kdyz hudba pfestane, vykfikne: "To je 
Bruslafsky valcfk! Hrali ho v Lednf revui. Muzeme delat, ze brus­
lfme v Lednf revui." 

"Skvely napad, Kingu," ffka ucitelka. "Kazdy myslete na jeden 
urcity zpusob bruslenf, ktery je vam na lede nejpffjemnejsf." 

Joy pomalu zveda ruku. "Muzu se dfvat? Nikdy jsem ne­
bruslila." 

King ma navrh: "Jezdila jsi nekdy na koleckovych bruslfch?" 
Joy pfikyvuje a King pokracuje: "Je to dost podobne, jen pocit je 
stokrat hladsf, kdyz sklouznes." 

"Treba se zkus dfvat, kdyz te to tesf. Kdyz ne, brusli na kraji." 
navrhuje slecna Sediva. Pojdle vsichni treba k tomuhle konci jez­
era. Jak zacne hudba, bruslete po cele plose. Mejte pocit uvnitf 
a taste se jf m." 

Hudba zacf na. Krasa a pusobivost valcfkoveho rytmu vede 
vsechny bruslafe do prostoru. Joy a Mary Lou bruslf vedle sebe, 
ale vahave. Slecna Sediva vbehne mezi ne a bere obe za ruce. 
Vsechny tri spolu bruslf s nadsenfm a radostf. Kdyz objedou jed­
nou kolem, zastavf se pozorujf ostatnf. 

Objevujf se zajfmave napady. Tommy brusli pozadu, Julie 
a Ann brusli spolu, Phyllis a Carola tancf a tocf se. David budf 
dojem, ze se mu brusle zvrtly dovnitf, pak zase ven, hlucne si kec­
ne. Slecna Se diva vol a ostatnf, aby pfestali a dfvali se na 
Davidova klauna, pak aby se vsichni podfvali na Kinga. King brus­
lf krasne ve velkych kruzfch kolem mfstnosti. I ostatnf deti jsou po 
dvojicich nebo po skupinkach vybrany pro nekolik chvilek vefe­
jneho zajmu a uznanf. 

Postupne deti hrajf na imaginarnf klavfry s Joy a na imaginarnf 
trubky s Bobem. 

Za hodinu hranf koncf. Slecna Sediva slibuje, ze pffstf sobotu 
budou hrat loutkove divadlo s Marjorif a Ann. 

"Budeme take horolezci a budeme delat vsechny sny jako 
d nes?" pta se Scott. 

Slecna Sediva slibuje, ze budou. Deti dychtive reagujf. 
Najednou se zveda Kingova ruka. "Ja o tom napfsu hru, abychom 
vedeli, jestli se vsechny sny splnf." 

"Hru?" fekne slecna Sediva se zfetelnym souhlasem, "Kingu, 
to je ohromne!" 

"Chci to zkusit. Jeste nikdy jsem zadnou hru nenapsal." 
'To budu zvedava, jak to dopadne," ffka slecna Sediva vlfdne. 

"Mozna, ze nekdo jiny napfse povfdku nebo basnicku nebo 
nakreslf o svem snu obrazek. Takhle zacfnajf dobre veci: lide snf 
a pak sve sny provedou. Cela tahle knihovna, i kazda knfzka na 
polici - to take byly nejdffv sny a pak se uskutecnily. Snete dal 
a pozorujte sny, kt ere uz lidi uskutecnili. Uvidf me se pffstf tyden 
a budeme se zase spolu bavit." 

Vsechny deti krome Kinga rychle odchazejf. King sedf na lavi­
ci a dela si poznamky o vsech snech. "Moje hra se bude odehra­
vat ode dneska za deset let." 

"To je dobfe," ffka ucitelka. 
"Myslim, ze se tfm krasobruslafskym mistrem stanu, protoze 

budu celych deset let bruslit dvakrat tydne. To by se melo podafit, 
vid'te?" 

Vyklad tvofive dramatiky 

Jestlize deti kouzlo tvorive dramatiky chytf, dochazf k cemusi 
nepopsatelnemu, co dodava skupinove zkusenosti odusevnelost. 
Podle slov sedmilete Judy je tvoriva dramatika "sdflenf myslenek 
a pffbehu a zpusobuje, ze se vevnitf citfte tak dobfe". 

Tvofiva dramatika je umenf detf. Lze ji definovat jako sku­
pinovou zkusenost, pfi nfz je kazde dfte vedeno k sebevyjadfenf, 
kdyz spolupracuje a hraje s ostatnfmi pro radost z tvofenf improvi­
zovaneho dramatu. lmprovizovane drama znamena, ze deti 
extemporujf. Tvoff postavy, akce a dialog tak, ze jsou ucitelkou 
vedeny k citenf dane veci a k myslenf o nf, a ze jsou do nf vta­
hovany. 

Bez scenare 
Kdyz deti tvoff, nepouzfvajf scena.r (dramaticky text). V tomto 
umenf je vyjadfovacim prostfedkem jejich cele Ja ve vztahu 
k ostatnfm !idem a myslenkam. Nametem tvofenf pro skupinu 
muze byt namet z literatury, ze zivota nebo z detskych pfedstav. 
Deti jsou vedeny k planovanf, hranf a hodnocenf pro radost 
a potesenf ze spolecneho tvofenf. Kdyz se dfte do tvofenf zabere, 
mluvf za postavu volne a vyjadfuje samo sebe. 

Bez technickych pomucek 
V tvofive dramatice nejen nenf zapotrebf dekoraci, kostymu, sve­
tel, rekvizit, lfcenf nebo jeviste, ale ani tu pro ne nenf mfsto. 
Pfflezitostne lze pouzft rekvizitu nebo svetelny efekt k motivaci 
nebo k posflenf nalady, deti jsou vsak vedeny k vytvarenf iluzf 
vlastnf obrazotvornostf. Tvofive myslenf je nutno neustale 
povzbuzovat, nesmf je omezovat pouzfvanf papfrovych korun 
nebo improvizovanych kostymu. Deti majf radost z vyzvy, aby si 
pfedstavovaly a popisovaly dekorace a kostymy. Rady vytvafejf 
iluze z bezneho nabytku, jako jsou zidle, stoly, lavice, nebo cokoli 
je nahodou v mfstnosti vhodneho po ruce. 

Bez obecenstva 
Tvoriva dramatika nema formalnf obecenstvo. Jedinym zadoucim 
obecenstvem je cast skupiny, ktera se ma hranfm bavit, ocenovat 
je a hodnotit. Kdyz pfijde obecenstvo zvencf, af uz jsou to 
pozorovatele, rodice nebo jine detske skupiny, vzdycky jsou na ne 
nektere deti soustfedeny. Situace s obecenstvem vedou v detske 
skupine k rozdvojenemu myslenf, protoze nekolik jednotlivcu 
zacne mft vetsf zajem o obecenstvo nez o hru, kterou tvoff. 
Jestlize se to stane, dfte pfestava tvofit, protoze nenf celym srd­
cem pohrouzeno. Utlumenfm byf jen jednoho dftete je oslabena 
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tvorivost cele skupiny a to nejen snizuje tvorivy vyraz, ale take 
obecenstvo je klamano dojmy, jichz se mu dostava. 

Obecenstvo, ktere ocekava, ze uvidf hru podobnou hre formal­
nf, se muze smat, kdyz se deti stavajf dvermi, stromy, vetrem 
nebo cfmkoli jinym, ceho je pro pffbeh zapotrebf. Smfch obecen­
stva tvorfcf deti casto nepochopf a iluze je porusena. 

V kazdem smeru se zda byt rozumne udrzet tvorivou dra­
matiku v intimnf sfere, do nfz patff, bez pfihlfzejfcfch. Kdyz pfijde 
na hospitaci obecenstvo slozene z budoucf ch ucitelu nebo 
vedoucfch, majf byt instruovani, aby se zdrzeli mluvenf, smfchu 
nebo upozornovanf na sebe. Je nutno mft na pameti, ze dramat­
icka zkusenost s obecenstvem je zrfdka totozna s tou, pri nfz jsou 
deti zbaveny emocionalnf prftomnosti druhych. 

Jestlize se tvoriva zkusenost ustalf nebo se formalizuje, 
opoustf sferu tvorive dramatiky. Muze se z nf stat tvorivy projekt 
nebo formalnf hra s fixovanym dialogem a akcf. V takovych situ­
acfch jsou deti casto pripraveny tesit se ze sdflenf s obecen­
stvem. 

Zakladnf pozadavky 
Ctyri zakladnf pofadavky umenf tvorive dramatiky jsou: skupina 
detf, kvalifikovany vedoucf nebo ucitel, prostor dost velky, aby se 
deti mohly volne pohybovat, a namet, na jehoz zaklade lze tvorit. 

.Hlavnf cil 
Je uz zrejme, ze tvoriva dramatika klade duraz na ucast, ne na 
produkt. Jejfm hlavnfm cflem je zkusenost. Zkusenost, ktera pod­
poruje rust a vyvoj dftete. Zpusob, jak se dfte vyjadfuje, je mfrou 
jeho vyvoje a prozrazuje jeho potreby. Tvoriva dramatika 
povzbuzuje rust ducha jedince v prftomnosti skupiny; umoznuje 
seberealizaci a spolupraci v atmosfere odusevnele skupinove 
hry. 

HODNOTY PRO JEDINCE 

"Proc mas rad tvorivou dramatiku?" zeptal se otec sveho devfti­
leteho syna. Chlapec se nemohl rozhodnout mezi baseballem 
a tvorivou dramatikou, ktere v sobotu dopoledne kolidovaly. 

"Protoze me to bavf ," odpovedel chlapec rychle. 
"Bavf?" zeptal se otec, "chces rf ct, ze te to bavf vi c nez Mala 

liga?" 
"No, bavf me to jinak. Pamatujes se, jak jsem byl Maly John 

a Rusty byl Robin Hood? Nerad se vytahuju, ale vsichni rfkali, ze 
jsem byl dobry, kdyz jsem Robina pevne drzel rychlymi vypady." 

"Kdo je to Robin?" zeptal se otec. 
"Myslfs Rustyho? To je ten novy kluk u nas ve skole, ten 

s rezavymi vlasy. Byl to muj neprftel, ale ted' je to jeden z mych 
lidi." 

Kdyz deti horf nadsenf m a jejich hra dosahne vysokeho citu 
pro pravdivost, dava jedinci mnoho hodnot. Kdyz se vsak hodno­
ty stanou stfedem pozornosti, hrozf nebezpecf, ze se ze 
zkusenosti stane neco jako prelevanf vody sftem, ze bude nudna, 
klopotna a neinspirativnf. Hodnoty vznikajf z radosti zakousenf 
navysost verohodnych dramatickych momentu. 

Rozvijenf jistoty a tvoriveho vyrazu 

Svoboda jedince je vztah mezi nfm a druhymi. Tvoriva dramatika 
poskytuje dfteti mnozstvf prflezitostf k rozvfjenf jistoty a k uzfvanf 
tvorive sfly. Kdyz se dfte podflf na planovanf, vyjadruje se ve 
skupinove diskusi. Vyjadruje se i hranf m a mnohokrat take chvalf 
nebo ocenuje druhe. Pozvolna se ucf spfse se radovat z pffle­
zitosti vstat a sdelit svoje napady, mfnenf a stanoviska, nez se jf 
bat. Dfte, jehoz vyraz nedostane svuj prostor a ktere nenf 
oceneno druhymi, je nesfastne a zdaleka ne svobodne. Dfte se 
vyjadfuje z tehoi duvodu jako fide kterehokoli veku - protoie ma 
co ffci. V tvorive dramatice je kazde dfte povzbuzovano a moti-

vovano k tomu, aby se dopracovalo k vyjadfenf svych pocitu 
a pfesvedcenf svym vlastnfm upffmnym zpusobem. Trvale se 
povzbuzuje, sleduje a rozvfjf individualita. 

Krasa je univerzalnf lidsky cit. Skupina sestiletych mluvila 
o krasnych vecech, ktere videli v lete. Kaz.de dfte namalovalo 
velky barevny obrazek - "nejkrasnejsf vec, jakou znam". Kdyz 
byly kresby hotove, popisovalo kazde dfte svuj obrazek. Po 
nekolik dalsf ch dnu se deti tesily hranf m svych ruznych predstav 
krasy. Shledavaly ji ve vecech, jako je "Ian v Iese", "velikonocnf 
zajfcek schovava kosfcky", "moje panenka Toni", "pfekrasny 
prsten s diamanty", "Peter Pan lfta ve vzduchu", "nekolik labutf, 
ktere jsme videli", "cluny na jezere", "nadherna duha", "zivot pod 
stromem", "hezke kyticky" a "na pffvoze". 

V den prvnfho zimnfho snezenf pozorovala skupina detf 
z 2. trf dy snehove vlocky a pak se staly vlockami, ktere delajf svet 
bflym a cistym. Kdyz si uzily vyjadfovanf se vyraznou rytmickou 
akci, zeptala se ucitelka: "Co je jeste bile jako snfh?" Po klidnem, 
asi minutovem premyslenf sdelovali sedmiletf svoje dojmy: "pena 
kolebajfci se na bezfcfch zelenych vlnach", "bfla strana pneu­
matiky'', "bfle pruhy od letadel na modrem nebi", "bfle krfdove 
ctverce skakaciho panaka", "bfla kffda poskakujfcf po tabuli", 
"devcata v bflych bluzkach", "kluci v bflych teniskach", "lepidlo na 
papfr'', "bfle stranky v knize", "bile pruhy na dalnici", "bfle mleko ve 
sklenici", "sul vysypana ze slanky", "cukr'', "bfly papfr, ktery ceka, 
ze na nej bude nekdo psat". 

Skupina deseti- a jedenactiletych detf v prazdninove skupine 
tvofila hru podle prfbehu o carodejnicfch. V poutave diskusi mluvi­
ly deti o krasach sveta, sdelovaly svoje napady o vecech, ktere 
videly, jako je "ruze v plnem kvetu", "letfcf cervenky", "vysoka 
rozvetvena borovice", "zdravf lide", "prudky vodopad", "zelena tra­
va", "smejfcf se defatko", "kone v trysku" a "vlny s bflymi cepicka­
mi". Pak diskutovaly o zaklfnadlech, ktera mohou carodejnice vyf­
knout o svatojanskem veceru. Deti zatemnily mfstnost a staly se 
carodejnicemi, rychle pobfhaly a divoce vrfskaly, kdyz nektera 
carodejnice za doprovodu Dance macabre pantomimicky vyjadfo­
vala zaklfnadlo. Vedoucf jako zla carodejnice je svolavala: "Pojd'te 
sem, moje sestry! Jake zlo jste spachaly teto noci? Mluvte!" Car­
odejnice jedna po druhe odpovfdaly zlobnymi prupovfdkami: 
"Chachachacha! Ukapla jsem jedu do ruzf i do vsech ostatnfch 
kvetin. Kdo privonf ke kvetine, bude spat az do prfstfho !eta." 

"Sestry, poslouchejte cervenku. Uz nezpfva, ale kokrha jako 
kohout. Kokrhajfcf cervenka! Hahaha." 

"Podfvejte se na les - stromy bez jehlicf - hole kmeny a vetve 
jako kostry na kopcfch." 

"Rozhodila jsem bacily vsech chorob a nikdo nebude zdravy. 
Vladnu svetu! Oslabila jsem ho." 

"Sestry, podfvejte se na vodopad. Poslala jsem ho zaplavit 
pudu." 

"Hahaha, kone skacou jako kralf ci. Hahaha." 

II 

"Sestry, slysfte? Vlny s rudymi hrebeny, vlny s rudymi hfebeny! 
Slysfte?" 

Skupina mladsfch detf z druhe a ze tfetf trf dy me la podobnou 
zkusenost - vyjadfovaly se jako obfi. S vyraznou pantomimou 
putovali obfi svetem a kazdy zpusoboval nejaky druh obtf zf. Ucitel 
- Velky Obr Nebes - je zastavil a rozkazal, aby kazdy z nich podal 
zpravu, co delal. Silnym hlasem volali obfi pres celou zemi 
a podavali zpravu o svych strasnych cinech: 

"Pfeletel jsem domy jako hurikan." 
"Ja byl obrf vftr. Zvedal jsem, stromy a domy a vozy a vrhal 

jsem je do vzduchu." 
"Bra! jsem vsem !idem klobouky, kabaty, noviny a knihy z ruk­

ou a byla strasna vrava." 
"Muj obr byl oher1. Spalil jsem cely svet." 
Po tomto nicenf rekla jedna citliva holcicka: "Pojd'me byt hodnf 

obri." 
Se stejnym nadsenfm a energif sli hodnf obfi pracovat. Ohnovy 

obr zvolal: "Sazfm obff semena, aby z nich za noc vyrostly 
stromy." Obrf vftr fekl: "Davam kazdemu do garaze nove auto." 
Obr-vfava rekl: "Hazf m dolu nove boty pro deti." 
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Rozvfjenf socialnich postoju a vztahu 

Tvofiva dramatika je uz svou podstatou skupinove umenf a prfmo 
vola po tymove praci. Vyzaduje spolupraci pri planovanf, hranf 
i hodnocenf. Vytvarf hrove situace, v nichz dfte zakusf zakladnf 
pravidla zivota s druhymi, ucf se plnit svuj ukol, respektovat 
druheho a neprerusovat ho. Kazde dfte ma prflezitost byt jak 
vedoucfm, tak clenem skupiny pracujfcf spolecne, s urcitym dom­
luvenym druhem usilf o uspech sceny nebo zkusenosti. Dite se 
ustavicne podrizuje discipline, kdyz se s druhymi spojuje k tvorenf 
a vyjadfovani. Kdyz deti sdelujf ve skupine svoje pocity 
a myslenky, uci se navazovat vzajemne vztahy. 

Skupina detf ze tretf trf dy hrala Kralf cka, ktery si pf al mft kffd­
/a a ucitelka skupine pomahala hodnotit hru Kralfcka, Kralice, panf 
Sovy a pana Sviste. Pak se ptala detf, co bylo nejvyraznejsf na 
postave Otce Kralfka. 

"No, Jimuv Kralik skakal jako kralik a strfhal usima jako kralik, 
ale nemela jsem z nej pocit, ze se trapi ," fekla Zuzana. 

"Jaky pocit vyvolaval?" pokracovala ucitelka. 
"Pfipadal mi spis jako kralik, ktery dela hlouposti, jak obihal 

a diva! se na nas," rekla Zuzana uprimne. 
"Take se mi to zdalo," promluvil jeden z chlapcu. 
"Vite, co si myslfm, ze udelame?" zeptala se ucitelka, aby 

zarazila touhu, kterou vycftila z tfepetajfcfch se rukou. "Mohli 
bychom dat Jimovi znovu prflezitost, aby byl Otcem Kralfkem. Kdo 
souhlasi?" 

Asi polovina rukou se zvedla. "Myslel jsem, ze tentokrat 
budeme hrat my," fekl jeden ze sedfcfch chlapcu. 

"Vetsinou to tak delame," pokracovala ucitelka. "Ale tentokrat 
nebyl Jim tak docela v postave. Urcite umf vytvofit velmi 
utrapeneho Otce Kralfka, protoze se sam mnohokrat trapil. Jimovi 
to mysli moc dobfe, kdyz se do toho da. Kdo mu chce dat 
prflezitost, aby to zkusil znovu?" 

Skoro vsechny ruce se zvedly a Jim byl vyzvan, aby hral. 
Vsechny deti byly do sceny pohrouzeny, Kralfcek hopkoval k sve­
mu domovu, Otec Kralfk slozil pracky a fekl drsnym, hrozivym 
hlasem: "Tahni, mladfku, a vickrat se u rnne neukazuj." Deti pro­
volaly Otci Kralfkovi slavu. 

Na tomto prfkladu Jim i ostatni deti pochopili, ze k upoutanf 
pozornosti a ziskanf respektu je potreba vyjadfovat se svym vlast­
ni m uprf mnym zpusobem. Ce la skupina zakusila demokracii 
v praxi, protoze byla zburcovana srdcem a mysli vsech detf. 
Momenty jako tento jsou v tvorive dramatice caste a pomahajf 
detem ucit se jak postupovat dal a radovat se z druhych. 

Reditele jedne skoly 1. stupne neobycejne zaujal zpusob, jak 
tfidnf ucitelka sdflela s detmi tvorivou dramatiku a rok co rok k nf 
zafazoval deti, ktere byly oznacovany jako "neuspesne" a "prob­
lematicke". Rok co rok ucitelka temto detem pomahala rust 
v odusevnele chlapce a devcata, dodavala jim sebeduveru 
a zfetelne zlepsovala jejich socialnf postoje. Jeden rok takovych 
detf dostala 14 z celkoveho poctu 36. V prvnf chvfli se vylekala. 
Pak zacala uvafovat: "Proc zameskava Billy skolu a stezuje si na 
boleni hlavy? Proc neumi Helena cist? Proc se Lawrence nerad 
pfatelf a proc tyranizuje ostatnf?" 

Pfi praci s detmi rozpoznavala zakladni emocionalnf touhy 
kazdeho z nich a jeho socialni hladovenf. Uzfvala tvofivou dra­
matiku jeste vfc nez jine roky. Pracovala poctive a usilovne, pro­
toze zjistila, jak je tento rok pro kazde dfte zivotne dulezity. 
Sikovne integrovala ucebni zkusenosti a hledala cesty jak spojit 
tvorivou dramatiku s hudebnf vychovou a se zazitky, jako je "den 
otevfenych dverf", kdy do skoly pfichazejf rodice, "den domacfch 
zvifatek", kdy si deti mohly pfinest svoje zvfratko z domova, 
a s ruznymi oslavami a svatky. Denne detem poskytovala tvofive 
zkusenosti, pfi nichz jednotlivci meli pfilezitost vyjadfovat svoje 
napady a pocity. Po nekolika mesfcfch byla tato skupina pfiprave­
na sehrat cely pffbeh. Kdyz byli s to dat poprve prfbeh dohro­
mady, zacala ucitelka vybi rat postavy. 

Billyho ruka se zvedla: "Mohu byt opona?" 
"Proc chces byt opona?" ptala se ucitelka. 

"Opona je dulezita. Nemuzeme hrat, dokud opona hru. neza­
cne," odpovedel Billy hloubave. Jeho plachy a dustojny zpusob 
zahajovani kazde hry vcas a ve spravnem duchu byl velmi 
dulezity. 

Tvofiva dramatika dava kazdemu dfteti mnoho pfflezitostf cftit 
se dulezitym pro ostatnf. Kdyz tataz skupina hrala oblfbene 
postavy z cftanky, kterou uz docetli, fekla cernosska holcicka 
Helena: "Myslfm, ze Snehurka je nejkrasnejsi pffbeh, ktery znam. 
Chtela bych byt Snehurkou, kdyz zla kralovna mluvf s kouzelnym 
zrcadlem." 

"Nechtela bys byt kralovnou nebo zrcadlem, abys mohla mlu­
vit?" dotazovala se ucitelka. 

"To ne," odpovedela Helena. "Chci byt Snehurkou a trhat 
sedmikrasky v zamecke zahrade, a aby bylo zamecke okno 
pootevfene, abych slysela, co ffka zrcadlo." 

Skupina naplanovala a sehrala scenu, jak ji Helena popsala. 
Kdyz zrcadlo odrfkavalo sve versfky a feklo: "Snehurka je mno­
hem krasnejsf nez ty," Helena prestala trhat. Poslouchala a usmf­
vala se s pocitem, ktery vnfmaly vsechny deti. 

"Helena vypadala docela jako Snehurka," fekl Lawrence, jak­
mile scena skoncila. 

"Ja jsem se cftila docela jako ona," fekla Helena a zarila nad 
svou sfastnou zkusenostf. 

Podobnymi zkusenostmi se den co den, tyden za tydnem 
odehravala promena techto jedincu i cele skupiny. Ke konci roku 
byla trfda vybrana pro natocenf vychovneho dokumentu pro 
schuzku rodicu a ucitelu a k dalsfm poctam, ktere k tomu nalezejf. 
Jednotlivci ve tffde na natacenf reagovali s radostf, s jistotou a se 
skupinovou sebeuctou. 

Reditel, mnozf rodice a ucitele, kteff tyto deti znali z pfed­
chozfch let, se zajfmali, jak ucitelka techto zmen dosahla. Prflis jf 
nerozumeli, kdyz fekla: "Umenfm tvofive dramatiky." Ale rozume­
ly jf deti, ktere zakusily dobry rok rozvfjenf, sdflenf a souna­
lezitosti. 

Kdyz poslednf den skoly tvorily ve sve trfde pusobive "Udflenf 
cen", dostalo kazde dfte uznanf. Pro ucitelku bylo zvlast' vyznam­
ne, ze byla Helene udelena cena za nejvetsi pocet vypujcek 
v skolni knihovne za rok. Vsichni byli st'astni, kdyz deti tajne od­
hlasovaly, ze nekdejsf tyran Lawrence vyvinul nejvetsi usilf, aby 
se zlepsil. 

Rozvfjenf emocionalnf stability 

Drama se dotyka citu. Jeho ucelem je vest a inspirovat spravne 
chovanf, rozhybat a uvolnit vnitfni city legitimnim, a pfitom 
poutavym zpusobem. Tvofiva dramatika je vycvikem citoveho 
rozpolozenf, nebot' se deti stavajf jak dobrymi, tak zlymi postava­
mi. Pri hfe casto zakousejf ve vzrusujfcfch konfliktech prfbehu 
nizkost i vznesenost. Tfm uvolnujf city zdravym zpusobem. 

V jedne materske skole hraly deti rady pohadku O tfech 
kozlech Vetroplasfch. Hraly ji znovu a znovu, protoze je bavil jeji 
konflikt. Po nekolikerem pfehranf tvofily volne dialogy. Kdyz troll 
varoval velkeho kozla Vetroplacha, ze ho snf, kozel zvolal: 

"Jen si posluz! Jsi mizerny stary tyran. Jsi mizera, a proto te 
rozsekam na cucky." Razny symbolicky boj vyustil tfm, ze oba 
kozlf ci popichovali velkeho kozla. 

Po hfe se deti smaly a mluvily o boji. David, jeden z chlapcu, 
kterf se dfvali, rekl: "Johnyho kozel urcite mluvil s trollem spravne." 

"Jaky ted' mate pocit, kdyz je troll z mostu pryc?" ptala se 
ucitelka. 

"Ja mam pocit, ze bych tancoval," fekl jeden z chlapcu. 
"Ja take," volalo nekolik dalsfch. 
"Mne je trolla trochu lfto," fekla mala holcicka. 
"Proc?" zeptala se ucitelka. 
"Ze se troll uz nikdy nemuze schovat pod most a nema fadne 

kamarady, ke kterym by sel." 
Dobra literatura obsahuje velke zivotnf pravdy. Kdyz deti 

v tvorive dramatice zakouseji dobrou literaturu, casto uvolnf city 
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a postoje, ktere byly skryty. Tf m postupne zf skava kazde dfte 
porozumenf pro fadoucf a nezadoucf motivy ve vztahu k zivotu. 
Skupina detf ze ctvrte, pate a seste trf dy rada hrala Rytffe 
stffbrneho stftu od Raymonda MacDonald a Alden a. Kdyz vytvareli 
scenu pasovanf na rytfre, zeptala se ucitelka, zda ma nekdo pfed­
stavu, jak se cftil Roland, kdyz kracel k trunu, aby byl pasovan. 
Zvedlo se nekolik rukou. "Ja jeho pocity znam," rekl jeden 
chlapec, "je to, jako kdyz se na vas vsichni dfvajf - jako kdyz jsem 
si sel v aule na podium pro odznak Vlcete." 

"Ja jsem se cftila stejne, kdyz jsem byla za druzicku na svatbe 
sve sestrenice," prohodila bez hlaseni jedna z dfvek. 

Jina dfvka promluvila se silnym citovym zaujetfm: "Myslim, ze 
Roland je vydeseny a sfastny soucasne. Ja jsem se tak cftila min­
uly tyden u adopcnfho soudu. Chtela jsem byt adoptovana, pro­
toze moje nova maminka a tatf nek jsou hodnf, ale byla jsem 
vydesena ze soudce a ze vsech lidf, co se dfvali - a bylo ticho -
ale znamenalo to tolik, ze to stalo za to - tak je to take s Rolan­
dem." 

Kdyz tentyz prfbeh hrala jedna sesta tffda, nezajfmavy a ne­
popularnf chlapec Henry velice touzil byt sirem Rolandem ve 
scene, kdy odolava svodum trf pfestrojenych obru. Henry vytvafel 
sira Rolanda s hlubokou procftenostf a vyraznym mluvnf m pro­
jevem. Kdyz scena skoncila, ucitelka poznamenala spontanne: 
"Sire Rolande, byl jste skvely." 

"Henry dokonce vypadal jako rytfr," rekl jeden chlapec. 
"Senzace!" fekl jiny. "Jak to vubec Henry dokazal?" 
Henry, viditelne zasazeny touto tvorivou zkusenostf, mluvil volne 

a daval pruchod citum, ktere byly po dlouhou dobu pohrbeny v jeho 
nitru. "Mel jsem zkusenost," fekl prfmocafe a uprfmne. "Od malicka 
jsem mfval prezdfvky jako Pupenec a Drbna - a jeste horsf. Odrazel 
jsem to, ale vzdycky jsem to schytal. Nakonec jsem se naucil odrfkat 
strelnou modlitbicku, abych to zahnal. Modlitba ma sflu - to rytfri 
vedf. Cetl jsem v jedne knize, jak paze stravf celou noc na modlit­
bach, nez slozf rytffskou pff sahu. Myslel jsem na to, kdyz jsem byl 
sirem Rolandem." 

Tato zkusenost se stala momentem obratu v Henryho zivote. 
Mnozf z jeho spolufaku, kterf ho znali od matefske skoly a kteff 
na nej byli neurvalf nebo se k nemu chovali lhostejne, zmenili 
v tomto neocekavanem okamziku postoj. 

O dva roky pozdeji se prise! Henry podfvat za svou ucitelkou. 
Bez vychloubanf pfiznal, ze byl zvolen za predsedu fakovske 
organizace nizsf strednf skoly. Nazftrf mel pronest nastupnf rec 
a ptal se, zda ma ucitelka cas ji vyslechnout a zhodnotit. 

Rozvfjenf koordinace tela 

Aktivita je zakladem detske prirozenosti. V tvorive dramatice je 
telo dftete prostredkem tvorenf. Dfte si osvojuje pevnou disci­
plfnu, protoze musf zkoordinovat telo, mys! i city, aby mohlo 
vstupovat do rolf ruznych postav. Kazda tvoriva dramaticka 
zkusenost obsahuje nejakou formu rytmickeho pohybu a rada 
ruznych zkusenostf uvolnuje energii dftete a postupne u nej 
rozvfjf koordinaci a jistotu pohybu. 

Tvorive drama prispiva k zivotnf filozofii 

Tvoriva dramatika prinasi zazitek vyjimecnosti, protoze deti jsou 
vyjimecne a protoze predpoklady k vyjimecnosti jsou obsazeny 
dramatu. Vyjimecnost pfichazi ve velkych chvilich, ale objevuje se 
i v malickostech. Prichazf v okamzicfch smfchu, prichazf kdykoli 
jsou deti pohrouzeny do vzrusujicich momentu a vyjadfujf silne, 
spontanne se objevujfcf pocity. Tyto momenty jsou zive a uklada­
jf se v pameti. Receno slovy Keatsovymi: "Krasa je radost na veky 
- jejf puvab narusta." 

Tvoriva dramatika podnecuje uvedomelost dftete. Nutf ho ucit 
se dfvat a poslouchat, a proto i videt, slyset a citit. Posiluje jeho 
citlivost a rozvfjf vnf mavost k svetu, ktery ho obklopuje - k svetu 

lidf, prfrody a vecf, k naladam, krasam a divum. Citlive dfte 
vyjadfuje a uzfva sve tvofive impulzy svobodne a s duverou. Kdyz 
deti tvorf podle dobre literatury, zijf mnoho zivotu mnoha ruznych 
druhu postav. Dramatickou cestou zakousejf zakladni a uni­
verzalnf pravdy zivota. V lidovych pohadkach a v prfbezfch 
velkych autoru je cosi, co se dftete dotyka, protoze se pravda 
v nich obsazena dotyka jeho obrazotvornosti a duse. Deti jsou 
snadno pffstupne krase a intimnfm citum. Kdyz se dfte ztotoznuje 
s postavou, zkouma jejf motivy, vztahy a postoje a zpusoby komu­
nikovanf. Pritom premyslf o svem vlastnfm zpusobu zivota. 
Protoze muze citit a city cha.pat, je volne a jiste. Neni v rozpacfch 
a nestydf se, jestlize se jeho reakce lisi od reakcf vyvolanych 
rozumove nepodlozenymi tradicemi, nevedomostf a pfedsudky. 
Prostrednictvfm svych reakcf se dfte ucf myslet. Uvazuje 
a pfemyslf o vecech daleko vetsfch a znamenitejsfch, nez ktere 
jsou v jeho bezprostrednf zivotnf sfere. Posiluje sve socialnf 
a esteticke postoje a hodnocenf. Tvoriva dramatika dfte uvadf do 
zivotnf filozofie neprfmymi, ale zivotnymi cestami. 

Klasickym prfkladem je udalost ve skupine detf ze ctvrtych, 
patych a sestych tffd, ktera tvofila hru podle Carodejova ucne. Po 
poutave diskusi o carodejnictvf a magii se kazde dfte stalo 
Willibaldem, ktery "nebyl obycejnym carodejem". Kazdy tvofil 
dobre kouzlo, aby poslouzil lidstvu. Nekteff carodejove mluvili 
nahlas a sdelovali sve napady. "Tvorf m semen a, z kterych vyros­
tou stromy s penezi. Kazdy clovek na svete bude mft strom 
penez." 

"Muj lektvar kypf a menf se v horu zmrzliny. Budou jf cele hory 
- hnede, zlute, cokoladove, vanilkove, aby jf mel kazdy dost." 

"Delam lektvar a stoupa z nej dym. Kam se dym dostane, tam 
ho budou lide dychat. Jak ho vdechnou, budou laskavf a dobff. 
Nebudou uz valky. Mam lektvar mfru pro cely svet." 

Kdyz deti prodiskutovaly vsechny napady, pozadal chlapec 
jmenem Charles, aby mohl hrat Willibalda a zahajit scenu. Podle 
planu mel Willibald, utajujfcf svoje kouzla, zavolat verne pavouky, 
zijfcf v zakoutfch; pavouci z nej vytahnou jeho tajny plan. Kdyz 
byla skupina pripravena, Charles jako mocny carodej promfchal 
svuj imaginarnf lektvar presne vypracovanymi gesty. Postavil se 
doprostfed kobky a tajemne volal hlubokym hlasem: "Pojdle, mf 
vernf pavouci. Delam nejvetsf kouzlo vsech dob." 

Ze ctyr koutu mfstnosti lezli podivnf pavouci: "Co delas, mis-
tre?" volal jeden. 

"Proc jsi nas probudil ze spanku?" ptal se jiny. 
"Proc? Proc? Proc?" volali ostatnf. 
Willibald se usmfval a gestikuloval. "Delam dym ze sveho lek­

tvaru. Dym se bude vznaset nad svetem. Jakmile clovek vdechne 
dym, zanecha prace." 

"Zanecha prace? Zanecha prace?" ptali se pavouci. 
"Jak to pomuze lidstvu?" zeptal se jeden pavouk. 
"Lidstvo to znicf ," rekl jiny. 
"Ticho!" rekl Willibald. "Vysvetlfm to. Glovek nenavidf praci. 

Vsude slysfm lidi rfkat: , Musfm jft pracovat! .. .' VKdybych tak ne­
musel do prace .. .' 'Nenavidfm svoje zamestnanf - je to ta nej­
horsf prace. Je to prace, prace, prace." 

"Ale jak chces pomoct?" zeptal se jeden pavouk rozpacite. 
"Vezmu cloveku praci. Nebude mft co delat, jen spat cely den 

a byt lfny. Za chvfli nebude mft co jfst, nebude mft v dome teplo 
ani svetlo, nebude mft benzfn do auta. Jeho saty se obnosf a jine 
nebudou, protoze nikdo nebude pracovat. Clovek nebude nic 
de lat ani na zahrade, protoze i to je prace. Nebude sf astny." 

"Tak tohle je tvuj plan?" zeptal se zmateny pavouk. 
"Ja porad nevfm, jak to ma pusobit," namftl jiny. 
"Chacha, ja nejsem obycejny carodej. Glovek zacne ffkat: , Ja 

chci pracovat. Kdybych tak mohl jft zase do prace!' Uz chapete, 
jak to lidstvu pomuze?" 

Deti byly Charlesovym napadem fascinovany. Na cas zapom­
nely na Willibalda a diskutovaly o pojmu prace. Usoudily, ze lide 
si majf radeji vybrat praci, ktera je bavf, nez pracovat na necem, 
co nenavidf. Soudily, ze lide by se meli na praci pripravovat, a ne 
vzft co se jim namane, jen aby si vydelavali na zivobytf. Jeden 
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chlapec nadhodil, ze dospelf jsou pfflis upnuti na praci a nepo­
vazujf za dulezite udelat si nekdy cas, aby si hrali, a kazde dfte 
hovoi'ilo o nejakem druhu prace, kterou by si chtelo zvolit za svou 
zivotni. 

TVORIVA DRAMATIKA VE VYCHOVE 

Deti chodi do skoly, kde se rozvijeji a uci, aby mohly sfastne zit 
jako obcane demokraticke spolecnosti. Uvazovali jsme o specific­
kych zpusobech, jimiz tvoriva dramatika prispiva k rustu a rozvoji 
ditete. Videli jsme prakticke uplatnovani Deweyova vseobecne 
uznavaneho principu uceni cinnosti. Poznali jsme, jak zak planu­
je kazdou tvorivou zkusenost, jak se na ni podfli, jak ji hodnoti. 
Videli jsme, jak se v praxi potvrzuje teorie Williama Kilpatricka, 
ktera zduraznuje, ze jedinec se ucf to, co protrva, a naucf se to 
do te mf ,y, v nfi zkusenost zaiije. Tvorive, vzrusujici, zivotnf 
a dramaticke zkusenosti prispivajf k permanentnimu ucenf. 
Dramaticke zkusenosti zalozene na literature a na zivote maji 
siroky zaber a poskytuji detem mnozstvf prflezitostf, aby se 
dostaly do styku se skutecnostmi, ktere vetsinou nemohou poznat 
z prvnf ruky. Dfky silne vfre cestuji deti zastupne casem a pros­
torem, aby si rozsfrily svety a tesily se z bohatych zkusenostf. 

HODNOTY PRO OBEC A SVET 

Radice, ucitele a vychovatele byli vzdy do jiste miry prukopniky. 
V nasem elektronickem veku se stavaji pro zivot dokonce 
dulezitejsimi nez prukopnici; af uz si to uvedomujf, nebo ne, dela­
ji prukopnickou praci na nejbohatsi ze vsech panenskych pud - ve 
vyvoji detf a mladeze. Vyznam a pusobnost prukopnictvi vzdy 
zaviseji na vire, predstavivosti a odvaze vedoucich osobnosti. 
Vychovatele musi predevsim verit v dite a ve vsechny deti. Musi 
verit v hodnoty vznikajici tim, ze se udrzuje zivot tvoriveho ducha, 
verit v usmerneni jeho energie do dynamicke dramaticke 
zkusenosti. 

Leon Chancerel, svetova vudcf osobnost dramatu pro deti, 
pronesl na 1. mezinarodnf konferenci o divadle a mladezi (IT!, 
UNESCO House, Pariz, duben 1952) toto poselstvi: "Dite ziznf po 
zazracnu a k tomu ma jeste potrebu smichu a citu. Ty mus( byt 
naplneny. Dojmy z detstvi jsou trvale, a je tedy nutne, aby staly za 
to. Z deti, ktere se nesmeji, se stavajf lide bez iluzi. Ti, jejichz srd­
ce jsou nedotcena, se stavajf lide se srdcem z kamene. Nikoliv 
lidi, ale deti je treba ucit lasce." (Report of The First International 
Conference on Theatre and Youth. United States National 
Commission for UNESCO, 1952, nepublikovano) 

Spolecnost se vyvfji prostrednictvim svych deti a mladeze. Je­
li dynamicka sfla detstvf usmernena vyrazne spolecensky oriento­
vanymi programy, ziskava tim jak spolecnost, tak deti. Deti se 
spojuji v tvorivych cinnostech, ktere zuroci jejich cas, energii 
v nejhlubsi zdroje sil. Rozvijeji spolecenskeho ducha a pocit zod­
povednosti k mestu nebo k mistu, kde ziji. 

"Zlocinnost a vandalismus mladeze lze snizit, jestlize jsou pro­
gramy pro mladez natolik pritazlive, aby deti odvedly z ulic. 
Tvoriva dramatika nabizi aktivnf program, ktery detem dava 
prilezitost . vypustit prebytecnou paru· I V nemz jsou city spise vy­
jadrovany nez potlacovany a v nemz chlapci a devcata nachazeji 
radost ze spolecne prace. Perspektivnf komunita, ktera moudre 
sladi svoje tempo s mladezi a poskytne ji hodnotne oddechove 
programy, vytvari spolecnost, ktera za neco stoji a ktera je 
zdrava." (Ruth Lease a Geraldine Brain Siks: Creative Dramatics 
in Home, School, and Community, 1952) 

Nejvetsf epochy svetovych dejin byly ty, kdy tvoriva sfla clove­
ka vykvetla v umenf, ve vede av nabozenstvi. Kulturnf a duchovnf 
sfly sjednocuji daleko vie nez politicke, protoze mluvf jazykem lid­
skeho srdce. Drama je kulturni silou od casu starych Reku 
v 5. stoleti pr. Kr. Duch hry je mocnou zakladni silou ditete od 
zacatku sveta. Kdyz se obe tyto sfly spoji, jsou zdrojem obrovske 

sfly dftete. Sila lidf nespociva ve strojfch, ale v srdcich a myslich 
celeho lidstva. 

Umenim tvorive dramatiky lze vest deti a mladez k rozvinuti 
takove sfly ducha, jakou svet nikdy nepoznal. Umeni tvorive dra­
matiky je detem primereny zpusob jak jim pomoci objevit tajemstvi 
a lasku, ktera je hluboko v jejich dusfch. Jsou-li deti v rodinach, 
skolach a komunitach po celem svete uvadeny do hajemstvf 
zkusenosti tvorivych umeni, mohou-li se v nich spolecne smat 
a mluvit, spolecne si hrat a pracovat, spolecne myslet a citit, pak 
take mohou spolecne zit. 

LATKA TV RIVE DRAMATIKY 
"Jsme z teie latky jako sny." (William Shakespeare) 

Na upati Kaskad stoji pevny statek, oslehany a krasny; postavila 
ho bezmala pred sto lety rodina pionyru se svou energickou 
babickou. Muzi byli farmafi a vedeli jak vyklucit pudu, obdelat ji, 
osit a sklidit. 0 stavenf domu vedeli velmi malo. Ale cila babicka 
mela smysl pro stavitelstvi, byla jim posedla a mela i chuf 
a schopnost ucit tomu ostatni. Sestavila tedy plan. Kdyz muzi 
a chlapci vykaceli stalete stromy, chodila a hledala stavebnf mis­
to a pritom si prozpevovala. Zkoumala polohu pozemku, 
naslouchala sumeni vetru v stromovf, pozorovala jeho smer. 
Dfvala se na sever k horam a na jih do udoli reky. Konecne nasla 
mfsto, o nemz vedela, ze je pro stavbu jako stvorene. 

"Musfme postavit pevne zaklady ze silnych tramu," vysvetlo­
vala svuj hruby, ale dukladny plan. "Pak je oblozf me proutim." 
Kazdy den po praci plan spolecne studovali. "Zftra udelame to 
a to," usmivala se babicka. 

Staveli svuj dum kousek po kousku. 
Stoji po vsechna leta jako symbol tech, kdo staveji v druzne 

spolupraci a jimz nechybi odvaha, sny ani plany. 

PLAN VEDENf 

Dobry vedouci tvorive dramatiky je jako stavitel. Pracuje v pred­
stihu pfed svymi malymi tvurci, a to zpusobem ne nepodobnym 
babicce a pionyrum. Vybira latku, ktera mu "sedf" a vybira ji take 
s posedlosti po uspokojeni potfeb deti. 

Kdyz pionyi'i osidlovali nove kraje, hlavnfm ukolem prvniho leta 
bylo vyklucit pudu a postavit dum. Dilcfm ukolem bylo "udelat 
kazdy den jednu vec" a tim postupne dosahovali cile hlavniho. 
Hlavnim cilem tvorive dramatiky je podpora rustu a vyvoje ditete 
zabavnou tvorivou zkusenostf. Specifickym cflem kazde 
zkusenosti je uspokojenf nejsilnejsich potreb skupiny specifickou 
formou dramatickeho vyrazu. Deti jsou tak uvadeny do podstaty 
dramatu stalym akcentovanfm zakladnfch dramatickych prvku. 

Urceni potreb detf 

Vedouci nejdrfve uvazi zvlastnosti skupiny - vek deti, pocet 
chlapcu a devcat, situaci, v nfz se s detmi setkava. Klade si 
otazky, jako: Co deti ve skupine nejvice potrebuji jako celek a co 
jako jednotlivci? Potfebuji prolomit emocionalnf bariery a byt 
vtazeny do cinnosti? Maji spfse potrebu sedet a vyjadrovat se 
v diskusi? Co nejvice potrebuji ziskat z tvofive zkusenosti 
vyvolane dramatickym projevem? Co kazde dite behem teto 
schuzky zazije dramaticky se skutecnym potesenf m? 

Potreby detf pri prvni schuzce 

Prvnf schuzky maji velky vyznam. Vytvafeji pratelske postoje, 
pratelske vztahy a vyvolavaji hluboky zajem - anebo to vsechno 

VIII 
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pokazf. Na prvnf schuzce skupiny detf, ktere se navzajem nezna­
jf, se kazde dfte potfebuje seznamit s ostatnfmi, naucit se vsech­
na jmena a neco se dozvedet o druhych. Kazde dfte potfebuje 
dostat prflezitost vyjadfit se, aby ostatnf meli moznost zjistit, co je 
zac. Plachym detem je potfeba pomoci s uvedenfm do skupiny, 
aby se v nf citily vftane a jiste. Agresivnfm detem je potfeba 
pomoci, aby se naucily respektovat druhe a brali je v uvahu. 
Kazde dfte potfebuje poznat, jaka je vedoucf jako clovek. 

Druhou silnou potfebou vetsiny detf je potfeba pohybu, potfe­
ba promftnout fyzickou energii do vyrazu. Deti se potfebujf vyja­
dfovat delanf m neceho, co je zajf ma, uspokojuje a bavf. 

Deti, ktere ke zkusenosti tvorive dramatiky pristupujf prvne, 
majf potfebu zjistit, co to je, chteji o nf neco vedet, zakusit ji 
a objevit ji tim, ze ji delaji. Hru tvorf mnoho zakladnfch dramatick­
ych prvku, naraz vsak deti mohou objevit jen jeden nebo dva. 
Skupiny, ktere potrebujf prolomit socialne emocionalnf bariery, 
vetsinou potfebujf zacft nejjednodussf, zakladnf formou dramatu -
rytmickym pohybem. Rana zkusenost musf byt zjednodusena, 
aby se deti do hry rychle pohrouzily a bavily se spolu. 

Vedoucf si muze ujasnit cfle tfm, ze si je napfse podobnou for­
mou, jako slecna Sediva pri prvnf schuzce: 

CfLE PRVNf SCHUZKY TVORIVE DRAMATIKY 

I. V radostne atmosfefe uspokojit zakladnf potfeby. 
a) Seznamit se kazdy s kazdym: 

- deti s vedoucf, 
- deti mezi sebou, 
- vedoucf s detmi. 

b) Zjistit hlavnf charakteristiky, potreby a zajmy kazdeho dftete: 
- pozorovat vyraz a zpusob vyjadfovanf kazdeho dftete, 
- pozorovat chovanf kazdeho dftete a jeho interakci s druhymi. 

c) Jakmile se ukaze potfeba, zavest soda.Inf pravidla: 
- vest deti k pochopenf, proc jsou pravidla potfebna, 
- dospet ve skupine k zakladnfm pravidlum hlasenf se, 
- vzajemneho naslouchanf a zdvorileho a pozorneho vzajem-
neho respektu. 

II. Uspokojit zakladnf fyzicke potfeby tvofivym vyrazem. 
a) Vest kazde dfte k uvolnenf energie. 
b) Povzbuzovat individualnf vyraz v ruznych rytmickych a pohy­
bovych zkusenostech. 
Ill. Uvest deti do tvofive dramatiky. 
a) Kratce vysvetlit tvofivou dramatiku nebo k vysvetlenf vyzvat 
deti. 
b) Vest deti k dramatickemu vyrazu podnecovanfm rytmickeho 
pohybu a pantomimy i jejich individuality. 

VYBER LATKY 

Latku je potfeba vybfrat s rozmyslem. Vedoucf neustale patra 
a hleda. Nasloucha nametum, ktere deti zajimajf, nametum, ktere 
jsou dramaticke, nametum, v nichz jsou obsazeny nadeje, sny, 
myslenky, nametum s vtipem a vunf. Slfdf V literature i V zivote po 
zkusenostech, ktere zasahnou srdce a rozum detf. Zjisfuje, ze je 
potfeba vystavovat deti pusobenf dobre literatury a necekat, ze by 
je motivace banalitami podnftila k sdflenf toho, co je v nich nej­
lepsfho. 

Jakmile jsou vyjasneny cfle, vybfra se latka, ktera je muze na­
plnit a je pritom pro detskou skupinu pritazliva. Latka pocatecnfch 
schuzek muze byt zalozena na napadu, na zkusenosti nebo na 
kratke basnicce, ktera u detf vyvola tvorivy vyraz. Dfte je jen tehdy 
vtazeno do zkusenosti a uvolnf svou obrazotvornost, kdyz ho 
neco vzrusuje a zajfma. Latka je prostfedkem povzbuzujfcfm indi­
vidualnf vyraz a zpusobuje, ze se tvorivost prosadf sama. Latka 
pocatecnf a rane zkusenosti je obycejne zalozena na nametech 
ze zivota, nebo na tech literarnfch nametech, ktere vyraz pod­
necujf rytmickym pohybem. 

Rytmicky pohyb 

Vsechno zive ma svuj rytmus - puvabna vlastovka, vymrsfujfcf se 
losos, vrba. Kazde dfte je rytmicka bytost, kazde ma svuj vlastnf, 
jedinecny rytmus a tempo. Rytmus dftete zacfna tlukotem srdce, 
vysflajfcfho vlny zivota do cele jeho bytosti. Dycha, jf, spf, chodf, 
myslf, cftf a mluvf v rytmickych vzorcfch. 

Basnfk Langston Hughes pripomfna, ze veskery "rytmus po-
chazf z pohybu ... , nenf na svete zadny rytmus, jemuz by nepfed-
chazel pohyb ... Pfed tisfci lety lide pfevedli rytmus srdecnfho 
tepu v udery na buben a tfm vznikl rytmus hudebnf. Ten umoz­
nuje !idem, aby rytmy pocifovali dusf i telem ... Hluboko v lidech 
i zvfratech jsou ukryty i jine rytmy, kt ere neumf me vysvetlit, ale 
ktere jsou soucastf zivota." (L. Hughes: The First Book of 
Rhytms, 1954) 

Rytmus je zakladem vyrazu ve vsech umenfch. Kazdy umelec 
se rytmicky vyjadruje v jedinecnych prostredcfch sveho umenf -
malff linif a barvou v prostoru, hudebnfk zvukem v prostoru, spi­
sovatel slovy v prostoru. Dfte se rytmicky vyjadfuje pohybem 
v prostoru. 

Vyjadfovacfm nastrojem dftete je jeho telo. Myslenf a city 
vyjadfuje dfte behem, poskakovanfm, skoky, hopsanfm, dupanfm, 
hazenfm, klickovanfm a pohybem podle mnoha dalsfch rytmick­
ych vzorcu. Aniz si to uvedomuje, dokaze se pohybovat vzhuru 
a dolu anebo ven ze sveho prostoru, dopfedu, dozadu a dokola. 
Jestlize se zlobf, je sfastne, ma strach nebo je smutne, dokaze se 
vyjadfit intenzfvnfm pohybem celeho tela. Jindy av jine naiads se 
vyjadfuje jen hlavou, rameny, trupem, pazemi, nohama nebo 
prsty. Protoze je rytmicky pohyb prirozenym zpusobem vyrazu 
dftete, stava se take prirozenym uvodem detf do tvorive dra­
matiky. 

LATKA PRO RYTMICKE CINNOSTI 

Zakladnfm principem vyberu latky je jednoduchost. Deti se stejne 
jako vsichni umelci vyjadrujf tehdy, kdyz majf co ffci. Latka musf 
poskytovat cfl, musf zapusobit, aby se dfte chtelo vyjadfit. 

Latka pro rytmickou cinnost ma byt omezena na jediny namet. 
Na prvnf schuzce ma namet detem dodat odvahu byt samy 
sebou, predstavit se snadnym zpusobem a chtft svuj napad sdflet. 
Majf to byt namety vedoucf k aktivnfmu vyjadfovanf. 

Namety zalozene na zajmech 

Zakladem jednoducheho nametu je vzdycky silny zajem detf da­
neho vekoveho stupne. Male deti se temer vzdy zajf maji o sku­
tecny svet kolem sebe. Nametem mohou byt domacf zvffatka, 
hra, zvfrata volne zij[cf v pflrode, rostliny, dospelf, hracky, vylety 
a rodina. Sedmi- a osmiletf se obycejne zajfmajf o vzdalena mfs­
ta a o zeme divu. 

Na.met muzeme vybfrat z mnoha zajmu, jako jsou pranf, pfed­
stavy, hry, tajne sny, pfekvapenf, kouzla a hadanky. Vetsf deti 
rady tvoff na namety zalozene na nejakem prvku odvahy a dobro­
druzstvf - sporty, konfcky, hrdinove, cestovanf, tabofenf, objevy, 
hrdinske ciny, oblfbene knihy, sifrovane zpravy a mapy pokladu. 

Analyza rytmickeho pohybu 

Kdyz jsme podle zajmu vybrali namet, analyzujeme jej z hlediska 
rytmickeho pohybu. 

Pfedpokladejme, ze jsme vybrali namet "radosti leta" pro jeho 
pfitazlivost po letnfch prazdninach. Vedoucf si sepfse ruzne 
mozne rytmicke pohyby, ktere mohou vyjadfit radostne zazitky 
z letnfch zabav - chozenf k vode, tabofenf, pikniky, rybafenf, 
prochazky, jfzdu na koni, cestovanf, jezdenf na kale, navstevu 
cirkusu, budovanf tabora nebo navstevu narodnfho parku. 

IX 
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Kdyz vedoucf pouzije tak siroky namet, jako jsou radosti leta, 
analyzuje material dal a zkouma nekolik nametovych linif. 
Zkoumanf ji zaujme natolik, ze je pripravena sdilet s detmi tvorive 
zkusenosti. Predstavuje si male deti u more, jejich radost z bro­
den i, cakani, jezdeni na lod'ce, staveni piskovych hradu, behani 
do vln a ven, sbirani lastur, poslouchani muslf, hledani po­
breznich pokladu a lezeni na slunci. Starsi deti pri taboreni muze 
videt, jak balf tornu, stoupajf po strme horske stezce, zastavujf se, 
divajf se na krasy krajiny, hledaji taboriste, budujf tabor, stavejf 
ohniste, stfpajf drfvi, vari obed, jedi, rybari, vesluji po jezere, zpf­
vajf u taboraku, spi pod hvezdami a snf. 

LATKA ZACILENA NA TVORIVY VYRAZ 

Tajemstvi planovani latky, ktera vyvolava vyraz, spociva v jed­
noduchosti. Vedoucf latku zjednodusuje a zaostruje mysleni detf 
na jednu dimenzi myslenky. Najft ohnisko, abychom dite uvolnili, 
to je zaklad planovani latky. Zaostrit znamena sevrit, vymezit, 
redukovat na jasne urceny namet. 

Otazka jako ohnisko 

Kdyz uz se namet zda pro skupinu vhodny, zaostrf se na ohnisko 
jednoduchou otazkou, ktera vyvola vyraz. Napriklad: Z toho, co 
jste delali v lete, reknete jednu vec, ktera vas natolik bavila, ze 
byste ji ted' chteli delat znovu. 

Analyzujme tuto otazku a uvedomme si, cim byla zaostrena na 
uvolneni vyrazu ditete. Je subjektivni, je polozena z hlediska "ty", 
coz latku uvadf do vztahu k diteti. Taze se: "Co jsi ty delal." Je to 
otazka vymezujfcf, vyvolava jednu odpoved' a vyzyva deti 
k mysleni - pta se na "jednu vec". To zpusobuje, ze si dite vybavu­
je jednotlivou zkusenost, ktera ho silne zaujala; odpoved' dava 
nahlednout do jeho zajmu. Vymezeni otazky krome toho po­
nechava cas na odpoved' dvaceti az triceti detem. Zabranuje dom­
inanci jednoho nebo dvou, podrobne licicfch prazdninove zazitky. 
Kazdemu diteti dava nepffmou prflezitost dozvedet se neco 
o vsech ostatnfch 

Zahajovacf otazka je zamerena k cinnosti, nebof uziva cinnos­
tniho slovesa. "Co jsi de/al?" - Sloveso "delat" ihned vzbudi pred­
stavu zkusenosti s cinnostf. Kdyby zacatek otazky nebyl presne 
zaostren na cinnost, mohla by znit: "Kde jsi byl letos v lete a lfbi­
lo se ti tam tak, ze bys tam chtel zase?" a dite by mohlo odpo­
vedet "u babicky", "v severni Dakote", "v Neah Bay". Po takove 
odpovedi vedoucf potrebuje klast jeste dalsi otazku, aby zaostrila 
myslenf skupiny k nametum, ktere lze vyjadrit rytmickym 
pohybem. Pri dalsim zaostrovanf deti obvykle stravf vetsi cast 
z triceti nebo ctyriceti minut spise diskutovanfm nez delanim. 

Pro deti je drama cinnost a jsou dychtive delat. Jasne zaostreni 
latky hned na zacatku je dulezite. Jestlize ma toto umenf deti zau­
jmout, musi je rychle uvest do aktivni zabavy, ktera roznecuje 
tvorivost. 

Zacflenf detskych odpovedf 

Vedouci muze volit ze dvou zpusobu ucasti deti na rytmicke latce. 
Muze bud': 
1. podnecovat individualnf rytmicky vyraz kazdeho dftete ve 

skupine, 
nebo: 
2. zaostrit myslenf skupiny na namet jednoho ditete, ktery vyvola 

individualni rytmicky vyraz v cele skupine. 
Kdy:z vedoucf zvolf prvni zpusob ucasti, postupuje ve smeru 

puvodnfho ohniska. Naprfklad v tomto pri pade byly ohniskem 
radosti leta. Kdyz kazde dite sdelf svuj namet, muze vedouci 
napriklad rfci: "Delejme, jako by zase bylo leto. Hrajme si, ze je 
tahle mistnost cely svet a vy jste prave tam, kde se vam letos 

v lete lfbilo. Nereknete ani slovo, ale ukazete, jak vas bavilo, co 
jste v lete delali." Povzbudf deti, aby se pohybovaly po mfstnosti 
a aby kazde vyjadrilo svuj namet simultanne s druhymi. Dobre se 
diva. Po tomto pocatecnim vyzkousenf rytmickeho pohybu zameri 
deti na vzajemne sledovanf v mensich skupinkach. Muze je vest 
k rozdeleni na skupiny, pricem:z jedna polovina detf bude hrat 
a predvede sve pantomimy druhe skupine, ktera se diva. Nebo 
muze deti vyzvat, aby se zucastnily v mensich skupinach po peti 
nebo sesti, anebo se muze v nekterych pripadech projevit potre­
ba pracovat ve dvojicich. Kdyz se deti pozoruji navzajem, vedouci 
zjistf, ktere zajmove oblasti jsou pritazlive pro celou skupinu. Ty si 
pamatuje pro dalsi praxi rytmickeho pohybu. 

Jestlize vedoucf zvolf druhy zpusob uplatneni latky, vyzve 
kazde dite, aby odpovedelo na uvodni otazku, a pak zaostri 
mysleni skupiny na jeden namet. Tohoto postupu pouzila slecna 
Sediva prvni den u zkusenosti se sny. Kdyz deti vyjadrily svoje 
individualni namety, zaostrila jejich mysleni na namet plavani, 
s kterym prisla Dee Dee. Tato latka byla znama vsem detem. 
Dodala mnohym z nich jistotu tim, ze je vedla k vyjadrovanf 
vlastnf ch myslenek a citu. Kaz de dfte se vyjadrovalo na zaklade 
spolecneho nametu, a proto se pri tvoreni V takto vymezenem 
ramci cftilo jiste. Tento postup vedoucf take poskytl cas 
k analyze dalsich nametu. V nasledujf cf ch schuzkach byla ryt­
micka praxe soustredena kolem horolezectvi, loutkarstvi, hrani 
v orchestru a kolem zivota na ranci. Kdyz si vedouci latku roze­
bere, vede deti bezpecne otazkami, ktere vyvolavajf silny tvorivy 
vyraz. 

HUDBA K TVORIVEMU RYTMICKEMU VYRAZU 

Hudba pusobi na city kazdeho, detf i dospelych. Pochodova hud­
ba tamer vzdy zrychluje krevni obeh, podnecuje obrazotvornost 
a vyvolava nepotlacitelne puzeni k cinnosti. Ukolebavky zase 
svym mirnym rytmem utisujf a uklidnujf. Hudba podnecuje i mno­
he dalsi pocity. Tanec je rytmickym pohybem v nejsirsim slova 
smyslu. Obycejne se pri nem poteseni zvysuje a vyraz posiluje, 
je-li doprovazen nejakym rytmickym zvukem - popevkem, udery 
na bubinek, tleskanim, zpivanim pisni, hrou na nastroj nebo hud­
bou ze zaznamu. 

X 

Hudby nebo rytmickeho doprovodu je mozno v tvorive dramat­
ice pouzit temito zpusoby: 
1. K motivaci nebo k posileni nalady tfm, ze pripomene urcite 

prostredf. 
2. K vytvoreni ucinneho rytmickeho vzorce. 
3. K povzbuzeni mysleni a cftenf. 
4. K vypravenf pribehu. 

Vedouci vybira hudbu se stejnou peci jako ostatni material 
a uziva ji jen tehdy, kdyz je presvedcen, ze posfli tvorivou 
zkusenost. Mnozi zacinajf ci vedouci uzivajf prflis casto hudebni 
zaznamy, misto aby uplatnovali rozlicne zpusoby motivace nebo 
rytmickeho doprovodu. 

Nektere udalosti, jako je pruvod, cirkus, rodeo, sportovni pod­
nik, shromazdeni vii, slavnosti, zamecke plesy, carodejnicke reje, 
magicka kouzla a vetsina obradu, jsou s hudbou spojeny vzdycky. 
Latku zaostrenou na imaginaci muzeme posflit hudbou, ktera 
nabizi nevsedni naladu i rytmicky vzorec. Kdykoli hudbu uzijeme 
kvuli imaginativni zkusenosti - jako napriklad majf-li se deti stat 
snehovymi vlockami -, ma byt take imaginativnim zpusobem 
prezentovana. Jestlize jsou deti napriklad vedeny k tomu, aby 
premyslely o snehovych vlockach, citily s nimi a zajfmaly se o ne, 
vedoucf-zacatecnik rekne: "Pustf m vam hudbu a vy budete 
snehove vlocky." Srovnejte to s vykladem, ktery hudbu zapojuje 
do nalady, jako tfeba: "Kdyz snezi, vysoko na nebi hraji snezne 
vfly. Poslouchejte, a mozna je uslysite. Snezna vfla se vas za 
chvilku dotkne a uvidfte, jak se budete citit, az posnezfte dolu 
s oblohy." Nebo kdyz jsou snehove vlocky podany realistictejsim 
zpusobem, muze vedoucf rict: "Kdyz zacnou snehove vlocky tan­
covat a virit, duje vitr v korunach stromu a dela jim hudbu. 
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Poslouchejte - az uslysfte melodii vetru a ucftfte, ze se vas do­
tknul, stanete se snehovymi vlockami a pak padate dolu." 

Realne zkusenosti, ktere nemajf spojitost s hudbou, byvajf 
ucinnejsf, jsou-li prove.deny potichu, bez hudebnfho doprovodu. 

PRVNf DNY S TVORIVYM RYTMICKYM POHYBEM 

Praxe v materske skole 

Jedna ucitelka materske skoly vedela o velkem zajmu vefejnosti, 
vyvolanem pruvodem o Svatku prace [v USA se slavf prvnf nedeli 
v zaff]. Behem prvnfho tydne ve skole se ptala, kdo byl v pruvo­
du, a zjistila, ze tam bylo vsech devetadvacet petiletych detf. 
Nadsenf rychle narustalo a deti se rozhodly uspofadat svuj 
vlastnf pruvod. Ucitelka je vyzvala, aby zavfely oci a "pfedsta­
vovaly si to nejkrasnejsf, co v pruvodu prave ted' prochazf ulicf". 
Zatfmco deti premyslely, znela ziva pochodova melodie. 
Odpovedi byly spontannf a poskytly dost materialu na dva tydny 
kazdodennfch pruvodu. Prvnf den pochodovaly deti jako mazo­
retky s bubfnkovou kapelou a jako sloni. Dalsf dny se radovaly 
z "novych reklamnfch vozu", "bflych konf v trysku", "velkych dfvek 
nafintenych jako nevesty a rozhazujfcfch kvetiny'', "hasicske 
stffkacky se zvonenfm", "klaunu na koleckovych bruslfch", "valnf­
ku plneho krasnych kvetin", "kraloven korabu", "vojska s opravdo­
vymi puskami", "meho bratra mezi skauty" a "kapely s bubenfkem, 
ktery vyhazuje palicky az do nebe". 

Zkusenost sedmi- a osmiletych 

Pfi prvnf schuzce sedmi- a osmiletych vyvolalo silny zajem bile 
chmyrf pampelisek. Deti byly dobre informovane o jeho kouzelne 
moci. Jedna holcicka vysvetlovala: "Kdyz letf semfnko k vflam, 
splnf se ti pranf, ale kdyz se zachytf na strome, vfly se nikdy ne­
dozvedf, co si prejes. Vsechna moje pranf se zachytila na stro­
mech, ale ja si preju porad dal." Deti to zaujalo a ptaly se, jestli by 
si mohly prat jednu novou vec, s nfz by si hraly. Vedoucf je vedla 
k rytmickemu pohybu otazkou: "Byli byste re.di, kdyby vam vfly pri­
nesly tohle?" a delala, jako by prohanela imaginarnf mfc, 
projfzdela se na kolobezce a ukazovala duhu pres konec mfst­
nosti. Kdyz deti uhodly, ka.zde delalo, ze beha s mfcem, projf.zdf 
se na imaginarnf kolobe.zce kolem mfstnosti a zaplnovaly mfst­
nost duhami. Vedoucf vedla deti ke kratke diskusi, jak dosahnout, 
aby cinnost mluvila. 

Pak navrhla: "Delejme, ze ka.zdy sbf ra chmyrf pampelisek a ma 
tajne pranf. Delejme, ze se splnf ve chvfli, kdy vfly v de.Ice k pranf 
spustf hudbu. Ka.zdy muze ukazat, co cftf, kdyz si hraje s urcitou 
vecf, kterou mu prinesou vfly." Deti utvorily velky kruh jako obrf 
pampelisku. Kazde myslelo na sve pranf. Pak ucitelka pustila 
desku , vfly', presla doprostred kruhu pranf a pozorovala deti. 
Znazornovaly takove cinnosti, jako skakanf na lane, jfzdu na kale, 
hru na klavfr, let kolibrfka, houpanf, baseball, honenou, jfzdLI na 
ponfkovi a nalevanf caje z noveho servisu. Po sest schuzek 
zazfvaly deti rytmicky pohyb pri hranf "splnenych pfani z po­
hadky". 

Prvni dens devfti-, deseti- a jedenactiletymi 

Klfcovymi slovy prvnf schuzky bylo dobrodru.zstvf a odvaha. Po 
kratke diskusi byla polozena otazka: "Kdybyste prave prozfvali 
nejvetsi dobrodru.zstvf nebo konali nejodvaznejsf cin sveho 
zivota, co byste delali?" V jejich odpovedfch se objevily znamenite 
navrhy cinnostf, jako "zkoumal bych piratskou lad' na dne 
oceanu", "zachranoval bych nekoho a zavadel mu umele 
dychanf", "zpfval bych v muzikalu ad Rogerse a Hammersteina", 
"vystupovala bych v televizi jako baletka", "vykopaval bych kosti 
dinosaura", "Lilovil bych tricetilibroveho lososa" a "vezl bych se do 

vesmfru v tryskove helikoptere, kterou jsem zkonstruoval". Na­
mety z prvnf schuzky vydaly i na tri dalsf. 

Sjednocenf tvorive praxe 

Pri kazdem z techto pocatecnfch cvicenf byla zaostrujfcf otazka 
motivacf nasledLijfcfho projevu a potesenf z neho. Tvorivou zku­
senost je nLitno sjednotit. Pocatecnf otazka nebo otazky musejf 
mft vztah k la.tee, z nf.z majf deti tvorit. PokLid vedoLicf nesva.ze 
zkusenost do jednoho celku, muze se setkat s rozvfjenf m dvou 
nebo i vfce rozdflnych naiad, z nich.z .zadna nenf dost silna, aby 
vyvolala tvorivy vyraz. 

Jedna zacatecnice .zadala dvaceticlennou skupinu sestiletych 
detf, aby jf rekly, kolik ma kdo bratru a sester. Kdyz skoncily, pta­
la se kazdeho dftete, kterym domacfm zvfretem by chtelo byt. Za 
dobu potrebnoLI pro dvacet vykladu o soLirozencfch a o zvfratech 
se deti Linavily a roztekaly a vubec LIZ nemely zajem stat se 
zvfratky. Chtely jft ven a hrat si. Kdyby byla LICitelka zacflila 
pocatecni otazkLI na zvfratka, mohla toLihLI po rytmickem vyrazLI 
motivovat velmi brzy. Deti by byly nepochybne dychtive stat se 
takovymi zvfratky, jako je "nase kote na vysoke brf ze" nebo "leskla 
zlata rybka v nasem bazenLI". 

ANAL YZA SKUPINOVYCH POTREB PO PRVNf SCHUZCE 

Deti jsoLI deti - v prvnfm tvorivem dramatickem cvicenf na sebe 
prozradi velmi mnoho. Pratelska vedoLicf, ktera prolomf bariery, 
najde mnoho malych pruchodu do jejich individLialnfho sveta 
a zfska vhled do ruznych osobnostf. Temer vzdy najde deti sfast­
ne, pratelske a spolLipracujfcf, deti, ktere jsoLI vudci, i deti, ktere 
se radeji davajf vest. Muze najft chlapce a devcata pretekajfcf 
vedomostmi a napady, ktere chtejf sdelit. Muze najft vzepetf zivot­
nfho rytmLI, svezesti a dychtivosti. Muze se setkat s pomaloLI, 
tichoLI skLipinou, narLisenoLI jen jednfm nebo dvema dynamickymi 
jedinci. Mnohe deti mohoLI byt plache a napjate. Jine se mohoLI 
drzet zpatky, protoze nevedf, co jim tato nova zkusenost prinese, 
a jeden nebo dva mohoLI dominovat nebo vyzadovat pozornost. 
Kazda skLipina je jina, protoze se sklada z jednotlivcu. Na konci 
prvnf schuzky ma bystra vedoLici vseobecny obraz o skupine jako 
celkLI, pokracLije v analyze a bere pritom v uvahu: 1. individLialnf 
potreby a zakladnf potreby detf daneho vekLI, 2. pocet detf ve 
skLipine, pocet chlapcu a devcat, 3. predchozi zkLisenost jed­
notlivcu a 4. temperament skLipiny. 

Pocet a pohlavf detf 

Pocet je vyznamnym faktorem Lircenf povahy skLipiny, protoze 
ka.zde dfte pusobf na drLihe a ovlivnLije je. Idea.Inf skLipinLI obvykle 
tvorf patnact detf. To platf zejmena v mimoskolnf vychove, kde se 
skLipina schazf jednoLI za tyden na 40 minLit nebo na hodinLI. Ve 
trfde muze mft skLipina 25-35 clenu. Ciste dfvcf a ciste chlapecka 
skLipina poskytLije jinoLI skupinovoLI zkLisenost nez smfsena 
skLipina chlapcu a devcat. VedoLicf bere slozenf skLipiny vzdy 
v uvahLI. Rychle si Lircf, zda ve skLipine dominujf chlapci nebo 
devcata, nejen pocetne, ale i ve vedenf skLipiny, v podnecovanf 
napadu, cinnostf a zajmu. 

Predchozfzkusenost 

Kdy.z nektere deti LIZ vedf jak tvorit charakterizaci, casto zapalf 
ostatnf pro pusobivy vyraz ve velmi kratke dobe. ZkLisene deti 
mnohem drfve nez ostatnf vyfadLijf, aby mohly vytvafet hry 
z prfbehu. VedoLicf dba na to, aby se predchozf zkLisenost pro­
jevila, protoze tento faktor casto ovlivnf postoj a dLicha cele 
skLipiny. 
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Temperament 

"Letos mam ty nejzivejsf deti." - "Nikdy jsem nemela tak hodnou 
skupinu." - "Moje deti jsou nejtanecnejsf, co jsem kdy mela. Na 
sebemensf pobfdku chtejf tancovat." - "U mne ve tffde byste mohli 
poslouchat cele hodiny. Moje deti jsou jako poslanci. Chtejf pofad 
jen mluvit." Tyhle poznamky ucitelek v jfdelne tfetf den noveho 
skolnfho roku ukazujf, jak rychle bystra ucitelka vycftf tempera­
ment skupiny. Kdyz je vedoucf pro tuto zvlastnf vlastnost skupiny 
vnfmava, zachytf nehmatatelnou kvalitu, ktera charakterizuje 
skupinu jako celek. Pozoruje znamky temperamentu, ktery je cas­
to klfcem k urcenf smeru sil ve skupine. 

ZACfNAME S CHARAKTERIZACf 

Charakterizace je zakladem hranf, protoze se hrajf vzdy postavy. 
Nekterf vedoucf nejradeji zavadejf charakterizaci na prvnf 
schuzce, jine az kdyz uz se deti vyjadfujf volne a s duverou ryt­
mickym pohybem. Charakterizovat znamena byt osobou nebo 
vecf odlisnou od sebe sama, a kdyz dfte charakterizuje, prijf ma 
novou roli. 

Vyber latky k charakterizaci 

Pocatecnf zkusenost by mela byt omezena na jednu nebo dve 
charakterizace se silnym emocionalnfm apelem. Latka pro 
charakterizaci by mela splnovat tyto zakladnf pozadavky: 
1. Charakterizace by mely byt jasne urcene av zakladu pravdive. 
2. Mely by byt obsazeny v situaci pusobf cf na deti. 
3. Mely by byt dfteti vzdaleny vekem a vlastnostmi. 

Pravdivost charakterizace 

Zivot se stejne jako drama sklada z zivych lidf s urcitymi zamery, 
spojenymi s konanfm dobra nebo zla. Deti rady tvorf postavy uce­
lene a verohodne. V kteremkoli veku jsou rady zvfraty. Zvlastnf 
potesenf jim pusobf stavat se divokou zverf, cvicenymi zvfraty v cir­
kusu i pratelskymi zvffaty domacfmi ci v zoo. Rady se promenujf 
v pavouky a mofskou havef. S potesenf m se vymanujf z omezenf 
prostoru a casu, aby mohly tvofit lidi starsf a neobvykle. Casto 
prahnou po charakterizacfch postav, jichz se ve skutecnem zivote 
bojf. Vetsinu sestiletych a starsfch detf tesf hrat obry, jezibaby, zle 
vfly a carodeje, opravdovou potechu jim pusobf prflezitost stat se 
loupeznfky, lupici a chtivymi piraty. Deti majf dostat prflezitost stat 
se jak dobrymi, tak zlymi postavami v situacfch mravne pusobivych 
a ucinnych. Nez zacnou tvorit, majf mft prflezitost k diskusi o pos­
tojfch postav, jejich motivech a vztazf ch. Postavy by ve sve pod­
state mely byt vzdy pfesne vymezeny a urceny. Tvofit na zaklade 
trivialnfch charakterizacf nebo postav z primitivnf literatury nfzke 
urovne je stejne nebezpecne jako vest deti k tvofenf postav jed­
nostranne vybf ranych, af uz dobrych, nebo spatnych. 

Charakterizace v zajfmavych situacich 

Zive charakterizace na deti pusobf vzdy, kdyz jsou zapojeny do 
situace, ktera se jim lfbf, rozumejf jf nebo na niz jsou zvedave. 
Vysoce pusobive byvajf barvite a vzrusujfcf udalosti jak ze 
skutecneho zivota, tak z literatury. Situace musf mft vzdy cfl 
a dfte ho potrebuje znat, nez se vyjadff. Je vzdycky trochu ztra­
cene, kdyz se ma stat lvem, ktery dela "neco". "Bud'me lvi," rekne 
casto vedoucf-zacatecnice. Obycejne je zklamana, kdyz jen 
nekolik detf (a mozna vubec zadne) vytvoff pfesvedcive Ivy. Ale 
kdyz s detmi probere mnoho ruznych vecf, ktere lev v dane 
situaci dela, zacne si dfte vytvaret pfedstavy podnecujfcf jeho 
vyraz. Tesf ho byt lvem jdoucfm po ulici v cirkusovem pruvodu 

nebo lvem v cirkusu provadejfcfm odvazny kousek, najde smysl 
v hranf hladoveho Iva v zoo, ktery ceka na obed, nebo Iva 
v dzungli, ktery se plfzf za koristf. Kdyz vedeme starsf dfte, aby 
se stalo piratem, musf mft jasne urcenou situaci, aby mohlo 
tvofit. Kdyz vudce piratu narizuje: "Pojd' na palubu, kamarade, 
a ukaz nam neco, cf m dokazes, ze jsi proplul mofskou bourf," je 
v situaci obsazeno vzrusenf i vyraz. 

Charakterizace postav detem vekove i vlastnostmi vzdale­
nych 

Pro deti je tezke tvofit pffmocare role, i kdyz si nekdy takovou roli 
oblfbf, jestlize se postava ocitne v situaci se silnym konfliktem 
a jasnym cflem. Postavy Maleho cernouska, Heidi a Toma Sawyera 
jsou pffmocare, ale kazda z nich se dostava do vzrusujfcf situace. 
Obecne lze ffci, a pro pocatecnf zkusenost to platf obzvlasf, ze deti 
nejradeji tvoff charakterizace postav, ktere se od nich vyrazne 
odlisujf. Tesf je charakterizace, ktere umoznujf pouzit celeho tela. 
Proto jsou v pocatcfch prace s charakterizacf velmi ucinne postavy 
zvffat, zivocichu a hmyzu, deste, vetru a mlhy, carodejnic, obru, 
trpaslfku a skfftku a cela fada lidskych postav, hlavne takovych, 
jako jsou lide v cirkuse, na karnevalu a pfi rodeu. 

CHARAKTERIZACE ZAMERENA NA DRAMATICKECfLE 

Kdyz vedoucf vybfra latku, ma vzdy na mysli cfle dramatu. Jestlize 
je dramatickym ohniskem charakterizace, vybf ra latku, ktera mu 
odpovfda a silne jej zduraznuje. Jedna ziva, uspokojiva zkusenost 
vyda za tucet slabych a vlaznych. Kdyz vsechny deti uchvatf 
radost z bytf nekym jinym, je to tvofive. 

Abychom pochopili, jak zivotne dulezite je vybrat latku, ktera 
odpovfda cfli charakterizace, podfvejme se na zkusenost s pru­
vodem prvnf den v matefske skole. Jasne urcenym dramatickym 
ohniskem teto lekce byla charakterizace rytmickym pohybem. 
Zdrojem nadsenf a rychleho a pffmeho zaujetf detf byla 
jednoducha a pusobiva situace. Omezila deti na dve charakteri­
zace - na maforetky s bubfnky a na slony. Tyto charakterizace, 
zejmena sloni, byly velmi vzdaleny vlastnfmu Ja detf. Obe pfi 
pochodu poskytly spoustu ruznych rytmickych pohybu - praci 
s imaginarnfmi palickami, nemotorny pohyb tezkych, pysnych 
slonu, mavanf choboty a mnoho jinych ucelnych akcf. Kazda 
postava pochodovala se zamerem pusobit !idem radost (druhe 
polovine skupiny). Situace vyvolala spolupraci, udrzela organizo­
vanost detf a poskytla radost, .potesenf a pocit uspechu jak sku­
pine, tak jednotlivcum. 

Dejme tomu, ze by si ucitel naopak nebyl tak jasne vedom 
specifickeho dramatickeho ohniska charakterizace a vybral by 
prvnf tfi odpovedi detf, tj. maforetky, vojaky a skauty, coz si je 
navzajem podobne jak v rytmickem pohybu, tak v charakterizaci, 
a nenf to tak vzdaleno detskemu Ja jako sloni. Deti, zvlaste male, 
se vyjadfujf jednoduse, vyberou si a zobrazf jeden zivy aspekt 
postavy. V prvnf lekci budou deti delat asi velmi maly rozdfl mezi 
pochodujfcfmi vojaky, pochodujfcfmi skauty a pochodujfcfmi 
maforetkami. 

POCATEK PRACE S JEDNODUCHOU ZAPLETKOU, KONFLIK­
TEM A DIALOGEM 

Latka s jednoduchou zapletkou a ucinnym konfliktem je pro deti 
vzdy poutava. Vtahne je rychle a zaujme je silne emocionalne. 
Mnohe vedoucf zavadejf deti do charakterizace v situaci s konflik­
tem radeji nez s vysokou urovnf emocf. V kazdem pffpade by 
pocatecnf zkusenost mela byt omezena, pokud jde o charakteri­
zaci, ale silna pokud jde o emocionalnf konflikt a akci. 

Hickory Dickory Dock (ffkadlo zname vsem anglickym a amer­
ickym detem - pozn. red.) je klasicky pffklad latky s pocatecnfm 
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konfliktem pro male deti. Charakterizace se omezuje na zvonky 
a na mysi a prozitek je zacflen na strach z neocekavanych zvuku. 
Tato emoce, kterou zakusilo tamer kazde dfte, vyvolava hru se sil­
nym citovym zaujetfm. Deti rady tvorf zvedave mysky-tichoslapky, 
dovadejf a shanejf se po potrave, az se dostanou k velkym hod­
inam v "zamcene almarce". Rady delajf ruzne druhy zvonenf na 
vselijake gongy, ruzne udery a zvuky, jimiz plasf mysi. Mysi rady 
cfhajf, az je zvon skutecne vystrasf, a pak odcupitajf pryc. Male 
deti tento konflikt rady hrajf znovu a znovu, strf dajf se - nejdrfv 
jsou mysi, pak zvony, tesf je emocionalnf reakce, ktera se dostavf 
vzdy, af uz hrajf, anebo pozorujf hru druhych. Nektere skupiny si 
vyzkousely verzi v prfrode - rodina zvedavych lesnfch mysf si 
troufne do stanu a vydesf se nahlym zazvonenfm budfku. 

Starsf deti bavf tvorit konflikty vymezene pro pocatecnf 
zkusenost jednoduse a zretelne. Takovou zkusenostf je pro 
vetsinu skupin situace pikniku, nabfzejfcf vyrazne charakterizace. 
Deti jsou vedeny, aby hraly individualnf postavy soustredene 
kolem rodinneho spolecenstvf, obeda pionyru nebo obecnfho 
shromazdenf, v nichz jsou lide ruzneho veku. Prostfrajf k pikniku, 
shromazd'ujf se okolo as potesenfm jedf piknikova jfdla. Prevlada 
radostna nalada az do chvfle prekvapenf a nahleho strachu. "Co 
by se mohlo stat vyletnfkum, aby je to vydesilo a donutilo utect do 
bezpecf nebo se rychle schovat?" Takova otazka casto vyvola 
napady, jako je necekana bourka, roj vcel, cerny medved hlucne 
se prodfrajfcf mezi stromy nebo rev blfzfcf se pumy. Napadite deti 
vetsinou rady hrajf postavy, ktere vyvolavajf konfliktnf situaci. 
Mohou pracovat bud' ve dvojicfch, nebo v malych skupinkach 
a shromazdene vyletnfky prekvapit. Kdyz uz deti vytvorily scenu 
pikniku se silnou reakcf v konfliktnf situaci, zavadf se jako novy 
dramaticky cfl dialog. Jestlize deti reagovaly silne citove v pan­
tomime, obvykle se dialogem vyjadrujf prirozene a volne. 

Mnohe skupiny rady zarazujf do situacf s necekanymi konflikty 
svoje drfvejsf charakterizace. Lesnf zvfrata se mohou setkat 
s nahlou bourf, piratska posadka muze byt nahle prepadena 
nepratelskou lodf, stebetajfcf carodejnice muze pri jejich piklech 
vyrusit nahla sprska nebo lesnf pozar, elfove a vfly mohou pri 
slavnostnf m tanci propadnout panickemu strachu, kdyz se objevf 
carodej nebo obr. 

Jsou-li deti vedeny ke zkusenosti s takovymito konflikty, tvorf 
kazde dfte svou vlastnf interpretaci jednoho charakteru. Postavu, 
ktera uvadf konflikt, muze hrat cela skupina najednou. Kazda dfte 
povzbudfme, aby tvorilo svym vlastnfm zpusobem. Jedno nebo 
dve deti vybereme pro postavu, ktera v kontextu situace konflikt 
uvede. V tomto prfpade je potreba vybrat deti, ktere tvorf uvolnene 
a naplno. Je dulezite vyvolat silny konflikt, aby deti v situaci reago­
valy vyrazne. 

. Jestlize konflikt vyvola boure nebo utok nepratel, muzeme ho 
ucinne navodit vhodnou reprodukovanou hudbou. Jestlize ucitel 
vede deti ke konfliktu, pfdf se po momentech, kdy v dialogu reagu­
jf spontanne. Dialogicky vyraz je lepsf zavadet radeji v situaci 
prirozene nez umele. 

PRfBEHY PRO ZAGATEK 

Hans Christian Andersen rfka v pohadce Dcera bahennfho krale: 
,,Gapi majf mnoho prfbehu, ktere vypravejf svym mladym, vsech­
ny o mocalech a bazinach. Odpovfdajf jejich veku a schopnostem. 
Mlad'ata jsou zcela spokojena s nejakym cvachty-kvachty nebo 
podobnym nesmyslem, ktery je okouzluje, ale starsf chtejf neco, 
co ma vfce smyslu." 

Pro vedoucf je tato rada poucna. Pozoruje skupinu a snazf se 
zjistit, jak deti uspokojuje a podnecuje latka, kterou s nimi sdflf. 
Hodnotf kazdou zkusenost, aby mohla urcit, jaky druh zkusenosti 
skupina potrebuje. Kdyz vybf ra latku, kterou povazuje za sprav­
nou pro vek a schopnosti detf prave v tomto okamziku, myslf jak 
na deti, tak na drama. Kdyz uz deti tvorily vyrazne charakterizace 
v jednoduchych konfliktnfch situacfch a v dialogu se vyjadfujf vol­
ne a prirozene, jsou pripraveny hrat kratky prfbeh. Pocatecnf 

prfbeh ma byt strfdmy, pokud jde o charakterizaci, ma obsahovat 
vyraznou akci a konflikt a ma mft jednoduchou, dobre se rozvfje­
jfcf zapletku. 

Norska pohadka O tfech kozlech Vetroplasfch je vyborny prvnf 
prfbeh pro male deti. Jeho charakterizace jsou omezeny na 
kozlfky a na trolla. Poskytuje konflikt, spocfvajfcf v problemu 
hladu, ktery kozlfci nemohou zahnat kvuli trollovi. Dava prflezitost 
k silnemu cftenf v postave iv dialogu, prirozenou a srozumitelnou. 
Je dobrou pfflezitostf k uvolnenf energie v symbolicke hre na 
souboj. Poskytuje rozvfjejfcf se zapletku, ktera rychle dospeje 
k uspokojivemu vyvrcholenf. Mnoho malych detf tuto pohadku 
hraje rado znovu a znovu a vymenuje si role ctyr hlavnfch postav, 
trf kozlfku a trolla. Deti se casto rady stavajf ostatnfmi kozfmi rod­
inami ze strane, ktere Vetroplachy varujf a reagujf behem akce 
vsech tff kozlfku na moste. Nektere deti rady tvorf most, ktery se 
rytmicky pohybuje, kdyz po nem kozlfci cupitajf. 

Vybornym pocatecnfm prfbehem, odpovfdajfcfm zakladnfm 
pofadavkum, je pohadka bratrf Grimmu Krejcf a medved. Je to 
prfbeh nanejvys poutavy pro tamer kazdou skupinu detf od 6 let 
az do konce 1. stupne skoly. 

DELSf PRfBEHY 

Po urcite zkusenosti s tvorenf m her pod le kratkych prfbehu je 
vetsina skupin pripravena na prfbehy delsf. Vedoucf peclive hod­
notf, zda skupina je pripravena ke kooperativnf zkusenosti 
s tvorenf m hry, kt era se rozvfjf ve vfce nez jedne epizode. 
Skupinu, ktera byla do zakladu dramatu postupne uvadena po 
urcite obdobf, muze potesit vyzva k vytvorenf delsf hry, jako jsou 
pro starsf deti prfhody Robina Hooda. Kdyz jsou uz pripraveny 
mladsf deti, vzdycky rady hrajf Slfpku Pipku (viz Pavel Srut: Kocicf 
kral - pozn. red.). Jestlize vsak byly deti vedeny k tvorenf na zak­
lade latky prflis narocne nebo nepfitazlive, nemusf byt na hranf 
delsfho prfbehu pfipraveny. Kdykoli vedoucf vycftf situaci tohoto 
druhu, mel by zaradit poutavy a uspokojivy rytmicky pohyb 
a charakterizaci. Deti se potrebujf napred tesit z charakterizace 
a ucit se jf, aby mohly mft potesenf z dlouheho prfbehu. 

LATKA MUSI OSLOVIT VEDOUCfHO 

Vedoucfmu se musf lfbit kazda latka, kterou chce sdflet s detmi. 
Ma-Ii prfbeh ozivit pro ostatnf, musf ho bavit a musf se nadchnout 
pro jeho sdflenf. Pokud vedoucf necftf silne citove zaujetf pri 
prvnfm ctenf prfbehu, zustane jeho vypravenf mechanicke a bez 
zivota. Nema-li vedoucf nejaky prfbeh rad, je moudrejsf vybrat 
jiny, ktery se mu lfbf, i kdyz ten prvnf splnuje vsechna dulezita 
kriteria. Nemuze se pohrouzit do tvoriveho sdflenf, pokud ho 
prfbeh nechava chladnym. Kadza latka, kterou vedoucf s detmi 
sdflf, ho musf bavit. Jestlize nikdy nechodil s nadsenfm do 
cirkusu, nemel by vybf rat ten to druh latky. Jestlize ho nikdy 
nebavily sporty, nenadchne se pro ne jen proto, ze to povazuje za 
dobre pro rytmicke cinnosti skupiny starsf ch detf. 

SPECIFICKE CfLE A LATKA PRO DEVfTINEDELNf PROGRAM 

Slecna Smithova byla vedoucf tvorive dramatiky ve skupine Carol, 
Emily, Gena a houfu zivych sedmi- a osmiletych detf. Tyto deti se 
schazely jednou tydne na hodinu, vzdy v sobotu dopoledne. Kdyz 
slecna Smithova s touto skupinou dokoncila devftinedelnf pro­
gram, vypadaly cfle a latka takto: 

Prvn1schuzka 

Skupinove cfle: Seznamit se a zjistit, jake jsou jednotlive deti, 
pokud jde o osobnf vlastnosti, potreby a zajmy. 
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Dramaticke cfle: Uvest deti do tvofive dramatiky usmernenfm 
jejich energie v tvofivem rytmickem pohybu. 

Latka: Rytmicky pohyb a pantomima zalozena na pfanfch detf. 
Uvodnf otazka: Kdybyste mohli mavnout kouzelnou hulkou 
a vyslovit sve pranf, co by to bylo? 

Hudba: Vfly (Schubert). 

Druha schuzka 

Skupinove cfle: Usmernit telesnou energii a posflit skupinove 
cftenf individualnfm povzbuzenfm 12 detf, ktere sice fekly sve 
pranf, ale na jejich hranf nedoslo. 

Dramaticke cfle: Povzbudit osobity vyraz a rytmicky pohyb 
v trysku, splhanf, tanci, plavanf a letanf. 

Latka: Zalozena na pfanf detf "dostat se do zeme konf", "splhat 
po duze do zapomenuteho zlateho mesta", "tancit s vflami a elfy 
na jejich slavnosti", "plavat s mofskymi pannami" a "letet do zeme 
Nezeme s Petrem Panem". 

Hudba: Ruzne rytmicke skladby. 

Tfetf schuzka 

Skupinove cfle: Uspokojit jak mentalnf, tak fyzicke, tak i socia.1-
nf potfeby ukaznenfm myslenf detf, socialnfmi pravidly a indivi­
dualnf m vyrazem. 

Dramaticke cfle: V rytmickem pohybu zavest charakterizaci se 
silnou emocionalnf reakcf (pantomimicky). 

Latka: Rfkanka Ride a Cock Horse to Banbury Cross. 
Charakterizace se omezujf jen na lidi jedoucf k Banbury Cross 
a na krasnou pan(, kterou vidf. 

Hudba: Jagdlied a Vfly 

Ctvrta schuzka 

Skupinove cfle: Posflit skupinove cftenf poskytnutfm pfflezitosti 
k silnemu citovemu pohrouzenf a k uvolnenf, ktere pomahajf 
uspesne praci skupiny. Povzbudit k hranf ostychave deti (Donna, 
Lillian, Fay). Ukaznit dve agresivnf deti, vest je k tomu, aby pfis­
pely k uspechu hry. 

Dramaticke cfle: Uvest kratky prfbeh se silnym emocionalnfm 
konfliktem, s jasne vymezenou charakterizacf a dialogem 
a s rozvfjejfcf se zapletkou. 

Latka: Carodejky, stary pffbeh prevypraveny Frances C. Wicker­
sovou. 

Hudba: Dance Macabre Camilla Saint-Saense 

Pata schuzka 

Skupinove cfle: Kdyz se deti chystajf charakterizovat postavu 
Hlasu, povzbudit je k neprfmemu prodiskutovanf nametu pohad­
ky. 

Dramaticke cfle: Podnftit dramaticky vyraz pri charakterizaci 
Hlasu a pfi promene sobeckych sester carodejek v sovy. 
Zduraznit emocionalnf reakci ve scene promeny. 

Latka: Dokoncenf prfbehu Carodejky. Duraz na tema: sobectvf 
vede k osklivosti a osamelosti. Vyuzft napady detf, ktere se tykajf 
postavy Hlasu, dale klast duraz na strach carodejek. 

Hudba: Jako minule. 

Sesta schuzka 

Skupinove cfle: Poskytnout zajf mavou tvofivou zkusenost, 
ktera podporuje komplexnost rustu a klade zvlastnf duraz na 
kooperaci a na vyrazne emocionalnf uvolnenf. 

Dramaticke cfle: Podat pffbeh s omezenym poctem postav, 
s rozvfjejfcf se zapletkou, vyraznou akcf a cennym nametem. 
Rozvinout tento prfbeh behem dvou schuzek, zduraznit charak­
terizaci, reakci a citlivost. 

Latka: Jak pfisla cervenka ke sve barve, indianska legenda 
v prevypravenf Flory J.Cookove. Duraz na charakterizaci medve­
da, ptacka a lovcova syna. 

Sedma schuzka 

Skupinove cfle: Poskytnout novou tvorivou zkusenost, ktera 
podporuje komplexnf rust podnecovanfm tvorivosti, kooperace 
a telesneho i emocionalnfho uvolnenf. 

Dramaticke cfle: Stejny dramaticky cfl jako v seste schuzce. 
Novy prfbeh na tri schuzky, navazujfcf na neocekavanou, ale 
uspokojivou zkusenost s "modrou kralovnickou". Protoze deti 
vytvorily ucinne charakterizace a hraly vrcholnou scenu pekne 
a citlive, zda se byt vhodne uvazovat o nove zkusenosti. 

Latka: Pohadkabratrf Grimmu Krejcf a medved. V prvnf schuz­
ce duraz na namet a na charakterizaci krejcfho a medveda. 

Hudba: 0 krejcfm a medvedovi Edwarda MacDowella. 

Osma schuzka 

Skupinove cfle: Uspokojit socialnf a duchovnf potfeby detf 
nabfdkou prflezitosti planovat a hrat uvodnf scenu v ctyrclennych 
skupinach. 

Dramaticke cfle: Vytvorit uvodnf scenu vyraznou charakteriza­
cf s emocionalnf mi reakcemi, interakcf a s dialogem. 

Latka: Tentyz prfbeh jako v predchozf schuzce. Duraz na 
uvodnf scenu s nahlym vstupem medveda do krejcovske dflny 
a s reakcf krejcfho, ktery hraje medvedovi k tanci. 

Hudba: Viz vyse. 

Devata schuzka 

Skupinove cfle: Poskytnout zkusenost, ktera podporuje kom­
plexn f rozvoj tvorenfm zaverecne sceny, prohloubit spolupraci pri 
vytvarenf celeho prfbehu. Zapojit vsechny deti do zaveru 
a umoznit, aby deti zfskaly zkusenost s tymovou pracf a zazily 
jako skupina pocit uspechu. 

Dramaticke cfle: Vytvaret reakce vesnicanu, vstup medvedare 
a vyslednou reakci. Oat cely prfbeh dohromady, spojit epizody do 
jednoho celku. 

Latka: Viz vyse. 
Hudba: Viz vyse. 

TVORENf VLASTNfCH HER A PRfBEHU 

Vedoucf jsou pri hledanf latek casto v pokusenf psat si sve vlast­
nf prfbehy. Jak zacfnajfcf, tak zkusene vedoucf je treba pfed tfm 
varovat. Vznikne-li pffbeh hlavne proto, aby obsahoval · pohy­
bovou akci a ruzne postavy, mfva obvykle nfzkou hodnotu. 
Nejlepsf pffbehy vsech dob byly vypraveny nebo napsany, pro­
toze mel vypravec nebo autor co rfci, co sdelit, a proto zacal 
pffbeh zft vlastnfm zivotem. Da-li vedoucf pffbeh dohromady sam, 
je to podobne, jako by se zffkal zameru proniknout k detem. Deti 
prfbeh tfeba poslouchajf a hrajf, ale cftf jeho umelost, nebof umely 
je; je to nahrazka za skutecnou vec. Deti potrebujf prfbehy, ktere 
obstaly jako dobra literatura a ktere se dotykajf jejich duse. 
Vedoucf brzy shleda, ze je nutne s detmi sdflet jen to nejlepsf 
a nejkrasnejsf z literatury. 

Majf deti tvorit podle literatury, nebo majf vytvaret sve vlastnf 
puvodnf hry? Nekterf vedoucf majf pocit, ze pro deti je vymyslenf 
vlastnf zapletky tvofivejsf zkusenostf. Je to pro ne skutecne 
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uzasna vyzva. Vest deti k tvofenf hry podle dobre literatury je pro 
vedoucf jeden druh zkusenosti. Docela jine vsak je vest deti 
k tvofenf hry puvodnf. Ve vedenf detf k hranf podle pffbehu 
nejspfs vedoucf shleda podobnou podnetnost a naroky, jake ma 
na rezisera vedenf hercu podle scene.re. Vede-li vsak deti 
k tvofenf puvodnf hry, je to pro neho i pro deti narocne, prede­
vsfm pokud jde o dobre porozumenf zakladnf m dramatickym 
prvkum. 

Odpoved' na otazku spocfva zrejme ve vedoucfm samotnem. 
Jestlize dokonale zna dramaticke prvky a strukturu hry, muze byt 
schopen vest deti ke zkusenosti uspokojive a napf nave. Pritom 
usiluje, aby k spoluucasti povzbudil kazde dfte. Az prflis casto 
dominuje v diskusi pri pokusech skupiny rozvinout zapletku jen 
jedno nebo dve deti. Vedoucf musf vsemozne usilovat o to, aby si 
snahu prispet svymi napady udrzelo kazde dfte. 

ANAL YZA LATKY 

Drive nez vedoucf povede deti k tvorivemu vyrazu, musf zvolenou 
latku znat a cha.pat z hlediska dramatu a peclive ji z tohoto 
hlediska analyzovat. Jestlize latku vybral pro podnfcenf vyrazu 
v charakterizaci, analyzuje ji z tohoto hlediska. Latku musf prozk­
oumat vzdy velmi peclive a analyzovat ji. Tfm, ze prfbeh prozk­
oumava a noff se do nej, zacfna mu lepe rozumet, zacf na se jf m 
tesit, a o to zaujateji zacf na i touzit po jeho sdflenf s detmi. Zadna 
zkracena cesta prf pravy neexistuje. 

Uprava delsfho pribehu 

Upravit pffbeh pro tvofivou dramatiku znamena dat mu drama­
tickou sevrenost. Hlavnfm klfcem k redakci vetsiny dlouhych 
pffbehu je zapletka. Mn oho lidovych pohadek zacf na obsf rne, ze 
siroka. Napfiklad mnoho variant Popelky zacfna smrtf Popelciny 
matky a novym snatkem otce a pokracujf dlouhymi a rozbfha­
vymi epizodami, v nichz Popelka trikrat navstfvf zamecky pies. 
Pro tvorivou dramatiku musf mft pfibeh bezprostfednf zacatek 
a epizody musf byt dramaticke. Pri redigovanf pffbehu vybfra 
vedoucf moment hlavnfho nasazenf na zacatku prfbehu, protoze 
tfmto zahajovacfm aktem zacne hra. Zakladnf epizody se 
soustredf do konfliktnfch seen a ty jsou budovany smerem 
k vyvrcholenf zapletky. Puvab a kouzlo pffbehu i autoruv zamer 
vzdy respektujeme. Vedoucf venuje mimofadnou pozornost 
tomu, aby ani nepfidaval hlavnf postavy, ani puvodnf pffbeh 
nepokroutil. V zasade pfestavuje prfbeh z epicke podoby do dra­
maticke. 

Pfi prfprave pffbehu pro tvofivou dramatiku ho vedoucf ana­
lyzuje z hlediska: 
1. zakladnfch dramatickych prvku, 
2. zakladnf nalady a pfitazlivosti pro deti, 
3. zakladnfch potfeb detf, ktere pffbeh muze uspokojit. 

ANAL YZA DRAMA TIC KY CH PRVKU 

Titul: Krejcf a medved 
Autori: Jacob a Wilhelm Grimmove 
Hudebnf zaznam: 0 krejcfm a medvedovi Edwarda MacDowella 
Upravena verze pohadky: 
Krejci a medved 
By/ jednou jeden vese!y krejci. Den co den sedal poturecku na 
lavici ve sve dilne. Stehoval, stffhal a sit nejkrasnejsi saty v cele 
zemi. Zblizka i zda!eka pfijitde!i fide, aby si u neho da!i usit nad­
herna roucha. Krejcf me! zvlastni tajemstvi. Mi/oval hudbu a hral 
na hous/e, a kdyt me/ usit plasf pro kralovnu, hral tak, jako by 
jeho hra zne!a kralovskymi saly. Kdyt me! usit odev pro potulneho 
rytffe, jeho hra zne!a, jako by pfes hory a doly, a kdyt krejcf hra!, 
videl v duchu nejskvostnejsf plaste a roucha. 

Jednoho !etniho rana sede! krejci na !avici v df!ne a hral 
vese!ou melodii, protote me! us/t oblek pro dvorniho saska. Kdyt 
dohral, od!oti/ housle vedle sebe s zacal se zaujetf m stffhat. Videl 
jasne cerveny oblek, ozdobeny stfibrnymi zvonecky a stutkami 
v barve s!unce. Najednou ho vyburcoval poprask zvenku. By/o 
s!yset kfik, pistenf, volanf, dupot a beh. Zadfval se ke dveff m, 
poslouchal a snati/ se pfedstavit si, co to mute byt. 

Zcistajasna se dvefe do jeho dflny rozlete!y. Brucie( a dupajici 
medved s!idil po dflne a dose! at ke krejci mu. Krejci se vydesil. 
Vyskocil ze sveho stolu a rozbehl se. Medved se blitil vie a vie 
a by/ cim da/ ti m divocejsi a vzteklejsi. Krejci nemel kudy by se 
dosta! ke dveff m a uiut by by/ medved na nej skocil a roztrhal 
ho. 

Najednou si krejcf vzpomnel, te zvffata pfece milujf hudbu. 
Popad/ hous/e, zalotil je pod bradu, rych/e na!adil a zaca/ hrat. 
Pfi prvnich t6nech se medved zastavil na mi ste a pos!ouchal. 
Hudba by/a pfekrasna. Medved se rozkolfbal ze strany na stranu, 
pomalu vsta! na zadnf a zacal tancovat. Vesnicane dos!i za med­
vedem ke dveff m a nemoh!i uvefit svym oci m. Septa Ii si mezi 
sebou, ale ihned byli pfichystani uteci, kdyby medved zamffil ke 
dveffm. 

Krejci mu se u/evilo, a a nit si toho vsiml, hral rych!eji a rychle­
ji. Medved tak rych/e tancovat nedokazal. Rozzufil se, spustil se 
na vsechny ctyfi, znovu vyrazi/ proti krejcf mu a divoce mruce!. 
Krejci zacal hrat pomalu a klidne, protote se mu zdalo, te vf, co 
medved chce. Medved sebou kymacel, dokud nechytil rytmus 
hudby. Pak se opet vztyci/ na zadnf a tancova/ ko/em dokola. Oci 
mu zafily a k svemu neohrabanemu a teikemu tanci si radostne 
mruce/. 

Najednou se zastupem u dvefi zacal prodirat nejaky cizinec. 
By! to medvedaf a zufive hledal divoke zvife, ktere ucil tancovat. 
Pfifftil se k medvedovi, popadl ho za obojek a rozhledl se, zda 
nezpusobil nejakou skodu. Kdyt videl, te je vsechno v pofadku, 
zatah! za medveduv femf nek. Medved se spustil na vsechny ctyfi 
a zamruce!. Nechtel opustit krasnou hudbu. Majitel medveda 
napul strka! a napul vlekl z dilny. Zvedavi vesnicane s!i za nimi 
u/icf. 

Krejcf si zhluboka oddechl. Poh!adil jemne svoje hous/e 
a polotil je na stul ved!e sebe. Piskal si radosti a zvedl saskovsky 
odev. Kdyt zacal zase pracovat, jehla mu jen !ftala, protote by! 
sfastny, te se zachranil pfed divokym zvifetem. 

Forma 
Lidova pohadka se silnym emocionalnfm akcentem, ktera koncf 
vftezne a ulevne. Pffbeh se rozvfjf rychle a vesele jako scherzo. 

Temata 
- Hudba dokaze zkrotit i divoke zvffe. 
- V hudbe je sfla. 
- Celit problemum zprf ma a neutikat od nich. 
- Utfkat pfed obtfzemi je nebezpecne. 
- Zachovej si vzdy rozvahu a najdes cestu z obtfzf. 

Postavy 
Vyhodny je omezeny pocet postav. Prfbeh vyzaduje k vytvofenf 
poutaveho dramatu jen tfi hlavnf postavy. Dava skvelou prflezitost 
individualizovat vesnicany v takovych postavach, jako jsou 
rychtaf, pekaf, svec, kramaf, babicka s vnoucaty. Vesnicane tu 
maji svuj ucel, protoze reagujf strachem z medveda. Je tu 
moznost rozsfrit pocet postav pfidanfm zakaznfku, kteff dflnu 
navstfvf na samem zacatku. Zakaznfci zduraznf potfebnost kre­
jcfho a mohou dat bezprostfednf podnet k tomu, aby hral na 
housle. 

Rozdflnost postav 
- Vesely krejcf, ktery ma rad hudbu a krejcovske remeslo. 
- Divoky medved, kteremu se lfbf hudba a ktery byl cvicen 
k tanci. 
- Medvedaf, ktery je zdesen kdyz zjistf, ze se mu medved ztratil. 
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Rytmicka cinnost (akce) 
- Krejcf: pfflezitost k drobnym rytmickym akcfm pri stffhanf, ste­
hovanf, sitf, predvadenf obleku zakaznfkum; skakanf a pobfhanf, 
kdyz vstoupf medved; rychle hranf na housle, pak rytmictejsf 
a pomalejsf; sitf s radostf a ulevou. 
- Medved: tezky, nemotorny medvedf rytmus, kdyz vstoupf; 
dupanf, hrozive pohyby, kdyz okukuje dflnu; kyvanf na vsech 
ctyrech, tancovanf na zadnfch, kymacenf kolem dokola, tleskanf 
tlapami, klanenf, nahle klesnutf na vsechny ctyri v divokem hnevu, 
a kdyz ho medvedar strka ven. 
- Medvedaf: beh, zoufale hledanf a tahanf medveda. 
- Vesnicane: beh, utek, hrozenf pestmi, chuze za medvedem. 
- Zakaznfci: tvorivy rytmicky pohyb, zalozeny na druhu postavy 
- rytfr muze predvadet utkanf v turnaji, aby krejcfmu ukazal, jaky 
druh odevu potrebuje, princezna muze tancovat, aby ukazala, co 
potrebuje na pies ... 

Scenicka akce 
Dejistem je krejcovska dflna. 

1. scena: Krejcf vejde do dflny, pfipravuje ji, prohlfzf si obleky, 
ladf housle a dela poslednf upravy na satech, ktere sije. 

2. scena: Vstoupf zakaznfk a objedna si neobvykly odev. 
Zakaznfk odchazf, krejcf znovu hraje. 

3. scena: Z ulice je slyset rozruch. Krejci posloucha. Dvere se 
otevrou a vstoupf medved hledajfcf hudbu, kterou slysel. Krejcf 
reaguje vystrasene. Medved brucf a blfzf se ke krejcfmu. Strach 
krejcfho se zvysuje, az se rozhodne hrat, aby medveda uklidnil. 
Medved zacne tancovat, rozzuff ho rychle tempo, mrucf a vyrazf 
ke krejcfmu. Krejci hraje pomaleji. Medved tancuje krasne, ryt­
micky, s potesenfm. 

4. scena: Dav pozoruje, co se deje v dflne, a vyrazne reaguje 
strachem, prekvapenf m. 

5. scena: Prijde medvedar. Vidf medveda, zatahne za provaz, 
obhlfdne mfstnost a tahne medveda z dflny. Vesnicane reagujf 
s ulevou a jdou za nfm. Krejci se dava radostne a s ulevou do 
prace. 

Zapletka 
Je jednoducha a rychle se rozvfjf. Problem nastava se vstupem 
medveda. Je zkomplikovan tfm, ze krejcf nemuze uniknout, a pak 
jeste jednou, kdyz zacne hrat prflis rychle. Krejci resf problem 
medvedovy zurivosti tf m, ze hraje pomalu a klidne, az konecne 
prijde medvedar. 

Emocionalnf konflikt 
Krejcf je vylekany nahlym vstupem divokeho zvfrete. Medveduv 
konflikt vyvolala hudba, kterou zrejme zaslechl z dalky, a rozhod­
ne ji chtel najft. Konflikt medvedare vyplyva z obavy, ze se med­
ved dostal do vesnice a zpusobil vesnickym lidem skodu, protoze 
vf, ze jeho medved je od prirozenosti divoky. 

Dialog 
Jestlize je skupina zrala pro slovnf projev, ma krejcf na zacatku 
moznost zpfvat, pfskat si, brumlat a mluvit sam pro sebe. 
Prflezitost k tvorivemu dialogu mezi zakaznfkem a krejcfm, kdyz 
zakaznfk fada o urcity odev a krejcf hose zrejmou obrazotvornostf 
popisuje. Prflezitost pro krejcfho reagovat vyraznym dialogem, 
kdyz do dflny vstoupf medved. Medved muze reagovat divokym 
mrucenfm a zvfrecfmi zvuky. Vesnicane mohou mezi sebou mluvit 
tise a tlumene. Medvedaf bude mluvit prirozene a hlasite, protoze 
jeho reakcf, kdyz najde medveda, je uleva z napeti. 

ANALYZA zAKLADNfCH NALAD A PRITAZLIVYCH MOMENTU 
PRO DETI 

Pritazlivost realnosti 
Prfbeh se nekterym detem lfbf proto, ze obsahuje situaci, ktera 
muze skutecne nastat. Medved je skutecne zvfre, nemluvf jako 

zvfrata v nekterych pohadkach. Spfs je divoky a dravy. Zvfrata 
obcas utecou z kocovneho cirkusu nebo ze zoo nebo se objevf 
V horskem mestecku. 

Pritazlivost fantasticnosti 
Situace prfbehu je neobvykla. Krejci je zvlastnf a pohadkovy. 
Hraje, zpfva, tancuje a napady pro sve remeslo zfskava z hudby. 

Pritazlivost hudby 
Vetsina detf ma hudbu rada a reagujf na ruzne nalady, ktere 
v nich vyvolava. S oblibou tancujf na hudbu, milujf predstavu 
tancfcfho medveda a lfbf se jim ruzne hudebnf rytmy. 

Pritazlivost krejcovskeho remesla 
Pro nektere deti jsou zajf mave barvy a neobvyklost latek na dotyk. 

ANAL YZA ZAKLADNfCH POTREB, KTERE MUZE PRfBEH 
USPOKOJIT 

Fyzicke potreby 
Silne uvolnenf energie pri hranf divokeho, tancujfcfho, tezkeho, 
hrmotneho, vzpfrajfcfho se medveda. Uspokojenf z jemne koordi­
nace pohybu v akcf ch krejcfho, kdyz stehuje a strfha a kdyz hraje 
na housle v ruznem tempu a rytmu. 

Emocionalnf potreby 
Skvela pfflezitost k tomu, aby kazde dfte vytvorilo postavu kre­
jcfho a reagovalo na strach a paniku, ktere zazfva, kdyz medved 
vstoupf. Dobra prflezitost k tomu, aby deti sdelily podobne desive 
zazitky, kdyz diskutujf o postave krejcfho. Dobra prflezitost zakusit 
pocit znepokojenf, ktere zazfva medved, kdyz touzf po pomale 
hudbe, aby podle nf mohl tancovat. Silna reakce strachu 
a konecne ulevy u vesnicanu. 

Mentalnf potreby 
Pusobiva prflezitost, aby deti zakusily skutecny problem. Dobra 
prflezitost k diskusi soustredene kolem otazek: Co muze udelat 
krejcf, kdyz poprve spatrf medveda? Co byste delali, kdyby vas 
necekane prekvapilo divoke zvfre, kdyz jste sami doma? Situace 
dava detem dobrou prflezitost k diskusi jak reagovat na problemy 
spfs pozorovanf m, klidem a myslenf m nez propadanf m strachu 
a panice. 

Potreby tvorivosti 
Dobra prflezitost vymyslet medvedf tanec, krejcfkovy saty, neob­
vykle zakaznfky, neobvykle a zajfmave vesnicany. 

Socia.Inf potreby 
Prflezitost pracovat v malych skupinkach a vytvafet akci a proti­
akci vesnicanu. Dobra prflezitost tvorit spolecne zakaznfky 
v ctyrclennych skupinach. Naprfklad: kral s heroldem a dvema 
sluhy nebo ctyri rytfri nebo rodina s kocfm atd. Skvela prflezitost 
pracovat ve dvojicfch a porovnat jak ktera dvojice vytvorf scenu 
konfliktu mezi krejcf m a medvedem. Dobra prflezitost ke koop­
eraci skupiny, kdyz deti spolecne pracujf na vytvarenf cele hry. 
Kazde dfte povzbuzujeme, aby svym zpusobem prispelo 
k uspechu skupinove prace. 

Pripravila EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 

Geraldine Brain Siks: Creative Dramtics (New York: New York 
Harper & Row Publishers, 1958) 
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