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3. Planovanf dramatu (1. cast) 

Ackoliv se v teto kapitole budu venovat 
planovani prfbehoveho dramatu, dtfm po­
trebu nejprve rfci, ze ne kazdy ucitel dra­
matu (a tim myslfm dobreho ucitele) musi 
byt schopen samostatne takove drama vy­
tvorit a i ten, ktery toho schopen je, zrejme 
nedokaze vytvorit sam potrebne mnozstvi 
dramat, aby tim pokryl "spotrebu" vsech 
skupin, se kterymi pracuje, po celou dobu 
(coz mohou byt i roky), kdy je vede, zejme­
na pokud je prfbehove drama hlavni naplnf 
jeho prace. 

Existujf nazory, ze drama by melo vzdy 
vznikat pro konkretnf skupinu na zaklade 
znalosti jejich aktualnich potreb a moznos­
tf (a takes ohledem na schopnosti a moz­
nosti ucitele. ktery je V takovem prfpade 
jak tvurcem scenare, tak i jeho realizato­
rem). Aniz tyto okolnosti jakkoli podcenuji. 
jsem - na zaklade dlouholetych zkusenosti 
s tf mto typem prace v mnoha ruznych sku­
pinach od malych deti po dospele - pre­
svedcena. ze ucitel muze vyuzfvat i scena­
re dramat, ktera byla pripravena nekym 
jinym pro jinou skupinu. a take ze lze pla­
novat i dramata, ktera nejsou urcena pro 
fadnou konkretni skupinu. (Pochopitelne 
ze ani takovy scenar nemuze vzniknout 
v uplnem vzduchoprazdnu. Jeho autor 
vsak za nfm nemusi videt urcite hrace, ale 
obecne formulovanou cilovou skupinu 
z hlediska veku a predpokladanych zkuse­
nostf. Vfce nez individualnf odlisnosti 
a specialnf potreby budoudch ucastnfku 
ho zajfma prfbeh, s nfmz pracuje, odkryva­
nf jeho smyslu a hledani forem a postupu, 
kterymi je to mozne. Souvisf to s tf m, ze 
material, kterym se zabyva, ma i sve vlast­
nf naroky, vlastni vyvojovou dynamiku 
a vlastnf zakonitosti. l<dyby tomu tak neby­
lo, tezko bychom se mohli na nasledujidch 
strankach venovat hledanf a objevovanf 
obecne platnych principu pro vytvarenf 
scenare pribehoveho dramatu. Aby piano­
vane drama i za techto okolnostf bylo 
funkcni. je potrebne. aby jeho tvurce mel 
s tf mto typem dramaticke prace dostatec­
ne zkusenosti, ktere je schopen pri prf pra­
ve scenare zurocit: aby si umel V predsta-

vach modelovat realizaci jednotlivych situ­
ad a dokazal predvfdat mozne reakce hra­
cu V nich, a tedy i prubeh a vyvoj hry.) 

Pri vyuziti prevzateho scenare se uplat­
nf pedagogicka citlivost a ohled na kon­
kretnf skupinu v aktu jeho VYBERU a take 
V aktu jeho UPRAVY. Jak pri vol be scenare. 
tak pri nasledne provadenych zmenach 
hraje velkou roli: 

- jak ucitel zna hrace, pro ktere je drama 
urceno (co vi o vztazfch ve skupine, jeji jed­
nolitosti ci roztrfstenosti. schopnosti koo­
perovat, ochote respektovat pravidla. od­
vaze riskovat. zajmech skupiny jako celku 
i jednotlivcu. jejich postojfch a hodnotach, 
o mfre vybavenosti dramatickymi doved­
nostmi atd.); 

- jak ucitel zna sam sebe (jake jsou jeho 
dramaticke zkusenosti a vybavenost. do ja­
ke mf ry je schopen a ochoten riskovat 
a improvizovat v roli i mimo ni. zda nema 
problemy s hranim roli a v jakem typu role 
se citf bezpecne, jak reaguje na zatez. kte­
ra v prubehu prace vznika - hluk. mnozstvi 
lidf v akci apod., je-li ochoten prenest na 
skupinu odpovednost za hru a vzdat se 
v urcity okamzik vedenf atd.); 

- jake jsou ucitelovy die. at' uz dane je­
ho vychovnymi zamery, pozadavky osnov, 
ci zajmem a pranf m ucastniku. 

Zatf mco cfle se nejvfce odrazf ve vol be 
prfbehu a problemove situace. znalost sku­
piny i sebe sama pak zejmena ve volbe 
prostredku, jimiz je prfbeh rozkryvan a na­
plnovan. 

I kdyz ucitel pre bf ra drama. ktere sam 
nevytvoril. nikdy by nemelo jft o pouhou 
mechanickou reprodukci. vzdy by to mel 
byt do znacne mf ry i tvurci akt. be hem ne­
hoz ucitel pruzne reaguje na nave vznikajf­
cf okolnosti. nedrzf se slepe puvodniho pla­
nu a je ochoten vydat se novym smerem. 
cftf-li. ze je to pro hrace dulezite a muze jim 
to prinest vyznamnou zkusenost. 

Neexistuje jeden jediny mozny (a zaru­
ceny) zpusob jak naplanovat drama. Cest 
je vice. nez muze tento text obsahnout. 
Existujf dokonce ucitele. kterf jsou schopni 
planovat drama prfmo za chodu. nevycha-
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zet z predem pripraveneho scenare. ale 
"vytahnout'' tema ze skupiny na mfste 
a pracovat s nf m tak. ze postupne vznika 
ucelena smysluplna struktura. Takovy pri­
stup vyzaduje jiste velkou zkusenost a pak 
take zcela specificke predpoklady, k nimz 
mj. patri schopnost: 
- citlive vnimat odezvu skupiny, 
- rychle reagovat a rozhodovat se, 
- predvfdat moznosti dalsiho vyvoje a da-

vat hre uceleny tvar. 
- "vytahovat'' z toho, co se deje. smysl 

a nachazet rychle prostredky jak ho 
zduraznit. 

- udrzet chladnou hlavu. jestlize se vy­
skytnou problemy. 

- a take ochota riskovat i mozny ne­
uspech a sfla unest ho. 
Vetsina ucitelu ale predbezny plan po­

trebuje. protoze jim dovoluje v klidu, bez 
tlaku casu. bez strachu z "chyby" promys­
let celkovy vyvoj dramatu i jeho ruzne al­
ternativy a najft optimalnf postup. Pripra­
veny scenar se pro ne stava "zachrannou 
sitf" a dava jim tak potrebny pocit bezpeci. 

Na zacatku ma ucitel obvykle k dispozi­
ci bud' jen vice ci mene obecne formulova­
ne TEMA nebo konkretni PROBLEM (prip. 
prf mo PROBLEMOVOU SITUACI). nebo ta­
ke uceleny PRf BEH. Zamerme se nejprve 
na prvni z techto moznosti. 

OD TEMATU KE SCENARI 
Tento prfpad obvykle nastava. jestlize jde 
0 zadani Z osnov (napr. V obcanske nebo 
rodinne vychove: sikana, drogy, ucta ke 
staff atd.) nebo jde-li o pranf skupiny (chte­
li by hrat o strasidlech, rytfrfch, loupeznf­
cfch apod.). 

Ucitel muze postupovat dvema zpuso­
by: 

- Vyhledat k tomuto tematu vhodny. jiz 
existujfcf prfbeh a dale uz pracovat s nf m. 
Napr.: sikanou se zabyva povidka Briana 
Jacquese RSB s rucenfm omezenym 
(Sedm strasidelnych prfbehu, Albatros. 
Praha 1995); uctou ke starf a vztahem 
mezi generacemi japonska pohadka Pf!lis 
draha nosftka v prevypravenf Venceslavy 
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Hrdlickove (Pribehy soudce Ooky, Albat­
ros. Praha 1984); mnoho pribehu o stra­
sidlech lze najft v regionalnfch povestech 
(mj. Prazske povesti Vaclava Cibuly, Orbis, 
Praha 1972); prfbehy o loupeznicfch 
a zbojnicich sesbf ral Oldrich Suler ve Zboj­
nickych pohadkach a povestech z Valas­
ska (Optys, Opava 1993) atd. Praci s pre­
vzatym prfbehem se budeme zabyvat 
v kapitole Od prfbehu ke scenari. 

- Vyjft od tematu a pokusit se vytvorit 
pribeh vlastni. V tom by mu mel pomoci 
nasledujici navrzeny postup. 

Segmentovanf tematu 
Obecne formulovane tema samo o sobe 
obvykle jeste neprinasf zadne dramaticky 
nosne napady a myslenky. Pusobf staticky 
a neuchopitelne. Proto je treba nejprve zji­
stit, co vsechno v sobe zahrnuje - rozclenit 
ho na mene obsahle a konkretnejsf seg­
menty. 

I< tomu mohou prispet aktivity brain­
stormingoveho typu, jako je vytvarenf 
MENTALNICH MAP, v nichz se snazfme vi­
zualne znazornit vzajemne vztahy jednotli­
vych segmentu a jejich hierarchii. Graficke 
zpracovanf muze mft napr. podobu 
TEMATICl<E SITE: ustrednf pojem - tema -
se napise do stredu papiru a zakrouzkuje; 
dalsi segmenty - podtemata - se zakreslujf 
do "bublin" propojenych s ustrednim po­
jmem carami; ke kazdemu z podtemat se 
prikreslujf dalsf souvislosti az do vycerpani 
vsech moznostf (Howard 1998, Fisher 
1997, Morganova-Saxtonova 2001 ). Vizu­
alizovana struktura, ktera vznika, pomaha 
uciteli dale pri planovanf dramatu, protoze 
usnadnuje usporadanf a seskupenf mysle­
nek, vyjevuje souvislosti mezi rnm1 a na­
znacuje dalsf cesty. 

I. faze 
Tematicka sft' muze tedy vznikat tak, ze 
zpocatku nechame volne proudit myslen­
ky a napady (vcetne nejruznejsich asocia­
ci) vztahujfci se k ustrednfmu tematu a za­
kreslujeme je na papfr. Postupne se nam 
tak vynorf nekolik zakladnfch oblastf, pro 
nez lze vzdy najft spolecneho jmenovatele. 
Jakmile je objevfme a pojmenujeme si je, 
muzeme se na ne zamerit V dalsf fazi seg­
mentovani uz cflene a doplnovat je o dalsf 
a dalsi souvislosti. Da se rfci, ze v tomto pri­
pade je to samo tema, ktere nas "naviguje" 
pri svem clenenf a postupne zjevuje co nej­
vice svych moznosti. 

Stejne tak je ale mozne nechat se pri 
vytvareni tematicke site inspirovat otazka­
mi KOO - KDE - KOY - PROC - CO (z anglo­
saske dramaticke praxe znamymi jako 
5W, podle jejich pocatecnfch pismen: 

--2 

Who - Where - When - Why - What), dopl­
nenymi jeste o otazku JAi<. kterymi se ob­
vykle ptame na slozky dramaticke situace. 
Tyto otazky mohou byt pro nas voditky, ur­
cujfcimi smer segmentovani a vymezujfci­
mi jeho jednotlive oblasti. Poradi otazek ur­
cuje typ tematu, respektive to, kterou 
otazkou se na tema muzeme zeptat. Jde-li 
o temata. jako je sikana, drogy, apod .. je to 
otazka "co"a smeruje pres "kde-kdy-jak" 
k otazkam "kdo" a "proc"; u temat, ktera se 
tykajf urciteho lidskeho spolecenstvf (Ri­
mane, indiani. pristehovalci aj.), jde o otaz­
ku "kdo" a pokracuje se k "co" a "proc". 

Napriklad u tematu "sikana" muzeme 
postupovat nasledujicfm zpusobem: 

CO - vec, o kterou jde; tema (sikana); 
KDE - prostredf, V nemz se to deje (sko­

la; detsky domov; vychovny ustav; kasar­
ny; vezenf; komunita trosecnfku na opuste­
nem ostrove; posadka vesmirne lodi. ktera 
prisla o velitele; dum, v nemz zije Popelka 
s nevlastnimi sourozenci. atd.); 

KOY - cas, v nemz se to odehrava (mi­
nulost-prftomnost-budoucnost; cas histo­
ricky, cas mytu, pohadek nebo sci-fi prfbe­
hu); 

JAi< - zpusob, jakym se to projevuje; ja­
kych to nabyva forem (fyzicke a psychicke 
podoby sikany, jejich intenzita); 

KOO - lide, kterych se to tyka (primf ak­
teri: obet', agresor, prisluhovaci; jejich blfz­
ci: rodina, pratele; vfce ci mene zucastne­
ne okoli: spoluzaci, ucitele, sousede; lide 
"mimo", ale se vztahem k problematice: 
odbornfci, novinari atd.); 

PROC - duvody, proc se to deje; motiva­
ce. ktere mohou lidi vest k urcitemu zpu­
sobu jednani (touha po moci, potreba najft 
obetnfho beranka, vybiti agresivity - zdra­
votni ci psychicke oslabeni apod.). 

Priklad tematicke site kolem pojmu si­
kana: I. faze segmentovani (viz prflohu c.1 ). 

Smyslem segmentovani je najit takove 
aspekty tematu, ktere: 
- nejvfce odpovidaji vychovnym ci vyuko­

vym cilum ucitele, 
- budou pritazlive pro skupinu. 
- budou realizovatelne prave v teto skupi-

ne. 
- maji v sobe dostatecny dramaticky po­

tencial. 
(Napr. V prfpade tematu "sikana" volf 

ucitel urcity segment i podle toho, zda pla­
novane drama je zamysleno jen jako pre­
vence a on si je pomerne jist, ze vztahy ve 
tride jsou zdrave, nebo zda chce drama­
tern reagovat na problem, ktery se ve sku­
pine vynoril. V prvnim pripade muze vy­
brat takove podtema, ktere je nejblize 
kazdodenni zkusenosti detf a realite, v niz 
se pohybujf, tj. "sikanu ve skole", kde se 

bude resit situace jejich vrstevnfka v du­
verne znamem prostredf. Ve druhem pri­
pade ucitel zvazuje, ktery ze segmentu 
umoznf detem nahlednout na problemati­
ku s urcitym odstupem. jenz jim dovoli od­
poutat se od obvyklych stereotypu, osobni 
zaujatosti [ne vsak zaujeti] i zazite skupi­
nove dynamiky, a zaroven muze pomoci 
predchazet pripadnemu odporu ci zablo­
kovanf hracu, k cemuz by mohla vest pri­
lisna podobnost s neuspokojivou skutec­
nostf. U mensfch detf lze napriklad vyuzit 
pohadky o Popelce. ktera musi posluhovat 
svym nevlastnf m sestram; u starsfch to 
muze byt treba dobrodruzny prfbeh tro­
secniku. kterf uvfzli na opustenem ostrove, 
postupne si vytvarejf vlastnf normy chova­
nf. ale z puvodne rovnopravneho spole­
censtvi zacfna vznikat nova totalita apod. 
Zkratka ucitel hleda takovy segment, jehoz 
vnitrni obsah je stejny, ale lisf se napriklad 
prostredim, okolnostmi a postavami, jejich 
vekem a socialnfm zarazenf m nebo dobou. 
v nfz se prfbeh odehrava. Chtela bych ale 
upozornit na to, ze je-li skutecny problem 
mezi detmi uz vazny, pak by mel ucitel vy­
hledat odbornou pomoc psychologickeho 
poradce. Drama je - die meho nazoru - nej­
ucinnejsi tam. kde jde o predchazeni pato­
logickym jevum. proto bych se obavala 
pouzivat je bez dostatecnych znalostf psy­
chologie jako lecbu skupiny.) 

Vedle toho, ze vytvarenfm tematicke si­
te hleda ucitel dramaticky nosne motivy, 
zjist'uje take, co vsechno o tematu vi a na 
cem muze stavet. a zaroven se dozvida 
i to, kde ma jeste mezery, ktere je treba 
doplnit, aby se problematikou mohl zaby­
vat vskutku kompetentne. Napriklad: VL 
jak reagovat na objevenou sikanu? Zna 
mechanismy, kterymi vznika a sfrf se? Atd. 
V prf pade tematu "sikana" mu mohou po­
moci publikace Pavla Rfcana Agresivita 
a sikana mezi detmi (1995), a zejmena 
kniha Michala Kolare Bo/est sikanovanf 
(2001). 

II. faze 
Proces segmentovanf nynf pokracuje, te­
maticka sit' je dale rozpracovavana UZ jen 
kolem zvolenych podtemat. Jednotlive bo­
dy je mozno opet zapisovat v jednodu­
chych heslech, ale muzeme je take formu­
lovat UZ jako OTAZKY, ktere nam pomahajf 
videt celou problematiku dynamicteji. ote­
viraji prostor pro uvafovanf a castecne 
i vnukajf urcitou predstavu moznych dra­
matickych aktivit. jez by nam pomohly ty­
to otazky zodpovf dat. 

Protoze drama je "o cloveku V nesna­
zfch", jak rfka Dorothy Heathcoteova (Wag­
ner, 1976), zamerujeme se ted' zejmena na 



~ 
~ rodic:e 

I. faze segmentovanf 
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4. stupen, vet~lna 
pi'ijima normy agresoru 

5. stupen, totalita 

novinai'i 

"mlcici vetsina" 
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jednotlive POSTAVY, na ruzne aspekty je­
jich zivotu V prubehu CASU (jejich minu­
lost, prftomnost i predpokladana budouc­
nost}, ptame se na jejich osobnf "jak" (jak 
vse vidf, prozivajf, resi) i "proc" (proc delaji 
ci nedelaji to a to, co je ovlivnilo}. 

ma kamarady 
jinde? 

Jak doma vysvelluje 
znicene veci? 

Jake Jsou Jeho 
"obilbene" zpusoby 

sikanovani? 

II. faze segmentovanf 

--4 

Priklad tematicke sfte kolem pojmu si­
kana: II. faze segmentovanf (viz prilohu 
c. 2). 

Tematicka sit' muze vzniknout naraz 
(dokonce je mozno ji delat primo ve vyuce 
se studenty, pro ktere je budoucf drama ur-

co by udeial, kdyby 
se jednou jeho dite 
dostalo do obdobne 

situace? 

kdyby bylo na druhe 
strane barikady? 

ceno), ale je mozno ji vytvaret i postupne, 
v prubehu delsfho casoveho obdobf, dopi­
sovat do nf dalsf a dalsf napady tak, jak pri­
chazejf. Vzhledem k tomu, ze sft' ma ten­
denci se velmi rozrustat, vyplatf se delat ji 
na vetsf format papfru. 



Potencialnf problemove situace 
Daisi m krokem je hledanf a formulovanf 
potencialnfch problemovych situacf. Ne­
ktere LIZ nam napovfdajf samy otazky tvorf­
cf tematickou sit'. dalsi se mohou vynorit 
pri hlubsfm premyslenf o jednotlivych po­
stavach nebo skupinach postav, ktere se 
nam pri segmentovanf tematu vynorily. 
Ptame se nynL kdo, kdy a proc mute stat 
pfed nejakym problemem, s nimz si musi 
poradit, a ocita se tak v situaci, kdy je nut­
ne se rozhodovat a jednat. Zvazujeme, zda 
jde o problem, ktery si musf urc'Sity clovek 
vyresit sam V sobe nebo ve spolupraci s ji­
nym clovekem/lidmi, nebo zda jde o pro­
blem, kdy stoji proti jinemu cloveku/lidem 
a kteremu musf celit. Opet tu vyznamnou 
roli muze hrat casova rovina (minulost-prf­
tomnost-budoucnost), nebot' aktualni pro­
blemy maji casto koreny v tom, jak byly 
reseny problemy v minulosti, a samy zas 
mohou generovat svym rozuzlenf m pro­
blemy budoucnosti. 

Prfklady nekterych moznych problemo­
vych situacf k tematu "sikana": 

OBET: 
- Dfte dostalo od agresoru ultimatum, 

ze jim musf prinest penfze (cigarety apod.), 
ale nema je. Rozhoduje se tedy, jak se za­
chova. Zda se pokusf vyhledat pomoc ne­
koho dalsfho, nebo se vzepre prfkazu, ne­
bo penfze sezene. 

- Jestlize nevidf jine reseni nez prinest 
penfze musf se rozhodnout jak je zfskat. 
Zda se pokusit je vypujcit prodat neco ze 
svych vecf nebo je napr. ukrast (komu, 
kde?). Co vsechno hraje roli pri takovem 
rozhodova n i? 

- Rodice objevili ztratu penez (prf p. po­
nicene veci a modriny) a chtejf po dfteti vy­
svetlenf. Rekne ji pravdu? 

- Dfte se ocitlo v klestfch. Doma se na 
nej zlobf, protoze se zhorsilo v prospechu 
a kazdou chvili ma neco rozbiteho, ve sko­
le je vydano napospas agresorum. Zacfna 
uvafovat o tom jak uniknout z teto situa­
ce. Lakave se zda prestat chodit do skoly, 
nebo dokonce uteci z domova nekam, kde 
mu nikdo nebude ublifovat. Nebo je jeste 
jina moznost? 

- (Budoucnost) Co se stane, jestlize se 
znovu protnou cesty kdysi sikanovaneho 
a agresora, ale jejich pozice jsou ted' opac­
ne? Tim, kdo ma v rukou nynf urcitou moc, 
je byvala "abet'", ona napr. jako sef muze 
rozhodnout o prijetf ci neprijetf noveho za­
mestnance (dalsf mozne vztahy: urednfk 
a fadatel, lekar a pacient soudce a obvi­
neny apod.). Dokaze zachovat objektivitu 
a nepodlehne pokuseni pomstit stare kriv­
dy? 

uvahy - pojmy - souvislosti 

RODICE OBETI: 
- Objevili, ze se doma ztracejf penfze. Je­

diny, kdo je mohl vzit, je jejich syn. Chtejf 
po nem, aby se priznal a vysvetlil, na co je 
chtel. Podle toho, co se od ditete dozvedf 
(prf p. nedozvedf), se budou muset rozhod­
nout co udelajf - jestli ho potrestajf, nebo 
se budou dale snazit zjistit, co za tfm je. (Ji­
ne varianty: Prisli na to, ze dfte chodf za 
skolu; prodalo nejake cennejsf veci ze sve­
ho pokoje apod.) 

- Dostal se jim do rukou denfk dftete, 
z nehoz se dozvedeli o sikane. Ale cfst cizf 
denfky se nema. Ted' se musf rozhodnout 
zda tomu, co se v denfku pfse, verf a jak se 
dale zachovajf, zda a jak dajf dfteti najevo, 
ze o jeho problemu vedf, atd. 

- Rodice se obratili na skolu, protoze zji­
stili, ze jejich dfte je sikanovano. Vedenf 
skoly ale tvrdi, ze se nic nedelo (prf p. ze jde 
jen o obycejnou klukovinu, ze ktere neni 
treba delat "prfpad"). Na cf stranu se pri­
klonf rodice? Budou verit dfteti a zadat 
dukladne presetrenf, nebo couvnou a pri­
jmou oficialnf vysvetlenf? Jake dalsf kroky 
udelaji? 

- (Minulost) Nekdo z rodicu dostal dob­
re placenou praci ve vzdalenem meste. 
Rozhoduji se, zda se budou stehovat (lepsi 
prace, vetsi byt, vice moznostf, ktere po­
skytuje velke mesto) nebo zustanou (zna­
me prostredf, pratele jejich i ditete). 

- (Blfzka budoucnost) Sikana byla pro­
kazana. Ma dite zustat na teto skole, nebo 
by bylo lepsf dat ho jinam? A jsou rodice 
ochotni se sami kvuli tomu neceho vzdat? 
Treba se i prestehovat zmenit praci, vratit 
se do mfsta, kde zili drfv a kde bylo dfte 
spokojene, protoze tam melo kamarady? 

- Za rodici prijde novinar, ktery pripra­
vuje clanek o sikane. Chee s nimi udelat 
interview. Svolf k medializaci sveho pro­
blemu? Budou ochotni dat nahlednout do 
sveho soukromf? Budou zvafovat zda to 
nejak nemuze poskodit jejich dfte ve skole 
i jinak? 

SPOLUZACI: 
- Stali se svedky napadenf sveho spolu­

zaka. Pokusf se mu pomoci? Jak? 
- Doslo k vysetfovanf sikany. Agresori 

jednotne svedcf proti sve obeti, ze lze, 
prf p. ze to byla ona, kdo vsechno vyprovo­
kovala. Spoluzaci znajf pravdu. Reknou ji? 

- Obet' je obvinena z kradeze penez. 
Spolufaci vedi, ze kradla proto, ze ji k tomu 
agresori donutili. Zastanou se ji? (Jina vari­
anta: Sikanovane dfte zacalo chodit za sko­
lu a hrozi mu snfzena znamka z chovanf, 
ostatni vedf, proc se skole vyhyba ... ) 

- Zpocatku se na mirnejsi podobe sika­
novani sami podfleli, protoze jim to pripa-

dalo jako legrace. Ale nasili se stupnuje 
a oni uz s nfm nechtejf mft nic spolecneho. 
Dokazf rfci otevrene ostatnf m svuj nazor, 
pripadne se i postavit proti vetsine? 

RODICE AGRESORA: 
- Dozvedi se od trfdnfho ucitele, ze jejich 

dfte se podflelo na sikanovanf spoluzaka. 
Dokazf prijmout ze by bylo schopno neko­
mu ublizit? Budou ochotni hledat kon­
struktivnf resenf, nebo vse poprou a od­
mftnou? 

- (Blfzka budoucnost) Vysetrovanf bylo 
ukonceno. Vina jejich dftete nebyla proka­
zana. Ulevilo se jim, cftf zadostiucinenf. 
A tu najdou dukaz, ze k sikane skutecne 
dochazelo a ze to bylo prave jejich dfte, 
ktere se na nf podflelo. Dukazem mohou 
byt napr. fotografie, ktere si parta udelala, 
nebo vec patrfci obeti v drzeni jejich dftete 
apod., prf p. se sami mohou stat necekany­
mi svedky dalsf agrese. Jak se ted' zacho­
vajf? 

VEDENf SKOLY /UCITELE: 
- Za trfdnim ucitelem prichazf jeden ze 

zaku a stezuje si na sikanu. Za agresora 
oznacuje premianta tridy, se kterym ni­
kdy nebyly zadne potfze. Uverf mu ucitel? 
Podnikne nejaka opatreni, aby zjistil prav­
du? (Vypadalo by jeho rozhodovanf jinak, 
kdyby byl za agresora oznacen znamy 
rvac?) 

- Za reditelem prichazf vlivny rodic 
agresora a chce, aby skola problem ututla­
la. Vyvfji natlak pomoci penez (zamftnutf 
prfspevku na dulezity skolnf projekt apod.) 
nebo se ohanf znamostmi, prfp. se odvola­
va na dlouholete pratelstvf. 

- Ozve se novinar, ktery by chtel o pro­
blemech skoly se sikanou napsat. Bude re­
ditel ochoten dat souhlas ke zverejnenf ne­
bo podnikne nejake kroky proti? 

- Ukazuje se, ze problemy s agresivitou 
detf stale stoupajf. Co muze udelat vedeni 
skoly proto, aby se tento trend zvratil? Ja­
ka preventivni opatreni prijme? 

Toto jsou jen nektere z moznych pro­
blemovych situacf, v zadnem prf pade ne­
jde o vycerpavajfci vycet. Chybi zde take 
jedna dulezita postava - sam agresor (agre­
sori). I on se jiste muze dostat do potfzf, 
jestlize je sikana odhalena a hrozf tresty. 
Priznam se ale, ze nepovazuji za prflis ucel­
ne nahlizet na tema sikany prave z tohoto 
uhlu pohledu. Neumim si predstavit jake 
poznani by hracum (zejm. detem) prineslo, 
kdyby se zabyvali tim, jake problemy pred 
tuto postavu situace stavf, s cfm se musf 
vyrovnavat, a snazili se jf hloubeji porozu­
met. Nechci tf m ale rfci, ze to vu bee nelze. 
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Zejmena u adolescentu a dospelych muz.e 
prijft okamzik, kdy vznikne silna potreba 
pochopit i negativni zivotni jevy, jejich ini­
ciatory i sfly, ktere je formovaly a tak moz­
na najit cesty jak jejich zdanlive fatalnf pu­
sobeni zmenit. Sama vsak zati m touto 
cestou v dramatu nejdu. 

Ucebnf a vychovne cfle 
l<dyz takto ucitel prozkoumal co neJv1ce 
moznostf, ktere dane tema nabizf, muz.e 
nynf formulovat mnohem urciteji sve uceb­
nf a vychovne die: co chce, aby se zaci ve 
vztahu k tematu naucili. dozvedeli, pocho­
pili a proverili, jakym zpusobem by se 
zkoumane tema melo dotknout jich osob­
ne i vztahu ve skupine. 

U tematu "sikany" to napr. pro zaky ctvr­
tych a patych rocniku zakladni skoly mo­
hou byt tyto die: 

- Uvedomit si. co vsechno spada pod 
pojem sikany, a zabyvat se moznymi du­
sledky (kam az sikanovanf muze dojft od 
pocatecnfch "legracek"). 

- Rozsirit lidskou zkusenost deti o vcfte­
nf se do situace cloveka, ktery je obetf si­
kany; snazit se videt ho jako komplexnf by­
tost, ne jen jako "obet'", jejiz vnimanf uz je 
ti m pro ostatnf deformovano. 

- Upozornit na moznosti, kde lze hledat 
pomoc, na koho se mohou deti obracet. 

- Zabyvat se otazkou obecne prijima­
nych skupinovych norem, ktere velf o pro­
blemech ve trfde/skole mlcet a nedonaset 
dospelym. 

Volba konkretni problemove situace 
Na zaklade pojmenovanf svych cflu ucitel 
volf konkretnf problemovou situaci, do nfz 
se nektery z cflu vyraznym zpusobem pro­
mfta a pri jejfz realizaci ho lze nejlepe napl­
nit. Ucitel situaci vybi ra ovsem i s ohledem 
na urcitou skupinu. tj. zodpovfda si otazky, 
zda PROBLEM. ktery se zde resf, OKOL­
NOSTI, za nichz se to deje, a POSTAVY, 
ktere se toho ucastnf (a do jejichz rolf by 
meli hraci i ucitel vstupovat), mohou byt 
pro ne zajf mave a dulezite a budou je do­
statecne provokovat k jednanf i premysle­
nf. Zaroven ucitel zvazuje i zpusoby, ktery­
mi lze situaci nastolit a realizovat, to je, 
jake DRAMATICKE TECHNIKY zde mohou 
byt vyuzity. 

Je-li u tematu "sikany" jeho diem zaby­
vat se otazkou obecne pfijf manych skupi­
novych norem, ktere preferujf "zakon ml­
cenf" a odmftajf jakekoliv "donasenf", 
a chce-li se pokusit otevfft ji k diskusi a prf­
padnemu prehodnocenf, protoz.e si uvedo­
muje, z.e je toto tema pro skupinu zive a ak-
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tualnf, pff padne se sam potyka V teto sku­
pine s problemem falesne solidarity, i kdyz 
se netyka prave problemu sikany, pak 
pravdepodobne zvolf situaci, kdy se zaci, 
kterf vedf o potizfch, v nichz se ocitl jejich 
sikanovany spoluzak, musf rozhodnout, 
zda budou dale mlcet, nebo zda feknou 
dospelemu, co se za jeho zady ve tff de de­
je. Vyuzft zde muz.e napf. rolove diskuse ce­
le skupiny (zaci), rozehrane ucitelem v roli 
dospele autority, ktera se na ne obracf 
s dotazem, jestli nevedf, proc jejich dosud 
bezproblemovy spoluzak zacal chodit za 
skolu (vzal penfze, apod.). Obdobna disku­
se muze probehnout i simultanne (soucas­
ne) ve dvojicfch, kdy jeden z hracu pred­
stavuje ucitele a druhy zaka. Opet jde o to, 
zda se zak dokaze nebo nedokaze dospe­
lem u sverit. (Nasledujfcf reflexe se pak 
pravdepodobne bude zabyvat duvody, 
proc se tak stalo nebo nestalo.) 

Zda-li se uciteli potrebne, aby si deti do­
kaza ly predstavit obtfznost a nesnesitel­
nost situace, v nfz se ocita ten, kdo je sika­
novan, aby se do jeho postaveni dokazaly 
vcftit a pochopit ho, protoz.e ma pocit, ze to 
podcenujf nebo si to vubec neuvedomujf, 
muz.e sahnout napf. po situaci, kdy se si­
kanovane dfte musf rozhodnout, zda splnf 
nejaky pozadavek agresoru, aby se vyhnu­
lo nasili. V takovem prf pade musi ale ucitel 
citlive zvafovat formu, kterou bude tuto 
aktivitu realizovat, aby nezatfzil neumerne 
nektere z deti negativni mi pocity. V zad­
nem prf pade by nemel stavet jedno dite 
proti cele skupine, ale napr. rozprostrft roli 
sikanovaneho na vfce hracu (kolektivnf po­
stava), pracovat treba s personifikacf vnitf­
nfch h/asu ("spar horsiho a lepsiho ja", tj. 
dvou skupin, na ktere se rozdelf hraci; ulic­
ka svedomi, kterou prochazf hrdina a v niz 
hraci stojicf po stranach za nej vyslovuji je­
ho myslenky tykajfcf se problemu, ktery re­
sf) apod. 

Jestlize ucitel chce, aby na tema sikany 
nahledli zaci s vetsim odstupem a snazili 
se ho videt v sirsich souvislostech, muze 
se rozhodnout pro situaci, kdy vedenf sko­
ly zvazuje, jak se vyrovnat se stoupajfd 
agresivitou detf, jaka opatfeni proti sikane 
udelat, pripadne na jaky preventivnf 
program se zamerit (ro!ova diskuse; p/ast' 
experta aj.). 

Vybrana konkretni problemova situace 
se stava jadrem planovaneho dramatu, 
prf p. jadrem nektere jeho casti. Je-li totiz 
na realizaci dramatu dostatek casu a udrzi­
li se zajem skupiny, mohou se hraci po­
stupne zabyvat i vfce problemovymi situa­
cemi. Dostavajf tak sanci nahlednout na 
tema z vice uhlu pohledu a zpracovat pro­
blematiku komplexneji. 

Pozn.: Ucitel ovsem sve uvafovanf o bu­
doucfm dramatu nemusf zacinat od obec­
ne formulovaneho tematu, ale take napr. 
od mnohem konkretnejsiho problemu ci 
dokonce od zcela konkretni problemove si­
tuace, ktera uz obsahuje vedle problemu 
i postavy, jez ho musi resit, a okolnosti, za 
nichz se tak deje. Stimulem mu tu casto 
byva nejaky zazitek (osobnf nebo zpro­
stredkovany), clanek v novinach, ktery ho 
oslovil, urcita scena z knihy, filmu apod. -
zkratka cokoliv, co v sobe obsahuje nejaky 
zajf mavy problem, ktery vzbudil jeho po­
zornost nejen svou atraktivitou, neobvy­
klosti ci vyhrocenostf, ale i tf m, ze V nem 
nachazi dulezite tema pro svou skupinu, 
ktere mu muze pomoci naplnit jeho vy­
chovne a vyukove die. Takovyto zacatek 
ma tu vyhodu, z.e snaze provokuje ucitelo­
vu predstavivost, vyvolava vetsi emocio­
nalni zaujeti a je dynamictejsf - obsahuje 
V sobe LIZ nejaky rozpor, ktery je nutne re­
sit, ktery tedy vyvolava potfebu jednat. To 
mu dava znacny dramaticky potencial. kte­
ry neni treba teprve vice ci mene slozite 
objevovat. 

I V tomto pfipade muze uciteli pomoci 
vytvafenf mentalnich map, jejichz smys­
lem je nashromazdit co nejvice materialu, 
z nehoz lze drama stavet, rozclenit pro­
blem na jednotlive aspekty, odhalit co nej­
vfce souvislostf a zmapovat co nejuplneji 
kontext. Ucitel opet postupuje od mene 
konkretnfho ke konkretnejsimu, od celku 
k detailum (klade otazky, zabyva se ruzny­
mi uhly pohledu, vsima si casovych rovin, 
objevuje dalsi problemove situace), ale po­
hybuje se take opacnym smerem - tim, ze 
hleda souvislosti a kontext, dostava se i do 
poloh obecnejsfch, az po pojmenovanf za­
stresujfciho tematu. (Muze se pak stat, ze 
problemova situace, ktera ucitele puvodne 
zaujala a odstartovala jeho uvafovanf 
o dramatu, bude nakonec nahrazena jinou 
problemovou situaci, ktera se ukaze dra­
maticky nosnejsi a prfhodnejsf, vice o te­
matu vypovidajici.) 

Sber informacf a budovani vf ry 
Kdyz je problemova situace vybrana, zva­
zuje ucitel, co je tfeba udelat, aby se situa­
ce mohla pine realizovat, tedy: 

- co vsechno potrebuji hraci vedet (resp. 
maji-li dostatek informaci, aby se proble­
mem mohli zabyvat, a jak tyto informace 
mohou ziskat), 

- jsou-li dostatecne ponoreni do sveta 
pfibehu a svych rolf v nem, aby dokazali si­
tuaci pfijmout a adekvatne v nf jednat. 

Jinymi slovy: ucitel uvazuje o tom. jak 
hracum jeste pred setkanim s problemo-



vou situad (pff p. po jejim nastoleni, ale dri­
ve nez se ji budou snazit vyfesit - viz situa­
ci diskontinualnf) umoznit sbfrat potfebne 
informace a budovat vfru v dramatickou 
fikci, coz jsou dve veci, ktere V dramaticke 
praxi do znacne miry splyvajf a prolfnaji se 
(tf m, jak ucastnici shromazd'uji informace, 
norf se zaroven hloubeji do dramatickeho 
sveta a naopak, tfm, ze plneji prijimajf sve 
role a zacf najf existovat v prostoru prfbehu, 
dozvfdaji se nove informace o svych po­
stavach i O kontextu, V nemz se pohybujf). 

V tomto pfemyslenf muze uciteli pomo­
ci i navrat k vytvorene tematicke sfti 
a otazkam, ktere si ve fazi hledanf a prf pra­
vy materialu k danemu tematu kladl. Pri­
pomf najf mu totiz, z ceho problemova situ­
ace vyrusta i ruzne vzajemne souvislosti, 
na nez by nemel zapomenout. 

Prfklad: 
Ucitel se rozhodl. ze jadrem jeho dra­

matu o sikane bude situace, v nfz se trfdnf 
obraci na zaky, jestli nevedf neco o tom, 
proc jeden z chlapcu prestal chodit do sko­
ly. Zaci se musf rozhodnout, zda mu fek­
nou o sikane, nebo zda budou radeji mlcet. 

Aby bylo mozno tuto situaci nastolit 
a problem v nf obsazeny resit, bylo by dob­
re, aby hraci uz predem: 

- byli nejak zaangafovani na chlapcove 
osudu, nebyl jim zcela lhostejny a pro ne 
neznamy (podnetem pro hledanf konkret­
nfch aktivit jsou otazky tocici se kolem seg­
mentu "obef', zejmena ty, ktere se tykajf 
jejfho pfedchozfho zivota, dosavadnfch 
vztahu, pfedstav o budoucnosti apod.); 

- zazili (v ramci fikce) sikanovani a ume­
li si pfedstavit, oc jde, jake podoby to mu­
ze mit a jak se pritom lide citf (viz hesla 
z okruhu "Jak se projevuje sikana" v I. fazi 
segmentovani, ale take otazky ze II. faze 
zamefene na obet', na jeji soucasne zazitky 
se sikanou, pocity a problemy); 

- v rolfch chlapcovych spoluzaku se sta­
li svedky jeho sikanovani, protoze jenom 
tak se pak majf o cem rozhodovat (seg­
ment "spoluzaci"). 

Realizaci problemove situace by v tomto 
prf pade tedy mely predchazet aktivity, v ni­
chz se hraci seznamf s hlavni postavou, vy­
buduji do urcite miry jejf charakter a dosa­
vadni socialni vazby a dostanou prilezitost 
nahlednout do jejiho citoveho zivota. Ucitel 
zde zvazuje mj., zda chce, aby se ucastnfci 
setkali poprve s postavou az v okamziku, 
kdy se uz potyka se sikanou, nebo naopak 
v dobe, kdy jeste tyto starosti nemela a by­
la tak vice "sama sebou", nemela na sobe 
jeste vymezujici "nalepku obeti". 

Dale by to mely byt aktivity mapujfci si­
tuaci se sikanou ve skole/ve tride, V rozpe­
tf od mene zavaznych prfznaku az po drs-

ne projevy, a take sekvence zamerujici se 
na ruzne postoje jednotlivych clenu kolek­
tivu k existujici sikane. 

Ucitel nynf zvazuje, jakou podobu by 
tyto aktivity mohly mft, to je, jakych 
DRAMATICKYCH TECHNIK muze pouzft. 
(Opet odkazuji na knihu Jonothana Nee­
landse a Tonyho Gooda Structuring Drama 
Work a publikaci Josefa Valenty Metody 
a techniky dramaticke vychovy, kde ctenar 
najde velmi podrobny vycet a popis jedno­
tlivych forem.) Je dobfe, jestlize objevf vfce 
ruznych moznosti, aby mel pri psani "defi­
nitivnf" podoby scenare na vyber (vyraz 
"definitivnf" je v tomto prfpade tfeba brat 
s rezervou - scenar se pravdepodobne pri 
realizaci bude jeste dale promenovat). 

Pri vytvarenf charakteru hlavnfho hrdiny 
a predstavy o nem to napr. muze byt horke 
kfes/o, kdy jeden z ucastnfku (nebo ucitel) 
v roli teto postavy nebo nekoho, kdo ji dob­
re zna, odpovfda na otazky tykajici se jejf­
ho zivota, ktere mu pokladajf ostatnf hraci; 
iive obrazy motivovane napr. jako "fotogra­
fie z rodinneho alba", zachycujici dulezite 
okamziky jeho minulosti; pripravene im­
provizace ma!ych skupin s obdobnym za­
danim (napr. "nejhezci, nejsmutnejsf, nej­
vzdalenejsi atd. vzpomfnka"); ctenf i psanf 
denfkovych zaznamu a dopisu; sociogram -
prostorove znazornenf jeho postavenf v ur­
cite skupine; kruh mys!enek slouzf ci ke 
zverejnenf toho, co si myslf a citf V urcitem 
okamziku, apod. 

Pro zachycenf sikany na skole asi nejvi­
ce prichazejf V uvahu opet iive obrazy, po­
stihujici jeji ruzne podoby (jejich vnejsi ne­
hybnost umoznuje ztvarnit i narocne 
situace agrese bez rizika, ze se akce zvrt­
ne do skutecneho nasilf nebo ze pri ni ne­
kdo utrpf fyzickou ci psychickou ujmu), 
a pripravene improvizace ma!ych skupin 
na stejne tema (s motivaci napr. "Co se 
delo za zady dospelych" nebo "Mela to 
byt jen legrace" apod.). Obe tyto drama­
ticke techniky umoznuji zaroven zamerit 
pozornost nejen na aktery znazornenych 
udalosti, ale take na jejich svedky - dopl­
novat je do vyjevu, zkoumat jejich vztah 
k tomu, co vidf, vyslovovat nahlas jejich 
myslenky atd. Pokud se chce ucitel vy­
hnout prflisnemu naturalismu, muze zvolit 
techniky, ktere pracujf s jistou mirou sty­
lizace, napr. zvukovy obraz, ktery se sou­
stred'uje jen na zvukovy plan situace 
a muze pracovat i s kolazf slov, vet i zvuku 
a jejich dynamikou tak, aby co nejvfce po­
stihl jejf koncentrovanou podstatu; zpo­
ma!enou pantomimu, zabyvajfci se naopak 
jen fyzickou akci ozvlastnenou svym pru­
behem v case, ktery dava kazdemu gestu 
zvlastnf duraz; nebo cele denf posunout 
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do roviny prfzracneho snu, nocm mury, 
ktera pracuje se stylizaci jak zvukovou, tak 
pohybovou, se symboly, refreny apod. 
(Nebezpecne tady mohou byt nepriprave­
ne hromadne i skupinove improvizace, po­
kud ucitel nenajde zpusob, jak v nich 
udrzet dostatecnou kontrolu. Muze se 
v nich snadno setrit tenka hranice mezi 
fikcf a realitou, hrana agrese vuci predsta­
viteli obeti se muze stat agresi skutecnou, 
pod zasterkou hry v rolfch se mohou zacit 
vyrizovat skutecne ucty mezi ucastnfky, 
a i kdyz se udrzi hrova rovina, jednotlivec 
se muze zacft skutecne hroutit pod sou­
stredenym tlakem skupiny.) 
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Ceska dramaticka vychova je velmi mlady 
obor, v praxi se rozvfjela od 60. let 20. sto­
letf a podmf nky k rozvoji jejf teorie se vy­
tvofily az vstupem tohoto oboru na vysoke 
skoly po roce 1990. Vysokoskolska pru­
prava, soustavna vyuka jednotlivych pfed­
metu a system bakalafskych a magister­
skych statnfch zkousek a diplomovych 
pracf, stejne jako habilitacnf a doktorske 
prace si vynucujf, ale take umoznujf a ury­
chlujf kladenf otazek, hledanf a nalezanf 
odpovedf na ne, tedy rozvoj teorie oboru. 
Charakterem dramaticke vychovy je dano, 
ze po dlouha !eta poutala pozornost prak­
tiku i teoretiku metodika oboru, ktery je 
prave V teto sve slozce vyrazne odlisny od 
vetsiny dosavadnfho skolnfho vyucovanf 
v Cesku. Proto problem uciva vlastne ani 
nebyl formulovan, a pokud byl zmf nen, pak 
zejmena v ravine dovednostf v dramaticke 
vychove uzfvanych a osvojovanych, tedy 
te casti uciva, ktera s metodami dramatiky 
souvisf nejzfetelneji. Systematicky jsou 
dovednosti osvojovane v dramaticke vy­
chove uvedeny v Ramcovem vzdelavacfm 
programu zpracovavanem pro obor dra­
maticka vychova v souvislosti s reformou 
skolstvf. Ucivo ovsem bylo obsazeno jiz 
v predchozfch osnovach pro tento pred­
met ci obor (osnovy LSU/ZUS, Obec­
na/Obcanska skola}, i kdyz ne v tak po­
drobnem vyctu, na druhe strane vsak 
casto ve spojenf s cfli a metodami. 

Ucivo dramaticke vychovy ale netvoff 
jenom dovednosti, a to presto, ze jsou zpra­
vidla chapany ve velmi sirokem spektru, 
vcetne dovednostf intelektualnfch a tvofi­
vych. Je tfeba do nej zahrnovat i temata 
a namety prace, tedy ucivo "o zivote", 
"o svete", "o lidech a jejich vztazfch". V pra­
xi i v metodice platilo a dosud platf, ze te­
mata a namety lze brat kdekoli a muze se 
jimi stat cokoli. Uz to samo o sobe nazna­
cuje obtfznost zformulovanf teto casti ob-

--8 

sahu dramaticke vychovy. A i kdyz drama­
ticka vychova, zalozena na nesystematicke 
volbe temat a nametu, tfeba i na volbe 
podlehajfcf aktualnfm trendum ci pff mo 
m6dam, muze pfinaset i lecktere prakticke 
vysledky v poznavanf zivota, sveta a lidf, je 
treba polozit otazku, co vsechno tvoff, mu­
ze a ma tvofit temata a namety dramatiky. 

Definicf uciva a jeho vznikem v procesu 
didakticke transformace se zabyva Jarmi­
la Skalkova: "Ucivo vznika zpracovanfm 
obsahu pfedstavujfcfch ruzne ob/asti ku/­
tury (vedy a techntky, umen!, cinnostf 
a hodnot) do sko!nfho vzde/anl, ti do uceb­
nfch p!anu, osnov, ucebnic, do vyucovacf­
ho procesu (. . .): transformace se tyka 
vsech s/ozek vzde!an!, tedy jak slozky po­
znatkove a dovednostnl, tak ob/asti hod­
notovych vztahu, mys!enkovych operacf 
i v!astnostf c!oveka.,, (Skalkova 1999, 
s. 63) Nejde tedy jen o to, co se obvykle 
rozumf "latkou", tedy o vecne, naukove 
obsahy daneho oboru, o poznatky a do­
vednosti, ale i o to, jak se k tomu vsemu 
clovek umf stavet, nakladat s tf m, jake zi­
votnf hodnoty z "latky" vyvodf. 

Skalkovou zminenou tfetf slozku, ktera 
tvoff ucivo vedle vedomostf a dovednostf, 
formulujf Kalhous a Obst jako 710dnotovou 
orientaci zaka, jeho zajmy, pfesvedcen!, 
postoje" a dale uvadejf i "nektere vlast­
nosti cloviika, jako je rozsah pameti, 
schopnost mys/en!, vu!e, emoce, te/esne 
v!astnosti sfly, obratnosti a vytrva!osti" (Kal­
hous-Obst 2002, s. 126). Vzhledem k slo­
zitosti struktury vsech techto slozek uciva 
a jejich vzajemne propojenosti se uzfva 
i termf n kompetence, jinak receno pfedpo­
klad k praktickemu jednanf a uzfvanf toho, 
co si zak osvojil. Patff sem tedy operace 
s vedomostmi, postoje i jejich promftnutf 
do jednanf cloveka. 

Pfi didakticke transformaci slozek da­
neho oboru lidske cinnosti urcujf zpusob 

• 
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transformace, vyber materialu a principy 
jeho ztvarnenf V prvnf fade die, a to jak cf­
le daneho typu skoly nebo instituce, tak 
die konkretnfho vyucovacfho programu, 
rocnfku, jednotlivych castf skolnfho roku, 
lekcf. Dramaticka vychova existuje nejen 
v podobe skolnfho pfedmetu, ale i zajmo­
ve cinnosti, navfc predmet dramaticka vy­
chova muze byt povinny, volitelny nebo 
nepovinny, zajmova cinnost muze probf­
hat bud' v krouzcfch a souborech, anebo 
ve specialnfch skolnfch zaffzenfch (ZUS). 
Z toho take plyne, ze napffklad literarne­
dramaticky obor ZUS je jinak zmeren 
a ma jinou funkci nez napffklad volitelna 
dramaticka vychova v 7. - 9. rocnfku ZS 
nebo ve specialnfm pedagogickem zarfze­
nf. To znamena, ze i die dramaticke vy­
chovy musf byt pokazde formulovany a ra­
zeny jinak. Z toho plyne tez odlisny vyber 
uciva, respektive jeho odlisna struktura 
a hierarchie jednotlivych prvku, a to pre­
sto, ze vetsina z nich je shodna, zejmena 
tech, ktere tvoff podstatu oboru. Vliv na 
vyber latky ma ovsem i subjekt zaka, jeho 
vek, pfedchozf zkusenost s dramatikou 
i role ucitele. To vse se uplatnuje pri ko­
necnem vyberu konkretnfch nametu a te­
mat, dovednostf i metod pro konkretnf ob­
dobf skolnfho roku, pro blok lekcf ci 
jednotlivou lekci. 

Vytvorenf osnovy uciva je podmfneno 
pochopenf m souvislostf, jimiz jsou cfle 
podmf neny, i jejich vnitfnfho radu, nema-li 
ucivo zustat jen mechanickym nahroma­
denfm informacf nebo dovednostf. Dulezi­
tym a dodnes podnetnym pff spevkem 
k vyberu uciva je i pro dramatickou vycho­
vu prace americkeho psychologa, profeso­
ra Harvardske univerzity, J. S. Brunera, 
ktery jiz na prelomu 50. a 60. let minuleho 
stoletf upozornoval na podmf nky pro to, 
aby vzdelanf ucinilo zaka kompetentnf m 
V jednanf. Jako prvnf zasadu ucinneho vy-



ucovanf uvadf Bruner pochopenf zaklad­
nfch pojmu, tedy podstaty vecf. Dalsfm bo­
dem je podle neho uvedenf faktu do struk­
turnich souvislostf, ktere je podmfnkou 
jejich zapamatovanf a schopnosti s nimi 
operovat jakozto s vedomostf. ''Veen! 
obecnym nebo zakladnfm principum zajis­
(uje, aby zapomfnanf nebylo tota/nf, zpuso­
buje, ie to, co zustava V pameti, nam do­
vo/uje vybavit si detai/y, kdykoli je to tfeba. 
Dobra teorie je prostfedek nejen k po­
chopeni jevu, nybri i k tomu, abychom 
si je pamatovali take zitra.,, (Bruner 
1965, s. 33; zvyraznila em) 

Tfetf zasadou podle Brunera je, ze po­
chopeni zakladnfch principu umoznuje 
prenos, tj. poskytuje cloveku schopnost ur­
citou strukturu pochopenou na jednom je­
vu uplatnit u jevu jineho, tedy uzft vedo­
mosti a dovednosti nejen na jedne latce, 
ktera byla zvolena pro danou ucebnf cin­
nost, ale i na latkach strukturne stejnych 
nebo podobnych. Jinak receno, pri hranf 
role ma zak pochopit a ovladnout obecnej­
sf principy hranf rolf, uplatnitelne na jinych 
rolfch, prfbezfch, v jinych souvislostech ne­
bo formach divadla a dramatickych cin­
nostf, ale i socialnf a osobnostnf obsah one 
role jakozto modelu roli podobnych. Roz­
borem jedne hry se ma student naucit 
principum rozboru her, uplatnitelnym na 
ruznych textech - a tak dale. Tim spfse pak 
to plati pro temata, kdy pochopenf mezi­
lidskych vztahu urciteho typu (naprfklad 
zarlivosti a zavisti) zak dokaze uplatnit 
a pochopit i v jinych prfbezich, na latkach 
z jinych dob a mist, mezi jedinci, jejichz 
vztahy se lisf atd. Metaforicky tuto schop­
nost prenosu vyjadrila Dorothy Heathco­
teova svym vyrazem "bratrstvi" (nekdy pre­
kladanym tez jako "bratrstvo"), jimz 
oznacuje vztah pribuznosti, podobnosti 
mezi jevy, situacemi a tematy. 

Narocnost techto pozadavku se projevi 
pri osnovani uciva, ktere nemuze byt jen 
sledem dovednosti a poznatku, ale musi 
m[t bohate vnitrni vztahy a obsahovat za­
kladni pojmy a modely. Ucivo dramaticke 
vychovy tvori tri zakladni slozky: 
a) dovednosti a schopnosti; 
b} namety a temata, tj. poznatky o zivote, 

o lidech, o svete; 
c) postoje, hodnotove zebricky, zajmy, mo­

ralnf vlastnosti. 
Dovednosti a schopnosti v dramaticke 

vychove zahrnuji jednak senzomotoriku, tj. 
dovednosti v uzsim slova smyslu (pohyb, 
rec a rytmus), jednak psychosomatiku, tj. 
dovednosti slozitejsf, narocnejsi, s velmi 
podstatnym podilem nebo prevahou mys­
lenf, tvorivych schopnosti a emocf, jako je 
herectvi, nebo prevahou intelektualnf, jako 

je chapanf a vytvarenf dramatickych deju, 
celku, tvarovani, dovednosti a schopnosti 
rezijni, scenograficke, dramaturgicke, 
v elementarni nebo rozvinute podobe. 

Pohybova cili senzomotoricka doved­
nost je ucenf m zi skany pfedpok!ad k ade­
kvatnf m pohybum pro dosahovani urciteho 
cite, pro p/neni urciteho ukolu ... ,,, pfsf Cap 
a Mares (2001, S. 374). Dale se zabyvaji 
zakladnimi ukazateli osvojenf urcite sen­
zomotoricke dovednosti. Za jadro senzo­
motorickych dovednostf povazuji dobrou 
metodu cinnosti, na niz zalezf i dalsf uka­
zatele osvojenf dovednosti: "(. . .) dobra me­
toda vede ke kvalitnfm vys!edkum i k vyssi 
rych/osti, a to bez zbytecneho vynak/adani 
sil s minimalizovanfm unavy ... " Dulezita je 
tu nejen motorika, ale i smysly, proto slo­
zeny vyraz senzomotorika: "Adekvatnost 
pohybu zavisf do znacne miry na vnima­
ni. ... "(Cap-Mares 2001, s. 374) Dovednost 
je zavisla nejen na pohybu, ale i na vnfma­
nf a myslenf, na schopnosti rozliseni urci­
tych signalu zvnejsku a spojenf pohybu 
s nimi. Proto lze mluvit i o kognitivne-mo­
toricke cinnosti, nebot' je zavisla i na moti­
vaci a emocich. 

Senzomotorika je veci tela s podilem 
myslenf a vnimani, tedy casti psychiky, 
kdezto termf nem psychosomatika se rozu­
mi jak telo, tak psychika, jejich vzajemny 
vztah, pricemz majf V podstate stejnou va­
hu. Proto take lze mezi psychosomaticke 
dovednosti zahrnout i dovednosti socialni 
a komunikativnf, hernf a poznavaci, inte­
lektualnf (pozorovani, logicke mysleni, ope­
race s vedomostmi, tvorivost a umelecka 
tvorba). Pritom i pohyb, hlas, rec, rytmus 
maji v dramaticke vychove (a kazde dra­
maticke cinnosti) prevazne psychosoma­
ticky, nejenom senzomotoricky charakter, 
nebot' jsou soucastf situace a jednanf 
a vedle ciste technicke stranky (jako je na­
pr. posazeni hlasu, zvladnutf rytmickych 
taktu, drzenf tela) jsou soucasne vzdy (ne­
bo temer vzdy - az na vyjimky nacviku) vy­
razem, tj. sdelenim, zvnejsnenfm, zverejne­
nfm vnitrnfch pochodu. Presto i zde plati 
(ostatne jako u vetsiny lidskych cinnosti) 
ctyri body Capa a Marese, tj. kvalita zvlad­
nutf psychosomaticke dovednosti, rych­
lost, respektive zvyseni produktivnosti, snf­
zenf unavy, resp. vyssf energie vlozena do 
aktivity a konecne i dobra a vedome pou­
zita metoda provedenf. Z techto ctyr hledi­
sek take lze odvodit kriteria hodnocenf us­
pesnosti aktivity. 

Dovednosti a schopnosti, ktere tvorf 
ucivo dramaticke vychovy a jez jsou v tom­
to predmetu osvojovany, jsou podrobne 
rozpracovany pro Ramcove vzdelavaci pro­
gramy (v sirsi, prfpravne verzi), kde je ucivo 
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usporadano v casove posloupnosti bloku 
s ohledem na vek zaku a studentu (viz prf­
lohu). 

Namety a temata nejsou na rozdil od 
dovednostf nikde a nijak zpracovany v pre­
hledu a nenf ani snadne takovy prehled vy­
tvorit pro sfri a nejednoznacnost latky, kte­
ra se pro dramatickou vychovu nabfzi, ale 
take proto, ze konkretnf namet nebo tema 
pro urcitou skupinu, obdobi nebo lekci je 
nutne hledat vzdy znovu a neustale je ob­
menovat. V tomto oboru neprichazi V uva­
hu napodobeni tradicnfch skolnfch osnov, 
urcujfcich zavazne latku pro kazde obdobi 
skolniho roku. Plati zde Brunerovo konsta­
tovani, ze " ... kterekoli dfte v kteremkoli sta­
diu vyvoje je moino s uspechem vyucovat 
kteremukoli pfedmetu v inte/ektualne hod­
notne forme ... ,, Je ovsem nutne "podat 
strukturu tohoto pfedmetu zpusobem, J!mi 
dfte vidi veci ... ,, (Bruner 1965, s. 40) Toto 
pojeti otevira siroke pole pro vyber name­
tu a temat, zbavuje ucitele potreby omezo­
vat se v praci s mensfmi detmi napriklad 
jen na zabavne a fantazijnf latky typu mo­
dernfch autorskych pohadek, ale rozsiruje 
skalu nametu i o latky dalsi. 

Dalsim kriteriem vyberu jsou faze vyvo­
je ditete - Bruner v teto veci odkazuje na Pi­
ageta a jeho cleneni intelektualniho vyvoje 
od konkretnich operacf pres operace for­
malnf az k logickym. Tyto faze vyvoje jsou 
kriteriem volby zpusobu podanf. Dodejme 
k tomu jeste z Brunera: "Spravna vysvet/e­
nf, odha/ujfci podstatu jevu, nejsou obtfi­
nejsf, nybri casto dokonce snaze pochopi­
te!na nei vysvet!enf, ktera jsou spravna jen 
zcasti, a proto jsou pfilis s/oiita a pfilis 
zkracena... Snaha ucinit ucivo zajimavym 
se nijak nevy!ucuje s jeho spravnym vy­
svetlenfm; naopak spravny ce/kovy vyklad 
je casto ze vseho nejzajimavejsf" (Bruner 
1965, S. 32) 

Dalsim kriteriem jsou zajmy zucastnene 
skupiny, dane jednak vekove, jednak indi­
vidualne. Modernf vyucovanf klade narok 
na ucitelovu znalost obecnych poznatku 
psychologie i konkretnfch jednotlivcu ve 
skupine. Zajmy detf se zjisti snadno v kon­
taktu s nimi (dotazy, zadanfm ruznych vy­
tvarnych nebo pisemnych pracf, z jejich 
navrhu na namety prace atp.), kdezto faze 
intelektualnfho vyvoje- jak dite vidf veci - je 
treba peclive studovat a ramcove vekove 
hranice umet korigovat podle individualni­
ho vyvoje deti ve skupine. 

Zdrojem nametu, temat a poznatku mo­
hou byt: 
- literatura (krasna i naucna, literatura 

faktu aj.); 
- divadlo a ostatni dramaticke obory 

(film, televiznf a rozhlasova dramatika); 
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- ostatni druhy umeni (hudba, vytvarne 
umenf, tanec a pantomima); 

- mytologie a folkl6r; 
- skolni latka (zvlaste humanitni pfedme-

ty); 
- veda (zejmena vedy o cloveku); 
- zivot, osobnf zkusenost; 
- publicistika. 

Na rozdil od vetsiny skolskych pfedme­
tu je v dramaticke vychove obsah soustfe­
den na vztahy, situace, procesy a vytvafeni 
postoju a hodnot. Tento fakt vymezuje pro­
star pro volbu konkretnich temat z jednot­
livych humanitnich oboru a umenf, ale ta­
ke jistym zpusobem omezuje moznosti 
volit namety a temata z oblasti pfirodo­
vednych a technickych oboru, z nichz lze 
cerpat zejmena ty namety, ktere obsahuji 
lidsky, socialni prvek nebo motiv. Z fyzikal­
nf oblasti mohou byt nametem napffklad 
vztahy a prozivani lidi pfi letech do vesmi­
ru nebo mytologie vazana na astronomic­
ka telesa, ale ne vlastnf latka fyziky a as­
tronomie, jako jsou fyzikalni zakony, 
obezne drahy, vznik a vyvoj teles apod. Lze 

I 

zvolit namet tykajicf se botanika. jeho zivo­
ta a vztahu, ale popisy rostlin nebo syste­
my jejich tffdeni jsou leda vedlejsfm prv­
kem, ktery netvoff namet, nejvys se objevf 
v dialogu, ve vztahu botanika k poznatkum 
atp. V tom se dramaticka vychova pine 
shoduje s obsahy umeleckych disciplfn, 
·a to i tehdy, kdyz se jeji metody uplatnuji 
v skolnf m vyucovani, kde jsou aplikovatel­
ne jen na nektere typy pfedmetu nebo na 
vybrane partie latky. 

Tematicke plany dlouhodobe mohou 
byt zalozeny na velmi obecnych pojmech -
tematech, ktera tvoff kostru prace pro ne­
kolikalete obdobi, jeho hlavnf osu, kolem 
nfz se shromazd'uji konkretnejsf formulace 
tematu a postupne se rozpracovavajf do 
kratkodobych planu, resp. do cflu hodiny 
nebo bloku nekolika hodin v konkretni po­
dobe nametu, pffbehu, literarnf pfedlohy, 
situace. Pro konkretizaci tematu i nametu 
pro urcitou lekci nebo blok lekcf, projekt 
lze pouzft pracovni pomucky, jako jsou te­
maticke site ci segmentovanf ("kolace" = 
kruh rozdeleny do dflku jako kolac, kazdy 

TEMAT A PRO DV 
(ramcova) 

I I 

obsahuje un'Sity segment tematu) podle 
Dorothy Heathcoteove (Kasikova 1995, in 
Tvofiva dramatika 1995, c. 2), soupisy te­
mat a soupisy zdroju doplnujicfch poznat­
ku (vetsinou naucna, odborna nebo po­
pula rn e naucna literatura), popffpade 
pomucek a pfedmetu nebo umeleckych 
del (napf. vytvarnych) motivujicfch nebo 
vypovfdajicf ch o tematu. 

Temata pro dlouhodoby tematicky 
plan mohou byt tffdena nekolika zpusoby 
podle rozhodnuti pedagoga a z hlediska 
hlavnfch cflu prace, kterou vede, ale 
i z hlediska charakteru konkretnf skupiny 
nebo skupin. Tematicky plan lze tedy vy­
budovat napffklad: 
- podle jednotlivych oblastf humanitnfch 

ved, jako je sociologie, psychologie, 
antropologie, etika. politika aj., pff pade 
kombinacf dvou ci nekolika z nich, 

- podle globalnich temat soucasnosti ne­
bo temat vsedniho cine, jak s nimi 
ucastnici bezne pfichazejf do styku, 

- historicky, podle epoch vyvoje, z nichz 
jsou temata cerpana, 

I I 

I 
Cinnosti 

I 
Osobni temata Vei'ejne veci Historie Globalni temata Psychopatologie 

(prosti'edi) (politika (obecna temata) (zakladni) {deprivanti) 
a politologie) 

I I I I I I 
Prace Volnycas Rodina Narod, etnikum Historicke eoochv Globalizace Vandalism us 

Povolani manualni Hra Pi'atele Stat, ustava Lokalni historie MiQrace Sikana 
Sluzby Zabavy a setkanf Skala Parlamentarismus Historie vsedniho Mensiny Zavislosti 

dne 
Dusevni prace Umenf, Demokracie, volby Myty, mytologie, Rasismus, Sekty 

umelecke cinnosti orirodni nabozenstvf sovinismus 
Domacf prace Sporty Obcanske instituce Osobnosti Multikulturalita Agresivita 
a sebeobsluha 

Vei'ejne mfneni, Valky Ekologie 
spolecenska kontrola 

Lidska prava, Spolecenske reformy Kriminalita 
orava dftete 

Revoluce Terorismus 
Nabozenstvi Totalitnf rezimv 

Volnomvslenkai'stvi 
Zemepisne obievv 

Vynalezv 
Dobyvani vesmiru 
Spolecenska hnuti. 

Feminismus 
Rvtii'stvi 

Pismo a knihtisk 
Stavby a architektura 

Chudoba a 
hladomorv 
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Ucivo dr 
U dovednosti vychazim z tfideni v Ramcovem vzdelavacim pro­
gramu - dramaticka vychova. 
Dovednost1:· 
- psychosomaticke, 
- socialne komumkativni, 
- hem!, 
- inscenacne tvurcf, 
- intelektualni a vedomosti. 
Z sirs!, pracovni verze kapitoly Dramaticka vychova pro RVPpfe­
jimam i nektere formu/ace, pokud popisujfpfis/usnou kompeten­
ci v jejf zak/adnf podobe, ne ve · tvaru, ktery odpovida urcitemu 
stupni vzdelavani nebo vekovemu rozvrieni a konkretizaci. Jde 
o pfeh/ed vicemene cilovy, tedy pfeh/ed vsech dovednosti, ktere 
lze v dramaticke vychove ziskavat a osvojovat si a na nichi /ze 
praci stavet. 

Psychosornaticke dovednosti 
- Psychicka a fyzicka sebekontrola, koncentrace pozornosti, re­

laxace, uvolnenf psychicke i fyzicke a schopnost pracovat 
s uvolnenim a napetf rn, srnyslove vnimani; 
rec a technika reci, spravne dychani, tvoreni hlasu, artikulace; 
ortoepie, hlasova hygiena, slovni zasoba, vyjadfovaci schop­
nosti, komunikace (sdelovat a naslouchat}; 
pohyb, technika pohybu, spravne · drzeni tela, aktivizace tezis­
te, pohyb z mista a na rnfste, gesto, vyraz pohybern, pantomi­
ma, vyuzivani vyrazovych moznostf pohybu; 
rytmus a temporytmus, cas a jeho cleneni, vnfmanf casu, ryt­
mus pohybu i reci, promeny rvtmu, rytmus a pohyb, rytmus 
a rec, rytmus a hudba, gradace a kontrast; 
prostora jeho vnfmanf, orientacevprostorua schopnostjej vy­
uzit pro pohybove a hlasove prostredky; 
propojovanf psychosomatickych. dovednostf ( dech, hlas,< po­
hyb) pri slovnfm i mimoslovnim vyjadfovani, vnfmanfvlastnfch 
psychosomatickych impulzu, uzfvani psychosornatickych pro­
stredku v realnych i fiktivnich situacich, vnfrnat a chapat je 
u druhych. 

Socialne kornunikacnf dovednosti 
- Prekonavanf zabrnn v komunikaci, schopnost srozumitelne vy­

jadfovat svoje myslenky a nazory, vecne argumentovat; 
- spolupracovat s partnerem, sledovat praci druhych, poskyto­

vat jim zpetnou vazbu, kontakt s druhymi; 
- zapojovat se do· cinnostf a her, cha pat, dodrfovat a. vytvaret 

pravidla, naslouchat druhym, klast otazky, vest dialog, re­
spektovat nazory druhych, ve skupinove praci se podrfdit sku­
pine a umet ji vest, prejimat odpovednostza praci skupiny, pri­
jf mat kompromisy,. umet resit konflikty, pracovat · v •. tymu, 
planovat, struktumvat a dokoncovat praci; 

- byt schopen hodnocenf a sebehodnoceni, umet rozeznatvlast.; 
nf chybu, priznatji, prijfmat kritiku a primerene na ni reagovat: 

Hernf dovednosti 
- Prijf mat• hru; . rozlisovat · realnou a fiktiVnf · situaci, respektovat 

pravidla, pracovat sjejich variacemi, uplatnovat vlastnf napady 
vehfe,produkovatje plynule,triditje a vybfratz hlediska celku; 

- pracovat s realnou, zastupnou a imaginarnf rekvizitou; 
- vyuzfvat telo a hlas·k·zobrazovanf osob, veci•a·jevu,.vstupovat 

do role a hrat v roli (simulace, alterace, charakterizace}, priro-

uvahy - po.imy - souvislosti 

PRILOHA 

zene apravdiVe jednatvroli, vdanych okolnostech; reagovat 
na jejich zmeny a vyvoj, vytvaret postavy ve fiktivnf situaci, pra­
covat s "predstavovym filmem"; jednat v situaci verejne samo­
ty, vytvaret vztahy k druhym postavam, jednat partnery, cha­
pat principy fungovanf lidske psychiky, vztahu vnitrnfho 
prozfvanf a vnejsfho jednanf; 

- vytvafetjednoduche etudy, hledat a nachazet namety prone, 
vystavet je (zacatek, prostredek, konec}, sledovat prezentace 
druhych; podflet se na jejich hodnocenf; 

- zapojovat se do skupinove a hromadne improvizace, reagovat 
bezprostredne ha okolnosti a jejich zmeny, vytvaret a spoluvy­
tvaret seen are akce, vyjadrit tema jednanf m, vybudovat celek 
a uvedomovat si ho, fixovat jednanf v roli. 

Drarnaticka tvorba a inscenace 
Charakterizovat postavu reef, pohybem, gestem, kostymem 
a doplnkem, navazovat kontakt s partnerem, s publikem, ve­
rejne vystupovat; 
pracovat • s mizanscenou jakozto vyjadrenfm obsahu prosto­
rem, scenou, kostymem, svetlem, pozici osob, aranzma, se 
znakem a metaforou; 
zvladnout prostor, jeho cleneni a vyuziti, cleneni plosne, verti­
kalni, pomucky k jeho cleneni (praktikably, paravany ... }, prostor 
a svetlo; 

- rezijne dramaturgicke dovednosti - vystavba dramatu a insce­
nace, dialog, scena, zacatek, prostredek a konec, klasicka 
a epicka vystavba; 

- vyuzfvat jevistnf vyrazove prostredky, tvarovat casti a celek, za­
merit praci kdli, vytvaret predely, pracovat s textem a podtex­
tem; 

- hrat s loutkou, znat a ovladat ruzne druhy loutek, hra s pred­
metem a materialem; 

- pracovat s prednesem poezie i · pr6zy, interpretovat text uzfvat 
slovnia mimoslovni vyjadfovaci prostredky; 

- hrat s maskou, klauniadou; 
- vefojne vystupovat, reagovat na divaka, prijimat hodnoceni 

sve prace. 

lntelektualnfdovednosti a vedornosti 
- Uvedomovatsimzdfly a podobnosti realnych a fiktivnfch situ~ 

aci, nejednoznacnostzivotnfch situacf a vztahu; 
cha pat vztah vnitrnfho prozfvanf a impulzu a vnejsfho jednanf 
a chovani, znat zakladnf pojmy Stanislavskeho metody (kdyby 
a magicke kdyby, dane okolnosti, verejna samota, jevistnf po­
zornost, emocionalnf pamet' aj.}, seznamit se s dalsfmi pojmy 
teorie herectvf; 
podflet se na volbe narnetu a temat pro hru, na jejich pro­
zkoumavanf, pojmenovavani, zakladnfch konfliktu a dramatic­
kych situaci, hledat fesenf, zabyvat se motivacemi a dusledky 
lidskeho chovanf v ruznych situacich; 
umet rozebrnt text dramaturgicky pracovat s textem, pracovat 
na scenari; 

- znMhlavnf epochy vyvoje divadla, hlavnf divadelnf zanry a spo­
lecenskou funkci divadla; 

- umet hodnotit zhlednute dramaticke dflo; 
- cha pat vztahy divadla · a medii a jejich · specifiku - filmu, televi-

ze; rozhlasu. 

(Viz material "Dramatickavychova vRVP pro zak/adnf a gymnazi­
alnf vzde/avanf", Tvofiva dramatika Xlll 2002, c. · 2,. s. 15) 
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uvahy - po.jmy - souvislosti 

- podle fanru a druhu literatury, ktere 
jsou zdrojem nametu a temat, 

- ale i podle rady dalsfch hledisek. 
Temata a namety jsou osou myslenf 

clenu skupiny, jeho zivnou pudou, motivu­
jf myslenf. ktera znamena potrebu neco re­
sit, prekonat obtiz, hledat vztahy mezi vec­
mi, lidmi, jevy, zaclenovat je do souvislostf, 
uvedomovat si a vytvaret struktury. Kvalite 
myslenf prospfva strukturovanost, vedome 
planovanf temat a nametu prace. Nahodi­
lost a chaoticnost ho nemusf vzdy potlacit, 
ale take ho nepodporf a vetsinou zanecha­
va mezery. 

Hodnotove zebrfcky, postoje, zajmy 
a moralnf vlastnosti majf charakter sub­
jektivnf, a proto z nich nelze vytvaret nejen 
osnovy, ale ani ramcove plany, nebot' 
u kazdeho jedince bude jejich struktura in­
dividualnf. Jsou vsak soucastf cflu, prede­
vsim dlouhodobych. a proto si ucitel potre­
buje zformulovat optimum, k nemuz chce 
dojit, tj. hlavnf tendence sve prace. Hodno­
ty. hodnotove orientace ovlivnuji zivotni 
sty! cloveka a hodnocenf je vysledkem 
vztahu mezi poznavanfm, cftenf m a snaha­
mi, jsou subjektivni m prozivanim vztahu 
jedince k osobam, vecem, jevum a idejfm. 
na zaklade vztahu k hodnotam se vytvare­
ji postoje, tj. hodnoticf vztahy (Nakonecny 
1995, s. 118). Hodnoty a z nich odvozene 
postoje mohou mit ruzny charakter a pre­
ference urcitych skupin hodnot je charak­
teristickym rysem zivotnfho stylu jedince. 
Nakonecny uvadi ctyri hlavnf kategorie 
hodnot: 
- hodnoty biologicke (zivot, zdravf. po­

hodlf, pozitek); 
- kulturnf (zabava, esteticke zazitky, prace); 
- duchovni (poznani, moralka, nabozen-

ske, politicke a jine ideje); 
- socialni (manzelstvf. pratelstvf. laska). 
(Nakonecny 1995, s. 118) 

Poradi dulezitosti ("zebricek") jednotli­
vych hodnot vyjadruje vztah jedince ke 
svetu, k zivotu a k !idem. Hodnota je to, co 
jedinec povazuje za dobre a fadoucf. coz 
se nemusi vzdy shodovat s tim, co je za 
dobre a zadoud povafovano obecne, na­
prfklad co tvorf zaklad obcanske, profesnf. 
nabozenske, rodinne moralky apod. 

Postoj charakterizuje J. Rezac jako "zfs­
kany (nauceny) hodnotfcf vztah zahrnujfcf 
zaroven i tendenci (zjevnou ci skrytou pfi­
pravenost) chovat se k objektu, s nit sou­
visi urcitym zpusobem" (Rezac 1998, slov­
nfcek). Krech, Crutchfield a Ballachey 
konstatujf, ze postoje jsou "trva/e soustavy 
pozitivnich nebo negativnich hodnocen!, 
emocionalniho citeni a tendenci jednani 
pro nebo proti vzh/edem k spo/ecenskym 
objektum," projevujfcf se v jeho spolecen-
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skem jednanf a chovanf (Krech-Crutchfiel­
Ballachey 1968, s. 169-170). 

Postoje lze zaujfmat k I idem, k jedincum 
i k malym a velkym socialnf m skupinam, 
k udalostem, k vecem, k prostredf, k ab­
straktnim pojmum a moralnim vlastnos­
tem, a to v rozsahu cele skaly od jednoho 
krajniho p6Iu k druhemu. V nekterych prf­
padech jde o postoje zasadnf, pro jedince 
mimoradne dulezite, vazane na podstatne 
vztahy cloveka. Ale existujf i postoje okra­
jove, ktere V jeho vnitrnf m zivote majf pre­
chodny nebo jen maly vyznam. 

Postoje vytvarejf osobnf ideologii jedin­
ce, ne vzdy vsak je jednanf ve shade s nf -
pod vlivem vnejsich tlaku se muze jednanf 
cloveka rozchazet s jeho osobni ideologif. 
jedinec se prizpusobuje navenek situaci 
a pozadavkum na nej kladenym, ale pri­
tom si zachovava vnitrnf svobodu, odlis­
nou od toho, jake jsou jeho vnejsf projevy 
(casto jen V urcitem prostredi nebo V prf­
tomnosti urcitych osob) - jev dobre znamy 
V totalitnfch systemech, ale u detf casto 
uplatnovany i vuci skole nebo rodicov­
skym narokum. 

Postoje majf svou poznavacf slozku, 
utvareji se pod vlivem informacf o dane ve­
ci, i slozku citovou, ve skale prfjemne - ne­
prfjemne. Odtud pak se odvozuje motivace 
jednanf, jeho zakladnf tendence. V teto 
souvislosti dve poznamky: frustrace, ne­
uspokojenf dulezitych zivotnfch potreb clo­
veka muze vest k vytvarenf asocialnfch po­
stoju a agresivnich tendencf. A za druhe: 
dulezitym prostredkem vytvarenf postoju 
je skupina, ktera je pro jedince skupinou 
vztaznou, s nfz se ztotoznuje a proto prejf­
ma skupinove normy, utvarejfcf jeho osob­
nf postoje. Zvlastnf m prfpadem postoju 
jsou predsudky, postoje zalozene jen na 
emocfch a bez zakladu V overenych a ove­
ritelnych poznatcfch, prejf mane z jedinco­
va prostredf na rozdfl od ostatnfch postoju, 
ktere jsou vysledkem individualnf zkuse­
nosti, jedincova ucenf. 

Zajmy cili jinak receno "zaujate zabyva­
nf se necf m", ktere se projevuje "preferen­
cf urcite poznavacf aktivity a ucastf na nf. 
na predmet zajmu se upfna pozornost, je 
lepe zapamatovavan a ve vnf manf vycle­
novan ... " (Nakonecny 1995, s.133) Zajmy 
se vyznacujf velkou intenzitou pozornosti, 
citovym vztahem a aktivitou, resp. tenden­
d k nf. Projevujf se v cele fade oblastf. 
mohou byt zajmy sportovnf, umelecke, ve­
decke, poznavacf i tvorive, mohou se pro­
jevovat v oblasti vztahu k lidem, tedy jako 
zajmy organizatorske, pecovatelske apod. 

Dramaticka vychova tuto oblast vnitrnf­
ho zivota cloveka ovlivnuje LIZ svou exi­
stencf a pouhou ucastf V nf se formujf za-

klady hodnotovych zebricku, postoju a za­
jmu, nebot' nabfzf aktivitu s pozitivnfm za­
merenfm. Neucinkuje vsak automaticky, 
a proto i zde je dulezitym cinitelem zamer­
ne pusobenf ucitele, projevujfcf se jak ve 
volbe cflu, tak latek, predloh a temat pro 
urcitou skupinu, prfpadne i vzhledem k ne­
kterym konkretnfm fakum. Hlavnf obec­
nou tendencf v tomto oboru je zamerenf 
na toleranci a odpovednost v nejsirsf m slo­
va smyslu, tedy na zakladnf prosocialnf 
tendence, ktere predpokladajf empatii. se­
bepoznanf, sebekontrolu, sebemotivaci, 
sebeovladanf, socialnf umenL jinak receno 
emocionalnf inteligenci (Goleman 1997). 
Patrf sem ohled k druhym, a tedy i respekt 
k jejich potrebam, v individualnf ravine pak 
pravdivost, opravdovost, spravedlnost, ale 
i pracovitost, svedomitost. Vhodna volba 
latek muze take velmi vyrazne ovlivnit za­
jmy zucastnenych detf, jestlize je jim po­
dana informace o ruznych oblastech lid­
skeho snazenf a tvorenf. 

V teto oblasti bude potreba jeste mnohe 
vykonat, a to jak v ravine teorie a dalsfho 
rozvinutf jednotlivych slozek uciva drama­
ticke vychovy, tak prfmo V praxi, zejmena 
pri ucitelskem planovanf a rozvafovani o cf­
lech a prostredcfch ve styku se skupinou. 
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Tento prfspevok bude mapovat' niektore 
prejavy kultury venovanej det'om s d6ra­
zom na dramaticku tvorbu. Do problema­
tiky vstupim in medias res, teda aktualny­
mi vyrokmi a postojmi dotykajucimi sa 
kultury a vychovy k nej. Najprv teda vyrok 
ministra kultury Rudolfa Chmela, ze slo­
venska kultura je na historickom dne, ale­
bo aspon v havarijnom stave, a nasledna 
ostra reakcia Petra Schutza v dennfku 
Sme, ktory vidf kulturu na dne sk6r v ca­
soch panovania ministra Hudeca. Tak ci 
onak - so slovenskou kulturou nie je vset­
ko v poriadku, ale nielen v d6sledku eko­
nomickej nedostace ci politickeho neza­
ujmu. Do hry vstupuje aj neprofesionalne 
riadenie kultury na vyssfch i nizsfch po­
stoch, neochota uznat' nave hodnotove 
kateg6rie, ktore su dnes uz ine aka pred 
desiatimi rokmi av neposlednom rade na 
stav kultury vplyvaju aj sucasne globali­
zacne tendencie. 

Dalsf fakt, ktory neblaho vstupuje pre­
dovsetkym do kultury urcenej det'om, je 
nevrazivy vzt'ah ministerstva skolstva 
k umeleckym predmetom, pricom nemam 
na mysli iba zrusenie zakladnych umelec­
kych skol. Na svete je navrh ucebnych 
osnov pre stvorrocne gymnazia, kde sa 
estetika - ako jediny predmet sustredeny 
na umenie - vyrad'uje z radu povinnych 
predmetov a odsuva sa medzi nepovinne. 

dramatika - umeni - divadlo 
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Ministerskf uradnfci neberu na vedomie, 
ze estetika sa dnes neucf iba aka dejiny 
vytvarneho umenia, ale podl'a najnovsfch 
koncepcif je to trening na percepciu zlozi­
tej a r6znorodej kulturnej ponuky, v ktorej 
sa popri vysokej kulture vezie komercia, 
popkultura i gyc. Mladu generaciu treba 
naucit' rozoznavat' a pomenuvat' veci ich 
pravymi menami, naucit' ich vyberat' si 
z bohatej ponuky a nenechat' sa zotrocit' 
diktatom medialnej kultury. Aky je stav 
a prfstup k detskej kulture, som sa poku­
sala zistit' na r6znych podujatiach mimo 
oficialnych festivalov a sut'azf, pricom si 
neprivlastnujem pravo zovseobecnovat' 
ani poucat'. Videla som niekol'ko skol­
skych programov (akademie), ktore pri­
pravili zakladne a materske skoly pre 
sirsie aka iba skolske publikum. V mater­
skych skolach to boli najcastejsie diskote­
ky, kde ucitel'ka predtancuvala a deti iba 
napodobnovali jej pohyby. Rodicia boli, 
prirodzene, nadsenf a spokojnf. Aj na za­
kladnych skolach prevladali pohybove, 
hudobne a tanecne vystupenia, vsetky vy­
uzfvali hudbu pre dospelych a napodob­
novali pohyby tanecnych a hudobnych 
skupf n, resp. spevakov, ktorych poznaju 
z televfzie. Verbalnych programov, diva­
delnych scenok je coraz menej, su neza­
zivne, detskym divadlam chybaju drama­
ticke texty a znalost' divadelnych praktfk, 
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chut' improvizovat' a vymysl'at'. V skolach, 
kde sa pracuje s tvorivou dramatikou, toto 
vsetko odpada. Ale kol'ko ucitel'ov pozna 
a vyuzfva tuto met6du? Aj preto je taka 
d6lezita vysoko profesionalna praca v bra­
tislavskej Bibiane, v niektorych domoch 
vol'neho casu, v babkovych divadlach, aka 
je banskobystricke, a v skolach, kde sa pe­
stuje samostatny a tvorivy kulturny prejav 
detf. Prevaha tanecneho, pohyboveho 
a hudobneho prejavu sa deje na ukor ver­
balneho, co potvrdili nielen spomenute 
skolske programy, ale aj repertoar festiva­
lu kultury nepocujucich, ci festivalu du­
chovnej dramy v Mocenku. Zrejme vsak 
nejde o slovensku specialitu, pretoze v za­
hra nici zabavaci a animatori, ktorf sa ve­
nuju vol'nemu casu detf, napr. pocas do­
voleniek, usporaduvaju pravidelne detske 
minidiskoteky, kde deti napodobnuju ich 
tanecne kreacie. Aj programy, ktore V pri­
ebehu dna s det'mi pripravuju, sa skladaju 
z pantomf my, tan ca a pohybovych hier. 
No v podstate je jedno, ci tento trend pre­
nikol na Slovensko z Eur6py, alebo vznikol 
nezavisle od cudzfch vplyvov. D6Iezity je 
fakt presahu kultury dospelych do kultury 
detf, co je netvorivy proces, pretoze napo­
dobnovanie prinasa zjednodusovanie, ste­
reotyp, a predovsetkym nfzky stupen tvo­
rivosti. Prirodzene, aj tu existuju vynimky, 
ale ako tendencia tento trend zije a je ve-
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l'mi agresfvny. Zaroven treba zd6raznit', ze 
je vysledkom prioritneho zaujmu detske­
ho divaka o televfziu, video, rozhlas a po­
cftace. Media vyrazne ovplyvnuju detske­
ho prfjemcu, ale zaroven prenikaju aj do 
inscenacnej tvorby divadiel, aby si det­
skeho divaka zfskali prostrednfctvom zna­
mych vyrazovych prostriedkov. 

Nast'astie divadlo si aj bez tychto barli­
ciek zachovava svoje caro, ktore je dane ni­
elen samotnym dielom, ale aj kolektfvnym 
charakterom percepcie a zivym kontaktom 
s dianfm na javisku. Nezanedbatel'nym 
komponentom je prftomnost' dospelych, 
co chyba pri cftanf alebo sledovanf televf­
zie, hoci na osamelost' detskeho divaka 
psychoI6govia LIZ davno upozornuju. 

Nas vzdelavacf system venuje vychove 
detskeho divadelneho a medialneho diva­
ka minimalnu alebo ziadnu pozornost'. De­
ti, ktore prichadzaju do divadla priprave­
ne, zfskavaju viac dimenzionalny esteticky 
zazitok. Akceptovanie a sledovanie vset­
kych zloziek cinoherneho ci babkoveho 
predstavenia si vyzaduje isty stupen vzde­
lania. Skala akceptuje iba verbalnu zlozku 
dramatickeho diela V podobe ukazky V cf­
tanke, cf m sa presuva a nasledne percipu­
je iba aka literarny text. Martin Esslin, zna­
my anglicky teatrol6g, pritom tvrdf, ze deti 
maju dramu v krvi, lebo su odchovane na 
televfznom prfbehu, co by bolo treba vy­
uzit' a rozvinut' pri percepcii divadelnej 
dramy a naslednej interpretacii. I< tomu 
dodajme, ze deti denne hravaju svoje 
vlastne dramaticke hry, co podporuje tvo­
rivost', zmysel pre samostatne pretvaranie 
znamych zazitkov, budovanie dramaticke­
ho napatia a pod. 

Aj ked' existuju iste obavy o buducnost' 
divadla pre deti, zatial' im priame nebez­
pecie zaniku nehrozf, hlavne tam, kde di­
vadelny manazment dokaze aktfvnym 
sp6sobom detskeho divaka prilakat'. Bab­
kove divadla i cinoherne sceny siahaju 
k osvedcenym rozpravkovym textom, kto­
re prisp6sobuju svojej scene i narokom 
percipienta. Dramatizacie sa obohacuju 
o nave prfbehove prvky, vsuvaju sa do 
nich piesnove casti i tanecne kreacie. 
Realizacia dokaze vyhoviet' detskemu prf­
jemcovi odchovanemu na televfzii iba vte­
dy, ak znamy prfbeh obohatf a zdynamizu­
je, ak svojou sugestfvnou povahou strhne 
rovnako dospeleho aka diefa. Tu je zakot­
veny d'alsf znak sucasneho umenia, ktore 
sa uz prfsne nevydel'uje podl'a vekovych 
kateg6rif. Rozlicne narazky, skryte a dru­
hotne vyznamy SU citatel'ne pre dospele­
ho prfjemcu a detsky divak si z prfbehu de­
k6duje to, co jeho veku prinalezf. D6Iezita 
je vsak miera pouzitych prostriedkov, pre-
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toze jej prekrocenie m6ze aj podprahovo 
postihnut' detskeho prfjemcu, co je naj­
viac nebezpecne v hudbe, animovanom 
filme ci reklame. 

Ukazuje sa, ze od roku 1999 novych 
p6vodnych dramatickych textov ubuda, 
nastupuje forma kolektfvneho autorstva, 
ci autorske divadlo. Clenovia tej-ktorej di­
vadelnej sceny spolocne vytvaraju diva­
delnu inscenaciu a prisp6sobuju ju doma­
cim podmienkam. Autorske divadlo je 
fenomen, ktory prakticky zachytil takmer 
vsetky babkove divadla s vacsf m ci men­
sfm uspechom, na dobrej, ci slabsej urov­
ni. K vyraznym vysledkom sa v tomto 
smere dopracovalo banskobystricke Bab­
kove divadlo na Razcestf a bratislavske di­
vadlo AHA. Vzniklo viacero pozoruhod­
nych adaptacif i originalnych diel z pera 
lvety Skripkovej, Silvestra Laurfka, Milosa 
Janouska, V. Klimacka ci J. Prazmariho 
v Kosiciach. 

Charakter tvorby vsetkych divadiel bez 
rozdielu ovplyvnuje komercne umenie. 
Ono jednak superf o priazen divaka, jed­
nak vel'mi sugestfvne vstupuje do struktu­
ry divadelneho diela. V strachu o stratu di­
vaka sa podaktore divadla uchyl'uju 
k zjednodusovaniu, k zd6raznovaniu akc­
neho prfbehu a zabudaju na zakladne po­
slanie divadelnej tvorby pre deti - a tau je 
vychova perspektfvneho divadelneho di­
vaka v dospelosti. Komercne umenie re­
prezentovane vo filmovej tvorbe pre deti 
animovanymi filmami americkej produk­
cie podvedome pripravuje buduceho prf­
jemcu akcnych filmov, thrillerov a inych 
zanrov zabavneho priemyslu. Uvedomuje­
me si, ze tok komercie k detskemu prfjem­
covi je nemozne zastavit'. Prave preto sa 
zvysuje d6Iezitost' umelecky hodnotnej di­
vadelnej tvorby, aka aj kvalitnej kniznej 
produkcie pre deti. Vsimnime si porusenie 
iba jedinej esteticko-etickej zlozky umelec­
kych diel pre deti, ktora je zakotvena uz 
v l'udovej rozpravke - a to je boj dobra so 
zlom. V sucasnych dielach televfznej ko­
mercie sa regulerne vytraca prfbeh, ktory 
tejto opozf cii poskytuje priestor na vystav­
bu. Filmy su postavene na nahanackach 
rozlicneho typu, kde obycajne trpf vacsf 
a silnejsf z dvojice, hoci nereprezentuje 
vacsie zlo. Nikdy nevffazf ten lepsf z dvoji­
ce, ale sikovnejsf a agresfvnejsf. Pouzity 
princfp sfce mozno obranovat' argumenta­
ciou, ze je prototypom sucasneho zivot­
neho stylu, ale pine babkove i cinoherne 
divadla svedcia o tom, ze to nie je celkom 
pravda. Deti maju zaujem aj o iny druh za­
bavy. Dokladom pre toto tvrdenie je vse­
stranna cinnost' naprfklad banskobystric­
keho Babkoveho divadlo Na razcestf, 

ktore svojimi aktivitami pravidelne oboha­
cuje zazitkovy svet detf. Takata zachranna 
siet' funguje na celom Slovensku v podo­
be malych detskych divadelnych suborov, 
domov vol'neho casu, skol, rozhlasovych 
tvorcov, vydavatel'ov kvalitnej literatury 
a keby boli prostriedky, tak aj tvorcov tele­
vfznych filmov. 

A co detsky prfjemca? Pozname ho 
v6bec? Neostavame iba pri pocudovanf, 
ze dnesne deti obdivuju akcnych hrdinov, 
drsne prfbehy, boje a nahanacky, ze po­
kojne sleduju a cftaju diela, ktore podl'a ve­
ku do ich ruk nepatria. Ako vel'mi sa myli­
me, to sa dozvedame casto iba nahodou. 
Zopakujem prfklad, ktory pokladam za 
signifikantny. Na rozhlasovom festivale 
v Piesfanoch pracovala aj detska porota, 
ktora na prekvapenie vsetkych prftom­
nych na prve miesto posunula biblicky prf­
beh spracovany Ondrejom Sliackym Za 
misu sosovice. Po naslednom rozhovore 
s det'mi vysvitlo, ze s tymto prfbehom sa 
este nikdy nestretli, nie su veriaci, ale uca­
rovala im akcnost', dramaticke napatie 
a presvedciva hra hlavnych predstavite­
l'ov. Teda hodnotili na zaklade vlastnej 
skusenosti. Zaroven na otazku preco od­
mietli hru o srncekovi Bambim, priznali, ze 
nemaju radi smutok, tragiku, smrt', vyhy­
baju sa im, lebo sa s tymito pojmami v ich 
skutocnej podobe este nestretli. 

Dnesny detsky prfjemca je ovel'a kom­
plikovanejsf a rozmaznanejsf sirokou po­
nukou ako ten spred pred 15 rokov, ktory 
nemal prfstup k inym ako oficialnym infor­
maciam. Ones sa rucaju hranice vekove, 
vkusove, hodnotove, nazorove a ine, nee­
xistuje tabu - dokonca ani v rodine. V tele­
vfznej talkshow 13-rocny chlapec zije so 
17-rocnym dievcat'om, ktore preto vyho­
dia zo skoly. Dievca si z toho nic nerobf 
a je zaujfmave, ze ani jeho matka. Verf, ze 
dcera nad'alej bude k nej uprimna, hoci aj 
za cenu odstranenia vsetkych zakazov. Ta­
bu nenachadzame ani pri vychove budu­
ceho prfjemcu umenia. Opat' prfklad zo zi­
vota. Knihu Harry Potter cftalo 6-rocne 
diet'a spolu so svojf m otcom aka vecernu 
rozpravku, cftal ju 10-rocny chlapec, ale aj 
60-rocny docent, pretoze jeho doktorand 
sa tejto teme venuje vo svojej praci. 

Detske divadlo i divadlo pre deti ma na­
d'alej svoje pevne miesto v strukture vzde­
lania, ale hlavne v duchovnej sfere det­
skeho prfjemcu, pretoze tvorf aka kazde 
dielo vysokeho umenia zachrannu barie­
ru, ktora by mala stat' medzi nfm a ponu­
kou komercnej sfery. Mala by chranit' jeho 
dusu, zabranit' stotozneniu sa so zlom 
a pripravit' sa na narocnu percepciu ume­
nia i zabavy v dospelosti. 
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Narodni prehlidka v s6lovem a slovesnem 
projevu literarne-dramatickeho oboru 

V 

ZUS (nejen) V 

kvetna 
Uherskem Hradisti 

27.-30. 2004 

(Soukrome otazky a uvahy po pul roce) 

Sest let je dlouha doba! 

Pri uvahach o poslednf narodnf prehHdce 
si uvedomuji, ze ji posuzuji jednak jako 
pri my ucastnik, ktery si vychutnal jejf pru­
beh na vsech urovnfch (okresnf kolo ve 
Zd'aru nad Sazavou, krajske kolo regionu 
Vysocina V Jihlave, narodnf kolo V Uher­
skem Hradisti), ale patrfm tez k pametni­
kum trf prehlidek minulych. 

Protoze prehlf dky tohoto typu se stale 
konaji v odstupu sesti let (po trech letech 
ji stridajf prehlfdky souboru), zaslouzf si 
mimoradnou pozornost. Jak v prf prave or­
ganizacnf, tak metodicke, v samotnem je­
jfm prubehu a nemene V reflexi. A to nejen 
narodnfho kola, ale i kol predchazejfcf ch 
(nechci rfkat nizsfch, protoze pro smysl, 
ktery by mela prehHdka mit, stejne vy­
znamnych). 

Prehlfdku nemohu videt jinak nez 
v kontextu soucasne podoby deni tak, jak 
je znam z vlastnf zkusenosti. Berte mou 
uvahu spfs jako zamyslenf osoby, ktera se 
pres dvacet let venovala pusobenf v LOO 
dennodenne, nynf z neutuchajfcfho zajmu 
prflezitostne. 

Dvoji slovnik a jeho vyklad 

V prubehu jarnich priprav dostali reditele 
zakladnfch umeleckych skol Ceske repub­
liky srdecny a nabadavy dopis o vyznamu 
prehlidky jako ku/tivovaneho, tvofiveho 
a odborneho setkanf od reditele skoly, kte­
ra prevzala odpovednost za jeji usporada­
ni. Predchazely jim propozice poradnfho 
sboru LOO ustredni umelecke rady, kde se 
doporucuje ucast na prehlfdce ucitelum 
oboru pro jejich dalsf odborny rust. 

MSMT obeslalo skoly inovovanou Vy­
hlaskou c. 285 o organizaci a financovanf 
soutezi a prehlfdek pro zaky. V nf se uvadf 

mj.: "Ucast na soutezf ch je pro zaky dobro­
volna ... Reditel skoly podporuje zapojeni 
zaku i pedagogickych pracovnfku do sou­
tezf... U sportovnfch soutezf, umeleckych 
soutezi a dalsfch soutezf, kde to charakter 
souteze vyzaduje, zajist'uje dozor nad iaky 
vysflajfcf skola ... " A dale se tu pfse, ze orga­
nizator krajskeho a ustredniho kola "sdeluje 
( ... ) informace o soutezicich, kteri se umis­
tili na prvnim az desatem miste ... " lnstitutu 
deti a mladeze MSMT. (Vybrano z § 2,4,9 
Vyhlasky c. 285 ze dne 14. 8. 2003.) 

Predpokladali bychom schopnost ori­
entovat se v obojf m slovniku ve prospech 
uspesneho prubehu prehHdky na kazde 
skole, bohuzel tomu tak neni. Napriklad 
V chapani ucasti. Jestlize naplni prace uci­
tele LOO je vyuka predmetu Oeleny pred­
nes ci Studium roli a prednes, usporadani 
skolnfho kola a ucast zaku v okresnf m ko­
le prehHdky LOO ZUS by mela byt samo­
zrejmosti. Pobyt zaka a ucitele na prehHd­
ce neni "dozor nad", ale zhodnocenf 
spolecne dosazenych vysledku. Podobne 
povinnost odeslani udaju vzdalene institu­
ci o soutezf cf ch je snad mozne si vylozit 
i jako zasveceny rozbor toho, co jsme na 
prehHdce videli a co sami predvedli, aniz 
bylo stanoveno ciselne poradi (jako napr. 
v hudebnich prehlidkach). 

Ookladam priklady z letosnf praxe: Ko­
na-li se na skole okresnf prehHdka zcela 
bez zajmu vedeni skoly, nejen prftomnym 
vyucujfcim z okresu, ale i hostujfcim za­
kum to o vztahu vedenf k vyznamu pre­
hlidky patrne leccos vypovfda. Probehne-li 
regionalni prehlfdka na poradajfci skole 
v prostorach LOO dokonce bez ucasti ne­
jen zaku, ale i obou pedagogu, kteri na sko­
le v oboru pusobf, je mozno si to vykladat 
sice jako naplnenf paragrafu o dobrovol­
nosti, ale jak potom dostat § 1 ( "Souteie 
iaku }sou soucastf vychovy a vzdelavanf na 
skolach. Jeji"ch pos/anfm je podporovat ta-

Jana Krenkova 

lent, nadanf a uce/ne vyuifvanf volneho ca­
su iaku ... ')? 

Jake otazky k teto uvaze? Ani dopisy, 
ani vyhlasky nezastoupi v budoucnu to, co 
nekde stale chybf: skutecny zajem o zkva­
litnovani prace V literarne dramatickem 
oboru. 

0 slovesne casti prehlidky 
- radostneji 

Mohu-li porovnat, dostalo se jf letos - snad 
nejen V narodnfm kole - nalezite pozor­
nosti. V prubehu zahajovacfho vecera 
v Uherskem Hradisti doslo ke kyzenemu 
propojenf slavnostniho vyhlasovanf oce­
nenych pracf a odborneho vyjadrenf prf­
tomnych porotcu pred publikem i v uzsfm 
kruhu, zaznely tu vybrane prace v inter­
pretaci zaku i pedagogu poradajicf skoly -
jiste zazitek a mnohdy prekvapenf pro 
ocenene autory. Krasne prostredi, hudeb­
nf vystoupeni Zuzany Lapcfkove i jejfch fa­
ku i recital porotce Oldricha Janoty byly 
vyvrcholeni m vecera, jenz naplnil zcela 
predstavu o radostnem, tvorivem setkani. 

Jake otazky se mohou vtfrat zpoza 
krasne vypraveneho almanachu ocene­
nych autorskych pracf Nedopsa(tel)ne 
chvenf. ktery se dokonce strujcum pre­
hHdky podarilo do doby konanf pripravit? 
Je jich nekolik. 

Otazka. jejfz resenf je stale otevrene: po­
suzovanf slovesnych praci. Je problematic­
ke za vsech okolnostf. Oeleni na kategorie 
podle veku omezuje moznost postupu 
tam, kde se sejde vice pracitalentovanych. 
Jak posoudit jednu praci vedle celeho 
sbornicku autora? Jak porovnat a ocenit 
soubor textu v elektronicke podobe (podle 
platnych propozic) s originalem rucne vy­
robenym? Je mozne a spravne rozlisit pra­
ce podle zpusobu vzniku? (Na tento pro-
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blem upozornili porotci pfi objasnovani 
sveho postupu ocenovanf.) Prace zdarile, 
ale zjevne vznikle na podnet pedagoga 
a prace samostatne, originalnf se "zables­
ky autorskeho fluida" (Oldrich Janota). 
V zarijovem cfsle casopisu Talent jsou 
v clanku Mozaika z Uherskeho Hradiste 
uverejneny podnetne pohledy tri ze sedmi 
porotcu. V almanachu jsou oba typy praci 
zastoupeny. 

Zajima nas, co tomuto slavnostnf mu ak­
tu vyhodnocenf v Uherskem Hradisti pred­
chazelo a co bude nasledovat? V nekte­
rych, ale ne ve vsech regionech probehlo 
setkani mladych autoru s jejich hodnotite­
li, nekde zaznely ocenene prace ve vlastni 
interpretaci v ramci prehlfdky s61oveho 
projevu. Nekde byl sdelen nazor porotce 
pouze zprostredkovane. l<ladu si otazku, 
zda a s jakym komentarem se dostanou 
prace z regionu ci almanach k detem, jimz 
ucast v prehlfdce nebyla ani nabfdnuta. 
Zda se nejen nad vysledky, ale i podnety 
porotcu sejdou ti, kdo z jakychkoli duvodu 
na tuto cast prehlfdky nijak nereagovali ... 

Podnetnym prfkladem dlouhodobe prf­
pravy slovesne casti prehlfdky je forma 
tzv. Literarnfho salonu, ktera se osvedcila 
V regionu Vysocina po dva predchazejici 
roky (podrobneji opet v Talentu z roku 
2002 a 2003). Prve setkanf bylo zamere­
no na ruzna pojetf interpretace uz vznik­
lych textu, druhe prfmo na tvorbu podle 
doporuceneho tematu. S hledanfm moz­
nostf prfstupu k nemu, hledanf inspirace 
a s naslednou nabfdnutou moznosti kon­
zultaci po dobu dvou mesf cu Je potesuji­
ci, ze snad i tato motivace prispela k poctu 
ocenenych praci prave zaku tohoto regio­
nu v letosnfm almanachu. 

S61ovy projev prednesovy, 
dramaticky, loutkarsky 
- 115 ucastniku 

Otazka a odpoved': Jsou zdokumentovana 
vystoupenf 115 ucastnfku, prace deseti 
porotcu ve dvou celcich? Ne. Po ctyrech 
dnech to zrejme nebylo v lidskych silach. 
Presto jako jedna z tech desfti jsem pre­
svedcena o naplnenem poslanf i teto cas­
ti prehlfdky. Setkani, odborne, kultivova­
ne. Alespon v case jejiho konanf. Napada 
me, ze i tady je prflezitost ke zpracovanf 
v podobe diplomove prace studenta dra­
maticke vychovy ... 

Nabfzf se porovnanf s kazdorocnf Det­
skou scenou a Wolkrovym Prostejovem. 
Rozdfly se nezdaji zavratne, mnohdy (dost 
casto) jde o tytez deti a mlade lidi, dopro­
vazene tymiz pedagogy, "vykonavajfcfmi 
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dozor nad" ... Shoda, ktera nikoho z nas 
prflis nepotesila: prohresky proti kulture 
mluveneho slova, neodpovfdajfci poza­
davkum kladenym na zaky osnovami ZUS. 
Vysvetlenf? Mozna prilisna shovfvavost 
pedagoga v obave, aby se nevytratila ky­
zena spontaneita. Daisi shoda? I do na­
rodnfho kola LOO proklouznou vystoupeni 
pripravena "melce", bez hlubsf znalosti 
kontextu, bez porozumenf skutecnemu 
smyslu textu, o nemz pfedpokladame, ze 
se jfm interpret ve spolupraci s pedago­
gem zaobf ra dostatecne dlouho. A pro­
klouznou-li (spfse u mladsich ucastniku} 
texty sporne kvality (byly vyjimkou}, je to 
vystraha pro praci regionalnfch porot stej­
ne jako v prehlidkach OS a WP. 

Dojem, ktery mi zustava z vystoupenf 
sledovanych bloku podle vekovych kate­
gorii po ubehnutem pulroku, je celkove 
vetsf jistota a uvolnenost i u mladsfch ka­
tegorii, mnohdy az prekvapujfci zazitek 
z komunikace s divaky. U starsfch ucastnf­
ku primerena jistota, patrna zkusenost 
V jevistnim jednanf. Nemohu nez zopako­
vat nazor uvedeny V clanku V Talentu, ze 
k prevazujfcfmu dobremu dojmu vystupu 
prispelo krasne prostredf a vstffcna atmo­
sfera. Ucinkujfci tvorili vskutku bystre, vni­
mave, inteligentnf obecenstvo - co vice si 
muzeme pfat? 

A porovnani s pohledem do minula? 
Rozhodne ubylo pokusu o exhibici (i kdyz 
zcela nevymizely). Pokud by hrozilo toto 
nebezpeci, publikum - ostatni ucastnfci by 
to patrne dali znat. V casti prehlidky, jfz 
jsem se zucastnila, k tomuto jevu na rozdil 
od let predeslych nedoslo. 

Co mne (a nejen mne} chybelo? To, co 
je na Wolkrove Prostejove tradici: zave­
recny komponovany pofad z nejlepsfch ci 
inspirativnfch vystoupenf. Je hudbou bu­
doucnosti vymyslet jak zfskat prostredky, 
aby vsichni ucastnici mohli videt to nej/ep­
si, a jeste v plynoucim sledu a navaznosti? 

Neprospelo by i tern, kdo odjfzdeji bez 
Zlateho pegase, Pegase ci Pegaska, do­
stat odmenu V teto podobe? 

Jak rufove jsou vyhlidky 
(nejen dalsfch prehlidek)? 

Otazka prfslusf snad spfse urednfkum, in­
spektorum, osobam pecujfcim o umelec­
ke skolstvi, a z nich pak tern, jimz soucas­
ny a budouci stav literarne dramatickych 
oboru lezf skutecne na srdci. (Znam ne­
ktere, nenf jich mnoho.} Tyka se pece 
o odbornost stavajfcich ucitelu LOO. Na 
vysvetlenou jen dva pffklady - z listiny oce­
nenych ucastnfku: 

Mezi drziteli udelenych "Pegasu" a "Pe­
gasku" v ruznych kategorifch se ocitlo pet 
zaku ze ZUS Ceske Budejovice, Piaristicke 
nam. Poroty pracovaly nezavisle, jmeno 
pedagoga neznaly. Nenabfzf se pfflezitost 
dat kolegum moznost nahlednout do zpu­
sobu prace ucitelky? A jiny prfklad: Brno 
neni male mesto a nenf bez kulturniho za­
zemf. Do Brna putujf dve ocenenf za s61ovy 
projev a tfi umfstenf v almanachu. Vsech 
pet ze ZUS tr. Kpt. Jarose, vsichni ocenenf 
jsou zaky teze ucitelky. Otazka znf: Kolik je 
V Brne literarne dramatickych oboru? 

A zaverecne otazky se kupf: Dospeje 
stavajici pedagog LOO k sebevzdelanf jen 
vlastnf vnitfnf motivaci? Nedospeje-li, 
chce to po nem nekdo? Muze to po nem 
chtft, je-li zamestnan "jen" jako externista? 
Co deti, jimz nenf po dobu jejich studia 
v LOO nabfdnuta jejich pedagogem moz­
nost konfrontace na pfehlf dce ZUS? 

Pfednes je podstatnou castf V praci 
LOO. Na katedfe vychovne dramatiky 
DAMU vznikly - podle seznamu na webo­
vych strankach DAMU (www.amu.cz} - jen 
tri magisterske diplomove prace zamerene 
prfmo na pfednes (Lada Bechynova: Reci­
tacnf studio Sramkova domu v Sobotce, 
Marcela Machova: Vyznam pfednesu pr6-
zy pro pubescenty a Emflie Zamecnfkova: 
0 pfednesu (nejen} na zakladni umelecke 
skole v teorii a pfikladech}, v tematech di­
plomovych praci obajovanych v atelieru 
dramaticke vychovy DIFA JAMU z roku 
1996-2002 jsem nenalezla zadnou zaby­
vajfci se prednesem. Ale ti z absolventu, 
kterf pfece jenom budou pusobit ve skole, 
zakladnf ci umelecke, se s detskym pfed­
nesem ve sve praxi neminou ... 

A odborna pfiprava ucitele LOO pro 
slovesnou tvorbu? Kurzy tvurcfho psanf 
pro ucitele LOO? Nepostradame seminafe 
na celostatni urovni s nekolikaletym pfed­
stihem pfed konanf m pfehlidky, jez ma 
byt bilancovanfm dosazenych vysledku? 
Nechybf nam klub ucitelu LOO (tech 
s vnitfnf motivaci}, zajemcu o pravidelnou 
vymenu zkusenostf, plynouci ze specific­
nosti jejich prace? Doufejme, anebo lepe: 
jednejme. V regionu, okrese, poradnf m 
sboru. Zajf mave a podnetne vysledky, kte­
re naznacila pres vsechny problemy i tato 
poslednf pfehlidka ukazuji, ze nase sisy­
fovske usili nenf tak marne. 

lyricky dovetek 

V pozdni ci lepe casne hodine dokoncuji 
text, zavfram almanach Nedopsa(tel}ne 
chveni - a nechci vas pfipravit alespon 
o jeho pfedposlednf stranku: 
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V te same vteiine ukapla slana slza 

Ptaci na pobfeif s kfikem odletajf 
Casi je vyrusilo 

a rozvffi/a male kruhy na h/adine 
rybnfka 
a prave 
V TE SAME VTERINE V TE SAME VTERINE 

zrnko pf sku pada na vrchol 
hory ;inych zrnek v cfchsi 
pfesypacfch hodinach 

se nekdo poprve nadechl a nekdo jiny naposledy 
vydechl 
V TE SAME VTERINE 

V TE SAME VTERINE 
Nekdo sfouknul svfcku 

jsem zhasla lampicku a zavfela oci 
Pomalu us! nam 

A mi sto plamfnku a rano se blfif kaidou VTERINOU 
se objevuje 
sedavy dym doutnajfcfho knotu ... 
V TE SAME VTERINE (Alena Fucfkova, ZUS Svetla nad Sazavou) 

, V , 

Ustredn1 kola prehlidky zaku 
umeleckych skol v zakladnich 

Pi'ehlidky v s61ovem projevu se zucastnilo celkem 115 zaku, porota oce­
nila jejich vykony udelenim 9 zlatych Pegasu, 12 Pegasu a 27 Pegasku. 
Porota pracovala ve slozeni: Jaroslav Deyl, Ljuba Fuchsova, Hana Ko­
frankova, Jana l<renkova, Jiff Pelan, Borivoj Navratil, Ludek Richter, Ma­
rianna Stepitova-Klauco, Jana Vobrubova, l(ristyna Vyhlidova. 

Vystoupeni kazde kategorie pi'edchazela hlasova a pohybova roz­
cvicka pod vedenim Olgy Strasakove nebo Renaty Vordove. Zaverecny 
podvecer byl venovan ti'em dilnam, dvou divadelnim a jedne literarni, 
ktere mely za ukol shrnout nekolikadenni zazitky ucastniku a prezento­
vat je v literarnim nebo divadelnim tvaru. Tyto dilny vedly R. Vordova, 
Z. Varhanikova a J. Strbova. 

V ramci pi'ehlidky probehla beseda a autogramiada Pavla Sruta a Ga­
liny Miklinove v knihovne B. B. Buchlovana av knihkupectvi Portal. 

VYSLEDKOVA LISTINA - SOLOVY PROJEV 
Zlaty Pegas 
Tereza Hamhalterova, ZUS Klatovy (uc. Hana Svejdova) 
Jakub Husek, ZUS Liberec, Frydlantska (uc. Eva Leccichova) 
Jonas Konyvka, ZUS Ostrov (uc. Irena Konyvkova) 
Linda Krejcirikova, ZUS Plzen, T. Brzkove (uc. Dagmar Jandova) 
Hedvika Rezacova, ZUS Decin (uc. Jana Strbova) 
Klara Slavikova, ZUS Liberec, Frydlantska (uc. Eva Leccichova) 
Marie Stipkova, zus Cesky Tesin (uc. Josef Biciste) 
Renata Vesela, ZUS Prostejov (uc. Hana Kotyzova) 
Pavel Zemen, ZUS Rychnov nad Kneznou (uc. Eva :Zateckova) 

Pegas 
Petra Halbichova, ZUS Praha 3, Stitneho (uc. Anusa Svecova) 
Kristyna Hulcova, ZUS Ceske Budejovice, Piaristicke nam. (uc. Jaroslava 

Krckova) 
Lukas Horacek, ZUS J. Kvapila, Brno (uc. Henrietta Ctiborova) 
Anna Losova, ZUS Liberec, Frydlantska (uc. Milena Hercfkova) 
Adela Lounkova, ZUS Ceske Budejovice, Piaristicke nam. (uc. Jaroslava 

Krckova) 
Eva Nguyen Thi Thu, ZUS Kdyne (uc. Dana :Zakova) 
Filip Sedlak, ZUS Trinec (uc. Marcela Kovarikova) 
Erika Sajnova, ZUS Praha 9, U Prosecke skoly (uc. Zoja Oubramova) 
Jakub Vitko, ZUS Zatec (uc. Bianka Novakova) 
Adam Vojtech, ZUS Ceske Budejovice, Piaristicke nam. (uc. Jaroslava 

Krckova) 
Karel Wiencek, ZUS Liberec, Frydlantska (uc. Eva Leccichova) 
Lukas Zicha, ZUS Podebrady (uc. Lenka Kvasnickova) 

literarne-dramatickeho 
s6lovem a literarnim 

oboru 
projevu 

VYSLEDKOVA LISTINA - SLOVESNY PROJEV 
(verse, pr6za, dramaticky text) 

Porotci ustredniho kola Vera Simkova-Plivovova, Miroslav Kovarik. 
Oldrich Janota, Pavel Srut, Jiff Jilfk, Zuzana Jirsova a Jiri Pelan vyhod­
notili 30 nejlepsich praci. (Nektere z nich byly uvei'ejneny v almanachu 
Nedopsa(te/)ne chvenf, ktere vydalo nakladatelstvi Ritornel v Ostrave; 
almanach je mozne u tohoto nakladatelstvi objednat za 30 Kc.) 

Dana Albrechtova, ZUS Nove Mesto na Morave (uc. Ivana Cermakova) 
Aneta Buckova, ZUS Klecany (uc. Ivana Sobkova) 
Petra Cabakova, ZUS Krnov (uc. Marketa Juroskova Bezrucova) 
Adam Dolezal, ZUS Rakovnik (uc. Jirina Krtickova) 
Aneta Dorazilova, ZUS :Zerotin, Olomouc (uc. Ivana Nemeckova) 
Lucie Dzupinova, ZUS Ostrov (uc. Irena Konyvkova) 
Lucie Fararova, ZUS Karlovy Vary (uc. Jirina Rottova) 
Lubomi Fryzl, ZUS Ostrov (uc. Irena Konyvkova) 
Alena Fucikova, ZUS Svetla nad Sazavou (uc. Ivana Mekotova) 
Renata Hankova, ZUS Decin (uc. Alena Pavlikova) 
Lukas Horacek, ZUS J. Kvapila, Brno (uc. Henrietta Ctiborova) 
Barbara Kalincova, ZUS Karolinka (uc. Bohumila Plesnikova) 
Jitka Koucka, ZUS Ostrov (uc. Lucie Velickova) 
Ondi'ej Mataj, ZUS Decin (uc. Alena Pavlikova) 
Pavel Marsoun, ZUS Vlasim (uc. Milos Povotny) 
Eliska Marikova, ZUS Nove Mesta na Morave {uc. Ivana Cermakova) 
Kristina Novakova, ZUS Decin (uc. Alena Pavlikova) 
Gabriela Obselkova, ZUS Svetla nad Sazavou (uc. Ivana Mekotova) 
Petra Orsagova, ZUS Karolinka (uc. Bohumila Plesnikova) 
Stepan Pelan, ZUS Strakonice (uc. Iva Kulifova) 
Jan Psenicka, ZUS Jablonec nad Nisou (uc. Lenka Hallerova 

Markova) 
Anezka Smejkalova, ZUS J. Kvapila, Brno (uc. Henrietta Ctiborova) 
Marek Steineger, ZUS Ostrov (uc. Irena Konyvkova) 
Stepanka Suchardova, ZUS Decin (uc. Alena Pavlikova) 
Johana Vanousova, ZUS Petra Ebena, :Zamberk (uc. Olga Strnadova) 
Katerina Veselovska, ZUS Vaclava Kalika, Opava (uc. Daniela 

Pivovarci) 
Jonas Zboril, ZUS Praha 1 (uc. Hana Traznikova) 
Adam :Zert, ZUS J. Kvapila, Brno (uc. Henrietta Ctiborova) 
kolektivni prace Stopy, ZUS Svetla nad Sazavou (uc. Ivana Mekotova) 
kolektivni prace Jak mys!! smys!y, ZUS Svetla nad Sazavou (uc. Ivana 

Mekotova) 
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K h ut 
-

sah 
koh 

11111111 

u 
kohout 
chan -

padiS&h 
a tak dal 

Scenar inscenace, kterou podle pohadky VERY PROVAZNIKO­
VE z knihy Neco za cibu!ku, neco za pirotek {Blok, Brno 1982) 
a podle pohadek z knihy V. A. Cerneho, Michaely Tvrdikove 
a Iva Vaculfna O srdnatem stfelci Andrejovi (Lidove nakladatel­
stvf, Praha 1989) zdramatizovala JANA STRBOVA 

POSTAVY: 
Kofenarka (vypravecka) 
Kohout 
4 Slepice 
Kuchafka 

Vsechny postavy hraje jedna dfvka, ktera je ob/ecena v prostem 
venkovskem stylizovane ruskem satu, u pasu ma uvazane dve 
dfevene ltfce, ktere poutfva k rytmickemu doprovodu pfsne 
a pozdeji na mfchanf po/evky, na zadech ma nusi, V ruce tyc, 
ktera jf zpocatku stout! jako hul. 

Rekvizity a /outky: nuse (stava se kurnfkem a hrncem), pytlfky 
s kofenf m, hromadna /outka ctyf sf epic (jsou zavesene na ni­
tfch na dfevenem kffti a je moino je na nitfch zvedat a ucho­
pit je jako "chnapkove" loutky), "chnapkova" /outka kohouta, 
dfeveny podstavec ve tvaru kffte na tyc, na kterou je motno za­
vesit hromadnou /outku s/epic na kffti. Vse (krome tyce) je 
ukryto V nusi 

Na scenu pfichazf Kofenafka, na zadech ma nusi a opfra se 
o tyc. Vt zdalky nabfzf svoje zbotf. Kdyt spatff divaky, zacne 
pfedstavovat jednotlive druhy kofenf.. 

KORENARKA: 
Korenfcko, koreni pro vselijake vareni! 
Bazalka, bedrnfk, kerblfk a drfn, medunka, mata, skorice, kmin. 
Hrebfcek, zazvor i rozmaryn! 
Kupte si! Kupte! Dam i na splatku. A k tomu pridam pohadku. 

Kofenafka zacne zpfvat pfsnicku. 

V dobach, kdy psi na houslicky hrali, 
kocky pri tom krasne tancovaly. 
Kozam rost, na bra de prvnf chi up, 
pecene husy litaly do chalup. 
Naj, naj, naj ... 

Modcrato poco a poco accellerando ruska lidova melodie 

¥zs ro1J BIQPJIJ✓ @±F.OIJ ✓ J I 
V dnbach kdy psi na houslic- ky hra- Ii, koc"ky pfilom kras- ne tan- co- va Iy. 

~1-w n1J J31J .. frP84311nn1:µoa 
ko-zam rost· na bra-de prv-nf chlup. pe- fr- nc hu- sy Ii- ta-ly do cha-lup. 
naj naj naj .... 

18 

Kofenafka se roztanci, ale pak se zarazf, kdyt si uvedomf diva­
ky, a zacne vypravovat pohadku, pfitom vynda z nuse dfeveny 
kfit a zasadf do nej tyc. 

KORENARKA: To bylo tenkrat, kdyz na poli jeste vazali vodu po­
vrfsly a lfvanci zalevali kysele zeli. Tehdy byl vrabec ministrem, 
kozel policajtem a straka policajtskym ucednikem. A tehda na 
jednom selskem dvorku, ve starem kurniku zil kohout. 
Jen co slunce na nebe vyskoci, jen co se nebe namodro vy­
maluje, kohout uz po dvorku pysne cape, zobakem klape, na 
vsechny strany hlavou krouti. 

Kofenafka vynda z nuse /outku kohouta. Postupne se men! 
z Kohouta zpatky na Kofenafku. Svou /evou ruku pfitom poutf­
va jako bidylko pro Kohouta. 

KOHOUT: Kukareku, kukareku! - Jsem kohout sah. kohout pa­
disah. kohout chan, kohout sultan! 
KORENARKA: Juklo slunfcko na zem. zasimralo kohouta pod 
levym krfdlem. posimralo kohouta pod pravym kridlem. po­
lechtalo ho pod krkem ... 

Kofenafka se stane Slunfckem, simra Kohouta, cot ho rozcf/f. 

KOHOUT: Kukareku. kukareku!!! 
KORENARKA: Vyletel kohout na stary hrnec. z hrnce na sko­
pek, ze skopku na plot. Jen to ve skopfku splouchlo. Sedf ko­
hout na plote. perf si rovna, na slunce se mraci. 
KOHOUT: Jsem kohout sah. kohout padisah, kohout chan. ko­
hout sultan! 
KORENARKA: Letel okolo vitr. Pruhlednym satkem zamaval. 
Zasmal se pysnemu kohoutovi. 

Kofenafka se stane Vetrem, zafouka Kohoutovi do peff, cot ho 
rozcflf jeste vfc. 

KOHOUT: Kukareku. kukareku! Co je to za hlouposti? Co je to za 
neplechu?! Jsem kohout sah, kohout padisah. kohout chan, ko­
hout sultan! 
KORENARKA: Naparuje se kohout, naparuje, nikdo ho nepo­
sloucha. Vetrik se ve stromech smeje, v skopiku voda splou­
cha. Slepicky mu tu chybely, aby se klanely. 

Kohout s/etf k nusi - kurnfku. 

KOHOUT: Slepicky moje, cer­
noucke. beloucke. zlate, druzicky 
mile, kropenate. co ze tu nejste? 
Rychle vstavejte, sem ke mne 
pobezte! 



Kohout pfe/etf na tyc kofenafka se vratf k nusi - kurnfku. 

KORENARKA: Sebehly se slepice doprostred dvora. Cernouc­
ke, beloucke, zlate, druzicky mile, kropenate. Zobaky otvfrajf, 
jedna pres druhou kokodajf. 

l<ofenafka vynda z nuse hromadnou /outku kvokajfcfch s/epic 
a pfejde s nf ke kohoutovi na tyci Kofenafka se stffdave stava 
l<ohoutem a S!epicemi. S/epice nakonec umfstf na tyc mfsto ko­
houta. 

KOHOUT: Slepicky moje, prestante kokodat! Pan se vas bude 
ptat! 
SLEPICE: Jakpak jak? Jakpak jak? Nas pan se bude ptat? Jak­
pak jak? Jakpak jak? Prestanme kokodat! 
KOHOUT: Povezte, slepicky, povezte, druzicky, kdo je na svete 
nejkrasnejsf? Kdo je na svete nejstatecnejsf? 
SLE.PICE: Kampak - kam, jasny chane, kampak - kam, nas 
sultane. kampak na tebe? Nikdo na svete nenf statecnejsf, ni­
kdo na svete nenf moudrejsf, nikdo na svete nenf krasnejsf 
nez ty! 
KOHOUT: Kukareku! Kukareku! Povezte, slepicky, povezte, dru­
zicky. cf hlas na svete je nejmocnejsf? Kdo ma nejsilnejsf nohy? 
l<do ma nejpestrejsf saty? 
SLEPICE: l<ampak - kam, jasny chane, kampak - kam. nas sul­
tane. kampak na tebe? Ty mas nejpestrejsf saty! Ty mas nejsil­
nejsf nohy! Ty mas nejkrasnejsf hlas! 
KOHOUT: Kukareku, kukareku! Pojd'te jen blfz, me slepicky, po­
bezte bliz. me druzicky. Na muj hrebfnek pohled'te! Hedvabne 
hlavicce se klante! 
l<ORENARKA: Poklonily se slepice, jak jen umely hluboce. zo­
baky otevrely, poslusne zazpfvaly. 
SLEPICE: Kampak - kam, jasny chane, kampak - kam, nas sul­
tane, kampak na tebe? Tvuj hrebfnek horf jasneji nez slunce! Ty 
nas sahu, mocny padisahu! Ty mas, jasny sultane, nejvyssf ko­
runu! 
KORENARKA: Uslysel kohout slepicf pfsen, oci primhouril, krfd­
la rozepjal - uz, uz se chysta vzletnout do nebe, kdyz najednou, 
tumas! Kucharka se pritocila k plotu, kohoutka mileho s trunu 
stahla. 

l<ofenafka se zmenf v l<uchafku, chytne l<ohouta pod krkem 
a nese ho k nusi - hrnd Roztocf S/epice na tyci a mluvf za Ko­
houta i za S/epice. 
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KOHOUT: Kukareku, achach! 
SLEPICE: Kampak - kam, jasny chane, 
kampak - kam? Kam te nesou, povez 
nam? 
KOHOUT: Kukareku, achach! 
KORENARKA: Vzala kucharka mocneho 
saha za pysnou hlavicku. 
KUCHARKA: Ech, dobra ze bude - na dobrou polfvcicku. 

Kuchafka hod! Kohouta do nuse - hrnce, mfcha dfevenou lif­
e! po!evku, ochutnava, polevku dochucuje kofenf m. 

KORENARKA: Davno se polevka varf, okynkem do dvora vonf. 
Davno se uvarila, uz je po nf. Davno se uvarila, davno se sned­
la. Varili jinou. Ta se nepovedla. A slepicky, druzicky? Cernouc­
ke, beloucke, zlate, druzicky mile, kropenate nic nepochopily. 
Po dvorku capou, behajf, zobackem klapou, kohoutka hledajf. 
Bfleho saha, jasneho padisaha, velkeho chana, zlateho pana. 
Porad volajf sveho sultana. 

Kofenafka vezme hromadnou /outku s/epic a s kvokanf m ji od­
vede zpatky do nuse. 

KORENARKA: 
Tak to je, det'atka, cela pohadka. 
Za pohadku pekne podekujte a vy, starf, me jaksepatrf pocas­
tujte! 
Sklfnku vodky, krajfc chleba, vsak vfc nenf ani treba. 
Tak uz pojd'te, vazenf, koupit si to korenf! 

Kofenafka opet zacne nabfzet svoje kofenf publiku. 

(/nscenace Kohout sah - kohout padisah - kohout chan - a tak 
da/ ... patfi/a k nejuspesnejsf m vystoupenf m jak na narodnf pfe­
hlfdce v s6/ovem projevu literarne-dramatickeho oboru ZUS 
V Uherskem Hradisti V kvetnu 2004, tak O mesfc pozdeji na ce­
/ostatnf pfeh/fdce Detska scena v Trutnove) 
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inspirace 

; r l 

li 
J er zy Tr z e bins k i 
(Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej) 

Lide chapou spolecenskou realitu jako pri­
behy. Je zrejme, ze narativy nejsou pouze 
lingvistickou zalezitostf. Jsou vyznamnym, 
velice zahy osvojenym zpusobem vykladu 
spolecenskych jevu, vlastni identity i iden­
tity druhych osob (Bruner 1986, 1991; 
Sarbin 1986; Trzebinski 2001 a, b). V na­
rativu je realita vnimana jako pribeh, ktery 
je tvoren postavami, jejich zamery a pro­
blemy, s nimiz se postavy potykajf, aby sve 
zamery uskutecnily. Zda se, ze znat a cha­
pat vypravenf je hlavnf a nejdrive osvojeny 
zpusob usporadanf a fungovani vedomos­
ti (Bruner & Lucariello 1989; Nelson 1986, 
1991; Abelson & Schank 1995), i kdyz to 
nenf zpusob jediny (Bruner 1986). V ram­
ci narativu je osoba vnimana jako postava 
urciteho pribehu, ktery ma svou minulost. 
soucasnost i budoucnost - at' uz pravde­
podobnou, ci smyslenou. 

Nenf podstatne, do jake miry je obraz 
postavy v pribehu konkretizovan; vzdy se 
vsak vyznacuje nekolika rysy. Za prve: jejf­
mi ustrednfmi prvky jsou motivace a emo­
ce daneho cloveka a skutecne ci potenci­
alnf problemy, se kterymi se setkava. Za 
druhe: tento obsah, stejne jako kontext 
dane osoby, je individualizovan. Kontextu­
alnf charakteristika je take dulezita pri vy­
tvareni celkoveho obrazu postavy. Celko­
ve plati, ze narativnf pffstup je pusobivejsi, 
dynamictejsf a individualizovanejsf nez 
napr. kategorizace, pri niz je hlavnfm d­
iem porovnat ruzne osoby podle nejakeho 
kriteria ("kdo je pritazlivejsf") ci nalezt spo­
lecenskou kategorii tykajfcf se dane osoby 
("je policista"). 

Vnfmat osobu prostrednictvfm narativu 
muze mft zavazne dusledky vcetne beha­
viora Inf ch. V nekolika experimentech 
jsme se pokusili nektere z nich sledovat. 
Predpokladali jsme napffklad, ze narativnf 
zpusob porozumenf potrebam ci proble­
mum druhych lidf zvysuje nasi ochotu po­
moci. 

Zacneme predstavenfm vysledku nase­
ho experimentu, V nemz se jeho ucastnici 
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rozhodovali. zda pomohou nemocnym li­
dem (Trzebinski & Zatorski, 2003). Pote 
se zameffme na psychologicke procesy, 
ktere tvoff zaklad "narativnf" pomoci. 

Moc narativnfho sdelenf 
Problemem pri lecbe leukemie byva zpu­
sob jak motivovat darce kostnf drene. Na 
rozdil od klasickych informacnfch materia­
lu o leukemii a jejich dusledcf ch, ktere se 
v Polsku pri zfskavanf darcu bezne pouzi­
vajf. jsme v nasem experimentu pouzili 
pribeh osoby, ktera nalehave potrebuje 
pomoc (darovat kostnf dren). Studenti 
strednfch skol byli informovani, ze se zu­
castnf neformalnf schuze poradane lekari 
a budou dotazovani, zda se rozhodli po­
moci nemocnym lidem. Kazdy ucastnfk 
vyzkumu dostal nahodne jeden ze dvou 
textu. Prvnf prfbeh vypravel o jednom mla­
dfkovi. V dobe, kdy se dozvedel, ze ma le­
ukemii, mel mnoho velkych planu do bu­
doucna a krasny vztah se svou prftelkyni. 
Bylo mu receno, ze jedinou moznostf jak 
ho vylecit je transplantace kostnf drene. 
Druhy text obsahoval obecne informace 
o leukemii a vyznamu kostnf drene pri jejf 
lecbe. Na konci vsichni ucastnici obdrzeli 
formular, ktery se dotazoval, zda se roz­
hodli podilet se na programu darcovstvi 
kostni drene. Prohlaseni o ucasti zname­
nalo, ze kdykoliv muze byt inkriminovana 
osoba vyzvana, aby se dostavila do ne­
mocnice a darovala kostnf dren. Vsichni. 
kdo se rozhodli ucastnit se tohoto progra­
mu, byli vyzvani, aby za dva dny sve roz­
hodnutf telefonicky potvrdili. Pouze ty 
osoby, ktere sve rozhodnutf potvrdily, byly 
zacleneny do dalsf analyzy. 

Na konci vsichni ucastnfci vyplnili test 
merfci jejich narativnf kompetence. Byl to 
jeden z testu merenf socialnf inteligence -
APIS (Matczak, Jaworowska, Szustrova 
a Ciechanowicz 1995). Test skladajfcf se 
z nekolika ukolu - usporadanf 5 az 7 ob­
razku socialnfch interakcf ve smysluplnem 
poradf do podoby kratkeho prfbehu - byl 

casove omezen. Vychazeli jsme z predpo­
kladu, ze schopnost odhalit pffbeh ukryty 
za jednotlivymi socialnfmi interakcemi od­
kazuje na mf ru narativni schopnosti ve 
skutecnem chapani socialni reality. 

Podle naseho predpokladu by mel na­
rativni pffstup prezentace (prvni text) vest 
k vetsimu procentu prohlasenf o darcov­
stvi nez v pff pade klasicke prezentace ne­
moci (druhy text). Dale jsme prepokladali. 
ze prvni text bude mft vetsf efekt u osob, 
ktere vykazuji vetsi miru narativnf schop­
nosti. neboli u tech, kteri snaze rozpoznajf 
a zpracuji narativni obsah sdelenf. Procen­
to potvrzeni ucasti na programu v zavis­
losti na zpusobu prezentace (textu) a urov­
ni narativni kompetence ukazuje graf 1. 

Jak ukazuje graf 1, pribeh nemocne osoby 
v porovnanf s obecnymi informacemi 
o leukemii vedl k hojnejsf mu potvrzenf 
ucasti na programu. Tento efekt se vsak 
projevuje temer vyhradne u tech pokus­
nych osob, ktere majf vyssf narativnf 
schopnost. Tyto vysledky potvrzujf nas 
predpoklad, ze hlavnf m faktorem v pozo­
rovanych vztazf ch je narativni pristup 
k porozumeni, ktery byl aktivovan prvnfm 
z uvedenych textu. Tento pristup nasel pa­
trne vetsf odezvu u tech osob, ktere dis­
ponovaly vyraznejsimi schopnostmi uspo­
radat nabidnuty obsah do narativnfch 
struktur, neboli u tech osob, ktere snad­
neji a dumyslneji desifrovaly narativnf 
zpravu prvnfho textu. Narativnf pristup ob­
sazeny v prvnim textu podporil rozhodnu­
tf pomoci nemocnym osobam. 

Narativ a pomoc 
V dalsim experimentu jsme se jeste jed­
nou snazili overit zjisteni z predchozfho 
zkoumani. Mohly by se zde totiz vyskyt­
nout namitky k drfvejsfm vysledkum expe­
rimentu, nebot' dva texty pouzite v nasem 
experimentu - narativnf a popisny - se lisi­
ly V nekolika nespravne osetrenych pro­
mennych, a tak jsme nemeli jasne dukazy, 



ze klfcovou roli ve zjistenych rozdflech se­
hral prave narativnf faktor. Proto jsme 
V dalsf studii experimentalne pfipomneli 
narativnf zpusob interpretace osobnfch 
dat tf m, ze jsme ucastnfky seznamili se 
stejnym druhem materialu, ktery se tykal 
vybrane osoby. Pokusnymi osobami byli 
starsf studenti stfednfch skol. V prvnf cas­
ti experimentu jim bylo sdeleno, ze se bu­
dou ucastnit male lingvisticke studie bez 
vztahu k dalsf casti setkanf. Ve skutecnos­
ti byli nahodne vybfrani do jedne ze tff 
experimentalnfch situacf: do situace uve­
dene narativem, do situace uvedene jed­
noznacnou, kategorickou instrukcf a do si­
tuace bez jakehokoli instrukce. 

Pokusne osoby s narativnfm smerova­
nfm byly pofadany, aby vytvofily pffbehy 
inspirovane dvema sadami figurek lid­
skych postav. Pokusne osoby dostaly in­
strukci, aby napsaly pffbeh o problemech, 
ktere postavy zazily. Druha skupina dosta­
la seznam povolanf a probandi byli pofa­
dani, aby z nich vytvofili osm kategorif 
a sestavili definici kazde kategorie. Pfed­
pokladali jsme, ze toto zadanf zaktivizuje 
"paradigmaticky zpusob" zpracovavanf 
socialnfch informacf (Bruner 1986), ktery 
zamefuje pozornost na kategorie, rozdfly 
mezi nimi, na jejich podmnoziny a na 
obecne zakonitosti, jez je charakterizujf. 
Obsah obou instrukcf nebyl v fadnem 
vztahu k nasledujfcf casti studie. 

Pote bylo pokusnym osobam feceno, 
ze se nynf odehraje setkanf svolane orga­
nizacf dobrovolnfku, kteff chtejf pomoci 
nemocnym mladym lidem. Pak dostali 
probandi popis mlade dfvky, ktera trpf leu­
kemii. Dozvedeli se, ze kazdy ma pfilezi­
tost pomoci teto zene tak, ze venuje svuj 
cas telefonickemu shanenf penez na jejf 
lecbu. Tentokrat byli vyzvani, aby pomohli 
konkretnf osobe, ktera jim byla na setkanf 
pfedstavena, a vsichni obdrzeli tentyz 
test. Lisily se pouze podmf nky uvodu, kte­
ry mel za cfl smerovat k urcitemu typu vnf­
manf. Jak je videt v grafu 2, narativnf uvod 
aktivizoval vyssf procento tech, kdo pfislf­
bili pomoc, nez uvod kategorizujfcf ci vu­
bee fadny. 

Stejnou zakonitost muzeme pozorovat 
tam, kde se sleduje i cas straveny pomocf. 
Narativnf smerovanf vedlo k delsf dobe, 
kterou ucastnfci pfislfbili venovat telefonic­
kemu shanenf penez pro nemocnou zenu. 

Vseobecne lze shrnout, ze narativnf 
modus aktivovany v uvodnf m ukolu zvysu­
je ochotu pomoci bez ohledu na vlastnos­
ti osoby, ktera pomoc potfebuje. 

Zjistenf z poslednfch dvou experimen­
tu potvrdila dalsf studie, v nfz jsme ucast-
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nfkum (studentum vyssfch rocnfku stfednf 
skoly) pfedstavili mene dramaticky pro­
blem. Na zacatku byli vsichni ucastnfci vy­
zvani k tomu, aby se zucastnili kratkeho 
vyzkumu. Skutecnym diem bylo zaktivizo­
vat touto uvodnf cinnostf u ucastnfku ex­
perimentu bud' narativni, ci kategorizujfcf 

modus, a jednu skupinu nechat bez in­
struktaze - stejne jako tomu bylo u pfed­
chozfho experimentu. 

Po kratke technicke pauze zacala dru­
ha faze. Ta byla prezentovana jako setkanf 
se zastupci organizace mladych dobrovol­
nfku. Osoba dosazena autory experimen-
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inspirace 

tu se pfedstavila jako dobrovolnice z orga­
nizace Starsf bratr/Starsf sestra. Nejprve 
strucne vysvetlila die teto organizace 
a vyzvala studenty, aby se, pokud chtejf, 
zapojili do pomoci detem z chude venkov­
ske oblasti na severovychode Polska. 
Melo to byt pri jejich nekolikadennf na­
vsteve Varsavy o jarnfch prazdninach. Pro 
ilustraci kratce popsala prfpad jedne dva­
nactilete divky a objasnila jeji rodinnou si­
tuaci. Pote se zeptala ucastniku, jestli se 
rozhodli pomoci, a pokud ano, kolik casu 
se rozhodli stravit s touto skupinou deti 
pri jejich navsteve Varsavy. 

Vysledky ukazaly vyznamne rozdfly 
v rozhodnuti ucastnfku podle toho, jake 
byly podmfnky uvodni cinnosti. Po nara­
tivni aktivizaci ucastnfci prislfbili pomoc 
mnohem casteji a na delsf dobu nez jejich 
protejsky ze skupiny s kategorizujicf in­
struktazf a bez instruktaze - poslednf dve 
zminene skupiny se v tomto ohledu nelisi­
ly. Po narativnf aktivizaci prislfbilo pomoc 
74% zucastnenych, zatimco ve skupine 
s kategorizujicfm uvodem to bylo 39% 
ave skupine bez instruktaze 35%. 

Proc narativ vede ke vstrfcnernu cho­
vanf? 
Cfm to je, ze narativni zpusob vnfrnanf oso­
by V tf sni ma takovy vliv na vstrfcne ci pro­
socialnf chovani? Existujf pro to dve mozna 
vysvetlenf, ktera se navzajem doplnujf. 

Jednfm vysvetlenim je, ze narativ je 
mocnym prostredkem empatickeho poro­
zumenf a ztotozneni se s druhym clove­
kem, coz oboje probouzf pozitivnf chovanf 
k tomuto cloveku. Pozorovatel ho totiz (ne­
bo jineho cloveka V teze situaci) vnfma ja­
ko sobe podobnejsiho a blizsfho (Piliavin, 
Dovodio, Gaertner & Clark 1981 ). Narativ­
nf vnfmani vyvolava pocit emocnf blfzkos­
ti a empatii ke sledovane osobe ze dvou 
duvodu: 

1. Ve vnimanf osoby a utvafeni celko­
veho dojmu akcentuje narativni zpusob 
zejmena motivy a emoce. 

2. Sledovani osoby zasazene do nara­
tivniho ramce zvysuje ulohu osobni zku­
senosti pozorovatele pri vytvafeni dojrnu 
z dane osoby. To je dano tirn, ze osobni 
zkusenost ukladame do pameti prevazne 
v podobe prfbehu. Prave proto narativni 
chapanf otevi ra cestu k zapojenf vlastni 
zkusenosti do zmfneneho procesu. 

Druhe, doplnujicf vysvetlenf rika, ze 
v narativnim ramci je osoba a jeji situace 
podstatne plastictejsf a vyraznejsf. Narativ 
vede k ucelenejsi mu a snaze pfedstavitel­
nejsf mu obrazu osoby. Narativni pohled je 
idealni pro zaclenenf vyraznych, slozitych 
nebo dokonce protichudnych skutecnosti 

22 

o cloveku do smysluplneho prfbehu, ktery 
vysvetluje zmeny a konflikty V jeho zivote. 
Cim je osoba zivejsf, uceleneji a vyrazneji 
zobrazena, ti m vice pritahuje nasi pozor­
nost (Darley & Bateson 1973) a zvysuje se 
pravdepodobnost, ze v prf pade teto osoby 
ci podobnych osob aplikujeme sve vlastnf 
hodnoty a normy (napriklad "osobam 
v tisni se ma pomahat") (Schwartz 1977). 
V dalsich vyzkumech jsme se pokusili tyto 
hypotezy overit. 

Narativ akcentuje konkretnf motivy pri 
vnfrnanf druheho cloveka a probouzf za­
jern o jeho problemy 
V jednom z nasich vyzkumu byl stredo­
skolskym studentum pfecten popis mla­
deho policisty. Nalepka "policista" byla 
pouzita hned na zacatku prezentace toho­
to mladeho muze. Tato nalepka v Polsku 
vetsinou vyvolava silne a hojne rozsfrene 
stereotypni pfedstavy, ktere zahrnuji ce­
lou skalu rysu, postoju a modelu chovanf. 
Pred pfedstaveni m tohoto policisty kazdy 
ucastnik experimentu prosel nahodne jed­
ni m ze tri typu instruktazi pouzivanych 
v predchozich vyzkumech. Na konci poku­
su byli ucastnici vyzvani, aby cflovou oso­
bu charakterizovali a ohodnotili ji s vyuzi­
tf m nabidnutych prfdavnych jmen. 

Vysledky ukazujf, ze narativni zpusob 
chapani druheho cloveka - v porovnani se 
zpusobem kategorickym a neutralnfm -
ma dva vyznamne dusledky (Trzebinski, 
Antezak 2003). Za prve blokuje uplatno­
vani stereotypu pri vytvafeni obrazu o dru­
hem cloveku. Po narativni instruktazi ob­
sahoval obraz dane osoby mnohem vice 
emocf a informacf souvisejicfch s motiva­
cemi, nez tomu bylo u druhych dvou typu 
instruktazf. 

Ve vyse zminenem vyzkumu tykajicfm 
se programu Starsi bratr/starsi sestra byli 
ucastnfci na konci experimentu vyzvani, 
aby si vzpomneli na co nejvice vecf z textu, 
ktery popisoval dfvku z venkova. Ukazalo 
se, ze po narativnim uvodu si ucastnici 
mnohem lepe pamatovali prvky souvisejicf 
s emocemi a motivacf teto divky nez v prf­
pade kategoricke a neutralnf situace. Cel­
kovy objem zapamatovanych faktu se pri­
tom u jednotlivych skupin nelisil. 

Dalsf zjisteni ukazujf, ze osoby s nara­
tivnim chapanim se mnohem vice emoc­
ne angafovaly, pokud slo o budoucnost 
osoby v obtizne situaci. Stredoskolsti 
ucastnici (ve veku 18-19 let) se nahodne 
ucastnili jedne ze trf instruktazi a pate 
byli seznameni s prfbehem divenky z chu­
de venkovske rodiny, ktera touzi hrat na 
housle, ale nema moznost svuj zajem 
a talent rozvijet. Ucastnici byli vyzvani, 

aby jednak dfvenku popsali, jednak nastf­
nili mozny scenar jejiho zivota V nasledu­
jicfch nekolika letech. Ova nezavislf posu­
zovatele hodnotili tyto dva popisy, ktere 
odevzdal kazdy ucastnik. Ukazalo se, ze 
popisy dfvenky a jeji mozne budoucnosti 
napsane po narativnim nasmerovani byly 
vyhodnoceny jako tesneji spjate s emo­
cemi a motivacf teto divky a obsah popi­
su se u "narativni" skupiny ukazal jako vy­
stiznejsi nez u druhych dvou skupin 
s odlisnym typem instrukce. Pri popisu 
divciny budoucnosti vyjadfovali ucastni­
ci, kterf byli nasmerovanf narativne, vyssf 
emocni ucast na divcinych problemech 
nez ucastnfci, kterf proslf jinymi typy in­
struktazf. 

Nase zjisteni celkove vedou k domnen­
ce, ze narativnf zpusob chapani druheho 
cloveka smeruje nasi pozornost a pamet' 
pfedevsi m k jeho emocf m a motivaci a ve 
svem dusledku vede k osobnejsimu zauje­
ti pro jeho problemy. 

Narativnf chapanf vede k vyraznejsfmu 
obrazu zkoumane osoby 
V nasem dalsim vyzkuzmu jsme ovefovali 
hypotezu, ze narativ vede take k vyraznej­
sf mu obrazu zkoumane osoby (Trzebinski, 
Zatorski 2003). Stejne jako v pfedchozich 
experimentech byli studenti uvedeni do 
problemu jednim ze trf zpusobu (narativnf, 
kategorizujicf nebo bez uvodu). Po struc­
nem uvodu a kratke technicke prestavce 
byli ucastnici seznameni s popisem mla­
deho muze. Popis sestaval ze dvou castf, 
mezi nez byla zarazena neutralni cinnost. 
Tento postup byl ucastnikum zduvodnen 
tf m. ze zarucuje prirozenejsi navazanf kon­
taktu s cflovou osobou. Zmi nene dve cas­
ti se dramaticky lisily. Zatimco v prvnfm 
popisu byla osoba vylf cena jako mlady, 
lehkovazny a bezstarostny clovek, v dru­
hem textu byla popsana jako clovek vazny 
a zodpovedny. Ucastnfci pak meli cflovou 
osobu popsat a odpovedet na nekolik ota­
zek, ktere se jf tykaly. Ova zcela nahodnf, 
nezavisli posuzovatele pak tyto popisy vy­
hodnotili podle nekolika kriterif. 

Vysledky ukazujf, ze narativnf uvedenf 
do problemu - ve srovnani s uvedeni m ka­
tegorizujicf m nebo nulovym - vede podle 
posuzovatelu k vyssf vnitrni soudrznosti 
a plastictejsf vizualnf pfedstave cflove 0S0-

by a take k propracovanejsi mu popisu. 
Narativnf instrukce vede take k intezivnej­
si mu pocitu, ze dana osoba je skutecna 
a zretelne se odlisuje od jinych lidf. Grafy 
3 a 4 ukazujf, jak obraz cflove osoby (hod­
noceny posuzovateli) a jeho vyraznost 
(hodnoceny prf mo ucastniky) zavisel na 
pod mi nkach uvodu. 



Zaverem lze shrnout, ze narativni mo­
dus - ve srovnani s jinym, beznym kontex­
tem vnimani druhych osob, totiz kontex­
tem kategorizujicim, prf padne neutralnim 
- vede k vytvofeni uceleneho a vyrazneho 
dojmu z druheho cloveka, a to i v pfipade 
slozitych nebo dokonce protichudnych 
vstupnich udaju. Narativni ramec umoz­
nuje integrovat takove udaje do smyslupl­
neho obrazu osoby, ktery lze navic snad­
no vizualizovat. 

Jak vyplyva z vysledku predchoziho ex­
perimentu, tento obraz se soustredi pfe­
devsim na motivaci a emoce dane osoby 
a byva mene sterotypnf, ale individuali­
zovanejsi nez V prfpade jinych zpusobu 
vnimani lidf. 

Diskuse 
Tyto vysledky naznacuji, jak vyznamnou 
roli ma narativni vni mani V mezilidskem 
chovanf, ktere lze v.sirsi perspektive vyuzit 
napriklad pri udrfovani soudrznosti skupi­
ny. Pokud vnimame druhou osobu v kon­
textu jejiho zivotnfho prfbehu, ovlivnuje to 
nas vyber informacf i mfru a hloubku jejich 
zapamatovanf. V dusledku toho ovlivnuje 
narativni modus obsah dojmu, ktery si 
o druhem cloveku vytvarime. V narativnfm 
ramci je clovek vniman pfedevsfm jako 
nositel urcitych cflu, planu, tuzeb, strachu 
a potreb. Jeho obraz je pro nas ucelenejsi 
a pochopitelnejsf a snaze ho vnimame ja­
ko skutecneho cloveka, ktery se jasne od­
lisuje od ostatnich lidi. Muze take silneji 
pritahovat nasi pozornost a myslenky a je 
pro nas snazsi s nfm soucftit a chapat je­
ho po city a uvafovanf, ztotoznit se s ni m. 
Toto silnejsi ztotozneni a empatie vyvola­
ne narativnim ramcem vyplyva a) ze zdu­
razneni motivace a emoci pri zpracovava­
ni udaju o dane osobe ab) ze skutecnosti, 
ze nase zkusenost je organizovana pfe­
vazne podle narativniho ramce, tj. jako 
soubor vlastnich prfbehu (tzv. autonarativ 
- viz Epstein 1990, Trzebinska 1998). 
Vsechny tyto dusledky narativniho postu­
pu ovlivnuji i nase chovani a rozhodovani. 
Nase zjisteni naznacujf, ze vidime-li ne­
stesti druheho cloveka v ramci jeho zivot­
niho pribehu, posiluje se tim nas osobni 
zajem o jeho problemy i ochota pomoci. 
Je pravdepodobne, ze prostfednictvfm na­
rativniho chapani lze posilovat i dalsf pozi­
tivni formy socialnfho chovanf. 

Je vsak tfeba upozornit, ze vztah mezi 
narativem a pozitivnim spolecenskym 
chovanim muze obsahovat i jista uskalf. 
Lze odhadnout, ze tento vztah nastava 
pouze nebo pfevazne tehdy, kdyz je osob­
ni zkusenost a zivotnf situace u obou zu­
castnenych podobna. Jednim z duvodu 
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prosocialnfho postoje vyvolaneho narativ­
nfm postupem je skutecnost, ze narativni 
ramec zvysuje kognitivnf i emocni vyraz­
nost druheho cloveka. Tento faktor vede 
k pozitivnimu chovani pouze tehdy, kdyz 
sdilf me a prijfmame tytez prosocialnf nor­
my a hodnoty, ktere ovlivnujf nase rozho­
dovani V prfpade, ze nasi pozornost upou­
taly problemy, potreby ci nazory druheho 
cloveka. 

Ve svetle prezentovanych dat lze rfci, 
ze veskera zkusenost, ktera posiluje nara­
tivni schopnosti a obraci nase chapani 
druhych lidi a jejich problemu na narativni 
rovinu, pozitivne ovlivnuje spolecenske 
procesy, rozvoj osobnosti a skupinovou 
soudrznost. 

Drama je postaveno prave na narativ­
nfm chapanf a prozfvani spolecenske 
reality. Z tohoto pohledu muze byt dra­
ma a jeho rozmanite podoby zajimave 
pro kazdeho, kdo usiluje o kvalitnejsi 
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Silva Mackova 

komunikace, kultivovanf hlasoveho a te­
lesneho projevu jako prostredku sdelovanf 
o svete, o sobe, o druhych a jako pro­
stredku vytvarenf jevistnf postavy. Dale 
pujde o rozvfjenf hernfch dovednost!, tedy 
o schopnost prijfmat fiktivnf situace a fik-



tivnf prostor a v nich dramaticky jednat. 
Dalsfm nutnym predpokladem pro dra­
matickou tvorbu jsou pak socia!ne komu­
nikacnf dovednosti (komunikace, koope­
race, reflexe a sebereflexe). V oblasti 
dramatickeho umeni se pak tyto zakladni 
dovednosti promftajf do tvorby inscenace 
(a inscenaci nazyvame ponekud nadnese­
ne vse, co vznikne v hodinach dramaticke 
vychovy a je urceno jako sdelenf divakum, 
byt' by to byla jen kratka scenka zahrana 
spolufakum ve tride) a posouvaji komuni­
kaci do roviny komunikace s divaky jako 
adresaty sdeleni. Ta se ovsem neodehra­
va primo, ale skrze komunikaci mezi jed­
najfcimi na "jevisti". Zaci se v dramaticke 
vychove postupne seznamujf s postupy 
tvorby dramatickeho tvaru, tedy i se zakla­
dy dramaturgie, rezie, scenografie, scenic­
ke hudby, herecke tvorby. Ovsem praktic­
ky a ve vyssf ch rocnfcich pak i s odkazy na 
teorii a vzdy na urovni odpovfdajf cf jejich 
veku a stupni vyvoje. 

Rfkame-li, ze chceme faky ucit ume­
nfm, mame na mysli presahy do bezneho 
kazdodennfho zivota. Tedy to, co kazdy 
nejakym zpusobem V beznem zivote po­
tfebuje a vyuzije, i kdyz se nevenuje draze 
profesionalnfho umelce. Dramaticka vy­
chova nepochybne rozvijf a kultivuje ob­
last komunikace s/ovnf i mtinos/ovnf, a to 
jak V ravine sdelovani (sdelovanf s porozu­
menfm pouzitym komunikacnfm prostred­
kum i s pochopenfm pro adresaty sdeleni 
a s ohledem na ne). tak i v ravine naslou­
chani (citlivemu vnimani a chapani sdele­
nf druhych). lnscenacnf prace a zejmena 
sdelovanf divakum pak vede k provefova­
nf srozumitelnosti pouzitych prostfedku 
i sdelenf jako celku. V dramatickem ume­
ni stejne jako V beznem zivote muzeme 
sledovat pouze vnejsi chovanf osob (jed­
nani, rec a vyraz). z nehoz pak usuzujeme 
na vnitrnf prozfvanf (poznavani, cftenf 
a snahy). Prace s tfmto principem vede fa­
ky nejen k citlivejsfmu vnfmanf dramatic­
keho umeni, ale pfedevsfm k citlivejsfmu 
vnfmanf a porozumenf !idem kolem sebe, 
jejich chovanf a proifvanf a soucasne 
k srozumitelnejsf mu sde/ovanf svym cho­
vanf m o svem proifvanf druhym. Jednanf 
v hernich situacfch pak rozsiruje schop­
nost zazfvat, experimentovat, h!edat neob­
vyk/a fesenf vznikajfcfch situacf a V bez­
n em zivote pak nachazet chovanf 
adekvatnf situaci a ucinne resit vznikajfcf 
problemy a konf/ikty. Prijetf role v hernf si­
tuaci a vytvareni jevistni postavy v proce­
su inscenacnf tvorby pak rozvijf schopnost 
empatie, vcftenf se do druheho. porozu­
menf jeho chovanf na zaklade prozkouma­
nf jeho vnitrnfho prozfvanf. 

dramatika - vychova - skola 

Dramaticke umeni ma V nasem pojetf 
dramaticke vychovy vzdy podobu kolek­
tivnf tvorby. Pri nf se faci ucf principum ko­
munikace ve skupine, kooperace, prace 
v tvurcfm pracovnfm tymu. Zduraznujeme, 
ze tento dopad na zaky povazujeme za 
prave ono ucenf se umenfm, ze nejde 
o obdobu socialnfho vycviku, ze tyto zku­
senosti faci zfskavajf prave kontaktem 
s dramatickym umenfm, s dramatickym 
jednanf m v hernf ch situacich a jevistnfch 
situacf ch. Soucasne s vlastnf tvorbou 
a s vychovou divactvf jsou faci vedeni 
k ucte k praci druhych i k jejf mu poucene­
mu hodnocenf a kritickemu posouzeni 
Nezanedbatelny vliv majf zazitky z vlastnf 
tvorby na zivotnf orientaci v budoucnu na­
bfdkou moznosti vyuzitf divad/a jako aktiv­
nf naplne vo!neho casu nejen V pozici di­
vaka ale i aktivnfho tvurce clenstvfm 
v amaterskych divadelnfch skupinach. na­
vstevou otevfenych tvurcfch divadelnfch 
dflen. seminaru a kurzu. cennou naplni 
volneho casu. protoze prinasi kontakt 
s lidmi. S temi. s nimiz pracujf spolecne ve 
skupine na vytvorenf inscenace i s temi. 
se kterymi se setkavajf a komunikujf pri 
predstavenf - s divaky. 

Tfetf m pofadavkem je ucit o umeni 
V prf pade dramaticke vychovy o drama­
tickem umenf. Jeho vyznam V zivote sou­
casneho cloveka dfky med if m nesmfrne 
narusta. Presto se O nem V zakladnfm 
vzdelavanf dozvfdame jen naprosto mini­
malne. Stavame se tak nekritickymi kon­
zumenty toho. co je za dramaticke umeni 
vydavano, co s nfm ma ale spolecneho 
pouze to. ze sledujeme na obrazovce jake­
si jednanf lidf. Navfc media vytlacujf po­
stupne divadlo jako svebytny druh setkanf 
a komunikace mezi hrajicf mi a divaky, ko­
munikace, v nfz je divak ne onfm konzu­
mentem, ale aktivnf m partnerem hercu na 
jevisti. Smyslem dramaticke vychovy je 
ukazat fakum i nezastupitelnost tohoto zi­
veho setkanf a vychovavat z nich poucene 
divadelnf divaky, ucastnfky techto setkanf. 
0 dramatickem umenf se faci v dramatic­
ke vychove dozvi dajf prakticky pri vlast­
nf ch pokusech o inscenacnf tvorbu a ve 
vyssfch rocnf cfch se seznamujf V navaz­
nosti na praktickou cinnost i se zak!ady 
teorie a historie divad!a a dramatickeho 
umenf vubec. Uci se je chapat jako obraz 
urcite doby, lidf v ni, jejich postoju, nazoru. 
moralky. 

Koncepce dramaticke vychovy pro 
Ramcovy vzdelavacf program zakladnfho 
vzdelavanf vychazf z vyse uvedenych cflu. 
Jejf obsah je zalozen na dramatickem 
umenf a jeho specifice. Je rozdelen na tri 
casti: zakladnf pfedpoklady dramatickeho 

jednanf. proces dramaticke a inscenacnf 
tvorby a recepce a reflexe dramatickeho 
umenf. Jde o rozdeleni, ktere slouzf jako 
zakladnf orientace pro ucitele a souvisf 
rovnez s charakterem pouzitych metod 
prace. Jednotlive casti se ovsem neustale 
prolfnaji a doplnujf. 

I. Zakladn1 predpoklady 
dramatickeho jednani 
Jde o dovednosti. bez nichz se v drama­
ticke vychove neobejdeme a ktere jsou 
zaroven tfm. cim zaky vybavujeme pro 
bezny zivot. pro jednanf V beznych zivot­
nfch situacich. 
- Psychosomaticke dovednosti: Delf me je 
na somaticke dovednosti, tedy schopnost 
vyuzivat vsechny moznosti sveho hlasu 
a tela pro komunikaci a o psychofyzicke 
jednanf. tedy schopnost vyjadfovat svym 
chovanfm (jednanfm. reef, vyrazem) sve 
vnitrni prozivani (poznavanf. cfteni a sna­
hy). Psychosomaticke dovednosti tvorf za­
klad pouzfvanf zakladnfch vyjadfovacf mi 
prostfedku dramatickeho umenf ve vsech 
jeho podobach. Metodami, ktere pouzfva­
me pro zfskavanf psychosomatickych do­
vednostf, jsou predevsfm specialnf cvicenf 
(dechova, mluvnf. pohybova}. hry, v nichz 
se rozvfjf schopnost pouzfvat hlas a telo 
pri komunikaci a samotne hernf a jevistni 
jednanf. 
- Hern! dovednosti umoznujf vstupovat do 
hernfch (fiktivnfch) situacf a jednat v nich 
a rozsifovat tak sve poznanL zazivani i od­
vahu zkouset a experimentovat a hledat 
neobvykla fesenf. Jsou tak nezbytnym 
predpokladem jak pro spontannf jednanf 
v hernfch situacich, tak i pro tvorbu jevist­
nfch situacf. Hernf dovednosti jsou zaloze­
ny na schopnosti zapojit se do hry, prijf­
mat a dodrfovat jejf pravidla a role v nf, 
smefovat hru k cili. jednat spontanne 
a tvorive v ramci pravidel a reflektovat se­
be a ostatni ve hfe. Metodou rozvijenf her­
nfch dovednostf je jednani v hernf situaci. 
Termfn jednanf v hernf situaci oznacuje si­
rokou skalu metod od beznych her s pra­
vidly pres hry s rolemi. dramaticke hry 
s konfliktem az volne hernf rozehravani 
nabfdnutych situacf. Prvky hernfho jedna­
ni se pak objevuji v improvizaci. kterou 
chapeme spise jako tvorbu, i v jevistnf m 
jednanf. 
- Socia!ne komunikacnf dovednosti (komu­
nikace, kooperace, reflexe a sebereflexe) 
pak predstavuji schopnost spolupracovat 
ve skupine k dosazeni spolecneho cfle. 
V prfpade dramaticke vychovy jsou nut­
nym predpokladem spolecneho jednanf 
v hernf situaci i pro kolektivnf tvorbu je-
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vistnfho tvaru a pri teto praci se take vy­
tvarejf a rozvfjejf. 

II. Dramaticky proces 
a proces inscenacni tvorby 
Oba procesy tvorf jadro dramaticke vy­
chovy. Spolecne je pro ne dramaticke jed­
nanf jako zakladnf vyjadfovacf prostredek 
a zaroven prostredek provefovanf, hleda­
nf, objevovanf (sebe sama, druhych, okol­
nfho sveta) a sdelovanf (o sobe, druhych, 
svete). Lisf se vsak smefovanfm procesu 
a pouzfvanymi postupy. 

Dramaticky proces 
V principu jde v dramatickem procesu 
o vstupovanf do hernfch situacf a jednanf 
v nich. Smyslem jednanf v hernfch situa­
cfch nenf vytvofenf jevistnfho tvaru, ale 
prave nabyvanf nave zkusenosti, rozsifo­
vanf vlastnfho poznanf pri jednanf "ted' 
a tady". 

Dramaticky proces nema divaky a nel­
ze jej opakovat. Je zalozen na principu hry 
jako svobodne cinnosti. Hernf jednanf je 
vymezeno hernfmi pravidly a prfpadne 
hernfmi rolemi a je zalozeno na spolec­
nem smefovanf, spolupraci, spontaneite 
a tvofivosti v ramci danych pravidel. Me­
tody pouzfvane v dramatickem procesu 
lze souborne pojmenovat jako hernf jed­
nanf v hernfch situacfch. Pro jejich fungo­
vanf je nutne vytvorit odpovfdajfcf pod­
mfnky - atmosferu vzajemne duvery, 
svobody experimentovanf, skupinove spo­
luprace a smefovanf. Metody, jimiz se her­
nf situace fakum predkladajf, nazyvame 
souborne metody navozenf situace a vyu­
zfvajf vedle slovnfho vyjadrenf i prostredku 
jinych umenf (hudba, vytvarne umenf, lite­
ratura). 

Soucastf dramatickeho procesu je re­
flexe a hodnocenf hernfho jednanf, ktera 
vyuzfva nejruznejsfch metod od slovnf vy­
povedi, rozhovoru, diskuse pres divadelnf 
vyjadrenf az po vyuzitf prostredku jinych 
umenf. Jejfm smyslem je zpracovanf za­
zitku ze hry, nachazenf paralel v beznych 
zivotnfch situacfch, pojmenovanf temat 
i posouzenf vlastnfho podflu na spolecne 
cinnosti. Dramaticky proces presahuje 
do procesu inscenacnf tvorby. Jednanf 
V hernf situaci muze byt vyuzito jako prf­
lezitost pro zf skanf chybejfcf zivotnf zku­
senosti, pri tvorbe postavy i jako cesta 
k nalezanf materialu pro vytvarenf jevist­
nfch situacf. 

Proces inscenacnftvorby 
Proces inscenacnf tvorby je od pocatku 
smefovan divakum, vznika pri nem vfce 
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mene pevny jevistnf tvar, ktery muze 
byt opakovan a ktery je urcen ke komu­
nikaci s divaky. Vnitrne se clenf na tri 
etapy: 
- Tvorba inscenacnfho tvaru, pri nfz se 
zaci postupne seznamujf s postupy ko­
lektivnf divadelnf tvorby i s jednotlivymi 
divadelnfmi profesemi (dramaturgie, re­
zie, scenografie, hudba, zvuk, svetlo). 
Oeje se tak prevazne V ramci hodin dra­
maticke vychovy a prace nenf smefovana 
k tvaru, ktery by mel byt verejne predva­
den. Divaky inscenacnfch pokusu jsou 
jen spoluzaci ve trfde. Zalezf na uciteli, 
zda a v jakem veku se rozhodne vytvorit 
s trfdou mensf jevistnf tvar, ktery bude ja­
ko predvedenf vysledku prace prezento­
van verejnosti (jinym trfdam, rodicum). 
Tf m je vysledek provefovan divaky, kterf 
nebyli ucastni procesu vzniku a vnfmajf 
pouze jeho vysledek, jeho sdelnost a sro­
zumitelnost. 
- Tvorba jevistnf postavy, ktera je zalozena 
na postupech herecke prace a respektuje 
vyvojovy stupen zaku posflenfm nektere 
ze slozek hereckeho projevu (hra, role, 
osobnost zaka). Vzdy ale bude nejsilnej­
sfm prvkem hereckeho projevu prave 
vlastnf osobnost zaka (osobnostnf herec­
tvf), v nizsfch vekovych kategorifch pujde 
o vyuzitf prvku hry, ve vyssfch pak o sme­
fova nf k roli. 
- Komuntkace s divaky je novou komuni­
kacnf zkusenostf - hrajfcf komunikujf s di­
vaky skrze komunikaci mezi jednajfcfmi 
postavami a zaroven jako spolutvurci 
inscenace predkladajf divakum jako 
sdelenf vysledek sve tvorby- divadelnf in­
scenaci. 

Ill. Recepce a reflexe 
dramatickeho umeni 
Soucasne s praktickou cinnostf jsou zaci 
postupne seznamovani s dramatickym 
umenf m jako svebytnym druhem umenf, 
a to nejen s umenfm divadelnfm, ale 
i s dalsf mi dramatickymi zanry (televiznf­
mi, filmovymi, rozhlasovymi, pocftacovy­
mi). Dozvfdajf se o nejdulezitejsfch eta­
pach vyvoje divadla a dramatickeho 
umenf vubec a prakticke cinnosti jsou do­
plnovany i potrebnymi znalostmi zaklad­
nfch pojmu z teorie hry a dramatu. Divac­
tvf predpoklada prijetf divadelnf fikce, 
porozumenf prostredkum vyjadfovanf, po­
chopenf chovanf postav jako sdelovanf 
o jejich vnitrnfm prozfvanf, porozumenf je­
vistnf mu znaku, metafore, seznamenf se 
s dramatickymi fanry a jejich zakonitost­
mi. Metodami recepce dramatickeho 
umenf jsou navstevy divadelnfch predsta-

venf, video a audio ukazky a vyuzitf sledo­
vanosti stejnych typu televiznf ch poradu 
u zaku urcite vekove kategorie. Recepce 
dramatickeho umenf je vychodiskem k re­
flexi, ktera vyuzfva jednak teoretickych po­
znatku (znalost dramatickych zanru, zna­
losti z dejin a teorie dramatickeho umenf), 
jednak moznosti prakticky casti zhlednu­
tych del s zaky inscenovat a postihnout 
tak skrze vlastnf prozitek pri jednanf jejich 
hlavnf rysy. Ve vyssfch rocnfcfch se faci 
ucf i kritice zhlednuteho dramatickeho df­
la. 

Na zaklade stanovenf obsahu pred­
metu dramaticka vychova jsou pak 
v RVP pro zakladnf vzdelavanf formulo­
vany die, kompetence iaku po abso/vo­
vanf urciteho stupne zak/adnfho vzde/a­
vanf pro kaidou z uvedenych tff ob/astf 
V nich se vzdy promftajf vsechny tri rovi­
ny - ucenf se um en!, umenf m a O umenf 
s durazem na vyuzitf zfskanych doved­
nostf a vedomostf V kazdodennfm zivote 
zaku i v budoucnosti bez ohledu na to, 
zda se nekterf z nich stanou profesional­
nfmi umelci nebo zda uplatnf zfskane do­
vednosti a znalosti v jakekoliv profesi ne­
bo pri aktivnfm vyuzfvanf sveho volneho 
casu. 

Pozn. redakce: V konecne verzi Ramco­
veho vzdelavacfho programu pro zak/ad­
nf vzdelavani, ktery by/ 24. 8. 2004 pora­
dou vedenf MSMT schvalen pod c.j.: 
23624/2004-2 (lze ho najft na webove 
strance Vyzkumneho ustavu pedago­
gickeho ) je v uvodu ke vzdelavacf ob/as­
ti Umenf a kultura uvedeno, ie je tato ob­
last zastoupena vzdelavacfmi obory 
Hudebnf a Vytvarna vychova a ie je JI 
moine rozsffit take o Dramatickou vy­
chovu, ktera je "dop/nujfcfm vzdelavacfm 
oborem ". Dramatickou vychovu "/ze rea/i­
zovat formou samostatneho vyucovacfho 
pfedmetu, projektu, kurzu apod.,, Po­
drobnejsf charakteristika oboru je uve­
dena v kapito/e 5.10 - Dop/nujfcf vzdela­
vacf obory. 
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MAGISTERSKE PRACE 

Pavel BEDNAR: Maska a moznosti jejfho 
pouzitf V dramaticke vychove 
Vedoucf prace: Karel Vostarek 

Veronika BERGEROVA: Multikulturnf vy­
chova dramatickovychovnymi postupy 
(Multikulturnf dflna pri historicke vy­
stave o Romech) 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Zdenka BINKOVA: Prozitkova pedagogika 
a dramaticka vychova v projektu pre­
chodovych ritualu 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Marcela DOUBKOVA: Dramaticka vycho­
va jako prostredek integrace detf se 
specifickou poruchou ucenf 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznfk 

Vladimfra DVORAKOVA: Uplatnenf hu­
debnfch prvku v dramaticke vychove 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Darina HERAKOVA: Jindra Delongova, 
PIRKO a dramaticka vychova 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Eva HEROUDKOVA: Modely sourozene­
ckych vztahu v kouzelnych pohadkach 
a jejich vyuzitf V dramaticke vychove 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Lukas HORACEK: Struktura improvizova­
ne dramaticke hry (Zakulisf hernf zku­
senosti) 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Klara HRADILKOVA: Ceska folklornf po­
hadka a jejf vyuzitelnost v dramaticke 
vychove 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

dramatika - vychova - skola 

Lubomfr IVANEK: Aplikace ruznych sme­
ru herecke vychovy v praci s mladymi 
amatery 
Vedoucf prace: Ales Bergman, Ph.D. 

Lenka JABORSKA: Rozvoj pohybovych 
dovednostf nezbytnych pro hru v roli 
zaku LOO na ZUS 
Vedoucf prace: Eva Polzerova 

Marketa JURISICOVA: Strukturovane dra­
ma na 1. stupni ZS 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Marketa JUROSKOVA BEZRUCOVA: Ka­
pitoly o Literarnf m Krnovu - souteznf 
prehlfdce detske slovesne tvorivosti 
LOO ZUS 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Olga KRALOVA: Dramaticka vychova 
jako styl vyuky v 1. rocnfku obecne 
skoly 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Marcela KREJSOVA: Divadlo ve vychove 
V Cechach V porovnanf se zahranicfm 
(Mad'arsko) 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Katerina KROUPOVA: Cesta od dramatic­
keho textu k autorskemu divadlu 
Vedoucf prace: Karel Vostarek 

Petra KUNC[KOVA: Vyuzitf dramatickych 
metod v multikulturnf vychove 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Dagmar LASKOVA: Specifika prace 
s chlapci v dramaticke vychove 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznfk 

Jana MACHALIKOVA: lmprovizacnf liga 
se stredoskolskym souborem 
Vedouci prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Radka MALKOVA: Metody dramaticke vy­
chovy na strednfch pedagogickych 
skolach (Aplikace metod dramaticke 
vychovy na strednfch pedagogickych 
skolach) 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Jaroslava MASOPUSTOVA: Srovnanf dra­
maticke vychovy na zakladnfch sko­
lach, zakladnfch umeleckych skolach 
a nizsfch stupnfch vfceletych gymnazif 
V Jihoceskem kraji 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Katerina MOLCIKOVA: Drama v rodinne 
vychove 
Vedouci prace: doc. PhDr. Josef Valen­
ta, CSc. 

Hana NEMRAVOVA: Literatura jako zdroj 
divadelnfho tvaru 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Eva NEUMANNOVA: Postavy a jejich 
funkce v ruskych kouzelnych pohad­
kach a jejich vyuzitf v dramaticke vy­
chove 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Hana SHANELOVA: Vyuzitf prvku 
dramatiky v prf prave rozhlasoveho 
moderatora 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Jirina Hur­
kova, CSc. 

Ivana SOBKOVA: Projekt prace s roma­
nem Karla Capka "Valka s mloky" na 
gymnaziu (Vyuzitf povinne cetby k vy­
uce ceskeho jazyka, literatury, slohu, 
zakladu spolecenskych ved, dramatic­
ke vychovy jakozto samostatneho 
predmetu, vytvarne vychovy, hudebnf 
vychovy, dejepisu, zemepisu ... ) 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Hana STRNADOVA: Metodika dramatic­
ke vychovy na strednfch pedagogic­
kych skolach 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Hana Kasf­
kova, CSc. 

Alena SANDOVA: Devcatko Momo 
a ukradeny cas Michaela Endeho z po­
hledu dramaticke vychovy 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Hana SIMONOVA: Dramaticka vychova 
s detmi s telesnym postizenf m 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznfk 

Lenka TRETIAGOVA: Dramaticka vychova 
prostrednfkem k pohybovemu zdiva­
delnenf temat 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Barbara UCHYTILOVA: Metody a techni­
ky divadla Augusta Boala 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Josef Valen­
ta, CSc. 

Alzbeta URBANCOVA: Srovnanf 
metodiky mluvnf vychovy detf Sarky 
Stembergove-Kratochvflove a meto­
diky vyuky zpevu 
Vedoucf prace: Ivana Vostarkova 

Sarka VEJVODOVA: Vyuzitf literarnf 
predlohy Joanne Rowlingove - Harry 
Potter a kamen mudrcu - pro mladsf 
skolnf vek v kroskurikularnf m projektu 
Vedoucf prace: Radek Marusak 

Daniela ZALESAKOVA-RYCOVA: 
Pohybova a tanecnf vychova 
Vedoucf prace: doc. PhDr. Josef Valen­
ta, CSc. 
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BAKAlARSKE PRACE 

Marcela BLAHUSKOVA: Vyukovy projekt 
o pratelstvf pro volitelnou dramatickou 
vychovu v 7. a 8. rocniku zakladni 
skoly 
Vedoucf prace: Radek Marusak 

Vendula KALUSOVA: Knihy obrazkovych 
prfbehu jako zdroj inspirace pro dra­
matickou vychovu V materske skole 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznfk 

Lenka KUBOVA: Pocatecni diagnostika 
skupiny 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Lubomira PONIZILOVA KOUTOVA: Rom­
ske pohadky jako most pro interkultur­
nf porozumenf 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznik 

Eva REITEREROVA: Dramatizace pohadky 
H. Ch. Andersena "Morska zenka" 
Vedoucf prace: Irina Ulrychova 

Jiri REZEK: lnscenacni projekt - divadlo 
s detmi. Mala slanska steeplechase 
Vedoucf prace: Karel Vostarek 

Nadezda REZKOVA PRIBYLOVA: 
Jak zacit s novou skupinou. 5 W 
V prfmem prenosu 
Vedoucf prace: doc. Eva Machkova 

Dagmar SLAVIKOVA: Vyuzitf dramaticke 
vychovy na prvnfm stupni malotrfdnf 
skoly k propojenf literatury, vlastivedy 
a vychovnych predmetu 
Vedoucf prace: Jaroslav Provaznfk 

Katerina SOBANOVA: Prfprava celorocnf­
ho vyukoveho projektu pro 5. rocnfk 

Zamysleni nad jednou podnetnou 
monografii 

V poslednfch letech muzeme i u nas po­
zorovat zvyseny zajem o vyuzfvanf drama­
tickych metod v praci s handicapovanymi. 
A tak se muzeme setkat s nekdy vfce, ale 
bohuzel is mene poucenymi a zkusenymi 
lektory, kteri se pousteji na tenky led rela­
tivne mladeho oboru dramatoterapie a ne­
jednou svym nezodpovednym, byt' treba 
dobre minenym nadsenf m, dezorientuji 
ucitele a vytvareji zcela mylne predstavy, 
ze ,.lecit dramatem" muze malem kdoko­
liv, kdo prose I treba i jednodennf m semi­
narem. (Priznam se, ze si nejsem tak do­
cela jisty ani tim, zda i trfsemestralnf kurzy 
dramatoterapie nabfzene v poslednfch le­
tech katedrou specialnf pedagogiky v Olo­
mouci v ramci specializacnfho studia mo­
hou dostatecne pripravit ucitele na 
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pusobenf v teto nejednoduche oblasti ... ) 
Je proto treba privftat kazdy seri6znf po­
kus postihnout podstatu dramatoterapie 
nebo nektere jejf typy ci oblasti. 

Ackoliv dramatoterapie laka mnohe, 
systematickych praci o tomto oboru je 
V cestine a slovenstine jako safranu. 
K tern, kteri se snazf uz radku let rozmno­
zit neprilis pocetnou literaturu o dramato­
terapii, patrf take slovenska kolegyne Ka­
tarfna Majzlanova, ktera ucf na katedre 
lecebne pedagogiky na Pedagogicke fa­
kulte UK v Bratislave. Jejf monografie Dra­
matoterapia vysla uz sice pred peti lety, 
ale vzhledem k pripravovanemu druhemu 
vydanf (pod rozsffenym nazvem Dramato­
terapia v /iecebnej pedagogike) pokladam 
za uzitecne na tento titul upozornit take 

ZS s vyuzitfm metod a technik drama­
ticke vychovy 
Vedoucf prace: Radek Marusak 

Petra TOMASKOVA: "Dramatika" jako 
cesta k autentickemu pohybovemu 
projevu (doba, hudba, obraz a situace 
jako zdroj pohyboveho materialu) 
Vedoucf prace: Jiri Loss! 

Pozn. redakce: Pfeh/ed vsech diplomo­
vych a zaverecnych pracf (vcetne jejich ob­
sahu) obhajenych na KVD DAMU lze na­
/ezt na webovych strankach katedry 
vychovne dramatiky DAMU, ktere najdete 
na adrese: wwwamu.cz. 

Rubriku rediguje EVA MACHKOVA 

Jaroslav 
Provaznik 

ceske ctenare, kteri majf zatfm k dispozici 
vlastne jen kompilacnf a bohuzel dosti dis­
proporcni knihu Dramaterapie Milana Va­
lenty. 

Katarfna Majzlanova ma ambici po­
stihnout dramatoterapii jako samostatny 
obor, a tak postupuje od jejf charakteristi­
ky a nastfnenf vztahu k jinym oblastem 
pres historii, teoreticka vychodiska, cfle, 
formy a techniky az k diagnostice a hod­
nocenf a dostava se i k tomu, co nazyva 
jejf metodikou. Ctyri zaverecne stranky 
jsou pak venovany osobnosti a roli dra­
matoterapeuta. Tento strucny prehled na­
znacuje, ze jde o text prehledny, ze je tu 
problematika souvisejfcf s dramatoterapif 
vcelku utridena a ze ctenar dostane vfce 
mene proporcnf obrazek soucasneho sta-



vu tohoto oboru u nas. lhned je vsak tre­
ba dodat, z.e publikace K. Majzlanove ta­
ke provokuje k mnozstvf otazek; misty na­
razfme na neduslednosti a s radou tvrzenf 
tu lze polemizovat. To je ovsem nevdecna 
(ale zaroven uzitecna) role prvnfch poku­
su. V tomto smyslu je to text, ktery bez 
vahanf muz.eme oznacit m6dnfm kalkem 
vyzva a takto si dovolf m k nemu pristoupit 
i v teto dflem recenzi, dflem uvaze. 

V prvnf kapitole - Dramatoterapia - vy­
medzenie pojmu -, ktera je logickym star­
tern monografie, si bere autorka na po­
mac ruzne autority. AV prve fade autoritu 
v tomto oboru z nejpovolanejsfch, Angli­
canku Sue Jenningsovou, s jejfz zakladnf 
definicf nelze nez souhlasit: dramatote­
rapie je "specificka aplikace divadelnfch 
struktur a dramatickych procesu s cile­
vedomym terapeutickym zamerem". Je 
dobre, z.e I<. Majzlanova tuto zakladnf 
charakteristiku doplnuje dalsfmi, napr. 
z N. Dor-Baharove cituje, z.e dramatotera­
pie je "kreativnf terapie", ktera umoznuje 
"spontanne vyjadfovat pocity a z nadhle­
du resit problemy". Tak se uz zde, v sa­
mem uvodu naznacujf dulezite diference 
mezi dramatoterapif a nekterymi jinymi 
oblastmi, zejmena psychodramatem. 
Z Michaela Barhama z londynske Roe­
hampton University cituje I<. Majzlanova 
blizsf konkretizaci terapeutickych cflu 
v dramatoterapii ("symptomova uleva, 
emocionalnf a fyzicka integrace a osob­
nostnf rust"). Trochu zavadejfci je vsak 
v tomto kontextu odkaz na P. Sladea, kte­
ry sice v jednom obdobf sveho pusobenf 
pracoval s handicapovanymi detmi, ale 
zde parafrazovana charakteristika ("drama 
je 'zivotnf cinnost', V jejfmz ramci docha­
zf k vetsf mu ztotoznenf s osobami, obsahy, 
situacemi, a tfm i k jejich lepsf mu porozu­
menf, ventilaci negativnfch pocitu ... ") se 
vztahuje take na drama, tedy dramatickou 
vychovu, spfse nez na dramatoterapii. -
Cfmz se mimochodem dotykame toho, ze 
uz zde, na samem pocatku knihy by bylo 
potreba zretelneji, nikoli jen neprf mo, po­
jmenovat rozdfl mezi dramatoterapif a dra­
matickou vychovou. 

Celkem vzato je vsak mozne obecnou 
definici oboru (str. 13), k nfz K. Majzlano­
va dospfva s vyuzitf m ruznych autorit, bez 
problemu prijmout: Dramatoterapie je pro 
ni "komplexem lecebne vychovnych prf­
stupu a metod, v nichz se puvodne dra­
maticke prostredky vyuzfvajf k osobnost­
nfmu rustu, emocionalnfmu ozdravenf, ke 
korekci nezadoucich postoju a chovanf 
u osob, ktere vyfadujf specificky prfstup 
(ohrozenf, postizenf, narusenf, zdravotne 
oslabenf jedinci)." V dramatoterapii jde te-

dy podle K. Majzlanove o "zamerny tera­
peuticky proces, pri nemz vyuzfvame ver­
balnf nebo nonverbalnf dramaticky projev, 
dramaticke cinnosti s diem dosahnout 
planovanou zmenu osobnosti pri zachova­
nf vztahu terapeut- skupina nebo terapeut 
- jednotlivec v dramatoterapeutickem pro­
cesu." 

Z uvodnf kapitoly vyplyvajf podle meho 
jeste dalsf dulezite aspekty dramatote­
rapie, jez ji opravnujf definovat jako samo­
statny obor, ktery se lisf od psychoterapie 
na jedne strane a dramaticke vychovy na 
strane druhe. Jsou to: 
- fakt, ze se skupina a jejf clenove formu­

jf na zaklade spo/ecneho zajmu, 
- kladny vztah terapeut-k/ient, resp. kli­

enti, ktery podminuje sledovanf a plne­
nf terapeutickych cflu, 

- duraz na kreativnf charakter cinnostf 
v dramatoterapii, a to na rozdfl od psy­
choterapie (K. Majzlanova pripomfna 
Sue Jenningsovou, ktera dramatote­
rapeuta vnf ma - s trochou nadsazky -
jako tvurcfho umelce a dramatoterapii 
jako system, jehoz koreny jsou uzce 
spojene s dramatem a divadlem, 
str. 12). 
Domyslfme-li formulace K. Majzlanove 

a jf citovanych autorit do dusledku, dojde­
me k zaveru, ze dramatoterapie je oblast 
nachazejfcf se mezi dramatickou vycho­
vou a psychoterapif. S dramatickou vycho­
vou sdflf dramatoterapie vyrazny akcent 
na estetickou funkci (dokonce is moznos­
tf prezentovat - za urcitych okolnostf - di­
vadelnf produkt pred publikem), ale kazda 
majf zcela odlisne cfle: v prfpade dramato­
terapie je esteticka funkce vyuzfvana ke 
kompenzaci nebo dokonce korekci neza­
doucf ch jevu nebo stavu, v prf pade dra­
maticke vychovy vyhradne k edukacnfm 
cflum. (Z cehoz je mimochodem zfejme, 
ze kazdy ze specialistu na tyto dva obory­
dramatoterapeut a ucitel dramaticke vy­
chovy - potfebuje zcela odlisnou profesnf 
vybavu.) Dramatoterapie a psychoterapie 
jsou si naproti tomu blfzke svymi cfli, kte­
re jsou pfedevsfm terapeuticke. Zatfmco 
domenou dramatoterapie je zejmena dia­
gnostika a prace s "lehcfmi prfpady" nebo 
s parcialnfmi poruchami, prfpadne s po­
tencialne ohrozenymi skupinami ci jedno­
tlivci, domenou psychoterapie je uz lecba 
psychickych poruch, tudfz vyfaduje velmi 
vyraznou selekci a upravu dramatickych 
metod, technik a strategif specialne 
uzpusobenych ci vypracovanych k tomuto 
ucelu. 

Neprflis uspokojivy je pro me pohled 
do historie dramatoterapie (2. kapitola), 
poznamenany vseobjf majfcfm eklekticis-
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mem. K. Majzlanova zde ma na muj vkus 
pfesprflis otevfenou naruc. I kdybychom 
pristoupili na tvrzenf. ze uz Aristoteles 
"vyjadril" terapeuticky ucinek dramatu 
(katarze vsak nenf totez co lecba!), je za­
razenf pasaze o vyuzfvanf dramatu ve vyu­
covacfm procesu od stfedoveku pres Ko­
menskeho a jezuity po Dismana 
a Wardovou nasilne. Tady se nepatricne 
mfchajf jablka s hruskami, protoze ani Ko­
mensky, ani jezuiti, ani Disman, ani War­
dova nemeli s dramatoterapif. pokud vf m, 
nic spolecneho. Naproti tomu podnetne je 
autorcino rozlisenf dvou hlavnf m proudu, 
"modelu" dramatoterapie, ktere souvisejf 
s orientaci a vzdelanfm dramatoterapeu­
tu, tedy divadelnf (inspirace A. Artaudem, 
P. Brookem, J. Grotowskym; souvislost to­
hoto modelu se Stanislavskym a Brech­
tern mne vsak uprfmne receno nenf zcela 
jasna ... ) a dramatoterapeuticky (jako re­
prezentanta tohoto "modelu" zminuje 
K. Majzlanova napr. G. Dobrotku, vedoucf­
ho katedry lecebne pedagogiky na FF UK 
v Bratislave). Otazkou je, zda pro tyto dva 
"modely" by nebylo vhodnejsf pouzft jiz 
existujfcf termf ny teatroterapie a dramato­
terapie. (Tak, jak je teatroterapie obecne 
chapana - viz napr. stat' Venduly Kodetove 
"Teatroterapie" v Divadelnf revui X, 1999, 
c. 1, str. 90-93 -, by se do tohoto pojetf 
dobfe vesla.) 

Tretf kapitola, Teoreticka vychodiska 
dramatoterapie, uvadf tri hlavnf zdroje dra­
matoterapie: 1. dramaticka umenf, 2. pe­
dagogiku a 3. psychologii. U obou posled­
ne jmenovanych oboru zduraznuje 
autorka pravem predevsf m nektere jejich 
specificke oblasti, typy nebo i smery, 
ktere jsou pro dramatoterapii klfcove 
(pragmaticka pedagogika ... , specialnf pe­
dagogika, vyvojova psychologie, socialnf 
psychologie ... , rogersovska psychoterapie 
atd.), dramaticka umenf tu vsak bohuzel 
vychazejf jako chudy prfbuzny. Uprfmne 
receno cela tato kapitola je ponekud roz­
pacita, ne ve vsech partifch pfehledna 
a rozhodne ne uplna. Ma to patrne kom­
penzovat diagram uzavfrajfcf tuto kapitolu 
(str. 27), nazvany "Prehled oboru, z nichz 
cerpa dramatoterapie", ktery je vsak zase 
az prflis velkoryse pojaty a prakticky ne­
strukturovany, takze by bylo mozne sem 
bez problemu pridavat dalsf a dalsf obory 
a oblasti ad libitum ... 

Nasledujfcf kapitola - Vyznam a cfle 
dramatoterapie - patrf k tern zdarilejsfm. 
Dramatoterapie je tu adekvatne srovnava­
na s jf nejblizsf m oborem, tedy s drama­
tickou vychovou, a autorce se dari dfky to­
mu pojmenovat podstatna specifika 
tohoto oboru: V dramatoterapii nachazf 
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recenze 

krome prvku vychovneho take diagnostic­
ky, terapeuticko-edukacnf a korekcne-roz­
vfjejfcf (str. 29). St'astnou ruku ma K. Majz­
lanova ve vcelku prehledne formulaci cflu, 
zejmena tam, kde se opfra o Sue Jenning­
sovou. Pro ilustraci cflu konkretizovanych 
pro specifickou skupinu (v tomto prfpade 
mentalne posti:zenych detf) cituje die, kte­
re si zformulovaly Pavla Sigmundova 
a Alzbeta Kratochvilova (viz "Hra - cesta 
k lidem", Tvoriva dramatika VI, 1995, c. 1 ). 
Prave z teto kapitoly je zrejme, ze dfky pro­
stredkum a metodam jsou dramaticka 
vychova a dramatoterapie sousednfmi te­
ritorii, ale ze se zasadne lisf svymi ,,oby­
vateli", totiz adresaty, resp. klienty. Zatfm­
co v dramaticke vychove se pracuje se 
zdravymi jedinci, dramatoterapie pocfta 
s klienty, kterf momenta!ne potrebujf po­
moc s dflcfm problemem. 

Pata kapitola monografie Katarfny 
Majzlanove, Formy a prfstupy v dramato­
terapii, je zalo:zena prevazne na citaci za­
hranicnfch i domacfch zkusenostf a na je­
jich komentovanf. Rozhodne je treba 
ocenit, ze se autorka snazf tyto dflcf zku­
senosti systematizovat, ale nedarf se jf to 
vzdy a ve vsem vsudy. V dramatoterapii 
nachazf osm ruznych "modelu" (mimo­
chodem je termin "model" opravdu ten 
nejvhodnejsi?): ,,model kreativne expresiv­
nf", ,,model ukolu a zrucnosti", ,,rolova teo­
rie modelu", ,,model terapeutickeho dra­
matu", ,,divadelni model" (patrne omylem 
je uvedeno. ze odpovfda anglickemu ter­
mfnu Story Theatre}, ,,vychovny model 
dramatu", ,,vyvojovy model dramatu" 
a ,,integrovany model dramatoterapie". Uz 
z nazvu je videt, ze se tu kriteria nepre­
hledne krfzi nebo prolinaji, takze se o ne­
kterych z nich da s uspechem polemizo­
vat. Nemluve o mnoha terminologickych 
a dalsf ch nepresnostech nebo nedusled­
nostech. Tri prfklady: 1. Problematicka pa­
saz o "educational drama", ktery K. Majz­
lanova predklada jako "vychovny model 
dramatu", v nfz se dost chaoticky prolfnajf 
koncepce D. Heathcoteove, W. Wardove 
a B. Waye, jako by to byl tentyz proud dra­
maticke vychovy. 2. "Vyvojovy model dra­
matu" nenf evidentne dalsfm typem, ale 
jde zjevne o pokus postihnout ruzne faze 
vyvoje V dramaticke praci - takze by bylo 
mozne ho aplikovat na ruzne modely. 3. 
Poslednf, osmy model - "integrovany mo­
del dramatoterapie" - nenf uspokojive vy­
svetlen, spfse jde, rozumfm-li tomu dobre, 
o eklekticke propojenf ruznych predcho­
zich modelu v jeden. V kazdem prfpade tu 
vsak autorka spravne naznacuje, ze dra­
matoterapie (stejne jako dramaticka vy­
chova) nenf jedna, ale ze je nanejvys uzi-
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tecne rozlisovat mezi jejfmi ruznymi pred­
staviteli, typy, koncepty, smefovanf mi. 

Zvlastnf postavenf majf v monografii 
sesta a sedma kapitola, venovane dvema 
specifickym fenomenum: psychodramatu 
a sociodramatu. Pravem. Jde o natolik vy­
znamne jevy, ze je na mfste jim venovat 
soustredenou pozornost. Je zasluzne, ze 
K. Majzlanova tu shromazdila mnozstvf 
odkazu na ruznorodou literaturu a ze upo­
zornuje i na nove podoby psychodramatu. 
Je jen skoda, ze k jasnemu pojmenovanf 
statutu techto dvou metod se autorka od­
vazuje jen jaksi opatrne a nikoliv sama, ale 
s odvolanf m na Britskou asociaci drama­
toterapeutu, ktera v 80. letech "dospela 
k nazoru, ze psychodrama je castf drama­
toterapie a v podstate je to jejf metoda" 
(str. 75). Analogicky by bylo mozne, podle 
meho, uvafovat take o sociodramatu. Obe 
kapitoly uzavfra K. Majzlanova uzitecnym 
srovnanf m obou metod a prehlednym po­
jmenovanf m rozdflu mezi nimi (str. 80). 

Jestlize obe zmfnene kapitoly patrf 
k zdarilym pasazfm knihy K. Majzlanove, 
nemohu se bohuzel ubranit rozpakum 
nad tf m. co melo do vykladu patrne vnest 
jasno. totiz nad "Grafickym znazornenfm 
vztahu mezi dramatoterapif a psychotera­
pif" na str. 76. Ze schematu sice vyplyva, 
ze lecebna terapie coby strechovy pojem 
zahrnuje podle K. Majzlanove dramatote­
rapii, jejfz soucastf je mj. sociodrama 
a psychodrama, a ze psychodrama spada 
zcasti i do oblasti psychoterapie. Jenze 
k tomu, aby byl statut dramatoterapie pre­
hledne zakotven, by bylo potreba do sche­
matu zahrnout take dalsf oblasti lecebne 
pedagogiky (lepe mozna: expresivnf tera­
pie). jakou jsou arteterapie, muzikotera­
pie, choreoterapie a biblioterapie. A jeste 
provokativnf otazka navrch: Kam by v tom­
to systemu patrila teatroterapie? 

Ve schematu je vsak podle meho jeste 
jeden problem: a tfm je mnozina pojmu, 
ktere jsou soucastf pole nazvaneho Dra­
matoterapie. Cteme tu: "Loutkova hra, Ro­
lava hra, Divadlo, Pantomima, Etudy, Dra­
matizace, lmprovizace, Tanecnf drama, 
Masky, Tvorba prfbehu, Kostymy, Scena, 
Skript, Sociodrama; Psychodrama". Je to 
az prflis pestry konglomerat nesourodych 
termfnu, ktere patri do ruznorodych "pa­
ter". do ruznych "nadmorskych vysek", 
takze jejich seskupenf pod jednou stre­
chou pusobf rozpacite a nesystemove: 
"Loutkova hra" (autorka ma patrne na 
mysli hru s /outkou, nikoliv divadelnf hru 
pro loutky) a divadlo masek jsou specific­
kymi druhy divadla. Termfny rolova hra, 
etuda a dramatizace patrf do kategorie 
dramatickovychovnych metod. Divad/o 

a pantomima jsou opet oznacenf druhova. 
a ke vsemu stezf kompatibilnf (pantomima 
je soucastf divadla a divadlo je jednfm 
z druhu umenf}, zatfmco termfn improviza­
ce oznacuje bud' metodu (odpovfdajfcf ter­
mfnu dramaticka hra), nebo pojmenovava 
jeden ze zakladnfch principu (mechanis­
mu) dramaticke vychovy a divadla (vedle 
interpretace a reprodukce). Tanecnf dra­
ma ("dance drama") je specifickou drama­
tickovychovnou technikou (konvencf) 
a kostymy, scena (autorka ma patrne na 
mysli scenografii) a skript (nejspfs je mys­
lena tvorba scenare) jsou pro zmenu ruz­
nymi slozkami divadelnfho procesu. Co je 
mf neno souslovfm "tvorba pifbeh{/', mi ne­
nf vu bee jasne ... Chci tfm rfci jen jedine: ze 
schema, ktere by melo zprehlednit zajf­
mavy vyklad, vnasf do cele problematiky 
bohuzel spfse chaos. 

Nejobsahlejsf kapitolou monografie 
jsou Techniky a prostredky v dramatotera­
pii, do nfz se terminologicka neduslednost 
promfta bohuzel naplno. I kdyz tu autorka 
shromazdila velke mnozstvf ruznorodeho 
materialu, chybf mu systematicke utridenf. 
Orientaci nepomaha ani nejednoznacne 
vymezenf termfnu: Jaky je vztah mezi etu­
dou, pantomimou a rolovou hrou? (Etuda 
i pantomima jsou striktne vzato rolovymi 
hrami. Pantomima muze mft nekdy podo­
bu etudy, nekdy ne ... ) Proc autorka odlisuje 
loutkovou hru od hry manaskove? (Vzdyt' 
manasek je druh loutky.) V jakem vztahu je 
dramatizace V autorcine chapanf ("ztvarno­
vani pribehu, urciteho tematu, obsahu, slo­
vem a pohybem ... ", str. 127) k ostatnfm 
technikam? (Cozpak etuda nenf ztvarne­
nfm prfbehu, nerku-li tematu?) A v jakem 
vztahu k tern vsem pojmum je improviza­
ce? A dramaticka hra? Co podkapitola, to 
otazka, nebo dokonce trs otazek ... 

Jestlize jsme se neubranili rozpakum 
nad kapitolou o dramatickoterapeutic­
kych technikach, musf me konstatovat, ze 
pasaz o diagnostice, technikach merenf 
a hodnocenf (kapitola 9) patri k tern nejle­
pe zpracovanym. Autorka tu strucne 
a prehledne popisuje a charakterizuje nej­
casteji vyuzfvane metody a techniky dia­
gnostiky (testy; interview, dotaznfk, anke­
ta; pozorovani, zaznamy, vyhodnocovanf; 
projektivnf techniky a metody; kazuistiky) 
a uvadf je do souvislosti s dramatoterapif. 

Kapitoly Metodika dramatoterapie 
a Role dramatoterapeuta, ktere jsou zalo­
zeny predevsf m na zkusenostech z praxe, 
uzavfrajf celou monografii, ale soucasne 
otevfrajf cesty k dalsf praci na tomto poli. 
Berme proto podobu, v ktere je v teto mo­
nografii predklada K. Majzlanova, spfs ja­
ko podnet k dalsfmu rozpracovavanf a ta-



ke vyzkumu. Dramatoterapie jako mlady 
obor ho potfebuje jako sul. 

Zaverem jeste jedna drobna poznam­
ka: Na praci K. Majzlanove ocenuji - kro­
me vsech jiz zmf nenych kladu - take jejf 
pff stup k terminologii, ktery je seri6znejsf, 
nez jakeho jsme svedky v textech olo­
mouckych "dramiku". I kdyz muzeme 
s K. Majzlanovou na mnoha mfstech 

• l 

• l 
V 90. letech vesly, ba i vtrhly, do ceske 
kotliny rozmanite nave a nevfdane vycho­
vy. Objevila se vychova globalnf, interkul­
turnf, vychova charakteru, vychova osob­
nostnf a socialnf atd. Nektere jine tu vsak 
jiz byly dffve. Tfeba ekologicka vychova 
nebo tzv. zazitkova pedagogika (jinak tez 
vychova prozitkem nebo kratce "outdoo­
ry" apod.). 0 zazitkovou pedagogiku peco­
vala v casech pfedprevratovych znameni­
te zejmena Prazdninova skola Lipnice. 

Je tedy pro tento obor zcela nalezite, 
aby mel sve odborne periodikum (stejne 
jako dramaticka vychova ma casopis, kte­
ry prave drzfte v ruce). A tak se i stale na 
jare 2004, kdy vyslo prvnf cfslo prvnfho 
rocnfku Gymnasionu, casopisu pro zazit­
kovou pedagogiku. 

A hned na zacatku musfme rfci, ze za­
ber casopisu je uctyhodny. Vefme, ze ne­
ztratf dech. Slozenf a sffe tymu, ktery ca­
sopis p'fipravuje, nastestf napovida, ze by 
se tak nemuselo stat. A navfc - clenove ty­
mu sami prosli kurzy zazitkove pedagogi­
ky, ktera se hojne orientuje prave na tvor­
bu tymu, takze by vse melo byt jistotne 
V naprostem poradku! 

Zajf mavi jsou i deklarovanf partnefi ca­
sopisu - zahranicnf organizace Outward 
Bound (organizace mezinarodnfho hnutf 
zazitkove pedagogiky), Fakulta telesne 

i v tomto smeru polemizovat (krome 
vsech uz zmf nenych problemu mam na­
pf. na mysli nekde trochu nedusledne, az 
"velkoryse" zachazenf s termf ny formy, 
metody, techniky atp.), pfeci jen tu ne­
jsme svedky nahodileho "stfflenf od bo­
ku". 

Ocenit je tfeba i to, ze autorka uzavfra 
knihu obsahlym a vcelku reprezentativ-

kultury Univerzity Palackeho v Olomouci 
a Divadelnf fakulta JAMU v Brne. 

Sve tvrzenf o sffi zaberu pokusf m se do­
lozit pfehledem rubrik casopisu: 

Jen strucne zminme, ze rubrikou cfslo 
1 je Uvodnfk, tentokrat sepsany samym 
sefem casopisu lvem Jiraskem. 

Teoretnfk - tak se zove druha rubrika 
casopisu. Zazitkova pedagogika vabf k no-

recenze 

nf m seznamem literatury do mad i cizoja­
zycne, ktera muze ctenafi dobfe poslouzit 
V dalsf m studiu. 

Katarfna Majzlanova: Dramatoterapia, Hu­
manitas, Bratislava 1999 
Katarfna Majzlanova: Dramatoterapia v lie­
cebnej pedagogike, Iris, Bratislava 2004, 
2. vyd. 

• l 

Josef Valenta 

vym a novym vymezovanim a definicfm 
(tak jako, zda se, vsechny obory obfrajfcf 
se prozitkem, zazitkem atd.). Stejne tak je 
zajfmave "oddefinovavat'' pfibuzne obory 
na tomto poli operujfcf (vychova dobro­
druzstvf m, vychova V pff rode, zazitkova 
pedagogika atd.). Lze tedy jen vftat rubri­
ku zabyvajfcf se prioritne terminologif. Po­
rozumenf jevum vede dost podstatne pres 
jejich pojmenovavanf. Teoretnfk se zazit­
kovym pedagogum jiste vyplatf. 

Moinosti tu jsou je nazev siroce konci­
povane rubriky venovane praktickym pff­
kladum, metodam, rozhovorum, pfesahum 
zazitkove pedagogiky do jinych oboru atd. 
Je tvorena ctyfmi "podrubrikami": 

- Pod lavicf (informace o seminafich, 
rozhovory). 

- Bez kravaty (firemnf outdoorove tre­
ninky a zazitkova pedagogika). 

- V nJznych postavach (cela rubrika i ta­
to podrubrika je garantovana Petrou Svo­
zilovou z atelieru dramaticke vychovy 
JAMU; jiz z toho lze usuzovat ze se bude 
venovat metodam zalozenym na hranf ro­
li, kontaktum s dramatickou vychovou 
atd. Prvnf clanek obstarala Radka Mac­
kova z tehoz pracoviste. Pojednava V nem 
o divadle foru). 

- Na okraji je pak poslednf podrubrika, 
ktera se hlasf k tipum pro vychovu V pffrode. 
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literatura pro deti a mladez 

Pokracujme ve vyctu hlavnfch rubrik: 
- Poh/edy do sveta mluvf samy za sebe 

- prvnf cislo prinasi samozrejme informace 
o materske mezinarodnf organizaci outdo­
oru, nesouci nazev Outward Bound. 

- Domacf hfiste si klade za di predsta­
vit jednotlive rozmanite programy, ktere 
se svou podstatou hlasf k zazitkove pe­
dagogice (tentokrat je na rade Hnuti Go! 
spjate s olomouckou katedrou rekreolo­
gie). 

- Zlaty fond her- titul znamy i z dvou po­
kracovanf knihy pine technik a her - jiste 
nepotrebuje dalsf vysvetlovani. Najdeme 
tu prakticke ukazky. 

- lnspiromat prinasi tipy, napady, zaji­
mavosti (tentokrat tykajicf se "lezenf", mf­
neno po skalach). 

- Bezpecnost - citujme: "Prostor pro ra­
dy jak najft a zvolit nejlepsf mozne varianty 
boje s lidskymi chybami a nastrahami me­
tod, prirody i okolnostf." 

; .,,,, 

HLEDNUTI 
I do nov,Ych kn i h 

Iva Prochazkova: 
Krystofe, neblbni 
a slez dolu! 
II. Zdenka Krejcova. Odp. red. Zuzana 
Kovarikova. Albatros, Praha 2004. 
56 str. 

Maloktery z tvurcu knih pro deti a mladez 
dokaze oslovit cele spektrum ctenaru od 
predskolaku az k teenagerum s takovym 
prehledem a s takovou samozrejmosti, ja­
ko se to darf Ive Prochazkove. Jejf nejno­
vejsf titul Krystofe, neblbni a s!ez dolu! je 
adresovan detem mladsfho skolnfho veku, 
ale - jak LIZ to LI Ivy Prochazkove byva - ne­
znamena to, ze by se autorka snifovala 
k infantilite, primitivizaci nebo podbfzeni. 
I ve sve nejnovejsf knize prokazuje Iva Pro­
chazkova, ze detem nejen rozumi, ale ze 
dokaze vyhmatnout tema, ktere je vskut­
ku soucasne, a ze ho dokaze zprostredko­
vat nesentimentalne, lapidarne, bez zby­
tecneho balastu, ale se smyslem pro 
napetf situacf a psychologii postav. 
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- Dramaturgie je rubrika, ktera - v 1. cfs­
le mj. z pera absolventky dramaturgie na 
prazske DAMU Z. Paulusove - objasnuje 
rozdfly v uzfvanf tohoto slova v terminologii 
divadelnf a v terminologii zazitkove peda­
gogiky, resp. interakcnf pedagogiky vubec, 
prinasf zakladni informace o principech 
dramaturgicke vystavby, strucne receno, 
kurzu. 

-Anticke zrcatko ma prinaset soudobym 
pedagogum inspiraci z myslenek a zkuse­
nostf antickeho staroveku (jsem zvedav, 
navfc maje k antice blfzko puvodnf profesf, 
jak se bude tato rubrika vyvfjet dale). 

- 0sobnostije rubrika nabfzejfcf portrety 
"klasiku", zakladatelu, pro obor dulezitych 
zen a muzu (zastupujf je tentokrat z minu­
losti K. Hahn a ze soucasnosti A.Gintel). 

- Rubrika Poznej sam sebe se zabyva 
vykladem nekterych zakladnfch psycholo­
gickych pojmu a odkazy k veledulezitemu 
tematu pedagogiky, totiz k tomu, jak by 

Krystofe, 
SI 

Vypravenf o osmiletem Krystofovi je 
maximalne koncentrovano co do casu 
i mfsta. Ramcem je vlastne jedina situace, 
ktera je ovsem prusecfkem nekolika uda­
losti, jez se odehraly v bezprostrednf mi­
nulosti, i tech, ke kterym se schyluje, mo­
ment, kdy se Krystof, vypravec prfbehu, 
dostal - jak je presvedcen, tedy jak sam 
sebe presvedcuje - do pasti. Sedf v nebez­
pecne vysce na skale, a i kdyz uz je na 
kost promrzly, je pevne presvedcen, ze 

mel pedagog reflektovat sam sebe (jako 
podstatneho cinitele vychovneho denf). 

- Recenze opet zrejme nepotrebuje ko­
mentar. 

- Fotohadanka je vizualnf hricka bystrfcf 
pozornost a pamet'. 

- Na pijaku je pak poslednf rubrika otev­
rena nazorum a reakcfm ctenaru. 

Naznacena sire zaberu muze byt zajf­
mava i pro jine pedagogy, kteH majf co do 
cinenf s ruznymi formami osobnostne 
socialnfho rozvoje. Z tohoto hlediska se 
Gymnasion zatfm rozhodne jevf jako 
periodikum, ktere si na ceske pedagogicke 
scene najde sve dobre viditelne mfsto. 

Gymnasion. Casopis pro zazitkovou peda­
gogiku. Vydavate/ Prazdninova ska/a Lipni­
ce. Adresa redakce: Stepanska 6, 120 00 
Praha 2. Sefredaktor Iva Jirasek. lnterneto­
va adresa: www.gymnasion.org. Vychazf 
dvakrat rocne. Cena jednoho cfsla 100 Kc. 

odtud nesleze, protoze ho jeho kamarad 
Ales zradil. 

Do prfbehu, do sve zapeklite situace 
nas vypravec vtahne okamzite, hned prv­
nfmi dvema padnymi vetami: "Sedf m na 
skale a mrzne mi zadek. Nezrala manda­
rinka slunce se koulf po obloze pryc ode 
me." A az do konce nas drzf v hrsti a po­
stupne nam v novych a novych retrospek­
tivach dava nahlednout do toho, co tomu­
to patu predchazelo. 

Pr6za Ivy Prochazkove je zalozena na 
vyborne znalosti detskeho sveta a proble­
mu, ktere deti trapf nebo mohou trapit. Je 
vypravena soucasnym, ale neprvoplano­
vym jazykem a prolf na se v nf klukovsky 
uhel pohledu s obraznostf a nadhledem 
dospeleho. Napetf, ktere z techto srazek 
vznika, je skvelym prostredkem, jfmz au­
torka postupne obohacuje a prohlubuje 
portret hlavnfho hrdiny a odkryva nave 
a nave pohledy na situaci, do nfz se do­
stal: "' Jednu vec nechapu,' rekne ma­
ma... 'To, ze jsi vylezl na skalu, ma byt 
trest? Za co? Ze jsem ti vynadala?' Neod­
povfm. Nesnasfm, kdyz dospelf zacnou 
veci rozebf rat. Vysvetlovat. Resit. Nakonec 
vsechno zamotajL Vylezl jsem na skalu, 
protoze jsem chtel nahoru. Sedf m tady, 
protoze nechci dolu, 0 co jde? Je to prece 
jasne, Jako to, ze je mi prfserna zima ... " 

Zdanlive banalnf situace z detskeho 
sveta je soucasne obrazem, ktery Krysta-



fuv pribeh daleko pfesahuje. A netyka se 
zdaleka jen detf. 

Petr Sis: 
Strom z1vota 
Kniha o zivote prirodovedce, 
geologa a myslitele Charlese 
Darwina 
Zangl. orig. prelozil Viktor Janis. Odp. 
red.: ? RAl<ETA v produkci nakladatel­
stvf Labyrint, Praha 2004 

V recenzi Josefa Rauvolfa v lnstinktu (r. Ill, 
c. 45 ze 4. 11. 2004), tedy v periodiku, pro 
ktere jinak detska literatura, jakoz i jine 
druhy umenf pro deti, neexistuje, cteme 
prfznacnou formulaci: Sfsovy knihy jsou 
"sice urceny detem, ale cfst je mohou i do­
spelf, aniz by si pripadali jako detinove ... " 
Je pozoruhodne, jak nase "vazna" kritika 
zustala - az na vyjimky - ve svem prfstupu 
k tvorbe pro deti trcet v davne minulosti, 
jako by se jf to, co se na deti, tedy na bu­
doucf, potencialni ctenare (nebo take ne­
ctenafe!) "velke" literatury valf ze vsech 
stran, vubec netykalo. Jako by tvorba pro 
deti byla jen cimsi podradnym, infantilnim, 
a priori nehodnym pozornosti. Dokladem 
toho, ze mezi autory knih pro deti existuji 
tvurci prvni velikosti, jsou jak Iva Prochaz­
kova, tak Petr Sis. 

Petr Sis pfesvedcil ve vsech pfedcho­
zich knihach pro deti, ze si umf vybfrat lat­
ky nosne, bohate a pro deti, ale zrovna tak 
i pro dospele pritazlive: Praha a jeji legen­
dy a povesti (Tfi zlate k/fce, 1995), Galileo 
(Hvezdny pose!, 1996), Eskymo Welzl (Po­
divuhodny pfibeh Eskymo Welz/a ocima 
Petra Sise, 1995) ... , ze v nich dokaze vy­
hmatnout zajimava a aktualni temata, ze je 
umi rozzit prfbehy a ze tyto prfbehy dokaze 
mistrovsky vypravet pismem i obrazem. 

Ve Strome iivota, ktery v New Yorku, 
kde Sis zije, vysel pred rokem, k tomu pri­
stupuje jeste dusledne vyuzity princip 
montaze, ktery do prfbehu Darwinova zi­
vota a objevu vnasi napetf a dynamiku a ci­
ni z neho uchvatne dobrodruzstvf. Kon­
frontad se otevfraji uz prvnf dvojstranky 
velkoformatove knihy-vytvarneho dila, 
kdyz jsou tu informace o Darwinovych prv­
nich letech zivota "strfhany" do dvou para­
lelne vedenych planu: co chce otec, doktor 
Darwin, kontra to, co si myslf maly Charles. 
Konfrontad kniha take vrcholf, kdyz muze­
me sledovat Darwinuv "vefejny zivot", 
"soukromy zivot'' a "tajny zivot". Na kon­
frontaci je zalozena ovsem rovnez stfedni 
cast knihy, venovana Darwinovym cestam 
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a objevum. V ni se setkavajf, krfzf, doplnuji 
nebo vzajemne komentujf utrzky z Darwi­
novych zapisku, deniku, dopisu a pozna­
mek s kresbami Petra Sise. Oba plany-tex­
tovy a vytvarny, jeden z poloviny 19. 
stoletf, druhy ze zacatku 21. stoletf, - vy­
chazeji z tehoz materialu, z Darwinovych 
skutecnych zazitku a poznatku. Ale oba 
dohromady umoznuji konfrontovat ruzne 
pohledy na tuto osobnost a davat ji do ne­
cekanych souvislostf. Cteni a prohlizeni St­
romu zivota se tak stava napinavou cestou 
labyrintem, ktery nas pri kazde nove vy­
prave do jeho hloubi prekvapi necf m nece­
kanym, necim, ceho jsme si dosud ne­
vsimli, co nas predtim ani nenapadlo. 

I kdyz je novy Sfsuv bilderbuch striktne 
vzato umelecko-naucnou knihou, je to bo­
hata zasobarna skutecnych i potencialnich 
dramatickych situacf, tedy kniha, ktera by 
ucitelum dramatu rozhodne nemela unik­
nout. 

Jaroslav Provaznfk 

Lewis Carroll: 
Alencina dobrodruzstvi 
V risi divu a za 
zrcadlem 
Z anglickeho originalu Alice, s Adven­
tures in Wonderland a Through the 
Looking Glass prelozil a doslov napsal 
Jaroslav Cisar. II. John Tennie!. Doslov 
o prekladateli Zdenek Pousta, doslov 
o autorovi Martin Novotny. Odp. red.: ? 
AURORA, Praha 2004 (5. vyd. tohoto 
prekladu). 328 str. Dop. cena vcetne 
DPH 199 l<c. 

Alenka oxfordskeho profesora matematiky 
Charlese Lutwidge Dodgsona alias Lewise 
Carrolla je klasika. Tedy abychom byli pres­
nejsi - pro deti ve Velke Britanii. V nasich 
zemepisnych sffkach panuje stale jeste -
po bezmala sto ctyriceti letech od jejiho 
anglickeho vydani - nazor, ze je to rafino­
vana, snad prf mo zaumna literatura, ktera 
je detem nedostupna a kterou se mohou 
bavit nanejvys hracickarsti intelektualove. 

Leccos lze jiste svest na odlisnou men­
talitu. Konec koncu v dobach, kdy se 
v Anglii objevily nonsensove limericky Ed­
warda Leara, tedy ve 40. letech 19. stoleti, 
valily se na ceske deti, stejne jako na deti 
v Nemecku a Francii a dalsich zemich, sta­
le jeste jen suchoparne didakticke versiky 
nebo infantilni rymovanky pine zdrobneli­
nek. Mam vsak za to, ze duvodu zkreslene-

ho vnimani teto anglicke klasiky je vie. 
Svou roli ve vnimani Lewise Carrolla u nas 
nepochybne sehralo i to, v jake podobe se 
Alenciny pribehy dostavaly v poslednich 
desetiletfch k ceskym detem. Pfeklad 
Aloyse a Hany Skoumalovych, ktery vysel 
od pocatku 60. let do konce 80. let ctyri­
krat a v 90. letech znovu, je sice dilem zku­
senych profesionalu, ale pusobi bohuzel 
prilis chtene a jaksi chladne. 

Zasluhou nakladatelstvi AURORA maji 
cestf ctenari konecne k dispozici i jinou po­
dobu Alenky - verzi Jaroslava Cisare. Jde 
o preklad starsi (vznikal uz koncem 20. let 
pro Detsky koutek Lidovych novin a prvnf 
knizni vydani je z roku 1931) a mfsty i leh­
ce archaicky. A prece je to text zivejsf, hra­
vejsf, rytmictejsf, ktery je potesenf cfst -
a to i nahlas, coz se o prekladu A. a H. 
Skoumalovych rozhodne rfct neda. Kvality 
tohoto prekladu jsou prirozene dany Cfsa­
fovou invencf a citem pro jazyk, ale nepo­
chybne i ti m, ze si byl dobre vedom, kde 
jsou kofeny Alencinych "nesmyslnych" prf­
behu a vypravecova kouzlenf s jazykem. 
V doslovu prekladatel pripomf na, ze kniha 
je "( ... ) z velke casti zalozena na anglickych 
detskych rfkankach (nursery rhymes) ... " 
Setkanf s Alenkou nebylo tudfz ani v roce 
1866 pro anglicke deti, ktere tyto z velke 
casti vlastne nonsensove rfkanky slychaly 
odmalicka, zadnym sokem nebo "ujetym" 
experimentem. Jaroslav Cisar se proto roz­
hodl vedome hledat ceske analogie pro 
anglicke slovni hrfcky, "nekdy i za cenu ja­
zykoveho prestupku", jak o tom sam pfse, 
ale - dodejme - vetsinou se zdarem a obdi­
vuhodnou zrucnostf. Dalsfm duvodem, 
proc je Cfsafova Alenka tak carrollovska, 
a pritom vtipna, je to, ze jejf prekladatel 
byl, stejne jako jejf autor, take matematik, 
a tak se absurdnfmi logickymi hrfckami, jez 
jsou motorem Alencinych snovych prfhod, 
kralovsky bavf. Zatimco Skoumalovi hu­
mor mnohdy museji upachtene "vyrabet", 
zatf mco se snazf za kazdou cenu hied at ji­
na, leckdy bohuzel krecovita resenf jazyko­
vych hrfcek, pusobf starsf, Cfsaruv preklad 
prirozene, aniz postrada anglicky suchy 
humor a lehkost. 

Navrat starsfho pfekladu Alenky do ces­
keho kontextu by, doufejme, mohl prispet 
k rehabilitaci tohoto klasickeho dila anglic­
ke detske literatury u nasich ctenaru. To, ze 
prvni vydanf po temer pulstolete pauze (vy­
slo v roce 1996) bylo rychle rozebrano, na­
znacuje, ze by tomu tak byt mohlo. Je dob­
fe, ze nakladatelstvi AURORA nezavahalo 
a pripravilo vydanf nove. A je prfjemne, ze 
pfeklad doprovazeji puvodnf ilustrace Joh­
na Tenniela, jejichz poetika s pfekladem Ja­
roslava Cfsafe dobfe koresponduje. 
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