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Nenf divu, ze jev pojmenovatelny jako "di
vadlo", jev svou povahou tak hluboce an
tropologicky ci tak hluboce zakofeneny jiz 
v biologicke podstate cloveka, nachazfme 
V zivote tez ve formach neumeleckych ci 
tzv. paradivadelnfch. Tedy nejen jako ume
leckou zpravu. kterou vysflajf divadelnfci 
divakum. "Zdivadelnenf" nalezame prvot
ne i v oblastech tykajfcf ch se naplnovanf 
zakladnfch zivotn1eh potreb (hledanf part
neru, ochrana a obrana pfed nebezpecf m 
atd.) a posleze i v oblastech tykajfcfch se 
lecby, vychovy a vzdelavanf ci fesenf urci
tych spolecenskych problemu. 

Samozfejme ze v techto oblastech, 
resp. formach uzitf divadla se obvykle vice 
ci mene ztracf neco z "artistnosti" (i kdyz 
ne vzdy, jak uvidfme nfze), avsak navfc pri
byva naopak zase neco jineho. A to zpra
vidla aktivnf ucast "divaka" prfmo na diva
delnf akci Ci jeho (divakovy) divadelnf 
aktivity bezprostfedne na tuto akci nava
zujf cf. Divak se stava svym zpusobem rov
nez hercem. Avsak ne vzdy proto, aby 
spolupracoval na umelecke zprave, nybrz 
z velke casti proto, aby ukazal jine mozne 
zpusoby fesenf problemu, ktery je obsa
hem hry, a jine postoje k nemu. jine formy 
komunikace, aby se svym vstupem do hry 
sam necemu ucil, aby nabfzel touto svou 
aktivitou prflezitost k ucenf dalsfm ucast
nfkum, aby rozvijel svou obecnou kreativi
tu, aby se vyhraval ze svych osobnfch pro
blemu. 

Vhodny pro oznacenf teto kombinace 
dvou - jinak bezne komplementarnfch - ro
ll muze byt pojem pouzity specificky (ve 
vztahu k jedne z forem interaktivnfho di
vadla) Augustem Boalem: spectactor 
(spojeni angl. spectator - divak a actor -
herec). 

K temto formam divadla nalezf od 60. 
let 20. stoleti i tzv. divadlo ve vychove 
( Theatre in Education - TIE - v jazyce zeme, 
ktera je zplodila). Sedesata leta byla vy
znamnym obdobfm v dejinach kdektere 
oblasti kultury. Dotkla se tedy i vychovy 
a vzdelavanf a rovnez divadla. 

V oblasti vychovy a vzdelavanf se pro-

jevila obecna tendence k uvolnenf rezimu 
v procesech vyucovanf, otevfenf skoly 
(open school), zvysenf podflu aktivnf parti
cipace zaka na procesu zfskavanf vzdela
nL Znovu ozfvat zacaly starsf reformnf ide
je z obdobf mezi dvema svetovymi 
valkami, objevujf se nove verze tzv. free 
schools. Pfehodnocovala se i pragmaticka 
pedagogika pocatku 20. stoletf. avsak jejf 
teze learning by doing zustala stale aktual
nL Obecne se tedy (znovu) otevfral prostor 
pro vlastnf aktivitu klientu skol a vychov
ne-vzdelavacfch zarfzenf vubec. Zjednodu
sene feceno: omezeni monologu ucitele 
a aktivizace zaka se staly podmf nkou i pro 
nove vyuzitf paradivadelnich participativ
nfch forem ve vychove. 

Ovsem i divadlo zaznamenalo dalsf fazi 
vyvojovych zmen. Zde citujme Kazimierze 
Brauna: "V knize Nave divadlo ve svete 
(1960-1970), vydane v roce 1975, jsem 
v uvodu napsal: , Sedesata I eta lze nejspf
se prirovnat k nastupu Velke divadelnf re
formy na pocatku naseho stoletL Zacala 
nova, druha divadelni reforma. , .. (Braun 
1993: 13) Ao neco dale:"( ... ) "nove diva
dlo" melo zpocatku die ciste divadelni. 
avsak v prubehu vyvoje si samo objevova
lo nove perspektivy, zamery a cesty, vcet
ne tech, ktere smefujf jiz mimo divadlo 
v dosud znamych formach jeho projevu." 
(Braun 1993: 14) Divadlo samo tedy za
calo - mimo jine - ozivenim ideje aktivnf 
ucasti divaka na procesu tvorby (v ruz
nych variantach) vychazet vstffc i potfe
bam vychovy. A neni koneckoncu s podi
vem, ze nam v kulisach vzniku divadla ve 
vychove mohou znft i jmena Bertolta 
Brechta nebo jiz zminovaneho Augusta 
Boala. 

Aktivni. participujfcf zak se jen tezko 
mohl minout s aktivnfm, participujfcfm di
vakem ... 

V roce 1965 se tedy objevuje v Co
ventry ve Velke Britanii prvnf divadelnf 
soubor, ktery se zacal venovat divadlu ve 
vychove. 

Nechme vsak stranou specifika vyvoje 
divadla ve vychove, ktere posleze pfekroci-

uvahy - pojmy - souvislosti 

Josef Valenta 

lo hranice ostrova. Podivejme se blize 
k podstate systemu. Zkusme ji definovat 
nejprve prostfednictvf m popisu jakesi 
obecne - "univerzalnf" - formalnf struktury 
TIE. kterou se odlisuje od "bezneho" divadla. 
1. Na zacatku prace: 
a) stojf obvykle urcite zadani, ktere diva

delnfci obdrzf (napf. od skolskych ufa
du); V danem regionu muze byt vnfma
no jako problem napf. domacf nasilf 
a skupina provozujfcf TIE je vyzvana 
k tomu, aby pfipravila pfedstavenf diva
dla ve vychove (to byla bezna praxe 
v Britanii v dobe rozkvetu TIE); 

b) nebo si divadelnfci sami provedou set
fenf ci skutecny terennf vyzkum proble
mu populace, pro kterou majf hrat (za
ci, studenti, veznove, zdravotnicky 
personal, seniori atd. - takto postupuje 
napf. boalovska forma tzv. divadla fo
rum). 

2. Pak soubor jako celek pracuje na te
matu, obsahu a "textu" hry (devising pro
cess). V jine variante lze ovsem nechat 
hru podle danych pozadavku prave a jen 
pro tento ucel napsat jednotlivci - drama
tikovi. clenu souboru atd. nebo lze pouzit 
jinou, jiz napsanou, obecne vhodnou diva
delnf hru. Soucastf teto faze je dale pff
prava vlastnf inscenace a tech jejf ch castf. 
v nichz budou divaci participovat. 
3. Dale clenove souboru obvykle znovu 
navstfvf instituci. pro jejfz klienty se bude 
hrat (skolu atd.). a jednajf s pedagogy, s ni
miz mohou dohodnout i urcite formy prf
pravy zaku na tuto akci. Nekdy se ovsem 
mohou setkat i s zaky, aby s nimi opet 
pfedem probrali nektere nalezitosti chy
staneho pfedstavenL Divadelnfci se mo
hou pfedem setkat take jen se zastupci 
zaku/klientu, aby jim "zkusmo" inscenaci 
pfehrali a svuj projekt si tak pfedem "otes
tovali". 
4. Nasleduje pfedstavenf pfed klienty (ve 
skole jde obvykle o tff du). Na zacatku je 
urcity kontaktovy uvod (prip. i vysvetlenf 
formy TIE). Pak nasleduje samo pfedsta
venf. Zde muzeme rozlisit dve zakladnf 
formy: 
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uvahy - pojmy - souvislosti 

a) Predstavenf je prerusovano a divaci 
jsou povefovani ruznymi ukoly, z nichz: 
- nektere mohou slouzit jen k debate 
o tom, co se vlastne na jevisti mezi po
stavami deje a jake na to panujf nazory 
atd. (to muze moderovat vybrany clen 
souboru, ktery bud' rovnez hraje, ci ma 
pouze roli pruvodce). 
- nektere jsou ryze vzdelavacf povahy 
(napr. herci si rozdelf divaky do skupin, 
stanou se na urcitou dobu uciteli a pro
bfrajf v diskusfch, prostrednictvf m krat
kych seen ci jinych metod dramaticke 
vychovy atd. s faky napr. realie doby, 
do niz je hra zasazena). 
- nektere majf za di pripravit se skupin
kami divaku jejich aktivnf participaci na 
dalsf m behu predstavenf (v dalsf scene 
hry divaci hrajf napr. obchodnfky a na
kupujfcf na trzisti. kde se setkajf hrdi
nove deje hranf herci) atd. atd. 

b) Predstavenf nenf prerusovano, je pre-
hrano razem jako celek. 

5. Zejmena po variante 4b pak nasleduje 
workshop, ktery navazuje na to, co se 
odehralo behem predstavenf. a venuje se 
tematu hry. Formy mohou byt podobne 
jako u bodu 4a. 

V prf pade pouzitf divadla forum se hra 
hraje dvakrat, avsak pri opakovanf ji divaci 
zastavujf, prebfrajf od herce na chvili urce
nou roli a nabfzejf svou vlastnf hrou/svymi 
hracskymi vstupy jina resenf situad. Po
kud neuzfvame techniky divadla fora. vet
sinou se opet faci rozdelf do skupin. 
S kazdou pracuje vetsinou jeden herec
pedagog. Obvykle v teto fazi prace vznika
jf kraticka predstavenf vyrustajfcf z debat 
a z improvizacf vychazejfcfch z tematu 
a prfbehu hry. 

Zaverem se zastavme u cflu takoveto 
divadelnf/vychovne akce. Ptat se po d
lech je zcela korektnf. nebot' vychova je 
stale (jeste) definovana jako proces cfle
vedomy, tedy zalozeny na vedomf die. 
Obecne by se jiste dalo napsat par vzlet
nych frazf o tom, jak umenf samo ma roz
vfjejfd vliv, a je-li podporeno aktivnf parti
cipad, pak ... atd. atd. Presto zkusme na 
vec nahlednout jinak. A predem upozor
nf m, ze nfze uvedena uvaha, se neopfra 
jen o teoreticke studium divadelnf vycho
vy a interaktivnfch divadel, ale i o divac
kou zkusenost autora tohoto prfspevku 
s britskymi, mad'arskymi a ceskymi pred
stavenfmi a o jeho divadelnickou zkuse
nost z opakovane prace s formou divadla 
fora v Praze. 

Zkusme tedy na vec nahlednout z uhlu 
pohledu soucasnych podmf nek u nas. 
v Ceske republice (!), kde je divadlo ve vy
chove zatfm v samych zacatdch (odkaz 
na nektere nase soubory zalozene prede-
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vsfm absolventy katedry vychovne drama
tiky DAMU je v zaveru). Znamena to, ze ve 
skolach pusobf soubory jen velmi jednora
zove a ze nenf vytvoren system, ktery by 
od souboru TIE V CR facial zpracovavanf 
konkretnfch temat ktera jsou v tom ci 
onom regionu ci obecne prave aktualnf. 

Podfvejme se nejprve na workshopove 
casti TIE: 
- lnteraktivnf partie akcf divadla ve vy
chove (workshopy v prubehu i po pred
stavenf) jsou vfcemene jednorazovym vy
chovnym ci vzdelavacf m aktem. Proto 
nelze rozhodne precenovat jejich potenci
al jak v oblasti ucenf se urcitym doved
nostem (komunikace. verejne vystupovanf 
atd.), tak ani v oblasti ucenf se vedomos
tem ci v oblasti rozvfjenf postoju. 
- Majf ovsem jednu vyhodu, totiz kontext 
divadelnf akce, divadelnfho predstavenf. 
Jsou propojeny se specifickym ramcem, 
ktery workshopove a aktivizujf cf formy uzf
vane V bezne skole postradajf. Je mozno 
vejft s herci do sveta fikce, do jejfho casu 
a prostoru. je mozno vubec byt v takovem 
kontaktu s herci, resp. postavami, ktery 
nenf obvykly. To jistym zpusobem naopak 
potencial workshopu posiluje! Posiluje 
vsak, podle meho nazoru, spfse jejich mo
tivacne prozitkovy potencial nez potencial 
vzdelavacf. Hypoteticky muzeme rfci, ze 
se tu vfce aktualizuje di v oblasti estetic
ke/ divadelnf vychovy (poznanf divadla, 
nahlednutf do mechanismu jeho tvorby, 
zazitek ucasti, divadelnf vystupovanf atd.) 
nez di v oblasti jinych obsahu (vecne zna
losti, socialnf dovednosti, mravnf postoje 
atd. - tyto die v tomto kontextu mohou 
pak byt naplnovany spfse nahodne u indi
vidualne ruzne pripravenych, vzdelanych 
a vychovanych divaku). 
- Vyjdeme-li z predchozfho, pak v nasich 
podmfnkach je TIE spfse zajfmavou for
mou divadelnf vychovy nez nastrojem pro 
edukativnf pusobenf v oblastech jinych 
obsahu vzdelanf. To ovsem nenf kritika. 
Tento di TIE povazuji za zcela korektnf. 
A domnfvam se, ze to zrejme tak zustane, 
pokud se ovsem u nas TIE nerozsfrf a ne
stane se mnohem beznejsf a standardnej
sf soucastf prace napf. skoly. Tomu budou 
ovsem branit ekonomicke okolnosti. 

To bylo receno ve vztahu k workshopo
vym eastern TIE. 

Zastavme se jeste nakonec u predsta
venf sameho. 

Podstatna tfze "edukacnfho" ci spfse 
"ovlivnujfcfho" ukolu TIE za vyse uvedenych 
podmf nek pak ovsem lezf v samem pred
stavenf. Tedy: pine tu zustava zachovana 
"ovlivnujfcf" uloha divadla jako takoveho. 

Nemf nfm se v tom to okamziku chytit do 
vlastnf pasti rozvfjenf m uvah o tom, jak sa-

mo predstavenf muze byt vychovne ci 
vzdelavacf, a pritom nebyt tzv. didakticke 
atd. Nicmene jednu poznamku chci pred
stavenf venovat: V kazdem prf pade by me
lo byt kvalitnf! TIE by se tedy meli venovat 
fide, kterf majf jak talent, tak vzdelanf 
v oboru divadla i v oboru vychovy (v jiste 
fazi vyvoje TIE Britove uzfvali pojem actor
teacher). ldealne -tym dobrych profesiona
lu pohybujfcfch se v obou oborech. Nebot' 
majf-li prostfednictvfm TIE zaci nahlednout 
do sveta divadla. pak je logicke. ze bychom 
jim meli nabfdnout divadlo dobre. 

Divadelnf soubory zabyvajfd se u nas TIE: 

Agentura Borivoj Praha 
Smeralova 19 
170 00 Praha 7 
Tel.: 233 372 128, 737 /708581 
E-mail: mirka.vydrova@centrum.cz 
Kontaktnf osoba: Miroslava Vydrova 

Divadelnf spolek SPOLUPOSPOLU 
Klub Klamovka 
Podbelohorska 3 
150 00 Praha 5 
Tel.: 257 220 165 
E-mail: spolupospolu@seznam.cz 
Kontaktnf osoba: Hana Hronova 
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Chceme-li pochopit specifiku ceske dra
maticke vychovy, je treba zabyvat se je
jlm vznikem a pocatecnf m rozvojem v 60. 
letech 20. stoletf. Jednfm z dulezitych 
momentu bylo zrfzenf literarne dramatic
kych oboru tehdejsfch lidovych skol ume
nL Zacatkem 60. let se pro jejich rozvoj 
vytvorila prfzniva situace. nebot' se redu
kovala sft' profesionalnfch divadel a v sou
vislosti s tfm z divadelnfho angazma ode
sly nektere herecky mezi tricftkou 
a ctyricftkou bud' prfmo kvuli reorganiza
ci. anebo z rodinnych a jinych osobnfch 
duvodu. Nekolik z nich se stalo ucitelkami 
literarne dramatickych oboru, kde dosta
ly moznost uplatnit svou tvorivost. citli
vost vuci lidske psychice i vztah k detem. 
Byla to generace odchovana divadelnf mi 
skolami kolem roku 19 50 a v prvnf polo
vine 50. let, kdy nase divadelnictvf a di
vadelnf skoly ovladl system K. S. Stani
slavskeho. Celnymi predstavitelkami teto 
generace pedagogu dramaticke vychovy 
byly od prvnf poloviny 60. let Olga Vel
kova, Sarka Stembergova, Sona Pavelko
va. Jana Vobrubova, Vera Pankova. ktere 
se vedle sve pedagogicke prace ve skole 
podflely vyznamnou merou na vytvarenf 
osnov a metodiky literarne dramatickych 
oboru a nektere z nich i na metodicke 
praci V ramci tzv. zajmove umelecke cin
nosti (detske divadlo). 

Pri hledanf metod prace s detmi takto 
vyskolene herecky sahly zcela prirozene 
po tom. co jim bylo od doby studia vlastnL 
Prvky systemu Stanislavskeho tak zfskaly 
sve misto v nasf dramaticke vychove a po
merne zahy se setkaly a protnuly s meto
dami uzfvanymi v angloamerickych sko
lach. s nimiz jsme se zacali seznamovat 
v polovine 60. let. Ty se sice na Stanislav
skeho vyslovne odvolavajf jen nekdy, ale 
mnohe prvky z nej prakticky vsechny sko
ly prevzaly, zrejme pod vlivem nekterych 
americkych hereckych skol, ktere ze Sta
nislavskeho a jeho bezprostrednfch nasle
dovnfku rovnez vychazely. Tretfm zdrojem 
prvku metody Stanislavskeho byla v te do
be prace Miloslava Oismana, ktery v praci 
se svym rozhlasovym souborem detf 
(OROS) z neho rovnez vychazel, nebot' je-

ho metody v 50. letech poznaval jako roz
hlasovy reziser. 

Zaklady Stanislavskeho metody jsou 
proto pevnou soucasti metod dramaticke 
vychovy, nasf i zahranicni, a to presto, ze si 
to mladsf generace pedagogu jiz neuvedo
muji. poprf pade odmftajf Stanislavskym se 
zabyvat, protoze jeho metodu ztotoznujf 
s dobove podmfnenou divadelnf poetikou. 
Koncem 50. a zacatkem 60. let se totiz 
s jeho dilem stalo to, co se casto stava se 
systemy, ktere jsou povyseny na kult: byl 
mnohymi zcela a ve vsech ohledech od
mftnut ve jmenu modernich prfstupu k di
vadelnf mu umenL Ze systemu Stanislav
skeho vsak mnohe platf trvale a trvale se to 
promftlo do nasledujfcfch systemu herecke 
prace. Je ovsem treba odlisit styl popisne 
realistickych inscenacf. napodobujicfch 
tehdejsf styl divadla MCHAT, od zakladu 
metody. Stanislavskeho postupy herecke 
vychovy a analyza herecke tvorby majf 
v mnoha ohledech charakter spfse vedec
keho objevu v oblasti psychologie herectvf 
nez umeleckeho stylu, jemuz ovsem velmi 
dobre vyhovovaly. Nelze take podlehat 
pausalnf kritice vyvolane mechanickym 
a prflis doslovnym aplikovanf m Stanislav
skeho metod v praci talentovanych a zku
senych profesionalnfch hercu, kterf v 1. po
lovine 50. let byli nekterymi rezisery 
nuceni psat zivotopisy svych postav, ove
fovat si prakticky ruzne bezne dennf ukony, 
ktere byly soucastf jejich roli a podobne. 
Psanf zivotopisu postavy je zpusob jak 
uvest do role zacatecnfka nebo amatera. 
poprf pade dfte, ale zkuseny a talentovany 
herec dokaze vtelit osobnf historii postavy 
do hereckeho vykonu intuitivne, s pomoci 
fantazie a nepotrebuje k tomu vnejsf po
mucku. Jinak receno: zalezi na tom, s kym 
se pracuje, a podle toho je treba s elemen
ty metody Stanislavskeho nakladat. 

Nasledujfcf text sleduje Stanislavskeho 
vyklad zejmena v prvnfch kapitolach. kte
re obsahujf prave ty elementy, s nimiz se 
setkavame v dramaticke vychove dodnes. 
Chci zde vylozit jejich podstatu a koreny 
a vychazim pritom z adaptace, kterou porf
dil Radovan Lukavsky pro praxi herecke 
vychovy. Puvodnf dflo je rozvlacne a na 
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mnoha mfstech neorganicky beletrizuje 
a take puvodnf preklad, porfzeny kratce po 
race 1945, jiz zastaral, kdezto Lukavskeho 
jazyk je dosud zivy. 

Vypravenf o fiktivnf divadelnf skole a fik
tivnfch zacfch z hlediska jednoho z nich 
Lukavsky ovsem zachoval. Pedagog skoly 
se jmenuje Torcov, vypravecem je Nazva
nov, jeho spoluzaky jsou Maloletkova, Su
stov, Puscin a dalsL Lukavsky dva dily Me 
vychovy k herectvf (v originale Rabota akt
jora nad soboj cili Prace herce na sobe) 
rozdelil na tri casti. pficemz prvnfmu dilu 
odpovfda u Lukavskeho cast nazvana 
Vnitrnf technika - prozfvanL Ta je take z hle
diska dramaticke vychovy nejpodstatnejsL 
Lukavsky zachoval kapitoly, jen u nekte
rych zmenil nebo zkratil nazev, navfc pro 
lepsi orientaci v textu pricinil marginalie, 
oznacujf ci jednotliva dulezita temata. 

Diletantismus je nazev prvnf kapitoly. 
Autor v nf lief prfstupy diletanta k pokusum 
o herecky projev. Nazvanov si doma zkou
sel roli Othella: " ... cftil jsem nutkanf hrat -
rukama, nohama i oblicejem. Zacal jsem 
deklamovat ... , pohled do zrcadla mi uka
zal, ze moje p6zy a gesta vypadajf ve sku
tecnosti jinak nez V me predstave." (str. 
17) Uz zde Stanislavskij ponekud nadsa
zenym lfcenfm diletantske predstavy adep
ta o herectvf neprfmo charakterizuje he
rectvf modernf. Nazvanov se pokousf 
vnejsi projevy jednoznacne zduraznit, do
dat jim nadsazene. neprirozene rysy, pre
hnat gesta a mimiku. Spolu s tfm dekla
muje, to znamena. ze usiluje o slovnf 
projev formalnf a pateticky, neprirozeny. 
Tento typ vnejsfho projevu je veskrze vy
mysleny, umely, neprirozeny, premrsteny. 

Oiletantske stadium Nazvanovova prf
stupu k herectvi narusilo pri zkousce na je
visti nahodne soustredenf pozornosti: "Na
jednou za mnou nejaky delnfk rozsypal 
hrebfky. Pomahal jsem mu je sesbfrat 
a v tu chvfli jsem pocftil, ze je mi na te vel
ke scene dobre a utulno. Bylo to zrejme 
tf m. ze mou pozornost upoutalo sbfranf 
hrebfku a ze jsem prestal myslet na cerny 
otvor do hlediste." (str. 18) V kostce je tu 
vyjadreno. co tvorf podstatu systemu: clo
vek musf jednat, pak je prirozeny a pak se 
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take zbavuje tremy, jejf mz zakladem je 
obava z vnejsf kritiky nebo pozorovanf. 
Soustfedenf m na aktivitu, ne na sebe, 
pfekonava tedy to. co v metodikach dra
maticke vychovy, zejmena anglickych. se 
nazyva sebepozorovanf nebo take sebe
uvedomovani. Jestlize se v nasi odborne li
terature a v odbornych kruzfch mluvf a pi
se o sebeuvedomenf, je to jina vec, jde 
o vedomou hereckou praci, vedome ovla
danf vnitrnf a vnejsi herecke techniky. Se
bepozorovani je jev negativnf: pramenf 
z toho, ze hrac se soustredf na to, jak se 
jevf druhym, a podle sveho typu, povaho
vych vlastnostf, temperamentu a zkuse
nostf se bud' predvadf, exhibuje, upozor
nuje na sebe, anebo se naopak stahuje do 
pozadi, odmfta se ucastnit aktivity, jeho 
vyraz je omezeny nebo kfecovity apod. 
Oba tyto vnejsi projevy jsou dusledkem te
hoz - soustfedenf na sebe a na svuj obraz 
u druhych namfsto zamefenf na jednanf 
a jeho die. Jeden z typu teto deformace 
projevu lief Nazvanov v souvislosti s prv
nf m vystoupenfm pfed divaky: "Z prflisne 
snahy vydat ze sebe cit se meho tela 
zmocnilo zvlastnf kfecovite napetf. Ochro
milo mi oblicej, ruce i nohy a znemozno
valo gesta i pohyb." (str. 18) Strach z toho
to ochromeni byva prfcinou nechuti 
mnoha deti i dospelych vefejne vystupo
vat (nejen na divadle) a casto take tento 
proces muzeme pozorovat v inscenacf ch 
nekterych amaterskych i detskych soubo
ru, ktere sice prekonaly onen strach z hle
diste a mely "snahu vydat ze sebe cit", ale 
dosly k tomu primocarym nacvikem, bez 
procesu, jfmz se budeme zabyvat dale. 

Zacfna to V kapitole nazvane Jevistni 
umenf a jevistnf remeslo. Torcov se svymi 
zaky probfra jejich zkusenost z prvnfho vy
stoupeni a upozornuje na dva momenty, 
kdy se jim darilo. Nejlepsi je, kdyz herec 
"nemyslf na to, jak cfti a co dela, vsechno 
vychazi samovolne z podvedomf." Nase 
vedomi muze pusobit na podvedomi ne
primo, muze "podvedome tvorbe pfipravit 
pudu" (str. 19). Herec, dospely hrac muze 
techniku tohoto pfipravovani pudy pro 
podvedomi vedome zvladnout, ale u deti 
je tim cinitelem. ktery uvadf podvedomf do 
chodu nebo ho dokonce zastupuje zpravi
dla ucitel, jeho instrukce, motivace, chova
nf, bocnf vedeni, jeho hra v roli, kratce fe
ceno technika vedenf. Ucitel je tfm, kdo 
zastupuje hercovu psychotechniku - nejna
zornejsf je to u motivace umeleckym dflem 
nebo pfedmetem, ale take u bocnfho ve
denf, tedy u tech technik vedenf, ktere vy
volajf u zaku zivou pfedstavu a ta pak akti
vuje podvedomf. To je take duvod, proc 
u detf nenf nutne delat si velke starosti 
s jejich talentem, ktery do znacne miry za-
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stupuje ucitel. respektive jeho zvladnutf 
pffslusnych metod. 

V dalsf casti kapitoly se Stanislavskij za
byva pravdivym jednanfm (viz Lukavskeho 
marginalii). Hrat roli opravdove, vysvetluje 
Torcov svym zakum, "znamena logicky 
a dusledne, lidsky myslit, chtft, usilovat 
a jednat v zivotnfch podmfnkach role 
a V pine shode s ni. Znamena to roli prozf
vat ... Hlavni a zasadni cfl hereckeho umenf 
prozivanf tedy je dat roli nejen vnejsf zivot
nost, ale pfedevsfm ji obdarit vnitrnf m zi
votem. .. Roli je nutno prozfvat, tj. cftit sou
bezne s ni." (str. 20) 

V teto souvislosti je nutne ponekud od
bocit a zabyvat se casto uzfvanym (ale 
i zneuzfvanym) pojmem prozfvani. V diva
delnf praxi i v beznem hovoru byva prozf
vanim mfneno prozivanf vyrazne citove, 
silne city a jejich vnejsf projevy. V psycho
logii ma pojem prozfvani sirsi vyznam: je 
to aktivnf ucast psychiky cloveka na jeho 
jednanf a chovanf a v nich se take proje
vuje. zahrnujfc pfitom veskerou psychiku 
cloveka: vnf manf, pfedstavy a fantazii, 
emoce, myslenf, rozhodovanf. V tomto 
smyslu, nezuzene, je take treba tento po
jem chapat a vykladat u Stanislavskeho: 
jde o vnitfnf ucast cloveka na aktivite dane 
rolf, ktera se promfta do podvedomf, vyba
vuje pfirozene reakce na situaci a tf m vede 
k pfirozenemu jednanf, spojenemu s priro
zenym vnejsf m projevem - tj. intonacf, dy
namikou a temporytmem feci, mimikou, 
gestem, posturikou. ktere jako by "naska
kujf" samy od sebe, aniz herec myslf na to, 
jak se tvarf, jak gestikuluje. Pfitom pfiroze
ne vf, uvedomuje si, ze si navodil tento 
stav a jeho projevy, vf take, k jakym vnej
sf m projevum (gestu, utvarenf obliceje, po
stoji ... ) dochazf, vf take, kdy a jak musi tyto 
vnejsf projevy korigovat (napr. vzhledem 
k publiku - postoj na scene, hlasitost atp.). 
Nedochazi vsak k nim z vnejsi pfedstavy 
vyrazu (napf. kontrolou pfed zrcadlem, jak 
cinivali nekdejsf herci}, ale z predstavy si
tuace a pohnutek jednani. "Zrcadlo navy
ka herce dfvat se na sebe, ale ne do sebe." 
(str. 21) Pro herce je nutne sebeuvedome
nf (u dftete i velmi nezkuseneho amatera 
casto nahrazovane motivacf a vedenfm), 
ovsemze bez sebepozorovanf. Mezi temito 
dvema jevy je tenka hranice a jejf udrzenf 
je vecf vypracovane vnitrni techniky anebo 
dobreho a citliveho vedenf. 

Jevy velmi podobnymi Stanislavskeho 
pojetf prozfvanf se zabyva i americky psy
cholog a psychoterapeut C. R. Rogers: "Cf
tfm velke uspokojenL mohu-li byt opravdo
vy, mohu-li byt nablfzku tomu, co probiha 
v mem nitru ... Namfsto slova 'opravdo
vost · jsem obcas pouzil slova 'kongruen
ce ·. Tim mam na mysli skutecnost, ze je-li 

me prozfvanf pritomneho okamziku obsa
hem meho vedomf, a kdyz to; co je prf
tomno v mem vedomi, je obsahem me ko
munikace, pak se vsechny tyto tfi roviny 
prolfnajf, a jsou tak kongruentnf... Pocit'uji 
uspokojenf, odvazfm-li se sdilet svoji opra
vdovost s druhym." (Rogers, str. 27-29) 
Byt nablfzku tomu, co probfha v mem nit
ru, prozivani prftomneho okamziku je ob
sahem meho vedomf a to je obsahem ko
mun ikace ... ; sdflet svou opravdovost 
s druhymi - to je dulezity cfl kazdeho dob
reho herce. 

Jeden z zaku Torcovovy skoly se sveru
je. ze hledal vzor pro svoji postavu a vzpo
mnel si na cloveka, jehoz jednanf a vnejsf 
projevy jednoduse okopiroval. Torcov to 
oznacf za "pouhe opicenf, za kopirovanL 
ktere nema s tvurcf pracf nic spolecneho. 
Mel jste nechat material ze sve pameti 
projit vlastnf dusf, ozivit jej vlastnf pfedsta
vivostf." (str. 21) Pfestoze divadlo je mime
sis, tj. napodoba sveta, nejde o napodobo
vanf primocare a zjednodusene, proto take 
do dramaticke vychovy nepatrf fadna in
strukce typu "napodobte", "udelejte to 
jako ... " nebo dokonce pfedehravanf, uka
zovani mozneho fesenf. A to nejen z hle
diska, ktere uvadf Stanislavskij, ale i z hle
diska psychologie tvorivosti, ktera 
upozornuje na fakt, ze vzor urceny k napo
dobe ma ucinky antikreativnf. Jestlize se 
vzbudf dojem, ze neco uz je hotove, vyfe
sene, ma to svou podobu, nenf jakoby tvo
rivosti zapotrebf, nepodnecuje ji to, ale 
utlumuje. Tvofivost, tvorba je pfetvarenf 
a vytvafenf cehosi noveho. Nicmene clo
vek nemuze pfetvaret jiny material nez 
ten, ktery do jeho psychiky vstoupil zvencL 
muze ve sve obrazotvornosti, tj. pfedstavi
vosti i fantazii, pracovat jen s tf m, co je ob
sazeno v jeho zkusenosti, co zf ska I vnf ma
nf m. A prave obrazotvornost je ta funkce, 
ktera umoznuje tvofit neco noveho. Uvidf
me pozdeji, ze Stanislavskij si vyznam vnf
manf pro tvorbu dobfe uvedomoval. 

Stanislavskij se dostava k deklamaci, 
sablone, manyfe, sarzi: "Jsou to hotove 
a lehce reprodukovatelne prvky jevistnfho 
projevu. ktere primitivne a konvencne uka
zujf nejruznejsf citova hnutf a nalhavajf di
vakum 'prftomnost lidske duse v roli,. Ale 
to je jen mrtva maska neexistujfdho citu." 
(str. 22) V dramaticke vychove se sarze 
muze vyskytnout, jestlize zak ma dojem, 
ze musf "hrat", i kdyz nejspfs nebude kou
let ocima, nebude "kracet" ci uplatnovat 
"pfehnane zvukove gradace", jak Stani
slavskij popisuje dobove manyry sarzfruji
dch hercu. U detf se sarze projevuje zpra
vidla "kolovratkovym" rytmem rec1, 
"skolskou" manyrou klesanf hlasem tam, 
kde jsou v psanem textu carky, ilustrativnf-



mi gesty ("veeeliky" s velkym gestem ru
kama nad hlavou) a podobnymi vnejsfmi 
prostredky. Z tohoto duvodu Disman razil 
heslo "odnaucit deti hrat". Sarze ovsem 
hrozf take u velmi napaditych a rychlych 
hracu. ktefi na jakekoli zadani nebo pod
net okamzite reaguji "hotovym" projevem, 
napadem na fesenf. aniz by si dali cas "ne
chat material ze sve pameti projit vlastnf 
dusf. ozivit jej vlastni pfedstavivostf." Tito 
hraci vytvafejf to, co Stanislavskij nazyva 
posuncinou. Hoffnek pitvofenf m. a co 
pfedstavuje projev zalozeny na nejbeznej
sich. nejvseobecnejsi ch prvefch. vnejsich 
projevech a charakteristikach (stafec paj
da a soura se. dite poskakuje ... ). 

Nasledujief kapitola se jmenuje Jedna
ni "kdyby", dane okolnosti. Stanislavskij 
se v ni dostava od kritiky chyb a omylu 
k vlastni metodice prace. Zahajuje ji "etu
dou s necinnostf": studenti dostanou za 
ukol jenom sedet na scene. vsem je trapne 
a oni trapne pusobf. bud' se snazi "bavit 
obecenstvo", nebo se vselijak vrtf. upravu
ji si saty. vyvijeni nesmyslnou. samoucel
nou aktivitu. "Vsechno na scene se musf 
dft za nejakym diem" (str. 23). vysvetlil 
Torcov, sedl si na jeviste vedle studentky 
a cosi hledal v zapisnfku. Studentka zpo
zornela. cekala. co jf ucitel fekne. a zacala 
byt pfirozena - jednala. "Na scene je tfeba 
jednat ... Na scene je tfeba jednat vnitfne 
i vnejsne ... Na scene je tfeba jednat ucelne 
a produktivne. cili opravdove ..... (str. 24) 

Dostavame se k jednomu ze zakladnf ch 
pojmu nejen metody Stanislavskeho. ale 
divadla a dramatu vubec a v souvislosti 
s tf m i dramaticke vychovy: jednanf. tedy 
nejen chovanf jakozto soubor vsech vnej
sfch projevu jedince. ale jednanf jakozto 
aktivita zamefena k cfli a pine vedoma, clo
vekem ffzena. Jednanf neznamena jen po
hyb, vnejsf aktivitu, jednanf muze probfhat 
i bez vnejsfch projevu nebo muze byt slov
nf. dulezita je ovsem jeho zamefenost. He
rec pochopitelne musf jednat i vnejsne. tj. 
zvefejnit pro divaka svoje vnitfnf jednanf. 
V dramaticke vychove to ale nenf vzdycky 
nutne. nejdulezitejsf je jednanf vnitfnf, 
vnejsf je dulezite v jistych fazfch zejmena 
proto, aby ucitel vedel, co v zacfch probf
ha. ale take je potfeba si zvefejnovanf 
svych vnitfnfch pochodu osvojovat proto, 
ze i V zivote. nejen V umeni. je tfeba umet 
adekvatne je vyjadfit. neklamat nevydafe
nym projevem. komunikovat pravdive cili 
kongruentne a v souladu se svymi zamery 
svoje vnitfnf pochody. 

Torcovovi zaci se pokousejf jednat. 
V etude s hledani m jehlice studentka pfed
stfra hledanf a "hraje nest'astnici". Vlastne 
nehleda. ackoli jehlice je na scene oprav
du ukryta. Tata etuda inspirovala velmi cet-

ne pokusy a postupy v dramaticke vycho
ve. Jsou to jednak etudy, v nichz se pracu
je se skutecnostf (vec je opravdu ukryta) 
a jejichz diem je uvedomit si, jak clovek re
alne jedna, co dela, kdyz vec opravdu hle
da. Ale existujf i postupy, kdy vec ukryta 
nenf. ale ucitel volf takovou motivaci a in
strukci, jako by o skutecne hledanf slo. 
Tento pffpad popsal Miloslav Disman ve 
svem Receptafi dramaticke vychovy V za
verecne kapitole Jestedske tajemstvf. kdy 
nechal cleny souboru na louce u tabora 
hledat pamatecni hodinky, ktere tam udaj
ne ztratil. Na tuto fazi zpravidla navazuje 
druha. v niz hraci vedi. ze pfedmet ukryt 
nenf. ale jednajf. jako by existoval. tedy jed
naji herecky, ve fikci. Stanislavskij se k to
mu dostane velmi brzy. 

Ale napfed jeste komentaf k technice 
navozenf pravdiveho jednanf: "Cit se neda 
z nitra vyzdfmat. neda se znasilnovat. Pro
to kdyz se chystate jednat. nechte cit na 
pokoji. Probudi se sam tf m, co vyvolalo 
zarlivost. lasku nebo utrpenf, tim, co mu 
pfedchazelo. A na to musite myslet. to si 
musite snazit vyvolat. 0 vysledek se ne
starejte. Musfte lidsky jednat. ne se opicit 
po vnejsfch projevech vasne. Herec nesmf 
postavy a vasne hrat. musi V postavach 
a ve vleku vasnf jednat." (str. 24) Tedy na
pfed pfedstava situace, z nf vyplyne vnitf
nf reakce (cit). odtud pak jednanf. 

Nasleduje pasM pro dramatickou vy
chovu zvlast' dulezita: na jevisti byla posta
vena dekorace pokoje, studenti se ale uz 
nespokojili s pokynem. aby jednali pravdi
ve. chteli konkretnf ukoly. Torcov je nechal 
otvfrat a zavf rat dvefe a pak jim polozil 
otazku. co by delali. kdyby za dvefmi byl sf
lenec. Navodil jim pfedstavu urcitych vnej
sf ch okolnosti a vnitfnich pohnutek ... · Kdy
by, je paka. ktera herce pfenasf do sveta 
tvurcf prace ..... (str. 24) Torcov pokracuje ve 
vykladu: "( ... ) · kdyby · je schopne vyvolat 
bezprostfednf. instinktivni jednani. V tako
vem pff pade mu ffkame , magicke kdyby,. 
Jsou jednoducha. abych tak fekl 'jedno
patrova kdyby ·. a jsou 'mnohapatrova 
kdyby' s velkym poctem pfedpokladu 
a doplnujfcf ch myslenek. Kdyby nemluvf 
o skutecnem faktu. ale o tom. co by mohlo 
byt, kdyby ... , Kdyby' nic netvrdi. jen klade 
otazku, na kterou se herec snazi odpove
det ... Pobfzf herce k vnitfnf i vnejsf aktivite, 
je prvnf m popudem k rozvinutf pfedstav 
o roli." (str. 25) V dramaticke vychove se 
casteji uziva "jako", "jakoby" a jeho funkce 
je shodna se Stanislavskeho "kdyby" - je to 
motivace aktivity. vyzva k nastartovani ob
razotvornosti vedouef k jednanf v situaci. 
v roli. "Jako" muze ale nekdy navozovat 
pfedstavu. ze aktivita je nezavazna. ze je to 
"jenom jako", u "kdyby" toto nebezpeci ne-
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vznika. V zasade ovsem obojf ma stejnou 
funkci. 

Torcov se odvolava na Puskinuv vyrok 
o "skutecnosti vasnf a pravdepodobnosti 
citu v pfedpokladanych okolnostech" a za
vadi dalsf ze svych klfcovych pojmu - dane 
okolnosti: "Je to fabule hry, jeji fakta. uda
losti. cas a misto deje, zivotnf podminky, 
rezijni a herecke pojetf. inscenace, vypra
va, kostymy a rekvizity, svetla a zvuky atd ... 
'Dane okolnosti ' jsou totez co 'kdyby' 
a , kdyby, je totez co dane okolnosti. Jed
no bez dr~heho nemuze existovat. · Kdy
by, je na pocatku tvurcf cinnosti a 'dane 
okolnosti, ji rozvfjejf. Na • danych okolnos
tech' zavisf , skutecnost vasnf '. Jinak fe
ceno: vytvofte si , dane okolnosti ·• upff m
ne jim uvefte, a 'skutecnost vasnf, z nich 
sama vyplyne:· (str. 25) V dramaticke vy
chove se s danymi okolnostmi velmi hojne 
pracuje. malokdy se vsak ten to termf n uzf
va. "Dane okolnosti" najdeme v kazdem 
konkretnejsf m zadanf. v bocni m vedenf. 
v popisech situace. v ruznych "listecko
vych" zpusobech zadavani prostfedf. casu. 
situace. deje, postav a jejich charakteru. 
naiad aj. Zadanf vseobecne. bez konkret
nich okolnosti ci bez vyzvy, aby hraci sami 
okolnosti doplnovali, vede k neucelne. ne
urcite a rozplizle aktivite a snadno se mu
ze stat, ze kazdy hrac hraje neco jineho. 
Dochaziva k tomu zejmena u zacatecnfku 
a nepoucenych pedagogu. Jina vec je. 
jestlize · ucitel chce zjistit. jak uvazujf faci. 
anebo vf. ze jsou natolik vyspelf a pfipra
venf. ze si sami okolnosti zacnou vytvafet. 
Jestlize ovsem vidf bezradnost a neurci
tost aktivit, je na nem. aby okolnosti zpfes
nil. Velmi casto se k tomu hodf bud' bocni 
vedenf, anebo uciteluv vstup do role. Sta
nislavskij pokracuje: " ... na otazku odpovez
te cinem. udelejte to, co se vam zrovna 
bude chtft. k cemu vas to bude nutit. aniz 
byste se rozmysleli. ... " (str. 25) Jestlize se 
malokdy uziva v dramaticke vychove "kdy
by" a "dane okolnosti", pak "magicke kdy
by" (a o nem je tu vlastne zejmena fee) je 
jeste vzacnejsi. Jako zcela pfevladajf cf se 
vzila praxe improvizace s pfedbeznou do
mluvou. kdy si hraci napfed detailne do
mluvf nebo vyzkouseji feseni etudy civet
siho improvizacniho celku. 

"Kdyby" a "dane okolnosti" jsou cestou 
k tomu. jak hrat konkretne. jak konkretne 
jednat: " ... kdyz herce nic nenutka k tomu. 
aby jednal lidsky, nezbyva mu nez hrat 
· vseobecne,. Ale zkuste , jen tak vseo
becne • pojist ... " (str. 26) K vseobecnemu 
hranf v dramaticke vychove dochazf casto. 
zejmena kdyz jsou hraci velmi nezkuseni 
nebo kdyz se ucitel nestara o to. zda maji 
dostatecne bohate dane okolnosti. Vseo
becne hranf take casto vede k nahrazova-

-5-



uvahy - pojmy - souvislosti 

nf aktivity jejfm slovnim popisovanim a ko
mentovanim, ne dialogem. ktery je slov
nim jednanim. ale tim, cemu se v slangu 
rfka "okecavani": hrac nejedna. ale vyslo
vuje, jak by mohl jednat v dane situaci. vy
svetluje ji, popisuje. K vseobecnosti mivaji 
sklon take mensf deti. ktere akci naznacuji 
zpravidla jen velmi obecnym a pokud jde 
o provedeni pribliznym znakem (napr. jist -
pohybovat rukou mezi stolem a usty, aniz 
by se obojiho dotykala. natozpak veci 
uchopovala. prenasela atp.). Zbavit hrace 
sklonu k vseobecnosti hrani je velmi dule
zite nejen pro herectvi. pro vystoupeni na 
jevisti. pro prednes, ale zejmena a v prvni 
fade pro rozvfjenf schopnosti myslet. kon
kretizovat svoje myslenky, resit problemy, 
videt veci v souvislostech a s celym bo
hatstvim detailu a variant. 

Daisi dulezita kapitola, ktera obsahuje 
prvky herecke prace, je nazvana Predsta
vivost Tuto psychickou funkci povazuje 
Stanislavskij za nejdulezitejsf sflu herecke 
tvorby. Pfedstavivost vyvolava "kdyby", 
ktere Stanislavskij v teto souvislosti nazyva 
"pakou, ktera pozveda herce z vsednf sku
tecnosti do roviny pfedstavivosti." (str. 27) 

Pfi cviceni pfedstavivosti a fantazie za
dava Torcov svym zakum etudy, v nichz 
jednaji s pouzitim zastupnych pfedmetu 
a rekvizit, ale take s imaginarnf mi pfedme
ty a rekvizitami. a vede je k tomu. aby si 
vsechno dotvafeli nebo vytvafeli vlastni 
pfedstavivostL a to nejen vizualne, ale 
i ostatnf mi smysly. Napfiklad aby si pfi ot
vfranf imaginarnfch dvefi pfedstavili, jak se 
klika otaci. jak se dvefe otviraji... Ale vy
svetluje pfitom: " ... neni tfeba vefit, ze zidle 
jsou stromy ci skaly, mame vefit jen opra
vdovosti sveho vztahu k zastupnym pfed
metum a chovat se k nim, jako by to byly 
stromy ci skaly." (str. 28) Prace se zastup
nou a imaginarnf rekvizitou je v dramatic
ke vychove velmi casta a jejf soucastf je 
i prace s rekvizitou realnou. Tyto tri podo
by prace s rekvizitou majf kazda svuj vlast
nf vyznam. Na praci s rekvizitou realnou si 
hraci uvedomuji, jak se s cim zachazi, jak 
co drzime. zvedame, jak se lisf manipulace 
s predmetem tezkym a lehkym, velkym ne
bo malym, prijemnym na dotek a neprf
jemnym atd. atd. Je ovsem dulezite je pri
tom vyzvat. aby pfesne vni mali, jak s vecf 
zachazeji. Predstavivost rozvijeji dalsf dva 
postupy - prace s rekvizitou zastupnou, 
kdy jednanim s ni urcujeme jejf funkci 
a podobu, is rekvizitou imaginarni. ktera je 
zcela vytvofena jen jednanim hrace. Kdy 
a jak kombinovat tyto postupy a v jakych 
sestavach, to je vec didaktiky, zde je dule
zite, jakou majf funkci. 

Stanislavskij pokracuje ve vykladu: 
", Existuji · znamena, ze jste se postavil do 
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stredu smyslenych okolnosti, ze se cftfte 
byt ve svete predstavovanych vecf, pred
stavovaneho zivota a ze zaci nate jednat 
sam za sebe a ze sebe .... jenom si vsech
no musite pfedstavit konkretne a do vsech 
podrobnosti, protoze zadne 'vseobecne, 
a , priblizne' do umeni nepatri ( ... }, jen lo
gika a duslednost vam pomohou pfiblizit 
vase vrtkave snenf k pevne skutecnosti." 
(str. 28) Stanislavskeho "postavit se do 
stredu smyslenych okolnosti" znamena 
prijmout fikci za svou a souvisi to take 
s tim, cemu se v anglickem dramatu rika 
"budovani duvery v drama, budovani vfry", 
tj. odpoutat se od realneho sveta, pine 
vstoupit do hrove situace, uverit ji, domys
let a dotvafet jednanim, reagovat jako ve 
skutecnosti. Dulezite je tu take poukazani 
na logiku a duslednost coz ma vliv hlavne 
na udrzeni faktu a charakteristickych rysu, 
ktere uz jednou byly ve hre ci pri domluve 
vytvofeny: zachovat charakter postav, situ
acf, realii, s nimiz se ve fikci pracuje tak, 
aby nastolena situace a deni nekolf saly, tj. 
aby bylo dodrzeno zakladnf "pravidlo" dra
maticke hry. Stanislavskij v teto souvislosti 
uziva obrat Nztelesnene pfedstavy" a zavadi 
dalsf termfn: z pfedstav se sklada " ... jakysi 
'filmovy pas,, souvisla rada vnejsfch 
a vnitrnich zaberu a pfedstav. Tyto pred
stavy v nas vyvolavajf odpovidajfci naladu, 
ta pusobi na dusi a vyvolava odpovidajfcf 
prozivani." (str. 29) V dramaticke vychove 
nejucinnejsim prostfedkem vytvoreni to
hoto filmoveho pasu je (zejmena V poca
tecnfch fazfch prace se zacatecnfky nebo 
na zacatku prace s novym nametem) boc
ni vedeni, spocfvajici v popisovani toho, co 
si hraci majf predstavovat - prostfedi, cin
nosti. druhych lidi zucastnenych na akci. 

"Nejlepe samozfejme je, kdyz pfedsta
vivost pracuje sama, intuitivne. Jinak jf 
musfme pomoci rozumovou cinnosti 
a probudit ji podnetnymi otazkami: kdo, 
kdy, kde, proc, nae a jak, ktere nam poma
haji vytvaret stale urcitejsi obraz smysle
neho zivota." Tata technika je velmi ucinna 
a je take v dramaticke vychove velmi roz
sifena. V anglicky mluvicich zemich se na
zyva "5 W", nebot' jde o zajmena who = 
kdo, what= co, when= kdy, where= kde 
a why = proc. Kdo, kdy, kde a proc se zce
la shodujf, v nasem vyctu je navic "co", te
dy "jaka aktivita, co se deje, dela", chybi 
ono Stanislavskeho "jak" a autori metodik 
vyslovne poznamenavaji. ze ucitel zakum 
nerika, jak maji situaci resit. jak ji maji ude
lat. U Stanislavskeho vsak toto "jak" je nut
no chapat ve smyslu "jak se veci odehra
ly", ne jako zpusob provedeni, coz by bylo 
v rozporu s podstatou jeho postupu. 

Kapitola Jevistnn pozornost nabfzi dra
maticke vychove dva tematicke okruhy. 

Prvni se tyka sebepozorovanL druhy cvice
nf pozornosti a sbfrani materialu pro tvori
vost. Svym zpusobem se tu opakuje stale 
to nejdulezitejsf - soustredit se na jednanf, 
na jeho cil, ne na to, ze jsme pozorovani: 
" ... chceme-li odpoutat pozornost od hle
diste, musime se dat upoutat tim, co se 
deje na jevisti" (str. 31) cili soustfedit se na 
cinnost a jeji die, ne na sebe a na to, jak 
me vidi druzL divaci nebo ucitel a spolu
hraci. Stanislavskij v teto souvislosti pouzi
va terminy "maly okruh pozornosti" a "ve
fejna samota". Herec si ma vytvorit pocit. 
ze se na nej nikdo nedfva, ze existuje jen 
to, co tvori situaci hry. Jde o klicovy prvek 
prace, zaklad veskere cinnosti v dramatic
ke vychove, nebot' pretrvava-li soustfedeni 
na sebe, trva i neprirozenost kfecovitost. 
sarze,"hranf divadla", saskovani a pfedva
denf se. Objevuje se take konstruovanf co 
nejoriginalnejsich etud, vymyslenf duvtip
nych point. ale vnitrnf prozitek a poznani 
se nedostavujf nebo jsou deformovany 
a ochuzeny sebepozorovanim. 

K zvladnutf "vefejne samoty" a soustfe
denf na vec mfsto na sebe je potreba cvicit 
vnitrni pozornost. dfvat se a videt. Nejjed
nodussf m cvicenim je pozorovani nejake
ho pfedmetu, ktery pak popiseme, naroc
nejsi je prehlednout v duchu udalosti 
celeho dne nebo cvicit pozorovacf schop
nosti sledovanim emoci, ktere vznikajf pfi 
mezilidskem kontaktu. 

Tato stranka Stanislavskeho metody 
dramatickou vychovu ovlivnila velmi vyraz
ne a cviceni smysloveho vnf manf se boha
te rozvinula do ruznych forem. Patrf nutne 
k zakladnf m, nebot' tvori material pro ves
kerou obrazotvornost a tvorivost. Vse. co 
je v lidske mysli obsazeno, vstupuje do nf 
zvencf prostrednictvim smyslu. Fantazie, 
tvorivost a myslenf tento material zpraco
vavajf a prebudovavaji a tim vznika neco 
noveho. V soucasne dobe s jejf m prekot
nym tempem a hlucnosti se smysly otupu
jf v sebeobrane, nebot' nelze vnimat stejne 
intenzivne vse, co se kolem nas deje. Clo
vek proto V beznem zivote vnima vyberove 
a mnohdy spise vytesnuje vjemy, o nez ne
ma zajem nebo ktere ho obtezujf. Tim do
chazf k jiste otupelosti na smyslove vjemy. 
Pri tvorive praci vsak potfebujeme materi
al, ktery nam nenf zcela bezny, a proto je 
nutne vedome sbirat podnety zvnejsku, 
aby bylo co zpracovavat. z ceho tvorit. 
U deti navfc pristupuje fakt. ze s mnoha je
vy ci oblastmi vnejsfho sveta dosud nepfi
sly do styku nebo je znaji jen ze skolnfho 
verbalniho vykladu bez presnejsi pfedsta
vy, ale potrebuji je poznat v cele jejich bar
vitosti, konkretni nazornosti a zivosti. aby 
se o ne dokazaly zajf mat a fantazif je zpra
covavat. 



Zakladem jsou opet cviceni s pozorova
nim pfedmetu a jeho naslednym podrob
nym popisem, rozvfjeni schopnosti dfvat 
se a videt. ne jenom bezmyslenkovite ci
vet. Stanislavskij jde jeste dal a doporucu
je cvicenf vnitrni pozornosti, podobajicf se 
tern, ktera u2fval pro rozvijeni pfedstavi
vosti: V pfedstave. V myslenkach rekapitu
lovat cely svuj den, vybavit si nejen veci, 
ale i lidi, udalosti, situace, deje, vcetne 
tech nejbeznejsich a nejvsednejsfch. ktere 
vetsinou vytesnujeme, nebot' se nam zdaji 
nezajfmave. Pro vytvoreni pravdiveho ob
razu jednanf vsak byvaji velmi dule2ite. ne
bot' tvorf jeho faze. S ti m souvisi Stanislav
skeho pofadavek, aby herec cvicil svuj 
pozorovaci talent i ve styku s lidmi, sledo
val emoce, ktere pri tom vznikaji, a ziskaval 
tak emocionalni material pro hereckou 
praci. Zatf mco pri vychove herce jsou tato 
cvicenf zacflena k umeleckemu vykonu. 
v dramaticke vychove vedou predevsim 
k zcitlivovani jedince vuci druhym, k pro
hlubovani jeho schopnosti empatie i uve
domovanf si a zvladani vlastnich emoci 
pro 2ivot a pro kontakt s druhymi. Proto 
jsou tato cviceni naprosto nezbytnou sou
casti veskere dramatickovychovne prace. 

Nasledujfci kapitola, nazvana Svalove 
uvolneni, se zabyva dalsf dule2itou slo2-
kou nejen herecke, ale i dramatickovy
chovne prace: "Dokud trva fyzicke napeti, 
nemuze byt rec o normalnf m jemnem ci
tenf nebo pro2fvanf role. Proto je pred za
catkem tvurcf prace treba uvest svalstvo 
do normalnfho stavu. aby pfepeti nesvazo
valo svobodu jednanf." (str. 36) Stanislav
skij v teto souvislosti popisuje cviceni 
s uvolnovanfm vleze - lezet jako male deti 
nebo zvffata. Pak pridat "kdyby", p6za se 
zmeni V jednanf a probfha proces "napetf -
uvolnenf - zduvodnenf". Zeslabne zbytec
ne napetf. potrebne je silnejsi, CO2 nastava 
s motivaci zcela automaticky. 

Cvicenf uvolnovanf patrf V dramaticke 
vychove k velmi frekventovanym a oblibe
nym, nekdy dokonce provadenym samou
celne, V mnohem vetsfm rozsahu a trvanf. 
ne2 je pro praci nezbytne nutne. Prfcina tk
vi jednak ve vlivu ruznych psychoterapeu
tickych technik, ktere tu a tam do drama
ticke vychovy vstupujf, jednak v tom, ze je 
pro dospeleho i dospivajiciho cloveka. stu
denta ucitelstvf dramatiky nebo ucastnika 
kurzu, mimoradne osvezujici a prijemne 
klidne lezet, soustredit se jen na sebe 
a "nemuset nic delat", nebyt v kontaktu 
s druhymi, ktery je pro cloveka v ucitel
skem povolani trvale zatezujici. Mnozf se 
pak pokousejf tento liby zazitek nabf dnout 
detem v teze podobe, jak jej za2ili ("uvol
nujte postupne jednu ruku ... , druhou ru
ku ..... nebo "naslouchejte rytmu sveho srd-

ce ... ") a narazeJ1 na neschopnost deti zu
stat v klidu. Pokud jsou deti v napeti (a to 
nebyva na rozdfl od dospelych prflis caste), 
pak je treba uvolnovani motivovat tematic
ky. jak to ostatne cinf i Stanislavskij. U men
sfch detf pujde predevsim o motivaci ze 
sveta zvffat (kocka nebo pes u kamen, na 
slunci, liska, ktera se stavf mrtvou ... ) nebo 
ruznych predmetu a bytosti ze sveta, ktery 
je zajfma (snehulak, ktery na slunci taje od 
hlavy, loutka vedena loutkarem a pustena 
na zem, gumovy panak nafukovany a vy
pousteny) a podobne. Funkci uvolnovacf 
mivaji i honicky a podobne razantnf pohy
bove hry. Vesmes tu ovsem plati, ze nejsou 
cflem samy o sobe, ale vytvareji predpo
klad k dalsf cinnosti. a jakmile je uvolneni 
dosazeno, maji koncit. 

Kapitola nazvana Casti a ukoly se k fa
de drive probf ranych jevu vracf jeste z jine 
stranky. "V 2ivote clovek neustale neco 
chce, o neco se sna2f nebo prekonava ne
jake prekazky ... A z ka2de prekazky vyply
tva nejaky ukol. nejake jednani, nutne k je
ho zdolanf... Omyly nekterych hercu tkvi 
v tom. ze nemysli na jednanf. ale na jeho 
vysledek. Tak vznika sarze techto vysledku, 
ktera muze vest jedine k remeslu." (str. 39) 

Jen na okraj. ne2 dojdeme k meritu te
to pasaze: Stanislavskij zde pou2fva termfn 
"remeslo" v pejorativnfm smyslu, tedy jako 
"pouhe remeslo", cinnost bez smyslu a du
cha. ktere umenf cini umenfm. Je zajfma
ve. ze zatimco mnohe podstatne myslenky 
Stanislavskeho za leta upadly ve znacne 
mire v zapomenutf. toto pojetf remesla se 
houzevnate dr2L naprfklad ve vyrocich ty
pu "herectvf nelze ucit ucit se da jen re
meslo", jako by bylo mozne ci snad zadou
cf jakekoli umeni remesla (tj. zvladnutych 
dovednostf) zbavit nebo jako by soustavne 
a planovite rozvfjenf prirozenych predpo
kladu (talentu) nebylo ucenfm. Ale vse, 
o cem Stanislavskij ve sve knize pfse, je re
meslem, je necfm, co se rnuze naucit vet
sina lidf. snad vsichni, kterf nejsou patolo
gicky zablokovani a neschopni kontaktu. 
sebeuvedomenf a sebeovladnutL ani2 to 
nutne znamena. ze se stanou herci, nato2-
pak vynikajfcf rni. A proto take toto vsech
no tvorf a rnuze tvorit zaklad dramaticke 
vychovy - je to jejfm "ferneslem", tj. sou
stavou metod vedoucich k ovladnutf po
trebnych dovednostf. 

V teto kapitole jde predevsf rn o cil akce. 
Srnysl situace je to, co rnusf herec i hrac 
sledovat predevsfm. To, o cern zde Stani
slavskij pfse, je blfzke pojmu "ohnisko", jak 
je u2fvan v nekterych anglickych ci arne
rickych publikacfch - vedet proc co delam, 
co sleduji, odkud kam smeruji, co je v da
ne chvni hlavni, respektive proc co dela, 
kam smeruje a co sleduje postava, role. 

uvahy - pojmy - souvislosti 

Stanislavskij doporucuje dat jednotlivyrn 
eastern aktivity nazvy, tedy V praci herce 
interpretacnfho divadla eastern dramatic
keho textu. ktery je podle nej treba roz
porcovat stejne, jako se porcuje krocan. 
V dramaticke vychove se tento postup 
projevuje jednak v tom, ze se jednotlivyrn 
eastern aktivit stanovf cil a tema (nebo as
pon jedno z obojfho). jednak v tzv. drarna
tickem strukturovanf nekterf autori (napr. 
0 'Neillova s Lambertem) jednotlivyrn se
kvencfm projektu davajf podobne nazvy, 
jake mivaji kapitoly v knize. "Dobre zvoleny 
nazev, vymezujfcf vnitrnf obsah casti, je je
jf syntezou, extraktern. U2 jeho hledanf nu
ti herce sondovat danou cast. vylouhovat 
jejf vnitrnf obsah. A pri volbe nazvu najdes 
i ukol. Jen vam radim, abyste nazev castf 
vyjadfovali podstatnym jrnenern. kde2to 
ukoly slovesern." (str.40) Dodava k tomu, 
ze podstatne jrneno obsahuje statickou 
predstavu, aktivita je obsazena v slovese. 
V dramaticke vychove se tornu podoba 
rozdfl mezi diem, v nern2 dorninuje slove
so. a tematern. ktere byva zalozeno vetsi
nou na substantivu. "Polo2te pred prfslus
ne podstatne jmeno sluvko , chci,. Zkuste 
to treba s podstatnym jmenern 'rnoc' 
a dostanete 'chci moc, ! Ale to je zadost 
prflis vseobecna ... Musite si rfci: chci delat 
CO... abych dosahl rnoci?" (tarntez) Toto 
"chci" ovsem je sluvkern, ktere u2fva herec 
nebo hrac vzhledem k svernu jednanf. si
tuaci, nenf soucastf ucitelovy instrukce 
("chci. abyste udelali ... "), co2 by znamena
lo v podstate direktivnf prfstup. Stanislav
skeho "chci" se v nasf drarnaticke vychove 
uplatnovalo spfse v rninulosti (u2fvala je 
velrni casto Sona Pavelkova). ale na skodu 
veci se ujalo stejne rnalo jako rnotivacnf 
sluvko "kdyby". 

Na konci teto kapitoly cteme pasaz 
o vztahu rnezi psychickym a fyzickyrn: 
"Spravne vyplnenf fyzickeho ukolu vam 
pomuze navodit si spravny psychicky 
stav." (str. 41) Tfrn se dostavarne ke kapi
tole dalsi. nazvane Pocit pravdy a vira, 
kde Stanislavskij dale objasnuje, ze princip 
"netkvi ovsem v sarnotnem fyzickem jed
nanf. ale v pocitu pravdy a viry, ktery v nas 
fyzicke ukony vyvolavajf. .. , z pocitu jedne 
malinke pravdy, z jedineho okarn2iku viry 
v pravdivost sveho jednani se herec rnuze 
v2ft do role a uverit pravde cele hry." (str. 
43) S ji2 zmfnenyrn termfnern "budovanf 
vfry" se setkavame v anglickern dramatu. 
zejrnena v jeho uvodnfch fazfch, kdy se vy
tvafenirn prostfedf a konkretizacf jeho sou
castf, vcetne detailu, vytvarf v hracfch po
cit. ze prostfedi skutecne existuje, ze je 
cela fiktivni situace jakoby realna. a sou
casne jim to umoznuje zacft myslet jako 
postava a mit jejf pro2itek. Jestlize je tato 
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faze provedena ledabyle nebo na principu 
hry malych detf, ktere se nestarajf ani o de
tail, ani o pfflis velkou podobnost mezi zo
brazovanym a zobrazujfcfm jednanfm. po
cit vf ry se ztrad. resp. nevznika. a pro to 
nevznika ani prozitek. V nejlepsf m pffpade 
zustava jen jeho racionalnf rovina. Tyto ne
zdary mohou vznikat tehdy, kdyz hraci 
stejne jako deti voli jakykoliv predmet 
a zachazejf s nf m volne. napffklad sedajf 
obkrocmo na zidli. poskakuji s nf kupredu 
a vydavaji ji za lod', za auto, za velblouda ... 
Detska hra V tomto prfpade funguje, fanta
zie se uplatnuje, ale prozitek hereckeho ty
pu, ktery je treba navodit bud' kvuli vytvo
reni postavy a situace na jevisti, anebo 
kvuli poznanf, prozkoumanf tematu, mezi
lidske situace. vztahu nebo charakteru, se 
v tomto prfpade nedostavf anebo je silne 
deformovany, neuplny. Chceme-li navodit 
predstavu naprfklad lode, je nutne vymezit 
prostor. ktery lodi muze byt, stanovit jeho 
soucasti (kajuta, kapitansky mustek, kor
midlo. vstup do podpalubf. .. ) a pohybovat 
se v nem jako na opravdove lodi, pak se ta
ke muze objevit prozitek postavy namornf
ka, situace se ztratou kurzu apod. "lmagi
narni predmet vas... nutf soustredit 
pozornost ke kazde nejmensi fazi fyzicke
ho ukonu, pronikat hloubeji k jeho podsta
te, a tak dfky logice a duslednosti dojdete 
prirozenou cestou k pravde, od pravdy k vf
re a ke skutecnemu prozivanf." (str. 45) 
A dale: "( ... ) logika a duslednost fyzickych 
ukonu a pocitu vas dovedly k pravde. prav
da vyvolala vfru a vse spolecne dotvorilo 
stav , existuji,. to znamena: jsem, ziji, cftf m 
a myslfm souhlasne s rolf. Tam, kde je 
pravda a vfra, kde je · existuji '. tam je nut
ne nikoli konvencne herecke. ale opravdo
ve lidske prozfvanf." (str. 47-48) 

Z techto duvodu jsou potrebna pravi
delna a dostatecne rozsahla cvicenf. po
stupujfcf od prace s realnou rekvizitou pres 
rekvizitu zastupnou az k imaginarnf. Dule
zite je i bohate rozvfjet cinnosti V imagi
narnfm prostredf. budovat ho a udrzet tak, 
jak se postupne ve hre vytvaff. vybavit ho 
konkretnfmi imaginarnfmi predmety, s ni
miz hraci zachazeji. nepodcenovat "real
nost" a "pravdivost" prostredf i predmetu 
V nem obsazenych. 

Dochazf me k dalsf pasazi. ktera tento
krat nema vztah ani tak k metodam prace 
v lekcfch, jako k problematice detskeho di
vadla. Kapitola se jmenuje Emocionalnf 
pamef. Psychologove bys tf mto termf nem 
nebyli prilis spokojeni, protoze emoce vzni
kajf vzdy nove, nejsou zapamatovany. Pa
matujeme si a vybavujeme jen okolnosti. 
za nichz vznikly, a V tom pfipade se muze 
vytvorit nova emoce. podobna te puvodnf. 
Ale to vzhledem k dramaticke vychove ne-
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nf to nejdulezitejsf. ostatne i Stanislavske
ho pojetf emocionalnf pameti napovfda. ze 
si je tohoto mechanismu vedom. Pfi opa
kovanf "etudy se sflencem za dvermi" se 
u adeptu herectvf ztratila svezest a upfim
nost. Poprve jednali. pfi opakovanf uz jen 
kopfrovali. To je jev. s nimz se v detskem 
(ale nekdy i mladem nebo jinem amater
skem) divadle setkavame dost casto: je za
fixovano aranzma, texty jsou spravne nau
ceny a zapamatovany, zachovaly se 
vsechny v prubehu prfpravy inscenace vy
tvorene mizansceny i gagy, ale ztratila se 
opravdovost. upfimnost. pravdivost. pine 
zaujetf a mezi jevistem a hledistem nedo
chazf k zadoucf (a puvodne existujicf) ko
munikaci. ta pfislovecna jiskra nepreskocf. 
Vedoucf se pak divf, vzdyt' vsechno bylo. 
jak ma byt ... , chybi jen to nejpodstatnejsf. 
Vedou se diskuse, v nichz jedni tvrdf. ze 
deti jevistnf vykon fixujf, a druzL ze to ne
dokafou. Zafixovano je aranzma. gagy 
a mizansceny, zafixovany jsou texty, ale 
vnitrnf obsah toho vseho fixovan nenf. Sta
nislavskij o tom vyslovuje myslenku velmi 
podobnou tomu, co uz zjistila a v praxi 
ovefila rada vedoucfch detskych souboru: 
" ... nejlepsfm popudem k tvurci praci byva 
nove tvurcf tema. Pfi prvnf m provedenf vas 
, silenec za dvermi' vzrusil, dnes uz vam 
bylo vsechno predem zname a hotova 
vnejsf forma ma pro herce velkou pritazli
vost. Ukazali jste dobrou pamet' pro vnejsf 
jednanf. ale neprojevila se u vas pamet' pro 
pocity ... " (str. 49) Nutno dodat. ze zatimco 
u dospeleho adepta herectvf lze "pamet' 
pro pocity" pestovat a rozvfjet, u detf je to 
velmi obtfzne ci mnohdy nemozne. Proto 
byva potreba vytvorit jakoby novou situaci. 
zacft jakoby od nuly - tf m, ze do hry je vne
sena nejaka drobna nova okolnost, uryvek 
textu, rozestavenf predmetu na scene, mi
zanscena. Nebo se menf obsazenf. coz je 
mozne zejmena ve vetsfch souborech, kde 
existuje vf cenasobne obsazenf dulezitych 
rolf nebo kde vsichni jsou schopni hrat 
vsechno ci temer vsechno. Pak se menf 
i uvafovanr o tom, jak se lide v dane situa
ci chovajf a cftf, a dochazr k jakoby nove. 
puvodnf. neokopfrovane akci. Stanislavskij 
vyjmenovava tyto moznosti a shrnuje: 
" ... mohli jste ( ... ) zvolit nejake nove 'kdy
by,, novou okolnost, tfm povzbudit pred
stavivost, vyvolat nove hodnocenf situace, 
a tf m i city. jenze vy jste opakovali jen vnej
sf jednanf. .. Jedine spravne je nestarat se 
o cit sam. ale o podmf nky, z kterych vznikl 
a ktere prozitek vyvolaly .... Proto nemame 
nikdy zacf nat vysledkem. Ten nevznikl na
hodou. ale ( ... ) logickym dusledkem toho, 
co predchazelo ... " (str. 50 a 53) 

K temto otazkam se Stanislavskij vracf 
jeste o neco pozdeji, v kapitole Tvurcf 

stav, kde pfse:" ... pred ocima divaku ztracf 
herec ze strachu, zmatku, stydlivosti ci po
citu odpovednosti svou schopnost lidsky 
mluvit, chodit, hledet. slyset, myslet, cftit 
a jednat. Herecka tvurcf prace probfha 
v neprirozenych podmf nkach. a pro to sce
nicky tvurcf stav je tak nestaly." (str. 65) 
Pro deti to platf dvojnasob. mimo jine 
i proto, ze skol a se vetsinou star a o pf se
mny projev. a ustnf ponechava v primitivnf 
podobe. Dokonce ani pro prednes poezie 
nenf vetsina ucitelu odborne pripravena. 
a proto nechavajf deti, aby se utvrzovaly ve 
falesnych predstavach a k prednesu pri
stupovaly bud' "skolsky", "kolovratkove", 
anebo pateticky a formalne. Ve skole zpra
vidla chybf podnet k tomu, aby deti lidsky, 
normalne mluvily, chodily, staly, cftily 
a jednaly. Chceme-li. aby toho dosahly, je 
nejen potreba to v prubehu prace pravi
delne cvicit a rozvfjet, ale platf tu i Stani
slavskeho doporucenf pred vystoupenfm 
se rozehrat - svalovym uvolnenfm, nastar
tovanfm predstavivosti, rozvinutfm "pred
stavoveho filmu". Cest je rada, ale to je uz 
vec ryze metodicka a v ruznych zasobnf
cf ch her a cvicenf se najdou konkretnf na
mety. 

Zaverecne kapitoly prvnf casti dfla, ve
novane vnitrnf technice. uz bud' opakujf. 
co bylo feceno drive a rozvfjejf to smerem 
k tvorbe postavy podle dramatickeho tex
tu (interpretacnf divadlo a jeho herectvf). 
nebo pro jejich tematiku najdeme v novej
sf literature presnejsf a obsahlejsf objasne
nf problemu. To se tyka zejmena kapitoly 
Vzajemny styk, dotykajfcf se ve strucnos
ti otazek komunikace, vcetne komunikace 
herecke. Je celkem zbytecne v dnesnf do
be se vracet v teto oblasti k Stanislavske
mu, nebot' teorie komunikace se velmi 
podstatne rozvinula az v 2. polovine 20. 
stoletf a odborne literatury je k dispozici 
pomerne dost. 

Snad jen na zaver nektere myslenky 
z kapitoly Hybne sfly psychickeho zivota. 
v nfz se Stanislavskij zabyva funkcf a vza
jemnym vztahem mezi rozumem, vuli a ci
tem v praci herce. Vyslovne zde pfse o vy
znamu rozumu V tvurcf praci - nekdy se 
hybne sfly tvurciho procesu probudf spon
tanne, nekdy je treba navodit je rozumo
vou uvahou a z nf plynoucf m konkretnf m 
ukolem. ktery pak vede k vzniku citu. Je to 
jinak receno to. co uz bylo obsazeno 
v predchozfch kapitolach, je tu vsak i veta, 
ktera jako by byla vynata z modernf uceb
nice pedagogiky: "Zalezf ovsem na tom, 
aby byl [ukol - EM] dost lakavy, jinak nepu
sobL Jen strhujfcf ukol ma sflu prfmeho 
ucinku ... " (str. 62) Tedy najft to, co danou 
skupinu i jejf jednotlive cleny opravdu mu
ze zaujmout, co je pro ne necfm nove, ale 



necf m zase jim blfzke a zname, co vychazf 
z jejich soucasneho poznani a zajmu, ale 
nabfzi jim novou cestu, nove obzory. 

Druhy dfl Me vychovy k herectvf se za
byva vnejsi technikou, tedy predevsim re
ef, pohybem, temporytmem a charakteri
zad. Ale to je uz zase dalsf oblast 
teoreticko-metodickych problemu drama
ticke vychovy. Tretf cast pak dochazf prf
mo k praci na roli. I v techto castech se 
ovsem da najft mnohe, co platf i pro dra
matickou vychovu ci co by ji mohlo obo
hatit. Nejpodstatnejsf jsou ale pasaze ty
kajf cf se vnitfnf techniky. S trochou 
nadsazky lze rfct, ze clovek ani nemusf prf
lis mnoho vedet o teorii a praxi dramaticke 

vychovy a jejf didaktice, chce-li pracovat 
s detmi a mladymi lidmi, pro zacatek by 
mohlo stacit znat Stanislavskeho. Bohuzel 
ze soucasnych hercu a reziseru ho znajf 
jen nemnozi, a nekterf mozna jen povrch
ne. Nepochybne neni nahodne, ze to byla 
prave generace hercu vyskolenych v 50. 
letech, ktera tak vyrazne pfispela k vzniku 
a rozvoji ceske dramaticke vychovy. Byva 
dobre se ke kofenum vracet. 

LITERAURA: 

LUKAVSKY, Radovan 
1978 Stanislavskeho metoda herec

ke prace (Praha: SPN) 

4. Prace s literarni predlohou 

Ne kazdy ucitel bude mft odvahu pustit se 
do vytvafenf vlastnfch dramat jen na za
klade obecne formulovaneho tematu. Mu
ze mft obavy, ze scenar, ktery by takto 
vznikl (pres vsechnu praci se segmento
vanfm tematu, kladenfm otazek, hledanfm 
potencialnfch problemovych situacf atd.), 
by se neubranil jiste schematicnosti a ne
dokazal by se vyhnout stereotypnosti 
nebo banalitam, ze by v nem didakticka 
tendence byla prflis znat na ukor drama
tickeho a emocionalnfho ucinku, ze by tak 
drama prflis prfmocafe a zjednodusene 
smefovalo k cfli a ze by se nepodarilo na
jft osobity, ozvlastnujfcf uhel pohledu. kte
ry by mu dal skutecnou pusobivost. 

Nastesti je tu literatura s neprebernym 
bohatstvf m pffbehu, ktere majf stale co rf
ci k "vysvetlenf sveta, zivota, lidskeho osu
du a clovecf ch moznosti s tf mto osudem 
bojovat'' (Veitrubska 1994). at' uz jde 
o prfbehy stare, ktere obstaiy ve zkousce 
casem, nebo o pffbehy nove. ktere na toto 
provefenf jeste cekajf. 

Jiz hotovy a literarne zpracovany pffbeh 
muze uciteli pomoci tim. ze mu nabizi: 

- Osobite videne a zpracovane TEMA, 
ktere rezonuje s jeho ucebnfmi a vychov-

nymi cfli. (V povfdce Raye Bradburyho 
Marionety a.s. -viz TD XV, 2004, c. 2, str. 
3 - to muze byt napf. tema vedeckeho po
kroku, ktery ve svych dusledcfch ohrozuje 
cloveka - tema etiky vyroby umelych lid
skych bytostf a jejich zaclenenf do sveta 
lidf - nebo tema nepfenositelne odpoved
nosti cloveka za svuj zivot. V pohadce Pav
la Sruta Carodej a jeho ucen lze najft napf. 
tema lidske zvedavosti - tema porusenf 
daneho slibu - tema viny a trestu - nebo te
ma zahravanf si se silami, ktere cloveka 
pfesahujf a snadno se mu mohou vy
mknout.) 

- RADU UDALOSTI propojenych chro
nologicky a kauzalne, jimiz je tema kon
kretizovano a ktere mohou v nave vznika
jfcfm dramatu tvofit: 

a) zakladnf dejovou linii - napf. v dra
matu o Faustove dome v souladu s prfbe
hem pfedlohy sledujeme osudy chudeho 
studenta od nastehovanf do opusteneho 
domu az po jeho zahadne zmizenf; 

b) vedlejsf dejovou linii- bud' realizova
nou soubezne s novym hlavnf m pasmem 
nebo do urciteho okamziku zamlcenou, 
jako je tomu ve druhe variants scenafe 
pod le pohadky Pavla Sruta Carodej a jeho 

uvahy - pojmy - souvislosti 

ROGERS, Carl Ransom 
1980 A Way of Being; prel. Jirf Krejcf, 

Zpusob bytf (Praha: Portal, 
1998) 

STANISLAVSKIJ, vi. ALEXEJEV, Konstan
tin Sergejevic 

19 2 6 MOR JKU3Hb B UCKYCCTBe; 

prel. Frantisek Pisek Muj iivot 
v umenf (Praha: Svoboda, 
1946) 

1938 Pa6ora aKrepa Hall. co6ou. 
/J,HeBHUK Y'-10HUK8; pfel. 
Jaroslav Hulak, Maje vychova 
k herectvf. Z denfku hereckeho 
adepta (Praha: Athos, 1946) 

Irina Ulrychova 

ucen, ktery je otisten V zaveru teto kapi
toly; 

c) prehistorii nebo expozici - kdy dra
ma zacfna tam, kde puvodnf pffbeh kon
cf: napf. povfdka Roalda Dahla Carodejni
ce se uzavfra okamzikem, kdy byly 
v Anglii vyhubeny vsechny carodejnice. 
jeste pfedtf m vsak stacily promenit neko
lik detf v mysi; drama se pak zabyva osu
dy techto detf, kterym - navzdory zvffecf 
podobe - zustaly lidske city, myslenf 
a fee; 

d) budoucnost - napf. v dramatu Kra
lovske dfte jde o to. co se delo kolem na
rozenf fyzicky handicapovaneho naslednf
ka trunu, jehoz dalsf osudy v dospelosti 
zpracoval ve sve basni Kral Lavra Karel 
Havlfcek Borovsky. 

Ucitel muze take vyse uvedene moz
nosti ruznym zpusobem kombinovat (na
pf. V Marionetach se prvnf cast scenafe 
zabyva tfm. co pfedchazelo udalostem po
psanym v Bradburyho povfdce. stfednf 
cast odpovfda obsahu textu, resp. jeho 
casti tykajfcf se postavy pana Bralinga, 
a zaverecna cast je zamefena na budouc
nost projektu s vyrobou umelych lidskych 
dvojnfku, ktera UZ V pfedloze obsazena 
nenf) nebo si z fady nabfdnutych udalostf 
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vybrat jen nektere a kolem nich koncent
rovat sve drama. 

- PR0BLEM0VE SITUACE, pfed ktere 
jsou postaveni hrdinove pffbehu a ktere 
musf resit. V naproste vetsine sice jde 
o problemove situace uzavfene (postavy 
se s nimi uz tfm ci onfm zpusobem vyrov
naly), ale je jen na uciteli, zda s nimi jako 
s uzavfenymi bude pocftat i pro sve drama 
a respektovat tak jejich puvodnf vyustenf. 
nebo zda je v ramci dramatu otevfe a na
stolf tak, aby to byli teprve hraci, kteff se 
v nich "tady a ted"' zcela samostatne roz
hodujf. Zcela bez problemu to jde u situa
cf, ktere zavrsujf dej (viz drama Marionety 
-vzpoura dvojnfka). Rozhodne-li se ale uci
tel otevfft situaci z ranych fazf deje, musf 
pocftat s tfm, ze tfm muze jeho drama 
i skoncit (viz prvnf verzi dramatu Carodej 
a jeho uceii - jestlize se ucen rozhodne ne
vyuzft toho, ze nasel dvefe do tajne komo
ry otevfene, dej se uzavfra, V pff pade, ze 
by vstoupil, pffbeh se muze rozvfjet dal). 
Pff mo pop sane problemove situace ale 
mohou evokovat v pfedstavivosti ucitele 
i situace nove, v pfedloze obsazene bud' 
jen naznakove (Marionety - rozhodovanf 
kongresu o legalizaci vyroby dvojnfku vy-
chazf z textu firemnfho prospektu " ... do-
kud Kongres neschvalf navrh zakona ... "), 
nebo vubec ne, ale v intencfch toho, co 
pfedloha pfipoustf (druha varianta Caro
deje a jeho ucne - rozhodovanf vesnicanu 
jak nalozit s provinilym chlapcem, ktery 
zpusobil jejich potfze). 

- P0STAVY, ktere pffbeh zabydlujf 
a svym jednanfm uvadejf dej do pohybu. 
Kazda z nich je vfce ci mene detailne cha
rakterizovana (at uz pffmo nebo nepffmo), 
kazda si s sebou pfinasf svoji minulost, 
sve vztahy, sve sny a potfeby ... A kazda 
z nich nabfzf osobity uhel pohledu na situ
ace, jichz je akterem nebo ktere se jf nejak 
dotykajf. Ucitel muze tento svet postav 
v pfipravovanem dramatu co nejvfce re
spektovat (jako je tomu v Marionetach). 
ale muze ho i promenovat: zmenit charak
teristiky postav a jejich vztahy (jak jinak by 
asi vypadalo drama o carodejove ucni, 
kdyby chlapec byl chytry a talentovany, 
zatf mco jeho pan by uz cftil ubytek svych 
schopnostf?) nebo si zvolit za ustfednfho 
hrdinu nekterou z vedlejsfch ci epizodnfch 
postav, pff p. doplnit postavu zcela novou, 
a nahlednout udalosti z jejich perspektivy 
(vesnicane ve druhe variante Carodeje 
a jeho ucne, rodice krale Lavry v Kra/ov
skem dftetl). Pfitom ovsem musf mft na 
pameti, ze s kazdou takovou zmenou se 
pochopitelne promenuje i tema a pffbeh 
dostava novy smysl. 
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- CAS A PR0ST0R, ktere mnohdy vy
razne spoluurcujf chovanf a jednanf lidf 
a take dodavajf pffbehu nezamenitelnou 
atmosferu. I tady zalezf na zamerech uci
tele, zda okolnosti, do nichz jsou dej a po
stavy vsazeny, zachova - napf. proto, ze 
jsou neoddelitelnou soucastf toho, co bu
de drama zkoumat (jako v Dive Bafe, za
byvajfcf se vztahem vesnicke komunity 
z pocatku 19. stoletf k mlade zene, ktera 
se svym chovanfm vymyka normam 
a konvencf m, jez oni uznavajf), - nebo zme
nf. posune do jine doby a/nebo jineho 
prostfedf (pffbeh Romea a Julie, milencu 
ze znesvafenych rodu, muze nove a nece
kane zaznft, je-li situovan do obdobf bal
kanskeho konfliktu. jako to ve svem dra
matu ucinili britstf ucitele Warwick 
Dobson a Tony Goode - viz Dana Svozilo
va: "Sft' dramatu Warwicka Dobsona", TD 
IX, 1998, c. 1 ). Jinou moznostf je pone
chat blizsf urcenf techto okolnostf samot
nym hracum (napf. V Marionetach zalezf 
na domluve cele skupiny, jestli se dej bu
de odehravat v soucasnosti, nebo v blfzke 
ci vzdalenejsf budoucnosti a jak bude v te 
dobe vypadat svet). 

- JAZYK, jf mz je pffbeh vypraven a kte
ry muze pomoci drama ozvlastnit, dodat 
mu osobity charakter. Nekdy muze jft jen 
o pouzitf specifickych obratu (v Carodeji 
a jeho ucni je chlapcuv pan oznacovan ja
ko "stary muz znaly vsech pfsem a taj
nych nauk" a o knize kouzel se mluvf jako 
o "knize car a temnych dejl'.(), jindy jazyk 
pfedlohy dostava vetsf prostor (v drama
tu Praotec Cech ucitel vzdy, kdyz vstoupf 
do role vojvody, cerpa co nejvfce ze slov 
Jiraskova vypravenf - od uvodnfho mono
logu, v nemz vyzyva svuj lid, aby "opustil 
rodnou zemi bojem neblahou a vyhledal 
sobe novych sfdel. kdez by nas rod zil 
s pokojem ... " az po zaverecnou fee na ho
re Rfp: "Jiz si nebudete styskati, nebof 
jsme nasli kraj, kde zustaneme a sfdla za
razf me. Vizte, to je ta zeme, kterou jste 
hledali ... "). Jazyk puvodnfho textu muze 
nabyvat na dulezitosti, nepouzfva-li jej 
pouze ucitel. ale pracujf-li s nf m i sami 
hraci (napf. v dramatu podle Corneillova 
Cida dostavajf ucastnfci uryvky dialogu 
a monologu, ktere interpretujf a inscenu
jf, doplnujf je zvefejnovanymi podtexty 
apod.). 

Z tohoto vyctu je patrne, ze drama mu
ze na strane jedne slouzit jako prostfedek 
objevenf. prozkoumanf a pochopenf lite
rarnfho pffbehu. stejne tak jako na strane 
druhe tento pffbeh muze byt jen inspiracf 
a vychodiskem dramatu, ktere na jeho za
klade vytvaff pffbeh vlastnf. 

lnformace a mezery 
Literarne zpracovany pffbeh nabfzf jak to, 
co v nem je autorem pffmo napsano, tak 
i to, co autor vynechava, at' uz tomu bu
deme ffkat mfsta nedourcenosti (lngarden 
1967) nebo podle S. Rimmon-Kenanove 
mezery: 

"Dfry ci mezery majf v narativnf fikci 
stezejnf mfsto, nebof material, ktery text 
pro rekonstrukci sveta (nebo pffbehu) do
dava, je nedostacujfcf pro uplne nasycenL 
saturaci. Jakkoli detailnf je vyjadfenf, ktere 
text podava, vzdy lze klast dalsf otazky; 
mezery zustavajf vzdy otevfene ... 

Nejtypictejsf mezerou ( ... ) je mezera 
hermeneuticka (take nazyvana 'informac
nf mezera · ) ... Hermeneuticky aspekt ctenf 
spocfva v odhalenf zahady (mezery), hle
danf stop, formovanf hypotez, snahy roz
hodnout se mezi nekolika hypotezami 
a (ve vetsine pffpadu) V konstrukci jedne 
konecne hypotezy. 

Hermeneuticke mezery jdou od mezer 
velice trivialnfch, ktere jsou bud' vyplneny 
automaticky (Daisy Millerova se objevf 
v hotelu, musela se tudfz pfedtf m narodit 
[ ... ]), nebo nevyzadujf vyplnenf (mnohe 
mezery v Bibli) pres ruzne stupne dulezi
tosti az po mezery, ktere jsou v narativu 
tak zasadnf a centralnf. ze se stavajf ste
zejnf m bod em celeho procesu ctenf ( · Kdo 
je vrah? · v detektivkach [ ... ]). 

Bez ohledu na to, nakolik centralnf je 
jejf postavenf. muze byt mezera bud' do
casna. tj. vyplnena na nekterem mf ste tex
tu, nebo trvala, tj. takova, jez zustava otev
fena i po zakonceni textu. Docasne 
a trvale mezery lze rozlisit pouze retro
spektivne. Behem procesu ctenf nemuze 
ctenaf vedet, je-li mezera docasna ci trva
la; tato nejistota tvoff zaklad dynamiky 
ctenf. .. 

Ctenaf si behem procesu ctenf muze 
nebo nemusf byt vedom existence me
zery. Je-li si jf vedom, je tato mezera 
prospektivnf a proces ctenf se stava 
(alespon castecne) pokusem o jejf vypl
nenf. .. 

Kazda mezera, at' uz patff do kterekoliv 
kategorie, zvysuje zajem a zvedavost, pro
dluzuje proces ctenf a pfispfva ke ctenafo
ve dynamicke ucasti na uvolnovanf vyzna
mu z textu." (Rimmon-Kenanova 2001: 
134-136). 

Pro ucitele dramatu pak "mezery" 
pfedstavujf jeden z nejbohatsf ch zdroju 
jeho prace s literarnfm textem, protoze 
provokujf jeho pfedstavivost a tvofivost 
a inspirujf ho k otazkam, kterymi se 
dostava pod povrch pffbehu a objevuje 
tam prostor, ktery muze nabfdnout hra
cum k samostatnemu prozkoumanf a vy

plnenf. 



Pfiprava materialu 
Jestlize ucitel zvoH za zaklad sve prace jiz 
hotovy pffbeh, bude jeho postup pri pff
prave materialu pro planovane drama 
ponekud odlisny od postupu, ktery pou
zfval, kdyz na zacatku jeho uvafovanf sta
lo jen obecne formulovane tema. Muze 
se pohybovat "linearne", po kratkych 
usecfch textu (jednotlivych motivech 
i trochu vetsfch dejovych celcfch) a ke 
kazdemu z nich klast otazky, ktere ho 
v souvislosti s nimi napadajf. Jde o otaz
ky vyvolavane "mezerovitostf", neuplnos
tf textu, tf m, co V nem nebylo receno 
o dalsfch osudech (pfedchazejfcfch, sou
beznych i budoucfch) predstavenych (ne
bo "zamlcenych") postav a predmetu, 
o motivech jejich konanf a o svete, 
V nemz existujf. 

Nektere z moznosti si ukazeme na prf
kladu casti pohadky Pavla Sruta Carodej 
a jeho uceii: 

Na severu Anglie iii kdysi stary mui 
znaly vsech pfsem a tajemnych nauk. 
(Srut 1989: 125) 
- Zil ve meste, na vesnici, na samote? 
- Jak vypadal dum, ve kterem zil? 
- Zabyval se pouze studiem tajemnych 

nauk, nebo se prakticky venoval kouz
lum? 

- Jestlize provozoval magii, slo o magii 
bflou, nebo cernou? 

- Jake byly jeho nejvetsf carodejnicke 
uspechy? 

- Vychazel dobre s lidmi ze sveho okolf, 
mel s nimi problemy, nebo zil zcela izo
lovane? 
Obraceli se na nej lide se zadostmi 
o pomoc? 

Sam vlastnil knihu car a temnych deju. 
(. .. ) zavfra/a se ieleznou pfezkou, ke stolu 
by/a pfipevnena fetezem a stul by/ pfiko
van k pod/aze ... Ale nikdo krome moudre
ho starce tu knihu nikdy neotevfel. (Srut 
1989: 125) 
- Proc byla kniha tak slozite zabezpece

na? 
- Z jakych duvodu do nf nikdy nikdo kro-

me carodeje nenahledl? 
- Jak ji carodej zfskal? 
- Vedelo se o nf mezi lidmi? 
- Byl tu nekdy pokus ji ukrast? 

Carodej me! ucne, ktereho chtel zasve
tit do svych tajemstv!, ale ukazalo se, ie 
chlapec mac rozumu nepobral a hodi se 
jedine k drobnym posluham a k praci v ku
chyni. (Srut 1989: 125) 
- Jak se chlapec dostal k carodejovi do 

ucenf? Byla to jeho volba, nahoda nebo 
pranf rodicu? 

- Mel uz carodej nekdy predtfm ucne? 
Byli uspesnf? 

- Kdy a jak prisel carodej na to. ze se 
chlapec nehodf pro kouzelnicke ume
nf? 

- Proc ho presto nechal u sebe? 
- Jak chlapec nesl, ze se nesmel ucit ca-

rovat? 

Kostetem se ohanel poctive, ale jed
nou. kdyi se carodej vypravil na nejakou 
cestu, poradila mu zvedavost, aby vzal za 
kliku do tajne komory. A dvefe se otevfe/y! 
(Srut 1989: 125) 
- Kam carodej odcestoval a kvuli cemu? 
- Mel ucen vyslovne zakazano chodit do 

tajne komory? Musel carodeji slfbit, ze 
to nikdy neudela? Nebo carodeji staci
lo jen to. ze komoru zamykal a zadny 
slib nevyzadoval? 

- Jak to, ze se dvefe otevrely? Zapomnel 
je carodej zamknout? Udelal to zamer
ne jako zkousku pro ucne? Nebo v tom 
hralo roli jeste neco jineho (napr. sfly 
k knihy car)? 

- Na co ucen myslel, kdyz se dvefe otev
fely? Vahal nebo se okamzite rozhodl 
toho vyuzft? 
Atd. 

Potencialni problemove situace 
Kdyz za pomoci otazek ucitel rozclenil 
a prozkoumal cely text, nastal cas vypsat 
si problemove situace, ktere prichazejf 
v uvahu pro dramatickou praci. 
I. Situace prf mo v pfedloze obsazene -
napr.: 
- Carodej odcestoval a ucen zjistil. ze 

dvefe od tajne komory jsou odemcene. 
Rozhoduje se, jestli vstoupf nebo ne
vstoupf na zakazane uzemf. 

II. Situace inspirovane "mezerami" v pred
loze. napr.: 
- Zustane UCEN v domku, kdyz voda 

opadla, a bude cekat na navrat carode
je, nebo radeji utece? Prizna se svemu 
panovi k tomu, co zpusobil. nebo se to 
bude snazit zaprft? 

- Co udela, jestlize se v carodejove ne
prftomnosti na nej obratf nekdo s nale
havou zadostf o pomoc. ktera ale bude 
vyzadovat kouzlo z knihy car? 

- Potresta CARODEJ ucne za to, co pro
ved!? Jak? Ponecha si ho u sebe nebo 
ho propustf? 

- Prizna lidem postizenym povodnf. ze za 
to muze jeho ucen? A prizna, ze na tom 
ma ion svuj podil? 

- Jak se zachova, jestlize lide budou po
zadovat, aby se odstehoval? 

- Majf-li LIDE Z VESNICE nejaky vazny 
problem, se kterym si nevedf rady, ob
ratf se na carodeje, ktery bydH kousek 
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za jejich vsf? Nebo jim to strach z nej 
nedovolf? 

- Ve vsi se objevila voda a stale stoupa. 
Co udelajf jejf obyvatele? Co budou za
chranovat jako prvnL co dokazf ozelet? 

- Jak se zachovajf vuci provinilci, ktery 
se jim prisel priznat? 
Atd. 
Abychom nashromazdili co nejvf ce ma

terialu pro drama, je dobre pri hledanf pro
blemovych situacf nehodnotit je okamzite 
z hlediska jejich kvality (obsaznost, dulezi
tost pro vyvoj deje, tema atd.) a zapisovat 
si vsechny moznosti, ktere nas nad pred
lohou napadajf. 

Vyber klfcove problemove situace 
Dal sf m krokem pak bude pojmenovat si 
u jednotlivych situacf jejich temata, a co 
pro praci nabfzejf. Napr.: 

- Carodej odcestoval a ucen zjistil, ze 
dvere tajne komory jsou odemcene. Roz
hoduje se, zda vstoupf nebo nevstoupf na 
zakazane uzemf. (Terna prekrocenf zakazu 
a/nebo porusenf slibu dava moznost za
byvat se otazkami: jake pohnutky k tomu 
cloveka vedou - proc je tak pritazlive "za
kazane ovoce" - jestli potrebuje clovek ne
ustaly dohled autority, aby dodrfoval do
mluvena pravidla - co muze zfskat a co 
ztratit, kdyz neodola/odola pokusenf - kdy 
je zvedavost uzitecna a kdy muze skodit 
apod.) 

- V carodejove neprftomnosti se na uc
ne obratf nekdo s nalehavou zadostf o po
moc, ktera by ale vyzadovala kouzlo z kni
hy car. Porusf ucen zakaz/slib, otevre 
(opet?) dvere tajne komory a zkusf to? 
(Terna stfetu dvou mravnfch imperativu 
[dodrzet dane slovo x pomoci druhemu 
v nouzi] otevfra otazky: je pomoc druhe
mu dostatecnym ospravedlnenf m poruse
nf slibu - je dodrzenf slibu dostatecnym 
ospravedlnenfm odmftnutf pomoci - jake 
dusledky bude mft jedno ci druhe rozhod
nutf - jsme ochotni tyto dusledky vedome 
nest atd.) 

- Zustane ucen v domku, kdyz voda 
opadla a bude cekat na navrat carodeje 
nebo radeji utece? Prizna se svemu pano
vi k tomu, co zpusobil, nebo se to bude 
snazit zaprft? (Terna priznanf viny klade 
otazky: co cloveku branf V priznanf sve 
chyby nebo viny - jak mnoho odvahy je 
treba k priznanf a prijetf dusledku - proc 
volit obtfznejsf a neprfjemnejsf cestu 
a priznat se, kdyz utect muze byt tak 
snadne - zda dokazf lide ocenit priznanf 
apod.) 

- Kdyz vesnicane zjistf, kdo povoden 
zpusobil, co udelajf s vinfkem? (Terna viny 
a trestu umoznuje zkoumat: zda je rozdfl 
mezi tim, kdyz nekdo zpusobf velkou sko-
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du umyslne. z nerozvaznosti nebo dokon
ce ve snaze nekomu pomoci - jestli je pfi
znanf polehcujfci okolnost - jaky by mel 
byt trest. aby nebyl jen mstou za utrpene 
skody - je-li soucastf trestu i odpustenf 
atd.) 

Kdyz si takto ucitel postupne probere 
vsechny problemove situace. je uz pfipra
ven si jednu z nich zvolit jako situaci klfco
vou pro sve drama, protoze nejpfesneji 
odpovida jeho ucebnf m a vychovnym ci
lum pro konkretnf skupinu. 

Nez ale ucinf definitivnf rozhodnutf. 
mel by jeste pfihlednout k tomu, zda uz se 
jeho zaci s tf mto pffbehem nekdy setkali, 
nebo ne. 

Pribeh "neznamy" a "znamy" 
Pracuje-li ucitel s pffbehem. o nemz vf, ze 
je pro skupinu zatfm neznamy. nenf uz da
le pfi vyberu hlavnf problemove situace 
ni6m omezovan. Jinak tomu ale bude, 
jde-li o pffbeh, ktery zaci uz znaji. V tom 
pff pade bude ucitel pravdepodobne volit 
takovou problemovou situaci, ktera mu 
umoznf nasvftit ho z noveho, necekaneho 
uhlu pohledu a tfm jej ozvlastnit a aktua
lizovat. objevit jeho dalsf dimenzi nebo 
pfekrocit jeho ramec. (Napf. druha vari
anta dramatu Carodej a jeho ucen zame
fuje pozornost na okolnost. ktera v pfed
loze zustala zcela stranou - jake dusledky 
mel ucnuv nerozvazny kousek pro ostatnf 
lidi -. a zabyva se take vynechanou otaz
kou vztahu viny a trestu. Osud panovnfka 
s oslf ma usima v dramatu Kralovske dfte 
je nahlfzen z perspektivy rodicu. kteff se 
musf vyrovnat s faktem, ze jejich dedic 
a naslednfk trunu se narodil s fyzickym 
handicapem a co to muze znamenat pro 
jeho osobnf zivot i pro osud kralovstvf.) 
Jen tehdy totiz muze znamy pffbeh na
bfdnout hracum dostatecnou mf ru svobo
dy pro vlastnf napady a rozhodovanf a ne
bude je svazovat tim. ze vedi. "jak to ma 
byt". 

Sber informad a budovani vfry 
Jakmile se ucitel rozhodne pro urcitou 
problemovou situaci, mel by zacft pfemys
let o tom. jak pro ni co nejlepe pfipravit te
ren - co by hraci jeste pfed jejfm nastole
nim meli zazft a dozvedet se, aby ji 
dokazali pfijmout a realizovat. 

Pujde-li o problemovou situaci pfevza
tou z puvodnfho pffbehu, bude moci ucitel 
cerpat co nejvfce zachytnych bodu pff mo 
z textu, bude-li se jednat o situaci, ktera je
ho hranice pfekracuje, bude odkazan 
hlavne na to, co zde zustalo nevyfceno 
a co on sam (pffpadne ve spolupraci s hra
ci) bude muset doplnovat nebo zcela nove 
vytvafet. 
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Pffklad I: 
Hlavnf problemova situace prvnf varianty 
Carodeje a jeho ucne: Ucen se rozhoduje. 
jestli porusi zakaz carodeje a navstfvf taj
nou komoru. (Jde o situaci pfevzatou 
z textu, ale je jf dana vetsf vaha.) 

Co ffka pfedloha o tom. co teto situaci 
pfedchazelo: Dozvfdame se. ze carodej 
pfijal chlapce do ucenf. aby mu mohl 
pfedat sva tajemstvf. ukazalo se ale. ze 
se pro to ucen nehodf. A dale, ze v dome 
je tajna komora. kterou carodej stale za
myka. 

Cfm by meli hraci projft pfed otevfenfm 
problemove situace: 
- zakusit pfedstavy a nadeje, s nimiz 

chlapec do ucenf k carodeji nastupoval, 
- zazft jeho zklamanf z neuspechu pfi ca

rovanf. 
- seznamit se s existencf tajne komory, 

ktera mu je ale nedostupna, 
- slozit slib carodeji. ze do komory nikdy 

nevkrocf (pff p. ze ho bude vzdy a ve 
vsem poslouchat). 
Podklady pro fazi budovanf vf ry a sberu 

inform a cf ucitel naleza z velke casti prf mo 
V textu pffbehu, pfebfra z nej postavy i pro
stfedf a domyslf udalosti v nem naznace
ne. 

Priklad II: 
Hlavnf problemova situace druhe varianty 
Carodeje a jeho ucne: Obyvatele vesnice 
se domlouvajf. co je tfeba po povodni 
udelat. Do toho prichazf ucen a priznava 
se jim. ze to byl on. kdo jejich potfze zavi
nil. Vesnicane se rozhodujf, cos nfm ude
lajf. (Jde o situaci. ktera pfekracuje ramec 
puvodnfho pribehu smerem do budouc
nosti.) 

Co ffka pfedloha o tom. co teto situaci 
predchazelo: Dozvfdame se, jak ucen po
voden zpusobil, kolik to bylo vody a jak df
ky zasahu carodeje voda zase zmizela. 
0 vesnicanech, kteff byli tou pohromou ta
ke zasazeni, se zde nic nerfka. 

Cfm by meli hraci projft pred otevfenf m 
problemove situace: 
- zabydlet se v rolfch vesnicanu a jejich 

kazdodennfm zivote pfed povodnf. vy
tvofit vzajemne vztahy i vztah k mfstu, 
kde zijf, 

- zazft povoden, celit stale stoupajfci vo
de, zachranovat zivoty i majetek, 

- po nahlem zmizenf vody zjisfovat roz
sah skod, ktere napachala. 
V tomto pffpade se ucitel pfi hledanf to

ho, co by se melo dft ve fazi budovanf vfry 
a sberu informacf, musf mnohem vice od
chylovat od textu pfedlohy - nahHzf ho to
tiz z jineho uhlu pohledu a uvadf do deje 
postavy, ktere V originalnfm znenf nehraly 
zadnou roli. Nove tedy vytvaff jejich pff-

beh. ktery je ovsem v prime spojitosti 
s prfbehem puvodnfm. rozsifuje ale mfrne 
jeho hranice do minulosti (kazdodennf zi
vot vesnice) i do budoucnosti (nasledky 
povodne, pfiznanf vinfka). 

V prubehu teto prace uz si take ucitel 
ujasnuje, ktere informace o deji a posta
vach poda sam (at' uz pujde o udaje pfe
vzate z textu, nebo o udaje doplnene na 
zaklade mezer v nem) a ktere ponecha 
na dotvofenf skupine. Zatfmco informa
ce, ktere sdeluje ucitel, by mely mft co 
nejkonkretnejsf podobu, je dulezite. aby 
zadanf pro hrace, na jehoz zaklade bu
dou dodavat sve napady, bylo formulova
no mnohem obecneji tak. aby nediktova
lo, co a jak se ma stat. ale jen otevfelo 
prostor pro samostatnou aktivitu skupiny 
(napr.: "Ktere okamziky V zivote tuto po
stavu ovlivnily natolik, ze se dnes roz
hodla takto?" - "Jake pfekazky musf pfe
konavat?" - "Co si od toho slibuje?" 
apod.). 

Stavba dramatu 
Dalsf postup uz je totozny s postupem po
psanym v kapitole o planovanf dramatu 
( TD XVI. 2005. c. 1, str. 4-10). jehoz vy
chozf m bod em bylo obecne formulovane 
tema. Ucitel tedy: 

- Volf STARTOVACI BOD, aktivitu, ktera 
upouta pozornost skupiny a vtahne ji do 
deje nebo do tematu. 

- Navracf se k fazi BUDOVANf VIRY 
A SBERU INFORMACL vybfra a formuluje 
uz co nejkonkretneji, jak budou vypadat 
jednotlive kroky po obsahove i formalnf 
strance. 

Zpfesnuje tvar PROBLEMOVE 
SITUACE. rozhoduje se, jak bude nastole
na, zkoumana a resena. do jakych roli v nf 
budou hraci a/nebo ucitel postaveni, ja
kou dramatickou techniku pouzijf a bude
li situace uskutecnena kontinualne nebo 
diskontinualne. 

- Zabyva se DUSLEDKY rozhodnutf, 
ktera mohou byt v problemove situaci 
pfijata. zda se tfm neotevfe NOVA 
PROBLEMOVA SITUACE, a pokud ano, co 
je tfeba udelat, aby mohla byt realizo
vana. 

- Aby posnil ucinek dramatu. nezapo
mf na na vytvafenf a udrfovanf NAPETI 
a vyuzfvanf KONTRASTU. 

- Pripravuje si take zakladnf otazky, kte
re mu pomohou rozproudit REFLEXI. 

A pritom vsem se v sobe snazf probudit 
i smelou dusi dobrodruha. ktery je ocho
ten - ukaze-li se potfeba - opustit svuj pee
live vypracovany plan cesty a vydat se do 
vzrusujfciho neznama, kde se mozna skry
va dosud neobjeveny poklad. 



• 

Scenar skolnfho dramatu urceneho zakum ze 3. az 5. trid 

list z denfku 
a) Ucitel cte detem z fiktivniho deniku: "Hura! Povedlo se to! 
Splnil semi muj velky sen. Budu se ucit na carodeje. Muj pan 
je znaly vsech pisem a tajemnych nauk a chce me do nich ta
ke zasvetit. Kdyby se toho dozili maminka a tatfnek, jiste by 
meli radost. Uz nebudu muset prespavat ve stohu a krmit se 
tim, co kde najdu. Budu mit stfechu nad hlavou a teple jidlo do 
zaludku. A budu jiste ten nejlepsi carodej ze vsech! Mozna bu
du jednou carovat i pro samotneho pana krale." 
b) Deti rekapituluji, co se z deniku dozvedely o jeho pisateli 
a dobe, kdy asi zil. Davaji pak chlapci jmeno. 

Predstavy o budoucnosti 
Hraci se rozdeli do mensich skupinek a pfipravf kratke impro
vizace, ktere zachytf. jake predstavy mel ucen o sve kouzelnic
ke budoucnosti, resp. o tom, jaka kouzla bude umet a jak je bu
de vyuzfvat. 

Slib 
Ucitel v roli carodeje (charakterizuje se napr. cernym dlouhym 
plastem) zavazuje ucne-deti slibem, ze ho bude vzdy ave vsem 
poslouchat. Je to slib, ktery musf byt slozen drive, nez zapocne 
chlapcova sluzba a carodejnicky vycvik. 

Kdyz se kouzla nedarf 
Hraci se vraci do puvodnfch skupinek a transformujf sve pred
chazejici improvizace do nove podoby dokumentujici, jak ve 
skutecnosti vsechny ucnovy pokusy o kouzla selhavaly. 

Rozhodnutf carodeje 
Do poslednf situace, zastavene v okamziku, kdy se kouzlo opet 
nepovedlo, vstoupf ucitel v roli carodeje a prerusi ji: "Takhle uz 
to dal nejde. Je videt. ze se pro carodejnicke umenf zrejme ne
hodis. Mas sice snahu, ale bohuzel ne dost nadani. Nebudu te 
dale ucit svym kouzlum a nikdy nebudes moci vstoupit do taj
ne komory a poznat co je v ni skryto. Nevyhanim te ale. Mu
zes tady zustat a starat se o domacnost. Budes mit co jfst i kde 
spat, za praci dostanes i neco zaplaceno - jen na carovanf bu
des muset zapomenout." 

Zapis do deniku 
Deti pisL co si ten den asi zaznamenal ucen do sveho denfku. 
Staci jen nekolik vet muze to byt i obrazek. ktery by vyjadril je
ho pocity. Ti. kterf jsou ochotni se o to podelit to pote prectou 
nahlas nebo ukazi ostatnim. 
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Z prace do prace 
V simultanni pohybove aktivite se hraci zabyvaji tim. co nyni 
ucen cely den pro carodeje delal. Chodf prostorem, kdo ma na
pad, jakou cinnost ucen v domacnosti vykonaval. rekne to na
hlas a vsichni to pantomimicky hraji; po kratke dobe opet pre
jdou do chuze, a kdyz zazni dalsi zadani, zastavf se a daji se do 
urcene prace (sti pani drivi, mytf a zametanf podlahy, krmeni 
slepic atd.), dokud se jich co nejvfc nevystrfda a nevycerpaji se 
napady. (Mozna by mel ucitel jeste pred zacatkem pfipome
nout. v jake dobe se to odehrava, a jake vybaveni tedy mel pro 
domaci prace ucen k dispozici.) 

Dvere! 
a) Jako posledni urci obsah cinnosti ucne ucitel. Nezustane 
u prosteho zadanf, ale vede pohybovou akci deti svymi slovy 
(narativni pantomima): " ... A take musel lestit kliky dveri, az se 
leskly jako zlato. A delal to i toho cine, kdy carodej nebyl doma, 
protoze odjel na nejakou cestu. Vylestil kliku u dveri do kuchy
ne, pak u dveri do chodby a dal se do lestenf kliky u dveri taj
ne komory ... V tom zjistil. ze dvere jdou otevnt! Uplne zkame
nel prekvapenfm." Ucitel zastavf akci detf do stronza. Vybere 
jednoho hrace s presvedcivym vyrazem a toho ponecha v zi
vem obraze okamziku pfekvapenf. ostatnim da pokyn, aby vy
stoupili z rolf a situace. 
b) Obraci se na ne s otazkou: "Co myslite, ze mu v tu chvili slo 
hlavou?" Domluvf se s nimi, ze z jedne strany budou k ucni pri
stupovat myslenky, ktere ho lakajf, aby vyuzil pfilezitosti a do 
komory se podival. z druhe strany pak myslenky, ktere ho pred 
tim varuji. Kazde z deti muze i vfcekrat vystrfdat obe pozice, 
dokud ho napadaji argumenty (pro i proti) a citf potrebu je vy
slovit. 

Rozhodnutf 
Pfichazi okamzik. kdy se musi ucen rozhodnout, jestli do ko
mory vstoupf, nebo nevstoupL Kazdy z ucastniku zvoli, co by 
on jako ucen v teto situaci udelal. A zvefejnf to tim zpuso
bem, ze zaujme misto v prostoru: bud' za zady hrace, ktery 
stale zustava V zivem obrazu ucne (coz znamena. ze by ne
vstoupil dovnitr), nebo pred nfm, tj. v miste, kde se naleza 
ona imaginarni tajna komora (coz znamena, ze by vstoupil). 
Udela to tak jeden po druhem a kazdy vzdy rekne hlavni 
duvod, proc se tam stavi. Poslednf m, kdo se rozhoduje, je 
hrac ze ziveho obrazu. ktery se pfida k jednomu nebo dru
hemu zastupu. Prosta pocetni prevaha tak rozhodne o tom, 
co ucen udelal. a ucitel to kratce okomentuje: "A tak v ucni 
zvftezila ... (zvedavost - touha po poznanf - touha po moci -
ukrivdenost - opatrnost - vernost danemu slibu atd.) a on dve-
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re otevrel/zavrel." Vsichni hraci se presunou na tu stranu, 
ktera "zvftezila". 

Kde se vzal, tu se vzal ... 
I. Jestlize ucen do komory vstoupf, ucitel uvede nasledujfci 
krok slovy: "Otevrel dvere, vkrocil dovnitr - a vfte, co v te komo
re spatril? ... Rozhnevaneho carodeje!" A uz jako carodej (ob
iekne cerny plast') pokracuje: "Takhle ty dodrzujes slib, ktery jsi 
dal? ... " Mluvf o tom, ze to byla zkouska, ale ucen v nf neobstal. 
Nebude tedy moci u carodeje zustat ani jako pomocnfk v do
macnosti, protoze se mu neda duvefovat. Ale protoze uz nema 
nikoho, kdo by se o nej postaral, muze jft dolu do vsi, pekaf 
tam hleda ucne a je ochoten ho vzft k sobe. 
II. Jestlize ucen do komory nevstoupf, ucitel na to zareaguje: 
"I kdyz ho to velmi lakalo. odolal pokusenf a dvere zase zavrel. 
A dobfe udelal, protoze kdyz se otocil zpet do svetnice. zjistil, 

Scenar skoln1ho dramatu urceneho zakum ze 3. az 5. tfid 

"Kompot" remesel 
Hraci vyberou remesla, ktera se hodf na vesnici v casech "by
lo-nebylo". Melo by jich byt tolik. aby vzdy trojice az ctvefice 
detf mela stejne. Pak se hraci posadf do kruhu na zidle tak, aby 
lide od jednoho femesla nesedeli vedle sebe. Poslednf hrac zu
stane stat uprostfed, protoze je o zidli mene. Vyvola jedno 
z povolanf, napf. "pekaf" a vsichni pekafi si musf vymenit mfs
ta. Prostfednf hrac se snazf zasednout nekterou z uvolnenych 
zidlL Jestlize se mu to nepovede, pokracuje ve vyvolavanf fe
mesel. povede-li se mu to. vystrfda ho hrac, na ktereho ted' ne
zbylo zadne mfsto. Mfsto nazvu konkretnfho femesla muze sto
jfci hrac obcas rfci "vesnice". V tom pffpade si musf vymenit 
mfsta vsichni najednou. (Hra je obmenou zname detske hry na 
kompot a slouzf k rozehfatf skupiny a vytvofenf skupinek. ve 
kterych budou deti dale pracovat.) 

Mapa vesnice 
a) Ucitel polozf na podlahu velky balici papfr (jeden jeho kraj 
muze pfelozit a schovat dospod) a barevne pastelky nebo fixy. 
Deti se rozdelf do skupinek podle svych povolanf a kazda za
kreslf do mapy vesnice dum, kde bydlf. Pracujf pokud mozno 
soucasne. Kdyz je jejich dum hotov, mohou do mapy doplnit 
jeste dalsf dulezite orientacnf body (naves, kostel, hfbitov, hos
poda. potok atd.). 
b) Skupinky se domluvf, kdo jakou roli v jejich domacnosti 
bude zastavat (napr. kovaf. jeho pomocnfk, kovafka, devecka 
apod.). Mely by to byt postavy dospelych nebo alespon dospf
vajfcf ch, ne malych detf, ktere se pak nemohou podflet na roz
hodovanf. Potom pfedstavf svuj dum i sebe sama ostatnfm. 
Ucitel jim pomocf dotazu muze pomahat upfesnovat jejich ro-
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ze tam stojf carodej." Oblekne si cerny plast' a v roli carodeje 
pochvalf ucne. ze odolal lakanf a dodrzel slib. ktery mu dal. Pro
kazal tak schopnost sebeovladanf a take zodpovednost, ktere 
jsou pro carodeje tak dulezite. Byla to zkouska a on v nf obstal. 
Proto to s nfm carodej jeste jednou zkusf, da mu prflezitost pro
kazat. zda se pfece jen pro jeho umenf nehodf. Snad se mu 
tentokrat bude darit lepe. 

Reflexe 
Deti s ucitelem mluvf o tom, jak se ted' ucen asi cf tf; proc se 
rozhodl tak. jak se rozhodl; proc ma takovou pfitazlivost to, 
co je zakazane; jestli je zvedavost dobra nebo spatna vlast
nost, kdy je uzitecna a kdy skodf; zda se jim nekdy stalo. ze 
by jim nekdo neco slfbil, a slib porusil a jestli to oni sami ne
kdy udelali nekomu jinemu; mel-li by clovek dostat znovu 
sanci apod. 

le a vzajemne vztahy. Oslovuje je tak. aby odpovf daly uz usty 
svych postav. 

Muz znaly vsech pisem a tajemnych nauk 
Ucitel narovna pfelozeny kus papfru a domaluje na nej maly 
domek lezfcf za vsf, kde bydlf "stary muz znaly vsech pfsem 



a tajemnych nauk" se svym ucnem. S lidmi z vesnice se moc 
nestykajf. ale jinak s nimi vychazejf docela dobre. 

Jak to u nas chodi 
Kazda skupinka si vybere v mfstnosti svuj prostor a pfipravf vy
jev ze zivota sve domacnosti - nejakou typickou situaci, ve kte
re ostatnfm pfedstavf jak sebe, tak i sve remeslo. Vzajemne si 
je predvedou. 

Potopa 
Ucitel nejprve vysvetlf detem postup: Skupinky zacnou znovu 
hrat sve vyjevy, tentokrat ale simultanne (soucasne). Po urcite 
chvfli bude jejich akce zastavena domluvenym signalem (napr. 
slovem "stronzo"), ucitel pfida do jejich hry nejakou novou 
okolnost a na dalsf domluveny signal hraci obzivnou a bez 
predbezneho domlouvanf pokracujf V improvizaci a reagujf V nf 
na zmenenou situaci. Opet je po nejake dobe hra prerusena, 
ucitel pfidava dalsf okolnost atd. 

Zadanf: 
- Na podlaze se buhvf odkud objevily struzky vody. 
- Vada stale stoupala a bylo jf uz po kotnfky. 

A vody jeste pribylo, uz se v nf brodili po kolena. 
- Vada jim sahala az do pasu. 
- Vody bylo cf m dal tf m vfce, uz dosahovala az k ramenum. 
- A nahle, z niceho nic voda uplne zmizela. Jen ty skody, kte-

re nadelala, zustaly. 
Protoze deti stale hrajf simultanne, a nemajf tedy cas dfvat 

se, jak se vede pfi povodni sousedum, muze ucitel vzdy, kdyz 
zastavf hru (drive nez zada novou okolnost), obejft hrace, 
nekterych se dotknout a nechat jejich postavy promluvit 
(na co v teto situaci myslf nebo co prave rfkajf svym partne
rum). 

Kdyz voda odesla 
Ucitel v roli starosty obchazf jednotlive domacnosti. kratce se 
zepta, jak povoden prezili a jake jsou skody. Vyjadruje podive
nf nad tf m, odkud se ta voda vzala, kdyz uz dlouho neprselo 
a hraz rybnfka je take v poradku, ale nijak zvlast' rozhovor na 
toto tema nerozvfjf. Nakonec kazdeho pozve k sobe na vecer, 
ze se spolecne poradf. co je treba ted' udelat. 

Shromazdeni vesnicanu 
Vsichni se sesednou do kruhu. Domlouvajf se, kdo jakou po
trebuje pomoc a jestli to zvladne sam nebo by potreboval ne
cf prispenf. Pravdepodobne se nekdo z prftomnych vratf k to
mu, odkud se povoden vubec vzala a jak to, ze tak nahle 
pominula. Tady starosta uvede, ze za nfm prisel nekdo, kdo by 
snad mohl vnest svetlo do teto zahady. Nabfdne ostatnf m, ze 
ho privede. Pak odejde "za dvere". 

Carodejuv ucen 
Nynf ucitel prevezme roli ucne. Mel by detem dat jasne naje
vo, ze se vracf do jejich kruhu jako nekdo jiny, napr. tfm, ze 
zmenf cast sveho oblecenf i vyraznejsf promenou sveho cho
vanf (nesmele zaklepe, ceka. az ho pozvou dal, ostycha se jft 
prflis blfzko, obcas popotahne apod.). Ucen se predstavf. Po 
dlouhem vahanf se s obavami pfiznava, ze to byl on, kdo to 
vsechno zpusobil. Omlouva se, ze nechtel, ze ho vubec nena
padlo, ze by jeho touha po carovanf mohla mft takove du
sledky. Vypravf pak (s mnoha pomlkami), ze byl pfijat do uce
nf k carodeji, ale protoze mu to moc neslo, rozhodl jeho pan, 

uvahy - pojmy - souvislosti 

ze se hodf jen k uklfzenf. Ones rano ale pan odejel z domu 
a nechal komoru, kde ma ukrytou knihu kouzel, nezamcenou. 
Ucen neodolal pokusenf a preslabikoval z knihy jedno kouzel
ne slovo. Objevil se hruzostrasny duch a chtel po ucni, aby vy
slovil sve pranf. Byl cfm dal tfm vetsf a cfm dal tfm vfc kricel. 
Ucne v tom zmatku a strachu nenapadlo nic jineho nez mu 
pfikazat, aby zalil zvadlou pelargonii na okne. A duch zacal lit 
vodu z konve. Jenze konev byla bezedna a voda stale tekla 
a tekla a ucen neumel ducha zastavit. Az se konecne vratil je
ho pan a jedinym kouzelnym slovem ucinil te pohrome prftrz. 
Kdyz byly vsechny dulezite informace vysloveny, omluvf se 
ucen, ze pujde ven a pocka tam, jak se rozhodnou s nf m na
lozit. Odejde. 

Vina a trest 
Ucitel se vracf v roli starosty. Vysvetluje, ze ho venku zdrzel 
rozhovor s carodejem, ktery sem sveho ucne doprovodil, ale 
nemohl zustat protoze ma nejake dalsf nalehave ukoly. Co od 
nej ale starosta zjistil, je, ze na kouzla pri napravovanf nasled
ku povodne spolehat nelze. S kouzly se musf velice opatrne, je 
s nimi treba setfit. Protoze jedno kouzlo zpusobilo povoden, 
druhe kouzlo ji zazehnalo. Tretf kouzlo uz by porusilo rovnova
hu. Vyptava se pak vesnicanu, co se od ucne dozvedeli a co 
s nf m chtejf udelat. Zaslouzf si za to, co zpusobil, trest? A jaky 
trest by to mel byt? Spolecne zvazujf duvody, ktere vedly ucne 
k jeho jednanf. Udelal to schvalne, nebo slo o nerozvaznost? 
Jaky by byl nejlepsf zpusob napravy skod? Pomuze necemu, 
kdyz bude ucen napr. zavren do satlavy? Nebylo by moudrejsf 
vyuzft jeho rukou pfi odstranovanf skod? Atd. Diskuse by mela 
byt uzavrena hlasovanf m vsech prftomnych o tom, zda a jak te
dy ucne potrestat. 

Reflexe 
Nastal cas popovfdat si o vlastnfch zkusenostech - zda se take 
nekdy nekomu neco vymklo z rukou a jake dusledky to melo; 
dalo-li se poznat jestli to bylo schvalne, nebo ne; jaky nasle
doval trest atd. 
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34. celostatni prehlidka 
detskeho divadla 

34. celostatni prehlidka 
a dilna detskych recitatoru 

INSCENACE 
V , , 

DETSKE SCENY 2005 

DDS Dohrali jsme. ZUS Uherske Hradiste 
(ved. Hana Nemravova) 
Strasidelny dum 
Dramatizace povfdky Marka Alexandra 
Hrob ve sklepe v prekladu Violy Lyckove 
ze sbfrky povfdek Jablf cko pro slecnu uci
telku: Hana Nemravova a soubor 

DDS Hornf-Dolnf. ZS Sloupnice (ved. Eva 
Sychrova) 
Kocourkov 
Na motivy stejnojmenne knihy Josefa Hir
sala a Jirfho Kolare zdramatizovala: Eva 
Sychrova 

Divadelnf a loutkarsky soubor Blucina 
(ved. Hana Kratochvflova) 
Milada Masatova: Napad mysky Terezky 
aneb O zle koze 

DDS Tri boty. ZS Trebotov (ved. Vaclava 
Makovcova a Jana Barnova) 
Veliky tudle 
Montaz versu Pavla Sruta ze stejnojmen
ne knihy: Vaclava Makovcova a Jana Bar
nova 

Divadelko Ruzek. Geske Budejovice (ved. 
Alena Vitackova) 
Nejsem Popelka 
Dramatizace na motivy zname pohadky: 
Alena Vitackova 

Ranter, Sdruzenf obcam".I zabyvajfcfch se 
emigranty, Brno-Husovice (ved. Jana Ku
cerova) 
Jana Kucerova a soubor: Copsus! 

DLS Kysele rybicky. ZUS Chlumec nad 
Cidlinou (ved. Romana Hlubuckova) 
U medvedu 

Dramatizace pohadkovych pr6z Hany 
Doskocilove z knihy Medvedf pohadky: 
Romana Hlubuckova 

DDS Premyslata. DOM Praha 8 (ved. Jana 
Machalfkova) 
Svinacek 
Dramatizace stejnojmenne pohadky Han
se Christiana Andersena v prekladu Gu
stava Pallase: Jana Machalfkova a soubor 

dDDD. ZUS Decf n (ved. Jana Strbova 
a Alena Pavlfkova) 
0 line a lakomem 
Dramatizace armenske pohadky O Hne 
Huri a lakomem kupci v pfevypravenf Ja
roslava Tafela z knihy Zlaty jeHnek: Jana 
Strbova 

DDS Na poslednf chvfli. ZUS Ostrov (ved. 
Lucie Velickova) 
Kdo se tady boji 
Na motivy pr6zy Aleny Vostre Povfdanf 
o tme. basne A. Vavrove Hrackostf ny a po
hadkove pr6zy Hany Doskocilove Jedna 
mala pruhovana zdramatizovala a pasmo 
sestavila: Lucie Velickova 

DDS Delame na tom. ZUS Jana Stursy. 
Nave Mesto na Morave (ved. Ivana Cer
makova) 
Edward Lear: Sedm rodin od jezera Pipl
popl 
Adaptace pr6zy Edwarda Leara v pfekladu 
Antonf na Pridala: Ivon a Cermakova a sou
bor 

DDS Temperka. ZUS Trinec (ved. Marcela 
Kovarikova) 
0 hadfch nozkach 
Dramatizace pohadkove pr6zy Hany Dos
kocilove: Marcela Kovarikova 

DDS Hop-hop. ZUS Ostrov (ved. Irena Ko
nyvkova) 
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Jinak je s tebou amen! 
Dramatizace romanu Horsta Bosetzkyho 
... jinak je s tebou amen! v prekladu Jany 
Pavlatove: Irena Konyvkova 

DDS Koukej!. ZUS Klecany (ved. Ivana 
Sobkova) 
Valka s mloky 
Na motivy stejnojmenneho romanu Karla 
Capka a adaptace Pavla Kohouta zdrama
tizovala: Ivana Sobkova 

DDS Dohrali jsme. ZUS Uherske Hradiste 
(ved. Hana Nemravova) 
0 Viktorce 
Na motivy romanu Bozeny Nemcove Ba
bicka napsaly: Hana Nemravova a soubor 

DDS ... po malinach. ZUS Na Stfezine. 
Hradec Kralove (ved. Jana Portykova) 
Karel Jaromir Erben: Stedry vecer 
Adaptace stejnojmenne balady z knihy 
Kytice: Jana Portykova 

V , 

DOPLNKOVA 
V , 

PREDSTAVENI 

Detske divadelne studio Ochotnfcek. DK 
Puchov (ved. Peter Hudak) 
V pondelok pojdem s tebou 
V inspiraci tfemi strankami z knihy Patricka 
Si.iskinda Pan Sommer v pfekladu Jitky 
a Rudolfa Tomanovych napsal Peter Hudak 

Peter Hudak: On, ona a pan v ciernom 
S pouzitf m poetiky slovenskych a ceskych 
balad 

Dramaticky krouzek Ustavu socialnf pece 
pro mentalne postizene Ostrava 
Alena Pastrnakova: Mali princove 
Vaine na namet knihy Antoina de Saint
Exupery Maly princ 

17 



dramatika - umeni - divadlo 

Nasledujfcfmi fadky se pokusf m o takovou 
nesouvislou uvahu nad nekterymi proble
my, ktere pfinesla narodnf pfehlidka det
skych souboru v Trutnove v roce 2005. 
Nepujde mi o rozbor jednotlivych pfedsta
venf (ta byla reflektovana v Denfcfch Det
ske sceny), ale pokusf m se dovozovat 
z jednotlivych projevu i urcita zobecnenf 
(s pfihlednutfm ke zkusenosti, kterou jsem 
udelal jako lektor poroty v krajskem kole 
pfehlfdky v Olomouci tehoz roku). Hned 
v uvodu musfm rovnou i vymezit hledisko 
nejvyznamnejsf, kterym - at' jiz vedome, ci 
nevedome - budu nahlfzet na jednotlive je
vy, a tou je divadlo jako takove. I me po
stfehy v oblasti specifik detskeho divadla 
budou psany z pozic divadelnfka. 

Petice pfehlfdkovych dnu pfinesla sest
nact inscenacf, ktere prosly koly nizsfho 
stupne, aby se v Trutnove pfedstavily jako 
nejzajf mavejsf a nejinspirativnejsf insce
nace detskych divadelnfch, loutkafskych 
a recitacnfch souboru z cele CR. Pfehlfdka 
pfinesla sestnact inscenacf ruzne urovne, 
ale jejf m smyslem nebylo hodnotit a sou
tezne pomefovat. To nechce cinit ani tato 
reflexe. 

Publikum a diskusnf fora 
Pro mne velice pffjemnym zjistenfm bylo. 
ze pfehlfdkove publikum umelo pfi pfed
stavenfch v tom spontannf m. analyzou ne
cezenem pfijetf uplne pfesne odstupnovat 
uroven jednotlivych inscenacf. A zaroven -
prave bez ohledu na uroven - kazde pfed
stavenf publikum aplaudovalo jako ucty
hodnou inscenacnf praci a jevistnf vykon. 
Na diskuse s tak citlivym publikem jsem 
se vylozene tesil. 

Pfiznam se, ze po skoncenf vefejnych 
diskusf ve mne vetsinou zustavaly rozpo
ruplne pocity. Po jedne vefejne diskusi 
jsem v lektorskem sboru vyprovokoval de
batu o smyslu vefejnych diskusf. Mezi my
mi kolegy lektory se rozbehla velmi ziva 
diskuse. Ani oni totiz nemeli z vefejnych 
diskusf uspokojivy pocit. A pfestoze nase 
debata skoncila pekny kousek po pulnoci, 
zadneho rozresenf jsme se nedobrali. Nie-
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mene na te nasf lektorske rozprave padl 
jeden dulezity poznatek, ktery se pokusfm 
pfetlumocit. 

Na tzv. vefejne diskusi se sejde nekolik 
skupin: ctyfi seminarnf trfdy. lektorsky 
sbor a - oznacme ji - nezafazena vefejnost 
(kterou zatfm ponechme stranou). Kdyz se 
tyto skupiny sejdou na vefejne diskusi. ne
jde jen o formalne vymezene skupiny. ale 
o skupiny, ktere uz jistym zpusobem vy
mezuje. ze to. o cem se bude diskutovat. 
uz majf v separaci oddiskutovano. To zna
mena. ze v jednotlivych skupinach se na
zor na jednotliva predstavenf uz jednou 
form oval. (Nemyslfm tf m ovsem to. ze co 
skupina. to jeden nazor. I uvnitr skupin 
mohou vzniknout - a vznikajf - rozdflne na
zory. Stejne tak ruzne skupiny mohou 
v nekterych bodech dospet k temuz.) Tak
ze na vefejnem diskusnf m f6ru se sejdou 
skupiny, ktere si debatou o pfedstavenfch 
uz jednou prosly a ktere majf diskusi 
o pfedstavenfch do jiste mfry uzavfenou. 
A pak se po takovychto skupinach chce. 
aby se poustely do diskuse v jinych pod
mfnkach. A tady. myslf m. zacfnajf proble
my. Podavajf se strucne zpravy o vysled
cfch diskusf v jednotlivych skupinach. Ta 
zprava o diskusi ve skupine je vzdycky ne
jakym nepfesnym prusecfkem vyslove
nych nazoru a navfc interpretovanych tf m. 
kdo tu zpravu za skupinu podava. 

Zacasto harmonogram nutil seminarnf 
trfdu ukoncit diskusi ve skupine a dobeh
nout s narychlo dokvasenym nazorem na 
diskusi vefejnou. Stejne tak lektofi mnoh
dy utf nali rozpravu s vedoucfm souboru, 
aby mohli svym hlasem slouzit vefejne 
rozprave. Polovicatost tak mohla stfhat 
polovicatost. 

Pfipust'me, ze skupina v te sve oddele
ne diskusi postupuje od pojmenovanf 
svych emotivnfch zazitku z pfedstavenf 
pres jejich analyzu az k formulovanf zave
ru. Domnfvam se. ze prave tato procesual
nf stranka diskuse je vubec nejzajf mavejsf 
- odhalovat to, co na mne pusobilo. jak to 
bylo udelano. odhalovat. proc pfedstavenf 
vyvolavalo prave takove a takove pocity, 

Vaclav Klemens 

odhalovat. jake asi byly zamery a co v in
scenaci skutecne bylo. Pro takovy rozmer 
nema vefejna diskuse jednak prostor 
(v case, ktery je pro jednotliva pfedstaveni 
vymefen. se toho mnoho stihnout neda). 
jednak zacfnat nanovo analyzovat zazitek 
z pfedstavenf uz nenf tak zabavne a v tom 
mnozstvf ucastnfku vefejne diskuse ani 
dost dobfe mozne. V te velke diskusi nenf 
pfi rozporech cas na to rfct si. co skutecne 
na jevisti bylo a skutecne se odehravalo 
a co uz je zalezitost divackeho domyslenf. 
Nenf cas opravit nebo ozivit terminologii. 

To. ze problematika diskusf o pfedsta
venfch na Detske scene pfijde na pfetfes 
kazdorocne. je znamenf m toho. ze vyho
vujfcf model diskusf se zatfm nenasel. 

Pouceno divadlem 
U vsech pfehlfdkovych inscenacf lze bez 
vahanf rfct. ze slo o inscenace, jejichz tvur
ci byli divadlem pouceni. Na prvnf pohled 
jde o konstatovani, ktere vyznfva uspokoji
ve. Ale je tfeba zvednout varovny prst, 
protoze v nekterych chvnfch visela ve 
vzduchu blfzkost divadla, ktere je prave je-
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nom poucene, tj. divadla, ktere pfebfra ur
cite formy jevistnfch fesenf bez dohodno
cenf toho, co toto ci ono fesenf skutecne 
inscenaci prinasf. A kdyz formalnf znaky 
takovych fesenf jsou provedeny s jistou 
preciznostf, snadno se prihodf to, ze mo
hou interprety i divaky samy o sobe 
okouzlovat. (0 predstavenf potom rfkame, 
ze "to bylo takove pekne"). 

V mnohem je to prf pad STEDREHO 
VECERA. V inscenaci je patrna snaha se
vrft baladicky text do ritualnf ch obrazu, 
ktere jsou sice pusobive, ale jejich vypovf
dacf hodnota je pfedevsfm ilustrativnf. 
Vse je jeste stylizacf zastfeno do oparu ta
jemna. lnscenatori nehledali ani tak pro
stfedky pro vyjadfenf konkretnfho vykla
du, nybrz pro emotivne pusobive jevistnf 
obrazky. 

Jestlize inscenace Stedreho vecera 
pres uvedene vyhrady si udrzela jistou ce
listvost pak dalsf prfklad inscenacnf prace 
poucene divadlem SEDM RODIN OD 
JEZERA PIPLPOPL je jiz nahodilym sesku
penfm jevistnfch prostredku. Tato inscena
ce se vedle linie nonsensoveho prfbehu 
obsazeneho v textu pokousf rozvinout ja
kysi prfbeh skupiny chlapcu a dfvek, kterf 
v inscenaci hrajf. A jsme u toho: to, ze se 
na jevisti realizuje prfbeh tech, co jiny prf
beh vypravejf, bylo pouzito jiz mnohokrat. 
To samozrejme nenf na zavadu. Zavadnym 
se to stava v okamziku, kdy pro takove re
senf nenf duvod, duvod, ktery vychazf 
z konkretnfch zameru pro jevistnf zpodo
beni textove predlohy. V teto inscenaci se 
text a jevistnf akce nespojujf v novy vy-

znam, ale jdou rozpojene vedle sebe a pro 
divaka jsou nakonec nesrozumitelnymi. 

Metafora potesf 
V diskusnfm f6ru se casto operovalo ter
mfny znak, symbol, metafora a tak podob
ne. Zdaleka ne vsechno, cf m diskutujfcf 
oznacovali uzite jevistnf prostfedky, bylo 
znakem, symbolem, metaforou ... Pri vlast
nf inscenacnf praci asi nenf nutne pouzf
vat presne divadelnf terminolog1i (zkouse
nf zacasto prinese i svuj vlastnf slovnfk). 
ale v diskusfch vznikala nepfesnym ci ne
spravnym pouzfvanfm pojmu drobna ne
dorozumenf. 

Ledasco bylo shledano kuprfkladu me
taforou. Takze jeden prfklad za vsechny 
z inscenace U MEDVEDU, ve ktere byl 
ovocny sad pfedstavovan dfvcfmi hlavami. 
jez sadar udrzuje hrebenem, ale i lakem 
na vlasy. Sice ve chvfli, kdy na jeviste byly 
vedle plosnych lepenkovych loutek med
vedu vneseny rekvizity zcela realisticke 
pece o vlasy, vyvolalo to v divackem vnf
manf jisty naraz, ale to zajiskfenf jevistnf 
metafory divaky snadno pfeneslo pres tu
to nesourodost prostfedku. A ucin tohoto 
vskutku metaforickeho fesenf by byl jeste 
silnejsf. kdyby soubor vyuzil te potence 
napadu s ovocnym sadem a kluci se pus
tili do pece o dfvcf hlavy jako do rozehra
nych a dotazenych cinnostf. Skoda ze se 
tato udrzba sadu jenom naznacovala. 
V dotazenf tech cinnostf by byla i cesta 
k odstranenf jistych vykladovych nejas
nostf. 

Scenograficka nouze 
Pfedchozf prfklad, ve kterem se na jevisti 
potkavajf plosne loutky z kartonu (zhoto
vene detmi) s naprosto realnymi pfedme
ty dennf potfeby, je prfkladem toho, ze po
tfeba urciteho sdelenf muze ospravedlnit 
volbu prostredku, jez nedrzf zadnou vy
tvarnou koncepci. 

Prfkladem zcela opacneho druhu je 
scenograficke resenf inscenace NAPAD 
MYSKY TEREZKY ANE~ 0 ZLE KOZE. Pri 
tomto pfedstavenf pozorny divak zazna
mena, ze kvetiny jsou prstove rukavice, ze 
myska je vyrobena z pohozky, zaba z pal
caku. Pri velmi podrobnem zkoumanf zjis
tfme, ze zajic je asi puvodne pletena cepi
ce, jejfz bambulka tvorf zajfcuv ocasek. 
Ale odtusit z loutky kozy to, ze jejf m puvo
dem je svetr, se nepodari ani pozorovateli 
z nejbystfejsfch. Cili ten urcity sjednocujf
cf moment - vsechny loutky jsou soucasti 
oblecenf - je potlaceny. Tento princip chtel 
byt realizovan nejen v loutkach ale i ve 
scene - zakladnfm prvkem sceny je satnf 
vesak. Vesak opet ve sve vlastnf podobe 
velmi potlaceny. Jako by reziserka nedu-
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mysky Terezky aneb O zle koze 

vefovala svemu napadu, a predevsf m te 
uzasne moci jeviste. kdy jisty pfedmet se 
muze stat znakem pro zcela jinou skutec
nost. Samozrejme ze ta promena se deje 
prostfednictvfm herecke akce. To herec 
ma tu moznost si stahnout cepici z hlavy 
(nebo sundat z vesaku) a ucinit z nf svou 
hrou napr. zajfce. Rezisercina neduvera 
v to, ze kousek oblecenf muze byt sam 
o sobe jevistne zajfmavy a ze to muze deti 
dostatecne bavit. priopravila zcela popis
nym zpusobem puvodnf svrsky k podobe 
zvfratek. To krasne napetf mezi predme
tem oznacujfcfm a oznacovanym bylo te
mer setfeno. Realizace se o ten pekny sty
lotvorny napad neopfra, ale prf mo ho 
popfra. 

Vsechny inscenace pfehHdky - zda se -
vznikaly za opravdu skromnych ci nulo
vych financnfch podmfnek. proto bych ce-
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kal, ze ta nouze bude u souboru provoko
vat jevistnf fantazii. 

V prf pade nekterych inscenacf se ob
jevila snaha nastolit urc::ity inscenacnf 
a vytvarny princip tfm, ze byla zvolena 
jedna ustfednf rekvizita, se kterou se sou
bor pokusil vetsinu vecf odehrat. V insce
naci KOCOURKOV to byly klobouky, 
V inscenaci NEJSEM POPELKA satky 
av inscenaci STRASIDELNY OUM to zase 
byly polstafe. 

Je asi dobre si uvedomit, ze takova 
fesenf poukazujf k urcite stylizovanosti. 
V tomto smyslu polstare ve STRASI
DELNEM DOME majf sve mfsto: od sve 
realne funkce pres aktovku az k fotbalove
mu mici. Skoda jen, ze kdyz uz se s temi 
polstafi hraje, nenf ta hra dusledna, a ze 
pi'evazne se deje na zacatku pi'edstavenf -
jako by nam dal uz dosel dech. 

DDS Hornf-Dolni: Kocourkov 

Divadelko Ruzek: Nejsem Popelka 
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Na druhou stranu platf varovanf pfed 
mechanickou aplikacf zvolene ustfednf re
kvizity: v inscenaci NEJSEM POPELKA se 
sice dusledne mluvf o Popelcine "stfevfc
ku", ale princ zkousf dfvkam "satek", ktery 
jim vaze kolem pasu ... 

Herectvi' 
V diskusnf m klubu Detske sceny se zpra
vidla v pi'f pade teto problematiky koncilo 
konstatovanfm, ze slo o ten a ten zpusob 
hranf (zpravidla se zminovaly dva vyraz
ne odlisne herecke projevy: stylizovany 
a civilnf). Mozna by si prave problemati
ka herectvf zaslouzila vetsf pozornost. 
Pffkladem pfesne cflfcf dramaturgie. kdy 
latka odpovfda detskym pfedstavitelum 
tak. ze je nenudf a zaroven jf deti V plno
sti rozumejf, jsou inscenace NAPAD 
MYSKY TEREZKY, VELIKY TUDLE. 0 HA
DfCH NOZKACH, 0 LINE A LAKOMEM 
apod. 

Prave posledne zminovana inscenace 
vykazovala ve stylizovane hfe s manasky 
znaky grotesknosti. Grotesknost v teto in
scenaci byla natolik vyrazna. ze v momen
tech. kdy herecka akce doprovazela pfs
nicky, dokazala z techto pfsnicek setfft 
jejich poetizujfcf nadech. Pfsnicky, ktere 
v teto inscenaci nebyly doprovozeny he
reckou akcf. pusobily zanrove ponekud 
nepatficne. 

V jistem smyslu velmi poucnym se mo
hla stat prvnf cast inscenace KOO SE 
TADY BOJI. ve ktere soubor pohybove 
ztvarnoval tmu. jez hleda pro sebe utocis
te. Temef etudova skladba teto casti in
scenace vyrazne odhalovala. kdy deti byly 

svedcivost se vzdy objevila ve chvflf ch, 
kdy deti mely pfedstavu zcela konkretnf 
jevistnf situace, kterou fesily. A nejen 
pfedstavu takovou, ze rozumejf tomu, 
o cem se bude hrat, ale pfedstavu prave 
v ten dany okamzik pro sebe aktualizova
nou, kterou tak mohou svym hranf m zve
fejnovat. 

Herecky nejdale se snad dostala insce
nace O HADICH NOZKACH. Mame tady 
co do cinenf s velmi soustfedenym hra
nf m desetiletych a jedenactiletych detf. 
Dokonce v tomto pfedstavenf slo zazna
menat skutecny dialog (spfse mikrodialog 
mezi hlavou a ocasem hada). Myslim tfm 
takovy dialog, kdy jeden neco fekne. dru
hy to uslysf a pak na to odpovf. V teto in
scenaci se nepraktikuje stylizovany nebo 
civilnf projev detL Tady se jde za jevistne 
pravdivym projevem. 

Byl to pekny pffklad toho, ze pokud je 
pro detske interprety vytvofeno na jevisti 
takove situacnf zazemf, ktere odpovfda je
jich zivotnf zkusenosti a ma pro deti pfi
tazlivost v tom. co a jak se sdeluje, pak se 
netfeba hranf bat. 

Postavy dospelych 
Vetsina souboru se vyberem textove pfed
lohy vyhnula problematice co s postavami 
dospelych na jevisti. Ale objevily se insce
nace. ktere se svym tematem dotykaly 
sveta dospelych a bez zobrazenf postav 
dospeleho sveta se nemohly obejft. 

Vznika tady urcity problem. Vsechna 
nahradnf fesenf nejsou jenom nahradnf
mi fesenf mi. ale kazde feseni samo o sobe 
- at' chceme. ci ne - ma svou vyznamovou 
hodnotu a vypovfda o svete dospelych. 

V inscenaci JINAK JE S TEBOU 
AMEN!, ve ktere hrajf devftilete deti, je 
postava otce pfedstavovana starsf m 
chlapcem. a to jen prostfednictvf m stfno-

svym hranfm pfesvedcive a kdy ne. Ta pre- DDS Na poslednf chvfli: Kdo se tady boji 
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hry. Zda se, ze tfmto fesenf m se vedoucf 
velmi elegantne vyporadala s proble
mem, ze dospeleho hraje nedospely chla
pec. Dokonce prvnf vystup, ve kterem se 
otec objevuje jen jako stfn za dvermi, ma 
i svou pusobivost. Jenze velmi brzy se 
ukaze, ze stfnohra fesf predevsfm chybejf
ciho dospeleho pfedstavitele, nikoliv vsak 
zadoucf m zpusobem postavu otce v ram
ci zvoleneho tematu. Ve vsech svych see-

nach vystupuje postava otce dusledne 
jen jako silueta za prusvitnymi dvermi. 
Kdyz pominu to, ze resenf stf nohrou ne
nabfzf tolik moznostf, aby inscenaci vy
stacila az do konce, a ze inscenacnf prin
cip divakovi pri opakovani uz nenabidne 
nic noveho, pak daleko vyznamnejsf m je 
to, jake sdeleni nam to prinasf: v inscena
ci, ktera usiluje rozehrat psychologicky 
prfbeh, je postava otce pfedstavena jako 
cernobila, dvourozmerna, zjevuje se jen 
jako stfn atd. Takto pojaty otec pusobf prf
lis jednostrunne a ono inscenacnf fesenf 
z neho cinf skoro nejake rodicovske man
strum (pfedstavitel otce taky zvolil pro 
verbalnf podobu jeho projevu pfedevsfm 
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ru hry (ponekud necekane) ukaze, ze 
hlavnim nositelem tematu ma byt posta
va otce, pak feseni stfnohrou v psycholo
gickem prfbehu uplne seize. (Zaverecna 
scena, ve ktere otec dojde k sebezpytujf
cf mu pochopenf vecf a ve ktere je jeho 
postava na jevisti stale prftomna jen ve 
stfnohfe, pricemz ostatnf postavy v dialo
gu s nf m jsou mimo stfnohru, vyznfva 
bohuzel neverohodne.) 

Prfkladem jinym a take v jinych veko
vych kategorifch byla inscenace STEDRY 
VECER. Zenicha zde predstavuje maly 
chlapec. lnscenace se pokousf tento han
dicap resit nekolikerym zpusobem. Prvnf 
zafunguje vytecne - maly kluk si na zeni
cha jenom zahraje, aby poskadlil devce, 
ktere by se melo vdavat. Podruhe, kdyz 
tentyz chlapec ma uz predstavovat posta
vu zenicha (scena nahlfzenf do budouc
nosti), ani kostym a stfnohra nezakryjf po
hyby jeho klukovskeho tela (av tom, jak to 
pusobf, uz to najednou nenf "Vaclav" ale 
"Venousek"). A do tretice ve scene sva
tebnfho cine, aby inscenatori nemuseli klu
ka-zenicha pfivest na jeviste, nechajf ho 
jenom vystrcit z portalu ruku a pokynutf m 
prstu si privolat nevestu. At jiz to bylo ne
bo nebylo chtene, toto panovacne gesto 
v kontextu s tfm, ze je provadf maly kluk, 
vyznelo komicky. 

Jine "stfnove" resenf dospeleho muze 
na jevisti mela inscenace O VIKTORCE. 
Vojak, jehoz oci Viktorku uhranou, je pfed
stavovan svetlem za bflym hadrem. Bez 
hodnocenf tohoto fesenf vznika ale pro
blem, kdyz se Viktorka rozbehne za voja
kem a pritom strhne plachtu a najednou 
vidfme, ze za nf nikdo neni. To okamzite 
otevfra nekolik moznostf toho, co to muze 
znamenat: vojak byl jenom Viktorcinou 
predstavou, nebo si s nf pohrava a skryl 
se, ci uz odesel atd. lnscenace - pokud to 
nenf zamerem, a to myslf m nebylo, - by 
nemela nechat tento moment nezodpove
zeny. 

Vf m, ze uvedene prfklady fesf to, ze ve 
skupine je nedostatek chlapcu ci tam vu
bee zadnf nejsou a ze predloha si zada pro 
sdelenf tematu privest na jeviste postavu 
dospeleho. Nikdo mne nemusf podezrfvat 
z toho, ze bych si nebyl vedom techto bo-
lestf, ktere soubory zazfvajf. Jenom chci 
poukazat na to, ze nekdy ten napad jak re
sit na jevisti urcitou nedostatecnost sou
boru zustava vedoucim nedohodnocen 
v tom, jake sdeleni prinasf, nedohodno
cen v tom, jake prinese vyznenf. A protoze 
jsem byl svedkem toho, ze soubory umejf 
najft - osvedcena i pfekvapiva - i'esenf pro 
tyto prf pady, z me strany jde jen o drobne 
upozornenf na to, ze kazde resenf je nejen 
resenim urcite nedostatecnosti souboru, 
ale zaroven prinasf na jeviste zcela kon
kretnf vyznam. Na inscenatorech je uve-

DDS Dohrali jsme: 0 Viktorce 
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domit si tu pozmenenou jevistnf skutec
nost a rozhodnout se, zda odpovf da nasim 
zamerum ci nikoliv. 

Nekoiik souboru se pustilo do docela vaz
nych temat. Mam tf m na mys Ii, ze insce
nace podavaly jistou vypoved' o svete, ve 
kterem Zljeme: vALKA s MLOKY, 
0 VIKTORCE, STEDRY VECER, JINAK JE 
S TEBOU AMEN! 

Obecne lze i'lci, ze kazde predstavenf 
v sobe nese kousek zpravy o tom, jak tvur
ci inscenace vnf majf realitu. Je to takova 
reference o prozfvane skutecnosti. Pfed
stavenf zminovana v tomto odstavci svymi 
tematy uz smefovala i k urcitym mravnf m 
poselstvf m. 

Nejvyraznejsfm a nejkontroverznejsfm 
v tomto smyslu byla inscenace JINAK JE 
S TEBOU AMEN! Pominu-li inscenacnf 
problemy, problemy dramaturgicke a jine, 
pak se dostaneme k tomu, jake poselstvf 
inscenace prinasf: Postavy, ktere se V pru
behu hry dopustily urcitych provinenf (kra
dezf, lzf, krive vypovedi, sikany, podvodu), 
jsou v zaveru hry ospravedlneny okolnost
mi, za kterych se techto provinenf dopus
tiiy. A vinfkem nejvetsfm se stava nemfst
ne prfsny otec. Jako by inscenace rfkala: 
kdyz jsou dospeH hodne zlf, muze to omlu
vit nepravosti naseho jednanf. Chtelo by 
se mi zvednout prst nad tfmto prf padem 
relativizovanf zakladnfch hodnot. Ale 
vzhledem k tomu, ze i detskemu publiku 
(jak se ukazalo v detskem diskusnfm klu
bu) vadilo to, ze naprosto evidentnf sikana 
zustala nepotrestana, necftf m povinnost 
delat mentorska gesta. 

Ranter, Sdruzenf obcanu zabyvajfdch se 

emigranty: Copsus! 

Slovo na jevisti 
lnscenace JINAK JE S TEBOU AMEN! to
tiz ono ospravedlnenf tech provinenf pro
vedla zpusobem velmi chabym. Kuprfkla
du zminovana sikana se v inscenaci velmi 
dukladne rozehrava v situacfch. Stava se 
smyslove velmi nazornou, konkretnf, zcela 
urcitou, a tudfz sceny, ve kterych je hrdina 
vystaven sikane, si opravdu muzeme pro
zft. Oproti tomu obhajoba toho, proc star
sf kluk sikanoval, zustava jenom ve slo
vech, a tak nema sanci obstat. A tady 
vzdy platf, ze jakykoliv motiv realizovany 
na jevisti prostrednictvim dramaticke situ
ace jako smyslove vnfmatelny moment je 
jevistne mnohonasobne ucinnejsf nez mo
tiv, o kterem se na jevisti pouze slovne re
feruje. 

Podobne v inscenaci VALKA S MLOKY 
narustajfcf ohrozenf lidstva ze strany mlo
ku zustavalo pfedevsf m v epicke ravine 
a nemohlo tak skutecne divadelne grado
vat, jako kdyby nam bylo byvalo pfedvede
no skutecne dramaticky prostfednictvfm 
individualnfch osudu. Prostrednictvfm po
stav. ktere se individualne, ale zcela kon
kretne vztahujf k udalostem. 

Autorske pociny 
Vysostne autorskou byla inscenace 
COPSUSL pro niz se staly zakladem im
provizace zamerene na zobrazenf chovanf 
a jednanf osob. lmprovizace smerujfcf 
k tvorbe lidskych typu a skupin s charak
teristickymi projevy. 

Zakladnf konflikt je rovnez vyvolan pro
jevy chovanf jedne italske domacnosti. je
jfz temperament vzdy donutf podnajemnf
ky tuto domacnost opustit. Hra se otevfra 
tfm, ze jsme svedky toho, jak dum opoustf 
prvnf podnajemnice - opernf zpevacka 
(prinejmensfm ta postava si o sobe mysH. 

nice - spisovatelka - se rozhodne vykonat 
"mstu" na neustale rusfcf rodine tf m, ze je
jf cleny ucinf soucastf sveho romanu, ve 
kterem je zmasakruje. Ale spisovatelcina 
romanova pfedstava zacne zft samostat
nym zivotem a vtahne do sebe i ji. Spiso
vatelka chvatne opoustf dum. 

Vedle mnohacetne rodiny jsou zde jes
te dalsf dva najemnfci (taktez excentricke 
postavicky), kterf uz jsou schopni snest 
neustaly ramus V dome. 

lnscenace COPSUS! svou prvnf castf 
pusobila jako zanrovy obrazek, ale pak se 
jejr ladenf promenilo do hororove podoby. 
Jako zanrovy obrazek usilovala inscenace 
zobrazit temperament jedne italske do
macnosti. a jako hororovy prfbeh zase 
osud jedne vystfednf spisovatelky. Prvnf 
cast mela sice bohaty dej. ale temer zad
nou fabuli, hororova cast byla pro zmenu 
vydatne fabulovana. 

lnscenace trpela predevsfm nerozhod
nostf inscenatoru. Nerozhodnostf v tom. 
0 cem a V jakem zanru chtejf svou autor
skou inscenacf vypravet. 

Prevypravene pohadky 
Autorsky vklad ne tak vyrazneho kalibru 
jako v prf pade inscenace COPSUS! nabf d
lo nekolik souboru. Pokusily se po svem 
prevypravet latku pohadkoveho prfbehu. 

Znamy pohadkovy prfbeh se pokusila 
prevypravet inscenace NEJSEM POPEL
KA. Velmi vyraznym momentem prvnf 
casti inscenace jsou rozehravane sceny 
nespravedlnosti mezi nevlastnfmi sestra
mi. Z techto seen je cftit, ze deti naprosto 
presne vedf, o cem hrajf. Taky jsou posta
vy obou sester transponovany do veku 
svych predstavitelek. Situace dfky tomu 
majf i jistou mfru autenticity hereckeho 
projevu. Ale pak se najednou objevf jakysi 

DDS Koukej!: Valka s mloky ze je opernf zpevackou). Dalsf podnajem- DDS Pfemyslata: Svinacek 
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DDS Tri boty: Veliky tudle 

princ, ktery porada pies... lnscenace se 
jeste pokusf pridrzet se sve interpretace 
tfm, ze se Popelce zjevf zemrela maminka, 
ktera jf sdelf. ze se ve skutecnosti jmenuje 
Nikolka, a rekne jf, at jde na pies v jejfch 
satech. Dale vsak nad pokusem rozehra
vat tema identity vftezf puvodnf predloha, 
ktera si zase prfbeh stahne na svou stra
nu. lnscenace jenom dovypravf priblizne 
puvodnf pohadkovou verzi. 

Zda se, ze soubor sve rozhodnutf pre
vypravet Popelku nasel prave ve vztahu 
sester a neproveril si. zda lze tema identi
ty rozvinout na cely pohadkovy prfbeh. 

Soubor pouzil jeste jeden vypravecf 
(ramcujfcf) klfc. ktery rovnez zustal opus
ten: inscenace se otevfra sporem dvou df
vek o to, kdo bude hru uvadet a zda jde 
o veselou taskarici, nebo dojemny prfbeh. 
Toto uvedenf jako by chtelo nastolit prin
cip nenazkousene hry. Ale tento princip 
koncf hned na zacatku rozdelenfm rolf. 
A duvod volby takove expozice se diva
kum neozrejmL 

Podobnym pokusem o prevypravenf 
zname pohadky byla inscenace SVI
NACEK. Pro tento soubor se stalo ustred
nf m vyobrazenf povrchnosti a marnivosti. 
Prave sceny zobrazujfcf tuto povahu prin
ceznina sveta jsou nejsilnejsf. protoze jsou 
situacne rozehravany. Postava princeznina 
protihrace - prince, posleze prevleceneho 
za pasacka vepru, uz mela prostoru pod
statne mene. At jiz to bylo zamerne, nebo 
ne, princi se dostalo mf sta na samem okra
ji jeviste. Ono aranzma i odpovfdalo uloze, 
kterou princi inscenace prirkla - okrajova. 
Motivace princova konanf zustavaly nejas-

ne: proc se princ prevlekl za pasacka. oc 
mu jde? To se dalo jenom odhadovat. 

Do tretice pfevypravovanou pohadkou 
byla pohadka O LINE A LAKOMEM. Pu
vodni armenska pohadka o tom, jak mat
ka line dcery prechytracila lakomeho kup
ce, za ktereho svou dceru provdala, se 
promenil V grotesknf manaskovy muzikal, 
obohaceny o dalsf motivy, ktere puvodnf 
pfedloha neobsahuje. Una Huri v inscena
ci az tak lfna nenf: dokaze prostrednictvf m 
sve zenskosti se svym novomanzelem 
pekne manipulovat. Lakomy novomanzel 
znovu a znovu koncf s Huri v posteli a je to 
on, kdo pfed nf prcha na dalekou cestu, 
aby ho uplne nepfevalcovala. Tento nave 
dosazeny sexualnf motiv je zpocatku bez
vadnym zdrojem komickych situacf novo
manzelskeho vztahu, ale zaroven je tento 
motiv i dejovym faktem. ktery nemuze byt 
v dalsfch castech prfbehu opomenut. ln
scenatori ne ze by ho opomenuli. ale pre
bujel jim tak. ze si pak s nfm uz nevedeli 
prflis rady. 

A mame to jako v pohadce. Tri insce
nace. trikrat jinak vyrazne zaujetf dflcf m 
motivem, ktery je jinak interpretovan nez 
v predloze. a po trikrate inscenacnf kolize 
(samozrejme vzdy nestejne velka). 

Vzpomnel jsem si na jeden rozhovor 
s Milosem Formanem. ve kterem odhalu
je, jak si pripravuje sve filmy. Dlouhou do
bu vypravf svym znamym prfbeh sveho 
budoucfho filmu a tfm opakovanym vypra
venf m neustale prfbeh precizuje. A de la to 
tak dlouho. dokud nema pocit ze film 
muze natocit. Vedle toho, ze si Forman 
ovefoval, jak jeho posluchaci reagujf na 
jf m vypraveny prfbeh, taktez precizoval 
smysl vypraveneho prfbehu. 

Bezpecna teritoria 
Dve inscenace pfehHdky (VELIKY TUDLE 
a O HADICH NOZKACH) se pro mne staly 
takovou zpravou o jiz dosazenych pozi
cf ch v oblasti hledanf toho, jak a cfm mu
ze detske divadlo na jevisti promlouvat. 

Jestlize ve VELIKYM TUDLE je zaklad
nfm stavebnf m kamenem hravost a asoci
ativnf rozvfjenf, pak jevistnf vypravenf 
0 HADICH NOZKACH umf jevistnf cas 
strukturovat i herecky velmi dobre zvlad
nutou situacf. 

Obe inscenace se pohybujf v bezpec
nych a probadanych krajinach detskeho 
divadla. Ale nejde v nich o mechanicke 
pfebfranf forem a postupu. Vedoucf obou 
souboru s dosazenou zkusenostf pracujf 
tvorive. Poucenf divadlem je v techto prf
padech odrazovym mustkem. nikoliv do
skocistem. 

Takze jenom mala vyzva pro prfste: tro
chu odvahy pro nezname stezky! 

dramatika - umeni - divadlo 

Detske divadelne studio Ochotnicek: V pondelok 

p6jdem s tebou 

Zaverem 
Predchoif odstavce se temer vyhradne ty
kajf jedne a teze problematiky nahlizene 
z ruznych stran: divadla jako komunikacnf
ho aktu. Prave te povahy divadla. ktera se 
uskutecnuje V ramci onoho jedinecneho 
okamziku. jf mz je predstavenf. Prfklady, 
ktere jsem vybral, mi poslouzily k zobec
nenf toho, kdy a za jakych podmf nek sde
lenf v inscenaci funguje, a kdy naopak po
kulhava. A jak je dulezite mft stale na 
pameti, ze vse, co se na jevisti stane, neco 
znamena. A ze si muzeme zbozne prat ta
kove ci onake vyznenf, ale ono to bude vy
znfvat jenom podle toho, co jsme do in
scenace skutecne dostali. 

Omlouvam se souborum za exemplarnf 
uzitf nekterych momentu z jejich inscena
cf. Vf m moc dobre, co to znamena vysta
vit svou praci jakymkoliv soudum. Vyse 
uvedene poznamky vubec nechtejf insce
nace klasifikovat. Tfeba jen poslouzf pre
konavanf obtfzf rustu. 

Fotografie Michal Drtina 
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Pohadku Hany Doskocilove zdramatizovala Marcela Kovarikova 

VSICHNI (pfljdou na scenu s velkou hadrovou loutkou hada): Kdyz byl svet 
jeste placaty, ... 
DEVCATA: ... voda tekla do kopce .. . 
CHLAPCI: ... a ptaci zpivali z not, .. . 
VSICHNI: ... tehdy pry mel had sto nozicek zrovna jako stonozka. 
AGATA: Nozicky, co budeme delat? 
ANDREA: Jsme pfece nohy, pujdeme na vylet. 
VSICHNI (zplvajl a jdou): Nohy, nozicky, nohy maji k chozeni vlohy, vysly sobe 
na vylet, by poznaly siry svet, jsou to nohy cile, vesele, rozpustile ... 
DEVCATA (dlvajl se na hada) 
HAD (nellbl se mu to, je zakabonen) 
KAMILA: Tak si alespon trosku zatancime. 
(Noiky tam:51, Had ne) 
HAD (je jeste nespokojenejsl) 
DEVCATA: Tak si jen povyskocime. (Lehce hopsaj,J 
CHLAPCI (nehopsajf, jsou otravem) 
MARTINA: Holky, oni si nas nevsimajf. 
DEVCATA: Hade, jak si nas nebudes vsimat, uteceme ti. (Poloif hada na 
zem) 
ONDRA: A co byste chtely? 
JAKUB: Kdo to ma pofad poslouchat? Nohy .... vlohy ... 
ONDRA: Na vylet..., siry svet ... , uz me z toho boli hlava. (Vezme hada, boll 
ho hlava) 
JAKUB: ... A cele telo. (Vezme hada, boll ho telo) 
AGATA: Tedy ... hyperaktivni zrovna neni. .. (Ma napad) A co takhle prochaz
ka? 
HAD: Prochazka? Ukazte! (Kluci po/oif hada na zem, lehnou si na bficho) 
ANDREA: No ... prochazely bychom se ... 
DEVC:ATA (hrajf si na prochazenl) 
TEREZA: Obdivovaly bychom okoli. 
DEVCATA (hrajl si na obdivovanl) 
KAMILA: Potkavaly bychom pfatele a zname. 
DEVCATA (hrajl si na potkavanf, zdravl se): No co na to fikas? 
ONDRA: Kdepak. (Vezme hada - povalovanf) Ja se budu radeji povalovat na 
slunicku, ... 

Od minipohadky Hany Doskocilove k divadelnfmu tvaru 
(Nekolik poznamek ke vzniku inscenace) 

JAKUB: ... mohu se take pfevalovat... (Vezme hada - pfeva!ovanf) 
ONDRA: ... a ted' ... 
DEVC:ATA: No?! 
ONDRA: ... a ted' se stocfm do klubfcka a budu se opalovat ... 
CHLAPCI: Taaaaak! (Lehnou si take, opa/ujl se) 
TEREZA: Nohy, jdem! 
ONDRA: Had to zpozoroval, az kdyz slunfcko zaslo za mrak, padla kapka. 
(Vezme hada - kaplo na neho) Je!... 
JAKUB: Padla druha. (Vezme hada - zase na neho kaplo) Je! 
OBA: A rozprselo se. (Vezmou hada - had se zmlta) 
ONDRA: ... mel bych se honem schovat, ... 
JAKUB: ... ale kam? 
ONDRA (had se rozh/11(): Tam hie je kamen! 
JAKUB: Tak honem. 
ONDRA: Co to? 
JAKUB: Nejde to. 
ONDRA: Kde mam nohy? (Had se prohllif) 
JAKUB (vezme !outku hada uprostfed prohlfif ho): Nemam. 
OBA-HAD: Nemam nohy! 
ONDRA: Musfm se dosmykat pod kamen po bfise. 
HAD (pokousl se lezt) 
OBA (vracejl se bez loutky): Uf! 
ONDRA: Kubo, myslis, ze jsme ho dobfe schovali? 
JAKUB: Jo, je pod kamenem ... Ale kde jsou nohy? 
DEVCATA (pfiblhajf, majl destnlky): Tau dobou uz staly v Iese, kazda si 
otevfela destnfcek, aby na ni neprselo. a byly z nich houby hadovky. 
OBA CHLAPCI (prohlliejl si houby) 
ONDRA: ... Hm ... , hadovky smrdute ... 
JAKUB: .. .V posledni dobe se u nas neobvykle rozsifily ... 
ONDRA: ... a nektere lesy jsou hadovkou takfka zamofeny. 
HOUBY: Pche! 
OBA CHLAPCI: Had pozde litoval. 
DEVCATA (stahnou destnlky, jdou za ch!apci): 
Dodnes se musi plazit po bfise! 
CHLAPCI (pod/vajl se na sebe): Jo. 

Pfi vyberu pfedlohy pro skupinu detf 3. rocnfku LOO ZUS (pet devcat a dva chlapci) jsem vedela, ze nehledam velke, hluboke tema - deti mely za sebou dva pru
pravne rocnfky, tedy jen zakladnf dovednosti a svym slozenim a potfebami se neprojevovaly jako vyjimecny rocnik. Potrebovaly a chtely prvni zkusenost s pev
nym tvarem. ktery by pfipadne nekomu ukazaly. Pohadka Hany Doskocilove o hadfch nozkach nabfzela nejen vesely a pevny pfibeh, ale i moznosti prace s pfed
metem, loutkou, coz ve tfetfm rocniku LOO ZUS obsahujf i ucebnf plany. Zprvu jsme jen cetli a vymysleli "hadf hry", had se stal tematem, otvfral moznosti: 
- pohybu - honicky, cvicenf pruznosti - ohybanf, skladanf, 
- rytmu - ffkanky (hledali jsme v lidove slovesnosti, co se o hadovi povfda), 
- vlastnf tvorby - rikanky, vypravenf, domaci zaznamy, 
- dramaticke - etudy - setkanf s hadem, fesenf, jednani s danymi okolnostmi, strfdanf prostoru. vztahu skupiny, jednotlivce, dvojic. 
"Hadf tema" nabfdlo take spoustu moznostf reflexnfch a hlavne sebereflexnfch - ja a had, my a had, strach, proc? 
Teprve pak pfisla druha faze prace - s hadem konkretnfm, hadrovym, ktery po case dostal jmeno Teofil - Teo, ze je spfse teoretik, nechce se mu fyzicky hybat, 
jen by rozjfmal, a Fil, ze je to vlastne filuta. Teofil se stal kamaradem nejen ve skupine, ktera s nfm pracovala. Protoze bydlel na vysokem zebffku ve tffde, set
kavaly se s nim i jine deti. A tak se stalo, ze mala dfvenka prohlasila, ze majf doma hada opravdoveho - ne jen hadroveho. Vsichni jsme zatouzili setkat se s zi
vym hadem, tfebaze jsme se bali. a tak jsme poprosili jejfho tatinka - a on pfisel a ziveho hada nam ukazal. Deti si na neho mohly sahnout, pozorovat ho, jak le
ze, jak se taky bojf, jako my vsichni. Prozitky byly cenne. byla jsem za tyto chvile vdecna. 
Text Hany Doskocilove jsme temef rok zachovavali v jeho puvodni podobe. Jednoduchy a pfehledny dej, bez slozitych, rozehravanych situaci, nam vyhovoval, 
nemeli jsme potfebu ho menit. Za rok ale deti vyrostly, a tak jsme opustili prostor epicky (pohadku jsme v podstate jen vypraveli pfes hada) a zacali se zabyvat 
tematem kluci-holky. Skupina se totiz zacala vyrazne promenovat - uz to nebyly male holcicky a kluci, kteff si chtejf jen hrat s hadem. Musela jsem zdanlive 
opustit tema s hadem a nabizela cvicenf kluci-holky. Vznikaly nave, hlavne dialogicke situace, ve kterych se deti dobfe citily, samy si je sily na mistu, bavily se. 
Zacali jsme je opatrne pfizpusobovat nasemu pi'ibehu. Bylo to zabavne, nave a vzrusujici, ale po nekolika vystoupenich se dialogy stavaly naucenymi, odrika
nymi a bylo tfeba znovu neco udelat. Kdybychom nemeli pfed krajskou pfehlidkou, byla bych praci uzavfela a nabfdla jinou pfedlohu. Deti na pfehlidku jet chte
ly, a tak jsme fadu veci znovu promenovali, hrali si, abychom neztratili spolecnou radost, a hlavne sdelili, co je tfeba. Vsechny zmeny jsme vzdy spolecne pro
birali. abychom se naucili, co slouzf pi'ibehu a jeho sdeleni, a hlavne - ceho se nekdy musime i vzdat. 

Marcela Kovarikova 
llustrace Gabriel Ficlfk 
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ZLATA PRIADKA 2005 
34. celostatni soutezni prehlidka 

dramaticke tvorivosti detske 
Sal'a 30. 

PROGRAM 

Kategorie souboru: 

DDS RAMUS, Vinodol 
Moj obycajny den 
Rezie: Marcia Siskova 

5. 

DDS BOSORKY. ZS Kopcany 

2 . 6 

Pavol Orzsag Hviezdoslav: Zuzanka 

2005 

DDS BODKA, Kosice 
Ach, moj Durotruro 
Rezie: Katarf na Obysovska 

DDS LDO, ZUS L. Arvaya, Zilina 
Lewis Trondheim: Zem troch usmevov 
Rezie: Tomas Hudcovic 

Hraskovie Kategorie scenickych miniatur: 
Rezie: Irena Bolebruchova, Monika Grnova 

DDS LANO, ZUS J. Kresanka, Bratislava 
Den otvorenych dveri v ustave pre ne
poslusne deti profesora Smojeda 
Rezie: Alexandra Skorepova 

DDS NAVYSE. ZUS Tatranska Lomnica 
0 hlupej zene? 
Rezie: Emflia Savelova 

DDS ZRKADLO. ZUS Kremnica 
Peter Luptovsky: Motyl' 
Rezie: Peter Luptovsky 

Detsky divadelnf soubor dDDD ZUS Decfn 
byl ARTAMOU vyslan jako host na sloven
skou elostatnf prehlfdku detske dramatic
ke tvorivosti Zlata priadka 2005. Protoze 
jsme zde stravili pouze jeden cely den, je
den vecer a jedno dopoledne, je nemozne 
podat presny obraz cele akce. Nabfzfm te
dy alespon nekolik poznamek a postrehu. 

Zlata priadka je obdobou nasf Detske 
sceny. Konala se na prelomu kvetna 
a cervna tradicne v Sal'e, CO2 je male mes
tecko v severnf casti Podunajske nfziny, 

DDS SME!. ZSI pro sluchove postizene, 
Lucenec 
Tajomstvo stareho kufra 
Rezie: Dusana N6tova, Peter Vrfo 

DDS ZRKADLO, ZUS Kremnica 
... no len sa z toho nezblazni ... 
Rezie: Peter Luptovsky 

DDS CHAVE KAMORO, Snina 
Priatel'stvo 
Rezie: Anna T6thova 

asi 70 km vychodne od Bratislavy. V Sare 
je pro konanf prehlfdky velmi dobre zaze
mf: velky Kulturnf dum se tremi saly (diva
delnfm, loutkovym a estradnf m) a restau
rad, kde se vsichni ucastnici prehlfdky 
stravovali. 

Na rozdfl od ceske prehlfdky je ta slo
venska soutezm1 Soutezf se ve dvou kate
gorif ch: v kategorii souboru a v kategorii 
scenickych miniatur. Presnou definici sce
nicke miniatury nemohu podat protoze 
jsme zadnou nevideli, ale je to inscenace 

dramatika - umeni - divadlo 

Jana Strbova 

DDS DIDERO, Kysucke Nave Mesta 
Nove saty 
Rezie: Sylvia Hamsfkova 

DDS DOBROVITAZL Nizna na Orave 
0 skaredej princeznej 
Rezie: Zdenka Brozova 

DDS EUGEN, Bratislava 
Soferi 
Rezie: Peter Weinciller 

DDS ZADRAPKY, ZUS Senica 
Snehuliak 

Host prehlfdky: 

DDS dDDD, ZUS Decfn (ved. Jana Strbo
va a Alena Pavlfkova) 
0 lfne a lakomem 
Dramatizace armenske pohadky O If ne Hu
ri a lakomem kupci V prevypravenf Jarosla
va Tafela z knihy Zlaty jelfnek: Jana Strbova 

casove kratsfho rozsahu. ve ktere ucinku
je jeden a vf ce hercu. Sarni Slovaci nema
jf ujasnene, kolik jich muze byt (podle in
formacf v programove brozure to bylo 1-6 
detf). V obou kategorifch se zucastnilo 7 
souboru, celkem tedy bylo na programu 
ZP 14 predstavenf. My jsme videli tri 
z nich. Zmf nf m se o nich pozdeji. 

Krome ctyrclenne poroty, ktera je 
(jak jsem se z kuloaru dozvedela) po ne
kolik let nemenna (PhDr. Lubomfr Sarik, 
doc. Belo Felix, Elena Bakosova, Mgr. art. 
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Alzbeta Verespejova a tajemnice Be. lveta 
Zakova). vystoupenf hodnotf take detska 
porota. tzv. Forum Zlatej priadky, ktere le
tos tvorilo 11 detf ze Sali a pracovalo pod 
vedenfm lektorky Mgr. Magdaleny Maci
kove. Toto Forum ma navfc moznost do
porucit jednu inscenaci na Scenickou fat
vu do Martina. 

Behem prehlfdky vychazely Listy det
skej Talie. coz je obdoba naseho Denfku 
Detske sceny ve skromnejsf podobe, kde 
jsme si mohli precfst krome programu 
a aktualit i hodnocenf odborne poroty 
a Fora. 

Cela prehlfdka se konala ve znamenf 
dvousteho vyrocf narozenf H. Ch. Ander
sena. Zaujalo me vtipne uvadenf jednotli
vych inscenad chlapcem a dfvkou. kterf 
ztelesnovali zmfneneho danskeho pohad
kare a nekterou z jeho pohadkovych po
stav - Devcatko se sirkami a Snehovou 
kralovnu a mozna i dalsf. ktere jsme nevi
deli. Krome toho mely deti ze souboru be
hem dne co nejrychleji najft v Kulturnfm 
dome umfstene "indicie" (obrazky, uryvky 
textu) a podle nich uhodnout Adersenovu 
pohadku. Nejrychlejsf soubor si vecer 
mohl za odmenu pochutnat na sladke 
odmene. 

Predstavenf Zlate priadky probfhala do
poledne a divaky byly deti z mfstnkh skol. 
Odpoledne navstevovaly deti ze souboru 
pet tvofivych dflen: Udelejme si loutku. 
O hudbe a rytmech. 0 pohybu. 0 slave 
a O improvizaci. Pro dospele byla urcena 
jedna dilna. ktera se tykala strukturovane
ho dramatu a vedla ji Alexandra Skofepo
va. Vsichni ucastnfci (bylo jich 222) byli 
ubytovani v Diakovciach - asi 7 km od Sali 
v arealu termalnfho koupaliste. A protoze 

26 

pocasf ucastnfkum pfalo. mohli se vsichni 
vecer vyradit V bazenu. 

Nekolik slov k pfedstavenfm. ktera 
jsme meli moznost zhlednout. Ve stfedu 
1. 6. byla jako prvnf na programu inscena
ce Matyi' detskeho divadelnfho souboru 
Zrkadlo ze ZUS Kremnica. Peter Luptov
sky, autor. reziser a vedoucf souboru v jed
ne osobe, spolu s detmi vytvofil emocio
nalne pusobivou inscenaci. ve ktere vedle 
sebe postavil dva svety. Svet svobody -
symbolizovany tancem Motyla v podanf 
tff divek - a svet manipulace a otroctvf -
v podobe diktatora. ktery byl svymi pod
danymi tazen na vozfku. Pfestoze porota 
mela k teto inscenaci vyhrady. musfm ffct 
ze me velmi zaujalo propojenf ta nee. cino
hry. pouzitf svetel a hudby. 

Nasledovala dramatizace pohadky 
P. Dobsinskeho Ach. moj Durotrul'o sou
boru Bodka z Kasie zalozena na detske 
dramaticke hfe. Bylo to vesele. vtipne 
a hrave pfedstavenf o nesikovnem synovi. 
ktereho matka nakonec ozenf. 

Nakonec jsme zhledli Zem troch usme
vov v podanf 1. rocniku II. stupne LOO zi
linske ZUS L. Arvaya. Soubor se pokusil 
o adaptaci "ekologickeho" komiksu do di
vadelni podoby. Pfesto:ze se tento pokus 
pfflis nezdaril. bylo pfedstaveni inspirativ
nf (alespon pro me) zvlastni absurditou 
deje, "futuristickymi" kostymy a mfsty ja
kymsi "komiksovym" herectvfm. 

Odpoledne se na parkovisti pred hy
permarketem Tesco konal zaverecny hap
pening. Byly zde v ramci MOD souteze 
pro deti (napr. v hazeni maxikostkou. v ka
raoke ... ). Deti z hudebnf dflny vyborne za
bubnovaly na djembe. Detsky divadelnf 
soubor Bastriguly z Velkeho Kyra zahral 

zfejme autorske pfedstavenf Prichadza 
nasf. .. o vztazfch mezi divkami a chlapci, 
kteremu bohuzel v ruchu kolem hyper
marketu nebylo pfflis rozumet. Nasledova
lo vystoupenf loutkoveho souboru Mate
rinky ze Sali O tom potom, show za 
p!otom, ktere jsme vzdali. 

Druhy den dopoledne jsme hrali v diva
delnf m sale inscenaci O line a lakomem. 
Byli jsme velmi mile pfekvapeni vfelym 
prijeti m nasf inscenace. 

Pak uz se konalo slavnostnf vyhodno
cenf cele prehlfdky za pfftomnosti prima
tora Sali a mnoha dalsfch hostu. Predava
la se cestna uznanf (i my jsme jedno 
dostali). kvetiny a darky vsem zucastne
nym souborum a ceny tern. ktefi vyhrali. 
V kategorii souboru dostala 1. misto a po
stup na Scenickou zatvu 2005 inscenace 
Den otvorenych dverf v ustave pre nepo
s/usne deti profesora Smojeda. 2. mfsto 
inscenace Ach. m6j Durotrulb a 3. misto 
inscenace O h!upej iene? V kategorii sce
nickych miniatur zfskala 1. mfsto a postup 
na Scenickou zatvu 2005 inscenace ... no 
fen sa z toho nezb/azni ... , 2. mfsto Soferi 
a 3. mfsto Tajomstvo stareho kufra. Cenu 
primatora mesta Sali a postup na Scenic
kou zatvu 2005 na navrh detske poroty 
F6ra Zlatej priadky zfskala inscenace Ach. 
m6j Durotru/'o. 

Ze Sali jsme odjfzdeli s prfjemnymi do
jmy. Je dobre, ze se obnovila spoluprace 
se slovenskou stranou. Mys If m si, ze se 
muzeme navzajem V leccem poucit a obo
hatit. A navfc zde nenf jazykova bariera 
branfd komunikaci. Tak tedy nashledanou 
v Sare 2006! 

Fotografie Michal Drtina 



• 

• 

Seminar pod nazvem Dramaticke konven
ce a divadelnf text probihal v Centru tvofi
ve dramatiky na Cervenem vrchu v Praze 
ve dnech 29. ledna az 2. (mora 2005. 
Vedli ho Anglicane Warwick Dobson a To
ny Goode. kteff se v Ceske republice obje
vili uz ponekolikate. tlumocila osvedcena 
Petra Kuncfkova. Pod jejich vedenfm jsme 
se venovali. jak uz nazev napovida. vyuzitf 
dramatickych konvenci pfi strukturovanf 
dramatickych aktivit. konkretne pfi praci 
s dramatickym textem, ale pracovalo se 
i s autorskym dramatem. 

Konvence. s nimiz Warwick Dobson 
a Tony Goode pracuj[. deli do ctyf skupin 
podle toho, na jaky typ akce jsou pfede
vsim zamefeny, jak to zname z knihy Jo
nothana Neelandse Structuring Drama 
Work z roku 1990, tedy z knihy, na nfz se 
Tony Goode podflel jako editor. Prvni vel
kou skupinou jsou konvence vytvafejfcf 
kontext {context-building action). tedy 
konvence rozsifujfci a upfesnujici informa
ce o prostfedi. postavach i deji. Druhou 
skupinou jsou epicke konvence {narrative 
action). tedy techniky, ktere posunujf pff
beh dopfedu nebo posiluji pfibeh. Do tfe
tiho okruhu fadi poeticke konvence (poe
tic action). ktere zapojuji emoce. umoznujf 
dostat se hloubeji pod povrch dramatu 
a poukazuji na jeho symbolicky obsah. Ja
ko poslednf kategorii vydelujf reflektivnf 
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Veronika Kratka 
Katerina Reznickova 

konvence (reflective action). 
Protoze bychom vam chtely alespon 

trochu zprostfedkovat atmosferu a zpu
sob prace v teto dflne. rozhodly jsme se 
prvni blok prace popsat podrobne. Druhy 
blok, ve kterem byl zpusob prace v pod
state totozny, jsme zachytili jen strucne. 
poslednfmu bloku, venovanemu jinemu 
typu prace - ceste k autorskemu divadlu. 
se venujeme opet podrobneji. 

Prvni blok - Antigona 
Warwick Dobson s Tonym Goodem praci 
odstartovali provokativni otazkou: "Co je 
to kultura?" Nabidli nam dva citaty vysti
hujici dve ruzna pojetf kultury: "Kultura je 
vedenf o tom. co bylo a je kvalitnfho. Je to 
tedy neco. co je tfeba zakum pfedat. pro
toze to neznajf." Druhy citat: "Kultura je 
vse, co souvisi s clovekem a jeho zivotnim 
stylem." Nasim prvnim ukolem bylo zau
jmout mfsto na nazorove skale mezi temi
to dvema poly (a take zduvodnit proc 
jsme si ktery pol vybrali). V druhe fazi 
jsme se meli postavit tak. jak by se asi na 
teto skale umistili nasi politici. (Mfstnost 
nekterym V tu chvili pfestavala stacit 
snad ze jim nasi politici pfipadaji ponekud 
mimo?). Z toho se potom odvinula diskuse 
o pfipravovanych ramcovych vzdelava
cich programech prave z hlediska obou 
pojeti kultury, tedy demokratizace kultury 
a kulturni demokracie. 

Zbytek soboty a nedelni dopoledne 
patfilo prvnfmu dramatickemu textu. kte
rym jsme se zabyvali. Sofokleove Antigo
ne. Zacalo se ponekud oklikou - od Krale 
Oidipa. V ramci budovanf kontextu (tedy 
vytvafenf zazemf pro praci se samotnou 
Antigonou) nam Warwick pfecetl a Petra 
pfetlumocila nekolik versu z uvodu teto 
hry, v nichz se popisuji Theby sufovane 
morem. 

V tomto okamziku jsme se rozdelili do 
ctyr skupin. Kazda pak na zaklade dojmu 
z textu budovala jednu ctvrf Theb z balici-

ho papfru a provazku. Ce la mi stnost se tak 
promenila v labyrint ulicek ponicenych 
Theb a my vsichni v jejich zubozene obca
ny. Kazdy si vybral mf sto, kt ere ho nejvfce 
oslovilo. a zaujal pozici, ke ktere ho inspi
rovalo. V kazde ctvrti tak vznikl jeden zivy 
obraz. Dal sf m ukolem bylo ukazat tficet 
sekund. ktere pfedchazely tomuto vyjevu. 

Pote do mesta pfisel kral Oidipus. do 
jehoz role vstoupil Tony Goode. Po jeho 
kratkem proslovu (opet verse z Oidipova 
monologu) meli Thebane sanci si s kralem 
promluvit. postefovat si mu nebo se na 
nej obofit. Nakonec jsme se. stale v rolich 
Thebanu, meli postavit kolem Oidipa 
a svym umistenfm naznacit zda (a do jake 
mfry) svemu vladari duverujeme, nebo ne
duverujeme. Nazorovou skalu jsme pak 
jeste jednou zopakovali, tentokrat mimo 
role. sami za sebe. Tim jsme ukoncili bu
dovani kontextu a pfesli k Antigone. 

Prvni blizsi pohled na hlavnf postavy 
dramatu nam Tony s Warwickem zpro
stfedkovali prostfednictvfm obrazku Kre
onta a Antigony, kresby, jejf mz auto rem je 
francouzsky dramatik Jean Cocteau. ktery 
spolehlive rozproudil diskusi o obou po
stavach. a o tom, co o nich lze z obrazku 
vycfst. Krom diskuse jsme se pokouseli ta-
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ke napodobit postoj obou postav - nejprve 
v mensich skupinkach. nakonec. s porno
cf dvou figurantu. vsichni dohromady. 
A znovu nasledovala nazorova skala. ten
tokrat zkoumala nase sympatie k temto 
postavam. 

Na zemi se pak objevily ctyfi citaty ze 
hry: 
- "Nenf hanba. kdyz muz, dokonce ani 

moudry, ziskava nove poznanf." 
- "Utost zivych se vrsi na Htost mrtvych." 
- "Uz nejsem muz. ona je muzem! Pokud 

budu ziv, nebudou mi vladnout zeny." 
- "Autorita nesmf tolerovat neposlus

nost." 
Kazdy z nas se mel postavit k tomu, 

ktery nas nejvice zaujal. tfm vznikly ctyfi 
(znacne nerovnomerne) skupiny. Jejich 
ukolem bylo vytvofit dva zive obrazy, ktere 
by ilustrovaly vybrany citat jednou z po
hledu muzu. podruhe z pohledu zen, pfi
cemz obrazy mely pfechazet jeden do 
druheho. 

V poslednim bloku sobotnfho dne nam 
lektofi konecne dopfali vetsf kousek textu 
- pracovali jsme s uvodnfm dialogem Anti
gony a ismeny, a to metodou "orchestra
ce", tedy jakehosi "zhudebnenf" pomocf 
kombinovanf vsech moznostf sboroveho 
a s61oveho pfednesu. Dve skupiny dostaly 
Antigonin text. dve lsmenin. Kdyz jsme si 
navzajem pfedvedli sve vysledky, pokusili 
jsme se je propojit do dialogu. 

ANTIGONE 
Coz neodepfel z bratff jednomu 
cest pohfbu Kre6n. kdezto druhemu 
ji pfisoudil? Pry zcela po pravu 
dal Eteokla vlozit do hrobu. 
cti aby dosel dole v podsvetf; 
vsak telo Polyneika. padleho 
tak nesfastne. pry ani oplakat. 
ni rovem nesmf nikdo pfikryti, 
jak dal pry rozhlasiti obcanum: 
ma zustat neozelen, nepohfben, 
vsem dravcum, cfhajfdm na sladky 
ten poklad. pochoutkou. A zakaz ten 
pry vydal dobry Kre6n pro tebe 
i pro mne - ano. pro mne! - a jde sem. 
chce vsem, kdoz o tom dosud nevedf. 
to jasne vyhlasit. A nebere 
pry nalehko svuj zakaz: Kdokoli 
se proti tomu nejak provini, 
ma vefejne byt ukamenovan! 
Nuz, tak jsme na tom. A ty zakratko 
mas dokazati. jsi-li slechetna. 
ci z dobrych pfedku dcera nehodna. 

(Pfeklad Ferdinand Stiebitz) 
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Pak uz nasledoval jen "domacf ukol" -
pfinest pffsti den pro nekterou z postav 
pfedmet. ktery by jf charakterizoval skrze 
nektery z peti smyslu. 

Nedelnf rano se v mfstnosti objevily tfi 
krabice - lsmene. Antigone a Kre6n. do ni
chz jsme ukladali pfinesene pfedmety. 
(S jejich obsahem uz se bohuzel dal 
nepracovalo. kdo chtel, mohl jejich obsah 
prozkoumat. eventualne se pfdit po tom, 
proc zrovna to ci ono je v ktere krabici.) 

Pote jsme se vratili zpet k deji hry. Lek
tori zafadili techniku aleje - kazdy z nas 
mel dat prochazejfcf Antigone tu nejlepsi 
radu zda pohfbft nebo nepohfbit bratra. 
Antigone nakonec bratra pohfbila. 

Daisi aktivita nas pfenesla pfed hradby 
Theb. k jedne ze sedmi bran. kterou hlfdali 
dva strazni (ucitel v roli). V rolich vesnica
nu. ktefi chtejf ve meste prodavat sve zbo
zi, jsme zfskali informace o trestu, ktery ce
ka Antigonu. Cast vesnicanu se dostala se 
strazci do tvrde konfrontace, takze nako
nec musela byt popravena. (To byla zajf
mava a nazorna ukazka. jak resit problemy, 
ktere mohou ucitele v roli potkat.) 

Nasledovala jedna z citove nejvypjatej
sfch fazf - nasfm ukolem bylo dat Antigone 
zavfene v kobce jeden dar (mohl byt i ne
hmotny, jako tfeba nadeje). ktery by ve 
svem vezeni mohla potfebovat. 

Pak jsme se na chvni pfesunuli k nove 
postave. ke Kreontovu synovi a Antigonine 

ISMENE 
Ach. sestro. uvaz jen, jak neslavne 
a stfhan zastfm zhynul otec nas. 
kdyz pod tfhou svych vin. jez odkryl sam. 
si vlastnf rukou vyrval oci sve. 
a dale: Jeho mat' a spolu chof 
jak bidne ukoncila provazem 
svuj zivot; konecne jak v jeden den 
dva bratfi rukou vespolnou 
se zavrazdili oba navzajem. 
ti ubozi, a stejny smutny los 
si uchystali. Pohled', zbyvame 
ted' jen my dve. a zhynem prabfdne 
i my, kdyz pfestoupfme nasilfm 
ten rozkaz vladafuv a vzepfeme 
se jeho moci. Tfeba uvazit. 
ze jsme jen zeny, kterym nemozno 
se poustet s muzi V boj, a mimoto 
ze podlehame lidem mocnejsim, 
a ze je tedy nutno poslechnout 
i V tom i V leccems jeste trapnejsf m. 
A proto prosf m mrtve pod zemi, 
af odpustf mi. jsem-li nucena 
tak jednati, a vladce poslechu. 
Chtft provest nemozne je nerozum. 

{Pfeklad Ferdinand Stiebitz) 

zenichovi Haimonovi. Na figurantech jsme 
modelovali nejprve vztah mezi Kreontem 
a Antigonou. pak jsme do prostoru pfidali 
i Haimona. Nasledoval dialog mezi otcem 
a synem. Na zaver jsme se vratili k odsou
zene Antigone. kterou jsme kusy papfru 
symbolicky zazdfvali v jeskyni. s kazdym 
"kamenem" jsme take pojmenovavali. o ja
kou cast sve lidskosti pfichazf svym roz
hodnutf m Kre6n. S Antigonou jsme se roz
loucili pfevypravenfm konce pfibehu. 

Druhy blok - Shakespearova hra Measu
re for Measure 

V cestine je tato hra znama pod nazvy 
Veta za vetu, Pujcka za oplatku nebo Oko 
za oko. Pfi praci jsme pouzivali pro nas uz 
ponekud archaicky Sladkuv pfeklad. Pfi je
ho vyberu vedla lektory snaha zprostfed
kovat nam podobny pocit. jaky majf pfi 
praci se Shakespearovym textem anglictf 
studenti. Zacali jsme v nedeli odpoledne 
a skoncili v pondelf vecer. V nasledujfdm 
pfehledu jsme se pokusily deni strucne 
zachytit a tu a tam i pojmenovat. s jakymi 
konvencemi pracovali Warwick a Tony 
tentokrat: 
- Skupinova prace se ctyfmi uryvky tex
tu ze hry. Ukol: ilustrovat text dramaticky
mi prostfedky (krom pine hry) a pfedvest 
citat v pozitivnim i negativnfm smyslu. 
Hlavnf die: otevfeni pfistupu ke hfe. hle
dani spojujfdch temat. 
- Reflexe: diskuse o tom. jaka temata se 
v etudach objevila. 
- Vytvafeni kontextu: Lektofi podavaji vi
ce informad o hfe, hlavne o postavach 
a prostfedL Nasledovala skupinova prace -
v zivych obrazech jsme meli vytvofit obra
zy, ktere visf V knizedm palaci a V neves
tinci. (Poznamka: Zde se lektorum asi zce
la nenaplnilo jejich ocekavani. Ve 
skupinach nevznikly dva ruzne. vyrazne 
odlisne obrazy, ale vzdy vlastne zertovne 
variace na totez tema. Skupiny byly asi 
nad jejich ocekavanf hrave. Nebo s blfzf
dm se vecerem uz ponekud unavene ... ) 
- V navaznosti na praci z pfedchozfho 
dne zacala dopolednf dflna volbou "nejob
lfbenejsiho obrazu" (ziveho obrazu) vfden
skeho knizete. 
- Ucitel v roli. hra v roli: Vfdensky knize 
(Warwick) svolava sve poradce a zada 
o radu jak skoncovat s nemravnostmi, kte
re zaplavily Vfden. Knize na chvfli diskusi 
opoustf, po navratu oznamuje svuj odjezd 
a pfedstavuje sveho zastupce Angela 
(opet ucitel V roli). 
- Posun deje, pfedavanf dalsich informa
cf: Angelo (ucitel .v roli) cte prohlasenf 
o exemplarnfm potrestanf Klaudia. (Po
znamka: Lektori neocekavali, ze radci bu
dou na Angela utocit otazkami a navrhy, 



museli proto pou:zft oblfbenou krizovou me
todu freeze. tedy stronzo.) 
- Diskuse: Lektofi doplnujf chybejfd realie 
(ve Vf dni se sice obcas popravuje, ale ne za 
smilstvo. Klaudio je navic slechtic. vlada 
knizete nebyla prflis dusledna). 
- Modelovani soch knizete a Angela: Ve 
dvou skupinach behern dvou minut ma 
ka:zdy ucastnfk mo:znost upravit sochu pod
le sve predstavy; zakaz verbalnf komunika
ce. hledanf skupinoveho konsensu. 
- Reflexe: Co lze vycfst ze soch o posta
vach? 
- Vypravenf: Doplnovanf dalsfch dule:zi
tych informad ze hry (Klaudio ma sestru 
lsabellu. ktera se ma brzy stat jeptiskou; ta 
si domluvila schuzku s Angelem). 
- Schuzka lsabelly s Angelem: V tomto 
okamziku pou:zili lektofi tzv. Gestalt roli 
(sest lidf hraje dohromady postavu lsabel
ly). do role Angela vstoupil Tony. ostatnf 
ucastnfci byli opet v rolfch poradcu. Ange
lo na zaver posle lsabellu domu s tfm. ze se 
ma vratit druhy den. (Poznamka: Angelo 
musi svoje poradce brzy propustit. protoze 
jsou naladeni vyrazne proti nemu.) 
- Reflexe se soustredila na to. do jake mi
ry poradci v pfedchozf scene vyjadfovali 
nazory v ramci role; v diskusi se doslo k za
veru. ze znacna cast poradcu hrala vie za 
sebe a fungovala spfs jako v 21. stoletf nez 
ve stoletf sestnactem. 
- Nazorove spektrum uzavfra reflexi: ska
lou mame vyjadrit (jednou v rolfch porad
cu. jednou mimo role) postoj k otazce tres
tu smrti pro Klaudia. 
- Opet Gestalt role a ucitel v roli. ale s d
iem posunout dej a sdelit dalsf informace 
s vyu:zitf m autentickeho textu: Angelo sde
luje lsabele, ze kdy:z bude jeho, jejf bratr bu
de usetren. 

KLAUDIO 
Jest - ale umfft, jft a nevfs kam; 
tak le:zet v mraznem ztrnutf a hnft; 
ten teply. citem cily zitf ruch 
byt v trupel uhneten a radostny 
ten duch se koupat v proudech ohnivych. 
neb v mraznem kraji neprolomnymi 
byt ledovymi zebry obklfcen; 
byt veznem vichru neviditelnych 
a honen bezpoklidnou prudkostf 
kol zeme visute; ci bfdnejsfm 
byt nejbfdnejsfch. ktere pfedstavf 
si mysl rozervana. bezcflna. 
jak v tryzni vyjf - tot' je pfehrozne! 
Ten nejbfdnejsf zivot pozemsky 
a nejtezsf, ji mz bolest. nouze. vek 
a falaf mohou sklfcit pff rodu. 
jest vuci tomu raj. cfm desf smrt. 

(Pfeklad Josef Vaclav Sladek) 

- Skupinova prace s dialogem lsabelly 
a Klaudia pomocf orchestrace doplnene 
pohybem. Jedna cast skupiny vzdy zpraco
vava repliku metodou orchestrace. druha 
na nf za druhou postavu reaguje pohybem. 
- Reflexe: Co jsme se o techto postavach 
zatf m dozvedeli. 
- Vytvarenf trf sousosf z dule:zitych mo
mentu hry, ktere u:z zname (Angelo pro
pousti poradce, Angelo nasloucha lsabelli
ne prosbe a Isabella se dozvida o sanci na 
bratrovu zachranu). 
- Dodanf dalsf informace: Do vytvore
nych sousosf umfst'ujeme postavu knfze
te. ktera zprostredkovava novou informaci 
- kni:ze neodjel. ale zustal ve Vfdni v pfe
strojenf. 
- Vyvoj postav: Rekonstrukce soch knfze
te a Angela. jejich premodelovanf ve svetle 
novych poznatku. 
- Reflexe: Co se zmenilo v jejich postojfch 
a vyrazech a proc? 
- Vypravenf: Angelo naplanoval tajnou 
schuzku za rozbresku. Pfi jeho postavenf 
ho nesmi nikdo pfi takove schuzce spatrit. 
(Poznamka: Lektofi V teto chvfli zamerne 
nezmiriujf lsabellino jmeno. cf mz se jim po
dafilo zvy~it napetf.) 
- Opet prace se sochami: Skupina mode
luje prvnf a poslednf dotek Angelovy tajne 
schuzky se :zenou. 
- Vypravenf: Pfestoze Angelo veff, ze ze
na, se kterou stravil noc. je Isabella, nepo
depfse propoustecf dekret. V te dobe ohla
suje knfze svuj navrat. 
- Skupinova prace: Navrat k zivyrn obra
zum z pfedchozfho dne - obraz z knfzedho 
palace. Jeden ze skupiny v roli Angela 
pfednasf jeho monolog. obraz na obsah 
monologu reaguje pomalou promenou. 
ktera se zastavf, pokud se Angelo ohledne. 

!SABELLA 
6 znelidstely. zradny zbabelce! 
6 lotfe bezectny, - ma zlocin muj 
te teprv udelati clovekem? 
Zda by to krvesmilstvf nebylo. 
brat zivot z hanby vlastnf sestry sve? 
Co mam si pomysliti? - Nebesa! 
ci nase matka otce zradila? 
neb taka zvrhla vetev nemohla 
mu nikdy z jeho krve vypucet. 
Slys moje pohrdanf: zemfi, zhyn! 
A kdybych mela se jen shybnouti. 
bych zbavila te tveho osudu. 
svou cestou sel by dale. Modliteb 
mam tisfc o tvou smrt. vsak sluvka ne 
o tvoji zachranu. 

(Pfeklad Josef Vaclav Sladek} 

dramatika - vychova - skola 

- Ucitel v roli + Gestalt role: Knfze se pta 
lsabelly. zda je ochotna odpustit Angelovi 
bratrovu smrt. 
- lnformace. ze Klaudio nebyl popraven, 
zprostredkovana vypravenim. 
- Ucitel v roli: Knfze nabfzf Isabelle sriatek 
(vyu:zitf poslednfch sesti versu hry). 
- Simultannf improvizace ve dvojicfch -
vytvafenf sceny. kterou Shakespeare nena
psal (hledanf mo:znostf jak resit otevfeny 
konec hry): Jeden ve dvojici je v roli Knfze
te. druhy lsabelly. lmprovizace zacf na ve
tou. kterou Knf:ze oslovf lsabelu: "lsabelo. 
vezmi si me za muze ..... 
- Pfedvedenf nekolika fesenf. 
- Zaverecna diskuse o Shakespearove 
hfe i o stavbe dramatu a pouzitych kon
vencfch. 

Tieti blok - "Divising Drama" 
Tfetf, zaverecny blok seminafe byl venovan 
ceste k autorskemu divadlu. Vyzkouseli 
jsme si tentokrat tzv. divising theatre. tedy 
typ prace. pfi ktere lektor ani ucastnfk zpo
catku nevedf. kam bude drama smefovat. 
Pro takove drama je dulezite jeho nastarto
vanf. Tony s Warwickem k tomu pouzili 
projekci obrazku pootevfenych dveri. kte
rou doprovazela tajemna hudba (skladba 
estonskeho skladatele Arva Parta Fratres). 
Nejprve nas pozadali. abychom si ka:zdy 
sam zachytili asociace. ktere v nas videne 
a slysene vyvolalo. potom jsme sve dojmy 
prodiskutovavali ve dvojicfch. o nejzajf ma
vejsf napady jsme se nakonec podelili 
s ostatnfmi. 

Po kratke diskusi o tom, jestli se dvefe 
otvf rajf dovnitf nebo ven. jsme zacali vytva
fet scenu - pomocf lepfcf pasky jsme na 
podlaze vyznacili pokoj. do ktereho dvefe 
vedou. Hned v dalsf m kroku jsme zacali 
prostfedi zpfesriovat a konkretizovat - lek
tofi k tomu ucelu nabfdli dvanact ruznych 
zajf mavych pfedmetu (byly mezi nimi tfeba 
stary budfk, sekera. svfcen. hracf skffnka, 
kniha nebo meloun). Aby to nebylo tak jed
noduche, dostala skupina ukol. abychom 
bez mluvenf umfstili polovinu predmetu 
mimo vyznaceny pokoj a polovinu dovnitf. 
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pficemz kdokoliv mel sanci uspofadanf 
zmenit, dokud nebyla cela skupina spoko
jena. Stejnym zpusobem jsme potom meli 
ubfrat po jednom pfedmetu z obou pro
stfedf. (Jak jsme se pfesvedcili na vlastnf 
kuzi. pouzije-li se tato konvence ve velke 
skupine se silnymi osobnostmi. muze byt 
cesta ke konsensu velmi slozita.) 

Kdyz jsme meli vytvofene prostfedf, za
cali jsme se venovat vytvafenf postav - To
ny s Warwickem urcili. ze do prostfedf bu
dou umfsteny dve postavy, jedna dovnitf 
a jedna ven. Kdokoliv ze skupiny mel opet 
pravo podle sve pfedstavy postavy a jejich 
vzajemny postoj namodelovat. resp. pfe
modelovat. Pracovali jsme opet bez mluve
nf a opet tak dlouho, dokud nebyla cela 
skupina spokojena. Spolecnym rozhodnu
tfm jsme pak postavy rozhybali - vytvorili 
jsme sekvenci ctyf pohybu, ve kterych po
stavy reagovaly jedna na druhou (tj. jedna 

, 
l 

V polovine mesf ce bfezna tohoto roku se 
uskutecnila I. dramatoterapeuticka konfe
rence jako soucast VI. mezinarodnf konfe
rence k problematice osob se specifickymi 
potfebami, kterou uspofadala katedra spe
cialnf pedagogiky Pedagogicke fakulty Uni
verzity Palackeho v Olomouci. 

I. dramatoterapeuticka konference si 
vytycila za di zmapovat dramatoterapeu
ticke aktivity v oblasti vycviku i praxe 
v Geske a Slovenske republice. Zaroven je 
tf mto zalozena tradice kazdorocnfch konfe
rencf venovanych nejruznejsf m tematum 
z oblasti dramatoterapie a jf pffbuznych 
disciplln. K myslence uspofadat konferen
ci zamefenou na dramatoterapii vedla or
ganizatory skutecnost, ze dramatoterapie 
jako obor doznala v poslednfch letech 
u nas vyrazny vzrust. Jejf metody jsou sta
le casteji vyuzfvany v nejruznejsfch typech 
pracovist' V terenu a take mnohe vysoke 
skoly zahrnujf dramatoterapii do sveho ku
rikula a zabyvaji se vycvikem i dramatote
rapeutickou intervencf v praxi. coz I. dra
matoterapeuticka konference potvrdila. 

Dramatoterapif se zabyvajf mimo jine ta
to pracoviste: 
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postava udelala pohyb, druha reagovala 
dalsf m pohybem a to cele ctyrikrat). Po dis
kusi o konci sekvence jsme sekvenci neko
likrat opakovali, aby si jf vsichni dobfe zafi
xovali, nebot' se mela stat spolecnym 
vychozfm materialem pro vsechny. 

Pote jsme se rozdelili na ctyfi mensf 
skupinky. Kazda dostala za ukol zopakovat 
vzniklou sekvenci. ale podlozit jf mluvenym 
slovem. Zbytek dne jsme ve vzniklych sku
pinach zacali pracovat na vytvafenf etudy, 
jejfz soucastf musela byt puvodnf spolecne 
vytvofena sekvence. 

Poslednf den seminafe - stfeda - byl 
opet ve znamenf samostatne prace vsech 
ctyf skupin. ktera smefovala k dokoncenf 
drobnych pfedstavenf. Lektofi nas ovsem 
nenechali usnout na vavrf nech prace 
z pfedchozfho dne a zadali nam nekolik 
konvencf, jimiz jsme museli provefit nase 
prfbehy. Vsechny tyto konvence nam mely 

r 

poslouzit k rozs1renf a upfesnenf nasich 
znalostf o postavach, prostfedf i pfibehu. 
Slo o horke kfeslo, Alter Ego (vnitrnf mys
lenky), "effective surprise" (aha moment. 
tedy moment nahleho poznanf) a konvenci 
"steny majf usi", tedy techniku, pfi nfz se 
ucastnfci stavaji zdmi mfstnosti a mohou 
za pomoci zvuku a slov popsat, co se deje 
ci delo uvnitr pokoje, eventualne opakovat 
"zaslechnute" dialogy ci monology. 

Odpoledne konecne prace vyvrcholila 
pfedvedenfm jednotlivych pfedstavenf, 
ktere byly nazornou ilustracf toho. k jak ruz
nym pffbehum i divadelnfm tvarum lze do
jft z jednoho vychozfho materialu. 

Na zaver nam lektofi pfidali na cestu 
k nasim domovum jeste trochu teorie, ja
kousi paletu dalsf ch moznych konvencf vy
uzitelnych napffklad pfi reflexfch. 

Fotografie Nina Martfnkova 

tic 
Martin Dominik Polinek 

- katedra specialnf pedagogiky pfi PdF 
Univerzity Palackeho v Olomouci 

- atelier vychovne dramatiky neslysf cfch 
Divadelnf fakulty JAMU v Brne 

- Pedagogicka fakulta Masarykovy uni
verzity v Brne 

- katedra lecebne pedagogiky Pedago
gicke fakulty Univerzity Komenskeho 
V Bratislave 

- Teologicka fakulta Jihoceske univerzity 
v Ceskych Budejovicfch aj. 
Konferenci se podafilo zmapovat celou 

plejadu nejruznejsfch zaffzenf, ve kterych 
jsou dramatoterapeuticke metody vfce ci 
mene uplatnovany na odborne urovni. 
Jsou to napffklad: 
- atelier Extraart - FOKUS Praha 
- terapeuticka komunita Podcestny mlyn 
- Podane ruce, Brno 
- Notabene, Praha 
- Detska psychiatricka lecebna Opafany 
- Dennf centrum pro dusevne nemocne 

Horizont, Zif n 
- SPI SPOLU, Olomouc, 
- Divadlo z pasaze, Banska Bystrica 
- lnstitut prevence a vzdelavanf Zlfn 
- USP Nezamyslice aj. 

Vyznamnym pocinem konference. bylo 
zalozenf Ceske asociace dramatoterapeu
tu, jejfmz diem je rozvoj vyuzfvanf drama
toterapeutickych prostfedku v terapeutic
ko-formativnf intervenci; usiluje o vytvofenf 
dramatoterapeuticke mapy na uzemf Ces
ke republiky a svym pusobenfm o zkvalit
novanf dramatoterapeuticke intervence 
v cele jejf sffi. V cele asociace stanul 
doc. PaedDr. Milan Valenta, Ph.D., a byl 
ustanoven pff pravny vybor, ktery vytvoff 
podklady pro valnou hromadu, ktera je pla
novana na brazen prfstfho roku. Ukoly, jez 
si asociace pfedbezne vytycila, jsou nasle
dujf cf: 
- vytvofeni mapy dramatoterapie v Ceske 

a Slovenske republice, 
- vycvik, 
- garance, 
- supervize, 
- metodizace aj. 

Konference potvrdila univerzalnost dra
matoterapie, kterou chapeme jako leceb
ne--vychovnou (napravnou) metodu vyuzi
vajfcf prostfedky divadla, vhodnou pro 
vsechny vekove kategorie klientu s nejruz
nejsf mi specifickymi potfebami. 



Pffspevky, ktere zaznely, bychom mohli 
rozdelit do nekolika kategoril: 
1. dramatoterapie na vysokych skolach, 
2. prakticke uplatnovani dramatoterapie, 
3. dramatoterapie a teatroterapie v praxi, 
4. teoreticka a prakticka specifika drama

toterapie. 
V prvnf kategorii stojf za zmfnku pffspe-

vek doc. PaedDr. Milana Valenty, Ph.D., 
ktery ozrejmil strukturu studia dramatote
rapie na katedfe specialnf pedagogiky Pe
dagogicke fakulty Univerzity Palackeho 
v Olomouci, dale pak pffspevek doc. 
PaedDr. Katariny Majzlanove, CSc., z Peda
gogicke fakulty Univerzity Komenskeho 
v Bratislave, ktera ucastnfkum konference 
predstavila koncepci studia dramatotera
pie na Slovensku. Z aplikovaneho vyuzitf 
dramatoterapie ve vyuce na vysokych sko
lach stojf za zmfnku pffspevky prof. Zoji Mi
kotove z JAMU v Brne, ktera promluvila 
0 dramatoterapeuticke praci V ramci atelie
ru neslysfcfch, a Jirfho Pokorneho z Jiho
ceske univerzity v Ceskych Budejovicfch, 
jenz se zmfnil o dramatoterapii v hodinach 
osobnostnf vychovy na Teologicke fakulte. 

Druha kategorie, zamefena na praktic
kou dramatoterapeutickou intervenci, byla 
zastoupena nasledujfcfmi odbornfky, z nichz 
mnozf jsou absolventy studia dramato
terapie na katedfe specialnf pedagogiky 
v Olomouci: Viktor Dockal pfednasel o dra
matoterapeutickem prfstupu vyvojovych 
promen, ktery praktikuje v ramci atelieru 
Extraart - FOKUS Praha, Ing. Jan Bartosek 
hovoril o vyuzfvanf dramatoterapie pro kli
enty s drogovou zavislostf, MgA. Stanislav 
Suda pfedstavil dramatoterapeutickou pra
ci v Detske psychiatricke lecebne Oparany, 
Be. Marcela Vozd'ova priblfzila dramatotera
pii v Ustavu socialnf pece v Nezamyslicfch. 

Tretf kategorie poukazala na interdiscip
linarnost dramatoterapie, na jejf vyuzitf 
v ramci dalsich expresivnfch terapif, pre
devsim teatroterapie, jejiz terapeuticky 
proces spocfva v prf prave a prezentaci 
konkretniho divadelniho pfedstaveni. Pffs
pevky i v teto oblasti dokazaly opravdu si
roke rozpetf, co se jednotlivych typu klien
tu i zaffzenf tyce: Mg A. Bianka Kolf nova 
hovorila mimo jine o fenomenu tzv. klinik
klauna, ktery vychazf z dramatoterapie 
a z profese hernfho specialisty a uplatnuje 
se pri zkvalitnenf psychickeho stavu pacien
tu v nemocnicnfch zaffzenfch. Mgr. Jan 
Vesely predstavil svou praci dramato
a teatroterapeuta v muzske veznici. Marie 
Schneiderova promluvila o zkusenostech 
s uplatnovanfm teatroterapie v Dennfm 
centru pro dusevne nemocne Horizont ve 
Zif ne. Mgr. lveta Grofkova, Ph.D., pfedstavi
la dlouhodoby teatroterapeuticky projekt 
pro klienty s mentalnfm postizenfm v ram-

ci obcanskeho sdruzenf SPI SPOLU v Olo
mouci. Velmi pff nosnym byl take pffspevek 
Vierky Dubacove, reziserky Divadla z pa
saze v Banske Bystrici, jehoz soubor tvorf 
herci s mentalni m postizenf m. 

Daisi pffspevky se pozastavily nad nej
ruznejsim i aspekty dramatoterapie jak 
V teoreticke, tak i prakticke rovine: 
Mgr. Oldrich Muller, Ph.D., z katedry spe
cialnf pedagogiky v Olomouci promluvil 
o nekterych moznostech soucasne ceske 
dramatoterapie. Mgr. Martin Dominik Polf
nek z lnstitutu prevence a vzdelavanf se ve 
svem pffspevku zamyslel nad spolupuso
benf m expresivnfch a verbalnfch psycho
terapif. Mgr. Michal Ruzicka z katedry spe
cialnf pedagogiky v Olomouci poukazal na 
vyznam osobnosti C. G. Junga v soucasne 
dramatoterapeuticke intervenci. 

Z tohoto zbezneho vyctu je patrno, ze 
konference nejen ukazala siroke moznosti 
dramatoterapeuticke intervence, ale take 
dokazala, ze dramatoterapie ma u nas i na 
Slovensku velmi kvalitnf teoretickou za
kladnu. 

Na druhou stranu se konference snazila 
tez demonstrovat uzkou spjatost s praxf 
nejen na urovni teoretickych pffspevku. 
Soucastf konference byl tez projekt Toxi
moralitatour, ktery pripravila Terapeuticka 
komunita Podcestny mlyn. Ucastnfci kon
ference tak meli moznost nvniknout'' do 
prace s drogove zavislymi klienty a zhled
nout divadelnf predstaveni techto klientu 
pod vedeni m Ing. J. Bartoska a Mgr. J. Ve
seleho. Na samy zaver konference probeh
ly tez dva dramatoterapeuticke workshopy, 
kde meli ucastnfci konference moznost si 
zazft dramatoterapeutickou lekci pod vede
nfm zkusenych dramatoterapeutu pusobf
cfch na katedfe specialnf pedagogiky Pe
dagogicke fakulty Univerzity Palackeho 
v Olomouci. Dr. 0. Muller vedl workshop 
zamefeny na praci s telem a pohybem 
v ramci dramatoterapie; Mgr. M. Ruzicka 
a Mgr. M. D. Polf nek vedli dramatoterapeu
ticky projekt zamefeny na prevenci sikany 
a nasilf ve skolach. 

Vzhledem k tomu, ze katedra specialnf 
pedagogiky Pedagogicke fakulty UP v Olo
mouci jako jedina vysoka skola vyucuje 
dramatoterapii pff mo jako obor, nebude od 
veci zmfnit se o strukture tohoto studia po
drobneji. 

Jiz sedmym rokem je na katedfe realizo
vano specializacnf studium dramatoterapie 
a hernfho specialisty. Toto studium bylo pu
vodne strukturovano jako dvojoborove, po
slednf tri leta se studuje jednooborovy hernf 
specialista a jednooborovy dramatotera
peut. Mnozf absolventi studia pracujf jako 
dramatoterapeuti, pff p. hernf specialiste 
V nejruznejsfch zarfzenfch a se sirokou ska-
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lou klientely. Mnozf jsou s katedrou v kon
taktu nadale, at' uz prostfednictvf m konfe
rencf, ci nejruznejsfch workshopu a semina
ru, ktere katedra casto porada ve spolupraci 
s evropskymi univerzitami a pracovisti, 
ktere se dramatoterapii, pff p. teatroterapif 
zabyvajf (napr. holandska vysoka skola 
v Leeuwardenu, divadlo mentalne postize
nych hercu Maatverk z Rotterdamu aj. ). 

Druhym rokem probiha jednooborove 
neucitelske bakalarske studium specialnf 
pedagogika se zamefenf m na dramatotera
pii, na ktere navazuje studium magisterske. 
V ramci kurikula tohoto studia studenti mi
mo jine vytvorili vlastnf divadelnf soubor 
Drat a pripravili divadelnf projekt na namet 
trf povidek, ktere po odborne dramaturgic
ke pruprave sami zdramatizovali a zrezf ro
vali. Toto pfedstaveni pak bylo hrano v di
vadelnf m sale Univerzity Palackeho a jeste 
v dalsich mestech pro vefejnost. Velky du
raz je kladen mimo odbornou teoretickou 
pff pravu studentu na sepetf s praxi. Kated
ra spolupracuje s nejruznejsimi pracovisti, 
kam posila studenty na naslechove i dlou
hodobe praxe. Tento kontakt by mela v bu
doucnu tez zkvalitnit cinnost Ceske asocia
ce dramatoterapeutu. 

Dramatoterapie je take jiz sedmym ro
kem soucasti kurikula prf pravy vsech spe
cialnfch pedagogu. Vyuku dramatoterapie 
zajist'ujf odbornfci z katedry specialnf peda
gogiky nejen na Pedagogicke fakulte, ale 
i na Lekarske fakulte Univerzity Palackeho 
a v ramci mezinarodnfch dohod i v zahra
nicf (Polytechnic Institution Hameelinaa ve 
Finsku, Univerzity of Helsinky ve Finsku; 
v Holandsku pak University of Groningen 
a Christelijke Hogeschool Leeuwarden). 
Dale je pripravovana spoluprace s VOS pe
dagogickou v Kromerfzi. 

Mimo dramatoterapii jsou na katedfe 
vyucovany dalsf expresivnf terapie (artete
rapie, muzikoterapie, poetoterapie). 

Na katedfe bylo zrfzeno terapeuticko
edukacnf centrum, ktere je uzpusobeno 
pro vyuku dramatoterapie, muzikoterapie, 
arteterapie. Toto centrum slouzf tez stu
dentum pro pff pravu divadelnfch her, pro
bfhajf zde nejruznejsf vyse zminovane 
workshopy a je tez vyuzfvano prfmo pro 
praci s nejruznejsf mi klienty. 

Na zaver tedy muzeme konstatovat, ze 
dramatoterapie jako obor ma velmi dob
rou jak teoretickou, tak i praktickou za
kladnu a perspektiva rozvfjenf teto ve sve
te bezne vyuzfvane terapeuticke metody 
je uspokojiva. 

Pozn.: Uplne znenf vsech pffspevku kon
ference bude moino nalezt v pfipravova
nem sbornfku, ktery bude vydan Univerzi
tou Palackeho v O/omouci 
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recenze 

• 

Klic 
, 

va ucebnice drama 

Eva Machkova 

JAi{ SE uci 
DRAMATICKA 

VYCHOVA 

Did:aktika 
dram.>tltkC vjchovy 

V soucasne dobe se v souvislosti s pro
menou ceske skoly opet otevfra moznost 
pro razantnejsf vstup dramaticke vychovy 
do radnych programu ceskych zakladnfch 
a strednfch skol. Devadesata leta jako by 
rozoravala nehostinnou pudu zatuhleho 
systemu skolstvf a dramaticka vychova 
byla u toho. V fade nejruznejsf ch kurzu, 
seminaru, workshopu a posleze i ruznych 
forem kvalifikacnfho studia se zajemci se
znamovali s moznostmi skolnfho dramatu. 
Uplynule desetiletf bylo take velkou disku
sf o cilech a metodach, formach i samot
nem smyslu dramaticke vychovy jako 
oboru. Tato diskuse byla podporena i obo
rovymi publikacemi. Autorkou tech nejvy
znamnejsfch a mezi "aktivisty drama hnu
tf" nerozsffenejsfch je docentka prazske 
DAMU Eva Machkova. Prace Evy Machko
ve jako teoreticka cervena nit mapuji zrod 
i promeny dramaticke vychovy jako samo
statneho oboru esteticke vychovy v Ceske 
republice. Nenf proto divu, ze prave Eva 
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Machkova doplnuje svou nejsoucasneJs1 
knihou poslednf dosud prazdne mfsto 
V ceske bibliografii dramaticke vychovy 
vydanfm oborove didaktiky. 

"Ucitele, kteff pfemyslejf o svych vyuco
vacfch metodach a postupech, jsou /epsf
mi odbornfky nei ti, kteff tak necinf. " Ne 
nahodou si Eva Machkova vybfra jako 
motto sve nove publikace tento citat pe
dagoga Marvina Pasche. Jako by jim 
predznamenavala smysl sveho textu a je
ho vyznamne postavenf v ceske literature 
o dramaticke vychove. Didaktikou drama
ticke vychovy jasne a zretelne konci Eva 
Machkova obdivnou, okouzlujfci etapu 
zrodu oboru, protoze zacf na eta pa nova -
etapa radneho skolnfho predmetu estetic
ke vychovy - dramaticka vychova. Vysoko
skolska ucebnice vydana katedrou vy
chovne dramatiky na prazske DAMU na 
sklonku roku 2004 proto metodicky pre
hledne a vecne shrnuje dosavadnf prace 
samotne autorky, systematicky vyuzfva 
vysledku rozvoje oboru nejen za uplynule 
desetileti. Autorka na strankach sve nove 
prace promyslene s ohledem na dlove za
merenf pracuje s odkazy na aktualni obo
rovou i sirsf pedagogickou, teatrologickou 
a filozofickou literaturu. 

Klicovymi kapitolami dvousetstranko
veho textu jsou bezesporu kapitoly po
jmenovavajfci zakladnf principy a die dra
maticke vychovy (kapitoly 1. Principy 
dramaticke vychovy, 2. Planovani a stano
venf cflu), ve kterych autorka vrazuje dra
matickou vychovu do soucasneho peda
g og ickeho kontextu (personalisticke 
a socialnf pojeti ucenf podle Y. Bertranda -
R. C.). V souvislosti s tfm autorka nabizf 
vyklad klfcovych pojmu pozivanych ve 
slovnfku dramaticke vychovy - hra, impro
vizace, tvorivost, partnerstvf apod. Proto
ze jde o ucebnici - viz titul publikace: Jak 
se ucf dramaticka vychova - nabfzf autorka 

Roman 
V 

Cernik 

icke 
, 

vyc 

ctenarum vzdy vice pohledu formulova
nych nejen v ceskem prostredi, ale dlene 
se opira i o zahranicnf autory (John So
mers, Gavin Bolton, Jonathan Neelands 
a dalsf). Dulezitou soucastt kazde kapitoly 
je take nabfdka konkretnfch dukazu z pra
xe - Eva Machkova predstavuje overene 
projekty domadch autoru (napr. Radek 
Marusak, Irina Ulrychova), velmi casto 
svych vlastnfch studentu. Tyto prfklady 
mohou byt take dalsfm potvrzenfm jiz 
etablovaneho, vnitrne cleniteho a zive bu
jfdho oboru. Prave ve vykladu klfcovych 
didaktickych kategorif - die. metody, for
my - se ukazuje, jakou cestu obor i dfky sa
motne Eve Machkove (ale take napr. Jo
sefu Valentovi) urazil. V soucasne dobe uz 
poctive a tvorive pracujfd ucitel dramatu 
muze opfrat svou praci o teoreticky zpra
covanou pedagogickou realitu a na rozdfl 
od nadsence, az trochu podivf na, jak by
vajf ucitele dramatu stale jeste svymi ko
legy videni, se muze projevovat jako 
pedagogicky (prfpadne i umelecky) profe
sional, spolutvurce oboru s velmi soucas
nym pojetf m pedagogicke prace. Zamer
ne pouzfvam slovo muze, protoze kvalitnf 
didaktika je jen zakladem pro vlastnf poc
tivou praci ucitele v terenu. Takovou bo
hate strukturovanou nabfdku s teoretic
kou oporou nabizi naprfklad predstavenf 
uspesne technologie strukturovaneho 
dramatu (kap. 5. Metody). 

Dulezita cast didaktiky dramaticke vy
chovy Evy Machkove je kapitola venovana 
skolnfmu divadlu nebo divadlu s detmi 
a mladymi lidmi (kapitola 6. Divadelnf pra
ce s detmi a mladezf a problematika ve
rejneho vystupovanf). Tady se dostava cte
narum dosud nedostatkove opory, prave 
tady je bohuzel dosud onoho nadsene
ckeho naivismu mezi uciteli a vedoucimi 
krouzku nejvi ce. Eva Machkova i na zakla
de bohatych profesnfch a zivotnich zkuse-



nosti s detskym divadlem nabizi zakladni 
metodiku pro divadelni praci s detmi. Au
torka pojmenovala klfcove zisky (pedago
gicke cfle - RC) mozne prace na divadel
nfm tvaru s detmi, ale upozornuje na 
problemove okamziky teto prace. Jako 
podstatnou cast pro vedouci detskych di
vadelnfch souboru vnimam podkapitolu 
psychologie detskeho jevistniho projevu: 
wzasadnfm problemem detskeho divadla 
je rozdil mezi detskym hracstvim 
a umeleckym herectvim. ll ( s. 16 8) V teto 
casti didakticke ucebnice se ctenari take 
dostava zakladnfho poucenf o rezii v det
skem divadle, o jevistnim prostoru a sa
mozrejme o dramaturgii detskeho a mla
deho divadla. Protoze dramaturgii 
detskeho divadla a praci s literarnf mi na
mety se Eva Machkova venuje cflene 
a dlouhodobe, prave v teto casti se ctena
rum otevfra fundovany pohled na otazky 
vyberu latky pro pfedstaveni, jeho drama
turg ickych uprav smerem k potfebam 
a moznostem akteru. Jeste jednu dulezi
tou poznamku povazuji za nutnou, Eva 
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Silva Mackova, autorka komplexne pojate 
publikace Dramaticka vychova, je vy
znamna osobnost, ktera soustfedene od
borne etabluje modernf pojetf oboru dra
maticka vychova do naseho edukacnfho 
prostfedL Ma pres dvacet let zkusenostf 
s dramatickym a inscenacnf m procesem 
v praci s detmi/studenty a s vedenim di
vadelnfho souboru. Publikovala v teto ob
lasti (i ve spolupraci s Danou Svozilovou) 
a je spoluautorkou kapitoly Dramaticka 
vychova v RVP pro zakladnf vzdelavanf 
a Dramaticky obor v RVP pro gymnazijnf 
vzdelavanf. Vyucuje v atelieru dramaticke 
vychovy na Divadelnf fakulte JAMU pfed-

Machkova nabfzf pedagogicke zduvodne
nf (die procesu a cflove kompetence 
ucastniku) divadelnf prace s detmi. to je 
v ceskem prostfedf zatf m nepfflis teoretic
ky frekventovane tema. 

Jak je zfetelne z mych pfedchozich ra
dek, povazuji aktualnf text Evy Machkove 
za jeden z klicovych pro soucasnou ces
kou dramatickou vychovu. Jednu vec vsak 
ve vztahu k soucasnym moznostem dra
maticke vychovy (moznost samostatneho 
pfedmetu ve skolnfch programech) trochu 
postradam. V kapitole tykajici se obsahu 
dramaticke vychovy jsou s pfevahou pre
zentovana temata osobnostne socialnf. ja
ko by byl pfedmet dramaticke vychovy vy
hradne zamereny na rozvoj lidskych 
kompetend zaku. Tyto obsahove polozky 
zastinujf zcela jiste nalezitou oborovou 
stranku obsahu samostatneho esteticko
vychovneho pfedmetu dramaticka vycho
va - tedy zakladnf pouceni (a v dramaticke 
vychove to doufam nepujde bez praktic
keho cineni) o teorii a historii divadla. Ale 
protoze je pfed nami nova etapa teoretic-
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mety zmefene na didaktiku, teorii a histo
rii dramaticke vychovy, dramaticky a in
scenacni proces, autorskou inscenaci 
a praxi studentu. 

Na otazku V nazvu teto recenze muze
me hledat odpoved' i moznosti realizace 
v textu publikace, kterou si nasledne do
volf m pfiblfzit. 

Je rozhodnuto: dramaticka vychova ma 
sve nejblizsi pribuzne V dramatickem 
umeni a divadle 
Uz od prvnfho nahlednutf do knihy Silvy 
Mackove si musf me fici: Prislo to, co pfijft 
muselo. Autorka se zasadnf m zpusobem 

recenze 

ke prace v oboru. urcite se i tohoto dopl
nenf v dohledne dobe dockame. 

Samozrejme se ani dnes neda cekat, 
ze v uvodu pfedstavene otevfene dvefe, ji
miz muze dramaticka vychova do ceske 
skoly v soucasnosti vstupovat, budou ne
jakou samospasou a pedagogickym ra
jem, v nemz vsichni budou skolnf drama 
velebit a s otevfenou narucf zvat. Bude za
lezet na skutecne a v praxi i teoretickych 
diskusfch prokazovane profesionalite. Uci
tel bude muset umet napsat svuj pro
gram, obhajit jej, realizovat a take vyhod
nocovat. Ucitele dramaticke vychovy dfky 
publikaci Jak se uci dramaticka vychova. 
Didaktika dramaticke vychovy Evy Mach
kove dostali k takove vybave dulezitou po
mucku. 

Eva Machkova: Jak se uci dramaticka 
vychova. Didaktika dramaticke vychovy. 
Odp. red. Jaros/av Provaznfk. Akademie 
muzickych umenf v Praze, divadelnf faku/
ta, katedra vychovne dramat,ky. Praha 
2004. ISBN 80-7331-021-X 

• 1 • 
Sona Kotatkova 

od pocatku zameruJe na do urcite mfry 
opomenute kofeny oboru dramaticka vy
chova a temi jsou dramaticke umenf a di
vadlo. Kritikou hned v uvodu take procha
zf orientace na pouzfvanf dramaticke 
vychovy (dale DV) jako aktivizacnf metody 
ve vyuce jinych predmetu. Jejf vyhrady 
v tomto smyslu jsou i pochopitelne a ne
bezpecf z rozmelnovanf a zjednodusovanf 
budovane prestize tohoto oboru bychom 
meli brat vazne. Pedagogika, a didaktika 
pfedevsf m, si budou mus et aktivizujf ci 
metody hledat, metody DV je mohou 
inspirovat, ale DV jako takova z toho ne
vzejde. 
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recenze 

Prvni cast uvodni kapitoly obsahuje 
ruzne smery deskripce vyvoje dramaticke 
vychovy. Jsou vyslovovany zpochybnujid 
a nesouhlasne nazory na nektere jiz usta
lene stavebnf kameny tohoto oboru (napf. 
na dominantnf div osobnostnf a socialnf 
vychove). Autorciny formulace majf v so
be filozoficky orientovany podtext (po
chybnost, hledanf. mozna resenf). 

Mys If m si, ze na podobne uvahy, kvali
tativnf posuny a zmeny je ten spravny cas. 
Dramaticka vychova prosla velmi aktiv
nf m a efektivnf m rozvojem jako maloktery 
(snad zadny) humanitni obor. Nenf v zad
nem prf pade na pocatku ani nepohlfzf 
z povzdalf na zmeny v soucasne skole. Ma 
svoje teoreticke zakotvenf. ktere je samo
zrejme nutne dale precizovat, ma svoji 
praxi zakotvenou na jednotlivych stupnfch 
skol, i kdyz zatf m zlehka, ma vzdelavacf in
stituce pro ucitele - pregradualnf i ve for
me dalsfho vzdelavani ucitelu (v tomto 
poslednf m prfpade aktivneji a strukturova
neji usporadane nez vetsina davno zakot
venych oboru). 

Je tedy ten spravny cas dale DV obo
hacovat. Od pocatku je zrejme, ze se o to 
autorka bude snazit hned v nekolika rovi
nach, jejichz teziste je V dramatickem 
a inscenacnfm procesu, a tern je take ve
novana podstatna cast publikace. Obsah 
DV v nejobecnejsf ravine strukturuje 
autorka jako: ucit umenf - ucit umenf m -
ucit O umeni. 

K zakladnfm predpokladum drama
tickeho jednanf (s. 15 ), a ty jsou uvedeny 
jako psychosomaticke, hernf a socialne 
komunikacnf dovednosti, bych ja osobne 
jeste pridala schopnost vnf mat, prijf mat 
a vytvaret symboliku. Byt tf mto procesem 
uspokojovan a hledat zpusob pro jeho 
srozumitelne sdelovanf a predavanf dru
hym. 

Zaver prvnf kapitoly se venuje kompe
tencfm, ale ne v konkretnejsf podobe. Za
tfm zde nenf blizsf vymezeni okruhu kom
petencf, ktere DV umoznf zalozit, utvorit 
nebo je rozvinout. Tomu je venovana sou
stredena pozornost prubezne vzdy V zave
ru jednotlivych subkapitol. Jako zasad
nejsf problem na me ale pusobf zamena, 
respektive prekrytf pojmu cfl a kompe
tence. 

Jak je to s integraci vychodisek pro dra
matickou vychovu? 
Kapitola II se soustredila na zakladni tri 
vychodiska DV - psychologicke, divadelnf 
a pedagogicke. Cast psychologicka se za
meruje na vybrane kategorie: zkusenost, 
predstavivost, fantazii, imaginaci a v lid
ske psychice je to chovanf, prozivani 
a osobnost. Autorka sama uvadf, ze vyber 
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psychologickych kategoril je zuzen na ty, 
ktere se blize vztahuji k procesum V DV. 
Je mozne postradat kategorii myslenf 
s procesem rozhodovanf a volby? Nebo 
zahrnuti psychologickych disciplf n, jako 
je socialnf (prfp. pedagogicka) psycholo
gie? Ma smysl se vfce zamerit na velmi 
nosnou oblast, jakou je pro vsechny dra
maticke procesy interakce? To jsou otaz
ky, ktere se v souvislosti s uvedenym 
nabfzejf. 

Jako ctenar jsem postradala v tabul
kach na s. 22 nejakym zpusobem oznace
ny napf."vychozf stimul" (podnet), kterym 
se iniciuje proces ucenf v dramatickem 
oboru. Myslim si, ze ten je pro jeho fungo
vanf nezbytny a ve srovnanf s jinymi for
mami ucenf specificky. Napr. zkusenost 
nabyta v dosavadnfm zivote semi vybavu
je s ruznymi pruvodnfmi psychickymi sta
vy, teprve kdyz expozicnf rovina motivace 

(vychozf stimul) oslovf moji zkusenost 
s danou situacf. Napr. s konfliktem, tajem
stvim, strachem, nedorozumenfm. Uvedu 
velmi jednoduchy prfklad: Deti ve skupi
nach se majf improvizovane domluvit teh
dy, kdyz si kazdy clen vytvorf vlastni rec. 
Nebo: Vsichni se ve tme budou snazit do
stat z mfstnosti, aniz skupinu hlukem pro
zradf. To a samozrejme slozitejsf stimuly 
by mely dovolit vybavit individualni zkuse
nost s pocity pri ztfzene domluve, se sou
stredenfm a odhadem neverbalnfch proje
vu pri komunikaci nebo s napetf m ze tmy 
a pohybu za techto okolnostf apod. S te
mito specifickymi stimuly prave pracuje 
DV. (Autorka se touto problematikou za
obira az na s. 93 v "metodach navozeni 
situace" a je otazkou. zda by kategorie 

vychozfho stimulu nemela byt pro kom
plexnejsf pojeti zmf nena jiz V ta bu Ice na 
s. 22.) 

Dalsf tabulky v kapitole II. 2, ktere ob
sahujf clenenf dramaticky, inscenacnf a di
vadelnf proces, jsou obecne srozumitelne 
i proto, ze jsou v textu blfze vysvetleny. Ce
la tato kapitola je logicky strukturovana. 
Zabyva se detailne dramatickym proce
sem - jednanf m, situacf, rolf, postavou, 
charakterem a konfliktem. 

Pedagogicka vychodiska jsou slozitejsf, 
no vzdyt' je to veda ... 
V pedagogickych vychodisdch dramatic
ke vychovy nalezneme pojetf kognitivistic
ke, humanisticke a socialnf, ktera jsou 
uvadena v urcitem blizsfm vztahu s cha
rakterem DV. Dostavam se zde ale k velmi 
diskutabilnfmu pojednanf pedagogickych 
(didaktickych) souvislostf znazornenych 
v ose: obsah ➔ metoda ➔ cfl. Proc disku
tabilnf? Cfl je totiz vyznamne prioritnf ka
tegorif spoustejfd pedagogicky proces. 
Ucitel (i v DV) by mel mft cfl, ktereho chce 
u zaku dosahnout (napr. prostrednictvfm 
dramatickeho jednanf) v didakticke linii na 
prvnf m mfste. Tf m se odlisuje od intuitiv
nfho jednanf, ktere spocfva V tom, ze zvo
lf m nejaky obsah a metody - a ono se uvi
df, jaky to prinese uzitek. Ucitel tedy ma 
predstavu die, co chce u zaku dosahnout 
(jake konkretnf zmeny, dovednosti, zkuse
nosti, vedomostf apod.) a volf obsah a me
tody a jimi se pokusf die dosahnout. Vy
sledkem tohoto procesu je nasledna 
evaluace die napr. prostrednictvf m peda
gogicke reflexe ve vnitrnf m sebereflektiv
nf m procesu ucitele nebo prostrednictvfm 
navozene reflexe u zaku, jejich znovuna
hlednutf do zrealizovaneho procesu. Pri 
tomto didaktickem postupu muze mft di 
orientaci pedagogickou, tj. napr. naucit 
deti dohodnout se a pracovat ve skupine 
a tim je smerovat k vytvarenf kompeten
ce kooperovat. Vedle toho muze byt di 
orientovany na dramaticky proces, napr. 
vyjadrit skupinovy konsensus urcitou dra
matickou akcf (improvizacf. vyrazovym 
sousosfm apod.). V prfpade dramatickeho 
cfle se muze jednat o kompetenci nalezt 
dramaticky tvar (vyjadrenf) pro zvolenou 
a dohodnutou situaci nebo jednat v inten
dch dramaticke situace v souhre s druhy
mi a podobne. 

Zkracene receno. Cfl je vychozf kate
gorie, ucitel ma vedet, na co zacflil sve 
pusobenf a prostrednictvf m ceho toho 
chce dosahnout. Na konci procesu eva
luuje, co se podarilo, a vede vnitrnf ci 
vnejsf dialog proc ano a proc ne a co dal. 
Zjistuje, jak se zaci blizi k ziskani urcite 
kompetence. 



V teto kapitole se ale muzeme o ruz
nych druzich cilu dozvedet vie, stejne jako 
o obsahu. metodach a forme. Jako za
kladnf didakticke termf ny autorka uvadf 
napr. vedomosti, dovednosti, schopnosti, 
postoje, zajmy, navyky, ale vysvetluje je 
prostfednictvfm psychologicke terminolo
gie (Hartluv Psychologicky slovnfk). Ja 
osobne bych se ale za smesovanf pedago
gicke a psychologicke terminologie urcite 
neprimlouvala. 

Je to o talentu, a o cem dalsfm? 
Tretf kapitola "Zakladnf pfedpoklady dra
matickeho jednanf" ma ctyri casti: psy
chosomaticke. herni, socialne komuni
kacnf dovednosti a vnejsf podmfnky 
dramatickeho jednanf. Nachazfme zde 
blfze urcene psychosomaticke dovednos
ti (nebo take schopnosti?) - dech, hlas. 
mluva, pohyb a spolu s reflexf a sebe
reflexf jsou strucne stanoveny konkretnf 
kompetence, kterych by mel zak na konci 
ZS dosahnout. Vsechny tfi casti teto ka
pitoly jsou logicky a srovnatelne struktu
rovany, coz umoznuje dobrou orientaci. 
Hernf dovednosti jsou priblfzeny jako za
kladnf pfedpoklad dramatickeho jednani. 
kdy jsou volne rozehravany situace. pro 
ktere jsou dana jen volna pravidla a pru
beh zcela zavisf na samotnych ucastnf
cfch. Pojmem hra je oznacena jakakoliv 
cinnost zalozena na pravidlech (dohode 
se spoluhraci). spontannfm jednanf a na 
fesenf problemu. ktery z hernf situace vy
plyva. 

Zakladnf principy hernfho jednanf jsou: 
pfijetf a dodrfovanf pravidel; pfijetf a udr
zenf hernf role, hernf postavy (jevistnf po
stavy); pojetf hernf situace jako fesenf pro
b le mu; zamefenf hernfho (jevistnfho) 
jednanf k vyfesenf problemu; vytvafenf 
struktury hernfho jednani. Jednotlive uve
dene principy jsou detailne rozpracovany 
a dovedeny az do podoby kompetencf. 
Obdobne jsou zpracovany socialne komu
nikacnf dovednosti (komunikace a koope
race) a vnejsi podmfnky dramatickeho 
jednanf. kterymi jsou mysleny pfedevsfm 
podmf nky, ktere nabfzf a vytvaff ucitel 
(hra. souhlas-nesouhlas, skupinove sme
fovanf. fyzicke jednanf). 

Dramaticky se priostHva 
V dramatickem procesu jsou rozliseny tfi 
zakladnf etapy: nastolenf hernf situace. 
jednanf v hernf situaci a reflexe a hodno
ceni. Je zde zahrnuta a vysvetlena cela fa
da termfnu uzfvanych bezneji nebo intui
tivne a vagne. Autorka si na pomoc bere 
vlastnf bohate zkusenosti, psychologicke 
vysvetlenf a zahranicnf prameny. Muzeme 
se pffnosne orientovat v termf nech: pre-

text. tematizace. symbolizace. Zpracovanf 
je opet dotazeno az k tomu. kdy se ucitel 
s temito procesy setkava. Velmi pff nosna 
oblast. Graficke znazornenf zde pomaha 
lepsf orientaci a pochopenf. 

Role a postava jsou dalsf temata detail
ne provefovana a bylo by zajf mave o nich 
diskutovat v otevfene rovine kolokvia od
bornfku z oboru dramaticke vychovy a he
rectvf. Analyzovat spolecne a rozdflne 
u techto vyznamnych dramatickych atri~ 
butu ve vztahu k hereckemu akterovi 
(v detske inscenaci) a k zakovi. 

V obsahu kapitoly "Vedenf hernfho 
jednanf" se autorka uzeji zajf ma o termfny 
bocnf vedenf a ucitel v roli a nabfzf z jejf
ho pohledu vystiznejsf ekvivalent: vnejsf 
vedenf a vnitfnf vedeni. Na zaklade jejf 
argumentace se k druhe verzi take pfikla
nfm. Dovolf m si pfevzft zaverecne dopo
rucenf pro vedenf hernfho jednanf. "Je 
nutne se vyvarovat nejen hodnotfcfch for
mulacf. ale i navodu · jak ', tedy jak majf 
zaci neco udelat ... Povazujeme hernf jed
nanf za svobodny prostor pro spontannf 
jednanf. experiment, hledanf novych ne
obvyklych fesenf. Je nutne nenarusovat 
tuto atmosferu ani navody, ani hodnoce
nf m toho. co zaci udelali. Hodnocenf, re
flexe hernfho jednanf je ovsem dulezitou 
soucastf celeho procesu. Muze ovsem 
nastat az po jeho skoncenf. nikoliv v jeho 
prubehu." 

Na zaver cele teto kapitoly jsou vyslo
veny kompetence pro dramaticky proces 
(hernf jednanf). 

Nasleduje "spica" oboru 
Nejrozsahlejsf kapitola "Proces inscenacnf 
tvorby" je nejspfse oblast. kterou bude 
vetsina ucitelu DV nucena dostudovat, 
aby se obor mohl zavrsit touto umeleckou 
kategorif i ve skolnfch pomerech. 

Na 80 stranach je v peti subkapitolach 
analyzovana inscenacnf tvorba, ktera ma 
podle autorky dva, respektive tfi odlisne 
procesy: tvorbu jevistnfho tvaru, proces 
herecke tvorby a pfedvedenf inscenace di
vakum. Dramaticky proces, o kterem po
jednava pfedchozf kapitola, tvoff ve sve 
podstate jednanf v hernf situaci. Tento 
proces muze fungovat samostatne a jeho 
vysledkem je nova zkusenost, dovednosti 
apod. Muze se ale take stat soucastf pro
cesu inscenacnf tvorby. Je take zfetelne 
rozliseno hernf a jevistnf jednanf. pficemz 
prvnf z nich je urceno "dovnitf skupiny" 
k zfskanf zkusenostf a druhe "ven" jako 
sdelenf divakum. 

Jevistnf jednanf (V. 1) ma teziste v pfi
blizenf a eliminaci dvou zakladnf ch princi
pu tohoto procesu a tf m je hernf a jevistnf 
jednanf a v rozlisenf hernfho jednanf a im-
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provizace. Autorka urcuje improvizaci mis
to (zkracene feceno) metody provefovani 
a konkretizace inscenacnfch zameru a na
vrhu. Napf. stars[ zaci mohou sklouznout 
k slovnf m debatam. V dramatickem sme
fovanf je ale ucelne, aby sve navrhy ihned 
zkouseli, davali jim podobu, eliminovali je 
a pracovali na nich. 

lnscenacnf tvorba ma zasadnf vycho
disko v impulzu, nametu. Na pocatku in
scenacnf tvorby muze stat namet nebo 
namet vznikne v prubehu hernfho jednanf. 
Hernf jednani, jak uvadf autorka, muze 
a nemusf stat na pocatku procesu insce
nacnf tvorby. Namet a tema jsou dalsf ka
tegorie, ktere jsou odborne precizovany 
a vymezovany. Tato pasaz nas vede stejne 
jako vetsina ostatnfch k zodpovednemu 
uvafovanf nad procesem, kteremu poma
hame se svymi zaky/studenty na svet. Au
torka ve vztahu k tematizaci a symbolizaci 
V inscenacnf tvorbe uvadf: "Nejenze for
mulujeme tema jako vychodisko pro in
scenacnf praci, ale neustale se k nemu 
vradme a ptame se, zda to, co jsme vy
tvofili. skutecne zvolene tema sdeluje. Po
jmenovavame znovu tema jevistnf situa
ce, kterou jsme vytvofili a sledujeme, jak 
se vztahuje k puvodnfmu tematu. Tedy 
zda jsme dokazali vyjadfit (symbolizovat) 
tema jevistnfm jednanfm." 

Zakladnf principy jevistnfho jednanf 
jsou opet stezejnf castf skript. Obsahujf 
velmi zasadnf stavebnf kameny inscenac
nfho procesu. Zasadnfm principem je rea
lizace jevistnfho jednanf urceneho divako
vi. "Je to promena podstatna a klade si za 
di zcela jine naroky na sdelnost a citel
nost jednanf. .. " Dalsfmi principy jsou na
vozenf/nabfdnutf fikce a jejf pfijetf. "Cela 
tato udalost je druhem spiklenectvf mezi 
pozorujfcf mi a pozorovanymi. Znamena to 
uvefit imaginarnfm svetum. ktere jsou 
vytvafeny a prezentovany." Dale jsou zde 
polarizovany nektere zasadni roviny jevist
nfch procesu: pravdivost - pravdepodob
nost, stav - proces, obecne - konkretni. 
chtenf - protichtenf, a to proto. aby se 
mohlo prohlednout jednak. co je v techto 
krajnfch pozicfch, ale i to, co naplnuje pro
stor mezi nimi. Je zpracovavana take ty
pova postava. kterou mohou zvladnout za
ci. Autorka nepovazuje jejich omezene 
moznosti vyjadfit postavu na zaklade 
znaku a jednoduche charakteristiky za 
handicap. 

Resenf problemu je dalsf zasadni dra
maticka kategorie. "Zatf mco v hernf m jed
nanf neusilujeme nutne o vznik konfliktu 
a jeho fesenf. pro jednanf jevistnf je kon
flikt a jeho fesenf tf m. cf m je dosahovano 
dramatickeho napeti a situace se tak sta
va situacf dramatickou a pro divaka zajf-
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mavou... Nenf to usilovanf o konflikt za 
kazdou cenu .... konflikt muze byt prftomen 
V same podstate situace." s proble
mem/konfliktem souvisi vizualizace, ver
balizace. zamerenf (tj. schopnost sledovat 
ohnisko deni) a smefovanf k vyresenf pro
blemu. Umet ukoncovat situaci a vyfesit 
problem/konflikt muze byt prave tf m pfe
sahem do beznych zivotnfch situacf, a pro
to je mu tfeba venovat dostatecnou po
zornost. 

Struktura jevistnfho jednanf je uvadena 
ve vfce variantach od jednoduchych (tj. 
slozenf otevrenych situaci a zaverecne 
uzavrene). coz jsou jednoduche literarnf 
prfbehy, kde je struktura dana a hledame 
jejf dramatickou podobu. po slozitejsf 
strukturu. kterou prinasejf vlastnf namety 
s vystavenfm dramatickeho prfbehu. Ji
nou strukturu pak prinasf prace s uryvky 
dramat a s nezbytnym zakotvenfm do dra
matickeho prfbehu jako celku. 

Zajfmavy je take kriticky prfstup k ter
mfnu strukturovane drama. Je zde vysvet
lovan jako postupne vytvarenf dramatic
keho pi'fbehu. ktery nenf pfedem 
koncipovan (podle C. 0 · Neil love - viz Dra
ma Worlds). 

Struktura v procesu inscenacnf tvorby 
je chapana jako "pudorys" jednanf - sce
nar a konkretnf jevistnf jednanf je tvar. Re
flexe a hodnocenf inscenacnf tvorby ma 
sva specifika oproti dramatickemu proce
su pfedevsf m v oblasti sebereflexe v tom. 
ze je zde zasadne reflektovano jednanf za 
postavu. Ucitel ma prflezitost reflektovat 
prubeh a pojmenovavat spolecne usilf 
a tvorbu. V zaveru teto subkapitoly je v ja
kemsi desateru priblfzen proces inscenac
nf tvorby, z nehoz vybf ram: 
- Proces inscenace v dramaticke vycho

ve ma zohlednovat potreby skupiny, 
potfeby predlohy. 

- Zahrnuje pro If nanf herecke a inscenac
nf tvorby a specificke postavenf ucitele 
jako divadelnfho tvurce. 

- Vyznamnou oblastf je tema. ktere sku
pinu zajfma. a nasledna tematizace 
a symbolizace ve vztahu k podmfnkam 
a k nalezenf vhodneho nametu. 

- Dal sf mi klicovymi oblastmi inscenacnf 
tvorby je kompozice, dramaturgicko
rezijnf koncepce, scenografie a hud
ba. 

- Komunikace s divaky je v inscenacnf 
tvorbe nezbytna. je to kvalitativnf zpet
na vazba. 
Divadelnf tvar i ve forme improvizace, 

ktery nedospel k prezentaci, k nabf dnutf 
vysledku prace publiku nema inscenacnf 
proces dokonceny. "Chybf mu zpetna vaz
ba, ktera by potvrdila nebo zpochybnila 
to, na cem skupina pracovala ..... Kdo muze 
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byt divakem? Skupina spoluzaku nebo 
"nezasveceni" - divacka vefejnost. Zpusob 
pfedavanf inscenacnfho tvaru. mfra oslo
venf a zapojenf publika nenf vedlejsf a na
hodila zalezitost. ale je soucastf zameru 
divadelnfho tvurce. 

Z procesu tvorby a prezentace divadel
nf inscenace jsou v zaveru teto kapitoly 
opet vysloveny kompetence, ke kterym by 
mel zak na konci zakladnf skoly dospet. 
Vybfram nektere z nich: 
- zak je schopen vystupovat v divadel

nfm predstavenf pro sirsf verejnost; 
- dokaze se podflet na dramaturgicke 

a dramaturgicko-rezijnf prfprave insce
nace; 

- pod vedenfm se dokaze aktivne podflet 
na vytvorenf scenafe; 

- dokaze pracovat s dramatickym tex
tem a vytvaret na jeho zaklade jednanf 
postav v dramaticke situaci; 

- je schopen vytvaret typove postavy 
s prohloubenou charakteristikou a pri
rozene za ne jednat; 

- ze sebereflexe a sirsf reflexe vyvozuje 
zavery pro dalsf tvurcf zmeny; 

- je schopen dokoncovat praci a vefejne 
prezentovat jejf vysledek. 

Ucenf o umeni 
V poslednf. seste kapitole se autorka za
merila na poslednf stavebnf kamen prfno
su dramaticke vychovy, a tf m je ucenf 
o umenf. Tata kapitola naznacila oblasti. 
ktere toto umoznujf, a temi jsou teorie dra
matickeho umenf. dejiny divadla. vnfmanf 
a reflexe divadelnfho dfla. prozfvanf netra
dicnfch divadelnfch predstavenf v roli di
vaka, napr. participacnf divadlo, divadlo 
forum. Vyslednou rovinou kompetencf 
vzeslych z vnf manf a reflektovanf divadla 
jsou napr.: 
- obohatit kognitivnf slozky, ktere se vazf 

k vedomostem z oblasti teorie a dejin 
divadla; 

- znat nektere vyrazne etapy a typy diva
dla; 

- pojmenovat hlavnf/vedlejsf temata 
dramatickeho dfla s charakterizacf 
hlavnfch postav; 

- poznat a rozlisovat ve sve dramaticke 
praci i ve zhlednutem divadle zakladnf 
prvky dramatu; 

- poznavat zakladnf dramaticke i hu
debnf zanry s jejich hlavnfmi znaky 
apod. 

Shmutf 
Autorka nam ve sve publikaci predklada 
svuj pohled na komplexnf pojetf dramatic
ke vychovy. I kdyz na pocatku i v zaveru 
upozornuje, ze prace ma prispet ke kvalit
nf realizaci dramaticke vychovy v ramco-

vych vzdelavadch programech a ve skol
nfch programech. splnila nejen tento cil. 
ale vyznamne jej posunula o celostnf po
hied na tento obor a jeste vfce. s maxi
malnf erudicf se zhostila zpracovanf trech 
stezejnfch kapitol (111.-V.). 

V psychologickych a pedagogickych 
vychodiscfch naznacila smer jejich analy
zovanf ve vztahu k oboru DV a ten muze 
byt prf nosnym zdrojem odbornych pole
mik. Pro RVP a skolnf programy DV je ne
zbytne nalezt konsensus pro to, kde se na
chazf V ucitelske praci cfl a cf m je vystupnf 
kompetence (nebo jejf cast), kterou pra
covne muzeme oznacit jako produkt pe
dagogickych cflu spolu s adekvatnf volbou 
obsahu a metod. Ty jsou vybfrany podle 
danych podmfnek a ve vztahu k cfli a ob
sahu. Pedagogicka a psychologicka sou
cast pusobenf na zaka prostrednictvfm 
dramaticke vychovy ma take svoji neopo
minutelnou rovinu, a tou je osobnostnf 
a socialnf rozvoj zaka. I v teto predkladane 
publikaci ma tato cflova rovina DV sve 
mfsto, i kdyz blfze nezduraznovane. Ne
prospelo by DV jako celku, kdyby jejf jed
na nebo druha cflova oblast (OSV nebo 
dramaticky a inscenacnf proces) byla po
vysena a druha diskreditovana. Rovnova
ha je nejtezsf. ale idealnf stav. Take u W. 
Wardove a G. B. Siksove nalezame rovno
cenne vedle sebe cflove roviny zamerene 
na rozvoj v oblasti OSV a v oblasti drama
ticke. lnscenacnf proces je spickou pyra
midy, ale to neznamena, ze je nedosazi
telny. Je ho treba hloubeji akceptovat 
a ucitele pro nej vybavit. protoze neoddis
kutovatelne k DV patrf. 

Myslim. ze doba dalsfho prohlubovanf 
tohoto oboru nazrala. Jsou jiz postaveny 
urcite pilfre (v teorii i praxi) a muzeme se 
tedy systemove posunout k inscenacnf
mu procesu a divadelnfmu tvaru v pod
mfnkach vychovy. Prave skripta Silvy 
Mackove nam pomahajf nachazet spo
lecne a rozdflne V dramatickem a insce
nacnfm procesu. Logicke a strukturova
ne usporadanf textu to velmi dobre 
umoznuje. Text je narocny, ale vede 
k premyslenf a k porozumenf dalsim 
moznostem a podnetum. Autorka zvolila 
velmi zodpovedny prfstup i v tom smyslu. 
ze v citlive mffe uvadf prfklady z praxe, 
ktere pomahajf teorii pochopit a vhodne 
ji ilustrovat. 

Predkladana prace by mela byt pine 
dostupna jak studentum, tak ucitelum 
a lektorum dramatickeho oboru. 

Silva Mackova: Dramaticka vychova. 
JAMU, Brno 2004. 209 str. 
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V roce 2004 se konalo uz poctyfiadvaca
te sympozium k problematice 19. stoletf 
(poradal ho v Plzni Ustav pro ceskou lite
raturu AV CR ve spolupraci s Archivem 
mesta Plzne ve dnech 4.-6. brezna 2004). 
Jeho tematem bylo tentokrat Vzdelanf 
a osveta v ceske kultufe 19. stoletf. Sbor
nfk prfspevku, ktere byly pro sympozium 
pfipraveny, vydal pod stejnojmennym na
zvem tehoz roku Ustav pro ceskou litera
turu AV CR. 

Vera Brofova, jejf mz zajmem je prede
vsf m literatura 19. stoletf. je pravidelnym 
ucastnfkem techto sympozif (napr. V roce 
2002 pfipravila pro plzei'iske sympozium 
stat' "Karafiatovi Broucci a realiste", ktera 
vysla o rok pozdeji ve sbornfku Buh a bo
hove. Cfrkve, naboienstvf a spiritualita 
V ceskem 19. stolet1). K tematu 24. rocnf
ku sympozia - vzdelanf a osveta - prispela 
studif. v nfz soustredila pozornost na edici 
detskych divadelnfch her Divadelnf ochot
nfcek, ktera vychazela v letech 1871-
1912. 

Studie Very Brofove je ojedinelym pffs
pevkem, ktery rozsifuje a prohlubuje za
tf m nekolik malo obrysovych prad o his
torii dramatiky pro deti a detskeho divadla 
z pera Evy Machkove (Dramatika pro deti, 
KKS, Ustf nad Labem 1983, Mezi skutec
nostf a snem, KDPM, Ostrava 1988, 
a "Tendence detskeho a skolnfho divadla 
do roku 1945", in Vftezslava Sramkova 
a kol.: Cesty ceskeho amaterskeho diva
dla, IPOS-ARTAMA. Praha 1998) a Draho
mfry Ceporanove (Divadelnf tvorba pro 
deti v zrcadle kritiky. Vyber z kritik od dru
he poloviny sedesatych let 19. stol. do 
r. 1945, UKVC, ed. Knihovnicka Divadelnf 
vychovy, sv. 6, Praha 1972). Je pravda, ze 
v mapovanf historie detskeho divadla 
v poslednfch letech vydatne pomahajf ne
ktere monograficke diplomove prace po
sluchacu katedry vychovne dramatiky 
DAMU venovane osobnostem modernf 
ceske dramaticke vychovy (Monika Ho
molova: Vyznam prace Miloslava Dismana 
pro dramatickou vychovu, 1998, Hana 
Kresova: Autorska a inscenacnf prace Mi
lady Masatove, 1998, Adela Pellarova: 
Cesty Josefa Mlejnka k tvofive divadelnf 
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praci s detmi, 1998, Lucie Noskova: Osob
nost Hany Bud! nske a jejf pf! nos pro dra
matickou vychovu, 2000, Daniela Kolafo
va: Kveta a Jaromfr Sypalovi - kde, kdy, jak 
as kym, 2001, Tat'ana Rekova: Eva Polze
rova mezi dramatickou a pohybovou vy
chovou, 2002, Magdalena Strejckova: 
Vera Pankova, 2002, Darina Herakova: 
Jindra Delongova, PIRKO a dramaticka vy
chova, 2004, Eva lchova: Jiff Dudes a jeho 
pf/nos pro dramatickou vychovu, 2005). 
Ale to vse jsou jen zacatky, shromazd'ova
nf a utrid'ovanf materialu. Vlastnf prace na 
"obdelavanf" pole historie dramaticke vy
chovy je teprve pfed nami. Proto je tfeba 
kazdou seri6znf sondu do minulosti dra
maticke vychovy pfivftat. 

Vera Brofova se ponofila do tech nej
hlubsfch vrstev ceskeho detskeho divadla. 
Cenne na jejf praci je pfedevsf m to, ze jde 
k pramenum, ze zkouma konkretnf texty. 
Po strucnem uvedenf do situace detske 
dramatiky a detskeho divadla v preroman
ticke fazi ceskeho obrozenf, rozhodujfdm 
zpusobem ovlivi'iovane tvorbou zakladate
le nemecke literatury pro deti Ch. F. Weis
seho (Vera Brofova tady zminuje historic
kou hru Jana Rulfka Vlastensky mlady 
rekruta, nepominutelnou cinnost Mateje 
Josefa Sychry, weisseovskou veselohru 
Mlsny Vas/eek Jana Vaclava Rozuma, ale 
take cinnost Venceslava Marfka, ktery za
cal v Jindrichove Hradci v polovine 19. 
stoletf vydavat pfekladovou edici pod na
zvem Weissova Divad/a pro detI) a po pri
pomenutf zasadnf promeny ve vnfmanf di
vadla hraneho detmi, k nfz doslo se 
vstupem detskych produkci na prkna Pro
zatfmnfho divadla a do ochotnickeho zivo
ta koncem 60. let 19. stoletf. se Vera Bro
fova zamefuje na "prvnf a nejvetsf edici 
detskych divadelnfch her", na Divadelnfho 
ochotnfcka, ktera z iniciativy ucitele Anto
nina Konstatina Vftaka zacala vychazet 
v race 1871 av nfz - podle zjistenf V. Bro
fove - vyslo do roku 1912 25 her pfevaz
ne ze zivota detf. Autorka se dukladne za
byva dramatickou, ci pfesneJ1 
nedramatickou stavbou techto her a do
klada, v cem spocfva jejich schematicnost 
a nezivotnost. Na zaklade konkretnfho (!) 
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materialu a s vyuzitf m hojnych citaci z ne
kterych textu rekonstruuje model hry ze 
zivota detf typicky pro poslednf tfetinu 19. 
stoletf. Pfipomfna take, ze zvlastnf varian
tou soudobych her ze zivota detf bylo dra
ma zapojene do sluzby predavanf poznat
ku z ruznych oblastf vedy a techniky. Jako 
pffklad uvadf hru Antonf na Palata Nasi 
mall tide, ktera mela detem v dialozfch po
d at poucenf o "rychlozvestu cili telegrafu", 
o parnfch strojfch a zeleznici. Upozori'iuje 
take na drama psane s diem zprostfedko
vat spolecenskou a politickou osvetu, na 
Detsky snem, "Puvodnf veselohru ve dvou 
jednanfch", jak znf podtitul, z roku 1873 
od Josefa B. Rebce, ktera byla napsana ja
ko detska hra na snemovnu ... Vznik diva
delnfch her s programove vzdelavacimi 
a vychovnymi dli nebyl ovsem v teto dobe 
nicfm pfekvapivym. Naopak. Obdobne 
tendence lze objevit take v povf dkach 
a romanech pro deti a mladez nejen u na
sich autoru, ale i v jinych literaturach. 

Studie Very Brofove nenf jen samou
celnou archeologickou vypravou do pre
historie detskeho divadla. Na vfc nez sto
letf starych textech se vyjevuje jako pod 
zvetsovacim sklem. co to je schematic
nost a primitivnf tendencnost, kam vede 
zjednodusene chapanf didakticnosti a ne
dostatek divadelnfho videnf a cftenf. A tak 
nelze nez souhlasit se zaverem Very Bro
fove: "Stereotyp jejich [ceskych ucitelu -
JP] vychovnych her sice narusili vyznava
ci novych reformnfch proudu pedagogiky, 
kteff se od roku 1913 sdrufovali kolem re
vue Uhor, pudorys hry z edice Divadelnf 
ochotnfcek vsak s mfrnymi obmenami 
a inovacemi pfezil i druhou svetovou valku 
a znovu rozkvetl. Jen ta mravnost byla 
spatfovana jinde." 

Sbornfk Vzdelanf a osveta v ceske ku/
tufe 19. stoletf je ovsem pro odbornfky na 
dramatickou vychovu zajf mavy jeste jed
nfm pffspevkem. Tohoto oboru se pff mo ty
ka i stat' loutkafske historicky Alice Dubske 
"Cesty, ktere nekoncily. 0 pusobenf ces
kych loutkafu v 19. stoletf", v nfz si vsfma 
situace ceskeho loutkafstvf v momente, 
kdy se pfezily a vycerpaly aktivity ceskych 
kocovnych marionetafu v druhe polovine 
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literatura pro deti a mladez 

19. stoletf. tedy ve stejne dobe, o nfz pfse 
Vera Brofova. Alice Dubska o tomto obdo
bi pfse: "Lze ffci, ze klfcovou roli V tomto 
procesu noveho formovanf cflu loutkafske
ho hnutf a v dusledku toho i promeny 
celeho charakteru ceskeho loutkafstvf 
v nasledujf cf m obdobf sehrali pfedevsf m 
pedagogove a rodice." (s. 316). Pravem 
upozornuje na fenomen "rodinneho lout
koveho divadla", jehoz rozsffenf spada pra
ve do techto let, a vsima si take cinnosti 
prazskeho ucitele a feditele soukrome sko
ly Frantiska Hausera, jenz uvafoval o vy
chovne funkci loutkoveho divadla a zavedl 
loutkove produkce pro sve svefence. A sa
mozfejme neopomijf ani znamou agilnf 

• 1 a r 
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Roman zacf na vrazdou psa. kterou se pat
nactilety autista Christopher rozhodne vy
fesit a o nfz chce napsat knihu. To je start 
vypravenf, ktere nas vtahne do deje, jako 
kdybychom meli v ruce detektivku. Jenze 
zlocin. pfedstaveny na pocatku knihy, je 
objasnen pfiblizne v polovine romanu. Ale 
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ucitelku Ludmilu Tesafovou, ktera v karlfn
ske matefske skole zfidila v roce 1884 
loutkovou scenu a "jako jedna z prvnfch 
pedagogu propagovala uplatnenf loutko-
veho divadla jako doplnkoveho prostfedku 
v procesu vychovy i rozptylenf detf v skol
nfch zaffzenfch" (s. 317). 

A. Dubska nemuze pfirozene pomi
nout. "ze pres vsechny dobfe mfnene sna
hy o uslechtilou zabavu nedosahovaly ty
to pokusy umeleckych vysledku" (s. 317). 
Na druhou stranu vsak dodejme, ze tyto 
aktivity - a samozfejme i vzrustajfcf kvanti
ta i kvalita literatury pro deti na pfelomu 
19. a 20. stoletf - ve svem dusledku vy
provokovaly zajem kritiku. teoretiku i pe-

dagogu, kteff zacali vazne diskutovat 
o vztahu mezi umeleckou kvalitou a vy
chovnostf v tvorbe pro deti, a nekteff do
konce i o problematice vystupovanf detf 
na jevisti. 

Vera Broiova: "Divadelnf ochotnfcek. 
Hra ze iivota detf v druhe polovine 19. sto
letf" + Alice Dubska: "Cesty, ktere nekon
cily. 0 pusobenf ceskych loutkafu v 19. 
stoletf" in Katerina B/ahova-Vaclav Petrbok 
(ed): Vzdelanf a osveta v ceske ku/tufe 19. 
stoletf. Sbornfk pffspevku z 24. rocnfku 
sympozia k problematice 19.stoletf. Plzen 
4.-6. bfezna 2004. Ustav ceske literatury 
AV CR, Praha 2004. 
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spolu s nfm se nam - a vypraveci-hlavnfmu 
hrdinovi - odhalf dalsf pfekvapujfcf fakt: 
Christopherova matka, o nfz otec tvrdf, ze 
zemfela, zije ... 

Jak motiv zlocinu. tak zpusob jeho fe
senf i vystavba syzetu v prvnf polovine kni
hy skutecne odpovfdajf detektivnfmu zan
ru. Ten navozuje take titul ceskeho 
pfekladu knihy. Podivame-li se vsak na na
zev originalu - The Curious Incident of the 
Dog in the Night-time. zjistf me. ze to nenf 
tak jednoduche. Slovo incident nemusf 
nutne znamenat pffpad. ale muze oznaco
vat proste jen pffhodu nebo udalost. 

Podstatnou cast knihy tvofi Christop
herovy uvahy. Jsou to reflexe toho. co bez
prostfedne zazfva nebo v minulosti zazil. 
Dale sem muzeme zahrnout matematicke 
ulohy a hlavolamy, vcetne nacrtku. a vy
svetlovanf mnohych pff rodnf ch jevu; vy
pravec V techto pasazfch nevaha pouzft 
ani odbornou terminologii. Zamerem au
tora vsak nenf vysvetlovat odborne pro
blemy. nybrz ilustrovat zpusob uvafovanf 
vypravece. pfiblfzit ctenafi svet vnf many 
autisty. Tomu odpovfda i zpusob psanf. 
Vetsinou jde o temef technicke zaznamy 
udalostf. objevujf se pfesne casove udaje, 
popisy vecf s uzitfm cfselnych udaju (po
cet dfrek na botach apod.). Vypravec 

r 
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v jednom okamziku svoje vlastnf uvafova
nf vystizne postihuje. kdyz pfse: "Moje pa
met je jako film. Proto si taky vsechno tak 
dobfe pamatuju, tfeba rozhovory ...• a co 
meli lidi na sobe, a jak voneli, protoze mo
je pamet' ma cichovou stopu ... A kdyz me 
lidi pozadajf. abych si na neco vzpomnel, 
muzu proste zmacknout rewind a fast for
ward a pause jako u videa ..... (s. 64) "( ... ) 
A takhle ja poznam cloveka. kdyz nevf m. 
kdo to je. Podfvam se. jak je obleceny ...• 
a v pameti si nastavfm pffkaz search, 
abych zjistil, jestli jsem se s nf m uz nekdy 
setkal. .. " (s. 65) K tomu vsemu pfipocftej
me ruzne technicke planky a nakresy, kte
re si Christopher do sveho vznikajfcfho 
"romanu" vytvaff (napf. rozhodovacf sche
ma na s.105) - a obrazek myslenf autistic
keho cloveka se pfed nami barvite vykres
luje. Petr Pycha ve sve recenzi ("Podivny 
pffpad se psem patff mezi bestsellery'', 
Pravo 13. 5. 2004) uvadf, ze kniha podle 
odbornfku verne zobrazuje autisticke vnf
manf sveta a je dokonce na seznamu 
tistenych publikacf serveru www.Plus-re
search.cz u hesla autismus. 

Od detektivnfho zanru se tedy dostava
me spfse k pojmu psychologicky roman. 
Jan Kapaun v recenzi v Lidovych novi
nach ("K pfectenf". LN 10. 4. 2004) to 



ostatne pojmenovava presne: "( ... ) Kniha, 
ktera se i u nas zaradila mezi bestsellery, 
nabizf mnohem vie nez pouhy detektivni 
pribeh. Je totiz predevsim pruzorem do 
duse cloveka, jehoz vnimanf se diametral
ne lisf od bezneho pohledu na svet, jak jej 
zna vetsina lidi." Z tohoto hlediska by 
vlastne bylo mozne o ni uvafovat dokonce 
i jako o umelecko-naucnem textu sveho 
druhu ... 

Jako vetsina postmodernich romanu je 
tedy tato kniha o necem jinem, nez se na 
prvnf pohled zda. a poskytuje ruzne moz
nosti cteni. 

Dulezitym klfcem k teto knize je vypra
vec. s tfm je to ovsem V tomto pripade po
nekud komplikovane. Hned na s. 11 se do
vidame, ze to. co drzime V rukou, je roman 
o zahadne vrazde. Na s. 27 jsme informo
vani o pocatcich romanu a duvodech jeho 
vzniku: " Kdyz jsem to fekl Siobhan. odpo
vedela: , No. dneska mame psat pribeh, 
takze proc nenapises o tom, jak jsi nasel 
Wellingtona a jak ses dostal na policejni 
stanici? · A tehdy jsem o tom zacal psat." 
Fiktivnfm autorem knihy je tedy postava 
vypravece, patnactileteho autisty Chri
stophera. Mark Haddon neobycejne zdafi
le buduje jeho svet zevnitf postavy vypra
vece, prostfednictvim jeho zapisku: 
"Jmenuji se Christopher John Francis Bo
one. Znam vsechny zeme na svete i jejich 
hlavnf mesta a vsechna prvocfsla az do 
7507. Kdyz jsem se poprve setkal se Si
obhan. ukazala mi tenhle obrazek ... Pak 
nakreslila par dalsfch obrazku ...• ale ja ne
umel ffct, co znamenaji." (s. 5) "Zakryl 
jsem si usi rukama a zavfel jsem oci 
a pfedklanel se dopredu, az ze me bylo 
klubfcko s celem pfitlacenym do travy." 
(s. 11) "Neumfm vypravet vtipy, protoze 
jim nerozumfm." (s. 14)" Z lidf jsem zma
teny ... Prvnf zakladnf duvod je, ze lidi hod
ne mluvf, a pfitom nepouzfvajf slova ... Dru
hy zakladnf duvod je. ze lidi v hovoru casto 
pouzfvajf metafory." (s. 19) 

Zajimave je i to. co M. Haddon roze
hrava kolem adresata tohoto vypraveni. 
Ke komu vypravec. tedy Christopher mlu
vf. na koho se obraci? Je mozne v textu 
odhalit fiktivnfho adresata, jak o nem uva
zuje napf. Alice Jedlickova ve sve studii Ke 
komu mluvf vypravec? (AV CR. Praha 
1993)? 

Fiktivnf mu adresatovi zde nejspfs od
povfda postava ucitelky Siobhan. Je svym 
zpusobem iniciatorkou vzniku knihy, radf 
Christopherovi se psanf m. hodnotf kvalitu 
literarnfho dfla, povzbuzuje Christophera 
k psanf. a navfc je take aktivni m a citlivym 
posluchacem. Napf. na s. 63 Siobhan roz
mlouva s Christopherem o jeho posled
nf m zapisu V knize. ktery se tyka zjisteni, 
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ze jeho matka mela pomer se sousedem. 
Nicmene nikde v textu nenf Siobhan pff
mo oslovena. 

Dulezitym gradacnfm prvkem je v pri
behu motiv nezadoucfho pffjemce, pfed 
nf mz ma kniha zustat utajena. Tim je Chri
stopheruv otec, ktery vyslovne zakazal 
svemu synovi, aby patral po vrahu psa 
Wellingtona. Jak se pozdeji dovfdame. mi
mo jine i proto, ze sam zlocin spachal. 
Kdyz se otec v knize, omylem zapomenu
te na stole. docte, ze Christopher pokra
cuje v patranf, a navfc jeste odhalil pomer 
sve matky, rozzufi se a Christopherovi kni
hu zabavi. Coz zrucnemu autorovi umoz
nuje rozehravat dalsf hru: Pfi hledanf knihy 
se Christopherovi odkryvajf dalsf dulezita 
tajemstvf, ktera vyznamnym zpusobem 
posouvajf dej. 

Kompozicne zajf mave je i zrcadlenf mo
tivu lhani a predstfrani. Christopher lze 
a pfedstfra, ze s patranim pfestal. Nako
nec se ukaze. ze byl sam velmi dlouho 
obelhavan. Ztrata duvery pro nej pfedsta
vuje fatalni katastrofu. A nikoli nahodou 
pak roman nabyva temef hororovych ry
su. 

Na jakeho ctenafe se obraci svym ro
manem Mark Haddon? Vetsinou je Podiv
ny pffpad se psem jaksi automaticky po
vafovan za knihu pro deti, protoze Mark 
Haddon je autorem detske literatury. 
K detske literature poukazuje take vek 
hlavniho hrdiny a vypravece v jedne oso
be. I volba jazykovych prostfedku odpovf
da spfse knize pro deti; Christopher uziva 
hovorova slova, jeho vysvetleni. ac misty 
velmi "vedecka", pouzfvaji naivnich det
skych pfirovnani. Take bohaty doprovod 
obrazovymi materialy jako by odkazoval 
na detskou literaturu. 

Na knihu se vsak muzeme podivat 
i z jineho uhlu pohledu a uvest argumen
ty ve prospech dospeleho adresata. Jak 
volbu jazykovych prostfedku, tak vlozene 
fotografie, nacrtky, grafy a planky muze
me hodnotit jako maximalnf vypravec
skou stylizaci, ktera umoznuje rafinovane 
zprostfedkovany pohled do autistickeho 
sveta. 

Vek vypravece napovf da, ze pfed se
bou mame pr6zu s detskym hrdinou, ne 
vsak nezbytne knihu vyhradne urcenou 
detem nebo mladezi. Jeden z recenzentu 
- Richard Olehla - si prave tohoto proble
mu vsfma: "Je zajfmave, jak nesmfrne us
pesny je Podivny pffpad se psem ve Velke 
Britanii. Ackoli byl puvodne zamyslen jako 
kniha o svete detf a pro deti byl take ur
cen, zf ska I prestiznf Whitbreadovu cenu 
a prodej dosahuje statisfcu vytisku. Moz
na nastal cas pfestat delat rozdfl mezi 
detskou literaturou a literaturou pro do-

spele. Je vcelku pravdepodobne, ze Had
donova kniha zustane stejne vyjimecna 
a osamela jako jeji vypravec, ostatne 
autiste jsou jedni z nejuzavfenejsich a nej
konzervativnejsich lidi na svete. Je ale jas
ne, ze pfed sebou mame jednu z nejorigi
nalnejsich knih, ktere v posledni dobe 
v Geske republice vysly, nadto diky pfe
kladatelce Katerine Novotne a nakladatel
stvi Argo pofizenou v rekordne kratke do
be po prvnf m vydani ve Ve Ike Britanii." 
("Christopher potfebuje duvod", Literarnf 
noviny XV. 2004, c. 22) 

Knihu lze Gist nekolika zpusoby. Zkuse
nejsf detsky ctenaf si muze vybrat jen Ch
ristopheruv pfibeh oprosteny od uvah 
a matematickych uloh. Citlivejsi teenagfi 
mohou byt pohnuti odvahou a houzevna
tostf autisty, ktery pfekonal spoustu pfe
kazek, a proto "dokaze vsechno." Ctenafi 
z fad psychologu a specialnich pedagogu 
mohou fasnout nad vystiznym popisem 
autistickeho uvafovanf a narocnf ctenafi 
zase nad dokonalou vypravecskou styliza
ci, zasahujfci i do kompozice a grafiky. 

Bezpochyby jde o knihu, kterou stojf za 
to cist uz jen kvuli originalnimu tematu, 
jez zpracovava. Jeji cteni ale nenf tak jed
noduche a oddechove, jak recenzenti 
zhusta tvrdi. Po jistem tapanf v oblasti li
terarnfch zanru muzeme snad odpovedne 
ff ci. ze Podivny pffpad se psem je psycho
logicky roman s detektivnf zapletkou, kte
ry je urcen vsem, kdo jsou ochotni pfi
stoupit na to, ze lidstvf je velmi rozmanita 
kategorie a ze zivot a realitu je mozne vnf
mat mnoha zpusoby, a zadny z nich nenf 
lepsf nebo horsi. Je to zkratka kniha pro 
vsechny, kdo jsou pfipraveni naslouchat 
druhym a pokouset se je pochopit a tole
rovat v jejich odlisnosti. 

Mark Haddon: Podivny pffpad se psem. 
Z angl. orig. The Curious Incident of the 
Dog in the Night-time, vyd. 2003, pfe/. Ka
terina Novotna. Pfebal, potah a grafickou 
upravu navrhl Libor Batrla. Odp. red. Mi
chaela Markova. Argo. Praha 2004. 176 
str. 

Z recenzf na Podivny pffpad se psem: 
Viktor Janis: ''Podivny pffpad neodolate/
neho romanu''. Mlada fronta DNES, 13. 5. 
2004 
Jan Kapaun: "K pfectenf''. Lidove noviny 
10.4.2004 
Richard O/ehla: "Christopher potfebuje du
vod''. Literarnf noviny XV, 2004, c. 22 
Petr Pycha: ''Podivny pffpad se psem patff 
mezi bestsellery''. Pravo, 13. 5. 2004 
Milos Urban: "Co /etas stalo za pfectenf''. 
Patek Lidovych novin 2004, c. 50, 11 12. 
2004 
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Kniha Jana Barty Ostrov trosecnfku si za
slouzf pozornost hned z nekolika duvodu. 
Jednak je to zajfmavy pffspevek do reper
toaru ceske detske literatury, jednak se 
touto knihou pfedstavuje dalsf ze spiso
vatelu-ilustratoru. ktery dokaze svuj za
mer po vsech strankach ztvarnit sam. 
A konecne - coz bude jiste zajf mave ze
jmena pro ty, kteff se profesionalne zaby
vajf tvoi'ivou pracf s detmi. - jde o knihu. 
ktera ruznymi (nejen textovymi) prostred
ky podnecuje aktivitu ctenafe. 

Kniha vypravf o zvlastnfm dobrodruz
stvf dvanacti detf skolnfho veku, ktere se 
po lakavem letu dvema bal6ny ocitnou na 
opustenem ostrove. Tam se snazf pfezft, 
pfijft na zpusob navratu domu. a hlavne 
se uci spolu navzajem vychazet V naroc
nych situacfch. 0 tom vsem a mnohem ji
nem nam vypravf Vojta. zak seste tff dy. 

Pro koho asi byla kniha psana? Kdo by 
ji mohl cfst a koho by mohla bavit? Jake
ho ctenafe implikujf komunikacnf pro
stredky knihy? Jakym zpusobem kniha se 
svym adresatem komunikuje? Nase uva
hy o textu J. Barty se tedy budou zame
fovat pfedevsf m na identifikaci tzv. mode
loveho ctenafe, jak ho pojmenovava 
Umberto Eco ve svych pfednaskach Sest 
prochazek literarnfmi lesy (Olomouc: Vo
tobia, 1997). Bude nas zajfmat ctenaf 
pfedjf many strukturou textu. ale text se 
pokusfme nahlednout i s jeho pfesahy. 

Pro pfehlednost si rozdelme komuni
kacnf prostfedky knihy do dvou skupin -
na prostfedky paratextove a na prostfed
ky textove, resp. intratextove. (Tyto dve 
skupiny jsou ovsem uzce spojene a pro
vazane. takze nekdy nelze pfesne urcit. 
do ktere ze dvou skupin urcity jev pfesne 
spada.) 

Co vsechno se skryva pod pojmem pa

ratext? Paratextovost zahrnuje jevy stojfcf 
na rozhrani textu a kontextu. Je to oblast 
u nekterych knih vfce. u jinych mene vy
razna. Jde napffklad o grafickou upravu 
textu, o ilustrace. format. kvalitu papfru 
atd. Nekteff autofi tuto stranku sveho lite
rarnfho dfla pfflis neakcentujf. J. Barta 
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vsak s rnm, pracuje zcela uvedomele 
a s dobrym vysledkem. Vyznamne pro 
detskeho ctenafe je v tomto ohledu uz to, 
ze kniha nema pfebal. ze jejf povrch je do
konce z omyvatelneho materialu a je vy
tistena na odolnem kffdovem papffe. (Ta
koveto "absurdnf" aspekty knihy vnfma 
bezne i dospely ctenaf. 0 cetbe na cesty 
se rozhodujeme take s ohledem na kva
litu papfru a pfebal knihy. Na vylet do 
pffrody si jiste nepovezeme hodnotne vy
danf nejakeho romanu v krasnem staro
zitnem pfebalu, ale spfse v paperbackove 
podobe ... ) 

Obalka knihy je ztvarnena lakavou ilus
tracf dvanacti detf letf cfch ve dvou obrov
skych bal6nech. Do teto ilustrace je tva
rove i vyznamove zasazen nazev knihy. 
Ten sam o sobe dava pfedbeznou infor
maci o nametu, a muze tak detskeho 
ctenafe nalakat na dobrodruzstvf trosec
nfku na ostrove. Titulnf strana je ladena 
do pfijemnych teplych barev s vyraznou 
pfevahou barvy rufove. (I kdyz je to moz
na hnidopisska poznamka, rufova obalka 
nebude zfejme kluky v puberte zrovna la
kat k cetbe ... } 

Graficka stranka knihy celkove prozra
zuje autora vytvarnfka. Volbou velikosti 
pfsma. ktera je stejna jako velikost pfsma 
v literature pro dospele ctenafe, nam kni
ha dava najevo. ze je urcena ctenafum 
zdatnym. To potvrzuje i celkovy rozsah 
knihy (160 stran}. S pfsmem J. Barta na
klada velice zajfmave v zacatcfch vsech 
kapitol. Ty jsou vzdy uvedeny ilustracf po
kryvajfcf celou stranku a do obrazku je 
ruznobarevnym vytvarne zpracovanym 
pfsmem zakomponovan zacatek kapitoly. 
Ten nepferusovane pfechazf na dalsf 
stranu a tam plynule pfejde do sveho 
standardnfho typu pfsma a pfibeh pokra
cuje. Barta tak jednak zintenzivnuje pro
pojenf ilustracf s textem. jednak tak hra
vym zpusobem upoutava vetsf pozornost 
ctenafe k ilustracf m. Barevnost pfsma je 
v textu dale vyuzita pfi odlisenf typu slov
nfkovych hesel. ktera jsou vpisovana na 
okraj Vojtova denfku. 0 tomto odlisenf se 
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zmfnfme jeste v souvislosti s obsahem 
hesel. 

V knize se setkavame s ilustracemi 
dvojfho typu, na nichz se da dobfe doku
mentovat dvojf rovina textu (viz dale}. 
V knize jsou barevne obrazky v zacatcfch 
kapitol. ktere lehce napovfdajf, na co se 
muzeme v nasledujfcf kapitole tesit. a sou
casne slouzf k vytvofenf napetf jako pro
stfedek zpomalenf cetby. Vznika tak pro
star pro vytvafenf ctenafskeho ocekavanf. 
pro hru s fantazijnfmi pfedstavami atd. 

Druhym typem ilustracf v teto knize 
jsou male marginalnf obrazky, kreslene 
pouze cernou linkou. Majf spfse charakter 
skic a nacrtku. Jsou to obrazky, o nichz se 
v prubehu cetby dozvfdame, ze si je hrdina 
knihy Vojta kreslil tuzkou do sveho denfku. 
Jde tedy o obrazky, ktere majf byt jakousi 
dokumentaci fiktivnfho denfkoveho zazna
mu. ktera tento text doplnuje a svym hu
mornym pojetfm casto i komentuje. 

K dalsfm paratextovym jevum by patfi
la take venovanf: Kniha je venovana "lu
cii. Hane a Janovi" a vlastnfmu textu je 
pfedeslan jeste dopis Dany Nemcove. 
D. Nemcova pfse z pozice "uplne dospele 
babicky" a soucasne z pozice "pfedsed
kyne spravnf rady Vyboru dobre vule na
dace Olgy Havlove". Jejf dopis informuje 
o tom, jak se jf rukopis knihy dostal do ru
kou, a v souvislosti s tf m pouzfva oznace
nf "knfzka pro mlade ctivce". Tfm se dava 
jasne najevo, pro koho knihu zamyslel 
sam Jan Barta. D. Nemcova ale podoty
ka. ze knihu sama cetla jednfm dechem, 
coz naznacuje, ze by mohla byt zajfmava 
i pro dospeleho ctenafe. lze se pravem 
domnfvat, ze s tfmto nepff mym doporu
cenf m Dany Nemcove jako vodftkem pro 
rodice nakladatelstvf pocftalo. 

0 zamyslenem adresatovi knihy se 
mluvf sice nepffmo, ale pfitom dost zfe
telne take na zadnf strane knihy. Jak jsme 
zvyklL cteme na tomto mfste strucne se
znamenf s knihou a mimo jine se docte
me o letu bal6nem jako o snu "vsech klu
ku a holek a mozna i kazdeho spravneho 
, dospelaka '". 



Z hlediska vypravece se na zadnf stra
ne knihy objevuje zajfmavy moment, a to 
jakesi "my", ktere nam navfc dava dost 
nepfesnou informaci o fanru knihy. Stojf 
zde totiz: "Jak jsme se o tom vsem do
zvedeli? No prece dfky Vojtovi a jeho de
nfku ... " 

Druhou skupinou prostfedku. kterou 
se budeme zabyvat. jsou prostfedky in
tratextove. Ty bychom mohli s ohledem 
na vypravece. a tedy skryte na modelove
ho ctenafe dale rozdelit na prvky explicit
nf a implicitni. K explicitnf m intratexto
vym komunikacnf m prostfedkum by se 
fadily vsechny informace. ktere nam sde
luje vypravec knihy sam o sobe. Za impli
citnf prostfedky bychom mohli povafovat 
takove prostfedky, jako napffklad vyber 
slovnf zasoby, tematizovane motivy, na
met atd. 

Pokusme se vyjft od avizovaneho ne
pfesneho oznacenf zanru na zadnf strane 
knihy. Tato informace ("Jak jsme se o tom 
vsem dozvedeli? No pfece dfky Vojtovi 
a jeho denfku ... ") pfedem dava ctenari in
formaci. co ma od knihy ocekavat. Mode
lovy ctenaf by se tedy v idealnfm pff pade 
naladil na cetbu denfku. Jak to vsak ve 
skutecnosti s zanrem teto knihy je? To se 
odhaluje postupne behem cetby textu. 
Brzy zjistfme. ze nejde o Vojtuv denfk. Jde 
o vypravenf pffbehu. jehoz vypravecem je 
jeden z hrdinu - Vojta. ktery pffbeh sepi
suje na zaklade zapisku ze sveho denfku. 
Nebo jeste lepe: Vojta je ve fikcnf m svete 
teto knihy autorem dobrodruzneho roma
nu pro deti. ktery pfse o svych zazitcfch 
podle zaznamu ze sveho denfku. 

Pro modelovy denfk je pffznacna pro
stupnost hranice mezi autorem a vypra
vecem. Daisi m dulezitym rysem denfku je 
prace s casem. Jednotlive casti textu jsou 
fazeny chronologicky po dnech. tydnech. 
respektive jinych casovych jednotkach. 
Tfm je zfetelne dana najevo i geneze dfla. 
Od pameti. pffbuzneho fanru, se denfk Ii
sf tfm. ze je psan tak, aby vytvafel dojem, 
ze text vznikal v pffme vazbe na zobrazo
vane skutecnosti. Pameti jsou psany 
zpetne, je v nich tedy vyuzit retrospektiv
ni pohled. Ztvarnujf se v nich udalosti, 
ktere se odehraly nekdy v minulosti. at' uz 
bezprostfedne blfzke, nebo davno minu
le. Pro pameti je vetsinou typicky nad
hled pfi reflexi udalostf, a to prave dfky 
casovemu odstupu. Denfk naproti tomu 
vznika v case denf zobrazovanych udalos
tf. Cas psani a cas deni se pravidelne stff
da. cimz vznika dojem simultanniho pro
cesu. Autor denfku se nachazf v case 
denL a je tedy pro nej obtfznejsf vytvafet 
si odstup od reflektovane latky. To muze 
V textu navodit vetsf napetf. 
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Z techto obecnych poznamek jedno
znacne vyplyva. ze V pffpade Bartovy kni
hy nejde o denfk. Vypravec knihy Vojta si
ce mluvf o tom, ze si denfk pfse a ze jej 
mel s sebou i na Ostrove trosecnfku. 
a mohl tedy podrobne zaznamenavat 
vsechny zazitky, ale soucasne nam dava 
zfetelne najevo. ze text. ktery cteme, tfm
to denfkem nenf. To naznacujf napffklad 
vety: "Predpokladam, ze brzy sami po
chopfte. proc jsem se o svem denfku ro
zepsal tak zesiroka. Mel jsem ho totiz 
s sebou, kdyz se to stalo s temi bal6ny." 
(s. 22) Nebo: "Ve svem denfku mam mno
ho dulezitych informacf ... " (s. 18) Nebo: 
"Samozfejme ze jsem tento dulezity po
znatek nezapomnel zapsat do sveho de
nfcku." (s. 108) Z textu vyplyva, ze cely 
pfibeh pise Vojta na zaklade poznamek 
ze sveho denfku. coz by se dalo interpre
tovat jako psanf pametf. To se ale zrovna 
moc nehodi pro kluka ze seste tffdy a na
vfc v textu chybf ono cleneni na texty fa
zene chronologicky, podle data. Text je 
clenen na kapitoly podle jednotlivych de
jovych epizod. Proto se da kniha chapat 
jako dobrodruzny roman pro deti, v nemz 
se pracuje s motivem denfku. A je to mo
tiv bezpochyby lakavy nejen pro ctenafe 
skolnfho veku. 

Navfc zde zustava tematizovana vyse 
zmfnena prostupnost hranice mezi auto
rem a vypravecem. To se sice odehrava 
v ramci fikcnfho sveta knihy, ale rovnou 
na dvou urovnfch: Vojta jako autor denfku 
je soucasne i vypravecem denfkovych 
zaznamu a Vojta jako autor knihy psane 
na namet sveho denfku je opet vyprave
cem celeho pfibehu. 

Tento denik je ke vsemu zvlastni i tf m, 
ze jeho autorem je kluk. V knize se doci
tame: "Denfk si pry vetsinou pfsou jen 
holky. Ze zacatku jsem ho ani psat ne
chtel. Pfipomf nal mi otravna slohova cvi
cenf z jazyka ceskeho." (s. 16) Kluk coby 
pisatel denfku je dobfe promysleny tah. 
jak knihou zaujmout i chlapecke publi
kum. Mam za to, ze dfvkam ctenafkam 
zdaleka nevadf chlapecky hlavni hrdina 
tolik, jako by zfejme vadila hlavnf dfvcf hr
dinka chlapcum ctenafum. Vzhledem 
k tomu, ze hlavni hrdina knihy vetsinou zr
cadlf modeloveho ctenafe, rysuje se nam 
cesta k odhaleni zamysleneho adresata 
daleko zfetelneji. 

Pfi cetbe se temer na kazde strane set
kavame s vysvetlovanf m ruznych pojmu 
stylem hesla z vykladoveho slovniku. Jde 
o hesla na okrajich textu, ktera vysvetlujf 
odborne terminy z nejruznejsich oboru 
(napf. meteorolog, ornitolog, medicf na, 
ekolog. deprese atd.), hodne pojmu z ob
lasti etiky, politiky a prava (napf. parla-

ment, parlamentnf demokracie. spravedl
nost, kandidat atd.). realie z literatury (na
pf. Daniel Defoe, Karel Hynek Macha, 
Alois Jirasek atd.); stejnym slovnfkovym 
heslem jsou komentovana i slova znama. 
ale pfidava se k nim nejaka zajfmavost 
nebo u zvffat napfiklad jejich latinske na
zvy (napf. bal6n, trosecnfk. banalita. liany, 
velryba, krab atd.). Ze zpusobu formulace 
techto poznamek na okraji textu se da 
usuzovat. ze zamyslenym pffjemcem tex
tu je dfte skolnfho veku, ktere je stejne 
zvfdave jako Vojta, a tudfz ho jeho po
znamky zajfmajf, poucf a podnftf v jeho 
vlastnfch uvahach o vecech, ktere uz tfe
ba z jineho kontextu zna. Tato hesla jsou 
pro pfehlednost psana jednak modfe, to 
je vetsina vsech pojmu a jejich vysvetlenf, 
jednak cervene, tak jsou odliseny citace 
ze zakonfku, napf.: "Zene v tehotenstvf je 
zarucena zvlastnf pece. ochrana V pra
covnfch vztazfch a odpovfdajfcf zdravotnf 
podmfnky. (HI. 4, cl. 32)" (s. 22) Tyto mar
ginalie vyrazne pfiblizujf knihu literature 
naucne. Za st'astne vsak pokladam to, ze 
jsou hesla umfstena na okraj textu. ne
jsou do nej pffmo vclenena. takze je cte
naf muze pff padne pominout a nechat se 
unaset samotnym pffbehem detf na ost
rove. Nekdy se vsak Vojtovy uvahy nebo 
poznamky objevujf i pffmo v textu a ne 
vzdy V techto momentech pusobf ustroj
ne. 

Zmf nili jsme se jiz o tom, ze nektere 
prostfedky vystavby textu obcas nekores
pondujf s vekem fiktivnfho autora textu. 
Jednfm z pffkladu by mohla byt volba ja
zykovych prostfedku. Ty jsou nekdy nejen 
V pasmu vypravece, ale i nekterych po
stav pfflis spisovne, az kniznf (napf. na ra
vine lexikalnf: ucitelstvo, dftko atd.). Dase 
to sice vysvetlit i tfm, ze hrdinove pffbehu 
mezi sebou tak trochu soupeff v tom, kdo 
je chytfejsf, a tomu pfizpusobujf sve vy
jadfovanf. Navzdory tomu pokladam tuto 
skutecnost za autorovu pfehnanou snahu 
poucit, rozsifovat ctenafum slovnf zasobu 
a kultivovat jejich vyjadfovanf. 

Dalsfm ze zajf mavych atributu teto 
knihy je jejf bohata intertextualita. Souvi
sf to se smefovanfm knihy k naucnosti, 
ale soucasne to vypovfda neco o mode
lovem ctenafi. Pfi cetbe textu se totiz set
kavame s mnohymi odkazy k literarnf m 
dflum a spisovatelum nejen ceske, ale 
i svetove literatury, napf. J. K. Rowlingo
va (Harry Potter), Daniel Defoe, Emily 
Bronteova, Karel Hynek Macha atd. Dale 
je hojne odkazovano i k textum z nelite
rarnf sfery, napf. zakonfky, casopis Burda 
atd. Nektere informace jsou zmfneny jen 
v textu vypravenf a jine jsou dale dovy
svetlovany heslem na okraji textu. Heslo 
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Harry Potter naprfklad neni vu bee vysvet
leno cili vypravec automaticky pocita 
s obeznamenostf s touto postavou a je
jf m kontextem. Zato pojem Robinson 
Crusoe vysvetlovan je. To je ukazatel, 
podle nejz se da modelovy adresat caso
ve lokalizovat. Detsky ctenar osmde
satych let by zrejme vstrebal zminku 
o Robinsonovi stejne samozrejme jako 
detsky ctenar prelomu dvacateho a dva
cateho prvniho stoletf prijme zminku 
o Harrym Potterovi. Kniha tf mto zpuso
bem nabfzf naznakove informace o kul
turni encyklopedii dnesnfch deti, respek
tive zamyslenych ctenaru knihy, kterou 
drzf me v ruce. 

K trochu mene obvyklemu pohledu na 
intertextualitu se dostavame pri zarazenf 
dalsi zvlastnosti Bartovy knihy. Behem 
ctenf se v textu totiz setkame i s kratkymi 
pasazemi psanymi morseovkou. Takovou 
vec by jiste uvftal Wolfgang Iser, ktery za-

stava nazor. ze: " ... cetba je poteseni m jen 
tehdy, je-li aktivni a tvoriva. V tomto krea
tivnf m procesu muze text zajft prflis dale
ko nebo ne dost daleko. takze mozno rf ci. 
ze nuda a prflisna (mava urcujf hranice, za 
kterymi uz ctenar opoustf hriste." ("Pro
ces ctenf ve fenomenologickem pohle
du", Aluze 6. 2002, c. 2. s. 107) Morse
ovka se dobre hodi do rozehraneho deje. 
Deti se snazf komunikovat pres utesy, a je 
tedy nutne vyuzit jiny k6d nez beznou ko
munikaci. Zvukove signaly piskane na pis
t'alku jsou v textu zaznamenany morseov
kou a ctenar musf slova sam prelozit. aby 
se dozvedel pravy obsah vzkazu. Je to prf
jemne oziveni textu nejen pro ty, kterf 
morseovku dobre ovladajf, ale i pro ty, 
kterf s nf zkusenost nemaji, protoze na 
spodnich okrajich stranek 43-45 jsou 
vsechny znaky vysvetleny. 

Pri analyze teto knihy by se pochopi
telne dalo zachazet do vetsich a vetsich 

daemonu 

podrobnostf. Ale uz ted' je zrejme. jak 
pestre komunikacni prostredky dokazal 
Jan Barta vyuzft v knize pro deti a jak jimi 
dokazal prispet k aktivizaci detskeho cte
nare. 

Ke komu tedy Ostrov trosecnfku pro
mlouva? 

Podle indfcif objevujfcich se bohate 
v Bartove knize se da usuzovat, ze adre
satem. k nemuz kniha mluvi vsemi svymi 
prostredky nejsilneji, je detsky ctenar 
skolnfho veku. Jejfm nejvyraznejsim pozi
tivem je skutecnost. ze svym zpracova
nim neuprednostnuje ani divky. ani chlap
ce. Osobne jsem ale presvedcena. ze 
kniha je schopna oslovit publikum mno
hem sirsi nez deti skolniho veku. 

Jan Barta: Ostrov trosecnfku. II. Jan 
Barta. Odp. red. Radek Daniel. Jazykova 
redakce Marta Bartova. Advent-Orion. 
Praha 2003. 160 str. 
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Kniha Svetla Severu {v anglickem origina
lu Northern Lights) je prvnf dfl trilogie sou
hrnne nazvane Jeho sera hmota (His dark 
Materials). Nazev odkazuje na jeden z au
torovych inspiracnfch zdroju. jf mz je Milto
nuv Ztraceny raj. Autorem trilogie je brit
sky spisovatel Philip Pullman (nar. 1945), 
ktery ji napsal v race 1995 a kterou do 
cestiny prelozil (bohuzel ne prflis zdarile) 
Jiff Dolansky. 

P. Pullman je zajimavym reprezentan
tem dnes tak popularnfho a oblfbeneho 
zanru fantasy. Tuto knihu, stejne jako jeji 
dva dalsi dfly (v cestine vysly pod nazvem 
Dokonaly nut a Jantarovy dalekohled), na
lezneme v knihkupectvfch a v knihovnach 
v oddelenf literatury pro mladez. Sem byva 
razena predevsfm proto, ze jde o roman 
s detskym. respektive dospfvajf cim hrdi
nou. Jde ovsem o dflo, ktere je pine nena
padnych parafrazf, citacf, odkazu a intelek
tualnfch hrfcek, jez detsky ctenar stezi pine 

Katerina 
Reznfckova 

vychutna. V dalsfch dflech pak dej navfc 
jeste znacne zdrsnf a potemnf. A nedocka
me se ani klasickeho st'astneho konce. 

Dej knihy se odehrava v jakemsi para
lelnf m svete. do znacne miry podobnem 
nasf Zemi, v fade ohledu ale odlisnem. Je 
to svet. kde se nejvyssf autoritou. alespon 
pro zapadnf Evropu, stala cfrkev. ovsem 
cfrkev znacne nesvorna. Jejf velmi dulezi
tou institucf je tzv. Magisterium, veda se 
stala hajemstvf m teologu, spousta vynale
zu je uctivana jako posvatne. Existuji tu 
ruzne podivne. z naseho hlediska nadpri
rozene jevy- jednf m z nejzvlastnejsfch jsou 
napr. panserbjoerne. inteligentni medvedi 
nebo vfly s magickymi schopnostmi 
(v anglickem originalu witches, tedy spfs 
kouzelnice ci carodejnice). Nejvetsfm roz
dflem je ovsem to, ze kazdy clovek ma sve
ho daemona - jakousi zhmotnelou dusi. 

Protagonistkou Svetel Severu je mladic
ka, asi dvanactileta dfvenka Lyra Belacqua. 



V syzetu vfcemene chronologicky sleduje
me jejf osudy, predevsfm jejf dramatickou 
cestu na sever. ktera je pro nf zaroven ces
tou za poznanf m. Be hem nf zcasti pozna
va. kym vlastne je, mimo jine take zjisfuje, 
kdo jsou jejf rodice. (Lyra vyrustala v jedne 
z oxfordskych kolejf s predstavou. ze je si
rotkem. behem prvnfho dilu vsak zjist'uje. 
ze jejim otcem je lord Asriel. o kterem si 
myslela. ze je to jejf stryc a matkou tajem
na a desiva panf Coulterova.) Na sever, do 
Bolvangaru. se vydava predevsf m proto. ze 
chce zachranit sveho oxfordskeho kama
rada Rogera. ktereho dostali Hltouni {zkrat
ka pro HLavnf Teologickou Obetnf UNlver
zitnf komisi. instituci, ktera unasf deti 
a prevazf je na sever. aby tu na nich mohla 
experimentovat; snazf se dosahnout toho, 
aby deti nepritahovaly Prach. cosi. co pri
chazf z vesmfru a co V Lyrine svete pova
zujf za prfcinu hrfchu). To se Lyre podari. 
brzy ale zjisfuje, ze Rogera zachranila jen 
proto. aby ho mohla, byt' nevedomky, zra
dit. Jejf otec. lord Asriel. ktery byl na seve
ru drzen ve vezenf. se snazf vybudovat 
most do jinych svetu. aby tam mohl najft 
a zlikvidovat zdroj Prachu. K tomu potre
buje ohromny energeticky impulz a ten 
muze zfskat jedine odrfznutfm dftete od je
ho daemona. Lyra tedy nakonec zachrani
la Rogera jen proto. aby ho jejf otec zneuzil 
a aby Roger zaplatil vybudovanf mostu zi
votem. 

Jed en z nejvyraznejsf ch motivu Pull
manovy knihy jsou postavy daemonu. 
Pullman zde vlastne vytvoril jakesi dvojite 
ci spfse dvojjedine postavy. Kazdy clovek 
tu ma sveho daemona, jakesi alter ego ne
bo snad spfs zhmotnelou cast sve duse, 
ktera ale muze relativne samostatne zasa
hovat do denf. 

Co to tedy vlastne ti daemoni ve Svet
lech Severu jsou? To autor nam, ctenarum, 
odkryva jen postupne. Hned na zacatku 
nas uvadf "in medias res: k daemonum se 
stavf jako k veci obecne zname. Prvnf ka
pitola totiz zacf na slovy: Tyra a jejf daemon 
se opatrne plfiili potemnelou jfdelnou uni
verzitnf ko/eje ... " 0 odstavec dal se pro
strednictvf m popisu toho, co se deje. tedy 
pomocf neprf me charakteristiky. dozvf me, 
ze daemoni mluvf a dokonce samostatne 
myslf {" , Ty to vubec neberes vaine, , za
septal jejf daemon. .. '). V prvnf kapitole se 
nase vedomosti rozsfrf jeste o poznanf. ze 
daemoni majf jmena a ze majf podobu zvi
rat, kterou mohou menit. Take se tu popr
ve objevuje naznak. ze podoba daemonu 
asi nejak souvisf s povolanfm nebo mozna 
s povahou lidf (" ... by/a to fenka jako temef 
vsichni daemoni s/uhu ... " s. 15 ). Po tomto 
zakladnf m uvedenf do problematiky dae
monu postupne a tu a tam pribyvajf do 
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charakteristiky daemonu dalsf strf pky; 
mnohe se o nich dozvfdame dfky jejich jed
nanf {a jeho dusledku), z nehoz vyplyva, co 
vsechno daemoni mohou ci umejf, a take 
z dialogu mezi lidmi a jejich daemony. Ra
du informacf zfskavame i prostrednictvfm 
hlavnf lidske hrdinky, tedy vetsinou pro
strednictvf m jejfho dialogu s dalsfmi posta
vami. ktera si, protoze je jeste nedospela, 
sama potrebuje ujasnit a doplnit sve vede
nf o daemonech. Postupne tedy zjisfujeme 
napr. to, ze zivot cloveka a jeho daemona 
je provazany, ze umfra-li jeden, umfra i dru
hy (zajfmavym aspektem smrti je i to, ze na 
rozdfl od cloveka po daemonovi nezustava 
mrtvola, po smrti proste zmizf, presto je 
vsak se svym clovekem i nadale spojen); 
dozvfdame se o dusevnf m a telepatickem 
propojenf lidf a daemonu, a dokonce 
i o neviditelne spojnici mezi nimi, ktera jim 
nedovolf prflis se od sebe vzdalit, i o rade 
tabu. jez jsou s daemony a vztahem a cho
vanf k nim spojena {napr. to, ze je napros
to nemyslitelne, aby se jiny clovek dotykal 
vaseho daemona). 

Ne vsem daemonum je venovan stejny 
prostor, nekterf se textem jen mihnou, 
stejne jako jejich lide, a zmizf. jakmile spl
nili svou funkci, coz je samozrejme propo
jeno s hierarchif postav v literarnfm dfle 
obecne. Nejkomplexneji je zpracovan da
emon hlavnf postavy Lyry, hodne prostoru 
je venovano daemonu panf Coulterove 
a dvou dalsfch dulezitych postav - Fardera 
Corama a vfly Serafiny Pekkaly. 

Dulezitou soucast charakteristiky dae
monu predstavuje take jejich jmeno, ne 
u vsech daemonu se jmeno dozvf dame. 
Zname je predevsf m u postav. ktere majf 
v deji vetsf prostor. nebo u tech, jejichz da
emoni nejak prispejf k posunu deje nebo 
se prostrednictvf m jejich cinu ci vztahu 
k jejich cloveku rozsirujf nase vedomosti 
o daemonech. Daemoni majf pouze 
"krestnf" jmeno. v textu se nikde neresf, 
jak k nemu prijdou, pojmenovava-li si je je
jich clovek nebo jestli ho dostavajf po na
rozenf (v knize se koneckoncu nedozvf me 
ani to, jak to vlastne je se vznikem/naro
zenf m daemonu). 

Nejcasteji se v textu vyskytuje jmeno 
daemona hlavnf postavy Lyry, ktery se 
jmenuje Pantalaimon, objevuje se tu 
i zkracena podoba Pan. Hned v prvnf kapi
tole se take dozvfdame jmeno daemona 
lorda Asriela - snezne leopardice Stelma
rie (v ceskem vydanf je chybne oznacova
na jako Selmarie ), v tretf kapitole se obje
vf tri jmena daemonu na nahrobcfch 
mrtvych ucencu {Cerebaton, Zohariel. 
Musca), jmeno daemona Fardera Corama 
- nadherne kocky Sophonax - se objevuje 
az V devate kapitole (ovsem poprve se O nf 

autor zminuje uz o dve kapitoly drfv). V de
sate kapitole se poprve a naposledy obje
vuje namornfk Jerry a jeho daemon - sa
micka racka Belisaria. v jedenacte se 
seznamujeme s houserem Kaisou, dae
monem vfly Serafiny Pekkaly. V trinacte az 
patnacte kapitole se jeste vyskytujf jmena 
daemonu detf drzenych v Bolvangaru: 
chlapec Tony Makarios ma Krysarku 
{v originale Ratter). Lyrin kamarad Roger 
Salcilii, daemon dfvky Anny je Kyrillion. 
Prfznacne je, ze nikde nenf zmfneno jme
no daemona jedne z hlavnfch postav - pa
nf Coulterove, ackoliv zrovna tento dae
mon - zlaty opicak - dokaze jednat dosti 
samostatne a vyrazne zasahuje do deje. 
To, ze nema jmeno, jen podtrhuje jeho de
sivost, mozna az jistou monstr6znost. 
a zaroven to koresponduje i s tf m, ze ani 
panf Coulterova dlouho nema pine jmeno; 
jejf krestnf jmeno se poprve dozvf me az 
v poslednf kapitole. v milostne scene, kte
ra jf najednou dodava dalsf rozmer a vy
razne jf zlidst'uje. 

Jednotliva jmena vychazejf (az na jed
nu jedinou vyjimku - Ratter ci Krysarku) 
predevsf m ze starorectiny (Pantalaimon, 
Sophonax, Kaisa, Kyrillion), latiny (Stelma
ria, Musca, Belisaria, Salcilia), v jednom 
prfpade autor hledal inspiraci nejspfs 
v hebrejstine {Zonariel). Nejde ovsem 
o "mluvfcf jmena". Zda se, ze hlavnfm au
torovym zamerem bylo najft jmena zvlast
ne, vesmes vznesene ci zahadne znejfcf, 
tedy jmena. ktera pro ctenare jeste vie 
ozvlastnf postavy daemonu. Jejich jmena 
tak svou tajemnostf kontrastujf s relativne 
obycejnymi a beznymi jmeny lidf. 

Pro vytvarenf postavy je dulezite i jejf 
"telo". Daemoni na sebe vzdy berou podo
bu nejakeho zvffete, a to opacneho pohla
vf nez je jeho clovek. Zpocatku, do obdobf 
dospfvanf. muze daemon svou podobu li
bovolne menit nebo spfs s nf "experimen
tovat", v podstate se hleda. Daemoni detf 
jsou slabsf a mensf nez daemoni dospe
lych, ti zas naopak mohou byt mnohem 
vetsf nez zvffe, jehoz podobu si vybrali. 
Dulezitym znakem dospenf je to, ze se da
emon definitivne a trvale rozhodne pro je
dinou podobu. clovek tf m take zfskava ve
domf. kym nebo spfs jakym je. Podoba 
daemona totiz jistym zpusobem odrazf 
povahu nebo dispozice cloveka. To. jakou 
ma daemon podobu, tedy pomaha pro
hi ubovat charakteristiku jeho cloveka. 
P. Pullman zde dale mimo jine pracuje se 
stereotypy a symbolikou ve vnf manf zvffat 
- sluhove majf naprfklad jako daemony psy 
(dokonce cfm vyse postaveny sluha, tfm 
uslechtilejsf rasy je jeho daemon/pes ). te
dy symbol vernosti a poslusnosti. ucenci 
majf casto vrany nebo havrany (jako sym-
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boly moudrosti), tatarstf straznf zas vlky ... 
K zpfesnenf charakteristiky postav lidf pfi
spiva i pi'f ma charakteristika daemonu -
napr. lord Asriel ma jako daemona samic
ku snezneho leoparda Stelmarii, ktera je 
"ostrazita, elegantn!, nebezpecna ", coz je 
i sam Asriel. Lee Scoresby ma jako dae
mona "nejakou ses/ou zajecici, ktera by/a 
zrovna tak hubena a vypada/a zrovna tak 
drsne jako on." U pani Coulterove zas jejf 
daemon - zlaty opicak - a jeho chovanf na
znacujf, ze panf Coulterova nebude tako
va, jaka se na prvni pohled jevf - mila, kras
na a chytra dama. K prohloubenf 
charakteristiky jednotlivych postav pfispf
va i to, ze clovek je se svym daemonem 
emocionalne propojen. Chovanf daemona 
muze prozradit, co clovek V te chvfli zrov
na cftf, i kdyz on sam se to snazf zamas
kovat - napf. znepokojenf panf Coulterove, 
ze Lyra vi neco, co by vedet nemela, je vy
jadfeno nasledovne: "Jakmile to fek/a, da
emon pan! Coulterove razem zvedl hlavu 
a podfval se na ni a vsechny zlate chlupy 
jeho te/a se najez,Jy, jako kdyby byly samy 
nabite... Lyra si najednou uvedomila, ze 
v mfstnosti zavladlo silne napet!, protoze 
Panta/aimon v podobe hranostaje se jf kr
c1"/ V narucf a Sl!ne Se tfas/.,, (s. 96-97) 

Jake funkce daemoni v textu plnf? Jed
na byla zmf nena jiz vyse - daemoni poma
haji rozsirit charakteristiku lidskych po
stav a naopak. Dale daemoni slouzi jako 

rtina Drijverova: 
Ceske dejiny ocima 
Psa .. Co bylo, to bylo 
II. Petr Urban. Odp. red. Zuzana 
Kovarikova. Albatros, Praha 2004. 
124 str. 

"Tato knfzka nenf, skutecne nenf ucebni
ce! Vychazf sice z historickych skutecnos
tf. jsou-li dolozeny, ale vsechny tyto deje 
sleduje PES ... " Tfmto upozornenfm oslovu
je autorka sve ctenafe na konci knihy. 
A majf-li ke knize vyhrady nebo pfipomfn
ky, vybfzf, aby je adresovali kteremukoli 
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pomocnf ci lidL dfky sve zvffeci podobe 
rozsifujf jejich moznosti - mohou udelat 
i to, ceho clovek nenf schopen: "Pantalai
mon se stal divokou kockou a svym i ve 
tme pronikavym zrakem prozkoumaval 
oko/f Kazdou chvf/i se zastavil srst se mu 
zjezi/a a odboci/ ze smeru, kterym se uz uz 
chteli dat.,, (s. 115) Mohou take napf. mlu
vit za osobu (tedy za sveho cloveka), ktera 
toho nenf schopna (na stranach 164-165 
mluvi daemon za umirajiciho muze). Nek
tei'f daemoni mohou jednat i znacne sa
mostatne - napf. houser Kaisa prileta jako 
posel Seraffiny Pekkaly na lod', na ktere 
pluje i Lyra. 

V dialogu se svym clovekem casto 
slouzi jako jakysi hlas rozumu, to se tyka 
pfedevsim Lyry a Pantalaimona. Pantalai
mon se snazf Lyru drzet pfi zemi, odrazo
vat ji od nekterych blaznivych planu: 
,, 'Jak si pfedstavujes, ze vydrzfs byt zticha 
cele ctyfi hodiny v tomhle tesnem satnfku? 
(...) Muzu se zeptat, co hod/as udelat? Ch
ee§ snad vyskocit ven a vyrvat na pos/ednf 
chvfli sklenku z jeho tfesoucfch se prs
tu? ,,, (s. 18-19) 

Daemoni funguji take ve vztahu dvou 
lidi - stfety ci spory nemusi byt feseny pff
mo, ale prave "soubojem daemonu": "Bylo 
doce/a bezne, ze spory mezi detmi takhle 
urovnali jejich daemoni, kdyz jeden uznal 
dominantnf postavenf druheho. Jejich /ide 
pfijfmali vys/edek vcelku bez rozmrzelosti 

PSOVI, protoze je to on, kdo na vsechny 
udalosti nahlfzf a jeho pohled je od toho 
naseho znacne rozdflny. 

Pes vystupuje v jednotlivych situacich 
knihy jako zvffe s vlastnostmi, potfebami, 
projevy sobe vlastnimi. Vypravec nas se
znamuje s jeho nazory, postoji, sdeluje, 
nad cim pfemyslf, co ho zaujalo. Kniha je 
tedy postavena na jeho myslenf, ktere je 
odlisne od mysleni dospeleho cloveka, 
detskemu ctenafi je vsak blizsi. I kdyz je 
vsak Pes ucastnikem dejin od pocatku, ne
umfra, nema zadne potomky, nesleduje
me dejiny jeho pokolenf, ktere by jiste sta
cily na samostatnou knihu. Nejde o jeho 
zivot, ale o jeho pohled na "lidske" dejiny. 

Vypravenf zacf na u Praotce Cecha, te
dy povestmi (Pes na hofe Rip, Pes a silny 
Bivoj ... ). Na ne navazujf uz historicky dolo
zene udalosti od pocatku devateho stoletf 
(Velkomoravska rise, Konstantin, Meto
dej ... a Pes, Pes a knfze Vaclav ... ). Kniha 
koncf upalenf m Jana Husa a zalozenfm 
mesta Tabor. 

ci odporu, takze Lyra vede/a, ze Anna ude
/a, co po nf chce. "(s. 290) 

V poslednf kapitole se daemoni podiH 
i na dokreslenf milostne sceny mezi Lyfi
nymi rodici, tedy mezi lordem Asrielem 
a panf Coulterovou, kde jejich chovani do
kresluje napetf, zlobu, ale i silnou pfitazli
vost, ktera mezi nimi panuje: "(. .. ) ti dva da
emoni tam stali ve stfehu, najezenf 
a mocnf Opicak me/ ocas vzpffmeny, /eo
pardice ocasem sviha/a mocne ze strany 
na stranu. Pak opicak natahl zkusmo prac
ku, /eopardice sk/onila hlavu v puvabnem 
souhlasnem gestu, a pak se vzajemne do
tkli...,, (s. 419-420) 

Jaka je tedy hlavnf uloha daemonu 
v Svetlech severu? Jejich existence je du
lezitym motivem, dfky nemuz muze P. Pull
man budovat svuj fiktivnf svet, neco, co 
tento svet vyrazne ozvlastnuje i charakte
rizuje. Daemoni take rozsifujf prostor pro 
hlubsf charakteristiku postav. Poslednf vy
raznou ulohou je pak to, ze daemoni 
umoznujf, aby byly ucineny veci, kterych 
by lidstf hrdinove nebyli schopni, a poma
hajf tak posouvat dej kupfedu. 

Philip Pullman: Northern Lights. Scho
lastic Press, London, 1995. 

Ph11ip Pullman: Svetla Severu. Pfek/ad 
Jiff Dolansky. Obalka Jan Patrik Krasny. 
Classic, Praha 2002. 

Udalosti jsou fazeny chronologicky, ne
ktere postavy se vyskytujf i ve dvou kapi
tolach, pouze Pes je pfftomen ve vsech. 
Nenf hlavnf postavou jednotlivych epizod, 
ale slouzf jako jejich spojovaci clanek. 

Funkce Psa jako nadcasoveho pruvod
ce dejinami je naznacena jiz v samotne 
expozici knihy: "Prochazel dejinami. A co 
si o nich myslel?" (str. 7) Autorka tuto nad
casovost podtrhuje tfm, ze mu dava jme
no Pes. Tfm ale take charakterizuje, resp. 
zobecnuje jeho postavu. 

Nekolik vet v expozici z ust vypravece 
do znacne mfry prozrazuje zakladnf vypra
veci situaci: Vypravec nahlfzi na udalosti 
prostfednictvf m jedne z postav, kterou je 
prave Pes. Na prvnf pohled to vypada, ze 
Pes je hlavnf postavou. Brzy vsak zjistime, 
ze je to postava, ktera neni hybatelem deje, 
ma jen ulohu pozorovatele. Neni tedy zcela 
stranou, ale jeho jednanf nema vliv na sled 
udalostf. 

Promluvy a myslenky Psa jsou nejcas
teji vsazeny do polopff me feci. Ale mluvf 



i pff mo a take si "myslf sve" (v takovem 
pffpade byvajf jeho myslenky v zavorce). 
Autorka s jeho myslenkami a nazory pra
cuje v knize pomerne casto a "cituje" je 
s nadhledem a nekdy i s humorem. 

Pes ovlivnuje take vyber a kombinova
nf jazykovych prostredku a informacf. Ta
ke vyber informacf odpovfda charakteru 
Psa. Dava pfednost zajfmavostem pred 
historickymi fakty. V obdobf vlady Bfeti
slava I. jsme svedky urputneho, ale nako
nec vftezneho boje o krasnou Juditu, kte
rou dal otec do klastera, aby tak jejfmu 
vztahu s Bfetislavem zabranil. Za vlady 
Premysla Otakara I. zaujala Psa pffzniva 
ekonomicka situace, dfky nfz mu vzrostla 
zivotnf uroven. Bretislavuv zisk ostatku 
svateho Vojtecha nenf pro Psa podstatny, 
nemluve o Zlate bule sicilske. Zkratka, 
vsechna fakta jsou "filtrovana" potfebami 
a predstavami, kterymi zije hlavnf pozoro
vatel udalostf - Pes. 

Knfzka, urcena ctenarum od 10 let. ma 
deti pripravovat na hodiny dejepisu. Ma je 
seznamit s postavami z ceskych povestf 
a dejin. Tf m, ze k zprostredkovavanf histo
rickych fakt nabfzf autorka postavu Psa, si 
pripravuje pudu pro to, aby ctenare oslovila 
emocionalne. Kniha by mohla byt - i na
vzdory faktum - pro dfte pffjemnym zazit
kem i motivacf k prectenf dalsfho pokraco
vanf (ktere bude jiste nasledovat). Ale to vse 
za predpokladu, ze bude Pes dostatecne 
nosnou postavou, s nfz by se detstf ctenari 
mohli ztotoznit. Jenze - i kdyz to titul slibuje 
- Pes tu je bohuzel jen vice mene pasivnf m 
pozorovatelem. A jsou okamziky, kdy puso
bf dokonce jako samoucelna hffcka. 

Nad'a Pajankova 
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Viola lyckova (ed.): 
Jablicko pro slecnu 
ucitelku a jine horory 
Z angl. originalu prelozily Viola lyckova 
a Sarka Kubankova. llustroval a graficky 
upravil Miro Hadinec. Odp. red. Zuzana 
Kovarikova. Albatros, Praha 2004. 192 str. 

Titul tohoto souboru povfdek je ponekud 
matoucf, protoze za "cistokrevne" horory 
lze oznacit nanejvys tri z nich: "Deti na 
moste" Kennetha lrelanda, "Hrob ve skle
pe" Marka Alexandera a "Zrcadlo" Geralda 
Durrella. Vetsina ostatnfch povfdek spada 
spfse do kategorie tajemnych pffbehu 
a "Mlynafova pomsta" J. Klapky Jeroma 
ma nejblfz k humorne poverecne povfdce. 

Ucitele dramaticke vychovy a vedoucf 
detskych souboru bude albatrosf svazek 
povfdek anglicky pfsfcfch autoru lakat uz 
proto, ze prinasf - s jedinou vyjimkou Dur
rellova "Zrcadla" - kratke, nekolikastranko
ve, dejove hutne a vetsinou napf nave po
vfdky. Jenomze problem spocfva V tom, ze 
nebude prave snadne je zpracovavat diva
delne. Jejich napetf zpravidla nestojf na 
mezilidskych konfliktech, ale vyrusta z at
mosfery temnych nebo tajemnych pro
stredf a zvlastnfch, nevysvetlitelnych ci ne
vysvetlenych udalostf. jejichz obet'mi se 
hrdinove stavajf. Setkavame se tu s tradic
nf mi kulisami tajemnych pffbehu (temna 
sklepenf. opustene domy, vresoviste ci bla
ta), ale na nich se da budovat nejvys su
gestivnf atmosfera. Ani temne nebo podiv
ne udalosti (nevysvetlitelne vrazdy, setkanf 
s postavami, ktere jsou davno mrtve, pre
chody z naseho sveta do sveta za zrcad
lem nebo po smrti ... ) nenabfzejf dostatec
ne nosny material pro drama. 

Sahne-li tedy ucitel dramaticke vycho
vy po teto knize, nebude stacit "pouha" 
dramatizace - nezbude mu nez nechat se 
pouze inspirovat nekterymi motivy a pus
tit se na tenky led samostatne autorske 
prace. Mimochodem presne tuto cestu 
zvolila Hana Nemravova, kdyz se v lon
skem skolnf m race nechala zlakat povfd
kou "Hrob ve sklepe": k upfrske epizode 
v tajemnem dome musela pripsat cely na
vy pffbeh chlapce Krystofa a tuto postavu 
zasadit do sfte vztahu, ktere bylo teprve 
mozne divadelne zpracovavat. (Jejf insce
nace Strasidelny dum byla na DS '05.) 

V kazdem prfpade je vsak Jablfcko pro 
slecnu ucitelku ojedinelou knihou, ktera 
rozhodne stojf za pozornost. Svymi ambi
cemi a nespornymi kvalitami se vyrazne 
odlisuje od m6dnfch hororovych nebo ra
dobyhororovych knih, ktere v poslednfch 
letech zaplavujf kniznf trh. 

Ivan Divis: Rikadl a 
a kecadl a 
pro decka) 

(Pokusy 

llustrovala Marketa Simkova. Redakce 
Jan Sulc. Baobab, Praha 2004. 48 str. 

Nestava se casto, aby byl po ctyriceti le
tech nalezen rukopis vyznamneho basnf
ka, ktery by podstatne rozsfril obraz o jeho 
tvorbe. V pffpade Ivana Divise se to stalo: 
jeho syn Martin nalezl v race 2003 mezi 
svymi vecmi z detstvf sbf rku basnf pro de
ti s nazvem Rfkadla a kecadla, kterou pro 
nej tatfnek psal v race 1964. Nebo pres
neji material - tu opracovany, tu jeste sy
rovy - ke sbfrce, ktera by za urcitych okol
nostf mozna vznikla, mozna ne. Navzdory 
tomu, ze to nenf rukopis pripraveny bas
nfkem k vydanf, je dobre, ze se naklada
telstvf Baobab rozhodlo tyto Divisovy 
rukopisy zverejnit. Mezi jen nahrubo na
hozenymi napady tu najdeme cfsla, v kte
rych se setkame s Divisovou obraznostf. 
s jeho prekvapivymi asociacnfmi skoky 
a strihy, s jeho zneklidnujfcf m versem, 
absurdnfmi srazkami rymu, prudkymi 
zmenami rytmu ... Tomu, kdo zna Divisovy 
texty, pine rozervanosti, vzteku a zoufal
stvf, obohatf tyto vtipne a hrave verse pro 
deti jeho portret o dalsf rozmer. 

Navf c tf m pribyl zajf mavy kamf nek do 
mozaiky versu adresovanych detem bas
nfky, kteff majf kofeny v poetice Skupiny 
42. Mam na mysli verse Ivana Blatneho 
a Josefa Kainara. Mimochodem i ve dvou 
knfzkach, ktere (take!) zacatkem 60. let 
vydal Josef Kainar pro deti, tedy Rfkadla 
a Nevfdano - neslychano, se setkavajf prv
ky nonsensu a asociacnf hravost 60. let 
s vecnostf a syrovostf Skupiny 42. Podob
ne jako v Rfkadlech a kecadlech Ivana Di
vise ... 

Jaroslav Provaznfk 
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