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Zaver: Rozum a cit 

Z toho. co jiz bylo o pffbehovem dramatu 
feceno v predchazejicfch kapitolach. je 
patrne, ze vytvofit a realizovat pribehove 
(strukturovane) drama je slozite, pravde­
podobne o dost slozitejsi nez naplanovat 
a uskutecnit jine typy dramatickovychov­
nych lekcf. Pokusf m se ted' vysvetlit, proc 
a cfm me prave tento zpusob prace zaujal, 
v cem vidf m jeho nejvetsi pfinos, a proc 
tedy stoji za to se jfm zabyvat a tuto "na­
mahu" podstupovat. Nezbytne tedy budu 
osobni, a to i z toho duvodu, ze se domnf­
vam, ze mohu konec koncu slouzit i jako 
do jiste miry typicky pfiklad ceskeho uci­
tele dramaticke vychovy, na nemz lze uka­
zat vyvoj a nektere peripetie tohoto oboru 
u nas. 

Kdyz jsem zacf nala koncem sedmde­
satych let minuleho stoletf ucit, zdaly se 
mi v dramaticke vychove vyrazne zejme­
na dve tendence - a obe se zasadne pro­
mftaly i do me prace. 

Prvnf tendence by se snad dala (se 
znacnou mfrou zjednodusenf) oznacit ja­
ko LYRICKA. Snazila se co nejplneji rozvi­
jet osobnost detf skrze jejich smysly - slo 
o to objevovat znovu a jakoby vzdy popr­
ve svet prostrednictvfm zraku, sluchu, 
hmatu, cichu i chuti, hledat a uvedomo­
vat si krasu a inspiraci i v tech nejobycej­
nejsf ch vecech, ktere nas obklopujf. Stej­
ne tak byl objevovan i clovek, ne ale 
clovek jednajfcf, clovek ve svych kompli­
kovanych vztazfch, ale clovek proste 
"jsoucf" - dulezite bylo. co vypovfdaji lid­
ske ruce, oci. tvafe, pohyb zastaveny na 
chvfli v case a prostoru ... Hry a cvicenf tak 
vyrazne obohacovaly zejmena detskou 
vnf mavost a obrazotvornost. schopnost 
metaforickeho videnf a vyjadfenf. 

Prace byla take velmi silne orientova­
na na skupinu a harmonicke vztahy uvnitf 
nf. Na schopnost a ochotu spolupracovat. 
na sdilenf zazitku. na budovanf pocitu 
vzajemne duvery a porozumeni, na od­
stranovanf zabran v kontaktu a komuni­
kaci. Velkou roli zde hrala nejruznejsf hap­
ticka cvicenf a cvicenf se zavfenyma 
ocima. Empatie a souznenf mely grado­
vat az do takoveho stupne propojenf sku­
piny, ze se stala spolecne dychajfcfm. cftf-

cf m a reagujfcfm organickym celkem, kde 
uz nebylo tfeba slov. Vytvafel se tak svet 
"tech, co si rozumejf", svet jiste vylucnos­
ti (a nekdy az izolovanosti). 

Byl to svet prevazne pozitivnfch emocf. 
svet. do ktereho zaporne emoce bud' ne­
mely vubec .vstup, anebo jen v podobe ji­
ste abstrakce, ne tedy jako bezna soucast 
lidskeho zivota v jeho kazdodennfch situ­
acfch. Svet, do ktereho mel zakaz vstupu 
konflikt a problem. Svet. ktery se vlastne 
nestaral o lidske pfibehy a osudy, o vze­
stupy a pady a protivenstvi, kterym je clo­
vek vystaven a ktere musf prekonavat na 
sve ceste zivotem. A tedy i svet bez dra­
matickych prvku! 

To se casto projevovalo tfm. ze skutec­
ne dramaticke postupy, vyuzfvajfcf hry 
v roli a dramatickych improvizacf. ustupo­
valy a mnohem vetsf prostor dostavaly 
tvofive cinnosti nedramaticke: vytvarne, 
hudebni, slovesne - vsechny ty poeticke 
hry s barvami a tvary, s prostorem, 
s predmety, se zvuky, s pfsmeny a slovy, 
s metaforami ... Byl to svet, ktery mel, ma 
a bude mit svoji silu a pfitazlivost a v zad­
nem pfipade nechci zpochybnit jeho vy­
znam. I tento typ prace do dramaticke vy­
chovy patil je jejf dulezitou soucastf - ale 
dramaticka vychova by se nemela ome­
zovat jen na nej. Nejen proto, aby zustala 
verna svemu adjektivu "dramaticka", ale 
hlavne aby zustala verna svemu poslanf. 
ktere formulovala Cecily O · Neillova jako 
"rust detskeho porozumenf lidskemu cho­
vanf. sobe samym a svetu, V nemz zijf" -
nejen tedy svetu, V nemz by si prali zft! 

Druhy vyrazny typ dramatickovychov­
ne prace neztracel vazbu na svou drama­
tickou podstatu. proto bych mu ponecha­
la nazev DRAMATICKY. Pracovalo se zde 
s konflikty i se zapornymi emocemi. nei­
dealizoval si a neredukoval lidsky zivot 
jen na dobro a krasu a jeho zakladnf me­
todou byla dramaticka improvizace a ro­
lova hra. Ani zde se ale obvykle nepraco­
valo s celymi lidskymi osudy, s celymi 
lidskymi pfibehy, ale jen s jejich fragmen­
ty, s jednotlivymi situacemi. Tyto situace 
umoznovaly koncentrovat urcity problem 
do. jednoho uzloveho bodu. jejich mensf 
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plocha usnadnovala zamefit se na jadro -
ohnisko situace, prozit, pochopit a vyjad­
rit emoce konkretnfho okamziku, co nej­
spontanneji reagovat na partnera "tady 
a ted"', vnfmat vazbu mezi akcf a reakcf. 
zkratka zabyvat se intenzivne ti m. co je 
pro situaci charakteristicke, tedy "vzajem­
nymi vztahy v danem momentu" (Boris 
Tomasevskij). 

Co slo nad "dany moment", bylo do ji­
ste miry temto jednotlivym situacf m malo 
pfistupne. A tak stranou zustaval rozlehly 
prostor sveta okolo, sirsf kontext, do nejz 
je kazda situace v lidskem zivote zasaze­
na - af uz jde o hlubsf pficiny aktualnfho 
jednanf postav, o celou jejich minulost, 
ktera je formovala. a take o mozne du­
sledky jejich soucasnych cinu, nebo 
o tvar doby, v nfz ziji. Problemy a konflik­
ty mely ponejvfce charakter soukromy, 
opomfjena tak byla mnoha vyznamna ce­
lospolecenska temata. Takze svet. ktery 
vznikal zde - i kdyz priznaval a pracoval 
i se stinnou strankou lidske existence -
byl opet svetem do jiste miry neuplnym. 

A mozna i proto. ze svet rozdrobeny na 
izolovane situace nenf mozno skutecne 
pine poznat a orientovat se v nem (resp. 
toto poznanf nemuze byt komplexnf). cas­
to se pak delo. ze se rozehravane situace, 
konflikty a problemy stavaly jen pozadf m 
pro rozvoj hernich clovednostf ucastnfku -
ze porozumenf smyslu situace. jejf mu 
zivotnfmu obsahu, bylo az druhotnou za­
iezitosti, zatfmco primarnfm (a nekdy i je­
dinym) diem se stalo "zvysovanf schop­
nosti uzfvat dramatickou formu" (Cecily 
0 'Neillova), coz do ramce dramaticke vy­
chovy nepochybne take patri a ma zde 
sve dulezite misto, ale nemuze jit o cfl vy­
hradni. 

Vyuzfvala jsem ve sve praci moznosti, 
ktere mi nabfzela jak tendence "lyricka". 
tak i "dramaticka", ale cftila jsem, ze v nf 
jeste neco duleziteho chybi, i kdyz jsem to 
tenkrat nedokazala presne pojmenovat. 
Ones si uvedomuji, ze oba tyto styly prace 
(alespon v te podobe, jak jsem je vnfmala 
a praktikovala ja) se zamefovaly na clove­
ka prevazne jako na bytost senzitivnf 
a emocionalnf. Ponekud stranou jejich za-
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jmu zustaval clovek jako tvor rozumny 
a myslfcf. Podfl na tom melo jiste i tehdej­
sf pojetf skolnfho vzdelanf, ktere prefero­
valo jednostranne rozum a racionalnf po­
znanf a zapomfnalo na emocionalnf sferu 
a prozitky. Ve snaze kompenzovat tento 
deficit se pak dramaticka vychova zame­
fovala pochopitelne prevazne na ne. Jen­
ze clovek bez rozumu, resp. clovek nevyu­
z1va11c1 dostatecne sveho rozumu 
(vnimame-li pod pojmem rozum "specific­
kou schopnost cloveka nahlfzet smysl 
a rad, uvafovat i jednat 'rozumne '. tj. 
uvazlive. s pochopenfm celkove situace, 
nezavisle na okamzitych potrebach, pra­
nfch atd." [Sokol 1998]), nenf clovek ce­
listvy a· harmonicky rozvfjeny. Emocional­
nf poznavanf sveta musf byt doplneno 
i poznavanf m racionalnf m, ktere s nf m jde 
ruku v ruce. Nelze rfci. ze se o rozum 
a myslenf bude starat skola, a dramaticka 
vychova zase jen o emoce, smysly a ima­
ginaci. A spolehat na to. ze se to v dfteti 
nejak "samo" propojf. 

Nelze take ztotoznovat rozum a myslenf 
s bezduchym memorovanf m fakt zpameti 
a jejich plynulou reprodukd na pozadanf 
a s konvencnf mi zpusoby uvafovanf, ktere 
jen opakujf naucene strategie. Vzdyf 
i myslenf muze (a melo by) byt kreativnf 
a vzrusujfd - a jestlize Dorothy Heathcot­
eova (jedna z nejuznavanejsich a nejinspi­
rativnejsfch osobnostf oboru) rfka, ze "nee­
xistuje jiny prepych V ucitelske profesi 
krome prepychu myslet". a dodava: "ale, 
muj Boze. jaky je to prepych!", melo by cti­
zadostf ucitele byt doprat tohoto prepychu 
i detem. Objevit pro ne myslenf prave jako 
dobrodruzstvf poznanf. jako aktivitu. ktera 
vyzaduje jak logickou uvahu, tak i tvurcf 
predstavivost. Robert Fischer ve sve knize 
Ucfme deti mys/et a ucit se pfse: "Pocat­
kem filozofie je udiv. Deti majf spolecny 
s velkymi filozofy prirozeny smysl pro zas­
nutf nad svetem. Naleznou-li kolem sebe 
lidi. kterf s nimi tento ufas sdflejf, majf 
opravdu stestf. Dospelf mohou detem po­
moci rozumovou cinnostf dat teto zvfda­
vosti podobu myslenek. teorif a hypotez 
o tom, jak svet funguje. Filozof Karl Pop­
per povazuje za zakladnf znak lidf to. ze re­
sf problemy; a problemum nenf nikdy ko­
nec. Deti potrebujf umet objevovat 
problemy a resit je." A je-li latkou drama­
ticke vychovy clovek a jeho svet, a tedy 
i problemy tohoto cloveka a tohoto sveta -
kde jinde by o nich melo dfte mft moznost 
premyslet nez prave tady?! 

Az seznamenf s britskym typem dra­
matu (drama in education) mi ukazalo ce­
stu, jak lze organicky propojit obe - pro 
mne dosud castecne oddelene - sfery. tu 
emocionalnf a tu racionalnL V roce 1993 
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jsem se zucastnila dflny Role pffbehu 
v dramaticke vychove, kterou vedl ve Svi­
tavach Jonathan Neelands z Univerzity 
ve Warwicku. Bylo to setkanf do znacne 
miry zlomove. 

Hned v uvodu nam J. Neelands nabfdl 
jeden z nejznamejsf ch prfbehu, kt ere nas 
provazejf od raneho detstvf, Cervenou 
karkulku. Uz prvnf krok. kdy jsme si v ma­
lych skupinkach meli prevypravet tuto 
pohadku, ne ovsem v rolfch objektivnfch 
vsevedoucf ch vypravecu. ale usty nekte­
re ze zucastnenych postav, dal jasne zna­
menf. ze nepujde O praci S prfbehem V tra­
dicnfm pojetf (tj. o postupne inscenovanf 
jednotlivych situacf. tzv. dramatizovanf), 
ale ze zde bude prfbeh nahlfzen z novych 
uhlu pohledu. zbavovan zazitych klise 
a podrobovan zkoumanf. V reflexi jsme si 
pak vsf mali, jak odlisna perspektiva men i­
i a motivace, slovnfk i charakterizace po­
stav. 

Pote jsme hledali temata. ktera nas 
oslovujf v tomto prfbehu dnes. Mluvilo se 
o dospfvanf a odpoutavanf se od rodiny, 
o neuplnych rodinach. o problemech pred­
pojatosti a predsudku (lide vs. vlci) atd. 

V nasledujfd sekvenci vstoupil lektor do 
role matky, ktera zvafovala. zda ma svou 
dceru samotnou poslat za babickou, kdyz 
cesta vede pres cerny les. kde muze hrozit 
nebezpecf. Ostatnf hraci vytvorili kolektivnf 
postavu Karkulky. Rozvinul se predem ne­
pripravovany dialog. v nemz dcera nako­
nec maminku presvedcila, ze je dost velka 
na to, aby si s tf mto ukolem poradila. 

Protoze vsichni pohadku znali. nebylo 
treba rekonstruovat hrou. co nasledovalo 
pak. Skokem jsme se tedy mohli prenest 
v case do okamziku, kdy Karkulka uz byla 
zachranena z vlcfch sparu a za matkou 
(skupina) prisel policista (lektor). ktery ji 
obvinil z toho. ze se o dfte nestara a ze jf 
muze byt odebrano. Matka se snazila vy­
svetlit proc dceru pustila samotnou. Ne­
prfstupnost policisty k jakymkoliv argu­
mentum vyvolavafa u matky velmi silnou 
reakci. dialog prerustal v otevreny kon­
flikt. Po vystoupenf z rolf jsme rekapitulo­
vali matciny duvody a dostali jsme tak prf­
lezitost uvedomit si obtfznost pozice 
osameleho rodice, ktery je na vychovu df­
tete sam. 

Daisi krok nas zavedl do cerneho lesa 
- protoze af rodice chranf sve dfte sebevf­
ce, jednoho dne mu budou muset dovoiit 
do takoveho lesa vstoupit, vydat se na 
svou vlastnf cestu. Vytvareli jsme ze 
svych tel nejprve les skutecny, vcetne ne­
bezpecf, ktera v nem na cloveka cfhajf, 
a pote i les jako metaforu sveta s nastra­
hami, jimz clovek na pocatku sve samo­
statne cesty zivotem musf celit. V drama-

tickych akdch jsme hledali pro kazdou 
nastrahu toho, kdo se muze stat zachran­
cem, kdo muze ohrozenemu cloveku po­
moci (tak jako pomohl v pohadce mysli­
vec Karkulce). Reflexe toho, co jsme 
v techto situadch zazili, byla zamerena 
na to, ze zachrance nemusf byt vzdy 
"blond'aty superman", ze muze mft ruz­
nou podobu a ze se jf m dokonce muze 
stat v nekterych prfpadech i na prvnf po­
hied negativnf postava, napr. nekdo, kdo 
sam v nastraze uvfzl, sobe uz pomoci ne­
dokaze. ale muze varovat ostatnf. 

Na zaver byl usporadan soud s vlkem. 
V hromadne improvizaci nebylo chvflemi 
jasne. kdo je tu falobce a kdo obzalovany. 
Zda je to vlk, ktery se choval podle sve pri­
rozenosti, nebo lide, kterf mu tuto priroze­
nost upfrajf, a pritom se sami nekdy chova­
jf stejne ... Kontroverznf tema vyprovokovalo 
velmi bourlivou diskusi i mimo role. 

Prostor pohadky. jak jsme ji do te doby 
vnf mali, se nam dramaticky rozsffil. Prfbeh 
prestal byt lehce obnosenou vetesf minu­
losti a st al se nasfm aktualnf m proble­
mem. Byli jsme nuceni klast si otazky, kte­
re jsme si ve spojitosti s nf m dosud 
nekladli. Kazda dalsf situace nasvecovala 
situace predchazejfd novym svetlem. Ob­
jevovali jsme necekane souvislosti. Zkou­
mali jsme to. co zustalo textem nevyslo­
veno. Drama nas vtahovalo do sebe, 
vyfadovalo nasi citovou angafovanost. 
a zaroven nas nutilo podfvat se na sebe 
i postavy z nadhledu. Chtelo po nas, aby­
chom jednali i premysleli, celili proble­
mum, rozhodovali se a sva rozhodnutf ob­
hajovali. Byl zde prostor pro dramatickou 
akci a prozitek i pro jejich reflexi, pro vcf­
tenf se a identifikaci s postavou i pro od­
stup a kriticky nahled. Prostor pro imagi­
naci, pro metaforu i pro logicke myslenf. 

Jestlize jsem predchazejfcf dve ten­
dence v dramaticke praci oznacila pra­
covne jako "lyrickou" a "dramatickou", 
v tomto prf pade bych nejspfse zvolila 
oznacenf EPICKA, ktere - i kdyz nutne ne­
uplne - vystihuje rysy, kterymi se od nich 
odlisuje. {Jak pfitom alespon vzdalene 
nevzpomenout na Bertolta Brechta a je­
ho program epickeho divadla, v nemz 
mel divak nejen cftit, ale take kriticky na­
zfrat a hodnotit, chapat v souvislostech, 
prfcinne a stale si mel byt vedom faktu 
hry a kde herec nesplyval definitivne 
s postavou, ale dostaval moznost odstou­
pit od nf a okomentovat ji.) 

Nekdy se o tomto typu dramatu mluvf 
jako o dramatu holistickem, celostnf m. Je 
to proto, ze v sobe zahrnuje ve vzajemne 
rovnovaze jak principy epicke, tak i dra­
maticke, a pracuje - i kdyz V mensf mire -
i s principy lyrickymi. Snazf se byt kom-
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plexnf tak. jako by mel byt komplexnf i ob­
raz sveta. ktery nam nabfzf. A komplexnf 
by mel byt i ucinek na ty, kterf do nej vstu­
pujf. Aby se ho ucastnili celou svou bytos-

tf. aby byla zasazena jejich hlava i srdce. 
Jak pfsf Norah Morganova a Juliana Sax­
tonova ve sve knize Vyucovanf dramatu 
(2001 ): "Dobra hra (v divadle) vas primeje 

bud' myslet. nebo cftit. Vytecna hra vas 
pfimeje myslet i cftit. Dobre rolove drama 
vas primeje bud' myslet, nebo cftit. Vytec­
ne rolove drama vas primeje myslet i cftit." 

Scenar skoln1ho dramatu 

(Pozn.: V tomto dramatu je snaha akcentovat mj i symbolickou 
a metaforickou stranku pffbehu a propojit tak v nem - alespon 
do jiste miry - vsechny tfi tendence - dramatickou, epickou i /y­
rickou.) 

Honicka s andelem a certem 
Jeden z hracu se stava certem, druhy andelem. ostatnf jsou lid­
ske duse. Cert se snazf nekoho z lidf chytit. andel ma za ukol 
mu V tom branit., a to tfm, ze mu prekazf V pohybu (aniz by ho 
ale drzel za ruku nebo kolem tela apod.). Jakmile se certovi 
podaff tuto obranu prekonat a nekoho ze zbyvajfcfch clenu sku­
piny se dotknout. menf se role. Nove chyceny hrac se stava 
certem, cert se promenuje v andela-ochrance a puvodnf andel 
se vracf mezi lidske duse. Zpocatku je treba hru vzdy pfi teto 
vymene na okamzik zastavit, aby si hraci ujasnili sve role. po­
zdeji je mozno hrat UZ bez prerusovanf. 

(Hra sloulf k rozehfatf skupiny a zaroven ul castecne - anil 
by to hraci dopfedu vedeli - otevfra tema, kterym se budou 
v dramatu zabyvat, a nastoluje dve zakladnf pozice, z nichl bu­
dou nas!edujfcf pffbeh nahlflet.) 

Kdo je to "andel" a kdo "cert" 
Rozhovor hracu. Zacfna se reflexf predchazejfcf hry, mj. co "an­
delum" komplikovalo jejich zachranarskou praci a co "certum" 
naopak pomahalo zfskavat lidske duse (at' uz to bylo napr. to, ze 
cert byl obcas obratnejsf. andel nekdy "zaspal", nebo sami tide 
vlezli certovi "do rany"). Odtud se prechazf k povfdanf o tom. 
kdo nebo co je pro nas "andel" a "cert", jake sily pod temito po­
jmy vidfme (at uzjsme verfcf, nebo ateiste) a cfm ovlivnujf lidske 
zivoty. Rozhovor smeruje ke konstatovanf. ze se da - alespon 
v obrazne rovine - rfci. ze kazdy clovek ma sveho andela i sveho 
certa. A ze sveho andela a certa me! i muz, o kterem vypravf jed­
na ze starych prazskych povestf - Johanes doktor Faust. 

Doktor Faust 
Ucitel seznamuje hrace se zacatkem prfbehu. Muze pouzft na­
pr. textu a ilustracf z knihy Obrazky z ceskych dejin a povestf 
(Zdenek Adla, Jiff Cerny, Jiff Kalousek): 

"Vypravf se, ze na Novem Meste prazskem v dome na rohu 
Karlova namestf zil pred davnymi easy doktor Faust. Byl to muz 
uceny, znal mnoha kouzla a cary. Ale to mu nestacilo. Chtel po­
znat kouzla mocnejsf. Nevahal vyvolat pomoci zaklfnadel sa­
meho d'abla a upsat mu svou dusi. Dabe! mu za to slouzil a vy­
plnil vsechna jeho pranf. Cas plynul a lhuta. kterou d'abel 
Faustovi dal, vyprsela. Doktoru Faustovi se vsak jeste nechtelo 
z tohoto sveta. Zaklf nal. bran ii se, ale nic naplat. Dabe I s nf m 

vyrazil prf mo stropem. Zbyla po nem jen cerna dfra. Marne se 
jj pokouseli zednfci zazdft. Zdivo se vzdy pres noc vysypalo. 
Oum pustl. jeho zahrada zarustala bodlacf m, lide se mu vyhy­
bali." A uzavre vypravenf slovy: "Strasilo pry tam." 

(Zamerne je vyuzito toto jednoduche zpracovani, ktere po­
dava jen zak/adnf informace, protole jadrem dramatu nebude 
sam doktor Faust. Jeho osud tvoff pouze prehistorii pffbehu, 
o ktery pujde.) 

Hlaseni "nadrizenym" 
Hraci se rozdelf na dve skupiny: na andely a na certy. (Rozde­
lenf je mozno udelat losem nebo ho ponechat na jejich samo­
statne volbe.) Obe skupiny dostanou ofotografovany texts ilus­
tracemi a majf za ukol napsat zpravu o tom, jak se zhostily 
sveho ukolu v "kauze Faust". Andele - co delali proto, aby se 
jim podarilo zachranit Faustovu dusi a proc to nevyslo. Gerti -
cfm ho zfskali. Dopisy jsou adresovany jejich "nadrfzenym". 
Obe zpravy se pak prectou nahlas. 

(Behem koncipovanf tohoto hlasenf davajf ucastnfci dohro­
mady informace o Faustovi ktere majf k dispozici at' ul jde 
o to, co sami vedf z v!astnf cetby, nebo co se dozvedeli pfed 
chvf/f z vypravenf ucitele, ref!ektujf Faustuv osud a zvalujf mo­
tivace jeho jednanf.} 

Jak V dome strasilo 
Vytvorf se mensf skupinky, priblizne po peti az sesti clenech. 
Ucitel pfipomfna. ze po zmizenf doktora Fausta zustal dum 
opusteny a mezi lidmi se rfkalo, ze pry v nem strasf. Kazda sku­
pinka by mela pfipravit vyjev. v nemz zachytf, co podivneho 
a nadprirozeneho se v dome - die lidskych reef - delo. Hraci se 
mohou rozhodnout pro zvukovy obraz. pantomimu nebo plnou 
hru (akce i slova). 

(Po sekvencfch,, ktere vyladova!y klid soustfedeni naslou­
chani, mluvenf a psani, nabfzf tento krok pfflelitost k uvolnenf 
se a rozehranf akce v prostoru s vyulitfm v!astnf fantazie. Za­
roven se buduje atmosfera, ktera dum obklopuje a ov!ivnuje je­
ho vnfmanf v mys!fch lid! lijfcfch v jeho oko/1.) 

II 
Daisi dopisy 
Ucitel navazuje na predchazejicf vyjevy: "Nenf divu, ze se lide 
tomu domu radeji vyhybali. Az jednou, po letech, se stalo ne­
co, co prinutilo andely a certy napsat dalsf dopis. Podfvejme 
se, co v nem bylo ... " Jeden z andelu a jeden z certu (zastupci 
puvodnfch skupin) dostanou od ucitele novy list, ktery majf pre­
cfst nahlas. kazdy podle sveho. tj. andelskeho nebo certovske­
ho charakteru. Nevedf dopredu, ze oba texty jsou stejne: 

"Vzdy-( vfs, pane - je tak mlady a tak dychtivy poznanf! Presto­
ze tre bfdu s nouzf a nynf prisel i o stfechu nad hlavou, je roz-
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hod nut v Praze na stud if ch zustat a domu se nevracet. A ted' - ob­
jevil ten dum! Obchazf kolem a zda se, ze ho laka vstoupit tam ... " 

(Dopisy uvadejf do dramatu h/avnf postavu a poskytujf o nf 
prvnf informace, bez nicht by se pffbeh nemoh/ rozvfjet iadou­
cf m smerem. Stejny text, ale v rozdflne interpretact: upozoriiu­
je na to, jak je nekdy obtfine poznat, kdo te je Handel" a kdo 
Hcert" a co se pod jejich s!ovy skutecne skryva.) 

Student 
Ucastnici mimo role rekapitulujf, co se z dopisu dozvedeli. Kaz­
dy pak ma moznost doplnit portret studenta jednou dalsf in­
formad vecneho charakteru (jak se jmenuje - odkud pochazf -
jaka je jeho rodina - co studuje atd.). Upfesnuje se take - na za­
klade spolecne domluvy-, kolik casu uplynulo od Faustova zmi­
zenf a jak vypada zivot v te dobe (aby nedochazelo k prilis ru­
sivym_ anachronismum). Nejde o historickou vernost, ale 
o pravdepodobnost. 

KHcove okamziky ze studentova zivota 
Hraci se opet rozdelf do mensfch skupinek (po tfech az peti 
clenech). Kazda z nich ma pripravit a zahrat situaci, o ktere se 
domnfva, ze nejakym rozhodujfdm zpusobem ovlivnila stu­
dentuv zivot, jeho nazory, zajmy, vztahy i povahu. Je tfeba 
zmapovat cely jeho dosavadnf zivot, od detstvf az po okamzik, 
kdy ztratil v Praze bydlenf (ale jeste pfedtim, nez se zacal zajf­
mat o Faustuv dum). proto by se skupiny mely pfedem s uci­
telem dohodnout, jakym obdobfm studentova zivota se chtejf 
zabyvat (napr. detstvi do deseti let - mezi deseti az patnacti le­
ty- od patnacti po odchod z domova - studia v Praze). 

--4 

Situace se pfehravajf v chronologickem poradf. Kazda dalsf 
skupina by mela respektovat to, co nabfdly skupiny pfed nf. tak 
aby se jednotlive vyjevy vzajemne nepopfraly. 

Na zaver je dobre spolecne shrnout. co ted' vf me o studen­
tovi, cfm se nam jeho portret obohatil. 

Studentuv andel a cert 
Ucitel nynf muze vybrat jeden (prip. i vice) z techto klfcovych 
okamziku, ktery je svym charakterem vhodny k tomu, aby se 
v nem mohli projevit studentuv "ander a "cert", a necha ho 
znovu pfehrat. (Jde o takovy moment, ktery stavf pfed postavu 
studenta urcite dilema, nutf ho zvafovat situaci, zaujmout ne­
jake stanovisko apod.) Kazdy z prihlfzejfdch hracu (i ucitel) pak 
muze vyjev kdykoliv zastavit/zmrazit slovem "stop" - a to ve 
chvili, kdy se domnfva. ze andel nebo cert cftili potfebu ke sve­
mu "chranenci" promluvit. V roli andela nebo certa na okamzik 
vstoupi ho nehybneho obrazu a zvefejnf, co studentovi rikal, ra­
dii. k cemu ho nabadal nebo pfed cfm ho varoval. Aby bylo zfej­
me, kdo je kdo, andele pristupujf ke studentovi zprava a certi 
zleva. V jejich rolf ch se muze vystrf dat vice ucastnfku. hraci si 
mohou zkusit obe pozice. Kdyz bylo vse vysloveno, obraz zno­
vu oziva a vystup je dohran. 

Reflexe se zameruje na srovnanf andelskych a certovskych 
pripominek, jakym smerem kdo z nich chce studenta vest, jest­
Ii je zfetelne patrny nejaky rozdil mezi nimi. 

Pred dvermi Faustova domu 
Z dopisu uz vsichni vedf, ze studenta laka opusteny Faustuv 
dum. Ucitel nastoluje situaci, kdy student stojf pfed jeho vcho­
dem a rozhoduje se, zda vstoupit, nebo nevstoupit. A to je chvf­
le, u ktere rozhodne nemohou chybet jeho andel a cert. Tento­
krat je to ucitel, kdo na sebe bere roli studenta, vsichni ostatnf 
budou jeho andely a certy. Co mu kdo z nich rika prave v ten-

to okamzik? Zustava zachovan princip z minuleho kroku, jen 
obraz nenf zcela nehybny, student muze drobnym gestem rea­
govat na hlasy, ktere slysi (vztahne ruku po klice ... , opet ji pus­
tL.., nepatrne couvne ... , znovu razne prikroci ke dverf m ... atd.). 
Vse koncf okamzikem, kdy se odhodla a dvefe otevfe. 

(V teto aktivite skupina jeste nedostava pff!etitost rozhodo­
vat samostatne, co student udela. Proto je v jeho roli ucitel 
a ne nektery z hracu. Smyslem je zmapovat protikladne mys­
lenky, ktere sly studentovi pfi rozhodovanf hlavou, at' ut mu je 
"napovfdala" ta ci ona sf/a. Rozhodovanf ucastnfku je zatfm od­
loieno na dobu, kdy bude ve hfe vice net je nynf.} 

Co student v dome nalezl 
Hraci si sednou do kruhu, tesne vedle sebe. Naslouchajf se za­
vfenyma ocima uciteli. ktery jim vypravf, co na studenta v do­
me cekalo. Mluvf pomalu, aby meli vsichni dost casu na vytva­
renf vizualnich pfedstav k jeho slovum. Muze vyuzft 
upravenych uryvku z textu A. Jiraska, jehoz popis ma v sobe 
pusobivou atmosferu: 

"Student ... chvilku vahal, pak vzal za kliku, dvefe povolily, 
a jiz stal v klenutem prujezdu ... A kdyz se az sem odvazil, pus­
til se i dale. Po schodech, nad nimiz vpravo ve vyklendch sta­
ly podivne sochy, dostal se na chodbu ... Smele sahl po klice 
nejblizsfch dverf a vstoupil do jizby ... Byla prostorna, klenuteho 
stropu s obrazy slunce, mesfce a jinych hvezd a znamenf ne­
beskych. Pri stenach staly tmave stojany pine knih starobyle 
vazanych ... Prostfed velike te komnaty stal dlouhy stul zkrfze­
nych trnozu, potazeny zelenym suknem. Na stole se leskly na­
dobky z mosaze i mede. vselijake mericke pristroje, vedle leze­
ly zazloutle pergameny, ciste i popsane. rozevfena kniha pod 
cf novym svf cnem s voskovou svfckou, neco ohorelou ... Stu­
dent stal chvili u dverf. ... cekal, naslouchal. V dome se vsak ne­
ozvalo nic, a take se nikdo nezjevil. Po byvalem obyvateli... zad­
ne pamatky. Az ve druhem pokoji. Tu stalo stare loze pod 
nebesy vybledle latky, na zemi lezely zasle podusky, dve pova­
lene, uprasene jiz stolice a rozchlf pla stara kniha v zazloutle, 
nekdy bile kozene vazbe. Ave strope dfra! Zela cerne jako mo­
d a naraz vyrazena ... Tady se student dlouho nezdrzel. Vratil se 
radeji do jizby prvnf. sedl si do kfesla u stolu - a tu si vsiml hlad­
ke leskle misky z cerneho mramoru, ve ktere tezet strfbrny to­
lar. ryzf, leskly, jako novy ... " 

Mince 
Ucitel da hracum pokyn, aby otevreli oci, a pak rozevre dlan, ve 
ktere schovaval strfbrny penfz. (Je dobfe vyuzft mince, ktera pu­
sob1 starobyte. napr. repliky prazskeho grose apod.) Pta se jich, 
co asi slo studentovi htavou, kdyz vzat strfbrnak do ruky. Necha 
minci kolovat. Kazdy, kdo ji dostane. met by zverejnit na co stu­
dent myslf. a pak ji poslat dal. Kruh myslenek je uzavfen, kdyz se 
mince vratf k uciteti. Zalezf na hlasech ucastnfku, jestli si student 
minci ponecha nebo ji radeji odlozf "zpet do misky". 

Sny prvnf noc v dome 
Pokracuje vypravenf: "Studenta v kfesle nakonec pfemohta 
unava a hlas vetru i deste uspaly. Usnul. Spat do jedenacti, pre­
spal pulnoc, hodinu s pulnoci, spat az do bileho rana, a nic, ani 
dost malo ho nevyrusilo ... Snad jen sny, ktere se mu zdaly. A rf­
ka se. ze co se cloveku zda prvnf noc na novem mfste. ma 
zvtastnf dulezitost ... " 

Mluvf se o vlastnostech snu, o symbolech, ktere se v nich 
objevujf, o prolf nanf vecf, ktere se zdajf skutecne, s vecmi na 
prvnf pohted nerealnymi. o jejich stylizovanosti. Hraci se pak 



rozdeli do mensfch skupin, priblizne po peti clenech. Kazda ma 
pfipravit a zahrat jeden sen. Na zaver se hovoff o tom, jaky cha­
rakter sny mely, co se v nich nejsilneji odrazelo. 

(Zamerem je zmenit charakter cinnosti a po aktivitach "kfido­
vych" zafadit takovou, ktera vyiaduje urcitou akci. Nemene dtJ­
leiite je ale dat alespon urcity volny prostor hracum, kteff se v te­
to fazi hry Jeste stale nebudou moci svobodne rozhodnout, zda 
minci, resp. mince pfijmou, nebo ne. "Sny" jim tak poskytnou pff­
leiitost zpracovat a vyjadfit po svem mozna ocekavanl, obavy 
apod, a reflektovat tak aktivne soucasnou studentovu situad) 

Druha mince 
Opet si vsichni sednou do kruhu a ucitel vypravf o tom, ze kdyz 
se student druhy den ve Faustove dome probudil, nalezl v cer­
ne misce dalsf stffbrnou minci. I tentokrat ji necha kolovat me­
zi hraci, kteff zvefejnujf studentovy myslenky pote, co ji objevil. 
Kdyz se penfz vratf zpet k uciteli, strucne shrne to, co zaznelo 
{napf.: "I kdyz jeho obavy z neznama byly znacne, pfedstava, ze 
se bude moci konecne dosytosti najfst, teple se obleci a koupit 
si knihy, ktere tolik potrebuje ke studiu, nakonec prevazila ... "} 
a schova minci do kapsy. 

(Vychazfm zde z toho, ie obvykle jsou hlasy pro a proti vice 
mene vyvazene. Pokud by ui tady by/a ale naprosto zjevne, ie 
hraci v roli studenta odmftajf mft s mincf cokoli spolecneho, 
me! by to ucitel respektovat, ale provefit, jestli jde o rozhodnu­
tf definitivni, s vedomf m vsech zasadnfch dtJsledktJ, ktere to pro 
studenta bude mft. Odloif pak konecne rozhodnutf o minci 
a zameff se na problemy, ktere studentovi pusobf jeho chudo­
ba v nejruznejsfch ob!astech jeho iivota a v cem by se to moh­
lo zmenit, kdyby penfze pfljal. Teprve potom se vratf k otazce, 
jestli tedy penfze vzft, nebo nevzft. A pfijetf m tohoto rozhodnu­
tf i drama ukonci.) 

Hodnota mince 
Ucastnfci se domluvf na tom, jakou hodnotu asi stffbrnak ma, 
co lze ve studentove dobe za jeden poffdit. Pro dalsf vyvoj dra­
matu je vyhodne, kdyz nepujde o nic pfehnaneho. 

Jak se nyni promenil studentuv zivot 
Male skupinky (po tfech az ctyrech lidech) pfipravf dve analo­
gicke situace (kazdou max. na tficet vtefin), na kterych ukazL 
jak vypadal studentuv zivot predtf m, nez se nastehoval do Fau­
stova domu {kde na nej kazdy den cekala v misce stffbrna 
mince) a potom - tj. jak se urcita oblast jeho zivota dfky tomu 
promenila. Po te, co jsou vsechny situace pfehrany, hovoff se 
o zmenach, ktere probehly, ceho zejmena se tykaly (vztahu 
ostatnfch lidf ke studentovi?, jeho sameho? atd.) a jestli mely 
pozitivni nebo negativnf charakter. 

Hranice, na ktere i ted' student narazi 
Hraci zustavajf ve stejnych skupinkach. Zabyvajf se nynf situa­
cemi, kdy si student uvedomuje, ze pres veskere zmeny, ke kte­
rym v jeho zivote doslo, jeste stale jsou tu omezenL ktera ne­
dokaze prekonat. at uz se tykajf jeho postavenf ve spolecnosti, 
jeho studijnfch zameru, jeho vztahu k ostatnf m lid em a pod. 
Jde opet o pfipravene improvizace. 

"Nocni mura" 
Dobrovolnfk prijf ma roli studenta. Ostatnf si volf ze svych situa­
d, na nichz dokumentovali "hranice", nejakou vetu {kazdy 
svou), ktera tam zaznela nebo mohla zaznft ave ktere je co nej­
vfce koncentrovan vyznam teto situace. Hraci si pate stoupnou 
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do velkeho kruhu kolem studenta, ktery zavre oci. Jsou jeho 
myslenkami, ktere na nej dotfrajf v okamzicfch, kdy je sam, v no­
ci, kdy nemuze spat. Zpocatku k nemu mluvf kazdy z nich 
zvlast. postupne se zacfnajf hlasy prekryvat, mluvf na pfeskac­
ku a zesiluji. Hraci se s kazdou promluvou pfiblizujf o krok ke 
studentovi, takze se prostor stale zmensuje. V okamziku, kdy uz 
je kruh velmi sevfeny a zvuk kulminuje, domluveny signal {napf. 
uder na gong nebo rachot "hromu"-velkeho plechu) celou vfavu 
prudce ukonci. Kruh se rozevre a student muze otevnt oci. 

(Protoie jde o dosti narocnou organizaci je tfeba vysvetlit 
ucastnfkum pfedem, jaky bude postup, aby se pak hra nemu­
sela pferusovat a neztrati/a tak napetf a atmosferu, ktere jsou 
duleiite i pro krok, ktery nasleduje vzapetf.) 

Dablova nabfdka 
Ucitel v roli d'abla vstupuje do rozevreneho a ztichleho kruhu 
a se slovy: "Chces prekonat sve hranice? Muzes! Stacf jen otev­
fft tuto knihu a dokazes, cokoli budes chtft!" poklada pred stu­
denta na zem starobyle vyhlfzejfcf svazek. Drfve ale, nez stu­
dent stacf neco udelat, je hra zastavena, protoze "v tak 
zavaznou chvfli, kdyz se rozhoduje o necem tak dulezitem, 
u toho nesmejf chybet jak jeho andele. tak i jeho certi". 

Souboj andelu a certu 
Dobrovolnfk zustava v roli studenta. Ostatnf se rozdelf na an­
dely a certy {lze vyuzft toho, jak byli rozdeleni na zacatku, kdyz 
psali hlasenf "nadffzenym", pffp. skupiny utvofit nove. bud' 
podle jejich volby, nebo losovanfm). Majf dve minuty na to. aby 
se domluvili, oc jim v tento okamzik ve vztahu ke studentovi 
pujde a cf m {jakymi slovy) na nej chtejf pusobit. Po tom se po­
stavf do dvou fad proti sobe {andele na jedne strane, certi na 
druhe), student stojf uprostred mezi nimi. Ucitel ho zada, aby 
pozorne naslouchal vsemu, co oba tabory ffkajf. aby zustal co 
nejdele otevfeny k jejich argumentum. Jakmile se ale rozhod­
ne, zverejnf sve rozhodnutf bud' tf m. ze vezme knihu a otevre ji 
{tj. vyuzije d'ablovy nabfdky). anebo ji necha. lezet a odejde. 

Nasleduje reflexe toho, co se delo, uz mimo role. Nejprve by 
mel dostat pfflezitost predstavitel studenta, aby rekl, jak se cftil, 
co ho ovlivnovalo. ktere argumenty na nej nejvfce pusobily a kte­
re ho naopak odrazovaly a proc to fesil tak, jak to resit. Pak pfi­
jde fada i na predstavitele obou protikladnych taboru, zejmena 
toho, ktery u studenta "neuspel", protoze se obvykle potfebujf 
vyrovnat s pocitem, ze "zklamali". Znovu je,mozno zvafovat, jak 
je to tedy s "andely" a "certy" v nasich zivotech; je-li snadne ne­
bo tezke rozeznat dobre od spatneho; kde je ta hranice, za kte­
rou uz by clovek nemel jft; zda ucel skutecne svetf prostfedky; co 
to znamena "zaprodat dusi" atd. Temata, o kterych se bude mlu­
vit, pochopitelne budou zaviset zejmena na tom, co se v drama­
tu konkretne odehralo, jak se rozvinul studentuv charakter a ja­
ke zamery sledoval, coz muze byt u kazde skupiny odlisne. 

Zmizeni studenta 
Jestlize je zfetelne, ze hraci nynf uz vnfmajf studentuv pffbeh ja­
ko uzavfeny a vyfeseny, muze ucitel zakoncit cele drama struc­
nym dovypravenfm jeho konce: "Kdyz studenta druhy den hle­
dali jeho znamf, nenasli ho. Oum byl opusteny, jako by v nem uz 
davno nikdo nepfebyval. Jen dfra ve strope cerne zela ... " 

Cftf-li ale ucastnfci. ze studentovu pffbehu jeste neco chybf. 
je mozne se zabyvat v kratkych improvizacfch malych skupin 
napf. tf m, co se dal se studentem delo (at' uz by se to tykalo to­
ho, proc a jak dum opustil, nebo jeho blfzke ci vzdalenejsf bu­
doucnosti - ma-Ii ovsem jakou}. 

-5-
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Refl exe 
dilen v 

ucastniku 
Rakousku 

mezinarodnich 
a Slovinsku 

I. PROJEKT TWISFER 

TWISFER znamena Theatre Work in So­
cial Fields (Divadelnf prace v socialnf sfe­
fe). Projekt zastifujf organizace Socrates 
a Grundtvig a ucastnf se ho dvanact insti­
tud z devfti evropskych zemi. Jde o sjed­
nocujf d instituci, ktera podporuje divadel­
nf praci V socialnf sfefe V ramci koncepce 
celozivotnfho vzdelavanf. Odbornfci. kteri 
se ve sve sve praxi pohybujf na hranici 
umenf. vychovy a vzdelavanf a socialnf 
prace, usilujf o definovanf pojmu "divadel­
nf prace V socialnf sfefe" V teoreticke 
i prakticke ravine. 

Projekt TWISFER naplnuje pet modulo­
vych projektu, ktere byly realizovany v pe­
ti evropskych zemfch. Moduly jsou zame­
feny na divadelnf praci se specifickymi 
dlovymi skupinami (napr. handicapovanf. 
pristehovalci. mladf delikventi atd.) s d­
iem prozkoumat moznosti naplnenf osob-
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nostne socialnfch kompetend skrze diva­
delnf praci. Soucastf projektu je take tvor­
ba osnov pro Evropska magisterska studia 
divadelni prace v socialni sfefe, ktere jsou 
V soucasnosti provefovany V podobe pilot­
nfho kurzu na univerzite v Grazu. V ramci 
TWISFERu byly vydany dve publikace. 
Prvnf z nich s nazvem Pracovnf pfirucka 
pro divadelnf praci v socialni sfefe popisu­
je jednotlive modulove projekty. Daisi 
publikace s titulem Divadelnf prace v soci­
alnf sfefe informuje o pedagogickych vy­
chodisdch a moznostech vyuzitf divadla 
ve zminovane oblasti (napr. divadelnf for­
my, jako site specific, divadlo ve vychove, 
psychodrama, playback theatre, divadlo 
utlacovanych). 

Vyvrcholenf m projektu TWISFER byl 
kongres. ktery se konal v dobe od 8. do 11. 
zarf v Grazu (Karl-Franzens Universitat). Pro­
gram kongresu naplnovaly teoreticke pred­
nasky divadelnfku. socialnfch pracovnfku 

SOKOL Jan 
1998 Mala filosofie cloveka a S/ovnfk 

filosofickych pojmtJ (Praha: 
Vysehrad) 

WAGNER. Betty Jane 
1976 Dorothy Heathcote: Drama as 

a Learning Medium 
(Washington D.C .. National 
Education Association) 

,v 

Eva Brhelova, 

Rad ka Mackova 
a Darina Horakova 

i pedagogu; temata otevfena behem pred­
nasek byla diskutovana v odpolednfch set­
kanfch. Kazdy den byly prezentovany jed­
notlive moduly projektu TWISFER - jejich 
struktury. die. popis dlovych skupin, prak­
ticke prfklady, prubeh projektu. reflexe a za­
verecna zhodnoceni. Po teoreticke casti 
kongresu nasledoval tyden prace v peti dfl­
nach. ktere probfhaly v Rakousku a Slovin­
sku. Mely za ukol pfedstavit ruzne metody 
a postupy divadelnf prace a proverit tak 
moznosti jejich aplikace v oblasti socialnf. 
Prace v dflnach smefovala k vefejne pre­
zentaci vysledku pro ucastnfky kongresu. 
TWISFER kongres byl tedy urcen vsem. 
kterf se venujf divadelnf praci s lidmi v ob­
tfznych zivotnfch situacfch a take vsem, 
kterf vnfmajf presahy v divadelnf praci a ak­
centujf spfse jeji mimoumelecke zamery. 
Divadlo se zde stava prostredkem interven­
ce. prevence. podilenf se na spolecenskem 
zivote a zlepsenf postavenf cloveka V nem. 



H. ZKUSENOSTI Z DILEN 

• • 1s1n 
le 

Theatre 
dama Ledgera 

Eva Brhelova 

Devising muzeme prelozit jako tvorenf. vy­
myslenf. navrhovanf... Proces devising ne­
bo take devising theatre je zpusob prace 
na divadelnf m tvaru v soucasnem divadle. 
ktery ma sve postupy i "metodologii" (srov. 
odkazy nfze). Je vetsinou procesem kolek­
tivnf tvorby, V nfz pocatecnf m impulzem. 
vychodiskem nebyva nic vfc nez tema, ve­
ta. vec. obraz. prostredf aped. Obecne ma 
devising tyto faze: zkoumanf a rozvfjenf vy­
chodiska pro tvorbu; sber a vytvarenf ma­
terialu; trfdenf. organizace a strukturace 
materialu; fixovanf. Vyslednym divadelnfm 
tvarem je vetsinou kolaz, montaz, tedy ne­
pravidelny divadelnf tvar, v nemz nemusf 
vzdy jft o vypravenf, zobrazenf deju a prf­
behu (ve smyslu aristotelskeho divadla). 
V ceskem prostredf je tomuto zpusobu 
prace na divadelnf m predstavenf nejblfze 
tvorba v autorskem divadle. 

Mela jsem moznost zucastnit se sesti­
dennf dflny s podtitulem Proces tvorby 
pfedstavenf prostfednictvfm improvizace 
(Process of Developing a Performance by 
Improvisation). kterou vedl Adam Ledger, 
reziser a lektor univerzity v Hullu ve Velke 
Britanii. (A. Ledger zde pusobf na katedre 
dramatu a zabyva se hereckou prupravou, 
rezif, divadelnf antropologif atd.) Do Leib­
nitzu lektor prijel i se svym studentem 
a asistentem. mladym lrem Michaelem 
Batesem. Nejen svym prfslovecnym kli­
dem. tichym cernym humorem a rozvaz­
nou otevrenostf se oba muzi stali inspirujf­
cf, korigujfcf a vyvazujfcf kapitanskou 
zakladnou prace skupiny sedmi ucastnfku 
dflny. Pracujeme v prostorach maleho let­
nfho zameckeho sfdla na okraji mestecka. 

Prace v dflne zahrnovala pet dnf trenin­
ku a zkousek a poslednf. sesty den realiza­
ci predstavenf pred divaky (ucastnfky ji­
nych dflen). Prvnf momenty prace jsou 
namfsto teoretickych a seznamovacfch ho­
dinek venovany rovnou pohybovym aktivi­
tam a fyzickym cvicenfm. (Pohled na devi­
sing theatre zde tedy vyvozuji predevsfm 
z prime zkusenosti ucastnfka teto konkret­
nf dilny.) Vzhledem k mezinarodnf mu slo­
zeni dospele skupiny (Nemka a Nemec. 
dve Rakusanky a Rakusan, ltalka a Ceska) 
lektor navrhuje pro spolecnou tvorbu tema 
"evropanstvf", cestovanf (inspirace knihou 

Alaina de Bottona The Art of Travel) a in­
spiraci prostorem. v nemz se nachazf me. 
Zajfma ho (jako Anglicana, tedy nekoho "za 
morem", jak rfka s usmevem) nas vztah ke 
sjednocene Evrope, k tomu, co to znamena 
byt Evropanem, cestovat Evropou atd. Na­
se osobnf asociace a situ ace s tf mto tema­
tem spojene se majf stat ustrednf vypovedf 
divadelnfho predstavenf - montaze, kterou 
bychom meli poslednf den spolecne prace 
prezentovat. Jak se zahy ukaze, jde o aso­
ciace opravdu velmi rozdflne - a o to zajf­
mavejsf. Zatf mco pro nekoho jsou provo­
kativnf otazkou nevyresene socialnf 
a ekonomicke problemy mezi Vychodem 
a Zapadem. pro jineho dobrodruzstvf po­
znavanf jinych kultur; dalsf z ucastnfku pak 
uz v konkretnfch improvizovanych situa­
cfch napf. nelftostne ironizuje ideologii ev­
ropanstvf. sterilitu turistickeho prumyslu 
atp. Z teto nametove zakladny, shromazde­
ne prvnf den pomocf brainstormingu a psa­
nf asociacf, se pak v prubehu nasledujfcfch 
dnu formulujf dalsf. konkretnejsf temata. si­
tuace, postavy a pffbehy pro improvizace. 

Prvnf tfi dny dflny lektor planoval jako 

dramatika-umeni-divadlo 

"sber materialu" k tematu, dalsf dva dny by­
ly urceny tvorbe struktury predstavenf 
a zkousenf jednotlivych vystupu. Kazdo­
dennf prace probfhala ve dvou blocfch. do­
polednf m a odpolednfm. Zacf nalo se pohy­
bovym treninkem a cvicenfmi (masaze 
a protahovanf, koordinacnf a rytmicke hry, 
cvicenf na uvedomenf a aktivizaci centra 
tela a energie, uvolnenf imaginace apod.). 
Pote vzdy nasledovaly dflcf ukoly a podne­
ty pro improvizace, zpracovavane individu­
alne nebo ve skupinach. Prubeh a vysledky 
techto improvizacf lektor s asistentem sle­
dujf. zaznamenavajf. spolecne se skupinou 
reflektujf - a vzapetf nabfzejf dalsf inspirace. 

Behem tff dnu jsme tak prosli asi dve­
ma desftkami improvizacf. v nichz se v ruz­
nych kombinacfch a postupnych krocfch 
uplatnovaly ctyri zakladnf elementy - po­
hyb, zvuk. rec (text) a prostor - spolu s vi­
ce ci mene konkretnfm zadanfm tematu 
a struktury improvizace (napf. uplatnenf 
kontrastu. rytmu a dynamiky pohybu. za­
danych pohybovych "partitur" apod.). lm­
provizace nejcasteji zacf najf od spontan­
nf ch. podvedomych asociacf a reakcf, 
vyprovokovanych prostorem, pohybovym 
schematem. mluvenfm k partnerovi ve hre 
a pod. Napffklad vnf manf urciteho prosto­
ru (sloupofadf v podloubf) asociuje kon­
kretnf pohyb, pohybova akce je doprova­
zena zvukem. vznikajf obrysy urcite 
postavy, ta promlouva. vytvaff se text ten 
se spojuje s textem jine postavy, vyvolava 
dalsf situace ... Jindy napr. kazdy z ucastnf­
ku pfse vlastnf text (promluva osoby pri ur­
cite udalosti "na ceste"), k nemu pak aso-
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ciativne, pocitove (nikoli ilustrativne) vy­
tvaff pohyb, urcitou pohybovou partituru 
(score), ta je umfstena do konkretnfho pro­
storu V budove, V nem dale prozkoumava­
na atd. Typickym postupem je take para­
lelnL soubezne a zpocatku zcela 
neplanovane spojovanf a pfekryvanf pu­
vodne nesouvisejfcfch akcf a textu - a hle­
danf jejich tematickych i strukturnfch styc­
nych bodu {tak jsou napffklad ve 
vyslednem pfedstavenf propojeny v jed­
nom vystupu dvou hercu dve zcela odlis­
ne herecke akce a dva ruzne texty). Lektor 
neusiluje ani tak o pff mou sdelnost jedno­
tlivych vystupu, ale spfs hodnotf jejich pu­
sobivost a mozne vyzriamove vztahy (pa­
ralely, kontrasty) v budoucf m pfedstavenf. 
V prubehu sberu materialu pro pfedstave­
nf lektor stale zduraznuje: "Nie neplanuj­
te!", coz nas uz po tfech dnech takovych 
spontannfch improvizacf znacne znejistu­
je. 

Tfetf den vecer nam vsak lektor pfed­
stavf svuj navrh struktury celeho pfedsta­
venf - sled jednotlivych vystupu (vybra­
nych z dosud realizovanych improvizacf) 
a zaroven trasu, kudy bude publikum bu­
dovou prochazet. Tuto strukturu dale pre­
hodnocujeme, zjednodusujeme; probfha 
individualnf prace s lektorem na jednotli­
vych akcfch a situacf ch. Dfky tomu, ze im­
provizace realizovane v pfedeslych dnech 
jsou nejuzeji spojeny s fyzickym trenin­
kem, pohybem a s osobnf mi zazitky ucast­
nfku, se lehce vybavujf a postupne fixujf. 

Jak vypadal vysledek petidennf dflny? 
Z pozice ucastnfka pfedstavenf to mohu 
tezko posuzovat proto nastf nf m jen ne­
ktera z temat situacf tvoffcfch padesatimi-

nutovou scenickou kolaz, provadejfcf diva­
ky ruznymi prostorami zamecku (nadvoff. 
schodiste. chodby, balk6n) a reagujfcf na 
otazku evropanstvf a cestovanf Evropou. 
Pochybnosti divaku o sjednocene Evrope 
mel objasnit asi dvouminutovy projev za­
cf najfcf slovy "My name is Tony Blair!", 
pronaseny najednou sedmi interprety 
z oken na nadvorf (fragmenty textu proje­
vu Tonyho Blaira v Evropskem parlamen­
tu). Pri ceste budovou pak divaci potkava­
jf naprfklad postavu muze hledajfcfho 
evropskou identitu. paranoidnf pracovnici 
bezpecnostnf agentury, turistku lacnou 
roztomilych exotickych fotografif z vy­
chodnfch zemf nebo chirurga provadejfcf­
ho plasticke operace tela die evropskych 
standardu. V jinych situacfch se divaci sta­
nou svedky hadky ceskych rodicu na vy­
touzene dovolene u more nebo prijetf 
ukrajinske uchazecky o zamestnanf v za­
hranicf; zatancf si s herci valcfk. Uslysf prf­
beh z vecera. kdy pad la berlf nska zed', 
i hlasy africkych emigrantu. beznadejne 
plovoucf ch Stfedozemnfm morem. 0 le­
teckych katastrofach nemluve. 

Tydennf prace v dflne Devising Theatre 
prinesla krome prozitf spolecne sdflenych 
i odlisnych temat a postoju ucastnfku po­
znanf jineho zpusobu prace na netradic­
nf m divadelnf m tvaru - montazi. inspirova­
ne ustrednfm tematem. prostorern 
a zivotnfmi zkusenostrni ucastnfku. Puso­
bivost a sdelenf jednotlivych castf mozai­
ky, akcf a situacf (jejfz nektere pasaze za­
znely v narodnfch jazycfch) ma vyplynout 
z jejich usporadanf. umfstenf. opakovanf, 
kontrastovanf. paralelismu, znasobovanf 
apod. Takovy zpusob prace vyzaduje na 

vorba progra u Theatre 
pojeti 

Uhely 

• 1 Education v 
Kulturalis ; ava 

Rad ka Mackova 

Dllna. ktere jsem mela moznost se ucast­
nit trvala pet dnf a byla vedena tfemi lek­
tory z budapestske skupiny Kava Kultura­
lis Muhely ("Kava" znamena v mad'arstine 
neco jako Una hrane"} - reziserem a ucite­
lem dramaticke vychovy Gaborem Gyom­
bolaiem. lektorkou Anitou Patonayovou 
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a Adamem Czibolyem, manazerem a rov­
nez ucitelem dramaticke vychovy. Cflem 
dflny bylo navrhnout nazkouset a konec­
ne take realizovat kratky program divadla 
ve vychove a vzdelavanf (TIE). 

Nejprve par slov o vedoucfch tydennf­
ho projektu. Kava Kulturalis Muhely je 

prvnfm mfste tvorivost otevrenost herce 
a schopnost bezprostfedne. a pritom sou­
stredene propojovat imaginaci. fyzickou 
stranku akce a text. V teto podobe je devi­
sing theatre vhodnejsf pro starsf deti, spfs 
vsak pro dospele, protoze nepracuje s tra­
dicnf m zobrazenfm prfbehu a do poslednf 
chvfle zkousenf neposkytuje ucastnfkum 
prflis jasnou pfedstavu o pusobenf celku. 
Zda se mi vyuzitelnym zejmena u jednora­
zovych akcf (divadelnf tabory i jine nediva­
delnf projekty). protoze prozkoumava a ve 
vysledku odhaluje ruzne aspekty vybra­
neho tematu. Osobnost lektora, jeho 
schopnost inspirovat podporovat tvori­
vost. zfskat duveru ucastnfku a nest zod­
povednost za celek je zde klfcova. 

ODKAZY K TEMATU: 

KAYE, Nick 
2000 Site-Specific Art. Performance, 

Place and Documentation (Lon­
don & New York: Routledge) 

LAMDEN, Gill 
2000 Devising. A Handbook for 

Drama and Theatre Students 
(London: Hodder & 
Stoughton) 

ODDEY, Alison 
1994 Devising Theatre. A practical 

and theoretical handbook 
(London & New York: 
Routledge) 

http://devised.hku.nl 
www.hull.ac.uk 

podle slov lektoru dflny prvnf a nejvetsf 
skupinou v Budapesti. ktera se na divadlo 
ve vychove zameruje (od roku 1996). Jejf 
clenove pfipravujf pro skupiny ve veku od 
devfti do jedenadvaceti let celou fadu pro­
gramu. ktere vyuzfvajf postupu drama­
ticke vychovy a divadla. aby skrze akci 
prozkoumali spolu s ucastnfky socialnf 
a moralnf problemy (napf. drogova pre­
vence, diskriminace. agrese. integrace 
romskych detf atd.). Ucastnfci zde ale ne­
jsou jen divaky nebo pozorovateli tako­
vych programu. ale stavaji se autory, rezi­
sery a herci pffbehu, ktery vznika za 
pomoci rozehravanf urcitych situacf. na­
padu nebo emocf. 

Theatre in Education pojf majf lektofi 
z KKM jako kombinaci divadla a interak­
tivnfch dramatickych aktivit. jejichz zakla-



dem je aktivnf zapojenf publika do diva­
delnfho procesu. Veil ze zkusenost. kte­
rou ucastnfci takto zfskajf, je naprosto za­
sadnf diky tomu. ze zasahuje deti nejen na 
intelektualnf. ale take na emocionalnf 
urovni. V tomto pojetf se divadlo stava 
prostredkem vychovy; divadelnf techniky 
zde slouzf k dosazenf vychovnych dlu ty­
kajfdch se zvoleneho tematu. Zamerem je 
prohloubit u deti vedomosti o vybranem 
tematu. na nez je konkretnf TIE zamefeno. 
Domnfvam se. ze se toto pojetf v zasade 
nelisf od britskeho zpusobu prace, a take 
proto zde zamerne uzfvam termfnu TIE, 
protoze se vztahuje ke zcela konkretnf mu 
pracovnf mu postupu. 

V prubehu prace jsme meli moznost se 
v ramci konkretnfch otazek ci problemu 
dozvedet vfce o zpusobu prace, ktery je 
KKM vlastnf. Lektofi navrhli tydennf pro­
gram v nekolika krodch, aby tak dosli se 
skupinou ucastniku (v nasem pfipade slo 
o osm osob ruzneho veku a profesnfho za­
zemf) ke kyzenemu vysledku. Pracovali 
jsme ve dvou blodch (dopolednfm a od­
polednfm). ktere jsme vzdy zahajili sesta­
vou rozehfivadch her a cvicenf. Prvnf den 
venovali lektofi cele odpoledne realizaci 
dllny DV. aby pozdeji mohli vyuzft teto 
spolecne zkusenosti skupiny k vysvetlenf 
rozdflu mezi DV a TIE, k objasnenf drama­
tickych kategorif a demonstraci konvend 
TIE. Umoznili nam tak lepe porozumet jed­
notlivym pojmum a pote je aplikovat 
v ramci pfipravy naseho programu. 

Teorie TIE v mad'arskem pojeti 
Prvnf faze prace byla venovana vysvetlenf 
a vymezenf oblasti. kterou nazyvame TIE. 

Lektofi se snazili odlisit dramatickou vy­
chovou a TIE pomod srovnanf obou zpu­
sobu prace v oblasti dlu, obsahu, metod 
a formy. TvrdL ze v oblasti cflu si klade TIE 
(krome spolecneho die prozkoumat pro­
blem z mnoha uhlu pohledu) take di ume­
lecko-vychovny; tedy porozumet divadel­
nfmu jazyku. utvafet kladny vztah 
k divadlu. ucit se divadelnf mu umenf atd. 
Obsah dramatickovychovnych programu 
se podle mad'arskych lektoru tyka speci­
fickeho problemu. zatfmco tvurci TIE se 
snazf zobrazovat problem v obecne ravine 
v zavislosti na veku dlove skupiny. V pou­
zitych metodach prace se zasadne oba 
zpusoby prace nelisf (jednotlive techniky 
a konvence uzfvane v DV se uplatnujf take 
pfi TIE). Zasadnf rozdfl je ale ve forme. kte­
rou naplnuje divadelnf pfedstavenf pre­
zentovane skupinou "ucitelu-hercu", za­
tf mco v DV jde vetsinou o praci 
maximalne dvojice pedagogu. Zmf nene 
divadelnf pfedstavenf je stavebnf m kame­
nem v programu TIE. ale podle slov lekto­
ru z KKM vetsinou nema samo o sobe 
kompaktnf charakter. Muze fungovat pou­
ze v propojenf s peclive zvolenymi drama­
tickymi aktivitami navrzenymi pro speci­
fickou vekovou skupinu ucastnfku. Do 
oblasti forem fadfme take dve mozne po­
doby zafazenf divadelnfho pfedstavenf do 
programu TIE. Je mozne navrhnout insce­
naci jako celistve divadelnf pfedstavenL 
ktere je nasledovano dflnou. Druhou vari­
antu naplnuje slozita struktura vzajemne­
ho stffdanf divadelnfch seen a dramatic­
kych aktivit. V obou pfipadech jde podle 
mf nenf KKM v ramci divadelnfch castf o zi­
ve zobrazenf problemu s otevfenym kon-
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cem. ktere se obracf k publiku s palcivou 
otazkou. 

Dalsf zasadnf oblast tvofi pfi planovanf 
programu TIE podle nazoru pedagogu 
z Kava Kulturalis Muhely tzv. dramaticke 
kategorie. (Pojem dramatic categories 
pouzfvajf lektofi ve vztahu k planovanf 
struktury lekce DV nebo programu TIE. 
Tento termin je ale bezne uzfvan V souvis­
losti s obecne antropologickymi principy, 
jako napf. tragicno, komicno. absurdita 
atp. - srov. Pavis. Patrice: Divadelnf slovnfk, 
Divadelnf ustav. Praha 2003. s. 120): 
- obecne tema - sirsf formulace zvolene 

tematicke oblasti; 
- tema - zuzenf tematu na konkretnf pro-

blem; 
- ramec - okolnosti dramatickeho deje; 
- pfibeh - dej. postavy. konflikt. situace; 
- di - formulace vzdelavadch obsahu. 

definovanf zmeny V chapanf. ktere 
chceme u detf dosahnout (napf. ucit 
zodpovednosti k sobe samemu); 

- zamefenf - formulovano jako otazka. 
ktera vetsinou prezentuje hledisko jed­
ne z postav pffbehu (napf. Mohu 
uprednostnit vlastnf potesenf obecne­
mu zajmu?). 
Uvedene kategorie jsou podstatne pro 

pedagoga jak pfi prf prave lekd DV. tak pri 
tvorbe programu TIE. Je zjevne. ze jedno­
tlive kategorie se vzajemne ovlivnujf a po­
kud zmenfme napfiklad "zamefenf". ovliv­
nf to jiste di, tema i obsah lekce. 

Ve chvfli. kdy jsou stanoveny tyto 
zakladnf kategorie. se muzeme venovat 
naplnenf obsahu prngramu. tzn. plano­
vanf divadelnfch castf a dramatickych 
aktivit. ktere souborne nazyvame kon­
vence TIE: 
1. divadelnf casti programu 
2. reflexe a analyza divadelnf ch castf 
3. horka zidle 
4. prace na postave 
5. divadlo forum (princip intervence 

v ramci jevistnf situace. improvizova­
ne ci fixovane, kdy divak nahradf jed­
noho z hercu a predstavuje po urcitou 
dobu jeho postavu ve snaze prezen­
tovat mozne resenf konfliktu) 

6. pfsemne materialy (denfk. noviny, 
vzkazy ... ) 

7. improvizace v cele skupine (hernf jed­
nanf V rolfch) 

8. improvizace v malych skupinach (her­
nf jednanf v rolfch) 

9. ucitel v roli 
10. zvereJnern nazoru. pocitu. motivad 

postav (formulovane bud' hercem. ne­
bo divakem za pomod fady ruznych 
technik) 

11. "napravo. nebo nalevo?" - moment 
rozhodovanf jedne z postav prfbehu 
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(skupina stoji ve dvou fadach proti so­
be a prezentuje vzdy jeden ze dvou 
protichudnych nazoru na ustrednf 
problem; protagonista stojf uprostfed 
a pohybuje se jednfm nebo druhym 
smerem na zaklade argumentu, ktere 
formulujf obe skupiny; diem je do­
spet k rozhodnutf postavy na zaklade 
tech argumentu, ktere jsou presved­
civejsf). 

Uvedene konvence jsou v dramaticke 
vychove zcela bezne a mohli bychom jiste 
pfidat jeste fadu dalsf ch. Vyse zmf nene 
techniky vsak patfi V praci skupiny Kava 
Kulturalis Muhely mezi nejpouzivanejsf. 
Specificky zpusob prace, ktery se vaze vy­
hradne- k praci s inscenacf, prezentuji pod­
le meho nazoru prvnf dve konvence, tedy 
inscenace jednotlivych castf pffbehu, 
a nasledna reflexe, ktera se tyka pojmeno­
vanf zhlednuteho deje, formulace tematu 
sceny, analyzy postav atp. 

Tvorba programu TIE 
Po te, co jsme byli uvedeni do "zakulisf" 
pffpravy programu TIE, nam lektofi nabfd­
li pffbeh, ktery se mel stat zakladem bu­
doucfho programu pro ucastnfky kongre­
su TWISFER. 

Dej se odehrava v ma/em mestecku Nis 
V dobe obcanske valky V byvale Jugoslavii. 
Jeho hrdiny jsou dva pfatele, kteff spo!ec­
ne pracujl jako architekti - Dusan, ktery je 
Srb, a Bosnan Ibrahim (oba majf svou ro­
dinu). Zacne va!ka a v mestecku Nisse za­
cfna rozmahat nevrazivost a nenavist vuci 
Bosnanum. Jednou v noci navstfvf Ibrahim 
sveho pffte!e a zada o pomoc, protoze on 
i jeho rodina jsou v nebezpecf. Dusan se 
rozhodne pomoci a tajne ukryje rodinu 
sveho pffte!e do ma!eho domku v horach, 
ktery patff jeho rodine. Druhy den vse sde­
lf ostatnfm c!enum rodiny, ktera jeho roz­
hodnutf akceptuje. Casem ale manzelka 
Dusana nechce dale riskovat bezpecf sve 
rodiny. Dcera Alinka zase pfichazf s nece­
kanym pfanf m - domek v horach je sou­
castf jejfho dedictvf a ona ho chce prodat, 
aby mah/a zacft navy zivot v bezpecf se 
svym pffte!em ... 

Daisi faze prace byla venovana drama­
tickych kategorifm. Nejprve jsme si for­
mulovali: 
- obecne tema: pomoc a zodpovednost; 
- tema: riskovat vlastnf zivot ve snaze po-

moci blfzkym, kteff jsou v nebezpecf; 
- ramec: valka na Balkanu; 
- pffbeh: pffbeh Dusana a lbrahima. 

Ve dvou skupinach jsme se nasledne 
pokouseli stanovit hlavnf cfl a zamerenf. 
Zamysleli jsme se nad vsemi postavami 
pffbehu a formulovali mozna zamerenf 
z jejich hlediska, navrhovali mozne die na-
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seho programu. Z mnoha variant jsme na­
konec vybrali: 
- cfl: ucit deti zodpovednosti a odvaze 

pomahat; 
- zamefenf: Mohu riskovat zivot rodiny 

nasich pfatel, abych zajistila svou vlast­
nf budoucnost? (Ustrednf postavou se 
pro nas stava Dusanova dcera Alinka.) 
Dulezita byla rovnez volba cflove sku-

piny programu. Prestoze jsme vedeli, ze 
nasf prezentaci budou pfftomni dospelf 
(ucastnfci dalsfch dflen kongresu 
TWISFER), uvafovali jsme pfi planovanf 
o dospfvajfcfch ve veku 14 az 18 let jako 
o vhodne ucastnicke skupine. 

Dalsfm krokem pri tvorbe programu byl 
vyber dulezitych castf pffbehu, ktere by 
mely byt inscenovany. Pote, co kazdy na­
vrhl tfi casti pffbehu, jsme dospeli ke spo­
lecnemu vyberu trf hlavnfch seen. Roz­
hodli jsme se pro formu TIE, ktera pracuje 
se stffdanfm divadelnfch castf a dramatic­
kych aktivit. Tato forma byla pro nas na­
rocnejsf a tf m take zajf mavejsf. V souvis­
losti se zamerenf m, ktere jsme meli stale 
na mysli, jsme rovnez formulovali oblasti, 
ktere bychom chteli blfze prozkoumat (na­
pf. vztah Dusana a Alinky; pocity lbrahi­
ma, nez pozada o pomoc; touhy, sny a pfa­
nf Alinky atp). 

Nezbyvalo nez navrhnout celkovou 
· strukturu naseho programu, ktera se mela 
skladat z devfti konvencf a tff vybranych 
divadelnfch seen. Ve dvojicf ch jsme meli 
znacne omezeny casovy prostor (cca 35 
minut) na navrzenf celeho programu. Pu­
vodnfm zamerem lektoru bylo pouzft ele­
menty ze vsech navrzenych struktur, ale 
z casovych duvodu vybrali nakonec pouze 
jeden celistvy plan. 

Poslednf dva dny byly venovany detail­
nf mu promysleni a pff prave zvolenych 
dramatickych aktivit a tvorbe divadelnfch 
castf, na ktere zustal posledni den. Vybra­
ne divadelnf sceny pfedem navrhl, obsadil 
a zrezf roval jeden z lektoru Gabor Gyom­
bolai. Vytvofene sceny ale najednou neza­
padaly do navrzeneho ramce programu, 
jejich vyznenf nepodporovalo celkove po­
jetf dflny. To bylo zpusobeno podle meho 
nazoru zrejme tfm, ze jednotlive divadelnf 
casti splnovaly nase ramcove pfedstavy 
o tom, co ma byt jejich obsahem, ale kon­
kretnf jevistnf situace vnasely do sdelenf 
dalsf elementy, a posouvaly tak vyznam 
seen. Zfejme kazdy z ucastnfku dflny by 
sam inscenoval jednotlive situace po 
svem a uplne jinak - meli jsme tak moz­
nost konfrontovat ruzne pffstupy k diva­
dlu, ruzne zpusoby myslenf o divadle, ruz­
ne divadelnf tradice (ucastnfci pochazeli 
z Nemecka, Rakouska, Finska, Svedska, 
Slovinska, Skotska a Ceske republiky). 

Planovanf struktury TIE je podle slov 
lektoru procesem neustalych promen 
a uprav, protoze abychom dosahli kom­
paktnfho celku, musfme neustale pfizpu­
sobovat jednu cast programu te druhe 
(coz jsme nakonec provedli). Bylo by urci­
te zajf mave pokusit se pffste o opacny po­
stup a pracovat nejprve na inscenovanf 
vybranych situacf, a teprve na jejich zakla­
de navrhnout dramaticke aktivity. Na kaz­
dy pad jde pfi tvorbe TIE o praci tymovou, 
dobrodruznou a vzrusujf cf. 

Zajf mave bylo sledovat zpusob prace 
lektoru, z nichz kazdy mel v tvurcfm tymu 
sve pevne mfsto. Anita Patonayova byla 
specialistkou na dramaticke aktivity, na 
praci s detmi a planovanf celkove struktu­
ry dflny. Gabor Gyombolai byl odbornfkem 
pres divadlo, vedl herecka cvicenf a v po­
slednf fazi se stal nesmlouvavym rezise­
rem vybranych seen. Adam Cziboly se od 
pocatku spolupodflel jako lektor projektu, 
ale bohuzel jej mnohem vfce zamestnaval 
preklad z anglictiny, ktery zajisfoval svym 
kolegum. V poslednf fazi prace se toto 
vnitfnf rozdeleni funkci v ramci tymu pro­
jevilo jeste mnohem zretelneji. 

Pro potreby prezentace jsme museli 
celkovou strukturu upravit a nektere kon­
vence jsme pouze slovne komentovali. 
Programu se aktivne zucastnilo dvanact 
osob, ostatnf se stali pozorovateli. Kazdy 
z nas mel moznost vest jednu z aktivit 
a soucasne jsme kazdy ztvarnovali nekte­
rou z postav pffbehu. Program, ktery jsme 
puvodne navrhovali na 2,5 az 3 hodiny, 
jsme byli nuceni z casovych duvodu 
vmestnat do necele hodiny. Presto vsak 
se podafilo pod vedenim lektoru z KKM 
realizovat kompaktni a vystaveny pro­
gram, ktery oslovil jeho pffme ucastnfky 
i pozorovatele. V tvorbe programu jsme 
postupovali v podstate stejnym zpuso­
bem jako pfi navrhovani struktury lekce 
DV (sledujeme linii pribehu, zamyslime se 
nad nastolenymi tematy, vstupujeme do 
rolf, abychom se vcitili do pozice dru­
hych). 

Pro pfedstavu se pokusf m strucne po­
psat puvodni, nezkraceny plan programu 
TIE: 

1. Divadelnf scena: Zachycuje Dusana, 
kteremu se v praci mac nedaff, a tak 
mu Ibrahim nabfdne pomoc pfi pro­
jektovanf domu. Kdyz oba pfatele na­
dsene prezentujf svuj napad sefovi, 
ten je odmftne a pfijme puvodnf Du­
sanuv navrh. Set se obratf na lbrahi­
ma a pta se, jestli nahodou jeho jme­
no nenf bosenskeho puvodu ... 
Oznamuje mu, le v pondelf uz nemusf 
chodit do prace ... 



2. Reflexe zh/ednute sceny: Ptame se di­
vaku-ucastnfku, co videli, jaky meli 
z teto situace pocit, jake postavy 
a vzajemne vztahy mezi postavami 
meli moinost rozpoznat. 

3. U/icka: Dusan jde z prace domu po te, 
co by/ jeho pfftel vyhozen z prace; 
ucastnfci stojf ve dvou fadach a for­
mulujf moine myslenky a pocity, ktere 
v tu chvfli mah/ Dusan mft. 

4. Zive obrazy: V peti skupinach majf 
ucastnfci ztvarnit pfednl stranu novin 
ruzneho zamefenf (srbske, bosenske, 
americke .. ) a opatfit je titulkem. 

5. Dialog v rolfch: Prace ve dvojicfch, je­
den z ucastnfku pfedstavuje Dusana 
a druhy lbrahima. Podkladem pro im­
provizaci ve dvojicijsou dejova fakta, 
pfedana ucastnfkum V pf semne po­
dobe (Dusan vlastnf domek v horach, 
Ibrahim nema jine pflbuzne nebo 
pfatele, a proto iada o pomoc prave 
jeJ). 

6. Divade/nl scena: Retrospektivnf scena 
zobrazuje spolecnou oslavu naroze­
nin, obe rodiny jsou v pfatelskem vzta­
hu, vsichni jsou st'astnf a spokojenf. 
Druha situace je naopak velmi drama­
ticka - odehrava se uprostfed noci, 
kdy Dusan ukryva rodinu sveho pflte­
le do domku v horach. Poslednf scena 
nam ukazuje Dusanovu ienu a dcery, 
ktere cekajf doma, anii vedi, co se de­
je. Dusan se vracf domu nad ranem 
a svefuje se se vsfm sve rodine - ta cf­
ti strach a znepokojenf. · 

Z Reflexe zhlednute sceny: Ptame se di­
vaku-ucastnlku, co se v pflbehu ode­
hralo, jake nave postavy se na scene 
objevily. 

8. Denlky postav: Ucastnfci pracujf ve 
tfech skupinach a spolecne tvofl de­
nlk jedne ze tfl postav (manielky An­
ny, deer A/inky a Svetlany), kter,;, ma 
zachycovat jejl pocity po te, co Dusan 
poskytl ukryt rodine sveho pfftele. 

9. Plakat: Spo/u s ucastnlky se pfesune­
me z Dusanova domu take na u/ice, 
kde se objevil nacionalisticky plakat 
s plamennymi hesly: -srbsko Srbumt: 
-Potrestame kolaborantyf" atp. V dis­
kusi reflektujeme se skupinou vyznam 
techto hesel a zamysllme se nad at­
mosferou, ktera asi tau dobou v Srbku 
pa nova/a. 

10. Zive obrazy: Skupina se rozdelf do 
ctyfclennych tymu (stavajf se rodinou 
Dusana nebo /brahima), ve kterych 
pfipravl dva iive obrazy: prvnl znazor­
nuje situaci v rodinach jeden den po 
poskytnutf azylu rodine lbrahima 
a druhy ma znazornovat situacijeden 
mesfc pate. V iivych obrazech identi-

fikujeme postavu Dusana a lbrahima, 
formulujeme moine nazvy techto ob­
razu. 

11. Divadelnf scena: Prvnf cast je realizo­
vana pomocf projekce - vidfme zoufa­
lou, ustrasenou reporterku CNN, kte­
ra mime afektovanym zpusobem 
popisuje situaci v mestecku Nis, kde 
Je strach cftit ve vzduchu a vsude je 
slyset detsky p/ac~ Daisi scena zobra­
zuje Alinku a j'ejfho pfftele Davora. Pfi 
rozpustile hfe s globusem po chvfli 
oba zvainf. Davor se pfiznava, ie chce 
opravdu spo/u s Alinkou opustit zemi 
utect z toho va/ecneho sflenstvf. Pot­
febujf penlze, ktere by mohli zfskat 
prodejem domku v horach, kde ale 
ted' bydlf lbrahimova rodina ... 

12. Reflexe zhlednute sceny. 
13. -Napravo, nebo nalevor· Ucastnfci 

stojl ve dvou fadach, mezi nimi Alinka, 
ktera fesf teikou situaci: Ma riskovat 
iivot pfltelovy rodiny, aby si zajistila 
lepsf budoucnost? Jedna fada formu­
luje argumenty pro prodej domku 
a druha proti. Alinka ale nedochazl 
k feseni, konflikt rozhodovanf pone­
chavame otevfeny. 

14. Diskuse: Ve dvou skupinach se za­
mysllme nad moinymi dusledky Alin­
kina rozhodnutf. Skupina, ktera pre­
zentovala stanovisko pro prodej 
uvaiuje o budoucnosti A/inky a Davo­
ra. Skupina, ktera by/a proti prodeji 
se naopak zamefuje na osudy rodiny 
lbrahima. Obe skupiny majf za ukol 
navrhnout tfi konce naseho pflbehu: 
idealni, ai pohadkovy, realisticky a ta­
ke ten tragicky. 

dramatika-umeni-divadlo 

15. Reflexe: Obe skupiny sdelf ostatnlm 
sve zavery a ve spolecnem hovoru 
uzavfeme nase setkanl s pflbehem, 
jehoi tema se svym zpusobem tyka 
kaideho z nas. 

V uvodnf casti textu popisuji TIE v po­
jetf KKM, ktere - jak jsme mohli poznat -
lze v ramci popsane metodologie oznacit 
za "klasicke". V tvorive praci platf vsak 
jeste vfc zname rcenf: "Kdyz dva delajf 
totez, nenf to totez." Prestoze se snazfme 
najft spolecnou rec a nasi praci presne 
definovat, popsat a vymezit v ramci teo­
rie, zpusob, jakym kazdy z nas pracuje 
v praxi. je zcela jiny. Cennou zkusenost 
z dflny vedene lektory Kava Kulturalis 
Muhely spatruji zejmena v moznosti 
srovnavat ruzne prfstupy k divadlu 
a dramaticke vychove. jez jsou propoje­
ny v tvurcfm postupu. kterym je TIE, 
divadlo ve vychove a vyucovanf. Jedinec­
nost TIE spocfva podle meho nazoru ve 
spojenf divackeho zazitku se zazitkem 
hernf m, at' uz je akcentovan cfl vzdelava­
cf, nebo umelecky. TIE vnfmam jako 
volne pole pro experimentaci, jako diva­
delnf udalost, jako hru s dulezitym po­
slanfm. 

ODKAZY K TEMATU 

LANDY, R. J. 
1982 Handbook of Educational 

Drama and Theatre (Westport: 
Greenwood) 

www.kavaszinhaz.hu 
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rksho podle Ma riny Maz ol a ni 

l 
r 
Lun 

a i (Compagnia 
Crescente) 

na evistni orbe 

Teatrale 

aneb 
Stanislavskeho a politi eho divadla 

politickou funkci di adl se socialni a 
Darina Horakova 

Nebylo vubec snadne vybrat si z peti 
workshopu, kdyz kazdy z nich nabfzel za­
jf mavou techniku prezentovanou profesi­
onaly, kterf v dane oblasti sbfrajf sve zku­
senosti jiz nekolik let. Nakonec jsem se 
rozhodla participovat na workshopu, kte­
ry sliboval vedenf s jifanskym tempera­
mentem v krvi. 

Vynikajfcf italstl divadelnfci Marina 
Mazzolaniova a Corrado Gambi z Com­
pagnia Teatrale della Luna Crescente (Di­
vadelnf spolecnost dorustajfcfho mesfce) 
se ukazali byt skvele sehranou. vhodne 
se doplnujfcf dvojicf. Prave oni dva jsou 
V soucasnosti patei'f zmfnene divadelnf 
spolecnosti. ktera byla zalozena jiz v race 
1984. Tata spolecnost za trvanf sve exi­
stence vytvorila sestnact predstavenf pro 
dospele a 4 predstavenf pro detske diva­
ky. lnspiracf pro ustrednf temata jejich 
her je casto aktualnf problematika tykajf­
cf se spolecnosti jako takove. S neochvej­
nou vfrou v moc a dulezitost divadla si jej 
berou jako nastroj k upozornenf na palci­
ve otazky. Skupinu. se kterou spolecnost 
pracuje. tvoi'f lide s poruchou osobnosti 
v dlouhodobe psychiatricke peci a lide 
s postizenf m. Zde se zamerujf predevsf m 
na specificke dovednosti. ktere tito lide 
majf. Snad pro vetsf presvedcivost pri vy­
tvaren f noveho projektu spolupracuji 
s ruznymi organizacemi z kulturnf a soci­
alnf oblasti. Casto svou praci spojili take 
se skolou skrze workshopy pro ucitele 
a studenty. 

Cflem sestidennf prace v dflne bylo 
predstavit praci. kterou tato skupina pro­
dukuje, a dale metody a techniky pouzf­
vane pri tvorbe predstavenf. Ucastnfci 
dflny se tak na sest dnf stali fiktivnfmi 
herci Divadelnf spolecnosti della Luna 
Crescente. Metodu, s kterou jsme byli 
po celou tuto dobu seznamovani, vyvi­
nula tato skupina. Podstatou jejich me-
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tody je tvurcf prace celeho kolektivu her­
cu vyplyvajfcf z jejich charakteristickych 
slozek osobnosti. Neustale zkouma "pro­
stor" mezi hercovymi dovednostmi 
a mfstem. kde je jakasi jeho hranice. 
Zjistuje moznosti jeho tela. jeho hlasu, 
jeho predstavivosti, schopnosti nonver­
balnfho vyjadrenf a inspiruje se jimi. 
Nesnazf se ucit sve herce bezne postu­
py, ale naopak, zamerne se vyhyba ste­
reotypum a klise. ke kterym herci casto 
sklouzavajf a ktere prave cinf lidi ve spo­
lecnosti, ve ktere zijeme, normalnfmi. 
Tf mto se divadlo stava silnym nastrojem 
zkoumanf komunikace mezi lidmi. jejich 
odlisnostf a take mocnou "politickou" 
zbranf. Stredem zajmu je take zkoumanf 
autenticnosti kolektivu a jejf rozvoj, sna­
ha vyvfjet a prosazovat "inovacnf" napa­
dy tykajf cf se sveta. tvorba textu nebo 

predstavenf o nekterem ze silnych soci­
alnfch temat. 

Jak uz podtitulek dflny napovfda, me­
toda vychazf ze Stanislavskeho teorie 
a prebfra filozofii politickeho divadla. Jeli­
koz ale spolecnost pracuje svou vlastnf 
metodou, oznacujf se za divadlo se soci­
alnf a politickou funkcf. Socialnf prevazne 
z duvodu integrovane herecke skupiny, 
politickou z hlediska zpracovavanych te­
mat. 

Stanislavskeho metoda spocfva prede­
vsfm v tom, ze herec, aby dosahl maxi­
malnf presvedcivosti sveho hereckeho 
projevu. musf roli skutecne prozft. vcftit 
se do nf. Jde predevsfm o praci s emoce­
mi. je tedy vyuzfvana tzv. emocionalnf pa­
mef Herec si tedy prostrednictvfm pred­
stavivosti. fantazie ci emocionalnf pameti 
navodf jisty emocnf stav a jeho role se tak 



stava opravdovejsf. Dava tf m tedy najevo 
sve vlastnf emoce, ktere kdysi prozfval 
v situaci sveho vlastnfho zivota v pfeve­
dene podobe, ve forme zivotnf situace ne­
koho jineho, tj. divadelnf role.- Tf mto zpu­
sobem vznika originalnf, autenticka 
emocionalnf exprese. Nejde tedy o hranf. 
ale o znovuprozitf. Dulezite je, aby mel he­
rec vzdy intenci pfed zapocetfm jakeho­
koli jednanf a aby mel vzdy jasnou pfed­
stavu, kym V te chvfli je a co cftf. Je tez 
dulezite. aby mel pfesnou pfedstavu 
o kontextu sveho pocf nanf. 

Konkretnf prace V teto dflne tedy neu­
stale probfhala v tomto duchu. Marina 
a Corrado vybrali uryvky ze scenafu her, 
ktere jejich integrovane divadlo hralo za 
poslednfch dvacet let. Z techto textu 
jsme vybrali ctyfi vety. Tyto vety se V sou­
ladu s poslanf m divadla s politickou a so­
cialnf funkcf tykaly zivotnfch pravd ci zi­
votnfho zamyslenf nebo mely politicky 
kontext. Pro pfedstavu je uvedu: 
1. "Kazdy musf tancit svuj vlastnf tanec ... 

v rytmu sve vlastnf hudby ... , odlisne 
pro kazdeho." 

2. "Slova mohou byt nebezpecna, pokud 
pfichazejf zpoza plotu a zdf." 

3. "Ta nejjednodussf slova jsou vetsinou 
ta nejslozitejsf .'' 

4. "Svet je piny divu!" 
Na kazde z techto vet jsme pracovali 

po neja·ky cas. Tvurcem nebyl reziser, 
nybrz kazdy z nas. Marina s Corradem 
vzdy pouze urcili jakysi ramec. Jednou to 
bylo pouze vokalnf zpracovanf, jindy jsme 
meli za ukol ztvarnit metaforicky abstrak­
ci die vlastnf fantazie za pomoci satku. 
jindy jsme jednoduse jeden po druhem 
predvedli vlastnf ztvarnenf vety. Nektere 
sceny byly naopak jiz vymysleny a my 
jsme je skupinove dotvafeli a upravovali. 
Nekdy se take podflelo vfce lidf na jed­
nom pohybu, tj. nejdffve jeden vymyslel 
rytmus, druhy na tento rytmus pohyb. 
Vsichni jsme jej napodobili. ale kazdy 
svym zpusobem. Cftila jsem to jako nevy­
fcenou zasadu: Vzdy kazdeho nechat ve­
ci ztvarnovat tak. jak je cftf. Pfemfra di­
rektivnosti ze strany rez1sera je 
nefadoud. Realizovaly se tedy temef 
vsechny vyfcene napady. Zkratka bylo 
dulezite, aby vyslednym produktem bylo 
spolecne dflo. Na nekterych vetach jsme 
pracovali dele. Bylo to tfm, ze jsme k nim 
pristupovali z nekolika ruznych uhlu. Na­
pffklad prvnf vetu jsme nejdffve zpraco­
vavali jednotlive, volne, pote vokalne 
a naposledy metaforou. Vznikly tak tedy 
tri ruzne sceny na totez tema. 

Jsem velmi rada. ze jsem mela moz­
nost seznamit se s pracf teto italske spo­
lecnosti. U hercu, jejichz mentalnf posti-

Snid divka 

zenf se nachazf v pasmu lehke mentalnf 
retard ace, vidf m velke moznosti uplatne­
nf jejich metody. Vyhodou napffklad je. 
a to jsem si behem workshopu mela moz­
nost sama vyzkouset, ze se mnohem lepe 
pamatuje to, co si sami vymyslfte nez sty­
lizovane role. Navfc vlastnf pfedstava a je­
jf exprese nemuze byt nikdy spatne, a je­
likoz ji jeste nikdo pfed vami nevytvofil, 
odpada take. nekdy stresujfcf. kompara­
ce. Druhou strankou veci je vsak ima­
ginace, fantazie. Aby tfmto procesem 
mohlo vzniknout vizualne zajfmave pfed­
stavenf. je tfeba mnoho odlisnych, origi­
nalnfch a napaditych myslenek. Je tedy 
otazka. do jake mfry je nechana tvurcf 
kompetence hercum s mentalnf m posti­
zenf m. Po die Corradovych slov by la pr ace 
v nasf df!ne mnohem liberalnejsL nez je 
zvykem v integrovane skupine z italske 
lmoly. 

Nezbyva nez doufat, ze se najde neja­
ka moznost, abychom mohli zhlednout 
pfedstavenf divadla Compagnia della Lu­
na Crescente u nas. 

m. 

Organizatofi TWISFERu doplnili program 
dflen o prezentaci vysledku konkretnf di­
vadelni prace v socialnf oblasti. Mely 
jsme tak moznost zhlednout tfi divadelnf 
pfedstavenL Prvnf z nich s nazvem Sanji­
ca (Snfcf dfvka) hralo divadelnf sdruzenf 
slysfdch a neslysfcfch detf TAKATUKA ve 
veku 10 az 15 let z Lublane. Slo o autor-
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sky pohadkovy pffbeh, ktery byl vypra­
ven nonverbalne, mimo jine s vyuzitf m 
stfnoveho a cerneho divadla a projekce 
v kombinaci s pohybove-tanecnfmi cfsly. 
Druhe slovinske pfedstavenf bylo autor­
skym pocmem divadelnf skupiny 
PAWGIANI, jejfz clenove ve veku od pat­
nacti do dvaceti let pfijeli rovnez z Lubla­
ne. lnscenace Tei si moja ma/a puncka 
(Jsi moje ma/a holcicka) byla tvofena sle­
dem metaforickych . obrazu, spojenych 
tematem hledanf pocitu bezpecf. strachu 
ze ztraty druheho, touhy nekam patrit 
a o nekoho pecovat. Zajf mave bylo vyuzi­
tf scenickych pfedmetu - masek a minia­
turnich modelu lidskych tvafi. V rakous­
ke inscenaci s nazvem O po/ovicnfm 
zivote: pokazde pfichazf ma sestra ucin­
kovalo ctyficet dospelych hercu - mezi 
ne patfili klienti, zamestnanci a pfatele 
pecovatelskeho centra pro postizene 
v Kainbachu. Reziserkou pfedstavenf by­
la Petra Nachbaurova. absolventka pilot­
nfho kurzu projektu TWISFER. Jednalo 
se o scenickou montaz o poradku a ne­
poradku, o smyslu pro pravidla a jejich 
dodrfovanf ci porusovanf. Vyraznym ry­
sem inscenace bylo zapojenf publika, 
ktere se stalo soucastf hracfho prostoru 
a melo moznost pocftit na vlastnf kuzi te­
ma hry. 

Nechceme podrobne analyzovat 
vsechna pfedstavenL ale jen se kratce za­
myslet nad vyznenf m tech to inscenacf 
v kontextu projektu TWISFER. Pro nas ja­
ko divaky byla prvnf dve predstavenf ma­
lo sdelna a tematicky nejasna. Na ceste 
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Jsi moje mala holcicka 

k divakovi jim chybelo v prvnfm prf pade 
srozumitelne zobrazenf prfbehu a ustred­
nfho konfliktu. Druhe predstavenf zase 
zustalo v rovine hernf reflexe niternych 
pocitu ucastnfku projektu pro mladez bez 
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domova. Bylo vsak na rozdfl od prvnfho 
stylove ciste a velmi emotivnf. Hlavnf du­
raz byl v obou prf padech v praci s cflovy­
m i skupinami kladen na osobnostne 
socialnf vychovu a terapii, nikoli na diva-

0 polovicnim zivote: 

pokazde pi'ichazf ma 

sestra 

delnf kvality inscenad. Byli jsme tak 
svedky spfse prezentace vysledku drama­
tickovychovnych projektu se specialnf mi 
skupinami nezli vystaveneho a zamerne 
strukturovaneho divadelnfho tvaru. Nao­
pak prfkladem tvofiveho a pouceneho 
prfstupu k divadelnf praci s postizenymi 
byla inscenace Petry Nachbaurove. Pred­
stavenf vyuzfvalo zajfmavym zpusobem 
moznostf jednotlivych akteru (porn. 
autorek: v Rakousku se nehovorf o posti­
zenych, ale o lidech se "zvlastnfmi moz­
nostmi"), jejich osobiteho projevu a osob­
nfho vztahu k tematu inscenace. Soubor 
hercu pusobil jako kompaktnf celek - kaz­
dy z akteru mel V ramci struktury insce­
nace sve mfsto (naprfklad jeden z hercu 
se na chvfli stal postavou uvadece a kon­
troloval dusledne vstupenky vsem diva­
kum). Komedialnf ladenf a absurdnf 
humor inscenace ale nebyly v rozporu 
s etikou. Prfjemny zazitek jsme si odnesly 
z tohoto predstavenf predevsfm proto, 
ze jako divaci jsme se cftily uprfmne oslo­
veny skupinou hercu, kterf svuj pocit 
vlastnfho bezpecneho fungovanf (v ram­
ci inscenace) bezprostredne prenaseli 
na publikum. Nebyly jsme nuceny kon­
frontovat se s pocity soucitu s posti­
zenym i herci a ohlfzet se na okolnosti 
vzniku hry - proste jsme si "uzfvaly diva­
dlo"! 

Tri predstavenf, ktera jsme mely moz­
nost zhlednout v ramci projektu 
TWISFER, prezentujf podle naseho nazoru 
dva ruzne pohledy na divadelnf praci v so­
cialnf sfere. Prvnf pohled se zameruje na 
osobnostne socialnf vychovu a terapeutic­
ke moznosti takoveto divadelnf prace, jejfz 
vysledky jsou smefovany "dovnitf" skupi­
ny. Druhy pohled naopak bere v uvahu ta­
ke divadelnf kvality inscenace, ktera je 
pak skutecne urcena divakum. (Skoda ze 
jsme se o zamyslenem obsahu sdelenf 
prvnfch dvou inscenacf dovedely az pri 
naslednem rozhovoru s vedoucf mi soubo­
ru.) Samy se ztotoznujeme s druhym po­
hledem na tuto problematiku a domnfva­
me se, ze moznou cestou k dobremu 
vysledku (jak v rovine socialnf, tak ume­
lecke) muze byt spoluprace dvou odbornf­
ku - specialnfho pedagoga a divadelnfka. 
Nabfzf se otazka, zda se na vzdelavanf 
v obou zminovanych oborech bude zame­
fovat planovany program Evropskych ma­
gisterskych studif divadelnf prace v social­
nf sfere. 

OODKAZ NA INTERNETOVE STRANKY 
PROJEKTU TWISFER: 
www.twisfer.org 

Fotografie Radka Mackova 



• 

0 sdruzenf Augusto 

0bcanske sdruzenf Augusto oficialne exi­
stuje a pracuje od zafi roku 2004. Vzniklo 
z iniciativy tehdy jeste studentu, dnes jiz 
absolventu oboru dramaticka vychova na 
Divadelnf fakulte JAMU v Brne. Duvodem 
vzniku sdruzenf byla potfeba oficialniho 
zastitenf stavajicfch aktivit kterymi jsme 
se na poli fenomenu divadla ve vychove 
zabyvali. Moznosti uplatnenf tohoto jevu 
ve spolecnosti jsme videli ve vsech oblas­
tech, kde divadelnf potencial mohl prispf­
vat k rozvoji osobnosti cloveka - tedy pre­
devsim ve skolach, v centrech volneho 
casu. v detskych domovech, v diagnostic­
kych ustavech, pri dalsf m vzdelavanf do­
spelych (zamestnancu skol. firem) atd. 

Z vlastnf ch zkusenostf jsme vedeli, ja­
kou roli muze hrat divadlo a divadelnf me­
tody v osobnostnfm i socialnfm rozvoji clo­
veka. Postaveni oboru ve spolecnosti 
(predevsf m ve skolstvf) vetsine z nas neu­
moznovalo najft oficialnf uplatnenf V teto 
sfere. Rozhodli jsme se tedy zuzitkovat 
a dale rozvfjet nase prakticke znalosti 
a dovednosti ve vlastnf organizaci a pod 
vlastnfm jmenem. 

Jadrem cinnosti Augusta se staly pro­
jekty divadla ve vychove - participacnf di­
vadlo pro deti. divadlo forum, ruzne diva­
delnf dflny, divadelnezazitkove kurzy atd. 
V lonskem roce se sdruzenf stalo prede­
vsim aktivnim prukopnikem divadla fora 
na zakladnfch a strednfch skolach. 

Divadlo forum 

Divadlo forum je metoda, kterou v Brazilii 
sedmdesatych let objevil a rozvijel Augus­
to Boal. V tamejsich podmfnkach slouzila 
predevsf m politickym ucelum - cflem diva­
delnfku bylo vyburcovat chude vrstvy 
k procesu osvobozenf od nespravedliveho 
spolecenskeho utlaku. Spolu s Boalem se 
pak tato metoda dostala na evropsky kon-

tinent. Zde zmenila svoji tvar i cfle vzhle­
dem k odlisnym podmfnkam (a tudfz po­
trebam) ve spolecnosti. Do centra pozor­
nosti se dostal spfse clovek-jedinec nez 
masa, jeho pravo na svobodu a take od­
povednost za svobodny cin. 

Zakladnf m principem divadla fora je 
moznost aktivnfho zasahu divaka do deje. 
Pfibehy divadla fora jsou koncipovany tak, 
aby jejich tema bylo pro cflovou divackou 
skupinu co mozna nejaktualnejsf. Pri prv­
nfm prehranf se publikum seznamuje s pfi­
behem - vidf sporna resenf konfliktnfch si­
tuacf, pochybna jednanf postav prfbehu ci 
celkovou nemoznost dany problem neja­
kym uspokojivym zpusobem vyresit. Pri 
druhem prehranf mohou divaci stejny prf­
beh zastavovat a aktivne menit jeho pru­
beh vlastnf nabfdkou alternativnfch rese­
ni. 0 problemech pfibehu se zaroven 
diskutuje - z publika se tedy stava jakesi 
forum, kde se kolektivne zkouma "zakuli­
sf" prfbehu, tedy motivace postav, skryte 
koreny konfliktu atd. Cilem nenf najft 
a prehrat zaverecne idealnf. a tedy mode­
love feseni, ale prostrednictvfm divadelnf 
akce a spolecne diskuse zkoumat svuj 
vlastnf vztah k danym problemum, uvedo­
mit si vlastnf zpusoby jednanf a podrobit 
je vnitrnf ci verejne kritice. To vse na bez­
pecnem uzemf hry, skryt v postave hrdiny 
prfbehu (a tedy bez presahu do oblasti 
psychodramatu). Celou akci ridf tzv. joker -
moderator, ktery zprostredkovava komu­
nikaci mezi jevistem a hledistem, podne­
cuje diskuse. prijf ma navrhy, povzbuzuje 
publikum k akci na jevisti, reguluje tempo­
rytmus cele prace atd. 

Predstavenf Den1k 

Terna a obsah prfbehu 
Projekt divadla fora o. s. Augusto byl ur­
cen vyssf m rocnfkum zakladnfch skol (7., 
8. a 9. tfidy) a skolam stfednfm. Cflova 
skupina dospfvajf cf ch byla vybrana zamer-
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Lucie Matyasova 

ne s ohledem na jejich zpusob fesenf zi­
votnfch situaci. Uvedomovali jsme si, ze Ii­
de v tomto veku majf tendenci k jedno­
strannemu posuzovanf problemu a rychle 
dochazejf k jeho konecnemu fesenf. Diva­
dlo forum totiz nabfzi mimo jine moznost 
zkoumat spornou otazku z vf ce st ran 
(z pohledu vice socialnfch rolf) a ma 
schopnost definitivnf resenf zpochybno­
vat. 

Predstavenf urcene zakum neslo nazev 
Denfk. Hlavnf hrdinkou pribehu zde byla 
patnactileta Monika, kterou otec nutf 
sportovat prestoze ona uz nejaky cas tfh­
ne spfse k psanf. Sve starosti Monika sve­
ruje radeji nez rodicum strankam sveho 
denfku. Do nej take vklada sve nejintim­
nejsf obavy z toho, ze city, ktere chova ke 
sve kamaradce Adele, presahujf hranice 
bezneho pratelstvi a stavajf se hlubsimi. 
Zamyslena a nedutkliva Monika se stava 
tercem rodicovskych starostf. Jeji podivny 
stav si vysvetlujf experimentovanf m s dro­
gami a potvrzeni svych domnenek hledaji 
v dcerine denfku. Vysledkem vypravy do 
Monicina soukromf je ale necekane zjiste­
nf. ze by si rodice vice prali dceru fe-facku 
nez lesbu. 

Prace s prfbehem 
Prfbeh byl vystaven tak, aby umoznoval 
rozkrytf ruznorodych temat. Kazda trida 
pracovala na pribehu osobitym zpuso­
bem. Be hem realizacf jsme zjistili zajf ma­
ve rozdily v praci jednotlivych kolektivu. 
Pro nizsf tridy byvalo vetsinou palcivym 
problemem pravo prosazenf si vlastniho 
chtenf vuci rodicum. Stars[ ucastnfci resili 
spise zpusob, jak se sve'fit s tfzivou zivotnf 
situacf ci jak si sve tajemstvf naopak pred 
okolf m uchranit. Zajimavy byl take rozdfl 
mezi skolami ve meste a na vesnici. Zaci 
z brnenskych skol si vetsinou obhajovali 
sve pravo na soukromf a na vlastni nazor 
vuci dospelym, deti z jedne vesnicke sko­
ly nas sokovali tvrzenf m, ze jejich rod ice 
by situaci rychle vyresili adekvatnfm fyzic-
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kym trestem. Z tech to poznatku zatf m ne­
muzeme vyvozovat hlubsf zavery, ale slou­
zf nasemu sdruzenf pro dalsf praci. 

Pffbeh a pr ace s nf m nabfzel pod net 
pro zajf mave zaverecne diskuse. V nich 
jsme se snazili spolu s ucastnfky nahled­
nout do hlubsf podstaty konfliktnfch situa­
d se zapojenf m zkusenostf z jejich vlastnf­
ho zivota. Pfedmetem diskusf byl problem 
prava na soukromf (co toto pravo zahrnu­
je. kdy ma rodic pravo ci dokonce povin­
nost jej porusit). svefovanf vlastnfch sta­
rostf (co a proc rodicum nesvefuji. co moji 
duveru k rodicum posiluje a co brzdf atd.). 
problem homosexuality (jak bych dokazal 
prijmo~t homosexualnf par na nasf skole. 
proc jsou lesbicke pary pfijf mane otevfe­
neji nez pary gayu) atd. 

Zkusenosti z realizovanf 
na skolach 

Hlavnf obavou realizatoru divadla fora je 
moznost. ze se divaci do divadelnf akce 
nezapojL Pff cin muze byt cela rada - od­
tazite a neaktualnf tema. spatne divadelnf 
zpracovanf. nevhodny pffstup jokera, vy­
pjata atmosfera v tffdnfm kolektivu atd. 
V historii nasf cinnost jsme se vsak s pa­
sivnf m pffstupem nikdy nesetkali. Klfco­
vou se jevf schopnost jokera odhadnout 
kolektiv - jeho energii. naladu. mozne pro­
blemy, jeho zpusob komunikace - a s te­
mito poznatky pak flexibilne a efektivne 
pracovat. Kazda skupina je jina a kazda 
vyfaduje novy a jedinecny pffstup. Nekte­
ry kolektiv potfebuje spfse pfatelske po­
vzbuzenf a pozitivnf odezvu. nekde je 
dobre volit pff mocare jednanf bez zbytec­
nych slov. 

Warm-up? 
Pfi nasem prvnfm seznamovanf se s prin­
cipy divadla fora jsme se vzdy setkavali 
s pfedkladanou nutnostf warm-upu - tedy 
rozehfatf skupiny, prolomenf ledu mezi 
herci a divaky a pff pravou na nasledujfci 
aktivnf ucast na jevisti. Zkusenosti nam 
ale ukazaly, ze hry a herecka cvicenf mo-
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hou pusobit u dospfvajf dch sp1se opac­
nym efektem. Tedy ze mohou vest k za­
tvrzenf a neduvefivemu postoji vuci joke­
rovi a hercum. Adolescencnf vek je 
nepfatelsky naladen vuci veskerym cin­
nostem. kde hrozf moznost ztrapnenf se. 
Proto v nasf praci mfsto warm-upu volfme 
spfse komunikaci "na rovinu". tedy infor­
mativnf seznamenf ucastnfku s tfm. co je 
ceka a V cem to muze byt pro jejich zivot 
pff nosne. Dospfvajfci tento pffstup nekdy 
ocenujf vice a ani pri praci na jevisti jim 
absence warm-upu nijak nechybf. 

Druhy krok 
Dalsfm dulezitym vysledkem nasich roc­
nfch zkusenostf se stala tzv. metoda dru­
heho kroku. tedy duraz na moznost znovu-

zopakovanf jevistnf akce. Jak tento proces 
probfha? Po vyfknuti STOP! zak nejprve 
slovne jokerovi sdelf sve duvody pro za­
stavenf deje. Pote navrhuje alternativnf 
feseni a na jevisti svuj navrh spolu s her­
ci prakticky realizuje. Po tomto prvnim 
pfehranf je vysledek podroben spolecne 
diskusi a nazorum fora. Zkouma se. jak 
byl divak-herec ve svem jednani uspesny, 
co se mu povedlo, co ne a z jakych duvo­
du, s jakymi pfekazkami se pfitom setkal 
atd. Divakovi-herci jsou dany pfipominky 
od publika, jokera i hercu. a to nejen k je­
ho alternativnfmu feseni obecne, ale 
i k jeho divadelnfmu zpracovani na jevisti 
(napf. k citelnosti jednanf). Divak-herec 
pak muze zkusit zahrat svuj navrh podru­
he. Nedostatecna zkusenost s touto for­
mou prace totiz muze vest pfi prvnim re­
alizovanf k nejistote. ktera zbytecne 
ovlivnf cely vysledek prace. Pfi druhem 
realizovanf byva ucastnfk ve svem jedna­
nf jistejsf a muze take pracovat s kon­
struktivnf kritikou. kterou mu forum diva­
ku poskytlo. 

Pfijetf zaku a ucitelu 
Pfedstavenf Denfk i cela prace na projek­
tu divadla f6ra byla zaky i uciteli vesmes 
kladne pfijata. Z reflexf. ktere nam ucast-

nfci po kazde realizaci pfsemne davali, vy­
plyva, ze ocenovali zejmena moznost 
otevfene vyslovit svuj nazor. ovlivnovat 
aktivne prubeh divadelnfho pffbehu a se­
znamit se blfze s vlastnfmi postoji i posto­
ji svych spoluzaku. Jako pozitivnf oznaco­
vali zaci pfedevsf m skutecnost. ze se 
nekdo vazne zajf ma o jejich problemy, pfi­
jf ma jejich nazory a pracuje s nimi. a to 
netradicnf, zajf mavou a zabavnou for­
mou. Pro nase sdruzenf se klfcovou infor­
mad stava pofadavek ucastnfku na dalsf 
pokracovanf divadla fora. 

Na vetsine skol jsme se setkali take 
s velice otevfenym pffstupem ze strany 
ucitelu / vetsinou tffdnfch ci ucitelu ob­
canske vychovy. Ucitele mohli byt projek­
tu divadla fora vzdy ucastni. pokud si to 

tffdni kolektiv vyslovne nevyzadal jinak. 
Ucitele tedy mohli na nasi praci ve svych 
hodinach pffmo navazat (a my jsme sa­
mozfejme tento jejich aktivni pfistup vfta­
li). Zajfmavym pff padem byvalo, kdyz se 
do zaverecnych diskusf pfftomny ucitel 
aktivne zapojoval. Zaci meli moznost po­
znat jej z jine, casto velmi obycejne lidske 
stranky, a jeho vklad byval pro celou pra­
ci velmi cenny. Z reflexi ucitelu vyplyva. 
ze ocenovali zejmena moznost poznat 
sve zaky pfi zcela jinem typu prace. pfi 
ktere se ukazala jejich osobnost v jinem 
svetle. Ucitele se seznamovali s proble­
my, obavami a sny svych zaku, a mohli si 
tak doplnit sve znalosti o nich. popffpade 
zmenit svuj pfistup a vztah k nim. 

Daisi smefovanr prace 

K vetsf divadelnosti 
Pfedstavenf DF se odehravala vetsinou ve 
trf dach s odsunutymi lavicemi. Rekvizita­
mi byvaly skolnf lavice a zidle, pozadf pff­
behu tvorila vetsinou tabule. Kostymy 
hercu navozovaly iluzi dramaticke posta­
vy jen prostrednictvfm atributu, tedy 
pfedmetu typickeho pro jeho nositele 
(postava tatf nka - noviny). Vyraznym diva-



delnfm prvkem tak bylo "jen" herectvf 
clem".t skupiny. Stale vice jsme se vsak 
utvrzovali v nazoru. jak velmi je scenicke 
zpracovanf pribehu v divadle foru dulezi­
te. Umoznovalo divakum hladke vplutf do 
deje, snadne rozpoznanf postav, jejich 
charakteru a motivacf a take ztotozneni 
divaku s hlavnim hrdinou prfbehu (nejvet­
sim ocenenf m pro herce bylo, kdyz v pru­
behu deje z publika zaslechly vyroky: "Jak 
moje matka!" nebo: "Celej fotr!"). Ostatni 
divadelnf prostredky (svetla, scenografie, 
hudba) nebyly nasf skupinou temer vu­
bee vyuzivany. Divadelni "askeze" vsak di­
vakum jejich akci na jevisti prilis neu­
snadnovala. Pro dalsf praci jsme se proto 
rozhodli posflit scenicke prvky predstave­
nf. Gim vice divadelnfch prostredku 
v predstavenf vyuzijeme. tfm bude prfbeh 
pro divaky autentictejsf. A tf m autentic­
tejsi bude take zkusenost z realizovani je­
jich navrhu na jevisti. Dalsim duvodem 
k tomuto kroku je take nas vnitrnf poza-

Pocet cizincu a jejich detf zijfcfch V Geske 
republice v poslednf m desetiletf narusta. 
Tento fakt se pochopitelne musi projevit 
i ve vsech urovnfch skolstvf - pocf naje ma­
terskou skolou a vysokou skolou konce. Je 
cesky vzdelavacf system na tuto novou si­
tuaci pripraven? 

Deti z mensinovych spolecenstvf po­
trebujf rovne vzdelavacf sance jako 
vsechny ostatnf. Stavajfd vzdelavad 
system V Geske republice vsak tato prava 

davek na co nejvetsf umeleckou kvalitu 
divadla forum. 

Ke kontinuite prace 
Projekt Divadla fora fungoval v lonskem 
roce nejcasteji ve forme jednorazove ak­
ce. Nase skupina zahrala ve skole pred­
staveni, otevrela zajimave diskuse a mela 
moznost upozornit na nektere skryte pro­
blemy ve trf de. Do budoucna ale smeruje 
nase sdruzenf k vetsf kontinuite cele pra­
ce. Jednu trfdu tak chceme v prubehu je­
jf existence na skole navstivit nekolikrat. 
Po prvnf m seznamenf zaku s touto for­
mou mohou nasledovat nova predstave­
nf divadla fora a take dalsi projekty diva­
dla ve vychove. Nasi myslenkou do 
budoucna je realizovat prfbehy vznikle 
aktualne pro ucely jednotlivych trfdnfch 
kolektivu, s ohledem na jejich situaci a na 
jejich problemy. Vetsi zkusenost zaku 
s divadlem forem by mela vest k jejich 
vetsi jistote pri praci. zcela aktualnf pH-

umoznuJe naplnit jen v omezene mffe. 
Teprve prostrednictvim Ramcoveho vzde­
lavacfho programu se objevuje multikul­
turni vychova jako soucast vzdelavacfho 
kurikula. Zaclenovanf mensin do vzdela­
vacfho systemu je vsak pouze jednfm 
z cflu multikulturnf vychovy a vzdelavanf. 
Je treba se zamyslet nad formovanf m po­
stoju, ktere majorita zaujfma vuci mensi­
nam a k jinym kulturam vubec. Uvedom­
me si, ze za spolecensky neprijatelnym 

dramatika-vychova-skola 

beh zase k vetsi angafovanosti. Na diva­
dlo forum take mohou navazovat ruzne 
osobnostne socialnf nebo divadelni dilny, 
kde mohou clenove sdruzeni rozvfjet ob­
lasti. ve kterych zjistili v danem kolektivu 
jiste nedostatky (napr. kultivace mluvnf­
ho projevu, verejne prezentovani nazoru 
atd.). Dlouhodobejsi spolupracf s jednou 
trfdou chceme dosahnout hlubsfho roz­
voje osobnostne socialnich i divadelnfch 
dovednostf zaku. Od tohoto trendu oce­
kavame take vysledky, ktere budou dlou­
hodobeji podlozene, konkretnejsi a pru­
kaznejsf. 

Fenomen divadla fora na skolach zije 
a nase sdruzeni jej poklada za velmi 
prf nosny pro rozvoj svobodnych. zodpo­
vednych a kreativnich jedincu ve spolec­
nosti. V nasf cinnosti s projekty divadla 
fora jsme stale na ceste. 0 dalsf m smefo­
vanf a o novych zkusenostech Augusta se 
se ctenari V budoucnu opet radi pode­
lf me. 

Vratislava 
Vyskocilova 

chovanf m se mohou mnohdy skryvat jen 
jine zvyky. 

Proto je zapotrebf vytvaret vzdelavacf 
projekty ve skolach i mimo skolnf komuni­
tu a usilovat o rozvijenf multikulturnich 
kompetend jednotlivcu a institucf v Geske 
republice. Prostrednictvfm skolnfho pro­
stredf se muzeme pokusit pusobit na jed­
notlivce a ovlivnovat instituce tak. aby vy­
tvarely vhodne podmf nky pro fungujfcf 
spolecnost. 
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Cflem teto prace je hledanf moznostL 
jak multikulturnf vychovu a vzdelavanf 
uplatnit v nasem systemu zakladnfho 
skolstvf specialne v souvislosti s ohledem 
na deti vietnamskych spoluobcanu. 

V devadesatych letech lze vietnamske 
etnikum zijfd v Geske republice rozdelit 
podle P. Mullerove ( 1998: 85) do nasle­
dujfdch skupin: 
- Vietnamci pracujfd zde na zaklade bi­

lateralnf dohody podepsane v roce 
19 94 mezi vladou CR a VSR; 

- Vietnamci pracujf cf zde na zaklade ziv­
nostenskeho listu; 

- vietnamstf ucni; 
- vietnamstf vysokoskolstf studenti 

a aspiranti {v soucasne dobe zde 
studujfcf na zaklade vladnfho stipen­
dia); 

- smfsena manzelstvf; 
- Vietnamci ilegalne prftomnf V Geske 

republice. 
Bez ohledu na sve predchozf vzdelanf 

se zivf predevsfm obchodnf cinnostf 
v podmf nkach naseho trznfho hospodar­
stvf. Prijfzdeji vetsinou stejne jako pred­
tf m na obdobf peti let a vice. S nimi vsak 
tentokrat prichazejf jejich deti. rodiny. pri­
buznf. 

Vietnamci jsou velmi ucenlivi. pracovi­
tf a dfky svemu nespornemu talentu k ob­
chodovanf zcela ovladaji poulicnf trziste. 
Dusledkem jejich stankove expanze je 
fakt. ze si vetsina Cechu spojuje Viet­
namce na nasem uzemf vyhradne s ob­
chodnfky z trziste. Ne vsichni Vietnamci 
jsou vsak obchodnfky, zastavajf tez ruzne 
jine formy podnikanf i odborna zamest­
nanf. 

Zatf mco dospeli pro sve neustale pra­
covnf nasazenf nemajf dostatek casu na 
zdokonalovanf v cestine. vietnamske deti 
navstevujf ceske skoly a nas matersky 
jazyk si osvojujf velice dobre. Detf mla­
dych Vietnamcu zije v nasi zemi velky po­
cet. take se zde narodily stovky cesko­
vietnamskych detf. Smutne vsak je. ze 
rada vietnamskych detf u nas vietnamsky 
temer nemluvf a vietnamska kultura jim 
nic nerika. Proto dnes fungujf v Geske re­
publice tri vietnamske organizace (Svaz 
Vietnamcu v Geske republice. Svaz viet­
namskych podnikatelu a Obcanske sdru­
zenf vietnamsky hovorfcfch obcanu Ges­
ke republiky). ktere se snazf ve zdejsf 
komunite zachovat pro sve potomky viet­
namskou kulturu i rodny jazyk. Zaroven si 
prejf komunitu pfiblfzit ceske spolecnosti 
a seznamit a podporit vzajemne souzitf. 
Ac jsme narody kulturne znacne vzdale­
ne. mohli bychom se vzajemne hodne 
naucit a obohatit. 

Chee me-Ii vf ce porozumet Vietnam-
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cum zijicim u nas, je treba si uvedomit, ze 
valna vetsina z nich nepfijfzdf do Cech 
z malych vesnic, ale z vetsfch obcf. Ne­
jsou tak zavisli na pestovanf ryze a majf 
vfce financnfch prostredku a koneckoncu 
majf take odvahu opustit svou vlast na 
dobu peti i vfce let. Jde se o specifickou 
skupinu lidf, podle kterych se neda obec­
ne usuzovat, jacf Vietnamci vlastne jsou. 
Rada vietnamskych obchodnfku zasta­
vala ve sve zemi puvodne zcela odlisne 
zamestnanf. Nenf vyjimkou, ze V ceskych 
trznicf ch obchoduji i vysokoskolsky vzde­
lan f Vietnamci. Pripomenme si hrdost. 
kterou cftf ke sve zemi. jejich vlastenec­
tvi. motivy, se kterym k nam prijfzdejL ale 
take jejich uzavreny zpusob zivota v ko­
munitach. 

K migraci Vietnamcu na nase uzemf 
dochazf v soucasne dobe predevsf m 
z duvodu neprflis dobrych zivotnfch pod­
mfnek ve Vietnamu. Rada migrantu se 
vsak rozhoduje. zda se v Cechach usadf 
natrvalo. 

Pominme nynf problematiku trvalych 
pobytu a zmen obcanstvf a soustred'me 
se na kulturnf a hodnotove odlisnosti. 
Kdyz vezmeme v uvahu rozdflne hodnoty 
a tradice vietnamske kultury, je rozvaz­
nost na mf ste. Pokud bude proces asimi­
lace vietnamske mensiny probfhat po­
zvolna a nenasilnou formou, mohou se 
obe kultury vzajemne prolnout a ovlivnit 
v kladnem smyslu slova. K tomu je vsak 
treba vychovavat generace bez rasovych 
predsudku ci xenofobie. Ucit se musf ne­
jen generace deti. ale predevsf m dospela 
populace. jejfz hodnoty jsou predavany 
dalsf m pokolenfm. Proto by se k multikul­
turnf vychove mela pripojit pokud mozno 
cela spolecnost. 

Multikulturnf vychova a vzdelavani 
Problematiku multikulturnf vychovy defi­
nuje Ramcovy vzdelavacf program pro za­
k/adnf vzdelavanf takto: "Multikulturnf vy­
chova v zakladnfm vzdelavanf umoznuje 
zakum seznamovat se s rozmanitostf ruz­
nych kultur. jejich tradicemi a hodnota­
mi. Na pozadf teto rozmanitosti si pak za­
ci mohou lepe uvedomovat i svoji vlastnf 
kulturnf identitu. tradice a hodnoty. Mul­
tikulturnf vychova se dotyka i mezilid­
skych vztahu ve skole, vztahu mezi ucite­
li a zaky, mezi zaky navzajem. mezi 
skolou a rodinou, mezi skolou a mfstnf 
komunitou. Skola jako prostredi. V nemz 
se setkavajf zaci z nejruznejsfho socialnf­
ho a kulturnfho zazemL by mela zabezpe­
cit takove klima, kde se budou vsichni cf­
tit rovnopravne. kde budou v majoritnf 
kulture uspesnf i zaci minorit a zaci majo­
rity budou poznavat kulturu svych spolu-

zaku - prfslusnfku minorit. Tf m prisp1va 
k vzajemnemu poznavanf obou skupin. 
ke vzajemne toleranci. k odstranovanf ne­
pratelstvf a predsudku vuci "nepoznane­
mu". 

Multikulturnf vzdelavanf je vnfmano 
jako jeden z nastroju k vytvarenf multi­
kulturnf spolecnosti cili jako cesta k roz­
voji pluralitnf obcanske spolecnosti 
zalozene na principu soberovnosti a rov­
nopravnosti jedincu i skupin. Vychazf 
z presvedcenL ze mnohe z negativnfch 
stereotypu, na kterych je zalozeno pred­
sudecne jednanf vuci minoritnf m skupi­
nam, jsou detem a mladym !idem vtiste­
ny v ramci vzdelavacfho procesu. ktery je 
v narodnfch statech orientovan takrka vy­
hradne na predavanf majoritnf (narodnf) 
kultury a jejfch hodnot. Obecnym diem 
multikulturnfho vzdelavanf je proto zpro­
stredkovat zakum nejen poznanf vlastnf­
ho kulturnfho zakotvenf. ale i porozumenf 
odlisnym kulturam. rozvfjet v nich smysl 
pro spravedlnost. solidaritu a toleranci. 
vest je k chapanf a respektovanf neustale 
se zvysujfcf sociokulturnf rozmanitosti 
a otevfrat pred nimi cestu k porozumenf 
ruznym zpusobum zivota, myslenf a vnf­
manf sveta. 

Multikulturnf vzdelavanf je prfprava na 
zivot v multikulturnf realite, prf prava na 
socialnf. politicke i ekonomicke aspekty 
interakce mezi lidmi s odlisnym sociokul­
turnf m zazemf m. Snahou tohoto vzdela­
vanf je vytvaret zpusobilost lidf chapat 
a respektovat jine kultury nez svou vlast­
nf, komunikovat a kooperovat s prfslusnf­
ky jinych kulturnfch skupin a obecne 
zlepsovat vztahy mezi majoritou a mino­
ritami. 

Multikulturnf vzdelavanf usiluje o roz­
voj trf zakladnfch oblastf specifickych dis­
pozic ucastnfku vzdelavacfho procesu. 
tedy o: 
- rozvoj poznatku, 
- rozvoj postoju, 
- rozvoj kompetencf. 

V kontextu techto oblastf jsou pak 
definovany die multikulturnfho vzdela­
vanf. 

Multikulturni vychova a vzdelavani 
a vietnamske deti v ceskych skolach 
Vzhledem k zavadenf Ramcoveho vzde­
lavacfho programu do skol maji pedago­
gove. kterf majf ve trrde deti jinych na­
rod nostf. vetsf prostor k improvizaci 
v kurikulu. Nemusf se jiz tak striktne 
drzet osnov programu Zakladnf. Obecna 
ci Narodnf skola. Jiz jsme zmfnili. co 
v sobe multikulturnf vychova die RVP 
zahrnuje. 

K motivovanf zaku - jak ceskych, tak 



vietnamskych - bychom mohli vyuzft ce­
lou radu moznostL 

V prve fade ocekavejme pedagoga 
bez jakychkoliv rasovych predsudku. Pe­
dagog by mel ke vsem svym- zakum pri­
stupovat s pozitivnfm ocekavanf m. 

Pedagog ma moznost zuzitkovat vy­
pravenf o cizfch narodech v ramci vzdela­
vad oblasti "Clovek a jeho svef' (podle 
RVP) - vytvarenf projektu o Ceske repub­
lice. o Vietnamu (co je charakteristicke 
pro danou zem, jejf kulturu. jake jsou ty­
picke tradice, uznavane hodnoty, svatky); 
prave zde je prostor pro vytvarenf tffd­
nfch ritualu (trf dnf hymna, pozdrav. ta­
nec. socha apod.). 

Pedagog muze vyuzft dramaticke. hu­
debnf. vytvarne i telesne vychovy (viz 
vzdelavacf oblasti "Umenf a kultura" 
a "Clovek a zdravf"). aby mohl vzajemne 
demonstrovat rozdily ve vyuce u nas 
a ve Vietnamu. Ve Vietnamu je kupffkla­
du bezne. ze lide z mest chodf kazde ra­
no na hodinu cvicit do parku af uz tai-ci, 
nebo ruzne tance ci protahovanL Nutno 
podotknout, ze cvicf vsichni. bez rozdilu 
veku. V Cechach je spfse zvykem sporto­
vat az odpoledne po skole ci praci. Ges­
ke deti jiste zmf nf cyklistiku coby oblfbe­
ny sport. Vietnamske dfte je naproti 
tomu zvykle pouzfvat kolo jako dopravnf 
prostredek. 

Uplatnenf najdou take metody a tech­
niky dramaticke vychovy, kdy si kazdy 
z zaku muze vyzkouset napffklad hranf ro­
li jineho etnika v cizfm prostredf. Ceske 
i vietnamske deti tak majf prflezitost zazft 
situace, se kterymi se mohou v zivote 
skutecne setkat a ktere si tak mohou pre­
dem prozkoumat. Majf moznost vyzkou­
set si roli nekoho jineho a podfvat se na 
problem jeho ocima. Dfky tomu mohou 
zazft a pochopit mnozstvf citu i nazoru 
a pomohou se v nich zorientovat. 

Rozumnym zpusobem lze vyuzft i pri­
tomnost rodicu vietnamskych detL Ti 
mohou pfijft do skoly a diskutovat s det­
mi o rozdilnosti kultur. Toto samozrejme 
lze pouze za predpokladu, ze rodice ales­
pon castecne hovoff cesky, mohou vsak 
take vyuzft vlastnf deti coby tlumocniky. 
Daisf moznostf je pozvat do tff dy externi­
stu. napf. odbornfka z MKC. ktere pofada 
multikulturnf dflny. 

V ramci jazykove komunikace se mu­
zeme s vietnamskymi detmi vzajemne 
obohatit o ceska a vietnamska pff slovf 
a hadanky a hledat v nich podobnosti 
a rozdfly. Rozhodne zajfmave take bude 
patrat po vyznamu jmen a pffjmenf ces­
kych i vietnamskych. 

Jako samostatnou kapitolu motivace 
zaku ve skole je treba uvest pohadku. 

Pohadka a multikulturni vychova 
Na prvnfm stupni se velmi casto pracuje 
s pohadkou. Ceska pohadka se od viet­
namske lisf hned v nekolika bodech. 
Vietnamske pohadky, myty a povesti, 
se kterymi se u nas setkavame. muzeme 
z hlediska tematiky rozdelit nasledovne: 

- Pohadky o zvffatech: Je pozoruhod­
ne. ze v techto pohadkach spolu hovoff Ii­
de a zvffata spolecnym jazykem. Podle 
pfedstav starych Vietu spolu pfi stvofenf 
sveta lide. zvffata i duchove komunikova­
li spolecnym jazykem. Mezi ceskymi po­
hadkami take najdeme zvffecf pohadky, 
kde spolu zvffata mluvf spolecnym jazy­
kem. 

- Mytologicke a etiologicke pffbehy: 
Vysvetlujf vznik a pffcinu pffrodnfch 
ukazu. naprfklad proc jsou kazdy rok 
povodne (hadi coby deti vodnfho krale 
v pohadkach ohlasujf zaplavy a vodnf 
katastrofy). V techto pffbezfch se vy­
pravf tez kupffkladu o vzniku ryze ci 
rostlin. jako jsou orchideje ci mimosa 
apod. 

- Historicke a mfstnf povesti: V tech se 
muzeme setkat s osobnostf. jako je napf. 
postava nefritoveho cfsare (jde v podsta­
te o nejvyssf bytost taoisticke kosmolo­
gie - Ngoc Hoang. ktery vladne vsem ne­
beskym bozstvum. duchum a demonum, 
v nichz jsou zosobneny pffrodnf sfly). Nef­
ritovy cfsaf tez vladne kupffkladu narod­
nfm generalum, kteff se dfky svym vojen­
skym zasluham staly nesmrtelnymi 
(MUllerova. 2001: 139). V Cechach hovo­
ffme o pohadkach legendarnfch. kde vy­
stupujf biblictf hrdinove. 

- Kouzelne pohadky: Zde stojf jiste za 
zmfnku zobrazenf draka ve vietnamske 
pohadce. Ve vietnamske mytologii se 
drak stal symbolem panovnfka. bozske 
neomezene moci a sfly. pfedevsf m vsak 
symbolem dobra. V kouzelne pohadce se 
drak umf promenovat v lidskou_ bytost, 
dokaze letat a zft jak na zemi. tak ve vo­
de. Postavy, jako vodnf kral. drak ci had. 
se casto zamilovavajf do smrtelnfku a ne­
kdy Sarni opoustejf vodnf ffsi a zijf mezi 
lidmi. Zde je tedy patrny rozdfl. Cesky 
drak ma vetsinou v kouzelnych pohad­
kach zcela opacnou ulohu. Postava vod­
nfka je v nasich kouzelnych pohadkach 
jak kladna. tak zaporna. 

Co se tyce stavby, muzeme ve viet­
namske pohadce rozlisit tfi faze. V prvnf 
fazi se vetsinou rozvfjf dej az k hlavnf za­
pletce. Druha faze je v pohadkach ve zna­
menf strucneho az stroheho vyresenf pro­
blemu a ukoncenf pffbehu. Mnohdy tato 
cast obsahuje i poucenf o nelitostnem 
osudu cloveka. Vietnamske pohadky kon­
cf casto poucenfm (tfetf faze), ktere se 
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vzdy nemusf vztahovat prfmo k osobam 
vystupujfcf m V pfedeslem deji. Vetsinou 
se poucenf tyka obecnych zivotnfch zku­
senostf, zvyklostf. vysvetlujf se pffrodnf 
deje. zvyky a obyceje. I napffklad z po­
hadky o spletitosti partnerskych vztahu 
se nakonec vynorf poucenf o narodnf m 
obyceji. (Kocourek 2002: 75) 

Oproti tomu ceska pohadka V prvnf 
fazi casto zacf na uvozovacf formulf "Bylo 
nebylo ... " nebo "Za devatero horami ... " 
a dukladne jsme seznameni s hlavnf m 
hrdinou. Ve druhe fazi se casto klade du­
raz na velmi podrobny popis fesenf pro­
blemu - typicky je detailnf popis souboje 
s drakem, carodejem. soutezenf o vyvo­
lenou. V teto fazi je uplatnen i princip 
triad (tfi pfanf, tfi ukoly. tfi obruce. tfi na­
strahy). Ve tfetf fazi se setkavame s po­
pisem sfastneho zaveru s nadejnym po­
ucen f m. Pohadka byva ukoncena 
formulf: "A jestli neumfeli, tak tam zijf 
dodnes." 

V souvislosti s temito rozdily se viet­
namskym detem mohou nase pohadky 
jevit jako ponekud naivnf. Deti by konec­
koncu mely chapat rozdfl mezi pohad­
kou a realitou, a tudfz vedet, ze v zivote 
vse casto nekoncf jen dobfe. Je tfeba 
poukazat na fakt, ze ceske lidove pohad­
ky byly pod silnym vlivem kfesfanstvf, 
krom toho se do nich casto promftalo 
i -vlastenecke opojenf a osobnost spiso­
vatelova. Naproti tomu vietnamske lido­
ve pohadky v sobe odrazejf buddhismus 
spolu s taoismem a konfucianismem. 
Buddha v pohadkach pfedstavuje jake­
hosi dobrotiveho Pana. ktery sfdlf kdesi 
v Zapadnfm kraji a pomaha vsem trpf­
cfm. Take pfevtelovanf se v pohadkach 
pomerne bezne objevuje. Vysvetlit je tfe­
ba sakralnf stavby - tedy funkci naseho 
kostela a obfady s tfm spojene. a na dru­
he strane funkci pagod a buddhisticke 
obrady. 

Pro zacatek je vsak V ramci motivace 
zaku vhodne pouzft pohadku, ktera je pro 
Cechy i Vietnamce srozumitelna svou 
vzajemnou podobnostf. Takovou pohad­
kou je kupffkladu pohadka "Bratfi a pfa­
tele", ktera ma i shodnou strukturu s ces­
kou pohadkou. 

Ukazme si nynf prakticky, jak by moh­
lo vypadat nekolik hodin ceskeho jazyka 
a literatury, v nichz bychom vyuzili ne­
kterych technik a metod dramaticke vy­
chovy. (Pfedpokladem je vsak alespon 
castecna zkusenost s metodami a techni­
kami dramaticke vychovy jak na strane 
pedagoga. tak zaku.) 

Toto skolnf drama bylo v roce 2003 
autorkou teto prace realizovano ve ctvr­
tem rocnfku mimoprazske skoly. 
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Skolnn drama na namet vietnamske pohadky 
zpracovala Vratislava Vyskocilova 

1. Brainstorming 
Co nas napadne, kdyz se rekne Vietnam? Kde lezL co o nem vf­
me, jake je to prostredL jak asi vypada vietnamsky venkov, jake 
zname Vietnamce z Cech ... Napady a postrehy zapisujeme na 
arch papfru. 

Re.flexe: Deti dobre urcily, ze Vietnam lezf v Asii a dokonale 
popsaly vietnamske obchodnfky, ktere znajf z prazskych trznic. 
0 charakteru venkova a prostredf si spfse vymyslely, takze jsme 
si prohledli obrazky z vietnamskeho venkova, vzali jsme si k ru­
ce mapu sveta a hledali na nf nejprve Asii a pak Vietnam. Deti 
majf v povedomf spfse Japonsko a Cfnu. ale vedely, ze Vietnam 
je "nekde poblfz". 

2. Malovani vesnice 
Pfedstavf me si vietnamskou vesnici a pokusf me se ji nakreslit 
na arch papiru - jakoby pohled z ptacf perspektivy ... Pritom si po­
vf dame. jaky je asi rozdfl mezi vesnicf v Cech a ch a ve Vietnamu: 
jake je tam pocasL jake je pocasf u nas ... Podle toho se lisf take 
venkovska stavenf. Jake oblecenf se nosilo a nosf na nasem 
venkove. a jake oblecenf se asi nosf ve Vietnamu? Jake plodiny 
se tam nejvfce pestujf a jake nabozenstvf je ve Vietnamu nejvf­
ce rozsfreno? ... Pro inspiraci je dobre pouzft obrazky kavy, caje, 
rostlinky ryze, obrazky krajiny apod. Na malovanf dame detem 
cca 15 - 20 minut casu. 

Reflexe: Podle obrazku. ale i vlastnf zkusenosti zacala vznikat 
pekna vesnice. Pri malovanf jsme si spolecne fekli, ze ve Viet­
namu je pocasf daleko teplejsL proto se tam pestuje ryze, ale 
i kava a caj. Deti byly trochu pfekvapene. kdyz videly obrazek 
rostliny kavovnfku. Mluvili jsme o tom, ze v zemedelstvf pracujf 
temer tri ctvrtiny obyvatel a jejich oblecenf je dost odlisne ad li­
df, kterf pracujf ve meste. 0 nabozenstvf (buddhismu) vedel pou­
ze jediny ch la pee. tak jsme si ukazali par obrazku Buddhy a spo­
lecne jsme si o buddhismu pfecetli z encyklopedie. 

3. Bratr De - ucitel v roli 
Ucitel v roli bratra De (jako jevistnf znak muzeme pouzft plate­
nou kosili v pase prevazanou provazem) vede nasledujf cf mo­
nolog: "Jsem mladsf bratr. jmenuji se De. Jeste donedavna se 
mne a memu bratru Kimovi iilo docela obstojne. Ale co umfel 
mis otec. je to bfda. No vfte, otec by/ zamoiny, a tak jsme si dob­
fe bydleli a jfdla me/i take dost. Ale pak, kdyi otec staffm zem­
fel, se muj stars! bra tr zmocnil veskereho majetku a mne nechal 
jen malou slamenou chaloupku. Je to zvlastn!, ke vsem svym 
pfatelum se chova usluine a velkoryse, a na mne je tak zly. Kdy­
by ho nekdo z jeho pfatel poiadal o pomoc, nikdy by je neodmf­
tl. Zato ke mne se chova jak k uplne cizfmu. Copak me nema ani 
trochu rad? Jeste ie Kim ma tak hodnou ienu - jmenuje se Lan, 
to ona se me zastala a na svem muii Kimovi pro me vyprosila tu 
slamenou cha/oupku . .. 

4. Postava na zdi 
Nove zfskane informace s detmi shrneme a pod podobizny trf 
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postav, ktere mame pripevnene na zdi, napfseme jejich kladne 
a zaporne vlastnosti. kt ere jsme zatf m pochytili. 

Reflexe: Deti zpocatku nejsou schopne si uvedomit vfc vlast­
nostf a porad opakujL ze Kim je zly, Lan hodna a De je chudak ... 
Proto spolecne zopakujeme. co jsme se vlastne dozvedeli. Po­
tom se detem prece jen podarf charakteristiky napsat. 

5. Kim a De - pfipravena improvizace 
Zaky rozdelf me do ctyr skupin po ctyrech, ve skupinkach si ma­
jf zaci pripravit improvizaci s nasledujfdm zadanfm: Proc ma 
strasf bratr vsechen majetek. a mladsf jen slamenou chaloupku? 
Dve skupinky pripravf improvizaci z pohledu Dea. dve skupinky 
z pohledu Kima. "Jde snad o nejakou tradici ve Vietnamu, nebo 
je bratr proste hamiiny, nebo ie by to stalo v otcove zaveti?" - te­
mito vetami se snazfme deti motivovat a inspirovat. Tuto impro­
vizaci pak zaci ostatnf m pfedvedou. Na prfpravu dame detem 
10 minut. 

Zaci se touto aktivitou ucf spolupracovat a zaroven rozvfjejf 
svou predstavivost. 

Reflexe: Obe skupinky, ktere delaly improvizaci z pohledu Ki­
ma predvedly, ze bratr vyuzil toho, ze je starsf a jeste ke vsemu 
zenaty, takze potfebuje vfc penez nez De. Proste si vsechen ma­
jetek privlastnil a prokazal prece dost dobre vule, kdyz dal bra­
trovi krasny slameny domek. Deti hraly v roHch Dea, Kima. Lan 
a prftele. ktery naseptaval Kimovi, aby si nechal vsechno a bra­
tra vyhnal. 

Z pohledu Dea deti zahraly nasledujfd scenku: Jeste zfejme 
za otcova zivota doslo k nejake nepsane dohode, ze majetek po 
jeho smrti zdedf starsf bratr, a jestli neco da mladsf mu, to zale­
zf jen na Kimovi. Otec mel Kima vzdycky radeji! 

6. Co si mysli Kimova zena Lan - ctenf uryvku 
Jak to vsechno mohlo byt jsme se dozvedeli z improvizad, ale 
jak to je psano ve starem prfbehu? Sve zene Lan, ktera Kimovo 
chovanf k bratrovi neschvalovala, vzdy ostre odpovf dal, ze je De 
dost stary, aby si pomohl sam. kdezto jeho pratele jsou pozoru­
hodnf a jemu oddanf lide. Toto vysvetlenf se vsak Lan nelfbilo 
a vzdy namftala: "Bratfijsou jako udy jednoho tela, patff neroz­
lucne k sobe. Ale pfatele, pokud nebyli vyzkouseni, mohou byt 
sobci a pffiivnfci, kteff se pfetvafujf a lichoti - Kim nevedel, co by 
na to rekl, a proto ji jen odbyl mavnutfm r:uky. Lan se vsak ne­
vzdavala nadeje, ze sveho muze privede na spravnou cestu ... 

Reflexe: Deti jsou v teto chvfli posluchaci, kterf sedf v kruhu 
spolu s predcftajfcf m ucitelem. 

7. Postava na zdi 
Spolecne shrneme. co jsme videli v improvizacfch, co noveho 
jsme se dozvedeli z pfectene ukazky, a shodneme se eventual­
ne na dalsfm doplnenf vlastnostr a charakteru postav. 

Reflexe: Deti se konecne odhodlaly a doplnily i vfce informa­
d k Lan. 

8. Ritual 
Jak se pratele spolu s Kimem schazf ke hre v karty a spolecne­
mu popfjenf caje, rozhodnou se malym ritualem stvrdit sve vel-



ke pratelstvf. Deti vytvorf skupinky po ctyrech. Ve skupince bu­
de vzdy Kim, nejstarsf prftel, nejsilnejsf prftel a vecne "nemocny" 
prftel. Kazda skupinka ma vymyslet ritual, kterym stvrdf toto vel­
ke pratelstvf - jako techniku dame detem k dispozici na vyber zi­
ve obrazy, pantomimu. recitaci basne, kresbu obrazu, zpev 
oslavne pfsne nebo tanec. Na prf pravu dame 10 - 15 minut. Kaz­
da skupinka pak svuj ritual predvadf ostatnf m. 

Reflexe: Tri skupinky predvedly pantomimu a jen jedna pou­
zila techniku zivych obrazu. Pro deti v tomto veku je preci jen 
prirozenejsf vyjadrit se pohybem nez zaujetfm nejakeho posto­
je. Je take pravda, ze deti nemajf velkou zkusenost s pracf v pro­
storu. V ritualech se objevil jak motiv stvrzovanf pratelstvf alko­
holem, tak pokrevnf ritual. 

9. Cteni a instruovani - posunuti deje 
V predesle aktivite byli zaci rozdeleni do ctyr rolf, tyto role ve 
skupinkach zustanou zachovany (kazdy predstavuje stejnou roli 
jako pri ritualu). Vsechny deti, ktere predstavujf Kima, jdou na 
chodbu, a jeden ze zaku (take Kim) jim precte nasledujfcf text: 
MJednou se Kim vecer vratil domu a nasel Lan v slzach. Kdyi se 
pta!, co se jf sta/o, vypravela mu: 'Odpoledne sem pfisel iebrak 
a prosil o almuinu. Mela jsem v kuchyni praci a zavolala jsem na 
nej, aby chvfli pockal Kdyi videl, ie je dum prazdny, vese/ tise 
dovnitf a zacal krast. Pfistihla jsem ho a chtela jsem ho potres­
tat. Ale v hnevu jsem do neho strcila pfflis silne a on upadl hla­
vou na roh postele a zustal /eiet mrtev. Nevedela jsem, co mam 
de/at, tak jsem ho zaba!,7a do rohoie a odtah/a do zahrady mezi 
kfovf, aby ho tu nekdo nenasel Zdejsf soudce nas nema rad pro­
toie jsme se zmocnili celeho majetku po tvem otci. Jiste neuzna, 
ie jsem to neudelala schvalne, a odsoudf me k nejteisfm trestu. 
To bude muj konec a tva zkaza. Zebrak je mrtev a nic mu nepo­
muie, kdyi nas soudce pffsne odsoudf. Kdyby se ti podan7o taj­
ne ho pohfbft v Iese, nikdo by se to nedovedel Ale sam to nedo­
kaies. Nastestf mas dobre pfatele, kteff ti jiste pomohou, jako jsi 
pomahal ty jim. Vyber toho nejspo!eh!ivejsfho a pozadej ho, a( ti 
pomuie odnest mrtveho iebraka do lesa a zakopat ho tam. ,M 

Mezitfm ucitel instruuje ostatnf zaky tak. aby se rozmfstili po 
prostoru v roli jednotlivych pratel a aby kazdy sedel ve svem do­
me a venoval se nejake praci ... 

Reflexe: Mezitfm co ucitel vysvetluje, co majf delat ti, co jsou 
v roli prate!, Kimove si na chodbe prectou predlozeny text. Pro 
jistotu jsme si shrnuli. co majf Kimove delat. 

10. Prosba o pomoc- ramcove pripravena improvizace 
Nasledne probfha simultanne improvizace, kdy Kim jde po­
stupne za prvnfm, druhym i tretf m prftelem s prosbou o pomoc. 

Reflexe: Mezitfm co ostatnf improvizujf, obejde ucitel vsech­
ny, kterf hrajf roli tretfho prftele, a sdelf jim informaci, ze k nim 
mfrf Kim a chce pomoc s odklizenfm mrtveho zebraka ze sveho 
domu. Tuto informaci sdelujeme zamerne az behem improviza­
ce. aby si to deti mezi sebou nestihly rfct. Zamerem je zjistit zda 
nekdo z tretfch pratel pres tuto informaci nenabfdne Kimovi po­
moc. 

11. Diskuse 
Sedf me spolecne v kruhu a povfdame si, zda v probehlych im­
provizacfch nektery z pratel nabfdl Kimovi pomoc ... Pokud ano, 
zajfma nas proc, pokud nikdo nepomohl, zajfma nas proc. 

Reflexe: Ze vsech pratel nabfdli Kimovi pomoc jen dva. Jejich 
argumentem bylo. ze jsou prece dobrf pratele a ze se niceho ne­
bojl, protoze jsou nejsilnejsf ze vsech. Podle predpokladu ostat­
nf pratele pomoc odmftli - vetsinou se vyjadrili v tom smyslu, ze 
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je to moc riskantnf, ze nemajf cas nebo ze jsou moc staff a zeb­
raka neunesou. 

12. Vypraveni - posunuti deje 
Ucitel sdeluje detem nasledujfcf informace: 7 kdyby nektery 
z pfatel pomoc nabfdl, zprava se roznesla vesnicf velmi rychle. 
Ted' ui asi bude mft kaidy strach Kimovi pomoci. A tak se stalo, 
ie Kim set na radu sve ieny Lan poiadat o pomoc bratra Dea. M 

Reflexe: Tuto informaci bylo nutno pouzft protoze dva z pra­
te! se opravdu rozhodli Kimovi pomoci a my potrebujeme (pod­
le prfbehu) posunout pozornost k bratrovi. Pozor vsak na to, aby­
chom v detech nepodporili myslenku, ze vsichni pratele ve 
vietnamskych pohadkach jsou takto odmftavf. V tomto prfbehu 
je vsak na prvnfm mfste vztah dvou bratru. Proto nechme dis­
kusi o vernych a nevernych pratelfch az na uplny zaver, do za­
verecne diskuse. 

13. Jak prijal bratr De bratra Kima - zivy obraz, slow motion 
Pouze ve dvojicfch deti predvadejf 2 - 3 zive obrazy, ktere zpo­
malene prechazejf jeden do druheho. Zajf ma nas, jak prijal bratr 
De bratra Kima? Pomohl mu zbavit se rohoze i se zebrakem, ne­
bo i on mu pomoc odmftl? Na prfpravu dame detem 10 mi nut. 

Reflexe: Vfce nez polovina predstavitelu Dea se rozhodla bra­
trovi pomoci. V zivych obrazech se objevoval motiv usmfrenf po­
danfm ruky nebo objetf m, odmftnutf pomoci deti hezky vyjadri­
ly postojem se zalozenyma rukama zady ke Kimovi. 

14. Diskuse 
Opet sedfme v kruhu a diskutujeme spolecne nad zhlednutymi 
zivymi obrazy - proc De bratrovi pomohl? Ve trech dvojicf ch se 
vsak vyskytla i situace, ze De bratrovi pomoci odmftl - i tuto si­
tuaci spolecne rozebframe. Shrneme diskusi faktem, ze bratri by 
si pomahat meli - a i tak tomu bylo v nasem prfbehu. MBratfi spo­
lecne dosli do lesa na opustene mfsto a rohoi zakopa!i. * 

Reflexe: Deove argumentovali vetsinou tfm, ze se treba bratr 
konecne obmekcf a vezme Dea na milost, tfeba mu i da za tu 
pomoc nejake penfze. Nekterf argumentovali tf m, ze by jim bra­
tr urcite pomohl, ze si bratri v problemech vzdycky pomahajf, 
i kdyz zrovna spolu nevychazf nejlepe. Tri Deove, kterf pomoc 
odmftli, reagovali trochu podrazdene, ze bratr Kim jim take ne­
pomaha, a at' si tedy pomuze sam nebo at' mu pomuze jeho 
manzelka. Behem teto diskuse se deti vzily do rolf natolik, ze se 
nam jinak klidne povfdanf zvrtlo v malou hadku. 

Rozhovor ucitel zakoncuje jiz zmfnenou udalostL ze v nasem 
prfbehu se nastestf bratri smfrili a spolecnymi silami rohoz za­
kopali. 

15. Nekdo busi na dvere - nepripravena improvizace 
Opet pracujeme ve skupinkach, tentokrat mame dve skupinky 
po peti a jednu po sesti (pridame jednu roli strazce) - deti si roz­
delf nasledujfcf role: Kim. Lan, strazce, sluha od soudu a De. Ta­
to improvizace probfha opet simultanne. Ucitel deti instruuje 
nasledujfcfm zpusobem: MDe ui je davno ve sve slamene cha­
toupee a spf. I Kim a manielka spokojene spf, kdyi tu nekdo br­
zy zrana bus! na jejich dvefe. Je to sluha od soudu a s nfm strai­
ce, nejakym zpusobem se dozvedeli o Kimove nocnf vyprave ... * 

Reflexe: Nasleduje ponekud bourliva situace: Nekterf Deove 
bezf bratrovi na pomoc, jinf se jdou schovat. Ova Kimove se 
vzpouzf, a jeden se dokonce pokousf utect ... Ve skupine je hod­
ne temperamentnfch detf, takze tohle je pro ne dobra prflezitost 
poprat se. Protoze se situace zacne vymykat kontrole, je lepe 
hru zastavit (stronzem) a vstoupit do role soudce. 
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16. Obvineni - ucitel v roli mluvi do zastaveneho deje 
Zaci jsou ve stronzu a ucitel v ro!i sou dee (jevistnf m znakem 
jsou tu bryle) seznamf obzalovaneho Kima a Lan se svym za­
merem jit vykopat mrtvolu a ti m je usvedcit z vrazdy. (Pred 
soudcem jsou predstavitele vsech Kimu a manzelek, ostatnf za­
ci jsou v rolfch pratel a bratra De). 

Reflexe: V teto pasazi je velky prostor pro improvizaci. ale na 
druhou stranu je rozhodne treba zamezit trenicf m a post'ucho­
vanL Nastala situace si tedy oproti prfbehu vyzadala. aby soud­
ce prisel k domu Kima a Lan. Je pravda. ze se tfmto "zakrokem" 
podarilo jak zvysit napetf, tak predejft dalsf mu post'uchovanf. 

17. Kdo zradil? - ozivovanf jednotlivych roli dotykem 
Jeste stale jsou vsechny role ve stronzu a ucitel postupne 
vsechny obejde. a koho se dotkne. ten nahlas rekne. kdo je a co 
mu tad' bezf hlavou. Kdo zradil - bratr De. nebo nektery z prate!? 
Druhym dotykem ucitel postavu opet umlcf. 

Reflexe: Z nazoru vetsinou zaznelo. ze Kima prozradil nektery 
z pratel (ten. co je casto nemocny). Zaznel i nazor. ze zradil De. 

18. Vypraveni - posunutf deje 
Ucitel vypravf nasledujfcf text: "A tak se vsichni spolecne vydali 
na mfsto, kde pfedesle noci De a Kim zakopali rohol s mrtvym 
lebrakem. - Ucitel si uz o prestavce pripravil "skrys·· ze zfnenek. 
mfsto. kde byla rohoz zakopana. 

Reflexe: Vsichni spolecne prijdou ke skrysi. deti zustavajf ve 
svych poslednfch roHch (role zatfm zustavajf stejne). 

19. Ucitel v roli soudce 
Ucitel v roli soudce se sklanf nad rohozf. aby se presvedcil. ze 
uvnitr najde mrtveho zebraka. Najednou si udivene sundava 
bryle a nechapave kroutf hlavou - mfsto zebraka je v rohozi pos­
ly pes. 

Reflexe: Zaci jsou tu pouze jako prihlfzejf cf. Stojf v kruhu oko­
lo ucitele, ktery mezitf m rozhrnuje zfnenky. Ucitel si pro deti pri­
pravil prekvapenf - pod zf nenky sch oval plysoveho psa zabale­
neho do svetru. 

20. Co se pise o tomto starem pribehu 
Ucitel precte zaverecnou pasaz prfbehu: -soudce se zamracil 
a udavaci nemohli skryt svuj zmatek. Ani Kim a De nevedeli, co 
si majf mys/et. Tu polada/a Lan soudce, aby smela promluvit, 
a fekla: 'Ul davno jsem pfemyslela. jak otevfft svemu mull oci 
a ukazat mu. jacf jsou jeho pfatele a le pouta bratrstvf jsou nej-

pevnejsf. Kdyl nam vcera pose/ pes. chopila jsem se pfflelitosti. 
Vymyslela jsem si pffhodu se lebrakem. ktera nas pak vsechny 
pfivedla al sem. • Tak byli Kimovi falesnf pfatele odhaleni a on se 
konecne poucil. Od te doby lili oba bratfi svorne a vzajemne si 
pomahali, kdykoli to bylo tfeba. Nejvetsf radost z toho me/a Ki­
mova dobra a moudra iena Lan. -

Reflexe: Sedneme si spolecne s detmi do krouzku a ucitel 
docfta prfbeh z knihy. Puvodnfm zamerem sice bylo dat detem 
prflezitost vymyslet, jak se pes ocitl v rohozi. Pak by se ale patr­
ne vytratila pointa prfbehu, ze neslo o zadnou nahodu, ale pri­
pravenou lest od manzelky Lan, ktera tak chtela sveho muze 
pouze poucit a otevrft mu oci. 

21. Zaverecna diskuse s reflexi 
Spolecne doplnujeme k portretum jednotlivych postav jeste 
dalsf charakteristiky- portrety uz nevisf, mame je pred sebou na 
zemi. Prochazf me znovu cely prfbeh a povfdame si. jak se nam 
zmenil pohled na jednotlive postavy, co jsme si o nich puvodne 
mysleli a jak se postavy diky deji v nasich predstavach vyvfjely. 

Dale prochazfme jednotlive techniky a povfdame si. zda 
jsme se konkretnfmi aktivitami neco ucili. Na zacatku jsme si 
rekli neco noveho o Vietnamu. pokusili jsme se vymyslet. jak asi 
takova vesnice vypada, ucili jsme se vybirat podstatne informa­
ce ze sdelovaneho textu. Dale jsme se ucili spolupracovat pri 
prfpravach na improvizacfch. ucili jsme se diskutovat. nebat se 
rfci nahlas svuj nazor, ucili jsme se byt proziravf a zaroven od-, 
poustet stara prfkorf. Naucili jsme se, ze pratelstvf muze byt 
stejne kvalitnf jako bratrstvf. ale i naopak. Povfdali jsme si o tom, 
proc v nasem prfbehu pouze dva z pratel Kimovi nabidli pomoc. 
a jak takova situace muze v realnem zivote probfhat. Stejne tak 
se v realnem zivote muze stat. ze se sourozenci pohadajf, ale 
nakonec se vetsinou usmfrf, protoze tak to ma v rodine byt. 

Takto pripravene skolnf drama je treba chapat jen jako jisty ra­
mec. Zadny pedagog nedokaze dopredu odhadnout chovanf 
skupiny i jednotlivcu na vzniklou situaci. V prf pade, ze se prfbeh 
zacne odvfjet zcela jinym smerem. nez je pedagoguv zamer. je 
dobre pouzft nasledujfcf "(mikovou formulaci": "Takto by se situ­
ace sice mohla vyvinout, nastestf vf me, ze V nasem prfbehu je to­
mu nasledovne ... " Tf mto zpusobem muzeme vzdy prfbeh vratit 
zpet pod nasi kontrolu. Rozhodne je na dramatu ocenitelny pro­
zitek, ktery deti z normalnf cetby pohadky nemohou mft. Situa­
ce je kazdopadne o to zajf mavejsf. kdyz je ve trfde nekolik viet­
namskych detL ktere nam mohou pomoci prfbeh lepe pochopit. 
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Zil jeden zamozny muz, ktery mel dva syny, Kima a Dea. Kdyz zemrel, starsf Kim se zmocnil vseho majetku a Deovi nechal jen sla­
menou chaloupku. 

Jak byl vuci bratrovi tvrdy, tak byl vuci svym pfatelum usluzny a velkomyslny. Bohate je hostil a vsemozne jim pomahal. Kdyz byl 
nektery z nich z jakekoli pffciny v nesnazfch, mohl si byt jist. ze pozada-li Kima o vypomoc, neodejde s prazdnou. 

Sve zene Lan, ktera jeho chovanf k bratrovi neschvalovala, vzdy ostfe odpovfdal, ze je De dost stary, aby si pomohl sam, kdezto 
jeho pfatele jsou pozoruhodnf a jemu oddanf lide. Toto vysvetlenf se vsak Lan nelfbilo a vzdy namftala: 

"Bratfi jsou jako udy jednoho tela, patrf nerozlucne k sobe. Ale pratele, pokud nebyli vyzkouseni, mohou byt sobci a prfzivnfci, kte­
ff se pfetvarujf a lichoti." 

Kim nevedel, co by na to rekl, a proto ji jen odbyl mavnutfm ruky. Lan se vsak nevzdavala nadeje, ze sveho muze privede na spra­
vnou cestu. 

Jednou se Kim vecer vratil domu a nasel Lan v slzach. Kdyz se ptal, co se jf stalo, vypravela mu: 
"Odpoledne sem prisel zebrak a prosil o almuznu. Mela jsem v kuchyni praci a zavolala jsem na nej, aby chvfli pockal. Kdyz videl, 

ze je dum prazdny, vesel tise dovnitr a zacal krast. Pristihla jsem ho a chtela jsem ho potrestat. Ale v hnevu jsem do neho strcila pff­
lis silne a on upadl hlavou na roh postele a zustal lezet mrtev. Nevedela jsem, co mam delat. tak jsem ho zabalila do. rohoze a od­
tahla do zahrady mezi kfovf, aby ho tu nekdo nenasel." 

Kim byl nestestf m ,zdrcen jeste vfce nez jeho zena. Nevedel, co de lat, a propadl jeste vetsfmu zmatku, kdyz mu Lan pripomnela: 
"Soudce nas nema rad, protoze jsme se zmocnili celeho majetku po tvem otcL Jiste neuzna, ze jsem to neudelala schvalne, a od­

soudf me k nejtezsfm trestu. To bude muj konec a tva zkaza." 
Kdyz vsak Lan videla, jak se Kim roztrasl strachem, snazila se ho povzbudit: 
"Zebrak je mrtev a nic mu nepomuze, kdyz nas soudce prfsne odsoudi. Kdyby se ti podafilo tajne ho pohrbft v Iese, nikdo by se 

to nedovedel. Ale sam to nedokazes. Nastesti mas dobre pratele, kteff ti jiste pomohou, jako jsi.pomahal ty jim. Vyber toho nejspo­
lehlivejsiho a pozadej, at' ti pomuze odnest mrtveho zebraka do lesa a zakopat ho tam." 

Kimovi se zdalo, ze je to dobra cesta k zachrane, a hned bezel k priteli, ktery bydlel nejblize. Ten ho uvftal s usmevem, ale sotva 
uslysel, co se stalo a co Kim zada, jeho chovani se razem zmenilo. Zacal se vytacet. ze je stary a slaby, ze by takove bremeno neu­
nesl a ze by bylo lepsi pozadat o pomoc nekoho mladsfho a silnejsiho. 

Kim tedy spechal k jinemu, ktery byl z jeho pratel nejsilnejsi. Ten ho vrele uvital, pozval ho na caj a hned navrhl, ze posle pro ka­
marady, aby si pfisli zahrat v karty. Ale Kim nemel na hru ani pomysleni a zacal vypravet o svem nestestf. Jak pritel slysel, oc jde, 
rekl: 

"Velice rad bych ti pomohl, ale ted' prave nemohu. Matka me zeny je tezce nemocna a musfm jit k nf, abych jf poslouzil. Pozadej 
nekoho jineho. kazdy ti jiste rad pomuze. jako bych ti pomohl ja, kdybych mohl." 

Zklamany Kim zaklepal u tfetfho pritele. Ten mu otevrel, a kdyz videl jeho utrapenou tvar, hned rekl: 
"Copak se ti stalo? Jen semi svef! Pfatele se majf podelit o vsechno, dobre i zle." 
Kim znovu nabyl nadeje a myslel. ze je zachranen. Podekoval mu za jeho slova a sveril se mu se svym nestestim. Pritel ho po­

zorne vyslechl a odpovedel: 
"To je skutecne nestesti. Citfm s tebou. jako by to potkalo mne. Jsme tvf pratele a urcite ti musfme pomoci. Ale ja zrovna dnes 

opravdu nemohu. Zranil jsem si nohu a tezko chodf m. Nebyl bych ti nic platny. Jsem si vsak jist. ze kterykoli z nasich prate I, ktery je 
zdravy, ti v nestestf poskytne pomoc." 

U dalsfho pritele Kim poznal, ze ti. ktere prosil o pomoc nejdffve, uz fekli ostatnfm. co se mu stalo, a varovali je. Citil, ze je ztra­
cen, a vratil se zoufaly domu. 

Lan mu znovu dodavala nadeje a nabadala ho, aby to jeste zkusil u bratra. Kim namftal, ze ho bratr nema rad a ze je to zbytec­
ne. Ale kdyz Lan nalehala, ze je prece lepsf to zkusit nez se vydat soudci, sel jako bez vule k Deove slamene chaloupce. 
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De ho uz z dalky videl prichazet a byl pfekvapen, ze k nemu bratr jde na navstevu poprve od otcovy smrti a jeste takpozde ve­
cer. Vysel mu vstrfc, a kdyz uvidel jeho ztrhany oblicej, zvolal: 

"Proc jsi tak bledy, bratfe? Co se stale? Nenf Lan nemocna?" Kim mu vypovedel. co se prihodilo a co je podle nazoru jeho zeny 
muze jedine zachranit. De nevahal ani okamzik a zvolal: 

"Lan je moudra zena a ma pravdu. Na neco takoveho musf byt dva. Hned jdu s tebou!" 
Bylo uz dlouho po pulnoci, kdyz byli hotovi. Kim byl uplne vycerpan nezvyklou tezkou pracf a usnul. jako kdyz ho do vody hodL 

Ale uz casne rano busil na jeho dvefe soudnf sluha a volal, ze se ma i se zenou ihned dostavit k soudu. 
Kim videl, ze je zle, ale co mohl delat. Kdyz prisel k soudu, videl tam bratra Dea a vsechny sve pratele, ktere vcera pozadal o po­

moc. Hned pochopil. ze je falesnf pratele v noci sledovali a udali je soudci. Soudce sam to potvrdil. kdyz se na oba bratry oboril: 
"Tito ctihodnf mufove mi oznamili, ze jste zabili cloveka a jeho telo zakopali v Iese, abyste unikli spravedlivemu trestu. Ake vse­

mu jste se jeste pokouseli svest poctive lidi. aby vam pomohli a stali se tak vasimi spoluvinfky." 
Kim pohledl na sve pratele. ale ti odvratili zraky a tvarili se hrde a neprfstupne. 
"Bylo by zbytecne zapfrat," pokracoval soudce ... Odebereme se ted' na mfsto, kde jste mrtvolu zahrabali. Vykopeme ji a tfm bude 

vas zlocin dokazan." 
Jake vsak bylo vseobecne pfekvapenf, kdyz soudni sluha vykopal stocenou rohoz a rozbalil ji. Mfsto zabiteho zebraka pfed nimi 

lezel velky posly pes. 
Soudce se zamracil a udavaci nemohli skryt svuj zmatek. Ani Kim a De nevedeli, co si majf myslet. Tu pozadala Lan soudce, aby 

smela promluvit, a fekla: 
"Uz davno jsem pfemyslela, jak otevrft svemu muzi oci a ukazat mu, jacf jsou jeho pratele a ze pouta bratrstvf jsou nejpevnejsL Kdyz 

nam vcera posel pes, chopila jsem se prflezitosti. Vymyslela jsem si prfhodu se zebrakem, ktera nas pak vsechny privedla az sem.'' 
Tak byli Kimovi falesnf pratele odhaleni a on se konecne poucil. Od te doby zili oba bratri svorne a vzajemne si pomahali, kdyko­

li to bylo tfeba. Nejvetsi radost z toho mela Kimova dobra a moudra zena Lan. 

(Z knihy Pohadky ryi.ovych poll. Vietnamske pohadky. Z puvodnlch vietnamskych originalu pfeloiili Iva a Odo/en Klinderovi. A/ba-
tros, Praha 1975) · · 

Nekolik slov uvodem 

1. stupeii ZS Kfesomyslova v Praze 4 pra­
cuje podle projektu Obecna skola a ma 
v rozvrhu dotaci jedne hodiny dramaticke 
vychovy tydne v kazde tride. Tudfz i 5. tri­
da, kde byl projekt realizovan, jiz mela ji­
ste zkusenosti s tf mto pfedmetem. 

V dobe realizace projektu jsem s touto 
tridou pracoval osmym mesfcem. Cflene 
jsem se snazil pripravit deti na tento pro­
jekt metody zde pouzite jsme si jiz dopre­
du vyzkouseli, snazil jsem se dbat na efek­
tivnost a uvedomenf funkcnich "ramcu". 

Projekt trval po dobu jednoho mesfce, 
kazdy tyden vzdy ve stredu mu byly veno-
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Dramatickovychovny 
projekt pro 5. tridu 
zakladni skoly 

vany dve vyucovacf hodiny. Z hlediska 
skolnfho rozvrhu byla jedna skupina nuce­
na chodit do skoly na 7.15 hod., druhe 
skupine naopak zacalo a koncilo vyucova­
nf pozdeji. Tento model se osvedcil. deti 
byly bez problemu ochotne prizpusobit se 
novemu rozvrhu hodin. 

K realizaci projektu byl vyuzit pomerne 
prfjemny prostor knihovny, ktery je vyba­
ven kobercem. Deti toto prostfedf znajf, 
vetsina hodin dramaticke vychovy probf­
hala prave zde. 

Cfle a prostredky: 
- Seznamenf se stredovekym Spanel­

skem 

Ales Povolny 

Rozvoj komunikace a kritickeho mysle­
nf - pfedevsf m diskusf a rfzenym dota­
zovanf m, rozvoj slovnf zasoby 

- Rozvoj po strance pohybove prostfed­
nictvf m zivych obrazu a pantomimic­
kych aktivit 

- Rozvfjenf dovednosti vstupovat do role 
a pracovat s nf 

- Prace s prfbehem - respektovanf funkc­
nfch "ramcu" 

- Kooperace 
- Sebehodnocenf 

Rozvfjena temata: 
Stfedoveke Spanelsko, rytfrske vlastnosti, 
krivda, vztah k domovu, valka. 



LEKCE 1 
1. Ovodni kruh 
Spolecne naladenf v kruhu. pozdrav oci­
ma. povfdanf o tom. jak se deti dtL co dnes 
zazily ... 

2. Zasazeni pribehu do prostoru a casu 
a) Prostor 
Ucitel: *Nas pffbeh se odehrava ve Spanel­
sku. * 

Nektere z moznych ucitelovych otazek: 
- Kdo z vas nekdy by! ve Spanelsku? 
- Kde Spane/ska leit? (Zaci si prohlednou 

mapu Evropy a Spanelska.) 
- Jake je tam podnebJ? 
- Dokaies vyjmenovat nektere feky, po-

hoff a mesta? {Z:aci majf k dispozici ma­
pu.) 

- Co vfte O iivote Spanelu? (Cfm se fide ii­
vf, co pestujf, co je pro Spane/ska pff­
znacne ... atp.) 
Mozno doplnit malou vystavkou obraz­

ku a fotografif. 

b) Gas 
Deti lezf na koberci, majf zavfene oci, znf 
hudba. 

Ucitel: -Nynf se vratfme zpet do spane/­
ske minulosti, ai do roku 1080. V te dobe 
se na tomto uzemf nachazelo nekolik men­
s/ch a nakonec pak dve velka kralovstvi Na 
severu se rozkladala Kast/lie. kde v/adl kral 
jmenem Alfonso VI. Uzemf na jihu poloost­
rova ovladali Maufi. Byli to velcf va/ecnfci, 
kteff sem jii pfed mnoha lety vtrhli z Afriky. 
Kastilie by/a zeme kfest'anska. a tak zde fi­
de staveli kaple a kostely. Maufi vsak vy­
znavali is/am. a tak kostely bourali a mfsto 
nich staveli mesity. Kastilci byli Evropane. 
meli bflou plet: zatfmco Maufi byli cerni Po 
dlouha /eta zde panovaly krute boje o to. 
kdo bude vladnout celemu poloostrovu. 
Pfenesme se do Kastilie. na dvur krale Al­
fonse VI. -

3. Na dvore krale Alfonse VI. - pantomima 
Ucitel: *Kdo vsechno na dvofe Alfonse VI. 
mah/ byt?* 

dram ati ka -vychova - skol a 

Deti pantomimicky ztvarnuji jednotlive 
profese i postavenf. Pokud nikdo nevstou­
pf do role rytffe, vstoupf do teto role ucitel. 

Ucitel: -Jednoho dne si kral pozva/ sve 
rytffe k sobe. aby k nim promluvi/. " 

Otazka: Kdo je to kral a jak bychom se 
k nemu meli chovat? 

4. Kral Alfonso VI. vfta sve rytfre - ucitel 
v roli 
Ucitel v roli krale prichazf a seda si na trun. 
Ostatnf v roli rytffu se mu poklonL Kral 
vsechny privfta na svem dvofe. Mluvf 
o hrozbe Mauru z jihu a o tom. ze je potfe­
ba dodrfovat rytfrske ctnosti. nebof pouze 
pomocf nich muze dobro nad zlem zvftezit. 

0tazka: Co noveho jsme se dozvedeli? 

5. Rytfrske ctnosti - diskuse 
Ucitel pfedlozf soupis rytfrskych ctnostf: 

Stedrost 
Nezistnost 

- 0betavost 
Statecnost 
Ucta k damam a dfvkam 
Pos/usnost a vernost svemu krali 
Z:aci diskutuji, co si pod jednotlivymi ct­

nostmi pfedstavujf. Jmenuji prfklady tako­
veho chovanL 

0tazka: Je jednoduche dodriovat tyto 
ctnosti? 

6. Rytfrske ctnosti - pantomima, plna hra 
Z:aci vytvorf dvojice, kazda z nich pfehraje 
situaci, kde se objevf jedna z rytfrskych ct­
nostL Na vyber jsou dve vyse uvedene 
techniky. Ostatnf hadajL o jakou ctnost se 
jednalo. 

7. Dom,icf ukol 
Deti si jednotlive ctnosti prepfsf do sesitu. 
kazdy si zvolf jednu rytfrskou ctnost. V na­
sledujf cf m tydnu se pokusf udelat alespon 
jeden skutek. ktery bude prfkladem teto ct­
nosti. Prfstf hodinu povf ostatnfm. jak se 
mu to darilo. 

8. Na scenu prichazf Cid - cetba 
Ucitel: *Jeden ze statecnych kralovych rytf­
fu se jmenoval Rodrigo Diaz z Bivaru. Mau­
fi mu vsak ffkali jednoduse - Cid col zna­
mena 'vladce '. Patme se bali jeho sfly 
a statecnosti. Kral si ho velmi oblfbil pro je­
ho vemost. avsak mnozf urozenci nepfali 
Cidovi tu pffzen. zavide/i mu a cekali jen na 
vhodnou chvf/i, aby ho u knife pomluvili. 

Jednoho dne postal kral--Alfonso Cida 
na jih do Sevi/ly, aby vyzvedl povinnou dan. 
kterou mu toto male maurske kralovstvf 
kaidorocne p!atilo. Cid nevahal a ihned se 
s vojskem vydal na cestu. Putoval dlouho 
spanelskymi horami, kdyi tu se mu done­
sla nepfijemna zprava. Sevillu napadl jiny 
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maursky kral zvany Almudafar. Pfitah/ sem 
s velkym vojskem, pustosil kraj a dobyval 
jedno mesto za druhym. 

Cid nemel pfflis casu na to, aby se roz­
mysle!, co ma udelat. Musel jednat hned -

9. Cidovo rozhodovani - diskuse 
Zaci hledajf Sevillu na mape. Resf vzniklou 
situaci. Jake mel Cid moznosti? 

Rekneme, ze Cid mohl pomoci Seville 
pfed nepfateli, anebo se vratit ke krali bez 
dane. 

Otazky: 
- Jak by se zachoval pravy rytff? 
- Jak myslfte, ze se zachoval Cid? 

10. Dopis Almudafarovi 
Ucitel: -Cid se rozhodl pomoci Seville v bo­
ji proti ziskuchtivym Maurum. Jeste pfed 
tfm vsak napsal Almudafarovi dopis, ve 
kterem ho vyzva!, at' odejde se svymi vojsky 
zpet odkud pfisel, jinak proti nemu vytahne 
s vojskem. -

Deti spolecne sepisujf dopis Almudafa­
rovi. pficemz jeden zak je pfsaf a ostatnf 
mu diktujf, co ma napsat. 

11. Predimi dopisu Almudafarovi - plna 
hra, ucitel v roli 
Jeden zak v roli posla nese dopis. Ucitel je 
v roli Almudafara: psanf pfecte nahlas. ro­
zesmeje se. dopis roztrha a posla vyzene. 

Otazky: 
- Jak myslfte, ze se zachoval Cid kdyz zji­

sti!, co se stalo? 
- Co se de/o dal? 

12. Zaverecna reflexe 
Otazky, namety k reflexi: 
- Co se vam dafilo a co ne? 
- Co vam bylo pfijemne a co nepfijemne? 
- Co jste se naucili? 
- Bylo pro nekoho neco tezke? 
- Kdokoliv muze ffci cokoliv k dnesnf ho-

dine. 
- Pfipomenutf domacfho ukolu. 

13. Zaverecny kruh 

LEKCE 2 
14. Honicka - souboj s ukazovackem 
Vsichni hraci se pohybujf po prostoru, kaz­
dy hrac muze kohokoli vyfadit ze hry tf m. 
ze ho pfchne ukazovackem sve ruky mezi 
lopatky. Nenf povoleno lehat si na zem ne­
bo se pfitisknout zady ke zdi. 

15. Uvodni kruh 
a) Pozdrav ocima. 
b) Povfdanf o rytffskych ctnostech - jak se 

komu dafilo splnit domacf ukol. 
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c) Zopakovanf pfedesleho deje - deti se 
pokousf zrekapitulovat. co se stalo. uci­
tel jim pomaha. 

16. Odhodlani k boji - cteni', diskuse 
Ucitel: Yratfme se zpet do Spane/ska do 
roku 1080, do casu kdy rytffi za pravdu, 
cest a krale byli pfipraveni i zivot pololit. 

Kral Almudafar admit/ Cidovu vyzvu, aby 
pfestal plenit okolf mesta Sevilly. Nezbyva­
lo tedy nic jineho nez postavit se na stranu 
utlacovanych. Cid se setka/ se sevillskym 
kralem a ujistil ho, le mu v boji proti Almu­
dafarovi pomuze. Vedel, le to nebude leh­
ke, a proto mu polozil tuto otazku: 

'Co je potfeba k tomu, abychom dosli 
k vftezstVl? '-

Deti se snazf v diskusi na tuto otazku 
hledat odpoved'. 

17. Priprava na boj - narativni pantomi­
ma 
Ucitel vypravi a kazdy zak sam pro sebe 
pantomimicky ilustruje kazdy detail textu. 
C:teni a z neho vychazejfcf simultannf akti­
vity (vsichni zaci jsou v akci, nikdo nikoho 
nepozoruje) jsou podkresleny hudbou. 

Ucitel: -pfisel den boje. Cid se vzbudil, 
posadil se na lulko, protahnul se, natahnul 
si vysoke boty, vstal a sel ke dveffm, otev­
fel je, vysel ven, u studny ze skopku ruka­
ma nabral vodu a napil se, pak si vodou 
umyl ruce a oblicei vratil se zpet. Obleknul 
si dratenou kosili, a to tak, ze si ji pfetahl 
pfes hlavu. K pasu si pfipjal pasek s me­
cem. Vytasil mec, potezka/ jei pevne jej 
uchopil obema rukama, prohledl si jeho 
ostfi od rukojeti az ke spici, opet jej chytil 
jen do jedne ruky a nekoltkrat s nfm mach­
nul pfed sebou a pfi tom si pfedstavoval 
jak bojuje s protivnfkem. Potom mec zasu­
nul zpet do pochvy. Na hrud' si pfipjal br­
nen!, na h/avu si dal helmici. Raznym kro­
kem vykrocil, pfisel ke dveffm, otevfel je, 
vysel ven. Zahledel se na vzdaleny hori­
zont, kde prave· za vysokymi horami krva­
ve svfta/o. -

Otazky po skoncenf akce: 
- Co v te chvfli Cid pocit'oval? 
- Na co mys/el? 

18. Bitva - cetba 
Deti lezf na koberci. majf zavfene oci. 

Ucitel: -Cid shromaldil sve verne a po 
boku sevillskeho krale vytahl do boje. Bit­
va zacala v devet hodin rano, kdy sevillske 
oddfly zautoci/y na vojsko protivnfka. Al­
mudafar vedel le mus! byt pfed Cidem na 
pozoru, a tak se na boj peclive pfipravil. 
A proto take bitva trvala nekolik hodin, 
chvflemi vftezila vojska Sevilly, pate zase 
jejich protivnfci. Cid i jeho vernf se b1lijako 
/vi. Teprve kdyl se blfiilo poledne, nepfa-

telstf Maufi zacali ustupovat a zaned/ouho 
se dali na utek. V te bitve Cid zvftezi!, zaja/ 
mnoho nepfatel a zmocnil se velke kofisti. 

Kdyi bylo po vsem, pfikazal Cid vratit 
tuto valecnou kofist obyvatelum Sevilly. 
A po tfech dnech propustil vsechny zajat­
ce. Sevillsky kral Cidovi vfele podekova/ 
a pfedal mu dan pro krale Alfonse. Zprava 
o vftezstvf se brzy roznesla po cele zemi. -

19. Vitezstvi - zivy obraz 
Deti se rozdelf na dve skupiny, kazda vy­
tvafi sousosf, jez by postavili obyvatele Se­
villy na svem namestf jakozto upomf nku 
na velke vitezstvf. 

20. Kral Alfonso rozmlouva se Cidem -
ucitel v roli, kolektivni role Cida 
Ucitel: ·Kdyi se Cid vratil do Kastilie. by/ 
pfijat u krale Alfonsa VI. • 

Ucitel je v roli Alfonsa. sedf na trunu. de­
ti sedf naproti nemu a vsichni jako skupina 
(kolektivnf postava) vstoupf do role Cida. 

Kral (ucitel v roli) klade napf. tyto otazky: 
- Gide, slysel jsem, ie jsi zvftezil ve velke 

bitve. proc ses rozhodl bojovat? 
- Dobfe jsi udelal, ie ses postavi/ na stra­

nu slabs/ho. Bylo to lehke vftezstV1? S/y­
sel jsem. ze boj trva/ d/ouho. 

- Pfinesl jsi mi daii od sevillskeho krale? 
- Jsem rad ie mi verne slouiis. Pfijmi te-

dy me podekovanf. Mules se vratit na 
sve sfd/o do Bivaru. ai te budu potfebo­
vat, opet pro tebe vzkaiu. 

21. Cid v kresle - zive obrazy, cetba 
Ucitel: ·cid se vratil na sve sfd/o do Bivaru. 
kde stravil nekolik dnf. Jednoho dne po 
dobre vecefi se spokojene usadil do sveho 
kfesla. -

Kazdy si sedne na svou zidli v roli Cida 
- vytvoff zivy obraz rytffe Cida sedfcfho 
spokojene ve svem kfesle. 

Ucitel: 7en den mu prise! necekany do­
pis od knife. Cid vzal svitek do rukou, roze­
vfe/ jej a zacal cfst. Sta/a V nem: 

'Gide. 
vyslal jsem te na cestu do Sevilly, nebo( 

jsem ti duvefoval. Nynf se vsak ukaza/o, ie 
touzfs pouze po zisku a slave. Za tak spat­
nou sluibu. kterou jsi vykona!, te musfm 
spravedlive potrestat. Do devfti dnu musfs 
opustit Kastilii a ui se nikdy nevracej zpet. 
Po tu dobu, nel odjedes, nikdo ti nesmf 
ani vodu podat, sic za to zap/at! zivotem 
a jeho rodina pfijde o veskery majetek. 

Tak znf mu} rozsudek! 
Kral don Alfonso VI. ,_ 
Ucitelova instrukce: ·Nynf vytvofte dru­

hy iivy obraz, ktery bude pfedstavovat Ci­
da po te, co docetl dopis ad krale Alfonsa. -

Kdyz kazdy vytvoff druhy zivy obraz. 
ucitel polozf otazku: ·co Cidovi beielo hla-



vou v teto chvftir Na dotek ucitele kazdy 
"Cid" vyslovf svou myslenku nahlas. 

22. Zorientovani se v situaci - otazky 
Deti vytvorf skupinky a diskutujf nad tf m, 
proc se kral na Cida hneva. 

Dalsf informace, ktere ucitel sdelf za­
kum: -Cid se nasledne dozvedel toto: Pom­
/ouvaci z kralovy druiiny ho ocernili a tvr­
di/i, ie si Cid ponechal pro sebe cast dane 
i mnohe z veci, ktere ukofistil. Kral Alfonso 
zprvu nafcenf odmital, ale nakonec obvi­
neni uvefil, a proto Cidovi postal dopis 
s rozsudkem. -

Nasledujf ucitelovy otazky, napr.: 
- Co si myslite o tom, jak se kral zachoval? 
- Stalo se vam nekdy v zivote, ie vam ne-

kdo ukfivdil? 
- Jak se clovek cit! v takove situaci? 
- Ukfivdili jste vy nekdy nekomu? 
- Co to znamena pro cloveka, kdyi je vy-

hosten? Cose zmenf V jeho zivote? 
- Pfedstavte si ie byste ted' muse/ kaidy 

z vas opustit svuj domov. Co by to pro 
vas znamenalo? 

23. louceni s rodinou - psani' na balici 
papir 
Ucitel: -Cid me! take svou rodinu. Jeho ie­
na se jmenovala dona Jimena. By/a velmi 
krasna. Po dobu Cidovych dobrodruinych 
vyprav pobyvala se svymi nedavno naroze­
nymi dcerami v klastefe San Pedro. Cid ve­
del, le ji musf opustit, a tak za nf odje/ 
a vsechno jf povedel. Oba se meli moc radi, 
bylo pro ne velmi tezke se rozloucit. Pokud 
by vsak Cid neopustil Kastilii do vyprsenf 
lhuty, jiste by ho stihl jeste pff snejsf trest. 
Jejich louceni tedy trvalo velmi kratce. -

List balidho papfru je rozdelen na dve 
casti. Na jednu deti bez ohledu na poradf 
pfsf slova a vety, ktere mohl Cid rfci pri lou­
cenf Jimene. Na druhou cast se zapisuje 
to, co povedela Jimena Cidovi. Psanf je 
podkresleno hudbou. 

Na zaver zvolf me jednoho chlapce, kte­
ry dostane za ukol cfst to, co vse mohl rfci 
Cid, a jednu dfvku, ktera precte to, co mo­
hla rfci Jimena. Deti se strfdajf vzdy po jed­
ne replice. 

24. Reflexe 
Deti opet hodnotf, co se jim darilo, nedari­
lo, lfbilo, nelfbilo, co se naucily ... 

25. Zaverecny kruh 

LEKCE 3 
26. Uvodnf kruh 
a) Pozdrav ocima. 
b) Rekapitulace predesleho deje. 

27. Vstup do pribehu - cetba, podkresle­
na hudbou 
Ucitel: Yratfme se zpet do Spane/ska do 
roku 1080, do casu, kdy rytifi za pravdu, 
cest a krale byli pfipraveni i iivot polozit. 

Cid by/ nepravem obvinen ze zrady 
a odsouzen k vyhnanstvf. Jeho cesta nyni 
vede do Maurske fise. Cid dobfe vedel, ja­
ke nebezpeci ho tam ceka, rozhodl se tedy 
peclive se na cestu pfipravit. -

28. Co je potreba si vzit na cestu? - dis­
kuse, soupis, narativni pantomima 
Deti se rozdelf do trf skupin. Kazda sepi­
suje, co by Cidovi doporucila, aby si vzal 
s sebou na nebezpecnou cestu do maur­
ske rise. Ucitel s zaky konzultuje, ktere 
predmety v te dobe jiz existovaly a ktere 
nikoliv. Pote vzdy jeden ze skupiny predcf­
ta a druhy v roli Cida pantomimicky ztvar­
nuje prf pravu potrebnych vecf. 

29. Cid vyrazf na cestu - cetba, podkres­
lena hudbou, otazky 
Ucitel: -Nasta/ cas, kdy se Cid muse/ defi­
nitivne roz/oucit se svou zemf. Pod/e roz­
kazu krale ui se nesmf nikdy vratit. By/ to 
kruty trest i pro toho, kdo by se skutecne 
necim provinil. Cim vie na to Cid mys/el, 
tim vice mu to ziira/o srdce. Vidycky se 
snaiil podle sveho nej/epsiho vedomi 
a svedomi plnit rytifske ctnosti ale presto 
nyni mus! odejit jako zradce, opustit svou 
rodinu, svuj domov. Rikalo se o nem, ie se 
narodil ve st'astnou hodinu, ale on sam si 
v tu dobu tak urcite nepfipadal. 

Jeste nei Cid odjel z rodneho Bivaru, 
pfedstoupil pfed sve pfibuzne, pfatele 
a vazaly a prohlasil: 'Kdo chce jet se 
mnou do maurske fise, at' jede, uvitam 
kaideho a budu mu verny za jeho vernost. 
Kdo zustane, s tim se rozloucim jako pfi­
tel! 'Vsichni vedeli, ie pokud se k nemu 
pfidajf, budou kralem tei odsouzeni k vy­
hnanstvf. 

Ze zastupu vystoupi/ Ciduv bratranec 
Atvar Fanez a fek/.' 'Pujdeme s tebou, Gi­
de, at' pojedes kamko/i, na mista pusta 
i zalidnena, a nikdy te neopustime, dokud 
budeme iivi. Vezmeme vsechno, co ma­
me, kone i mezky, a verne budeme po­
slouchat tve rozkazy. 'Ostatni potvrdili At­
varova slova a slibili Cidovi vernost. 

Krome nejbliisich plate/ se k Cidovi pfi­
davali stale dais! a dais! odvailivci, ktefi se 
nebali vystavit se kralovu hnevu a vyrazit 
s celou vypravou do neznamych a nebez­
pecnych mist. Na pocatku cesty bylo moi­
ne napocftat 60 muiu, kteff Cidovi slfbili 
vernost, ale kdyi se po nekolika dnech pu­
tovanf napffc Kastilii vojsko ocitlo na hrani­
cfch s maurskou ffsf, bylo jich temef 300. 
Cid zvolal: 'Ted' pfejedeme divoke a puste 
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hory a opustfme zemi kra/e Alfonse. Kdo 
nas bude h/edat, steii nas uz najde. Vydej­
me se na cestu. ·-

Otazky: 
- Cid chtel zpet zfskat duveru sveho kra­

le. Jak to muie ude/at? Co byste mu 
poradili? 

- Co Cida ceka V cizf zemi? 

30. Bitva - zivy obraz 
Ucitel: -sotva Cid a jeho vojsko vstoupili 
do cizi zeme, podstoupili nekolik bitev 
s Maury. -

Zivy obraz ma znazornovat bitevnf po­
le. Zaci si vylosujf, kdo bude v obrazu 
predstavovat Kastilce a kdo Maura. Nejpr­
ve vstoupf do prostoru prvni Kastilec, na­
sleduje prvnf Maur, ktery zaujme roli pro­
tivnfka. Pote i ostatnf postupne vstupujf 
do prostoru. Zaverecny obraz se na neko­
lik vterin rozpohybuje. 

31. Cidovy vyhrane bitvy - ucitelovo vy­
praveni doplnene mapou 
Ucitel vypravf o Cidovych uspesfch, mfsta 
ukazuje na mape: 

- Castejon - zde Cid zautocil na hrad br­
zy po ranu, otevrenou branou vnikl dovnitr 
a zmocnil se hradu prakticky bez boje. 

- Alcocer - Cid nejprve hrad oblehal 
a pak predstfral ustup, tf m vylakal obyvate­
le hradu, kterf ho zacali pronasledovat, ne­
bof ho chteli oloupit. Cid jim vsak zkrfzil ce­
stu zpet a hrad opet dobyl velmi snadno. 

Ucitel uzavre sve vypravenf: -cid se roz­
hodl pas/at krali Alfonsovi 30 konf a boha­
te dary, ktere mu padly do rukou po vyhra­
nych bitvach. -

32. Pose! ke krali - plna hra 
Zaci se domluvf, co by mel posel rfci krali. 
Ucitel vstoupf do role krale Alfonsa, jeden 
z zaku vstoupf do role Cidova posla Alvara 
Faneze, ktery prinasf dary. Kral podekuje, 
ale rozkaz k Cidovu vyhostenf nezrusf. 

33. Daisi Cidovy vyhrane bitvy - vypra­
venf doplnene mapou 
Ucitel: -v oblasti Zaragozy dobyl nekolik 
da/sich hradu a mest. To se vsak nelibilo 
hrabeti donu Ramonovi jeni me/ sidlo 
v Barcelona, a Cida napadl. Cid jej porazil 
a po bitve ho pozval ho k sobe na hostinu. 
Zde probehl nasledujfcf rozhovor: 

Ramon: 'Nevezmu si jedine sousto, 
kdybys mi za ne daval vsechny poklady 
Spane/ska! Spfs ztratfm iivot a vypustfm 
dusi, nebot' me v boji pfemohli hadrnfci, 
kteff ani nemajf pofadne zbrane. , 

Cid: 'Jen jez, Ramone, vezmi si chleba 
a napij se vfna. Kdyi udelas, co ti pravfm, 
pustfm te ze zajetf. Kdyi ne, co ziv ui ne­
vyjdes z vezenf. ' 
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Ramon: I Jez sam a bav se dobfe, pro­
toze ja radsi umfu, nei abych te poslech/. 
Nevezmu si nic. , 

Po tfi dny Ramon nepojed/ ani kousek 
ch/eba. Cid ho stale pobfzel ale Ramon 
nechte/ a jfdle ani slyset. " 

Otazka: 
- Proc Ramon odmftal jfst? 

Ucitel pokracuje ve vypravenf: 
"Po tiech dnech se mezi Cidem a Ra­

monem odehral tento rozhovor: 
Ramon: 'Gide, jestli splnfs, co jsi prave 

slfbil budu se tomu divit ai do konce iivo­
ta. I 

Cid zopakoval ie jeho slovo platf.Ra­
mon se najednou rozvese/J1 a pust,1 se do 
jfdla. Cid pojedl s nf m a pak mu dal kone 
a propusti/ ho. Ramon mu h/uboce deko­
val za jeho slechetnost, nased/ na kone 
a odjel." 

34. Cid obleha Valencii - cetba 
Ucitel: "Jednoho dne se Cid rozhodl ie do­
bije Valencii. " 

Deti vyhledajf Valencii na mape. 
"Cid pfedstoupil pied svuj lid a zvola/: 

'Maufi jsou pfesvedceni, ie jsme v jejich 
zemi, ie pijeme jejich vf no a jf me jejich 
chleb. Pfichazejf nas proto pokofit v boji 
a veff, ie na to majf pravo. Poslouchejte 
dobfe, co vam ieknu. Od te doby, co jsme 
odjeli ze sve zeme - stalo se to proti nasf 
vuli a jinak jsme nemoh/i -, jsme bojovali 
za kra/e Alfonse VI. A nynf musfme dobyt 
Valencii, abychom se tam usfd/ilt: Nebude 
to lehke, Va/encie je velke a silne mesto. 
Proto rozh/aste po ce/e zemi: 'Kdo hod/a 
dobrovolne se mnou podstoupit tento boj, 
at' se dostavf do tff dnu!' 

A protoie o Cidovi vsichni vede/i, ie je 
to clovek statecny a cestny, ze vsech 
stran pfichazelijezdci i pesf a pfidavali se 
k jeho vojsku. A tech, kteff pfis/i, by/a 
mnohem vie nei tech, kteff muse/i odejft 
nebo padli. Kdyi Cid uvidel ten veliky za­
stup, zaradoval se a vyda/ se bez meskanf 
k Valencii. Ob/eh/ mesto a uzavfe/ vsech­
ny pifstupy k nemu tak dobfe, ie nezusta­
la ani nejmensf sterbina, nikomu nedovo­
lil vyjft z mesta nebo ani vkrocit do jeho 
hradeb. Celych devet mesfcu, s/ysfte 
dobie, oblehal Valencii. Kdyi pfise/ desa­
ty mesfc, Maurove se vzdali a mesto mu 
vydali. 

Svou kofist Cid rozdelil mezi sve muie 
a cast nechal pas/at krali Alfonsovi. Tento­
krat to by/a 100 konf a da/sf drahocenne 
dary. 

35. Mytus o Cidovi - plna hra 
Ucitel: "Cid se sta/ velkym hrdinou, zacaly 
a nem a o jeho hrdinskych cinech kolovat 
ruzne zvesti, pravdive i nepravdive. H 
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Deti se rozdelf do dvou skupin a sehra­
jf kratkou improvizaci v pine hfe, ve ktere 
ztvarnf nejaky jeho "myticky cin". Nezalezf 
na tom, jestli tento cin byl opravdu vyko­
nan, nebot' myty mnohdy take majf daleko 
k pravde. 

a) Prvnf skupina pfedstavuje pohled 
Mauru, kteff vnf majf Cid a jako neprftele 
a bojf se ho. 

b) Druhou skupinu pfedstavujf Kastilci, 
kteff ho majf za hrdinu. 

36. Reflexe 

37. Zaverecny kruh 

lEKCE 4 
38. Uvodni kruh 
a) Pozdrav ocima. 
b) Rekapitulace pfedesleho deje. 

39. Vstup do pfibehu - cetba s podkre­
sem hudby 
Ucitel: "Vratfme se zpet do Spane/ska do 
casu, kdy rytffi za pravdu, cest a krale byli 
pfipraveni i iivot poloiit. 

Cid se stal velkym hrdinou, jehoi s/ava 
se roznes/a po ce/e zemi. Doby/ honosnou 
Valencii a tam se take usfdli/. Nezapomnel 
vsak na sveho krale Alfonse VI. Pas/al za 
nfm sveho vemeho piftele Alvara Faneze, 
aby mu pfedal drahocenne dary a vylfcil 
mu jeho vojenske uspechy. -

40. Posel ke krali - plna hra 
Ucitel je v roli krale Alfonsa, ostatnf zaci 
vstoupf do rolf Cidovych poslu, kteff pfina­
sejf dary a prosf o zruseni kralova pffsne­
ho rozkazu vyhosteni. Kral je pfekvapen, 

diskutuje s posly. Dokafou-li poslove ar­
gumentovat kral jejich pofadavku vyhovf. 
Dovoluje, aby za Cidem do Valencie pfije­
la i jeho zena dona Jimena. V opacnem 
pff pade ucitel hru pferusf a rozebere s po­
sly, proc neuspeli a jak by meli argumen­
tovat. 

41. Setkani s Jimenou 
Podfvame se na balid papfr, kde je zna­
zorneno, co si Cid a Jimena fekli pfed 
tfm, nez se rozesli. Tento papfr otocfme 
a carou ho rozdelf me na dve casti. Na 
jednu deti bez ohledu na pofadf pfsf slo­
va, vety, otazky, ktere mohl Cid fici pfi 
setkanf s Jimenou. Na druhou cast se 
zapisuje to, co mohl ffci Jimena Cidovi. 
Na zaver zvolfme jednoho chlapce, ktery 
dostane za ukol cfst to, co fekl Cid, a jed­
nu dfvku, ktera pfecte to, co fekla Jime­
na. Deti se ve ctenf stffdajf vzdy po jedne 
replice. 

43. Byl Alfonso VI. spravedlivym kra­
lem? - skala nazoru 
Na jedne strane mfstnosti je ANO, na dru­
he NE. Deti si stoupnou podle toho, jak 
vnf maly jednanf Alfopnsa VI. Sve rozhod­
nutf oduvodnf. 

44. Jaky by! Cid - petilistek 
Deti pfsf petilfstek na hlavniho hrdinu pfi­
behu. 

Doplnujfd otazka: Jaka by/a Jimena? 

45. Zaver - cetba s podkresem hudby 
Ucitel: "Cid zusta/ se svou rodinou ve Va­
lencii ai do sve smrti. Zemiel v race 1099. 
Jeho iena dona Jimena se snaiila mesto 
udriet pfed najezdy Mauru. Poprosila kra­
le dona Alfonsa o pomoc. Kral videl ie ze 
vzdalene Kastilie anion mesto natrvalo ne­
udrif, proto rozhodl Valencii vyklidit. 
Vsichni se pak vratili do Kastilie a odvezli 
do vlasti i Cidovy pozustatky. Rodrigo Diaz 
zvany Cid se stal spanelskym narodnfm hr­
dinou. • 

46. Reflexe 
Deti pfsemne odpovfdajf na otazky: 
- Co se mi na dramatu nejvice lfbilo? 
- Cose mi nelfbilo? 
- Co bylo tezke? 
- Co jsem se naucil/a? 
- Jak se mi dafilo respektovat ostatnf 

a hru? 
- Jak se dafilo cele tffde respektovat se­

be navzajem a hru? 

47. Zaverecny kruh 
Deti mohou uciteli polozit jakoukoli otaz­
ku. Ucitel zakonci projekt zaverecnym ri­
tualem. 



0 h led n ut-f za dv an a cti ro cn-f ky 
celostatn-f d-flny Tvorba-tvorivost-hra 

V prubehu 90. let se vfce mene stabilizo­
val system pfehlfdek a dflen, ktere pravi­
delne, vetsinou kazdorocne, reflektujfa in­
spirujf pohyby a tendence v jednotlivych 
oborech detskych umeleckych aktivit (bez 
ohledu na to, zda jde o skupiny pracujfd 
pfi ZS, DDM, resp. CVC, ZUS nebo jinde). 
V dramaticke vychove - vcetne detskeho 
a stfedoskolskeho divadla a detskeho 
pfednesu - jsou to zejmena Detska scena 
Trutnov, Dramaticka vychova ve skole Ji­
cf n a Nahlfzenf Bechyne, v oboru pohybo­
ve a tanecnf vychovy Celostatnf pfehlfdka 
detskych skupin scenickeho tance Kutna 
Hora a Celostatnf pfehlfdka detskych folk­
lornfch souboru Jihlava. zajemci o detsky 
sborovy zpev mapujf tento obor hlavne na 
Celostatnf pfehlfdce skolnfch detskych pe-

veckych sboru a na Celostatnf soutezi vy­
berovych detskych peveckych sboru Novy 
Jicf n a pedagogove vytvarne vychovy ma­
jf prflezitost se schazet a prezentovat svou 
praci na Celostatnf pfehlfdce vytvarnych 
prad detf a mladeze (ktera se drfve konala 
v Jihlave pod nazvem Prostfedf zivota) 
a na dalsfch nejen oborove, ale i jinak pro­
filovanych vytvarnych akdch. 

Celostatnf dflna Tvorba-tvorivost-hra 
ma v tomto relativne pfehledne usporada­
nem terenu vyjimecne postavenL Jejf pro­
fil, zamefenf a di, kterymi se lisf od vsech 
ostatnfch podobnych akd, lze vycfst uz 
z podtitulu. Definuje ji jako "dflnu kom­
plexnf esteticke vychovy". V nabfdkovych 
textech se doslova pfse: "( ... ) je urcena ve­
doucf m kolektivu vsech typu: dramatic-

, 
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kych, literarnfch, recitacnfch, vytvarnych, 
hudebnfch (vcetne detskych peveckych 
sboru), pohybovych a tanecnfch, ale i pe­
dagogum ruznych typu skol - materskych, 
zakladnfch a stfednf ch a take pedagogum 
a studentum vysokych skol pedagogicke­
ho i umeleckeho smeru, ucitelum ZUS, vy­
chovatelum skolnfch druzin a klubu, pra­
covnfkum center volneho casu a domu 
detf a mladeze, a vsem ostatnf m, kterf 
pracujf s detmi a mladymi lidmi, nechtejl 
se uzavfrat jen do ulity sveho oboru a hle­
dajf inspiraci u svych kolegu." {Kormidlo 
1 /2003 [ 42], s. 2) 

KOY a PROC to vsechno zacalo 
Prvnf napad usporadat dflnu komplexnf 
esteticke vychovy se datuje do zacatku 
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90. let, konkretne do podzimu roku 
1992. 

Bylo to obdobf prvnf vlny nadsenf radi­
kalne promenit atmosferu ve skolach, byla 
to doba, kdy se pedagogove i studenti pe­
dagogickych fakult pfdili po vsem novem, 
"netradicnfm", mene beznem. nez na co 
jsme byli ve skolach doposud zvyklf. Byla to 
take doba prvnfho velkeho "boomu" dra­
maticke vychovy, ktera byla - pfedevsf m df­
ky svemu pfirozenemu durazu na tvofivost 
a skupinovou praci - mnohymi vnf man a te­
mef jako synonymum alternativnf vyuky. 

Vstup dramaticke vychovy do sirsfho 
pedagogickeho povedomf by byl pfiroze­
ne nepfedstavitelny bez dlouhodobe mra­
venci prace tech. kteff se jf venovali v mi­
moskolnf sfefe - v oblasti detskeho divadla 
a detskeho loutkoveho divadla. a kteff po 
nekolik desetiletf budovali metodiku toho­
to oboru. Ale odrazovy mustek pro razant­
ni nastup dramaticke vychovy do skol na 
pocatku 90. let zacaly vytvafet uz od po­
loviny 80. let "osvfcene" ucitelky matef­
skych skol (mimochodem pfedevsim dfky 
seminarum dramaticke vychovy. ktere se 
pro ne pofadaly v ramci narodnfch pfehlf­
dek detskeho divadla v Kaplici a narod­
n f ch pfehlfdek amaterskych loutkafu 
v Chrudimi). Ty dobfe pochopily, ze dra­
maticka hra je pro nejmensf deti zcela pfi­
rozena a ze metody dramaticke vychovy 
mohou byt vybornym svornfkem tvofivych 
cinnosti v matefskych skolach. Konkret­
nf m vysledkem techto snah byla mj. publi­
kace Maly pruvodce dramatickou vy­
chovou v matefske skate, ktera vysla 
v ARTAME prave v race 1992. 

Samotny napad uspofadat dflnu. na nfz 
by se mohli setkat pedagogove ze vsech 
oblastf esteticke vychovy, se ovsem zrodil 
dfky mimoradne st'astne konstelaci, ktera 
tehdy vznikla v Ustavu pro kulturne vycho­
vnou cinnost (UKVC:), metodickem zaffzenf 
Ministerstva kultury. Tata instituce. venujf­
cf se zejmena amaterskemu umenf, byla na 
pocatku roku 1991 transformovana na 
IPOS (dnesnf NIPOS) s utvarem ARTAMA, 
v nemz tehdy vzniklo Centrum detskych 
aktivit - oddelenf tvofene ctyfmi, respektive 
peti odbornymi pracovnfky (metodiky) pro 
detske umelecke obory: dramatickou vy­
chovu, hudebni vychovu, pohybovou a ta­
necnf vychovu a vytvarnou vychovu. Tento 
institucionalnf krok. ktery muze na prvnf 
pohled vypadat jako nevyznamny tah na 
ufednicke sachovnici. mel za nasledek ne­
byvalou aktivitu v odborne, organizacnf 
a publikacnf peci o vsechny detske obory 
(nezapomenme. ze veskera sft' krajskych 
a okresnfch kulturnfch stfedisek a s nf 
i system pfehlfdek a metodicke pece se tou 
dobou prakticky rozpadly). A prave v tomto 
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nave vzniklem tymu odbornych pracovnf­
ku Centra detskych aktivit V ARTAME, kte­
ff promysleli. iniciovali a prakticky ovlivno­
vali denf v jednotlivych oborech esteticke 
vychovy detf a zcasti i stfedoskolske mla­
deze, jsme zacali zahy mluvit o tom, ze kaz­
dy z oboru ma pfirozene sva specifika. ale 
ze vsechny majf nezanedbatelneho spolec­
neho jmenovatele: ve vsech detskych ume­
leckych oborech jde v prve fade o vychov­
ny proces, a "produkty" (pfedstavenL texty. 
koncerty, vytvarne objekty, instalace ... ) 
jsou prostfedkem rozvfjenf a kultivace detf. 
nikoliv diem. A dale ze hranice mezi jed­
notlivymi obory - zvlaste u mensfch deti -
nejsou a ani by nemely byt neprodysne. 

Prvnim konkretnfm vysledkem techto 
uvah a diskusf byl vznik informacnfho bul­
letinu pro detske umelecke aktivity Kor­
mid/o, v nemz od tech dob mohou vsich­
ni. kdo s detmi pracuji, nachazet 
informace o vsech podstatnych akcfch 
v jednotlivych oborech. 

Odtud byl pak uz jen krok k napadu vy­
tvofit pfflezitost pro to. aby se pedagogo­
ve ruznych estetickovychovnych oboru 
mohli osobne, bezprostfedne, pfi praktic­
ke praci setkat a vzajemne se obohacovat 
a inspirovat. 

Pfi patranf po korenech tohoto napadu 
by vsak bylo mozne jft jeste hloubeji do 
minulosti. Svou roli tu sehrala - byt' zpro­
stfedkovane - Hana Budfnska. ktera se 
v divadelnf praci s detskymi a mladymi 
loutkafskymi soubory vzdycky inspirovala 
take v jinych umeleckych oborech. zejme­
na ve vytvarnem umenf a literature. a kte­
ra od 60. let programove smefovala ke 
komplexnf esteticke vychove. Byl to prave 
tento koncept mnohostranne tvofive diva­
delnf prace s detmi. ktery podstatne ovliv­
nil tvaf modernf dramaticke vychovy 60.-
80. let a oslovil hlavne ty. kteff pracovali 
s mladsfmi detmi. tedy i ucitelky matef­
skych skol. - Bylo tedy zcela logicke, ze 
Hana Budf nska stala i jako konzultant 
u zrodu prvnf dflny komplexnf esteticke 
vychovy, kdyz se jeste na podzim 1992 
v diskusfch rodily jejf obrysy. a pak take ja­
ko jeden z jejfch lektoru. 

S Hanou Budf nskou souvisf jeste jeden 
inspiracnf zdroj. ktery sehral svou roli pfi 
promyslenf dilny komplexnf esteticke vy­
chovy. C:tenaf prvnfho cisla bulletinu Kor­
midlo, ktere vyslo v cervnu 1991. tady na­
sel nejen obsahly pfehled pfehlfdek 
a vzdelavacich akcf pofadanych ve vsech 
oborech detskych umeleckych aktivit 
v tom race, ale mohl v nem narazit take na 
obecne uvahy: o vyznamu tvofive hry 
a podnecovanf spontaneity, o rizicf ch pff­
lisne specializace v estetickovychovne 
praci s detmi, o vyhodach vzajemneho 

ovlivnovanf oboru, zkratka o komplexnf 
esteticke vychove. Pracovnfci Centra det­
skych aktivit, kteff Kormidlo pfipravili. si ty­
to citaty. znejfcf tehdy pffmo jako aktualnf 
manifest, vypujcili z publikace Umenf-hra, 
kterou o stejnojmennem a dnes pohffchu 
uz skoro zapomenutem experimentalnfm 
programu napsal zacatkem 70. let tehdejsf 
kolega Hany Budf nske. vytvarnfk a vedou­
cf oddelenf esteticke vychovy v UDPM JF 
v Praze Vladimfr Joachimsthal. (Vzhledem 
k tomu. ze publikace V. Joachimsthala 
z roku 1973 a na ni navazujfcf druhy dil 
Umenf-hra II z roku 1976 jsou prakticky ne­
dostupne. pff padne zajemce o tento expe­
rimentalnf program odkazuji alespon na 
sve clanky "Umenf hra" ve Zlatem maji 
XVIII. 1974, c. 4. a "Vypravy za Ivy", Zlaty 
maj XIX. 1975. c. 1. a na serii materialu 
o letnfch taborech Umeni-hra loutkafske­
ho useku Hany Budf nske, ktere vychazely 
v letech 1985-1988 v casopise Esteticka 
vychova pod titulem "Hra-inspirace-pff­
roda" a v roce 1986 v Kaplicke cftance. 
zpravodaji Kaplickeho divadelnfho leta, 
pod nazvem "Napady na leto".) 

KUDY a S KYM se putovalo 
K zakladnf m udajum o vsech dosud usku­
tecnenych dilnach. uvedenych v tabulce. 
dodejme: 

Dilna komplexnf esteticke vychovy se 
konala poprve v unoru 1993 pod nazvem 
Setkanf v Jindfichove Hradci a s podtitu­
lem Komplexnf tvofiva hra s nejmensfmi. 

Uz na teto prvnf dflne se zrodil model. 
ktery s drobnymi upravami vf ce mene fun­
guje dodnes: 

Ucastnfci dflny pracujf ve skupinach po 
15-25 lidech (na prvnfch dflnach to byly 
tfi skupiny, od 7. rocnfku ctyfi). pficemz 
kazda skupina je vedena dvojicf lektoru. 
Jednou polovinou tandemu je vzdy lektor 
dramaticke vychovy (DV) a druhou polovi­
nou tandemu je lektor jedne z ostatnfch 
estetickych vychov - vytvarne (VV). pohy­
bove a tanecnf (PTV) a hudebnf (HV); od 
7. rocnfku pfibyla dflna zamefena na vy­
chovu literarnf (LV). Zamerem takto "kom­
binovane" vedenych dilen bylo (a dodnes 
je). aby tandem lektoru koncipoval a vedl 
praci ve sve skupine spolecne, aby se na­
mety. metody a postupy obou oboru vza­
jemne doplnovaly, podporovaly. v ideal­
nfm pffpade umocnovaly. Soucie podle 
vetsiny ohlasu se to zatf m dafilo. i kdyz -
ale i to patff k "dobrodruznemu" charakte­
ru teto dflny - to nebylo vzdy jednoduche. 
Nemalym pozitivem tohoto riskantnfho 
systemu bylo (a dodnes je). ze se tak set­
kavajf osobnosti, ktere o sobe do te doby 
leckdy nemely potuchy. a ktere dfky dflne 
TTH spolu zacaly dlouhodobe spolupra-



covat. (Nejnovejsfm prfkladem jsou chy­
stane dramaticko-vytvarne dilny se zame­
renfm na temata z historie, ktere spolu. 
pokud vfm, pfipravujf lektorky 11. a 12. 
dflny Veronika Rodriguezova a Milada 
Sobkova. Nebo dramaticko-hudebnf tan­
dem Jiff Pokorny-Lukas Holec ci drama­
ticko-vytvarny tandem Jakub Hulak-Mar­
tina Vandasova.) 

Zvlastnostf teto celostatnf dflny je totiz 
to, ze je "putovnf": kazdy rok se kona V ji­
nem mfste Cech nebo Moravy. Nenf to jen 
samoucelna organizacnf hffcka. Mfsto ko­
nanf se stava tematickym vychodiskem 
pro kazdou dilnu, jejf motivacL 

Pfi volbe spolecneho nametu je dulezi­
ta uz lokalita sama. Roli casto hrajf vzhled. 
dispozice a atmosfera objektu a mfst (stre­
doveke opevnenf mesta Policka, hrad 
Sloup vytesany do skaly, romansko-gotic­
ka bazilika v Trebfci. renesancnf mesto 
Tele) nebo okolni krajina (rybnfk Vajgar 
v Jindrichove Hradci, Polna se zbytky tvr­
ze, ghetta a zidovskeho hrbitova a nedale­
kym lomem). Nektera mfsta maji osobity 

I kdyz se sestava lektorskych tandemu 
obvykle opakuje vzdy ve dvou po sobe 
jdoucfch rocnfcfch, i kdyz se organizace 
a model dflny prakticky nemenf, protoze 
se osvedcily, je v principu teto akce zaklf­
cena jedna podstatna promenna - a tou je 
mfsto konanL 

MISTO TERMIN LEKTORSKE TANDEMY 
KONANf 

Jindrichuv 5.-7. 2. 1993 - Vlasta Gregorova (DV) + Hana Budinska (W) 
Hradec - Nina Petrasova (DV) + Eva Zetova (PTV) 

- Jiri Blaha (DV) + Tomas Kolata (HV) 

Tfebic 5.-7. 11. 1993 - Vlasta Gregorova (DV) + Hana Budfnska (W) 
- Nina Petrasova (DV) + Eva Zetova (PTV) 
- Jiff Blaha (DV) + Tomas Kolata (HV) 

Polna 13.-16. 10. 1994 - Jana Prochazkova (DV) + Hana Voffskova (W) 
- Eva Venclikova (DV) + Sarka Kuzelova (PTV) 
- Zuzana Jirsova (DV) + Tomas Kolata (HV) 

Mikulov 23.-26. 11. 1995 - Jana Prochazkova (DV) + Hana Voffskova (W) 
- Eva Venclfkova (DV) + Sarka Kuzelova (PTV) 
- Zuzana Jirsova (DV) + Tomas Kolata (HV) 

Sloup 10.-13. 10. 1996 - Jana Strbova (DV) - Jan Svoboda (W) 
V Cechach - Jiri Blaha (DV) + Ludmila Battekova (PTV) 

- Tomas Dolezal (DV) + Helena Tomasova (HV) 

Tele 9.-12. 10. 1997 - Jiff Pokorny (DV) - Jan Svoboda (W) 
- Jaroslav Provaznik (DV) + Ludmila Battekova (PTV) 
- Tomas Dolezal (DV) + Helena Tomasova (HV) 

Litomysl 15.-18. 10. 1998 - Irina Ulrychova (DV) + Radek Marusak (LV) 
- David Dvorak (DV) + Jana Prochazkova (W) 
- Jirf Pokorny (DV) + Lad'ka Kosfkova (PTV) 
- Roman Cernik (DV) + Alzbeta Urbancova (HV) 

Stramberk 14.-17. 10. 1999 - Irina Ulrychova (DV) + Radek Marusak (LV) 
- David Dvorak (DV} + Jana Prochazkova (W} 
- Jiff Pokorny (DV) + Lad'ka Kosikova (PTV) 
- Roman Cernfk (DV) + Alzbeta Urbancova (HV) 

Cesky 19.-22. 10. 2000 - Ema Zamecnikova (DV) + Jarmila Dolefalova (LV) 
Krumlov - Jakub Hulak (DV) + Martina Vandasova (W} 

- Petra Rychecka (DV) + Eva Polzerova (PTV) 
- Jaroslav Provaznik (DV} + Lukas Holec (HV) 

Policka 2.-5. 10. 2003 - Ema Zamecnikova (DV) + Radek Marusak (LV) 
- Jakub Hulak (DV) + Martina Vandasova (W} 
- Jarmila Dolefalova (DV) + Jiri Loss! (PTV) 
- Jirf Pokorny (DV) + Lukas Holec (HV) 

Jindi'ichuv 14.-17. 10. 2004 - Alena Palarcfkova (DV} + Hana Svejdova (LV) 
Hradec - Veronika Rodriguezova (DV) + Milada Sobkova (W) 

- Jarmila Dolefalova (DV) + Jiri Lossl (PTV) 
- Jana Machalikova (DV) + Lenka Pospisilova (HV} 

Jevisovice 13.-16. 10. 2005 - Alena Palarcikova (DV) (druha lektorka Hana 
nad Svejdova dilnu pripravovala, ale ze zdravotnich 
Jevisovkou duvodu se ji nakonec nemohla ucastnit) (LV) 

- Veronika Rodriguezova (DV) + Milada Sobkova (W) 
- Jarmila Dolefalova (DV) + Jiff Loss! (PTV) 
- Jana Machalfkova (DV + Lenka Pospfsilova (HV) 
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rys nebo aspekt, ktery je soucastf jejich 
genia loci (SOUKOLI jako metafora doko­
nale symbi6zy malebneho historickeho 
mesta Ceskeho Krumlova, reky, ktera se 
jfm vine, ruznych casu, ktere se V nem 
vrstvf a doplnujf; SETKAN[ CASO pffznac­
ne pro Jevisovice nad Jevisovkou s rene­
sancnf m zamkem s baroknfmi prestavba­
mi, ale take s expozicf pravekych skalnfch 
kreseb, z jehoz terasy se otevira pohled na 
kopec. na nemz staval stredoveky hrad 
a kde byvalo sfdliste pravekeho cloveka). 
Kazde misto v sobe nese i stopy udalostf 
a prfbehu, jez se v nem nebo kolem nej 
mohly odehrat nebo skutecne odehraly 
(utrzek nocniho rozhovoru fiktivnich po­
stav v okne litomyslskeho renesancnfho 
ZAMKU. ozareneho svfcemi; povest o ure­
zanych USICH kresfanu, ktere po tatar­
skem oblehanf zustaly u Stramberka) a ta­
ke stopy historickych nebo fiktivnfch 
postav, ktere pro nas mohou, jsme-li k mi­
stu dostatecne vnfmavi, ozft (Vftek z Prci­
ce. ktery pred hradbami Jindfichova Hrad­
ce rozdelil vftkovske panstvf mezi svych 
PET SYNU). 

Namet je lektory a organizatory volen 
vzdy tak. aby byl dostatecne motivujfcf 
a inspirujfcf, aby daval moznost ruznych 
uhlu pohledu a zpracovanf a v idealnfm 
prf pade aby v sobe nesl i metaforu, kouz­
lo nebo tajemstvf. ktere by dokazalo 
ucastnfkum zprostredkovat zazitek vyji­
mecnosti. 

Spolecny namet, odvozeny z mfsta, 
kde se dflna prave kona, je vychozfm bo­
dem pro vsechny ucastnfky. Tento namet 
je otevren nebo naznacen hned po zaha­
jenf kazde dflny v uvodnf inspiracnf akci, 
kterou pro vsechny seminaristy pfipravujf 
a realizujf organizatori a lektori. 

Uvodni akce ma nejcasteji podobu ces­
ty, V jejf mz prubehu jsou ucastnfci bezpro­
stredne uvedeni do atmosfery mfsta: 

- Prvnf dflna zacala spolecnou vecernf 
cestou po zamrzlem rybnfku Vajgaru, za­
sneienym lesem a sfdlistem - misty, z,nichi 
kaide vone/o jinak, kaide wdychato'w jinym 
vzduchem ... 

- t.Jvodnf akce ve Sloupu zacala spolec­
nou cestou tahlym udolfm, ai se pfed 
ucastnfky ze tmy vynofily obrysy pffzrac-,. 
neho skalnfho hradu, ktery se postupne 
rozifval /oucemi a svfckami. Zive svetlo 
vedlo ucastnfky celym hradem, mfstnost­
mi vytesanymi v pfskovci, ai do kaple, v nfi 
si kaidy mohl wkousek svetlaw (cirou skle­
nenou ku/icku) vzft a ponechat si ji. 

- Ceskokrumlovska dflna by/a pfedzna­
menana nocnf cestou vsech seminaristu 
zameckou renesancnf veil, v jejfchi ruz­
nych patrech tikaly metronomy v ruznem 
tempu, az na ochoz, z. nehoz bylo mozne 
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videt "soukotr celeho nocnfho mesta 
a kde kaidy dostal jedno ozubene kolecko. 
Nakonec me! kaidy moznost dojft po uz­
kych dfevenych schodech az do nejvyssf­
ho patra veze a pootocit klikou nekolik sto­
letf starych veznfch hodin, jejichz soukolf 
odmefuje cas nad celym Krumlovem ... 

Nekdy slo o akce na pomezr happenin­
gu a performance: 

- Tfetf dflna zacfnala obfadnf m shro­
mazdenf m v kamennem sevfenf hradeb na 
parkane polenskeho hradu kolem obrov­
ske kameninove nadoby, z nfz si kazdy vy­
tahl svuj kamen (s nfmz se potom v prube­
hu dvoudennf dflny pracovalo). 

- K hradbam a branam Po/icky museli 
ucastnfci najft klfc a "otevfft"je: Po ceste 
nocnfm mestem kolem stfedovekych forti­
fikaci, vedeni svetlem /ouce, dosli az k fort­
ne, stfezene postavami V cernych kapfch, 
a museli otevfft zamek, ktery na ni vise!. 

Nektere uvodnr akce se blrzily temer di­
vadelnf mu predstavenf s promyslenym 
scenarem a nekdy dokonce i s relativne fi­
xovanym textem: 

- V litomysli byli ucastnfci dovedeni na 
nadvoff renesancnfho zamku, v nemi lek­
tofi a organizatofi spolu s pracovnfky 
zamku pfipravi/i vytvarne-hudebne-drama­
tickou produkci: Arkady zamku byly nasvf­
ceny pouze svfckami a v jednom zamec­
kem okne se s vyuzitfm stf nohry odehral 
rozhovor dvou postav, vzapetf zmnozeny 
utrzky dalsfch rozhovoru - jako ozvena 
davnych pffbehu, ktere se mohly v zamku 
odehrat. Arkadami zamku se nakonec ro­
zeznela renesancnf vokalnf skladba, ktera 
uvodnf akci uzavfe/a. 

- Ve Stramberku by/a vychozf tema na­
stoleno nejdffv hravym ritualem pfi pre­
zenci - "mefenfm" usf- a stfnohernf insce­
nacf povesti o stramberskych u§fch. 

- lektofi a organizatofi dflny v race 
2004 vyuzili toho, ze se konala pffmo 
v historickem jadru starobyleho mesta. 
Uvodnf vecernf akce zacala na nadvoff, na 
net po schodisti sestoupila "Panf v bf/em" 
{k nejznamejsfm povestem vfzfcfm se na 
jindfichohradecky zamek je povest o Bile 
panf) a kaidemu pfedala obalku, v ktere 
by/ obrazek petiliste ruze v jedne z peti ba­
rev: zlate, zelene, cervene, stffbrne a mod­
re. Podle techto barev se pak v brane do 
zamecke zahrady vsichni rozdelili do peti 
skupin a kaida se s jednf m lektorem nau­
cila zpfvat jednoduchou melodii Na zaver 
vecera vsech pet skupin veslo do rane ba­
roknfho rondelu a rozeznely ho spolecne 
zpfvanym petihlasem. Uvodnf akce by/a do 
ticha a po/osera rondelu uzavfena hlasem 
pfedcftajfcfm povest o delenf vftkovskeho 
panstvf mezi pet synu Vftka z Prcice 
z kroniky "poslednfho archivafe Rosen-
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berskeho" Vac!ava Bfezana, napsane roku 
1609. 

- V Jevisovicfch by/a uvodnf akce kom­
binacf cesty a zcasti pfipravenych diva­
delnfch vystupu: Skupiny ucastnfku pro­
chazely prostory nocnfho stareho zamku 
a v kaidem z nich se jim pootevfel pohled 
na setkanf casu, ktere se k danemu mfstu 
vaif. Ve stfedovekem sklepenf byly nasvf­
ceny praveke skalnf ma/by, v rozleh/em sa­
le renesancnfho kffdla pfiloiil jejich pru­
vodce lopatku uh/! do starych kamen 
z prvnf poloviny 20. stoleti, v baroknf za­
mecke kapli se rozeznel hracf strojek z 19. 
stoleti, na terase zamku se ko/em ucastnf­
ku rozehrala kolai minivystupu postav 
z ruznych stoletf (pravekych lovcu na pro­
tejsfm kopci, sluiky v biedermeierovskem 
kostymu, upravujfcf kvetiny na nadvoff, re­
nesancnfho slechtice, dvou soucasnych 
turistu, zbesile spechajfcfch ad jedne pa­
matky k druhe, a manielky rytffe Vilema 
0ffenheima, ktery ve 20. letech 20. stoletf 
dal postavit v Jevisovicfch skolu). 

Od tohoto bodu. od nastolenf spolec­
neho nametu V uvodnf vecernf akci se pak 
cesty ucastnfku rozdelujL protoze kazda 
skupina zpracovava uvodnf podnet po 
svem, kazdy lektorsky tandem "ohledava", 
prozkoumava a rozvfjf spolecny namet 
v souladu se zamefenfm sve dflny - vytvar­
ne-dramaticky, pohybove-dramaticky, hu­
debne-dramaticky a literarne-dramaticky. 

Ackoliv nenf zamerem techto dflen dojft 
k produktu, tedy k predstavenf m nebo arte­
faktum. je kazdy rocnfk zakoncen spolec­
nym setkanfm - dflem pracovnfm. dflem 
svatecnf m (vsak se kazda dflna uzavfra 
vzdy v nedeli). To je prflezitost pro konfron­
taci ruznych pffstupu a cest, kterymi jedno­
tlive skupiny sly. Zpravidla majf tyto pohle­
dy do prace dflen podobu komentovanych 
ukazek nebo "vernisaze", nekdy se objevf 
tvary, ktere by bylo mozno bez rozpaku na­
zvat divadelnfmi nebo pohybovymi pfed­
stavenf mi nebo zas malymi koncerty, ne­
kdy jde pouze o strucnou slovnf informaci 
v pff pade. ze se skupina domluvf na tom, ze 
by nekolikaminutova vefejna prezentace 
zkreslila to podstatne, co se v dflne cely vf­
kend v ramci internf prace odehravalo. 

Prvnf dflna, kterou Centrum detskych 
aktivit zorganizovalo v (moru roku 1993 
ve spolupraci s mfstnfmi poradateli v Jind­
richove Hradci (ochota a vstrfcnost spolu­
pracovnfku v kazdem mfste je vzdy dulezi­
tou podmf nkou. bez nfz by se zadna 
z dflen nemohla konat). mela takovy ohlas 
(kolem 80 zajemcu muselo byt z kapacit­
nfch odmftnuto). ze se jeste tehoz roku ko­
nala jejf reprfza - se stejnymi lektory, ve 
stejnem modelu, ale na jinem mfste -
V Trebfci, tudfz s jinym vychozf m name-
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tern (CAS). ktery se odvinul od spolecne-­
ho autentickeho zazitku baroknf hudby 
a ticha v romansko-goticke bazilice, jez 
mestu vevodL Ohlas reprizy byl jeste vet­
sf, odmftnutych zajemcu uz muselo byt 
120 ... Navic ze zaverecne diskuse vsech 
ucastniku v Tfebfci vyplynulo. ze by tato 
ojedinela dflna nemela byt posledni akcf 
tohoto druhu. ze by nemela byt jen viken­
dova. ale mela by zacinat alespon o den 
dffve. ve ctvrtek vecer. A konecne - ze by 
dflna nemela byt zamerena jen na praci 
s mensf mi detmi. protoze metody a sty I 
prace. s nimiz se ucastnici setkali v obou 
prvnich dflnach, by se mely uplatnovat 
iv praci se starsimi detmi. a nemely by byt 
vyjimkou ani na skolach strednich. 

Tfeti celostatni dflna komplexni estetic­
ke vychovy V Polne, ktera V tomto race uz 
dostala oficialni pojmenovani Tvorba-tvofi­
vost-hra, tedy zacinala ve ctvrtek vecer 
a byla urcena nejen ucitelkam materskych 
skol. ale vsem, "kteff pracuji s detmi a ne­
chtejf se uzavirat jen do sveho oboru" 
vcetne pedagogu zakladnfch a strednfch 
skol. vedoucich souboru a krouzku a stu­
dentu strednfch pedagogickych skol a pe­
dagogickych fakult. 

Tuto podobu a toto zamerenf si dflna 
udrzela dodnes. 

JAK se na dflnach tvorilo a pracovalo 
Kazdy lektor a navic kazda kombinace lek­
toru s sebou vzdy pfinasi trochu jiny styl 
prace. Promena metod, typu lekcf a kon­
cepce prace v dilnach souvisi ovsem take 
s vyvojem jednotlivych oboru. zejmena 
dramaticke vychovy, ktera akci, nejvice 
udava raz. 

Zpocatku. v prvni polovine 90. let pre­
vafovaly v praci lektoru lekce zalozene na 
fadach cvicenf a her, rozvijejicfch pfede­
vsf m smyslove vnimani. pfedstavivost 
a fantazii. Podnet z jedne oblasti (napf. 
Smetanova Vltava, zvuk vody, text Hurni­
kovy muzikantske pohadky, vytvarne zpra­
covane lahvicky na ruzne druhy vzdu­
chu ... ) se stava startem k dramaticke hfe 
anebo naopak - dramaticka hra muze po­
slouzit jako motivace kupf. k vytvarne cin­
nosti (galerie vytvarnych exponatu inspi­
rovanych pfibehy kamenu). Je to typ lekci. 
ktere zjevne nesou pecet' ceske dramatic­
ke vychovy 80. let. Ale souvisel i s tf m. ze 
se v dilne mohlo pracovat prakticky jen je­
den den, v sobotu. Svou roli tu hralo i to, 
ze se v prvnfch dflnach zohlednovala pfe­
devsf m prace s nejmensf mi detmi. 

Jakmile se dflny prodlouzily o cely je­
den den a na praci bylo vfc casu. zacali 
nekteff lektori vyuzfvat bloku. ktere majf 
charakter projektu. u nichz je mezioboro­
vost samozfejmym rysem (budovanf 
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a prozkoumavanf zivotnfch PROSTORU 
prostrednictvfm bajf o Atlantide v drama­
ticko-pohybove dflne V Telci, rok V zivote 
VINA a vinne revy v dramaticko-vytvarne 
skupine v Mikulove ... ). 

Postupne se na dflnach zacalo projevo­
vat to. ze si cestf ucitele dramaticke vycho­
vy osvojovali techniky strukturovanf drama­
ticke prace. Napr. na dflne ve Sloupu jich 
lektori dramaticko-hudebnf skupiny s uspe­
chem vyuzili v osobite pojatem zpracovanf 
nametu SVETLO - ve fiktivnf m prfbehu 
o elektrifikaci jednoho ceskeho mestecka. 
ktere si zilo poklidnym rakousko-uherskym 
zivotem. dokud do nej nevtrhl na zacatku 
20. stoletf Krizfkuv vynalez... Na podob­
nem principu prozkoumavala jindrichohra­
decka dramaticko-vytvarna dflna v roce 
2004 problematiku PETI SYNU. tentokrat 
na zaklade konkretnfho historickeho mate­
rialu a povestf o rodu Vftkovcu. 

Vzapetf se na dflnach komplexnf este­
ticke vychovy objevila i "cistokrevna" 
skolnf (procesualnf) dramata. Dra~aticko­
literarnf dflny lriny Ulrychove a Radka Ma­
rusaka v Litomysli a ve Stramberku byly 
postavene predevsfm na nich. A protoze li­
tomyslske dflne v rfjnu roku 1998 pralo 
i pocasf. rozehravali seminariste se svymi 
lektory prfbeh o Krasce a Zvffeti dokonce 
V exterieru, V pohadkovem prostredf pod­
zimne zlate zamecke zahrady. 

Jinym typem lekd. ktere se na dflnach 
uplatnily, je dramaticke rozehravanf pffbe­
hu. tedy typ lekd, ktere byvajf oznacovany 
termfnem nekterych americkych ucitelu 
dramaticke vychovy playmaking. Napr. 
dramaticko-hudebnf skupina Jany Macha­
lfkove a Lenky Pospfsilove prochazela te­
mer cely vfkend v Jindrichove Hradci po­
hadkou o PETI kralovskych SYNECH. kterf 
se vydajf do sveta hledat pet nevest. a "cis­
te" hudebnfmi. "ciste" dramatickymi nebo 
kombinovanymi. hudebne-dramatickymi 
cinnostmi rozehravala jednotlive momenty 
prfbehu. situace. prostredf

1 
nebo postavy. 

V polovine 90. let se objevily v dflnach 
vytvarne-dramatickych - predevsfm tech. 
na nichz se podflel Jan Svoboda. - prvky 
akcnf tvorby. Z vetsf casti to byly improvi­
zovane akce. nekdy "materialove uda/osti" 
(jak je nazyval Igor Zhor), ktere vychazely 
ze specifiky konkretnfch mfst a prostoru. 
Nektere z nich nesly stopy land-artu, v ne­
kterych bychom objevily inspiraci body-ar­
tem. Byly to tedy akce. ktere se uz ze sve 
podstaty pohybujf na pomezf vytvarne 
a dramaticke tvorby. 

Zajf mavy vzruch vneslo do dflen kom­
plexnf esteticke vychovy prirazenf trfdy 
dramaticko-literarnf. kt era v prvnf ch sesti 
rocnf dch chybela. Prace s krasnou litera­
turou je v dramaticke vychove samozrej-

mostf. takze kombinace techto dvou obo­
ru - dramaticke vychovy a literarnf vycho­
vy - je pocifovana vcelku jako obvykla. Av­
sak vztahy mezi nimi, jak ukazalo nekolik 
rocnfku dflny Tvorba-tvorivost-hra, mohou 
nabyvat ruznych podob. 

Prvnf nabfdla dvojice lektoru Irina Ulry­
chova a Radek Marusak na dflnach v Lito­
mysli a ve Stramberku. Ti prostrednictvfm 
nekolika skolnfch/procesualnfch dramat 
pronikali se svymi seminaristy pod povrch 
znamych i mene znamych prfbehu z kras­
ne literatury (krome UZ zmfnene Krasky 
a Zvffete to byl napr. Perraultuv Modro­
vous). Slo tedy o praci zadlenou vyhradne 
dovnitr skupiny. 

V nasledujfdch dvou rocnfdch se na 
vedenf literarne-dramatickych dflen podf­
lela Ema Zamecnfkova, jejfz domenou je 
prednes. Coz je dalsf mozna podoba plod­
ne koexistence dramaticke a literarnf 
vychovy. K prednesu ovsem patrf nejen 
"hranf si" s textem a pronikanf pod jeho 
povrch v ramci internf prace. ale take hle­
danf cesty jak umelecke slovo interpreto­
vat a sdelit posluchacum. Ze to byva ne­
kdy cesta trnita, zjistili ti. kterf se do teto 
trfdy prihlasili s predstavou, ze si prijedou 
na dflnu jen "odpocinouf' a "uzft". 

Tretf typ spoluprace mezi dramatikou 
a literaturou otevrely v roce 2004 Alena 
Palarcfkova a Hana Svejdova, kdyz pra­
covaly s literarnfmi texty (obsahujfcfmi 
motiv PETI SYNU - viz napr. pohadkovou 
pr6zu Gianniho Rodariho "Cesta. ktera ni­
kam nevede") s diem hied at jejf ch diva­
delnf potencial. Tady se sice na produktu, 
tedy inscenaci pracovalo (zcasti i s vyuzi­
tf m technik strukturovanf dramatu). ale 
predstavenf bylo seminaristum nabfdnuto 
spfse jako moznost. To podstatne bylo hle­
danf a vytvarenf vazeb mezi prostredky 
a postupy krasne literatury a prostredky 
a postupy divadla. Obdobny charakter 
mela montaz o osudech dvou casove i na­
zorove si vzdalenych zen (postavy inspiro­
vane Babickou Bozeny Nemcove a sou­
casne dfvky, ktera zije ze dne na den), na 
ktere s vyuzitfm technik strukturovanf pra­
covala Alena Palarcfkova se svou skupi­
nou v Jevisovicfch. 

Jestlize jsem ve vyctu typu lekd a me­
ted zacf nal u zdanlive nejjednodussfch, 
neznamena to. ze by nektery z nich byl 
menecenny, a jiny kvalitnejsf. Na jednotli­
vych dflnach a na praci konkretnfch lekto­
ru by bylo mozne vypozorovat. ze kazdy 
z uvedenych typu ma sve vyhody i nevy­
hody, ze styl prace. volba metod a strate­
gif vedenf uzce souvisejf se zvolenym te­
matem. osobnostf pedagoga (tedy 
v tomto prfpade lektora). slozenfm a za­
merenf m skupiny, cfli ... 

inspirace 

Domnfvam se, ze strucna rekapitulace 
posunu V metodach a typech prace. ktere 
se postupne objevovaly na celostatnf ch 
dflnach. naznacuje, ze zadny z oboru este­
ticke vychovy nemuze vystacit jen s neza­
vaznym hranfm. Ti, kterf prijedou poprve 
na dflnu Tvorba-tvorivost-hra, jsou zpravi­
dla okouzleni a "uzfvajf si" ji (pokud nepat­
rf k lidem. kterf si zrovna s danym lekto­
rem nepadnou do noty - i to se muze 
prirozene stat). Ti, kterf pochopf, ze z tech­
to dflen mohou vytezit vfc. zacfnajf zkou­
mat praci lektoru a porovnavat ji. A uva­
fovat o tom, proc, s jakym cf/em kdo 
kterou hru ci aktivitu zarazuje, jak ji moti­
vuje, jake volf metody, jak stavf sve lekce. 
jake volf strategie vedenf a take - jak ktery 
tandem buduje vazby mezi obory. Mys If m, 
ze v tomto smyslu urazily dflny komplexnf 
esteticke vychovy od roku 1993 uctyhod­
ny kus cesty. 

CO z dflen vyplynulo 
K "ritualum" kazdeho rocnfku dflny kom­
plexnf esteticke vychovy patrf. zbude-li na 
ne cas. nedelnf zaverecna reflexe nebo 
presneji diskuse o tom. co fungovalo. co 
se neosvedcilo. co by bylo dobre zacho­
vat. co zmenit. Organizacnf otazky nejsou 
na tomto mfste dulezite. podstatnejsf jsou 
obecnejsf poznatky, ktere z dvanacti roc­
nfku vyplynuly. Tady jsou nektere z nich: 

- Jako vyhodne se ukazalo to. kdyz je 
skupina heterogennf co do veku, vzdelanf. 
zkusenostf a zajmu. Skupiny slozene vy­
hradne z ucitelek materskych skol majf 
sice tu vyhodu, ze vsechny od pocatku 
majf plus minus podobne profesnf zkuse­
nosti. a jsou tudfzjakoby rovnou nachysta­
ny prijf mat. co jim lektori predestfou. Uka­
zalo se vsak. ze daleko zajf mavejsf je 
prace se skupinami. v nichz se sejdou na­
pr. zkusene ucitelky materskych skol 
se zacatecnfky - se studenty pedagogic­
kych skol a fakult a k tomu treba i s peda­
gogy gymnazif na jedne strane a vedoucf­
mi zajmovych krouzku na strane druhe. 
Podmf nkou uspesneho tvurcfho procesu 
(a pedagogicka prace je ci mela by byt 
tvurcfm procesem) je schopnost spolupra­
covat. naslouchat. respektovat pohled ci 
nazor druheho. prosadit se s vlastnf m na­
padem. hledat spolecny konsensus a pra­
covat na spolecnem dfle. "Uzfvat si" hru 
nebo lekci je jedna vec. ale premyslet 
o tom. proc a jak bych ji mohl pouzft ja 
v docela jinem kontextu, co udelat pro to. 
aby fungovala se skupinou vekove zcela 
odlisnou. za zcela jinych okolnostf. to nenf · 
ztr~ta casu. Ti, kterf se dflen komplexnf es­
teticke vychovy ucastnili ponekolikate. ho­
vorf o tom, ze pro ne bylo prf nosne do­
konce to. kdyz se prihlasili do skupiny 
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zamefene na obor. jemuz se oni sami ni­
kdy nevenovali nebo na ktery by si za nor­
malnfch okolnostf netroufli. 

- Budoucf pedagogove (studenti peda­
gogickych fakult) - a to nejen estetickovy­
chovnych predmetu - by meli byt od po­
catku studia vedeni k tvofivosti a mela by 
v nich byt rozvfjena schopnost vnf mat je­
vy v souvislostech a chut'. vule a potreba 
inspirovat se v jinych oborech. 

- Spolecnym jmenovatelem vsech dilen 
jsou metody zalozene na interpretacne­
improvizacnf m procesu. na procesu na­
slouchani, hledani, experimentovani. 
setkavanf - tvofivych lidf mezi sebou i set­
kavanf s mfstem. kde se dilna kona. Vnf­
mavost a otevrenost k prostredkum a po­
stupum "sousednfho" oboru tyto principy 
jeste vke prohlubuji. 

- Ukazalo se. ze dramaticka hra - krome 
toho. ze sleduje sve specificke die - ma 
potencial umocnovat pusobnost prostred­
ku jinych oboru. Je to dano predevsf m 
tf m. ze je zalozena na jednanf tady a ted' 
a ze na tvorbe fiktivnfho sveta. ktery ve 
hre vznika. se podflf kazdy ucastnfk celou 
svou bytostf a navfc i skupina se svou dy­
namikou vztahu. Vytvarny objekt muze 
byt dramatickou akcf povysen. rozvinut, 
rozehran. Pfsnicka nebo zvukova kompozi­
ce muze zfskat dalsf rozmer a vyznam. 
jestlize zacne fungovat napf. v dramaticky 
hranem pffbehu ... 

- I kdyz tezistem dflen je vlastnf proces 
tvofive prace. majf zaverecne konfrontace 
v podobe "svedectvi" o ruznych cestach 
od spolecneho nametu - vcetne pff pad­
nych ukazek "produktu" - nezanedbatelny 
vyznam. Odkryvajf dalsf mozne pohledy 
na zvoleny namet (a mfsto. ktere ho "vyge­
nerovalo"). A nazorne ukazujf. ze TVORBA 
znamena nejen radost ze HRY (ta je tu sa­
mosebou nezbytnou podmfnkou). ale 
i praci a nutnou davku trpelivosti a sebe­
zapfenf. ma-Ii byt TVORIVOST. tvofivy pro­
ces zdrojem uspokojeni. 

Ze vsech dosud realizovanych dflen vy­
plyva. ze V praci s detmi a mladezf muze 
byt spoluprace oboru - pfi zachovanf spe­
cificnosti kazdeho z nich - efektivnf cestou 
vychovy umenf m a k umenf a V sirsf m slo­
va smyslu - vychovy esteticke. A vubec to 
nemusf byt cesta exkluzivnf. vyjimecna. 
Jsem pfesvedcen. ze by mela mft mfsto 
i v "normalnfch" skolach. 

Dvanactileta zkusenost s dflnami kom­
plexnf esteticke vychovy dava zcela za 
pravdu autorum kapitoly Umenf a kultura 
v Ramcovem vzdelavadm programu pro 
zakladnf vzdelavanf. kdyz o umenf hovoff ja­
ko o procesu "specifickeho poznanf a doro­
zumfvanf ( ... ). ktere nelze formulovat a sde­
lovat jinymi nez umeleckymi prostfedky". 
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"V procesu umeleckeho osvojovanf sveta," 
pfse se dale v RVP ... dochazf k rozvfjenf spe­
cifickeho cftenf. tvofivosti. vnf mavosti je­
dince k umeleckemu dflu a jeho prostfed­
nictvfm k sobe samemu i k okolnfmu svetu. 
Soucastf tohoto procesu je hledanf a nale­
zanf vazeb mezi druhy umenf na zaklade 
spolecnych temat. schopnosti vcftit se do 
kulturnfch potfeb ostatnfch lidf a jimi vytvo­
fenych hodnot a pfistupovat k nim s vedo­
mfm osobnf ucasti." ("Umenf a kultura", in 
RVP. str. 56) Doufejme. ze tyhle vety nezu­
stanou jen na papffe. 

0 

Z OHLASU , 
NA DILNY TVORBA-..,, 
TVORIVOST-HRA 

T..) Po takmer dvojrocnej pauze a ucas­
tiach na tvorivych dielnach v Ceskej re­
publike som sa pomaly. ale isto dostavala 
do obdobia informacneho deficitu. ked' 
moje • naboje · slepli. tie ostre som vystrie­
l'ala. skratka dochadzali mi baterie. Opada­
vali zo mna posledne zvysky nadsenia. Pod 
tlakom 'konzervativistov · som dokonca 
zacala pochybovat'. ci moja praca (vyuka 
dramatickej vychovy na pedagogickej fa­
kulte) nie je zbytocnym plytvanfm energie 
ci by som sa opat' nemala venovat' klasi­
kom pedagogiky ako prv. prfpadne vrhnut' 
sa na predaj cistiacich prostriedkov firmy 
AMWAY. Zasah zhora. ci zo 'Zapadu, pri­
siel v pravej chvfli v podobe Kormidla. ln­
formacia a prihlaska na seminar Tvorba­
tvorivost'-hra na mna priam zmurkali. 

Po strastiplnej ceste do Mikulova. v ca­
se asi nejvacsej tohorocnej pol'adovice. 
som konecne dosla na miesto cinu a ne­
hlucne som vklzla do vf novej temy pohy­
bovej dielne. Ucastnfkov som zastihla pfi 
ochutnavanf cerveneho a bieleho vf na. 
Znalecky sa tvariac. val'ajuc vino po jazyku. 
vyslovovali mudre reci o nom. Vzhl'adom 
k tomu. ze som zmeskala vecerne stretnu­
tie. uvod tiez a na predchadzajucich mono­
tematickych dielnach som nebola. zacia­
tok ma trosku zmiatol. ci • zrozpacitel •• ci... 
nem6zem najst' spravny vyraz (potesil sa 
asi nepatrf napfsat') ... 

Aj ked' som sa zucastnila viacerych 
• dramatickych' podujatf a myslela som si. 
ze po stretnutf s Jonothanom Neelandsom 
VO Svitavach som zrucnejsia a maloco 
u nas ma prekvapf svojou novotou. tento 
mikulovsky uvod mal ambfcie mojimi dote­
rajsf mi skusenost'ami a dielnami otriast'. ci 
aspon zakolfsat'. Ale zle to nie je. doteraz to 
vacsinou pri vf ne koncilo. tentoraz zacf na. 
Preco nie? Originalita sa nosf. pomyslela 

som si a zapadla do skupiny. Pokusila som 
sa znalecky tvarit'. hl'adat' vo vf ne iskru. vnf­
mat' jeho v6nu a pomaly mi doslo. ze ide 
o variantu zmyslovych cvicenf. poznavanie 
okoliteho sveta. ktoreho sucasfou je aj 
Mikulov a vf nna reva. V priebehu nasleduj­
ucich chvfl' som pochopila. ze 'megate­
mou • mikulovskeho stretnutia je slovo 
vznesene. cf re. iskrive. priezracne. vonave. 
zradne, slovo VINO. 

V prfjemnom prostredf utulnej mater­
skej skoly sa krok za krokom odvfjala praca. 
ci hra. psychicky aj fyzicky rozvoj. kontakty 
blizsie aj vzdialenejsie. informacie a zazitky 
sa spriadali do vienka dojmov a tvorivych 
kontaktov s temou VINO. Pohyb a poezia. 
vyraz a zazitok. informacia a humor - vset­
ko to vd'aka nasim lektorkam vyustilo do 
nenasilnej jednoty. umocnenej prechadz­
kou jesennym Mlkulovom a navstevou mu­
zea. samozrejme vinarskeho. 

( ... ) Projekt. ked' to tak m6zem nazvat'. ci 
tvorive spracovanie spomfnanej temy ma 
nielen vratil spat' do narucia dramatickej 
vychovy. zmobilizoval moje sily a chut' pra­
covat' d'alej. vzajomne rozhovory ma ubez­
pecili. ze som na spravnej ceste. 

Stretnutie prinieslo bohatstvo novych 
kontaktov. vzacnych l'udf. kvantum infor­
macif. zazitkov. ktore (ako to uz dramaticka 
vychova dokazala niekol'kokrat) skvalitnili 
a prehlbili m6j vzt'ah k veciam. co ma ob­
klopuju. k l'ud'om. ktorf ziju okolo mna ..... 

lveta Kovalcfkova, Presov 
jesen 1995 

"Nechci se pokouset o hodnocenL. .• 
spfse bych se chtela venovat nekterym 
svym osobnfm postfehum. 

( ... ) Jak st'astnou ruku majf organizatofi 
dflen (zucastnila jsem se letos popate) co 
do vyberu lokalit i temat! Zpetne: 

4. rocnfk - Mikulov: Nikdy nezapomenu 
na ticho a nezvykle obrazy. ktere vytvofila 
silna namraza na opustenych vinicfch. 
a na lahodny produkt z nich v jednom ze 
sklfpku ... 

5. rocnfk - Sloup v Cechach: 'Svetlo 
V nas i kolem nas ... , 

6. rocnfk - Tele: Byt' bylo znacne sychra­
vo. jine doteky a vnf manf prostoru ... 

7. rocnfk - Litomysl: Zamek se zakoutf­
mi parku a vsf pohadkovostf. ktera k nemu 
patrf... 

A konecne Stramberk s rozhovory sou­
sedu pfed pradavnymi roubenkami. vede­
nymi v mluve. ktere tak rad naslouchal 
mnou milovany Janacek (vsak Hukvaldy 
byly pres kopec). Stramberk, jehoz Truba 
stojf nad mesteckem jako jejf trpelivy straz.­
ce. A samozfejme • usi • - neslo odolat... Po 



ranu se vune korenf nesla ulickami jako 
v kuchyni pred Vanocemi. Tolikrat jsem 
v bezprostrednf blfzkosti Stramberka byla, 
a pfece jsem jej objevila az nynf. 

Patecnf m ran em nastala pr ace ve sku­
pinach. Byla jsem 'komisf pro mefenf veli­
kosti leveho usnfho boltce' zarazena do 
Decka. Pod tf mto pfsmenem se skryvala 
dflna literarne-dramaticka. Muj vyber , lite­
rarky, vychazel z lonske zkusenosti v Lito­
mysli. Pfedtfm jsem vzdy volila 'vytvarku,. 
Prace pod vedenfm Radka Marusaka a lri­
ny Ulrychove je nejen zkusenostf. ktera je 
nesmf rne obohacujf cf, ale oba jsou osob­
nosti, ktere dokazf svym prfstupem k semi­
naristum, ale i chovanfm k sobe vzajemne 
doslova 'pohladit dusi '. Ani ve zlomku 
vtefiny se neobjevilo nejake napetf a mys­
If m si, ze ac jsou bytostmi znacne odlisny­
mi (pfinejmensf m uz rozdflnostf pohlavf), 
dokazf se neobycejne sjednotit a domluvit. 
A hlavne jsou schopni naprosto jasne. 
a pfitom nenapadne potahovat nitkami 
sdelenf tak, aby skupinu navedli na cestic­
ky jimi proslapane. Bylo nam s nimi moc 
dobre. A kazdy si asi krome zazitku z vlast­
nf prace na tematech odnasel i kus jejich 
klidu, mfru a vyrovnanosti s sebou. 

Jsem toho nazoru, ze rozhodne-li se ne­
kdo jezdit pravidelne na tuto dflnu, mel by 
si vyzkouset praci i v ostatnfch skupinach. 
Poznava tak ruzne pffstupy prace jednotli­
vych lektoru, a i kdyz se v principu shodujf 
vsichni (vzdy jde o tvorivou dramatiku), 
ruzne zamefenf skupin je pfinejmensfm 
obohacujfcf a objevne. Konkretne literarne­
dramaticky seminar nabfzf hlubsf pohled 
do literarnfho textu a ·odbourava prvopla­
novy pohled na nej ... 

V nedeli pfed odjezdem domu jsem 
kdesi z davu zaslechla: 'To zase bylo fajn, 
ani se mi nechce domu - takovy balzam na 
dusi. .. ' 

Nezbyva nez souhlasit." 

Jitka Pelanova, Brno 
19. ffjna 1999 

"Absolvovala jsem nekolik seminaru 
(pokud dobfe pocftam, tak pet) a nemohu 
ffci ani o jednom, ze by me zklamal nebo 
dokonce otravil. ze by mi nedal neco nove­
ho nebo necf m nepfekvapil... Prvnf semi­
nar byl ( ... ) nej. Ale bylo to nejenom proto, 
ze to bylo poprve ( ... ). Roli v tom hralo vfce 
faktoru: nadherne prostfedf zamku v Pol­
ne, lektofi, kterf , souzneli,, parta lidf, ktera 
byla schjopna vseho, to, ze jsme byli vsich­
ni pohromade na jednom mfste. Tam jsem 
take poprve a naposledy zazila, ze jsme se 
po praci bavili vsichni dohromady a vsich­
ni jsme se osobne znali. 

Kdyz uz jsme u vyberu mfst - patff vam 
velka pochvala, protoze je videt veka pecli­
vost pfi vybfranf. Af jsme byli na samote 
uprostfed lesu nebo v centru mesta, 
vzdycky melo mfsto nebo jeho okolf neco 
kouzelneho, vyjimecneho, pro co stalo za 
to tam byt a neco se o nem dozvedet ... 

Mam take zajfmavy postreh ke spolu­
praci lektoru. Pokud jsem mohla sledovat 
lektory dva roky po sobe, vzdycky byli dru­
hy rok o neco lepsf - lepe spolupracovali 
a shodli se, jejich pusobenf bylo jednotnej­
sf: Dvoulete 'funkcnf obdobf, semi proto 
zda jako vyborny napad ... 

Psala jsem o tom, ze prvnf seminar byl 
pro mne nejlepsf. Ale kdyby zustalo jen 
o nej, mfjel by se ucinkem. Kdyz jsem pr_i­
jela z prvnf dflny, zorganizovaly moje kole­
gyne metodicke sdruzenf, sedly si kolem 
se zapisnfky a cekaly, jake poznakty jim na­
diktuju. Skoncilo to fiaskem, protoze nic ta­
koveho neslo udelat. A ja uz jsem zjistila, 
ze po kazdem seminafi musf m ulozit po­
znamky a zazitky k ledu. Ony se po case 
vyloupnou a prihlasf ke slovu samy tam, 
kde je treba. Nenf nutne tlacit na pilu. Je 
ale krasne to, ze minimalne ctrnact dnf po 
dflne mi z tvafe nemizf usmev a cftf m se 
nekonecne laskava a trpeliva. Uz jenom 
tohle stojf za poradanf seminaru, ne? ... 

Vfm, ze nekteff lektofi neradi diktujf na 
zaver dne, co jsme vlastne delali, a pripada 
jim to zbytecne. Ale omyl! Pro nas je to 
skutecne velice dulezite. Z hlavy se za chvf­
li ledacos vykouff, ale kdyz chystam neja­
kou hodinu pro ucitele, vezmu si vsechny 
sve sesitky a vyberu, co se mi k danemu te­
matu hodf. Kazdy lektor dela nejakou vec 
jinak a to je pro me velice poucne; mam 
srovnanf a ostatnfm mohu nabfdnout vfce 
moznostL jak pracovat napr. s poslechovy­
mi skladbami. 

Po absolvovanf jednoho seminare bych 
samozfejme nic takoveho udelat nemohla 
- kdyz odmyslfm to, ze i me obcas neco na­
padne. Vetsinou to ale prave je na zaklade 
zkusenostf druhych. 

Dalsf vec je, ze jestli se vam opakovane 
nekdo hlasf do dflen, znamena to, ze uz vf, 
do ceho jde, tento styl prace mu vyhovuje 
a chce v nf i nadale pokracovat a zdokona­
lovat se." 

Eva Simurdova, :Z:d'ar nad Sazavou 
19. ffjna 2000 

"Velmi rada navstevuji seminare dra­
matiky ( ... ), protoze me vzdy obohatf. Ten­
tokrat jsem by la necf m nadsena, necf m 
zklamana. Prihlasila jsem se na literarnf · 
vychovu, protoze ta je mi nejblfz, a taky 
me nadchl seminar se Zuzkou Jirsovou 

i nspi race 

a Radkem Marusakem v Jicfne ( ... ). Proto 
jsem byla tentokrat zklamana z prace nasf 
skupiny. Za cele tfi dny jsme totiz dostali 
namet na jeden typ prace (ci hry) s detmi, 
navfc se to hodf spfse pro krouzek nez do 
hodin, protoze je to prace casove naroc­
na... I mne se lfbilo vysledne , pasmo ', 
ktere pripravila nase skupina. Ale ja jsem 
se nepfijela do Krumlova predvadet, chte­
la jsem se dovedet hodne nametu na pra­
ci s detmi v hodinach literatury ci slohu. 
Emu Zamecnfkovou si dovedu pfedstavit 
jako lektorku seminafe s tematem ume­
lecky pfednes, vyber textu apod. To umf 
skvele. Ja jsem vsak byla zvykla na semi­
naff ch ( ... ) zfskat spoustu drobnych name­
tu, ktere jsem pak uzfvala v hodinach. 
Vf m, ze je dobre zkusit vsechno ... Nebylo 
to spatne, ale taky to nebylo uplne ono. 

Jinak me moc potesilo prostfedf Geske­
ho Krumlova, i kdyz jsem mela jako spous­
ta jinych dalekou cestu. Rozhodne to stalo 
za to. Tato dflna mi dala i neco navfc, co 
pfinasf vzdy- setkanf se spoustou skvelych 
a stejne naladenych lidf, od kterych jsem si 
pfivezla dalsf zajfmave namety na praci 
s detmi ..... 

Dagmar Benovicova, Straznice 
31.10.2000 

"( ... ) Navstfvila jsem letos v ffjnu tvofi­
vou dflnu v Ceskem Krumlove - zamerenf 
na literarnf dramatiku. Byla jsem jiz na 
tomtez v Litomysli, a mohu tedy obe dflny 
porovnavat. Dflna v Litomysli byla mno­
hem zdafilejsf, pff nosnejsf. tvurcf, mnoho­
tvarnejsf. Stale jsme si na neco hrali, nad 
necfm pfemysleli, neco ztvarnovali. Zazila 
jsem toho tenkrat tolik noveho a zajf mave­
ho. Pracovali jsme s maskou v parku, vse 
bylo emotivnf a prace byla pestra. Program 
nabity. 

( ... ) Letos do Ceskeho Krumlova jsem je­
la na neco uplne jineho. Vysledek byl snad 
efektnf, ale vlastnf prubeh dflny byl zame­
fen na vyhranf toho, co budeme ztvarnovat 
a co ruzne skupiny nacvicf. Jako soucast 
cele dflny je to jiste v poradku, ale jako 
hlavnf a vlastne jedina napln to bylo trochu 
chude. Nemyslf m si, ze chyba by la jen 
v lektorkach. Mne osobne byly pffjemne. 
Mam ale pocit, ze nebyly spravne informo­
vane, o cem cela akce ma byt. Mluvila 
jsem napffklad s panf, ktera byla na pohy­
bove dramatice, a bylo too necem uplne ji­
nem. Ztvarnenf proiitku. Z Krumlova jsem 
odjela zklamana· (ne ovsem nadhernym 
Ceskym Krumlovem) ... " 

Jana Moravcova, Letohrad 
6.11.2000 
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inspirace 

"( ... ) Zcerstva pfsu plna dojmu z Krum­
lova. Predne dekuji za mnoho zazitku (pre­
vazne dobrych). Neco podobneho jsem za­
zila jen na seminari v Rychnove nad 
Kneznou pro hudebnfky-ucitele (Pavel Jur­
kovic, Petr Jistel apod.). Vase pojetf me 
vsak vratilo do detstvi. .. Vratila se ke mne 
touha znovu zazfvat pocit vzrusenf ze spo­
lecne tvorby. Prostredf Krumlova me fasci­
novalo, mela jsem dost casu zastavit se 
a dfvat se ... Nasakla jsem esteticna do za­
soby aspon do konce kalendafnfho roku. 
Uz ted' se hlasfm na dalsf dflnLI a vfm, ze 
nemam cekat zasobnfk her pro deti do 
MS. ale relax pro moLI dusi i telo ... " 

Ivana Pilatova. Zif n-Malenovice 
23.10.2000 

"( ... ) Me prvnf setkanf s touto vasf dfl­
nou bylo v Litomysli v roce 1998 a bylo to 
setkanf pro me v tom nejlepsf m slova 
smyslu sokujfcf. Setkanf, ktere ve mne vy­
volalo nadsenf. V te dobe jsem vyucovala 
3. rok zpev a klavfr na zus v Ceskem Tesf­
ne a 2. rok jsem ucila hLidebnf naLiky -
u detf tak znacne neoblfbene. Cftila jsem, 
ze tern mym hodinam HN 'neco' proste 
chybL jenze clovekLI nestacf pouhy peda­
gogicky instinkt, 'ze to nenf ono ·, kdyz 
nevi 'ale jak? '. 

Myslim, ze velkou castf odpovedi na ma 
· jak? · byla pro mne litomyslska dflna. 

A z ceho plynulo me nadsenf? Bylo toho 
vfce: 

- ATMOSFERA: vtahnutf do spolecneho 
prozfvanL at' LIZ hlavnfho tematu. nebo her. 
ve kterych jsme se odreagovali a vzajem­
ne se vfce poznali. uvolnili vnitfnf napetL 

- POZNAVANf A POSTUPNE ODKRY­
VANf TEMAT NA ZAKLADE SPOLEC­
NYCH CINNOSTi: tzn. skutecna dflna, ve 
ktere se tvoff a ve ktere jsem si vyzkoLI­
sela veci. ktere jsem dosLid nedelala a ani 
by me nenapadlo je zkoLiset (vymyslenf 
pfsne apod.), pfekvapenf a radost z impro­
vizace a pocit sounalezitosti, ktery plyne 
uz ze same podstaty toho, ze lide neco de­
lajf spolecne, take otazka tolerance a vza­
jem neho respektu, odboLiranf strachu 
z toho, ze delam neco uplne noveho, za­
pomenutf na sebe, na to, jak vypadam 
pred druhymi, vtazenf do samotneho deje 
a prozitku. 

- POTREBA POHYBU, DURAZ NA SLO­
VO A OBSAH, okofenenf jednotlivych cin­
nostf pffbehem. 

- SETKANi SE ZAJiMAVYMI LIDMI 
A vzAcNYMI OSUBKAMI. z niGhz nekteff 
se stali mymi pfateli. 

A v neposlednf fade samotne "MiSTO 
CINU" - at' LIZ Litomysl. Stramberk, Cesky 
Krumlov -, ktere svou historif, zakoutfmi 
i hospudkami. zkratka atmosferou korunu­
je celoLI akci. 

Protoze me dflna v 98. roce zaujala. ra­
da jsem jela i na dalsf dva rocnfky. 

Doufam, ze neco z one cinorodosti 
a vzajemne sounalezitosti, spolecneho 
objevovanf a radosti nad vysledkem se od­
razf v nasich hodinach HN na ZUS a jiz 

druhy rok take v hodinach HV na tesf n­
skem gymnaziu. 

Snazf m se. aby vyuka neprobfhala pou­
hym predavanf m encyklopedickych zna­
lostf, ale temef v kazde hodine deti a stu­
denti pracujf na nejakem ukolu ve 
skupinkach, a jsou tak nuceni nejen spolu­
pracovat, ale sami pfichazet na neco, co 
bych jim sice mohla "levne sdelit od tabu­
le", ale pozbylo by to kouzlo vlastnfho pro­
zitku a vlastnf zaangafovanosti. 

Dfky vasim dflnam se snazf m vfce hie­
d at souvislosti. pracovat s pohybem i se 
slovem. A tak napf. u tak neoblfbeneho te­
matu, jakym je lidova pfsen, jsme se snazi­
li jft se studenty vice po obsahu, hrali jsme 
si na sberatele, dfvali se na pf sen jako na 
pffbeh a to z ruznych pohledu, a studenti 
sami vymysleli ve skupinach badatelu no­
ve sloky jako varianty pffbehu ... 

Pro ty, kdo o techto dflnach slyseli, 
a nevedL zda jet ci nejet. chci ffct ze se 
zde nedozvedi konkretnf rady jak a co ve 
vyuce - coz ani nenf smyslem techto dflen. 
(K tomuto ucelu mohu doporucit letnf sko­
lu HV pofadanou CHS v Rychnove nad 
Kneznou v letnfch mesfcfch.) Ale mohou 
sami na sobe zakusit cosi, co je posune 
blfz k detem a vstffc tvurcf atmosfefe a ta­
ky vstffc toleranci, ktera vyplyva ze samot­
neho setkavanf skupin na zaver, ze setka­
vanf ruznych pohledu, z toho, ze totez 
prozfvame a vidfme ruzne ... " 

Marcela Suchankova, Ce sky Tesf n 
31.10.2000 

Hana Budfnska 

Zaznam z prace dramaticko_-vytvarne dflny 
v Jindrichove Hradci v unoru 1993 

MOTTO 
"Hranf ma v pomeru k behu zivota a k jeho nek/idne dynamice, 
temne prob/ematicnosti a k neustale stvoucfmu odkazu na bu­
doucnost charakter uklidnene 'pf!tomnosti, a sobestacneho 
smyslu - podoba se , oaze , dosazeneho stestl v pustine naseho 
ostatnlho pachtenl za stestlm a tantalovskeho hledanf. Hra nas 
unasf. Tim, ze si hrajeme, jsme na chvili propusteni ze zivotniho 
shonu, jsme jakoby pfesazeni na jinou hvezdu, kde se zivot zda 
byt svetlejsi, odpoutanejsl a zdafilejsf. .. Hra je zakladnlm feno­
menem existence, prave tak puvodnlm a svebytnym, jako je 
smrt, jako je laska, jako je prace a jako je moc, ale neni s ostat­
nlmi zakladnimi fenomeny spjata spolecnym pachtenlm za ko­
necnym cl/em ... " {Eugen Fink: Oaza stesti, pfel. Martin Cerny, 
MF, Praha 1992, s. 15, 17) 
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Prace ve skupine zacf na hned v patek vecer po navrntu od ryb­
nika Vajgar: 

I. Zavesen1 

1. Zacf name se poprve vfc poznavat V kruhu putuje mfc. 
ktery Vlasta pfed nasima ocima nafouklavzduchem (a tak je 
vzduch prozrazen jako tema qflny), a ten postLipne pokresluje­
me svymi grafickymi znackami. To proto, aby si pak kazdy mo­
hi jednu z nich vybrat a polozit jejf mu majiteli nejakou otazku. 

2. Trochu VIC se pak poznavame pfi spletanf sftf: Kazda sku­
pina je zavesuje do vzduchu jinym zpusobem, nakonec pocftf 
potrebu vsechny ctyfi site propojit ve stfedu mfstnosti a tam ta-



ke zavesit nas mfc se znackami. Sfte nam nejenom pomohly 
navazovat blizsf kontakty. Ale vyuzijeme je i v dalsfch dnech -
stanou se dobrou "uschovnou" pro hemzfcf se bal6nky a bude­
me na ne take zavesovat nase budouci objekty, mobily a vzna­
sedla. 

V sobotu dopoledne: 

II. Rozhoupana 

1. Na snufe se houpe fada reprodukcf. Vzduch ve svych ob­
razech zakleli nejen starsf. ale i modernf vytvarnf umelci nej­
ruznejsfm zpusobem. Jana Roztocilova nam pripravila zazitek 
zamernym vyberem tech mene znamych. Vlasta zase pfinesla 
"vzdusne" fotografie z kalendafu. 

2. K rozhoupanf do dnesnfho dne a jeho programu nam po 
ranu pomahajf hry s nafukovacfmi bal6nky a stafety s vetrnfky. 

3. Pak chvfle klidu s poslechem skladby Jiffho Stivfna "Vz­
duch" z gramofonove desky Zverokruh ... 

4 .... A uz se pokousf me vzpomf nat a pojmenovavat nejruz­
nejsf vzduchy podle mfsta, casu a zpusobu, dostavat se od 
pouheho popisu az k metafofe. 

m. Ochutnavana (Dousky a dechy, vzdousky 
a vzduchy, smogy a puchy) 

1. Tvoffme vzkaz pro budoucf generace - kolekci sklenic, 
sklenicek a sklfnek se vzorky vzduchu z konce 20. stoletf. Kaz­
dy pfipravuje jeden vzorek: 

- pfedstava a pracovnf nazev vzduchu, 
- vyber skien icky pro nej, 
- barevne zkousky na skle, 
- vytvarne pojednanf sklenicky tak, aby co nejvfce odpovf-

dala vzduchu. ktery do nf "deponuji" - barevne zpracovavanf 
vnejsfch nebo vnitrnfch sten a barevne i tvarove pojednanf za­
tky ci zaveru. 

2. Spolecne prohlfzf me jednotlive vzory. snazfme se poznat, 
jaky vzduch ktera sklenicka skryva, hledame nejpfilehavejsf na­
zev a zjist'ujeme, zda a jak blfzko se nam podafilo se_ priblfzit 
k autorove pfedstave. (Nepodafilo? - Proc? Cfm nas zmatl? Po­
dafilo? - Dokazal tedy svou osobnf pfedstavu sdelit ostatnfm 
dobfe zvolenymi prostfedky.) 

Nekteff jeste potom svou sklenicku dodatecne upravuji 
a zftra nas ceka instalace cele kolekce a doplneni konecnymi 
nazvy vzduchu. 

Na zaver upozornenf: K pomalovanf sklenicek temperami 
nas vedl pfesny zamer a osobnf prozitek. Bez nich bychom zby­
tecne a necitlive jen zasahovali do samotne pfirozenosti skla 
(prozracnosti hmoty a vetsinou dokonale reseneho tvaru). 

IV. Rozevlana 

1. Po pfestavce a hlavne zazitcfch z pfedchozfho rozpravenf 
o vzduchu si kazdy vybfra jeden vzorek a pokousf se ho cha­
rakterizovat pohybem sveho tela v prostoru co nejvystizneji. 

inspirace 

Pozname, o ktery jde? 

2. Dokazeme vsichni spolecne stvofit jeden jediny vzduch -
a ktery? Okamzity napad je okamzite pfijaty - vetsina z nas ma 
totiz prave za sebou pfestavkove "kafovanr: vytvoffme vzduch 
prosyceny vunf kavy. To se skutecne daff. pronikame vsude, 
zaplnujeme celou mfstnost od podlahy az k sftf m ve spolec­
nem rytmu, pridavame nase hlasy, vune kavy sflf. Nakonec po- . 
stupne zase zeslabne, az se docela vytratf. 

3. Pokus o "rozhybane baroko": Mfsto Braunovych Ctnostf 
a Nefestf v Kuksu tvoff me v Jindfichove Hradci sousosf 
Vzduchu (v puvodnfch ctyfech skupinkach) a snazfme se najft 
i pfilehavy nazev. Doplnujeme lehcf mi i tezsf mi textiliemi 
a s pomocf proudu vzduchu z vysavace a fenu z nich vy­
tvaffme "prave baroknf" rozevlate, vzdouvajfci se a drama­
ticke draperie. S krvacejfcf m srdcem vybframe pro zftfejsf 
ukazku jen jedine sousosf. i kdyz ostatnf s krasne rozevlatymi 
vlasy, ulicnickym pofukovanf m pffmo pod sukne nebo 
dokonale ztvarnenym nazvem "Pruvan" by si to zasluhovala 
take. 

Po obede vypukava: 

V. Vzduchoplavectvi 

1. Vzduchoplavectvf vzrusovalo malffe Kamila Lhotaka. Pro­
hlfzf me si reprodukce jeho obrazu i zajimavy katalog vystavy 
Bal6ny ve vytvarnem svete. 

2. Tvorba objektu. vznasejfcfch se ve vzduchu - budou to 
"vzdusne zamky"? Objekty-mobily? Vznasedla. vyuzfvajfcf 
vzduchu i jinak (tfeba s koufovym a cichovym poselstvfm)? 
Nebo dokonce objekty, na ktere by mohl hrajicf si clovek 
nebo vftr vyluzovat zvuky? (Skoda ze je nebudeme moci insta­
lovat venku. aby si s nimi mohl prave vftr pohravat a roze­
zvucet je.) 

3. Kveceru mame UZ nase site pfetfzene vice nez dvaceti vy­
tvory. Jeden vsak pfehlusuje druhy a do toho nam jeste barva­
mi a tvary "pokfikuje" vybavenf tffdy - je to pekny mumraj. Ra­
deji zhasneme a baterkou z toho zmatku "vyhmatavame" 
svetlem jeden objekt po druhem. Z tehle "z nouze ctnosti" se 
stava napf nava hra: co vsechno svetlo s nasimi vytvory dokaze 
udelat, jak spravne nasvfcenf objekt nejen vypfchne. ale muze 
mu dodat jeste novou, netusenou kvalitu a krasu. Hrajeme si 
s nasimi vznasedly, ve svetelnem kuzelu je rozhoupavame 
vzduchem, promftame jejich zdvojene i ztrojene stfny na steny 
a na strop. Sarni autofi zasnou! 

4. Nakonec vsak nezbyva - abychom zftra nezahltili divaky 
p'femf rou "exponatu" a take abychom je nekterymi z nich ne­
zavedli zbytecne do slepe ulicky - vybrat jen nekolik objektu, 
splnujfcfch beze zbytku jak kriteria vytvarna, tak i tematicka. 
pro kazdy z nich najft nejlepsf umfstenf a instalovat je tak. aby 
kazdy mel kolem sebe "dost vzduchu". 

Pfi vyberu. kdy se vazila pro a proti a hovofilo se o kvalitach , 
i nedostatcfch nasich vytvarnych objektu. jsme se snad i neco 
dozvedeli a pochopili, co je to ctft material i tema. a take 
o umenf vsimnout si toho. co vsichni ostatnf bez zajmu pfe­
jdou, a pro ty ostatnf to svym cinem objevit ... 
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1. blok - Seznameni', uvolneni', rozehratf, tema Pet 
- Seznamenf podle peti smyslu: oblfbene jfdlo, hudba, vune. 

material, barva; co mate spolecneho, vzniknou prirozene 
nejake skupiny? 

- Barevne svety: Pokus o zachycenf pocitu z vecernfho kon­
certu pomocf asociacf, barvy vecernfho koncertu "Vecer 
v rondelu". 

- Barvy Vftkovcu: tempera a spachtle, spolecna kolaz. 
- Stronzo a cesta k zivym obrazum: individualne (vladar. zeb-

rak. klfc. jed ... ). ve dvojicfch (stft a mec. smycec a housl!3. 
vosk a pecet', strevfc z prezkou. morova rana), V peticfch (pe­
cenf chleba, lisovanf vf na, na lovu. verejna poprava. gobelf­
nova manufaktura. hradnf slavnost). 

- Zive obrazy na tema Pet V peticf ch jako hadanky pro ostat­
nf: pet druhu ovoce. pet bohu. hudebnfch nastroju. lidskych 
povah ... 

- Pet synu: individualne pojmenovat svych pet synu. napsat 
charakterizacnf vetu (Vaclav. bohu i !idem mily, Boleslav 
bratrovrazdou klety ... ); v peticfch si precfst jednotlive cha­
raktery. ujasnit si je a z tohoto materialu slozit 5 synovskych 
charakteru; prezentace formou ziveho obrazu. doplneneho 
jednou vetou. 

- Pet barev - pet vlastnostf: diskuse o symbol ice barev. 
- Pet vykresu vftkovskych barev - pet vlastnostf synu. 

2. blok - Pudorys rodiny, charaktery synu 
- Delenf ruz1 - diskuse nad znamym obrazem: Co vidfme na 

obraze? Co na nem nevidite? 
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- Seznamenf s rodokmenem Vftkovcu (podle jmen a barev) -
vyklad. 

- Rodinny portret aneb co se deje za obrazem: Po sezname­
nf s rodinnym modelem skutecne stredoveke slechticke ro­
diny vytvarejf skupiny po 8-9 v zivych obrazech rodinu - ofi­
cialnf portret z hodovnf sf ne (skutecne vztahy); moznost 
obraz ozvucit nebo doplnit jednou vetou. 

- Pet synu - pet skupin: Ktery syn vas nejvfce zajfma? Vytvo­
renf peti skupin; kazdy si vyjasnf si svou pozici a postavy 
v rodine (chuva. matka. sluzka. manzelka ... ) - vyuzft trf vet 
z dopisu. denfku a zachytit v nich zlomek osudu nebo cha­
rakter syna. ktereho si skupina zvolila. 

- Spolecna skupinova prezentace jednotlivych synu techni­
kou ziveho obrazu doplnovaneho promluvami. 

- Pet Vftku. pet synu: Barevne vyjadrenf Vftka. ktereho si sku­
pina zvolila - mozaika z barev jeho vlastnostf (moznost zacft 
pracovat na kostymu?) 

3. blok - Svet muzu (zkoumani historie rodinnych vztahu) 
- Zkoumanf jednotlivych synu ruznymi vytvarnymi technika­

mi. 
- Prvnf lov: Dvanactilety syn absolvuje svuj prvnf lov - skupi­

na ma za ukol zachytit tento den, co se prihodilo? 
1. situace - Rano: technika skupinoveho komentare. od­

borny popis obrazu - vsfmat si prace se svetlem, s rekvizi­
tou. detailem, kostymem, aranfovanf sceny ... 

2. situace - Osudny lov: technika ziveho obrazu. 
3. situace - Vecer v komnate: technika rozhovoru, k ne­

muz je dana poslednf veta, skupina musf rozhovor vymyslet 
podle charakteru sveho syna (moznost vyuzft textu z histo­
rickych kronik). 

- Doplnenf barevneho portretu syna. prezentace jeho kosty­
mu. 

- Smrt pan a: Kazdy si pripravf tri vety kronikarskeho zaznamu 
(domacf ukol). 

4. blok - Svet zen 
- Svatba: Urcete, koho si vas syn bere (vek, povahu. vzhled. 

co se mu na nf Hbf. co ho odpuzuje). Atmosferu navodit hud­
bou. 

- Vytvarne vyjadrenf manzelky: napr. kolaze die Jirfho Kolare 
na zaklade existujfcfch portretu (usta Mony Lisy nebo Ver­
meerovy sluzky, bfla plet podle Goyi ... ). 

- Hostina: Co si myslf svatebcane - technika ozvucene panto­
mimy a vnitrnfch hlasu. 

- Loznice> Pan. panf a sluzka - co se deje na povrchu. co se 
deje uvnitr (kazdy ma k dispozici dve vety, kazda postava je 
zdvojena). 

- Scenograficke dotvorenf akce. 
- Panova smrt: Navrat ke kronikarskemu zaznamu z prede-

sleho dne, podle potreby ho lze doplnit nebo pozmenit. 
Spolecna prezentace technikou ch6rickeho ctenL 
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Slovnfk Zakladnf pojmy divadla se snaz1 
prinest zakladnf ucelenou informaci o jed­
notlivych aspektech divadla. To. co se 
z nej na tfech strankach dozvfdame o di­
vadle hranem detmi (dale DHD). informa­
ci sice prinasf. ale ponekud deformova­
nou. ne-li zavadejf cL Otazek se nabfzf 
rada. 

Hned v uvodu autor pravf. ze "nejde ani 
tak o modalnegenetickou oblast. ale pre­
devsf m o druh divadla", nebof "z artefaktu 
samotnych spolehlive pozname. zda jde 
o divadlo hrane detmi. ci nikoli". Je tedy 
druhem divadla i divadlo duchodcu ci bez­
domovcu. jestlize z artefaktu spolehlive 
identifikujeme jeho puvodce? I ja se do­
mnfvam. ze divadlo hrane detmi, stejne ja­
ko cele amaterske divadlo je svym zpuso­
bem druhem divadla. Ne vsak proto, ze 
pozname. ze ho hrajf deti ci amateri. nybrz 
proto, ze v techto druzfch divadla majf 
inscenatori jina vychodiska (nemajf spe­
cializovane profesnf skolenf hercu. drama­
turgu, reziseru .... zato jsou bohatsf o roz­
man itost svych .. civilnfch" zkusenostf 
a u dospelych i profesnfch odbornostf), ji­
ne podmfnky (penfze i za ne zakoupitelnou 
femeslnou dovednost musf nahradit vti­
pem osobitych resenf). jine postupy prace 
(kolektivnf ucast na vsech slozkach) a pre­
devsfm jine die (nemajf potrebu ani povin­
nost saturovat obecnou celospolecenskou 
poptavku po divadle, natoz se divadlem 
uzivit nybrz delajf divadlo pro sve potese­
nf a kultivaci sebe i sveho okolf) a venkon­
cem i adresata (obraceji se na svuj spe­
cificky okr~h. stejnym videnfm sveta 
sprfzneneho publika. jez za nimi prichazf 
nikoli pro .. univerzalnf". nybrz jedinecne. 
osobite prf stupy) - a to vse se projevuje 
i v obsahu a forme jejich del. Coz mne pri­
pada daleko podstatnejsf nez fakt. ze po­
zname. zda hercum jiz bylo patnact let. 

Opravdu existuje v nasich zemepis­
nych sfrkach nejake divadlo. v nemz .. deti 
vystupujf profesionalne... pro dospele 
publikum"? Vfm jen o prfpadech. kdy deti 
hrajf detske role v bezne divadelnf 'pro­
dukci dospelych - ale to odporuje autoro-
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ve definici o tri vety drfve ( .. predstavenf, ve 
kterych je vetsina hercu, popr. i dalsf ch 
tvurcu. mladsf 15 let"). A ktere .. divadlo 
detf" je profesionalnf? Jsou snad nejake 
deti do 15 let osvobozeny od povinne 
skolnf dochazky a zivf se divadlem? Mluvf­
me stale jeste o nasf realite? 

Nejsem si tez jist. nakolik je DHD .. dru­
hove i zanrove univerzalnf". Musfm totiz 
priznat. ze jsem dosud nevidel ani detmi 
hranou tragedii. ani konverzacnf komedii, 
melodram ci vaudeville a ... zaplafpambu", 
ani skutecny muzikal ci hru se zpevy. Na­
opak je tu uplne opomenut fakt. ze u diva­
dla hraneho detmi dochazf ve vetsine prf­
padu k zjevne transpozici - prevazne 
travestujfdmu pfenosu rolf dospelych do 
hereckeho uchopenf detmi. coz ovlivnuje 
nutne i druh a zanr (coz byl i prfpad ne­
kdejsf Hry na Leara v rezii studentu Filo­
zoficke fakulty Univerzity Karlovy). 

Zpochybnitelnym semi jevf i tvrzenf. ze 
.. s divadlem hranym detmi se nejcasteji 
setkavame v hranicnfch pasmech sfery 
umenf" a .. v extenzivnf prechodove oblasti 
jsou pro ne prfznacne charakteristiky uzite­
ho umenf'? Hranicnfch v jakem slova smys­
lu? Co do umeleckych vysledku? Nebo je-

recenze 
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Ludek Richter 
nom proto, ze je vetsinou soucastf ci vy­
sledkem pedagogicke cinnosti, ktera na 
prve mfsto klade vzdy rozvoj samotneho 
dftete? Charakteristika .. uziteho umenf" 
snad platf u arteterapie, kde se neusiluje 
o zadny vysledny tvar. jenz by se obracel 
na divaka. nebof jedinym diem je lecebna 
funkce .. dovniff', smerem k samemu ucast­
nfkovi. Zduraznuji .. jedinym". Kazda skutec­
ne divadelnf cinnost. byf treba na zaklade 
principu dramaticke vychovy. usilujfd pre­
devsfm o kultivaci sveho ucastnfka. vsak 
musf pocftat i se svou zodpovednostf vuci 
divakovi. a tedy usilovat o umelecke sdele­
nf. na nemz jeho .. uzitkovosr· nebude patr­
na. Prace na inscenaci je dflcfm. avsak 
plnohodnotnym diem, jfmz se naplnuje di 
hlavnf - kultivace dftete - dfky nemuz je 
pozdeji mozno dojft dal v dalsf praci na in­
scenaci ... Je to tedy cyklicka funkce. Ostat­
ne v jakemkoli divadle .. je pfedstavenf de 
facto az zakoncenfm cele snahy". 

To platf vzdy - pokud stale jeste mluvf­
me o divadle jako mimeticke cinnosti za­
lozene na vespolnem jednanf. jez vytvarf 
dramaticke situace. V textu se ovsem ne­
rozlisene mfcha toto pojetf divadla s nej­
ruznejsf mi vyukovymi cinnostmi (skola 
hrou, tzv. skolske divadlo smerujfd k pa­
mefovemu a fecnickemu treninku aj.), jez 
se dotykajf definice divadla jako takoveho 
jen zcasti a rovnez jen zcasti jsou omeze­
ny na deti .. mladsf 15 let". 

Take dramaticka vychova je samozfej­
me zamefena na rozvoj osobnostf ucast­
nfku, ale jejf ustfednf. kmenova cast sme­
rujfd k divadelnfmu vysledku. nechape 
divadelnf kvality sve prace jako pouhou 
..uzitou" metodu, nybrz jako metodu i di 
sve prace. Stejne jako dobre .. dospele" di­
vadlo - amaterske i profesionalnf - usiluje 
pri tvorbe sve inscenace jak o maximalnf 
umelecky ucin. tak o rust svych hercu -
coz ji nijak nedegraduje. Tzv. strukturova­
ne drama je divadlem stejne malo jako 
.. cvicenf pameti a mluvnich dovednosti". 
Ve vztahu k divadlu jsou to jen prf pravne, 
vybavovad cinnosti - a ty ma, ci melo by 
mit jakekoli divadlo. ne jen hrane detmi. 
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Neni vsak duvod zamenovat tyto podmf n­
ky, pfedpoklady ... za divadlo. pfesneji jeho 
artefakt. o nemz zde ma byt fee. 

Co to je .. hernost'? Nemyslf autor hra­
vost? A je mozne konkretne dolozit, kdo 
z relevantnfch osobnostf DHD kdy a kde 
tvrdil. ze ,.mela byt rezie pine nahrazena 
spontannf detskou hrou"? Jakoz i kdy a kdo 
zacal pozdeji mfsto pojmu rezie .. v drama­
ticke vychove pouzfvat pojmu tvarovanf"? 

A proc je naopak jeden z nejzavedenej­
sfch divadelnfch termfnu .,typ" uvaden ja­
ko ,.tzv. typ"? A jak autor dosel k zaveru. ze 
zpusob tvorby na zaklade typu .,vede ke 
zvysene akcnosti V dramaticke situaci"? 
Znamena to. ze divadlo charakteru (proti­
kladu typu) je mene akcnf v dramaticke si­
tuaci? V cem a proc? 

Snad nejvetsf deformace se tyka pojmu 
.. dvorecek" a .. ch6ricke divadlo". Jednak to 
rozhodne nejsou vzajemne se vymezujfd 
kategorie ( .. dvorecek" je mnohdy realizo­
van jako .. ch6ricke divadlo", resp. ,,ch6ricke 
divadlo" mnohdy mfva ramec .. dvorecku"). 
A hlavne o nich nelze mluvit jako o insce­
nacnfch modelech. natoz jako o inspirac­
nfch vzorech . .,Dvorecek" je klise. o nemz 
je zbytecne v tak skromne studii tratit cely 
dlouhy odstavec. Nikdy nebyl .. pfijatym in­
struktaznf m inscenacnfm modelem". nybrz 
velmi zahy po svem objevenf se stal plyt­
kou formalitou. ktera nikdy nenahrazovala 
dramatickou hru jako zakladnf proces. 
.. Ch6ricke divadlo" nenf .. druhym rezijnf m 
modelem" vedle .. dvorecku". To. co bychom 
takto snad mohli nazyvat, byva totiz casto 
soucastf .. dvorecku". Nadto podstata toho­
to jevu nespocfva v jakesi ch6ricnosti. 
nybrz v epickem charakteru. k nemuz DHD 
tfhne, lhostejno zda vypravec je individual­
nL stffdavy. zmnozeny ci unisono kolektiv­
nf, tedy ch6ricky. Redukce na tyto dva .. mo­
dely" je zkreslujfcf redukcf cele rozmanite 
sffe soucasneho DHD. 

"Demonstrativnf pfehravanf situad z ji­
neho uhlu pohledu", uvadene jako jeden 
ze tff hlavnfch principu DHD. je zcela okra­
jovy, vyjimecny postup. Mezi stovkami in­
scenad DHD jsem ho za petatricet let vi­
del snad petkrat. nejvys desetkrat. 

Co znamena druhy z principu - .. roze­
hravanf pouze nekterych situacf" - nevfm. 
Kazda inscenace rozehrava pouze nektere 
situace. 

Ani tfetf princip - to. ze ,.vystavba klfco­
vych situad inscenace je vedena se zvy­
senou znakovou rovinou (pfevazne vytvar­
nymi a hudebnf mi prostredky)" - se mi 
nejevf odpovf dat realite. Za prve zalezf na 
druhu divadla: zcela prirozena a bezna je 
zvysena znakovost u divadla loutkoveho, 
jina je u hereckeho, jina u dramatu, jina 
u grotesky ... A za druhe takova zvysena 
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znakovost pak byva principem cele insce­
nace. a nikoli jejfch klfcovych situacf. Tez­
ko si pfedstavit, jak je v umenf zalozenem 
na fyzickem jednanf realizovano ,,pfevaz­
ne vytvarnymi a hudebnf mi prostfedky" 
tfeba dobyvanf se vlka ke kuzlatkum nebo 
zavfenf Margot do skrf ne v Bradburyho 
povf dee Cele leto v jedinem dni. 

Zel ani historicka cast nenf prosta ne­
pfesnostf a deformacf. 

V mezivalecne casti se prflis nerozlisu­
je mezi divadlem hranym detmi a diva­
diem pro deti. 

Co znamena obrat, ze dramaturgie 
v 60. letech se .. uchyluje" k autorskym 
adaptadm literatury? :Z:e je to neco na­
hrazkoveho. uchylneho. nebo mimo hlavnf 
proud? Co by pak bylo hlavnfm proudem? 
Existuje snad nejaka relevantnf pravidelna 
dramatika pro divadlo hrane detmi? 

V cem byl protest .,tfetf vlny" v 70. le­
tech utajenejsf ci protestnejsf nez pfed­
chozf pokusy narusovat netvofive, dogma­
ticke myslenf a stereotypy? A v cem byl 
jiny kvalitativne ci druhove? 

Historicky nastin je velmi utrzkovity (to 
by bylo mozne pochopit) a krajne nevyva­
zeny co do prostoru venovaneho jednotli­
vym souborum ci jejich vedoucfm a zda se 
i znacne nahodily. Tri stezejnf vedoucf-rezi­
sefi detskeho loutkoveho divadla H. Budf n­
ska. M. Masatova a J. Oudes jsou odbyti 
jednou radkou. A. Navratil jich ma sedm. je­
dina inscenace Leara ctyri. Detskemu stu­
diu pri Divadle na provazku s jeho deseti in­
scenacemi je venovano radku devatenact 
a par radku se najde i pro zcela efemernf 
Detske studio pfi LO Minor aj. Zato zcela 
chybf zmfnka o inscenacnfch pocinech 
S. Pavelkove. E. Magerove-Polzerove, man­
zelu Blahovych a dalsfch osobnostf, ktere 
ve sve dobe posouvaly. ba urcovaly vyvoj 
DHD. Jmeno Machkova nepadne nikde. 

Etapa po roce 1989 je, kupodivu, nej­
nezvladnutejsf. lase zcela chybejf jejf 
protagoniste. jako I. Konyvkova. E. Zamec­
nfkova. J. Kfenkova. M. Slavik nebo v lout­
karstvf J. Strbova. J. Mandlova ci 0. Strna­
dova. (Mimochodem: hradecke Jeslicky 
nejsou soubor, ale nazev divadelnf stagio­
ny, na nfz se stffda rada souboru ZUS Na 
Stfezine.) Je pravda, ze skolnf divadlo od 
zacatku 90. let znovu ozfva - ale se .. zara­
zovanfm dramaticke vychovy do osnov za­
kladnfch skol" to, bohuzel. souvisf pramalo. 
Jde spfs o ozitf mfstnf kultury - jev chvaly­
hodny a vftany, by( namnoze spojeny s na­
vratem kvality o desftky let zpatky. 

At se snazf m, jak chci. nenalezam jedi­
ne zname jmeno vedoudho. ktery by se 
DHD za totality venoval .. jako nahradnf 
(a svobodnejsf) cinnosti", a po roce 1989 
je proto opustil; natoz .,vetsinou". 

Je mi ctf a pochvalou. ze Dobre divadlo 
detem, jemuz pfedsedam, je tu zarazeno 
mezi ty. kteff zajisfuji .. vypracovavanf me­
todiky a didaktiky divadla hraneho detmi 
i teoretickou reflexi". Ale je nespravedlive 
zapomenout na Centrum detskych aktivit 
ARTAMA s jeho skolenfmi i edicnf cinnos­
tf - by( je to .. jen" .. statnf podpora". 

Proc je po dlouhem (temer dvoustran­
kovem) odskoku do historie cela stat uza­
vfena opet navratem k ponekud zmate­
nym tezfm o dominanci ,.ch6rickeho 
divadla" (o nemz vetsina zejmena skolnfch 
divadel nema ve svych hff ckach o zvffat­
kach a princeznach ani tusenf). mi unika. 

A uplnou hadankou zustava zaverecna 
veta. Jednak v nf jen velmi tezko hledam 
onu druhou 3unkcnf linii" ze dvou ohlase­
nych, jednak mi pfipada nejen velmi zkra­
tovite, ale hlavne vecne naprosto mimo 
realitu uzavrft cele heslo o DHD konstato­
vanfm: .,V nasem soucasnem divadle detf 
lze identifikovat dve vice se rozvfjejfd 
funkcnf linie: divadlo ve vychove (TIE -
Theatre in Education). inspirovane pfede­
vsf m anglosaskymi vi ivy; divadelnf postu­
py, pro ktere je tematickym zdrojem pro­
stfedf socialne handicapovanych skupin 
a inspirujf se performativnfmi produkce­
mi". Divadlo ve vychove je v ramci DHD 
zcela okrajovy, mensinovy proud a postu­
PY inspirujfd se performativnfmi produk­
cemi s tematikou socialne handicapova­
nych skupin (ma-Ii toto byt ona druha 
linie) nejsou o mnoho castejsf. 

Vyber doplnkove literatury jen zavrsuje 
pocit. jako by informace tahal papousek 
z osudf: zcela teoreticke prace vedle mo­
nografif. metodiky vedle vzpomf nek, psy­
chologicke studie vedle zivotopisu J. 
A. Komenskeho, veci bezmala bezvy­
znamne vedle del stezejnfch, temata okra­
jova vedle fundamentalnf ch. prace z obo­
ru detskeho divadelnfho projevu i prace 
zcela obecne; chybf Dismanuv Receptar, 
zato jsou tu tfi monografie o Male scene 
Gottwadlov /Zif n ... 

Vysledek? Zcela nezasveceny ctenar 
dostane radu informad - ponekud nahodi­
le vybranych. ponekud nesourodych co 
do vyznamu, ponekud zkreslenych co do 
interpretace. ponekud nepodlozenych 
a nedolozenych co do teoretickych zave­
ru. Zasveceny lehce zasne. Skoda: slovnf­
ky o divadle se tak casto nevydavajf. 

Alexej Pernica: "Divadlo hrane detmi" 
in Zakladnf pojmy divad/a. Teatrologicky 
slovnfk. Hlavnf redaktor Petr Pavlovsky. 
Odp. redaktofi Lenka Jungmannova a Jan 
Linka. Nakladatelstvf Libri a Narodnf diva­
dlo, Praha 2004. ISBN 80-7277-194-9. 
80-7258-171-6. 
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Eva Mach kova 

"U mis se ve 20. stoleti dockaly rozvinuti 
hlavne dva modely: dvorecek a ch6ricke di­
vadlo. - Ve skutecnosti "dvorecek" se vy­
skytoval v inscenacfch detskych souboru 
na zacatku 70. let. ale trvalo to nejvys tri 
sez6ny, kdy cast vedoucf ch jeste pocifova­
la potrebu omluvit. ze deti nejsou herci 
a soubor je (doslova) chudym divadlem. 
Od te doby se "dvorecek" objevf jen vyji­
mecne, zejmena u mene zkusenych ve­
doucfch. Ch6ricke divadlo je castejsf, ale 
ne vyhradnf ci urcujfd. 

-Na pfelomu 19. a 20. stoleti se stavaly 
iniciatory divadla deti hlavne skoly, popf. 
cirkve a zajmove spolky. - Ve skutecnosti 
se tak delo jiz od prvnfch desetiletf 19. sto­
letf (napf. hra M. J. Sychry Pfirozene kou­
zelnictvf. dostupna v novodobe edici Sy­
chrovych spisu. je z roku 1815). 

"Prvni vlna spada do obdobi tzv. prvni di­
vadelni reformy ve 20. a 30. letech. Novy 
pfistup k detskym divadelnfm aktivitam 
souznf se vznikem samostatnosti, - Ve zmf­
nene dobe melo detske (skolnf) divadlo jiz 
pomerne sirokou zanrovou paletu - vedle 
hry ze zivota i pohadku, a to jak dramatiza­
ci. tak puvodnf pohadkovou hru. vcetne 
hero Kasparkovi, a take fadku zavedenych 
a velmi plodnych autoru (Vojtecha Baldes­
sari-Plumlovska, Jaroslav Prucha, Karel 
Masek-Fa Presto a dalsf). Osvobozenf pri-

0 DEJINACH CESKEHO DIVADLA 
HRANEHO DETMI se lze doci'st napri­
klad v techto publikacich nebo statfch: 

CEPORANOVA, Drahomfra 
1972 Divadelnf tvorba pro deti v zrcadle 

kritiky (Praha: UKVC) 

HOMOLOVA. Monika 
1998 Vyznam prace Miloslava Dismana pro 

dramatickou vychovu (diplomova 
prace obhajena na KVD DAMU) 
[podstatne casti prace publikovany 
v priloze Deniku Detske sceny • 98. 
Ustf nad Orlici 1998] 

HORAKOVA, Eva-PROVAZNf K. Jaroslav 
1985 Listovanf Kap/ickou cftankou. 

Ze zpravodaju Kaplickych divadlenfch 
let 1979-1984 (Kaplice: UKVC) 

neslo novy zanr - hru pfilezitostnou a osla­
vnou, ale take nasilne aktualizace pohadek 
(napf. misto Honzy Tomas podle TGM). Na 
nave pff stupy spise nez prvnf divadelnf re­
forma, ktera mohla ovlivnit nejspfs jen zmf­
neneho M. Jarese, ktery se detskem diva­
di u venoval velmi kratkou dobu, 
zapusobilo reformnf pedagogicke hnutf, 
k nemuz se hlasili jak zmf nenf pedagogove 
Nekola, Kreh a Havranek, tak zejmena Mi­
loslav Disman, ktery detske divadlo rozvfjel 
po dlouha desetiletf a ovlivnoval je az do 
pocatku let sedmdesatych; skrze sve pub­
likace, zejmena Receptaf dramaticke vy­
chovy, pusobf dodnes. 

~ .. soubor Pirko (puvodni Pirko) ... - Sou­
bor si ponechal dodnes nazev s kratkym 
I a stale se pfse zkratkove, pokud nekdo pf­
se jinak, je to chyba. 

~-- detsky a studentsky soubor Kfesad­
lo ... - Vaclav Martinec v LSU Praha 6 ucil 
vedle studentu i deti mladsi 15 let a jed­
nou s nimi udelal vefejnou hodinu ci ukaz­
ku prace, ale deti cleny Kresadla nebyly. 

~ .. dais! vekove smisenou skupinu vy­
tvafi... N. Vangeli, ktera ... uvadi interpretaci 
Shakespearovy hry ... Na Leara. - Skupina 
byla vekove homogennf, jenomze behem 
doby zkousek a inscenovanf hraci prerostli 
vek 15 let. Krome toho slo o spolecnou in­
scenaci peti posluchacek divadelnf vedy -

HOROVA. Eva-PROVAZNiK, Jaroslav 
1989 20 kaplickych let. Kaplicke kapitoly 

detskeho divadla (Praha-Kaplice: 
Koordinacni centrum pro dramatickou 
vychovu UKVC-OS KOL-STD) 

JOSKOVA, Zdena 
1999 "Dramaturgie a dramatika v divadle 

hranem detmi". Tvofiva dramatika X. 
1999, c. 1. str. 1 - 13 

MACHKOVA, Eva 
1983 Dramatika pro deti (Usti nad Labem: 

KKS v Usti nad Labem) 
1988 Mezi skutecnosti a snem (Ostrava: 

KDPM) 
1990 0 sani s mnoha hlavami. Dramaturgie 

a dramatika detskeho divadla (Praha: 
Prazske kulturni sti'edisko, ed. Sesity 
dramaticke vychovy, sv. 8) 

recenze 

vedle N. Vangeli jeste M. Cerne, V. Smola­
kove, H. Berankove a S. Posustove. 

-v race 1971-72 se poprve kona narod­
ni pfehlidka detskeho divadla ... -Tyto pfe­
hlfdky navazaly po jiste pauze na dffvejsf 
Sramkovy Pfsky, ktere byly pfehlfdkou det­
skeho a mladeznickeho divadla v ramci 
Souteze tvofivosti mladeze. 

·po listopadu 1989 vetsinou opousteji 
divadlo hrane detmi ti, ktefi se mu za tota­
lity venovali jako nahradni (a svobodnejsi) 
cinnosti, - Zaboha si nemohu vzpomenout 
na zadneho vyznamnejsfho pfedstavitele 
detskeho divadla, ktery by je byl opustil 
(nepocftame-li ty z nas, kteff zacali ucit na 
nave zffzenych oborech na VS). Naopak 
rady tech, kterf se mu venujf, se dost vy­
razne rozrostly. 

~ .. divadlo ve vychove (T.lE. - Theatre in 
Education), inspirovane pfedevsim anglo­
saskymi vlivy; divadelni postupy, pro ktere 
je tematickym zdrojem prostfedi socialne 
handicapovanych skupin. .. - Ve skutecnosti 
jde o dva typy participacnfho divadla: Diva­
dlo ve vychove (T.I.E. - mimochodem in­
spirovane vyhradne anglickym vzorem) na­
bfzf jednak latky obecne vychovne, casto 
pfevzate z literatury, jednak ze skolnfch 
osnov a umoznuje detskym divakum 
V pfesne stanovenych castech spoluucast 
(vlozene nebo nasledne "dilny" detf). Ze so­
cialne handicapovanych skupin puvodne 
cerpalo divadlo forum, jehoz autorem je 
Brazilec Augusto Boal a ktere je zalozeno 
na sberu materialu z daneho socialnfho 
prostfedf nebo cilove skupiny. Herci pfe­
hrajf svou verzi prfbehu a fesenf problemu, 
divaci, jimiz jsou clenove one komunity, 
pak do hry vstupujf a pfehravaji vlastnf ver­
zi. Oba typy divadla jsou u nas v zacatcfch 
a pfevazne je pestujf studenti nebo absol­
venti dramaticke vychovy na DAMU 
iJAMU. 

1998 Uvod do studia dramaticke vychovy 
(Praha: IPOS-ARTAMA-Sdruzeni pro 
tvol'ivou dramatiku) 

MACHKOVA, Eva-PROVAZNIK, Jaroslav 
2004 Vyvoj ceske dramaticke vychovy 

vdatech 
(www.drama.cz/historie/index.html) 

PLESEK, Martin 
2003 • Jezuitske divadlo v Cechach. 

Divadlo v systemu jezuitskeho skolstvi 
behem pusobeni l'adu v Cechach", 
Tvofiva dramatika XIV. 2003. c. 3 

PROVAZNIK, Jaroslav (sest.) 
2001 Tvofiva dramatika XII. 2001, c. 1 

(Praha: IPOS-ARTRAMA-STD) 

Redakce TD 
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recenze 

Kniha Evy Lukavske Pozor, deti! (Didaktic­
ke otazky vyucovanf orientovaneho na df­
te) je dalsf m teoretickym prfspevkem na 
ceste transformace a vnitrnf premeny ces­
keho skolstvf. Pokud mluvfm o prfspevku 
teoretickem, je treba vzapetf dodat. ze te­
orie se na strankach teto knihy potkava 
s praxf - Eva Lukavska pojmenovava vy­
chodiska pojetf vyucovanf orientovaneho 
na dfte, zaroven vsak ctenare uvede do 
"terenu" - popisuje a nasledne reflektuje 
dva roky realizace Programu Zacft spolu 
na ZS v Plzni Cernicfch. Kniha vychazf 
z akcnfho vyzkumu, jenz je v uvodnfch ka­
pitolach teoreticky zargumentovan, na­
sledne popsan a reflektovan na zaklade 
pevneho teoretickeho zazemf. 

Proc psat prave o teto knize na stran­
kach Tvorive dramatiky, kdyz sama se 
dramatickou vychovou nezabyva. v popsa­
nych metodach prace je metod dramatic­
kych poskrovnu. a pokud se autorka zmi­
nuje o dramatice na pude skoly, cinf tak 
pouze ve zmfnkach o kurikulu a obsazfch? 
Na tom to mfste si dovolf m malou odbocku. 
jez by mela byt odpovedf na tuto otazku: 

Na seminarf ch o dramaticke vychove 
(zejmena tech, ktere jsou organizovany for­
mou jednorazoveho "skolenf") se casto 
potkavam s uciteli. jejichz castym argu­
mentem proti zavadenf novych metod je. 
ze pro cinnostnf metody, metody prozitko­
ve, projektove atd. nenf na skole mfsto, ze 
dnesnf deti nejsou na takovyto zpusob pra­
ce (z rodin) pripravene (tedy jinak- jsou ne­
vychovane), na skole nejsou podmfnky 
(ucebny, pocty detf, rozvrhy ... ). nezvladnu 
to ja - pedagog. nepreje tomu vedenf. 
a v neposlednf fade je padnym argumen­
tem odkaz na tradici "dobre stare skoly'', 
ktera naucila vedomostem a kazni. Temto 
argumentum rozumim, jsou casto odra­
zem jiste bezradnosti a pretfzenosti ucitelu 
v soucasne dobe. odrazem zasadnfch 
zmen. ktere prisly v jejich vnfmanf "shora". 
Jsou projevem obranne reakce ve smyslu 
negovanf a hledajf oporu pro takovouto ne­
gaci v argumentaci tradicnf. vetsinove. 
A casto uspesne. nebot' pohled nasf spo­
lecnosti na vzdelavanf je vetsinove tradic-
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nf. Ti, kterf cftf potfebu pfemen a jsou o te­
to premene hluboce lidsky a profesne pre­
svedceni. tedy casto i ti. kteH se dramatic­
kou vychovou zabyvajf dlouhodobe. 
hledajf obvykle argumentaci pozitivnf. per­
spektivnf - jak na to v nove dobe. co a jak 
zmenit. jak zvladnout uskalf, kde hledat 
oporu, inspiraci. kde se vzdelavat (nikoli 
vzdelat). Jejich hledanf casto probfha na 
poli zkusenostnf m - ucastnf se seminaru. 
dflen. workshopu. dlouhodobych kurzu 
apod. To je cesta jiste velmi dobra a dule­
zita. Nelze vsak pominout dalsf - cestu teo­
retickeho studia. A pro takoveto pedagogy 
to v soucasne pedagogicke literature bude 
jiste cesta velmi povzbudiva. nebot' v mo­
dernf pedagogice se v poslednf ch letech 
dejf veci zasadnf - zakladnf m vychodiskem 
transformace se stava humanizace skoly, 
modely vyucovanf orientovaneho na dfte. 
akceptovanf a akcentovanf prav dftete ve 
vzdelavanf, celostnf pojetf osobnosti, ale 
i obsahu a cflu. Zakladnf mi pilfri vzdelavanf 
a ucenf se stavajf: ucit se poznavat, ucit se 
jednat. ucit se byt s druhymi a ucit se byt. 
Pro ty, kterf se dramatickou vychovou za­
byvajf, jsou to zmeny dulezite. potvrzujfcf, 
ze principy, metody a cfle. pojetf obsahu. 
pojetf vztahu ucitel-zak tak. jak je vymezu­
je dramaticka vychova, jsou zcela souhlas­
ne s transformacnfm a neoreformnfm 
smerem soucasne pedagogiky. Tento fakt 
je sice v kontrastu s realitou mnoha skol, 
kde jsou casto tyto nazory vnf many jako 
okrajove, mensinove (v lepsfm prfpade) ci 
extremnf a skodlive. ale prave teoreticka 
pedagogika, jez vychazf ze soucasnych po­
znatku psychologie, neurofyziologie, soci­
ologie. muze byt pedagogum-novatorum 
argumentacnf a nazorovou oporou. Proto 
tedy i tento pohled za hranice dramaticke 
vychovy, ale do svetu sprfznenych. 

Program Zacft spolu predstavuje otev­
reny didakticky system. Prestoze jeho 
vznik zejmena V pocatcfch financne a me­
todicky zajisfovala americka nadace G. So­
rose (Open Society Fund) av soucasne do­
be je zastften mezinarodnf International 
Step by Step Association, umoznuje kazde 
skole prizpusobit si ho vlastnf kLiltufe, tra-

Radek 
Marusak 

dicfm, potfebam konkretnf zeme. konkretnf 
skoly, konkretnfch detf. V Ceske republice 
je se souhlasem MSMT od roku 1994 rea­
lizovan v nekterych materskych skolach, 
pro zakladnf skolstvf je jako jeden ze vzde­
lavacfch programu povolen od roku 1996. 
V soucasne dobe uplatnuje V ruzne mire 
metodiku programu Zacft spolu vfce nez 
100 materskych skol a 70 zakladnfch skol 
(udaj pfevzat z publikace Vladimfry Spilko­
ve a kol. Promeny primarnfho vzde/avanf 
v CR. Portal. Praha 2005. s. 296). 

V roce 2003 vysly u nas dve publikace. 
jez se programem Zacft spolu zabyvajf. 
Prvnf z nich je kniha Vzdelavacf program 
Zacft spolu - metodicky pruvodce pro 1. 
stupen ZS autorek Very Krejcove a Jany 
Kargerove (Portal. Praha 2003). Kniha vy­
chazf ze zkusenostf triceti pedagogu se­
dmi zakladnfch skol a prinasf tak pomerne 
ucelenou predstavu o metodice, uskalfch 
i soucasnem stavu tohoto programu na 
nasich skolach. Druhou je .kniha Evy Lu­
kavske, jez se sama podflela na realizaci 
tohoto programu na ZS v Plzni Cernicfch. 
Prestoze nasledujfcf radky budou venova­
ny knize druhe. rad bych obratil pozornost 
ctenaru i na knihu autorek Very Krejcove 
a Jany Kargerove. nebot' se obe doplnujf 
jak v metodologii vyzkumu, tak i ve vy­
slednych hodnocenfch a reflexfch. 

Kniha Evy Lukavske je psana s velkou 
mfrou osobnfho zaujetf. Jak uz jsem zmf nil 
vyse, je to dano faktem, ze Eva Lukavska 
na zavadenf programu Zacft spolu na ZS 
v Plzni Cernicfch participovala. Druhym 
faktem, jenz autorcin zaujaty styl ovlivnil, 
je jejf osobnf prakticka zkusenost z kurzu 
Gestalt terapie: jejfz nektere principy zmi­
nuje v uvodnfch kapitolach jako jeden :te 
zakladnfch zdroju popisovane pedagogic­
ke koncepce. Nekterym kapitolam mozna 
ponekud ublfzilo, ze autorka musela text 
zkracovat (jak alespon naznacujf nekdy az 
heslovite informace), pro pedagogy-prakti­
ky (a tern je kniha, i vzhledem k obsahlemu 
praktickemu materialu, urcena pfedevsf m) 
je tak vsak mfra teorie dobre zvladnutelna, 
aniz se Eva Lukavska dopoustf zasadnfch 
zjednodusenL Pokud se dostava k tema-



tum, ktera jiz presahujf moznosti teto kni­
hy, odkazuje ctenare k literature dalsf. 

Velmi silne teoreticke zazemf hleda au­
torka v proudu humanisticke psychologie, 
jmenovite se pak hlasf k odkazu E. From­
ma, F. Perlse (a jeho pokracovatelu), C. 
R. Rogerse a A: Adlera. Zakladnf pedago­
gickou koncepcf a filozofif je pro autorku 
pedagogika orientovana na dfte, na clove­
ka. Pojd'me, zejmena pro potvrzenf toho, ze 
tato kniha mu:ze byt velmi inspirativnf i pro 
ty, kteff program Zacft spolu nerealizujf ani 
realizovat nebudou, spolu s autorkou (a C. 
R. Rogersem) vymezit nektere zakladnf po­
stulaty tradicnfho postoje ke vzdelavanf 
a ucenf zamefeneho na cloveka: 

Tradicnf postoj: 
- ucitele jsou nositeli vedenL zaci jeho 

ocekavanymi recipienty; 
- verbalnf vyucovanf je hlavnf m nastro­

jem pfedavanf znalostL zkousenf zjistu­
je mfru. do jake zaci tyto znalosti pfijali; 

- ucitele jsou nositeli moci, zaci temi, 
kdo poslouchajf; 

- autoritativni vedenf je uznavanou me­
todou uplatnovanou ve tffde; 

- duvera je na bodu mrazu (ucitel neoce­
kava, ze by zaci pracovali bez dohledu 
a bez kontroly}; 

- zaci jsou nejlepe ovladani tak. ze jsou 
udrfovani V obcasnem ci konstantnfm 
strachu; 

- demokracie a jejf hodnoty jsou v praxi 
ignorovany a opovrhovany; 

- ve vzdelavacf m systemu nenf rnfsto pro 
cele lidi, ale jen pro jejich intelekt. 

Ucenf zamefene na cloveka: 
- facilitatofi sdfli s ostatnfmi - zaky a po­

kud mozno i s rodici a ostatnf vefejnos­
ti - odpovednost za ucebnf proces; 

- facilitatofi zajist'uji zdroje ucenf - z vlast­
nfho nitra a vlastnf zkusenosti. z knih 
a dalsfch materialu ci ze zobecnenych 
zkusenostf; 

- zaci vytvafejf sve vlastnf studijnf pro­
gramy, a to jak samostatne, tak ve spo­
lupraci s ostatnfmi; 

- je vytvofena facilitativnf atmosfera ucenf; 
- V ohnisku ucenf je pfedevsf m pece 

o probfhajf cf proces ucenf; 
- kazen nutna k dosazenf cflu zaku je se­

bekaznf; 
- hodnocenf rozsahu a vyznamnosti uce­

nf kazdeho z zaku je cineno pfedevsfm 
samotnym zakem, toto sebehodnocenf 
muze byt ovlivneno a obohaceno zpet­
nou vazbo4 od ostatnf ch clenu skupiny 
a facilitatora; 

- v procesu ucenf se angazujf cele osob­
nosti - se svymi pocity i se svym intelek­
tem. 
(E. Lukavska se obracf k modelu tzv. 

confluent education - integrovaneho uce-

nL kdy dochazf k integraci ci prolnutf, spo­
luplynutf afektivnfch a kognitivnfch ele­
mentu ucenf - blfze E. Lukavska, s. 30 an.) 

Je zfejme, ktera vychodiska jsou autor­
ce a programu Zacft spolu blfzka. Nenf tfe­
ba se zde zabyvat detailne vsemi. Celkove 
je pro ne zasadnf ucta a respekt k jedinci. 
k celistve individualite, duraz na perspekti­
vitu vzdelavadho procesu. rovnost a vza­
jemny respekt zucastnenych, duraz na 
otevfenost tohoto procesu, jeho cinnostnf 
charakter, odklon od pfedavanf velkeho 
mnozstvf poznatku V hotove podobe (v teto 
souvislosti by praci mozna prospelo zhod­
nocenf pff nosu konstruktivisticke pedago­
giky, jez v uvodnfch kapitolach chybL popis 

a reflexe praktickych cinnostf vsak s kon­
struktivistickym pojetfm mnohdy vyrazne 
souvisejf), duraz na rozvoj klfcovych zivot­
nfch dovednost( komplexnf rozvoj osobnos­
ti, jenz je provazen principy individualizace, 
svobodne odpovedne volby, pozitivnfho 
vnf manf a respektovanf sebe i druhych 
a pfirozeneho respektovanf prav dftete. 

Po techto nekolika teoretickych vstu­
pech nas Eva Lukavska uvadf do praxe. 
Program Zacft spolu je vystaven na cty­
fech zakladnfch kamenech: individualiza­
ce prace, chapanf sveta v souvislostech, 
prace v centrech aktivit a zapojenf rodin 
do prace skoly. Autorka popisuje a reflek­
tuje nekolik temat, jez byla v ramci tohoto 
programu realizovana. Pfestoze se nevy­
hyba pojmenovanf problemu a nedostat­
ku, zakladnf je pro ctenafe poznanL ze tak­
to pojata skola nenf hnfzdem anarchie ci 
bezbfeheho "cochcidelanf", ale mfstem 
smysluplneho hledanL mf stem zodpoved-

recenze 

ne volby v ruznych okamzicfch konanf (te­
dy napf. i volby obsahu), mfstem spoluko­
nanf a spolusdflenf... 

Praxe ukazala, ze nova koncepce vzde­
lavanf s sebou zcela zfejme pfinasf nave 
pohledy na stanovenf cflu (nejen na jejich 
urcenL ale i na to, kdo die stanovuje), ob­
sahu, metod a organizacnfch forem. K ne­
kterym otazkam se proto autorka vracf, 
poucena praxf, zevrubneji. Pomerne za­
sadnf je jejf pffspevek k hodnocenL I zde 
se hlasf k modernfmu pojetf hodnocenf 
(formativnf hodnocenf povazuje za urcujf­
d, u slovnfho hodnocenf jasne pojmeno­
vava jeho pozitiva i uskaH a stavf se k jeho 
zastancum). Zakladnf otazkou pro ni je, 
zda chapat hodnocenf jako prostfedek 
(zvnejsku) ffzeneho zakova ucenL nebo ja­
ko pedagogicky cfl zakova ucenf (ucenf H­
zene autoregulacf). Eva Lukavska nejen ze 
teoreticky obhajuje druhe (autonomnf) po­
jetf hodnocenf jako kHcove, ale zejmena 
v kapitole 6.3.2. uvadf nektere konkretnf 
podoby sebehodnotfdch materialu, jez 
byly vyuzity v popisovanych tffdach: port­
folia, vysvedcenf vypracovana zakem. za­
kovske smlouvy, tHdnf grafy. Hodnoceni 
a sebehodnocenf tak vnfma jako vyrazny 
prostfedek principu individualizace. 

Princip individualizace vsak autorka ne­
nahH:zi jen z pohledu hodnotfcfch nastroju. 

. Zasadnf jsou pro ni i otazky ruznych forem 
diferenciace a individualizace - zejmena 
formy vnitfnf diferenciace cestou homo­
gennfch skupin (deti voH centra aktivit -
vznikajf tak homog~nnf skupiny na zakla­
de zajmu. heterogennf na zaklade schop­
nostf) a diferenciace cestou castecne indi­
vidualizace (deti po urcitou dobu pracujf 
na samostatnem ukolu). Tyto formy zmi­
nuje v popisech jednotlivych temat a hod­
notf je z pohledu prakticke zkusenosti i te­
oretickych vycho<;Jisek. 

Kniha obsahuje i ukazky zakovskych 
pracf, pracovnfch listu, slovnfch hodnoce­
nL zakovskych smluv ... Dfky tomu ctenaf 
nenf odkazan jen na hodnocenf autorcino, 
ale muze sam posoudit a svuj usudek 
opfft o mnozstvi konkretnfho materialu. 

Je dobre tuto knihu otevfft, a to nejen 
pro ty, kdo se vzdelavanf m zabyvajf pro­
fesne, ale i pro ty, kdo jsou na ceste vy­
chovy zcela pfirozene - tedy rodice. Nejen 
pro fakta a argumenty v nf obsazene, ne­
jen pro kvalitne zreflektovanou zkusenost, 
ale i pro zjistenf, ze zmena je mozna. A to 
je zjistenf vysostne optimisticke. 

Eva Lukavska.: Pozar, deti! (Didakticke otaz­
ky vyucovanf orientovaneho na dfte). Ales 
Cenek, Dobra Voda u Pelhfimova 2003. 
Recenzent doc. PhDr. Vladimfra SpHkova, 
CSc. 200 str. ISBN 80-86473-52-X 
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