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Dité jako aktivniho ucastnika dramatic-
kych nebo pfimo divadelnich aktivit je
mozné sledovat v pribéhu historie ode-
davna. PotiZ je ale v tom, Ze vztah mezi di-
tétem a dramatem byl velmi dlouho vzta-
hem disproporénim, protoze jedna nebo
druha strana tohoto vztahu byla zpravidla
jednostranné podfizena té druhé.

Myslenka pouzit divadio, respektive
divadelni prvky a postupy, jako ndstroj
k vyuce a vychové déti je prastara. Ve
vy¢tu bychom museli zadit pfinejmensim
uz ve stfedovéku (pantomimickeé ilustro-
vani nebo pfimo inscenovani Terentio-
vych a pozdéji i Plautovych her pfi vyuce
latiny) a pokracovat by se dalo refor-
maénim $kolskym divadlem a Skolnimi
predstavenimi v Némecku, v Holandsku
nebo na francouzskych colleges (jejichz
uZiteénost si pochvaloval napf. ve svych
Esejich Michel de Montaigne). A samo-
ziejmé bychom nemohli vynechat Ko-
menského scholu ludus, ani jezuity a pia-
risty.

Ve vsech zminénych pfipadech bylo
ale divadlo chapéano jako ryze utilitarni
prostfedek vzdélavani, nebo dokonce jen
vyuky, nikoliv jako uméni. Komenského
schola ludus ani ndhodou nebyla a ani ne-
meéla byt divadlem, ale vyukou a vycvikem
pro zivot uziteCnych dovednosti, byt k to-
mu vyuzivala nékterych divadelnich pro-
stredkd.

Stejné stary je ovSiem i opacCny vztah
mezi ditétem a divadiem, totiz dité pouzi-
té jako nastroj k divadelni produkci. Pro
ilustraci pfipomefime alespon ucinkovani
karovych zpévackl a zaka v liturgickych
hrach ve stfedovéku nebo dostatecné
zndmé najimani chlapcl pro divéi role
do divadelnich produkci v alzbétinské
Anglii. Jiny pfiklad uvadi francouzska his-
toricka dramatické hry Christiane Pageo-
va, kterd pfipomind jistého Raisina, ktery
v roce 1662 na vyroénim trhu v St. Ger-
main nechal hrat Ctyfi své déti drobné di-
vadelni hry a jejich predstaveni byla nato-
lik Uspésnd, ze si nakonec Moliére vymohl
na krali, aby tato skupina nedostala dalsi

povoleni k &innosti, protoZe ji citil jako
konkurenci.

S takovymto jednostrannym vztahem
mezi ditétem a divadlem, tedy s ditétem
pouzitym na divadle, se ovsem mizZeme
setkat v kazdé dobé. A dité pouzité jako
nastroj k umélecké produkci je samoziej-
mé mozné vidét i dnes. Mam na mysli dé-
ti vyuzivané v profesionalnim divadle
(zpravidla tehdy, kdyZ to dramatik pfimo
predepisuje - viz napf. Tylova Svandu du-
ddka) anebo ve filmu. A na stejném prin-
cipu funguje také takové divadlo hrané
détmi, které je pouze zmensenou kopii
.velkého”, dospélého divadla, aniz jeho
rezisér bere v Uvahu, Ze pracuje s détmi.
Extrémnim pfipadem jsou produkce,
v nichZ jsou déti doslova zneuZité v zajmu
divadelniho efektu a citového tGtoku na di-
véka bez ohledu na to, jaky to mé vliv na
hrajici déti (jak jsme to mohli nedavno vi-
dét v inscenaci Ubung vlamského divadia
Victoria z Gentu reZiséra Josseho De
Pauw, které se predstavilo koncem roku
2003 v prazské Arse).

Dité na jevisti je vskutku ponékud ne-
standardni ,herecky material” jak z hle-
diska divaka, tak z hlediska divadelnika,
predev8im reZiséra. A ve srovnani s do-
spélym, profesionalné vybavenym her-
cem je .materidlem” krajné nestalym, az
nevypoditateinym. A navic uZ svym vé-
kem a zjevem automaticky p¥iznakovym.
Ale soucasné - tentokrat z hlediska peda-
goga a psychologa - je ,materidlem” kieh-
kym, snadno zmanipulovatelnym, a tedy
i zranitelnym.

Oba zminéné pfistupy, které jsou na
prvni pohled zcela protichGdné - divadlo
ve sluzbé ditéte, presnéji feceno vyuky,
a dité ve vleku divadla -, maji pfinejmen-
Sim jednoho spole¢ného jmenovatele:
Ani jeden z téchto dvou pfistupl nere-
spektuje dité jako subjekt, jako tviréi
a tvorivou bytost, ktera se potiebuje roz-
vijet nejen racionélné, ale i emocionalné,
kterd ma specifické potreby a zajmy.

A jesté jedna véc stoji za zminku. Ac-
koliv oba pfistupy - divadlo ve sluzbé vyu-
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ky i dité ve sluzbé divadla - asto operujf
s pojmem hry. Ackoliv o hru, totiz hravost
v pravém slova smyslu viastné ani v jed-
nom pfipadé primarné nejde.

Zcela jiny pFistup k feSeni vztahu di-
té-divadlo pfinasi az pocatek 20. stoleti,
kdy se v obou ,tdborech” - pedagogu
i umeélcl - objevili lidé, ktefi zacali pfipo-
minat, Ze setkani ditéte a divadla (a umé-
ni v@ibec) ma smysl tehdy, kdyz respektu-
jeme dité, jeho dispozice, zajmy
a moznosti, dané ontogenezi a jeho dosa-
vadnimi Zivotnimi zkuSenostmi, ale sou-
casné kdyz respektujeme divadlo jako
uméleckou tvorbu, tedy jako tvaréi ¢in-
nost, v niz hraje klicovou roli esteticka
funkce. Tedy jako ¢innost, kteréd ma po-
tencial emocionalné a esteticky pusobit
a praveé tim osobnost kultivovat.

Neni vibec nahoda, Zze moderni dra-
maticka vychova - americké tvofivé dra-
ma - se rodi v této dobé, tedy v prvnich
desetiletich 20. stoleti, protoZe Gzce sou-
visi s hnutim umélecké vychovy a s re-
formnimi pedagogickymi sméry viibec.

Ostatné do tohoto kontextu patfi i nas
Miloslav Disman, ktery je mostem mezi
mezivale¢nou reformni pedagogikou,
zdtraziujici vyznam umélecké vychovy,
a Sedesatymi lety, kdy se konstituuje mo-
derni Ceskd dramaticka vychova. Je pfi-
znacné, Zze moderni eska dramaticka vy-
chova se ve svych zacatcich na prelomu
50. a 60. let formuje pravé diky invenéni
divadelni préaci - diky éinnosti tvofivych ve-
doucich détskych divadelnich a loutkar-
skych soubor(.

Tady se ovSem dostavame k otazkam
v titulu tohoto ¢&lanku, jejichZz seznam by
mohl byt rozsifovan nebo které by mohly
byt dale konkretizovany. Pfedevsim je na-
snadé kardinalni otazka: za jakych okol-
nosti se dité mlzZe octnout - obrazné fe-
¢eno - na jevisti (1), aby ho divak pfijal
jako partnera a tvarce (nikoliv s despek-
tem nebo blahosklonnou shovivavosti).
A dal$i podstatna, a vlastné klicova, zda-
leka nejdllezitéjsi otazka zni: Pro¢ by dité
mélo divadlo tvofit, pro¢ by se ho mélo
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aktivné Gcastnit, k éemu mu to mize byt
dobré?

Od pocatku 60. let - kdy se nejprve me-
zi détskymi loutkarskymi soubory zacal
prosazovat pristup, ktery jsme si pozdéji
zvykli nazyvat autorskym, - se pravé na di-
vadelni praci s détmi jako pod zvétSova-
cim sklem projevilo, Ze sebedokonaleji
a sebeinvencénéji vybudovana inscenace
potfebuje k tomu, aby se rozzila pred di-
vakem, zivého, presvéddivé jednajiciho
herce, ktery ji bude nejen napliovat, ale
také po svém vzdy znovu, v kazdém pred-
staveni spoluvyivaret. A toho je herec -
a u ditéte je to podminka nepominutelna
- schopen jen tehdy, jsou-li ukoly, které
pfed néj klade vedouci-rezisér, adekvatni
jeho dispozicim, schopnostem, doved-
nostem, zajm{m, a navic také jsou-li pro
dité dosazitelné, tedy v daném obdobi vy-
voje potencialné zvladnutelné.

Ma-li tedy mit existence ditéte na jevisti
smysl jak pro divaka, tak pro hrajici dité,
musi se v prvni fadé dité citit na jevisti
bezpecné. Neboli je nutné mu pfipravit ta-
kové podminky, aby na jeviSti mohlo byt
autentické a pfirozené (coz se ovSem nevy-
luCuje se zamérnou stylizaci). Znamené to:

- na tuto tvardi praci ho systematicky pfi-
pravovat a vybavovat ho specifickymi do-
vednostmi, ale i znalostmi o podstaté di-
vadelniho uméni,

- umét pro dité volit Gkoly (dramaturgické,
herecké, ale i organizacni), které jsou ade-
kvatni jeho moznostem (tady se ovSem
vedouci-rezisér necbejde bez znalosti vy-
vojové psychologie a pfirozené bez zna-
losti konkrétnich déti, s nimiz pracuje, je-
jich schopnosti, ziskanych dovednosti,
zajma),

- ale také vytvaret mu k existenci na jevis-
ti takové podminky, aby mohlo adekvat-
nim divadelnim @kolim dostat.

Jak vedouci, ktery pracuje s détskou
skupinou, tak ten, kdo ma zodpovédné
posuzovat predstaveni hrané détmi a mla-
deZi, napf. porotce, se tedy dostava do
velmi slozité situace. (Jsem presvédcen,
v jaké je ten, kdo hodnoti pfedstaveni hra-
né dospélymi, pfedevsim pak profesiona-
ly.) Je to dano tim, Ze posuzovat kvalitu
a smysl divadelniho pfedstaveni hraného
détmi znamena uvaZovat nejen o jeho
umeéleckych kvalitach, a zohledriovat tedy
kritéria esteticka, ale také o kvalitdch psy-

chologicko-pedagogickych a brat v dvahu
kritéria estetickovychovna. Plati to dokon-
ce i pro ,spontanniho” divaka détské pro-
dukce, pro divaka, ktery nevi nic o specifi-
ce divadla hraného détmi a o smyslu
a hodnotach dramatické vychovy. Protoze
i takovyto divak intuitivné pocituje bud’
soulad - nebo naopak rozpor - mezi tim,
jak pfedstaveni ma plsobit jako divadelni
tvar, a tim, jak jsou déti na jevisti v tomto
tvaru schopny ,fungovat”.

Kdyz posuzujeme divadelni pfedstave-
ni hrané détmi, musime si chté nechté
vSimat dvou skupin, dvou oblasti kritérii:
Na jedné strané kritérii estetickych (jak
pfedstaveni plsobi jako umélecky tvar)
a na druhé strané kritérii estetickovy-
chovnych, pedagogicko-psychologic-
kych (jaky je smysl této ¢innosti pro za-
éastnéné déti a jak je zvoleny typ
divadelni prace rozviji nebo mizZe rozvi-
jet). Pfitom je ovSem tfeba v obou skupi-
nach kritérii zohlednit nékolik rovin:

1. Nejviditelnéjsi na konkrétnim dét-
ském predstaveni je to, co déti v daném
okamziku zvladaji, co uméji, véetné toho,
co je pedagog naucil (kritéria estetickovy-
chovna), a to, jak Zaci vystupuiji, jednaji na

ZAKOVY DISPOZICE,
| SCHOPNOSTI, D

AKTUALNI-REALIZOVANE

AKTUALNI-DISPONIBILNI

CO Zaci dokazi, uméji, zvladaji v tomto
okamZiku, Cemu pedagog déti dosud naudil

JAK pedagog (vedouci-rezisér, ucitel)
dispozice, schopnosti, dovednosti zaka,
které maji, uplatiiuje v tvaru (2) a jak se na
jeho tvorbé podileji v tomto okamZiku

PROC eventualné pedagog #akaim nedal
prileZitost uplatnit dispozice, schopnosti,
dovednosti, kterymi v daném okamZiku uz
disponuji

POTENCIALNI CO by Z&ci mohli umét, zvlddnout uz v tomto JAK by mohli Zaci fungovat v tvaru, jak by se
okamZiku, kdyby je k tomu pedagog ved! na jeho tvorbé mohli podilet uz v tomto
okamZiku, kdyby je k tomu pedagog vedl
PERSPEKTIVNI CO by 7aci mohli umét, zvladnout, ziskat, JAK a PROC by mohli Zaci um&t fungovat

jakymi sméry by mohli byt vedeni v nejbliZsi
budoucnosti; dispozice, schopnosti,
dovednosti, které by mohly byt u zaka
rozvijeny/ziskadvany v nejblizsi budoucnosti,
a pedagog si toho je/neni védom, ve své
préaci s touto perspektivou védomé
pracuje/nepracuje

v tvaru, podilet se na jeho tvorbé
v dosazitelné budoucnosti (s ohledem na
zakovu potencialni vyvojovou Groven)




jevisti, tedy jak reZisér aktualni, existujici
dispozice, schopnosti a dovednosti svych
zakd dokaze uplatnit v konkrétnim diva-
delnim tvaru. PficemZ to mohou byt:

a) dispozice, schopnosti a dovednosti
v pfedstaveni skutecné realizované, ale
také

b) aktualni dispozice, schopnosti a do-
vednosti disponibilni, tedy takové, které
déti sice v daném okamziku maji, kterymi
disponuji, kterych vSak pedagog-rezisér
nevyuZil, respektive nedal détem pfilezi-
tost, aby je uplatnily. (To byva pfipad in-
scenaci, v nichz je latka nasazena tak niz-
ko, ze pfi této praci déti nemaji moznost
rist a rozvijet se. Neboli takovych insce-
naci, které jdou, jak se to obvykle formu-
luje, .pod vék” zucastnénych déti, takze
v nich déti zpravidla pGsobi bud’ infantil-
né, nebo nezaujaté.)

2. Dalsi skupinou dispozic, schopnosti
a dovednosti, které nelze pominout pfi di-
vadelni praci s détmi a pfi hodnoceni dét-
ského predstaveni, jsou dispozice, schop-
nosti a dovednosti, které by bylo mozné
oznacit jako potencidlni. Jsou to takové
dispozice, schopnosti a dovednosti, které
déti mohly mit dostate¢né rozvinuté nebo
ziskané uz v tomto okamziku, kdyby se na
tom s nimi pracovalo. Neboli jde o to, co
je pro déti dosazitelné s ohledem na jejich
moznosti a zkusenosti uz v okamZiku, kdy
dana inscenace vznika.

3. A pak je tu jesté treti, neméné du-
lezita vrstva dispozic, schopnosti a do-
vednosti, které mifi do budoucna, totiz
dispozice, schopnosti a dovednosti per-
spektivni. Dité je ¢lovék pohybujici se vel-
mi rychle ¢casem. Co platilo na zacatku
gkolniho roku, mlZe byt uZ po pul roce
zcela jinak. Proto pedagog a rezisér
(u détskych souborl zpravidla v jedné
osobé) musi zohlednovat, kam déti smé-
fuji nebo by mohly & mély sméfovat. Ne-
jde tu o nic jiného, neZ o Vygotského tzv.
zonu nejblizsiho vyvoje, tedy o vzdalenost
mezi aktuaini drovni vykonu, tj. soucas-
nou, realizujici se Urovni schopnosti ditéte
fesit urdity ukol, a potencidlni vyvojovou
trovni. Pedagoga-rezZiséra a toho, kdo je-
ho praci posuzuje, nemuZe zajimat jen to,
jaka je aroven aktualniho vyvoje ditéte,
které se Ucastni dramatickovychovné pra-
ce. .{...) stav vyvoje neni nikdy ur¢ovan jen
jeho dozralou ¢asti...” Proto musime ,nut-
né pfi hodnoceni stavu vyvoje poditat (...)
i s dozravajicimi funkcemi, nejen s aktudl-
ni Urovni, ale i se zénou nejblizsiho vyvo-
je.” (Vygotskij 2004: 101) Proto ke speci-
fice divadelni prace s détmi a ke
specifice hodnoceni détského divadla
patii ohled na dispozice, schopnosti a do-
vednosti perspektivni. Jinymi slovy fece-

no: z hlediska estetickovychovného (pe-
dagogicko-psychologického) je velmi di-
lezité vSimat si toho, co by se déti mohly
a mély naudit v nejblizsi budoucnosti, te-
dy, zda Ukoly, které dnes dostavaji a jsou
zGasti jeSté nad jejich moZnosti, je mohou
Jtdhnout” vys, nebo jsou to naopak ukoly,
které je spiS blokuji ¢i deformuji, protoze
pfilis pfesahuji zénu jejich nejbliz§iho vy-
voje. (Mam na mysli napf. ambicidzni rezi-
séry, divadelné tieba i zdatné, ale bez do-
stateéné metodické vybavy, ktefi se snazi
vést déti nebo i divadelné nezkuSené
gymnazisty predcasné k psychologické-
mu realistickému ztvarnovani postav
a dosahuiji logicky pouze toho, Ze se jejich
svéfenci uGi prazdnym Sarzim a nepfiro-
zenému projevu.)

Podivame-li se specidlné na tento pro-
blém z hlediska umélecké plsobnosti di-
vadelniho tvaru vytvafeného détmi, pak
by reZisér a ten, kdo jeho praci posuzuje,
méli umét vnimat to, jak by déti mohly
perspektivné fungovat v daném divadel-
nim tvaru, v dané inscenaci, kam by Zaci
mohli a méli byt vedeni v nejbliz§i bu-
doucnosti. Jsou ostatné takovi vedouci
détskych souborl, ktefi dokdazi pravé
s timto rozmérem dramatickovychovné
prace s détmi pracovat védomé a s pro-
kazatelnymi vysledky. (Napf. Irena Konyv-
kovd nebo Ema Zamecnikovéd poditaji
s tim, Ze kazdé jejich inscenace s détmi
mé svij vyvoj, a proto pfed soubor za-
mérné stavéji tkoly, které jsou na pocatku
Zivota dané inscenace jesté zEasti nad si-
ly déti, ale do nichZ déti mj. také diky in-
scenaci mohou postupné dordst.)

Podstatné - a v tom je specificky umé-
lecky aspekt této prace - je tedy hledani
takového inscenacniho klice, ktery odpo-
vidad aktualnim a potenciadlnim moZnos-
tem, schopnostem a dovednostem déti,
a soucasné je bude mit Sanci posunovat
a rozvijet. Mam za to, Ze pravé v tom se
nejvice vyjevuje specifika, naro¢nost, ale
také smysl a vyznam divadelni préce
s détmi.

POZNAMKY:

(1) Ackoliv je v titulu tohoto ¢lanku
pouzito slovo .jevisté”, evokujici v Stenafi
automaticky specialné upraveny divadel-
ni prostor, chapejme ho v tomto pfipadé
v §ir§im, resp. v pfeneseném slova smys-
lu. Ne kazdé divadlo (a plati to pravé tak,
a dokonce velmi ¢asto, pro divadio hrané
détmi) se odehrava na ,divadelnich prk-
nech”, v divadelnim sale, ale je bézné, Ze
jevistém se stane jakykoliv nedivadelni
prostor, pro ktery se skupina z téch ¢&i
oné&ch divodl rozhodne, nebo ktery mé

GUvahy-pojmy-souvislosti

jednodusSe zrovna k dispozici (tfida,
klubovna, télocviéna, dvir, louka...), pro-
toze jevistém se jakykoliv prostor stane
diky jednani hraci/hercl - jejich vstupem
do fiktivni situace a do role fiktivnich po-
stav.

(2) Navzdory tomu, Ze hlavni pozor-
nost je v tomto ¢lanku soustfedéna na ten
smér dramatickovychovné prace, v némz
se pracuje s jevistnim (divadelnim nebo
recitaénim) tvarem, plati tato kritéria pra-
vé tak i pro dramatickou vychovu interni,
tedy takovou, ktera s divadelni (recitacni)
inscenaci nepodita. | v tomto pfipadé pe-
dagog dramatické vychovy jako samo-
statného estetickovychovného predmétu
pracuje s celky, které nemohou byt
amorfni, ale maji (resp. mély by mit) svou
strukturu, svUj tvar: pocinaje drobnymi
etudami pres jednotlivé lekce az k rozsah-
lym projektam.
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35.

Cervna 2006
celostatni prehlidka détského divadla
35. celostdtni prehlidka a dilna détskych recitdtord

INSCENACE
DETSKE SCENY 2006

Na posledni chvili, LDO ZUS Ostrov
(ved. Lucie Velickova)
Neschovavejte se, kdyz prsi
Montaz z texttt Hanse Christiana
Andersena, Vladimira Solouchina,
Hermanna Hesseho, Zdefika Smida
a Jifiho Suchého: Lucie Velickova

a soubor

Jazzinky, LDO ZUS Na Stfezing, Hradec
Kralové (ved. Jolana Brannyova)
Vitdme vas v Jazzonii

Pasmo textd Jany Koubkové z knihy

Zuti provadim s chuti: Jolana Brannyova
a kolektiv

Rousici, ZS Rousinov (ved. Michaela
Kyjovska)

Jak ruce nechtély pracovat
Dramatizace bajky Oldficha Syrovatky
z knihy Bajky détem: Michaela Kyjovskéa

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Bylo nas pét

Dramatizace dvou epizod ze stejno-
jmenné knihy Karla Polacka: irena Konyv-
kovéa

Q-KERNI, rodinné divadlo

(ved. Veronika Kernova)

Takové normalni g-kerni réno
Montaz z knih Hratky se zvitatky Karla
Cerného a Knizka malych pohadek
Michala Cernika: Q-KERNI

HAXNA, Brno (ved. Jana Hakov4,
Eva Anna Koberova)
HAXNA: A co jako?

LD $tak, SVC Opava

(ved. Daniel Kollmann)

Otesanek

Podle klasické pohadky napsal Daniel
Kollmann

Klub détské kultury BUBU, Vsetin

(ved. Barbora Dohnalkové)

O zeleném prasatku

Na motivy pohadky Bély Horgase O zele-
ném prasatku zdramatizovala: Barbora
Dohnéalkova

Tfi boty, Z8 a MS Trebotov (ved. Vaclava
Makovcova a Jana Barnova)

Tu to mas!

Pohadky Pavla Sruta Myska Kyska

a myska Hryzka, O ovcich na mosté

a Koci¢i kréal z knihy Kocici kral
zdramatizovaly: Vaclava Makovcova

a Jana Barnova

Tanecni a pohybové studio Magdaléna,
Soukroméa umélecka skola Rychnov

u Jablonce nad Nisou

(ved. Magdaléna Rellichova)
Magdaléna Rellichova:

Ztraty a nélezy

Taneéni studio Light pfi ZUS Na Popelce,
Praha b (ved. Lenka Tretiagova)
Francinek a Evelinka

Podle knihy FrantiSka Nepila Polni Zinka
Evelinka zdramatizovali: Lenka Tretiagovéa
a Stépan Pacl

KOUKEJ! LDO ZUS Klecany

(ved. lvana Sobkova)

Majl Maj? Méj...

Montaz z basné Karla Hynka Machy M4j
sestavily: lvana Sobkova a Kouke;j!

Bagr a traktor, LDO ZUS Liberec
(ved. Lukas Horacek)

Miynek

Dramatizace pohadky Jana Wericha
Strycku, mofte, proc je slané z knihy
Fimfarum: Lukas Horacek

Divadlo pred tabuli, Mlad4 Boleslav
(ved. Libuse Hanibalova)

éarodéjné jaro

Dramatizace povidky Raye Bradburyho
éarodéjné jaro v prekladu Jarmily



Emmerové z vyboru Kaleidoskop:
Hana Nemravova

Dramaturgickd Uprava s vyuZitim knihy
Raye Bradburyho Z prachu zrozeni

v pirekladu Jany Pavlikové: Libuse
Hanibalova a soubor

Divadytko StraSidilko, A Zapadni, Plzen
(ved. Anna Cervena)

Malé prodavacka zapalek

Dramatizace stejnojmenné anonymni
adaptace povidky Hanse Christiana
Andersena (ze seSitu Babicka vypravuje
nejkrasnéjsi pfibéhy z celého svéta,
Edito-Servise S.A.): Anna Cervena

a Jana Cervena

DLS LDO ZUS Zerotin Olomouc

(ved. lvana Némeckova)

Hrda AjSe

Dramatizace stejnojmenné legendy

z knihy Krymské legendy v pfevypravéni
Ctirada Kucery: lvana Némeckova

Dareé&ci, LDO ZUS Na Stiezing, Hradec
Kralové (ved. Josef Tejkl)

Josef Tejkl: FrantiSkovy Vanoce
(Nekouzelna nepohadka o kouzelnych
vécech)

ZS Havlickova, Jihlava (ved. Alena
Hromadkova a Jana Krasenska)
Stafi¢ké povésti ceské
Dramatizace podie naméta Aloise
Jirdska: Alena Hromadkova a Jana
Krasenské

DgPLﬁKovA )
PREDSTAVENI

Tanedni studio Lad'ky Kosikové, TO ZUS
Uherské Hradisté (umélecka vedouci

a choreografka Ladislava Kosikova)
Miuvim s vétrem a ¢tu v barvach
Vybér z repertoaru Tanecniho studia
Ladky Kosikové

Hudebni divadlo Radost

Koncert

Improvizace s netradi¢nim pouzitim
tradi€nich néastrojd a tradi¢nim pouZzitim
netradi¢nich nastrojd

Hraji: Pavel Cernik a JiFi VySohlid
(Divadlo DRAK Hradec Kralové)

INSCENACE DOPORUCENE
po SIRSIHO VYBERU,
KTERE NAKONEC NEBYLY
DO PROGRAMU DS 2006
ZARAZENY

DDS Brnkadla, SVC Luzanky, Brno

(ved. Hana Smahelova)

Déti na mosté. Hrob ve sklepé
Dramatizace stejnojmennych povidek
Kennetha Irelanda a Marka Alexandera
v prekladu Violy Lyckové z knihy Jabli¢ko
pro sleénu uditelku: Hana Smahelova

a Bara Voracova

HOSTIDIV, ZS Hostivice

(ved. Jana Konyvkové)

Sona Pavelkovéa: Stfepinky
Dramaturgicka Gprava dramatizace
Soni Pavelkové na motivy knihy
Zuzany Rencové a Jaroslava Novaka
Dévce s copanky: Jana Konyvkova

ZS Havli€kova, Jihlava (ved. Alena
Hromadkova a Jana Krasenska)
Hioupy syn

Dramatizace pohadky Jifiho Stuchla
z knihy Dol0 po Mississippi: Alena
Hromadkovéa a Jana Krasenska

MAX a spol., LDO ZUS Klatovy

(ved. Hana Svejdova)

Pravdivy pfibéh Dicka Whittingtona
a jeho kocky

Dramatizace stejnojmenné pohadky
Pavla Sruta z knihy Ko&i&f kral: Hana
évejdové

Z8 Neda3ovska, Praha 5

(ved. Dana Svobodov4)

Splnény sen

Dramatizace stejnojmenné pohadky
Jana Wericha z knihy Fimfarum:
Dana Svobodova a ¢lenové souboru

DDS Ty-ja-tr - Na€erno starsi,

DDM Praha 7 (ved. Radka Tesarkova)
Vsech devét kapes natrzeno
Montéz z knih Josefa Kainara
Nevidano neslychano,

Miss Otis lituje..., Cesky sen,

Lazar a pisen a Moje blues: Radka
Tesarkova
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Docela malé divadlo, Gymnazium Svitavy
(ved. Radka Obloukova)

Svatebni kosile

Dramatizace stejnojmenné balady

Karla Jaromira Erbena: Radka

Obloukova

Aéko, Z8 Tynska, Trebi (ved. Jaromira
Kratochvilova)

Miroslav Slavik: Indické pohadky
Dramaturgickd uprava: Jaromira
Kratochvilova

Pampalin, 7S Turnov (ved. Alena
Tomasova)

Cty¥listek pohadek

Dramatizace lidovych pohadek: Alena
Tomasova

Stragulaci, LDO ZUS Uherské Hradi3té -
pobocka Kunovice

(ved. Olga Strasakové)

O hodné babicce a zlé mouse,

jak zahubily celé kralovstvi

Dramatizace stejnojmenné pohadky Jana
Vladislava z knihy Kral sedmi zavoja:
Olga Strasakova

Gymnazium, Usti nad Orlici (ved. Lenka
Jany3ova)

Je to naprosto jisté

Dramatizace stejnojmenné povidky
Hanse Christiana Andersena v prekladu
Jifiny Vrtisové: Lenka JanySova

Dramatak, ZS TGM, Vimperk

(ved. Iva Karasova)

Cert a Kaca

Dramatizace lidové pohadky s pouzitim
Upravy Jifiho Zadéka: Iva Karasova

Rolnigka, LDO ZUS Zatec

(ved. Eva Venclikova)

Jak si moisky konik, morska jehia

a hvézdice udélali malé milé mofie
Dramatizace stejnojmenné pohadkové
prézy Olgy Hejné: Eva Venclikova

Zvoneéek, LDO ZUS Zatec

(ved. Eva Venclikova)

Milada Ma$atova-Eva Oplistilova:

Jak jsme spravovali backiirky
Dramaturgicka Gprava dramatizace
pohéadkové préozy Olgy Hejné Jak jsem
spravoval backdrky z knihy Zlaty nos:
Eva Venclikova
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Vaclav Klemens

V nasledujicich fadcich nebudu podavat
zpravy o jednotlivych pfedstavenich Dét-
ské scény 2006, ale pokusim se ponékud
nesouvisle reflektovat uréité problémy,
které prehlidka prinesla.

Narodni ptehlidka détskych divadel
v Trutnové nabidla inscenace z celé Site
toho, ¢im je u nas détské divadlo predsta-
vovano. Prehlidka méla velmi dobrou or-
ganizaci, uzivatelské prostfedi bylo vlidné,
semindfe na zadouci urovni, atmosféra
pratelska, Denik vychazel pravidelné a po-
¢inajici 1éto bylo jesté vzdaleno pozdéjsim
teplotnim extrémutm... Prosté servis pre-
hlidky fungoval jako osvédcené zafizeni
u velké rekreaéni nadrze... a vody détské-
ho divadla se zdaly byt poklidné a stojaté...

Jak se letos diskutovalo

Je to diouholeté styskani nad podobou
vefejnych diskusi k inscenacim. Jedna for-
ma stfida druhou v nadéji, Ze praveé ta jina
bude ta prava. Aby zase po kratkém Case
se pel toho nového modelu setfel a vefej-
na diskuse byla v téZe nadéji postavena
opét na jiném modelu.

Letos - nevim, jakym fizenim se to sta-
lo - se pro rozpravy seminarnich tfid s lek-
torskym shorem naslo oznaéeni seminar
k inscenacim. Tedy zadny diskusni klub
ani vefejnéa rozprava, ale seminar. Seminar
k bloku inscenaci, které se pravé ten den
na Détské scéné odehraly. Seminaristiim
sice zlstal - tak jako v minulych letech -
Ukol ve svych tfidach analyzovat jednotli-
vé predstaveni, ale zaroven kazda tfida do-
stala v zalepené obalce téma, kierym se
bude seminar toho dne zabyvat. V zalepe-
né obélce proto, Ze lektorsky sbor se kaz-
dy den pokusil najit problematiku, ktera
byla spole¢na vSem predstavenim toho
dne, a nechtél tim hned ,z vykopu” ovliv-
nit rozpravu uvniti jednotlivych tfid. Semi-
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naristé tedy po rozboru jednotlivych pred-
staveni ve své tfidé rozlepili obalku a dale
se pripravovali na seminar s lektory na za-
kladé stanoveného tématu.

Seminar k bloku inscenaci toho dne si-
ce zacinal obligatni referenci seminarist(l
i lektorského sboru o zhlédnutych pred-
stavenich, ale referovalo se pomérné
strué¢né a podstatny dil Casu vyméreného
pro tento seminar patfil k pfedem vyme-
zené problematice. Dllezitou osobou tak-
to pojatého seminéafe byla osoba modera-
tora (toto ne zcela pfesné oznaceni je
pozUstatkem predchozich diskusnich mo-
deld), kterym se stal Roman Cernik, &len
lektorského sboru. Jeho Uloha spocivala
pfedevsim v tom otevfit zadanou proble-
matiku takovym zplasobem, aby semina-
risté nepfinesli snlisku obecnych tezi
a nezpochybnitelnych poucek na dané té-

KOUKEJ! LDO ZUS Klecany: Maj! Maj? Mai...

ma, ale aby k zobecnéni dokazali docha-
zet na zakladé zcela konkrétnich pfikladd
ze zhlédnutych inscenaci.

S prvnim seminafem prichazely i prvni
zkuSenosti s takovym pojetim. A ja pova-
ny zucastnéné na téchto seminéfich se
s velkym vzajemnym respektem a vstfic-
nosti usilovaly tento model smyslupiné
naplnit. Ten nadech novosti, kterou semi-
nar mél, pfinasel pocit, Ze je to dobré fe-
Seni. A prevazné byla tato setkani semina-
risth s lektory hodnocena pozitivné.
Taktéz jsem se nechal unaset inovaci ,za-
Slych” vefejnych rozprav. Ale vazné: pova-
Zuji tento model za dobry, ale pokud by se
mél na pfistim Trutnové zopakovat, naba-
dam k tomu, aby se nespoléhalo na to, ze
to tak $tastné vyplyne samo o sobé jako
letos.



Vypovéd’

Inscenace MAJ! MAJ? MAJ... souboru
Koukej! z Klecan muzZe byt docela dobrou
ukazkou toho, Ze s pfichodem teenager-
skych let se pomérné silné dostavuje
potfeba vypovidat o prozitcich vlastni exi-
stence a je to potieba nékdy nezadrzitel-
na. Inscenace samotna se totiz stala i zo-
brazenim toho, jak inscenace vznikala. Na
pocatku prace pfinesla vedouci Ivana
Sobkova souboru text Méachova Méje
(MAJ1). Pro soubor to je zaleZitost Gryvkd
z cCitanky, které se musi uéit zpaméti
(MAJ?). A piestoZe si soubor uréité doka-
zal najit blizsi vztah k tomuto klasickému
textu, pfece jenom se nestal t&Zistém jeho
jevistni vypovédi - ta pada mimo Machtv
text (IVIAJ...). Improvizovany rdmec soubo-
rové zkousky, na které se hleda zpasob,
jak jevistné ztvarnit zadany text, byl dosa-
zen nasledng, jako nejpfithodnéjsi moz-
nost spojit vybrané pasaze a jejich povét-
Sinou rozdilnd pojeti. Zajimavé je ale to,
o ¢em se v této inscenaci hraje, protoZe to
souvisi s tématy teenagerského véku.
V rdmcovani inscenace dominuje motiv
toho, Ze délame text, ktery jsme si nevy-
brali a vlastné pro néj neumime najit od-
povidajici jevi$tni prostfedky. Zdanlivé pa-
radoxné je nejvyraznéjsi ta c¢ast, ve které
prostfednictvim prstové loutkarny soubor
rozehrava motivy tézkého détstvi, lasky,
zrady a vrazdy. A v té okolni bezradnosti
nad klasikovym textem ma tato pasaz jas-
ny postoj k pfedloze a Ulevny, osvobozuji-
ci naboj groteskniho morytéatu. Ze to asi
taktéz neni odpovidajici cesta, ndm aktér-
ky sdéli vzapéti samy. Ale my jsme vidéli,
Ze v tu chvili se dokéazaly vypofadat s vnu-
covanym klasikem bez piety a po svém.
V dal§im pribéhu inscenace divky jako by
pfijaly vahu tématu a pokouseji se trakto-
vat z Maje téma lasky. Divak ale vidi, jak
dalsi hru holek elektrizuje pfichod kluka
s kytarou, co jim ,ma délat muziku”. Ono
propojeni kytaristy s Ustfedni muzskou
postavou Maje zlstava jenom jako divéi
pomysl.

V pocatku dctyhodny zameér vedouci
souboru zpracovat M4j pro vrstevniky se
nakonec nezdafilo naplnit. Slova K. H. Mé&-
chy zlstala, ale laska (nebo lépe zamilo-
vanost) patfila tomu klukovi s kytarou
a holky se do toho praly s klasikem. To,
o ¢em soubor hral, se dalo realizovat bez
velkych obtizi na vice méné kterémkoliv ji-
ném textu.

Potfeba vypovidat o sobé se objevila
i v pfipadé nékterych dalSich inscenaci
(nap¥. NESCHOVAVEJTE SE, KDYZ PRSI).
Naopak pfikladem toho, kdy vypovéd’ sto-
ji zcela mimo soubor, byla inscenace
FRANTISKOVY VANOCE. Na textu, ktery

Déreéci, LDO ZUS Na Stfezing, Hradec Kralové:
Josef Tejkl: Frantiskovy Vanoce

napsal Josef Tejkl, je znat, Ze nebyl pU-
vodné ur¢en kralovéhradeckému souboru
Darecci. Nejde jen o to, Ze obsahuje spou-
stu ,dospélackych” vtipt a bonmotq, ale
pfedeviim téma hry o vyjevovani tajem-
stvi zivota (narozeni, Vanoc) je podano
jednoznac¢né optikou dospélého (a jesté
k tomu jakoby z doby davno minulé). PFi-
éemz by bylo asi velmi zajimavé na jevisti
vidét, jak by o tomto tématu vypovidaly
dnesni déti, dnesni déti v dobé zmnoze-
nych informacnich kanali a technologii,
kdy mnohé tabu padaji dfive, neZ se jimi
mohou stat. V této inscenaci vic nez o dét-
ské divadlo $lo o divadlo s détmi a ty Va-
noce byly Josefa Tejkla.

Realita Zivotni a jevistni

Daleko nejsilnéjsim teenagerskym na-
zvukem bylo pfestaveni brnénské Haxny
s nazvem A CO JAKO? Jde o pfedstaveni
autorské a o velice upfimny pokus dospi-
vajicich (ve véku 13 - 14 let) zobrazit svij
vlastni svét a vzajemné vztahy, které
v ném Ziji.

V zékladni situaci inscenace je hlavni
predstavitelka sama doma se svym mlad-
S$im brachou. Rodice se maiji vratit az dalsi
den odpoledne. Coz neni z hlediska déje
jen dobry dlvod uspofadat mejdan, ale
i z hlediska tématu velka Sance organizo-
vat si ¢as bez rodi¢ovského dohledu a ta-
ky byt za své jednéni zodpovédny. (Krom
toho to pfinasi jesté jedno pozitivum - in-
scenace se nemusi vypofadavat s posta-
vami dospélych.)

Soubor ve své hre Fesi to, co jejich vé-
kem skutec¢né hybe a ma pro né zasadni
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vyznam - pocity zamilovanosti, touzeni po
lasce, prosté vztahy mezi kluky a holkami.
Soubor chce v inscenaci i vypovidat
o svém idedlu, kterym - jak ukazuje - neni
pohledny protéjsek, ale opravdovéa laska.
Je asi jasné, Ze ten city prebujely svét na
cesté k dospélosti nemuze soubor reflek-
tovat s néjakym zasadnim odstupem, své
citové touhy tito teenagefi si vic projektu-
ji, neZ Zziji. Inscenaci se nese jeden velky
problém - ta dobra vile vypovidat o svém
svété co nejpravdivéji zavedia soubor k to-
mu, Ze jejich inscenace je - nebo zacasto
i chce byt - napodobou reality. Projevuje
se to ve zplsobu vedeni dialogli, zpUsobu
hrani, prostorového feseni. A pfestoze se
inscenace rodila jako vyraz odporu k tele-
viznim serialam, svymi prostfedky televiz-
ni inscenace silné pfipomina.

Ale inscenace sama pfece jenom uka-
zuje cestu, kudy z toho ven v postavé Evic¢-
ky. Evicka totiz tim, jak je uchopena a tva-
rovana, tenduje uz k ur€itému typu
(zaroven poukazuje k jistému Zanrovému
feSeni) a tim se dostava nad tu pravdépo-
dobnostni a obecnou polohu. Tato posta-
va (a postava mlads$iho bratra) ukazuji
mozny smér, kam poposunou vyjadfovaci
prostfedky inscenaci, aby doslo ke kyZe-
nému zdivadelnéni a aby ta jevistni realita
nebyla pouhou napodobou reality zivotni.

Se stejnym problémem jsme se na
trutnovské prfehlidce mohli jesté potkat
v nékterych dalSich inscenacich, nejsilngji
v inscenaci TAKOVE Q-KERNi RANO.

Na okraji

Trutnov nechce byt jenom piehlidkou
toho nejlepsiho, co se urodilo v krajich,
ale ma jesté dalsi ambice - pfivést na Dét-

HAXNA, Brno: A co jako?
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Q-KERN], rodinné divadlo:
Takové normalni g-kerni rano

skou scénu inscenace, které jsou nécim
objevné, vyjimecné a mohou se stat inspi-
raci na cestach détskym divadlem jesté
neprobadanych. Vpravdé takova inscena-
ce, kterd by signalizovala promény dét-
ského divadla, se letos neobjevila. Mezi
v8emi soubory fungujicimi pfi Skoléach,
kulturnich zafizenich atd. se vSak na pte-
hlidce objevil fenomén, ktery Détska scé-
na zatim nepamatuje - rodinné divadio. In-
scenace TAKOVE NORMALNI Q-KERNI
RANO rodiny Kernovych ze samoty u lesa
v podhufi Jesenikl vypravi o tom, jak ma-
minka krati svym dvéma détem Cas pfed
snidani, nez se vzbudi tatinek. Asi lze véFit
tomu, co Kernovi o své inscenaci tvrdi, Ze
si ji udélali pro sebe a Ze si ji hraji pro ra-
dost. Inscenace, kterd na krajské prehlid-
ce okouzlila hravosti a pfirozenosti obou
déti, na narodni pfehlidce uz jen posilila
(mozna trochu i demonstrativné) 1o, Ze ro-
dina Kernovych si na jevisti hraje pro se-
be, a tudiz se snizenym respektem k je-
vistnimu prostoru a casu.

Improvizace

Zda se, Ze improvizace se stava stale
uzivanéjsim prostfedkem pro to, aby se na
jevisti docililo co nejpfirozenégjsiho a nej-
pravdivéjSiho projevu déti. Je to jeden
z moznych prostiedk, jak zafidit to, Ze dé-
ti neunavi opakovani jednéch a tychz véci,
zachovaiji si pro né urc¢itou novost a budou
mit chut se do nich poustét nanovo. Tako-
vy improvizacni prostor se ¢asto sjednaval
uz ve struktufe textu. Scénéfe misto roze-
psanych dialogl pfimo vyznacovaly mista
uréena pro improvizaci.

Jazzinky, LDO ZUS Na Stfezing, Hradec Kralové:
Vitdme vas v Jazzonii

ZaCasto takovy prostor v inscenaci,
ktery mél posilit pravdivost a pfirozenost
projevu téch, co jsou na jevisti, mozna po-
silil jejich autenticitu, ale zaroven oslabil
intenzitu a srozumitelnost mluveného pro-
jevu (TAKOVE Q-KERNi RANO).

V inscenaci MAJ! MAJ? MAJ... impro-
vizované vstupy meély své opodstatnéné
kompoziéni misto - velice vyrazné oddélo-
valy ty ¢ésti, ve kterych se pracovalo
s pevné danym textem v feci vazané. Ale
zpravidla zlstavaly v poloze monotema-
tického hastefeni divéiho souboru. Impro-
vizaéni mista byla dana i v autorské hie
souboru Haxna A CO JAKO? Ale souboru
vychéazely jen nékteré improvizované mo-
menty. A zda se, Ze se tomu tak délo né-
hodné, nebot improvizovana mista stejné
tak jako pasaze vazané na pevné dany
text trpély jistou obecnosti situaci, ve kte-
rych se odehravaly.

PouZiti improvizace v inscenaci se za-
meérné budovanym sdélenim mize déti
osvobodit od fixace hotovych a dopfedu
danych vysledkd, feseni, ale v zadném
pfipadé by je nemélo osvobodit od podr-
zeni takovych opérnych bodd, jakou je
dramaticka situace. A také od toho pro-
vést jednani své postavy na zakladé kon-
krétnich motivaci - védét, o co mé posta-
vé jde, jaky je cff jejiho jednani. Je to
mozna paradox, ale teprve pfi pevném
osvojeni si zcela konkrétné postavené si-
tuace muZe byt improvizace svobodna,
rozvijejici.

Mozna stoji za to v této kapitole i zmi-
nit vystoupeni souboru Jazzinky z Hradce
Kralové s pfedstavenim VITAME VAS

V JAZZONII. Tady je improviza&ni hravost
obsaZena uZ v samotné textové pfedloze,
jiz se staly texty Jany Koubkové. Text je
pevné dan, pevné dana je i struktura in-
scenace, kter4d nechce byt ni¢im jinym
neZ rytmickym pohravanim si s textem, at
jiz mluvnim, nebo zpévnim projevem. Nut-
no Ctvefici jedenactiletych aktérek po-
chvalit, Ze rytmus citi velice dobfe i v po-
hybu a jazzové basnicky prezentuji
s velkou chuti a energii, kterou se jim dafi
velmi dobfe pfenaset do hledisté. Ta poté-
cha z tohoto jevistniho ,jazzovani” je taky
tim, co inscenaci nese (s jistym nebezpe-
¢im upadnuti do exhibice ¢i pouhého
predvadéni dovednosti, ¢emuz se nastést{
soubor ubranil).

Kde to scénografie vyhrala

Nechci vynaset kategorické soudy, ale
v okamziku, kdy se na pFehlidce objevilo
predstaveni s vyrazné pojednanou scéno-
grafii, byla zpravidla inscenace nebo né-
které jeji momenty scénografii obétova-
ny.

Asi scénograficky (a nejen scénografic-
ky) nejambiciéznéjsi byla inscenace krym-
ské legendy s nazvem HRDA AJSE. Dva
vytvarné objekty z lati a bilé iatky maji na
jevisti pfedstavovat véze dvou kamen-
nych pevnosti. VéZe jsou sestaveny z jed-
notlivych segmentd, aby se daly rozebirat
jako kameny. Zaroven jsou véZe prosvéco-
vanim vyuzivany pro stinohru (postavy
v tomto pfipadé stinohra zavie do pomér-
né stisnéného prostoru). Zda se, Zze scé-
nografie se snazi fesit protichGidna zadani,
a Ze predevsim nedocenuje to, Ze zvoleny
material pasobi uz sam o sobé a vZdy - na-
vzdory tomu, ze mu budeme chtit pod-
souvat jiné vlastnosti, - bude pfinaset ta-
kové vjemy, které jsou dany jeho
podstatou.

Inscenace zpracovavajici pohadku Ja-
na Wericha Strycku, mofe, pro¢ je slané?
pod nazvem MLYNEK je zaloZena na roz-
vijeni jednotlivych déjovych motiv(i a né-
kdy i jenom predmétnych impulzd. Kdyz
Marek utikd s ukradenym kouzelnym
mlynkem nékam daleko za mofe, déj po-
hadky se v inscenaci v prvni chvili Gplné
zastavi, protoze soubor nejprve rozviji mo-
tiv pfistavu, kam Marek dojel (vytvaii se
zvukové charakteristiky pfistavu, objevuji
se seSikovani namornici apod.). Pak z vel-
kého kusu bilé latky (ktery soubor vyuZil
vickrat) a herecké akce vytvofi soubor lod.
Jevistni zpodobeni lodi je opravdu pove-
dené. Soubor ndm dokonce zazZitek z pla-
vici se lodi necha na chvili si uzit a Markiv
uték s kradenym mlynkem tak na chvili
obétuje pro vytvarny napad. Jevistné pG-
sobiva chvile (vizudini stranka véci na je-



visti snadno dominuje nad slovem) a té-
Zi5té sdéleni se tak ocitd mimo pfibéh a je-
ho smysl.

Jiné nebezpedi vznika, kdyz se soubor
rozhodne pro jednu astfedni rekvizitu, ja-
ko to bylo v pfipadé souboru Na posledni
chvili z Ostrova s nazvem NESCHOVA-
VEJTE SE, KDYZ PRSI. Napad uginit z ba-
revnych destnik( Ustfedni rekvizitu (tataz
barevnost se opakuje u tricek jednotlivych
hercll) je sice pékny, ale nakonec se stane
pro soubor jistou pasti. UCinili z destnikd
jednotici prvek pro docela nesourody vy-
bér textd a mnohdy je to nutilo destniky
vyuzivat uz jen z hlediska zvoleného scé-
nografického principu. A tak vedle vtip-
nych a hezkych momenta (napt. ,zacerve-
nam se” tak, Ze roztdhnu destnik v rudé
barvé) jsme byli svédky vyuziti i zcela po-
pisného.

Jesté chvilku o kostymech. Snad uz de-
finitivné kondi ¢as obligatniho kostymniho
feSeni v ¢erném: Cerna trika, cerné kalho-
ty ¢i elastaky. Jako replika na tento zpG-
sob kostymovani pusobilo feSeni kostyma
v inscenaci TU TO MAS! D&ti mély na so-
bé vytvarné barevné kosile asi ve velikosti
XL, se kterymi se i déle hralo.

Docela povedené kostymni feSeni na-
bidla inscenace VITAME VAS V JAZZONIL.
Kostymy ve své pfijemné ,ulitlosti” kores-
pondovaly s jevistné pfedvadénymi texty.
Byt kostymy CtyF .Jazzinek” vychazeji z ci-
vilnich prvkl, nejsou v zadném pfipadé
béZnym holcicim oblec¢enim, ale kosty-
mem (dotazenym i v Ucesu - holky maji ve
vilasech vpleteny nafukovaci balénky roz-
todivnych tvard).

LDO ZUS Zerotin Olomouc: Hrda Ajse

Kostym, ktery ma predstavovat soucas-
ny civilni odév, maze byt velkou zradou,
jak tomu bylo v pfipadé brnénské insce-
nace A CO JAKO? Kostymni feSeni - po-
dobné jako cela inscenace - se nesly v du-
chu napodoby skute¢né reality, a tudiz
pramélo mohly pomoci hercim vytvofit
jevistni postavu.

Pasmo, nebo montaz?

V inscenaci NESCHOVAVEJTE SE,
KDYZ PRSI se vedle sebe ocitly texty Han-
se Christiana Andersena, Vladimira Solou-
china, Zdefka Smida, ale i Hermanna
Hesseho, to znamena texty svou povahou
pomérné nesourodé. Citime, Ze za tim vy-
bérem je uloZena potfeba vyjadfit urcité
pocity z prozivani skute¢nosti téch, co
jsou na jevisti. To je velky klad. A bez hod-
noceni, zda takovy vybér je $tastny, ¢i ni-
koli, Ize Fici, Ze i tak nesourody textovy ma-
terial miiZze vedle sebe existovat. Jenomze
textovy material neni v inscenaci organi-
zovan ani v podobé pasma (jednotlivé Cas-
ti nemaji schopnost obstat samy o sobé),
ani ve formé montaze (neni nastolena ta-
kovd kompoziéni metoda, kterd by dala
vzniknout novému celku). V inscenaci se
s texty pracuje ponékud nerozhodnutym
zplisobem na pomezi obou moZnosti: pfe-
vazné jsou fazeny vedle sebe, a zaroven je
tady snaha spojit je v jeden celek. | pte-
stoze citime, Ze za inscenaci je docela jas-
né pocitové zazemi, soubor nenasel insce-
nacni kli¢, kterym by dokéazal vybrané
texty uchopit. A volba UGstfedni rekvizity
(destniky) ten jevistni organizacni princip
nenahradi. :

Zcela jednoznacné pasmem bylo pred-
staveni souboru TFi boty z Trebotova TU
TO MAS!, ve kterém se jevi$tné pfevypra-
vovaly t¥i anglické pohadky ze Srutova Ko-
Cicitho krale. T¥i kratké pohadky: Myska
Kyska a myska Hryzka, O ovcich na mosté
a pohédka Kodi¢i kral byly predvedeny
jedna za druhou, oddéleny jen kratkou
tmou. Pasmo v tomto pfipadé pfesné od-
povidd zvolenému textovému materialu
i véku détskych predstavitell (déti z prv-
nich az tfetich t¥id).

Pasmem se slozitéj§im organizaénim
principem bylo pfedstaveni STARICKE
POVESTI CESKE. Na zagatku jsme uve-
deni postavou historicky do muzea s ex-
pozici Zivych obrazli nasi nejstarsi histo-
rie. Jeji prepjaty vyklad je prerusSen
jakousi vzpourou exponatd, které obzZiv-
nou a ujmou se samy vykladu déjin pro-
stfednictvim jejich pfedvedeni. Zda se, Ze
se zde nastoluje ramec, ktery jako stret
dvou svétd, potazmo dvou koncepci his-
torie, uvozuje samotné téma inscenace.
Ale neni tomu tak. To, co se mohlo zdat

dramatika-uméni-divadlo

Bagr a traktor, LDO ZUS Liberec: Miynek

Na posledni chvili, LDO ZUS Ostrov:
Neschovéavejte se, kdyZz prai

na zacatku tematizovanym ramcem in-
scenace, je pouhym inscenacnim napa-
dem, ktery s dal§im traktovanim poveésti
nikterak zasadné nesouvisi. Inscenaci
pfedevdim chybi zakladni rozhodnuti,
proc¢ se soubor pustil do pfevypravovani
poveésti, které v nadzvu inscenace nazyva
stafickymi. Projevuje se to pfedevsim
v tom, Ze inscenace pfebihd z jednoho
Zanru do druhého. Chybi tGhel pohledu.
A tak se pdsmo povésti stalo pro soubor
predevsim vésdkem, na ktery se naveésuji
vdemozné vtipky a prvoplanové aktuali-
zace.
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Tfi boty, ZS a MS Trebotov: Tu to mas!

Kudy do pohadky

Zda se, Ze mezi tim, co se Zije ve svété,
a tim, co se Zije v détském divadle, je na-
rGstajici vzdalenost. Ma byt détské diva-
dlo hajemstvim, kam se utikd od reality?
Maji predstaveni détského divadla vypovi-
dat o svétech izolovanych od reality? Ne-
myslim. Nemysiim si ani, Ze inscenovani
pohadky musi byt Gtékem do fiktivniho
svéta. Jde jen o to nedélat pohadku v tom
obecném konfliktu dobra a zla, ale precist
ji prostiednictvim zkuSenosti, které déti
maiji. Aby potom to, co se na jevisti hraje,
mohlo mit pro déti zcela konkrétni obsah.

Soubor z Rousinova si za zaklad své in-
scenace JAK RUCE A NOHY NECHTELY
PRACOVAT sice nevzal Zadnou skvostnou
predlohu (jde o dobové poplatnou bajku
z 50. let), ale umél ji pfecist svou zkuSe-
nosti a pfivést na jevisté téma stfetu hol-
¢itiho a klukovského svéta.

V pfipadé OTESANKA jsme méli co do
¢inéni s predstavenim, pro které je divak
tim nejdulezitéjsim. Hraje se pro divéka
s jedinym cilem - pobavit ho a libit se. A di-
vacky smich pro inscenatory posvécuje
pouziti jakéhokoliv prostiedku. Podbizet
se je tady skoro normou. DlOvody, pro¢
soubor hraje pravé pohadku o Otesanko-
vi, ndm inscenace nesdéli. Dramaturgie
v pfipadé této inscenace selhava i v dal-
Sich momentech.

Predstaveni inscenace BYLO NAS PET
sice neni tim spravnym pfikladem pohad-
ky, ale mélo v sobé pro Gvahu této kapito-
ly néco podstatného: soubor pfijal a vzal
za vlastni klukovské hry z Polackovy prézy
a udinil je predmétem svého viastniho je-
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ZS Havligkova, Jihlava: Stafické povasti eské

vi§tniho ztvarnéni. To napfazeni klukovské
pozornosti k tomu, jak se vyvliknout z cvi-
¢eni na housle nebo pfimo z hodiny hous-
If a pustit se do hry daleko zabavnéjsi, je
tim, co &ini inscenaci dynamickou a Zivou.
Klukovsti predstavitelé si nasli takovou po-
lohu v Polackové predloze, ve které se
mohou se svymi hrdiny identifikovat. Do-
bové, pfipadné socialni danosti jsou v in-
scenaci jen koloritem.

U éeho v3eho byla televize

Divadlo od svych poc¢atkd v sobé nese
potenci byt tribunou, ze které se reaguje
na dnesek. Diky té bezprostfedné realizo-
vané komunikaci mezi jevistém a divaky
ma divadio Sanci vyslovovat se k tomu, co
obé strany Ziji. (Je zndmo, Ze ¢im je doba
pro narod t&Z8i, o to vic se zostfuje vnima-
ni. Kolikrat stacil v inscenaci jen nepatrny
naznak, odkaz a divak s velkym srozumé-
nim reagoval.) Ve zdravém divadle takovéa
ambice musi byt pfitomna, jinak jde o mrt-
vy Gtvar. Divadlo méa smysl, jen kdyz exis-
tuje ted a tady. A to jak ve zpfitomnéni
predvadéné hry, tak i vtom, o ¢em se hra-
je. Jinou otazkou je jak to udélat.

V Trutnové se potfikrat na jevisti ob-
jevila postava televizniho reportéra/-ky.
V pfipadé loutkového predstaveni
0 ZELENEM PRASATKU se televizni zpra-
vodajstvi stalo dokonce formalnim ram-
cem, ve kterém se pohadka predvadéla.
Po Gvodni znélce pomysiné TV Luna mo-
deratorka predava slovo své kolegyni re-
portérce, kterd je v ,terénu” a kterd ndm
dovoli popatfit .skrytou kamerou” na
osudy Zeleného prasatka. Pohadkovy pii-

Rousici, Z8 Rousinov: Jak ruce nechtdly pracovat

béh se Stfastnym koncem je predveden
a opét se vracime do televizniho studia.
Pro¢ pro tuto pohadku byla zvolena for-
ma televizni reportaze, inscenace nezod-
povédéla.

Reportdz - a to zpGsobem podivnym
a zcela neorganickym - byla pouZita
i v predstaveni STARICKE POVESTI CES-
KE: reportérka v pfimém pFenosu” pred
stazenou oponou referovala divadkiim
o pohibivani praotce Cecha na zakladé
zprav, které dostavala do sluchatek. (Na
zavér si reportérka v obligatnim louceni
s divaky neodpustila aktualizovat: ,Pro te-
levizi Trutnov...” Tady se uz nepohrbival je-
nom praotec Cech, ale celd stavba insce-
nace.)

Televizniho pfenosu - a to pfimo z pek-
la, ze zadvodu Kouby s éertem - se ndam do-
stalo i v inscenaci MLYNEK.

Pouziti televizni reportaze je ve vSech
pfipadech jaksi nadbytec¢né. PouzZiva je-
nom formalni znaky jevu, ktery provazi na-
i skuteCnost, ale ani v jednom pfipadé to
dal nez k vnéjsi napodobé nedojde.

A pokud divodem pro pfipsani dvou
postav moderatorek neni problém jak za-
angazovat do predstaveni dalsi dvé holky,
na které se uz nedostalo roli ve vlastnim
pfibéhu, stalo by za to pfemyslet o tom,
pro¢ se v souborech takové napady urodi.
Jestli za témito napady je jeSté néco, co
by dodalo tomu pouZiti reportazni formy
pfece jenom hiubsi odlvodnéni. Vé&fim to-
mu, Ze by pak soubor dokazal reflektovat
pfitomnost televiznich médii v naSich Zi-
votech zdsadnéjs$im zplGsobem. A jestliZe
by se nic takového v téch napadech ne-
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naslo, urcité by soubor naopak dokéazal ty-
to bezobsazné formy bezbolestné vymést
ze své pfipravované inscenace.

Pfiblizné a obecné

Obtizi stéle pfitomnou v fadé predsta-
veni - at jako dil¢i problém, nebo i zasadni
- byla pribliZnost nebo obecnost, se kterou
ndm inscenace predvadély své postavy.
Inscenatofi kolikrat v zaujeti pro atmosfé-
ru zvolené piedlohy (HRDA AJSE, CARO-
DEJNE JARO, MALA PRODAVACKA ZA-
PALEK) se ve svych inscenacich oddavaji
na mnoha mistech pouze vytvafeni oné
atmosféry. Vyuziva se k tomu hudba
a zpev, svételné promeény (dokonce i stro-
boskop) atd. a na jevisti se maluje atmo-
sféra jako takovéa. Pochopitelné, Ze jmeno-
vané prostfedky mohou atmosféru G€inné
podpofit, ale jejich patficny Gcin se dosta-
vuje teprve tehdy, kdy? se stavaji organic-
kou soudasti jevidtni situace. A to situace,
ve které musi byt pfedevsim vybudovén
prostor pro jednani postav, pro vyjadfeni
jejich vzajemnych vztaha.

Nemam tim na mysli ani nikterak slozi-
té véci. Kdyz si Ustiedni hrdinka v MALE
PRODAVACCE ZAPALEK rozskrtne zéapal-
ku, déje se tomu proto, Ze si chce v té zi-
mé, kterd ji obestira, aspon zahfat prsty.
A teprve ten magicky plaminek hofici za-
palky ji pfivede k jejim snovym predsta-
vam. Takova proména se ale v této insce-
naci mize tézko odehrat, kdyz hrdinka
sedi v prosincové zimé na ulici trochu jako
na letnim paloucku. Na druhou stranu lze
soubor pochvalit, ze pro vyjadfeni toho, ja-
ké dilema Mala prodavacka fesi, kdyz se

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov: Bylo nas pét

rozhoduje, zda vibec muze zapalku roz-
Skrtnout, pouzil choér predstavujici vnitini
hlasy hlavni hrdinky. Nedostatkem ale je,
7e se ve stejnou chvili rezignovalo na ele-
mentarni situaci postavy.

S obecnym pojetim postav {vyplyvaji-
cim z nekonkrétnich situaci) se dalo setkat
u mnohych inscenaci. Kolikrat nebyl pro-
blém v tom, Ze by soubor nevédél, co
chce sdélovat. Ale v tom, Ze to, co z jevis-
té sdéloval, nebylo Uplné to zamyslené
sdéleni nebo sdéleni dostateéné Gcinné
a presvéddivé.

Zakieti v rdmci

Zda se mi, Ze se v détském divadle tro-
chu véfi na néjakou inscenaéni samospa-
sitelnou moc ramce. Nebo také na to, Ze
mit inscenaci ,zardmcovanou” je prosté
Lin”. Je to takovy trend, takova zaklinaci
formule détského divadla.

Ztejmé nékde na pocatku inscenace,
kterd chce byt klaunérii, ZTRATY A NA-
LEZY souboru z Rychnova u Jablonce by-
ly improvizacéni etudy, jejichZ tématem asi
bylo objevovani (prostoru, pfedmétd,
téch druhych atd.). Citime ve hre divek,
jak si dopfavaji Cas, aby kazdy impulz
a podnét, ktery si zprostiedkuji, byl citlivé
zachycen a zpracovan (objevuje se néco
jako zvnitinélé pochody). To jim asi také
dovolilo dojit k tomu, Ze svymi tély dove-
dou citit a vyjadfovat. Sestice divek pro-
kazovala, Ze je dobfe pfipravena. Problém
je, kdyZz se z takovych studijnich etud
chce udélat pfedstaveni tim, Ze se po-
spojuji, vymysli se k nim néjaky zacatek
a konec.

dramatika-uméni-divadlo

Klub détské kultury BUBU, Vsetin: O zeleném
prasatku

Inscenace FRANCINEK A EVELINKA se
pokousi ramcovat svou inscenaci ,dvorec-
kem”. Ramec ma vytvorit zaklad pro to, ze
to, co se bude odehravat, bude vznikat ta-
dy na misté, ze se budou hlavni role tepr-
ve rozdélovat a Ze se tomu bude dit pfe-
devsim taneénimi prostfedky. Ramec byl
v inscenaci velmi nejasny, pro divaky ne-
¢itelny, matouci a s pfihlédnutim k celku
i nadbytecny.

Ramec - na to by se nemélo zapominat
- je tim, co ovliviiuje celek, co se musi pro-
mitat do celé inscenace. Ramec tedy neni
pouze to, co se ukaze v expozici a v lepsim
pfipadé i na konci. Ramec predklada diva-
kovi urcity a ohrani¢eny prizor na predva-
déné, predkladd mu dhel ohledu, nabizi
Gteci kli¢. VSechny otazky, které padaly
u zhlédnutych pfedstaveni, pro¢ zrovna
takovy, nebo onaky ramec, byly kladeny
praveé proto, ze zvoleny ramec pro vlastni
predvadény pribéh opravdu mnoho ne-
znamenal.

Mé&-li mit pohadka O ZELENEM PRA-
SATKU reportazni podobu, pak se to musi
nutné projevit ve zplsobu inscenovani té
pohadky. Pohadkovy pfibéh v tom pfipadé
uz nemuze byt pfedvadén sam o sobé, ale
pfibéh se nutné musi vypravét formou re-
portaZe. ProtoZe jinak takovy reportazni
ramec nema smysl a ani davod v inscena-
ci byt.

Vim, Ze kolikrat takovy napad udélat in-
scenaci ramec padne ¢asto na samotném
konci prace, kdy se Fesi, jak celé predsta-
veni zacit. Jestlize se ale pfimysli relativné
hotovému inscenacnimu tvaru zacatek,
ktery chce byt ramcujicim, je v souvislosti
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Divadytko Strasiditko, Z$ Zapadni, Plzef:
Malé prodavacka zépalek

s tim nutné si uvédomit, co to bude zna-
menat pro doposud vytvofeny celek.
A pak se rozhodovat, jestli neni tfeba lep-
§i napad opustit. Proménovat to, co bylo
vytvoreno bez ohledu na dodateéné prt-
dany ramec, je obtizné i pro zkuseného di-
vadelnika. Znamena to uvidét dosavadni
praci nové, jinym pohledem. A ten novy
pohled také vtélit do inscenace.

Je jasné, Ze nebrojim proti uzivani in-
scenacniho ramce jako takového, ale pro-
ti mechanickému aplikovani. ,Dvorecek”

Taneéni studio Light pfi ZUS Na Popelce, Praha 5:
Francinek a Evelinka
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Tanecni a pohybové studio Magdaléna, Soukromé umélecka $kola Rychnov u Jablonce nad Nisou:

Ztraty a ndlezy

jakoZto herni rdmec by mél inscenaci sjed-
navat nejenom pfijeti a pochopeni toho,
Ze déti si na divadlo jenom hraji, ale tako-
vy ramec zaroven zverejnuje dalsi déjovou
linii {v roviné vztah( uvnitf souboru), ktera
pak muZe byt vyznamovou paralelou
vlastniho predvadéného piibshu. Casto
vedouci souboru z celého herniho rdamce
pouzije na tivod obligatni délbu roli a ode-
kava, Ze se tim vyhovélo posvécenym
predstavam o détském divadle.

V soudasnosti je détské divadlo silngjsi
v teorii nez v praxi. Ale ta teorie neni teo-
rif détského divadla souéasnosti. A ani ne-
maZe byt, protoze se napaji z praxe a dét-
ské divadlo zlstalo ve své praxi viset
nékde pozadu za soucasnosti.

Zavérem

Letosni pfehlidka neméla Zadny svdj in-
scenacni vrchol ani predstaveni, kterému
by mohlo patfit oznaceni kontroverzni.
Mozné vstup divadla rodinného typu a po-
kus o klaunérii rozsitily fecisté détského
divadla, jehoz tok se tim rozprostiel do
vétsi Site, ale ztratil na sile a dravosti.

Vypada to tak, Ze détské divadlo déla
ve svém soucasném hledani ukroky do
stran. Jako by tomu zasadnimu kroku - vy-
razit kupfedu - néco bréanilo. MozZzna je to
pFilisSna zatéz teoretické vyzbroje, co je
a jak se délg détské divadlo? (Ani j& jsem
si v tomto ¢lanku teoretizovani neodpustil.
Za coz se pfipadnému ¢tenafi omlouvam,
stejné tak jako vSem vedoucim a soubo-
ram, z jejichZ inscenaci jsem si vybral
exemplarni momenty.) ‘

Mozna tomu kroku brani riziko, Ze se to
nepovede a vedouci nepotfebuje davat
v Sanc své dobré jméno a poveést souboru.
Mozna by tu i ochota riskovat byla a brani
tomu nemoznost prekrodit vlastni stin.
A mozna ten posun vpred opravdu ¢eka na
generaci téch nejmladsich vedoucich, kte-
fi nebudou svéazani vlastni povésti, nebu-
dou trpét nadbytecnou Uctou k autoritdam
détského divadla, opusti kanonizované
metody toho, jak se to mé délat, a v dét-
ském divadle rozcéefi poklidnou hladinu.

A pfivedou na jevisté zcela soucasnou
podobu détského divadla. Podobu tako-
vou, kterd by byla i vyrazem toho, jaké
jsou dnedni d&ti. Cim Ziji, jaké jsou jejich
strachy a jaké jejich radosti, jak mluvi, jak
mysli atd. V tom mozna tkvi nejzasadnéjsi
tkol vedouciho détského souboru: privést
na jevisté obraz svéta, ktery soubor obklo-
puje a ve kterém Zije. A to prostiedky
a zpusoby, jez o tom svété mohou vypovi-
dat. Jejich svét, prostfedky a zpUsoby je-
jich svéta, nikoliv svou predstavu o jejich
svéte.

V tomto smyslu byla velice cenné insce-
nace A CO JAKO?, ktera ale na soucasné
téma Sla tradi¢nimi prostfedky. Ta potfeba
teenagerského véku vypovidat o sobé,
o svych vrstevnicich byla pfitomna i v dal-
gich inscenacich. Ostatné nikoliv nahodou
zminované TV reportaze s tim taktéz sou-
viseji. Zachycuji sice jen povrch urcitého je-
vu, ale signalizuji pfiznaénou snahu soubo-
rd reagovat na nasi soucasnost.

Fotografie Michal Drtina
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Gabriela Sittova

Mezinarodni konferenci Drama for the Fu-
ture, v jejimz podtitulu stal citat z Victora
Huga .Neexistuje nic silnéj$ino nez mys-
lenka, ktera pfichéazi v pravy ¢as”, porada-
la asociace National Drama ve dnech 11.-
13. dubna 2006 ve Velké Britanii,
konkrétné na Univerzité ve Winchesteru.

National Drama (www.nationaldra-
ma.co.uk) je asociace uditelll dramatu ve
Velké Britanii, ktera sdruzuje ucitele vSech
stupn( vzdélavani, od pfedskolniho az po
univerzity, ale i studenty dramatické vy-
chovy, herce divadel ve vychové a vibec
zajemce ze vSech oborq, které maji co do
éinéni s divadlem, vychovou a vzdélava-
nim. SnaZi se udrzovat kontakty se zahra-
ni¢im, a to jak se sdruzenimi ¢i asociacemi
podobného typu, tak i s jednotlivci od oby-
éejnych studentd a ucitelll az po vyrazné
osobnosti dramatické vychovy. National
Drama se zabyvé potfebami a zajmy dra-
matu na regionalni, narodni i mezinarodni
urovni. Aktivné se zasazuje o diskusi
o otazkach vyvoje kurikula a podporuje vy-
zkum i publikaéni ¢innost v oblasti drama-
tické vychovy.

KdyZ jsem se na cestu do Velké Brita-
nie vydala, ocekavani jsem radéji zadna
nemeéla, protoze nerada zazivam zklamani.
Nakonec ale muazu konstatovat, ze kdy-
bych oéekavani méla, zrejmé by nebyla vy-
razné predcena, ale spiSe napinéna. Z ob-
lasti dramatické vychovy jsem nezazila nic
naprosto nového, o éem bychom u nés uz
nevédéli nebo to uz sami nepraktikovali.
Ugastnila jsem se dilen, které pro mé byly
pfijemné a zajimavé jednak z pohledu
skladby Gcastnikd, jednak i zplsoh( vede-
ni &i propojovani vesmés znamych drama-
tickovychovnych metod. Jen o jedné dilné
ale mohu prohlésit, Ze pro mé byla zcela
nova a naprosto fascinujici. Ale na zapa-
doafrické tance dojde feC az pozdéji, tak
to vezméme poporadku.

Do Winchesteru jsem dorazila v pondé-
Ii odpoledne. Po diouhé cesté jsem se tési-
la na odpocdinek, ale hezké pocasi a lakavé
ulicky Winchesteru mi jej nedopraly. Win-
chester je skutec¢né krasné historické més-
to, které svym vzhledem pusobi spiSe jako
méstecko z filmu o hluboké anglické mi-
nulosti. Moc ¢asu ale na prohlidku nebylo,
protoze vecer byla v planu spole¢na typic-
ka britska vecCefe pro vSechny ucastniky
konference, ktefi dorazili do pondélniho

vecera. To byla moje prvni pfileZitost po-
rozhlédnout se a ziskat néjaké informace,
kdo, odkud a pokolikaté na takovémto set-
kani je. UZ ten vecer bylo jasné, Ze bude
konference nabizet mnohé. Kromé work-
shopl hostitelskych a hlavnich, kromé
pfispévkl zudastnénych delegéatu, divadel-
niho predstaveni jednoho herce, divadla
ve vychové a venkovskych tanc(, coZ bylo
v8echno v planu, to byla pfedevsim velka
pfilezitost setkat se s lidmi, ktefi se drama-
tem zabyvaji a pfijeli sem doslova z celého
svéta. Mezi Gi€astniky byli u€itelé nebo stu-
denti dramatické vychovy nejen z Velké
Britanie, Rakouska, év{/carska, Bosny
a Polska, ale i ze Spojenych statd, Kanady,
Islandu, Kypru nebo dokonce z Jamajky.
Druhy den réno byla konference slav-
nostné zahajena a potom uZ jsme se jen
zapisovali do dilen podle momentalni na-
lady a chodili z dilny na obcerstveni a z ob-
Cerstveni do dilny a tak pofad dokola, do-
kud nebyla vecere a vecerni program.
Prvni z workshopd, kterych jsem se zu-
Castnila, byla dilna Janet Lee, miadé lek-
torky herectvi z Univerzity ve Wincheste-
ru, a jmenovala se Fyzické divadlo.
V prostorné télocvicné se sesla skupinka
pfiblizné dvaceti lidi a Janet se hned pus-
tila do prace. Jednou honic¢kou nas na za-
catek poradné rozehrala a potom si uz za-
¢ala pohravat s riznymi typy nasi chize.
Pochopitelné byly jeji instrukce doplfiova-
o souvislosti s dechem a také prokladany
nazornymi ukazkami a diléimi cvi¢enimi,
kter& nam pomohla najit ten ¢i onen
spravny ,grif”. Pomérné rychle se ji poda-
filo vybudovat v nasi skupiné dobré skupi-
nové vnimani, protoZe uz zahy se dobfe
dafily aktivity, pfi nichz se uplathoval fazo-
vany pohyb, napf. bez domluvy $tafetové
pfejimani chlize vidy pouze jednoho ¢lo-
véka, zatimco jsou ostatni ve Stronzu. Pfi
téchto aktivitach Janet vyuzivala motiva-
ce, které vedly skupinovy pohyb k vétsi
plynulosti, dynamice a vyrazovosti. V ram-
ci vSech téchto riznych cvi¢eni jsme se
naudili také jeden typ chlze, na prvni po-
hled ne zrovna zajimavy, s nimZ jsme po-
tom hodné pracovali v dalsi fazi celé lekce.
Slo o chlizi, kterd vyuzivala velké opory
prostoru v téle pro nadech a pruzeni v mir-
né pokréenych kolenou. Tuto chizi jsme

néjakou dobu peclivé zkoumali, a to ve
v8ech jejich rychlostech a rozmérech. Po-
tom pfisla prace ve dvou skupinach. Pohy-
bovali jsme se ve dvou semknutych Utva-
rech podie pokynii lektorky a tyto pokyny,
z pocatku spise jednoznacéné, kladouci di-
raz opét na nacvik pohybu v semknuté
skupince, se postupné komplikovaly a do-
slova poustély fantazii na Spacir. | kdyz
jsme byli stéale jednim télesem, jednim té-
lem, méli jsme reagovat na ptaka leticiho
nad nami, na jestérku bézici kolem nasich
nohou, potom i na druhou skupinu, ktera
byla také jednim konzistentnim télesem
atd. V zavéru lekce jsme pracovali kazda
skupina zvlas$t a podie raznych zadani
vznikaly pfevazné improvizované, pfipad-
né v obrysech predpfipravené pohybové
herecké etudy zalozené na pohybu skupi-
novém. Ten vznikal z jedné spoleéné cha-
ze nebo z chizi rozdilnych a nééim speci-
fickych. Zadano bylo napf. jen prostiedi,
jako tfeba narodni galerie, a pozadavek
byl hiedat kontrasty nahofe - dole, rychly -
pomaly, velky - maly atd. a vznikaly tak vel-
mi zajimavé pribéhy, at uz komické, nebo
napinavé, a vSechny byly ztvarnény skutec-
né dynamicky, napadité a mély patficnou
jiskru. Zakladnimi atributy dilny Janet Lee
byla chiize, dynamika a skupinové citéni.
Dilnu, kterda mé skuteéné nadchla, ved|
Olu Taiwo, herec, tanecnik, choreograf,
lektor herectvi atd., taktéz z Univerzity ve
Winchesteru. Sdm sebe povaZuje za inter-
disciplinarnino umélce. Ja jsem u nej zazi-
la dilnu pojmenovanou Zapadoafrické
tance. Pro mé osobné je Olu Taiwo pod
vlivem téchto dojma pfedevsim charisma-
ticky Cernossky tanecnik, ktery skvéle
bubnuje, vyborné tanci a energicky a bez
oddechu vede své Zaky k vytyCenym ci-
lGm. Po tfech hodinach intenzivni prace
naSe skupina, ktera se sesla co do pohy-
bového nadani v dost pestrém sloZeni, za-
tandila souvisle za doprovodu Oluova bub-
novani jeden ze zépadoafrickych tancu.
Pro tuto dilnu byly uréeny prostory malého
salu a uz pfi vstupu dovnitf bylo patrné,
jak si Olu prostory pfipravuje. Sedél uvnitf
s bubnem asi deset minut pred zacatkem
a bubnoval, takZe se cely sal naplinil timto
vifivym rytmickym zvukem a ti, co pficha-
zeli na dilnu, si nesedali, ale odkladali své
véci a tancili nebo se aspon pohupovali do
rytmu, protoze sedat se jednoduse neda-
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lo. KdyZ jsme se vSichni sesli a Olu prestal
bubnovat, rozhostilo se salem zase nao-
pak tak pusobivé ticho, Ze tim bylo né&jak
svatedni uz samotné nase predstavovani.
Zpocatku jsme sedéli na zidlich v kruhu
a Olu se snazil ném vysvétlit, jak je potre-
ba citit rytmus, a prostfednictvim dechu
nam ukdzal, jak Ize vnimat a zaZit jeho 1tr-
vani. V rytmu nejde o body na ¢asové ose,
ale o cely ten ¢as rozdéleny do usekd, kte-
ré si znaCime poditanim. Nemuzeme vSak
rytmus vnimat pouze jako ta vyslovovana
pocitana disla. A kdyZ uz jsme spravné dy-
chali a nechali jsme se rytmem hezky na-
plnit, spustil lektor hratky s vytleskavanim
- a u toho uz jsme pochopitelné nesedéli.
Potfeboval nam do téla dostat typické
africké rytmy, tak jsme rtizné kombinovali
skupinky, kdo s kym a co bude vytleska-
vat, a tleskali jsme rGzné na preskacku,
v kombinaci raznych skupinek, sami,
vSichni, nahlas, potichu - byl to krasny ryt-
micky orchestr. A ani tady ndm Olu neza-
pomnél dat zaZzit nadherny pocit, jaky mu-
7e mit sehrany orchestr z pauzy. Kdyz
v8ichni citite rytmus, ktery tu stéle je, kdyz
se netleska, jen se spoleéné vnima to zné-
jici ticho, a kdyz ho potom v pravy okamzik
zase vSichni sehrané naplnite spoleénym
hranim na vlastni ruce, potom poznéte, co
skutecné dokéaZe ticho, pauza v hudbé.

Dalsi ¢ast této dilny byla vénovana tan-
ci. Olu nam vysvétloval podrobné kazdy
diléi pohyb. Nemusel obtizné hledat a vy-
myslet motivace, aby na3e pohyby byly
skuteéné presné. Tyto motivace totiz uz
promyslené jsou, rodily se spolecné se
vznikem tance a podle toho se tyto pohy-
by také uci a dédi z generace na generaci.
Neni tedy potfeba dlouho vysvétlovat, ze
nékteré kroky jsou sice pfiblizné podobné
sambé, ale nejde o pohupovani, nybrz
o vpijeni chodidel do zemé. Jde o to, aby
lovec pevné stal a mohl patravym pohle-
dem zkoumat horizont krajiny. A pomoci
téchto instrukei to Slo rychle. Navic Olu
evidentné odpodinek nepotfeboval, nam
ho nedoprél a diky tomu jsme byli v zaveé-
ru fekce krasné vycerpani a tancili jsme ta-
nec, ktery se ndm v za¢atku hodiny jevil ja-
ko nedosaZitelny cil.

A pfijemna teCka za timto workshopem
- Olu Taiwo byl velmi pfekvapen, Ze se na
jeho dilng objevil nékdo z Ceské republiky.
Sam ma na ni velmi pfijemné vzpominky,
pfedeviim na Brno, a posild pozdrav
v8em, s kym se u nas v dobé svého poby-
tu setkal.

Prvni podvecer byl vyhrazen predstave-
ni divadla ve vychové Bournemouth
Theatre in Education. Hrali divadio forum
ve sloZzeni herec, herecka a jedna moderé-
torka. Kromé mozZnosti divakd vstupovat
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do roli v situacich, které predem vidéli
v podéni herctl, jsme v pribéhu pfedsta-
veni byli vSichni zapojeni do nejriiznéjsich
¢innosti. Bud’ jsme jednoho z herct posa-
dili na horké kfeslo a kladli mu nejrazné;si
otazky, nebo jsme meéli pfi Stronzu hercG
vyslovovat jejich vnitfni myslenky, nebo
jsme méli ve skupinkach sepisovat moz-
nosti motivace jednani jedné z postav atd.

Pfedstaveni se tykalo Sikany a zplsoby
feSeni byly hledany pfedevsim z pohledu
uditele. Zacinalo to scénou z kabinetu, kdy
ucitelka po tézkém dni opravuje pisemné
prace a ze Skolniho dvora slysi kiik déti. Do
kabinetu vchazi jeji velmi arogantni kolega
a vycita ji chovani déti z jeji tfidy. Dochazi

Olu Taiwo tanci veele nasi skupiny

Tony Horitz na horkém kfesle v roli arogantniho
uditele

mezi nimi k ostré vyméné nazor(, ktera da-
vé divak(m nahlédnout do situace ve $ko-
le. Zfejmé se vi, Ze mezi détmi dochézi k §i-
kané, ale nevi se pfesné, kdo je jejim
strijcem. Rozehral se piibéh z mnoha Ghli
pohledu a spolecné jsme hledali moznosti,
co uditel maze v takové situaci udélat,
a zkoumali jsme, jaké to mUZe mit disied-
ky pro Géastniky konfliktu. V pfedstaveni
byly pouzivany ovérené techniky a herci
byli zkuseni. Neni divu - Bournemouth TiE
ma jiz nékolikaleté zkuSenosti s predstave-
nimi pro $koly i pro rlizné komunity, pro li-
di zdravé Ci s néjakym typem postizeni.

V ramci konference byl vyhrazen pro-
stor pro pfispévky ztéastnénych delegatt.

Do jaké miry delegéati pojmou své prezen-
tace prakticky, Ci teoreticky, to zaleZzelo
pouze na nich. Mohli jsme vybirat z velmi
Siroké nabidky a ja jsem se vydala na pre-
zentaci Svycarské lektorky Nicole K{ipfe-
rové. Je to stfedoskolska profesorka ang-
lictiny a zabyva se vyukou ciziho jazyka
metodami dramatické vychovy. Cela jeji
prezentace s nazvem Prazdna tfida: PFi-
béhy minulé, soudasné a budouci byla
pojata prakticky. Na tomto setkani bylo za-
jimavé mimo jiné také to, Ze tu se mnou ve
skupiné v roli fadové seminaristky byla
i Cecily O’'Neilova. To samo o sobé byl z&-
zitek. Vkladat slova do ust sode chlvy
z Sipkové Rizenky v podani Cecily O'Nei-
lové, to se Clovéku jen tak nepostésti.

Nicole si v priibéhu celé konference né-
kolikrat posteskla, s jakymi problémy se
potykaji uditelé dramatické vychovy ve
Svycarsku. S dramatickou vychovou se
v jejich Skolstvi témér nepodita a na lepsi
Casy se zatim neblyska. Musi si tedy s dra-
matickou vychovou vystacit pouze jako se
zdrojem metodiky. Diky té se ale jejim stu-
dentlim pomérné dobfe dafi zadit anglicti-
nu rychle pouzivat jako jazyk, kterym se
dé hovofit, nikoliv jako uéebni latku.

Na tGvod Nicole zafadila nékolik her na
seznameni, vyladéni skupiny a trochu na
procvi¢eni postfehu. Jednim ze zaklad-
nich prvkd, které bézné praktikuje také pfi
své praci se studenty ve Skole, je cviceni
chlze s nespoétem obmén, které bézné
vyuzivame také u néas. Po této Gvodni fazi
pfisla prace s textem ve skupinach. Nejpr-
ve se pracovalo ve dvojicich. Kazda dvoji-
ce si z nabidky vybrala jednu pohadku. Ta
byla pochopitelné v angli¢tiné a upravena
na takovy pocet slov, ktery odpovida stup-
ni Zakovskych jazykovych znalosti a do-
vednosti. Dvojice si méla pohadku prodist,
prodiskutovat spolecné slova, kterym né-
ktery z dvojice nerozumél, ujasnit si zé-
kladni déjovou linku a pomoci jednodu-
chych hudebnich nastrojii pro ostatni
skupinky pripravit zvukové prevypravéni
pohadky. Dale se pracovalo ve skupinach
vétsich (asi po osmi lidech) s dalSi pohad-
kou. NaSe skupina pracovala s pohadkou
Princ a RlZe, druha skupina si vylosovala
Sipkovou Ruzenku. Tentokrat jsme k na-
psané pohéadce dostali seznam pokyn, ji-
miz by se zaci pfi hodiné méli fidit. Jsou
rozdéleny do tfi fazi prace s predlohou
a Nicole s nimi vétSinou pracuje v prabéhu
nékolika hodin, nikoliv jen hodiny jedné.
Jde o tyto body:

- Porozuméni textu, analyza textu, prace
s postavami a rekvizitami (napf. prectéte si
text pohadky a podtrhnéte hesla, ktera
jsou nutna k porozumeéni, vypiste postavy
a rozhodnéte, které jsou nezbytné pro udr-
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zeni linky pFibéhu, pfidélte kazdému ve
skupiné nékterou z postav, kazdy si znovu
precCtéte text a vyznacte pfimé teci vasi
postavy, oznacte informace o vlastnos-
tech, obleceni a vécech, které k vasi po-
stavé patfi, najdéte si, pfipadné vyrobte
z papiru takové rekvizity, které divakiim
pomohou rozkryt, kterou postavu predsta-
vujete atd.).

- Dramatizace pfibéhu (napf. jeden z véas
pohadku pomalu ¢téte a ostatni impro-
vizujte paralelni zvukovy plan, oznacte
v textu mista, ktera jsou dulezitd pro nové
akce, vyberte pét dlleZitych situaci z celé-
ho déje, pfipravte Zivé obrazy; kazda po-
stava v zZivém obraze muze fict pouze jed-
nu vétu, mize to byt pfiméa fe¢ z textu,
rozhodnéte, co by mély fikat postavy a co
vypravéc atd.).

- Vymysleni moderni verze vybrané po-
hadky (napf. vymyslete ve skupiné, kde by
se pohadka mohla odehravat, kdybychom
ji prevedli do soucasnosti, promyslete,
kym by ktera postava v soucasnosti byla,
a prevedte do nového kontextu i jeji pfimé
fedi, pouzijte noveé napsané piimé feci v zi-
vych obrazech, které jste pripravili pro pl-
vodni verzi pohadky atd.).

My jsme se pochopitelné nemohli ve
vymezeném c¢ase vénovat véem témto bo-
dim. Nicole ndm ale dala pohadky bez
konce a nasim ukolem bylo v Zivych obra-
zech obsahnout také konec, ktery jsme sa-
mi navrhli. Potom jsme Zivé obrazy ozZivo-
vali a celou pohadku jsme vlastné
v jednotlivych obrazech zahrali od zacatku
do konce. A jak to v té nasi pohadce sku-
te¢né dopadlo, to jsme si na zavér mohli
pfecist. Ale je pravda, Ze navrhovat konec
u pohadky, kterou jsme nikdo neznali, by-
lo mnohem zabavnéjsi, nez si to jen tak
predist. Jak uz jsem zminila, byla to ukaz-
kova lekce, jak lze pracovat se studenty
angli¢tiny jako ciziho jazyka, a ja jsem si ji
uzila skuteéné jako cilovy adresat, protoze
jsem se naucila nékolik dalsich anglickych
slovicek, a hlavné jsem ve skupiné praco-
vala s fadou rodilych mluvéich, takze mi
v8echno vysvétlovali pfesné a cCasto
i z mnoha stran.

Zajimavy byl také prispévek delegéata
z University of The West Indies na Jamaj-
ce. Brian S. Heap svuj vstup pojal jako
pfednasku. Méla nazev PotiZze s insceno-
vanim: Reflexe dramatizaéniho procesu
a vysledného divadelniho produktu. Za-
byval se otazkou, jak pfi tvorbé predstave-
ni vyuZit materiél, ktery neni primarné ur-
¢en k uvedeni na jevisté. Studenti
dramatu tamni univerzity piSou na zavér
svého studia projekt, tedy vlastni hru nebo
adaptaci. Zaméruji se na literaturu tykajici
se Karibiku, na jejich domovska témata,

na ndméty dané etnografickym materia-
lem. Mluvil o struktufe, podle které prace
na zavéreCném predstaveni u jeho stu-
dentd probih4, pficemZ jednotlivé body
struktury vztahoval pravé ke specifikim
dramatu Cerpajicitho ndméty z karibské
oblasti. Témi zavaznymi body jsou pro néj:
prace se zakladnimi soucastmi jednotlivé
(napf. zkouméani pohledd, ¢asti téla v po-
hybu, kulturnich specifik, mapovani sité
vztaha v pfibéhu atd.), prace s dramatic-
kymi elementy (napf. vyuziti publika, vy-
pravéde, dialogl, hudby, pohybl, symbo-
lickych akci atd.), prédce se sekvencemi
akce (napf. upfesnovani plvodu postav,
improvizace epizod, soupis po sobé jdou-
cich scén, experimentovani s Casem a pro-
storem atd.), psani scénére (napr. psani
kolektivni, ujasfovani detaild jednotlivych
epizod atd.), prace s technickymi slozkami
(napf. jevistni osvétleni, zvuky, kostymy,
rekvizity, speciaini typy li¢eni pro zobraze-
ni rdznych boZstev atd.) a evaluace (stu-
denti po pfedstaveni odpovidaji uditeldm
na fadu otazek, hodnoti také sami sebe
a dostavaji zpétnou vazbu od divaka). Bo-
huzel nezbyl ¢as na diskusi, ale urcité by
se rozpfedla, protoze uz béhem vykladu se
z publika sem tam ozvala podnétn4 otaz-
ka.

Hlavni workshop jsem si musela zvolit
uz pfi prihlaSovani na konferenci. Ze &tyf
nabizenych dilen jsem vybrala Ugitel jako
reZisér: Pravidla komedie - udélat tragé-
dii je obtizné, udélat komedii je obtizn&j-
§i. Vedl ji Mark Powell, mlady reZisér ze
Salisbury. Prestoze vSak bylo jeho jméno
ve Winchesteru povazovano za zvuéné, je-
ho dilna pro mé nebyla natolik pfesvéddi-
va a objevna, aby pfebila silny zazitek, kte-
ry jsem si odnesla z dilen z pfedesliého
dne. Jeho zplsob vedeni byl sice docela
sympaticky a vtipny, ale ve skupiné nas
bylo miniméalné Ctyficet a aktivity, které
Mark do své lekce Fadil, jsem znala snad
bez vyjimky. Struktura jeho lekce ale obsa-
hovala i momenty, které je nutno ocenit,
protoZe si na nich ¢lovék uvédomi, jak né-
kdy skute¢né nema cenu vymyslet pfilis
slozité aktivity. Jednou z téchto véci byla
Markova krabice vtipt. Hned pfi vstupu do
salu, kde se méla dilna odehravat, jsme
meli vSichni na papirek napsat, co povazu-
jeme za smésné (néjaky vtip nebo pfiho-
du), a vhodit to do krabice. Na tu docha-
zelo v pribéhu celé dilny, a to kdykoliv,
kdyZ si na krabici Mark vzpomnél. Vzdycky
precet] par vtipli a o kazdém jsme hlaso-
vali, komu pfipadé vtipny, komu ne a vzni-
kala diskuse, pro¢ tomu tak je. Vlastné ce-
la dilna byla postavena tak, abychom se
pokouseli najit odpovéd na otazku, co je
komické a pro¢.
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Uz pfi rozehfivackach Mark pracoval
s tim, ze zavedl néjaka pravidla, a kdyz
jsme je dovedné zvladali, udélal napftiklad
néjakou rychlou zménu pokynd, aby z na-
i strany doslo k chybé. To nas pochopitel-
né vzdycky rozesmalo a prvni zji$téni bylo
tu: chyba je smésna. K naslednym analy-
zdm komicéna dochézelo i po hrani riznych
her, které automaticky sméfovaly k tomu,
ze se Cast skupiny sméje tomu, co druha
Cast skupiny hraje, protoze to jednoduse
je komické. Vychéazelo nam z toho, Ze ko-
mika muZe vznikat, kdyZ vSichni védi néco,
co jeden nevi, nebo z rozdéleni postaveni
nadfizeny a podrfizeny atd. Pracovali jsme
s improvizaci ve dvojicich i ve vétSich sku-
pinach, vymysleli jsme komické situace
s imaginarnimi pfedmeéty, ale analyzovali
jsme i béZné denni situace - jsou komickeé?
A kdyzZ ne, co by se dalo zménit, aby tomu
tak bylo?

Druhou ¢ast Markovy dilny jsem bohu-
7zel uz neabsolvovala, protoZze autobusy
z Winchesteru jely jinak neZ podle mych
pfedstav, takZe nemulZu posoudit celek.
Z prvniho setkani nam ale vyvstala fada
podnétl, které by si zaslouzily dovést k né-
jakému zavéru, k néjakému shrnuti a po-
jmenovani, a jisté tomu tak druhy den bylo.

ProtoZe jsem odjizdéla v priibéhu po-
sledniho dne, tedy jesté pfed ukonéenim
hlavnich workshop, bylo pro mé teckou
za celou konferenci pfedstaveni jednoho
herce. A lepsi zakonceni jsem si ani ne-
mohla prat. S predstavenim The Angel’s
Memory do Winchesteru pfijel Guillermo
Horta, herec, lektor, performer a rezZisér
tane¢ni a divadelni laboratofe Opus
Nigrum ve Vidni a na Tenerife. Po jeho
predstaveni jsem méla okamzité jasno, Ze
na hlavni workshop jsem se méla zapsat
pravé k nému (jednu z dilen na této konfe-
renci vedl). Tak silny to byl zazitek. Ve
svém predstaveni Guillermo pracoval
s hlasem v jeho proménach, nikoliv s mlu-
venym slovem. Uvodni faze jeho pFedsta-
veni byla pojata jako ritudl pfed zacatkem
cesty, soustfedéni, odidténi sebe i divaka,
které zve na cestu do divadelniho salu, ale
i mnohem dal... Herec si odved! divaky do
salu svym zpévem a rytmickym klepanim
kameny. A zacal koncert lidského téla
a hlasu. Slo pfedeviim o pohybové diva-
dlo. Ze vSéeho byla velmi patrna Guillermo-
va sepjatost s asijskou kulturou a z kazdé-
ho detailu byla ¢itelnd laboratorni
pfesnost prace. Pohraval si s humorem vy-
chéazejicim z muzského pievleku za Zenu
nebo z Usmévnosti typického nakiadani
s ¢inskym porcelanem atd. Vyuzival smut-
né, ale i komické masky a komika, kterou
z toho vykfesal, byla krasna a kfehka. Se
Zzenskou maskou na obli¢eji se Guillermo

15



dramatika-vychova-3kola

ménil v dokonalou koketu aZz do malick(
prstd. Pracoval skvéle s detailem, s meta-
forou, s miniaturnimi pohyby téla a s jeho
celkovym drzenim. V masce se vzdycky na
maly okamzik zastavoval pred divaky v né-
jaké poze, jako by s nami oteviral dialog.
Velmi diimysina byla také propracovanost
pojeti divadelniho prostoru, ktery se po-
moci nékolika hromadek hliny, kament,
kvétin a dlouhych pruhd papiru proménil
v cestu. Pfitom to byla scéna velmi jedno-
ducha. Ale nebudu se pokouset popisovat
nepopsatelné. Urgité se mi tim nepodafi
pfedat své nad3eni ze skvélého pfedstave-
ni. Spi§ bych v8em pféla, aby se jim na-
skytla moznost vidét Guillerma Hortu v je-
ho pfedstaveni na vlastni oci.

A co vSechno se dalo na konferenci za-
slechnout v kuloarech? Napfiklad to, Ze
v Kingstonu na Jamajce letos v Cervenci
pofadaji uz paté setkani zamérené na dra-

ma, vychovu a vyuovani, které se jmenu-
je Navrat k pohledu a hlasu. (Uzavérka pfi-
hlaSek byla bohuzel uz koncem dubna.)
Také se tam povidalo o tom, Ze na Kypru
se o nééem, jako je dramatické vychova,
témér nevi, proto tamni uditelé jezdi za
studiem napfiklad do Velké Britanie, aby si
zpét domu pfivezli kompletni know-how.
Mluvilo se ale i o tom, Zze ve Velké Britanii
to se zavadénim dramatické vychovy jako
samostatného predmétu do skol také neni
zrovna jednoduché a mnozi se divili, ze
pravé v zemi, jako je Ceska republika, Fedi-
me problémy takového razu, jako je napfi-
klad zaneseni dramatické vychovy do
Ramcovych vzdélavacich programi pro
gymnazialni vzdélavani. A bylo docela pfi-
jemné slySet, Ze nam treba év{/caFi tyto
probiémy téméf zavidi.

Na zakladé této cesty mohu s klidnym
svédomim konstatovat, Ze se u nas dra-

matickd vychova déla na dobré udrovni
a pro mnohé zahrani¢ni delegéaty drZzime
az prekvapivé krok s jeji podobou péstova-
nou ve Velké Britanii. Pro mé bylo zase na-
opak prekvapivé to, Ze GCastnici z n&kte-
rych zemi nemaiji velké ponéti o divadle ve
vychové nebo tfeba o zékladnich techni-
kéch typickych pro strukturované drama.
Prezentace delegatli, kterych jsem se
Ucastnila, byly jisté zajimavé a sympatické
diky oné vsudypfitomné mezinarodni at-
mosfére, ale sluSela by jim vétsi jistota ve-
deni a promyslenost celkové struktury lek-
ce &i prednasky. U nés se vefejné (tedy na
rGznych festivalech a pfehlidkach) prezen-
tuji dilny o néco propracovanéjsi, srovna-
telné spiSe s tim, co jsem ve Winchesteru
zazila u lektord z mistni univerzity. A je
nutno jesté jednou zddraznit, Ze pravé ty-
to dilny byly podle mé pripraveny i vedeny
opravdu profesionainé.

Hana Svejdova

aneb

Projekty a projektova metoda v materské Skole jako
cesta k naplriovani Ramcového vzdélavaciho programu pro

predSkolni vzdélavani v praxi

UVODEM

....Hra je pfipravou na dospély Zivot. Kuzle
mus/ tak dlouho skotacit, az se z ného sta-
ne moudré dospéla koza. Moriskd meduza
musi tak dlouho dovadét, aZ z nf bude do-
spéeléd matka meduziho rodu. A s lidskym
miadétemn je tomu podobné...”

(Zdenék Matéjcek. 1986)
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Mé-li z lidského mladéte vyrist dospély
jedinec lidského rodu, mél by dostat v dét-
stvi pfilezitost si hodné hrat. Nestaci tedy
dat mu dost prostoru pro volnou spontan-
ni hru, pri niZz si hraje svobodné s tim, co
a koho si pro svoji hru vybere, a na to, co
ho zajima, ale musime mu vytvofit pod-
minky i pro to, aby se Ara stala zakladem
vzdélavacich aktivit, které ditéti nabizime.

A kdyZz se ndm jesté podafi hry soustredit
kolem uréitého jadra a promyslenym vybé-
rem hry zasahnout celou osobnost ditéte,
pak jsme na nejlepsi cesté k dosazeni
smysluplinych vzdélavacich vysledkl. Pak
nam z ditéte pfed o¢ima roste aktivni, tvo-
fivy, komunikujici ¢lovék, ktery ma zajem
poznavat svét kolem sebe, ziskavat nové
zkuSenosti, ucit se novym vécem a sdilet



poznéavani s ostatnimi lidmi, protoZe ho to
prosté bavi.

Takovému uceni, kde je prostor pro hru,
aktivni ¢innosti, integrované poznani, spo-
lupraci, komunikaci, zazitek i rozvijeni celé
osobnosti Clovéka, jde naproti projektova
metoda, kterou lze uplatnit pfi planovani
a realizaci rliznych vzdélavacich projektu.
Diky rdmcovym vzdélavacim programam
se projektova metoda dostala do $ir§iho
povédomi. A leckde se podle svého védo-
mi a svédomi pokousime ,dostat ji do pra-
xe”, prakticky ji uplatiiovat a nabidnout na-
Sim détem. Nékdy jesté tdpeme, moc toho
o tom nevime a tfeba by nadm pomohlo
dozvédeét se o projektové metodé vic. Tre-
ba jen proto, aby bylo odkud se odrazit ne-
bo s ¢im svoje dosavadni pedagogické po-
¢inani konfrontovat.

ProtoZze sama se o projektovou metodu
a o vzdélavani prostiednictvim projektd
dlouhodobé zajimam a je zakladem mé pra-
ce v matefské Skole i v ramci literarné dra-
matického oboru v ZUS v Klatovech, nabi-
zim ¢tendfim nékteré ze svych zkusenosti.

PROJEKT, PROJEKTOVA
METODA

Projektem se obvykle rozumi cilena, or-
ganizovana, promyslenda, dlouhodobéjsi
dinnost, ktera je soustfedéna kolem ur&ité-
ho jadra, sméfuje k rozvoji celé osobnosti
¢lovéka, zapojuje celou jeho osobnost, je
zaméfena nejen teoreticky, ale i prakticky
a mifi k upotiebitelnosti v Zivoté. Kazdy
projekt ma svij konkrétni cil, k jehoZ dosa-
zeni sméfujeme pres uskuteénéni dil¢ich
krokli, feSeni dil¢ich probléma, naplnéni
dil¢ich cildi, které jsou predpokladem napl-
néni cile zakladniho.

Projektovd metoda respektuje potreby
a zajmy déti a vychézi z nich. Jejim cilem
jsou zmény v osobnosti zdka, navozené
ziskanim, zpracovanim a pochopenim no-
vé zkuSenosti, ktera se promita do atmo-
sféry skupiny i vzajemnych vztahl mezi
détmi, mezi détmi a pedagogy. A co je
podstatné, za ¢innosti pfejimaji zodpovéd-
nost déti a jsou jejimi spolutvirci. Aplika-
ce projektové metody ve vychovné-vzdéla-
vacim procesu ru$i hranice jednotlivych
predmétd, vychovnych sloZek. védnich
obord, prestoze uplatfiuje jejich poznatky,
a to na principu koncentrace - viechny po-
znatky jsou soustfedény kolem ustfedniho
motivu, tématu, problému. VyuZiti projek-
tové metody navozuje pfirozenou komuni-
kaci a vzadjemnou spolupraci mezi détmi
pfi smyslupiné tymové praci, podnécuje
fantazii, intuici, empatii, rozviji zodpoveéd-
nost, aktivitu i seberegula¢ni mechanismy

ditéte (sebevédomi, sebepoznani, sebe-
kontrolu, sebehodnoceni, seberealizaci),
udi fesit problémy, diskutovat, formulovat
nazory, argumentovat, tvofit, propojuje
svét Skoly se svétem venku, a to vie diky
své motivacni sile a za predpokladu vhod-
né volby tématu a dobré organizace pra-
ce. Zakladatel projektové metody profesor
Columbia University v New Yorku William
Heard Kilpatrick (1871-1965) definuje
projekt jako: .(...) urCité a jasné navrZzeny
ukol, ktery mazeme predloziti zaku tak,
aby se mu zdal Zivotné dulezity tim, Ze se
blizi skute¢né Cinnosti lidi v Zivoté.” (Va-
lenta 1993: 4)

Metodika projektii
Zakladnim metodickym principem pro-
jektové metody je, jak jiz bylo vy$e uvede-
no, princip koncertrace ve smyslu soustie-
déni latky kolem zakladniho jadra.
Zdroje pro zakladni jadro mohou byt
rizné:
a) predepsana udebni latka (tyka se za-
kladnich a vyssich stupnt skol),
Zivotni realita (zajmy, potfeby, problémy
konkrétnich osob, realné udalosti nebo
situace, zazitky a zkuSenosti, spoleény
zazitek, zpravy, zajimavé objevy apod.),
c) otéazka signalizujici problém (napft.: Kam
se z Betléma vratili ti kralové? Ze si Je-
Ziska jenom rodice vymysleli?),
d) literarni text (poezie i préza rlznych
Zanr().

b

=
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At uzZ je zdrojem jadra projektu cokoliv
z vySe uvedeného, jsem presvédcena
o tom, Zze mimoradné ddlezitou roli tu hra-
je pribéh. Je tomu presné tak, jak piSe Mi-
chal Vybiral ve své publikaci Od zkusenos-
ti k poznani (1996):. .(...) dité vnima svét
jako pfibéh utkavany z mnoha pfib&h(
a pribéh je détskym zplsobem vidéni a po-
znavani svéta.”

| j& povaZuji zplsob poznavani pro-
stiednictvim pfibéht za velmi cenny. At uz
jde o pfibéhy rediné, smyslené, pohadko-
vé, Ucelové vykonstruované, Ci jiné literar-
ni, Uplné, &i pouze nastolené a nedofece-
né. Dllezité vsak je, aby vychazely z potfeb
a zajmu déti, popf. i pfedepsané uéebni lat-
ky, aby sledovaly konkrétni cilovou oblast,
nabizely prostor pro spole¢né zkoumani,
experimentovani, naplfiovani a aby z nich
diky vlastni aktivité, prozitku a jednani zis-
kévaly déti zkuSenost vedouci k poznani.

Volbu pfibéhu je ovSem potieba zvazo-
vat z rGznych hledisek: ,Mé-i pfib&h doo-
pravdy upoutat pozornost ditéte, musi je
bavit a vzbuzovat v ném zvédavost. Ma-li
mu vSak obohatit Zivot, musi v ném pod-
nécovat predstavivost, pomahat mu rozvi-
jet rozumové schopnosti a vyjasfiovat jeho
pocity; byt v souladu s jeho Uzkostmi
a tuzbami; brat vadzné jeho tézkosti a zaro-
ven nabidnout feSeni problémd, které dité
nejvic matou. Musi se zkratka vztahovat ke
v8em strankdam jeho osobnosti zaroveri -
a to tak, aby détské trampoty nejenom ne-
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snizoval, ale naopak docernoval jejich za-
vaznost a v ditéti soucasné podporoval se-
bedavéru a davéru v budoucnost.” (Bettel-
heim 2000: 8-9)

Navzdory rizikim spojenym s vybérem
pfib&hl vyuzivam pfibéh v rliznych podo-
bach takika v kazdém projektu.

Z&kladnim pfedpokiadem plnohodnot-
ného projektu je respektovani ¢tyr zaklad-
nich kroka - ¢asti:

I. Zamér: To je prvotni podnét k projek-
tu (napf. zadjem, potieba déti, redlna situa-
ce, konkrétni udalost, ale i pedagogicky za-
meér vychazejici z potfeb skupiny, znalost
déti, ujasnéni cild apod.) a formulovani jad-
ra. kolem néhoz se budou c¢innosti sou-
stfedovat, tzn. o co tu pljde, co bude vy-
chodiskem, jaké téma budeme rozkryvat,
popf. jaka podtémata s nim souviseji.

ll. Plan: Tady jde o vytyceni zakladnich
otazek, témat, vybér typd dinnosti, volbu
prostiedki vztahujicich se k tématu, rozfa-
zovani spolecné prace, pfiblizny Casovy
rozvrh, rozdéleni Gkol(, stanoveni zakladni
kostry a miry volnosti déti s prostorem pro
pfesahy a aktualni odbocky. Planovani pro-
jektu neni zéleZitosti pouze pedagoga, na-
opak, planovani se aktivné zUcastiuji i dé-
ti - samoziejmé s ohledem na jejich vék
a miru zku$enosti. Pfi planovani (i pfi vlast-
ni realizaci) projektd pedagog pfijima rdz-
né role: maze byt vidcem, inicidtorem
i podnécovatelem (coZ ma svoje opodstat-
néni pfi praci s malymi détmi), ale prave
tak mUZe pfijmout roli organizatora, mode-
ratora ¢i pouhého pozorovatele (zejména
pfi praci s détmi starSimi).

lll. Provedeni: Jde o realizaci vlastniho
projektu, ktera je vzdycky zélezitosti spo-
leCnou, tedy déti i pedagoga - zalezi na vé-
ku déti, do jaké miry je ucitel hlavnim inici-
atorem cinnosti. OvSem i pfi praci s détmi
pfedskolnimi je nezbytné poskytovat dé-
tem dostatecny prostor pro viastni aktivitu
a jednani, vlastni napady, nazory, myslen-
ky. Neni dobré zahlcovat déti premirou ho-
tovych informaci, striktnich ukol(, stejné
jako mnozstvim sebekvalitnéjsich didaktic-
kych i jinych pomucek. Pokud uéitelka ma-
tefské Skoly dokaze vytvofit bezpeéné pod-
minky pro pohodu v oblasti psychické
a socialni, citlivé vnima svéfenou skupinu
déti, pokud opusti roli vSevédouciho a au-
toritativniho vidce skupiny a stane se citli-
vym partnerem s nepredstiranym a upfim-
nym zajmem o spolecné téma, aniz by
sama méla .patent” na zodpovézeni kazdé
otdzky a vyreseni vzniklé situace, potom
zjisti, ze i déti predskolni ukazuji cestu
k novym tématam i jejich uchopeni, stava-
ji se spolutvirci i spolurealizatory nabidnu-
tého projektu. Nepodcenujme proto malé
déti!
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IV. Hodnoceni: Mam tu na mysli hodno-
ceni jak dil¢i, prabézné, tak zavérecéné, kdy
hodnoti ¢innost déti i pedagog, spole¢né
hledaji dal$i moZnosti a varianty feeni, na-
vrhuji jiné postupy. Pfi hodnoceni se za-
méfujeme jednak na hodnoceni viastniho
pribéhu ¢innosti, vysledku €innosti a jeho
pfinosu pro zucastnéné déti i kazdé kon-
krétni dité, jednak na hodnoceni vlastni ak-
tivity, sebehodnoceni i hodnoceni ostat-
nich. Hodnoceni mizeme vést i z pohledu
jednotlivel - ¢im mé osobné urcita ¢innost
nejvic obohatila, jak hodnotim spolupraci
skupiny atd.

Tyto &tyii zékladni kroky jsou spole¢né
v8em druhtm projektd.

PROJEKTY V MATERSKE SKOLE

Kvalitni materska $kola by méla détem
davat prilezitost ke kazdodennimu setkéa-
vani ve vhodném, podnétném a laskavém
prostfedi. Méla by soucasné poskytovat
détem prostor k osvojeni prosocialnich
vlastnosti, postojll a strategii, pokladat za-
klady socialni komunikaci. Tam by méla
vznikat slovy Z. Matéjcka jakasi ,détska
kultura®, na niz se dité podili, jiz se ucastni.
Pravé ve styku s druhymi détmi se vytva-
feji a kultivuji dalezité vlastnosti, jako je
souhra, soucinnost, spoluprace, soucit,
spolec¢na radost, uméni naslouchat, podfi-
dit se atd., aniz bychom jakkoliv podceno-
vali vliv dobfe funguijici rodiny.

Tti zakladni ramcové cile pfedSkolniho
vzdélavani nam jasné vymezuje Ramcovy
vzdéldvaci program pro predskolni vzdéls-
vani: v8ichni vime, Ze v kazdém okamziku,
ktery dité travi v materské Skole, by za pr-
vé mél byt prostor pro uceni, za druhé by
se dité mélo setkavat s zadoucimi lidskymi
hodnotami a tyto si postupné osvojovat
a za treti by mélo mit dité prostor pro sa-
mostatnost a vytvareni osobnostnich po-
stojll (viz RVP PV, kapitola 3.3). Kazda ma-
tefskad Skola by tedy méla usilovat
o rozvijeni celé osobnosti ditéte, to zname-
nd poznavacich, hodnotové orientaénich
i praktickopfetvarecich vztahl ke svétu,
rozvoj pohybovy, jazykovy a esteticky,
osobnostni a socialni. Osobnost ditéte se
rozviji v interakci s ostatnimi détmi - pro-
stfednictvim smyslupinych ¢innosti a akti-
vit, pficemz tu musi byt prostor pro re-
spektovani individualnich potieb
a zviastnosti kazdého ditéte, prostor pro
samostatnost ditéte. Kazda matefska sko-
la mé dnes vypracovany svUj Skolni vzdé-
lavaci program, v némz jasné a konkrétné
vymezuje své zaméry vyplyvajici z cilll
rdmcového programu.

Skvélé je, ze kazdd matefska Skola ma

dnes dostateény prostor pro variabilitu
v obsahu, metodach, formach prace, pro
usporadani vychovné-vzdélavacich i za-
jmovych Cinnosti. Zmizela jednostranna
orientace na didaktické cile, zménilo se so-
cialni klima, materska skola ma vsechny
podminky k tomu, aby vysla vstfic potie-
bam a zajmm ditéte, aby se stala pro dité
odzou bezpedi, jistoty, davéry, pospolitosti,
radosti, spolecnych zaZitk(i a tvofivého po-
znani a aby nabidla détem smyslupiné
uceni s uplatnénim projektové metody.

S timto prostorem pro samostatnost je
ovSem spojena i znacna zodpovédnost
nas, pedagogt, za svoji praci. To dfiv ne-
bylo. Dfiv jsem lépe &i pramérné splnila
ukol, dala mu lepsi &i horsi obsah, doplnila
datum a bylo to. Dnes mam naprosto vol-
né pole plsobnosti, vétsi kompetence, ale
i vétsi zodpovédnost. Budiz mi ale Gté-
chou, Ze soucasna koncepce vzdélavani je
v materské Skole ve prospéch ditéte a da-
va mu zakladni Sanci stat se jednou samo-
statnym, tvofivym, aktivnim, demokraticky
smyslejicim clovékem. Bude to jesté chvili
trvat, neZ tuto Sanci podpofi i vSechny dal-
Si stupné skol, ale jsem optimista a véfim,
7e i vy$Si stupné skol se prokousaji novymi
pfistupy ke vzdélavani tak, jako my v ma-
tefskych Skolach.

Vratme se ale k projektové metodé. Ma-
tefskou Skolu navstévuji déti prfedskolniho
véku. Neni tedy pfed€asné zavadét projek-
tovou metodu uZ do materské skoly? Na-
kolik jde projektovd metoda naproti ciliim
mateiské skoly a osobnosti predskolniho
ditéte?

Odpovéd ndm da nejspis stru¢na cha-
rakteristika predskolniho ditéte v kontextu
s cili pfedskolniho vzdélavani a moznostmi
projektové metody:

Predskolni vék je vékem hry, ve struktu-
fe psychiky dominuji emoce, navic je ty-
picky enormni rozvoy viastni aktivity (ktera
uz neni jen samoucelné jako ve véku bato-
lecim, ale sméfuje napf. k prosazeni
a uplatnéni se ve vrstevnické skupiné).
Zvlast markantni je potfeba pohybu (po-
hyb zbavuje dité zabran, pfes pohyb vede
cesta k sebepoznani a obecnému pozna-
ni). Tedy co se uskutecnuje hrou, projde té-
lem, dava prostor k aktivité a zasdhne
emoce, vstoupi do védomi a uloZi se v pa-
méti. Z toho vyplyva potfeba vlastni aktiv-
ni ¢innosti, pohybu, hry, jednani a prozitku,
potieba sdileni s ostatnimi, jejichZ pro-
stfednictvim se dité uéi. A to se piné zto-
toziuje s pozadavky na kazdy projekt.

Pro predskolni dité je typicka synkretic-
nost v mysleni a vnimani. Dité pojima svét
globalné, neni schopno hlubsi analyzy, zo-
becnuje nepfesné, vnimani a mysleni je
orientované na celek. Dité predskolniho



véku vniméa komplexné, neni schopné za-
tim systematicky usporadavat oddélené,
jednotlivé poznatky a vkiadat je jako kous-
ky mozaiky do vznikajiciho obrazu. Global-
ni pojeti uciva soustfedéné kolem jadra jde
tedy naproti specifickym zvlaStnostem
psychickych funkci predskolniho ditéte
tim, Ze ditéti nabizi poznani celistvé, ne-
rozSkatulkované do jednotlivych oblasti.

Dité ma moznost ho celistvé vnimat a ce-

listvé na néj reagovat. Pfirozené celistvosti

Zivota by mélo odpovidat i celistvé uceni.

Navic dvojnasobné pro piedskolni vék pla-

ti, Ze mimo zkoumani neni poznani. A tim

se dostavame k dal$imu prisediku projek-
tové metody s osobnosti predskolaka.

Je dobfe, Ze diky ramcovému programu
jsou v kazdé soucasné mateiské Skole za-
vazné vytvarené vhodné podminky pro
globaini (celistvé) poznavani, nejsou oddé-
lovany jednotlivé vychovné slozky, nejsou
vytvareny striktni hranice mezi ¢innostmi,
neni striktni rozvrh ¢innosti a ucitelka mU-
Ze relativné volné nakladat s casem (sa-
moziejmé s respektovanim potieb a moz-
nosti déti). A to znamena4, Ze je to dobréa
plida pro realizaci rdznych zajimavych pro-
jektd.

S ohledem na vékové a vyvojové
zvlastnosti predskolniho ditéte a na cile
predskolniho vzdélavani je tedy vhodné
nediferencovat poznani podle véd a vy-
chovnych slozek se zaméfenim na rozvijeni
jednotlivych schopnosti, védomosti, doved-
nosti, navykd, oblasti apod., ale usilovat
o pfirozenou integraci, tedy propojeni:

- vSech vychovnych slozek,

- vécné informace a prozitku,

- pavodni zkuSenosti s novym poznanim,

- reality a fantazie, mysleni, intuice a citll,

- ¢innosti spontannich a fizenych,

- c&innosti statickych a dynamickych, ver-
balnich a neverbalnich,

- &innosti obtiznych s C¢innostmi méné za-
tézujicimi, soustfedénych a uvolnénych,

- dinnosti individualnich, skupinovych
a kolektivnich,

- dinnosti pfedem pfipravenych a impro-
vizovanych,

- ale stejné tak o integraci vSech déti ve
spole¢né Cinnosti, integraci déti, udite-
lek, rodi¢( a dalSich lidi, integraci svéta
Skolkového se svétem skolu obklopuji-
cim.

Pojem integrace je ovsem i klicovym
pojmem projektové metody. | ona je po-
stavena nejen na soustfedéni ¢innosti ko-
lem nosného jadra, ale i na velmi t€sném
propojeni a rovnovaze jednotlivych discip-
lin, ¢innosti, aktivit i oblasti rozvijeni oscb-
nosti.

Na zakladé vyse uvedenych zakladnich
argument( se dostavame k jednoznaéné

odpovédi: Projekty do materskych skol pat-
7i. Vychazeji vstfic mentalité predskolniho
ditéte, davaji ucitelce v matefské Skole
prostor k vSestrannému rozvijeni ditéte,
k uvédoméni si cill, k propojeni riznych
¢innosti, nabizeji Zivotu v matefské Skole
systém, navaznost, tah, radost ze spolec-
ného objevovani, nuti svym zplasobem dé-
ti i u€itelku neustrnout na prvoplanovosti
a prvnim napadu, zprostiedkovavaji véem
zUcCastnénym prozitek a zkuSenost sméfu-
jici k aktivnimu poznavani sebe samého
i okolniho svéta a v kazdém pfipadé ,otevi-
raji” Skolku.

Specifiénost projekti v matefské Skole

Specificnost uplatiiovani projektové
metody v matefské Skole je uz obecné da-
na tim, Ze vstupem do matefské skoly dité
Casto poprvé piekracuje hranice rodiny,
kde dominovala intenzivni zavislost na ma-
mince. Do popredi se sice dostava enorm-
ni potfeba détské spolecnosti, potfeba
kontaktu s vrstevniky, ale dité prochazi rliz-
né diouhym a r@izné slozitym adaptacnim
procesem, kdy si zvyka na novou socialni
situaci. VSechno je pro néj nové a nezvy-
klé, vSechno zaziva poprvé, uditelku ceka
ona mravendi prace navazat s détmi kon-
takt, ziskat jejich davéru, poloZit prvni ka-
minky pro spolecnou praci (pocinaje kra-
tinkymi soustfedovacimi chvilkami, kdy se
déti uci vnimat jedno druhé, respektovat
se, hrat si spolu, spolupracovat, respekto-
vat spole¢na pravidia atd.).

Z toho vyplyva, Ze prvnim pfedpokia-
dem pro jakoukoliv praci s détmi predskol-
niho véku je vedle uspokojeni fyzickych po-
tteb navazani pozitivniho kontaktu
s ditétem a vytvofeni bezpecnych podmi-
nek pro pohodu v oblasti psychické i soci-
aini, podminek prostych stresovych situa-
ci, ironie, pohrdani, kdy je dité chténé,
a nikoliv na obtiz. To povaZuji za ten za-
kladni stavebni kdmen, at uZ se dale roz-
hodneme pro jakykoliv vychovné-vzdélava-
ci princip nebo jakoukoliv metodu véetné
metody projektové.

U predskolnich déti je podstatné, aby
nabidka &innosti vychdzela z jejich zajmu
popf: na jejich aktualni zdjem, potrebu,
problém pruzné reagovala. Jestlize totiz ja,
coby pedagog, nevnimam, Ze déti daleko
vic zajima, Ze za okny pada snih nez pravé
rozehrand hra, je to moje smula a zaroven
zbytecné plytvam energii na dokonceni za-
pocaté ¢innosti. Jestlize spole¢né s détmi
budu chvili pozorovat chumelenici, pak si
na ni zahrajeme a popfr. se prostiednictvim
vhodné motivace vratime k pavodni &in-
nosti, dosdhnu mnohem pfiznivéjsiho
vzdélavaciho efektu.
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Z vySe uvedeného vyplyva, Ze znacnou
roli pfi vzdeélavani predskolnich déti hraje
motivace ¢innosti, a to nejen na zaatku
¢innosti (déti se velmi snadno na zacatku
pro ¢innost nadchnou), ale i v jejim prabé-
hu. Nosna a dobra motivace se ruku v ruce
s vhodnou volbou tématu, jadra projektu
podepi$e na aktivité déti, jejich vnitini zau-
jatosti ve spojeni s vnitfni kazni. Zaujaté
déti totiz nezlobi. Je otazkou, kdo je vinen,
kdyZ se néco nepodati. Mam zkusenost, ze
zadrhel, nezdar &i nelUspéch ¢asto neni
v détech, pfic¢inou nemusi byt ani nevhod-
na volba ndmétu pro projekt, ale pravé
podcenénad motivace, nerespektovani ak-
tualnich détskych potfeb a zajma, nedodr-
Zeni zasady prfiméfenosti a posloupnosti,
ale tfeba i pasivita a nezaujatost uditelky
tématem.

Dalsim specifickym rysem projektd
v matefské Skole je, ze daleko vétsi tiha
spadd na bedra ucitelky. a to v podstaté ve
viech &tyfech vySe uvedenych krocich ne-
boli fazich (zamér, plan, realizace, hodno-
ceni). Dostate¢nym prostorem pro volné
spontanni hry a upfimnym naslouchanim
a pozorovanim déti pfi téchto spontannich
aktivitach ziskava ucitelka cenné podnéty
pfimo od déti, které se mohou stat vycho-
diskem k formulovani jadra projektu - o co
tu pajde, co déti zajima, co védi a nevédi,
ze védi, jak mezi sebou komunikuji, jaké
hry z hlediska socialniho pfrevazuji a proc,
popft. prostfednictvim ¢eho by se dalo né-
co pozitivné zmeénit, zlepsit, znamé i ne-
znamé prozkoumat.

PRIKLAD: Je z3F &dst déti si hraje
s kastany, perou se, ¢i je ktery, Vojta done-
sl do skolky koSik jablek a tvrdi Ze nikomu
nedd, Dominik trucuje stranou sam, proto-
Ze ho kluci nikde nechtéjii Martin hlasi, Ze
na Vodsgku spadl strom, a ostatni ho nepo-
slouchayji, venku uZ tyden leje jako z konve
a celkové nalada ve tiidé je uZ od pondélf
mirzuta. Nen/i to dostacujici piiliv podnéetd
ke zrodu konkrétniho projektu?

Pravé tak faze planovani i realizace da-
leko vice spociva na ucitelce. Déti sice ak-
tivné spolupracuji, podileji se na planovani
projektu, planuji spole¢né s ucitelkou, ku-
dy se bude cesta ubirat dal, poskytuji uci-
telce velmi dobrou spontanni zpétnou vaz-
bu, dokaZou nastolovat dalsi otazky
i vnimat nékteré drobné detaily, které nam
dospélym cCasto uteCou, ale uditelka je
onim pilifem, ktery to jisti a na kterém za-
lezi, jak s vySe uvedenym nalozi. Détska re-
akce, otazka, gesto je tim pravym baro-
metrem, kudy a jak da&l. Na ucitelce
zUstava zvazit a pojmenovat si nastolené
otazky, popf. vznikié problémy a prekazky
(vychazejici nékdy pfimo z tématu, jindy
napf. z nedostatecné vybavenosti déti pro
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urcitou ¢innost) a najit vhodné prostfedky
a c¢innosti k jejich naplnéni, prozkoumani
a zodpovézeni.

Vlastni realizace projektu, tfebaZe v ma-
tefské Skole to byva zpravidla zase ucitelka,
kterad je iniciatorem a organizatorem cin-
nosti, ktera ovlada zpravidla onen nejen
startovni, ale i znovuspous$téci a posunova-
ci bod, je spole¢nou zalezitosti déti a uditel-
ky a ucitelska role se mnohdy i v matefské
Skole méni z role Fidici na roli moderatora,
komentatora, .provokatéra” a fidici aktivita
se na chvili pfesouva na déti samotné.

Samoziejmé Ze vzdycky bude ve vyho-
dé uditelka, kterd je nejen citlivym dia-
gnostikem a prognostikem, ale i dobrym
organizatorem, ktery si umi déti ziskat
a nadchnout pro spoleénou véc. VZzdycky
zalezi na zplisobu dosavadni prace, vedeni
déti, na mife zkuSenosti déti. Nedoporucu-
ji opé&t nechat se odradit prvnim neuspé-
chem a pficist tento na Ucet svych déti.

Specifickym problémem projektd reali-
zovanych v matefské Skole je Casto i véko-
va nestejnorodost skupiny. Ve skupiné jsou
Sasto déti tfi- az takika sedmileté - a vSech-
ny maji pravo na uplatnéni, vS§echny si za-
slouzi sviij prostor a vSechny stoji o pocit
dulezitosti. Zapojit vSechny déti, malé ne-
pretizit a velké nepodcenovat neni snadné.
Myslim si ale, ze pravé projektova metoda
umoziuje vékovou diferenciaci a individu-
alizaci pfi spolecné préci, nabizi prostor
pro spolupraci dvojic ditéte star$iho
a mladsiho. Ze své zkuSenosti mohu jen
potvrdit, Ze déti se tak nau¢i mnohem vic
nez jen napf. rozdélovat jablicka do bedy-
nek podle stejného poctu nebo zazpivat
Lspravné” pisnicku.

Zavérem snad uz ani ne tak specific-
nost, ale spis$ pfednost projektu v materské
Skole: jsou ,NESPOUTANE". Ramcovy
vzdélavaci program nam dava mantinely,
ale nesvazuje: neexistuje pevné predepsa-
na ,ucebni latka”, nejsou striktni osnovy,
nejsou dogmaticky vymezené Ukoly pro
formaini plnéni, nejsou ,Skatulky” na vzdé-
lavani, nejsou povinna témata ani literatu-
ra apod.

Jadro projektu v matefské Skole mize
byt libovolné. Mdze jim byt:

- obecné téma (napf. podzim), které se
potahne konkrétnim cCasem jak Cervend
sfitirka, na niz se budou den po dnu navlé-
kat vhodné motivované hry a ¢innosti jako
podzimni koralky a na zavér vznikne napf.
zajimavé vefejnd podzimni vystava, dopl-
néna netradiéni vernisazi, kde se uplatni
vdechny nové dovednosti i poznatky déti,
nové basnicky, pisni¢ky, hry apod.,

- konkrétni podnét tedy realnd udélost,
predmét, situace Ci zaZitek, ktery souvisi se
zajmy a potfebami déti, lidi (nap¥. posledni
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jablicko na stromé v zasnéZené zahradé -
jak mu tam je, jak se citi, co s nim bude...?},
- problém, &asto v podobé provokativni
otazky, ktery je nutné vyresit (napf. Je
Jezisek jen vymysleny? - a hned se otevira
prostor pro patrani, prozkoumavani i spo-
leénou hru, prostor pro praci s koledami
a lidovymi tradicemi, ¢i prvni seznédmeni
s existenci bible...),

- ale i vjchovné-vzdéldvaci cil - tam, kde jde
predevdim o zaddouci zménu v osobnosti
ditéte nebo v kooperaci skupiny, a teprve
pak o konkrétni téma (napf. jde-li pfede-
v8im o potlaceni sobectvi nékterych déti,
pak zvolim tfeba pfibéh Pysny tulipan &i
pohadku O lakomé Barce, které mné
umoznuji prostrednictvim analogické situ-
ace dany vzdélavaci cil naplnit).

Z vy$e uvedeného vyplyva, Ze kazdy pro-
jekt, véetné projektd v matefské skole, je své-
bytny, je to original, protoZe je dilem kon-
krétniho pedagoga, konkrétni skupiny déti,
vznika v konkrétni situaci, prostredi a Case.

Je samoziejmé, Ze hotovy projekt neni
plné pfenosny, .kopirovatelny”, ale muze
byt cennou inspiraci ¢i odrazovym mdst-
kem pro dalsi pedagogy a jejich déti. Jsem
presvédcena o tom, Ze bychom se my, uci-
telé, méli umét podélit s ostatnimi o to, co
se ndm podarilo, co nade déti zaujalo a co
jsme povazovali za smysluplné. Uz jen pro-
to, Ze zkuSenosti pfimo z praxe nam pro
praxi daji nejvic.

Projekty a tematické celky

Prace s tematickymi celky je stejné jako
projekty Casto frekventovana v fadé matef-
skych Skol. Podrobnéjsi charakteristiku
tematickych celkd uvadi v souvislosti s dra-
matickou vychovou Eva Svobodova v prin-
cipech pfedskolni vychovy (1998): ,Tema-
ticky celek lIze definovat jako blok €innosti,
které se vztahuji k uréitému tématu a napl-
riuji konkrétni cile, ze kterych vyplyvaji kon-
krétni Ukoly pro déti i ucitetku.”

Zkonfrontujeme-li tuto charakteristiku
tematického celku s jednou z definic pro-
jektu (viz vySe), zdaji se na prvni pohled
velmi podobné. Mezi tematickymi bloky
a projekty je evidentni pfibuznost, Casto
byvaji zaménovany, prolinaji se, hranice
mezi nimi je skute¢né pohybliva a neurci-
t4. Oba by mély smérovat k rozvoji celé
osobnosti ditéte, oba by mély vychazet
z potfeb a zajmi déti, oba kladou dost
znacné naroky na motivacni propojeni
a mély by mit dostate¢nou motivaéni silu.

Pokusim-li se o hierarchické usporada-
ni, pak projekt je nadiazen tematickému
celku, tematicky celek, resp. tematické cel-
ky jsou soucasti projektu.

Tematicky celek je sestaven z Cinnosti
a aktivit propojenych spole¢nym tématem,

¢imz se lisi napf. od celku ndmétového,
kde jsou jednotlivé ¢innosti a hry propoje-
né spoleénym namétem.

PRIKLAD: Némétovy celek pod nézvem
Podzim mdZe byt postaven tak. Ze se za-
mérime na jednotlivé znaky podzimniho
rocniho obdobi - houby, ovoce a zelenina,
pocasi, zabarvovani a opadavani listd, c¢in-
nosti lidi na podzim apod. - a tyto na zékla-
deé bezprostredniho pozorovani zdrocuje-
me ve spoleénych 1 individudinich
cinnostech a hrach pohybovych, hudebné
rytmickych, vytvarnych, pracovnich, literdr-
nich, didaktickych apod. Jsou to v podsta-
té samostatné ucelené casti s dilcimi cfli,
fazené za sebou a spojené sjednocujicim
namétem. Tematicky celek uZ spojuje ne-
Jjen namét - tedy Podzim, ale i urcité téma,
to znamend, O CEM to je na podzim v Zivo-
té venku i ve Skolce: o smyslovém vnimani
i vzdjemném vnimani, o sklizni i vzdjemné
pomoci, o poznavani podzimniho bohatstvi
a soucasné o seznamovani se s ,bohat-
stvim” viastnim - co dovedu, umim, zvia-
dém, co mé bavi, zajima atd. Téma jsem si
pojmenovala a v dalsi fazi pro néj hledam
obsah. Z toho pak vyplyvd, Ze zatimco to
nékde pojmenuji tematicky celek Jak se Zi-
Jje na podzim (a bude to o Zivoté zvitat, rost-
lin, plodd, ale i nasem lidském a détském
v souvislosti s nasi Skolkou), jinde vezmou
na pomoc pisnicku Sia Nanynka do zeli
(a bude to jak o podzimni skiizni, tak o vza-
Jemnych vztazich a pravidlech souZiti coZ
s détmi prozkoumame na pribéhu Nanynky
a Pepicka). a nékde upiné jinde se tematic-
ky celek bude napf jmenovat Za viady
skiftki Podzimnickd (a opét to bude o pod-
zimu, ale i o vzdjemnych vztazich, spolu-
préci, pravidlech souZiti skritkda i nds v ma-
tefské Skole apod.).

Zbyva nadm porovnat vySe uvedené
s projektem. Projekt na rozdil od uvede-
nych celk by mél byt promyslenéji orga-
nizovén a fizen, ma vedle dilGich cill svi/
Jjasny .findglni” cil, jednotlivé ¢innosti a akti-
vity by se mély nejen paralelné fadit vedle
sebe, ale vzajemné se prorustaji, vnitiné se
propojuji, navrsuji se a sméruji k vytycené-
mu cfli. Projekt predpokladé vétsi pohrou-
zeni do ¢innosti, na aktualnosti nabyva ver-
&/ spoluzodpovédnost déti za spole€nou
praci. Do projektu je zpravidla zapojovano
Sir§i okoli a vefejnost, a to véetné pomoci
s materidlovym zaji§ténim, pfipravou i or-
ganizaci (v matefské Skole to byvaji zpravi-
dla rodice, prarodice, sourozenci, provozni
zaméstnanci, déti z ostatnich tfid, ale i kni-
hovna, zakladni umélecka Skola i dalsi in-
stituce, pfipadné razné firmy apod.). Pro
projekty je typické aktivni uceni, zkusenost
a .uZitkovost” ziskaného poznani, vice mi¥i
k Zivotu a mnohem castéji byvaji spojova-
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ny s produktem, prabéh i vysledky jsou za-
znamenavany a vefe/né prezentovdny ve
Skole i mimo ni (at uZ se jedna o prezenta-
ci v podobé vytvarnych praci, prostoro-
vych model(, audio- i videozaznam, diva-
delniho tvaru, nebo jde o vedeni deniku,
kalendére, o kresbu mapy, o ¢lanky a ob-
razky do tisku, vystavy, ukazky pfimé cin-
nosti s détmi, spole¢nou ¢innost déti a ro-
dicl, v niz se déti stavaji organizatory
prace atd.).

riagly, soustredime se na vnitini propojenost
celkd, tzn. nékam nam to spéje a roste - viz
projekt Podzimnicci: Narodi se nam, spolu
hospodari, plno prace vykonaji plno sta-
rosti vyre$i, zahrajeme si na né. vybavime
je podzimnim repertodrem fikadel, bdsni
pisni, vyrobime je. vyrobime jim podzimni
Fisi a pak je v zdavéru uloZime k zimnimu
spanku a v ramcei podzimni slavnosti vsem
zverefnime, fak se Zilo za Gast viady skiftka
Podzimnickd.
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byly realizované se smiSenou skupinou
déti v matefské Skole v Klatovech. VSech-
ny tfi jsou postavené na vyvazenosti cill
poznévacich a cilli osobnostné socialniho
rozvoje a samozfejmé vychézeji z moz-
nosti predskolnich déti. K naplnéni cil(
jsou volena obecna poznatkova témata,
ktera vychazeji jednak z aktualnich potreb
a zajma konkrétni skupiny, jednak z aktu-
alniho ro¢niho obdobi, které je neodmysli-
telnou soucéasti Zivota v mateiské Skole.

PRIKLAD: Z vy$e uvedenych tematic-
kych celk(i se muZe stat projekt. pokud za-
angaZujeme rodice, verejnost, pripravu
spojime napfl. s podzimni brigadou, spolu-
praci s myslivel, pdjdeme na vystavu zele-
niny a pripravime na ni vernisaz, pribézné
budeme stiddat a zpracovévat rizné mate-

SKOLY

PROJEKTY V PRAXI MATERSKE

Nasledujici konkrétni rGzné rozsahlé
projekty uréené détem predskolniho véku

Vsechny uvedené projekty vychazeji
z principu projektové metody, vyuZivaji
metod dramatické a osobnostné socialni
vychovy, jsou postaveny na skupinové
¢innosti a tymové spolupraci a reflektuji
i aktudlni situace, s nimiz se déti setkavaji
nebo potkat mohou.

Projekt 1
VYLEVAM TMU ZE DZBANU

Anotace projektu:

Jde o kratkodoby projekt, jehoZz zamérem je pfiprava na re-
alnou konkrétni situaci, ale pfesto Ize konstatovat, Ze jadrem
projektu je obecné téma, k jehoZz zkoumani a feSeni je tieba
mit konkrétni dlivod: v nasem pfipadé mél k nam do tfidy na-
stoupit Jirka. Jindy to mdze byt néjaky konkrétni zaZitek - spo-
le¢ny i individualni, ze Skolky &i okoli, tfeba Uraz nebo setkani
s Clovékem s bilou holi apod.

Téma: Od tmy ke slepoté

Cile/zdmeéry projektu (aneb o éem to pro déti bude):

- Vidim, sly§im, citim, naslouchdm - o rozvijeni smyslové
predstavivosti, o sdileni, souciténi a skupinové citlivosti,
o schopnosti pIiné vnimat své okoli.

- Byt zdravy neni samoziejmost - o uvédomovani si vlastni-
ho téla, o Gcté ke svému télu, o ochrané svého zdravi,
o tom, co je pro mé télo nebezpedéné, o empatii a toleranci
k lidem odlisSnym, postizenym a nemocnym.

- KaZdy z nas je jiny, a pfesto k ndm patfi - o pfipravé déti na
pfichod postizeného ditéte do kolektivu.

- Co je v8echno kolem nés - o spolecném sdileni a zaZitcich
z vychéazek do lesa a jejich propojeni se zvolenym téma-
tem.

1. ¢ast: Prace s fikadlem

Inspirativni fikadlo:

Wilévdm tmu ze dZbdnu, na les, na strar, na vranu.
UZje tady cernd noc, bude se spat, dobrou noc.

- Prvni sezndmeni s fikadlem lze jakkoliv ilustrativné zobrazit
- napf. vytahovanim cCerné latky ze dzbanu...

- Nejdfiv byl tmy jenom kousiCek {latka je vytaZena Castec-
né): déti se zkusi prochézet v prostoru polosiepé se zakry-
tim jednoho oka, tmy pribyvalo - fikadlo se opakuje, latka
se vytahuje vic - déti si zkusi pfejit celou tfidu poslepu se
zakrytyma (nebo zavazanyma) o¢ima, popf. jim lze pomoci
zvukem. V nasledné reflexi se ptame na pocity déti, co by-

lo snadné, obtizné, kdo se jak citil apod. Déti jsou motivo-
vany k tomu, aby podobné cvi¢eni vyzkousely i doma s ro-
dici...

Tma se rozlila po celém lese - déti sedi kolem roztazeného
kusu Cerné latky - v lese vSechno ztichlo - bylo slySet (zde
vyuZijeme bezprostfednich zazitk( a zkusenosti z vychazek
do lesa, kde casto poslouchame, jak Sumi les, co vypravi
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les, co se v lese ozyva, kdo na nés vola apod.): napf. zaku-
kani kukacky, zahoukani sovy, zachrapnuti jezka, bublani
poticku, zasyCeni hada, pfevaleni kamink(, Suméni vétru,
praskani vétvi, fezani dfeva, vrzani borovic apod. Vzdycky
jedno dité vydéa patiiény zvuk, po ném postupné po kruhu
opakuji ostatni. (Je vhodné zacit kaminky: dva kaminky, kte-
rymi dité o sebe tukne, se predavaji po kruhu a déti snaze
pochopi princip postupného stfidani). Vyzkousime nejprve
s otevienyma, poté se zavienyma ocCima...

Potom uz v lese zavladlo Uplné ticho - ¢ast déti zvedne lat-
ku do vysky, druhd ¢ast potichu prochazi pod latkou-tmou
za doprovodu basnicky:

V tichém lese se jen Septa. tam se nikdo na nic nepta...
Prostfidani skupin.

Lze navazat drobnymi etudami - 2 - 4 déti se schovaji pod
latku a nabizeji ostatnim k poslechu urdity zvuk nebo spekt-
rum zvuk(, posluchaci urCuji, co se v noci v lese déje. Stej-
né dobfe najde uplatnéni zvukova nahravka at uz s realny-
mi zvuky lesa, ¢i nahravka asociujici noc¢ni les.

Latku jde zrovna tak rozloZit na zem a dal pracovat s imagi-
narni pfedstavou - déti postupné nakouknou pod latku a po
navratu ostatnim sdéli, co v no¢nim lese vidély...

Zatimco houbic¢kdm ani zvifatlm tma nevadi, ndm lidem
obcas vadi, prekazi nam... Jak si lidi poradili, jak vyzréli na
tmu... Rozproudi se diskuse. Re& bude nejspi§ o ohni, lou-
¢ich, lampéch, petrolejkéch a nakonec i elektfiné. Prostor
dostanou encyklopedie i zkuSenosti déti.

Na zavér prvniho bloku se lze znovu vréatit k fikadlu o tmé,
spolecné si ho zopakovat a propojit ho s elementarni vy-
tvarnou hrou - do velké lahve se da Cista voda, pfi fikadlu se
do ni pfilije ¢erna tus a spole¢né sledujeme, jak tma svét-
lem prostupuje, az se promicha a v lahvi se docela setmi.
Léhev lze vytvarné dotvofit vnéj$im pomalovanim - na téma
noéni obloha apod.

Obdobné Ize na ¢ernou latku pokladat hvézdicky (dukatky
apod.) a z hvézd vytvéaret souhvézdi, hvézdokupy v uréitém
uspofadani (at uz skutec¢né, nebo smyslené). Dél Ize tuto
aktivitu prevést do hry v prostoru - kazdé dité je hvézdickou,
na pokyn vytvofi déti souhvézdi, napf. spojeni do trojice =
had, spojeni ve dvojici v ur¢itém uspofadani = rak, slepeni
v8ech k sobé = souhvézdi kuratek apod.

Doplitkové aktivity:

Martinkova babic¢ka nadm pujcila do Skolky pravou starou
py u stoleCku a vypravime si.

Podnikdame vypravy do parku i do lesa na Zaje¢im vrchu,
zvlast nas zajima husty tmavy les na samotném vrcholu, po-
slouchame zvuky lesa se zavienyma ocCima.

Domluvime se s rodici, aby umoznili détem pozorovani ve-
&erni oblohy, doneseme si do skolky knizky a atlasy o hvéz-
dach.

Spojujeme jednotlivé body (hvézdy) ¢arami a objevujeme
a pojmenovavame nova souhvézdi.

. 8ast: Prozkoumavame tmu

V dalS$im bloku prozkoumavame tmu z jiného uhlu - ve spo-

jeni s pohybovymi aktivitami déti:

Co je to TMA, co té napadne, kdyZ se fekne TMA: Zafadime
asociacni cviceni, hledame pfirovnavani, mapujeme détské
zkuSenosti a zazitky.

Tma se plizi, k nAm se blizi... Maruska...: Déti se pliZi po bfi-

Se pfes hernu smérem k ernému klobouku, kdo je blizko, je
ucitelkou ¢i nékterym z déti jmenovan, nasadi si klobouk,
postrasi déti, ty utikaji zpét na zacatek a tma je honi...
Tma v8echno schovéa: Prace s dernym platnem - déti stoji
v kruhu, ja jsem tma a schovam Petru$ku; Petra, zahalena
pladtnem, pokracuje: ,Ja jsem tma a schovam...” (Dé&ti pro-
cviCuji jak znalost jmen kamaradd, tak se formou hry zba-
vuji zabran a strachu ze tmy.) Obdobou muzZe byt tataz akti-
vita ve spojeni s prolézanim ,strachového” pytle...
Pohybova hra Den a noc: Déti reaguji na zrakové signaly
(napt. baterku - kdyZ sviti, je den, kdyZ zhasne, je noc) - ve
dne vychazime z domu (z uréeného prostoru), v noci jsme
doma (navrat do uréeného prostoru).
Pro¢ se stfida den a noc: Otaceni Zemé kolem své osy lze
inscenovat s détmi pfimo v prostoru. Dvojice déti pevné
spojenych zady k sobé predstavuji Zemi, ucitelka &i starsi
dité uprostfed kruhu s rozsvicenou svickou (nebo bater-
kou) predstavuje Slunce: dvojice déti se otaci na misté,
vzdycky ma jeden ze dvojice den (tzn. vidi svétlo) a druhy
noc.
Hra Kdyz se k ndm tma pfiloudi, nejspi$ nékdo zabloudi...:
Dvé déti jsou za dveimi, jedno aZ tfi déti jsou zakryté latkou
(Castecné nebo zcela), hadadi maji uhodnout, kdo zablou-
dil...
V Cerné tmé se v8echno schova (variace Kimovy hry). Na
¢erny podklad dé&ti pokladaji erné predméty - koréalky, ¢as-
ti stavebnice, vSe, co v prostoru objevi, popt. na éerny papir
pokladaji ¢erné obrysy rdznych lesnich zvitfat, plodin i rost-
lin, sou€asné pojmenovavaji, co uz tma vSechno pfikryla -
ucelem je pojmenovat vSechny obrazky na papife poloZe-
né...

V ¢erné tmé se vSechno ztrati:

a) Je snadné najit napf. veverku, kdyz je svétlo (déti hleda-
ji hracku veverky umisténou nékde ve tfidé; kdo ji najde,
neprozradi, ale jde to poSeptat ucitelce do ucha a posa-
di se na lavici a da pfileZitost i kamaradam:; zaslouZi si re-
flexi po skonceni, jak se citiii ti, ktefi dlouho nemohli na-
jit, pochvala za trpélivost vech atd.).

b) Je 1€Zké najit veverku, kdyz je tma: Déti sedi v kruhu, ve-
verka je polozena nékde v kruhu. Ukolem ditéte se zava-
zanyma ocima je veverku najit podie hmatu.

Obé situace pak porovname.

Kde v3ude je mozné najit kousek tmy: Déti hledaji v prosto-

rach tfidy (tma v kouté, ve skfini, v $upliku apod.).

Kde viude jinde jste objevili tmu, kdo uZ se nékdy potmé

pohyboval? Kde, kdy, bal se? Diskuse, vzpominky, spole¢né

vypravy s hledanim ukryté tmy...

Doplinkové aktivity:

Prozkouméame celou skolku, kde se skryva tma (okna bez
mistnosti, sklep, kabinet apod.).

Déti uskute¢ni obdobny prizkum i doma.

Pfijmeme pozvani VojtiSkovy maminky k nav§tévé pravého
tmavého sklepa ve staré vile, vypravu uskutecnime vyzbro-
jeni baterkami z domova.

. ¢ast: Vééna tma aneb SLEPOTA

Je mozné, Ze mezi nami Ziji lidé, ktefi vidi stale jen tmu? Jak
je to mozZné, jaci jsou to lidé? Nasleduje bohata diskuse.
SLEPY CLOVEK je &lovék, ktery nevidi. Co nem(ze sam dé-
lat nebo déla obtizné&?

Jak se pozna slepy clovék?
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- Jak je mozné a ¢im to je, Ze néktefi lidé nevidi? Opét mapu-
jeme détskou zkuSenost: onemocnéni, arazy, noSeni bryli,
nutnost ochrany zraku pfi nékteré praci. V této ¢asti zapoji-
me i rodice.

- Setkal uz se nékdy nékdo z vas s nékym, kdo byl slepy, s né-
kym, kdo $patné vidi, kdo nosi bryle? Kdy, kde?

V dal$i Casti si spole¢né zmapujeme moznosti a pocity ¢lo-
véka, ktery nevidi:

- Slepy clovék poznava podle hmatu: Jsi slepy, a rad by sis
hral s autem... Vybrat poslepu mezi hrackami auti¢ko apod.,
poznavani déti poslepu hmatem (ve dvojici, beze slov).

- Slepy ¢lovék poznava podle sluchu: Opét uréovani spektra
zvuk, vodéni ve dvojicich bez drZeni podle hlasu, vodi¢ je
s otevienyma o€ima, vola a oslovuje kamarada se zavaza-
nyma oc¢ima a ten jde podle hlasu za nim...

- Slepy ¢lovék poznava lidi podle hlasu: Riizné varianty hry
Ptacku, jak zpivas...

- Vytvoifime umélé situace: Ztraceny kli¢ - déti hledaji kli¢
s otevienyma ocima, slepy ¢lovék ztrati kli¢ a bez néj se ne-
dostane dom( - opét v kruhu, hledani poloZzeného klice po-
slepu s patficnou motivaci.

- Jak se citi slepy ¢lovek mezi lidmi: Nevidi, a chce si sednout:
déti sedi v prostoru na zidlich, dvé az tfi déti se zavazanyma
oc¢ima hledaji pro sebe volnou Zidli... Tento moment je moz-
né reflektovat a zpracovat v nasledujicim.

- Slepi lidé potfebuji nasi pomoc: TataZz situace s tim, Ze déti
mohou slepému kamaradovi pomoci - jak, zalezi na nich:
uvolni mu své misto, dovedou ho na volné misto?...

- Navézat Ize dalsi hrou: Pomoci ditéti se zavazanyma ocima
projit ur€itou cestu - vodéni ve dvojicich, v trojicich, kde je-
den ma zavazané oci a druhy ho vede nejprve snadnym te-
rénem, postupné s pfekazkami - po schodech, pfes lavicku,
mezi zidlickami; ten, kdo vidi, je zodpovédny za bezpecénost
slepého, je potieba individualné hodnotit pfistup vodica
a vyzdvihnout zvlast citlivy pfistup, opatrnost a ohledupl-
nost vodicy; slepcl se zeptdme na jejich pocity, zdali se ci-
tili bezpecéné, nebo méli strach...

V zavéru bychom méli dojit ke zjisténi:

- Je velkym bohatstvim mit zdravé oci a na vSechno se moci
podivat. Spojit s akci: déti se prochézeji v daném rytmu
v prostoru, zazni-li silny Gder, zastavi se na misté, nasleduje
pokyn ucitelky, napf. zvonecek, a vSechny déti ze svého
mista maiji za kol odhadnout, kde je jmenovany pfedmét Gi
jmenovany kamaréad, a prstem na néj zamifit...

- Je velkym Stéstim byt zdravy. Nejen vidét, ale i slySet, cho-
dit, mluvit. Ne kazdy ¢lovék to $tésti ma. | k nam do Skolky
pfibude brzy chlapecek, ktery ma nemocné odi, nosi silné
bryle a velmi sSpatné mluvi. Budeme mu muset pomoci, aby
se mu u nas libilo. Na koho z vas se mohu spolehnout, Ze
bude Jirkovi dobrym kamaradem?

Doplitkové aktivity:

- Tatinek Martinky ndm zprostfedkoval besedu s panem dok-
torem z o¢niho oddéleni. Pan doktor nam vypravél razné
piibéhy lidi s poSkozenym zrakem po rlznych Grazech i one-
mocnénich, déti se ptaly na 1o, co je zajimalo. Na zavér pan
doktor vyzkousel prostfednictvim obrazkové tabulky, jak
kdo z nés vidi a ma-li oéi v pofadku.

- Pozvali jsme do $kolky znamého nevidomého byvalého pa-
na ucitele, ktery vypravél détem o sobé a pfinesl s sebou
knizku psanou Braillovym pismem, ze které mohou déist i sle-
pi lidé. Kousek détem piecetl, déti mu zazpivaly vSechny
svoje oblibené pisnicky. )

- Prdbézné jsme zafazovali rizné grafomotorické, grafické
i manipulaéni ¢innosti a vyuZivali pracovni listy, které nam
krom rdznych dovednosti jen potvrzovaly zku$enost, Ze ne-
ni nad zdravé oc¢i.

- Pfipravili jsme s détmi kratké hudebné-literarni vystoupeni
a navstivili babicky a dédecky v penziénu, kde jsme jim zaz-
pivali a pfedali drobné darky.

Cely prabéh projektu jsme zaznamenavali slovné i obrazo-
vé, vznikly zajimavé kresby o¢i, nasSe vlastni osvétova knizka na
téma .Co je pro oli nebezpecné”, kterou jsme dokonce na-
mnozili i pro neopatrné déti.

Projekt II
JE JEZISEK VYMYSLENY?

Anotace projektu:

Tento projekt je dost pevné propojeny s biblickym pfibé-
hem pfizplsobenym potfebdm a moznostem predskolnich dé-
ti a v podstaté demonstruje jednu z cest, jak v rdmci projekto-
vé metody pracovat s pfibéhem obecné. Prvotnim podnétem
byla opakovana otazka dozaduijici se odpovédi: .Ze si Jeziska
rodice pro déti jenom vymysleli?” Sezndmeni s biblickym pfi-
béhem je opét v podstaté obecné téma, jehoZ rozkryvani
a otevieni v nasem pfipadé vychéazelo z potieb skupiny déti na
zakladé bezdécéné poloZené otazky. Otazka mohla taky zlstat
ignorovana, ,pfeslechnuta”, ale naopak tim, Ze povSimnuta by-
la, vznikl prvni podnét k otevfeni projektu: .Martinkova otézka
je zajimava, to musime urcité spoleé¢né prozkoumat!” A jakmi-
le dostanou déti pfislib, Ze se bude néco zkoumat, vidycky
stoupne jejich aktivita i zajem.

Téma: Hledani odpovédi na otazku - o¢ekavani zrozeni, obda-
rovani, kouzlo, tajemstvi, pfiprava a oslava Vanoc

Cil/zaméry projektu: Cilem projektu bylo navodit atmosféru
pohody, porozumeéni, vzajemné pospolitosti, rozvijet empatii,
ohleduplinost a fantazii déti, obohatit povédomi déti o skutec-
ném poslani a smyslu Vanoc, seznamit déti s bibli, zmapovat
s détmi piibéh o narozeni JeziSka, spoleé¢né postavit viastni
Betlém, seznamovat se s lidovymi koledami ve spojeni s kon-
krétni udalosti v rdmci biblického pfibéhu.

S biblickym piibéhem jsme zacali pracovat aZz poté, co do-
znély mikulasské besidky a dojmy z Certd. Zacalo nejkrasnéjsi
obdobi, obdobi ¢ekani na Jeziska. V kazdé skolce v tento Cas
vrcholi pfipravy na Vanoce, zdobi se, vyrabi se, pe€ou se per-
niky, aranzuji a zdobf vétvicky, bedlivé se pozoruji barborky, vy-
rabéji se svicny, voni pomerance, maminky si vymeénuji recep-
ty, piSou se dopisy pro JeZiska. U nas se ale Zilo aktualnim
problémem. Je Jezidek vymysleny? Zil, nebo nezil? Jak asi vy-
padéa Jezisek? Kdo ho nékdy vidél, zahlédl? Je, nebo neni? Zi-
je, nebo neZije? Zije na zemi, nebo na nebi? Jaky je (ve smysiu
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charakteru, vlastnosti)? Zmapovali jsme si, co déti védi a ne-
védi, o dem premysleji, co je zajima. Zadny nazor striktnd ne-
vyvracime, nechavame $kéalu rGznych nazord, poznatkt, pfed-
stav déti otevienou. Kdo vi? Jisté je ale jedno: O JeziSkovi se
muiZeme hodné dozvédét v kniZzce velmi a velmi staré, ktera se
nazyva bible. Spolecné otevirdme knihu a prohlizime si prvni
velkou ilustraci:

I. Postava Marie a Josefa, zvéstovani archandéla Gabriela
LKdysi davno Zila v jednom dalekém mésté Nazaretu divka

Jjménem Marie. Byla chuda, ale hodna, mila, pracovita. Uméla

vafit. zaSivat prdt, o zahradku pecovat. Kdysi dédvno Zil v jed-

nom dalekém méste Nazaretu muZ jménem Josef. Byl to tesal.

z jeho dilny to vonélo vZdycky cerstvym dfevem, mél Sikovné

ruce a umél ze dreva vyrobit, co si kdo pral. Marie a Josef se

sobe zalibili a meli se moc radi. Jednou v noci, kdyZ celé més-
to spalo, priletél k Marii andél Gabriel a poseptal ji do ouska ta-
jemstvi..”

- Co je to TAJEMSTVI? Kdo z vas ma néjaké tajemstvi? Chtsl
by ho nékomu poseptat? Kdy se tajemstvi pokazi? - Déti jed-
notlivé odvadéji své nejlepsi kamarady do rtznych koutd
mistnosti, aby jim sdélily své nejtajnéjsi tajemstvi.

- Akce k pfibéhu: Jaké tajemstvi poseptal andél Marii do ous-
ka? Zahrajeme si na tichou postu a posleme zpravu: ,Naro-
di se ti chlapecek, bude se jmenovat JeziSek.” Na zavér zve-
fejnime, co jsme se dozvédéli:

Marie hned tu stastnou zpravu povédéla Josefovi a od té
chvile se oba tésili na détatko.”

Lze doplnit vhodnou literaturou o vyvoji détatka v mamingi-
né bfisku, fazeni panenek podle velikosti tak, jak miminko ros-
te, mZeme se sami zkusit sefadit podle velikosti s pomoci zra-
ku i jen hmatu. Je bajecné, kdyz miizeme pozadat o spolupraci
téhotnou maminku, sdilet s ni nejen prvni fotky z ultrazvuku,
ale i pohyby détatka v bfisku atd.

- Z papirovych trubek a textilu si spoleéné vyrobime velké
stylizované figury Josefa a Marie (zaroven je Ize vyuZit jako
véalcové loutky s pFidanim lidskych rukou), kresebné ztvar-
fnujeme andély.

ll. Putovéani do Betléma
LKratce pred tim, neZ se détatko narodilo, musel se Josef vy-

pravit do mésta Betléma. Maminka Marie nechtéla zustat do-

ma sama, a tak se do Betléema vypravili spolecné. Cesta do Bet-
lféema byla velmi dfouhd, umornd, pina prekdZek, Marie

s Josefem putovali ve dne v noci, ani na chvilku jeden druhého

neopustir..”

- Co nejdtlezitéjsiho si Marie s Josefem na cestu sbalili? Déti
sedi v kruhu, uprostfed je rozloZena latka, déti pokladaji do
uzliku kostky-zastupné rekvizity véci potfebnych na cestu.

- Cestu do Betléma m(Zeme nastolit jako prekaZkovou drahu
rGzné obtiZznosti, mGzZeme ji nastolit i jako putovani rdznymi
prostiedimi, ktera vytvéareji ostatni déti svymi tély; dvojice
déti mUzZe byt propojena kratkou Spejli mezi ukazovacky
a spolecné zvladat zmény rlznych poloh; dvojice se pohy-
buje podle uditelCinych instrukci v prostoru atd. Jde o navo-
zeni pocitu obtiZznosti a o vzajemnou spolupraci. Dvojice dé-
ti v roli Marie a Josefa jsou tvofené ditétem starSim
a mladsim, stfidaji se, jejich Ukolem je spole¢né si pomoci,
podrzet se.

- Vytvafime rGznéa ploSna a prostorova bludisté, popf. mapu
cesty na zakladé zazitkd ze hry. Najdeme si ob& mésta na
skute¢né mapé.

. P¥ivitani v Betlémé

- Meésto Betlém: Predstavy o mésté ztvarnéné v podobé foto-
grafif-Zivych obrazi - déti nejprve sdéluji na zakladé zkuse-
nosti i fantazie, co asi ve mésté Betlémé bylo, potom se po-
kusime jmenované ztvariovat viastnimi tély kazdy sam i ve
spolupraci s kamaradem, vybirdme nejzdafilejsi staticky ob-
raz kostela, kasny, véze, rovné ulice, vysokych betlémskych
domf atd.

- .V mésté Betlémé bylo také hodné krasnych domd, v nichZ

bydleli bohati betlémsti méstané (kdo je méstan?). Méli hod-
né penéz, dobre jedli, pili, hodovali, veselili se, tandili. v§ech-
nu praci za né udélalo sluzebnictvo.”
Zafadime elementarni improvizaci ze Zivota méstanu, jejimz
diléim cilem je nastoleni pocitu sytosti a bohatosti: Déti si
vezmou na krk kravaty a stavaji se méstany, na zemi je pro-
stfeny ubrus, na ubruse sklenky, dobroty, ovoce, méstané
se povaluji okolo, pfipijeji si, jedi, vychloubaji se vzajemné,
co si kdo koupil a co ma, Sprajcuji se navzajem, tanci kolem
plného stolu, po hostiné se rozchazeji do svych krasnych
dom (déti ve dvojicich i trojicich zaujmou mista na Zidlich
po dvou &i tfech rozmisténych v prostoru a pfedstavujicich
krasné domy).

- .Jednoho vecera, krdtce po setméni, dosli do Betléma po
dlouhé tézké cesté i Josef s Marii, Marie byla velmi unavena.
Zastavili hned u prvniho domu, zaklepali a prosili o nocleh.”
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Nasleduje improvizace, kterou s détmi mimo hru promysli-
me, prodiskutujeme a pfipravime na zékladé pfedchozich
zkusenosti: Jaci jsou méstané? Pusti dva chudé a obycej-
né lidi do svého krasného domu? Daji jim trochu jidla
a kousek mista na prespani? V improvizaci je Marie s Jo-
sefem odmitnuta a vyhnana. Bezprostfedné po improviza-
ci zafadime reflexi, kde svoje pocity reflektuji jak déti v ro-
li Josefa a Marie (ochrannym mechanismem pro déti
v této roli se stalo v naSem pfipadé jednani skrze vyrobe-
né loutky), tak déti v rolich méstand. Téma pfijeti a odmit-
nuti zobecnime slovné i v dalSich aktivitdch. Vhodnymi
technikami miZeme zmapovat i pocity Marie a Josefa po-
drobnéji.

Marie s Josefem sebrali posledni sflu a zatukali u posled-
nich dveri mensiho domku. I tady poprosili o nocleh. Nocleh
nedostali, dobrou radu ale ano. Dozvédéli se, Ze nedaleko je
obecni chlév, kde by mohli prespat.”

Vytvarné tuto ¢ast uzavieme namalovanim panoramatu
betlémskych méstanskych domt na pfedni strany krabic
rtznych velikosti, porovnédme Betlém s na8im méstem...

IV. Ticha noc, svata noc

Postavime si s détmi chlév - z dostupného materialu, kos-
tek, krabic, paravanu, Polikarpovovy stavebnice, vysteleme
ho, doprostfed umistime improvizované jeslicky {(velmi dob-
fe poslouzi napf. polovélec z Polikarpovovy stavebnice, kte-
ry funguje i jako kolébka). Rano jsme si z papirové trubky vy-
robili JeZiSka a zabalili ho do plenky.

Marie a Josef vstoupili do obecniho chléva...”

Umistime loutky do prostoru chléva, ¢ast déti predstavuje
kravicky, ovce, oslika, které si mizeme hned nésledujici den
vyrobit z dostupného materialu a pfidat ke chlévu. Akci pre-
ruSime, déti soustfedime pfed chlév tak, aby byly svédky
déni:

JTu noc, kdyZ uz véichni davno spali, se slibované tajemstvi
vypinifo...” Déti spontanné slovné doplnuji, ucitelka se star-
§imi détmi ilustruji akci loutkami a pokladaji détatko do
jeslicek. ...Nad chlévem se objevila zviastni hvézdicka
s culikem - kometa...” Ucitelka rozsvécuje prskavku a zpivéa:
.Ticha noc, svata noc...” Zapéalime kolem jeslicek svicky, dé-
tatko polozime doprostfed bilého prostéradla, vSichni se po-
stavime okolo, uklonime se Jeziskovi, kolébame ho a zpiva-
me: ,PGjdem spolu do Betléma... Jezisku panacku, ja té
budu kolébati...”

Domalujeme nad chlév kometu, poslouchame koledy, vni-
méame jejich obsah a vypravime si.

V. Sem, sem, sem, pastyri, sem do Betléma brzy...

Kdo se asi prvni dozvédél o narozeni Jeziska? Déti se doha-
duji, odpovéd’ hledame v dalsi ilustraci z bible, na niz obje-
vujeme andéla probouzejiciho spici pastyfe. Jak to tenkrat
mohlo vypadat, na to si zkusime zahrat: Je noc, pastyfi-déti
spi, dité-andél z vySky zvoni a probouzi pastyfe, pastyfi se
probouzeji, nevédi, co se déje, ptaji se andéll, pro¢ je budi,
neochotné vstavaji, andél sdéluje pastyfdm novinu, pastyfi
se raduji a tanéi (seznameni s koledou ,Pasli ovce valasi”
spojime s nacvikem pastyrského tance s tyéemi). Pastyri
neveédi, kudy se jde k Jeziskovi, andél vede pastyfe do Bet-
léma za doprovodu dalsi koledy: ,.Sem, sem, sem, pastyfi,
sem do Betléma brzy, sem, sem pojdte, nemeskeijte, at vas
cesta nemrzi...” Ve volné chvilce dodélame k Betlému pasty-
fe...

Pastyf¥i prichazeji k jeslickdm a hluboce se JeZiskovi ukloni.
Jsou chudi, nic nemaji jen své ovecky, radi se, ¢im mohou
JeZiska obdarovat a potésit?

Cim jde pot&sit maminku? Cim udélas radost bragkovi? Ne-
chame pastyram prostor k premysleni, uditelka se stava jed-
nim z bezradnych pastyf. Pokud déti samy nedojdou k fe-
$eni, poslechneme si spolec¢né pozorné celou koledu ,Jak
jsi krésné nevinatko”, moznéa tam najdeme radu. Mozna pra-
vé ted nastane ta prava chvilka dat détem-pastyiam pro-
stor, aby JeZiska obdarovaly tim, co uméji a jak nejlépe to
uméji: zazpivaji pisnic¢ku, pfednesou basnicku, ukaZzou mu,
jak uméji zavazat klicku, udélat kotrmelec, zatancuji atd.
podle napadd a fantazie (¢imz uditelka zaroven ziskava pro-
stor k diagnostice jednotlivcll i skupiny).

V1. Zpréava o narozeni Jeziska se rychle $i¥ila po celém kraji

A tak neni divu, Ze vSichni spéchaji do Betléma, aby se po-

klonili zazracnému ditéti.”

Podle ¢eho vlastné poznali, Ze to neni obyejné miminko,
ale zazracné dité?

Jak lidé veédéli kudy jit, podie ¢eho se Fidili?

Lidé nepfichazeji s prazdnou, ale pfinaseji Jeziskovi darky:
Vybirdme z interiéru a zafizeni tfidy darky pro miminko, co
je vhodné, co bude potfebovat, co mu nemtze ublizit... Kaz-
dé dité si pfipravi darek. Lidé-déti se svymi darky pristupuji
k Betlému, zpivaji koledu .Jak jsi krdsné nevinatko”, formu-
luji prani pro Jeziska, predavaji darky.

.Na dlouhou cestu do Betléma se vydali i tfi krdlové, mudreci
od vychodu.” Pfinesli vzacné dary: rozloZime na zemi tfi $at-
ky a pfipravujeme kralovské dary. Kdo vi, poloZi do Satku
perlicku jako predmét zastupujici dar. Dokonc¢ime posiedni
tfi figurky kral, doneseme je k jeslickdam s koledou .My ftfi
krélové jdeme k vam”.

VIl. Byla to krasn4, zlata, svata noc, kdy se Jezisek narodil.
Byl to opravdu Stédry den pro vSechny lidi

Vsichni si na zavér rozsvitime svicky i prskavky a u naseho

Betléma si spole¢né zazpivame koledu ,Stédrej vecer nastal”.

Zavérem:

Soudcésti projektu byla prohlidka jeslicek v kostele, navstéva
vystavy betlémd &i vanoénich zvyk( a tradic, navstéva va-
noéniho koncertu, samoziejmé i vyzdoba interiéru, vyroba
vanocnich darkd, vyroba pranicek pro lidi, ktefi jsou stafi
a tfeba uZ ani nikoho nemaiji, vanocni besidka, psani dopist
pro Jeziska apod.

Priibéh projektu byl tentokrat zaznamenavan piibyvajicimi
figurkami u naseho betléma i doplnujici se vyzdobou a na-
rastajici vanoéni atmosférou.

Na zavér jsme pozvali k nasim jeslickdm déti z literarné dra-
matického oboru zakladni umélecké skoly, maminky, tatin-
ky. sourozence i babic¢ky, provedli je nasim Betlémem, spo-
leéné jim zverejnili cely pfibéh o narozeni Jeziska, spolecné
si zazpivali, ochutnali vano¢ni cukrovi a na chvilku zastavili
predvanodni uchvatany cas. Otazka, zdali je JeZiSek vymys-
leny, ¢i nikoliv uZ nezaznéla, a pravda je, Ze kdyz se nasle-
dujici den po vanocni slavnosti objevily u nas pod stromec-
kem darky, nikdo z pfitomnych nepochyboval, tiebaze
nikomu nebyla vnucena zadna striktni odpovéd. Tu at siv Zi-
voté najde kazdy svou. A krom jiného od té doby vime, Ze
kdyZz mame nékoho radi, mdzeme si klidné na JeZiska za-
hrat a pfipravit si pro néj maly darek pro radost.
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Projekt III
NECO TUKLO, VEJCE PUKLO..

Anotace projektu:

Vychodiskem k tomuto projektu je bliZici se jaro a Cas pred Ve-
likonocemi, jadrem je tedy redlna udalost. Projekt je slozen z ele-
mentarnich tematickych celkl, které jsou nejen motivaéné pro-
pojené, ale zamérné fazené tak, aby nardstaly tematicky
k urgitému vyvrcholeni, jimz je zacatek velikonocnich prazdnin
a oslava velikonocnich svatkd. Opét je pfizpisoben smiSené vé-
kové skupiné déti a stfida aktivity, kde dostavaji vétsi prostor dé-
ti mladsi i starsi, a presto je mozné sdilet vétSinu aktivit spolecné.

Téma: Predvelikonocni a velikono¢ni tradice - vynaseni a topeni
Moreny, pasijovy tyden, velikonoéni zvyky, symboly, tradice.
Cil/zaméry projektu: Spolecné se tésit na jaro, vnimat pro-
mény v pfirodé i naladé lidi, pfiblizit détem prostfednictvim hry
lidové tradice a zvyky, vést déti k tGcté k lidové tradici pro-
stfednictvim vlastni zkuSenosti i zazitku, spoleéné sdilet veli-
konocéni ¢as a vilastné prfimét k malému zastaveni a sdileni ve-
likono¢niho obdobi i nase nejblizsi...

1. ¢ast: Vite, jak se dfiv vyhanéla zima?

Po patrani doma i u babicek, po kratké spolecné diskusi,
spojené s prohlizenim vhodné dostupné literatury, se spole¢né
dobirame toho, jak dfiv lidé vyhanéli zimu:

a) Vyrobila se oskliva, scvrkla babice, ktera vypadala jako velka
loutka a méla rézna jména. Nékde ji nazyvali ZIMICE, jinde
MORENA, MORENA, taky SMRTOHOLKA apod.... Pokusime
se objasnit plivod téchto jmen, od ¢eho jsou odvozena...

b) Mofenu pak vynaseli ze vsi, z mésta a tam ji utopili v poto-
ce Gi rybniku...

Na pevny textil si mizeme z riznych dostupnych textilnich
i pfirodnich materialti s détmi plosné sestavit Mofenu podle
svych predstav...

Inscenovat mGzZeme i vynaseni Zimy, kdy déti uchopi textil
ze vSech stran a Mofena je spoleéné vynasena ze Skolky ven
za doprovodu lidovych fikadel, napf.:

Smrt chodi po vsi,

mé velky vousy,

uZ nemuZe choditi,
musime ji nositi.

Od mésta kK méstu
nesem nevestu,

Jjestli ndm nic nedate,
tak vam ji tu nechame.

Morenu pryc¢ neseme,
uZ ji tady nechceme,
uZ? nemtze choditi,
musime Jji nosit.

Do vody ji dame,

nad ni zavolame:
Zimo, zimo, téhni pryc,
nebo na té vezmu bic!

a tak pomoci vyprovodit zimu z naSeho kraje.

c) Obdobné si s détmi mizeme postupné vyrobit skutecnou fi-
gurinu Zimice, Mofeny jako velkou ty€ovou loutku, s niz se
lze skuteéné vypravit do terénu, k rybniku, potoku, fece

d) Babu Zimici mdzeme i spolec¢né vytvarné zobrazovat pro-
stfednictvim zimnich znakd. Zaroven muizeme spoleéné
vzpominat, co jsme spolu v zimé délali, co se ndm na zimé
a v zimé libi, a co naopak ne.

Doplnkové aktivity:

- Pomoc s jarnim Gklidem ve Skolce i na zahradé, zapojit do
jarni brigady i rodice.

- Vyhanéni Zimy z interiéru - postupné uklizeni zimni vyzdoby
a jeji promeéna do vyzdoby velikonoéni.

2. ¢ast: Velikonoce za dvefmi

- Nejprve zafadime asociaéni kolecko: Co 1€ napadne, kdyz
se fekne Velikonoce. Déti si podavaji vajicko po kruhu a vol-
né dopliuji své asociace: .KdyzZ se fekne Velikonoce, tak mé
napadne...” Ucitelka si zaroven zmapuje, co uz déti védi,
znaji, co si pamatuji...

- Déti se pohybuji v prostoru v rytmu fikadla (napf. .Hody ho-
dy doprovody, dejte vejce malovany, hody, hody, tralala, uz
jedeme do jara...”), na znameni se kazdy sam promeénuje
v nékteré velikono¢ni symboly, které zaznély v rdmci asoci-
aéniho kruhu: vajicko, kutatko, pomlazka, cokoladovy zajic,
zvon, kohout, rozbita skofapka, misa apod.

- Za pomoci $ikovnych tatink(, dédeckd ¢i pani ucitelky si
upleteme pomlazky. Pomiazku vyuzijeme hned pfi dalsi hre
- obdobé hry Na peska - Vstavej, vstavej, ratata, jaro tuka na
vrata: Jedno dité obchazi za zady ostatnich sedicich v kru-
hu, zatuka, poloZi pomlazku a utikd pred novym honiem po
obvodu kruhu, posadi se na jeho volné misto. Vymyslime si
spolu pomlazkové honicky.

- Zaradime hmatové kolecko: Za zady sedicich déti postupné
posilame jednotlivé pfedméty - vajicko, kousek skofapky,
stuzku, proutek, peficko, zrnicko, pistalku. Déti uréuji pfed-
méty i jejich poradi.

- Co maiji spolecéného vajicko a zrni¢ko (seminko)? Dostane-
me se k tomu, Ze z obou se néco vylihne: z vaji¢ka kuratko,
ze zrnicka rostlinka. Zahrajeme si na to:

a) Déti si pfipravi patou imaginarni dllek, potom se promé-
ni v mriavé zrnicko a stuli se do dulku, slunicko zacina
hfat, seminko se zaCne malicko vrtét, potom kiicit, za-
poustét kofinky, pomaliéku roste do vy3ky... Doprovodi-
me xylofonem &i vhodnou reprodukovanou hudbou, uéi-
telka rast seminek barvité komentuje.

Déti si zahraji na lihnuti kutatek; ucitelka uplatriuje boéni

vedeni, popf. se sama aktivné z(castni lihnuti: Pfedstav-

te si, Ze jste kufatka, je§té nenarozend, schovana ve va-
jiéku. Zatim jste mali a mate kolem sebe dost mista. Sko-
fapka vas chrani pfed nebezpedim i nepohodou.

Osahejte si skofapku kolem sebe, jestli neni nékde poru-

Send. Je docela v pofadku, nemusite se ni¢eho bat. Je-

nomze kufatko roste a sili a ve skofapce je mu &im dal

tésnéji. Skorapka ho zacina tladit. Snazite se pofadné na-
dechnout, zadrzet dech a zatladit do v8ech stran, rozpi-
nat se. Chvilku se nedafi, neni to lihnuti tak docela snad-
né. Najednou TUK, skofapka pukla. U7 mate venku
hlavu, ale télo je jesté zmacknuté ve skofapce. Protah-
néte ven ramena, zbavte se skofapky, setfeste ji z téla.

Konecné jste celi venku...

Hra mize jes$té chvilku pokradovat - kuratka si v dfepu vy-
kraduji tfeba za doprovodu pisnicky ,Pi, pi, pi, pi, pi, pi, pipky,
ja jsem rado, kde jsou slipky, pi, pi, pip. pi, pi pip. u maminky je
mi lip.” KuFatka se seznamuji vzajemné, hledaji néco k snédku
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(napf. sbirani zrnicek, ktera jsou rozsypana v prostoru, palcem
a ukazovackem jako zobdkem, pInéni zrnicek do textilniho pyt-
liku nebo malé krabicky - jako .do bfiska”). KdyZ se kufata dob-
fe nabasti, stuli se k mamince-ucitelce a spokojené usnou. Ma-
minka jim m0Ze zazpivat pisnicku nebo vypravét néjakou
pohadku, tfeba kufeci.

Dopliikové aktivity:

- Zkusime zapétrat i v domacich knihovni¢kach spolecné
s rodi¢i a sneseme si do Skolky v8echny fikanky i pohadky
ze zivota dribeziho. A nejen Ze si udélame vystavu, ale kdyZ
zbude chvilka Casu, éteme si je, vyrobime si plosné loutky,
zahrajeme si divadlo.

- A taky kreslime a malujeme vajicka a kufata a vysévame
psenici a fefichu do misek, pozorujeme kli¢eni hrachu, fa-
zoli a spolecné sdilime probouzeni nového Zivota...

3. ¢ast: Kure, siepice, kohout...

- Pod stolem drobky, kufata zobky, malo nas, malo nas, pojd.
Pepitku, mezi nas - znama hudebné-pohybova hra s otace-
nim v kruhu a pfivolavanim dalsich déti.

- Pipni, kdékni, kokrhej: RozliSujeme zvuky jednotlivych zvi-
fat - ucitelka stfida pokyny, déti méni polohy i zvuk: kufe (za
zidli v dfepu) kouka okynkem z kurniku a pipa, slepice
(v kleku na zidli) sedi na bidylku a kdaké, kohout {(stoup-
nout kamkoliv do vy8ky) na Zidli, na lavici apod. vyleti na
plot, kokrha.

- RozliSujeme hlasy zvitat i déti: Jedno dité stoji uprostied
kruhu a davé pokyn: ,Pipni nebo kdakni nebo kokrhej...",
ucitelka uréi pohledem ¢i dotykem dité, které splni pokyn
a ozve se. Stfedni dité odpovida: ,Martinek je kohout nebo
Zuzka je kutatko apod.”

- Zahrajeme si pefickovou honicku: Kazdé dité ma za pasem
stuhu Ci Satek predstavujici peficko, honi¢ ne, jeho tikolem
je .peficko” ziskat. Nesmi se branit rukama, komu je ,pefic¢-
ko" sebrano, stavéa se dalsSim honi¢em.

- Kohout dnes réno kokrhal,

Ze zimé kozich roztrhal.

Kohout dnes rano slipkdm Ihal.

Ze pry sam jaro udélall

Pozorné si poslechneme fikadlo. Jaky byl ten kohout? Jaky
chtél byt? Privlastnit si vSechny zasluhy, chlubit se cizim pe-
fim, to je tak trochu spole¢né viem kohoutlim a mozné i né-
kterym détem. Atd. Neni divu, Ze potom slipky dostanou na-
ramnou chut to pefi kohoutovi o§kubavat, aby se nemohl
tak vychloubat. - Zahrajeme si na kohouta: Jedno dité se
stava pySnym kohoutem, mé za pasem zastrkana ,peficka”,
stoji uprostfed kruhu. Ukolem kolemstojicich slepic je v ne-
stfezeném okamziku sebrat kohoutovi ,peficko”. Pokud se
slipky zlodéjky kohout dotkne a chyti ji pfi kradeZi, je tato
slepice .klofnutd” a vyfazena z dalsi hry.

- K éemu je vlastné kohout? Odpovédi nechame na détech.
Nejspis se krom jiného dozvime, Ze kohout slepice hlida a ty
ho museji poslouchat. - Zahrajeme si na lasicky a slepice:
Jedno dité se stava kohoutem hlidacem. Pfed nim sedi na
zemi slepicky. Nékolik déti si zahraje na lasicky a postavi se
na kraj lesa (druhy kraj mistnosti). Ukolem lasiek je ukrast
kohoutovi slepice, ale nesmi byt zastizené v pohybu, to by
jim kohout dal, probudil by hospodéafe a ten by jim nasypal
broki do kozichu. Lasi¢ky musi vyuzit okamZiku, kdy kohout
spi (tzn. je otoceny zady) a opatrné se priblizovat ke kurni-
ku. Kdyz se kohout probudi, zakokrha a otoli se, musi lasic-

ky ztuhnout na misté a nepohnout se ani trosku. Které la-

siCce se podafi dotknout slepice, odvede si ji za ruku do

bezpedi (napf. na lavici) a tam si na ni ,pochutna” - nemdze
uZ byt kohoutem chycena.

Ziejmé se dozvime i to, Ze bez kohouta by nebylo kufatek,
stejné jako bez kocoura kotatek a bez tatink( détatek. Nakolik
zuroc¢ime tyto podnéty a zdali pfi spolecné ¢i skupinovych &in-
nostech, zalezi na véku, vyspélosti i zkuSenostech déti. - A opét
mame prostor pro praci s encyklopediemi, pro vypravéni, jak
jsem se narodil ja, jak jsem vypadal, mGZzeme si pfinést fotky
nasich kotat, §ténat, kdzlat i vlastni, kdyz jsme byli miminka,
a pfipravit z nich poznavacku pro kamarady i rodice.

- Podle ¢eho poznéme slepici? Déti uplatni své poznatky
i zkuSenosti z pfimého pozorovani, ucitelka na velky forméat
papiru dokresluje uvedené. Nejspi$s vznikne kompletni po-
doba slepice, pojmenujeme ji. Zahrajeme si na slipku Pipku,
vyrobenou napf. ze staré zimni Cepice, z polstarku apod.:
a) Slepice Pipka se rozéiluje, ze si pravé chtéla snést va-

jicko, a my jsme ji vyrusili. Kazdého, kdo se k ni pfiblizi,
klofne do nosu.

b) Slipka se hnévd,

Ze kure hemd,

Ze ji ho zima nedd a neda.

Zimo z18, zimo z/4,

nebud’ takova!

Pohrajeme si s fikadlem. Pro¢ se Pipka hnéva? MizZeme

ji néjak pomoci?

Zkusime zahnat zimu - viz ¢ast prvni. Nepomohlo.

Zkusime Pipku zahfivat teplymi slovicky: Jaka to jsou slo-

vicka? Dojdeme k zaveéru, Ze jsou to sliivka laskava, pfi-

jemna, mila, ktera potési a zahfejou: déti pristupuji k slip-
ce a slovy se ji pokousi zahfat.
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4.

e) Krmime ji: Z pytliku vysypeme na zem smichana zrnicka
pSenice, kukufice, pecky, koralky atd. a tfidime je.
Slepice Pipka se dala poctivé do snaseni a za chvilku byla
osatka plna vajicek: Zkousime na Pipce vyloudit vaji¢ko:
Kropenata slepicko,
dej mi jedno vajicko,
obarvim ho nacerveno,
bude jako jablicko!
Nejprve spolecné, potom skupinkové, na zavér i indivi-
duélné. Zaroven si osvojime fikadlo. Slipka ale neda
a pokazdé nas vyzene: ,Ani ndpad, kokodak!” Reflektuje-
me slepi&i chovani: ,Ze by byla Pipka lakoma?”
g) Slipka Pipka si vajicka peclivé zahfiva, az néco tukne.
Néco tuklo!
Vejece puklo!
Kufe z ného
na svét juklo!
TUKY, PUKY, KUK,
Jjsem chlap jako buk!
Sezndmime se a pohrajeme si s fikadlem, pokusime se
ho ve trojicich ilustrovat: jedno dité je kufe, dvojice déti
v kleku utvofi nad kufetem a kolem néj spojenou sko-
fapku, dalsi déni urcuje fikadlo, na zavér se chlubi sélo-
vé jen kufe.
Jaké nebezpedi hrozi malym kufatkam? Jaké malym dé-
tem? Co je pro né nebezpecné? Kdo je pro né nebezpedény?
Cim se da predejit tomu, aby mi nikdo neubliZil? Nékteré si-
tuace si rozehrajeme (napf. neotvirat dvefe nikomu cizimu,
i kdyby sliboval cokoliv: déti samy vstupuji do role ¢lovéka
za dvefmi a zkoumaiji, ¢im by mohl chtit naldkat dité, aby
otevielo dvefe - napfiklad: ,Nesu mamince kli¢e od mandlu,
jdu vdm ukazat pékné vysavace, nesu ti ¢okoladu...”).

f
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Dopliikové aktivity:

Pleteni pomlazek s rodici.

Navstéva kufeci lihné.

Pozorovani kohouta a slepic u prarodicli jednoho z déti.
Vyroba slepicek, kohout{, kufat z vajec i dostupnych mate-
rialG.

¢ast: Proé se o Velikonocich maluji vajicka?

Zahrajeme si honicku s pomlazkou. Honi¢ drzi pomlazku,
komu da babu, tomu preda pomlazku a hra pokracuje.
Hody hody doprovody, dejte vejce malovany..., Cerveny, Zlu-
ty, modry... - obdoba hry Cap ztratil &epicku: Kolednik stoji
uprostfed s pomlazkou, koleduje, déti reaguji na uréenou
barvu a snazi se co nejrychleji najit v prostoru tuto barvu
a dotknout se ji. Kolednik honi a z&roven ovéfuje, zdali
vSichni ,davaji” vejce spravné barvy.

BEN, BEN, BEN, blechy ven a vajicka do koSicka sem - ob-
doba hry Na $katulata: Déti sedi v kruhu na Zidlich ¢i na pol-
Starcich - tim vytvoli spolecny kosik. Uprostied kruhu stoji
vyvolava¢ s ozvuénymi dfivky a Fika fikadlo. Na slovo SEM
vybéhnou déti-blechy ze svych mist, vymeéni si vzadjemné
misto a stavaji se vaji¢ky v kosiku. Ukolem vyvolavade je na-
jit si rovnéz volné misto v kosiku. Ten, kdo zlistane bez mis-
ta, se stava pro pristi hru vyvolavacem.

KLEPANI jsme odklepali, dejte vejce malovany..., derveny,
zluty a zeleny, barevny - obdoba hry Na kompot: Dé&ti si vy-
losuji koralky rzné barvy. Kazdy drzi koralek uréité barvy
a stava se tedy vajickem téZe barvy. Déti sedi v kruhu, vy-
voldvac vyvolava, déti-vajicka urCené barvy si méni mista
mezi sebou, vyvolavac si hleda také volné misto, zbyly hrac

se stava novym vyvolavacem. Na pokyn barevny” si méni
mista v8ichni mezi sebou.

- Jestlipak vi§, pro¢ se o Velikonocich maluji vajicka? Déti od-
povidaiji, uéitelka na kazdou odpovéd reaguje SAMA VODA.
AZ se vyCerpaji napady déti, budou déti patrat po odpovédi
i doma. Dozvime se, na jakou odpovéd' pfisly maminky, ba-
bi¢ky... Udélame malou anketu i mezi lidmi v okoli nasi $kol-
ky... Teprve potom preéteme détem text Josefa Bruknera:

PROC SE O VELIKONOCICH MALUJI VAJICKA

Jestlipak vis, pro¢ se o Velikonocich maluji vajicka? Aby by-
la Cervena jako mak, Zluta jako pampeliSka, modrd jako voda,
zelena jako trava...? Ale kdepak. ale kdepak. Aby kdyz zasvihg
pomldzka, nemély holky préazdné ruce? Ale kdepak. Poslouchef
prece, jak divoce kokrhaji kohouti. A kdopak se to s nimi neu-
stale hdda? Slepice na né krici z kukané. Tak vidis. Slepice kri-
¢i- ,Snasime bélounké slepicky!” A kohouti je prekiikuji: .Ko-
houtky, kohoutky, kohoutky!”

Takové hadce by nikdy nebyl konec. A proto se maluji vajic-
ka. Nacerveno podlfe kohoutiho hfebinku, nazluto podle kohou-
ti hiivy, namodro a nazeleno podle per z kohoutiho ocasu.

A proto se jind nechdvaji bila jako bélounka slepici pirka.
Z bilych se lihnou slepicky a z malovanych vajicek prichazefi na
svét kohoutiska. Kdyby vSechna vajicka zustala bila, lihly by se
Jjen samé bilé slipky a na sveté by bylo smutno bez kohoutiho
kokrhani.

- Po precteni textu nasleduje otazka: Tak uz vite, pro¢ se o Ve-

likonocich maluji vajicka? Kdo by tu hadku pofad poslou-
chal... Bez barevnych vaji¢ek by to vypadalo takhle: Zinsce-
nujeme s détmi hadku slepic a kohoutll s vyuZitim textu
z Cetby. Déti se rozdéli do dvou skupin, kohouty oznac¢ime
Satkem. Postavi se do dvou fad proti sobé, kazda na okraj
mistnosti. Slepice udélaji krok dopfedu a feknou vétu: ,Snéa-
Sime bélounké slepicky!” Kohouti udélaji krok dopfedu se slo-
vy: .Kohoutky, kohoutky, kohoutky! Vzajemny dialog opaku-
jeme aZ do chvile, kdy se obé fady sejdou u pllici ¢ary a tam
vypukne hadka: nejprve se skupiny stfidaji a graduji v hlase
i vyrazu, v zavéru neziizené kiici kazda slepice i kohout, jak
se mu zachce, ale snazi se stale drzet textu. - Nepfipomina
vam ta hadka néco? NezaZili jste uz podobnou hadku i jinde?
Kde, kdy? Jak by se vam libilo hrat si cely den uprostred had-
ky nebo se takhle cely den hadat? Mohli to kohouti a slepice
vymyslet taky jinak? Jak? Zkusi to néjaka slepice a kohout za-
fidit bez hadky? Dvojice se mlze poradit, domluvit a nam
ostatnim zvefejnit jen zavér, na ¢em se domluvili. Atd.
Kdyz se nam na Velikonoce podali vajicka pékné nabarvit -
nacerveno, nazeleno, nastrakato - vypadéa to mezi kohouty
a slepicemi docela jinak: Uskute¢nime tutéz akci ve dvou
skupinach a ve dvou fadach, ale se zménou dialogu. Slepi-
ce krok a text: .Kokodak!” Kohouti krok a text: .Je to tak!”
Rady se k sob& s ismé&vem blizi, uprostied se sejdou vidy
dvé déti (kohout a slepice) proti sobé tvafi v tvar a dialog po-
kraduje se stfidavym pohlazenim kamarada.

- Na zavér si zahrajeme Zobak na zobak, kfidlo na kfidlo: Déti
se volné v daném rytmu pohybuji v prostoru bez uréeni roli,
Uder tamburiny zastavuje pohyb, nasleduje pokyn, napf. ,Zo-
bak na zobak, noha na nohu, kfidlo na zada, zobak na ucho
apod.” Ukolem déti je najit rychle kamarada do dvojice
a spojit se s nim danou ¢asti téla: zobak na zobék bude zna-
menat dotknout se nosem kamaradova nosu, kfidlo na zada
znamena dotknout se loktem kamaradovych zad apod.
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Smyslem hry je podat dal$i dikaz o tom, Ze o Velikonocich
by se méla barvit vajicka, aby bylo na svété i na dvofe vese-
leji, aby si lidi stacili vS§imnout, Ze zacina nové jaro, novy Zivot,
aby se nezapomnélo, Ze Velikonoce jsou jen jednou v roce...

Dopliikové aktivity:

Tuto ¢éast uz daleko intenzivnéji dopliuji vytvarné a pracov-
ni ¢innosti v pribéhu celého dne: malovani vajiek, vyroba
velikonoénich figurek, peciva, zdobeni interiéru tfidy, ale
i pozorovani zmen v pfirodé... Zkratka velikono¢ni pfipravy
vrcholi.

Soudésti byla i prace s rdznou literaturou, lidovymi Fikadly,
pranostikami, navstéva velikono¢ni vystavy v muzeu, stejné
jako usporfadani malé velikonoéni vystavy ve spolupraci
s rodici atd. atd.

Zdobeni vajec dominuje - barevné zdobime skute¢na i pa-
pirova vajicka a kazdy ma moznost darovat svoje vajicko to-
mu, kdo je mu ve Skolce nejmilejsi.

Predavani miizeme spojit s hudebné& pohybovou hrou Mam
vajicko mam (obdoba Mam Sate¢ek mam) a tim predani
svého vajicka spojit s malym obfadem, kdy soucasné s va-
jickem sdéluji kamaradovi, pro¢ pravé jemu davam svoje va-
jicko. Déti si darovana vajicka odnesou doml.

5. ¢ast: Velikonoéni zvyky a tradice

Pripravujeme se s détmi na koledovani, malujeme vajicka,

zdobime si 8kolku, vSe doprovazime fikadly a koledami z lido-
vé poezie.

Posledni nedéle pred Velikonocemi se nazyvd Kvétna. Po-
kud nevyplyne z potfeb a zajmu déti, neni nezbytné nutné
pfedskoinim détem vysvétlovat, pro¢ a k cemu se vaZe na
zékladé biblického pfib&hu, ale zlistaneme u tradic, Ze pfed
touto nedéli se davaji do vazy vétvicky bfizy, aby se v teplé
mistnosti rozvinuly dozelena; k nim se maze pfidat i proutek
kocicek. A tak na Kvétnou nedéli uz by v kazdé domacnos-
ti méla byt rozkvetld zelena vétvicka. | my ji ve Skolce
chystame a pecujeme o ni a doneseme si ji domu prave
pred Kvétnou nedéli.

Pfipomeneme si s détmi, jaké jarni kvétiny uz jsme obijevili
venku na zahradkach.

Zahrajeme si jarni tane¢ni hru Na zlatou branu: Dvé déti vy-
tvofi branu, pfedem se domluvi, kdo je jaka kyticka (napf.
snéZenka a sedmikraska). Na slovo ,sejde” se brana zavirg,
kdo je chycen, toho se brana ptéa: ,Ke komu se das? Ke sné-
Zence, nebo k sedmikrasce?” Chycené dité odpovi a posta-
vi se za toho, jehoz kvétinu si zvolilo. Hra koné&i pfetahové-
nim snéZenek a sedmikrasek.

Hrajeme si i na chozeni s .léteCkem” (pGvodni zeleny stro-
mek bohaté& nahradi naraSend vétvicka, ozdobena barevny-
mi stuzkami), coZ je druh koledni obchlizky dévéat, ale mo-
hou si jej vyzkousSet i kluci: VykraCujeme v rytmu lidového
fikadla:

PFislo faro do vsi,

kde jsi zimo, kde jsi.

Byla zima mezi néma,

ale uz je za horama.

Hu, hu, hu,

jaro u? je tu.

Posledni stfeda pfed Velikonocemi nese jméno Skareda. Ja-
ka byla, jak by se to dalo fict jinak, jak by vypadala, jak by se
tvéfila, kdyby méla lidskou podobu - pfedvadime si Skaredé
obli¢eje, dokreslujeme $karedé obliceje do papirového kruhu.

- Zahrajeme si na Skaredou stiedu: Dé&ti se volné procha-
zeji v prostoru, na signal se zastavi, najdou si kamarada
do dvojice a vzajemné se na sebe ,zaskaredi”. (Dooprav-
dy se ale na Skaredou stfedu nesmi nikdo mraé&it ani vzte-
kat, ani hadat, ani zle tvafit, nebo by se pak skaredil cely
rok.)

- Na Skaredou sttedu se taky vymetaly saze z komind, aby by-
ly Cisté pro peceni velikonoénich mazancd a berankd. Za-
hrajeme si na kominika: Déti utvofi zastup, rozkrodi se, prv-
ni dité se oto¢i celem k ostatnim a ptd se posledniho
komini¢ka: .Kominicku, jsou kominy ¢isté?” Posledni dité-
kominik odpovi: ,Podivam se, neni to tak jisté!” a podleze
pod nohami viech-kominem. Vpredu se otoci a pta se dal-
§iho posledniho kominika. Pokud je hodné déti, postavime
kominy dva, aby se déti rychleji prostfidaly.

- Posledni ¢tvrtek pred Velikonocemi se nazyva Zeleny. Ten
den by mél kazdy snist néco jedlého zeleného, aby byl cely
rok silny a zdravy. Ctvrtek zeleny - beranek pe&eny: ve &tvr-
tek pekly hospodyné beranka.

- Zahrajeme si Zelenou” honicku: Kdo se chce pred honi¢em
zachranit, chyti se zelené barvy.

- Vymyslime si hadanku: .Je to zelené a ji se to. Co je to?”
Hadanku opakujeme do vyCerpani odpovédi déti.

- Spolecné si vyrobime jarni receptaf, plny receptd na to, co
jist a délat, aby byl ¢lovék cely rok zdravy (samoziejmé skla-
dajici se z okomentovanych obrazka déti). Nakopirujeme ho
a neprodlené dorucime do kazdé rodiny apod.

- Posledni patek pred Velikonocemi se nazyva Velky. Lidé
véfili, Ze Velky patek ma ¢arovnou, tajemnou moc. V ten
den se nesmi nic rozbit, nesmi se jist maso, nesmi se pra-
covat na zahradé, aby se nestalo nestésti. Velky patek je
zvlastni, smutny, tajemny den: zvolili jsme vhodnou hu-
debni nahravku a chvilku spole¢né poslechové i s pohybo-
vym vyjadfenim sdileli atmosféru Velkého patku. Martin
védél, pro¢ je ten den smutny a vypraveél nam o JeZiSové
ukfizovani. Rozproudila se bohata diskuse o tom, kdo ko-
mu umfel, ale i o tom, jaké to je, kdyz nékdo umfe. Vidi
nas? Slysi nas? Spole¢né jsme dospéli k tomu, Ze kdyZ na
nékoho vzpominame a ¢asto myslime, neni vlastné nikdy
UplIné ztraceny a pry¢, i kdyz uz ho nevidime. A tak jsme
vzpominali a kreslili a vypravéli. Stépan usoudil, ze n&ktefi
lidé musi do nebe, protoZze bychom se na zemékouli neve-
sli... Kazdopadné nastane-li ve Skolce tato situace, je po-
tfeba nechat ,pootevieno” a nepfesvéddovat déti o svém
nazoru: mam pravo ventilovat svlj nézor, Ze si myslim, Ze
muj tatinek mé vidi, ale jestli té vidi i tvoje babicka, to vi§
jenom ty...

- Sobota tésné pred Velikonocemi se nazyva Bild. Na konci
Bilé soboty zacinaji opravdické Velikonoce a to je duvod
k oslavé, protoZe se oslavuje novy Zivot. Zacina rlst trava,
zpivaji ptaci, lihnou se kufatka, kotata, lidi slavi Velikonoce.
A jak je oslavite doma, o tom si budeme vypravét az se po
Velikonocich vratime do Skolky.

A pak uz pfisly do Skolky maminky, aby si s nami v8echno
prohlédly a spolec¢né si s nami vyrobily batikované vajicko.
A taky jsme jim dali hadanku, pro¢ se na Velikonoce barvi va-
jicka - a odpovéd’ jsme jim zahrdli. A prisli i tatinkové a ty jsme
naucili velikonoéni koledu s pomlazkou, aby si na Velikonoce
védéli rady. A na zavér jsme nechali po kruhu kolovat ozdobe-
né vajicko a poprali si Velikonoce, jaké si kdo pral: slunickové,
vajickové, hezké, jedlé atd.
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...Jeden z nejuspokojivéjSich pocita,
které znam - a také jeden z nejintenzivnéj-
Sich zazZitka podporujicich rdst druhého
Glovéka - proZivam tehdy, kdyZ druhého
Clovéka prijimam stejné jako zapad slun-
ce. Pokud jsem schopen je tak vidét. jsou
lidé stejné obdivuhodni jako zapad slunce.
Ve skutecnosti si zapadu slunce dokaZe-
me vaZit protoZe ho nemdiZeme ovlddat.
Pozoruji-li zépad slunce, nestavd se mi, Ze
bych si fikal: ‘Chtélo by to trosku zjasnit
oranZovou pri pravém okraji, pfidat purpur
podél horizontu a nesetfit tolik riZovou na
téch mracich. ~ To nedélam. NesnaZim se
zdpad slunce ovlddat. Pozoruji cely ten vy-
jev s uzasem...”

(Carl Ransom Rogers, 1998)

Jsem presvédcend o tom, Ze projekto-
va metoda a jeji uplatnovani v materské
Skole je 8anci pro v8echny ziicastnéné.

Détem nabizi prostor k individuainimu
komplexnimu rozvijeni osobnosti v duchu
jejich potieb, Zivotniho tempa, mozZnosti
i specifickych zviastnosti pfedskolniho vé-
ku. Nabizi jim prostor k viastni aktivité
i aktivnimu uceni, moznost volby i ovlivné-
ni chodu véci pfistich, zarocuje jejich zku-
Senost dosavadni a nabizi novou. Uplat-
néni projektové metody déti utilitarné
nepfedélava k obrazu dospélého, .neze-
stejiiuje” je, ,nenapliiuje” je jako ldhve ho-
tovymi dogmatickymi poznatky, pocita
s jejich osobitosti a Géasti.

Ucitelce projektovd metoda dava ob-
rovsky prostor k vlastni tvofivosti, zaruku
systematického i komplexniho, ,neSkatul-
kovaného” vzdélavani déti. Ale také Sanci
byt uditelem Clovékem a uditelem Partne-
rem v duchu nového pojeti soucasného
pfistupu ke vzdélavani.

A ja bych si moc pféala, aby moje prace
inspirovala a tfeba i trochu pomohla tém,
ktefi to ani v dnesni hektické dobé ne-
vzdavaji a stejné jako ja stale véfi, Ze pro-
ména &eského Skolstvi a ¢eského ucitele
véetné jeho pfistupu ke svéfenym détem
nezlstane jen na papife a ve viech vypra-
covanych vzdélavacich programech, ale
promitne se i do Zivota svéfenych déti
a jejich vzdélavani.
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Drive nez se budeme podrobnéji zabyvat
proménami predpokladd déti a mladeze
pro dramatickou improvizaci, je treba
upravit nékteré pojmové nesrovnalosti,
které vznikly béhem let pouZivanim slova
improvizace v odliSnych souvislostech.
Slovo improvizace pochéazi z latinského
improvisus a zahrnuje tyto vyznamy: ne-
predvidany, netuseny ¢i nenadaly. Vyraz
ex improviso znamen4, ze nékdo ucini né-
co nenadale, bez predchozi pfipravy.

Pokud bychom chtéli uvaZzovat o pojmu
improvizace v jeho Uplnosti, je nutné do
néj zahrnout vSechny ¢innosti, které jsou
realizovany bez pfedchozi pfipravy. Mohli
bychom pod tento pojem zaradit innosti
z oblasti techniky, sportu, ekonomie ¢&i fi-
zeni dopravy. Pro potfeby této prace je im-
provizaci nutno specifikovat. Vzhledem
k oboru dramatické vychovy, kterou se za-
obirame, rozhodl jsem se pro zakladni dé-
leni na: improvizované jednani reslné a im-
provizované jednani herni.

Redlna improvizace se objevuje tehdy,
kdyzZ jedndme nejen bez pfipravy, ale také
bez rozhodnuti tuto pfipravu vynechat.
Jako ptiklad poslouzi kazdodenni cesta do
prace. Jednoho dne se stane redlnou im-
provizaci, ktera vznikne snéhovou kalami-
tou, protoZe jsme nuceni se do prace do-
stat jinak nez kazdé rano.

Herni improvizace vznika v okamziku,
kdy se skupina ¢t jednotlivec rozhodnou
a dohodnou, Ze budou jednat improvizo-
vané, bez pfipravy nebo Ze souddsti pfi-
pravy bude nastaveni novych, neobvy-
klych a nestereotypnich podminek pro
toto jednani.

Tuto Ize déle délit na:

- Improvizaci herni nemimetickou {napf.
hra na schovévanou),

- Iimprovizaci mimetickou (napf. napodo-
bovani riznych éinnosti),

- improvizaci dramatickou (vytvarejici
dramatické situace).

Improvizaci dramatickou je je§té nutno
rozdélit na improvizaci uréenou smérem
Ldovnitf”, tedy k élentim skupiny. ktera se
improvizaci zabyva, a na improvizaci urce-
nou smérem ,ven”, tedy k pfedvadéni pro
divaka. Tedy:

- improvizace proceduraini,
- improvizace ostentativni.

Procedurélini improvizace je zaméfena
na proces, tedy je uré¢ena bud ke zkouma-
ni lidské osobnosti a k rozvoji mnoha
osobnostné socialnich dovednosti nebo
jako vychodiska pro praci na divadelni in-
scenaci. Tento druh improvizace hledéa
predevsim podobnost s redlnym Zivotem,
pravdépodobnost situaci, postav a jedna-
ni.

Pro zjednodus$eni ji nazyvejme drama-
tickd improvizace.

Ostentativni improvizace je uméleckou
disciplinou, zaméfenou na predvadéni
improvizovaného jednani bez pfipravy
pro divaky. Improvizace ostentativni se
pohybuje vice v roviné imaginace, ma
artistni charakter a koncentruje se na
kvalitni pfedstaveni pro divaky. Pro zjed-
noduseni ji nazyvejme divadelni improvi-
zace.

V hledani predpoklada k improvizaci
u déti a mladeZe se zaméfme na improvi-
zaci dramatickou a divadelni, tedy tu, kte-
ré se v oboru dramatické vychovy vysky-
tuje nejcastéji.

Pro hledani promén predpokladii k im-
provizaci u déti a mladeze je tfeba vyjme-
novat zakladni schopnosti a dovednosti,
tedy kompetence pro vznik kvalitni impro-
vizace. Jsou to zejména:

- respektovani fikce,
- schopnost koncentrace na vice tkold

v jeden ckamzik,

inspirace

Martin Vasquez

- aktivni naslouchani (vnimani, uvédo-
meéni, reakce),

- pochopeni a uvédomeéni situace,

- schopnost rychlého hledani alternativ

a nestereotypnich feseni situaci,

- schopnost vytvaret dramatické situa-
ce,

- schopnost fabulace s pfehlednosti po-
stav a charakter(,

- pozornost na jemné impulzy a nabidky
ke hfe,

- it pro temporytmus jednani,

- psychofyzicka uvolnénost (eutonie),

- respektovani zékladnich etickych a mo-
rélnich pravidel.

Tento pfehled kompetenci ukazuje, Ze
improvizace, ma-li ma byt skuteéné kvalit-
ni, potfebuje dobfe vybavené hrace. Do-
stavame se k tedy k zavéru, ze predpokla-
dy k improvizovanému jednani ma sice
kazdy jedinec, ale kompetence pfinasejici
kvalitni improvizaci je tfeba zdmérné roz-
vijet a trénovat.

Predpoklady pro rozvoj kompetenci se
béhem vyvojovych stadii déti a mladeze
samozfejmé méni. Ktera stadia nas z hle-
diska oboru zajimaji nejvice? Jsou to:

- predskolni vék (3. - 6. rok Zivota),
- mladsi Skolni vék (6. - 11. rok Zivota),
- starsi Skolni vék (11. - 15. rok Zivota),
- adolescence (15b. - 21. rok Zivota).

PREDSKOLNI OBDOBI

Usek mezi 3. a 6. rokem Zivota ditéte je
obdobim Uporné aktivity smérem k roz-
sdhlému poznavani. Nastupuje potieba
prosazeni vlastniho Ja v souboji s adap-
taénimi snahami okoli. Zlep3uje se koordi-
nace a presnost pohybu, verbéalni schop-
nosti se roz8ifuji spolu s vyspélejsi
abstrakci. V tomto obdobi dité pouziva
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2000 az 3000 slov. Jeho vnimani je za-
méfeno spiSe na vyrazné detaily neZ na
celek, obtizné zvlada stavbu piibéhu, zato
zcela presné vi, jaké funkce mély Super-
manovy ,superboty”. Ve vypravéni se ob-
jevuji mezery mezi pri¢inami a nasledky.
Pozornost ditéte v tomto obdobi je velmi
intenzivni, bohuzel kratkodobé, v pfipadé
Unavy vykazuje silny sklon ke stereotypu.
Pfedstavy jsou doplfiovany fantazii a vzni-
kaji tak 1Zivé obrazy”, kieré jsou ditétem
vnimany jako pravda.

Predpoklady pro improvizaci jsou pfe-
devS§im tyto: silnd koncentrace (ovSem
s Castou obménou podnétd), pfiméfena
koordinace pohybl, bohata fabuladéni
schopnost s velkym fantazijnim potencia-
lem (uz nikdy, az na vyjimky, ¢lovék tako-
vou fantazijni volnost mit nebude), inten-
zivni emodni proZitky s dostatecnou
diferenciaci socialnich vztahli umoznujici
rolové hrani, vysoka schopnost koopera-
ce, respekt pravidel aZ na samou hranici
inosnosti a silnd motivace ke hie dané
bohatym cingularnim endorfinovym pra-
menem.

Déti tohoto véku maji skvély potencial
v proceduralni i deklarativni paméti, které
citlivé zaznamenavaji, porovnavaji a vy-
hodnocuji az s prekvapivou rychlosti. Pre-
frontalni lalok mozku ma teprve zvolna si-
lici vliv, a tak se Casto stava, Ze se dité
takzvané zapomene ve fantazijni fiSi a my
mu musime trpélivé vysvétlovat, Ze to by-
lo jen ,jako”. Jeho schopnost adaptace na
variabilitu systému je omezena, pfi vyraz-
ném narlGstu Sumu dochézi k 4navé a ne-
cekanym citovym vyleviim.

Je to obdobi budujici dostatecnou
obranyschopnost pro budouci spletité si-
tuace a dramatickd improvizace je vhod-
nym prostredkem jak ji posilovat. V pfipa-
dé predvadéni improvizace pro divaka je
na dité v tomto obdobi kladen jesté pfilis
velky tlak, ktery oslabuje hru i fikci.
V téchto okamzicich se i soustfedéna pra-
ce mQze zvrhnout v nepékné Saskovani &i
somatickou strnulost.

MLADSI SKOLNi VEK

VétSina autort udava, ze mladsi Skolni
vék se pohybuje v rozmezi mezi 6. a 11.
rokem Zivota ditéte. Je to slozité obdobi
zacatku Skolni dochéazky, komplikované ri-
gidnim ceskym 8kolstvim a jeho pfevaziné
transmisivnim zpasobem vyudovani, pro
improvizaci Skodlivym.

Toto obdobi s sebou pfinasi bohaty roz-
voj pozorovacich schopnosti, rostouci di-
ferenciaci vnimani jevl, schopnost jejich
analyzy i zafazeni do spravnych kognitiv-
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nich rdmct. Pozornost a koncentrace je
velmi intenzivni, ale viceméné jesté krat-
kodobé. Déti se zacinaji orientovat na vy-
kon a zvladnuti ¢innosti, které do té doby
jen pozorovaly. Nastupuje touha po real-
nych &innostech, pfinasejicich efekt v po-
dobé artefaktu nebo co nejlepsiho vyko-
nu. Télesny pohyb vykazuje presnéjsi
a vyrovnanéjsi koordinaci.

Pfedstavivost je zaméfena na ozivova-
ni konkrétnich obraz( v ¢ase a prostoru.
Fantazie, pfi prudkém naristu kognitiv-
nich procest, pini roli relaxaéniho a ka-
tarzniho ventilu, Casto 1€Z dotvafi jevy
a situace, které dité neni schopno pocho-
pit v jejich celé §ifi. Ve hie pokracuje di-
raz na respektovani pravidel, hledani so-
cialnich roli &i intelektuaini rozvoj (Sachy
apod.).

Mezi 8. az 11. rokem pfichazi obdobi
romanticko-dobrodruznych vyprav za ob-
zor vSednodenni reality. Horizont vztah(
a zkuSenosti se roz8ifuje a dité ve véku je-
denacti let je schopno pochopit a feSit
i velmi naro¢né situace.

V tomto véku je dité pro improvizaci
disponovano kvalitnim senzomotorickym
systémem, ktery dovedné oviada. Je piné
sily a motivovano na vykon. Koncentrace
je intenzivni, podnéty je vSak vhodné cas-
1éji stfidat. Jeho schopnost postihnout de-
tail a dokreslit jej do vyznamového celku
je na vysoké arovni. Ve vnimani je velmi
konkrétni a realistické, pfi realizaci cviceni
pozaduie pfesnou elaboraci.

Fabulaéni schopnosti, stale jesté pfiro-
zené pfizivované fantazii, jsou dobré, za-
tim nejsou s to dodrzet zakonitosti celku
a vyzdvihuji na jeho Ukor nékteré vyrazné
Casti. Ve své orientaci na vykon mnohdy
pozaduje cvieni, kierd jsou soutéZiva
a rozhoduji o Grovni hrace v té které dis-
cipliné. Presto je schopno velmi vstiicné
kooperace. Diferenciace emocnich reakci
a schopnost obhdjit postoj za¢ina byt ko-
lem desatého roku pfedpokladem pro jed-
noduchou charakterizaci postav.

STARSI SKOLNi VEK

Toto Udobi je psychology i pedagogy
rozdélovano na dvé ¢éasti: prepubertu
a pubertu. Dochézi k zasadnim biologicko-
vegetativhim zménam, které pfinasi mla-
dym lidem tohoto véku nemalé starosti:
télesnou Gnavu, sniZeny vykon, ktery
ovSem casto neni okolim respektovan, so-
cidini a osobnostni nejistotu, danou téles-
nymi zménami, mnohem horsi koordinaci
pohybl, danou rychlym tempem rdstu,
zvySenou drazdivost emoci, danou hor-
monalnimi zménami, snizené sebevédomi

a sebehodnoceni, Casté zmény nélad &i
depresivni stavy.

Reé roste kvalitativng, slovnik se po-
stupné obohacuje, dosahuje az 20 000
slov, ktera jsou volena ve spravnych vy-
znamech. Koncentrace je intenzivni
a dlouhodob4, schopnost pfekonavat pre-
kazky (vale aktivni) a dovést tkol do cile
(vile pasivni) je velmi dobra. Chybi zkuge-
nost vlastnich limitl, coz mize byt v n&-
kterych oblastech ¢innosti rizikové. Zvy3u-
je se schopnost vyhledavat alternativni
feSeni, vysokd mira anticipace a smysl pro
pravdépodobnost.

Fantazie a predstavivost dostava odist-
ny a relaxaéni radz, kdy béhem denniho
snéni mlady ¢lovék odpodiva v snové kra-
jiné od tvrdé reality viedniho dne. Fanta-
zie a imaginace téZ pracuji pfi vytvareni
vzorG a vzorcll idediniho chovéani, stejné
tak pfi anticipaci déjl ¢i planovani budou-
ctho jednéni. Toto obdobf je 1éZ charakte-
ristické obracenim se k lyrice a poeti¢nos-
ti vniméni. V emocni oblasti jsou znacné
vykyvy, bohaté diferenciace emodnich re-
akci je mnohdy zuZovéna vlivem silné ne-
jistoty a nizkého sebevédomi. Nékdy se
pubescenti vlivem stejné nejistoty uchylu-
ji k rigidnim a stereotypnim emodnim re-
akcim i na velmi bohaté podnéty.

V tomto obdobi je tfeba rozvijet men-
talni pruznost, ktera dava zelenou rychlé-
mu zpracovani podnétd, jejich analyzu
a néaslednou syntézu; asociativnimu vybé-
ru ze vSech moznych obrazi paméti, krea-
tivni pfeméné konkrétnich jevl, pojmd,
symbol( i znakd.

Vzhledem k dokonéenému vyvoji pre-
frontalniho laloku, ktery ovliviiuje naSe
volni jednani a zpétnovazebnou regulaci,
je nutné rozvijet posilovani a udrzeni
fikce. Diferencovanost emocnich reakci
a schopnost orientovat se ve vztazich jsou
nabidkou pro tvorbu dramatickych situaci.
Nadhled a vy$si cit pro humor pfipravuji
pldu pro vznik zépletek a gagl. Pestra
slovni zasoba, cit pro metaforiénost
a schopnost abstraktnich operaci vytvafi
prostor pro kreativni a originalni vyjadfo-
vaci prostiedky. Bohuzel vnitfni nejistota
v ramci skupiny pfispiva k pouzivani vul-
garismU a k stereotypnimu vyjadfovani.

ADOLESCENCE

Prekrocenim hranice patnacti let (sa-
moziejmé s individualnimi vykyvy) dospi-
vé psychosomaticky vyvoj mladého Cloveé-
ka do své zavéreéné faze. Je to pomérné
dlouhé obdobi (mezi 15. - 21. rokem Zivo-
ta), charakteristické budovanim viastni
identity, sebepoznavanim, mapovanim




slozité geografie lidskych vztahu v jejich
nejjemnéjsdich odstinech a také naroé¢nym
proplouvanim rozboufenymi vodami lid-
ské sexuality. Silnym samoregulaénim
stimulem je frustrace mezi idealnim obra-
zem Ja a velmi kritickym sebehodnoce-
nim. Vztahy s vrstevniky jsou v Cele pelo-
tonu rozliénych interakci. Hodnoceni
¢lent skupiny je pro adolescenta nejvys-
$im kritériem ocenéni a uznani.

Zakladnim principem aktualniho jedna-
ni je oteviena budoucnost, nabizejici reali-
zaci ve v8ech oblastech zajma. Je pozoru-
hodné pfiznaéné, ze mladi lidé v tomto
véku, ktefi nedochazeji ocenéné realizace
ve svych zajmech, se orientuji na destruk-
tivni ¢innost, kterd psychosomaticky po-
Skozuje nejen je samotné, ale také jejich
okoli. V oblasti vile jsou miadi lidé znac¢né
vyspéli a dokazi prekonavat nec¢ekané ob-
tize, aniZ by je to negativné poznamenalo.
Emocni inteligence je na vysoké Urovni,
dovoluje jim navazovat plnohodnotné
vztahy a jsou schopni fesit i sloZita moral-
ni dilemata.

Improvizace v tomto stadiu vyvoje lid-
ské bytosti dostava az programovy cha-
rakter. Potfeba otevienych feseni, orienta-
ce na variabilitu, schopnost kooperace
a empatie, cit pro konstruktivni hru, fanta-
zijni anticipace jevi a dé&ji, upeviiovani
postojl a nazorll a v neposledni fadé ori-
entace na partnerské vztahy, to vSechno
je hozena rukavice k rozvoji v improvizaci.
Adolescence je obdobim vrcholnych psy-
chosomatickych sil, bez mnohdy krutych
Zivotnich zkuSenosti. Dramatickd improvi-
schopnosti, dovednosti a kompetenci
a divadelni improvizace, se svymi prvky
soutéZivosti a divackého uznani, jako ob-
last zajmové a umélecké realizace.

DOVETEK

Né&kolik zkuZenosti z Ceské improvizad-
ni ligy: Do ¢eské Improligy pfichazeji mla-
di lidé pfevazné okolo patnactého roku
a starsi. VétSinou jsou osloveni predstave-
nim ¢&i pozvani nékterym z kamaradu, kte-
ry se divadelni improvizaci jiz vénuje. Zpo-
Catku jsou plni entusiasmu a nadSeni,
vSemi cvi¢enimi a hrami, které se v pro-
stfedi Improligy pouZivaji. Postupné zjistu-
ji. Ze jako v kazdé oblasti lidské ¢innosti,
ma-li byti kvalitni, je nutnd dikladn& pfi-
prava a jsou nuceni sv(j zajem podpofit
i volnim UGsilim. Tady ztracime 15 - 20%
nové prichozich. Ve véku mezi 15. az 18.
rokem zacinaji hrat novi hraci na vefejnos-
ti zhruba po Sesti az deviti mésicich. Délka
jejich pfipravy na prvni pfedstaveni je vel-

v§ak jejich motivace a vile.

Béhem tréninku, ale také po vSech
pfedstavenich probiha podrobna reflexe
a hodnoceni, a to v roviné dodrzovani za-
kladnich pravidel improvizace. Tento
princip umoznuje hovofit velmi kon-
krétné i kriticky, aniz se néjak hluboce
dotykdme osobnostni roviny. Mluvi se
o poruSovani pravidel, ne vSak o charak-
terovych vadach. Tento zplsob je plné
akceptovan vSemi vékovymi vrstvami,
véetné téch, které jsou na hodnoceni vel-
mi citlivé.

Zakladnimi pfedpoklady Gspésné ucas-
ti v predstaveni jsou rychld schopnost
asociace, aktivni naslouchani, bohata fa-
bulaéni zkuSenost a vSechny senzomoto-
rické dovednosti. K témto oblastem lid-
skych dovednosti jsou hraci vedeni svymi
trenéry a jejich zvladnuti je konfrontovano
v pfimém kontaktu s publikem béhem
pfedstaveni. Na jevisti totiz hradi existuji
sami za sebe, s plnou zodpovédnosti za
své lidské i divadelni kvality tvari v tvar di-
vakovi v hledisti, ktery je jejich partnerem,
spolutviircem a také jedinym opravné-
nym kritikem.
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(Interpretace sbirky Bajaja a Jjeji vyu

ve Skolni praxi)

ziti

V tvorbé Vladimira Holana, a to jak v bas-
nické, tak v prozaické, mizeme nalézt
pouze jedno dilo, které je vénovano dét-
skému Ctenafi. | pfesto je jeho zafazeni do
oblasti literatury pro déti a mladez vice
nez sporné. Timto dilem je sbirka basni
Bajaja (1). V nasi praci bychom se chtéli
zamérit na specificnost tohoto dila, a to
v8ak bude spocivat v otazce, zda je sbirka
Bajaja ur€ena spise Ctenari détskému, ne-
bo ¢tenéri dospélému. K otazce na tuto
odpovéd by nam meéla pomoci interpreta-
ce Holanova textu. Zaroven bychom chté-
li poukazat na to, Ze je to pravé tato shirka
basni, skrze niz vede relativné schidna
cesta k nahlédnuti do tvorby jednoho
z nejvétsich Seskych béasnik(, ktery je za-
roven basnikem, jehoZz dilo je mnohymi
povazovano za jen tézko interpretovatel-
né. Domnivame se totiz, Ze i v Bajajovi se
Ctenalf mazZe setkat s nékterymi postupy,
motivy a specifiky, které jsou pro Holana
a jeho poezii pfiznaéné. Pokud bychom
uvazovali o vyuziti textu ve Skolni vyuce,
neni bez zajimavosti, Ze ve shirce mizeme
nalézt mnohé autobiografické momenty
Holanova velice zajimavého zivotniho osu-
du. O tyto momenty se pak lze ve vyuce
pfi vykladu ¢&i pfi praci s textem dobfe
opfit. Zaroven se domnivame, Ze je to je-
den ze zpasobu, kterym je mozné zaky Ci
studenty zaujmout a podnitit je tak k dalsi
¢etbé ostatnich Holanovych dél (samo-
ziejmé s ohledem na jejich vék a &tenar-
skou vyzralost).

Sbirka Bajaja byla poprvé knizné vyda-
na roku 1955. Okolnosti vzniku a vydani
dila jsou podle nas pro celkovou podobu
textu dosti dalezité, pokusime se je tedy
alespon stru¢né objasnit. Holan se v pa-
desatych letech nalézal ve velmi tézké po-
zici. Uvrhl na sebe .dobrovolnou” klauzuru
- uzaviel se ve svém novém domové na
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Kampé, vztahovala se na néj jista publi-
kaéni omezeni, narodila se mu postizena
dcera, coz autor povazoval za svoje pro-
kleti (o souvislosti Holanovy dcery a po-
stavy Kati z Bajayi se jesté zminime) a ob-
rovskou tragédii, velmi jej postihla smrt
nékolika blizkych osob (milovana sestra
Razena, dlouholety pfitel basnik Frantisek
Halas). Tento pomérné slozity stav,
v némz se Holan nachéazel, byl jesté pro-

hlouben finanéni nouzi, do které se basnik
a jeho rodina dostali. Materialni problémy
byly zptsobeny publikaénim omezenim,
Holan byl nucen Zivit se pouze pteklady,
dale byl odkédzan na dary pratel a na pfe-
pisovani svych dél na ruéni papir a jejich
nasledné prodavani znamym. Celé toto
obdobi autorova Zivota lze povaZovat za

Pokud bychom méli sbirku Bajaja zafa-

dit do kontextu basnikovy tvorby, tak je
dilezité poukazat na jeji souvislost
s ostatnimi dily, ktera tehdy Vladimir Ho-
lan psal. Sty¢né body s Bajajou najdeme
snad ve vSech ostatnich dilech tohoto ob-
dobi (asi nejvice je to patrné ve sbirce Bo-
fest, tu Holan psal mezi roky 1949-1955,
totozné motivy a témata v8ak miizeme na-
lézt i v Noci s Hamletem, kterou autor psal
v letech 1949-1956 a 1962, Ci v Pribézich
z rozmezi let 1948-1955), tedy obdobi
1948-1955 (3).

Zajimavé je, Ze s napadem napsat sbir-
ku basni pro déti nepfisel sam Vladimir
Holan, ale jeho pfitel, basnik a prekladatel
Ladislav Fikar, ktery se snaZil Holanovi
v jeho tiZivé Zivotni situaci néjak vypomo-
ci a ktery v té dobé pusobil jako redaktor
nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.
Navrhl mu, aby vydal sbirku pro déti, na
kterou by se publikaéni omezeni nevzta-
hovala (podobné jako tomu bylo i u néko-
lika jinych autor(l). Holan tuto nabidku pfi-
jal, prestoZe se obaval, jestli to vibec
zvladne.

V kontextu Holanovy tvorby mé Bajaja
zajimavou pozici i z toho divodu, Ze je re-
lativné Casto prehlizen, ze stoji ve stinu
ostatniho Holanova dila. To doklada i to,
Z7e k nému neexistuje az na nefetné vy-
jimky v podobé nékolika malo dobovych
recenzi (Lexikon deské literatury uvadi cel-
kem ftfi recenze, cozZ je podie naseho na-
zoru na autora Holanova formatu relativné
malo) témér zadna sekundarni literatura.
K tomuto faktu poukazuje i to, Ze ani pro-
zatim nejucelenéjsi holanovskd monogra-
fie Jifiho Opelika Holanovské napovédy se
touto sbirkou podrobnéji nezaobira. AvSak
navzdory tomu, Ze jde o sbirku psanou
vlastné ,na zakazku®, jeji literarni kvality
jsou nezpochybnitelné. V uréitém sméru
tato shirka dokonce poméaha .dokreslit”
mnohé Holanovy obsedantni motivy a té-



mata, kterym se vénuje ve svych ostat-
nich dilech, a ukazuje je v novém, pro Ho-
lana netypickém svétle.

Bajaja je sbirka obsahujici 37 béasni raiz-
ného rozsahu a formy, které jsou psany
vazanym verSem, prevazuji basné kratsi,
sloZzené ze dvou strof. Basné se rlzni i po
strance obsahové. Sjednocujicim prvkem
sbirky je postava hol¢icky Kati a jejiho ot-
ce - lyrického mluvcéiho. Vétsi ¢ast basni je
situovana do prostiedi prazské Kampy.
Setkdme se vSak ale i s prostfedim pouti
¢i s pFirodni scenerii, kterou popisuje lyric-
ky mluvéi pfi vyletu lodi. Z hlediska ¢asu je
sbhirka pojata cyklicky, basné v ni obsaze-
né se ,odehravaji” zhruba béhem jednoho
roku, coz lze odvodit z relativné éetnych
¢asovych urceni (,Je listopad, ten odfiles”;
Véanoce, Kato, jaky cas!”; ,Blizi se jaro...
Zlaté je..."; kdyZ duben sesle prvni zaf").

Samotny nazev sbirky odkazuje k po-
hadce Bozeny Némcové - Princ Bajaja.
Zde je hlavni postavou némy princ Bajaja,
ktery se vyskytuje i v Holanové textu, kde
jej lze chapat symbolicky jako zpodobné-
ni samotného basnika (pfipomernme ales-
pon Holanovo publikaéni umléenti). Bajaja
se v Holanové dile stéhuje ze svého sta-
réeho hradu s vézemi, ktery byl plny kni-
Zek, do svého nového domova - na Kam-
pu.

Kampa? Ach ano, dévenko md,
princ Bajaja tu byval doma,
kdyZ prisel o ten stary hrad,
kdyZ pfisel o véZe a viZky.

Tyto verSe dokladaji, Zze Bajaju 1ze v ur-
ditych momentech chéapat jako symbolic-
ky vyklad Holanovy Zivotni situace. Lze se
ztotoznit s ndzorem Karla Pioreckého, kte-
ry je interpretuje takto: ,Hrad plny knizek
mlze symbolizovat jistotu nalezenou
v basnické praci. Ztrata tohoto "hradu” se
da potom chapat jako ztrata moznosti
publikovat. Shoduje se zde také Cas pfi-
chodu na Kampu: Bajaja sem pfrichazi,
"kdyZ ztratil ten stary hrad . Vladimir Ho-
lan vydava na dlouho posledni sbirku v ro-
ce 1947 a v nasledujicim roce se stéhuje
na Kampu” (Piorecky 2000: 7).

Holan se nechal Princem Bajajou Boze-
ny Némcové jen velmi volné inspirovat,
v jeho Bajajovi je hlavni postavou a inicié-
torem vzniku naprosté vétSiny basni Kata.
Na realny pfedobraz postavy Kéti, na dce-
ru Vladimira Holana Katefinu, v textu au-
tor odkazuje relativné mnoha detaily.

Jak té tak vidim nasedat

na trikolku,

takovou nesikovnou holku,

jez neumi na pedal nozku dat...

literatura

pro déti a mlade?

Uvédomime-li si zdvaznost nemoci Ho-
lanovy dcery (trpéla Dawnovym syndro-
mem) v porovnani s vySe uvedenymi ver-
8i, je zfejmé, Ze Kata v Bajajovi ma svij
realny protéjSek v Katefiné Holanové.

Hned v Gvodni basni sbirky se setkava-
me s odmitanim racionality a s naslednym
Latékem” k literature, k poezii:

Jedna a jedna, to jsou dvé.

ProtoZe touto pouckou si neni Zadny
Jist,

vedes mne k versum ruckou svou

.Pojd, budeme si radéj cist!”

Literatura tu mé funkci konstanty, pev-
né danosti, ke které se lze uchylit. Oproti
tomu stoji racionalita a rozum, které tuto
funkci nemaiji, a to ani pro basnika, ani pro
dité. Cyklicky se téma literatury navraci
v zaveéru sbirky, kde je literatufe dokonce
pfisuzovana az jakasi magickd moc:

Vsak knizky. ty dél zastavaji,
ty dobré nici kaZzdé zlo.

Dité chce jesté zdstat v rdji,
a proto knizky zdstavayji

a posiluji, kdyZ je mdfo.

V Bajajovi se Holan nevyhnul ani otaz-
ce po roli basnika, kterou ve své tvorbé fe-
$i pomérné casto (pfipomernime alespon
nékteré pasaze v Noci s Hamletemn; tuto
tematiku ale nalezneme ve vét$iné auto-
rovych dél). V jedné z basni k této otazce
inspiruji vdetec¢né dotazy Kati na to, kdo je
ta socha pod Petfinem (jde o Jana Neru-
du):

Devenko, basnik byti,
tot' jako socha stat,

v desti v krupobitf

a pfece milovat...

V posledni basni sbirky to je pak sama
Kata, kdo se vyslovuje k problematice ro-
le basnika:

.Béasnik je tady ten, kdo pise,
aby to pevné drzelo...”

Pokud bychom se zaméfili na principy.
na kterych je sbirka Bajaja vystavéna, zjis-
time, Ze v podstaté nejde o principy pro
Holana nikterak nové ¢&i specifické, ale
o jiz ovéfené a funkéni. Setkdme se zde
s basnémi-dialogy, basnémi-reflexemi,
basnémi-mikropfibéhy, obdobné jako
v Holanové lyrice uréené dospélym. V Ba-
Jajovi se ovSem autor snazi o pfiblizeni po-
ezie détskému ctenari, takZze jeho basné
jsou znatelné prehlednéjsi, jednoduseji
komponované a bez vétSich interpretac-

nich obtiznosti. To sice plati pro sbirku
v ramci Holanova dila, nemizeme to uz
v8ak fici o Bajajovi v kontextu literatury
pro déti a mladez.

Jednotlivé basné sbirky bychom mohli
rozélenit do nékolika oddild &i cykld.
Vedle nékolika ,vstupnich” basni, kde se
&tenaf postupné seznami s hlavnimi po-
stavami a s ¢asoprostorovym uréenim, na-
lezneme basné, které jsou zaloZené na si-
tuaénim padorysu ¢&i na drobném
mikropfibéhu. V téchto béasnich lyricky
subjekt, otec Kati, pfedklada stfipky ze zi-
vota se svou dcerou, snazi se o popsani
vSednich, a pfesto zazraénych okamzikd
(,.UzZ dosahnes na kliku dvefi”; ,A tak to te-
dy zkusime / s kolobéZkou dnes”; ,Nerada
Cesana jsi, / jak vSechny déti as”). Dalsi
soubor tvofi basné zalozené na dialogu ot-
ce s dcerou, ktery byva Casto tvoren stfi-
déanim vSetecnych a banalnich otazek di-
téte s odpovédmi otce, z cehoZ kolikrat
prameni i uréitd komicnost situace. Otaz-
kou zlstava, zda-li ji dokaze détsky ctenar
ocenit:

Hrajes si na zahradce,
kde kdysi sedéaval
abbé Dobrovsky.

Ptas se mé sladce:
.Kdo je to? Tys ho znal?
Byl obrovsky?”

V Bajajovi nalezneme i kratsi cykly bas-
ni. Prvnim z nich, coZ je zajimavé, jsou me-
lancholické vzpominky, které vyvolala p¥i-
tomnost dcery, na vlastni détstvi (.Jako
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kiuk jsem dostal knizku”; ,KdyZ jsem byl
maly, snézivalo / tfebas tfi dny. Ted snézi
malo”). Druhym cyklem jsou basné popi-
sujici vylet otce s dcerou. Témito basnémi
vyjimecné opoustime prostor Kampy
a dostavame se do prostoru nového (.Da-
leko Kampy jsme my dnes”), kterému do-
minuje pfirodni scenerie. Ve specifickém
prostoru se ocitneme i ve verSich zachy-
cujicich atmosféru pouté. Posledni skupi-
nou jsou basné, které popisuji chvile, kdy
byla Kata nemocna (,Hned s horkem das
se do hadky / a hned je ti zas zima“).
V té&chto basnich je velice dobfe patrna
laska, kterou otec ke Katé citi, a také
strach o zdravi jediné dcery, ktery je tu
velice intenzivni. Podobné je tomu i v pfi-
padé basné, ve které jsou otec s dcerou
situovani do prostoru prazské Certovky,
kde Vltava .fve a hudi”. Basnik se tu stra-
chuje o samotny Zivot své dcery.

Takoveé viny berou
a nevracejl zpét...
Dnes s bazni tisicerou
neprestavam se chveét.

Bojim se o tvé licko,
o o¢l, miuvu tvou,

o srdce, o celicko,
o tebe celickou!

| pfes nesporny ptvab téchto Styfversi
se domnivame, Ze by na détského ¢tenéfe
ona zpodobnéna, mozna az existencialni
tizkost mohla pusobit az pfilis temné a de-
presivné. Podle naseho nézoru jsou tyto
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ver$e ukazkou toho, Ze se Vladimiru Hola-
novi nepodafilo plné pfizplisobit détské-
mu &tenafi, ale zaroven i toho, Ze Bajaja je
knizkou, kterd miZe zaujmout i Ctenafe
dospélého.

Jak jsme jiz zminili vySe, v Bajajovi mG-
zeme nalézt mnoho motivi a témat, se
kterymi autor pracoval i ve své ostatni tvor-
bé. Pokud bychom tedy chtéli vyuzit text
této shirky k praci ve Skole, nabizi se pro
starsi zaky a studenty napfiklad mozZnost
porovnavat dva sobé blizké Holanovy tex-
ty. Mohli bychom napfiklad vybrat nékteré
texty tykajici se role a Udélu basnika, kte-
rych Holanovo dilo nabizi relativné mnoho,
a porovnavat je s texty, které se této pro-
blematice vénuji v Bajajovi. Pro studenty
by mohlo byt zajimavé objevovat v nékte-
rych Holanovych basnich (nabizi se nejen
sbirka Bajaja, ale kupfikladu i sbirka Bo-
lest) ohlasy nékterych momentt z autoro-
va zivota. A samoziejmeé i navstéva praz-
ské Kampy, bez niz jsou mnohé verse ze
sbirky Bajaja (ostatné stejné jako fada dal-
Sich autorovych basni) nemyslitelné.

Pavab Holanovy sbhirky Bajaja dost
mozné tkvi v tom, Ze nejde o sbirku, kte-
rou by si s potéSenim Cetly pouze déti,
stejné dobte si v ni mohou &ist i dospéli.
Otazce, komu je sbirka Bajaja viastné ur-
¢ena, se nicméné neubranime. Odpovéd’
na ni neni jednoducha. Holan se ziejmé
opravdu snaZzil napsat shirku uréenou pri-
marné détskému C&tenafi. Skutednosti
vSak je, Ze se mu to zfejmé (plné nepoda-
filo. To potvrzuji i dobové kritiky, které se
sice ke sbirce vyjadtuji veskrze kladné, ale
nezapominaji podotknout, 7e se pro déti
pfilis nehodi. Jako celek je Bajaja sbirkou
pro déti skute¢né pomérné slozitou, na-
ro¢nou. Najdeme zde i nékolik slov, kte-
rym by soucasny détsky ¢tenar asi jen téz-
ko rozumél (napfiklad ,sotlrek”, ,Cesno”,
.vesna“). A rozhodné nejde o humorné
jednoduché, nezavazné fikanky, zaloZzené
jen na hfe se zvukovou strankou slov. Bas-
né z Bajafi jsou prosté jiné, jsou to spise
reflexe dospélého na vlastni détstvi, a ne-
jednou zprostiredkovavané optikou a jazy-
kem, které se détskému cCtenafi nékde
vzdaluji. S trochou nadsézky bychom Ba-
Jjaju mohli oznacit za knizku vénovanou
spise détstvi nez détem. To v3e ale nezna-
mena, ze by to byla sbirka Spatna a pro
détského dtenafe nepfistupnd nebo ne-
vhodna. Navic cestu k Holanovu Bajajovi
détem usnadnuji dobfe zvolené ilustrace
Jifiho Trnky, které jsou soucasti knihy jiz
od jejiho prvniho vydani. V Bajajovi prosté
mohou objevit spoustu hezkych versa jak
déti, tak i dospéli. MoZna je to pravé tento
moment, ktery z ni ¢ini knizku jedineénou
a pro mnohé pfitaZlivou.

POZNAMKY

(1) Je zapotfebi zminit, Ze soudasti sbir-
ky Bajaja plvodné mélo byt i sedm kratSich
basni, které autor na prani nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel z prvniho vyda-
nf z roku 1955 vyfadil. Slo o cyklus nazva-
ny ,Z détského svéta”. Tyto verSe pak ne-
byly zafazeny ani do vydani druhého z roku
1962. Basnik je otiskl Casopisecky s dataci
vzniku 1954 ve Zlatém mdji roku 1963
(Zlaty maj 5, 1963, s. 209-211). Zaroveri
jsou otistény v Sebranych spisech Vladimi-
ra Holana ve svazku nazvaném Lamento.

(2) Vice k této problematice viz nejno-
véj8i Opelikovu monografii o Vladimiru
Holanovi (Opelik 2004) nebo velice po-
drobny Holanlv Zivotopis od Vladimira
Justla (Justl 1988).

(3) Vymezeni tohoto obdobi je pFejato
ze studie Vladimira Justla ,Pét déjstvi dra-
matu Zivota a dila Vladimira Holana” (Jus-
t 2000).
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Katerina Reznitkové

Pro¢ se v tomto casopise, vénovaném
predevsim praci s détmi, vénovat fanta-
sy? Tento zanr miZeme bezpochyby Fadit
mezi literaturu dobrodruZznou, ktera je
détmi a dospivajicimi obvykle znacné ob-
libena a hojné ¢tena. Dobrodruzna litera-
tura sice casto nebyva a priori uréena
détskému Ctenéfi, svoje pfiznivce si ale
mezi nimi | tato neintencionalni dila na-
chazejl mnohem ¢&astéji neZ knihy jinych
zanr(. Toto tvrzeni plati vrchovatou mé-
rou i pro dila, kterd mlzeme fadit mezi
fantasy. V pocatcich tohoto Zanru maze-
me narazit dokonce i na jev opacny. Mezi
slavna stéZejni dila, pomahajici konstituo-
vat tento zanr, patfi fada tituld uréenych
priméarné détem - zminme napfiklad Alen-
ku v kraji divii Lewise Carrolla, Baumova
Carodéje ze zemé Oz nebo Letopisy Nar-
nie C. S. Lewise. (Podobné je to ostatné
i dnes, sta¢i jmenovat Harryho Pottera.)
O tom, Ze je fantasy détem velmi blizka,
nés mlze pfesvédciti to, Ze se v posledni
dobé objevilo nékolik velmi Uspésnych
miadych autord {za vSechny uvedme
napf. Christophera Paoliniho a jeho knihy
Eragon a Eldest).

Tvorba nejzajimavéjsich autord litera-
tury fantasy posiednich desetileti se do-
stavéa v celkem hojném poétu i k ceskému
&tendfi, ale mensi pozornost se vénuje za-
¢atkim nebo prvnim etapam tohoto Zan-
ru. A pfitom i tam by bylo mozné najit za-
jimavé inspiracni zdroje pro praci s détmi
nebo mladezi.

Chceme-li se zabyvat literaturou ozna-
covanou jako fantasy, narazime hned na
zacCatku na jeden problém, totiz na to, jak
tento zanr vlastné definovat a které
autory do néj viastné zaradit. Nékteré od-
borné pfirucky se na fantasy divaji se
znacnym despektem. Napf. Ladislava Le-
derbuchova (2002) ve své definici vlast-
né jen velmi stru¢né uvadi, Ze jde o .Cast
fantastické zadbavné akéni prozy, ktera se
rozviji v druhé poloviné 20. stoleti v ang-
lické a americké literatuife, neoddéluje
svét kouzelny a reéalny...” Do kontrastu
s ni miZeme dat definici, na kterou nara-
zime v dile fantasy naopak ocenujici:
JFantasy je literatura zrozenad z touhy
srdce...” (Pringle 2003: 8) nebo jednu
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definic fantasy, jejimz autorem je Hugh
Walker: ,Fantasy jsou romanticka vypra-
véni o dobrodruZstvich ve fantasticky vy-
licenych svétech..” (Chmelaf 2002).
A jesté jedna definice, nebo spi§ vyznani
spisovatele Lina Cartera: .Nec¢teme fanta-
sy proto, abychom utekli od Zivota, ale
proto, abychom rozsitili spektrum svych
Zivotnich zazitkd, které ndm neni dopfano
fyzicky prozit. Fantasy neni pohadkoveé ro-
mantickym nesmyslem, ale velice vaznou
a smysluplnou vypovédi o sile lidské fan-
tazie. Pfi ¢teni fantasy nemame co do &i-
néni s nic nefikajicimi vécmi, ale s nadca-
sovou realitou, ktera neoddélitelné patfi
k nasemu Zivotu. Kromé toho &etba fan-
tasy v nas vyvolavd ohromnou zvédavost
podminénou mytologiemi a tajemstvimi,
jejichZ zakonitosti nds béhem cetby zcela
ovladaji.”

Veliké rozdily jsou také v tom, jaka dila
a které autory kdo povaZuje za zakladni
pro konstituovani tohoto Zanru. Jeho po-
¢atky (alespon podle vétsiny teoretikl)
sahaji nékam do poloviny 19. stoleti. Prv-
ni autofi, ktefi psali knihy, jeZ je moZné
dle vétsiny definici zafadit do fantasy, pa-
sobili ve Velké Britanii. Samo oznacéeni
fantasy je ovSem pomérné nové. Tento
pojem se zacal pouzivat vlastné az v 50.
letech minulého stoleti v anglosaském li-
terarnim svété (Mocna 2004: 187), tedy
vice nez pll stoleti - podie jinych badate-
1 i mnohem vice - po vydani knih, které
muzZeme zafadit na pocéatek vyvoje toho-
to zanru.

Jak bychom tedy mohli fantasy defi-
novat? Spolec¢né se svym blizkym piibuz-
nym science fiction byvéa fazena do sku-
piny tvorby nazyvané specufative fiction
(Mocna 2004: 187), tedy jakési vymysle-
né fikce. Na rozdil od scifi, kterd klade
ddraz na racionalno a techniku, je pro
fantasy typicky dliraz na pohadkovost, ci-
tovost a nadpfirozeno. Orientuje se tedy
pfedevsim na .mystery, not knowledge”
{Nicholls-Clute 1979: 210). Musi také ob-
sahovat prvek naplnéné touhy, a to pre-
devsim ,touhy lidského srdce po laska-
véj§im svété, lepsim ja, pInéjsim zazitku
¢i pocitu skutec¢né sounélezitosti” (Pring-

le 2003: 8). Obvykle se odehrava v néja-
kém fantastickém svété, ktery ma vétsi-
nou sva pevna pravidla a obvykle byva
predtechnicky, se starovékym nebo stfe-
dovékym razem (inspirace historii, pfede-
v&im starovékymi civilizaci a stfedové-
kem, vedouci az k wvytvafeni jakési
pseudohistorie je také jednim z typickych
rysl fantasy). MGzZe to byt také paralelni
svéet, ktery se lisi jen v né¢em od nasi re-
ality (pfedevsim fungujici magii), eventu-
alné se pfibéh maze odehravat ve skryté,
tajemné dimenzi svéta naseho.

Pro tento Zanr je také typicka vicemé-
né ustalend sestava postav, ¢asto arche-
typélnich. Nemuze tu samozfejmé chybét
hlavni hrdina (resp. skupina hrdin{), jeho
mistr a protivnik, vét§inou se autor neobe-
jde bez rlznych fantastickych stvofeni. Je-
den z nejcastéjSich motivG byva motiv
cesty, na které hlavni hrdina (at uz dobro-
volné, nebo nedobrovolné, zamérné &i ne-
zameérné) musi prekonat fadu pfekazek
a splnit néjaky Gkol. Velmi Casto se tu ob-
jevuiji také rlizné mytologické a pohadko-
vé motivy, autofi Cerpaji z Feckofimske
mytologie, z keltskych (pfedevsim irskych)
a germanskych (z nich nejvice ze skandi-
navskych) myti i z dalSich myta fady civi-
lizaci od Mezopotamie po Austrdlii. Stra-
nou nezlstava ani Zidovsko-kfestanska
tradice nebo tradice dalSich naboZenstvi.

Fantasy jako takové ovsem neni jedno-
lity celek, ma také celou fadu Zanrovych
variant (jejich pfesné vymezeni se opét
v riznym pramenech trochu lisi).

Mezi hlavni z nich patfi zejména epic-
k& (nebo také high) fantasy. Typickymi
predstaviteli tohoto subzanru jsou prede-
v§im John Ronald Reuel Tolkien nebo Cli-
ve Staples Lewis, jejichz dila (pfedevsim
Pan prstend a Letopisy Narnie) ho pomo-
hla konstituovat. Pro tu je typicky pfede-
vS§im propracovany syzZet, ktery ma obvy-
kle nékolik déjovych linii, odehrava se
obvykle ve velmi ddkladné vytvofeném
svété, ktery obyvaji rizné fantastické ra-
sy (elfové, trpaslici apod.). Casto se tu ob-
jevuje skupina hrdinl, ktefi musi svést
obrovskou bitvu proti velmi mocnému
zlu. Inspiraci autofi hledaji predevs§im
v raznych stfedovékych legendéach (napf.
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v artusovskych cyklech). Dalsi velmi obli-
benou variantou je také tzv. sword and
sorcery (Cesky ji mGzeme oznacit nejspi-
Se jako hrdinskou fantasy, i kdyZ doslova
prelozeno to znamena .me¢ a magie”).
Jednim z prvnich pfedstaviteld se zasad-
nim vlivem na tento smér fantasy byl Ro-
bert Ervin Howard. Ta se inspiruje prede-
v8im heroickym mytem, vSe se toci kolem
hrdiny, obdafeného néjakymi mimorad-
nymi schopnostmi.

Podobnych kategorii bychom mohli
vymezit jesté celou fadu - mezi v soucas-

Ceské vydani Princezny a skfitk{ ilustrovala
Renata Fucikova

38

né dobé velmi oblibené proudy mizeme
zatadit Aumornou fantasy, kterou repre-
zentuje predevsim Terry Pratchet se svou
sérii Discworld (Zeméplocha), nebo tfeba
tzv. dark fantasy. tedy fantasy stojici na
pomezi hororu. Do této kategorie muize-
me zafadit napfiklad néktera dila Stephe-
na Kinga nebo Raye Bradburyho. Jednou
ze zanrovych variant mUze byt i fairy-tale
(pohaddkova) fantasy, ve které se jeji auto-
fi vétSinou inspiruji tradi¢nimi pohédko-
vymi pribéhy, které prevypravuji v duchu
fantasy nebo pouzivaji tradi¢ni pohadko-
vé motivy, zapracované do originalni fa-
bule. Jako pfiklad prvniho postupu mdize-
me uvést Jamese Thurbera a jeho
Trinactery hodiny, u druhého zas Hobita
uz zminéného J. R. R. Tolkiena.
Fantastické a nadpfirozené prvky se
ale objevuji v literarnich dilech uz od po-
¢atku vyvoje literatury. Nejsirsi definice
fantasy proto dokonce do tohoto Zanru
fadi vSechna dila s takovymi prvky od po-
Catka literatury vibec, takze pro né zaci-
néa uz eposem o Gilgamesovi. Takovato di-
la jednak vlastné do jisté miry pfipravuji
cestu pro vznik fantasy jako takové, jed-
nak jsou pro autory tohoto zanru boha-
tym zdrojem motivd. Z nejstar$iho pise-
mnictvi sem miiZzeme zaradit pfedevsim
vSechny starovéké myty (respektive je-
jich literarnf zpracovani), ze stfedovékeé li-
teratury mély na fantasy nejvétsi vliv nej-
riznéjsi legendy a povésti (obzvlast
vyznamnou roli v tomto sméru hraje artu-
Sovsky cyklus) a stfedovéké severské sa-
gy. Nesmime také pominout pohadky,
a to i pohadky mimoevropské (pfedevsim
nékteré pribéhy z Tisice a jedné noci).
Z pozdéjsich zdroji bychom neméli zapo-
menout zminit predevsim dila, ktera vzni-
kala v obdobi osvicenstvi a ktera vyuziva-
la liceni fiktivnich, podivnych zemi
s podivnymi zvyky ke kritice soucasnosti
nebo k nastinéni idealni spolecnosti.
K nejznaméjsim patii predevsim Gullive-
rovy cesty JONATHANA SWIFTA (1667-1745)
(toto dilo byva nékterymi autory povazo-
vano za prvopocatek fantasy jako takové)
nebo VoLtaRUv {1694-1778) Candide. Ro-
mantismus pak k pfedchiddcim fantasy
pfidal dal$i zanr, ktery je zaroven i pfi-
mym predchidcem horroru, tedy goticky
roman, jehoZ typickou ukézkou je Fran-
kenstein MARY SHELLYOVE (1797-1851).
Pocatky konstituovani fantasy jako zan-
ru byvaji vSak vétSinou kladeny zhruba do
poloviny 19. stoleti, kdy ve Velké Britanii
zadinaji plisobit spisovatelé, mezi jejichz
dily se objevuiji tituly, které uz lze fadit me-
zi fantasy. Jednim z prvnich byl skotsky
spisovatel a basnik, pastor skotské kon-
gregadni cirkve GEORGE MacDonaLD (1824

- 1905), k jehoz odkazu se hlasili mimo ji-
né i J. R. R. Tolkien, C. S. Lewis nebo G.
K. Chesterton. Jeho dila bychom mohili,
podobné jako dila dalSich jeho vrstevnikd
a naslednikd, definovat nejspise jako fairy-
tale fantasy. Psal pfedevsim fantazijni po-
hadky, které ale nebyly primarné& uréeny
jen détem. Sam o tom napsal: ,NepiSu pro
déti, ale pro ty, co se citi byt détmi, at uz
jim je pét, nebo padesat, nebo sedmdesat
pét.” (www.wikipedia.com, heslo ,George
MacDonald"). Publikoval od konce pade-
satych let (prvni jeho dilo, které byva po-
vazovano za fantasy, Phantastes, A Faerie
Romance for Men and Women, vyslo v ro-
ce 1858). Nejoceriovanéjsi byvaji dvé po-
hadkové novely z poéatku sedmdeséatych
let, v roce 1871 Na zddech severniho vét-
ru (At the Back of the North Wind) a o rok
pozdéji Princezna a skiitci (The Princess
and the Goblin) a jeho Gplné posledni dilo
Lilith.

George MacDonald se také blizce sty-
kal s dalSim autorem, jehoz néktera dila
také miiZeme povaZovat za fantasy, s LE-
WiseM CARROLLEM (vl. Charles Lutwidge
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" She was o good deal
Froghtined by this very oudden
chamge, but as she ded oot
shrink any further, and hod
not  dropped the Top of the
mushroom, she did mof give
up hope yet. Them was Aandly
raom 15 open her moufh,wild
her cun pressing agoinst Ler
foot, but she dud & ot last,
and mansged fo be off a
ltile bt of the Top  of T
mushraom
# # a #* &

“Coma ! my Atads free
ot last ! sacd Alis
tome of delight, whih changed
(nfs alarm im anether e -
cment, when she Found That
fer shoulders were rowhere
& be seen ShAe looked down
wpon. am ammenmde lenglh of
neck, which seemed 1 msa
like o stale out o a s of
green leawes that lay far
below her §

i o

I quids dalt and stupid for things &
go on (n the tomomon way
So she sct lo work, and very
s0on Fincshed off The cake
* * " 2 *
"Curiouser ond turiouser I eried
Alice,(sﬁ.c was So surprised I‘Ju.h{
quile forget how to speak good English,
"now L opendng out like the largest
telescope that tver was! Goodbye,
fgdﬁ-’“C/.,r whern she looked down
ab her Feet, they seemed almost
out of sweht, They we getting S0
far off) "ok ,my poor Lt feet, I
wonder who will puf om your shoes
amd stockings for you mew, deaxs ?
I'm sure I camt! I shall be o great
deal oo For off B bather myself about
ou i you must manage the best
way yew can — but T must be kund
& ‘ﬂum: ﬂwught- Alice, “or pu-/La.Ps
they worlk walk the way T want
b go ! Lot e see : I'll g Them
o new pain of bosli every Chrestmas
And she went on /’llnm'nj
ts herself how she would manage L.
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Rukopis a kresby Lewise Carrolla

Dodgson, 1832-1898). Pravé MacDo-
nald (nebo spiSe jeho malé dcery, které
byly nadSené pfibéhem o Alence) Gdajné
povzbudil tohoto spisovatele, aby vydal
svou nejslavnéjsi knihu Alice’s Adventu-
res in Wonderland (1865, ¢. Alendina do-
brodruZstvi v /$i divad nebo v jiném pfe-
kladu Alenka v kraji diva). Alice (v Ceském
piekladu Alenka) se v tomto piibéhu pro-
padne krali¢i norou do jakéhosi podivné-
ho svéta, kde se setkava s rdznymi fan-
tastickymi postavami, jako tfeba s kockou
Sklibou nebo Bilym kralikem. O poznani
temnéjsi rdz méa pokracovani Through the
Looking-Glass z roku 1871 (Cesky Za zr-

cadlem, a s ¢im se tam Alenka setkala).
Obé dila jsou svym zpsobem produktem
upjaté viktoridnské doby, respektive jejim
naruby obracenym obrazem (Pringle:
140), kde je kazdy dospély bud blazen,
nebo alespont nerozumny. Pro dospélé
&tenafe sem autor propasoval riizné ma-
tematické a logické hricky.

Do stejné kategorie jako pfedchozi
dva autory, tedy k pohadkové fantasy,
miZeme zafadit je5té EDITH NESBITOVOU
(1858-1924). Také jeji tvorba byla ur¢ena
pfedevsim détem. Navazovala na své vy-
e zminéné predchidce, zaroven ale by-
va nékdy oznacovana za prvni moderni

spisovatelku pro déti. Tohoto ocenéni se
dockala hlavné proto, Ze se ve svych kni-
hach snazila déti predevsim bavit, ne
okaté poucovat. Krom toho zpopularizo-
vala styl fantasy, ktery kombinuje osudy
realnych déti v redlném svété s magicky-
mi predméty a dobrodruzstvim (vliv jejich
knih mdzeme vysledovat napf. i v dile J.
K. Rowlingové). Mezi jeji nejznaméjsi kni-
hy patfi pfredevsim Five Children and /t
(1902, ¢. Pét déti a skiitek). Zde vystupu-
je pét sourozencl, ktefi se prestéhovali
z Londyna na venkov. Pii hie objevi po-
mérné zlomysiného piseéného skfitka
Psammeada, ktery je donucen jim kazdy
den splnit jedno pfani (vysledky jeho kou-
zel jsou ovdem jen docasné, obvykle kon-
¢i se zapadem slunce). Pfani se obvykle
vzdycky néjakym logickym zptsobem ne-
pfiznivé, leC poucné zvrhne. (Na tuto kni-
hu autorka pozdéji navazala dvéma po-
kracovanimi: The Phoenix and the Carpet,
1904, a The Story of the Amulet,1906.)
Autorka sama ocenovala své pribéhy The
House of Arden (1908) a Harding's Luck
(1909), ve kterych détsti hrdinové cestuji
do minulosti s pomoci skfitka Mouldiwar-
pa. Velmi oblibené byly také jeji pfibéhy
o rodiné Bastabld, fiktivni stfedostavov-
ské rodiny proZivajici zIé Casy, The Story
of the Treasure Seekers (1898) a The
Wouldbegoods (1899), ty ovSem nemaji
s fantasy nic spole¢ného.

Néktefi literarni historici vySe jmeno-
vané autory do svych pfehled( zanru fan-
tasy nezahrnuji (snad proto, Ze jde o au-
tory vénujici se hlavné tvorbé pro déti)
a za skutec¢ného zakladatele tohoto Zanru
povazuji az WiLiamAa MOoRISE (1834 -
1896), vSestranného anglického uméice,
ktery krom psani proslul i svymi névrhy
nabytku, textilu a tapet; byl znamym novi-
nafem a zapojil se také do politiky. Pfres-
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Alenky
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toze se psani romanu zacal vénovat az
v poslednich letech svého Zivota, podie
slov encyklopedie sci-fi (Nicholls: 410) je
jeho literarni tvorba, ,romany horecnaté-
ho okouzleni a chorobné kiehkosti, lite-
rarni obdobou prerafaelistického malit-
stvi”. Velky vliv na néj mély severské
sagy, i proto byly jeho prvni romany The
House of Wolfings a The Roots of the
Mountains spiSe historickymi romany
v duchu Waltera Scotta. U jeho dalSich
dél ale uz mazeme mluvit o Cistokrevné
fantasy. Inspirace severskymi sagami z(-
stava, Morris tu uz ale vytvafi novy svét
s nadpfirozenymi bytostmi a magii (napft.
v romanech The Wood Beyond the World
a The Water of the Woudrous Isles). Nej-
slavnéjsim a nejvlivnéjsim romanem
{a pfed Tolkienovym Panem prstend i nej-
delsim fantasy dilem) je The Well at the
World's End (1896), jehoz hiavni hrdina
putuje aZ na konec zndmého svéta ke
kouzelné studni obnovujici zZivot. Jeho
svét pfipominé stfedovékou Anglii, ale je
to Anglie, kde funguje magie.

Henry RiDER HaGGARD (1856-1925),
anglicky spisovatel dobrodruznych roma-
nlt odehravajicich se v exotickych lokali-
tach, byl dalSim vlivnym autorem, které-
mu vdéd&i Zanr fantasy za sv(j rozvoj.
Mezi znamé autory se zaradil diky chla-
peckému romanu Doly kréle Salamouna
(King Solomon's Mines) z roku 1885, kte-
ry mél velky vliv na pfibéhy o ,ztracenych
svétech” (stal se inspiraci napf. pro A. C.
Doyla nebo Edgara Burroughse). Tento
roman se odehrava v tehdy jesté ne zcela
prozkoumané Africe (Haggard delsi dobu
pobyval v anglické kolonii a v Transvaalu
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v jizni Africe a byl mimo jiné i G¢astnikem
prvni burské valky). Do centra tohoto kon-
tinentu autor situuje zapomenutou civili-
zaci. Jeho hlavnim hrdinou je dobrodruh
Allan Quatermain, jakysi pfedobraz India-
na Jonese, ktery vede vypravu patrajici
po ztraceném AngliCanovi a zérovern i le-
gendarnich dolech biblického krale Sala-
mouna. Také Haggardova dalsi dila s vel-
kym vlivem na zanr fantasy se odehravaji
na tajemnych mistech Afriky. Jde pfede-
v8im o sérii knih: Ona (She: A History of
Adventure, 1886), Ayesha (1902), Ona
a Allan (She and Allan, 1921) a Wisdom's
Daughter (1923). V ni vytvofil jakysi vzor
Jkarmické fantasy” s fadou reinkarnaci.
Kli¢ovym motivem je ovSem milostna za-
pletka, hlavni hrdina musi volit mezi vzru-
Sujici, tajemnou, ale nebezpecnou Zenou
(nesmrtelnou kouzelnici Ayeshou) a Ze-
nou obycéejnou, ale vérnou.

Mezi dalsi prikopniky fantasy byva
fazen také irsky spisovatel a dramatik,
publikujici pod jménem LORD DUNSANY (vl.
Edward John Moreton Drax Plunkett,
osmnacty baron z Dunsany, 1878
-1957). Svym dilem ovlivnil celou Fadu
spisovatelli, k jeho odkazu se hlasil napf.
H. P. Lovecraft nebo Ursula Le Guinova.
Psal predevsim kratké fantasy povidky,
které zacal publikovat od roku 1905. Tyto
povidky vySly v fadé sbirek, jednou z prv-
nich byl soubor The Gods of Pegana.
V tomto cyklu si vytvofil nejen imaginarni
pantheon, na ktery ostatné odkazuje i na-
zev, ale stvofil také prvni komplexné
promysleny fantasy svét Peganu. Pfibéhy
spjaté s timto svétem i témito bohy
nalezneme také v dalsi sbirce 7ime and
the Gods. Dllezité prvenstvi si mlze pfi-
psat i jeho povidka The King of Elfland’s
Daughter, ktera pozdéji poslouzila mnoha
jeho nasledovnikiim jako vzor pfibéhd, ve
kterych se na$ svét nepostiehnutelné
prolind s magickym svétem elf. Do zan-
ru komické fantasy bychom mohii zafadit
pfibéhy spojené s postavou podivinského
¢lena londynského klubu Josefa Jorken-
se, ktery pod vlivem whisky vypravi po-
divné aZ vystfedni historky ze svych cest
po celém svété. (Prvni sbirka povidek
s Jorkensem vysla v roce 1931 - The Tra-
vel Tales of Mr. Joseph Jorkens; pozdéji
bylo vydano jesté dalSich pét sbirek, po-
sledni z nich az dlouho po Dunsanyho
smrti - The Last Book of Jorkens, 2005.)

Dunsanyho vrstevnikem byl také dalsi
Anglican ERic Rucker Ebbpison (1882-
1945). Ve svém dile navazoval na Willia-
ma Morrise, prohloubil epickou (high)
fantasy. Jeho pfinos ocenili i J. R. R. Tol-
kien nebo C. S. Lewis. Jeho stéZejnim di-
lem je rozséhly epos The Worm Ouro-

boros (1922), jakéasi kronika valky mezi
fantastickymi zemémi Demonlandem
a Witchlandem. Ty val¢i jen pro samo po-
téSeni z valky - kdyz Demonland zvitézi,
jeho obyvatelé zadaji navrat zpét na za-
Catek tak jako had Uroboros, ktery si hry-
Ze vlastni ocas. Podobné fadény je i cyklus
Zimiamvia (1935-1958). Nedokondena
trilogie odehravajici se v propracovaném
svété téhoz jména je spletitym, filozoficky
ladénym vypravénim. Eddison se ve
svém dile hodné inspiroval svymi oblibe-
nymi autory a zanry (Homér, Shakespeare,
francouzské stfedovéka lyrika).

Mezi prvni spisovatele fantasy ve Spo-
jenych statech, kde mGZeme hledat dru-
hé centrum vyvoje fantasy, mlZeme zafa-
dit nejprosiulejSiho amerického autora
fantasy pro déti - LymANA FRANKA Bauma
(1856-1919), ktery zadal tvofit na sklon-
ku devatenéactého stoleti. Vasen pro psa-
ni se u néj projevila velmi brzy: uz nékdy
v Sestnacti letech zacal spole¢né s jed-
nim z bratr( tisknout amatérsky ¢asopis.
Krom toho také vasnivé miloval divadlo
(acinkovani v ném ho nékolikrat dovedlo
na pokraj bankrotu). Pozdéji vydaval rdz-
né lokalni noviny nebo Uzce specializova-
né Casopisy, od konce 90. let se zacal
prosazovat jako spisovatel. Kromé fanta-
sy uréené détem psal (pod pseudony-
mem) také romany pro dospélé a literatu-
ru faktu. Své nejslavnéjsi dilo Carodéj ze
zemé Oz (The Wonderful Wizard of Oz),
jehoz hrdinkou je Dorotka, kterou odnese
vzdusdny vir do podivné zemé Oz, vydal
v roce 1900. Baum k této knize pozdéji
pfipojil jesté dalSich tfinact pokracovani,
napft. The Marvelous Land of Oz (1904),
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The Road to Oz (1909) nebo T7he Lost
Princess of Oz (1917). Cas od &asu se si-
ce pokusii ze zemé Oz vymanit, nékolikrat
ohléasil konec série a pustil se do jiné tvor-
by. I tyto dalsi knihy Ize fadit do Zanru fan-
tasy, jen se odehravaji v jinych fantastic-
kych svétech. Mezi nejpovedengjsi patfi
The Life and Adventures of Santa Claus
(1902) nebo Queen Zixi of Ix (1905).
Proslulosti pfibéh{ ze zemé Oz vSak nikdy
nedosahly. Tato tajuplnd zemé se stala
dokonce tak oblibenou, Ze pfibéhy z ni
vznikaly jes$té dlouho po Baumové smrti.

Vétsina historikG Zanru fantasy ale
spojuje pocatky tohoto zénru v USA
(a také dalSich Zanr( oddychové literatu-
ry, napf. western(l nebo horror(l) s tzv.
pulpovymi magaziny. (Pulpové magaziny
ziskaly sv(j nazev podle toho, Ze byly zpo-
Catku tistény na nekvalitnim papife - pulp
= papirovina. Byvaly to tlusté Gasopisy
s kFiklavou obalkou, zaméfené na senzac-
ni a sentimentalni ¢teni.) Prvni pulpovy
magazin, The Argosy. zacal vychazet
v roce 1896. Mezi nejslavnéjsi a nejvliv-
néj$i mazeme zaradit Weird Tales nebo
pozdéjsi Unknown (pozdéji Unknown
Worlds), ktery patfil mezi prikopniky to-
hoto Zanru. Publikovdnim v téchto Caso-
pisech se proslavila cela fada spisovateld,
mezi nejlispésnéjsi patfi napriklad EDGAR
Rice BurrougHs (1875-1950), tvarce do-
dnes popularniho Tarzana. Prvni dil - 7ar-
zan mezi opicemi (Tarzan of the apes) -
napsal v roce 1914, Tarzan se stal hrdinou
vice nez dvou desitek pfib&hd, z nichz
Sast mUZeme zaradit mezi fantasy. Krom
toho byl Burroughs také autorem dalSich
dvou sérii. Pfibéhy prvni z nich - patfi sem
napf. Princezna z Marsu (A Princess of
Mars, 1917) nebo Pozemstan vojevidcem
na Marsu (The Warlord of Mars, 1919) - se
odehravaji na Marsu a Venu$i. Nejde
ovéem o sci-fi, rozhodné ne ., cdisto-
krevnou”, jak by mohlo napovidat jejich
umisténi - véda a technika v nich hraji jen
velmi malou roli. Druha série se odehrava
v Pellucidaru, tajemném podzemnim svété
uvnitf zemeékoule. Déjovad schémata jsou
ovSem dost podobna ve vSech Burroughso-
vych dilech: pronasledovani, boje .dobra se
zlem”, milostné zapletky, velké bitvy se tu
opakuji v mnoha variacich.

ABRAHAM MERRITT (1884 - 1943) psal
podobné jako Burroughs, ale jeho pfibé-
hy byly jedté exoti¢téjsi a extravagantnéj-
§i. Jejich naméty jsou typické pro tvorbu
v pulpovych magazinech - pojednavaji
o ztracenych civilizacich, podivnych mon-
strech, elegantnich hrdinech a tajemnych
(vesmés panenskych) hrdinkdch. Krom
fantasy se jeho povidky a romany (ty vét-
Sinou vznikaly pfepracovanim a dopraco-
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vanim povidek uz dfive uvefejnénych
v pulpovych magazinech) pohybuji i v ob-
lasti sci-fi nebo hororu. Svou prvni fanta-
sy (a prvni povidku vibec) Through the
Dragon Glass uvefejnil v roce 1917. Od
ostatnich pulpovych autort ho odliSuje
predevsim styl jeho vypravéni, ktery je
velmi kvétnaty, az melodramaticky.
Posledni ze zakladateltl zanru fantasy,
o kterém se zminime, je autor povazovany
za zakladatele odnoZe sword and sorcery.
nebo pfinejmensim muz, ktery tuto odnoz
zasadné ovlivnil a spoluformoval: ROBERT
ErviN HowarDp (1906-1936). Howard se
ovSem, podobné jako dalSi pulpovi autofi,
nesoustiedoval jen na fantasy, mezi jeho
tvorbou se objevuji i horory, science-ficti-
on, westerny nebo pribéhy z boxerského
prostfedi (box byl sport, ktery mu ucaro-
val) nebo historické pfFibéhy. Nejvice se
ale proslavil stvofenim jedné z nejpopulér-
néjSich fantasy postav, neporazitelného
véleénika barbara Conana. Tento archetyp
neohrozeného hrdiny, nezkazeného civili-
zaci, se poprvé objevil v roce 1935, kdy
Howard zacal na pokracovani vydavat
v Casopise Weird Tales svij jediny roman
s timto hrdinou The Hour of the Dragon
(pozdéji vysel knizné pod titulem Conan
the Congqueror; ¢. Conan - Hodina draka).
Krom toho vys$lo mnoho povidek o Cona-
novi, rovnéz pfevazné v Casopise Weird
Tales. Krom Conana v jeho fantasy povid-
kach vystupuji i dalsi hrdinové a hrdinky
.bez bazné a hany”, jako napfiklad puritan
(a opét dokonaly valecnik) Solomon Kane
nebo vladce Atlantidy Kull. VétSina pfibé-
hd se odehrava v jakési pradavné historii

v dobach Atlantidy &i ve fiktivni Fii Kim-
meriQ, vyjimkou jsou dobrodruzstvi Solo-
mona Kanea, ktera jsou zasazena nékam
do 16. stoleti, a pfihody piktského nacel-
nika Bran Mak Morna z poc¢éatka stfedové-
ku (byt jde o alternativni déjiny, kde fun-
guje magie, vyskytuji se fantasticka
stvoreni ¢i duchové). Vypraveéni je obvykle
velmi pfimocaré a strhujici svou akcnosti,
takze neni divu, Ze inspirovalo mnoho epi-
gontl a nasledovnikd, a tak hned nékolik
spisovatell (napfiklad Lyon Sprague de
Camp, Lin Carter, Bjorn Nyberg, Paul Déle
Anderson, Robert Jordan a dalsi) se po-
kouselo s mensim ¢i vétsSim Uspéchem
psat povidky o Conanovi.

Pozn.: Pokud uvddim u dél pouze
anglicky nézev, pak jde o dila, ktera neby-
la (alespori podle mych zjisténi] vydina
v éeStiné.
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Zanr, jemu? jsme si navykli fikat fantasy,
byva nejcastéji pojednavam jako dvojce
sci-fi. Jeho zhruba devadeséatileta historie
(pocitame-li jeho existenci od prvnich ro-
manlt Edgara Rice Burroughse) ovSem
ukazuje, Ze je to hrubé zjednoduseni a Ze
spojnice se scifi je mozné objevit jen
u ¢asti produkce zahrnované pod nélepku
fantasy. A co je dulezité, mnohymi rysy se
fantasy od sci-fi podstatné odliSuje. Pfipo-
menme tedy, co je pro fantasy typické:
Pribéhy fantasy se programové odehra-
vaji ve zcela jiném c¢ase. Na rozdil od kla-
sické sci-fi, v niz byva c¢as jednoznacné
a nékdy dokonce exaktné uren (nejcasté-
ji je pfibéh presazen do vice ¢i méné vzda-
lené budoucnosti), na rozdil od kouzelnych
pohadek, v nichz je ¢as naopak anulovan
{obvyklé incipity kouzelné pohadky odka-
zuji pribéh dokonce explicitné do jakéhosi
.bezéasi”: Byl jednou jeden..”, ,Bylo ne-
bylo..."), se ve fantasy setkdme s jinym ur-
¢enim Casu a dokonce nékdy i s jinym ply-
nutim ¢asu, nez jsme zvykli. V Lewisovych
Letopisech Narnie stravi hrdinové v para-
lelnim svété celé roky, zatimco v ,nasem”
svété uplyne sotva nékolik vtefin...
Analogicky zachazeji autofi fantasy
s prostfedim. Zatimco ve sci-fi je prostfedi
vice ¢i méné skutecné, realné, byt tfeba
miliény svételnych let vzdalené, nebo je
aspon autorem jako realné prezentovano
(na tomto misté ponechme stranou pro-
blematiénost adjektiv ,skuteény” a ,reél-
ny” v beletristickém textu), zatimco v kou-
zelnych pohadkach je prostiedi fikéniho
svéta zdmérné neurceno a jeho spojitost
s nasim svétem je vyslovné a neprehléd-
nutelné poprena (.Za devaterymi horami
a devaterymi lesy...", ,Daleko odtud, za ji-
nymi horami a lesy...”), fantasy buduje pro-
stor ostentativné jiny - paraleini i alterna-
tivni. Toto ostentativni jinde s sebou
obvykle nese extrémni exoti¢nost, s kte-
rou si mimochodem néktefi autofi fantasy
dokdzi vyhrat az za hranici tnosnosti.
Dals$im podstatnym rysem literatury
fantasy je mimoradnd role vypravéce. Vy-
pravéc byva ve fantasy demiurgem, stvo-
fitelem. To on stanovuje pravidla hry - na-
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stolovani a fungovani postav, jejich atribu-
10, Casu, prostiedi, tedy kulis a podminek
pribéhu.

Tim se dostavame ke klicovému princi-
pu fantasy, ke Afe. Je to princip, ktery je
ve fantasy zjevny, odkryty, pfiznany a je
zaloZeny na generovani novych a novych
déjovych sekvenci v ramci pravidel, ktera
(si) vypravé¢ na pocéatku textu stanovil,
pfipadné kterad v pribéhu vypravéni doda-
va. Blizkost kouzelné pohadce je v tomto
bodé zfejma, ale jen do urité miry. Jak
ukazal V. J. Propp ve své Morfologii po-
hadky. v pohadkovych funkcich viddnou
zfetelné zakonitosti (.pravidla hry”), pofa-
di funkci neni nahodilé a koneckonctli i je-
jich maximaini mozny pocet je omezen.
Takovymito nebo podobnymi pravidly se
ovSem autor fantasy neciti nijak omezo-
van, a tak je jeho vypravéc schopen svou
hru dovadét nékdy a7 ad absurdum. Pro-
jevem této vSe prorQstajici hry v textech
fantasy je nékdy také kvazidokumentace.
Z klasikll fantasy, ktefi tohoto prvku hojné
vyuzivali, staci pfipomenout Tolkiena.

Zajimavym rysem, ktery je dal$im proje-
vem této zvlastni, svébytné hry, je budova-
ni promyslenych a vyznamotvornych vazeb
s ,nasim” svétem. Pfechody z .rediného”
do paraleiniho svéta mivaji své presné defi-
nované prlichody nebo okolnosti ¢i zplso-
by pfechod( ,odtud” ,tam” a zpét.

Odkryty hrovy princip se u fantasy pro-
jevuje - vice nezZ u jinych epickych zanr{ -
ve specifické hie s jazykem. Principem tu
neni tematizace jazyka, jak ji zname z non-
sensové literatury (Lewis Carroll). Neolo-
gismy v textech fantasy jsou ,organické”
v tom smyslu, Ze si jejich existenci vyZza-
duje tvorba nového, ostentativné jiného
svéta, ktery pro nové jevy potiebuje zcela
nova pojmenovani. Tady je plvod hobita,
Stfedozemé (J. R. R. Tolkien), mumind (To-
ve Janssonova), Zemémofri, drakopanu
(Ursula Le Guinova), Zeméplochy (Terry
Pratchett), Aurynu, Fantazanie (Michael
Ende)...

Typickym rysem fantasy je také atrak-
tivni, az spektakularni fabule, ktera je vSak
casto konstruovana na zakladé stale se
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opakujicich modeli. Stejné jako kouzelnd
pohéadka i mnoho pfibéhd fantasy je svou
podstatou zaloZeno na linearni cesté hlav-
niho hrdiny od prekazky k prekazce. S tim
nepochybné souvisi i fakt, Ze pfibéhy fan-
tasy vykazuji tendenci k seridlovosti, k pro-
dukovani novych a novych pokracovani.

PiSe-li se o fantasy, pak je patrné nej-
Castéji opakovanym slovem adjektivum
Jfantasticky”. Kdyz se na pfelomu 60.
a 70. let, tedy jesSté pfed masivnim vze-
dmutim viny zajmu o Tolkiena a fantasy
jako takovou, zabyval Tzvetan Todorov
fantastickou literaturou (/ntroduction a /a
littérature fantastique, Editions du Seuil,
Paris, 1970), nabidl zajimavy ramec pro
klasifikaci pfib&hd, které lze tak ¢&i onak
oznacit za pfibéhy fantastické. Vysledkem
jeho prazkum( konkrétnich text( byla $ka-
la, na jejimz jednom pdlu je .Cisté podiv-
no” (étrange pur) a na druhém ,gisté zaz-
racno” (merveilleux pur). Nejblize prvnimu
polu umistuje tajemné pribéhy (v&. horo-
rd), v nichZ dominuje pocit ehosi neoby-
¢ejného, zvlastniho, pro néZ jsou pfiznac-
né Sokujici udéalosti a jevy, jez se vSak
konec koncu daji vysvétlit racionalné. P¥-
béhy, které jsou nejblize druhému polu,
jsou takové, v nichZ jevy a udalosti podlé-
haji jinym zakonitostem nez obvyklym. Ale
co je podstatné, tyto nové, jiné zakonitosti
jsou pfijimany jako samoziejmé, vypravéc
i adresat s nimi pocitaji jako s faktem, be-
rou je takové, jaké jsou. Nejtypictéjsim
Zzanrem tohoto typu je kouzelna pohadka.

Z dnedniho pohledu... je zajimavé, Ze
doprostred této Zanrové Skaly umistuje T.
Todorov ,Cisté” fantasticno (uvozovky jsou
pouzity pfimo Todorovem) - ale jen jako
tenkou hranici mezi sférou podivna a sfé-
rou zazracna. Dnes uzZ je jasné, Ze to neni
jen misto dotyku obou Zanrovych oblasti,
ale Ze jde o tfeti a velice bohaty a &lenity
terén - o literaturu fantasy...

(Uryvek ze stati ,Harry Potter - mdda,
nebo fenomén? K problematice vypravéce
a fiktivniho adreséta v pfibézich o Harrym
Potterovi’, které vySla v casopise Tvar XV,
2004, ¢ 10)
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Zizou Corderova:
Lvi Charlie

Z anglického originaiu Lionboy pfelozila
Hana Petrakova. li. Fred Van Deelan,
obalka Vaclav Rytina. Odp. red. $tépan
Kovarik. Pavel Dobrovsky - BETA, Praha
2004. 280 str.

Jako autorka knihy Lvi Charlie je uve-
dena Zizou Corder. Ve skutecnosti je to
pseudonym, pod nimZ se skryva spisova-
telka Louisa Youngovéa a jeji desetileta
dcera Isabela Adamakohova. Jde o prvni
dil trilogie, napsany tak, Ze jisté naladka ne-
jednoho détského (ale i dospélého) Cte-
nare k Cetbé dalSich dvou pokracovani
(kterd ovSem zatim nejsou k dispozici
v Ceském prekladu).

Lviho Charlieho lze zafadit mezi knihy
tzv. science fantasy, do Zanrové oblasti
nékde na rozhrani fantasy a sci-fi. K fanta-
sy odkazuje zejména “pohadkova” schop-
nost hlavniho hrdiny rozumét fedi zvifat
a také vyrazny motiv napinavé, dobro-
druzné cesty. Objev léku proti astmatu
a skutecnost, ze se pribéh odehrava v bu-
doucnosti, jsou naproti tomu prvky pfi-
znacnymi pro sci-fi.

Doba, v niz se déj odehrava, neni spe-
cifikovana. Vime v8ak, Ze je to doba, kdy
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na Zemi jiz doSel benzin, a tudiz nelétaji
zadné letadla a auta jsou velice vzacna.
Pouze nejbohatsi a nejvlivnéjsi lidé si je
mohou dovolit. Anglie i Francie a pravdé-
podobné i celd Evropa jsou soucasti vel-
kého Impéria. K nejvlivnéjsim organizacim
na sveété v8ak nepatfi viady, ale tzv. korpo-
race neboli velké farmaceutické spolec-
nosti, které skoupily nékteré zemé a vy-
tvofily z nich malé uzaviené pevnosti.
Hiavnim hrdinou pfibéhu je Charlie
Ashanti, chlapec pfiblizné dvanactilety,
ktery ma vzacnou schopnost komuniko-
vat s koCkami jejich zvifeci feci. Charlieho
rodice, védci, ktefi ucinili vyznamny objev,
jsou uneseni a Charlie se vydava po jejich
stopé. Na cesté za zachranou rodi¢t se
Charlie dostane do mnoha nebezpedénych
a slozitych situaci - a pravé diky svému vy-
jimecnému daru je schopen je piekonat:
od koéek Charlie dostava informace
o svych rodiéich, které by jinym zpliso-
bem ve své situaci nemohl ziskat. A do-
konce si najde pratele mezi lvy: pomize
Ivéim utéct z cirkusu a ti mu na oplatku sli-
bi pomoc pfi patrani po rodicich. Skutec-
nost, Ze svij talent skryvé pfed ostatnimi
lidmi, ho od nich vzdaluje a paradoxné ho
tak pfiblizuje postavam zvifecim. Ty pak
ziskavaji v podstaté lidskou podobu. A né-
kdy dokonce jejich charaktery plsobi “lid-
§téji” nez nékteré postavy ze svéta lidi.
Nejen zvlastni vztahy hlavniho hrdiny
se zvitaty a schopnost komunikovat s ni-
mi, ale i dal§i zdhadné motivy a vynaléza-
va syZetova prace tvofi sit, kterou autorky
dokazi od pocatku vtahovat ¢tenafe do
svého pfib&hu. Prvni kapitola nejen pred-
stavi hlavniho hrdinu Charlieho a jeho rodi-
Ce, a to v akei, nikoliv statickym popisem,
ale uz v této chvili, na prvnich strankach
knihy, se objevi nékteré tajuplné motivy
(mamindina laboratof a jeji podivny traz,
tajemny papir, na ktery Charlieho mamin-
ka napiSe cosi vlastni krvi...) a informace
(zejména o tom, Ze Charlieho rodice ta-
jemné zmizi), které jsou s to vytvofit v ¢te-
nafi okamzité napéti a vzbudit zvédavost.
Syzet knihy je veden v nékolika paralel-
nich déjovych liniich. Hlavni linii tvofi pFi-
béh Charlieho a jeho patrani po nahle zmi-
zelych rodicich. Do této linie patfi mimo
jiné pobyt na lodi Kirké, navazani pratelstvi
se lvy, Uték z cirkusu a také cesta viakem
Orient Express. Druh4 déjova linie &tena-
Fim prozrazuje, co se déje s Charlieho ro-
di¢i. Zajimaveé je, Ze jedinym pojitkem me-
zi témito liniemi jsou - kocky, respektive
Selmy. Kocky informuji Charlieho o tom,
kde se jeho rodice prave nachazeji, a fun-
guji také jako dorucovatelé vzkaz(. Treti
déjovou linii pak tvofi pribéh Rafiho, star-
siho podivinského chlapce, ktery je zaple-

ten do Unosu Charlieho rodi¢t a ktery
Charlieho pronasleduje. Ne ndhodou pro-
plétani téchto tii déjovych linii pfipomina
svym principem hru kocky s mysi. Pozoru-
hodny je v této souvislosti také zplsob, ja-
kym se v syZetu zachézi s ¢asem: Charlie
se marné snazi dostihnout své rodice, kte-
i cestuji rychleji nez on. Informace o tom,
jak a kam se pohybuji, dostava Charlie
vzdy s ¢asovou prodlevou. A hra s ¢asem
se promita i do Rafiho déjové linie.

Lvi Charlie neni tuctovou fantasy. Je to
kniha, kterd se nejen dobfe Cte, ale ktera
nabizi také zruéné vypravény piibéh a za-
jimava témata.

Veronika Kratka

Viadislav Stanovsky:
Jak chodil Kristuspéan
se svatym Petrem po
svété

Il. FrantiSek Skala. Odp. red. Petr

Bosak. Karmelitanské nakladatelstvi,
Kostelni Vyd¥#i 2005. 112 str.

Knihy, které by bylo mozné oznadit za
literarni udalosti, jsou zpravidla jedno-
znacné rozpoznatelné az z odstupem né-
kolika let, ne-li desetileti. Sbirka pohadek,
které se ujalo Karmelitanské nakladatel-
stvi v Kostelnim Vydfi, vysla v lonském ro-
ce s minimalni kritickou odezvou. A pfi-
tom jde o dilo, které - troufam si tvrdit -
bude patfit ke zlatému fondu ceské litera-
tury pro déti.

Legendarni pohadky a dalsi folklorni
pfibéhy o JeZisi Kristovi a svatém Petrovi
jsou roztroudeny v riznych sbirkach Ges-
kych pohadek. Pokusy pfipomenout tento
zajimavy okruh lidovych latek po Ctyficeti-
leté pauze novymi vydanimi archaickych
pfevypravéni (Julius Kosnatr: Pdn JeZis
v ceskych pohddkach, Josef Miklik: Po-
hadky o JeZiskovi) nepfinesly dnes$nim
détskym c¢tenardim kvalitni zpracovani
téchto latek. Byla to spiSe nostalgicka
ohlédnuti, ktera potésila nejvy$ generaci
prababicek a pradédecki a nékolik zajem-
¢ o literarni kuriozity.

Predni znalec pohadek a zkuseny autor
mnoha adaptaci pohadkovych latek z ce-
lého svéta Vladislav Stanovsky (1922-
2005) shromazdil vSechny Ceské latky
o JeZisi Kristovi a svatém Petrovi a vytvo-
Fil vyjimecny soubor vypravéni, ktery patii
k nejhodnotnéjsim knihdm adaptaci lido-
vych latek z posledni doby. Modernim, zi-
vym a kultivovanym jazykem, se smysiem
pro jemny humor a s citem pro anekdotic-
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ky charakter téchto historek prevypraveél
vic neZ tficitku pfibéhl, jez patii k nepo-
minutelné vrstveé folklornich latek. Nezpra-
covava pfitom jen nejznaméjsi verze (Bo-
Zena Némcova, Karel Jaromir Erben, Jan
Karel Hrase, Bene$ Metod Kulda, Jan
FrantiSek Hruska...), ale bere v Gvahu rdz-
na zpracovani téchto latek, véetné nej-
starSich zapis(, porovnava je a dospiva
k podobé, kterou by bylo mozné oznacdit
za moderni klasické adaptace. Diky jeho
podani, peclivé motivické praci a smyslu
pro vystavbu situaci dostava kazdy pfibéh
jasné obrysy a davéa vyniknout pointé.

Nepominutelné je i to, ze i kdyz pfibéhy
samé jsou zanrové a svym charakterem
rtiznorodé, koncipuje V. Stavovsky knihu
jako celek a jednotlivé historky propojuje
do volného cyklu. Ten je otevien Gvodni si-
tuaci, vypravénou s jemnym ironickym
podtextem, v niz svaty Petr pfesvédci Kri-
stuspéna, aby sestoupili z pohraniénich
hor do Cech, do "krasné zem&”, kde jsou
lidé "jisté dobfi a spravedlivi, nekradou
a nepodvadéji, nelakoti a jeden druhému
neublizuji”, a symbolicky se uzavira zna-
mym pfib&hem o mazaném kovarovi, kte-
ry chtél marné prelstit smrtku a zménit
tak fad svéta, ale na druhou stranu si vy-
slouzil pro svou chytrost sympatie Kristu-
spana.

Pfiznacné pro seridzni pfistup V. Sta-
novského je zafazeni edi¢ni poznamky,
v niZ autor struéné popisuje kofeny téchto
latek a pfipomind méné znamé prameny,
s nimiz pracoval - véetné unikatniho pafiz-
ského vydani z roku 1922, pod nimz je ja-
ko prekladatelka podepsana Louise Deni-
se Germainova, opatfeného predmluvou
Charlese Vildraka a vyzdobeného dfevory-
ty Josefa Simy.
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Karel Siktanc: Spadl
buben do kedluben

Il. Alois Mikulka. Graficky upr. Zdengk
Ziegler. Redaktorka Milada Motlova.
Karolinum, Praha 2005. 72 str.

V8echno nasvédcuje tomu, ze Ceska
poezie pro déti uvizla na méléiné. Stranou
ponechme recidivu trapného versotepec-
tvi na urovni douchovskych pfislazenych
rymovanek z 19. stoleti, kterymi déti “ob-
Stastiuji” napf. Zuzana Kopecka (Bdsnic-
ky od srdicka, Hadanky od srdicka, Veselé
bdsnicky...) nebo Jaroslav Cita (Hledam,
hleddm nit...). ProtoZe i kdyZ se podivame
do “vy3Sich pater” soucasné poezie pro
déti, nemiiZeme se ubranit rozpakim. Na
pultech se sice objevuji nové a nové knihy
basnicek, a to i od autor’ zvu¢nych jmen
(Pavel Srut, Jifi Dédedek, Jifi Zatek, Lud-
vik Stfeda...), ale vysledny dojem by bylo
mozné shrnout do nepfili§ lichotivé cha-
rakteristiky: variace na stale stejné namé-
ty, opakovani tisickrat osvédcéenych po-
stupll, nedostatek novych népadi
a v dusledku toho vyprazdiiovani poetik.
Nonsensové hficky, které jsou dnes v kni-
hach vers( pro déti nejCastéji k vidéni, uz
davno ztratily fryntovskou népaditost, ale
i svézest sladko-hotkého humoru prvnich
dvou knih Jiftho Weinbergera z pfelomu
80. a 90. let. | PriSerky a prisefi Pavia Sru-
ta, navzdory tomu, Ze dostali Zlatou stuhu
za rok 2005, téZi z toho, v ¢em se autor ci-
ti dobfe. A upfimné feCeno aZ na vyjimky
(basnicka Pidilidi a variace na ver$e Roge-
ra McGougha Aligdtor v praZzském metru)
tato sbirka s ni¢im novym nepfisla, spise
jen opakuje napady, které si Pavel Srut uz
mnohokrat vyzkousel.

Vypada to, jako by se autofi versi pro
déti uzavreli do spokojeného bezdasi, jako
by soucasnéa Ceska poezie pro déti zila na
izolovaném ostrové, kam nepronikne ani
odlesk svéta, v némz Ziji jeji adresati. Z ja-
zykové hry, omezujici se vétSinou jen na
zonglovani s rymy, se dnes uz stala many-
ra. (Poznamka na okraj; Mam za to, Ze
tenhle neradostny stav souvisi zCasti s tim,
7e uZz pres deset let chybéji “laboratofe”
nové tvorby pro déti, kterymi byvaly kvalit-
ni asopisy pro déti, v nichz autofi mohli
experimentovat a zkouset si i dil¢i napady.)

Proto stoji za zaznamenani editorsky
pocin Jifiho Brabce, jenz pfipravil pro na-
kladatelstvi Karolinum soubor starSich
ver§l pro déti Karla Siktance pod titulem
Spad! buben do kedluben. Ze Siktancovy
prvni sbirky pro déti Pohddky chudé na
radky (vysla v roce 1962) vybral Jifi Bra-
bec pro tento svazek &trnact basnicek, te-

dy polovinu (a je nutno fict, Ze diky jeho
vybéru se dnesnim ¢tenarim dostala do
ruky opravdu ta nejlepsi Cisla z pavodni
sbirky). Druhou ¢&ast knihy tvofi vSechny
vere z knihy Kapela pana Andéla (z roku
1965), k nimZ Jifi Brabec pfifadil také de-
vét fikaCek z leporela Halo, tady jarol, kte-
ré vyslo v roce 1985 pod jménem Viadi-
mira Pistoria. (MoZna Ze by i tady bylo na
misté zvazit, zda do vyboru zafadit aplné
vSechna &isla z Kapely pana Andéla. Kon-
krétné Pohddka o zakleté trumpeté vy-
zniva - ve srovnani s ostatnimi Cisly této
sbirky - ponékud rozpacité.)

Pfipomenuti §iktancovy tvorby pro déti
ze 60. let neni samoGcelnym vyletem do
historie. Je edi¢nim c¢inem, ktery ma
v dnesnim kontextu hodnotu inspiraéniho
podnétu. P¥i etbé Siktancovych verdi ze
zacatku 60. let objevime stopy doznivajici
poetiky “kvétnakd” a zahlédneme podob-
né motivy a postupy, které zname z tvorby
Zdenka Kriebla z pfelomu 50. a 60. let.
K. Siktanc je sice citlivy k jazyku, s chuti si

' SPADL BUBEN
po KEDLUBEN

pohrava se slovy, vnima zvukovou a ryt-
mickou podobu slova a verse, ale je vni-
mavy také k vyznamovym hloubkam slova.
Jak to zndme z jeho poezie pro dospélé,
slova se v jeho verSich stavaji rozbuskami
vyznamdl, situaci a pfibéhd. Jeho basnicky
jsou zaloZené predevsim na dialogu a Cas-
to na drobném konfliktu. Nejcastéji jsou to
jakési minipfibéhy, anekdoty., jejichz akté-
ry jsou personifikované obycejné véci ne-
bo neZivé jevy (sud x mi¢, rozhledna x
mrak, vodopad x mraz...) nebo zvifata.

Za pozornost stoji také Siktanctiv vers
(ktery se nékdy blizi tonickému versi), jeZ
nesvadi k mechanickému deklamovani, ale
je podfizen tomu, jak se rozehrava nastole-
na situace, a vZdy dava vyniknout pointé.

Basnicky z dalsich dvou Siktancovych
knizek pfipominaji, Ze nezvalovska poezie
60. let nemusela nutné mifit jen k “orto-
doxnimu” nonsensu (Josef Hanzlik, Jan
Vodnansky...), ale Ze k ni patfila také bo-
hatd metafori¢nost, vyrastajici z asociacf,



napadité kalambutry, rozehravani napéti
mezi viedni realitou a poetickymi obrazy.

Mam za to, Ze editorsky pocin Jifiho
Brabce (a nakladatelstvi Karolinum) pfipo-
mnél, Ze by stalo za to ponofit se do kni-
hoven a zalistovat v dalSich knihach versa
pro déti ze 60. let (myslim napf. na Josefa
Bruknera, Ladislava Dvoféka, Vlastu Dvo-
tagkovou, lva Stuku, llonu Borskou), pfi-
padné i v hiubsich vrstvach.

Iva Prochazkova:
MySi patfi do nebe
.ale jenom na skok

ll. Markéta Prachaticka. Gr. upr. Otakar
Karlas. Odp. red. Zuzana Kovarikova.
Albatros, Praha 2006. 104 str.

Iva Prochazkova, jedna z nejvyraznéj-
Sich osobnosti souCasné Ceské literatury,
i ve své nejnoveéjsi proze potvrdila, ze roz-
hodné nepatfi mezi ty autory, ktefi jedou
“na jistotu”. Tentokrat napsala pro nej-
mladsi ¢tenare pribéh, ktery zadina - smr-
ti: $ilenym padem mysky Supito do lesni
propasti, kdyZz se snazila zachranit pred
postrachem vSech mysi lisdkem Bélobfi-
chem, a momentem, kdy s udivem za-
hlédla sebe samu leZet nehybné na placa-
tém kameni s Siroce roztazenymi
tlapkami... Je to pfibéh o Zivoté "tam”, na
misté, kterému nékdo fik& nebe, nékdo za-
se jinak, “na jménu nezaleii” - jak hlavni
hrdince, mysce Supito, vysvétlil jeji zem-
fely strydek: “Dulezitéjsi je, Zze se tam do-
stane kazda spravna mys, kdyz umre. Tfe-
ba j& nebo tady tvoje sestfenka...”

Jak uz jsme u vy Prochazkové zvykli,

Albatros
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hned s prvni vétou vstupujeme rovnou do-
prostied situace. Od toho okamziku vSak
pfibéh mysky Supito razem zméni svilj
charakter. Neni uZ tvofen dramatickymi si-
tuacemi jako na zemi, ale proméni se
v dlouhou fadu setkéani s témi, které mys-
ka znala, ale i s témi, které nikdy poznat
nemohla, s tim, co proZzila a na co tfeba uz
davno zapomnéla. Na putovani tim tajem-
nym svétem tam, kde Cas jakoby nebyl, se
étenar vydava spolu s myskou, spolu s ni
proziva setkani dokonce i s témi, kdo byli
na zemi jejimi nepféateli, a s ni prochazi
zvlastné malebnymi misty za jezerem Roz-
louc¢eni ("koupelna” - tdoli s potlcky, jezir-
ky a vodopédem, kde se musi viichni d{-
kladné umyt, kino, v némz se kazdému
promita vse, co v zZivoté zazil...).

Téma smrti, definitivniho konce Zivota
se v détské literatufe v poslednich deseti-
letich ¢as od c¢asu objevi (Lindgrenové
Bratfi Lvi srdce, Gaarderovy pfibéhy Jako
v zrcadle, jen v hadance nebo Divka s po-
meranéi nebo magicka préza Jeana Cay-
rola Pfibéh mofe ze zacatku 70. let, kterou
Cesti Ctenéfi bohuzel nemaji zatim k dispo-
zici). Ale Iva Prochézkova si troufa obrétit
se s timto tématem na ¢tenare podstatné
mladsi nez jini autofi. A protoZe je to autor-
ka talentovana a citliva, vi jak na to, aby dé-
tem nezamotala hlavu krkolomnymi kon-
strukcemi, ale aby je na druhou stranu
nevylekala: Neni nepodstatné, Ze titul té-
hle knizky - Mys$i pati7 do nebe - pokraduje
vymluvnym podtitulem: ..ale jenom na
skok. Protoze piibéh mysky Supito a né-
kterych dalSich hrdin(, kterym se klid
a sladka idyla za jezerem Rozlouceni zdaji
az prilis klidné a sladké, nekondéi: Mysi sice
patfi do nebe, ale ...Jenom na skok. Pokud
si to moc preji, moZna Ze by cesta zpatky
mobhla pfece jen existovat. Jenom neni tak
jednoducha, jak se na prvni pohled zda...

PFibéh mysky Supito, kterému nechybi
filozoficky rozmér, je navzdory “temnému”
tématu vypravén nesentimentalné, sviz-
né, s humornym nadhledem a je nesen
pfedevdim Zivymi dialogy (jen nékde se
zbyteéné mihne trochu chtény tén, napf.
v setkani s krokodylem nebo s ropuchou
Rusinoc). Nakladatelstvi mélo navic
i 8tastnou ruku, kdyz jako ilustratorku zvo-
lilo Markétu Prachatickou.

Hana Neborova-
Adolf Born: Golem

Redakce Jitka Zahradnikova. BRIO,
Praha 2006. 64 str.

Nejnovéjsi kniha o prazském golemovi
vypada na prvni pohled neobycejné laka-

vé. llustrace Adolfa Borna a typograficka
Uprava Clary Istlerové, stejné jako technic-
ké provedeni knihy jsou na $pickové trov-
ni. Soudé podle vzhledu je to vskutku kni-
ha exkluzivni, kterd vypada nejen na
hodnotny darek, ale od prvniho pohledu
slibuje také inspiraci pro praci s détmi. Pfi-
bé&h o stvofeni golema Josefa a epizody
z rudolfinské Prahy, jeZz s nim souviseji,
které vypravi svymi obrazky Adolf Born,
nas okamzité oslovi svou tajemnou, az
mystickou atmosférou, odlehcovanou -
jak jsme na to u tohoto stéle mladého kla-
sika Ceské ilustrace zvykli - humorem
a nadséazkou. Na prvni pohled je vidét,
pro¢ tento pfibéh Adolfa Borna zaujal, co
ho na ném vzruSuje, &im ho oslovil a ¢im
ho bavi.

JenZe svatecni pocit Ctenafe razem
opusti, jakmile se zac¢te do doprovodného
textu Hany Neborové. Misto magie a at-
mosféry rudolfinské Prahy, misto barev-
nosti a jemného humoru se musime pro-
kousavat Sedivymi a krkolomnymi vétami,
textem mnohdy necitlivym, suse informa-
tivnim, ktery budi dojem spiSe pfipravné
skici. Snaha za kaZzdou cenu dostat ke éte-
nafi co nejvic informaci, aniz je zfejmé, co
vlastné autorka predevsim sleduje, jeji vy-
pravéni netinosné komplikuje a degraduje
na neprili§ zdafily digest. Textovy protéj-
Sek Bornovych ilustraci je bohuzel jen ne-
mastnou neslanou rekapitulaci raznych
informaci, které H. Neborova o prazském
golemovi z rznych zdrojd shroméazdila.

Skoda 7e nakladatelstvi BRIO, které si
drzi vysoky standard, se tentokrat spokoji-
lo jen s polotovarem.

Jaroslav Provaznik
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[ REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS |

This pondering over the purpose of theatre played by children, its
possibilities and limits begins with a brief look back: Children participating
in dramatical or even theatrical activities can be traced a long way back in
history. The problem is, however, that the relationship between children
and theatre has for long been a disproportional one: one of the two parties
has usually been subordinated to the other one. A totally different
approach to the solution of the child-theatre relationship appears as late as
the beginning of the 20th century. At that time there are people on both
sides of the process - meaning teachers and theatre makers - who point
out that the encounter of children and theatre {or art in general) makes
sense only when we respect the child with his/her dispositions, interests
and possibilities, but at the same time we respect theatre as specific
artistic creation. It is not a coincident that the modern American creative
drama introduced by Winifred Ward emerges at that time, i. e. the first
decades of the 20th century, for it is closely connected with the
movement of art education and various reform educational movements in
general. The author continues by formulating the conditions that need to
be respected if theatrical work with children - perceived not as the goal,
but as means of personal development - is to be meaningful. First of all,
the presence of children on stage is justified only if they feel safe being
there. It is therefore necessary to create such conditions that enable them

cr“e_a?ive drama 2/2006

to be authentic and unaffected. This requires systematic work with
children aimed at equipping them with specific theatre-related skills, but
also making them understand the nature of theatre. Leaders of theatre
groups should be able to choose such tasks and challenges
(dramaturgical, acting and organisational) that are appropriate for the
children, but at the same time create such conditions on stage than
enable them to handle the tasks. On one hand there are aesthetical criteria
(i. e. what kind of artistic impression the performance makes), on the other
hand there are educational, pedagogical and psychological criteria (what
meaning the activity has for the participating children and in what ways
the chosen type of theatrical work can develop them). Here the author
distinguishes several levels: 1. The first level of dispositions, abilities and
skills of pupils are existing, actual ones that the director is able to employ
in the given theatrical shape. 2. There are also potential dispositions,
abilities and skills that can be achieved by the children when working on
the performance. 3. The third level of dispositions, abilities and skills of no
lesser importance are ones that are achievable in a long run - the so-
called perspective skills and abilities (see Vygotski's Zone of Proximal
Development). There are leaders of children’s theatre groups who work
with this perspective level consciously and with great results, because
they bear in mind that every performance made with children has

a development; they therefore let the children face challenges which may
in the beginning appear too much for their present abilities, but which
they can gradually grow up to, partly thanks to the performance itself.

[ DRAMA-ART-THEATRE |

An article recapitulating the 35th year of the Children 's Stage National
Festival held in June 2006 in Trutnov. The author deals with stimuli and
problems generated by performances, drawing special attention to the
following ones: A montage of verses written by the Czech jazz singer

Jana Koubkové Welcome in Jazzland performed by the children’s theatre
group from the Basic School of Arts in Hradec Kralové, based mainly on
playing with rhythm; a staging of three English tales Here You Go!
performed by seven- and eight-year-old children from the primary school in
Tfebotov; a staging of comic tales from the book 7he Five of Us by the

Cz writer Karel Polacek performed by pupils of the Basic School of Arts
n v and an interesting attempt for a “realistic” perspective on
oroblems called So What? performed by a group from Brno.
Klemens concludes by stating that this year's festival brought
arkable high point, nor a performance causing special

[ DRAMA-EDUCATION-SCHOOL |

A detailed report on the international conference “Drama for the Future”
organised by the British association National Drama from 11 to 13 April at
the University of Winchester. At first G. Sittov4 describes the workshops
and sessions she had taken part in, stating: “It was a pleasant surprise to
see that Czech drama in education was very well keeping up with British
drama. On the other hand, | found it surprising that participants from some
countries had only a faint notion of theatre in education or the basic
conventions of structuring drama work. The presentations of delegates

I have attended were interesting and pleasant, yet some of them could
have been better organised and led with a greater confidence. Czech
festivals tend to offer better-structured workshops, comparable to those
held by lecturers from the organising university of Winchester, which were
prepared and led in a very professional manner.”

or Project Teaching in Kindergarten as a Way
to Accomplish the Goals Set by the National Curriculum Framework for
Pre-School Education
Using her long-time experience, the kindergarten and drama teacher from
the West-Bohemian town of Klatovy introduces her concept of drama
work with the very young children including the examples of three
extensive projects.

INSPIRATION

A theoretical reflection on the preconditions and possibilities of
improvisation and theatre sports in relation to different age groups. The
author arrives at the conclusion that improvisation, especially in the form
of improvisation leagues, is most enriching for adolescents. At this stage
of human development improvisation becomes something essential. The
need for open solutions, focus on variability, the capability of cooperation
and empathy, sense of constructive play, employing imagination in
anticipating actions and events, reinforcing opinions and attitudes,
developing partnership - all these areas can be enhanced by improvisation,
because it can serve as an exercising ground of competences, abilities and
skills. Moreover, improvisation in the form of theatre sports with the
elements of competition and audience appreciation may represent a great
opportunity for self-realisation at the age of adolescence.

[ LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH |

The author, a student of Czech literature at the Pedagogical Faculty

in Prague, offers an interesting perspective on the single book for =
children written in 1950s by one of the most outstanding modern Czecl%;
poets Vladimir Holan, which has unfortunately and unjustly fallen into ¢
oblivion.
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A historical overview mapping the beginnings of the fantasy genre, whic
may offer a rich source of topics and themes for drama and theatre work
with children and youth.

Reviews of new books for children that might inspire drama teachers and
leaders of children’s theatre groups.

The regular supplement of Tvofiva dramatika (Creative Drama) contains
two scripts of performances devised by Irina Ulrychova, a teacher of the
Drama-in-Education Dpt. of the Prague Faculty of Performing Arts and
Basic School of Arts in Brandys nad Labem. The first script is a staging of
a comic tale by Pavel Srut Sam the Cook and the Mermaids taken from
his book of outstanding adaptations of American tales called Little Tom
and Big Tom and Other Very American Stories. The other script is based on
one of the stories contained in the book Severr Strange and Ghostly Tales
by the British author Brian Jacques, the main heroine of which is the girl
Allie/Alma who is unable to suppress her urge to steal. Not only the
dramatisation brings an interesting topic, but also suggests possible ways
for children to represent adult characters.
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