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Dfte jako aktivnfho ucastnfka dramatic­
kych nebo pi'fmo divadelnfch aktivit je 
mozne sledovat v prubehu historie ode­
davna. Potfz je ale v tom. ze vztah mezi df­
tetem a dramatem byl velmi dlouho vzta­
hem disproporcnf m. protoze jedna nebo 
druha strana tohoto vztahu byla zpravidla 
jednostranne podi'fzena te druhe. 

Myslenka pouz,t divadlo, respektive 
divadelnf prvky a postupy, jako nastroj 
k vyuce a vychove deti je prastara. Ve 
vyctu bychom museli zacft pi'inejmensfm 
uz ve sti'edoveku (pantomimicke ilustro­
vanf nebo pi'fmo inscenovanf Terentio­
vych a pozdeji i Plautovych her pi'i vyuce 
latiny) a pokracovat by se dalo refor­
macnf m skolskym divadlem a skolnfmi 
pi'edstavenfmi v Nemecku. v Holandsku 
nebo na francouzskych colleges (jejichz 
uiitecnost si pochvaloval napi'. ve svych 
Esejfch Michel de Montaigne). A samo­
zi'ejme bychom nemohli vynechat Ko­
menskeho scholu ludus, ani jezuity a pia­
risty. 

Ve vsech zmf nenych pi'fpadech bylo 
ale divadlo chapano jako ryze utilitarnf 
prostredek vzdelavanf. nebo dokonce jen 
vyuky, nikoliv jako umenf. Komenskeho 
schola ludus ani nahodou nebyla a ani ne­
mela byt divadlem, ale vyukou a vycvikem 
pro zivot uzitecnych dovednosti, byf k to­
mu vyuzfvala nekterych divadelnfch pro­
sti'edku. 

Stejne stary je ovsem i opacny vztah 
mezi dftetem a divadlem, totiz dfte pouzi­
te jako nastroj k divadelnf produkci. Pro 
ilustraci pi'ipomenme alespon ucinkovanf 
kurovych zpevacku a faku v liturgickych 
hrach ve sti'edoveku nebo dostatecne 
zname najfmanf chlapcu pro dfvcf role 
do divadelnfch produkcf v alzbetinske 
Anglii. Jiny pi'fklad uvadf francouzska his­
toricka dramaticke hry Christiane Pageo­
va, ktera pi'ipomfna jisteho Raisina, ktery 
v race 1662 na vyrocnfm trhu v St. Ger­
main nechal hrat ctyi'i sve deti drobne di­
vadelnf hry a jejich pi'edstavenf byla nato­
lik uspesna, ze si nakonec Moliere vymohl 
na krali, aby tato skupina nedostala dalsf 
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povolenf k cinnosti. protoze ji cftil jako 
konkurenci. 

S takovymto jednostrannym vztahem 
mezi dftetem a divadlem, tedy s dftetem 
pouzitym na divadle, se ovsem muzeme 
setkat v kazde dobe. A dfte pouzite jako 
nastroj k umelecke produkci je samozi'ej­
me mozne videt i dnes. Mam na mysli de­
ti vyuzfvane v profesionalnfm divadle 
(zpravidla tehdy, kdyz to dramatik pi'f mo 
pi'edepisuje - viz napi'. Tylova Svandu du­
daka) anebo ve filmu. A na stejnem prin­
cipu funguje take takove divadlo hrane 
detmi, ktere je pouze zmensenou kopif 
,,velkeho", dospeleho divadla, aniz jeho 
reziser bere V uvahu, ze pracuje s detmi. 
Extremnfm pi'fpadem jsou produkce, 
V nichz jsou deti doslova zneuzite V zajmu 
divadelnfho efektu a citoveho utoku na di­
vaka bez ohledu na to, jaky to ma vliv na 
hrajfcf deti (jak jsme to mohli nedavno vi­
det v inscenaci Ubung vlamskeho divadla 
Victoria z Gentu rezisera Josseho De 
Pauw, ktere se pi'edstavilo koncem roku 
2003 v prazske Arse). 

Dfte na jevisti je vskutku ponekud ne­
standardnf ,,herecky material" jak z hle­
diska divaka, tak z hlediska divadelnfka. 
pi'edevsf m rezisera. A ve srovnanf s do­
spelym, profesionalne vybavenym her­
cem je ,,materialem" krajne nestalym, az 
nevypocitatelnym. A navfc uz svym ve­
kem a zjevem automaticky pi'fznakovym. 
Ale soucasne - tentokrat z hlediska peda­
goga a psychologa - je ,,materialem" ki'eh­
kym, snadno zmanipulovatelnym, a tedy 
i zranitelnym. 

Oba zmfnene pi'fstupy, ktere jsou na 
prvnf pohled zcela protichudne - divadlo 
ve sluzbe dftete. pi'esneji i'eceno vyuky, 
a dfte ve vleku divadla -. majf pi'inejmen­
sf m jednoho spolecneho jmenovatele: 
Ani jeden z techto dvou pi'fstupu nere­
spektuje dfte jako subjekt, jako tvurcf 
a tvoi'ivou bytost ktera se poti'ebuje roz­
vfjet nejen racionalne. ale i emocionalne. 
ktera ma specificke poti'eby a zajmy. 

A jeste jedna vec stojf za zmf nku. Ac­
koliv oba pi'fstupy - divadlo ve sluzbe vyu-
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ky i dfte ve sluzbe divadla - casto operujf 
s pojmem hry. Ackoliv o hru, totiz hravost 
v pravem slova smyslu vlastne ani v jed­
nom pi'ipade primarne nejde. 

Zcela jiny pfistup k resenf vztahu di­
te-divadlo pi'inasf az pocatek 20. stoletf, 
kdy se v obou ,,taborech" - pedagogu 
i umelcu - objevili lide, ktei'f zacali pi'ipo­
mfnat, ze setkanf dftete a divadla (a ume­
nf vubec) ma smysl tehdy, kdyz respektu­
jeme dfte. jeho dispozice. zajmy 
a moznosti. dane ontogenezf a jeho dosa­
vadnfmi zivotnf mi zkusenostmi, ale sou­
casne kdyz respektujeme divadlo jako 
umeleckou tvorbu, tedy jako tvurcf cin­
nost v nfz hraje klfcovou roli esteticka 
funkce. Tedy jako cinnost ktera ma po­
tencial emocionalne a esteticky pusobit 
a prave tfm osobnost kultivovat. 

Nenf vubec nahoda, ze modernf dra­
maticka vychova - americke tvoi'ive dra­
ma - se rodf v teto dobe. tedy v prvnfch 
desetiletfch 20. stoletf, protoze uzce sou­
visf s hnutf m umelecke vychovy a s re­
formnf mi pedagogickymi smery vubec. 

Ostatne do tohoto kontextu pati'f i nas 
Miloslav Disman, ktery je mostem mezi 
mezivalecnou reformnf pedagogikou, 
zduraznujfcf vyznam umelecke vychovy, 
a sedesatymi lety, kdy se konstituuje mo­
dernf ceska dramaticka vychova. Je pi'f­
znacne. ze modernf ceska dramaticka vy­
chova se ve svych zacatcfch na pi'elomu 
50. a 60. let formuje prave dfky invencnf 
divadelnf praci - dfky cinnosti tvoi'ivych ve­
doucfch detskych divadelnfch a loutkai'­
skych souboru. 

Tady se ovsem dostavame k otazkam 
v titulu tohoto clanku, jejfchz seznam by 
mohl byt rozsifovan nebo ktere by mohly 
byt dale konkretizovany. Pi'edevsfm je na­
snade kardinalnf otazka: za jakych okol­
nostf se dfte muze octnout - obrazne i'e­
ceno - na jevisti ( 1 ). aby ho divak pi'ijal 
jako partnera a tvurce (nikoliv s despek­
tem nebo blahosklonnou shovfvavostf). 
A dalsf podstatna, a vlastne klfcova, zda­
leka nejdulezitejsf otazka znf: Proc by dfte 
melo divadlo tvoi'it, proc by se ho melo 
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aktivne ucastnit k cemu mu to muze byt 
dobre? 

Od pocatku 60. let - kdy se nejprve me­
zi detskymi loutkarskymi soubory zacal 
prosazovat prfstup, ktery jsme si pozdeji 
zvykli nazyvat autorskym, - se prave na di­
vadelnf praci s detmi jako pod zvetsova­
cf m sklem projevilo, ze sebedokonaleji 
a sebeinvencneji vybudovana inscenace 
potrebuje k tomu, aby se rozzila pred di­
vakem, ziveho, presvedcive jednajfcfho 
herce, ktery ji bude nejen naplnovat, ale 
take po svem vzdy znovu, v kazdem pred­
stavenf spoluvytvaret. A toho je herec -
a u dftete je to podmfnka nepominutelna 
- schopen jen tehdy, jsou-li ukoly, ktere 
pred nej klade vedoucf-reziser, adekvatnf 
jeho dispozicfm, schopnostem, doved­
nostem, zajmum, a navfc take jsou-li pro 
dfte dosazitelne, tedy v danem obdobf vy­
voje potencialne zvladnutelne. 

Ma-Ii tedy mft existence dftete na jevisti 
smysl jak pro divaka, tak pro hrajfcf dfte, 
musf se v prvnf fade dfte cftit na jevisti 
bezpecne. Neboli je nutne mu pripravit ta­
kove podmf nky, aby na jevisti mohlo byt 
autenticke a prirozene (coz se ovsem nevy­
lucuje se zamernou stylizacf). Znamena to: 

ZAKOVY DISPOZICE, 
SCHOPNOSTI, DOVEDNOSTI 

AKTUALNI-REAUZOVANE 

AKTUALNI-DISPONIBILNI 

POTENCIALNI 

PERSPEKTIVNI 

--2 

- na tuto tvurcf praci ho systematicky pri­
pravovat a vybavovat ho specifickymi do­
vednostmi, ale i znalostmi o podstate di­
vadelnfho umenf, 
- umet pro dfte volit ukoly (dramaturgicke, 
herecke, ale i organizacnf), ktere jsou ade­
kvatnf jeho moznostem (tady se ovsem 
vedoucf-reziser neobejde bez znalosti vy­
vojove psychologie a prirozene bez zna­
lostf konkretnfch det1, s nimiz pracuje, je­
jich schopnostf, zfskanych dovednostf, 
zajmu), 
- ale take vytvaret mu k existenci na jevis­
ti takove podmf nky, aby mohlo adekvat­
nfm divadelnfm ukolum dostat. 

Jak vedoucf, ktery pracuje s detskou 
skupinou, tak ten, kdo ma zodpovedne 
posuzovat predstavenf hrane detmi a mla­
dezf, napr. porotce, se tedy dostava do 
velmi slozite situace. (Jsem presvedcen, 
ze do podstatne slozitejsf situace, nez 
v jake je ten, kdo hodnotf predstavenf hra­
ne dospelymi, predevsf m pak profesiona­
ly.) Je to dano tf m, ze posuzovat kvalitu 
a smysl divadelnfho predstavenf hraneho 
detmi znamena uvafovat nejen o jeho 
umeleckych kvalitach, a zohlednovat tedy 
kriteria esteticka, ale take o kvalitach psy-

chologicko-pedagogickych a brat v uvahu 
kriteria estetickovychovna. Platf to dokon­
ce i pro ,,spontannfho" divaka detske pro­
dukce, pro divaka, ktery nevf nic o specifi­
ce divadla hraneho detmi a o smyslu 
a hodnotach dramaticke vychovy. Protoze 
i takovyto divak intuitivne pocifuje bud' 
sou lad - nebo naopak rozpor - mezi tf m, 
jak predstavenf ma pusobit jako divadelnf 
tvar, a tf m, jak jsou deti na jevisti v tom to 
tvaru schopny ,,fungovat". 

l<dyz posuzujeme divadelnf predstave­
nf hrane detmi, musfme si chte nechte 
vsfmat dvou skupin, dvou oblastf kriterif: 
Na jedne strane kriterif estetickych (jak 
predstavenf pusobf jako umelecky tvar) 
a na druhe strane kriterif estetickovy­
chovnych, pedagogicko-psychologic­
kych (jaky je smysl teto cinnosti pro zu­
castnene deti a jak je zvoleny typ 
divadelnf prace rozvfjf nebo muze rozvf­
jet). Pritom je ovsem treba v obou skupi­
nach kriterif zohlednit nekolik rovin: 

1. Nejviditelnejsf na konkretnfm det­
skem predstavenf je to, co deti v danem 
okamziku zvladajf, co umejf, vcetne toho, 
co je pedagog naucil (kriteria estetickovy­
chovna), a to, jak zaci vystupujf, jednajf na 

KRITERIA HOONOCENI / SEBEHODNOCENf UOl'rELOVY: F,>RAp~ 

' ' C 

KRITERIA ESTETICKOWCHOVN.A KRITERIA ESTETICK.A 
(pedagogic!<.o~psychologicka) (umelecka) 

CO faci dokazi, umeji, zvladaji v tomto JAK pedagog (vedouci-reziser, ucitel) 
okami,ku, cemu pedagog deti dosud naucil dispozice, schopnosti, dovednosti faku, 

ktere maji, uplatnuje v tvaru (2) a jak se na 
jeho tvorbe podileji v tomto okamitku 

PROO eventualne pedagog fakum nedal 
pi'ilezitost uplatnit dispozice, schopnosti, 
dovednosti. kterymi v danem okamiiku uz 
disponuji 

CO by faci mohli umet, zvladnout uz v tomto JAK by mohli faci fungovat v tvaru, jak by se 
okamiiku, kdyby je k tomu pedagog vedl na jeho tvorbe mohli podilet uz v tomto 

okamiiku, kdyby je k tomu pedagog vedl 

CO by faci mohli umet, zvladnout, ziskat, JAK a PROO by mohli faci umet fungovat 
jakymi smery by mohli byt vedeni v nejblizsi v tvaru, podilet se na jeho tvorbe 
budoucnosti; dispozice, schopnosti, v dosazitelne budoucnosti (s ohledem na 
dovednosti, ktere by mohly byt u faku fakovu potencialni vyvojovou uroven) 
rozvfjeny/zfskavany v nejblizsi budoucnosti, 
a pedagog si toho je/neni vedom, ve sve 
praci s touto perspektivou vedome 
pracuje/nepracuje 



jevisti, tedy jak reziser aktualni, existujicf 
dispozice, schopnosti a dovednosti svych 
zaku dokaze uplatnit v konkretnfm diva­
delnf m tvaru. Pricemz to mohou byt: 
a) dispozice, schopnosti a dovednosti 
v pfedstavenf skutecne realizovane, ale 
take 
b) aktualnf dispozice, schopnosti a do­
vednosti disponibilnf, tedy takove, ktere 
deti sice v danem okamziku majf, kterymi 
disponujf, kterych vsak pedagog-reziser 
nevyuzil, respektive nedal detem prflezi­
tost aby je uplatnily. (To byva prf pad in­
scenacf, v nichz je lat'ka nasazena tak nfz­
ko, ze pri teto praci deti nemajf moznost 
rust a rozvfjet se. Neboli takovych insce­
nacf, ktere jdou, jak se to obvykle formu­
luje, ,,pod vek" zucastnenych detf, takze 
v nich deti zpravidla pusobf bud' infantil­
ne, nebo nezaujate.) 

2. Dalsf skupinou dispozic, schopnostf 
a dovednostf, ktere nelze pominout pfi di­
vadelnf praci s detmi a pfi hodnocenf det­
skeho pfedstavenf, jsou dispozice, schop­
nosti a dovednosti, ktere by bylo mozne 
oznacit jako potencialnL Jsou to takove 
dispozice, schopnosti a dovednbsti, ktere 
deti mohly mit dostatecne rozvinute nebo 
zfskane uz v tomto okamziku, kdyby se na 
tom s nimi pracovalo. Neboli jde o to, co 
je pro deti dosazitelne s ohledem na jejich 
moznosti a zkusenosti uz v okamziku, kdy 
dana inscenace vznika. 

3. A pak je tu jeste tfetf, nemene du­
lezita vrstva dispozic, schopnostf a do­
vednostf, ktere mm do budoucna, totiz 
dispozice, schopnosti a dovednosti per­
spektivnL Dfte je clovek pohybujf cf se vel­
mi rychle casem. Co platilo na zacatku 
skolnfho roku, muze byt uz po pul race 
zcela jinak. Proto pedagog a reziser 
(u detskych souboru zpravidla v jedne 
osobe) musf zohlednovat kam deti sme­
fujf nebo by mohly ci mely smefovat. Ne­
jde tu o nic jineho, nez o Vygotskeho tzv. 
z6nu nejblizsfho vyvoje, tedy o vzdalenost 
mezi aktualnf urovnf vykonu, tj. soucas­
nou, realizujfcf se urovnf schopnosti dftete 
resit urcity ukol, a potencialnf vyvojovou 
urovni. Pedagoga-rezisera a toho, kdo je­
ho praci posuzuje, nemuze zajf mat jen to, 
jaka je uroven aktualnfho vyvoje dftete, 
ktere se ucastnf dramatickovychovne pra­
ce. ,,( ... ) stav vyvoje nenf nikdy urcovan jen 
jeho dozralou casti..." Proto musfme ,,nut­
ne pri hodnocenf stavu vyvoje pocitat ( ... ) 
i s dozravajicfmi funkcemi, nejen s aktual­
nf urovnf, ale i se z6nou nejblizsfho vyvo­
je." (Vygotskij 2004: 101) Proto ke speci­
fice divadelnf prace s detmi a ke 
specifice hodnocenf detskeho divadla 
patff ohled na dispozice, schopnosti a do­
vednosti perspektivnf. Jinymi slovy fece-

no: z hlediska estetickovychovneho (pe­
dagogicko-psychologickeho) je velmi du­
lezite vsf mat si toho, co by se deti mohly 
a mely naucit v nejblizsf budoucnosti, te­
dy, zda ukoly, ktere dnes dostavajf a jsou 
zcasti jeste nad jejich moznosti, je mohou 
,,tahnout'' vys, nebo jsou to naopak ukoly, 
ktere je spfs blokujf ci deformujf, protoze 
pfilis pfesahuji z6nu jejich nejblizsfho vy­
voje. (Mam na mysli napf. ambici6znf rezi­
sery, divadelne tfeba i zdatne, ale bez do­
statecne metodicke vybavy, kterf se snazf 
vest deti nebo i divadelne nezkusene 
gymnazisty pfedcasne k psychologicke­
m u realistickemu ztvarnovanf postav 
a dosahujf logicky pouze toho, ze se jejich 
svefenci ucf prazdnym sarzf m a nepriro­
zenemu projevu.) 

Podfvame-li se specialne na tento pro­
blem z hlediska umelecke pusobnosti di­
vadelnfho tvaru vytvafeneho detmi, pak 
by reziser a ten, kdo jeho praci posuzuje, 
meli umet vnfmat to, jak by deti mohly 
perspektivne fungovat v danem divadel­
nfm tvaru, v dane inscenaci, kam by zaci 
mohli a meli byt vedenf v nejblizsf bu­
doucnosti. Jsou ostatne takovf vedoucf 
detskych souboru, kterf dokazf prave 
s tfmto rozmerem dramatickovychovne 
prace s detmi pracovat vedome a s pro­
kazatelnymi vysledky. (Napf. Irena Konyv­
kova nebo Ema Zamecnikova pocftajf 
s tfm, ze kazda jejich inscenace s detmi 
ma svuj vyvoj, a proto pred soubor za­
merne staveji ukoly, ktere jsou na pocatku 
zivota dane inscenace jeste zcasti nad sf­
ly detf, ale do nichz deti mj. take dfky in­
scenaci mohou postupne dorust.) 

Podstatne - a v tom je specificky ume­
lecky aspekt teto prace - je tedy hledanf 
takoveho inscenacnfho klice, ktery odpo­
vfda aktualnfm a potencialnfm moznos­
tem, schopnostem a dovednostem detf, 
a soucasne je bude mft sanci posunovat 
a rozvijet. Mam za to, ze prave V tom se 
nejvice vyjevuje specifika, narocnost, ale 
take smysl a vyznam divadelnf prace 
s detmi. 

POZNAMKY: 

( 1) Ackoliv je v titulu tohoto clanku 
pouzito slovo ,,jeviste", evokujicf V ctenari 
automaticky specialne upraveny divadel­
nf prostor, chapejme ho v tomto pripade 
V sirsf m, resp. V prenesenem slova smys­
lu. Ne kazde divadlo (a platf to prave tak, 
a dokonce velmi casto, pro divadlo hrane 
detmi) se odehrava na ,,divadelnfch prk­
nech", v divadelnfm sale, ale je bezne, ze 
jevistem se stane jakykoliv nedivadelnf 
prostor, pro ktery se skupina z tech ci 
onech duvodu rozhodne, nebo ktery ma 

u v ah y - p oj my - so u vi s 1 o st i 

jednoduse zrovna k dispozici (tffda, 
klubovna, telocvicna, dvur, louka ... ), pro­
toze jevistem se jakykoliv prostor stane 
dfky jednanf hracu/hercu - jejich vstupem 
do fiktivnf situace a do role fiktivnfch po­
stav. 

(2) Navzdory tomu, ze hlavnf pozor­
nost je v tomto clanku soustfedena na ten 
smer dramatickovychovne prace, v nemz 
se pracuje s jevistnfm (divadelnfm nebo 
recitacnfm) tvarem, platf tato kriteria pra­
ve tak i pro dramatickou vychovu internf, 
tedy takovou, ktera s divadelnf (recitacnf) 
inscenacf nepocfta. I v tomto prfpade pe­
dagog dramaticke vychovy jako samo­
statneho estetickovychovneho pfedmetu 
pracuje s celky, ktere nemohou byt 
amorfnf, ale majf (resp. mely by mft) svou 
strukturu, svuj tvar: pocf naje drobnymi 
etudami pres jednotlive lekce az k rozsah­
lym projektum. 

LITERATURA 

COGGIN, Philip A. 
19 5 6 Drama and Education. An 

Historical survey from Ancient 
Greece to the present day 
(London: Thames and Hudson) 

KONSGRUD, Leif-ROSDAHL, Ejner 
1968 Dramik. lcerebog i pcedagogisk 

drama; prel. Olga Brucheova, 
.. Prehled historie dramatu ve 
sluzbach pedagogiky. 
Z knihy L. Konsgruda 
a E. Rosdahla Dramfk, vydane 
v Kodani 1968", Divadelnf 
vychova IX, 1972, c. 3 

MACH KOV A Eva 
1998 Uvod do studia dramaticke 

vychovy (Praha: IPOS-ARTA­
MA-Sdruzenf pro tvorivou 
dramatiku) 

PAGE, Christiane 
2004 ,,Historique du jeu dramatique"; 

http:/ /coursenligne.univ-arto­
is.fr/ Arts/fichiers/hist-jd.pdf 
(pffstup 4.5.2005) 

VYGOTSKIJ, Lev Semjonovic 
1934 MbtW/7BHUe u pel...fb; pfel. 

Jan Prucha, Psychologie 
myslenf a feci (Praha: Portal, 
2004) 

WAY, Brian 
Development Through Drama, 
1967; prel. Eva Machkova, 
Rozvoj osobnosti dramatickou 
improvizacf (Praha: ISV nakla­
datelstvf, 1996) 

-3-



dramatika-umeni-divadlo 

V 

ce rvna 2006 Trutnov 16.-22. 
35. celostatnf 
35. celostatnf 

prehlfdka 
prehlfdka 

detskeho divadla 
a dflna detskych recitatoru 

INSCENACE 
V ; ; 

DETSKE SCENY 2006 

Na poslednf chvfli, LOO ZUS Ostrov 
(ved. Lucie Velickova) 
Neschovavejte se, kdyz prsf 
Montaz z textu Hanse Christiana 
Andersena, Vladimira Solouchina, 
Hermanna Hesseho, Zdenka Smfda 
a Jirfho Sucheho: Lucie Velickova 
a soubor 

Jazzinky, LOO ZUS Na Stfezine, Hradec 
Kralove (ved. Jolana Brannyova) 
V,tame vas v Jazzonii 
Pasmo textu Jany Koubkove z knihy 
Zutf provadf m s chutf: Jolana Brannyova 
a kolektiv 

Rousfci, ZS Rousfnov (ved. Michaela 
Kyjovska) 
Jak ruce nechtely pracovat 
Dramatizace bajky Oldficha Syrovatky 
z knihy Bajky detem: Michaela Kyjovska 

HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov 
(ved. Irena Konyvkova) 
Bylo nas pet 
Dramatizace dvou epizod ze stejno­
jmenne knihy Karla Polacka: Irena Konyv­
kova 
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Q-KERNL rodinne divadlo 
(ved. Veronika Kernova) 
Takove normalnf q-kernf rimo 
Montaz z knih Hratky se zvffatky Karla 
Cerneho a Knfzka malych pohadek 
Michala Cernfka: 0-KERNI 

HAXNA, Brno (ved. Jana Hakova, 
Eva Anna Koberova) 
HAXNA: A co jako? 

LO Stek, SVC Opava 
(ved. Daniel Kollmann) 
Otesanek 
Podle klasicke pohadky napsal Daniel 
Kollmann 

Klub detske kultury BUBU, Vsetfn 
(ved. Barbara Dohnalkova) 
O zelenem prasatku 
Na motivy pohadky Bely Horgase O zele­
nem prasatku zdramatizovala: Barbara 
Dohnalkova 

Tri boty, ZS a MS Tfebotov (ved. Vaclava 
Makovcova a Jana Barnova) 
Tu to mas! 
Pohadky Pavla Sruta Myska Kyska 
a myska Hryzka, 0 ovcfch na moste 
a Kocicf kral z knihy Kocicf kral 
zdramatizovaly: Vaclava Makovcova 
a Jana Barnova 

Tanecnf a pohybove studio Magdalena, 
Soukroma umelecka skola Rychnov 
u Jablonce nad Nisou 
(ved. Magdalena Rellichova) 
Magdalena Rellichova: 
Ztraty a nalezy 

Tanecnf studio Light pfi ZUS Na Popelce, 
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagova) 
Francinek a Evelinka 
Podle knihy Frantiska Nepila Polnf zfnka 
Evelfnka zdramatizovali: Lenka Tretiagova 
a Stepan Paci 

KOUKEJ! LOO ZUS Klecany 
(ved. Ivana Sobkova) 
Maj! Maj? Maj ... 
Montaz z basne Karla Hynka Machy Maj 
sestavily: Ivana Sobkova a Koukej! 

Bagr a traktor, LOO ZUS Liberec 
(ved. Lukas Horacek} 
Mlynek 
Dramatizace pohadky Jana Wericha 
Strycku, more, proc je slane z knihy 
Fimfarum: Lukas Horacek 

Divadlo pfed tabulf, Mlada Boleslav 
(ved. Libuse Hanibalova) 
Carodejne jaro 
Dramatizace povfdky Raye Bradburyho 
Carodejne jaro v pfekladu Jarmily 



Emmerove z vyboru l<aleidoskop: 
Hana Nemravova 
Dramaturgicka uprava s vyuzitfm knihy 
Raye Bradburyho Z prachu zrozenf 
v pfekladu Jany Pavlfkove: Libuse 
Hanibalova a soubor 

Divadylko Strasidflko, ZS Zapadnf, Plzen 
(ved. Anna Cervena) 
Mala prodavacka zapalek 
Dramatizace stejnojmenne anonymnf 
adaptace povfdky Hanse Christiana 
Andersena (ze sesitu Babicka vypravuje 
nejkrasnejsf pffbehy z celeho sveta, 
Edito-Servise S.A.): Anna Cervena 
a Jana Cervena 

DLS LDO ZUS Zerotf n Olomouc 
(ved. Ivana Nemeckova) 
Hrda Ajse 
Dramatizace stejnojmenne legendy 
z knihy l<rymske legendy v pfevypravenf 
Ctirada l<ucery: Ivana Nemeckova 

Darecci, LDO ZUS Na Stfezine, Hradec 
Kralove (ved. Josef Tejkl} 
Josef Tejkl: Frantiskovy Vanoce 
(Nekouzelna nepohadka o kouzelnych 
vecech) 

ZS Havlfc:kova, Jihlava (ved. Alena 
Hromadkova a Jana Krasenska) 
Staricke povesti ceske 
Dramatizace podle nametu Aloise 
Jiraska: Alena Hromadkova a Jana 
Krasenska 

V ; 

DOPLNKOVA 
V ; 

PREDSTAVENI 

Tanecnf studio Lad'ky Kosfkove, TO ZUS 
Uherske Hradiste (umelecka vedoucf 
a choreografka Ladislava Kosfkova) 
Mluvim s vetrem a ctu v barvach 
Vyber z repertoaru Tanecnfho studia 
Lad'ky Kosfkove 

Hudebnf divadlo Radost 
Koncert 
lmprovizace s netradicnfm pouzitfm 
tradicnfch nastroju a tradicnfm pouzitfm 
netradicnfch nastroju 
Hrajf: Pavel Cernfk a Jiff Vysohlfd 
(Divadlo DRAK Hradec Kralove) 

V ; 

INSCENACE DOPORUCENE 
V V; ; V 

DO SIRSIHO VYBERU, 
; 

KTERE NAKONEC NEBYLY 
DO PROGRAMU DS 2006 

V 

ZARAZENY 

DDS Brnkadla, SVC Luzanky, Brno 
(ved. Hana Smahelova) 
Deti na moste. Hrob ve sklepe 
Dramatizace stejnojmennych povfdek 
Kennetha lrelanda a Marka Alexandera 
v pfekladu Violy Lyckove z knihy Jablfcko 
pro slecnu ucitelku: Hana Smahelova 
a Bara Voracova 

HOSTIDIV, ZS Hostivice 
(ved. Jana Konyvkova) 
Sona Pavelkova: Strepinky 
Dramaturgicka uprava dramatizace 
Soni Pavelkove na motivy knihy 
Zuzany Rencove a Jaroslava Novaka 
Devce s copanky: Jana Konyvkova 

ZS Havlfckova, Jihlava (ved. Alena 
Hromadkova a Jana Krasenska) 
Hloupy syn 
Dramatizace pohadky Jiffho Stuchla 
z knihy Dolu po Mississippi: Alena 
Hromadkova a Jana Krasenska 

MAX a spol., LDO ZUS Klatovy 
(ved. Hana Svejdova) 
Pravdivy prfbeh Dicka Whittingtona 
a jeho kocky 
Dramatizace stejnojmenne pohadky 
Pavla Sruta z knihy Kocicf kral: Hana 
Svejdova 

ZS Nedasovska, Praha 5 
(ved. Dana Svobodova) 
Splneny sen 
Dramatizace stejnojmenne pohadky 
Jana Wericha z knihy Fimfarum: 
Dana Svobodova a clenove souboru 

DDS Ty-ja-tr - Nacerno starsf, 
DDM Praha 7 (ved. Radka Tesarkova) 
Vsech devet kapes natrzeno 
Montaz z knih Josefa Kainara 
Nevfdano neslychano, 
Miss Otis lituje ... , Cesky sen, 
Lazar a pfsen a Moje blues: Radka 
Tesarkova 
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Docela male divadlo, Gymnazium Svitavy 
(ved. Radka Obloukova) 
Svatebnf kosile 
Dramatizace stejnojmenne balady 
Karla Jaromf ra Erbena: Radka 
Obloukova 

Acko, ZS Tynska, Trebfc (ved. Jaromfra 
Kratochvflova) 
Miroslav Slavfk: lndicke pohadky 
Dramaturgicka uprava: Jaromfra 
Kratochvflova 

Pampalin, ZS Turnov (ved. Alena 
Tomasova) 
CtyrHstek pohadek 
Dramatizace lidovych pohadek: Alena 
Tomasova 

Strasulaci, LDO ZUS Uherske Hradiste -
pobocka Kunovice 
(ved. Olga Strasakova) 
0 hodne babicce a zle mouse, 
jak zahubily cele kralovstvf 
Dramatizace stejnojmenne pohadky Jana 
Vladislava z knihy Kral sedmi zavoju: 
Olga Strasakova 

Gymnazium, Ustf nad Orlicf (ved. Lenka 
Janysova) 
Je to naprosto jiste 
Dramatizace stejnojmenne povfdky 
Hanse Christiana Andersena v pfekladu 
Jifiny Vrtisove: Lenka Janysova 

Dramat'ak, ZS TGM, Vimperk 
(ved. Iva Karasova) 
Cert a Kaea 
Dramatizace Ii dove pohadky s pouzitf m 
upravy Jirfho Zacka: Iva Karasova 

Rolnicka, LDO ZUS Zatec 
(ved. Eva Venclfkova) 
Jak si morsky konfk, morska jehla 
a hvezdice udelali male mile more 
Dramatizace stejnojmenne pohadkove 
pr6zy Olgy Hejne: Eva Venclfkova 

Zvonecek, LDO ZUS Zatec 
(ved. Eva Venclfkova) 
Milada Masatova-Eva Oplistilova: 
Jak jsme spravovali backurky 
Dramaturgicka uprava dramatizace 
pohadkove pr6zy Olgy Hejne Jak jsem 
spravoval backurky z knihy Zlaty nos: 
Eva Venclfkova 
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Vaclav Klemens 

V nasledujfcfch radcfch nebudu podavat 
zpravy o jednotlivych predstavenich Det­
ske sceny 2006, ale pokusim se ponekud 
nesouvisle reflektovat urcite problemy, 
ktere prehlfdka prinesla. 

Narodni prehlidka detskych divadel 
v Trutnove nabidla inscenace z cele sfre 
toho, cim je u nas detske divadlo predsta­
vovano. Prehlf dka me la velmi dobrou or­
ganizaci, uzivatelske prostredi bylo vlfdne, 
seminare na zadoucf urovni, atmosfera 
pratelska, Denik vychazel pravidelne a po­
cf najid leto bylo jeste vzdaleno pozdejsf m 
teplotnfm extremum ... Proste servis pre­
hlfdky fungoval jako osvedcene zarizeni 
u velke rekreacnf nadrze ... a vody detske­
ho divadla se zdaly byt poklidne a stojate ... 

Jak se letos diskutovalo 
Je to dlouholete styskanf nad podobou 

verejnych diskusi k inscenacf m. Jedna for­
ma strfda druhou V nadeji, ze prave ta jina 
bude ta prava. Aby zase po kratkem case 
se pel toho noveho modelu setrel a verej­
na diskuse byla v teze nadeji postavena 
opet na jinem modelu. 

Letos - nevfm, jakym rizenfm se to sta­
lo - se pro rozpravy seminarnfch trfd s lek­
torskym sborem naslo oznacenf seminar 
k inscenacfm. Tedy zadny diskusnf klub 
ani vei'ejna rozprava, ale seminar. Seminar 
k bloku inscenacf, ktere se prave ten den 
na Detske scene odehraly. Seminaristum 
sice zustal - tak jako v minulych letech -
ukol ve svych tridach analyzovat jednotli­
va predstavenf, ale zaroven kazda trfda do­
stala v zalepene obalce tema, kterym se 
bude seminar toho cine zabyvat. V zalepe­
ne obalce proto, ze lektorsky sbor se kaz­
dy den pokusil najft problematiku, ktera 
byla spolecna vsem predstavenim toho 
cine, a nechtel tfm hned ,,z vykopu" ovliv-

nariste tedy po rozboru jednotlivych pred­
staveni ve sve trfde rozlepili obalku a dale 
se pripravovali na seminars lektory na za­
klade stanoveneho tematu. 

Seminar k bloku inscenacf toho cine si­
ce zacf nal obligatnf referencf seminaristu 
i lektorskeho sboru o zhlednutych pred­
stavenfch, ale referovalo se pomerne 
strucne a podstatny dfl casu vymereneho 
pro tento seminar patril k predem vyme­
zene problematice. Dulezitou osobou tak­
to pojateho seminare byla osoba modera­
tora (toto ne zcela presne oznacenf je 
pozustatkem predchozfch diskusnfch mo­
delu}, kterym se stal Roman Cernfk, clen 
lektorskeho sboru. Jeho uloha spocfvala 
predevsf m v tom otevrit zadanou proble­
matiku takovym zpusobem, aby semina­
riste neprinesli snusku obecnych tezf 
a nezpochybnitelnych poucek na dane te-

nit rozpravu uvnitr jednotlivych trfd. Semi- KOUKEJ! LOO ZUS Klecany: Maj! Maj? Maj ... 

--6 

ma, ale aby k zobecnenf dokazali docha­
zet na zaklade zcela konkretnfch prikladu 
ze zhlednutych inscenacf. 

S prvnf m seminarem prichazely i prvnf 
zkusenosti s takovym pojetfm. A ja pova­
zuji za vubec nejcennejsf, ze vsechny stra­
ny zucastnene na techto seminarfch se 
s velkym vzajemnym respektem a vstrfc­
nostf usilovaly tento model smysluplne 
naplnit. Ten nadech novosti, kterou semi­
nar mel, prinasel pocit, ze je to dobre re­
senf. A prevazne byla tato setkanf semina­
ristu s lektory hodnocena pozitivne. 
Taktez jsem se nechal unaset inovacf ,,za­
slych" verejnych rozprav. Ale vazne: pova­
zuji tento model za dobry, ale pokud by se 
mel na pffstfm Trutnove zopakovat, naba­
dam k tomu, aby se nespolehalo na to, ze 
to tak st'astne vyplyne samo o sobe jako 
letos. 



Vypoved' 
lnscenace MAJ! MAJ? MAJ ... souboru 

Koukej! z l<lecan muze byt docela dobrou 
ukazkou toho, ze s pffchodem teenager­
skych let se pomerne silne dostavuje 
potreba vypovf dat o prozitcf ch vlastnf exi­
stence a je to potfeba nekdy nezadrzitel­
na. lnscenace samotna se totiz stala i zo­
brazenf m toho, jak inscenace vznikala. Na 
pocatku prace prinesla vedoucf Ivana 
Sobkova souboru text Machova Maje 
(MAJ!). Pro soubor to je zalezitost uryvku 
z cftanky, ktere se musf ucit zpameti 
(MAJ?). A prestoze si soubor urcite doka­
zal najft blizsf vztah k tomuto klasickemu 
textu, prece jenom se nestal tezistem jeho 
jevistnf vypovedi - ta pada mimo Machuv 
text (MAJ ... ). lmprovizovany ramec soubo­
rove zkousky, na ktere se hleda zpusob, 
jak jevistne ztvarnit zadany text byl dosa­
zen nasledne, jako nejpffhodnejsf moz­
nost spojit vybrane pasaze a jejich povet­
sinou rozdflna pojetf. Zajfmave je ale to, 
o cem se v teto inscenaci hraje, protoze to 
souvisf s tematy teenagerskeho veku. 
V ramcovanf inscenace dominuje motiv 
toho, ze delame text, ktery jsme si nevy­
brali a vlastne pro nej neumfme najft od­
povfdajfcf jevistnf prostredky. Zdanlive pa­
radoxne je nejvyraznejsf ta cast, ve ktere 
prostrednictvfm prstove loutkarny soubor 
rozehrava motivy tezkeho detstvf, lasky, 
zrady a vrazdy. A v te okolnf bezradnosti 
nad klasikovym textem ma tato pasaz jas­
ny postoj k predloze a ulevny, osvobozujf­
cf naboj grotesknfho morytatu. Ze to asi 
taktez nenf odpovfdajfcf cesta, nam akter­
ky sdelf vzapetf samy. Ale my jsme videli, 
ze v tu chvfli se dokazaly vyporadat s vnu­
covanym klasikem bez piety a po svem. 
V dalsf m prubehu inscenace dfvky jako by 
prijaly vahu tematu a pokousejf se trakto­
vat z Maje tema lasky. Divak ale vidf, jak 
dalsf hru holek elektrizuje prfchod kluka 
s kytarou, co jim ,,ma delat muziku". Ono 
propojenf kytaristy s ustrednf muzskou 
postavou Maje zustava jenom jako dfvcf 
pomysl. 

V pocatku uctyhodny zamer vedoucf 
souboru zpracovat Maj pro vrstevnfky se 
nakonec nezdarilo naplnit. Slova K. H. Ma­
chy zustala, ale laska (nebo lepe zamilo­
vanost) patrila tomu klukovi s kytarou 
a holky se do toho praly s klasikem. To, 
o cem soubor hral, se dalo realizovat bez 
velkych obtfzf na vfce mene kteremkoliv ji­
nem textu. 

Potreba vypovfdat o sobe se objevila 
i v prf pade nekterych dalsfch inscenacf 
(napr. NESCHOVAVEJTE SE, KDYZ PRSI). 
Naopak prfkladem toho, kdy vypoved' sto­
jf zcela mimo soubor, byla inscenace 
FRANTISl<OVY VANOCE. Na textu, ktery 

Darecci, LOO ZUS Na Sti'ezine, Hradec Kralove: 

Josef Tejkl: Frantiskovy Vanoce 

napsal Josef Tejkl, je znat, ze nebyl pu­
vodne urcen kralovehradeckemu souboru 
Darecci. Nejde jen o to, ze obsahuje spou­
stu ,,dospelackych" vtipu a bonmotu, ale 
predevsf m tema hry o vyjevovanf tajem­
stvf zivota (narozenf, Vanoc) je podano 
jednoznacne optikou dospeleho (a jeste 
k tomu jakoby z doby davno minule). Pri­
cemz by bylo asi velmi zajfmave na jevisti 
videt, jak by o tomto tematu vypovfdaly 
dnesnf deti, dnesnf deti v dobe zmnoze­
nych informacnfch kanalu a technologif, 
kdy mnoha tabu padajf drfve, nez se jimi 
mohou stat. V teto inscenaci vfc nez o det­
ske divadlo slo o divadlo s detmi a ty Va­
noce byly Josefa Tejkla. 

Realita zivotni' a jevistni 
Daleko nejsilnejsfm teenagerskym na­

zvukem bylo prestavenf brnenske Haxny 
s nazvem A CO JAKO? Jde o predstavenf 
autorske a o velice upff mny pokus dospf­
vajfcfch (ve veku 13 - 14 let} zobrazit svuj 
vlastnf svet a vzajemne vztahy, ktere 
V nem zijf. 

V zakladnf situaci inscenace je hlavnf 
predstavitelka sama doma se svym mlad­
sfm brachou. Rod ice se majf vratit az dalsf 
den odpoledne. Coz nenf z hlediska deje 
jen dobry duvod usporadat mejdan, ale 
i z hlediska tematu velka sance organizo­
vat si cas bez rodicovskeho dohledu a ta­
ky byt za sve jednanf zodpovedny. (Krom 
toho to prinasf jeste jedno pozitivum - in­
scenace se nemusf vyporadavat s posta­
vami dospelych.} 

Soubor ve sve hre resf to, co jejich ve-
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vyznam - pocity zamilovanosti, touzenf po 
lasce, proste vztahy mezi kluky a holkami. 
Soubor chce v inscenaci i vypovfdat 
o svem idealu, kterym - jak ukazuje - nenf 
pohledny protejsek, ale opravdova laska. 
Je asi jasne, ze ten city prebujely svet na 
ceste k dospelosti nemuze soubor reflek­
tovat s nejakym zasadnfm odstupem, sve 
citove touhy tito teenageri si vfc projektu­
jf, nez zijf. lnscenacf se nese jeden velky 
problem - ta dobra vule vypovfdat o svem 
svete co nejpravdiveji zavedla soubor k to­
mu, ze jejich inscenace je - nebo zacasto 
i chce byt - napodobou reality. Projevuje 
se to ve zpusobu vedenf dialogu, zpusobu 
hranf, prostoroveho resenf. A prestoze se 
inscenace rodila jako vyraz odporu k tele­
viznf m serialum, svymi prostfedky televiz­
nf inscenace silne pripomfna. 

Ale inscenace sama prece jenom uka­
zuje cestu, kudy z toho ven v postave Evic­
ky. Evicka totiz tfm, jak je uchopena a tva­
rovana, tenduje uz k urcitemu typu 
(zaroven poukazuje k jistemu zanrovemu 
resenf) a tf m se dostava nad tu pravdepo­
dobnostnf a obecnou polohu. Tato posta­
va (a postava mladsfho bratra} ukazujf 
mozny smer, kam poposunou vyjadfovacf 
prostredky inscenaci, aby doslo ke kyze­
nemu zdivadelnenf a aby ta jevistnf realita 
nebyla pouhou napodobou reality zivotnf. 

Se stejnym problemem jsme se na 
trutnovske prehlfdce mohli jeste potkat 
v nekterych dalsfch inscenacfch, nejsilneji 
v inscenaci TAl<OVE 0-l<ERNf RANO. 

Na okraji 
Trutnov nechce byt jenom prehlfdkou 

toho nejlepsfho, co se urodilo v krajfch, 
ale ma jeste dalsf ambice - privest na Det-

kem skutecne hybe a ma pro ne zasadnf HAXNA, Brno: A co jako? 
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dramatika-umenf-divadlo 

0-KERNI, rodinne divadlo: 

Takove normalnf q-kernf rano 

skou scenu inscenace, ktere jsou necf m 
objevne, vyjimecne a mohou se stat inspi­
racf na cestach detskym divadlem jeste 
neprobadanych. Vpravde takova inscena­
ce, ktera by signalizovala promeny det­
skeho divadla, se letos neobjevila. Mezi 
vsemi soubory fungujfcfmi pri skolach, 
kulturnfch zarfzenfch atd. se vsak na pfe­
hlfdce objevil fenomen, ktery Detska sce­
na zatf m nepamatuje - rodinne divadlo. ln­
scenace TAKOVE NORMALNI 0-KERNI 
RANO rodiny Kernovych ze samoty u lesa 
V podhuff Jesenfku vypravf O tom, jak ma­
minka kratf svym dvema detem cas pfed 
snfdanf, nez se vzbudf tatfnek. Asi lze verit 
tomu, co Kernovi o sve inscenaci tvrdf, ze 
si ji udelali pro sebe a ze si ji hrajf pro ra­
dost. lnscenace, ktera na krajske pfehlfd­
ce okouzlila hravostf a pfirozenostf obou 
detf, na narodnf pfehlfdce uz jen posflila 
(mozna trochu i demonstrativne) to, zero­
dina Kernovych si na jevisti hraje pro se­
be, a tudfz se snfzenym respektem k je­
vistnf mu prostoru a casu. 

lmprovizace 
Zda se, ze improvizace se stava stale 

uzfvanejsfm prostfedkem pro to, aby se na 
jevisti docflilo co nejpfirozenejsfho a nej­
pravdivejsfho projevu detf. Je to jeden 
z moznych prostfedku, jak zaffdit to, ze de­
ti neunavf opakovanf jednech a tychz vecf, 
zachovajf si pro ne urcitou novost a budou 
mft chuf se do nich poustet nanovo. Tako­
vy improvizacnf prostor se casto sjednaval 
uz ve struktufe textu. Scenafe mfsto roze­
psanych dialogu prf mo vyznacovaly mfsta 
urcena pro improvizaci. 

--8 

Jazzinky, LOO ZUS Na Sti'ezine, Hradec Kralove: 

Vftame vas V Jazzonii 

Zacasto takovy prostor v inscenaci, 
ktery mel posflit pravdivost a pfirozenost 
projevu tech, co jsou na jevisti, mozna po­
sflil jejich autenticitu, ale zaroven oslabil 
intenzitu a srozumitelnost mluveneho pro­
jevu (TAKOVE 0-KERNI RANO). 

V inscenaci MAJ! MAJ? MAJ... impro­
vizovane vstupy mely sve opodstatnene 
kompozicnf mfsto - velice vyrazne oddelo­
valy ty casti, ve kterych se pracovalo 
s pevne danym textem V feci vazane. Ale 
zpravidla zustavaly v poloze monotema­
tickeho hastefenf dfvcfho souboru. lmpro­
vizacnf mfsta byla dana i v autorske hfe 
souboru Haxna A CO JAKO? Ale souboru 
vychazely jen nektere improvizovane mo­
menty. A zda se, ze se tomu tak delo na­
hodne, nebof improvizovana mfsta stejne 
tak jako pasaze vazane na pevne dany 
text trpely jistou obecnostf situacf, ve kte­
rych se odehravaly. 

Pouzitf improvizace v inscenaci se za­
merne budovanym sdelenfm muze deti 
osvobodit od fixace hotovych a dopfedu 
danych vysledku, fesenf, ale v zadnem 
pffpade by je nemelo osvobodit od podr­
zenf takovych opernych bodu, jakou je 
dramaticka situace. A take od toho pro­
vest jednanf sve postavy na zaklade kon­
kretnfch motivacf - vedet, o co me posta­
ve jde, jaky je cf/ jejfho jednanf. Je to 
mozna paradox, ale teprve pfi pevnem 
osvojenf si zcela konkretne postavene si­
tuace muze byt improvizace svobodna, 
rozvfjejfcf. 

Mozna stojf za to V teto kapitole i zmi­
nit vystoupenf souboru Jazzinky z Hradce 
Kralove s pfedstavenfm VITAME vAs 

V JAZZONII. Tady je improvizacnf hravost 
obsazena uz v samotne textove pfedloze, 
jfz se staly texty Jany Koubkove. Text je 
pevne dan, pevne dana je i struktura in­
scenace, ktera nechce byt nicf m jinym 
nez rytmickym pohravanf m si s textem, at' 
jiz mluvnfm, nebo zpevnf m projevem. Nut­
no ctvefici jedenactiletych akterek po­
chvalit, ze rytmus cftf velice dobfe i v po­
hybu a jazzove basnicky prezentujf 
s velkou chutf a energif, kterou se jim daff 
velmi dobre prenaset do hlediste. Ta pote­
cha z tohoto jevistnfho ,,jazzovanf" je taky 
tfm, co inscenaci nese (s jistym nebezpe­
cf m upadnutf do exhibice ci pouheho 
predvadenf dovednostf, cemuz se nastestf 
soubor ubranil). 

Kde to scenografie vyhrala 
Nechci vynaset kategoricke soudy, ale 

v okamziku, kdy se na prehlfdce objevilo 
predstavenf s vyrazne pojednanou sceno­
grafif, byla zpravidla inscenace nebo ne­
ktere jejf momenty scenografii obetova­
ny. 

Asi scenograficky (a nejen scenografic­
ky) nejambici6znejsf byla inscenace krym­
ske legendy s nazvem HRDA AJSE. Ova 
vytvarne objekty z latf a bfle latky majf na 
jevisti predstavovat veze dvou kamen­
nych pevnostf. Veze jsou sestaveny z jed­
notlivych segmentu, aby se daly rozebfrat 
jako kameny. Zaroven jsou veze prosveco­
van f m vyuzfvany pro stfnohru (postavy 
v tomto pffpade stfnohra zavre do pomer­
ne stfsneneho prostoru). Zda se, ze sce­
nografie se snazf resit protichudna zadanf, 
a ze predevsf m nedocenuje to, ze zvoleny 
material pusobf uz sam o sobe a vzdy - na­
vzdory tomu, ze mu budeme chtft pod­
souvat jine vlastnosti, - bude pfinaset ta­
kove vjemy, ktere jsou dany jeho 
podstatou. 

lnscenace zpracovavajfcf pohadku Ja­
na Wericha Strycku, more, proc je slane? 
pod nazvem MLYNEK je zalozena na roz­
vfjenf jednotlivych dejovych motivu a ne­
kdy i jenom predmetnych impulzu. Kdyz 
Marek utfka s ukradenym kouzelnym 
mlynkem nekam daleko za more, dej po­
hadky se v inscenaci v prvnf chvfli uplne 
zastavf, protoze soubor nejprve rozvfjf mo­
tiv pffstavu, kam Marek dojel (vytvaff se 
zvukove charakteristiky pffstavu, objevujf 
se sesikovanf namofnfci apod.). Pak z vel­
keho kusu bfle latky (ktery soubor vyuzil 
vfckrat) a herecke akce vytvoff soubor lod'. 
Jevistnf zpodobenf lodi je opravdu pove­
dene. Soubor nam dokonce zazitek z pla­
vfcf se lodi necha na chvfli si uzft a Markuv 
utek s kradenym mlynkem tak na chvfli 
obetuje pro vytvarny napad. Jevistne pu­
sobiva chvfle (vizualnf stranka veci na je-



visti snadno dominuje nad slovem) a te­
ziste sdelenf se tak ocita mimo prfbeh a je­
ho smysl. 

Jine nebezpecf vznika, kdyz se soubor 
rozhodne pro jednu ustrednf rekvizitu, ja­
ko to bylo v prfpade souboru Na poslednf 
chvfli z Ostrova s nazvem NESCHOVA­
VEJTE SE, KDYZ PRSf. Napad ucinit z ba­
revnych destnfku ustrednf rekvizitu (tataz 
barevnost se opakuje u tricek jednotlivych 
hercu) je sice pekny, ale nakonec se stane 
pro soubor jistou pastf. Ucinili z destnfku 
jednotfci prvek pro docela nesourody vy­
ber textu a mnohdy je to nutilo destnfky 
vyuzfvat uz jen z hlediska zvoleneho sce­
nografickeho principu. A tak vedle vtip­
nych a hezkych momentu (napr. ,,zacerve­
nam se" tak, ze roztahnu destnfk v rude 
barve) jsme byli svedky vyuzitf i zcela po­
pisneho. 

Jeste chvilku o kostymech. Snad uz de­
finitivne koncf cas obligatnfho kostymnfho 
resenf V cernem: cerna trika, cerne kalho­
ty ci elasfaky. Jako replika na tento zpu­
sob kostymovanf pusobilo resenf kostymu 
v inscenaci TU TO MAS! Deti mely na so­
be vytvarne barevne kosile asi ve velikosti 
XL, se kterymi se i dale hralo. 

Docela povedene kostymnf resenf na­
bfdla inscenace VfTAME VAS V JAZZONII. 
Kostymy ve sve prfjemne ,,ulftlosti" kores­
pondovaly s jevistne predvadenymi texty. 
Byt' kostymy ctyr ,,Jazzinek" vychazejf z ci­
vilnfch prvku, nejsou v zadnem prf pade 
beznym holcicf m oblecenf m, ale kosty­
mem (dotazenym iv ucesu - holky majf ve 
vlasech vpleteny nafukovaci bal6nky roz­
todivnych tvaru). 

LOO ZUS Zerotfn Olomouc: Hrda Ajse 

Kostym, ktery ma pfedstavovat soucas­
ny civilnf odev, muze byt velkou zradou, 
jak tomu bylo v prfpade brnenske insce­
nace A CO JAKO? Kostymnf resenf - po­
dobne jako cela inscenace - se nesly v du­
chu napodoby skutecne reality, a tudfz 
pramalo mohly pomoci hercum vytvorit 
jevistnf postavu. 

Pasmo, nebo montaz? 
V inscenaci NESCHOVAVEJTE SE, 

KDYZ PRSf se vedle sebe ocitly texty Han­
se Christiana Andersena, Vladimfra Solou­
china, Zdenka Smida, ale i Hermanna 
Hesseho, to znamena texty svou povahou 
pomerne nesourode. Cftf me, ze za tfm vy­
berem je ulozena potfeba vyjadrit urcite 
pocity z prozfvanf skutecnosti tech, co 
jsou na jevisti. To je velky klad. A bez hod­
nocenf, zda takovy vyber je st'astny, ci ni­
koli, lze rfci, ze i tak nesourody textovy ma­
terial muze vedle sebe existovat. Jenomze 
textovy material nenf v inscenaci organi­
zovan ani v podobe pasma (jednotlive cas­
ti nemajf schopnost obstat samy o sobe), 
ani ve forme montaze (nenf nastolena ta­
kova kompozicnf metoda, ktera by dala 
vzniknout novemu celku). V inscenaci se 
s texty pracuje ponekud nerozhodnutym 
zpusobem na pomezf obou moznostf: pfe­
vazne jsou razeny vedle sebe, a zaroven je 
tady snaha spojit je v jeden celek. I pre­
stoze citf me, ze za inscenaci je docela jas­
ne pocitove zazemf, soubor nenasel insce­
nacnf klfc, kterym by dokazal vybrane 
texty uchopit. A volba ustrednf rekvizity 
(destnfky) ten jevistnf organizacnf princip 
nenahradf. 

Zcela jednoznacne pasmem bylo pred­
stavenf souboru Tri boty z Trebotova TU 
TO MAS!, ve kterem se jevistne pfevypra­
vovaly tri anglicke pohadky ze Srutova Ko­
cicfho krale. Tri kratke pohadky: Myska 
Kyska a myska Hryzka, 0 ovcich na moste 
a pohadka Kocicf kral byly predvedeny 
jedna za druhou, oddeleny jen kratkou 
tmou. Pasmo V tomto prf pade presne od­
povfda zvolenemu textovemu materialu 
i veku detskych predstavitelu (deti z prv­
nfch az tretfch trfd). 

Pasmem se slozitejsfm organizacnfm 
principem bylo predstavenf STARICKE 
POVESTI CESKE. Na zacatku jsme uve­
deni postavou historicky do muzea s ex­
pozici zivych obrazu nasf nejstarsf histo­
rie. Jejf prepjaty vyklad je prerusen 
jakousi vzpourou exponatu, ktere obziv­
nou a ujmou se samy vykladu dejin pro­
strednictvfm jejich predvedenf. Zda se, ze 
se zde nastoluje ramec, ktery jako stret 
dvou svetu, potazmo dvou koncepci his­
torie, uvozuje samotne tema inscenace. 
Ale nenf tomu tak. To, co se mohlo zdat 

dramatika-umen-f -divadlo 

Bagr a traktor, LOO ZUS Liberec: Mlynek 

Na poslednf chvfli, LOO ZUS Ostrov: 

Neschovavejte se, kdyz prsi 

na zacatku tematizovanym ramcem in­
scenace, je pouhym inscenacnfm napa­
dem, ktery s dalsfm traktovanf m povestf 
nikterak zasadne nesouvisf. lnscenaci 
predevsfm chybf zakladnf rozhodnutf, 
proc se soubor pustil do prevypravovanf 
povestf, ktere v nazvu inscenace nazyva 
starickymi. Projevuje se to predevsfm 
v tom, ze inscenace pfebfha z jednoho 
zanru do druheho. Chybf uhel pohledu. 
A tak se pasmo povestf stalo pro soubor 
pfedevsf m vesakem, na ktery se navesujf 
vsemozne vtf pky a prvoplanove aktuali­
zace. 

-9-
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Ti'i boty, ZS a MS Ti'ebotov: Tu to mas! 

Kudy do pohadky 
Zda se, ze mezi tim, co se zije ve svete, 

a tf m, co se zije v detskem divadle, je na­
rustajfci vzdalenost. Ma byt detske diva­
dlo hajemstvim, kam se Litika od reality? 
Majf predstaveni detskeho divadla vypovi­
dat o svetech izolovanych od reality? Ne­
myslf m. Nemyslim si ani, ze inscenovanf 
pohadky mLisi byt utekem do fiktivnfho 
sveta. Jde jen o to nedelat pohadkLI v tom 
obecnem konfliktLI dobra a zla, ale pfecist 
ji prostrednictvfm zkLisenosti, ktere deti 
maji. Aby potom to, co se na jevisti hraje, 
mohlo mft pro deti zcela konkretnf obsah. 

SoLibor z RoLisfnova si za zaklad sve in­
scenace JAK RUCE A NOHY NECHTELY 
PRACOVAT sice nevzal zadnoLI skvostnoLI 
predlohLI (jde o dobove poplatnoLI bajkLI 
z 50. let), ale Limel ji pfecist svoLI zkLise­
nostf a privest na jeviste tema stfetLI hol­
cicfho a klLikovskeho sveta. 

V pff pade OTESANKA jsme meli co do 
cineni s pfedstavenf m, pro ktere je divak 
tfm nejdulezitejsfm. Hraje se pro divaka 
s jedinym cilem - pobavit ho a lfbit se. A di­
vacky smfch pro inscenatory posvecLije 
poLizitf jakehokoliv prostredkLI. Podbizet 
se je tady skoro normoLI. Duvody, proc 
soubor hraje prave pohadkLI o Otesanko­
vi, nam inscenace nesdeli. Dramaturgie 
V prf pade teto inscenace selhava i V dal­
sf ch momentech. 

Predstavenf inscenace BYLO NAS PET 
sice nenf tf m spravnym pffkladem pohad­
ky, ale melo v sobe pro uvahu teto kapito­
ly neco podstatneho: soLibor prijal a vzal 
za vlastnf klukovske hry z Polackovy pr6zy 
a ucinil je predmetem sveho vlastnfho je-

10 

ZS Havlfckova, Jihlava: Staficke povesti ceske 

vistnfho ztvarneni. To naprazeni klLikovske 
pozornosti k tomLI, jak se vyvlfknoLit z cvi­
ceni na housle nebo primo z hodiny hous­
lf a pListit se do hry daleko zabavnejsi, je 
tfm, co cinf inscenaci dynamickou a zivoLI. 
KILikovstf pfedstavitele si nasli takovou po­
lohLI V Polackove predloze, ve ktere se 
mohou se svymi hrdiny identifikovat. Do­
bove, pripadne socialnf danosti jsou v in­
scenaci jen koloritem. 

U ceho vseho byla televize 
Divadlo od svych pocatku v sobe nese 

potenci byt tribunoLI, ze ktere se reagLije 
na dnesek. Dfky te bezprostredne realizo­
vane komLinikaci mezi jevistem a divaky 
ma divadlo sanci vyslovovat se k tomLI, co 
obe strany ziji. (Je znamo, ze cf m je doba 
pro narod tezsi, o to vie se zostrLije vnf ma­
ni. Kolikrat stacil v inscenaci jen nepatrny 
naznak, odkaz a divak s velkym srozume­
nfm reagoval.) Ve zdravem divadle takova 
ambice musf byt prftomna, jinak jde o mrt­
vy utvar. Divadlo ma smysl, jen kdyz exis­
tLije ted' a tady. A to jak ve zprftomnenf 
predvadene hry, tak i v tom, o cem se hra­
je. Jinou otazkoLI je jak to Lidelat. 

V TrLitnove se potrikrat na jevisti ob­
jevila postava televiznfho reportera/-ky. 
V pffpade loLitkoveho predstavenf 
0 ZELENEM PRASATKU se televiznf zpra­
vodajstvf stalo dokonce formalnim ram­
cem, ve kterem se pohadka predvadela. 
Po uvodnf znelce pomyslne TV Luna mo­
deratorka predava slovo sve kolegyni re­
porterce, ktera je V ,,terenLI" a ktera nam 
dovolf popatrit ,,skrytoLI kameroLI" na 
osLidy Zeleneho prasatka. Pohadkovy prf-

Rousfci, ZS Rousfnov: Jak ruce nechtely pracovat 

beh se st'astnym koncem je predveden 
a opet se vracime do televizniho stLidia. 
Proc pro tLito pohadkLI byla zvolena for­
ma televiznf reportaze, inscenace nezod­
povedela. 

Reportaz - a to zpusobem podivnym 
a zcela neorganickym - byla poLizita 
i v predstavenf STARICKE POVESTI CES­
KE: reporterka ,,V prfmem prenosLI" pred 
stazenoLI oponoLI referovala divakum 
o pohrbivanf praotce Cecha na zaklade 
zprav, ktere dostavala do slLichatek. (Na 
zaver si reporterka V obligatnfm loLicenf 
s divaky neodpListila aktualizovat: ,,Pro te­
levizi TrLitnov ... " Tady se LIZ nepohrbfval je­
nom praotec Cech, ale cela stavba insce­
nace.) 

Televiznfho prenosLI - a to prfmo z pek­
la, ze zavodLI KoLiby s certem - se nam do­
stalo iv inscenaci MLYNEK. 

PoLizitf televiznf reportaze je ve vsech 
prf padech jaksi nadbytecne. PoLizfva je­
nom formalnf znaky jevLI, ktery provazf na­
si skLitecnost, ale ani v jednom prfpade to 
dal nez k vnejsf napodobe nedojde. 

A pokLid duvodem pro pripsanf dvoLI 
postav moderatorek nenf problem jak za­
angafovat do predstavenf dalsf dve holky, 
na ktere se LIZ nedostalo rolf ve vlastnfm 
prfbehu, stalo by za to premyslet o tom, 
proc se v souborech takove napady urodi. 
Jestli za temito napady je jeste neco, co 
by dodalo tomLI poLizitf reportaznf formy 
prece jenom hlLibsf oduvodneni. Verfm to­
mLI, ze by pak soLibor dokazal reflektovat 
prftomnost televiznfch medif v nasich zi­
votech zasadnejsfm zpusobem. A jestlize 
by se nic takoveho v tech napadech ne-



LD Stek, SVC Opava: Otesanek 

naslo, urcite by soubor naopak dokazal ty­
to bezobsazne formy bezbolestne vymest 
ze sve pripravovane inscenace. 

Priblizne a obecne 
Obtfzf stale prftomnou v fade predsta­

venf - at' jako dflcf problem, nebo i zasadnf 
- byla pribliznost nebo obecnost, se kterou 
nam inscenace predvadely sve postavy. 
lnscenatori kolikrat v zaujeti pro atmosfe­
ru zvolene predlohy (HRDA AJSE, CARO­
DEJNE JARO, MALA PRODAVACKA zA­
PALEK) se ve svych inscenacfch oddavajf 
na mnoha mistech pouze vytvarenf one 
atmosfery. Vyuziva se k tomu hudba 
a zpev, svetelne promeny (dokonce i stro­
boskop) atd. a na jevisti se maluje atmo­
sfera jako takova. Pochopitelne, ze jmeno­
vane prostredky mohou atmosferu ucinne 
podporit, ale jejich patricny ucin se dosta­
vuje teprve tehdy, kdyz se stavajf organic­
kou soucasti jevistnf situace. A to situace, 
ve ktere musi byt predevsfm vybudovan 
prostor pro jednanf postav, pro vyjadrenf 
jejich vzajemnych vztahu. 

Nemam tfm na mysli ani nikterak slozi­
te veci. Kdyz si ustrednf hrdinka V MALE 
PRODAVACCE ZAPALEK rozskrtne zapal­
ku, deje se tomu proto, ze si chce v te zi­
me, ktera ji obestira, aspon zahrat prsty. 
A teprve ten magicky plaminek horfcf za­
palky ji privede k jejim snovym predsta­
vam. Takova promena se ale v teto insce­
naci muze tezko odehrat, kdyz hrdinka 
sedi v prosincove zime na ulici trochu jako 
na letnf m paloucku. Na druhou stranu lze 
soubor pochvalit, ze pro vyjadreni toho, ja­
ke dilema Mala prodavacka resf, kdyz se 

HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov: Bylo nas pet 

rozhoduje, zda vubec muze zapalku roz­
skrtnout, pouzil ch6r predstavujfcf vnitrnf 
hlasy hlavnf hrdinky. Nedostatkem ale je, 
ze se ve stejnou chvfli rezignovalo na ele­
mentarnf situaci postavy. 

S obecnym pojetfm postav (vyplyvajf­
cfm z nekonkretnfch situacf) se dalo setkat 
u mnohych inscenacf. Kolikrat nebyl pro­
blem v tom, ze by soubor nevedel, co 
chce sdelovat. Ale v tom, ze to, co z jevis­
te sdeloval, nebylo uplne to zamyslene 
sdelenf nebo sdelenf dostatecne ucinne 
a presvedcive. 

Zaklet1 v ramci 
Zda se mi, ze se v detskem divadle tro­

chu verf na nejakou inscenacnf samospa­
sitelnou moc ramce. Nebo take na to, ze 
mft inscenaci .,zaramcovanou" je proste 
.,in". Je to takovy trend, takova zaklfnacf 
formule detskeho divadla. 

Zrejme nekde na pocatku inscenace, 
ktera chce byt klaunerii, ZTRATY A NA­
LEZY souboru z Rychnova u Jablonce by­
ly improvizacnf etudy, jejichz tematem asi 
bylo objevovanf (prostoru, predmetu, 
tech druhych atd.). Cftfme ve hre dfvek, 
jak si dopravajf cas, aby kazdy impulz 
a podnet, ktery si zprostredkujf, byl citlive 
zachycen a zpracovan (objevuje se neco 
jako zvnitrnele pochody). To jim asi take 
dovolilo dojft k tomu, ze svymi tely dove­
dou cftit a vyjadfovat. Sestice dfvek pro­
kazovala, ze je dobre pripravena. Problem 
je, kdyz se z takovych studijnfch etud 
chce udelat predstavenf tim, ze se po­
spojujf, vymyslf se k nim nejaky zacatek 
a konec. 

dramatika-umeni-divadlo 

Klub detske kultury BUBU, Vsetfn: 0 zelenem 

prasatku 

lnscenace FRANCINEK A EVELIN KA se 
pokousf ramcovat svou inscenaci .,dvorec­
kem". Ramec ma vytvorit zaklad pro to, ze 
to, co se bude odehravat, bude vznikat ta­
dy na mfste, ze se budou hlavnf role tepr­
ve rozdelovat a ze se tomu bude dft pre­
devsf m tanecnf mi prostredky. Ramec byl 
v inscenaci velmi nejasny, pro divaky ne­
citelny, matoucf a s prihlednutfm k celku 
i nadbytecny. 

Ramec - na to by se nemelo zapomf nat 
- je tim, co ovlivnuje celek, co se musf pro­
mftat do cele inscenace. Ramec tedy nenf 
pouze to, co se ukaze v expozici av lepsfm 
prfpade i na konci. Ramec predklada diva­
kovi urcity a ohraniceny pruzor na predva­
dene, predklada mu uhel ohledu, nabfzf 
ctecf klfc. Vsechny otazky, ktere padaly 
u zhlednutych predstavenf, proc zrovna 
takovy, nebo onaky ramec, byly kladeny 
prave proto, ze zvoleny ramec pro vlastnf 
predvadeny prfbeh opravdu mnoho ne­
znamenal. 

Ma-Ii mft pohadka O ZELENEM PRA­
SATKU reportazni podobu, pak se to musi 
nutne projevit ve zpusobu inscenovanf te 
pohadky. Pohadkovy prfbeh v tom prf pade 
uz nemuze byt predvaden sam o sobe, ale 
prfbeh se nutne musf vypravet formou re­
portaze. Protoze jinak takovy reportazni 
ramec nema smysl a ani duvod v inscena­
ci byt. 

Vfm, ze kolikrat takovy napad udelat in­
scenaci ramec padne casto na samotnem 
konci prace, kdy se resf, jak cele predsta­
veni zacft. Jestlize se ale primysli relativne 
hotovemu inscenacnimu tvaru zacatek, 
ktery chce byt ramcujicfm, je v souvislosti 
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Divadylko Strasidilko, ZS Zapadni, Plzen: 

Mala prodavacka zapalek 

s tfm nutne si uvedomit, co to bude zna­
menat pro doposud vytvofeny celek. 
A pak se rozhodovat, jestli nenf tfeba lep­
sf napad opustit. Promenovat to, co bylo 
vytvofeno bez ohledu na dodatecne pri­
dany ramec, je obtfzne i pro zkuseneho di­
vadelnfka. Znamena to uvidet dosavadnf 
praci nove, jinym pohledem. A ten novy 
pohled take vtelit do inscenace. 

Je jasne, ze nebrojfril proti uzfvanf in­
scenacnfho ramce jako takoveho, ale pro­
ti mechanickemu aplikovanf. ,,Dvorecek" 

Tanecni studio Light pi'i ZUS Na Popelce, Praha 5: 

Francinek a Evelinka 
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Tanecni a pohybove studio Magdalena, Soukroma umelecka skola Rychnov u Jablonce nad Nisou: 

Ztraty a nalezy 

jakozto hernf ramec by mel inscenaci sjed­
navat nejenom prijetf a pochopenf toho, 
ze deti si na divadlo jenom hrajf, ale tako­
vy ramec zaroven zvefejnuje dalsf dejovou 
linii (v ravine vztahu uvnitr souboru), ktera 
pak muze byt vyznamovou paralelou 
vlastnfho pfedvadeneho prfbehu. Casto 
vedoucf souboru z celeho hernfho ramce 
pouzije na uvod obligatnf delbu rolf a oce­
kava, ze se tf m vyhovelo posvecenym 
pfedstavam o detskem divadle. 

V soucasnosti je detske divadlo silnejsf 
v teorii nez v praxi. Ale ta teorie nenf teo­
rif detskeho divadla soucasnosti. A ani ne­
muze byt, protoze se napajf z praxe a det­
ske divadlo zustalo ve sve praxi viset 
nekde pozadu za soucasnostf. 

Zaverem 
Letosnf prehlfdka nemela zadny svuj in­

scenacnf vrchol ani pfedstavenf, kteremu 
by mohlo patrit oznacenf kontroverznf. 
Mozna vstup divadla rodinneho typu a po­
kus o klaunerii rozsffily reciste detskeho 
divadla, jehoz tok se tfm rozprostrel do 
vetsf sffe, ale ztratil na sfle a dravosti. 

Vypada to tak, ze detske divadlo dela 
ve svem soucasnem hledanf ukroky do 
stran. Jako by tomu zasadnf mu kroku - vy­
razit kupfedu - neco branilo. Mozna je to 
prflisna zatez teoreticke vyzbroje, co je 
a jak se de/a detske divadlo? (Ani ja jsem 
si v tomto clanku teoretizovanf neodpustil. 
Za coz se prf padnemu ctenari omlouvam, 
stejne tak jako vsem vedoucf m a soubo­
rum, z jejichz inscenacf jsem si vybral 
exemplarnf momenty.) 

Mozna tomu kroku branf riziko, ze se to 
nepovede a vedoucf nepotrebuje davat 
V sane sve dobre jmeno a povest souboru. 
Mozna by tu i ochota riskovat byla a branf 
tomu nemoznost pfekrocit vlastnf stfn. 
A mozna ten posun vpred opravdu ceka na 
generaci tech nejmladsfch vedoucfch, kte­
rf nebudou svazanf vlastnf povestf, nebu­
dou trpet nadbytecnou uctou k autoritam 
detskeho divadla, opustf kanonizovane 
metody toho, jak se to ma delat, a V det­
skem divadle rozcerf poklidnou hladinu. 

A privedou na jeviste zcela soucasnou 
podobu detskeho divadla. Podobu tako­
vou, ktera by byla i vyrazem toho, jake 
jsou dnesnf deti. Cf m zijf, jake jsou jejich 
strachy a jake jejich radosti, jak mluvf, jak 
myslf atd. V tom mozna tkvf nejzasadnejsf 
ukol vedoucfho detskeho souboru: privest 
na jeviste obraz sveta, ktery soubor obklo­
puje a ve kterem zije. A to prostredky 
a zpusoby, jez o tom svete mohou vypovf­
dat. Jejich svet, prostfedky a zpusoby je­
jich sveta, nikoliv svou pfedstavu o jejich 
svete. 

V tomto smyslu byla velice cenna insce­
nace A CO JAKO?, ktera ale na soucasne 
tema sla tradicnfmi prostredky. Ta potreba 
teenagerskeho veku vypovf dat o sobe, 
o svych vrstevnfcfch byla prftomna i v dal­
sfch inscenacfch. Ostatne nikoliv nahodou 
zminovane TV reportaze s tf m taktez sou­
visejf. Zachycujf sice jen povrch urciteho je­
vu, ale signalizujf prfznacnou snahu soubo­
ru reagovat na nasi soucasnost. 

Fotografie Michal Drtina 



Gabriela Sittova 

Mezinarodnf konferenci Drama for the Fu­
ture, v jejfmz podtitLIILI stal citat z Victora 
HLiga ,,Neexistuje nic silnejsfho nez mys­
lenka, ktera prichazf v pravy cas", pofada­
la asociace National Drama ve dnech 11.-
13. dLibna 2006 ve Velke Britanii, 
konkretne na Univerzite ve Winchesteru. 

National Drama (www.nationaldra­
ma.co.uk) je asociace Licitelu dramatLI ve 
Velke Britanii, ktera sdruzuje ucitele vsech 
stupnu vzdelavanf, od pfedskolnfho az po 
univerzity, ale i stLidenty dramaticke vy­
chovy, herce divadel ve vychove a vubec 
zajemce ze vsech oboru, ktere majf co do 
cinenf s divadlem, vychovou a vzdelava­
nf m. Snazf se udrfovat kontakty se zahra­
nicf m, a to jak se sdruzenf mi ci asociacemi 
podobneho typLI, tak i s jednotlivci od oby­
cejnych stLidentu a ucitelu az po vyrazne 
osobnosti dramaticke vychovy. National 
Drama se zabyva potfebami a zajmy dra­
matu na regionalnf, narodnf i mezinarodnf 
urovni. Aktivne se zasazLije o diskLisi 
o otazkach vyvoje kurikLila a podporLije vy­
zkum i pLiblikacnf cinnost v oblasti drama­
ticke vychovy. 

Kdyz jsem se na cestu do Velke Brita­
nie vydala, ocekavanf jsem radeji zadna 
nemela, protoze nerada zazfvam zklamanf. 
Nakonec ale muzu konstatovat, ze kdy­
bych ocekavanf mela, zfejme by nebyla vy­
razne pfedcena, ale spfse naplnena. Z ob­
lasti dramaticke vychovy jsem nezazila nic 
naprosto noveho, o cem bychom u nas LIZ 
nevedeli nebo to uz sami nepraktikovali. 
Ucastnila jsem se dflen, ktere pro me byly 
pffjemne a zajfmave jednak z pohledLI 
skladby ucastnfku, jednak i zpusobu vede­
nf ci propojovanf vesmes znamych drama­
tickovychovnych metod. Jen o jedne dflne 
ale mohLI prohlasit, ze pro me byla zcela 
nova a naprosto fascinujfcf. Ale na zapa­
doafricke tance dojde rec az pozdeji, tak 
to vezmeme popofadku. 

Do WinchesterLI jsem dorazila v ponde­
lf odpoledne. Po dlouhe ceste jsem se tesi­
la na odpocinek, ale hezke pocasf a lakave 
ulicky Winchesteru mi jej nedopfaly. Win­
chester je skutecne krasne historicke mes­
to, ktere svym vzhledem pusobf spfse jako 
mestecko z filmu o hluboke anglicke mi­
nLilosti. Moc casLI ale na prohlfdkLI nebylo, 
protoze vecer byla V planu spolecna typic­
ka britska vecefe pro vsechny ucastnfky 
konference, kteff dorazili do pondelnfho 

vecera. To byla moje prvnf pfflezitost po­
rozhlednout se a zfskat nejake informace, 
kdo, odkLid a pokolikate na takovemto set­
kanf je. Uz ten vecer bylo jasne, ze bLide 
konference nabfzet mnohe. Krome work­
shopu hostitelskych a hlavnfch, krome 
pffspevku zucastnenych delegatu, divadel­
nfho pfedstavenf jednoho herce, divadla 
ve vychove a venkovskych tancu, coz bylo 
vsechno v planu, to byla pfedevsfm velka 
pfflezitost setkat se s lidmi, kteff se drama­
tern zabyvajf a pfijeli sem doslova z celeho 
sveta. Mezi ucastnfky byli ucitele nebo stu­
denti dramaticke vychovy nejen z Velke 
Britanie, RakoLiska, Svycarska, Bosny 
a Polska, ale i ze Spojenych statu, Kanady, 
lslandu, KyprLI nebo dokonce z Jamajky. 

Druhy den rano byla konference slav­
nostne zahajena a potom LIZ jsme se jen 
zapisovali do dflen podle momentalnf na­
lady a chodili z dflny na obcerstvenf a z ob­
cerstvenf do dflny a tak pofad dokola, do­
kud nebyla vecefe a vecernf program. 

Prvnf z workshopu, kterych jsem se zu­
castnila, byla dflna Janet lee, mlade lek­
torky herectvf z Univerzity ve Wincheste­
ru, a jmenovala se Fyzicke divadlo. 
V prostorne telocvicne se sesla skupinka 
pfiblizne dvaceti lidf a Janet se hned pLis­
tila do prace. Jednou honickoLI nas na za­
catek pofadne rozehfala a potom si LIZ za­
cala pohravat s ruznymi typy nasf chuze. 
Pochopitelne byly jejf instrLikce doplnova­
ny informacemi o drzenf tela, o tezisti, 
o souvislosti s dechem a take prokladany 
nazornymi ukazkami a dflcfmi cvicenfmi, 
ktera nam pomohla najft ten ci onen 
spravny ,,grif". Pomerne rychle se jf poda­
filo vybLidovat v nasf skupine dobre skLipi­
nove vnfmanf, protoze LIZ zahy se dobfe 
dafily aktivity, pfi nichz se uplatnoval fazo­
vany pohyb, napf. bez domlLivy stafetove 
pfejfmanf chuze vzdy pouze jednoho clo­
veka, zatfmco jsou ostatnf ve stronzu. Pfi 
techto aktivitach Janet vyuzfvala motiva­
ce, ktere vedly skLipinovy pohyb k vetsf 
plynulosti, dynamice a vyrazovosti. V ram­
ci vsech techto ruznych cvicenf jsme se 
naucili take jeden typ chuze, na prvnf po­
hied ne zrovna zajfmavy, s nfmz jsme po­
tom hodne pracovali v dalsf fazi cele lekce. 
Slo o chuzi, ktera vyLizfvala velke opory 
v tezisti, pine plochy chodidel, hlLibokeho 
prostorLI v tele pro nadech a pruzenf v mfr­
ne pokrcenych kolenoLI. Tuto chuzi jsme 

dramati ka -vvchova - skol a 

nejakou dobu peclive zkoumali, a to ve 
vsech jejfch rychlostech a rozmerech. Po­
tom pfisla prace ve dvou skupinach. Pohy­
bovali jsme se ve dvou semknLitych utva­
rech podle pokynu lektorky a tyto pokyny, 
z pocatku spfse jednoznacne, kladoud du­
raz opet na nacvik pohybLI v semknute 
skupince, se postupne komplikovaly a do­
slova poustely fantazii na spadr. I kdyz 
jsme byli stale jednfm telesem, jednfm te­
lem, meli jsme reagovat na ptaka letf cfho 
nad nami, na jesterku bezfd kolem nasich 
nohoLI, potom i na druhou skLipinLI, ktera 
byla take jednfm konzistentnf m telesem 
atd. V zaveru lekce jsme pracovali kazda 
skLipina zvlast' a podle ruznych zadanf 
vznikaly pfevazne improvizovane, pff pad­
ne v obrysech predpfipravene pohybove 
herecke etLidy zalozene na pohybu skLipi­
novem. Ten vznikal z jedne spolecne chu­
ze nebo z chuzf rozdflnych a necfm speci­
fickych. Zadano bylo napf. jen prostfedf, 
jako tfeba narodnf galerie, a pozadavek 
byl hledat kontrasty nahofe - dole, rychly -
pomaly, velky - maly atd. a vznikaly tak vel­
mi zajfmave pffbehy, at' LIZ komicke, nebo 
napfnave, a vsechny byly ztvarneny skLitec­
ne dynamicky, napadite a mely patficnoLI 
jiskru. Zakladnfmi atribLity dflny Janet Lee 
byla chuze, dynamika a skLipinove dtenf. 

Dflnu, ktera me skLitecne nadchla, vedl 
Olu Taiwo, herec, tanecnfk, choreograf, 
lektor herectvf atd., taktez z Univerzity ve 
Winchesteru. Sam sebe povazuje za inter­
disciplinarnfho Limelce. Ja jsem u nej zazi­
la dflnLI pojmenovanoLI Zapadoafricke 
tance. Pro me osobne je 0ILI Taiwo pod 
vlivem techto dojmu pfedevsfm charisma­
ticky cernossky tanecnfk, ktery skvele 
bubnuje, vyborne tancf a energicky a bez 
oddechLI vede sve zaky k vytycenym d­
lum. Po tfech hodinach intenzivnf prace 
nase skupina, ktera se sesla co do pohy­
boveho nadanf v dost pestrem slozenf, za­
tancila souvisle za doprovodLI OILiova bub­
novanf jeden ze zapadoafrickych tancu. 
Pro tuto dflnu byly urceny prostory maleho 
salLI a uz pfi vstLipu dovnitf bylo patrne, 
jak si OILI prostory pfipravuje. Sedel uvnitf 
s bLibnem asi deset minut pfed zacatkem 
a bLibnoval, takze se cely sal naplnil tfmto 
vffivym rytmickym zvukem a ti, co pficha­
zeli na dflnu, si nesedali, ale odkladali sve 
veci a tancili nebo se aspon pohupovali do 
rytmu, protoze sedat se jednoduse neda-
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lo. Kdyz jsme se vsichni sesli a Olu pfestal 
bubnovat rozhostilo se salem zase nao­
pak tak pusobive ticho, ze tf m bylo nejak 
svatecnf LIZ samotne nase pfedstavovanf. 
Zpocatku jsme sedeli na zidlfch v kruhu 
a Olu se snazil nam vysvetlit jak je potfe­
ba cftit rytmus, a prostfednictvfm dechu 
nam ukazal, jak lze vnfmat a zazft jeho tr­
vanf. V rytmu nejde o body na casove ose, 
ale o cely ten cas rozdeleny do useku, kte­
re si znacf me pocftanfm. Nemuzeme vsak 
rytmus vnimat pouze jako ta vyslovovana 
pocftana cfsla. A kdyz uz jsme spravne dy­
chali a nechali jsme se rytmem hezky na­
plnit, spustil lektor hratky s vytleskavanfm 
- a u toho uz jsrrie pochopitelne nesedeli. 
Potfeboval nam do tela dostat typicke 
africke rytmy, tak jsme ruzne kombinovali 
skupinky, kdo s kym a co bude vytleska­
vat, a tleskali jsme ruzne na pfeskacku, 
v kombinaci ruznych skupinek, sami, 
vsichni, nahlas, potichu - byl to krasny ryt­
micky orchestr. A ani tady nam Olu neza­
pomnel dat zazft nadherny pocit jaky mu­
ze mft sehrany orchestr z pauzy. l<dyz 
vsichni cftfte rytmus, ktery tu stale je, kdyz 
se netleska, jen se spolecne vnfma to zne­
jfcf ticho, a kdyz ho potom v pravy okamzik 
zase vsichni sehrane naplnite spolecnym 
hranim na vlastni ruce, potom poznate, co 
skutecne dokaze ticho, pauza v hudbe. 

Daisi cast teto dflny byla venovana tan-
ci. Olu nam vysvetloval podrobne kazdy 
dflci pohyb. Nemusel obtfzne hledat a vy­
myslet motivace, aby nase pohyby byly 
skutecne pfesne. Tyto motivace totiz uz 
promyslene jsou, rodily se spolecne se 
vznikem tance a podle toho se tyto pohy­
by take ucf a dedf z generace na generaci. 
Nenf tedy potfeba dlouho vysvetlovat, ze 
nektere kroky jsou sice priblizne podobne 
sambe, ale nejde o pohupovani, nybrz 
o vpfjenf chodidel do zeme. Jde o to, aby 
lovec pevne stal a mohl patravym pohle­
dem zkoumat horizont krajiny. A pomocf 
techto instrukcf to slo rychle. Navfc Olu 
evidentne odpocinek nepotfeboval, nam 
ho nedopral a dfky tomu jsme byli v zave­
ru lekce krasne vycerpanf a tancili jsme ta­
nec, ktery se nam v zacatku hodiny jevil ja­
ko nedosazitelny cfl. 

A prfjemna tecka za tfmto workshopem 
- Olu Taiwo byl velmi pfekvapen, ze se na 
jeho dflne objevil nekdo z Ceske republiky. 
Sam ma na ni velmi prfjemne vzpomf nky, 
predevsfm na Brno, a posfla pozdrav 
vsem, s kym se u nas V dobe sveho poby­
tu setkal. 

Prvnf podvecer byl vyhrazen pfedstave­
nf divadla ve vychove Bournemouth 
Theatre in Education. Hrali divadlo forum 
ve slozenf herec, herecka a jedna modera­
torka. Krome moznosti divaku vstupovat 
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do rolf v situacfch, ktere pfedem videli 
V podanf hercu, jsme V prubehu pfedsta­
venf byli vsichni zapojeni do nejruznejsfch 
cinnostf. Bud' jsme jednoho z hercu posa­
dili na horke kfeslo a kladli mu nejruznejsf 
otazky, nebo jsme meli pri stronzu hercu 
vyslovovat jejich vnitrni myslenky, nebo 
jsme meli ve skupinkach sepisovat moz­
nosti motivace jednanf jedne z postav atd. 

Pfedstavenf se tykalo sikany a zpusoby 
fesenf byly hledany pfedevsfm z pohledu 
ucitele. Zacf nalo to scenou z kabinetu, kdy 
ucitelka po tezkem dni opravuje pfsemne 
prace a ze skolnfho dvora slysf krik detf. Do 
kabinetu vchazf jejf velmi arogantnf kolega 
a vycfta jf chovanf detf z jejf trfdy. Dochazf 

Olu Taiwo tancf vcele nasf skupiny 

Tony Horitz na horkem kfesle v roli arogantnfho 

ucitele 

mezi nimi k ostre vymene nazoru, ktera da­
va divakum nahlednout do situace ve sko­
le. Zrejme se vf, ze mezi detmi dochazf k si­
kane, ale nevf se pfesne, kdo je jejf m 
strujcem. Rozehral se prfbeh z mnoha uhlu 
pohledu a spolecne jsme hledali moznosti, 
co ucitel muze v takove situaci udelat 
a zkoumali jsme, jake to muze mft dusled­
ky pro ucastnfky konfliktu. V pfedstavenf 
byly pouzfvany ovefene techniky a herci 
byli zkusenf. Nenf divu - Bournemouth TiE 
ma jiz nekolikalete zkusenosti s pfedstave­
nf mi pro skoly i pro ruzne komunity, pro Ii­
di zdrave ci s nejakym typem postizenf. 

V ramci konference byl vyhrazen pro­
stor pro prfspevky zucastnenych delegatu. 

Do jake mfry delegati pojmou sve prezen­
tace prakticky, ci teoreticky, to zalezelo 
pouze na nich. Mahli jsme vybfrat z velmi 
siroke nabfdky a ja jsem se vydala na pre­
zentaci svycarske lektorky Nicole Kupfe­
rove. Je to stredoskolska profesorka ang­
lictiny a zabyva se vyukou cizfho jazyka 
metodami dramaticke vychovy. Cela jejf 
prezentace s nazvem Prazdna trfda: Pfi­
behy minule, soucasne a budoud byla 
pojata prakticky. Na tomto setkanf bylo za­
jfmave mimo jine take to, ze tu se mnou ve 
skupine v roli radove seminaristky byla 
i Cecily O'Neilova. To samo o sobe byl za­
zitek. Vkladat slova do ust sose chuvy 
z Sfpkove Ruzenky V podanf Cecily O'Nei­
love, to se cloveku jen tak nepostestf. 

Nicole si v prubehu cele konference ne­
kolikrat posteskla, s jakymi problemy se 
potykaji ucitele dramaticke vychovy ve 
Svycarsku. S dramatickou vychovou se 
v jejich skolstvi temer nepocfta a na lepsf 
easy se zatim neblyska. Musi si tedy s dra­
matickou vychovou vystacit pouze jako se 
zdrojem metodiky. Dfky te se ale jejfm stu­
dentum pomerne dobfe darf zacft anglicti­
nu rychle pouzfvat jako jazyk, kterym se 
da hovorit, nikoliv jako ucebnf latku. 

Na uvod Nicole zaradila nekolik her na 
seznameni, vyladenf skupiny a trochu na 
procvicenf postfehu. Jednfm ze zaklad­
nfch prvku, ktere bezne praktikuje take pri 
sve praci se studenty ve skole, je cvicenf 
chuze s nespoctem obmen, ktere bezne 
vyuzfvame take u nas. Po teto uvodnf fazi 
prisla prace s textem ve skupinach. Nejpr­
ve se pracovalo ve dvojicfch. Kazda dvoji­
ce si z nabfdky vybrala jednu pohadku. Ta 
byla pochopitelne v anglictine a upravena 
na takovy pocet slov, ktery odpovfda stup­
ni zakovskych jazykovych znalostf a do­
vednostf. Dvojice si mela pohadku procfst, 
prodiskutovat spolecne slova, kterym ne­
ktery z dvojice nerozumel, ujasnit si za­
kladnf dejovou linku a pomocf jednodu­
chych hudebnfch nastroju pro ostatnf 
skupinky pripravit zvukove pfevypraveni 
pohadky. Dale se pracovalo ve skupinach 
vetsfch (asi po osmi lidech) s dalsf pohad­
kou. Nase skupina pracovala s pohadkou 
Prine a Ruze, druha skupina si vylosovala 
Sfpkovou Ruzenku. Tentokrat jsme k na­
psane pohadce dostali seznam pokynu, ji­
miz by se zaci pri hodine meli rfdit. Jsou 
rozdeleny do trf fazf prace s pfedlohou 
a Nicoles nimi vetsinou pracuje V prubehu 
nekolika hodin, nikoliv jen hodiny jedne. 
Jde o tyto body: 
- Porozumenf textu, analyza textu, prace 
s postavami a rekvizitami (napr. pfectete si 
text pohadky a podtrhnete hesla, ktera 
jsou nutna k porozumenf, vypiste postavy 
a rozhodnete, ktere jsou nezbytne pro udr-



zenf !inky prfbehu, pfidelte kazdemu ve 
skupine nekterou z postav, kazdy si znovu 
prectete text a vyznacte prime reci vasf 
postavy, oznacte informace o vlastnos­
tech, oblecenf a vecech, ktere k vasf po­
stave patff, najdete si, pffpadne vyrobte 
z papfru takove rekvizity, ktere divakum 
pomohou rozkryt, kterou postavu pfedsta­
vujete atd.). 
- Dramatizace pffbehu (napf. jeden z vas 
pohadku pomalu ctete a ostatnf impro­
vizujte paralelnf zvukovy plan, oznacte 
V textu mfsta, ktera jsou dulezita pro nave 
akce, vyberte pet dulezitych situacf z cele­
ho deje, pfipravte zive obrazy; kazda po­
stava V zivem obraze muze ffct pouze jed­
nu vetu, mu:ze to byt pffma fee z textu, 
rozhodnete, co by mely ffkat postavy a co 
vypravec atd.). 
- Vymyslenf modernf verze vybrane po­
hadky (napf. vymyslete ve skupine, kde by 
se pohadka mohla odehravat, kdybychom 
ji pfevedli do soucasnosti, promyslete, 
kym by ktera postava v soucasnosti byla, 
a pfeved'te do noveho kontextu i jejf pff me 
feci, pouzijte nave napsane pff me feci V zi­
vych obrazech, ktere jste pfipravili pro pu­
vodnf verzi pohadky atd.). 

My jsme se pochopitelne nemohli ve 
vymezenem case venovat vsem temto bo­
d um. Nicole nam ale dala pohadky bez 
konce a nasf m ukolem bylo v zivych obra­
zech obsahnout take konec, ktery jsme sa­
mi navrhli. Potom jsme zive obrazy ozivo­
vali a celou pohadku jsme vlastne 
v jednotlivych obrazech zahrali od zacatku 
do konce. A jak to v te nasf pohadce sku­
tecne dopadlo, to jsme si na zaver mohli 
pfecfst. Ale je pravda, ze navrhovat konec 
u pohadky, kterou jsme nikdo neznali, by­
lo mnohem zabavnejsf, nez si to jen tak 
pfecfst. Jak uz jsem zmfnila, byla to ukaz­
kova lekce, jak lze pracovat se studenty 
anglictiny jako cizfho jazyka, a ja jsem si ji 
uzila skutecne jako cflovy adresat, protoze 
jsem se naucila nekolik dalsfch anglickych 
slovfcek, a hlavne jsem ve skupine praco­
vala s fadou rodilych mluvcfch, takze mi 
vsechno vysvetlovali pfesne a casto 
i z mnoha stran. 

Zajf mavy byl take pffspevek delegata 
z University of The West Indies na Jamaj­
ce. Brian S. Heap svuj vstup pojal jako 
pfednasku. Mela nazev Potfze s insceno­
van1m: Reflexe dramatizacniho procesu 
a vysledneho divadeln1ho produktu. Za­
byval se otazkou, jak pfi tvorbe pfedstave­
nf vyuzft material, ktery nenf primarne ur­
cen k uvedenf na jeviste. Studenti 
dramatu tamnf univerzity pfsou na zaver 
sveho studia projekt, tedy vlastnf hru nebo 
adaptaci. Zamefujf se na literaturu tykajfcf 
se Karibiku, na jejich domovska temata, 

na namety dane etnografickym materia­
lem. Mluvil o struktufe, podle ktere prace 
na zaverecnem pfedstavenf u jeho stu­
dentu probfha, pficemz jednotlive body 
struktury vztahoval prave ke specifikum 
dramatu cerpajfcfho namety z karibske 
oblasti. Temi zavaznymi body jsou pro nej: 
prace se zakladnfmi soucastmi jednotlive 
(napf. zkoumanf pohledu, castf tela v po­
hybu, kulturnfch specifik, mapovanf sfte 
vztahu V pffbehu atd.), prace s dramatic­
kymi elementy (napf. vyuzitf publika, vy­
pravece, dialogu, hudby, pohybu, symbo­
lickych akcf atd.), prace se sekvencemi 
akce (napf. upfesnovanf puvodu postav, 
improvizace epizod, soupis po sobe jdou­
cfch seen, experimentovanf s casem a pro­
storem atd.), psanf scenafe (napf. psanf 
kolektivnf, ujasnovanf detailu jednotlivych 
epizod atd.), prace s technickymi slozkami 
(napf. jevistnf osvetlenf, zvuky, kostymy, 
rekvizity, specialnf typy lfcenf pro zobraze­
nf ruznych bozstev atd.) a evaluace (stu­
denti po pfedstavenf odpovfdajf ucitelum 
na fadu otazek, hodnotf take sami sebe 
a dostavajf zpetnou vazbu od divaku). Bo­
huzel nezbyl cas na diskusi, ale urcite by 
se rozpfedla, protoze uz behem vykladu se 
z publika sem tam ozvala podnetna otaz­
ka. 

Hlavnf workshop jsem si musela zvolit 
uz pfi pfihlasovanf na konferenci. Ze ctyf 
nabfzenych dflen jsem vybrala Ucitel jako 
reziser: Pravidla komedie - udelat trage­
dii je obtizne, udelat komedii je obtiznej­
sL Vedl ji Mark Powell, mlady reziser ze 
Salisbury. Pfestoze vsak bylo jeho jmeno 
ve Winchesteru povafovano za zvucne, je­
ho dflna pro me nebyla natolik pfesvedci­
va a objevna, aby pfebila silny zazitek, kte­
ry jsem si odnesla z dflen z pfedesleho 
dne. Jeho zpusob vedenf byl sice docela 
sympaticky a vtipny, ale ve skupine nas 
bylo minimalne ctyficet a aktivity, ktere 
Mark do sve lekce radii, jsem znala snad 
bez vyjimky. Struktura jeho lekce ale obsa­
hovala i momenty, ktere je nutno ocenit, 
protoze si na nich clovek uvedomf, jak ne­
kdy skutecne nema cenu vymyslet pfflis 
slozite aktivity. Jednou z techto vecf byla 
Markova krabice vtipu. Hned pri vstupu do 
salu, kde se mela dflna odehravat, jsme 
meli vsichni na papfrek napsat, co povazu­
jeme za smesne (nejaky vtip nebo pffho­
du), a vhodit to do krabice. Na tu docha­
zelo v prubehu cele dflny, a to kdykoliv, 
kdyz si na krabici Mark vzpomnel. Vzdycky 
pfecetl par vtipu a o kazdem jsme hlaso­
vali, komu pfipada vtipny, komu ne a vzni­
kala diskuse, proc tomu tak je. Vlastne ce­
la dflna byla postavena tak, abychom se 
pokouseli najft odpoved' na otazku, co je 
komicke a proc. 
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Uz pfi rozehrfvackach Mark pracoval 
s tfm, ze zavedl nejaka pravidla, a kdyz 
jsme je dovedne zvladali, udelal napffklad 
nejakou rychlou zmenu pokynu, aby z na­
sf strany doslo k chybe. To nas pochopitel­
ne vzdycky rozesmalo a prvnf zjistenf bylo 
tu: chyba je smesna. I< naslednym analy­
zam komicna dochazelo i po hranf ruznych 
her, ktere automaticky smefovaly k tomu, 
ze se cast skupiny smeje tomu, co druha 
cast skupiny hraje, proto:ze to jednoduse 
je komicke. Vychazelo nam z toho, ze ko­
mika muze vznikat, kdyz vsichni vedf neco, 
co jeden nevf, nebo z rozdelenf postavenf 
nadffzeny a podffzeny atd. Pracovali jsme 
s improvizacf ve dvojicfch i ve vetsfch sku­
pinach, vymysleli jsme komicke situace 
s imaginarnfmi pfedmety, ale analyzovali 
jsme i bezne dennf situace - jsou komicke? 
A kdyz ne, co by se dalo zmenit, aby tomu 
tak bylo? 

Druhou cast Markovy dflny jsem bohu­
:zel uz neabsolvovala, proto:ze autobusy 
z Winchesteru jely jinak nez podle mych 
pfedstav, takze nemuzu posoudit celek. 
Z prvnfho setkanf nam ale vyvstala fada 
podnetu, ktere by si zaslouzily dovest k ne­
jakemu zaveru, k nejakemu shrnutf a po­
jmenovanf, a jiste tomu tak druhy den bylo. 

Proto:ze jsem odjfzdela v prubehu po­
slednfho dne, tedy jeste pfed ukoncenf m 
hlavnfch workshopu, bylo pro me teckou 
za celou konferencf pfedstavenf jednoho 
herce. A lepsf zakoncenf jsem si ani ne­
mohla pfat. S pfedstavenfm The Angel's 
Memory do Winchesteru pfijel Guillermo 
Horta, herec, lektor, performer a reziser 
tanecnf a divadelnf laboratofe Opus 
Nigrum ve Vfdni a na Tenerife. Po jeho 
pfedstavenf jsem mela okamzite jasno, :ze 
na hlavnf workshop jsem se mela zapsat 
prave k nemu (jednu z dflen na teto konfe­
renci vedl). Tak silny to byl zazitek. Ve 
svem predstavenf Guillermo pracoval 
s hlasem v jeho promenach, nikoliv s mlu­
venym slovem. Uvodnf faze jeho pfedsta­
venf byla pojata jako ritual pfed zacatkem 
cesty, soustfedenf, ocistenf sebe i divaku, 
ktere zve na cestu do divadelnfho salu, ale 
i mnohem dal. .. Herec si odvedl divaky do 
salu svym zpevem a rytmickym klepanfm 
kameny. A zacal koncert lidskeho tela 
a hlasu. Slo pfedevsfm o pohybove diva­
dlo. Ze vseho byla velmi patrna Guillermo­
va sepjatost s asijskou kulturou a z kazde­
ho detailu byla citelna laboratornf 
pfesnost prace. Pohraval si s humorem vy­
chazejfcfm z muzskeho pfevleku za zenu 
nebo z usmevnosti typickeho nakladanf 
s cfnskym porcelanem atd. Vyuzfval smut­
ne, ale i komicke masky a komika, kterou 
z toho vykfesal, byla krasna a kfehka. Se 
:zenskou maskou na obliceji se Guillermo 
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menil v dokonalou koketu az do malicku 
prstu. Pracoval skvele s detailem, s meta­
forou, s miniaturni mi pohyby tel a a s jeho 
celkovym drzenfm. V masce se vzdycky na 
maly okamzik zastavoval pred divaky v ne­
jake p6ze, jako by s nami otevf ral dialog. 
Velmi dumyslna byla take propracovanost 
pojetf divadelnfho prostoru, ktery se po­
mod nekolika hromadek hlf ny, kamenu, 
kvetin a dlouhych pruhu papfru promenil 
v cestu. Pritom to byla scena velmi jedno­
ducha. Ale nebudu se pokouset popisovat 
nepopsatelne. Urcite se mi tfm nepodarf 
predat sve nadsenf ze skveleho predstave­
ni. Spfs bych vsem prala, aby se jim na­
skytla moznost videt Guillerma Hortu v je­
ho predstavenf na vlastnf oci. 

A co vsechno se dalo na konferenci za­
slechnout v kuloarech? Naprfklad to, ze 
v Kingstonu na Jamajce letos v cervenci 
poradajf uz pate setkanf zamerene na dra-

aneb 

ma, vychovu a vyucovanf, ktere se jmenu­
je Navrat k pohledu a hlasu. (Uzaverka pri­
hlasek byla bohuzel uz koncem dubna.) 
Take se tam povfdalo o tom, ze na Kypru 
se o necem, jako je dramaticke vychova, 
temer nevf, proto tamnf ucitele jezdf za 
studiem naprfklad do Velke Britanie, aby si 
zpet domu pl'ivezli kompletnf know-how. 
Mluvilo se ale i o tom, ze ve Velke Britanii 
to se zavadenfm dramaticke vychovy jako 
samostatneho predmetu do skol take nenf 
zrovna jednoduche a mnozf se divili, ze 
prave V zemi, jako je Ceska republika, resf­
me problemy takoveho razu, jako je naprf­
klad zanesenf dramaticke vychovy do 
Ramcovych vzdelavacfch programu pro 
gymnazialnf vzdelavani. A bylo docela prf­
jemne slyset, ze nam treba Svycari tyto 
problemy temer zavidf. 

Na zaklade teto cesty mohu s klidnym 
svedomfm konstatovat, ze se u nas dra-

maticka vychova dela na dobre urovni 
a pro mnohe zahranicnf delegaty drzf me 
az prekvapive krok s jejf podobou pestova­
nou ve Velke Britanii. Pro me by!o zase na­
opak prekvapive to, ze ucastnfci z nekte­
rych zemf nemajf velke ponetf o divadle ve 
vychove nebo treba o zakladnfch techni­
kach typickych pro strukturovane drama. 
Prezentace delegatu, kterych jsem se 
ucastnila, byly jiste zajfmave a sympaticke 
dfky one vsudypl'ftomne mezinarodnf at­
mosfere, ale slusela by jim vetsf jistota ve­
denf a promyslenost celkove struktury lek­
ce ci prednasky. U nas se verejne (tedy na 
ruznych festivalech a prehlfdkach) prezen­
tujf dflny o neco propracovanejsf, srovna­
telne spfse s tfm, co jsem ve Winchesteru 
zazila u lektoru z mfstnf univerzity. A je 
nutno jeste jednou zduraznit, ze prave ty­
to dilny byly podle me pripraveny i vedeny 
opravdu profesionalne. 

Hana Svejdova 

Projekty a projektova metoda 
Ramcoveho cesta k naplnovan-f 

predskoln-f vzdelavan-f 

v materske skole jako 
vzdelavac-fho programu pro 

UVODEM 

,, ... Hra je pffpravou na dospe!y iivot. Kuz/e 
mus! tak dlouho skotacit, ai se z neho sta­
ne moudra dospe/a koza. Mofska meduza 
mus! tak dlouho dovadet, ai z nf bude do­
spe/a matka meduzfho rodu. A s lidskym 
mladetem je tomu podobne ... ,, 

(Zdenek Matejcek, 1986) 
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Ma-Ii z lidskeho mladete vyrust dospely 
jedinec lidskeho rodu, mel by dostat v det­
stvf prflezitost si hodne hrat. Nestacf tedy 
dat mu dost prostoru pro volnou spontan­
nf hru, pri nfz si hraje svobodne s tfm, co 
a koho si pro svoji hru vybere, a na to, co 
ho zajf ma, ale musfme mu vytvorit pod­
mf nky i pro to, aby se hra stala zakladem 
vzdelavacfch aktivit, ktere dfteti nabfzfme. 

A kdyz se nam jeste podarf hry soustredit 
kolem urciteho jadra a promyslenym vybe­
rem hry zasahnout celou osobnost dftete, 
pak jsme na nejlepsf ceste k dosazeni 
smysluplnych vzdelavacfch vysledku. Pak 
nam z ditete pred ocima roste aktivnf, tvo­
rivy, komunikujicf clovek, ktery ma zajem 
poznavat svet kolem sebe, ziskavat nove 
zkusenosti, ucit se novym vecem a sdilet 



poznavanf s ostatnfmi lidmi, protoze ho to 
proste bavf. 

Takovemu ucenf, kde je prostor pro hru, 
aktivnf cinnosti, integrovane poznanf, spo­
lupraci, komunikaci, zazitek i rozvfjenf cele 
osobnosti cloveka, jde naproti projektova 
metoda, kterou lze uplatnit pfi planovanf 
a realizaci ruznych vzdelavadch projektu. 
Dfky ramcovym vzdelavadm programum 
se projektova metoda dostala do sirsfho 
povedomf. A leckde se podle sveho vedo­
mf a svedomf pokousf me ,,dostat ji do pra­
xe", prakticky ji uplatnovat a nabfdnout na­
sim detem. Nekdy jeste tapeme, moc toho 
o tom nevf me a tfeba by nam pomohlo 
dozvedet se o projektove metode vf c. Tfe­
ba jen proto, aby bylo odkud se odrazit ne­
bo s cfm svoje dosavadnf pedagogicke po­
cfnanf konfrontovat. 

Protoze sama se o projektovou metodu 
a o vzdelavanf prostrednictvfm projektu 
dlouhodobe zajfmam a je zakladem me pra­
ce V matefske skole i V ramci literarne dra­
matickeho oboru v ZUS v Klatovech, nabf­
zf m ctenafum nektere ze svych zkusenostf. 

PROJEKT, PROJEl<TOVA 
METODA 

Projektem se obvykle rozumf dlena, or­
ganizovana, promyslena, dlouhodobejsf 
cinnost, ktera je soustredena kolem urcite­
ho jadra, smefuje k rozvoji cele osobnosti 
cloveka, zapojuje celou jeho osobnost je 
zamerena nejen teoreticky, ale i prakticky 
a mfff k upotrebitelnosti v zivote. Kazdy 
projekt ma svuj konkretnf di, k jehoz dosa­
zenf smefujeme pres uskutecnenf dflcfch 
kroku, fesenf dflcfch problemu, naplnenf 
dflcfch dlu, ktere jsou predpokladem napl­
nenf die zakladnfho. 

Projektova metoda respektuje potreby 
a zajmy detf a vychazf z nich. Jejf m diem 
jsou zmeny v osobnosti zaka, navozene 
zfskanfm, zpracovanfm a pochopenfm no­
ve zkusenosti, ktera se promfta do atmo­
sfery skupiny i vzajemnych vztahu mezi 
detmi, mezi detmi a pedagogy. A co je 
podstatne, za cinnosti prejf majf zodpoved­
nost deti a jsou jejfmi spolutvurci. Aplika­
ce projektove metody ve vychovne-vzdela­
vadm procesu rusf hranice jednotlivych 
pfedmetu, vychovnych sloiek, vednfch 
oboru, prestoze uplatnuje jejich poznatky, 
a to na principu koncentrace - vsechny po­
znatky jsou soustredeny kolem ustfednfho 
motivu, tematu, problemu. Vyuzitf projek­
tove metody navozuje pfirozenou komuni­
kaci a vzajemnou spolupraci mezi detmi 
pfi smysluplne tymove praci, podnecuje 
fantazii, intuici, empatii, rozvfjf zodpoved­
nost aktivitu i seberegulacnf mechanismy 

dftete (sebevedomf, sebepoznanf. sebe­
kontrolu, sebehodnocenf. seberealizaci), 
ucf resit problemy, diskutovat, formulovat 
nazory, argumentovat, tvofit, propojuje 
svet skoly se svetem venku, a to vse dfky 
sve motivacnf sfle a za predpokladu vhod­
ne volby tematu a dobre organizace pra­
ce. Zakladatel projektove metody profesor 
Columbia University v New Yorku William 
Heard Kilpatrick (1871-1965) definuje 
projekt jako: ,,( ... } urcite a jasne navrzeny 
ukol, ktery muzeme predloziti zaku tak, 
aby se mu zdal zivotne dulezity tfm, ze se 
blfzf skutecne cinnosti lidf v zivote." (Va­
lenta 1993: 4) 

Metodika projektu 
Zakladnf m metodickym principem pro­

jektove metody je, jak jiz bylo vyse uvede­
no, princip koncentrace ve smyslu soustfe­
denf latky kolem zakladnfho jadra. 

Zdroje pro zakladnf jadro mohou byt 
ruzne: 
a) predepsana ucebnf latka (tyka se za­

kladnfch a vyssfch stupnu skol), 
b) zivotnf realita (zajmy, potfeby, problemy 

konkretnfch osob, realne udalosti nebo 
situace, zazitky a zkusenosti, spolecny 
zazitek, zpravy, zajfmave objevy apod.), 

c) otazka signalizujfd problem (napf.: Kam 
se z Betlema vratili tri kralove? Ze si Je­
zfska jenom rodice vymysleli?), 

d) literarnf text (poezie i pr6za ruznych 
zanru). 
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Af uz je zdrojem jadra projektu cokoliv 
z vyse uvedeneho, jsem presvedcena 
o tom, ze mimofadne dulezitou roli tu hra­
je pffbeh. Je tomu pfesne tak, jak pfse Mi­
chal Vybfral ve sve publikaci Od zkusenos­
ti k poznanf (1996): ,,( ... ) dfte vnfma svet 
jako pffbeh utkavany z mnoha pffbehu 
a pffbeh je detskym zpusobem videnf a po­
znavanf sveta." 

I ja povazuji zpusob poznavanf pro­
stfednictvf m pffbehu za velmi cenny. Af uz 
jde o pffbehy realne, smyslene, pohadko­
ve, ucelove vykonstruovane, ci jine literar­
nf, uplne, ci pouze nastolene a nedorece­
ne. Dulezite vsak je, aby vychazely z potreb 
a zajmu detf, popf. i predepsane ucebnf lat­
ky, aby sledovaly konkretnf dlovou oblast, 
nabfzely prostor pro spolecne zkoumanf, 
experimentovanf, naplnovanf a aby z nich 
dfky vlastnf aktivite, prozitku a jednanf zfs­
kavaly deti zkusenost vedoud k poznanf. 

Volbu pffbehu je ovsem potreba zvafo­
vat z ruznych hledisek: ,,Ma-Ii pffbeh doo­
pravdy upoutat pozornost dftete, musf je 
bavit a vzbuzovat v nem zvedavost. Ma-Ii 
mu vsak obohatit zivot, musf v nem pod­
necovat pfedstavivost, pomahat mu rozvf­
jet rozumove schopnosti a vyjasnovat jeho 
pocity; byt v souladu s jeho uzkostmi 
a tuzbami; brat vazne jeho tezkosti a zaro­
ven nabfdnout fesenf problemu, ktere dfte 
nejvfc matou. Musf se zkratka vztahovat ke 
vsem strankam jeho osobnosti zaroven -
a to tak, aby detske trampoty nejenom ne-
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snizoval, ale naopak docenoval jejich za­
vaznost av dfteti soucasne podporoval se­
beduveru a duveru v budoucnost." (Bettel­
heim 2000: 8-9) 

Navzdory rizikum spojenym s vyberem 
prfbehu vyuzfvam prfbeh v ruznych podo­
bach takrka v kazdem projektu. 

Zakladnfm predpokladem plnohodnot­
neho projektu je respektovanf ctyr zaklad­
nfch kroku - castf: 

I. Zamer: To je prvotnf podnet k projek­
tu (napr. zajem, potreba detf, realna situa­
ce, konkretnf udalost, ale i pedagogicky za­
mer vychazejfd z potreb skupiny, znalost 
detf, ujasnenf dlu apod.) a formulovanf jad­
ra, kolem nehoz se budou cinnosti sou­
stred'ovat, tzn. o co tu pujde, co bude vy­
chodiskem, jake tema budeme rozkryvat, 
popr. jaka podtemata s nf m souvisejf. 

II. Plan: Tady jde o vytycenf zakladnfch 
otazek, temat, vyber typu cinnostf, volbu 
prostredku vztahujfdch se k tematu, rozfa­
zovanf spolecne prace, priblizny casovy 
rozvrh, rozdelenf ukolu, stanovenf zakladnf 
kostry a mfry volnosti detf s prostorem pro 
presahy a aktualnf odbocky. Planovanf pro­
jektu nenf zalezitostf pouze pedagoga, na­
opak, planovanf se aktivne zucastnujf i de­
ti - samozrejme s ohledem na jejich vek 
a mfru zkusenostf. Pri planovanf (i pri vlast­
nf realizaci) projektu pedagog prijfma ruz­
ne role: muze byt vudcem, iniciatorem 
i podnecovatelem (coz ma svoje opodstat­
nenf pri praci s malymi detmi), ale prave 
tak muze prijmout roli organizatora, mode­
ratora ci pouheho pozorovatele (zejmena 
pri praci s detmi starsfmi). 

Ill. Provedenf: Jde o realizaci vlastnfho 
projektu, ktera je vzdycky zalezitostf spo­
lecnou, tedy detf i pedagoga - zalezf na ve­
ku detf, do jake mfry je ucitel hlavnfm inici­
atorem cinnostf. Ovsem i pri praci s detmi 
predskolnf mi je nezbytne poskytovat de­
tern dostatecny prostor pro vlastnf aktivitu 
a jednanf, vlastnf napady, nazory, myslen­
ky. Nenf dobre zahlcovat deti premfrou ho­
tovych informad, striktnfch ukolu, stejne 
jako mnozstvf m sebekvalitnejsfch didaktic­
kych i jinych pomucek. Pokud ucitelka ma­
terske skoly dokaze vytvorit bezpecne pod­
mf nky pro pohodu v oblasti psychicke 
a socialnf, citlive vnfma sverenou skupinu 
detf, pokud opustf roli vsevedoudho a au­
toritativnfho vudce skupiny a stane se citli­
vym partnerem s nepredstfranym a uprf m­
nym zajmem o spolecne tema, aniz by 
sama mela ,,patent" na zodpovezenf kazde 
otazky a vyresenf vznikle situace, potom 
zjistf, ze i deti predskolnf ukazujf cestu 
k novym tematum i jejich uchopenf, stava­
jf se spolutvurci i spolurealizatory nabf dnu­
teho projektu. Nepodcenujme proto male 
deti! 
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IV. Hodnocenf: Mam tu na mysli hodno­
cenf jak dflcf, prubezne, tak zaverecne, kdy 
hodnotf cinnost deti i pedagog, spolecne 
hledajf dalsf moznosti a varianty resenf, na­
vrhujf jine postupy. Pri hodnocenf se za­
merujeme jednak na hodnocenf vlastnfho 
prubehu cinnosti, vysledku cinnosti a jeho 
prf nosu pro zucastnene deti i kazde kon­
kretnf dfte, jednak na hodnocenf vlastnf ak­
tivity, sebehodnocenf i hodnocenf ostat­
nfch. Hodnocenf muzeme vest i z pohledu 
jednotlivcu - cf m me osobne urcita cinnost 
nejvfc obohatila, jak hodnotfm spolupraci 
skupiny atd. 

Tyto ctyri zakladnf kroky jsou spolecne 
vsem druhum projektu. 

PROJEKTY V MATERSKE SKOLE 

Kvalitnf materska skola by mela detem 
davat pfflezitost ke kazdodennfmu setka­
vanf ve vhodnem, podnetnem a laskavem 
prostredf. Mela by soucasne poskytovat 
detem prostor k osvojenf prosocialnfch 
vlastnostf, postoju a strategif, pokladat za­
klady socialnf komunikaci. Tam by mela 
vznikat slovy Z. Matejcka jakasi ,,detska 
kultura", na nfz se dfte podflf, jfz se ucastnf. 
Prave ve styku s druhymi detmi se vytva­
rejf a kultivujf dulezite vlastnosti, jako je 
souhra, soucinnost, spoluprace, soucit, 
spolecna radost, umenf naslouchat, podrf­
dit se atd., aniz bychom jakkoliv podceno­
vali vliv dobre fungujfd rodiny. 

Tri zakladnf ramcove die predskolnfho 
vzdelavanf nam jasne vymezuje Ramcovy 
vzdelavacf program pro pfedskolnf vzdela­
vanf vsichni vfme, ze v kazdem okamziku, 
ktery dfte travf v materske skole, by za pr­
ve mel byt prostor pro ucenf, za druhe by 
se dfte melo setkavat s zadoudmi lidskymi 
hodnotami a tyto si postupne osvojovat 
a za tretf by melo mft dfte prostor pro sa­
mostatnost a vytvarenf osobnostnfch po­
stoju (viz RVP PV, kapitola 3.3). Kazda ma­
terska skola by tedy mela usilovat 
o rozvfjenf cele osobnosti dftete, to zname­
na poznavadch, hodnotove orientacnfch 
i praktickopretvaredch vztahu ke svetu, 
rozvoj pohybovy, jazykovy a esteticky, 
osobnostnf a socialnf. Osobnost dftete se 
rozvfjf v interakci s ostatnfmi detmi - pro­
strednictvfm smysluplnych cinnostf a akti­
vit, pricemz tu musf byt prostor pro re­
spektovanf individualnfch potreb 
a zvlastnostf kazdeho dftete, prostor pro 
samostatnost dftete. Kazda materska sko­
la ma dnes vypracovany svuj skolnf vzde­
lavad program, v nemz jasne a konkretne 
vymezuje sve zamery vyplyvajfd z dlu 
ramcoveho programu. 

Skvele je, ze kazda materska skola ma 

dnes dostatecny prostor pro variabilitu 
v obsahu, metodach, formach prace, pro 
usporadanf vychovne-vzdelavadch i za­
jmovych cinnostf. Zmizela jednostranna 
orientace na didakticke die, zmenilo se so­
cialnf klima, materska skola ma vsechny 
podmfnky k tomu, aby vysla vstrfc potre­
bam a zajmum dftete, aby se stala pro dfte 
oazou bezpecf, jistoty, duvery, pospolitosti, 
radosti, spolecnych zazitku a tvoriveho po­
znanf a aby nabfdla detem smysluplne 
ucenf s uplatnenfm projektove metody. 

S tfmto prostorem pro samostatnost je 
ovsem spojena i znacna zodpovednost 
nas, pedagogu, za svoji praci. To drfv ne­
bylo. Drfv jsem lepe ci prumerne splnila 
ukol, dala mu lepsf ci horsf obsah, doplnila 
datum a bylo to. Ones mam naprosto vol­
ne pole pusobnosti, vetsf kompetence, ale 
i vetsf zodpovednost. Budiz mi ale ute­
chou, ze soucasna koncepce vzdelavanf je 
v materske skole ve prospech dftete a da­
va mu zakladnf sanci stat se jednou samo­
statnym, tvorivym, aktivnf m, demokraticky 
smyslejf dm clovekem. Bude to jeste chvfli 
trvat, nez tuto sanci podporf i vsechny dal­
sf stupne skol, ale jsem optimista a verfm, 
ze i vyssf stupne skol se prokousajf novymi 
prfstupy ke vzdelavanf tak, jako my v ma­
terskych skolach. 

Vrat'me se ale k projektove metode. Ma­
terskou skolu navstevujf deti predskolnfho 
veku. Nenf tedy predcasne zavadet projek­
tovou metodu uz do materske skoly? Na­
kolik jde projektova metoda naproti dlum 
materske skoly a osobnosti predskolnfho 
dftete? 

Odpoved' nam da nejspfs strucna cha­
rakteristika predskolnfho dftete v kontextu 
s dli predskolnfho vzdelavanf a moznostmi 
projektove metody: 

Predskolnf vek je vekem hry, ve struktu­
re psychiky dominujf emoce, navfc je ty­
picky enormnf rozvoj vlastnf aktivity (ktera 
uz nenf jen samoucelna jako ve veku bato­
ledm, ale smeruje napr. k prosazenf 
a uplatnenf se ve vrstevnicke skupine). 
Zvlast' markantnf je potfeba pohybu (po­
hyb zbavuje dfte zabran, pres pohyb vede 
cesta k sebepoznanf a obecnemu pozna­
nf). Tedy co se uskutecnuje hrou, projde te­
lem, dava prostor k aktivite a zasahne 
emoce, vstoupf do vedomf a ulozf se v pa­
meti. Z toho vyplyva potreba vlastnf aktiv­
nf cinnosti, pohybu, hry, jednanf a prozitku, 
potreba sdflenf s ostatnfmi, jejichz pro­
strednictvf m se dfte ucf. A to se pine zto­
toznuje s pofadavky na kazdy projekt. 

Pro predskolnf dfte je typicka synkretic­
nost V myslenf a vnfmanf. Dfte pojfma svet 
globalne, nenf schopno hlubsf analyzy, zo­
becnuje nepresne, vnf manf a myslenf je 
orientovane na celek. Dfte predskolnfho 



veku vnfma komplexne, nenf schopne za­
tf m systematicky uspofadavat oddelene, 
jednotlive poznatky a vkladat je jako kous­
ky mozaiky do vznikajfcfho obrazu. Global­
nf pojetf uciva soustfedene kolem jadra jde 
tedy naproti specifickym zvlastnostem 
psychickych funkcf pfedskolnfho dftete 
tfm, ze dfteti nabfzf poznanf celistve, ne­
rozskatulkovane do jednotlivych oblastf. 
Dfte ma moznost ho celistve vnfmat a ce­
listve na nej reagovat. Pfirozene celistvosti 
zivota by melo odpovf dat i celistve ucenf. 
Navfc dvojnasobne pro pfedskolnf vek pla­
tf, ze mimo zkoumanf nenf poznanf. A tfm 
se dostavame k dalsfmu prusecfku projek­
tove metody s osobnostf pfedskolaka. 

Je dobfe, ze dfky ramcovemu programu 
jsou V kazde soucasne matefske skole za­
vazne vytvafene vhodne podmfnky pro 
globalnf (celistve) poznavanf, nejsou odde­
lovany jednotlive vychovne slozky, nejsou 
vytvafeny striktnf hranice mezi cinnostmi, 
nenf striktnf rozvrh cinnostf a ucitelka mu­
ze relativne volne nakladat s casem (sa­
mozfejme s respektovanfm potfeb a moz­
nostf detf). A to znamena, ze je to dobra 
puda pro realizaci ruznych zajfmavych pro­
jektu. 

S ohledem na vekove a vyvojove 
zvlastnosti pfedskolnfho dftete a na die 
pfedskolnfho vzdelavanf je tedy vhodne 
nediferencovat poznanf podle ved a vy­
chovnych slozek se zamefenf m na rozvfjenf 
jednotlivych schopnostf, vedomostf, doved­
nostf, navyku, oblastf apod., ale usilovat 
o pfirozenou integraci, tedy propojenf: 
- vsech vychovnych slozek, 
- vecne informace a prozitku, 
- puvodnf zkusenosti s novym poznanfm, 

reality a fantazie, myslenf, intuice a citu, 
- cinnostf spontannfch a ffzenych, 
- cinnostf statickych a dynamickych, ver-

balnfch a neverbalnfch, 
- cinnostf obtiznych s cinnostmi mene za­

tezujfcfmi, soustfedenych a uvolnenych, 
- cinnosti individualnfch, skupinovych 

a kolektivnfch, 
- cinnostf pfedem pfipravenych a impro­

vizovanych, 
- ale stejne tak o integraci vsech detf ve 

spolecne cinnosti, integraci detf, ucite­
lek, rodicu a dalsfch lidf, integraci sveta 
skolkoveho se svetem skolu obklopujf­
cf m. 
Pojem integrace je ovsem i klfcovym 

pojmem projektove metody. I ona je po­
stavena nejen na soustfedenf cinnosti ko­
lem nosneho jadra, ale i na velmi tesnem 
propojenf a rovnovaze jednotlivych discip­
lfn, cinnostf, aktivit i oblastf rozvfjenf osob­
nosti. 

Na zaklade vyse uvedenych zakladnfch 
argumentu se dostavame k jednoznacne 

odpovedi: Projekty do matefskych skol pat­
ff. Vychazejf vstffc mentalite pfedskolnfho 
dftete, davajf ucitelce v matefske skole 
prostor k vsestrannemu rozvfjenf ditete, 
k uvedomenf si cflu, k propojenf ruznych 
cinnostf, nabfzejf zivotu V matefske skole 
system, navaznost, tah, radost ze spolec­
neho objevovanf, nutf svym zpusobem de­
ti i ucitelku neustrnout na prvoplanovosti 
a prvnfm napadu, zprostfedkovavajf vsem 
zucastnenym prozitek a zkusenost smefu­
jfcf k aktivnf mu poznavanf sebe sameho 
i okolniho sveta av kazdem pffpade ,,otevf­
rajf" skolku. 

Specificnost projektu v materske skole 
Specificnost uplatnovani projektove 

metody v matefske skole je uz obecne da­
na tfm, ze vstupem do matefske skoly dfte 
casto poprve pfekracuje hranice rodiny, 
kde dominovala intenzfvnf zavislost na ma­
mince. Do popfedf se sice dostava enorm­
ni potfeba detske spolecnosti, potfeba 
kontaktu s vrstevniky, ale dfte prochazi ruz­
ne dlouhym a ruzne slozitym adaptacnfm 
procesem, kdy si zvyka na novou socialnf 
situaci. Vsechno je pro nej nove a nezvy­
kle, vsechno zazfva poprve, ucitelku ceka 
ona mravencf prace navazat s detmi kon­
takt, zfskat jejich duveru, polozit prvnf ka­
mf nky pro spolecnou praci (pocf naje kra­
tinkymi soustfed'ovacfmi chvilkami, kdy se 
deti ucf vnfmat jedno druhe, respektovat 
se, hrat si spolu, spolupracovat, respekto­
vat spolecna pravidla atd.). 

Z toho vyplyva, ze prvnfm pfedpok/a­
dem pro jakoukoliv praci s detmi pfedskol­
nfho veku je vedle uspokojenf fyzickych po­
tfeb navazanf pozitivnfho kontaktu 
s dftetem a vytvofenf bezpecnych podmf­
nek pro pohodu v oblasti psychicke i soci­
a/nf, podmfnek prostych stresovych situa­
cf, ironie, pohrdanf, kdy je dfte chtene, 
a nikoliv na obtfz. To povazuji za ten za­
kladnf stavebnf kamen, at' uz se dale roz­
hodneme pro jakykoliv vychovne-vzdelava­
cf princip nebo jakoukoliv metodu vcetne 
metody projektove. 

U pfedskolnfch detf je podstatne, aby 
nabfdka cinnosti vychaze/a z jejich zajmu 
popf. na jejich aktualnf zajem, potfebu, 
problem pruine reagova/a. Jestlize totiz ja, 
coby pedagog, nevnfmam, ze deti daleko 
vfc zajfma, ze za okny pada snfh nez prave 
rozehrana hra, je to moje smula a zaroven 
zbytecne plytvam energif na dokoncenf za­
pocate cinnosti. Jestlize spolecne s detmi 
budu chvfli pozorovat chumelenici, pak si 
na ni zahrajeme a popf. se prostfednictvf m 
vhodne motivace vrati me k puvodnf cin­
nosti, dosahnu mnohem pffznivejsfho 
vzdelavacfho efektu. 
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Z vyse uvedeneho vyplyva, ze znacnou 
roli pfi vzdelavanf pfedskolnfch detf hraje 
motivace cinnosti, a to nejen na zacatku 
cinnosti (deti se velmi snadno na zacatku 
pro cinnost nadchnou), ale i v jejfm prube­
hu. Nosna a dobra motivace se ruku v ruce 
s vhodnou volbou tematu, jadra projektu 
podepfse na aktivite detf, jejich vnitfnf zau­
jatosti ve spojenf s vnitfnf kaznf. Zaujate 
deti totiz nezlobf. Je otazkou, kdo je vinen, 
kdyz se neco nepodaff. Mam zkusenost, ze 
zadrhel, nezdar ci neuspech casto nenf 
v detech, pffcinou nemusf byt ani nevhod­
na volba nametu pro projekt, ale prave 
podcenena motivace, nerespektovanf ak­
tualnfch detskych potfeb a zajmu, nedodr­
zenf zasady pfimefenosti a posloupnosti, 
ale tfeba i pasivita a nezaujatost ucitelky 
tematem. 

Daisi m specifickym rysem projektu 
v matefske skole je, ze daleko vetsf tfha 
spada na bedra ucite/ky, a to v podstate ve 
vsech ctyfech vyse uvedenych krocfc~ ne­
boli fazfch (zamer, plan, realizace, hodno­
cenf). Dostatecnym prostorem pro volne 
spontannf hry a upffmnym naslouchanfm 
a pozorovanfm detf pfi techto spontannfch 
aktivitach zfskava ucitelka cenne podnety 
pff mo od detf, ktere se mohou stat vycho­
diskem k formulovanf jadra projektu - o co 
tu pujde, co deti zajf ma, co vedf a nevedf, 
ze vedf, jak mezi sebou komunikujf, jake 
hry z hlediska socialnfho pfevazujf a proc, 
popf. prostfednictvf m ceho by se dalo ne­
co pozitivne zmenit, zlepsit, zname i ne­
zname prozkoumat. 

PRfKLAD: Je zafi, cast detf si hraje 
s kastany, perou se, cf je ktery, Vojta done­
sf do skolky kosfk jablek a tvrdf, ze nikomu 
neda, Dominik trucuje stranou sam, proto­
ze ho kluci nikde nechtejf, Martin h/asi, ze 
na Vodaku spad/ strom, a ostatnf ho nepo­
slouchajf, venku uz tyden /eje jako z konve 
a ce/kova na!ada ve tffde je uz od pondelf 
mrzuta. Nenf to dostacujfcf pff/iv podnetu 
ke zrodu konkretnfho projektu? 

Prave tak faze planovanf i realizace da­
leko vice spocfva na ucitelce. Deti sice ak­
tivne spolupracujf, podflejf se na planovanf 
projektu, planujf spolecne s ucitelkou, ku­
dy se bude cesta ubfrat dal, poskytujf uci­
telce velmi dobrou spontannf zpetnou vaz­
bu, dokafou nastolovat dalsf otazky 
i vnfmat nektere drobne detaily, ktere nam 
dospelym casto utecou, ale ucitelka je 
onfm pilffem, ktery to jistf a na kterem za­
lezf, jak s vyse uvedenym nalozf. Detska re­
akce, otazka, gesto je tfm pravym baro­
metrem, kudy a jak dal. Na ucitelce 
zustava zvazit a pojmenovat si nastolene 
otazky, popf. vznikle problemy a pfekazky 
(vychazejfcf nekdy pffmo z tematu, jindy 
napf. z nedostatecne vybavenosti detf pro 
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urcitou cinnost) a najft vhodne prostredky 
a cinnosti k jejich naplnenf, prozkoumanf 
a zodpovezenf. 

Vlastnf realizace projektu, trebaze v ma­
tefske skole to byva zpravidla zase ucitelka, 
ktera je iniciatorem a organizatorem cin­
nosti, ktera ovlada zpravidla onen nejen 
startovnf, ale i znovuspoustecf a posunova­
cf bod, je spolecnou zalezitostf detf a ucitel­
ky a ucitelska role se mnohdy i v materske 
skole menf z role rfdfcf na roli moderatora, 
komentatora, ,,provokatera" a rfdfcf aktivita 
se na chvfli presouva na deti samotne. 

Samozfejme ze vzdycky bude ve vyho­
de ucitelka, ktera je nejen citlivym dia­
gnostikem a prognostikem, ale i dobrym 
organizatorem, ktery si umf deti zfskat 
a nadchnout pro spolecnou vec. Vzdycky 
zalezf na zpusobu dosavadnf prace, vedenf 
detf, na mire zkusenostf detf. Nedoporucu­
ji opet nechat se odradit prvnfm neuspe­
chem a pricf st tento na ucet svych detf. 

Specifickym problemem projektu reali­
zovanych v materske skole je casto i veko­
va nestejnorodost skupiny. Ve skupine jsou 
casto deti trf- az takrka sedmilete - a vsech­
ny maji pravo na uplatnenf, vsechny si za­
slouzf svuj prostor a vsechny stojf o pocit 
dulezitosti. Zapojit vsechny deti, male ne­
pfetfzit a velke nepodcenovat nenf snadne. 
Myslim si ale, ze prave projektova metoda 
umoznuje vekovou diferenciaci a individu­
alizaci pri spolecne praci, nabfzf prostor 
pro spolupraci dvojic dftete starsfho 
a mladsfho. Ze sve zkusenosti mohu jen 
potvrdit, ze deti se tak naucf mnohem vfc 
nez jen napr. rozdelovat jablfcka do bedy­
nek podle stejneho poctu nebo zazpfvat 
,,spravne" pf snicku. 

Zaverem snad uz ani ne tak specific­
nost, ale spfs pfednost projektu v matefske 
skole: jsou ,,NESPOUTANE". Ramcovy 
vzdelavacf program nam dava mantinely, 
ale nesvazuje: neexistuje pevne predepsa­
na ,,ucebnf latka", nejsou striktnf osnovy, 
nejsou dogmaticky vymezene ukoly pro 
formalnf plnenf, nejsou ,,skatulky" na vzde­
lavanL nejsou povinna temata ani literatu­
ra apod. 

Jadro projektu v materske skole muze 
byt libovolne. Muze jf m byt: 
- obecne tema (napr. podzim), ktere se 
potahne konkretnf m casem jak cervena 
snurka, na niz se budou den po dnu navle­
kat vhodne motivovane hry a cinnosti jako 
podzimnf koralky a na zaver vznikne napr. 
zajfmava vefejna podzimnf vystava, dopl­
nena netradicnf vernisazf, kde se uplatnf 
vsechny nove dovednosti i poznatky detf, 
nove basnicky, pisnicky, hry apod., 
- konkretnf podnet, tedy realna udalost, 
pfedmet, situace ci zazitek, ktery souvisf se 
zajmy a potfebami detf, lidf (napr. poslednf 
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jablfcko na Strome V zasnezene zahrade -
jak mu tam je, jak se cftf, co s nfm bude .. .?), 
- problem, casto v podobe provokativnf 
otazky, ktery je nutne vyfesit (napr. Je 
Jezfsek jen vymysleny? - a hned se otevfra 
prostor pro patranf, prozkoumavanf i spo­
lecnou hru, prostor pro praci s koledami 
a lidovymi tradicemi, ci prvnf seznamenf 
s existencf bible ... ), 
- ale i vychovne-vzdelavacf cf! - tam, kde jde 
pfedevsf m o zadoucf zmenu v osobnosti 
dftete nebo v kooperaci skupiny, a teprve 
pak o konkretnf tema (napr. jde-li pfede­
vsfm o potlacenf sobectvf nekterych detf, 
pak zvolfm treba prfbeh Pysny tulipan ci 
pohadku O lakome Barce, ktere mne 
umoznujf prostrednictvfm analogicke situ­
ace dany vzdelavacf cfl naplnit). 

Z vyse uvedeneho vyplyva, ze kazdy pro­
jekt, vcetne projektu v materske skole, je sve-­
bytny, je to original, protoze je dflem kon­
kretnfho pedagoga, konkretnf skupiny detf, 
vznika v konkretnf situaci, prostfedf a case. 

Je samozfejme, ze hotovy projekt nenf 
pine pfenosny, ,,kopf rovatelny", ale muze 
byt cennou inspiracf ci odrazovym must­
kem pro dalsf pedagogy a jejich deti. Jsem 
pfesvedcena o tom, ze bychom se my, uci­
tele, meli umet podelit s ostatnfmi o to, co 
se nam podarilo, co nase deti zaujalo a co 
jsme povafovali za smysluplne. Uz jen pro­
to, ze zkusenosti prf mo z praxe nam pro 
praxi dajf nejvfc. 

Projekty a tematicke celky 
Prace s tematickymi celky je stejne jako 

projekty casto frekventovana v fade mater­
skych skol. Podrobnejsf charakteristiku 
tematickych celku uvadf v souvislosti s dra­
matickou vychovou Eva Svobodova v prin­
cipech pfedskolnf vychovy (1998): ,,Tema­
ticky celek lze definovat jako blok cinnostf, 
ktere se vztahujf k urcitemu tematu a napl­
nujf konkretnf die, ze kterych vyplyvajf kon­
kretnf ukoly pro deti i ucitelku." 

Zkonfrontujeme-li tuto charakteristiku 
tematickeho celku s jednou z definic pro­
jektu (viz vyse), zdajf se na prvnf pohled 
velmi podobne. Mezi tematickymi bloky 
a projekty je evidentnf prfbuznost, casto 
byvajf zamenovany, prolf najf se, hranice 
mezi nimi je skutecne pohybliva a neurci­
ta. Oba by mely smefovat k rozvoji cele 
osobnosti dftete, oba by mely vychazet 
z potreb a zajmu detf, oba kladou dost 
znacne naroky na motivacnf propojenf 
a mely by mft dostatecnou motivacnf sflu. 

Pokusf m-li se o hierarchicke usporada­
nf, pak projekt je nadfazen tematickemu 
celku, tematicky celek, resp. tematicke cel­
ky jsou soucastf projektu. 

Tematicky celek je sestaven z cinnostf 
a aktivit propojenych spolecnym tematem, 

cf mz se lisf napr. od celku nametoveho, 
kde jsou jednotlive cinnosti a hry propoje­
ne spolecnym nametem. 

PRiKLAD: Nametovy celek pod nazvem 
Podzim muie byt postaven tak, ie se za­
meff me na jednotlive znaky podzimnfho 
rocnfho obdobf - houby, ovoce a zelenina, 
pocasf, zabarvovanf a opadavanf listu, cin­
nosti lid! na podzim apod. - a tyto na zak/a­
de bezprostfednfho pozorovanf zurocuje­
me ve spo!ecnych i individualnfch 
cinnostech a hrach pohybovych, hudebne 
rytmickych, vytvarnych, pracovnfch, literar­
nfch didaktickych apod. Jsou to v podsta­
te samostatne uce!ene casti s di/cf mi cf/i, 
fazene za sebou a spojene sjednocu;fcf m 
nametem. Tematicky celek ui spojuje ne­
jen namet - tedy Podzim, ale i urcite tema, 
to znamena, 0 CEM to je na podzim v iivo­
te venku i ve skolce: o smys!ovem vnf man! 
i vzajemnem vnfmani, o sklizni i vzajemne 
pomoci, o poznavanf podzimnfho bohatstvf 
a soucasne o seznamovanf se s ,,bohat­
stvf m,, vlastnf m - co dovedu, um! m, zvla­
dam, co me bavi, zajf ma atd. Tema jsem si 
pojmenova/a a v dais! fazi pro nej hledam 
obsah. Z toho pak vyplyva, ie zatfmco to 
nekde pojmenujf tematicky ce/ek Jak se ii­
je na podzim (a bude too iivote zvffat, rost­
lin, plodu, ale i nasem lidskem a detskem 
v souvislosti s nasf sko/kou), jinde vezmou 
na pomoc pfsnicku Sia Nanynka do zelf 
(a bude to jak o podzimnf sklizni, tak o vza­
jemnych vztazfch a pravid/ech souiit!, coi 
s detmi prozkoumame na pffbehu Nanynky 
a Pepfcka), a nekde up!ne jinde se tematic­
ky celek bude napf jmenovat Za vlady 
skfftku Podzimnfcku (a opet to bude o pod­
zimu, ale i o vzajemnych vztazfch, spolu­
praci, pravid/ech souiitf skfftku i nas v ma­
tefske skole apod.). 

Zbyva nam porovnat vyse uvedene 
s projektem. Projekt na rozdfl od uvede­
nych celku by mel byt promysleneji orga­
nizovan a ffzen, ma vedle dflcfch cflu svuj 
jasny Jinalnf" cf!, jednotlive cinnosti a akti­
vity by se mely nejen paralelne radit vedle 
sebe, ale vzajemne se prorustajf, vnitfne se 
propojujf, navrsujf se a smefujl k vytycene­
mu cfli. Projekt pfedpoklada vetsf pohrou­
zenf do cinnosti, na aktualnosti nabyva vet­
s! spo!uzodpovednost detf za spolecnou 
praci. Do projektu je zpravidla zapojovano 
sirsf okolf a vefejnost, a to vcetne pomoci 
s materialovym zajistenf m, prfpravou i or­
ganizacf (v materske skole to byvajf zpravi­
dla rodice, prarodice, sourozenci, provoznf 
zamestnanci, deti z ostatnfch trfd, ale i kni­
hovna, zakladnf umelecka skola i dalsf in­
stituce, prfpadne ruzne firmy apod.). Pro 
projekty je typicke aktivnf ucenf, zkusenost 
a ,,uiitkovost'' zfskaneho poznanf, vfce mfrf 
k zivotu a mnohem casteji byvajf spojova-



ny s produktem, prubeh i vysledky jsou za­
znamenavany a vefejne prezentovany ve 
skole i mimo ni (at uz se jedna o prezenta­
ci v podobe vytvarnych pracf, prostoro­
vych modelu, audio- i videozaznamu, diva­
delnfho tvaru, nebo jde o vedenf denfku, 
kalendare, o kresbu mapy, o clanky a ob­
razky do tisku, vystavy, ukazky prfme cin­
nosti s detmi, spolecnou cinnost detf a ro­
dicu, V nfz se deti stavajf organizatory 
prace atd.). 

PRIKLAD: Z vyse uvedenyeh tematie­
kyeh eelku se muze stat projekt, pokud za­
angazujeme rodice, vefejnost, pffpravu 
spojf me napf. s podzimnf brigadou, spo/u­
pracf s myslivei pujdeme na vystavu zele­
niny a pfipravfme na ni vernisaz, prubezne 
budeme stfadat a zpraeovavat ruzne mate-

rialy, soustfedfme se na vnitfnf propojenost 
ee/ku, tzn. nekam nam to speje a roste - viz 
projekt Podzimnfcei: Narodf se nam, spolu 
hospodaff, pf no praee vykonajf, plno sta­
rostf vyfes!, zahrajeme si na ne, vybavf me 
je podzimnfm repertoarem ffkadel basnf, 
pfsn!, vyrobfme je, vyrobfme jim podzimnf 
ffsi a pak je v zaveru ulozf me k zimnf mu 
spanku a v ramei podzimnf s/avnosti vsem 
zvefejnf me, jak se zi/o za casu vlady skfftku 
Podzimnfcku. 

PROJEKTY V PRAXI MATERSKE 
SKOLY 

Nasledujfcf konkretnf ruzne rozsahle 
projekty urcene detem predskolnfho veku 

dramati ka -vychova -skol a 

byly realizovane se sm1senou skupinou 
detf v matefske skole v Klatovech. Vsech­
ny tri jsou postavene na vyvazenosti cflu 
poznavacfch a cflu osobnostne socialnfho 
rozvoje a samozrejme vychazejf z moz­
nostf predskolnfch detf. K naplnenf cflu 
jsou volena obecna poznatkova temata, 
ktera vychazejf jednak z aktualnfch potreb 
a zajmu konkretnf skupiny, jednak z aktu­
alnfho rocnfho obdobf, ktere je neodmysli­
telnou soucastf zivota v materske skole. 
Vsechny uvedene projekty vychazejf 
z principu projektove metody, vyuzfvajf 
metod dramaticke a osobnostne socialnf 
vychovy, jsou postaveny na skupinove 
cinnosti a tymove spolupraci a reflektujf 
i aktualnf situace, s nimiz se deti setkavajf 
nebo potkat mohou. 

Proj ekt I 
; ; 

VYLEVAM TMU ZE 
V ; 

DZBANU 

lo snadne, obtfzne, kdo se jak cftil apod. Deti jsou motivo­
vany k tomu, aby podobne cvicenf vyzkousely i doma s ro­
dici ... 

Anotace projektu: 
Jde o kratkodoby projekt jehoz zamerem je prf prava na re­

alnou konkretnf situaci, ale presto lze konstatovat ze jadrem 
projektu je obecne tema, k jehoz zkoumanf a resenf je treba 
mft konkretnf duvod: v nasem prfpade mel k nam do trfdy na­
stoupit Jirka. Jindy to muze byt nejaky konkretnf zazitek - spo­
lecny i individualnf, ze skolky ci okolf, treba uraz nebo setkanf 
s clovekem s bflou holf apod. 

Terna: Od tmy ke slepote 
Cfle/zamery projektu (aneb o cem to pro deti bude}: 
- Vidfm, slysfm, cftim, nasloucham - o rozvijenf smyslove 

predstavivosti, o sdflenf, soucfteni a skupinove citlivosti, 
o schopnosti pine vnfmat sve okolf. 

- Byt zdravy nenf samozrejmost - o uvedomovanf si vlastnf­
ho tela, o ucte ke svemu telu, o ochrane sveho zdravf, 
o tom, co je pro me telo nebezpecne, o empatii a toleranci 
k lidem odlisnym, postizenym a nemocnym. 

- Kazdy z nas je jiny, a presto k nam patfi - o prf prave detf na 
prfchod postizeneho dftete do kolektivu. 

- Co je vsechno kolem nas - o spolecnem sdflenf a zazitcfch 
z vychazek do lesa a jejich propojenf se zvolenym tema­
tem. 

1. cast: Prace s rikadlem 
lnspirativnf rfkadlo: 

Vylevam tmu ze dzbanu, na /es, na strait na vranu. 
UFje tady cerna nae, bude se spat, dobrou nae. 

- Prvnf seznamenf s rfkadlem lze jakkoliv ilustrativne zobrazit 
- napr. vytahovanf m cerne latky ze dzbanu ... 

- Nejdrfv byl tmy jenom kousfcek (latka je vytazena castec-
ne): deti se zkusf prochazet v prostoru poloslepe se zakry­
tfm jednoho oka, tmy pribyvalo - rfkadlo se opakuje, latka 
se vytahuje vfc - deti si zkusf prejft celou tfidu poslepu se 
zakrytyma (nebo zavazanyma) ocima, popr. jim lze pomoci 
zvukem. V nasledne reflexi se ptame na pocity detf, co by-

- Tma se rozlila po celem Iese - deti sedf kolem roztazeneho 
kusu cerne latky - v Iese vsechno ztichlo - bylo slyset (zde 
vyuzijeme bezprostrednfch zazitku a zkusenostf z vychazek 
do lesa, kde casto poslouchame, jak sumf les, co vypravf 
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les, co se v Iese ozyva, kdo na nas vola apod.): napr. zaku­
kanf kukacky, zahoukanf sovy, zachrapnutf jezka, bublanf 
potucku, zasycenf hada, pfevalenf kamfnku, sumenf vetru, 
praskanf vetvf, fezanf dfeva, vrzanf borovic apod. Vzdycky 
jedno dfte vyda patricny zvuk, po nem postupne po kruhu 
opakujf ostatnf. (Je vhodne zacft kamfnky: dva kamfnky, kte­
rymi dfte o sebe tukne, se pfedavajf po kruhu a deti snaze 
pochopf princip postupneho strfdanf). Vyzkousfme nejprve 
s otevfenyma, pote se zavfenyma ocima ... 

- Potom uz v Iese zavladlo uplne ticho - cast detf zvedne lat­
ku do vysky, druha cast potichu prochazf pod latkou-tmou 
za doprovodu basnicky: 
V tichem Iese se Jen septa, tam se nikdo na nic nepta ... 
Prostrfdanf skupin. 

- Lze navazat drobnymi etudami - 2 - 4 deti se schovajf pod 
latku a nabfzejf ostatnf m k poslechu urcity zvuk nebo spekt­
rum zvuku, posluchaci urcujf, co se V noci V Iese deje. Stej­
ne dobre najde uplatnenf zvukova nahravka at uz s realny­
mi zvuky lesa, ci nahravka asociujfcf nocnf les. 

- Latku jde zrovna tak rozlozit na zem a dal pracovat s imagi­
narnf pfedstavou - deti postupne nakouknou pod latku a po 
navratu ostatnfm sdelf, co v nocnfm Iese videly ... 

- Zatf mco houbickam ani zvfratum tma nevadf, nam I idem 
obcas vadf, pfekazf nam ... Jak si lidi poradili, jak vyzrali na 
tmu ... Rozproudf se diskuse. Rec bude nejspfs o ohni, lou­
cfch, lampach, petrolejkach a nakonec i elektrine. Prostor 
dostanou encyklopedie i zkusenosti detf. 

- Na zaver prvnfho bloku se lze znovu vratit k rfkadlu o tme, 
spolecne si ho zopakovat a propojit ho s elementarnf vy­
tvarnou hrou - do velke lahve se da cista voda, pri rfkadlu se 
do nf prilije cerna tus a spolecne sledujeme, jak tma svet­
lem prostupuje, az se promfcha a v lahvi se docela setmf. 
Lahev lze vytvarne dotvorit vnejsf m pomalovanf m - na tema 
nocnf obloha apod. 

- Obdobne lze na cernou latku pokladat hvezdicky (dukatky 
apod.) a z hvezd vytvafet souhvezdf, hvezdokupy v urcitem 
usporadanf (at uz skutecne, nebo smyslene). Dal lze tuto 
aktivitu pfevest do hry v prostoru - kazde dfte je hvezdickou, 
na pokyn vytvorf deti souhvezdf, napr. spojenf do trojice = 
had, spojenf ve dvojici v urcitem usporadanf = rak, slepenf 
vsech k sobe = souhvezdf kuratek apod. 

Doplnkove aktivity: 
Martfnkova babicka nam pujcila do skolky pravou starou 
petrolejovou lampu, rano v prfserf sedf me u rozsvfcene lam­
PY u stolecku a vypravf me si. 

- Podnikame vypravy do parku i do lesa na Zajecf m vrchu, 
zvlast nas zajf ma husty tmavy les na samotnem vrcholu, po­
slouchame zvuky lesa se zavrenyma ocima. 

- Domluvf me se s rodici, aby umoznili detem pozorovanf ve­
cernf oblohy, doneseme si do skolky knfzky a atlasy o hvez­
dach. 

- Spojujeme jednotlive body (hvezdy) carami a objevujeme 
a pojmenovavame nova souhvezdf. 

2. cast: Prozkoumavame tmu 
V dalsf m bloku prozkoumavame tmu z jineho uhlu - ve spo­

jenf s pohybovymi aktivitami detf: 
- Co je to TMA cote napadne, kdyz se fekne TMA: Zaradfme 

asociacnf cvicenf, hledame prirovnavanf, mapujeme detske 
zkusenosti a zazitky. 

- Tma se plfzf, k nam se blfzf. .. Maruska ... : Deti se plfzf po bri-
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se pres hernu smerem k cernemu klobouku, kdo je blfzko, je 
ucitelkou ci nekterym z detf jmenovan, nasadf si klobouk, 
postrasf deti, ty utfkajf zpet na zacatek a tma je honf. .. 

- Tma vsechno schova: Prace s cernym platnem - deti stojf 
v kruhu, ja jsem tma a schovam Petrusku; Petra, zahalena 
platnem, pokracuje: ,,Ja jsem tma a schovam ... " (Deti pro­
cvicujf jak znalost jmen kamaradu, tak se formou hry zba­
vujf zabran a strachu ze tmy.) Obdobou muze byt tataz akti­
vita ve spojenf s prolezanf m ,,strachoveho" pytle ... 

- Pohybova hra Den a noc: Deti reagujf na zrakove signaly 
(napr. baterku - kdyz svftf, je den, kdyz zhasne, je nae) - ve 
cine vychazfme z domu (z urceneho prostoru), v noci jsme 
doma (navrat do urceneho prostoru). 

- Proc se strfda den a noc: Otacenf Zeme kolem sve osy lze 
inscenovat s detmi prfmo v prostoru. Dvojice detf pevne 
spojenych zady k sobe pfedstavujf Zemi, ucitelka ci starsf 
dfte uprostfed kruhu s rozsvfcenou svfckou (nebo bater­
kou) pfedstavuje Slunce: dvojice detf se otacf na mfste, 
vzdycky ma jeden ze dvojice den (tzn. vidf svetlo) a druhy 
noc. 

- Hra Kdyz se k nam tma priloudf, nejspfs nekdo zabloudf. .. : 
Dve deti jsou za dvermi, jedno az tri deti jsou zakryte latkou 
(castecne nebo zcela), hadaci majf uhodnout, kdo zablou­
dil... 

- V cerne tme se vsechno schova (variace Kimovy hry): Na 
cerny podklad deti pokladajf cerne pfedmety koralky, cas­
ti stavebnice, vse, co v prostoru objevf, popr. na cerny papfr 
pokladajf cerne obrysy ruznych lesnfch zvfrat, plodin i rost­
lin, soucasne pojmenovavajf, co uz tma vsechno prikryla -
ucelem je pojmenovat vsechny obrazky na papfre poloze­
ne ... 

- V cerne tme se vsechno ztratf: 
a) Je snadne najft napr. veverku, kdyz je svetlo (deti hleda­

jf hracku veverky umfstenou nekde ve trfde; kdo ji najde, 
neprozradf, ale jde to poseptat ucitelce do ucha a posa­
df se na lavici a da prflezitost i kamaradum; zaslouzf si re­
flexi po skoncenf, jak se cftili ti, kterf dlouho nemohli na­
jft, pochvala za trpelivost vsech atd.). 

b) Je tezke najft veverku, kdyz je tma: Deti sedf V kruhu, Ve­
verka je polozena nekde v kruhu. Ukolem dftete se zava­
zanyma ocima je veverku najft podle hmatu. 

Obe situace pak porovname. 
- Kde vsude je mozne najft kousek tmy: Deti hledajf v prosto­

rach trfdy (tma V koute, ve skrfni, V suplfku apod.). 
- Kde vsude jinde jste objevili tmu, kdo uz se nekdy potme 

pohyboval? Kde, kdy, bal se? Diskuse, vzpomfnky, spolecne 
vypravy s hledanfm ukryte tmy ... 

Doplnkove aktivity: 
- Prozkoumame celou skolku, kde se skryva tma (okna bez 

mfstnostf, sklep, kabinet apod.). 
- Deti uskutecnf obdobny pruzkum i doma. 
- Prijmeme pozvanf Vojtfskovy maminky k navsteve praveho 

tmaveho sklepa ve stare vile, vypravu uskutecnf me vyzbro­
jeni baterkami z domova. 

3. cast: Vecna tma aneb SLEPOTA 
- Je mozne, ze mezi nami zijf lide, kterf vidf stale jen tmu? Jak 

je to mozne, jacf jsou to lide? Nasleduje bohata diskuse. 
- SLEPY CLOVEK je clovek, ktery nevidf. Co nemuze sam de­

lat nebo dela obtfzne? 
- Jak se pozna slepy clovek? 



- Jak je mozne a cfm to je, ze nekterf lide nevidf? Opet mapu­
jeme detskou zkusenost: onemocnenf, urazy, nosenf brylf, 
nutnost ochrany zraku pri nektere praci. V teto casti zapojf­
me i rodice. 

- Setkal uz se nekdy nekdo z vas s nekym, kdo byl slepy, s ne­
kym, kdo spatne vidf, kdo nosf bryle? Kdy, kde? 
V dalsf casti si spolecne zmapujeme moznosti a pocity clo-

veka, ktery nevidf: 
Slepy clovek poznava podle hmatu: Jsi slepy, a rad by sis 
hral s autem ... Vybrat poslepu mezi hrackami autfcko apod., 
poznavanf detf poslepu hmatem (ve dvojici, beze slov). 
Slepy clovek poznava podle sluchu: Opet urcovanf spektra 
zvuku, vodenf ve dvojicfch bez drzenf podle hlasu, vodic je 
s otevrenyma ocima, vola a oslovuje kamarada se zavaza­
nyma ocima a ten jde pod le hlasu za nf m ... 
Slepy clovek poznava lidi podle hlasu: Ruzne varianty hry 
Ptacku, jak zpivas ... 
Vytvorfme umele situace: Ztraceny klfc - deti hledajf klfc 
s otevrenyma ocima, slepy clovek ztratf klfc a bez nej se ne­
dostane domu - opet v kruhu, hledanf polozeneho klfce po­
slepu s patricnou motivacf. 

- Jak se cftf slepy clovek mezi lidmi: Nevidf, a chce si sednout: 
deti sedf v prostoru na zidlf ch, dve az tri deti se zavazanyma 
ocima hledajf pro sebe volnou zidli ... Tento moment je moz­
ne reflektovat a zpracovat v nasledujfcf m. 

- Slepf lide potrebujf nasi pomoc: Tataz situace s tfm, ze deti 
mohou slepemu kamaradovi pomoci - jak, zalezf na nich: 
uvolnf mu sve mfsto, dovedou ho na volne mfsto? ... 

- Navazat lze dalsf hrou: Pomoci dfteti se zavazanyma ocima 
projft urcitou cestu - vodenf ve dvojicfch, v trojicfch, kde je­
den ma zavazane oci a druhy ho vede nejprve snadnym te­
renem, postupne s prekazkami - po schodech, pres lavicku, 
mezi zidlickami; ten, kdo vidf, je zodpovedny za bezpecnost 
slepeho, je potreba individualne hodnotit prfstup vodicu 
a vyzdvihnout zvlast' citlivy prfstup, opatrnost a ohledupl­
nost vodicu; slepcu se zeptame na jejich pocity, zdali se cf­
tili bezpecne, nebo meli strach ... 

Projekt II 
y;y V ; 

JE JEZISEK VYMYSLENY? 
Anotace projektu: 

Tento projekt je dost pevne propojeny s biblickym prfbe­
hem prizpusobenym potrebam a moznostem predskolnfch de­
ti a v podstate demonstruje jednu z cest, jak v ramci projekto­
ve metody pracovat s prfbehem obecne. Prvotnf m podnetem 
byla opakovana otazka dofadujfcf se odpovedi: ,,:Z:e si Jezfska 
rodice pro deti jenom vymysleli?" Seznameni s biblickym pri­
behem je opet v podstate obecne tema, jehoz rozkryvanf 
a otevrenf v nasem prf pade vychazelo z potreb skupiny detf na 
zaklade bezdecne polozene otazky. Otazka mohla taky zustat 
ignorovana, ,,preslechnuta", ale naopak tfm, ze povsimnuta by­
la, vznikl prvnf podnet k otevrenf projektu: ,,Martfnkova otazka 
je zajf mava, to musf me urcite spolecne prozkoumat!" A jakmi­
le dostanou deti prfslib, ze se bude neco zkoumat, vzdycky 
stoupne jejich aktivita i zajem. 
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V zaveru bychom meli dojit ke zjisteni: 
Je velkym bohatstvf m mit zdrave oci a na vsechno se moci 
podfvat. Spojit s akcf: deti se prochazejf v danem rytmu 
v prostoru, zaznf-li silny uder, zastavf se na mfste, nasleduje 
pokyn ucitelky, napr. zvonecek, a vsechny deti ze sveho 
mfsta majf za ukol odhadnout, kde je jmenovany pfedmet ci 
jmenovany kamarad, a prstem na nej zamfrit ... 
Je velkym stestfm byt zdravy. Nejen videt, ale i slyset, cho­
dit, mluvit. Ne kazdy clovek to stestf ma. I k nam do skolky 
pribude brzy chlapecek, ktery ma nemocne oci, nosf silne 
bryle a velmi spatne mluvf. Budeme mu muset pomoci, aby 
se mu u nas lfbilo. Na koho z vas se mohu spolehnout, ze 
bude Jirkovi dobrym kamaradem? 

Doplnkove aktivity: 
Tatfnek Martinky nam zprostredkoval besedu s panem dok­
torem z ocnfho oddelenf. Pan doktor nam vypravel ruzne 
prfbehy lidf s poskozenym zrakem po ruznych urazech i one­
mocnenfch, deti se ptaly na to, co je zajfmalo. Na zaver pan 
doktor vyzkousel prostrednictvfm obrazkove tabulky, jak 
kdo z nas vidf a ma-Ii oci v poradku. 
Pozvali jsme do skolky znameho nevidomeho byvaleho pa­
na ucitele, ktery vypravel detem o sobe a prinesl s sebou 
knfzku psanou Braillovym pfsmem, ze ktere mohou cfst i sle­
pi lide. Kousek detem precetl, deti mu zazpivaly vsechny 
svoje oblfbene pfsnicky. 
Prubezne jsme zarazovali ruzne grafomotoricke, graficke 
i manipulacnf cinnosti a vyuzfvali pracovnf listy, ktere nam 
krom ruznych dovednosti jen potvrzovaly zkusenost, ze ne­
nf nad zdrave oci. 

- Pripravili jsme s detmi kratke hudebne-literarnf vystoupenf 
a navstfvili babicky a dedecky v penzi6nu, kde jsme jim zaz­
pfvali a predali drobne darky. 

Cely prubeh projektu jsme zaznamenavali slovne i obrazo­
ve, vznikly zajfmave kresby ocf, nase vlastnf osvetova knfzka na 
tema ,,Co je pro oci nebezpecne", kterou jsme dokonce na­
mnozili i pro neopatrne deti. 

Terna: Hledanf odpovedi na otazku - ocekavanf zrozenf, obda­
rovanf, kouzlo, tajemstvf, prf prava a oslava Vanoc 
Cil/zamery projektu: Cflem projektu bylo navodit atmosferu 
pohody, porozumenf, vzajemne pospolitosti, rozvfjet empatii, 
ohleduplnost a fantazii detf, obohatit povedomf detf o skutec­
nem poslanf a smyslu Vanoc, seznamit deti s bibli, zmapovat 
s detmi prfbeh o narozenf Jezfska, spolecne postavit vlastnf 
Betlem, seznamovat se s lidovymi koledami ve spojenf s kon­
kretnf udalostf v ramci biblickeho pribehu. 

S biblickym prfbehem jsme zacali pracovat az pote, co do­
znely mikulasske besfdky a dojmy z certu. Zacalo nejkrasnejsf 
obdobf, obdobf cekanf na Jezfska. V kazde skolce v tento cas 
vrcholf prf pravy na Vanoce, zdobf se, vyrabf se, pecou se per­
nfky, aranzujf a zdobf vetvicky, bed live se pozorujf barborky, vy­
rabejf se svfcny, vonf pomerance, maminky si vymenujf recep­
ty, pfsou se dopisy pro Jezfska. U nas se ale zilo aktualnfm 
problemem. Je Jezfsek vymysleny? Zil, nebo nezil? Jak asi vy­
pada Jezfsek? Kdo ho nekdy videl, zahledl? Je, nebo nenf? Zi­
je, nebo nezije? Zije na zemi, nebo na nebi? Jaky je (ve smyslu 
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charakteru, vlastnostf)? Zmapovali jsme si, co deti vedf a ne­
vedf, o cem pfemyslejf, co je zajfma. Zadny nazor striktne ne­
vyvracfme, nechavame skalu ruznych nazoru, poznatku, pfed­
stav detf otevfenou. Kdo vf? Jiste je ale jedno: 0 Jezfskovi se 
muzeme hodne dozvedet v knfzce velmi a velmi stare, ktera se 
nazyva bible. Spolecne otevframe knihu a prohlfzf me si prvnf 
velkou ilustraci: 

I. Postava Marie a Josefa, zvestovanf archandela Gabriela 
,,Kdysi davno ii/a v jednom dalekem meste Nazaretu dfvka 

jmenem Marie. By/a chuda, ale hodna, mi/a, pracovita. Umela 
vafit, zasfvat, prat, o zahradku pecovat. Kdysi davno iii v jed­
nom dalekem meste Nazaretu mui jmenem Josef By/ to tesaf, 
z jeho dflny to vonelo vidycky cerstvym dfevem, me/ sikovne 
ruce a umel ze dfeva vyrobit, co si kdo pfa/. Marie a Josef se 
sobe za/fbili a meli se mac radi. Jednou v nae,; kdyi cele mes­
to spalo, pfiletel k Mani" andel Gabriel a poseptal jf do ouska ta­
jemstvf. .. ,, 

- Co je to TAJEMSTVI? Kdo z vas ma nejake tajemstvf? Chtel 
by ho nekomu poseptat? Kdy se tajemstvf pokazf? - Deti jed­
notlive odvadejf sve nejlepsf kamarady do ruznych koutu 
mfstnosti, aby jim sdelily sve nejtajnejsf tajemstvf. 

- Akce k prfbehu: Jake tajemstvf poseptal andel Marii do ous­
ka? Zahrajeme si na tichou postu a posleme zpravu: ,,Naro­
df se ti chlapecek, bude se jmenovat Jezfsek." Na zaver zve­
fejnfme, co jsme se dozvedeli: 
,,Marie hned tu st'astnou zpravu povede/a Josefovi a od te 

chvfle se oba tesili na detatko. ,, 
Lze doplnit vhodnou literaturou o vyvoji defatka v maminci­

ne bffsku, razenf panenek podle velikosti tak, jak miminko ros­
te, muzeme se sami zkusit seradit pod le velikosti s pomocf zra­
ku i jen hmatu. Je bajecne, kdyz muzeme pozadat o spolupraci 
tehotnou maminku, sdflet s nf nejen prvnf fotky z ultrazvuku, 
ale i pohyby det'atka v bffsku atd. 
- Z papfrovych trubek a textilu si spolecne vyrobfme velke 

stylizovane figury Josefa a Marie (zaroven je lze vyuzft jako 
valcove loutky s pridanfm lidskych rukou), kresebne ztvar­
nujeme andely. 

ii. Putovani do Betlema 
,,Kratce pfed tfm, nei se detatko narodtfo, muse/ se Josef vy­

pravit do mesta Betlema. Maminka Marie nechte/a zustat do­
ma sama, a tak se do Betlema vypravili spo/ecne. Cesta do Bet­
lema by/a velmi d/ouha, umorna, plna pfekaiek, Marie 
s Josefem putovali ve dne v nod ani na chvi/ku jeden druheho 
neopustili ... ,, 
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Co nejdulezitejsfho si Maries Josefem na cestu sbalili? Deti 
sedf v kruhu, uprostred je rozlozena latka, deti pokladajf do 
uzlfku kostky-zastupne rekvizity vecf potfebnych na cestu. 
Cestu do Betlema muzeme nastolit jako pfekazkovou drahu 
ruzne obtfznosti, muzeme ji nastolit i jako putovanf ruznymi 
prostfedfmi, ktera vytvafejf ostatnf deti svymi tely; dvojice 
detf muze byt propojena kratkou spejlf mezi ukazovacky 
a spolecne zvladat zmeny ruznych poloh; dvojice se pohy­
buje podle ucitelcinych instrukcf v prostoru atd. Jde o navo­
zenf pocitu obtfznosti a o vzajemnou spolupraci. Dvojice de­
tf v roli Marie a Josefa jsou tvofene dftetem starsfm 
a mladsfm, strfdajf se, jejich ukolem je spolecne si pomoci, 
podrzet se. 
Vytvarf me ruzna plosna a prostorova bludiste, popr. mapu 
cesty na zaklade zazitku ze hry. Najdeme si obe mesta na 
skutecne mape. 

Ill. Privitani V Betleme 
- Mesta Betlem: Pfedstavy o meste ztvarnene v podobe foto­

grafif-zivych obrazu - deti nejprve sdelujf na zaklade zkuse­
nosti i fantazie, co asi ve meste Betleme bylo, potom se po­
kusf me jmenovane ztvarnovat vlastnfmi tely kazdy sam i ve 
spolupraci s kamaradem, vybframe nejzdarilejsf staticky ob­
raz kostela, kasny, veze, rovne ulice, vysokych betlemskych 
domu atd. 

- ,, V meste Betleme bylo take hodne krasnych domu, v nichi 
bydle/i bohatf betlemstf mesfane (kdo je mest'an?). Meli hod­
ne penez, dobfe }edit; pi/i, hodovali, vese/i/i se, tanci/i, vsech­
nu praci za ne udelalo s/uiebnictvo. ,, 
Zaradf me elementarnf improvizaci ze zivota mest'anu, jejfmz 
dflcfm diem je nastolenf pocitu sytosti a bohatosti: Deti si 
vezmou na krk kravaty a stavajf se mest'any, na zemi je pro­
stfeny ubrus, na ubruse sklenky, dobroty, ovoce, mest'ane 
se povalujf okolo, pripfjejf si, jedf, vychloubajf se vzajemne, 
co si kdo koupil a co ma, sprajcujf se navzajem, tancf kolem 
plneho stolu, po hostine se rozchazejf do svych krasnych 
domu (deti ve dvojicfch i trojicfch zaujmou mfsta na zidlfch 
po dvou ci trech rozmfstenych v prostoru a pfedstavujfcfch 
krasne domy). 

- ,,Jednoho vecera, kratce po setmenf, dos/i do Betlema po 
dlouhe teike ceste i Josef s Mari!. Marie by/a velmi unavena. 
Zastavili hned u prvnfho domu, zak/epali a prosili o nocleh. ,, 
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Nasleduje improvizace, kterou s detmi mimo hru promyslf­
me, prodiskutujeme a pripravf me na zaklade pfedchozf ch 
zkusenostf: Jacf jsou mest'ane? Pustf dva chude a obycej­
ne lidi do sveho krasneho domu? Dajf jim trochu jfdla 
a kousek mfsta na pfespanf? V improvizaci je Marie s Jo­
sefem odmftnuta a vyhnana. Bezprostredne po improviza­
ci zaradfme reflexi, kde svoje pocity reflektujf jak deti v ro­
li Josefa a Marie (ochrannym mechanismem pro deti 
v teto roli se stalo v nasem prfpade jednanf skrze vyrobe­
ne loutky}, tak deti v rolfch mest'anu. Terna prijetf a odmft­
nutf zobecnfme slovne i v dalsfch aktivitach. Vhodnymi 
technikami muzeme zmapovat i pocity Marie a Josefa po­
drobneji. 

- ,,Marie s Josefem sebrali poslednf situ a zat'ukali u posled­
nfch dveff mens/ho domku. I tady popros1Ji o nae/eh. Noc/eh 
nedostak dobrou radu ale ano. Dozvedeli se, i.e neda/eko je 
obecnf chlev, kde by moh/i pfespat. ,, 

- Vytvarne tuto cast uzavfeme namalovanfm panoramatu 
betlemskych mest'anskych domu na pfednf strany krabic 
ruznych velikostf, porovname Betlem s nasfm mestem ... 

IV. Ticha noc, svata noc 
- Postavfme si s detmi chlev - z dostupneho materialu, kos­

tek, krabic, paravanu, Polikarpovovy stavebnice, vysteleme 
ho, doprostfed umfstfme improvizovane jeslicky (velmi dob­
fe poslouzf napr. polovalec z Polikarpovovy stavebnice, kte­
ry funguje i jako kolebka). Rano jsme si z pa pf rove trubky vy­
robili Jezfska a zabalili ho do plenky. 
,,Marie a Josef vstoupili do obecnfho chleva ... ,, 
Umfstfme loutky do prostoru chleva, cast detf pfedstavuje 
kravicky, ovce, oslfka, ktere si muzeme hned nasledujfcf den 
vyrobit z dostupneho materialu a pridat ke chlevu. Akci pfe­
rusfme, deti soustredf me pfed chlev tak, aby byly svedky 
denf: 

- ,, Tu nae, kdyi. ui. vsichni davno spali, se slibovane tajemstvf 
vyplnilo ... ,, Deti spontanne slovne doplnujf, ucitelka se star­
sf mi detmi ilustrujf akci loutkami a pokladajf defatko do 
jeslicek. ,, ... Nad chlevem se objevila zv/astnf hvezdicka 
s culfkem - kometa ... ,, Ucitelka rozsvecuje prskavku a zpfva: 
,,Ticha noc, svata noc ... " Zapalfme kolem jeslicek svfcky, de­
fatko polozfme doprostfed bfleho prosteradla, vsichni se po­
stavf me okolo, uklonfme se Jezfskovi, kolebame ho a zpfva­
me: ,,Pujdem spolu do Betlema ... Jezfsku panacku, ja te 
budu kolebati ... " 

- Domalujeme nad chlev kometu, poslouchame koledy, vnf­
mame jejich obsah a vypravfme si. 

V. Sem, sem, sem, pastyfi, sem do Betlema brzy ... 
Kdo se asi prvnf dozvedel o narozenf Jezfska? Deti se doha­
dujf, odpoved' hledame v dalsf ilustraci z bible, na nfz obje­
vujeme andela probouzejfcfho spfcf pastyfe. Jak to tenkrat 
mohlo vypadat, na to si zkusf me zahrat: Je noc, pastyri-deti 
spf, dfte-andel z vysky zvonf a probouzf pastyfe, pastyri se 
probouzejf, nevedf, co se deje, ptajf se andelu, proc je budf, 
neochotne vstavajf, andel sdeluje pastyrum novinu, pastyri 
se radujf a tancf (seznamenf s koledou ,,Pasli ovce valasi" 
spojfme s nacvikem pastyrskeho tance s tycemi). Pastyri 
nevedf, kudy se jde k Jezfskovi, andel vede pastyfe do Bet­
lema za doprovodu dalsf koledy: ,,Sem, sem, sem, pastyri, 
sem do Betlema brzy, sem, sem pojd'te, nemeskejte, at vas 
cesta nemrzf. .. " Ve volne chvilce dodelame k Betlemu pasty­
fe ... 
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- Pastyri prichazejf k jeslickam a hluboce se Jezfskovi uklonf. 
Jsou chudf, nic nemajf jen sve ovecky, radf se, cfm mohou 
Jezfska obdarovat a potesit? 

- Cfm jde potesit maminku? Cfm udelas radost braskovi? Ne­
chame pastyrum prostor k pfemyslenf, ucitelka se stava jed­
nf m z bezradnych pastyru. Pokud deti samy nedojdou k fe­
senf, poslechneme si spolecne pozorne celou koledu ,,Jak 
jsi krasne nevinatko", mozna tam najdeme radu. Mozna pra­
ve ted' nastane ta prava chvilka dat detem-pastyrum pro­
stor, aby Jezfska obdarovaly tf m, co umejf a jak nejlepe to 
umejf: zazpfvajf pfsnicku, pfednesou basnicku, ukafou mu, 
jak umejf zavazat klicku, udelat kotrmelec, zatancujf atd. 
podle napadu a fantazie (cfmz ucitelka zaroven zfskava pro­
stor k diagnostice jednotlivcu i skupiny). 

VI. Zprava o narozeni Jezfska se rychle srrila po celem kraji 
,,A tak nenf divu, i.e vsichni spechajf do Betlema, aby se po-

klonili zazracnemu dfteti." 
Podle ceho vlastne poznali, ze to nenf obycejne miminko, 
ale zazracne dfte? 
Jak lide vedeli kudy jft, podle ceho se rfdili? 
Lide neprichazejf s prazdnou, ale prinasejf Jezfskovi darky: 
Vybframe z interieru a zarfzenf trfdy darky pro miminko, co 
je vhodne, co bude potrebovat, co mu nemuze ublfzit ... Kaz­
de dfte si pripravf darek. Lide-deti se svymi darky pristupujf 
k Betlemu, zpfvajf koledu ,,Jak jsi krasne nevinatko", formu­
lujf pranf pro Jezfska, pfedavajf darky. 
,,Na dlouhou cestu do Betlema se vyda/i i tfi kralove, mudrci 
od vychodu.,, Prinesli vzacne dary: rozlozf me na zemi tri sat­
ky a pripravujeme kralovske dary. Kdo vf, polozf do satku 
perlicku jako pfedmet zastupujfcf dar. Dokoncf me poslednf 
tri figurky kralu, doneseme je k jeslickam s koledou ,,My tri 
kralove jdeme k vam". 

VII. Byla to krasna, zlata, svata noc, kdy se Jezisek narodil. 
Byl to opravdu Stedry den pro vsechny lidi 

Vsichni si na zaver rozsvftfme svfcky i prskavky a u naseho 
Betlema si spolecne zazpfvame koledu ,,Stedrej vecer nastal". 

Zaverem: 
- Soucastf projektu byla prohlfdka jeslicek v kostele, navsteva 

vystavy betlemu ci vanocnfch zvyku a tradic, navsteva va­
nocnfho koncertu, samozfejme i vyzdoba interieru, vyroba 
vanocnfch darku, vyroba pranfcek pro lidi, kterf jsou staff 
a treba uz ani nikoho nemajf, vanocnf besfdka, psanf dopisu 
pro Jezfska apod. 

- Prubeh projektu byl tentokrat zaznamenavan pribyvajfcfmi 
figurkami u naseho betlema i doplnujfcf se vyzdobou a na­
rustajfcf vanocnf atmosferou. 

- Na zaver jsme pozvali k nasim jeslickam deti z literarne dra­
matickeho oboru zakladnf umelecke skoly, maminky, tatfn­
ky, sourozence i babicky, provedli je nasfm Betlemem, spo­
lecne jim zvefejnili cely prfbeh o narozenf Jezfska, spolecne 
si zazpfvali, ochutnali vanocnf cukrovf a na chvilku zastavili 
pfedvanocnf uchvatany cas. Otazka, zdali je Jezfsek vymys­
leny, ci nikoliv uz nezaznela, a pravda je, ze kdyz se nasle­
dujfcf den po vanocnf slavnosti objevily u nas pod stromec­
kem darky, nikdo z prftomnych nepochyboval, tfebaze 
nikomu nebyla vnucena zadna striktnf odpoved'. Tu at si v zi­
vote najde kazdy svou. A krom jineho od te doby vf me, ze 
kdyz mame nekoho radi, muzeme si klidne na Jezfska za­
hrat a pripravit si pro nej maly darek pro radost. 
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Projekt III 
V V 

NECO TUKLO, EJCE PUKLOm 
Anotace projektu: 

Vychodiskem k tomuto projektu je blizfcf se jaro a cas pred Ve­
likonocemi, jadrem je tedy realna udalost. Projekt je slozen z ele­
mentarnfch tematickych celku, ktere jsou nejen motivacne pro­
pojene, ale zamerne razene tak, aby narustaly tematicky 
k urcitemu vyvrcholenf, jfmz je zacatek velikonocnfch prazdnin 
a oslava velikonocnfch svatku. Opet je prizpusoben smfsene ve­
kove skupine detf a strfda aktivity, kde dostavajf vetsf prostor de­
ti mladsf i starsf, a presto je mozne sdflet vetsinu aktivit spolecne. 

Terna: Predvelikonocnf a velikonocnf tradice - vynasenf a topenf 
Moreny, pasijovy tyden, velikonocnf zvyky, symboly, tradice. 
Cfl/zamery projektu: Spolecne se tesit na jaro, vnfmat pro­
meny v prfrode i nalade lidf, priblfzit detem prostrednictvfm hry 
lidove tradice a zvyky, vest deti k ucte k lidove tradici pro­
strednictvf m vlastnf zkusenosti i zazitku, spolecne sdflet veli­
konocnf cas a vlastne primet k malemu zastavenf a sdflenf ve­
likonocnfho obdobf i nase nejblizsf. .. 

1. cast: Vfte, jak se driv vyhanela zima? 
Po patranf doma i u babicek, po kratke spolecne diskusi, 

spojene s prohHzenf m vhodne dostupne literatury, se spolecne 
dobframe toho, jak drfv lide vyhaneli zimu: 
a) Vyrobila se oskliva, scvrkla babice, ktera vypadala jako velka 

loutka a mela ruzna jmena. Nekde ji nazyvali ZIMICE, jinde 
MORENA, MORENA, taky SMRTOHOLl<A apod .... Pokusfme 
se objasnit puvod techto jmen, od ceho jsou odvozena ... 

b) Morenu pak vynaseli ze vsi, z mesta a tam ji utopili v poto­
ce ci rybnfku ... 
Na pevny textil si muzeme z ruznych dostupnych textilnfch 

i prf rodnfch materialu s detmi plosne sestavit Morenu podle 
svych predstav ... 

lnscenovat muzeme i vynasenf Zimy, kdy deti uchopf textil 
ze vsech stran a Morena je spolecne vynasena ze skolky ven 
za doprovodu lidovych rfkadel, napr.: 

Smrt chodf po vsi, 
ma velky vousy; 
ui nemuie choditi, 
musfme Ji nositi. 
Od mesta k mestu 
nesem nevestu, 
jestli nam nic nedate, 
tak vam F tu nechame. 

Mofenu pryc neseme, 
ui Ji tady nechceme, 
ui nemuie choditi, 
musfme Ji nositi. 
Do vody Ji dame, 
nad nf zavolame: 
Zima, zimo, tahnipryc, 
nebo na te vezmu bic! 

c) Obdobne sis detmi muzeme postupne vyrobit skutecnou fi­
gurfnu Zimice, Moreny jako velkou tycovou loutku, s nfz se 
lze skutecne vypravit do terenu, k rybnfku, potoku, rece 
a tak pomoci vyprovodit zimu z naseho kraje. 

26 

d) Babu Zimici muzeme i spolecne vytvarne zobrazovat pro­
strednictvfm zimnfch znaku. Zaroven muzeme spolecne 
vzpomfnat, co jsme spolu v zime delali, co se nam na zime 
a v zime lfbf, a co naopak ne. 

Doplnkove aktivity: 
- Pomoc s jarnf m uklidem ve skolce i na zahrade, zapojit do 

jarnf brigady i rodice. 
- Vyhanenf Zimy z interieru - postupne uklfzenf zimnf vyzdoby 

a jejf promena do vyzdoby velikonocnf. 

2. cast: Velikonoce za dvermi 
Nejprve zaradfme asociacnf kolecko: Co te napadne, kdyz 
se rekne Velikonoce. Deti si podavajf vajfcko po kruhu a vol­
ne doplnujf sve asociace: ,,l<dyz se rekne Velikonoce, tak me 
napadne ... " Ucitelka si zaroven zmapuje, co uz deti vedf, 
znajf, co si pamatujf. .. 
Deti se pohybujf v prostoru v rytmu rfkadla (napr. ,,Hody ho­
dy doprovody, dejte vejce malovany, hody, hody, tralala, uz 
jedeme do jara ... "), na znamenf se kazdy sam promenuje 
V nektere velikonocnf symboly, ktere zaznely V ramci asoci­
acnfho kruhu: vajfcko, kuratko, pomlazka, cokoladovy zajfc, 
zvon, kohout, rozbita skorapka, mfsa apod. 
Za pomoci sikovnych tatfnku, dedecku ci panf ucitelky si 
upleteme pomlazky. Pomlazku vyuzijeme hned pri dalsf hre 
- obdobe hry Na peska - Vstavej, vstavej, ratata, jaro t'uka na 
vrata: Jedno dfte obchazf za zady ostatnfch sedfcfch v kru­
hu, zafuka, polozf pomlazku a utfka pred novym honicem po 
obvodu kruhu, posadf se na jeho volne mfsto. Vymyslfme si 
spolu pomlazkove honicky. 
Zaradf me hmatove kolecko: Za zady sedfcfch detf postupne 
posflame jednotlive predmety - vajfcko, kousek skorapky, 
stuzku, proutek, perfcko, zrnfcko, pfsfalku. Deti urcujf pred­
mety i jejich poradf. 
Co majf spolecneho vajfcko a zrnfcko (semfnko)? Dostane­
me se k tomu, ze z obou se neco vylfhne: z vajfcka kuratko, 
ze zrnfcka rostlinka. Zahrajeme si na to: 
a) Deti si pripravf patou imaginarnf dulek, potom se prome­

nf v mrnave zrnfcko a stuli se do dulku, slunfcko zacfna 
hrat, semfnko se zacne malicko vrtet, potom kifcit, za­
poustet korfnky, pomalicku roste do vysky ... Doprovodf­
me xylofonem ci vhodnou reprodukovanou hudbou, uci­
telka rust semfnek barvite komentuje. 

b) Deti si zahrajf na lfhnutf kuratek; ucitelka uplatnuje bocnf 
vedenf, popr. se sama aktivne zucastnf lfhnutf: Predstav­
te si, ze jste kuratka, jeste nenarozena, schovana ve va­
jfcku. Zatfm jste malf a mate kolem sebe dost mfsta. Sko­
rapka vas chranf pred nebezpecfm i nepohodou. 
Osahejte si skorapku kolem sebe, jestli nenf nekde poru­
sena. Je docela v poradku, nemusfte se niceho bat. Je­
nomze kuratko roste a sflf a ve skorapce je mu cfm dal 
tesneji. Skorapka ho zacfna tlacit. Snazfte se poradne na­
dechnout, zadrzet dech a zatlacit do vsech stran, rozpf­
nat se. Chvilku se nedarf, nenf to lfhnutf tak docela snad­
ne. Najednou TUI<, skorapka pukla. Uz mate venku 
hlavu, ale telo je jeste zmacknute ve skorapce. Protah­
nete ven ramena, zbavte se skorapky, setreste ji z tela. 
Konecne jste celf venku ... 

Hra muze jeste chvilku pokracovat - kuratka si v drepu vy­
kracujf treba za doprovodu pfsnicky ,,Pi, pi, pi, pi, pi, pi, pipky, 
ja jsem rado, kde jsou slf pky, pi, pi, pfp, pi, pi pfp, u maminky je 
mi lfp." Kuratka se seznamujf vzajemne, hledajf neco k snedku 



(napr. sbfranf zrnfc:ek, ktera jsou rozsypana v prostoru, palcem 
a ukazovackem jako zobakem, plnenf zrnfcek do textilnfho pyt­
lfku nebo male krabicky - jako ,,do brfska"). Kdyz se kurata dob­
re nabastf, stulf se k mamince-ucitelce a spokojene usnou. Ma­
minka jim muze zazpfvat pfsnicku nebo vypravet nejakou 
pohadku, treba kured. 

Doplnkove aktivity: 
Zkusfme zapatrat i v domacfch knihovnickach spolecne 
s rodici a sneseme si do skolky vsechny rfkanky i pohadky 
ze zivota drubezfho. A nejen ze si udelame vystavu, ale kdyz 
zbude chvilka casu, cteme si je, vyrobfme si plosne loutky, 
zahrajeme si divadlo. 
A taky kreslfme a malujeme vajfcka a kurata a vysevame 
psenici a rerichu do misek, pozorujeme klfcenf hrachu, fa­
zolf a spolecne sdflfme probouzenf noveho zivota ... 

3. cast: Kure, slepice, kohout... 
Pod stolem drobky, kurata zobky, malo nas, malo nas, pojd', 
Pepfcku, mezi nas - znama hudebne-pohybova hra s otace­
nf m v kruhu a privolavanfm dalsfch detL 

- Pfpni, kdakni, kokrhej: Rozlisujeme zvuky jednotlivych zvf­
rat - ucitelka strfda pokyny, deti menf polohy i zvuk: kure (za 
zidli v drepu) kouka okynkem z kurnfku a pfpa, slepice 
(v kleku na zidli) sedf na bidylku a kdaka, kohout (stoup­
nout kamkoliv do vysky) na zidli, na lavici apod. vyletf na 
plot, kokrha. 

- Rozlisujeme hlasy zvffat i detf: Jedno dfte stojf uprostred 
kruhu a dava pokyn: ,,Pfpni nebo kdakni nebo kokrhej ... ", 
ucitelka urcf pohledem ci dotykem dfte, ktere splnf pokyn 
a ozve se. Strednf dfte odpovfda: ,,Martf nek je kohout nebo 
Zuzka je kuratko apod." 

- Zahrajeme si perfckovou honicku: Kazde dfte ma za pasem 
stuhu ci satek predstavujfcf perfcko, honic ne, jeho ukolem 
je ,,perfcko" zfskat. Nesmf se branit rukama, komu je ,,perfc­
ko" sebrano, stava se dalsfm honicem. 

- Kohout dnes rano kokrhal 
ie zime koiich roztrhal. 
Kohout dnes rano sl(pkam Iha/, 
ie pry sam faro ude/a/! 
Pozorne si poslechneme rfkadlo. Jaky byl ten kohout? Jaky 
chtel byt? Privlastnit si vsechny zasluhy, chlubit se cizfm pe­
rfm, to je tak trochu spolecne vsem kohoutum a mozna i ne­
kterym detem. Atd. Nenf divu, ze potom slf pky dostanou na­
ramnou chut' to perf kohoutovi oskubavat, aby se nemohl 
tak vychloubat. - Zahrajeme si na kohouta: Jedno dfte se 
stava pysnym kohoutem, ma za pasem zastrkana ,,perfcka", 
stojf uprostred kruhu. Ukolem kolemstojfcfch slepic je v ne­
strezenem okamziku sebrat kohoutovi ,,perfcko". Pokud se 
slf pky zlodejky kohout dotkne a chytf ji pri kradezi, je tato 
slepice ,,klofnuta" a vyrazena z dalsf hry. 

- K cemu je vlastne kohout? Odpovedi nechame na detech. 
Nejspfs se krom jineho dozvfme, ze kohout slepice hlfda a ty 
ho musejf poslouchat. - Zahrajeme si na lasicky a slepice: 
Jedno dfte se stava kohoutem hlfdacem. Pred nfm sedf na 
zemi slepicky. Nekolik detf si zahraje na lasicky a postavf se 
na kraj lesa (druhy kraj mfstnosti). Ukolem lasicek je ukrast 
kohoutovi slepice, ale nesmf byt zastizene v pohybu, to by 
jim kohout dal, probudil by hospodare a ten by jim nasypal 
broku do kozichu. Lasicky musf vyuzft okamziku, kdy kohout 
spf (tzn. je otoceny zady) a opatrne se priblifovat ke kurnf­
ku. Kdyz se kohout probudf, zakokrha a otocf se, musf lasic-
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ky ztuhnout na mfste a nepohnout se ani trosku. Ktere la­
sicce se podarf dotknout slepice, odvede si ji za ruku do 
bezpecf (napr. na lavici) a tam si na nf ,,pochutna" - nemuze 
uz byt kohoutem chycena. 
Zrejme se dozvf me i to, ze bez kohouta by nebylo kuratek, 

stejne jako bez kocoura kot'atek a bez tatf nku det'atek. Nakolik 
zurocfme tyto podnety a zdali pri spolecne ci skupinovych cin­
nostech, zalezf na veku, vyspelosti i zkusenostech detf. - A opet 
mame prostor pro praci s encyklopediemi, pro vypravenf, jak 
jsem se narodil ja, jak jsem vypadal, muzeme si prinest fotky 
nasich kot'at, stenat, kuzlat i vlastnf, kdyz jsme byli miminka, 
a pripravit z nich poznavacku pro kamarady i rodice. 
- Podle ceho pozname slepici? Deti uplatnf sve poznatky 

i zkusenosti z prfmeho pozorovanf, ucitelka na velky format 
papfru dokresluje uvedene. Nejspfs vznikne kompletnf po­
doba slepice, pojmenujeme ji. Zahrajeme si na slfpku Pipku, 
vyrobenou napr. ze stare zimnf cepice, z polstarku apod.: 
a) Slepice Pipka se rozciluje, ze si prave chtela snest va­

jfcko, a my jsme ji vyrusili. Kazdeho, kdo se k nf priblfzf, 
klofne do nosu. 

b) SIi pka se hneva, 
ie kufe nema, 
ie Ji ho zima neda a neda. 
Zima zla, zimo zla, 
nebud' takova! 
Pohrajeme si s rfkadlem. Proc se Pipka hneva? Muzeme 
jf nejak pomoci? 

c) Zkusfme zahnat zimu - viz cast prvnf. Nepomohlo. 
d) Zkusfme Pipku zahrfvat teplymi slovfcky: Jaka to jsou slo­

vfcka? Dojdeme k zaveru, ze jsou to sluvka laskava, prf­
jemna, mila, ktera potesf a zahrejou: deti pristupujf k slf p­
ce a slovy se ji pokousf zahrat. 
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e) Krmfme ji: Z pytlfku vysypeme na zem smfchana zrnfcka 
psenice, kukufice, pecky, koralky atd. a trfdf me je. 

f) Slepice Pipka se dala poctive do snasenf a za chvilku byla 
osatka pin a vajfcek: Zkousf me na Pi pee vyloudit vajfcko: 
Kropenata s!epicko, 
dej mi jedno vajicko, 
obarvi m ho nacerveno, 
bude jako jablicko! 
Nejprve spolecne, potom skupinkove, na zaver i indivi­
dualne. Zaroven si osvojfme rfkadlo. Slfpka ale neda 
a pokazde nas vyzene: ,,Ani napad, kokodak!" Reflektuje­
me slepicf chovanf: ,,:Z:e by byla Pipka lakoma?" 

g) Slfpka Pipka si vajfcka peclive zahrfva, az neco tukne. 
Neco tu/do! 
Vejce puklo! 
Kufe z neho 
na svet juklo! 
fUKY, PUKY, KUK, 
jsem ch/ap jako buk! 
Seznamfme se a pohrajeme si s rfkadlem, pokusfme se 
ho ve trojicfch ilustrovat: jedno dfte je kufe, dvojice detf 
v kleku utvoi'f nad kui'etem a kolem nej spojenou sko­
i'apku, dalsf denf urcuje i'fkadlo, na zaver se chlubf s61o­
ve jen kui'e. 

- Jake nebezpecf hrozf malym kui'atkum? Jake malym de­
tem? Co je prone nebezpecne? Kdo je pro ne nebezpecny? 
Cf m se da pi'edejft tomu, aby mi nikdo neublfzil? Nektere si­
tu ace si rozehrajeme (napi'. neotvfrat dvei'e nikomu cizfmu, 
i kdyby sliboval cokoliv: deti samy vstupujf do role cloveka 
za dvei'mi a zkoumajf, cf m by mohl chtft nalakat dfte, aby 
otevi'elo dvei'e - napi'fklad: ,,Nesu mamince klfce od mandlu, 
jdu vam ukazat pekne vysavace, nesu ti cokoladu ... "). 

Doplnkove aktivity: 
- Pletenf pomlazek s rodici. 
- Navsteva kui'ecf lfhne. 
- Pozorovanf kohouta a slepic u prarodicu jednoho z detf. 
- Vyroba slepicek, kohoutu, kui'at z vajec i dostupnych mate-

rialu. 
4. cast: Proc se o Velikonodch malujf vajlcka? 
- Zahrajeme si honicku s pomlazkou. Honie drzf pomlazku, 

komu da babu, tomu pi'eda pomlazku a hra pokracuje. 
- Hody hody doprovody, dejte vejce malovany ... , cerveny, zlu­

ty, modry ... - obdoba hry Cap ztratil cepicku: Kolednfk stojf 
uprosti'ed s pomlazkou, koleduje, deti reagujf na urcenou 
barvu a snazf se co nejrychleji najft v prostoru tuto barvu 
a dotknout se jf. Kolednfk honf a zaroven ovei'uje, zdali 
vsichni ,,davajf" vejce spravne barvy. 

- BEN, BEN, BEN, blechy ven a vajfcka do kosfcka sem - ob­
doba hry Na skatulata: Deti sedf v kruhu na zidlfch ci na pol­
stai'cfch - tfm vytvoi'f spolecny kosfk. Uprosti'ed kruhu stojf 
vyvolavac s ozvucnymi di'fvky a i'fka i'fkadlo. Na slovo SEM 
vybehnou deti-blechy ze svych mfst, vymenf si vzajemne 
mfsto a stavajf se vajfcky v kosfku. Ukolem vyvolavace je na­
jft si rovnez volne mfsto v kosiku. Ten, kdo zustane bez mfs­
ta, se stava pro pi'fstf hru vyvolavacem. 

- KLEPAN[ jsme odklepali, dejte vejce malovany ... , cerveny, 
zluty a zeleny, barevny - obdoba hry Na kompot: Deti si vy­
losujf koralky ruzne barvy. Kazdy drzf koralek urcite barvy 
a stava se tedy vajfckem teze barvy. Deti sedf v kruhu, vy­
volavac vyvolava, deti-vajfcka urcene barvy si menf mfsta 
mezi sebou, vyvolavac si hleda take volne mfsto, zbyly hrac 
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se stava novym vyvolavacem. Na pokyn ,,barevny" si menf 
mfsta vsichni mezi sebou. 

- Jestlipak vfs, proc se o Velikonocfch maluji vajfcka? Deti od­
povfdajL ucitelka na kazdou odpoved' reaguje SAMA VODA. 
Az se vycerpajf napady detf, budou deti patrat po odpovedi 
i doma. Dozvfme se, na jakou odpoved' pi'isly maminky, ba­
bicky ... Udelame malou anketu i mezi lidmi v okolf nasf skol­
ky ... Teprve potom pi'ecteme detem text Josefa Bruknera: 

PROC SE O VELIKONOCfCH MALUJf VAJfCKA 
Jestlipak vis, proc se a Velikonocfch maluji vajfcka? Aby by­

la cervena jako mak, i!uta jako pampeliska, modra jako voda, 
zelena jako trava ... ? Ale kdepak, ale kdepak. Aby kdyi zasviha 
pomlazka, nemely ho!ky prazdne ruce? Ale kdepak. Pos/ouchej 
pfece, jak divoce kokrhaji kohouti A kdopak se to s nimi neu­
stale hada? S!epice na ne kficf z kukane. Tak vidfs. Slepice kfi­
cf- ,,Snasime belounke slepickyf" A kohouti je pfekfikujf- ,,Ko­
houtky, kohoutky, kohoutkyf" 

Takove hadce by nikdy neby/ konec. A proto se maluji vajfc­
ka. Nacerveno pod/e kohoutiho hfebi nku, nailuto pod le kohou­
ti hffvy, namodro a nazeleno pod/e per z kohoutiho ocasu. 

A proto se Jina nechavaji blla jako be/ounka slepici pfrka. 
Z bflych se lihnou slepicky a z malovanych vajicek pfichazeji na 
svet kohoutiska. Kdyby vsechna vajicka zustala blla, lihly by se 
Jen same bile slipky a na svete by by/a smutno bez kohoutiho 
kokrhanf 

- Po pi'ectenf textu nasleduje otazka: Tak uz vfte, proc se o Ve­
likonocfch malujf vajfcka? Kdo by tu hadku poi'ad poslou­
chal... Bez barevnych vajfcek by to vypadalo takhle: Zinsce­
nujeme s detmi hadku slepic a kohoutu s vyuzitfm textu 
z cetby. Deti se rozdelf do dvou skupin, kohouty oznacf me 
satkem. Postavf se do dvou rad proti sobe, kazda na okraj 
mfstnosti. Slepice udelajf krok dopi'edu a i'eknou vetu: ,,Sna­
sf me belounke slepicky!" Kohouti udelajf krok dopredu se slo­
vy: ,,Kohoutky, kohoutky, kohoutky!" Vzajemny dialog opaku­
jeme az do chvfle, kdy se obe i'ady sejdou u pulfcf cary a tam 
vypukne hadka: nejprve se skupiny sti'fdajf a gradujf v hlase 
i vyrazu, v zaveru nezi'fzene ki'icf kazda slepice i kohout, jak 
se mu zachce, ale snazf se stale drzet textu. - Nepi'ipomfna 
vam ta hadka neco? Nezazili jste uz podobnou hadku i jinde? 
Kde, kdy? Jak by se vam lfbilo hrat si cely den uprostred had­
ky nebo se takhle cely den hadat? Mohli to kohouti a slepice 
vymyslet taky jinak? Jak? Zkusf to nejaka slepice a kohout za­
i'fdit bez hadky? Dvojice se muze poradit, domluvit a nam 
ostatnim zvei'ejnit jen zaver, na cem se domluvili. Atd. 
Kdyz se nam na Velikonoce podai'f vajfcka pekne nabarvit -
nacerveno, nazeleno, nastrakato - vypada to mezi kohouty 
a slepicemi docela jinak: Uskutecnfme tutez akci ve dvou 
skupinach a ve dvou fadach, ale se zmenou dialogu. Slepi­
ce krok a text: ,,Kokodak!" Kohouti krok a text: ,,Je to tak!" 
Rady se k sobe s usmevem blizi, uprosti'ed se sejdou vzdy 
dve deti (kohout a slepice) proti sobe tvai'i v tvai' a dialog po­
kracuje se sti'fdavym pohlazenf m kamarada. 

- Na zaver si zahrajeme Zobak na zobak, ki'fdlo na ki'fdlo: Deti 
se volne v danem rytmu pohybuji v prostoru bez urceni roli, 
uder tamburf ny zastavuje pohyb, nasleduje pokyn, napi'. ,,Zo­
bak na zobak, noha na nohu, ki'fdlo na zada, zobak na ucho 
apod." Ukolem detf je najft rychle kamarada do dvojice 
a spojit se s nf m danou castf tel a: zobak na zobak bude zna­
menat dotknout se nosem kamaradova nosu, ki'fdlo na zada 
znamena dotknout se loktem kamaradovych zad apod. 



Smyslem hry je podat dalsf dukaz o tom, ze o Velikonocich 
by se mela barvit vajfcka, aby bylo na svete i na dvofe vese­
leji, aby si lidi stacili vsimnout, ze zacfna nove jaro, novy zivot, 
aby se nezapomnelo, ze Velikonoce jsou jen jednou v roce ... 

Doplnkove aktivity: 
- Tuto cast uz daleko intenzivneji doplnujf vytvarne a pracov­

nf cinnosti v prubehu celeho dne: malovanf vajfcek, vyroba 
velikonocnfch figurek, peciva, zdobenf interieru ffidy, ale 
i pozorovanf zmen v pff rode ... Zkratka velikonocnf pff pravy 
vrcholf. 

- Soucastf byla i prace s ruznou literaturou, lidovymi ffkadly, 
pranostikami, navsteva velikonocnf vystavy v muzeu, stejne 
jako uspofadanf male velikonocnf vystavy ve spolupraci 
s rodici atd. atd. 

- Zdobenf vajec dominuje - barevne zdobfme skutecna i pa­
pf rova vajfcka a kazdy ma moznost darovat svoje vajicko to­
mu, kdo je mu ve skolce nejmilejsi. 

- Pfedavanf muzeme spojit s hudebne pohybovou hrou Mam 
vajfcko mam (obdoba Mam satecek mam) a tfm pfedanf 
sveho vajfcka spojit s malym obfadem, kdy soucasne s va­
jfckem sdeluji kamaradovi, proc prave jemu davam svoje va­
jfcko. Deti si darovana vajfcka odnesou domu. 

5. cast: Velikonocnf zvyky a tradice 
Pfipravujeme se s detmi na koledovani, malujeme vajfcka, 

zdobf me si skolku, vse doprovazf me ffkadly a koledami z Ii do­
ve poezie. 

Poslednf nedele pfed Velikonocemi se nazyva Kvetna. Po­
kud nevyplyne z potfeb a zajmu detf, nenf nezbytne nutne 
pfedskolnfm detem vysvetlovat, proc a k cemu se vaze na 
zaklade biblickeho pffbehu, ale zustaneme u tradic, ze pfed 
touto nedelf se davajf do vazy vetvicky bffzy, aby se v teple 
mfstnosti rozvinuly dozelena; k nim se muze pfidat i proutek 
kocicek. A tak na Kvetnou nedeli uz by v kazde domacnos­
ti mela byt rozkvetla zelena vetvicka. I my ji ve skolce 
chystame a pecujeme o ni a doneseme si ji domu prave 
pfed Kvetnou nedeli. 

- Pfipomeneme si s detmi, jake jarnf kvetiny uz jsme objevili 
venku na zahradkach. 
Zahrajeme si jarnf tanecnf hru Na zlatou bra nu: Dve deti vy­
tvoff branu, pfedem se domluvf, kdo je jaka kyticka (napf. 
snezenka a sedmikraska). Na slovo ,,sejde" se brana zavfra, 
kdo je chycen, toho se brana pta: ,,Ke komu se das? Ke sne­
zence, nebo k sedmikrasce?" Chycene dfte odpovf a posta­
vi se za toho, jehoz kvetinu si zvolilo. Hra koncf pfetahova­
nfm snezenek a sedmikrasek. 

- Hrajeme si i na chozenf s ,,leteckem" (puvodnf zeleny stro­
mek bohate nahradf narasena vetvicka, ozdobena barevny­
mi stuzkami), coz je druh kolednf obchuzky devcat, ale mo­
hou si jej vyzkouset i kluci: Vykracujeme v rytmu lidoveho 
ffkadla: 
Pfislo Jara do vsi 
kde Jsi zimo, kde Jsi. 
By/a zima mezi nama, 
ale uz Je za horama. 
Hu, hu, hu, 
Jara uz Je tu. 

- Poslednf stfeda pfed Velikonocemi nese jmeno Skareda. Ja­
ka byla, jak by se to dalo ffct jinak, jak by vypadala, jak by se 
tvarila, kdyby me la lidskou podobu - pfedvadf me si skarede 
obliceje, dokreslujeme skarede obliceje do papfroveho kruhu. 
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- Zahrajeme si na Skaredou stfedu: Deti se volne procha­
zeji v prostoru, na signal se zastavi, najdou si kamarada 
do dvojice a vzajemne se na sebe ,,zaskaredf". (Dooprav­
dy se ale na Skaredou stfedu nesmf nikdo mracit ani vzte­
kat, ani hadat, ani zle tvafit, nebo by se pak skaredil cely 
rok.) 

- Na Skaredou stfedu se taky vymetaly saze z komfnu, aby by­
ly ciste pro pecenf velikonocnfch mazancu a beranku. Za­
hrajeme si na kominfka: Deti utvoff zastup, rozkrocf se, prv­
nf dfte se otocf celem k ostatnfm a pta se poslednfho 
kominfcka: ,,Kominfcku, jsou komfny ciste?" Poslednf dfte­
kominfk odpovf: ,,Podfvam se, nenf to tak jiste!" a podleze 
pod nohami vsech-komfnem. Vpfedu se otocf a pta se dal­
sfho posledniho kominfka. Pokud je hodne deti, postavf me 
komfny dva, aby se deti rychleji prostffdaly. 

- Poslednf ctvrtek pfed Velikonocemi se nazyva Zeleny. Ten 
den by mel kazdy snfst neco jedleho zeleneho, aby byl cely 
rok silny a zdravy. Ctvrtek zeleny - beranek peceny: ve ctvr­
tek pekly hospodyne beranka. 

- Zahrajeme si ,,Zelenou" honicku: Kdo se chce pfed honicem 
zachranit, chytf se zelene barvy. 

- Vymyslfme si hadanku: ,,Je to zelene a jf se to. Co je to?" 
Hadanku opakujeme do vycerpanf odpovedf detf. 

- Spolecne si vyrobfme jarnf receptaf, piny receptu na to, co 
jist a delat, aby byl clovek cely rok zdravy (samozfejme skla­
dajfci se z okomentovanych obrazku detf). Nakopfrujeme ho 
a neprodlene dorucfme do kazde rodiny apod. 
Posledni patek pfed Velikonocemi se nazyva Velky. Lide 
vefili, ze Velky patek ma carovnou, tajemnou moc. V ten 
den se nesmf nic rozbft, nesmf se jfst maso, nesmf se pra­
covat na zahrade, aby se nestalo nestestf. Velky patek je 
zvlastnf, smutny, tajemny den: zvolili jsme vhodnou hu­
debnf nahravku a chvilku spolecne poslechove i s pohybo­
vym vyjadfenf m sdileli atmosferu Velkeho patku. Martin 
vedel, proc je ten den smutny a vypravel nam o Jezfsove 
ukfifovanf. Rozproudila se bohata diskuse o tom, kdo ko­
mu umfel, ale i o tom, jake to je, kdyz nekdo umfe. Vidf 
nas? Slysf nas? Spolecne jsme dospeli k tomu, ze kdyz na 
nekoho vzpominame a casto myslfme, nenf vlastne nikdy 
uplne ztraceny a pryc, i kdyz uz ho nevidfme. A tak jsme 
vzpomfnali a kreslili a vypraveli. Stepan usoudil, ze nekteff 
lide musf do nebe, protoze bychom se na zemekouli neve­
sli ... Kazdopadne nastane-li ve skolce tato situace, je po­
tfeba nechat ,,pootevfeno" a nepfesvedcovat deti o svem 
nazoru: mam pravo ventilovat svuj nazor, ze si myslf m, ze 
muj tatinek me vidi, ale jestli te vidf i tvoje babicka, to vis 
jenom ty ... 

- Sobota tesne pfed Velikonocemi se nazyva Bila. Na konci 
Bile soboty zacfnajf opravdicke Velikonoce a to je duvod 
k oslave, protoze se oslavuje novy zivot. Zacf na rust trava, 
zpfvajf ptaci, lfhnou se kufatka, kofata, lidi slavf Velikonoce. 
A jak je oslavfte doma, o tom si budeme vypravet az se po 
Velikonocich vratf me do skolky. 

A pak uz pfisly do skolky maminky, aby si s nami vsechno 
prohledly a spolecne si s nami vyrobily batikovane vajfcko. 
A taky jsme jim dali hadanku, proc se na Velikonoce barvf va­
jfcka - a odpoved' jsme jim zahrali. A pfisli i tatfnkove a ty jsme 
naucili velikonocnf koledu s pomlazkou, aby si na Velikonoce 
vedeli rady. Ana zaver jsme nechali po kruhu kolovat ozdobe­
ne vajfcko a popfali si Velikonoce, jake si kdo pfal: slunfckove, 
vajfckove, hezke, jedle atd. 
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ZAVEREM 

,, ... Jeden z nejuspokojivejsfch pocitu, 
ktere znam - a take }eden z nejintenzivnej­
sfch zaiitku podporu;fcf ch rust druheho 
cloveka - proifvam tehdy, kdyi druheho 
cloveka pfijfmam stejne jako zapad slun­
ce. Pokud jsem schopen je tak videt, }sou 
fide stejne obdivuhodnf jako zapad slunce. 
Ve skutecnosti si zapadu s!unce dokaie­
me vaiit, protoie ho nemuieme ov/adat. 
Pozoru1i-/i zapad slunce, nestava se mi, ie 
bych si ffkal: 'Chte!o by to trosku zjasnit 
oraniovou pfi pravem okraji, pfidat purpur 
podel horizontu a nesetfit tolik ruiovou na 
tech mracf ch. , To nedelam. Nesnaif m se 
zapad s!unce ovladat. Pozoruji cely ten vy­
jev s uiasem ... 
(Carl Ransom Rogers, 1998) 

Jsem presvedcena o tom, ze projekto­
va metoda a jeji uplatnovani V materske 
skole je sand pro vsechny zucastnene. 

Detem nabizf prostor k individualnfmu 
komplexnimu rozvijenf osobnosti v duchu 
jejich potreb, zivotnfho tempa, moznostf 
i specifickych zvlastnostf predskolnfho ve­
ku. Nabizf jim prostor k vlastnf aktivite 
i aktivnf mu ucenf, moznost vol by i ovlivne­
nf chodu veci prfstich, zurocuje jejich zku­
senost dosavadnf a nabfzf novou. Uplat­
neni projektove metody deti utilitarne 
nepredelava k obrazu dospeleho, ,,neze­
stejnuje" je, ,,nenaplnuje" je jako lahve ho­
tovymi dogmatickymi poznatky, pocfta 
s jejich osobitostf a ucasti. 

Ucitelce projektova metoda dava ob­
rovsky prostor k vlastni tvorivosti, zaruku 
systematickeho i komplexnfho, ,,neskatul­
kovaneho" vzdelavani deti. Ale take sanci 
byt ucitelem Clovekem a ucitelem Partne­
rem v duchu noveho pojetf soucasneho 
pristupu ke vzdelavani. 

Aja bych si mac prala, aby moje prace 
inspirovala a treba i trochu pomohla tern, 
kteri to ani v dnesnf hekticke dobe ne­
vzdavaji a stejne jako ja stale verf, ze pro­
mena ceskeho skolstvf a ceskeho ucitele 
vcetne jeho prfstupu ke sverenym detem 
nezustane jen na papfre a ve vsech vypra­
covanych vzdelavacich programech, ale 
promftne se i do zivota sverenych deti 
a jejich vzdelavanf. 
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Dffve nez se budeme podrobneji zabyvat 
promenami predpokladu detf a mladeze 
pro dramatickou improvizaci, je treba 
upravit nektere pojmove nesrovnalosti, 
ktere vznikly behem let pouzfvanfm slova 
improvizace v odlisnych souvislostech. 
Slovo improvizace pochazi z latinskeho 
improvisus a zahrnuje tyto vyznamy: ne­
predvidany, netuseny ci nenadaly. Vyraz 
ex improviso znamena, ze nekdo ucini ne­
co nenadale, bez predchozf prf pravy. 

Pokud bychom chteli uvafovat o pojmu 
improvizace v jeho uplnosti, je nutne do 
nej zahrnout vsechny cinnosti, ktere jsou 
realizovany bez predchozf prfpravy. Mohli 
bychom pod tento pojem zaradit cinnosti 
z oblasti techniky, sportu, ekonomie ci rf­
zenf dopravy. Pro potreby teto prace je im­
provizaci nutno specifikovat. Vzhledem 
k oboru dramaticke vychovy, kterou se za­
obframe, rozhodl jsem se pro zakladnf de­
lenf na: improvizovane jednanf realm§ aim­
provizovane jednanf herni 

Realna improvizace se objevuje tehdy, 
kdyz jedname nejen bez prf pravy, ale take 
bez rozhodnutf tuto prfpravu vynechat. 
Jako prfklad poslouzf kazdodennf cesta do 
prace. Jednoho cine se stane realnou im­
provizacf, ktera vznikne snehovou kalami­
tou, protoze jsme nuceni se do prace do­
stat jinak nez kazde rano. 

Hern! improvizace vznika v okamziku, 
kdy se skupina ci jednotlivec rozhodnou 
a dohodnou, ze budou jednat improvizo­
vane, bez prfpravy nebo ze soucastf prf­
pravy bude nastavenf novych, neobvy­
klych a nestereotypnich podminek pro 
toto jednanf. 

Tuto lze dale delit na: 
- improvizaci hem! nemimetickou (napr. 

hra na schovavanou), 
improvizaci mimetickou (napr. napodo­
bovanf ruznych cinnostf), 

- improvizaci dramatickou (vytvarejf cf 
dramaticke situace). 
/mprovizaci dramatickou je jeste nutno 

rozdelit na improvizaci urcenou smerem 
,,dovnitf', tedy k clenum skupiny, ktera se 
improvizacf zabyva, a na improvizaci urce­
nou smerem ,,ven", tedy k predvadenf pro 
divaka. Tedy: 
- improvizace proceduraln!, 
- improvizace ostentativni 

Proceduralnf improvizace je zamerena 
na proces, tedy je urcena bud' ke zkouma­
nf lidske osobnosti a k rozvoji mnoha 
osobnostne socialnfch dovednostf nebo 
jako vychodiska pro praci na divadelnf in­
scenaci. Tento druh improvizace hleda 
pfedevsfm podobnost s realnym zivotem, 
pravdepodobnost situacf, postav a jedna­
nf. 

Pro zjednodusenf ji nazyvejme drama­
ticka improvizace. 

Ostentativnf improvizace je umeleckou 
disciplfnou, zamerenou na predvadenf 
improvizovaneho jednani bez prfpravy 
pro divaky. lmprovizace ostentativnf se 
pohybuje vice v rovine imaginace, ma 
artistnf charakter a koncentruje se na 
kvalitnf predstavenf pro divaky. Pro zjed­
nodusenf ji nazyvejme divadelnf improvi­
zace. 

V hledanf predpokladu k improvizaci 
u detf a mladeze se zamerme na improvi­
zaci dramatickou a divadelnL tedy tu, kte­
ra se v oboru dramaticke vychovy vysky­
tuje nejcasteji. 

Pro hledanf promen pfedpokladu k im­
provizaci u detf a mladeze je treba vyjme­
novat zakladnf schopnosti a dovednosti, 
tedy kompetence pro vznik kvalitnf impro­
vizace. Jsou to zejmena: 
- respektovani fikce, 

schopnost koncentrace na vice ukolu 
v jeden okamzik, 
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- aktivnf naslouchanf (vnfmanf, uvedo­
menL reakce), 

- pochopenf a uvedomenf situace, 
- schopnost rychleho hledanf alternativ 

a nestereotypnfch feseni situacf, 
- schopnost vytvaret dramaticke situa­

ce, 
- schopnost fabulace s prehlednostf po­

stav a charakteru, 
- pozornost na jemne impulzy a nabfdky 

ke hre, 
- cit pro temporytmus jednanL 
- psychofyzicka uvolnenost (eutonie), 
- respektovanf zakladnfch etickych a mo-

ralnich pravidel. 
Tento prehled kompetencf ukazuje, ze 

improvizace, ma-Ii ma byt skutecne kvalit­
nf, potrebuje dobre vybavene hrace. Do­
stavame se k tedy k zaveru, ze pfedpokla­
dy k improvizovanemu jednanf ma sice 
kazdy jedinec, ale kompetence prinasejfcf 
kvalitni improvizaci je treba zamerne roz­
vfjet a trenovat. 

Predpoklady pro rozvoj kompetencf se 
behem vyvojovych stadif detf a mladeze 
samozrejme menf. l<tera stadia nas z hle­
diska oboru zajfmajf nejvfce? Jsou to: 
- predskolnf vek (3. - 6. rok zivota), 
- mladsf skolnf vek (6. - 11. rok zivota), 
- starsf skolnf vek ( 11. - 15. rok zivota), 
- adolescence ( 15. - 21. rok zivota). 

PREDSl<OLNI OBDOBi 

Usek mezi 3. a 6. rokem zivota ditete je 
obdobf m uporne aktivity smerem k roz­
sahlemu poznavanf. Nastupuje potreba 
prosazeni vlastnfho Ja v souboji s adap­
tacnfmi snahami okolf. Zlepsuje se koordi­
nace a presnost pohybu, verbalnf schop­
nosti se rozs1ruJ1 spolu s vyspelejsf 
abstrakcf. V tomto obdobf dfte pouzfva 
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2000 az 3000 slov. Jeho vnfmanf je za­
mefeno spfse na vyrazne detaily nez na 
celek, obtfzne zvlada stavbu pffbehu, zato 
zcela pfesne vf, jake funkce mely Super­
manovy ,,superboty". Ve vypravenf se ob­
jevujf mezery mezi pffcinami a nasledky. 
Pozornost dftete v tomto obdobf je velmi 
intenzivnf, bohuzel kratkodoba, v pffpade 
unavy vykazuje silny sklon ke stereotypu. 
Pfedstavy jsou doplnovany fantazif a vzni­
kajf tak ,,lzive obrazy", ktere jsou dftetem 
vnf many jako pravda. 

Pfedpoklady pro improvizaci jsou pfe­
devsfm tyto: silna koncentrace (ovsem 
s castou obmenou podnetu), primefena 
koordinace pohybu, bohata fabulacnf 
schopnost s velkym fantazijnfm potencia­
lem (uz nikdy, az na vyjimky, clovek tako­
vou fantazijnf volnost mft nebude), inten­
zivnf emocni prozitky s dostatecnou 
diferenciaci socialnfch vztahu umoznujfcf 
rolove hranf, vysoka schopnost koopera­
ce, respekt pravidel az na samou hranici 
unosnosti a silna motivace ke hfe dana 
bohatym cingularnfm endorfinovym pra­
menem. 

Deti tohoto veku majf skvely potencial 
v proceduralnf i deklarativni pameti, ktere 
citlive zaznamenavajf, porovnavaji a vy­
hodnocujf az s pfekvapivou rychlostL Pre­
frontalnf lalok mozku ma teprve zvolna sf­
lfci vliv, a tak se casto stava, ze se dfte 
takzvane zapomene ve fantazijni ffsi a my 
mu musfme trpelive vysvetlovat, ze to by­
lo jen ,,jako". Jeho schopnost adaptace na 
variabilitu systemu je omezena, pri vyraz­
nem narustu sumu dochazf k unave a ne­
cekanym citovym vylevum. 

Je to obdobf budujfcf dostatecnou 
obranyschopnost pro budoucf spletite si­
tuace a dramaticka improvizace je vhod­
nym prostfedkem jak ji posilovat. V prf pa­
de predvadenf improvizace pro divaka je 
na dfte v tomto obdobf kladen jeste prflis 
velky tlak, ktery oslabuje hru i fikci. 
V techto okamzicfch se i soustredena pra­
ce muze zvrhnout V nepekne saskovanf ci 
somatickou strnulost. 

Vetsina autoru udava, ze mladsf skolnf 
vek se pohybuje v rozmezf mezi 6. a 11. 
rokem zivota dftete. Je to slozite obdobf 
zacatku skolnf dochazky, komplikovane ri­
gidnf m ceskym skolstvfm a jeho prevazne 
transmisivnfm zpusobem vyucovani, pro 
improvizaci skodlivym. 

Toto obdobf s sebou prinasf bohaty roz­
voj pozorovacfch schopnostf, rostoucf di­
ferenciaci vnfmanf jevu, schopnost jejich 
analyzy i zarazenf do spravnych kognitiv-
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nfch ramcu. Pozornost a koncentrace je 
velmi intenzivnf, ale vfcemene jeste krat­
kodoba. Deti se zacf najf orientovat na vy­
kon a zvladnutf cinnostf, ktere do te doby 
jen pozorovaly. Nastupuje touha po real­
nych cinnostech, prinasejfcfch efekt V po­
dobe artefaktu nebo co nejlepsfho vyko­
nu. Telesny pohyb vykazuje presnejsf 
a vyrovnanejsf koordinaci. 

Predstavivost je zamerena na ozivova­
nf konkretnfch obrazu v case a prostoru. 
Fantazie, pri prudkem narustu kognitiv­
nfch procesu, plnf roli relaxacnfho a ka­
tarznfho ventilu, casto tez dotvaff jevy 
a situace, ktere dfte nenf schopno pocho­
pit v jejich cele sfri. Ve hre pokracuje du­
raz na respektovanf pravidel, hledanf so­
cialnfch rolf ci intelektualnf rozvoj (sachy 
apod.). 

Mezi 8. az 11. rokem prichazf obdobf 
romanticko-dobrodruznych vyprav za ob­
zor vsednodennf reality. Horizont vztahu 
a zkusenostf se rozsiruje a dfte ve veku je­
denacti let je schopno pochopit a resit 
i velmi narocne situace. 

V tomto veku je dfte pro improvizaci 
disponovano kvalitnf m senzomotorickym 
systemem, ktery dovedne ovlada. Je pine 
sfly a motivovano na vykon. Koncentrace 
je intenzivnf, podnety je vsak vhodne cas­
teji strfdat. Jeho schopnost postihnout de­
tail a dokreslit jej do vyznamoveho celku 
je na vysoke urovni. Ve vnf manf je velmi 
konkretnf a realisticke, pi'i realizaci cvicenf 
pozaduje pi'esnou elaboraci. 

Fabulacnf schopnosti, stale jeste pi'iro­
zene pi'izivovane fantazif, jsou dobre, za­
tf m nejsou s to dodrzet zakonitosti celku 
a vyzdvihujf na jeho ukor nektere vyrazne 
casti. Ve sve orientaci na vykon mnohdy 
pozaduje cvicenf, ktera jsou souteziva 
a rozhodujf o urovni hrace v te ktere dis­
cipline. Presto je schopno velmi vsti'fcne 
kooperace. Diferenciace emocnfch reakcf 
a schopnost obhajit postoj zacf na byt ko­
lem desateho roku pi'edpokladem pro jed­
noduchou charakterizaci postav. 

STARSISKOLNiVEI< 

Toto udobf je psychology i pedagogy 
rozdelovano na dve casti: prepubertu 
a pubertu. Dochazf k zasadnfm biologicko­
vegetativnfm zmenam, ktere pi'inasf mla­
dym !idem tohoto veku nemale starosti: 
telesnou unavu, snfzeny vykon, ktery 
ovsem caste nenf okolfm respektovan, so­
cialnf a osobnostnf nejistotu, danou teles­
nymi zmenami, mnohem horsf koordinaci 
pohybu, danou rychlym tempem rustu, 
zvysenou drazdivost emocf, danou hor­
monalnf mi zmenami, snfzene sebevedomf 

a sebehodnocenf, caste zmeny naiad ci 
depresivnf stavy. 

Rec roste kvalitativne, slovnfk se po­
stupne obohacuje, dosahuje az 20 000 
slov, ktera jsou volena ve spravnych vy­
zna mech. Koncentrace je intenzivnf 
a dlouhodoba, schopnost pi'ekonavat pi'e­
kazky (vule aktivnf) a dovest ukol do die 
(vule pasivnf) je velmi dobra. Chybf zkuse­
nost vlastnfch limitu, coz muze byt v ne­
kterych oblastech cinnosti rizikove. Zvysu­
je se schopnost vyhledavat alternativnf 
i'esenf, vysoka mf ra anticipace a smysl pro 
pravdepodobnost. 

Fantazie a pi'edstavivost dostava ocist­
ny a relaxacnf raz, kdy behem dennfho 
snenf mlady clovek odpocfva v snove kra­
jine od tvrde reality vsednfho cine. Fanta­
zie a imaginace tez pracujf pi'i vytvai'enf 
vzoru a vzorcu idealnfho chovani, stejne 
tak pi'i anticipaci deju ci planovanf budou­
cfho jednanf. Toto obdobf je tez charakte­
risticke obracenf m se k lyrice a poeticnos­
ti vnf manf. V emocnf oblasti jsou znacne 
vykyvy, bohata diferenciace emocnfch re­
akcf je mnohdy zufovana vlivem silne ne­
jistoty a nfzkeho sebevedomf. Nekdy se 
pubescenti vlivem stejne nejistoty uchylu­
jf k rigidnfm a stereotypnfm emocnf m re­
akcfm i na velmi bohate podnety. 

V tomto obdobf je ti'eba rozvfjet men­
talnf pruznost, ktera dava zelenou rychle­
mu zpracovanf podnetu, jejich analyzu 
a naslednou syntezu; asociativnfmu vybe­
ru ze vsech moznych obrazu pameti, krea­
tivnf pi'emene konkretnfch jevu, pojmu, 
symbolu i znaku. 

Vzhledem k dokoncenemu vyvoji pre­
frontalnfho laloku, ktery ovlivriuje nase 
volnf jednanf a zpetnovazebnou regulaci, 
je nutne rozvfjet posilovanf a udrzenf 
fikce. Diferencovanost emocnich reakcf 
a schopnost orientovat se ve vztazich jsou 
nabf dkou pro tvorbu dramatickych situ a cf. 
Nadhled a vyssf cit pro humor pripravuji 
pudu pro vznik zapletek a gagu. Pestra 
slovni zasoba, cit pro metaforicnost 
a schopnost abstraktnich operacf vytvarf 
prostor pro kreativnf a originalni vyjadfo­
vacf prosti'edky. Bohuzel vnitrni nejistota 
V ramci skupiny prispiva k pouzfvanf vul­
garismu a k stereotypnf mu vyjadfovanf. 

ADOLESCENCE 

Pi'ekrocenfm hranice patnacti let (sa­
mozi'ejme s individualnfmi vykyvy) dospf­
va psychosomaticky vyvoj mladeho clove­
ka do sve zaverecne- faze. Je to pomerne 
dlouhe obdobf (mezi 15. - 21. rokem zivo­
ta), charakteristicke budovani m vlastnf 
identity, sebepoznavanfm, mapovanfm 



slozite geografie lidskych vztahu v jejich 
nejjemnejsfch odstfnech a take narocnym 
proplouvanfm rozboufenymi vodami lid­
ske sexuality. Silnym samoregulacnfm 
stimulem je frustrace mezi idealnfm obra­
zem Ja a velmi kritickym sebehodnoce­
nf m. Vztahy s vrstevnfky jsou v cele pelo­
ton u rozlicnych interakcf. Hodnocenf 
clenu skupiny je pro adolescenta nejvys­
sfm kriteriem ocenenf a uznani. 

Zakladnfm principem aktualnfho jedna­
nf je otevfena budoucnost, nabfzejfcf reali­
zaci ve vsech oblastech zajmu. Je pozoru­
hodne priznacne, ze mladf lide v tomto 
veku, kteri nedochazejf ocenene realizace 
ve svych zajmech, se orientujf na destruk­
tivnf cinnost, ktera psychosomaticky po­
skozuje nejen je samotne, ale take jejich 
okoli. V oblasti vule jsou mladf lide znacne 
vyspelf a dokazf pfekonavat necekane ob­
tfze, aniz by je to negativne poznamenalo. 
Emocnf inteligence je na vysoke urovni, 
dovoluje jim navazovat plnohodnotne 
vztahy a jsou schopni resit i slozita moral­
nf dilemata. 

lmprovizace v tomto stadiu vyvoje lid­
ske bytosti dostava az programovy cha­
rakter. Potfeba otevrenych fesenf, orienta­
ce na variabilitu, schopnost kooperace 
a empatie, cit pro konstruktivnf hru, fanta­
zijnf anticipace jevu a deju, upevnovanf 
postoju a nazoru a V neposlednf fade ori­
entace na partnerske vztahy, to vsechno 
je hozena rukavice k rozvoji v improvizaci. 
Adolescence je obdobf m vrcholnych psy­
chosomatickych sil, bez mnohdy krutych 
zivotnfch zkusenosti. Dramaticka improvi­
zace se nabfzf jako cviciste vsech techto 
schopnostf, dovednostf a kompetencf 
a divadelnf improvizace, se svymi prvky 
soutezivosti a divackeho uznanf, jako ob­
last zajmove a umelecke realizace. 

DOVETEI< 

Nekolik zkusenostf z Geske improvizac­
nf ligy: Do ceske lmproligy prichazejf mla­
df lide pfevazne okolo patnacteho roku 
a starsi. Vetsinou jsou osloveni pfedstave­
nfm ci pozvani nekterym z kamaradu, kte­
ry se divadelnf improvizaci jiz venuje. Zpo­
catku jsou plni entusiasmu a nadsenf, 
vsemi cvicenfmi a hrami, ktere se v pro­
stredf lmproligy pouzfvaji. Postupne zjis-fu­
jf, ze jako v kazde oblasti lidske cinnosti, 
ma-Ii byti kvalitnf, je nutna dukladna prf­
prava a jsou nuceni svuj zajem podporit 
i volnf m usilfm. Tady ztracfme 15 - 20% 
nave prichozfch. Ve veku mezi 15. az 18. 
rokem zacf naji hrat novi hraci na vefejnos­
ti zhruba po sesti az devfti mesfcfch. Delka 
jejich pripravy na prvnf pfedstavenf je vel-

mi individualni. Nejdulezitejsim prvkem je 
vsak jejich motivace a vule. 

Behem treninku, ale take po vsech 
pfedstavenfch probfha podrobna reflexe 
a hodnocenf, a to v ravine dodrfovani za­
kladnfch pravidel improvizace. Tento 
princip umoznuje hovorit velmi kon­
kretne i kriticky, aniz se nejak hluboce 
dotykame osobnostnf roviny. Mluvi se 
o porusovanf pravidel, ne vsak o charak­
terovych vadach. Tento zpusob je pine 
akceptovan vsemi vekovymi vrstvami, 
vcetne tech, ktere jsou na hodnocenf vel­
mi citlive. 

Zakladnimi pfedpoklady uspesne ucas­
ti v pfedstavenf jsou rychla schopnost 
asociace, aktivnf naslouchanf, bohata fa­
bulacni zkusenost a vsechny senzomoto­
ricke dovednosti. K temto oblastem lid­
skych dovednostf jsou hraci vedeni svymi 
trenery a jejich zvladnutf je konfrontovano 
v prfmem kontaktu s publikem behem 
pfedstavenL Na jevisti totiz hraci existujf 
sami za sebe, s plnou zodpovednostf za 
sve lidske i divadelni kvality tvarf v tvar di­
vakovi v hledisti, ktery je jejich partnerem, 
spolutvurcem a take jedinym opravne­
nym kritikem. 
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literatura pro deti a mladez 

Jan Hej k 

( Interpretace sbirky Bajaja a jeji vyuziti 
ve skolni praxi) 

V tvorbe Vladimfra Holana, a to jak v bas­
nicke, tak V prozaicke, muzeme nalezt 
pouze jedno dilo, ktere je venovano det­
skemu ctenari. I presto je jeho zarazenf do 
oblasti literatury pro deti a mladez vfce 
nez sporne. Tfmto dilem je sbfrka basnf 
Bajaja ( 1 ). V nasf praci bychom se chteli 
zamerit na specificnost tohoto dila, a to 
i V kontextu tvorby autora, teziste prace 
vsak bude spocfvat v otazce, zda je sbf rka 
Bajaja urcena spfse ctenari detskemu, ne­
bo ctenari dospelemu. K otazce na tuto 
odpoved' by nam mela pomoci interpreta­
ce Holanova textu. Zaroven bychom chte­
li poukazat na to, ze je to prave tato sbfrka 
basnL skrze nfz vede relativne schudna 
cesta k nahlednutf do tvorby jednoho 
z nejvetsf ch ceskych basnfku, ktery je za­
roven basnfkem, jehoz dflo je mnohymi 
povafovano za jen tezko interpretovatel­
ne. Domnfvame se totiz, ze i V Bajajovi se 
ctenai' muze setkat s nekterymi postupy, 
motivy a specifiky, ktere jsou pro Holana 
a jeho poezii prfznacne. Pokud bychom 
uvafovali o vyuzitf textu ve skolnf vyuce, 
nenf bez zajfmavosti, ze ve sbfrce muzeme 
nalezt mnohe autobiograficke momenty 
Holanova velice zajfmaveho zivotnfho osu­
du. 0 tyto momenty se pak lze ve vyuce 
pri vykladu ci pri praci s textem dobre 
oprft. Zaroven se domnfvame, ze je to je­
den ze zpusobu, kterym je mozne zaky ci 
studenty zaujmout a podnftit je tak k dalsf 
cetbe ostatnfch Holanovych del (samo­
zrejme s ohledem na jejich vek a ctenar­
skou vyzralost). 

Sbf rka Bajaja byla poprve knizne vyda­
na roku 1955. Okolnosti vzniku a vydanf 
dfla jsou podle nas pro celkovou podobu 
textu dosti dulezite, pokusfme se je tedy 
alespon strucne objasnit. Holan se v pa­
desatych letech nalezal ve velmi tezke po­
zici. Uvrhl na sebe ,,dobrovolnou" klauzuru 
- uzavrel se ve svem novem domove na 
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Kampe, vztahovala se na nej jista publi­
kacnf omezenL narodila se mu postizena 
dcera, coz autor povafoval za svoje pro­
kletf (o souvislosti Holanovy dcery a po­
stavy Kati z Bajaji se jeste zmfnfme) a ob­
rovskou tragedii, velmi jej postihla smrt 
nekolika blfzkych osob (milovana sestra 
Ruzena, dlouholety prftel basnfk Frantisek 
Halas). Tento pomerne slozity stav, 
v nemz se Holan nachazel, byl jeste pro-

hlouben financnf nouzL do ktere se basnfk 
a jeho rodina dostali. Materialnf problemy 
byly zpusobeny publikacnf m omezenfm, 
Holan byl nucen zivit se pouze pfeklady, 
dale byl odkazan na dary pratel a na pfe­
pisovanf svych del na rucnf papfr a jejich 
nasledne prodavanf znamym. Cele toto 
obdobf autorova zivota lze povafovat za 
jedno z vubec jeho nejtezsfch obdobf (2). 

Pokud bychom meli sbf rku Bajaja zafa-

dit do kontextu basnfkovy tvorby, tak je 
dulezite poukazat na jejf souvislost 
s ostatnf mi dily, ktera tehdy Vladimfr Ho­
lan psal. Stycne body s Bajajou najdeme 
snad ve vsech ostatnfch dilech tohoto ob­
dobf (asi nejvfce je to patrne ve sbfrce Bo­
/est, tu Holan psal mezi roky 1949-1955, 
totozne motivy a temata vsak muzeme na­
lezt iv Noci s Hamletem, kterou autor psal 
v letech 1949-1956 a 1962, ci v Pffbezfch 
z rozmezf let 1948-1955), tedy obdobf 
1948-1955 (3). 

Zajfmave je, ze s napadem napsat sbfr­
ku basnf pro deti neprisel sam Vladimfr 
Holan, ale jeho prftel, basnfk a pfekladatel 
Ladislav Fikar, ktery se snazil Holanovi 
V jeho tfzive zivotnf situaci nejak vypomo­
ci a ktery v te dobe pusobil jako redaktor 
nakladatelstvf C:eskoslovensky spisovatel. 
Navrhl mu, aby vydal sbf rku pro deti, na 
kterou by se publikacnf omezenf nevzta­
hovala (podobne jako tomu bylo i u neko­
lika jinych autoru). Holan tuto nabfdku pri­
jal, pfestoze se obaval, jestli to vubec 
zvladne. 

V kontextu Holanovy tvorby ma Bajaja 
zajf mavou pozici i z toho duvodu, ze je re­
lativne casto pfehlfzen, ze stojf ve stfnu 
ostatnfho Holanova dila. To doklada i to, 
ze k nemu neexistuje az na necetne vy­
jimky v podobe nekolika malo dobovych 
recenzf (Lexikon ceske literatury uvadf cel­
kem tri recenze, coz je podle naseho na­
zoru na autora Holanova formatu relativne 
malo) temer zadna sekundarnf literatura. 
K tomuto faktu poukazuje i to, ze ani pro­
zatfm nejucelenejsf holanovska monogra­
fie Jirfho Opelfka Holanovske napovedy se 
touto sbf rkou podrobneji nezaobfra. Avsak 
navzdory tomu, ze jde o sbfrku psanou 
vlastne ,,na zakazku", jejf literarnf kvality 
jsou nezpochybnitelne. V urcitem smeru 
tato sbfrka dokonce pomaha ,,dokreslit" 
mnohe Holanovy obsedantnf motivy a te-



mata, kterym se venuje ve svych ostat­
nfch dflech, a ukazuje je v novem, pro Ho­
lana netypickem svetle. 

Bajaja je sbfrka obsahujfcf 37 basnf ruz­
neho rozsahu a formy, ktere jsou psany 
vazanym versem, prevazujf basne kratsf, 
slozene ze dvou strof. Basne se ruznf i po 
strance obsahove. Sjednocujfcfm prvkem 
sbf rky je postava holcicky Kati a jejfho ot­
ce - lyrickeho mluvcfho. Vetsf cast basnf je 
situovana do prostredf prazske Kampy. 
Setkame se vsak ale i s prostredfm pouti 
ci s prf rodnf scenerif, kterou popisuje lyric­
ky mluvcf pfi vyletu lodf. Z hlediska casu je 
sbfrka pojata cyklicky, basne v nf obsaze­
ne se ,,odehravajf" zhruba behem jednoho 
roku, coz lze odvodit z relativne cetnych 
casovych urcenf (,,Je listopad, ten odriles"; 
,,Vanoce, Kato, jaky cas!"; ,,Blfzf se jaro ... 
Zlate je ... "; ,,kdyz duben sesle prvnf zaf"). 

Samotny nazev sbfrky odkazuje k po­
hadce Bozeny Nemcove - Prine Bajaja. 
Zde je hlavnf postavou nemy princ Bajaja, 
ktery se vyskytuje i v Holanove textu, kde 
jej lze chapat symbolicky jako zpodobne­
nf samotneho basnfka (pripomenme ales­
pon Holanovo publikacnf umlcenf). Bajaja 
se v Holanove dfle stehuje ze sveho sta­
reho hradu s vezemi, ktery byl piny knf­
zek, do sveho noveho domova - na Kam­
pu. 

Kampa? Ach ano, devenko ma, 
princ Bajaja tu byval doma, 
kdyz prise/ 0 ten Stary hrad 
kdyz prise! o veze a vfzky. 

Tyto verse dokladajf, ze Bajaju lze v ur­
citych momentech chapat jako symbolic­
ky vyklad Holanovy zivotnf situace. Lze se 
ztotoznit s nazorem Karla Pioreckeho, kte­
ry je interpretuje takto: ,,Hrad piny knfzek 
muze symbolizovat jistotu nalezenou 
v basnicke praci. Ztrata tohoto , hradu, se 
da potom chapat jako ztrata moznosti 
publikovat. Shoduje se zde take cas pff­
chodu na Kampu: Bajaja sem prichazf, 
'kdyz ztratil ten stary hrad,. Vladimir Ho­
lan vydava na dlouho poslednf sbfrku v ra­
ce 1947 av nasledujfcfm roce se stehuje 
na Kampu" (Piorecky 2000: 7). 

Holan se nechal Princem Bajajou Boze­
ny Nemcove jen velmi volne inspirovat, 
v jeho Bajajovi je hlavnf postavou a inicia­
torem vzniku naproste vetsiny basnf Kat'a. 
Na realny predobraz postavy Kati, na dce­
ru Vladimfra Holana Katerinu, v textu au­
tor odkazuje relativne mnoha detaily. 

Jak te tak vidf m nasedat 
na tffkolku, 
takovou nesikovnou haiku, 
jet neumf na pedal nozku dat ... 

literatura pro deti a mladez 

Uvedomfme-li si zavaznost nemoci Ho­
lanovy dcery (trpela Dawnovym syndro­
mem) v porovnanf s vyse uvedenymi ver­
si, je zfejme, ze Kata V Bajajovi ma svuj 
realny protejsek v Katerine Holanove. 

Hned v uvodnf basni sbfrky se setkava­
me s odmftanfm racionality as naslednym 
,,utekem" k literature, k poezii: 

Jedna a jedna, to jsou dve. 
Protoze touto pouckou si nenf zadny 

}ist, 
vedes mne k versum ruckou svou 
,,Pojd; budeme si radej cfstf" 

Literatura tu ma funkci konstanty, pev­
ne danosti, ke ktere se lze uchylit. Oproti 
tomu stojf racionalita a rozum, ktere tuto 
funkci nemajf, a to ani pro basnfka, ani pro 
dfte. Cyklicky se tema literatury navracf 
v zaveru sbf rky, kde je literature dokonce 
prisuzovana az jakasi magicka moc: 

Vsak knfzky, ty dal zustavajf, 
ty dobre nicf kazde zlo. 
Dfte chce jeste zustat V raji, 
a proto knfzky zustavajl 
a posJ/ujf, kdyz je mdlo. 

V Bajajovi se Holan nevyhnul ani otaz­
ce po roli basnfka, kterou ve sve tvorbe re­
sf pomerne casto (pripomenme alespon 
nektere pasaze v Noc/ s Hamletem; tuto 
tematiku ale nalezneme ve vetsine auto­
rovych del). V jedne z basnf k teto otazce 
inspirujf vsetecne dotazy Kati na to, kdo je 
ta socha pod Petff nem (jde o Jana Neru­
du): 

Devenko, basnfk byti, 
tot'jako socha stat, 
V desti V krupobitf 
a prece milovat... 

V poslednf basni sbfrky to je pak sama 
Kata, kdo se vyslovuje k problematice ro­
le basnfka: 

,,Basnfk je tady ten, kdo pfse, 
aby to pevne drzelo ... " 

Pokud bychom se zamerili na principy, 
na kterych je sbfrka Bajaja vystavena, zjis­
tf me, ze v pod state nejde o principy pro 
Holana nikterak nove ci specificke, ale 
o jiz overene a funkcnf. Setkame se zde 
s basnemi-dialogy, basnemi-reflexemi, 
basnemi-mikropffbehy, obdobne jako 
v Holanove lyrice urcene dospelym. V Ba­
jajovi se ovsem autor snazf o pfiblfzenf po­
ezie detskemu ctenafi, takze jeho basne 
jsou znatelne prehlednejsf, jednoduseji 
komponovane a bez vetsfch interpretac-

nfch obtfznostf. To sice platf pro sbfrku 
v ramci Holanova dfla, nemuzeme to uz 
vsak ffci o Bajajovi v kontextu literatury 
pro deti a mladez. 

Jednotlive basne sbfrky bychom mohli 
rozclenit do nekolika oddflu ci cyklu. 
Vedle nekolika ,,vstupnfch" basni, kde se 
ctenaf postupne seznamf s hlavnf mi po­
stavami a s casoprostorovym urcenfm, na­
lezneme basne, ktere jsou zalozene na si­
tuacn f m pudorysu Cl na drobnem 
mikropffbehu. V techto basnfch lyricky 
subjekt, otec Kati, predklada stffpky ze zi­
vota se svou dcerou, snazf se o popsanf 
vsednfch, a presto zazracnych okamziku 
(,,Uz dosahnes na kliku dveff'; ,,A tak tote­
dy zkusfme / s kolobezkou dnes"; ,,Nerada 
cesana jsi, / jak vsechny deti as"). Dalsf 
soubor tvoff basne zalozene na dialogu ot­
ce s dcerou, ktery byva casto tvoren stff­
danf m vsetecnych a banalnfch otazek df­
tete s odpoved'mi otce, z cehoz kolikrat 
pramenf i urcita komicnost situace. 0taz­
kou zustava, zda-li ji dokaze detsky ctenaf 
ocenit: 

Hrajes si na zahradce, 
kde kdysi sedaval 
abbe Dobrovsky. 

Ptas se me sladce: 
,,Kdo je to? Tys ho znal? 
By/ obrovsky?" 

V Bajajovi nalezneme i kratsf cykly bas­
nf. Prvnf m z nich, coz je zajf mave, jsou me­
lancholicke vzpomfnky, ktere vyvolala pff­
tomnost dcery, na vlastnf detstvf (,,Jako 
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kluk jsem dostal knizku"; ,,Kdyz jsem byl 
maly, snezivalo / trebas tfi dny. Ted' snezi 
malo"). Druhym cyklem jsou basne popi­
sujfcf vylet otce s dcerou. Temito basnemi 
vyjimecne opoustime prostor Kampy 
a dostavame se do prostoru noveho (,,Da­
leko Kampy jsme my dnes"), kteremu do­
minuje pffrodnf scenerie. Ve specifickem 
prostoru se ocitneme i ve versfch zachy­
cujfcfch atmosferu poute. Poslednf skupi­
nou jsou basne, ktere popisujf chvfle, kdy 
byla Kata nemocna (,,Hned s horkem das 
se do hadky / a hned je ti zas zima"). 
V techto basnfch je velice dobfe patrna 
laska, kterou otec ke Kate cftf, a take 
strach o zdravf jedine dcery, ktery je tu 
velice intenzivnf. Podobne je tomu i v pff­
pade basne, ve ktere jsou otec s dcerou 
situovanf do prostoru prazske Certovky, 
kde Vltava ,,rve a hucf". Basnfk se tu stra­
chuje o samotny zivot sve dcery. 

Takove vlny berou 
a nevracejf zpet. .. 
Dnes s baznf tis! cerou 
nepfestavam se chvet. 

Bo Jim se o tve If cko, 
o oci, mluvu tvou, 
o srdce, o celfcko, 
o tebe celickou! 

I pres nesporny puvab techto ctyrversf 
se domnfvame, ze by na detskeho ctenare 
ona zpodobnena, mozna az existencialnf 
uzkost mohla pusobit az prflis temne a de­
presivne. Podle naseho nazoru jsou tyto 
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verse ukazkou toho, ze se Vladimfru Hola­
novi nepodarilo pine prizpusobit detske­
mu ctenari, ale zaroven i toho, ze Bajaja je 
knfzkou, ktera muze zaujmout i ctenare 
dospeleho. 

Jak jsme jiz zmfnili vyse, V Bajajovi mu­
zeme nalezt mnoho motivu a temat, se 
kterymi autor pracoval i ve sve ostatnf tvor­
be. Pokud bychom tedy chteli vyuzft text 
teto sbf rky k praci ve skole, nabf zf se pro 
starsf zaky a studenty naprfklad moznost 
porovnavat dva sobe blfzke Holanovy tex­
ty. Mahli bychom napriklad vybrat nektere 
texty tykajfd se role a udelu basnika, kte­
rych Holanovo dflo nabfzf relativne mnoho, 
a porovnavat je s texty, ktere se teto pro­
blematice venujf v Bajajovi. Pro studenty 
by mohlo byt zajf mave objevovat v nekte­
rych Holanovych basnfch (nabfzf se nejen 
sbfrka Bajaja, ale kuprfkladu i sbfrka Bo­
/est) ohlasy nekterych momentu z autoro­
va zivota. A samozrejme i navsteva praz­
ske Kampy, bez niz jsou mnohe verse ze 
sbfrky Bajaja (ostatne stejne jako rada dal­
sfch autorovych basnf) nemyslitelne. 

Puvab Holanovy sbf rky Bajaj a dost 
mozna tkvf v tom, ze nejde o sbfrku, kte­
rou by si s poteseni m cetly pouze deti, 
stejne dobre si v nf mohou cfst i dospelf. 
Otazce, komu je sbfrka Bajaja vlastne ur­
cena, se nicmene neubrani me. Odpoved' 
na ni nenf jednoducha. Holan se zfejme 
opravdu snazil napsat sbfrku urcenou pri­
marne detskemu ctenari. Skutecnosti 
vsak je, ze se mu to zrejme uplne nepoda­
rilo. To potvrzujf i dobove kritiky, ktere se 
sice ke sbf rce vyjadrujf veskrze kladne, ale 
nezapomfnajf podotknout, ze se pro deti 
prflis nehodf. Jako celek je Bajaja sbf rkou 
pro deti skutecne pomerne slozitou, na­
rocnou. Najdeme zde i nekolik slov, kte­
rym by soucasny detsky ctenar asi jen tez­
ko rozumel (naprfklad ,,soturek", ,,cesno", 
,,vesna"). A rozhodne nejde o humorne 
jednoduche, nezavazne rfkanky, zalozene 
jen na hre se zvukovou strankou slov. Bas­
ne z Bajaji jsou proste jine, jsou to spfse 
reflexe dospeleho na vlastni detstvf, a ne­
jednou zprostredkovavane optikou a jazy­
kem, ktere se detskemu ctenari nekde 
vzdalujf. S trochou nadsazky bychom Ba­
jaju mohli oznacit za knfzku venovanou 
spfse detstvf nez detem. To vse ale nezna­
mena, ze by to byla sbfrka spatna a pro 
detskeho ctenare neprfstupna nebo ne­
vhodna. Navfc cestu k Holanovu Bajajovi 
detem usnadnuji dobre zvolene ilustrace 
Jirfho Trnky, ktere jsou soucastf knihy jiz 
od jejiho prvnfho vydanf. V Bajajovi proste 
mohou objevit spoustu hezkych versu jak 
deti, tak i dospelf. Mozna je to prave tento 
moment, ktery z ni cinf knizku jedinecnou 
a pro mnohe pritazlivou. 

POZNAMKY 

( 1) Je zapotrebf zmf nit, ze soucasti sbfr­
ky Bajaja puvodne melo byt i sedm kratsfch 
basnf, ktere autor na pranf nakladatelstvi 
Ceskoslovensky spisovatel z prvnfho vyda­
ni z roku 1955 vyradil. Slo o cyklus nazva­
ny ,,Z detskeho sveta". Tyto verse pak ne­
byly zarazeny ani do vydanf druheho z roku 
1962. Basnfk je otiskl casopisecky s datad 
vzniku 1954 ve Zlatem maji roku 1963 
(Zlaty maj 5, 1963, s. 209-211). Zaroven 
jsou otisteny v Sebranych spisech V/adimf­
ra Holana ve svazku nazvanem Lamento. 

(2) Vfce k teto problematice viz nejno­
vejsf Opelfkovu monografii o Vladimfru 
Holanovi (Opelik 2004) nebo velice po­
drobny Holanuv zivotopis od Vladimira 
Justla (Justl 1988). 

(3) Vymezeni tohoto obdobi je prejato 
ze studie Vladimfra Justla ,,Pet dejstvi dra­
matu zivota a dila Vladimfra Holana" (Jus­
tl 2000). 
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Proc se v tomto casopise, venovanem 
pfedevsfm praci s detmi, venovat fanta­
sy? Tento fanr muzeme bezpochyby fadit 
mezi literaturu dobrodruznou, ktera je 
detmi a dospfvajfcfmi obvykle znacne ob­
lfbena a hojne ctena. Dobrodruzna litera­
tura sice casto nebyva a priori urcena 
detskemu ctenari, svoje pffznivce si ale 
mezi nimi i tato neintencionalnf dfla na­
chazejf mnohem casteji nez knihy jinych 
zanru. Toto tvrzenf platf vrchovatou me­
rou i pro dila, ktera muzeme i'adit mezi 
fantasy. V pocatcfch tohoto fanru muze­
me narazit dokonce i na jev opacny. Mezi 
slavna stezejnf dfla, pomahajicf konstituo­
vat tento fanr, patfi fada titulu urcenych 
primarne detem - zminme napffklad Alen­
ku v kraji divu Lewise Carrolla, Baumova 
Carodeje ze zeme Oz nebo Letopisy Nar­
nie C. S. Lewise. (Podobne je to ostatne 
i dnes, stacf jmenovat Harryho Pottera.) 
0 tom, ze je fantasy detem velmi blizka, 
nas muze pfesvedcit i to, ze se V poslednf 
dobe objevilo nekolik velmi uspesnych 
mladych autoru (za vsechny uved'me 
napf. Christophera Paoliniho a jeho knihy 
Eragon a Eldest). 

Tvorba nejzajfmavejsfch autoru litera­
tury fantasy poslednfch desetiletf se do­
stava v celkem hojnem poctu i k ceskemu 
ctenafi, ale mensf pozornost se venuje za­
catkum nebo prvnf m etapam tohoto zan­
ru. A pfitom i tam by bylo mozne najft za­
jfmave inspiracnf zdroje pro praci s detmi 
nebo mladezf. 

Chceme-li se zabyvat literaturou ozna­
covanou jako fantasy, narazf me hned na 
zacatku na jeden problem, totiz na to, jak 
tento fanr vlastne definovat a ktere 
autory do nej vlastne zafadit. Nektere od­
borne pffrucky se na fantasy dfvajf se 
znacnym despektem. Napf. Ladislava Le­
derbuchova (2002) ve sve definici vlast­
ne jen velmi strucne uvadf, ze jde o ,,cast 
fantasticke zabavne akcnf pr6zy, ktera se 
rozvfjf v druhe polovine 20. stoletf v ang­
licke a americke literature, neoddeluje 
svet kouzelny a realny ... " Do kontrastu 
s nf muzeme dat definici, na kterou nara­
zfme v dfle fantasy naopak ocenujfd: 
,,Fantasy je literatura zrozena z touhy 
srdce ... " (Pringle 2003: 8) nebo jednu 
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z nejstarsfch a zaroven nejvystiznejsfch 
definic fantasy, jejfmz autorem je Hugh 
Walker: ,,Fantasy jsou romanticka vypra­
venf o dobrodruzstvfch ve fantasticky vy­
lfcenych svetech ... " (Chmelaf 2002). 
A jeste jedna definice, nebo spfs vyznanf 
spisovatele Lina Cartera: ,,Necteme fanta­
sy proto, abychom utekli od zivota, ale 
proto, abychom rozsffili spektrum svych 
zivotnfch zazitku, ktere nam nenf dopfano 
fyzicky prozft. Fantasy nenf pohadkove ro­
mantickym nesmyslem, ale velice vaznou 
a smysluplnou vypovedf o sfle lidske fan­
tazie. Pfi ctenf fantasy nemame co do ci­
nenf s nic neffkajfcfmi vecmi, ales nadca­
sovou realitou, ktera neoddelitelne patff 
k nasemu zivotu. Krome toho cetba fan­
tasy V nas vyvolava ohromnou zvedavost 
podmfnenou mytologiemi a tajemstvfmi, 
jejichz zakonitosti nas behem cetby zcela 
ovladajf." 

Velike rozdfly jsou take v tom, jaka dfla 
a ktere autory kdo povazuje za zakladnf 
pro konstituovanf tohoto fanru. Jeho po­
catky (alespon podle vetsiny teoretiku) 
sahajf nekam do poloviny 19. stoletf. Prv­
nf autofi, kteff psali knihy, jez je mozne 
die vetsiny definicf zafadit do fantasy, pu­
sobili ve Velke Britanii. Samo oznacenf 
fantasy je ovsem pomerne nove. Tento 
pojem se zacal pouzfvat vlastne az v 50. 
letech minuleho stoletf v anglosaskem li­
terarnfm svete (Mocna 2004: 187), tedy 
vf ce nez pul stoletf - pod le jinych badate­
lu i mnohem vfce - po vydanf knih, ktere 
muzeme zafadit na pocatek vyvoje toho­
to zanru. 

Jak bychom tedy mohli fantasy defi­
novat? Spolecne se svym blizkym pffbuz­
nym science fiction byva i'azena do sku­
piny tvorby nazyvane speculative fiction 
(Mocna 2004: 187), tedy jakesi vymysle­
ne fikce. Na rozdfl od sci-ti, ktera klade 
duraz na racionalno a techniku, je pro 
fantasy typicky duraz na pohadkovost, ci­
tovost a nadpfirozeno. Orientuje se tedy 
pfedevsfm na ,,mystery, not knowledge" 
(Nicholls-Clute 1979: 210). Musf take ob­
sahovat prvek naplnene touhy, a to pfe­
devsfm ,,touhy lidskeho srdce po laska­
vejsfm svete, lepsfm ja, plnejsfm zazitku 
ci pocitu skutecne sounalezitosti" (Pring-

le 2003: 8). Obvykle se odehrava v neja­
kem fantastickem svete, ktery ma vetsi­
nou sva pevna pravidla a obvykle byva 
pfedtechnicky, se starovekym nebo stfe­
dovekym razem (inspirace historif, pfede­
vsfm starovekymi civilizaci a stfedove­
kem, vedoucf az k vytvafenf jakesi 
pseudohistorie je take jednfm z typickych 
rysu fantasy). Muze to byt take paralelnf 
svet, ktery se lisf jen V necem od nasf re­
ality (pfedevsf m fungujfcf mag if), eventu­
alne se pffbeh muze odehravat ve skryte, 
tajemne dimenzi sveta naseho. 

Pro tento fanr je take typicka vfceme­
ne ustalena sestava postav, casto arche­
typalnfch. Nemuze tu samozfejme chybet 
hlavnf hrdina (resp. skupina hrdinu), jeho 
mistr a protivnfk, vetsinou se autor neobe­
jde bez ruznych fantastickych stvofenf. Je­
den z nejcastejsfch motivu byva motiv 
cesty, na ktere hlavnf hrdina (af uz dobro­
volne, nebo nedobrovolne, zamerne ci ne­
zamerne) musf pfekonat fadu pfekazek 
a splnit nejaky ukol. Velmi casto se tu ob­
jevujf take ruzne mytologicke a pohadko­
ve motivy, autofi cerpajf z feckoffmske 
mytologie, z keltskych (pfedevsfm irskych) 
a germanskych (z nich nejvfce ze skandi­
navskych) mytu i z dalsfch mytu fady civi­
lizacf od Mezopotamie po Australii. Stra­
nou nezustava ani zidovsko-kfesfanska 
tradice nebo tradice dalsfch nabozenstvf. 

Fantasy jako takova ovsem nenf jedno­
lity celek, ma take celou fadu fanrovych 
variant (jejich pfesne vymezenf se opet 
v ruznym pramenech trochu lisf). 

Mezi hlavnf z nich patff zejmena epic­
ka (nebo take high) fantasy. Typickymi 
pfedstaviteli tohoto subfanru jsou pfede­
vsf m John Ronald Reuel Tolkien nebo Cli­
ve Staples Lewis, jejichz dfla (pfedevsfm 
Pan prstenu a Letopisy Narnie) ho pomo­
hla konstituovat. Pro tu je typicky pfede­
vsf m propracovany syzet, ktery ma obvy­
kle nekolik dejovych linif, odehrava se 
obvykle ve velmi dukladne vytvofenem 
svete, ktery obyvajf ruzne fantasticke ra­
sy (elfove, trpaslfci apod.). Casto se tu ob­
jevuje skupina hrdinu, kteff musf svest 
obrovskou bitvu proti velmi mocnemu 
zlu. lnspiraci autofi hledajf pfedevsfm 
v ruznych stfedovekych legendach (napf. 
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v artLisovskych cyklech). Dalsf velmi oblf­
benoLI variantou je take tzv. sword and 
sorcery (cesky ji muzeme oznacit nejspf­
se jako hrdinskoLI fantasy, i kdyz doslova 
pfelozeno to znamena ,,mec a magie"). 
Jednf m z prvnf ch pfedstavitelu se zasad­
nf m vlivem na tento smer fantasy byl Ro­
bert Ervin Howard. Ta se inspirLije prede­
vsf m heroickym mytem, vse se tocf kolem 
hrdiny, obdareneho nejakymi mimorad­
nymi schopnostmi. 

Podobnych kategorif bychom mohli 
vymezit jeste celoLI radu - mezi v soLicas-

Ceske vydanf Princezny a skrftku ilustrovala 

Renata Fucfkova 
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ne dobe velmi oblfbene proLidy muzeme 
zaradit humornou fantasy, kteroLI repre­
zentuje pfedevsfm Terry Pratchet se svoLI 
serif Discworld (Zemeplocha), nebo treba 
tzv. dark fantasy, tedy fantasy stojfcf na 
pomezf hororLI. Do teto kategorie muze­
me zaradit naprfklad nektera dfla Stephe­
na Kinga nebo Raye BradbLiryho. JednoLI 
ze zanrovych variant muze byt i fairy-tale 
(pohadkova) fantasy, ve ktere se jejf aLito­
ri vetsinoLI inspirujf tradicnfmi pohadko­
vymi prfbehy, ktere pfevypravLijf v dLichLI 
fantasy nebo poLizfvajf tradicnf pohadko­
ve motivy, zapracovane do originalnf fa­
bLile. Jako prfklad prvnfho postLipLI muze­
me Livest Jamese ThLirbera a jeho 
Tfinactery hodiny, LI drLiheho zas Hobita 
LIZ zmfneneho J. R. R. Tolkiena. 

Fantasticke a nadprirozene prvky se 
ale objevujf v literarnfch dflech LIZ od po­
catkLI vyvoje literatLiry. Nejsirsf definice 
fantasy proto dokonce do tohoto zanrLI 
radf vsechna dfla s takovymi prvky od po­
catku literatLiry vubec, takze pro ne zacf­
na LIZ eposem o Gilgamesovi. Takovato df­
la jednak vlastne do jiste mf ry pripravLijf 
cestLI pro vznik fantasy jako takove, jed­
nak jsoLI pro aLitory tohoto zanru boha­
tym zdrojem motivu. Z nejstarsfho pfse­
mnictvf sem muzeme zaradit predevsfm 
vsechny staroveke myty (respektive je­
jich literarnf zpracovanf), ze stfedoveke li­
teratLiry mely na fantasy nejvetsf vliv nej­
ruznejsf legendy a povesti (obzvlasf 
vyznamnoLI roli v tomto smerLI hraje artLI­
sovsky cyklus) a stredoveke severske sa­
gy. Nesmfme take pominoLit pohadky, 
a to i pohadky mimoevropske (pfedevsfm 
nektere prfbehy z Tisfce a jedne nae,). 
Z pozdejsfch zdroju bychom nemeli zapo­
menoLit zmfnit predevsf m dfla, ktera vzni­
kala v obdobf osvfcenstvf a ktera vyLizfva­
la lfcenf fiktivnfch, podivnych zemf 
s podivnymi zvyky ke kritice soLicasnosti 
nebo k nastfnenf idealnf spolecnosti. 
K nejznamejsf m patrf pfedevsfm Gullive­
rovy cesty J0NATHANA SWIFTA ( 1667-1745) 
(toto dflo byva nekterymi aLitory povafo­
vano za prvopocatek fantasy jako takove) 
nebo VoLTAIROv ( 1694-1778) Candide. Ro­
mantismLis pak k pfedchudcum fantasy 
pridal dalsf zanr, ktery je zaroven i prf­
mym predchudcem horroru, tedy goticky 
roman, jehoz typickoLI LikazkoLI je Fran­
kenstein MARY SHELLY0VE (1797-1851). 

Pocatky konstitLiovanf fantasy jako zan­
rLI byvajf vsak vetsinou kladeny zhrLiba do 
poloviny 19. stoletf, kdy ve Velke Britanii 
zacf najf pusobit spisovatele, mezi jejichz 
dfly se objevujf titLily, ktere LIZ lze radit me­
zi fantasy. Jednfm z prvnfch byl skotsky 
spisovatel a basnfk, pastor skotske kon­
gregacnf cf rkve GEORGE MACDONALD ( 1824 

- 1905), k jehoz odkazu se hlasili mimo ji­
ne i J. R. R. Tolkien, C. S. Lewis nebo G. 
K. Chesterton. Jeho dfla bychom mohli, 
podobne jako dfla dalsfch jeho vrstevnfku 
a naslednfku, definovat nejspfse jako fairy­
tale fantasy. Psal predevsf m fantazijnf po­
hadky, ktere ale nebyly primarne Lirceny 
jen detem. Samo tom napsal: ,,NepfsLI pro 
deti, ale pro ty, co se cftf byt detmi, af LIZ 
jim je pet, nebo padesat, nebo sedmdesat 
pet." (www.wikipedia.com, heslo ,,George 
MacDonald"). Publikoval od konce pade­
satych let (prvnf jeho dflo, ktere byva po­
vafovano za fantasy, Phantastes, A Faerie 
Romance for Men and Women, vyslo v ro­
ce 1858). Nejocenovanejsf byvajf dve po­
hadkove novely z pocatkLI sedmdesatych 
let, v roce 1871 Na zadech severnfho vet­
ru (At the Back of the North Wind) a o rok 
pozdeji Princezna a skfftci (The Princess 
and the Goblin) a jeho uplne poslednf dflo 
Lilith. 

George MacDonald se take blf zce sty­
kal s dalsfm aLitorem, jehoz nektera dfla 
take muzeme povafovat za fantasy, s LE­
WISEM CARR0LLEM (vi. Charles Lutwidge 
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Dodgson, 1832-1898). Prave MacDo­
nald (nebo spfse jeho male dcery, ktere 
byly nadsene prfbehem o Alence) udajne 
povzbudil tohoto spisovatele, aby vydal 
svou nejslavnejsf knihu Alice's Adventu­
res in Wonderland ( 1865, c. Alencina do­
brodruzstvf V ffsi divu nebo V jinem pl'e­
kladu Alenka v kraji divu). Alice (v ceskem 
pl'ekladu Alenka) se v tomto prfbehu pro­
padne kralicf norou do jakehosi podivne­
ho sveta, kde se setkava s ruznymi fan­
tastickymi postavami, jako tfeba s kockou 
Sklfbou nebo Bflym kralfkem. 0 poznanf 
temnejsf raz ma pokracovanf Through the 
Looking-Glass z roku 1871 (cesky Za zr-

llustrace 

Johna Tenniela 

z 1. vydanf 

Alenky 

v roce 1865 
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cad/em, a s cfm se tam Alenka setkala). 
Obe dfla jsou svym zpusobem produktem 
upjate viktorianske doby, respektive jejfm 
naruby obracenym obrazem (Pringle: 
140), kde je kazdy dospely bud' blazen, 
nebo alespon nerozumny. Pro dospele 
ctenal'e sem autor propasoval ruzne ma­
tematicke a logicke hrfcky. 

Do stejne kategorie jako pl'edchozf 
dva autory, tedy k pohadkove fantasy, 
muzeme zaradit jeste EDITH NESBITOVOU 
(1858-1924). Takejejftvorba byla urcena 
pl'edevsfm detem. Navazovala na sve vy­
se zmf nene pl'edchudce, zaroven ale by­
va nekdy oznacovana za prvnf modernf 

spisovatelku pro deti. Tohoto ocenenf se 
dockala hlavne proto, ze se ve svych kni­
hach snazila deti pl'edevsfm bavit, ne 
okate poucovat. Krom toho zpopularizo­
vala styl fantasy, ktery kombinuje osudy 
realnych detf v realnem svete s magicky­
mi pl'edmety a dobrodruzstvfm (vliv jejfch 
knih muzeme vysledovat napr. i v dfle J. 
K. Rowlingove). Mezi jejf nejznamejsf kni­
hy patrf pl'edevsf m Five Children and It 
( 1902, c. Pet detf a skfftek). Zde vystupu­
je pet sourozencu, kterf se pfestehovali 
z Londyna na venkov. Pri hfe objevf po­
merne zlomyslneho pfsecneho skrftka 
Psammeada, ktery je donucen jim kazdy 
den spin it jedno pranf (vysledky jeho kou­
zel jsou ovsem jen docasne, obvykle kon­
cf se zapadem slunce). Pranf se obvykle 
vzdycky nejakym logickym zpusobem ne­
prfznive, lee poucne zvrhne. (Na tuto kni­
hu autorka pozdeji navazala dvema po­
kracovanf mi: The Phoenix and the Carpet, 
1904, a The Story of the Amulet,1906.) 
Autorka sama ocenovala sve prfbehy The 
House of Arden ( 1908) a Harding's Luck 
( 1909), ve kterych detstf hrdinove cestujf 
do minulosti s pomocf skrftka Mouldiwar­
pa. Velmi oblfbene byly take jejf prfbehy 
o rodine Bastablu, fiktivnf stfedostavov­
ske rodiny prozfvajfcf zle easy, The Story 
of the Treasure Seekers ( 18 9 8) a The 
Wouldbegoods (1899), ty ovsem nemajf 
s fantasy nic spolecneho. 

Nekterf literarnf historici vyse jmeno­
vane autory do svych pl'ehledu zanru fan­
tasy nezahrnujf (snad proto, ze jde o au­
tory venujfcf se hlavne tvorbe pro deti) 
a za skutecneho zakladatele tohoto zanru 
povazujf az WILLIAMA MORISE ( 1834 -
1896), vsestranneho anglickeho umelce, 
ktery krom psanf proslul i svymi navrhy 
nabytku, textilu a tapet; byl znamym novi­
narem a zapojil se take do politiky. Pres-
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toze se psanf romanu zacal venovat az 
v poslednfch letech sveho zivota, podle 
slov encyklopedie sci-fi (Nicholls: 410) je 
jeho literarnf tvorba, ,,romany horecnate­
ho okouzlenf a chorobne krehkostf, lite­
rarnf obdobou prerafaelistickeho malfr­
stvf". Velky vliv na nej mely severske 
sagy, i proto byly jeho prvnf romany The 
House of Wolfings a The Roots of the 
Mountains spfse historickymi romany 
v duchu Waltera Scotta. U jeho dalsfch 
del ale uz muzeme mluvit o cistokrevne 
fantasy. lnspirace severskymi sagami zu­
stava, Morris tu uz ale vytvarf novy svet 
s nadprirozenymi bytostmi a magif (napr. 
v romanech The Wood Beyond the World 
a The Water of the Woudrous Isles). Nej­
slavnejsf m a nejvlivnejsfm romanem 
(a pred Tolkienovym Panem prstenu i nej­
delsfm fantasy dflem) je The Well at the 
World's End ( 1896), jehoz hlavnf hrdina 
putuje az na konec znameho sveta ke 
kouzelne studni obnovujfcf zivot. Jeho 
svet pripomfna stredovekou Anglii, ale je 
to Anglie, kde funguje magie. 

HENRY RIDER HAGGARD (1856-1925), 
anglicky spisovatel dobrodruznych roma­
nu odehravajfcfch se v exotickych lokali­
tach, byl dalsf m vlivnym autorem, ktere­
mu vdecf zanr fantasy za svuj rozvoj. 
Mezi zname autory se zaradil dfky chla­
peckemu romanu Daly krale Salamouna 
(King Solomon's Mines) z roku 1885, kte­
ry mel velky vliv na prfbehy o ,,ztracenych 
svetech" (stal se inspiracf napr. pro A. C. 
Doyla nebo Edgara Burroughse). Tento 
roman se odehrava v tehdy jeste ne zcela 
prozkoumane Africe (Haggard delsf dobu 
pobyval v anglicke kolonii a v Transvaalu 
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V jiznf Africe a byl mimo jine i ucastnfkem 
prvnf burske valky). Do centra tohoto kon­
tinentu autor situuje zapomenutou civili­
zaci. Jeho hlavnf m hrdinou je dobrodruh 
Allan Quatermain, jakysi predobraz India­
na Jonese, ktery vede vypravu patrajfcf 
po ztracenem Anglicanovi a zaroven i le­
gendarnfch dolech biblickeho krale Sala­
mouna. Take Haggardova dalsf dfla s vel­
kym vlivem na zanr fantasy se odehravajf 
na tajemnych mfstech Afriky. Jde prede­
vsfm o serii knih: Ona (She: A History of 
Adventure, 1886), Ayesha ( 1902), Ona 
a Allan (She and Allan, 1921) a Wisdom's 
Daughter ( 1923). V nf vytvoril jakysi vzor 
,,karmicke fantasy" s radou reinkarnacf. 
Klfcovym motivem je ovsem milostna za­
pletka, hlavnf hrdina musf volit mezi vzru­
sujfcf, tajemnou, ale nebezpecnou zenau 
(nesmrtelnou kouzelnicf Ayeshou) a ze­
nou obycejnou, ale vernou. 

Mezi dalsf prukopnfky fantasy byva 
razen take irsky spisovatel a dramatik, 
publikujfcf pod jmenem LORD DUNSANY (vi. 
Edward John Moreton Drax Plunkett, 
osmnacty baron z Dunsany, 1878 
-1957). Svym dflem ovlivnil celou radu 
spisovatelu, k jeho odkazu se hlasil napr. 
H. P. Lovecraft nebo Ursula Le Guinova. 
Psal predevsf m kratke fantasy povfdky, 
ktere zacal publikavat ad roku 1905. Tyto 
povfdky vysly v fade sbfrek, jednou z prv­
nfch byl saubar The Gods of Pegana. 
V tamto cyklu si vytvoril nejen imaginarnf 
pantheon, na ktery ostatne odkazuje i na­
zev, ale stvoril take prvnf komplexne 
promysleny fantasy svet Peganu. Prfbehy 
spjate s tf mto svetem i temito bohy 
nalezneme take v dalsf sbfrce Time and 
the Gods. Dulezite prvenstvf si muze pri­
psat i jeho povfdka The King of Elf/ands 
Daughter, ktera pozdeji poslouzila mnoha 
jeho nasledovnfkum jako vzor prfbehu, ve 
kterych se nas svet nepostrehnutelne 
prolf na s magickym svetem elfu. Do zan­
ru komicke fantasy bycham mahli zaradit 
prfbehy spojene s postavou podivf nskeho 
clena londynskeho klubu Josefa Jorken­
se, ktery pod vlivem whisky vypravf po­
divne az vystrednf historky ze svych cest 
po celem svete. (Prvnf sbfrka povfdek 
s Jorkensem vysla v race 1931 - The Tra­
vel Tales of Mr. Joseph Jorkens; pazdeji 
bylo vydano jeste dalsfch pet sbfrek, po­
slednf z nich az dlouho po Dunsanyho 
smrti - The Last Book of Jorkens, 2005.) 

Dunsanyho vrstevnfkem byl take dalsf 
Anglican ERIC RUCKER EDDIS0N ( 1882-
1945 ). Ve svem dfle navazaval na Willia­
ma Marrise, prohloubil epickau (high) 
fantasy. Jeho prf nas ocenili i J. R. R. Tol­
kien nebo C. S. Lewis. Jeho stezejnfm df­
lem je rozsahly epos The Worm Ouro-

boros ( 1922), jakasi kronika valky mezi 
fantastickymi zememi Demonlandem 
a Witchlandem. Ty valcf jen pro samo po­
tesenf z valky - kdyz Demanland zvftezf, 
jeho obyvatele zadajf navrat zpet na za­
catek tak jako had Uroboros, ktery si hry­
ze vlastnf acas. Padobne ladeny je i cyklus 
Zimiamvia ( 1935-1958). Nedokoncena 
trilogie odehravajfcf se v propracavanem 
svete tehoz jmena je spletitym, filozoficky 
ladenym vypravenfm. Eddison se ve 
svem dfle hadne inspiroval svymi oblfbe­
nymi autory a zanry (Homer, Shakespeare, 
francouzska stredoveka lyrika). 

Mezi prvnf spisavatele fantasy ve Spa­
jenych statech, kde muzeme hledat dru­
he centrum vyvoje fantasy, muzeme zara­
dit nejproslulejsfha americkeha autara 
fantasy pro deti - LYMANA FRANKA BAUMA 
(1856-1919), ktery zacal tvorit na sklan­
ku devatenacteho stoletf. Vasen pro psa­
nf se u nej projevila velmi brzy: uz nekdy 
v sestnacti letech zacal spolecne s jed­
nf m z bratru tisknout amatersky casopis. 
Krom taho take vasnive miloval divadla 
(ucinkovanf v nem ho nekolikrat dovedlo 
na pokraj bankrotu). Pozdeji vydaval ruz­
ne lokalnf noviny nebo uzce specializova­
ne casopisy, od konce 90. let se zacal 
prosazovat jako spisovatel. Krome fanta­
sy urcene detem psal (pod pseudony­
mem) take romany pro dospele a literatu­
ru faktu. Sve nejslavnejsf dflo Carodej ze 
zeme Oz ( The Wonderful Wizard of Oz), 
jehoz hrdinkou je Dorotka, kterou odnese 
vzdusny vf r do podivne zeme Oz, vydal 
v roce 1900. Baum k teto knize pozdeji 
pripojil jeste dalsfch trinact pokracovanf, 
napr. The Marvelous Land of Oz ( 1904), 



The Road to Oz ( 1909) nebo The Lost 
Princess of Oz ( 1917 ). Cas od casu se si­
ce pokusil ze zeme Oz vymanit nekolikrat 
ohlasil konec serie a pustil se do jine tvor­
by. I tyto dalsf knihy lze rad it do fanru fan­
tasy, jen se odehravajf v jinych fantastic­
kych svetech. Mezi nejpovedenejsf patff 
The Life and Adventures of Santa Claus 
( 1902) nebo Queen Zixi of Ix ( 1905 ). 
Proslulosti prfbehu ze zeme Oz vsak nikdy 
nedosahly. Tato tajuplna zeme se stala 
dokonce tak oblfbenou, ze pffbehy z nf 
vznikaly jeste dlouho po Baumove smrti. 

Vetsina historiku fanru fantasy ale 
spojuje pocatky tohoto fanru v USA 
(a take dalsfch fanru oddychove literatu­
ry, napf. westernu nebo horroru) s tzv. 
pulpovymi magazfny. (Pulpove magazfny 
zfskaly svuj nazev pod le toho, ze byly zpo­
catku tisteny na nekvalitnfm papfre - pulp 
= papfrovina. Byvaly to tluste casopisy 
s kriklavou obalkou, zamerene na senzac­
nf a sentimentalnf ctenf.} Prvnf pulpovy 
magazfn, The Argosy, zacal vychazet 
v roce 1896. Mezi nejslavnejsf a nejvliv­
nejsf muzeme zaradit Weird Tales nebo 
pozdejsf Unknown (pozdeji Unknown 
Worlds), ktery patfil mezi prukopnfky to­
hoto fanru. Publikovanf m v techto caso­
pisech se proslavila cela rada spisovatelu, 
mezi nejuspesnejsf patff naprfklad EDGAR 
RICE BURROUGHS (1875-1950), tvurce do­
dnes popularnfho Tarzana. Prvnf dfl - Tar­
zan mezi opicemi (Tarzan of the apes) -
napsal v roce 1914. Tarzan se stal hrdinou 
vfce nez dvou desftek prfbehu, z nichz 
cast muzeme zaradit mezi fantasy. Krom 
toho byl Burroughs take autorem dalsfch 
dvou serif. Prfbehy prvnf z nich - patrf sem 
napr. Princezna z Marsu (A Princess of 
Mars, 1917) nebo Pozemst'an vojevudcem 
na Marsu ( The Warlord of Mars, 1919) - se 
odehravajf na Marsu a Venusi. Nejde 
ovsem o sci-fi, rozhodne ne ,,cisto­
krevnou", jak by mohlo napovfdat jejich 
umfstenf - veda a technika v nich hrajf jen 
velmi malou roli. Druha serie se odehrava 
v Pellucidaru, tajemnem podzemnfm svete 
uvnitr zemekoule. Dejova schemata jsou 
ovsem dost podobna ve vsech Burroughso­
vych dflech: pronasledovanf, boje ,,dobra se 
zlem", milostne zapletky, velke bitvy se tu 
opakujf v mnoha variacf ch. 

ABRAHAM MERRITT (1884 - 1943) psal 
podobne jako Burroughs, ale jeho prfbe­
hy byly jeste exotictejsf a extravagantnej­
sf. Jejich namety jsou typicke pro tvorbu 
v pulpovych magazf nech - pojednavajf 
o ztracenych civilizacfch, podivnych mon­
strech, elegantnfch hrdinech a tajemnych 
(vesmes panenskych) hrdinkach. Krom 
fantasy se jeho povfdky a romany (ty vet­
sinou vznikaly prepracovanfm a dopraco-
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varnm povfdek uz drfve uverejnenych 
v pulpovych magazf nech) pohybujf i v ob­
lasti sci-fi nebo hororu. Svou prvnf fanta­
sy (a prvnf povfdku vubec) Through the 
Dragon Glass uverejnil v race 1917. Od 
ostatnfch pulpovych autoru ho odlisuje 
predevsf m styl jeho vypraveni, ktery je 
velmi kvetnaty, az melodramaticky. 

Poslednf ze zakladatelu fanru fantasy, 
o kterem se zmf nfme, je autor povafovany 
za zakladatele odnoze sword and sorcery, 
nebo prinejmensfm muz, ktery tuto odnoz 
zasadne ovlivnil a spoluformoval: ROBERT 
ERVIN HOWARD ( 1906-1936). Howard se 
ovsem, podobne jako dalsf pulpovf autori, 
nesoustfed'oval jen na fantasy, mezi jeho 
tvorbou se objevujf i horory, science-ficti­
on, westerny nebo pffbehy z boxerskeho 
prostredf (box byl sport ktery mu ucaro­
val) nebo historicke pffbehy. Nejvfce se 
ale proslavil stvorenf m jedne z nejpopular­
nejsfch fantasy postav, neporazitelneho 
valecnfka barbara Conana. Tento archetyp 
neohrozeneho hrdiny, nezkazeneho civili­
zacf, se poprve objevil v roce 1935, kdy 
Howard zacal na pokracovanf vydavat 
v casopise Weird Tales svuj jediny roman 
s tfmto hrdinou The Hour of the Dragon 
(pozdeji vysel knizne pod titulem Conan 
the Conqueror; c. Conan - Hodina draka ). 
Krom toho vyslo mnoho povfdek o Cona­
novi, rovnez prevazne V casopise Weird 
Tales. Krom Conana v jeho fantasy povfd­
kach vystupujf i dalsf hrdinove a hrdinky 
,,bez bazne a hany", jako naprfklad puritan 
(a opet dokonaly valecnfk) Solomon Kane 
nebo vladce Atlantidy Kull. Vetsina prfbe­
hu se odehrava v jakesi pradavne historii 

v dobach Atlantidy ci ve fiktivnf rfsi Kim­
meriu, vyjimkou jsou dobrodruzstvf Solo­
mona Kanea, ktera jsou zasazena nekam 
do 16. stoletf, a pffhody piktskeho nacel­
nfka Bran Mak Morna z pocatku stredove­
ku (byt' jde o alternativnf dejiny, kde fun­
guje magie, vyskytujf se fantasticka 
stvorenf ci duchove). Vypravenf je obvykle 
velmi pff mocare a strhujfcf svou akcnostf, 
takze nenf divu, ze inspirovalo mnoho epi­
gonu a nasledovnfku, a tak hned nekolik 
spisovatelu (naprfklad Lyon Sprague de 
Camp, Lin Carter, Bjorn Nyberg, Paul Dale 
Anderson, Robert Jordan a dalsf) se po­
kouselo s mensfm ci vetsfm uspechem 
psat povfdky o Conanovi. 

Pozn.: Pokud uvadlm u de/ pouze 
anglicky nazev, pak jde o di/a, ktera neby­
la (alespon podle mych zjistenf) vydana 
V cestine. 
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Zanr, jemuz jsme si navykli rfkat fantasy, 
byva nejcasteji pojednavam jako dvojce 
sci-fi. Jeho zhruba devadesatileta historie 
(pocftame-li jeho existenci od prvnfch ro­
manu Edgara Rice Burroughse) ovsem 
ukazuje, ze je to hrube zjednodusenf a ze 
spojnice se sci-fi je mozne objevit jen 
u casti produkce zahrnovane pod nalepku 
fantasy. A co je dulezite, mnohymi rysy se 
fantasy od sci-fi podstatne odlisuje. Pripo­
menme tedy, co je pro fantasy typicke: 

Prfbehy fantasy se programove odehra­
vajf ve zcela Jinem case. Na rozdfl od kla­
sicke sci-fi, V nfz byva cas jednoznacne 
a nekdy dokonce exaktne urcen (nejcaste­
ji je prfbeh presazen do vfce ci mene vzda­
lene budoucnosti}, na rozdfl od kouzelnych 
pohadek, v nichz je cas naopak anulovan 
(obvykle incipity kouzelne pohadky odka­
zujf prfbeh dokonce explicitne do jakehosi 
,,bezcasf": ,,Byl jednou jeden ... ", ,,Bylo ne­
bylo ... "}, se ve fantasy setkame s jinym ur­
cenfm casu a dokonce nekdy i s jinym ply­
nutfm casu, nez jsme zvyklf. V Lewisovych 
Letopisech Narnie stravf hrdinove v para­
lelnfm svete cele roky, zatfmco v ,,nasem" 
svete uplyne sotva nekolik vterin ... 

Analogicky zachazejf autori fantasy 
s prostredfm. Zatfmco ve sci-fi je prostredf 
vfce ci mene skutecne, realne, byt treba 
mili6ny svetelnych let vzdalene, nebo je 
aspon autorem jako realne prezentovano 
(na tomto mfste ponechme stranou pro­
blematicnost adjektiv ,,skutecny" a ,,real­
ny" v beletristickem textu}, zatfmco v kou­
zelnych pohadkach je prostredf fikcnfho 
sveta zamerne neurceno a jeho spojitost 
s nasf m svetem je vyslovne a neprehled­
nutelne poprena (,,Za devaterymi horami 
a devaterymi lesy ... ", ,,Daleko odtud, za ji-
nymi horami a lesy ... "), fantasy buduje pro-
star ostentativne jiny - paralelnf ci alterna­
tivnf. Toto ostentativnf jinde s sebou 
obvykle nese extremnf exoticnost, s kte­
rou si mimochodem nekterf autori fantasy 
dokazf vyhrat az za hranici unosnosti. 

Dalsfm podstatnym rysem literatury 
fantasy je mimofadna role vypravece. Vy­
pravec byva ve fantasy demiurgem, stvo­
ritelem. To on stanovuje pravidla hry - na-
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stolovanf a fungovanf postav, jejich atribu­
tu, casu, prostredf, tedy kulis a podmfnek 
prfbehu. 

Tfm se dostavame ke klfcovemu princi­
pu fantasy, ke hfe. Je to princip, ktery je 
ve fantasy zjevny, odkryty, priznany a je 
zalozeny na generovanf novych a novych 
dejovych sekvencf v ramci pravidel, ktera 
(si) vypravec na pocatku textu stanovil, 
prfpadne ktera v prubehu vypravenf doda­
va. Blfzkost kouzelne pohadce je v tomto 
bode zrejma, ale jen do urcite mf ry. Jak 
ukazal V. J. Propp ve sve Morfologii po­
hadky, v pohadkovych funkcfch vladnou 
zretelne zakonitosti (,,pravidla hry"), pora­
df funkcf nenf nahodile a koneckoncu i je­
jich maximalnf mozny pocet je omezen. 
Takovymito nebo podobnymi pravidly se 
ovsem autor fantasy necftf nijak omezo­
van, a tak je jeho vypravec schopen svou 
hru dovadet nekdy az ad absurdum. Pro­
jevem teto vse prorustajfcf hry v textech 
fantasy je nekdy take kvazidokumentace. 
Z klasiku fantasy, kterf tohoto prvku hojne 
vyuzfvali, stacf pripomenout Tolkiena. 

Zajfmavym rysem, ktery je dalsfm proje­
vem teto zvlastnf, svebytne hry, je budova­
nf promyslenych a vyznamotvornych vazeb 
s ,,nasfm" svetem. Prechody z ,,realneho" 
do paralelnfho sveta mfvajf sve presne defi­
novane pruchody nebo okolnosti ci zpuso­
by prechodu ,,odtud" ,,tam" a zpet. 

Odkryty hrovy princip se u fantasy pro­
jevuje - vfce nez u jinych epickych zanru -
ve specificke hre s jazykem. Principem tu 
nenf tematizace jazyka, jak ji zname z non­
sensove literatury (Lewis Carroll). Neolo­
gismy v textech fantasy jsou ,,organicke" 
v tom smyslu, ze si jejich existenci vyfa­
duje tvorba noveho, ostentativne jineho 
sveta, ktery pro nove jevy potrebuje zcela 
nova pojmenovanf. Tady je puvod hobita, 
Stfedozeme (J. R. R. Tolkien), mumfnu (To­
ve Janssonova}, Zememofi, drakopanu 
(Ursula Le Guinova), Zemeplochy (Terry 
Pratchett}, Aurynu, Fantazanie (Michael 
Ende) ... 

Typickym rysem fantasy je take atrak­
tivnf, az spektakularnf fabule, ktera je vsak 
casto konstruovana na zaklade stale se 

Jaroslav Provaznfk 

opakujfcfch modelu. Stejne jako kouzelna 
pohadka i mnoho prfbehu fantasy je svou 
podstatou zalozeno na linearnf ceste hlav­
nfho hrdiny od prekazky k prekazce. S tf m 
nepochybne souvisf i fakt, ze prfbehy fan­
tasy vykazujf tendenci k serialovosti, k pro­
dukovanf novych a novych pokracovanf. 

Pfse-li se o fantasy, pak je patrne nej­
casteji opakovanym slovem adjektivum 
,,fantasticky". Kdyz se na prelomu 60. 
a 70. let, tedy jeste pred masivnfm vze­
dmutfm vlny zajmu o Tolkiena a fantasy 
jako takovou, zabyval Tzvetan Todorov 
fantastickou literaturou (Introduction a la 
litterature fantastique, Editions du Seuil, 
Paris, 1970), nabfdl zajfmavy ramec pro 
klasifikaci prfbehu, ktere lze tak ci onak 
oznacit za prfbehy fantasticke. Vysledkem 
jeho pruzkumu konkretnfch textu byla ska­
la, na jejfmz jednom p61u je ,,ciste podiv­
no" (etrange pur) a na druhem ,,ciste zaz­
racno" (merveilleux pur). Nejblfze prvnfmu 
p61u umist'uje tajemne prfbehy (vc. horo­
ru), v nichz dominuje pocit cehosi neoby­
cejneho, zvlastnfho, pro nez jsou prfznac­
ne sokujf cf udalosti a jevy, jez se vsak 
konec koncu dajf vysvetlit racionalne. Prf­
behy, ktere jsou nejblfze druhemu p61u, 
jsou takove, v nichz jevy a udalosti podle­
hajf jinym zakonitostem nez obvyklym. Ale 
co je podstatne, tyto nove, jine zakonitosti 
jsou prijf many jako samozrejme, vypravec 
i adresat s nimi pocftajf jako s faktem, be­
rou je takove, jake jsou. Nejtypictejsf m 
zanrem tohoto typu je kouzelna pohadka. 

Z dnesnfho pohledu ... je zajfmave, ze 
doprostred teto zanrove skaly umist'uje T. 
Todorov ,,ciste" fantasticno (uvozovky jsou 
pouzity prfmo Todorovem) - ale jen jako 
tenkou hranici mezi sferou podivna a sfe­
rou zazracna. Ones uz je jasne, ze to nenf 
jen mfsto dotyku obou zanrovych oblastf, 
ale ze jde o tretf a velice bohaty a clenity 
teren - o literaturu fantasy ... 

(Uryvek ze stati ,,Harry Potter - m6da, 
nebo fenomen? K problematice vypravece 
a fiktivnfho adresata v pffbezfch o Harrym 
Potterovi': ktera vysla v casopise Tvar XV, 
2004, c. 10) 



novych knih 

ZOU Corderova: 
lvi Charlie 
Z anglickeho originalu Lionboy prelozi!a 
Hana Petrakova. II. Fred Van Deelan, 
obalka Vaclav Rytina. Odp. red. Stepan 
Kovarik. Pavel Dobrovsky - BETA, Praha 
2004. 280 str. 

Jako autorka knihy Lvf Charlie je uve­
dena Zizou Corder. Ve skutecnosti je to 
pseudonym, pod nfmz se skryva spisova­
telka Louisa Youngova a jejf desetileta 
dcera lsabela Adamakohova. Jde o prvnf 
dil trilogie, napsany tak, ze jiste nalaka ne­
jednoho detskeho (ale i dospeleho) cte­
nare k cetbe dalsfch dvou pokracovanf 
(ktera ovsem zatf m nejsou k dispozici 
V ceskem pfekladu). 

Lvfho Charlieho lze zafadit mezi knihy 
tzv. science fantasy, do zanrove oblasti 
nekde na rozhranf fantasy a sci-fi. K fanta­
sy odkazuje zejmena "pohadkova" schop­
nost hlavnfho hrdiny rozumet reci zvffat 
a take vyrazny motiv napf nave, dobro­
druzne cesty. 0bjev leku proti astmatu 
a skutecnost, ze se prfbeh odehrava v bu­
doucnosti, jsou naproti tomu prvky prf­
znacnymi pro sci-ti. 

Doba, v nfz se dej odehrava, nenf spe­
cifikovana. Vfme vsak, ze je to doba, kdy 
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na Zemi jiz dose! benzfn, a tudfz neletajf 
zadna letadla a auta jsou velice vzacna. 
Pouze nejbohatsf a nejvlivnejsf lide si je 
mohou dovolit. Anglie i Francie a pravde­
podobne i cela Evropa jsou soucastf vel­
keho lmperia. K nejvlivnejsfm organizacfm 
na svete vsak nepatff vlady, ale tzv. korpo­
race neboli velke farmaceuticke spolec­
nosti, ktere skoupily nektere zeme a vy­
tvorily z nich male uzavrene pevnosti. 

Hlavnfm hrdinou prfbehu je Charlie 
Ashanti, chlapec priblizne dvanactilety, 
ktery ma vzacnou schopnost komuniko­
vat s kockami jejich zvffecf reef. Charlieho 
rodice, vedci, kterf ucinili vyznamny objev, 
jsou uneseni a Charlie se vydava po jejich 
stope. Na ceste za zachranou rodicu se 
Charlie dostane do mnoha nebezpecnych 
a slozitych situacf - a prave dfky svemu vy­
jimecnemu daru je schopen je prekonat: 
od kocek Charlie dostava informace 
o svych rodicich, ktere by jinym zpuso­
bem ve sve situaci nemohl ziskat. A do­
konce si najde pratele mezi Ivy: pomuze 
lvum utect z cirkusu a ti mu na oplatku slf­
bf pomoc pri patrani po rodicfch. Skutec­
nost, ze svuj talent skryva pred ostatnfmi 
lidmi, hood nich vzdaluje a paradoxne ho 
tak priblizuje postavam zvffecfm. Ty pak 
zfskavajf v podstate lidskou podobu. A ne­
kdy dokonce jejich charaktery pusobf "lid­
steji" nez nektere postavy ze sveta lidf. 

Nejen zvlastni vztahy hlavnfho hrdiny 
se zvffaty a schopnost komunikovat s ni­
mi, ale i dalsf zahadne motivy a vynaleza­
va syzetova prace tvori sit', kterou autorky 
dokazi od pocatku vtahovat ctenare do 
sveho pribehu. Prvnf kapitola nejen pfed­
stavi hlavniho hrdinu Charlieho a jeho rodi­
ce, a to v akci, nikoliv statickym popisem, 
ale uz v teto chvili, na prvnfch strankach 
knihy, se objevf nektere tajuplne motivy 
(mamincina laborator a jejf podivny uraz, 
tajemny papir, na ktery Charlieho mamin­
ka napise cosi vlastni krvi ... ) a informace 
(zejmena o tom, ze Charlieho rodice ta­
jemne zmizf), ktere jsou s to vytvorit v cte­
nari okamzite napeti a vzbudit zvedavost. 

Syzet knihy je veden v nekolika paralel­
nich dejovych liniich. Hlavnf linii tvorf prf­
beh Charlieho a jeho patrani po nahle zmi­
zelych rodicich. Do teto linie patrf mimo 
jine pobyt na lodi Kirke, navazanf pratelstvf 
se Ivy, utek z cirkusu a take cesta vlakem 
Orient Express. Druha dejova linie ctena­
rum prozrazuje, co se deje s Charlieho ro­
dici. Zajf mave je, ze jedinym pojftkem me­
zi temito liniemi jsou - kocky, respektive 
selmy. Kocky informuji Charlieho o tom, 
kde se jeho rodice prave nachazeji, a fun­
guji take jako dorucovatele vzkazu. Tretf 
dejovou linii pak tvorf prfbeh Rafiho, star­
siho podivfnskeho chlapce, ktery je zaple-

ten do unosu Charlieho rodicu a ktery 
Charlieho pronasleduje. Ne nahodou pro­
pletanf techto trf dejovych linif pripomfna 
svym principem hru kocky s mysf. Pozoru­
hodny je v teto souvislosti take zpusob, ja­
kym se v syzetu zachazf s casem: Charlie 
se marne snazf dostihnout sve rodice, kte­
rf cestujf rychleji nez on. lnformace o tom, 
jak a kam se pohybujf, dostava Charlie 
vzdy s casovou prodlevou. A hra s casem 
se promfta i do Rafiho dejove linie. 

Lvi Charlie nenf tuctovou fantasy. Je to 
kniha, ktera se nejen dobre cte, ale ktera 
nabizf take zrucne vypraveny pribeh a za­
jf mava temata. 

Veronika Kratka 

Vl ad is 1 av St an o Vs ky : 
Jak chodil Kristuspan 
se svatym Petrem po 
svete 
II. Frantisek Skala. Odp. red. Petr 
Bosak. l<armelitanske nakladatelstv1, 
l<osteln1 Vydfi 2005. 112 str. 

Knihy, ktere by bylo mozne oznacit za 
literarni udalosti, jsou zpravidla jedno­
znacne rozpoznatelne az z odstupem ne­
kolika let, ne-li desetileti. Sbirka pohadek, 
ktere se ujalo Karmelitanske nakladatel­
stvi v Kostelnim Vydrf, vysla v lonskem ro­
ce s minimalni kritickou odezvou. A pfi­
tom jde o dilo, ktere - troufam si tvrdit -
bude patrit ke zlatemu fondu ceske litera­
tury pro deti. 

Legendarnf pohadky a dalsi folklornf 
prfbehy o Jezfsi Kristovi a svatem Petrovi 
jsou roztrouseny v ruznych sbf rkach ces­
kych pohadek. Pokusy pripomenout tento 
zajimavy okruh lidovych latek po ctyriceti­
lete pauze novymi vydanfmi archaickych 
prevypravenf (Julius Kosnar: Pan Jeifs 
v ceskych pohadkach, Josef Miklfk: Po­
hadky o Jezfskovt) neprinesly dnesnf m 
detskym ctenarum kvalitnf zpracovanf 
techto latek. Byla to spise nostalgicka 
ohlednuti, ktera potesila nejvys generaci 
prababicek a pradedecku a nekolik zajem­
cu o literarnf kuriozity. 

Predni znalec pohadek a zkuseny autor 
mnoha adaptaci pohadkovych latek z ce­
leho sveta Vladislav Stanovsky ( 1922-
2005) shromazdil vsechny ceske latky 
o Jezfsi Kristovi a svatem Petrovi a vytvo­
ril vyjimecny soubor vypraveni, ktery patrf 
k nejhodnotnejsfm kniham adaptaci lido­
vych latek z poslednf doby. Modernim, zi­
vym a kultivovanym jazykem, se smyslem 
pro jemny humor a s citem pro anekdotic-
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ky charakter techto historek pfevypravel 
vfc nez tricftku prfbehu, jez patrf k nepo­
minutelne vrstve folklornfch latek. Nezpra­
covava pritom jen nejznamejsf verze (Bo­
zena Nemcova, Karel Jaromfr Erben, Jan 
Karel Hrase, Benes Metod Kulda, Jan 
Frantisek Hruska ... }, ale bere v uvahu ruz­
na zpracovanf techto latek, vcetne nej­
starsfch zapisu, porovnava je a dospfva 
k podobe, kterou by bylo mozne oznacit 
za modernf klasicke adaptace. Dfky jeho 
podanf, peclive motivicke praci a smyslu 
pro vystavbu situacf dostava kazdy prfbeh 
jasne obrysy a dava vyniknout pointe. 

Nepominutelne je i to, ze i kdyz prfbehy 
same jsou zanrove a svym charakterem 
ruznorode, koncipuje V. Stavovsky knihu 
jako celek a jednotlive historky propojuje 
do volneho cyklu. Ten je otevfen uvodnf si­
tuacf, vypravenou s jemnym ironickym 
podtextem, v nfz svaty Petr pfesvedcf Kri­
stuspana, aby sestoupili z pohranicnfch 
hor do Cech, do "krasne zeme", kde jsou 
lide "jiste dobrf a spravedlivf, nekradou 
a nepodvadejf, nelakotf a jeden druhemu 
neublizujf", a symbolicky se uzavfra zna­
mym prfbehem o mazanem kovafovi, kte­
ry chtel marne pfelstft smrtku a zmenit 
tak rad sveta, ale na druhou stranu si vy­
slouzil pro svou chytrost sympatie Kristu­
spana. 

Prfznacne pro seri6znf prfstup V. Sta­
novskeho je zarazenf edicnf poznamky, 
V nfz autor strucne popisuje kofeny techto 
latek a pripomfna mene zname prameny, 
s nimiz pracoval - vcetne unikatnfho parfz­
skeho vydanf z roku 1922, pod nfmz je ja­
ko pfekladatelka podepsana Louise Deni­
se Germainova, opatfeneho pfedmluvou 
Charlese Vildraka a vyzdobeneho dfevory­
ty Josefa Sf my. 

44 

Karel Siktanc: Spadl 
buben do kedluben 
II. Alois Mikulka. Graficky upr. Zdenek 
Ziegler. Redaktorka Milada Motlova. 
Karolinum, Praha 2005. 72 str. 

Vsechno nasvedcuje tomu, ze ceska 
poezie pro deti uvfzla na melcine. Stranou 
ponechme recidivu trapneho versotepec­
tvf na urovni douchovskych prislazenych 
rymovanek z 19. stoletf, kterymi deti "ob­
st'astnujf" napr. Zuzana Kopecka (Basnic­
ky ad srdfcka, Hadanky ad srdfcka, Vese!e 
basnicky. .. ) nebo Jaroslav Cita (Hledam, 
h/edam nit ... ). Protoze i kdyz se podfvame 
do "vyssf ch pater" soucasne poezie pro 
deti, nemuzeme se ubranit rozpakum. Na 
pultech se sice objevujf nave a nove knihy 
basnicek, a to i od autoru zvucnych jmen 
(Pavel Srut, Jiff Dedecek, Jiff Zacek, Lud­
vfk Stfeda ... ), ale vysledny dojem by bylo 
mozne shrnout do neprflis lichotive cha­
rakteristiky: variace na stale stejne name­
ty, opakovanf tisfckrat osvedcenych po­
stu pu, nedostatek novych napadu 
a v dusledku toho vyprazdnovanf poetik. 
Nonsensove hrfcky, ktere jsou dnes v kni­
hach versu pro deti nejcasteji k videnf, uz 
davno ztratily fryntovskou napaditost, ale 
i svezest sladko-horkeho humoru prvnfch 
dvou knih Jirfho Weinbergera z pfelomu 
80. a 90. let. I Pffserky a pffsefi Pavla Sru­
ta, navzdory tomu, ze dostali Zlatou stuhu 
za rok 2005, tezf z toho, v cem se autor cf­
tf dobfe. A uprf mne feceno az na vyjimky 
(basnicka Pidilidi a variace na verse Roge­
ra McGougha Aligator v praiskem metru) 
tato sbf rka s nicfm novym neprisla, spfse 
jen opakuje napady, ktere si Pavel Srut uz 
mnohokrat vyzkousel. 

Vypada to, jako by se autori versu pro 
deti uzavfeli do spokojeneho bezcasf, jako 
by soucasna ceska poezie pro deti zila na 
izolovanem ostrove, kam nepronikne ani 
odlesk sveta, V nemz zijf jejf adresati. z ja­
zykove hry, omezujfcf se vetsinou jen na 
fonglovanf s rymy, se dnes uz stala many­
ra. (Poznamka na okraj: Mam za to, ze 
ten hie neradostny stav souvisf zcasti s tfm, 
ze uz pres deset let chybejf "laboratofe" 
nove tvorby pro deti, kterymi byvaly kvalit­
nf casopisy pro deti, V nichz autori mohli 
experimentovat a zkouset si i dflcf napady.) 

Proto stojf za zaznamenanf editorsky 
pocin Jirfho Brabce, jenz pfipravil pro na­
kladatelstvf Karolinum soubor starsfch 
versu pro deti Karla Siktance pod titulem 
Spadl buben do ked/uben. Ze Siktancovy 
prvnf sbfrky pro deti Pohadky chude na 
fadky (vysla v roce 1962) vybral Jiff Bra­
bec pro tento svazek ctrnact basnicek, te-

dy polovinu (a je nutno rfct, ze dfky jeho 
vyberu se dnesnf m ctenarum dostala do 
ruky opravdu ta nejlepsf cfsla z puvodnf 
sbfrky). Druhou cast knihy tvorf vsechny 
verse z knihy Kapela pana Andela (z roku 
1965), k nimz Jiff Brabec priradil take de­
vet rfkacek z leporela Ha/6, tady Jara!, kte­
re vyslo v roce 1985 pod jmenem Vladi­
mfra Pistoria. (Mozna ze by i tady bylo na 
mfste zvazit, zda do vyboru zaradit uplne 
vsechna cfsla z Kapely pana Ande/a. Kon­
kretne Pohadka o zaklete trumpete vy­
zn fva - ve srovnanf s ostatnfmi cfsly teto 
sbfrky - ponekud rozpacite.) 

Pripomenutf Siktancovy tvorby pro deti 
ze 60. let nenf samoucelnym vyletem do 
historie. Je edicnfm cinem, ktery ma 
v dnesnfm kontextu hodnotu inspiracnfho 
podnetu. Pri cetbe Siktancovych versu ze 
zacatku 60. let objevfme stopy doznfvajfcf 
poetiky "kvetnaku" a zahledneme podob­
ne motivy a postupy, ktere zname z tvorby 
Zdenka Kriebla z pfelomu 50. a 60. let. 
I<. Siktanc je sice citlivy k jazyku, s chutf si 

pohrava se slovy, vnfma zvukovou a ryt­
mickou podobu slova a verse, ale je vnf­
mavy take k vyznamovym hloubkam slova. 
Jak to zname z jeho poezie pro dospele, 
slova se v jeho versfch stavajf rozbuskami 
vyznamu, situacf a prfbehu. Jeho basnicky 
jsou zalozene pfedevsfm na dialogu a cas­
to na drobnem konfliktu. Nejcasteji jsou to 
jakesi miniprfbehy, anekdoty, jejichz akte­
ry jsou personifikovane obycejne veci ne­
bo nezive jevy (sud x mfc, rozhledna x 
mrak, vodopad x mraz ... ) nebo zvfrata. 

Za pozornost stojf take Siktancuv vers 
(ktery se nekdy blfzf tonickemu versi), jez 
nesvadf k mechanickemu deklamovanf, ale 
je podrfzen tomu, jak se rozehrava nastole­
na situace, a vzdy dava vyniknout pointe. 

Basnicky z dalsfch dvou Siktancovych 
knfzek pripomfnajf, ze nezvalovska poezie 
60. let nemusela nutne mfrit jen k "orto­
doxnfmu" nonsensu (Josef Hanzlik, Jan 
Vodnansky ... ), ale ze k nf patfila take bo­
hata metaforicnost, vyrustajfcf z asociacf, 



napadite kalambury, rozehravanf napetf 
mezi vsednf realitou a poetickymi obrazy. 

Mam za to, ze editorsky pocin Jirfho 
Brabce (a nakladatelstvf Karolinum) pripo­
mnel. ze by stalo za to ponorit se do kni­
hoven a zalistovat v dalsfch knihach versu 
pro deti ze 60. let (myslf m napr. na Josefa 
Bruknera, Ladislava Dvoraka, Vlastu Dvo­
rackovou, Iva Stuku, llonu Borskou). prf­
padne i v hlubsfch vrstvach. 

Iva Prochazkova: 
Mysi patri do nebe 

e jenom na skok 
II. Marketa Prachaticka. Gr. upr. Otakar 
Karlas. Odp. red. Zuzana Kovarfkova. 
Albatrns, Praha 2006. 104 str. 

Iva Prochazkova, jedna z nejvyraznej­
sfch osobnostf soucasne ceske literatury, 
i ve sve nejnovejsf pr6ze potvrdila, ze roz­
hodne nepatrf mezi ty autory, kterf jedou 
"na jistotu". Tentokrat napsala pro nej­
mladsf ctenare prfbeh, ktery zacfna - smr­
tf: sflenym padem mysky Supito do lesnf 
propasti, kdyz se snazila zachranit pred 
postrachem vsech mysf lisakem Belobri­
chem, a momentem, kdy s udivem za­
hledla sebe samu lezet nehybne na placa­
tem kameni s siroce roztazenymi 
tlapkami ... Je to prfbeh o zivote "tam", na 
mfste, kteremu nekdo rfka nebe, nekdo za­
se jinak, "na jmenu nezalezf" - jak hlavnf 
hrdince, mysce Supito, vysvetlil jejf zem­
rely strycek: "Dulezitejsf je, ze se tam do­
stane kazda spravna mys, kdyz umre. Tre­
ba ja nebo tady tvoje sestrenka ... " 

Jak uz jsme u Ivy Prochazkove zvyklf, 

literatura pro deti a mladez 

hned s prvnf vetou vstupujeme rovnou do­
prostred situace. Od toho okamziku vsak 
prfbeh mysky Supito razem zmenf svuj 
charakter. Nenf uz tvoren dramatickymi si­
tuacemi jako na zemi, ale promenf se 
v dlouhou radu setkanf s temi, ktere mys­
ka znala, ale i s temi, ktere nikdy poznat 
nemohla, s tf m, co prozila a na co treba uz 
davno zapomnela. Na putovanf tfm tajem­
nym svetem tam, kde cas jakoby nebyl, se 
ctenar vydava spolu s myskou, spolu s nf 
prozfva setkanf dokonce i s temi, kdo byli 
na zemi jejfmi neprateli, a s nf prochazf 
zvlastne malebnymi mfsty za jezerem Roz­
loucenf ("koupelna" - udolf s potucky, jezfr­
ky a vodopadem, kde se musf vsichni du­
kladne umyt, kino, v nemz se kazdemu 
promfta vse, CO V zivote zazil. .. ). 

Terna smrti, definitivnfho konce zivota 
se v detske literature v poslednfch deseti­
letfch cas od casu objevf (Lindgrenove 
Bratri Lvf srdce, Gaarderovy prfbehy Jako 
v zrcadle, jen v hadance nebo Dfvka s po­
meranci nebo magicka pr6za Jeana Cay­
rola Prfbeh more ze zacatku 70. let, kterou 
cestf ctenari bohuzel nemajf zatf m k dispo­
zici). Ale Iva Prochazkova si troufa obratit 
se s tf mto tematem na ctenare podstatne 
mladsf nez jinf autori. A protoze je to autor­
ka talentovana a citliva, vf jak na to, aby de­
tern nezamotala hlavu krkolomnymi kon­
strukcemi, ale aby je na druhou stranu 
nevylekala: Nenf nepodstatne, ze titul te­
hle knfzky - Mysi patff do nebe - pokracuje 
vymluvnym podtitulem: ... ale jenom na 
skok. Protoze prfbeh mysky Supito a ne­
kterych dalsfch hrdinu, kterym se klid 
a sladka idyla za jezerem Rozloucenf zdajf 
az prflis klidne a sladke, nekoncf: Mysi sice 
patrf do nebe, ale .. .jenom na skok. Pokud 
si to moc prejf, mozna ze by cesta zpatky 
mohla prece jen existovat. Jenom nenf tak 
jednoducha, jak se na prvnf pohled zda ... 

Prfbeh mysky Supito, kteremu nechybf 
filozoficky rozmer, je navzdory "temnemu" 
tematu vypraven nesentimentalne, sviz­
ne, s humornym nadhledem a je nesen 
predevsfm zivymi dialogy (jen nekde se 
zbytecne mihne trochu chteny t6n, napr. 
v setkanf s krokodylem nebo s ropuchou 
Rusfnoc). Nakladatelstvf melo navfc 
i st'astnou ruku, kdyz jako ilustratorku zvo­
lilo Marketu Prachatickou. 

Hana 
Adolf 

Neborova­
Born: Golem 

Redakce Jitka Zahradnfkova. BRIO, 
Praha 2006. 64 str. 

Nejnovejsf kniha o prazskem golemovi 

ve. llustrace Adolfa Barna a typograficka 
uprava Clary lstlerove, stejne jako technic­
ke provedenf knihy jsou na spickove urov­
ni. Soucie podle vzhledu je to vskutku kni­
ha exkluzivnf, ktera vypada nejen na 
hodnotny darek, ale od prvnfho pohledu 
slibuje take inspiracf pro praci s detmi. Prf­
beh o stvorenf golema Josefa a epizody 
z rudolfinske Prahy, jez s nfm souvisejL 
ktere vypravf svymi obrazky Adolf Born, 
nas okamzite oslovf svou tajemnou, az 
mystickou atmosferou, odlehcovanou -
jak jsme na to u tohoto stale mladeho kla­
sika ceske ilustrace zvyklf - humorem 
a nadsazkou. Na prvnf pohled je videt, 
proc tento prfbeh Adolfa Borna zaujal, co 
ho na nem vzrusuje, cfm ho oslovil a cfm 
ho bavf. 

Jenze svatecnf pocit ctenare razem 
opustf, jakmile se zacte do doprovodneho 
textu Hany Neborove. Mfsto magie a at­
mosfery rudolfinske Prahy, mfsto barev­
nosti a jemneho humoru se musfme pro­
kousavat sedivymi a krkolomnymi vetami, 
textem mnohdy necitlivym, suse informa­
tivnfm, ktery budf dojem spfse prfpravne 
skici. Snaha za kazdou cenu dostat ke cte­
nari co nejvfc informacf, aniz je zrejme, co 
vlastne autorka predevsf m sleduje, jejf vy­
pravenf neunosne komplikuje a degraduje 
na neprflis zdarily digest. Textovy protej­
sek Bornovych ilustracf je bohuzel jen ne­
mastnou neslanou rekapitulacf ruznych 
informacf, ktere H. Neborova o prazskem 
golemovi z ruznych zdroju shromazdila. 

Skoda ze nakladatelstvf BRIO, ktere si 
drzf vysoky standard, se tentokrat spokoji­
lo jen s polotovarem. 

vypada na prvnf pohled neobycejne laka- Jaroslav Provaznfk 
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