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Vyznamové

pri adaptac
operaciach

V medialnej i divadelnej dramatickej tvor-
be uz dlhsi ¢as prevazuju adaptacie nad
pévodnymi dielami. Akoby sa sucasni au-
tori obavali siahnut za témou sucasnosti
a pouzit ju ako pevnu a nosnu kostru, na
ktord mozno “navesSat” zdvazné otazky nie-
len spolo¢enského, ale aj umeleckého
charakteru. Ide o celkom opadnu situaciu,
aka tu bola pred rokom 1989, ked rozhlas
i televizia mali predpisany povinny pocet
diel s problematikou sucasnosti. Ak sa
s odstupom ¢asu pozrieme na dramaticku
tvorbu spred revolulcie, jej schematizmus
a poplatnost dobe sa vynima eSte okatej-
Sie. Iba maloktora rozhlasova ¢i televizna
hra z nedavnej minulosti vlastni paramet-
re umeleckosti v takom rozsahu, aby ju
ochranili pred tenden¢nostou a zarudili jej
prezitie a mozné reprizovanie. Ak sa to tak
vezme, okrem tém zo sucasnosti Zivorili
uz iba historické a Zivotopisné diela, ale aj
tie museli byt zosuladené s platnou ideo-
l6giou. Aj to je jedna z pri¢in dneSného
stavu historickych dram, ked’ niektoré ob-
dobia z dalekej minulosti (napr. obdobie
uhorského statu) i blizSej minulosti su na-
dalej tabuizované z najrozli¢nejSich pricin,
pricom mnohé z nich pripominajui nedav-
no uplynulé ¢asy. Dobovy kolorit podpore-
ny jazykom oficialnej lobby je v dramatic-
kom texte vypuklejsi ako v préze, mozno
aj preto su niektoré prozaické diela z mi-
nulosti citatelné aj dnes. Pre dramaticku
tvorbu s témou sucasnosti je priznakova
ich informacéna nasytenost na uUkor ume-
leckosti. Chyba im obraznost, dramaticky
konflikt vyvolany vaznymi okolnostami
bez politického zdmeru. O medialnej dra-
me sa tvrdi, Ze ma "“podenkovy” charakter,
teda skratenu dobu Zivotnosti, ¢o vyplyva
z jej okamzitej reakcie na problémy doby.
Ceska odborni¢ka na televiznu hru, Katari-
na Belnayova-Bilkova tento jav zdévodnu-

je tym, Ze medialna drdma je ovplyvnena
publicistickym charakterom samotnych
médii a v minulosti aj vysielacim ¢asom.
Do r. 1989 sa televizne i rozhlasové in-
scenacie ako stabilné Zzanre zaradovali
obycajne po spravodajskych relaciach,
prijemca bol ovplyvneny ¢i nasyteny spra-
vami a publicistikou a akosi mimovolne
kdesi v podvedomi v tomto smere pokra-
coval pri sledovani umeleckého progra-
mu. Aj preto je obtiaZne z rozhlasovej fo-
notéky ¢&i z televizneho archivu vybrat
také dielo, ktoré by dokdazalo oslovit aj
dnesného prijemcu.

Vstup demokracie do umenia vyvolal
zaujimavy jav - vyhybanie sa priamemu
dotyku so sucasnostou. Ak sa to aj stane,
medialne hry obydajne zivaju prazdnotou,
opisnostou, resp. kizu sa po povrchu pro-
blémov, hoci mnohi autori sa uchyluju
k atraktivnym pribehom, zavanajucim ko-
mercénostou. Tak ¢i onak, tematika zo su-
C¢asnosti je nadalej ziadana, a ak ju nepo-
nuka umelecka sféra, hlada ju prijemca
v zabavnej podobe a nachdadza ju v reality
show typu Zamena manZeliek, Nevesta
pre milionara, VyVoleni atd.

A tu sa zacinaju diat zmeny - vyvolané
spolo¢enskou objednavkou - nielen v ob-
sahu, ale aj v Zanrovej oblasti medialnej
dramy. Ukazuje sa, Ze prijemca si vyzadu-
je dynamickejsi tvar, akymi boli televizna
inscenacia ¢i rozhlasova hra, a tak autori
spominanych utvarov skus$aju rozliéné
sposoby ako ich pozmenit a prispbésobit
stuc¢asnému trendu. Zmeny sa deju takmer
na vSetkych rovinach textu - v obsahu,
zanri, vo vyrazovych prostriedkoch. Z nich
sU najzivotaschopnejSie adaptaéné postu-
py. ktoré v sucasnosti zacinaju fungovat
ako samostatny zaner, konkurujuc pévod-
nej tvorbe. Ako keby sa autori spoliehali
na fakt, Ze prozaické diela starSej proveni-
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posuny
nych

Marta Zilkova

encie odskusal Cas, teda zaberu aj na
dneSného prijemcu. KedZze televizne in-
scendacie sa na Slovensku prestali celkom
vyrabat a tento stav trva uz niekolko ro-
kov, naznacené tendencie mozno sledo-
vat na platforme rozhlasovej, pripadne di-
vadelnej tvorby. Adaptacie sa “premnozili”
predovsetkym v tvorbe pre deti a mladez.
V kategorii hier pre dospelych ide skor
o dramatizacie, kde nedochadza k vy-
znamnej$im sémantickym posunom.

Autori diel pre deti a mladez pristupuju
ku klasike raz s reSpektom, inokedy moti-
vacéne a napokon aj kontroverzne. Adapta-
cie sa menia na samostatny dramaticky
druh v rdmci dramatickych Zanrov, ¢o si
uvedomuju aj ich tvorcovia a ¢asto uz ani
neuvadzaju zdroj, odkial Cerpali napad,
namet, pribeh a pokladaju dielo za vlastnu
pbévodnu tvorbu. Problematika adaptacie
je tak povediac teoreticky dorieSena (En-
cyklopédia dramatickych umeni 1989:
17; Pavis 2004: 26; Zilka 2006: 36-39;
Zilkova 2006: 42-44 atd.), preto sa nebu-
dem zaoberat definiciami adaptacie (tie
su v citovanom &lanku - Zilkova 20086), ale
roz8irim svoje Uvahy o hraniciach medzi
adaptaciou a pévodnym dielom. Zaujima
ma, k akym posunom dochdadza pri prevo-
de diela z umenia do umenia, zo Zzanru do
zanru, ako sa vzdaluje metatext od pretex-
tu, ako na to reaguje vyznam a hodnota
novo vzniknutej podoby.

Sacasni autori sa doslova predbiehaju
v napadoch ako transformovat, zmenit,
niekedy aj dokali¢it pévodny text. Pozorny
prijemca vSak nadobuda dojem, Ze s nama-
hou, ktort dany autor vynalozi na “vylepSe-
nie” ¢i zmenu originalu, by mohlo vzniknat
aj pévodné, origindlne dramatické dielo.

Vacésina adaptacii, ktorymi sa budem
zaoberat, inklinuje k vecnym alebo popu-
larnym Zanrom, velmi ¢asto nadbiehajuc
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Divadelné spolo¢enstvo ,Le Mon”, Nitra: Ester

suc¢asnému vkusu komerciou ovplyvnené-
ho prijemcu. KedZe inklinacia k vecnym
zanrom je zriedkavejSia, zaénem rozhlaso-
vou rozpravkou, kde sa ZuzaNA KRIZKOVA,
znama rozhlasova autorka pre deti a mla-
dez, venuje legendarnej postave Juraja
Janosika. Touto hrou sa prezentovala na
tohoroénom festivale Zazracny orieSok
v PieStanoch. Vychadza pritom zo svojej
knihy, patriacej do sféry literatury faktu,
a vyberd z nej kapitolu o Janosikovi. Dra-
matické dielo ma nazov Juraj Janosik ale-
bo Rozprdvanie o legende. Uz nadpis vy-
medzuje tému (rozpravanie o legende, jej
nova interpretacia, zapojenie historickych
faktov) aj druh dramatického diela. Slovo
“rozpravanie” je v texte zastupené dlhymi
vstupmi rozpravaca, ktoré sice maju retar-
dacény ucdinok v tektonike dramatického
konfliktu, no zaroven posuvaju pribeh do-
predu, dopiﬁajl]c ho o historické fakty,
opisy niektorych situacii a pod. Autorka
zavc€asu pochopila, Ze v rozpravke su po-
trebné aj rozpravkové prvky a napatie,
a tak do pribehu doplnila postavu vily, za-
zracnej stareny i negativne postavy Hunca-
gu, Obra, pana Ugronovica atd. Vstupom
novych postav do pribehu o JanoSikovi
a uvadzanim historickych faktov sa po-
zmenuje pévodna legenda, pretoze doraz
sa kladie na vojensku kariéru, nie na zboj-
nictvo. Pribeh sa kon¢i menej dramatic-
kym zlapanim, kratkym zbojnickym péso-
benim a potvrdenim i zvyznamnenim
Ucasti JanoSika vo vojsku Juraja Rakoczy-
ho. V danom pripade mnozstvo konkrét-
nych Udajov a faktov meni rozpravku na
akysi druh dramatickej “literatary” faktu,
¢o sa deje na ukor nielen dramatickosti
pribehu, ale aj obraznosti, ikonickosti
a hlavne rozpravkovosti.

K inym posunom dochédza pri zhudob-
nenych tvaroch, ako je muzikal ¢i hra s pie-
shnami. V sucasnosti sa stalo médou do
¢inohernych predstaveni zaradovat pies-
fnové, hudobné ¢&i tane¢né vstupy. Tento
jav neobisiel ani rozhlasovu hru. Uz spo-
minana Z. Krizkova spracovala znamu
Andersenovu rozpravku Statocny cinovy
vojacik s pridanim piesnovych textov bas-
nika Jana Strassera. Zmeny a posuny

v texte zapricinila nielen dramaticka for-
ma, ale predovSetkym piesfiové texty,
pbésobiace cudzorodo nielen vo vztahu
k pretextu, ale aj k samotnej dramatizacii.
NajlepSie to vynikne pri porovnani pouzi-
tych vyrazovych prostriedkov:

Dramaticky text je explicitne ,nadsta-
veny”, napriek tomu neporusuje zakladnu
vypovednl hodnotu pretextu. Iba ju aktu-
alizuje (agresivita deti, ich zvady, od-
mietanie hraciek, rozmaznanost), ale do
ustredného vztahu medzi vojacikom a ta-
necnicou nezasahuje. Skor piesniové texty
pridavaju postavam nové vlastnosti (seba-
chvala a faloSne poésobiace hrdinstvo,
zdbrazfiovanie az vnucovanie libostného
vztahu, zZiarlivost), ktoré zd6raznuju ich ina-
kost, vynimoénost. Je v nich otvorenost
sucasného sveta dospelych, ¢o Andersen
ukryva za jemnymi a poetickymi narazka-
mi. Uvedené odliSnosti zvySuju dramatic-
kost, ale nepridavaju textu nové hodnoty.
Napriek tomu je pod textom ako autorka
podpisana Z. Krizkova.

Predneddvnom bol v nitrianskej syna-
gbge uvedeny biblicky pribeh Ester (SLAv-
kKA CIVANOVA, PETER ORAVEC), napisany na
motivy Knihy Ester, kde doSlo k mnohym
zadsadnym zmenam. Aj ked' dielo nebolo
uvedené ako muzikal, malo vSetky jeho
znaky. Hudobné a tane¢né party prevazo-
vali nad hovorenym textom, posobili znac-

ne ilustrativne a odvadzali pozornost od
Ustredného problému prenasledovanych
zidov. V oboch uvedenych prikladoch po-
pularna forma sice znizovala vyznam
a hodnotu pretextu, ale v kontexte vlast-
ného zanru (muzikalu, hry so spevmi)
a v pripade, Ze ich pokladdme za pévodné
diela, neprekracuju ani neznizuju vlastnu
hodnotovu vypoved.

S inymi problémami sa stretli autorky
dvoch pokusov inovovat rozpravku bratov
Grimmovcov él’pkové RuZenka. Prva autor-
ka JANA KAKOSOVA, pouzijuc amplifikacny
postup, zmnozila postavy, pridala im nové
vlastnosti, ¢im sa rozSiril poCet novych
scénickych segmetov i Ciastkovych kon-
fliktov. AZ potial nejde o ni¢ nezvycajné.
No v momente, ked' si zaéneme vsimat ja-
zyk postav, zacne sa odkryvat autorsky za-
mer, smerujlici mozno niekedy aj neza-
merne - k zachyteniu nazorovej sféry
aktualnej doby, typov ludi, hlavne deti,
zmenenej moralky, postojov atd. Teda to,
¢o patri, resp. by malo patrit do obsahu
hry s tematikou suc¢asnosti. Uvedme pri-
klad: Ruzenka je dieta, ktoré sa nehra na
schovavacku, ale utekd pred lZou svojich
rodi¢ov, princ sa sprava ako dnesny tee-
nager, ktory nechce byt hrdinom ani rytie-
rom, atd. Prirodzene, najpriznakovejSim
vyrazovym prostriedkom je jazyk, lebo
prostrednictvom neho sa prejavuje postoj

Pretext Dramaticky text Piesiové texty
poetickost akénost bojovnost
obraznost agresivnost inakost

naznak priamocdiarost vypovede laska a Ziarlivost
nedopovedanost explicitnost sebachvaéla
jemnost nepravé hrdinstvo
krésa

dobro

hrdinstvo bez sebachvaly

skryta laska
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hovoriaceho (Miko 1969: 21), autorsky
zamer, charakter postav aj ich vzajomné
vztahy. Tak z dialégu dvoch kralov od¢ita-
me autorkin pohrdavy a ironicky postoj
k majestatu panovnika, pretoze jazyk, kto-
rym hovoria, dokonca aj obsah rozhovoru
je plebejsky, familiarny, neddstojny, po-
znacCeny obycajnostou témy i vyrazu (pri-
tom mame autorov. napr. Juraj Bindzar,
ktorych dielo je zaujimavé prave zachova-
nim obradnosti a koloritu panovnickej ro-
diny), nere$pektujuc dobu, v ktorej sa roz-
pravka odohrava:

LVILIAM (princ): Som hladny.

MINISTER: Sopliak nemdresny.

FILIP: Moje deti su bezprostredné. Viete,
u nas si kazdy berie z jedla, kedy chce, bez
ceremonir.

LEOPOLD: Preto v komore nemate nic, mi-
ly sused.

FILIP: Susedko, tento mdj syn Viliam je néa-
hodou Sikovny chlapec. To by bol Zenich
pre vasu dcérku.”

Podobne hrubo, pouzivajuc nestan-
dardné vyrazy, hovori zla vila (sova):

,TUzi po naslednikovi len preto, aby
nazhffiané bohatstvo neuchmatol niekto
cudzi... Ak nie je zly, tak je aspon poriadne
sprosty...”

Motivy rozpravky o él’pkovej RuZenke
vyuzila aj ZuzanA KRiZKOVA v hre Storocéna
rozprdvka. Hoci ramcovanie pribehu tvori
pretext, hlavny dej zapiﬁa osud celkom
obyc¢ajného chlapca, ktory prekonava roz-
licné prekazky, aby mohol premostit prie-
past Casu. Ide o metaforické zobraze-
nie dozrievania chlapca na muza. V tomto
pripade ide o Uplne novy text, ktory vyuzi-
va pretext iba na ramcovanie vlastného
pribehu. Zaroven rozpravkovy Zaner ne-
vladze uniest mnozstvo zapletiek, novych
vyznamov a napokon aj samotny zaver,
kde Ruzenka oslobodzuje chlapca od star-
nutia. Poznamka, ktoru predniesla jedna
z postav, Zze v dospelosti sa zabuda na roz-
pravku akoby nevdojak uréovala aj prijem-
cu. Je to rozpravka pre dospelych.

H. Ch. Andersen rozpravkou Cisdrove
nové Saty inSpiroval dalSich dvoch auto-
rov k adaptacii ¢i originalnemu dielu. Prvy
pokus patri JANE KAkoSoves (podrobnejsi
rozbor v §tadii "Hodnota aktualizaénej dra-
matizacie (aktualizacie)” [Zilkova 2006]).
Autorka sa sustredila na aktualizaéné
postupy, ktoré napokon “zabili” znamu
pointu “A predsa je nahy”. Zmena moral-
nej podstaty pribehu (podvodnici sa me-
nia na ludovych hrdinov obdarenych
Sikovnostou), rehabilitacia a ospravedine-
nie hlUposti, zastaraly socialny princip
(ludovy znamenéa dobry, dvoransky zly),
zmeny na urovni jazyka: mnozstvo
substandardnych vyrazov (zadkopchac,
ozembuch) a zésahov do originalu atd. To
vSetko predstavuju takd Skalu zmien, Ze
je vari opravnené uvazovat o KakoSovej
autorstve.

Vyvrcholenim uvedenych pokusov je
rozhlasova hra pre mladez PETRA GETLINGA
Megastar. Autor si zo spominanej roz-
pravky vybral iba princip vystavby pribehu
a pointu vypovedajucu o ludskej hluposti.
Prvou hlavnou zmenou je ¢as a prostredie
pribehu. Autor sa zahral na doktora
a chcel vo svojej hre uréit diagnézu doby,
ktord sa prejavuje nasledujucimi znakmi:
1. preexponovanost pozitivnych i negativ-
nych priznakov, zapri¢inenych a vyvola-
nych reklamou a trhom, teda konkurenc¢-
nym bojom; 2. prioritnost komeréného
umenia, ktoré je zalozené na vymyslani
a naslednom zveliGovani neexistujlicich
faktov (za megastar odpoveda novinarom
jeho manager; megastar nemusi spievat,
lebo ma playback); 3. mafianske sp6soby
v showbiznise (“vyrobcovia” hviezd Smith
a Rodrigez); 4. uskuto¢novanie “americké-
ho sna” (rychle ziskanie kariéry a jej udr-
Zanie); b. manipulacia s ludmi; 6. mediali-
z4cia a jej moc pri ovladani medialneho
trhu. Toto vSetko sa dé odcitat z jednodu-
chého znaéne nadsadeného pribehu
o starnlcej megahviezde a z jazyka hry
ako priznakového vyjadrovacieho znaku.
Zaujimavé je vyuzitie reklamy v troch po-
ziciach: a) ako stavebny prostriedok dyna-
mizujuci dej, b) ako predel medzi dejovy-
mi segmentmi, c) priklad manipulacie,

vnucovanie nazoru. Hyperbolizacia a pa-
rodizacia predchadzajucich znakov ma za
ciel’ Sokovat prijemcu, podobne ako pri-
znakovy jazyk so slangom bratislavského
showbiznisu. Jazykové stereotypy su pre-
brané z bezného Zivota, podobne aj cita-
cie inych medialnych diel. Ide teda svojim
spbésobom o originalne dielo s tematikou
sucasnosti.

Vsetky inovacie a pouzité adaptacné
postupy sleduja hlavny ciel - posilnit
recepény zazitok. No mnoho pokusov zni-
Zuje vypovednu i umeleckd hodnotu origi-
néalu a prispoésobuje sa - hlavne prostred-
nictvom modnych Zanrov - suéasnym
poziadavkdm najSirSej verejnosti. A napo-
kon supluju originalne prace s problemati-
kou sucasnosti.
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Détska scéna 2007

21.

Trutnov 15. -

¢ervna 2007

36. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatori
36. celostatni prehlidka détského divadla

INSCENACE
DETSKE SCENY 2007:

LDO ZUS, Hlugin (ved. Lenka Jaborska)
O Gothamskych

Dramatizace tfi pfibéhl z knihy Pavla
Sruta Kogici krél (O kukaéce, O kulatém
syru a O utopeném uhofi) a autorského
textu ¢lena souboru Vladimira Piskaly:
Lenka Jaborska

Soubor Divadla Vydychano,

LDO ZUS Liberec (ved. Libuse Hajkova)
Lavicky na promenadé

Dramaturgickd Uprava monologu v préze,
jehoz autorem je Jules Jouy, uverejnéné-
ho ve vyboru francouzskych préz, aforis-
mU a pisni Smich a pisné Montmartru:
Libuse Hajkova

LDO ZUS P. Kalety, Cesky Tésin

Lannovka, DDM Ceské Budg&jovice
(ved. Vendula Kecova)

Kolektiv souboru: Mésto masek
Dramaturgickd uprava: Vendula Kecova
a Jan Kec

KUK!, ZUS Biskupska, Praha 1
(ved. lvana Sobkova)
Ivana Sobkova a soubor: Némy film

LDO ZUS Turnov

(ved. Alena Tomasova)

Kolektiv souboru: Co ze mé bude
Dramaturgicka uprava:

Alena Tomasova

DLS Moje pétka, LDO ZUS Jaromé&¥
(ved. Jaroslava Holasova)

Gyula Urbén: Bledémodry Petr
Dramaturgicka Uprava loutkové hry

na motivy knihy Lewitta Hima: Jaroslava
Holasova

Nékdo, LDO ZUS Jaromé¥

(ved. Jarka Holasova)

Jakub Maksymov: O Honzoj

Na motivy japonské lidové pohadky Pan
ryZové sypky objevené na internetové
strance http://maramara.webzdarma.cz/
japonsko/pohadka 1.htm

( (EN.A

Dohrali jsme, LDO ZUS Uherské Hradisté
(ved. Hana Nemravova)

Z deniku Josefa K., zaka Il. B
Dramatizace tfi povidek z knihy Josefa
Skvoreckého Ze Zivota lepsSi spolecnosty:
Hana Nemravova a soubor

LDO ZUS Veseli nad Moravou
(ved. Vitézslava Travnickova)
Stinové divadlo pro krasnou Lin

Dramatizace stejnojmenné pohadky

z knihy Hany Doskocilové Pohadky pro
déti, pro mamy a pro taty: Vitézslava
Travnickova

Horni-Dolni, ZS Sloupnice

(ved. Eva Sychrova)

O kocouru, kohoutu a kose
Dramatizace stejnojmenné pohadky
Bozeny Némcové: Eva Sychrova

BUBU, klub détské kultury Vsetin

(ved. Barbora Dohnalkova)

O slepicce kropenaté

Dramatizace stejnojmenné pohadkové
prézy FrantiSka Nepila z knihy

Pohadky z pekelce: Ludmila Dohnélkova
Dramaturgicka uprava: Barbora
Dohnalkova

dddd. LDO ZUS D&&in

(ved. Jana Strbova, Alena Pavlikova)
Po(hadka)

Volné na motivy pohadky Jak cikan
rozplakal princeznu z knihy Stanislava
Filipa Pohddky z jisker a dymu napsala:
Jana Strbova

Bubliny, Dramaticka Skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlova)

Havét vselijaka

Pasmo z versli Emanuela Frynty z knihy
Pisnicky bez muziky, lva étuky z knihy
Kde bloudi velbloudi a dale z versa Pavla
Sruta, Jindficha Balika, Ludvika Stredy
a Jifiho Slivy sestavili: Jana Mandlova

a Michal Kadlec

LDO ZUS Zerotin, Olomouc

(ved. lvana Némeckova)

Indianské pribéhy

Dramatizace dvou béji z knihy

Jachyma Topola 7rnova divka.

Pribehy severoamerickych Indiand: lvana
Némeckova

Dohraéli jsme, LDO ZUS Uherské Hradisté
(ved. Hana Nemravova)



Hana Nemravova a soubor:
...aneb Romeo a Julie

Vrtule, 3. ZS Slany

(ved. Katefina Rezkova)

Wenuse

Dramatizace povidky Raye Bradburyho
Celé léto v jediném dni v prekladu Pavla
Dominika ze souboru Kaleidoskop:
Katefina Rezkova

DgPLNKovA )
PREDSTAVENT:

Divadlo DRAK, Hradec Kralové

Tajny denik Adriana Molea

Podle knihy Sue Townsendové 7ajny
denik Adriana Molea napsala Shelagh
Delaneyovéa

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Obrazy ze Zivota acylpyrinkt
Reminiscence na slavné predstaveni
souboru HOP-HOP z roku 1996
Dramatizace pohadkové prézy Ladislava
Smoljaka Acylpyrinek Cyrda: Irena
Konyvkova

INSCENACE DOPORUCENE
D0 SIRSTHO VYBERU,
KTERE NAKONEC

NEBYLY DO PROGRAMU
DS 2007 ZARAZENY:

Détskeé studio divadla Ponec,

Tanec Praha (ved. Lenka Tretiagova)
O Ursule

Dramatizace pohadkové prézy Zderka
Smida Kterak se Urdula spolec¢enskou
stala: Lenka Tretiagova

Taneéni studio Light, ZUS Na Popelce
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagova)
Ronja, dcera loupeznika
Dramatizace stejnojmenné knizky
Astrid Lindgrenové v prekladu

Mileny Nyklové: Lenka Tretiagova

a Stépan Pacl

Dramaticky krouzek ZS Skolni, Bechyné
(ved. Frantisek Oplatek)

Pierre-Henri Cami: Drama na oceané
Preklad: Jifi Kontpek

Dramaturgicka Uprava: FrantiSek Oplatek

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena a Jonas Konyvkovi)

Mysmas pohadek

Dramatizace pohadkovych préz z knih
Olgy Hejné Slavik pod desStnikem, Terinka
a Bratri Broucr: Irena a Jona$ Konyvkovi

Na posledni chvili, LDO ZUS Ostrov
(ved. Lucie Velickova)
Lucie Velickova a soubor: O nas
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Hyjta, LDO ZUS Domatzlice

(ved. Dana Zakova)

Japonska pétiversi

Z knih Verse psané na vodu (vybér a pre-
klad: Vlasta Hilska a Bohumil Mathesius)
a lzumi Sikibu Ctvero rocénich dob (prel.
Zdena évarcové) sestavila: Dana Zakova

Jen tak..., LDO ZUS Postoloprty

(ved. Eva Vinterova)

Krista a Jifi Blahovi: Obrazky z ¢eskych
povésti - o Cechovi, Krokovi a Libusi

Na motivy knihy Zderika Adly,

Jitiho Cerného a Jifiho Kalouska Obrazky
z ceskych déjin a povésti

Dramaturgicka Uprava: Eva Vinterova

Rarasek, ZS Na Kopcich, Trebi¢

(ved. Stanislava Mrenicova)

ikarav pad

Dramatizace stejnojmenné prozy z knihy
Hany Doskocilové Diogenés v sudu a dal-
Sich dvacet znamych pribéhi z doby dav-
né a nejdavnéjsi: Stanislava Mrenicova

Slunigko, ZS Benesova, Tiebid
(ved. Zdenka Mareckova)
Zderka Mareé&kova: Cas

Bombicky, LDO ZUS VI. Ambrose,
Prostéjov (ved. Hana Kotyzova)
Deset malych miss

S pouzitim motivu hry Agathy
Christieové Deset malych cernouskd
v prekladu Aleny Bernaskové napsaly:
Hana Kotyzova a kolektiv

Co bylo k vi

na dvou brezich

Eva Brhelova

Hleddam misto v hledisti. Zpocené kolo ne-
chavam uvéazané venku. V horkém jarné-
letnim odpoledni useddm, vypinam propi-
sovacku, diktafon i telefon. Do posledni
chvile pfed setménim jesté (sama Ci vétsi-
nou s podobné zasazenymi kolegy z re-
dakce) hudruji nad svymi vcerejSimi chy-

bami, kterym se dnes pfisahdm vyhnout.
Nastavaji mi kazdodenné vroucné oceka-
vané chvile, kdy se stavam divakem pred-
staveni Détské scény. Déti, které vidim
a slySim, znam z predchoziho dne, ale upl-
né jinak. Zatimco véera to pro mne byla
parta unavenych, impulzivnich, mléenli-

éni

Upy

vych ¢&i provokujicich, sou¢asné oblece-
nych mladych panl a sleCen témér jesté
s batohy na zadech a nohama kdesi na
nastupisti v rodném mésté, dnes je to se-
hrana skupina herct, predstavujicich na
jevisti rozliéné postavy - od frkajiciho koné
pfes otrdvenou matku tfi déti az treba
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LDO ZUS, Hlug&in: O Gothamskych

k nadraznimu uklize¢i a tajemné Indiance
- téméF se samoziejmosti profesionald.
(Coz neni nadsazka, protoze nékteré dét-
ské inscenace se letos v Trutnové hraly tfi-
krat denné.) Rozehravaji pribéhy, vtahuji
mne do jiného svéta, omracuji mne svym
vtipem, postfehem, souhrou, jistotou, ela-
nem - a ja jim jako divak témér vzdy pod-
lehnu.

Zpravu o leto$ni trutnovské prehlidce
budu psat pohledem divacky a paralelné
tomu redaktorky Deniku Détské scény, te-
dy osoby, pro niz je sledovani détskych
pfedstaveni (samoziejmé kromé jinych re-
daktorskych povinnosti) nejmilejsim za-
zitkem dne, protoze vlastné odménou,
oazou nebo darkem s prekvapivym obsa-
hem. Nahrava mi fakt, Zze jsem se s détmi
mohla (coby redaktor informujici v DDS
o hrajicich souborech) poznat jiz den i
dfive pred jejich vystoupenim. Mou nevy-
hodou pak muze byt pravé prosta divacka
a redaktorska pozice - to, Zze jsem vétSinu
predstaveni zhlédla jen jednou, neudastni-
la se diskusi déti ani dospélych, a tudiz
prehlidkové reflexe a hodnoceni predsta-
veni ziskdvam zprostiredkované, z dosle-
chu v mezic¢asech od déti, vedoucich a ji-
nych divak(i a cetbou Deniku. Na jeho
strankach se objektivnim odbornym hod-
nocenim jednotlivych inscenaci zabyvala
porota (viz Slovo poroty). Pokusim se tedy
Ctenare spis informovat o vidéném a zpro-
stredkovat sv(j divacky zazitek, zkuse-
nost, obecnéjsi nazor, ale ovlivnéni nazory
jinych, jiz vyslovenymi, napsanymi, zmino-
vanymi v ramci prehlidky se samoziejmé
nevyhnu.

Na celostatni prehlidce détského diva-
dla, které letos bylo jiz Sestatficet let, ode-

6

Vydychano, LDO ZUS Liberec: Lavicky na
promenadé

hralo sva pfedstaveni sedmnéct soubort
ze vSech kout zemé. | kdyz kazdé z nich
bylo né¢im vyjimecné, néktera jsou divac-
ky silnéj$im zazitkem a ¢lovék si je dodnes
pamatuje. Pro mne to byla predstaveni
Havet vseljakd, Lavicky na promenade,
Nemy film, WenusSe, Stinové divadlo pro
krasnou Lin, O slepicce kropenaté a Ble-
démodry Petr. Pokusim se objasnit proc.
Snad nejmladsi prehlidkovy soubor
Bubliny z Dramatické Skolicky ve Svita-
vach fascinoval nejen mne predstavenim
pasma nonsensovych ver§li Emanuela
Frynty, Ilva étuky, Pavla Sruta a dal3ich au-
tord s ndzvem HAVET VSELIJAKA, jiz do-
minovala stejnojmenna basen. Mozaika,
V niZ jsou texty interpretovany v jednodu-
chych, nepopisnych a misty az absurd-
nich hernich situacich, presvédcila svym
vtipem, nadsazkou, zaujetim déti, a zaro-
ven ocividnou chuti hrat si a hrat si pred
divaky. Na prazdném jevisti jsou jedinymi
rekvizitami déti barevné pruhovana ty¢
a Stokrle; ostatni potfebné véci pro hru
(balének, drivka, papirovy véjif, micek) ma
kazdé z déti pohotové sbaleno u sebe
v malé mosné. Mezi havéti se to hemzi
mouchami, husami, mySmi; objevi se i bu-
vol, kojot nebo plz. Do hry se zvitaty ale
pronika i détska hra (placani do dlani,
schovavana, predavani baby, rytmické cvi-
¢eni) a rozdily mezi taborem chlapct a di-
vek (slepice a kohouti, ironicky slepice ko-
mentujici). Akce (napft. korniské frkani
a preskakovani tyce) vétSinou predchazi
text, text Casto pojmenovava néco, co
zpocatku vypadalo jako néco nesmysiné-
ho nebo Uplné jiného, ¢imz vznika komic-
ky efekt (nap¥. dva chlapci pomalu a tézce
zvedaji $tokrle nohama vzh(ru, vzapéti je

LDO ZUS P. Kalety, Cesky T&3in: O hodné Sare,
liné Pepiné a spravedlivé ¢arodéjnici

basni privolan buvol). Déti si uzivaji i ab-
surdni ¢innosti (napf. tukani do Stokrlete),
zcizovani herni situace a nahla prekvapeni
pro divaka (upadnuti micka jako husiho
trusu apod.) a vSechny nalady vznikajici
pfi hie. Rekvizity se proménuji jednanim
(napf. skladany papir je mrtvym motylem,
véjitem, hrebinkem slepice i spojovacim
¢lankem mezi détmi), vSe se déje jakoby
bezprostiedné, déti samy tézko skryvaji
radost z toho, jak mohou pointami situaci
prekvapovat - a to prenaseji i na divaka.
Umoznuji jim to i dobré mluvni, pohybové
a komunikaéni dovednosti, orientace
v prostoru a citlivost na partnera ve hre.
Slabsi jsou jen détmi zpivané, zhudebné-
né Casti textl, kdy (alespon v odpolednim
predstaveni) déti nedokazaly naro¢ny me-
lodicky part naplnit, takZze spolu s kytaro-
vym doprovodem jim musel Michal Kad-
lec (zastupujici v Trutnové nemocnou
vedouci souboru Janu Mandlovou) svym
zpévem silné vypomahat. Vyborna muzi-
ka, podporujici nonsensovy humor text,
tak podle mne bude moci naplno vyznit,
az si déti budou jistéjsi i ve zpévu (a pak
i v temporytmu situaci, v nichz je zpév
soucasti hry). Havét vselijaka je zapama-
tovatelnd i diky tomu, Ze byla jedinou in-
scenaci prehlidky vytvorenou na zakladé
ver$u; kolazi, kterou divak muze vnimat ji-
nak nez divadlo s pfibéhem.

Divadelni zkratka a vtipné pointovani
situace sblizuje svitavské predstaveni s li-
bereckym, které s vedouci Libusi Hajko-
vou privezlo Divadlo Vydychano z tamni
ZUS. Monolog v préze J. Jouye LAVICKY
NA PROMENADE z knihy Smich a slzy
Montmartru prevedli do epicko-dramatic-
ké podoby s vyuzitim stfidani kolektivniho



Lannovka, DDM Ceské Budéjovice: Mésto masek

vypravéée a promluv nékterych postav
(starosta, protiely radni). Ustfedni pro-
blém pfibéhu - jak bezpeéné oznadit na-
tfené a vzapéti jiz suché lavicky na pro-
menadé k uzitku obyvatel - tematicky
i poetikou pfipomind pfibéh radnich z Ko-
courkova ¢i Zvonokos. Méststi radni
v Bréthisy se o problému opakované radi
(at na lavicky napiSou cokoli, ob¢ané se
vzdy uspini), az se nakonec rozhodnou ra-
déji lavicky odstranit. Nejen namét - roz-
vedeny vtip zaloZeny na opakovani ob-
dobné situace, véetné textovych repetic, -
ale také zplsob jeho divadelniho zpraco-
vani - postupné zkracovani a zrychlovani
groteskné stylizovaného pohybu a opaku-
jicich se gest a obrazli -, to vse je pro di-
vaka paralelou sou¢asné politické situace,
paralelou chovani zvolenych obecnich
a méstskych zastupiteld. A protoze libe-
reckym hercim nechybi porozuméni pro
téma (smésnost a neschopnost politic-
kych predstavitel(), pfesvéddivost a sati-
rickd nadsazka v jednani i promluvéach,
Lavicky na promenadé vyvolavaji v diva-
cich ocistujici smich. Inscenace je presné
rytmicky vystavéna (opakujici se schize
obecni rady, rozhodnuti, reakce obdant
a vracejici se problém), gradace je posilo-
vana také postupnym svlékanim obdéanu
(a zaroven radnich) Bréthisy do divadelni-
ho spodniho pradla (ponechavajice si
ovSem kravaty, motylky, klobouky). Nejsil-
néjSim obrazem je zamyS$lend, nehybna
obecnirada v trapném tichu, prolomeném
vzdy gestem a vykfikem protfelého radni-
ho: “To je Uplné jednoduché...”, ktery pfi-
nasi vzdy jiné, ale v podstaté vzdy hloupé
feSeni, jez je radou okamzité pfrijato. He-
recké a pohybové dovednosti ¢lenl sou-

KUK!, ZUS Biskupska, Praha 1: Némy film

boru jsou trochu nevyrovnané; v ramci ko-
lektivni postavy ob¢and a radnich Bréthi-
sy byly dramaturgicky i herecky vyrazné
tfi nebo &tyfi typy. Pro mladé herce a he-
recky je naroéné “uhrat” obé strany kon-
fliktu a v situacich radnich jsou (i diky mi-
zanscéné) mnohem presnéjsi. Doufam, ze
tato povedend divadelni politickd satira
nebude pfipominana jen v souvislosti
s “problémem nahoty” (resp. postupnym
svlékanim postav na jevisti), ktery po
pfedstaveni oteviela diskuse seminarista.

U trutnovského publika témér jako kaz-
dy rok uspély také c¢lenky souboru KUK!
(z vétsi casti diive KOUKEJ!), vedeného
Ivanou Sobkovou (ZUS Biskupska, Praha
1), které ve svém NEMEM FILMU vyuzily
pohybovou stylizaci, groteskni nadsazku
a vubec vyjadfovaci prostiedky a atmo-
sféru némého cernobilého filmu. Diky Zi-
vému jazzové-swingovému klavirnimu do-
provodu Martina Krée, absenci slov
a vymluvnosti pohybovych a pantomimic-
kych akci a obraz(i pfedstaveni osvézilo
pritomné publikum jako odpoledni koktejl.
Jevisté je vybaveno dvéma postrannimi
paravany (vykryty) a zivym titulkovacim
“zafizenim” (dvé po stranach predni Casti
jevis§té sedici usmévavé sle¢ny, které
v pravou chvili zvedaji pruhy papiru s na-
psanymi - ne vzdy ovSem na dalku ¢itelny-
mi - titulky). Tyto texty podobné jako v né-
mém filmu pfinaseji podstatné informace,
glosuji vyvrcholeni situace, zobecnuji zku-
Senost postav v bonmotech a aforismech.
Kromé vlastnich pohybovych, vyrazovych
dovednosti herecky pracuji s nékolika ma-
lo Zidlemi. "MuZe se to stat i vdm aneb
Vztahy ve zkratce” - tak zni Uvodni titulek.
Rozbiha se série rozehravanych situaci
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a scén nebo sledu zastavenych obrazu,
volné spojenych vyvojem vztahu jednoho
paru. Jsme svédky prvotniho vzadjemného
okouzleni, Zivota v hnizdecku lasky; man-
zelskych etud, ukazujicich rostouci rozpo-
ry mezi Zzenou a muzem. A po trech letech
zlobici déti, unavenou matku, otce v préci
i pfi relaxaci na tenise a matku jako akva-
belu. Volné fazené epizody konéi rozpa-
dem manzelstvi a vznikem dvou novych,
opét $tastnych pard. Inscenace vsak ne-
stoji na zobrazeni jednoho lidského osudu
ani na gradovani dramatického pribéhu;
i kdyZz matku a otce predstavuji v celé in-
scenaci dvé konkrétni herecky. Jde spi$
o zachyceni a pointovani obecnéjsich si-
tuaci mezilidskych vztah( (viz Gvodni titu-
lek); nékdo by mozna pouZil pojem “gen-
derové modely chovani”. Divadk je nadSen
spi§ hrou s imaginarnim prostfedim a re-
kvizitami, a pfedevSim zpusobem ztvar-
néni jednotlivych situaci: dynamikou,
pohybovou zkratkou, citem divek pro tem-
porytmus a vibec zvladnutim naroénych
pantomimickych dovednosti (i kdyz nékdy
jde spi§ o gestikulovani a posunky nez
o pantomimu). Bylo znat, Ze Zanr panto-
mimické grotesky divky bavi, je jejich dal-
§i divadelni zkuSenosti, pro niz dospély
a kterou se pokusily dikladné provéfit.
K nejzdafilej§im situacim patfi tfeba na-
v§téva u Zeny v domacnosti (schopnost
udrzet iluzi vnitiniho prostoru bytu), mat-
¢in konflikt s détmi na piskovisti (prekva-
pivé zmény tempa akce), stylizovany vy-
prask déti nebo jizda autem (perfektni
nacasovani pohyb( a gest). Zde uz je moz-
né mluvit o divadelnim femesle, i kdyz na
druhou stranu soubor muze technicky do-
tahnout mnohé detaily, protoze nékteré
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DLS Moje pétka, LDO ZUS Jaromé&i: Bledémodry
Petr

méné zretelné pantomimické c¢innosti
ztraceji sdélnost nebo duslednost (napf.
matcéino ¢teni novin v parku). Vykonem
"hodnym muze” se zablyskla predstavitel-
ka jediné muzské postavy, kterou odehra-
la s lehkosti, nadhledem a nonSalantnosti
tficatych let. Némy film nabizi vic tematic-
kych rovin, ale ty divaka napadaji spi$ az
pfi pozdéjsi reflexi vidéného pFibéhu
(smésSnost partnerskych ideall, relativita
Stésti, ironicky pohled na partnerské vzta-
hy). Rytmus inscenace udrzuje klavirni do-
provod, koordinovany s rozfazovanymi ak-
cemi, ale presto nékdy tempo predstaveni
upada - nebot je nutné udélat na jevisti to,
co ve filmu usnadnuje stfih. Navzdory to-
mu je Némy film ukazkou precizni diva-
delni autorské prace, usilujici o cistotu
zvoleného Zanru.

Tematicky i jevi§tnim zpracovanim byla
v ramci prehlidky vyjimeéna inscenace
WENUSE souboru Vrtule (3. Z$ Slany, ve-
douci Katefina Rezkova). Bradburyho po-
vidka "Celé léto v jediném dni” byla adap-
tovdna do dramatu podtrhujiciho téma
Sikany ve skupiné déti, vzajemného odci-
zeni i odcizeni od rodic¢l a okolniho svéta;
pro mne i téma vnitfniho osaméni. A z ta-
kového osaméni mozna prave vznika chut
nékoho si podmanit, dat najevo svou pre-
vahu - prosté upnout se k jakékoli ¢innos-
ti. To uz si ale domysli divak. Vrtule ve své
inscenaci, koncipované a hrané psycholo-
gicky, a pfesto uvéfitelné a pusobivé, tak
jednoznacny vyklad nenabizi. Nevysvétle-
né motivace nékterych postav jsou jedi-
nym méné jasnym prvkem inscenace.
Skupina déti, izolovanych na destivé pla-
neté Venuse, Sikanuje nejmensi divku An-
nie do té doby, nez pfichazi novacek a po-
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Né&kdo, LDO ZUS Jaromé&i: O Honzoj

tencidlni obét - divka Margot. Ta je za sva
basnicka vyznani Slunci (ktera ovSem oce-
ni ucitelka, zprostfedkovana zde pouze
hlasem z reproduktoru) poniZzovana a tra-
pena ostatnimi, véetné Annie, i v ten
Stastny moment, kdy se na obloze plane-
ty objevuje Slunce (jedinkrat za tfinact
let). Déti tak setkani se Sluncem promes-
kaji, za coz zpétné beze slov davaji vinu
kapovi Williamovi - a distancuji se od néj.
Hra kon¢i obrazem déti sledujicich dést za
oknem a promluvou Williamova otce, zdG-
raznujiciho vyznam setkani se Sluncem,
darcem Zivotni energie. Stylové jednotna
vytvarna a rezijni koncepce inscenace po-
mohla nastolit nadpozemské prostiedi
i sdélované téma: bilé unifikované kosty-
my, pouzité materiadly (potravinova fdlie,
pet lahve), projekce (virtualni vstupy rodi-
¢0) navozuji pocit sterilnosti prostiedi
i vnitiniho svéta postav. PrisluSenstvi
k parté je signalizovano plackou s velkym
W, Sikanovani neni ztvarnovano naturalis-
ticky, ale stylizované (pomalovani rténkou,
politi vodou, omotavani potravinovou folii
¢i slovni utoky). Herecké vykony déti jsou
pfirozené, soustfredéné - vSichni jsou neu-
stale pFitomni v situaci, v niz prabézné
jednaji. Vstupy rodi¢i jednotlivych déti
a dialogy ucitelky z reproduktoru s détmi
neobvyklym zptsobem dopliiuji okolnosti
déje a charakterizaci postav, ale presto
neobjasnuji napriklad, pro¢ rodic¢e s détmi
nejsou a komunikuji s nimi pouze virtual-
né, jaka je motivace Sikany, pro¢ déti ne-
reaguji na vzkazy rodi¢u atp. Ackoli tyto
divakovy otazky zlstanou jen vysloveny,
snad i kvali snaze tvlrcl vyhnout se na-
dmife slov, predstaveni ze Slaného pro
mne je silnym divadelnim zazitkem.

Dohraéli jsme, LDO ZUS Uherské Hradisté:
Z deniku Josefa K., zaka Il. B

Zahadnou a kfehkou atmosféru ¢inskeé-
ho obfadu (alespon tak, jak si jej mGze Ev-
ropan piedstavovat) evokovalo STINOVE
DIVADLO PRO KRASNOU LIN souboru tfi
divek ze ZUS ve Veseli nad Moravou (ve-
douci Vitézslava Travnickova). Tfi herecky-
vypravécky, obcéas c¢astec¢né ukryté za
bambusem improvizovany paravan a plat-
no pro stinohru, nechavaji promlouvat po-
stavy pohadkového pribéhu (napsaného
Hanou Doskodilovou), zastoupené rlizny-
mi typy svicnl, hoficich svicek a lamp.
Zvolené prostredky - hra s Zivym svétlem
a také jednoduchéa stinohra - podminuji
zpusob inscenovani - jde o vypravéné, sil-
né stylizované, metaforické divadlo v po-
malém tempu, které dokaze okouzlit jed-
noduchosti, vtdhnout do svéta s jinym
rytmem i hodnotami. Kradsna Lin, dcera
kupce Wej, zacne mluvit a chodit aZ poté,
co spattfi stinové divadlo podivného cizin-
ce Fa Tang. Hrdinou stinového divadla
jsou veselé loutky, a predevSim chrabry
rytiv Zu. V predvecer své svatby s boha-
tym Zenichem, kterého uréi jeji otec, Lin
odejde z mésta za hlasem rytire Zu a otec
ji uz nikdy nenajde. Obradnost a vaznost
podani pfibéhu a odstup vypravécek od
postav, predstavovanych predmeéty, je vy-
vazovan hranymi vystupy sluzebnych,
uStépacné komentujicich udalosti kolem
Lin. Zatimco pfi obfadu, kde je opakovani
urditych prvka pravidlem, v tomto divadle
nékdy (napf. opakovani slov v Gvodu) pU-
sobi zdlouhavé a nespéje k vrcholu, jaky
bychom mozna ocekavali - svétlo §tihlé
svicky, zosobnujici Lin, se vzdaluje, az na-
konec potemni. Divak odchazi s pocitem
dotknuti se né¢eho pomijivého, nevyzpy-
tatelného (tance loutek, souboj rytife



LDO ZUS Veseli nad Moravou: Stinové divadlo
pro krasnou Lin

s drakem ve stinohfe) a premysli, zda Lin
odesla za svou laskou nebo byla o¢arova-
na. A taky o tom, jak viibec takové divadlo
vnimat a posuzovat?

P¥i ohlizeni se za trutnovskou prehlid-
kou si uvédomuiji, jak je muj divacky zazi-
tek ovlivnény setkanimi s détmi pred je-
jich predstavenim nebo po ném. Hlavni
loutkoherec¢ka inscenace "o jedné uminé-
né slépce” (jak téma sama definovala) ne-
boli O SLEPICCE KROPENATE odehrala
svou roli - Kropenatou - v horec¢ce a ihned
po dvou uternich predstavenich byla od-
vezena k |ékafi a "ted’ lezi v Satné” (jak den
poté informovaly jeji spoluhracky). Soubor
BUBU ze Vsetina (vedouci Barbora Do-
hnalkova) ve své inscenaci podle pohadky
F. Nepila uz tradi¢né vyuziva hru s loutkou
i Zivé herce a dovednosti déti pfi vodéni
raznych loutek jsou znat. Stejné jako sou-
hra ¢lenek souboru, pfirozeny a citlivy
vztah k loutkohfe i zruénost. Hraji pou¢ny
ptibéh o slepici, ktera nechtéla prosté sna-
Set, chtéla dosahnout vy$s a dal, chtéla
oslnit ve mésté, az malem pfisSla o zZivot
a nakonec, navrativsi se do kurniku, snazi-
vé se snaSet naucila, se odehrava kolem
domecku-paravanu s otevienym vikyrem,
oknem a bidylkem pro slepice, které se
rychlym prekladem méni tieba ve vyvySe-
ny prostor pro pfijimaci komisi konzerva-
tofe. Funkéni loutky slepic, uzplsobené
k vodéni zezadu na principu chnapky, hfa-
duji na bidylku. ZpUsob jejich animovani,
odpozorovany z reality, domaci pultky
a vztahy mezi nimi, jakozto i rozehravana
ctizadostivost Kropenaté, to predevsim
vyvolava smich divaka. Dalsi prostorové
loutky (kocka, pes, koza) hraji méné vyraz-
né, nekomunikuji tak Zivé jako slepice.

Horni-Dolni, Z$ Sloupnice: O kocouru, kohoutu

a kose

Z postav hranych détmi (babicka, selka,
Kadlecova ad.) je nejlépe stylizovana pfi-
jimaci komise (Cerné papirové bryle
a prostorové vymezeni); vtipny je napad
se snasenim vajec. | kdyz pouceni vyzniva
trochu moc jednoduse ("Je tfeba ucit se
a pracovat na sobé, jinak slepice skonci
v polévce”), zazitek z inscenace je trvaly
diky peclivé praci s loutkami a radosti, kte-
ra ze hry s nimi vychazi.

VnéjSkovou odlisnosti hlavniho hrdiny
a tim, co z toho plyne, zac¢ina také insce-
nace BLEDEMODRY PETR souboru Moje
pétka ze ZUS v JaroméFi (vedouci Jarka
Holasova). Pfedloha G. Urbana s tématem
rasismu, nepfijeti jinakosti, hledani svého
mista ve svété byla vyrazné upravena
a omezena na nékolik situaci, dulezZitych
pro samotny pfibéh. Doslo tak sice ke
zkraceni déje, ale také k pfiliSnému dra-
maturgickému zjednodu$eni. Konec pfri-
béhu a nékteré okolnosti déje a motivace
postav nejsou pro divaka dostatecné odu-
vodnéné: Odkud se vzal kapitan Matous?
Pro¢ ten Petra vezme s sebou? Jak to do-
padne s kocourem? Apod. Na druhou stra-
nu - pro toho, kdo byl ochoten tyto prvky
tolerovat, pfipravila jaromérskd pétka
(podle poctu déti spis osmicka) plsobivé
predstaveni, které oslovilo hravosti, jedno-
duchymi napady (cesta lodémi po mofi ja-
ko posouvani papirovych lodi¢ek na pro-
vazku pres modré platno; posunujici se
platno s nakreslenou cestou pfi Petrové
putovani) a pfirozenosti, s jakou déti v her-
nim prostoru jednaji a komunikuji. Skolni
lavice pred paravanem slouzi jako hraci
prostor pro loutky (plySové hracky a vy-
mykajici se loutka kocoura), vyuzivany
jsou i dalsi rekvizity (kopaci mic, auticka,
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dddd, LDO ZU$ Dé&in: Po(hadka)

plachty, lavor), déti hraji v civilnim oblece-
ni. Diskusi vyvolalo naznacené, a nedoslo-
vené pouziti dvou hernich plant (rovina
loutek a rovina détské hry) a otazka, ktery
z nich je dulezitéjsi a ma nést hlavni téma.
(Divka hrajici s loutkou Petra je napfriklad
vylouéena ze hry ostatnich déti; kdyz Petr
musi “opravovat nabourané auto”, ona je
potrestana tim, Ze nedostane tatranku, za-
timco divka hrajici s Kocourem, si na ni
pochutnava...) Mohli bychom déle disku-
tovat o vztahu déti k loutkam (zda hraji za
sebe, Ci za postavy loutek), o vztahu déti
k loutkovodiéce Petra, o pfichodech a od-
chodech déti ze scény..., o divadelni sdél-
nosti a funkénosti. Bledémodry Petr ale
pro mne zustava subtilni, presvédcivou
détskou hrou se zavaznym tématem.

Jestlize jsem nékteré inscenace - sub-
jektivné divacky nejpfritazlivéjsi - uvedla
prednostné, neznamena to, Ze je chci me-
zi sebou pomérovat. Rada bych poskytla
ucelenéjsi pohled na vSechny inscenace
Détské scény. Nyni se pokusim struc¢né
shrnout a charakterizovat dalSi z nich, kte-
ré také mély sva specifika a problémy,
a souhrnem prinesly pestry obraz o sou-
¢asném divadle hraném détmi.

Sledujeme-li pouzité divadelni pro-
stfedky, mizeme rozliSit /outkova pred-
staveni (O Honzoj; Bledémodry Petr; O sle-
picce kropenaté), predstaveni s maskami
(Mésto masek), predstaveni hrana formou
dramatického (Wenuse; Mésto masek;
Bledémodry Petr) ¢i epického divadla (In-
dianské pribéhy), pfipadné kombinaci
obou (Lavicky na promenadé; Z deniku
Josefa K., Zaka I1.B; O hodné Sére, liné Pe-
piné a spravedlivé Carodéjnici ad.), pred-
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BUBU, klub détské kultury Vsetin: O slepi¢ce
kropenaté

staveni pracujici vyraznéji se scénografii
(Indianské pfibéhy; Wenuse; Stinové diva-
dlo pro krasnou Lin), specificky s projekci
(Wenuse) nebo se stinohrou a obradem
(Stinové divadlo pro krasnou Lin; Indian-
ské pribéhy). Inscenace zalozené na pohy-
bovém vyjadreni (Némy film; Indidnské pri-
béhy) ¢i vétsi mirou zapojujici hudebni
slozku (O Gothamskych; O kocouru, ko-
houtu a kose; Némy film). Mohli bychom
také rozliSovat mezi jevistnim vyjadienim
spiSe realistickymm nebo metaforickym -
tento druhy typ prevazuje. Co se tyce vy-
béru predloh inscenaci, na jevisti ozily jak
autorské scénare (..aneb Romeo a Julie;
Co ze mé bude; O hodné Sare, liné Pepiné
a spravedlivé carodéjnici; Mésto masek;
O Honzoj; Némy film), tak pdsmo basni
(Haveét vselijaka), loutkové hry (Bledémod-
ry Petr; O slepi¢ce kropenaté) a dramati-
zace prozy (ostatni inscenace). Z hlediska
zanrového se objevuje politicka satira
(O Gothamskych; Lavicky na promenadé;
Castecné i Z deniku Josefa K., zaka Il. B),
pohadka (O kocouru, kohoutu a kose;
Po(hadka); O slepi¢ce kropenaté; Stinové
divadlo... a dalsi), mytus (Indianské pribé-
hy), néma groteska (Némy film). Jiné moz-
né je rozliSeni tematické - a toho se do-
tknu nize.

Problém nepfijeti jinakosti a Sikany fe-
Sily inscenace Bledémodry Petr a WenuS$e
(viz vySe). Havét vselijaka zprostfedkovala
jako témata radost ze hry (na zvirata), le-
graci, ktera vznika, kdyz déti do hry berou
nékteré zvifeci znaky.

Pokus o konfrontaci reality a profesni-
ho snu jedenacti devataka o budoucim
povolani a tizivad nutnost volby - tak by se
dala shrnout tematika autorskych jevist-
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nich etud souboru ze ZUS Turnov (vedou-
ci Alena Tomasova) CO ZE ME BUDE. Ak-
tualnost problému vyzniva tim spis, Ze dé-
ti hraji samy sebe, v civilnim obleceni, jen
s vyuzitim zidli a funkénich promén pro-
storového usporadani (Skolni tfida, paluba
letadla, restaurace, hromada trosek). Tato
otevienost ma ale i opacny efekt: bez po-
moci divadelni stylizace textu, kostymu,
svétla ¢i alespon moznosti “ukryti” se za
roli pGsobi projev déti ¢asto nejisté, nau-
éené (naopak nejpresvéddivéji déti pasobi
v rolich rodiéa a uditel(l). V prvni ¢asti jsou
v ramci situace ve Skolni tfidé predstave-
ny idealy jednotlivych zaki o budouci pro-
fesi; v druhé &asti inscenace jsou tyto sny
(pilot letadla, automobilovy zavodnik, fo-
tografka, modelka, herec, majitelka res-
taurace, novinarka ad.) rozehravany v situ-
acich (v nichz se tyto profese navzajem
razné setkavaji) s naslednym pfehodnoce-
nim tohoto idealu (v roviné slovni). Dojde
k jakési racionalizaci snu a pojmenovani
realnych (?) pfedpoklad( Zaka - ¢asto pro-
stfednictvim monologt ucitela &i rodicu i
vnitfnich monologt (“vhled do hlavy”), pfi-
padné dialogli. Na jedné strané byla in-
scenace uvéritelnou osobni vypovédi hra-
jicich, na druhé strané ji chybély nékteré
divadelni rysy (dramati¢nost, jednani, gra-
dace), a plsobila tak na mne spi$ jako tro-
chu didaktické, rozvedené povzdechnuti.
K inscenacim s vice ¢i méné avizova-
nym moralnim ponaucenim (podanym
s vétsi ¢i mensSi nadsazkou) patii kromé
vy$e uvedené inscenace Vsetinskych také
O HONZOJ (soubor Nékdo), rovnéz z ja-
roméiské ZUS (vedouci Jarka Holasova).
Jediny ¢len souboru, sympaticky hledac,
autor a herec v jedné osobé Jakub Mak-

Bubliny, Dramaticka Skolicka Svitavy: Havét

vselijaka

symov, upravil japonskou lidovou pohad-
ku po svém a za rdmec pribéhu o Honzo-
vi, ktery stateéné pomahda, komu se da,
a zlou stonozku zahubi mohutnym plivan-
cem, si zvolil prostfedi nadrazni haly. Vy-
pravééem pribéhu je nadrazni uklize¢ -
laje na plivajici a neporadné cestujici a ro-
zehrava pribéh o Honzoj s pomoci loutek
vyrobenych z odpadkud. Svou osobitou in-
teraktivni hfickou naznacuje autor nejen
nutnost udrzovani poradku na verejnych
prostranstvich, ale ocenuje neziStnost hr-
diny a odsuzuje zneuzivani dobroty dru-
hych. Publikum ocenilo autortiv néapad,
ozivovani obycejnych véci, nevtiravy hu-
mor a pfirozeny kontakt s publikem.
Prislovi "Bez prace nejsou kolace” si ja-
ko podtitul své inscenace O KOCOURU,
KOHOUTU A KOSE zvolil soubor Horni-
Dolni ze Z$ Sloupnice. Predloha BoZeny
Némcové, zdramatizovana vedouci Evou
Sychrovou a hojné doplnéna melodickymi
pisnémi Jany Sychrové, byla naro¢nou po-
divanou; zamyslené téma ze zobrazeného
pribéhu ale logicky nevyplyva. Osudy dvou
ze tfi bratrd s podivhym dédictvim po otci
zlstavaji bez zakondeni, i kdyz zavérecny
zpév apeluje na publikum v duchu zamys-
leného tématu. Dramaturgickou slozku in-
scenace ovliviiuje i zpUsob vyuZiti pisni,
které neposunuji déj, a je proto tézké je pri-
rozenou akci déti rozzit (na rozdil tfeba od
zivého avodniho jarmarku). K charakteriza-
ci postav byly pouzity stylizované lidové
kostymy a pokryvky hlavy, ke hfe samotné
realné i imaginarni rekvizity (kosa, koruna,
textilni zvirata), k vytvoreni iluze zazracné
“bfichomorny” neboli zafizeni pro zestihle-
ni pomalovana plachta, poloZzena pres lavi-
ci. Zajimavym prvkem je pouziti némecké-



Vrtule, 3. Z$ Slany: Wenuse

ho jazyka pro odliseni cizinct i parodie
¢esky hovoticiho Némce; také tfeba Stron-
za, vyuzita jako predély jednotlivych situa-
ci. Dojem divaka je nejednoznacény - déti
jsou velmi dobfe vybaveny po strance pé-
vecké, mluvni i pohybové. Jistota jejich
hrani plyne ze vzajemné podpory, spolec-
ného byti na jevisti, ale vzhledem k véku
(a také podle své zkuSenosti ze setkani
s nimi) pfemyslim o tom, nakolik je vybra-
né téma vnitiné zajima.

Do skupiny inscenaci, které kritizuji rtz-
né lidské neSvary a vyvozuji z jejich po-
trestani ¢i védomého napraveni patficné
zavéry, mizeme pridat i autorskou pohad-
ku dvou divek ze ZUS P. Kalety v Ceském
Tésiné O HODNE SARE, LINE PEPINE
A SPRAVEDLIVE CARODEJNICI (vedouci
motivy a principy: hodna sestra doplaci na
tu zlou, podporovanou macechou, vyda
se do svéta na zkuSenou, vrati se s urcity-
mi vyhodami, a pak v téZe sluzbé zla, za-
vistiva sestra - pravé kvali svym vlastnos-
tem - neuspéje. V pripadé této inscenace
je ale zavér nejednoznacny (a tedy i té-
ma): zla sestra se sice polepsi, ale hodné
sestie je odména odebrana. Muze to di-
vak chapat jako shozeni poselstvi tradiéni
pohadky - “pro dobrotu na Zebrotu”? Ne-
prehlédnutelné bylo herecké nasazeni,
energie obou predstavitelek, s niz kazda
z nich zvladla zahrat nékolik postav po-
hadky diky rychlé proméné kostymu. Mys-
lim si, Ze na pusobivost tohoto principu ta-
ké vedouci vsadil - nutnost rychlé
pfemény kostymu nékdy uvadi herecky
do neprijemnych, pro divdka moZzna misty
komickych situaci, s ¢imz herecky védo-
mé pracuji. Jsou autentické, chtéji divaka

Dohrali jsme, LDO ZUS Uherské Hradi$ts: ...aneb
Romeo a Julie

pobavit, nékdy z mého pohledu v8ak az na
hranici povrchnosti, infantilnosti (to se ty-
kéa tfeba vnéjsiho napodobeni zvifat). Ne-
dokoncena zustala Gvodni ramcova situa-
ce (hadka dvou vypravécek) a moznost
odlehgit uréitou naivitu pohadky rozehra-
nim dalsi roviny (vztah hrajicich divek). Na
rozdil od hereckych ambici jako by zUsta-
la opomenuta scénografie - je smésici
riznych material( a nékdy prvoplanovych
napadu (napf. na étvrtce nakresleny a vy-
stfizeny dam, zvifatka, strom; dCelenka
s psima uSima apod.). A¢ soubor pfi od-
polednim predstaveni opomnél zohlednit
pfitomnou divackou skupinu (divaci jsou
oslovovani a dotazovani jako nejmensi dé-
ti), pfesto bych vyzdvihla snahu a schop-
nosti divek pfizpusobit inscenaci velkému
jevisti a salu Narodniho domu. Obé doka-
zaly komunikovat s divdkem, reagovat na
sebe a spolupracovat.

Dalsi z inscenaci, jejiz predlohou je po-
hadka (arménska “Jak cikan rozplakal
princeznu”) napadajici negativni lidské
vlastnosti, v niz se vSak od poc¢atku umy-
sIné pracuje s podtextem, druhym pldnem
pohadkového vypravéni, je PO(HADKA)
souboru dddd ze ZUS D&&in (vedouci Ja-
na étrbové). Uminéna princezna se chce
provdat jen za toho, kdo ji dokaZe rozpla-
kat, coz dokaze az cikan prostfednictvim
cibule - to je plan prvni. Tim druhym je
pravé titulem naznacend hadka, konflikt
mezi ¢leny souboru, parem divek a parem
chlapct, vrcholici hadkou o to, zda se
v zavéru princezna vda, nebo ne. Obé ro-
viny jsou spojeny volné a dlvody, které
ovlivni vznik i feSeni hadky a ukonéeni po-
hadky (princezna se nakonec vda), jen od-
haduji. Otevieno je nékolik témat - vibec
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vztah hrajicich k naivni pohadce, generac-
ni konflikt, hol€i¢i svéhlavost, zdravy ro-
zum budouciho Zenicha... Jako divak ale
netusim, které mne ma vést. Décinska in-
scenace zaujme jednoduchosti koncepce
- hraje se v civilnim oblec¢eni pred prostym
paravanem s nékolika vchody - ten slouzi
jako zasténa pro hrajici a pro loutkoherce
s prstovymi postavami napadnikd. Jindy
se paravan stava vstupem do imaginarni-
ho prostoru (kulisou - dvefmi od princez-
niny komnaty), které se zamykaji zataze-
nim opony, ale odemykaji skute¢nym
klicem! Vyraznym a svézim prvkem pred-
staveni z(istava jeho hudebni stranka, ale
i humor a nadhled hrajicich nad postava-
mi, ¢istota a kultivovanost jejich jevistniho
projevu, ktery po dalSich zkuSenostech
(skupina pracuje teprve rok) urcité nabu-
de vétsi smélosti.

Pokud jsem inscenaci hluéinské ZUs
O GOTHAMSKYCH zanrové pfifadila k po-
litické satife, je to proto, zZe predlohy, s ni-
miz soubor pod vedeni Lenky Jaborské
pracuje, napadaji kromé smésnych vlast-
nosti obdani mésta také schopnosti
starostovy (starosta je ten, kdo vétSinou
z pozice své autority prinasi to "nejvype-
¢enéjsi” feSeni problému). Tfi pfibéhy ze
§rutovy sbirky Kocici kral a jeden autorsky
text o volbé starosty (napsany clenem
souboru v duchu érutov{/ch textud) i v diva-
delni Upravé uto&i prevazné na lidskou
hloupost, ctizadostivost a mlsnotu. Hraci
prostor tvofi dva nizké praktikably (jeden
centralni a jeden bocni) a Ctyfi barevné
pojednané Zidlicky. Neutralni kostymy -
kalhoty a tricka - jsou se scénou barevné
sladény (oranZova, zelena). Text kazdého
z pfib&éh je vzdy vypravén jednim z hercu
(na "bocnim” stupinku) a to dalsi herec
(nebo vice herct) na centralnim misté je-
vi§té doprovazi pohybem, gestem, zna-
kem (silné stylizovanym, zastavovanym
v obrazech, opakovanym atd.) a interpre-
taci pfimych promluv postav. Toto doplfo-
vani vypravéného textu ma nékdy spis po-
vahu ilustrace (zdvojeni informace) nez
rozehrani situace, takze evokuje pohybo-
vou znakovou fe&. Nejzajimaveéjsi je tehdy,
kdyz se vypravéc (nebo text) dostane do
rozporu, do urcitého napéti ve vztahu
k “performerovi” (nebo k jeho akci), napfr.
kdyz si zaéne pfibéh vykladat po svém.
S touto rovinou hry ale Hluc¢insti zamérné
nepracuji. Zminovana doslovnost vypra-
véni trochu oslabuje plsobivost vyrazné
pohybové stylizace a dobre vystavénych
gagl. Vedle zvladnuti pohybu vynikaji
velmi dobré feCové, hlasové a pévecké
dovednosti interpret(; také zivy klavirni
doprovod (Lenka Jaborska) a pisnové pre-
dély jednotlivych pFibéha udrzuji tempo-
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rytmus celku. Pisné jsou doprovazeny
z mého pohledu az trochu muzikalovymi,
tane¢né stylizovanymi gesty. To v8e uka-
zuje velky odstup Hluéinskych od pfibéhu
a smysl pro humor.

Tragikomi¢nost maloméstskych rozmi-
Sek a probléma dospélych pohledem
osmiletého kluka a okouzleni poetikou
tficatych let minulého stoleti, véetné cho-
vani a mluvy lidi té doby - to jsem vnimala
jako stfedobod sdéleni inscenace Z DENi-
KU JOSEFA K., ZAKA II. B souboru Dohréa-
li jsme ze ZUS v Uherském Hradisti (ved.
Hana Nemravova). Neobvyklad predloha
(tfi povidky z knihy Josefa Skvoreckého
Ze Zivota lepSi spolecnosti) ¢leny souboru
zda se velmi oslovila, takze pfi predstave-
ni z nich sr8i energie, ¢inorodost, smysl
pro rytifstvi, dobrodruzstvi i hrdost a ele-
gance projevu tficatych let. | kdyz tfi
chlapci a jedna divka, predstavujici na je-
visti vypravéce i mnoho ridznych postav
(Josef K., jeho sourozenci, rodice ad.), né-
kdy slozitému, zamérné prehnané spisov-
nému a Sroubovanému jazyku textu ne-
staéi ve vyslovnosti, jejich vykony jsou
velmi osobité, sehrané, podané s velkou
nadsazkou a specifickou pohybovou styli-
zaci. Zajimava je prace s rytmem pohybu,
zménami tempa, vyuzivdnim pauz a naca-
sovanim pohybovych akci, gest. T¥i povid-
ky (“Spolecensky zZivot v nasem mésté”,
“Jak jsem unikla sfiatku” a "Volby v naSem
meésté”) jsou prezentované jako ¢teni z de-
niku Josefa K. Epicky text i dialogy a mo-
nology jsou rozdéleny mezi Ctyfi hrajici,
nékdy trochu neprehledné, divak si po-
stupné domysli vztahy mezi postavami vy-
pravéni. Paralelou textu jsou na jevisti riiz-
né rozehrané groteskni akce, situace,
obrazy, mizanscény - jejich spojeni s tex-
tem jako by nékdy byla spi$ pocitova, di-
vakovi chybi kli¢ ke ¢teni celku. Jinde jde
o vtipné jevistni analogie a scénické na-
pady (napf. vypravéni o sestiiné vecirku,
spojené s vynasenim trumfa pfi hrani ka-
ret; nakukovani klic¢ovou dirkou mezi zady
dvou odvracenych stojicich; zpomalené
souboje a stylizované honic¢ky; prehazova-
ni mice jako tajna rozmluva kluk( ad.). In-
scenace opravdu volné oteviena interpre-
taci divaka pro mne byla vzpominkou,
skicou z tficatych let.

Namétoveé ojedinéla - i kdyz vyznénim
rozporuplna - byla inscenace MESTO
MASEK souboru Lannovka z (vlesk\’/ch Bu-
déjovic (vedouci Vendula Kecova). Klinic-
kd smrt, svét za hranici védomi a jeho
mozné souvislosti se svétem realnym, tak
by mohla znit obecnéjsi interpretace té-
matu. Chlapec a divka lezi v kdmatu v ne-
mocnici v jednom pokoji (redlna rovina
pfibéhu) a setkavaji se v zahadném mésté
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masek (druha rovina, pravdépodobné ob-
last mezi zivotem a smrti). Neznaji se
v8ak; aby chlapec splnil Ukol kralovny
mésta masek, uskuteéni védomy podvod
(misto ztracené princezny pfivadi cizi div-
ku - jeji sluzku - v jeji masce). V realném
svété se pak chlapec z kbmatu probouzi,
ona “cizi” divka umira (protoze v mésté
masek pfijala na tvaf masku, kdezto on
ne). Hlubsi oddvodnéni motivaci, ¢asové
souvislosti obou rovin i vyznam mésta ma-
sek autofi nechavaiji na divakovi. (Chlapec
sv(j zivot vykoupil podvodem a zavinénim
smrti nékoho jiného? Znamena to, Ze ké-
ma je néco, co ¢lovéka nuti délat strasné
véci?) Jednotlivé situace pfibéhu jsou roz-
liSovany rGzné rozestavénymi dievénymi
bedynkami a svételnymi a hudebnimi pre-
dély. Navic obyvatelé mésta masek pouzi-
vaji riznobarevné masky (vyuzivané jako
Skrabosky), kostymy a rekvizity, které od-
kazuji ke stfedovéku, a nijak nestylizovany
(od realného svéta odlisSeny) pohyb. Jako
autorsky projekt, zpracovavajici obtizné
téma, si tato inscenace zasluhuje obdiv;
Skoda jen Ze dlslednéji nepracuje s diva-
delnimi zakonitostmi (charakteristika po-
stav jednanim, vétsi vyuziti masky).
Tajemné pribéhy vzdalenych etnik jako
nameét (a ¢astecné i tematicky) spojuji in-
scenaci Stinové divadlo pro krasnou Lin
s vypravnou inscenaci INDIANSKE
PRIBEHY. Dva mytické pribéhy severoa-
merickych Indianu (jak je v knize Trnovd
divka prevypravél Jachym Topol) se staly
pfedlohou inscenace vytvofené v olo-
moucké ZUS Zerotin pod vedenim Ivany
Némeckové. Oba pribéhy o ovlivnéni div-
ky/Zeny tajemnymi, nevypocitatelnymi si-
lami, pfedevSim ve vztahu k muzim (ale
i k SirSimu rodovému spolecenstvi), maji ri-
tualni atmosféru, kterou v prvé fadé udava
vyborné zvlddnuta hra na buben jedné ze
¢lenek souboru. Doplfuji ji kostymy a re-
kvizity, vytvofené veétSinou z pfirodnich
materiald (luky, $atky, loutky, dalsi rytmic-
ké nastroje), s vyjimkou pruhledné folie,
pouzité pro znazornéni ledu, zamrznuti.
Sledujeme divadlo symbolické, vypravéné
celou skupinou, nedramatické. Situace
a déje pribéhu jsou pred slovnim popisem
¢i po ném (kolektivni vypravéc) dopliova-
né znakovym jednanim a vizualné silnymi,
tajemnymi obrazy (napf. znazornéni moty-
10 pohybem barevnych 8§atkd). DalSimi
prostredky jeviStni hry jsou stinohra, po-
hyb loutek (putujici lodé Indiant) a rytmic-
ky tanec, pfi némz vynikly pohybové do-
vednosti ¢lenek souboru. Vzhledem
k opakovani nékterych informaci a ukond,
jak je ale v ritualu bézné (napft. zastreleni
divky probiha tak, Ze postupné pomalu vy-
stfeli kazdy z okolostojicich ¢lent kmene),

muze inscenace pusobit zdlouhavé, a diky
abstraktnosti zase nejednoznacné.

Autorska inscenace jiné ¢asti uhersko-
hradi$tského souboru Dohréli jsme s né-
zvem ..ANEB ROMEO A JULIE predpokla-
da divakovu znalost této Shakespearovy
hry. Sestice divek na jevisti, doplnéném
jen tfremi zidlemi a dvéma postrannimi pa-
ravany, predstavuje Rosalinu, jeji dvé pfi-
telkyné a jejich tfi sluzebné. Ze svého po-
hledu, tak trochu “paviacové”, reflektuji
pfibéh Romea a Julie, prozivaji své sny
o muzich, hledaji nové a nové podnéty pro
své rozpravy a hadky, odhaluji rGzna
“pravdivd” vysvétleni o tom, jak to bylo
s Romeem a Julii. Pfibéhova linie ani vzta-
hy mezi postavami ale nejsou CcCitelné
a motivované, a inscenaci tak chybi poin-
ta - konci se tim, Ze (pfedem instruovani)
divaci na pokyn vedouci souboru recituji
text choru veronského lidu. Originalni na-
pad (jiny pohled na Shakespeara) jako by
zlistal nedopracovan - pasobi tak i herec-
ky projev divek, ktery alespon v odpoled-
nim predstaveni vyznival nevérohodné,
povrchné a v nékterych momentech i ne-
cudné. Inscenace se diky tomu i diky vy-
béru postav a tématu, které si Ize domys-
let (jak co nejobratnéji a nejrychleji ziskat
muze), blizi Zenské frasce.

Posledné jmenovana inscenace se
(spolu s Némym filmem) fadi k tém, které
tematicky sméfuji do oblasti vztahl mezi
Zenami a muzi (urCitd nepsana pravidla,
stereotypy chovani a mozné konce).

Jaké tedy byly inscenace letoSni Dét-
ské scény? V kazdém z téch sedmnacti
predstaveni byl znat obrovsky kus prace
déti i vedoucich; divadelni i pedagogické
asili, snaha dotahnout “to” (divadelni i pe-
dagogické) pres vSechny problémy (osob-
ni a rodinné), krize (tvarci) a vykfiky (ra-
dostné i zoufalé) za danych podminek
k tvofivé praci a podle vlastniho, stokrat
prezkoumavaného uvéazeni co nejdél, co
nejlip. Dobré rezijni napady, pfirozené, au-
tentické, hravé a tzv. vybavené déti, hle-
dani vyjadieni osobnich témat, presvédci-
vost a pravdivost, nadsazka a smysl pro
humor, ucelend koncepce..., to vSe vétsi-
né inscenaci nechybi. Ne jako problém,
ale spi$ jako nejslabsi stranku inscenaci
vnimadm dramaturgii (napf. kdo je hlavni
postava; jak se proménuje, kdy a pro¢; jak
to skondi a jaké téma ma konec evokovat;
v jakych situacich se téma otevira atd.).
Sama vim, jak na tuto neviditelnou, ne-
hmatatelnou praci pfi pfipravé predstave-
ni nezbyva ¢as a hlavné sila...

Jaka témata prehlidka détmi hranych
inscenaci nabizi k feSeni, k dalSimu zkou-
mani dramatické vychové? Néktera z nich
byla navrzena lektorskym sborem pro dis-



kuse seminaristll a nasledné vefejné dis-
kuse. Jsou to: ilustrace na jevisti, autorské
texty v détském divadle, loutkarské pro-
stredky pfi tvorbé postav, vztah tématu
a détského divadla a scénografické reSeni
inscenace s détmi. Zhlédnuté inscenace
se dotkly i dalSich témat - napf. interakce
hrajicich s publikem a prostorem hledisté
(O Honzoj, O kocouru, kohoutu a kose
ad.); fungovani dvou hernich ramcd, rovin,
paralel (Po(hadka), Bledémodry Petr, Més-
to masek); pouziti realnych, zastupnych
a imaginarnich rekvizit v jedné hre; po-
souzeni pedagogickych kvalit prace podle
zhlédnutého predstaveni atd. Zminuji i né-
ktera, o nichz se diskutovalo: nahota na je-
visti (Lavicky na promenadé); vyuZiti ne-
sourodych materialt (Indidnské pribéhy)
a mnoha dalsi. A jesSté priddvam témata,
o kterych se muzete docist na strankach
Deniku Détské scény:. osobnost vedouci-
ho détského divadelniho souboru; doved-
nosti déti v divadelnim souboru a drama-
tické vychové vibec; kritéria hodnoceni
détského divadla; soucasné détské diva-
dlo; divadlo v nedivadelnim prostoru; mul-
timedialni divadlo.

Zazitk(i a nazoru k premysleni je dost
a nékdy se rlzni. Co détsti divaci aplaudu-
ji, to se nemusi libit dospélym, nebo nao-
pak. Po predstaveni a diskusich nékdy pot-
kédm déti, jeSté vCera nadSené a sebejisté,

které dnes trochu zklamané hlasaji: “No,
my jsme tam méli to a to, a ted uz vime, ze
to neni dobre...” Kéz by takovd poznani
vedla vzdy jen k vétsi odvaze tvorit, ke zu-
roéeni zkuSenosti. Vadi mi také strach,
skepse nékterych vedoucich soubort pred
rozhovorem s lektorskym sborem nebo
pred verejnou diskusi (¢i po nich). Ma smy-
sl takové atmosfére néjak organizované
predchazet? Tieba zajisténim takového
moderovani diskuse, které by vyvazilo re-
flexi kladt a zapor( hodnoceného predsta-
veni? Rozdélovat diskuse na verejné a na
diskuse seminaristd? Ale na druhou stranu
- UCast na prehlidce je prece pro déti i ve-
douci dobrovoln4, jak zminila v nasi disku-
si v redakci $éfredaktorka Deniku Détské
scény lva Dvorakova. Zajimavé by bylo za-
pojit vSechny, véetné déti, do jedné velké
diskuse. Ale to zase neni mozné technicky.

Zpétné si uvédomuiji, Ze mj pohled na
véc vlastné nebyl Cisté divacky a subjek-
tivni, byl ovlivnény veskerym prehlidko-
vym dénim, studiem, Skolou. Budiz bran
(ve srovnani s bohatymi zkusenostmi ve-
doucich) jako pohled “zelenace”, jako je-
den z mnoha moznych pohledd. Doufam,
Ze i ti vedouci, u kterych prevazil pocit, ze
na prehlidce slySeli spi§ negativni pfipo-
minky, Ze v diskusi na to pozitivni nezbylo
mnoho c¢asu, budou na Détskou scénu
vzpominat v dobrém.

dramatika-uméni-divadlo

Chtéla jsem z té pozoruhodné podkr-
kono$ské akce jeSté pripomenout cily
ruch pfi praci v détskych dilnach, semina-
fe pro dospélé s pestrym vékovym sloZe-
nim poznanichtivych Gcastnikd, diskuse
pro déti i dospélé, doplhkovy program, na-
vS§tévu z Francie, recitaéni prehlidku, Dét-
ské scéné predchazejici, objeveni medvé-
da... A ted uz opravdu naposledy odkazuji
na Denik Détské scény, kde toto vse
a mnohem vice naleznete.

Kdyz tleskdm a odvazuji po skonceni
pfedstaveni kolo, divaci s rizné zabarve-
nym mruéenim vychazeji z kina a prota-
huji se na dennim svétle. élapu na setkani
s dal$im souborem. A¢ jsem z rozhovor(
s détmi nékdy zmatend, smutna, rozpaci-
td nebo rozcilena a plna otazek, vzdycky
mé pak prekvapi to, co na jevisti vidim.
A to je dlvod, pro¢ na prehlidky jezdim.
A uvédomuiji si, Zze za tim, co se mé jako
divaka ve chvili predstaveni dotyka, stoji
nejen ti kluci a holky, jejich spoleéné stra-
veny cas (ktery chtéli stravit pravé takto
a maji z toho radost a chtéji se to udit),
ale i konkrétni osobnost, kterou maji radi
a kterd je k tomu, ¢eho jsem ted svéd-
kem, dlouhy ¢as podnécovala. ProtoZe ty
déti obdivuji a jejich dospélé spolutvirce
taky.

Fotografie Michal Drtina

36. celostatni prehlidka
a dilna détskych recitatori
v Trutnové 15.-17. ¢éervna 2007

Ve smyslu propozic - podékujme

Leto$ni prehlidka probéhla opét v pro-
storach Vys$Si odborné Skole lesnické
a Stredni lesnické Skoly, na Upati Janské-
ho vrchu, v blizkosti Méstského parku.Tak
skromné se nazyva udrzovany svah s vice
nez stoletymi dfevinami, protkany siti cest
a cesticek, nabizejici vyhlidky na nedaleké
KrkonoSe. Ano, je to prostiedi, které uz sa-
mo o sobé navozuje - ve smyslu propozic
prehlidky - podminky k vytvoreni priznivé

atmosféry, a to uz v prvnich chvilich po
pfijezdu vice nez sedmdesati recitatort
a jejich doprovodl. Rovnéz obétavi pora-
datelé maji ne jesté stoleté, ale nékolika-
leté zkuSenosti, a tak nejen patecni zaha-
jeni a pfrivitani Gcastnika, ale cela
prehlidka az do posledni chvile probihala
hladce (kolik prace se za kratkym slivkem
skryval) a s neokazalou srdec¢nosti. P¥i-
jemnou vstupni motivaci vSem uc¢inkuji-
cim bylo i obdarovani téch recitator, kte-

Jana Krenkova

i se zucastnuji celostatniho kola opakova-
né. Rekordni ¢&islo - poSesté!

Jsem presvédcéena, Ze celostatni pre-
hlidka ma byt a je koncipovana tak, aby
v8ichni uUcastnici odjizdéli s védomim, Ze
prispéli svym vystoupenim k tomu, aby-
chom se my dospéli a dospélejsSi mohli
stavem, radostmi a strastmi détského
pfednesu zabyvat, a dospivajici a nedo-
spéli aby pochopili, Ze a¢ sélisté, nejsou
se svou zalibou osamélymi béZzci.
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Vsichni se predem zud&astnili tfi az ¢tyr
postupovych kol od tfidniho, Skolniho,
okresniho az po regiondlni. Dostalo se jim
tedy nékolikerého hodnoceni, coz u sélis-
tl vyzaduje jinou, vétsi davku zmuzilosti
nez pii sdileni na prehlidce se souborem.
Proto zde uz neuvadim konkrétni jména
déti ani pedagogt, aby nedoslo k zdméné
za dal$i hodnoceni.

Prehlidka a dilna - dilna a prehlidka

Zejména pro ty, kdo zde jsou poprvé,
at uz jako ucastnici, nebo jejich dospély
doprovod, je dllezité, ze cely prabéh pro-
zivaji jako skute¢nou dilnu s prehlidkou.

Déti, které se nepfipravuji na prednes
v souborech ¢i krouzcich, ale individualné,
maji aspon tady moznost pobytu v pra-
covni dilné s vrstevniky své vékové kate-
gorie. Vzajemné poznavani pfi rozehfiva-
cich cvi¢enich, kompenzace uUnavy ze
soustfedéného sledovani vystupl pohy-
bovou hrou, seznamovani s prostorem
a jeho akustikou, spole¢né hlasové a arti-
kulaéni rozcvicky, to vSe - opét ve smyslu
propozic - splfiuje charakter prehlidky jako
pratelského pracovniho setkani, kde nedo-
minuje soutézni atmosféra.

Dospéli, doprovazejici recitatory, se
mohou zuUc¢astnit diskusniho klubu, ktery
nesupluje praci poroty v hodnoceni viech
vykontd. Jeho smyslem je na vybranych
vystupech upozornit na jev, ktery mozno
zobecnit. (Napf. jak chapat tzv. adekvat-
nost textu, posouzeni literarni kvality zvo-
lenych textli, zamysleni nad moznostmi
Upravy aryvku z prozy, nad celkovym pu-
sobenim osobnosti prednasece na poslu-
chace, nad mirou pochopeni textu a do-
vednosti presvédcéivého sdéleni atd.)
Kluby jsou vedeny tak, Ze ucastnici neho-
vofi o “své” kategorii, coz umoznuje disku-
tujicim vétsi volnost a upozornéni na vy-
kony a jevy problematické.

Vzitou tradici celostatni prehlidky jsou
diskusni krouzky lektorského sboru s dét-
mi a doprovodem, a to nedlouho po skon-
¢eni pribéhu vystoupeni jejich kategorie.
Ve vétSim klidu ve srovnani s nizsimi koly
- nejde uZ o postup - se Gcastnikiim nabizi
moznost dakladné reflexe jejich vystupu.
Témér kazdy ma moznost vyslechnout né-
zor na svlj vykon v nékolika variantach.
Diskutuje se ve tfech krouZcich vzdy
s dvojici lektort. Chce-li, sém se muze ke
svému projevu vyjadrit ¢i odpovédét na
dotazy ostatnich diskutujicich. Debaty
jsou podnétné oboustranné. Casto pre-
kvapivé odhali okolnosti, postup prace, vy-
svétli motivaci k volbé textu. A do tretice
ve smyslu propozic - u zajemcu, u nichz se
rodi hlub$i zdjem o prednes, diskusni
krouzek posili chut hloubéji pronikat do
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vybraného textu, pfipadné si uvédomit Siti
pripravy na verejné vystoupent.

Poezie, nebo préza?

Je prekvapuijici, Zze v celkovém souctu
71 vystoupeni zaznélo na celostatni pre-
hlidce pouze 15 basni? Porovnejme pocty
basni a prézy ve viech kategoriich:

II. kategorie (4. a 5. roénik ZS ) - 7 basni,

22 textl prozaickych,

I1l. kategorie (6. a 7. ro&nik Z8) - 2 basné,

17 textl prozaickych,

IV. kategorie (8. a 9. ro¢nik) - 6 béasni, 18
texta prozaickych.

Il. kategorie - radostna

Tendence uprfednostiovani prozy se le-
tos projevila asi nejvyraznéji uz i v nej-
mladsi, Il. kategorii. Pfipadaji "basnicky”
tém dnesSnim détem pfili§ "détské™? Je
skute¢né klasicka détska poezie desetile-
tym natolik vzdalena obsahem i formou,
Ze je nelaka? Netroufaji si ucitelé détem
poezii nabidnout? Nevédi si s pfednesem
poezie rady? Boji se nebezpeci kolovratko-
vého prednesu? Vioudila se zla pochyb-
nost: nebo jednoduse pedagogové ani dé-
ti détskou poezii nectou, protoze ji ¢ist uz
nedovedou, a tedy v ni ani nehledaiji?

Utécha: Poezie bylo maélo, ale to, co
jsme slySeli, bylo vybrano dobfe: Pavel
Srut, Emanuel Frynta Edward Lear a Josef
Guggenmos (ze stalé a nevycerpatelné
studnice, sbirky Ostrov, kde rostou hous-
le). Jen basen Jaroslava Seiferta z (st ma-
lého chlapce byla dobfe minéna, ale pre-
ce jen vyznéla jako nedorozuméni. Ma-li
prehlidka plnit Ulohu inspirativni, ba nejin-
spirativnéjsi, v podilu poezie byl pridél
skromny.

Neodpustim si nostalgicky povzdech:
Kde jste, ma mila Slunicka a Materidous-
ky, byvsi casopisy s pravidelnym prisunem
poezie détem? Styska se mi po vas...

Protoze Ucastnici si poradi losovali, poe-
zie i proza se prolinaly. | v ni pfevazovala
jména autorq, ktefi jsou stalicemi détské-
ho prednesu, jako Milo§ Macourek, René
Goscinny, FrantiSek Nepil, Daniel Hevier.
Nejsou nova pro pedagogy ani lektory, ale
pripustme, Ze pro déti ano. Usmévm’/ a hu-
morny pohled na svét je pro mladé inter-
prety objevny a tési je predavat ho dal. Je-
jich knizky nezastaravaji mj. i pro svézi
jazyk, tolik dneSnim détem potrebny.

Sledovali jsme ovsem i neiimérné dlou-
hé texty pramérné kvality (Jifi Marek, Ra-
dek Daniel, Ondrej Suchy). Nezbyva nez li-
tovat bystré déti, které s elanem a chuti
vkladaji do textu, co dovedou, a vysledek
nemuze byt jiny nez problematicky. Ze Vvy-
jimka potvrzuje pravidlo, jsme zazili pfi po-
slechu pribéhu Jak se muZe prijit pozdé

do Skoly (Jan Noha). Interpret s chuti smé-
foval védomeé k pointé, s nadhledem vy-
pravél a s potéSenim a laskavou nadsaz-
kou rozli$il postoje obou rodi¢d. Primérny
text a bajecny zazitek. Skutec¢né inspira-
tivnim pfikladem v ll.kategorii bylo vystou-
peni s prézou Reného Goscinnyho: Kou-
Aim. Kvalitni text, vyborné vedeni
pedagogem, ktery smysl pro klukovsky
humor a pfirozeny temperament predna-
Sejiciho zkuSené kultivuje tak, Zze to tési
malého prednasece a vyusti v radostny
posluchacésky zazitek v§ech pfritomnych.

Nejmladsi uéastnici vystupovali na pre-
hlidce treti, posledni den. Mohli tedy nej-
déle pracovat se svymi pruvodci, dvojici
studentd katedry vychovné dramatiky
DAMU, Jitkou Ri¢anovou a Josefem Ro-
senem. (Nejde o ucinkujici, odtajiuji jmé-
na.) Ti se postarali o to, Ze déti byly vybor-
né naladéné. Uvolnéné a rozmluvené,
pfirozené. Recitatofi se pod jejich kridly
citili bezpeéné, coz nepochybné v§em vy-
stoupenim prospélo.

Ill. kategorie - na rozhrani

Vystoupenim recitatord lll. kategorie
prehlidka zacinala. Na adaptaci, vzajemné
seznameni a koncentraci mély déti pouze
hodinu ¢asu, své sehralo i unavné vedro
a dlouhé cesta. To se u nékterych projevi-
lo mensim nasazenim, tichou mluvou, ne-
zietelnou artikulaci. Rikam-li u nékterych,
neplati to o soustfedéném, nevtiravém
prednesu jedné ze dvou basni v tomto blo-
ku. Interpretka Skacelovy Uspavanky se
starymi domy byla od pocatku svého vy-
stoupeni soustfedénd a ziskala pozornost
tim, ze dokazala pfenést svuj pocit a smy-
slové predstavy. Prokazatelné ji pomohla
jistota vybavenosti, dobfe posazeny hlas,
promyslené ¢lenéni textu.

S jistym zjednodusenim Ize vystoupeni
této skupiny vnimat jako rozhrani mezi tzv.
hravym, détskym, nékdy spi§ hrané dét-
skym roztomilym projevem a pocinajicim
pokusem o sdéleni tématu, které recitato-
ra uz osobné zajima.

SlysSeli jsme moderni pohadky ¢i bajky
od zndmych autor( (llja Hurnik, Daniela
Fischerova, Alena Vostra, Jifi Za&ek, Pavel
érut). Déti se snazily vypravét “ziveé”, zaji-
mavé. AvSak pribéh, ktery znaji delSi do-
bu, ponauceni, pro které ho zvolily, pro né
neni uz vzrusujici. Vytraci-li se plvodni
motivace, nenahradi ji okamzita velka
snaha pfi vystoupeni. Vysledny dojem se
brzy rozplyne v navzajem podobnych vy-
konech. Pfiznaéné bylo, Ze v této skupiné
se projevilo nejvic prohfeska v drzeni téla,
posazeni hlasu, nezfetelné artikulaci.

Do skupiny pokust o sdéleni tématu
patfila i druha basen, Zrza Jana Schnei-



dera (znama v interpretaci Waldemara
Matusky v 60. letech). Text uréeny proka-
zatelné dospélému interpretu je v rozporu
s moznostmi dospivajiciho, pfi vSi patr-
nosti k jeho poctivé minéné snaze. A ten-
to problém se opakoval u text Ericha Ma-
rii Remarqua, Petera Bischela, Stephena
Leacocka, Ivy Prochazkové, uryvku z Deni-
ku Anne Frankové a dalSich. Odrstajicim
détem - doufejme - pobyt na prehlidce na-
znadil, Zze jejich hledani bude ztroceno vy-
tvafenim zazemi pro text (¢imz myslime
napf. znalost celku, jedna-li se o Uryvek -
viz Vrchol Williama Saroyana), promysle-
nim Upravy textu a vystavby ukazky a vét-
§i pozornosti k celkové vybavenosti.

Néktefi jejich vrstevnici jim zdarilé vy-
kroceni naznacili: prisvojenim poetiky hu-
moru Jifiho Suchého, védomim zazitku ja-
zykové komiky pfibéhu a jejiho davkovani
(Jerzy Wittlin), citlivym sdélovanim vyvoje
détského vztahu mezi chlapcem a dévce-
tem (Lea Stadt). Posluchac¢im tohoto reci-
tacniho bloku se nerozplyne se v mnozstvi
dojmG Towsendové Tajny denik Adriana
Molea. Slyseli jsme promyslené vybrany
a upraveny sled denikovych zaznamd, tvo-
fici prehledné ¢lenény pribéh. Dvanactile-
ty temperamentni vypravé¢ s velkym na-
sazenim, a presto pfFirozené komunikuje.
Je prokazatelné, Ze nabyté dovednosti, jez
predvedl, nevznikaji kratkodobou praci na
jednom textu, ale jsou zhodnocenim dlou-
hodobého procesu.

IV. kategorie - smésice rozmanitosti od
patnacti divek a deviti mladikt

S jakou nabidkou pfijelo na celostatni
pfehlidku patnact divek a devét mladiki
ve véku od ¢trnacti do Sestnacti let?

Vybér textd ve IV. kategorii byl az nes-
rovnatelné rozmanity. Od Jaroslava Zaka
po Daniila Charmse, od Jeana de la Fon-
taine po Vaclava Hrabéte, od Cvlapkova
apokryfu Romeo a Julie po Mladi v hajzlu
C. D. Payna. Potésujicim signalem, Ze sa-
motni recitatofi se presto v hodnoceni té-
to smésice dobfre orientuji, byl Zivy potlesk
za kazdy velmi dobry vykon. Kdo pfili§ ne-
zaujal, tomu se dostalo jen zdvofilé pozor-
nosti. V diskusnich krouzcich se pak
s UCinkujicimi mluvilo o tom, za jakych
podminek se interpretovi daii pravdivé
a prirozené komunikovat. To lze jen pres
pochopeny, predem prozity, uvazlivé ke
svym moznostem i k posluchaéum zvole-
ny text. Jeho umélecké kvality jsou spo-
lehlivou oporou pro to, abych vnémiija ja-
ko jeho interpret stale nalézal nové
inspirace.

Mladé lidi 1aka absurdita, libi se jim
provokace hororem, drsnym humorem.
Volba textu tohoto typu predpoklada vic

mi, v technické vybavenosti, ve zkuSenos-
ti jak se pfizpGsobit momentalni situaci.
Jinak riskuji, Zze to, co chtéji sdélit, nevy-
zni.

I na klasické, oblibené texty useda
prach. Nékdy ne! Ale jen tehdy, presvédci-
me-li se, ¢im je pro nas aktualni.

S jakou nabidkou novych jmen autort
jsme se setkali? Nebylo jich mnoho, ale
neméli by zlstat mezi recitatory nepo-
vSimnuti: Eberhardt Haupbahnhof (pseu-
donym Vaclava Jamka). Jeho Poucné cte-
ni pro déti je urdité Cetba pro literarni
labuzniky a rozSifrovavani cetnych aluzi
muze byt krasné dobrodruzstvi. Petr Nikl,
jeho Lingvistické pohadky a dalSi tvorba
pro déti. Lahtdka, kterou mozno vychut-
nat jen v dokonale pfipravené podobé.

VerSe Juliana Tuwima déti recituji
v mlads§im véku. My jsme tentokrat slySeli
- a témeér bez dechu vyposlechli - Gryvek
z rozsahlejsiho celku ReZisér. Konstatovat
zde, Ze celostatni prehlidka je prehlidkou
a dilnou nejzajimavéssich a nejinspirativ-
néjsich détskych sdlovych recitatort je si-
ce na misté, ale zni jako pfili§ suché kon-
statovani pro chlapce, ktery je zde se svou
ucitelkou posSesté. Kéz by ho slyseli ti, na
jejichz Skolach pochybuji o smyslu dét-
ského prednesu. Jak jim to ale doprat? To
je pro mé stale nezodpovézena otazka...
"V pfimé vazbé” - k vonicim lipam...

Podle propozic celostatni prehlidka i je-
ji niz8i kola probihaji v pfimé vazbé na vy-
uku ¢eského jazyka a literatury na zaklad-
nich Skolach a viceletych gymnaziich. Po
navratu z celostatni prehlidky jsem se ze-
ptala nékolika znamych déti, co v hodi-
nach ceského jazyka letos recitovaly.Zde
jsou odpovédi:

Madlenka (2. tf.): Nic jsme nerecitovali.

Jonas (2. tf.): Néco jsme recitovali na
znamku. Nevim co. Mam to v Zakovsky
knizce.

Vojta (3. t.): Kazdy mésic jednu bas-
ni¢ku z &itanky, mohli jsme si vybrat, fika-
li jsme ji vSichni na znamku. Ja jsem fikal:
“Ja mam v okné kvétina¢”. Kdo to napsal,
nevim.

Adam (3. t.): Jednou na jafe. Méli jsme
si sami vybrat. Babi¢ka mi dala knizku, na-
Sel jsem si basnicku o kace. Kdo to napsal,
nevim. Pani ucitelka fikala, Ze bych to mél
trochu zlepsit. (Co zlepsit, nevi.)

Kristynka (4. tf.): "My jsme ftfi husiti...”,
nebo tak néjak a bylo to na zndmku.

Anetka (4. tt.): Vybrala jsem si basnicku
z CGitanky "Kam odeSly lané”. Recitovala
jsem ji jenom ve tfidé. Dostala jsem jed-
ni¢ku.

Gabinka (b. tf.): Méli jsme si vSichni
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podle vlastniho vkusu vybrat lehkou dét-
skou basnicku k jaru. Rikala jsem “Rosnic¢-
ku”. Nevim, kdo ji napsal. Na soutéz
v prednesu jsme fikali vSichni basen pod-
le svého vybéru, tfida bodovala, na tabuli
se psal soucet. Tfi s nejvysSim poétem bo-
du postupuji do Skolniho kola.

Eliska (prima, Biskupské gymnazium):
Kazdy jsme méli jednu basni¢ku podle
vlastniho vybéru, tfidni kolo se protahlo
na nékolik hodin, pfi vybéru jsme se pre-
kfikovali, pan profesor to pak zhodnotil
a shodli jsme se na ¢tyfech jménech, kdo
postupuje do Skolniho kola.

Kristynka (6. tf.): Recitovali jsme "Vod-
nika”. (Neupresnuje.) VSichni. Na znamku.

Kamila a Lenka (7. ti.) - obé recitovaly
zadanou Skacelovu "Uspavanku se zimou
a krasnou pani”, na znamku. Dostaly obé
jednicku.

Honza (8. ti.): Recitovali jsme "Maj".
Cely. (Upresnuje) Asi Sest slok. VSichni, na
znamku. Na podzim.

Vladka (8. t.): Nerecitovali jsme ve Sko-
le nic.

Co dodat? V Trutnové v dobé prehlidky
vonély rozkvetlé lipy. Nékde rozkvétaji dri-
ve, nékde pozdéji. Nejinak je tomu s do-
cenénim prednesu v hodindch materské-
ho jazyka. Nebo Ze by nékde lipy
nevonély?

Pét sni pedagoga détského prednesu

Sen prvni: Je barevny podzim, babi Ié-
to. V prijemném prostiedi pedagogického
centra (domu déti, klubu kultury, ZUs
apod.) probiha setkani poprazdninové od-
podinutych a &tenim poezie naplnénych
uditelt (uditelek), zajemcl a zajemkyn
o prednes vlastni, ba i détsky. O autorech
a knihach se debatuje, ukazky se c&tou,
ver$e recituji... Pfijemné odpoledne je za-
roven dramaturgickou dilnou.

Sen druhy: Je bila zima. V Gtulném pro-
stiedi Skolni relaxa¢ni mistnosti (klubovny,
knihovny, ba i tfidy s kobercem) si déti
¢tou a vybiraji texty k prednesu. Radi se
s pedagogem ¢&i pedagozkou, radi se i vza-
jemné, vymeénuji si ¢tenarské zazitky. De-
batuji o vybranych textech. Zkous$eji. Na
setkani navazuje nékolik pravidelnych
schiizek, na néz se vsichni tési.

Sen treti: Leden. Probiha mala slavnost
- 8Skolni kolo prednesu. V upraveném pro-
storu s pfijemnou akustikou se schazi sku-
pina zajemcl. Po nedlouhé kondiéni rozc-
viéce zacinad prehlidka. Poradatelé védi,
jak dulezitd je pro nezkuSené vytvorena
atmosféra, a proto recitatofi nevystupuji
podle vékovych kategorii, ale podle pfi-
blizné sestavenych tematickych celk.
V kratkych relaxa¢nich prestavkach si pfi-
tomni mohou zaskotacit, probéhnout se.
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Po spole¢né debaté jsou vybrani postupu-
jici recitatofi do obvodniho ¢&i okresniho
kola. Je rozhodnuto, kde ostatni zi¢astné-
ni uplatni své texty. (V jiné tfidé, v besidce
pro rodi¢e, navstévou v MS apod.)

Sen ctvrty: Je jaro. Skupina recitator(
se obcas schazi a na textech déle pracuje.
Vzajemné se poslouchaji, probihaji pra-
pravna cviceni a hry. Prohlubuje se prace
na druhych textech.

Svatec¢né naladéné déti se sjizdéji na
okresni prehlidku v pfijemném, tichém,
vétraném a Utulném sale DDM (ZUé, DK
apod.), nedoprovazi je vedenim skoly ur-
¢eny “pedagogicky dozor”, ale ti, kdo s ni-
mi obétavé pracovali. Tito pedagogové
mohou vyuzit prehlidku jako formu odbor-
ného seminare, zakonéeného moznosti
pohovoru s lektory.

Sen paty: Jaro je v rozpuku a regional-

ni prehlidka je dvoudenni. Jeji pribéh je
obdobny prehlidce okresni, ale na vse je
vic ¢asu! Poslech druhych textd je vyuzi-
van v maximalni mire. Pfehlidka ma raz
nejen pracovni, ale i slavnostni, jako vyja-
dfeni Ucty k vysledkaim a praci vSech pfi-
tomnych. Odmeénou je kromé diplomu
a vyhlaseni postupu i kratké inspirativni
vystoupeni, nejlépe pfitomného ¢lena lek-
torského sboru.

UstFfedni kolo soutéZe zadkladnich umé&leckych $kol -
literarné-dramaticky obor -
kolektivni projev dramaticky, loutkarsky a recitacéni

Hradec Krdalové 1. -

¢ervna 2007

4.

VyhlaSovatel: Ministerstvo Skolstvi,
mladeze a télovychovy

SoutéZ organizacné zajistuje:

Zakladni umélecka skola Hradec Kréalové,
Na Stfezing, a Ustfedni umélecka rada
LDO zU$

Garant soutéze: Jana Portykova

SOUBORY A INSCENACE:

LDO ZUS Jaroméf (ved. Jarka Holasova)
Gyula Urban: Bledémodry Petr
Dramaturgicka Uprava loutkové hry

na motivy knihy Lewitta Hima:

Jarka Holasovéa

LDO ZUS Piaristické nam., Ceské
Budéjovice (ved. Lenka Vodickova-
Krckova)

Richard Brautighan-Lenka Vodi¢kova-
Krékova: Nejen o hawklinské nestvire

LDO ZUS Brandys nad Labem
(ved. Irina Ulrychova)

Jamie a upi¥i

Dramatizace stejnojmenné povidky
z knihy Briana Jacquese Sedm
strasidelnych pribehd v prekladu
Pavla Dufka

LDO ZUS Zlin (ved. Markéta Pavlistikova
Karel Jaromir Erben: Svatebni kosile
Scénar: Markéta Pavlistikova
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LDO ZUS Veseli nad Moravou

(ved. Vitézslava Travnickova)
Pohadka z ptaci Fise

Dramatizace pohadky Jana Vladislava
O dudkovi a kukacce: Vitézslava
Travnickova

LDO ZUS P. Kalety, Cesky T&sin
(ved. Josef Becisté)

O Pejskovi a Kocicce

LDO ZUS Zerotin, Olomouc

(ved. Ilvana Némeckova)

Indianské p¥ibéhy

Dramatizace dvou baji z knihy Jachyma
Topola 7rnova divka. Pribéhy
severoamerickych Indiand: lvana
Némeckova

LDO ZUS Brandys nad Labem

(ved. Irina Ulrychova)

Jessie a Morgiana

Dramatizace stejnojmenného romanu
Alexandra Grina v prekladu Zdenky
Psutkové: Irina Ulrychova

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Bylo nas pét

Dramatizace na zakladé nékolika motiva
ze stejnojmenné knizky Karla Polacka:
Irena Konyvkova

LDO ZUS Trinec

(ved. Marcela Kovarikova)

Edward Lear: Sovak a Micinka
Scénér na zdkladé nonsensové basné
v prekladu Pavla Sruta ze souboru
Ostrov, kde rostou housle: Marcela
Kovarikova

LDO ZUS Ostrov (ved. Lucie Veli¢kova)
Lucie Velickovéa a soubor: Ostrovské
povésti

Predloha: Torza ostrovskych povésti

LDO ZUS Jindfichtiv Hradec

(ved. Zuzana Jirsova)

Pfibéhy

Montaz z textl Daniila Charmse

v prekladu Martina Hnila sestavila:
Zuzana Jirsova

LDO ZUS Postoloprty

(ved. Eva Vinterova)

Krista a Jifi Blahovi: Obrazky z ¢eskych
povésti - o Cechovi, Krokovi a Libusi
Na motivy knihy Zdenka Adly, Jifiho
Cerného a Jifiho Kalouska Obrazky

z Ceskych déjin a povesti
Dramaturgicka uprava: Eva Vinterova

LDO ZUS Pizef (ved. Dana Jandova)
Nazorné ptiklady toho, kterak nova
myslenka dokaze ohromit ¢lovéka,
ktery na ni neni pfipraven

Montaz z textt Daniila Charmse z vyboru



Dobytku smichu netfeba v prekladu
Martina Hnila: Dana Jandova

LDO ZUS Jana Stursy, Nové Mésto

na Moravé (ved. Lada Pokorna a Klara

Dvorakova)

Béajecna svatba

Dramatizace hororu Lemony Snicketa

Zly zacatek - Rada nestastnych prihod.
Kniha prvni v prekladu Aleny BeneSové
a Evy Brdi¢kové: Lada Pokornéa a Klara

Dvorakova

LDO ZUS Biskupska, Praha 1

(ved. Hana Traznikova)

Boris Vian (preklad Patrik Oufednik):
Adam, Eva a treti sex

Dramaturgicka uprava: Hana Traznikova

LDO ZUS Na Sttezing, Hradec Kralové
(ved. Josef Tejkl)

Wolfgang Bauer (preklad EvZen
Turnovsky): Géniové

LDO ZUS HIuéin (ved. Lenka Jaborska)
Chlap, déd, vnuk, pes a hrob
Dramatizace stejnojmenné pohadkové
prozy z knihy Jana Wericha Fimfarum:
Lenka Jaborska

LDO ZUS Bedfich Smetany, Litomysl
(ved. Jana Paulova)
Jana Paulova a kolektiv: O Popelce

LDO ZUS Liberec (ved. Libuse Hajkova)
Lavicky na promenadé

Dramaturgicka Uprava monologu v préze,
jehoz autorem je Jules Jouy,
uverejnéného ve vyboru francouzskych

proz, aforismi a pisni Smich a pisné
Montmartru: LibuSe Hajkova

LDO ZUS Vladimira Ambrose, Prostéjov
(ved. Hana Kotyzova)

Tragacu, tragacu

Pasmo z vyboru lidové poezie

Laska a smrt, ktery usporadali

FrantiSek Halas a Vladimir Holan,
sestavila: Hana Kotyzova

LDO ZUS Uherské Hradisté

(ved. Hana Nemravova)

Z deniku Josefa K., zaka Il. B
Dramatizace tfi préz z knihy Josefa
Skvoreckého Ze Zivota lepsSi spolecnosty:
Hana Nemravova a soubor

LDO ZUS Praha 9-Prosek

(ved. Jitka Moravkova)

My a nasi

Montaz z textll W. Inge, Moliera,
Williama Saroyana, Martiny Drijverové,
Reného Goscinyho a Johna Steinbecka:
Jitka Moravkova

LDO ZUS Uniéov (ved. Magda Johnova)
Vic a vic

Montaz z textl Pavla Trauba z knihy
bajek O volovi a funkci. Zvitata za to
nemuZou: Magda Johnova

LDO ZUS Liberec

(ved. Lukas Horacek)

Lukas Horacek s kolektivem souboru:
Relaxacni svéty

LDO ZUS Ostrov (ved. Irena Konyvkova)
V bludisti mého srdce

dramatika-uméni-divadlo

Montaz experimentalni poezie riznych
autora (Paul de Vree, Carlo Belloli,
Bernard Heidsieck, Enrique Uribe,
Ladislav Novak, Gunter Falk, Luis
Zukofsky, Eugen Gomrineger, Ernst
Jandl, Hans Carl Artmann): HOP-HOP

LDO ZUS Trutnov

(ved. Tomas Komarek)

Paze tuz, vlasti sluz!

Montéz z texta Christiana Morgensterna
v prekladech Josefa HirSala a Bohumily
Grogerové z vybord Bim bam bum

a Beranek mésic

LDO ZUS Praha 1, Biskupska

(ved. Ivana Sobkova)

Valka s mloky

Dramatizace na motivy stejnojmenného
romanu Karla Capka a adaptace Pavla
Kohouta: lvana Sobkova

LDO zUS$ Usti nad Orlici

(ved. Markéta Svétlikova)

Kdosi o pomoc prosi!

Dramatizace pohadky Hanse Christiana
Andersena Snéhova kralovna: Eva
Svobodova

POROTA: Ludék Richter (pfedseda),
Anna Caunerova, Jaroslav Dejl,
Jifina Lhotska, Tomag Zizka,

Eva Venclikova (tajemnice)

LEKTORI SEMINARU: Jana Strbova
(pro hrajici soubory), Ema Zamecnikova
a jeji studenti (pro zaky . stupné),
Zdenék Tesar (pro Zaky Il. stupné)

Povedené

UKSZUS-LDO-KPDLR

Usttedni kolo sout&ze zakladnich umélec-
kych $kol - literarné-dramaticky obor - ko-
lektivni projev dramaticky, loutkarsky
a recitacéni (uf - tot nazev!) se, jak znamo,
konéa jednou za Sest let (') (vyjimkou by-
la tfiletd prestavka mezi prvni a druhou
prehlidkou v 80. letech), stfidano v mezi-
dobi rovnéz jednou za Sest let (!!!) soutézi

v individualnim prednesu. Po “kolektiv-
nich” Mostech (1986 a 1989), Pardubi-
cich (1995) a Hradci Kralové (2001)
a “individualnich” Kralupech (1992), No-
vém Straseci (1998) a Uherském Hradis-
ti (2004) nastal tedy 1. - 4. Cervna 2007
onen slavny “zuSkodramatacky” svatek.
| letos jej usporadala (ve spolupraci s Mi-

Ludé&k
Richter

nisterstvem Skolstvi a jeho Ustfedni umé-
leckou radou LDO) ZUS Na Stfeziné
v Hradci Kralové. Ve tfech dopolednich
a odpolednich a v jednom veceru pfine-
slo dvacet devét predstaveni (v sobotu
2. cervna jsme jich vidéli v jediném dni
tiinact!!).

A da se fici, Zze standard tu byl slusny,
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LDO ZUS Jaroméf: Bledémodry Petr

dobrych i vynikajicich inscenaci nemalo.
Svédcéi o tom i mnozstvi ocenéni, ktera
byla v soutéZi udélena. Z dvaceti deviti
inscenaci dostaly tfi Thalie zlaté, osm
stfibrné a sedm bronzové. A je tfeba po-
dotknout, Ze i téch jedenact inscenaci,
které obdrzely “jen” podékovani, je obdr-
zelo pravem. Nebot uz to, Ze se dostaly az
do ustfedniho kola, je Uspéchem a ocené-
nim. Byly totiZz vybrany z nékolika desitek
inscenaci krajskych kol - nemluvé uz
o tom, Ze fada ucitel( se do krajskych sou-
téZi vlibec nepfihlasila. (Coz by pfi troSe
jizlivosti mohlo byt brano i jako témér
sympatické pfiznani si vlastni nedostatec-
nosti.)

Zacnéme jako pfi kazdém spravném
vyhlaseni od téch, ktefi si vyslouzili...

Podékovani

JAMIE A UPIRI (ZUS Brandys nad La-
bem, Irina Ulrychova). Inscenace je jisté
vysledkem zodpovédné pedagogické pra-
ce. Ale poctiva a poucend prace je jedna
véc a vysledek je véc druha. A v tomto pfi-
padé vysledek presvédcéivy neni. Nechme
stranou uZz mnohokrat zminénou skutec-
nost, ze hrat Romea a Julii nebo Toma Sa-
wyera bez muzského ¢i kluci¢iho predsta-
vitele je (bez smysluplného a funkéniho
divadelniho Klice s velkym K) v podstaté
nemozné, stejné jako hrat o klukovské
parté s kluci¢imi idealy, nedostatky i pred-
nostmi bez kluk(. Nezdafila se pfili§ ani
dramaturgicka uprava. Doméaci rad, repre-
zentovany matkou, tu dostava tak malo
mista, Ze nemuze vyvolat vérohodnou
potfebu antifadu party, schazejici se na
hibitové. Tim spis, kdyZ ani nedojde k Zad-
nému jedndni, nybrz jen k statickému
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mluveni. Kde neni jedndni, neni ani mi-
zanscéna. A naopak. Dramati¢nosti ani si-
le sdéleni nepomohla ani zména zavéru,
kdy je v inscenaci cela parta svédkem ob-
jeveni se upirky a jejiho potomka, nacez
vSichni spokojené konstatuji, Ze vSude je
to stejné.

Také JESSIE A MORGIANA jiné skupi-
ny téze Skoly a pedagozky trpi pfemirou
slov, absenci jednani, ba i pohybu, jakoz
i mizanscény a celkovou bezradnosti v za-
chazeni s prostorem. Ramec s c¢tenim
v Morgianiné deniku nepoméaha ni¢emu
jinému nez “zdlvodnéni” Morgianinych
monologickych komentafra. (Zato zpo-
chybnuje logiku inscenace, nebot v drtivé
vétSiné déje se vypravi o vécech, u kte-
rych Morgiana nebyla, a nemohla je tudiz
do deniku zaznamenat.) A psychologizuji-
ci monolog ve tmé je témto détem stejné
nedostupnou disciplinou, jako vytvoreni
psychorealisticky pojatych postav a jejich
vztahu.

OSTROVSKE POVESTI (ZUS Ostrov, Lu-
cie Velickova) zacinaji nastupem skupiny
“dobové” kostymovanych komedianti
(s karkou na barevnych umélohmotnych
kolech), ktefi slibi zahrat nékolik pFibéhu.
Jenze jak uz to u povésti byva, jejich déjo-
vé i dramatické jadro je Utlounké a mnoh-
dy jde o pouhé konstatovani uréitého je-
vu. A to je pro divadlo chudy a nevdécny
material: co hrat, jak vytvofit, udrzet a roz-
vijet napéti, kdyz je tu pramalo pfrilezitosti
k pohybu, natoz k jednani a chybi i vyraz-
né téma. VSechny tfi povésti spojuje jen
prislusnost k mistu. Tim nepochybné pini
vyznamnou funkci utvareni vztahu k do-
movu a véfim, ze v tomto smyslu zafun-
govala i pfi pfrilezitosti, pro niz vznikla:

LDO ZUS Zlin: Svatebni kosile

oslavé vyroci mésta. LeC v roviné obecné
divakovi, jenZ neni takto “navazan”, tu chy-
bi téma obecné a s nim i jakasi jiskra, jez
by na néj prenesla, pro¢ se hraje. Nicmé-
né inscenace svédci o zkuSenosti vedouci
i o vybavenosti déti véetné smyslu pro
temporytmus.

OBRAZKY Z CESKYCH POVESTI (zUS
Postoloprty, Eva Vinterova) vzeslé z pera
i rezijni ruky manzel(i Blahovych byly pred
pétadvaceti lety za panujici normalizace
osveézujici dik své hravosti i jiskfivosti Spa-
sovani s bezmala nedotknutelnou dUstoj-
nosti narodnich myta. V dobé& dnesniho
obrazoborecko-sebemrskacéského relati-
vismu by arcit bylo rebelsky jiskrné spiSe
prihlaseni se k oném povéstem, znamym
ponejvice z Jiraska. Ale to Ize od mladych
divek a jinochu tézko zadat, tim méné jim
to oktrojovat. Le¢ uréité Ize Zadat osobi-
tost, vlastni humor, vlastni vidéni svéta.
Lze Zadat, aby byli autenticti jako lidé i ja-
ko postavy, na néz a s nimiz si hraji. Jinak
vznika otazka, nakolik je tento text, Sity na
miru konkrétnim détem v konkrétni dobég,
prenosny - nakolik je mozné hrat ho tak,
A také zda predloha nejde pod vék posto-
loprtskych interpretl. V kazdém pfipadé
ku prospéchu by bylo odstranit (¢i naplnit)
priliSnou verbalnost textu a presnéji vybu-
dovat kompozici celku, jez by divaka drze-
la a vedla v zaujeti od zacatku az k ucin-
nému, naplnénému a poznatelnému
konci.

Okouzleni filmovym hororem stalo
u zrodu inscenace BAJECNA SVATBA
(ZU§ Jana étursy Nové Mésto na Morave,
Lada Pokorna a Klara Dvorakova). T¥i sou-
rozenci, jimZ uhofteli rodiCe, jsou predani



LDO ZUS Veseli nad Moravou: Pohadka z ptadi fise

do péce hrabéte Olafa, ktery usiluje o je-
jich penize i za cenu drsného podvodu.
Predloha jisté vzrusujici pro mladé lidi na
hranici dospivani i pro obé mladé vedouci;
zaroven vSak obtizna a problematicka.
Scénéar je velmi verbalni (pllstrankovy vy-
pravéci uvod je toho vrcholnou ukazkou)
a funkéné nesoustiedény (napf. zminény
uvod vypravi ze tfi ¢tvrtin o vécech pro déj
zcela irelevantnich a podobné je to i jin-
de). Téma, jez by déji mélo dat smysl, chy-
bi; sama vzrusujici latka ho nenahradi.
V déji, postavach, jejich motivacich a ci-
lech se velmi tézko orientujeme. RezZie ne-
pracuje s mizanscénou a détem chybi po-
trebné vybaveni, takze misto vytvareni
situaci jen fikaji slova - nereaguji ani po
zpravé o smrti rodic¢l, ani po objeveni se
zridného hrabéte. Sympaticka je odvaha
v pouziti nadsazky masek a pribyvajicich
pulmetrovych drapl hrabéte. Horsi to je
s jejich funkci: jsou zde jen proto, aby-
chom poznali, Ze hrabé je padouch, ba
zriida? To vSak vime z jeho fec¢néni a méli
bychom poznat z celkového jednéani. Po-
nékud matouci a hercim nepomahajici je
i feSeni a uziti prostoru. A nejasny je
i Zanr: snazi se soubor o horor a komicky
ucin fady mist jde proti jejich zaméru, ne-
bo ma jit o grotesku hojné pouzivajici nad-
sazky a na misté nejsou nase tuhnouci ry-
sy?

Také Vianiv ADAM, EVA A TRETI SEX
(zde v provedeni ZUS Praha 1, Biskupska,
vedouci Hana Traznikova) je predloha nad-
miru drazdiva. Predevsim tim, jak si po-
hravéa se sexualnimi motivy. Je to ale také
text, jenz odkazuje k fadé historickych, po-
litickych, literarnich i filosofickych i obec-
né kulturnich a spole¢enskych souvislosti.

LDO ZUS Trutnov: Paze tu, vlasti sluz!

Blasfemicka parodie, zpochybnujici zave-
dené a cténé hodnoty ctihodné méstan-
ské spole¢nosti padesatych let a bourajici
dobova tabu mé vsak silu jen za dvou pod-
minek. Za prvé - kdyz takové hodnoty a ta-
kova tabu dosud existuji a jsou aktualni.
Jenze rebelska jiskra textu vyprchala: pfi-
stup k sexu i v téch nejverejnéjSich médi-
ich se prece jen za padesat let zdsadné
zmeénil, stejné tak se zménily a namnoze
vyépély i mnohé souvislosti politické, his-
torické, filozofické... Co dnes fika - a ze-
jména mladym tfeba klicova replika ze za-
véru: “Préace, rodina, vlast, chléb a hry, mir
a svoboda, at zije Ruda armada, at Zije ge-
neral de Gaulle, at Zije revoluce”? A za dru-
hé - kdyZ jsou interpreti ony souvislosti,
konotace, asociace ¢&i aluze schopni na-
lézt, rozkryt a predat. A to u sotva doru-
stajicich déti snad ani nelze o¢ekavat - jak-
koli véfim, Ze je to bavi a zajima. Zbude-li
jen rozkosnické pohravani si s prvym pla-
nem sexuality, je to malo.

U Hany Nemravové jsme zvykli na vy-
razny kli¢, ktery umoZznuje jejim svéren-
clim uchopit divadelné i predlohy zdanlivé
neuchopitelné a pfitom zlstat autenticky
sebou samymi. V inscenaci Z DENIKU
JOSEFA K., ZAKA II. B (ZUS Uherské Hra-
disté) jsme se toho nedockali. Nejenze zU-
stalo z hlediska dramaturgického zaha-
dou, pro¢ je vSe uvedeno nalezem deniku
a pro¢ pak vedle vypravéjicich postav pfi-
béhu existuje jesté zvlast vycélenéna vy-
pravécka, ale scénar je navic upovidany
(az patnactifadkové bloky, jejichz neustalé
prechodniky se po péti minutach zajidaji),
vesmeés jen epicky vypravéci, s minimem
prilezitosti k jednani a ponékud nepocho-
pitelné spojuje epizodu z ochotnické pre-
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LDO ZUS$ Zerotin, Olomouc: Indianské piib&hy

miéry s (disproporéné vice nez dvojnasob-
né dlouhou) scénou o volbach, diky ce-
muz se stava nezbadatelna stavba a jed-
notici téma celku. Nepfili§ vybavené déti
nedokazaly vytvofit a udrzet postavu a si-
tuaci, nereagovaly na podnéty, hlasové
ani télesné nevytvarely a nezpfitomnovaly
situace. Zbyla prvoplanova parodie na co-
si davno zaSlého. Inu, ne vzdy je svatek.

Inscenace MY A NASI (ZUS Praha 9,
Prosek, Jitka Moravkova) si predsevzala
zajimavé téma: vztah déti k vlastnim rodi-
¢am. Sympatické na ni je i to, Ze nejde la-
kavou a jisté snazsi cestou negativistické-
ho sebevymezovani se déti, ale hleda
pochopeni i pro stranu rodi¢a. Navozeny
dojem, Ze jde o osobni vypovédi jednotli-
vych déti, je vSak hned na zac¢atku zrazen
odkazy k americkym realiim jak pfimo (“To
jsme se sesli v San Francisku...”), tak i spe-
cifickym druhem vztaht (“Chtél bych byt
prvni na Marsu. - Mam dojem, Ze ty to do-
kazes..”). Na Skodu je i nepfili§ Ucinna
kompozice koldze, ktera neméa gradaci
a znejasnuje i rdAmcovou situaci, v niz se
v8e odehrava: jde o izolované vypovédi
jen technicky prokladané tancem, nebo
se vSe odehrava na jakémsi mejdanu; ale
pro¢ v tom pripadé nikdo na nikoho nere-
aguje?

RELAXACNI SVETY (ZUS Liberec) jsou
zatim nejvelkorysejsi, nejdivadelnéjsi
a nejkomplikovanéjsi inscenaci Lukase
Horacka. Trpi predev§im neujasnénosti
hlavniho tématu a z toho plynouci nepre-
hlednosti déjové kompozice a hierarchie
jednotlivych linii v ni. Je tu nejdulezitéjsi
parodicka linie nejriznéjsich meditacnich
a relaxacnich postup(, kurz( a seanci, je-
jichz poradatelé osciluji mezi faleSnou
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vnéjsSkovosti, sebeexhibici, pouhou zisku-
chtivosti a obycejnym zlodéjstvim - ¢imz
inscenace zac¢ina a ¢emuz vénuje nemalo
Casu, zaramovana navic dvéma joginkami
sedicimi po stranach? Nebo je hlavni linii
i tématem komeréni povrchnost a zaroven
cenzurni nesvoboda redaktorky ¢asopisu
“Jen ona” (???), jejiz stal trani od pocatku
uprostfed scény a jiz Séfredaktor s &lan-
kem o meditacich vyhodi, nebot sponzor
si zada Ctyfi strany o razovych pilulkach
na hubnuti - ¢imz inscenace kon¢i? A né-
kde mezi tim je§té: Je redaktorka onou re-
laxaci opravdu nad$ena, nebo jen ochot-
na “nadsené” psat o cemkoli? Nebo snad
jde o kolaz stfipkd vystresovanych a ner-
voznich uspéchancut, hledajicich z casto
problematickych ddvodud “feseni” a napl-
néni svych snl v relaxacich - coz vyplnuje
hlavni ¢ast inscenace? Proto i onen troj-
nasobny konec - tedy ve vysledku konec
zadny. V inscenaci je vSak vedle fady mo-
mentd zcela nesrozumitelnych i spousta
zajimavych jednotlivosti a sluSné herecké
vykony v zvoleném Zanru.

Tomas Komarek (ZUS Trutnov) zaramo-
val v inscenaci PAZE TUZ, VLASTI SLUZ!
zndmé Morgensternovy nonsensové ver-
Se do “pribéhu” liné, zato snivé Zakyné
Morgensternové, ktera jimi unika nejprve
pred pedantskou ucitelkou a doma pak
i pred pfisnou matkou. Jevistni uvadéni
poezie vzdy nastoluje dvé otazky: 1. co
a jak obrazovymi, pohybovymi, scénogra-
fickymi, ale i zvukovymi prostredky diva-
dla dodat k basnim, které vSe, co chtély
sdélit, uz vtélily do pfisné uzaviené formy
rytmu a rymu, 2. jaky smysl bude vytvaret
jejich fazeni do téch ¢i onéch néaslednosti

LDO ZUS Brandys nad Labem:
Jessie a Morgiana
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a souvislosti a jaky ramcovy “pribéh” tak
z nich bude vytvaren. Trutnovska “inter-
pretace” jednotlivych basni obrazem
a zvukem pfili§ pfinosna a objevna neni;
vétSinou jen ilustruje to, co fikad basen.
K metaforickému jiskfeni mezi slovem na
jedné a obrazem a zvukem na druhé stra-
né nedochazi. A je napfiklad otazkou, zda
Dva trychtyre, zaloZzené na kaligramu -
grafické podobé vytvarejici tvar trychtyre -
ma smysl jevistné uskutecriovat, nenajde-
me-li cestu, jak tuto jejich zakladni hodno-
tu prevést do divadelni podoby. Ramcovy
“pribéh” Skoly a domova nic nového k ba-
snim rovnéz nepridava - je jen zadminkou
k jejich prezentaci, ¢imz jejich vyznam po-
nékud zplostuje. Je ale urcité dobre, Ze se
trutnovské déti s Morgensternovou poezii
poznaly i si s ni zadovadély.

KDOSI O POMOC PROSI (ZUS Usti nad
Orlici, Markéta Svétlikova) je jevistni adap-
tace Andersenovy Snéhové kralovny.
Pravda, adaptace uzZ v textovém zpracova-
ni az pfili§ mnohomluvna, hyfici deklama-
cemi velkych myslenek a témat (o kterém
z nich se hraje, je ovéem nejasné), a nad-
to zamotana nepochopitelnym Gvodem,
v némz Kaj, lezici v posteli s Gerdou (?),
chce na ni, aby mu vypravéla pohadku
o0 Snéhové kralovné, do niz vzapéti sam
“upadne”. Pfebujelé scénografii vévodi ni-
kdy nepouzity kostym Snéhové kralovny,
visici vzadu uprostred, zatimco misto kra-
lovny “hovoti” ke Kajovi jakysi stan z igeli-
tu na pravé strané. A uz vabec scénogra-
fie neumoznuje provést Gcinné hlavni
princip této pohadky - cestu. Jeji zastave-
ni - zde kvétiny, vrdna s princem a prin-
ceznou, loupeznici a Finka - nejsou vyloZe-

LDO ZUS Uherské Hradisté:
Z deniku Josefa K., Zéka Il. B

ny ve svych vyznamech a jen linearné
jdou jeden za druhym. Gerda vcelku s Zad-
nymi prekdzkami nebojuje, jen se setkava
s pfihodami. | kostym Snéhové kralovny
zmizi ze scény, nez k ni Gerda dojde, a kra-
lovha svou porazku nijak nereflektuje.
Chybi protivnik, chybi jednani, chybi dra-
mati¢nost, chybi napéti. Rukavice pouzité
pro jednotlivé postavy jsou zajimavy na-
pad, ale aZ na vyjimky (sob ze zkfizenych
prstt) nefunguji ani jako obraz, ani jako
jednajici postava. To, Ze celd inscenace
plyne v az neuvéfitelné pomalém tempu
s dlouhymi prodlevami a gesty jako pod
vodou, by mohlo byt v dnesni uspéchané,
zkratovité, klipézni dobé pozitivem. Ale
jen tehdy, kdyby tento temporytmus byl
néjak funkéné svazan s vyznamy, struktu-
rovan, kontrastovan v souvislosti s tou ¢i
onou situaci. Jinak je jen spoluvinikem
tklivé, az k lepkavosti tahnouci se lyri¢-
nosti o sobé a pro sebe. Velky zdmér se,
Zel, nezdafril.

Tolik ti, jimZ je tfeba podékovat a pobla-
hoprat k tomu, Ze se dostali az do Ustred-
niho kola.

Pasmo bronzové

BLEDEMODRY PETR (ZUS Jaromé,
Jaroslava Holasova) vynikl citlivym vzta-
hem zhruba desetiletych déti vici plysa-
kdm, s kterymi si hraji. Méné chvalyhodné
je to, jak s nimi hraji: vétSinou jimi jen hy-
baji, aniz vytvareji vztahy a situace. | diky
tomu je pak nejasné, zda postavu pred-
stavuje loutka, nebo herec, pfipadné kdy
kdo a pro¢. Nejvétsi rezerva vSak vézi
v dramaturgii. Nemilosrdné zkraceni textu
vede k oslabeni jeho zakladnich dramatic-

LDO ZU$ Postoloprty: Obrazky z ¢eskych povésti
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kych uzld. Prvotni vyloudeni jiného - mod-
rého pejska je jen tenynce naznaceno
a veskeré jeho potiZze pak redukovany na
dvé nejasné a negradované epizodky: ko-
courovu zradu pfi stopovani a nespraved-
livé uvéznéni v Mnau-Yorku poté, co na
néj svede kradez parku. A uz je Petr na lo-
di s kapitdnem, ktery ho ujisti, Ze modry
pes je cosi jedine¢ného, nacez ho zaveze
na ostrov plny modrych psu. Nez se napé-
ti vibec vytvofri, uz je vSechno uhlazeno,
a Petr se vSemi modrymi psy odplouva,
aby jim ukazal, Ze na svété jsou psi razni.
Misto tematického zavr$eni a katarze pak
sledujeme, jak pluji lodicky. Tecka. Chybi.
Zbyvéa dojem neukoncenosti. Inscenace je
jednoducha (snad az moc) a herci nepu-
sobi pfrilis zaujaté. Ale vcelku pfFijemné.
NEJEN O HAWKLINSKE NESTVURE
(zUS Ceské Budgjovice, Lenka Vodickova-
Krckova) je inscenace zna¢né zamotana -
jako divak mam pfi ni pocit, Ze je plna na-
razek na cosi, co neznam, a unikaji mi i za-
kladni déjova fakta. Nevim, kdo je kdo, co
chce, proc¢ déla to, co dél4, ani co vlastné
déla. Utkvivaji jen silacka slova o “bliti,
chrapani, nasravani, vysravani”, rizné “do-
prdele a vhajzly” a, Zel, i nejedno “zapi-
chani si” (za doprovodu beatlsackého All
you need is love) - coz mladym lidem pfilis
neslusi samo o sobé, ani to nedokazi fici
s potfebnym nadhledem, a hlavné to zde
neni ani funkéné nezbytné natolik, aby to
nepusobilo jako samoucelna vulgarita.
Ale ti mladi lidé jsou (mam fici kupodivu?)
inteligentni, vnimavi, otevieni, premyslivi
a tvorivi... a inscenace je pres vSe svrchu
uvedené v mnoha smérech zajimava, in-
spirativni, s fadou neotfelych napadu,

péknych obraz( i dobrych akci pohybové
i mluvné vybavenych aktérd. Vypada to,
Ze nejvic ze vSeho by potfebovali nékoho,
kdo by si stoupl stranou a byl jim drama-
turgem i rezisérem (jak jsme se dozvédeéli,
na inscenaci se jich vystfidalo vicero,
a tak Slo nakonec o dilo spiSe kolektivni).
Pro inscenaci O PEJSKOVI A KOCICCE
(ZUS Cesky T&sin, Josef Bicisté) byla Cap-
kova pohadka Jak myli podlahu jen ¢as-
te¢nou inspiraci. JeSté nez k ni dojde, sle-
dujeme nepfiliS funkéni, byt zdafile
provedenou etudu s mouchou, v zpivané
hadance se dozvidame, Ze pejsek déla
louzicky (?) a ta, co “bila je jak od mlicka,
ma zelend odicka, zné ji kazda mysicka, to
je prece... kocicka”, absolvujeme prednas-
ku, co vSechno se nesmi zviratkim délat,
a na konci dojdeme k tomu, Ze pejsek ma
hlad, procez je tfeba umyt podlahu (???),
s pisni¢kou ji tedy zametou, nadez zjisti
podle stop, Ze tu nékdo byl (viz Medvidek
Pu, kolc¢ava a kolasice), a kdyz pochopi, ze
jsou to jejich vlastni stopy, rozhodnou se
(kratce po jedné ftretiné textu) podlahu
skute¢né umyt. Dl uz je déj prehlednéjsi
a logictéjsi - Josef Capek pomohl. Prob-
lém je v tom, Ze archetypalni dvojice pej-
ska a kocic¢ky je nejpozdéji od Capkovah
dob metaforou muze a Zeny ¢&i, chcete-li,
kluka a holky - ve vS§em vSudy: v gramatic-
kém rodu, charakteru, mentalité, zvycich,
zélibach, dovednostech, ve viem vSudy az
po ten drsny a jemny koziSek, ktery se tak
hodi k vydrhnuti a k vysuSeni podlahy -
a mezi tim ve v8em tom jiskfeni, které me-
zi podobnymi dvéma protipély vznika.
Jestlize hraji obé role dévcéata, nepomuze

LDO ZUS Plzefi: Nazorné piiklady toho, kterak
nova myslenka dokaze...

LDO zUS Jana Stursy, Nové Mésto
na Moravé: Bajecna svatba

dramatika-uméni-divadlo

baseballova ¢apka (???) - jiskfeni je pryc.
Zvlast kdyz predstavitelka pejska je spiSe
introvertné meékka a poddajna, zatimco
predstavitelka koci¢ky je dominantni ge-
neralka. Nechod'te na mé s feminismem -
to si pak vyberte pfibéh o liSce a vlkovi ne-
bo o lvici a volovi. Motivy Capkovy pohad-
ky se tomu vzpiraji. Temporytmicky poné-
kud monoténni kompozice s fadou
naznacenych bublin a odbihani zptsobuje
jistou zdlouhavost a konec je nevypointo-
vany. Ale navzdory tomu v§emu je to in-
scenace tvoriva, napadita, slusné pohybo-
vé udélana, zvladana i na mistech tak
obtiznych, jako je myti a vytirani podlahy
vlastnimi tély - a sympaticka uz tim, Ze se
obraci k malym détem, coz pro starSi déti
neni zcela samoziejmé.

INDIANSKE PRIBEHY (ZUS Zerotin
Olomouc, lvana Némeckova) zpracovavaji
dvé indianské povésti z Topolovy sbirky
Trnova divka prostredky vypravéného he-
reckého divadla, vyrazné doplfiovaného
pouzitim velké plachty igelitu, $atkd, praci
se svétly a ve zvukovém planu i rGznymi
etnickymi nastroji a reprodukovanou hud-
bou (ta je ovSéem velmi riiznoroda - od
anglického folk-rocku az po Ivu Bittovou -
a jeji nahrazeni autenticky vytvarenym do-
provodem, jakkoli méné dokonalym, by
véci prospélo). Prva povidka vypravi o div-
ce, jez chladné odmitne hocha, jenz ji
z pomsty zmrazi v Cena, druha o divce, jez
zatouzi po motylovi, ten se ji za odménu
proméni v muZe a nabidne ji spole¢nou
cestu, z niz v8ak divka sejde, kdyz chce
chytit dalSi a dalsi motyly, az nakonec ne-
ma nic. Spolec¢ny jmenovatel by se tedy
dal pojmenovat jako protiklad dvou vasni -

LDO ZUS Biskupska, Praha 1:
Adam, Eva a tfeti sex
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LDO ZUS Ostrov: Ostrovské povésti

mrazivé chladné a tékavé horké. Tomu by
ale mély dusledné odpovidat i prostiedky.
Naznak igelitového chladu v prvé povidce
je srozumitelny. Ale pro druhou se zatim
nepodafilo najit kontrastni materialovou
metaforu. U&innému sdéleni nepomaha
pfilis ani opakované rdmcové konstatova-
ni, Ze “tyto pribéhy se vypravéji v noci, aby
je nevidélo slunce” - neni totiz jasné, jak to
souvisi s tématem. Stejné slepy je v prvé
povésti i motiv cesty do novych lovist.
Otézkou je i to, zda Cenem se stala divka,
¢i je jim smotek koudele, ktery drZi, a zda
se tak stalo uz po hochové prokleti, nebo
az poté, co byla na vlastni Zadost proklata
sedmi Sipy - text to totiz tvrdi na obou mis-
tech. Inscenace je pres v§echny problémy
sympatickd svou promys$lenosti a jistou
velkorysosti divadelniho vidéni. Co ji vSak
v tuto chvili nejvice chybi, je lidska pre-
svédcivost, herecka vroucnost, pfiznané
pFihlaseni se k tématu - jak jinak hrat pre-
svédcivé o lasce? Kladem je veliké sou-
stfedéni ¢trnacti- aZ patnactiletych insce-
natorq, ktefi odividné védi, o ¢em a proc¢
hraji.

Inscenace O POPELCE (ZUS Bedficha
Smetany Litomysl, Jana Paulova) rozpolti-
la pfitomné vedouci i porotu. étyFi malé
roztomilé holgi¢ky a jeden chlapecek na-
pochoduji v &ervenych kaSparkovskych
kostymech k rodinnému loutkovému diva-
délku a patnacticentimetrovymi marionet-
kami na ném a kolem néj odehraji zna-
mou pohadku. Jednoduché potfasani
loutkou a jakoby deklamacni nezaujaty
styl mluvy pfipominaji domaci predstave-
ni, které pfichystaji déti svym rodic¢lim. Je
tfeba priznat, Ze déti zvladly v nastoleném
jednoduchouckém stylu hru s jednodu-
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chouckou marionetou natolik, Ze loutky se
nejen nepletly jedna druhé, nekonkurova-
ly si, dodrZovaly temporytmické vazby
mezi fe¢i a pohybem, koukaly, kam mély,
a vytvarely i zakladni mizanscénu - coz vSe
neni tak samoziejmé, jak bychom si moh-
li myslet. Zkratka dokazaly naplnit rezijni
pudorys stavby inscenace (jakkoli poné-
kud linearni) - a to navzdory jimi samymi
neéekanym vybuchim smichu. To vSe je
chvéalyhodné. Pochybnost se jen vtira
v otazce, nakolik jde o rezijni manipulaci
ve snaze o libivost, nakolik o kouzlo ne-
chténého a nakolik o skute¢nou détskou
autenticitu, jiz rezie jen pomaha divadelné
se vyslovit, nakolik o pfijatelné vyuziti ¢i
vypoditavé zneuziti pfednosti i nedostatku
déti a nakolik o snahu poctivé divadelné
prevypravét pohadku a vlastni pohled dé-
ti na ni. Ve je totiz proSpikované fadou az
rafinovanych zcizeni, shozeni a vtipkd bo-
kem a zabaleno do naro¢nych kasSparkov-
skych kostymd, které spi$ nez k hrani si
odkazuji k cilenému divadelnimu predva-
déni se. Dlouho se diskutovalo o pachuti
jisté koketérie, kalkulu, pro néjz byly déti
pouzity, jakkoli na jevisti pusobily pfiroze-
né a autenticky. | porota se dlouze a tézce
rozhodovala, jak toto predstaveni (pfi
némz se pritomni rodice hrajicich déti ner-
v6zné dohadovali, éemuze se to publikum
sméje) ocenit. Nakonec se ve snaze neu-
blizit détem a ocenit jejich vklad pfiklonila
k bronzové Thalii.

LAVICKY NA PROMENADE (ZUS Libe-
rec, Libuse Hajkova). Vypravéné divadlo,
zaloZené na orchestraci sélovych a chéro-
vych hlasi a na stylizovanych pohybo-
vych obrazech. Tfinacti- az &trnactileté dé-
ti s evidentni chuti a tvarnou energii

LDO ZUS Bedfich Smetany, Litomy3l: O Popelce

v pohybu i hlasu hraji absurdni kocourkov-
sky pfibéh o tom, jak v méstecku Bréthisy
museli po mnoha pokusech odstranit no-
vé lavicky, protoze ob¢ané si bud' od jejich
Cerstvé barvy pokazdé umazali Saty, nebo
se bali na né sednout. Plisobivost narusu-
je jen ponékud monoténni kompozice:
chybi obména, gradace, zkratka, rist a vy-
vrcholeni vyznamu. Tomu by také pomo-
hla dlslednéjsi prace s hlavnim hybate-
lem déni - neustalym mazanim si Satq, jez
zUstava v jevistni podobé jen ve slové. Le¢
uz v této chvili je to poctiva, napadita a po-
uCend prace, naplnéna zivym a zvlada-
nym herectvim v pohybu i hlasu.

VIC A ViC (ZUS Uni&ov, Magda Johno-
va). Pasmo péti thurberovskych bajek
(jedné ponékud prvoplanové politicko-ko-
munalné-satirické, tfi absurdné anekdotic-
kych a jednoho protirasistického podo-
benstvi) inscenovanych jako vypravéné
divadlo) je prokladano vyrazovaci honic-
kou s méné a méné zidlemi (je-li titulni
anekdota tak vyznamna, Ze urduje i za-
kladni stylotvorny princip, pro¢ sama stoji
na bezvyznamném predposlednim misté?
- ale ¢im je tak vyznamna?). Pfedloha neni
myslenkové ani formalné (pfemira ne-
funkénich vulgarismi) zadnym veledilem
a ma i fadu “logickych” zdhad: Pro¢ ma
byt slimak povazovan za rychlejsiho bézce
nez Snek? Pro¢ by mél i lip zpivat - zvlast
kdyz to ani v déji nehraje Zadnou roli?...
A pro¢ se v inscenaci nafukovaci balénky
pouzivaji jednou jako metaforicky obraz
(polstar v ziskaném “superbaraku”, nadra),
a podruhé jen jako neutralni zastupna re-
kvizita (splasklé coby penize ¢i padak)? Na
druhé strané je tu fada péknych napad
a inscenaénich kladi. Sestice stardich
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dévcat, srSicich divadelné tvarovanou
energii a schopnosti ve zkratce vyjadfit
vztahy a na malé ploSe dobfe pointovat
usec¢né drobni¢ky, pohybové i hlasové
dobre zvlada, co si predsevzala a plsobi
pfi tom zcela autenticky. Obsazné a zaji-
mavé se tu pracuje s prostorem. Inscena-
ce ma dobry Svih a humor.

Pasmo stfibrné

Citalo osm inscenaci - tedy jeSté o jed-
nu vic nez pasmo bronzové.

Chronologicky prvou inscenaci, jez ob-
drzela stfibrnou Thalii byly SVATEBNI
KOSILE (ZUS Zlin, Markéta Pavlistikova),
hrané osmi star§imi divkami. Zacina se
nadéjnym klicem, kdy polovina divek
v ¢erném chorové prednasi verSe s “tem-
nym” obsahem, zatimco zbytek v bilém se
hlasi k tomu, co je v pfibéhu “svétlého”;
le¢ ku Skodé véci brzy je tento princip na-
ruSen a postupné mizi - bili vypraveéji
i o vécech hriaznych a temnych, nevycha-
zejicich ze “svétlé” Zivotni perspektivy
a hodnot. Kdyz se objevi mily, potési, ze
soubor se vyhnul “napadu” ukazat jej jako
umrlce, ¢imz by jednak ucinil z milé divku
ponékud mdlého rozumu, jednak by ne-
mél o ¢em dal hrat, neb tajemstvi by bylo
i pro divaky zvefejnéno namisto na konci
hned na zadatku. Zel i milého viak hraje
divka - a zas je tu otazka, zda pfibéh, zalo-
Zeny na lasce, jeZz milou doZene az k rou-
hani, které se ji malem stane osudnym, je
mozné hrat bez pfitomnosti onoho druhé-
ho pélu, jimz je u Erbena muz. Soubor si
pfipravil zajimavy scénograficky prvek -
stinoherni platno, na némz se pfi prvém
osloveni objevuje mily. Zel, ani tu nevyuzil
dasledné. Mily se ku Skodé véci vzapéti

LDO ZUS Praha 9-Prosek: My a nasi

ukaZe in natura a stinohra se znovu uplat-
ni az pfi jeho dobyvani se do marnice.
Jenze kaplicku vytvari svymi tély zed' z di-
vek v bilém, a divadk se pta, skrze co a od-
kud kam se tedy mily dobyva: ze svéta sti-
nu skrze platno nebo skrze zed svétla,
v jehoZ ochranu se mila opét uchylila?
A proc¢ celou cestu slySime jen atmosféru
tvorici dést a boufi, a to, co je opravdu di-
lezité - kohouti zakokrhani - chybi? A hlav-
né chybi metaforicky ekvivalent samého
zavéru: obrazu, jenz spatfi vesni¢ané rano
na hibitové. Ne vZdy dostate¢né srozumi-
telné a silné jsou sdéleny motivace (napfr.
naléhavost div€éiny modlitby za navrat mi-
Iého ¢i jeji reakce na vyzvani k cesté), vi-
nou ¢ehoz se oslabuji i klicové body té-
matu v pribéhu: od rouhani cestou strazné
a ohrozZeni k poznani a pokani, které divku
zachrani. Erbenova balada je jednim z tex-
td, jehoZz podstatna ¢ast se odehrava na
cesté: tfi faze cesty, troji varovani, troji
zastaveni s odhozenim dal$iho predmétu,
viziciho divku k vife a zachrané, jsou fra-
zujicim refrénem, jenz ale obsahuje a vy-
Zaduje gradaci jako prostfedek akcentova-
ni tématu. A v tom ma jesté inscenace
rezervu. Ani Zlinsti se Uplné neubranili to-
mu, co byva pfi pochmurnéjsich baladic-
kych textech (zlo)zvykem: nasadit v zatéz-
kané vazné téniné a monotdonné tak
vydrzet az do konce. Pres to vSe vznikla do
znaéné miry Cista inscenace s fadou pék-
nych napadi a poetickym uchopenim.
POHADKA Z PTACI RISE (ZUS Veseli
nad Moravou, Vitézslava Travnickova)
o tom, jak dudek pfiSel k chocholce, jiz od
té doby kukacka shani volanim “dudku,
dudku”. Inscenace je zaloZena na pohybo-
vé az tanecni stylizaci - jednak k charakte-

LDO ZUS Uni&ov: Vic a vic

rizaci ptakd, jednak k provedeni svateb-
nich tancu. Oboji je pékné, byt ponékud
naduzivané; hrozi pak nebezpedi, Ze sa-
motné provedeni charakteristiky jednotli-
vych ptakd, pfiprav na svatbu a pak i balu
upozadi déjovou a tematickou linii. Pohy-
bové ¢asti se stridaji s vypravénymi a hra-
nymi (zde je tieba ohlidat hlasitost a také
vyslovnost: hyperkorektni “j” ve spojenich
typu “To jsem dostal..”, ¢i délka v obra-
tech jako “O pul paté” nebo preltzka mo-
ravska “i” ve vétach “Co by tomu fekli pta-
ci”...) Bud' jak bud, jde o stastné spojeni
vhodné predlohy, dobré rezie a pfirozené-
ho naturelu déti. S autenticitou vétsiny dé-
ti, plnych energie, se zajimavé propojuje
i stylizovana scénografie.

Daniil Ivanovi¢ Charms patfi v posled-
nich sedmnacti letech v naSem amatér-
ském divadle k nejhranéjSim autoriim
(sdm jsem vidél zhruba deset inscenaci je-
ho textll). V jeho absurditach je ziejmé
skryta sila, vypravéjici o hlubinnych tragé-
diich lidského Zivota, jichZ si autor uzil do-
syta. Na tvafi lehky smich, hluboky v srdci
zal. V jediném odpoledni soutéze se sesla
dvé pasma Charmsovych text(l. Nastésti
ani jeden ze souborl nesel jen snadnou
cestou chapajici absurditu jako hajemstvi
svévole a nonsens jako naschvéalny ne-
smysl. (Josef Hirsal s Bohumilou Grogero-
vou pravi: “Nezaménujme... ne-smysl
s nesrozumitelnosti... Nonsensové texty -
ty opravdu dobré - neznamenaji nedosta-
tek smyslu, jsou to parodie smyslu a vtom
je jejich smysl.”) Ani jeden z obou soubo-
ra také nepostupoval cestou vrSeni vlast-
nich absurdit na absurdity autorovy, ale
oba hledaly svébytnou cestu jejich jevist-
nich prevypraveéni. A kazdy jinak.
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PRIBEHY (ZUS V. Novéka Jindfichtv
Hradec, Zuzana Jirsova) tak cini volnou
paralelni ilustraci: pfi vypravéni o muzi,
ktery nemél ani usi, ani vlasy, ani..., ... a te-
dy vlastné ani nebyl, vypravé¢ postupné
mizi ve Spinavém pytli, rozhodovani, zda si
sednout na pohovku, kfeslo, ¢i nékterou
z zidli, se odehrava nad péti na zem polo-
Zenymi papiry, opakované umirani je
uskute¢néno uderem polStare do hlavy...
(Jen zvraceni v Nepodareném predstave-
ni balancuje ve zvukovém provedeni aZ na
hranici tézko pfijatelného naturalismu.)
Skoda 7e snad zadny z pribéhld nema
uc¢innou divadelni tec¢ku, natoZz pointu -
v8echny jako by se rozplynuly a prolnuly
do dalsiho pfibéhu, aniz se zavrsi. Cenné
je vSak sdélované hledani a patrné zaujeti
vSech inscenatord.

Inscenace NAZORNE PRIKLADY TO-
HO, KTERAK NOVA MYSLENKA DOKAZE
OHROMIT CLOVEKA, KTERY NA NI NENI
PRIPRAVEN (ZUS Plzef, Dana Jandova)
se chape Charmsovych textll (mnohdy
i tychz jako Jindfichohradecti) pfimocare-
ji, drsnéji, syrovéji - ale zaroven i méné do-
slovné. ObnaZeni, ohroZeni a destrukce
¢lovéka je tu zobrazeno pfimo fyzicky, né-
kdy az s davkou cynismu: onen muz, jenz
nemél usi, vlasy..., nebo Zena jako “pfiby-
tek lasky” jsou zobrazeni coby platek syro-
vého masa, baby, vypadavajici z okna jsou
vypravény dvéma hereckami, tahajicimi
se o lzici jogurtu, jimz se ¢im dal vic tfis-
ni... Nékdy vznika plsobiva paralela, né-
kdy jen tézko pochopitelny naschval; v pr-
vém pripadé je vysledkem silny zaZitek,
v druhém fyzické nechutenstvi. | u této in-
scenace je tfeba nejvic ocenit proces po-

znavani, jimz autofi prosli, a hledani neo-
trelé cesty k sdéleni absurdity Clovéka
v soukoli totalitniho rezimu.

GENIOVE (ZUS Hradec Kralové, Josef
Tejkl) maji kompozici jevistni mozaiky, za-
lozené na absurdnich Mikrodramatech
Wolfganga Bauera. V absurdnich az surre-
alisticky pusobicich obrazech je tu cestou
vzajemné konfrontace, ironizovani a paro-
dovani vedena polemika s myty rakousko-
némecké kultury. To vS8e v mohutné am-
baldzi hudebni, kostymové i scénické.
Hlavnim problémem inscenace je velmi
obtizna srozumitelnost; divak je zavisly na
podrobnych znalostech postav, situaci, je-
vl a souvislosti, které jsou tu zminovany
a s nimiz se pracuje jako s danosti. Insce-
nace pusobi jako balabile, féerie obrazu,
které maji mnohdy svou krasu i humor, ale
CiSi z nich i notna davka exhibicionismu
a touhy provokovat.

CHLAP, DED, VNUK, PES A HROB (ZUS
Hlucin, Lenka Jaborska) je desetiminutov-
ka zpracovavajici Werichovu povidku slo-
Zzenou ze samych jednoslabi¢nych slov. To
svadi k domnéni, Ze jde o jakousi ane-
kdotku ¢&i pouhou humornou slovni h¥ic¢ku.
Tak ji inscenovali i Hlu¢ins§ti: s vtipem a na-
paditosti, jako vypravéné divadlo funkéné
a dobre “orchestrované” mezi tfi herecky
dobfe vybavené mladence. A divaci se
pravem jejich komedidlnosti bavi. Jenze
ono nejde o anekdotu, ani o pohadku (byt
takto text nazyva sam autor), ale o dobro-
druznou povidku se zcela vaZnym obsa-
hem a tragickym vyusténim: zlodéj, jenz
krade z hladu, je zle pokousan psem, na
utéku omraci kmeta, le€ je uStvan a umira.
A je chvalou ¢estiny - jak pravi rovnéz Jan

Werich - Ze dokaze i takovy zanr sdélit jed-
noslabiénymi slovy. Ani on, kdyz povidku
Cte, vSak nikterak neSpasuje.

TRAGACU, TRAGACU (ZUS Vladimira
Ambrose Prostéjov, Hana Kotyzova) je
chytre prokomponované pasmo lidové po-
ezie z Halasova a Holanova vyboru Ladska
a smrt. CtyFi dospivajici divky v kvazilido-
vych kostymech nékolika lehce parodicky-
mi gesty a postoji pfesné uréi zanr,
v némz chtéji hrat, i svaj vztah k lidové po-
ezii: naznaci odstup od patetickych folk-
lornich manyr. K obsahu basni se vétSinou
hlasi a reflektuji na nich své problémy
a vztahy predevsim k lasce, pficemz jim
ver$e poslouzi i jako zastupna tec. V nej-
vypjatéjSim okamziku se uklidni a posili
vytazenou cokoladovou tycinkou, poze-
ptaji se po brufenu, aby zahnaly bolehlav
po vinku, ¢i vytdhnou zvonici mobil se
zpravou od toho jejich - a tak aktualizuji
mimocasovost folkloru a poukdazi na sou-
vislosti i odliSnosti minulosti a dneska. Ne
zcela logicky (tj. ne zcela vychazejici
z predchoziho sledu déjovych fakt() je sa-
motny zavér, v némz divky, které si pred-
tim prebiraly hocha-bezmocného panacka
tak dlouho, az ho rozcupovaly, nahle za
zpévu “Ej, lasko, lasko, ty nejsi stala” (?)
loutku kluka zavrhnou a s vykfiky “Hillary
na Hrad!” a inzertnim sebenabizenim ma-
nifestuji svlij feminismus. Dojde k zvratu
dosavadni poetiky: namisto drazdivé osci-
lace s jemnym nadhledem pojimaného
folkloru a na lékarnickych vahach odvazo-
vanych vypadl do soucasnosti spadne
vSe do velkého bloku prvoplanovych aktu-
alizaci. V ustfednim kole to byla jedna
z téch inscenaci, na nichz se ukazalo, jak

LDO ZUS Liberec: Relaxaéni svéty
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kiehky jev je divadelni inscenace. Staci
jen pritlacit, a razem jsme v jiné poloze.
Namisto jemného jiskifeni mezi pfihla-
Senim se k lyrické milostnosti a lehkym
odstupem od folklornich manyr a klisé se
objevi mnohem jednorozmérnéjsi skoro-
parodie, jiz chybi praveé to, co ji ¢inilo nej-
krasné&jsim: pfiznani se k lasce i poezii, vi-
¢i nimzZ jsou aktualizace s ¢okotyc¢inkami,
mobily a brufenem jen zajiskfenim dnes-
ka. Oslabila se néha a jemnost. Ale kvality
z dobfe udélané inscenace se ani pfi tako-
vém posunu zcela nevytrati. Dramaturgie
i rezie je zjevné poucena a napadita. Dév-
Cata jsou herecky tvarnd, vyrazové barvita
a proménliva a umi versi i mimoverbalné
jednat.

VALKA S MLOKY (ZUS Praha 1, Bis-
kupska, lvana Sobkova) je ona prislovecna
vyjimka potvrzujici pravidlo: byt v polovié-
nim preobsazeni vydrzela dva roky a stéle
ma své kvality. Karel (v:apek ji stavi jako ko-
14z vypraveéni, novinovych a rozhlasovych
zprav, zaznamu z valnych hromad... Jeji di-
vadelni adaptatofi Pavel Kohout a po ném
vedouci souboru jeji vyrazné epicky cha-
rakter a kolaZovitou kompozici zachovava-
ji. Tim se ovSem dramati¢nost jednani
znac¢nou mérou presouva do vztahu her-
cU-vypravéca k divakim, coz je véc naroc-
na a labilni, nebot zavisi v daleko vétsi mi-
fe na ndaboji, ktery herci v daném
okamziku maji. Ten je pfirozené nejvétsi
v dobé kolem premiéry - coz zné kazdy,
kdo kdy stal na jevisti. Navic realizovat
tento vztah z o¢i do oéi v ¢tvercovém rin-
gu obklopeném ze v8ech stran divaky ne-
lehky ukol jesté stéZuje. V tom je také in-
scenace velmi zdavisldA na prostoru:

LDO ZUS Tfinec: Sovak a Micinka

potfebuje Ctverec na kazdé strané ales-
pon s jednou fadou divak, a ma-li se
vtésnat do Uzkého séalu hradeckych Jesli-
¢ek, znamena to ve vysledku, Ze herecky
musi chrlit nékolikaminutové apely diva-
kam do od&i z palmetrové vzdalenosti, pfi
¢emz by znejistél i zkuSeny profesional.
Z problému hlubs$ich a stabilngjich zGsta-
va nevyvazenost ve stavbé celku: vice nez
Ctyfi pétiny se (feceno s klasikem) expo-
nuje, a teprve tésné pred koncem se spiSe
jako zlom nezZ gradovany vyvoj objevi sku-
tecny konflikt a s nim i napéti. Pfispiva
k tomu i fakt, Ze mloci jako protihrac se tu
takika nevyskytuji - ani skuteé¢né, ani jako
reflektované ohrozeni. To jsou vyhrady ve
srovnani s optimem. Ale i tak vSechna
¢est nejen tomu, jak dlouho soubor tuto
navysost aktualni a v nejlepSim smyslu an-
gazovanou inscenaci udrzel, ale i velkory-
sosti jejiho divadelniho pojeti a zvladani
naro¢né stavby a specifické komunikace.
Je to myslenkové i emotivné plsobiva in-
scenace s napaditymi, dobfe zvladanymi
jevistnimi prostredky a presvédcCivym ko-
lektivnim herectvim.

Pasmo zlaté

Zlatem se prizdobila hned dvakrat Ire-
na Konyvkova ze ZUS Ostrov. Jeji insce-
nace BYLO NAS PET je z rodu genialnich
“klukiad” hradecké Emy Zamecénikové i
kdysi davno pisecké Marie Husinecké. Po-
té, co je Petfik Bajza vyhnan ven od svého
urputného vrzani na housle, predstavi
nam se svymi kumpany sebe i dalSi po-
stavy, jejich vztahy a pak i celé mésto, jez
pfi tom vystavi z lepenkovych krabic, za-
hraji si v ném na sousedy, vedouci feci, po
dalS$im houslovém intermezzu nasleduje
prohrany boj s vosami, nacez Péta doma
pomaha, aby bylo vidét, kterak se polepsil,
i malou Manginku vzorné uspi - procez je
mu zakazano hrat na housle, aby snad
sestficku nevzbudil. Z pfevypraveéni je ziej-
mé, Ze dramaticky tmel je tu slabounky
a téma nabizi snad jen Pétovo vitézstvi
nad nemilovanymi houslemi. Ale pét ma-
lych kluki hraje s takovou chuti, synteti-
zujici postavu i vlastni autenticitu, Ze na
tuto rezervu radi zapominame, a tématem
se stava nejvic ze vSeho radostna hravost.
Kluci jsou plni energie, jiz dokazi tvarovat
do plastickych postav, vidi se, slysi se, vni-
maji se, reaguji na sebe a z toho vSeho
pak vytvareji situace. Autentic¢ti jsou do-
konce i v mistech soSnych stylizaci se
zrychlenymi pohyby. Ale neni to jakasi na-
hodilad spontannost okamziku. Plati tu to,
co lze opakovat i u obou zbyvajicich “zla-
tych” inscenaci: rezZie - to slovo v divadle
hraném détmi donedavna povazované
bezmaéla za nesludné - v nich neni znevol-
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nujicim nasilim, nybrz nastrojem pro zis-
kani svobody a Stésti Clovéka na jevisti
i v hledisti.

V BLUDISTI MEHO SRDCE (ZUS Ost-
rov, Irena Konyvkova). Experimentalni po-
ezii, namnoze spojujici vyjadieni verbalni
a grafické, pretavili nejstarSi ostrovské
“déti” v experimentalni poezii jevistni:
v takrka nonverbalni, pohybové-tanec¢ni
kreaci, z niz slova rostou jako akcenty Ci
zavrSeni vyrazu fyzického, v syntéze s re-
produkovanou hudbou skupiny Jablkon.
Plvodni verbalné-grafické vyznamy zcela
mizi ve snaze vytvofit jinymi, divadelnimi
prostfedky nové vjemy. Vychozi poezie je
tu do znacné miry jen jako inspirace. Hle-
dat zde vyznamy jednotlivych znaku typu
metafor, “pfibéhovou” logiku Ci ptat se po
smyslu pouZiti rlznych jazykd by bylo
marno - je tfeba oddat se proudu vjemu,
divat se na celé pasmo jako na tanec, na-
slouchat mu jako hudbé a cekat, zda se
s vami setka, zda je to bludisté i vaseho
srdce. Véku protagonistli rozhodné odpo-
vida. Jejich hluboka zaujatost, vlozena
energie i presnost jejiho tvaru, zalozena
na zvladani vlastniho téla, schopnost udr-
zet strukturovany temporytmus celku
i ¢lenéni prostorové jsou v kazdém pfipa-
dé hodnoty, které vas chladnymi nene-
chaiji.

Stejné kvality jako u Bylo nas pét jsou
patrné i v inscenaci SOVAK A MICINKA
(ZUS Tiinec, Marcela Kovafikova), byt lat-
ka, zanr i styl jsou zcela odlisné. Learova
nonsensova basen je k inscenovani zdan-
livé pramalo vhodna: co k ni dodat? Pouha
ilustrace by jeji chvéjivou neuchopitelnost
téZce usadila na zem a nonsens by se stal
skutecnym nesmyslem. Nevelky do Seda
oblec¢eny chor v tésném sevieni ramuje ti-
tulni dvojici v barevné akcentovanych
kostymech, sedici v lod'ce-zelené latce,
kterou chor drzi a jez se pak proménuje
v strom, v hodovni stlil a nakonec v slun-
ce a mésic - vSe v lehkém naznaku, jakoby
snové vytvareno pfimo na misté. Je to
kifehka a prece humorem prodchnuta ne-
utuntana poezie. Inscenatofi sdéluji Lea-
rovu basen a jevistné ji dotvareji bud’
drobnym posunem ¢i kontrastovanim
v obrazové akci. Maximalni vyuziti minima
prostiedk( na kratické ploSe vytvaFi silny
zazitek. Tvarné, zivé, autentické déti
a presny rezijni padorys vyznamoveé Cisté-
ho obrazu.

Shrnout Ize kratce

Letodni Ustiedni kolo se povedlo. Pie-
devsim dobrou kvalitou inscenaci. Na roz-
dil od doby predrevolucni v poslednich
patnacti letech zacaly byt “zuskové” sou-
bory urcujicim proudem divadla hraného
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détmi a pfinaseji v ném - az na vyjimky - ty
nejzajimaveéjsi, nejinspirativnéjsi a nejuce-
lenéjsi inscenace. Dokladem jejich vzr{-
stajiciho vyznamu v divadle hraném détmi
muZe byt tfeba hlavni program letos$ni
Détské scény: ze sedmnacti inscenaci pfi-
3ly dvé ze zakladnich $kol, tfi z rdznych
méstskych zafizeni a dvanéact ze ZUS;
z nich jen Ctyfi se zucastnily i letoSniho
ustfedniho kola soutéze - tfi skondily
v stfibrném pasmu, jedna s podékovanim
- zatimco zbylych osm inscenaci se obje-
vilo jen na Détské scéné.

| dalSi véci vSak stoji za vyzdvizeni. Byl
jsem v porotach ustfednich kol divadel-
nich a recitaénich soutézi ZUS podinaje
rokem 1989 vzdy, letos tedy uz posedmé,
takZe si pamatuji, jaké usili jsme s Mila-

dou MasSatovou museli vyvinout jesté na
pardubické soutézi v roce 1995, abychom
ziskali jednu jedinou hodinu (!) na popovi-
dani si s uciteli o vSech inscenacich do-
hromady. Tentokrat bylo téch hodin témér
osm, a ac¢ to bylo na pokraji lidskych sil,
stalo to, myslim, za to. Povazuji za velky
Uspéch, s jakou samozrejmosti jsou uz
dnes seminare k predstavenim zarazeny
do programu prehlidky - i s jakym zajmem,
aktivitou a vstficnosti jsou pfijimany drti-
vou vétSinou uditell vystupujicich soubo-
rt i uditelll “pouze” pfihlizejicich. Skoda
jen ze prilezitost inspirovat a vzdélavat se
na vrcholné prehlidce nemaiji (nebo nevy-
uzivaji?) viichni uéitelé LDO ZUS.

Stejna vstficnost jako u dospélych byla
patrnd i na hrajicich détech. Mohutnost

potlesku po kazdém predstaveni ukazova-
la az prekvapujici Gctu k tvorbé kolegu.
Kdyby se déti v “dramatacich” nenaucily
ni¢emu vic nez mit porozumeéni pro praci
druhych a jejich odlisné vidéni - v divadle
i v Zivoté -, stalo by to za to. A ony se, jak
dokazaly, naugily je§té mnohem vic.

A neodpustim si i osobni podotek z po-
stu predsedy poroty: dlouho jsem nezaZzil
porotu tak délnou, jdouci do hloubky,
otevienou a pratelsky komunikativni.

Zapomenout by se ale nemélo ani na
dobré zdzemi, jez vytvorili po vSech stran-
kach uastfednimu kolu ucitelé poradajici
Zakladni umélecké skoly Na Streziné. Dik
jimi inscenovanému zahajeni (i ukonceni)
v nich vS8ichni rozeznali spfiznéné komedi-
antské duse a citili se tu doma.

Soukani v pohybu

6. mezindarodni

Ostrov 27. 4.-

festival déti

1.

5. 2007

a mladeze

SOUBORY A INSCENACE:

Taneéni a pohybové studio Magdaléna,
Soukroma umélecka skola Rychnov

u Jablonce nad Nisou

(ved. Magdaléna Rellichova)

Istanus

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Vedéerni maj

Scénaf na motivy basné

Karla Hynka Machy M4y napsala:
Irena Konyvkova

DAMARU, Praha
Kathak

Netopyr, Zlin (ved. Kristyna Cerna)
Okteto

Kolaz Sesti choreografii: Zpozdéni,
Uklize¢ky, Loutky, Diregelt, Babka
a Wedding Song

Kuntrata, Sv. Filip i Jakov, Chorvatsko
(ved. Davor Mojas)
Herbarij noc¢i
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Divadlo Dagmar, Karlovy Vary

(ved. Hana Frankova)

Koné

Scénicka kolaz na motivy povidek
Nikolaje Tichonova Certv prekladu
Jaroslava éandy, Michaila Solochova
Hfibé v prekladu Jarmily Fromkové,
Lva Nikolajevice Tolstého Cholstomér
v prekladu Rudy Havrankové

a z tryvk( basni Jeghise Carence

v prekladu Oldficha Vyhlidala

a Konstantina Balmonta v prekladu
Hany Vrbové: Hana Frankova
Dramaturgicka spoluprace:

Anna Frankovéa

Choreografie: Jan Hnilicka

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Kterak dévy solimanské osvobodily
svého prince

Ohniva show

HOP-HOP |, LDO ZUS Ostrov
(ved. Irena Konyvkova)

Dar ohnivého ptaka

Dramatizace indianského pribéhu:
Irena Konyvkova

Avrtizani, Lutkovno gledalis¢e FRU-FRU,
Ljubljana, Slovinsko

(ved. Irena Rajh Kunaverova)

Zlata ptica

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

V bludisti mého srdce

Montaz experimentalni poezie riznych
autord (Paul de Vree, Carlo Belloli,
Bernard Heidsieck, Enrique Uribe,
Ladislav Novak, Gunter Falk, Luis
Zukofsky, Eugen Gomrineger, Ernst
Jandl, Hans Carl Artmann): HOP-HOP

DS Na posledni chvili, LDO a TO ZUS
Ostrov (ved. Lucie Velickova)
Dcera Evina

Biondekbiihne Baden, Rakousko
(ved. Walter Lexmiiller)
In Teufels Kiiche

Taneéni a pohybové studio Magdaléna,
Soukroma umélecka skola Rychnov

u Jablonce nad Nisou

(ved. Magdaléna Rellichova)

Obrazy lidstvi
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esteé,

tentokrat v pohybu

Michal Hecht

Je patek 27. kvétna 2007 odpoledne. Ne-
davno jesté osuntélé, dnes plivabné ba-
revné nameésticko ve mésté Ostroveé se za-
¢ind plnit lidmi. Jindy tu kolem dvou
nadhernych fontan jezdi jen par mistnich
déti v predpisovych helmach na kolech,
ale dnes se sem stahuji davy. Maji jediny
a stejny ddvod - Soukani 2007.

Soukani mélo nejen krasnou atmosféru,
ale i své nesporné kvality. Nemél jsem sice
moznost porovnavat leto$ni ro¢nik s pred-
chozimi, ale zato s jinymi prehlidkami -
a Soukani patfi pro mé k tém nejlepsim.

Mym ukolem bylo vést rozborovy semi-
nar s dospélymi - s vedoucimi soubor(. At-
mosféra v nasem “klubu lektord” byla
vzdy dobra a véfim, Ze pro vSechny, stejné
jako pro mne, i pfinosna. Organizatofi ale
pamatovali i na ¢leny souborl - a tak ve
stejnou dobu, kdy se schazel nas klub,
s nimi pracovali lektofi Martin Vasquez
a Hanka Malanikova.

Prvni den, v patek odpoledne se po
slavnostnim zahajeni vSechny soubory
predstavily. Jak jinak nez divadelnim
ztvarnénim toho, co jsou zac¢. Krom toho

na festival prijala pozvani jako host profe-
sionalni tanec¢ni skupina Damaru Praha,
kterd Soukani 2007 obohatila predstave-
nim KATHAK.

Jelikoz mélo Soukani pro letosek zada-
né téma “Divadlo v pohybu”, seSly se zde
soubory prevazné s pohybovym divadlem
nebo soubory tanecni.

Jako prvni se predstavilo studio Mag-
daléna z Rychnova u Jablonce nad Nisou
s predstavenim ISTANUS. Nadherna ta-
nec¢ni choreografie, rituadl o tom, co nas
ovliviluje, Ze se mizeme vzepfit, ale stejné
podlehneme. Cely klub lektord se shodl,
7e dévcata byla vyborné technicky vyba-
vena a jejich predstaveni mélo jasny tvar
a sdélné téma. Studio Magdaléna festival
nejen zahajilo, ale také ukondilo - predsta-
venim stejné kvality OBRAZY LIDSTVI.

Jako druhé v poradi bylo na programu
predstaveni souboru HOP-HOP (ved. Irena
Konyvkova) z Ostrova VECERNIi MAJ. Ob-
divuhodné z hlediska jazykového (predsta-
veni bylo hrano v angli¢ting), ale i v pohy-
bu. Hrélo se o lasce a moci. Herci podali
skvély vykon - a v klubu lektort nepadla je-
dina kriticka pfipominka. Se stejnymi ohla-
sy se setkalo jejich druhé predstaveni -
V BLUDISTI MEHO SRDCE, které se hralo
na malé scéné ostrovské ZU§ky v nedéli
vecer. Experimentdlni poezie, ovéncéena

expresivnim pohybem. V obou predstave-
nich prokazali ¢lenové ostrovského soubo-
ru vynikajici divadelni citéni a schopnost
dokonalého spojeni slova a pohybu.

A kdyZ jsem u souboru HOP-HOP, zmi-
nim se hned o nedélnim predstaveni téhoz
souboru, ale tentokrat jeho détské skupiny.
DAR OHNIVEHO PTAKA byla skoropremié-
ra (inscenaci hrali totiz teprve podruhé).
Bylo to milé détské predstaveni, trochu ne-
uCesané, ale déti v ném odvedly vynikajici
praci a ukazaly, Ze jednou plnohodnotné
nahradi své starsi "HOP-HOPaky".

V sobotu rdno se nam predstavil sou-
bor Netopyr (ved. Kristyna Cerna) ze Zlina
s predstavenim OKTETO. Byla to kolaz
Sesti pfijemnych choreografii, propoje-
nych svéraznym hereckym sélem - roli ne-
vrlé uklizecky, kterd méla za ukol byt na je-
visti tak dlouho, nez se jeji kolegyné
prevléknou. Svoji roli zvladala suverénné,
jenom kolegyné se mozna zbyte¢né moc
dlouho prevlékaly...

Odpoledne bylo na programu chorvat-
ské predstaveni HERBARIJ NOCI. V klubu
lektort se o ném hodné diskutovalo a na-
konec se jeho Ucastnici shodli, Ze to neby-
lo divadlo, ale malo propojené scénické
vyjevy, které se zdlouhavé prelévaly jeden
do druhého, aniz jsme pochopili, o ¢em
nam vlastné ctyfi protagonistky chtély

HOP-HOP |, LDO ZUS Ostrov: Dar ohnivého ptaka

Artizani, Lutkovno gledalis¢e FRU-FRU, Slovinsko: Zlata ptica
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hrat. Kdyz jsme se to snazili chorvatské-
mu vedoucimu souboru na nasem semi-
nafi vysvétlit, fekl, Ze to tak chtél, a odjel.
Mozna Ze své sehralo i to, Ze chybél pfri
uvodnim seznamovani, kdy jsme se jako
diskusni klub “davali dohromady” a ladili
se na spole¢nou strunu...

Naopak samou chvalu si vyslechli tfi
protagonisté (vedouci Hana Frankova mu-
sela odjet dfive) divadla Dagmar z Karlo-
vych Varu, ktefi na letoSni Soukani privez-
li predstaveni KONE. Svym vykonem si
ziskali nejen vSechny divaky, ale i lektory.
Predvedli bezvadné divadelné ucelenou
kolaz ze tfi literarnich pfibéhu ruskych kla-
sikl o konich i o nas.

Sobotni divadelni maratén zavrsila po-
zdé vecer ohnova show souboru HOP-
HOP, ktera se odehrala na namésti pred
kulturnim domem.

V nedéli odpoledne bylo na programu
predstaveni slovinského divadla Artizani

(ved. Irena Rajh Kunaverova) ZLATY
PTAK. Vytvarné velkolepé, nadherné
kostymy, spousta efekt(l. Byla to mozaika
snad vSech stylu (loutkové, stinové, ¢erné
divadlo, pantomima atd.), jenze z vétsi
¢asti - na ukor pfibéhu. Herci se nam
v uvodnim predstavovani ukazali jako vy-
tecni akrobaté, ale v tomto predstaveni to
bohuzel zurogili minimalné.

Nedélni vecer zakoncilo kontroverzni
predstaveni Na posledni chvili literarné-dra-
matického oboru ostrovské ZUS pfipravené
ve spolupraci s jejim taneé¢nim oddélenim -
DCERA EVINA. Scénicka kolaz, kterad se
snazi zobrazit véény rozpor mezi zenskou
dusi a télem. Krasna mlada dévcata, vybor-
né pohybové i hlasové vybavena, kterd na
nas divaky "natvrdo”, "bez servitkd” vybalila
vSechny své trable mezi svym télem a dusi,
ale pouze v sexualni oblasti. V&fim, Ze muz-
ska ¢ast publika byla nadSena, ale Zenska,
a hlavné ta mladsi, vyjadfovala své vyhrady.

V kazdém pripadé sklidily divky na jevisti
obdiv za svou odvahu a otevienost.

Jako predposledni vystoupilo na festi-
valu rakouské divadlo z Badenu (ved. Wal-
ter Lexmiiller) s predstavenim V DA-
BELSKE KUCHYNIL. Divadlo plné energie,
z néhoz srSelo mladi. VSe, co na jevisti dé-
lali, délali naplno a s nadSenim. Resili pro-
blém globalizace - po svém. Byla to v pra-
vém slova smyslu generacéni vypovéd.
Mozna az pfili§ radikalni. Klub lektor se
shodl na nazoru, Ze by to bylo nadherné
predstaveni studentl pro studenty, ale uz
méné pro Sirokou verejnost.

Kvalita Souikani 2007 byla opravdu vy-
soka. Vybér predstaveni a dramaturgie
festivalu byly vynikajici a organizacné by-
lo vSe zvladnuto na jedni¢ku. Za to je tre-
ba podékovat vSem poradatelim a orga-
nizatoram, ale hlavné Irené Konyvkové
a jejim spolupracovnikiim ze souboru
HOP-HOP.

Knoflikovy narez

SITKO

2007

Eva Brhelova

5. roénik festivalu ateliéru dramatické vychovy DiFa JAMU

Dalsi jaro vrcholi. JeSté nez se studenti
a studentky ateliéru dramatické vychovy
ponofi do svych knih, zapisku a skript, jes-
té nez vybrousi k dokonalosti své zapocto-
vé kotouly, salta a choreografie, jeSté nez
se rozlouci s détmi ve Skolach a zaénou
skladat své zapocdty, zkousky ¢i statnice,
¢eka je na cesté k prazdninam jeden krok
- Sitko. Letosni ro¢nik, mozna pravé diky
své kulatosti, myslim potvrdil, Ze je akci
uzite€nou, bez niz si studenti ani pedago-
gové zavérecnou reflexi a hodnoceni své
prace v akademickém roce uz nedovedou
predstavit. CtyFi ro¢niky student oboru
dramaticka vychova spolu se svymi peda-
gogy prezentovali vystupy své tvarci a pe-
dagogické prace v ruznych pfedmétech
ve dnech 28. - 30. kvétna 2007. Zdmérem
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bylo (jako kazdy rok) vytvofit prostor pro
konfrontaci vysledku prace studentu a pe-
dagogu, pro osobni i profesionalni setka-
vani a vymeénu zkusenosti i pro vyraznéjsi
propagaci oboru smérem k odborné i laic-
ké verejnosti, ostatnim obordm S$koly atd.
Mezi navstévniky i letos byli ucitelé ma-
tefskych, zakladnich i stfednich $kol, pe-
dagogové a studenti DiFa, absolventi obo-
ru i pratelé, rodice a déti studentd.
Mnohotvara tfidenni prehlidka probéhla
opét v prizemi divadelni fakulty a pfileh-
lych prostorach - nové také v Kabinetu
Muz, kteryzto prostor je momentalné
v najmu Skoly.

Téma a legenda aneb Kde se vzal knoflik?
Kulaty ro¢nik festivalu, jenz svym tva-

rem ovlivnil i leto$ni Ustfedni vytvarny
motiv, nesl nasledujici motto: "Na pocat-
ku bylo Sitko. To Sitko bylo u Sitka. To Sit-
ko bylo Sitko.” Organizatofri (tfi mladi mu-
Zi a devét divek z prvniho rocniku) se
kazdy rok méni, tudiz kazdy rok je pora-
dajicim ro¢nikem vytvareno nové téma,
charakter, vzhled festivalu véetné vytvar-
né koncepce. Vyhrou letoSniho napadu
byla jeho konkrétnost a jednoduchost,
ktera navstévnikiim usnadnila pochopeni
hlavni mys$lenky festivalu - ta se odrazila
ve vizualnich motivech (knoflik, spojené
ruce, kulaté tvary) a jednoduse byla kon-
kretizovana v tzv. dvanacteru (napfr.. “2.
Ze Zivota se raduyj, kaZzdého dne tvorivé vy-
uzij. 3. Denné aspori dvanact lidi ve svém
okoli potés. 4. Cistotu téla i duse si za-



chovavej. 8. Nazoru druhych si vaZ a svdj
beze strachu projev ad.). Cituji z anotace
festivalu: “Sitko - starsi neZ nejstarsi na-
boZenstvi. Sitko neni naboZenstvi, nybrZ
mysSlenkovy, chcete-li filozoficky smeér,
ktery se zacal utvaret jiz se vznikem lid-
stva. Mezi prvni sitkare patrili napriklad
pralidé - autori jeskynnich maleb. Lidé vy-
znavajici fenomén Sitko ridi svdj Zivot
takzvanym Dvandcterem - kulturnépozitiv-
nim listem pravidel kvalitniho Zivota. Stu-
denti prvni rocniku ADV jsou sitkaii a jako
takovi se snazi obeznamit okolni spolec-
nost s timto skvélym Zivotnim stylem.”
Programové prohlaseni, zalozené zZasti
na vtipné fabulaci a z&4asti na prosté for-
mulované podpofe tvofivého, aktivniho,
komunikativniho, pratelského a pro-diva-
delniho zpusobu Zivota, ozivalo v zahajo-
vacich etudach jednotlivych festivalo-
vych dnu a v atmosféfe celého festivalu
vlibec. Pfi zahajeni festivalu byli navstév-
nici svédky zrozeni prvniho sitkafe a jeho
oziveni za pomoci ¢tyfi zivla, diky nimz
ziskal silu rast, energii a zapalenost, plod-
nost i lehkost mysli, a na pocest svého
stvoreni zacal nosit symbol Sitka - kolec-
ko se ¢tyfmi dirami.

Jiné dny v zahajovacich performancich
sledujeme, jak mezi Sitkafi vznikad herné
dramaticky proces, herni jednani, posléze
se proménujici v jednani jevistni... VSe sa-
moziejmé se znacnou mirou nadsazky
a humoru. V této mystifikaci se dozvida-
me, Ze sitkafi vlastné vynalezli divadlo...
Knofliky v8ech moznych velikosti, tvar(
a barev jako symbol sitkaf(i jsou zaroven
dekoraci vSech prostor, v nichz festival
probiha: v pestrobarevnych zavésech visi
v oknech a dvefich, navstévnici se v nich
mohou doslova koupat a odnést si jich, co
hrdlo raci (sponzory puvodné velkoryse
nabidnuty dar - pét tun knoflikd - byl po
dohodé umensen). Kromé roztodivnych
vystupl, zahajujicich kazdy festivalovy
den, ducha celé akce nejvysostnéji rozsi-
fovala moderatorska dvojice (Pavla Krou-
pova a Marek DoleZel). Tento par - drobna
divka a vysoky mlady muz, vizualné, réto-
ricky, herecky i osobitou poetikou se dopl-
Aujici, - dovedl vzdy charismaticky, kulti-
vované a s energetizujicim entuziasmem
uvadét jednotlivé prezentace a predsta-
veni. Jejich poloimprovizované vystupy
sklidily uspéch stejné jako veselé hry pro
divaky napf. v prestavkach mezi prezenta-
cemi (vzajemné masirovani, seznamovani,
soutézivé hry apod.).

Program festivalu obsahové vychazel
ze studijnich plana jednotlivych ro¢nikd
a byl opravdu nabity: zadinal v devét ho-
din rano blokem prezentaci projektl
a s vyjimkou hodinové pauzy pokracoval

odpolednimi a vecernimi predstavenimi
az do desaté jedenacté vecerni, kdy kon-
¢ivaly diskuse.

Prezentace projektt

Prezentace magisterskych (9) a baka-
lafskych (4) absolventskych projektd stu-
dent( patého a tfetiho ro¢niku probihaly
v oficialnim duchu v prfednaskovém sale
Skoly (véetné projekci zaznam( realizaci,
fotografii apod.). Obsah i zplisob podani
jednotlivych prezentaci ukazal specifické
profesni i osobni zaméfreni kazdého ze
studentd a zaroven rozlicné moznosti pu-
sobeni absolvent(l v oblasti divadla a vy-
chovy. Z magisterskych projektl vybirdm
napft.: Divadlo a amatérsky serm (E. A. Ko-
berova), Vychova k divactvi (M. Maxa),
MozZnosti vyuZiti DV v praci pedagogu
predskolniho vzdeélavani (P. Balazova), Dét-
ska opera Brundibar (V. Drozdova), Brnén-
ské kolo a drak - od dramatického textu
v narecr k poulicnimu divadlu (T. Soukalo-
va). Vychodiskem pro praci na bakalaf-
skych projektech, realizovanych vzdy ve
dvou- az ¢tyrélennych tymech, byl obsah
jedné z kapitol RVP - "Recepce a reflexe
dramatického uméni” (Dramaticka vycho-
va v RVP pro zakladni vzdélavani) nebo
“Dramatické uméni a vnimani dramatické-
ho uméni” (Dramaticky obor v RVP pro
gymnazialni). Tym studentd mél uéastni-
kam zprostiedkovat praktickou zkuSenost
s vybranymi tématy a predat uréitou su-
mu poznatk( z teorie Ci historie divadla.
Predstaveny byly tyto projekty: Exkurze do
déjin svétového divadla od antiky po 2. po-
lovinu 20. stoleti - cesta od teoretickych
znalost/ k tvorivé praci, Vudha TV - Pred-
staveni divadla forum jako vychodisko pro
praci s kamerou; Tvarcéi dilna k navstéve
divadelni inscenace Periférie a projekt
s ndzvem D4t prostoru usta - komunikace
s prostorem, prostor jako partner pfi tvor-
bé site specific performance - tento pro-
jekt byl realizovan v brnénském Kabinetu
Muz, ostravském Dole Hlubina a byvalé
brnénské tovarné se studenty stfednich
a vysokych $kol.

Studenti 2. ro¢niku odhalili cile, napln
a nékteré vysledky svych dvou projektt
Divadla féorum v prezentacich v divadelné
upraveném Kabinetu Muz. Slo o dvé krat-
ké inscenace s doplhujicim komentarem
a videoprojekci: Vojtovy riazové bryle tesi-
ly problém hledani osobniho vzoru a du-
sledky snahy ziskat si pfizen 1Zi; 7Tak to
klaplo podvadéni a kradez skolnich testa.
Projekty byly realizovany s zaky 7. - 9. tfid
zékladnich 8kol. Zajimavou konfrontaci
pristupu k divadlu férum umoznily stu-
dentky 3. rocniku katedry vychovné dra-
matiky DAMU s prezentaci projektu Diva-
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dlo férum pro seniory. Na rozdil od brnén-
ské varianty nenabizeji divakim a poten-
cialnim aktériim souvisly pfibéh s nejhor-
§im moZnym koncem, ktery hrdina svym
jednanim a chovanim zavini, ale sled
z hlediska hrdinky problematickych situa-
ci, ve kterych je na ni vyvijen stale vétsi
a vétsi tlak - az k neunosnosti. Tento pfi-
stup je mozna - i vzhledem ke zvolené vé-
kové skupiné - apelativnéjsi, i kdyz mode-
lovéjsi. Tématem divadelniho tvaru,
vychodiska pro diskusi a hru seniord, je
manipulace a utladovani ¢lovéka ve vyso-
kém véku (ze strany pratel, déti, vnoucat,
Urednika, zdravotnik( apod.). Projekce re-
alizace c¢asti projektu v jednom z praz-
skych klub( dichodcl byla ur¢ité oboha-
cenim pro vSechny navstévniky festivalu.

We Don 't Need No Education jako titul
prezentace dvou studentek 2. ro¢niku vy-
mluvné poukazuje na jejich tfimésicni zku-
Senost ze staZe na nizozemské Hogescho-
ol voor de Kunsten Utrecht (HKU) v ramci
projektu Erasmus-Sokrates.

Détska predstaveni

Festivalova odpoledne a vecery pripra-
vila navstévnikim hlavné divadelni zazit-
ky. Z inscenaci hranych détmi a vytvore-
nych v rdmci praxe studentl jsme zhlédli
zertovné minimalistické predstaveni &tyr
osmiletych déti podle povidky Véry Hrd-
lickové KdyZ zatejka (soubor Lannovka
Ceské Budéjovice, ved. Pavel Petrovsky,
Ucastnik kurzu celozivotniho vzdélavani)
a inscenaci 1. oddilu brnénského PIRKA
Delfin, v niz se vedouci (J. Jevicka, A. Hra-
bal a T. Spacilova) rozhodli autorsky zpra-
covat dramatizaci povidky Erika Lamber-
ta, kterou v roce 1987 pripravila Dana
Svozilova se Silvou Mackovou. Inscenace,
VvV niz vedouci hraji spolu s détmi, zaujala
predevsim scénografickym a rezijnim re-
Senim - metaforickym ztvarnénim more
a delfina. Priserky a priseri na motivy bas-
né& Pavla Sruta byli tfeti détskou inscenaci,
a to dilem souboru Pravidelny krouZek
(ved. B. Sidlova a Z. Petr(i). Pohybové-he-
recké kreace déti z brnénského azylového
domu s doprovodem rozverné-hriizostras-
né hudby vyvolaly nad$ené reakce divaku,
ktefi ocenili ve zkratce vyuzity tempera-
ment déti, praci s baterkami i napadité,
détmi vytvofené kostymy.

Studentska pfedstaveni

Inscenace s neprofesionalni skupinou
je jednim z pfedmétd, v némz studenti 5.
roéniku prokazuji schopnost propojit své
umeélecké, pedagogické a psychologické
vzdélani s praktickymi dovednostmi vést
skupinu v procesu tvorby inscenace. K vi-
déni na Sitku bylo pét tematicky, zanrové
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i divadelnimi prostiredky zcela odliSnych in-
scenaci, vysledkd prace studentd s ama-
térskymi soubory. Realisticky pojatou de-
tektivku Agathy Christie Krysy (reZie
a vedeni E. A. Koberova) hrali vysokoskol-
$ti studenti. Soubor Nashinatahu z Vysoci-
ny (T. Machek) predvedl bubenicko-¢ino-
stinoherni produkci O kojotovi, ndmétove
vychazejici z mytd severoamerickych Indi-
anG a nazord tvircl na jejich stfet s mo-
derni civilizaci. O strastech malého svisté
Pistika, ktery se chce naudit piskat, az ho
to nauci nouze a nebezpedi, vypravi pade-
satiminutova vypravna autorska zviteci po-
hadka Svist Pist (. K. Petrovicova). Kombi-
nuje loutkovou hru s ¢inohrou a je uréena
nejmladsim divakaim. Epické prostiedky,
jevistni metaforu a komorni osobnostni
hrani vyuziva Falesny autostop R. Mrazové

Delfin
Foto: Jaroslav Novacek

podle povidky Milana Kundery. Autorska
inscenace M. Maxy FanousSek je anekdo-
tickou aktovkou o takovém normalnim
manzelském paru, jejich vyrodi, dulezitém
fotbalovém zapase, o lasce a smyslu pro
humor. Inscenace tézici z vyraznych, ve
hfe pravdivych hereckych typu, je prehlid-
kou dovednosti obou predstavitell (P. Klo-
cova a P. David): oba omracuji schopnosti
improvizovat, komickou nadsazkou, pres-
nou charakterizaci postav skrze detaily
slovniho i fyzického jednani a vzajemnou
jevistni souhrou. Propracované komedialni
gagy Vv realné roviné pfibéhu jsou vyvazo-
vany zpomalenymi snovymi scénami v ro-
viné surrealné, v niz se stylizovana hra
s mic¢em (papirovou svitici lampou) stava
néznou, romantizujici rovinou, ozvlastiuji-
ci kazdodenni realitu vztahu.
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A jesSté domaci inscenace

Divacky uspéch slavilo také pohybové
autorské predstaveni studentek 2. ro¢niku
Z. Mlezivové a J. DolejSové Solitude (Cas-
tecné vytvorené pfi studiu v Holandsku),
v némz se detaily a ¢asti lidského téla sta-
vaji loutkami, postavami.

Pozoruhodna inscenace Gtyf student(
2. ro¢niku, vznikla na zéakladé podnétl
z herecké prlpravy s Alexejem Pernicou,
nesla nazev Podivny den Paviika B. Slo
0 asociativné sefazené situace ze Zivota
(respektive dne) mladého chlapce, ktery
sice obdrzi balik se svymi inicidlami, ale
ve vlastni dobrosrde¢né prostoté naivné
patra, zda je balik opravdu jeho. Dostava
se do kuriéznich situaci, kterym uz se
sam ani nedivi ("nakladacka” v baru; sek-
ta; setkani s ekologickou aktivistkou atd.),

Foto: Nela Kornetova

a z nichz ale vzdycky vychazi haf nez ti
ostatni - ponizen, zesmésnén, poslapan.
Situace jsou prokladany glosami Pavliko-
va Zivota, které zobecnuji jeho nesStastné
¢iny a jednani jako mozné znaky chovani
kazdého z néas. Zavére€¢nda pointa para-
doxné ukazuje, Ze ne vzdy se dobrosrdec-
nost a priliSna snazivost vyplati. Studenti
v autentické a hravé inscenaci odkazuji
na nékteré principy SaSovy prace s ne-
herci.

Premiéru méla na Sitku inscenace pod-
le predlohy (Arthur Schnitzler: Zeleny
papousek) 3. rocniku pod vedenim Silvy
Mackové a Alexeje Pernicy s nazvem
14. 7. 1789. Grotesku skupina pouzila spis
jako materidl pro autorskou tvorbu; redu-
kovali pocet postav a jako vychodisko po-
nechali pouze déjovy rdmec. Tématem &i-

noherni, bohaté kostymované inscenace
(historizujici barokni stylizace) s pisnémi
je previlékani kabatl: chudoba nuti zpé-
vacky a herecky od “Zeleného papouska”
za kazdého rezimu zpivat pisné, které bo-
hati chtéji slySet. Groteskni rovina pavod-
ni predlohy v inscenaci probleskuje na-
priklad diky vystuplm sluzky Michette
(D. Ouhrabkova).

Hosté

Cestnymi hosty festivalu byly nejen
studentky prazské katedry s ukazkou diva-
dla féorum, ale i “"doméaci” studenti oboru
vychovna dramatika pro neslySici s Kniz-
nim predstavenim, vytvorenym pod vede-
nim Zoji Mikotové jako projekt na podpo-
ru ¢tenarstvi u neslysicich. Sélové vystupy
jednotlivych studentd 2. roéniku tvofi

Fanousek
Foto: Petr Kacirek

herecko-mimicko-pohyboveé-gestické vy-
pravéni pohadky (samoziejmé ve znakové
feci), interaktivné propojené s predstavo-
vanim postav a pribéhu, vytvarné pojed-
naného, ve velké knize. Z. Mikotova pfi
diskusi o predstaveni vysvétlovala, Ze prin-
cip, jakym je pohadka vypravéna, by mél
pomoci neslySicim pochopit tfeba psané
citoslovce nebo zvuky zvifat, které si pfi
samotném ¢teni neslysici jen téZzko dokazi
predstavit. Divaci nadSené neslySné
aplaudovali, nebot pohadkam nechybél
vtip a ironie a Z. Mikotovéa zase prekvape-
né reflektovala hlasové a zvukové projevy
neslySicich v kontaktu se slySicim publi-
kem.

Kdmen, ndzky, papir, Ze Zivota ryb a Vo-
/dani morského konika - tato trojice mini-
inscenaci (jde o vystupy ze studijnich
predmétl Hra s predmétem a loutkou



a Herecka tvorba) souboru Hadranesaaje
(3. roc¢nik katedry vychovné dramatiky
DAMU) vyvolavala v divackych fadach
smich od prvnich gagu. Prvni dva kousky
jsou cerné grotesky ¢i rakvic¢karny. K&-
men, nuzky, papir stoji na netradi¢nim di-
vadelnim vyuziti predméta. Volani mor-
ského konika (neboli takto pojmenované
cestovni kanceléfi) v rozehravaném vypra-
véni podlehne skupinka &tyr divek, které
pak svého rozhodnuti pfi zaZitcich na do-
volené horce lituji. Ani této produkci ne-
schazi nadsazka a osobity herecky projev,
presné fungujici pfi komunikaci s divakem
(pedagogické vedeni prvnich dvou etud
Jifi VySohlid, druhé produkce Hana Smrc-
kova).

Pro nékteré divdaky mozna trochu drs-
nou, ale otevienou a silnou generaéni vy-

R. Mrazové, I. K. Petrovicové a T. Soukalo-
vé Takovy spokojeny pan. Solitérem v na-
métu i moznosti porozuméni zlstala po-
vidka Markétka ma navstévu J. VaSici.
Surrealistické basné, individualné vytvore-
né v Tvarcim psani vybérem z automatic-
kych text( student( 1. a 2. ro¢niku, zdobi-
ly jako obrazové-textové instalace
festivalové prostory.

Vedle zivych prezentaci prinasely infor-
mace o vystupech a ukazky prace studen-
td informacni panely a instalace: vytvarné
artefakty jako loutky (plosné, tyCové, ma-
nasek, marioneta) a masky. Prezentovan
byl projekt na zakladni Skole (projekt 2.
ro¢niku pro 4. a b. tfidu) zpracovavaijici té-
ma z vlastivédy - reformy Marie Terezie
a Josefa ll. A také instalace pfiblizujici Pro-
jekt site-specific performance 5. ro¢niku

Kamen, nGzky, papir

Foto: Nela Kornetova

povédi bylo hostujici pfedstaveni ¢tyf de-
vatendctiletych divek z kopfivnického
souboru Téleso Y Asimilacek - apokalyp-
ticky pfibéh varujici pred manipulaci, glo-
balizaci, unifikaci, racionalizaci, asimilaci...

Cteni a instalace

Divadelni predstaveni byla v programu
festivalu Sitko prokladana také autorskym
¢i scénickym Ctenim text( nékterych stu-
dentd, ktefi navstévuji Tvarci psani. Zatim-
co Experiment Z. Mlezivové a V. Vétrovce
se proménil z plvodni povidky na alego-
rickou hereckou dilnu, pokousejici se na
jevisti prezentovat vnitini stavy postavy, ji-
né texty dostaly tradi¢néjsi hav prezenta-
ce. Napr. autobiograficka povidka V. No-
vakové Proti srsti nebo trojpovidka
s jednou postavou a tfemi moznymi konci

PriSerky a prisefi
Foto: Nela Kornetova

z brnénského medlaneckého zamecku
s ndzvem Co zbylo z motyla.

Diskuse a reflexe

V modfe ladéném prostiedi tzv. Sitba-
ru (uéebné proménéné na kavarnu, bufet
a mistnost pro setkavani a posezeni) se
také dvakrat denné, vzdy po dopolednim
a pak po odpoledné-vecernim bloku, dis-
kutovalo. PFiblizné dvouhodinové disku-
se vedli studenti vyssich ro¢nikd (T. Vy-
vijalovd, M. Maxa; a vlastné i jinych
obort - V. Vétrovec, J. Cir) a jako kazdy
rok jako by ¢asovy prostor pro diskusi ne-
stacil. Autofi pfedstaveni, prezentaci
i projektt dostavali pozitivni i kritické pfi-
pominky, hodné se chvalilo, nazory se
rozbihaly do v8ech stran. Kéz ty oddisku-
tované népady, nazory a nové zkuSenos-

inspirace

ti studentll a pedagogu pres prazdniny
nezapadnou.

Jinym prostorem pro divackou reflexi
byla zed nark( (zde pod titulem Vzkazy,
dojmy, néazory) a tzv. knoflikova zed
(urCend tém zrucnéjsim pro pfisivani
knoflik). Novinkou s velkym ohlasem se
stala Cena divaka: po kazdém predstave-
ni divaci hlasovali prostfednictvim vha-
zovani knoflik(i do pfipravenych tubust
a hodnotili tak pravé zhlédnutou insce-
naci na Ctyfstupnové skale. Pfi vyhodno-
covani hlasovani byla samoziejmé brana
v potaz i navs§tévnost (nejmensi pocet di-
vakl na jednom predstaveni byl kolem
Ctyriceti, nejvice kolem sedmdesati).
Z détskych predstaveni si cenu divaka
odneslo KdyZ zatejka a v kategorii do-
spélych inscenaci byl divacky nejluspés-
néjsi Fanousek.

Proseti?

Novy vyznam ziskavéa v kontextu festi-
valu termin “proseti”. O co jde? O sym-
bolické rozlouceni vsech, co zUstavaji,
s absolvujicim patym roc¢nikem, o obfad
vyhosténi a odchodu "mazakd” ze zdanli-
vé bezpecného (?) teritoria Skoly do zZivot-
ni reality. Tento ritudl probihéa jen v absol-
ventsky rok; poprvé to bylo v roce 2005,
kdy po nélezitych projevech mladsich
ro¢nikd a za zpévu pisné, spojujici vzpo-
minkou prvaky a pataky, kazdy jednotlivy
absolvent prochazel véncem sitek a byl
mohutné pocukrovan (jako “hotovy” vy-
peceny kousek) skrze sitko. | letos “prose-
ti" patakul pripravovali studenti 1. ro¢niku,
ktefi tak zaroven opétovali péci studentl
5. roéniku, ktefi pro né v fijnu loriského
roku pfipravovali vstupni kurz. Leto$ni ab-
solventi tak na zavér Sitka, posledni ve-
cer, nejprve tajné (mimo budovu $koly)
a pak i verejné (ve foyeru Skoly pred vse-
mi navstévniky), instruovani studenty 1.
ro¢niku plnili discipliny, jejichZz zdolanim
méli prokazat své absolventské schop-
nosti a dovednosti jak tymové, tak indivi-
dualni. Tyto discipliny byly v lecéems pa-
ralelou ¢i vylepS§enym odkazem k tomu,
co 1. ro€nik zdolaval pfi svém vstupnim
kurzu. (Napf. oblibena chiize “na kacen-
ku” ze schodll do suterénniho $kolniho
baru a mnohé dalsi skupinové-koordinac-
ni ¢innosti). Vyvrcholenim je pak obrad,
pfi kterém - po rozdani dard, vzkazu a do-
pist pro absolventy od studentd i peda-
gogu - kazdy z budoucich absolvent( pro-
chazi ¢i proléza (nékdo proskakuje)
jednim ze ¢tyf otvorl obfiho latkového
knofliku a tim zpeceti svij odchod ze Sko-
ly. Po vS§eobecném jasotu, fevu, smichu,
padech a vinach dojeti nasleduje zaveé-
recny raut, labuznicky pfipraveny organi-
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zatory v jedné z uceben, a oficialni za-
konceni festivalu.

Pripravy, organizace a realizace festiva-
lu se ujal jako kazdoroéné 1. ro¢nik oboru
dramaticka vychova pod vedenim Radky
Mackové. V ramci povinného predmétu
tak studenti mohli ziskat zkuSenost s rea-
lizaci takové akce v tymu a zaroven se di-
kladné seznamit s praci a tvorbou svych
star§ich spoluzaka. Priprava festivalu si
vyzadala asi €trnact setkani v letnim se-
mestru a intenzivni tyden pfipravy pred

samotnym festivalem. Vysledkem byla vy-
borné organiza¢né pripravena a koordino-
vand, napadité vytvarné pojednana a vtip-
né uvadéna i zakoncéena, smysluplna
a oteviena akce.

Jedinym stinem, ktery pro mne na le-
toSnim Sitku setrvava, je nepfitomnost
Alexeje Pernici, ktery v jedné z uceben -
bohuzel uz jen z barevné fotografie - fe-
stivalové déni sledoval a ktery méa na urov-
ni prezentované prace studentd Ivi podil.

Psychicka i fyzicka naro¢nost tfi festi-

valovych dnu pro studenty i pedagogy by-
la snad vyvaZzena maximalnim nasyceni
Ucastnikd v oblasti emocéni i intelektualni,
profesni i osobni, diskusni i divacké...
Omezené prostory Skoly nedovoluji festi-
val rozSifovat, ale vzhledem k tomu, Ze
v priStim roce bude opét &tvefice zucast-
nénych studijnich ro¢niku, festival se moz-
néa rozroste o jeden den a bude probihat
i o vikendu.

Zajemce o dalsi informace o Sitku mo-
hu odkazat na www.sitko.jamu.cz.

Kouzelna kulicka
dramatické vychovy

16. kongres Drama
Burg Schlaining 30

in Education
3. - 4. 4., 2007

Ve dnech 30. 3.-4. 4. 2007 se konal Sest-
nacty svétovy kongres AITA/IATA Drama
in Education v rakouském méstecku Stadt-
schlaining, které se nachazi v jihovychodni
oblasti rakouské spolkové zemé Burgen-
land. Kongres se kona jiz tradicné v pro-
storach starého hradu Burg Schlaining,
jenz je nejen fungujicim kongresovym
centrem, ale také historickou, kulturni i tu-
ristickou dominantou malebného Stadt-
schlainingu. Vnitini prostory hradu jsou za-
fizeny na pravidelné poradani kongresu
v§eho druhu. Jen pres hradni prikop a sil-
nici se proto nachazi hotel, kde byli ucast-
nici konference ubytovani. Celkové pro-
stfedi, poloha a genius loci tohoto mista
dodavaly kongresu ojedinélou atmosféru.

Letosni rok se na hradé Schlainingu
setkalo na 90 ucastnikd, tedy odbornikl
rznych Urovni z vice nez dvaceti zemi
svéta a mezi nimi i lektorské osobnosti
z Velké Britanie, Ugandy, Kanady i Ceské
republiky.

Ustfedni naplni kongresu, ktery byl le-
tos nazvan The Magic Bullet (Kouzelna ku-
licka), byly ¢tyfi jednodenni dilny vedené
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Hrad Schlaining

Allanem Owensem a Patrice Baldwinovou
z Velké Britanie, Larry Swartzem z Kanady
a Petrou Rycheckou z Ceské republiky.

Jakub Stéarek

Mezi lektory patril i Frank Katoola z Ugan-
dy, ktery vedl ranni rozcvicky. Nicméné
kongres méa i za ukol zprostredkovat lidem
stejného zaméreni z celého svéta setkani
na odborné Urovni, moznost navazat kon-
takty a vnimat rozdilnd kulturni zazemi
a sdilet vzajemné své zkuSenosti, vést dia-
log na mezinarodni Urovni.

Hned prvni vecer po slavnostnim zaha-
jeni si Ucastnici zvolili jednu ze ¢tyf skupin
po cca 20-25 lidech. Kazdy nasledujici
den je Cekala prace s jinym lektorem, nic-
méné rozdéleni do skupin zUstavalo stéle
stejné. Timto zplsobem se tyto Ctyfi sku-
piny vystfidaly u Ctyf lektor za Ctyfi dny.
Kazda dilna méla dvé casti, dopoledni
a odpoledni, tedy s pauzou na obéd. Tim-
to zplGsobem bylo tedy mozné “ochutnat”
nejen mistni vybornou kuchyni, ale prede-
v§im ojedinély zplsob, jakym kazdy z lek-
tord pracuje. Na druhou stranu pouze je-
den den, byt intenzivni prace, neni pro
vytvoreni Sirokych ivah mnoho.

Za rozproudéni krve v zilach tu byl kaz-
dé rano zodpovédny usmévavy Frank Ka-
toola z Ugandy. Jeho pullhodinové ranni



rozcvicky, plné africkych rytmu a tancd,
nenechaly chladnym nikoho pfitomného.
VSichni s Usmeévy na tvafri dupali, zpivali,
mruceli, tancovali, tleskali a protahovali
se. Po ranu az necekané pozitivni priliv
proslunéné energie nenechal nikoho dlou-
ho v rozespalém stavu. Tyto rozehfivaci
aktivity byly uréeny vzdy vSem ucastni-
kim najednou, a tak vzhledem k velkému
podtu zajemcll a omezenému prostoru ne-
bylo mnohdy tézké ono anglické spojeni
“warm-up” naplnit opravdu doslova.

Po zrychleni tepové frekvence nasledo-
vala prace v dilné prislusného lektora pro
dany den.

Petra Rychecka pfipravila dilnu na té-
ma PROSTOR KOLEM NAS A PROSTOR V NAS. Vel-
mi intenzivné tak dala G¢astnikiim zakusit
prozitek z jeho vnimani, a to i jinymi nez
konvenénimi zpusoby. Prace v této dilné
se hodné soustfedila na pohyb, vedeni
v8ak bylo velmi dynamické. Petra se do-
tkla tématu prekadzek na nasi cesté Zivo-
tem a nekoneénych moznosti jejich feSeni
- a tato mentalni aktivita byla néasledné
prevedena do pohybové roviny. V odpo-
lednich hodinach se dilna presunula z ma-
Ié ucebny na ¢lenité nadvofri hradu, kde
Ucastnici vytvareli podle zadanych kritérii
Zivé obrazy a kratké etudy korespondujici
s prostorem, v némz se odehravaly.

Cela dilna byla zamérena predevsim na
télo, méné se tedy mluvilo a vice se hyba-
lo. Snadno aplikovatelna série technik
v podani Petry Rychecké byla inspirujici
svou jednoduchosti, a presto s velkym
vnitfnim obsahem.

Alice Baldwinova se ve své dilné za-
meéfila na téma “Longing and Belonging”
(Touha a sounalezitost). Jeji prace zacina-
la interpretaci obraz( a jeho podrobného
prozkoumdni z hlediska vSech ziskatel-
nych informaci. Nasledné se rozvinula hra

s tézkou socidlni tematikou, ktera davala
zakusit na vlastni kdzi silu opousténi milo-
vanych osob a vydavani se za praci do ne-
znamych kondin, do nové nepoznané ze-
mé. Konceptualné byl scénar dramatu
dotvaren spolu s Ucastniky za béhu, takze
vyvoj byl jen rAmcové ohrani¢ovan a v pfi-
bé&hu mohlo dojit k zvratim. Vyborna pra-
ce vedouci s audiovizualnimi prostiedky,
ale i pokorny pfistup Ucéastnikll vytvofily
atmosféru, ktera sice nebyla pfrilis vesela,
avSak velmi intenzivni a s velkym emocio-
nalnim obsahem.

Allan Owens se také rozhodné nevé-
noval jednoduchym témattm. Jeho dilna
méla dvé ¢asti. V té prvni se ucastnici pro-
stfednictvim strukturované hry, umoznujici
vhledy z rliznych ahli pohledu, stali sou-
¢asti pribéhu mladého Maxima a jeho bra-
tfi pfi jejich plavbé po mofi na lodi The Se-
ven Seals - Sedm peceti. Slo o adaptovany
biblicky pfibéh Josefa a jeho bratri. Zde se
pak predevsim feSilo téma, na kolik jsou
v Zivoté dulezité sny, a na strané druhé -
zda a do jaké miry je tfeba pracovat a po-
dilet se na vytvareni hodnot spole¢nosti.
Coz znovu oteviralo pradavny dialog mezi
“snilky” a “workoholiky”. Nebo téma kolek-
tivni viny, kterou bratfi zakusili. Allan
Owens Casto stavi Ucastniky mimo role do
rozhodovaci pozice, a nuti je tak jednat
a volit za sebe. Je otazkou, nakolik je tento
systém "nebezpedny” pfi praci napt. s dét-
mi, a nakolik naopak muze byt pfinosem.

Druhy blok dilny zasvétil Allan politic-
kému tématu. Nebal se vrhnout do oprav-
du naro¢né problematiky lzraele a pasma
Gazy, a to na pribéhu chlapce a jeho pa-
pouska, kterého chova doma v kleci.

Allan Owens improvizuje ve vedeni lek-
ce podle odezvy Gc¢astnikd, klade dliraz na
nazornost, svym osobitym zptUsobem pfi
zachovani vs§i profesionality, proplouva

dramatika-vychova-3Skola

naro¢nymi lektorskymi situacemi s Usmeé-
vem a humorem.

Larry Swartz svou dilnu zaméfil na
problematiku détské Sikany a predsudku.
Lekci odstartovala aktivita s 2D papirovou
postavou. Ugastnici nejprve sami Sikano-
vali papirového panaka jménem Chris, na
kterém vSak bylo kazdé poSramoceni na-
zorné a nesmazatelné vidét, a to i presto,
7e se zmuchlaného panaka hned poté
snazila cela skupina "narovnat” a jiz velmi
néznym zpUsobem napravit své hrubosti.
Chris se postupné zacal citit lépe, ale po-
zustatky Sikany na ném byly stale patrné.
Skupina se poté vrhla na improvizace s ro-
lemi rodinnych pfislusnik( Sikanujicich
i Sikanovanych.

Larry Swartz pracuje velmi efektivnim
zpusobem se skupinou, ¢asto méni fyzic-
ké rozpolozeni Gcéastnikli pomoci nejriz-
néjSich cvic¢eni pozornosti ¢i jednodu-
chych fyzickych, energeticky narocénych ¢&i
naopak uvolnujicich aktivit. Larry Swartz
ptipravil ucelenou kombinaci technik -
véetné jeho oblibenych rozehfivacich cvi-
¢eni -, kterd dokéazala osvétlit dané téma
a mohla se stat ndvodem pro konkrétni
praci s détmi.

Larry Swartz sam intenzivné pise poe-
zii pro déti a svych dél také hojné vyuziva
ve své praci a propaguje praci s poezii
a vlbec literaturou obecné.

Nékteré vecery byly v hlavnim kongre-
sovém sale k poslechu prednaskova pas-
ma mnohych pedagogu i lektord samot-
nych. Kazdy z nich se snazil pfiblizit
ostatnim svou praci, projekty ¢i myslenky.
Slova se ujaly i lektofi jednotlivych dilen.
Zatimco Patrice Baldwinova mluvila
o svém projektu “Drama for Learning and
Creativity” (http://d4lc.org.uk), Larry
Swartz poskytl rychlokurz cesty k tématu
dramatickovychovné lekce. Allan Owens
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si zavérem trochu zapolemizoval: VySel od
svého pfirovnani dramatické vychovy ke
kaleidoskopu, v némz pouha jednoducha
zmeéna vytvori zcela nové obrazce. Byl to
také on, kdo pronesl, Zze nazev letoSniho
kongresu - The Magic Bullet - je vlastné ja-
kysi kuchynsky robot, ktery vyrabi koktejly
nejrozmanitéjSich chuti a Ze i toto ma
symbolickou paralelu k dramatickovy-
chovné c¢innosti, protoze takovy mixér
muUze semlit a rozmixovat i ingredience,
které ve vysledném koktejlu nechceme,
ackoliv vysledek bude vzdy vypadat nave-
nek krasné, nez se ovSem napijeme. Iro-
nicky nadech tohoto pfirovnani mize pu-
sobit vSelijak, a tak se posléze vratil
k ptvodnimu pfirovnani ke kaleidoskopu.
Zde se mu libi, Ze jen nepatrnd zména

vznikld pootodenim nastroje usporada
vnitini barevné ¢astky vzdy jinak a vede
ke zcela novym obrazclim, které jsou jedi-
neéné a neopakovatelné i presto, ze de
facto stale pozorujeme stéle stejné barev-
né &astecky.

Jiz takto nabity program kongresu
“ozdobila” i celkova klidna atmosféra
a v neposledni fadé také popularni ochut-
navka lokalnich vin, kterymi je tato oblast
Rakouska prosluld. V nedalekém kultur-
nim centru Kuga, vesni¢ce obyvané po
mnoho generaci komunitou Chorvat(, se
konal degustacni program s nazvem Jazz
and Wine. K ochutnani nebylo pouze vino
a hudba, ale i détské muzikalové predsta-
veni, které odehraly mistni chorvatské dé-
ti. Umélecka uroven tohoto kusu se po-

zdéji stala Castym nameétem rozhovorl
mezi Ucastniky kongresu; nutno Fici, ze by-
la opravdu pfinejmensim velmi diskutabil-
ni.

K tomu vS§emu nutno doplnit, Ze prace
organiza¢niho tymu béhem celého kon-
gresu nemeéla sebemensiho nedostatku
a vSe bylo hladce zvladnuté.

Zavérem nezbyva nez konstatovat, Ze
jak bylo vidét na letoSnim svétovém kon-
gresu ve Schlainingu, dramaticka vychova
ma stale nové a nové priznivce v celosveé-
tovém meéfitku a stale vice Skol se zapoju-
je do program( podporujicich dramatic-
kou vychovu jako jednu z nutnych
soucasti vzdélavaciho procesu.

Fotografie Jakub Starek

Inovace praxe studentu
specializace dramatickd vychova
na Pedagogické fakulté UK

(Pokracovani)

V minulém Ccisle Tvorivé dramatiky (XVIII,
2007, ¢. 1) jsme ctenaram priblizili
s R. Marusakem celkovou predstavu
o proménach praxi dramatické vychovy
ve studiu specializace dramaticka vycho-
va obor( uditelstvi pro matefské Skoly
a uditelstvi pro 1. stupefi ZS na Pedago-
gické fakulté UK. Podrobnéji jsme zhod-
notili prvni fazi, tj. naslechovou Praxi dra-
matické vychovy I a doplnili ji konkrétnimi
postfehy a ivahami studentu.

Dnes bych se rada zastavila u dalsi fa-
ze naSich praxi dramatické vychovy, tj.
u Praxe dramatické vychovy Il (pGvodni
nazev: Projektovani a praxe dramatické vy-
chovy), ktera navazuje nejen na Praxi dra-
matické vychovy |, ale i na dalsi praktické
zkuSenosti studentl z jinych kurz( specia-
lizace. V tymu, ktery planuje a realizuje tu-
to praxi, je dale zvl. Irena Holem4, ke kon-
cepénim otazkam se vyjadruji i ucitelé
z navstévovanych fakultnich skol.

Praxe dramatické vychovy Il je jedno-
semestralnim kurzem, dotovanym dvéma
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hodinami tydné. Postupné jsme se ustalili
na Ctvrteénim dopoledni, aby bylo mozné
s predstihem praxe naplanovat jak na Pe-
dagogické fakulté UK, tak hlavné v mater-
skych a zakladnich skolach. Kurz je zakon-
¢en klasifikovanym zapoctem.

Oproti naslechové praxi se studenti
v tomto pripadé rozdéluji podle studijnich
obort uditelstvi pro materské Skoly a uci-
telstvi pro 1. stupen ZS. Dl se déli do dvo-
jic nebo trojic, v nichz pak celou Praxi dra-
matické vychovy Il absolvuji. Spolec¢né se
setkavaji pouze v vodnim planovacim se-
minafi a pii zavérecné evaluaci kurzu. To
klade velké naroky na organizaci ze strany
pedagogli Pedagogické fakulty UK, na
Cas i dovednosti ucitelll z praxe a na sa-
mostatnost, zodpovédnost a spolupraci
studentt v jednotlivych skupinkéach.

Cilem Praxe dramatické vychovy Il je
ziskavani kompetenci k planovani, reali-
zovani, reflektovani a hodnoceni vyuky
dramatické vychovy v podminkach ma-
terské, resp. primarni skoly. Na konci kur-

Anna Tomkova

zu Praxe dramatické vychovy Il ma stu-
dent tedy umét naplanovat, zrealizovat,
zreflektovat a vyhodnotit jednotlivé dra-
matickovychovné cCinnosti a vyucovaci
celky v podminkach konkrétni tfidy mater-
ské nebo primarni skoly v kontextu stred-
nédobého planovani. Neméné dulezitym
cilem je prohlubovani kompetenci k sebe-
reflexi studenta.

Zakladnim prostfedkem k ziskavani
kompetenci k planovani, realizaci a hod-
noceni dramatické vychovy v tomto kurzu
je praxe a jeji teoreticka reflexe.

V pfipadé praxe v materské skole jsme
studentdm i uditelim predlozZili rAmcovy
plan céinnosti, které maji gradujici cha-
rakter. Navrhujeme postupovat od pozo-
rovani ¢innosti od rannich her po hlavni
program, pfes samostatné vedeni po-
hybovych her k vedeni hlavniho progra-
mu samostatné a v tymu. Samostatnym
vystuplm vzdy musi pfedchéazet pred-
lozeni pisemné pripravy a domluva s pe-
dagogem z daného oddéleni. Po vystupu



néasleduje diskuse a rozbor s ostatnimi
¢leny tymu a pedagogem pfislusného
oddéleni, pfip. s u€itelem Pedagogické fa-
kulty UK.

Jisté i v pfipadé primarni Skoly je dob-
ré zadit pozorovanim ¢innosti tfidniho uci-
tele a dovednosti zaka a aktivitami, které
vedou k vzajemnému poznavani a sezna-
meni. Pak uz v8ak velmi zalezi na pojeti
dramatické vychovy v dané Skole a tfidé.
V kazdé tridé je tfeba najit kompromis me-
zi naSimi pozadavky na praxi a mezi zvy-
klostmi, kterymi se fidi ucitel a Zaci dané
tiidy. Sami studenti se pfi uvazovani nad
dal$imi vyzvami k ¢innostem inspiruji ob-
sahy jiz absolvovanych pfedmétu speciali-
zace dramatické vychovy na Pedagogické
fakulté, chtéji si tedy vyzkouset v praxi na-
pt. konkrétni metody a techniky dramatic-
ké vychovy ve vyucovani jinych pfedméta,
praci s literaturou nebo strukturované dra-
ma.

Pfi zavérecném hodnoceni studenti
prokazuji aktivni U€ast pfi pozorovanich
a reflexi ¢innosti a dale naplanovani, zrea-
lizovani a reflektovani vyucovacich celkd,
vychazejicich ze S$kolniho vzdélavaciho
programu dané $koly a planl tfidy a re-
spektujicich rAmcovy plan ¢innosti Praxe
dramatické vychovy Il. Pfedkladaji peda-
gogicky denik, ktery obsahuje poznamky
k strednédobému a dlouhodobému pla-
novani dramatické vychovy ve tfidé,
ptip.ve Skole, pozorovani a plany ¢innosti
a hodin s reflexemi, poznamky k diagnos-
tice a hodnoceni jednotlivct a tfidy v ob-
lasti dramatické vychovy, ke stylu prace
ucitele, dalsi naméty a materidly k vyuce.
Prezentuji zavéreénou pisemnou Uvahu,
pripadné dalsi ukoly, ve kterych zpracova-
vaji zkuSenosti z absolvované praxe a pod-
néty z doporucené literatury (tj. z RVP PV
2004, RVP ZV 2005, vybranych titult
k planovani, realizaci a hodnoceni drama-
tické vychovy, zvl. titult od Evy Machkové
a Kristy Blahové, pfipadné z dalSich, spe-
cifickych a aktualnich materialt, napf.
publikovanych text( uditel( v Tvofivé dra-
matice apod.).

ékoly a ucitelé v materskych a zaklad-
nich Skolach jsou pro nas pfi napliovani
cilt a obsahu Praxe dramatické vychovy Il
zasadnimi a nenahraditelnymi partnery.

Kromé Fakultni materské Skoly v Praze
6 v Arabské ulici na Cerveném Vrchu se
nam zatim nedafi vybudovat stabilnéjsi
zdzemi pro praxi dramatické vychovy
v zadné z prazskych Skol. Kazdoro¢né tak
volime ze dvou mozZnosti, tj. rozeslat stu-
denty po celé Praze k jednotlivym vybor-
nym uditeldm dramatické vychovy nebo
je soustiedit v jedné Skole u ucitel( s roz-
dilnou zkuSenosti z dramatické vychovy.

Obé feSeni maiji své klady i zapory. V prv-
nim pfipadé je dullezité, ze se student
potkd s vyraznou osobnosti dramatické
vychovy z praxe, coz ma dopad nejen na
rozvoj jeho dovednosti, ale také na po-
sileni motivace pro studium a zarazeni
dramatické vychovy do vlastniho pojeti
vyuky. V pfipadé, kdy jsou studenti sou-
stfedéni do jedné Skoly, zas maji dalsi
prileZitosti rozmlouvat i s dalSimi uditeli
dramatické vychovy, srovnavat jednotliva
pojeti, vnimat odlisné kontexty dalSich
tfid, ve kterych se také vyucuje drama-
tickd vychova, a c¢astéji diskutovat
o svych zkuSenostech spolec¢né jako cela
skupina.

Ugitelé v primarnich Skolach, které na-
v§tévujeme, vyuzivaji prevdazné metody
dramatické vychovy v jednotlivych pred-
métech a integrovanych celcich. Spi$ vy-
jimeéné nachéazime v praxi dramatickou
vychovu jako samostatny predmét. Obje-
vujeme i specifické podoby, napft. cilené
propojeni dramatické a hudebni vychovy.

Ugitelé se dale odlisuji ve svych zvy-
klostech a néarocich na vlastni planovani,
realizaci i hodnoceni dramatické vychovy.
Ocenujeme, kdyZz mohou nasim studen-
tam predlozit vlastni plan, nad nimz pak
spoleéné mohou dal diskutovat. PfiliSna
volnost studenty s malou vlastni zkuSe-
nosti spi§ dezorientuje a leka.

Zasadni jsou pro nas i dovednosti uci-
teld praktikd pracovat se studenty uditel-
stvi. Neni jednoduché byt zaroven v roli
ucitele predskolnich nebo prvostupno-
vych zaka, a zaroven v roli ucitele studen-
t0 uditelstvi. Dllezité je, abychom si spo-
le€né vyjashovali cile a obsah kurzu,
kritéria zavérec¢ného hodnoceni studentu,
obsabh jiz absolvovanych predmétd v ram-
ci specializace dramatickad vychova i uci-
telstvi pro materské Skoly a pro primarni
Skoly. Jasnost téchto informaci feSime
pravodnim dopisem, individualnimi kon-
zultacemi a spole¢nymi reflexemi. Dulezi-
té jsou pro nas komunikaéni dovednosti
uditelt praktiki, dovednost informovat,
spole¢né planovat, reflektovat a hodnotit
plany a praktické pokusy, studentim po-
mahat a podporovat je v dal§im udeni.
Rozvoj téchto specifickych dovednosti
uditelt by se mohl stat obsahem nového
kurzu dal$iho vzdélavani uditelt, jehoz
Ucastniky by mohli byt ve vétsi mire i naSi
absolventi specializace dramaticka vycho-
va.

NaSe uvazovani o smyslu a podobé
predmétu Praxe dramatické vychovy Il
v oborech uditelstvi pro matefské Skoly
a uditelstvi pro 1. stupen ZS se specializa-
ci dramatickd vychova ilustrujme tento-
krat jedinou, ale za to celou zavére¢nou
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pisemnou Uvahou jedné z naSich studen-
tek. Studentka v ni zpracovava informace
z doporucené literatury a svou zkuSenost
s planovanim a fizenim vyuky dramatické
vychovy v primarni Skole. Ukazuje, jak
uvazuje na konci Praxe dramatické vycho-
vy Il o dramatické vychové, o sobé
a o svém budovaném pojeti vyuky.

Reflexe z praxe DV
ve 3. roéniku Z§

Katefina BenesSova

Po prostudovani Ramcového vzdélava-
ciho programu pro zakladni vzdélavani
(http://www.vuppraha.cz/clanek/110),
navrhu Sirsi verze kapitoly Dramatickd vy-
chova pro RVP pro zakladni vzdélavani
(http.//www.drama.cz/osnovy_a_progra-
my/rvp2002.html) a Skolniho vzdélévaci-
ho programu z$ Londynska jsem doSla
oblasti planovani uciva jsou cile. Domni-
vdm se, Ze ocekdvané vystupy v RVP
iv SvP Jsou vlastné formulaci dlouhodo-
bych cild, které pomdahaji splnéni obec-
nych vzdélavacich cilt uverejnénych v po-
dobé klicovych kompetenci.

PFi vztéhnuti se k SVP ZS Londynska je
zjevné, Ze je zcela na uciteli, jakym zpuso-
bem propoji cile jednotlivych oblast/ svp
s metodami DV. Dle mého nazoru je efek-
tivni tyto oblasti propojit, nebot jedna dru-
hou podminuje. Chceme-li pouZivat nové
metody a formy prace a obmériovat je, aby
se tak vyuka stala pro déti pritaZliva, pfimo
se nabizi vyuZit postupi DV. Ale pritom se
zaroveri neobejdeme bez dovednosti Cte-
ni, psani, logické uvahy, poznani prirody,
historie apod.

Zdroveri mame moznost takovou zku-
Senost ¢ dovednost utvorit, pokud ji deti
jesté vZitou nemaji. Napr. v lekei inspirova-
né Zivotem W. A. Mozarta neni divod
upustit od hromadné improvizace proto,
Ze déti nemaji predstavu o Zivoté ve Vidni
18. stoleti. Staci ukazat vyobrazeni tehdej-
Sich lidi v odévech, parukach, pri jejich
kratochvilich apod. Vytvofime tak pozna-
tek, ktery zahy proménime ve zkuSenost -
v Improvizaci dvora Marie Terezie - a tim
Jej i castecné upevnime.

Ale déle je tu jesté oblast samostatné
dramatické vychovy, zarazené v RVP ZV ja-
ko tzv. dopliujici vzdélavaci obor (muZe
a nemusi byt zafazena do SVP). Myslim, Ze
duleZzitym momentem v uvaze o této pro-
blematice je uvédoméni si specifiky dra-
matického uméni jako uméni. Jde o to, Ze
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DV jako samostatny predmét nam posky-
tuje prostor k naplnéni specifickych dra-
matickych cila (viz navrh kapitoly Drama-
tickd vychova pro RVP pro zakladni
vzdélavani, pripraveny Irinou Ulrychovou, ,
Jaroslavem Provaznikem, Silvou Macko-
vou a dalsimi). V takovém pripadé neni DV
pouze néco, co nam “zpfijemni” ostatni vy-
ucovaci predméty, ale stava se oblasti,
v niZ se ucime védomé esteticky vnimat,
zvaZovat, hodnotit. To je podle mého na-
zoru velice daleZité. Béhem svého studia
Jjsem dosla k ndzoru, Ze jednim z ukolu
Skoly je pomoci détem vnimat jisty estetic-
ko-eticky raz svéta, ktery je obklopuje,
umét jej hodnotit (Co se mi libi a pro¢? Co
Jje pro mé zasadni a proc¢? Co a proc se Ii-
bi jinému, jsou jeho pohnutky pro mé pri-
jatelné, mohu v jejich dusledku zménit
svij ndzor, atd.).

V' neposledni radé nam DV umoZriuje
sezndmit se s postupy vyuZivanymi v ob-
lasti dramatického uméni (stronzo, impro-
vizace, Zivy obraz atd.), tyto postupy si vy-
zkouset, pracovat na nich, zdokonalovat
se v jejich pouZivani a tim vyjadrit svidj po-
stoj k nastolenym problémum, sdélit své
emoce, vyjadrit se.

Pri nahlédnuti do RVP pro zakladni
vzdelavani mi pripadalo rozclenéni pred-
métu Dramaticka vychova prihodné a pro
ucitele vzdélaného v této oblasti srozumi-
telné. Je ziejmé, Ze prace v DV na 1.st. Z$
Je dalezitym pilifem pro jeji pokracovani na
2. st, kde jsou cile formulovany v naroc-
néfsich rovinach (hlubsi charakteristiky
osob, rozlisovani divadelnich druhd, pove-
domi o stavbé dramatu atd.). Myslim, Ze
pro presnéjsi predstavu pri planovani cilu
a pri projektovani uciva je vyhodné na-
hlédnout do navrh kapitoly Dramaticka vy-
chova pro RVP, kde jsou cile DV specifiko-
vany konkrétnéji.

Svou praxi jsem absolvovala ve 3. roc¢-
niku Z8 Londynské v Praze 2 u pani ucitel-
ky Alzbéty Ferklové. Ze zkuSenosti nacer-
panych v prubéhu praxe v této tride
vychdzeji mé postrehy sebereflexe a refle-
xe vystupd.

Své postrehy z ucasti na hodinach DV
Jsem shrnula do dvou oblasti:

1. VyzkousSené a sledované c¢innosti

Myslim, Ze hlavnim prinosem pro mé
bylo, Ze jsem si mohla vyzkouSet rozmani-
té éinnosti rizného casového rozmezi, vy-
uzit razné naméty: zprostredkovani déje
povésti “O silném Bivojovi”, priprava dva-
cetiminutového bloku psani, monotema-
ticky celek zaméreny na hudebni vychovu.
Dadle jsem vidéla a reflektovala pohybovou
vychovu, vytvarnou vychovu, cesky jazyk
a matematiku.
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Z téchto pozorovani i vyzkouSenych ¢in-
nosti a jejich ndslednych reflexi mné vy-
plynulo, Ze nejdulezitéjsimi slozkami pro
uspesné provedeni ¢innosti jsou: volba ci-
le, motivace, instrukce, dynamika jedndni
ucitele.

O ddlezZitosti cilt jsem se obecné ro-
zepsala v predchozi casti. Nyni se poku-
sim dolozZit predchoz/ tvrzeni na zakladé
poznatki z praxe. Domnivam se, Ze nej-
dulezitejsi viastnosti konkrétniho cile (cil
Jjedné nebo vice navazujicich lekci) je jeho
‘Jasnost’, tedy jasna, presnd formulace.
Ta zarucuje jasnou predstavu a takovd
prfedstava umoZriuje presné smérovani
¢innosti a umozni nam, ucitelam, vybrat
z nepreberné nabidky metod, technik, fo-
rem prace, pomducek, namétu atd. Zaro-
veri tak muZeme vybrat ze vsSech pro-
stredku ty opravdu efektivni a “schovat si
na jindy” postupy méné prihodné. Pro mé
osobné je predstava jasného cile vadcri
ideou celé pripravy konkrétni lekce, které
podrobuji dalsi vybér vyuZivanych pro-
stredkd.

V otdzce motivace je, podle mého n&-
zoru, vyhodou orientace v ruznych oblas-
tech lidské cinnosti (literatura, hudba, vy-
tvarné umeni, remesla, cestovani, zvyky
atd.). Napr.: Ma-li ucitel rozhled v oblasti
hudby (dila skladateld raznych obdobi, po-
slechové skladby pro déti, zajimavé hu-
debni skupiny a Zanry...) nemusi sloZité
pdtrat po tom, co se mu hodi, ale jiZ pri
hrubém promysleni lekce “tusi co by se
dalo pouZit”. Pak staci pouze vybrat to nej-
vhodnéssi. Jinak myslim, Ze duleZitost mo-
tivace si uvédomuje snad kaZdy pedago-
gicky vzdélany clovék. Pro mé osobné je
pritaZlivé, a povaZuji to za velmi efektivni,
vyuzivat monotematicnosti. Zatim se mi
potvrdilo, Ze pritaZlivymi motivacemi pro
déti jsou osudy konkrétniho cloveka, zaji-
mava prostredi (opustény ostrov), pribéhy.

Ddle se pri praxi potvrdilo, jak duleZité
v DV je zaddvani instrukci. Domnivdm se,
Ze nejndrocnéjsim poZadavkem na in-
strukci je, aby nenarusila priabéh samotné
¢innosti. To se stane, pokud je instrukce
nejasnd, sloZita, vyvolavd otdzky organi-
zacniho typu, je nejednoznacna apod. Pri
téchto problémech klesa napéti, pohasina
ocekdvani. Ja osobné reSim problémy in-
strukci tak, Ze do své pripravy zahrnu niko-
liv pfimo pisemnou, ale slovni formulaci.
Toto ‘prerikani si instrukce nanecisto” mi
pak pomadha ve tridé. Také pri vystupech
vyplynulo, Ze je tieba ovérit si, zda déti in-
strukei porozumély, dat prostor pripadnym
dotazim. Také si myslim, Ze formulace in-
strukci a jefich fungovani zavisi na dlouho-
dobéjsi praxi ucitele a na jeho sebereflexi
(co pristé rici jinak, jak, proc).

Dynamikou jednani ucitele myslim urci-
té organizacni schopnosti (reagovat na na-
pady déti, dokazat pozménit dilci body pri-
pravy, resit problémy s pomdckami...), ale
také pritomnost ucitele “uvnitr ¢innosti dé-
ti”. Nahlizim na tuto problematiku tak, Ze
Skolni trida je vlastné jakdsi "komunita’®,
Zijici svym vlastnim Zivotem, a ucitel tuto
komunitu spoluvytvaii a Zije v ni napino,
prirozené.

2. Klima tfidy

Konecné bych se rada dotkla pouceni
z prdce tridni ucitelky, které jsem byla
svédkem. Rozmyslela jsem, ktera z riz-
nych trid navstivenych béhem mého stu-
dia na vysoké Skole na mé pusobila takto
vstricnou a otevienou atmosférou. Vzpo-
mnéla jsem si pouze na FZS sester Vorsi-
lek.

V$imla jsem si, jak je duleZité sledovat
problémy déti v oblasti mezilidskych vzta-
hi (kamaradstvi apod.), a pokud chtéji; po-
moci jim je resit.

Také jsem nikdy nezaznamenala “tihu
nestihani”. Myslim, Ze je dulezZité, aby si
ucitel uvédomoval, Ze i c¢innosti zdanlivé
nesouvisejici s ucivem (priprava salatu,
zaznam do tvorivého deniku, delsi prestav-
ka, diskuse o problémech ve tridé...) po-
skytuji détem daleZité poznatky, Ze jsou to
vlastné jiné organizacni formy vyuky, byt
tfeba slouZici k odpocinku a nabrani no-
vych sil. Ale to zfejmé souvisi s celkovym
charakterem Skoly a s pojetim vyuky de-
monstrovaném v SVP.

V&imla jsem si téZ, Ze je dobré pone-
chat prostor vyjadreni ndzoru ditéte, i kdyz
Je to treba zdlouhavé nebo i mirné usmév-
né.

A nakonec jsem vidéla, Ze pani ucitelka
skutecné jde deétem piikladem. Napf.: na-
vrhne-li détem, aby nam, studentkam, pri-
pravily pfekvapeni v podobé obrazku, sa-
ma pro nas pripravi darky a pak nam to
vSe spolecné predaji. Tim dava détem jas-
né najevo, Ze se déje néco dulezitého pro
nds vSechny a Ze to ma v naSem Zivoté
smysl.

Na praxi se mi moc libilo a doufam, Ze
se mi podari vyuZit tyto zkusenosti naplno
ve “své budoucy tridé”.

Zavérecnou etapou praxi ve specializa-
ci dramatické vychova obor( uditelstvi
pro materské Skoly a ucitelstvi pro 1. stu-
pen ZS na Pedagogické fakulté UK je vy-
pracovani a obhajoba individualniho pro-
jektu. Také souvisla pedagogicka praxe
v zaveéru studia studentim umoznuje hle-
dat si co mozna optimalni podminky pro
sbirani dalSich zkuSenosti v oblasti vyuky
dramatické vychovy.
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Vendula
KaluSova

holédicka a dést
na Cerveném Vrchu

Knihy obrazkovych prib&hl jako zdroj inspirace
pro dramatickou vychovu v praci

s predSkolnimi détmi

Predskolni vék je zvlastnim obdobim v Zi-
voté Clovéka. Je to obdobi, kdy jsou pro
nas dvefe do kouzelného pohadkového
svéta dokoran otevieny. Kdykoli se nam
zlibi, mGzeme tento svét navstivit. Staci
jen prekrodit prah a poradné se rozhléd-
nout kolem sebe. Jednou z cest jak to
udélat je otevrit knihu a nechat se unaset
pfibéhem, o kterém vypravi.

PF¥i setkanich s détmi v matefské Skole
se mi Casto vybavuji vzpominky na mé
vlastni détstvi. Vzpomindm na knihy ve
svém détském pokoji a napada mne, jak
dobre je znam a jak pro mne byly dilezité.
Vice nez samotné pribéhy se mi vybavuji
obrazky v knihach a to, jak na mne pulso-
bily. Nikdy nezapomenu na Kvétusciny
cervené zmrzlé prstiky a prihledny zly ob-
licej babice Zimice v Trnkovych ilustracich
k verSované Pohddce o Kvétusce Frantis-
ka Hrubina nebo na plySovou opicku, kte-
rou unasi voda v ilustraci Daisy Mrazkové
v knize Co by se stalo kdyby... Nevybavuiji
si vS8ak pouze ilustrace jako takové, ale
i vSechno, co mne nad nimi napadalo. Ty-
to vzpominky jsou jednou z hlavnich od-
povédi na otazku, pro¢ jsem pfi praci
s détmi v materské Skole sahla pravé po
obrazkovém typu knihy.

Pro srovnani uvadim pfiklady dvou zpu-
sob( prace s dvéma raznymi typy obrazko-
vych knih. Spole¢nym cilem obou projektt
bylo predevsim zprostredkovat détem silny
zazitek z kontaktu s obrazkovou knihou, tzv.
bilderbuchem, a umoznit jim do hloubky
prozkoumavat a poznavat tento typ pribé-
hl. Oba projekty byly realizovany ve Fakult-
ni materské Skole se specidlni péci v Arab-
ské ulici v Praze 6 na Cerveném Vrchu.

Bilderbuchy a jejich specifika

Bilderbuch je termin prejaty z némdiny:
Bild - obraz, Buch - kniha. Pomocné se jej
pouzivd pro oznaceni knih obrazkovych
pfibéhu. Jde o specificky typ knihy, v niz
hraje dominantni Ulohu obraz doprovaze-
ny kratkym textem. Vztah slova a obrazu
je zde velmi dulezity. Casti textu byvaji
pfimou soucasti obrazu. Ackoli je text veli-
ce kratky, je s obrazem v neustalém dialo-
gu a ma zasadni vyznam pro “¢teni” a cha-
pani ilustrace.

Mezi autory obrazkovych pfibéht u nas
patii napriklad Milena LukeSova a Jan
Kudlacek (Holcicka a dést, 1974, Jakub
a babi léto, 1976, Bild zima, 1978, Cap.,
1979 aj.) a Josef Palecek a LibuSe Palec-
kova (Filinek. Pribéh malého hrocha,
1975, Darek, 2000). V poslednich letech
se k nim tadi i Petr Nikl (Pohdadka o Rybi-
tince, 2001, O Rybabé a morské dusi,
2002), Martina Skala (Strado & Varius,
2002), Jana Pohankova a Anna Neborova
(Cerveny pandcek. 366 pohddek na dob-
rou noc, 2002) a Magdalena Wagnerova
a Martina Skala (Jablecriak, 2003).

U tohoto typu knih je nezbytna blizka
a intenzivni spoluprace vytvarnika a spiso-
vatele. Kazdy svym zplsobem vyrazné
ovliviiuje tyz pribéh: 7...) jedna ze soucas-
nych tendenci zddrazriuje v obréazkové kni-
ze vytvarné hodnoty ilustrace a jeji zastan-
¢l uzce spojujf ilustraci s volnou tvorbou.
Chtéji pusobit predevsim na emocionalitu
ditéte. Osobitym projevem mu otviraji no-
vé obzory i nové uhly pohledu na véci i je-
vy svéta, v némZ Zijjeme.” (Stehlikova
71984.: 21)

U obrazkovych pfibéha je kladen draz

na detail v textu. Obraz potom tento detail
predstavuje v SirSich souvislostech. Text,
byt jen kratky, je zde zasadni, protoze po-
jmenovava urdity jev nebo predstavu, kte-
r4 se bohaté rozvine v ilustraci. Slovo je
konkrétnéjsi, je ndvodem a pomuckou pro
orientaci v obraze. Text v obrazkovych pfi-
bézich nefika vice, nez je nutné. Napriklad
v knize Holcicka a dést je na dvou stran-
kach obraz ulice s domy, stromy, plotem
a chodnikem, po némz kraci holcicka.
Z textu se dozvidame, Ze holcicka jde
a jde. Ulice je prazdna. Text pouze komen-
tuje to, ¢eho si na prvni pohled v§imneme
i na obraze. Posledni véta "Ani slunce ne-
zasviti...” nas v8ak upozorni na to, ze je Se-
divy den. Do té chvile bychom absenci
slunce na obraze nevénovali Zadnou po-
zornost. Predstava Sedivého dne nam
v8ak asociuje uréitou atmosféru. Jak se
proméni pohled na ulici s kracejici hol¢ic¢-
kou, kdyz vime, Ze je venku Sedivo! | infor-
mace, Ze ulice je prazdna, najednou naby-
vad na dulezitosti. Vybavi se nam treba
pocit urcité sklicenosti, mizZe se objevit
pfedstava viné, dusna nebo zimy. Text za-
sadné ovlivni naSe vnimani obrazu. Upo-
zorfiuje nas na detail.

Strado & Varius

Kniha Martiny Skaly, absolventky Vy-
tvarné Skoly Vaclava Hollara, oboru histo-
rie na FF UK a scénografie na prazské
DAMU, pojednavéa o podivuhodném a z&-
roven osudovém setkani starého houslisty
Variuse s malymi svéraznymi houslemi,
které se rozhodnou, Ze jej ucini Stastnym.
Jde o emocionéalné nabity pfibéh velkého
pratelstvi. Jeho kouzlo tkvi pravé v tom, ze
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autorka dokéazala obsahnout Sirokou skalu
emoci, pohnutek a jev(, s timto vzacnym
vztahem spjatych. Dokazuje, Ze pratelstvi
neni samoziejmosti, Ze je darem nad jiné
vzacnym. A tim, Ze jej najdeme, jesté zda-
leka nemame vyhrano. Je nutné o ném
védeét, uvédomovat si jeho hloubku, starat
se o néj, hyckat ho, délat ustupky, kom-
promisy a vkladat do néj energii. Dokazu-
je i to, Ze pravou hodnotu tohoto vztahu si
leckdy nejvice uvédomime, kdyZ o néj pri-
jdeme. Kdyz se nam druhy clovék nebo
milovana bytost ztrati. Je pozoruhodné,
jak citlivé a s pochopenim pro détskou
psychiku je autorka schopna predat tuto
moudrost détem.

Pfibéh je pevné zasazen do centra Pa-
fize a postihuje specifika této kulturni me-
tropole. Pafizska “imprese”, obsaZzena
v ivodnim vyobrazeni mésta, provazi, cely
pfibéh v podobé mlhového podkresu pod
textem. Kresby postav a véci pro déj za-
sadnich jsou velmi konkrétni. Atmosféru
chvile podtrhuje pozadi v akvarelovych
barvach. Text je s obrazem Gzce propojen.
Hranice je vymezena umisténim textu na
levou polovinu dvoustrany. Prava strana je
vzdy ponechana ilustraci. Pfesto kresby
nékterych detaild jsou umistény pfimo
mezi slova. Naopak nékteré dalezité ¢asti
textu se objevuji podruhé jako soucast ob-
razu na pravé strané.

Pfibéh je charakteristicky svym mir-
nym a laskavym humorem, dilezitym pro
déti, zasahujicim vSak také dospélé ¢tena-
fe. | zde je dulleZité tésné propojeni ilus-
traci s textem. Na str. 18 dojde k setkani
houslisty a housli s domovnici. Na pravé
strané je vyobrazena nevlidna Zena hledi-

ci neduvéfivé s rukama v bok na mluvici
Zivé housle. Absurditu a komi¢nost situa-
ce podporuje text, ze kterého se dozvida-
me, Zze domovnici ve skute¢nosti nepo-
boufil Ukaz housli, jez maji nohy, ruce
a mluvi. V tomto ohledu se spokoji s Vari-
usovou détinskou vymluvou, Ze housle
jsou jeho bratranec. Pobufuje ji vyskyt ja-
kéhokoli dalsiho obyvatele domu, protoze:
"Zas bude vic odpadku!” P¥i setkani hous-
li s rockovymi kytarami je naopak jadro
vtipu soustfedéno do ilustrace. Kytary ot-
ravené komentuji Straddv vzhled a dojdou
k zavéru, Ze je nutné "trochu jej vylepsit”.
Na levé strané jsou ve fazich vyobrazeny
housle stojici pred zrcadlem a upravujici
své vlasy - hmatnik do podoby elektric-
kych housli.

Pfibéh Strada a Variuse je uréen jak dé-
tem, tak i dospélym. Pficemz kazda véko-
véa skupina si z néj ma moznost vzit néco
pro sebe. Na zakladé Zivotnich zkuSenosti
pochopi dospély nékteré narazky v sou-
vislostech, o nichZz nema dité ponéti. Tyto
narazky jsou vsak tak jemné, Ze dité nema
potiebu je fesit, neznejistuji ho. Patnacti-
lety ¢lovék mlze zase mit pravdépodobné
konkrétnéjsi predstavu o rockovém klubu
nez kdokoli jiny a jisté oceni skutecnost,
Ze jsou housle malem prejety motorkou
Harley-Davidson, na niz sedi rockova
hvézda v kozené kombinéze. Déti se nad
timto jevem nijak zvlast nepozastavuiji, be-
rou jej jako fakt. Rozpacitost ze setkani Va-
riuse, ktery nemél rad prekvapeni a zmény
pfimo nesnéasel, s houslemi pochopi do-
spély docela urcité snaze nez dité atd.

Pfibéh ma mnoho vrstev, které ¢lovék
s pribyvajicim vékem objevuje. Vrstev, kte-
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ré jsou pro dité skryté, ale jejich prozatim-
ni utajeni jej nikterak netrapi.

Holcicka a dést

Spoluautorka knihy Milena LukeSova,
basnifka, prozaicka, prekladatelka, teore-
ticka a nakladatelska redaktorka, zasahla
svou tvorbou i osobnim vkladem a organi-
zatorskym usilim do vSech oblasti ceské li-
teratury pro mladez. Ve spolupraci s Ja-
nem Kudlackem dala vzniknout mnoha
kniham, které patfi k nejlepsim mezi Ces-
kymi bilderbuchy.

V porovnani s knihou Martiny Skaly je
Holéicka a dést zamérena vyhradné na
détského malého ¢tenare ("pfedcétenare”).
Déj neni tak dynamicky, daraz je kladen
na emocionalni pasobivost pfib&éhu. Té-
matem pfibéhu je opét vztah dvou bytos-
ti. Podobné jako u Strada a Variuse jde
o vztah zvlastni, s pohadkovym nade-
chem. M. Skala nechala ve své knize ob-
zivnout celkem béznou véc - housle. Mile-
na LukeSova personifikovala pfirodni jev -
dést. Opét se tu na zakladé setkani s lid-
skou postavou tvofi pratelské pouto.
U Holcicky a desté jesté ozvlastnéné “po-
vahou” tohoto pfirodniho jevu. Dést maze
byt ¢asto v nasich myslich spojen s nepfi-
jemnou vzpominkou a pocity. Pravé tato
okolnost ozvlastiuje vzniklé pratelstvi
a otvira nové pohledy.

Kudlackovy ilustrace svou lyrickou toni-
nou jesté podtrhuji emocionalni plsobi-
vost pfibéhu. Pojeti desté je zvlastni. Je tu
podan jako bytost vzniklda z mnoha kapi-
¢ek, pripominajicich slzy a v jednu chvili
se v slzy skute¢né ménicich.

Podil textu zde neni tak velky jako
u knihy Strado & Varius. Hranice mezi nim
a obrazem nejsou vymezeny stranou.
Dvoustrana tvofi vzdy jeden obraz, do
néjz je text zasazovan rizné. Je zde poci-
tano s béznym prohlizenim a ¢tenim textu
zleva doprava a odshora doli. Prestoze
jde tedy o jeden obrazovy celek, je jeho
vnimani podfizeno zakonitostem, na néz
pfirozené pristupujeme, coz nAm umoznu-
je snadnou orientaci v ném.

Dva projekty - dva typy prace s obrazko-
vymi pfibéhy

Oba projekty, které jsem realizovala
s détmi v matefské Skole, jsou zalozeny na
praci se specifickym typem knihy pro dé-
ti, s tzv. bilderbuchem. Vychodiskem pra-
ce byly metody a techniky dramatické vy-
chovy.

Spoleénym cilem obou projektd bylo
dovést déti k hlubSimu pochopeni smyslu
pfibéhu a skrze néj i k lepsimu porozumé-
ni sobé samym a svétu, ktery je obklopu-
je. zprostfedkovat jim silny zazitek z kon-



taktu s obrazkovym pfibéhem a prohlubo-
vat jejich vztah k literatufe a vytvarnému
umeéni.

Tématem obou knih, s nimiz jsem pra-
covala, je pratelstvi, vztah nad jiné vzacny
a silny. Podle Zdenka Matéjcka je pravé
obdobi predskolniho véku pro utvareni za-
kladl pro tento vztah zasadni. Déti jsou
oteviené, vnimavé a pfijimaji vSe nové
a krasné. Jiz samotnou ¢etbou téchto knih
je u déti podporovano vnimani pratelstvi
jako vztahu pro zivot dilezitého. Pratelstvi
zahrnuje schopnost vnimat ostatni, doka-
zat se do nich vcitit, premyslet o nich, dé-
lat jim radost. Zaroven podporuje vytvare-
ni  zakladu kladného sebepojeti
i hodnotového Zebficku. VSechny tyto sku-
te¢nosti jdou naproti cilim dramatické vy-
chovy. Jeji metody a techniky mohou vy-
znamné podpofit a prohloubit jejich
rozvoj. Umoznuji détem poznat na vlastni
kazi, jaké to je, kdyz mame nékoho radi,
o nékoho nam jde, pro nékoho néco déla-
me a on pro nas. Zazit si nanecisto zoufal-
stvi, které se dostavi ve chvili, kdy o pra-
telstvi mGzeme pfijit. Tyto momenty jsou
dulezité pro cely nas zivot. Zkoumani p¥i-
bé&hu pratelstvi pomoci principt dramatic-
ké vychovy ndm nabizi otevieni novych
obzord a porozumeéni kvalitdm vztahu.

Oba projekty byly planovany pro véko-
vé smiSené tfidy materské Skoly. Presto
jsem vSak vychazela z moZnosti a charak-
teru konkrétnich skupin. Strado & Varius
byl realizovan se tfidou, v niz bylo hojnéjsi
zastoupeni Sesti- a sedmiletych déti, tedy
déti tésné pred vstupem do Skoly. ZkuSe-
nosti déti s timto typem préace byly jiz bo-
haté. Navic intelektudlni Uroven skupiny
byla velmi, az vyjimecéné vysoka. Ctyl"i dé-
ti z této skupiny umély &ist a psat. Mohla
jsem zarazovat i pomérné naroé¢né drama-
tické cinnosti. Projekt probihal v zavéru
Skolniho roku. VSechny déti, véetné tfile-
tych, zvladaly na zakladé zkuSenosti z riiz-
nych dramatickych her a cvi¢eni pohyb
Vv prostoru. Uroveri schopnosti vnimat dru-
hé, respektovat jejich prani a podporovat
jejich napady byla mnohem vys$8i nez na
zacatku Skolniho roku. Projektu se ucast-
nily v8echny déti ve tfidé. Tézisté cinnosti
v8ak bylo zacileno spiSe na déti starsi. Ty
se stfidaly v rolich hlavnich postav - hous-
listy, ¢i8nika, vyrobce strunnych nastroju,
u nichz byl zvySeny narok na schopnost
verbalniho i neverbalniho vyjadfovani.
V téchto momentech byly malé déti v roli
divakl. Do dé&je vstupovaly v rolich na-
v§tévnika kavarny Flore, ¢lenu pafizské
Opery, clent cirkusového souboru, na-
v§tévnikd rockového koncertu atd. Do-
mnivdm se vSak, Ze divacky zazitek neni
o nic méné hodnotny nez “herecky”. Skrze

tento zazitek se prohlubuje zkuSenost
s hrou v roli. Navic divaci maji moznost na-
hlizet na pfibéh jako celek s jistym odstu-
pem, ktery zvlasté malym détem umozniu-
je lepsi orientaci v pfibéhu a zaméreni se
na podstatné momenty déje.

Projekt Holcicka a dést byl realizovan
na zacatku Skolniho roku se skupinou, ve
které prevaznou veétSinu tvorily déti tfi-
a Ctyrleté. Intelektudlni uroven predskola-
ku (starSich déti) navic nebyla zdaleka tak
vysokd jako u skupiny predchazejici. Za-
timco prace s knihou Strado & Varius by-
la hodné zaloZena na dramatizaci pfibéhu
a praci s textem, kniha Holcicka a dést
slouzila vice jako inspirace pro ruzné
drobné hry a improvizace a pro vytvarné
¢innosti. Nebyl zde tak vysoky poZzadavek
na dramatické dovednosti. VSech ¢innos-
ti se UcCastnily stejnou mérou déti malé
i velké. Celkové zacileni smérovalo spise
k détem malym. Do role Hol&i¢ky vstupo-
valy kolektivné vSechny divky. S loutkou
desté manipuloval bud jeden z uditeld,
nebo pozdéji néktery z chlapcu. Vytvore-
ni loutky De$té mélo nékolik davodu.
Hlavnim ddvodem bylo Kudlaékovo vy-
tvarné pojeti této postavy. Obtizné by se
volil symbol (kostym) pro postavu Desté,
predevsim by vSak byla Skoda nevyuzit
kouzelného vytvarného zpracovani této
postavy v knize. Loutka m4 vSak jesté dal-
$i vyhodu. Déti s ni manipuluji pfirozené,
pficemz nemusi mit strach z nezvladnuti
vstupu do role. Nesnazi se proménit v né-
koho jiného. Jejich osobni vklad pfi mani-
pulaci s loutkou, rozvijejici a dokreslujici
charakter postavy, je velky a vznikd bez
natlaku a spontanné.

Oba projekty probihaly v ramci ucele-
nych tematickych blokd v matefské skole.
Projekt Strado & Varius je rozdélen na &ty-
fi hlavni ¢asti. Projekt Holcicka a dést je
rozdélen na tfi ¢asti. Jednotlivé ¢asti jsou
rozdéleny na mensi celky podle dnd. Vy-
jimkou je pouze prvni ¢ast prvniho projek-
tu, ktera trvala nékolik tydna a probihala
paralelné s jinym tématem.

Zapis z kazdého dne obsahuje dva bo-
dy: kontaktni kruh a soustredéni. Kontakt-
ni kruh je kazdodennim rituadlem, ktery se
dodrzuje v materské Skole, kde byly pro-
jekty realizovany. Casové je zasazen do
doby mezi rannimi hrami a svacdinou.
V ramci kontaktniho kruhu si uditel s dét-
mi pfipomina, o ¢em si povidaji. Déti si po
kruhu predavaiji textilni rybicku. Kdo ma
rybic¢ku, mlze mluvit, ostatni poslouchaiji.
Ugitel vzdy poklada détem otazku vztahu-
jici se k probiranému tématu. Dalsi sou-
¢asti kontaktniho kruhu je zpivani pisnicky
vybrané détmi. V zaznamech projektu je
uvedena vétSinou pouze otazka, na kterou
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déti ten den odpovidaly. Soustfedénim je
mysSlena doba uréena pro tzv. zaméstnani.
Jedna se tedy o hlavni ¢ast dne. (Termin
soustifedéni se pouziva v MS, ve které pro-
jekty probihaly.)

Pozn.: Zatimco u Strada & Variuse jsou
uvedeny pouze cCisla stranek, ze kterych
ucitel ¢te, u Holcicky a desté je uvedeno
pfesné znéni textu, které je vyznaceno
kurzivou.

STRADO & VARIUS

Projekt, realizovany ve vékové hetero-
genni tridé s prevahou starsich (predskol-
nich) déti (6 divek, 14 chlapcu, z toho 3 in-
tegrované déti), je “pracovné” rozdélen na
Ctyfi Casti. V prvni ¢asti jsme se na praci
s knihou pfipravovali. Samotna kniha se
vSak objevuje az v ¢asti druhé.

Nejprve se ve tridé objevilo velké kasi-
rované vejce. Déti o ném musely premys-
let, byly nuceny vyvinout urcité sili, aby
se z vajicka néco vylihlo. V priibéhu této
¢asti k nému ziskavaly blizsi vztah. Tuto
pfipravnou ¢ast povazuji za stejné dalezi-
tou jako zbyvajici tfi ¢asti, v nichz se pra-
covalo pfimo s knihou.

Ve druhé a posledni Casti jsme praco-
vali s doslovnhym textem bez vétSich
zmeén. Zacatek a konec pfibéhu je emoci-
onalné velmi silny. Pravé v tom spatfuji
nejvétsi hodnotu knihy Strado & Varius.
Byla by Skoda do tak krasné napsanych
vét zasahovat.

Ve tfeti Casti nam text poslouZil jako vy-
chodisko k rdznym dramatickym hram.
Déti zde mély moznost vstoupit do pribé-
hu a tvofivé se podilet na jeho vyvoji.

Zcela jsme vynechali pouze kapitoly
o domovnici Emilii. Déjové linie pfibéhu
by se prili§ rozvétvila a znesnadnila by dé-
tem orientaci v ném. Déle jsme ze stejné-
ho davodu vynechali dobrodruzstvi, ktera
zazil Strado v cirkuse. U této kapitoly jsme
si pouze prohlédli obrazky.

l. €ast - Ocekavani

Cile:

- Uvédomit si svou zodpovédnost za ji-
ného tvora.

- Prohlubovat empatické citéni.

- Zazit radost z pecovani o druhého.

- Posilovat volni vlastnosti dlouhodobym
pecovanim o jiného tvora.

- Vytvofit si vztah k tomu, za koho nese-
me zodpovédnost.

- Rozvijet fantazijni predstavy o stvoreni
z vejce.

39



dramatika-vychova-Skola

VELIKONOCE: V détském papirovém do-
mecku ve tfidé se jednoho dne objevilo
vejce, veliké asi jako balének. Déti spolec-
né s uditeli sedi v kruhu, predavaiji si vejce
a premysleji, jak se do tfidy asi dostalo,
kdo ho tam nechal a pro¢.

Vétsina déti okamZzité pristoupila na
hru. Objevily se vSak také namitky, Ze vej-
ce neni opravdoVvé, Ze je papirové. Velikost
vejce déti také zaraZela. Ostatni se snaZily
tyto nejistoty vyreSit napriklad vysvétle-
nim, Ze jestli je vejce papirové, musi byt
rozhodné kouzelné. Vejce Ze mohou mit
raznou velikost podle toho, kdo se z nich
md vylihnout. V tomhle Ze bude tedy nej-
spise slon.

ROZHOPDOVANI: Skupina se méa rozhod-
nout, co s vejcem podnikne, zda si jej ne-
chd, nebo s nim podnikne néco jiného.

Prvni reakci déti bylo, Ze vejce rozbije-

me a podivame se dovniti: Nakonec odo-
laly této lakavé predstavé a rozhodly se, Ze
se pokusf starat o vejce tak dlouho, dokud
se z néj néco nevylihne. Méla jsem pripra-
veno, Ze rozhodne-li skupina vejce rozbit,
zasahnu do diskuse a navrhnu alternativu
cekani.
PECOVANI O VEJCE: Pe&ovani zahrnuje
hledani vhodné nadoby pro vajicko
a vhodného mista ve tfidé. Déale kazdo-
denni zahfivani vajicka vlastnim télem.
Déti si posilaji vejce po krouzku, kazdy jej
obejme nebo schova pod svetr. Spolecné
zkousSeji na vejce dychat. Potom maiji za
ukol zahtat vajicko hrejivym slovem.

Tato faze trvala témér tii tydny. Pred-
chazel ji rozhovor o tom, co si déti mysli,
Ze takové vejce nejvice potrebuje. Déti se
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shodly na tom, Ze nejvice potirebuje teplo.
Vedle pecovdni o vejce jsme se vénovali
prdci na jiném tématu.

VAJICKO ZTEZKLO: Vajicko bylo rozfiznu-
to, naplnéno piskem a znovu slepeno
a prekasSirovano. Déti vajicko jeden po
druhém poslouchaji. Dohaduji se, co by
v ném asi mohlo byt. Pfi krouzku dosta-
nou otazku: “Co bych si pral ja, aby se z va-
jicka vylihlo?” Potom kresli ¢ernym fixem
na hnédy karton prifez vajickem. Kazdy
muze do vajicka namalovat, cokoli si pfe-
je, aby se z néj vylihlo; skofapku vajicka
potom vybarvuji bilou pastelkou.

Fakt, Ze vajicko ztéZklo, vyvolal mezi dét-
mi velky rozruch a znovu upoutal a zesilil
zdfem o vejce. Znovu se objevily dohady
o tom, zda ve vejci opravdu vznika novy Zi-
vot, nebo je v ném prosté pisek. Jeden
chlapec vyresil spor vysvétlenim, Ze se nam
tedy asi narodi Piskovec. Mezi tvory uvniti
vajicek, které déti kreslily, se objevil konik,
strasidlo, plysovy medved, berusky, kroko-
dyl, Zelva, kurétko, stéridtko, ptacek atd.
CO VAJICKO POTESI: Déti sedi v kruhu ko-
lem velkého papiru. Maji za ukol vymyslet,
jak by se jesté mohly o vejce starat. Vy-
chézeji z toho, co by vajicko asi potésilo
nebo co by potésilo je samotné. Uditel na-
vrhy zapisuje.

Déti navrhovaly sdélit vajicku, Ze se na
néj moc tésime a Ze se o néj budeme sta-
rat. Nékteré déti chtély vzit vajicko do cir-
kusu, do kina nebo na lod. Mezi navrhy by-
lo také cteni pohadek, zpivani pisnicek,
pohlazeni, poSimrani, pohoupani atd.
VAJICKOVE HRY:

a) VSichni stoji v kruhu, drzi mezi sebou

napnuté froté prostéradlo. Ucitel polozi
vajicko doprostied prostéradla. Déti vajic-
ko spole¢né houpaji a zpivaji mu ukolé-
bavky.

b) Jedno z déti se proméni ve vajicko
tim, Ze se schova pod prostéradlo. Ostatni
vymysleji, co by vajicko mohlo potésit. Po
jednom pristupuji k vajicku a zkusi svou
myslenku realizovat (napf. pohladi vajicko,
posimraji ho, zazpivaji mu). Potési-li vajic-
ko néktery z téchto pokust, vyda libovol-
ny zvuk. Dokud vaji¢ko mI&i, musi déti vy-
mysSlet dals$i zpGsoby jak vajicko potésit.

Tato hra déti velmi zaujala. Libilo se jim,
Ze mohou samy rozhodnout o tom, kdy vy-
daji zvuk. Jedna holcicka byla pod proste-
radlem témér deset minut. Nepomahalo
zpivani, utésovani, hlazeni. Ozvala se aZ ve
chvili, kdy ji vSechny déti zvedly i s proste-
radlem a houpaly stejnym zplsobem jako
predtim vajicko.

c) Pod prostéradlo se schovaiji ¢tyri dé-
ti. Maji se spole¢né dohodnout na jednom
zvuku. Ostatni jdou za dvere. Kdyz se vra-
ti, zazpivaji vajicku pisnic¢ku. Vajicko se ro-
zezvuci.

d) Déti béhaji do rytmu bubinku. Na
cinknuti trianglu se proméni ve vajicko
(schouli se na zemi). S dal$Sim cinknutim
se rozkutéleji po mistnosti. Kdyz se potka-
ji dvé vajicka, nesméji do sebe narazit.
Pouze se jemné dotknou a zaénou se ku-
talet na opac¢nou stranu. Dal§im cinknu-
tim zastavi ucitel kutaleni. Prochazi mezi
vajicky a jednoho po druhém se dotyka.
Vajicka po doteku vydaji zvuk Zivodicha,
ktery je uvniti skorapky. Po dalSim cinknu-
ti na triangl se z vajicka za¢ne lihnout Zi-



vocich (popf. véc, pohadkova bytost). Lih-
nuti kon¢i sochou. S predposlednim cink-
nutim se sochy rozezvucéi a s poslednim se
rozpohybuiji.

HNiZDECKO: P¥i spoleéném rozhovoru
na konci tydne déti vzpominaji na vSech-
no, co pro vylihnuti vajicka uz udélaly.
Ugitel navrhne, Zze by mohly pro vajicko
postavit hnizdec¢ko, aby uz se mohlo ko-
necéné néco vylihnout. Déti snaseji vSech-
ny teplé a mékké véci, které jsou ve tfidé
na jedno misto. Potom stavéji hnizdecko,
na pefinku doprostied pokladaji vajicko.
Prikryvaji ho polStari a dekami a zdobi
Zavoiji.

Hodnoceni I. ¢asti projektu:

Tato ¢4st trvala téméF Sest tydna a pro-
bihala paralelné s jinymi tématy. PGvodné
byla planovana asi na ¢trnact dni. Vnéjsi
okolnosti (praxe, nemoc jednoho z uditell
atd.) ndm vsak nedovolily zacit pracovat
s knihou podle planu.

Cilem této Casti bylo navodit u déti po-
cit zodpovédnosti za jiného tvora, vypé-
stovat si blizky vztah k vajicku, podpofit
empatické citéni déti, vyvolat u déti potre-
bu pecovat o nékoho, pfemyslet o ném,
délat mu radost. Domnivam se, Ze vSech-
ny tyto cile byly naplnény. Prodlouzenou
dobou pedovani byly neplanované oboha-
ceny jes$té o posilovani volnich vlastnosti.
Déti se dokazaly o vejce starat celych Sest
tydnd. Braly ho s sebou na zahradu, na
koncert i divadlo. Vejce s ndmi absolvova-
lo dokonce i §kolku v pfirodé. Déti mu kaz-
dy vecer vypravély, co béhem dne zazily.

Otazkou, kterou jsme fesily, bylo védo-
mi reality a fikce pfi péci o kasirované vej-
ce. VétSina déti tuto otazku vibec nefesi-
la. Pfistoupila na hru se v8im, co k ni patfi.
Nékteré déti se vSak dozadovaly vysvétle-
ni.

Je obtizné najit presnou hranici mezi
tim, kdy dité chce byt udrzovano v napéti,
a kdy je opravdu nejisté. Touha po udrze-
ni nebo zvySeni napéti se u déti déje uz
vétSinou v ramci hry. Déti jsou si védomy

JAKO. V ramci této roviny potom touzi po
potvrzeni “skuteénosti” fiktivnich véci, po-
stav, situaci. V téchto pfipadech jsme
s kolegyni zaujimaly postoj “mozna ano -
mozna ne” se zahadnym Uusmévem na tva-
fi. Jsou ale déti, které si fikci nejsou zdale-
ka tak jisté a potfebuji naopak ¢as od ¢a-
su potvrdit, Ze se skutec¢né jedna pouze
o hru. Rozhodné nebylo nasim zamérem,
aby déti uvérily v to, Ze vejce je skutecné
a ze uvnitr vznika diky nasi péc&i novy Zivot.
Od pocatku jsme celou zalezZitost podava-
ly jako hru.

Il. ¢ast - Narozeni

Cile:

- Prohlubovat zkuSenost déti s hrou v ro-
li.

- Podporovat spontanni vyjadrovani déti
v roli.

- Zvladat pohyb v prostoru s ohledem na
“divaky”.

- Pochopit humor v pfibéhu.

- Premyslet spolecné o charakteristi-
kach jednotlivych postav, pokusit se je
vnést do jednani v roli.

- Uzit si zvlastnost setkani z rliznych po-
zic — divaka, nékteré z hlavnich postav,
hosta kavarny vstupujiciho do pfibéhu
pouze na chvili.

1. den

ODKRYTi HNiZDECKA: Vsichni spole&né
se po vikendu setkaji u hnizdecka. Nej-
prve jeden po druhém do hnizda saha.
Déti sdéluji nahlas, co si mysli, Ze na-
hmataly, jaké to je apod. Ucitel postupné
odkryva jednotlivé vrstvy hnizdecka.
Uvnitf na pefince je popraskana skorap-
ka a v ni lezi kniha. VSichni spolec¢né kni-
hu prohlizeji.

Na détech bylo vidét zklamani. "Jé, na-
rodila se ndm knizka, ach jo.” Nakonec né-
kdo navrhl, abychom si kousek té knihy
prohlédli. Na ctvrté strance je velky obra-
zek vajicka, ve kterém sedi néjaky tvore-
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cek. Déti mé poprosily, abych kousek kni-
hy precetla. Jejich zajem opét stoupl. Na-
konec zacaly radostné volat, Ze se nam ne-
narodila kniZka, ale housle.

HLEDAN{ HOUSLI: Dé&ti hledaji housle nej-
prve v prostorach Skoly, potom na zahra-
dé. Housle lezi pod riizovym kefem. VSich-
ni sedi na zahradé v krouzku a predavaiji si
housle. Kazdy fekne houslim néco na uvi-
tanou.

Déti vitaly housle napr. vétou: "Ahojf
houslicky, uZ jsem se na vas moc tésil.”
Nebo: "Ahoj housle, my se o vas budeme
starat.” Preddvaly si housle velmi opatrné,
nékteré si je zkousely chovat jako mimin-
ko.

2. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Vidéli jste
uz nékdy housle? Kdy? Kde?”
SOUSTREDENI - JAK SE HOUSLE NARO-
DILY: Ucitelky a studentka hraji détem
prvni ¢ast pribéhu (do str. 14). Déti sedi
na zidlickach, prostor tfidy je tim jakoby
rozdélen na jevisté a hledisté. Jako rekvi-
zity a kostymni prvky jsou vedle vejce
a housli pouzity klobouk, Sala, bila zasté-
ra, kulata Zidle od piana, dfevéné kostky,
zidle sklenka, Salek, ubrousek.

Déj: Varius jde z jedné strany mistnos-
ti. Uprostied mistnosti je velké papirové
vejce. Varius k nému dojde, zpoza vajicka
se ozve drnknuti na struny housli. Varius
chce vejce zvednout, ale to vyskoéi do
vzduchu a déla kotrmelce. Varius je ohro-
mené pozoruje. Nakonec vejce dopadne
na zem a objevi se misto néj housle. Hous-
le se predstavi. Varius je zaskocen. Spo-
le¢né jdou do kavarny na opacném konci
mistnosti, nez ze kterého Varius vychazel.
Varius objedna fernet pro sebe a ¢okoladu
pro housle. Ty potom pozadaji ciSnika
o ubrousek.

Postavy jednaji na zakladé &teni vypra-
véce. Pfimou fe¢ opakuji presné podle
knihy.

3. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Byli jste uz
nékdy v kavarné nebo restauraci?”
SOUSTREDENI - CO RIKALI LIDE V KA-
VARNE: Ugitel &te stejnou ¢&ast, ktera se
hrala predeslého dne. Potom vyzve déti,
zda by si nékdo z nich nechtél zkusit za-
hrat Strada, Variuse nebo Ciénika. Jeden
ucitel ¢te. Prehrava se cely pribéh stejné.
Hlavni postavy hraji déti.

Ostatni déti opét sedi na Zidlickach jako
divaci az do momentu, kdy zazni véta: "No,
vidéli jste to? Co to s sebou tahne?!” pos-
mivali se podivné dvojici ostatni hosté...
V tuto chvili zastavi ucitel hru. Déti, které
do té doby sedély, maji moznost jeden po
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druhém pfistoupit ke stolu, u kterého sedi
Strado a Varius, a pronést dal$i moznou re-
akci hostll na housle sedici v kavarné. Pro
lepsi predstavu jim uditel fekne, at si pred-
stavi, Ze sedi tfeba s maminkou v cukrarné,
a najednou pfijde pan s houslemi, které
chodi, sedi, mluvi, piji atd.

Déti projevily o hrani hlavnich roli velky
zajem. Vybraly jsme ty, které jsou herecky
(verbalné, pohybové) nejvice zralé. Zatim
bylo videt, Ze si nejsou v rolich prilis jisté.
SnaZily se jednat presné tak jako ucitelé
predesiého dne. Zatim nevnasely do hrani
viastni napady. Hosté kavarny reagovalf
napr: vétami: "Jé, housle - a miuvil Kdo to
kdy vidél, aby housle pily? Fuj, co to sedi
u stolu?”

4. den

KONTAKTNi KRUH - OTAZKA: “Pamatu-
jete si, co pily v kavarné housle? Co radi
pijete vy?”

SOUSTREDENI - CO RIKALI LIDE V KA-
VARNE: Déti prehravaji pfibéh stejné jako
predeslého dne.

Tentokrat uz byly déti v rolich mnohem
Jistéjsi. Mluvily nahlas. Reagovaly viastni-
mi slovy.
KRAMEK MONSIEUR ARMANDA: Ugitel
¢te dalsi ¢ast pribéhu (do strany 20, vy-
jma strany 18 a 19 - viz. Gvod). Déti spo-
le¢né stavéji kramek s pultem. Ucitel se
pta, jaké strunné nastroje kromé housli
znaji. Ukazuje ilustrace zminénych nastro-
ju. Potom ma kazdy nakreslit ¢ernym fi-
xem na bilou ¢tvrtku néjaky strunny na-
stroj. Ucitel potom pfipeviuje obrazky
spinacimi Spendliky ke kramku.
KUPOVANI FUTRALU: Varius (rekvizity:
klobouk, sala) a Strado (rekvizita: housle)
jdou spole¢né ke kupci Armandovi do
kramku (dfevéné tyce, kostky, prostéradlo
a samoziejmé futral). Pozdravi, Varius sdé-
li Armandovi, Ze shani futral pro Strada.
Potom spolec¢né zkousSeji, jestli se Strado
do futralu vejde. Koupi futral a jdou dom
(matrace, polstar). UloZzi se ke spéanku.
Housle do futralu, houslista na matraci.
(V této Casti vypravéc necte, déti improvi-
zuji. Vymysleji si vlastni rozhovor mezi po-
stavami.) Pak vypravéc ¢te: “Na Pafriz pad-
la pfedjarni noc a studené paprsky mésice
se prodiraly do pokoje stejné téZzce jako
denni svétlo. Varius spal hlubokym spéan-
kem. Housle, jesté plné novych zazitkd
a dojmu, usnout nedokéazaly. Nakonec
opustily futral a skocily houslistovi do po-
stele. "Vida, " pomyslely si. “Sotva jsme se
narodily, uZz jsme unavené.” Tichounce
zivly a propadly se do snu, sto¢ené pod
Variusovym ramenem.” Housle skoci
k houslistovi do postele.

Déti zvladly nakupovani futrélu i bez
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ucitelova vypravéeni pomérné dobre. Zatim
prilis nerozvijely rozhovor mezi Armandem
a houslistou a omezily se na pozdrav, Za-
dost a podékovani. Holcicka, ktera hrala
Strada, trvala na tom, aby vétu: "Sotva
Jsme se narodily, uZ jsme unavené,” rikaly
housle nahlas.

5. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Ktera &ast
Stradova prvniho dne na svété se vam
nejvice libila a pro¢?”

SOUSTREDENI - PRVNi DEN HOUSLI NA
SVETE: Déti si rozdéli role. Ugitel &te. D&t
hraji cely pribéh od zadatku, véetné vstu-
pu divakl do roli hosta kavarny.

Hodnoceni Il. ¢asti projektu:

V této c&asti projektu déti zkouSely
vstupovat do roli jednotlivych postav. By-
la u nich patrna nejistota z prvniho hrani.
Znovu jsem si potvrdila, jak dulezity je
pro déti moment, kdy hraji ucitelé. Uveé-
domuiji si, Ze pravé tento moment muze
pusobit pro pozorovatele jako manipula-
ce. Presto se domnivam, Zze divacky zazi-
tek je pro vlastni hrani déti zasadni. Je
nutné si uvédomit, Zze déti v mateiské
Skole maiji naprosto minimalni herecké
zkuSenosti. Kdybychom je postavili pred
ostatni déti a nechali je, aby se s hranim
vyporadaly po svém, pravdépodobné by-
chom narazili na nejistotu, nechut hrat
nebo tendenci k bezbfehému pitvoreni.
Takto déti vidi pribéh nejprve z urditého
odstupu. Propojenim textu s pohybem
a jednanim postav si teprve utvareji pred-
stavu o jednotlivych situacich i o pfibéhu
jako celku. O tuto zkuSenost se potom
mohou opfit. | zde se ukazalo, Ze ma-li di-
té& moznost hrat jednu roli vickrat za se-
bou, prvotni nejistota zmizi, a teprve po-
tom je schopné vnést do hrani vlastni
napady. Bez problému se potom oprosti
od toho, jak hral ugitel.

P¥i nakupovani futralu mély naopak dé-
ti od pocatku prostor pro improvizaci. P¥i
prvnim pokusu mély i velmi Sikovné déti
problém rozvinout vice rozhovor mezi Ar-
mandem a houslistou. Pfi druhém pokusu
u déti nejistota zmizela. Tykalo se to déti,
které mély divacky zazitek z predchoziho
dne. Pridavaly vlastni véty, dokonce do
nich vnesly i jemny humor, ladény stejné
jako humor v knize.

Bylo pro mne milym pfekvapenim, ze
déti nemaji tendenci prehravat, pitvorit
se. Domnivdm se, Ze nemalou zasluhu
na tom méla prvni ¢ast projektu, kdy si
déti vlastni péci vytvorily velmi silny
vztah k houslim. Pfibéh i jakoukoli mani-
pulaci s nastrojem potom brali naprosto
vazneé.

Ill. ¢ast - Ztraceni

Cile:

- Zazit chvile bloudéni a odlouceni.

- Prostfednictvim pfibéhu blize poznat
razna prostredi a chovani riznych sku-
pin lidi v téchto prostredich - opera, cir-
kus, rockovy klub.

- Ucit se spontanné vstupovat do rdz-
nych roli - odbouravat pfipadnou Uz-
kost z vystupovani pred ostatnimi.

- Prozit si nanecisto obavy o blizkého
Clovéka, pochopit zavaznost situace
ztraty takového clovéka.

1. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Méte do-
ma néjaky hudebni nastroj? Jaky?”
SOUSTREDENI: Ugitel &te stranu 22, kde
Varius odchazi do pafrizské Opery a hous-
le bere s sebou. Housle jej prosi, aby je
moc nelechtal smycécem. Ucitel obchazi
po kruhu déti. Ty si predavaji smycec
a kazdy zkousi housle polechtat.
PARIZSKA OPERA: Misto, které bylo do
této chvile hledi$tém, se méni v koncertni
sin pafrizské Opery. Divaci se méni ve Cle-
ny smyccového orchestru. Pred zidlemi je
dirigentav pult. Jeden uditel v roli dirigen-
ta vchazi do mistnosti a zada ticho. Vyzy-
va déti-hrace, aby si pripravily své nastro-
je. Odpocita zacatek. V tento moment
druhy uditel pousti audionahravku a zaci-
na pantomima na hudbu (Antonio Vival-
di). Ucitel diriguje, déti hraji na imaginarni
smyccové nastroje. Dirigent reaguje na
hudbu a postupné vyzyva solisty jednoho
po druhém, aby si stoupl, a ostatni, aby
v tuto chvili prestali hrat.

Pantomima déti velice bavila. Prekvapi-
lo mne, Ze ani v tuto chvili nesklouzli k ze-
smésriovani a pitvoreni, ke kterému tato
c¢innost laka a kterému se tak rady odda-
vaji pri jinych hudebnich aktivitach. Déti
chtély hru nékolikrat opakovat i s pricho-
dem dirigenta. Housle zatim “sedély” na
Zidli.

Déti sedi v krouzku nad knihou, ucitel
Cte dalsi ¢ast pribéhu (str. 24 - 30) o tom,
jak housle zlstaly po zkou$ce osamoce-
né, jak se popraly o harfu s klavirem, jak je
helikon utéSoval a jak je odfoukl hlavnim
vchodem na druhy konec mésta, kdyz jim
chtél pofoukat natlu¢ené koleno.

2. den

Jesté pred kontaktnim kruhem si pfi-
pomina ucitel s détmi, co se stalo houslim
v Opere. Potom Cte text ze strany 32, kte-
ry vypravi o tom, jak housle bloudily més-
tem az do noci, kdy podle zvuku dosly
k cirkusovému stanu. VSichni spolec¢né
prohlizeji obrazky ze strany 34 az 41.



KONTAKTNIi KRUH - OTAZKA: "Byli jste uz
nékdy v cirkuse? Co jste tam vidéli, co se
vam libilo a nelibilo?”

SOUSTREDENI - CIRKUS: Dé&ti maji za
ukol postavit velky cirkus. PfinaSeji ba-
revné molitany, velké i malé drevéné
kostky a tyCe, barevné latky, provazy, Zid-
le atd. Kdyz je Sapitd hotovo, bere si uci-
tel do ruky buben a na hlavu klobouk.
Stava se principalem. Déti sedi po obvo-
du na zidlich jako divaci. Nékteré z déti
na zidli drzi housle. Ma-li nékdo z déti na-
pad, kym by mohl v cirkuse byt a co by
mohl predvést, je vyvoladn a predstaven
principalem. Déti volné improvizuji na
cirkusovou muziku, kterou pousti druhy
ucitel. (Hudba Petra Hapky z filmu Pan/
kluci.) Po kazdém vystupu nasleduje po-
tlesk.

V' cirkusu se aktivné zapojily velké
i malé deti. Vétsina z nich hrdla néjaké
cvicené zviratko. Pouze t/i star$i déti se
pfedstavily jako klaun, baletka a provazo-
chodec. Déti nemély problém reagovat na
ucitele v roli.

Déti se opét sejdou v krouzku a ucitel
kon¢i kapitolu o cirkusu ¢etbou ze strany
41, od véty: "Ja uz stejné musim jit...”, kde
se housle louéi s cirkusem a odchazeji hle-
dat houslistu.

3. den

KONTAKTNi KRUH - OTAZKA: "Kym jste
byli véera v cirkuse? Kdo se vam libil
z ostatnich déti?”

SOUSTREDENI: Déti sedi v krouzku, ugitel
¢te o tom, jak se housle dostaly do rocko-
vé kapely, jak pohlizely elektrické kytary
na housle a jak je potom upravily, aby
v kapele mohly také hrat (str. 42 - 44). Po-
tom si spole¢né vysvétluji, co znamena
slovo “rock”. Poslouchaji nahravku rocko-
vé kapely, ve které jsou dominantni hous-
le (skupina Pod Cerny Vrch). Potom si po-
vidaji o tom, jak to asi vypada v rockovém
klubu a co tam asi lidé délaji. Ucitel uka-
zuje détem elektrickou kytaru. Ucitel vede
déti k zamysleni otazkami: “Jak se tvafrily
kytary na housle? Co tim myslely, kdyz Fi-
kaly, ze vypad4, jako by utekl z nedélni
Skoly?” Pro pochopeni tohoto problému
vyzyva déti, aby zkusily porovnat hudbu
Vivaldiho s hudbou skupiny Pod Cerm’(
Vrch a aby se pokusily rozdily pojmeno-
vat.

Vysvétleni terminu ‘rock” bylo nejpro-
blematictejsi casti celého projektu. Na
otazku, zda déti védi, co to je rockovd ka-
pela, odpovédély bez sebemensich po-
chybnosti, Ze rockova kapela je takova,
ktera hraje na jare, v Iété, na podzim i v zi-
mé... Znacné jim pomohl poslech nahrév-
ky, a to I pro predstavu o tom, co se déld

v rockovém klubu. Posmésky kytar na ad-
resu housli déti pochopily snadno. Rozdil
mezi vaznou muzikou a rockem popisova-
ly napr. takto: "Vazna muzika je nézZna,
a rockovd je blazniva. Vazna muzika je
smutnd a rockova vesela.”

KYTARY A HOUSLE: Prostor tfidy je roz-
délen lanem. Za nim stoji dvé Zidle. Na
jedné jsou housle, na druhé elektricka ky-
tara. Déti maji moznost dotknout se zeza-
du kytary a promluvit jejim hlasem na
Strada. Vymysleji dalSi otravené reakce
kytary na nového ¢lena kapely.

Priklady napada déti: “Ty jsi ale malic-

kej. Kde mas slunecni brejle? ProC nejsi
barevnej?” atd.
ROCKOVY KLUB: Lano pfedéluje mist-
nost. Za lanem jsou dvé zZidle, na jedné
jsou housle, na druhé elektrickd kytara.
Déti postupné prichazeji do klubu a jed-
nomu z ucitell plati vstup. Druhy uditel
pousti muziku. KdyZz muzika hraje, déti
tandi. Kdyz ucitel muziku vypne, spusti dé-
ti aplaus. Tleskaji, kfici BRAVO! Hra se né-
kolikrat opakuje.

Muzika détem opét pomohla. AniZ by-
chom jim cokoli vysvétlovaly, jejich zptsob
tance pripominal skutecny rockovy kon-
cert. Déti skakaly, toCily se, strkaly do se-
be (coZ ocenily zejména nejstarsi chlapci).
Pri aplausu napino vyuZivaly moZnosti, Ze
mohou kricet, jak chtéji.

4. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: “Co asi me-
zitim délal Varius? Jak mu asi bylo? Kde
myslite, Ze mohl housle hledat?”
SOUSTREDENI - HLEDANI: Na zakladé od-
poveédi z kontaktniho kruhu vytvofime Cty-
fi rizna stanovisté: Na jednom (pult z kos-
tek, policejni Cepice) je policie - jsou tu tfi
policisté, na druhém (pult z kostek a tyci)
je krdamek, v némz je Armand, tfeti stano-
visté (matrace, bila prostéradla) je u léka-
fe, kde je kromé lékare také sestra a Ctvr-
té (stul, Zidle, ubrus) je kavarna, kde jsou
hosté a ¢iSnik. Jedno dité v roli houslisty
obchazi jednotliva mista a pta se, zda né-
kdo nevidél housle. VSichni mu odpovida-
ji, Ze nevidéli, a ptaji se, jak housle vypa-
daly atp. Déti, které jsou ve skupinkach, se
maji dopfedu dohodnout, na co se budou
ptat.

INZERAT: Déti se sejdou v kruhu, uditel se
jich ptd, zda védi, co je to inzerat, kam se
dava. Potom déti prohliZeji inzeraty z raz-
nych novin, uditel inzeraty ¢te. Vyzve dé-
ti, aby zkusily pfijit na to, jaké informace
v inzeratu nesméji chybét. Ugitel vysvét-
luje détem, Ze Varius nemél po ruce jiny
papir, tak vzal notovy. Malé déti kresli Cer-
nym fixem noty. Potom je vystfihuji a lepi
na linky predkreslené na velkém balicim
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papite. Velké déti spolu s druhym ucite-
lem vymysleji a sepisuji inzerat. Potom jej
spole¢né nalepi na notovy papir. Nako-
nec porovnavaji svij inzerat s inzeratem
z knihy.

Déti mély radost, Ze vybraly témér stej-
né informace do inzeratu jako Varius. Pri
této cinnosti jsme vyuZily toho, Ze ¢tyri dé-
ti ze skupiny umély plynné c&ist i psat. Po-
mahaly jsme jim pouze s formulaci vét. Ko-
necné znéni vypadalo takto: "Hledam
hnédé housle. Jmenuji se Strado a miluvi.
Varius. Pariz.” Pod text nakreslily déti ob-
razek housli.

Hodnoceni lll. ¢asti projektu:

Tato ¢ast byla velmi bohata na ¢innosti
rizného druhu. Zaroven vsak byla i velmi
Ccasové naro¢na. Byly zde kladeny vySsi
naroky na soustredénost déti. Pfesto jsem
méla pocit, Ze déti i Casové velmi narocny
program zvladaly diky dynamiénosti &in-
nosti bez problému.

Déti velmi silné soucitily s Variusem,
kdyz se neluspésné pokousel najit housle.
Ty naopak litovaly, kdyZ jim davaly kytary
najevo své opovrzeni.

Role, do kterych déti v této ¢asti vstu-
povaly, nebyly jiz tak naroéné na verbalni
projev jako v Il. ¢asti projektu. Proto se zde
do vétSiny c&innosti zapojovaly vSechny
déti.

IV. €ast - Shledani

Cile:

- Uvédomit si hodnotu a silu pratelského
vztahu.

- Zazit radost ze shledani.

- Prohlubovat u déti schopnost empatie.

- UCcit se pojmenovat vlastni pocity.

1. den

SOUSTREDENI| - SHLEDANI: Déti sedi
v kruhu. Ucitel ¢te zavérecnou ¢ast knihy
(str. 50 - 56). Ve tiidé jsou zatazené za-
vésy. Uhlopfi¢né je na zemi polozen
a mirné zvinén bily faxovy papir, ktery
predstavuje Seinu. Varius sedi u jednoho
konce feky, housle u druhého. Uprostred
mezi nimi stoji na podstavci jedno z déti
a drzi nad hlavou papirovy mésic. Posta-
vy tvofi pomysliny trojuhelnik. Ucitel Cte.
Postavy ilustruji ¢etbu jednanim. Pfimé
feCi opakuji po vypravéci. Po zaznéni vé-
ty: “Staci najit tu spravnou strunu a ona
té dovede pred ty pravé dvere,” pusti dru-
hy ucitel melodii, kterou déti znaji ze
zkousky orchestru (Antonio Vivaldi).
Houslista a housle se k sobé blizi. Pad-
nou si do naruce, potom si sednou k Sei-
né a housle vypravéji houslistovi vlastni-

3



dramatika-vychova-Skola

mi slovy, co vSechno zazily. Kdyz housle
dovypraveéji, precte uditel zavér pribéhu:
"V Pafizi zac¢al novy den a Strado a Varius
spolu zacali novy Zivot...” Muzika zesili.
Hra je ukonéena zazvonénim na zvone-
cek.

KONTAKTNI KRUH (REFLEXE) - OTAZKA:
“Co se vam na pribéhu Strada a Variuse li-
bilo, co se vam nelibilo? Ktery moment byl
pro vas nejsilnéjsi?”

VYTVARNE ZPRACOVANI PRIBEHU: Déti
se maji rozhodnout, ktery vyjev z pfibéhu
budou kreslit. Jeden po druhém sdéli
svou predstavu ostatnim détem. Potom
kresli obraz ¢ernou tusi a koloruji vodovy-
mi barvami. Aby bylo zachovdna jemna
atmosféra obrazu z knihy, dokresluji déti
pozadi pastelovymi barvami.

Hodnoceni IV. &asti projektu:

Shledani housli a houslisty bylo pro
vétSinu déti nejsilnéjSim momentem pfi-
béhu. Déti jiz dobfe chapaly princip hrani
doprovazeného cetbou uditele. Pohybova-
ly se i mluvily pfirozené. Prekvapilo mé,
jak dopodrobna Strado vypravél své zazit-
ky. Chlapec, ktery vodil housle, nezapo-
mnél na jediny moment pfibéhu. Pro pod-
pofeni atmosféry této chvile byla zasadni
melodie, kterd se necekané ozvala a se
kterou déti pfi hife nepocitaly. Nakonec se
nékolik déti svéfilo, Ze mély v tu chvili
v ocich slzi¢ky.

V zavérecné reflexi déti vétSinou uva-
dély momenty z Uvodni a zavérecné c¢asti
pfibéhu (vylihnuti housli a shledani po
dlouhé dobé). Nékolik déti si stéZzovalo, ze
se jim nelibily kytary a to, jak nemohl Va-
rius najit housle. Nékteré déti pojaly refle-
xi spiSe jako hodnoceni ¢innosti, které
jsme délali. Mluvily predevsim o zazitcich
z hrani nékteré z hlavnich postav nebo
o stavéni a vystupovani v cirkuse, o tanci
v rockovém klubu.

VétSina déti zvolila pro sv(j obraz po-
stavu Strada, Variuse a mésice. Dvé déti
kreslily cirkus. Jeden chlapec kreslil dvoji-
ci kytara - housle.

Kdyz se ohlizim za celym projektem,
domnivam se, Ze se podafrilo naplnit na-
prostou vétsinu dil¢ich cil( v jednotlivych
¢astech. Zasadnim kritériem pfi hodno-
ceni uzavieného bloku ¢innosti je pro
mne zpétna vazba od déti. Déti se do-
dnes (od realizace uplynul vice nezZ rok)
ptaji, jak se dafi Stradovi, kde ted pravé
je a co déla. Na podzim se do Skolky pfi-
Sla podivat holdi¢ka, kterd projekt zazila
a nyni je v prvni tfidé. Ukazovala mi no-
vou Skolni tasku. Uvnitf méla srovnany
penal, slabikar, pismenka a knihu Strado
& Varius.

HOLCICKA A DEST

Projekt probihal ve vékové heterogen-
ni skupiné s prevahou mladsich déti (3-4
roky), divek bylo 6, chlapci 14 (z toho
2 integrované déti), vedli ho opét dva uci-
telé.

Je rozdélen na tfi ¢asti. V prvni ¢asti
jsme se seznamovali s knihou a pfipra-
vovali si podminky pro hru s pfibéhem.
Béhem této faze jsme vyrabéli loutku des-
té, zamérovali se na ilustrace v knize, zvu-
kové ztvarnovali dést.

Ve druhé ¢asti jsme pracovali s textem.
Hrali jsme prvni ¢ast pfibéhu, kdy hol&icka
potkava dést a schova se mu za vrata do-
mu. Jde o jedinou ¢ast prace, kde jsme se
drzeli presného déje pribéhu. Divky vstu-
povaly do role hol¢i¢ky, chlapci tvofili zvu-
kovy doprovod.

Ve treti fazi byl ponechan prostor pro
hry a vytvarné c&innosti inspirované cet-
bou.

l. ¢ast - Priprava

Cile:

- Zameéfit se na ilustrace Jana Kudlacka,
vnimat jejich specifické znaky (barevné
odstiny, tvary, atmosféra).

- PFijmout a pokusit se vnést atmosféru
a jemné ladéni ilustraci do vlastniho
vytvarného pojeti personifikovaného
desté.

- Prostifednictvim sluchové analyzy pod-
pofit fantazijni predstavy déti o desti.

- Zvladnout stfidani napéti a uvolnéni pfi
hfe na rytmické nastroje.

1. den
SOUSTREDENI: Déti sedi na zemi v kruhu.
Ucitel predstavuje knihu - nazev, jména
autorl. Spolec¢né prohliZeji obrazky.
CETBA: "Chtéla bych nékoho potkat, mys-
Ii si holCicka. A jak jde a jde, mysli si ¢im
dal vic: chtéla bych nékoho potkat. A jak si
to mysli a mysli, najednou...”
DESTOVA HUL: Déti si zavfou ogi. Ugitel
je obchazi a hraje jim nad hlavami na “de-
Stovou hal”. Kdyz obejde vSechny v kruhu,
mohou si déti otevrit oci. UCitel se pta, co
jim zvuk pfipominal, jestli slySely uz nékdy
néco podobného. Koho mysli, Ze holcicka
potkala. Potom ukaze détem “desStovou
hal” a vysvétli, Ze jde o hudebni nastroj,
odkud pochazi, Ze se pouziva pro pfivola-
vani desté.
CETBA: Tentokrat celé &asti textu az po
vétu: "Holcicka potkala dést.”

Se zvukovou hadankou nemély déti
problém. VétsSina z nich okamZzité urcila

zvuk jako zvuk desté. Nékteré déti popiso-
valy zvuk jako presypani kordlkd, kaminkd
atd. Nastroj vzbudil jefich zdjem. VSechny
déti si zkousely s holi hrat.

2. den

KONTAKTNI KRUH: Ugitel vyzve déti, aby
si vzpomnély na ¢ast pfibéhu z predeslé-
ho dne a aby se pokusily zopakovat, co se
v knize stalo. Spolec¢né se snazi vysvétlit,
co znamena, ze holc¢ic¢ka potkala dést.

OTAZKA: "Uz jste nékdy potkali dést?

Kde to bylo?”
SOUSTREDENI - HRA NA ORFFOVY
NASTROJE: Déti sedi na zidlich v ptlkru-
hu okolo klaviru. Uprostred je rozprostie-
na deka, na ni jsou vystaveny rytmické
dfevéné nastroje Orffova instrumentare
(ozvuéna drivka, valcha, rlizna "klepatka
a tukatka”...). Ucitel je dirigentem, ukazu-
je détem "destové noty” - tfi desky z bilé-
ho kartonu, na kazdé je jedna kapka - od
nejmensi do nejvétsi. Velikost kapky ur-
¢uje intenzitu zvuku. Déti se snazi hrat
podle not bud’ slabé, silné nebo néco me-
zi tim.

Déti mély jiz bohatou zkuSenost s hrou
na nastroje. Pridavani a ubirani sily zvuku
bylo pro déti zabavné. Meély vsak velky
problém se sledovanim ucitele. Hru jsme
nékolikrat zastavovali a opakovali pravidla.
Détem se podarilo propojit zrakovy viem
se zplsobem hry na ndstroj aZ po nékol-
katém opakovani.

3.den
KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Kam byste
se schovali, kdybyste potkali dést?”
SOUSTREDENI - VYTVARENi LOUTKY
DESTE: Pomucky: kapicky rGznych veli-
kosti vystiihané z bilého kartonu, oval z bi-
Iého kartonu, anilinové barvy, Stétce, ke-
limky s vodou. Déti spole¢né s ucitelem
znovu prohlizeji knihu. Ugitel vyzve déti,
aby vybraly barvy, které se hodi na dést.
Potom se rozdéli na osm skupinek, kazda
ma za ukol namichat jednu vybranou bar-
vu s vodou do kelimku. Malé déti vybar-
vuji kapic¢ky. Velké déti maji za ukol vytvo-
fit hlavu desté. Maluji obli¢ej na bily oval.
AniZ dostaly takovou instrukci, vychaze-
ly déti prirozené z Kudlackova pojeti desté
a vybiraly barvy, které ma dést v knize.

4. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Ktera z vy-
branych barev se vam nejvice libi, kterou
jste nejcastéji pouzivaly pfi v€éerejSim ma-
lovani?”

SOUSTREDENI - OBLEKANI DESTE: Déti
jsou rozdélené do t¥i skupin. U kazdé sku-
piny je jeden dospély (pfi této Cinnosti
jsme vyuzili nahradni vojenské sluzby).



Déti navlékaji kapi¢ky na barevnou bavin-
ku, ucitelé pomahaji s uzly (princip koral-
kového zavésu). VSechny skupiny spolec-
né potom oblékaji dést do kapic¢kového
plasté. Navazuji kapickové $idry na hlavu
desté. Jedno po druhém si déti zkouSeji
vodit dést po mistnosti.

Hodnoceni I. ¢asti projektu:

Kniha Hol¢icka a dést déti zaujala. Po-
dafilo se naplnit stanovené cile, zejména
cile smértujici k vnimani ilustrace. Kudlac-
kovo pojeti obou postav bylo pro déti vel-
mi pfitazlivé.

P¥i planovani projektu jsem dlouho pre-
mysSlela, jaké prostredky, znaky zvolit pro
postavu de$té v dramatickych hrach.
Nakonec jsem zvolila loutku. Obraz desté
vytvoreny Janem Kudlackem v knize je na-
tolik specificky, Ze vyuzit kostymu, zastup-
ného pfedmétu nebo drobného znaku (na-
pf. kapky) by znamenalo odchylit se od
obrazkového pfibéhu.

P¥i vyrobé loutky jsem si kladla otazku,
zda nejsou déti manipulované, nutime-li je
pfistoupit na urdity umélecky styl. Zpu-
sob, jakym jsem vyrobu loutky pojala, ne-
mél byt v Zadném pripadé pokusem
o0 presnou napodobeninu. Zaroven vsak
nebylo mym cilem, aby déti vytvorily zce-
la novou podobu postavy, nesouvisejici
vlbec s ilustracemi v knize. Konkrétni
obrazkovy pribéh je v tomto projektu na
prvnim misté. Realizovanou vyrobu loutky
nepovazuji za napodobovani, ale za ucho-
peni urdité predstavy, kterou nam umélec
nabizi, a rozvedeni a obohaceni této pred-
stavy dalSimi vrstvami vnimani.

Il. éast - dramatizace

Cile:

- UCcit se vstupovat do role.

- Rozvijet schopnost vyrazu pohybem.

- Zvladat pohyb skupiny v prostoru.

- Rozvijet smysl pro gradaci.

- Pokusit se vcitit do pocitti desté a uvé-
domit si, v jaké je situaci.

- Premyslet o negativni reakci pana na
dést.

- Vyzkouset si prostifednictvim role pana
procitit negativni postoj i reakci na
dést.

1. den

KONTAKTNI KRUH - CETBA: "Holgi¢ka jde
a jde. Ulice je prazdna. Ani slunce neza-
sviti.”

OTAZKA: "Piedstavte si, ze byste 3li
Uplné prazdnou ulici sami, nikde by nikdo
nebyl... Koho byste chtéli potkat vy?”
SOUSTREDENI - JAK SI HOLCICKA PRA-

LA NEKOHO POTKAT: Chlapci vytvéafeji
destovy orchestr, jeden chlapec je diri-
gent, jeden ucitel vodi loutku Desté, druhy
ucitel je vypravécem - Cte text a volné do
néj vstupuje, aby détem pomohl zoriento-
vat se v ném. VSechny divky se proméni
v Hol¢i¢ku z knihy a simultanné panto-
mimicky ilustruji vypravéni ucitele. Or-
chestr stoji v jednom rohu mistnosti. U¢i-
tel ¢te: "Holcicka jde a jde. Ulice je
prazdna. Ani slunce nezasviti.” HolCicky
se prochazeji, jako by Sly samy prazdnou
ulici v Sedivém dni. Ucitel musi dat dosta-
tek ¢asu vSem holc¢ickam, opakuje véty
z textu. Kdyz jsou zapojeny vSechny divky,
pokracuje: "Chtéla bych nékoho potkat,
mysli si hol¢i¢ka. A jak jde a jde, mysli si
¢im dal vic: chtéla bych nékoho potkat.”
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Cinknutim na triangl ucitel zastavi Holcic-
ky. Potom mezi nimi prochazi, kazdé
z nich se dotkne a pta se: "Koho bys chté-
la potkat, holCicko?” Divky kazda sama za
sebe odpovidaji, koho by chtély potkat.
Kdyz obejde vsechny holcicky, cinkne uci-
tel na triangl a Cte: "A jak si to mysli a mys-
li, najednou - kap! HolCicka potkala dést.”
Ucitel d& znameni dirigentovi, ten ukaze
nejmensi kapku a orchestr zacne poti-
chounku hrat. V mistnosti se objevi loutka
Desté. Ucitel zazvoni na zvonecek a hra je
ukoné&ena.

Holcicky se zpocatku pohybovaly nejis-
té. Pii opakovéani se postupné uvolnily. Na
nékterych z nich bylo vidét, Ze se opravdu
snaZi predstavit si prazdnou ulici. Zpocat-
ku mély problém s otazkou, koho by chté-
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ly potkat. Nedokdzaly se oprostit od toho,
Ze hol¢icka v knize potka dést. Musely
Jsme hru zastavit a vysvétlit si, Ze holcicka
jesté nevédéla, Ze potkda dést. Vyzvaly
Jsme je, aby si predstavily, koho by chtély
potkat ony, kdyby Sly prazdnou ulici. Obje-
vily se odpovédi: "Maminku. Terezku. Prin-
ceznu. Tatu. Pejska” atd.

2. den

KONTAKTNI KRUH: Dé&ti si spole¢né s udi-
telem pripominaji, jak si predes$lého dne
hraly s pfibéhem.

OTAZKA: “Kym jsi byl véera v pfibéhu
a jaké to pro tebe bylo? Bavilo té to? Chtél
bys byt radéji nékym jinym? Kym a proc¢?
Co se ti na tvé roli libilo?” atd.
SOUSTREDENI - JAK HOLCICKA POTKA-
LA DEST: Role jsou rozdélené stejné jako
predeslého dne, prehrava se stejna cast
pFibéhu. Ve chvili, kdy se ve tfidé objevuje
dést a orchestr zac¢ina potichu hrat, uditel
plynule navaze a ¢te dal: "Byl to teprve
maly dést. Hol¢icka mu nastavila dlan.
Dést se po ni zkusil probéhnout.” Hol&icky
se zastavi a nastavi desti dlané. Orchestr
stale hraje. Ucitel s loutkou Desté holcicky
obchazi, kazdou z nich poSimra na dlani
kapi¢kovym plastém. Ucitel ¢te: "Pojd’ za
mnou, fekla mu holgi¢ka. Pojd" za mnou az
k nasemu domu.” Dést za¢ne hol&icky ho-
nit, ony pred nim utikaji. Dirigent ukaze
prostfedni kapku, orchestr zrychli a zesili
hru na nastroje. Se zazvonénim na zvone-
¢ek hra kondi.

Po hre holcicky rikaly, Ze bylo moc pri-
Jjemné, kdyz jim dést béhal po dlanich.
Nekteré z nich mély potrebu dést pohladit.
Orchestr nemél problémy s doprovazenim
pribéhu hrou na nastrojky.

3. den

KONTAKTNI KRUH: Ugitel da moznost né-
komu ze starSich déti, aby se pokusil pro
ostatni zopakovat, co vSechno se zatim
v knize udalo. Dité ma k dispozici knihu,
pfi vypravéni se drzi obrazk(. Vsichni si
snazi vzpomenout, co volala hol¢i¢ka na
dést.

OTAZKA: "Utikali jste uz nékdy pred
destém k vdm dom? Kdy to bylo?”
SOUSTREDENI - UTEK DO DOMU: Déti
sedi v kruhu, ucitel ¢te: "Dést uz uz chtél
vklouznout do vrat za hol¢i¢kou, ale vrata
se za ni zavrela a nepustila ho dovnitt.”
Ugitel pfinese do tfidy pulkulaty stolek,
polozi jej na jednu stranu mistnosti tak,
aby deska stolu byla obracena k détem
(vrata). Potom se pta, jestli jim tvar stolu
néco pripomina. Cim mysli, Ze by mohl byt
stal v naSem pfibéhu. Znovu se prehrava
cely pribéh od zacatku. Tentokrat vede
loutku desté jiz nékdo z déti. V. momenté,
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kdy Dést honi Hol¢i¢ky, zastavi ucitel hru
a pta se jich, zda si pamatulji, co fekla Hol-
¢icka Desti. Hol¢icky volaji na dést jedna
pres druhou: "Pojd za mnou az k nasemu
domu.” Potom utikaji pfed De$tém a scho-
vaji se za vrata. Ucitel ¢te: "Dést uz uz
chtél vklouznout do vrat za holci¢kou, ale
vrata se za ni zavrela a nepustila ho do-
vnitf. Desti to prislo lito a rozplakal se.” Di-
rigent ukaze nejvétsi kapku a orchestr ze-
sili zvuk desté. "Béhéa okolo domu, tfuké na
okna, bubnuje na stfechu - Hol&i¢ko! Hol-
Cicko!”

4. den
KONTAKTNi KRUH: Né&které z déti se po-
kusi opét s pomoci obrazk( prevypravét
pfibéh. Ucitel se pta déti, jak bylo Desti,
kdyz HolCicka zmizela za vraty. Spolec¢né
si vysvétluji, co je to litost. Jak se ¢lovék
citi, kdyz je mu néco lito.

OTAZKA: “Bylo vdm uZ nékdy néco
opravdu lito?”
SOUSTREDENI: Cely pfib&h se hraje
znovu od zacatku. Loutku desté vodi né-
kdo z déti. Druhy ugitel poméaha dirigen-
tovi.
CERNY DESTNIK: Déti si sednou do kru-
hu. Ucitel ¢te dalsi ¢ast textu: "Vrrr, vrzla
vrata. Ze vrat se vybatolil destnik. Pospi-
cha ulici. "Jedes!” fekl desti pan a utrel si
rukavem kapku.” Po spoleéném rozhovo-
ru o tom, zda byl Pan rad, Zze potkava
Dést ¢&i nikoli, zda byl pfijemny nebo ne-
prijemny, kdyz ekl "JedeS$!” atd., maji dé-
ti moznost zkusit si zahrat pana. Za vraty
je schovany velky ¢erny destnik. Déti cho-
di jedno po druhém za vrata a zkousi si
vykulit se z nich a zareagovat na Dést ve
chvili, kdy se dotkne deStniku kapicko-
vym plastém.

Pojem litost byl pro déti neznamy. Ale
v rozhovoru u svicky vzpominaly, jak jim
bylo lito, kdyZ? maminka s tatinkem S/Ii do
divadla, kdyZ jim maminka zakazala jezdit
na kole, kdyZ musely necekané prespat
u babicky. Toto téma bylo pro déti velmi
siiné. Prekvapilo mé, jak detailné si pama-
tuji nékteré momenty svého Zivota.
UKOL PRO PRISTi DEN: Kazdy si méa pfi-
nést z domova vlastni destnik.

5. den

KONTAKTNi KRUH: Kazdy si vezme ke
sviGce svij deStnik a pFedstavi jej ostat-
nim. Déti maji fict, zda je destnik jejich ne-
bo od nékoho puajéeny, co na ném je za
obrazek, vzorek, barvy atd. Ucitel pomaha
détem destnik otevfit a zavfit tak, aby ni-
koho nezranily.

SOUSTREDENI: Cetba: "Dést bé&ha od
destniku k destniku. “Jsi tam, holcicko?
Jsi tam? " Oteviené destniky jsou rozmis-

téné po tridé. Déti mezi nimi chodi do ryt-
mu bubinku. Kdyz slysi zvuk de$tové hole,
béZi se schovat pod svij destnik. Hra se
nékolikrat opakuje. Tato hra je pfFipravou
pro dalsi hry s deStniky. Déti se u¢i mezi
nimi bezpe¢né pohybovat.

KDE JSI, HOLCICKO? Po uvodni hie se
opét vracime k pribéhu. Kazdy je schova-
ny pod svym deStnikem. Ugitel vede lout-
ku desté, dotyka se destnika a pté se: "Jsi
tam, holcicko? Jsi tam?” KdyzZ je pod dest-
nikem schovana hol¢icka, dést ji pohladi.
KdyzZ je pod deStnikem chlapec, zakfi¢i na
dést: "JEDES!” Dé3t prcha k dalimu dest-
niku. Déti se o loutku stfidaji. Ostatni si
méni mista pod destniky.

V zgvérecné hie méli moznost se vice
uplatnit chlapci. Postupné prestali byt ne-
Jisti a zacali reakce vice procitovat. V pru-
béhu hry si zkousely vodit loutku i ruzné
deéti. | zde uz byly patrné pokusy o vyraz
naléhavosti a uleku z odmérené reakce.

Hodnoceni Il. ¢asti projektu:

nemaji mnoho zku$enosti se vstupovanim
do roli. Hra se musela vZzdy nékolikrat opa-
kovat, nez si déti zacaly byt jisté tim, co
maji délat. Teprve potom se zacaly do je-
jich hrani dostavat naznaky vyrazu.

Z rozhovor( pfi svi¢ce a zdjmu o neu-
stalé prohlizeni obrazki z knihy bylo patr-
né, ze pribéh Desté velmi vnimaiji a prozi-
vaji. NejsilnéjSim momentem bylo pro
déti, kdyz se Dést rozplakal, bubnoval na
stfrechu domu a volal Hol¢icku. Domni-
vam se, ze v tuto chvili nejvice zafungova-
lo propojeni ilustrace, hry a zvuku. Hre
predchéazel rozhovor o tom, co to zname-
nd, kdyz Dést place. Jak to asi vypada.
Nékteré déti namitaly, ze Dést place vlast-
né porad. Po prohlédnuti Kudlackovy ilus-
trace se shodly na tom, Ze Dést vypada
smutné a z o¢i mu kape vic kapi¢ek nez na
jinych obrazcich. Atmosféru pfi hie posilil
gradujici zvuk. Hol€icky se mackaly na
malém prostoru za vraty. Pozdéji fikaly, Zze
to bylo, jako kdyz je ¢lovék schovany ve
stanu a prsi.

lll. ¢ast - Hry inspirované
knihou

Cile:

- Zprostfedkovat lepSi pochopeni vza-
jemného postoje obou stran (Dést -
okoli), pokusit se hledat feSeni tohoto
rozporu.

- Prohlubovat u déti schopnost empatie.

- Rozvijet a podporovat fantazijni pred-
stavy déti.

- Vnimat spoluhrace ve skupiné pfri dy-



namickych pohybovych hrach. Brat
ohledy na mensi déti.

- Premyslet o problematice S$patného
pocasi z jiného pohledu (z pohledu per-
sonifikovaného Desté).

- Rozvijet predstavy déti o svété obarve-
ném duhou.

- Prozit spole¢nou radost z nalezeni fe-
Seni problémové situace.

1. den

KONTAKTNI KRUH: Déti se znovu pokousi
zopakovat cely pribéh i to, jak si s nim ony
hraly.

OTAZKA: “Ktery moment pribéhu vas
zatim nejvice zaujal a pro¢?”
SOUSTREDENI - HRA S VELKYM CER-
NYM DESTNIKEM: Jedno z déti jde za
dvere s loutkou desté. Ostatni vyberou né-
koho, kdo se schova pod destnik. Potom
privolaji dést tleskanim. Dést hada, kdo je
pod destnikem. Nevi-li si Dést rady, maze
pozadat o ndpovédu. Ten, kdo je pod
destnikem zakfiéi: "JEDES!” (Je-li ndpove-
da nedostatecna, dité vystréi zpod destni-
ku ruku, nohu, vlasy atd.)

2. den

KONTAKTNIi KRUH - OTAZKA: "Komu vse-
mu myslite, Ze je dést nepfijemny?”
SOUSTREDENI: Cetba: "Smutné préi.
Motyl nechce dést ani vidét. Véela ne-
chce dést ani vidét. Dést hleda holcicku
na dvorku. “Kvo kvo kvo kvo kvo,” ho-
nem honem zahani kvo¢na kurata. Kocka
utikd domu do siné. “Nevidél jsi hol¢icku
ty, velky pse?” Velky pes je nejspi$ hlu-
chy. Otfepe se - jeSté a jesSté - pak se ozZe-
ne po desti: blaf! a Sourd se k boudé.”
KDO NECHCE VIDET DEST: Déti b&haiji do
rytmu bubinku. Kdyz se ozve zvuk destové
hole, schouli se na zemi a zakryji si hlavu
rukama. Déti dostanou instrukci, aby si vy-
myslely, kterym zvifatkem by se mohly
stat - kterému je dést neprijemny (které by
se pred nim schovalo). Koho se ucitel do-
tkne, ten vydéa zvuk zvifete, které predsta-
vuje.

3. den

KONTAKTN{ KRUH - OTAZKA: “Myslite, 7e

existuje moznost, jak by si mohla hol¢icka
s desStém hrat, aniz by zmokla? Zkuste na
néjakou prijit.”

SOUSTREDENI: Cetba: "Najednou hop

a hop! Dvé nohy v holinkach duply rovnou

do kaluze. Jeden prsti¢ek ¢eka nastaveny:
‘Destil Destil” V plasténce je holgickal
“Utikdme, chces, desti? Ty utikej za mnou
a ja za tebou.””

VYSTAVA PLASTENEK A HOLINEK: Kazdy
si pfinese ze Satny svou plasténku a holin-
ky a predstavi je ostatnim. PopiSe, jak vy-

padaji, jakou maji barvu, obrazek nebo
vzor. Jestli je vybiral s maminkou, nebo je
kupovala maminka sama.

DESTOVE HONICKY:

a) Déti se rozdéli na skupinu chlapct
a divek. Kazdéa skupina je na jedné strané
mistnosti. Skupiny v fadach stoji proti so-
bé. Chlapci jsou Destém. Divky HolcCicka-
mi. Nejprve honi Dést HolcCicky. Potom
ony jej. (Princip honicky Rybicky, rybicky,
rybéfi jedou).

b) Kluci stoji v fadé na jedné strané
mistnosti. Néktera z holcic¢ek jde pred né
a vymysli a predvede jim zpUlsob, jak se
dostat na druhou stranu mistnosti (napf.
chlize pozpatku, skoky na jedné noze, pla-
zeni atd.). KdyzZ se vSechny holCi¢ky vystfi-
daji, role se vyméni a kluci vymysleji po-
hyb pro holg&icky.

4. den

KONTAKTNi KRUH - OTAZKA: "Kterym
zvitatkiim se dést libi?”

SOUSTREDENI: Cetba: “To si vesele prsi,
to si prsi! Husy natahuji krk: vic vic vic.

dramatika-vychova-3Skola

Zizala potkala plze. Kachny si da-
vaji zalezet: tak tak tak tak, otiskuji do
blata kachni capoty. Vrabci se koupou
v louzi. Frrr! Poplasili se. Za mrakem
vykouklo ubreéené slunic¢ko a spadlo me-
zi né.”

OTAZKA PRO DETI: "Pro¢ se vrabci

slunicka lekli? Je mozné, aby slunicko
spadlo do louze?
KOUPANI: Uprostfed mistnosti je roz-
prostfena velkd modra kruhova latka,
kterd predstavuje louzi. Déti béhaji do
rytmu bubinku okolo louze. Na silnéjsi
uder bubinku sko¢i do louze a proméni
se ve vrabce, ktefi se v louzi koupou.
Cinknuti trianglu znamend, Ze vykouklo
sluni¢ko. Vrabci se leknou a vyleti z lou-
ze. Déti znovu béhaji. Hra se nékolikrat
opakuje.

5. den

KONTAKTNI KRUH - OTAZKA: "Uz% jste né-
kdy vidéli ptacky, jak se koupou v louzi?
Kde to bylo?”

SOUSTREDENI: Cetba: "Zabatko se kou-
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k& na holc&i¢ku a divi se: hol¢icka ma mis-
to oci jezirka! VSechno vidi najednou
modfe, fialove, Zluté, zelené a jesté vse-
lijak - jako kdyZz barevné prsi na stromy,
na kytky, na Zabu, na hol¢i¢ku. Hol¢icka
hloubi Zabatku tanku. ‘Dést je hodny.
Je jenom mokry, Zabatko, vis? Ja ho
mam rada.” Prsi Stastné a tichounce.
Holéicka nasla cestou doml duhového
Sneka.”

DUHOVE OBRAZY:

a) Ucitel sedi s détmi v kruhu, spolec-
né si povidaji o tom, pro¢ bylo najednou
v8echno v kniZce barevné, o tom, co je to
duha a kdy se objevuje. Potom se déti
rozdéli do ¢tyf skupin. Kazda skupina si
vybere néjakou barvu. Skupiny se roze-
jdou po mistnosti a pfinaseji rizné véci,
které maji zvolenou barvu. VSichni spo-
le€né potom vytvareji duhu s pfinese-
nych véci.

b) Déti prejdou ke stolkiim, kde maji

pFipravené bilé karténové desticky, rozmy-
vaci pastelky a velkou misu s vodou. Jsou
mozné dva zpusoby postupu. Déti si vybe-
rou, ktery se jim vice libi, popf. zkusi oba
dva. Mohou nejprve namalovat duhu na
suchy kartén a potom cely obrazek pono-
fit do vody, nebo malovat na mokry kar-
ton.
REFLEXE: Déti spole¢né s ucitelem sedi
okolo obrazkd a opakuji déj celého pribé-
hu. Maji si vzpomenout na vSechny hry
a ¢innosti, které hraly.

OTAZKA: "Co se vam nejvice libilo na
pfibéhu z knihy? Kterd z her se vam li-
bila?”

Hodnoceni lll. ¢asti projektu:

Pfi hrach inspirovanych ¢&etbou jsme
nenarazili na vétsi problém. Pohyb v pro-
storu déti dobre zvladaly. Hry byly vétsi-
nou jednoduché. Déti dobfe chapaly pra-
vidla. Velky Uuspéch méla hra na vrabce.
Hry byly voleny s ohledem na vékové roz-
vrstveni déti ve skupiné i na jejich zkuSe-
nosti a individualni moznost.

Uvédomuiji si, Ze v porovnani s prvnim
projektem muze projekt Holcéicka a dést
plsobit pfili§ jednodu$e, nedotazené. Je
vSak nutné si uvédomit, Ze uz v samot-
nych knihach je z hlediska &lenitosti a dra-
mati¢nosti déje znacny rozdil. Vzhledem
k vékovému sloZeni a intelektualni vyzra-
losti skupiny povaZzuji vybér knihy za velmi
vhodny. Pro vétSinu déti byl tento typ pra-
ce zcela novy. S ohledem na jejich zkusSe-
nosti obsahoval projekt mnohem vice jed-
noduchych hfi¢ek a cvi¢eni, s hrou v roli
jsme pracovali zatim velmi opatrné. Volba
metod a technik vychéazela z potieb skupi-

ny.
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Zavér

KdyZz uvaZuji o realizovanych projek-
tech s ¢asovym odstupem, napada mne,
Ze neni ndhodou, ze praveé ony zlstaly dé-
tem z celého roku nejvice v paméti. Jan
Slavik ve Vytvarném carovani (in Slaviko-
chodiskem k rozvijeni bohatého dusevni-
ho Zivota je vzdjemna podpora slovniho,
dramatického, hudebniho a vytvarného
projevu na spolecném zdkladé imagina-
ce.” Domnivam se, Ze v obou projektech
doSlo pravé k onomu zminénému propo-
jeni, diky némuz jsou zazitky déti z této
prace tak silné. Obé knihy, s nimiz jsme
pracovali, maji velkou hodnotu vytvarnou
a literarni. Zaroven i zvukové, resp. hudeb-
ni motivy v obou knihach maiji sv(ij nema-
ly vyznam. Metody a techniky dramatické
vychovy ndm pomohly uchopit tyto kvali-
ty, prohloubit jejich plsobeni na dité
a obohatit je o dalSi rozmér. Déti mély
moznost diky kniham a dramatickovy-
chovnym projektdm prozit nékolik mésict
obklopeny “krasnem”, které je spojujicim
prvkem v§ech zminénych uméleckych ob-
lasti.
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Hana Kasikova

Casopis Research in Drama Education v letech 2004-2006

Mit platformu pro vyzkum divadla a dra-
matu v nejriznorodéjsim vychovném
a vzdélavacim kontextu je terno. Vydavan
ve Velké Britanii, ale charakteristikou me-
zinarodni ¢asopis Research in Drama Edu-
cation je publikaénim prostorem pro ty,
ktefi se pohybuji v oblastech dramatické
vychovy, divadla ve vychové, divadla pro
déti a divadla déti a mladeze, dramatote-
rapie, komunitniho divadla a nejrizné;si-
ho divadelniho zaméreni (pro zdravi, osvo-
bozeni, rozvoj aj.), ale i pro zastance
nejraznéjsich zaméfeni metodologickych.
Takze prostor Siroky, ktery umoZznuje vari-
abilitu pfispévk( a pro ¢tenafe moznost
srovnavat, rezonovat, inspirovat se.

Prvni ¢islo RIDE se objevilo jiz v roce
19986, editorem az do roku 2005 byl u nas
pro nékteré znamy, protoze zde lektoroval,
John Sommers z University v Exeteru. Ne-
da mi to a zacituji z jeho prvniho editoria-
lu: “Tradiéné ve vychové a uméni existova-
lo rozsifené schisma mezi teorii a praxi.
Ucitelé jsou casto podezriivavi vaci teoreti-
kum a mohou nést nelibé zdanlivé vyssi
status téch, ktefi mysli a piSi o praxi na-
misto toho, aby ji délali. Umélci se zase
mohou vyhybat analyze praxe v obavé, Ze
narusuje kreativni proces.” (Neni tento ci-
tat dukazem, Ze Casopis je mezinarodni
nejen rozsahem, ale i obsahem?) Casopis
byl zaloZen, aby mezi teorii a praxi budo-
val mosty. Kudy na toto pfemosténi jde?

Nejprve jednoducha deskripce struktu-
ry: Tvofi ji tfi zakladni ¢asti: ¢ast pro stu-
die, ¢ast pro nejriznéjsi nahledy, hlediska
na témata (Viewpoints), tieti ¢asti jsou in-
formacni a recenzni stranky (recenze knih,
informace o konferencich). K tomu edito-
rial plus abstrakta ve francouzstiné a Spa-
nélstiné. | kdyz preskakuji ve vyétu, rada
bych ihned upozornila na ¢ast druhou, tj.
na ony "Viewpoints”. Podafrilo se tu totiz
néco, co neni az tak v odbornych ¢asopi-
sech bézné: kromé dalSich - tentokrat krat-
Sich, pfrilezitostnych ¢lanka (velmi casto
jde o pohledy pfipominajici specifickou
problematiku dramatické a divadelni vy-

chovy ze zemi neanglosaského svéta) tu
totiz prispévovatelé reaguji na ¢lanky jiz
v RIDE uverejnéné. Prezentuji se zde pole-
mické komentare, diskurs na vysoké od-
borné drovni, a pokrac¢uje tak vpravdé vé-
deckd diskuse nad otazkami ucelu
a efektivity dramatu a divadla ve spojeni
s vychovou. A aby se praktici nelekali vé-
dy, ro¢nik 2006 svym pfejmenovanim té-
to sekce na "Points and Practices” dava
zietelny signal, Ze nejsou z Ucasti rozhod-
né vylouceni.

Jak jsem jiz napsala, hlavni smysl ¢a-
sopisu se tykal - minimalné po prvnich de-
set let jeho existence - moznosti propojit
svét teorie s praxi. Jak je nejspis$ ¢tenaram
znamo, jednim z efektl thatcherovského
zavedeni narodniho kurikula do $kol byla
i obava odbornikd z marginalizace dra-
matické vychovy ve Velké Britanii (1).

(1) MARGINALIZACE: Je to dobfe, ne-
bo Spatné, Zze drama je na okraji sou-
¢asnych kutikularnich zajma? “Pro ty,
jejichz profesni Zivoty a kariérni drahy
jsou propojeny s uzitim dramatu ve
Skolnich podminkach, muze znit navrh,
Ze bychom méli oslavovat marginalitu
dramatu ve Skolach jako barikadu proti
“domestikalizaci” a “mentalité ovlada-
ni’, mozna kruté. Ale...” Tolik a vice Jo-
nothan Neelands ve svém clanku.
(NEELANDS, Jonothan, “Miracles are
happening: beyond the rhetoric of
transformation in the Western traditi-
ons of drama education”, R/IDE 9,
2004, no. 1.)

Reakce byly riznorodé véetné “akade-
mizace” oboru: Slo o to piesvédgivé uka-
zat, Zze drama ve vychové neni jen soubor
praktickych strategii k oZiveni vyucovani,
ale umeélecko-védni disciplina s vlastnim
pfedmétem a metodami zkoumani. A zZe
tato disciplina pfinese pfimé dlikazy o di-
lezitosti zafazeni dramatickovychovnych
aktivit v kurikulu. V jednom z Gvodnikud se

piSe o moznosti zefektivnit klicové oblasti
v narodnim kurikulu jako o svatém gralu
dramatu: cely okruh ¢lanka se tyka dra-
matu a moznosti ovlivnit vysledky zaka
ve Skolach (2).

(2) VLIV NA SKOLNi VYSLEDKY: M.
Fleming, Ch. Merrellova a P. Tymms do-
kazuji na zakladé empirického vyzkumu
v primarnich Skolach, jak drama zvysu-
je vykon a zlepsuje vysledky ve c&teni,
kreativnim psani, matematice, po-
stojich k uceni a sepepojeti. (FLEMING,
Mike-MERRELL,Christine-TYMMS, Pe-
ter, “The impact of drama on
pupils “language, mathematics and atti-
tude in two primary schools”, RIDE 9,
2004, no. 2.) Podobné pak je prezen-
tovan vliv vyucovani zalozeného na
dramatu na vykon v geometrii a geo-
metrickém mysleni, postoje ke geo-
metrii a matematice (DUATEPE, Asu-
man, “The effects of drama-based
instruction on seventh grade students ’
geometry achievement, van Hiele geo-
metric thinking levels, attitudes toward
mathematics and geometry”, RIDE 70,
2005, no. 1). Kognitivni teorii vlivll dra-
matu na narativni porozuméni a nara-
tivni produkci predstavuje W. K. Mages
(MAGES, Wendy K., “Drama and imagi-
nation: a cognitive theory of drama’s
effect on narrative comprehension and
narrative production”, RIDE 11, 2006,
no. 3), T. Creminova a dal$i autofi pak
zkoumaji spojeni dramatu a psani
(CREMIN, Teresa-GOOUCH, Kathy-
BLAKEMORE, Louise-GOFF, Emma-
MACDONALD, Roger, “Connectiong
drama and writing: seizing the mo-
ment to write”, RIDE 17, 2006, no. 3).
Teoreticky vhled implikujici Skolni vy-
sledky predstavuje i ¢lanek o mnoho-
¢etnych inteligencich a dramatické hre
(GUSS, Faith Gabriele, "Dramatic play-
ing beyond the theory of multiple intel-
ligences” RIDE 70, 2005, no. 1).
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Nasmérovani na propojeni teorie s pra-
xi (teoretizaci praktické reality) se vSak
v Casopise projevuje i v jinych oblastech
nez Uzce Skolnich. Nejde jen o jiné institu-
ce (muzea, vézeni), ale i o celé oblasti, na-
pf. profesionalizace (3), problematika
zdravi a prevence sociopatologickych
jeva (4) a dramatoterapie(b).

(3) PROFESIONALIZACE: Rolova hra,
kdy se trénuji profesni dovednosti Iéka-
fl, neni neznamou strategii vycviku |é-
karli. Nové v clanku T. J. Alraeka
a A. Baerheima (ALRAEK, Torild Jacob-
sen-BAERHEIM, Anders, “Elements
from theatre art as learning tools in
medical education”, R/IDE 70, 2005,
no. 1) je vSak podrobeni této strategie
zkoumani, jak autenticka fikce muze
poskytnout cenny vhled do profesniho
uvédomeéni a vzdélavani.

(4) ZDRAVi A SOCIOPATOLOGICKE

(5) DRAMATOTERAPIE: Pokud jsou
tézka témata také doménou divadla,
potom je dulezité zkoumat divadlo jako
terapii. Cini tak Changova studie o di-
vadle jako terapii a terapii jako divadle:
materialem pro zkoumani jsou trauma-
ta zplUsobend obrovskym zemétiese-
nim na Tchaj-wanu v roce 1999. Studie
je zajimava také z interkulturniho hle-
diska, tj. klade si otazku, jak funguji
strategie etablované v zapadni civiliza-
ci v mistnich komunitach. (CHANG, lvy
I-Chu, “Theatre as therapy, therapy as
theatre transforming the memories
and trauma of the 21 September 1999
earthquake in Taiwan”, RIDE, 10,
2005, no. 3.) Pouziti dramatu v pora-
denské Cinnosti pro ty, ktefi zazili trau-
ma zneuziti v détstvi, mapuje P. Bundy-
ova (BUNDY, Penny, “Using drama in
the counselling process: the Moving
On project”, RIDE 71, 2006, no. 1)

Special Issue: Impact Assessment
and Applied Drama

1) Routledge

terrogating the ethics of practice”), eti-

V roce 2005 c¢asopis méni editorské
vedeni: v ¢ele ted stoji Helen Nicholsono-
va z Londynské univerzity a Joe Winston
z Univerzity ve Warwicku. Je signifikantni,
Ze jejich prace zacind vydanim specidlni-
ho tematického Cisla k problematice etic-

JEVY: Tézka témata, to je doména dra-
matu a divadla - tak se pravi v anotaci
k ¢lanku R. W. Priorové (PRIOR, Ross
W., “Looking around in awareness:
playbuilding on HIV-AIDS”, RIDE 10,

ka spoluprace rliznych socialnich sku-
pin a identity (HELLIER-TINOCO, Ruth,
“Becoming-in-the-world-with-others: In-
ter-Act Theatre Workshop”). DalSim
spojujicim uzlem je diskuse o etickych

2005, no. 1). Clanek zkouma, jak fun-
guje porozuméni problematice HIV-
AIDS ve skupiné student na zakladé
procesualniho dramatu, které sméfuje
k predstaveni. Divadelné-vychovny pro-
jekt, ktery predstavuji P. O Connor
a B. 0O "Connor a M. Welsh-Morrisova
(O "CONNOR, Peter-O " CONNOR, Briar-
WELSH-MORRIS, Marlane, “Making the
everyday extraordinary: a theatre in
education project to prevent child abu-
se, neglect and family violence”, RIDE
71, 20086, no. 2), zkouma moznosti pre-
vence détského zneuzivani a nasili v ro-
diné. Také v c¢lanku D. Conradové
(CONRAD, Diane, "Rethinking “at-risk
in drama education: beyond prescri-
bed roles” RIDE 70, 2005, no.1), zaby-
vajicim se dramatickovychovnou praci
v rizikovych skupinach mladeze, se po-
tvrzuje, ze témata i vysledky zkoumani
maji dosah i mimo obor: v tomto pfipa-
dé prinaseji komplexnéjsi pohled na ty,
ktefi jsou vétSinou nalepkovani jako de-
viantni, “vadni”. A rozhodné je zajimavy
problém tzv. falesné katarze (GESSER-
EDELSBURG, Anat-GUTTMAN, Nurit-
ISRAELASHVILI, Moshe, “Educational
drama and the dilemma of ‘false ca-
tharsis ": lessons for theory and practice
from a study of anti-drug plays in Israel”,
RIDE 11, 2006, no. 3), zkoumany na
hrach s protidrogovou problematikou.
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kych otazek (6).

(6) ETIKA: Etika je téma, které se v Ca-
sopise “otaci” od jeho zalozeni stale
znovu a znovu. Nejde jen o diskusi nad
otazkami o vztahu mezi divadelni praxi,
moralni vychovou a socialni spravedli-
vosti. Eticka pozice je obsazena také jiz
v navrhu vyzkumu a etické principy
jsou odhaleny, kdyz vyzkumnici i prak-
tici analyzuji své motivace a zajmy. Eti-
ka je spojena s balanci moci mezi vy-
zkumnikem a zkoumanym: otazky
moci, divéry, autority jsou Ustfednimi
pro ty, ktefi pracuji v dramatické vy-
chové, etickd odpovédnost vyzkumni-
ka je klicovym momentem jeho prace.
Clénky v Cisle 2 z roku 2005 (ro¢nik
10) se tykaji zejména problematiky rov-
novahy mezi univerzalnimi etickymi ko-
dy a senzitivitou k mistnimu kontextu,
v kterém probiha prace, jsou tu napf.
témata: univerzalni etické principy
a eticka validita vyzkumu ( HUGHES,
Jenny, “Ethical cleansing? The process
of gaining “ethical approval * for a new
research project exploring performan-
ce in place of war”), porozuméni etic-
kym standardiim a ochrana pred sebe-
zajmy v oblasti divadla pro rozvoj
(ODHIAMBO JOSEPH, Christopher,
“Theatre for development in Kenya: in-

limitech pluralismu i univerzalismu - &i
pravdy, vypovédi, hodnoty a nazory
jsou zahrnuty a predstavovany jak ve
vyzkumu, tak v divadelni praxi (FISHER,
Amanda Stuart, "Developing an ethics
of practice in applied theatre: Badiou
and fidelity to the truth of the event”;
GESSER-EDELSBURG, Anat, “Paradoxi-
cal outcomes in an educational drama
about gang rape: ethical responsibili-
ties of practitioners and educators”)
a vztah etického a estetického
(SHAUGHNESSY, Nicola, “Truths and
lies: exploring the ethics of performan-
ce applications”).

Aniz prerusili kontinuitu s pfedchozim
smérovanim a charakterem publikaéni
¢innosti, tito dva editofi zfetelné zvyraznu-
ji integrativni ideje pro kazdé jednotlivé
Cislo (od roku 2005 jiz vzdy tfi Cisla rocné)
- dalsi tematické (7) i netematické (8).

(7) VLIV APLIKOVANEHO DRAMATU
A DIVADLA: Zmeénilo se néco? A jak?
A jak to vime? Kritické otazky tykajici se
meéfeni vlivu aplikovaného dramatu a di-
vadla jsou centrem cisla 2/2006. Jde
skutecné o otazky, prispévky nenabizeji
odpovédi na tak sloZitou problematiku,
nepokouseji se o jednotnou metodolo-
gii. Slozité uz je méreni bezprostredniho



vlivu, jak vsSak zhodnotit vliv trvaly?
A o jaky vliv (v jakych sférach) se viibec
divadlo ma starat - v individualni premé-
né, nebo socialni preméné? (Mimocho-
dem na téma drama a preména ma za-
jimavy ¢lanek J. Neelands v jiném cisle
a roc¢niku (2004/1.(NEELANDS, Jono-
than. “Miracles are happening: beyond
the rhetoric of transformation in the
Western traditions of drama education.
RIDE, 9, 2004, no. 1.) MiZeme umét
brat v Gvahu vliv nezamysleny? A jak se
specificky propletou vlivy zamyslené
a nezamyslené? Co je podstatou vlivu
aplikovaného divadla a dramatu, ktery
velmi ¢asto pracuje se skupinami “na
okraji mainstreamu”, na socialni inkluzi?
A jak je to s vlivem na rozvoj komunity?
Mini se tim i napf. to, jak malé divadelni
projekty mohou ovlivnit i “velkou” politi-
ku? Je vibec realistické trvalé ovlivnéni
ve vice sférach sledovat? Na posledni
otazku se v tomto tematickém Cisle za-
méfuje H. B. Smithova (SMITH, Helen
Banos, “International NGOs and impact
assessment. Can we know we are ma-
king a difference?”), kterd mapuje pro-
blematiku méreni vlivu v projektech me-
zinarodni mezivladni organizace “Save
the Children”, z akademickych kruht
nastoluji mozné odpovédi k otazce
“Zménilo se néco?” autofi orientujici se
k africkému divadlu (BANHAM, Martin-
PLASTOW, Jane, “African theatre and
the University of Leeds”; DALRYMPLE,
Lynn, “Has it made a difference? Under-
standing and measuring the impact of
applied theatre with young people in
the South African context”).

(8) DIVERZITA: Pro ¢.3/2005, které vy-
Slo brzy po londynskych bombovych
atentatech, je - pravé proto nebo na-
vzdory tomu - zakladnim integrujicim
momentem téma ruseni hranic pro-
stfednictvim divadla. Vyzva, pred kte-
rou stoji lidé divadla a vychovy, se tyka
moznosti rozpoznat dulezité disledky
kulturni diverzity v mensim kontextu -
ve tridach nebo zkuSebnich prosto-
rech. Vysledky dlouhodobého mezina-
rodné strukturovaného divadelniho
projektu s problematikou konfliktd
a Sikany poskytuje nahled na tyto
moznosti a zaroven autofi (O "TOOLE,
John-BURTON, Bruce, “Acting against
conflict and bullying. The Brisbane
DRACON project 1996-2004 - emer-
gent findings and outcomes” - viz téz
Tvorivou dramatiku XVII, 2006, ¢. 3)
poskytuji popis cest, jak povzbudit mla-

dé lidi k hledani intelektualnich na-
stroji pro zvladani konfliktnich situaci.
D. Rivi?zrova (RIVI?RE, Dominique,
“Identities and intersectionalisties: per-
formance, power and the possibilities
for multicultural education”) pak pfrispi-
va otazkami vztahujicimi se k formova-
ni identity a mozZznostmi dramatu v tom-
to smyslu pro multikulturni vychovu.

V roce 2006 ¢asopis méni obalku. Titul
Casopisu ted obklopila dalsi vyrazna slova
- DRAMA, PERFORMANCE, THEATRE,
v jejich pozadi pak PUBLIC ENGAGEMENT,
CITIZENSHIP, PARTICIPATION. Ugel této
zmeény neni v tom byt za kaZzdou cenu no-
vy. Je to jen zrfetelny graficky signal Cte-
naram a autorGim, kde je “filozofie” tohoto
periodika. Potvrzuje znovu svoji inkluzivi-
tu - otevienost vSem oblastem, kde se mU-
Ze uplatnit aplikované drama (9): v oblas-
ti kulturni, ve sféfe vzdélavacich inovaci
a socialni zmény. A taky vSem metodolo-
gickym pFistupam (10).

(9) APLIKOVANE DRAMA/DIVADLO:
Editofi a editorskd rada casopisu ne-
jsou jedini, ktefi hledaji vhodny vyraz,
ktery by vystihl cely rozsah dramatic-
kych praktik, které lze najit v edukac-
nich ¢i komunitnich podminkach. Ter-
letech zni "aplikované drama/divadlo”
(applied drama/theatre). Casopis je
prostorem také pro diskusi, zda jde
o novou disciplinu nebo zda jde o ter-
min, ktery spiSe pokryva mnozstvi dis-
ciplin a praktik v obecném poli komu-
nitné zaloZzené performance.

(10) METODOLOGIE: Metodologické
otazky zkoumani dramatu a divadla
v raznych prostredich provazeji ¢aso-
pis od jeho zaloZeni, pokracuje také
diskuse, za jakych okolnosti uzit spise
pozitivistické pfistupy, za jakych inter-
pretativni. (FLEMING, Mike-MERRELL,
Christine-TYMMS, Peter. The impact of
drama on pupils ‘language, mathema-
tics and attitude in two primary schools.
RIDE, 9, 2004, no. 2). Obecngjsi bazi
pro aplikované drama/divadlo posky-
tuje studie o narativité a porozuméni
&lovéku (TRZEBINSKI, Jerzy, “Narrati-
ves and understanding other people”,
RIDE 10, 2005, no. 1; preklad ¢lanku
J. Trzebinského vysel pod nazvem “Na-
rativy a porozumeéni druhym lidem” ta-
ké v Tvorivé dramatice XV, 2004, ¢. 3),
zajimavy prispévek o pouziti poezie tam,

recenze

kde chceme vyjadrit nevyjadritelné, po-
skytla M. Prendergastova (PRENDER-
GAST, Monica, “"Shaped like a question
mark: found poetry from Herbert
Blau's The audience”, RIDE 9, 2004,
no. 1). Ucebnici metodologie jsou vSak
v8echny c¢lanky, at jiz své vyzkumné
metody oznacuji explicitné, nebo ne.
A redakce s uspokojenim konstatuje, ze
pocet vyzkum a jejich hodnota roste.

Integrujicim elementem pro prvni &islo
Casopisu v roce 2006 je otazka jak zacho-
vat energii Ustnich nebo télem Zitych di-
vadelnich a dramatickych praktik, kdyz
dium psaného slova. H. Nicholsonova pi-
Se, ze at jsme sebevice v psani otevieni
a dialogicti, publikace fixuje autorQv né-
hled v urcitém historickém momentu na
zpusoby, které se mohou zdat omezujici.
Na druhou stranu publikace vyvolava dis-
kusi, sdileni myslenek a vznik novych oté-
zek. Zatimco performativni momenty jsou
zachovany jen v kolektivni paméti ucastni-
ki, psané slovo z(stava oteviené pro no-
vou interpretaci, kritické dotazovani. Na-
vic psany text umozZfuje pfitomnost
SirSimu okruhu “divaka” - zve je k imagi-
nativni cesté v prostoru performance.
Z tohoto Uhlu pohledu je psani pro publi-
kaci aktem $tédrosti.

A ja hned navazuji na Helen Nicholso-
novou: Pokud to tak je a psani pro publika-
ci je aktem Stédrosti (a ja tomu chci véfrit,
protoZe prave ted, v tomto historickém oka-
mziku, jsem, piSic pro ¢tenare Tvorivé dra-
matiky, “generous”, tj. Stédréa a velkorysalll),
jdéte do toho i vy! Pokud konate, téZ publi-
kujte! A rozhodné téz v RIDE (jediny pfispé-
vek zde za Ceskou stranu je v 2004/2 Va-
lentova analyza dvou systému - dramatické
vychovy a socialné psychologického vycvi-
ku). Budte stédfi i mezinarodné!

RESEARCH IN DRAMA EDUCATION
Vydavatel: Routledge. Vychdzi trikrat do
roka.

Redakce: Helen Nicholson - Department of
Drama and Theatre, Royal Holloway,
University of London, UK; Joe Winston -
Institute of Education, University of War-
wick, UK: Michael Balfour - University of
Exeter, UK (recenze odbornych publikaci);
James Thompsom - University of Man-
chester, UK (informace); Colette Conroy -
University of the West of England, UK
(konference). PFedplatné pro instituci: US$
370 / /?231. Predplatné pro soukromou
osobu: US$ 149 / ?89.

Webové stranky casopisu: http.//www.
tandf. co.uk/journals/titles/13569783.asp.
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Dvé recenze

Eva Machkova

Celkem rada jsem prijala nabidku recen-
zovat dveé knizky, lépe fec¢eno brozury, kte-
ré se tykaji détského divadla a dramatické
vychovy. Ale pak jsem chvilemi skoro lito-
vala, nebot to znamenalo pracné prelous-
kat text, ktery bych jinak vibec necetla,
a navic zformulovat, co je tak zjevné, na
prvni pohled a bez fe¢i naprostym nezda-
rem. Tézky osud recenzenta!

Tou prvni knizkou jsou Hry 2 Ludka
Rejchrta, farare Ceskobratrské cirkve.
Psal je a inscenoval s détmi a mladezi
vzdy o Vanocich béhem druhé poloviny
90. let ve svém branickém kostele. TFi
z nich maji naméty ze Starého zakona,
kombinované s vanoéni hrou, ¢tvrta cerpa
latku z kfizackych véalek a rovnéz konci jes-
lickami. V8echny &tyfi se vyznacduji fadou
shodnych rysu, respektive chyb a omylu.
Autor ziejmé chtél déti a mladez seznamit
s biblickymi pfibéhy jakousi zdbavnou for-
mou. Dopustil se pfitom zakladniho omy-
lu - namisto humoru pouhé vtipkovani,
drastické aktualizace, schematizace v na-
razkach nebo scénach ze soucdasnosti,
upovidanost, chaoti¢nost déjovych prvka,
nesvazanost déjovych sekvenci, zkratka li-
bovolnost, protidramatickd a protidivadel-
ni. Pfiklad za vSechny: Ve "Hfe o potopé”
se hned nékde na zacatku kterasi postava
zmini o nevhodnosti tohoto tématu jed-
nak kratce po “"moravskych” povodnich
(hralo se o Vanocich 1997), jednak ve
vztahu k tématu Vanoc. Ale autor se ne-
obtéZuje s jakymkoli, byt tfeba krkolom-
nym vysvétlenim, dalSi postava to jedno-
duSe zamluvi Gvahami o oblibenosti
televiznich serial a sportu.

V prvni z her, nazvané “Tajemstvi rodo-
kmenu Krista Pana”, naSi soucasnost
predstavuje skupina lidi: plukovnik Horst,
serzant Bingo, major Templeova, kapitan
Down, asistentka Kellyova a par dalSich
(pro¢ jedno némecké jméno mezi anglic-
kymi, se nedozvime) patra po “¢ernych di-
radch” v JeziSové rodokmenu. Ponoukl je
k tomu Matous, ptvodné celnik Lévi. "Jak
ten umél brat lidi na hall Dodnes ho sly-
Sim: O periouze jde aZ v prvni radé!” (No
comment!) Témi “¢ernymi dirami” jsou
zeny, které jsou zminény na zacatku
MatouSova evangelia a které se vyznacduji
- feknéme - nestandardnimi zpGsoby sexu-
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alnich vztahl a podeti. Jsou to TAmar, Ra-
ab, Rut a UridSova Zena. Strojem c¢asu se
dostanou nasi soucasnici do biblickych
dob a jsou svédky onéch &tyf pfibéh, ale
pak se jim pfistroj poroucha (pro¢ vlast-
né?) a nemohou zpét (a co dal?). Pak cel-
kem bez souvislosti navaze pribéh Marie
a Josefa v Betlémé. V zavéru se dockame
nauceni: "Kde se rozmnoZil hrich, tam jes-
té vic se rozmnoZila milost”

Jazyk hry se vyznacduje hojné uzivany-
mi hovorovymi banalitami typu “klidek,
sedét na zadku, jak je cténa libost ..."
a precetnymi dalSimi. VerS$e jsou naivistic-

Vpétid
s Hamle

Viadimir Vol

ké a narychlo spichnuté. Napftiklad: "Kdo-
pak se to tady mraci? / Hledme, to jsou vy-
zvédadil / Zenska hloupd, mi¢ uZ radsi, /
nebo jsme o hlavu kratsil...” Atd.

Druha v fadé je "Hra o potopé”, za¢ina-
jici opét v soucasnosti: V hotelu Hilton se
kona “velky summit”. (vityfi padousi - ban-
kér Morris, baron Charles, feditel Petersen
a mafian Peppino s ucitelkou de Pompa-
dour (jak nevzpomenout na davny Dikob-
raz) kuji pikle proti celému svétu. Ale Hyp-
nos a Thanatos nds v jejich snu prenesou
do predpotopni doby - Noe stavi korab,
ostatni mu chtéji Skodit. BEhem potopy
zvitatka na korabu prednaseji verSe. Nako-
nec se sklene duha, svét uz muze znidit jen

Clovék sam. To vSe se prolind se scénami
na klinice, kde jsou dveé sestry a pacienti ze
summitu. Nastoli se vanocni pfibéh, Bozi
laska a Hypnova terapie zménily &tyfi pa-
douchy, jejich projekt na znieni svéta je
zruSen, Vanoce s potopou spoji autor tim,
Ze si pastyfi vypravéji o Noemovi.

Dalsi hra je "(thvrt\’/ mudrc aneb Moc
lasky” - v porovnani s ostatnimi relativné
souvisly pfibéh (autor neuvadi, zda existu-
je pramen, nebo jde o jeho fabulaci). Ode-
hrava se na prelomu 12. a 13. stoleti za
kfizovych valek. Komtur za morové néaka-
zy nechava nemocné déti shazovat ze ska-

LUDEK REJCHRT

ly, kromé toho se chysta lidi zacarovat do
vlk(, zachréani je v8ak voda z jitiniho pra-
mene. Komtur umira, zla hrabénka se mé-
ni ve vicici. Nasleduje vanoéni hra - vSeo-
becna laska a odpusténi. Pfibéh ma
charakter povésti nebo legendy s ¢arova-
nim, aktualizace jsou tu spiSe jazykové
(chirurg Smik-Smik).

“Kainovo znameni” konfrontuje Kaina
s Faustem, autor to zd(vodiuje tim, Ze
Kain bloudi a neni fe¢eno jak dlouho, mu-
Ze tedy dobloudit aZ do 20. stoleti, do Pra-
hy. Odehravéa se na dvou pldach: na psy-
chiatrii a v divadelnim seminafi o hre, ktera
se hraje. Ten seminar je pozoruhodny a vy-
volava dohad, Ze kdosi Rejchrtovy hry uz



odborné zkritizoval. ProtozZe to, co ty smés-
né teatrolozky - Kadrnozkova a Funilkova -
o hrach tikaji, je zcela na misté, i kdyz je to
feCeno ponékud nadnesenym stylem:
“Néco tak primitivniho, stésnaného do ar-
chaickych versiku”, autor “mele z posledni-
ho”, ‘rozvlekla a jaksi strojena andélska
scéna”, "bezradny autor”, “‘primitivni lyricka
manipulace”, ‘papirovost’, "smésna hyste-
rie”, "sentiment zvonu”, “zbujelost dialogu”,
klisé vanocniho uklidu”... Nakonec Kadr-
nozkova pravi: “Svrbi mé jazyk, abych ne-
fekla, Ze tu schdzi uz jenom major Zeman.”
Neni co dodat. Vanoce se tam dostanou
tak, ze farar si vzal (k adivu vSech) v ad-
ventu Kaina jako téma kazani.

Z celku knihy ve vSech smérech vybo-
Cuje zavére€na "Pre Jana Augusty”. Byla
provedena v rdmci oslav 500. vyroci naro-
zeni Jana Augusty v Litomysli 2000. Je to
hra vazna, bez vtipkovani. Tvofi ji (pravda,
nedramatické, ale prehledné a souvislé) di-
alogy umirajiciho Augusty s andélem, ce-
lozivotnim sluhou Jakubem, s postavami,
které prosly jeho Zivotem (Martin Luther,
hejtman, ktery ho zatkl, cisaf Ferdinand).
Pak opét prichazi andél a s nim smrt.

Je jen s podivem, Ze evangelické na-
kladatelstvi Kalich bylo ochotno vydat
knizku, v niz krasné a cenné biblické pri-
béhy dostavaiji tak zabrat.

Druha knizka Dramaticka vychova.
V péti déjstvich s Hamletem je dodista jiny
ptipad. Autor Vladimir Volf je zfetelné di-
vadelni praktik, o ¢emz svéd¢i nejen dost
obsahla série jazykolam( nebo divadelni
slang v textu i ve slovni¢ku, ale zejména
fakt, Ze se neustale vraceji poznamky o zi-
voté v divadelnim zakulisi, o praktickych
postupech pfi vzniku inscenace, o vzta-
zich - vétSinou ironicky - mezi jednotlivymi
divadelnimi profesemi. Je ziejmé, Ze to
autor zna a ze jeho invektivy jdou z hloubi
dusSe. Nevi ale zfejmé nic ani o dramatické
vychové, ani o détech a skole viibec.

Latka je podivadelnicku rozdélena do
péti déjstvi, kazdé déjstvi se déli na vystu-
py. Vypada to zajimavé, ale je v tom Cer-
tovo kopytko: divadlo je natolik slozity or-
ganismus, Ze se da tézko vecpat do péti
dila, zvlast kdyz autor klade daraz na he-
recké techniky. Prvni ¢tyfi déjstvi jsou na-
zvana: Dech, Hlas, Reg, Reé téla, na téma
Divadlo pak zbyva jen paté déjstvi. Pfitom
ty nazvy nevyjadfuji zcela obsah déjstvi-
kapitoly. Aby se mu tam vSechno veslo,
k dechu pfipoji prozodii, k hlasu termino-
logii - drama, scénar, monolog, dialog, epi-
ka, lyrika... a tak dale.

U jednotlivych technickych disciplin za-
fazuje kratké popisy cviceni, zpravidla tfi
u kazdého jevu, a pak dodava, ze dalsi si
maji hraci vymyslet sami. Knizka je vyda-
na v "Détské nauc¢né edici” a je uréena pro
“déti druhého stupné ZS 10-15 let”. Autor
vibec nefesi, Ze veskera divadelni prace
je praci kolektivni, a tu nutné musi nékdo
vést nebo aspon organizovat. Nadto raze-
ni vyvolava pocit, Ze Ize “probrat” dech, po
tfech cvi¢enich uz si ¢lovék vi rady a na-
vymysli dalsi, a pak se probira hlas... a tak
dale, az dojdeme k déjinam divadla. Autor
asi o0 néjakém postupu viibec neuvazoval,
neni tu zddna metodika, nejen dobra, ale
ani Spatna. Prosté jsou to jisté poznatky -
ovSemze silné zjednodu$ené, nebot je to
prece pro déti!

Autor ¢asto zavtipkuje o Sedé ¢i nudné
teorii, pficemz tim slovem mini verbalni
vyklad. Ale to, co piSe, je jen "teorie”, na-
vic chaba, ale praxe je na tom jesté har -
jsou to jen naznaky, co se da délat prak-
ticky.

Autor tu a tam v souvislosti s prozodii
a jistymi poznatky z literarni teorie nabizi
seznameni s raznymi zajimavym texty,
které mozna déti ve Skole nepoznaiji - Mor-
genstern, Mikulasek, zajimavé citaty o di-
vadle..., ale to je to jediné pozitivum, které
mu lze pficist k dobru. VSe ostatni je na

recenze

urovni téch poznatku o literatufe a uméni,
které déti nudi uz ve Skole. Vysvétluje na-
priklad, co je sonet - navic ke Skolni latce
dodava snad jen par zminek o tom, kdo ta-
ké psal sonety...

Myslim, Ze o Volfové nevédomosti Ci
neuvazovani o tom, co je Skola schopna
détem nabidnout, svédc¢i i Zertovna pasaz
o ¢teni anglictiny. VétsSina déti ve véku 2.
stupné& ZS ma angliétinu a o &teni anglié-
tiny to zakladni védi, nékteré uz i anglicky
mluvi, a pokud maji jiny jazyk, znaji ang-
lictinu z pisfiovych textd i z té spousty
anglo-Ceské makaronstiny, ktera nas dnes
a denné obklopuje.

Nad tou tenkou knizkou se mi neodbyt-
né vybavovala podstatné mohutné;jsi kni-
ha Jana Kopeckého (vydana pod jménem
“pokryvace” Jana Bernarda) Co je divadlo,
ucend rovnéz détem a dospivajicim. Mar-
néa véc, divadlo je slozité a bohaté rozko-
Saténé uméni, ve své historii, teorii i praxi.
Odbyt je na 104 strankach dost dobfe ne-
jde. A to viilbec nemluvim o metodice pra-
ce s détmi, o niz se pomérné dost vi... Ale
to neni ¢tenafam Tvofivé dramatiky nutné
dlouze vykladat. Pokud pocitite potiebu
déti seznamit s tim, co je divadlo, sahnéte
po starsi knize Jana Kopeckého. Byl na-
Stésti teoretik a historik a dokazal latku ni-
koliv zjednodusit, ale zhutnit, a prehledné,
smysluplné ji usporadat. Samoziejmé se
nesnazil nahradit praxi, kterd& ma smysl
jen tehdy, kdyz se praktikuje. Ale to se pak
na to musi jit docela jinak.

Ludek Rejchrt: Hry 2. Kalich, Praha
2004. Redakce Michal Plzak. 192 str.

Viadimir Volf: Dramaticka vychova.
V péti dejstvich s Hamletem, Computer
Press, Brno 2006. Odpovédny redaktor
Andrea Brazdova. Odbornég korektura Jan
Jirdtko, Olga MuZikovd, Anna Slezékova-
Mikova. 104 str.

Misto recenze varovani

Na pestie barevné, luxusné vyhliZejici
obalce se v naaranZované péze umeéloh-
motné usmiva hol&icka drzici v kazdé ruce
nevkusnou loutku, zprava ji sekunduje
stejné nevkusna marionetka kréle a zleva -
jak jinak - Kasparek. Velmi vymluvnéa po-
zvanka do knihy, kterad se jmenuje Domacr
loutkové divadlo!

Kniha, kterd vysla patrné pred 5 lety
(adaj o roku vydani byste v tirdzi marné
hledali), je neuvéritelnou ukazkou diletant-

stvi a totalni neinformovanosti o tom, co
je podstatou divadla (véetné loutkového)
a jak vlibec soucasné loutkové divadlo
(minimalné uz od pocatku 60. let) vypada.
Toto ,svéZi dilko” zjevné zcela nepoucené-
ho autora je sméskou banalit, polopravd a
sentimentalnich vylevl, hodnych 19. sto-
leti anebo 50. let 20. stoleti (viz tvrzeni
v Uvodu, e loutkové divadlo je .demon-
straci spravného chovani...”).

O podstaté loutkarstvi se tu nedozvime

Jaroslav Provaznik

prakticky nic. Zato vic neZ polovina knihy
je vénovana autorovym hfickam a drama-
tizacim pohadek, které si svou nedrama-
ticnosti, neobratnosti a verbalismem ani
v nejmensim nezadaji s nejhorsimi kousky
Bohumila Schweigstilla nebo Eduarda
Vavrus$ky.

Alois Bauer: Domaéaci loutkové divadlo.
Rubico, Olomouc, b. r. [2002] Odp. red.: ?
196 str.
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Materidouska

a jeji promény

Lenka Korbelova

v poslednim desetileti

Matetidouska na prelomu stoleti

Do roku 2001 vychazela Matefidous-
ka, détsky Gasopis s vice nez pulstoletou
tradici, pod vedenim dlouholeté $éfredak-
torky Magdaleny Propperové.

Roc¢niky v tomto obdobi byly usporada-
ny do rubrik, které se pravidelné opakova-
ly. Obsah (stranka s prehledem materialt
v kazdém cCisle) i grafické usporadani ce-
Iého Casopisu jsou prehledné, ¢tenafi se
v ném mohou snadno orientovat. Podtitu-
lu - "Casopis pro malé ¢tenare”, tedy hlav-
né pro déti mladsiho Skolniho véku, - od-
povida i obsah ¢asopisu. Nejvétsi ¢ast je
vénovana pohadkam, détskym bdasnic-
kam a pfib&hum rizného charakteru. Dal-
Si slozkou jsou pak rdzné typy drobnych
ukolu, jako jsou kfizovky, hadanky, dopl-
novacky a skladdacky. VZdy je soudasti
stranka k vystfizeni a dopracovani. Zaji-
mavou a zabavnou formou jsou v ¢asopi-
se détem predavany védomosti v podobé
informaci, které popisuji a vysvétluji rizné
jevy ze Zivota (napf. pro¢ hofi ohen apod.).

Jelikoz byla Matefidouska literarnim
Ccasopisem pro nejmensi ¢tenare, nejvétsi
podil tu mélo psané slovo. Konkrétné po-
hadky, pribéhy s détskym hrdinou a bas-
nicky. Redakce téchto roc¢nik( okolo sebe
soustifedovala autory, které Ize bez vahani
oznadit za nejkvalitnéjsi autory piSici pro
déti (Hana Doskodilova, Svatopluk Hrngif,
Martina Drijverova, Olga Hejna, Milos Kra-
tochvil, Jifi Dédedek, Jifi Zagek, Jifi Havel,
Jindfich Balik ad.). Tomu pak odpovidala
vysoka uroven toho, co v MatefidouSce
vychazelo.

| v téchto ro¢nicich jsou soucasti Mate-
fidousky komiksy pro nejmensi, zpravidla
pohadky nebo pribéhy, které vychazeji
vétSinou z literarnich predloh. A také tra-
di¢ni “matefidouskovska” ¢teni s obrazky -
drobné texty, v nichZ jsou néktera slova
vynechana a nahrazena obrazkem. (Auto-
ry jsou v téchto rocCnicich nejcastéji Jiri
Cerny a Jifi Havel.)

Za zvlastni zminku stoji Uvodni slova
“prababy Dousky”, kterymi se kazdé d&islo
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oteviralo. (Jejich autorkou byla Hana Dos-
kocilova.) Neslo o Gvodniky v pravém slo-
va smyslu, spiSe o jakési drobné fejetonky.
Fiktivni postavi¢ka prabdba Douska, ktera
ma jedendct pravnoucat, diky nimz ma
neustale co fesit, nepoucuje ani nemento-
ruje, jak by se ¢lovék mél chovat a co by
mél délat. Jde na vSe s nadhledem, ktery
takto stylizovanad postavicka umoziuje,
a podnéty k zamysleni predava skrze pfi-
béhy své a svych pravnoucat.

Kromé ¢&teni byly v téchto &islech Ma-
tefidousky rdzné typy drobnych ukold, ja-
ko kfizovky, skladacky, doplhovacky, hla-
volamy, osmismérky, pfifazovani, hledani
rozdild v obrazcich apod. Myslim, Ze i tato
slozka je pro détsky Casopis velmi dulezi-
t4, protoze aktivizuje déti a dava jim moz-
nost néco aktivné fesit, doplnovat a dopi-
sovat.

Soucasti ¢asopisu je i zviditelnéni part-
nerq, podporujicich vydavani ¢asopisu, for-
mou reklamy. Ta je v &islech tohoto ro¢niku
pojimana citlive, jen velmi zfidka se objevi
ve formé celostrankového inzeratu. Ve vét-
§iné pripadd je resena pripojenim loga
k nékteré ze soutézi. Vzhledem k nakla-
dum, které s vydavanim Casopisu a ziska-
vanim cen do soutéZi jsou, je pochopitelné,
Ze partnefi, ktefi ¢asopis podporuji, maiji

zajem o zviditelnéni. V &islech, ktera vysla
v letech 1998-1999, je reklama v Matefi-
dousce citliva a nenasilna. V letech 2000-
2001 uz reklamy pribylo, ale stale spise
v podobé& mensich inzeratd; ani celostran-
kové inzerce uz ale neni vyjimkou.

Matetridouska pod vedenim
Jana Smolika

Pod novym vedenim Jana Smolika vy-
Sla Matefidouska poprvé v Gnoru 2002.
Skoro by se dalo fict, Ze nebyt nazvu Ma-
tefidouska, mohl by si ¢lovék myslet, Ze
jde o absolutné jiny ¢asopis. Hned v prv-
nim ¢isle novy $éfredaktor upozoriuje na
to, ze se Matefidouska “vydala na cestu
od literarniho ¢asopisu k ¢asopisu moder-
nimu, vSestranné zaméfenému”, a pred-
stavuje se jako “pedagog, vytvarnik a tata
dvou déti”. Pod jeho vedenim Matefidous-
ka vyplouva (metaforu pouzil sdm novy
Séfredaktor) z bezpecného pfistavu na ce-
stu, na které z dohledu zmizi divérné zna-
mé brehy (pry je tato plavba cestou jak
pomoci détem, aby se vyznaly v dneSnim
svété). A tak se stalo. To, jak vypada prvni
a pak vSechna dalsi ¢isla, pod kterymi je
jako Séfredaktor podepsan Jan Smolik, by
se dalo nazvat ¢imsi jako tlustou ¢arou za
minulosti Matefidousky. V ¢asopise témér

Materidouska v letech 1999-2001 podle oblasti, typt a Zanru (rozsah je uvadén v procentech):

1999 2000 2001
pohadky, povésti, povidky... (véetné ¢teni na pokracovani) 43 29 27
verSe 10,5 12 12
komiksy 9B 11,25 8,5
éteni s obrazky S5 3 8
naucné texty 10,5 20 20
ukoly (dopliiovacky, kfizovky...), jazykové hry 5385 14,25 17
vystfihovanky, navody... 8.5 3 &
détské dopisy 3 3 3
reklama 1 6,5 6.5
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Hahresiia Eva Sykormva-Pakirkov

Matefidouska v roce 2001

nezustal kdmen na kameni, o “ony znamé
bfehy” skute¢né nezavadime.

SloZeni ¢asopisu se po obsahové stran-
ce znacné proménilo. Ubyva ¢teni v podo-
bé pohadek, povidek a dalSich pfibéhl
(18 %), jesté vyraznéji pak ubyvaji basnic-
ky (na pouha 4 %). Naopak pribyvaji ko-
miksy, které uz nejsou zalozené na literar-
ni predloze, a jejich Uroven klesa. Rapidné
pak ubyvéa autord, se kterymi jsme se set-
kavali dfive (Jifi Dédecek, Milos Krato-
chvil, Svatopluk Hrncit, Jifi Havel, lva Pro-
chazkova, Hana Doskodilova, Martina
Drijverova atd.). To zfejmé souvisi i s cel-
kovym Ubytkem kvalitnich textd.

llustrace v ¢asopise obstaravaji hlavné
Jan Smolik, Tomas Chlud a Libor Pav. Ob-
razky téchto vytvarniki, které zapliuji
stranky Matefidous$ky, jsou neosobité, bez
napadu a presahu. Casto jsou tito vytvar-
nici zaroven i tvlrci textd, jejichz kvalita je
rovnéz velmi pochybna. Jde o texty, které
se k détskym &tenaram obraceji s Gicéelem
pfiblizit a vysvétlit jim rizné jevy a skutec-
nosti. Cini to viak zpusobem dost nezaji-
mavym. V textech pouzivaji hodné zdrob-
nélin, kterymi se snazi za kazdou cenu
priblizit détskému ¢tenari. Vzhledem k to-
mu, Ze je to ale snaha dost prvoplanova,
vyznivaji texty neobratné a podle mého se
zcela mijeji tcinkem.

Pravidelné usporadani, prehledna struk-
tura Gasopisu se skoro vytraci. Béhem jed-
noho roku se trikrat zménil vzhled obsahu.
Pocet stran se proménil hned ¢tyrikrat (34,
38, 42, 46) béhem jedenacti mésicu.
Uvodni slovo zmizelo uplné. Misto toho se
v prvnim cisle predstavily dvé kreslené po-
stavicky - Mata a DousSa. Nevkusny komiks

Stenafim vysvétluje, Ze prababa Douska
(s kterou se déti potkavaly na uvodni
strance drive) fadi na horach. Prababa
Dous$ka je pak vyobrazena jako stara, velmi
nevzhlednda postava na sanich, s vyrazem
bytosti zralé pro péci psychiatri... Mata
a Dousa se pak ukazuji na rdznych mistech
Casopisu a opakuji nebo velmi zjednodu-
Sené reprodukuji informace, které jsou jiz
napsané. Jde o komiksové postavicky, kte-
ré se snazi byt co nejvtipnéjSimi, a to za
kazdou cenu.

Jako pozitivni by se dal hodnotit pokus
pfiblizit détem rGzné tradice. V rubrice na-
zvané “"Korfeny” by se déti mély dozvédét,
pro¢ a jak se u nas dodrzuji tradi¢ni zvyky
typu paleni ¢arodéjnic, vynaseni smrtky
apod. Soucasti je pak vZdy navod na vyro-
bu néceho, co s danou tradici souvisi.
Mozna pravé proto ale informace dost
Casto sklouzavaji k tomu, Ze se misto sku-
tec¢ného plvodu obycéeje dovidame spise
informace souvisejici s tim, co si pak bu-
deme moci vyrobit. A tak smysl celé rubri-
ky neni naplnén tim, co je skute¢né “kore-
nem” dané tradice. Napad by to byl urcité
dobry, ale rozhodné neni dotazeny.

Zménu zaznamenala i vystfihovanka,
ktera (jako jedna z mala) zlstala soudasti
“nové” Matefidousky. Nyni je na tvrdSim
papite, je uprostred Casopisu a je vytisté-
na na Ctyrech strankach.

O okazalost na ,palubé” této Matefi-
dousky neni nouze a o presvédceni ,kapi-
tdna” o spravnosti sméru zfejmé také ne.
BohuZzel. Bohuzel pro c&tenare, protoze
kvalita je nahrazena kvantitou, nevkusem
a povrchnosti, kterou se tyto ro¢niky vy-
znacuiji.

Matetidouska pod vedenim
Pavliny Brzakové

Pavlina Brzakovd, etnolozka, cestova-
telka, spisovatelka a novinarka, je poprvé
podepsana pod Matefidouskou v lednu
2003. S novou S$éfredaktorkou prichazi
novy podtitulek - “Casopis pro kazdého,
kdo se neboji Cist”, pozdéji pak "Casopis
plny ¢teni, her a poznani”.

V MatefidouSce pod jejim vedenim pfi-
byva textd, které maji charakter nau¢nych
¢lankd, komiksu a Ukoll. Ale ¢teni uréené
détem mladsiho Skolniho véku je ve srov-
nani s tolik let znamou MatefidouSkou
prosté malo. Dokonce pohadek a povidek
nepatrné ubylo (v tomto roc¢niku jich je
cca 17 %), stale je patrny Ubytek literar-
nich textd od kvalitnich autord piSicich
pro déti. Zjevny je tlak nového vedeni Mla-
dé fronty na zarfazovani reklamy, ktera
v MatefidouSce zabird stale vice mista
(8 %). Celostrankova inzerce je bézna a do
nékterych cisel jsou vkladany dalsi re-
klamni texty. (Tady jen drobna poznamka
na okraj: Myslim, ze pokud rodi¢ kupuje
svému ditéti ¢asopis, do kterého je viloze-
na reklama tohoto charakteru, ma moz-
nost rozhodnout o tom, zda chce, aby se
jeho ditéti dostala do ruky. Coz v pfipadé
velkych inzerci pfimo v ¢asopise nelze.)

Matefidouska ted” balancuje mezi tim,
co bylo nastoleno za prede$lého $éfre-
daktora, a snahou o vétsi strukturovanost
a prehlednost.

Zkraje je vytvarnym redaktorem Jan
Smolik. V té dobé je co do ucelenosti
a prehlednosti Matefidouska upravovana
ve stejném duchu jako v roce 2002. Po
Case tuto funkci prebird Martin Vacha. Ca-
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sopis tim ziska trochu prehlednéjsi a uce-
lenéjsi podobu, zacinad se rysovat urcita
struktura, kterou predesla ¢isla postradala.

Matetidouska pod vedenim
Tomase Sudera (2003 - souéasnost)
Pavlina Brzakova ani nestacila dokongit
cely roénik Matefidousky, a vedenim byl
povéren Tomas Suder (prvni Cislo, v némz
je uveden jako $éfredaktor, vyslo v prosin-
ci 2003), ktery ji vede dodnes. Nejdfive
nese Matefidouska podtitul “"¢asopis plny
¢teni, her a poznani”, od 6. Cisla roku
2004 pak “casopis pro déti od 7 let”, coz
uz neni podtitulek v pravém slova smyslu,
ale pouze vymezeni vékové kategorie.
Prvni otazkou, kterd se neodbytné vtira,
je otazka, jakou roli ma toto periodikum
vlastné plnit. Od prvniho pohledu Matefi-
douska neplsobi jako ¢asopis pro malé dé-
ti. Rozhodné ne pro déti mladsiho Skolniho
véku, jimz byla cela dlouhd léta uréena. Ko-
mu je tedy dnesni MatefidouSka urcena,
kdyz z Casopisu postupné zmizely basnic-

ky, hadanky, fikadla, ¢teni s obrazky? Kdyz
vyrazné ubylo ¢teni v podobé pohadek, po-
videk a dalSich pfibéht (neni ho tu vic nez
13 %)? Z kmenovych autord nezlistal nikdo.
Asi nejdéle se udrzel Jifi Dédecek se svymi
basni¢kami, nez verSe nakonec zmizely
zcela. Kvalitni a uznavani autofi pro déti
strdnky Matefidousky postupné opustili.
S nimi pak odeslo i to, co se skute¢né dalo
Cist a co mohlo détského ¢tenare obohatit,
predevsim kvalitni texty, psané kultivova-
nym jazykem. Jednostranné pribyva rubrik,
z nichZ maji déti Cerpat vécné informace.
Cim dal &astéji jsou to informace tykajici se
internetu a pocitacud, doprovazené fotogra-
fiemi déti, které sedi u PC.

Zato mnozstvi reklamy vyrazné stoupé
(zjevné reklamy tu najdeme plnych 13 %).
Ve skuteCnosti - v riznych skrytych for-
mach - je ji vSak daleko vic. (Viz dale.)

Casto se méni vzhled obsahu. O pfe-
hlednosti se moc hovofit neda. Nékteré
strdnky jsou preplnény spoustou drob-
nych ¢lanka, které jsou graficky upravova-
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ny dosti nepfehledné. Navic maiji tyto tex-
ty z velké ¢asti vlastné charakter PR nebo
jsou dokonce pfimo zjevnou reklamou.

Texty se ¢im dal vice zjednodusuji. Au-
tofi pouzivaji jednoduché a spiSe kratsi vé-
ty. Nékdy jsou sdéleni psana témér for-
mou hesel. Aby byl na prvni pohled jasny
vyznam nékterych sdéleni, nebyva vyjim-
kou ani “smaijlik”. To aby bylo détem zfej-
mé, jestli je charakter sdélované informa-
ce povahy veselé, smutné ¢i Sokujici...

V MatefidouSce pribyly nékteré nové
rubriky.

V prvni fadé je to stranka vénovana div-
kédm, pojmenovana "Aji nasténka”. Vzhle-
dové je stranka koncipovana jako korkova
nasténka, na kterou si Aja barevnymi
$pendliky pripichuje “dualezité” vzkazy a tex-
ty razného charakteru. Casto jde o rady.
Vzdy je na nasténce néjaké "“moudro” (ci-
tat, vyrok nebo pfislovi), které je upraveno
tak, aby Aje “padlo do pusy”. Pfiznacné je,
Ze autor neni uveden. Najdeme tu bohuzel
i nemistné a trapné Zerty, které jsou pod-
strkovany divkam jako navody na to, jak né-
koho napalit apod. (Objevime tu napf. rady
typu: “Napal celou tfidu, vsad’ se s nimi, Ze
se pred né postavi§ nahd, napi§ na papir
pismeno Ha a stoupni si na néj...") Aja je
zrejmé velmi povrchni sle¢na, jejiz rady
jsou laciné a méla by prispivat do ¢asopisu
typu Cosmogirl, a ne do ¢asopisu uréeného
pro déti od sedmi let. Celkové je tato strana
dost Spatnym prikladem toho, jak upoutat
divky. Soudasti je i “Skolitka smajlika”, kde
se dozvime, jak si vysvétlovat jednotlivé
“pomocné vyjadiovaci znaky”, které se sta-
vaji ¢imsi jako zplsobem jak vyjadrit postoj
nebo emoci, kterou v nas néco vyvolava
nebo ma vyvolat. Misto toho, aby se déti
ucily vyjadrovat pomoci kultivovaného psa-
ného projevu, udi se, jak si zpisob komuni-
kace co nejvice zjednodusit.

Cela jedna strana v Casopisu je véno-
vana vtipam - "Vtipky”. Nejdfive jsou vtipy
dilem redakce, pozdéji jsou od ctenar
Matefidousky. Kazdy, jehoZ vtip se dosta-
ne do ¢asopisu, je odménén knihou. Vtipy
jsou hodné jednoduché, a leckdy nejsou
vlastné vibec vtipné.

Détem, které - podle redakce - bavi
kresleni, je uréena strana “Namaluj si”, na
niz se déti pomoci jednoduchych tvar(
maji ucit kreslit zvifata. V podstaté jde
o navody, které maji k rozvoji tvorivosti
velmi daleko. (Zajimavé je, Ze tato rubrika
je tvorena vlastné knihou nakladatelstvi
Svojtka & Co, ktera je rozdélena do jedno-
tlivych stranek.)

Strana optickych klam( zase patrné
vychazi ve spolupraci s nakladatelstvim
Albatros (které vydalo knihu Optické triky
a fluze).



literatura pro déti a mlddeZ

ZpUsob, jakym se reklama dostala do
dfive tak kultivovaného ¢asopisu, je v pfi-
padé soucasné Matefidousky na povaze-
nou. Celostrankové reklamy jsou uz jeji
béznou soucasti. Reklamu Ize nalézt - s vy-
jimkou prvni strany obalu - prakticky kde-
koliv. Kromé reklamy jako takové najdeme
v Casopise také mnozstvi PR ¢lanka. Pa-
sobeni témito ¢lanky na détské mysleni
nastoluje, myslim, dost zavazné otazky.
Jde o ¢lanky, v nichz se uplatiiuji techniky
a nastroje, s jejichz pomoci firmy buduji
a udrzuji vztahy s verejnosti, zjistuji jeji po-
stoje a snazi se je ovliviiovat. Jde o syste-
matickou, cilevédomou ¢innost. Na rozdil
od reklamy jsou zaméreny na dlouhodoby
prodej. Dalezitym aspektem PR je obou-
smérnost komunikace (ziskavani zpétné

zjevna reklama v Materidousce
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vazby, napf. pomoci soutéZe apod.). Pro

psani téchto ¢lankl si PR agentury sjed-
navaji odborniky na danou problematiku.
Z toho, kolik reklamy Matefidouska obsa-
huje, je patrné, jak velkou ulohu v tomto
détském casopisu uz komerce hraje.

komiksy v Materidousce

25,0 %

20,0 %
Zavérem

(v)asopis Matefidouska je u nas nejdéle
vydavanym ¢asopisem pro déti. Tak, jak se
ménila doba, ménila postupné svou tvar
i Matefidouska. Zac¢atek nového stoleti se
pro MatefidouSku stal zlomovou dobou.
Z Casopisu zacali mizet kvalitni a uznavani
autofi literatury pro déti, postupné ubyvaji
pohadky a povidky, nasledovany détskymi
basni¢kami, které nakonec zmizely Uplné.
Z literarniho ¢asopisu pro déti mladsiho
Skolniho véku se postupné stal laciny pla-
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tek plny neprehlednych a neucelenych in-
formaci podavanych velmi prvoplanovym

zpusobem. Prevlada snaha vést déti k to-
mu, aby byly “in”, aby znaly vSechny PC
hry a dalsi "vychytavky”. Svym zamérenim

se Matefidouska tolik proménila, Ze tim,
jak déti oslovuje a co jim nabizi, déti od
¢teni spiSe odvadi. Je smutné, Ze se tak

kvalitni ¢asopis vydal cestou povrchnosti,
nedotaZenosti a v neposledni fadé i cestou
zjevné komerce.

50. ¢islo Tvorivé dramatiky

Na zafi 2007 pipravila redakce TD zvlastni, 50. CISLO TVORIVE DRAMATIKY (pogitano od chvile, kdy TD zadala v roce 1990 vy-
chazet), které na 156 stranach nabizi vyjimecny obsah: PfedevSim kompletni dokumentaci celostatnich prehlidek détského diva-
dla a détského pfednesu od roku 1995 (zejména prehled vSech souborl a jejich inscenaci i doplrikovych programii, ale i semi-
naru, dilen a lektort). Ale také mozaiku tvah, rozhovord, glos a dalSich ¢lankd ze zpravodaja celostatnich prehlidek, tedy z Deniku
Détskych scén, v nichZ se zrcadli to podstatné, co prehlidky pfinesly. 50. ¢islo Tvorivé dramatiky oceni vedouci détskych a mla-
dych divadelnich, loutkarskych a recitacnich soubor(, ucitelé, studenti, divadelnici a vSichni dal$i zajemci o dramatickou vycho-
vu, ktefi maji zajem nahlédnout do vic nez deseti let vyvoje tohoto oboru. Tato obsahla publikace reflektuje z rdznych Ghld po-
hledu pohyby a promény dramatické vychovy, predevsim té jeji vétve, kterad pracuje s jevistnim tvarem, tedy détského divadla
a détského prednesu. ProtoZe tu jsou uvefejnény také nékteré metodické materialy a pohledy do tvarcéich dilen riznych osobnosti
dramatické vychovy - nejen Ceskych, ale i zahrani¢nich -, najdou tu ¢tenéfri také inspiraci pro svou praci s détmi a mladezi.

Na zavér 50. ¢isla Tvofivé dramatiky je navic zafazena dokumentace dvou dalSich dulezZitych celostatnich akci, jeZ ovliviiovaly
vyvoj oboru: narodnich, resp. celostatnich dilen stfredoSkolské dramatiky a mladého divadla, které se konaji uz od roku 1987 a kte-
ré jsou dnes znamé pod nazvem Nahlizeni, a ji¢inskych celostatnich dilen Dramaticka vychova ve $kole.

50. ¢islo Tvorivé dramatiky neni soucasti predplatného, a proto nebude expedovano automaticky predplatiteliim TD. Pokud
0 néj mate zajem, mUzZete si o néj napsat na adresu: Redakce Tvofivé dramatiky, Centrum détskych aktivit, ARTAMA-NIPOS, Bla-
nicka 4, P. 0. BOX 12, 120 21 Praha 2, nebo si ho mtzete objednat elektronickou cestou na adrese: jaroslav.provaznik@damu.cz.
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[ REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS | [ DRAMA-EDUCATION-SCHOOL |

A literature scholar from the Institute of Literary and Artistic Communication at
the Faculty of Arts, Constantine the Philosopher University, Nitra (Slovakia),
reflects recent Slovak adaptations of epic texts for theatre and radio. She finds
adaptations are most frequent in drama addressed to children. However, she finds
many of those incline to popular genres and come to meet expectations shaped
by commercial production.

A student of the Dpt. of Drama in Education of the Theatre Faculty in Prague
describes the programme of the traditional international congress held in Austria.
The main programme consisted of four one-day workshops led by Allan Owens
and Patrice Baldwin from the U.K., Larry Swartz from Canada and Petra Rychecka
from the Czech Republic. Among the lecturers was also Frank Katoola from
Uganda, who led the morning warm-ups. The author emphasises another
important benefit of the congress, namely the opportunity for drama teachers

| DRAMA-ART-THEATRE | from all over the world to meet, make contacts, exchange experience and
appreciate their diverse cultural backgrounds. This was made possible thanks to
the perfect preparation and organisation.

The programme of the 36th National Festival of Children’s Theatre and Poetry
Reading held as usual in June in the East-Bohemian town of Trutnov (through
which the river Upa flows).

The author ponders over the 36th Children’s Stage national festival of children’s Anna Tomkova, a teacher at the Dpt. of Primary Education of the above-mentioned
theatre and poetry reading. In her article, Eva Brhelova draws our attention to the faculty, describes the present system of in-field training for students of primary
fact that from the viewpoint of theatrical media, the national festival has seen education specialising in drama, and the changes made to it, which make it
puppet plays, performances with masks, ones played as drama or epic theatre, possible for students to try out various methods of drama as well as prepare and
performances built around scenography or even projection as well as shadow play realise their drama projects in various schools.

or ritual, performances based on movement or using musical features to a greater

A teacher from the kindergarten at Cerveny Vrch (Prague 6) describes and reflects
two of her long-term drama projects based on working with Czech picture books
(Martina Skala: Strado & Varius; Milena LukeSova-Jan Kudlacek: The Little Girl and
_— the Rain). The common goal of the two projects was to make children understand
° more deeply the meaning of the two stories, and thus also understand themselves
C r‘ e a t-l V e d r‘ a m a 2 / 2 O O 7 and the world that surrounds them. An additional goal was to deepen their
relationship to literature and visual arts. Both projects were realised with age-
heterogeneous groups of kindergarten children.

extent. The author notices there was a prevalence of performances based on

metaphoric means of expression. She concludes by informing that workshops for

children and teachers again constituted an inseparable part of the Children’s

Stage, such as did guest performances, a lecture of Christiane Page, a French

teacher of drama in education from the Université d “Artois in Arras, six issues of a

festival journal and other events. A reflection of three years of the international revue published since 1996
in Exeter out of the initiative of John Somers. The author, who is a teacher at the
Dpt. of Drama in Education at the Theatre Faculty in Prague and the Dpt. of
Pedagogy at the Philosophical Faculty of the Charles University, lists topics
discussed in the last three years of the journal (including the threat of marginating
drama within the British educational system, the influence of drama on academic

The Children’s Stage always opens with a festival and workshop for children who results, drama and negative social phenomena, dramatherapy, ethics, applied
recite both poetry and fiction. Jana Kfenkova appreciates a pleasant atmosphere drama/theatre, etc.), appreciating the overall concept of the journal and its
both at the festival and workshop, which provided space for the children not only contribution to the development of the field of drama in education.

to recite their texts, but also discuss their interpretations among themselves and

with a group of lecturers. This was followed by workshops led by students of

drama in education from Prague. Reviews of two highly problematic books concerning drama in education and
theatre with children.

| LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH |

Ever since mid 1980s, a festival is organised that presents the outcomes of the
work of drama departments from the Basic Schools of Arts from all over the
Czech Republic. This year it was held during the first weekend in June in Hradec
Kralové. The impulses and issues it has raised are discussed here by a jury
member Ludék Richter.

The author deals with the unfortunate development of the oldest Czech magazine
for children, Matefidouska (founded as early as 1945 by the Czech poet Frantisek
Hrubin), stating that the once quality literary revue has turned into a cheap
popular magazine which tends to discourage children from reading rather than
encourage them to read. It is very sad to see a prestigious revue going the way of
superficiality and commercialism.

The festival was held in May 2007 in the West-Bohemian town of Ostrov thanks
to Irena Konyvkova, the leader of HOP-HOP, one of the most successful Czech

children and youth theatre groups. This year the festival focused on movement The text supplement of Creative Drama provides three different dramatisations of
and dance theatre and besides Czech groups it featured guest performances from the same literary source - the popular humorist book of boys’ stories There Was the
Croatia, Slovenia and Austria Five of Us by the Czech inter-war writer Karel Pola¢ek. The dramatisation of Ema

Zamecnikova, a teacher of the Dpt. of Drama at the Basic School of Arts in Hradec
Kralové, ...A Lot of Snow Has Fallen, ranked among the best performances of the
Children’s Stage Festival in 1994. Lenka Jaborska, at present a teacher at the
Basic School of Arts in Hlucin, wrote her dramatisation What Happened When we
Bathed as an independent creative project on graduating from the Dpt. of Drama in
Education at the Theatre Faculty in Prague. The third dramatisation - There Was
the Five of Use - was written by Irena Konyvkova, a teacher at the Basic School of
Arts in Ostrov. It was transformed into one of the most successful performances of
the last-year Children’s Stage and this year's festival of the Basic Schools of Arts in
A detailed account of the annual event organised by students of drama in Hradec Kralové. The three texts based on the same book interestingly illustrate
education from Brno, introducing student performances as well as those played by three different approaches to dramatising stories with children’s heroes to be used
children with whom the students work. in theatre with children.



