1/2008

ISSN 1211-8001

diramiatika

Divadlo féorum
- nemluv a hraj! (?)

Divadlo utladovanych
a Boalové

Promény maturity
z dramatické vychovy

Tematicka vyuka
a dramaticka vychova
ve sluzbach déjepisu

Newyorska konference
Performing the World
poctvrté

Nahlizeni 2007

Pantomima
a dramaticka vychova




TVORIVA DRAMATIKA

ROC. XIX

gislo 1/2008 (53)
(Divadelni vychova, ro¢. XXX)

Unor 2008

Vydava NIPOS-pracovisté ARTAMA

ve spolupraci se SdruZzenim pro tvofivou
dramatiku a katedrou vychovné
dramatiky DAMU

ISSN 1211-8001
Registraéni znacka: MK CR 6628

Ridi redaké&ni rada: Eva Brhelova, Ph.D.,
PhDr. Hana Cisovska, Ph.D.,

Roman Cernik, Jakub Hulak, Eva Ichova,
doc. PhDr. Hana Kasikova, CSc.,

doc. Markéta Koc¢varova-Schartova,
Irena Konyvkova, PaedDr. Sona
Kotatkova, Ph.D., doc. PaedDr. Silva
Mackova, doc. Eva Machkova,

Radek Maruséak, doc. Jaroslav Provaznik,
Veronika Rodriguezova, Gabriela Sittova,

Dominika Spalkova, doc. Irina Ulrychova,

PhDr. Pavel Vacek, Ph.D.,

doc. PhDr. Josef Valenta, CSc., Magda
Veseld, PhDr. FrantiSek Zbornik
Vedouci redaktor: Jaroslav Provaznik

Adresa redakce: ARTAMA, Blanicka 4,
P. 0. BOX 12, 120 21 Praha 2,

tel. 221 507 967-9 nebo

221 111 052-3, fax: 221 111 052
E-mail: jaroslav.provaznik@damu.cz

a std@drama.cz

URL: ww.drama.cz/periodika/index.html

llustrace Martina Vandasova
Graficka uprava Dana Edrovéa

Tisk Nova tiskarna Pelhfimov
Distributor predplatného

A.L.L. PRODUCTION s.r.o., P.O.BOX 732,

111 21 Praha 1, tel. 234 092 851,
e-mail: tvorivadramatika@predplatne.cz,
URL: www.allpro.cz

Cena jednoho Cisla (véetné textové
prilohy Détska scéna): 40,- K&
Vychazi tfikrat do roka

Podavani novinovych zasilek bylo
povoleno Ceskou postou,

s. p. 02SeC Usti nad Labem,

dne 21. 1. 1998, j. zn. P-334/98.

Uzavérka pristiho Cisla:
30. ¢ervna 2008

Obsah

UVAHY-POJMY-SOUVISLOSTI

Josef Valenta: Divadlo forum -nemluva hrajl (?) ......... ... . ... ... ... .........

DRAMATIKA-UMENT-DIVADLO

Julian Boal v Ji¢iné

Eva Ichova: Divadlo utlaCovanych aBoalové ............ .. ... ... ... ... ........

Hana Kasikova: Divadlo utlacovanych: o zkouS$ce na revoluci v po(st)revolu¢ni dobé
Jana Andrejskova: Promény maturity z dramatické vychovy
Veronika Rodriguezova: Tematicka vyuka a dramaticka vychova ve sluzbach déjepisu

Martin Sedlacek. Newyorska konference Performing the World poctvrté

DRAMATIKA-VYCHOVA-3KOLA

Nahlizeni 2007. 18. celostatni dilna stfedoskolské dramatiky a mladého divadla
Bechyné 18. - 21. fijna 2007

Gabriela Sittova: Nahlédnutido Bechyné . ....... ... ... ... . ... ... ... ... .......

Lenka Ebelova: Pantomima a dramaticka vychova

REFLEXE-RECENZE-INFORMACE

ODBORNA LITERATURA

Hana Kasikova: Drama a vyzkum. Jak o metodologii dramatu premysleji

britSti kolegove . ... ..
Vitézslava Sramkova: O klaunu Strakapounovi ................... ... ... .......

Nové publikace o dramatické vychové

Diplomové prace obhéjené v letech 2005-2007
na katedre vychovné dramatiky DAMU Praha

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Marta Zilkova: Potrebujeme detskt KUItGru? ..........oouee oo,

Ludék Richter: Jak jsem se ztratil aneb Mala vanoc¢ni povidka

Svétovy den divadla pro déti poosmeé . ......... ... ...
Jaroslav Provaznik: Za hadky PetraNikla . ........... ... ... ... ... ... ... .......
Jaroslav Provaznik: Nahlédnuti do novych knizek prodéti .......................

DETSKA SCENA 25

Michal Cernik - Jifi Oudes: Ze Zivota oblazkil . .......... ..o ouii ...
Jifi Oudes: Poznamky k montazi ver§t Michala Cernika Ze Zivota oblazkd ..........
Tomas Janovic - Jifi Oudes: Dfevény tdta .......... ... ... .. .. . . ...

Jifi Oudes: Poznamky k montazi verSt Tomase Janovice Dfevény tata

Elena (v:ep(':ekové - Jifi Oudes: Velky kralamalamys ......... ... ... ... .........
Hana Budinska - Jaroslav Provaznik: Metodicka a dramaturgickd poznamka ........
Zdenék K. Slaby - Jifi Oudes: O sedmi trpaslicich a jesSté jednom navic ............
Zdenék K. Slaby: O sedmi trpaslicich a jesté o jednom navic. Pata pohadka bez konce ..
Eva Ichova: Dramaturgické podnéty Jifiho Oudese pro détské loutkové divadlo ... ..
Pozndmka redakce . ... ... ...

29
30
32

Obsah vSech dosud vydanych &isel Tvofivé dramatiky a veSkeré dulezZité informace o dramatické vychové najdete na internetové adrese www.drama.cz.



UVAHY - POJMY - SOUVISLOSTI

Divadlo forum

- nemluv a hraj!

Po prvnich predstavenich divadla féra, kte-
ra jsme pred léty délali s holandskymi lek-
tory a s tymem sloZenym zhruba ze dvou
tfetin ze studenti katedry vychovné dra-
matiky DAMU a z jedné tretiny ze studen-
tu katedry pedagogiky FF UK, rozpoutava-
ly se debaty nad tématem: Reflektovat
herni vstupy divakad, ¢i nereflektovat je?
Nechat pusobit divadlo, nebo tézit ze situ-
acl i jejich prodebatovanim? Studentky
DAMU (shodou okolnosti tehdy opravdu
Jjen Zeny) jako predevsim divadelnice héjily
spise princip .nemluvit a hrat’, studenti
pedagogiky (zaméreni na osobnostni vy-
chovu - pro zménu muZzi) zase princip ..hrat
a reflektovat”. Uplynulo par let a jsme
0 néco moudrejsi. Ale jen o néco...

Tak tedy: Reflektovat, ¢i nereflektovat
po hracskych vstupech divakd ve druhé
fazi akce divadla féra? Kdo z ¢tenarid jiz vi,
kam mifim, necht je trpélivy, prosim. Kdo
nevi ¢i si neni jist, necht se mnou projde
nékolika nasledujicimi odstavci. Pak se
opét vratime k dilematu.

Slovo reflexe se uziva v soudobé peda-
gogice obvykle pro oznadeni faze procesu
uceni, kterd nastane po skonceni pred-
chozi praktické (ucebni) situace a miva
¢asto podobu rozhovoru. Jan Slavik
(2001: 271) pékné fika, ze reflexe je
.zkoumavy navrat k tomu, co bylo zaZito”,
a jeji zakladni podobu nazyva ,reflektiv-
nim dialogem”.

V osobnostné orientovanych edukac-
nich systémech byva obsahem oné prak-
tické ucebni situace obvykle néjaka inter-
akce ¢&i komunikace, kterd ma potencial
rozvijet zaka. Ale nejen to. V dramatické
vychové navic zaci komunikuji a spolupra-
cuji na modelovani lidskych dramatickych
situaci. Je tedy logické, Ze skonci-li takovéa
prakticka ucebni situace, je tu co reflekto-
vat hned ve dvou urovnich: v Grovni realné
interakce mezi zaky a v Urovni interakce
postav ve fiktivnim svété.

(?)

JOSEF VALENTA

katedra vychovné dramatiky, Divadelni fakulta AMU, Praha;
katedra pedagogiky FF UK, Praha

Proc se reflexe déla? ,Reflexe je de fac-
to ucebni situace vénovana zhodnoceni
zkuSenosti, ktera ozila/nové vznikla v pra-
béhu predchozi akce. Psychologie zkuSe-
nostniho uceni (napft. diky Davidu A. Kol-
bovi, profesoru na Weatherhead School
of Management v Clevelandu) zjistila, Ze
pokud zkuSenost z ¢innosti nepodrobime
reflexi, u¢eni sice nastat mlze, ale nemu-
si. A pokud nastane, nemusi byt vzdy tak
efektivni, jako kdyZ reflexe zkuSenosti pro-
béhne. Reflexe pomaha systematizovat
zkuSenost a zazitek, vélenit je do struktury
stavajici zkuSenosti a obohatit jim naSe
mysSleni, prozivani a jednani do budouc-
na.” (Valenta 2008)

Jak jiz bylo naznac¢eno, v dramatické vy-
chové celkem bézné uzivame reflexe toho:
a) co se ve fiktivni situaci odehralo, jak to
probihalo, jak postavy jednaly, jaky pro-
blém ¢i jaké téma situace vyjevovala
atd. (reflexe rlznych parametr( Zivota
postav ve fiktivnim svété),
co jiného by mohlo nastat, jak by to
mohlo pokracovat a jak jinak mohou
nebo jak dale budou postavy jednat,
coz byva vstupni branka do dalSiho
hrani a rozvijeni, napf. dramatické
struktury (predikujici reflexe moznosti
zmén ve fiktivnim svété),

c) jak byla situace zvladnuta z hlediska
pozadavkd dramatu (“improvizaéni dra-
maturgie”) a sehrani (divadla), jak byla
sdélna, jak hraci subjektivné pocitovali
zpusob &i kvalitu své vlastni scénické
akce, jaka byla souhra atd. (reflexe
zvladnuti tvardich pozadavk( dramatic-
kého umeéni, resp. jeho pedagogické
podoby - dramatické vychovy),

d) jak kdo vnimal situaci sdm za sebe jako
¢lovék, co mu pripominala, jak ji proci-
til, co si o ni myslel, co mu dala atd., ale
i co ho zaujalo na spoluzéacich v souvis-
losti s touto situaci (reflexe osobni
a skupinové).

c

Jenze... Jisté téz znate situace, kdy pra-
vé tvaréi podstata divadelni ¢i dramatické
vychovy zabrani tomu, abychom po skon-
¢ené/odehrané situaci ,spustili debatu”.
Nebot vystavit hru jazyku - jakkoliv se to
povazuje za pedagogicky ucelné - by né-
kdy znamenalo pfili§ rychle prekryt &i roz-
meélnit komplexni zazitek (télovy, citovy,
rozumovy), ktery pravé mame. A ktery
sam o sobé& muze mit v dané chvili vyS$si
edukaéni hodnotu nez ta nejskvélejsi slov-
ni reflexe. Takové chvile v§ak nastavaji jen
nékdy... Ostatné ani po kazdém predsta-
veni v divadle nezistavame dlouho po-
hrouZeni do doznivajiciho zaZitku. A ne-
musi to byt zrovna Spatné provedeny kus,
abychom o ném zahy zacali mluvit.

A jesté dalsi divod muze varovat pred
ne zcela vhodnym pouzitim reflexe v dra-
matické vychové. Tim divodem je, Ze her-
ni jednani by se mélo opirat o tzv. drama-
ticky cit (Ci scénicky smysl). Klicové
impulzy pro dramatickou hru maiji - ideal-
né - povahu impulz( télovych, kinestetic-
kych (Vostry 2007). Jisté to znate - kdyZ to
dobre jde, ¢lovék prosté ve hre jednd, aniz
by musel promyslet kaZzdy segment tohoto
Jjednani &i aniZ by si stacil predstavovat, co
udéla v neblizsi vteriné. V kinestetickych
impulzech se koncentruje nase lidska zku-
Senost, kterou dadvame do hry, i ¢ast na-
Seho tvuréiho potencialu slouziciho k obo-
haceni této zkuSenosti a k jeji proméné do
néceho nového. Vsak proto mazeme sly-
Set pfi dramatické vychové ¢as od Casu
ono: ,Nemluvme ted o tom a udélejme
to.” - ,Pojdme to uz zkusit zahrat.” A po-
dobné. A je to tak zcela na misté.

Ale opét to neznamen4, Ze kinesteticka
¢i somesteticka zkusenost nesmi byt vy-
stavena mysleni a feci. Clovék je tvor mys-
lici (/ skeptikum rikam: ano, je to tak, byt
za to nekdo v podstaté ani nemdze...), ma
vyrazny reflektivni potencidl a jsou to
i myslenkové konstrukty, co ovliviiuje jeho
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chovani a jednani. Takze (i kdyby si to na-
krasné néktery pedagog tieba nepral) za-
ci budou tak jako tak o svém hrani
a o tom, co jsem nazval ,télovymi impul-
zy”, premyslet.

Jde tedy spiSe o to, umét se kompe-
tentné rozhodnout, kdy budeme v drama-
tické ¢i divadelni vychové reflexi délat
a kdy se ji zdrzime ¢astecné &i uplné nebo
kdy ji jen odlozime.

A toto je presné ono misto, kdy je dob-
ré se vratit k dilematu ,reflektovat, ¢i ne-
reflektovat” v divadle foru. Presnéji: v té je-
ho c¢asti, kdy se predstaveni opakuje
a divaci jsou vyzvani, aby kdokoliv z nich,
citi-li moznost jiného feseni situace, zasta-
vil signalem hru, Sel na jevisté a vystfidal
pro tuto situaci herce, ktery hraje prota-
gonistu. Ostatni herci z(istavaji a hraji sta-
le své postavy. Protagonista je ten, kdo je
v tomto typu divadla nékym utiskovdn
(theatre of oppressed), a v predstaveni ta-
to postava utisk vesmeés snasi, nebrani se
mu nebo se nebrani piilis ucelné, coZ ji po-
stupné stale vice a vice depta.

Divak, ktery se pfihlasi, miva (byt ne
dasledné vzdy) ideu, jak situaci fesit jinak
nez protagonista. PFi jednani na jevisti
musi vsak (jiz jako hrac) improvizovat a je-
ho hra obvykle vychazi pravé z toho, co
mu jeho organismus pro improvizovanou
hru na misté nabidne. A tak médme moz-
nost vidét dobra feSeni, kterd utiskovatele
zastavi Ci alespon zbrzdi. Mame ale moz-
nost stejné tak vidét feSeni, ktera jsou jes-
té problematic¢téjsi nez reseni puvodniho
protagonisty. Reseni, ktera utisk jesté pro-
hloubi, zhorsi vztahy mezi postavami, pfi-
nesou nové potize. Mame tedy pred se-
bou &asto znamenity materiadl k reflexi
(ohodnoceni, analyze, zvazeni atd.), a to
zejména pokud jde o volbu strategie cho-
vani v daném typu situace.

Jenze... Jsou tu ony dva nazory, zda
tento ,material” reflektovat. Sam Augusto
Boal (a podle zkusenosti z podzimniho se-
minare v roce 2007 viceméné i jeho syn
Julian) zastava nazor, Ze po divakem ode-
hrané scéné se nema rozebirat - podrobit
reflexi - prakticky nic, tedy ani jeho zpU-
sob feSeni. ,Pfehnand analyza zabiji diva-
dlo,” cituje Boala star$iho ve svém ¢lanku
Hana Kasikové (viz dale v tomto Cisle TD).
Méa to svou logiku. Divadlo je nejlépe
vnimat onim scénickym smyslem, tedy
svého druhu komplexnim vijemem, ktery
vyUstuje do na$i télové divacké respon-
se/reakce (specifického proZitku z vnima-
ni dramatické hry). Je otazka, zda (a kdy)
tento vjem vystavit sloviim, jak jsme
o tom jiz mluvili. MoZné to zjednodus$im,
ale A. Boal, jakkoliv jeho divadlo féorum je




svym puvodnim uréenim instrumentem
.pedagogiky verejného prostoru” (¢i moz-
na pravé proto), tu hovofi ziejmé prede-
v8im jako divadelnik véfici v silu jevistni
akce, kterd postupné a bez debat rozkry-
je sporné téma. A to je zcela korektni.

Je tu v8ak stejné tak druhy pohled. Ne
sice boalovsky, ale neméné korektni. Po-
hled - feknéme - ,pedagogiky osobniho
prostoru”. A ten tika, Ze je nékdy Skoda
po sehrané scéné neudélat reflexi, nebot
skrze ni by se to, co se stalo pravé na je-
visti, mohlo jak pro divaka-hrace (spect-
actor), tak pro ostatni divaky stat lépe
zhodnocenou a tfeba i Iépe pouzitelnou
novou zkuSenosti. Dobfe (!!) vedena re-
flexe by tedy zapUsobila, jak zaplsobit
ma...

Ostatné boalovské divadlo mUze (zdan-
livé paradoxné) svym vlastnim charakte-
rem k reflexim nabadat. Je obvykle velmi
realistické, hraje o vécech kazdodenniho
Zivota divakad, otevira jejich paldivé problé-
my, ukazuje jim v zrcadle - nemilosrdné
iluzivnim - je samé. A nakonec: pousti je
do hry... PrileZitosti k debaté je tedy vic
nez dost.

Kazdému, co jeho jest. Ctim klasika
(i jeho geny v podobé Juliana). Ale nabid-
nete-li néco druhym lidem, pak musite po-
Citat s tim, Ze zacnou vytvaret varianty,
hledat inovace ¢i promény, odhalovat dal-
3i potencialy vaseho ptvodniho modelu.

Proto se nevyhnutelné objevuji i poku-
sy o onu formu ,hrat a reflektovat”. Jisté,
pro¢ by ne? OvSem - doporucuji - za okol-
nosti velmi zietelné vymezenych!

Zacnéme od cile a od smyslu tohoto ci-
le. Pro koho a pro¢ hrajeme v naSich sou-
¢asnych podminkach pravé tento typ di-
vadla? Jaky typ utlaku bude ve hie? Skala
cild maze byt Siroka. Podinaje tim, Ze
chceme poskytnout predevsim divadelni
zazitek, a to formou méné obvyklou, az
k tomu, Ze chceme, aby divaci vécné po-
chopili néjaky problém. Nebo: Na jedné
strané muze byt cilem vyvolani silného ci-
tového zazitku ve vztahu k tématu, na dru-
hé strohé ukazani technologie utoku
a obrany. Nebo: Jednomu typu klient(
muzeme hrat proto, abychom ho nasim
zajmem posilili v jeho potizich a sdileli je
s nim, druhému zas hrajeme hlavné proto,
abychom ho vyprovokovali k akci. A¢ je
divadlo férum divadlem, je zvlasté ve své
participativni ¢asti natolik specifické, ze
umoznuje klast si opravdu Sirokou $kalu
cilu.

Délali jsme se studenty katedry vy-
chovné dramatiky DAMU predstaveni pro
seniory. V tomto pripadé se dalo o¢ekavat
vice zralych feSeni problému v situacich,
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a také tomu tak bylo. NeSlo ani tak o to,
aby se klienti ,néco naucili”. Slo spiSe o to,
aby vidéli zdjem o sva témata a mohli je
sdilet jak navzajem, tak s divadelniky (ak-
cent spiSe socialné-komunitni). Jak na
DAMU, tak na FF UK jsme délali i pred-
staveni pro stfedoskolaky. Z nasi strany tu
byl vyssi akcent (feknéme: eto-edukacni)
na hledani efektivnich zpisobl komunika-
ce/jednani. A byl to dobry zamér, nebot
hrajici stfedoSkolaci bézné vrsili v situa-
cich jeden neefektivni zplisob komunika-
ce na druhy...

A odtud bych pak doporudil vést Gva-
hu o tom, zda nebudeme reflektovat vi-
bec, zda pfipustime jen obligatni otazku
pro pravé z jevisté odchazejicino divaka-
-herce ("Jste spokojen/a se svym feSe-
nim?”) s kratkou odpovédi, ¢i zda si bude-
me vice povidat o podstaté jednotlivych
feSeni.

Krati¢ké reflexe v rdmci predstaveni pro
seniory smérovaly spiSe ke zhodnoceni zi-
votni zkuSenosti. Reflexe po skonéeni akce
pro stiedoSkolaky méla naopak zretelnéji
onen cil edukaéni, a to ve smyslu: jaké jiné
moznosti kromé téchto jesté mate?

Pokud bychom raménko vah vychylili
hodné na stranu reflexe, pak na zakladé
praktické zkuSenosti doporucuji zvazit
jesté zameéreni a zplsob organizace refle-
xI.

Pokud jde o zaméfeni, mam tu na mys-
li nyni to, zda reflexe
- bude cilit do osobniho Zivota Ucastni-

ka, bude zosobnénd, zkonkrétnéna
k ¢lovéku, ktery pravé hral (a jeho fese-
ni),
nebo zda
- bude cilit ke scénickym parametriim
hry (zjednodusSené feceno: zahral to
dobfe? umi improvizovat v dramatické
hre? atd.),

nebo zda

- bude cilit spiSe do zobecnéni toho, co
se v situaci odehralo, co hrac nabidl.

Vzhledem k tomu, o jaky typ akce jde,
Ize doporucit minimalni zosobnovani. Di-
vadlo féorum neni osobni trénink nebo te-
rapie. Stejné tak neni cilem tohoto typu
divadla naucit nékoho hrat, improvizovat
v dramatické situaci, verejné vystupovat
atd. Proto - pokud reflektujeme - ma smy-
sl rychle vést diskusi od konkrétni akce
k obecnéjsimu principu (v ¢em je pouzité
jednani v situaci rizikové? v ¢em efektiv-
ni?).

Pokud jde o organizaci reflexi: At tak,
¢i onak, stale je zakladni bazi této akce
divadlo. V pfipadé uziti reflexi je tedy
dobré dbat na dobry temporytmus akci
a reflexi. Reflexe by nemély ¢asové blo-
kovat moznost hrat! Je dobré umét

vyhmatnout (a tady je odborny narok na
jokera, ktery by mél byt dobrym psycho-
logem) jadro pravé probéhnuvsi akce
a jeji klicovy smysl pro uceni klient(
(a neztracet tedy cas s radou dalSich
moznych témat, kterd se mohou do refle-
xe prfirozené vnutit).

Pozor tedy na riziko rozbrednuti refle-
xe a také na to, aby se v jedné reflexi pre-
dem ,neprobraly” Ustné vSechny dalsi
moznosti dané situace. Reflektujeme to,
co prinesla konkrétni situace! Je dobré
i zvaZovat, zda reflektovat jeden kazdy vy-
stup divaka, ¢i provadét souhrnnou refle-
xi po skonéeni participace v jedné scéné
(tedy jeSté nez prejdeme k dalsi situaci).
Je dobré zvazovat téZ moznosti souhrnné
reflexe az na zavér (zavisi na kosatosti té-
mat a udalosti a variant jednani v prabé-
hu participace). Je také mozné po ode-
hrané scéné nechat 60 sekund divakiim
na to, aby si sami ,se sousedem” rychle
zhodnotili hracovo feseni (tak jako tak to
divaci ¢asto délaji .nelegalné”) a pak udé-
lat aZz souhrnnou reflexi.

Moznosti je tedy vice. Znovu ale pfipo-
minam dulezitost védomi cile. Toto diva-
dlo nema jen esteticky smysl, vzdy ma téz
viditelny sociologicky nebo psycholo-
gicky a téz pedagogicky rozmér. O cili je
tedy korektni uvazovat. At jiz reflektovat
nebudeme, ¢i budeme. A na zakladé zku-
Senosti lze jen doporucit: s reflexemi
v prabéhu opatrné. Chcete-li experimen-
tovat (a proC¢ ne?), pak zacnéte z mala
(a zkratka).

Ale stale vézme, Ze to, co celou akci ne-
se, to je... divadlo!
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Divadlo utlacovanych
a Boalové

21. - 26. zafi 2007 se v Ji¢iné konal semi-
naf ,Divadlo utlaovanych a jeho pro-
stredky”, vedeny Julianem Boalem, sy-
nem slovutného zakladatele divadla
utlaCovanych Augusta Boala.

NezZ se budu vénovat vlastnimu semi-
nafi a srovnani prace otce a syna Boalo-
vych, neni mozné se vyhnout alespon
kratkému exkurzu do historie.

Divadlo utlacovanych (dale DU, port.
Teatro do Oprimido, Span. Teatro del Opri-
mido, angl. Theatre of the Oppressed, fr.
Théatre de I'Opprimé) vytvoril jako vlastni
divadelni formu brazilsky divadelnik (vy-
studovany chemik) AUGUSTO BOAL
(*1931). Zivnou puidou, z niz vyrostlo, bylo
brazilské lidové divadlo, které se v 50. le-
tech 20. stoleti vyvinulo z proudu nezavis-
Iého divadla.

Lidové divadlo, jak uz sdm jeho nazev
napovida, bylo divadlem pro lidové masy.
Skupiny pusobici po celé Jizni Americe re-
agovaly na lokalni témata a problémy po-
litického razu. Prestoze v téchto zemich
byly podminky znacéné rliznorodé a jed-
notliva divadla zpracovavala i riznorodou
latku, méla stejny cil: Jak to formuloval
chové divaku ke kritickému mysleni, které
by jim pomahalo pfekonavat stav vedouci
k neplodnému prizptusobovani a pasivité.
Cilem je prolomit “kulturu miceni”..." (ci-
tovano podle J. Hendla, str. 10). Jednou
ze skupin, které takto pracovaly, byla sku-
pina Teatro de Arena, kterou zaloZil roku

1953 (2) v Brazilii v Sao Paulu a v letech
1956 - 1971 ved| Augusto Boal.

Divadlo bylo uz vicekrat v déjinach La-
tinské Ameriky prostiedkem ovliviiovani
mas. (Napf. misionafské divadlo, které by-
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lo Sikovnou cestou christianizace puvodni-
ho obyvatelstva, ¢i divadlo slouzici coby
politicka tribuna pfi pokusech o odtrzeni
kolonii od matefskych zemi.) Lidové diva-
dlo se snaZi o emancipaci lidu, o provoka-
ci k prekonani cizi nadvlady, zavislosti,
utisku. Ze svéta ziskalo inspiraci v tzv. ko-
lektivnim divadle, z néhoz vSak vyuziva
spiSe techniky, podstatu buduje vlastni.
Klicova zde neni spoluprace v kolektivu
hereckého tymu, ale spoluprace herecké-
ho souboru s publikem. Latinskoamerické
kolektivni divadlo (3) ....chce vytvorit spo-
lecné povédomi, které urcitym vrstvam
obyvatelstva zcela schazi. Divék je v ném
vychovan, aby se stal sebevédomym jedin-
cem, ktery okolni svét nechdpe jako osu-
dovy jev.” (Hendl 1986: 13)

Bylo-li lidové divadlo Zivhou pudou,
z niz vzeS$lo divadlo utladovanych, pak ta-
to puda byla zavlazovana takika doslovné
potoky krve prolévanymi v disledku poli-
tickych represi, jez se v Jizni Americe vy-
znacovaly velmi pfimocarou brutalitou. Di-
vadlo utlacovanych tedy bylo reakci na
utlak, a to atlak zcela zjevny.

Béhem celozivotniho boje, ktery do-
dnes vede proti v§em rozpoznavanym for-
mam Uutlaku kdekoli na svété, vytvoril
A. Boal postupné velkou inspirativni fadu
technik a forem divadla utlacovanych:
techniky s politicko-vychovnymi cili: diva-
dlo jako diskuse - neviditelné divadlo, no-
vinové divadlo, divadlo Sifry, fotoromano-
vé divadlo, divadlo mytu, divadlo jako
Skola odporu proti utlaku, divadlo masek
a ritudld, analytické divadlo; divadlo jako
jazyk - divadlo obrazli / soch / pfedstav,
simultanni dramaturgie, divadlo forum;
nasledné techniky na pomezi terapie: du-

ha touhy, policajt v hlavé aj.; a nakonec
politicko-reformni techniky legislativniho
divadla.

Plvodné vychéazel z technik brazilské-
ho lidového divadla, které rozvijel a modi-
fikoval (divadlo propagandy, didaktické di-
vadlo, divadlo kolaz / trh nazora - zde
prvné zavadi funkci jokera-Zolika a folklor-
ni divadlo), inspiroval se pedagogickou
praci Paola Freira, divadelni praci Bertolta
Brechta a terapeutickou praci Jacoba Le-
vyho Morena (psychodrama aj.).

Divadlo, jez Augusto Boal dél4, je poli-
tické, snazi se pomoci zméné, kterou by
utiskovani meéli udélat, kterou podle néj
udélat mohou. Vychovava tedy divaka
k aktivnimu vytvareni vlastni budoucnos-
ti. Je v tom urcity dil misionarstvi - pfina-
§i svétlo do tmy. Zpodatku v tom byla
snad i jistda davka naivity ¢i arogance
(inscenace méla byt receptem na feSeni
konkrétniho ptipadu uUtlaku mistnich lidi,
jimz byla predvedena, pficemz hrajici di-
vadelni skupina by byla tou posledni, kte-
r4 by podle svého receptu touzila ,vafit”,
a nedej boze, aby si ,navarené” pak i sa-
ma ,snédla”). Tento pfistup se vSak s pfi-
byvanim zkuSenosti méni. A. Boal si uvé-
domuje, ze kdyz nechce bojovat spolu
s témi, jejichz revoltu podnitil, nema pra-
vo jim ordinovat smélé hotové navody. Ve
své knize Rainbow of Desire pise: ,Agi-
tace a propaganda jsou v poradku; v po-
radku ale nebylo, Ze jsme se nebyli schop-
ni Fidit viastnimi radami.” (1995: 3)
Postupné tedy pfibird publikum jako
partnera dialogu a herecka skupina pak
pfedvadi ruzna feSeni situaci utlaku
podle rad divakd. Nakonec pfijima i to, ze
o dané problematice mohou divaci védét



vic nez on, a zve je na jevisté ke spolec-
nému hledani.

Techniky, které v Latinské Americe
pouziva, pfinaseji osvétu (zprostiedkova-
vaji informace o politickém déni) masam
z vétsi ¢asti negramotnym, vysveétluji jim
udalosti, odkryvaji principy a nespravedl-
nost vladnouciho systému. (CozZ je beze-
sporu velmi bohulibé, nicméné moznéa
i manipulativni - hrajici soubor se téZko vy-
hne podsouvani vlastni subjektivni inter-
pretace dané udalosti.)

Pozdéji béhem svého pobytu v Evropé
objevuje A. Boal i méné zjevné formy utla-
ku, nez na jaké je zvykly z Latinské Ame-
riky. Jsou psychické, nikoli materialni, trpi
jimi jedinci, nikoli spole¢nost. V Rainbow
of Desire se priznava, ze zpocatku mu
problémy, jako osamélost, nemoznost ko-
munikace s ostatnimi ¢i strach z prazd-
noty, pfripadaly povrchni, stézi hodné
pozornosti. Pomalu vSak zadind tyto
problémy vidét v jiném svétle, pracuje
s nimi pomoci technik divadla utlacova-
nych a také v reakci na né nové techniky
vytvari. Diky této jeho otevienosti, myslim,
dochézi k oboustrannému obohaceni di-
vadla utlaGovanych a socialni terapie
i psychoterapie.

Zamyslim-li se nad technikami DU a je-
jich pfinosem, vidim obohacujici poten-
cial Boalovy prace v mnoha smérech. Ne-
jen v uz zminované socialni terapii,
psychoterapii (a dramatoterapii), ale
i v dramatické &i osobnostni a socidlni
vychové, v dramatu i divadle ve vychové.
Vyuziti v kazdé z téchto oblasti ovliviiuje
pomér reality a fikce v konkrétni hrané si-
tuaci. Technikami divadla utlacovanych je
mozné pulsobit v mnoha oblastech - na
osobnostni a moralni rdst jedince, jeho
socialni rozvoj, na jeho tviréi schopnosti.
Zaroven je zde pritomen i prakticky na-
cvik spravného fesSeni realné Spatné situ-
ace, nacvik asertivniho jednani v konflikt-
ni situaci, tj. trénink Zivotnich dovednosti
(napf. divadlo jako Skola odporu proti
utlaku).

V ¢em vidim mozny problém, je jiz zmi-
fovand manipulace, ktera byla Boalovi vy-
tykana. On sam vsak pise: ,VSichni se ma-
Ji ucit stejné, divaci i herci, Zadny neni vic
neZ ten druhy, Zadny nevi lépe neZ ten dru-
hy: spolecné se ucit, objevovat, vynalézat
a rozhodovat. Po dlouhé a stdlé vyméné
zkuSenosti s lidmi mnoha zemi a rozdil-
nych kultur jsem poznal, Ze pravdu si ne-
mdZe nikdo pronajmout. Nemam kamen
mudred, disponuji pouze nékolika techni-
kami, které mohou pomoci mné a mym di-
vakum dostat se pravdé na stopu - tech-
niku divadla utlacovanych.” (Hendl: 103)
Podle dostupnych materialt soudim, ze
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sadm c¢asem manipulaci dokazal ze své
prace eliminovat, nicméné jeho techniky
samy o sobé ji umoznuji. Vzejde-li z nich
co dobrého, zaleZi pouze na povolanosti
a zodpovédnosti téch, ktefi je budou pou-
zivat, a zaroven manipulovatelnosti téch,
jimz budou uréeny.

Problematicka je pro mne osobné ze-
jména forma neviditelného divadla, ktera
ma rovnéz edukacéni charakter. Jde v ni
o zviditelnéni Gtlaku a ovliviiovani postojtl
a hodnot divaka-aktérd. Ne zcela férovym
v8ak shledavam, ze se divak-aktér ocita
v situaci, kdy na rozdil od hercl-aktér( ne-
vi, Zze jde o divadlo. Ze néktefi aktéfi Ljsou
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na néj smluveni”, Ze se stavi do role sa-
mozvanych mentor(, moralizujicich a ne-
pfiznanych. (V tom vidim velky rozdil od
divadla féra, kde herci neukazuji moralis-
ticky prstem na véci, o nichz nemohou vé-
dét, zda si jich divaci nejsou nahodou vé-
domi lépe nez oni sami, ale hledaji
spolecné moznosti napravy.) V neviditel-
ném divadle by sice teoreticky méla takto
zafungovat diskuse, uméle vyvolana herci
s mimikry publika. Ale to je na muj vkus
pFili§ nejisté. Snadno se muze stat, ze zuU-
stane u citového vydirani ndhodnych di-
vaka, ktefi to pro zu$lechténi své moralky
mozna ani nepotrebuji. Podle A. Boala sa-
motného pfi této technice divaci manipu-
lovani nejsou, nebot mohou beze vseho jit
pry¢. Vérim tomu, ze kdyby bylo pfiznano,
Ze jde o pouhou simulaci reality, opravdu
by to udélali.

Pres uvedené vyhrady je vSak obdivu-
hodné, kolik objevného a pfinosného Boa-
lovo hledaéstvi a jeho bojovny duch svétu
prinesly. Mozna neni tak nemozné, ¢emu

on sam Véri - totiz Ze divadlo utlaGovanych
muze zménit svét. Béh dé&jin v jeho rodné
zemi mu dal za pravdu. Po navratu do Bra-
zilie (1986), v dobé, kdy byl radnim v Riu
de Janeiro (zvolen byl za Stranu pracuji-
cich [Partido dos Trabalhadores] v roce
1992) se mu podafilo prosadit vic nez tre-
tinu z tii desitek zadkonu, jeZ vytvofili obca-
né (pfislusnici raznych komunit ve spolu-
praci s pravniky formulujicimi jimi
pfinadena feSeni do navrhu zadkona) v pri-
béhu své Ucasti na predstavenich divadla
fora.

Ivona Cermakova (Cermakova: V) pfi-
pomina, Ze divadlo utlacovanych bylo ,ofi-

cidlné uznano Spojenymi narody prostred-
nictvim UNESCO jako ndstroj socidlni
zmény”.

JULIAN BOAL (*3. 3. 1975b) zije
a pracuje v Pafizi. Stejné jako jeho otec
se vénuje divadlu utlacovanych, v sou-
¢asné dobé se spolu se svou parizskou
skupinou (pracuji hodné s imigranty
a nezaméstnanymi z parizskych pred-
meésti) citi nejblize indickému pojeti DU
(viz nize).

Prestoze DU vzniklo jako reakce na
specifické problémy Latinské Ameriky
(a ve spolupraci s latinskoamerickym pub-
likem, které je spontanni, naklonéné expe-
rimentim a snadno vstupuje do dialogu
s aktéry), ve Francii slavilo velky Uspéch
a bylo provazeno nadSenim. Julian Boal
jeho Uspéch pfripisuje i sympatiim fran-
couzské verejnosti k politickym uprchli-
kdm (zvlasté pak z Jizni Ameriky) a mozné
aureole svého otce coby bojovnika za svo-
bodu: .(...) jak mdj otec sam rika, “byt mu-
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cen, to clovéku doda jisty Sarm " (Boal,
Julian 2007).

Ac¢ bylo ve Francii DU tak nad$ené pfri-
jato a adaptovano, Ize pravé tam - dle Ri-
charda Whitea (Cermakova: IX) - pozoro-
vat paradoxné nejvétsi odklon od
puvodniho zaméfeni divadla utlacova-
nych - pouzivany jsou hlavné jeho techni-
ky umoznujici zobrazeni aktualniho spole-
¢enského déni.

Julian Boal sam tematice Utlaku véren
zustal. (Jen mam pocit, Ze na rozdil od ot-
ce nepovazuje méné zjevny utlak, jakym
zapadoevropska spole¢nost trpi, za hodny
pozornosti.) Pusobeni vétSiny ostatnich
skupin DU ve Francii (ale nejen tam) ¢asto
vidi jako problematické. Jako jeden z hlav-
nich problému skupin praktikujicich diva-
dlo utlacovanych (predevsim divadlo fé-
rum) oznacuje idealismus. Tak nékteré
skupiny pracuji s neménnymi lidskymi
charaktery, jejichz mysleni a vasné jsou
zcela nezavislé na jejich socialni a ekono-
mické pozici. Na scéné jsou pak ztélesno-
vany spiSe kvality ¢i chyby moralky jako
takové nez skuteéné lidské charaktery
ovlivnéné socialnim statusem a ideologii.
To, co J. Boal povazuje za problém, ktery
je tfeba fesit - vliv socialni pozice -, se te-
dy vibec neobjevi. Objevuji se spiSe ab-
straktni pojmy (krutost namisto clovéka,
ktery je kruty z téch &i onéch divodu,
atp.). Publikum si z takového predstaveni
nemuze odnést predstavu moznych fese-
ni jak zmeénit socidalni strukturu, ktera ho
svira, ale pouze touhu po slitovani ze stra-
ny svého utlacovatele.

Teréem Julianovy kritiky je i to, Ze sku-
piny DU pfichazeji do $kol, které jsou ba-
jeénym odbytistém DU, prejimaji mimikry
svého publika (mluvu, obleceni skolni mla-
deze) a jsou vlastné smésné. Navic jsou
v dusledku své profesionalizace tlaceny
k tomu honit pfili§ mnoho zajicti najednou
- jeden den férum o alkoholismu, dal$i den
o domacim nésili a nasledujici jesté o vza-
jemném respektu na Skole... Pfi takovém
provozu se DU opét stava univerzalnim
karatelsky zdvizenym prstem, proti némuz
se jiz v minulosti samo postavilo.

DU v8ak nefunguje pouze na Skolach.
Jeho témata jsou ¢asto dodavana institu-
cemi, které si je objednavaji (a plati je). Ta-
to témata pak nemuseji byt pro cilovou
skupinu zajimava ¢i viibec vhodna. Navic
se tyto instituce o navrhy, které se po
predstaveni z publika zrodi, ve skute¢nos-
ti nezajimaji. Snazi se pouze ziskat feSeni
situace, ktera je trapi. A to radéji od pfi-
tomné divadelni spole¢nosti nez od téch,
jichz se pfimo dotykd. Divadelnici pak ¢as-
to feSeni vymysleji, misto aby je pomoci
predstaveni divadla féra ziskali od ucast-

nika. Cast\'/ model je takovy: Divadelni
skupina pfijde napf. do Skoly, tovarny ¢&i
vézeni, realizuje predstaveni divadla féra,
rozhybd ucastniky, odejde, a necha je
LV tom”. Je presvédcéena, Ze sta¢i samotné
vyjadreni utlaku, jeho pojmenovani a ve-
fejné predvedeni, a Ze uz tim dochazi
k emancipaci pfitomnych utlacovanych.

Naopak Sanjoy Ganguly, zakladatel
nejvétsiho hnuti divadla utladovanych na
svété, hnuti Jana Sanskriti v Indii (4) fika,
Ze jejich hlavni prace zacina po predstave-
ni. Skupiny Jana Sanskriti zUstavaji na jed-
nom misté nékolik mésicll a predstaveni
opakuji, dokud si vesni¢ané nevytvofi jem-
néjsi strategie premysleni o prezentova-
ném problému. Potom se jich zeptaji, zda
jsou pripraveni k néjaké akci, néjakému
feSeni. Skupina Jana Sanskriti se téchto
feSeni také Ucastni, aniz je Fidi. Svoji UcCast
bere jako povinnost, nebot si neosobuje
pravo otevirat politické diskuse, aniz
vstoupi do akci, které na jejich zakladé
vzniknou. Tento radikalismus je Julianovi
Boalovi blizky a u francouzskych skupin
DU ho postrada.

Svoji kritiku Julian Boal samoziejmé
nemifi proti vdem skupinam divadla utla-
¢ovanych ve Francii. Zaroven ji vSak uplat-
fuje i vaéi mnohym dalsim skupinam vsu-
de po svété. Nékteré ve své ,podlosti” (ve
zneuzivani technik DU) zachazeji jesté dal.
Nejmenovana anglickéa skupina k jeho vel-
kému poboureni kupfikladu nabizi pod
sloganem ,Actors Means Bussines” (5) di-
vadlo utladovanych obchodnim spolec-
nostem s prislibem zvySeni produktivity.
Prodava divadlo utladovanych jako pro-
stfedek teambuildingu, ktery je navic ce-
noveé vyhodny!

“Tento vyvoj (podle slov mého otce 'ne-
odpustitelna deviace °) neni bez paralel.
Nanestésti je aZ prilis ziejmé, Ze se nacha-
zime v obdobi regrese a Ze mnohé strate-
gie boje, které byly vynalezeny dfive, maji
nyni prekroucené cile, mifi jinam, neZ je-
Jich objevitelé urcili. (....) Jednou ze zaklad-
nich myslenek divadla utlacovanych je, Ze
utlacdovanému ndaleZi pravo zmocnit se té-
to metody, ktera je prazdnym systémem,
JjenZ ma utiskovany naplnit vlastnim zaZzit-
kem, vlastnimi problémy. Toto prazdné
misto, tato zvilasStnost divadla utlacova-
nych, pravdépodobné umoznilo jeho vyuZi-
ti nékterymi skupinami k jinym dcelim,
neZ pro které je doporucil muj otec. Ale
zaroveri je to urcité i ten rys, ktery zpuso-
bil, Ze je dnes divadlo utlacovanych pouZi-
vano brazilskymi venkovany, kteii nevlastni
Zadnou puadu, indickymi Zenami a mnoha
dalsimi skupinami na svété, které odvade-
Ji cennou a nenahraditelnou praci.” (Boal,
Julian 2007)

Podle slov Augusta Boala je divadlo
utlac¢ovanych zkouskou na revoluci. V sou-
¢asnosti vSak jeho syn Julian nesouhlas-
né a s nostalgii podotykd, Ze dnes uz se ve
svété takové skupiny, které jesté berou di-
vadlo féorum jako generalni zkouSku na re-
voluci, najdou jen vzacné.

Julian Boal podle svych slov nepracuje
stejné jako jeho otec. Mnohé v§ak prebira.
Jisty rozdil citim v tom, Ze ho tolik nezaji-
maji méné viditelné a ne-konkrétni formy
utlaku, mozna je dokonce na rozdil od ot-
ce ani jako utlak neuznava. Zajimaji ho
predevsim spolecensko-politické problé-
my a tihne k radikalnim zpusobam feseni.
Revoluce je jeho oblibené slovo.

DILNY AUGUSTA
A JULIANA BOALA

Dilny Augusta Boala trvaji priblizné tyden
a jejich pribéh ma relativné ustalenou
kostru. Pfestoze neni absolutnim pra-
vidlem, Ze by dilna trvala pravé tyden,
muze nam takovyto modelovy tyden
dobfe priblizit zpasob prace v jeho se-
minafi (6).

Priabéh prace je evidentné urCovan
Boalovym pojetim vyvoje pasivniho diva-
ka v aktivniho U¢astnika divadelniho déni.
Tento vyvoj ma Ctyfi faze (Hendl: 51). Uva-
dim ve stru¢nosti: 1. faze - poznat své té-
lo, 2. faze - naudit se vyjadfovat pouze po-
moci vlastniho téla, 3. faze - divadlo jako
jazyk (vyuzZiti simultanni dramaturgie, di-
vadla soch a divadla féra), 4. faze - divadlo
jako diskuse (vyuziti neviditelného diva-
dla, divadla fotoromanu, divadla mytu, di-
vadla masek a ritudl(, zolikového systé-
mu).

Prvni dva dny jsou zacileny jednak na
skupinu a jeji integraci, jednak na jednotli-
vé Cleny skupiny, na postupné uvédomé-
ni, poznani a ovladnuti téla a jeho moz-
nosti jako vyjadfovaciho prostfedku.
Zaroven probihaji diskuse o politické
a hospodarské situaci v Latinské Americe
a v zemi, kde se seminar odehrava. (Sou-
dé podle Thorauova popisu jsou jiz od za-
¢atku vyuzivany hry a cviceni s jistym na-
znakem manipulace, Utlaku ¢&i rozdilnych
statusti a cvi¢eni, v nichz si Ucastnici
osvojuji zakladni techniky - tvorba soch, Zi-
vych obraz( atp.).

Den treti a ¢tvrty je vénovan pripravé
neviditelného divadla a zakladnich scén
divadla foéra (sled obraz(). Zafazovany
jsou i aktivity na rozehrati, opét tematicky
ladéné, a diskuse.

Den paty je ucastniky provedeno
a zhodnoceno neviditelné divadlo.



Den Sesty probiha predstaveni divadla
fora, pricemz i publikum absolvuje roze-
hiati a dovednostni trénink - divadlo pred-
stav (soch, obraz(), pfi kterém se zhmotni
postoj divaka k tématu. Po predstaveni di-
vadla fora nasleduje diskuse o zpracova-
vaném tématu.

Predpokladam, Ze tento postup byl ¢a-
sem dale posouvan, jak sém Augusto Bo-
al objevoval dal$i moZnosti, napf. v propo-
jeni s terapii. Nicméné pro porovnani
s pribéhem workshopu Juliana Boala v Ji-
¢iné se zda tento styl vedeni dilen vhodny,
nebot ji¢insky seminar byl zaméren na té-
ma Utlaku, a nikoli na terapii nas, ucéastni-
ka. Jak jsem vyrozuméla, Julian s psycho-
terapeutickym modelem technik DU
nepracuje, ba fekla bych dokonce, Ze ho
dusevni pochody ucastnik(, které nesou-
viseji se systémem a politikou, viibec ne-
zajimaiji.

Pribéh seminafe by se dal do vyse
nacértnuté kostry snadno dosadit, odecte-
me-li si praci s neviditelnym divadlem
a zavérecnou prezentaci pred verejnosti.
Vyzkouseli jsme si rlizné nam jiz znamé
a dalsi po néas zcela nové techniky, od sa-
mého pocatku tematicky zamérené na té-
ma Utlaku. Postupné jsem nabyvala pode-
zieni, ze formy utlaku pfitomné v nasi
skupiné a nami postupné pfindSené ne-
ptipadaji Julianovi dost vyznamné. Nes-
nazil se ndm ani nasi zemi porozumét.
Predaval nam techniky, abychom si s nimi
sami poradili. Zdbavnym momentem se-
minafe (byt mé to chvilemi i popouzelo)
byl i Julian(iv ocividny nezajem o skupinu
ve chvili, kdy plnila jim zadanou techniku.
V tu chvili si nas lektor dal pauzu, nesel
s nami, a ani se to nesnazil zamaskovat.
Coz je v konstrastu k pfistupu jeho otce,
jak jej zminuje Radka Mackova ve své
diplomové praci: .(...) fikd se o ném, Ze
pri kaZzdé prileZitosti vypada, Ze mu cini
neskonalou radost vidét skupinu, jak déla
poprvé cviceni, které on sam musel délat
nejméné tisickrat.” (Mackova, s. 24) Tento
dojem ve mné Julian rozhodné nevzbu-
zoval.

Pfemyslela jsem nad tim, co takovy pfi-
stup lektora ke skupiné pfinasi. Mozna je
antimanipulativhim prostfedkem, nebot
skupina se k osobé lektora, jenZ o ni ne-
projevuje zajem, méné upne, pracuje sa-
mostatnéji a tim se snizuje riziko nena-
padné infiltrace lektorovych postoji do
prace Ucastnikd. Mozna je i sitem - lektor
se svou osobni angaZovanosti nesnazi
motivovat nemotivované Uc¢astniky a moz-
né stoji pfi praci jen o ty uz predem mo-
tivované. (A to nase skupina byla, takze
prace v ni byla pro mé jako ucastnika pri-
jemna.)
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Zavérem bych chtéla fict, Ze seminar
i se vSemi otdzkami, které mi po jeho
skonéeni vytanuly na mysli, byl pro mé
velmi potéSujici a pfinosnou zku$enosti,
ze které nadale ¢erpam ve své praci.

Ke své hanbé vS8ak musim pfiznat, Ze
zadnou revoluci jsem zatim nepodnitila.

POZNAMKY

(1) Paulo Freire (1921-1997) - brazilsky
pedagog, autor knihy Pedagogia do Opri-
mido (Pedagogika utlacovanych) z roku
1974 (Rio de Janeiro: Paz e Terra). Snazil
se o alfabetizaci venkovského a méstské-
ho chudinského obyvatelstva s cilem
umoznit jim vétsi informovanost, aby
mohly néasledné ovlivihovat spolecenské

zmény. Boallv nazev ,teatro do oprimido”

("divadlo utlacovanych”, resp. ,divadlo
utiskovanych”) je inspirovan Freirem a je-
ho praci.

(2) Pro odli$nost adajt v rGznych prame-
nech Cerpano z Wikipedie: http://pt.wiki-
pedia.org/wiki/Teatro_de_Arena.

(3) Hendl vysvétluje pojmenovani kolek-
tivni divadlo jednak z hlediska dtleZitosti
vztahu skupin, jednak z hlediska tvorby in-
scenace (na které se ¢asto a z vice dlvo-
du podili cely soubor). Krom téchto dvou
vyznamU pojem kolektivni divadlo ozna-
Cuje i konkrétni techniku lidového divadla,
kterou je kolektivni herecka interpretace
postav.

(4) Hnuti ma 7000 dlent, z toho 1000
hercl a herecek, témér vSichni jsou vesni-
¢ané. Julian Boal po néjakou dobu v Indii
byl, stal se ¢lenem hnuti Jana Sanskriti
a stale s nim spolupracuje. Tato spolupra-
ce je pro néj zjevné silnou srdecni zalezi-
tosti.

(5) .Herci - Prostredky - Byznys.”

(6) Cerpam z ukazek z diplomové prace
Ivony Cermaékové (1999: VII) a ze zapisu
z workshopu pofizeného némeckym dra-
maturgem Henrym Thorauem, ktery citu-
je J. Hendl (Hendl 1986: 73).
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Divadlo utlacdovanych:
o zkouSce na revoluci
v po(st)revoluéni dobé

Slavna véta otce (Augusta Boala) zaznéla
z ust syna (Juliana Boala) hned v Gvodu
seminare v Ji¢iné. Generacni poselstvi,
a jeSté na pocatku spoleéné prace, nazna-
Suje velkou dulezitost. Pfipomenme si pro-
to textovy odkaz k dané vété: K porozu-
méni poetice divadla utlacovanych
musime mit na mysli jeji hlavni. cil: zménit
lidi (spectactors), pasivni bytosti v divadel-
nim fenoménu na subjekty, na herce (ac-
tors), transforméry divadelni akce. Rozdily
Jsou jasné: Aristotelés navrhuje poetiku,
v které divak deleguje moc (power) na dra-
matickou postavu, aby ta mohla konat
a myslet pro néj. Brecht navrhuje poetiku,
v které divak deleguje moc na postavu,
ktera tak kona na jeho misté, ale divak si

HANA KASIiKOVA

katedra vychovné dramatiky, Divadelni fakulta AMU, Praha;
katedra pedagogiky FF UK, Praha

ponechdvd prdvo myslet za sebe, casto
v opozici k postavée. V prvnim pripadé se
objevuje ,catharsis’, ve druhém probuzeni
kritického uvédoméni (consciousness).
Poetika divadla utlacovanych se zaméruje
na akci samu: divdk nedeleguje ani kona-
ni, ani mysleni na postavu (¢i herce), nao-
pak, on sdm si prisvojuje protagonistovu
roli, méni dramatickou akci, zkousi reseni,
diskutuje plany pro zménu, krétce - trénu-
Je se pro redlnou akci. V tomto pripadé di-
vadlo neni revoluc¢ni samo o sobé, ale je
Jisté zkouskou pro revoluci. Osvobozeny
divdk, jako celd osoba, je vypustén do ak-
ce.” (Boal 1979, s. 22)

Mame jeSté propojen boalovsky od-
kaz s konceptem revoluce? Ve spolec-

nosti, kterd je - kromé jinych pfivlastk
(postmoderni, komercni, informacni, post-
optimisticka, hlu¢na, ludicka atd. atd. atd.)
- spojena i s pojmenovanim pfivlastky
porevolucni a postrevolucni? S oporou
o zajimavou knihu Miloslava Petruska
Spolecnosti pozdni doby (Petrusek 2006)
vymezme dnesni spole¢nost jako spolec-
nost, kde revoluce jizZ misto nema, protoze
a) neexistuji objektivni podminky pro
vzpouru, pozornost lidi je védomé (médii)
i podvédomé (orientaci na zdokonalovani
zivotniho stylu a zlepSovani Zivotni Urov-
né) orientovana k poklidnému zpasobu zi-
vota, b) zmizel subjekt, ktery by byl hnaci
silou revoluce. Spole¢nost prestala byt
prahledné dichotomizovana na bohaté
a chudé, vykoristovatele a vykofistované,
burzoazii a proletariat atd. Roli od proleta-
ridtu neprevzali ani revolu¢ni studenti,
marginalizované menSiny ¢i emigranti
z tretiho svéta.. Konzumni ¢&lovék spi
spankem spravedlivych a nasycenych (Pe-
trusek, s. 307). Navic Cesky clovék ,spi”
v prostfedi po revolucich, které dlouhodo-
bé poznamenalo toto prostredi i generace
zde zijici, a po revoluci, o jejiz revoluéni
podstatu se vedou dalekosahlé diskuse.
Nejsouc sociolog ani politolog pokou-
§im se brat tyto vychodiskové pohledy ja-
ko bazi porozuméni nejen konkrétnimu
déni na seminafi v Ji¢iné, ale potazmo
i problematice divadla utlacovanych
obecnéji. Prestoze se totiz treti formé di-
vadla utlacovanych - divadlu féru - v na-
Sich podminkach otevrel a nadéle otevira
prostor (vyuCuje se, realné se hraje - na
Skolach, v nemocnicich, v klubech, v cent-
rech aj. - a tato hra je reflektovana v od-
bornych textech), kdo ze zainteresova-
nych by se prihlasil ke zkouSce na
revoluci”? A kdo by se spise pfriklonil k na-



zoru, Ze prostrednictvim techniky (diva-
delni konvence) forum se rozkryvaly ne-
pfijemné situace v zZivoté jedince, jako je
napf. nepfrejicny kamarad ¢i dusno po
pozdnim pfichodu domu?

Je zfejmé, Ze k porozuméni otazce,
Jjak je to s tim divadlem utladovanych”,
muze prispét zejména porozuméni jeho
klicovému konceptu - utlaku. Pro¢ jsme
asi v ukolu na seminéfi, abychom po-
jmenovali situace utlaku, najednou po-
vétSinou nevédéli? Byli zmateni? Nebo
umeéli pojmenovat situace utlaku u jinych
(nevim, co by bylo, kdybychom neméli
Romy), ale ne u nas, ktefi se pfece mame
dobre?

Utlak je socialni konstrukt, a ke kon-
ceptu utlaku je tedy optimalni v ué¢ebnim
prostredi dobirat se konstruktivisticky - tj.
na zakladé rozdilnych prekonceptll. Doce-
la jsme se na seminafi podivovali prikladu
Svycarské provenience (dal k dobru Julian
Boal), kdy za utlak byla oznacovéana situa-
ce, v které Zebrak obtézuje kolemjdouci.
Ale budeme za utlak povazovat situaci,
kdy jeden zak vyhrozuje uciteli (Ceska pro-
venience)? Jsem presvédcena, Ze pfi ve-
deni studentll v praci s boalovskym diva-
dlem je vymezovani konceptu utlaku
neopominutelnym elementem; stejné
tak v8ak by mélo byt zdvazné pro skupiny,
které se hlasi k divadlu utla¢ovanych. Z to-
hoto Uhlu pohledu by mohly byt inspira-
tivni véty ze seminare pokousejici se utlak
blize urcéit: véty o nerovnovaze prav, ne-
svobody vidi volnosti, nutnosti jit za zjev-
né. (Priklad o Martanech snaZicich se po-
stihnout fungovani dopravy tim, Ze daji
kameru do semaforu: leccos zjisti, ale zjis-
tili podstatné - kdo napr: tento semafor in-
staloval? Atp.) Dulezité je postihnout ce-
lou ideologii Gtlaku, namisto rozliSovani
dobré versus Spatné zaméfit se na
systém, ktery pfFinasi atlak. (Dealer ne-
rovna se monstrum, protoZe ke své cin-
nosti byl tfreba dotlacen nuznymi podmin-
kami.) Potom bychom jiz uméli rozliSovat
jev od podstaty. (Napr:: Agrese je jen jed-
nim z vyrazi pro dtlak. Utlak maze byt
i velmi neagresivni, svrchované laskavy,
kdyZ napf: muz plati za Zenu v restauraci,
protoZe ve stejné funkci vydélava vice nez
ona.) A uméli klast ty spravné otazky typu:
Co zpdlsobilo to, Ze Zeny pracuji o x hodin
v domacnosti déle neZ muZzi? Shrnuji (opét
na zakladé uvah Juliana Boala) tou nej-
podstatnéjsi otazkou: Jaké hodnoty diva-
dlem nabizime?

Tém, kterym zni v této po(st)revolucni
spolec¢nosti slovni spojeni ,zkouSka na re-
voluci” prili§ ideologicky, pfipominam, Ze
Augusto Boal se branil tomu, aby jeho di-
vadlo bylo spojovano s jakoukoliv ideolo-
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gii a jakymkoliv Skatulkovanim (marxis-
tické, brechtovské aj.). Kromé jedné ideo-
logie - sympatizovat s utlaCovanymi
a mit divéru v lidskou schopnost zmé-
ny. Ti, ktefi se hlasi k divadlu utladova-
nych, zajima divadlo jako sila ke zméné.
Mozna uz nejde - vzhledem ke spolecen-
skému kontextu - o zkouSku na revoluci
v sociologickém a politologickém vykladu
slova, ale o zkousku vzepfFit se utlaku
zcela jisté. Ma-li pravdu Francois Furet
(Petrusek 2006, s. 307), v postrevoluc¢ni
spolecnosti se kone¢né muizeme vénovat
tomu, o¢ v déjinach skutec¢né jde, totiz
vylepSovani zivotnich Sanci pro lidi vSude

na svété. A tfeba divadlem utlacovanych.

Jsou divadelni skupiny, které po prvot-
nim nadSeni Boalem divadlo utlacova-
nych odmitly jako pfili§ idealistické. Jsou
skupiny, které se odchylily od prvotniho
uréeni a §ly smérem vice k terapii zu¢ast-
nénych a sebeterapii, tj. akcentovaly vice
hodnoty individualni pfed spole¢enskymi.
A jsou skupiny, které svij pfistup vyvijeji
dal v diskusi s Boalovym u¢enim, zamé-
fenym na kladeni socialnich otazek. V za-
jmu bohatstvi divadelnich forem i dllezi-
tosti problematiky Utlaku pfitakam tfetimu
sméru. Co povazuji v tomto pfipadé za du-
lezité i pro nase podminky?
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Opfeme se nejprve o zkuSenost a Gvahy
skupiny, ktera se charakterizuje tim, Ze pro-
vedla ,revizi Boala”. Jde o skupinu divadla
ve vychové, ktera svoji zkuSenost s boalov-
skou metodologii piluje jiz od roku 1982 -
Greenwich Young People’s Theatre
(GYPT). Jsou ve shodé se zakladnim smys-
lem divadla utlaCovanych: poskytnout
prostor a prostfedky pro Zadouci zménu,

jsou ve shodé i s vymezenim typu: divadlo
utlacovanych je spiSe o aktérstvi neZ mlu-
veni, o kladeni otdzek nez ddvani odpoveé-
dii o analyzovani spisSe neZ akceptovani
(Jackson 1993). Za jejich praci stoji pre-
svédceni, ze lidské chovani a instituce
jsou formované prostiednictvim social-
nich aktivit, a mohou tudiz byt zménény
a divaci jako potencialni agenti zmény by

méli byt aktivnimi participanty v jejich
vlastnim uceni.

A kde jsou momenty diskuse s Boalem,
mista jeho ,revize”? Skupina se blize zamé-
fila zejména na podstatu aktivni partici-
pace v divadle utlacovanych. Podobné ja-
ko kdysi u Boala samého byl pokrok
v problematice dan inspiraci dilem Paola
Freira, jeho pojetim participace. P. Freire ve
svych pedagogickych snahach pojmeno-
val podstatu vzdélani jako aktivni proces
v socialni zméné - a v souvislosti s tim
oznacil za kritické oddéleni pseudopartici-
pace od angazovaného zaclenéni (com-
mitted involvment). Klicovou roli tu pak hra-
je FreirGv koncept ,problematizovani
reality” (problematizating reality): na tomto
zakladé se pak muze otvirat prostor pro
osvobozeni, které zacina kritickou aktivni
odezvou na vlastni zkusenost. Odtud je vy-
vozovana dulezitad role uditell (Freire)
a hercu (Boal), ktefi predestiraji pro spolec-
né ¢innosti, jaké jsou problémy. Pro setrva-
ni u ,klasického” Boala nebo pro rozhod-
nuti jej revidovat je pak rozliSujici otazka,
jak jsou tyto problémy predestirany.

Red je predevsim o ¢asti, kdy boalovsti
divaci (spectactors) intervenuji do situaci
utlaku. A. Boal v této fazi nabada: nemluvit,
ale konat, protoZze prehnand analyza zabiji
divadlo a podstatu divadelni debaty. Varu-
je herce, aby nevnucovali sva feSeni analy-
tickou praci s intervencemi. GYPT vsak
pravé s timto ndzorem polemizuje a zahr-
nuje vice diskusi o implikacich r@iznych in-
tervenci ve hre. Chris Vine (1993) tvrdi, Ze
v praci GYPT vnimaji filozoficky a peda-
gogicky rozdil mezi vnucovanim dogmatu,
jez uzavird diskusi a zamezuje mysleni,
a dialektickym procesem, ktery rozpozna-
va zaujeti stanoviska (b/as), pripousti real-
né opacné pozice a konflikt opozit. Diva-
delni skupina sdili nazor, Ze absence
pedagogického zaujeti stanoviska neni ani
mozna, ani zadouci. Pohyb od jedné inter-
vence k druhé, aniz poskytujeme komen-
tar, totiz vede k divadlu alternativ, které se-
Ihava v kritériich pro vybér z nich. Rozdil je
tu - jak je zfejmé - nikoliv v technice, ale
v celém pedagogickém nahledu, pojeti vy-
chovy, odpovédnosti edukatora/umeélce.
Neznamenad, Ze skupina zna odpovédi do-
predu a v tomto smyslu intervence komen-
tuje: znamena to, Ze se chce vyhnout pozi-
ci, v niz jsou v8echny alternativy stejné
hodnotné a jsou jen prezentovany. ,Je vel-
kym klamem demokracie, Ze vybér je pro-
spésny: pokud se lidem nedostane porozu-
méni pravé podstaty daného vybéru, aby
mohli vytvaret jejich viastni kroky jednani,
potom je existence alternativ beze smysiu.”
(Vine 1993: 125) A. Boal tim, Ze chce jen
ukazovat alternativy, preferuje zejména



osobni zkuSenost a obraci se tak od inter-
vencniho divadla k divadlu alternativ na
kognitivni Urovni a k divadlu terapie na
afektivni Urovni (Vine 1993: 125).

GYPT neshazuje osobni zkuSenost - ta
je zadkladem, ktery by se vS§ak mél zhodno-
covat spoleénym ucenim. ,Sila startu od
individualni zkusenosti se stava fataini sla-
bosti, kdyZ neni vtaZena do socidlniho
ramce poskytnutého férem a zhodnocova-
na kolektivné pod vedenim odvozenym
z progresivni pedagogiky.” (Vine 1993:
125). Potencial této pedagogiky je i v upo-
zornéni na to, ze mnoho nasich nahledud
a predstav je ve skutec¢nosti mylnych. Po-
kud mame vytvaret budouci realitu, musi-
me rozpoznat v soucasné realité pravdivé
od faleSného. Znamena to porozumét me-
ritu akci ve vztahu k lidskym snazenim
a podminkam, v kterych se kona. (Po-
dobné i Dwyer 2004) Kdyz se tak nesta-
ne, pak celd zkuSenost s divadlem férem
je prinejlepsim terapeuticka a v nejhorsSim
depresivné negativni (izolovany jedinec se
pokousi fesit neuchopitelny problém).

Uvodni partie textu i cely exkurz ke
smysleni skupiny GYPT v diskusi s Boalo-
vym pojetim byl veden zakladni otazkou:
Co povazuji v praci s divadlem utlacova-
nych za dalezité v nasich podminkach?
Chcete-li - jaké Ize navrhnout doporudujici
.smérnice” pro ty, ktefi budou vyuzivat
boalovskych pfistupt?

- Vymezit si ,uziti techniky divadla féra”
(napf. pfi feseni individualnich obtizi typu
kamaradka mi IZze") a ,divadlo utlacova-
nych”.

- Pokud se rozhodneme pro divadlo utla-
¢ovanych, zabyvat se vazné konceptem
utlaku.

- Zabyvat se vlastnim hodnotovym systé-
mem: jsme tu v souladu s jedinou, ale
nejdulezitéjsi ideologii divadla utlaco-
vanych - sympatizujeme s utlaGovanymi
a mame duavéru v lidskou schopnost zmé-
ny (A. Boal)? Véfime v to, Ze naSe vysled-
ky a budoucnost nejsou pfredem zcela de-
terminovany? Ze jsme soucasné produkty
a tvUrci nasi vlastni historie?

- PIné akceptovat, Zze bezpodmineénou
soucasti prace je problematizovani reality
v pojeti Paola Freira. Znamena to péstovat
senzitivitu (podle Guilforda jednu z krea-
tivnich schopnosti) - schopnost postieh-
nout problém, ktery se zatim mozna jen
rysuje, prekryt hladkym povrchem spole-
censké reality.

- PfemysSlet o tom jak dostat do divadelni
prace zaméreni nikoliv na jev, ale jeho
podstatu, jak se divadelné podivat na
systém, ktery pfinasi utlak, jak postihnout
celou ideologii Utlaku. (Diskuse na semi-
nafi naznacovaly, Ze to neni az tak lehky
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ukol.) Jak tedy dostat do divadla utlacova-
nych obecnéjsi rozmér, smér uvazovani?
Pisnémi? Obrazy? (Julian Boal)

- Zabyvat se tim, jak z ,chudého divadla”
(viz druhou divadelni reformu) udélat vy-
razové bohaté. Divadlo utladovanych by
mélo pfinaset smich v mnoha forméch,
véetné té osvobozujici, spojené s preko-
nanim utlacdovatele. PoZzadavek pravého
Zivota na scéné si neplést s formalnim re-
alismem: pokud jsou utlacovatelé vidéni
jako monstra, mizeme sahnout k expresi-
onistickym prostiedkiim. Tancit, Cist be-
letristické texty, uzivat stylizace, pracovat
s alegorii...

- Promyslet uréeni postav: soustifedime se
vic na socialni roli, nebo na charakter? Ja-
ké to bude mit dasledky pro intervenéni
fazi? Co lépe prospéje zucastnénym pfi
vstupovani do postavy? Budou v kazdém
pripadé meénit chovani - ale maiji drzet jeji
charakter, nebo socialni roli?

- Zabyvat se vaziné svym pristupem
k intervencim, resp. otazkou, z jaké pozice
(filozofické, pedagogické) chceme pristu-
povat k intervencim? Jak chapeme parti-

cipaci? Jak bychom urcili pseudopartici-
paci? Z jakého dlivodu nam (ne)vyhovuje
nabizet alternativy vedle sebe jako ,rovno-
cenné”? Pro¢ bychom (ne)chtéli davat in-
tervence do kontextu?

- Rozhodneme-li se pro vétsi analyti¢nost
prfi praci s intervencemi, co bude nasim
prostiedkem? Posileni prace jokera? Jak
to je - ,divadlo utlaGovanych stoji a pada
s praci jokera” (GYPT), nebo ,role jokera
se precenuje, kde je divadlo dobré, tam
neni tézka” (Julian Boal)?

- Jakou konkrétni podobu pak bude mit re-

flexe jednotlivych intervenci? Vystacime si
s jednoduchym: ,Jsi spokojen(a)?” Nebo
budou polozeny dals$i otazky ¢i vneseny
komentére k SirSimu porozuméni pro sku-
pinu, aby méla vice informaci pred dalSimi
intervencemi?

Nejen to, co je fe€eno na zacatku, ale
i to, co je fe¢eno na konci, ma pry vaznéj-
§i vahu. A tak bych chtéla dat opét pro-
stor slovim Juliana Boala, kterd mi pfipa-
daji vyznamna jak pro podstatu divadla
utlacovanych, tak pro zabyvani se diva-
dlem férem v naSich podminkach: Keep
reflection!

P. S.: | v Case spolecnosti postrevoluéni
jsme ziejmé v ji¢inském seminafi vnimali
néco revoluéniho spiritu. Pro¢ jinak by Ju-
lian Boal dostal prezdivku Che Guevara?
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Promény maturity
z dramatické vychovy

V posledni dobé se hodné diskutovalo
o zavadéni dramatické vychovy do $kol-
nich vzdélavacich programu. Bohuzel se
dramatickou vychovu nepodafrilo prosadit
do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura jako
plnohodnotnou alternativu k hudebni
a vytvarné vychové. V rdmcovém vzdéla-
vacim programu pro zakladni vzdélavani
je dramaticka vychova zafazena pouze ja-
ko dopliujici vzdélavaci obor, ktery svym
vzdélavacim obsahem pouze dopliuje
a rozSifuje povinnou soucast zakladniho
vzdélavani. Zalezi tedy na Skole, zda pred-
mét zaradi. V praxi tomu bude pravdépo-
dobné tak, Ze bude c¢asto uprednostnén
dalSi cizi jazyk, ktery je také uveden v ka-
pitole Doplnujici vzdélavaci obory, protoze
v dnesni pragmatické dobé patrné Casto
zvitézi dalsi cizi jazyk pred dramatickou
vychovou. Podobna byla situace pfi vytva-
feni RVP pro gymnazia. Zde se dramatic-
k& vychova v zakladnim dokumentu do-
konce viibec neobjevuje. RVP ma ze
zdkona normativni povahu, obsahuje jen
to, co je pro Skoly zavazné (vzhledem
k pfripravované nové maturité), neobsahu-
je tedy doplnujici nabidku vzdélavani za-
kd. Ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
se opét pocitd jen s Hudebnim oborem
a Vytvarnym oborem. Teprve po urgen-
cich se podafrilo prosadit Dramaticky obor
vedle tradi¢ni Deskriptivni geometrie a La-
tiny do nabidky dopliujicich vzdélavacich
obort alespon na strankach Metodického
portalu www.rvp.cz.

Jsou vsak stfedni Skoly, kde dramatic-
k& vychova je soucasti u¢ebniho planu jiz
od roku 1984 a po roce 1989 se mohla
stat i predmétem maturitnim. Jsou to Sko-
ly pfipravujici budouci pedagogy - stfedni
odborné skoly pedagogické (dfive stiedni
pedagogické skoly).

Rada bych se podélila se ¢tenafi s té-
mér pétadvacetiletou zkuSenosti s vyukou
tohoto pfedmétu, a predevSim s cestami
a proménami maturitni zkousky. Domni-
vam se, ze poslouzi jako inspirace pro dal-
8i pedagogické Skoly, pedagogicka lycea

JANA ANDREJSKOVA

Gymnazium a Stfedni odborna $kola pedagogicka Caslav

i gymnazia, ktera chtéji zvolit Dramaticky
obor jako vyucovaci pfedmét. Dal$im da-
vodem uverejnéni zkuSenosti je skutec-
nost, ze i predmét tvofivé povahy muze
byt pfedmétem maturitnim. Pfestavuji
vam nejmladsi maturitni pfedmét na pe-
dagogickych Skolach tak, jak proSel pro-
ménami za poslednich zhruba patnact let.

Na vétSiné stfednich pedagogickych
Skol neni obvyklé zavadét dramatickou vy-
chovu jako maturitni predmét. Z drama-
tické vychovy vSak maturovat lze, a proto
by méla byt dramaticka vychova s ostatni-
mi vychovami zrovnopravnéna. Nase Sko-
la poprvé organizovala maturitni zkousku
z dramatické vychovy ve Skolnim roce
1992-1993 a od té doby jsme ji uskutec-
nili celkem jiz sedmkrat. Diky nasim matu-
ritnim projektdm si dramaticka vychova
vydobyla na nasi Skole dulezité misto, sta-
la se regulérnim maturitnim predmétem
a na jejim zakladé se nam podafilo zaradit
do Skolniho vzdéladvaciho programu pro
niz§i gymnéazium povinny predmét Osob-
nostni a socialni vychova pro primu
a sekundu, koncipovany jako propojeni
stejnojmenného prarezového tématu
s dramatickou vychovou. Nase maturitni
projekty se postupem ¢asu staly velmi Us-
péSnymi a oblibenymi aktivitami nejen
mezi studenty, ale rovnéz duleZitou sou-
casti déni v nasem regionu.

Ve srovnani s ostatnimi volitelnymi
predmeéty, tedy vytvarnou, hudebni nebo
télesnou vychovou, je dramatickd vycho-
va dotovana nejmensim poctem hodin.
ZGstava tedy ,chudou pfibuznou” mezi vy-
chovami.

Po roce 1990 se dramatickd vychova
uci ve vSech oborech stfednich pedago-
gickych 8kol. V novych osnovach z roku
1999 je pfedmét v u¢ebnim planu zarazen
jako odborny, nikoli vSeobecné vzdélavaci,
plni tedy funkci profesni. Z toho davodu je
do vyuky také zafazena metodika drama-
tické vychovy, protoze jejim cilem je pfi-
pravit studenty na budouci pedagogickou
praci. Neni stanoveno zarazeni predmétu

do ro¢niku, Zaci absolvuji dvakrat dvé vyu-
¢ovaci hodiny kdykoli béhem studia. Obvy-
klou praxi pedagogickych $kol je zafazeni
Osobnostni a dramatické vychovy do prv-
niho a druhého roéniku po dvou vyucova-
cich hodinach, na povinnou vyuku pak
miiZze ve tfetim a Ctvrtém roc¢niku navazo-
vat volitelny predmét Dramaticka vychova
- specializace, opét po dvou vyudovacich
hodinach. Povinnosti studentu, ktefi si voli
tuto specializaci, je, aby z ni sloZili jak prak-
tickou, tak Ustni maturitni zkousku.

Pfiprava maturitni zkousky z dramatic-
ké vychovy byla vzdy spojena s mnoha
problémy: pfi jeji realizaci jsme museli
brat ohled na maturitni fad a vyhlasky
Ministerstva Skolstvi, které se nékolikrat
béhem této kratké doby ménily. Co je vSak
hlavni, povaha predmétu Dramaticka vy-
chova je ze své podstaty tvoriva. A pravée
tvorivost, netradi¢nost predmétu v naSem
Skolském systému je maturitnimi predpisy
velmi svazovéana.

Bez ohledu na aktualni znéni maturitni-
ho fadu meéla vzdy zkouska &ast teoretic-
kou a praktickou (i kdyz tu v dané dobé
platny maturitni fad vzdy nepoZzadoval).
Otéazky pro teoretickou Ustni maturitu pred-
stavovaly nejmensi problém. Ustalily se na
poctu pétadvaceti. Obsahuji témata z ob-
lasti teorie, historie a metodiky dramatické
vychovy. VyuzZivaji rovnéz mezipfedméto-
vych vztaha k Pedagogice, Psychologii, Pe-
dagogické praxi, Ceskému jazyku a litera-
tufe a Literarné-jazykovému praktiku.

Prakticka zkouSka zatim méla pokazdé
jinou podobu. Pfi jeji vystavbé jsem vzdy
prihlizela ke slozeni skupiny, k zajmim
¢lend, k zaméreni, dramatickym zkuse-
nostem a klimatu ve skupiné. Déle bylo
nutno brat ohled na takzvanou ,cvi¢nou
skupinu”, které bude metodicky vystup ur-
¢en. Mam zkusenosti s riznymi varianta-
mi: cviénou skupinu tvofili spoluzaci ze
stejné tridy, ale i jiné specializace, mladsi
studenti naseho gymnazia nebo samotni
pravé nematurujici spoluzaci, zaci Skolni
druziny. Jednotlivé praktické maturitni



zkoudky byly zaméfeny rlznym zpuso-
bem: realizovali jsme je formou dramatic-
kych her s cvi¢énou skupinou, jako lekce
dramatické vychovy pro stfedni Skolu,
predstavovaly vyuziti dramatické vychovy
ve vyucdovani, dramatickou vychovu ve
Skolni druziné ¢i vychovné a vzdélavaci
vyuziti svétové a ¢eské dramatické tvorby.
Vyuzili jsme také divadla utlacdovanych
Augusta Boala a v posledni dobé maturit-
niho projektu ,living history” na zamku.
Zastavim se nyni podrobnéji u nékte-
rych praktickych maturit. Poc¢ateéni pokusy
z prvni poloviny 90. let z dnesniho pohledu
nestoji za pfipominku, ale ve své dobé plni-
ly svou funkci. (Byly popsany velmi podrob-
né v Tvorivé dramatice v roce 1996, ¢. 1.)

MALE PROJEKTY
VE SKOLNi DRUZINE

Témér idealné probéhly praktické maturi-
ty ve Skolnim roce 1997-1998 v ramci
prabézné pedagogické praxe ve Skolni
druziné ve spolupraci s vychovatelkou
a vedoucimi praxe béhem prvniho polole-
ti Skolniho roku. (Podrobnéji byly popsany
v Tvorivé dramatice 2000, ¢. 2.) Z mého
dnesniho pohledu to byly maturity tzv. na
miru pedagogické skoly. Studentky spolu-
pracovaly ve dvojicich, cvicnou skupinou
byli Zaci 3. - 4. tfidy, studentky je dobre
znaly z prabézné pedagogické praxe
z predchoziho Skolniho roku. Dale byla
nutnd i spoluprace vedouci praxe, vycho-
vatelky Skolni druziny (nase byvala stu-
dentka) a vyucujici dramatické vychovy.
Jednotlivé projekty vychazely z programu
vychovné prace Skolni druziny a uplatnily
se ve vSech vychovnych slozkach. Jedi-
nou nevyhodou bylo, Ze jsem se nemohla
vzhledem k vyucovacim povinnostem vy-
stupu studentek zuc¢astnit a mohla jsem je
sledovat jen zprostfedkované na videu.
Kratké ukazky z nahravky jsme pak reflek-
tovali pfimo pfi Ustni maturitni zkouSce.
Podle stavajicich maturitnich predpist
v8ak takovato praktickd zkouska neni
moZna, protoZe musi probihat u vSech stu-
dentl v jeden den a musi si losovat jedno
alespon ze tfi témat.

PRIBEH MONIKY V.

Velkym uUspéchem Skoly byl projekt inter-
aktivniho divadla Pribeéh Moniky V. ve Skol-
nim roce 2001-2002, jez vyuzivalo metod
Augusta Boala a reagovalo na problemati-
ku zneuzivani drog.

Zakladem projektu byl pfibéh fiktivni
studentky stfedni Skoly Moniky Voplakalo-
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vé. Tato divka se stava zavislou na dro-
géach, nenachéazi pochopeni ani u své mat-
ky (ta je zaméstnavana starosti o rodinu
a narocnou profesi), ani u tfidni ucitelky,
razné némdinarky; dokonce psycholozka,
kam se Monika s velkou nadéji o pomoc
uchyluje, mé tolik klientd, Ze ji mGze ob-
jednat az za mésic. Pfibéh divky Moniky
kond&i tragicky.
Toto divadlo utladovanych, na kterém
s nami spolupracovala byvalad studentka
nasi Skoly Radka Malkovd, tehdy poslu-
chacka katedry vychovné dramatiky
DAMU, Praha, jsme sehrali pro studenty
gymnazia, pedagogické i zemédélské Sko-
ly a peer aktivistky Skoly. Divaci méli moz-
nost vstupovat do pfibéhu a ménit jedna-
ni Moniky V. Mottem nasi prace byl citat
Augusta Boala: ,At zaujmete jakykoli po-
stoj, nedopreji vam klidu. Nebot nejhorsi
vlastnosti ob¢ana je Ihostejnost.”
VSechna vystoupeni natacel student
sexty, ktery si téma natolik oblibil, Ze na-
psal scénér a realizoval hrany film se stu-
dentkami specializace a ten predkladal pfi
pfijimacich zkouskach na FAMU. (Mimo-
chodem - za scénar ziskal 1. misto v celo-
statni soutézi Nachodska Prima sezéna.)
Béhem praktické maturitni zkousky po-
tom maturantky projekt obhajovaly - hle-
daly nova feSeni situaci v improvizacich
po té, co na zakladé losovani vytvorily
nové spolupracujici dvojice. Maturitni ko-
mise hodnotila tvofivost a originalitu,
improvizaéni schopnosti, partnerskou
spolupréci, verbalni komunikaci a kulturu
mluveného projevu, schopnost seberefle-
Xe a propojeni teorie s praxi. Velkou vyho-
dou této maturity bylo, Ze skupina byla
malo pocetna (Sest studentek), tvorily ji
zajemkyné o divadlo, které byly ochotny
dramatické vychové, divadlu i filmu véno-
vat velkou ¢ast volného ¢asu. Byla to vel-
mi sehrand skupina, ktera méla za sebou
i divadelni zkuSenost s adaptaci pohadky
Jana Wericha 777 sestry a jeden prsten.
Velkou pomocnici pfi pedagogickém
vedeni mi byla byvala studentka nasi Sko-
ly a maturantka z dramatické vychovy,
ktera u nas v té dobé vykonavala souvis-
lou pedagogickou praxi v predmétu dra-
maticka vychova.

INSPIRACE KLASIKY
DRAMATICKE TVORBY
VE VYCHOVE A VZDELAVANI

Devét maturantek se zaméfilo ve Skolnim
roce 2003-2004 na vychovné a vzdélavaci
vyuziti svétové i ceské dramatické tvorby.
Formou domaci pfipravy a konzultaci v ho-
dinach dramatické vychovy zpracovaly ma-

turantky podrobné pripravy na ¢tyfi vyuco-
vaci hodiny pro zaky vyssich tfid ZS (8. - 9.
tfida) nebo stfedni Skoly. Jako inspiracni
zdroj byla vybrana klasicka dramaticka dila:
Sofoklés: Oidipus viadar, William Shakes-
peare: néktera z komedii nebo tragédii pod-
le vlastniho vybéru, bratfi Mrstnikové: Ma-
rysa, bratii Capkové: Ze Zivota hmyzu. Ve
svych projektech napf. opakovaly literarni
ucivo v zivych obrazech, v pantomimach,
v simultadnnich nebo skupinovych improvi-
zacich, zamyslely se nad lidskymi hodnota-
mi v hodiné obc¢anské vychovy, hledaly
soucasna reSeni, domyslely pribéhy.
Jedno ze &tyf témat si studentky vylo-
sovaly v den praktické maturitni zkousky,
cviénou skupinou byli studenti 1. roéniku
pedagogické Skoly, ktefi byli zvykli na me-
tody a postupy dramatické vychovy. Nic-
méné pro maturantky bylo velmi obtizné
pracovat se skupinou, kterou neznaly,
a navic musely vybrat pouze ¢ast zpraco-
vané lekce v rozsahu 15 az 30 minut.
Presto se s velmi naro¢nym ukolem velmi
dobfre vyrovnaly. Maturitni komise hodno-
tila Uroven zpracovaného projektu, pise-
mnou pfipravu, tvofivost a originalitu
zpracovani, kulturu mluveného projevu
a uroven komunikace s cviénou skupinou,
improvizaéni schopnosti a reakci na cvic-
nou skupinu; dale pak v obhajobé projek-
tu schopnost sebereflexe a propojeni teo-
rie s praxi. Jedna z byvalych maturantek
je nyni posluchackou teorie a déjin diva-
dla, filmu a masmédii UP v Olomouci.

TRINACT TAJEMNYCH
KOMNAT ANEB PRIiBEHY,
KTERE SE SKRYVAJI

ZA DVERMI

Zatim posledni praktické maturity se ko-
naly na zamku Kacina ve Skolnim roce
2006-2007. Maturitni projekt nesl nazev
Trindct tajemnych komnat aneb Pribéhy,
které se skryvaji za dvermi. Dvanéact stu-
dentek a jeden student ¢tvrtého roc¢niku
pedagogické skoly vytvareli pfibéhy, které
se vztahovaly ke tfinacti komnatam na
zamku Kacina.

Nameét pro tuto maturitni zkousku vzni-
kl o dva roky dfive, kdy jsem ve druhém
ro¢niku pedagogické Skoly vyucovala Ces-
ky jazyk, literarné-jazykové praktikum
a osobnostni a dramatickou vychovu.
V rdmci budouci pedagogické pripravy
studenti nejen interpretovali klasické
a moderni pohadky, ale vymysleli i své
vlastni pfibéhy - pohadky naruby. A pravée
v této samostatné praci tfida projevovala
velkou miru tvofivosti a fantazie.

Kdyz jsme potom na pocatku tretiho
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roéniku uvaZovali o budouci praktické ma-
turitni zkouSce, studenti projevili zajem
o vypravovani pfibéhd, s kterym méli
z predchoziho roku velmi dobrou zkuSe-
nost. Na pocatku Skolniho roku 2005-
2006 mé stastnou nahodou oslovil feditel
kacinského zamku Pavel Novék s nabidkou
Ucastnit se cyklu seminara poradaného
Centrem muzejni pedagogiky UPM v Pra-
ze. Zde jsem béhem ro¢niho cyklu semina-
0 ziskala mnoho novych podnét pro spo-
lupraci muzejniho pracovnika a pedagoga.
Pod odbornym vedenim autorek projektu
JPartnerstvi mezi muzeem a Skolou jako
nastroj obnoveni ducha mistniho spole-
¢enstvi” Alexandry Brabcové a Markéty
Pastorové z Vyzkumného Ustavu pedago-
gického v Praze vznikl muj projekt nazvany
LTfinact tajemnych komnat aneb Pfibéhy,
které se skryvaji za dvefmi”, ktery jsem
koncipovala pro konkrétni skupinu budou-
cich maturant( a obhajila v kvétnu 2006.

Pocatek skolniho roku 2006-2007 byl
jiz ve znameni pfiprav na praktickou matu-
ritu. Na podzim jsme navstivili zdmek Kaci-
na a stravili zde cely den. Inspiraci pro tuto
praci mi byla dilna Tonyho Gooda a War-
wicka Dobsona a jejich projekt livig histo-
ry - ziva historie, kterého jsem se v roce
2001 zdcastnila. (Dilnu poradaly Sdruzeni
pro tvorivou dramatiku a katedra vychov-
né dramatiky DAMU v Praze v Centru tvo-
fivé dramatiky na Cerveném Vrchu.) Po od-
borném vykladu privodce zadmku méli
studenti moznost se znovu vracet do kom-
nat, jez je néjakym zplGsobem zaujaly, hle-
dali zajimavy nebo neobvykly predmét,
ktery by mohl byt podnétem pro pfibéh,
vyuzivali i své intuice. A posléze si pfipravi-
li konkrétni dotazy pro feditele zamku. N&-
slednym krokem pak byla prace v hodi-
nach dramatické vychovy a v ramci
domaci pripravy, kdy studenti hledali dalsi
informace v historickych pramenech a na
internetu. Dozvédéli se mnoho o majitelich
zamku - rodu Chotka, vyhledavali jejich Zi-
votni osudy, studovali jejich rodokmen,
k dispozici jsme méli i povésti, které se
vztahuji k zdmku Kacina, a pribéhy, ktery-
mi historicka fakta okofenili pravodci.

Zadaly vznikat prvni osnovy pfibéh, in-
spirované historickymi okolnostmi, posta-
vami ¢i zajimavymi predméty. Vyuzili jsme
mezery Vv historii nebo nejasné osudy his-
torickych postav a nastoupila nase fanta-
zie. A protoze autory byli mladi lidé, nejvice
pfibéht inspirovala nestastnad romanticka
laska a manzelské trojuhelniky. P¥i spolec-
nych konzultacich jsme vyuzivali hodnoce-
ni i napadt druhych. Pfibéhy postupné zis-
kavaly ustalenou psanou podobu.

Znovu jsme se setkali s feditelem zam-
ku Kacina, tentokrat vSak u néas ve Skole.

Privezl dalSi historické materialy a prede-
v8im odpovidal na dotazy student( - na-
Sim zamérem totiz bylo, aby pfibéhy ko-
respondovaly se skute¢nou historii.

V dalSi fazi prace studenti utvareli pfi-
béh z hlediska dramatického. Jejich Uko-
lem bylo fabulovat pfibéh s ¢asovou po-
sloupnosti. Prozkoumavali témata z vice
pohledd, hledali motivaci jednani postav,
uvédomovali si analogii mezi realitou a fik-
ci. V pribéhu prace jsem konzultovala je-
jich dosavadni vysledky, pficemz nam vel-
mi dobre poslouZila e-mailova poSsta - tou
jsem rozesilala instrukce. Néktery z pribé-
hl byl aZ osmou variantou plvodniho za-
meéru. Studentiim se nakonec podafilo na-
jit své osobni pfibéhy zakotvené v regionu
a propojit historickou objektivitu s tvofivym
subjektivnim uméleckym pristupem.

Své fiktivni pribéhy studenti prezento-
vali formou improvizovaného vypravéni
v den praktické maturitni zkousky 18.
dubna 2007 v autentickém prostiedi
zamku Kacina.

Vlastni maturitni zkouSce predchazela
jiz kostymovana .generalka”. Obecenstvo
predstavovala nejen maturitni komise, ale
i pracovnici muzea, studenti Skoly a kultur-
ni pracovnici regionu. Shodou okolnosti
ma zamek tfinact komnat pfistupnych ve-
fejnosti - a stejny pocet studentll pravé
maturoval z dramatické vychovy. Kazda
komnata na zadmku tedy oZila zajimavym
pribéhem. Pfibéhy se jmenovaly napftiklad
Skryta Sifra rodu, Dusajici koné, Proklety
Salek, Jedovy &aj, Proklety uhot, Prvni pad
Treti fiSe. Jak nazvy napovidaji, o drama-
tické momenty v nich nebyla nouze. Pra-
covnici muzea pozdéji vybrali Sest pfibéha,
které studentky opakovaly v ramci Cukrar-
skych slavnosti na Kaciné pro verejnost.

Po verejné ¢asti praktické maturity na-
sledovala jeji druha cast, metodicka. Stu-
denti si losovali otazku a obhajovali regio-
nalni projekt tykajici se mista jejich
bydlisté, ktery by bylo mozné uskuteénit
v materské Skole, Skolni druziné ¢i domo-
vé mladeze.

Sepsané pfibéhy, doplnéné autenticky-
mi zabéry z praktické maturity, jsme pak
vydali jako metodicky material pro Skolu
a zamek, ktery bude nynéjSim absolven-
tam Skoly pfipominat jejich nezapomenu-
telnou a netradi¢ni maturitni zkousku na
zamku.

Cilem tohoto maturitniho projektu bylo
nejen Uspésné sloZit praktickou maturitni
zkouSku a rozvijet dramatickovychovné
kompetence, ale i formovat vztah ke ko-
munité a k regionu. Jeho pomoci se ndm
podafilo zpfistupnit studentim oficialni
i neoficialni regiondlni historii, jiz méli
moznost pochopit a zakusit jako zajima-

vou a zadbavnou ¢innost, kultivovat jejich
vnimavost vidéi okoli a rozvijet jejich vztah
ke kulturnimu dédictvi. Diky maturitdam
z dramatické vychovy jsme propojili Skolu
s kulturnim Zivotem regionu, posilili a pre-
zentovali navenek spolupraci Skoly a mu-
zea, nabidli mladym lidem alternativni ak-
tivity a v neposledni fadé také inspirovali
studenty-budouci ucitele k novym for-
mam interaktivni prace.

Projekt mél Uspéch, studenty plné
uspokojoval, velky zdjem o néj projevila
média, vzhledem k zavadéni Skolnich vzdé-
lavacich programt do praxe a k okolnosti,
Ze se maturitni zkouSka konala v atraktiv-
nim prostfedi zdmku. Nepodafilo se mi
v8ak vytvofit spolupracujici skupinu, kazdy
ze studentu si vytvarel svij pribéh. Je pro
mé vyzvou toto krasné zamecké prostredi
napf. pro site specific performance.

USTNi MATURITNIi ZKOUSKA

Ustni maturitni zkougka probiha témér kla-
sickym zpasobem. Studenti si losuji jednu
z pétadvaceti maturitnich otazek (znéni
otazek viz prilohu), maji 15 minut na pfi-
pravu. Pokud byla vyslednd zndmka z dra-
matické vychovy komplexni zndmkou, kde
se prihlizelo i ke zkouSce praktické, za¢ina-
la Ustni maturita videozabérem z praktické
zkousky a jeho reflexi. V posledni dobé mé
student na maturitnim vysvédcéeni samo-
statnou znamku z praktické zkousky a dal-
§i zndmku z Ustni maturity.

Od skolniho roku 2001-2002 ustni
zkouska z dramatické vychovy zac¢ina krat-
kym improvizovanym vystupem. Student
si vylosuje jednu pedagogickou situaci
a v roli ucitele ji fesi. ZkouSejici dramatic-
ké vychovy a jeho prisedici (popf. i dalsi
¢lenové maturitni komise) reaguji na od-
povédi studenta v roli feditele, kolegy,
sponzora $koly, rodi¢( Zaka (prehled pe-
dagogickych situaci viz prilohu).

Déle je pfi Ustni maturitni zkouSce vyuzi-
van dokumentarni a obrazovy materidl.
Soucésti kazdé otazky je jiz zminéné feSeni
zadaného problémového Ukolu, dramatic-
kovychovné nebo pedagogické situace. D&-
le studenti predlozi kartotéku dramatickych
her a vlastni portfolio (zde maiji zpracované
projekty z dramatické vychovy vytvarené
béhem studia, vyuziti DV pfi prabézné
i souvislé praxi, pripravy na lekce dramatic-
ké vychovy, hlasové rozcvicky, programy
z navstév divadel, rozbory divadelnich pred-
staveni, seznam prostudované odborné lite-
ratury, zajimavé ¢lanky z odborné literatury,
internetu, reflexe své prace, Uspéchy v sou-
tézich...). Tyto materialy mohou vyuzit v pri-
bé&hu Ustni maturitni zkousky.
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Pripravit studenty na pedagogické Skole
k praktické a Ustni maturitni zkouSce neni
snadné. Neméné obtizné je vytvorit model
praktické zkousky z tohoto predmétu. Byva
i problémem dobfre funguijici a spolupracu-
jici skupina, protoze ne vzdy se sejdou
vSichni ti, ktefi si chtéli plivodné zvolit dra-
matickou vychovu. Protoze mame na nasi
pedagogické Skole v kazdém ro¢niku pou-
ze jednu tfidu, nemGzeme otevrit v§echny
Ctyfi specializace (hudebni, vytvarnou, dra-
matickou a télesnou vychovu). A stale nej-
vice bojuji s nedostatkem vyucovacich ho-
din. JeSté na pocatku 90. let byvala
specializace tfihodinova, nyni maji studen-
ti 3. a 4. ro¢niku po dvou vyucovacich ho-
dinach tydné. Je tfeba pfi Uvahach nad
rdmcovym vzdélavacim programem pro
pedagogické Skoly toto vzit v Gvahu a vy-
tvofrit stejné podminky pro vSechny speci-
alizace tak, jak tomu je na pedagogickych
lyceich. Dale by Skola méla mit dostatek

PRILOHY
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prostoru pro realizaci vlastniho pojeti prak-
tické maturitni zkousky z tohoto svou pod-
statou velmi tvofivého predmétu a neméla
by byt svazovana zbyte¢nymi prepisy.

Je pro mé vyzvou dalSi specializace
z dramatické vychovy na nové otevieném
oboru nasi Skoly - na pedagogickém ly-
ceu. A tam je specializace jiz od druhého
ro¢niku s hodinovou dotaci &tyf vyucova-
cich hodin v 2. a 3. ro¢niku a v maturitnim
ro¢niku je dokonce 6 vyucovacich hodin.

Pfiloha &. | - Maturitni témata z drama-
tické vychovy. Skolni rok 2006-2007
Priloha ¢&. Il - Pedagogické a problémo-
vé situace pro Uvodni ¢ast Ustni matu-
ritni zkousky
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Skolni rok 2006-2007

1. Problematika DV. Jeji cile a hodnoty.
Komplexnost DV a jeji vztahy k jinym
vzdélavacim oblastem a obortiim a vy-
ucovacim predmétim.

2. Struktura DV. Zakladni systém drama-
tickych her, cviéeni a improvizaci. Za-
sady vedeni DV, vychovné klima, stra-
tegie vedeni a kritéria hodnoceni
skupinové prace.

3. Stavba lekce DV, vedeni hodiny (lek-
ce) DV, priprava ucitele, materialni
podminky pro DV, technické vybaveni.
Osobnost ucitele DV.

4. Odborna terminologie DV. Pojmy:
dramatickd vychova, tvofiva drama-
tika, vychovna dramatika, dramatika,
osobnostni a socialni vychova,
psychodrama a sociodrama, drama-
tickd hra, improvizace, interpretace,
etuda, cviéeni. Proces a produkt
v DV.

5. Divadlo hrané détmi, dité a herectvi.
Specifika hry pro détsky soubor. Hra
pro déti hrana dospélymi. Navstéva
divadla s détmi (metodika prace).

Komunikace s divakem, prezentace
a sebereflexe.

6. Zaklady teorie DV. Vyvoj pedagogic-
kych nazord na vyuziti dramatickych
aktivit ve vychové a vyucovani (stre-
dovék, josefinské reformy, 19. stoleti,
Dismanova analytickd metoda, creati-
ve drama, child drama, playmaking,
drama in education...).

7. Situace v soucasné DV u nas ve srov-
nani s vyvojem za poslednich 50 let
(vznik DPM a LSU, obdobi hledani,
obdobi prohloubeni metodiky DV
a obdobi erupce zajmu o DV). Sou-
¢asné moznosti DV: stfediska DV,
ARTAMA, Sdruzeni pro tvofivou dra-
matiku, moznosti vzdélavani uditell
DV, odborna literatura.

8. Postaveni DV v RVP, cile vzdélavani
a klicové kompetence v porovnani
s cili a hodnotami DV. Vzdélavaci ob-
sah vzdélavaciho oboru Dramaticka
vychova ve SVP. Uplatnéni dramatic-
kych aktivit pFi realizaci prafezovych
témat, zvlasté osobnostni a socidlni
vychovy.

9. Formy DV a moznosti aplikace tvorivé
dramatiky (v jazyce a literatufe, ve
specialni pedagogice, v umélecké vy-
chové, projektovd metoda, globalni
vychova...). DV ve volném cCase
a u handicapovanych déti, vyznam DV
v profesionalni priprave.

10. DV a psychologie. Stadia vyvoje jedin-
ce ve vztahu k dramatické hie. Schop-
nosti a DV. Podminky rozvoje kreativity.
Mezilidskéa situace jako zaklad obsahu
a metod DV. Socialné komunikacni do-
vednosti, prezentace, reflexe, vytvareni
pravidel pro komunikaci a spolupraci,
organizace tvaréi skupinové prace. So-
ciogram a infogram v DV.

11. Zaklady teorie divadla a dramatu. Za-
kladni pojmy: drama, dramaticky, dra-
matické jednani. Zvlastnosti divadelni-
ho umeéni. Druhy dramatu, stavba
klasického dramatu, zakladni drama-
tické Zanry a dalsi dramatické Utvary
(antidrama, monodrama).

12. Zakladni metody DV (improvizace, in-
terpretace a jejich uplatnéni v DV).
Proces a produkt v DV. Interaktivni di-
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vadlo, strukturované drama a jeho
konvence.

13. Zaklady teorie herectvi a reZie. Prace
reziséra profesionalniho divadla. Rezie
détského souboru.

14. Jevistni fec. Technika a kultura hlaso-
vého projevu. Fyziologické zaklady
mluveného projevu. Hlasova hygiena.
Stavba hlasové rozcvicky.

15. Vedeni détského prednaSece. Vybér
textu, jeho analyza, reZie, seberezie
a interpretace. Kritéria hodnoceni dét-
ského prednesu. Soutéze a prehlidky.

16. Loutka a specifika loutkového divadla
(divadlo loutkové, divadlo loutek, divadlo
s loutkami). Loutka ve Skolni praxi a za-
sady vyroby loutek plo$nych a reliéfnich.

17. Zakladni typy loutek, jejich rozdéleni.
Vyroba jednotlivych typl plastickych
loutek a jejich vyuziti ve Skolni praxi.

18. Zaklady dramaturgie. Prace profesio-
nalniho dramaturga. Dramaturgie dét-
ské inscenace. Dramaturgie v zavis-
losti na pojeti cili DV. Dramatizace
literarni predlohy.

19. Scénovani, prace scénografa, kompo-
zice scény. Vyuziti rekvizity v divadelni
inscenaci. Rekvizita zastupna a imagi-
narni v dramatické improvizaci.

20. Hudba, rytmus a pohyb v divadle
a DV. Funkce hudby v divadelnim
predstaveni. Kultura pohybu v DV, roz-
voj rytmického citéni, rytmicko-dyna-
mické hry.

21. Historie loutkového divadla v evrop-
skych a mimoevropskych kulturach
(Egypt, starovéké Recko, Indie, Indo-
nésie, Japonsko, stfedovéké diva-
dlo...). Vznik javajek a marionet.

22. Loutkové divadlo ceské a jeho vyvoj
od narodniho obrozeni do soucasnos-
ti (vyznam loutkového divadla v dobé
narodniho obrozeni, degradace LD
v 19. stoleti, divadla rodinnd, spolko-
va a Skolni, vznik organizace UNIMA,
Skupovo divadlo, povalec¢ny vyvoj
LD).

23. Vyvoj ceského dramatu v literarnim
kontextu od stfedovéku do soucas-
nosti se zamérenim na vlastni divac-
kou zku$enost. Vyznamné osobnosti
Ceské dramatické tvorby.

24. Vyvoj divadla v hlavnich rysech. Ob-
jasnéte principy divadla a pojmy: di-
vadlo antické, stfedovéké, alzbétin-
ské, komedie dell arte, divadlo
barokni, klasicistni, romantické, rea-
listické, naturalistické, brechtovské
epické divadlo, divadlo krutosti, ab-
surdni divadlo, divadlo malych fo-
rem, chudé divadlo, Living Theatre,
cool drama...

25. Vyvoj ceského divadla v prehledu od
narodniho obrozeni do soucasnosti.
Divadelni festivaly a odborna litera-
tura a ¢asopisy. Zameéreni na soucas-
na dramatickd uméni a média, multi-
medialni tvorba, c¢eské divadelni
scény.

PFri maturitni zkousce bude vyuZivan doku-
mentarni a obrazovy materidl, soucasti
kaZdé otazky je reSeni zadaného problé-
mového ukolu, dramatické nebo pedago-
gické situace.

Studenti predloZi viastni portfolio a karto-
téku dramatickych her. Tyto materidly vy-
uziji béhem zkousky.

Maturitni otazky schvaleny predmétovou
komisi VV a DV dne 4. dubna 2007

Dramaticka vychova - ustni maturitni zkouska - Skolni rok 2006-2007
Pedagogické a problémové situace

Jste ucitelkou DV na zékladni Skole a chce-
te od sponzoru ziskat finanéni prostfedky
na vybaveni uc¢ebny. Vysvétlete jim, co je
dramaticka vychovy a co je jejim cilem.

Jste ucitelkou na 1. stupni ZS a chcete za-
vést nepovinny predmét dramaticka vy-
chova. Mate ziskat Zaky, aby se na pred-
meét prihlasili. Co zajimavého jim muzete
nabidnout?

Jste ucitelkou materské Skoly a chcete vyu-
zivat dramatickou vychovu jako princip pra-
ce. Pfesvédcte feditelku Skoly, ktera pujde
za rok do dichodu a dava prednost tradic-
ni vychovné préci, Ze dramaticka vychova
v predskolnim véku je nezastupitelna.

Jste ucitelkou na 2. stupni zakladni Skoly
a ucite nepovinny predmét dramaticka vy-
chova. Vysvétlete rodi¢iim na tfidni schiz-
ce, ze tento predmét ma pro déti v puber-
té velky vyznam.

Nastoupila jste jako ucitelka zakladni Skoly.

ProtoZe jste maturovala z dramatické vy-
chovy a mate zkuSenost s jejim vedenim,
chcete zalozit krouZzek dramatické vycho-
Vy. Reditel Skoly se jeho zalozeni brani, pro-
toze nema dostatek financénich prostfedku
na placeni nepovinnych pfedméta.

Presvédcte kolegyni na zakladni Skole, kte-
ré udi tradiénim, transmisivnim zpasobem,
Ze je vyhodné vyuzivat metod dramatické
vychovy pfi vyucovani.

Jste ucitelkou dramatické vychovy a chce-
te si vybavit u¢ebnu. Vzhledem k finanéni
situaci Skoly mUiZete z jejiho rozpoctu do-
stat pouze 5000,- K&. Jak s nimi nalozite?
Co si za né poridite?

Jste UspéSnou uditelkou zakladni Skoly
a mate jiz patnact let pedagogické praxe.
Chcete se prihlasit na tydenni seminar dra-
matické vychovy. Reditel vas nechce pus-
tit, argumentuje nedostatkem financi na
vzdeélavani ucitell a tim, Ze se za vas bude
suplovat. Poslednim jeho argumentem je,

7e po patnacti letech praxe vas jiz nikdo
nemusi ucit, Ze jiz vSechno umite.

Jste koodinatorkou tvorby SVP, mate zku-
Senosti s vyukou dramatické vychovy
a chtéla byste, aby se do SVP vasi Skoly DV
zaradila. VétSina vyucujicich to odmita.
Jak byste argumentovala? Jak muzete DV
do SVP zaradit?

Jste vychovatelkou Skolni druziny a chcete
hernu vybavit pro dramatické aktivity. Co
povazujete za dllezZité a odhadnéte financni
prostfedky na vybaveni. Pfresvédcte reditel-
ku Skoly, Ze to nebudou zbyte¢né investice.

Jste vychovatelkou v domové mladeze uc-
rovské Skoly. Protoze mate dobrou zkuSe-
nost s dramatickou vychovou, chcete ji za-
fadit do zajmové ¢innosti uéna. Jak byste
je ziskavala a na co byste se zaméfila?

Jste vychovatelkou v Ustavu pro postizené
déti. Presvédcte feditele Ustavu o tom, Ze
i zde ma své misto dramaticka vychova.
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Tematicka vyuka
a dramaticka vychova
ve sluzbach déjepisu

VERONIKA RODRIGUEZOVA

Clanek o nékolikaletych zkuSenostech
z vedeni déjepisnych vyukovych pro-
gram( uvadim poznamkami o dvou kon-
cepcich, které mne ovlivnily nejvice:
o dramatické vychové a o integrované
tematické vyuce (stranou jsem pro tuto
chvili ponechala projektové a kooperativni
vyucovani). Domnivam se totiz, Ze vyuziti
vyukovych technik a strategii z oblasti
dramatické vychovy dobfe napliuje po-
zadavky na vyucovani formulované au-
tory integrované tematické vyuky. Jsem
presvédcéena, ze dramaticka vychova mu-
ze byt jednou z odpovédi jak dobfe a Uucin-
né zakam priblizit vyukové téma, aby ho
mohli zkoumat, aby ho mohli prozivat,
ucili se ho chapat a porozuméli mu.
Prispévek nechce plané teoretizovat
o vyukovém procesu. Mym cilem bylo exi-
stujici a uspésné fungujici program vy-
svétlit a pojmenovat v Sir§im teoretickém
kontextu. Pokud by tento pokus byl zdro-
jem inspirace a zamysSleni pro ucitele
z praxe, splnil tento ¢lanek svij hlavni cil.

INTEGROVANA TEMATICKA
VYUKA

Integrovana tematicka vyuka (ITV) vycha-
zi z poznani, jak se uéi lidsky mozek. V 80.
letech dvacatého stoleti americka autorka
a pedagozka Susan Kovalikova ve spolu-
praci s Karen Olsenovou pracovala v pro-
gramu pro nadané a talentované déti. Vy-
chazely z teorie efektivniho uceni na
zékladé vyzkum( mozku Leslieho A. Har-
ta, inspirovaly se taxonomii poznavacich
cild Benjamina Blooma, rozlisujicich Sest
Urovni poznani, a svaj program tvorily se
znalosti teorie vicenasobné inteligence

Howarda Gardnera. S pribyvajicimi zkuse-
nostmi se obé Zeny rozhodly zpfistupnit
program efektivni vyuky i dalSim skupi-
nam zakul - na tvorivé, zajimavé a ucinné
vzdélavani maji pravo vSechny déti, ne jen
ty talentované.

ITV integruje dovednosti a obsahy pod
jedno celoro¢ni téma, pfristupuje tedy
k vyuce osobité a v ceském prostredi, kde
stale hluboko preziva systematicky a chro-
nologicky pfistup, pomérné radikalné.

Tento program je postaven na sedmi
vychodiscich, ktera ovliviiuji zptisob uce-
ni:

1. Cilem vzdélavani je upevnéni
demokracie. Ve Skole, ktera je vedena di-
rektivné, neni prostor pro zkuSenost s de-
mokracii a s konsensualnim feSenim pro-
blému. Ucitel by mél byt spiSe priivodcem
a inspiratorem nez neomylnou autoritou.

2. Clovék se nejlépe uéi na zakladé
vlastni zkusenosti. Nas mozek je uzputso-
ben tak, Ze nasava informace z vnéjsSiho
prostredi, a ne z nedokonalych uc¢ebnic.

3. Uceni je individualni, osobni zalezi-
tost. Kazdy se ucime jinak, tomu odpovi-
daji riizné typy nasi inteligence. Kazdy by
mél mit Sanci objevit, aktivizovat a pouzi-
vat svUj typ inteligence.

4. Uceni je treba realizovat pfimou
zkusenosti, podporenou diskusi a interak-
ci mezi Ucastniky.

5. Metody uceni by mély odpovidat
zpusobu uceni, pro kazdy zplsob by uci-
tel mél hledat adekvatni metody. Stejnost
a uniformita ubiji Zaky i ucitele.

6. Slovni vyklad je vhodné co nejvice
nahradit zkoumanim, objevovanim, pro-
zivanim pojmu skute¢ného svéta.

7. Hodnoceni vykonii by mélo byt za-
loZzeno na realité a mélo by zahrnovat ne-

jen vztah ucitel - Zak, ale i hodnoceni zaku
navzajem a sebehodnoceni jako nejvyssi
formy hodnoceni.

Stézejnim pojmem ITV je termin moz-
kové kompatibilni prostredi, které razi
Leslie A. Hart, tj. prostredi, které podpo-
ruje prirozenou funkci a praci mozku pfri
vyuce. S. Kovalikova vychazi z neuro-
psychologickych vyzkumit mozku posled-
nich desetileti, predevSim z teorie Paula
McLeana a jeho teorie trojjediného (troj-
vrstvého, tfiposchodového) mozku. Nas
mozek se vyvijel miliony let a tento vyvoj
se otiskl do jeho struktury.

Prvni, nejstar$i ¢ast tvofi mozkovy
kmen/reptilni mozek, kde probihaji za-
kladni fyziologické funkce. Zde je misto
nasich pudd a instinktivnich reakci typu
utok - uték. Tato ¢ast mozku je v pohoto-
vosti v situacich, ohrozujicich Zivot.

Dale je to limbicky systém, kde sidli
zaékladni emoce a probihaji zde naSe cito-
vé projevy. Limbicky systém vyrazné ovliv-
nuje proces uceni, protoZze usmérnuje
vSechny prichozi informace. Kdyz je
vstupni informace spojena s pocitem
ohrozeni, nepusti ji dale do mozkové kdry.
Informace spojené s pocitem ohrozeni ne-
ni mozek schopen dale zpracovat a ulozit
je do dlouhodobé paméti.

Treti, nejmladsi a nejvétsi ¢ast se nazy-
va mozkova kiira, kde probihaji racionalni
procesy, tedy i procesy uceni a ukladani
do dlouhodobé paméti. Proces ucéeni pro-
biha nejucinnéji, pokud vSechny tfi ¢asti
spolupracuji, tj. v atmosfére davéry, kde
prevlada emocionalné pozitivni poznavaci
motivace. Pro pfirozeny a efektivni pribéh
uceni je tedy treba vytvorit mozkové kom-
patibilni prostredi, které vznika, pokud je
zajisténo devét podminek:
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1. DGvéryhodné prostredi, nepfitom-
nost pocitu ohroZeni.

2. Podnétné prostiedi - zakovi je na-
bidnuta co nejsirsi skala zplisoba zkou-
mani uciva - od manipulace se skute¢ny-
mi pfedméty a realnych situaci ve vyuce
pfes navstévy odbornik( ve tfidé k nejraz-
néjSim modelovym situacim (vytvareni
funkénich modelli na v§ech arovnich - ma-
kety, kresby, symboly, vzorce, divadelni in-
scenace redlnych situaci aZz po praci se
zprostiedkujicimi pfedméty - napr. CD, do-
kumentarni filmy atp.).

3. Smysluplny obsah - je tfeba si uvé-
domit, Ze obsah je vyznamny pro kazdého
jinak, kazdy jej trochu jinak vnimame. Les-
lie A. Hart vysvétluje tuto funkci mozku
terminem vzorové schéma. Mozek v cha-
osu mnozstvi informaci stale hleda tzv.
vzorové schéma, tj. strukturu, logiku, za-
chytné body. Jako kdyz v lese vnimame
jednotlivé stromy, v davu jednotlivé lidi,
v hluku jednotlivé zvuky. Uéeni podle néj
nastava, kdyZz ma mozek moZnost toto
vzorové schéma najit. Leslie A. Hart rozli-
Suje Sest hlavnich vzorovych schémat:
pfedméty, c¢innosti (napf. béh), postupy
(napf. oblékani), situace (napft. oslavy,
zkous$eni), vztahy (napf. ja a Cas), systémy
(Skola, rodina, doprava). Kazdé dité by
mélo mit mozZnost najit své vzorové sché-
ma, tj. svdj osobni vyznam udiva.

4. Moznost vybéru - kazdy zak by mél
mit moznost hledat sv(j efektivni zpisob
osvojovani uciva. Zde se dostavame
k teorii vicenasobné inteligence Howar-
da Gardnera, ktery rozeznava inteligenci
logicko-matematickou (schopnost kon-
frontovat se se svétem predmétu - jejich
usporadani, odhadovani jejich mnoZstvi,
chapani c¢iselnych symbold, porozumeéni
abstraktnim ciselnym operacim), jazyko-
vou / lingvistickou (nejrozsifenéjsi a nej-
demokrati¢téjsi schopnost), prostorovou
(schopnost predstavit si néco, schopnost
pfesné vnimat vizudlni stranku svéta,
zpracovat tento vjem a znovu jej oZivit bez
fyzické pfitomnosti pavodniho podnétu),
télesné-pohybovou / kinestetickou (schop-
nost vysoce diferencované a obratné po-
uzivat svého téla pro sebevyjadreni i pro
¢innosti zamérené k néjakému cili - napf.
herec, atlet, obchodnik, schopnost doved-
né zachazet s predméty), hudebni / akus-
tickou (projevuje se nejdrive a je od ostat-
nich typl nejvice oddélena; schopnost
zvladnout intonaci, melodii, rytmus, tony
a skladbu), /ntrapersonalni (schopnost
zkoumat a znat své vlastni pocity, schop-
nost udrZovat rovnovahu mezi podnéty
vnitiniho prozivani a tlakem vnéjsiho své-
ta) a interpersonalni (schopnost vSimat si
chovani, pociti a motivace jinych lidi), po-

zdéji jesté doplnénou o inteligenci pfirod-
ni. Kazdy &lovék preferuje takové osvojo-
vani poznatk(, které respektuje jeho do-
minantni inteligenci. Déti, které disponuiji
jinou inteligenci nez logicko-matematic-
kou a jazykovou, ve Skole Castéji zazivaji
neuspéch, jsou brzy znevyhodhované
a hare se uplatnuiji.

5. Cileny pohyb - ¢lovék se uci celym
télem. Zapojeni cileného pohybu do uciva
zvySuje nervovou aktivitu mozku a vede
k vyplavovani adrenalinu, ktery napomaha
prenosu z kratkodobé do dlouhodobé pa-
méti.

6. Spoluprace - schopnost pracovat
spolecné pro spolecny cil. Dalezité je nau-
Cit Zadky pruznosti pfi vytvareni nejraz-
néjsSich skupin pfi zachovani mozkové
kompatibilniho prostredi. Vést je k organi-
zaci funkci a rozdéleni roli ve skupiné. Za-
kladem jsou tfi typy seskupeni: domovska
skupina (4-5 zaka, ktefi spolu pracuji cely
rok, je to zakladni, kmenovéa skupina, me-
zi ¢leny vznika uzké pouto), skupiny podle
dovednosti (prace na kratkodobych Uko-
lech; kdyz si zak dovednost osvoji, odcha-
zi jinam), zg/mové skupiny (opét kratkodo-
bé, ucelové a spontanni seskupeni,
funguje s minimalnim dohledem ucitele,
pojivem je zajem a zapojeni zak( do feSe-
ného ukolu), pracovni skupina (2-3 Zzaci,
ucitel ji vytvari pri potfebé zvladat denni
provoz tfidy, tj. konkrétni drobné ukoly ty-
pu péce o nasténku ¢i kvétiny; prostor pro
rozvoj vldcovskych a organizacnich do-
vednosti). Nedilnou slozkou spoluprace je
samostatna prace a prace celé tridy.

7. Pfiméfreny c&as - dité si osvoji danou
védomost / ucivo tehdy, kdyz je schopné
je samostatné pouzivat. Podle Leslieho
A. Harta probiha uéeni nasledovné - nej-
prve mozek rozpozna vzorové schéma
a priradi k nému vyznam, pak teprve si vy-
pracovava mentalni program, podle kte-
rého naucené pouziva. Uceni je vlastné
osvojovani si uzite€nych mentalnich pro-
gramu. To vyZaduje ¢as. Néco se nau¢ime
za chvili, néco nam trva roky. Vyucovani
v devadesati minutovych blocich zajistu-
je prilezitost pouzit poznatky dfive nez po-
stoupime dale, vyzkousSet si nauéené v pfi-
rozeném prostfedi. Dulezité je nechat
hodinu zit vlastnim Zivotem, nechat otev-
fené dvere pro neocekavané impulzy, kte-
ré zaci prinesou, kdy téma naplni svymi
obsahy i za cenu odklonu od ugitelova pla-
nu hodiny.

8. Dokonalé zvladnuti - zaci by méli
mit pfilezitost podat svaj nejlepsi osobni
vykon, ukdazat své mistrovstvi. Uditel by
meél vytvaret situace, kdy si Zzak muze oveé-
fit jak naucené zvladl - jak rozumi logické-
mu zakladu uciva / tématu, jak ovlada kli-

éové ucivo, tj. konkrétné vymezené pojmy
a dovednosti, a jak je schopen zvladat
aplikaéni ukoly, tj. vytvaret si uzitecné
mentalni programy. Aplikaéni ukoly by
mély zahrnovat celou $kalu Zakovy osob-
nosti. Mély by byt vyrovnané zamérené na
vSechny typy inteligence.

9. Okamzita zpétna vazba - je nutnym
prvkem ucebniho prostiedi. Pfirozené
uceni je doprovazeno neustalou a okamzi-
tou zpétnou vazbou. Zak by mél dostat in-
formace o mentalnim zvladnuti udiva
podle pfedem dohodnutych pravidel. Po-
zor na opozdénou zpétnou vazbu, ktera
prichazi ve chvili, kdy si zak jiz zalozil ne-
spravny mentalni program. Opozdéna
zpétna vazba plytva ¢asem a energii zaka
i ucitele.

DRAMATICKA VYCHOVA

Do vzdélavaciho systému ceského Skol-
stvi vstoupil obor dramatickd vychova
(DV) po roce 1989, kdy si ziskava své mis-
to jako predmét na Skolach. Oporou toho-
to pronikani je vznik studijniho oboru na
vysokych Skolach. V roce 1992 vznikaji
dvé katedry zabyvajici se dramatickou vy-
chovou: na Divadelni fakulté JAMU v Brné
a na Divadelni fakult¢ AMU v Praze, po-
stupné se obor etabluje i na fakultach pe-
dagogickych (Praha, Plzen, Brno, Ostrava,
Olomouc...). Tento proces je logickym vy-
usténim skutecnosti, Ze dramatickd vy-
chova existuje v ¢eském pedagogickém
prostfedi od 60. let.

Béhem téchto desetileti své existence
zaujima pozici predevsim v oblasti zadjmo-
vé umélecké cinnosti (literarné-drama-
tické obory LSU, dnes ZUS, a divadelni
a dramatické krouzky volnoc¢asovych zafi-
zeni). Je to dano tim, ze systém Skolstvi
pred rokem 1989 podléhal statnimu do-
zoru a pronikani jakékoliv alternativy ne-
bylo Zadouci. V roce 1990 byla tedy puda
pro systémovy vstup do ¢eského Skolstvi
diky préaci fady vyraznych osobnosti mezi
ugiteli LSU a zajmovych divadelnich se-
skupeni pfipravena.

Prvni pokus zaradit dramatickou vy-
chovu do zakladnich Skol se uskuteénil
v ramci Obecné a Obcanské Skoly, ale ne-
byl pro nedostatek aprobovanych ucitel(
Uspésny. Po roce 2000 prichazi dalsi vina
zajmu, spojend s uvadénim dramatické
vychovy do systému vzdélavani studentu
a pedagogli na Pedagogickych fakultach.
Zde je dramatickd vychova vitanym obo-
rem, vyrazné obohacujicim a prohlubuji-
cim uroven praktického vzdélavani bu-
doucich uditeld (Tomkova-Marusak 2007;
Tomkova-Benesova 2007).



V roce 2007, u prilezitosti 15. vyroci
svého zaloZeni, usporadala katedra vy-
chovné dramatiky Divadelni fakulty AMU
konferenci nazvanou Dité mezi vychovou
a uménim. Dramaticka vychova na prelo-
mu tisicileti. Zde se vyrazné projevila sou-
¢asna profilace oboru dvéma smeéry -
v linii vychovné a v linii umélecké. Odpo-
vida tomu struktura konferencénich sekeci:

Dité na jevisti - Détské a mladé divadio
a prednes v poslednich patnacti letech, Di-
té ve tride - Cesty a promény dramatickovy-
chovné prace v poslednich patnacti letech.

Treti sekce nesla nazev Pedagog mezi
vychovou a uménim - Kompetence ucitele
dramatické vychovy se zretelem k pripravé
pedagogu na vysokych Skolach. A pravé
tato sekce vykazovala nejvétsi potencial
at ve vztahu ke vzdélavani studentt pe-
dagogickych fakult, tak ve vztahu k pe-
dagogickému vyzkumu (jak na to na kon-
ferenci upozornili Eva Ochrymcukova,
Hana Kaiskova, Radek Marusak a Anna
Tomkova). Pokud se ma obor dramatické
vychovy v ¢eském akademickém prostie-
di udrzet a ma obhdjit své postaveni, pra-
vé zde spatfujeme jeho stéZejni ukol do
budoucna - mél by se stat nejen trvalou
a pozadovanou slozkou praktické pfipravy
studenti-budoucich uditeld, ale mél by
se stat i predmétem zajmu studentt-vy-
zkumnikd, poskytujici oboru dulezitou
zpétnou vazbu a udrzujici ho tak na poza-
dované odborné urovni.

Jak jiz bylo naznaceno, dramaticka vy-
chova jako pomérné mlady obor se poty-
ka s fadou problému. Obrazem toho je i ji-
st4 rozkolisanost v uzivani termin( -
dramatickd vychova, tvofivd dramatika,
vychovna dramatika, dramika, vychovné
drama. V této Uvaze budeme pouzivat
oznaceni dramaticka vychova.

V Sirokém verejném povédomi stéle
neméa dramatickd vychova své presné
misto, nejCastéji se mizeme setkat s na-
zorem, Ze je to ,jen takové hrani”, které se
hodi pfedevSim pro mensi déti. PoloZme si
proto otazku: Co tedy vlastné je dramatic-
ka vychova? Ostatné na konferenci o dra-
matické vychové se pravé tato ukazka
ukazala jako pomérné palciva. Stretlo se
zde pojeti umélecké a pedagogické.

Vezméme nejdfive obecné vymezeni
Pedagogického slovniku (Pracha-Waltero-
va-Mare$), tedy autorl nezaujatych: Dra-
maticka vychova - vyuZivani dramatizace,
t. prvku a postupl dramatického uméni,
ve vychové a vzdélavani. Je prostfedkem
podporujicim osobnostni a socialni roz-
voj Zakad. ViyuZiva dramatické inspirace
a schopnosti ¢lovéka jednat v navozenych
situacich obdobné jako ve skutecnych. Vy-
tvari pro Zaky prileZitost znovuproZivat ne-
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bo zaZivat situace, s nimiZ se setkdvayi ne-
bo mohou setkat v Zivoté. UCi je orientovat
se v nich, hledat reseni a rozhodovat se,
prijimat rizné role, lépe projevovat a cha-
pat city, myslenky, nazory i motivy jednani
Jinych lidi. Podporuje hledani spolecnych
hodnot, vzdjemné porozuméni a spolu-
praci. Zavadeni dramatické vychovy do
kurikula je dnes progresivnim trendem
v zahranici i v CR. VWznamnou funkci pini
hlavné v predskolni vychové a na 1.
stupni zakladni Skoly... Zavadi se i na
gymnaziich, kde pini také funkci estetic-
kovychovnou.

Zde je tedy DV chapéana jako predmét
osobnostné socialniho rozvoje, vyuzivajici
prvky dramatizace, tj. vyukové situace
zkouma jejich rozehravanim, jednanim
v situaci a vstupem do role.

Domnivame se, Ze tato definice je
ovlivnéna pojetim Josefa Valenty, vy-
znamného teoretika oboru, ktery akcentu-
je osobnostné-socialni pristup: Dramatic-
k& vychova je systém rizeného, aktivniho
socialné-uméleckého uceni dét/ ¢i do-
spélych zaloZeny na vyuZiti zakladnich
principt a postupt dramatu a divadla, li-
mitovanych primarné vychovnymi ¢i for-
mativnimi a sekundarné specificky umé-
leckymi poZadavky na strané jedné
a individualnimi i spolecnymi mozZnostmi
dalsiho rozvoje zucastnénych osobnosti
na strané druhé. (Valenta 1997, s. 27)

Dalsi vyznamny teoretik oboru Eva
Machkova piSe: Dramaticka vychova je
uceni zkuSenosti, tj. jednanim, osobnim,
nezprostredkovanym pozndvanim social-
nich vztahd a déjd, presahujicich aktuaini
redlnou praxi zucastnéného jedince. Je za-
loZena na prozkoumavani, poznavani
a chapani mezilidskych vztahud, situaci
a vnitiniho Zivota lidi soucasnosti i minu-
losti, realnych i fantazii vytvorenych. Toto
prozkoumdavani a poznavani se déje ve
fiktivni situaci prostrednictvi hry v roli,
dramatického jednani v situaci. Je to pro-
ces, ktery mdZe, ale nemusi vyustit v pro-
dukt (predstaveni). Cile dramatické vychovy
Jsou pedagogické, prostredky dramatické.
(Machkova 1998, s. 32)

Zde mulZeme zaznamenat posun
k umeéleckému a divadelnimu pojeti, kdy
predmétem zkoumani je svét lidi v celé Si-
fi, zkoumany hrou a pfijetim role, coz mu-
Ze vést ke vzniku vystupu, zde inscenace.

Zajimavé je téz vymezeni Jaroslava
Provaznika, ktery zd(raznuje jisté detaily
dramatické vychovy jako jednoho z péti
obor estetické vychovy (vedle vychovy li-
terarni, vytvarné, hudebni a pohybové):
Vychovna disciplina, které vyuZivd nékte-
rych prostredka a postupu divadelniho
uméni, cilené pracuje s konflikty a vede

Zaky k experimentaci s jejich riaznymi re-
Senimi. Uéeni predevsim pFimym proZit-
kem a vlastni zkusenosti v jednani, naby-
vani Zivotni zkuSenosti tim, Ze hledame
reseni nastoleného problému (situace) ne-
Jjen intelektem, ale i intuici a zapojenim
téla a emoci. (Provaznik 2006, s. 10-11)

A nakonec vedle sebe poloZzme dvé po-
jeti brnénskych pedagozek, Marie Pavlov-
ské a Silvy Mackové, které jasné dokreslu-
ji tuto bipolaritu oboru:

Marie Pavlovska dramatickou vychovu
vymezuje jako pedagogickou disciplinu,
kterd v procesu uceni klade diraz na jed-
nani a aktivitu, vyuZiva primého pro-
Zitku a vlastni zkuSenosti v jednani,
uzce souvisi s dramatickych uménim,
nebot vyuZiva jeho prostifedku a postu-
pu k splnéni svych cild, tzn. vychovat
clovéka tvorivého, vnimavého, citlivého,
empatického, schopného kontaktu a slov-
ni i mimoslovni komunikace, ¢lovéka kul-
turniho, Clovéka, ktery se umi orientovat
v béZnych i méné bézZnych Zivotnich si-
tuacich a mezilidskych vztazich, ktery se
umi rozhodovat a jednat svobodné a zaro-
veri zodpovedné. (Pavlovska 2007, s. 91)

Zde je tedy jasné akcentovan rozvoj
osobnosti zdka, studenta ¢&i pedagoga,
v oblasti komunikacéni, socidlni a etické,
k ¢emuz slouzi postupy dramatického
umeéni.

Silva Mackova odmita aplikovanou po-
dobu oboru, kdy vybrané metody drama-
tické vychovy podporuji vyuku jinych
pfedmétl (vlastivéda, literarni vychova,
Cesky jazyk, cizi jazyk, déjepis, ob&anska,
rodinna vychova), coz vysvétluje snahou
o co nejrychlejsi zarazeni dramatické vy-
chovy do $kol. To v§ak zdanlivé paradoxné
vedlo ke zuZeni chapani oboru jen jako
zdroje aktivizacnich metod pfi vyuce.

Odmita i socialné osobnostni pojeti,
které podle ni vede k pfecenéni vychov-
ného dopadu téchto metod na socialni
a komunika¢ni schopnosti Zaka, na rozvoj
jejich osobnosti a k potladeni obsahu
predmétu. A praveé obsah povazuje za sté-
zejni, ma-li se obor trvale udrzet mezi es-
tetickovychovnymi disciplinami.

S. Mackovéa dlsledné prosazuje pojeti
oboru jako ucéeni se dramatickému umé-
ni o dramatickém uméni a dramatic-
kym uménim. Tedy jako samostatny
umeélecky obor, zabyvajici se praktickou
inscenacni tvorbou a dovednostmi s tim
souvisejicimi, coZ nutné vyZaduje védo-
mosti z historie a teorie dramatického
oboru. Uceni se dramatickym uménim
pak predstavuje ten kyZeny a nepochybny
dopad na rozvoj osobnosti Zaku. (Macko-
va 2004, s. 10-11) Osobnost je tedy rozvi-
jena jaksi mimodék a pfirozené podle in-
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dividualnich moznosti Zak pfi praci s kon-
krétnim dramatickym obsahem.

Tyto definice a vymezeni zachycuji exi-
stujici stav. Kazdy ucitel si vybira a tvaruje
predmét podle svych moznosti, vioh a pri-
orit - nékdo akcentuje osobnostné socialni
vychovu, nékdo vyuzivd metody a techni-
ky, nékdo se profiluje smérem k divadel-
nimu tvaru a jeho vychovnym ucinkam.
Vzhledem k malému obecnému povédo-
mi je dobré, Ze si obor hleda k ucitelim,
zakam i rodi¢am rlizné cesty. Je to obra-
zem jeho zivotaschopnosti i jeho vyvoje.
Je to také obrazem skute¢nosti, Zze jde
o obor umélecky, ktery vyZaduje tvaréi
pristup ucitele. Prace ucitele se na tom-
to poli stava dilem umélce.

Na druhé strané je tieba si uvédomit, Ze
pokud ma obor dramaticka vychova obhéa-
jit své misto v systému ¢eského Skolstvi, je

tfeba mit na zfeteli, Ze to neni jen podpur-
ny predmeét, poskytujici Sikovnym ucitelim
zajimavé metody prace se tfidou, ale Ze je
to svébytny obor, stojici na pevnych princi-
pech, maijici jasné cile, presny obsah, Gcin-
né metody a také nastroje hodnoceni.

VYUKOVY PROGRAM
- TEMATICKA VYUKA,
DRAMATICKA VYCHOVA

Navzdory tomu, co zde bylo napséno,
nyni uvedeme pfiklad, kdy je dramaticka
vychova vyuzivdna k vyuce jiného pred-
métu, déjepisu. Tento pfistup stavi na pf¥i-
mém prozitku a vychazi z predpokladu, ze
tim jsou védomosti trvalejsi a hlubsi. Do-
chéazi ke vzajemnému obohaceni obou
disciplin - dramaticka vychova jako Géin-

ny nastroj vyuky a vychovy se dostava
do SirSiho povédomi zakid a pedagogtl,
historickd témata a mechanismy vyvoje
spolec¢nosti nuti ucitele presné struktu-
rovat dramatické postupy a podridit je
historickym faktiim a zakonitostem, te-
dy tématu. Touto ¢asové naro¢nou meto-
dou nelze obsahnout cely predmét, Ize
provadét pouze promyslené zacilené son-
dy do vybranych témat. Program muze
byt do vyuky zarazen jako zavéreéné opa-
kovani uciva, muze vsak slouzit i jako
uvodni otevieni tématu.

Poznamka: Uverejiuji program v tako-
vé podobé, aby jej mohli ugitelé do vyuky
zapojit. Ocenila bych vS§ak, kdyby nebyl
kopirovan lektory vzdélavacich kurzu, kte-
ré jsou placené (bohuzel jsem se s tim jiz
ve své praxi setkala). Takové zafazeni - bez
védomi autora - povazuji za neetické.

. 4

PRAVEK

-Zpusob zivota
sbéracu a lovcu

Pocatky lidské spole¢nosti

Vyuéovani déjepisu na zakladé zapojeni metod kooperace a dramatické vychovy

Casovy rozsah:
nutach)

Vékova skupina:
(12 let)

Vzdélavaci oblast: Clovék a spole¢nost

Ocekavané vystupy:

- Z&ci se seznami s kulturou a zpusobem Zivota kmene !'Kun-
gu, patricich k africkym Sanam / Kfovakam. -

180 minut (dva vyucovaci bloky po 90 mi- -

6. tfida ZS / prima viceletych gymnazii -

Zaci ziskavaji nové poznatky o zpusobu Zivota pravékych

sbéracu a lovcl na zakladé analogii s Zivotem IKung

Z4ci si vytvareji bohatsi predstavu o kulturnim a duchovnim

Zivoté sbéracu a lovcu.
- Uvédomuiji si a domysleji vliv sbéru a lovu na Zivot lidské

komunity.

Oborové cile:

Zak se na konkrétnich prikladech sezndmi s podminkami
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pravékého zpusobu Zivota, uvédomuje si kofeny vlastni exi-
stence a lidského chovani.

- 74k se u&i hledat paralely mezi minulym a sou¢asnym.

- Na zakladé nabytych poznatk( si zak vytvafi vlastni postoj
k pravéké kultufe a civilizaci, uc¢i se vazit si dédictvi minu-
losti.

- UG se pracovat s verbalnim i obrazovym textem jako zdro-
jem informaci.

- UGi se ucté k jinym etniktm, uéi se respektovat odli§nosti.

- Zbavuje se stereotypnich a mylnych predstav o lovu a sbé-
ru, vedoucich v kone¢ném duasledku ke vzniku pfedsudku.

- Uci se vystizné formulovat a sdélovat své mysSlenky, city, na-
zory a postoje.

- Rozumi popularné-védeckému textu a tvorivé s nim pracuje
podle pokynu uditele a podle svych schopnosti.

Cile dramatické vychovy:

- 74k se ugi pouzivat vlastni télo a hlas, védomé je zapojovat
do komunikaéniho procesu.

- Je schopen pfijmout a dodrzovat dohodnuta pravidla.

- P¥i praci pouziva a rozviji své tvaréi schopnosti a fantazii.

- UG¢i se autenticky jednat v hernich situacich, zvlada jedno-
duché rolové hry (tematizovana socha, Zivy obraz, kratka
hrana scéna).

- UGi se zapojovat ziskané informace do samostatnych tvur-
Sich ukoll a tak informace o zkoumanych udalostech cha-
pat a interpretovat.

- UCi se pracovat s tématem a konflikty obsazenymi v jedno-
duchém pfibéhu, domyslet dusledky jednani aktéru.

- UG se uplathovat své osobni a jedine¢né schopnosti a do-
vednosti v procesu skupinové prace.

- UG se spolupracovat ve skupiné, prezentovat vysledky sku-
pinové prace pred ostatnimi, sleduje a je schopen porozu-
mét prezentacim ostatnich.

Metody a techniky:

- Metody pantomimicko-pohybové (technika $tronzo, temati-
zované §tronzo, zivy obraz, titulkovany Zivy obraz v chrono-
logickém sledu).

- Metody verbalné-zvukové (technika vykladu, brainstorming,
diskuse, verbalné pohybovy ritual, poslech autentické hu-
debni nahravky).

- Metody graficko-pisemné (ukazky obraz(, Cetba textu).

- Metody a techniky rizeni vyucovani (ucitel v roli - autorita, Sa-
man).

Pomucky: fotografické reprodukce africkych Sanu / Krovaka,
ilustrujici vyklad uditele, pripadné fotografické reprodukce pra-
vékych jeskynnich obrazd.

Poznatkové zdroje:

LEAKEY, Richard Erskine Frere - LEWIN, Roger. 1984. Lidé od
Jjezera. Clovék, jeho pocatky, jeho povaha a budoucnost. Pielo-
#ila Alena Cechova. Praha: Mlada fronta.

PIJOAN, José. 1979. Dégjiny uméni 1. Prelozily Libuse Mackova
a Hana Staskova. Praha: Odeon.

SHOSTAK(OVA), Marjorie. 1993. Nisa, dcera !Kungu. Intimni
Zivot Zeny mizejiciho svéta. Prelozila Alena Jindrové-épilarové.
Praha: Mlada fronta.

1. blok: STALE NOSIME V HLAVACH MOZEK SBERACU
A LOvCU

a) Naladéni a rozeh¥ati skupiny, otevieni tématu

Cil: Skupina / tfida se seznami s technikou S$tronza, dale Zaci
postupuji pfes tematizované $tronzo jednotlivcd a dvojic; tato
faze prace kondi vytvofenim skupin (optimalni je 4 - 6 ¢len ve
skupinég).

1. krok:

Stronzo je zplsob, jakym se daji vyjadfovat myslenky bez
pomoci slov. Ugitel vytukava rytmus a skupina se podle rytmu
pohybuje prostorem. Kdyz ucitel prestane vytukavat rytmus
a fekne ,$tronzo”, vSichni se zastavi, jako by je nékdo zmrazil.
Jediné slovo, které muze skupinu ze zastaveni vysvobodit, je
.volno”.
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Fragment skalnich maleb z jeskyné Lascaux (Dordogne, Francie)

PrileZitost k uéeni: Zaci se uci vnimat rytmus, oviadnout své
télo, oviadnout prostor, vnimat sebe i druhé v prostoru, pri-
Jmout a dodrZovat zakladni pravidla spolecné préce. Zéci dbaji
na to, aby iluze zastaveni byla co nejdokonalejsi; nesmi se tedy
mluvit, hybat se ani se smat, méli by se pokusit o zastaveni mi-
mickych svali i pohybu oc¢i. Mohou jediné dychat a mrkat. Toto
zastaveni neni samoucelné, je to priprava k dalsi fazi, kdy se
.Stronzo™ socha Zivého c¢lovéka - stane nositelem myslenky
a sdéleni. Zéci by také méli dbat na svaj rovnomérny pohyb pro-
storem, neméli by chodit stereotypné v kruhu, ale pohybovat se
kaZdy sam po prostoru a rovnomérné jej vyplriovat. Méli by vni-
mat prostor a sebe v ném.

2. krok:

KdyZ Zaci zvladnou zakladni podobu Stronza, pfistoupime
k tematizovanému Stronzu. Ugitel stale vytukava rytmus a Zaci
se pohybuji prostorem, nez zazni slovo ,$tronzo”, uditel fekne
néjaké slovo / téma a pocita do tfi. Béhem této doby kazdy na
dané téma vytvori ze svého téla sochu, ktera podle jeho miné-
ni téma vyjadfuje. Nasleduje opét ,volno”. Napf.: slunce, ohen,
maso, Unava, hlad, strach atp.

PrileZitost k uceni: Zéci se udi realizovat své mySlenkové
predstavy danych pojmd, zatim ovsem v bezpecném prostoru
mimoslovniho vyjadreni. Pojmy, podle nichZ Zaci tvoii sochy, by
mél ucitel volit tak, aby se vztahovaly k vyukovému tématu a tak
nendsilné téma navozovaly.

3. krok:

Z4ci vytvori dvojice, ty se pohybuji do rytmu prostorem,
kdyz zazni téma, pocita se do péti, zaci béhem této doby vy-
tvari sousosi; napf.: luk a Sip, rozdélavani ohné atp. Stale plati

opozice ,8tronzo - volno”. Tento blok konéi vytvofenim skupin,
v nichzZ se spoji vzdy dvé dvojice zakua tak, aby ve skupiné byly
divky i chlapci.

PrileZitost k uceni- Zéci se pii préci setkdvaji, porovnévaji své
napady a uci se je spolecné realizovat. Pokracuje vytvareni
mentalniho prostredi a mapovani predstav Zaka o pravéku. UG-
tel si také déla predstavu o Zakovské znalosti pojmd, ty muze
svymi poznamkami k praci Zaka vhodné usmérriovat a prohlu-
bovat. Pri spolecné tvorbé soch dochadzi ke komunikaci, vytvari
se vstficné pracovni prostredi. Pri vytvareni skupin ucitel mize
pozorovat socialni vztahy a komunikaci ve tridé.

4. krok:

Pro dalSi préci je tfeba vyzkouS$et, jak bude ,8tronzo” fungo-
vat ve vétSich skupinach. Kazda skupina dostane vymezeny
pracovni prostor (napf. jeden roh tfidy). Ucitel zada téma stej-
né pro vSechny skupiny. Zde doporucujeme témata vztahujici
se k pravéku, napf. lov na jeskynniho medvéda. Na deset dob
skupiny vytvofi skupinové ,8tronzo” - navrhujeme uzivat termin
LZivy obraz” -, v némz budou vSichni ¢lenové skupiny zapojeni
a ktery bude dané téma ztvarfiovat. Kdyz zazni ,S$tronzo”,
v8echny skupiny na chvili zistanou ve svém Zivém obraze. Pak
jednotlivé skupiny pfedvedou ostatnim svuj zivy obraz. Cleno-
vé ostatnich skupin popisuiji, co Zivy obraz predstavuje, jak mu
rozumeiji.

PrileZitost k uceni: Pokracuje vytvareni mentalniho prostredi
a mapovani predstav Zaki o pravekém zpusobu Zivota. Ucitel si
také déla predstavu o Zakovské znalosti pojmd, a zaroveri si pri-
pravuje pldu pro svij pozdéjsi vyklad. Zaci se uéi pracovat ve
skupiné, uci se také pouZivat spravné terminy pri popisu Zivych
obrazu (napr. jaké zbrané a taktiku lovei pouZivaji, jedna-li se
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o prekvapené medvedi mlade, ¢i rozzureného samce, pokud Z&-
ci ztvarni pfi lovu psy, miZeme obraz ¢asové zaradit do obdobr
mezolitu atp.).

Poznamka k praci ucitele: Je dilezité, aby ucitel po celou do-
bu udrZoval presny rytmus ¢innosti, které na pocatku navodil,
tj. aby dusledné dodrZoval pokyny .stronzo - volno” i pocitani
dob nutnych k tvorbé soch. Zéci tak dostévaji informaci, Ze pré-
ce bude mit pevna pravidla, ktera je tfeba dodrZovat, aby se vy-
tvoril prostor pro zkoumani tématu a pro jefich samostatnou
tvarci praci. Pri vytvareni skupin by mél ucitel nechat hlavni ini-
ciativu na Zacich, k intervenci pristoupit aZ tehdy, kdyz se sku-
pina neni schopnd rozdélit sama, neni schopna za tento ukol
prevzit zodpovédnost.

b) Obfad Volani rodu - prace ve skupinach

Cil: Zaci zapoji své tvaréi schopnosti a fantazii. Vyzkousi si, jak
dobrou maji pamét a pozornost, zda uméji pomoci druhému
a zda uméji sami o pomoc pozadat, coz jsou vlastnosti dalezi-
té pro preziti. Seznami se s africkymi Sany / Krovaky a jejich
zpusobem zivota.

5. krok:

Pracovni skupiny se proméni v pravéké lovecké tlupy. Kazdy
¢len skupiny si vymysli své ,pravéké” jméno a spolec¢né vy-
mysli i jméno pro skupinu. Jméno si vymysli i ucitel.

PrileZitost k uceni- Zaci zapojuji svou fantazii a tvircéi schop-
nosti pfi vymysleni novych jmen, mohou si navzdajem pomahat
a inspirovat se.

Poznamka k préaci ucitele: V tuto chvili do hry vstupuje pro
Zaky neobvykla a lakava svoboda, ktera miZe vést k odklonu od
tématu. Je treba, aby ucitel Zakam zddraznil, Ze by se méli co
nejvice priblizit zpldsobu uvaZovani pravékych lidi a Ze pro spo-
lecny cil neni dobré vymyslet jména napr: televiznich hrdind.
Ucitel muaze lehce nacrtnout mozné okruhy, ze kterych mohou
zZaci Cerpat - vlastnosti zvitat, svét Zivld, svét rostlin, osobni
vlastnosti jednotlived ¢i jen zajimavé seskupeni hlasek. Otevird
se zde prostor pro diagnostiku a rozvoj uvaZovani Zakd. Nékdy
si ¢lenové skupiny vymysli jména nahodile, nékdy je skupina
schopna hlubsiho zpdsobu mysleni - iména jednotlivet a jméno
skupiny jsou v logické vazbé. Ucitel by mél mit praci ve skupi-
nach pod kontrolou, mél by skupiny obchazet a zjistovat, jak si
Zaci pii vymysleni jmen vedou. Volnost tkolu vyvoldva v nékte-
rych Zacich ostych a blokaci tvorivosti, proto potirebuji pomoci.

6. krok:

Skupiny se sesednou do velkého kruhu, a vzajemné se pred-
stavi, véetné uditele. VSichni by méli davat dobry pozor, jak se
jednotlivi lovci jmenuji, protoZe za chvili se tato védomost m-
Ze stat otdzkou Zivota a smrti. Jména mohou zaznit jesté jed-
nou v opac¢ném sméru.

PrileZitost k udeni- Zaci zapojuji pamét a pozornost.

7. krok:

Ucitel seznami zaky s kmenem africkych Sant / Krovaku:
déli se na dva kmeny (!Kungové, G/wi), maji zvlastni mlaskavé
hlasky, zZiji na okraji pousté Kalahari, jednoho z nejsusSich mist
svéta atp.

PrileZitost k uceni- Zéci se seznamuji se Zivotem novodobych
sbéracd - loved, uvédomuji si narocnost jejich zpusobu Zivota.

8. krok:

Ucitel vysvétli dalsi spolecny ukol. 'Kungové se v obdobi su-
cha schazeji a prezivaji ve velkych skupinach kolem zdroju vo-
dy, v obdobi destt putuji krajinou v malych skupinach. Zaci se
nyni stali lovci, ktefi se sesli ve velké skupiné, protoze se blizi
nepriznivé obdobi roku - zima. Tak jako kazdy rok je ¢eka obrad,
ktery vede Saman - ucitel. Ten lovclm prozradi, jestli zimu pfe-
zZiji. O tom rozhodne jejich dobra pamét, pozornost, schopnost
pomoci druhym nebo schopnost o pomoc pozadat. VSichni se-
di v kruhu. Obfad Volani rodu zahajuje Saman. Vybere si jed-
noho z lovcl. UkaZe na sebe a fekne napf.: ,J4, Stastna chvile,
voldm lovce Bila Voda.” Lovec Bila Voda pfijme volani, opét na
sebe ukaze a opakuje ritualni formuli: ,J4, lovec Bila Voda, vo-
ldam lovce Havrani zobak” a ukaze na lovce toho jména. Pod-
minkou ovSem je, aby volal lovce, ktery dosud nebyl volan. Vo-
lani jako ,ochranné vladkno” navazuje jednotlivé Ucastniky
obradu. Posledni volany lovec kruh uzavre tim, Ze zavola na Sa-
mana. Pro plsobivéjsi atmosféru miZe Saman rozsvitit obrad-
ni ohné - svicky. Kdyz lovec udéla chybu (splete jméno, zapo-
mene na obradnéa gesta, zavola na nékoho, kdo jiz volan byl, ¢i
na nékoho zapomene) zhasne jeden ohen-svicka. Podle toho,
kolik ohid zdstane na konci hofet, lovci zjisti, zda zimu preziji
vSichni, zCasti nebo jen néktefi.

PrileZitost k ucéeni- Zéci v pfimém jednani provéfuji svou pa-
mét a pozornost. KdyZ si nevédi rady, mohou se zeptat c¢lend
své tlupy ¢i mohou poradit bezradnému lovci. V redlné situaci
projevuji své osobni viastnosti (pomohu bezradnému, nevim si
rady, jsem zbrkly a délam chyby, neumim poZadat o pomoc
atp.). konfrontuji se s dusledky neuvaZzeného ¢i chybného jed-
nani. Prijimayi roli a uci se navodit atmosféru, ktera podporuje
silu spolecného zaZitku.

Y I &

Poznamka k uciteli: Ucitel by mél byt pripraven na to, Ze dé-
ti mayji problém s prijetim jednoduché role, casto nejsou schop-
ny dodrZet poZadovana gesta a slovni formuli. Je na odhadu
ucitele, jak prisné bude chyby Zaki posuzovat a kdy ohné-svic-
ky zhasne. Zéci mivaji také problém udrzet ticho a atmosféru
obradu. Pokud se to vsak povede, sila spolecného zazZitku pu-
sobi na vsechny. Uciteli se zde otevira prostor pro diagnostiku
chovani jednotlived, predevsim schopnosti dodrZet zadani, pra-
covat na spolecném ukolu atd.

2. blok: DEN SBERACE A LOVCE

Cil: Zaci ziskavaji predstavu o fungovani ptirozené délby prace,
seznamuji se s konkrétnimi disledky sbéru a lovu pro kazdo-
denni Zivot lidi.

9. krok:
Zaci si lehnou na deky na zem tak, aby si kazdy vytvofil svdj
okruh ,vefejné samoty”. Ucitel jim pusti autentickou nahravku
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hudby pfirodnich narodt. Nasleduje diskuse o pfedstavach za-
kda b&hem poslechu hudebni ukazky.

PrileZitost k uceni- Zaci se udi soustiedéné vnimat. UST se
formulovat své pocity a predstavy, ucr se vcitit do pocitu dru-
hych a porozumét jejich predstavam.

10. krok:

Ucitel prec¢te zakim aryvek z knihy Lidé od jezera (Leakey-
Lewin), tykajici se vlivu lovu a sbéru na fungovani spolecenstvi
a zivot lidi. Nasleduje diskuse.

PrileZitost k uceni: Zéci se uci porozumét popularné-védec-
kému textu, sbiraji informace pro dalsi praci, zapojuji viastni
znalosti a logické uvaZovani. SnazZi se najit odpovédi na otazky
ucitele, pokousi se sami domyslet informace v textu.

Poznamka k uciteli: Ucitel by mél dbat na to, aby si Zaci uvé-
domili, Ze sbér a lov nejsou rovnocenné. Sbér je kaZdodenni
c¢innosti a zafistuje viceméné pravidelny zdroj potravy, lov je né-
kolikadenni zaleZitosti, a maso je tedy vzdcnéjsi. Maso se ve
skupiné rozdéluje, vyznamné tedy ovliviiuje socidlni vztahy, je
Jjednim ze zdroja reciprocéniho altruismu a vnitini soudrZnosti
skupiny. Ti, co maso rozdéluji, mohou ziskat vliv na vztahy ve
skupiné. Rostlinna potrava tuto moc nemd, potrava ziskana
sbérem se sni'v rodiné. Ucitel by mél Zzakam vysvétlit loveckou
taktiku !Kungd, kteri lovi ze zalohy, pouZivaji Sipovy jed a vse-
mozné se snazi vyhnout prfimému stretu s koristi. Ucitel by mél
vyvratit tradicné mylnou predstavu, Ze sbér je fyzicky nendroc-
né dinnost. Zeny roéné nachodi az 4,5 tisice km. Secteme-li na-
sbiranou potravu a dité, celkovy naklad muaZe vazit az 25 kg, te-
dy polovinu Zivé vahy sbéracky. Ucitel by mél Zaky upozornit, Ze
vzhledem k Zivotnim podminkam koji matky !Kungu své déti az
do ctyr let.

(.....univerzalnim pravidlem mezi lovci-sbéraci je rozdéleni
starosti o potravu: muZi opatiuji maso, Zeny sbiraji vhodné c¢as-
ti rostlin. Tyto dva zpusoby opatirovani potravy nejsou v Zadném
pripadeé rovnocenné... KdyZ muz prindsi maso,... rozsiti se vina
vzruseni po celém tabore velmi rychle. Cim vétsi dlovek, tim
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vetsi nadseni... je-li masa dost, rozdéli ho lovec peclive mezi
vSechny lidi v tlupé. Neni to tak, Ze by rozdélil korist, feknéme,
na dvacet pét dilu a pak podal po kuse kazdému z pétadvaceti
¢lend tlupy. Lovec, ktery zvite zabil, pridéli velké kusy svym nej-
blizsim pifibuznym a tém, kK nimZz ma néjaké zavazky. Lidé, kteii
obdrzZeli svdj dil z tohoto prvniho déleni, pak zase daji ¢asti to-
hoto daru svym nejblizsim pifibuznym a také vyrovnaji své dlu-
hy. Tak to pokracuje dal: maso se pridéluje podle spriznénosti
a zavdzanosti. S rostlinnou potravou je to jiné: kdyz Zena prine-
se, co nasbirala, zustane to v jeji rodiné. Rostliny se vétsinou ne-
rozdéluji, nefsou duleZitym predmétem vymény. Maso je bez-
pochyby specialitou nefen jako jidlo, ale i jako duleZita slozka
spolecenského styku a “politické ~ struktury tlupy. Uspe"ény lo-
vec muze ziskat velkou prestiz - nemusi to byt nutné ucta k je-
ho odvaze a Sikovnosti pri stopovani, pronasledovani a skoleni
zvére; spis si zavaZe lidi a ziska jejich dctu tim, Ze rozdili hodné
masa. KdyZ se Zena vyda sbirat potravu, obvykle ve spole¢nos-
ti jinych Zen, ma u sebe dva nepostradatelné predméty: hilku,
kterou potirebuje na vyhrabavani vyZivnych hliz, a néco, v cem
by donesla potravu do taboiists. Zeny IKungd si délaji jakési
loktuse - vaky zvané karosy jsou z nevydélané kiaZe velkych an-
tilop a zavésuji se pres ramena na plece. Za treti tu byva dite,
kterému mohou byt aZ ¢tyri roky. V loktusi se nosi jak nasbira-
na potrava, tak dite,... Zena musi mit velké znalosti a zkusenos-
ti, musi védét, kam jit a kdy tam jit. Rizné druhy jedlého ovoce,
bobuli, ofechd, korinkG a vyhonkd jsou k mani v raznych roc-
nich obdobich a na ruznych mistech. Sbéracka musi odhad-
nout, zda je vyhodnéjsi cestovat, feknéme, c¢tyri kilometry v ur-
¢itém sméru k dobrému zdroji, nebo Sest kilometru ke zdroji
Jjesté bohatsimu, kde vSak plody moZna jesté nedozraly. Abyste
méli ve sbirani uspéch, musite mit v hlavé dokonalou mapu kra-
Jje. a to nejen prostorovou, ale i casovou: musite védet kam Jjit
a v kterou dobu.”)

11. krok:
Ugitel rozdéli skupinu podle pfirozené délby prace na divky
a chlapce, na sbéracky a lovce. Podle potieby by ve skupiné
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mélo byt 4-6 lovca &i sbéraci. Kazda skupina pracuje na vy-
tvofeni t¥i zivych obraz(, v nichz zaroéi zkuSenosti a informace
ziskané ve 4. a 10. kroku. Obrazy by mély ukazat jeden den ze
Zivota sbérace a lovce a budou se jmenovat:

- Réano v tadbore; Na stopé; Lov - den lovce

- Rano v tabore; Na cesté; Sbér - den sbéracky

Treti obraz je zamérné zadan Siroce, skupina by se méla sa-
ma rozhodnout, jak sbér / lov dopadne na zakladé ziskanych
informaci.

PrileZitost k uceni: Pri praci na spolecném ukolu se Zaci uci
komunikovat ve skupiné, pouZivat kratkodobou pamét a ziska-
né informace tvuaréim zpdsobem zapojit do spolecného vystu-
pu.

12. krok:

Zaci si navzajem predvedou pfipravené Zivé obrazy. Divaci
se snazi popsat, jak obraziim rozumaéji, které informace skupi-
na zapojila atp.

Prilezitost k uceni- Zaci se uci prezentovat skupinovou pra-
cl, oVéruji si, nakolik dokazi ziskané informace vyuZit, nakolik
Jsou jejich napady srozumitelné ostatnim, nakolik zviadli
techniku ,Stronza” a Zivych obrazu jako zpusob jak sdélovat
myslenky.

Poznamka k uciteli: V této fazi préace je veliky prostor pro in-
venci Zaku a Casto se stava, Ze vyjev pusobi komicky a vzbuzu-
Je u divakua smich. Domnivame se, Ze humor v této fazi prace vy-
tvari priznivou atmosféru pro zapamatovani si a uchovani
vyucovanych informaci.

13. krok:

V zavérecné reflexi Zaci spolu s ucitelem zhodnoti predcho-
zi aktivity. Kazdy formuluje odpovéd na otazku: ,Co jsem se
dnes dozvédél nového?” Kazdy ma moznost se v kruhu vyjad-
fit.

PrileZitost k udeni: Zéci se uci pojmenovévat a formulovat
své myslenky a zaZitky, uci se hodnotit svoji praci.

Poznamka k uciteli: Je dobré Zakum zddraznit, Ze mohou pri
formulaci odpovédi uvaZovat nejen v souvislostech informaci
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a znalosti, ale i pouZitych metod &i setkavani pfi praci se sebou
samym a s ostatnimi. Je zajimavé sledovat, které momenty sku-
pina akcentuje, zda klade duraz na ziskané informace, metody
prace ¢ lidska setkavani pri spolecné praci.

Namét pro dalsi praci ucitele: Ucitel ve spolupraci s ucitelem
vytvarné vychovy seznami Zaky s pravékym uménim, spolecné
s Zaky se zamysli nad jeho vyznamem.

ZAVER - KDYZ TEMA
S METODOU SE SNOUBI

Seznamuje-li se ucitel s alternativnimi
sméry ve vychové a vzdélavani, vsem je
spolec¢na snaha hledat co nejpfirozené;si
cesty, kdy zvolené metody a pfistup k vy-
ukovym obsahim podporuji pfirozenou
zvidavost déti, jejich touhu po védéni, kte-
ré vsak casto instituce skoly a skolni pro-
stredi nici.

Jak tedy vytvofit pfijemné a tvaréi pro-
stiedi, které by déti podporovalo v uceni?
Existuje fada vice ¢i méné ucelenych a vi-
ce ¢i méné otevienych vzdélavacich skol
a systéml, které nabizeji odpovédi na tuto
otazku. Zalezi na situaci, okolnostech
a osobnosti ucitele, nakolik dokaze tuto
nabidku ve své vyuce uplatnit.

Domnivame se, Ze integrovana tema-

tickd vyuka je predev§im zaméfena na
otazky tématu a kurikula, tedy otazky
vzdélavacich obsah(l a na to jak s nimi
pracovat, aby byly zakim pfiblizeny co
nejucinnéji. Jeji teoretické zazemi je pev-
né podloZzeno neuropsychologickymi vy-
zkumy vysoké odborné urovné. Tvofi uce-
lenou a praxi provéfenou vzdélavaci
koncepci, z niz autofi nedoporucuji vytr-
héavat jednotlivé postupy ¢i néco vynecha-
vat.

Dramaticka vychova tvofi naopak otev-
fenéjsi systém. Ucitelé mohou vyuzZivat
v jeji aplikované podobé pouze vybrané
techniky, mohou ji vyuzivat k rozvoji osob-
nosti Zzaka ¢&i jako samostatnou umélec-
kou disciplinu. Dramaticka vychova fesi
prednostné oblast rozvoje zakovy osob-
nosti, jeho vloh, talentu, fantazie a tvar-
¢ich schopnosti.

V ¢em tedy spociva inspirace ITV a DV
ve vyukovych programech zamérenych
na déjepis?

Domnivame se, ze vztah ITV a DV zde
funguje tak, Ze hlavni pro ucitele je téma -
obsah vyuky (zde Pravék - Zivot sbéraci
a lovcd), ke kterému hleda vhodné a ucin-
né metody prace. Ucitel hleda metody
vyuky, které oteviou téma. Metoda je
vlastné jakousi cestou, po které se zak vy-
dava, aby se seznamil s detaily tématu.

Pfipomeneme-li si podminky mozkové
kompatibilniho prostfedi, domnivame se,
ze pravé metody dramatické vychovy toto
prostfedi navozuji: diivéryhodné prostie-
di a nepfitomnost pocitu ohrozeni je vy-
tvoreno diky spole¢né praci a spolec¢né
tvorbé, v niz si jsou vSichni rovni - velci
i mali, jedni¢kafri i pétkafi, zdravi i handi-
capovani.
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Podnétné prostredi je dano pristupem
k vyukovému tématu a Skalou cCinnosti,
ktera je odliSna od bézné vyuky a tim pfi-
rozené pritahuje pozornost a podporuje
aktivitu zaka.

Smysluplny obsah je otazkou ucitele,
ktery musi vybrat takové téma a hledat ta-
kovy sled &innosti a informaci, aby Zaci
méli moZnost informace zpracovavat
a ucit se jim porozumét v ¢innostech, kte-
ré jsou jim nabizeny. Musi zapojit svuj in-
telekt, svoji kreativitu, sv(j talent, svoji
empatii, aby vytvofil a¢inné plsobici dilo.
Znamena to nejen dopfedu dobfe pro-
myslet téma a postup, ale i dokazat je z&-
kim predat v konkrétni vyukové situaci,
kterou musi umét navodit, ve které musi
umét reagovat a kterou musi umét dokon-
Git.

Moznost vybéru je zajisténa rliznosti
¢innosti a aktivit pfi vyuce (pohybové akti-
vity, tvlréi prace, poslech hudby a aktivi-
zace vnitfnich predstav, premysleni nad
textem, prace ve skupiné, uplatnéni vlast-
niho nazoru atp.).

Cileny pohyb povaZzujeme za velmi za-
sadni slozku vyuky, ktera je zajiSténa za-
kladnim metodickym principem DV,
ovladnutim vlastniho téla jako nastroje
sdélovani myslenek a tvorbou Zivych ob-
razd. Volny a smysluplny pohyb pfi vyuce
podporuje trvalost informaci.

Dalsi dalezitou podminkou je prace ve
skupinach, tedy spoluprace - schopnost
pracovat spolec¢né pro spolecny cil. Skupi-
ny se béhem prace nékolikrdt obmeéni, je
zajiSténa pruznost prostiedi: nejdfive
vzniknou skupiny podle chuti zaka, pak tfi-
da pracuje jako celek a nakonec se rozdé-
li podle pohlavi, k ¢emuz nékdy Zaci tih-
nou uz na zacéatku. Na konci programu si
mohou uvédomit, Ze jejich chovani je da-
no pfirozenymi mechanismy jednani
a uvazovani, které si s sebou neseme jiz
od pravéku (viz krok 4, poznamka k uci-
teli).

P¥iméfeny c¢as - ucitel musi odhad-
nout, kolik ¢asu budou skupiny na pfi-

pravu Ukolu potfebovat. Mél by mit pre-
hled, jak prace v jednotlivych skupinach
postupuje. Pfiméfenost Casu zajiStuje
i devadesatiminutova délka vyukového
bloku.

Dokonalé zvladnuti je zde jen nadrtnu-
to, chybi dostatek aplikaénich Ukol(, coz
logicky vyplyvéa z povahy programu.

Okamzita zpétna vazba je zajiSténa
prezentaci skupinovych (kold, to muze
mit na nékteré jedince velmi silny dopad,
predevsim v podobé uspokojeni z dobre
provedené prezentace vystupu.

Pocit dobfe odvedené prace by mél mit
na konci programu nejen zak, ale i ucitel.
Béhem vyuky se prece udi oba dva. Hloub-
ka zazitkd pfi spolecné tvorbé a hledani
odpovédi na otazky kladené tématem
jsou majetkem, ktery se uklada do nitra
aktér(i a ktery umocnuje nabyté védo-
mosti zaka i zkuSenosti ucitele.
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Ctvrta konference Performing the World
se konala v New Yorku od 12. do 14. fijna
2007. (Prvni konference pod timto na-
zvem se konala v fijnu 2001 a od téch
dob se tato newyorska akce kona vzdy
jednou za dva roky.) Té letosSni se zUcast-
nilo pfes 300 zajemcl z celého svéta. Té-
ma bylo v angli¢tiné formulovano trochu
jako slovni hticka: ,The Performance of
Community and the Community of Per-
formance”, coz by bylo mozné prelozit do
¢estiny zhruba takto: ,Predstaveni komu-
nit (nebo v komunitach) a divadelni komu-
nita”.

Jak vyplyva z nazvu, toto setkani bylo
vénovano aplikovanému divadlu, divadlu
komunit a vyuziti divadla v socialni terapii.
Meélo spoleéné Casti, pfi nichz se v konfe-
renénim sale seSli vSichni ucgastnici,
a workshopy &i vstupy lidi, ktefi se roz-
hodli prezentovat svou praci ostatnim.
Kazdy si tedy mohl vybrat z velmi Siroké
nabidky toho, co ho zajima, co je blizké je-
ho profesni orientaci.

Béhem patec¢niho odpoledne, soboty
a nedéle zaznélo pétaSedesat prispévku.
Jejich délka se pohybovala mezi 45 a 90
minutami. Jak jiz bylo feceno, nékteré
prispévky mély formu prezentaci - ,kdo
jsem, co délam, s kym to délam”, jiné byly
spiSe prakticky orientovanymi workshopy.
Realné mohl jeden &lovék stihnout nejvys
osm lekci €i prezentaci, k tomu spole¢né
predstaveni a diskuse.

Stejné tak, jak bylo Siroké spektrum na-
rodnosti, byla i velka diverzita v povolani
Ucastnikd. Od profesionald k amatérim,
od pedagogt k terapeutim, od studentd
k profesionalnim divadelnikim. Nebyla
zde snaha hledat spole¢ného jmenovatele
nebo na zakladé rozdilt kategorizovat. Li-
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dé byli jednoduse spojeni Ucasti na konfe-
renci. Cela konference se odehravala v du-
chu: ,Ten déla to a ten zas tohle.” Spole¢-
né smyslejici lidé si k sobé rychle nasli
cestu. Casteéné diky volnému vybéru se-
minard, castecné diky tomu, Ze lidé byli
velmi komunikativni a méli snahu spojo-
vat a seznamovat dalsi lidi.

Z nabitého programu mohu porefero-
vat o nékolika prezentacich a seminéfrich,
které jsem mél Sanci ve vymezeném Case
zvladnout.

Dena Hawesova: Prispévek o aplikova-
ném divadle (performance art interven-
tion) na poli feseni konfliktd

Slo o prezentaci probihajiciho vyzkumu
o efektivité aplikovaného divadla. Vyzkum
byl realizovan na prestaveni Suzan Lacyo-

vé a Jamese Lunyho. Zkoumal vliv, ktery
ma predstaveni na publikum. Jak muze
umélecky zdmér ovlivnit postoje a prozi-
vani publika a zménit zpUsob, jak jednotli-
vi divaci vnimaji situaci, skupinu ¢i uda-
lost.

Predstaveni, na nichZ byl vyzkum pro-
vadeén, byla zaloZzena na pfibéhu jednotliv-
ce (Luna) ¢i spole¢né praci na televiznim
dokumentu a sérii diskusi (Lacy).

Navzdory velmi zajimavému tématu
byla prezentace pojata bohuzel dost po-
vrchné a prostor pro dotazy byl minimaini,
i kdyZz posluchaci méli velkou potfebu dis-
kutovat.

Kimberly A. MacKarthyova: K tvofivosti
skrze divadlo

V tomto vstupu byl prezentovan projekt,
ktery byl realizovan v prostredi s velice vy-
sokym vyskytem socidlnich deviaci.

Projekt byl realizovan v LAPD (Los An-
geles Poverty Department), tedy v diva-
delni spolec¢nosti, kterd ptsobi v chudin-
ské Ctvrti Los Angeles, v mistech, kam
i policie vstupuje zfidka, kde se na ulicich
bézné koufi crack a lidé Ziji v pfistfeScich
z kartonu a igelitu.

K. A. MacKarthyova hovofila o problé-
mech, s nimiz se musela potykat pfi praci
s takto specifickou komunitou, o tom, jaky
material musela volit, o rizicich, ktera tato
prace pfinasi (na dalsi setkani mize dora-
zit polovina ansamblu, néktefi mohou pfi-
jit intoxikovani apod.). To pfedem vylouci-
lo praci s textem. Jeji pristup byl zalozen
na improvizaci a na jasné zastupitelnosti.
Pristup byl daleko vice zaméren na social-
ni terapii. Vznikly tvar je tedy viceméné
vedlejs$im produktem. Daleko dulezitéjsi
zde byla cesta.
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Fiona Lesleyova: Shakespeare a kolek-
tivni predstavivost

Jeji lekce méla ryze prakticky charak-
ter. F. Lesleyova vyuZziva hravy a inovativni
inscenacni pfistup k Shakespearovym
dramattm. Vystavba jeji lekce respektova-
la klasické schéma: warm up (rozehfivaci
cviceni), dil¢i cviceni, komplikovanéjsi tva-
ry. Po rozcviéce byl blok vénovan praci
s klasickymi vyroky z Shakespearovych
her. Vyroky byly dekomponovany, pomoci
prace s hlasem a vyrazem se hledaly raz-
né vyznamy. Zbytek Casu byl vénovan
vztahu Caesara a Kleopatry. Hlavnim pro-
stredkem tu byla tvorba prostiedi za po-
moci zivych obraz(.

Arlene Vadumova: Sila predstaveni

Jeji workshop byl zaloZen na tvorbé fik-
tivni postavy a néasledné identifikaci s ni.
V praxi $lo o divadlo aplikované do kogni-
tivné behavioralni terapie. ldentifikujete
chovani, které byste u sebe radi zménili,
vytvorite postavu, ktera takovymto chova-
nim disponuje, co nejlépe ji charakterizu-
jete, pak za ni jednéate.

Cil je podobny jako u dramatoterapie,
tj. rozSiteni 8kaly reakci na danou situaci,
moznost nahradit vlastni neadaptivni
chovani adaptivnim chovanim vytvorené
postavy.

Pfes zajimavou ideu zustal workshop
opét hodné na povrchu. A. Vadumovaé se
drzela predevSim kognitivniho uchopeni
problému. Divadelni prostiedky a prace
s pohybem, jez zde byly nasnadég, zlstaly
nevyuzity. Misto jednani Slo pouze o pro-
slovy typu ,co by tva postava délala, kdy-
by ...” To spole¢né s priliSnym teoretizova-
nim vedlo ke zmateni ¢asti GCastnikd. Na
konci se workshop lektorce dokonce po-
nékud vymkl z rukou.

Jim Martinéz, Matt Linquist, Barb O Neill:
Improvizace v ramci systému vyuky
a vyucovani

Cely vstup byl bohuZel velmi vagné po-
jat. Na uvod jsme vSichni dostali tuzky
a papiry. Tuzky jsme méli za ukol zlomit,
papir roztrhat a vSe pohazet po mistnosti.
Tim skon¢ila organizovana a pfipravena
C¢ast této prezentace, ktera svou tichosti
a nedirektivnosti namnoze pfipominala
spiSe rogersovskou terapeutickou skupi-
nu. Dva z moderator prezentovali svoji
zkuSenost s improvizaci, zaloZzenou na
tom, ,kterak se mi jednou podafilo nere-
spektovat osnovy a poslouchat décka,
a délal jsem to, co décka chtéla...”

Vyslechli jsme dvé kazuistiky za po-
chvalného mrucéeni amerického publika
a par mlad$ich studentd poreferovalo
o tam, jak maji hrozné pedagogy, ktefi
tohle neuméji. A po pétactyriceti minu-
tach jsme dosli k ,prekvapivému” zavéru,
Ze je nékdy celkem dobré vybocit za systé-
mem dané hranice.

Jeff Smithson: Kouzlo hry - byti ve svém
téle

Workshop byl zaméfen na préaci s té-
lem, na pohyb a objevovani vyrazovych
prostiedk, které nam télo nabizi. Uvodni
otazka znéla: ,Co se stane, kdyz budeme
vénovat vétsi pozornost tomu, co se nam
déje pod hlavou, misto tomu, co se nam
déje v hlavé?” Workshop obsahoval mnoz-
stvi technik od individudlnich po skupino-
vé. Hravy, vesely pfistup zhusta cerpal
z klaunerie a pantomimy.

Katty Salitova, Moureen Kally, David
Nickman:, Ano...-a...” Ve svété ,Ne, ale...”

Workshop byl veden tréninkovou a po-
radenskou spolecnosti Performance of

a Lifetime, ktera vyuZziva improvizaci jako
prostfedek k poradenstvi a tréninku v ko-
meréni sféfe. Byl zaloZzen na pouzivani
techniky ,Ano... - a” jako prostfedku k na-
lezeni feSeni v konfliktni situaci. ,Ano... -
a” (technika kterou se improvizatofi uci
pfijimat a rozvijet nabizené ideje, misto to-
ho aby je negovali) zde byla pouZita
k rozvijeni dialogu. Po osvojeni této meto-
dy méli ucastnici moznosti experimento-
vat s mnozstvim rGzné obtiznych dialogu.
Na zavér Katty Salitova demonstrovala
svoji techniku coachingu.
Velmi zivy a pfinosny workshop.

ZAVER

Newyorska konference byla velkou inspi-
raci predevSim v tom, jak byla organi-
zovana, a v tom, jak nonkonformné se tu
pfistupovalo k rliznym tématim. Z orga-
nizace CiSela svoboda. Pristup k organi-
zovani konference, zaloZzeny na tom, Ze se
paralelné kona vice akci soucasné
a v mensich skupinach, umoznil lepSsi
poznani lidi a otevrel tak Sir§i prostor ke
kuloarnim diskusim.

Jeden ze sloganu konference - ,Pokud
chceme, aby bylo divadlo blize lidem, mu-
sime ho dostat z jevi§té” - jasné naznacil
priklon k aplikovanému divadlu, k divadlu
alternativnimu a tvofivému.

Mam za to, Ze pravé zde je velky pro-
stor pro nas. Je dobré si uvédomit, Ze dra-
matickd vychova se nemusi omezovat
pouze na prehlidky Skolnich divadel, ale Ze
jeji aplikace muze byt daleko $irsi. Na roz-
dil od nasi konference o dramatické vy-
chové (kterd newyorské konferenci sho-
dou okolnosti bezprostfedné prechazela),
na niz bylo podle mého nazoru az prilis
Casto tematizovano CO (CO to vlastné dé-
lame, jak se TO jmenuje, kdo jsme my a ja-
ci bychom méli byt, abychom to ONO, co
délame, délali co nejlépe?), konference
v New Yorku fesila spise JAK? a S KYM?
a KDE?

Nutno ovSem dodat, Ze newyorska
konference méla i své stinné stranky. Pre-
devsim vSudypftitomny duch revoluce
a odhodlani bojovat proti establishmentu
s ,hrdé vypnutou hrudi”. Inu jiny kraj, jiny
mrav...

V jednom byl vSak ,revoluéni duch”
newyorské konference pfinosem. Lidé ci-
tili, ze délaji néco vyjimecného, néco dui-
lezitého, néco, co méa opravdu smysl a vel-
kou hodnotu. Tento pocit bych pral ¢as od
Ccasu kazdému z nés.

Fotografie Martin Sedlacek
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LDO ZUS Biskupska, Praha 1

(ved. Hana Traznikova)

Boris Vian: Adam, Eva a treti sex
Preklad: Patrik Oufednik
Dramaturgicka Uprava a rezie: Hana
Traznikova

Hudba: Boris Vian

Vyprava: soubor

Hvizdosi, HoleSov

(ved. Vladimira Dvorakova)

Vladimira Dvorakovéa a Hvizdosi:
Palnoéni terapie

ReZie: Vladimira Dvorakova

Hudba: Wabi Danék, Jan Nedveéd, Petr
Novak, Vladka Dvorakova

Vyprava: Vlad'ka Dvorakova

Autor projekce: Jifi Kuhl

Patologické jahody, SOS Futurum,
Praha 10 (ved. Jifi Rezek)
Kolektiv souboru: Cililink

Rezie: Jifi Rezek

Vyprava: kolektiv souboru

HOBIT, Gymnazium Jihlava
(ved. Zdenék Krasensky)
Alexandr Vvedénskij: Vanoce
u lvanovovych

Preklad: Martin Hnilo

ReZie: Zdenék Krasensky
Hudba: J. Korbel

Vyprava: soubor

18. celostatni dilna
stredoSkolské dramatiky

a mladého divadla

Bechyné 18. - 21. Fijna 2007

Taneéni studio Light, Praha 5

(ved. Lenka Tretiagova)

Lenka Tretiagova: Velké vyhlidky
Na motivy povidky Woodyho Allena
.Postava Kugelmasse” v prekladu
Michaela Zantovského

Rezie: Lenka Tretiagova

Hudba: Marek Doubrava

Vyprava: Lenka Tretiagova

Tanec¢ni korepetice: Katefina Feitova

Studio Divadla Dagmar a SPgS$ Karlovy
Vary (ved. Hana Frankova)

Milo§ Macourek: Hra na Zuzanku
Rezie: Hana Frankova

Hudba: Jan Laufek

Vyprava: Hana Frankova

ZUS Trutnov (ved. Dominika Spalkova)
Dusan Taragel-Dominika Spalkova:
Pohadky pro neposlusné déti a jejich
starostlivé rodice

Dramatizace: Dominika épalkové na
motivy stejnojmenné knihy DuSana
Taragela v prekladu Kristyny a Johany
Zelinskych

Rezie: Dominika §pa|kové a kolektiv
Vybér hudby: Jona$ Klimes§, Dominika
§pa|kové a kolektiv

Vyprava: David Babka a kolektiv

Regina Breclav (ved. Zdenék Miklin)
RéBuS

Predloha: Raymond Queneau: Stylisticka
cviceni v prekladu Patrika Oufednika

Dramatizace a rezie: Martin Jank(
a Zdenék Miklin
Hudba: Jacques Luley

HOSTE PREHLIDKY

Divadelni spolek pro jednu prilezitost,
Pedagogicka fakulta UK, Praha

(ved. Jaroslav Provaznik)

Karel Michal-kolektiv souboru: Kokes
Predloha: Karel Michal: Kokes$

(z knihy Bubéci pro vsedni den)
Dramatizace: kolektiv souboru

Rezie: Jaroslav Provaznik

Pozor, padajil, ateliér dramatické vychovy
Fakulty pedagogické ZCU, Plzef

(ved. Roman Cernik a Eva Ichova)

Mark Ravenhill: Faust je mrtvy
(absolventsky projekt studentl ateliéru
dramatické vychovy FP ZCU)

Preklad: Jitka Sloupova

Dramaturgie: Roman Cernik, Eva Ichova
a soubor

Rezie: Roman Cernik a Eva Ichova
Hudba: Vaclav Zelenka, Jana Stfedovéa
a Miroslav Gazak

Vyprava: soubor

Lektofri diskusi:
Jifina Lhotska a Tomas Zizka
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Nahlédnuti do Bechyné

.Nahlidnout” do Bechyné jsem se vydala
ve dnech 18.-21. fijna 2007. Celostatni
dilna stfedoSkolské dramatiky a mladého
divadla Nahlizeni tentokrat slavila osm-
nactiny. A to, Ze uz je plnoleta a vlastné
v nejlepsim vrstevnickém véku ucéastnika,
se znova a znova dostavalo do spolec-
nych diskusi i kuloarnich rozhovor( v pru-
béhu celé prehlidky.

Zahajovalo se ve Ctvrtek vecer. Soubo-
ry pfijizdély uz v pribéhu odpoledne
a néktefi za sebou méli témér celodenni
cestu. Nicméné uz vstup do prostor kul-
turniho domu nasvédcoval tomu, Ze na
Unavu tady nebude ¢as. VSichni prichaze-
li k prezenci v pfijemné naladé, plni oce-
kavani, jestli se tu zase setkaji s témi, co
tu byli i minuly rok, jestli to letos viibec bu-
de stat za to nebo jaké to tu vlastné muze
byt, pokud sem nékdo zavital poprvé.

Co vSechno se v Bechyni podilelo na
pfijemné atmosfére? Vysoka koncentrace
sympatickych divadlachtivych mladych li-
di na metr étverecéni, tajemstvim zahalené
podivna slova, véty a souvéti na zadnich
stranach prezencnich karti¢ek s progra-
mem, ,polni” kuchyné obhospodafovana
vééné usmévavymi a ochotnymi lidmi,
ktefi témér kdykoliv uvafili, oblozili, natre-
li, nastrouhali, zalili, nakrajeli atp. - podle
toho, co si kdo pral. Atmosféru dale kore-

Patologické jahody: Cililink

GABRIELA SITTOVA
LDO ZUS Zabieh

nilo védomi toho, Ze se setkdvame v la-
zenském méstecku, do kterého jsme pfije-
li vlakem po vysokém mostu jako do jiné-
ho svéta, Ze je ndm k dispozici slusna
nabidka restauraci a hospod, v nichZ se
muazZeme nejen najist, ale utuzovat kolekti-
vy, seznamovat se napfi¢ soubory, vymeé-
novat si kontakty a bavit se. A jako milé
prekvapeni jedné bechynské noci nevypu-
kl bombasticky ohnostroj, ale zac¢al padat
prvni letoSni snih.

Program NahliZzeni v podstaté nabizel
jen malé ¢asové skulinky na uvareni ¢aje Ci
kavy - to pro ty, ktefi nechtéli, aby jim néco
uniklo. Ve ¢tvrtek vecer byla bechyriska ak-
ce zahajena. Par dulezitych informaci na
Uvod a prerozdéleni ¢lent soubord do sku-
pin. Trochu paniky, lehkého ostychu,
spousta legrace. Byl ¢aste¢né odhalen vy-
znam slov, vét ¢i souvéti na prezencénich
karti¢kach. Pracovni skupiny, v jejichz kru-
hu mélo v prabéhu dilen néco vznikat, se
utvorily z lidi se stejnym textem na kartic¢-
ce. A tak se tu hemzily skupiny jako napft.
Jé, jogurt!”, .V Grénsku mrzne”, ,Lososové
zelé je skveélé!”, ,Je zakazano pitvat jahody
podélné i pfisné” atd. Vétina ucastnikl
pomeérné rychle pochopila, ze jde o véty,
které jednotlivé soubory poslaly organiza-
tordm uz se svou pfihlaskou na Nabhlizeni.
Meély ji totiz doplnit vétou, za niz si bez vy-

HOBIT: Vanoce u lvanovovych

hrad bude stat kazdy z ¢lent souboru, kte-
r4 nebude odnikud opsana, ale hlavné to
méla byt véta, ktera by byla pfiznaéna pro
néjaky spoleény zazitek celého souboru.
A jak znélo zadani pro praci ve vecernich
hodinach nasledujicich dni? ,VyuZijte téch-
to textl k vytvoreni jakéhokoliv jevistniho
tvaru. Pouzijte vSechny texty beze zbytku,
zadna slova nepfridavejte, ale jinak s timto
materidlem naloZte, jak je libo.” Inspiraci
k tvorbé bylo nékolik textd o utvareni vy-
znam, které do startu zaznély z Ust orga-
nizatoru dilen ¢i vedoucich diskusi. A zaca-
lo se pracovat hned prvni vecer. Bylo
mozné sledovat skupinky roztrousené
v prostorach kulturnihno domu nebo v jeho
okoli, z nichZ tu a tam zaznivaly utrzky: ,Jé,
jogurt!”, ..tfeba voiceband...”, ,..jako
spojit to do logického pribéhu...”, ... to je
pakarna (smich)...”, ... pockej, tam neni
pricné, ale pfisné...”, ... vic rytmicky...”,
....a zbytek pantomima?” atd.

Hlavni naplni Nahlizeni vSak byla fada
(konkrétné deset) predstaveni, o nichZ by-
lo mozné spole¢né premyslet v ramci fize-
nych diskusi. Urovefi jednotlivych predsta-
veni se dost rliznila, ale neda se fict, ze by
nékteré z nich nenabidlo pro diskusi vibec
zadné otazky. Moderatory diskusi byli Jifi
a Jaroslav Provaznikovi, ktefi vzdycky do
zacatku polozili nékolik provokativnich ota-

Tanecni studio Light: Velké vyhlidky




zek, nahodili nékolik udi¢ek a poté svizné
psali otazky, rdmce, pfipadné témata,
o nichZ se Ucastnici diskuse chtéli v sou-
vislosti s konkrétnim predstavenim bavit.
Navic méla diskuse dva lektory, Jifinu
Lhotskou a Tomase Zizku, ktefi svymi vstu-
py dokéazali nejen udrZovat rozhovory
v pratelském ténu, v nadladé spoleé¢ného ta-
zani a hledani odpovédi, ale také fadu tvr-
zeni zpresnili, nasvitili je z jiného Uhlu po-
hledu, dokéazali kdpnout na ,jadro pudla”,
vypichnout to, co se skute¢né podafrilo, na-
jit na kazdém predstaveni jeho Urodny po-
tencial, ocenit, poradit, zeptat se, napové-
dét. A co Slo lektorim skvéle? Nechat
mluvit stredoskolaky, dat jim pfrilezitost vy-
jadrit své pocity, vyslovit své nazory, ptat
se a odpovidat, ucit se formulovat...

V diskusich se ¢asto opakovaly otazky
souvisejici s volbou tématu predstaveni,
hledanim predlohy a inscenac¢niho klice,
dulezitosti poselstvi predstaveni atd. Jed-
nou z nejfrekventovanéjSich otazek byla
otazka hereckého projevu. Stiedoskolaci
sami velmi ¢asto pouzivali slova ,byla pfi-
rozend”, ,véfila jsem mu to”, ,pfipadalo mi
to afektované” atd. Zda se, Ze je pro né ja-
kéasi prirozenost hereckého projevu velmi
dulezitou kvalitou predstaveni. Bylo vSak
evidentni, Ze tyto pojmy &asto pouZivaji
v pripadech, kdy se jednalo spiSe o rozdi-
ly mezi psychologickym projevem a riz-
nou podobou a intenzitou stylizace, mezi
iluzivnim ¢i neiluzivnim pojetim predsta-
veni atp.

Red pfisSla na vSechna uvedena pred-
staveni, i kdyZz na predstaveni hostu pre-
hlidky doSlo spiSe ve zmifiovanych kuloa-
rech. Videéli jsme predstaveni, ktera
vznikala napft. podle predlohy Borise Via-
na, Raymonda Queneaua nebo Alexandra

Studio Divadla Dagmar a SPgS KV: Hra na Zuzanku
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LDO ZUS Biskupska: Adam, Eva a tieti sex

Vvedénského. Vidéli jsme ale i pfedstavni,
jejichz texty byly autorskymi pracemi sou-
bord. Sledovali jsme, jak si kdo poradil
s hudbou, s kostymy, koho ladka prace
s dataprojektorem, kdo ma rad jaky zanr
nebo styl humoru...

Kazdy urcité z Bechyné odjizdél plny
zazitk a dojm a hlavou mu tu a tam
bleskla vzpominka: na vtipna tricka Adama
a Evy a na ,Boha, ktery si z nudy nachystal
zabavu a trochu mu to nevyslo...” (LDO
ZUS Biskupska - Adam, Eva a tieti sex), na
skritka KokeSe, cervené rukavicky, velky
Spalek dreva a na zeSikmenou plochu pa-
ravanu, ktery se ndm pred o¢ima proménil
v pracovni stul $éfa s ,dost vysokou autori-
tou” (Divadelni spolek pro jednu pfilezitost,
PedF UK - Kokes), na prostiedi l1écebny,
v némz zaznivalo slovo cancédk a prepecli-

ZUS Trutnov: Pohadky pro neposludné déti...

Hvizdosi: Pllnoc¢ni terapie

vé vyslovované jméno Lenka (Hvizdosi,
HoleSov - Pulnocni terapie), na tramvaj,
v niz se setkava ,Konstruktér” a ,Destruk-
tér” a stvoreni svéta se najednou odehrava
formou estradni soutéze, na JeziSe pojaté-
ho jako popelare, ktery neustale uklizi po li-
dech (Patologické jahody, SOS Futurum
Praha 10 - Cililink), na rozehravané scé-
nické poznamky a absurdni sled Gmrti
o jednéch Vanocich (HOBIT, Gymnazium
Jihlava - Vdnoce u Ivanovovych), na roz-
tancené jevisté (Tanecni studio Light, Pra-
ha - Velké vyhlidky), na Zuzanku, kterou si
rodi¢e vypéstovali v kvétinaci a ktera se
vétSinou seznamovala v kiné (Studio Diva-
dla Dagmar a pedagogické Skoly Karlovy
Vary - Hra na Zuzanku), na rizovo-fialovy
komix, uchvacujici voiceband prezentujici
agenturu, ktera zaru¢ené pomuze rodicam

Regina Breclav: RéBuS
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s neposlusnymi détmi (ZUé Trutnov - Po-
hadky pro neposlusné déti a jejich starost-
livé rodice), na zanrovy jidelnicek serviro-
vany prostifednictvim jednoho sdéleni
rozehravaného ,na sto zplsob(” (Regina
Breclav - RéBuS), na kamery, notebooky,
alterega, metamorfozy sexuality, hledani
pochopeni a lidského tepla (Pozor, padaji!
Ateliér DV ZCU Plzef - Faust je mrtvy) atd.

A odjizdélo se i s plnou hlavou replik

.Jé, jogurt!”, ,Lososové zelé je skvélé!”...,
které naplnily nedélni dopoledne a jejichz
prolnutim doslo k jakémusi pokrevnimu
sbratfeni zGcastnénych soubord. V tomto
plldennim bloku se ukazalo, Ze prace ve
skupinkach byla vydatna. Nikdo pred ne-
lehkym Ukolem nekapituloval. VSechny
skupinky predvedly svij vysledek a hledis-
té bylo tentokrat jeSté o néco vice prostou-
peno onou prejici pozornosti, protoze zkou-

Senim v omezeném prostoru, ¢ase a textu
jsme prosli vSichni za stejnych podminek.

Z Bechyné jsem si i ja odvezla vS§echny
tyhle zazitky a dojmy. Nahlizeni preji z ce-
Iého srdce do dalSich let jeho dospélosti
jen to nejlepsi. At je stale tak silnym mag-
netem stfedoSkolského a mladého diva-
dla.

Fotografie Lenka Novotna a Jakub Huldk

Pantomima
a dramaticka vychova

PANTOMIMA JAKO DRUH
POHYBOVEHO DIVADLA

.Z zanrového hlediska je pantomima zce-
la univerzalni, jakkoli v historické i soudo-
bé praxi prevazuje zanr syzetovy. Jsou tu
ale i nesyzetové pantomimické inscenace,
a to jak v pantomimé télesné, tak v panto-
mimé predmétné (Casto v tzv. cerném di-
vadle - pohybové predmétné evoluce -
nebo téz nékteré performance tzv. vy-
tvarného divadla). Ackoli byvaiji tyto diva-
delni fenomény oznacovany obvykle jinak,
svou podstatou (netanecni divadelni po-
hyb) do pantomimy patfi.” (PetiSkova
1999, s. 84)

.Terminologické nejasnosti v kvalifikaci
a zafazeni pantomimy maji zéklad v este-
tickych systémech minulosti, které ji -
z dobové podminéné empirie - jen zridka
povazovaly za samostatné uméni. Pro do-
minanci pohybu ji ¢asto pfifazovaly k tan-
ci, jiné teorie oproti tomu ocerovaly jeji
dramaticky charakter. Jako samostatny
druh vytvarela bohatou, aktudlni umélec-
kou formu jen v diskontinuitnich obdo-
bich... Dnes je termin pantomima v obec-
ném povédomi chapan casto jen jako
oznaceni pro nékteré historické etapy jed-
né vétve pohybového divadla, které napl-
nuje zakladni aristotelsky pojem mimesis
a je schopno ‘vSe napodobit”; je pouzi-

LENKA EBELOVA
ZUS Pisek

van pro antickou, anglickou, romantickou
pantomimu 19. stoleti a imaginarni panto-
mimu (2. pol. 20. stol.). Dusledkem proce-
su synkretizace zanr( a evoluce, kterou
prineslo alternativni hnuti v divadle i tanci
od 60. let 20. stol., zakofenil u nas po Pol-
sku, Némecku aj. jako stfechovy pojem
termin pohybové divadlo, jez zahrnuje
i pantomimu.” (Petiskova 1999, s. 85)

Praxe pouziva i historické stylotvorné
terminy jako mimus - mime, ale i mimic-
ké, respektive gestické divadlo. Tim, zZe
pohyb zaujima v sou¢asnych uméleckych
tvarech podstatné misto a vyrazné je pro-
sycuje, prekracuje v posledni dobé hra-
nice vSech tradi¢nich druhd divadla
a ziskava novy prostor ve fenoménu ,per-
formance”.

POJEM PANTOMIMA
V DRAMATICKE VYCHOVE

Pojem pantomima je v dramatické vycho-
vé pojmem dosti frekventovanym. Podle
mych zkuSenosti je timto terminem cha-
pano i oznacovano mnoho aktivit, které se
vyznacuji absenci feci. V praxi je prevazné
takto oznacCovano jednani beze slov.

Jak v souvislosti s dramatickou vycho-
vou vnimaji tento pojem néktefi autofi
a pedagogové?

Eva Machkova v Metodice dramatické
vychovy (1999, s. 97) vysvétluje v oddilu
,Pohyb a pantomima” tento termin takto:
Termin pantomima zde neznamena druh
divadelniho uméni, ale pohybova cvi¢eni,
dramatické hry nebo improvizace, v nichz
se pohyb spojuje s uréitou motivaci (dany-
mi okolnostmi) a sméfuje k charakterizaci
nebo ji vytvari a v nichz je pohyb hlavnim
vyrazovym prostfedkem; pouziti slova ne-
bo jiného hlasového projevu neni pfitom
vylou¢eno, ma vsak podruznou (pomoc-
nou, doplnkovou) funkci.”

Autorky knihy Vyucovani dramatu No-
rah Morganova a Juliana Saxtonova
(2001, ss. 117-118) se zminuji o panto-
mimé v oddile ,Strategie a techniky”:
.Nemame zde na mysli pantomimu jako
propracovanou technicky naroénou umeé-
leckou formu, ale bereme ji jako prostre-
dek k rozvinuti schopnosti zaka presvéd-
¢ivé ‘naznacovat’... Tim, Ze pantomima
blokuje fe¢, umoznuje zakfiknuté tridé
prozkoumavat napady, o nichZz se mize
hovofit az poté, a nuti upovidanou tfidu
k jinym zpGsobum vyjadieni myslenky
a pocitu.”

Josef Valenta (2004, s. 148) popisuje
pantomimu jako jednu z metod dramatic-
ké vychovy: ,Pantomima je zplsob zobra-
zovani vyrazem, pozicemi a vibec pohy-
bem téla v prostoru a jeho vztahovanim



se k jinym postavam ¢i objektim v tomto
prostoru. Nékdy se i pantomima poji
s ozvucéenim nebo s promluvami. Ty vSak
vychazeji z prioritni télové akce.”

A jesté doplnujici citace z Evy Machko-
vé (1998, s. 93): ,Pantomima uzivana
v dramatické vychové jako metoda se lisi
od umélecké pantomimy jakoZto druhu di-
vadelniho uméni podstatné mensi mérou
stylizace. Nedramaticky pohyb nebo pres-
néji fe¢eno zobrazujici pohyb beze vstupu
do role, nékterymi autory oznacovany jako
rytmicky pohyb (ale jinymi autory téZ jako
pantomimy), je jejim pfedstupném a zpra-
vidla byvéa cestou a prapravou k ni.”

V ¢em se tedy lisi pantomima v drama-
tické vychové od pantomimy divadelni?

Zakladni rozdil je samoziejmé dam tim,
Ze pantomima umeélecka jakozto divadelni
druh smétuje vzdy k divakovi. Herecka ak-
ce vznika pro divaka, je mu adresovana. Di-
vak je zde na prvnim misté a je alfou
a omegou veskeré mimovy snahy a prace.
Pantomima v dramatické vychové ma vsak
jiny smysl. Je nam prostfedkem nejen ke
sdéleni, ale také k poznani svého téla, vni-
mani jeho moznosti, specifik, jeho schop-
nosti charakterizovat a neverbalné komu-
nikovat. Skrze ni se Ize ucit také urcitym
divadelnim dovednostem: napf. Citelnosti,
stylizaci, zkratce, metafofe atd. Pantomi-
ma je zde prostfedkem a cestou k poznani
a zkuSenosti, a to nejen pohybové - i pan-
tomimicky Ize vstupovat do roli, navozovat
rizné zivotni situace, déje atd. To je jeji
hlavni smysl a zasadni rozdil oproti panto-
mimé ,umélecké”, tedy pantomimé jako
divadelnimu druhu.

DalSi rozdily jsou napt. uz jen ve zpUso-
bu hrani - mimovani. V pantomimé ,umé-
lecké” jde o zcela specificky zplsob hrani,
ke kterému je zapotrebi dobfe pfipravené
a zcitlivéné télo, vybavené i urcitymi do-
vednosti, napf. tane¢nimi a akrobatickymi.
Kazdé mimovo gesto musi mit svij fad,
musi byt perfektné rozfazované, nacasova-
né a srozumitelné. Musi dychat a mit ade-
kvatni napéti. Mim ma umét sva gesta
podle potieby zvétSovat, Cinit je divadel-
néjsi a viditelnéjsi nebo je naopak reduko-
vat. Potfebuje také zvladat jednotlivé &asti
téla nezavisle a oddélené, a to naprosto
presné.

Pricemz zakladnim specifikem je drzeni
téla. Jde o tzv. techniku zavéSeného herce,
kdy je télo tazeno do dvou sméra. Jeden
sméruje vzharu, jako bychom byli zavéseni
za u8i, druhy, uzemnujici smér od pasu do-
G, nas tdhne k zemi. Timto protitahem
vznika v téle zvlastni napéti, které je jesté
umocnéno pohybovanim se jakoby
v ,hust§im vzduchu”, to znamena s vétsi si-
lou nez obvykle.
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To samoziejmé nelze aplikovat na pra-
ci s détmi. Déti jsou vétSinou vedeny ke
spravnému drzeni téla a jeho zcitlivovani
pomoci her a cviéeni, zatimco vySe zmi-
néné dovednosti nebyvaji zpravidla kritéri-
em a pozadavkem pro jejich hrani. Panto-
mima je tedy v dramatické vychové
cestou, ne cilem. V téchto souvislostech
je vnimana jako soucast procesu.

Domnivam se vS$ak, Ze toto postaveni
pantomimy v dramatické vychové nemusi
byt trvalé. Myslim si, Ze v urcité fazi prace,
po ziskani potfebnych dovednosti, muize
byt i pantomima produktem nebo jeho
prvkem, ¢asti, ozivenim inscenacnich po-
stup( atd. JistéZe nebude mit zfejmé kvali-
ty (a ani to neni, stejné jako u ¢inoherniho
détského nebo studentského divadla, pod-
minkou) umeéleckého mimu, nebot je
strance, ale m4, podle mého néazoru, co na-
bidnout jak interpretiim, tak divakam.

PANTOMIMA V KONTEXTU
POHYBOVE VYCHOVY

Co povazovat v dramatické vychové za
pohybové cviceni, hru atd., a co za panto-
mimu? Pohybovéa vychova je velmi Siroky
pojem, do néhoz jsme zvykli zahrnovat
mnoho jevd. Kde jsou hranice mezi po-
hybovou vychovou a pantomimou? Kdy
jde prevazné ,pouze” o pohyb nebo pohy-
bové cviceni, a kdy uz se da hovofit o pan-
tomimé?

Dulezita je zde podle mého nazoru mo-
tivace. Je-li to motivovany expresivni po-
hyb, ktery néco znazorniuje anebo naopak
zrcadli vnitfni pohnutky a pocity, Ize hovo-
fit o0 mimovani, o nepfitomnosti feci ne-
mluvé. Nicméné i tu zde Ize pouzit (napf.
fe¢ mumbo jumbo nebo citoslovce ¢i jina
vlastni specifickd zastupna fec) tfeba za
ucelem vypointovani atd.

Pohybova vychova je jednoznacné
obecnéjsi pojem, tedy oblast, kterd ma vi-
ce odvétvi. Jednim z nich - jakousi podsku-
pinou se svymi specifiky - je také pantomi-
ma. Hlavnim divodem, pro¢ je hranice
mezi témito jevy rozmlzenda, je zakladni
spolec¢ny princip obou, tedy prace s télem.
Oba si kladou za cil zvladnuti a poznani fy-
zického Ja, ziskani vétsi pohybové jistoty,
rozvijeni citlivosti, citéni rytmu, dovednosti
prace s prostorem, s dynamikou pohybu
atd. Spojuji je tedy jednoznacné také cile.
V pohybové vychové jde vsak vice o cile ty-
kajici se téla, v pantomimé se pridava jako
nadstavba jesté uceni se obecné divadel-
nim dovednostem, vyrazovym schopnos-
tem, praci s imaginaci, temporytmem, dy-
namikou, ,vystavbou prostoru” a jeho

akceptaci, a hlavné charakterizaci a never-
balni komunikaci.

Pohybova vychova je soucasti drama-
tické vychovy. Napf. na zakladnich umé-
leckych Skolach, kde je vyucovan literarné-
dramaticky obor, existuje ,Pohyb”
v podobé samostatného predmétu od 3.
ro¢niku. Je mu tedy vénovan potrebny pro-
stor v ramci vyuky, coz je idealni, nebot ve
vétsiné forem dramatické vychovy tomu
tak nebyva (nebo byt nemuze). A to i pre-
sto, Ze se metodici dramatické vychovy
shoduji na tom, Ze postup od pohybu ke
slovam je dulezity a efektivni. Napf. Brian
Way (1996, s. 52) piSe: ,Jednou z funkci
pohybu v dramatu je pomoci ditéti - stu-
dentovi pfi plném ovladnuti fyzického Ja,
a tim umoZznit emocionalni harmonii, rozvi-
jejici se na zakladé plné osobni jistoty a cit-
livosti s ohledem na télo.”

Kazdy je pohybové na zcela jiné urovni,
schopnost ¢i predpoklady budou zcela in-
dividualni. Individualni pfistup je tedy jed-
nou z podminek prace. At tak, ¢i onak
vSechny muZe rozvijet pohyb zaloZzeny na
intuici a osobnim zvladnuti - kazdy na své
urovni. Cilem tohoto rozvoje je zcitlivét té-
lo, poznat jej, umét reagovat na tempo, ryt-
mus, atmosféru, pracovat na charakteriza-
ci, umét pracovat s télem v prostoru, byt
citlivy k druhym. Michail Cechov (1996,
s. 13) pfipomina: ,Nase télo mlze byt na-
§im pfitelem, ale i nejhorS§im nepfitelem.”
Pro prekonani pfilisné ,hmotnosti” je po-
treba télo fyzicky cvidit. Jednotlivé télesné
discipliny pro nase uceni nestaci (i kdyz sa-
my o sobé jsou nepochybné pro télo pro-
spésné). Abychom nalezli harmonii téla
i ducha, je potfeba rozvijet i maximalni
citlivost téla k citovym a psychickym im-
pulztim... ,Télo herce musi absorbovat psy-
chologické kvality, musi jimi byt prostou-
peno a naplnéno tak, aby se postupné
proménilo v citlivou membranu, v jakéhosi
pfijemce a nositele nejjemnéjSich nuanci
predstav, pocitd, citd a volnich impulsd.”

Podivejme se na tuto problematiku
i z druhé strany. Herec usiluje o to, aby je-
ho vnitfni Zivot, pocity ovlivnily pohyb téla.
Avsak poukazuji i na fakt, jak intenzivni
a prospésné je zpétné plisobeni pohybu
na psychicky stav i fyziologické zmeény.
Vyznam muze mit zejména dychani, koor-
dinace dechu a pohybu, které navodi po-
tfebnou emoci, zména v drzeni téla nebo
jeho napéti ¢i uvolnéni opét ovlivni vnitini
pocit apod.

Cilem vyuky je tedy télo - pohyb usku-
te€nujici se v psychofyzické jednoté.

Ve vyuce pohybové vychovy Ize hovorit
o dvou fazich. V prvé jde o odstranéni Spat-
nych podminénych reflext, pohybovych
stereotyp(, v druhé o ziskavani novych.
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To se také odrazi na obsahu pohybové
vyuky, respektive na jejich cilech, které
jsou formulovany nasledovné:

- Pracovat na odstranéni Spatnych pohy-
bovych navykl, stereotypli. Objevovat
nové kreativni moznosti vyjadreni téla
nebo jeho jednotlivych &asti.

- Vést ke spravnému drzeni téla pro zlep-
Seni télesného pocitu; ke kvalitnéjSimu
dychani atd.

- Pracovat na télesné pruznosti, schop-
nosti spojit pohyb s rytmem. Ugit télo
pfizplsobit se rytmu.

- Pracovat na schopnosti télesného uvol-
néni - at uz celkového, nebo jeho jed-
notlivych ¢asti.

- Naugdit se s télem zachazet Setrné, pé-
stovat pohybovou vydrz. Pohybovat se
ekonomicky se spravnym zapojovanim
dechové slozky.

- Rozvijet prostorové citéni, schopnost
vyuzivat prostor horizontalné i vertikal-
né - a to s ohledem na druhé.

- Objevit, které cCasti téla unesou zatéz
(napf. partnera), jak télo funguje proti
gravitaci.

- Péstovat vnitfni télesny hmat.

- Péstovat cit pro temporytmus, vnimat
dulezitost pauzy - zastaveni - stfidani
dynamiky i rychlost i pohybu.

- Osvojovat si dovednost improvizace,
schopnost prenést predstavu, asociaci
do pohybového tvaru.

Tviréi potencial umoziiuje ménit stere-
otypy a tvorit nové formy pohybového vy-
jadreni, reagovat originalné a tvofrivé.
Zvladnuti pohybovych principQ, pohybova
jistota, vyrazova odvaha, tvofivost a poho-
tovost dava zakim svobodu, respektive
jejich tvaréim schopnostem, a posouva
vyuku k tfeti fazi, a tou je vlastni tvaréi po-
hybova improvizace.

Souhrnnym cilem je ovladani téla jako
harmonického celku - v télesné syntéze,
stejné jako vypracovani jednotlivych ¢asti.
To vSe je predpokladem pro rozmanitost
pohybového projevu a jeho plasticitu.

VYZNAM PANTOMIMY
V DRAMATICKE VYCHOVE

Vyznam pantomimy
v kontextu osobnostné-
socialniho rozvoje

Miadsi skolni vék

Pohyb by mél byt prvotnim a pfiroze-
nym d¢initelem sdélnosti. AvSak v dnesni
dobé ¢lovék tuto prirozenost vytlacuje pre-
mirou racionality a kladenim ddrazu na in-
telektudlni stranku. U déti to ale neni tak

patrné a pohyb je pro né stale pfirozenym
zpUsobem vyjadreni. Zejména pro malé dé-
ti (na zacatku skolni dochazky) je komuni-
kace télem ¢i mimickymi pohyby zfetelné
snadnéjsi a spontannéjsi nez komunikace
slovni. Souvisi to s malou slovni zasobou
a nedostate¢nou schopnosti nebo problé-
my s komunikaci vibec (které se ovSem
mohou vyskytnout také v puberté Ci byt
problémem ditéte po celou Skolni dochaz-
ku).

Ze zacatku mizZe mit pantomima spiSe
pomocny charakter. Déti v tomto véku vét-
Sinou jesté nejsou schopny vyrazné, ditel-
né herecké akce, jejich pohybovy projev
byva chaoticky a ,rozmazany”, coz je zpu-
sobeno malou télesnou vybavenosti ditéte.
Télo zprvu neni zcitlivéné, nema onen
vnitfni hmat a zpétnou vazbu védomé po-
hybové akce. Dité jeSté neumi cilené pra-
covat s vyrazovymi prostiedky, tempem,
rytmem a pauzami. Ale je zde pfitomen
prozitek z pantomimické ¢innosti - a ten je
zde podstatny. Jde o vnitfni zazitek hraci
a ziskani osobni zkusenosti. DulezZité neni
to, co vidi prihliZejici, ale co se déje uvnitf
hracovy psychiky, co vnima a citi.

Velky vyznam ma v tomto obdobi pan-
tomima také jako prostiedek stimulace
a rozvijeni motoriky. V pfipadé pantomimy
mluvime o tzv. autonomni motorice, kdy
pohyb je vysledkem vlastni aktivity a tvofi-
vosti ¢lovéka.

V této souvislosti je uzite¢né si pripo-
menout, co se rozumi motorikou a jaci ¢i-
nitelé se na ni podileji.

Pohyb ¢lovéka je souhrn jeho pohybo-
vych moznosti, na nichZ se podileji nasle-
dujici slozky: stavba téla, kterd vytvari
vhodné biomechanické predpoklady pro
pohyb, hybnost, zahrnujici potencialni po-
hybové predpoklady, a psychicka slozka,
ktera se Ucastni na vybéru, fazeni a usmér-
novani pohybu. ,Motorika ¢lovéka je (...)
souhrn vSech jeho potencionalnich pohy-
bovych predpokladd, které spolu s konsti-
tuénimi a psychickymi €initeli umoznuji vy-
konavat rGizné pohybové tkony a ¢innosti.”
(Szabova 2000, s. 12)

To je tfeba brat v potaz pfi vybéru, faze-
ni, naro¢nosti a internim posuzovani Us-
pésnosti pantomimickych cviceni.

M. Szabova mluvi navic jesté o psycho-
motorice, ktera je odpovédi jednotlivce na
podnéty z oblasti psychickych procest, ja-
ko je vnimani, mysleni, pozornost, predsta-
vivost atd., nebo psychickych stavi, napfr.
nalady ¢i celkového ladéni ¢lovéka; dale
0 neuromotorice, zahrnujici jemnou moto-
riku (pohyby prstd, tvare); o hrubé motori-
ce, koordinaci pohybt, uvédoméni si téles-
ného schématu, vnimani jeho vlastnosti,
umisténi v prostoru, rovnovahy a orienta-

ce; o senzomotorice, spojujici pohyb s vni-
manim; a kone¢né o sociomotorice, ktera
je odpovédi jednotlivce na podnéty ze so-
cialni sféry, jde tedy o pohyby vyjadfujici
vztah.

Vyélenovani jednotlivych ¢asti je pfiro-
zené pouze teoretické, protoze vSechna
zminénd odvétvi se navzajem ovliviuji. To-
to rozélenéni je vSak uzite¢né pri konkrétni
praci s jedinci ¢i skupinou a jejich potreba-
mi.

Diky pantomimickym hram a cvi¢enim
ziskavaji déti vice pohybové jistoty, vice cit-
livosti pfi reagovani na podnéty zvnéjSku
a vétsi vnitfni motivaci. Je tu pfilezitost pra-
covat s nimi na ,opravdovosti’, ¢itelnosti
a télesné citlivosti. Je mozné je ucit pouzi-
vat své télo i jinak nez jsou zvyklé v béz-
ném Zivoté, - byt sdm sebou, byt néjakou
véci, byt soucasti celku... Mohou se udit
vnimat télesné pocity, uvédomovat si sebe
sama, byt malym i obrovskym, pruznym,
tvrdym, vlaénym, tézkym, lehkym... Pozna-
vat své télo, zvladnout své fyzické Ja. Zcit-
livovat ho, aby nebyl problém propojit cito-
vy impulz s pohybovou akci, aby télo dité
nezrazovalo a nebylo oddélené od emoci
a mySlenek. Pantomima zde ma Sanci har-
monizovat télo a emoce tak, aby tyto dvé
slozky spolu kooperovaly a nezrazovaly
jedna druhou. Jediné tak muze byt projev
opravdovy a upfimny.

U nékterych déti byva problémem se-
bepozorovani a s nim spojeny ostych. Pro¢
se déti pozoruji? Je tomu tak vétSinou pro-
to, Zze nemaji divéru v sebe sama. A tak je
dobré podporovat ty dovednosti, které jim
pomohou zlepSit minéni o nich samot-
nych. (Osvédcuje se pracovat simultanng,
protoze kazdy ma svij okruh ,vefejné sa-
moty”, neni na néj soustfedéna pozornost
druhych a m{iZe se tak |épe ponofit do své
¢innosti.)

Druhym opakem je predvadéni se nebo
.Saskovani”, které ale mize stejné tak pra-
menit z ostychu.

P¥i spolupraci v pantomimickych hrach
vstupuje do popredi otazka porozumeéni.
Kazdy ucastnik musi byt otevienym a také
naslouchajicim. Nepfitomnost slov vede
¢lovéka k tomu byt soustfedénéjSim a vni-
maveéjsim. Otevirda mu nové poznani a uvé-
doméni.

Starsi Skolni vék

V obdobi star§iho Skolniho véku se vy-
znamnym Cinitelem stava touha po vlast-
nim uplatnéni, realizaci svych napadd, indi-
vidualnich schopnosti, kreativity a fantazie.
Pantomima je k tomu vybornou pfileZitosti.
Déti tu mohou projevit svou fantazii, své
postfehy, svou predstavivost. Vezmeme-li
si napf. svét imaginarni pantomimy, je to



pro déti pole plsobnosti, kde Ize vytvorit
opravdu cokoliv. Je to hra neobydejné za-
bavna pro hrajici a napinava pro pfihlizejici.

Navic je pantomima prileZitosti ke sku-
pinové hre - a pravé v tomto véku nabyva
skupina a smysl pro kolektiv na dualeZitosti.
Pomoci pantomim, v nichZ déti pracuji spo-
lecné na daném namétu (napf. pohybovy
stroj, sousosi apod.), mizeme rozvijet kon-
takt, skupinové citéni, soustfedéni na part-
nera, pozorovani neverbalnich signala atd.

Velky vyznam ma ovSem také to, ze
pantomima poskytuje pohybové vyziti déti.
M{zZe byt tedy kompenzaci télesné pasivity
ve Skole.

V tomto obdobi kladou déti ddraz také
na vlastni UspéSnost, chtéji rozvijet
a s ostatnimi konfrontovat své pohybové
dovednosti. | to jim pantomimické ¢innosti
mohou zprostfedkovavat.

Dospivani

V obdobi dospivani mlize pantomima
pomoci ke kompenzaci problém s télem,
které podléha rychlému ristu. S tim souvi-
si zvySena citlivost. Proto je dobré v této fa-
zi volit pohybovou aktivitu tak, aby v ni by-
lo hracim prijemné. Aby si zvykali na své
ménici se télo, které v tomto obdobi jako
by vice prekazelo, szili se s nim a vytvorili si
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k nému pozitivni vztah, coz je velmi dulezi-
té pro celkovou vyrovnanost.

Dospivani je také spojeno se zvySenou
kriti€nosti nejen k druhym, ale také k sobé
a s neochotou se ,predvadét”. Dospivajici
nemaji davéru ke svému télu, ¢asto se jim
nelibi, tudiZz se nechtéji skrze néj prezento-
vat. P¥i hie v roli proto dochazi k jakési re-
zignaci na pohyb, ulpivani na jazykovém
projevu, k ,opovidavani” véci. Pantomima
zde tudiz mGze pomoci preklenout pravée
tyto nesnaze.

Problém vSak v tomto véku muze byt
i uplné opacny. Adolescentovi muze zpu-
sobovat potize pravé mluva. Mdze mu Cinit
problém formulovat a pohotové slovné re-
agovat. (Tykd se to Casto téch, ktefi jsou
muze v tomto pfipadé nabidnout snazsi ce-
stu ke sdéleni.

Vyznam pantomimy
v dramatické vychové
v kontextu divadelni prace

Abychom mohli lIépe pochopit vyznam
pantomimy v kontextu divadelni prace,
podivejme se nejprve na jeji specifika ve
vztahu k divadlu obecné.

Specifika pantomimy

Pantomima jakozZto divadelni druh pod-
Iéha obecnym divadelnim pravidlam. Skr-
ze ni si tedy tato pravidla mizZeme rovnéz
osvojovat. Pantomima proto muze ucit di-
vadelnim pravidlidm a konvencim.

Pro pantomimu byva charakteristicky
maly divadelni prostor i casovy Usek (Cas-
to se prezentuji napf. etudy). Jde o uméni
zkratky, o uméni zaloZzené na typizaci,
0 umeéni pozorovani zivota, které ma po-
tencial vyjadfrit i témata abstraktni, filozo-
ficko-spolec¢enska apod. Maly divadelni
prostor a omezeny ¢asovy Usek muze byt
v tomto pfipadé vyhodou. Vedouci drama-
tickych krouzk( nezfidka disponuji pouze
mensimi divadelnimi prostory. A ona ,etu-
dovitost” mlze byt vyhodna hned z néko-
lika davoda: nevyzaduje dlouhé soustie-
déni hercl, vychazi ze zkuSenosti
s etudou - jejim vypointovanim, sméruje
k uziti zkratky, metafory nebo symbol(.

Pantomimické uméni c¢asto pracuje
s imaginarnim svétem, mimové sami da-
vaji ,vzniknout i mizet” rekvizitam, obe-
jdou se bez komplikované scénografie. To-
to specifikum ¢€ini hru svobodnéjsi, nejsou
k ni potfeba slozZité prestavby ¢i premysle-
ni nad maximalnim vyuzitim rekvizity atd.

Pantomima neuzivd rozvleklych psy-
chologizaci. Divak zpravidla nebyva ,zdrzo-
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van” dlouhou expozici postav, proto se tu
pouziva vyrazna charakterizace - typizace
postav, pricemz fyzické jednani dominuje
(je podpofeno postojem, drzenim téla,
chuzi, gesty atd.). Tato znakova charakteri-
zace (typizace) je pro hrace snazsi, a lze
s ni proto pracovat pomérné brzy.

V pantomimé ma kliovy vyznam jevist-
ni zkratka, kterd akci oprostuje od vSeho
nedulezitého a nadbyteéného. Z déje vybi-
r4 uzlové body tak, aby byla zachovana
srozumitelnost a vystiznost predvadéného
pfibéhu. Sezndmeni s timto principem vy-
stavby pribéhu (situace) v uzlovych bodech
muze byt tedy velkym plus a zlrocCi se v cel-
kové dramatické praci. Schopnost ,vybrat
podstatné” je jednou ze zdkladnich doved-
nosti i pro vys tavbu dramatické situace.

Umeélecka zkratka, ktera je doménou
pantomimy, vychazi vstfic mentalité dnes-
niho ¢lovéka, navyklého na rychlé Zivotni
tempo i klipovité” podavani informaci napf.
z médii. Na druhou stranu v8ak pantomima
provokuje, aktivizuje ¢i ,masiruje” nase vni-
mani zcela opaénym - poetickym - zplso-
bem. Pantomima uéi divdky pozorovat, vni-
mat obrazy, symboly, metafory, rozkryvat
smysl, uéi byt soustfedénym divakem.

Pantomima v sobé spojuje jak akci, ¢in-
nost, pohyb, tak poezii, symboliku a vy-
mluvnost. Pantomima tak mazZe naplnovat
Siroky zabér cili v rdmci dramatické vy-
chovy.

Mimovani pak uéi v8em pravidlam
a prvkim pantomimy (paklize se jim chce-
me naucit), jakoZzto uméni pohybové vede
k rozvoji pohybovych dovednosti a prosto-
rové citlivosti, nebot mim hraje nejen se-
be, ale i predméty, okoli, prostfedi, partne-
ra, rekvizitu atd.

Vliv pantomimy na kvalitu pohybu

Jak mohou pantomimické ¢&innosti
kvalitativné ovlivnit pohyb a pohybové vy-
jadreni? A pripadné i inscenaci?

Pracujeme-li na jevistnim tvaru, se zku-
SenéjSimi détmi / studenty dostava pohyb
nové kvality, které podléhaiji, jak piSe Jifina
Rysankova (1965), zakonu vybéru a styli-
zace. Kazdé jednani je kromé vlastniho
ucelného pohybu provazeno fadou bez-
décnych, viceméné nahodnych pohybl
(ovlivnénych néaladou, prostiedim, situaci).
Tyto pohyby ¢ini mnohdy vlastni akci neur-
¢itou a divakovi nesrozumitelnou. ,Proto je
potieba vybrat pro kazdy ukon pohyb ty-
picky, ocistény od vSech zbyte¢nych, ved-
lejSich, ruSivych pfimési..., dat mu estetic-
ké pohybové kvality - jasny zrod, drahu
v prostoru i ukonéeni, dat mu spravny ryt-
mus i dynamiku. [Toto jsou mimochodem
prave ty kvality, které si hrac¢i osvojuji pri
pantomimé.] Vidime tedy, Ze stylizace pfri-

rozené prvky nerusi, ale stupnuje, zjasnu-
je.” (Rysankova 1965, s. 12)

Dale J. RySankova formuluje stylizaci ja-
ko ....pfevod vyrazovych prostfedk( Zivot-
nich na vyrazové prostredky divadelni, od-
povidajici svou formou a stupném obsahu
zameéru reziséra.”

Jednim z dulezitych zji§téni bude pro
hrace to, ze hraje-li pantomimu vice hracua,
je velmi dulezité (vice nez je-li pfitomny
mluveny projev) ,neskakat si do feci” -
v naSem pripadé do té ,fyzické”, nebot hra
se v tu chvili stava pro divaka chaotickou
a Spatné citelnou. Hracdi se tedy udi diva-
delni akci fazovat, jednat ve smyslu akce -
reakce, vnimat partnera na jevisti a jednat
tak, aby jejich hra byla srozumitelna. To je,
myslim si, rovnéz pfinosna zkusenost, kte-
rou hra¢i mohou zurocit v divadle obecné.

Vyznam rytmu pro pohyb

Rytmus tvofi v mimovani interpunkci,
a je proto jednim z podminek srozumitel-
nosti. Pohybovy rytmus je pojitkem mezi
psychickou a fyzickou slozkou.

Jak jiz bylo fe¢eno, pantomima vyrazné
pracuje s rytmem. A to jak v télesném mi-
movani, tak v pantomimickych scénach.
Skrze ni mGzeme tedy rytmické dovednos-
ti rozvijet. Rytmus rozviji temperament
a pomaha emotivni paméti.

J. RyS8ankova uvadi dvé urovné citéni
rytmu - vnitini = emocni a vnéjsi = fyzicka.
Tyto se pak prolinaji a spojuji. Za podstat-
né povazuje pfi rozvijeni rytmického citéni
v pohybu vnimani agogickych zmén. Ugit
se chapat zrychleni jako zvySeni aktivity
a zpomaleni jako snizeni aktivity - napf. ale
také se zvySenim vnitiniho napéti!

Nevyhody a rizika aneb Na co si musime
dat pozor, rozhodneme-li se hrat pred-
staveni formou pantomimy

Nevyhodou vyuZiti pantomimy v pred-
staveni je nutnost zvladnuti techniky do té
miry, aby predstaveni bylo &itelné. Nelze
tedy v tomto druhu uméni divadelné pra-
covat bez cilené predchozi pfipravy.

Je evidentni, Ze v détském divadle
obecné je rovnéz potireba vybavit herce ur-
¢itymi dovednostmi. Uspéch inscenace je
patrné vidy umérny také mirte pripravy
hercl - zvladnuti techniky feci, spoluprace
s partnery, hry v roli, prostorového citéni
atd., avSak tim, Zze pantomima je uménim
vysoce styl izovanym, je potfeba k ni o to
vice uréitym zptisobem ,dozrat” co do zku-
Senosti i pohybovych dovednosti.

Zalezi také na skupiné, s niz pracujeme,
a jejim zaméreni, potfebach, dovednos-
tech. | na mife a zplGsobu vyuziti pantomi-
my. Jiné zkuSenosti potfebujeme ke sledu
zivych obrazl, jiné k pohybovému stroji,

abstraktnimu ¢i symbolickému mimické-
mu vyjadfeni mysSlenky, jiné k vystavéni
a vypointovani kratkého pfibéhu nebo etu-
dé zaloZené na imaginarnim svété atd.

Prenést pantomimu na jevisté bez pred-
chozich zkuSenosti je tedy neefektivni
a nese s sebou riziko necitelnosti.

Navazujici problematikou muze byt
vztah ,techniky” (davam ji do uvozovek
proto, Ze jde stale o techniku v ramci dra-
matické vychovy) a spontaneity. Nékdo
bude pantomimu vyuZzivat jako prostredek
k naplnéni pedagogickych cilt, pro jiného
se muze stat v konkrétnim pfipadé navic
také prostfedkem jevistniho sdéleni.

Nase prace s pantomimou prochazi sa-
moziejmé raznymi fazemi. Nejprve se uci-
me skrze ni (cely jeji potencial osobnostni-
ho rozvoje). V této fazi je tedy dulezita
predev§im nabyta zkuSenost, Citelnost
a zpUsob provedeni nejsou jesté v centru
pozornosti. AvSak chceme-li se udit dal, za-
¢indme se zminénou ,technikou” zabyvat,
zac¢iname objevovat moznosti sdéleni skr-
ze ni i jeji pravidla, zaciname rozsifovat nas
vyraz. Pomaha nam dosahnout riznoro-
déjSiho projevu a vlastné nas tak osvobo-
zuje. Technika se ndm stane pomocnikem.
Nemeéla by vSak rozhodné hrace paralyzo-
vat - omezovat v projevu ani mu ubirat oso-
bitost. Spontaneita a osobitost by mély byt
prvky stale pfitomnymi.

Co se tyCe vytvareni charaktert postav,
muze byt zminéna typizace vyhodou, ale
muze prinaset také rizika. Toto do urdité
miry zjednoduSené pojeti charakterizace
postav muze vést k nebezpedi prehanéni
¢i parodovani, jez je potfeba odstrafovat
citlivym vedenim. Vzdy je proto potieba
usmeérnovat hrace v projevu, vést k opra-
vdovosti, k pravdivosti, tvofivosti a hravos-
ti.

Shrnuti problematiky

Pantomima by podle mého presvédce-
ni mohla zaujimat vyraznéjsi misto i v dét-
ském nebo studentském divadle, at uz
jako divadelni tvar - inscenace (etuda, pas-
mo etud), nebo jako inscenacni prvek pro
napt. metaforické nebo symbolické vyja-
dfeni myslenky, ztvarnéni situace, rtzné
snové ¢i ,fantastické” momenty.

Inspirovat se muizeme také v historii.
Napf. ve stfedovéké pantomimé - prosté,
naivni s ilustrativnimi gesty a vysvétlovaci-
mi texty, kterad uziva rekvizity. Pantomimu
nebo pantomimické prvky lze pouzit pfi
inscenovani napr. starych lidovych her se
stredovékymi naméty, kramarskych pisni,
jejichz déj se pohybem dokresluje nebo po
pisni odehrava apod.

Inspiraci maze byt i komedie dell’arte,
ktera je ve svém provedeni uz narocn4, ale



je mozné hrat si jen se zapletkami jednotli-
vych typu ¢i pracovat s maskami.

Pro vedouci tane¢nich soubort je jisté
vhodné zminit také zanr tanec¢ni pantomi-
my, které lezi nékde mezi pély tance a pan-
tomimy. Pohybové prvky v tanecéni pan-
tomimé zachovavaji tanecni stylizaci, ale
z pantomimy prebiraji sdélnost a konkrét-
nost. Tanec je viceméné abstraktni a vy-
chazi prevazné z hudby. Mimické uméni je
konkrétni, hudba je pro néj pouze dokres-
lujicim prvkem. Tanecnikiv pohyb plyne
z hudby - tvofi v pravidelnych rytmech a fa-
zich. Mim vychazi z rytmickych schémat
déje a prirozeného pohybu téla. V pripadé
tane¢ni pantomimy jsou kladeny vétsi na-
roky na vybér hudby, kterd musi byt dosta-
te€né rozmanitd, aby podpofila déjovou
linku.

Hudba obecné hraje v pantomimé dle-
Zitou roli. M4 totiz potencial, paklize je po-
hyb do hudby presné dosazovan, vyrazné
pointovat a prekvapovat, pfipadné zpro-
stfedkovavat nadsazku, nebo naopak dat
vahu gestu, podpofit emoci, zvyraznit at-
mosféru atd.

Vyuzivani pantomimy pfi praci s détmi
a studenty souvisi pfirozené s typem dra-
matické vychovy a s charakterem skupiny.
Zasadni je ovSem osobnost pedagoga - je-
ho zkuSenosti, sméfovani nebo zajem
0 pantomimu a pohyb.

PANTOMIMICKE TECHNIKY

Techniky uzivané
v dramatické vychové

1. Pantomima jednotlivych ¢asti téla (ruky,
nohy, hlavy, obli¢eje, ramene, trupu...): UGi
ovladat télo, koordinovat motoriku, signifi-
kaci, rozliSeni hranice mezi klidem a pohy-
bem jednotlivych svalu.

2. Pantomima celého téla:

a) Télo jako lidska bytost: Vede ke schop-
nosti neverbdlné se vyjadfovat a komuni-
kovat, umét zrcadlit emoce skrze télo, roz-
viji schopnost charakterizovat a ziskavat
duveéru ve své télo, udi je jednat i v nepro-
zitych situacich, tzn. plné ovladnout své fy-
zické Ja.

b) Télo jako pohybovy material (odosob-
néné télo): Vyrazné podporuje predstavi-
vost a fantazii, je cestou k poznani moz-
nosti a vyrazovych schopnosti téla, uci
télo pouzivat i jinym zplsobem, nekon-
venénim. To, Ze télo muze byt véci, at uz
konkrétni, ¢i abstraktni, materialem, zvitre-
tem, zivlem, emoci, naladou, symbolem
atd., pfindsi nové zkuSenosti a zazitky
z pohybové aktivity.
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3. Pantomima ve dvojici: Rozviji soustre-
déni na partnera, jeho vnimani a akcepto-
vani, schopnost ,neskakat si do feci”,
kontakt a mimoslovni komunikaci.
4. Pantomima ve skupinach: Podporuje
kooperaci jednotlivcd, uéi byt soucasti
celku a mit zodpovédnost za spole¢nou
praci, respektovat druhé a naslouchat
jim, vede ke kontrolovanému uzivani téla
s ohledem na druhé.
5. Pantomima imaginarni (v imaginarnim
prostredi ¢i jen s imaginarnim predmeé-
tem, osobou): Vyrazné rozviji obrazotvor-
nost, uvédomovani si vlastnosti véci, je-
jich vahy, velikosti, vzdalenosti, odporu,
ktery kladou, sily, kterou k jejich manipu-
laci pouzivdme, hmatovou predstavi-
vost... V pantomimé s imaginarnim part-
nerem se pridava jeSté predstavivost
typu, co kdo kde dél4, co fika, jak jedna.
Tzn. vede ke schopnosti jednat ve smyslu
akce - reakce.
6. Zivé obrazy (s proménou, beze zmény,
sledy obraz(): U&i aktivizovat zkuSenost
s gestem a mimikou a koncentrovat sdé-
leni - vyraz do vlastniho téla - postoje.
7. Pantomimické sehrani pfibéhu: Na sou-
visle sehraném pfibéhu beze slov se pra-
cuje podobné jako na improvizaci pribé-
hu.

Josef Valenta ve své knize Metody
a techniky dramatické vychovy (1998,
s. 82-112) déli pantomimu jesté dale.
V jeho déleni jsou uvadény napf. tyto ty-
py pantomimy:
- Mechanicka pantomima (stroje, roboti,
hracky): Rozviji rytmus, partnersky kon-
takt, kontrolované uzivani téla ve skupiné
a prostoru.
- Dotykova pantomima: Rozviji neverbalni
komunikaci.
- Narativni pantomima (ucitel vypravi pfi-
béh, déti na vypravéni soucasné reaguji
pantomimickymi akcemi): Slouzi napf. ke
sbirani informaci, je vhodna zejména pro
zacatecni fazi prace, kdy je bo¢ni vedeni
détem oporou a pomuckou, uéi o vlast-
nostech véci...
- Ozvucéend pantomima: U¢i vnimat
funkci zvuku (sdéleni, vtip, vyznam, poin-
ta...).
- Pfedavana pantomima (pantomimické
fetézce s obménou, vétsi intenzitou
pohybu a dalsi): Uci flexibilité, tvofivos-
ti...
- Transformovany pohyb (od podoby, kdy
jeden hrac¢ predvadi vice postav, jevd,
pres rychlé zmény): UCi predevsim rychlé
orientaci a preladovani télesnych a emoc-
nich pocita.
- Zpomalena pantomima: U¢i sebeovlada-
ni a, je-li provddéna ve skupiné, také syn-
chronizaci pohybu.

- Zrychlena pantomima: Vede k ovladani
pohybu ve velké rychlosti a k pohotovosti

predstav.

Pro v8echny typy a druhy pantomimic-
kych aktivit samoziejmé plati, Ze rozvijeji
prostorové citéni, vnimani rytmu a tempa
a schopnost s nimi pracovat a také cit pro
tvar, gradaci a dynamiku.

Pantomima je cestou poznavani moz-
nosti a schopnosti téla a uvédoméni si té-
lesné specifiénosti. Umoziiuje hracam
znovu objevit svobodu pohybu, darovanou
jesté predtim, nez zasahlo socialni ,vysko-
nani.

Cile, jejichz dosazeni pantomima pod-
poruje, jsou tedy nasledujici:

1. Fyzické: Zpevnéni svalstva, ovladani té-
la, koordinace motoriky, pohyblivost klou-
b, spravné drzeni téla, davéra v télo, zcit-
livéni, schopnost zrcadlit skrze télo emoce,
pouzivat télo netradi¢nim zplGsobem, do-
sdhnout vyrazové proménlivosti a plastic¢-
nosti atd.

2. Osobnostni: Rozvoj schopnosti soustie-
déni, vnimani; rozvoj predstavivosti, obra-
zotvornosti a fantazie, sebeovladani, pres-
nosti atd.

3. Prostorové: Rozvoj prostorového citéni,
prostorové pameéti, kontrolovaného pouzi-
vani téla v prostoru, schopnosti vytvaret
v prostoru imaginarni véci a svét - respek-
tovat jej atd.

4. Komunikaéni: Rozvoj schopnosti never-
balné se vyjadrit, neverbalné sdélovat a ko-
munikovat; rozvoj partnerského kontaktu,
uc€eni se ,neskakat si do reci”; u¢eni se pro-
xemice, posturice, haptice atd.

5. Socialni: Rozvoj kooperace; uceni se byt
soucasti celku, respektovat druhé, naslou-
chat jim a vnimat je, byt ohleduplny k part-
nerovi, citlivé reagovat na podnéty jeho
jednani atd.

6. Dramatické: Rozvoj schopnosti jednat
télem a charakterizovat, byt srozumitelny,
rozvoj dovednosti vystihnout podstatné -
koncentrované sdéleni, vyzdviZeni detailu,
stylizace, fazovani, fixace; rozvoj doved-
nost vytvaret imaginarni svét, pracovat
s nim, zprostfedkovat ho divakim a fixovat
jej v jejich mysli; ziskani dovednosti vytvo-
fit zkratku, metaforu, obraz, symbol atd.

7. Rytmické: Rozvoj rytmického citéni,
smyslu pro gradaci, dovednosti pracovat
s pauzou (védomi jeji funkce a moznosti),
vnimat rytmus jako charakterotvorny pro-
stfedek atd.

8. Vécné uceni: Uceni se o kulturach, li-
dech, pfirodé, vlastnostech véci, jejich
podstaté, uéeni se hudebnim a vytvarnym
znalostem (paklize pantomimu propoju-
jeme s dal$imi oblastmi umeéni), pantomi-
mické terminologii atd.
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Uziti zvuku a hlasu
v pantomimickych technikach

Mluvit v souvislosti s pantomimou o hlasu
se muze zdat do jisté miry paradoxni.
V dramatické vychové lze vsak hlasovy
projev s pantomimou zkombinovat. Ne-
myslime zde fec jako takovou, ale feci za-
stupné, citoslovce nebo jen zvuky.

Dramatické ticho pfi hrani pantomimy
muze v nékterych pfipadech klast jak na
hrace, tak na divaky velké naroky. Pfi roz-
manitosti ndmétl, technik, pantomimic-
kych cvi¢eni nebo etud Ize, dle uvazeni
a pedagogického ¢i divadelniho zaméru,
uzit konkrétniho zvuku nebo zastupné fe-
Ci, které maji doplnkovou funkci.

Zvuk poméaha pantomimé k vypointo-
vani dramatickych moment(, k navozeni
atmosféry a prostfedi a mGze také pomo-
ci hra¢am k vyrazu a prozitku nebo k po-
hybovému sjednoceni. Zajimavym inter-
aktivnim cvi¢enim maze byt ,ozvucovani”
pantomimy, kdy jeden z dvojice hraje
a druhy jeho hru ozvucuje nebo .¢te” jeho
myslenky atd. - zalezi na namétu cviceni.
Pochopitelné by hraéi méli byt vedeni
k citlivému a z hlediska dramatického
funkénimu pouzivani zvuku.

Zastupné feci vyuzivAme samoziejmé
pfi komunikaci, ale hlas lze pouZzit i jindy.
Napf¥. pfi vytvareni ozvué¢enych pohybo-
vych strojl, véci, fantastickych bytosti na
cizi planeté... Ozvucit Ize hazeni imagi-
narnich véci, zvuk mlze znazoriovat dréa-
hu letu imaginarnich véci, které si preha-
zujeme. Pfi partnerské praci maze byt
zvuk také silou, s jejiz pomoci manipulu-
jeme s partnerem v prostoru ¢i tvarujeme
jeho télo. To znamena zvuk jako impulz.
Napfiklad vitr, ktery si pohrava s predmeé-
tem.

Hlas zde povaZzuji za velmi uzite¢nou
nadstavbu pohybu, jelikoz mi zkuSenost
ukéazala, Zze propojeni téchto dvou slozek,
tedy pantomimy a zvuku, pfinasi dobré vy-
sledky. Pohyb vytvafri zcela pfirozenou mo-
tivaci a impulz pro spravné uzivani hlasu
a praci s dechem.

Fyzicka akce pfinasi casto zcela ade-
kvatni télesnou aktivitu (pfipravenost pro
praci s branici). Dité si v pohybovém zau-
jeti ani neuvédomi, jak dlouho bylo
schopno vydrzet s dechem a jak dyna-
micky pouzivalo hlas. Pohyb jako by zde
odvadeél pozornost od kontroly a casto
omezujici snahy a daval tak prachod
uvolnénému hlasovému projevu. Zvuk
pfidava pohybu novou dimenzi a oboha-
cuje jej o nové vlastnosti a vyznamy. Ve
spojeni s pohybem se déti neboji davat
do hlasu vétsi expresi, dynamiku a fanta-
zii.

Uziti hudby

Dobre zvolend hudba muze byt velmi sil-
nym motivacnim prostiedkem. Je nabita
velkou fantazii a dokaze v ¢lovéku vzbuzo-
vat mnoho asociaci, dojmu a nalad. Existu-
je nepreberné mnozstvi hudebnich zanra,
které ndm nabizeji vybrat to pravé pro nasi
potiebu a také zprostiedkovat cestu ¢i
podnitit u déti zajem o hudbu.

Pomoci hudby mizeme cestovat v Case
(objevit se v roce 2060 nebo 1340), ce-
stovat po raznych zemich ¢i mistech (ocit-
nout se v Nové Guineji nebo na Meésici,
uprostfed morské boure, v pekle, v dZzung-
li...), stavat se radosti i smutkem, ohném
i vétrem - podle toho, co pravé pro nad-
chazejici improvizaci potfebujeme.

Hudba pomahé prenést se snadnéji do
svéta fantazie, stira rusivou realitu a umoz-
fuje ndm ponofit se do improvizace. Hud-
ba je vybornou pom(ickou pro pantomimy.
Je-l i dobre vybrana, dokaze zcela pfiroze-
né navést a leckdy az strhnout déti ke hre.
Podporuje emotivni prozitek a cit déti pro
naladu a atmosféru. Rozviji intuitivni citéni
a také cit pro rytmus a tempo.

Z vlastni zkuSenosti mohu fFici, Ze je 1é-
pe pouzivat hudbu programni nez absolut-
ni, podle toho, jde-li pouze o podbarveni si-
tuace nebo pfimo o motivaéni prvek.
Vyborna je hudba etnickd, kterd mé vétsi-
nou silny emoc¢ni ndboj. Hudbu popularni
vnimam spise sporadicky a zalezi na vybé-
ru pedagoga, co v dané chvili napini jeho
zamér. Kazdopadné se hudba k pantomi-
mé vzdy pojila a da se fici, ze k ni neod-
myslitelné patfi.

Propojeni s vytvarnou
strankou

Stejné jako hudbu mdzeme vyuzit v pan-
tomimé do jisté miry i vytvarno. Lze napfi-
klad pohybové ztvarnit obraz. Pracovat na
téma tvary. Prozkoumavat, jak k nam tyto
tvary promlouvaji. Jak funguji. Jaké pocity
navozuji v téle. Bohaté moznosti nabizi na-
pf. téma barvy. Vyborné zkusenosti z pra-
ce se starSimi, uz dospélymi hrac¢i mam
s modernim uménim, které je velmi rliz-
norodé a nabité fantazii: zivé obrazy ¢i po-
hybové obrazy inspirované napf. tvorbou
P. Picassa, P. Kleea, J. Miréa...

Pro improvizace s postavami i pfibéhy
Ize vyuzit sochy riznych stylt a ilustrace
z knih (hra na ozivené sochy umélc, pfip.
se hraci mohou stat sochafri, sochat podle
predlohy a nasledné pojmenovat své dilo).
Jako vyborné vychodisko pro pfibéh nebo
praci na charakterizaci postav mohou po-
slouzit fotografie.

Inspirativni mGze byt prace s rdznymi
materidly - prozkoumavani moznosti kaz-
dého z nich. Télo miZe pfedstavovat pruz-
nou plastelinu, rychle tuhnouci sadru, pru-
klepovy papir, ktery snadno odfoukneme,
nebo prekladanou ¢&tvrtku. Materialy se
dokazou i hybat.

Pantomimickym cviéenim muze byt
zmuchlany a nasledné se rozvirajici papir,
igelit nebo silonovy Satek.

| tak lze péstovat vnitini hmat a pohy-
bovou predstavivost. Je dobré udit se véci
pozorovat, prenaset do své predstavivosti
a s touto predstavou pracovat.

Specialni vyuziti vytvarné stranky v sou-
vislosti s pantomimou predstavuje prace
s maskou. Maska a pantomima k sobé ne-
odmyslitelné patfi. V oblasti mimického
umeéni je to jak licena (napf. v bilé panto-
mimé Marcela Marceaua), tak oblicejova
(napf. v komedii dell” arte) i télova maska.
ZkuSenost s licenim nebo vyrobou masky
muze byt velkym zazitkem, atraktivni ¢in-
nosti. Samoziejmé je potieba védét, kdy
(mam na mysli zkuSenosti, vék) s takovou
aktivitou pfijit, aby méla vyznam pro nasi
praci a nebyla pouze ,zmalovanim se” ne-
bo ,8askovanim s maskou”.

Maska posunuje hru déle, jde o vyrazny
charakteriza¢ni prvek, ktery podporuje
vstup do umélecké formy, ale sama o sobé
muze také pomahat k hereckému - pohy-
bovému vyjadreni, osvobozovat, inspirovat
atd. MZeme se skrze vyrobu, ale i obrazo-
vy material seznamit s maskami riiznych
kultur, etnik, divadelnich druhd, coZz muze
podporovat nékteré cile nasi vyuky, napf.
i vécné uceni o divadle.

ODKUD A KAM
S PANTOMIMOU SMEROVAT

Jako s kazdou metodou ¢&i technikou, tak
i s pantomimou je tfeba nékde zacit. Najit
vychozi bod a od néj odvijet dalsi praci
s prihlédnutim k potfebam déti ve skupiné
a k charakteristikdm daného vyvojového
obdobi.

Pantomima muZe byt pouze dopliiko-
vou cinnosti. Nékdo ji tfeba ve své préaci
vlibec nepouziva. Jiny vice, ¢i méné. V té-
to praci nabizim urcity kontinudlni plan
s priklady (ovSsem jen orientacnimi!), hru-
bou kostru pantomimické prace s détmi
a dospivajicimi, kterou se pokousim osvét-
lit otdzky, co a kdy Ize z oblasti pantomimy
zaradit nebo vyuzit, pficemz v Zddném pfi-
padé nejde o dogmaticky minény navod.
Hry a cviceni z pocatecni faze mohou klid-
né délat i starsi, zméni se pouze formulace
a motivace a opacné. Vzdy je vSak treba
prichazet ve spravny okamzik se spravny-



mi Ukoly tak, aby prace naplrfiovala potfeby
déti a podporovala a podnécovala jejich
vyvoj. Pro prehlednost jsem rozdélila praci
do tfi fazi podle ontogeneze.

1. faze: Mladsi skolni vék

Tento vék se vyznacuje velkym pfirlistkem

vysky. ZvétSuje se také fyzicka vykonnost

a potreba fyzické aktivity. Ta se vyznacuje

i vedlejSimi projevy, jako jsou spontanni

projevy - poskakovéani, zZivost, neposed-

nost, které byvaji nékdy oznacovany jako

.zlobeni”, avSak jsou to pouze projevy pfi-

rozeného vyvoje.

Proto je tfeba klast na tyto charakteris-
tiky dliraz a doprat détem vyziti v tomto
sméru, pricemz samoziejmeé rozvijime né-
které dovednosti - pohybovy soulad rukou
a nohou, oblast hrubé a jemné motoriky,
dotykdme se také prace s prostorem atd.
Ze zacatku je dobré vychazet v pantomi-
mach z divérné znamych ¢innosti, praco-
vat simultdnné a pomoci bo¢niho vedeni
smeérovat déti k dostate€nému zaujeti pro
véc. Na uplném zacéatku kazdy hraje sam
za sebe a pro sebe.

Nékteré priklady her a cviceni:

Rdzné motivované chize:

-V bahné, ve vysokém obili, v mechu;
skaceme z kamene na kamen v pottc-
ku, po rozpaleném pisku...

- Pliziva, vesela, smutna, pochodova,
rychla, lehka, tézka...

Je dobré pouzivat riizné rychlosti, Stronza

a prekvapivé zmény. Pracovat lze také

s rytmickymi nastroji (tempo udava styl

i rychlost chiize). Péstuje se tak smysl pro

rytmické citéni a dynamiku, schopnost ko-

ordinace a propojeni sluchového a pohy-
bového vnimani.

Cinnosti: Kreslit, hrat si s mickem (pingpon-

govym, fotbalovym, pladZovym, tenisovym...),

¢ist knihu, psat dopis, oblékat se, jist (dort,
jednohubku, Spagetu, hrusku...) atd.

Sporty: Brusleni, golf, hod kouli, plavani,

tenis, box...

Povoléni: Uklizecka, prodavac¢, modelka,

|ékaf, dirigent, baletka, myslivec...

Hry na hudebni néastroje.

Prace s imaginarnim predmétem: Napf.

stéhovani - noseni véci (pIné / prazdné

krabice, tézkych kufrl, polstarl, zebfiku,
sloupu talifli, kiehkych vaz...).

Zvirata: Hraci se snazi byt uréenym zvire-

tem, soustiedi se na jeho zplsob a rytmus

pohybu - Zelva, Zdba, motyl, slon, pavouk,
opice, zizala...

Cviceni na télesné citéni:

- ,Malé a velké J&" - rast z malého se-
minka v krasnou kvétinu, vyklubat se
z Sedivé kukly v barevného motyla...
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- Chodit jako clovék maly, tlusty, jako
hromotluk, jako ¢lovék mrstny, kulha-
vy, stary...

Pouzivani téla na rizné bazi:

- Jako hadrovy panék, robot...

- Jako by bylo z gumy, lehkeé jako balének...

Partnerska citlivost: ,Zrcadla”.

Objevovani prostoru: Malovani na strop

spojené s rliznymi naladami - rytmem -

hudbou...

Hrani predmétu: Chiize na zvuk bubinku -

zména ve Véc...

Zivé obrazy.

Kratké pantomimické improvizace s dé-
jem (u nich je tfeba i pro dalsi faze zacinat
od zndmého, jiz zazitého, k novému, osvo-
jovat si vzorce lidského chovani, situace,
poznavat mezilidské vztahy).

Atd.

2. faze: Starsi Skolni vék

Zde se déti orientuji vice na skupinu, vrs-
tevnické a kamaradské vztahy. Vyznam-
nym se stava také vlastni uplatnéni, ale
v oblibé jsou stale vice skupinové &innos-
ti. Orientovat bychom se méli vice na ko-
ordinaci pohybu, orientaci v prostoru
a rovnovahu. Prace uz by méla vést také
vice k charakterizaci, zvladnuti pohybové
souhry atd. Vice sméfujeme ke skupinové
praci a tedy rozvoji kooperace.

S charakterizaci by se, myslim, nemélo
na déti spéchat, protoZe se nachazime na
velmi citlivé ploSe, co se tyCe opravdovos-
ti a upfimnosti projevu. Télo musi byt dle
mého nazoru zcitlivélé, aby mohlo zrcadlit
prozitek. Chceme dosahnout vnéjsiho vy-
jadreni vnitfniho prozitku a to neni snadna
zalezitost. Je proto nutné podporovat tuto
schopnost hrami a cvi¢enimi, aby se déti
zlepSovaly, neulpivaly na povrchu a ne-
pouzivaly stereotypni grimasy. Brian Way
pfipominé v knize Rozvoj osobnosti dra-
matickou improvizaci (1996), Ze pokousi-
me-li se détem vynucovat vnéjsi vyraz, by-
va vysledkem pouha ilustrace a ¢asto jen
konvenéni symboly.

Cilem nasi prace by mélo byt také nau-
Cit déti aktivné vnimat prostor celym té-
lem. Pohyb v imaginarnim prostoru by
meél byt opfen o konkrétni predstavu - kam
jdeme, pro¢, co chceme udélat. Ta pak vy-
vola adekvatni svalovou reakci jako v rea-
lu. To souvisi také s dychanim. Chci-li
zvednout téZky kdmen, musi predchazet
hluboky nadech. Tento nadech plus svalo-
vé napéti rovna se pravdivy pohyb. Je te-
dy jasné, Ze zasadni roli zde hraje motiva-
ce. Dychani by vzdy mélo byt uvolnéné,
reagujici na podnét - predstavu, bez pretr-
vavajiciho stazeni ¢i kiece.

Nékteré priklady her a cviceni:
Charakterizace: S pomoci napf. klobouku,
s moznosti vyuzivat fotografie, obrazky...;
s konkrétnim predmétem; s imaginarnim
pfedmétem; zajimava pro divaky je forma
hadanky.

Sochy a sousosi.

Pantomimické improvizace situaci: Rlizna

témata - na plovarné, na pouti, v cirkuse...;

se snahou o konkrétni zacatek a konec,

pFipadné s pointou.

Pantomimické hadanky:

- Co délam? (Zatloukam hrebik, valim
tésto, klepu koberec...)

- Kdo jsem? (Houslovy virtuos, zlodégj,
klaun, baletka...)

- S ¢im / kym hraji? (S imaginarnim kuf-
rem, pejskem, partnerem...)

- Kde jsem? (V parku, v kupé, ve vytahu...)

Hra na femesla.

Pantomimické fetézce.

Hry jednotlivych ¢asti téla: Napf. ruky (ru-
ka - padaijici list, motyl, vinka na vodé, kli-
Cici rostlina...), prsty (nohy baletky, ruka
zla, nézna, prisna, stara...), nohy (jerab, ky-
vadlo, vétev ve vétru, noha pozorovatel,
noha ponorka, plovouci ryba...).

Télo hraje materidl: Papir, kamen, igelit, hed-
vabi, drat... (Je vyhodné hrat ve dvojicich,
kdy A manipuluje s opravdovym materia-
lem, B dle toho hraje svym télem material.)
Objevovani prostoru: Postupné vyrastani
z klubi¢ka, pohlcovani prostoru; zmenso-
vani se a zvétSovani - hledani rozdilli v po-
citu téla a v nahlizeni na prostor okolo; zu-
Zujici a rozSitujici se prostor (krabice,
pohyblivé stény mistnosti...).

Vytvareni imaginarniho prostoru a orien-
tace v ném: Vytvofit svym jednanim kon-
krétni prostor (svuj pokoj, Skolni uéebnu,
obchod...); pohyb v riznych prostorech -
vysokych, nizkych, uzkych, ¢lenitych, pre-
kéazkové dréha...

Pohybova souhra: Napodobovani ¢innosti
hrace v kruhu ¢i jiném Gtvaru, napf. znadmé
cviceni letadlo”, rizné varianty ,zrcadel”...
Prace s rytmem: Mechanicky stroj na vy-
robu..., zpomaleny film, zrychleny film,
razné rytmy ¢innosti, robot i s prfepinanim
na ruzné rychlosti...

Videoetudy”: Etudy, kde se vybrana pa-
saz zpomali, zrychli, zopakuje, ,zatanéi”,
Lzrobotizuje”, urcité vybrané akce, prostie-
di nebo detaily se zvétsi nebo zmensi atd.
Cvic¢eni na télesné pocity: Mit télo tézké,
lehké, protahlé, tlusté, krivé, hranaté, ob-
lé... Jaké je moje télo? Jaké vlastnosti ho
vystihuji? Jaka poloha mu vyhovuje?...
Cvic¢eni zmény drZeni téla / ovlivnéni: Urce-
na zmeéna v drzeni téla (pfihrbeni, vyboceni
panve, pfizvednuti ramen atd.) ovlivni té-
lesny pocit a nasledné charakterizaci. Co
zpUsobi chiize po $pickach, patach, na hra-
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nach chodidel, se ztvrdlou nohou? Jak
ovlivni télesny pocit a charakter postavy?
Rozvijeni hmatové predstavivosti: Néco pa-
li (rGzné stupné), je hrubé, hladké, mékke,
ostré... (vnimani skrze ruku, nohu, celé télo).
Pantomimické grotesky: Opozdilec v kiné,
smolariv den, nevychovanec zaspal....;
Lvéc zlobi” (skute¢na nebo imaginarni véc
jedna s ndmi nebo proti nam, 1ét4, atakuje
nas, visi u stropu, nechce se odtrhnout, ta-
ha nas apod.). Pantomimické grotesky
maji potencial rozvijet smysl pro pointu
a situacéni humor.

Fotografie a obrazy: Prace s konkrétnimi
i abstraktnimi tématy.

Imaginarni partner: Hadka, dvoreni, spor-
ty, tanec.., pfi némz se partner muze
zmen$ovat, zvétSovat, muZe zmizet a za
chvili ndm poklepat na rameno... atd.
Tahy a protitahy: Individualné, ve dvojici
i skupinové pretahovani imaginarniho pro-
vazu, stéhovani ndbytku, zvedani predmé-
th atd. (Pozn.: V prabéhu uéeni pomaha
rozvijeni dovednosti kromé vlastnich real-
nych zkuSenosti tahu nebo tlaku také
predstava, jako by byl vzduch kolem hmo-
tou, kterou télo nebo jeho &asti odtlacuji
nebo ktera pred nimi ustupuje - tzv. povr-
chové citéni téla.)

Akrobacie: Zakopavani, pady, kotrmelce,
kotrmelec s talifem, pfepadnuti pres zidli
atd. dle zkuSenosti vedouciho.

A dalsi...

Pozn.: U vSech aktivit s imaginarni véci
¢i partnerem je v pfipadé nejasnosti Ci
problému nutné (je-li to mozné) zkusit si
akci s opravdovym predmétem a pak zku-
Senost prevést do hry.

s

3. faze: Dospivani
a dospélost

Obdobi do puberty a dospivani je spojeno
s rychlym rlistem a Casto s disproporcemi.
Meéli bychom podporovat rovny postoj, ne-
bot mladi lidé se vétSinou pohybuji ne-
ohrabané, klati se, hrbi. U dospélych je zase
nékdy pritomen prvek zanedbavani vlastni-
ho téla ve smyslu kondice a pruznosti.
Prace by proto méla svérovat ke zdoko-
nalovani schopnosti a dovednosti a rozsi-
fovani skaly vyrazovych prostfedka, vést ke
stdlému objevovani potencionalnich moz-
nosti téla. Rozvijet smysl pro kreativitu, pro-
storovou kompozici, tvar, gradaci atd.
Nékteré priklady her a cviceni:
Prace na rytmu: Spole¢né hledat a vnimat
temporytmy kolem nas - kazdé jednani,
mysleni, situace se odehrava v uréitém
tempu a kazdé tempo ma i své vlastni vniti-
ni rytmické usporadani; uvédomovat si roz-
dily v pohybu lidi a to, jak se v ném odrazi

jejich charakter, styl, ndzor na déni kolem
a vnimani svéta. Pozn.: Zde muizeme pra-
covat s rliznymi dynamorytmy (napr. zkou-
mani zivli), s pohybem na bazi kazdého
z nich (ohen, voda, zemé, vzduch):
- predstavovat pfimo Zivel;
- byt ,c¢lovék zZivel”, napf. proména na 10
stupn;
- setkani dvou odlisnych lidi-zivl;
- pohybovéani ve vodé, nugeté, betonu
atd.
Zkoumat rozdily napf. mezi venkovem,
méstem, nadrazim, ¢ekarnou atd.
Charakterizace: Snaha o vétsi
a rozdily v charakterech.
Improvizace s déjem: Volit aktudlni téma-
ta (autorita, zklamani, oCekavani, zrada,
ekologie...).
Tanec: Ruzné styly, zafazovani do etud, ta-
nec s imaginarnim partnerem a jiné...
Leporelo: Vytvareni pfibéhu sledem obra-
zU rGznych zanr( (pro vystizeni podstat-
ného omezenych pocétem - ,koncentrova-
né sdéleni”)...
Zivé obrazy: Hrat si s prostorovou kompo-
zici tak, aby vytvarela razné vztahy; s pozi-
cemi a postavenim téla - co fika, signali-
zuje; hra se statusy a jejich proménami
(dominance - submisivita).
Hry s gesty: Zlost, prosba, zoufalstvi, na-
déje...
Pantomima jedné ¢asti téla: Napf. ruka ja-
ko ozivly partner (ktery dorazi, navazuje
kontakt, doZzaduje se néhy atd.)...
Transformované pantomimy: Hra¢ stfida ro-
le, napt. podfizeny - nadfizeny, Zebrak - po-
vySeny ¢lovék, rodi¢ - dité, ¢lovék - zvite...;
zplsoby transformace napf. otockou, za
plentou, vyménou stran - prava / leva atd.
Pantomimy abstraktni: Zahrat pohybové
napf. obraz - vystihnout styl malife (lze
ozvucit), experimentalni basen, zazitek
z knihy, emoce (radost, smutek, zavist,
strach...)...
Sny: Neni mysleno ve smyslu psycholo-
gickém, ale dramatickém, ktery ma tyto
vlastnosti: metaforické vyjadreni, volnost
v kombinaci prvk( (realnych i fantazij-
nich), situa¢ni nebo obrazové stfihy, osob-
ni zazitek sdélovany nepopisné.
Studie materialu: Zahrat rovny a zmuchla-
ny papir, prelévajici se gelovou hmotu, var
vody...
Atd.

V této fazi je dalezité vést hrace na zéa-
kladé rtznych cviéeni a experiment( s té-
lem k vyuzivani vSech sloZzek dosud po-
znanych, které se podileji na télesném
vyrazu, a také k zamérnému vyuzivani do-
sud nezminované pauzy, ktera se na vyra-
zu vyznamné podili. A samoziejmé je vel-
kym uUkolem ugditele pracovat na rozvijeni
télesné kreativity a obraznosti hraca.

nuance

V tomto obdobi Ize uz také do dramatic-
kovychovné prace integrovat nékteré prv-
ky iluzivniho mimu - naudit se napf. panto-
mimickou ch(zi na misté nebo jiny prvek,
tfeba jako oZiveni do predstaveni nebo jen
pro zpestreni.

Toto je ovSem jen hruba koncepce pra-
ce s naznac¢enymi priklady. Budiz fec¢eno,
ze vlastné vSechna cvi¢eni a hry se mohou
prolinat. Neznamena to, Ze projdeme-li né-
kterymi cvi¢enimi, uz se k nim nebudeme
vracet. Pravé opakovanim a prohlubova-
nim ¢innosti ziska prace na kvalité. Zavisi
to prirozené na skupiné a na nasich cilech.

Bylo jiz fe¢eno, jak prospésné je pra-
covat na pohybovych dovednostech ve-
doucich k citu pro estetické pusobeni
vlastniho téla, k pfirozenému jednani,
k psychofyzické jednoté. Metod jak si tuto
pohybovou jistotu osvojit, je vicero. Rliz-
nym typam individualit budou vyhovovat
razné metody uceni. Hlavnim smyslem
naseho pedagogického i divadelniho smé-
fovani by mél byt rozvoj osobnosti a indi-
vidualni rozmanitosti. Vést k uvédomeéni si
nezaménitelnosti a jedine¢nosti svého té-
la (nastroje vyrazu - pfipadné hereckého
nastroje).

Kazda dramatickd prace by méla zaci-
nat rozehfatim, rozcvicenim a navazanim
psychofyzickych vztah( uvnitf téla. Vybér
technik ma byt determinovan pozadavkem
nejen procviCit svalové skupiny, Slachy,
klouby, ale i tim, aby samy aktivity byly za-
jimavym tvarem (rozvijejicim tvofivost), ne-
postradajicim dramaticky prvek.

ﬁazenl’jednotlivych cviéeni muze plso-
bit emotivné, mize vytvaret pocit drama-
ticnosti - nahlé zmény svalového napéti,
pokryti prostoru, zvraty v tempu, rytmiza-
ce, vybusnost atd. Je potfebné péstovat
schopnost koordinovat rizna cviceni na-
vzajem, stejné jako fyzické ukony, napf.
s hlasovym projevem (je tak moZno snaze
a plnéji navozovat situace), ale hlavné
schopnosti a jejich rozvijeni vnimat!

Uziti pantomimy
jako techniky v dosud
nezminénych kontextech

Vedle zminénych pfikladd muize mit
pantomima v dramatické vychové i jiné
funkce nebo vyuZiti.

Pantomima jako prostiedek rozehrtati:
S vyhodou miiZe byt vyuZita na zacatku
hodiny, kdy je potieba déti rozcvicit.
V tom pfipadé je vhodné zaradit akéni
pantomimy, jako napf. prekonavani vel-
kych prekazek, rychlé stfidani temp (moti-
vovanych kupf. chzi), mimovani sportt



atd. M(ze se vyjit z tématu hodiny a roze-
hfati uz do tohoto tématu situovat. Pro ro-
zehtati nemusi tudiz byt pouzita vzdy jen
honicka.
Pantomima jako prostfedek soustredéni:
Chceme-li hrace soustredit, Ize vyuzit na-
pf. pantomimy jednotlivych &asti téla, kdy
se kazdy musi zaméfit na jednu konkrétni
véc. Jelikoz pouzivame soustiedéni i bez-
prostfedné po relaxaci, pfi niz lezi hraci
Gasto na zemi, je tento zpusob vyhodny.
Soustredéni Ize dosdhnout také stfidanim
napéti a uvolnéni, coz zahrnuje jak relaxa-
ci, tak soustfedéni a je vhodné pro mladsi
déti, které nebavi pasivni relaxace. Muze-
me jej provadét v rliznych polohach. (Pfi-
klady: Télo se proméni z tvrdé na varenou
Spagetu, postupné nafukovana a vypou-
sténa figurina apod.)
Pantomima jako pomocny prostiedek ve
hie: Pantomima jako soucéast improvizace
s déjem muze mit rliznou funkci:
a) pro oziveni;
b) chceme-li zvyraznit spiSe pohybovou
akci;
c) chceme-li zaméfit pozornost na never-
balni komunikaci;
d) v citlivé situaci, kdy by bylo tézké najit
adekvatni nebo citlivé slovni vyjadrent;
apod.
Pantomima ve Skolnim (strukturovaném)
dramatu: Pantomima ve zpomalené formé
je velmi vhodnou technikou pro hrani na-
pf. boja, rvacek, konfliktd, dale snd, vzpo-
minek, pfani; pro vybaveni presného sle-
du udélosti, klitové situace atd. Zivé
obrazy Ize dobfe pouzit, chceme-li vytvorit
fotografie do naseho pribéhu atd.
Pantomima ma tedy velmi Siroké vyuZzi-
ti a je jen na tvorivosti a napaditosti peda-
goga, jak s ni bude pracovat. Co vSechno
si vymysli a jak bude k praci pfistupovat.
Je pfirozené, Ze kazdy se zaméfuje na
to, co je mu blizké a s ¢im se mu dobre
pracuje. A také na to, jaké aktivity détem
vyhovuiji, ,sedi” a téSi je. Jsem presvédce-
na o tom, Ze pantomima by méla mit
v dramatickovychovnych aktivitdch své
pevné misto. MlzZe tento obor nejen
zpestfit a ,okofenit” ho o nové prfichuté,
ale ma v ném nezastupitelné misto.

(Podstatné casti z diplomové prace Vyz-
nam pantomimy v dramatické vychové,
obhdjené na katedre vychovné dramatiky
DAMU v roce 2006)
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Drama a Vvyz

Jak o metodologi
premysSleji britsti

Jak prelozit z angliCtiny to, Ze se v ¢ervnu
2006 na Univerzité (resp. University Colle-
ge) v Northamptonu konal mezinarodni
Jnstitut vyzkumu dramatu ve vychové™?
Kdyz mame vétsinou slovo /nstitut svaza-
ny s kamennou instituci, kam védci pficha-
zeji ,badat” viceméné kaZzdy den, aby pak
plody svého ,badani” predkladali postup-
né odborné verejnosti? Vyjit z toho, Ze ang-
lické sloveso /nstitute znamena také zave-
deni, zahdjeni? Nevim, protoZe cervnova
akce byla jiz ¢tvrta v fadé akci orientujicich
se systematicky na vyzkum v dramatu. Ale
mozna ano, protoZe kazda z téchto akci by-
la né&im naprosto ojedinéla.

Tuto konkrétni udalost (IDIERI: the In-
ternational Drama in Education Research
Institute) Ize také popsat jako setkani, kdy
Ucastnici méli moznost sledovat shodné
Gtyfi dramatatickovychovné celky (ses-
sions), vedené Jonothanem Neelandsem,
a poté pracovat v rliznych vyzkumnych
stanicich (research stations). Jejich Uko-
lem bylo aplikovat specifickou vyzkumnou
metodologii, ktera by poskytla porozuméni
predloZzenym praktickym celkdim - konkrét-
né bylo vyuZito Sest riznych metodologic-
kych pfistup(. Text, ktery na zakladé ,Cerv-
nové udalosti” vznikl, v jednotlivych
kapitolach vysvétluje tyto metodologické
pristupy a dava je do SirS§iho kontextu tak,
aby je ¢tendfi mohli vyuzit ve vlastnich vy-
zkumnych projektech a aby védéli jak a co
Cist dal. Ti, ktefi vedli vyzkumna zaméreni
skupin, se orientovali nejen k oblasti dra-
matické vychovy, ale k vyzkumu v umélec-
ké oblasti obecné. A nazev setkani ,Desti-
bilising Distinctions and Definition” pak
jasné naznacduje, Ze nejen v dramatu, ale
v umeélecké vychové obecnéji, potazmo
pak v celém edukaénim vyzkumu dochazi
k pohybu metodologickych konceptl (na-

1 dramatu
kolegové

HANA KASIiKOVA

katedra vychovné dramatiky Divadelni fakulty AMU, Praha;
katedra pedagogiky FF UK, Praha

pf. validity). A teorie dramatické vychovy
to nejen reflektuje, ale pfispiva k metodo-
logickému poznani. Grandidzni projekt, ze?

Ted po poradku. V predlozeném textu
jsou nejprve predstaveny lekce vedené
Jonothanem Neelandsem - tj. ¢tyfi deva-
desatiminutové lekce konané v nebyvale
neprirozeném kontextu, protoZze tu bylo
120 pozorovatell sledujicich praci uditele
s patnacti ucastniky, navic dal$im sledo-
vatelem byla kamera.

Lekce prvni - Sofokleova Antigona -
zdUlraznuje nadcasovost klasického mytu
a jeho vztah k udalostem v Iraku, obdobné
pak k idejim demokracie, teokracie a dik-
tatorstvi.

Lekce druha a treti - Kompozice od An-
tonia Skarmety - je zalozena na pribéhu,
ktery se stal v Chile béhem Pinochetovy
éry, a poklada si moralni otazky, jez resi
ucitel té doby - chranit déti, nebo sebe?

Lekce &tvrta - Uklid v bydlisti - pripomi-
né skutecny pribéh uverejnény v novinach,
kdy skupina mladikd utloukla bezdomovce
s odlvodnénim, Ze Cisti prostredi (soused-
stvi)... Zaméreno na identitu mladych
a jejich vztah ke komunité. Nejméné pla-
novana lekce ze vSech, jedina spiSe pro do-
spélé, ostatni pro mladsi ucastniky.

Jak jiz bylo fec¢eno, lekce byly zakladem,
ktery vyzyva k variabilnimu zkoumani, v tex-
tu knihy zachycenému prostrednictvim pre-
zentace rliznych vyzkumnych metodologii -
nejen informaci o nich, ale mnozstvim kon-
krétnich prikladd, jak je pouzit.

Jak tu o metodologii dramatu
premysli Philip Taylor

Uvodni text (,Power and Privilege: re-en-
visioning the qualitative research lens”)

psal Philip Taylor (expert na kvalitativni
vyzkum v uméni): o kontextu této knihy,
ktera dokumentuje nebyvaly rozvoj kvali-
tativni metodologie, a jejim vlivu na umé-
lecké a pedagogické vyzkumné postupy.
Upozoriuje, Ze i kdyz drama jako inter-
pretativni médium ,si sedne dobfe” s kva-
litativni doménou, teprve v poslednim de-
setileti zaziva ,drama in education”
zietelny posun v mysleni o aplikaci rGz-
norodych kvalitativnich pfistupd. Tento
posun se déje od obecnégjsich etnografic-
kych pfistupt a zkoumani v pfirozenych
podminkach k akénimu vyzkumu, reflek-
tivni praxi, k zdjmu o kritické a emanci-
pacéni formy nahledl, nejnovéji pak k dis-
kusi o postmodernich podminkach,
nejraznorodéjsich socialnich teoriich a je-
jich vlivu na interpretativni akt. Socialni
kriticka teorie, ktera si ziskava stale vétsi
pozornost, pak v téchto kontextech vy-
zdvihuje to, jak naSe kulturni, rodové
(gender), rasové a ,queer” ideologie mo-
hou ¢asto posilovat dominantni hegemo-
nii. Vyzkumnici vyrustajici v tradici, ktera
povySovala pfibéh edukaéniho Zivota nad
ideologickou perspektivou, jsou - jak piSe
Philip Taylor na zakladé dalSich studii -
konfrontovani s prehrsli ideji, ¢asto na-
vzajem a oddélené soutéZicich o vyklad
svéta a aktll v ném.

IDIERI v roce 1995 v Australii zapocal
nejen diskusi o rznorodych vyzkumnych
paradigmatech pro badatele v oblasti dra-
matické vychovy (a upozornil tim také na-
pf. na kvaziexperimentalni pfistupy, které
kvantifikuji a méfi lidské vysledky), ale na-
startoval také potfebu dalSich mezinarod-
nich setkani nad vyzkumnymi tématy.
V roce 1997 bylo setkani specifikovano
na otazky vztahu vyzkumu a praxe, zejmé-
na praxe Skolni dramatické vychovy.



(A mimochodem i zde se vynorila tradi¢ni
podezfivavost vadéi teoretikim a vyzkum-
nikim jako tém, ktefi ,nedélaji tu opra-
vdovou praci”.) Treti setkani pak pfineslo
novy element - snahu nazirat praktické pri-
klady vyuky dramatu z perspektivy kritic-
ké socialni teorie a zadjem o neprivilegova-
né, mlcéici a uml¢ované, na okraji. Ctvrté
setkani, tedy to northamptonské, navaza-
lo na pfedchozi pfedevsim darazem na
kvalitativni metodologii, vice vSak zvyraz-
fnuje vztah pojeti vyzkumu a hodnot vy-
zkumnika, tj. klade si otazku, &i interpreta-
ce je prioritni ve vyzkumu. A vyzkumné
pozice? Jak jiz bylo fec¢eno, Ucastnici akce
si mohli zvolit z celkem Sesti: z téch jiz tra-
di¢nich - metodologie pfipadovych studii,
kritické etnografie, z téch méné zatim
znamych - feministické metodologie, na-
rativniho zkoumani, tzv. performance eth-
nography a ,post-structuralistic perfor-
mance” (nebo mozna jen pro mne méné
znamych, protoZze nékteré ani nedovedu
prelozit do cestiny).

Predchozi paradigma kvalitativni me-
todologie v dramatu je podrobeno kritice,
nahrazovdno novym, odvozenym prede-
v§im ze socialnich teorii myslitell, jako
jsou napt. Michel Foucault, Jacques Der-
rida, Jurgen Habermas: zfetelné se tu vy-
nofuji koncepty socidlni spravedlnosti, di-
verzity a rovnych pfilezitosti. (V tomto
smyslu je rozdil argumentovat, jak dra-
maticka lekce vedla k uréitym zménam
u Ucastnikl, nebo podrobit kritice a inter-
pretovat to, jaké etické systémy podporo-
vala.) Zakladni schéma predchoziho vy-
zkumu (problémova otazka - prehled
dosavadniho poznéani v literatufe, popis
metodologického pfistupu, pfehled ziska-
nych dat, zavéry a doporuceni) je zpo-
chybnovano postmodernistickou tezi, Ze
jen sté&zi muzeme zachytit Zivou skutec-
nost, tu ,pravdu pravdouci”. Napf. to, Zze
vétsina ucastnikl vyzkumu tvrdi, Ze tato
dramatickovychovna strategie je ucinna,
neznamena jesté, Ze v jinych okolnostech
také bude. Snaha dosahnout spolec¢né
perspektivy muaze posSkodit posuny
a mnohodetné zpusoby, v kterych muze
byt konstruovan sveét.

Z pfistupl (vyzkumnych stanic), které
byly prezentovany v Northamptonu, si Phi-
lip Taylor v§ima vice pfistupu ,performan-
ce ethnography”, pokusu, ktery prezento-
val data pro pfitomné tak, aby si sami
mohli udélat zavéry a nespoléhali na je-
jich ,nadiktovani” prostfednictvim akade-
mickych referatu. Pfiklad tohoto pFistupu?
Skupina uméleckych pedagogl na zakla-
dé vyzkumného dokumentu, zalozeného
zejména na rozhovorech, pfipravila text
pro tficetiminutové predstaveni, v némz -
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s pritazlivym humorem - zaznély i hlasy vy-
zkumnik(. Tématem pak bylo, Ze uditelé
umeéleckych disciplin se ¢asto citi jako
obéti téch Skolsko-politickych snah, které
se snazi ,narvat” lidskou zkuSenost, lidské
vykony a rozvoj do norem, tabulek, méfi-
tek... (Dobré téma, ze? A nejen pro Velkou
Britanii, ale i pro ,malé” Cesko.)

Zkoumat cesty jak pracovat s daty
prostfednictvim média, které je zalozeno
na umeéni, je predevSim zaméfeno na
odezvu od téch, k nimz jsou tato data na-
smérovana. Ti nejen dostdvaji védéni
z vyzkumné zpravy, ale konstruuji jejich
vlastni porozuméni dat na zakladé své
zkuSenosti. Tato konstrukce je ovlivnéna
kulturnim, socio-politickym, etnickym
a sexualnim hlediskem, z kterého nazira-
me svét. Znamena to, Ze vlastné zadna
metodologie, socialni nebo edukaéni teo-
rie nema takovou pozici, aby si délala na-
rok na autoritativni védéni, a ¢tenafi nebo
divaci, ktefi jsou brani vazné v procesu in-
terpretace dat, buduji timto také svoji in-
dividualni kapacitu pro svobodu. A to ta-
ké znamena (podle Taylora), Ze dny, kdy
by jedna forma kvalitativnhiho vyzkumu
byla vyvySovana nad druhé, minuly. Co je
v souCasném novém metodologickém
hnuti dulezité, je vyzkumny névrh, ktery
pracuje s mnohocetnosti textl, pluralis-
tickych pfistupu.

Jak o metodologii dramatu
pfemysli Jonothan Neelands

Rika, Ze nutné odli$né - protoze zatim-
co ostatni vyzkumnici byli ,vné”, on - jako
ucitel vSech zkoumanych ¢tyr lekci - byl
Luvnitf”. Nutné se tedy liSi jeho pozice ref-
lektujiciho praktika, je tu vSak spolec¢né
metodologické hledisko kritické teorie
a praxe. A cely jeho text (.Re-imaging the
Reflective Practitioner: towards a philo-
sophy of critical praxis”) se nese vlastné
v napéti mezi dvéma pozicemi - zkoumat
praxi a byt predlozen ke zkoumani, které-
mu vSak dava bazi pfiznany metodologic-
ky pfistup.

Zajimava je tady analyza nékterych kli-
¢ovych konceptl:

1. Reflektujici praktik: Analyza je opre-
na o Schonuv klasicky model reflektivni
praxe, s vétsim dlrazem nikoliv jen na re-
flexi praxe (reflection-on-practice), ale ref-
lektivitu v praxi (reflectivity-in-practice). To
pfinasi dodate¢nou etickou dimenzi, ktera
zvyraznuje moznosti pro dialog o proce-
sech ucenfi a vyucovani mezi uciteli a Zaky,
ale i mezi dal$imi zainteresovanymi (rodi-
¢i, kolegy, skolskymi politiky aj).

2. Kritickd teorie reflektivni praxe:

V kontrastu s pozitivistickym a scientistic-
kym pfistupem je kriticka teorie spojena
s principem, ktery vidi védéni a jeho vybér
nikoliv jako neutralni ¢i nevinnou zalezi-
tost. V tomto ohledu jsou znovu pfipomi-
nany socialni teorie (Jurgen Habermas)
a koncepty moci, socidlni spravedinosti,
svobody. Pro kritické teoretiky je reflektiv-
ni praxe emancipacni projekt, ktery zmoc-
nuje ucitele jako Cinitele socialni zmény
prejit od autoritarského modelu k modelu
demokratickému. Jonothan Neelands pak
predstavuje aplikaci Habermasova pojeti

reflexe praxe na oblast dramatickovycho-
vnou.

3. Akéni vyzkum, ale zejména kriticky
akéni vyzkum: Opétné je tu zvyraznéno
hledisko kritické teorie reflektivni praxe.
S nim pfichazi pripominka toho, kdy se
ucitelé (a to i uCitelé dramatu) zacinaji to-
¢it v kruhu: kdyZ se ucitel (obecné i dra-
matu) octne mimo emancipacni linii vzdé-
lavani, popre podstatu reflektivni pozice,
ktera souvisi s nadéji a s ucitelovou virou
(belief) v moznost zmény i ve vétsSim své-
t&, ktery obklopuje tfidu. Ugel kritického
akéniho vyzkumu? Pokusit se o sdilené po-
rozuméni prostfednictvim dialogu s dru-
hymi a hledat spole€¢né pravdiva tvrzeni.
Je to pravda, ktera je vyjednavéana a zalo-
Zena na rGznorodych perspektivach.

A co piSe Jonothan Neelands na zavér
své kapitoly? Shrnuje do zakladnich meto-
dologickych tezi zkoumani praxe, podle
néj spiSe .Zitych hodnot reflektujiciho
praktika”: cykli¢nost v ¢innosti, kriticnost,
emancipace, opora o dukazy, etické hod-
noty, kolegialni pfistup ke zméné.
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Které konkrétni metodologické
pristupy k dramatu jsou tu
predstaveny?

Pfipadové studie (Pfedstavuje Joe Win-
ston)

Jak jiz bylo fe¢eno, patfi k tém jiz zauzi-
vanym pfistupim. Jde o zkoumani orien-
tujici se k jednotlivym pfipadim v jejich
zvlastnosti a komplexité tak, aby zkoumani
vedlo porozuméni vice do hloubky, méné
do Sitky. V textu najdete principy kterymi
se fidit, metodologické Gvahy (o generali-
zaci, etice, validité) a také - protoze Nee-
landsovy lekce byly zkoumany i timto pri-
stupem - popis prace v této ,vyzkumné
stanici”. Vlastné popis neni Uplné presné
vyjadreni: je dal doprovazen rtdznorodymi
Uvahami a vyklady - napf. o pojeti pozoro-
vatele ve vyzkumu tohoto typu, o rliznych
funkcich, druzich pfipadovych studii, o po-
stupu, kategoriich ,etic” a ,emic” aj. Doku-
mentovano dvéma z pripadovych studii -
jedna z nich byla zamérena na uziti prosto-
ru v dramatickovychovné praci ve sledova-
nych lekcich, druh& predstavuje nahled do
samotného vyzkumného procesu na stani-
ci (zkouma, jak lidé zkoumali).

(Post)kritickd etnografie (Predstavuje
Kathleen Gallagherova)

Kritickd etnografie, kterd se zajima
o vztahy moci v prostoru a zaznamenané
odlisné pozice subjektd, je tu predstavena
jako pfistup, ktery se bezprostredné vaze
k podstaté dramatu, protoze jeho aktivity
jsou o zaujimani pozic a prostorech,
o0 zkoumani z tohoto vzeslého. Drama tedy
muZe nabidnout pro kriticky etnografické
zkoumani nekone¢né mnozstvi pribéhu
o skute¢ném svété a kriticka etnografie
potom zase podporu k hluboce zalozené-
mu zkoumani.

Pro kritického etnografa jsou podstatné
otazky interpretace a reprezentace, a to
jak socidlni reality, tak praxe dramatu ve
vzdélavacim prostredi. Podle uznavané au-
tority kritické teorie (Patti Latherova) je
tento typ vyzkumu ,oteviené ideologicky”:
odkazuje k zakladnimu teoretickému ram-
ci (feministickému, neomarxistickému aj.)
a na rozdil od jinych etnografickych pfristu-
pl ten s privlastkem kriticky predstavuje
nerovné mocenské vztahy i jako vyzvu -
k pozornosti tykajici se dialektiky mezi so-
cialnimi prekazkami a moznostmi lidského
jednéani. Kriticky etnograf, ktery zkouma
drama ve t¥idé, pak nevidi kategorie, jako
je napr. archetyp, metafora, konsensus,
spoluprace, charakter jako pouhé néapo-
mocné koncepty k popisu toho, co se ve
tfidé déje, ale jako soucast procesu, ktery
reprodukuje urcité socialni vztahy.
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| v této Casti textu je predstavena nejen
prace vyzkumné stanice nazvané ,Kriticka
etnografie”, ale zejména Uvahy a otazky
nad praci jejich Gcastnikd. A ve smyslu to-
hoto pfistupu prvni krok ve zkoumani ne-
byl zaméfen na predlozené lekce, ale na
vyzkumniky samotné - s jakymi rdmci vidé-
ni vstupuji do zkoumani (na zakladé inspi-
rativnich textl zejména R. A. Quantze), jak
vidi koncept moci a vztaht moci jako cent-
ralni v dramatické ¢innosti aj. Prace ve sta-
nici obnéasela pak pfipravu pozorovani
a rozhovorl a aktivity nad interpretaci dat
z Uhlu pohledu dané metodologie.

Feministickda metodologie (Predstavuje
Sharon Gradyova)

A zacina hned otazkou, kterou si v této
stanici polozili: Co pro tebe feminismus
znamena? Protoze feministickd metodolo-
gie je podminéna néahledy a postoji lidi
k tomuto klicovému konceptu, ¢asto po-
drazdénymi nebo odmitavymi. Ugel této
kapitoly je predstavit feministickou per-
spektivu jako uzite¢nou pro zkoumani dra-
matu tak, aby limitujici optika byla rozpty-
lena. A déla to nasledujicim zplsobem:
pfipomina zakladni feministické atributy
a podstatu feministického zkoumani, tfi
zakladni vyzkumné metody (rozhovory,
dotazniky, obsahova analyza text(), pred-
kldda konkrétni zaméreni feministické
perspektivy v IDIERI. Otazky vztahujici se
napr. k feéi téla, autorité vedouciho, ty-
pum kontraktd, které zvyhodnuji nebo
znevyhodnuji tcastniky, atp. byly nakonec
shrnuty do tfi kategorii - skupinova dyna-
mika, otazky vedeni, obsah - a zkoumany
jiz zminénymi metodami (napf. dotaznik
tém, ktefi byli ucastniky Neelandsovych
lekci).

Narativni zkoumani (Pfedstavuje Belarie
Zatzmanova)

Bez naroku na presnost - protoze defini-
ce se lisi - je uvedena podstata tohoto pfi-
stupu: V narativni metodologii odhalujeme
zpUsoby, v nichz vypravéni (narratives) po-
skytuji prostfedky k davani smyslu nasim
zkuSenostem, zvlasté pak, kdyz vypravec /
performer da nahlédnout pribéh, ktery je
uréen jeho kulturou, jazykem, tendrem,
historii. Kapitola se zabyva slozkami, které
sméruji ke komplexité pfistupu, koncep-
tem narativniho kurikula a také funkcemi
(narace ,muze utvaret most mezi kazdo-
dennosti a akademickym svétem” - Carola
Conleova). Narativni zkoumani je uzivano
v mnoha disciplinach - a v dramatické vy-
chové je mGzeme uchopit rlizné (napf. ja-
ko pre-text pro drama, zvla$tni druh nara-
ce, ktera se odehraje mezi témi, ktefi jsou
na scéné, a témi, ktefi se divaji, atp.).

A jak mize narativni zkoumani pomoci
porozumeéni praxe? Vhled do prace této
stanice umoznuje vidét priklady tzv. field
texts, které pomahaji znovunalezeni toho,
co je v paméti (,memory of memory”) a ta-
ké pomahaji strukturovat badani. Badani,
které pomuze prostiednictvim vyprave-
nych textd (nebo hranych) odkryt to, co by-
lo prozatim nécéim prekryto.

Metodologie .performance ethnograp-
hy” (Pfedstavuje Jane Baconova)

Vyvinuta tane¢nimi antropology a etno-
grafy, divadelnimi praktiky a teoretiky, zde
uvedena do kontextu aplikovaného uméni
(tj. i pro drama ve vychovném prostredi).
Ugel? Zhodnotit zkudenost vyzkumnika
i zkoumanych v kreativnim prostredi. Pod-
stata? Reflektivni zkuSenost nebo védéni,
které jsou ztélesnény (v performanci) a tvo-
fi zadkladnu, na niz jsou etnograficka data
nejlépe ,Citelna”. Pokud se drama prede-
v§im ,déla”, pak vyzkumna reflexe zaloze-
na opét na ,délani” je bezesporu hodnotou.

A cil této studie? Pomoci tém, ktefi se
zajimaji o vyzkum v aplikovaném uméni
objevit jazyk, kterymm mohou hovofit pro-
stfednictvim téla.

Jane Baconova pfipomina specifiku to-
hoto metodologického pfistupu, jez je
dana kreativnim kontextem: vyzaduje od
vyzkumnika odchylit se od tradi¢ni etno-
grafické metodologie. Zejména upozoriiu-
je na dlraz nikoliv na produkt pfedstaveni,
ale proces zkoumani a tvorby, na specific-
ky vztah mezi vyzkumnikem a zkoumanym
(jako primarni médium k ziskani informa-
ci), na télo jako zakladni prostiedek nase-
ho védéni, zdivodnovani a rozhodovani.
Obdobné jako v jinych metodologickych
pristupech kvalitativniho vyzkumu a v ji-
nych kapitolach v knize je zde zvyraznéna
role toho, kdo pracuje s vysledky zkouma-
ni (,Ja ti povim, jak jsem dosel/a k tomu,
co vim, aby ses mohl/a rozhodnout...” - Liz
Stanleyova a Sue Wiseova). Také obdobné
je tu popsana prace ve vyzkumné stanici -
v tomto pripadé popis tfi fazi, kdy prva
byla orientovana na uvédomeéni vlastni vy-
zkumnické pozice, druha na sbér dat a tre-
ti na reprezentaci dat Gcastnikim konfe-
rence (institutu).

Co je vSak v této kapitole odlisné, je pra-
ce se Ctenarem: prostrednictvim ukoll vas
povede k podstaté performanéni etnogra-
fie a také ke klicovym dovednostem, které
budete potfebovat, abyste tento pfistup
zvladli.

Poststrukturalisticka metodologie (Pfed-

stavuje lan McCormick)
Strukturalistické teorie systematicky

pfipominaji pfistup k tvorbé vyznamd,



poststrukturalisté pak stoji ve svém zajmu
spiSe o jednotliviny vyrazu, unikatnost
udalosti, podkopavajice systém stalym
dotazovanim k jeho schematické podsta-
té. Zalozen na dynamice ,dvojcat” kreati-
vity a kritiCnosti, zd(raznuje pristup jejich
neoddélitelnost, stejné tak jako obecnéjsi
postoj ke zkoumani binarnich koncept,
jako je napft. vyucovani/uéeni nebo hra-
ni/divani se (zkoumat jedno v druhém),
konceptl rekonstrukce, zmény, nekom-
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pletnosti atp. Ve smyslu pfistup( této me-
todologie U&astnici stanice prinaseli aso-
ciace na klicova slova ,den” a ,noc”, pra-
covali s pravidly pro praci vyzkumnické
skupiny (s oporou o dekonstrukci koncep-
ta byt v bezpeci” a ,riskovat”), s vnitfnimi
a vnéjSimi kruhy, vystopovanim cest napft.
k nasili aj. - a ucili se tak metodologii po-
uzivat jak ve vztahu k predlozenym
Neelandsovym lekcim, tak k jeviim v celé
dramatické vychové.

Je mi jasné, Ze recenze se pisi také kva-
li tomu, aby publikace byla chténa i témi,
ktefi ji doposud necetli, a tak zhusta text
recenze konci tim, jak dulezité je si knihu
precist. Tento text neni vyjimkou. Opravdu
stoji za to tuto knihu chtit a &ist.

Judith Ackroyd (ed.): Research Metho-
dologies for Drama Education. Stoke-
on-Trent (UK): Trentham Books, 2006.
182 s. ISBN 9781858563237.

0 klaunu Strakapounovi

Vysokomytského ucitele Josefa Mlejnka
(nar. 1921) nazvala Eva Machkova v ¢lan-
ku k jeho osmdeséatinam, otiSténém
v Amatérské scéné, nasi ,nejpozoruhod-
néjsi osobnosti détského divadla a drama-
tické vychovy”. Témeér Ctyfricet let vedl Us-
pésny détsky divadelni soubor pfi Skole
nebo pfi zavodnim klubu Karosy, pro ktery
napsal a prelozil fadu her v té dobé ne-
vSednich: byly totiz o skutecnych détech
a jejich skutec¢nych problémech. Také je
se svym détskym souborem rezijné pfi-
pravoval a s mnohymi z nich se nejednou
zucastnil nejvyssich prehlidek. Pfitom ni-
kdy neustrnul, byl pedagog, ktery v diva-
dle vidél prostredek k rozvijeni détské fan-
tazie i celé osobnosti a velmi citlivé
vnimal jak potreby déti, tak promény diva-
delni tvorby v 60. letech a pfinos drama-
tické vychovy pro détské divadlo. (Kromé
toho byl také hercem a Casto rezisérem
dospélého vysokomytského souboru
Sembera, s nimz pfipravil mnohé tituly,
mezi nimi i pohadky a hry pro mladez.)

Svij Zivot nezasvétil pouze tvorbé, pat-
fil k tém, ktefi nové tvorivé pojeti détské-
ho divadla, jeho propojeni s dramatickou
vychovou nejen uvadéli do praxe (byl i ¢le-
nem mnoha porot a odbornych grémii,
které se problematikou zabyvaly), ale také
se nové pristupy a principy snazili pojme-
novavat a rozSifovat. Napsal velké mnoz-
stvi ¢lank( do odbornych ¢asopist (vycet
jeho bilbliografie zabira nékolik stran)
a své zkusenosti shrnul mj. v knizce Dét-
ska tvoriva hra.

Koncem minulého roku vydalo Sdruze-
ni pro tvofivou dramatiku ve spolupraci

VIiTEZSLAVA SRAMKOVA

9 Josef Mlejnek

o Klaun Strakapoun

* hraje détem

DOdkaz d 41, divadla déti a mladeze

'S

s Ceskym stiediskem ASSiTEJ a NIPOS-
ARTAMA Mlejnkovu knizku Klaun Stra-
kapoun hraje détem, kterd ma podtitul
Odkaz d 41, divadla déti a mldadeze. Je
vénovana prednimu herci Burianova
.Décka” (D 34 - D 42) Vaclavu Vanatkovi
(1904-19479), jenz vedle Mily Mellanové
a Miloslava Dismana patfi k zakladatelim
moderniho umeélecky progresivniho diva-
dla pro détské divaky. Jak o tom svédci
nékteré poznamky, dokonce i kapitolky —
rozhovory s aktéry ,malého décka”, knizka
patrné vznikala uz v sedmdesatych
a v osmdesatych letech minulého stoleti,
ale dlouhé zrani ji neubralo na svézesti.
Nevim, zda mél Josef Mlejnek moznost

Vanatkovo ,malé d 41" vidét. Teoreticky
by to mozné bylo a z publikace osobni
zaujeti pfimo dychéa - je napsana velmi zi-
vé a dojde-li na charakteristiky divadel-
nich pfedstaveni a postupt, dokaze autor
dulezité rysy charakterizovat ve velké
zkratce a pfitom vyvolat konkrétni pred-
stavu.

Mlejnek je autor peclivy - propétral i Va-
natkovo détstvi ve vychodoceském Na-
chodé&, mésté s dlouhou ochotnickou tra-
dici, v némz ani tézka prvni svétova valka
neprerusila divadelni zivot. Pro chudého
vnimavého kluka, kterého dle pamétniku
vic nez co jiného bavilo zpivat a predna-
Set, to byla Zivna puda. Rad by byval byl
hercem nebo ucitelem, ale stal se tkalcov-
skym uc¢ném, ovSem magnetismu divadla
neunikl - zpival v kaberetnim pasmu, kte-
ry si pripravila skupinka mladych, chodil
na kazdé predstaveni ochotnik(l a brzy
s nimi i zacal hrat v plhovském Tylu. Jeho
komedialni talent nezlstal utajen — vSiml
si ho i mistni tovarnik Barton a pfislibil mu
stipendium, pokud ho pfijmou na praz-
skou konzervatofr.

AZ kdyz ¢tenar docte praci do konce,
uvédomi si, Ze Mlejnklv popis Vanatkovy
cesty k divadlu je zaroven i historii prvore-
publikového divadla pro déti v kostce. Va-
natko si musel na zivobyti pfi studiu na
konzervatofri privydélat, takze hral epizod-
ni role v divadle Vojty Mertena (1929-
1936), nejvyhlasenéjsiho prazského Kas-
parka, predstavitele tradicnich narychlo
slepenych, stereotypnich ,kasSparkiad”,
ktery svij komedialni talent utapél v po-
kleslé a obhroublé podbizivosti aplauduji-
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cimu détskému publiku. Jak pfirozené na
budouciho herce proti tomu pusobilo
amatérské détské Divadlo mladych
(1923-1934) pozdéjsiho rozhlasového re-
Ziséra Miloslava JareSe v holeSovické Le-
gii malych! Jares jako prvni zdmérné pod-
poroval v praci se souborem détskou
bezprostiednost a tvofivost déti rozvijel
i tim, Ze samy zhotovovaly scénu, rekvizity
apod. Dalsi Vanatkova setkani s rliznymi
jevistnimi pristupy k détskym divakam uz
byla rovnéz povzbudiva - vyjimeéna byla
urcité Burianova a Frejkova voicebandova
Uprava Lacinovy pohadkové satiry Kocour
Felix v Cechach (1929) a Malé Osvoboze-
né divadlo (1933-1937), které prokazalo,
ze déti jsou schopny vnimat zavazna té-
mata podand zabavnou formou i projev
zalozeny na parodii a inteligentni komice.
Vanatko si prvné oveéril své sily v préci
s détmi a mladymi herci roku 1938 v po
duchu mu blizkém prvnim profesionalnim
divadle pro déti - Prazském détském diva-
dle (1935-1945), kdyz si jeho vedouci, re-
zisérka Mila Mellanova vybrala k uvedeni
jeho dramatizaci pohadky Sedm havran
a nabidla mu i rezii.

Josef Mlejnek pilné prostudoval archiv-
ni materialy z Vanatkovy pozUstalosti, aby
co nepresnéji postihl, co ho uchvacovalo
na Burianové rezijni metodé, pripomina
ovSem jen zlomek nejvyznamnéjsich z pé-
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ti desitek roli, které do zakazu a zavieni
Divadla D 41 Vaclav Vanatko sehral,
a z nich zvlast jesté ty, které ovlivnily jeho
pozdéjsi praci v divadle pro déti - tedy ro-
le klaunské a ulohy v lidovych hrach (Voj-
na, dale Prvni lidova suita - Hra o sv. Do-
roté Salicka a Zebravy Bakus, v némz si
poprvé zahral Strakapouna, a poté Druha
lidova suita). Jimi Burianovo ,Décko” na
celé dalsi generace zcela zasadné promé-
nilo dosavadni tradiéné prevazné vlaste-
necko-pietni pfistup k lidové poezii. Od té
doby je aZz dosud povazZovana za zakladni
zdroj inspirace pravé i pro détské divadel-
ni a recitacni soubory a divadla poezie.
Vaclav Vanatko zahajil ¢innost ,malého
d 41" pfi Burianové D v zafi 1940, kdy
sam byl jako herec na vrcholu tvarcich sil
- zduraznuje Josef Mlejnek - a neobracel
se k divadlu pro déti jako k méné umeélec-
ky naroéné tvorbé. Velkou pozornost vé-
noval vdem slozkam jevistni prace, jejich
vzajemné podminénosti a provazanosti,
a samoziejmé své postavé Strakapouna -
pravodce predstavenim, ktery détem po-
mahal pochopit slozité strukturovany je-
vistni tvar, a vychovaval je v aktivni divaky.
Umélecké usili ,malého d 41" se ztotozro-
valo s poetikou matefské scény, s naroc-
nym programem baésnického divadla,
ovS§em velmi promyslené pFizpisobeného
détské psychice. Jeho &innost byla né-

meckymi okupanty zakdzana a zastavena
v bfeznu 1941. Vanatkovi se béhem péti
mésicl podafilo uvést &tyfi premiéry
svych dramatizaci - Tylovy bachorky Roz-
pustily Janecek, upravené Erbenovy po-
hadky Jednou ranou tfi sta zabil, Robin-
sonky Marie Majerové a Neohrozeného
MikeSe BoZzeny Némcové - a asi pét desi-
tek repriz. Pfipravené pasmo lidové poezie
- détskou lidovou suitu - Détsky rok na
vsi se mu podafilo poté uvést v PraZzském
détském divadle, kde jemu a nékolika dal-
§im ¢lendm ,malého d 41" Mila Mellano-
va poskytla Gtociste.

Détsky rok na vsi byl nas$im prvnim
pasmem lidové poezie uréenym détem,
zdaraznuje Josef Mlejnek. Popisem Va-
natkovy inscenacni prace upozornuje na
divadeni principy, které jsou doposud Zi-
vé, a u jeho klauna Strakapouna ocenuje
dodnes inspirativni pfistup k détem.

Josef Mlejnek i tentokrat odved| dobré
dilo.

Josef Mlejnek: Klaun Strakapoun hraje
détem. Odkaz d 41, divadla déti a mla-
deZe. Grafickd uaprava Dana Edrova.
Odp. red. Jaroslav Provaznik. Praha,
Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, ¢eské
stiedisko ASSITEJ a centrum détskych
aktivit v ARTAMA (NIPOS), 2007. 84
s. ISBN 978-80-903901-1-9.

Nové publikace o dramatické vychové

V posledni dobé vydaly obé& umélecké vy-
soké Skoly, na nichz jsou specializovana
pracovi$té vychovavaijici budouci pedago-
gy dramatické vychovy, prazskd AMU
a brnénskd JAMU, nové publikace, které
rozSifuji odbornou literaturu o tomto obo-
ru o dalsi pohledy.

Po té, co JAMU vydala v roce 2004
praci Silvy Mackové Dramaticka vychova
(jeji recenze vysla o rok pozdéji v Tvorivé
dramatice, ro¢. XVI, ¢. 2), zahajila JAMU
v roce 2005 svou edici Vybérova rada
doktorskych praci monografii zasadniho
vyznamu, kterou napsala Dana Svozilova,
Analyza strukturované dramatické hry
v kontextu dramatické vychovy (ukazky
z této prace uverejnila Tvofiva dramatika
uz v roce 2000, ro¢. Xl, ¢. 3). V roce 2006
pak vySla v této edi¢ni fadé zatim ojediné-
|4 prace Evy Brhelové Tvorba dramatické-

ho textu a jeji pedagogické aplikace a v ro-
ce 2007 disertace Petry Svozilové-Dra-
hanské Proces tematizace a symbolizace
v hernim a jevistnim jednani.
Nakladatelstvi prazské AMU vydalo
v poslednich mésicich tfi publikace, jejichZz
autory jsou pedagogové katedry vychovné
dramatiky Divadelni fakulty AMU. Necelé
tfi roky po prvnim vydani knihy Evy Mach-
kové Jak se uci dramaticka vychova s pod-
titulem Didaktika dramatické vychovy (jeji
recenze vysla v Tvorivé dramatice v roce
2005, ro¢. XVI, ¢. 2) musela byt tato publi-
kace vloni vydana znovu; a protoZe i toto
vydani je uz témeér rozebrané, pripravuje se
v soucasné dobé jeji dalsi reedice. Na pod-
zim lonského roku vydala AMU monografii
o skolnim (strukturovaném) dramatu z pe-
ra Iriny Ulrychové pod nazvem Drama a pii-
béh s podtitulem Tvorba scénare pribého-

vého dramatu v dramatické vychové. Cte-
nari Tvorivé dramatiky si jisté vzpomenou,
Ze tento text vznikal plvodné jako cyklus
pro TD (vychazel v ni v letech 2004-2005).
A do tretice - koncem roku 2007 pfipravila
AMU historickou praci Déti a loutky (Chru-
dimské kapitoly moderniho détského diva-
dla), v niz Jaroslav Provaznik mapuje po-
Catky a prvni kricky i kroky moderni ¢eské
dramatické vychovy (od pfelomu 50. a 60.
let do 70. let 20. stoleti), jak se projevovaly
v oblasti détského a stfedoskolského lout-
kového divadla. Publikace obsahuje kom-
pletni soupis v8ech loutkafskych inscenaci
détskych a stfedoskolskych soubord, které
byly na programu Loutkéaiskych Chrudimi,
Kaplickych divadelnich let, ale i dalSich vy-
znamnéjsich prehlidek a dilen od 50. let do
pocatku 90. let 20. stoleti. Soucasti knihy
je také obsahla fotograficka pfiloha.
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Diplomové prace obhajené v Tletech 2005-2007
na katedre vychovné dramatiky DAMU Praha

MAGISTERSKE PRACE

BENESOVA, Eva: Specifika prace s vékové
heterogenni skupinou v zajmovém krouz-
ku dramatické vychovy na 1. stupni ZS
Vedouci prace: Radek Marusak

BLAHUSKOVA, Marcela: Dramaticka vy-
chova jako vyucovaci predmét na druhém
stupni zakladni skoly. Vyzkum na brnén-
skych zakladnich Skolach a viceletych
gymnaziich a hledani cesty lepsiho uplat-
néni dramatické vychovy zejména jako sa-
mostatného vyucovaciho predmétu
Vedouci prace: doc. PhDr. Hana Kasikova,
CSc.

CERMAKOVA, Alzbéta: Vyuziti divadelni
masky pfi praci v dramatické vychové
s détmi nad 12 let

Vedouci prace: Karel Vostarek

EBELOVA (KUBOVA), Lenka: Vyznam pan-
tomimy v dramatické vychové
Vedouci prace: prof. Zoja Mikotova

GRACEROVA CHRZOVA, Magdaléna: Vy-
uziti hlasové a mluvni prlapravy z konzer-
vatore v praxi ucitele dramatické vychovy
Vedouci prace: doc. PhDr. Jifina Hdrkova,
CSc.

ICHOVA, Eva: Jifi Oudes a jeho pfinos pro
dramatickou vychovu
Vedouci prace: doc. Jaroslav Provaznik

JANSOVA Hana: Eticka vychova na Z$
Curieovych
Vedouci prace: doc. Eva Machkova

KALINOVA, Karolina: Myty a legendy se-
veroamerickych Indiant jako zdroj témat
pro dramatickou vychovu

Vedouci prace: doc. Eva Machkova

KLAROVA, Lucie: Dramaticka vychova a slo-
vo. Jak vést (déti) k uméni pouzivat slovo
Vedouci prace: Radek Marusak

KOSTRHUNOVA, Alzbéta: Divadlo v Dlou-
hé détem
Vedouci prace: doc. Eva Machkova

KUBECOVA, Markéta: Cim pohyb, hudba,
literatura a vytvarné uméni obohacuji dra-
matickou vychovu?

Vedouci prace: doc. Eva Machkova

MORAVCIKOVA, Monika: Vyuzitie pred-
metu a praca s nim v dramatickej vychove
Vedouci prace: Jaroslav Provaznik

MORAVEC, Ondrej: Kooperace v drama-
tické vychové

Vedouci prace: doc. PhDr. Hana Kasikova,
CSc.

NEMECKA Eva: Mravni vychova jako sou-
Cast obsahu dramatické vychovy
Vedouci prace: doc. Irina Ulrychova

POVOLNY, Ales: Rozvoj tvofivosti pro-
stfednictvim zvukovych plant
Vedouci prace: Tomas Kolafa

REZEK, Jifi: Kritéria volby namétud pro dét-
sky divadelni soubor
Vedouci prace: doc. Eva Machkova

REZKOVA PRIBYLOVA, Nadézda: Détské
divadlo a jeho hodnoceni na prehlidkach
Vedouci prace: doc. Eva Machkova

SLAVIKOVA, Dagmar: Dramaticka vycho-
va jako zajmova esteticka ¢innost v Dét-
ském domoveé se Skolou ve Slaném
Vedouci prace: doc. Jaroslav Provaznik

SKRETOVA, Katefina: Moznosti vyuZiti
metod dramatické vychovy ve vyuce ob-
¢anské vychovy na 2. stupni z8
Vedouci prace: Radek Maru§ak

VYMAZALOVA (PALOVA), Michaela: Zidov-
ska tematika v praci s détmi v dramatické
vychové

Vedouci prace: doc. Eva Machkova

ZACKOVA, Romana: Vyuziti metod dra-
matické vychovy v tematickém okruhu
,Lidé a &as” na . stupni Z$

Vedouci prace: doc. Eva Machkova

BAKALARSKE PRACE

BROZOVA, Véra: Vyvojové promény prozy
Jana Nerudy. Vyukovy blok vybérového
literarnéhistorického seminare pro 1. roc-
nik studia oboru ¢esky jazyk a literatura
Vedouci prace: Jaroslav Provaznik

CERMAKOVA, Alzb&ta: Larvalni maska.
Prace s maskou s détmi dvanacti- a tfi-
nactiletymi

Vedouci prace: Karel Vostarek

HONSNEJMANOVA, Ivana: Srovnani pra-
ce se dvéma skupinami rizného typu na
pohadce O Smolickovi

Vedouci prace: doc. Eva Machkova

JIRANKOVA, Pavla: Po stopach taborské
synagogy. Vyuziti Zidovské tematiky pro
vikendovy projekt

Vedouci prace: doc. Jaroslav Provaznik

KOPECKA, Aneta: Prace na divadelnim
tvaru se studenty pedagogické Skoly
Vedouci prace: doc. Irina Ulrychova

KOUSALOVA, Martina: Démonické bytos-
ti Jizerskych hor
Vedouci prace: doc. Eva Machkovéa

KRATKA, Veronika: Co skryva ilustrace.
Dramatickovychovny projekt zaméreny
na narodnostné smiSenou skupinu déti
druhé tfidy v Britské mezinarodni Skole
Vedouci prace: doc. Eva Machkovéa

LAZANOVA, Michaela: Navitéva salonni
spolec¢nosti 19. stoleti. Dilna se studenty
gymnazia

Vedouci prace: doc. Eva Machkovéa

LUKASOVA, Véra: Zatek mezi zacky
Vedouci prace: doc. Irina Ulrychova

REZNICKOVA, Katefina: Vyuziti metod
dramatické vychovy pfi vyuce zidovské
problematiky na stfedni Skole

Vedouci prace: Radek Marusak

SITTOVA, Gabriela: Inscenaéni proces
s divéim kolektivem ve véku puberty
Vedouci prace: doc. Irina Ulrychova

TOTHOVA, Martina: Keltové v nas aneb
Jak ucit dramatickou vychovu ve vékové
heterogenni skupiné

Vedouci prace: Radek Marusak

UHLIKOVA, Ivana: Vyuziti masek pro roz-
voj feci téla

Vedouci prace: doc. PhDr. Josef Valenta,
CSc.

WOLFOVA, Pavlina: Cinské pohadky a je-
jich vyuziti v dramatické vychové
Vedouci prace: doc. Eva Machkova
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UMENI PRO DETI A MLADEZ

Potrebujeme
detskd kultaru?

Ku kultdre pre deti a mladez moZzno pristu-
pit s klasickymi hodnotiacimi kritériami
a s predpokladom jej existencie (potom by
kultdra mala spiﬁat’ konkrétne etické, este-
tické a vekové kritéria), resp. popriet jej po-
trebu a zaroven existenciu. V minulosti sa
ucelovo tvorili kulturne artefakty, a hlavne
medialne programy pre deti, pricom boli
umelo dotované dobovou ideoldgiou. Te-
raz ju nahradil biznis a trhové hospodar-
stvo, sice s inymi zakonitostami, ale vobec
netvrdim, Ze lepSimi. Ak v minulosti si
kultara vychovavala detského prijemcu
pre socialisticky realizmus, dnes si média
i ostatné zlozky kultury pripravuju deti na
sledovanie globalizmom poznacenej kultu-
ry. Absenciu kultiry pre deti a mladez na
Slovensku treba evidovat ako sucasny jav,
odliSny od situacie v okolitych Statoch,
ktory sa mdze a nemusi zmenit (zavisi to
od mnohych faktorov), pretoze média mo-
mentalne vnucuju, sugeruju svojim prijem-
com nazor, Ze osobitna kultdra, programy
pre deti a mladez - tob6z eSte pévodné -
nie sU potrebné. Ako dokaz sa uvadza vy-
soka sledovanost - aj vdaka detskému di-
vakovi - napr. reality show, seridlov a fil-
mov, poévodne uréenych iba dospelym.
Staci, ak sa do zanrov pre dospelych vpa-
Suje tzv. detsky prvok, detska postava &i in-
fantilny dospely, uz sa to pokladé za tvorbu
pre deti. Tvoria ich elimina¢né reality show
typu Slovensko hlada SuperStar, Moy naj-
milsi hit, Bailando a pod. Za rodinné pro-
gramy sa pokladaju tak filmové rozpravky,
ako filmy pre dospelych. Miesto eticky
a esteticky vhodnych rozpravok slovenské
deti v nedelu rano zasluhou verejno-prav-
nej STV sleduju animované filmy typu 7ar-
zanove prihody, Legenda draka, Zlomysel-
na veda atd. Cestou animacie sa do tvorby
pre deti dostavaju filmy ako Spiderman,
Batman a pod. bez Upravy zohladnujucej

MARTA ZILKOVA

Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, Nitra

vek prijemcu. Nie kazdy animovany film je
programom pre deti!

Tuzba ¢loveka uvidiet svoj obraz v ume-
leckom diele bola zdanlivo uspokojena
v bliz8ej i vzdialenej$ej minulosti. Tento ob-
raz bol pretaveny aj do medialnej umelec-
kej podoby. Dnes tuzba po realite je ukaja-
nad osobitnym mediadlnym produktom -
reality show. Program, pévodne uréeny
dospelému divakovi, v su¢asnosti sa stava
oblibenym aj u mladistvych, ktori si podla
neho vytvaraju idoly ¢i popidoly. Vyvrcho-
lenim programov pre teenagerov je reality
show Slovensko hlada SuperStar, ktoré sa
stalo receptom na slavu, rychlu popularitu,
kariéru. Cesta k nemu vedie cez falosnu
a hranld emocionalitu, cez stratu vlastnej
osobnosti, imidZu, ale ¢asto aj ludskej d6-
stojnosti. Teenageri prechadzaju sitom
prisnej poroty, ktord sa zabava na rozpa-
koch spevékov, provokuje ich, ponizuje
a vysmieva sa im. Nechd ich prejst krizo-
vou cestou a oni ju v pokore prijimaju s vi-
dinou buducej slavy. Tento americky
spb6sob hodnotenia (v USA je este krutejsi)
zaruCuje zisk pre medialny manaZzment
a zébavu pre divakov. Je to korida v meta-
forickej podobe, kde Uctu nahradilo vtipko-
vanie, ironizovanie a posmes$ok. Nerata sa
s traumou, ktord si mnohi, hlavhe menej
Uspesni ucastnici odnasaju ¢asto na cely
zivot. V tejto suvislosti sa ozyva malo kri-
tickych hlasov. Vacésina kritikov je ochotna
diskutovat o komerénosti, popularnosti,
mainstreamovosti a inych vlastnostiach
dnesnych produktov kultury, ale nepokla-
da ich za nebezpeéné €i ohrozujuce inte-
lektualny a psychicky vyvoj deti a mladeze.

V tejto suvislosti sa spomina nechut de-
ti siahnut po zlozitejSom, znakovo viacroz-
mernom diele s odévodnenim, Ze v klasic-
kych dielach sa ni¢ nedeje, Ze je to nuda.
Nuda je fenoménom postmodernej doby

(pricom netvrdim, Ze predtym neexistova-
la), je dosledkom sucasného Zivotného
trendu, vysokej Zivotnej Urovne, smerova-
nia a charakteru kultury i spésobu vyuziva-
nia volného ¢asu. Dieta odchované dnes-
nou popularnou kultdrou v dospelosti nie
je schopné samo si zabezpedit zabavu.
Chce byt zabavané, chce adrenalinovy za-
zitok, ktory mu dokazu poskytnut elektro-
nické média a internet ¢i netovanie. To
vSetko spdsobuje pasivitu jedinca (ak za
aktivitu nepokladdame posielanie SMS pri
televiznych ¢i rozhlasovych programoch)
a moze byt aj jednou z pri¢in nezdujmu
o klasicktl podobu umenia.

Nacrtnuty stav kultiry pre deti a mladez
(ak berieme do uvahy, Ze zadujem o Citanie
stale klesa), ktori pomaly tvoria iba média,
ovplyviiuje konanie a vystupovanie mla-
dych. Vyraznym znakom v umeleckom pre-
jave deti (ale aj teenagerov) je opakovanie,
imitacia tvorby dospelych. KedZe uverili
v medialny obraz sveta, tUzia stat sa cele-
britami, masovo imituju imidz i nazory svo-
jich oblibencov. Na castingoch, ale aj
na Skolskych vedierkoch ¢&i oslavach - od
materskej Skoly poénuc - sa najcastejSie
vyskytuja imitacie, napodobovanie tele-
viznych hviezd a preberanie nimi prednese-
nych hitov, pohybov, kontaktovanie s obe-
censtvom a pod. A to sa vSetko deje napriek
neustalej snahe o inakost. Ani v SuperStar
nezaznela originadlna skladba! Aj tu sa iba
preberalo, ¢o napokon ¢asto ,nesadlo” ani
buddcim hviezdam popmuzik.

DneSnému detskému prejavu chyba se-
be vlastna originalita a vekova adekvat-
nost. Dany stav moZno zapricifiuje medzi
inym aj absencia pobvodnej popularnej
tvorby pre deti. Nemame detské piesne
ani choreografie, folklér je uz iba vecou
istej skupiny nadSencov.

Na druhej strane treba priznat, Ze su-



Casna kultura vedie deti a mladez k samo-
statnosti, smelosti, podnikavosti a schop-
nosti presadit sa, ¢o je sice pre dnesny Zi-
vot nevyhnutné, ale zaroven to ubera na
tvorivosti v kultirnej sfére a chuti obratit sa
aj k hodnotnému umeniu. Detsky umelec-
ky prejav sa nadalej podporuje a rozvija iba
v oblasti klasickych umeni prostrednictvom
vzdelavania v $kole ¢&i v krizkovej ¢innosti.
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Nevedno, ¢i moZno nad stc¢asnym sta-
vom kultiry (predovsetkym medialnej) pre
deti a mladez kyvnut rukou. Za hranicami
Slovenska to nerobia! V Cesku nadalej na-
krdacaju hrané rozpravkové filmy a vysielaju
ich kazdu nedelu, pripravuju relacie rozli¢-
ného druhu a zamerania pre deti i dospie-
vajucich. Asi vedia preco! Vyhovorka, Ze
deti na Slovensku nechct umelecky hod-

notné diela, neobstoji. Odrasta nam jedna
generacia odchovand iba na komerénej
medialnej kulture, a uz sa to odraza v jazy-
ku, spravani sa, v neucte k sebe i druhym.
Kultdra totiz nie je iba umenie. Je to aj
vztah dospelych k hodnotdam a ,hodno-
tam”, ¢o detsky prijemca odhali vel'mi lah-
ko a eSte lahSie preberie. A je to napokon
aj vizitka kultdry naroda.

Jak jsem se ztratil
aneb Mala vanocéni povidka

Pribéh pétiletého chlapce, ktery se na
étédry den ztratil uprostfed Prahy pfi na-
kupu vanoéniho stromku, uréuje Ludvik
Askenazy do prvé plle padesatych let, au-
tor scénare a rezisér Jan Borna jej vSak
posunuje do doby svého détstvi v druhé
puli let Sedesatych.

Hlavnim pravodcem-vypravééem je
v ném sam maly Pavlik (ponechal si i au-
tentické pfijmeni svého predstavitele Pav-
la Tesare). Jde tedy o divadlo vyrazné
epické, coz dava inscenatoriim moznost
k lehce ironickému, nékdy i parodickému
odstupu a nadsazce, ale i k uplatnéni kom-
pozice revue, v niz jednotliva hudebni i dé-
jova Cisla jsou pomérné samostatnymi
a do jisté miry uzavienymi celky. Jedno-
duchou spojovaci niti je Pavlikovo bloudé-
ni ulicemi Prahy, v nichz zaziva a uziva si
dobrodruzstvi tu vyznamnéjsi, tu mensi,
tu realna, tu fantazijni: setkani s panem,
ktery nese kapra a také by nékdy rad ne-
védél, kde bydli, s persondlem podzemni
vinarny, kterou povazuje za peklo, s lam-
parem, ktery umi rozsvitit i hvézdu, ale ne-
dokaze vidét stradajici hol¢icku se zapal-
kami, s postdkem Klementem, jehoz
pfiméje, aby pozval k S§tédrovecernimu
stolu i svého mluviciho koné Karlicku,
a nakonec i s policajty, pardon, s pfislus-
niky SNB - k nimz ho Klement zavede,
a ktefi po paradni grotesce vytdhnou
z Pavlika jeho adresu a doruc¢i ho domu.

A mezitim probéhne i film, v némz se
détstvi shrne ve stfipcich Sedé oble¢enych

LUDEK RICHTER

chodcl, blikajicich neond, Dubceka, usmi-
vajiciho se na nadéji plné davy, breZznévov-
skych polibk( a tanka - tak, jak se to bez
velkych analyz a souvislosti zracilo v dét-
ské (rezisérové) mysli. Je to pasaz trochu
odjinud, vytrzena ze souvislosti fabule.
Déti i teenagery v publiku nepochybné mi-
ji. Ale ma tu své misto jako viné i pachut
doby. (Ostatné: od toho maiji déti rodice,
aby jim odpovédéli na jejich otazky &i upro-
stfed natrpklého pozasmani tiSe Spitli, kdo
je ten pan rozdavaijici smrtici polibky.) Jako
povzdech i oddechnuti pak zazni slavné
.To v8echno vodnes Cas”.

Dobové hity vrustajici do pfibéhu ¢i vy-
rlistajici z néj tu tvofi dalsi rovinu - nad pfi-
béhem, v pfibéhu i za pfibéhem: ,Kladi-
vo”, ,Marniva sestrenice”, ,Tu kytaru jsem
koupil kvali tobé”, ,Motyl”, ,Purpura” nebo
i ,Ron slzy”, ,Vanoce, Vanoce ptichazeji” ¢i
,Zastavte Cas”. Nejde jen o hudebni pre-
dély, vyplné, odlehceni ¢i ilustrace, ale na
jednu stranu o metaforické ,komentare”

déje, na druhou o samostatnou informac-
ni linii ¢i evokaci doby, hudebniho i Zivot-
niho stylu, pocitu... Herci a muzikanti Di-
vadla v Dlouhé je Zivé produkuji v takové
kvalité, Ze divak chvilemi zapfemysli, zda
by i oni nemohli byt Matusky, Neckafri, Su-
chymi, Prenosilovymi ¢&i Vondrackovymi
dneska. Samoziejmé, je to kvalita, ktera
do jisté miry vznika coby kopie originalu,
ale kopie tak dobrd, Ze by se mohla ,pro-
davat” jako uméni sui generis. Zaplatpam-
bl vSak misto toho zlstavaji u divadla,
v némz se sila jejich uméni nasobi.

Takrka genidlnim rezijnim klicem je uzi-
ti chad pro vSechny hlavni dospélé posta-
vy, které v groteskni poloze dokonale na-
vozuje pohled malého kluka na velky svét
kolem néj, na svét, v némz na Zidli se mu-
si Splhat a pod stolem se da houpat. Svét,
v némz vSechno miZe ozit jako soucast
hry, a kapr i kiin maze mluvit.

Parkrat jsou tu uzity i loutky - nejprve ve
stinohfe postackého vozu s koném, pak ja-



REFLEXE - RECENZE - INFORMACE

ko jakési obrazy svédomi, nabadajici Pav-
la, aby se preci jen vratil domu. Zdaji se mi
nejslabsim mistem inscenace - nejen pro
svlj naturalisticky, nepfitazlivy vzhled
Lportrétl” postav, s nimiz se Pavlik setkal,
ale predevsim proto, Ze se s nimi nehraje,
nevytvareji Zzadné vztahy, jsou jen noSeny
pres velké jevisté, na némz se v ploSném
nasviceni navic ztraceji. Je to vSak nastés-
ti jen palminutova smitka na kréase.

Jak jsem se ztratil je vynikajici inscena-
ce pro malé, starSi i velké. Vidél jsem ji
v prubé&hu poslednich sedmi let nékolikrat
v predstavenich pro rodi¢e s détmi a fun-
govala skvéle. Asi proto, fikal jsem si, ze
chvili se bavi déti, pak zas dospéli a obé
generace si rady empaticky uzivaji poba-
veni téch druhych, a tak tu nejsou hlucha
mista pro nikoho. Naposledy jsem vchazel
do divadla se Skolnimi proudy déti ze 4.
tfidy a zaroven ,déti” stredoskolského vé-
ku a désil jsem se toho, jak stfedoSkolaci
povrhnou détinskou inscenaci ,pro malé”,
neb k nadhledu je$té t&zko mohli dorlst,
a strhnou i ty malé.

Mylil jsem se. Nejistota trvala jen ve
chvili, kdy Gtyfticetilety Pavel Tesar li¢il, ze
je pétilety Pavlik. Ale jakmile na balkéné
vtrhla mezi divaky zoufala maminka, z dru-
hé strany zvédava drbna odvedle a vzadu
soused v natélniku s namydlenou bradou,
roztali i ,nactileti” a pfijali hru. Nejmen§i
déti se smeéji pohybovym i slovnim vtip-
kam, ty starSi parodickym vychytavkam
zpévackych manyr (dospéli se navic jesté
potéSené usmivaji nad charakteristickymi
detaily zaslych dob.)

Proc¢ to vSeobecné prijeti? Bylo by pfilis
jednoduché a témeér nicnefikajici, kdybych
napsal, Ze kvalita se vzdycky prosadi. Mys-
lim, Ze predstaveni bylo pfijato v prvém
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okamziku uz pro svou odvahu jit fyzicky az
na dotek s divakem - coz je oSidny mo-
ment, v némzZ se muZe zlomit neduivéra,
ale taky vystavét sebeobranna hraz ze stra-
chu pred hrozici manipulaci. Stalo se to pr-
vé: herci presvédcili divdky o své hravosti
a chuti hrat si a ti je pfijali, jako partnery.

Druhy dlvod vidim v schopnosti sebe-
ironie, sebeshozeni herct, ktefi se dokazi
vysmat i svym chybadm. Zejména pubes-
centi jsou opatrni na to, aby je nékdo ,ne-
dostal”, nepodfoukl, nenachytal jako ,ma-
1é naivni déti”. Zvla$t nema-li onen nékdo
k dispozici dokonalé iluzivni prostredky ja-
ko tfeba trikovy film - a to divadlo (ani to
v Dlouhé) vskutku nema. Zato méa auten-
tickou pfitomnost osobnostniho herectvi,
které je k divakm upfimné i v tom, Ze pfri-
znad meze svych moznosti, nabidne diva-
delni ,kouzlo”, ale zaroven nezakryva, ze
jde ,jen” o trik ¢i metaforu.

Svou roli hraje i schopnost pohlédnout
z odstupu a vysmat se i tomu, co se mi do-
cela libi, co madm docela rad - tedy usmé-
vava parodie vSelikych zpévackych i vSe-
lidskych manyr, které si herci spolec¢né
s divaky zaroven vychutnaji i jim se za-
smeji.

A mozna uUplné nejdullezitéjsi je, Ze hra-
ji naplno. Pfizndm se, Ze i kdyZz mam o Di-
vadle v Dlouhé dosti dobré minéni, pre-
kvapilo mé, Ze hraji bez rezerv i v béZném
.Skolnim” predstaveni. Az pfilis ¢asto byva
totiz k vidéni onen do od&i bijici rozdil v na-
sazeni pro dospélé ¢i alespon smiSené
publikum a pro publikum vyluéné détské.
Divadlo v Dlouhé patfi mezi slusna diva-
dla, kterd, zda se, maiji stejnou uctu k di-
vakim festivalovym, ,fadovym” dospélym
i k détem. A vraci se jim to. Tim, jak hraji
naplno a hranim se bavi, nejenze si ziska-

vaji divaky v8ech kategorii, ale Iépe se hra-
jeijim.

To vSe pak umoznuje uplatnit se tomu
hlavnimu a obecnému: dobfe postavené,
napadité inscenaci, nadanému a femesl-
né vybavenému herectvi i citlivému lid-
skému pfibéhu.

Divadlo v Dlouhé, Praha - Jan Borna:
Jak jsem se ztratil aneb Mala vanoéni
povidka. Predloha: Ludvik Askenazy.
Rezie Jan Borna. Hudebni aranzma
a nastudovani Milan Potoéek a Jan
Vondracéek. Scéna Marek Zakostelecky.
Kostymy Zuzana Krejzkova. Premiéra:
26.2.2000.

Poznamka redakce TD: Na festivalu Mate-
finka ‘01 v Liberci ziskal Pavel Tesar hlav-
ni cenu, Zuzana Krejzkova za kostymy zis-
kala Cenu primdtora mésta Liberce.
V nominacich na Cenu Alfréda Radoka za
rok 2000 obsadila inscenace druhé misto,
Pavel Tesar byl druhy v kategorii nejlepsi
muZsky herecky vykon roku, druhé misto
ziskal | Marek Zakostelecky za scénu, za
kostymy byla nominovdna Zuzana Krejzko-
va, za scénickou hudbu Jan Vondracek
a Milan Potocek. ReZisér Jan Borna ziskal
v roce 2002 cenu ceského strediska
ASSITEJ (Mezindrodni asociace divadel
pro déti a mladeZz).

(Recenzi na jednu z nejlepSich inscenaci
pro déti a mladeZ poslednich let pretis-
kujeme z bulletinu Divadlo pro déti -
Divadlo détem, Cctvrtletnik DDD, které
vydava Spolecenstvi pro péstovani diva-
dla pro déti a mladez Dobré divadlo de-
tem. V Cisle, které vyslo 21. prosince
2007, je uverejnén také scénar této in-
scenace.)

Svétovy den divadla pro déti poosmé

Mezinarodni asociace divadla pro déti a mladez ASSITEJ vyhlasuje od roku 2001 kazdoro¢né 20. brezen Svétovym dnem di-
vadla pro déti a mladez. U prilezitosti tohoto celosvétového svatku porada ceské stiedisko ASSITEJ vzdy v druhé poloviné brez-
na v Praze prehlidku divadel pro déti, jejiz program je sestaven z nejzajimavéjSich pfedstaveni uréenych détem a mladezi, kte-
ré maji na repertoaru profesionalni i amatérské soubory v CR, a z pfedstaveni nékterych détskych a mladych soubort. Leto3ni,
v poradi uz osmou prehlidku poradéa ceské stredisko ASSITEJ v prazském Divadle v Celetné v tydnu od 17. bfezna 2008. Na je-
jim programu budou pfedev$im dvé vynikajici inscenace kralovéhradeckého divadla DRAK - $téné nebo $penat? a Tajny denik
Adriana Molea. Amatérské divadlo dospélych pro déti bude zastoupeno inscenaci prazského souboru Ty-ja-tr Povést/ pro Stés-
t/. Z divadla hraného détmi a mladezi jsou ohlaSeny mj. montaz tfi kapitol z Polackovy knihy Bylo nas péet détského divadelniho
souboru HOP-HOP LDO ZUS Ostrov a inscenace Chlap, déd, vnuk, pes a hrob podle Jana Wericha, kterou pfipravil divadelni
soubor LDO ZUS Hluéin (ob& inscenace patfily k vrcholim lofiské prehlidky LDO ZUS v Hradci Kralové). Na Gtery 18. biezna
vecer je naplanovana inscenace zndmého karlovarského Divadla Dagmar Kdyby bylo nebe..., ktera vychéazi z francouzské knihy
Fanii Fénelonové Divcéi orchestr (inscenace byla na programu lonského Jiraskova Hronova). Vstupenky na vSechna predstave-
ni prehlidky je mozné si objednat v Divadelnim Ustavu u tajemnice ¢eského strediska ASSITEJ Aleny Kulhankové, Celetna 17,
Praha 1, tel. 224 809 111, e-mail: alena.kulhankova@divadlo.cz. Program prehlidky najdete na adrese: www.divadlo.cz/assitej.
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Za hadky Petra Nikla

Kdybychom chtéli najit spolec¢ny jmeno-
vatel vSech aktivit basnika, textare, hu-
debnika, vytvarnika, divadelnika a - chce-
te-li - performera Petra Nikla, byla by jim
beze sporu hra. Hra jako princip, hra jako
pohled na svét a na Zivot; skoro by se
chtélo Fict: hra jako zpusob Zzivota. Diky
hfe s ¢imkoli, co se v knize nabizi - s pis-
meny, se slovy, versi, rymy, linkami, bar-
vami, bilymi misty, papirem a jeho hrani-
cemi... - vytvari autor pestrobarevny svét,
ktery nas pri kazdé nové navstévé jeho
knihy prekvapi né¢im, ¢eho jsme si pred-
tim nev8imli. Ale co je dulezité, neni to
svét, kde vladne svévole. Mizeme do néj
vstoupit jen tehdy, budeme-li dostatec¢né
vnimavi a pokorni a jsme-li ochotni otevfit
knizku nikoliv proto, abychom ji ,zhltli",
ale abychom si nasli ¢as a vstoupili do je-
jiho svéta a - fe¢eno s Michalem Ajvazem
- ,courali se” po jejich strankéach.

V prvnich dvou knihach, v nichz Petr
Nikl zabrousil do sféry déti (stranou nech-
me Uvahu, zda cilené, nebo intuitivné),
v Pohadce o Rybitince (2001) a v knize
O Rybabé a Morské dusi (2002), byly ob-
jektem jeho hry predevsim obrazy - béas-
nické i vytvarné, i kdyz smysl pro barvy
a vané slov projevil Petr Nikl uz tady. Ale
v Lingvistickych pohéadkach (2006) se stal
jazyk hlavnim objektem jeho hry. A ve své
nejnoveéjsi knize Za hadky (2007) pokrodil
v tomto sméru jeSté dal a vedle jazyka
a v8ech moznych jeho vrstev a prostiedk
se objektem jeho zajmu stalo i vypravéni,
hra se zarodky pfibéha, které se ze slov
a obrazt mohou vylihnout: .Jednoho dne
orel zobakem stahl hladinu z more. / Ryby
ulétly / a vytvorily mnoho mokrych stinad. /
Z téch stind vyrostli hlemyZzdi vétsi nez
sloni. / Jesté dnes tam jejich ulity huci
o tom, / jak pfisli na svét.”

Rovnou je v§ak tfeba dodat, Ze to neni
hrani samoucelné, Ze to neni jalova, sebe-
stfedna a - jak fika lvan Vyskogil - ,umé-
leckoidni” exhibice. Ze stranek Niklovy no-
vé knihy na nas dychne upfimné, a proto
nakazlivé potéSeni ze hry, které pro dét-
ského ¢tenafe muize byt v idealnim pfipa-
dé - setka-li se s knihou v pfiznivych pod-
minkéach, tfeba ve spole¢nosti dospélého,
ktery ma chut tuto hru sdilet spolu s nim -

JAROSLAV PROVAZNIK

katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

obohacujici, které u néj maze prohlubovat
citlivost k feci, schopnost odkryvat skryta
zakouti jazyka, jenz dnes tak casto Sedivi,
plani nebo se stava nastrojem manipula-
ce.

Literatura je svét stvoreny z jazyka.
Svét, ktery nema konce. ,Lidska fec,” pisi
Josef Brukner a Jifi Filip ve svém Vétsim
poetickém slovniku (1968, str. 151), ,je
tim nejvétSim hristém, které je nam otev-
feno, a kazdy z nas je tu hracem, rozhod-
&im i divakem zéaroven. Mi¢( - slov pro ve-
selou nebo poetickou hru - si mizeme
kolem sebe vybrat nepoditanych: rizné
velikosti, barvy, odrazu, stafi; mizeme
hrat jednim, dvéma, tfemi, pulit je a zase
sesivat, zameénovat je.” Slova, jimiz basnik
Josef Brukner uvadi pojednani o kalambu-
ru, plati beze zbytku o poetice Petra Nikla.
Je to autor, ktery ma smysl pro nejjemnéj-
$i odstiny cestiny. A prozkoumava ji sys-
tematicky, pfimo s archeologickou du-
kladnosti. Jeho Lingvistické pohadky
a nejnovéjsi Za hadky jsou sondami k nej-
mensim jednotkam jazyka - k slabikam,
pismenim i mezeram mezi nimi, které ne-
jsou mrtvymi pauzami, ale v nichz se rodi
nové vyznamy. Petr Nikl slova rozklada,
aby v nich naSel slova nova, nebo v nich
objevuje nové vyznamy ¢&i zkousi, co se
zrodi z jejich necekanych setkani: ,Skrz
nerv Zelv tén harf zni, kdyZ v nich spi smrt

H_é DKY

stych larv. / Pres lesk hvézd mzZi stesk
mdr, kdyZ dnem pruarv Zhne lvem dech.”
Tu a tam se sice necha zlakat pfimo ob-
zernym, do sebe zahledénym vymyslenim
neologism, tu a tam se ve své hie ztrati
a podlehne vabeni prvniho napadu ("No-
soroh, / nosochobot, / nosososéak / a no-
sozvon / Sli na lov...”), ale takovych mo-
mentd neni v knize mnoho. Daleko ¢astéji
obdivujeme néapaditost ve vymysleni ka-
lamburtd a dalSich hfiéek. V tomto smyslu
je Petr Nikl alchymistou jazyka, ktery ve
svych Za hadkach predklada ctenafi pri-
mo vzornik basnickych jazykovych pro-
stfedkd - od her s barvami hlasek ("Viaz/
plazi schazi / po posvatnych svazich, //
rosou tfou se nazi, / vrZzou v dlouhych ta-
zich...") pfes prazkumy skrytych vyznam
slov (“Plaminek plane / zvonecek zvoni /
polinko pali / hovinko hovi / co je dal? //
Kdo vi...") az k rafinadam, jakymi je napfr.
variace na chlebnikovovskou obraten ( "Da
hezele zele Zop. / Po Zeleze leze had...”).
Soudasti ponorl pod povrch jazyka je
samoziejmé také hra s rymem. Bohaty
rym - a nejen na konci verSe - je v mnoha
pfipadech dokonce klicem ke hre. Vyuzi-
vani lamanych rymU se promitd dokonce
i do ,ldmani” slov, diky nimz autor objevu-
je v docela obyc¢ejnych, davno vyépélych
slovech nové vyznamy (°za had né-").
A soucasti této hry jsou samoziejmé i na-

Nosarsh,
nosochobos,
mosnanik

a nessreon

4l na low.

Manorsh ta vyl,
masochobot uchopil,
ootk vyl

a nesorvon cdrvond.
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padité asonance ("Jeseter / se sune / ven
z jezer...”), které dodavaiji hie se slovy na
magicnosti a tajemnosti.

Hra jako princip, ktery je P. Niklovi by-
tostné vlastni, se promita, jak uz jsme zmi-
nili, i do hry s pfibéhem, presnéji fe¢eno
do hry s pfibéhem potencialnim, tedy do
hry ,co by se stalo, kdyby”: ,Kdyby byl kra-
lem zvitat termit, / zem by byla plna ka-
tedrél. / Kdyby jim byla mnohonoZka,/ udi-
rigovala by svét obii filharmonii. / Kdyby
Jim byla jepice, / nemélo by to dlouhého
trvani...”). Tady dostava tato zdanlivé ne-
zavazna hra rozmér piimo filozoficky
a nonsens je nejen zdbavnou hrackou, ale
také branou k pochopeni svéta.

Do dusledk( je tento princip doveden
v Ustfedni ¢asti knihy - v sérii sedmadva-
ceti minitextd, doprovazenych skladacka-
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mi ilustraci, o Snickovi ménavém, ktery
hleda spfiznénou bytost Slonase. V této
¢asti knihy je zcela na ¢tenafri, aby si zvolil
cestu touto hravou, dadaistickou epopeji
sadm a poskladal si ji podle svého gusta
a podle své nalady nebo jen veden naho-
dou. Tyto textové a obrazkové hricky, jez
tvofi absurdni pfibéh, rozvétveny do
vS8ech stran, jsou nejCistSim prikladem
techniky, ktera je Petru Niklovi blizk3, totiz
koldze. Kolaz nebo mozna jesté presnéji
asamblaz - protoze se tu pohybujeme ne-
jen v dvojrozmérném svété, ale vstupuje-
me diky roziezanym strankam do svéta
tfirozmérného, - vytvari labyrint, jimz ¢te-
nar bloudi, v némz se ztraci (a obcas si fi-
ka, jestli si z néj autor nedéla dobry den),
ale vzapéti pookieje, protoze se na chvilku
ocitne nékde, kde to vlastné taky znd -

mozna je to kousek snu nebo néjaké dav-
no zasuté vzpominky.

Po pravdé je tfeba fici, Ze Petr Nikl ¢te-
nafi nic neusnadnuje. Ani nahodou se
k ditéti nesnizuje, zlistava svij. Ale pravé
proto se mu dafi ¢tenarfe do svého svéta
vtahnout. Nepotfebuje konzumenta, vyZza-
duje ¢tenare-spolutvirce: ,Mohl bych vam
vypravét pohddku...,” nabizi v zavéru, pfi-
¢emz si neodpusti nékolik ldkavych nabi-
dek: ,O Luciferovi prevleceném za mésicni
svit, / O ledovém vodnikovi, ktery jednoho
dne nezamrzl, / O muzi s bandanovym bri-
chem a Zelatinovym celem...” Jenomze
hned doda: ....ale bude lépe, / kdyzZ si ty
pribéhy / domyslite sami...”

Do learovsko-fryntovského nonsensu,
ktery za posledni desetileti u nas ponékud
zplanél a opakuje sam sebe, vpadl Petr Ni-
kl s nonsensem, ktery ma bliz ke Christianu
Morgensternovi a predevsim k experimen-
tim francouzské skupiny Oulipo a special-
né k Raymondu Queneauovi. U P. Nikla Ize
zahlédnout dokonce i dadaistisko-surrealis-
tické kofeny téchto experimentu.

Za hadky Petra Nikla jsou udalosti, kte-
rou nelze prehlédnout. Po této jeho knize
je zrejmé, Ze tvorba pro déti neni pro
P. Nikla zadnou ,pfidruzenou vyrobou”,
ale Ze je neodmyslitelnou, integralni sou-
¢asti jeho do vSech stran rozvétvenych ak-
tivit. Mam za to, Ze je to pravé Petr Nikl,
ktery ma velky podil na pozoruhodné pro-
méné, jiz Ceska literatura pro déti proché-
zi v poslednich nékolika letech.

Petr Nikl: Za hadky. llustrace Petr Nikl.
Odp. red. Milos Voraé. Meander, Praha
2007. 72 str.

NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNiZEK
PRO DETI

Pavel Srut: Pohadky
brasky Kralika.

llustrace Jindra Capek. Graficka tprava
Dagmar Capkova. Redigovala Melita
Denkova. Euromedia Group k. s. -
Knizni klub, Praha 2007. 88 s.

Vykutéleny braska Kralik, hrdina patnacti
vtipnych pohadek z amerického kontinen-

tu, si dokaze poradit s kazdym protivni-
kem - at uz je to LiSak, VIk, Tygr, Lev, nebo
pan Clovék. S labuznickym pot&senim ze
hry s jazykem i situacemi prevypraveél tyto
ptihody Pavel Srut. Osm z patnécti piibs-
hi brasky Kralika uz zname ze Srutova
zndmého souboru ,velice americkych po-
hadek” Prcek Tom a Dlouhan Tom. Sou-
¢asny soubor je nejen rozmnozuje o dalsi
historky, ale vytvafi z nich cyklus, ktery
graduje v zavérecné prihodé o tom, jak
braska Kralik pretrumfne Lva a stane se
kralem ostrova.

Nékteré prihody brasky, respektive
kmotra Kralika jsou v ¢estiné k dispozici
ve vyborech ze dvou klasickych sbirek
amerického cernosského folkloru Joela
Harrise Chandlera v pretlumoceni Ivana

Poldaufa - v knihdch Rozprdvky strycka
Rémuse (1959) a Nové rozprdvky strycka
Rémuse (1977). Ten se ovSem snazil za-
chovat jejich syrovy charakter, a prede-
vS§im respektoval plvodni vypravéci ra-
mec, tedy to, Ze tyto pfibéhy - v podstaté
anekdotické zvifeci pohadky - vypravi sta-
ry ¢ernoch sedmiletému Joelovi. Pavel
Srut si vychutnava predevsim situa&ni hu-
mor téchto misty az prasilovskych pfihod.
Kazdou epizodu dokaze prehledné vysta-
vét, svizné vypravét, rozehrat ji v Zivych
dialozich a dovést k pointé, jak se na
anekdoty slusi a patfi. (V Gvodu k Prckovi
Tomovi pfipomina, Ze ,velice americké po-
hadky”, k nimz patfi i tyhle zviteci, maji né-
co spolec¢ného s grotesknostni a akénosti
komiksu.)



POHADKY BRASKY KRALIKA
Pavel Srut = Jindra Cﬂpa‘k

Pavel Srut znovu potvrdil, Ze patfi mezi

nejlepSi soucasné ceské pohadkare.
A uditeldm dramatické vychovy a divadel-
nikGm nabidnul v Pohddkach brasky Kréli-
ka velmi vdéény material.

Radek Maly:
FrantiSek z kastanu,
AneZka ze sluneénic

Il. a spolu s bratrem gr. upr. Galina
Miklinova. Odp. red. Milo$ Voraé.
Meander, ed. Modry slon, sv. 16,
Praha 2006. 64 s.

V Ceské literature pro déti zaznél novy
osobity hlas, ktery nelze prehlédnout.
Radek Maly (*1977), autor uz tfi sbirek
poezie, z nichz ta posledni - Vétrn/ - do-
stala Magnesii Literu 2005, zahdjil vy-
pravu do tvorby pro déti napaditymi ver-
Si ve Slabikari, ktery vySel v roce 2004
v olomouckem Prodosu, a nékolika Cisly
v Smalcové abeceds. A pred dvéma lety
se odhodlal vstoupit do détské literatury
se v§im vSudy. Co je vSak sympatické -
necitil pfitom potifebu popfit svou poeti-
ku, svlj nesentimentalni pohled na svét,
svlj jazyk, v némz se srazi poetismy
s obecnou ¢estinou, metafory s vécnym,
.fotografickym” popisem, melancholie
s nakazlivym okouzlenim z moci fantazie
a hry.

Kniha Radka Malého sleduje nejprve
fetéz objevl a epizodek, které na svém
putovani svétem zazivaji hnédy kastanek
FrantiSek, co se vylihl ze ,zeleného jezka”,
kdyz spadl z krajniho stromu mezi prazce,
a Anezka, vylihla ze slupky slunecnicové-
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ho seminka. Kdyz doputuji do hlinéného
vr§ku, do krtéiho hradku s kominem, za-
bydli se tu. To je okamzik, kdy pfibéhem
FrantiS8ka a Anezky zaCne prostupovat dal-
Si linka, ktera se obcas vynofi a obdas za-
se ztrati, totiz kousky z napinavého, ,kluci-
¢iho” dobrodruzného romanu o syslim
zchudlém Slechtici Theodorichovi a kra-
lovském levobockovi a poutovém hradi
hrabosi Oliverovi, ktery zacne FrantiSek
sepisovat.

Spolecény zivot FrantiSka a Anezky vy-
pada chvilku na nasladlou idylu. Jenze
zanedlouho oba hrdinové pociti, Ze souzi-
ti dvou bytosti pfinasi i chvile rozladéni
a ze nékdy teprve tehdy, kdyz se rozlou-
¢ime, pozndme, Ze jsme toho druhého
meli radi.

Radek Maly je svym zalozenim lyrik
a je malifem drobnych ploch, jednotli-
vych obrazd. Skoro to vypada, Ze jeho
ambici neni vytvofit promySleny celek,
kompozici, kterda by méla jasny oblouk,
ale Ze ho bavi nechat se unaset proudem
vypravéni a tésit se na to, co mu fetéz
asociaci, fizeny svébytnou logikou, pfi-
hraje do cesty. Ale co je cenné, Ze pravé
tahle metoda, kterd ma koreny az kdesi
u Alenky Lewise Carrolla, je tu vyuZzita ja-
ko vyzva k setkani détského ¢tenare ne-
bo mozna spi$ posluchace s dospélym.
K setkani, z néhoz si kazdy z nich - dité
i dospély - mohou odnést zazitek z oprav-
dické poezie.

Radek Maly Galina Miklinova

FRANTISEK Z KASTANU, ANEZKA ZE SLUNECNIC

Michal Viewegh:
Kratké pohadky
pro unavené rodice.

llustrace a graficka tuprava Radka
Folprechtova. Odp. red. Milo$ Vorac.
Druhé mésto, Brno 2007. 72 str.

Michal Viewegh se ve svych pétactyriceti
letech rozhodl, Ze vstoupi i na pole détské

literatury. Ale protoze netrpi nedostatkem
sebevédomi, rozhodl se, Ze napiSe knihu
rovnou - jak se snazi naznacit uz titulem -
soucCasné pro déti i pro dospélé. Vysled-
kem je, zcela logicky, rozpadity hybrid.
Vznikla kniha, ktera neni ani pro déti, ani
pro dospélé. A neni to navic ani kniha po-
hadek.

Sedmnact vypravének ze zivota tatin-
ka-herce, sebestfedného narcise, kterému
déla dobre, kdyz se s nim fanynky na kaz-

&J
&flgrétké
pohdadky

Michal \'it'\u'gil

pro unavené

rodice o ¢

dém rohu chtéji fotografovat, - a mamin-
ky-lékarnice, kterd& ma rada cizi zemé
(.....kdyZ se jednou maminka trochu opila,
fekla tatinkovi, Ze cestovani je mozna
lepsi nez sex...”), je udajné, jak se docte-
me hned v prvni vété prvni kapitoly,
pfedevsim o jejich Ctyfleté holCicce Sare
a dvouleté Bare.

Napad napsat text, v némz by do pa-
sazi adresovanych détem byly vloZzené
glosy uréené dospélym ¢tenafim (ty jsou
v knize vysazeny modrou kurzivou), je
sadm o sobé zajimavy. To by ov§em jedno-
tlivé epizody musely mit jasnou vystavbu,
pointu a vypravécésky nadhled (jako se to
autorovi podafrilo v jediné kapitolce -
v anekdoté ,Jak se vitd maminka”). Misto
toho jsme vSak v drtivé vétSiné svédky
kfeCovitého vyrabéni humoru za kazdou
cenu, které je ke vSéemu dovrSeno sladko-
bolnym dovétkem o tom, jak si obé hol-
Sicky objednaji u Jeziska svatbu rodic¢l
a jak se nakonec k rodi¢im snese andél,
ktery jim vysvétli, Ze pripadat si jako Spat-
ny rodi¢ je docela normadlni... A je§té jed-
na véc zarazi na tomhle textu, ktery se
tvari, ze je néc¢im jinym, nez ve skutec-
nosti je: Autor vychazi z podivné predsta-
vy, ze existuji véci, které se pred détmi
maji schovavat za zavienymi dvefmi, jako
by byl svét dvoji - zdbavny a idylicky svét
déti a ten ,opravdicky”, ,vazny” svét do-
spélych.

Je smutné vidét zruéného autora, jak
se za kazdou cenu podbizi a nevnima, ze
neunosné prekracuje miru vkusu.

Jaroslav Provaznik
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Josef Valenta: Forum Theatre

- Don“t Speak, Play! (?)

Referring to his own experience with forum theatre, the author ponders
over the question whether and to what extent the play input of the
audience, on which this Boal type of theatre is based, should be taken into
account. Is it more effective to let the theatre affect the audience, or take
advantage of situations by discussing them?
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Eva Ichova: The Theatre of the Oppressed

and the two Boals

The author has participated in a one-week workshop called “The Theatre
of the Oppressed and its Tools” which took place in Ji¢in in September
2007 as part of the 13" National Workshop “Drama in School”. It was led
by Julian Boal, the son of the famous theatre maker Augusto Boal. After
outlining a brief history of the theatre of the oppressed, the author of the
article compares this type of theatre as manifested in Augusto Boal's
books with the work of his son, which Czech participants have
experienced at the workshop in Ji¢in.
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Hana Kasikovda: The Theatre of the
Oppressed: Rehearsing Revolution in Post-

Revolutionary Times

The author also took part in Julian Boal’s workshop in Ji¢in. It inspired her
to this reflection on what the theatre of the oppressed can offer nowadays
and how we should understand its key concept, the oppression, at the
present time. She concludes by a few recommendations for those who
intend to use the Boal principles in their work.

Jana Andrejskova: Changes in the Leaving

Examinations in Drama

J. Andrejskova, a teacher of drama at the Pedagogical Secondary School
in Caslav, introduces the contents of the secondary leaving examination in
drama.

Veronika Rodriguezova: Thematic Learning:

Drama 1in Service of History Teaching

An extensive material on the possibilities of applying drama methods and
techniques in the teaching of history. A unique glimpse into the work of a
teacher from Brno who has designed and led drama lessons based on
historical topics, which have been attended by primary classes from the
whole region. The material includes a detailed description of a project
dealing with the dawn of the human society called “Prehistory: The
Lifestyles of Pickers and Hunters".

Martin Sedlacdek: Performing the World: The

New York Conference for the Fourth Time

A report on the Conference “Performing the World” held in New York from
12 to 14 October 2007 with the topic of “The Performance of Community
and the Community of Performance”. As the title suggests, this year was
dedicated to applied theatre, community theatre and using drama in social
therapy. The author found the way the conference was organised highly
inspirational, as well as the non-conformist way of approaching topics. M.
Sedlacek believes the conference indicated a trend to pay more attention
to applied theatre with its alternative and creative features.
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Gabriela Sittovd: A Glimpse into the
Bechyné Workshop

A reflection of the 18™ national workshop of secondary school drama and
youth theatre Insights 2007, which was held in the South-Bohemian town
of Bechyné from 18 to 21 October 2007. The article strives to picture its

atmosphere and present inspiring theatrical ideas that appeared in most
performances and discussions.

Lenka Ebelova: Pantomime and Drama in

Education

Selected highlights of a thesis written by a student of the Dpt. of Drama in
Education at the Faculty of Theatre (DAMU), Prague, dealing with
pantomime and the possibilities of applying its various forms and
techniques both in drama in education and theatre done with children.

| REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION |

The first block of this section, FIELD LITERATURE, contains the
following materials:

Hana Kasikova: Drama and Research: The
Ways Our British Colleagues Think About
the Methodology of Drama

A review of a highly inspirational book “Research Methodologies for
Drama Education” edited by Judith Ackroyd and published in 2006. H.
Kasikova considers the work to be a remarkable source of inspiration for
Czech teachers of drama.

Vitézslava Sramkova: Clown Strakapoun

Josef Mlejnek, a drama teacher in the East-Bohemian town of Vysoké
Myto, is one of the prominent personalities of Czech drama in education,
ranking among the founders of the field. Since 1950s he has worked with
children and youth, but also adults playing for children and young people.
His study “Clown Strakapoun Plays for Children: A Legacy of d 41, a
children and youth theatre”, deals with the brief but significant history of a
unique theatre studio playing for children during WWII in Prague, and its
director and actor Vaclav Vanatko.

Theses Defended in 2005-2007 at the Depart-
ment of Drama in Education of DAMU, Prague

A list of theses written and defended by students of the department.

The second block of the section Reflections-Reviews-Information is called
ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH and contains the following texts:

Marta Zilkova: Do We Need a Children’s Culture?

A reflection written by a professor of Slovak Literature at the University of
Nitra, pointing out the unsatisfactory state of contemporary Slovak culture
for children and emphasizing the importance of providing children with
quality art.

Ludék Richter: How I Got Lost,
Little Christmas Tale

A review of one of the best performances for children directed by Jan
Borna in the Prague theatre Divadlo v Dlouhé. In 2002, Jan Borna won a
prize awarded by the Czech centre of ASSITEJ for his life-long contribution
to the theatre for children and youth.

or the

The International Day of Theatre for
Children: the Eighth Time

Information on the festival of theatre for children and youth, which is
prepared by the Czech centre of ASSITEJ for March 2008 in Prague. On
the programme there will be two performances by the famous puppet
theatre DRAK from Hradec Kralové, an amateur theatre group playing for
children as well as several children and youth theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Reviews of New Books
Reviews of new books for children that might inspire drama teachers and
leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 25

The 25th text supplement of Tvofiva dramatika (Creative Drama) offers an
insight into the work of an important personality of Czech drama, the
puppeteer Jifi Oudes, who started to work with children as early as 1960s
in a little village school, later teaching at a basic school of arts in Plzen
(Pilsen) and working with hearing impaired children. The Children’s Stage
supplement brings four scripts of his performances that have appeared at
various national festivals, such as Puppeteers’ Chrudim, national festival of
children theatre in Kaplice and a festival of children’s poetry reading in
Meélnik. The Life of Pebbles is a collage of poems by the Czech poet
Michal Cernik, in which stones are used as props, puppets and even
musical instruments. The Wooden Daddy is a collage of playful, absurd
texts by the Slovak poet Toméas Janovic. The other two scripts are
dramatisations of modern fairy-tales. The Big King and the Small Mouse
is a rhymed fable by the Slovak writer Elena Cep&ekova. The Seven
Dwarfs and Another One on Top was put together by Jifi Oudes together
with his children’s ensemble to the motives of an unfinished fairy-tale, one
of a number written by Zdenék K. Slaby in 1960s.



