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Je dramaticka vychova vice uméni, nebo
ucebni prostiedek? Stejnou otazku, jakou
si kladou ucitelé dramatické vychovy
u nas (v posledni dobé asi nejvice v sou-
vislosti s formulaci rdamcovych a Skolnich
vzdeélavacich program), si polozili i autofi
publikace Lekce pro Zivot, uditelé dramatu
z Velké Britanie a Kanady Jim Clark, War-
wick Dobson, Tony Goode a Jonothan
Neelands. A odpovidaji na ni takto: ,Po-
pravdé fe¢eno, drama je oboji: vyuziva si-
ly umélecké formy za jasnym ucéelem vy-
uky”. (s. 23) Toto své tvrzeni pak dokladaji
prakticky na Sesti scénarich dramat, ktera
jsou v knize otisténa.

Jednotlivé dramatické lekce se zaobi-
raji tématy a problémy, které jsou nejen
.V souladu se soucasnymi osnovami
v8ech kanadskych provincii, ale Ize je
zcela jisté naijit i v naSich rdmcovych pro-
gramech. Jsou to témata, ktera se zaro-
ven pfimo vztahuji k sou¢asnému kazdo-
dennimu Zivotu studentd a jsou tim pro né
dulezita, at uz jde o utéky z domova a zi-
vot mladych bezdomovct na ulici, znecis-
téni zivotniho prostredi, rasismus, problé-
my dospivani, ob¢anskou valku nebo
o eugeniku a vztah védy a etiky. Autofi
vzdy voli takové aspekty, které jsou mla-
dym lidem blizké a maji Sanci je oslovit,
obvykle pres pfibéh/pfibéhy nékoho,
s kym se mohou ztotoZnit, jako je tomu
napriklad u problematiky rasismu nahlize-
né prostifednictvim dilematu divky rozho-
dujici se mezi vztahem ke svému chlapci
a vérnosti hodnotdm, v nichz byla vycho-
vana.

Dramaticky ramec nabizi studentim
moznost vnést svou znalost realného sveé-
ta do svéta imaginarniho a ,pomoci refle-
xi, chapani a prikladani vyznama svym
imaginarnim zazitkim z fiktivniho svéta
nachéazet nové povédomi o okolnim svété
a svém misté v ném.” (s. 21) ,Aby znalos-
ti mély pro Zaky patfiény vyznam, musi
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Lekce pro zivot

ZamySleni nad anglickou publikaci
o Skolnim dramatu

IRINA ULRYCHOVA

katedra vychovné dramatiky, Divadelni fakulta AMU, Praha

s nimi souznit. Takové souznéni pak vytva-
fi opravdové porozuméni, které je prozité,
prociténé. Prociténé znalosti (na jiném
misté autofi pouziji termin prociténé po-
rozuméni - pozn. |. U.) jsou snadno ukla-
dany v myslich.” (s. 20)

Jednim ze zakladnich prostfedkt z ob-
lasti uméni, které autofi vyuzivaji k tomu,
aby doséahli onoho prociténého porozu-
méni, je ozvlastnéni neboli aktualizace.
LAktualisovat (ozvlastnit) objekt znamena
vyjmout ho z béZzné (automatisované) sku-
tec¢nosti: najit hel neobvyklého ¢i nena-
vyklého pohledu, odkud se jinak “otfela”
a ’‘zevSednéld’ skutecnost objevi nové,
svéze, ‘neotrele " (Grossman). Jinymi slo-
vy: ,Aktualizace v umeéleckém dile (...)
spociva ve vyhledavani neotrelych vyrazo-
vych prostiedkd (...), které svou svézZesti
pomahaji umélci dosdhnout nového po-
hledu na skute¢nost, prekonat vZzité pred-
stavy, rozrusit konvence v nazirani” (Kar-
patsky-Kudélka).

LEKCE PRO ZIVOT

DRAMA A INTEGROVANE KURIKULUM

JIM CLARK

WARWICK DOBSON
TONY GOODE
JONOTHAN NEELANDS

&

BAND 2008

Jak tedy dochazi k onomu ozvlastnéni
v nabidnutych dramatickych celcich?
V prvni fadé je to ve zplsobu, jakym se
pracuje s tématy a jejich konkretizaci
v dramatickém déni, které je ¢asto posta-
veno na kombinaci fabulacniho a mon-
tazniho principu. (Jestlize fabuli je myslen
souhrn udalosti spojenych ¢asové a pficin-
né jako podklad dé&je - svym zpusobem te-
dy pfibéh, pak montaz je zalozena na spo-
jovani cCasové, prostorové a kauzéalné
nesouvislych obrazd, motiva a scén v je-
den celek.) A i kdyz v zakladu téchto dra-
mat vzdy stoji pfibéh, jen malokdy se sta-
ne, ze by ho drama sledovalo od zacatku
az do konce. Mnohem cCastéji se zde set-
kame s montazi fragmentl nékolika pribé-
hl, do nichz vstoupime jen na okamzik (na
cesté, kterou hrdina prochazi, ho doprova-
zime jen nékolik krok, aniz se obvykle do-
zvime, jak to s nim ,dopadne”), jen dokud
se nenasviti urcity aspekt tématu, o ktery
autorim jde. Ten je vzapéti konfrontovan
s vyznamem, ktery nese dalSi fragment ji-
posloupné se rozvijejiciho déje se zde stéa-
véa vnitini logika dana tématem.

Autofi knihy vidi potencial montaze
LV jeji odliSnosti od konvenéniho, chro-
nologického vypravéni“, coz umoznuje
LUcastnikim zakous$et juxtapozice, "které
bézné nespojuje ani priroda, ani nase kaz-
dodenni zkuSenost . Montaz tedy ani tak
nereflektuje skutec¢nost, ale spiSe ji vy-
svétluje asociacemi, kontrastem a rozpo-
ry.” Smyslem je dosdahnout nového po-
chopeni skrze ,intuitivni nahled”, ktery
.vznika konfrontaci s nasimi konzervativ-
nimi myslenkovymi procesy v novych ne-
bo neobvyklych situacich. Nahledy takové
povahy jsou Casto zpusobeny Sokem z po-
znani, pocitu "nedos$lo mi, Ze uz to vim’,
ktery Jerome Bruner nazyva “uc¢inné pre-
kvapeni’, jez je nezbytnou soudasti tvardi-
ho procesu.” (s. 80)
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Podivejme se nyni na prvni lekci (,Do-
mov... tam, kde je srdce?”) a na to, jakym
zpusobem se zde pracuje s pFibéhy a je-
jich montazi. R&mec celého dramatu tvofri
pfibéh Olivera Twista, sirotka z romanu
Charlese Dickense. Setkavame se s nim
hned v Gvodu, v okamziku, kdy se odhod-
lava k utéku, letmo se jej znovu dotkneme
ve chvilich, kdy se budeme loucit s pfibé-
hem malé Mely, a vratime se k nému jes-
té jednou na konci. Do tohoto rdmce je
vloZen pfibéh nasi soucasnice, sedmileté
Mely, uvedeny listkem se slovy, ktera na-
psala: ,Utekla jsem ale nikdo mé neSel
hledat tak sem pfrisla spatky.” Sledujeme,
v jakém prostfedi Mela Zila, a co tedy muG-
7e byt didvodem jejiho Utéku z domova;
pomahame ji balit véci na cestu a davame
rady pfi odchodu. Ale tady naSe uUcast na
jejim pribéhu kon¢i. Diky dvodnimu listku
vime sice, Ze se vratila, ale ne uz, co ji na
utéku potkalo, pro¢ se vratila, pro¢ ji nikdo
nehledal, ani to, zda se po jejim navratu
doma néco zménilo. Nyni se seznamuje-
me s mladym bezdomovcem Linkem, kte-
ry uz Zije néjakou dobu na ulici. Podrob-
néji si priblizime Zivot, jaky ted vede,
i situace, které prispély k jeho odchodu.
Prozijeme s nim jeden jeho den a opousti-
me ho, kdyz se ulozi k spanku. V zavérec-
né aktivité se propoji vSechny tfi postavy -
soucasnou instalaci Zivych obrazl, které
je zachycuji v klicovych situacich, se pfi-
pomina analogi¢nost jejich osudud. A ra-
mec je uzavien navratem k pfibéhu Olive-
ra Twista, ktery je pfi nedobrovolné ucasti
na vloupani zasazen kulkou.

Uvodni pfipomenuti pfibéhu sirotka
Olivera (které jisté pocita s tim, ze jeho
osud je hodné znamy), prchajiciho z ne-
snesitelnych podminek, v nichz byl nucen
zit, nas vyladuje tak, abychom i Melin uték
vnimali jako &in maijici vazné davody, a ne
pouhy rozmar malé hol&icky. Diky setkani
s Melou pak empati¢téji vnimame posta-
vu Linka: v jeho soucasné podobé miuize-
me zahlédnout i obraz ditéte, kterym by-
val, ditéte, které potifebuje pochopeni, ne
zavrzeni. Spole¢né pak tyto fragmenty vy-
tvareji jakysi univerzalni pribéh atéku - od
pFic¢in, pfes rozhodovani a odchod, k Zivo-
tu na ulici - aZ po memento hroziciho tra-
gického konce. Zabér se rozSifuje z privat-
niho osudu jednotlivce na spolecensky
problém, ktery se mlze tykat kohokoliv.

Jinym pfikladem maze byt montaz pfi-
béhu Kelly a Anny ve tfetim scénafi (,Lek-
ce pro zivot”). | zde se protne pfitomnost
(Kelly) s minulosti (Anna) a rozsifuje se tak
kontext, v némz vnimame problematiku
rasismu (na osudu Anny Frankové si uveé-
domujeme, kam aZz muze nekontrolovany
rasismus prerlst, jakych obludnych roz-

mérd muze dosahnout). Ale oba pribéhy
jsou zaroven postaveny do urcitého kon-
trastu: Kelly jeji matka vedla k aktivnimu
feSeni problémd, i kdyz to mohlo zcela
zmeénit jeji zivot; Annin otec dal prednost
pasivnimu pfistupu a zZivotu v Ukrytu se
snahou co nejméné toho muset ménit.
Dva pfibéhy - dvé postavy - dvé cesty. Na
Ucastnicich je ponechano premysleni
o tom, kterou by se vydali oni.

Montaz nékolika raznych pfibéhu (s ni-
miz se hradi setkavaji v dramatu postup-
né) je pak vzdy zakoncena jejich soucas-
nym prolnutim v zavérec¢né aktivité.
V tentyz Cas se dosud rdznorodé casti
stfetnou a propoji, aby se z tohoto setkani
vynofil novy, komplexnéjsi vyznam. A tak
se v zavéru dramatu ,Domov... tam, kde je
srdce?” exponuji obrazy Olivera ¢ekajiciho
na rozednéni, Mely v okamziku, kdy byla
nejnestastnéjsi, a spiciho Linka. Do téchto
obrazl(l znéji rady, které davali studenti
Mele pfi jejim odchodu z domova, a také
zvukova kolaz Linkovych sn(. Posledni slo-
va, ktera zazni, se tykaji Oliverova postie-
leni: ,Pak se zvuky zacaly ztracet v dalce
a mrtvolné studeny pocit seviel chlapci
srdce, pak uz nic neslySel ani nevidél.”
V ,Lekci pro Zivot” se zase pres vzdalenost
C¢asu setka Kelly s Annou, ktera ji preda
svou ,mapu svéta“... a tak se propoji jejich
zkuSenosti.

Stejné ovSem autofi postupuji i u téch
dramat, ktera jsou zaloZena na pfibéhu je-
diném. | zde se v zavérec¢ném akordu pfi-
pomenou a vzajemnym porovnanim noveé
nasviti kliCové momenty dramatu. Asi nej-
vyraznéjsim (a také nejslozitéjsim) prikla-
dem je velké emoéni finale v Sesté drama-
tické strukture ,A k jidlu jen hrach, nic nez
hrach” podle dramatického fragmentu
Georga Blichnera Vojcek, v némz se pro-
tne Vojckova minulost s tragickou pfitom-
nosti a bez(téSnou vizi budoucnosti.

Aby takto slozitd montaz mohla fungo-
vat, je tfeba dosti znac¢né organizace ze
strany ucitele (podrobné vysvétleni postu-
pu pred zahajenim samotné ¢innosti). Nej-
toho, co se v montazi objevi, uz byla uc¢ast-
niky pfipravena a hrana v predchazejicich
sekvencich dramatu, Ze je mozno se k to-
mu ,jen” vratit, pficemz nového a Cerstvé-
ho Uc¢inku se dosahuje pravé jejich nece-
kanym propojenim, nékdy  jesté
vyostfenym zdsahem ze strany uditele, kte-
ry vznikajici obraz doplni o (mnohdy pre-
kvapivou) tecku. Tim, ze hraci nyni ,repro-
dukuji” to, co uz bylo ,udélano”, jejich
pozornost nemusi byt tolik upnuta na tvor-
bu situaci, ale muZe se vice vénovat Ucin-
ku jejich zkombinovani. Aniz tak prestali
byt hradi, stavaji se souc¢asné i divaky.

Montazniho principu je tedy vyuzivano
nejen v makrostrukture dramatu, ale také
uvnitf jednotlivych pfibéhd nebo jejich
casti. Od nejobvyklejsich realistickych
montazi typu ,fotoalba” (Zivé obrazy Cci
hrané situace zachycujici napf. riizné uda-
losti urcité etapy Zivota apod.) az po méné
obvyklé, metafori¢téjsi montaze, jako jsou
napf. Linkovy sny (1. lekce), které maiji po-
dobu ,zvukovych panoramat” - kolazi zvu-
ki a slov, které se v nich objevuji. Pfi rea-
lizaci je pak jeSté mozZno tyto pfipravené
montaze nepfipravené kombinovat (tj.
udélat montaz montaze): kakofonie a cha-
os, které tak vznikaji, umocnuji pocit no¢-
ni mary a tizivosti Linkova osudu. Montaz
se muze tykat jak zvuku a slov, tak i obra-
zU, pFip. jejich vzajemné kombinace, jako
je tomu u dramatu ,Obdobi zmén”, kdy
dvé skupiny hracl vytvareji montaze ob-
razl ze snu divky Joany, zachycujici jeji
utajeny vnitini svét, a dalsi dvé skupiny
nezavisle na nich pfipravuji zvukova pano-
ramata na stejny ndmét. Posléze dojde ke
kombinovani montazi obrazt a zvuk, aby
byla posilena snovost této sekvence. Set-
kdvame se zde jak s montdzemi jedno-
dussimi (viz napr. Linkovy sny), tak s mon-
tazemi slozitéji strukturovanymi (co do
organizace i vyznamu), jako je tomu na-
priklad v pfibéhu Kelly (3. lekce). V ramci
této montdze se téma rasismu a tlaka,
jimZ je vystaven ten, kdo se mu aktivhé
postavi, méni na téma rodicovskych ,po-
vinnosti” ve vztahu k ditéti a jeho postoji
k problém{m.

Dal$im prostfedkem ozvlastnéni muize
byt ne¢ekand zména uhlu pohledu. Casto
ji obstaravad pravé to, Ze prestoupime
z jednoho pfibéhu do druhého, ale docha-
zi k ni i v rdmci pfibéhu jediného. Nejvice
se s ni pracuje ve druhé lekci (,Rezervace
Smrkovy haj”), kdy se hraci podivaji na
problém znecisténého Zivotniho prostredi
ocima snad vSech zainteresovanych sku-
pin (rodin obéti - téch, kdo jsou na provo-
zu papirny ¢i turistickém vyuziti rezervace
existenc¢né zavisli - managementu papirny
- expertni vladni komise - policista dohli-
Zejicich na poradek v rezervaci...). Pro
mne ale nejsilnéji funguje zména uhlu po-
hledu v paté lekci (,Milenci stihani osu-
dem”), ke které sice dojde jen jednou, ale
zasadnim zpUsobem ovlivni vnimani dra-
matu. V prvni ¢asti hraci sleduji pribéh
skrze postavy mladych milenct Admiry
a Boska a rozlouéi se s nimi v okamziku,
kdy odchézeji z mésta, aby mohli zadit no-
vy spolecény Zivot jinde. Ve druhé ¢asti dra-
matu ucastnici vstupuji do roli stavitel(
mostu, ktefi pfichazeji do valkou ponice-
ného mésta, aby pomohli s jeho obnovou,
a stavaji se svédky tragického osudu mla-



dé dvojice. Ale protoze jsou nyni v rolich
téch, ktefi prezili, mohou hledat nadéji -
a symbolem této nadéje se stava novy
most. Most jako metafora toho, co lidi
spojuje a co by je nemélo oddélovat.

Sami autofi o této problematice pisSi:
.Drama ndm umoznuje nahlizet na stej-
nou udalost nebo sled udélosti z nékolika
raznych Ghla pohledu. Casto se stava, ze
Ucastnik, ktery stoji velmi blizko déni, ma
velice Uzky uhel pohledu na véc; naopak
vétsi odstup dava ucastnikovi SirSi roz-
hled... Nicméné uhel pohledu se bude ta-
ké ménit v zavislosti na osobnim zajmu
G&astnika... Uhel pohledu neni tedy gisté
zélezitosti odstupu od dané udalosti, otaz-
ka zajmu hraje stejné dulezitou roli. Ob-
ménovani Uhlu pohledu, kterym studenti
pozoruji dé&j dramatu, dava studentim
komplexnéjsi a vSestrannéjsi nahled na
to, co se doopravdy stalo..., poskytne stu-
dentim moznost poznat pravdu véci.”

U(':inm'/m prostfedkem ozvlastnéni se
také stavaji ¢asto vyuzivané uryvky lite-
rarnich textul, at uz charakteru dokumen-
tarniho (zpravy z novin, denikové zazna-
my), nebo uméleckého (romany, divadelni
hry). Novinové zpravy i deniky realnych
osob vnéaseji do dramatu - vedle dulezi-
tych informaci - zejména pocit autentic-
nosti (toto se skute¢né stalo, nejde o fikci,
tito lidé opravdu Zili). Dokazi ale také otev-
fit téma z neCekaného uhlu a pfitdhnout
tak Ucinné pozornost (napf. pasaz z Deni-
ku Anny Frankové o zivoté v ukrytu: ,Takze
abychom byli v Uplném bezpedi, od osmi
rdno do Sesti veCer se budeme pohybo-
vat, jen bude-li to nezbytné nutné a jen
v ponozkach. Musime neustale Septat, ne-
smime poustét vodu, pouzivat umyvadlo,
a prominte mi to, ani zachod...”).

Citace z beletrie opét vedle funkce in-
formativni maiji i dilezitou funkci emocio-
nalni. Pomahaji budovat atmosféru (Oliver
Twist: ,Hvézdy se chlapci zdaly byt dal od
zemé nez kdykoliv predtim. Nezafoukal ani
vétrik a ponuré stiny, které na zem vrhaly
stromy, svou nehybnosti ziskaly nadech
zahrobi a smrti.”). Dokazi nahlédnout na
znamou situaci neéekanym zplsobem
a narusit tak stereotypnost naseho vnima-
ni i bézné predsudky (napf. vuci lidem Ziji-
cim na ulici, jako je Link: ,Jsem totiZ nevi-
ditelny. Jeden z neviditelnych. Ted sedim
na schodech a sleduju kolemjdouci. Vyhy-
baji se pohledu na mé. Boji se, Ze budu
chtit néco, co maiji, a maji pravdu. Nechté-
ji o mné ani premyslet. Nelibi se jim, kdyz
jim nékdo pfipomina, Ze jsem. Ja a takovi
jako ja. Jsme Zivoucim dukazem, Ze neni
vSechno v poradku a hyzdime to tu.”). Po-
mahaiji ,vyloupnout” zajimavou myslenku,
na jejimz zkoumani je pak postaveno celé

UVAHY - POJMY - SOUVISLOSTI

drama (,Obdobi zmén™: Ve svych péti le-
tech Joan pochopila, Ze je odsouzena Zzit
dva zZivoty. Jeden viditelny navenek a je-
den, ktery ji tajné rasi v hlavé.”).

Samostatnou kapitolou by pak mohlo
byt vyuzivani textl z divadelnich her ve
dvou poslednich dramatech. Lekce ,Mi-
lenci zkou$eni osudem” je cela postavena
na paralele s tragédii Williama Shakespea-
ra Romeo a Julie. | zde jde o pfibéh mladé
lasky, ktery tragicky ukonéi nepratelstvi
dvou stran, z nichz milenci pochazeji. Pra-
cuje se zde jak s konkrétnimi versi, tak
i s ,obecnym povédomim” o této hre. Pro-
to kdyZz v prvni ¢asti dramatické struktury,
v okamziku, kdy se Admira s Boskem chy-
staji k odchodu do nového Zivota, zazni
verS§e z prvniho setkani Romea s Julii
(,Z jediné zasti, lasko jedina, / spatfena
brzy, pozdé poznana! / Nestastné, lasko,
ses mi narodila, / mam rada ted, co jsem
si osklivila...”), dostava jejich laska punc
osudovosti a na dosud idylicky se rozvije-
jici vztah je vrZzen temny mrak predtuchy
nestésti. Znovu se nam pfipomenou Sha-
kespearovy ver$e pfi pohfbu milencut
(.VSe, co jsme uchystali pro radost, / ted’
k smutku poslouZi a pro Zalost...”) a v za-
véru oba pfibéhy (jeden dramatem zpfi-
tomnény, druhy prostfednictvim versl pfi-
pominany) splynou, kdyz cteni epitafd,
které maji pfipominat osud Admiry a Bos-
ka, je uzavieno epilogem Shakespearo-
vym (,UZ s chmurnym mirem vchazi
chmurny den / a samo slunce tézkou hla-
vu skryva. / Jen zprostit toho, kdo je nevi-
nen, / a trestat provinilé je$té zbyva. /
VSak vécné bude srdce jimat znova / Zal
Juliin a bolest Romeova.”). Tato paralela
vnasi do dramatu obavy z nepouditelnosti
lidstva, na kterou znovu a znovu doplaci
laska, a plasobi jako varovné memento.

Nejvice prostoru dostal dramaticky
text v posledni lekci (,A k jidlu jen hrach,
nic nez hrach”). Celek ma tfi ¢asti a v Gvo-
du kazdé z nich stoji vzdy jedna scéna
z Blichnerovy nedokoncené hry Vojcek.
Tyto tfi vyjevy tak vytvareji osu lekce, stéa-
vaji se jejimi uzlovymi body. VSechny uryv-
ky jsou inscenovany - hleda se jejich co
matickd podoba. Proces zkou$eni slouzi
k hlub§imu pochopeni postav, jejich moti-
vaci, charakteri a jednani. S timto pro-
hloubenym porozuménim pak hraci vstu-
puji do improvizaci, které navazuji na
zakladni situaci a rozvijeji ji.

U vSech text( z oblasti krasné literatu-
ry a dramatu hraje velkou roli funkce es-
teticka (zamérné estetické plsobeni na
vnimatele), kterd umocnuje citové pulso-
beni a zaroven jasné deklaruje, Ze se
v tomto typu dramatu védomé a zamérné

pohybujeme na poli uméni. Ze je to prave
umélecka forma, kterd ndm umoznuje no-
vé vidét svét a problémy ¢lovéka v ném.

Uginek viech vye zminénych zplsobu
aktualizace pak posiluje védoma a zamér-
na prace s metaforou a basnickym obra-
zem vubec. (O tom Josef Peterka v Teorii
literatury pro ucitele pise: Ve své obecné
podstaté je (..) elementarnim pfipadem
dvoji signifikace - znakem znaku. Slova
v ném jsou pouzivana jakoby “nepatfic-
né’, a to k oznacéeni jev, které uz maji sva
vlastni “zavedena’ Cili primarni pojmeno-
vani, anebo také k napovézeni vyznamu
nevyslovenych. Zakladni vyznamy slov se
tak v basnickém obrazu zdanlivé rusi, ale
fakticky umocnuji o prekvapivé vyznamo-
vé souvislosti.”)

Obraznou silu a potencial maji vSechny
zavére¢né montdaze jednotlivych dramat,
pro které jako by byla napsana slova:
.Jsou (...) pokusem oznadit svét v jediném
gestu a tak se ho zmocnit.” (Josef Pe-
terka). Metaforickou hodnotu ziskava ale
napf. i bézna détskd hra s pravidly ,Na
ko¢ku a na mys$“, kterou je oteviena treti
lekce. V pribéhu dramatu se postupné
odkryva, Ze hra je vlastné obrazem situace
obou hrdinek Kelly a Anny. Stejné tak je
obrazem i mapa svéta ze stejné lekce, je-
jiz podoba se proménuje od mapy mista,
kam by se mala Kelly chtéla jednou podi-
vat, po mapu Zivota, tj. symbol toho, co
dava ditéti integritu a umoznuje mu orien-
tovat se a obstat ve svété. Pasobivym
symbolem lidské soundlezitosti je v dra-
matu ,Milenci stihani osudem” stavba mo-
stu jako obrazu hledani cesty dorozuméni
mezi znepratelenymi stranami. Meta-
forickym vyjadrenim existencialni Uzkosti
Clovéka se stava vypravéni babicky (a je-
ho nasledné inscenovani) z uaryvku diva-
delni hry Georga Biichnera Vojcek v Sesté
lekci. Vyuziti obraznych prostiedk( pfi
zkoumani ¢asu dospivani v lekci ,Obdobi
zmeén” pak ukazuje cestu, jak se lze vyva-
rovat obvyklych banalit a kli$é, provazeji-
cich tak ¢asto pribéhy zamérené na tuto
tématiku (at uz jde o kresbu ledovce, za-
chycuijici viditelny a skryty Zivot hrdinky,
montaz jejich snu - pfiéemz uz sam sen
jako takovy je vlastné obrazem, ktery
k nam mluvi feci symbold, nebo o masky
Lvsech lidi, kterymi Joana byla” v riznych
obdobich svého Zivota).

Vyuzivani obraz( a metafor pomaha
osvobodit imaginaci hracd, nasobi emo-
tivni pasobeni hry, obohacuje racionalni
vidéni svéta o nové netuSené vyznamy
a dokdaze postihnout smysl a podstatu je-
v( pusobivou zkratkou.

Pfesto mne v souvislosti s vyrazné emo-
cionalni rovinou dramat napada trochu ka-
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cifska otazka, zda silny zazitek (ktery je ze-
jména prostfednictvim montazi ucitelem
pfed-pfipraven a rezirovan) nékdy nevede
ke ztraté objektivity a nestavi se do cesty
kritickému mysleni, schopnému prozkou-
mat nejraznéjsi aspekty predlozeného pro-
blému. Jestli tim, jak nas intenzivni prozi-
tek strhava urcitym (ucitelem planovanym)
smérem, nebere ndm svobodu rozhodova-
ni - a nemuze tedy byt i zneuzit? Jisté, po
dramatu pfichazi ¢as na ,rozSifujici otaz-
ky”“, jejichz prostfednictvim je mozno pro-
jekt dale rozvijet a které ,mohou vyustit
v fadu cinnosti (napf. vyzkum, nahravani,
psani, tvorba, prezentace aj.)", jez ,nabizeji
moznost prohloubit si pravé nabyté zna-
losti z prace na dramatu, nebo mohou byt
zpétnou vazbou nékteré oblasti Skolnich
osnov” (s. 32). Ale - neni trochu Skoda, ze
se to déje az po dramatu, a ne v jeho ram-
ci? A mGze byt ono zkoumani vskutku ob-
jektivni, jestlize jsme byli predtim vyrazné
emocné angazovani na jedné strané, aniz
obdobnou emocionalni podporu dostaly
i argumenty strany druhé?

S prvni otazkou Uzce souvisi i otazka
druha: Jak je to s aktivitou hrac¢u v téchto
dramatech, s jejich moznosti sami o pro-
blému, ktery zkoumaiji, rozhodnout a pfi-
padné pak nést disledky tohoto rozhod-
nuti? Zda se mi, Ze uacastnici maji
pomérné malo Sanci aktivnhé ovlivhovat
déni a jeho vyvoj. | tam, kde tuto moznost
dostanou, se ovSem nakonec ukaze, Ze Slo
spiSe o kvazirozhodovani. (Expertni komi-
se z ,Rezervace Smrkovy haj” mozna se-
psala doporuceni, kterda méla pomoci vy-
feSit problém se znecisténim Uzemi rtuti,
ale Uvodni sekvence dramatu, ktera se
odehrava o ¢tyfi roky pozdéji, dokazuje, ze
se nic nezménilo. - Jak se rozhodla Kelly
z ,Lekce pro zivot”, se dozvime predem
z novin. - Rada IékaFli mozna nebude sou-
hlasit se sterilizaci Vojcka, ale nakonec se
ukaze, Ze to neni nic platné, protoze k to-
mu staci svoleni feditele kliniky.) To, Ze
problémy z(istavaji Casto nevyfeSené a jen
se upozorni na jejich existenci a kompliko-
vanost, souvisi s tim, co autofi pisi
v ,Obecnych poznamkach pro uditele”:
.VSechna dramata v této knize jsou pone-
chana nedokoncéena, u nékterych je otev-
feny konec mysleny pfimo jako vyzva,

za4dné nekonéi hladkym Stastnym kon-
cem. Snazili jsme se tak ve studentech
vzbudit zajem a motivovat je, aby se zaby-
vali otazkami, tématy a problémy, které
vyvstaly béhem prace na jednotlivych dra-
matech.” (s. 32) Drama je tedy vnimano
jako jakysi emocionalni startér premysle-
ni, které by na né mélo navazat.

Nejsem obhajcem stastnych konct za
kazdou cenu a faleSného uspokojeni, které
nam prinaseji a které vede k odsunuti pro-
blému z naseho zorného pole (uz jim neni
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tieba se trapit, kdyz to ,dobfe dopadlo”).
Myslim si ale, Ze drama by mélo byt pro-
storem, kde déti a mladi lidé dostavaiji pra-
vomoc rozhodovat, kdy si to mohou svo-
bodné vyzkouset (a je to dalezité tim vice,
¢im méné tuto pravomoc zatim maji ve
svych Zivotech). A Ze rozhodnuti, k némuz
dospéji, ma svoji cenu. A mlze byt prové-
feno dalSimi okolnostmi hry (a ukazat se
jako funkéni nebo nefunkéni), ale nemélo
by byt devalvovano tim, Ze se s nim vlast-
né v dramatu nepocita.

VySe uvedené otazky v zadném pfipa-
dé nemaji (ani nemohou!) snizovat vy-
znam této knihy a pfinos autor( k rozvoji
dramatu a k tomu, aby drama bylo vni-
mano nejen jako socidlni, ale také jako

umélecka zalezitost. Ukazuji tak cestu, jak
zbavit drama nebezpecéi povrchniho zjed-
noduSovani a prvopladnové didakti¢nosti.
| kdyz kniha vysla v originale uz pred de-
seti lety, neztraci nic na aktudlnosti a po-
tfebnosti. Je prehledné strukturovana,
scénare lekci jsou psany ¢tivé a nazorné,
k orientaci pomahaji popisy klicovych
technik i stru¢né bodové plany uvedené
pfed kazdym dramatickym celkem. Snad
je trochu $koda, Ze vice prostoru nedosta-
ly .pozndmky pro uditele”, a to nejen ty
,obecné”, ale i v ramci jednotlivych dra-
mat. Jestlize jsou scénare uréeny i do ru-
kou uditell, ktefi se nespecializuji na vy-
uku dramatické vychovy, a jestlize autofi
doufaji, Ze posléze budou ucitelé schopni
vytvorit vliastni lekce, pak by tomu jisté na-
pomohlo i podrobnéjsi vysvétleni, pro¢ se
postupuje pravé takto a co je smyslem té
¢i oné aktivity.
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Détska scéna

INSCENACE DETSKE SCENY
2008:

BUBU, klub détské kultury, Vsetin

(ved. Barbora Dohnalkova)

Nesmysly

Montéaz limerick( Edwarda Leara z Velké
knihy nesmysli v prekladu Antonina
Pridala sestavily: Barbora Dohnalkova

a kolektiv

Veselé zrcadlo, Gymnazium Usti nad Orlici
(ved. Lenka JanysSova)

Brémsti muzikanti

Dramatizace stejnojmenné pohadky
bratfi Grimmu: Miroslav Slavik

Sedum div( svéta, Gymnéazium FrantisSka
KFizika, Plzen (ved. FrantiSek Kaska)
Omyl

Dramatizace stejnojmenné povidky

Evy Ibbotsonové v prekladu Evy
Savlikové z knihy Zlodéj stini a jiné
povidky pro déti: FrantiSek Kaska

Divadlo Vydychano, ZUS Liberec

(ved. Libuse Hajkova)

Jak Franta nad ¢erchmanty vyzral
Dramatizace: Olga Strnadova na motivy
lidové pohadky Cert a Kaca
Dramaturgicka Uprava: Libuse Hajkova

LDO ZUS Harmonie, Praha 6
(ved. Vladimir Jopek)
O rybéfi a jeho Zené

Trutnov 13.-19.

¢ervna 2008

37. celostatni prehlidka
a dilna détskych recitatoru

37. celostatni prehlidka

détského divadla

Dramaturgicka Uprava stejnojmenné
pohadky Jana Wericha: Vladimir Jopek

HOP-HOP, ZUS Ostrov

(ved. Irena Konyvkova)

Dar ohnivého ptaka

Na motivy indianskych povésti z knihy
Kathe Recheisové Die Stimme des
Donnervogels napsala: Irena Konyvkovéa

Charmsovy bublinky, ZUS Zerotin
Olomouc (ved. Alena Palarcikova)

Ahal!

Dramatizace romanu Daniely Fischerové
Lenka a Nelka neboli Aha: Alena
Palar¢ikova

LANNOVKA II., DDM Ceské Budéjovice
(ved. Vendula Kecova)

Zit, nebo zit..?

Autor: kolektiv souboru

ZUS Veseli nad Moravou

(ved. Vitézslava Travnickova)

O hodné sani a zlé princezné
Dramatizace stejnojmenné pohadkové
prézy FrantiSka Nepila z knihy Pohadky
z pekelce: Vitézslava Travnickova

Soubor (1. stupn&) LDO ZUS, Valagské
Mezific¢i (ved. Bohumila Plesnikova)
O Vanocich, které nechtély byt
Dramatizace fejetonku Josefa Capka
z knihy Povidejme si, déti: Bohumila
Plesnikova

Neni to - ani to, ZUS Turnov

(ved. Alena Tomasova)

SAKI

Dramatizace Sakiho povidek z knihy
Lécba neklidem v prekladu FrantiSka
Vrby: Alena Tomasova

Né&kdo, ZUS F. A. Sporka, Jaromé&F
(ved. Jarka Holasova)

Ve dvé na hruskach

Volné na motivy pohadky ,Pani Bida”
v prevypravéni Vaclava Cibuly

z knihy §pane”/ske’ pohddky napsali:
Jakub Maksymov a Jarka Holasova

ZUS Viléma Petrzelky, Ostrava-Hrab(ivka
(ved. Irena Schubertova)

Vérka

Napsala: Irena Schubertova

CETKA a spol., ZUs Brandys nad Labem
(ved. Irina Ulrychova)

HOLUBI, s. r. o.

Dramatizace romanu C. D. Paynea
Holubi mambo v prekladu Tamary
Vanové: Irina Ulrychova

Zakladni skola Décin VI

(ved. Jana Strbova)

Pét minut v Africe

Montaz versu Jitiho Zagka

z knihy Zpivani za Skolou:

Jana Strbova

Hudba: Pavel Jurkovi¢ a Jana Strbova
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kuk!, ZUS Biskupska, Praha 1
(ved. Ivana Sobkova)

Noéni mary

Autor: kolektiv souboru

Coolparta, Soukroma ZS a M$S
Rozmarynova, Brno (ved. llona Sumna)
Coolparta

Autofi: Jifi Hajek, llona Sumna a kolektiv
souboru

DOPLNKOVA PREDSTAVENI:

Teatro Matita (Slovinsko)

Matija Solce: E Beh? (Pulcinella)
Matija Solce: Malé nocni pfibéhy
Hraje: Matija Solce

KUK! ZUS Biskupska, Praha 1
(ved. Ivana Sobkova)
Kolektiv souboru: Komunikaéni etudy

INSCENACE DOPORUCENE
DO SIRSIHO VYBERU,
KTERE NAKONEC NEBYLY
DO PROGRAMU DS 2008
ZARAZENY:

kuk!, ZUS Biskupska, Praha 1

(ved. lvana Sobkova)

Cesta kolem svéta

Dramatizace pohadek a mytd z knih Miry
Holzbachové Déti tropického slunce,
Pohadky a myty Oceanie v prekladu
Nadézdy Slabihoudové a Rudolfa Luzika,

e

DENTH

Veéry Hrdlickové Démonova flétna,
Jifiho Marka Nejkréasnéjsi zahrada

a M. L. Patizka Prales kouzelnych sndu:
Ivana Sobkova a soubor

VY-PRO-MI-PO, ZS a MS Nepagovska,
Praha 5 (ved. Dana Svobodova)

Jak uplatit Hadleyburg

Dramatizace povidky Marka Twaina

v prekladu Zdernika Urbanka ,Muz, ktery
zkorumpoval Hadleyburg” z knihy
povidek Milionovd bankovka: Dana

a Vojtéch Svobodovi

Rozto&ena Vrtule, 3. Z$ Slany

(ved. Katefina Rezkova)

Pohadky pro nehodné déti
Dramatizace pohadkovych préz
Jacquese Préverta v prekladu Adolfa
a Heleny Kroupovych z knihy Pohadky
pro nehodné déti. Katefina Rezkova

T¥i boty, ZS a MS Tiebotov

(ved. Vaclava Makovcova, Jana Barnova)
Z4a hadky... jsou, kdyz nékdo nééemu
ponékud nerozumi

Montaz z knihy Petra Nikla Zg hadky:
Vaclava Makovcova a Jana Barnovéa

Divadélko Ruzek, Ceské Budéjovice
(ved. Alena Vitackova)

P¥ipad svéite Davidovi

Dramatizace knihy Astrid Lindgrenové
v prekladu Olgy Mencékové Svérte
pripad Kallovi: Alena Vitackova

Traple, 1. ZS, Plzen

(ved. Anna Cervena a Ivana Piclova)
Apokryf

Na zakladé inspirace pribéhy z knihy
Neznama evangelia - novozakonni
apokryfy 1 napsala Anna Cervena

Saky paky, ZS Velhartice

(ved. Ivana Faltusova)

Nevhodna pohadka

Dramatizace stejnojmenné Sakiho
povidky v prekladu FrantiSka Vrby

ot

{

SCENY

pasnlit - 1 ppRae T

z knihy Lécba neklidem: lvana Faltusova
a kolektiv

Pampalin, ZUS Turnov

(ved. Alena Tomasova)

Teta to plete

Dramatizace stejnojmenné knihy lvony
Bfezinové: Alena Tomasova

Kotata, ZUS Jirkov (ved. Iva Simkova)
Svatba za humny
Montaz folklornich textd: Iva Simkova

Hefmanacek, DDM Jezkova, Hefman(v
Méstec (ved. Jana Rezagova)

Hadala se paraplata

Montaz versa ze stejnojmenné knihy Jana
Vodianského sestavila: Jana Rezacova

Kasparek, ZS Namést nad Oslavou
(ved. Nadézda Kratochvilova)
Frantisek Hrubin: Cervena Karkulka,
O nezvedenych kuizlatech
Dramaturgicka Uprava: Nadézda
Kratochvilova

ACKO, Z8 Tynska, Tiebit

(ved. Jaromira Kratochvilova)
Babylonska véz

Dramatizace stejnojmenné prézy Hany
Doskocilové z knihy Diogenés v sudu
a dalsich dvacet pribéht z doby davné
a nejdavnéjsi: Jaromira Kratochvilova

DS ZUS Pelhfimov (ved. Jitka Vachkova)
Babka Chrniapka a tfi medvédi
Dramatizace pohadky Pavla Sruta z knihy
Kocicr kral: Jitka Vachkové a kolektiv
souboru

SemTam, ZUS Roznov pod Radhostém
(ved. Lucie Stépankova)

Jak se vyspat dortizova

Volné na motivy Modré pohadky
Magdaleny Wagnerové napsal: kolektiv
souboru

Stra3ulaci, ZUS Uherské Hradists,
pobocka Kunovice (ved. Olga Strasakova)
Osmy John

Dramatizace stejnojmenné pohadky
Pavla Sruta z knihy Prcek Tom a Dlouhdn
Tom a jiné velice americké pohadky: Olga
Strasakova

DRAM a TAK, ZUS Uherské Hradisté
(ved. Radmila Mrazova)

Zdlouhava pohadka

Dramaturgicka Uprava stejnojmenného
textu Petra Nikla z knihy Lingvistické
pohadky: Radmila Mrazové a kolektiv
souboru



Mnoho d

radovat
Détska

Do lektorského sboru na narodni prehlid-
ku Détska scéna 2008 v Trutnové jsem
byla pfizvdna poprvé. Jaké Stéstil Mam
mnoho duvodl radovat se a nazvat svou
Ucast na prehlidce $téstim. Méla jsem je-
dineénou moznost zhlédnout fadu velmi
kvalitnich détskych predstaveni a v jed-
nom tydnu ziskat alespon zakladni pre-
hled, co zajimavého se v détském divadle
v Ceské republice letos vytvofilo. Mohla
jsem nahlédnout, jakymi tématy se dnes
déti spolec¢né se svymi vedoucimi zabyva-
ji; jaké texty si déti a jejich vedouci vybira-
ji k jevistnimu ztvarnéni; jak se potykaji
s pfevedenim zvolené predlohy do jevistni
podoby a jakych prostfedkd k tomu uziva-
ji. Zkratka, jaka je uroven détského diva-
dla na celostatni prehlidce.

Z pohledu vybéru predlohy a nasledné-
ho divadelniho uchopeni by bylo mozné
vysledovat Ctyfi zakladni momenty ¢i linie
nebo, chceme-li, tendence.

Za prvé snaha dramatizovat a nasledné
prevést na jevistné rozsahlou knizni pred-
lohu ¢&i détsky roman a vytvaret vétsi a od-
vaznéjsi détské inscenace.

Timto snaZenim na prehlidce nemalo
zaujalo predstaveni Aha! souboru Charm-
sovy bublinky, ze ZUS Zerotin Olomouc.
Vedouci souboru Alena Palaréikova velmi
kvalitné zdramatizovala déjové bohatou
a obsahlou knihu Daniely Fischerové Len-
ka a Nelka neboli Aha. Vznikl kvalitni dra-
maticky text, o némz se domnivam, zZe
muze byt zakladnim stavebnim kamenem
ke vzniku kvalitni inscenace nejen v dét-
skych a nejen amatérskych divadelnich
kolektivech.

Vrstevnaty dramaticky text Aleny Palar-
¢ikové v sobé skryva fadu motiva a témat
nosnych pro celovecerni inscenaci: téma
poznavani sebe sama, zrani a ziskavani
vnitini hloubky, objevovani véci pod povr-
chem, motivy pratelstvi, prvni lasky, pre-
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konavani sebe sama, obétovani se pro
druhé, motiv komplikovanych vztaht mezi
dospivajicimi mladymi lidmi a dospélymi.
Dramatizace nabizi prostor pro jednani
postav, které jsou vnitfné bohaté a plno-
krevné, a situace obsahuji dramaticky
konflikt. Je vérna knize Daniely Fischero-
vé, cti ji a je v ni zachovéana i jeji fantask-
nost s pridechem sci-fi, zaroven vsak
umoznuje razné vyklady a osobité jevistni
uchopeni tvofivym rezisérem. Zjednodu-
Sené by bylo moZzné napsat, Ze jde o pfi-
béh dvojcat, ktera travi spoleé¢né s dalSimi
tfemi lé¢icimi se détmi Vanoce v lécebné
a v zakdzaném patre, v rehabilitacni mist-
nosti, se setkavaji s podivhymi Bytostmi
za zrcadlem. Bytosti k nim hovofi zvlast-
nim jazykem, bez hacku a ¢arek, a kladou
jim zakladni existencialni a filozofické
otazky. Komunikaci s nimi déti nachazeji
cesty k lepSimu porozuméni sobé sama
i sobé navzajem, pochopeni jeden druhé-
ho, ptaji se po podstaté véci kolem sebe.
Snad by bylo mozné v textu, posléze i v in-
scenaci, dotdhnout ¢ast promény jedné
Bytosti v zrcadle v panenku a presnéjsi
charakterové déleni zrcadlovych Bytosti
a jejich propojeni s jednotlivymi détskymi
hrdiny pfibéhu.

Soubor Charmsovy bublinky vytvofil,
jako jediny soubor na prehlidce, vice nez
hodinovou inscenaci s vyraznou vypravou
(scénografie, kostymy i svételny design).
Na scéné mladi herci manipulovali s di-
myslnymi vyznamové pojednanymi pa-
ravany do tvaru L a vytvéreli jimi razna
prostredi. Bohuzel paravany nebyly dosta-
tec¢né technicky dorfeSené, aby umoznova-
ly snadnou manipulaci a rychlou zménu
prostredi. To vyrazné zpomalovalo tempo-
rytmus inscenace a dlouhé presuny scé-
nografie preruSovaly plynuly tok déje.
Scénicka hudba v mnoha obrazech dotva-
fela atmosféru, nékdy vSak byly zpivané

texty znamé némecké skupiny Ramstein
mirné zavadeéjici.

Usili a upfimna snaha o vyvazenou,
syntetickou a plnohodnotnou inscenaci
se setkala se schopnostmi mladych her-
cl v konkrétnim véku a Case. Jejich pro-
blémovy vék a také rozsah dila, délka in-
scenace, naroc¢nost psychologického
herectvi, manipulace se scénou nedovo-
lovaly zcela naplnit nastoleny ukol. Divak
musel byt velmi pozorny a trpélivy, aby
dokazal vysledovat motivace jednotlivych
postav, které byly ukryty spiSe jen ve slo-
vech nez ve zpulsobu sdéleni a v jednani.
Herci ne vzdy dohravali situace a ne vzdy
dokazali udrzet charaktery postav a jejich
vyvojovy oblouk po celou dobu pred-
staveni. Rozhodné vsak svym zamérem,
snahou a S$ifi uchopeni jedinec¢né pred-
staveni.

DalSim souborem, ktery sahl po roma-
nové knizni predloze a velikost jeho ,diva-
delniho sousta” byla srovnatelna se ,sou-
stem” souboru Charmsovy bublinky, byl
soubor CETKA a spol., ZUS Brandys nad
Labem. Vedouci Irina Ulrychova zdramati-
zovala knihu C. D. Paynea Holubi mambo
a rozhodla se spolec¢né se souborem pre-
nést ji na jevisté. Knizni pfibéh se na prvni
pohled zda velmi zajimavé exponovany.
Skupina tvort v klecich je soucasti experi-
mentu doktorky Milbrenové (samicky jsou
vedeny ke zdravému zplsobu Zivota, sa-
medci k pozivacnému, lenoSivému s do-
statkem alkoholu a cigaret) a fesi pro-
blém, zda jsou lidé, ¢i holubi. Nahle se
v8ak ocitaji na svobodé. Udi se Zit ve més-
té, rozviji se mezi nimi vztahy, zasahuji do
zivota ob&anli mésta a zaroven se pridava
dilema, zda zUstat na svobodé, nebo se
vratit do pohodIného vézeni. Pokulhava az
zavér pribéhu. Dovidame se, Ze §lo o holu-
by, které doktorka pouze oslovovala slo-
vem lidé".
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Predstaveni zacalo velmi slibné. Posta-
vy holub( byly hrany zcela civilng, bez vy-
razné pohybové stylizace. OdliSovaly se
pouze &ervenymi ponozkami. Jejich po-
chybovaéné vyroky, zda jsou lidé, ¢i holu-
bi, a zplsob herectvi v civilnich kosty-
mech, tedy rozpor mezi slovem a vizualni
podobou holubl a jejich jevistnim jedna-
nim, se staly pfirozenym zdrojem napéti.
Velmi zdafilé byly groteskné ladéné obra-
zy honéni ,zakefnych” holubl policisty
a obraz holub( na parapetu okna a fada
dalSich. Chvalyhodné byly vykony hercl
v postavach holubd.

BohuzZel se v predstaveni nedusledné
pracovalo s jevistnimi znaky a néktefi ne-
pfesné odehravali podstatné situace. Po-
dobné nedlsledné se pracovalo s jevistni
optikou. V tomto pfipadé plati, Ze je sa-
moziejmé moZzné nepsand inscenacni
pravidla poru$ovat, nikoli vSak bez jejich
respektovani a bez presného védomi,
¢eho tim chci dosdhnout. Lektorsky sbor
mél moznost zhlédnout kazdou inscenaci
dvakrat, coz je pro presnéjsi reflexi vidé-
ného vzdy lepsi. V pripadé jevistniho dila
Holubi, s. r. 0. to platilo dvojnasob. Divak
byl dlouhou dobu drzen v napéti, zda
hlavni postavy na jevisti jsou opravdu li-
dé, ¢i holubi, ¢i néco mezi. (Coz nékterym
divakim mohlo byt pfijemné, jinym ne.)
Co by se mohlo zdat na prvni zhlédnuti
vypoditanym, le¢ trochu zamotané vede-
nym odhalovanim tajemstvi a zvlastné
skladanymi déjovymi fakty ve snaze udr-
zet divaka v napéti, je bohuzel jiz na dru-
hy pohled neduslednosti a chaosem.
Jako by souboru kvili rozsahu dila a ve-
likosti nastoleného uUkolu jiz nezbyvaly
sily mnohé podstatné momenty inscena-
ce dotahnout a zpresnit. Napfiklad hned

Charmsovy bublinky: Aha!

v Uvodu divak vidél, ze lékarka Milbreno-
va, kterd provadi s holuby experiment,
s nimi evidentné vede dialog, a tudiz ho-
lubi komunikuji s lidmi a rozuméji si s ni-
mi. To divédka na dlouhou dobu zcela za-
vedlo a byl odsouzen k tapani. Ve
skutec¢nosti Slo o nepresné odehranou si-
tuaci a jeji vyznéni mélo byt zcela opac-
né. V nésledujicich situacich bohuzel
divak neprestaval tapat. Napriklad kdyz
se pokusni holubi ocitli na ulici a potkali
meéstského holuba. Ten mél sice vnéjsi
holubi znak v podobé cervenych po-
nozek, ale zaroven i znak z lidského své-
ta - sluchatka na usSich. Divak si tedy
nebyl jist, zda Slo o ¢lovéka, nebo holu-
ba. Nedlslednost prace s jevistni opti-
kou se projevila v situaci se zvykackou.
Zvykatka méla rozméry korespondujici
s velikosti holubt, zahy ji vSak holubi
v nezménéné velikosti omotali okolo
dvou bezdomovca.

Nejsem si zcela jista, co chtél soubor
divakovi sdélit. Méli jsme hledat témata
hluboka, az existencialni - hledani vlastni
identity, v ¢em tkvi podstata lidské
existence, co délad cClovéka clovékem,
hranice svobody a zavislosti -, nebo to
celé byla jen prvoplanova divadelni
anekdota? Néco miiZze naznadit vtipny
zaveér inscenace. Mezi holuby skanduji-
cimi demagogickéa hesla - ,Kdo neni ho-
lub, jako by ani nebyl!” - ,Holubi vSech
zemi, spojte sel”... - nadhle sko¢i kocka
(zvife pro nové experimenty) a rdzem je
rozezene.

| kdyz sily souboru nevystacily na napl-
néni vSech sloZzek divadelniho dila a vy-
stavéni komplexniho divadelniho tvaru,
jsem presvédcena, Ze soubor je schopen
a ma potencial vSechny vySe zminéné ne-

CETKA a spol.: HOLUBI, s. r. 0.

dostatky v inscenaci Holubi s.r.o dotah-
nout.

Druhou vyraznou linii na prehlidce by
bylo mozné pojmenovat jako snaha diva-
delné uchopit realitu dnesniho svéta a ref-
lektovat v inscenacich problémy dnesni
mladeze souvisejici s konkrétnim vékem
i v obecnéjsi roviné. Slo o autorské texty
a inscenace.

Plvodni text vznikl v divadelnim sou-
boru Lannovka I, DDM z Ceskych Bu-
déjovic. Pod namét a scénér k inscenaci
Zit, nebo Zit...? se podepsali viichni &le-
nové souboru. Synopsi by bylo mozné shr-
nout do véty: Skupina mladych lidi komu-
nikujicich spolu pouze pfes pocitac
a zijicich ve virtualni realité se domluvi na
setkani v redlné prirodé a zazivaji zde no-
vou spole¢nou zkuSenost, na jejimz zavé-
ru se vsichni opét vraci ke svym pocita-
¢am, jen jeden par zastava. Mladi tvirci
ocividné citili silnou potrebu sdélit diva-
kovi své téma. Téma odcizeni, sterility, po-
hodlnosti, faleSného bezpeci, virtualni
reality proti Zivé prirodé, opravdovosti,
lidskému spolubyti, kolektivnimu proziva-
ni, svobodé... Jejich vyslovovani se k reali-
té skrze divadlo bylo velmi sympatické.
Zajimava byla expozice. Na praktikdblech
sedéla vzdy jedna postava a chatovala s ji-
nou. Také prvni obraz ,venku”, kdy se cha-
tujici pratelé poprvé setkaji v prirodé
a chtéji se realné dotknout jeden druhého,
byl emotivni.

Mrzi jen, Ze soubor pod vedenim Ven-
duly Kecové nedokazal vystavét na jevisti
vice vrstevnaté a déjové bohatsi situace.
Ptibéh byl bohuzel v textové roviné Fidky
a neposkytoval dostate¢né mnozstvi pod-
nétd k hrani. Zastavalo ¢asto pouze u de-
klamace tezovitych replik.

LANNOVKA II.: Zit, nebo it...?




Scénograficky bylo prostiedi feseno
velmi jednoduSe, jako prazdny prostor.
Pouze v prvni tfetiné inscenace herci hrali
na dvou nizkych &ernych praktikablech
symbolizujicich osobni prostor postavy.
Prazdné jevisté, ¢lenéné pouze svételné,
se ukazalo byt platformou pro velky a ne-
snadny herecky ukol. Bylo potfeba naplnit
jej hereckym jednanim. To se bohuZzel ne-
délo. Obrazy ve sterilnim, odcizeném
prostredi pfed monitory byly strohé a sta-
tické, coz by mohlo byt dobrym vychodis-
kem ke stavbé kontrastnich, dynamickych
obrazll v pfirodé. BohuZel obrazy v pfirodé
byly stejné statické jako ty u poditaca. Vy-
tvofeny kontrast mezi témito prostredimi
nebyl dostate¢né vyrazny, ackoli je jisté,
Ze pravé to byl kli¢ k vyznéni celého pred-
staveni.

DalS§im souborem, ktery se potykal
vlastné s podobnymi problémy jako
soubor Lannovka Il., byl soubor ZUS$S
V. Petrzelky z Ostravy. V autorské insce-
naci Vérka ¢tyri dévcata rozehravala vice-
méné jednu jedinou dramatickou situaci:
hlavni postava Vérka se musi rozhodnout,
na kterou stifedni Skolu poda pfihlasku,
zda na pedagogickou, &i zemédélskou
Skolu. Tato situace muze byt prvotnim vy-
chodiskem pro vznik divadelni inscenace.
OvSsem neni snadné ji rozpracovat tak,
aby se z ni vyloupla inscenace vrstevnata
a déjové bohata. A je také zapotiebi
spravny odhad, zda pfibéh, povidka, vtip
¢i jiny slovesny utvar je dostateéné nosny
pro vznik vétsiho divadelniho tvaru. Snad-
no se muze stat, ze upfimné predsevzeti
a snaha oslovit divdaka a emocionalné jim
pohnout vyzni jako klisé.

Ridka textova predloha bohuzel nena-
bizela dostatek prostoru pro herecké jed-

ZUS Viléma Petrzelky: Vérka
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nani a uvéritelné motivace Vérky. Napfi-
klad v situaci, kdy Vérka po odevzdani pfi-
hlasky na zemédélskou Skolu pateticky tr-
ha sesit se svymi basnémi. Pro¢ by vSak
nemohla i pfi studiu na ,zemédélce” dal
psat basné? Nebyl dostate¢né rozvinut
ani motiv vztahu Vérky a otce, i kdyz Vér-
ka za otcem nékolikrat smutné vzdycha.
Postava otce se objevuje pouze ve Stron-
zech. V téchto zastavenych obrazech bylo
mozné precist, jak rodina jede autem, na-
hle bouré a otec na sedadle spolujezdce
umira. Vztah otce a Vérky neni vykreslen,
ani jejich vzajemna vazba, peripetie jejich
vztahu, abychom povzdechim véfili
a mohli vSe prozit spole¢né s Vérkou. Né-
které pouzité jevistni prostiedky pusobily
misty aZz samoucelné (igelit vytvéarejici
snové prostredi).

Divky mély velmi kultivovany projev
a maji jiz divadelni zkusenost, mozna by
matické latce.

Do tretice soubord, které inscenovaly
vlastni text, dokonce z valné ¢asti osobni
pfibéh nékterych c¢lenl, patfi soubor
Coolparta ze Soukromé 2§ a MS$
Rozmarynova, Brno. Pfedstaveni zacalo
divadelné zajimavym obrazem Zaka pisi-
cich diktat: divak slySel pouze hlas diktuji-
ciho ucitele a na jevisti sledoval déni ve
tfidé. Nasledoval vyrazny pohybové styli-
zovany obraz, kdy cela tfida, kromé jedné
odstréené divky, odvrhne novou spoluzac-
ku. Ta se stava outsiderem. Je mimo par-
tu, kterou vede div¢i boss. Do party patfi
jen ti, ktefi maji heelisky, umi sprejovat
a rapovat. Po nahlédnuti do fungovani
a pravidel party a po vyméné nékterych
¢lend (pfijeti prvni odstréené divky a od-
vrzeni hocha, ktery hovoril s outsiderkou)

Coolparta: Coolparta

v8ak vyjde najevo faleSnost a bezcha-
rakternost bossky a utvofi se nova parta
okolo outsiderky.

Jednotlivé scény s sebou prinadsely fadu
probléma a otazek. Napt.: Pro¢ prvni odstr-
¢ena divka nahle vyhrava konkurz na ¢lena
party a neni v parté jiz dfive, kdyz splfiuje
vSechna jeji kritéria? Pro¢ ma parta ustéle-
ny pocet ¢len? Pro¢ jsou ¢lenové party,
ktefi byli dfive ovladani bossem, nahle po
vyslechnuti hovoru za dvermi, kdy se pro-
jevi faleSnost bosse, tak sebejisti, odhodla-
ni a charakterni? Jaka je motivace spoluza-
ki, ze nahle utvofi novou partu okolo
odstrkované spoluzacky? A fada dalSich.

V predstaveni s nazvem Coolparta se
objevily kromé nevérohodnych motivaci
k jednani postav i neupresnéné vztahy
mezi postavami a neduslednosti v uziti je-
viStniho znaku. Divak se Casto neoriento-
val, kterd postava je ktera. Jevistni znak
byl uzivan ledabyle. V jednom z obrazu by-
la prevlekem mikiny vytvofena nova po-
stava, v jiném Slo pouze o prevlek stejné
postavy. Neda se tedy hovofit o zamérné
rezijni praci se znakem. Rekvizity byly né-
kdy redlné, jindy neodlvodnéné imagi-
narni (panenka mladsi sestry odstrkované
spoluzacky).

Samotny pribéh byl plytky a neskytal
mnoho moZnosti pro opodstatnéné jevist-
ni jednani. Po zhlédnuti pfedstaveni zlsta-
valy viset ve vzduchu otazky: O ¢em to
vlastné bylo? O Sikané? O pokfivenych
hodnotach mladych lidi? O problémech
v parté? O touze nékam za kazdou cenu
patfit? O pokrytectvi? Tyto otazniky bohu-
zel poukazuji k nedusledné vystavénému
divadelnimu tvaru.

Vycet autorskych inscenaci na Détské
scéné nekondi. Dal$im autorskym dilem

Nékdo: Ve dvé na hruskach
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byla loutkarska inscenace Jakuba Maksy-
mova Ve dvé na hruskach. Vznikla pod
hlavickou souboru Nékdo, ZUS F.A.
Sporka v Jaroméfi. Agkoli v tomto pfipa-
dé byla na po¢atku premysleni o zrodu in-
scenace povidka Pani Bida, zahy se od ni
patnéctilety autor a herec v jedné osobé
Jakub Maksymov ve spolupraci s vedouci
Jarkou Holasovou odklonil a vzniklo autor-
ské, vyrazné vytvarné, obdivuhodné napa-
dité a oslovuijici divadelni dilo.

Mlady loutkar dobfe zvladal animaci
velmi malych loutek na draté a vérohodné
dokazal traktovat pfibéh a presné délit
repliky mezi jednotlivé postavy. Divak, kte-
rého oslovuje jevistni metafora, divadelni
zkratka a loutkové divadlo si priSel na své.

P¥i pfichodu do divadelniho séalu (Diva-
dylka Trdylka na ZUS v Trutnové) divéaka
okamzité upoutal magicky jevistni obraz.
Uprostred jeviStniho prostoru se pomalu
otacela zemékoule, kterou damysinym
mechanismem uvadél v chod cyklista se
Zlutou prilbou. Podmaniva ambientni scé-
nicka hudba nechéavala obraz pasobit a di-
vak dychtivé ocekaval, co se bude dit.
Nékomu se jiz v tento moment honily hla-
vou otazky ohledné vykladu vidéné jevist-
ni metafory: Kdo je ten cyklista? Blh?
Slunce? Princip? Nasledné se zacaly odvi-
jet na Zemi minipfibéhy, jejichz prasedi-
kem byl ¢as - dvé hodiny odpoledne. Dva
Skolaci se domluvi, Zze ve dvé pljdou na
hrusky, dva zlodéji se na jiné ¢asti zemé-
koule domluvi, Zze ve dvé vyloupi banku,
pastevec krav se domniva, Ze ve dvé bude
jesté vétsi vedro nez nyni, dluznik slibuje
vériteli, Ze ve dvé vSe splati. Jsou dvé a na-
planované se zadind uskutecnovat. Za-
hadna postava Baby, ktera vlastni hrusku,
po té, co nechyti malé zlodéje, vyikne klet-

kuk!: No¢ni mury

bu. Od té chvile kdo na hrusku vyleze, jiz
z ni nesleze. Lupié¢, ktery postfilel v bance
policisty a nechténé i svého komplice, se
nahodné pfi Utéku pred zakonem setkava
s dluznikem, ktery také nechténé zabije
véfitele, a oba se schovaji na hrusku. A z0-
stavaji na ni prilepeni. Kdyz si pro Babu
pfijde Smrt, Baba ji posSle na hrusky.
Smrtka se pfilepi. Od tohoto momentu se
svét za€ina zahlcovat zvifaty, lidmi, domy,
odpadky... Cyklista ze vSech sil Slape a ve
chvili maximalniho pretizeni to vzdava,
opousti své kolo a Zemé se prestava ota-
cet. Jediny, kdo preziva, je nesmrtelny Gi-
garin vystreleny na Mésic.

Po zhlédnuti obdivuhodné, temporyt-
micky i herecky propracované a dlsledné
scénograficky feSené inscenace se prece
jen nékterym z nas vkradaly na mysl otaz-
ky typu: Co tedy ohrozuje lidstvo a nasi
planetu? Cary jedné jezibaby? Kde se vi-
bec vzala v realisticky nastoleném pribé-
hu o nasi Zemi pohadkova bytost? Jaky
byl tedy Zanr vidéného? Pohadka, grotes-
ka nebo .ekomoralita“? Kam v zavéru hry
odchéazi cyklista, ktery celou dobu otacel
zemékouli? Pro¢ prezil pravé Gigarin? Co
nam chtél Jakub Maksymov svou insce-
naci vlastné sdélit?

Soubor kuk! ZUS Biskupska z Prahy 1
s vedouci lvanou Sobkovou také pfijel na
prehlidku s autorskou inscenaci nazvanou
Noéni mary. Uginkujici déti ve véku Sest
az ¢trnéact let ve svém vystoupeni zpraco-
valy téma blizké (nejen) jejich véku. V re-
akci na neblahé denni zazitky malé skola-
ky v priibéhu noci dési jejich nocni mury.

Déti velmi dobre zvladaly hru s imagi-
narnimi rekvizitami. Jedinou realnou re-
kvizitou na jevisti byla dfevéna Zidle, ktera
ale neméla zvlastni opodstatnéni. Vyrazny

LDO ZUS Harmonie: O rybafi a jeho zen&

byl Zivy hudebni podkres, ktery hudebné
oddéloval svét realny a svét snu. Néktefi
¢lenové souboru zatim nemaiji velké diva-
delni zkuSenosti, ale z predstaveni bylo ci-
tit zkuSené pedagogické vedeni déti. Dét-
§ti herci byli na jevisti uvolnéni, spontanni
a védéli, o ¢em hraji a co sdéluiji.

Drobné nedostatky vznikly pravdépo-
dobné ménicim se poétem ucinkujicich.
Cely snovy vyjev byl pfilis dlouhy a tem-
porytmicky kolisavy. Divak mnohdy nedo-
kéazal zcela presné prifadit ke snu odpovi-
dajici redlnou denni zkuSenost sniciho,
kterd mu zpusobila noéni maru. Napadité
byl vytvoren vytah (déti staly ve dvou za-
stupech, dfepaly a fikaly Cisla pater), kte-
rého se v reélu obavala jedna ze Skolacek,
i zrcadlo (dvé déti proti sobé opakovaly
pohyby a pfi pohlceni zrcadlem jedno
z déti prolezlo mezi nohama ditéti-zrcadlu
a stalo tésné za nim). Bohuzel nebyla do-
state¢né vyrazna situace pred zrcadlem
v redlu.

Déti se velmi dobfe navzajem vnimaly
a hraly spolu. Vnimaly jak divéka, tak i pro-
stor a svym jeviStnim jednanim jej pre-
hledné ¢lenily a modelovaly. Dle mého
nazoru bylo vystoupeni pfijemnym vysled-
kem zkuSené a tviréi pedagogické prace
se souborem.

Treti skupinu inscenaci tvofi vyrazné
herecky a dokonale prostorové zvladnuta
emotivni vystoupeni s vyuzitim nejjedno-
dusSich jevistnich prostfedk(: hercovo té-
lo, fe€¢ a energie. Zcela zasadné se na
dvou nize popsanych vystoupenich pode-
psalo Uzasné tvorivé, pokorné a zkuSené
pedagogické vedeni.

Do této linie patfilo predstaveni O ry-
bati a jeho zené ZUS Harmonie z Prahy,
které okouzlilo divaky vSech vékovych ka-
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tegorii. A vystoupeni tficeti sedmi druhac-
kit ze Z8 Na Strani z Dééina VI s pani udi-
telkou Janou Strbovou s ndzvem P&t mi-
nut v Africe, které vSem doslova vyrazilo
dech. Obé predstaveni méla dosti spolec-
ného.

V obou pfipadech byli vedouci soubort
vyraznymi osobnostmi, trpélivé, tvorivé
a systematicky pracujicimi (nastésti by to
bylo mozné napsat i o fadé dalSich ve-
doucich soubor( letosni prehlidky). Oba
vedouci se spolehli na kvalitni text ade-
kvatni véku vystupujicich. A jedinym pro-
stredkem ke sdélovani - v prvnim pfipadé
pohadky Jana Wericha a v druhém basni
Jifiho Zagka - bylo pouze télo mladych
hercd a malych Gcinkujicich. Toto sdélo-
vani bylo presné motivovano, ucinkujici
védéli, co fikaji a pro¢ to fikaji. Védomé se
pracovalo s dynamikou, rytmem (ve dru-
hém pfipadé urcovala temporytmus ve-
douci svou hrou na akordeon), ucinkujici
se na jevisti absolutné vnimali (v prvnim
ptipadé by se dalo napsat herecky partne-
fili), vnimali jeviStni prostor, ktery utvareli
pouze svym jevistnim jednanim, vnimali
i obecenstvo, pro které hréli, byli soustre-
déni, prendaseli sdéleni tzv. pfes rampu.

Jedinymi rekvizitami v predstaveni
O rybafi a jeho zené byly nafukovaci
balénky. Byly zastupnymi rekvizitami zna-
zornujicimi zlatou rybku a zaroven zpUso-
bem nafukovéani, barvou a velikosti sym-
bolizujicimi pychu, moc a rozpinavost
nenasytné rybarky. Rlznymi zpusoby vy-
fukovani pak pomijivost v§eho kouzlem
nabytého. Téma - bezesporu aktualni, od-
kazujici na dnesni zplsob Zivota, na ne-
ustalé shromazdovani véci, na stale ros-
touci touhu po vétsi moci a nekritické
sebestrednosti a povySenosti - bylo v po-

Veselé zrcadlo: Brémsti muzikanti
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dani dvou protagonistt citelné. Emotivné
pusobila i pointa celého pfibéhu ve vel-
mi pomalém vypousténi nejvice nafouk-
nutého balénku.

Vystoupeni malych déti bylo pod vede-
nim Jany Strbové svou jednoduchosti,
upfimnosti, soustfedénosti, hravosti a za-
roven pfirozenou détskou spontaneitou
mimoradné plsobivé. Bylo by mozné pfi-
rovnat jej k hudebni skladbé. Stfidal se
rytmus, rychlé a pomalé pohyby a Stron-
za, napéti s uvolnénim, hlasitost s Sepoty,
zpév s mluvenym slovem.... Déti se zcela
pfirozené pohybovaly po jevisti a vytvare-
ly ke kazdému africkému zviratku jiny je-
vistni obraz. Jednotlivad zvifatka propojo-
val a zaroven cely vystup oteviral pisfiovy
leitmotiv spolec¢ného ¢arovani - fantazijni-
ho preneseni do Afriky. P&t minut pak ve-
douci napadité fesila velkym budikem na
forbiné, ktery vystupujicim méfil ¢as. Jana
Strbova odhalila timto vystoupenim sviij
obrovsky pedagogicky i umélecky talent.
Toto jevistni dilko by mohlo byt skvélym
studijnim materidlem pro mnoho budou-
cich pedagogl na prvnim stupni zaklad-
nich Skol.

V predchézejici linii vedouci vsadili na
kvalitni texty vhodné pro vék interpreta.
Tuto skupinu by bylo mozné doplnit o in-
scenace, které vznikly na zakladé kvalit-
nich dramatizaci zkuSenych divadelnikt
nebo kvalitni poezie.

Sem lze zaradit inscenaci Brémsti mu-
zikanti souboru Veselé zrcadlo z Gymna-
zia v Usti nad Orlici. Vedouci souboru
Lenka JanySova zvolila osvéd¢eny drama-
ticky text Miroslava Slavika. Kvalitni text
obsahuje lehkost, vtipné slovni hficky,
a predevsim skyta prostor pro jevistni jed-
nani postav a jevistni interpretaci.

Divadlo Vydychéano: Jak Franta nad ¢erchmanty vyzral

Soubor Veselé zrcadlo je zacinajicim
souborem dvanacti- a tfinactiletych déti,
dosud bez vyrazné divadelni zkuSenosti.
Ackoli by se mohlo zdat, Ze soubor tomu-
to typu pohadkového textu jiz odrostl,
zpusob jevi$tniho uchopeni pfesvéddil
o opaku. Zacinajici herci dokazali pod re-
zijnim vedenim Lenky JanySové predat
jednoduchymi, ale ucelnymi divadelnimi
prostfedky pribéh Ctyr zviratek, kterad uti-
kaji pred jistou smrti do Brém a mimodék
z blizkych lest vyZenou loupezniky suzuji-
ci kraj. Zaroven vsak méli nad svymi po-
stavami i nad celym pfibéhem lehky nad-
hled, ¢imz skvély Slavikiiv text herecky
obohatili.

Herci byli okostymovani viceméné civil-
né, pouze jednoduchym znakem, jen ba-
revnosti byly odliSeny jednotlivé postavy
(Sedy byl oslik, hnédy pes, bila kocka a ko-
hout byl rGznobarevny). Jestlize byl nasto-
len divadelni princip ¢teni kostymu jako
znaku, potom vypravécka nebyla kosty-
mové ani ucesem zcela v duchu inscena-
ce a mirné z tohoto principu vybocovala.

Jevistni prostor byl pfesné ¢lenén a di-
vak se dobfe orientoval. S postavou vy-
pravécky si spojoval centralni ¢erny para-
van v zadni ¢asti jevisté. Kdyz vSak tento
paravanovy prostor vypravécka nepocho-
pitelné opustila a vstoupila vice do jeviste,
porusila iluzi prostoru pribéhu, vytvorené-
ho hereckou akci. Stava se, Zze se nezku-
Seni détsti herci museji vyporadat s no-
vym a c¢asto zcela jinym jeviStnim
prostorem, nez na jaky jsou zvykli. To né-
kdy pfinasi improvizované feSeni napfi-
klad scény, svételného designu a v neméa-
lo pfipadech pfeneseni inscenace do
jiného prostoru muze zpusobit i zcela jiné
vyznéni celé inscenace. To se naStésti

BUBU, klub détské kultury: Nesmysly
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souboru Veselé zrcadlo nestalo a divak byl
vyznénim jeho inscenace velmi potéSen.

Na pocdatku vzniku inscenace Jak
Franta na éerchmanty vyzral Divadla Vy-
dychano ze ZUS Liberec byly, dle slov ve-
douci souboru Libuse Hajkové, kratké etu-
dy a improvizace na cCertovské nameéty.
Vzniklo mnozZstvi zajimavych néapada,
a vedouci proto hledala vhodny text, ve
kterém by bylo mozné vSe nahromadéné
uplatnit. Nasla text Olgy Strnadové, ktera
zdramatizovala znamou pohadku BoZeny
Némcové Cert a Kaca pro loutkové diva-
dlo. Fakt, Ze dramatizace je napsana pro
loutky, nikoli pro ¢inoherni divadlo se uka-
zal jako zasadni a smérodatny pfi volbé je-
vistnich prostfedkd a pfi hledani insce-
nac¢niho kli¢e k transformaci tohoto textu
do &inoherniho divadla. Text odhalil rozdi-
ly mezi ¢inohernim a loutkovym divadlem.
Loutkarsky text pocitd se specifickym
uchopenim, jevistni stylizaci, zkratkou
a nadsazkou. Casté zmény prostiedi
nejsou v loutkovém divadle vyraznym pro-
blémem. A zaroven se texty uréené ma-
naskdam na rozdil od ¢inohernich vyznacu-
ji jistou textovou strohosti. Loutkové
divadlo umozniuje mnohé dopovédét ob-
razem. Co se v loutkovém divadle jevi jako
vyrazna zkratka a textova jednoduchost,
to se v ¢inohfe muze jevit jako textova
chudost a nasledné nezmotivované jedna-
ni postav. Zkratka pro uziti loutkarského
textu v ¢inohernim divadle je tfeba hledat
odpovidajici dramaturgicko-rezijni klic.

V nékterych obrazech se souboru dafi-
lo najit ¢inoherni stylizaci a text ziskal na
své ucinnosti (hejno malych certl v pekle
jako hejno hyperaktivnich déti). Nékteré
zmény prostiedi byly feSeny zajimavé
a prekvapivé (odlet Franty do pekla za usi

HOP-HOP: Dar ohnivého ptaka

nebo pfichod Certd do jevistniho obrazu
pekla nacouvanim), jiné nedlsledné. Pak
byl divdk bohuzel zmaten, ve kterém je-
vi§tnim prostiedi se vlastné nachazi. Neo-
rientoval se zcela presné v podlazich pek-
la a nasledné nebylo jasné, kde je vlastné
nebe. Také v pekle??

Zkratkovity text Casto prinasel spiSe
problémy a mnohdy divakovi nebyly jasné
motivace jednani postav (napfiklad moti-
vace Kaci zlstat v pekle a provdat se za
Lucifera). Neopodstatnény byl také zvole-
ny rdmec, do kterého je pribéh zasazen,
ktery tvori lidova fikanka Nebe, peklo, raj.
Nabizi se pouze spojeni obsahu fikanky
s prostiedimi, ve kterych se pribéh ode-
hrava. Nebo v ném bylo vic?

Clenové souboru se na jeviéti pohybo-
vali suverénné a citili se na ném dobre.
Jako celek se soubor jevil pohybové i he-
recky zdatny a jisté dokaze nedostatky in-
scenace dotahnout a i loutkarsky text ,po-
vySit” k ¢inohernimu divadlu.

Soubor BUBU - klub détské kultury
ze Vsetina se rozhodl prevést na jevisté
nonsensovou poezii Edwarda Leara, génia
a otce tohoto typu poezie. Ukol lakavy, ale
také nesnadny.

Learovy limericky (kratké basnické
Utvary o péti verSich s necekanou a vtip-
nou pointou, ve kterych jsou hlavnimi po-
stavami podivinsti a bizarni dédecci a ba-
bicky a jiné postavicky) obsahuji sice
origindlni situace, kratké pfibéhy, dokon-
ce nékdy dialogy, ovSem pfi snaze vytvorit
celistvou divadelni inscenaci z vicera ne-
smyslnych basni je treba prinést stmeluji-
ci prvek, rdmec ¢i alespon téma, které by
jednotlivé limericky spojovalo.

Soubor BUBU zvolil pro jevistni ztvar-
néni limerickl loutkaiské prostredky. Ty

Sedum divli svéta: Omyl

umoznuji vizualné dopovidavat jednotlivé
pribéhy basnicek a mohou pfinaSet tex-
tim dals$i hodnotu a podpofit nonsens Ci
jej rozvinout. Také zkratkovitost a obrazi-
vost jednotlivych basni zapada do jazyka
loutkového divadla. Obrazivy potencial
téchto textl navic pfihodné koresponduje
s moznosti tvoreni obrazl v loutkovém di-
vadle.

V predstaveni Nesmysly se dafilo moz-
nosti loutkového divadla a jeho specifik
vyuzit pro divadelni ztvarnéni tohoto typu
poezie nékdy vice, jindy méné. Odvata
hlava sle¢ny a jeji setkani s dédeckem
v ¢ajniku a naznak jejich zac&inajiciho vzta-
hu byla pfikladem zdafilého obrazového
.dopovézeni” osudd dvou postav z raz-
nych limerick(l. Loutkova podoba dédec-
ka zapeceného v nadivce, premrsténé
dlouhého a tenkého dédecka a mladé da-
my s obrovskyma oc¢ima doplfovala slovo
a pouze verbalni nesmysl byl zde oboha-
cen o slozku vizudlni. Nastolené situace
byly déle rozehravany, stupnovany a poin-
tovany.

Herecky v ¢ernych rolacich a ¢ernych
kalhotach vodily loutky neiluzivné. P¥i-
znané vodéni loutek, &ili neskryvana pfi-
tomnost loutkovodi¢ek na scéné, vSak
vyzaduje zodpovézeni si zdkladnich dra-
maturgickych otazek: kdo jsou ony herec-
ky na jevisti? Jaké maji mezi sebou vzta-
hy? Proc si tyto pfibéhy vlastné vypravéji?
Pro¢ s loutkami? Jejich byti na jevisti ne-
bylo vSak presné motivované, chybélo
vzajemné, byt mimoslovni, jednani mezi
hereckami. Ony byly nositelkami vnitfniho
napéti inscenace a temporytmu. Pokud
pokulhavala rovina vzajemného jednani,
spoluhrani a vnimani se na jevisti, pokul-
havalo i vnitfni napéti inscenace, chybéla
gradace a herectvi bylo ¢asto formalni.
Nicméné mladé herecky dokazaly hrat
s loutkou a pUsobily na jevisti pfijemné
a na tom je mozné stavét.

Ctvrtou linii inscenaci tvofi dila, jejichz
predlohou byl krats$i prozaicky text.

Jako predlohu ke své inscenaci Dar oh-
nivého ptaka si Divadelni soubor HOP-
HOP z Ostrova zvolil indidnskou povést
zpracovanou rakouskou autorkou Kathe
Recheisovou. Dle slov vedouci souboru
Ireny Konyvkové, ktera text dramatizovala
a prevedla do jevistni podoby, neni jasné,
zda si rakouska autorka povést vymyslela
¢i zda pfi psani pribéhu vychazela z kon-
krétni, jiZ zaznamenané indidnské povésti.
Irena Konyvkova méla k dispozici nepres-
ny preklad textu a mnohé si musela sama
domyslet. Povést o ziskani ohné zacina
pfichodem tajemného ohnivého ptaka
mezi indiany. Ohnivy ptak jim slibi dar
v podobé ohné, pokud nékdo z kmene spl-
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ni vSechny jeho ukoly a prestoji nastrahy.
Podafi se to pouze jediné skromné divce,
ktera vice mysli na druhé nez na sebe.

Pocdatky vzniku a tvorby inscenace se
vazi k mezinarodnimu divadelnimu works-
hopu, kde se rodily prvni situace, etudy,
scény. Nasledné pak c¢lenové souboru
HOP-HOP pracovali rok a pul na tvorbé in-
scenace, hledali jeji presny tvar. Vedouci
souboru je zkuSena pedagozka a rezisérka
a pri povidani s &leny lektorského sboru
sama pojmenovala problémova mista v in-
scenaci a potvrdila i nedostatky predlohy,
které se projevily i ve scénéfi a nasledné
v inscenaci.

Velmi kultivovany a herecky zdatny
soubor na inscenaci neustale pracuje
a dotvafi ji a hleda nejpresnéjsi vysledny
tvar. Dost moZn4 jiz natolik dlouho, Ze po
reprize na Détské scéné nebude sil dale
cokoli v inscenaci ménit.

Soubor pod zkusenym vedenim pouce-
né pracovali se scénografii, svétlem i zi-
vou scénickou hudbou. Projev vSech her-
cl na jevisti, jejich vnitfni napéti,
soustfedéni a udrzeni nastolené atmosfé-
ry se prenaselo na divaka a bylo vyraznou
kvalitou predstaveni.

Bohuzel predstaveni nebylo Zanrové
jednotné. Ritudlni divadlo v expozici, pra-
cujici se znaky, symboly, Zivly, ritualnim
tancem, zcela nec¢ekané preslo v divadlo
¢inoherni a divak se musel jakoby stfihem
potykat s novou poetikou Zanrovych ob-
razka ze zivota indianského kmene. Ritu-
alnost se vytratila a vracela se pouze
v jednotlivych dil€ich situacich, jakymi by-
ly napfiklad spole¢ny divéi tanec smutku
nad zemielym otcem nebo zavérecny sou-
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stfedény odchod celého indianského
kmene s ohnovou pochodni. Tento poma-
ly zadvéreény odchod byl, dle mého nazo-
ru, jednim z nejsiln&jich obraz( predsta-
veni.

Otazky divakovi kladla také nejednot-
nost jazyka jednotlivych postav. Na zacat-
ku vypravéného pribéhu hovorili spolu po-
stavy v rozvitych vétach a v nasledujicich
obrazech pak ve vétach holych a jedno-
slovnych. V pfibéhu se objevovala i fada
nelogi¢nosti: indiansky kmen nezna ohen,
a presto odmita syrové maso, ackoli jesté
nemuze znat chut a kvalitu jiného, tedy
peceného masa. Ohnivy ptak podrobuje
indidnskou divku putujici za nim pro ohern
fadé zkousek, ackoli je jiz z predchozich
obrazl jasny jeji charakter, laskavost
a obétavost pro druhé. Nebylo zcela ¢itel-
né, jaké dalsi kvality divky odhaloval boj
s podivnou pfiSerou (zajimavé vytvarné fe-
Senou, kdy télo herce doplriovaly dlouhé
palice jako paraty). Divdk nemohl naplno
prozit atmosféru emocionalné vystave-
nych obrazl a sdélovany pfibéh, jelikoz se
vrSily otazky, které si byl nucen v pribéhu
predstaveni zodpovidat.

Nekritické pfijeti pravdépodobné ne
zcela kvalitni predlohy (text rakouské au-
torky nebyl k dispozici) bylo pocatkem
problému v jinak kvalitnim a ambiciéznim
jevistnim zpracovani.

Pfinejmensim zajimavym bylo predsta-
veni s nazvem Omyl zacinajiciho souboru
Sedum diva svéta Gymnazia FrantiSka
KFizika v Plzni, jehoZ mnozi ¢lenové diva-
delni zkuSenosti teprve ziskavaji. Soubor
zaujala povidka Evy lbbotsonové Omyl,
ktera je lakava svym namétem: kluk Theo

ZUS Veseli nad Moravou: O hodné sani
a zIé princezné

vyrasta v intelektudlni rodiné Herdmanno-
vych, ve které se citi nepatfi¢né, a v dobé
dospivani se ukazuje, Ze byl v porodnici ro-
dicim omylem vyménén. Téma aktudlni,
soucasné.

Predstaveni zac¢alo velmi zajimavé. Na
jevisti v fadé byly Zidle, pred nimi telefon.
Postupné prichazeli herci a sedali si. Nah-
le zazvonil telefon, jedna z divek jej zvedla
a predstavila se jako Eva lbbotsonova
a posléze vSem oznamila, Ze to byl omyl.
Poté se zacina odvijet ptibéh rodiny Herd-
mannovych a chlapce Thea. K telefonu se
jiz nevracime. Divak, mirné zmaten, si po-
lozi svou prvni otazku: Pro¢ tam tato scé-
na vlastné byla? Néasledné v prabéhu
predstaveni se jiZz tok otazek nezastavi.

Nékteré situace byly velmi umné vysta-
véné, presné a herci hrali s pfijemnym
nadhledem. Velmi zdafily prvni obraz, kdy
se ¢lenové rodiny predstavuji v rdmu, ma-
ji prehnané gesta, prehnané korektni mlu-
VU a jsou strozi, vécni a preexponované
pfesni, nastartoval divakovu pozornost
a spolut¢ast. Na druhou stranu vSak diva-
ka zavedl, jelikoZ naexponoval postavy ja-
ko karikatury a budil zdani, ze pajde o gro-
tesku. Tento Zanr se vSak zahy opousti. Do
centra se dostava postava Thea a jeho
oc¢ima je nyni pribéh veden a traktovan.
(Trochu s povzdechem vsak musel divak
pFijmout, Ze ji ztvarnuje herecky malo zku-
Seny chlapec, ktery stal pouze parkrat na
jevisti a evidentné se na ném neciti dobfre,
pfirozené a uvolnéné. Jeho vykon pusobil
kfeCovité a svazané a svou nejistotu neuls-
pésné maskoval nucenym usmévem, kte-
ry byl prakticky jeho jedinym vyrazovym
prostfedkem, coz ovSem neni jeho chyba.
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Typové by mohl odpovidat postavé Thea,
ale velikost role jej bohuzel prevalcovala.)
Z takto vedeného pribéhu vSak nahle pre-
sko¢ime do necekané mystiky, kdy se
Theovi déji nevysvétlitelné véci, slysi ta-
jemné hlasy, které mluvi o Colesloggetové
statku, a zdaji se mu zvlastni sny.

Jako by se vedouci spolecné se soubo-
rem nedokazali rozhodnout, jaky kli¢ zvoli
k vypravéni komplikovaného pfibéhu. Ja-
ké téma je pro né tim stéZejnim a nosnym
a pro¢ se nam vlastné rozhodli tento pfi-
béh vypravét.

Néktefi ¢lenové souboru jsou jiz zku-
Senymi herci, jini teprve zacinaji hrat di-
vadlo. Timto predstavenim soubor ukazal,
Ze je schopen vystavét vétsi inscenacni
tvar, jen je v urCity moment potieba zva-
Zit, zda je kazdy napad dobry, kazda repli-
ka podstatna pro sdélované téma, které
chceme, aby divak vnimal v nasi inscena-
ci. Tvirce by se mél umét dokazat pro
kvalitu svého dila lec¢eho jiz nazkousené-
ho vzdat a mél by umét skrtat a vypou-
$tét vSe nepodstatné a zavadeéjici. Vérim,
Ze se to bude dafit i souboru Sedum div(
svéta.

Predlohou pro vznik vystoupeni sou-
povidka Josefa Capka O Vanocich, které
nechtély byt. Ackoli jde o text psany kla-
sikem Ceské literatury, pro hereckou pra-
ci s détmi mnoho nenabizi. Vedouci
souboru musi vynalozit mnoho usili k na-
lezeni inscenacniho klice pro jevistni
ztvarnéni textu deviti- az dvanactiletymi
détmi. Textu, ktery skryva ponauceni, ze
pokud déti budou zlobit, Vanoce nepfi-
jdou.

Ctyfi déti - dvé dévéata a dva chlapci -,
oblecené ve slavnostnich Satech (snad
proto, Ze o vanocnim Case se ke Stédrove-
cerni vecefi slavnostné oblékame), staly
v fadé a recitovaly. Pohybové text rozehra-
ly pouze nékolikrat. P¥i zlobeni déti, plynu-
ti mésicu, pfichodu Vanoc... Bylo citit, Ze
text déti bavi, bavi je recitovat a jsou rady
na jevisti. Bohuzel vSak spolu pfilis neko-
munikovaly a nehraly spolu. Vice rozehra-
né situace do prostoru byly vzdy pfijem-
nym oZivenim.

Mozna by vzajemnéa hra a vétsi pohy-
bové rozehrani textu pomohly odstranit
zvlastni naskrobenost a svadzanost celého
vystoupeni, ve kterém bylo vlastné vSech-
no uhlazené, milé a pékné.

Soubor Neni to - ani to ze ZUS Turnov
pfijel na Détskou scénu s inscenaci SAKI.
Vybral si tfi Sakiho povidky, které spo-
juje téma konfrontace détského vidéni
svéta se svétem dospélych. Byly to po-
vidky: Haraburdarna, Nevhodna pohadka
a Morlvera.

Sakiho povidky lakaly a lakaji mnoho
soubord a vedoucich k jevistnimu ztvar-
néni. Maji osobity ¢erny humor, jsou drs-
né a zaroven velmi syrové pravdivé, jsou
presnym ¢&tenim Zivota a situaci, které na-
bizeji. Pro jevi$tni podobu povidek je vSak
nutné mit jasny dramaturgicko-rezijni
koncept. Najit vhodny kli¢ pro preneseni
zcela specifického Sakiho humoru na je-
visté. Specificka poetika jeho povidek je
obsazena predevsim v komentéarich vy-
pravéce.

Soubor tedy chvalyhodné sahnul po
kvalitni povidkové predloze, problém vsak
byl s jejim jeviStnim ztvarnénim. Bohuzel
vypustil z povidek vypravéce, coz se neje-
vilo jako pfilis§ Stastné. Mensi divadelni
zkuSenost vedouci i souboru se nejvyraz-
néji projevila v neluspéSném pointovani
jednotlivych povidek. Pointy divakiim uni-
kaly a posledni povidka pointu zcela po-
stradala. Také herecké ztvarnéni détskych
postav témér dospélymi protagonisty ne-
bylo vzdy zdafrilé a ¢asto sklouzavalo az
k pitvofeni a prvoplanovym grimasam.
Nejzdarilejsi byly postavy teti¢ky a vykuta-
leného Mikulase v povidce prvni.

Zda se, Ze ona dramaturgicko-rezijni
koncepce na pocatku realizace pokulha-
vala nebo chybéla tplné. Chybélo i presné
pojmenovani toho, v éem tkvi pointy jed-
notlivych pfibéhd a urceni zcela jasnych
charakterizaci jednotlivych postav a jejich
motivaci k jednani.

Spojovacim ¢lankem mezi jednotlivymi
povidkami meélo byt rytmické rapovani
slov ,saki-paky”, které vyustilo v nazev
hrané povidky. Tato spojovaci kreace
chtéla byt dle slov vedouci spiSe voice-
bandovymi variacemi na slovo Saki. | zde
bohuzel mozné prvotni dobfe mysleny za-
mér sklouznul k prvoplanové pfilis chténé
a ,tlaené” snaze zapusobit na divaka ja-
kymkoli zpiisobem.

Soubor mé chut hrat a tvofit a zatim si
hleda cesty jak. Pfejme mu tedy spravny
smér.

O hodné sani a zlé princezné se jme-
novalo vystoupeni souboru ze ZUS Veseli
nad Moravou. Pfedlohou pro inscenovani
byl stejnojmenny text FrantiSka Nepila.
V Nepilové pohadce je vSe naruby - san je
hodna a citliva, princezna zla, rozkazovac-
néa a vztekla a radi jako lita san.

Inscenace nevznikala na zakladé textu,
ale skladanim jednotlivych napadu a etud
vytvorenych na dané téma ve vyuce dra-
matické vychovy, ze spole¢nych improvi-
zaci a postupnym tvofenim v podstaté no-
vého ptibéhu, pro ktery byl NepilGv text
pouze inspira¢nim vychodiskem.

Samoziejmé je mozné, aby inscenace
vznikala timto zptisobem, v urcitou chvili

je vSak nutné, aby vedouci souboru dala
vznikajicimu dilu presny jevistni tvar,
jednotny divadelni jazyk a aby se spolec-
né se souborem rozhodla, o ¢em chce
inscenaci mit a v jakém ma byt zanru.
Zanrova nejasnost se projevila pravé
v pfipadé souboru z Veseli nad Moravou.
Postava kata jako by vypadla ze staré
grotesky, postava princezny byla hrana
zcela realisticky, postavy jednotlivych
lékafl pak ve zkratce ve vyrazné pohybo-
vé stylizaci, san pak byla necitelna a slo
jen velmi téZzce odhadovat jednotlivé cha-
raktery hlav.

Chaos byl také v uzitych rekvizitach
a kostymech. Princezna méla lehkou ve-
cerni rébu, sluzky modrotiskové Saty, kat
c¢erny smoking, san zelené batikovany py-
tel (pravdépodobné ve snaze o popisnou
vizualizaci jednoho téla), jeden z doktort
zcela civilni odév...

Nebyly casto jasné motivace postav
a neodehrana byla i proména trucovité
princezny na emancipovanou a akéni mla-
dou dadmu. Mnoho dulezitych déjovych
fakt bylo pouze slovné deklamovéano sluz-
kami ¢i doktorem na forbiné pred zavrie-
nou oponou (napfiklad kdyZ je princezna
u sané a postupné se s ni sprateli).

Vedouci souboru neni nezkusenou pe-
dagozkou a rezisérkou. Proto je nasnadé
domnivat se, Ze se pouze toto vystoupeni
na Détské scéné zkratka nepodafilo.

A na zavér zpét k mym pocitam S$tésti
z prehlidky Détska scéna 2008. Ne ne-
podstatnym ddvodem k pocitu vnitiniho
Stésti bylo lidské setkani s ostatnimi ¢leny
lektorského sboru. Méla jsem moznost bli-
Ze se seznamit a dokonce spratelit s od-
borniky na slovo vzatymi, lidmi milymi
a vstricnymi, plnymi snahy predavat, na-
smérovavat a probouzet v ostatnich na-
dseni pro divadlo (divadlo pro déti a s dét-
mi). Cleny lektorského sboru letos byli:
Marie Poesovd, Eva Polzerova, Ema Za-
mecnikova, Jaroslav Provaznik, Tomas
Volkmer a lektorka détského diskusniho
klubu Eva Brhelova.

Fotografie Michal Drtina

Clének byl napsén
pro Tvorivou dramatiku.
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Kaleidoskop zazitku

Na leto$ni prehlidku v Trutnové jsem se
zhruba po péti letech neudasti opravdu
moc téSila. TéSeni na celostatni prehlidku
Détska scéna ma tu obrovskou vyhodu, ze
¢lovék nemize byt nikdy zklaman, jak to
obcas u jiného téSeni v Zivoté byva. Pros-
té to ma c¢lovék na konci Skolniho roku ,za
odménu”. A odména byla sladka...

Po takové pauze jsem byla zvédava na
nové prednaSecské tvare a duse, pravda,
i na ty staré zndmé, ale dusi stale mladé.
Je vZdy radost pfijet mezi tak vybranou
spole¢nost déti i dospélych, ktefi se vénu-
ji pravé této specifické umélecké discipli-
né, jakou prednes je, a tésit se z toho, ze
jsem toho vS8eho UzZasného déni soucasti.

Meéla jsem letos trochu jiny ukol nez
v minulych letech, kdy jsem zasedala
v lektorském sboru. Nyni jsem byla pozva-
na jako lektorka diskusniho klubu pro do-
provod solovych recitatord. Nejprve mi to
pfislo trochu paradoxni, jelikoZz jsem sama
byla doprovodem dvou recitatort, mozna
v8ak tim spi$ jsem tento ukol nakonec po-
jala jako vyzvu jit do diskusi s o to vétsi
zaujatosti. Po cely vikend jsem bedlivé na-
slouchala lektorskému sboru pfi internich
rozborech vykon(, obc&as pfidala svij na-
zor a peclivé zaznamenavala témata do
diskusniho klubu. Rikala jsem si, jaké maiji
prednaseci $tésti, Ze je hodnoti tak citlivi,
fundovani a zkuseni lidé, jakymi jsou Jifi-
na Lhotska, Jifi Pokorny, Nina Martinkova,
Jana Krenkova, Radek Marusak a Jakub
Doubrava, a kdyz budou v rozborech
dobre naslouchat, posune je to v predne-
su zase o kus dal.

V patek odpoledne se ndm predstavila
tieti kategorie (recitatofi ze 6. a 7. tfid Z$
nebo odpovidajicich ro¢nikd viceletych
gymnazii). Vystoupilo celkem 25 interpre-

MARTINA LONGINOVA
ZUS Kolin

Motto:

»Kaleidoskop je optickd hracka, nejCastéji v podobé

vdlce,
hranol ),

v némZ jsou zrcadla (sestavend v trojboky
kterd mnohondsobné odrdZeji barevné

StrFipky v pestrém soumérném obrazci, ménicim se

pri otdceni.*

tl, pfiéemz jsme slySeli vyrovnany pocet
préz a basni, coz byla dramaturgicky dob-
ra bilance. Pravdou vsak také bylo, Ze té-
mér vSichni recitatofi volili ten humornéjsi
text z obou moznych. Byli to autofi kvalit-
ni a osvédceni, jako napf. Emanuel Frynta,
Milo§ Macourek, llja Hurnik, Ilvan Martin
Jirous, Marek Eben, ale potésil i trojna-
sobny vybér sou¢asného Petra Nikla, kte-
ry je ted ,v kurzu”, a to je dobre. Ukéazalo
se ale, ze interpretovat Niklovu specific-
kou poetiku, vyjimeénou po jazykové i for-
malni strance, neni zase tak snadné, jak
by se na prvni pohled zdalo. Funguje jen
za predpokladu promysleného a disledné
vedeného klice, coz se vdem tfem inter-
pretim pomérné podafilo - nabidli zajima-
vé pristupy, o kterych se hodné hovofilo.
Dramaturgie ve treti kategorii vSak ne-
byla ochuzena ani o takové stalice, jakymi
jsou Josef a Karel (v:apkovi, Jan Werich,
Véaclav Havel, Vaclav Hrabé, Viadimir Vy-

(Slovnik cizich siov)

sockij, Jacques Prévert, William Saroyan,
Ephraim Kishon, Lawrence Ferlinghetti.
Krasna spolecnost, ze? Jestli je ti mladi
¢tou (mnozi presvédcili, Ze ano) a nepfisli
k nim jen ndhodou v &itance, tak je to vice
nez dobry start na cesté k literatufe a né-
sledné i k prednesu. Bohuzel ne vidy se
vat (jako tfeba u Vysockého Provazochod-
ce), ale zaroven si myslim, Ze je pfinosné
klast si v tomto véku jiz naro¢néjsi ukoly.
Diky za ty pokusy, i kdyZz texty mnohdy
presahovaly recitatorovy zivotni zkuSenos-
ti i interpretaéni moznosti. Ke zdafilym vy-
konlm patfila interpretace textu Cervend
karkulka jako horor od Ephraima Kishona,
kde se recitatorovi (Jakub Velicka) podafi-
lo udrZet linii vypravéce i celek, neroze-
hravat pfiliS postavy a predat ustfedni
sdéleni. Néktefi recitatofi je$té zlstavali
u jednodusSich predloh a neméli pak tolik
prostoru se vice projevit. To byl napft. pfi-
pad Mikulkova textu Pohadka o jaguarovi.

Za zminku zde stoji i interpretace textu
Premysla Ruta Znacky a zamlky, kde pred-
nasecka (Marie Magdalena Kochova) ke
ztvarnéni volila vyrazné pohybové vyra-
zové prostredky. Byl to po této strance ur-
¢ité vykon pfinosny pro prehlidku a pro
uvédoméni si, Ze prednes opravdu nezna-
mena jen stat v pozoru a krasné vyslovo-
vat. Nabizeji se rizné moznosti vyrazovych
prostiedkt, a pokud funguji, maji smysl,
slovo povySuji a ,nevalcuji” - coz se tu, zel,
misty také délo -, muzete tfeba skakat po
hlavé. Navic tento vykon rozpoutal v disku-
snim klubu debatu o tom, co je a neni di-
vadlo a prednes, a ja jsem si uvédomila, Ze
je prosté dulezité nékteré véci neustale
opakovat, aby se dostaly pod kuzi. Tedy
tieba i to, Ze pro divadlo, i kdyz jde o mo-
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nolog, je charakteristické, Ze herec vytvari
postavu v jasné dané situaci a okolnostech
(stylizuje se), kdezto v prednesu jde inter-
pret predev§im sam za sebe, je to jeho
osobni vypovéd' prostfednictvim autorova
textu. Jsou to dvé odliSné umeélecké dis-
cipliny, a proto i na profesiondlni Grovni ne-
ni kazdy vyborny herec i vybornym pred-
naseem a naopak. Proto divadelni
monolog na prehlidku prednesu nepatfi,
ale to se tu neobjevilo, z&asti snad jen
v pripadé nevhodné Upravy (vlapkova textu

tam nelibi - neobstoji. Myslim, Ze peda-
gogové by toto méli ctit a vést k tomu i své
svéfence. Po této zkuSenosti navrhuji dat
do propozic prehlidky povinnost dodat po-
roté text cely s uvedenymi skrty, o kterych
se potom da konkrétné diskutovat.
Zminila bych jesté jeden postieh, ktery
se vztahoval k jednomu vykonu v této ka-
tegorii, 0 némz se dlouho vedla fec¢ jak
v lektorském sboru, tak v diskusnim klubu,
kde jedna z pfitomnych prohlasila: ,Ja
bych sem toho recitatora neposlala”“. Obje-

Svata noc, ktery byl dosti necitlivé seskr-
tan jen na monolog pani Dinah. Z tohoto
apokryfu zbyl opravdu fragment. Kdo ten-
to text neznal, napfiklad mu vibec nebylo
sdéleno, Ze se celd udalost odehrava
v mésté Betlémé atd. Z textu se vytratil ze-
jména vypravécsky part, ktery je u recitace
Ustredni. Zmizi-li, zmizi také celistvost tex-
tu, vypovédi, a hlavné moznost interpreta
vyjadfit svij postoj, to, pro¢ si text vybral,
o ¢em to pro néj je, co nam tim vS§im chce
fict. Nehledé k neucté k autorovi, jeho
poetice a jazyku. Jak trefné poznamenala
jedna z Ucastnic diskusniho klubu: ,Ja byt
autorem, tak se v tomhle pfipadé vztekam.
ékrty mi pfipadaji jako neucta.” To si neza-
slouzi zadny z autor(, Karel Capek zvIast.
Ano, Skrtat je mnohdy nutné, ale je potie-
ba postupovat nanejvys$ citlivé a Skrty by
mély byt opravdu smysluplné podlozené.
Je to az chirurgicka prace, nemyslite? DG-
vody - s tim si nevim rady nebo to se mi

vl
vil se tu totiz velice zajimavy vyzraly vykon
interpretace Werichova Rabina, u néhoz
nebylo pochyb o tom, Ze patfi v této ka-
tegorii k nejpoutavéjsim. Recitator (Jan
Mrazek) disponoval velkou schopnosti
vlastniho vykladu textu a jeho sdélovani,
vyborné pracoval s vystavbou textu, gra-
daci a s dobfe pripravovanou pointou, tak-
téZz s tempem, pauzou, akcentem, ale mél
bohuzel dosti slySitelny vyslovnostni ne-
dostatek. Lektorsky sbor se jednohlasné
shodl na tom, Ze diky pfednesu se postup-
né vytratilo i vnimani tohoto nedostatku,
protoze jsme vSichni s napétim sledovali
pribéh. Pfi nasledném rozboru jsme nako-
nec dosli k tomu, Ze prace na dobré tech-
nice mluveného projevu recitatora je po-
chopitelné velmi dilezita, ale neméla by se
zase precenovat natolik, aby napf. zne-
moznila recitatorovi tak kvalitniho vykonu
postup az na celostatni prehlidku. Détsky
recitdtor ma mit ze své prace radost a ma

mu pomoci i v osobnim rozvoji. Pokud by
se chtél vénovat této discipliné hloubéji, ji-
sté ho tento zajem pfiméje i k postupnému
odstranovani vyslovnostnich vad. Zname
pfeci fadu priklad(, kdy pravé zajem
o prednes pusobil jako silny motivacni pr-
vek pro odstranéni chyb vyslovnosti. Moz-
nad konec¢né i Ucast na takové prehlidce
muZze recitadtorovi pomoci v takové sebere-
flexi. Zajimavé bylo srovnani s nékterymi
dalSimi vykony, kde méli recitatofi vyslov-
nostni handicap a kde byl nahle slysitel-
pfednesu. A nebylo jich zase tak maélo.
Zvlast ve ctvrté kategorii. Jsou tedy v dét-
ském prednesu vétSim handicapem Spat-
né sykavky, R, R, L, D a dal$i hlasky, nebo
sice perfektni vyslovnost, ale nejasny in-
terpretacni zdmér a osobni sdéleni inter-
preta? Co myslite, pani ucitelko?

V sobotu nas Cekala vystoupeni inter-
pretd Ctvrté kategorie (recitatofi z 8. a 9.
tfid ZS nebo odpovidajicich roénikd vicele-
tych gymnazii), kterych se tu letos sjelo
23. Byla to opét pestrd mozaika rdznych
autortl, zde vSak jednoznacné prevazila
préza (Stephen Leacock, Daniela Fischero-
v4, Irena Douskovd, Saki, FrantiSek Nepil,
Robert Fulghum, Rudolf Krestan, Jan We-
rich, Ivan Kraus, Jerome Klapka Jerome,
text lidové slovesnosti, ale i napf. Frana
Sramek), z basnik(i se objevili jen Josef
Hanzlik, Vaclav Hrabé, Jan Skéacel a Petr
Nikl. Nevim, jak dlouho si kazdy recitator
promyslel volbu ze svych dvou textl pro
vystoupeni v Trutnové, ale zdalo se, jako
by nas chtéli prijit témér vSichni pobavit.
Téma humornych textl tvofilo samostat-
nou Cast jak pfi rozborech lektor(, tak po-
tom v diskusnim klubu. Klic¢ovou otazkou
bylo, zda byl humor cilené a ¢asto prvo-
planové vytvaren (recitator tedy prichazel
jako bavic¢), nebo jestli vychézel ze samot-
ného textu a ze situaci v ném. Zde jsme za-
znamenali dosti velké rozdily ve vykonech.
Na pomysinych miskach vah to bohuzel
ponékud prevazilo k tém prvné zminova-
nym vystoupenim. Pfikladem velmi zdafi-
Iého vystoupeni tak bylo Prvni rande od
Rudolfa Krestana (Karel Vanék z Nepla-
chovic), oproti tomu daleko méné Stastné
pracoval s komikou napf. interpret Sakiho
Nevhodné pohddky, kterému se sice dafilo
velmi silné drzet kontakt s publikem, minul
se ale s poetikou autora a vytvarel Sarzovi-
té pusobici postavy. Inu, jak pravil Jan We-
rich: ,Humor je vdZzna véc.” Pravdépodob-
né mél na mysli, Ze bavit lidi neni Zadna
hracka. Humor jaksi funguje, az kdyz ho
prestaneme ,vytvaret” a on sdm vypluje na
povrch skrze pfirozené vypravény pribéh.
Jak jinak nez s osobnim zaujetim a chuti,
citem pro poetiku autora, mirou a nepre-



hravanim postav. Opét by mél hrat prim
vypravécésky part, kde se muZe recitatortv
postoj a komentar plné projevit, kde nejde
jen o vytvareni postav a - odpustte mi ten
vyraz - predvadéni se. Setkali jsme se tu
obcas ale i s jednim Ukazem, kdy nepfilis
kvalitni literarni pfedloha muze byt pred-
nasec¢em povysena. A to se povedlo v pfi-
padé Pojednéni o Semikovi od Lud’ka Ne-
kudy (Martin Hejny z Horoméfic).

Interpretdm poezie se v této kategorii
pomérné dafrilo. VySe jmenovani autofi ja-
ko by pfimo vychazeli z citlivych dusi na-
Sich recitator(, jen jsme se shodli na tom,
Ze zvladnout tézsi verSovanou formu v ob-
sahlejSim textu Cinilo jiz nékterym z nich
potize.

Ve Ctvrté kategorii jsou preci jen naroky
vy$Si. Soucasti prace na textu by méla byt
jak slozka technicka (ortoepie, prace s de-
chem, hlasem a télem), tak vyrazova - reci-
tator uz by mél umét pouzivat réizné vyra-
zové prostfedky, mél by umét pracovat
s formou, celkem i ¢lenénim textu, se
zpétnou vazbou (publikem), pointou, mél
by mit jasnou vizi, kterou ndm chce sdélit.
Optimalni samoziejmé je, kdyz se nam ty-
to slozky dafi propojovat, coz je slozity pro-
ces. | v této nejvyssi kategorii si recitatori
Casto neuvédomovali, Ze k dobrému vyko-
nu patfi napf. i pfichod na scénu a odchod
Z ni, Ze je potreba vytvorit si atmosféru, na-
ucit se zkoncentrovat se, promyslet oble-
¢eni - kostym, aby nic z toho celkovy do-
jem z vystoupeni pfinejmensim nerusilo.
Celé vystoupeni plisobi komplexné a na to
bychom méli mnohem vice myslet.

V nedéli jsme se vSichni tésili na ty nej-
mensi ve druhé kategorii (recitatofi ze 4.
a 5. tiid ZS). Na tyto recitatory pochopi-
telné nemdlzeme klast takové pozadavky
jako na ty ve vysSich kategoriich. Zakla-
dem by ale i zde mélo byt, aby recitator
porozumél textu, védél, pro¢ ho chce fi-
kat, aby mluvil po jeho smyslu a pfirozené.
Také by jiz mél byt schopen rozliseni
poezie a prdzy, ucit se pracovat s témito
odliSnymi druhy. V této kategorii jsme
obecné narazeli na problém rezie. Bohuzel
se zda, Ze ¢im nizsi kategorie, tim horsi je
v mnohych pfipadech prace nepoucené-
ho pedagoga. Bylo jen malo déti, které pri-
rozené vypravély a rozumély tomu. Opét
zde drtivd vétSina déti volila humornou
prézu, napf. autord Martiny Drijverové,
Reného Goscinnyho, Mileny LukeSové,
Daniela Heviera, MiloSe Macourka, Jana
Wericha, Oty Hofmana, Josefa Kolare.
Z basnik( tu byli zastoupeni jen Emanuel
Frynta, lvan Martin Jirous, Julian Tuwim
a Shel Silverstein.

Recitatofi nejen u poetickych, ale
i u prozaickych textd Casto tihli k vnéjsi
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ilustraci slov a prvoplanové hlasové modu-
laci. Ta do recitace nepatfi, ackoli pravé
k témto nesvartim mensi déti inklinuji. Uci-
telé nebo rodice si vSsak nékdy mysli, Ze to
k ditéti patfi a je to spravné. Z takové pra-
ce bohuZel mnohdy vyjde deformovany re-
citadtor, a nedostane-li se k odbornému
a zkuSenému pedagogovi, jakym se bude
jeho prace v budoucnu ubirat smérem?

Dalsi obtizi byla priliSna délka nékterych
textl. V této vékové skupiné jesté déti vét-
Sinou tak dlouhé texty ,neutahnou”. Casto
dobre zacnou, ale postupné se jim text roz-
pada a neudrzi celek od zacatku az k poin-
té. Markantni to bylo napf. u interpretace
textu Reného Goscinnyho Mluvili jsme do
radia. Méné je zkratka nékdy vice. Na dru-
hou stranu byl jednou z ¢estnych vyjimek
prednes textu Ja Baryk a ma vréna od Fran-
tiSka Nepila. Recitace (Kristina Jezkova
z Prahy) byla v tomto pripadé dobre vysta-
vén4, Sla po smyslu a byla zdafile vypointo-
vana. Velmi zaujala i citliva interpretace Ko-
lafova textu Z deniku kocoura Modroocka,
kde si recitator (Mikula3 Suchodol ze Zam-
berka) ved| stejné dobre. DalSim takovym
vykonem bylo Oznameni od Martiny Drijve-
rové. Prednasecka (Magdaléna Bohmova
z PIzné) pouzivala Uspornych vyjadiovacich
prostfedk( a bylo vidét, Ze si jiz nasla vlast-
ni specificky zplsob interpretace. To ji po-
mobhlo dlouhy text zvladnout.

S vybérem textu to ve druhé kategorii
bylo zajimavé i z jiného hlediska. Katego-
rie jsou v celé prehlidce rozdéleny podle
tfid. Problémem se ukézalo to, Ze ve Skol-
ni tfidé muze byt vékovy rozptyl Zaka dva,
nékdy i tfi roky. To je u déti ze 4. a 5. tfidy,
které obé spadaji do druhé kategorie, po-
mérné hodné. Pochopitelné se to odrazi
i na vybéru textl. Vzhledem k véku inter-
preta byl nevhodné zvoleny napf. Weri-
chliv Frantisek Nebojsa. Recitator jesté
nemohl obsahnout dvoji rovinu v interpre-
taci textu, i kdyZ této poloze mizZe rozu-
meét jako Ctenéar.

Ani u nejmladsich jsme se nevyhnuli
Skrtanym textdm a ani zde to nebylo
v obou pfipadech nejstastnéjsi. Ve zkrace-
né préze Ivy Prochazkové Elids se lektofi
dlouho proditali timto textem a ne a ne od-
halit jasné Citelny vyvoj pfibéhu, zapletku,
smysl vypovédi. V montazi jednotlivych
uryvku textu Sisa Kysela od Martiny Drijve-
rové tomu bylo obdobné. Odrazilo se to pak
i na vlastni interpretaci. Ach, zase ty skrty...

Jesté nutno zminit milovniky poezie
v této kategorii. Nejlépe se vedlo interpre-
tovi basn& Unos od Shela Silversteina (re-
citator Hynek Sip z Brna), kterému se po-
dafilo v kratkém, ale déjové hutném
pfibéhu s prekvapivou pointou strhnout
divaky a vytvofit nalezité napéti.

Vyborné bylo na nedélnich vystoupe-
nich to, Ze spousta déti recitovala s rado-
sti, s nasazenim a méla bezprostfedni kon-
takt s publikem. Z vySe uvedeného ale
vyplyvd, Ze onen proces transformace
psaného textu do mluvené podoby je pre-
ci jen sloZity a mame se stale co udit. Vér-
te, stoji to za to. Jsou taci, a ja se mezi né
cely zivot pocitam, ktefi pravé toto dobro-
druzstvi objevovani, hledani, trapeni a ra-
dosti nutné potrebuji k Zivotu.

V pondéli mé ¢ekala nékolikahodinova
navstéva v seminéfi A, ktery vedla ma ka-
maradka a kolegyné Jana Machalikova.
Byla jsem pfizvana jako host na ¢ast se-
minare, jez byla vénovana hlasové vycho-
vé spojené s praci na textu, ktery jsme si
zvolili k pfednesu. Zadatek tydne a zaca-
tek nové prace s témér nezkuSenymi pe-
dagogy. Tak to jde stale znovu. Méla jsem
z jejich spoluprace, naslouchani a zkou-
Seni vSech moznych cvi¢eni velikou ra-
dost. Byl to pfislib do budoucna, Ze ,kdyz
je zak pripraven, uditel se vzdycky na-
jde”...

Na letosni prehlidce vSichni recitatofi
dostavali Uzasnééé krasohledy, které jsem
jim tiSe zavidéla a pokukovala po nich,
s jakou radosti s nimi vSelijak to¢i a bavi
se... Jaké bylo mé prekvapeni, kdyz je na-
konec lektofi od Jakuba Huldka dostali ta-
ké - jupiiil! Kdyby nas recitatofi v nasi lek-
torské mistnosti pozorovali, asi by se
potrhali smichy, jak jsme s nimi blaznili po
celé mistnosti a objevovali svét pres ba-
revné mozaiky a kaminky... Nadhera!
VZzdyt milovat poezii a vénovat se predne-
su je prece také krasné blaznovstvi. My
lektofi jsme rovnéz zacinali v tomto véku
svét literatury objevovat, vydrzelo nam to
dosud a vzdy stojime na vasi strané, reci-
tatori a pedagogové, a doufame, Ze to
i pres razné vytky citite.

Tak si fikdm, Ze celé prehlidka letoSnich
soélovych recitator( byla zrovna tak pestra,
proménliva, zajimava, veseld, privétiva,
barevna, obohacujici a radostna jako ty
nase hracky v rukach, nemyslite? Hlavné
diky celému organizaénimu tymu prehlid-
ky, ucastnikim a v8em poetickym dusim,
které se treba jen tak mihli okolo.

Odpovéd na otazku v nazvu seminare
Jany Machalikové, jestli ma viibec smysl
recitovat, je pro mne jednoznacna: ANO.
A i leto$ni prehlidka mé o tom presvéddi-
la. Jen se musi ¢lovék pidit a zkouset, jak
na to, aby to fungovalo.

Na prehlidku jsem se moc tésila, jak
jsem zminila v ivodu. Na pristi se budu té-
Sit zase!

Vzdyt vite, mdm to za odménu...

Fotografie Michal Drtina
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VYTVARENI KOMUNITY

Setkani s Julianou Saxtonovou

Katedra vychovné dramatiky DAMU spolu
se Sdruzenim pro tvorivou dramatiku ve
spolupraci s Centrem tvorivé dramatiky
Praha usporadaly v lednu letoSniho roku
dalsi dilnu vedenou vyznamnym zahranic-
nim pedagogem dramatické vychovy, kte-
ra byla urcena predevsim vysokoskolskym
ucitelim dramatické vychovy, studentum
a lektorum tohoto oboru. Dilnu pod na-
zvem Vytvareni komunity: Pohled na pri-
béhy zevnitF i zvendéi vedla Juliana Saxto-
novd, profesorka dramatu na divadelni
katedre na Univerzité ve Victorii (British
Columbia, Kanada), zndma u nds myj. také
Jjako spoluautorka ucebnice Vyucovani
dramatu (Teaching Drama).

NEKOLIK SLOV NA UVOD

Ve dnech 25.-31. ledna 2008 se v Praze
v Centru tvofivé dramatiky na Cerveném
Vrchu konala dilna, jejiz lektorkou byla jed-
na z nejzndmeéjsich osobnosti soucasné
dramatické vychovy Juliana Saxtonova.
Slozeni ucastnikd bylo velmi pestré -
vSichni se vSak v néjaké formé dramatic-
kou vychovou zabyvaji (ucitelé dramatic-
ké vychovy na rGznych typech $kol, stu-
denti, lidé, ktefi se vice vénuji divadlu, jini,
ktefi pracuji nebo chtéji pracovat ve staci-
onarich atd.).

Juliana Saxtonova ve svych lekcich na-
bidla rlizné typy prace s predstavivosti,
s budovanim postavy a pfibéhu. V Gvodni
lekci se zaméfila na to, kam nas muze za-
vést inspirace pojmem, tedy na praci
s vnéjsim podnétem (Kruhy). V dalsi praci
postupovala opacné - od budovani posta-
vy i okolnosti na zakladé vlastniho vnitini-
ho proZitku, viastni zkuSenosti, ktera vede
ke zobecnéni (étrnécti/etl?. Velmi rozmani-
ta byla i prace s textem. Dva vychozi texty
(pfibéh o Martinovi a pfibéh o Anné Gra-
hamové) byly oteviené a byly impulzem

JINDRISKA BUMERLOVA

pedagog ceského jazyka, déjepisu, obéanské nauky,
kultury a estetiky, Vys$si odborna skola
a stredni zemédélska sSkola Tabor

pro fabulovani a domysleni pribéhu. Dalsi
text (Uryvek ze hry Ztrata ruzi, kterou na-
psal William Inge) byl pouZit jako zaklad
pro spravné tvoreni a pokladani otazek. Na
textu Margaret Wildové Lisgk se Juliana
Saxtonovéa snazila ukazat, jak mazeme jit
za pribéh, jak uvédomélym &tenim a ne-
tradiénim rozborem textu v ném muZeme
najit nové hodnoty, které jsme pavodné
bud” jen tusili, nebo nepostiehli vibec.
Pfisvé praci pouzivd Juliana Saxtonova
i zdanlivé jednoduchych kratkych pfibéh
doplnénych velkymi ilustracemi. Takovy
pribéh je tedy predem dany, uzavieny, za-
méreny hlavné na jeden hlavni typ problé-
mu. Takovy byl zavérecny pfibéh - Nejlep-
Si pritel, ale predevsim Wilfrid Gordon
McDonald Partridge od Margaret Foxové.
Aktivity spojené s touto knihou byly vodit-
kem pro préaci seminaristd nad vlastnimi
vybranymi ilustrovanymi publikacemi. Pro
tvorbu Skolniho dramatu inspirovaného
touto knihou vytvofila Juliana Saxtonova
se svymi spolupracovniky manual - pfiruc¢-
ku pro ucitele, ktefi nemaji s dramatickou
vychovou zadné zkuSenosti.

Pfi své praci klade Juliana Saxtonova
ddraz na to, aby vytvofila prostor pro re-
flexe, které Casto probihaji kaskadovité -
nejprve ve dvojici nebo mensi skupiné,
pak ve vétsi skupiné, kdy muaze mluvit ten,
kdo si mysli, Ze by jeho nazor mél zaznit.
Vytvorila vSak prostor pro to, aby mohli
promluvit i ostychavéjsi, napft. kdyz si dvo-
jice navzajem prezentovala vysledky své
individualni ¢innosti, pak nasledovala ko-
lektivni prezentace, ale opét promluvili ti,
ktefi chtéli, nebo ti, o jejichZ praci se jejich
partner ve dvojici domnival, Ze je zajima-
va, a vyzval je, aby ji prezentovali.

Kazda rozsahlejsi aktivita (napf. prace
s texty) byla nenasilné motivovana cvice-
nimi, kterd s nasledujici ¢innosti zdanlivé
nesouvisela, ale ve skutec¢nosti vytvorila

vhodné myslenkové a pocitové ,nastave-
ni”. Pfechod k vlastni ¢innosti byl tak ply-
nuly (napf. zrcadla, zautomatizované po-
hyby atd.).

Instrukce pro ¢innosti zadavala Juliana
Saxtonova tak, Ze ponechavala pomérné
velkou svobodu pro rozvoj kreativity a sa-
mostatného zpracovani problému, coz ze
zacatku vyvolavalo ponékud rozpaky, ale
pak to prinaselo i nové pohledy na realizaci
tkolli (napf. hlasova kolaz ve Ctrndctiletych).

Kazdy den zacinal jakousi reflexi a do-
znivanim dne predeslého, kdy seminaristé
méli moZnost sdélit své pocity, mohli si
vSak také upresnit nékteré nejasnosti, kte-
ré se objevily pfi veCernich neformalnich
debatach.

Jako vzacné doplnéni prace s knihou
byla navstéva knihovny Strahovského
klastera, kterou zprostredkovala jedna ze
seminaristek, Ivana Pintifova, posluchac-
ka katedry vychovné dramatiky DAMU.

Myslim, Ze i my, seminaristé, bychom
mohli tento tyden hodnotit podobné, jak
to v rozhovoru udélala Juliana Saxtonova,
jako pfijemny a obohacuijici. Za to, Ze jsme
néco takového mohli prozit, patfi velké po-
dékovani tém, ktefi celou akci zorganizo-
vali, predevSim vedoucimu katedry vy-
chovné dramatiky Jaroslavu Provaznikovi.
A také Petfe Kuncikové, kterd nam odstra-
nila jazykovou bariéru, ktera cely tyden
velmi zasvécené tlumocila.

KRUHY - CESTA ZVNEJSKU
DOVNITR

— Prace v mensich skupinach - Asocia-
ce: Kazda skupina piSe asociace na slovo
Jkruh”. MUzZe to byt cokoli - jedno slovo,
réeni, nazvy...

- Prezentace: Skupiny Ctou své ,sezna-
my” asociaci. Pokud néjaka skupina pre-
Cte slovo, které maiji i jiné skupiny, skupiny



si je vySkrtnou a pfi své prezentaci je uz
neuvadéji. Skupiny si mohou béhem ¢teni
své seznamy doplfiovat o nové asociace.
(Pozndamka Juliany Saxtonové: Prvnich
deset asociaci maji vétSinou vSichni stej-
né, dalSich deset se lisi. a teprve ve treti
desitce byvaji zajimavé napady.)
- Prace v pavodnich skupinach - Zivé
obrazy: Ukoly se zadavaji postupné, takze
koneény vysledek je budovan po krocich:
> Kazda skupina si vybere jednu asociaci,
ji podstatu se pokusi ztvarnit jako Zivy
obraz (pracovalo se napf. s témito aso-
ciacemi: kruhy na vodé, kolobéh Zivota,
my jsme kruh - ty jsi vzduch, studna...).
> Vytvorit zivy obraz, ktery tomu zaklad-
nimu predchazel.
> Vytvorit zivy obraz, ktery by po tom za-
kladnim nasledoval.

Jednotlivé Zivé obrazy by se mély pre-

zentovat tak, Ze jeden plynule prechazi

v druhy, pficemz by mezi jednotlivymi

obrazy méla byt kratka pauza, ktera by

umocnovala rytmus prezentace.

> Poslednim ukolem bylo vybrat slovo
nebo vétu, které/4 vystihuje podstatu
vyjevu a zaradi se na jedno ¢i vice mist
celku.

Pfed prezentaci Juliana Saxtonova
upozornila, na co se maiji divaci divat, co
maji predevsim sledovat, JAK byla asocia-
ce ztvarnéna, i to, CO ztvarriovala. Reflexe
byla provedena aZ po prezentaci vSech
skupin. Konfrontovalo se, CO divaci sku-
tec¢né vidéli a CO chtéla skupina vyjadfrit,
tedy zda se ji podafilo nalézt takovou for-
mu, ktera byla pro divaky srozumitelna.

CTRNACTILETI - CESTA
ZVNITRKU VEN

— Individualni prace - Nase vzpominky:

Opét jsou ukoly zadavany po krocich, kte-

ré sméruji k dilcim vysledkam, jakoby roz-

fazované. Takovy postup je sice obvykly,

ale tady je ,rozfazovanost” tkoll jesté in-

tenzivnéjsi:

> Kazdy si najde misto v prostoru, zavie
oci a predstavi si, co pro néj bylo dule-
zité, kdyz mu bylo 14 let - co délal, jak
vypadal, jak se oblékal, na co myslel...

> Pocit svych 14 let vyjadii kazdy svym
télem a zaujme takovou pozici, ktera by
to co nejvice vyjadrovala.

> VSichni maji stale zaviené oci a hledaji
ve svych vzpominkach takovy pfibéh,
ktery kazdému z té doby utkvél v pa-
méti a o kterém jsme ochotni s ostatni-
mi mluvit.

- Prace ve skupinach - Pribéhy: Vytvorit

skupiny po ¢tyfech a navzajem si vypravét

pfibéhy nasich 14 let.
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- Prace ve skupinach - Sochy: Vsichni

zUstanou ve skupinach. Jeden ze skupiny

predstavuje material, ze kterého se vytva-

fi socha étrnéactiletého. | socha maze do

tvorby zasahovat.

- Prace individualni i skupinova - Gale-

rie: Sochy ze vSech skupin jsou ,vystave-

ny” v galerii. VSichni se snazi umistit so-

chy tak, aby vznikl jednotny celek.

> Individualné se prochazi galerii a kazdy
se snazi uvédomit si, jak sochy vystihu-
ji jeho vlastni pocity z té doby.

> Ve dvojicich znovu prochazet mezi so-
chami a sdélovat si své poznatky.

> Ve dvojicich znovu prochazet mezi so-
chami, ale uz v roli nékteré pomahaijici
profese (ucitel, socialni pracovnice)

a hovofit o tom, jak bychom s témito

¢trnactiletymi pracovali.
> Znovu se podivat na sochy - tentokrat

v rolich ucitelli, ktefi maji sestavit pfi-

ruc¢ku o praci s témito détmi.

- Reflexe, kter& ma nékolik stupni:
O svych pocitech si povidaiji ti, ktefi ztvar-
novali sochy, pak ti, ktefi se divali a hod-
notili. Potom se vratit do puvodnich sku-
pin a pohovofit o svych poznatcich,
hlavné se zaméfit na to, jak se liSil pocit
.sam za sebe” a v roli.

Tyto ¢innosti mohou sméfovat i k diva-
delnimu tvaru. Mohou pomoci herci, ktery
hraje roli &trnactiletého. K tomu sméruji
i dalSi aktivity.

- Individudlni prace - Osa Zivota: list

papiru:

> Kazdy si polozi papir na Sitku a upro-
stfed nacdrtne vodorovnou ¢&aru, ktera
predstavuje osu, na niz vyznadi roky - od

1 roku do 14 let; ke kazdému roku zapi-

suje stéZejni udalost (mUze byt i vymys-

lenda, pokud si na redlnou nevzpomene-
me nebo ji nechceme uvadét).
> Kambkoli na tento papir psat to, co jsme

Casto ve véku 14 let slychali, co nam

Casto fikali.
> Nakreslit dim, ve kterém jsme tehdy zi-

li.
> Nakreslit misto, kde jsme se citili v bez-

peci.
> Napsat slovo nebo vétu, kterd by nés

v té dobé vystihovala.
> List slozit, podepsat a uschovat.

- Hilasova kolaz: Kazdy sedi pohodiné,
ma prostor kolem sebe, oCi jsou zaviené.
ﬁikajl’ se slova, véty, které nas vystihuji
(coz Juliana Saxtonova puvodné chtéla,
ale instrukce se nam zdala S$irsi, takze
jsme fikali i slova a véty, které jsme ve
svych 14 letech slychali - vysledek byl za-
jimavy).

— Skupinova prace - Doplnéni sochy na
sousosi: Opét se vratit do plvodnich sku-
pin, k plvodni soSe a doplnit ji na sousosi,

doplnit o dalsi postavy - kamaradku, rodi-
Ce, ucitele, pripadné nékoho, kdo tohoto
¢trnactiletého zné ze své profese - zubaf
atd. Kazda nova postava si v mySlenkach
uvédomi, CO by této své Ctrnactileté po-
staveé fekla.
- Individualni prace - Zaznamenani
myslenek: Kazdy sdm, ale stéle v roli po-
stavy z predchazejiciho Ukolu, si na list
papiru napiSe, jaké myslenky mu tahly
hlavou. Vybere pak to sdéleni, které nejvi-
ce vystihuje podstatu téchto myslenek.
- Skupinova prace - Sefazeni mysle-
nek: Opét se vratit do skupinek.
> Predist a sefadit stéZejni véty kazdé po-
stavy a vytvorit celek.
> Vratit se do obrazu-sousosi a prehrat
vybrané véty i gestem.
- Prezentace: Divaci se opét zaméruji na
to, co vyjev znamena a jak byl proveden.
- Reflexe a pokradovani: Ve skupinkach
se diskutuje o tom, JAK by se dale dal ma-
povat Zivot ¢trnéactiletych.

HAMBURGROVY RAJ

- Vymeéna: VSichni stoji v kruhu, jeden je
uprostfed a pta se konkrétni osoby: ,Jak
se mas, Markéto?” Podle toho, jak Marké-
ta odpovi, se cely kruh posune (,Mam se
dobre” = krok vpravo, ,Jde to” = krok vle-
vo, ,Mam se strasné” = mista si vyméni
vSichni). Ten, kdo je uprostied, se snazi
dostat na uvolnéné misto. Kdo si misto
neziska, jde do kruhu a pta se.
- Upir: Opét vsSichni stoji v kruhu a je-
den je uprostied - ten je upirem. S na-
pfazenymi pazemi a zlovéstnym pohle-
dem se blizi k vyhlédnuté obéti. Ta mize
hledat pomoc pouze pohledem. Kdyz se
ji podafi navazat o¢ni kontakt s nékym
v kruhu a ten fekne jméno vyhlédnuté
obéti drive, nez se ji upir dotkne, je obét
zachranéna. V opaéném pripadé se obét
stava upirem.
- Reflexe: Povidani o tom, o ¢em hra je.
Pak ve dvojicich povidani - na koho jsme
se v redlném Zivoté mohli spolehnout...
Nasleduje opét spolec¢na diskuse.
- Aktivity s hudbou: Kazdy si najde mis-
to, aby mél kolem sebe dostatek prostoru
- mUZze stat nebo lezet. Zacne hrat hudba -
rokenrol. Juliana Saxtonova uvadi, Ze ta-
kové cviceni provadi v temné mistnosti,
aby se kazdy mohl bez ostychu nechat
vést hudbou. Ted doporucovala mit zavre-
né oc¢i. Tanéi se na misté, pak v prostoru -
kazdy sam.
> Dalsi faze - oCi oteviené - pfi tanci se
hraci kontaktuiji.
> Reflexe - spole¢né se hovofi o poci-
tech, které ¢lovék pfi této aktivité ma,
v ¢em jsou klady a uskali.
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> V prostoru je rozmisténo nékolik zidli -
méné nez Ucastnikl. Néktefi mohou na
zidlich sedét. Hraje jemna hudba. Hraci
prochazeji mezi zidlemi a chovaji se
k nim jako k partnerim. Zacinaji vzni-
kat drobné etudy.
> Reflexe - opét spolec¢na, opét o poci-
tech.
- Prace ve dvojicich, pozdéji ve vétsich
skupinach, individualni prace - Rytmicky
automatismus: Dvojice stoji proti sobé.
Jeden naprahne pazi, jakoby k pohlazeni
Ci policku, ale nedotkne se tvare druhého,
jen se k ni priblizi. Ten uchopi naprazenou
ruku v zapésti a jemné, ale rozhodné ji da
dolCi a napfahne svou pazi ke stejnému
gestu. Jeho partner reaguje stejné - od-
mitnutim. Partnefi si tak stfidaji ruce i ges-
ta nékolikrat za sebou, az se pohyby sta-
nou automatické a bez emoci.
> K puvodnim pohybim se pfida dalsi -
tentokrat se vztahnou obé ruce naraz.
Znovu se opakuje - jednotlivé ruce, pak
obé - to vSe ve smycce.
> K plvodnim tfem typim pohyb( se
nuti obou pazi se odmitnuty otocCi
a udéla nékolik krokl, pak se obrati
zpatky zase Celem. Partner k nému pfi-
stoupi a smycka se opakuje.
Vysledné cvic¢eni ma byt zcela automa-
tické, bez emoci, rytmické.
> Cela skupina se rozdéli na dvé poloviny
- jedna provadi automatizované pohy-
by, druha ji sleduje a snazi se zazna-
menat cokoli je napadne - asociace,
pocity, basen. Potom se skupiny vymeé-
ni.
> Vytvori se dvojice, které si prectou své
prace vzniklé na zakladé sledovani zau-
tomatizovanych rytmickych pohyb.
> Nasledna prezentace probiha tak, Ze
své prace Cte bud’ ten, kdo chce, nebo
koho k tomu (po dohodé s nim) partner
vyzve.
> Spolecéna reflexe - co mlze byt inspira-
ci pro tvorbu.
- Uvod dramatu - &teni textu: Martin
Kadlec by se radéji prohanél nekde venku
za teplé letni noci. Radeji by mél vlastniho
harleye neZ se nechat vozit od kamarada
na jeho polorozpadlé hondé. Radsi by me/l
holku a hezky obleceni. Radsi by byl boha-
ty. A najednou nékdo zavola: .Jeden bur-
ger!” A zase zacéne ten kolobéh, co znd, to
horko, ti Séfové, kteri mu fikaji, co ma délat
a jak rychle to ma délat. A to vSechno za
ubohych 50 korun na hodinu v kuchyni
u McDonalda. Martinova hlavni prace je
servirovat hamburgry v mistnim fastfoodu,
kde se dny nekonecné viecou, jidla bézi jed-
no za druhym a penize prichazeji pomalu.
- Sbirani informaci - vytvareni postavy:

Uvodni otazka Juliany Saxtonové: ,Koho
byste se chtéli zeptat, abyste se dozvédéli
néco vic o Martinové Zivoté?” Skupina sa-
ma rozhoduje, koho si pozve na ,horké
kreslo”. Nejprve je to kamarad - predsta-
vuje ho jeden ucastnik, divka, ktera v res-
tauraci myje nadobi, také predstavovana
jednou seminaristkou. Martinovu sestru
ztvarnuji dvé seminaristky a Martinovu
matku C¢tyfi Ucastnici.
- Reflexe: Spole¢né povidani o technice
a o nové ziskanych informacich o Marti-
novi.
- Individualni prace - Kresba: Kazdy na-
kresli svou predstavu Martina a zasadi ho
do prostredi, tj. zachyti i okoli.
- Prezentace: Kresby jsou poloZeny na
zem, prochézi se kolem nich a mohou se
navzajem sdélovat pocity. Nékteré kresby
McDonalda vétsi nez Martin, nebo je jeho
postava uzaviena v ovalu. Nékteré kresby
jsou symbolické, vSechny vyjadfuji podob-
né pocity.
- Individualni prace - Psani slohové
prace: Kazdy vytvofri slohovou praci na té-
ma Muj hrdina, jak by ji asi napsal Martin,
kdyz mu bylo deset let.
- Skupinova prace - Prezentace, pred-
stavy: Vytvorii se ¢tyrélenné skupiny:
> navzajem se seznami se svymi kresba-
mi i slohovymi ukoly;
> kazdy sam si v duchu predstavi fotku
Martina ve 4 - 5 letech;
> ve skupiné se rozpoditaji 1-2-3-4
a v tomto poradi vytvori své fotky; ten,
Ci je to fotografie, se Zivého obrazu ne-
ucastni;
> prezentace - kazda skupina predvede
v uvedeném poradi své fotky, pficemz
ten, komu fotka ,nalezi”, ji komentuje,
napr.: ,Martin s tdtou, mdmou a sestrou
poprvé na motocyklovych zavodech”,
.Tata vzal Martina na koloto¢”, ,Tata uci
Martina jezdit na kole”...
- Spolecna reflexe: Ukazuje se, Ze ve
vSech skupinach byl tata rozhodujici, ze
rodina v Martinové détstvi Zila ,normal-
né”.
- Skupinova prace - Hledani zlomového
okamziku - plna rolova hra: Opét zlsta-
vame v puvodnich skupinach a hleda se
ten okamzik, kdy se Stastné détstvi zmé-
nilo a nasledkem je nynéjsi MartinGv Zi-
vot.
- Prezentace: Skupiny postupné predva-
déji své etudy. Poradi se urc¢i podle toho,
kolik bylo Martinovi let, kdyz se ona zlo-
mova udalost odehrala. Priciny zmény by-
ly rdizné - vétSinou nova cizi zena, za kte-
rou otec odesel.
- Spolecna reflexe: Hovori se o tom, co
bylo v jednotlivych skupinach spolecné,

jestli na sebe jednotlivé etudy myslenkové

navazovaly.

- Pokraéovani p¥ib&hu - Cteni a nasled-

na diskuse:

> Martin(v pfibéh mél pokracovani. Zno-
vu se Cte text, tentokrat cely, tj. i s po-
slednim souvétim: (...) Vi, Ze musr exi-
stovat lepsi zpusob jak vydélat penize,
a tak se rozhodne, Ze pokud si na svij
sen nedokaZe vydélat, musi najit jiny
zpusob, jak je ziskat.

> Opét diskuse ve skupinkach. Hovofi se
o tom, JAK by si tedy Martin asi opatfil
penize, jak by jeho pfibéh mohl pokra-
Covat. Jedna seminaristka uvadi, Ze ta-
kovy byva casto realny pfibéh chlapcut
v diagnostickém ustavu, ktefi si nako-
nec vydélavali tim, Ze varili pervitin.
Juliana Saxtonova prfipomnéla jesté

dalsi variantu cesty jak pracovat s timto

prfibéhem - hledat situace, kdy dité ma

moznost néco zménit v prehranych etu-

dach. Martin tu moznost nemél - rozhodo-

vali za néj dospéli.

PRACE S PRIBEHEM
- RUZNA HLEDISKA

- Prace ve dvojicich - Zrcadla:

> Ve dvojicich se rozdélit na A a B. Hraje
jemna melodicka hudba. Nejprve vede
A, jeho odrazem je B, potom se vystfi-
daji. Hudba usnadriuje plynulost pohy-
ba.

> Stéle ve dvojicich - opét jeden vede, ale
béhem cviceni si bez fikani predavat
vedeni - pozorovatel by nemél postieh-
nout, kdy k predani doslo a kdo zrovna
vede.

> Reflexe - kolikrat se predani uskutecni-
lo - vétSinou se to dafilo tak, ze dvojice
délaly pohyby zaroven, nebyl nikdo do-
minantni.

> A aB zlstanou ve dvojici. Sednou si za-
dy k sobé, dotykaji se a v duchu si vy-
bavuji néjaky pfibéh z poslednich Va-
noc. Snazi se pribéh dobfe vybudovat.
Pak se obrati k sobé a B vypravi svuj
pfibéh. A ho nasledné reprodukuje, ja-
ko by to byl jeho pfibéh, tedy v ich-for-
meé i s patficnymi gesty. Spolec¢né pak
hodnoti, jak se pfibéh posunul, co na
ném vnimali nového.

> A zlstane sedét a B si najde nového
partnera. A vypravi svij pfibéh v er-for-
mé.

> B pak stejny pfibéh vypravi jako nezu-
Castnéné osoba, jako nékdo, kdo se na
néj diva zvenku - mlze ho i doplnit.

> Opét reflexe ve dvojicich - sledovat, jak
se pribéh posunul. Nasleduje spolec¢na
reflexe, co koho prekvapilo.



VZPOMINKY

PRO PANi NANCY

Skolni drama na zakladé
knihy Mem Foxové Wilfrid
Gordon McDonald Partridge

- Jaci jsme byli v 1. tfidé a jak jsme se
od té doby zménili: Kazdy mze vyjadfrit,
co si uvédomil (napf. mam ted’ méné stra-
chu, ¢as plyne rychleji, uzivdm si Zivota,
v détstvi pocit bezpecnosti, bezbiehy
svét, nyni vétsi hranice, uvédomuiji si, ze
jsem nyni jako mi rodice atd.).

Juliana Saxtonova vysvétluje, Ze na za-
Catku dramatu je tfeba vytvorit kontext;
v tomto pfipadé se zacindme zabyvat
vzpominkami, paméti.

— Co jsme na sobé zménili: Dvojice stoji
proti sobé a soustiedéné se pozoruji. Pak
se oto¢i a kazdy na sobé néco zméni. Ob-
rati se zpatky a maji poznat, co se na tom
druhém zmeénilo (drobnost - povytazeny
rukdv, sundana nausnice...).

— Reflexe: Povidani o tom, k ¢emu cvice-
ni smérovala (vedla k vétsi koncentraci,
ale i k postupnému zbavovani se ostychu
- ,nékdo se na mé diva”).

- Nejstarsi clovék, kterého zname:
Opét jsme vytvorili dvojice a vypraveéli si
o nejstarsim c¢lovéku, kterého zndme ne-
bo jsme znali. Jeho jméno jsme napsali na
papirek a lepili na spole¢ny arch papiru,
a pritom vypraveéli pribéh spojeny s onim
Clovékem.

Juliana Saxtonova uvadi i dalsi mozné

varianty: Mohou se napf. vytvofit nové
dvojice, které si vypraveéji novy pribéh. Pro
tento pfibéh se pokusi vymyslet jedno-
slovny titulek, ktery se napiSe na samo-
statny papirek a vhodi do pfipravené tas-
ky/krabice. Kdyz to udélaji vSichni, tak si
kazdy vytahne néjaky listecek se slovem
(nikoli tim svym) a Fekne pfibéh se starym
Clovékem, ktery vznikl na zékladé asocia-
ce vyvolané vylosovanym slovem.
- Wilfrid hleda predmét: Vychozim tex-
tem vlastniho dramatu je kniha, ktera po-
jednava o pratelstvi malého chlapce
Wilfrida Gordona a obyvatel domova di-
chodcu. Kdyz stard pani Nancy najednou
Uplné ztrati pamét, chlapec se ji snazi
pomoci a chce ji vratit jeji vzpominky.
Prvnim krokem je ¢&teni zacatku knihy,
v némz je charakterizovan chlapec i oby-
vatelé domova a v némz se vypravi o tom,
Ze se chlapec vydal hledat néco, co by
Nancy vzpominky vratilo. VSichni semina-
risté se stanou Wilfridem. Pracuje se ve
Ctvefricich. Kazda skupina se snazi najit ta-
kovy predmét, ktery by vyvolal vzpominky
- napf. musle. Prezentuji pak jen jeden
predmeét.
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Juliana Saxtonova uvadi dalSi variantu
- Zaci si z domova prinesou konkrétni
predméty, o nichz si mysli, Ze jsou s to vy-
volat vzpominky.
- Tablo: Opét se pracuje ve skupinach.
Ukolem je vytvofit fotografii - Zivy obraz -
zachycujici néjakou udalost ze zivota Nan-
cy. VSichni ze skupiny se musi na fotce ob-
jevit. Nancy pozname podle §alu, ktery se
postupné predava. Skupiny jsou sefazeny
do kruhu podle véku Nancy na fotografii.
Pfed kazdou skupinou je na zemi na bali-
cim papiru napsan titulek z alba. Juliana
Saxtonova vyzyva divaky, aby - pokud né-
jaké postavé nerozuméji - k ni pristoupili,
polozili ji ruku na rameno a zeptali se: ,Co
si v této chvili mysli§?” Pfipadné mUze né-
kdo z jiného obrazu fict, co si v té chuvili
mysli Nancy.
- Reflexe: Ve skupinach a pak spolec¢né
se hovofilo o tom, co jsme se o postavé
Nancy a jejim Zivoté dozvédéli.
- Dopisy: Juliana Saxtonova vysvétluje
dalsi aktivitu - kazdy napiSe dopis pani
Nancy za osobu, ktera se s ni znala. M{ize
to byt i néktera z postav z fotografii. Kazdy
svUj dopis sloZil a vlozil do pfipraveného
starého kufru.
- Lektorka v roli: Juliana Saxtonova se
k seminaristim obraci s prosbou, aby ji
pomohli byt pani Nancy. Bere si $al a stéa-
Va se ji. StéZuje si, Ze ji v domové vSechno
berou, v§echno se ztraci, na nic si nevzpo-
min&. Probira se dopisy v kufru. Zada Pet-
ru - tlumocnici, at ji dopisy Cte. Petra ¢te
Cesky, Juliana Saxtonova v roli Nancy
v8ak reaguje tak spontanné, Ze semina-
risté soustfedéné sleduji tento opravdu
ojedinély divadelni vystup.
- Dokonéeni pfibéhu: Docita se plvodni
pfibéh - chlapec prfinesl Nancy to, co
ostatni obyvatelé domova pokladali za
vzpominky, a Nancy se skutec¢né vratila
pamét. Wilfrid to dokazal.
- Reflexe: Hovofilo se o tomto velmi sil-
ném pfibéhu, o tom, jaké byly vlastné cile
dramatu. Mluvilo se i tom, Ze by to mohl
byt zacatek cesty k divadelni inscenaci.
Mluvilo se samoziejmé také o tom, jak dii-
lezité jsou vzpominky v naSem Zivoté a co
je dulezité v mezigeneracnich vztazich.
V této souvislosti se pfipomnélo i apliko-
vané divadlo pro specialni skupiny a také
jméno Pam Schwitzerova, kterd se vzpo-
minkami zabyvéa a pracuje s nimi.

JAK TVORIT
A KLAST OTAZKY

- Individualni prace, pak vstupovani do
kontaktu - Vytvareni a predavani pred-
métu:

> Kazdy si najde misto v prostoru - maze si

i sednout a se zavienyma oc¢ima si v du-
chu vytvaii obraz néjakého vlastniho
konkrétniho predmétu, ktery je pro néj
dulezity, ale kterého je ochoten se vzdat.
> Pak se oci oteviou a chodi se po pro-
storu a navzajem se véci vymeénuji. Pra-
vodni véta je nasledujici: ,Milda Domini-
ko (¢i koho konkrétniho potkame),
chtéla bych ti dat Jif€iny dfevéné kora-
le.” Je dobré potkat se s co nejvétSim
poctem lidi, nejlépe se vSemi.
> Prezentace a reflexe: Sedi se ve velkém
kruhu a kazdy predstavuje predmeét,
ktery mu zustal. Ten, komu patfi, potvr-
zuje jeho spravnost. Hovofi se o tom,
které predméty se ztratily, které se
v pribéhu hry objevily dvakrat. Hledaji
se priciny, proc¢ se to stalo.
- Cesta dovnitf textu: Materidlem ke
zkoumani otazek byl uryvek ze hry Willia-
ma Inge Ztrata rdzi. Juliana Saxtonova
rozdala vSem nasledujici text:
LILA (herecka bez prace / prileZitostné cis-
nice, vzpomina na své deétstvi). Pamatuju si
na svdj prvni den ve skole. Matka mé drZe-
la za ruku a ja jsem nesla kytici razi. Ma-
minka mi dovolila vybrat ty nejkrasnéjsi ra-
Ze, co jsem na zahradé nasla. Dala jsem je
ucitelce a ona mi za né podeékovala. Pak mé
tam maminka chtéla nechat, ale ja méla
strach, protoZe jsem bez ni predtim nikdy
nikde nebyla. UtéSovala mé, Ze ucitelka bu-
de pro mé ve skole mamou a bude ke mné
stejné hodna jako mama. Tak jsem se po-
sadila mezi ostatni déti. Jejich obliceje pro
mé byly tak nové a zviastni. Zacala jsem se
bavit s malym klukem, ktery sedél pres ulic-
ku. Nevédéla jsem, Ze se to nesmi. Ucitelka
ke mé prisla a uhodila mé. Bolelo mé to tak,
Ze jsem brecela a utikala ke dverim, protoZe
Jsem chtéla co nejrychleji utéct domi k ma-
mince. Ale ucitelka mé popadla a dotahla
zpatky na misto. Rekla, Ze u? jsem dost vel-
k& na to, abych utikala k mamince a Ze se
musim naucit prijmout trest, kdyZz jsem po-
rusila pravidla. Ale ja pofédd brecela. Rekla
Jsem ucitelce, at mi vrati moje ruze. Ale
ona mi je nechtéla vratit. Zavrtéla hlavou
a rekla, Ze darek, ktery se jednou da, uz se
nevraci. Myslim, Ze jsem se tohleto nikdy
poréadné nenaucila. Doted’ je spousta véci,
které chci zpatky.
- Individualni prace - Hledani informaci
v textu: Vychéazelo se z uvedeného textu,
ktery si kazdy precetl a podtrhnul si infor-
mace, které jsou pro pfibéh dulezité.
- Prezentace ve dvojicich: Vytvorily se
dvojice, které si porovnavaly sva podtrze-
na mista.
- Hledani a tvorba rliiznych typa ota-
zek: Juliana Saxtonova fika: ,Zajimavymi
otazkami vzdavate Uctu odpovédim, které
budou uzZasné.”



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA

KOLEKTIVNI TVORBA
PRIBEHU

Vychodiskem pro tento blok se stal text
napsany na velkém balicim papiru, ktery
Juliana Saxtonovéa povésila na sténu:
ANNA GRAHAMOVA

V roce 1872 bylo u cesty, kterd vede
z Ashtownu do Moose Creek, pobliZz farmy
Samuela Taylora nalezeno télo Anny Gra-
hamové. Anna, dcera Johna, kovare
z Ashtownu, odesla z domu nékolik mési-

cu predtim. Nikdo nemluvil o jejim odcho-
du, nikdo nemluvil o jeji smrti. Neexistuje
Zadny nahrobni kamen na misté, kde je
pohrbena.

- Kolektivni prace - Postupné budova-
ni pfibéhu: Hned na zacatku Juliana Sax-
tonova sdélila: ,Pokud se mne na konci
pfibéhu zeptate, jak to bylo s Annou doo-
pravdy, tak vdm neodpovim. Nevim to.”
Pak se ptala, co konkrétné jsme se z tex-
tu dozvédéli, co jsou fakta, nikoli jen do-
mnénky. Spolecné se prislo na to, Ze zna-
me presny rok (1872), kdy bylo télo Anny
Grahamové nalezeno, misto, kde bylo na-
lezeno, ¢i byla Anna dcerou, Ze o ni nikdo
nemluvil, Ze je pohibena.

- Kolektivni prace - Kdo by mohl o An-
né néco védét: Spolec¢né se vybiraji po-
stavy, které se sepisuji na tabuli (otec, sta-
rosta, duchovni, nalezce, hrobnik, Samuel
Tayler, jeho syn, nejlepsi kamaradka, dok-
tor, ten, kdo zna klepy - hospodsky, kadef-
nik).

- Prace ve skupiné - Tvofeni otazek:
Ctyl"(':lenné skupiny dostanou velky list pa-
piru, na ktery piSi otazky, které by poloZili
nékteré z postav nebo vice postavam z vy-
tvofeného seznamu. Snazi se, aby otazky
byly oteviené, aby na né nebylo mozné
odpovédét pouze ano, nebo ne. Pak jsou
zakrouzkovany ,univerzalni” otazky, které
Ize poloZit vSem postavam.

- Prezentace: Jednotlivé skupiny pre-
zentuji své ,univerzalni” otazky. Pokud
ma néjaka skupina otazku, ktera se po-
doba otazce jiné skupiny, uvede ji také.
Spolec¢né se pracuje na uspokojivé for-
mulaci otazek. Spolec¢né se také rozho-
duje o tom, jestli je to skutec¢né dllezita
otazka. Vysledné otazky se piSi na papir
(7. Pro¢ o odchodu Anny nikdo nemluvi?
2. Kdo byl u toho, kdyz byla pohrbena? 3.

Pro¢ Anna odesla z domova? 5. Kolik bylo
Anné let? 6. Jaka byla pricina jeji smrti?
7. Jaky vztah jste mél k Anné? 8. Jakad
byla Annina rodina? 9. Kdo mohl mit
z Anniny smrti prospéch? 10. Jak by se
dal popsat Zivot v Ashtownu a okoli? 11.
Jaky byl vztah mezi Grahamovymi a Tay-
lorovymi?). Tyto otazky v dalsi fazi prace
slouzily jako voditko, vytvarely kontext,
ale bylo moZné pokladat i otazky jiné.

- Kolektivni prace - Horké zidle: Vytvori
se kruh Zzidli - na nich budou sedét védci -
kriminalisté, ktefi se zabyvaji nevyfe-
Senymi pripady a k udalostem v Ashtownu
se vraceji po deseti letech. Uvnitf kruhu je
rozestavéno pét zidli tak, aby ti, ktefi na né
usednou, na sebe pfimo nevidéli. Pét
ucastnik(l vstoupi do role - vyberou si ji
z uvedeného seznamu osob, ktery byl vy-
tvofen na zacatku. Jakmile jsou rozhodnu-



ti, vstoupi do kruhu a posadi se na nékte-
rou ze zidli. Juliana Saxtonova v roli hlavni-
ho urednika osobu privitala, podékovala ji,
Ze se rozhodla pfijit, a pozadala ji, aby se
pfedstavila. Postupné do kruhu pfisli:
Edward Beckett - duchovni, Lisa - nejlepsi
Annina kamaradka, Mr. Taylor - syn Samu-
ela Taylora a zaroven hrobnik, starosta,
Georgina - hostinskd, fecena Pifka. Vné
kruhu bylo jesté pét zapisovateld, ktefi za-
znamenavali otazky - kazdy se vénoval jed-
né postavé. (Pozdéji se porovnavalo, jaky
typ otazek se kladl, jak souvisely s otazka-
mi, které puvodné skupiny vytvorily.)
- Dopliiujici otazky: Stale vSichni zUstéa-
vaji v rolich, ale nyni védci-kriminalisté
mohou individualné pfistupovat k jednotli-
vym postavam a dotazovat se. Juliana
Saxtonova - také v roli - pfipomind, aby se
otazky kladly Setrné, zalezitost je i po de-
seti letech Ziva a bolestna.
- Reflexe: V nasem pribéhu to vypadalo,
Ze vinikem byl starosta, ktery chtél odstra-
nit nepohodlnou milenku, ale nebyly proto
viditelné dukazy.
- Zavér - Annin pohieb: Ugastnici - nyni
v rolich vesni¢anu - si maji stoupnout do
takové vzdalenosti od Anny a v takové po-
zici, aby k ni vyjadfili sv(ij vztah. Juliana
Saxtonova se pak kazdého dotkla a ten
fekl, co jeho postavé v okamziku pohibu
bézi hlavou.
- Reflexe: Hovofilo se o pocitech téch,
ktefi byli v rolich zpovidanych (Juliana Sax-
tonova jim dékovala za to, Ze se ujali tak
naro¢ného Ukolu). Hovorilo se i o tom, jak
si dav vybere obét (starostu) - vinika - a on
nemda mnoho moznosti obrany. Pfipomina
se, ze v diskusi ucitel ma moznost prebrat
kontrolu nad pfibéhem, protoze se muze
stat, Ze se nékteré dité nemusi citit dobre.
Nasledovaly navrhy dalSich variant po-
kracovani pribéhu:
> kazda skupina by mohla vymyslet no-
vou informaci, se kterou by se dal pra-
covalo;
> udalost by se zaznamenala rdznou for-
mou - jako zprava v bulvéru, jako poli-
cejni zaznam, jako Cast deniku, jednot-
livci pisi zpravu jako védci-kriminalisté
0 své praci...
LISAK
— Co se ndam vybavi, kdyz vidime slovo
AUSTRALIE: Juliana Saxtonova polozila
doprostfed mistnosti velky arch papiru
a doprostfed napsala jediné slovo:
AUSTRALIE. Vyzvala seminaristy, aby na
papir psali vSechno, co o tomto svétadile
a statu védi. Rozvinula se ¢ila diskuse, do

které se promitaly i naSe evropské problé-
my - etnické, ekologickeé.
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Opét to byla vstupni brana do dalsi ¢in-
nosti, protoze nasledujici pfibéh (z obraz-
kové knihy Margaret Wildové Lisék) se
odehrava pravé v Australii.

- Seznadmeni s pribéhem: Nejprve jsme

si vSichni spole¢né poslechli cely pFibéh

viz. str. 24). Pak si ho precetl kazdy sam
jeSté jednou. VSechno se zdalo docela
jasné - ale jen do doby, nez se Juliana Sax-
tonova zeptala, kterd slova jsou tam pro
ndas nova, kterym nékdo tfeba nerozumél.

Vyzvala, aby seminaristé takova slova

podtrhli. Najednou si vSichni uvédomili, ze

si pod nékterymi vyrazy nedokazi nic kon-
krétniho a pfesného predstavit - napf. sol-
né plané, blahovi¢nik, eukalypt, jaky je

.pach zloby, zavisti a samoty”, jak vypada

straka, zZije opravdu v Australii?...

- Vnimat text vSemi smysly: Ve dvoji-

cich se znovu prochazi text a ikolem je za-

meéfit se na barvu, vini, chut, zvuky, které
se daji v pfibéhu rozpoznat, a pomoci ba-
rev pak cely pribéh vyjadrit.

- Struktura textu: Dvojice hledaji stézej-

ni momenty pfibéhu a zaznamenavaiji je-

ho fabuli.

- Obrazy: Na zakladé rozboru textu jsme

dostali za Ukol vybrat pasdz vhodnou ke

ztvarnéni pomoci Zivych obrazud. Juliana

Saxtonova doporucila posledni ¢ast pribé-

hu.

V tom tichu zaslechla Straka z dalky vy-
krik. Nedokdzala rozeznat, jestli je to vy-
krik viteézstvi, nebo zoufalstvi.

Schoulila se. Jeji peri zaplavilo horko.
Citila, jak je spalovdna na prach. Bylo by to
tak snadné umiit tady v pousti.

Pak si vSak vzpomnéla na Psa, ktery se
probudr a zjisti, Ze je pryc.

Pomalu, hopky hop, se vydala na dlou-
hou cestu domau.

- Otazky k zamysleni a diskusi - ve

dvojicich, spoleéné:

a) O co kazdé z postav jde, co kazda z po-
stav chce - napr. LiSdk nesnese, aby né-
kdo mél to, co on neni schopen mit (to-
tiz pratelstvi), Straka - chce to, co
nemUZe mit - kiidla, Pes - hleda pomoc.

b) Co nas poji s pfibéhem - to individualné
promyslet.

c) Jak by pfibéh mohl souviset s Zivoty
nasich studentu - napf¥. existuji ,pojist-
ky” proti tomu, aby ¢lovék udélal néco,
o ¢em vi, Ze to neni spravné (Straka
odesla s Lisakem), jak je ¢lovék odpo-
védny za to, co déla...

d) Jaké lidské vlastnosti maji zvifata.

- Reflexe: Zde se hovofilo i o0 moznos-

tech takové prace s textem pro komplexnfi

vyuku v souvislosti se zménami v naSem
vzdélavacim programu: ¢teni s porozumeé-
nim, zji§tovani fakt o zvitatech, vysvétle-
ni bajky jako Zanru, rozvoj vnimani vSemi

smysly, environmentalni vychova, vytvar-
na vychova, kompozice pfibéhu - jak by se
meénila s proménou vypravéce, stanoveni
zebf¥icku lidskych hodnot atd.

PRACE S TEXTEM

Juliana Saxtonova pri své praci velmi cas-
to vychazi z textll obrazkovych knizek, kte-
ré jsou vzdy zameéreny vétSinou na jeden
velmi konkrétni a velmi dulezity jev, na
jedno stéZejni téma. Na seminar si méli
Ucastnici pfinést takovou knihu, o niz se
domnivaji, Ze by takové vhodné téma ob-
sahovalo. Pro préaci s textem radi Juliana
Saxtonova napsat si prvni dojem z knihy.
Je to dulezité. Pak je vSak tfeba se od to-
ho vzdalit, abychom nespoutavali déti tim,
co si myslime my, co napadlo nas. Juliana
Saxtonova fika, ze nékdy trva i pal roku,
nez vi jak s materialem nalozit. ,Vérte pro-
cesu,” dodava.

Aby se snadnéji pracovalo, nejprve
jsme si pfipomneéli zakladni metody pouzi-
vané v dramatické vychové, a psali jsme
je na velky arch papiru (napf. Zivy obraz,
horké kreslo, alej myslenek/svédomi, mlu-
vici zdi, kolektivni postava, hlasova kolaz
atd.).

Dale se pracovalo ve dvojicich. Vycho-
diskem byl tedy text, ktery si ¢lenové na-
vzajem predstavili a spoleéné hledali dra-
maticky potencidl, vychovné moznosti,
zpusoby realizace, vékovou skupina, pro
kterou by byly aktivity uréeny. Tedy CO
i JAK. Vysledky své prace pak dvojice pre-
zentovaly.

Zajimavych knih se objevila celd fada,
uvedu alespon nékteré:

Daisy Mrazkova: Miij medvéd Fléra:
V souvislosti s timto textem se objevily néa-
sledujici otazky: Co je potieba k tomu, aby
Clovék nékam patfil? Jak ucinit nékoho
Stastnym? Jaké jsou aspekty plnohodnot-
ného Zivota?

Wolf Erlbruch: PfiSerny vecirek: Je
mozné vénovat se tématim vytvareni ko-
munity, jaké to je, kdyz se Clovék citi oskli-
vy, kazdy z nds néco umi, sebelitost nic
nespravi, je tfeba pomoct vécem, aby se
staly.

Frank Tashlin: Medvéd, ktery nebyl:
Zde se napf. muze rozvijet téma vlivu okoli
na ¢lovéka a téma hledani vlastni identity.

Adelheid Dahimene-Heide Stollinger:
Oslovi: Tématem je rozchod, komunikace.
Hledani pfi¢in rozchodu.

Maurice Sendak: Tam, kde Ziji divoci-
ny: Cilem pro déti mohou byt témata: kdy
zlobim, jak zlobim, jsem ,normalni”, Zze zlo-
bim? Cilem pro uditele je napf. téma od-
déleni trestu od vztahu k ditéti.

Naméta k daldi praci se objevila cela
fada. O tom, Ze tato ¢innost se u semina-
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ristl setkala s velkou odezvou, svédci to,
Ze se mnozi vypravili ,do mésta” shanét
knihy, o kterych se tu hovorilo.

KOCOUR WILLIAM

Skolni drama na zéakladé
knihy Margaret Wildové
The Very Best of Friends

— Asociace: Na podlaze opét lezi velké
archy baliciho papiru, tentokrat jsou Ctyfi

a na kazdém je napsano jen jedno slovo:
DOMOV, FARMA, BYT SOUCASTI, VY-
VRZENEC.

Pracuje se ve skupinach. Kazda skupi-
na se vénuje jednomu pojmu a piSi na
papir asociace, které s pojmem souviseji.
Potom skupina postoupi k dalSimu archu
a dopisuje svoje asociace, reaguje i na to,
co uzZ je na archu napsano. Kdyz se vsech-
ny skupiny vystfidaji u vSech archa, vrati
se ke svému plvodnimu.

- Zivy obraz: Na zakladé vlastnich i no-

vych asociaci vytvofi zivy obraz, ktery pak
prezentuji.

- Titulky: Kazda skupina dostala Ctyfi
pruhy papiru, na které napiSe titulek - na-
zev pro vSechny zivé obrazy. Prezentace
se opakuje. Skupina nejprve polozi vlastni
titulek, vytvofi Zivy obraz. Ostatni tam pfi-
davaji své nazvy, které se ¢&tou nahlas.
V bezprostiedni reflexi se hovofi o tom,
jak je skupina spokojena s titulky, které ko-
mentuji jeji Zivy obraz.

- Zacatek pfibéhu: Juliana Saxtonova

MARGARET WILDOVA

REY:

Spalenym lesem, pres jesté horky popel, bézi Pes, ktery ve své
velké tlamé nézné drzi malou Straku. Nese ji do jeskyné nad fe-
kou a snazi se ji tam oSetfit jeji popalené kridlo. Straka se vSak
jeho pomoci brani.

,UZ nikdy nebudu moci létat,” zaSepta.

.Ja vim,” fekne Pes.

Chvili mléi a pak fekne:

.Ja jsem slepy na jedno oko, ale Zivot je i tak krasny.”

,Oko neni nic!” fekne Straka. ,Jak by ti bylo, kdybys nemohl
béhat?”

Pes neodpovi. Straka vlece svoje télo do jeskyné. Citi, ze se
rozpousti v jeji temnoté.

Po nékolika dnech, snad po tydnu, se probudi navalem
smutku. Pes na ni ¢ekd. Pfemluvil ji, aby s nim $la k fece.

Vysko¢ mi na zada,” fekne Pes. ,Podivej se do vody a fekni
mi, co vidis.”

Straka s povzdechem vyskoci Psovi na zada. Ve vodé se od-
razi mraky, nebe a stromy a je$té néco.

Vidim nové, zvlastni stvoreni!” fekne Straka.

.To jsme my,” fekne Pes. ,Ted se poradné drz.”

Se Strakou na zadech uhani skrz kle¢, kolem eukalyptovych
stromu a dal az k modru oblohy. Utika tak rychle, skoro jako by
letél. Straka citi vitr v pirkach a je $tastna.

.Let, Pejsku, let! Ja budu tvym chybéjicim okem a ty bude$
mymi kridly.”

A tak Pes béha se Strakou na zadech kazdy den, v 1été i v zi-
mé.

Kdyz presly desté a vSude vyraSila nova zelen, objevil se Li-
§4k. LiSak se svyma strasSidelnyma o€ima a hustym ¢ervenym
kozichem. Mihl se mezi stromy jako ohnivy jazyk a Straka se
otrasla strachem. Ale Pes fekl:

JVitej. Mzeme ti nabidnout jidlo a pristiesi.”

.Dékuji,” odpovédél Lisak. ,Vidél jsem vaés, jak jste dnes ra-
no bézeli. Vypadali jste UZzasné.” Pes se rozzaril, ale Straka se
stahla zpatky. Citila, jak se Lisak diva na jeji ohorelé kfidlo.

Vecer, kdyZz byl vzduch plny nejriznéjsich vani, odpocdivali
Pes a Straka u vchodu do jeskyné a bylo jim spolu dobfre. Cas
od casu Lisak prohodil par slov, ale Straka citila, Ze ji LiSak po-
zoruje, Ze ji neustéale pozoruje.

V noci se zdalo, jako by Lisaklv pach naplnil celou jeskyni.
Byl to pach zloby, zavisti a samoty.

Straka se snazila Psa pred LiSakem varovat.

.Nikam nepatfi,” fekla Straka. ,Nikoho nema rad.”

Ale Pes odpovédél: ,Neni zly, nech ho byt.”

Té noci, kdyZ Pes uz spal, LiSak zaSeptal:

.Dokdzu bézet rychleji nez Pes. Jsem rychlej§i nez vitr.
Opust Psa a pojd se mnou.”

Straka fekla: ,Nikdy nemuazu Psa opustit. Jsem jeho chybé-
jicim okem a on je mymi kFidly.”

Lisak té noci uz nic nerekl. Ale dalsi den, kdyzZ byl Pes u fe-
ky, znovu zaSeptal:

Vzpominas si jesté, jaké to je létat? Doopravdy létat?” Straka



Cte zacCatek prib&hu, Petra Kuncikova pre-
klada. Pribéh nas zavadi na farmu, kde
hospodafi Jessie a James, ktery miluje
koC€ky. Jeho Zena Jessie je vS8ak neméa
rédda - nejsou uzitec¢né a délaji neporadek.
- Simultanni dialog: Ug&astnici vytvofi
dvojice. Ur¢i si, kdo z dvojice je A, kdo B.
A pak predstavuji Jamese, B predstavuji
Jessii. Obé skupiny oddélené dostanou
skryté instrukce o dialogu mezi Jamesem
a Jessii o tom, zda mize byt na farmé ko-
cour Willam. James ma pouzit argumen-
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ty, které si sam urci, aby Jessii presvédcil.
Jessie ma - podle instrukci - nejprve odo-
lavat, ale ma se nechat presvédcit.

- Pokragovani getby: Cte se dalsi Gast
pfibéhu, ve které se dovidame, jak vypa-
dal obyCejny den na farmé. Jak kocour
William v8ude Jamese doprovazel - orali
spolu, dojili kravy. Jessie se kvali Jameso-
vi také snazila mit Willama rada, ale jed-
noho dne James néhle zemfel.

- Dopis - hlasova koldz: Juliana Saxto-
novéa uvadi, Zze v tomto misté dramatu ob-

vykle pozada déti, aby napsaly denikovy
zaznam o tom, jak se Jessiin zivot zmeénil.
Pak maiji vybrat jednu vétu a formou hla-
sové kolaze to sdélit.

- Pokracovani cetby: Jessie hodné pla-
kala, také William byl smutny a nechépal,
co se déje. Snazil se pfipomenout Jessii,
Ze jde postak, pripomenout ji bézné denni
véci, ale Jessie ho nepustila do domu.
William se prestal snazit, stala se z néj di-
voka, zla kocCka, kter4d se toulda a pere
s ostatnimi.

znovu odpovédéla: ,Nikdy Psa neopustim. Jsem je-
ho chybéjicim zrakem a on je mymi kfidly.”

Ale pozdéji toho dne, kdyz Pes bézel
se Strakou na zadech, Straku napadlo:

.Tohle pfece vibec neni jako létani.
Vibec ne!”

Kdyz se pak za svitani Lis§dk ozval
potreti, Straka potichu odpovédéla:
.Jsem pfipravena.”

Zatimco Pes jeSté spal, Straka a Lisak
proletéli kolem blahovi¢nik(, protahli se vy-
sokou travou a uhanéli pres skaliska. Lisak uti-
kal tak rychle, Ze se sotva dotykal zemé. Straka

nadSené jasala:
.Konec¢né letim. Opravdu letim!”

Lisak pelasi krajinou, pres lesy, pole, solné plani-
ny az na horkou, ¢ervenou poust. Kdyz se zastavil, ne-
byl nijak zadychany. Oba ztichli. Ani jeden z nich se ne-

pohnul, ani jeden nepromluvil.

Potom Lisak Straku settasl, jako by se zbavil blechy,

a udélal par kroku. Pak se otodil a fekl:

.Ted ty i Pes pochopite, co to znamen4, byt skute¢né sam.”

A odeSel.

V tom tichu zaslechla Straka z dalky vykfik. Nedokéazala ro-
zeznat, jestli je to vykfik vitézstvi, nebo zoufalstvi.

Schoulila se. Jeji pefi zaplavilo horko. Citila, jak je spalova-
na na prach. Bylo by to tak snadné umfit tady v pousti.

Pak si v8ak vzpomnéla na Psa, ktery se probudi a zjisti, Ze je

pry¢.

Pomalu, hopky hop, se vydala na dlouhou cestu domd.

(Margaret Wild: Fox. Il. Ron Brooks. Crows Nest, Australia : Al-

len & Unwin, 2000)

PreloZila Petra Kuncikova
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- Socha 1: Juliana Saxtonova vysvétlila
dalsi ¢innost: ten, kdo v Uvodnim dialogu
predstavoval Jessii, je hmota, ze které dru-
hy ¢len dvojice .modeluje” sochu zlého
Williama. Sochy vznikaji zaroven. Pak ,so-
cha¥” pfistoupi ke ,svému” kocourovi a za-
ujme vic¢i nému pozici v roli Jessie.

- Pokracovani céetby: Jednoho rana
William na dvorku na Jessii zavrcel a po-
Skrabal ji. Divila se, pro¢ to udélal. Kdyz
se na néj poradné podivala, vidéla, Ze je

Spinavy a ma natrzené ucho. Pak opét
otevrela ,koci¢i” dvefe, do misky dala
mléko a vratila WilliamUv kosik na misto,
kde dfiv staval. Jessie mu fekla, jak ji
mrzi, Ze na néj byla zl4, ale chuvili trvalo,
néz se udobfili. Ted délaji vSechny véci
spolu a vecer ji William spi u nohou
a Jessie fika, ze je lepsi nez vinéné po-
nozky.

- Socha 2: Ugastnici se vraci do okamzi-
ku, kdy se Jessie setkava se ,zlym Willia-

mem”. Cte se posledni véta a béhem ni se
méni pozice obou aktérl. V prabéhu péti
uder(i na tamburinu se socha proménuje
do koneéné pozice.

- Reflexe: Hovofi se o tématu pfibéhu -
o smrti, lasce, pratelstvi. O tom, Ze oba
William a Jessie ze zarmutku ,zdivoceli”
a stali se vyvrzenci - ona dobrovolné, on
nedobrovolné. Vychodiskem pro reflexi
muze byt i ilustrace, na niz je zachycen
vztah vSech tifi Jamese, Jesie a Williama.

Rozhovor s Julianou Saxtonovou

Je Ctvrtek 31. ledna 2008 a skondcil ty-
denni seminar vedeny Julianou Saxtono-
vou. NezZ jsem ji ,dovolila”, aby si uz bez-
starostnéji vychutnala sv(ij pobyt v Praze,
polozila jsem ji nékolik otazek. Pfiznam se,
7e jsem meéla dost trému, protoze J. Sax-
tonova nds mimo jiné i upozornovala na
to, jak je dlilezité umét spravné tvofit a po-
kladat otazky. Odpovédi mohou alespon
trochu naznadit, jakou osobnosti Juliana
Saxtonova je a jak vlastné vypadaly lekce,
které jsme s ni prozili.

B Méla jste néjakou predstavu o tom, jaci
budou cesti seminaristé?

NeuvaZovala jsem o tom, jaci budou,
Ze jsou to vlastné lidé, ktefi se zabyvaji
dramatickou vychovou. To by mne pfilis
svazovalo. Pro mne to prosté byli studen-
ti.

B Prekvapilo vdas néco pri praci s ceskymi
seminaristy?

Prekvapilo mne, Zze hodné mluvili, a ci-
tila jsem se provinile, kdyZ jsem je musela
prerusit. Mrzelo mne to o to vic, kdyz vim,
7e dobra konverzace je dulezita. (A Julia-
na Saxtonové skute¢né kladla velky daraz
na konverzaci a obsahlé reflexe, jejichz vy-
znam stéle zdurazriovala.)

W Co vas na celotydenni praci nejvice po-
tésilo?

Potésila mne hned ta velkorysost, s ja-
kou mne studenti pfijali. Nebyly mezi né-
mi zadné bariéry. PotéSila mne jejich tou-
ha pracovat a jejich GUzasnéa predstavivost.
Ziskala jsem spoustu obraz(i - novych né-

Juliana Saxtonova

padu - pfi feseni Ukoll a situaci vyplyvaji-
cich z témat, ktera jsem nabizela. Pfi své
praci i s kanadskymi studenty se k nim bu-
du vracet. Prace s ¢eskymi seminaristy by-
la pro mne tedy nejen pfijemna, ale i obo-
hacuijici.

B Co ve své praci povaZujete za nejduleZi-
t&jsi?

Dulezita je samoziejmé pfiprava lekce.
Kdyz si ji promyslim, zapisuji si pfesné for-
mulace pokyn, které chci studentam dat.
Tedy nepisSu si: ,Nyni se studenti rozdéli
do skupin®, ale: ,Nyni prosim vytvorte sku-
piny po ¢tyrech.” Pak se mi to v hlavé ob-
jevuje jako film, 1épe si pamatuji a poma-

ha to, aby se dodrzel ¢asovy plan ¢innos-
domovala kazdého ¢lovéka v mistnosti,
abych vnimala, jak pracuje. To je dalezité,
protoZze pak vim, jak mam sama dal pra-
covat a upravovat tak ¢asovy plan lekce.
Dulezité vsak je nejen to, abych studenty
vnimala, ale aby to i oni tak citili. Davam
studentlm urdity pevny ramec, v némz
v§ak mohou pracovat svobodné. Respek-
tuji pfipravenost studentd mluvit. Vim, Ze
ti, ktefi se neprojevuji pfi hromadné refle-
xi, mohou v praci ve skupinach byt témi,
kdo véci promysleji. Mohou byt témi filo-
zofy.

B Co vas potésilo pfi pobytu v Praze?
Pobyt v Praze byl vyjimec¢ny. Citila jsem
i celkovou atmosféru, svétlo. V Kanadé je
krasnad priroda. Nové postavené domy
tam oslavuji hlavné architekta, tady je to
néco jiného. | v Kanadé jsou sice domy,
které maiji pribéhy, ale v Praze je mnoho
takovych domd, které jsou jako knihy.

Byla bych se rada ptala dal, ale nechté-
la jsem J. Saxtonovou pfipravit o moznost
jesté chvili se projit Prahou a nechat se in-
spirovat jejimi pribéhy. Mozna by véas také
zajimaly dal$i nazory a dojmy Juliany Sax-
tonové, ale mozna jste nasli odpovédi
v zdznamech ze seminare. Neni vSak moz-
né zaznamenat Uplné vSechno, hlavné se
takto velmi obtizné sdéluje atmosféra se-
minaru, protoze Juliana Saxtonova je sku-
tec¢né vyjimecna osobnost.

Otéazky kladla JindfisSka Bumerlova



Drama a kurikulum

- inspirace z Irska

V ramci letoSni Détské scény v Trutnové
probéhl seminar Drama, divadlo a kuriku-
lum, ktery vedla Joanna Parkesovéa z Dub-
linu (Irsko), ucitelka a lektorka dramatické
vychovy, autorka vzdélavacich projektu
pro déti, ucitele a studenty. Joanna Parke-
sova vystudovala drama a sociologii na
univerzitach v Dublinu a v Londyné, pra-
covala jako vedouci vzdélavaciho progra-
mu Abbey Theatre (Irské narodni divadlo)
pro Skoly a mistni komunity, jeden rok pra-
covala s détmi, vysokosSkolskymi studenty,
uciteli a umeélci v Jihoafrické republice.
V poslednich letech se zabyva dramatem
v rdmci kurikula. Je spoluautorkou v Irsku
populdrni pfiruécky Dramatickd vychova
krok za krokem (Step by step educational
drama: A cross curricular use of Drama in
the Primary classroom), ktera vysla v roce
2006, vénované zapojeni dramatu do vy-
ucovani a prezentujici projekty ovéfené na
Skolach v Irsku. Z publikace vychazela
i pro praci v seminafi a vyuzila k tomu m;.
prvky keltskych myta a pfibéhu a zkuSe-
nosti s détmi (4 - 12 let) na zakladnich
Skolach.

1. lekce: Seznamovani

a vytvofeni vzajemné dlvéry
pro spolupraci

P¥i pfedstavovani v ivodu ndm mimo par
slov o sobé Joanna oznamila svdj hlavni
zameér: tyden, ktery spolu stravime, by mél
byt tydnem sdileni a aktivni vzadjemné in-
spirace.

- Graffitti: Imaginarni sprejovani svych
jmen po sténach ciziho a chladného pro-
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storu mistnosti za doprovodu Zivé irské
muziky - rozhybani a zabydleni se v novém
prostredi.

- Jméno a pohyb s ozvénou a testem
vnimani akci: Po kruhu kazdy fekne své
jméno zaroven s doprovodnym pohybem
a ostatni ho stejné zopakuji i s pohybem;
po nékolika jménech Joanna testuje naSi
pozornost, ukadze na nékoho, kdo jiz fekl
své jméno, a vSichni maji predvést jméno
i s pohybem znovu.

- Dvé pravdy - jedna lez: Kazdy si sédm
o sobé vybavi dvé pravdy a jednu lez a po-
sléze je sdéli kolegiim ve trojici; nasledné
si vzpomene na ¢innost, pfi niz rdd odpo-
¢iva, a predvadi ji pfi prezentaci ostatnim,
zatimco dalsi dva z trojice ho predstavuji
slovnim komentafem. Zajimavé je, Ze ne-
jde o to, abychom si hned fekli, co je prav-
da a co je lez, protoZze jsme na to pozna-
vani méli cely tyden.

- Dotyk na dvou mistech: V chuzi po
mistnosti se pfi ohlaSeni dvou &asti téla
co nejdrive vytvofi dvojice a dotknou se
na zminénych mistech (napfiklad palec
a rameno); je to hra na posileni vzajemné
davéry, abychom dokazali pracovat jako
skupina a podporovat se navzajem, proto
se postupné zvétsuji skupiny.

- Na zemi budou...: Varianta predchozi
hry, kdy skupina (Ctvefice) musi na zem
polozit uréené casti téla, napf. tfi ruce
a dveé hlavy, a to bez pouZziti stén nebo na-
bytku v mistnosti.

- Boalovo cviceni Kolumbijska hypné-
za: Ve dvojici ma jeden dlan pred oblice-
jem svého partnera a dlani ho vede po
mistnosti, ale i k rozmanitému tvofivému

pohybu za doprovodu klidné, az medita-
tivni hudby. Posléze se partnefi vyméni.

- Zrcadla: Jeden déla néjakou cinnost
a druhy vSe opakuje pokud mozno tak, ze
neni poznat, kdo ve dvojici vede a kdo je
zrcadlem. Zde se Joanna zminila o své
zkuSenosti s praci se starSimi lidmi, kdy se
pfi klidné hudbé dokazi uvolnit a pfijemné
relaxovat. Urcité tomu mUiZe byt podobné
i s détmi, a navic si pfitom mohou zaZit in-
tenzivni dialog beze slov.

- Hledani odpovédi na otazky: Co chce-
te ziskat ze seminafe? Co muZete nabid-
nout ostatnim? Odpovédi kazdy napsal na
listky a vylepil je na spolec¢né plachty, kte-
ré zdobily mistnost s fadou dalSich az do
konce seminére.

- Odkud je kdo a co déla: Predstaveni
se po kruhu.

- Co mame spolec¢ného: Jeden hrac
uprostfed uzavieného kruhu vyslovi néco
o0 sobé a nasledné na to si vyméni mista ti,
jichz se to také tyka, napriklad: ,VSichni,
co mate radi ¢okoladu...” Mezitim se hrac
uprostfed snazi posadit na néjaké uvolné-
né misto.

- Vytvorte z tél predmét: Treba katedra-
lu, dédeckovy hodiny, plachetnici, vozidlo
budoucnosti, smazici se snidani na pan-
vi... Podobné Ize pracovat i s détmi ve Sko-
le, kdy svym télem mohou vyjadfit pisme-
na, ¢isla, matematicky priklad apod. a uci
se tak spolupracovat.

- Brainstorming na pojmy (umélec, uci-
tel, Irsko, Ceska republika...): Psani napa-
dd na jeden velky papir ve skupiné; kolo-
vani skupin za dalSimi zapisy: ¢teni napadu
predchozi skupiny s doplnénim dalSich;
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zdivadelnéni napadd v uceleny minitvar:
symbolické Zivé obrazy vyjadfujici ne-
realisticky dva z vybranych pojmu s vytvo-
fenim pfechodu mezi obéma obrazy; pre-
zentace minitvari a na zavér reflexe
poznanych i nepoznanych obraz a pro
pFipadné otazky.

Celodenni blok zakoncila Joanna struc-
nym planem na cely kurz: Kazdy den pré-
ce s jednim tématem a pribéhem z irské
kultury, s nimiz pracovala ve Skole. Zaro-
ven jsme dostali za Ukol pfipravit si ve sku-
pinkdch rozehtivaci ¢ast kazdého dne,
abychom nabidli svoji inspiraci ostatnim.

Poznamka k irskému Skolskému systé-
mu: Prvni stupen vzdélani (orimary school)
je pro déti od 6 do 12 let, pficemz vétsina
z nich navstévuje i tzv. predskolni oddéleni
z&kladnich skol, které je od 4 let véku. Dra-
ma je predevSim na tomto stupni, ale jako
volitelné ze skupiny uméleckych predmétu
(zhruba 1,5 hodiny tydné za trimestr, tj. po
12 tydnl v roce). Podle Joanny Parkesové
je ovSem velmi doporucovano. Stredni
Skola (secondary school) je pro zaky od 13
let, ma dva stupné, prvni trva 3 roky, je za-
koncen zkouskami; druhy stupen trva 2 - 3
roky a zahajuje ho prvni, tzv. tranzitni roc¢-
nik, v némz se studenti dal rozhoduji o své
budoucnosti. Velkou ¢ast stredni Skoly, ze-
jména na druhém stupni, se jiz studenti
pfipravuji na obtiznou maturitni zkousku,
kterou absolvuji zhruba v 18 letech. | z to-
ho davodu zde neni pro drama prostor. Je-
dinou prilezitosti je podle Joanny onen
tranzitni rok, kdy se konaji praxe a rlizné
projekty. OvSem vétSinou Skoly vytvareji
velka spole¢né predstaveni.

Zarazeni dramatické vychovy je dano

i reformou Skolského systému, jejiz pfipra-
va zapocala zhruba pred deseti lety na pri-
marnim stupni vzdélani. Dramaticka vy-
chova do praxe S$kol vstoupila plné
v letech 2006-2007.

ProtoZe se drama dostava v poslednich
letech do osnov a rfada ucitell si s nim ne-
vi rady, sepsala Joanna Parkesova s kole-
gyni Sarah FitzGibbonovou praktickou
knizku Step by Step Educational Drama:
A cross curricular use of Drama in the Pri-
mary classroom. (Zajemci si ji mohou ob-
jednat na adrese NAYD, irského sdruzeni
National Association for Youth Drama:
http://nayd.ie/resources/show/publica-
tions/69.)

2. lekce: Prace s irskou
pohadkou O krali s konskyma
usima

P¥ibéh je podle Joanny vhodny pro déti od
4 do 7 let. Je velmi podobny mnoha pfi-
béhlm z jinych zemi i naSemu pribéhu
Karla Havlicka Borovského Krd/ Lavra, jen
s drobnymi rozdily, napftiklad, ze v irském
podani Slo o usi konské.

Joanna nas nejprve uvedla do pfibéhu
vypravénim v kruhu o krali, ktery se rad pék-
né obléka a je trochu marnivy. Je také ele-
gantni a noblesni, ma dlouhé vinité vlasy
a vzdy na hlavé nosi klobouk nebo korunu.
- Kral a jeho sluzebnik pfi rannim oblé-
kani: Rozdéleni roli pro praci ve dvojicich,
oblékani krale a chiize po celém prostoru,
aby bylo poznat, kdo je kréal a kdo je slu-
Zebnik.

- Sdéleni tajemstvi, které nesmime ni-
komu fFict: Krdl méa konské usi. Usi kralovi

pricarovala stafena-babka korenarka, kdyz
byl malé dité, protoze udélal nepéknou véc.
Potrestala ho za to, Ze ve stajich udefil ko-
né, kdyZ mu omylem $lapl na nohu. Proto si
kral nechal nartst dlouhé vlasy. Jednou za
rok ho stfihal holi¢, ktery po ostfihani zmi-
zel a uz ho nikdo nikdy nevidél. Jednoho
dne to mél byt velmi mlady a dobry holic.
Jeho matka se o néj velmi boji a preje si,
aby nezmizel, tak se vyda ke krali.
- S prosbou u krale: Pfiprava na hru v ro-
li maminky vedena pfemyslenim nad
otazkami: Co budete jako maminka délat
u krale? Co budete ocekavat od setkani
s kralem? aj.; rozhovor matky (vSichni)
s kralem (ucitel v roli); kral vyslechne pra-
ni matky, aby jeji syn nezmizel, ale vyza-
duje zaruku na dodrzeni slibu, Ze syn ni-
kdy neprozradi tajemstvi, které se dozvi,
nebo zemfe krutou smrti.
— St¥ihani krale: Ve dvojicich se rozehraje
improvizace: holi¢ stfiha, a najednou se ob-
jevi velké konské usi a kral se pt4, zda néco
vidi, a holi¢ ho ubezpecuje, Ze nevidi nic.
— Zakopavani velkého tajemstvi: Syn se
trapi tajemstvim, které se dozvédél, a ne-
muizZe spéat ani jist, tak mamince poradi
moudry muz, Ze syn ma jit do lesa, vyko-
pat pod stromem velkou diru, tajemstvi
tam sdélit a zase ji zakopat; simultanni
prehrani zakopavani tajemstvi pohybem
az k ulevé a po dlouhé dobé nejklidnéjsi-
mu spanku. Tak to Slo rok co rok.
— Velikd slavnost u krale - odhaleni
a hrozba trestu (vyvrcholeni dramatu):
Na slavnost jsou pozvani vyznamni hosté
ze sousednich kralovstvi; rozdéleni roli
(kuchafri, zahradnici, komofi...) a pfiprava
hostiny - spolecné chystani s kontrolou
a komentovanim krale (uditel v roli); muzi-
kant - dvorni harfista (jeden z Gc¢astnik() si
jde do lesa pro dievo a vyrabi si z ného na-
stroj, na néjz bude hrat na slavnosti; roze-
hrani slavnosti u spole¢ného stolu s vy-
znamnymi hosty (pfipitek, konverzace az
k pokynu, aby hrala hudba); vSichni hosté
slysi, jak nastroj zpiva, Ze ma kral konské
usi; kraliv hnév, vyhrozovani, Zze necha
vSechny popravit, vyvolava reakci zicast-
nénych, ktefi se snazi problém-konflikt Fe-
8it, kral podporuje predkladani navrhu
a zvazovani o jejich vhodnosti.
- Happy end: A od té doby byl kral velmi
Stastny, Ze nemusi drzet toto tajemstvi,
a vSichni v kralovstvi zili krasny Zivot.
Joanna komentovala v zavéru, Ze je za-
jimavé pozorovat, jak se lisi tento pribéh
v riznych zemich a jejich kulturach. Pfi-
béh lze vyuzit k mnoha rdznym tématim
a problémim, proto jsme néasledné méli
vymyslet vlastni témata. (Napf. pravda
a lez, rozhodovani a moc, krutost a Sikana,
pretvarka a upfimnost, odliSnost - jaké to



je byt jiny, status a postaveni, slib - co zna-
mena dat nékomu své slovo, zavislost
a zodpovédnost, materské city, osud
a trest - prijeti osudu aj.) Dale jsme praco-
vali u vybraného tématu na jeho ramco-
vém planu, tzn. podrobnéjsim rozpracova-
ni aktivit, jimiz bychom zvolené téma
dramatem prozkoumavali. V pfibézich
a mytech miZeme objevovat, co se v nich
skryva a co neni pfimo fe¢eno. Také Ize ur-
¢ité nachazet dalSi souvislosti s pfesahem
k jinym oborim - pfedmétam, napfiklad
k jazyku, hudbé, vytvarnému zpracovani,
zemépisu, historii atd. KdyZz tyto souvis-
losti objevime, je potom vhodné obsahy
udiva rtznych predmétl propojovat ve
vétsi celky a mohou tak vznikat projekty
nebo integrovana tematickd vyuka. Tim
muzeme vyuzivat kombinaci rozmanitych
zplUsobu udeni od téch zaméfenych na
rozvijeni dovednosti aZz po ziskavani zna-
losti a tvofivou préaci s informacemi.

3. lekce: Zivot v klastere
Cinnost uréena pro déti mladsiho Skolniho
véku (8 - 10 let) se da realizovat v péti lek-
cich, ale i najednou jako celodenni projekt.
Slouzi primarné k uvédomeéni vyznamu ko-
munity a podporeni kooperace, sekundar-
né pribliZzuje historii 7. - 8. stoleti v Irsku.
Nejprve nas Joanna seznamila s nékte-
rymi fakty z irské historie, tykajici se pre-
devsim postaveni irskych klasterd v raném
stfedovéku. Ukazala ndm fotografie maleb
a mesni CiSe (dulezitého predmétu hry)
a obrazek jednoho z klastert, jehoz zbytky
se dodnes nachazeji pobliz Dublinu.
- Vytvoreni komunity: Kazdy obdrzi z ba-
revného papiru vystfizeny obrys jednotli-
vych prostor klastera (kostel, dormitafr, kni-
hovna, kuchyné, pole, skriptorium - kde
vznikaly vzacné knihy -, ambit, jidelna, sta-
je, nemocnice, kostel, mistnost pro hosty
atd.) a i podle planka a fotek starobylého
klastera pfilozi na jeho slepou mapku jed-
notlivé obrazky podle toho, kde se vysky-
tovaly - zda ve svétské Casti klastera, kam
ti, kde Zzili jenom mnisi. (Obé hraji ve hie
dulezZitou roli.) Poté se vytvoreny klaster
prenesl do prostoru, Ucéastnici méli z zidli
a kusU latky tato mista vytvofrit. Zaroven se
rozdéli do skupin po tfech az ¢tyrech, pod-
le toho, kde chtéji pracovat. Stanou se
mnichy, vysvétli si pravidla jejich chovani,
oslovovani (napf. bratfe Petie). Vedouci je
v roli opata klastera.
- ldentifikace s roli: Aby se Ucastnici lé-
pe ,zabydleli” v klaStere, upresnili si pro-
stfedi a ujasnili si, jaké ¢innosti kterému
prostoru odpovidaly, a k tomu znéla na-
hravka choralu. Joanna se pak v roli opata
vydala na obhlidku klaStera a zajimala se,
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co kdo déla (objevila se prace na poli, pé-
¢e o koné apod.), a radila mnichim, jak
maiji praci vylepsit. Také se upresnuje, co
patfi k dodrZzovani pravidel mniSského Zi-
vota. Pak opat svolal vSechny bratry do ji-
delny, kde jim oznamil, Ze se ke klasteru
blizi host. A to uz dorazil jeden z hracu,
kterého Joanna predem instruovala, s tim,
Ze nese dulezité psani od biskupa. Z dopi-
su se mnisi dozvidaji, Zze biskup kona in-
spekéni cestu po klaSterech a zastavi se
i u nich. Nejlepsi klasSter obdrzi vzacny
mesni pohar (v Irsku jde o znamou pamat-
ku). Opat pak pozadal mnichy, aby hosta
nechali par dni v klastefe odpocinout a na-
brat sily na namahavou zpéateéni cestu.

- VSedni Zivot v klaStefe: Potom Joanna
vystoupila z role a vysvétlila hraclm, jak
probihal obycejny den v klastefe, co se
v kterou hodinu délo: kdy mnisi vstavaiji,
kdy se modli, kdy pracuji, kdy jedi, kdy
jsou na msi. (Metoda ,day in life” je v Jo-
anniné praci dulezita. Pomaha hracam
uvédomit si, jaky zivot v konkrétnim pro-
stiedi opravdu byl.) Pak Gcastnici cely den
prehravaji a Joanna opét v roli opata pro-
chéazela jednotlivd mista v klaStere a ptala
se, ¢im se mohou biskupovi pochlubit. Po-
tom vyzvala mnichy k tomu, aby sestavili
pro pana biskupa jidelni¢ek tak, aby byl
chutny, ale zaroven vyvazeny.

- Prace ve skriptoriu: Praci v klastere Ize
pripadné obohatit i o vytvareni zdobeného
rukopisu. - VSichni by se mohli zapojit do
vytvarné ¢innost, kazdy by mohl napft. vy-
tvorit jeden list starého rukopisu a nakonec
by se vSe mohlo i svazat. (Kdyz Joanna
uskutecnila lekci s détmi, vzala je na zaveér
do muzea, aby mohly srovnat sv(ij vytvor
se skutecnym rukopisem.) Také dopis od

biskupa mohou déti vytvorit a patinu mu
mohou dodat napf. tim, Ze ho potrou pytli-
kem cCaje. Kazdéa skupina také promysli, co
vénuje biskupovi jako to nejlepsi dar. Jed-
nou z dalSich ¢innosti je i spole¢né sesta-
vovani vhodného jidelnicku biskupovi.

- Problémova situace: Mnisi dale konaji
své denni cinnosti (vstavani brzy rano,
modlitba, jidlo, prace, motlitba...), ale jed-
noho dne se na kazdém jejich stanovisti
pfihodi néco necekaného a nepfijemné-
ho: na poli zmizela zelenina, zmizelo jidlo
pripravené pro biskupa, nejlepsi kdan je
zpoceny a zablaceny, z kroniky klaStera
jsou vytrhané listy, v [ékarné jsou rozhaze-
né bylinky... Opat v8echny mnichy svolal
do jidelny, aby mu povédéli, co se stalo.
Sam fekl, Ze v noci slySel vyskani a hluk
a u zdi klastera zahlédl poskakujici posta-
vy. Pozadal mnichy, aby vSechno vy3etfili.
Po chvili se ale zvedl| hrag¢, ktery dostal od
Joanny predem skrytou instrukci, s pfi-
znanim, Zze od vcerejSka schovava v klas-
tefe déti své nemocné sestry, protoze se
o né nema kdo postarat, ze pro né sebral
jidlo, prikryvky a jel ke své sestie s léky.
Déti si zatim patrné hraly v knihovné a po-
nicily kroniku. Mnisi maji rozhodnout, co
s touto situaci. Problém je to jednak proto,
Ze do prostor klastera vstoupili obycejni li-
dé, ale samoziejmé i proto, ze je brzy ma
navstivit biskup a v§e musi byt v poradku.
- Reseni problému: V3e se musi vyfesit,
zasdhne i opat. Posledni hektické pfipra-
vy. PFijizdi biskup (opét jeden z hrac, kte-
ry dostal instrukci od Joanny) a kona ob-
hlidku klastera. Opat mu ukazuje klaster,
a kdyz si ho prohlédnou, daji svolat mni-
chy do jidelny, kde k nim promluvi biskup.
Oznamil jim, Ze posel jim byl do klaStera
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vyslan proto, aby mohl nenapadné pozo-
rovat, jak mnisi kazdodenné pracuiji, a ze-
ptal se ho, jak byl s mnichy spokojen. Je
na ném, aby rozhodl, zda si mnisi zaslouzi
onen pohéar pro vzorny klaster.

Pro vSechny cinnosti je dllezité, aby si
Ucastnici uvédomovali, jak vypadal Zivot
v konkrétnim klastefe a co patfilo k fado-
vému zivotu. Slouzily k tomu také skryté
instrukce, které Joanna v prabéhu lekce
dodavala rznym hracdm.

4. lekce: Navrat o sto let
zpét - emigrace

Lekce je urcena pro starsi déti (12 - 16 let),
a ackoliv se tyka irské historie, jeji téma
(emigrace a opousténi domova) je univer-
zalni a blizké i naSemu prostredi.

Na zacatek nas Joanna uvedla do ¢asu
pfibéhu, do roku 1900 a udalosti, které
mu predchazely. Irsko proSlo béhem let
mnoha vinami emigrace a uUbytku oby-
vatelstva, v poloviné 19. stoleti vinou ne-
urody brambor tu zemrelo pres milion lidi
hladomorem a dals$i dva miliény se vysté-
hovaly. Z pivodné osmimiliénové popula-
ce zustaly v Irsku pouze 4 miliény lidi, ne-
bot emigrace zejména z ekonomickych
divodl pokracdovala i ve stoleti nasleduji-
cim. Odchod sméfoval predevS§im do
USA, které zfidily u New Yorku pfistého-
valecky uUrad na ostrové Ellis Island. P¥i-
chozi zde museli projit fyzickymi i doved-
nostnimi testy, aby je novd zemé mohla
pfijmout jako perspektivni ob¢any. Mimo
jiné museli vést pohovor v angli¢ting, coz
byl pro mnohé prosté Iry problém.

Zaci si béhem celé doby pisi denik se
svymi zazitky, ten Ize vyuzit i béhem hodin
jazyka.

- Vytvoreni domova: Jednotlivé skupiny
si z pfedmétud, zidli a latek vytvofi typicky
venkovsky pribytek Irska prelomu stoleti
(jednoduché dvé mistnosti, prosty naby-
tek, drobnéa zvér, malé pole) a zacnou ho
obyvat.

- Venkovské souziti: Zaroven skupiny
vytvori tfigeneracni rodinu. Rodi¢e a pra-
rodi¢e neuméji ¢ist a psat na rozdil od dé-
ti, vSichni tvrdé pracuji, ale jedno z déti
ma touhu studovat. Poté se navodi zvuk
venkova, nejprve vSechny skupiny dohro-
mady napodobuji zvuky, které by mohli
tehdy na venkové slySet (klapot kopyt,
zvon kostela atd.). Podle pokynt vedouci-
ho jej zesiluji a ztiSuji, pak jdou jednotlivé
zvuky po skupinach, které napodobuji
probouzeni vesnice.

- Den na trzisti: VSichni venkované pra-
cuji na polich bohatého pana, ale na trhu
mohou nabizet i své vyrobky, které si vy-
berou. Pripravuji se a vydavaji na trh.

Z zidli si postavi do kruhu své stanky
a prodavaji. Setkavaji se s ostatnimi sou-
sedy a po vsi se nese zprava o tom, jak je-
jich pan hyfi majetkem a Zije zpustle - uci-
tel v roli jednoho z vesni¢an( se postupné
setkava se vSemi ostatnimi. (Tato faze mu-
Ze byt rozSifena jesté o den ve venkovské
Skole, kterou navstivi inspektor a zkontro-
luje zaky.)

- Krize ve vesnici: VSechny rodiny se do-
zvédi, Ze jejich péan zkrachoval, vSichni
jsou bez prace a penéz, musi se rozhod-
nout, co budou délat dal. Maiji jedine¢nou
nabidku odjet do Ameriky lodi zadarmo.
- Opousténi domova: Museji si zabalit
nejnutnéjsi véci. Kazdy si také vybere jed-
nu drobnou véc, ktera je pro néj nejdalezi-
téjsi, a rozmysli se, kam ji do kufru ulozi.
Odchazeji, véetné starych lidi. Zivy obraz
rodiny na odchodu, ten, na koho Joanna
ukézala, proslovil nahlas, na co jeho po-
stava v tu chvili pomyslela.

- Cesta za lepsi budoucnosti: O néco
veselejsi, téSeni a planovani. Cestuji vSich-
ni spole¢né, prochézeji se po palubé.

- Pohovor s pristéhovalci: Nachazeji se
na Ellis Islandu a museji projit jednodu-
chym psychomotorickym testem (napfr.
skladani kostek do tvar) a pohovorem,
ktery probihd cely v jiném jazyce. Moz-
nost vyuziti jazykového uditele, ktery na
zaky mluvi plynné cizim jazykem a zavisi
pouze na nich, co z daného pochopi. Ti,
co neprojdou, mohou pokracovat bud’ ja-
ko jind osoba, ¢i shrnout své dosavadni
zazitky pisemnou formou.

- Osidlovani nové zemé: Jazykové a kul-
turni rozdily; problémem je ziskat praci.
Rodiny obdrzi dopis, maiji si zvolit, zda se
$patnou ¢i dobrou zpravou. (Dobrou zpra-
vou je ziskani prace.)

Budeme-li naroéni s prihlédnutim k po-
Zadavkim v nasi soucasné Skole a nové
vznikajicim osnovam, tak bychom se méli
také ptat na cile lekci, obsah uciva a také
na to, jak ndm zvolené vychovné-vzdéla-
vaci strategie (metody, techniky, formy
a postupy) pomahaji napliovat pozadova-
né vystupy rdmcovych vzdélavacich pro-
gramu a jejich $kolnich konkretizaci (SVP)
a jak pfispély k rozvijeni kli€ovych kompe-
tenci. Vzhledem k organizaci je potfeba se
rozhodovat, zda lekci zaradit v rdmci sa-
mostatného pfedmétu dramaticka vycho-
va, nebo jako akci, projekt, ITV (integrova-
nou tematickou vyuku s presahem do
jinych pfedmétd) nebo jako postup - me-
tody ve vyucovani jinych predmét. Urcité
Ize vymyslet mnoho jinych tvofivych zpQ-
sobu, jak Ize obohatit jednotlivé lekce, po-
tom vSak potfebujeme mnohem vice ¢a-
su, nez nam pro jednu lekci nabizel tyden
v seminéfich. Ve Skole je v takovych pfri-

padech ideélni hledat v osnovach propo-
jeni s hodinami jinych pfedmétl, napfi-
klad uciva o historii v déjepise nebo vlasti-
véde...

5. lekce: Prace s irskymi myty
Cela tato lekce byla postavena predevsim
na nasi praci a zkuSenostech, které jsme
béhem uplynulych setkani nacerpali. Tr¥i
skupiny pracovaly s dvéma pohadkovymi
texty z irské mytologie (o rozsahu jedné
strany). Méli jsme za ukol je n&jakym zpu-
sobem zpracovat dramatickou metodou,
at uz jako divadelni predstaveni, ¢i ucele-
ny dlouhodobéjsi projekt.

Dvé z naSich skupin zpracovavaly po-
hadku o lososu moudrosti, ktera se podo-
bala nasi Zlatovlasce. (Kdo lososa chyti
a ochutng, ten bude nejmoudiejsi na své-
té. Pfes zakaz ho okusil chlapec jménem
Fionn.) Zatimco jedna skupina tento na-
mét zpracovala divadelné pomoci Zivych
obrazt, druha vymyslela dramatické lekce
s tématem zakazaného ovoce.

Treti skupina pracovala s mytem o Li-
rovych détech, které jsou macechou pro-
ménény na labuté, dokud na jejich ostro-
vé nezazni kostelni zvon. Mohou pouze
krasné zpivat a tésné pred smrti se pro-
méni zpét na lidi. Na ukazku naSi prace
zde uvadime navrh moznych &innosti k to-
muto mytu, které vznikly v této skupiné:

Skupina poditala s tim, Ze jejich prace
bude jakymsi zakladem pro nasledné in-
scenovani pfibéhu détmi (7. - 8. tfida). Ci-
lem bylo okusit si ho a nahlédnout do nit-
ra jednotlivych postav.

1. Nejprve by se pribéh precetl nahlas,
aby ho mohli vSichni zG¢astnéni, ktefi ho
neznaji, vnimat bezprostiedné. 2. Nasledo-
val by brainstorming na klic¢ova témata pfi-
béhu (napf. nenavist, odpusténi). 3. Nékolik
hlavnich témat by Zaci vybrali a podle téch,
které je zajimaji nejvice, by se rozdélili do
skupin. 4. Vytvareli by podle nich Zivé obra-
zy a poté by je i rozehravali do nékolika krat-
kych etud. 5. Okusili by si jednotlivé prosto-
ry pfibéhu, méli by zvukové navodit
atmosféru more, zesilovali by a zeslabovali
jeho zvuk. Podobné by mohli pracovat
s prostfedim napjaté domacnosti u zlé ma-
cechy. 6. Malba jednotlivych scén by byla
zalozena spiSe na pocitech a barvach, pfi ni
by se pribéh opét pro pfipomenuti ¢etl. Po-
malované archy by mohly byt zakladem bu-
douci scény. 7. Vytvorili by také pét Zivych
obrazt na zakladé jedné z klicovych scén
pfibéhu, kdy se otec dozvi o osudu svych
déti. 8. Na zakladé ,horkého kresla”, v némz
by sedél vedouci, by se mohli ptat na okol-
nosti pfibéhu. Jedna polovina by se ptala
jménem macechy, druha polovina za ostat-
ni postavy. 9. Sehrély by zakleti zIé mace-



chy ve ,vétrnou ¢arodéjnici” jako jakysi ritu-
al plny zvukt a obrazu. 10. Pocitili by roli la-
buti, nejprve by prosli proménou déti v la-
buté prostfednictvim narativni pantomimy
a za doprovodu klidné hudby by okusili po-
cit omezeného pohybu, ztraty hlasu a poté
schopnosti letu. Nakonec by sami sepsali
text labuti pisné” a mohli ho precist. Nasle-
dovala by reflexe. 11. ProSli by si ,cestu zi-
votem” od détstvi do dospélosti opét za
zvuku hudby, tj. presli by pomalu mistnost
a pohybem a postojem by zachytili starnuti
Clovéka. 12. Na zavér cesty zivotem by za-
znél zvuk zvon( a méli by pfilezitost na kon-
ci celé prace sdélit nékolik slov, které je na-
padnou. Dalsi postupy by mohly jiz vice
smérovat k vytvareni konkrétni inscenace,
tzn. vybéru duleZitych situaci, charakteristi-
ky postav, hledani vhodného divadelniho
jazyka (ladéni scénografie, dramaturgie, re-
Zie, hracstvi - herectvi).

6. lekce:

Prava a povinnosti déti
Posledni den nam Joanna Parkesova
pfedstavila zpGsoby, jakymi pracuji v no-
vém multikulturnim prostredi sou¢asného
Irska s tématem prav a povinnosti. Vzhle-
dem k tomu, Ze posledni setkani bylo krat-
$i, Slo spiSe o nacrt nékolika moznych me-
tod, které smérovaly spiSe k détem
stars§iho Skolniho véku.

Irsko poprvé v celé historii zaziva pri-
sun imigrantl z jinych zemi i svétadild,
proto takové téma, zvlasté v malych ven-
kovskych skolach, ziskava na vyznamu.
Pracuiji s pracovnimi listy i specialnimi tex-
ty a kazda skola ma ve své budové vyvé-
Seny seznam zakladnich prav a povinnos-
ti zakd. Jak zdaraznuje i Joanna, nemélo
by se zapominat na povinnosti ¢i védomi
zodpovédnosti zakUl a je dulezité je stavét
na roven jejich pravim.

- Zivé obrazy o pravech déti: Skupiny
(trojice) dostaly vzdy dva plakaty, na nichz
bylo zobrazeno jednak jedno z pozitivnich
prav déti (napt. pravo na hru), jednak po-
rusovani nékterych z prav ditéte (vyuziva-
ni déti pro vojenské ucely). Na zakladé
nich jsme méli vytvorit dva zivé obrazy,
které na sebe mély plynule navazovat. Po-
té méli ostatni pred sebou vSechny plaka-
ty a pokouseli se prezentované obrazy pfi-
fazovat k situacim, které vidéli.

- Porusovani prav ditéte: Kazdy pfifazu-
je cedulku, na niz je priklad porusovani
prav, k jednotlivym plakatiim na zemi.

- Inscenovani: Skupiny se nejprve roz-
hodnou, jaké porusovani prav na plaka-
téma, tim lépe. Poté situace prehraji, véet-
né dialog.
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Kdyz jsme si povidali o moznostech za-
¢lenovani dramatu do kurikula (jak v podo-
bé& samostatného predmétu, tak jako zpu-
sobu vyuky), shodli jsme se na tom, Ze je
dilezité, aby drama fungovalo samostatné,
protoze jakmile se pouze zaradi metody
dramatu do ostatnich pfedmét, napfiklad
historie, muze se samotny obsah dramatu
rozmélnit, az uplné rozplynout. A jestlize
existuje hodina vyhrazena pro drama, lze
do ni zaradit i témata z ostatnich predmé-
0, aniz podstata hodiny vymizi.

Louceni

Zavérecné cinnosti slouzily ke shrnuti do-
savadni prace a rozlouceni.

- Graffitti: Obdobné jako v prvni lekci
jsme méli za zvuku hudby posprejovat
mistnost, tentokrat ale slovem, které nas
po vSech lekcich napadne. Poté jsme opét
.sprejovali” riznymi ¢astmi téla a nakonec
jsme jen za zvuku hudby tangili do rytmu.
- Spoleéna reakce skupiny - rozlouceni:
Ugastnici stoji v kruhu a dotykaji se jen ma-
licky na rukou. Poté vedouci fekne, aby ho
vSichni nasledovali, a rychle tleskne. Ostat-
ni napoprvé nemusi hned zareagovat, ale
napodruhé jiz tlesknou vSichni najednou.

Cela prace Joanny Parkesové byla za-
mérena predevsim na proces ucéeni ve sty-
lu anglického strukturovani dramatu, kdy
se prace nezaméruje na produkt - divadel-
ni predstaveni - a vSe sméfuje dovniti sku-
piny, ke zkusenostem Gcastnikd s tématem
a vybranymi problémy, dramatickymi situa-
cemi. Jak je vidét ve vySe uvedenych pfri-
kladech, Joanna Parkesova pouziva bézné
znamé principy a postupy dramatu a diva-
dla k prozkoumavani vybranych témat. Ta-
ké je patrné, Ze ma sama zkuSenost se
vzdélavanim ucitell, které pripravuje pro
praci s dramatem ve Skole, protoze ji jde

o to, aby se Uc€astnici aktivné podileli na vy-

tvéreni lekci. Proto jsme v prabéhu lekceti:

- méli popsat, co o¢ekdvame od seminé-
fe, ale také to, co sami nabidneme;

- méli pfipravit po skupinkdch uvodni
Cast dne, ktery by byl pro ostatni inspi-
rativni zajimavymi aktivitami;

- Casto aktivné hledali vlastni pojeti lekci
a snazili se predloZzené dotvaret nebo
vytvaret Uplné jinak.

Takovéto a podobné postupy jsou velmi
efektivnim zplsobem uceni: chcete-li, aby
se nékdo néco naudil, nechte ho, aby to ugil
druhé, tim ma prilezitost prevzit zodpovéd-
nost za to, co se sdm nauci a co vétSinou
i sdm chce umét. V takovém procesu se pak
Ucastnik stava tim, kdo se velmi intenzivné
podili na svém uceni, to v3ak vyZaduje akti-
vitu a ochotu ke spolupréaci a spoleénému
sdileni napadt a vlastnich zkusenosti.

Myslime si, Ze i Joanna odjizdéla z Trut-
nova s inspiraci, kterou ziskala od Gc¢astni-
kd, napriklad v hrach chystanych v avodu
lekci v malych skupinkach nebo pfi do-
mysleni variant vlastnich struktur v nékte-
rych lekcich. Tim se ji podafilo naplnit jeji
vlastni zdmér formulovany v Uvodu semi-
nare: Slo opravdu o tyden sdileni a aktivni
vzajemné inspirace.

O skveély preklad a Zivou interakci se
postarala Petra Kunéikova.

Fotografie Michal Drtina

Poznédmka: Pro zadjemce o podrobnéjsi in-
formace ohledné kurikula v Irsku pfiklada-
me odkaz na webové stranky National
Council for Curriculum and Assessment:
www.ncca.ie. Informace o pojeti dramatu
v irském kurikulu Ize najit na adrese:
http://82.195.132.34 /index.asp?loclD=
19&docID=-1.

Joanna Parkesova (vpravo) se svou tlumocnici Petrou Kuncikovou
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SiTKO 2008

aneb Rad a chaos
jako tvuréi principy
divadla a vychovy

Festival ateliéru Divadlo a vychova DiFa JAMU v Brné

Jaké to byva?

Sitko jako oko, Sitko jako usti do jiného
prostoru, Sitko jako zachytna sit pro dob-
ré myslenky, Sitko jako délitel zrna od
plev, Sitko jako knoflik, ktery ma mnoho
dér, Sitko jako Uhel pohledu, Sitko jako Zi-
votni styl?

At uzZ je Sitko asociovano s ¢imkoli, at
uz je téma jakékoli, jsou vzdy jisté para-
metry, které z(stavaji stejné. Sitko je
o prezentaci praci studentt ateliéru Diva-
dlo a vychova. Sitko je festival pro zajem-
ce o dramatickou vychovu. Sitko se kona
na Divadelni fakulté JAMU v Brné. Kdyz je
Sitko, tak je horko nebo bourka, protoze
se kona na zac¢atku zkouskového obdobi,
tentokrat to vyslo na 4. - 7. 6. Sitko porada
prvni roénik studentt bakalarského studia
a Casto je to prvni zkouska ohném, kolik
toho vydrzi. Sitko se kona kazdy rok, ten-
tokrat uz poSesté.

Stejné jako v minulych rocnicich byly
prezentovany bakalafské absolventské
projekty a projekty studentt &tvrtého roc-
niku uskute¢néné v ramci predmétu Diva-
dlo ve vychové.

Druhy roénik predstavil dvé inscenace
divadla fora a vystupy z pfedméta Hra
v masce a Hra s loutkou. Treti ro¢nik uve-
dl svou inscenaci podle predlohy, ¢tvrty

JANA JEVICKA

ateliér Divadlo a vychova, Divadelni fakulta JAMU v Brné

ro¢nik (1. rocnik magisterského studia)
pak inscenaci autorskou. K vidéni byly ta-
ké inscenace student( vytvorené s détmi
a neprofesiondly. Formou instalaci i autor-
skych ¢teni ¢i inscenaci byly prezentovany
vysledky tvorby v pfedmétech Tvuréi psa-
ni a Stylistika.

Tradiénimi hosty festivalu byli i letos
studenti ateliéru Vychovna dramatika pro
neslysici DiFa JAMU. Z jinych vysokych
Skol jsme pfivitali studenty specialni peda-
gogiky a dramatoterapie Univerzity Palac-
kého v Olomouci, studenty Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity a studentku
prazské katedry vychovné dramatiky
DAMU s jejim stfedoskolskym souborem.

Poprvé se festivalu zucastnili také ab-
solventi oboru Divadlo a vychova DiFa
JAMU a katedry vychovné dramatiky
DAMU, ktefi predstavili svou préaci a infor-
movali tak o moZnostech profesniho
uplatnéni v oboru.

Dramaturgickym posunem letos$niho
festivalu byla oproti minulym ro¢nikdm
snaha prezentovat kromé praci studentt
ADaV JAMU a student jinych vysokych
Skol zabyvaijicich se divadlem a dramatic-
kou vychovou i co nejvice inspirativnich
inscenaci hostujicich neprofesionalnich
divadelnich soubor(.

Co tu jesté nebylo?

O festivalu Sitko vychazi ¢lanky v Tvofi-
vé dramatice uz pomérné pravidelné,
a tak bych se chtéla zaméfit na to, co by-
lo letos nového a také jaké je Sitko z po-
hledu studentky magisterského studia
ateliéru DaV. Letos$ni Sitko bylo v mnohém
jedine¢né a myslim, Ze je lepsi zminit ony
odliSnosti nez opakovat znamé véci.

Organizacni tym

Je potieba zacit od zacatku, tedy od orga-
nizacniho tymu, ktery je zakladnim hyba-
telem celé myslenky Sitka. Kazdy prvni
ro¢nik dostane za ukol v rdmci povinného
predmétu zorganizovat jeden ro¢nik festi-
valu Sitko. Letos c¢ital tym pouze 9 stu-
dentd, ktefi nav§tévuji prvni roénik, a sa-
moziejmé velkou oporou jim byla MgA.
Radka Mackové jako pedagog predmétu,
ale také jako vedouci tymu.

Ukol, ktery jim byl nalozen na ro¢niko-
va bedra, sice vazil stejné jako v predcho-
zich letech, ale chybélo tu oproti predcho-
zim tymUm nékolik pard rukou, nohou,
a predevSim hlav, které by se mohly dat
dohromady s témi ostatnimi. Co se ale da
délat, nastavené kvoty pro pocet studentu
jsou pevné a jiz ted je zfejmé, Ze pristi
prvni ro¢nik se bude potykat s naprosto



stejnym vstupnim handicapem. Uleh¢eno
jim bude alespon tak, Ze vznikl novy pred-
mét Podpora festivalu Sitko, ktery si mize
zapsat kterykoli student Divadelni fakulty
a zapojit se tak do dil¢ich ukold pfi orga-
nizaci festivalu (technické zabezpeceni,
obsluha baru, foto- nebo videodokumen-
tace apod.).

Nicméné je tfeba poznamenat, ze le-
tosni prvaci zvladli realizacni fazi naprosto
vyborné. Festival mél pfijemnou atmosfé-
ru a vSe Slapalo jako hodinovy stroj. Mimo
jiné i diky externistim, ktefi se organizace
Gcastnili (tu vypomohla sestra v bufetu, tu
pfitel s focenim, tu studenti ateliéru jevist-
ni technologie se svétly a stavbou scény.
Vsem je tfeba podékovat).

Sitko je mrtvé, at Zije Sitko

Poprvé za historii Sitka se organizatofi od-
poutali od témat spojenych se sitkem.
PFisli na to, Ze rGznych variant sitek, prosi-
vani, prosakovéani a vsakovani, az vcuca-
vani tu byla spousta a Ze je na Case po-
hnout se dale.

LetoSni ro¢nik tedy ovladl chaos, nikoli
v8ak chaos nicivy, ale Zivotodarny, ktery
dal Sitku nejen novy rdmec, ale hlavné no-
vé moznosti sméfovani a otevrel prilezi-
tost dalSim ro¢niklim, které uZz se mohou
snadnéji odpoutat od klasickych témat
festivalu a jit dal. Sama jsem velmi zvéda-
v4, jak bude vypadat pfisti Sitko a kam se
cely festival vrtne.

Velmi ocenuji, Ze organizatofi provedli
divéky genezi od naprostého fadu, ktery
vladl ve stfedu, az do totalniho chaosu na
sobotnim zakonceni. Legenda festivalu
byla prostd, ale funkéni. Velky védec se-
strojil stroj na chaos. Stroj fungoval tak, ze
po spusténi jim kolovala velka lahev, jez
se plnila rznymi pfedméty a symbolizo-
vala chaos prostoupeny nejriznéjsimi prv-
ky, které se dostavaji do kontaktu a tvofi
tak jeden barvity celek. Tato lahev se i se
svym rdznorodym obsahem stala logem
celého festivalu. AZ v souvislosti s naplné-
nou lahvi jsem pochopila motto fesivalu
.Pfed pouzitim protfepat”. Aby se totiz
uvedl chaos do chodu, je potfeba lahev
protrepat, jeji obsah nabude novych po-
dob a nabidne nové vztahy mezi prvky,
nové moznosti, jak se na né mlze pozoro-
vatel divat.

S védcem to ale Slo od desiti k péti.
Stroj jej zacCal postupné ovladat. Z upjaté-
ho védce se staval sympaticky, mirné po-
trhly chlapik, ktery se perfektné doplfoval
se svoji asistentkou, kterad se jiz narodila
s vysokou davkou chaoti¢nosti v krvi. Tato
komickéa dvojice obstaravala uvadeéni jed-
notlivych program( a ziskala si sympatie
vSech divaka.
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Inscenace 3. ro¢niku Cestujici bez zavazadel

Inscenace Poeticky kabaret pro déti Promény, soubor Jezle z Hradce Kralové

Inscenace o krasné DiSperandé a ctnostné Julii, Studio DGm divadla Husa na provazku
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Délka festivalu

Nebyvala byla i délka, ktera se diky velké-
mu poctu hostujicich inscenaci letos na-
foukla na c¢tyfi dny oproti predchozim
tfem. Pro Uplnost musim dodat, ze se za-
¢inalo rano v 8.30 a koncCilo vecer ve
22.00, a pokud Slo vSe dobre, tak byla ho-
dinova pauza na obéd. Byla to vlastné ta-
kova rozcvicka na pristi rok, kdy bude po-
prvé v nasem ateliéru vSech pét rocnikl
(dFive se obor oteviral jednou za dva roky),
a pristi rok se tedy zcela naplni kapacita.
Hlavné diky absolventskym projektdm
a inscenacim patého rocniku, které letos
chybély, se jisté festival rozprostie opét
do ¢tyr dn.

Snazila jsem se letos poctivé absolvo-
vat vSechna predstaveni. AZ na tfi se mi to
skute¢né podafrilo, a musim f¥ict, Ze je to
vrazedna délka. Pripadala jsem si zcela
pohlcena strojem chaosu, ktery mé ve
stfedu rano nasal a v sobotu po pulnoci
vyplivl zcela zni¢enou, ale spokojenou. By-
la to skute¢né intenzivni ochutnavka toho,
co je divadlo a vychova, ale ziskala jsem
pfijemny pocit, Ze se opravdu podafrilo né-
¢eho dosdhnout a Ze i studenti v nizsich
ro¢nicich dosahuji dobrych vysledki ve
své praci.

Hosté

Nebyvaly byl také pocet hostd, ktefi pfije-
li predstavit své inscenace. Prekvapivé pro
meé bylo, Ze hosté pfijeli z celé republiky
a néktefi zustali i vic dni, aby mohli vidét
své kolegy, coz bylo velmi pfijemné, a pfi-
tomnost déti ¢i mladych divadelnikd byla
velmi osvézujici hlavné v diskusich, kde
padaly zajimavé nazory a byl prostor i pro
Cisté divacky laicky ohlas, ktery je pro
tvlrce velmi dulezity. Na Sitku se totiZ ob-
Cas stava, ze se zacne v diskusich prili$ te-
oretizovat a zobecriovat. Pfitomnost ne-
zaujatych divakd je tedy klicova pro
zpétnou vazbu tvlrcam.

Pro Uplnost citim potfebu alespon vy-
jmenovat hostujici soubory a timto jim
i velmi podékovat za pfijemny divacky
i pedagogicky zazitek. Divacky proto, ze
drtivd vétSina inscenaci byla divadelné
velmi zdafild, a pedagogicky proto, ze
jsem mohla vidét profesionalni vedeni
amatérskych herct k presvédcivému he-
reckému projevu.

Festivalu Sitko 2008 se tedy jako
hosté ztGcastnily nasledujici soubory: Z Di-
vadelni fakulty JAMU jsme opét radi privi-
tali ateliér Vychovné dramatiky neslySi-
cich, vedeny Zojou Mikotovou s pasmem
Knizni predstaveni. Ostatni vysoké Skoly
byly zastoupeny souborem divadla dra-
matoterapeutt DRAT pfi UP Olomouc s in-
scenaci Bang, bang; souborem SCUK stu-

dentl PedF Ostravské univerzity pod ve-
denim Hany Cisovské s inscenaci 777 sest-
ry, 7 bratii a jeden prsten; souborem
Vraséita vrtule ZS Slany pod vedenim stu-
dentky katedry vychovné dramatiky
DAMU Katefiny Rezkové s inscenaci Kr-
kavci.

Nejvétsi skupinu hosti tvofily soubory
vénujici se praci s neprofesionalnimi her-
ci, které plsobi nejcastéji pfi zakladnich
umeéleckych Skolach nebo zakladnich sko-
lach. Jmenovité to byl soubor Jezle
z Hradce Kralové vedeny Emou Zamecni-
kovou s poetickym kabaretem pro déti
Promény; ZUS Hlugin pod vedenim Lenky
Jaborské s inscenaci Chlap, déd, vnuk,
pes a hrob; divadelni soubor z MS speci-
alni a ZS specialni a praktické ELPIS pod
vedenim Jarmily Hrabalové s inscenaci
O veliké repe; divadelni krouzek soukromé
ZS a MS Rozmarynova pod vedenim llony
Sumné s inscenaci Coolparta; soubor Di-
vidlo Ostrava pod vedenim Sasi Rychec-
kého s inscenaci Co délat, soubor Moje
pétka ZUS F.A. Sporka Jaromé&f pod vede-
nim Jarky Holasové s inscenaci Chudy
a bohaty; soubor jednoho herce Nékdo
pod vedenim Jarky Holasové s inscenaci
O Honzoj; Gcastnici pfiméstského tabora
SDV Labyrint pod vedenim Emilky Spatné
s inscenaci Odjezd v 16:35; soubor
Dohrali jsme ZUS Uherské Hradisté pod
vedenim Hany Nemravové s inscenaci
Casa triste del serior Lorca; soubor Hop
hop Ostrov pod vedenim Ireny Konyv-
kové s inscenaci U rybnika; Studio Dim
divadla Husa na provazku pod vedenim
Evy Talské s inscenaci O krdasné Disperan-
dé a ctnostné Julii.

Prezentace absolventi

Pfijemnym prekvapenim pro mé bylo, Zze
se na Sitko nejen prijeli podivat néktefi ab-
solventi ateliéru Divadlo a vychova, ale ze
néktefi i prezentovali svoji sou¢asnou pra-
ci a ukazali tak studentim mozné uplat-
néni v oboru po skoncéeni studia.

Na instalovanych panelech v Kabinetu
Muz predstavila Eva Ochrymcukova svij
projekt nového pojeti predmétu Rétorika
a prezentace na Univerzité T. Bati ve Zliné.
Brnénské obcanské sdruzeni Augusto
a jeho soucasnou ¢innost prezentoval Mi-
lo§ Maxa. S inscenaci Coolparta, ktera by-
la nedavno uvedena v Trutnové na Détské
scéné, se prezentovala llona Sumna. Ob-
¢anské sdruZzeni LeGrando pusobici pod
SVC Luzanky a cirkusovou pedagogiku
predstavili Konrdd Heczko a Marek Jova-
novski.

Mozna je to tim, Ze budu pfFisti rok kon-
Cit své studium, ale pravé tyto prezentace
pro mé patfily k tém nejzajimavéjSim

a myslim si, Ze prezentace praci absolven-
td by mély mit pevné misto na festivalu
Sitko. Jak jinak totiz mGze ateliér ukazat
studentim hmatatelné vysledky studia
nez konfrontaci s praxi?

Iniciace prvakua

Kazdy spravny festival ma mit svoji atmo-
sféru, ritudly a dojemny konec. Stalo se
tradici, Ze se na konci Sitka lou¢i studenti
i pedagogové s odchéazejicim patym roc-
nikem. Byva to dojemné a emocionalni,
bohuzel letos Zadny paty ro¢nik nekoncil,
a tak hrozilo, Ze bude festival ochuzen
o svoji slzavou tecku. Organizatofi se ale
ujali své role vytecné, takze letos poprvé
se jiz na Sitku vitali prvaci. Bohuzel ne-
mobhli prijet vSichni, ale ti, co se dostauvili,
si vyzkouseli v pribéhu festivalu vSechny
bézné ukoly, které je Cekaji za rok. Tedy
noseni praktikabld, obsluhu za barem, do-
kumentaci, uvadéni inscenaci, sbér hlasu
na cenu divaka a jiné. Pisobilo na mé vel-
mi uklidiujicim dojmem, Ze se zapojili té-
mér bez odmlouvani a vétSinu ¢asu méli
na tvari usmév. Doufejme, Ze jim to vydr-
Zi.

Cely iniciac¢ni obfad vyvrcholil na slav-
nostnim zakonceni festivalu, kde mohli
Ucastnici festivalu vidét, jak to dopada
s genialnimi védci a jejich vynalezy. Pan
profesor, kterému se podafilo sestrojit
stroj chaosu, zesilel a spustil zpétny chod.
To mélo za nasledek, Zze se lahev plna
onéch rozliénych pfedmétl vysypala a tim
skondilo i plsobeni Zivotodarného chao-
su.

Nastupujici prvni ro¢nik pak dostal
prazdnou lahev jako formu, jez chce byt
naplnéna obsahem. Neboli novy festival
Sitko, ktery ¢eka na to, jak jej jeho organi-
zatofi uchopi a ¢im jej naplni.

Vyznam Sitka pro ateliér

Jak jste si mozna vsimli, tak jsem dosud
nepsala o vSech téch inscenacich, tvur-
¢ich ctenich, prezentacich, predvadéc-
kach a celém tom ostatnim mumraji. Je to
proto, Zze program i zapisy z reflexi si mu-
Zete precist na webovych strankach
www.sitko.jamu.cz.

Rada bych se ale zminila o pfinosu Sit-
ka pro ateliér DaV. Rada véci jiz byla zmi-
néna. Po vycerpavajicim finisi semestru je
Sitko malym oddechnutim a nacerpanim
tvurdich sil a inspirace. Studenti maji moz-
nost konfrontovat svoji praci, dozvédét se,
co je ¢eka ve vyssich rocnicich a na jaké
projekty budou brzy navazovat. Kazdy ma
moznost ziskat plasti¢téjsi obraz o sklad-
bé studia a predméti v ném. V diskusich
je prostor i pro faktické pfipominky k fun-
govani ateliéru i koncepci jednotlivych



pfedmétl. Neformalni prostiedi festivalu
je idealni pro lepsi sezndmeni se studenty
jinych roc¢nika. | kdyZz to muze znit banal-
né, tak je velmi dalezité poznavat studen-
ty kolem sebe. Kdo vi, kdo bude jednou
vasim kolegou?

Vyznam Sitka

pro odbornou vefrejnost

Setkavani hostl, absolventd, studentl
a pedagogUl prinasi zajimavy prostor pro
diskuse nejen o inscenacich, ale také
0 sméfovani oboru a o moznostech
uplatnéni absolventl. Témata, na ktera
se Casto narazi v diskusich, jsou obecny-
mi problémy soucasné dramatické vy-
chovy a mym velkym pranim je, aby se
na Sitku mohlo potkavat stale vice stu-
dentl a pedagogl specializace drama-
ticka vychova ¢i divadlo a vychova z ji-
nych vysokych Skol. Letos se prezentaci
a diskusi ucastnili tito pedagogové
z vysokych Skol: Zoja Mikotova (ateliér
Vychovné dramatiky NeslySicich DiFa
JAMU), Lenka Remsova a Marie Pavlov-
ska (Pedagogicka fakulta MU), Milan
Valenta (Pedagogicka fakulta UP Olo-
mouc), Hana Cisovska (Pedagogicka
fakulta Ostravské univerzity). Nezbyva
nez doufat, Ze pfisti rok budeme mit moz-
nost poznat vice kapacit z oboru a otevre
se tak prostor pro zajimavéjsi konfron-
taci nazorG. At uz nazyvame nas obor
jakkoli, je dulezité setkavat se a reflekto-
vat svoji praci v Sir§im kruhu odborné ve-
fejnosti.

Teprve ve chvili, kdy jsem vidéla kon-
krétni vystupy z praci jinych vysokych
Skol, doslo mi, jak velké jsou rozdily na-
priklad v pojeti tvorby inscenace. Na
JAMU (mysleno ateliér Divadla a vychovy
i ateliér Vychovné dramatiky neslysicich)
je kladen primarni daraz na divadelni
femeslo a divadelni kvality inscenace.
Oproti tomu pro studenty i pedagogy
specialni pedagogiky a dramatoterapie
Univerzity Palackého v Olomouci jsou d-
ré se projevuji pfi tvorbé inscenace v ram-
ci skupiny. Doklada to také to, Ze studenti
pracuji na inscenaci bez odborného rezij-
niho vedeni a bez vétsi herecké a rezijni
prupravy. Zkratka oba pfistupy maji zcela
jiny cil a studenti se pfi tvorbé inscenace
uci jiné dovednosti dulezité pro jejich
obor.

V naprosto jiném postaveni se nachazi
studenti Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity, kde predmét zabyvajici se tvor-
bou inscenace teprve zac¢ina a studenti se
seznamuji s naprostymi zaklady herecké-
ho projevu a rezijni prace a to v oblasti di-
vadla pro déti.
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Knizni pfedstaveni, studenti 1. roéniku ateliéru Vychovna dramatika neslySicich

Rozdily ale najdeme i mezi cili pred-
métu prezentovanych jmenovanymi ateli-
éry Divadelni fakulty. Studenti Vychovné
dramatiky neslySicich se v projektu Kniz-
ni predstaveni zaméruji na individudalni
préci, ktera je velmi snadno aplikovatelna
na pedagogickou praxi. Vznikla inscena-
ce je v podstaté hotovy program, se kte-
rym studenti odchézeji ze studia a mohou
jej rovnou nabizet Skoldm. Projekt,
v némz vznika knizni predstaveni, je vyvr-
cholenim prvniho roéniku a syntetizuje
v sobé vétSinu dosud absolvovanych
predméta.

Podobné se da do praxe prenést napfi-
klad divadlo féorum, které prezentoval dru-
hy roc¢nik ateliéru Divadlo a vychova. Cile
predmétu lezi ale vice v kolektivni tvorbé
a v nabyti hereckych i pedagogickych do-
vednosti nutnych pro improvizaci v rdmci
dilen divadla féra na Skolach. Pfenos do
praxe a udrzitelnost lekce pro dalsi peda-
gogické pusobeni student neni primarni.
Studenti si maji osvojit praci s technikami
divadla féra, aby byli schopni samostatné
vytvéret vlastni programy v budoucim pra-
covnim kolektivu.

Pokud by se jednotlivé vysoké Skoly
prezentovaly pouze Ustné, tézko by si ¢lo-
vék udélal realny obraz o zpusobu prace
na dané Skole, protoZze nejen samotna in-
scenace, ale i zapaleni hercu a jejich pre-
zentace vlastni prace v diskusi muze
osvétlit mnohé.

Jsem velmi rada, Ze na Pedagogické fa-
kulté Masarykovy univerzity vznikl loni
festival Drapek, ktery je prezentaci prace

studentll specializace dramaticka vycho-
va a je otevieny odborné verejnosti.

| kdyz mam velky respekt k odbornym
konferencim, nejsou zatim pfilis oteviené
studentiim vysokych skol, ale pravé uni-
verzity jsou nejcastéji lihni inovativnich
mysSlenek v oboru a vysledky prace stu-
dentd by nemély byt uschovany do polic-
ky, ale zverejnény. Festival nabizi vybor-
nou moznost vidét praktické vystupy
i teoreticky vlastni praci reflektovat.

Snad tedy bude podobnych festivall
pfibyvat a jednou tfeba vznikne i celore-
publikova prezentace vysledkd student-
skych projekt(.

Fotografie Pavla Klara Péluchova
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Drama a pribéh
pro Ceskou Skolu

Neni to tak dlouho, co pojem dramaticka
vychova pfinasel v diskusich pedagogu,
umélc, rodic¢u nejroztodivnéjsi predstavy
a pojeti. V soucasné dobé se v ¢eském
pedagogickém kontextu emancipace
dramatické vychovy dovrSuje. Tento obor
estetické vychovy ma své, byt zatim
Ldopliujici” misto v rdmcovych vzdélava-
cich programech pro zakladni i stfedni
Skoly, méa také sva vysokoSkolska praco-
viS§té a postupné pribyva i domacich (ve-
dle vyznamnych prekladd) publikaci spolu-
vytvarejicich teoretickou zakladnu ceské
dramatické vychovy jako svébytného
umeélecko-pedagogického oboru. Docent-
ka katedry vychovné dramatiky prazské
Divadelni fakulty Irina Ulrychova patfi
mezi kliGové osobnosti utvarejici soucas-
ny profil dramatické vychovy v ¢eské pe-
dagogické praxi. Ve svém textu Drama
a pribéh predstavuje v ucelené a fundova-
né podobé vyraznou a v naSem Skolstvi
neotfelou podobu jedné z metodickych
cest dramatické vychovy - praci s pribé-
hem a na pfibéhu postavené dramatické
strukturovani, kterou sama oznacuje jako
Lpribéhové drama”.

Svij hluboky zajem o obor a jeho dalsi
rozvoj prokazuje Irina Ulrychova nejen
tvorbou vlastnich vychovnych dramat
a publikaci svych projekta, ale také jejich
neustalym praktickym ovéfovanim pfi
vlastni lektorské praci s nejriiznéjsimi sku-
pinami (od zaku zakladnich Skol pfes stie-
doskolaky, studenty DAMU aZz k udite-
lam). Své vyjimeéné postaveni si Irina
Ulrychova v rdmci ¢eské dramatické vy-
chovy vydobyla diky dislednému a hlubo-
kému zajmu o vyuzivani dramatickych
struktur ve vyuce dramatické vychovy.
Vyznamnym rysem autoréina pristupu ke
sledované problematice je zamérfeni na
promys$lenou a funkéni dramaturgii vy-
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chovnych dramat. Zde se autorka cilené
opira o svou dramaturgickou erudici.

V soucasné dobé se nam do ruky do-
stava puvodni publikace, ve které Irina Ul-
rychovad shrnuje své dosavadni poznani
i jeho reflexi. Publikace Drama a pribéh je
v8ak nejen teoretickou publikaci, ale i pfi-
béhem jedné z uspésnych cest ceské dra-
matické vychovy.

Klicové cile publikace Drama a pribéh
Ize najit ve snaze pojmenovat ve zietelné
strukture dosavadni poznani o povaze dra-
matické prace s pribéhem ve vychovném
procesu. Autorka nabizi z jedné strany
analyzu svych projektd vychovného dra-
matu (Ctenéafi se tak dostava prikladna
Ctvefice podrobné vyloZzenych autoréi-
nych dramat) a z druhé strany zasazuje
tento zplsob prace do kontextu pedago-
gického (jasné didaktické zacileni, praktic-

ka realizace) a také literarné-dramatické-
ho (chce se uvést: dramaturgického - po-
zn. R.é.). Z predloZzeného textu je citelna
potfeba predat dalSim zajemcim o préaci
s vychovnym dramatem osobni zkuSenos-
ti provéfenou potiebu dikladné teoretic-
ké opory pro vystavbu vychovnédramatic-
kého projektu - pribéhového dramatu.
Nejsilnéji je tato pojmova potfeba obsaze-
na ve vymezeni role konfliktu pro tvorbu
pfibéhového dramatu (viz tfeti kapitolu).

Drama a pribéh vychazi, jak uz bylo
v Uvodu naznaceno, z vlastni umélecko-
pedagogické tvorby Iriny Ulrychové
a praktické realizace jejich projekti.
V souladu s tim ¢tenaram Irina Ulrychova
podrobné predstavuje, jak si sama jako
autorka vymezuje jednotlivé ukoly a budu-
je promyslenou strukturu celého sdéleni -
vychovné vzdélavacich cild, vyuziti metod
a technik. Kli¢ovym autoréinym prostred-
kem, ktery ucinné vede ¢tenare textem, je
velmi konkrétni a nazorné zachyceni pfi-
pravy i praktickych zkuSenosti a zpracova-
nych Gdastnickych ohlast u jednotlivy
dramat, jimiz autorka kaZdou kapitolou
doplnuje.

V prvni kapitole ,Od situace k pfibéhu”
autorka vymezuje klicové pojmy a situace
dramatické vychovy a vychovného drama-
tu v jeho souCasném pojeti. Pfes Ustfedni
linii situace - pfibéh s opfenim o vlastni zku-
Senost i aktualni literaturu predstavuje Iri-
na Ulrychova své vymezeni pfredmétu dra-
matické vychovy a jeji metodologie i své
pojeti vychovného dramatu v patficnych
souvislostech. Prostfednikem k pojmové-
mu porozuméni je autoréino puvodni pfi-
béhové drama Maturitni tablo, v némz je
zretelny aktualni a k etice a etické vychové
silné smérovany obsah. Toto spole¢ensky
angazované pojeti dramatické vychovy je
Iriné Ulrychové vlastni. Ugastnici dramatu



nejsou jen hraci vice ¢i méné zabavnych
her, ale zaujimaji postoje k vyhrocenym
spolecenskym otazkam, jsou vedeni k jed-
nani s etickym rozmérem.

Druha kapitola, ,Problémova situace”,
pak odryvéa prostrednictvim pfibéhového
dramatu Marionety (na motivy povidky
Raye Bradburyho) autorc¢in pohled na kli-
¢ovy fenomén vychovného dramatu -
konflikt. Tento Ustfedni prostfedek, ,zlo-
movy bod” pro vznik autentického hrac-
ského zazZitku, prozité vychovné situace,
je autorkou predstaven z pohledu vy-
chovného zacileni a v kontextu literarniho
¢i divadelniho vymezeni. Na rozdil od béz-
né uzivaného pojmu ,dramaticka situace”
autorka nabizi s oporou argumentl po-
jem ,problémova situace”. Konflikt a pro-
blémova situace jsou autorkou precizné
ohledavany prostfednictvim pojma pro-
blém, konflikt, oteviend a uzaviend si-
tuace a nasledné strukturovany ve zminé-
ném dramatu.

Treti a ¢tvrta kapitola (,Od tématu ke
scénafi - planovani dramatu” a ,Prace s li-
terarni predlohou”) davaji nejzietelnéji na-
hlédnout do autordiny tvaréi kuchyné.
Autorka ¢tenéfi na svych uspésnych dra-
matech Adam, Carodéjov uderi (a také
v zavérecném dramatu Faustuv dum) od-
haluje sv(j osobity pfistup k tvorbé ,vy-
chovnych”, pfibéhovych, dramat. ﬁédky
obou kapitol nabizeji cestu ke vzniku pa-
vodni struktury, ktera cilené (s jasnym vy-
chovnym zamérem) buduje fiktivni pribé-
hovy svét. Tento svét pribéhu je nasledné
strukturovan precizné a funkéné vybirany-
mi metodami (autorka pfesné s fadou na-
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zornych pfiklad( jednotlivé postupy pred-
stavuje), vySlymi z dramatické tvorby (pra-
ce v roli, budovana duvéra v postavu, situ-
ace apod.). Pro Ctenéafe, ktery hodla
poznat zpUsoby prace Iriny Ulrychové, jde
o zajimavou skoro detektivku, v niZ je ve-
den tvorbou dramatu jako otevienym pro-
storem hledani, diskuse, volby a ovérova-
ni. Zde se také nejpregnantnéji projevuje
autor¢in ,dramaturgicky” pfistup. Irina
Ulrychova pred ¢tenarem bedlivé ohleda-
va souvislosti konfliktu, upozornuje na di-
lezitost respektu ke kli¢ovym jevim vytva-
fenych situaci a rozkryvanych konfliktd
(misto, ¢as, kauzalita).

Vyznamnym pfinosem autoréinym je
také metodologie prace s literarnimi texty.
Analyza literarniho textu pro vyuziti ve vy-
chovnych dramatech je v ¢eské dramatic-
ké vychové autorc¢inou doménou.

Charakteristickym rysem prace Iriny
Ulrychové je tésnd souvislost s metodic-
kou nazornosti. Predstavované projekty
¢tyf konkrétnich vychovnych dramat jsou
nejen ilustraci a dokumentaci v teorii po-
jmenovanych jevl, ale odkazem k autorci-
né tvarcéi invenci. CtyFi v knize uvedené
projekty predstavuji v reprezentativnim
zabéru jak moznosti tohoto zplisobu pra-
ce, tak autorcino tvarci mysleni.

V kontextu ¢eské dramatické vychovy
jde bezesporu o vyznamny text, ktery
umoznuje nahlédnout do cilené a dlouho-
dobé zkoumaného a tvorivé rozvijeného
segmentu dramatické vychovy - tvorby
a aplikace vychovnych dramat.

Publikace Drama a pribéh je vysledkem
autorc¢iny soustavné a odborné fundované

prace, v niz k problematice vychovného
dramatu pfistupuje nejen jako pedagog,
ale také jako osobity tvirce, ktery osobité
rozviji britsky model tzv. strukturovaného
dramatu, tedy systémové uziti vysostné
uméleckych prostfedkd a metod prace
k vychovné vzdélavacim cilam. Pojeti dra-
matické vychovy, jeZz ve své knize Irina
Ulrychova ctenarim predstavuje, nabizi
nejen cestu k rozvoji osobnostnich a so-
cialnich kompetenci zaku a studentq, ale
také odkryva pred ucastniky projekti svét
dramatické tvorby primou ucasti v me-
todicky velmi jasné vymezené strukture.
Takto ziskavanou osobni zkuSenosti se
Ucastnici nabizenych projektli mohou ori-
entovat ve svété dramatické tvorby, jejich
konvenci, prostiredkd, ale také jejich este-
tickych kvalit. Pravé v oblasti setkavani
s estetickymi a etickymi hodnotami nabizi
postupy prezentované Irinou Ulrychovou
vnimavym uditeldm i divadelnim umél-
ctm pracujicim s détskym ¢i mladym pub-
likem i vedoucim détskych dramatickych
kolektiv(i opravdu vyraznou inspiraci.

Neopomenutelnou hodnotou recenzo-
vaného textu je také zretelné formulovana
potreba vnimat pri pripravé vychovného
dramatu sounalezZitost s uméleckou teorii
a praxi (v nasem pripadé se jedna prede-
v8im o hodnotnou a promyslenou drama-
turgii).

ULRYCHOVA, Irina. Drama a pfibéh : Tvor-
ba scénare pribéhového dramatu v drama-
tické vychové. Praha : katedra vychovné
dramatiky, Divadelni fakulta, AMU, 2007.
104 s. ISBN 978-80-7331-096-7.

Pohadka - ring volny?

Pohadka je obtizné zmapovatelnd mlhovi-
na, ve které se snadno ztratime. Je to mimo
jiné dano tim, Ze se pod tenhle jen zdanli-
vé jasny pojem vejde kdeco. Ponechme
stranou v8echny ,moderni” pohadky, kva-
zipohadky nebo antipohadky a soustied-
me pozornost na pohadky tak fec¢ené kla-
sické, protoZze ani s témi to neni pravé
jednoduché. Nepljde nam tu o Zadné te-

JAROSLAV PROVAZNIK

katedra vychovné dramatiky. Divadelni fakulta AMU

orie, ale o ryze praktickou véc, kterd ma
bezprostiedni dosah pro to, jaky obrazek
o zakladnim pohadkovém fondu si muze
vytvorit dnesSni détsky &tenar nebo po-
slucha¢ (pfipustme si s urcitou davkou
idealismu, Ze se jeSté najdou dospéli, kte-
fi détem vypraveéji a ¢tou) na zakladé po-
hadkové produkce z poslednich let.

S pohadkami to neni jednoduché uz

proto, Ze - jak pfipomina Hana Smahelova
- existuji ve tfech kontextovych ramcich,
které generuji tfi rtzné ,referencni hori-
zonty”. V prvni fadé je pohadka pfiroze-
nou soucasti folkloru. Odedavna je vSak
také soucasti obecné literatury. ,Odpra-
davna na ni pusobily literarni impulzy
a vzory, jako stiedovéka exempla, rene-
sancni facetie a Svanky a pozdéji popular-
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ni knizky lidového ¢&teni’a kalendarova
Cetba, a neustdle se ve svém vyvoiji s lite-
raturou proplétala,” pfipomina Oldfich Si-
rovéatka, jeden z naSich nejvétSich znalcl
pohadek v doslovu ke své sbhirce Piny py-
tel pohadek. A pak je tu ovSem jesté treti
kontextovy ramec: od 19. stoleti spoluvy-
tvari pohadka také obraz literatury pro dé-
ti, a to dokonce do té miry, Ze se pro mno-
hé stala synonymem détské literatury.
Coz ovSem mélo zdéasti neblahé disledky
jak pro literaturu pro déti jako takovou, tak
pro pohadku.

Uctyhodné pokusy rekonstruovat po-
hadku v ,gisté” folklorni podobé, které se
objevovaly od druhé poloviny 19. stoleti,
mély a maji samoziejmé vyznam pro folk-
loristy, ale zprostfedkovat plnohodnotny
umélecky zazitek &tenafiim nedokazaly.
ProtoZze to, co k zivému folkloru patfi - im-
provizace, ziva reakce na posluchace, mi-
mojazykova komunikace -, papir prosté
nedokaze adekvatné predat a mnohdy to
ani neunese. Striktné vzato - folklor jako
takovy nelze pisemnym zdznamem zachy-
tit, protoze kazdy takovy zadznam je uz
vlastné krokem k literature. Ale zabyvat se
pohadkami v jejich literarnim zpracovani
a interakci mezi folklorem a literaturou
muze byt zajimavou a duleZitou cestou ke
zkoumani dobového kanonu literatury
a soucasné muze pfinést dulezité poznani
promeén, jimiz prochazel zanr pohadky. To
je jeden z davodu, pro¢ se nedavno skupi-
na francouzskych literarnich védcl roz-
hodla zaméFit pozornost na to, jakou po-
dobu mély pohadkové latky ve sbirkach
Lpfib&hu o vilach” ve Francii v 17. stoleti
(samoziejmé vcetné té nejznaméjsi, Per-
raultovy) a jak byly pohadkové pribéhy
zpracovany ve francouzskych literarnich
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dilech 18. stoleti (prvni svazek sborniku
Féeries, ktery od roku 2003 vydava kaz-
doroc¢né univerzita v Grenoblu, se vénoval
prvnim sbirkdm pohadek ve Francii a vlivu
fenoménu sbirek a rdmcu, v nichz byly
jednotlivé pfibéhy vypravény). Anebo odji-
nud: Jana Péacalovd nedavno v rdamci lite-
rarnévédného kolokvia v Cesky’lch Budéjo-
vicich pfipomnéla, Ze DobSinského
adaptace pohadkovych latek nejsou au-
tentickym svédectvim o slovenském folk-
loru, ale Ze sloven$ti romantici ,podobu
slovenské pohadky, o které se hovofi jako
o tzv. slovenské lidové pohadce (...) vlast-
né zkonstruovali, a tim polozili zaklad my-
tu o slovenské lidové pohadce”. A upozor-
nuje na faleSnou predstavu, ze ,slovenské
pohadky vydané v 19. stoleti jsou jen re-
dakéné upravené folklorni autentické lido-
vé pohadky”.

Seznamovat se s pohadkami (mimo ji-
né i proto, aby zGstaly ,v obéhu” a byly da-
le soucasti zivého folkloru) tak, aby vynik-
la jejich pusobivost a sila, nAm umoznuji
predevsim ti, ktefi védi anebo alespon in-
tuitivné citi, Ze mluvené slovo je néco zce-
la jiného nez slovo napsané a vytiSténé.
A proto je mimoradné dulezité zabyvat se
tim, v jakych podobach a v jaké kvalité se
pohadky dostavaji k dnesSnim ¢étenaram,
zda je mohou oslovit jako umélecké texty
- protoze v pisemné podobé jsou pohadky
soucasti umélecké literatury. Roli zpro-
stfedkovatele pohadky nemuze sehrat ja-
kykoliv femeslInik slova. Ten, kdo se chce
vénovat literdrnimu zpracovani pohadek,
nevystaci s pouhym nadSenim a intuici. Je
k tomu potieba také dukladna odbornéa
vybava a samoziejmé - umélecky talent.
Hana Smahelova to formuluje zcela pres-
né: ,Svét pohadky nosi(...) sice kazdy v so-
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Pavel Srut

Hustrovala Eva Frantovi

bé, nicméné jen s basnikem muzeme do
ného vstoupit...” Neboli - kazdé nové zpra-
vovani pohadek musi byt vedeno autor-
skym zamérem, nahodilé retuSe bez za-
meéru nestaci.

Ceska literatura méla od poloviny 19.
stoleti to Stésti, Ze se adaptacim klasic-
kych pohadek vénovali v kazdém obdobi
také autofi prvni velikosti a Ze tuto fadu
zahdjili spisovatelé, ktefi nasadili svou
tvorbou latku velmi vysoko - K. J. Erben
a B. Némcova. Jak se dnesni déti mohou
seznamit s klasickymi pohadkami? V ja-
kych podobach se k nim pohadky dosta-
vaji? A co vlastné dnesni knihy pohadek
vypovidaji o soucasné literature?

Na odbornou erudici nejnaroénéjsi je
takovy typ adaptace, ktery se pokousi lite-
rarnimi prostredky zprostfedkovat ¢tenari
nékteré rysy pohadky, kterymi je charak-
teristicka jeji existence v zivém folkloru,
predevsim akt vypraveéni. (Pfipomenme si
v téchto souvislostech zndmy postieh
Karla Capka, 7e pohadka je predevsim
Lpovidani”.) Jde de facto o aplikaci postu-
pu, které odpovidaji zhruba klasické adap-
taci, jak ji vymezila Hana Smahelova a jak
ji zndame napt. od K. J. Erbena nebo Jifiho
Horaka. Reedice vynikajici sbirky Oldficha
Sirovatky (1925-1992) Piny pytel poha-
dek (kterd vysla poprvé uz v roce 1978
a vloni ji vydalo nakladatelstvi KMa) pfi-
pomnéla, Ze tento folklorista byl nejen
$pi¢kovym odbornikem, ale neméné kva-
litnim umélcem. KdyZz Hana Smahelova
hodnotila ve Zlatém maji v roce 1992
adaptace pohadek, povésti a dalSich latek
z normaliza¢niho dvacetileti, ocenila Siro-
vatkovy adapatace velmi vysoko a napsa-
la, Ze jsou ,vysledkem skuteéné tvirdi
adaptace pramen(”, Ze se jim dafi vytvofit
optimalni podoby pohadek, a pfitom
,uchovat specifické znaky lidovych nara-
ci”. O. Sirovatka si je dobfe védom toho,
ze autor, ktery pisSe pohadku, nema jinou
moznost nez pouze navodit iluzi mluvené
feci. Nikoliv ovSem jeji imitaci, protoze ta
pohadku v odich bé&Znych &tenafu degra-
duje, zbavuje ptvabu a paradoxné likvidu-
je jeji hodnoty, ale svébytnymi literarnimi
prostfedky - napf. promyslenym vyuZziva-
nim prostfedkd hovorové fedi a zajimavou
praci s fikénim adresatem-potencialnim
posluchac¢em. Sirovatkova sbirka je cenna
i tim, Ze obohacuje pohadkovy repertoar
o latky krajové a méné znamé nebo tézko
dostupné.

Vysledkem dlouhodobého systematic-
kého prizkumu Ceskych legendarni pohé-
dek je sbirka Jak chodil Kristuspan se sva-
tym Petrem po svété (Karmelitanské
nakladatelstvi, 2005). Vladislav Stanov-
sky (1922-2005), znalec pohadek a spo-



lupracovnik Jana Vladislava (jejich dvou-
dilny Strom pohadek patii ke zlatému fon-
du klasickych pohadek), v ni shromazdil
v8echny Ceské latky o Jezisi Kristovi a sva-
tém Petrovi a vytvofil vyjimecny soubor
vypraveéni, ktery patfi k nejhodnotnéjsim
kniham adaptaci lidovych latek z posledni
doby. Modernim, Zivym a kultivovanym ja-
zykem, se smyslem pro jemny humor
a s citem pro anekdoticky charakter téch-
to historek prevypravél vic nez tficitku pfi-
bé&hd, pficemz nezpracovava jen nejzna-
mejsi verze (B. Némcova, K. J. Erben, J.
K. Hrase, B. M. Kulda, J. F. Hruska...), ale
bere v Gvahu rGzné zpracovani téchto la-
tek, véetné nejstarsich zapis(, porovnava
je a dospiva k podobé, kterou je mozné
oznacit za moderni klasické adaptace. Di-
ky jeho podani, peclivé motivické praci
a smyslu pro vystavbu situaci dostava
kazdy pribéh jasné obrysy a dava vynik-
nout pointé.

Posledni desetileti pfinesla také pozo-
ruhodné moderni autorské adaptace, za-
lozené na jasném autorském zameéru
a uméleckém gestu, které jsou vyrazem
promyslené koncepce, nikoliv jen priStip-
kareni. Nejvyraznéjsi souc¢asny ¢esky po-
hadkar Pavel Srut (1940) doplnil svou sé-
rii vybornych prevypravéni pohadkovych
latek z britskych ostrovl (Kodici kral,
1989), z Ameriky (Prcek Tom a Dlouhan
Tom a jiné velice americké pohadky, 1993,
Obr jménem Drobecek, 1996) novou kni-
hou americkych pohadek - Pohadkami
brasky Kralika (Euromedia Group-Knizni
klub, 2007) a prevypravél je s labuZnic-
kym potéSenim ze hry s jazykem i situace-
mi. Pavel Srut si vychutnava predevsim
situaéni humor téchto misty az prasilov-
skych pfihod. KaZdou epizodu dokaZe pre-
hledné vystavét, svizné vypravét, rozehrat
ji v Zivych dialozich a dovést k pointé, jak
se na anekdoty slusi a patfi. Pavel Srut
touto knihou autorskych pohadek znovu
potvrdil, Ze patii mezi nejlepSi souc¢asné
Ceské pohadkare. A prokazal to i Velkou
knihou ceskych pohadek (Reader’s Di-
gest Vybér, 2003), ktera obsahuje zaklad-
ni ¢eské pohadky, jak je zname z podani
klasiku - K. J. Erbena, M. B. Kuldy, B. Ném-
cové, F. BartoSe, V. ﬁl’hy a J. Horéka -,
a svUj svazek koncipuje tak, aby v ném by-
ly zastoupeny vSechny typy pohéadek
(véetné méné frekventovanych legendar-
nich). UZ timto vybérem a uvedenim pres-
nych udaji o zdrojich doklada P. Srut sv(ij
seriézni pristup k zprostredkovani zaklad-
niho fondu ¢eskych pohadek. P¥i zpraco-
vani textu se i tady projevuje jeho cit pro
situace, pro déj, tedy pro prvek, ktery je
klicem k pohadce. A i kdyz respektuje sy-
Zet plvodni predlohy, jeji kompozici, po
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svém, ale citlivé pracuje s rytmem vét
(k zdtraznéni obfadnosti se neboji pouzit
archaicky znégjicich, ale funk&nich a plso-
bivym inverzi), nékde napadité, ale nikoli
samoucelné obménuje verSované formul-
ky (napf. ve Smolickovi), a zejména se
soustreduje na dynamizovani situaci a na
praci s motivy. PfedevSim tady, v dokre-
slovani obrazt (napf. Erbenovu zdmérnou
nedouréenost mista, ¢asu a postav citlivé
konkretizuje, ale vzdy s védomim propor-
ci) se projevuje jeho osobity autorsky pfi-
stup. Co je vSak podstatné, nikde se ne-
uchyluje k jalovym, lacinym aktualizacim.

Z knih z predchozich desetileti, které
ovlivnily podobu soucasné pohadkové
tvorby, je tfeba vedle sbirky Oldficha Siro-
vatky zminit také Pohddky z Valasského
kralovstvi Jana Skacela (1922-1989),
které se teprve v roce 2006 dockaly no-
vého vydani u Ladislava Horacka v Pase-
ce, tentokrat konecné pod autorovym
jménem. Prvni vydani vyslo v roce 1984
pod titulem Jak se bubnuje na princezny
a ,pokryla” ho tehdy Blanka Starkova.
J. Skacel se v téchto adaptacich Kuldo-
vych pohadek projevuje na jedné strané
jako obdivovatel tohoto moravského
pohadkare, romanticky okouzleného lido-
vym vypravénim, na druhé strané jeho
texty tvarové doladuje, zvyrazinuje pointy,
propracovava daslednéji motivy, kultivuje
vétu i slovnik, aniz se necha strhnout k au-
torské exhibici. Skacellv pfistup je svou
pokorou k pramenim kdesi na pomezi
mezi klasickou a autorskou adaptaci. Jeho
kniha je neokazalym setkanim dvou vel-
kych spisovateld.

Svoje misto mezi adaptacemi pohadek
ma i zdanlivé neefektni, ale velmi dulezita
editorska prace, ktera spodiva hlavné v ja-
zykové Upravé s ohledem na dnesni dét-

ské ctenare. Jejim cilem je zpfistupnit
dnesdnim &tendfim starsi literarni zpraco-
vani pohadek, ale souc¢asné zachovat co
nejvic ze zvoleného originalu. Prikladnou
ukazkou tohoto pfristupu byla sbirka slo-
venskych pohadek Bozeny Némcové, kte-
rou pod titulem Mahulena krdsna panna
pfipravil Ji¥i Brabec (1929) a ktera za nor-
malizace (v roce 1982) vysla ,pokryta” pa-
radoxné jménem Jaroslava Seiferta. Se-
riozné pfipravovana série Nejkrasnéjsi
pohddky o... s podtitulem ,Z pokladl na-
Sich a svétovych pohadkara”, kterou vyda-
va v poslednim dvacetileti Albatros (ne-
davno vysSel svazek Nejkrasnéjsi pohadky
o princich, ktery usporadala Zuzana Ko-
varikova), se vyznacuje peclivou editor-
skou praci, citlivym pfistupem k zdrojo-
vym textim a najdeme tu i zakladni Gdaje
o autorech, prekladatelich, pfipadné po-
znamky o provedenych Upravach. Ostatné
mezi editory a spolupracovniky figuruji ta-
kové osobnosti, jako Véra Formankova,
Jarmila Servitova-Syrovatkova nebo Vac-
lav Cibula, a odpovédnou redaktorkou je
zkuSena Viola Lyc¢kova.

Pozoruhodnym editorskym pocinem,
ktery stoji za pozornost, je (fesky Spalicek
pohadek, fikadel, hddanek, prislovi a pisni-
cek, ktery vySel v Kniznim klubu (2006)
a ktery - jak stoji v podtitulu - ,vybrala
a upravila” Milada Motlova (1945). Ob-
sahly svazek prozaickych a verSovanych
textu z klasického odkazu, ktery zpracova-
va folklor nebo se jim inspiruje, je ¢lenén
do deviti oddil(i podle typt pohadek a te-
matickych okruht (zakladni détské po-
hadky a pisni¢ky, novelistické pohadky
a pohadky o chytracich, kralovské pohad-
ky, kouzelné vypravné pohadky, povérec-
né povidky a povésti s dvéma specialnimi
cykly o vodnicich a o Krakono$ovi, hadan-
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ky, epické pisnic¢ky, koledy, lidova moud-
rost). Milada Motlova imponuje obdivu-
hodnou a dnes ne zcela béZnou pokorou
k pramenum, ktera se projevuje maximal-
ni stfidmosti v textovych Upravach, sna-
hou zachovat pavodni dikci, jen tu a tam
se uchyluje k drobnym retusim, aby text
posunula k détem prehlednéjsi vétné kon-
strukci nebo vyjimecné k srozumitelnéjsi-
mu slovniku. V souladu se svym zamérem
zprostiedkovat co nejvérnéjsi podobu kla-
sickych adaptaci znamych pohadek re-
spektuje kanonické znéni verSovanych pa-
sazi (napf. v pohadce O kohoutkovi
a slepicce) nebo obfadnich formuli. Sym-
patické je, Zze v zavérec¢né glose neopo-
mene seriozné poznamenat, Ze repertoar
¢eskych klasickych pohadek je v knize do-
plnén o nékteré pohadky ,cizokrajné”, ale
u nas zdomacnélé (Kraska a netvor, Ko-
cour v botach, Snéhurka a sedm trpaslika,
0 Sipkové Rizence). Za zminku rozhodné
stoji i vkusny a napadity ilustraéni dopro-
vod a pritazlivd grafickd Uprava (Vlasta
Barankova). Starim sourozencem Ceské-
ho spalicku, ktery je na misté pfipome-
nout, je Zlata brana, kterou Milada Motlo-
véa vydala uz v roce 2002 v nakladatelstvi
Amulet (se skvélymi ilustracemi Markéty
Prachatické), v niz jadro kazdého oddilu -
od jara do zimy - tvofily vzdy dvé az tfi kla-
sické pohadky. Obéma svazkim lze vy-
tknout jen jediné: | kdyz obsahuji vesmés
texty notoricky zndmé, je Skoda, Ze tu ne-
jsou uvedeny prameny s presnymi udaji.

Podle predchozich odstavcd vypada
obrazek soudobé ceské pohadkové pro-
dukce témér idylicky. Opak je vSak bohu-
zel pravdou. Kvalitni texty, kterym jsme se
zatim vénovali, tvofi pohfichu jen zlomek
titula s pohadkovymi latkami. Ta vétsi ¢ast
se ,nevejde” ani do jedné ze zminénych tfi
kategorii. Vesmés jsou to totiz takové tex-
ty, které se vyznacuji tu vice, tu méné
zjevnou snahou po aktualizaci, za niz stoji
nékde nedostatek pokory, misty az grafo-
manstvi, nékde neumeételstvi, nékde kal-
kul a nékde dokonce neomaleny Utok na
penézenky rodi¢u a uditeld.

.Metody” prvoplanovych aktualizaci
a uprav jsou neobyc¢ejné ,bohaté”. Ta, kte-
ra je postrehnutelna bez hlubsi analyzy, by
se dala nazvat metodou ,Stupovaci” nebo,
chcete-li, ,opravarenskou”. Ve snaze pred-
lozit ¢tenafi co nejsnadnéjsi a ,nejsrozu-
mitelnéjsi” text likviduji autofi takovychto
adaptaci osobitou poetiku upravovaného
autora, aniz je zjevny jejich zdmér nebo
celkova koncepce, a puvodni text se stava
bezbarvy, ,bezpohlavni’. Slavka Kopecka
(1945) v knize, ktera nese na obalu titul
Ceské pohadky. K. J. Erben - B. Némcova
a kterou vydal Fragment (2008) méni bez-
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davodné postavy nebo jejich atributy
(v pohadce Hrnecku, vaf! se z Erbenovy
,staré” stala chudé vdova, resp. maminka,
z ,mladé” Maruska), méni motivace nebo
je nesmysIné domysli (Maruska sbirala ja-
hody, boravky a maliny ,na prilepSenou”)
a necitlivé zcivilnuje slovnik (v pohadce
O Nesytovi, prejmenované na O Nesytovi
a Certovi, najdeme napt. véty: ,Ani sekyru
k tomu vykonu nepotfeboval...” nebo
.V pekle - to byla basta!”). Dagmar Kosko-
va, ilustratorka spjatd predevsSim s nakla-
datelstvimi Axidéma a Librex, ve Zlaté kni-
ze pohddek s podtitulem ,Nejkrasnéjsi
pohéadky pro déti” (Librex, 2006) napf. ne-
pochopitelné zplostuje Erbenovo magické
vypravéni v Dlouhém, Sirokém a Bystro-
zrakém a toporné domysli motivace jed-
nani postav. Slova Bedficha Fucika, na-
psana v roce 1941, na tento pfistup
k adaptacim pohadek sednou beze zbyt-
ku: ,Kdekdo piSe i pohadky... Pravda ima-
ginace je tu nahrazena /ibovdli nesmyslu,
pravda Zivota moralistnim kazanim, jazyk
narodnich pohadek, plny vzruchu, rytmu,
melodie, viiné a barvitosti, je vystfidan (...)
jazykem kancelafi..."

Dalsi frekventovanou ,metodou” téch-
to aktualizaci je prvoplanové, nezdiavod-
néné zjemnovani motivd, pfi némz autofi
adaptaci zbavuji pGvodni text domnélé
drasti¢nosti. Vysledkem je vSak banaliza-
ce a trapna idealizace. Slavka Kopecka
Vv uz zminéném souboru ve Fragmentu pfi-
pisuje v pohadce Cervena karkulka tento
zavér: myslivec ,Karkulku pak vyprovodil
lesem domu - na cestu jim mavala Stastna
babic¢ka a kolem skotacili veseli zajicko-
vé.” JeSté krecCovitéjSi zavér pripravila
S. Kopecka ¢tenarlim v Ptaku Ohnivakovi
a lisce Rysce: ,Oba bratfi byli z kralovstvi
vyhnani a z otcovy pfizné vyvrzeni.” To, Ze
Erben velmi dobfe védél, pro¢ dal kral oba
falesné hrdiny - bratry hlavniho hrdiny -
.bez milosti odpravit”, protoze zabili svého
bratra, autorce adaptace zjevné uniklo ne-
bo to nepokladala za podstatné.

Snahy pfiblizit pohadku co nejblize
dneSnimu ¢&tenéfi se projevuji napr. v tom,
Ze autor textu (ale i ilustraci) do textu na-
silné vpravuje motivy, které s puvodni po-
hadkou vibec nesouviseji. Neuvéfitelné
kfeCovité aktualizace najdeme ve zcela
obskurni knize Malenka a jiné pohadky
(Svojtka & Co., 2002), v niz se nedodCte-
me, kdo je autorem adaptace, jen to, Ze
pohadky prelozil z polského (!) originalu
Calineczka i inne basnie Josef Vyskodil,
ktery je, zda se, ,dvornim” prekladatelem
nakladatelstvi Svojtka & Co. (Pro¢ se tu
Andersenovy pohadky prekladaji z polsti-
ny, nota bene z tak trestuhodné deformo-
vanych adaptaci, je jen stéZi pochopitel-

né.) Z nepreberného mnozstvi pfikladu
nasilnych aktualizaci a necitlivych, nesmy-
slnych uprav jen nékteré: Pohadka O cino-
vém vojackovi zadina takto: ,Nas pribéh
se odehral pfed mnoha a mnoha lety, kdy
neexistovaly stavebnice Lego a nejoblibe-
néjsimi hrackami chlapcl byly postavicky
odlité z cinu...” V téZe pohadce je Certik
z krabic¢ky nahrazen z nepochopitelného
divodu Saskem, do ohné vhodi nakonec
cinového vojacka ze vzteku bratr chlapce,
kterému vojacci patfili. Princeznicka (sic!)
na hrasku zacina touto vétou: ,Kdysi kde-
si bylo jedno kralovstvi, oplyvajici mlékem
i medem...”

Zcela nahodild nebo totalné iracionalni
je zhusta dramaturgie takovychto knih.
Byvaji to bezkoncepcéni smésky, které se
vyznacuji pochybnym vybérem textl (po-
hadky se tu neorganicky misi dohromady
s humorkami a jinymi Zanry). Napf. v knize
Kocour v botdch a jiné pohadky, bohaté
ilustrované velkovyrobcem dryacénickych
kyc¢t Tonym Wolfem, kterou nakladatel-
stvi Fortuna Print prebralo od mildnského
nakladatelstvi DAMI a kterou prelozil Voj-
téch Parkan (titul vySel patrné uz v roce
1998, i kdyz vydani z roku 2007 se tvafri
jako vydani prvni) najdeme mezi Kocou-
rem v botach a §|’pk0vou RlzZenkou tfeba
Enspigla () nebo samurajsky pfibéh... Ne-
uveéritelna je edice sesita Kralovstvi po-
hadek, prebirana od italské firmy
EDICART prazskym vydatelem Media Ser-
vice Zawada, s. r. o., ktera vychazi jako ¢a-
sopis a prodava se na stancich s novina-
mi. Je to totalné anonymni tiskovina, v niz
nenajdeme ani autora adaptace, ani ilus-
tratora, ani prekladatele, zato edi¢ni plan
je ohromuijici: vedle Snéhurky, Kocoura
v botach nebo Popelky tu jsou Malenka,
Osklivé kacatko, Dévcatko se zapalkami
(sic!), Kraska a zvite, ale také ,pohadky” ja-
ko - nastojte! - Zvonik od Matky BoZi nebo
Pocahontas ¢i Kral Artus... Stézi si pred-
stavit vétsi rozkolisani predstav o pohad-
kach... Tady se vytvari dojem, Ze pohadka
je jednoduse vSecko, co je bohaté a co
nejvypravnéji a nejbarevnéji ilustrovano.
Stejné problematické jsou seSity s ,péti-
minutovymi pohadkami”, které Fortuna
Print prebira od belgického nakladatelstvi
Creations for Children International. V se-
Sité Popelka (pod nizZ jsou jako ,tvarci, scé-
naristé a ilustratori” podepsani A. M. Le-
fevre, M. Loiseaux, M. Nathan-Deiller,
A. Van Gool a ktera vysla cesky v roce
2003), prelozeném Bruno Cempirkem,
vykonny pfekladatelem thriller(i a detekti-
vek, se inzeruje zaplava dalSich pohadek
a ,pohadek”: O sedmi kuzlatkach, Zlato-
vlaska a medvédi, Bambi, Snéhurka, Pi-
nocchio, Mala mofrska vila, Kocour v bo-



tach, Cervena karkulka...

Stézi obhajitelnou ,metodou” aktuali-
zaci je radikdlni ,digestizace”, tedy tak
drastické zestrucnéni, ze pfi ném z pavod-
niho textu nezlstane kamen na kameni.
Tento pfistup k adaptaci se tyka pochopi-
telné hlavné obrazkovych knih. Extrém-
nim pripadem jsou bohaté (a ¢asto agre-
sivné nevkusné) ilustrované knizky, nékdy
majici podobu pfipominajici leporelo, kte-
ré obsahuiji jedinou pohadku. To je pfipad
uz zminénych belgickych sesita ,pétimi-
nutovych pohadek”, kterymi ceské déti
obstastiiuje Fortuna Print. Anebo Otto-
vym nakladatelstvim letos vydany ,bilder-
buch” Vik a sedm kuzlatek, v némz marné
hleddme jakékoliv idaje o autorovi a pre-
kladateli. Do¢teme se jen, Ze je to kniha,
kterou ilustroval Carlos Busquets, dalsi
velkovyrobce nevkusnych ilustraci (u nas
Ccasto vydavany nakladatelstvimi SUN
a Jupiter) a kterou Cesky nakladatel pre-
bral od belgického nakladatelstvi
HEMMA. Drastickou ,digestizaci” a nasil-
nymi deformacemi déje, které vedou
k znepfehlednéni pfibéhu nebo ztraté lo-
giky, se hemzi uz zminované Ceské po-
hadky ve Fragmentu, které ,prevypravéla”
Slavka Kopecka. Déjové bohata zavérec-
na sekvence Ptaka Ohnivaka a lisky Rysky
- od vrazdy hlavniho hrdiny pfes zachrané-
ni liSkou az k navratu domi - je ,shrnuta”
do tfi struénych, suchych vét... Podobné
je anulovana gradace v pohadce Hrnecku,
var!, o necitlivych vypustkach v déji po-
hadky O Nesytovi ani nemluvé. Marné si
lameme hlavu nad tim, jaké kritérium zvo-
lila autorka adaptace pro zmény motiva
a dokonce fabule. Totéz v bledé modrém
objevime ve Zlaté knize pohadek ostrav-
ského Librexu, ilustrovanych (nebo i pre-
vypravénych?) Dagmar Koskovou: Setka-
ni s pomocniky Dlouhym, éirok\'/m
a Bystrozrakym se odvypravi ve Ctyrech
nemastnych neslanych vétach, vypravna
pohadka B. Némcové Neohrozeny Mike$
je podobné ,ohlodana” na ,kost"...

Co vede autory adaptaci k takovéto li-
kvidaci literatury? Je to nadbihani dnes-
nim, ,pocitatovym” a televizi odchova-
nym détem? Anebo zkratka a dobre
snadna cesta jak za minimum namabhy pfi-
jit k co nejvétsimu honorafi?

Zvlastni variantou ,digestizace” je me-
toda ,loveni z paméti”, kterd spociva
v tom, Ze se autor adaptace viibec nena-
maha sahnout po plvodni pfedloze, ale
spoléhd se na to, co mu kdysi z pohadky
utkvélo v paméti. Pohadka O Cervené kar-
kulce (z Ceskych pohddek z Fragmentu)
pfevypravéna Slavkou Kopeckou tuto
.metodu” ndpadné pripomina. Jaka je
hodnota takovychto text? Co mohou dé-
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tem nabidnout? Obavam se, Ze si odpo-
védmi na tyto otdzky neldme hlavu ani au-
tor, ani nakladatel.

Zcela opaénym, ale neméné pochyb-
nym postupem aktualizovani pohadek je
roziredovani syzetu. Problém je predevSim
v tom, Ze vypravéni pribéhu je u pohadky
prehledné, jasné, Ze syzet je v pohadkach
zaloZeny na akci. To ovSem slovenskou au-
torku Mariu Stefankovou zjevné netrapi.
V knize O dvanacti mésickach, kterou pre-
lozil Karel Blazek a vydalo v roce 2007
(ale patrné uz i v roce 1997) Vydavatelst-
vo Junior pro Fortuna Libri v edici Jupiter
(agresivné kycovité ilustrace vytvorila
Svetlana Borisova), jsou lapidarni pohad-
ky, jakymi jsou napft. O veliké fepé a Jak
Slo vejce na vandr, pojednany ,vypravné”
s bohatymi dekoracemi a propracovanymi
psychologickymi motivacemi postav.

Za vSemi témito Upravami najdeme ig-
norovani vychoziho textu nebo nedosta-
tek vnimavosti vici poetice autora, leda-
bylost, povéru, Ze v pohadce je vlastné
mozné v8e, absenci talentu a elementar-
niho vkusu, o profesionalité ani nemluveé.
Nepochopitelné a nékdy tézko zdtvodni-
telné Upravy textu svédci o tom, Ze auto-
ram takovychto adaptaci zcela chybi jaky-
koliv zamér, Ze texty upravuji bez
koncepce. Jisté, Upravy mohou byt nékdy
vedeny upfimné minénou (byt pochyb-
nou) snahou co nejvic usnadnit ditéti po-
chopeni textu. Mnohdy je vSak z knihy az
prilis vidét snaha podbizet se za ucelem
zisku nebo exhibice. Jsou nakladatelé,
ktefi nakladaji s texty klasik(l zcela ne-
omaleng, jako se zboZim, s nimzZ si mizZou
délat cokoliv. Pfizna¢né je to, ze néktefi
nakladatelé zachazeji se jmény klasikl -
B. Némcova, K. J. Erben, H. Ch. Andersen
- doslova jako s obchodnimi znackami: Na
obalkach se ohangéji témito zvuénymi jmé-
ny, protoze je zjevné vnimaiji jako jistotu,
kterd na rodi¢e a ucitele ,zafunguje” jako
,znamka kvality”. A podobné na efekt vy-
pocitané jsou i bombastické, nafouknuté
tituly: Zlata sbirka pohadek (Fortuna
Print), Zlata kniha pohadek (Librex), Nej-
krasnéjsi pohdadky (SUN).

Soucasti literatury jsou v kazdém ob-
dobi pfirozené také dila primérna a pod-
prameérnd, jejichz autofi a nakladatelé si
nekladou vys$Si cile nez pobavit, napf. na-
bidnout oddechové ¢tivo. Dospély étenar
se mulze na zakladé svych zku$enosti,
chuti, nazort a vkusu relativné svobodné
rozhodnout, jestli po takové knize sahne,
nebo ne. Zcela jinak je na tom ale ¢tenér,
ktery teprve ziskava prvni zkuSenosti s li-
teraturou a kazdé setkani s knihou ovliv-
nuje jeho postupné se vytvarejici vkus, na-
zory a postoje, tedy zacinajici ¢tenar nebo

dokonce dité, které jesté ani Cist neumi.
Proto jsou utoky na prvni signdlni sousta-
vu déti v podobé podbizivych knih ranami
.pod pas”. V pfipadé, Ze jsou k tomu vy-
uzivany - a velmi ¢asto spi§ zneuzivany -
pohadky, jejichz autofi se uZz nemohou
branit, je to ¢innost nemravnéjsi a nebez-
| kdyz i toho je v této oblasti vic nez dost.
Pouhé listovani haldami az pfrili§ ¢asto
nahodile slatanych adaptaci pohadek,
Lvyzdobenych” vétSinou dryaénickymi ne-
bo agresivné podbizivymi ilustracemi, je
¢innost vice nez deprimujici. A presto by
bylo nanejvys potieba na tuto produkci za-
méf¥it kritickou pozornost. Velmi presné to
zformuloval Bedfich Fucik v roce 1941 pri
pohledu na soudobé knihy pro déti: ,Pro
Siroké vrstvy lidu je pry potfeba véci pru-
mérnych, konvencénich; ty maji Uspéch.
U knih détskych (...) je tomu pravé nao-
pak: Celek déti si zada véci nejlepsich.”
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Dvoji podoba Zanru
zvaného poveést

Lidova povést

Povést je od pavodu zanrem lidové sloves-
nosti a spolu s pohadkami patfi pod sou-
borné oznaceni lidova proza. Co je od sebe
odliSuje, je predevsim cil - pohadka ma po-
bavit, povést poudit. Pohadky se vypravély
jako poutavy a zabavny, ale smySleny pfi-
béh, jako basnicka smyslenka, jiz nevérili
ani sami vypravéci. Naproti tomu povésti
zily mezi vypravéci a posluchaci jako sku-
tecné pribéhy, jako to, co se opravdu stalo.
Lidé povéstem vérili anebo je aspon pova-
zovali za pravdépodobnou skuteénost. Ne-
vypravély se pouze pro zabavu, ale slouzily
hlavné jako informace, pouceni, vysvétle-
ni. Vérohodnost pfibéhu byvala posilovana
Uslovimi, ktera se vkladdala na zacatek ne-
bo na konec vypravéni. Z toho tedy vyply-
va, ze dominantni funkci u povésti neni
funkce esteticka, ta je az sekundarni, po-
vést spiSe predstavovala to, ¢emu bychom
dnes fekli literatura faktu.

Pokud jde o zplsob vypravéni, pohad-
ky maiji zajimavy a bohaty déj, ktery vyraz-
né graduje a s rostouci obtiznosti preka-
zek, jez musi hrdina prekondavat, nabyva
na dramati¢nosti, hlavni déjova linie ma
mnozstvi odbocek, pribéh je vypravén vy-
brousenym, ¢asto poetickym jazykem. Po-
vésti byvaji stru¢néjsi, jednodussi, mivaiji
jedinou zapletku, jazyk nemaiji tak zdobny
jako pohadky. U povésti totiz zalezi hlavné
na tom, co se fika, nikoliv jak se to Fika.
Proto ¢asto spiSe pfipomina prosté sdéle-
ni, vypravéné bézné mluvenym jazykem.
Takovychto jednoduchych povésti je nej-
vétsi mnozZstvi a jejich klasicka podoba
vypadéa zhruba néasledovné:

Rezani kamenti

V Hemmrichu u Oldrichova v Hdjich leZi
zaklety balvan, na jehoZ misté stdl udajné
pred staletimi pansky dvar. V ném bydlel
zly. nemilosrdny a lakomy spravce Platz
von Ehrental. Jedné bourlivé noci prisel do

EVA KOUDELKOVA
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tohoto dvora poutnik. Byl stary, unaveny
a prosil jen o kousek chleba a o nocleh,
aby mohl brzy rano posilen jit dal. Spravce
ho vsak vyhnal, a tak ho poutnik proklel.
Za vSecky své Spatné skutky mél spravce
po smrti roziezat vSechny kameny v okoli
Hemmrichu. Po spravcoveé smrti se pansky
avir proménil v obrovsky balvan. Casto se
stalo, Ze kdyZ sel nékdo v noci kolem, sly-
Sel tajemné sténani. To pry byl stary Platz
v plné praci.

Citovana povést doklada jeden ze za-
kladnich postulatd, Ze podstatou lidové
povésti je vzdy jeji lokdlni zakotvenost
a znalost lokalnich udalosti z minulosti
nejbliz§iho okoli, zatimco pocet historic-
kych udalosti obecnéjsiho razu je v ni sil-
né redukovan. Tematicky okruh je dan tra-
dici. Lidova tradice déjiny zdavérnuje,
pojima je lokalné, jako déjiny spjaté s mis-
tem, kde Zije vypravéc a jeho posluchadi.
Zaroven tyto déjiny podava hovorovym ja-
zykem, blizkym posluchaéi a pro néj pfija-
telnym. Tyto déjiny zlidStuje a personifiku-
je, podava nikoliv holy déjinny fakt, ale
vzrusujici pribéh zZivych, konkrétnich lidi.
Casto vklada do déjin moralni prvek, tedy
je nositelkou urcitého etického poslani.

Povést vznikala s rozvojem historické-
ho povédomi lidi, ktefi si nepochopitelné
a tajemné jevy kolem sebe vysvétlovali
analogicky ke své Zivotni zkuSenosti. Je
tedy komplexem projeva lidového vnima-
ni svéta, pochopeni udalosti, vztaht
a souvislosti, ale také vyrazem povérec-
nych predstav, vyjadienim tuZeb a prani.

Vznik povésti se neda vysvétlit pouze
tak, Ze by podavaly zpravu o konkrétnich
udalostech, jez potom lidové podani pre-
davalo od pokoleni k pokoleni a jenom
obohacovalo o nové detaily. Mnohé moti-
vy i celé syzety povésti patfi k mezinarod-
nimu vypravééskému fondu a lidova tradi-
ce je pouze prejala a obménila, ale hlavné

konkretizovala zasazenim do svého pro-
stfedi, prisouzenim zndmé postavé své
oblasti, pfifazenim do zadouci doby. Né-
které motivy se dokonce obménovaly né-
kolikrat. Folklorista Oldfich Sirovatka zmi-
fuje napriklad povést o tom, jak cizi vojaci
lakali vesni¢any z ukrytu volanim, Ze ne-
pratelé uz odjeli, a piSe, Ze se postupné
spojovala s Tatary, s Turky, se §védy a na-
konec s Prusy. Na druhé strané vSak exis-
tuje mnozZstvi povésti, jez skute¢né pfimo
v konkrétnim misté vznikly. Tyto dva zdro-
je - vlastni latky i prebirani latek odjinud -,
ale také jejich vzajemné kombinovani jsou
pfic¢inou znaéné syzetové proménlivosti
a neurcitosti povésti, ale zaroven téz jeji
rozmanitosti a diferencovanosti.

V povéstech lze najit latky rozliéného
stafi i plvodu, i kdyZ vétsina jich pochazi
ze 17. az 19. stoleti, starsi jsou ojedinélé.
Dulezité vsak je, Zze vzhledem k licenym
udalostem vznikaly az s odstupem, a pra-
vé tento odstup je podstatou povésti jako
zanru. Pribéh kazdé povésti je zasazen do
minulosti, vypravi o tom, co se stalo pred
dlouhou dobou, takze tviirce a vypravéni
si jsou Casové vzdaleni. Proto také povést
neni zrcadlem doby, o niz vypravi, ale do-
by svého vzniku. Neni to vSak déjepisné
pojednani; ani povéstové cykly nelze ché-
pat jako kroniku. Lidova pamét si vybirala,
co ve svych povéstech zaznamend
a uchova, proto jeji obraz minulosti neni
jednolity. Tento osobity vybér fakt a uda-
losti byl ovlivnén tim, co v daném prostre-
di emotivné pusobilo, a éemu proto lidovi
vypraveéci vénovali pozornost.

Struktura povésti

Casto se argumentovalo mylnym néazo-
rem, Ze na rozdil od pohadky nema povést
svou ustalenou formu ani charakteristické
znaky, tolik pfiznacné pro pohadku (typic-
ké postavy, vitézstvi dobra nad zlem, ca-
sova a lokalni nejasnost, ustadlena kompo-



zice véetné Uvodnich a zavérec¢nych for-
muli aj.). Povést je skutecné daleko vol-
néjSi a méné kodifikovanad nez pohadka,
presto lIze v jeji struktufe jisté nosné prvky
nalézt, zvlasté jisté zakonitosti v kompo-
ziéni vystavbé a stylistickych prostred-
cich. Zastavme se u nékterych:

V autentickém Ustnim podani maji po-
vésti obvykle jednoduchou stavbu a podo-
bu. Protoze Zziji predevsim jako forma po-
znani a do popredi vystupuje jejich funkce
informativni nebo poucna (esteticka funk-
ce je druhotna), jsou témto intencim pfi-
zpUsobeny i tvaréi postupy. Povést ma pro-
sty, vécny styl, pfibéh se nerozviji do
epické Sire, ale spiSe ma podobu stru¢né
zpravy o udalosti. Nékteré povésti podava
vypravé¢ jen jako jednoduchou referenci,
neslozité sdéleni. Obvykle rozvijeji jednu
déjovou epizodu s jedinou zapletkou, vy-
stupuje v nich omezeny okruh postav.

Zakladnim stavebnim principem je gra-
dace déje, jenz je Casto cely postaven na
vysvétleni problému navozeného expozici,
dulezitym stavebnim prvkem je tady prin-
cip ocekavani. Vygradovana zavérecna
pointa vétSinou obsahuje moralni pona-
uceni nékdy ve smyslu trestu za provinéni
nebo odmény za dobré skutky, ale zdaleka
ne tak ¢asto jako u pohadky. PfestoZe toto
tzv. etické poselstvi, mravné vyhrocena
polarita dobra a zla, ¢asto soustfedéna na
problematiku viny a trestu (tresta se za py-
chu, lakotu, zavist, hamiznost, kfivopfisez-
nictvi, krutost, mnohdy tedy za vlastnosti
nebo ¢iny v obecné hierarchii hodnot pre-
hlédnutelné), je zakladnim zamérem po-
vésti, jeho vyznéni vétSinou neni tak jed-
noznac¢né jako u pohadky. V povésti ¢asto
prohrava nebo umird i dobry a spravedlivy,
zatimco zlo vitézi tak jako ve skute¢ném Zzi-
voté. V této souvislosti se u povésti hovori
o tzv. negativni mravni vyzve.

Dulezitym rysem lidové povésti, a zvlas-
té historické, je jeji vérohodnost, nikoliv
v8ak ve smyslu odkazu na konkrétni histo-
rickou realitu. Pfesné datovani je lidové
povésti cizi, pokud Casové ramuje, tak
schematicky: za prajzské vojny, kdyZ tady
byli Svédové, za viady cisare Josefa...; ane-
bo jesté spiSe prislusné obdobi lokalizuje
s odkazem na konkrétni lidskou zkuSe-
nost: kdyZ jsem byla mala, kdyZ byl jesté
vSude kolem les, kdyZ jesté nejezdila auta
atd. Pfitom neni dulezité, jsou-li tato fakta
pravdiva, staci, jsou-li v daném prostredi
jako pravdiva chapana. Nejde tedy o his-
torickou pravdivost v objektivnim slova
smyslu - co je nejdullezitéjsi, je subjektivni
pocit pravdivosti.

Jiz byla zminéna absence vstupnich
a zavérecnych formuli, které jsou u poha-
dek. Presto i v povésti Ize nalézt ustalena
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mista v textu, jeZ Ize povazovat za stereo-
typy obdobné tém pohadkovym. VétSinou
jsou spojena s tim, co je v povésti nejcas-
t8ji zdlraznovano, a to je jeji hodnovér-
nost. Lidovi vypravédi ji zdaraznovali Uslo-
vimi, jez vkladali vétSinou na zacatek
hlavné démonologickych povésti, jejichz
vérohodnosti si mnohdy sami nebyli jisti.
Jde o vyroky typu: Rikala mi to moje ba-
bicka na smrtelné posteli... nebo Tohle se
opravdu stalo, vypravéla mi to moje ma-
minka, Ze to slySela od svého dédecka...
Stalo se to, kdyZ jsme byli jeste hodné ma-
/é déti... Co ja vim, jestli to tak opravdu by-
lo, ale mezi lidmi se to povidalo... atd.

Poslednim specifickym znakem povés-
ti je objektivnost sdéleni. Vypravéé jako
by nebyl zainteresovany na pfibéhu, nahli-
zi ho zvendi, z odstupu, coz uz vSak nepla-
ti pro démonologické povésti, jez jejich
subjektivnéjsi, emocionalnéjsi styl pfribli-
zuje k pohadkam.

Povést jako literarni zanr
Jako utvar folklorni epiky se povést preda-
vala ustnim podanim. K lidové slovesnosti
vSak byl obecné ponékud nedlvéfivy
vztah jako k néCemu naivnhimu a méné
kvalitnimu, povésti byly zkratka vnimany
jen jako babské povidacky. SpisSe odmita-
vy postoj vzdélanych vrstev trval az do
osvicenecké doby, a teprve v obdobi pre-
romantismu a romantismu nastal zasadni
zvrat. Vychazel z uc¢eni Jacoba Grimma
o pfirozeném lidovém basnictvi, jez vzni-
kalo v nejstarSich dobéach spolupraci na-
rodniho kolektivu a jehoz zbytky pry Ize
nalézt praveé v lidovém podani. Ve folklor-
nich Utvarech (nebyly to jen povésti, na
prvnim misté zajmu o lidovou slovesnost,
minéno chronologicky, staly pisné) se hle-
daly specifické hodnoty, které si sbératelé
a zpracovatelé predsevzali v podobé lite-
rarnich dél uchovat pro pfisti pokoleni.
Proces zaznamenévani vSak byl velmi
zdlouhavy a prodélal pomérné slozity vy-
voj. Zpocatku hovofime jen o tendenci
k poveésti, jak cely proces nazyva Felix Vo-
dicka, jeZ se nejprve projevovala zajmem
o historické pribéhy, zasazovanim umé-
lych pfibéhd do konkrétnich mist a casty-
mi odvolavkami na ustni tradici, coZz na-
vozovalo dojem pravdivosti licenych
udalosti. Vzrastajici prestiz Utvard lidové
slovesnosti zpusobila, Ze vedle maédnich
a oblibenych ohlast lidové slovesnosti
(Frantigek Ladislav Celakovsky, Karel Jaro-
mir Erben atd.), zpracovanych verSovou
formou, se zacaly na pfelomu 30. a 40. let
objevovat drobné samostatné prispévky
prozaické, které se snazily reprodukovat li-
dovou povést viceméné ve shodé s lido-
vym podanim samym. Je vSak tfeba zdi-

raznit, Ze zdaleka ne vSechno, co je pod-
chyceno v pramenech prvni poloviny 19.
stoleti a co se bez rozliseni k povésti poci-
t4, je lidova povést ve vyhranéném smys-
lu, tedy to, co by lid sdm sloZil a tradoval.
Také ne vSechno, co se v téchto prame-
nech nachazi, je skuteé¢na napln lidové po-
véstni tradice. SpiSe naopak, jen mensi
¢ast toho, co bylo v té dobé zpracovano li-
terarné, bylo pavodné Ustnim podanim.

Nejnovéjsi badani napriklad odhaluje,
jak mnoho povésti vytvorili uméle jezuité,
fada tzv. lidovych povésti vznikla dokonce
praveé az v dobé romantismu tim, Ze do po-
véstové sféry byly presunuty nékteré his-
torické motivy vybizejici k poutavému
zpracovani. Tady sehraly dulezitou roli kro-
niky, z nichZz mnohé motivy prechazely do
lidovych vypravéni. VSechny tyto faktory
zpusobily, Ze otazka pGvodu a pfisluSnosti
vypravéni k lidové tradici je az dosud pred-
métem védeckych vykladu a spor(. Bylo to
zpusobeno skutecnosti, Ze po mnoho desi-
tek let tyto texty zapisovali nadSenci bez
jakéhokoliv odborného vzdélani, ktefi se
z neznalosti a Casto z dobré vile citili
opravneéni k jakymkoliv Upravam a vylep-
Sovanim ziskanych textd. Zvlasté cil po-
slouzit narodni véci byl témér svaty a v je-
ho jménu bylo mozZno provadét uplné
vSechno. Uvedme aspon dva pfiklady: Ve
zmifiovaném obdobi bylo dovoleno vymé-
nit ve vypravéni postavy nebo dil¢i motivy
za vhodnéjsi, “starobylejsi”, ,ryze slovan-
ské” atp. Tak se napft. dostaly do Uvodni pa-
sdze Ceské verze mezinarodni latky o pu-
tovani k osudu sudicky (jde o Erbenovu
pohadku 777 zlaté viasy deda VsSevéda); pri-
Sly sem pravdépodobné z jihoslovanské
tradice, ac¢ v nasi tradici nikdy nebyly. Ten-
to motiv pozdéji svou naprostou vyluénos-
ti velmi udivil badatele, ktery ho studoval
v evropském kontextu. Nebo jesté jeden
priklad, velmi pfiznaény: nasi narodni obro-
zenci odmitali zapisovat povésti, v nichz
vystupoval vodnik, tak typickd postava li-
dovych vypravéni. Vadilo jim totiz lidové
pojmenovani hastrman, které se budite-
Iim zdalo neceské. Tato vypujcka ze staré
horni némdiny byla jiz letitd, ale az obro-
zenci tento problém vyfesili po svém - has-
trmana zamléeli. Moderni metody sbéru
a zaznamu folklornich utvard zaloZené na
terénnim sbéru se u nas bohuzel zacaly ra-
zit az na konci 19. stoleti, kdy se zrodila vé-
decka folkloristika. U jejich pocatka stali,
pokud jde o pohadku a poveést, Vaclav
Tille a Jifi Polivka, nasledovani Josefem
Stefanem Kubinem. Teprve od nich a od
jejich spolupracovnik(i a zakii mame pra-
menné vérné zaznamy folklornich naraci.
Balast predeslych desetileti vSak uz nikdo
nedokézal zcela odstranit.
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Zbyvajici dvé monografie napsala
Eva Koudelkova. ProtoZe je literarni
historicka, otazky relaci mezi lidovou
slovesnosti a pisemnictvim nahlizi

z opacného Uhlu pohledu, nez tomu
bylo u folkloristy O. Sirovatky. Starsi
z jejich publikaci (1999 - viz obalku)
se zabyva vyhradné povéstmi,
mladsi, Krakonos v literature (2006),
obsahuje studie jak o adaptacich
povésti, tak i pohadek.

vandrovani
pO (Cchach

Vladimir Albatros
Hulpach i
[lustroval

Karel
Franta
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Obalka monografie Oldficha
Sirovatky Ceskd pohddka a povést

v lidové tradici a détské literature
(1988). Publikace pojednavajici

o problematice vztahu folklorniho
Utvaru a jeho literarni podoby nejsou
v naSem prostredi prili§ Casté.

V zasadé existuji ¢tyfi. Autorem
prvnich dvou byl O. Sirovéatka, predni
Cesky folklorista, ktery plsobil

v brnénské pobocce akademického
Ustavu pro etnografii a folkloristiku.
Pfed zde uvedenou knihou napsal
jesté publikaci Soucasna ceska
literatura a folklér (1985).

Eva Koudelkova

z Nachodska

Literarni ztvarnéni lidovych poveésti

Titulni strana knihy Vladimira
Hulpacha Pohéddkové vandrovani po
Cechdch (1992). Navzdory nazvu
kniha obsahuje prevazné adaptované
povésti vazané na autentické
folklorni latky. Autor cti specifika
jednotlivych oblasti, jimz vzdy vénuje
kratky uvod s vystiznou
charakteristikou. Kniha je vynikajicim
pfikladem novatorskych postupt pfi
snaze priblizit sou¢asnému c¢tenéfi
odkazy lidové slovesnosti.

Od chvile, kdy se lidové povésti zacaly
zapisovat, v§ak dochéazelo k tomu, Ze zapi-
sovatelé do pavodniho, at uz skutecné, ¢i
zdanlivé folklorniho textu zasahovali ve
snaze vytvorit Uplné novy text, od pulvod-
niho vice ¢i méné odliSny. Tento uvédo-
mély pristup vedl k tomu, Ze takovy text
ztracel znaky lidového podani a nabyval
vyraznych rysa literarnosti. Mluvime pak
o beletrizaci ¢i adaptaci.

Pokud bychom v podcatcich uvazovali
o kvalitnich adaptatorech lidovych latek,
jmenovali bychom na prvnim misté Boze-
nu Némcovou v Cechach a Benese Meto-
da Kuldu na Moravé. Oba Ize povazovat za
prakopniky, na néz bylo mozno navazovat.
Ostatni dila tohoto obdobi byla vétSinou
prili§ zatizena dobovymi manyrami - roz-
vleklym, Casto neumélym stylem, ne-
pfirozenymi dialogy, premrsténym zd(-
raziiovanim straSidelnych prvka, vyraznou
didakti¢nosti, sklonem k romantizovani,
dlrazem na fantasti¢nost a dobrodruznost.

Mira i zplGsob beletrizace jsou vsak vel-
mi pestré, adaptatofi ke svym Upravam
Casto pristupovali a dodnes pfistupuji zce-
la nekvalifikované, o ¢emz pojednavame
ve zvlastni kapitole, navic nazory na pfi-
stup k adaptacim lidovych naraci podléha-
ji dobovym trendiim. To snad nejvystiznéji
nastinil jeden z nejproduktivnéjSich sou-
¢asnych beletrizatorl lidovych povésti Vla-
dimir Hulpach, ktery pfibliZil svij zplsob
adaptace velmi detailné. Napsal: “Domni-
vam se (...) Ze dnes vypravénd povést mu-
simit pritaZlivy syZet, a hlavné ucelenou fa-
buli. Nestaci uvést, Ze kdysi kdesi tancila
svétylka a starostovic Marenku méalem (pri-
padné opravdu) utopila, jak si Ize precist ve
starsich svodech. Povést je beletristickym
Zanrem, nejlépe tedy pribéhem s pointou,
a to je tedy nutné mit na zretel, vem kde
vem, jak se fikd. Avsak i v tomto pripadé Ize
Jjak na neotiely syZet, tak i fabuli prece jen
jesté narazit, domyslet kompilovat. CoZ
ovSem vyZaduje bezpecnou znalost latko-
vych variant, autorsky vklad, ale také pietn/
vztah k folklornimu odkazu.

Nejen vSechny tyto skutecnosti by mél
mit dnesni vypravé¢ povésti na paméti.
Pripustime-li, Ze napf. Haileyho romany
ziskaly obrovskou popularitu i tim, jak au-
tor udivil své ctenare znalosti prostredi,
profesi apod., proc do urcéité miry obdobné
neobohatit povést? Také sem lze uloZit in-
formaci o rdznych historickych redliich,
profesich, zvycich, ale i pripomenout né-
které mistni jazykové zvlastnosti, rceni,
hadanky, fikadla atp. TakZe pouZjjeme-li
misto obligatniho ‘jedli, pili, hodovali”
v odpovidajicim kontextu alesporni cast
dobrot z toho, co se snédlo a vypilo na
svatbé Viléma z Rozmberka r. 1578, mys-



Vladimir Hulpac

BAJE A POVESTI
Liberecko|

Obalka knihy Zivé voda od Oldficha
Sirovatky a Marty Sramkové

s podtitulem Lidové povésti z Cech,
Moravy a Slezska (1986). Soubor je
vzornym prikladem folkloristického
pfistupu ke zpracovani povésti.
Svazek obsahuje rozsahly
doprovodny material véetné
fundovaného doslovu o povésti.

Po smrti O. Sirovatky

vydala M. Sramkova samostatné dva
neméné kvalitni soubory povésti
Pod brnénskymi véZemi (1995)

a Pod brnénskymi hradbami (1997).

Babiccina vypravéni
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Obalka jednoho ze svazku cyklu
nakladatelstvi Libri nazvaného

Bdje a povésti z Cech a Moravy

od Vladimira Hulpacha. Knizka

s podtitulem Liberecko vysla v roce
2003. Chvalyhodné je, Ze autor

ve v§ech svazcich uvadi soupisy
prament a vétsinou i vysvétlivky
méné obvyklych vyrazud. Kvalita
jednotlivych svazk je vSak velmi
nevyvazena, néktera z vypravéni jsou
pretizena mnoZstvim detailt, ¢imz
jejich déj ztraci na poutavosti

a dramati¢nosti a komplikované
fabulovanym déjem se bliZi spiSe

k povidce. Navic nékde az pfili§ volné
naklada s pavodnimi folklornimi
fakty.

i OldricH
@ ‘Marta Sram

Obalka souboru poveésti némeckych
obyvatel Orlickych hor nazvaného
Babiccina vypravéni (2006).

Texty prevypravéla a knihu
redigovala Eva Koudelkova, ktera
také voli folkloristicky pFistup, proto
v duchu folklornich predloh
zjednodusuje styl textt a vSechny
své knihy opatfuje bohatym
doprovodnym materialem (doslovy,
poznamky, vysvétlivky, mistopisné
prehledy, soupisy prament atd.).

lim, Ze nepochybime. A pro vasi zvédavost
Jjen naméatkou uvedu, Ze to bylo napr: 2130

zajicd,

150 krmenych volu, 350 pavd,

70 209 stk, 5135 krmenych husi, 5200
rakd, 4 becky kaviaru, 30 847 vajec, 35
centu masla, 110 sudd vina, 903 sudt pi-
va atd. atd.” (Hulpach, 1999: 56-57)

Chapani pojmu povést

V souvislosti s po¢atky badani v povéstové
oblasti je jeSté tfeba poznamenat, Ze v ob-
dobi narodniho obrozeni nemél pojem po-
vést svlj dnesni vyhranény vyznam. Obli-
beny termin bdje a povésti narodni byl
Casto jen oznacenim pro kratké prézy vel-
mi rozmanitého druhu. Napf. Josef Jung-
mann ve svém c¢esko-némeckém slovniku
ztotoznoval povést s povidkou ve vyznamu
vypravéni vibec nebo Josef Jaroslav
Langer pod titulem “Povést o vodnikovi”
zpracoval znamy pohéadkovy syzet o divce
kouzelnici ¢i Karel Slavoj Amerling v Kvéto-
mluvé (1833) uzil symboliky kvétin k my-
tologickym pohddkam a povéstem, které
domnéle zobrazovaly poezii pohanského
davnovéku, a lokalizoval je do Cech. K zu-
zeni vykladu pojmu jen na urdity slovesny
druh, v podstaté na povést historickou
a mistni, doslo az na konci 50. let 19. sto-
leti. Prvni moderni definici pojmu povést
v intencich tohoto vykladu vypracoval
Karel Jaromir Erben pro Riegriv Slovnik
naucny (vychazel v letech 1859-1874).

Typologie povésti

Tridéni poveésti je predmétem dlouhodo-
bych spord. Divodem neni jen zminéna
nevyhranénost povésti jako zanru; dalSim
problémem je fakt, ze zatimco folkloristé
analyzuji Ustni podani, literarni védci pra-
cuji s pisemnou podobou povésti, v niz
doslo k mnohym zménam, posunim.
Hlavni pfic¢iny téchto zmén spocivaji pre-
devS§im v odliSnosti obou komunikaénich
systémU - mluveného a psaného. Je vSak
zcela pfirozené, Ze se od sebe, a mnohdy
velmi vyrazné, odliSuji i jednotliva ustni
podani, protoze kazdy vypravéc, kazda vy-
pravécska situace vytvareji neopakovatel-
né dilo. Ze vSech téchto duvodu se literar-
ni véda i folkloristika shodly na tfidéni
povésti podle jejich tematiky. Rozdélit je
striktné na pfesné vymezené skupiny v§ak
neni mozné, protoze mnohé povésti se ty-
pové prekryvaji.

Nejnovéjsi model povéstovych Zanrl
byl u nas vytvoren pred Ctyficeti lety
v souvislosti s vypracovanim narodopisné-
ho svazku Ceskoslovenské vlastivédy
(1968). Tehdy byl dan popud k tomu, aby
doslo k roz&lenéni v zdsadé na povésti his-
torické a povésti mistni s fadou Zanrovych
typQ a variant.
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Tovesti a pribehy
s vochoonich Cech

Historické povésti zachycuji vyznamné
déjinné udalosti nebo se vaZzou k uréitym
realnym postavam. Sem pattfi jako Zanrovy
typ povésti antifeudalini, jez se v lidové tra-
dici fadi k nejvyraznéjsim. V rliznych tema-
tickych cyklech vypraveéji o rozmafilosti pa-
nd, o krutém zachazeni s poddanymi,
o nasilném odvadéni poddanskych déti na
sluzbu do dvora atd. Ve vétsiné pripadi si
lidova spravedlnost s krutymi pany vyrov-
nava svij ucet posmrtnymi tresty, jak jsme
méli moZnost vidét v naraci Rezéni kame-
na otisténé v Gvodu této studie. Variantou
téchto povésti jsou povésti zbojnické, jez
jsou soustfedény kolem idealizované po-
stavy Slechetného loupeznika, ktery boha-
tym bral a chudym daval.

Pravé u tohoto typu povésti je tfeba
nejvyssi obezietnosti pfi zvazovani lidové-
ho plvodu z hlediska vzniku, Ustnich tra-
dic a ideovosti. Je pfitom nutno stale brat
v Gvahu paralelni pusobeni umélych zdro-
ju, kronikarské a legendarni literatury, jar-
marecnich tisk(, knizek lidového cteni
i kalendaru a konec¢né v 19. stoleti tieba
vytvarného umeéni.

Na druhé strané pfipustme, Ze pres
uvedené vyhrady ma i beletrizovana histo-
ricka povést s lidovou tradici mnoho spo-
lecného. Co ji k folklornim naracim spise
pfiblizuje, nez by ji oddalovalo, bychom
mohli charakterizovat jako urcité, rekné-
me, typologické shody, mezi nimiz je na
prvnim misté orientace v historii, zachyce-
ni udalosti a jevl, které se udaly nebo
dale zdani déjinné vérohodnosti, reflexe
déjin v duchu mysleni a citll obyéejného
¢lovéka, kombinace prvkd autentickych

DEZ

Obélka jednoho ze svazku cyklu
povésti nakladatelstvi AGAVE.
Povésti a piibéhy z vychodnich Cech
(2002) prevypravéli Jan a Tomas
Linhartovi. Pociny tohoto tésinského
nakladatelstvi v oblasti vydavani
adaptovanych povésti nejsou pfilis
Stastné, knihy nemaiji Zadné vnitini
¢lenéni, proto se v nich ¢tenar tézko
orientuje, na vlastnich textech je
Casto prili§ patrné, Ze jsou prebirany
z nékolikeré ruky, navic bez
jakéhokoliv zietele k adreséatovi.
Soubory jsou zanrové hybridni a Ize
v nich zachytit rizné vlivy

a vypravécské postupy.

s fiktivnimi a aplikace abstraktnich fakt
a zakonitosti déjin na konkrétni postavy,
lidské osudy a déje. Také sepéti s lokalnim
prostfedim, pro beletrizovanou historic-
kou poveést tak charakteristické, je jednim
z dulezitych ryst lidovych povéstovych
vypravéni, stejné jako snaha sloudit refe-
renéni funkci s funkci estetickou. Historic-
ké beletrizované povésti nelze preceno-
vat, neni v8ak na misté je ani podcenovat,
ty dobré si zaslouzi své pevné zakotveni
mezi ostatnimi adaptac¢nimi formami, s ni-
miz vytvari novy literarni kontext.

Autentické lidové podani se nejCastéji
ztotozniuje s podadnim mistnim neboli lo-
kalnim. Na to napfiklad reagovaly v dobé
narodniho obrozeni soudobé nauéné pub-
likace, které urcité povésti registrovaly
v souvislosti s konkrétnimi lokalitami, pro-
toze povést byla od této lokality neodmys-
litelnd a naopak. Tyto poveésti se vztahuji
ke konkrétnim mistam uréitého kraje ne-
bo k jejich jednotlivym objektim (kostel,
strom, skala, jeskyné aj.) a maiji Uzce re-
gionalni raz. K nim jako zanrovy typ patfi
poveésti etymologické, jez po svém vysvét-
lovaly vznik mistnich nazv(. Nutno vSak
konstatovat, Ze etymologické povésti se
hojné objevovaly i ve stfedovéké literature
a primo jimi ve své kronice hyril Vaclav
Hajek z Libocan.

Existuji dal§i Zanrové varianty a v jejich
ramci jeSté celé tematické cykly povésti.
Zminme vSak uz jen nékolik druht podani,
jez stoji na pfechodu mezi Zanrovymi typy
nebo pfimo Zanry.

Pfechodnym utvarem, ktery ma fadou
motivickych a namétovych shod blizko
jednak k lokalni povésti, jednak k poveé-

re¢né povidce, o niz budeme hovofit dale,
je lidova legenda. Mezi shody s lokalni
povésti nalezi jeji pripnuti ke konkrétnim
stavbdm nebo rysim krajiny; ke shodam
s povérec¢nou povidkou dochazi zejména
v tematice trestll za hfichy, ve formovani
postavy débla apod. Ve své podstaté ten-
to typ povésti predstavuje vypravéni
o skutcich svétcu.

Pocetnim zastoupenim jsou dosti vy-
znamnou skupinou povésti o lidech,
i kdyZ se opét jedna o pomezni Utvar. Hra-
ni¢i velmi tésné s tzv. povidkami ze Zivota
nebo také vzpominkovymi vypravénimi &i
memoraty, jejichz obsah tvofi vypravéni
skuteé¢né prihody ze Zivota, kterou vypra-
véc bud’ sdm prozil, nebo byl jejim oc¢itym
svédkem, jsou tedy soukromého, osobni-
ho razu. Povésti o lidech z téchto vzpomin-
kovych vypravéni vychéazeji, chybi v nich
vSak uz ona tésna vazba na ocitého svéd-
ka, obsahuiji jiz pouze ustalené latky. Z nich
nejvyznamnéjsi jsou povésti o lidech s vy-
jimeénymi vlastnostmi, o lidskych povola-
nich, o lidskych sidliStich a kolektivech
(historky o hadkach mezi sousednimi més-
ty nebo vesnicemi, pfipadné o vzajemném
Skadleni) a povésti o osudech lidi (nestés-
ti, vrazdy, zdanliva amrti aj.).

K povéstem nalezeji i nékteré, pro své
zvlastnosti rovnéz vydeélované dalsi skupi-
ny podani, jako napf. etiologicka povidka,
ktera vysvétluje puvod véci, staveb a pfi-
rodnich Gtvarq, lidskych i zvifecich rodu
a pojmenovani vSeho druhu, a zasahuje
proto jak do vlastnich povésti, historic-
kych a mistnich, tak i do povidek povérec-
nych a ¢asti legend (o plivodu sakralnich
staveb, ndboZenskych slavnosti atp.).

Feudalnim protéjSkem etiologické po-
vidky je povést erbovni ¢i heraldicka, vy-
svétlujici zplsob ziskani erbu nebo Slech-
tického titulu. UZ sama tato tematika
naznacuje, ze nejde o slovesny utvar lido-
vy, avSak nékteré naméty do lidové tradi-
ce pronikly vétSinou z kronik nebo zabav-
nych kalendard, na jejichz vydavani byla
zvlasté bohata doba narodniho obrozeni.

Kronikarska poveést je zaroven také za-
kladem pro vznik pojmu narodni povést,
jez zahrnuje vS8echno, co narod jako celek
znd o svych povéstovych tradicich
a o ¢em se predpokladalo, Ze se “odedav-
na“ tradovalo Ustni formou. Vlastni vznik
téchto kronikarskych povésti nebyl dosud
fundované osvétlen. Predpoklad ustnich
zdrojl je jen pouhou hypotézou. Dil¢i ana-
lyzy jednotlivych syzet v8ak ukazuji spise
na literarni nezli na lidové zdroje. V dobé
pocatk(l zkoumani povésti v obdobi na-
rodniho obrozeni v8ak nebyl tento rozdil
podstatny, rozhodujicim kritériem zde by-
la ¢eskost tradic - co se tykalo Ceské tradi-



ce, bylo lidové. K narodni povésti sméro-
vali ¢esti obrozenci jako k idedlu.

Nejvice sporl vzniklo kolem zarazeni
tzv. povéreéné povidky, jiz evropska véda
zaclenuje spiSe mezi pohadky. 2énrova
zékladem téchto vypravéni, postupné ta-
ké zvanych bachorkou, baji, démonologic-
kou nebo démonickou povésti, je vyliceni
setkani s numindznim, tj. tajuplnym, stra-
Sidelnym a nevysvétlitelnym jevem. Zakla-
dem tu je vira v nadpfirozené sily, at uz se
jimi rozuméji dosud nepoznané a nezvlad-
nuté sily pfirodni, jez dovedou ovladat jen
“lidé védomci”, ¢arodéjové a cernoknézni-
ci, nebo takzvany onen svét, jakasi paralel-
ni, zrcadlova fiSe, obydlena démony, kde
ptirodni zdkony plati zcela jinak, ale zaro-
ven i “fise stind”, tedy zahrobi. Realny svét
lidi je tu postaven proti svétu iredlnému,
nadpfirozené bytosti i jevy lidem nepratel-
ské zasahuji do jejich svéta s osudovou si-
lou, a tato stfetnuti Casto kon¢i tragicky.

Povére¢nd povidka nejzietelnéji ze
vSech slovesnych druhd odrazi svétovy na-
zor svych tvlrcu, uchovala nejriznéjsi pre-
zitky ve védomostech a mysleni a v podobé
motivd, dnes s platnosti jiZ jen literarni, pe-
trifikovala skoro cely vyvoj, jaky lidstvo ura-
zilo na cesté k védéni a civilizaci. To asi nej-
vice pochopili romantikové, a ziejmé proto
u nich ¢asto dochazelo az k extrémnimu
precenovani vyznamu lidové slovesnosti.

Pro obsahovou, formalni i funkéni slozi-
tost, ale také pro svou rozmanitost byvaly
povéreéné povidky nebo aspon nékteré je-
jich motivy ¢asto i odborniky zafazovany do
pohadek. Kritériem tady byla existence
nadpfirozenych jev(, fantasti¢nost, ktera
odporuje jedné z hlavnich zasad povésti -
vérohodnosti, ale také subjektivnost a emo-
cionalnost podani. To je ale vSe, co maji oba
zanry spole¢ného. Co je vSak zasadné rozli-
Suje, je skutecnost, Ze tato vypravéni byla
vzdy podavéana s virou, Ze jde o pfibéhy ryze
lokalni, pripinajici se ke konkrétnimu mistu,
a také zplsob jejich tradovani mezi lidmi,
autenti¢nost, zobrazeni osobniho zazitku vy-
pravéce. Lidé skutecné véfili, Ze spiciho ¢lo-
véka v noci tlaéi mara, ze ¢arodéjnice mize
ocCarovat kravu, aby prestala davat mléko,
Ze se Clovék, ktery se provinil, mGze po smr-
ti za trest zjevovat a strasit. V obecném po-
védomi je povérec¢na povidka spojovana
s povéstmi, folkloristé ji ale pro jeji mnoho-
znacénost povazuji za samostatny zanr.

Povést v souc¢asné
vydavatelské praxi
Priblizné v poslednim desetileti nastala
obrovska konjunktura ve vydavani povés-
ti, které nachazeji velmi pfiznivy ohlas
u ¢tenarl. Pokud jde o povésti regionalni,
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patfi povéstové soubory v daném regionu
dokonce k nejprodavangj$im titulim, coz
je jisté pro vydavatele silny stimul. Podiva-
me-li se v§ak na povéstovou produkci kri-
tickym pohledem, zjistime, Ze mezi témi
desitkami tituld je opravdu kvalitnich za-
lostné malo. Tento stav vede cCasto k za-
mysSleni nad volnosti, s niz mnozi editofi,
ale stejnou mérou i nakladatelé, téZi z po-
kladnice stargich tradic. Reknéme si, jaké
hlavni typy literarnich adaptaci povésti
existuji, na jaké nedostatky v edi¢ni po-
véstové praxi mizeme narazit a co je je-
jich pfi¢inou.

Pti¢ina, pomineme-li okolnosti ¢isté ko-
mercéni, je zcela evidentni - je to neznalost
teorie poveésti. Chapeme-li totiz povést
stale jesté jako Utvar od puvodu folklorni,
mélo by v ni ono sepéti s lidovou sloves-
nosti, byt i v minimalni mife, byt. Editor by
tam, kde svoje vypravéni prezentuje jako
poveést, mél znat aspon jeji zakladni zako-
nitosti.

Pokud jde o typy literarnich adaptaci,
pohadka byla tvarnéjsi, a tak zname velké
mnozstvi jejich adaptaci - od Cisté beletri-
zace pres parafrazi k pohadce umélé,
a dokonce k parodii. Naproti tomu povést
ma prisnéjsi pravidla, od nichz se autor li-
terarni adaptace nemuze tak snadno od-
chylovat, a proto se literarni podoby po-
vésti rozvinuly jen do nékolika forem. Je
tfeba Fici, ze i kdyz téchto literarnich typt
folklorni povésti je nékolik, nejsou ohrani-
¢ené - spiSe se prostupuji, prechazeji je-
den do druhého.

Nejjednodussi formou jsou zaznamy
nebo odkazy ve vlastivédnych publika-
cich, spisech a monografiich. Tyto povésti
se vétSinou uvadéji u jednotlivych vesnic,
mést, mist a objektl jako zajimavé sveé-
dectvi z lidové tradice. Takové povéstové
doklady autofi uvadéji jen malokdy v pres-
ném zapisu. VétSinou je cituji vlastnimi
slovy anebo jako tzv. regest, tedy kostru
latky ¢i obsah shrnuty do nékolika slov.
Zverejnovani takovych povésti ma jedinou
funkci: doplnuje nejriznéjsi vlastivédné
Udaje a slouzi vlastivédnému a historické-
mu poznani, kdy autofi neusiluji o umeé-
lecky ucinek.

Jinou publikaéni formou lidové povésti
je prosté obsahové podani. Takové po-
vésti vychdazeji v samostatnych sbirkach
anebo jednotlivé, nejcastéji casopisecky.
Od predeslého zplisobu prezentace se ta-
to forma liSi podstatné v tom, Ze jde pre-
devsim o povést samotnou, a nikoliv o do-
klad vlastivédného nazoru. Pfitom se tyto
poveésti zarazuji do SirSiho vlastivédného
obrazu, maiji byt jeho doplfikem. Nesnazi
se o umeéleckou literarni podobu, jde
Vv nich predevs§im o smysl a obsah.

Dalsi zpUsob zpracovani lidové povésti
uz ma umélecké aspirace - vychazi z au-
tentické folklorni predlohy, adaptuje urdi-
tou konkrétni variantu, pfi¢emz sice pone-
chava kvality originalu zapsaného od
lidového vypravéce, ale prevadi jej do spi-
sovného jazyka a rozviji nékteré vlastnosti
literarniho slohu - jde tedy o umélou styli-
zaci a jakousi parafrazi lidového vypra-
véni. Krajni variantou této stylizace je vy-
pravéni v mistnim dialektu.

V dnesni dobé se nejsilnéji rozsifila me-
toda beletrizace folklorni povésti. Autor
zachovava fabuli a motivy povésti, jak ji
poznal z pfedlohy, ale vzdy se od ni vice ¢i
méné odchyluje, pfedevsim ve zplsobu
podani. Vypravi dobovym literarnim slo-
hem a snazi se dat literarni povésti umé-
leckou podobu odbockami, vkladanim
epizod, dialogli, opakovanim motiv(, cel-
kové tedy rozvijenim narace do SirSiho
tvaru. Ve vysledku se takova literarni
adaptace blizi povidce, v niz povéstové
jadro tvofri fabuli. A tady pravé nejvice do-
chéazi k mnohym pfehmatim, které s pu-
vodni, folklorni povésti, uz nemaiji nic spo-
leéného.

Jiz byl zminén fakt, Ze v dnesni dobé se
stiraji, vyrovnavaji rozdily mezi pohadkou
a povésti. Je to hlavné z toho duvodu, Ze
literarni povést - na rozdil od povésti folk-
lorni, autentické - ztraci pro vypravéce
i Ctenare vérohodnost. Povést v knizce pro
déti se vic a vic stava vypravénim, které
¢tenar poklada za stejnou smysSlenku
a fantazii jako pohadku. Dokonce i to, ze
plvodni povést byvala vzdy vkladana do
konkrétniho prostredi, byva dnes mnohy-
mi autory zastirano, a dokonce ¢asto, bez
ohledu na original; lokalizaci vypraveéni
pfesouvaji, kam se jim to hodi. Soucas-
nym trendem je tedy jakési sblizovani po-
hadky a povésti, které dava autordm nové
umélecké moznosti.

Z toho ale vyplyva pro povést jedno vel-
ké nebezpedi, ze zcela ztrati svou plvodni
funkci. V dnesni dobé je totiz zcela bézné,
ze vznikaji adaptace z druhé, treti nebo ko-
likaté ruky. To znamena, Ze autofi takovych
adaptaci ani neznaji vlastni pramen nebo
prvni zapis povésti a Ze vlastni verzi zalozi-
li na dalSich adaptacich a prepisech. Tako-
véto adaptace ztraceji svou pramennou
hodnotu, nové jsou na nich pouze jiné
souvislosti, v nichzZ se jednotliva vypravéni
objevuji, novd mlze byt metoda podani.
Takovéto Upravy a parafraze povésti se
vS8ak stavaji vlastné jen dalSimi a dalSimi
prepisy povésti, které jsme uz drive, davno
nebo nedavno, nékde Getli. V disledku to-
ho jsou vSak povéstové soubory, v nichz se
najdou nové, neotrelé a zajimavé latky,
vétSinou vyjimkou. Pfitom nejde pouze
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o hodnotu pramennou, dalSimi kritérii jsou
vybér vypravéni, zpGsob jejich zpracovani,
¢i mnozstvi a kvalita informaci.

Abychom splnili posledni ukol z téch,
které byly vyty€éeny na zacatku tohoto po-
jednani, zamérme se jesté, vedle téch,
které uz byly vysloveny, na nejcastéjsi ne-
dostatky pfi vydavani povésti. Co se tyce
vybéru, je to pretiskovani stéle tychz vy-
pravéni, bez snahy objevovat nova, mnoh-
dy velmi vzacnd. | tady se projevuje ne-
znalost, editor-laik maze sotva rozhodnout
o vyznamu latky, a tedy o dulezZitosti jejiho
zpracovani, tézko mlze mit Zadouci pre-
hled o tom, co a jak ¢asto bylo uz publiko-
vano knizné ¢&i tfeba jen v odbornych tis-
cich, co je od pavodu lidové vypravéni, co
ohlas kronik, nebo dokonce pouze knizek
lidového c¢teni.

Dal$im velmi ¢astym neSvarem je vniti-
ni neusporadanost povéstovych edic, fa-
zeni jednotlivych vypravéni bez jakéhoko-
liv zfejmého zadméru. Knihy nemaji zadné
logické vnitini ¢lenéni, at uz typologické,
tematické, nebo aspon mistni. Pocit z ne-
prilis§ peclivé ediéni prace byva navic
umocnovan absenci obsahu, rejstfiku ne-
bo ¢&ehokoliv, co by umoZnilo orientaci
v publikacich, které ¢asto byvaji znaéné
rozsahlé. To vSechno pfirozené klade po-
mérné velké naroky na ¢tenare, protoze se
nutné musi v takovychto textech ztracet.
Systematické usporadani by mu umoznilo
nejen se lépe orientovat v samotné knize,
ale jejim prostfednictvim si udélat ucele-
néjsi predstavu o tom, ¢im zili a jak uva-
zovali davni vypravéci uvedenych naraci.
Takto, kdyz si ¢tenaf musi jednotlivé po-
znatky skladat dohromady jako stfipky,
bude jeho dojem spiSe kusy a letmy.

Zbyva uz jen jedna pfipominka. Tyka se
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jevu nejfrekventovanéjsiho, jimz je absen-
ce pfehledu prament(, poznamek, pfipad-
né vysvétlivek. Vzdyt u mnohych povésti
je co vysvétlovat nebo dopliovat. Zrejmé
se témito absencemi dasto zakryva jiz
zminéné prebirani naraci z druhé ruky
a editorova nekvalifikovanost.

V Gvodu jsme zminili sou¢asnou nad-
produkci adaptaci lidovych vypravéni. Ve
zméti tituld, které dnes knihkupectvi nabi-
zeji, se vSak lze, pokud jde o kvalitu, po-
mérné rychle orientovat i bez znalosti kon-
krétnich titulG. Podle kritérii, ktera jsme
pravé nastinili, Ize dosti spolehlivé poznat,
co bylo skuteénym zamérem autorského
tymu - jestli zprostfedkovat v uvazené for-
mé a vybéru kulturni odkaz minulych vé-
ku, anebo vydat knihu, ktera pouze vyhovi
soucasné viné zajmu o lidova vypravéni.

Pfiklady kvalitnich pfistupt ke zpraco-
vani povésti, ale i téch méné zdafilych, ne-
povedenych, Ize nalézt v knize Sedm klicd
k otevieni literatury pro déti a mladeZ 90.
let XX. stoleti. Vedouci autorského kolekti-
vu knihy Svatava Urbanova je uvadi na
stranach 61-65, a protoZze od vydani této
publikace neuplynula pfili§ dlouha doba,
nas vycet by se od toho jejiho pfilis nelisil.
Snad jen na obou stranach kvalitativniho
spektra pribyly dalsi tituly. V popiskach
k obalkam nékterych soubor( postupy je-
jich autord pro pfedstavu konkretizujeme.

Nezbyva nez vyjadrit nadéji, Ze az tato
vina zdjmu o vydavani povésti opadne,
prevazi kvalitni autofri, ktefi si uvédomi, ze
nejvétsi vyznam tohoto druhu epiky spo-
¢iva v tom, Ze buduje a udrzuje u svych
&tenaru obecné povédomi o kraji, kde Ziji,
vede je k poznani jeho specifi¢nosti a upo-
zorfiuje na znaky odliujici jej od regiond
jinych. Doklada, Zze kazdy kraj ma svou

vlastni pamét, bohatou a imaginativni, na
niz je tfeba navazovat.
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Kniha, kterd na jafe doputovala na nas
redakéni stal a kterd by neméla ujit po-
zornosti nasich ¢tenarl, je pozoruhodna

hned z nékolika ddvodu. V prvni fadé je to
kniha, ktera hned na prvni pohled a na prv-
ni “dotek” potési svou vytvarnou podobou
i perfektnim technickym provedenim. A pri-
tom nevysla u zadného z renomovanych
nakladatelt - v roce 2007 ji vydala Zaklad-
ni umélecka Skola v Ceském Krumlové.
A jejimi autory jsou - déti, Zaci této skoly. To
podstatné ovsem je, kdo s nimi pracuje, jak
Sikovné umi zvolit ndamét na celoro¢ni pro-
jekt, ktery bude déti rGznych vékovych
stupnd bavit, jak je pro néj dokaze ziskat,
jak je umi motivovat a kolik riznych cest
k historii starobylého mésta, k vytvarnému

umeéni a literature jim dokaze otevrit. Vel-
ka obrazkova knizka pand z RaZe aneb
Krivolaka putovani, za niz stoji ucitelé
&eskokrumlovské ZUS JANA HOLCOVA,
JANA PROCHAZKOVA a dalsi, jsou tedy
nejen krasnou knihou o Ceském Krumlo-
vé a o vztahu dnesnich déti k méstu,
v némz ziji, a k jeho pribéhim a posta-
vam. Téch 48 stranek vzbudi v kazdém,
kdo pracuje s détmi, chut okamzité se do
mnoha ndméta pustit taky a nékterymi
napady a technikami se inspirovat.

-pk-
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- Sisova podmaniva

vypravéni

a nejnovéjsi

Na podzim roku 2007 vysla v New Yorku
nejnovéjsi kniha Petra Sise The Wall (Zed).
Béhem nékolika mésicu ziskala dvé vyroc-
ni medaile Americké asociace knihovnikd,
byla prohlasena za jednu z nejlépe ilustro-
vanych knih roku (Mew York Book Review)
¢i za jednu z nejlepSich knih roku pro déti
(Publishers Weekly). V listopadu pfineslo
nakladatelstvi Labyrint ¢eské, upravené vy-
dani s ndzvem Zed’ a podtitulem Jak jsem
vyriastal za Zeleznou oponou. V dubnu ob-
drzelo v ramci udileni cen Magnesia Litera
2008 cenu c¢tenaru.

Petr Sis je mezinarodné uznavanym au-
torem knih pro déti, ilustratorem a tv(r-
cem animovanych filmu. Zije jiz mnoho let
v New Yorku. Narodil se v roce 1949 v Br-
né, ale vyrostl v Praze. Absolvoval VvSUP
v Praze a The Royal College of Art v Lon-
dyné. Je autorem dvaadvaceti knih pro dé-
ti, dalSich témér padesat ilustroval, natodil
Sestadvacet animovanych filma. Za svoji
tvorbu ziskal mnoho ocenéni po celém
sveté.

V cestiné zatim vysSlo sedm Sisovych
knizek pro déti. Vedle nejnovéjsi Zdi jsou
to 777 zlaté kiice (1995), Podivuhodny pri-
béh Eskymo Welzla (1995), Hvézdny posel
(1996), Strom Zivota (2004), Tibet (2005)
a Hrej, Mozarte, hrej (2006).

Knizky, jejichz atmosféra nas pohlti

Sisova dila patfi k Zanru bilderbuchu, tedy
knihy, ve které se vyvazené uplatiuje obra-
Zova a textova slozka. S pomoci propraco-
vaného obrazového planu dokaze Sis vy-
tvofit podmanivou atmosféru, ktera
Ctendre naraz vtahuje do svéta pribéhu. Vy-
uziva toho, Ze obraz oproti textu, ktery vni-
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mame postupné béhem c¢teni, dokaze pu-
sobit najednou ve svém celku. Sisova kniz-
ka nas tak od prvni stranky naléhavé zve do
svého svéta a rychle nas dokonale obklopi.

Obrazky pomahaji Gcinnéji a rychleji
pribliZit casoprostor pfibéhu. Sis s oblibou
pouziva mapy, velké panoramatické obra-
zy, ilustrace a grafické reSeni knizky dobo-
vé nebo kulturné stylizuje (napft. v Tibetu).

Za povsimnuti zvlast stoji to, jakym zpU-
sobem Sis vyuziva obrazky k vystizeni
atmosféry vypravéni: V Tibetu se méni ba-
revné ladéni ilustraci podle nalady vypra-
véce. MIzné Sedozelené a modrosedé ilus-
trace v Tajemném pribéhu Eskymo Welzla
prinaseji atmosféru nekoneénych plani za
polarnim kruhem, mrazivého, pustého
a smutného kraje. Obrazek s mosteckou
Vvézi v Trech zlatych klicich je svétle zele-
nomodry v momenté, kdy spolu s hlavnim
hrdinou staneme po letech v ulici jeho dét-
stvi, na nasledujici strance je tyz obrazek
v ¢erno-rudé barvé a vynoruje se z néj bez-
pocet tajemnych obli¢eji. To je v momen-
té, kdy si hrdina vzpomnél na den, kdy
pred lety Prahu opoustél. Obrazek odrazi
pocity Clovéka, ktery se rozhlizi po zna-
mém misté, nevéda, jestli se sem jesté né-
kdy vrati.

Zvlastnim zplsobem pracuje Sis i s per-
spektivou pohledu. Ve Trech zlatych kii-
cich se stfidaji pohledy na prazské ulice
a domy z ptaéi perspektivy s pohledy na
zdi domu vidéné zespoda, jako bychom
stali pfimo pred nimi se zaklonénou hla-
vou. Prvni pohled pfinasi volnou malebnou
i tajemnou vzpominku, druhy predstavuje
ohromeni, Uzas.

Sisovy ilustrace ale nedokazi jenom po-

pisovat a li¢it prostiedi, dokazi i vypravét.
A tady autor nezapre zkuSenosti z prace
na animovanych filmech. Casto pouziva
vypravéni pomoci komiksové posloupnos-
ti obrazkd, ktera pripomina sled okének fil-
mového pasu. Jsou tak zachycené poveésti
vélenéné do Trech zlatych klic¢a, ¢asti povi-
dani o Mozartovi v Hrej, Mozarte, hrej,
Welzlovy pfihody z cest ¢i eskymacky my-
tus v Podivuhodném pribéhu Eskymo
Welzla, vyuziva toho i Zed'. Ve Zdi dokonce
uplatiiuje v praci s ilustracemi i cosi jako
filmovy stfih, ale o tom se zminime pozdé-
ji.

Obrazky vyloZzené vyzyvaji k prohlizeni.
Byvaji udélané tak, Ze na prvni pohled nevi-
dime vsechno. V ilustracich v Tajemném
pribéhu Eskymo Welzla skryvaji ledové kry
podoby polarnich zvitat. Ve Trech zlatych
klicich se z mapy mésta, panoramatickych
pohledll nebo z obrazku pokoje matné vy-
noruji velikdnské kocic¢i hlavy. Ve sténach
domd, v dlazdéni ulic Ci v listi ket se obje-
vuji podoby zvifat, historickych osob i ta-
jemnych postav. Podobné v 7ibetu se z inte-
riéru pracovny vypravécova otce vynoruji
obrysy zvitat a lidi, vypravécovych vzpomi-
nek a predstav. Tento princip dodava ob-
razk(im tajemnost, vicevyznamovost. Mize
v nich byt najednou redlna pritomnost, mi-
nulost, budouci hrozba, vzpominka i pred-
stava. Obrazky tak lakaji k zastaveni, obje-
vovani, lusténi. Této rafinovanosti vyuziva,
jak se o tom zminime, i Zed'".

Podobny efekt pfinasi ¢asty motiv blu-
disté. Bludisté byvaji zobrazena pfimo (blu-
disté ornamentalni v 7ibetu) nebo byva do
struktury bludi$té stylizovany panorama-
ticky pohled na krajinu nebo sit méstskych
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ulic, jako je tomu ve Trech zlatych kiicich,
v Tibetu, ve Stromé Zivota. \lybizeji podob-
né jako mapy, které Sis Casto zobrazuje,
k tomu, abychom po nich jezdili prstem,
hledali cestu, prozkoumavali je. Tyto i jiné
ilustrace jsou navic bohaté na drobounké
detaily, které postiehneme pravé jen pri
podrobném prohlizeni obrazk( centimetr
po centimetru. Najednou objevujeme raz-
na zvifata mezi korunami stromd na ilus-
traci ve Stromé Zivota, postavicky mezi pa-
horky a skalami na panoramatickém
obrazku z tibetskych hor v Tibetu, spousty
situaci a mikropfib&ht na mapé Asie v Po-
divuhodném pribéhu Eskymo Welzla. Maly
Ctendr tak zaziva kouzlo objevovani a pro-
zkoumavani, knizku si mize dlouho a opa-
kované prohlizet a neomrzi se mu.

Ani v jedné z knih, o kterych mluvime,
nenajdeme jedinou stranku, ktera by neby-
la pokryta obrazky. llustrace jsou pod tex-
tem i na okrajich list(l. Stranka s textem je
jednou stylizovana jako vicko krabicky, jin-
dy jako mapa, stara listina nebo plan lodi.
Nékteré stranky pfipominaji vitrinu v mu-
zeu: napf. na strance v Tibetu najdeme
okolo textu nadrtky rostlin a zvifat, mapky
a obrazek krajiny, na pozadi dvojstrany
v Tajemném pribéhu Eskymo Welzla jsou
vyobrazené jen tak mimochodem desitky
predmétd, které si polarnik uchystal s se-
bou na cestu. A zase muizeme prohlizet,
hledat, domyslet...

Obrazky tak tvori jakousi mozaiku. Po-
dobné mozaikovité plsobi i text. Souvislé-
ho vypraveéni je u Sise pramalo. Nejvic snad
v Tibetu, kde je ob&as i cela stranka souvis-
Iého textu. Vypravéni je ale stru¢né, svizné,
v kratkych vétach jednoduchych konstruk-
ci. Nékdy pusobi aZ utrzkovité. Je to proto,
ze ho tmeli a doplfiuje obrazova slozka. Mo-
zaikovitost ale spocivéa zvlasté v tom, ze vy-
pravéni pribéhu prokladaji casto ukazky ze
zapiskl z fiktivniho deniku, poznamky, se-
znamy, dalSi vloZzené pribéhy nebo myticka
vypravéni, védecké popisy a vyklady, me-
dailénky osobnosti... Toho vyuziva v nejvét-
$i mife Strom Zivota. Takovato prace s tex-
tovou slozkou muze opét velmi vyhovovat
malému ¢&tenafri. Pri ¢teni je aktivni: jednot-
livé texty si dava dohromady, propojuje je
vzajemné i s obrazky. Navic, pokud neni
zvykly ¢ist, neni odrazovan ,bezbfehym
mnozstvim pismenek”.

Sisovy knizky tedy spojuje obrazové
a grafické zpracovani a prace s jejich tex-
tovou slozkou. Namétové se ale na prvni
pohled velice razni: Podivuhodny pribéh
Eskymo Welzla vypravi o putovani ¢eské-
ho cestovatele za polarni kruh a o jeho
souziti s Eskymaky, 777 z/até klice jsou ob-
razem Prahy, jeji historické atmosféry
i vzpominek na détstvi v jejich ulicich,
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Hvézdny posel vypravi o zivoté a objevech
Galilea Galilei, Strom Zivota pfibliZuje Zivot
a dilo Charlese Darwina, Tibet zachycuje
cestu autorova otce po Tibetu, Hrej, Mo-
zarte, hrej zivot Wolfganga Amadea Mo-
zarta a Zed' détstvi a mladi autora v totalit-
nim Ceskoslovensku.

Pfes rozlicné naméty se dila stykaji
v nékterych motivech. VSechny spojuje
motiv snu. At je to sen o svobodném Zivo-
té (Zed), sen o obhajeni védecké teorie

(Strom Zivota), o uméleckém Uspéchu
(Hrej, Mozarte, hrej), o lepsim Zivoté (Podl-

vuhodny pribéh Eskymo Welzla)... Sen
a snovost jsou pfitomné i ve vnimani pro-
stfedi a svéta. Hodné se promitaji i do sty-
lu ilustraci. Hranice snu a reality je velmi
tenka (7ibet, Tri zlaté klice, Hrej, Mozarte,
hrej). Spolecny je i motiv dobrodruZstvi:
dobrodruzstvi poznani (Strom Zivota,
Hvézdny posel), poznavani cizich kraju
(7ajemny pribéh Eskymo Welzla, Tibet), po-
znavani historie a atmosféry mista (777 z/a-
té klice)... Podobné motiv tajemstvi.

Dulezity je i motiv détstvi. Vzpominky
na vlastni détstvi jsou silné pfitomné ve
Zdi, ale objevuji se i ve Trech zlatych kii-
¢ich a v Tibetu. S motivem ztraceného dét-
stvi pracuje Hrej, Mozarte, hrej.

Do vypravéni se tak dostava détska per-
spektiva. Patrné je to zejména ve Zdi, ale
i jinde. Rafinované s tim pracuje 7ibet, kde
nékdy pfibéh ¢teme z fiktivniho deniku au-
torova otce, nékdy ho vidime pres autoro-
vy vzpominky na to, jak otcovy pribéhy vni-
mal autor jako dité.

VSechny tyto motivy €ini vypravéni na-
pinavym a strhujicim. Nejde tedy jen o to,
ze Sis dokaze vyhledat dramatické namé-

ty, ale jde i o jejich promyslené zpracovani.

To, co umocriuje podmanivost vypravé-
ni, je i autenti¢nost. VétSina knih je psana
v ich-formé. Objevuji se v nich ukazky z re-
alnych dokumentd, fiktivni deniky, soupisy
Ukoll a predsevzeti a jiné zaznamy. Nékte-
r4 vypravéni se tvari jako autorova redlna
vzpominka. Vyuzivaji rdmce: objeveni ot-
cova deniku z cest po Tibetu, dopis dcefi
(777 zlaté klice), vypravéni détem cestou na
koncert o vlastnim détstvi a dospivani
(Zed).

Vypravéni o zemi za Zeleznou oponou
Zed's podtitulem Jak jsem vyrdstal za Ze-
leznou oponou ma podobné jako 7ibet ne-
bo 7/ zlaté klice ramcovou kompozici
a podobné jako obé knihy je silné autobio-
grafickd. Ramec tvori navstéva koncertu
Beach Boys, kam hlavni hrdina, stylizovany
jako sam autor, bere svoji rodinu. Cestou
vzpomina na koncert stejné kapely v Praze
v roce 1969, ktery ,neskoncil dobfe”. Aby
détem vysvétlil, co se po koncertu stalo,
vypravuje pribéh svého détstvi, dospivani
a mladi v zemi za Zeleznou oponou.

Zed'’ se tak snazi malym &tenafim pfi-
blizit dobu 50., 60., 70. a 80. let v socialis-
tickém Ceskoslovensku. Rlizné obdobi
vidime oc¢ima ditéte, chlapce i mladého
muze. To dodava vypravéni na autenticité.
Knizka vypravi také o malovani, které je
pro autora seberealizaci, zpisobem ucho-
peni svéta, moznosti individualni svobody
i zplsobem, jak sdilet své pocity s ostatni-
mi, o touze po svobodé a o jejim zklamani
po roce 1968 a o hudbé, kterd se stala
symbolem svobody.

Knizka je komponovana do nékolika
¢asti. Do rdmcové situace jsou vilozeny Cty-
fi ¢asti, které maji opakujici se kompozici.
Kazda ¢ast vypravi o jednom obdobi v au-
toroveé zivote, jez se kryje s obdobim vyvo-
jev Ceskoslovensku. Prvni ¢ast tvofi dét-
stvi hrdiny a obdobi 50 let a prvni poloviny
60. let. Hrdina objevuje podivny socialis-
ticky svét okolo sebe a jeho zakonitosti.
Druhé obdobi predstavuje dobu dospivani
a zaroven dobu uvolnéni a nadéji 60. let.
Silné se tu uplatnuje paralela mezi prota-
gonistovym dospivanim a spole¢enskym
vyvojem: revolta, rozlet, nadéje... DalSi ¢ast
tvori samy zavér 60. let a léta sedmdesata.
Revolta se méni v pasivni odpor, rozlet
a nadéje v Uzkost a beznadéj. Posledni
Cast vypravi o 80. letech a o autorové emi-
graci do USA. Cely pfibéh kon¢i padem Ze-
lezné opony.

Zed'v nazvu odkazuje predevsim k Ze-
lezné oponé, ktera jako hradba oddélila
Ceskoslovensko od zdpadnich zemi.
V knizce se jako podstatny motiv objevuje
i berlinskéd zed” a Lennonova zed na Kam-



pé. Jedna predstavuje Utlak a omezeni,
druha prostor, kam lze projektovat své sny.
Zdi se vlastné objevuji témér na vSech ob-
rézcich v knizce. Jsou to zdi domu v ulici
pfinasejici izkost, zdi bytl, do kterych se li-
dé uzaviraji pred tim, co je venku, zdi soci-
alistickych monumentl budicich hrazu,
zdi policejnich vySetfoven, zdi hudebnich
sall... Pfenesené pak zdi mezi lidmi.

Jak uz jsme zminili, zachyceni atmosfé-
ry je jednou z nejsilnéjSich stranek Siso-
vych knizek. | zde se to vyborné podafilo:

PredevsSim opét vyrazné pracuje s ba-
revnym ladénim obrazku. Obrazky soucas-
nosti jsou pastelové svétlé, veselé a jakoby
snové (snad proto, Ze soucasny autor(v Zi-
vot je vlastné splnény sen). Obrazky ze so-
cialistické kaZzdodennosti jsou cernobilé,
jsou jakoby pusté, nehostinné a skli¢ujici.
Lidé se v nich schovavaji za okny domti, ve
sklepech ¢&i pod stoly. PfevaZzuje atmosféra
noci. Vysledny skliGujici dojem doplfiuje
rudad barva, kterd z Cernobilych obrazki
napadné tréi. Rudé jsou hvézdy, prapory,
transparenty, $atky, srpy a kladiva.

Zarivé barevné jsou jenom obrazky, kte-
ré na vétsiné ilustraci kresli postavicka hlav-
niho hrdiny. Barevné jsou také sny a pred-
stavy o svobodé. Ackoli jsou titérné
v zaplavé ¢erné, predstavuji oazu a utociste.

Uz jsme se zminili o tom, Ze Sisovy ilus-
trace nejen popisuji a li¢i, ale také vyprave-
ji, pomahaji dokonce dotvaret rytmus vy-
praveéni. Ve Zdi je to snad nejmarkantnéjsi:

Jinym zpusobem funguji ilustrace
v prvni kapitole a jinym v posledni. V prvni
jsou to obrazky ze Zivota, postupné scény,
které ukazuji kazdodenni pfihody. V po-
sledni jsou to skliujici obrazy, které utoCi
z raznych stran. Jsou na strance rozhaze-
né a pod nimi ujizdi hlavni hrdina pfed po-
licejnim autem. Nesnesitelnost se tim
stupnuje.

Zminili jsme se o tom, Ze Sisovy knizky
v lecéems pfipominaji animovany film.
Prohlizime si je jako po sobé nasledujici
okénka filmového pasu. Dobfe je to vidét
na rozhrani ¢asti o 60. a 70. letech. Vypra-
véni o dobé uvolnénych Sedesatych let za-
koncuje ilustrace v podobé spiralovitého
viru z drobnych obrazkd, oto¢ime stranku,
a po mnoha stranach ¢ernobilych sklicuji-
cich scén nésleduje pestrobarevna dvoj-
strana zachycujici snovou krajinu s velky-
mi postavami Beatles, Ginsberga,
predméty a postavami predstavujicimi ce-
stovani, poezii nebo uméni. Nasleduje
zndmkami z deniku a pestrymi obrazky.
Otocime list - a najednou stfih: pred nami
je pres celou strdnku namalovany céerny
tank s rudym praporem, nahlizeny zespo-
da, jako by se nas chystal prejet.
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To jsou prostredky, kterymi nés knizka
dokonale vtahne do pfibéhu. Zprostredko-
vava nam pocity hrdiny, prozivame pfibéh
spolu s nim. Postupné vypravéni je ale né-
kdy rafinované pfitomné i v jednom jedi-
ném obrazku. Takova je ilustrace zachycu-
jici koncert Beach Boys v Lucerné. Vidime
pred sebou nabity sal, nad hlavami stoji-
cich divak( se vznasi barevné sny o Ame-
rice. Podivdme-li se ale do dolni ¢asti ob-
razku, vidime, Ze v mackajicim se davu se
to hemzi policajty se psy a mladi divaci
jsou surove biti.

Obrazky poditaji s podrobnym postup-
nym prohlizenim, jak je to u Sise bézné.
V knize o totalitnim Ceskoslovensku tento
zpusob nabyva dal$i rozmér. Zminéna ilus-
trace nezachycuje jen dvé postupné scény
v jedné, ukazuje taky to, Ze nékteré véci na
prvni pohled matou, pusobi poklidné, a je-
jich pravou povahu pozname, az kdyz je
prozkoumame podrobnéji. Podobné je to
u obrazku rozboufeného davu demonstran-
t0 rozbijejicich vylohu obchodu. PFi bliz§im
pohledu zjistime, Ze mezi desitkami de-
monstrant( je nékolik hlavicek provokatér
(hlavicky s prasec¢imi rypacky, jak jsou
v kniZce zobrazovani policajti, funkcionafi,
kolaboranti atd.). Podobné vidime v davu li-
di na ulici nékolik hlav slidicich udavacu.
Ostatné udavace a policajty lze pfi pozor-
néjSim pohledu objevit leckde. Vykukuji za
keriky, za okny, za zdmi pokojl. A zase tim
nabyva na sile atmosféra strachu a sevreni.

Sisovy knizky se snazi budit pocit auten-
ticnosti. O Zdi to plati dvojnasob. Pfibéh
hlavniho hrdiny je silné autobiograficky, ob-
jevuji se v ném i postavy z autorovy rodiny.
Kazda c&ast je zakoncena dvojstranou
s ukazkami z fiktivniho deniku hlavni posta-
vy, ktery je doplnény mnoZstvim patrné au-
tentickych autorovych obrazkd z té doby,
fotografii, plakatt, ale i osobnich dokladu.
Jesté silnéji je tu tak vyuzity princip, ktery
znédme ze Stromu Zivota, Hvézdného posla
nebo z Tibetu. Autenti¢nosti se autor snazi
dostat nejen vétsi vérohodnosti, ale i vétsi
poutavosti. Dafi se mu to neobycejné.

Presto dany princip funguje daleko lépe
v Tibetu, kde dokonale zapada do ramcové
situace. Autor nachazi krabicku, ve které
jsou schované otcovy pamatky na cestu
po Tibetu. Logicky se v ni objevuji deniko-
vé poznamky, nacrtky, mapky a dalsi pred-
méty. OvSem vypravi-li otec détem cestou
v auté o svém zivoté, pritomnost deniko-
vych zaznaml, starych obrazku a fotek ne-
ni motivovana.

To je jeden drobny nedostatek této
knizky. Nejspi$ souvisi s tim, Ze knizka byla
pro éeské vydani upravena. Autor doplnil

dostatku si ale vSimla, nejspi§ podobné ja-

ko lecktery ¢tenar, Daniela lwashita ve své
recenzi v Lidovych novinach (Lidové noviny
26. 1. 2008). Predevsim nad jednou z ilus-
traci mluvi o ,tendenénosti hranicici s vy-
smivanim a - v pribéhu pro déti povazlivym
- vymyvanim mozk(”. Mifi k obrazku, na
kterém je hlavni hrdina pfekonavajici zed'
s ostnatym dratem, predstavujicim hranici
socialistického bloku. Je ji rozdélena kraji-
na, stylizovana jako mapa, na dvé c¢asti.
Spodni ¢erna predstavuje socialisticky
blok a je popsana slovy ,hloupost”,
.strach”, korupce”, ,zavist” apod. Za zdi
jde k dalekému obzoru krajina v teplych
a privétivych barvach, kterou zdobi slova
jako ,pravda”, ,poctivost”, ,Stésti”, ,dlveé-
ra” a ,laska”. Na obzoru se pak modra silu-
eta New Yorku. Tato ilustrace skute¢né
pfipomina agitacni plakat a je pravda, ze
v kniZce, ktera proti vymyvani mozk( broji,
plsobi velmi nepatficné. A vlastné vice
mist knizky pusobi ¢ernobile. Zivot v socia-
listickém Ceskoslovensku se tu podoba Zi-
votu v koncentra¢nim tabore...

Na obranu autora Ize ale namitnout, ze
realita je zachycena dusledné tak, jak ji vni-
ma svyma oc¢ima hlavni hrdina. Proto je tu
tfeba zdlraznéno potlacovani lidskych prav
v 70. letech a neni tu fe¢ o komunistickych
lagrech let padesatych. Podobné i Amerika
tu vystupuje jako sen o svobodé a rovnosti,
jako zemé, do které hrdina projektuje
vSechny své predstavy o lepSim Zivoté.

Tak jako tak eticka rovina dila, ktera je
pfitomna vlastné ve vSech Sisovych kniz-
kach, je daleko zdafilej§im zplisobem rea-
lizovana v Podivuhodném pribéhu Eskymo
Welzla nebo v Tibetu. A pfitom zejména
tam by bylo snadné klesnout k plakato-
vosti.

Berme to ale jako jedinou podstatnou
vytku knize, ktera je jinak mimoradné zda-
fila. Ctenare zvyklého na vysoky standard
Sisovych dél rozhodné nezklame. Vyuziva
povytce velmi dobfe fadu principt, které
Sis ve svych predeslych pracich nasel. Na
rozdil od jeho ostatnich knizek ¢asto vyza-
duje spolupraci détského ¢tenare s dospé-
lym. Dité asi samo neporozumi nékterym
terminGm a realiim doby. A vlastné je dob-
fe, kdyZz se nad touto knizkou sejde s do-
spélym, s rodi¢em, s prarodi¢em nebo tre-
ba s ucitelem. Vzpominky autora se tak
mohou doplfiovat se vzpominkami dospé-
Iého, pro kterého neni doba, o niz knizka
vypravi (a o které je nutné vypravét!), ne-
zndmou minulosti.

Petr SIS. Zed : Jak jsem vyristal za Ze-
leznou oponou. Redakce prekladu Ondrej
Kavalir. Editor ceského vydani Joachim
Dvorak. Praha : Raketa v produkci naklada-
telstvi Labyrint, 2007. 56 s.
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Viola Fischerova:
0 Dorotce a psovi
UkSukovi

llustrace Pavlina Rezni¢kova.
Fotografie Viola Fischerova a Josef
Jedli¢ka. Gr. iprava Bedfich Vémola.
Odp. red. Milos Voraé. Praha :
MEANDER, 2007. 124 s.

Vypravéni o holcice, kterd& ma psa, Ci
o psovi, ktery ma holc¢icku. Tak by se ve
strué¢nosti dala charakterizovat druhé pro-
zaicka kniha Violy Fischerové pro déti.
| kdyz je v détské literatufre podobny né-
mét Casty, autorka, jak o sobé sama Fika
“psomilka”, inspirovana vlastnimi zkuSe-
nostmi, nabizi pfibéh predevSim o vza-
jemném porozuméni ¢lovéka se ¢tyrno-
hym pfitelem.

Hlavni hrdinka Dorotka zcela pfirozené
komunikuje s matkou svého Sténéte Ta-
rou. (Zédné jiné zvite, az na jedinou vy-
jimku - vyznamné pokaslani UkSuka -, s ni
v knize nemluvi.) Tara funguje jako radce,
na néhoz se mize Dorotka kdykoliv obra-
tit; nejenZe vysvétluje jak se o psa starat,
ale objasnuje i nékteré situace a pomaha
hrdince rozumét svétu zvirat i lidi. Zde
podle mého funguje samotné vypravéni
nejlépe. Pes je bran jako partner v disku-
si a podava v podobé moudré feny zna-
losti o tom, jak je napftiklad nutné, aby byl
nejen ,pes k ¢lovéku”, ale i ,Clovék ke
psu”.

Také sama nékolik pfibéht o plvodu
a historii pst vypravi. Jedno z téch zaji-
maveéjSich je o proméné pejska na psa
v nebi pfed samotnym narozenim nebo
vypravéni o tom, kdy se poprvé setkal
pes s ¢lovékem. To probiha pfi zimni pro-
chéazce Dorotky a Tary a pfipadnou na néj
ve chvili, kdy se k jejich stopdm ve snéhu
ptipoji stopy ¢lovéka.

Hlavni vypravéni se toc¢i kolem psa Uk-
Suka a jeho pfihod. VétSina z nich je ale
postavena na pomérné banalnich epizo-
dach, napfiklad na setkani s mohutnym,
ale dobrackym hlidacim psem ¢i agresiv-
ni fenou nebo na obvyklém motivu vér-
nosti zvifete, ktery ¢ekd na svém misté,
i kdyi ui se na néj zapomnélo V\'/jimkou
né hlavniho hrdiny, ktery se prosel po ze-
lené nadrzi.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Z vypravéni je patrna laska ke psam, ale
autorka se az prili§ Casto zastavuje u situa-
ci, které jsou i u tak neobycejného psa,
jako je UkSuk, obvyklé. Napftiklad az pfilis
¢astym motivem je jeho vyméSovani.

Bohuzel k oziveni pfihod, které zazil
ostatné kazdy, kdo mél psa, nepomaha
ani vypravécstvi. Na rozdil od Uspésné
prvni prozaické knihy Violy Fischerové
Co vypravéla Dlouha chvile (2005), ktera
je pojata s vétsi lehkosti a v niz nas auto-

VIOLA FISCHEROVA

O Dorotce a psovi Uksukovi

ILUSTROVALA PAVLINA REZNICROVA

rsky subjekt vede svou uvolnénou fanta-
zii, zde vypravéni mnohdy drhne a zamo-
tava se. Ctenaf se ztraci v mnozstvi
postav, které se v jednotlivych ptibézich
vyskytuji, a pfibéh se k nim nevraci. DG-
vodem muze byt i to, Zze se v8echny situ-
ace tykaji hlavné dvou hlavnich predsta-
vitell, a k rozvinuti dalSich postav neni
v knize dostate¢ny prostor. Blize vykres-
len je pouze Dorot¢in dédecek, ktery ma
v pribéhu aktivni roli. VétSina jednotli-
vych epizod je tak spiSe nadrtnuta a vy-
jma hlavni predstavitele je s ostatnimi
nic nepoji. Inovace nenastane ani se
zmeénou prostredi, kdy se v zavéru knihy
déj presune do Itdlie a na ostrov Elba.
Historky o zazitcich UkSuka a Dorotky
tvori hlavni linii pfibéhu, ale vypravéni
o jinych zvifatech nebo Tafiny pfibéhy
o plvodu psu plsobi v knize spiSe jako
unik z kruhu v8ednosti, byt jsou zajimavé
pojaty.

Sympatické je, Ze je zde Ctyfnohy pfi-
tel bran zcela samoziejmé jako rovnocen-
ny spoleénik ¢lovéka. Z malého psa se
tak uz od pocatku klube rozumné stvore-
ni, které nepotfebuje nic fikat a o némz
plati véta z textu - ,(...) nikdy ho nepodce-
nuj”. Coz je rys obou knih pro déti Violy
Fischerové: ve vSem i v drobném zvireti
se skryva velka duse, jde jen o to mu po-
rozumét.

Knihu doprovazi ilustrace Pavliny Rez-
nickové, které sice pasobi mile, nepodbi-
zeji se, ale jen ponékud ,doslovné” dopl-
nuji text.

Ludék Korbel

Ivana Brezinova:
0 Puclikovi. 366 pohadek
na kazdy den v roce

llustrovala Marie Ticha. Graf. uprauvil
Vaclav Kucera. Redigovala Karla
Hejdukova. Odp. red. Alena Peisertova.
Euromedia Group - Knizni klub, Praha
2007. 216 s.

Puzzle zna snad kazdy. RGzné vykrojené
kosti¢ky k sobé se zaujetim skladaji mali
i velci. Velikosti kostic¢ek jsou prizplsobe-
né véku stejné tak jako obrazky na nich
samotnych. MensSi ¢i vétsi kousky skla-
dacky se ¢asto nékam zatoulaji a pfi troSe
fantazie maiji i tvar lidského téla. A z toho
vychazi autorka knihy O Puclikovi lvona
Bfezinova.

Kniha O Puclikovi se zaclenila do dlouhé
fady autorc¢inych knih pro déti. Jesté téhoz
roku byla vydana i ve slovenstiné. Je urce-
na zacinajicim ctenarim. llustrace Marie
Tiché jsou milé a vérné doprovazeji text.

Knizka ma podtitul 366 pohadek na
kaZdy den v roce a podle autorky by méla
détem vystacit na cely rok. Co vecer, to
pohadkovy (mini)pfibéh o Puclikovi.

Hlavni hrdina, tedy Puclik, je mezi vSe-
mi ozivlymi vécmi objevujicimi se v po-
hadkach zajimava a origindlni postava.
Navic diky své podobé (papirovy, maly,
tenky) dava autorce fadu moznosti jak

Ivona Brezinova -~ Marie Ticha
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s postavou zachazet. Jedinym omezenim
je material, tedy papir.

Knizka je, nejen podle knihkupc,
idealnim darkem k Vanoclm, protoZze ji ro-
dice détem mohou zadit ¢ist hned na No-
vy rok. Kniha je koncipovana tak, Ze na
kazdy den v roce pfipadd jeden kraticky
pfibéh. Zacina 1. ledna a kon¢i 31. prosin-
ce. Je to Uctyhodny podin pokusit se ob-
sadhnout cely rok a vyplnit tak détem i je-
jich rodi¢am v8echny vecery. Nesnaz je
ale v tom, Ze pfibéhy jsou opravdu velmi
kratké, casto jen na par minut (a nékdy ani
to ne), zkratka takova znélka ke skutec¢né
pohadce na dobrou noc ¢&i destivé odpo-
ledne. Délka pohadky je naopak vhodna
pro zacinajici ¢tenére, ktefi téch par radek
snadno prelouskaiji.

Kniha je, jak jiz bylo fec¢eno, sestavena
z 366 velmi kratkych pfibéhd, které na se-
be jen zfidka navazuji. Casto zadina novy
den novym pfibéhem. A vymyslet 366 krat-
kych vypointovanych pfibéht neni jen tak.
Také se to autorce ne vzidy podafi. V jed-
nom rozhovoru sama uvadi: ,Musim pfi-
znat, Ze ke konci psani uz mi tak trochu do-
chazely napady, a tak jsem se radila i se
svymi dcerami, co vSechno by Puclik mohl
zazivat.” (Viz http://spunt.centrum.cz/pred-
skolak/zabava-aktivity/hracky/145162-o0-
puclikovi-zabavna-knizka-jako-darek.aspx;
pristup: 9. 7. 2008.) Coz zcela vystihuje ob-
sah knizky i jeji nedostatky. Coz zcela vysti-
huje obsah knizky i jeji nedostatky.

Hlavni hrdina Puclik je skute¢ny hrdina
pohadkového pfibéhu. | kdyz je maly, je
spravedlivy a neohrozeny, pomaha ostat-
nim teSit jejich spory, zastava se slabych,
ale zaroven je sympaticky rozpustily a hra-
vy. Autorka s touto postavou muze délat
(a také to déla) témér cokoli. Diky své veli-
kosti i tvaru muze Puclik prolézat klicovou
dirkou, plachtit po vétru, cestovat dopisni
obalkou ¢i se plavit na platku citronu. Né-
které situace jsou vtipné vynalézavé, jako
kdyz pomaha hiebenu, kterému vypadly
dva zuby, a jde s nim k zubafi (nalistuje
v knize Doméci IékaF stranu Zubni ordina-
ce). Diky Puclikové postavé a materialu jej
Ize kdykoli snadno obléci do papirovych
obleckd pouze za pomoci pastelek a papi-
ru (pokud je mu zima, namaluje si Séalu,
pokud jede v mofi, namaluje si slamak
a slunecni bryle).

Na pocatku se Puclik seznami s holcic¢-
kou Luckou, které bude v lété Sest let.
Dvojici hlavnich postav jesté doplhuje
Puclinka, Puclikova kamaradka, do které
se zamiluje. Knizkou se velmi ¢asto proli-
naji pohadkové motivy a aluze na rdzné
pohadky. Hned tfeti den se na scéné ob-
jevuji tfi sudicky, které davaji Puclikovi do
vinku riizné vlastnosti. Rada (mini)p¥ib&hu
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je pak zalozena na tom, Ze se Puclik do-
stane do néjaké knihy pohadek, kde se
setkava s rlznymi pohadkovymi hrdiny,
napriklad s Budulinkem, ktery si diky né-
mu muZe vzit den volna, zatimco Puclik se
misto néj bude vozit liSce na ocasku.

Inspiraci pro (mini)pfibéhy byla jednotli-
va roc¢ni obdobi (v zimé Puclik brusli na
hrnci ¢i stavi iglu z kostek cukru, v 1été leti
s Luckou na dovolenou k mofi apod.), raz-
né svatky (na T¥i krale porada Puclik sbirku
pro zranéné pucliky, z vytéZzku pak Lucka
nakoupi lepidlo, &tvrtky a nlzky, aby zra-
néné pucliky mohla opravovat, na svatého
Valentyna vyrabi Puclik Puclince valentin-
ské prani, prosinec je ve znameni pfichodu
Vanoc, vyroby darkd, ale objevi se i Miku-
14$ ¢i barborky) a pranostiky (kdyz ma sva-
tek Anna, jsou uz chladna z rana, Puclik vo-
l& Martina na bilém koni atd.). Mezi
pfibéhy nechybéji ani doméaci situace
v8edni (malovani, stavéni Zeleznice, hrani
si) i nevSedni (pfilet mimozemstanu, zele-
nych puclikd, talifem do kuchyné).

U fady pribéhu je ale motivace dosti ne-
jasna a Ctendr se tak obcas nemize ubra-
nit dojmu, Ze nakonec autorka ,dolepova-
la” prfibéhy do prazdnych dnd, jak se jen
dalo. 366 pribéhl je preci jen velké sousto.

| presto se v kniZzce najdou i pribéhy,
které potésSi a prekvapi svymi napady
a pointou (Puclik hleda v pohadkové kniz-
ce prazdny zamek, a kdyz ho nenajde, do-
nese mu Lucka alespon zamek visaci). Ale
ke Skodé knizky jich neni mnoho. Naopak
fada pfibéh vyuziva tradiénich jazyko-
vych hfiéek, zalozenych na homonymech
(had-hadice, kdyz Puclik urputné bojuje
s velkym zelenym hadem, tedy zahradni
hadici, ze které - po té, co ji propichne, -
zacne strikat voda).

Pokud se tedy ¢tendf bude Fidit autor-
¢inym doporuéenim a kazdy den precte
pouze jeden pfibéh, nebude se nudit (ne-
jen proto, Ze fada pfibéh( ma zajimavou
pointu, ale také proto, Ze jsou tak kratké,
Ze to snad ani nelze). Jen nevim, zdali si
s témi par radky vystadi.

Lucie Kudélova

Iva Prochazkova:
Vypravéni o Leonardovi

llustrace Olga Tesafova. Obalka
a sazba Radek Nahodil. Odp. red.

Antonin Koci. Praha : Mlada fronta,
2007. 48 s.

Iva Prochazkova ve své nejnovéjsi knize
popisuje osud skutec¢né historické posta-

vy. Zivot Leonarda da Vinci, stejné jako je-
ho myslenky a dilo mély ale vzdy kricek
k fantastické legendé. Ilva Prochazkova
a Olga Tesarova, ktera publikaci ilustrova-
la, se tak snazily zajimavé vyrovnat s da-
nymi znamymi fakty, a to cestou spiSe
umélecko-naucné knihy.

Olga Tesarova si pohrava s dily italské-
ho génia, oprostuje se od jejich reprodukce
a umistuje je bud do da Vinciho ateliéru,
nebo se v lepSim pripadé postavy z nich
presouvaiji do situaci, které ilustruji pfibéhy.

Iva Prochéazkova voli Usporny styl, ktery
je ostatné blizky jejim kratSim pribéhim

Iva Prochazkova
Olga Tesarova

Vypraveéni P
o Leonardovig

s jednoduchou zapletkou vénovanym spi-
Se mladsim détem (viz napf. Pét minut
pred veceri Streda nam chutna apod.).
Kazda strana obsahuje jednu ze scén z da
Vinciho Zivota, ale o pouhy popis danych
udalosti zejména v prvni ¢asti knihy nejde.
Je to dadno i tim, Ze zde autorka vypravi
o da Vinciho détstvi a mladi, které je témér
nezndmé, coz ji uvoliuje ruce. Ale prede-
v§im ma Prochéazkova dar vyjadfit v nékoli-
ka slovech ¢&i vétach slozita fakta. Napfi-
klad kdyz mluvi o umélcové vztahu
k bezprostiedni skute¢nosti: ,Svét je moz-
néa kulaty, mozna placaty - at se kvali tomu
védci s cirkvi tfeba poperou! Leonardo vi
své, ale s nikym se nehada. Ma se snad ne-
chat upalit na hranici? Pro¢? Po kulaté i po
placaté zemi se prece déa jezdit na koni,
laéné vdechovat vani zmoklé hliny a pfi-
tom citit dokonalou souhru svall, $lach
a kosti zvifeciho téla.” Nebo v komickém
detailu z Leonardovych Skolnich let.
Postupem c&asu se ale z vypravéni vy-
traci ozvlastnéni, jako by se autorka spo-
kojila s vyétem situaci a vyrok( slavného
umélce, ke kterym podle mého nepridava
mnoho navic. Samoziejmé ze détsky Cte-
nar se setkava s da Vincim mozna poprvé,
ale v praibéhu &teni se ¢im dal tim vice vy-
nofuje otazka po smyslu takové knihy. Ne-
bo otazka, zda neni autorcin zpusob az pfi-
li§ ,hospodarny”, zvlasté vzhledem k jejim
schopnostem a bohatosti latky.

Ludék Korbel
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Irina Ulrychova: Lessons for the Living.
Pondering over the Czech translation of

the English book on school drama

The English-Canadian book Lessons for the living - Drama and the
integrated curriculum by Jim Clarc, Warwick Dobson, Tony Goode and
Jonothan Neelands, whose work is known to Czech drama teachers owing
to several workshops led by these personalities in the Czech Republic
since early 1990s, has been translated into Czech this year. |. Ulrychova,
begins her article by the same question as the authors ask in the book:

“Is drama in education rather an art, or a teaching tool? “ I. Ulrychova is in
accord with the authors in believing drama structure to be both: it uses the
power of an art form to enhance education. She appreciates the six
drama-in-education scripts published in the book as convincing example of
that notion, as they are designed to make impact on students through
elements of art (combining the plotting and montage principle,
unexpected change of the point of view, using literary texts...).

DRAMA-ART-THEATRE |

Hana Galetkova: Many reasons to rejoice
over the 2008 Children’s Stage festival

The main topic of this section is the 37" national festival of
children’s theatre and poetry reading held in June in the east-Bohemian
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town of Trutnov. The author of the article found this year's festival very
successful. She noticed three main tendencies at Children’s Stage 2008:
first, the effort to dramatise and present extensive fiction material

(e.g. a novel for children) and create larger, more ambitious children’s
performances (mainly in the performance Aha! introduced by children
from the Basic School of Arts in Olomouc led by Alena Palarcikova, and
the performance Pigeons, Ltd. by a children’s group from the Basic School
of Arts in Brandys nad Labem prepared by Irina Ulrychové to the motives
of the book by C. D. Payne Pigeon’s Mambo). The second tendency was to
grasp the reality of today’s world and reflect real problems of young
people in the performances. The third group were performances with
strong emotional element, played by children well-equipped in terms of
acting skills and space perception, using only the simplest stage means:
the actor’s own body, speech and energy (e.g. Fisherman and his Wife
played by children from the Basic School of Arts Harmonie from Prague,
the performance of thirty children aged 7-8 from the Basic School of Arts
from D&&in led by teacher Jana Strbova, which was called Five Minutes in
Africa, or The Musicians from Bremen performed by a group from the
Grammar School in Usti nad Orlici led by Lenka Jany3ova).

Martina Longinova: A Kaleidoscope

of Experiences

In her article on the poetry reading part of Children’s Stage, the author
discusses the dramaturgy of the festival, taking a closer look on the quality
of texts (poems or short stories) chosen by children and their teachers,
discussing to what extent they were appropriate for the age and skills of
the children. She believes the most inspiring solo achievements were
made by children who are also members of theatre groups led by
experienced teachers.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
Jindriska Bumerlova: Building Community:

Meeting Juliana Saxton

In January 2008, the Dpt. of Drama in Education of DAMU in Prague
together with the Creative Dramatics Association (SdruZeni pro tvofivou
dramatiku) organised another workshop led by an outstanding foreign
drama teacher. The workshop called Building community: Looking at
stories from the inside and beyond was led by Juliana Saxton, a professor
of drama at the University of Victoria (British Columbia, Canada), known in
the Czech Republic as the co-author of the popular textbook 7eaching
Drama. J. Bumerlova, who participated in the one-week workshop,
describes all its parts in detail, appreciating it as an extraordinary event
providing lots of inspiration and valuable impulses to Czech participants.
The report on the workshop ends with an interview with Juliana Saxton.

“I firmly believe,” writes the author of the article, “that the workshop
participants would say the same about the week’s workshop as did Ms.
Saxton: its was pleasant and enriching.”

Jan Karaffa-Ludék Korbel: Drama and

Curriculum - inspiration from Ireland

A teacher from the University of Ostrava and a student of the Dpt. of
Czech Language and Literature at the Pedagogical Faculty in Prague
provide a detailed account of the workshop Drama, theatre and curriculum
led by Joanna Parkes, a drama teacher from Dublin, Ireland, as part of the
Children’s Stage National Festival.

Jana Jevicka: Sitko 2008:
Order and Chaos as Creative Principles

of Theatre and Education.

A detailed account of the annual event Sitko (“the Sieve”) organised by
students of drama in education from the Faculty of Performing Arts in Brno,
introducing student performances as well as those played by children with
whom the students work. Besides, the audience became acquainted with
various projects of theatre in education and classroom drama.

[ REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION |

The first block of this section, FIELD LITERATURE, contains the
following material:

Roman Cernik: Drama and Story

for Czech school

The drama teacher from the Dpt. of Education at the West-Bohemian
University in Pilsen, reviews the book by Irina Ulrychova from he Prague
Dpt. of Drama in Education (Faculty of Performing Arts) called Drama and
Story: Creating a Script for a Story Drama, which was published last year.
The book in great detail introduces one of the methodological ways of
drama in education - structuring drama work based on a story.

“A remarkable feature of the author’s approach is focusing on an elaborated
and functional dramaturgy of drama structures.” Drama and Story is based
on |. Ulrychova’s educational work and ensuing theatrical projects.

The second block of the Reflections-Reviews-Information section is
called ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH and contains the following
texts:

Jaroslav Provaznik:
- Boxing Ring Free?
The author provides an overview of the various approaches to adapting
classical fairy-tales that can be traced in books published in past few years
in the Czech Republic. These range from the most outstanding editorial
acts (books by Oldfich Sirovatka, Vladislav Stanovsky, Pavel Srut, Jan
Skéacel and Milada Motlova) all the way to problematic, gaudy and glossy
adaptations deforming and abusing the original texts by classical
collectors and adaptors of folklore tales such as K. J. Erben, B. Némcova,
H. Ch. Andersen or Ch. Perrault.

Fairy Tale

Eva Koudelkova: The Two Faces of Legend
The author, who is a teacher of literature at the Dpt. of Czech Language
and Literature in Liberec, has in the recent years directed her attention to
the specific folklore genre of local legend. In this article, she focuses
mainly on the typology of the genre, but discusses also the issue of
adapting and publishing local legends.

Antonin Simlnek: The Wall: Petr Sis and

the Latest of his Captivating Narrations
A review of a children’s book written and illustrated by the Czech artist
living in New York since early 1980s. His latest book for children is
subtitled Growing up Behind the Iron Curtain.

Ludék Korbel-Lucie Kudélova: Reviews of

New Books
Reviews of new books for children that might inspire drama teachers and
leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 26

The 26th text supplement of Tvofiva dramatika (Creative Drama) offers

a dramatisation of the children’s book by Daniela Fischerova Lenka and
Nelka or Aha! written by Alena Palaréikova, one of the most talented and
original Czech leaders of children’s and youngsters’ theatre groups. It was
written for and performed by a group of 14-15 year-olds from the Basic
School of Arts Zerotin in Olomouc. Aha! was one of the most remarkable
and successful performances at this year’s Children Stage festival,
recognised by the jury as a bold and rare attempt to adapt a psychological
story with a children’s hero for stage.



