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DRAMATIZACE ROZSAHLEJSICH
EPICKYCH LATEK PRO DETSKE

Divadlo hrané détmi (déle jen DHD) je discipli-
nou uméleckou, stejné jako pedagogickou. Od
ostatnich druht divadla se lisi nizkym vékem
herct. Jeho specifické vlastnosti a zvlastni kri-
téria hodnoceni urcuje stadium psychické vy-
zralosti déti a nedostatek jejich zkusenosti he-
reckych i lidskych. Jako umeélecka disciplina
miZe byt DHD vnimdno jako pokusné, skolské,
nedokonalé, jako pouha pfiprava na umeélec-
kou préci v dospélosti. Ve skutec¢nosti vsak
DHD neni ani horsi, ani lepsi nez divadlo hrané
dospélymi herci. Je to divadlo jiné — a jako ta-
kové nabizi vedle diletantskych pokusti i umé-
lecka dila, jejichZ sdéleni a esteticky icinek si
nijak nezadaji s uméleckymi dily dospélych.
Nejrozsitenéjsim druhem dramatickych tex-
t& pro DHD v Cesku jsou dramatizace epickych
literdrnich dél. Dramatizovdny jsou zejména
pohddky, povidky ¢ijednotlivé epizody vétsich
celkd, které svym rozsahem lépe vyhovuiji po-
Zadavkdm divadla hraného détmi, tedy latky
mensiho rozsahu. Jak na tom vsak je divadlo
hrané détmi ve vztahu k dramatizacim vétsich
epickych latek — romant, novel apod.?
Rozsdhla predloha klade vétSinou na déti
stejné jako na autory dramatizaci zna¢né naro-
ky — Casové, tematické, herecké, organizac-

niatd. Pravé rozsah ptedlohy mtize byt hlavni
pric¢inou problematické prace na inscenaci. Na
druhou stranu miZe vsak prace s vétsim epic-
kym dilem détsky kolektiv i cely obor v mnoha
smérech obohatit.

Ve své praci jsem se zaméfila na obdobi od
pocatku 90. let 20. stoleti dodnes, tedy zhru-
ba na posledni dvacetileti. Zkoumanym ma-
teridlem prace jsou zejména dramatické texty,
které se po roce 1989 objevily na celostatn{
prehlidce détského divadla Détské divadelni
léto, resp. Détska scéna nebo v jejim Sirsim
vybéru. Tato prehlidka, poradana z povére-
ni Ministerstva kultury Narodnim informac-
nim a poradenskych stfediskem pro kulturu
(NIPOS) a jejim odbornym utvarem ARTA-
MA a SdruZenim pro tvofivou dramatiku, je
zakoncenim soustavy postupovych piehlidek
DHD. Inscenace, které jsou na tuto prehlidku
pozvény, prokazaly v nékolika postupovych
kolech urcité kvality, a do jisté miry tedy do-
kazuji ,hratelnost” svych dramatickych tex-
td. Zaroven je evidentni, Ze tyto texty byly
vytvofeny s imyslem vefejné prezentace —
nejde tedy jen o scénare, které vznikly pouze
ke studijnim tcelim, otevienym hodindm ¢i
jednorazovym internim vystoupenim pro ro-
dice. Ptijejich hodnocenilze tedy uplatiiovat
hlediska umélecka i pedagogicka.

SPECIFIKA DRAMATICKEHO TEXTU
PRO DIVADLO HRANE DETMI

Jak bylo zminéno vyse, v divadle hraném dét-
mi se cile pedagogické poji s cili uméleckymi,
tedy zjednodusené feceno ohled k interpretovi
je kombinovan s ohledem k divakovi. Tyto po-
Zadavky se pochopitelné vztahuji i na drama-
ticky text intencionalné urc¢eny DHD. Dualita
cill DHD urcuje zcela specifické vlastnosti tex-
tua specialni kritéria jeho posuzovéni. Jakyko-
li dramaticky text, ktery shledame kvalitnim

SOUBORY

na zakladé jeho kompozice, tématu, tvorby
postav, jazykovych prostfedki atd., nemusi
byt automaticky kvalitnim textem pro DHD.
A naopak — vétsina textl uréenych pro do-
spélé divadlo je ve své plivodn{ podobé pro
herce do patndcti let zcela nevhodna. Stejné
tak ovSem pochopitelné nelze posuzovat kva-
litu dramatického textu pro DHD podle kvality
inscenace, a to ani v pfipade, Ze existuje vice
inscenaci jednoho textu. Kvalitni text mize
byt zastfen nevhodnym rezijné pedagogic-
kym vedenim détskych herct, problematic-
ky text miZe byt naopak zajimavou inscena-
ci ,,obhdjen”.

Kvality textu pro DHD je tfeba posuzovat
z hlediska teorie dramatu a literatury v kom-
binaci se znalost{ vyvojové psychologie, a ze-
jména vyvojovych fazi détského hereckého
projevu. Neni také dileZity pouze inscenacni
potencial textu, tedy moZnosti, které skyta
pro inscenaci DHD, ale i jeho vychovny a vzdé-
lavaci potencial, tedy to, co se dité diky praci
s textem nauci. P¥i¢emz nejde jen o to, jaka
témata text ditéti predkladd, do jakych situ-
aci je stavi, nejde ani o vécné informace, kte-
ré dité z textu ziska. Dilezité je také setkani
ditéte s riznymi principy umélecké vypovédi
a rozvijen{ schopnosti jejich vyuziti. V p¥ipa-
dé dramatizace je pochopitelné tfeba posuzo-
vat také vztah dramatického textu k predloze.
Caste&nd lze také hodnotit dramaticky text
vzhledem k cilové divacké skupiné.

Vedle kvality dramatického textu hraje
ovSem v praxi DHD dilezitou roli také otdzka
vhodnosti textu pro konkrétni soubor. Text,
ktery se jevi jako kvalitn{ pro urcitou vékovou
skupinu obecné, miize byt pro konkrétn{ sou-
bor této vékové skupiny volbou zcela nevyho-
vujici. Zkusend skupina starsiho Skolnfho véku
md docela jiné potfeby neZ naptiklad skupina
stejné starych zacate¢nikd. Je-li text vhod-
ny ¢i nikoli, urcuje tedy nejen vék hercd, ale
zejména zkuSenost skupiny s divadlem a dra-
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matickou vychovou obecné, sloZeni skupiny,
vztahy a atmosféra ve skupiné, technické pod-
minky, cilova divackd skupina atd. V této pra-
ci se vSak otdzky vhodnosti textd budeme do-
tykat jen zfidka. Kazdy détsky kolektiv je jiny
a bylo by marné pokouset se urcovat obecné
platné faktory vhodnosti texta.

Autor dramatického textu pro divadlo
hrané détmi

Vliv skupiny na vznik textu je sice dilezity,
ale skute¢nym autorem dramatického textu
je vzdy pedagog. Jediné on je zodpovédny za
podobu textu, za jeho literdrni i dramatické
kvality iza jeho kvality vzdélavacia vychovné.
On urcuje miru a zplsob, jakym soubor zasa-
huje do podoby textu. I pfi velmi uzké a védo-
mé spoluprdci se souborem je autor-pedagog
zodpovédny za definitivni vybér nastfadaného
materidlu a jeho vyslednou kompozici.

I kdy?Z je vSak pedagog autorem, dramatic-
ky text, ktery vytvari, by nemél byt primdrné
jeho autorskou vypovédi. Ukolem autora-pe-
dagoga je artikulovat vypovéd souboru. Pe-
dagog by mél do zna¢né miry umét na svét po-
hliZet o¢ima svych svéfencli. Mél by nachazet
vazné problémy i tam, kde by je jako dospély
nehledal, a nemél by vnucovat détem téma-
ta, kterd samy nepocituji jako aktudlni. Stej-
né jako by mély déti byt vedeny k tomu, Ze na
jevisti ,,nejde o prezentaci sebe sama, ale pre-
zentaci my3lenky“ (PALARCIKOVA, 2011,s. 8),
nemeél by si ani autor délat naroky na vlastni
zviditelnéni. Postoje pedagoga coby hlavniho
autora textu jsou pochopitelné z textu patrné,
stejné jako jeho umeélecké inklinace i specific-
ky styl. Zvolené prostiedky by vSak nemély
primdrné vypovidat o autorovych schopnos-
tech a objevnych napadech, ale mély by slou-
Zit praci détskych hercd.

Dnes, kdy jsou pedagogové dramatické
vychovy vysokoskolsky vzdélani, neméla by
byt jejich prace vnimdna jako zédleZitost stu-
dijni, amatérska ¢i ,,nadSenecka”. Narozdil od
déti je pedagog ve svém oboru profesiondlem
a jeho dramatické dilo by nemélo nést znaky
diletantismu. Nelze pochopitelné po kazdém
pedagogovia v kazdém pfipadé vyZadovat vy-
sostné talentovany pristup, lze vSak poZzadovat
ptistup pouceny. Zaroven je ovSem tieba pti
hodnoceni autora-pedagoga vzit v potaz pod-
minky jeho prace. Jeho tvarci ¢innost je vel-
mi Casto determinovana nedostatkem casu i
proménami situace v souboru, kterym je tfeba
text pfizpsobovat. Mnoz{ pedagogové musi
vytvofit ne jeden, ale hned nékolik dramatic-
kych textl v kaZzdém Skolnim roce. Nedostat-
ky textu tedy nemusi byt vZzdy pouze vyrazem
nepoucenosti ¢i nepoctivosti pedagoga, nékdy

mohou také vypovidat o problematickych pod-
minkdch vzniku dila.

Rozsah dramatického textu pro divadlo
hrané détmi

Novy pohled na DHD, ktery ptinasi dramatic-
ka vychova v 60., a zejména v 70. letech, se
odrazi i na délce inscenace, a tedy i na roz-
sahu dramatického textu. Po celovecernich
inscenacich zac¢inaji byt za plnohodnotné po-
vazovany inscenace vyrazné kratsi. Idealn{
rozsah dramatického textu pro DHD ani ide-
alni délka inscenace nejsou nikde pfesné sta-
noveny. Eva Machkova (1980, s. 112) pouze
doporucuje, aby inscenace nebyla delsi nez
jednu hodinu v ptipadé déti starsiho skolniho
véku. U déti mladsich se predpokladaji utva-
ry vyrazneé krat$i. Tento pozadavek se pocho-
pitelné odrazi v rozsahu dramatickych textd.

Mezi aspekty, které urcuji doporucenou dél-
ku inscenace, patf{ napfiklad détskd pamét
a schopnost koncentrace, které se béhem dét-
stvi teprve postupneé rozvijeji. Dllezitd je vSak
také praktickd otdzka Casu. Specificky zplisob
inscenacniho procesu s détskym kolektivem
vyZaduje velkou ¢asovou investici. S kompli-
kovanymi tématy, vétSim obsazenim ¢i roz-
sahlej$im déjem pochopitelné ¢asové poza-
davky rostou.

Snad ?4dné détské divadlo v Cesku nezkou-
$i predstaveni denné, jako je tomu v pripadé
divadla profesionalniho. Cas déti je uréovan
¢asem Skolnim. Divadlu se soubory vétsinou
vénujf jednou az tfikrat tydné v odpolednich
hodinach. Préce zacind v zai{ a konéi v erv-
nu. Pokud vSak pedagog chce vysledek pro-
cesu zafadit do vybérové prehlidky, inscena-
ce musi byt pripravena jiz v bfeznu. MoZnost
intenzivni prace miZe souboru poskytnout
vikendové ¢i tydenni soustiedéni.

Je moZné samozrejmé pfipravovat inscena-
ci déle neZ jeden skolni rok. Tady vSak mize
byt ptekazkou jiz zminény prudky vyvoj ditéte.
Béhem dvou mésici letnich prazdnin se dét-
skd psychika vyrazné proméni a s ni i postoje
a zajmy celého souboru. Pfi dlouhém zkou-
Seni pedagog riskuje, Ze téma, které déti na
pocatku pritahovalo, je omrzi dfive, nez bude
inscenace u konce, nebo zdhy po jejim prvnim
provedeni. Casto také po prazdninach dochazi
k proméneé sloZeni souboru. Viceletou préci si
tedy mohou dovolit jen velmi vyspélé a pevné
soubory se zkuSenym pedagogem. Ani jejich
inscenace ovsem vétsinou nepresahuji jed-
nu hodinu.

V téchto podminkdch mize neimérny roz-
sah textu vést k povrchnosti inscenace, k ne-
dostate¢né propracovanym situacim, k obec-
nému a nepfirozenému hereckému projevu

TVORIVA DRAMATIKA

atd. Rozsah dramatického textu korespondu-
jici s podminkami prace konkrétniho souboru

je proto velmi ddlezitym kritériem pfivybéru

dramatického textu i pti jeho vytvareni.

DETSKY HEREC A DRAMATICKY TEXT

Specifika détského hereckého projevu
Otdzka détského herectvi je dosud mélo teore-
ticky zpracovana. O to sloZitéjsi je najit teore-
tickou oporu v ivahach o dramatickém textu
ve vztahu k détskému herci. P¥itom pro roz-
bor dramatizaci pro DHD je tato otdzka kli¢ova.

Dramatickd vychova pojmy ,,détsky herec”
Ci ,,détské herectvi“ v zasadé nevylucuje, je
vsak nutno s nimi zachdzet velmi opatrné. Pri-
nejmensim je tfeba odlisit ,,détské herectvi”
od ,,détské hry vroli“. Oba jevy jsou zaloZeny
na védomém fiktivnim prerodu v nékoho ¢i
néco jiného na zakladé ndpodoby. Hra v rolije
vSak jevem mnohem $ir$im. Jde (stejné jako
v ptipadé hry obecné) o pro dité zcela pfiroze-
nou aktivitu, které se nemusi ucit a kterd ne-
vede k Zddnému cili ¢i produktu — jeji smysl
je pouze v ni samé. Hra v roli je také jednim
z ranych zplsobl détské reflexe poznavané-
ho svéta. V roli dité v podstaté jedna na prin-
cipu ,.kdyby“, jak ho popisuje K. S. Stanislav-
skij. Pfedstava ditéte pfirozené aktivizuje jeho
jedndnia emoce, aniz mu zastinuje rozdil mezi
pravdou a fikci.

Dramaticka vychova chédpe hru v roli jako
svou hlavni metodu (Valenta, 2008,s. 46-59).
Je soucasti kazdé dramatickovychovné lekce
¢i aktivity. Skrze hru v roli ziskdva dité nové
zkuSenosti, uci se chapat svét ocima druhé-
ho, v bezpedi fikce vstupuje do nejriiznéjsich
situaci a uci se je resit. Hra v roli md mno-
ho rozli¢nych podob. Pohybuje se na $kale od
primitivni ndpodoby jediného vnéjsiho znaku
(pejsek $téka, zajic ma dlouhé usi, maminka
vafi...) aZ po védomé vytvafeni komplikova-
néjsi psychofyzické charakterizace. Zahrnuje
v$ak i moznost ,,hrat v rizné mite autenticky
sebe samého“ (VALENTA, 2008,s. 53). V na-
prosté vétsiné ptipadl predpoklada hra v roli
zna¢nou miru improvizace. Podstatné je, ze
détska hra v roli ve své podstaté nepotfebuje
divdka. Dité vstupuje do roli, i kdyZ si hraje
o samoté. V hodindch dramatické vychovy
se Casto uplatiiyje tzv. simultdnni improviza-
ce, kdy vSechny déti vstupuji do roli zaroven,
a jejich hra je tedy urcend pouze jim samym.

Herectvi je oproti hie v roli zamérnou a vé-
domou umeéleckou ¢innosti, ndstrojem ume-
leckého sdéleni (VOSTRY, 1991,s.1). Herec
vytvari postavu jako umélecké dilo, kterym
komunikuje s divakem — pfijemcem dila. Po-



312014

doba dila je tedy pod¥izena uméleckym zamé-
rim herce a reziséra.

[ détskd hra v roli, stdva-li se soucasti ve-
fejné prezentované inscenace, ziskdvd tento
komunikac¢ni rozmér. ,,Do hry vstupuje dalsi
rovina komunikace, divdci, kterym je jevist-
ni jedndni uréeno jako sdéleni.” (MACKOVA,
2004,s. 139) Silva Mackova pro rozli$eni hry
v roli v rdmci lekci dramatické vychovy a je-
vistni prezentace role pouziva terminy ,her-
ni jednani“ a ,jevistni jednani” (tamté?). Za-
timco v ramci herniho jednani Ize vstoupit do
jakékoli role (zaleZi pouze na fantazii hrace),
jevistni jedndni pfinasi celou fadu omezeni
a pozadavkd. Role se stdva soucdsti inscena-
ce — uméleckého dila — a podili se na vyznéni
jeho myslenky. Zdsadné sili poZadavek sdél-
nosti, ktery u détské hry v roli nemusi byt vzdy
primarni. Dité je vedeno k respektovani mista,
které je jeho roli v inscenaci vymezeno, k fi-
xaci svého jedndni v inscenaci, k respektu ke
stylu inscenace atd. Sdélnost ovSem nasobi
i pozadavky na technickou vybavenost herce,
na jeho schopnosti hlasové, mimické, pohy-
bové atd. Aniz pfestava platit zdsadni pravidlo,
Ze prace v DHD je primdrné smérovana k roz-
voji aktérq, ziskavaji cile umélecké a estetic-
ké mnohem vétsi vahu, nez je tomu v pripadé
herniho jednani.

To vSak pochopitelné neznamend, Ze je dité
v ramci jevi$tniho jedndni nuceno k nepfiro-
zené Cinnosti, v niZ bude pouze plnit poky-
ny reziséra s absenci vlastni kreativity. Za-
kladnim nejen vychovnym, ale i estetickym
pozadavkem DHD je pfirozeny herecky projev
ditéte. Jediné uvolnéné a dobte komunikujici
dité, které dobre vi, co Fikd, bavi se vlastni
hrou a své potéseni z ni sdili s divdkem, mize
predstavovat zaklad skute¢ného umélecké-
ho sdéleni ¢i — zjednodus$ené feceno — di-
vackého zdzitku. Poucena prace naroli, kterd
respektuje vyvojova specifika déti, pracujici
soucasné na hrani konkrétni role i na rozvoji
osobnosti ditéte, je tedy cestou k napliiovdni
cili pedagogickych, stejné jako uméleckych.

Termin ,,détské herectvi® je nékdy odmitan
nebo nedoporucovan zejména proto, Ze nevy-
stihuje rozdil mezi jevistnim jedndnim dospé-
lych herct a déti v DHD. Eva Machkovd napri-
klad pouZiva v ptipadé détskych aktérl spise
termin ,,hraéstvi“ (MACHKOVA, 2004,s. 168).
Poukazuje tak na poZadavek vyrazného podi-
lu hry v détském jevistnim projevu. Ovsem
i herectvi profesiondl@ ¢i dospélych amaté-
rl v sobé herni principy obsahuje. V ptipadé
détskych hracd je tento prvek pouze vyraznéiji
pfitomen, slouZijako Usttfedni cesta k herecké
postaveé a nahrazuje v détském hereckém pro-
jevu hereckou techniku, lidskou zkuSenost atd.

Zéroven je evidentni, Ze dité je v ramci prace
na inscenaci vedeno pedagogem k umélecké,
tedy hereckeé praci a tato skute¢nost neni ditéti
zastirdna. Naopak pedagog postupné pracuje
nejen na rozvoji psychofyzickych kompetenci
ditéte k jevistnimu projevu, ale inardstu miry
jejich védomého pouZivani (to ovsem ptredpo-
kldddme nejdtive ve star$im Skolnim véku).
Dité je v dramatické vychové vychovavano
nejen ke komunikaci mezilidské, ale také ke
komunikaci umélecké.

Specifika détského hereckého projevu jsou
déna zejména zédkony psychofyzického vyvoje
ditéte. Ten je do zna¢né miry urcen biologicky,
nelze ho tedy urychlit ¢i obejit. Je ddn mimo
jiné stadii rozvoje centralni nervové soustavy,
kterd vyrazné ovliviiuji celé obdobi zdkladni
Skolni dochazky. Vedle biologickych determi-
nantd je tfeba vzit v Gvahu i Zivotni zkuSenosti
ditéte. UZ diky nim dité nemiize mnoho Zivot-
nich situaci a postojl viibec pochopit, natoz
srozumitelné zobrazovat na jevisti.

Podle Dominiky Spalkové (2002,s. 20) je
zdkladnim rozdilem mezi hercem a détskym
Ucastnikem inscenace mira zdmérnosti tvor-
by. I dospély herec ,,hraje v roli“. Prostted-
ky, které k vytvareni postavy pouzivd, vsak
voli zZdmérné, za ucelem konkrétniho sdéleni.
Jazykem K. S. Stanislavkého, herec pouziva

Lvnitfni i vnéjsi techniku®, do sluZeb své role
ddvd celou svou osobnost, cely svij ,,psycho-
-fyzicky apardt” a ¢ini tak védomé.

Je nutno ptiznat, Ze ani v ptipadé dospélého
herce neni otdzka zamérnosti a nezdmeérnosti
projevu docela vyresena. O to tézsi je, soudim,
hledat jeji pfesnou miru v détském jevistnim
projevu. Presto vSak povazuji za dileZity po-
znatek D. §pa1kové (2002,s.19-20), Ze jednim
zhlavnich znakl détského herectvi je vyrazna
pfitomnost ditéte v roli. V zavislosti na véku
je sice dité schopno vétsi ¢i mensi miry auto-
stylizace, velka ¢ast jeho jevistniho projevu
je vSak dana spise prirozenymi reakcemi di-
téte na dané okolnosti nez fizenou uméleckou
¢innosti. Mnohé vlastnosti détské herecké po-
stavy jsou vlastnostmi ditéte a nejsou ditétem
védomeé pro sluzbu postavé vyuZzity. Anglicky
pedagog Brian Way urcuje vyvoj détské cha-
rakterizace (tento termin je pro néj v podstaté
totoZny s terminem ,hra v roli“) prévé podle
miry védomého pristupu k ni. Zatimco v pted-
Skolnim véku predpokldda charakterizaci zcela
intuitivni, nejvyssi, ¢tvrtou fazi vyvoje cha-
rakterizace, tedy zdmeérné tvoreni postav, kla-
de az do obdobi po ¢trnactém roce véku ditéte
(WAy, 1996.s.129).

Po celou dobu zékladni $kolni dochazky je
détské mysleni a vnimdni svéta nutné vice ¢i
méné zjednodusujici. Konkrétni a realistic-
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ké my3leni (VAGNEROVA, 2005,s. 250) ditéte
mladsiho a stfedniho Skolniho véku mu do-
voluje uvaZovat pouze nad vécmi, které znd.
Pfirozené eliminuje ze svého mysleni a pamé-
ti vSe, ¢emu nerozumi. Svét je takovy, jak ho
dité poznalo. Dité neuvazuje nad tim, jaky by
mohl byt (VAGNEROVA, 2005,s. 253). AZ do
pocdtkd puberty je tak pozornost ditéte sou-
stfedéna primdrné na vnéjsi projevy — na
chovéni a jednani (MACHKOVA, 2004,s. 169).
Logickd cesta k roli pro dité mladsiho Skolni-
ho véku je tedy ndpodoba vnéjsich projevi po-
stavy a vyraznych rysi, které se v tomto jed-
nani projevuji.

V rané adolescenci, tedy mezi11. a 15. ro-
kem Zivota, je dité jiz schopno hypotetického
uvazovani. Md pfirozenou potfebu pronikat
pod povrch jevi a alesporni ¢dstec¢né nahlizet
svét v jeho slozitosti. Ma také potfebu se ke
svétu vyjadrovat a je schopno vnimat divadlo
jako nastroj sebevyjadreni. V tomto obdobi se
tedy jiz déti zajimaji o hlubsi stranky postavy,
predpoklada se, Ze budou chtit védét o postavé
vic, budou chtit zndt jeji charakterové vlast-
nosti, jeji Zivotni situaci. Jejich intelektudlni
vyspélost jim ¢asto dovoluje orientovat se ve
slozité kompozici, v hereckém projevu pra-
covat — a to do zna¢né miry védomé — s os-
trymi stfihy, s vyraznou stylizaci, s principy
grotesky atd. Ve vnimdni pubescentt vSak za-
roven prevazuje zjednodusujici radikalismus,
ktery je obranou proti nejistotu vyvolavajici
mnohoznacnosti jeva.

Schopnost detailni charakterizace ¢i schop-
nost civilniho hereckého projevu jsou pedago-
gy kladeny aZ do vrcholné faze rané adolescen-
ce, kterou Brian Way charakterizuje jako

»zkouman{ vnitfnich pfi¢in a nasledkd, vnitt-
nich motivac{ jednan{* (way, 1996,s. 129),
tedy do véku 14-15 let.

Jako jednoznacné nejproblematictéjsi, a to
i ve vrcholném obdobi po ¢trnactém roce Zi-
vota, jsou v détském hereckém projevu spat-
fovany snahy o tzv. ,,psychologické” herectvi.
Tedy o projev, kde je detailni charakterizace
kombinovana s reprezentaci komplikovanych
vnitfnich pochod postavy. Schopnost empa-
tie a uvédomeéni si citd druhych lidi je u déti
omezena po celou dobu $kolniho véku. ,,Do
puberty si dité dokonce ani neuvédomuje ur-
Citéji své vlastni vnitfni pochody a nezajimad se
o né ani u sebe, ani u druhych.” (MACHKOVA,
2004,s.169) Rand adolescence je potom pri-
mo charakterizovana emo¢nim egocentris-
mem (VAGNEROVA, 2005,s. 341), ktery vede
pubescenta k domnénce, Ze jeho ivahy a emo-
cejsou zcela vyjimecné. Pozornost pubescenta
se sice obraci k vnitfnim pochodm, vlastni
emocnirozkolisanost ovsem jen tézko dovolu-
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je porozumeéni sloZitym emocim a jejich srozu-
mitelné zobrazeni. Porozumeéni sloZitym emo-
cim také pochopitelné komplikuje stéle jesté
omezena zivotn{ zkuSenost mladého cloveéka.

V obdobi pubescence navic neustupuje, do-
konce naopak docasné sili problematicky pti-
stup k vlastnimu télesnému aparatu. Prudké
vyvojové zmeény, jako je zrychleny rist, zvét-
Senidruhotnych pohlavnich znakd apod., s se-
bou prinaseji precitlivélost ¢lovéka k vlastni-
mu télu, nespokojenost s vlastnimi fyzickymi
proporcemi. To miize pochopitelné mit za na-
sledek mimo jiné nedostate¢nou psychofyzic-
kou harmonii ¢lovéka, tedy naruseni pfiroze-
ného propojeni ,,duse a téla“. Problém pracovat
s emocemi tedy nespociva v tomto obdobi pou-
ze vjejich porozumeéni, ale také ve schopnosti
téla tyto emoce zobrazit.

Vzhledem k vySe fecenému je symbolicka
herecka préce nebo prace v roviné alterace vni-
mdna nejen jako vhodny pfistup ke hie v roli,
ale jako cesta k plnohodnotné herecké postave
v divadle hraném détmi. ,,Omezeni hereckych
moznosti zakd na typové postavy nepovazu-
jeme za handicap.” (MACKOVA, 2004,s. 149)
Naopak dstup snah o psychologické herectvi
povazuje Eva Machkova (1976,s. 10) za veskr-
ze kladny jev spojeny s $ifenim osvéty na poli
DV a détského divadla.

Dramaticky text ve vztahu k hereckému
projevu ditéte

Se vSemi témito aspekty détské herec-
ké prace je tfeba pocitat p¥i vytvatreni dra-
matizace ¢i pivodniho dramatického textu
pro DHD. Zaroven je ovSem lze vztdhnout
i na posuzovani dramatickych textd hoto-
vych. Podle miry respektu k zékonitostem
détského jevistniho projevu lze do jisté miry
urcit kvality dila. Ackoli zajimava postava
s komplikovanym charakterem a pestrym
vyvojem miZe byt ocenéna pro své literdr-
ni i dramatické kvality obecné, posuzovana
optikou détské herecké prace mize byt shle-
ddna problematickou.

Je-li détsky herecky projev do zna¢né miry
nezdmeérnou, pfirozenou existenci ditéte
v okolnostech hry, ziskdvaji tyto ,,dané okol-
nosti“ (LUKAVSKY, 1978) v DHD kli¢ovou roli.
Text by mél tedy détskym hercim nabizet ta-
kové role, které jsou pro né tikolem inspirativ-
nim, pritazlivym, zejména vsak srozumitelnym.
Postava, ale hlavné situace, do kterych tato po-
stava vstupuje, by mély byt jasné a prehledné,
a to podle Urovné vnimdni konkrétni vékové
skupiny hercd, kterym je text urcen. Jediné sro-
zumitelnd postava s pfehlednym charakterem
miZe potom slouZit osobnimu sdéleni ditéte.

.

Obecné jsou predpokladany role umozriuji-

cizejména typovy herecky projev. Postavy by
mély byt spiSe zastupci obecnych typt. Jejich
charakteristika by méla byt vice ¢i méné zjed-
nodusena na podstatné rysy, a to takové, kte-
ré se vyjevuji predevsim v jedndni, v interakci
s ostatnimi postavami, v chovani vci nim. Je-
-li individualita hereckych postav v DHD ddna
do zna¢né miry individualitou herce, mohla by
ptilisna vystavba charakter v textu tuto ote-
vienost hercové individualité blokovat.

Je-li fe€ o vytvareni postav jako nositeld
vyrazného znaku ¢i zastupct obecného typu,
nepiedpoklada se ovSem netvirci prebirdni
rysl postav ddvno ustrnulych v roviné usta-
leného kli$é. V inscenacni praci je takovym
typickym kli$é reprezentace postavy starého
¢lovéka s nahrbenymi zady a ndznakem htl-
ky vruce apod. V dramatickém textu najdeme
tento princip napf. v tradi¢énim napodobovani
fec¢i Romd, Indidnd, v sentimentélnich cito-
vych projevech apod.

Naopak by ani role uréena zakim na kon-
ci povinné skolni dochazky neméla klast pri-
liSné naroky na iluzivni zobrazeni vnit¥nich
pochodd postavy, tedy na psychologicky he-
recky projev. To ovSem neznamend, Ze by se
meéla dramatika DHD docela vyhybat zobraze-
ni citQ, pocitl, myslenek apod. Silva Macko-
vé (2004,s. 140-141) v této souvislosti varuje
pfed nadmérnym zobrazovanim psychickych
stavi na dkor psychickych procesd v zajmu za-
chovani emociondlni jednoduchosti roli. Po-
dle ni i zcela typova postava nevylucuje zob-
razen{ psychickych procest, pochopitelné na
vlastni, vice ¢i méné zjednodusené urovni.

,Nemusime pfece ukazovat pouze, Ze ,krdl je
rozzlobeny’, ale ukdzatito, Ze ,se krdl rozzlo-
bil“.* (tamtéz,s. 141)

Divadlu hranému détmi je vSak umoZné-
na i jistd mira zobrazeni komplikovanéjsich,
napf. ambivalentnich vnitfnich pochodt po-
stavy. SpiSe nez iluzivni zobrazeni jim vSak
dobfte slouzi bezpocet epickych principt, jako
je ztélesnéni myslenek, vnitfnich hlasdg, re-
flexe ve formé denikovych zdznamd, replik
vypravéce atd.

Z vyvojovych fazi détského jevistniho pro-
jevu také vyplyva, Ze vétsim problémem pro
dité mladsiho Skolniho véku je pfedstavo-
vat postavy jemu podobné. Znakova i ty-
povaredukce charakteru postavy je vyrazné
snazsi a prehlednéjsi u postav pohadkovych,
zvitecich, symbolickych apod. Portréty dét-
skych hrdind, kteri se détskému herci cha-
rakterem a vékem podobaji, predstavuji
naopak kol pomérné sloZity. Zejména roz-
sdhlejsi pribéhy ze soucasnosti, kterych lite-
ratura pro déti a mlddeZ nabizi bezpocet, vy-
Zaduji mnohdy civiln{ jevistni jednani, tedy
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v podstateé iluzivni jevistni projev, a jsou tak
vhodné az pro déti v rané adolescenci zhru-
ba od jedendcti let.

Pii vytvéfeni role v textu pro DHD je vSak
tfeba mit na paméti také vizaz ditéte a z ni ply-
nouci omezen{ iluzivni reprezentace. V tomto
ohledu se podminky jevistniho projevu od ne-
vefejné hry v roli vyrazné odliSuji. Naptiklad
zobrazeni dospélého ¢lovéka a jeho problémd
neni problematickd pouze nedostate¢nou Zzi-
votni zkuSenosti{ ditéte, ale jiz tim, jak dité vy-
padd. Dospélou postavu mize dité zndzornit
mnoha zpisoby, ne vsak iluzivné. Naptiklad
v rozhovoru dospélého a ditéte, vytvoreného
pro dva herce stejného véku, je tfeba zohled-
nit, Ze i ptes pokrocilou schopnost civilniho
projevu nelze s takovym dialogem pracovat
realisticky. Maskovani (nap¥. v podob& umé-
lych vousi) na tomto faktu pochopitelné nic
nezmeéni. Zatimco dospély herec v détskeé roli
se o realistické provedeni vétSinou nepokousi,
déti vedené kiluzivni reprezentaci dospélého
jsou jevem stéle pomérné ¢astym.

Idedlni rozsah role v textu pro DHD nelze
pfesné stanovit a nenf to ani nutné. Je vSak
tfeba mit na paméti, Ze prace na divadeln{
inscenaci je v DHD, jak ho pojimda dramatickd
vychova, zaleZitosti kolektivni a pfedpokla-
dd relativné vyrovnané zapojeni vSech her-
cl. To neznamena, Ze musi byt vSechny role
naprosto vyrovnané svym rozsahem. Kazdé
dité by vSak mélo pocitit ve hie své misto
a dllezitost vlastni pfitomnosti v inscenaci.
V kvalitnich textech pro DHD tedy v podsta-
té nenajdeme role epizodni vedle roli ned-
mérné rozsahlych. A pokud ano, pocita text
napriklad s propojenim nékolika epizodnich
postav osobou jednoho herce apod. V DHD se
neprizplisobuje pocet vybranych herct textu,
ale naopak text je uzplisobovan poctu ¢lend
souboru. Vedle konkrétnich postav tak ¢asto
autofi vyuzivaji rizné podoby sboru, jako je
kolektivn{ vypravéc, sborové ztélesnéni my-
Slenek hlavni postavy nebo vice méné indivi-
dualizovany dav (drbny, sousedé, obyvatelé
mésta, dvofané, novinafi atd.).

S rozsahem role ovsem souvisi také mnoz-
stvi textu, které je postavam urceno. Pfi-
1i$ rozsdhly text miZe pfedstavovat nékolik
zasadnich prekazek herecké prace. Zvlasté
v momentu, kdy dité neovliviiuje znéni replik
(v pfipadé snahy o zachovani autorovy speci-
fické poetiky, archaického charakteru klasic-
kého dila apod.), je tfeba, aby dobre pochopi-
lo smysl kazdé repliky a jeji tcel. V béZnych
podminkéch dramatické vychovy nebyva po-
drobna préce s pfilis rozsahlym textem moznd
a dité se v nedostatec¢né zpracovaném textu
miZe uchylovat k obecné deklamaci. Navic



312014

v momentech nejistoty miZe mit dité tenden-
ce ,zachranovat se slovem®, nejednat, pouze
mluvit. Pokud jsou veskeré nutné informace
a vyznamy obsaZené v rozsahlych replikach,
dité neciti potfebu na jevisti fyzicky jednat.

Pfirozené jevistni jednani vSak maze byt
blokovdno pouhym nedmérnym poZadavkem
na pamét ditéte. Kapacita paméti mezi Sestym
a dvandctym rokem vyrazné vzroste. Zname-
nato, ze pamét ditéte mladsiho Skolniho véku
se od kapacity paméti ditéte starsiho skolntho
véku zna¢né lisf (VAGNEROVA, 2005,s. 157). Li-
Sit by se tedy mély i ndroky na détskou pamét.
Stejné je to ovSem i se schopnosti koncentrace,
kterd je v mlads$im Skolnim véku vyrazné nizsi
nez na konci povinné skolni dochdazky.

Pro ucely této prace je také dileZité sta-
novit, do jaké miry a kdy je dité schopno vni-
mat a vytvofit roli, tedy dramatickou posta-
vu zachycenou v textu, jako celek. Tedy do
jaké miry je schopno komplexni psychofyzické
charakterizace postavy, a to ve vyvoji, kte-
rym postava projde béhem hry, tedy vytvo-
fit ,,oblouk” (LHOTSKA, 1990,s. 54) postavy.
Hana Hnili¢kova (2000,s. 18-19) uréuje ze
své praxe tfi faze hereckych dispozic ditéte.
Moment, kdy je dité schopno vnimat roli jako
celek, klade H. Hnili¢kova do féze tfeti, tedy
po desatém roce Zivota. Jifina Lhotska pova-
Zuje schopnost zdmérné vystavby role u déti
do patndcti let za spiSe vyjimecnou dispozici,
kterd se objevuje u déti ke konci druhého stup-
n& z8, tedy ve véku ¢trndcti, patnacti let!.

Tato vlastnost détskych hercti je klicovd pti
volbé vystavby dramatického textu. Zejména
v mladsim Skolnim véku by mél text nabizet
ditéti moznost vnimat roli v kazdé scéné od-
délené. Idedlni z tohoto hlediska je tzv. ko-
ralkova metoda, tedy epicka forma dramatu,
v niZ je kazdd situace uzavienym celkem, pro-
pojena s ostatnimi tématem, hlavni postavou
apod. AZ ve star$im Skolnim véku a v pripadé
déti nadanych a zkusenych lze pristoupit k po-
kuslim o uzavienou formu dramatu ¢i drama-
tickou vystavbu textu.

Ackoli plati, Ze role, kterou dramaticky text
ditéti nabizi, by méla respektovat vyvojové
zdkonitosti détského jevistniho projevu, je za-
roven nutné zddraznit, Ze by role neméla za
vyvojem ditéte zaostavat. Nedostatecny ukol
miZe znamenat pro dité stejnou ztrdtu moti-
vace jako ukol prili§ naro¢ny. Role by méla byt
pro dité vyzvou, a to nejen na pocatku prace
a v jejim pribéhu, ale i v ¢ase reprizovani in-
scenace. Tato motivace by méla byt jak v ro-
viné tematické, tak v roviné dramatické a di-
vadelni. Role, stejné jako celd inscenace, by
tedy méla byt zajimava svym sdélenim i jako
umélecky tkol.

DRAMATIZACE PRO DIVADLO HRANE
DETMI

Dramaticka vychova a literatura
Dramaticka vychova je Gzce spojena s litera-
turou. Na zdkladnich uméleckych Skolach se
obor praktikujici dramatickou vychovu ptimo
nazyva ,literdrné-dramaticky“. Pfed vstupem
dramatické vychovy na vysoké skoly se jejt
pedagogové ve znacné mire rekrutovali z fad
uciteld Ceského jazyka. Literatura slouZi peda-
goglim dramatické vychovy jako zdroj témat
anamétd pro jednotlivé lekce ¢i bloky lekci, na
zékladé literatury vytvéfeji pfibéhova (3kolnf)
dramata i celé inscenace. Prace s literaturou
pomahd pedagogovi pti hleddni novych a pfi-
tazlivych pribéhd, postav, specifickych pro-
stiedi, atmosféry atd. Neodmyslitelnd je lite-
ratura také od uméleckého prednesu, ktery
je pfirozenou soucdsti dramatické vychovy.
Stejné je vSak s oborem spjato i tviréi psani.
Dité je tedy v dramatické vychové vedeno ne-
jen ke schopnosti ¢ist, vnimat a interpretovat
text, ale také ho vytvaret. Od nepatrnych bas-
nickych a prozaickych pokust az po autorskou
spoluprdci na dramatickém textu.

Spojent s literaturou rozhodné neni pedago-
gickou ,,z nouze ctnosti®, plynouci z nedostat-
ku vlastnich ndpadd. Pracf s literaturou totiz
poznava dité nejen svét, ale také literaturu.
Uci se pronikat do hlubsich vrstev literarniho
dila, poznava si¥i jazykovych moznosti, uveé-
domuje si styl autora atd. Sezndmeni s litera-
turou, jejimi druhy, zanry, konkrétnimi dily
je pfimo oznacovano jako jeden z cild oboru.

I divadlo, znéhoz dramaticka vychova Cerpa
své prostiedky, je s literaturou izce spjato. Ac-
koli moderni divadlo ma bezpocet podob, stale
prevlddaji inscenace zaloZené na interpretaci
dramatického textu, poezie ¢i prézy. Na roz-
dil od divadla v8ak ptivodni drama (divadelni
hra) zdaleka neni nejrozsitenéj$im literarnim
druhem, s nimZ se v dramatické vychoveé pra-
cuje. Hlavnimi oblastmi literatury vyuzivany-
mi v dramatické vychové jsou literatura (pré-
zaipoezie) pro déti a mladeZ, myty a legendy,
vybrand epicka a basnicka dila ¢eské a svétové
klasiky. Tato dila nejsou v prevaze pouze jako
vychodiska prdce v lekcich, ale i jako vycho-
diska inscenacniho procesu. Nejrozsitenéjsi
cestou k inscenaci v kategorii déti do patndcti
let je dnes jednoznacné dramatizace. Druhou
nejcastéjsi skupinu inscenovanych textd tvor{
rizné druhy poetickych montdzi. Sporadicky
se objevuji autorské dramatické texty. Plivod-
ni dramata nevytvarend intencionalné pro DHD
jsou spise vyjimkou.

Dlivodt tohoto prvenstvi dramatizace je
vice: Chce-li pedagog vytvéret text ,,na télo”
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svému souboru ¢i ptimo v izké spoluprdci se
souborem, nemusi byt zdroven natolik schop-
nym autorem, aby sdm dokdazal vytvorit kva-
litn{ plvodni literarné dramatické dilo. Epic-
ka ptedloha, je-li spravné zvolena, mu nabiz{
spoustu zajimavych ndmétl a poskytuje mu
velmi ddleZité tematické, fabula¢ni, ale i ja-
zykové zazemi. Dramatizace neblokuje autora
pfedem danou strukturou ¢i nap¥. poétem po-
stav, zaroven ho vSak neponechava ve vzdu-
choprazdnu, odkdzaného pouze na vlastni fan-
tazii a schopnosti dramatika.

Nedostatecna autorskd schopnost pedago-
ga neni ni¢im odsouzenthodnym. Vedle osob-
nich dispozic jde v praxi také o otazku casové
investice. Jsou pedagogové, ktef{ kazdy rok
musf vytvorit nékolik dramatickych textd po-
dle poctu skupin, s nimiz pracuji. Potfeba in-
spirace z literatury pro déti a mlddez je tedy
zcela legitimni.

Dramaticky text pro DHD je svym charakte-
rem do zna¢né miry uménim uzitym. Stoji-li
na pocatku vzniku dila jeho funkce vychov-
nd, zejména ve formé myslenky, kterou chce
pedagog-vedouci détem predat, ¢i tématu,
s nim? je tfeba je konfrontovat, miZe se au-
tor snadno ocitnout ve slepé ulicce nudné di-
dakti¢nosti, doslovnosti a polopati¢nosti. Na
rozdil od dramatu pro DHD je v oblasti prézy
a poezie mnoho velkych a vysostné kvalitnich
uméleckych dél, ktera jsou zaroven vhodna
pro nedospélé ¢tendre. Vychovnd hodnota
téchto dél je mnohdy hodnotou pfidanou, je

Lukryta“ v pfitazlivém ptibéhu, kvalitnim jazy-
ce, zajimavych charakterech. V tomto ohledu
je dramatizace pro DHD polem daleko bezpec-
néjsim nez vytvareni plivodnich her.

Dramatizace je ovSem zaroven idedlni ces-
tou k proniknuti do hloubky konkrétniho umeé-
leckého dila. Skrze inscenacni tvorbu dochdzi
k podrobné analyze postav, k opakovanému
setkdni s problémem ve vlastni improvizaci
ivimprovizaci spoluhraca. Situace literarniho
pfibéhu jsou nejen analyzovany, ale pfimo pro-
Zity formou hry. Dité je nuceno zaujmout k pro-
blémlm nastolenym literarni predlohou vlast-
ni postoj a srovnat ho s postoji postav. Prace
na dramatizaci také poskytuje prostor pro se-
tkani ditéte s rozdily formalnich principd dila
dramatického a epického. Béhem prace nalé-
zd dité ,,kli¢" k porozumeéni plivodnimu dilu,
opravdu dilo ,,znd“. Smysl dramatizace je tak
obousmérny. Price na dramatizaci slouzi k po-
znani epického dila, pozndni epického dila je
podminkou jevistni interpretace dramatizace.

Z uvedenych divodd vnimaji nékteti peda-
gogové zpracovani epické predlohy jako nej-
lepsi mozny zptsob divadeln{ prace v drama-

vy

tické vychové. Rozsifeni dramatizaci v DHD je
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spojovdno s jednoznacné pozitivnimi zménami
oboru v 60. letech 20. stoleti.

Vyvoj dramatizaci pro divadlo hrané
détmi

Vstup dramatizaci do détského divadla v mezi-
véle¢ném obdobi Ize povaZovat za diilezity mo-
ment v déjinach DHD. Po suchoparnych, neza-
Zivnych didaktickych textech ¢i pohadkovych
vypravnych podivanych ptisobila dramatiza-
ce jako zdvan Cerstvého vzduchu. Na jevisté
se tak mimo jiné dostavd literatura pro déti
amladez, kterd v této dobé prochdzi prudkym
rozvojem, spojenym zejména s propagovanym
novym pohledem na dité a respektem k jeho
specifickym vlastnostem.

Dramatizace epickych dél nalezneme v praci
Mily Mellanové v jejim Divadle pro mladez. Mi-
roslav Jare$ v Legii malych uvdd{ dramatizaci
Kiplingovy Knihy dZungli, pfeloZzenou z rustiny,
Véclav Vanatko uvadi na jevisti malého d41 ve-
dle dramatizaci pohadek K. J. Erbenai vlastn{
dramatizaci Robinsonky Marie Majerové.

Tyto texty jsou vétsinou uréeny inscenacim
pro détské divaky, kde hraji déti spolu s dospé-
lymi herci. Dramatizace nasleduji profesiondl-
ni divadlo svym rozsahem a vystavbou, trpi
mnohomluvnosti, vyZaduji mnohdy naro¢nou
charakterizaci a nevykazuji tvarci podil dét-
skych aktérQ. Pfesto vSak diky kvalité svych
predloh nabizeji mnohem zajimavé;jsi prostredi,
charaktery postav, zapletky atd. nez vétSina
textl pivodnich. Epicka pfedloha sama vede
¢i dokonce nuti autory k zajimavym umélec-
kym postupim. V jinak realistické Vanatkoveé
dramatizaci Robinsonky Marie Majerové zGsta-
vaji v predloze obsazené symboly a metaforic-
ka zvefejnéni vnitfnich pocitl hlavni hrdinky.

Dobry vliv kvalitni ptedlohy dokazuje i srov-
nani dvou her Mily Kolédfe vytvorenych pro
Miloslava Dismana a Intimni divadlo. Diky
spoluprdci s M. Dismanem M. Koldf vnima
a respektuje ve svych dilech specifiku dét-
skych interpret. Prvniz nich — dramatizace
Brouckd Jana Karafidta — vyuzivd literarnich
kvalit predlohy. Charaktery a situace znamé-
ho pfibéhu poji autor s poznatky o moznostech
détského herce. Dosahuje tak na svou dobu
velmi zajimavych vysledkd. PGvodni Kolafo-
va hra O rozmazlené Pamele vznikd dokonce
v soucinnosti s détskym interpretem. Je zde
evidentni snaha zachytit spontanni détskou
hru, zaznamenat vysledky détské improvizace
a také dat improvizaci a hfe prostor v samot-
né inscenaci. P¥ibéh hry je vsak velmi plyt-
ky, dialogy sentimentalni, motivace postav
nedostate¢né a charaktery (zvlasté v pfipadé
postavy Pana Nebeského) nedlisledné. Ptes
nesporny experimentalni vyznam dila pso-

bi hra — na rozdil od dramatizace Broucki —
didakticky a ,,neZivotné“.

V 60. letech 20. stoleti v souvislosti s Sife-
nim metod moderni dramatické vychovy se
v DHD objevuji nejen nové inscenacni postupy,
ale také nové postupy prevodu epického textu
do textu dramatického. Inscenace jsou vytva-
feny zejména s ohledem na détského aktéra.
Na minimum klesd pocet dospélych v dét-
skych inscenacich. Od 70. let se sniZuje roz-
sah inscenaci, tedy i dramatickych textd pro
DHD. Dramatizace je vyzdvihovdna jako jeden
z nejlepsich prostredkil divadelni préace s dét-
mi. Vedle principu ,,hry na néco” se objevuje
naptiklad tzv. vypravéné divadlo, ,.koralkova
metoda“, montdz, metoda stfihu apod. Nékte-
ré z téchto principd jsou dodnes v DHD hojné
vyuzivany. Jsou vsakitakové, které jsou dnes
jiZz povazovdany za prezité. Sem patii zejmé-
na tzv. dvoreckovd metoda, zplanénd forma
,hry na néco”. Je zaloZena na ramci, kdy déti
napr. na pdé ¢i na dvore ,,ndhodou” najdou
sk¥in ¢i truhlu s kostymy a rekvizitami a na
zékladé tohoto nalezu se rozhodnou zahrét si
divadlo. Sama o sobé je tato forma zcela v po-
radku. Pouze se z ni Casem stalo samotcelné
klisé. Rdmec tohoto typu byva vétsinou malo
pravdépodobny, plsobi nasilné, nedramaticky.

Osobnosti zakladatelského vyznamu na poli
dramatizace pro DHD je Jindra Delongova, dlou-
holetd vedouci dodnes existujictho brnénské-
ho détského divadelniho souboru PIRKO. Jejim
hlavnim prinosem oboru je objevovani novych
ndmeétd, kvalitnich literarnich predloh a jejich
prevadéni na jevisté. Jeji nejzndmé;jsi praci je
dramatizace pohadkovych pribéhli Zahrada Ji-
fiho Trnky z roku 1970. Autorka zde voli formu
jevistniho pfepisu s vyraznymiredukcemi. Ro-
zepisuje text predlohy do replik postav a dvou
vypravécek. Tato epicka forma, zahrnujici né-
kolik jen ¢astec¢né propojenych epizod knihy, je
na poli DHD v pravdé novatorskym ¢inem.

Neméné pfinosnd byla dramatika Josefa
Mlejnka. Zatimco na pfelomu 50. a 60. let tvoti
vétsinu jeho dila pivodni hry ze Zivota soucas-
nych déti, v 70. letech se i tento autor ptikldn{
k dramatizaci. Vyznamnym pocinem tohoto
typu je Mlejnkova adaptace Komenského knihy
Labyrint svéta a rdj srdce pod ndzvem Vandr do
svéta. J. Mlejnek zde propoijil udélosti ze Zivota
déti, které opoustéji zakladni Skolu a rozhodujt
se 0 dal$im studiu a povoldni, se situacemi z Ko-
menského dila. Prinesl tak zaroveri dalsi objev-
ny princip jevistni prace s uméleckou a v tomto
ptipadé vyrazné stylizovanou prézou.

Velmi vyznamné zasahla do vyvoje DHD svy-
mi dramatizacemi také Hana Budinska, kte-
rad od poloviny 50. let pracovala s détskymi
a mladymi loutkafskymi soubory.

TVORIVA DRAMATIKA

Ztejmé nejvyznamneéjsim dilem prvni faze
formovani dramatického textu v rdmci po-
Zadavkd moderni dramatické vychovy je hra
Soni Pavelkové Strepinky z roku 1977, kterd
vznikla pro divadelni soubor LSU z Ostrova.
Jde o dramatizaci divéiho romédnu Zuzany Ren-
Cové a Jaroslava Novdaka Dévcdtko s copdnky.
Tento ve své dobé jesté zcela ojedinély dra-
maticky text je dodnes platnym diikazem Siro-
kych mozZnosti moderni dramatizace pro DHD.

Nézev Strepinky se vztahuje ke katendlni vy-
stavbé textu. Jde o izolované situace, sklada-
jici se jako mozaika do jednoduchého pfibéhu
citlivé divky Lenky. Zaroven vSak nazev pou-
kazuje i na obsah hry, kde neni tolik dilezita
fabule jako obraz Lencina zjitfeného vnimani
svéta. ,,Byly to opravdu drobné utrzky divci
duse, rozbolavéné a na kazdém kroku zrano-
vané.” (Joskovd, 1999;s. 11)

Dramatizace je zaloZena na principu vypra-
véného divadla s rozehranymi epizodami. Déti
na dobu jedné epizody vstupuji do role, aby brzy
opét splynuly s chérem. Postavy jsou tedy ze-
jména typové. Pfibéh je rAmovan odkazem ke
stromu na ndmeésti, symbolem ,ldsky, ochrany,
mdmy a taty“. Text netrpi mnohomluvnostiani
popisnosti. Jazyk hry stfida fe¢ odposlouchanou
,,Ze Zivota“ s literdrnim jazykem doslova citova-
nych ¢asti predlohy. Témata jsou opakované
metaforicky zpracovdna ve versich a pistiovych
textech. Nejzajimavéjsi moment tohoto druhu
je zfejmeé rozpocitadlo, které odkazuje k absen-
ci jednoho rodice: , Anta dvanta / utek tata...”
Ve hte jsou ptitomny poukazy ke kazdodenni-
mu Zivotu déti-inscendatorl. Naptiklad je zde
zobrazena tradi¢ni hodina vytvarné vychovy,
kde se misto kreativity ceni jednota a stejnost.
Objevuje se zde nékolik podob détské hry — na
honénou, s panenkami, na schovévanou...

Dramatizace vypovidd mnohé o pouziva-
nych epickych inscenacnich postupech, jako je
vstup do role za pomoci jediného kostymniho
dopliiku, prostiedi vyrdbéné citoslovci a zvu-
ky pfimo pfed divdky, imaginarni rekvizity ¢i
scénografické prvky vytvorené docasné z tél
hercd. Je tedy nékolikandsobnym dikazem
ohromného skoku, ktery se na poli DHD udal
na pocatku 70. let.

Svou absolutni pfevahu na poli DHD v$ak zis-
kavala dramatizace velmizvolna. Vroce 1978
komentuje Eva Machkovd ve sborniku Détské
divadlo 2 (1978, s. 16) nedostatek dramatizaci
v détském divadle a pfevahu ptivodnich her
pro détské soubory starsiho data. E. Machko-
vd sama Celi tomuto problému (mimo jiné) bo-
hatou nabidkou dramatizovatelnych ptedloh.

V 80. letech, si potom Zdena Joskova
(1987a,s. 4) v§ima, Ze nejrozsifenéjsim dra-
matizovanym Zanrem v DHD jsou prevody ko-
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M Josef Mlejnek: Vandr do svéta (1974)
M~ Soria Pavelkovd: Strepinky (1977)

/N Soria Pavelkovd: Strepinky (1977)

medialni pohddky. Usiluje tedy o rozsifovani
Zanrové pestrosti dramatizaci a iniciuje vznik,
a hlavné publikaci zajimavych prevodi kouzel-
né pohadky, souc¢asného ptibéhu ze Zivota déti,
povésti, dobrodruzné literatury. Vysledkem
této snahy jsou sborniky her s ndzvy: Rozpus-
tilé pohddky (1979), Rozmanitosti (1982), Vrab-
¢dci a hastrmani (1980), Hofmanovy pohddky
(1983), Déti hraji divadlo (1987)... atd.

V soucasnosti je tedy dramatizace nejrozsi-
fenéjsim druhem dramatického textu DHD. Ve
svych vrcholnych dilech dosahuje velmi zajima-
vych vysledkd a pripousti rozmanité Zanry i for-
my. Kromé vy$e zminénych se dnes na détském

/N Soria Pavelkovd: Strepinky (1977)

jevisti setkdvame s detektivkou, sci-fi, dily ces-
ké i svétové klasiky, moderni bajkou, divéim ro-
manem, denfkovymi zdznamy atd. Vedle osvéd-
¢enych a opakované dramatizovanych ptedloh
dokazou dnes nékteti pedagogové-autori poho-
tové reagovat na literdrni novinky a kazdoro¢né
tak obohacuji obor novymi nameéty.

Dramatizace vétsich epickych celkii

Rozsah dramatizace a potaZzmo inscenace je
pochopitelné do zna¢né miry ovlivnén rozsa-
hem literdrni predlohy. Ten lze tedy oznacit
za jedno z dllezitych kritérif vybéru latky pro
dramatizovani. Vzhledem k preferenci krat-

$ich inscenaci v sou¢asném DHD jsou dnes
vétsinou pro déti do patndcti let dramatizo-
vdny kratsi literarni utvary, jako jsou pohadky,
povidky ¢i jednotlivé epizody z delSich textd.
Dramatizace literdrnich celkd rozsdhlejsich,
tedy romdnd, novel, vétsich povidek apod.,
se vyskytuji vyrazné méné.

V poslednich ro¢nicich ndrodni prehlidky
détského divadla Détska scéna lze vsak za-
znamenat nejen ptitomnost dramatizaci roz-
sahlejsich epickych celkd, ale i jejich narGst.

Principy préce v oboru dramatické vychovy
kladou na ptevod rozsdhlejsich predloh znacné
ndroky. Vzhledem k omezenym ¢asovym poza-
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davk@m DHD vyZaduje v naprosté vétsiné pripa-
ddi vétsi epickd predloha vyraznou selekei prvkd,
motivd, situaci, postav i celych déjovych pa-
sem. P¥i takovych tpravach dojde velmi snad-
no k mnoha pochybenim. Vyslednd dramatiza-
ce tak miZe nakonec postradat vétsinu kvalit,
kvili kterym byla predloha vybrdna. Nékdy jsou

soustfedénim na déj zcela potlaceny literdrni

kvality dila, jeho atmosféra a poetika, jindy trpi

text suchopdrnymi verbalnimi informacemina

tikor zobrazen{ déji a konfliktd. Castoje selekef

situaci narusena logika déje nebo jsou znejasné-
ny motivace postav k ¢inim. Jindy se ve snaze

zachovat co nejvice udalosti pivodni pedlohy
vytrati z dramatizace fidici myslenka apod.

Detailné vypracované charaktery postav,
které rozsahla ptedloha ¢asto nabizi, se mnoh-
dy zédsadné mijeji s vékem hercli. Zejménas je-
jich technickymi dovednostmi: schopnosti
psychologického hereckého projevu, vytvo-
feni kompaktni charakterizace postavy a zob-
razeni jejtho vyvoje.

Dramatizace vétsiho epického celku nemusi
byt nutné krokem k lep$§imu dramatickému tex-
tunebo k cennéjsi praci se souborem. Texty to-
hoto typu nemusi{ byt (a také ¢asto nejsou) vni-
many jako nutny krok vpied v praci pedagoga ¢i
souboru. Mnohdy pravé vybér sloZité latky zna-
mend obrovskou ztratu energie s minimalnimi
vysledky. Soustfedénd prace na predloze men-
$tho formdtu miize byt naopak zakladem mno-
hem kvalitnéjsi prace umélecké i pedagogické.

Vedle vyjmenovanych tiskali ma vsak vétsi
epickd predloha evidentni pfednosti. Znamend
vyrazné roz$ifeni nameétd pro DHD, objevuje
zcela nové tematické oblasti, zapletky, mo-
tivy. Pfinds{ hlubsi zpracovani tématu, vice
pohled na danou problematiku, komplikova-
néjsi charaktery a vyvoj mezilidskych vztahd,
bohatsi zapletku. Détskym hercim nabizi se-
tkani s kvalitnimi literdrnimi dily, komplikova-
néjsi literarné autorskou praci ¢i pritazlivé vi-
cevrstevné role a situace. To vSe midZe byt pro
détsky soubor dilezitym krokem v jeho vyvoji.
Mnohdy také dovoluje pfedloha toho typu vyjit
vsttic z4jmlm déti zvlasté ve starsim Skolnim
véku. Cetba, kterou samy déti piinaseji jako
ndméty pro prdci, patii velmi ¢asto pravé do
vétsi rozsahové kategorie.

Volba rozsahlejsi predlohy pro dramatizaci
provéruje hranice autorskych, pedagogickych
i rezijnich schopnosti pedagoga a vyspélosti
jeho souboru. Zéarover je vSak zkouskou hranic
oboru viibec. Mnohé dramaturgické objevy ¢i
inscenacni postupy, které sinaroc¢na latka vy-
nutila, pfedstavuji vyznamné rozsifeni moz-
nosti DHD. Jako takové jsou tyto dramatizace
dilezité a jednoznacneé vitané i v pfipadé, ze
vysledek vykazuje nedostatky.

Snad Zadny z autort sledované oblasti se
nevénuje vyhradné dramatizovdni vétsich
epickych ptedloh. Vétsina pedagogl pracuje
se souborem vice let, jejich dramatizace tedy
sleduji vyvoj souboru a jeho moznosti. Nékter{
autori se vSak k vétsim epickym celkim vra-
ceji opakované, a tato tendence se tak stava
soucasti jejich autorsko-pedagogického profilu.
Casto je evidentni, Ze p¥i praci maji na zfeteli
nejen rozvoj vlastniho souboru, ale pravé i ce-
1ého oboru. Ackoli se méni slozenia vék soubo-
rl, v textech téchto pedagogti lze vysledovat
opakujici se rysy, které prozrazuji specificky
autorsky rukopis. Ten je mimo jiné dikazem,
Zeipres vyraznou spolupraci se souborem jsou
tito pedagogové skuteénymi autory vysled-
nych dél.

Dramatizované predlohy
Nejrozsirenéjsi skupinu dramatizovanych vét-
Sich epickych ptedloh po roce 1989 predsta-
vuje literatura pro déti a mladez, a to zejména
préza s détskym hrdinou. Détskym hrdinou je
zde myslena postava, kterd nese rysy ditéte
do patndcti let. V naprosté vétsiné ptipadt jde
o dité lidské, vnitfni rysy ditéte vSak mohou
néstinékteré postavy zvifeci ¢i pohadkové, jak
na to upozornila Irina Ulrychova (2008, s. 47).
Jde o postavu, ktera teprve postupné objevu-
je svét a principy, na kterych funguje. Nema
dostatek zkuSenosti a teprve v pribéhu déje
je ziskdva. Skrze né potom lépe poznava nejen
jiné (vétsinou lidské) bytosti, ale i sebe sama.

Préza s détskym hrdinou md mnoho podob
a v dramatizacich pro DHD po roce 1989 je za-
stoupena mnoha riznymi zanry. Zkoumand
oblast nabizi vedle humoristické prézy s dét-
skym hrdinou (Sisa Kyseld, DobrodruZstvi Toma
Sawyera) a prézy psychologické (Rikali mi Leni,
Jinak je s tebou amen) také kvalitni pf{béh s div-
¢t hrdinkou (Pét holek na krku, Ledovy zdmek)
¢i ptibéh detektivni (Emil a detektivové, Pri-
pad svérte Kallovi). Velmi ¢asto dramatizované
jsou také ptibéhy ze soucasnosti s fantasticky-
mi motivy (Lenka a Nelka neboli AHA, Koralina,
Jako v zrcadle, jen v hddance).

Dal$i dramatizovanou oblasti literatury
s détskym hrdinou jsou pohadkové a fanta-
sy romany (Ronja, dcera loupeZnika, Dévcdtko
Momo a ztraceny Cas, Letopisy Narnie: Lev, ca-
rodéjnice a sk, Carodgjiv uceri). Tyto pred-
lohy se vyznacuji vétsinou nasi realité vzda-
lenym prostfedim a na state¢ného détského
hrdinu kladou tkoly, na které nestaci ani sily
dospélych postav. Stejné jako pred rokem 1989
je tento druh prézy dramatizovan méné a s vy-
raznéjsimi problémy. Specifickym a mezi pted-
lohami vétsiho rozsahu vyjimecnym ptipadem
je moderni bajka (Holubf Mambo).

TVORIVA DRAMATIKA

Ackoli se zda, Ze je détsky hrdina svym vé-
kem a svymi problémy détskému herci nejbli-
Ze, neni jeho existence v dramatizaci pro DHD
docela bez komplikaci. Ve velké vétsiné jsou
tyto postavy sloZitymi psychologickymi por-
tréty, kladoucimi zna¢né pozadavky na pfiro-
zeny civilni, ¢i dokonce psychologicky projev
ditéte. Cim mé 7anr ptedlohy bliZe k realit&
a soucasnosti, tim jsou jeho naroky na civiln{
herectvi vétsi.

Pritomnost détského hrdiny také casto vy-
Zaduje pritomnost postavy dospélé. Dospéla
postava, at uZ jde o obycejného ¢lovéka, ¢&i
o nadprirozené postavy Carodéjl apod., byva
mnohdy ztélesnénim sily ditéti nadtazené a tim
i podminkou nosného konfliktu. Ztélesnéni do-
spélych postav na détském jevisti je ovSem pfi-
nejmensim problematické. Zvlasté v pripadeé,
vyzaduje-li dospéla postava zobrazeni vnitf-
nich konfliktd, sloZité psychologie apod.

Vedle literatury intenciondlné uréené dé-
tem se vyskytuiji i dramatizace klasické ceské
a svétové literatury. Tato skupina je nejméné
pocetnd, ovSem pro obor velmi dllezitd. Svou
nezastupitelnou roli hraje zejména jeji peda-
gogické hledisko. Dité se setkava s dily, kte-
rd jsou sice soucasti povinné skolni literatury,
vétsina détskych, ale i dospélych ¢tenari se
k nim v8ak nikdy nedostane (Gilgames, Laby-
rint svéta a rdj srdce, Krysar). Ve vétsiné ptipa-
dd povaZzuji autori dramatizaci téchto predloh
za dlleZité zejména zachovani specifického ja-
zyka predlohy. Jedna se tedy spiSe o vyrazné
redukované jevistni pfepisy. Pfi pouceném pe-
dagogickém pristupu je takova predloha mimo
jiné prislibem zna¢ného rozsiteni zkusenosti
interpretace naro¢ného textu a kultivace ver-
bélniho jevistniho projevu.

Témata a motivy dramatizaci vétsich
epickych predloh
Dramatizace vétsich epickych pfedloh se te-
maticky pfilis nelisi od dramatizaci pfedloh
mensiho rozsahu. Najdeme zde mnohd témata,
kterd Ceské DHD provézeji od jeho zrodu. Vétsi
predlohy, jak bylo feceno vyse, spiSe nabize-
ji hlubsi a komplikovanéjsi zpracovani téchto
témat. To plati i pro texty zkoumané oblasti.
Nejdilezitéjsi a tradi¢ni skupinou témat je
zpracovani nejriznéjsich podob vztahd mezi
vrstevniky. Silna je skupina vztaht souroze-
neckych, které s sebou nesou motiv soupere-
ni (o rodi¢ovskou lasku, pozici v rodiné atd.),
spojeného ovsem se silnym pfibuzenskym
poutem. Neékteré dramatizace dokonce dava-
ji vztahlim mezi sourozenci vétsi prostor nez
ptedloha. Do jisté miry jimi naptiklad nahra-
zuji vztahy hrdiny a postav dospélych (!...jinak
je s tebou amen!).
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Marie Husineckd: Labyrint svéta a rdj srdce (1990)

Ve dvou ptipadech se vyskytuje obraz vzta-
hu jednovaje¢nych dvojéat (Aha!, Ruby a Gar-
net). Existuje-li nékdo, kdo ma naprosto stej-
né Zivotni podminky, a dokonce stejny vzhled
jako hlavni hrdina, stdvd se obzvlast paléivou
otdzka vlastni identity. V obou pfipadech pro-
jde vztah dvojéat velkou zkouskou, jejiz sou-
Castijeirozchod a vzdjemnd nendvist. Konec
vsak vzdy vede k pochopeni a prijet{ vlastni
jedinecnosti a zdrovern lasky k sourozenci.

Naopak dramatizace romanu Letopisy Nar-
nie: Lev, ¢arodéjnice a skrin téma rozporu-
plného vztahu ¢ty¥ sourozencl dostatec¢né
nevyuziva. Zejména nedostatecné pracuje
s podstatnou soucasti predlohy — véstbou,
kterd pfipousti zachranu Narnie pouze sila-
mi vSech ¢ty¥ sourozenct najednou. Skrze ni
déti pochopi, Ze pouze spole¢né mohou mit
silu a moc. Pravé v nedostatecné pozornosti
k sourozeneckym vztahiim spocivd zakladni
problematika dramatizace.

Z vrstevnickych vztahti at uz ptibuzenskych,
¢i nikoli je na détském jevisti zvlasté oblibe-
nym tématem spor mezi skupinou chlapct
a skupinou divek. Nékdy je tento oproti pred-
loze znaéné posilen (Déti z Bullerbynu, Jmenuji

se Tom), nékdy je dokonce do dramatizace im-
plantovén, aniZ se v pfedloze vyskytuje (Emile,
Emile...). Zminéné ptedlohy jasné potvrzuji, Ze
tento vécné aktudlni a v kazdém détském ko-
lektivu dobfe zndmy svar dvou pohlavi je za-
roven velmi dobrym nositelem dramatického
konfliktu. Jako takovy byl v DHD pouZivan se
stejnou oblibou jak v minulosti, tak v posled-
nich dvaceti letech.

Casté jsou oviem i zarodky blizkého vztahu
divky a chlapce. Mezi dramatizacemi rozsah-
lejsich predloh téméf nenajdeme klasicky po-
hddkovy pribéh, kdy jsou zdvérecné zasnuby
odmeénou za hrdinsky ¢in. Spolu s pohadkovy-
mi archetypy mizi i ona stru¢né , konstatova-
nd“ blizkost princt a princezen, se kterou se
musi vyrovnavat dramatizace mensich utvard.
Vétsi predlohy nabizeji vztahy slozitéjsi, vzni-
kajici pozvolna, v nichz se vétsinou dotycné
postavy zprvu docela nevyznaji (Pét holek na
krku, UZ zase skdcu..., Sisa Kyseld, Cvarodéjﬁv
ucen, Ronja, dcera loupeznika, Ronja a Birk,
KrysaF). Jistou vyjimkou je roman Carodgjitv
uceri, kde je laska prezentovana do znaéné
miry jako pohddkové osudové pouto mezi mu-
Zem a Zenou. Ostatni dramatizace prezentuijf

lasku spise jako pouto mezi prateli. Jde o vztah

zaloZeny na uzndni kvalit druhého, na spolec-
nych zaZitcich. Fyzicka strdnka lasky je doce-
la vynechédna. Ronja s Birkem jsou spolu sva-
zani na Zivot a na smrt, dokonce se pokouseji

o spole¢ny Zivot bez dospélych, vzdjemné se

vsak oslovujf ,,sestro” a ,,bratfe. Vztah Nata-
$i/Nikoly k Petrovi v obou dramatizacich ro-
manu pro divky Pét holek na krku je zna¢né

komplikovany. Anisama hrdinka vlastné moc

nevi, co k Petrovi vlastneé citi, a jeji motivace

ke kontaktu s nim se béhem p¥ibéhu mnoho-
krat proméni. Obé dramatizace DobrodruZstvi
Toma Sawyera pracuj{ sice s motivem zésnub

provazenych polibkem, jde vSak pfesto o vztah

ve své podstaté kamaradsky. Je pouze svdzan

pevnymi pravidly ryze herniho typu. Diky to-
muto charakteru ,,lasky”“ se ve zkoumané ob-
lasti v podstaté nevyskytuje laska nestastnd

a z ni plynouci trdpeni.

Klicovym tématem prézy s détskym hrdi-
nou je hrdinovo hleddni vlastni identity. Mo-
tiv tohoto typu je vice ¢i méneé ptitomen témért
v kazdé dramatizaci zkoumaného obdobi. Né-
kterd dila jej vSak vyzdvihuji jako hlavni téma,
kdy dité skutecné aktivné patrd po tom, kym,
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Marie Koldrovd: Ronja, dcera loupeznika (1993)

popt. odkud je (Rikali mi Leni), kde je jeho mis-
to (Labyrint svéta a rdj srdce), Ci sbird odvahu
pfiznat, kym nenf{ (Ruby a Garnet).

V dramatizacich dobrodruzné a fantasy lite-
ratury, kde obycejni hrdinové prozivaji neoby-
Cejné véci a prekracuji meze svych détskych
moznosti, se hledaniidentity stava hlavné po-
znavanim vlastnich netusenych kvalit. Svym
jednanim tito hrdinové podavaji diikaz o tom,
Ze zcela obycejny ¢lovék, ma-li dobré srdce,
vzneseny cil, uminaslouchat a dodrZovat pra-
vidla, midZe porazit sebemocnéjsiho nepritele
(Letopisy Narnie, Carodgjtiv ucer).

Autoti vSak opakované uvadéji na jevisté
také postavy neobycejné, které se vskutku
1isi od svych vrstevnikl vyjimecnou schop-
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nosti, sahajici za hranice redlnych moznost{
ditéte (Pipi Dlouhd punc¢ocha, Momo). Takové
postavy mivaji velmi originaln{ postoj k Zivotu.
Jsou vyjimecné svobodomyslné, nerozuméji
spolecenskym konvencim, nachdzeji zaliben{
v jevech pro ostatni nudnych, nebo dokonce
neprijemnych. SpiSe nez jejich schopnosti je
to tedy charakter postav, ktery je ¢ini blizky-
mi détskému ¢tendfi a vhodnymi pro jevistn{
zpracovani.

Stejné jako v préze s détskym hrdinou jsou
i v dramatizacich hojné zastoupené postavy
rodicd a popisy jejich vztahu s détmi. I pfes
naro¢nou reprezentaci dospélé postavy v DHD
existuje v soucasnych dramatizacich nékolik
velmi zdafilych portrétd rodi¢d. Komplikova-

TVORIVA DRAMATIKA

ny vztah s rodicem je mnohdy jednim z tstfed-
nich konfliktd dramatizace.

Prvni tematickou skupinou jsou rodice, kteti
svou funkci neplni podle predstav ditéte, z Ce-
hoZ plynou dalsi problémy détského hrdiny.
Rodi¢e nemaji na dité Cas, zejména kvili pra-
covnim povinnostem (Pét holek na krku, Ko-
ralina, Momo) nebo nedévaji ditéti pocitit svou
lasku a misto citu nabizeji détem prisnd pravi-
dla a hrozbu trestu (!...jinak je s tebou amen!).
Objevuje se vSak i téma skutec¢né absence ro-
dicovské lasky spojené s motivem nevlastniho
rodice (Rikali mi Leni).

Aktudlni téma rozvodu se ve zkoumané ob-
lasti vyskytuje pouze jednou. Anijeden z roz-
vedené manzelské dvojice se vSak v textu ne-
objevuje. Zhoubny vliv rodi¢ovskeé rozluky je
prezentovan skrze charakterové nedostatky
jejich ditéte (Aha!). P¥imému zobrazeni roz-
vodu rodi¢d se dramatizace pro DHD vyhyba-
ji. Dlivodem jsou zfejmé ptilisné pozadavky,
které by zobrazeni konfliktu dvou dospélych
postav kladlo na hereckou praci déti. Zaroven
miZe byt rozvod tématem az ptilis aktudlnim.
V dnesni dobé neni vyjimkou, Ze se nékteré
z déti v souboru ocitne v situaci rozpadu man-
zelstvi vlastnich rodict. Pokud se nékterého
z déti téma osobné dotykd, mlZe pro néj byt
préce psychicky naro¢na.

Naopak je vSak v DHD velmi ¢astda ptfitom-
nost pouze jediného rodice, zplisobend odjez-
dem ¢ismrti druhého. V nékterych pripadech
vytvari dramatizace takovou situaci i navzdo-
ry predloze. V dramatizaci knihy Jinak je s te-
bou amen je maminka na rozdil od pfedlohy na
sluzebni cesté, v textech Ruby a Garnet a Aha!
jsou zcela vypustény zminky o nevlastnich
matkdch. V obou dramatizacich romanu Pét
holek na krku vystupuje pouze matka. Drama-
tizace tak zachovavaji konflikt ditéte a rodi-
¢e, maximalné se ho vSak snazi zjednodusit.
VSechna zminénd feseni dramatizacim jedno-
znacné prospivaji.

Pro DHD ndro¢néjsi, a proto také vyrazné
méné zastoupend, je skupina rodi¢ovskych
postav, které maji ke svym détem vztah lds-
kyplny. Pravdivé zobrazeni citd dospélého ¢lo-
véka je pro détského herce ikolem velmi né-
roénym, ne-li pfimo nesplnitelnym. Hrozi zde
zejména premira falesného sentimentu. Vie-
1é lasce loupeznického viidce Mattise k jeho
dceri Ronje sice autoti opakované nedokdzali
odolat (Ronja a Birk, Ronja, dcera loupeznika),
vétsinou vsak s rozpacitymi vysledky. Vyjad-
fenildsky mezirodicia détmi se spiSe objevuje
pouze v samém zdvéru hry jako soucast $tast-
ného konce (Rikali mi Leni, Koralina). Pokud
ovsem autor dramatizace dokdze nalézt pro-
stfedky pro nesentimentalni obraz idylického
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vztahu ditéte a jeho rodict, jde o po€in, ktery
je v DHD tfeba zvl4sté ocenit (UZ zase skdcu...).

Vedle téchto v podstaté tradi¢nich témat
se v poslednich dvaceti letech objevuji v dra-
matizacich vétsich epickych pfedloh témata
nova. Jejich charakter souvisi s vyvojem spo-
lenostiis vyvojem pojeti DHD. Nelze ¥ici, Ze
by se dfive v dramatizacich pro DHD podobna
témata viibec nevyskytovala, poroce 1989 je
jim vSak dan znatelné vétsi prostor. Obecné
je lze charakterizovat jako ,,vazné“ problémy,
pfed nimiz by dospéli radi své déti uchranili.
Vyskytuji se zejména v préze pro starsi déti
zhruba od jedendcti let a jsou témér vyhrad-
né spojena s literarnimi dily vétsiho rozsahu.

Nejvyraznéjsi z této skupiny je téma smrti,
tedy setkdni détského hrdiny se smrti ¢lovéka
a potfeba se s ni vyrovnat. Smrt byla dlouho
mdlo pritomna nejen na détském jevisti, ale
ivliteratufe pro déti a mladez viibec. Ve zkou-
mané oblasti se vSak motiv smrti vyskytuje
necekané ¢asto. V nékterych ptipadech pa-
tf{ smrt pouze do prehistorie pfibéhu a sam
text uz fesi jeji pouhé nésledky a vice/méné
zahojené rany. Typickd je v tomto pripadé smrt
jednoho z rodict, kterd se podepisuje na vzta-
hu sourozenct ¢i na soucasné situaci netiplné
rodiny (Aha!, Ruby a Garnet, Ledovy zdmek,
Rikali mi Leni).

Objevuje se zde vSak i smrt jako soucdst pii-
béhu, tedy smrt jedné, na pocatku jesté zivé
postavy hry. V dramatizaci Pfipad sverte Da-
vidovi se détska hrdinka stane svédkem vraz-
dy a jen o vldsek unikne vlastn{ smrti. V Le-
topisech Narnie je nésilné zabiti Aslana pfimo
jednou ze situaci hry. I pfes nedostatky obou
zminénych dramatizaci jde o tematicky dd-
lezité momenty. Zcela zdsadni je vak v této
oblasti dramatizace Miroslava Slavika Ledo-
vy zdmek, kde je metaforicky vyjadiena ne-
schopnost mladé divky vyrovnat se se smr-
ti pfitelkyné. Druhym déleZitym pocinem je
potom dramatizace knihy Josteina Gaardera
Jako v zrcadle, jen v hddance, v niz se hrdinka
béhem rozhovoru s andélem dokonce vyrov-
nava s blizici se smrti vlastni.

Jinym ,,modernim” tématem je Sikana. Dité
je vydirdno ¢i muceno vrstevniky z riznych
divodl. Samo ma tajemstvi, jehoZ prozrazeni
se boji (!...jinak je s tebou amen!) nebo je ne-
vinnou obét{ silnéjsi skupiny ttocnikd, proti
niZ se nedokdze bréanit (Krysar). Vyskytuje se
ovSem také problém fyzického postiZeni je-
dince. PostiZené dité musi bojovat nejen se
svou slabosti, ale i s posméchem vrstevnika.
Jeho tkolem je pfijmout svou odli$nost a na-
1ézt pfednosti, diky nimz si mizZe sebe sama
vazit. Potom teprve ziska i uzndni druhych
(UzZ zase skacu...).

Zajimava je také prace autort s ,,politickymi*
okolnostmi pfibéhu. Naprostd vétsina zkou-
manych dramatizaci se soustfedi na univer-
zaln{ vztahy mezi postavami a potlacuje kon-
krétni dobové ukotveni pfibéhu nebo pribéh
aktualizuje. Objevuji se vSak i dramatizace,
které ponechavaji pfibéh na pozadi konkrét-
nich historickych udélosti (Rikali mi Leni). Ta-
kova dramatizace ma pro aktéry mimo jiné
velkou informaén{ hodnotu. Propojuje udélosti
z déjepisu s konkrétnimi lidskymi osudy, které
dité v roli samo proZije. Tim se historicka uda-
lost vydéluje z indiferentniho Skolniho uciva
a stdva se osobnim zaZitkem aktéra — jako
takova potom nebyva zapomenuta.

Politicka situace, kterd pfimo ovliviiu-
je osudy postav pfibéhu, se ovSem objevuje
iv pohddkovém bezcasi. Naptiklad vlada Bilé
kralovny v Narnii ma stejné rysy jako totalit-
ni vlddy naseho svéta a nese s sebou i stejné
konflikty. Postavy jsou tak naptfiklad nuceny
k rozhodnuti, zda se bezpe¢né drzet téch, ktef{
vladnou, i pfes nesouhlas s jejich praktikami,
nebo proti nim bojovat a riskovat Zivot, zda
zradit dvéru blizniho ze strachu o vlastni svo-
bodu apod. Takova préace vychdzi vstric zejmé-
na ivaham o obc¢anskych postojich a svobodé.

Ne v8echna témata, kterd povazujeme za
aktudlni a kterd jsou v literatufe pro déti a mla-
deZ pritomnd, se vSak ve zkoumané oblasti vy-
skytuji. Sem pat¥i zejména otdzka pohlavniho
zivota, hledani sexudlni orientace, homosexu-
ality. Nékolikrat dramatizovany divci roman
Pét holek na krku tuto tématiku neobsahuje.
Stejné tak moderni bajka Holub mambo zahr-
nuje hledani sexualni orientace, nevéru i ho-
mosexualitu, jeji dramatizace (Holubi s. . 0.)
vSak tyto motivy zcela vynechavd. Ackoli jsou
tedy tato témata détem a mladeZi pristupna,
pro pfimé zobrazeni na détském jevisti jsou
stale shleddvdna nevhodnymi.

Ve zkoumané oblasti se ovSem nevyskytu-
je naptiklad ani velmi aktudlni téma rasismu.
Ztejmé jde o téma v détskych skupindch nepo-
citované jako zdsadni. Autofi ovSem voli jiné
formy odlisnosti hrdiny bojujiciho s pfedsudky
okoli, které maji s rasismem mnoho spolecné-
ho, jako je napf. zminény fyzicky handicap.

DRAMATICKA VYSTAVBA

Jeden z moznych zpisobd déleni dramatizaci
pro DHD jsou jejich kompozi¢ni principy. Ve
zkoumané oblasti jsou v zdsadé zastoupeny
oba zakladni konstrukéni principy — vystavba
dramaticka a vystavba epicka. Toto rozdéleni
je ovéem v dramatizacich pro DHD a v moder-
nim dramatickém textu viibec nutné pomocné
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anepfesné. I v této praci jde proto spiSe o ori-
entacn{ déleni na zdkladé nejvyraznéjsich zna-
ki dramatickych textd, pripoustéjici vyjimky
na obou strandch.

UZ proto, Ze jsou dramatizace zaloZeny na
epické predloze, je jejich pfifazeni k drama-
tické vystavbé komplikovanéjsi, nez je tomu
s texty vystavby epické. Texty zkoumané ob-
lasti, které inklinuji k dramatické konstruk-
ci, nevychdzeji vétsinou ze snahy o vytvoreni
dramatu klasického typu. Vychodiskem a za-
roven hlavnim kritériem vybéru textd zkou-
manych v této kapitole je spiSe zakladni roz-
hodnut{ autora prezentovat ptibéh objektivné,
tedy vyluéné skrze jednani osob s kauzalnim
fazenim udalosti fabule — od nastoleni pro-
blému, jeho feseni, k vyslednému rozuzleni.
V pripadé uvedenych textd je tedy pfesnéjsi
mluvit spiSe o tendencich k dramatické vy-
stavbé. Na rozdil od vystavby epické predpo-
klada dramaticka konstrukce vytvofeni iluze
avtaZeni divdka do déje. Texty z této skupiny
mohou byt tak oznacovany také jako ,,iluzivni*.
Ve srovndni s jinymi konstrukénimi principy
se tendence k dramatické konstrukci textu
v soucasnosti vyskytuje malo. Obecné je tento
princip shleddvdn pro DHD naroénym, az ,,ne-
bezpecnym®. Nékteti pedagogové a odbornici
jej v rdmci DHD vyslovné odmitaji (LHOTSKA,
1990,s. 55; JOSKOVA, 1999;s. 10).

Rys vlastni dramatické vystavbé, ktery se
zdsadné podepisuje na kvalité uvedenych dél,
je predpoklad nosného fidiciho konfliktu. Jeho
absence i nedostatec¢na artikulace mohou byt
v dile inklinujicim k dramatické vystavbé po-
citovany jako zdsadni nedostatek. PoZadavek
nosného dramatického oblouku klade velké
ndroky zejména na miru a zplsob selekce uda-
losti pfedlohy, zvlasté v pripadé predloh vét-
Siho rozsahu.

Hlavni argument proti iluzivnimu princi-
pu v dramatizaci pro DHD spocivd v omeze-
nych hereckych moznostech ditéte. Dité zde
nemd jiny nastroj vyjadreni vnitfnich pochodd
postavy ne? je jednani v situacich. Casto tak
objektivné vytvarené postavy v dramaticky
konstruovaném textu predpokladaji psycho-
logicky ¢i civilni zpGsob hereckého projevu.
Nejde sice o nezvratné pravidlo, praxe drama-
tické vychovy vsak takovou inklinaci potvrzu-
je. Zejména se vSak s dramatickou vystavbou
poji potfeba zobrazovat postavy v jejich vyvoji.

Je vSak tfeba doplnit, Ze dramaticka kon-
strukce textu neuréuje nutné iluzivni zplisob
scénického provedeni. To nejlépe dokazuji vi-
deozdznamy predstaveni zkoumanych drama-
tizaci, kde jsou pouZity Cetné zcizujici efekty
& prostiedky tzv. ,,chudého divadla®? — ze-
jména v oblasti vypravy a jevistnich kouzel. Ty
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jsou ovSem kombinovany s iluzivni — a vesmés
problematickou — praci s postavou a situaci.

Dobrodruzna a fantasy literatura

pro mladez

Zénr, ktery inklinuje k iluzivni prezentaci uda-
losti nejcastéji, je dobrodruznd a fantasy li-
teratura. Pfibéhy tohoto typu obsahuji jasné
vymezenou hranici mezi dobrem a zlem, pre-
kypuji akci a napétim. V jejich centru stoji hr-
dina, jehoz vlastnosti a vychozi Zivotni pod-
minky nejsou nijak vyjimecné. Je postaven do
situace, kdy musi prekonat vlastni strach a po-
stavit se nepfiteli mnohem silnéjsimu, nez je
on sam. Na tomto souboji zavisi nejen osud
hrdiny, ale celého spolecenstvi. Na cesté k vi-
tézstvi musi hrdina pfekonat mnohé prekazky,
vétsinou s nasazenim vlastniho Zivota. K cili
mu dopomiZe jeho v jddru dobré srdce v kom-
binaci s pomoci ptétel.

Pribéhy jsou vZdy zasazeny do néjakého vy-
jimecného a nasi realité vzdaleného prosttedi.
Odehravaji se v exotickych krajich, v zemi fan-
tazie, v zakletém domé, v hluboké minulosti
apod. Popisy takovych mist, bytosti, krajiny
atd. jsou dileZitou soucdsti charakteru téchto
literdrnich dél. Jde o uzaviené svéty, kde plati
vétsinou zcela odli$na pravidla nez ve svété re-
alném. V ramci téchto pravidel Ize obhjit ja-
kykoli fantasticky jev jako pfirozeny a logicky.
Podminkou hrdinova ispéchu je potom mimo
jiné schopnost a ochota se v téchto pravidlech
zorientovat a respektovat je.

Pozornost pfedloh tohoto typu se upira ze-
jména k jednani hrdiny, ¢asto pfimo fyzické-
mu. V jejich centru je hrdintv dlouho vyrov-
nany boj s nepfitelem nebo hrdinovo putovani
s prekondvanim ndstrah. Zakladnim zdrojem
napéti potom neni vnitini rozpor hrdindv, ale
neustdlé ohroZeni jeho Zivota, vybizejici ho
knovym ¢inlm. Tyto vlastnostilze vzhledem
k DHD shledat ,,vyhodnymi“. Nehrozi zde ne-
bezpeci prilis komplikované psychologie po-
stavy a naopak se nabizi mnoho vnéjsiho, na
jevisti fyzicky zobrazitelného jednani. Pozor-
nost k hrdinovym ¢inim na jeho naro¢né cesté
k vitézstvi také pfimo vybizi dramatizatory ke
kauzalnimu fazeni udélosti pribéhu.

ZkusSeni pedagogové ovSem dobre védi, ze
volba pfedlohy tohoto typu pro détské jevisté
pfindsi mnohé obtiZe. Boj na Zivot a na smrt
s sebou automaticky nese patos, se kterym se
na jevisti DHD pracuje tézko. Velkd ¢ast v pred-
loze popisovaného jednani hrdint (1étani, sou-
boje, magické promény atd.) je navic naro¢nd
najevistnirealizaci. Stejné je tois vytvarenim
iluze zobrazovaného prosttredi. Pivab fantas-
tickych kraji a mist byvd mnohdy prave v je-
jich literarni nekonkrétnosti. Obrovské obry,
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fauny a kentaury, tajemné hrady, kruté bitvy
atd. si miZe détsky Ctendf predstavovat nebo
mohou slouzit jako vyzva filmovému primyslu.
Divadelni prostiedky, zvlasté prostiedky DHD,
se v$ak jejich iluzivnimu li¢eni logicky brani.

Sledovana oblast nabizi tfi dramatizace
téchto ptedloh, které nesou znaky dramatic-
ké vystavby: Letopisy Narnie: Lev, Carodéjnice
a skrin a Momo Petry Rychetské a Cvarodéjﬁv
uceri Andrey Zlatnitkové 3. Ptedlohy t&chto
textl lze oznacit za kvalitni ¢etbu pro mladez,
které vedle napinavych ptibéhl zpracovavaji
zajimava témata. VSechny tfi dramatizace se
soustfeduji na chronologické zobrazeni ¢ind
hlavniho hrdiny od nahlédnut{ problému aZ po
konecéné vitézstvi. Jejich spole¢nym znakem
je snaha o maximalni zachovani vypravéné-
ho ptibéhu v jeho ptivodni podobé a bohato-
sti. Zaroven lze vSak zaznamenat kontrastni
potfebu udrZet rozsah textu v pro DHD Unos-
nych mezich. Dochéazi tak ke kondenzaci uda-
losti a k selekci jinych. Autofi vypoustéji scé-
ny, které pro logiku déje nejsou potfeba. Tam,
kde shledavaji déj slozitym, se pokouseji nalézt
primé;jsi cestu k cili. Selekce je ovSem fizena
také (spiSe podvédomou) tendenci k uzaviené
formé dramatu. V jejim zajmu napf. eliminujf
autofi epizody hrdinova putovédni na nejdi-
lezitéj${ momenty nebo vypoustéji epizodni
postavy. Timto zpisobem vytvareji déj v za-
sadé dobfe srozumitelny. Zjednoduseni ptibé-
hu vSak neni bez ndsledki. Epicka predloha
se mnohym zasah@m svou podstatou vzpird.

Zvlasté v prvnich dvou ptipadech — Letopisy
Narnie: Lev, Carodéjnice a skiiia Momo — ma
napfiklad selekce epizod za nasledek vyraz-
né usnadnéni cesty hrdind k vitézstvi. V Nar-
nii bojuji ¢tyfi sourozenci za osvobozeni bdj-
né zemé ze spdrd Bilé carodéjnice. Dévcatko
Momo zachrariuje lidsky ¢as, ktery kradou Sedi
muzi. V sdzce je vzdy nejen zivot hrding, ale
také jejich pfatel a celé zemé/svéta. V obou
dramatizacich vsak tito hrdinové prekondva-
ji daleko méné prekazek nez v predloze. Ten-
to jev je patrny zejména v zavéru obou textl:
V Letopisech Narnie docela chybéji formovani{
Aslanovy armddy a pfipravy na boj. Nejdtlezi-
téjSi moment — bitva s Carodéjnici — je potom
vyfesen pouze kratkou scénickou pozndmkou.
Momo namisto sloZité a nebezpecné honicky
po celém mésté a podzemi postaci k likvidaci
zlodéjl Casu jedno rychlé zavreni dveri. Div-
ka ani kvét Casu, ktery musf stfezit, pfitom
dokonce nejsou nijak ohroZeny. S jednodus-
$im bojem se ovSem sniZuje i cena dosaZené-
ho vitézstvi.

Vynechani drobnych epizod a peripetii je tak
sice logickym zptsobem jak se vyhnout neu-
mérné délce dramatizace a ndsledné inscenace,
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tim se vSak ztraci podstatnd ¢ast dobrodruz-
stvi. Takova ztrata pri dramatické vystavbé
textu hraje dilezitou roli. Spolu s ni se otu-
puje konflikt a dochazi ke zplosténi dramatic-
kého oblouku.

V dramaticky vystavéném textu nemaji
autofi téméf zadny jiny informaéni prostte-
dek, ne? je dialog. Dostévaji se tak do logické-
ho rozporu. Na jedné strané se snazi chrdnit
dramati¢nost a stru¢nost dialogu, na strané
druhé potrebuji vybudovat informacni zaze-
mi pribéhu. Vysledkem jsou potom mnohdy
nedostatecné vysvétlené situace, které po-
stradaji logiku, nebo naopak situace mnoho-
mluvné a zcela nedramatické. To ma za nasle-
dek mimo jiné nedislednou préci s pravidly
zobrazovaného svéta, ktera je spolecna vsem
tfem dramatizacim.

V romdnu Michaela Endeho Dévcdtko Momo
a ukradeny cas je vybudovdn velmi slozity sys-
tém kradeni a konzumace ¢asu, miry moci,
kterou zlodéji ¢asu maji, a zplisobd, jak je o ni
Ize ptipravit. Dramatizace ve snaze zjednodusit
tento systém méni, svou verzi,,pravidel“ vSak
nedostate¢né propracovava a nedlsledné do-
drZuje. Dopousti se tak prohteskd proti logice
a srozumitelnosti pfibéhu. To je patrné pravé
v redukovaném zavéru, kde se problém s lo-
gikou sejde hned n&kolik najednou. Sedi muzi
se napr. rozplynou proto, Ze nemohou otevrit
branu ¢asu. Momo v$ak tuto branu vzépéti bez
problémd a bez vysvétleni otevira atd.

I v pom&rné zdafilé dramatizaci Carodéjiiv
ucen najdeme momenty, které postradaji odi-
vodnéni. V zavéru ptfedlohy se Krabat u¢i odo-
lat Mistroveé vili, aby mohl své milé Kantorce
dédt znameni, a7z ho bude vybirat mezi ostatni-
mi havrany. Proto se také Krabat vydési, kdyz
Mistr Kantorce zavaze o¢i — v takovém ptipa-
dé totiz Kantorka jeho znameni neuvidi. Dra-
matizace vSak postrdda informaci, Ze Mistr
v momenté vybéru ovlddne vili svych uced-
nik@-havrant a oni tak ¢in{ pouze to, co Mis-
tr dovoli. Bez této informace vSak Krabatovo
cviceni v odolnosti vi¢i Mistroveé vili postradd
smysl. Jiné informace se naopak ve hte obje-
vuji zcela zbytecné. Tondlv ndz, ktery Krabat
dostava, slouzi dvakrat jako pripominka ka-
marada. Fakt, Ze zménou barvy ohlasuje niz
nebezpedi, je nepodstatny, nebot dramatizace
s timto motivem naddle nijak nepracuje. V né-
kterych momentech dochdzi i k neddslednos-
ti — Krabat tikd, Ze jeho Zivot midZe zachra-
nit pouze divka. Teprve o nékolik scén pozdéji
vs$ak dostane tuto informaci od Jury.

Nejvétsi problém téchto dramatizaci — opét
zejména prvnich dvou — jsou vazby mezi po-
stavami. Autofi se snazi zachovévat co nejvi-
ce motivil a postav predlohy, pro nedostatek
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prostoru vSak nestihnou vybudovat vztahy
mezi nimi. V pfipadé Momo naptiklad bolest-
né chybi expozice, kterd by nastolila ptatel-
stvi Momo s lidmi z mésta, zejména s jejimi
nejlepsimi prateli Beppem a Gigim. Nenijasné,
z ¢eho se tato pratelstvi zrodila, ¢im jsou pro
sebe pratelé vzajemné dlleziti atd. Bez vzta-
hd vSak chybi motivace hrdinskych ¢inti a dsili
hrdin postrada vnitfni smysl.

Absence vztaht je také urcujici vlastnosti
nejproblemati¢téjsi dramatizace — Letopisi
Narnie. Zachrana zemé je v predloze zaroven
ddlezitou zkouskou charakterl ¢tyf sourozen-
ct. Velkym vitézstvim je pochopeni sourozen-
cti, e jejich sila tkvi v jejich spolupraci. Ze
nikdo z nich nenf nahraditelny. Tento motiv
je navic podpofeny véstbou, kterd vyzaduje
Ctyfti lidské vladce na triné Narnie, ne vice,
ne méné. Proto jsou tolik dilezité promény
vztahu sourozenct v pribéhu déje. Pouhé je-
jich nepratelstvi mize veskery boj zhatit.

V této dramatizaci vSak chybi jesté jeden za-
sadni vztah — vztah postav k Narnii. Li¢eni
prekrasné prirody a zazraénych bytosti je vel-

mi dileZitou soucdsti predlohy. Vsichni oby-
vatelé Narnie svou zemi miluji a brzy ji nauci
milovat i ¢tve¥ici sourozencd. Déti nepoma-
haji pouze bytostem, ale zachranuji krdsnou
zemi od neutuchajici zimy. Proto je také di-
lezity popis postupné zmeény pocasi. Ve hie
je vsak tento motiv zcela vynechan. Znovu
nabytd svoboda zemé je v konci hry vytese-
na jedinym vyk¥ikem pani Bobrové: , At Zije
Narnie!“ Bez pfedchoziho vztahu k zemi vsak
tento vyk¥ik nema logiku.

S absenci vztahd dochazi v tomto textu za-
roven k absenci tématu dramatizace. Chybi
zde jasny divod, pro¢ je ndm ptibéh vypraveén.
Témata, kterd predloha nabizi, jako je zrada
nejblizsich, Zivot v nesvobodé, sebeobétova-
niapod., jsou v dramatizaci zcela opomenuta.
Dochazi tak k - jen zddnlivé paradoxni — situ-
aci, Ze dramatizace, kterd se maximalné snazi
zobrazit co nejvice z predlohy, je ve vysledku
predloze velmi vzdélena.

Oproti Letopisim Narnie dvé dalsi pfedlohy
pfeci jen prokazujf jisté soustfedéni na ridi-
ci téma dramatizace. Autorka Momo vybira

z predlohy uddlosti, které se pfimo vztahuji

k absenci ¢asu. Vynechava tedy napt. Gigi-
ho pohadkové ptibéhy. Sousttedi se zejména

na motivy, které ptimo odkazuji k soucasnos-
ti: mechanické hracky, audio nahravky po-
hdadek, rychla obcerstveni, prili§ zaméstnani

dospélf atd. Apelativni poselstvi pfedlohy je

tedy v dramatizaci zachovano. Absence vzta-
hd zde vSak p¥inasi jiny problém — myslenka

je v dramatizaci oklesténa a doslovena. ,, Téma

je zde poddvdno ve formé teze, kterd je vice-
krat pfipomindna, aby se ,zazrala’ do divdko-
vy mysli.“ (ULRYCHOVA, 2001,s. 11) To je po-
chopitelné vyrazny odklon od predlohy, kde je

téma spojeno s barvitym fantastickym ptibé-
hem a nahliZeno z mnoha dhli pohledu, skrze

metafory apod.

V Carod&jové ucni se autorka soustiedi na
Krabatovo postupné odhalovani souvislos-
ti a jeho hledani cesty k zachrané. Cim vice
hlavni hrdina chape, tim vétsi nebezpeci mu
hrozi, tim je vSak zaroven bliZe vysvobozeni.
Dramatizace docela vynechdva popisy Mistro-
vych kouzel a popisy Zivota ve mlyné. Tim po-
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chopitelné ubird ptibéhu dilezité motivy. Tato
témér detektivni metoda, zaloZend na stalé
pfitomnosti tajemstvi, je vSak dobrou cestou
k uchovani napéti ptibéhu.

Ackoli herecké vykony déti byly shleddny
jako hlavni problém inscenace®, dramatizace
sama je tvorbé postav velice pfistupnd. Scény
jsou strucné a dobfe pointované, tkoly postav
chasnikd jsou prehledné. Titulni postavé je
ddna jasna motivace a cil. Na rozdil od pted-
chozich dvou dramatizaci je zde dobre nasti-
néno fungovani kolektivu, v némz se kazdy
snazi zejména zachranit sdm sebe a kde jsou
ti zkuSenéjsi smifen{ s osudem. Dilezita je zde
také prace s repetici. Aby bylo nastinéno opa-
kovani situaci ve mlyné, opakuiji se celé scé-
ny doslova s vyménénymi postavami. I pfes
zminéné nedostatky mize tak Caroddjiv uceri
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sloZit jako dobry priklad iluzivni prace s dob-
roduznou pfedlohou.

Pfibéh ze soucasnosti
Pred pouZivanim dramatické vystavby textu
pti zobrazovdni soucasného Zivota déti varu-
jejiz Zdena Joskové (1999,s. 11). Tyto piibéhy
podle ni nenabizeji dostatecné silny konflikt:
,,(...) drama klasického typu vyZaduje existenci
skute¢ného, nosného konfliktu — aty se v re-
alném Zivoté déti vyskytuji povétsiné tam, kde
se svet déti styka a stfetdva se svétem dospeé-
lych.“ Zéroven upozornuje, Ze konflikt dité-
te a dospélého neni mozné v détském divadle
zobrazovat metodou psychologického realis-
mu. K té ovSem dramaticka vystavba pfinej-
mensim inklinuje.

Dramaticka vystavba aplikovana na dra-
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matizace pribéht ze souc¢asného Zivota déti

se ve zkoumané oblasti vyskytuje jen velmi

maélo. Nalezneme ji pouze ve dvou dilech Ale-
ny Palar&{kové>. Prvni (Aha!) je dramatizaci

romanu pro mladez Daniely Fischerové Lenka

a Nelka neboli AHA, druhd je dramatizace div-
¢tho romdnu Ivy Hercikové Pét holek na krku.
V centru obou pfibéht stoji divéi hrdinka ve

véku puberty, kterd skrze uddlosti hry ziska-
va dilezité informace o svété i sama o sobé.
Ackoli se v ptipadé Aha! objevuje vypravec,
prevaha objektivniho ptistupu v tvorbé postav

a situaci obou dél je evidentni. Je zjevné, Ze

pravé tendence k dramatické vystavbé je zde

také nositelem hlavnich problémd.

Roman pro mladez Lenka a Nelka neboli AHA
vypravi piibéh péti déti, které musi travit V-
noce v lé¢ebné v horach, kterou snih odrizl
od civilizace. Jejich vztahy proméni setkani
s podivnymi bytostmi ze zrcadla, které je nut{
pohliZet na svét docela novym zplsobem. Za-
fazen{ Aha! do této kapitoly neni docela pres-
né. V predloze je vypravéckou pribéhu jeho
hlavni hrdinka — Lenka. V dramatizaci je jeji
vypravécsky part ¢astecné zachovan formou
reprodukovaného Cteni Lencinych denikovych
zdznamd. Funkce vypravéce je vsak matouci
a kromé tvodniho predstaveni ostatnich po-
stav nijak iluzivn{ zobrazovani udalost{ nena-
rusuje. Na tomto misté je text uveden zejmé-
na pro objektivni prezentaci situaci a iluzivni
ptistup k postavam, véetné hlavni hrdinky
a dospélych postav. V kombinaci s objektiv-
nim pfistupem je potom podstatnd také po-
mérneé slozita psychologickd charakteristika
postav a jeji vyrazna proména v pribéhu déje.

Predloha je pfimo pfesycena akci. V néko-
lika popisovanych dnech se v 1é¢ebné odehra-
je mnoho dramatickych situaci. VySetiuji se
roziezané pneumatiky, hledd se ztraceny Lud-
vik, zachranuje se umirajici Bytost, truchli se
nad smrti Ludvikova brat¥i¢ka (v dramatizaci
jde o sestricku) atd. Kazda détskd postava ma
také sviij osobni pfibéh. Masak-Hudacek bo-
juje se svym strachem prohravat, Ludvik ne-
chce domd, protoze Zarli na bratficka. Proto
propichd pneumatiky, proto se ztrati. Nelka
se snazi za kazdou cenu ovladat své emoce.
Jesika pozna uskali své rozmazlenosti... Jsou
tu také podrobné zachyceny vztahy, které se
béhem udalosti zdsadné proméni — pocatecni
nenavist Lenky a Nelky a rostouci ndklonnost
mezi Lenkou a Hudackem. VSechny tyto situ-
ace a minipfibéhy se prolinaji, maji své zacat-
ky, vrcholy a konce. KaZdy z nich je pro hlavni
téma dilezity.

Jak je uvedeno vyse, autorka prezentuje
ptibéh prostifednictvim objektivniho jedndni
postav v situacich. Vétsinu udalosti i postav
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predlohy zachovava. Redukovand podoba po-
stav nepostrada jejich ddlezité charakterové
rysy, piibéh je podan v zdsadé srozumitelné.
0Od ptedchézejicich pohadkovych a fanta-
sy predloh se vSak tato predloha zdsadné lisi
hierarchii motivd. Na rozdil od akénich hr-
dinskych ptibéht zde ,,vnéjsi“ udalosti pouze
slouzi zdsadnimu prerodu v nitru hlavn{ hrdin-
ky. Vétsina objektivné prezentovanych situa-
ci postrada bez reflexe hlavni postavy smysl.
Béhem pestrych udalosti v1é¢ebné se Lenka
uci pohliZet zcela nové nejen na ostatni, ale ze-
jména na sebe samu. Chdpe, Ze teprve ve chvi-
li, kdyZ pfestane myslet sama na sebe, mize
pochopit jednani ostatnich, Ze mnohé lidské
¢iny mohou byt pouze volanim o pomoc, Ze
Clovék nenijen tim, co je vidét na prvni pohled.
A Ze tedy neni stejnd jako jeji dvojce, i kdyz
stejné vypadd. Diky setkdni s podivnymi by-
tostmi nachdz{ Lenka vlastni schopnost vcitit
se do druhych lidi, pochopit je, byt na okamzik
jimi — byt na okamzik ,,Aha“. Tento objev ji
potom predurci pro drdhu spisovatelky.
Dramatizace ma vSak problém ve vystavbé,
ktery vyplyva z neujasnénosti fidictho tématu
azabsence jasné pointy. To jsou problémy, kte-
ré ve svém dlsledku komplikuji hereckou praci.
Recenze inscenace ostatné hovotio ,,nedohra-
nych situacich”. Herci mohou hrat jednotlivé
situace, ale chybi jim védomi fidiciho cile.
Druhy text Aleny Palarc¢ikové — Pét holek
na krku — vykazuje vyraznéjsi tendence k dra-
matické vystavbé. Neobsahuje vypravéce a ve-
dle objektivniho zobrazovani postav a situa-
c{ v ném lze navic zaznamenat jednotu mista
adéje. Déj predlohy je na rozdil od pfedchoziho
ptipadu méné komplikovany. Ttindctiletd Na-
tasa (v dramatizaci jde o Nicolu) se snaZi ziskat
pratelstvi svych Ctyt spoluzacek, které obdivujt
Petra, chlapce, ktery se pravé pristéhoval s ro-
di¢i na mistni zdmek. Natasa se rozhodne, Ze
se s Petrem sezndmi, zprostiedkuje spoluzac-
kam kontakt s nim a tim si zajisti jejich uznani
a ziska zpét jejich pratelstvi. Misto naklonnosti
spoluZacek vsak nakonec Natasa ziska naklon-
nost Petrovu. Vzhledem k pocdte¢ni motivaci
jejitho jednani vsak neni zcela jasné, jestli takovy
konec pro Nata$u vlastné je, nebo neni $tastny.
I v tomto pripadé je zachyceni vnitiniho své-
ta tfindctileté Natasi klicové pro vyznéni dila.
Natasiny posttehy a jeji schopnost komentovat
udalosti s chytrou nadsdzkou, jeji vtipné tajné
prezdivky, kritické a sebekritické pozndmky,
to vse ¢ini z pfedlohy vyjimec¢né kvalitni Cet-
bu pro dospivajici divky. Pro charakter hrdinky
je zasadni neustdla vnitfni rozpolcenost, ne-
schopnost docela porozumét sama sobé. Na-
tasa se pre sama se sebou, nesouhlasi ¢asto
nejen s vlastnimi ¢iny, ale i s vlastnimi mys-

lenkami. Opakované méni pristup k ostatnim
postavam i sama k sobé. Ackoli se domniva,
Ze jeji snaha sezndmit se s Petrem je jasné mo-
tivovana snahou ziskat zpét ptdtelstvi svych
spoluzacek, je evidentni, Ze se tato motivace
ve skutecnosti na kazdé strance proménuje.
AniZ by to pfesné pojmenovala, snazi se Na-
tasa — pro sviij vék zcela typicky — najit své
misto ve svété a vlastni pevné hodnoty.

Je-li vSak tento vnitini rozpor spolu s nad-
sdzkou vynechdn, zlstane trochu plytky pfi-
béh o pocinajici mladé lasce. A pravé to se déje
v ptipadé dramatizace Aleny Palaréikové. Jeji
soustfedéni na objektivni jedndni{ postav nejen
zastinuje zakladni kvality pfedlohy, ale zasad-
nim zpsobem potlacuje jeji konflikt. Ptivolbé
dramatické vystavby je tato absence konflik-
tu velmi citelnym nedostatkem dramatické-
ho textu.

S dramaticky konstruovanym pribéhem se
navic neshoduje nejisty, otevieny konec, nabi-
zeny predlohou. A. Palarcikova se svym sou-
borem tuto rozpacitost citi a snazi se ji Celit
ptiklonem ke $tastnému konci: Nicola sezna-
muje Petra se spoluZzackami a jejich souznéni
je stvrzeno zavérec¢nou hudebni produkci. Tato
zmeéna je pochopitelnd nejen vzhledem ke sna-
ze o jasny zavér, ale i vzhledem k véku here-
ek, které mohou rozpacitost konce pocitovat
bolestné a nepatti¢né. Diky absenci konflik-
tu a humoru predlohy vsak tento zavér pouze
podporuje pocit plytkosti pribéhu.

Z vyse uvedenych ptikladd evidentné vy-
plyva, Ze vétsina vétsich epickych ptedloh
se dramatické konstrukci dramatizace vzpi-
rd. Selekce materialu je zna¢né komplikovana
pozadavkem dramatického oblouku, iluzivné
vytvarené postavy predstavuji jen téZko pre-
konatelné prekazky détskému herectvi. Tento
poznatek vSak nelze vnimat jako jednoznacné
zavrzen{ dramatické vystavby (a iluzivniho
pfistupu) v DHD. Setkdni s ni bezesporu vede
k novym poznatkim déti z oblasti divadla, ze-
jména herecké prdce. Je pouze tfeba si uvé-
domit, Ze pfevod, ktery je zaloZeny na jedno-
duchém kauzalnim fazeni udélosti a ,,pouhé*
objektivni prezentaci déje, neni nutné snad-
ny. Dramatickd vystavba neni pfistupem nej-
jednodussim, ale naopak nejtéz$im. Autori by
méli velmi peclivé zvazit vlastnosti predlohy
a schopnosti souboru i své vlastni, neZ k tako-
vé dramatizaci ptistoupi.

EPICKE POSTUPY

Epicka vystavba, ktera se poji s otevienou for-
mou dramatu, je pro DHD doporucovana jako

vy

jednoznaéné vyhodnéjsi neZ vystavba drama-
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ticka. Epicky pfistup je v podstaté uméleckou
podobou détské ,,hry na néco”. Dité nevytvari
iluzi reality. Dava najevo, Ze sinani hraje a ze
pfitom vnima rozdil mezi postavou a sebou sa-
mym. ,.Epickd vystavba ... rusi narok na ilu-
zivni hodnovérnost déjd, postav a prostfed{
a tim umoznuje détem sdélovat postavy a si-
tuace, které by jim byly v realistickém pojeti
zcelanedostupné.” (LHOTSKA, 1990,s. 55-56)

Oteviend dramatickd forma umoziuje vy-
tvareniizolovanych situaci s vlastnimi vrcholy
a konflikty, spojovanych v celek riznymi meto-
dami. V rdmci téchto situaci mohou déti v rolich
jednat, aniZ musi vytvaret dramaticky oblouk
postavy, jeji kontinudlni existencia vyvoj. Epic-
kych prostfedkl dramatického textu je bez-
pocet a moderni texty DHD je hojné a mnohdy
vynalézavé vyuzivaji. Stejné tak jsou bohaté
vyuzivany i epické prostredky inscenacni.

Teorie epického divadla Bertolta Brechta cili
primdrné k aktivaci divdkova kritického my-
Sleni. V DHD miZe mit vSak jesté jeden efekt,
dilezity zejména pro praci s détmi stars$imi,
zhruba ve véku puberty. Epicky pfistup umoz-
nuje ditéti prostfednictvim prezentace situa-
ci a postav soucasneé prezentovat svij vlastni
postoj k nim. Zverejnény rozdil mezi hercem
a postavou je tedy dlleZitym pedagogickym
principem. Zatimco iluzivni prédce usiluje
o splynuti herce s postavou, epicka vystavba
idedlnim zptsobem kombinuje prozitek fik-
tivni situace s jeji rozumovou analyzou. Skrze
epicky konstruovany text se tedy dité ucf kri-
ticky pracovat s literaturou, potazmo védomé
reflektovat Zivotni situace. V pripadé drama-
tizaci tak midze soubor demonstrovat vlastni
vyklad pfedlohy a sv{j postoj k problematice,
kterou pfedloha zpracovava.

»Koralkova“ metoda

Nejcastéjsim zplisobem epické vystavby v DHD

je tzv. katenalni kompozi¢ni princip. V kruzich

DV je zndm jako ,,kordlkova metoda“ — scény
jsou kladeny k sobé jako koralky na niti. Izo-
lované epizody, s viceméné uvolnénymi vaz-
bami, jsou spojovany napf. tématem, posta-
vou hlavniho hrdiny, ale i chronologicky. Jejich

spojeni vytvari novy specificky celek. Koral-
kovd metoda nabizi détskym hercm kratké

uzavfené situace, v nichZ ma jejich postava

jasné dany ukol. Pii tomto zplisobu préce je

také mozné, aby dité hralo v kazdé scéné ji-
nou postavu. Jifina Lhotska (1990,s. 55) tento

princip doporucuje jako ,,optimalni* a uvadi jej

ve své praci jako viibec jediny priklad epického

pfistupu k vystavbé dramatizace.

Retézova kompozice predlohy
Pfimou cestou ke ,,koralkové® stavbé drama-
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Roman Cernik: Zlomky z Gilgame3e (1997)

tizace jsou epické predlohy s kompozici feté-
zovou. Tedy predlohy, které se samy skladajt
zmnoha na sobé vice ¢i méné nezdvislych epi-
zod, jsou propojeny nejcastéji postavou hlav-
nfho hrdiny ¢i hrdint. Vyskyt téchto textd
je zvlasté bohaty praveé v literatufe pro déti
a mladez. Pati{ sem pfedlohy typu: Bylo nds
pét (Karel Polacek), Déti z Bullerbynu nebo Pipi
Dlouhd puncocha (Astrid Lindgrenovd), Miku-
ldSovy patdlie (René Goscinny), Jirka postrach
rodiny (Richmal Cromptonova) atd. Vétsinu
z nich miZeme fadit mezi vétsi epické celky.

Usttedni postavy téchto dél vétsinou nepro-
chéazeji duSevn{ ani fyzickou proménou (napt.
nestdrnou). Pouze vstupuji do rznych situ-
aci, v nichz se projevuijf jejich charakterové
vlastnosti. Charakter hlavniho hrdiny byva
také tim, co zejména ¢ini dilo pfitazlivym pro
détského Ctendfe. Hrdina je vétSinou pravym
opakem hodného ditéte. Chova se svobodo-
myslné a situace fesi netradi¢nim zpsobem.

Pfi dramatizovdni podobnych predloh Ize
vybrat jednu izolovanou epizodu a zpracovat ji
jako samostatny dramaticky text. Je vSak také
mozné vybrat epizod vice a sloZit je v celek.
Téma dramatizace v téchto ptipadech nachd-
zime pravé v kombinaci a poradi epizod. Prv-
nimu p¥ipadu nevénuje tato prace pozornost,
izolovanou epizodu nelze povaZovat za dra-
matizaci vétsiho epického celku. Dilaz druhé
skupiny jsou naopak dileZitou soucéasti zkou-
mané oblasti.

Stejné jako v pfedlohdch miZe i v drama-
tizaci slouzit coby spojnice jednotlivych epi-
zod postava hlavniho hrdiny. HrdinGv charak-
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ter a pristup ke svétu se mohou stat hlavnim
tématem dramatizace. Zakladnim nebezpe-
¢im tohoto pfistupu vSak miZe byt ptiliSna
exponovanost hlavni postavy na tikor postav
ostatnich. To miZe v DHD, jehoZ soucasti je
snaha o co moznd vyrovnané herecké ukoly,
predstavovat vazny problém. Ukazku takové-
ho feSeni najdeme v dramatizaci knihy Astrid
Lindgrenové Pipi Dlouhd puncocha, jejiz autor-
kou je Nika §tépénkovés. Tento dramaticky
text je soustfedén vyhradné na ptvab a vtip
hlavni hrdinky. Ackoli ptedloha nabizi epizo-
dy, kterych se Gcastni i jiné déti, pfinejmen-
$im Tomy a Anika, vybird zde autorka pouze
situace (v cirkuse, ve Skole, v kavové spolec-
nosti...), které ptedstavuiji Pipi jako jedinou
jednajici postavu (snad s vyjimkou kratkého
vystupu pani uitelky). Ostatni postavy jsou
pouze pozorovatelé ¢i ,nahazovaci“ replik. To-
muto nerovnomérnému rozloZeni sil navic vy-
razné napomahd selekce, kterd jesté zvysSuje
rozsah hlavni role na tkor ostatnich. Oslabe-
nim ulohy ostatnich postav zarovern chybi si-
tuacim konflikt — titulni role potom nejednd,
ale pfedvadi se. To se pochopitelné neslucuje
s pozadavky uméleckymi, ani vychovnymi.
Podobny pf¥istup k predloze — charakter
hlavniho hrdiny jako jednotici motiv vybra-
nych epizod — najdeme v textu Jmenuji se Tom
Nadézdy Kabrtové. Jde o dramatizaci nékolika
epizod z knihy Marka Twaina DobrodruZstvi
Toma Sawyera. Epizody na sebe nikterak ne-
navazuji, nespéji k vrcholu. Jejich spojnici je
pouze postava Toma. Zejména je zde akcen-
tovdna Tomova schopnost nadchnout se vzdy
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znovu pro vlastni i cizi ndpad a realizovat jej
pokazdé se stejnym nasazenim. Na rozdil od
Pipi vSak aktivuje Tom v kazdé situaci posta-
vy ostatni a nutf je k jednani. Pro détsky sou-
bor nabizi tedy tento text nékolik v podstaté
rovnocennych part@. /menuji se Tom potvr-
zuje legitimitu tohoto kompozi¢niho p¥istupu
a odhaluje mnohé jeho vyhody.

Rozdil prvniho a druhého textu je ovsem dan
jiz rozdilem predloh. Tom najde vzdy kamardda,
ktery smysl{ stejné jako on, a je pripraven se
jeho dobrodruzstvi ti¢astnit. Pipi rovnocenné-
ho partnera hledd tézko. Pfed volbou metody
soustfedéné predevsim na charakter hrdiny
je tedy tfeba dobfe zvazit vlastnosti ptedlohy
a situace, do kterych hrdinu stavi.

Vedle izolovanych epizod nabizeji nékte-
ré predlohy fetézové kompozice také vice i
méné naznaceny vyvoj uddlosti. Nasledky
¢ind postav se objevuji v nasledujicich epizo-
dach, mohou se také ¢aste¢né promeénitivzta-
hy postav atd. Dalsim zplsobem, jak pristu-
povat k dramatizaci textd tohoto typu, je tedy
skldddani epizod se zfetelem k pribéhu. Aniz
by epizody pozbyly samostatnost, vytvareji
spole¢né jeden pribéh, s vlastnim zacdtkem,
stfedem a koncem.

Timto zplsobem pracuje se stejnou
pfedlohou (DobrodruZstvi Toma Sawyera)
Petr Haken’ ve své dramatizaci Tom Sawyer.
Autor vybird z ptedlohy ptibéh , lasky” Becky
a Toma a udalosti spojené s Joem Indidnem.
Navic zvyraziuje milostny étyfihelnik Tom —
Becky — Alfred — Amy, ktery pfedloha jen
letmo naznacuje. Ret&zové komponovana
predloha se vSak jednotnému dramatickému
ptibéhu obcas vzpird. V dramatizaci tak zis-
kavaji nékteré udalosti nové motivace. Tomo-
va uvodni rvacka s Alfredem je naptiklad ve
hfe odlvodnéna spole¢nou pozornosti chlap-
cl k Becky. Jejich nepratelstvi je tak od pocat-
ku odlivodnéno konkurenénim bojem o dév-
Ce, zatimco v knize jde pfedevsim o Alfredovo
slu$né a nadfazené chovania upravené oblece-
ni, které v Tomovi vzbuzuje antipatie. Mrtva
kocka, kterou jdou Tom s Huckem zakopat na
hfbitov, nema za Ukol odehnat bradavice, ale
zIé sny. Tyto sny se také Tomovi nezdaji kvi-
li vrazdé, které byl svédkem, ale kvili Becky,
kterd ho odmitla. Spolu s motivacemi méni
mnohdy dramatizace i potadi udalosti.

Pozornost k ucelenému pfibéhu také ovliv-
nuje tvorbu novych situaci a selekci ptivodnich.
Dramatizace rozsifuje nékolik velice strucné
popsanych scén, jako je naptiklad snaha Amy
opét ziskat Toma na svou stranu. V zavéru na-
opak dochézi k vyrazné selekci a kondenzaci
udalosti. Pomérné rozumné jsou zde propo-
jeny motivy dvou riznych epizod — hledani
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pokladu, sledovani zlo¢inct a Tomova cesta
s Becky do jeskyné.

Vétsina tprav vsak zachovdvd Tomiv cha-
rakter i raz pfedlohy, vcetné jejich literarnich
kvalit. I tam, kde autor nepfebird dialogy do-
slova, vytvari slovnik blizky slovniku postav
v predloze. Je v ném citit mluvu trochu ledaby-
lou, s ndznaky tajnych hesel a détské kreativi-
ty (napf. termin ,,umfovaci dmysly*).

Na rozdil od predlohy se tak dramatizéto-
rim dafi vyresit vSechny nastolené konflik-
ty v jednom momenté. Tom s Huckem pomo-
hou dopadnout Joea Indidna (v dramatizaci je
pouZzito jméno Dodo Cikan) a Tomovi se spini
jeho sen o state¢ném ¢inu, kterym by ziskal
naklonnost Becky. Stastny konec ma i Tomo-
vo hledani{ pokladu. Tom je tedy hrdinou mi-
lovanym a bohatym, jak o tom od poc¢atku hry
snil. Strach o jeho a Beckyin Zivot navic pfi-
nese mir mezi Toma a Alfreda i Amy a Becky.
Spolecenského uzndni se diky state¢nosti do-
stane také Huckovi. V podstaté se tak autorovi
dati kombinovat epickou kompozici pfedlohy
s ndznakem dramatického oblouku.

Tento zpisob prace s sebou ovsem nese
jedno uskali. V. momenté, kdy je epickad kom-
pozice takto kombinovana s dramatickym
principem, klade opét vétsi diraz na logické
propojeni motivi a situaci. I v této pomérné
zdatilé dramatizaci obcas chybi pfesné doslo-
veni myslenky situace, dostatecné zddvodné-
ni chovani postav apod. Naptiklad v zavéru
se Tom, ktery se vraci z jeskyné, raduje z pe-
néz, které v jeskyni zlstaly, aniZ mohl jakko-
li zjistit, Ze byl Dodo Cikan dopaden, a penize
tedy zGstaly na svém misté. Neni také jasné,
pro¢ nebyl po Tomové svédectvi Dodo Cikdn
zatCen (v knize je dlouze popsano, jak Joe In-
didn utekl pted spravedlnosti ihned po Tomo-
vé svédectvi).

Dal$im moZnym pristupem k fetézové kon-
struovanym predlohdm je vybér uddlosti na
zdkladé tématu ¢i konkrétniho motivu. Tak
lze v dramatickém textu vyzdvihnout téma-
ta, kterd jsou v predloze pfitomna, neplni vSak
funkci tstfedni. Timto zplisobem pracuje Ivo-
na Cermakova® ve své dramatizaci knihy As-
trid Lindgrenové Déti z Bullerbynu s ndzvem
Rok v Bullerbynu.

Déti z Bullerbynu je predloha pro dramati-
zaci pfinejmensim ,,nebezpecnd®. Jeji hlav-
ni Uskall spociva v idylické atmosfére knihy.
Sest déti z Bullerbynu Zije ve $tastném své-
té, v dostatku, v krdsné prirodé, v laskypl-
nych rodinach. Jejich vztahy jsou pfatelské,
pfestupky nevinné, napady nezdketfné. Ivo-
na Cermdakova v3ak vybrala z predlohy &tyfi
epizody, které zachycuji rizné druhy souboje
mezi trojici divek a trojici chlapc. Aniz potla-
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Cila pratelskou atmosféru détského kolektivu,
podtrhla v ném autorka pritomny konflikt mezi
dvéma skupinami a tim dodala textu potieb-
nou dramati¢nost. Ve vSech situacich je na-
vic jiz pritomny konflikt autorkou podporen.
At u? selekci, & rozvinutim situace. Ve scéné
piti vody jsou to — na rozdil od neutralniho
zobrazeni v ptedloze — chlapci, ktefi opako-
vané vypiji divkdm vodu a divky se pro to na
né zlobi. V podzimni scéné se divky prestro-
it s cilem ,,vydésit kluky“, zatimco v pfedloze
si prevlekem krét{ dlouhou chvili a poprvé ho
vyzkousSeji na sluzebné.

SloZeni epizod je navic odiivodnéno jejich
pfifazenim ke ¢tyfem ro¢nim obdobim. Tim
je podpofen pocit trvalosti konfliktu. Jednot-
livé situace maji feSeni, ovSem souboj pohla-
vi pfetrvava. Je evidentni, Ze s novym jarem
pfijdou nové udalosti a nové roztrzky.

Vybérem a dpravou epizod navic autorka do-
ciluje toho, Ze divky maji nakonec vzdy trochu
navrch. To je jen logické vzhledem k prevaze
div¢ich postav (postavu Lisy hraji ¢tyf¥i div-
ky) a vzhledem k div¢ivypravédce. Napriklad
zavérec¢nd koulovand, kterd kondi vitézstvim
chlapci, je vyrovndna a zaroven ukonéena
Anninou vétou: ,,Ty, heled, placni s sebou rad-
Si zase do jezera“, ¢imz dévcata jednoznacné
vyrovndvaji pfedchoz{ pordzku. Tato jemnd
prevaha dodava vypraveéni raz pratelské sko-
dolibosti a opét tak narusuje idylicnost textu.
Zdénlivé velmi prostd dramatizace ma ve sku-
tecnosti zna¢nou inscenacni potenci.

AtjiZ autor dramatizace zvoli pro vybér epi-
zod jakykoli kli¢, musi vzdy néjak uvést di-

Alena Palar¢ikovd: Ronja a Birk (1998)

vaka-Ctendte do déje a sezndmit ho s posta-
vami. V predloze je vétSinou tento moment
soucdsti prvni kapitoly. Narozdil od dramatic-
ké vystavby dovoluje epicka vystavba promlu-
vu postav pfimo k divakim. Tim jsou dialogy
uchranény potteby podavat informace. Trut-
novsky Tom Sawyer se tak sam predstavuje

a podava o sobé zpravu jako o literarni posta-
vé: ,Jmenuji se Tom, knizku o mné napsal pan

Mark Twain...“ V zdvéru Tom nabiz{ pokraco-
vani pribéhu pravé na strankach knihy. Tim

dramatizace ptizndva svij plvod a zaroven

zdlvodniuje fragmentarnost vybéru epizod.
I Ctyti pfedstavitelky Lisy v Roku z Bullerby-
nu samy informuji o misté svého bydlisté. Lisy

i Tom také rozdavaji a zvefejnuji vztah své po-
stavy k nim. Tento pfistup tedy také rovnou

dovoluje détskym hercim nastolit odstup od

hranych postav.

Uceleny déj kontra katenalni princip
Katenalni kompozi¢ni princip mize vSak
byt i cestou k dramatizaci souvislého ptibé-
hu. Vétsinou jde o kombinaci tohoto princi-
pu s vypravécem. Ten od sebe oddéluje jed-
notlivé scény, a zaroven zajistuje kontinuitu
ptibéhu. Détsky herec ma tak stdle moZnost
vytvaret svou postavu jako mozaiku jednotli-
vych situaci, zarover je vSak mozné zachovat
ptibéh predlohy, jeho téma, konflikt a napéti.
Tento postup pouZivd Marie Kolafova (Juno-
v4)® v dramatizaci novely Martiny Drijverové
Sisa Kyseld. Sbor vypravi ptibéh Jenika, ktery
bojuje se svou ,,dokonalou” spoluzackou Sisou
Kyselou. V jednotlivych situacich vstupuji ¢le-
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nové sboru do roli Jenika, Sisy, rodi¢t a pani
ucitelky. Podle scénické poznamky jsou od sebe
jednotlivé scény oddélovany také inscenacné.
Kazdd za¢ind zménou pozic ¢lend sboru, nékdy
i premisténim scénografie. V pribéhu téchto
kratkych scén vsak zdroven dojde k vyvoji vzta-
hu dvou hlavnich postav. Nejprve vitézi Sisa,
potom Jenik, nakonec se déti sprateli.

Ke ,koralkové“ kompozi¢ni metodé tih-
ne velkd ¢ast dale popisovanych dél. U téch
nejzajimavé;jsich vsak vétsinou tvori zaklad
komplikovanéjsich kompozi¢nich principd.
Proto jsou tyto texty zminovdny aZ v dalSich
kapitolach.

Retrospektiva
Kompozi¢ni princip, ktery se v dramatizacich
pro DHD vyskytuje jen zfidka, je retrospektiva.

Zajimavé vyuziti retrospektivy najdeme
v dalsi dramatizaci jiz zminéného divciho ro-
manu Ivy Hercikové Pét holek na krku. Au-
torkou stejnojmenné dramatizace je Hana
Nemravova®®.

Jak uZ bylo feceno vyse, spis nez konkrétni
udalosti jsou v romdnu ddlezité Gvahy hlavni
hrdinky a jeji reflexe uddlosti. Natasa se pfe
sama se sebou, trpi pochybnostmi, sptada
pldny atd. SnaZi se nejen odhalit motivace
druhych k jejich jedndni, ale zejména se vy-
znat v motivacich vlastnich. Mnohdy totiz
sama netusi, jaké jsou pravé dlvody jejich
¢ind. V Natasinych myslenkdch lze také hle-
dat stézejni konflikt jinak neptili§ dramatic-
kého ptibéhu.

V romdnu jsou udélosti fazeny chronolo-
gicky. Po nastoleni problematického vztahu
Natasi se ¢tvefici kamaradek se pribéh od-
viji od prvniho setkani s Petrem pfes intriky
zarlivych spoluzacek az po vysvétleni situa-
ce a ndznak pratelstvi mezi Petrem a Nata-
Sou. Nejdramati¢téjSim momentem pribéhu
je objeveni faleSného dopisu, kterym se idajné
Natasa Petrovi nabizi. Diky nému se Natasina
dosud nevinna a tajna hra stane vefejnou zale-
Zitosti se zdanlivé zcela jednoznac¢nou motiva-
ci. Vnimajiji tak jeji a Petrovirodice i Petr sam.

Hana Nemravova pouZitim retrospektivy
zdsadné exponuje pravé situaci kolem dopisu.
V prvni scéné dramatizace je v telefonickém
rozhovoru Natasa obvinéna maminkou z na-
psani zahanbujictho vzkazu Petrovi. V syzetu
dramatického textu potom néasleduji udalos-
ti, které ve fabuli tento moment predchazeji.
V momenté, kdy vzpominky dojdou az do chvi-
le tésné pred matcinym prvnim telefonatem,
vraci se déj do pfitomnosti — Natasa pfijima
druhy matcin telefonat. Diky retrospektivé
je v dramatizaci zdGraznén falesny dopis jako
divod zdsadni promény Natasina postoje k si-
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tuaci. Po prohlédnuti zdkefného ¢inu kama-
rddek Nata$a odvrhuje sledovany cil, nebot
ztratil hodnotu.

Retrospektiva prinasi do déje napéti. Prvni
rozhovor Natasi s matkou je prislibem velkého
trestu. Strach z tohoto trestu potom visi nad
Natasinymi vzpominkami spolu s o¢ekdvanou
kolizi. Jako v detektivce tak divak sleduje po-
stavu, ktera je kazdym momentem bliZ kata-
strofé, aniz to sama tusi.

Divodem Natasiny rekapitulace posled-
nich nékolika dni je zejména snaha nalézt vi-
nika, zjistit, kdo fale$ny dopis napsal a proc.
Jeji vzpominky jsou proto od pritomnosti od-
déleny jakymsi zafikdvadlem — vyctem po-
tencidlnich podezrelych: , Jifina, Libuse, Jana,
Zdena, Natasa, Princ...”

Ve skutecnosti vsak Natasa ve vzpominkdch
hleda zejména podil vlastni viny: ,(...) a pfitom
za nic nem@zu”, fika na pocdtku dramatizace
a jeji ztélesnéné myslenky odpovidaji: ,,A ne-
myliS se, Natasko?“ Dopis totiZ nevrha nové
svétlo pouze na ostatni postavy, ale také na
chovani samotné Natasi. Ackoli se domniva-
la, Ze se s Petrem seznamuje, aby ho potom
seznamila se spoluzackami, ve skute¢nosti ho
vyuzila jako nastroj svého boje proti nim. Na-
stroj se potom — vidéno Natasinym sebekri-
tickym pohledem — zménil v kofist a jeji boj
za uzndni v pouhy lup. Natasina sebereflexe
v dramatizaci dobre koresponduje s predlohou,
kde hrdinka ¢asto zpytuje svédomi a shleda-
vd své jedndni pfinejmensim problematickym.
Stastny konec je tedy zkalen nejen odhalenim
zdkefného Cinu spoluZacek, ale také zjisténim,
Ze k tomuto ¢inu sama velkou mérou dopomoh-
la. Maminkou nakonec uznand nevina je Na-
taSe nedostate¢nou ttéchou. V rdmci patrani
po vinikovi totiz Natasa narazila sama na sebe.

Retrospektiva ¢ini cely pfibéh prehlednéj-
$im. Na rozdil od pfedlohy, kde Natasa v kaz-
dé chvili méni své postoje, je zde vyvoj jejiho
uvazovani srozumitelnéji motivovdn a je tak
zpristupnén détskym interpretim. Pouzitim
tohoto kompozi¢niho principu vytvofila Hana
Nemravova jeden z nejzajimavéjsich textd sle-
dované oblasti.

Vypravéc

Bohaté zastoupenym epickym principem
v textech pro DHD je vypravéc. V dramatiza-
cich vétsich epickych celkd pomaha jeho p¥i-
tomnost zejména fesit problém priliSného roz-
sahu ptibéhu, Cetnosti udalosti, postav atd.
Vypravéc dovoluje také dramatizdtor@m pre-
klenout sloZité situace, které jsou ditéti srozu-
mitelné, ale zrznych dvodd kladou pfilisné
ndaroky na zobrazeni pomoci pfimého jedndn{
osob. Tato spiSe technicka funkce vypravéce
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je véak jen jednou z mnoha. Ukoly a podoby
vypravéce ve sledované oblasti jsou velmi pes-
tré a nékdy az prekvapiveé vynalézavé.

V soucasnych dostupnych textech pro DHD
se v podstaté nevyskytuje vypravéc¢ coby sa-
mostatna vSevédouci postava, stojici zcela
mimo vypravény ptibéh. At je vypravéc pred-
stavovan postavou jednou, nékolika, nebo ce-
lym chérem, vzdy je evidentni snaha autort
propojit ho s ptibéhem. Vétsinou zazname-
ndme snahu zaclenit postavu vypravéce do
situaci, tedy konkretizovat jeho vztah k oso-
bam a déji. Casto je vypravé¢ pfimo postavou
vypravéného piibéhu.

Hlavni postava vypravécem
Prvnia ¢asto vyuzivanou moznosti prace s vy-
pravécem je vypraveéni pfibéhu centralni po-
stavou zobrazovaného déje. P¥imd cesta k to-
muto pojeti se nabizi v pfipadé dramatizaci
ptedloh psanych v ich-formé. Je-1i hlavni hr-
dina vypravécem epického dila, je jeho pfibéh
automaticky li¢en z jeho pohledu. Zachové-li
dramatizdtor tento princip i vdramatizaci, vy-
sledkem je do zna¢né miry odklon od objektivi-
ty textu. Drama ovSem svou podstatou tihne
k objektivnimu zobrazovdni, a tak i pfi pouziti
tohoto druhu vypravéce byvd mira subjektivi-
ty vypravéni oproti pfedloze potlacena. Hlavni,
vypraveéjici postaveé je dovoleno verbalné re-
flektovat situace a vyjadfovat vlastni postoje.
Jeji slova vypravécich pasdzi pritom mizeme
povazovat za ,,pravdiva®, nebot jimi postava
nejednd v konkrétni situaci. Jsou vSak dilezi-
tym ndstrojem charakterizace postavy. Posto-
je ostatnich postav naopak odhadujeme pouze
zjejich jednani. Mdme tedy moznost srovnani
(viceméné) objektivné prezentovaného obra-
zu ostatnich postav s postojem, ktery k nim
hlavni postava zaujima. Tato forma vypravéce
je velmi vyhodnd zvlasté v momentech, kdy je
pfedloha zamérena na vnitfni pochody hlavni
postavy, na jeji myslenky a emoce. V nékte-
rych pripadech jde tak o vhodny zptisob, jak se
vyhnout slozité psychologické herecké praci.

Ziejmé nejzajimaveéjsi prédci tohoto druhu
nalezneme v dramatizaci knihy Alana Mar-
shalla UZ zase skdcu pres kaluZe. Autorkou
dramatizace s ndzvem UZ zase skdcu... je Ire-
na Konyvkoval. Pfedloha nabizi vzpominky
dospélého muze na vlastni détstvi na austral-
ském venkové. Jejim centralnim tématem je
boj malého chlapce s détskou obrnou a jejimi
nasledky. Irena Konyvkova vyjimd z predlohy,
psané vich-formé, kratké pasaze a pouziva je
coby vypravécsky part. Tyto pasaZe potom
stfida s dialogickymi situacemi.

Zasadni pro kvalitu dramatizace je vybér
vypravécskych uryvkd. Prvni hledisko vybéru
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se tyka véku vypravéce. Autorka cilené vybira
ztextu takové postrehy, které neprozrazuji od-
stup dospélého vypravéce. Na rozdil od pred-
lohy vznika tedy dojem, Ze jsou situace reflek-
tovany vypravécem ve véku hlavni postavy.

Vypravéci part mize snimat z hlavni posta-
vy bfimeé psychologické herecké préce, pred-
stavuje vSak jiné nebezpedi, jim? je popisnost.
Pfemira pfimych pojmenovani miZe snadno
vést k povrchnosti a tezovitosti dramatizace.
Pfimé vyjddreni velkych emoci, napf. lasky
Civelkého ptételstvi, mize v détskych Ustech
znit nepatticné. Nehledé k tomu, Ze vyjadfo-
vaci prostiedky divadla a dramatu jsou boha-
té a ptilisné soustfedéni na slova miZe bloko-
vat jejich pouZiti. Irena Konyvkovd vybérem
vypravécskych pasazi dobfe odhaluje vnitfni
svét hlavni postavy, zdroven v$ak dosahuje
prekvapivé absence doslovnosti. Alanovy vy-
pravécské pasadZe v dramatizaci se mnohdy
zdaji byt nepodstatné pro déj i pro charakte-
rizaci postavy. Ve tvaru, ktery se vyznacuje
stru¢nymi dialogy a situacemi prezentovany-
mi ve znacné zkratce, je vypraveci dan prostor
pro postfehy ptimo okrajové. Chlapctlv otec
je napriklad charakterizovan slovy: ,,Nékdy si
trochu ptihnul, a to se pfihnal na néjakém zpo-
la zkroceném htebci a zacal se s nim vypinat
a vyskakovat mezi bednami s krmenim, az se
slepice s kddkdnim rozprchavaly na vSechny
strany.” Tyto postfehy vSak dobfe charakte-
rizuji postavy a jevy nepfimo. Nezatézuji tedy
détského herce ,,velkymi slovy“, zaroven vy-
tvor{ barvity obraz popisovaného.

Smysl téchto vypravécskych partl se uka-
zuje vétsinou v kombinaci s pfedchozim ¢i
ndsledujicim dialogem. Alan svymi postiehy
zddvodnuje vlastni chovani v situacich. Popi-
Se-li chlapec chovani svého otce a potom se
v situaci zachova stejné, ukazuje jasné moti-
vaci svého chovani a zaroven podpofi motiv
otce coby svého nejvétsiho vzoru. Vypravéni
o nakupovani{ bonbdni napf. zddvodni chlap-
clv pad z voziku, kdyz si bonbény chce podat.

Vybrané vypravécské repliky také velmi
dobfe charakterizuji chlapcovo vnimdni své-
ta. Ukazuji, jak se diky boji s vlastnim handi-
capem formuje jeho osobnost a pohled na svét.
Doslovné citace predlohy prezentuji schopnost
chlapce-vypravéce vnimat svét do nejmensiho
detailu, vychutndvat ho a pfemyslet nad nim.
Tato liceni také uchovavaji pro dramatizaci li-
terdrni kvality pfedlohy. Ackoli tedy situace
ptibéhu a nékteré postavy jsou v dramatizaci
pozméneény ¢i znacné redukovany, charakter
predlohy je autorkou velmi citlivé zachovan.

JiZ zminény roman Daniely Fischerové Len-
ka a Nelka neboli AHA také nabizi pfibéh vy-
pravény hlavni postavou — Lenkou. Alena

Palarcikova ve své dramatizaci této predlo-
hy tento zplisob ¢astecné zachovava. Vybér
vypravécskych pasazi je vsak v tomto pripa-
dé zaloZen pfedevsim technicky. Lenka coby
vypravéc uvadi do déje a dale ho posunuije. Jeji
vypravéni je pojimano jako zépis do deniku
a technicky je realizovano Lenéinym hlasem
ze zaznamu, prikterém herecka na scéné pise
do sesitu.

VSechny situace a postavy déje jsou zobra-
zovany docela iluzivné. Pro projev Lencinych
pocitd a emocionalnich reflexi situaci neni po-
uzit vypravécsky part, ale jejl poznamky ,,pro
sebe”, které zacinaji ¢i koncfi iluzivné pojatou
situaci a svym charakterem ji nijak nerusi.

Technické vyuZiti vypravéni hlavni postavy
v kombinaci s jeji iluzivni reprezentaci v situ-
acich je zptsobem zcela legitimnim. V dra-
matizaci Aha! se vSak neobejde bez problé-
mi. Prvni spociva v nedlislednosti pouzivani
zvolenych principd. Jedna z pozndmek stranou
se potom kryje s vypravécskym partem, kdyz
Lenka oznamuije, Ze nevi, jak se ,,(...) dostala
do postele”. Posledni{ vypravéci pasaz je po-
tom urcena pro zivé vypravéni Lenky, které
mad doprovazet jeji psani do deniku. Divody
pouziti rozdilnych vypravécich principt ne-
jsou z textu dramatizace dostatecné zfejmé
a komplikuyji ¢tenarovu-divakovu orientaci,
stejné jako détskou hereckou praci.

Druhy problém je zdvaznéjsi. Vypraveéci
pasaze, stejné jako iluzivni reprezentace si-
tuaci vénuji pozornost ,,vnéj$im"“ udalostem.
Predloha je vSak zaloZena zejména na Lenci-
nych vnitfnich reflexich situaci. DlleZité je
zde hlavné Lencino postupné chdpani smy-
slu udélosti, absolutni proména jejiho pohle-
du na svét a jeji zazitek zcela nového vidéni
svéta i sebe sama. Vypravécsky part, ktery
by v tomto ohledu mohl byt zdsadné ndpomo-
cen, tyto reflexe vynechdvd. Poznamky ,,pro
sebe” v tomto ohledu nejsou sobéstacné. Trpi
popisnosti a jejich iluzivn{ charakter nijak ne-
snimd z herec¢ky brimé psychologického he-
reckého projevu.

Vypravécska funkce hlavni postavy viak
predstavuje v dramatizaci pro DHD jesté jedno
nebezpeci. Mize prili§ naddimenzovat cent-
ralni postavu na Ukor postav ostatnich. Tim
miZe zplsobit pfilisny rozdil v obtiznosti jed-
notlivych hereckych dkold, coZ v détském di-
vadelnim souboru vede mnohdy k problémim
technickym, vztahovym apod. Pokud ma dra-
matizace zachovat ich-formu pfedlohy a za-
roven vytvorit vyrovnané ukoly pro vice her-
cti, je mozné vypravécsky part rozdélit. Vedle
mozného oddéleni postavy ,,ja-vypravéjictho”
a ,jd-jednajiciho®, 1ze nechat vice herct vstou-
pit do hlavni role a tim i do role vypravéce.
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Vypravéckou piibeht knihy Déti z Bullerby-
nu je osmiletd Lisa. Vy$e zminéna dramatizace
této predlohy zpracovava Ctyfi bullerbynské
ptibéhy, pfi¢emz v kazdém ptibéhu hraje Lisu
jind herecka. V textu jsou jejich party ozna-
Ceny Cislem 1 aZ 4. Lze predpokladat, Ze ten-
to postup zvolila autorka zvlasté vzhledem
k poctu déti ve skupiné. KaZdou situaci uve-
de a na jejim konci uzavre ta Lisa, kterd v si-
tuaci také vystupuje. V ivodu dramatického
textu a v jeho zavéru maji slovo vSechny ¢tyfti
Lisy najednou. Toto zndsobeni postavy je ne-
jen vhodnym krokem pro ,,spravedlivéjsi® roz-
déleni roli v souboru, znamena také dilezity
krok od iluzivni reprezentace postavy a je di-
leZité pro vyznéni tématu dramatizace. V boji
chlapct a divek z Bullerbynu je nepatrna pie-

vaha divek podporena jejich pfevahou pocetni.

Vypravéni ve dvojici

Dramatizace novely Jacqueline Wilsonové
Dvojcata v prdsvihu nazvand Ruby a Garnet, je-
jiz autorkou je Irena Konyvkovd, nabizi ptiklad
dvojice vypravécd, jejichz vypravéci stanovis-
ko neni shodné. Zpisob a obsah popisu uda-
losti je dokonce pfimo pfedmétem sporu dvou
hlavnich hrdinek. Predloha se skldda z deniko-
vych zdpist dvou pisatelek — Ruby a Garnet.
Kazdd zapisuije jejich spole¢né zaZitky ze svého
pohledu, ktery je odlisny od pohledu té druhé.
Dramatizace od pocatku uvad{ dvé détské he-
recky do roli dvojcat. Nejprve je nechdvd vy-
pravét vlastni minulost, odkazujic pritom na
jejich denikové zaznamy. A poté prechdazi do

objektivniho zobrazovani situaci plnou hrou.

Dvoji postoj k udadlostem umozriuje pfitom-
nost tolik potfebného konfliktu i v ryze infor-
macnich pasazich. Divky maji odliSny ndzor na
to, co a jak by se mélo vypravét. Divak/Cte-
nar tedy dostava praktické informace o smrti
maminky, o rodinné situaci, zaméstnani otce
atd., a zaroven je diky interakci vypravécek
dobfe informovdan o charakterech dvou sester,
jejich vztahu a jeho vyvoii.

Tento do jisté miry konfliktni vypravéc tak
dobfe tematizuje dlleZity motiv pfedlohy —
vécinejsou vZdy takové, jak je sami vinimdme.
Z popisu jednani, které dvojcata oznacuji jako
nesnesitelné a odsouzenihodné, je mnohdy
zfejmé, Ze jde o akt ldskyplny a ptatelsky. Ne-
adekvatni je pak spiSe popsana reakce dvojcat.

Prostfednictvim charakteru vypravéni dvo-
jice je potom také prezentovan docasny roz-
chod dvojcat. Na pocatku vypravéji spolec-
né zazitky, stfidaji se po vétach, vzajemné se
koriguji, zaznamenavaji pfipominky té druhé
a dochdzeji ke kompromisiim. Na konci jsou
vypravéci pasaze delsi, vypravécky si do sdé-
leni vzdjemné nezasahuji. Je tak dano najevo,
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Ze na rozdil od zacdtku pfibéhu jde o proje-
vy, které jsou té druhé utajeny. Tento princip
nenijen technicky. Velmi dobte zrcadli zménu,
kterd se s dvojcaty uddla. Jejich odlouceni jim
pomohlo v cesté za poznanim vlastni identi-
ty — kazdd zacala vyprdaveét sv{j vlastni p¥i-
béh. Skrze zplisob vypravéni tak autorka do-
kézala tematizovat vnitfni proménu postav.

Kolektivni vypravéc

Velmi oblibenym a v DHD hojné vyuzivanym
principem je vypravéc kolektivni. Nejde ov-
$em o hromadnou recitaci textu unisono, ale
o rozdéleni vypravécského partu mezi vsech-
ny Ucastniky inscenace nebo jejich vétsinu.
Tento princip mimo jiné dovoluje zapojit ce-
lou skupinu do hry bez ohledu na pocet jed-
najicich postav.

Princip kolektivniho vypravéce se vétSinou
poji s vypravénym divadlem. Z vypravéni ko-
lektivu vystupuji jednotlivci, ktefina sebe be-
rou rizné role a opét mizi v kolektivu, pficemz
princip vyprdvéni jim ¢asto dovoluje mluvit
o vlastniroli ve tfeti osobé nebo uvadét jeji re-
pliku epizujicim oznacenim mluv¢iho. Viz napy.
jednu repliku z dramatizace Marie Junové Sisa
Kyseld: LJENIKOVA MATKA: Maminka Yekla,
Ze nema Cas se starat jesté o psa.” Tento prin-
cip jasné vylucuje ztotoznéni{ herce s postavou,
chranf détské aktéry pred podrobnou psycho-
logickou praci a umoziiyje jim znakovy ¢i ty-
povy herecky projev. Vyznacuje se také tim,
Ze do znacné miry zachovéva textaci ptedlohy,
a tedy i jeji literarni kvality.

Kolektiv mlize byt nepojmenovanou sku-
pinou déti, kterd se rozhodla ptibéh vypra-
vét (Sisa Kyseld) nebo na sebe brét nejriznéj-
$i podoby podle charakteru textu. Konkrétni
roli kolektivniho vypravéce nemusi ani pfimo
specifikovat text sam, ale miZe ji ponechat az
na inscenacni préci. Pfikladem mtzZe byt sbo-
rovy vypravéc ve hie Aleny Palarcikové Ro-
nja a Birk, ktery se béhem inscenace proméni
z indiferentni skupiny v loupeZnickou bandu
a pozdéji v tajemny les.

Motivace vypravéce

Dilezitéjsi, neZ je pocet vypraveéjicich postav,
je vSak motivace vyprdvéni. Slovem ,moti-
vace” je myslen divod, proC vypravéc k pre-
zentaci textu pristupuje. Pro détsky herecky
projev jsou klicové dané okolnosti a s nimi
spojené srozumitelné cile postavy. V pfipa-
dé postavy vypravéce se tento divod tzce
poji s tématem celé dramatizace. Prostred-
nictvim motivace vypravéce, zvlasté jde-li
o vypravéjici kolektiv, lze také détem téma
dramatizace srozumitelné (a ne nutné do-
slovné) konkretizovat.
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Velmi dobrou dvahu tohoto druhu najde-
me v textu Ivony Cermékové Rok v Bullerby-
nu. Motivace ¢tyfndsobné hlavni postavy Lisy
1-4 se vyjevuje ve vybéru epizod a v jejich po-
intach. Ctyfi Lisy vypravéji ptibéhy ze svého
Zivota tak, aby ukazaly, jaké problémy majt
s chlapci. Zaroven vs$ak dokazuji, Ze nakonec
je vitézstvi pfeci jen na strané dévcéat. Samot-
né jejich vypravéni midze byt tak vnimano jako
provokace vici chlapeckym postavam. Zpa-
sob vyprdvéni se ovSem také zasadné podili
na oteviené formé dramatu. Lisy prezentujf
vztah s chlapci jako situaci, kterd dosud nenf
uzaviend. Trva ve vSech rocnich obdobich
a pravdépodobné vydrzi i nadale. Postoj vy-
pravécek je tedy zasadni pro zd@raznéni kon-
fliktu a celkové vyznéni dramatického textu.

[ kdyZ vypraveéc nenf zaroven hlavni posta-
vou, je jeho prirozenou tendenci v dramati-
zacich sledované oblasti neobjektivni pfiklon
na stranu nékteré z postav. Nejcastéji pocho-
pitelné podporuje hlavniho hrdinu. To je pfi-
pad jizzminéné dramatizace knihy Sisa Kyseld,
kdy sbor sympatizuje s Jenikem a souciti s nim
v jeho trampotdach se Sisou. Postoj chéru se
vSak zdroven promériuje, a to soucasné s pro-
ménou postoje Jenikova. Na pocatku je sbor
stejné jako Jenik proti Sise zaujaty, na konci
ocenuje jeji state¢nost.

Velmi zajimavou préci s principem kolektiv-
nfho vypravéce a jeho motivaci nabizi Miro-
slav Slavik *? ve své posledni préci s détskym
kolektivem, v dramatizaci knihy Ericha Kast-
nera Emil a detektivové s ndzvem Emile, Emile...
M. Slavik zde vytvari dvé na sobé zavislé dé-
jové linie. Prvni je pdvodni ptibéh Késtnero-
vy detektivky, druhd sleduje jednani skupiny,
ktera tento ptibéh vypravi. Béhem vypraveni
skupina nejen fesi udélosti detektivniho pti-
béhu, aleisvou soucasnou situaci. Stejné jako
detektivni pfibéh, tak i pfibéh skupiny projde
béhem hry vyvojem.

Skupina vypravécd ovSsem nepfedstavuje
redlnou skupinu souboru, kterd vytvari in-
scenaci. Vypravéjici postavy maji stejna jmé-
na, jakymi jsou oznacovdny v situacich pribé-
hu. Jde tedy o fiktivni skupinu, kterd vypravi
své vlastni zazitky. Zaroven vsak tato skupina
evidentné zobrazuje vztahy, které Ize nalézt
i v souboru HUDRADLO.

Detektivni pfibéh zde vSak neni pouze vy-
pravén, ale jednotlivé izolované situace jsou
divakdm prehrany. V podstaté jde tedy o sloZi-
tou formu zminéné ,koradlkové“ metody. V ta-
kovych ptipadech zachovavaji vypraveci své
role a v nich vstupuji do situaci vypravéného
pfibéhu. Neékolikrat na sebe vSak berou i role
jiné, vétsinou role dospélych (pani ve vlaku,
privoddi...). Vzhledem k epickému principu
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uplatriovanému pfi zobrazovani pribéhu mo-
hou byt postavy vytvareny neiluzivné, s nad-
sazkou. Jejich zobrazeni potom obsahuje vel-
kou miru ndzoru vypravect na tyto postavy,
Ci spise na takovy typ lidi obecné.

Detektivni romdn pro mladez Emil a detekti-
vové vypravi o chlapci, ktery s partou novych
kamarddd stopuje ve velkomésté zlodéje. Se-
hrand parta zlodéje nakonec dopadne a usvéd-
¢i. Je to pribéh nékolik desetileti stary, zcela
podléhajici prostému patriarchdlnimu mode-
lu o chlapcich, kterym nalez{ dobrodruzstvi,
a divkdach, které stoji stranou a zasobuji chlap-
ce potravinami. Jedinou détskou postavou
Zenského pohlavi v knize je Emilova sestte-
nice Poly, ta se vSak patrani neti¢astni, pouze
chlapciim priveze snidani od Emilovy babicky.

Situace souboru, pro ktery je roman adapto-
vdn, je zcela opacnd. Je vném zjevna pfevaha
divek. M. Slavik se vSak nedopousti toho, Ze
by divky hrély chlapce. V takovém pripadé by
mohla byt na misté namitka, Ze jde o nedobte
zvolenou predlohu. M. Slavik pfepisuje vétsi-
nu chlapeckych postav na postavy Zenského
pohlavi. Ve hte zlstdvaji jen tfi muzské po-
stavy, které jako s interprety pocitaji s chlap-
ci: Emil, viidce party Gustav (zbaveny svého
velitelského postu) a zlodéj. Div¢i postavy se
stavaji zaroven vypravéckami ptibéhu. Ackoli
je zachovana fabule predlohy, tedy detektiv-
niho pfibéhu, md zcela jiné vyznéni.

Tato zména spolu s kompozici hry p¥ina-
$i tplné nové téma, které bychom v ptredlo-
ze hledali jen velmi téZko. Jde tu o obhajobu
myslenky, Ze divky jsou schopny stejné od-
vaznych ¢ind jako chlapci. Motivace divcich
vypravécek je tedy pfimo feministicka. Div-
ky ptibéh vypravéiji, aby jasné dokazaly, Ze to
byly ony, kdo Emilovi pomohl. V kazdé dalsi
situaci energicky, aZ drze dokazuiji, Ze bez nich
by byl Emil ztraceny. Dokonce se tomuto slav-
nému hrdinovi literatury pro déti a mladez ne-
milosrdné posmivaji.

Za svou rovnopravnost vak nebojuji pouze
vypravécky. I'v hranych situacich vypravéné-
ho pribéhu musi div¢i postavy bojovat za své
uzndni. Emil je nejprve zklamdn, kdyz vidi, Ze
mu pfisla pomoci samd dévéata:

-EMIL: No jo, ale to jsou samy holky...
FILOMENA (zblizka se vyhruzné podivd na Emi-
la): Noaco?

KATY: Co tim chces jako Fict...?"

Zména pohlavi postav nenf tedy pouhou
znouze ctnosti, ale promyslenym protestnim
gestem autora a jeho souboru. Vypovida o je-
jich vztahu k dramatizované predloze. A nejen
k ni. Poukazuje totiZ na pfevahu chlapeckych
roli a chlapeckych témat v uméni obecné. Zda
se, e divky zHUDRADLA dévaji najevo, ze uz
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je nebavi naradzet ve své divadelni praci na ne-
dostatek literatury pro divci skupinu.
Dramatizace také zdroven velmi vtipné te-
matizuje neustaly nedostatek chlapct v dét-
skych divadelnich souborech a ve tfidach dra-
matické vychovy. Tato stiZznost je vyslovovana
nejen z pozice dévcat, ale také z pozice peda-
goga a chlapeckych ¢lent souboru. M. Slavik
v textu dobfe zaznamendvd utlak, jakého se
divky Casto vici chlapecké mensiné dopous-
téji. Emil je od pocatku obklopen samymi Ze-
nami. Odjizdi od matky k babicce a sestfenici.
O muzském zdstupci rodiny neni ve hfe zmin-
ka. I za jméno Emil je zodpovédna Zena, kon-
krétné babicka. Vypravécky na samém pocat-
ku vymysleji na toto jméno posmésné rymy az
ke spojeni ,,Emile — debile”. Béhem hry po-
tom upozorriuji na Emilovu neschopnost, kte-
rou projevuje v samotném detektivnim pribé-
huivjeho demonstraci (divky si napt. stézuji,
Ze to Gustavovi s Emilem trvalo pfili$ dlouho,
ne? je prizvali do hrané situace).
Text se vSak trefné vyjadfuje i ke zplsoblim,
jakymi jsou v DHD problémy s nedostatkem
mu?id/chlapci feSeny. Tedy k prevlékani divek
za chlapce. Kdyz jednu z divek v roli privod-
¢tho oznadi Emil za ,,pani”, ona to povazuje za
urdzku: ,,(...) nepoznd muzskyho. Tim text
zéroven humorné komentuje epické postupy,
které sam pouziva.
Popsany feminismus v3ak zdaleka neni
jednoznacény. Ve hre je totiZ obsaZen i mo-
tiv ,,lasky” — jedna z divek, Katy, se do Emi-
la zamiluje a ten jeji ndklonnost opétuje. Tento
vztah vznikne v situaci prezentovaného pfi-
béhu, ale promita se i do zavérec¢ného posto-
je vypravécky:
,KATY: Hele nechte toho, jo? To je ndhodou
hezky jméno, abyste védély.”

Spor obou pohlavi je timto vztahem humorné
relativizovan.

Absence motivace vypravéce
Zvlasté v piipadé dramatizaci vétsich epickych
celkd, kde dochaz{ ke zna¢né redukci pred-
lohy, je tfeba zachdzet s motivaci vypravéce
velmi obeztetné. Neni-li vypravécova moti-
vace prehlednd, je vétSinou rozmlZena i my-
Slenka a sdéleni dramatizace (potaZmo insce-
nace). Ackoli vétsina textd zkoumané oblasti
s motivaci vypravéce védomé a Casto i objevné
pracuje, stale se vyskytuji texty, v nichz lze
absenci motivace vypravéce oznacit za jeden
z jejich zakladnich problémt. Dobry priklad
druhé skupiny nalezneme v textu Aleny Vi-
tackové 3 Pripad sverte Davidovi, dramatizaci
knihy Astrid Lindgrenové Pripad svérte Kallovi.
Tti vypravécky — v textu oznacované jmé-
ny herecek plivodni inscenace — vstupuji
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do déje archaicky zabarvenym li¢enim val-
ky dvou rizi. Uvadéii tak do fiktivniho svéta,
ve kterém se détské postavy ocitaji po dobu
své hry. Patos Gvodnich slov vypravécek stojt
v kontrastu k naslednému nevinnému herni-
mu boji détskych postav, vedenému papiro-
vymi koulemi. Romanticky zabarveny popis
bitvy vytvarti protiklad ndslednému setkani se
skute¢nym ohroZenim Zivota a se skute¢nou
smrt{ — neromantickou a definitivni. S tim-
to principem autorka predlohy hojné pracuje
a zvoleny zpusob jeho prevodu — rozdéleni
reality hrdcd a svéta jejich hry — je v drama-
tizaci principem sdélnym a zajimavym.

Romantické li¢eni vypravécek vsak vystri-
dd jejich citace z predlohy: ,,Ach jo, radostné
hry détstvi... Nevinné radostné hry détstvi.
Jo, jo.“ V ptiloze tuto vétu pouziva déda Gren
(obé&t vraZdy) a détské postavy ji s nadsazkou
opakuji, kdy? jejich hra zplisobi néjakou ka-
tastrofu, napf. rozbité okno. V Ustech vypra-
vécek se vSak — vytrZzena z kontextu — sta-
va replika fale$né nostalgickym klisé. Diky
ni ziskavaji vypravécky status dospélého ¢lo-
véka a s nim i nadfazeny a shovivavy postoj
k udalostem. Ten je potom v nékolika dalsich
vstupech vypravécek potvrzovan. Napriklad
ve chvili, kdy je véle¢na hra oznacena za ,,ne-
vinnou“ jesté v momente, kdy ji détsti hrdino-
vé v rdmci hry prezentuji jako smrtelné vaz-
nou. Zdd se, Ze autorka dramatizace vyjadtuje
prostfednictvim vypravéce zejména vlastni,

,,dospély“ postoj k pfedloze, navic doslovné
a tezovité. Vyklad statutu vypravécek také
souzni s faktem, Ze jejich dal$im dkolem ve
h¥e je vstupovat do epizodnich roli{ dospélych
postav. Pfedstavuji dédu Grena, jeho vraha,
policisty, novinafe atd.

V pripadé dospélého predstavitele vyprave-
e by snad bylo moZné hledat jeho zamysle-
nou motivaci v nostalgickém vzpominani na
nevinnost détskych her, v rozdilu mezi dobro-
druZstvim romantickym a redlnym atd. [ v ta-
kovém ptipadé by vsak part plsobil prilis di-
dakticky. V pripadé textu piivodné uréeného
mladym herclim (asi ¢trnéctiletym) je potom
takovy postoj krajné nelogicky. Ma-li dité pre-
zentovat pribéh coby vlastni vypovéd, nemu-
Ze tak Cinit z pozice zcela vzdalené jeho vlastni
Zivotni zkuSenosti. V poddni ditéte nemize
takova prezentace vyznit jinak nez falesné.

Dalsi vstupy vypravécek navic prozrazuij ji-
nou problematiku vypravécského partu, kterd
se na absenci motivace vyrazné podepisuje —
nedislednost. Ackoli repliky vypravécek z vel-
ké vétsiny cituji predlohu, je velmi nesnadné
odhalit kli¢ vybéru citaci. Vedle romantickych
promluv a promluv z ,,nadfazené” pozice jsou
zde typické projevy détského vypravéce, jako
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je napriklad vycet prazdninovych aktivit apod.
Vypravéci také nevstupuji vyhradné do roli do-
spélych. Jedna z vypravécek se stavai ptiotrd-
venym psikem Bojarem. JiZ tak problematicka
koncepce vypravéce se tim ddle komplikuje.
Absence motivace vypravéce se zjevné zr-
cadli v rozpacitém vyznéni tématu dramatiza-
ce, potazmo inscenace a lze ocekavat jeji ne-
gativni vliv na jevistni jedndni détskych herct.

Komentator

Typickym prostfedkem ,,brechtovského typu
dramatického textu je komentar — ptimé ver-
bdlni vyjadieni vztahu k jednéni sledované-
mu z odstupu. Komentar pochopitelné mize
byt soucdsti partu vypravéce. Mlze vSak také
ndleZet specifické postavé — komentatorovi.
Hlavni rozdil mezi vypravécem a komentato-
rem je v jejich vztahu k pribéhu. Zatimco vy-
pravéc je v naprosté vétsiné s ptibéhem obe-
znamen, vypravi, co se jiz stalo, komentator
vzbuzuje pocit, Ze z odstupu reflektuje jedndni
pravé probihajici.

Ve sledované oblasti se komentator vysky-
tuje pouze jednou v dramatizaci knihy Zdenky
Bezdékové Rikali mi Leni, jeji? autorkou je Hana
Nemravova. A¢ ojedinély, ukazuje tento p¥i-
pad jasné, jak velky potencial pro vyuziti v DHD
postava komentatora nabizi. Postavy tohoto
typu jsou v textu t¥i a jsou pfimo oznaceny
terminem ,, Komentdtor®. Jejich pocet umoz-
nuje zejména prezentaci jejich postojt v dia-
logu. Funkce Komentétord jsou zde pomérné
komplikované a maji zasadni vliv na vyznéni
tématu dramatizace.

Prvni funkce Komentatord se v tomto textu
v podstaté shoduje s technickou funkci vypra-
véce — maji za tkol urcit misto a ¢as pfibé-
hu. Nékteré predlohy zobrazuji obecné platné
mezilidské vztahy, takZe dobu jejich pfibéhu
lze v dramatizaci ménit, vétSinou posunout do
soulasnosti. V p¥ipadé romanu Rikali mi Leni
je v8ak historické ukotveni pfibéhu zdsadni.
Vztahy a Zivoty postav jsou zcela specificky
ovlivnéné mistem a dobou, v niZ postavy Ziji,
konkrétné druhou svétovou valkou v Némec-
ku. Komentatoti hned na poc¢atku hry strué-
neé a jasné ohlasuji déjisté a letopocet udalosti.
V priibéhu textu potom vysvétluji dobové ter-
miny, které by mohly byt divakovi nesrozumi-
telné (napf. termin UNRA). Tyto strohé infor-
mace plni svijj ikol a zdroven nezatéZuji svizné,
strucné, nékdy az fragmentdrni situace textu.

Dalsi funkci Komentatord je organizace pre-
zentace pribéhu. Nevypravéji déj, ale jsou zod-
povédni za jeho scénické provedeni. Jsou to
oni, kdo rozhoduje o poradi prezentovanych
situaci a o mife informaci, kterd v nich bude
divakovi poddna. Na jejich pokyn herci pred-
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stavuji své postavy a v détskych rolich vstupuit
do situaci. Zaroven Komentatordm scénicka
pozndmka predepisuje i technické zabezpece-
ni produkce — obsluhu svétel a zvuku, stavbu
scény. Komentatofi tedy vytvareji komento-
vanému pribéhu jevistni podminky.

Jejich organiza¢ni funkce ovSem nezname-
nd, Ze Komentatofi cely ptibéh znaji. Na rozdil
od vétsiny podob vypravéce to nejsou postavy
vsevédouci. Béhem déje se vzajemné koriguii,
domlouvaji se, jednaji na zakladé momentdl-
nich rozhodnuti atd. Z jejich p¥istupu k pro-
blému vyplyva, Ze znaji — a pomdhaji na je-
visti nastolit — zakladni situaci. Jedendctiletd
divka Leni Zije v némecké rodiné, aniz tusi, ze
je za vélky unesenym Ceskym ditétem. Sami
Komentatofi potom stavi Leni do takovych
situaci, aby pocitila svou pozici v rodiné jako
podezielou a aby posléze pochopila, Ze do ro-
diny nepatfi. Komentatofi vSak nevédi, jak se
divka a jejf okoli v nastolenych situacich zacho-
vaji. Mohou ovliviiovat dané okolnosti, ale ne
jedndni postav. Détské postavy jsou tedy ,,tes-
tovany*“ situacemi, které pro né Komentdto-
fi vytvareji. Jednani détskych postav potom
Komentatofi sleduji a komentuji.

Timto zptisobem autorka zdlraznuje dilezi-
ty motiv pfedlohy — Leni si v extrémné naroc-
né zivotni situaci pomlizZe pfevazné sama. Je
typickou détskou hrdinkou, ktera se vymyka
z kolektivu svych vrstevnik — svym jednd-
nim prekracuje hranice o¢ekdvaného détského
chovéni. V dramatizaci Leni pomahaji jeji dvé
kamarddky Erna a Toni, ¢imZ je détska statec-
nost rozdélena, ne vSak umensena. Postavy
Komentatorl jsou uréeny détskym hercim ve
véku hlavni postavy. Zda se, Ze tak prezentuiji
iobdivny pohled vrstevnikd, ktefi stranku po
strance fascinované sleduji po¢inani hrdinky.
Nevytvareji tedy iluzi déje, pouze s odstupem
ukazuji pribéh, ktery je zaujal.

Hlavnim zpdsobem, jak Komentatori zasa-
huji do déje, je jejich vstup do role dospélé-
ho ¢lovéka. Postupné jsou matkou, strycem
Ottou, uCitelkou, ucitelem, Americany. Vstup
do role oznamuji jednoduse zvefejnénou scé-
nickou poznamkou: ,,Mluvi...” Tak je dobre
odlisen zplisob reprezentace dospélych po-
stav a postav déti. Dospéli jsou jen naznaceni
jako autority rizného druhu, jejichz motiva-
ce a vnitfni svét nam zdstavaji utajeny. Jsou
pouze ztélesnénim moci, kterd je silnéjsi nez
dité, at uz mu pomahd, nebo stoji proti nému.
Jsou témi, kter{ utvareji vnéjsi okolnosti Zivota
déti. Proto je také velmi dilezité, Ze posledni
projev dospélé postavy — dopis z Cech — ¢te
podle scénické pozndmky Leni sama.

Komentatofi v rolich dospélych p¥ipravui
postavé Leni velmi tvrdé zkousky. Namisto
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aby ji pomahali, kaZdou dalsi scénou jeji si-
tuaci komplikuji (coby Ameri¢ané ji nenajdou
v seznamu apod.). Jejich pfistup v3ak neni
zakerny. Mimo role dospélych stoji evident-
né na strané Leni. Napf. jeden z nich vstupu-
je do role ucitelky, hodnoti ji vSak negativné
a nakonec vyuZije své moci, aby ji z pribéhu
odstranil — v roli ucitelky oznamuje jeji vy-
povéd. Vedle vztaht, které vstupem do roli
komentatoti nastoluji uvnitt déje, je zde tedy
dilezity také vztah Komentdtord a Leni, sto-
jici mimo déj samotny.

Komentdtofi jsou také spojeni s napétim hry.
0d pocatku davaji najevo, Ze znaji tajemstvi,
které ovSem nevyzradi ani divakovi. Napéti
pak zpisobuje nejen divdakova touha dozvé-
dét se toto tajemstvi, podporovana neusta-
lymi drobnymi indiciemi Komentatord, ale
zejména touha dovédét se, jak s timto tajem-
stvim naloZ{ postava Leni. Jak bude postupo-
vat a jak se ke zjisténym okolnostem zachovd.
Toto napéti navic s divakem sdileji i Komentd-
tori. Ackoli sami tajemstvi znaji, jsou napjati,
jak se k nému Leni postavi. Pravé tato zvéda-
vost se zda byt zakladni motivaci veskerych
jejich aktivit.

PRACE S POSTAVOU

Vnittni svét détského hrdiny

Soucasti epickych predloh byva liceni vnitf-
niho svéta hrdiny, jeho pocitt, dvah, posto-
jd apod. Ve sledované oblasti jde zejména
0 vnitfni svét postav détskych. Zvlasté v p¥i-
padé literatury s détskym hrdinou jsou ¢asto
udalosti v nitru hrdiny stéZejni soucasti za-
kladniho konfliktu a ptimo se podileji na pointé
dila. Bez znalosti vnitfnich pochodl postavy
neddava jeji vnéjsi jedndni smysl.

[ diky témto vlastnostem je literatura s dét-
skym hrdinou pro ¢tenéfe do patnéctilet dile-
Zitou a pfitazlivou Cetbou. Dité ji rozumi a na-
chdzi v ni porozumeéni a témata, kterymi se
aktualné zabyva. Pro dramatizaci vSak mo-
hou byt hrdinovy vnit¥ni pochody problema-
tické. Oproti mezilidskému jednani, které lze
divadelnimi prostfedky snadno zobrazit, klade
iluzivni zobrazeni myslenek a postojli postavy
velké naroky na psychologickou hereckou pra-
ci. Zvlasteé v ptipadech, kdy? je jednani posta-
vy protichlidné jejim postojim nebo kdyzZ jsou
pocity postavy zmatené a ani sama postava je
nedokdaze pfesné analyzovat.

Poznamky ,,pro sebe”
V iluzivné pojaté praci s postavou miZe po-
stava verbalné vyjadfit své pocity pomoci
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tzv. poznamky ,,stranou” ¢i ,,pro sebe”. Jde
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o velmi stary princip, pouzivany naptic histo-
rif dramatu. Hrdina odhaluje své pocity o sa-
moté v monologu nebo se na okam?Zik odvra-
ci od situace k divdkovi, aby ho informoval
o svych skute¢nych postojich. Diky konven-
ci a faktu, Ze hrdina v tu chvili nejedna vici
jiné postavé, vnima divdk-Ctendt jeho slova
automaticky jako pravdiva. Neni to zplsob
realisticky, nem@Zeme v$ak mluvit ani o zpti-
sobu epickém. V zdsadé nesnima z détského
herce naroky psychologické herecké prace.
V DHD je tento princip feSenim pfijatelnym.
Ve sledované oblasti vSak nenabizi prilis za-
jimavé vysledky.

Alena Palarc¢ikova vyuziva poznamky ,,pro
sebe” v dramatizacich Aha! a Pét holek na krku.
V obou ptipadech jde o dramatizaci ptedloh,
kde stoji nitro hlavni hrdinky v centru déni.
Jak vSak jiz bylo feceno, Alena Palarcikova se
v obou pfipadech soustfedi zejména na vnéjsi
zobrazitelné udalosti. S fabuli pracuje iluzivné
a inklinuje k dramatické vystavbé textu. Bez
prezentace vlivu na vnitfni vyvoj postav vsak
zobrazované udalosti ztraceji smysl. Motivace
jednani hlavnich hrdinek, nedostate¢né pod-
loZené jejich ivahami, nejsou zfetelné, a tak
je tézké stanovit i Ustfedni téma her.

Pozndmky stranou v téchto pfipadech pro-
blém nijak neresi. Vysvétluji pouze zcela za-
kladni a nejnutnéjsi psychologické pochody,
obcas plni funkci ryze technickou — postava
jimi oznamuje, co se chysta délat dal. Zejména
v pfipadé druhé dramatizace — Pét holek na
krku — se navic tyto poznamky stavéji zcela
proti stylu pfedlohy. Nicoliny reflexe udalosti
postrddaji v romanu tolik podstatny nadhled.
Nahlas prezentované tvahy typu: ,,Co kdyz
se mi budou chtit pomstit? Jak jim to mam
vSechno vysvétlit?... A navic je to fajn kluk,
asi ma néjaky starosti... Dneska se mi s tim
mdlem svéfil..." jsou doslovné a plisobi levné
az sentimentalné.

Vypravéni

Dramatické texty pro DHD vSak nabizeji mno-
ho epickych prostredkd, které dovoluji hrdi-
novo nitro zobrazit neiluzivné. Jednim z nich,
jak vyplyva z pfedchozich kapitol, je posta-
va vypravéce. A to ve vSech vysSe popsanych
formdch. Vypravéc je v dramatizaci ¢asto za-
stupcem vypravéce predlohy a mé privilegi-
um, které objektivné zobrazovanym postavam
chybi — pfistupuje k udalostem z odstupu jako
k nécemu, co jiz probéhlo a na ¢em nelze nic
meénit. Narozdil od postavy, zjejichZ ist mize
verbdlni li¢en{ vlastnich pocitl vyznit nepfi-
rozené nebo pateticky, pro vypravéce, ktery
stoji mimo zobrazovanou situaci, mohou byt

vevs

pfimd pojmenovani ptistupné;jsi.
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Ztélesnéné védomi

Dalsi moZnosti, kterou zkoumand oblast nabizi,
je personifikace hrdinova nitra a jeho oddélen{

od postavy hrdiny. Hana Nemravové (na roz-
dil od Aleny Palar¢ikové) se ve své dramatizaci

romanu Ivy Hercikové Pét holek na krku nedala

zldkat ptibéhem o pocinajici lasce dvou mladych

lidi. Dusevnirozpolcenost hlavni hrdinky autor-
ka ve své dramatizaci nejen zachovala, ale u¢ini-
la z ni jeden z klicovych motivi. Spor Natasina

nitra vloZila do Ust dvéma postavam, v rukopi-
su textu pivodné oznac¢enym ,1“ a ,,2, které

ztélestiuji Natasiny myslenky. Irina Ulrychova

(2001,s. 11) tyto postavy — vzhledem ke kosty-
movani inscenace — nazyva ,,Cernd“a ,,Bila“.

Cerna a Bild doprovézej{ Natadu od dru-
hé do ptfedposledni scény dramatizace. Jsou
tedy soucdsti jejich Gvah a retrospektivnich
vzpominek. Tyto vzpominky vSak nereflektuji
jako minulost, ale jako pravé probihajici situ-
aci. Zatimco postava Natasi v situacich jedna
a jeji repliky jsou urceny partnerim v dialo-
gu, Cernd a Bil4 prozrazuji, co si Nata3a ve
skute¢nosti mysli. Tim pochopitelné zasadné
usnadniuji herecky kol pfedstavitelce Nata-
$i. Mlada herec¢ka miZe jednat vici ostatnim
postavam, aniz musi vyjadfovat svij skutec-
ny vztah k nim replikami ,,stranou”, monolo-
gy, mimikou apod.

V recenzi dramatizace Aleny Palarc¢ikové po
jejim uvedeni na Détské scéné v roce 2010 je
vyrazna zminka o nedramati¢nosti predlohy
(BRHELOVA, 2010,s. 103). Hana Nemravové to-
muto problému &eli (vedle zminéné retrospek-
tivni konstrukce) pravé rozdvojenim ztélesné-
nych myslenek. Cernd a Bild jsou zvefejnénim
Natasinych vnitfnich konflikt@. Jak jiz napo-
vidd jejich barevné rozliseni, jsou to postavy
kontrastni. Jedna rada rezignuje na pravidla
a navadi Natasu k nepfistojnostem, druha si
dobre uvédomuije, co je spravné a co ne. Nékdy
se Cernd a Bild nedoké&¥ou shodnout s Natagou,
nékdy se neshodnou ani mezi sebou. Centraln{
konflikt dramatického textu tak neni mezi Na-
taSou a jejimi spoluzac¢kami, ale mezi dvéma
aspekty Natasina pojeti sebe sama.

Cernd a Bila viak majf v textu vice tikold nez
zjednodusit hereckou praci. Vndseji do tex-
tu v predloze tolik dilezity nadhled a humor.
Postava Natasi je novelou prezentovana jako
inteligentni, vnimava divka se smyslem pro
humor. Jeji sebereflexe neni ublizend. Naro¢né
situace komentuje spie ironicky. Cerna a Bila
vétsinou necituji pfedlohu, jejich humor vsak
charakteru ptedlohy odpovida.

Diky odhalenému Natasinu uvaZzovani jsou
potom velmi srozumitelné jeji rozpaky v konci
ptibéhu. Jeji poslednislova, ktera jsou zaroven
poslednimi slovy textu, zni: ,Je$té nevim...”

Stejné rozpacité jsou totiz Natasiny cile. Té-
matem hry je hledani sebe sama. Otdzka, kdo
jsem a co vlastné chci? Otdzka po vlastnich
kvalitach. I kdyZ tedy dramaticky text voli
proti pfedloze odli$né principy vypravéni —
retrospektivu a ztélesnéné myslenky — jde
o interpretaci ptedloze vyrazné vérnou.

Namétem romanu Horsta Bosetzského ...
jinak je s tebou amen...! je vydirani jednoho
ditéte druhym. Hlavni hrdina — desetilety
Ture — se postupné zapléta do klubka 171, kte-
rymi se marné snaz{ vytesit rozristajici se pro-
blém. Z malého pocatecniho Tureho prohiesku
se v diisledku neimérného trestu jeho otce —
profesora matematiky — vyklube nékolikana-
sobné zdvazné provinéni. Ture md pro svou
nepozornost zakaz jezdit na koni. Aby ziskal
penize na lekce, dopusti se kradeze. Je vsak
pfistiZzen Robertem, ktery ho zac¢ne vydirat.
Robert nuti Tureho ukrdst z otcova pocitace
chystané pisemné prace... Situace vede az
k Tureho nervovému zhrouceni. Soud, ktery
s Turem a Robertem Tureho otec usporada, se
nakonec obracf proti nému samotnému. LZi
a podvody, kterych se chlapci dopustili, zp@-
sobil otec svym bezcitnym chovdnim doma
ive Skole. On nakonec svou vinu uzna a je mu
odpusténo. [ v této predloze je velmi dilezity
zdznam Tureho myslenek. Chlapec se znovu
aznovu rozhoduje, bojuje s vlastnim strachem,
zvazuje mozné tresty, reflektuje vlastni ¢iny.
Jeho vnittni konflikt je tedy podstatnou sou-
¢asti ptibéhu.

Autorka stejnojmenné dramatizace Irena
Konyvkovd také Tureho myslenky ztélesnuje.
V tomto pripadé jde vsak o ztélesnéni sboro-
vé. Clenové sboru jednotlivé oslovuji Tureho
ve druhé osobé, komentuji jeho chovani, na-
bédaji ho k dal$im ¢indm nebo v prvni osobé
vyjadruji pocity pfimo za Tureho: ,,VSichni maj
bezva tatu aZ na mé.“ Ackoli ztélestiuje Ture-
ho védomi, nestoji sbor rozhodné vyhradné
na jeho strané. Je si védom Tureho prohteska
a odsuzuje je. Jednotlivi ¢lenové sboru se né-
kdy také dostanou do sporu. Zatimco jeden
povaZzuje krddez za dobrou pfileZitost ziskat
penize, druhy ji odmita a tfeti se boji pfistizeni.
Tak je dobfe vyjadfen Tureho vnitni rozpor.

Jindy se sbor déli na dvé skupiny a k Ture-
mu mluvi stfidavé unisono divky a unisono
chlapci. Timto zplisobem zprostifedkovdva
sbor Tureho spontanni reakce, vold o pomoc,
kdy?z Ture zjisti, Ze v domé byli zlodéji, nebo
seslovy ,jeziSmarné“a,,doprkvancic” vydési,
kdy?Z je vyzrazena kradeZ pisemek. Absolutn{
Tureho bezradnost je potom vyjddfena kombi-
naci bezradnosti postavy a obou sbord. V né-
kolika momentech se také dva sbory spojuji
do jednoho, aby podpotili dilezitost sdéleni.
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Takto je pronesena naptiklad klicova replika:
A je stebouamen®

Kromé toho, Ze sbor ztélestiuje myslenky
postavy, zvefejiiuje také ambivalenci pro-
blému jako takového. Sbor je zaroven skupi-
nou, kterd pozoruje jednani postavy a zaujima
k nému postoje. Tento jev je také podpoten
scénickou pozndmkou, kterd urcuje sboru std-
1é misto na okraji jevisté, odkud sleduje veske-
ré déni. V pristupu sboru jako by byl naznacen
postoj samotné skupiny, kterd inscenaci vy-
tvari. Je to postoj poudeny, evidentné zaloZe-
ny na diikladnych rozborech problému v ramci
pfipravy inscenace. Autorka tak nejen dokaze
vyrovnané zaméstnat v dramatizaci cely sou-
bor, ale ¢ini dileZity krok k zdkladnimu poZa-
davku, ktery na DHD klademe: k dramatizaci
jako osobni vypovédi déti.

Sborové Tureho mysleni ma vsak jesté jed-
nu dilezitou funkci — spojeno s hudebniky
(viz scénické pozndmky) rytmizuje celou hru.
V jeho replikdch vyuziva autorka ¢asto repe-
tice ¢irytmického délenireplik, coZ je zfejmé
jiz z grafické Upravy textu. V nékterych pasa-
Zich ptechdzi sbor do versd a ryma, jindy je mu
scénickou poznamkou predepsano: ,,polozpivd,
polomluvi®. Jako ,strasici“ Tureho svédomi
opakované vkladd do dialogli verSované piipo-

e
1

minky predchozich ¢inti: ,,dokumenty pro stu-
denty / pro studenty dokumenty* ¢i hrozicich

trestd: ,,Za desaté: polepSovna“. Timto zpiso-
bem sbor zasadné ovliviiuje celkovou atmosfé-
ru hry a prispiva k jejim literarnim kvalitam.
Poeticka prace s textem sboru také predchazi

mozné doslovnosti ¢i didaktické pfimocarosti

Tureho tvah.

Ztélesnéné védomi neni jedind ani jedno-
znacné nejlepsi cesta k zobrazeni dusevnich
pochodi détského hrdiny. Zminéné drama-
tizace vSak jasné dokazuii, Ze zvlasté v pripa-
dé dramatizaci vétsich epickych celkd je to
cesta vhodna.

PRACE S DOSPELOU POSTAVOU

Vétsina textd pro déti a mladez vedle détskych
hrdint obsahuje i postavy dospélych. S nimi
se détsky Ctendf obvykle neidentifikuje, ale
poskytuji mu dilezité informace o chodu své-
ta, ktery je dospélymi fizen. Détsky hrdina je
s timto dospélym svétem konfrontovan, sna-
Z{ se mu vzepftit, hleda u néj pomoc, podporu,
musi se mu brdnit, utikat mu apod. Je mno-
ho dramatizovanych literdrnich dél, v nichz
dospéld postava hraje diileZitou roli a nelze ji
bez nasledkd vypustit. Velmi ¢asto je to pravé
dospéla postava, kterd vnasi do déje skutecny
konflikt. Spolu s ni miZe tak dilo pfijit o hlavni
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téma. Opét plati, Ze vétsi epicky celek umoz-
nuje detailnéjsi charakterizaci dospélé postavy
a vétsi prostor pro jeji vyvoj.

Vstupovani do role dospélého obecné, napfi-
klad v improvizacich v rdmci prace v hodindch,
je bezesporu dilezitou soucasti procesu v dra-
matické vychové. Dité skrze tuto aktivitu do-
stdvd moZnost nahlédnout svét o¢ima dospélé-
ho. Uvédomit si mozné motivace konkrétniho
jedndni rodi¢q, uciteld, dospélych na ulici atd.
V roli dospélého také mize dité vérohodnéji
vstupovat do situaci, které jsou ditéti nepti-
stupné — vedouci funkce, autorita dand profes-
nim postavenim, dobrodruZné udalosti (rytiti,
horolezci, moteplavci...) atd. Tato kapitola vSak
vénuje pozornost dospélé postave zobrazované
na jevisti v rdmci divadelni inscenace. Jako na
takovou jsou na dospélou postavu kladeny zcela
jiné poZadavky, které jeji vyuZiti znacné kom-
plikuji. Postava se stava prostfedkem sdéleni
a soucasti vypoveédi a stylu inscenace.

Reprezentace dospélé postavy obecné ne-
pfedstavuje pro détského herce nefesitelny
problém. Pomoci jediného znaku je dité schop-
no hrat dospélého jiz v pfedskolnim véku. To je
ostatné pripad vétsiny pohadek, kde jen ma-
lokterd postava je ditéti vékove blizkd. Jsou
ovsem typy dospélych postav, které mohou
klast ptirozenému détskému hereckému pro-
jevu nepfekonatelné prekazky.

Opét jde pfedevsim o ndroky na psychologic-
kou charakterizaci postavy. Dospéla postava se
pro DHD stavd ,,nebezpecnou”, kdyZ se aktivné
Ucastni déje, ktery se ji pfimo tyka. Tedy v mo-
menté, kdy vstupuje do dramatickych situaci,
je nucena se v nich rozhodovat a kdy je jeji jed-
ndni ovlivnéno zejména emotivni reakci na situ-
aci. Nejde ovsem pouze o vytvoreniiluzivniho
vnéjstho i vnitiniho portrétu dospélého clovéka,
ale zejména o zobrazeni jeho kontinudlni exis-
tence a vyvoje dospélé postavy v dramatickém
textu. Problém se pochopitelné ndsobi ve chvi-
li, kdy jsou postoje, a zejména emoce dospélé
postavy podminény vékovym rozdilem mezi ni
a détskym hrdinou. Proto jsou tolik ,,nebezpec-
né“ zejména postavy rodict. Ty se ovSem zdro-
ven v predlohach vyskytujf nejcastéji.

Iluzivni vyjadfeni vztahu ditéte
adospélého

Jenasnadé, Ze nejproblematictéjsi dospélé po-
stavy nalezneme opét v pokusech o dramatic-
kou vystavbu textu, a to zejména v situacich,
kdy je dospéla postava v pfimém kontaktu
s détskym hrdinou. Cim hlubg{ vztah se od
postav ocekava, tim je situace komplikova-
néjsi. Jak jiz bylo feceno, iluzivni tvorba cha-
rakteru postavy je ndro¢naiv ptipadé détské
role. Zatimco v8ak herec v roli détského hrdiny
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miZe pfeci jen jednat v podstaté sam za sebe

v danych okolnostech, herec v roli dospélého

nemuize svou dosavadni zivotn{ zkuSenosti —
nemluvé o prostém faktu vizdze — pracovat

stejnymi prostiedky a dosdhnout podobnych

vysledkd. Takovy vztah potom i pfi nejlepsi

vili byva zaloZen na vnéjsi a nepravdivé na-
podobé emoci na obou stranach.

Priklady iluzivni prace s dospélou postavou
najdeme v jiZ popsanych dramatizacich Aleny
Palarc¢ikové Pét holek na krku a Aha! V roma-
nu Daniely Fischerové Lenka a Nelka neboli
AHA jsou vSechny dospélé postavy soucasti
persondlu nemocnice a ztélesriuji zejména jeji
pevna pravidla. Jsou détem vétsi ¢i mensi pte-
kazkou ve volném pohybu po prostoru a vyda-
vaji prikazy a zékazy, kterymi motivuji détské
chovani. Tyto funkce jsou dany nejen vékem
dospélych postav, ale takeé jejich postavenim
a lze je vesmeés prijmout jako détskému herci
pfistupné. Autorka je ve své dramatizaci za-
chovdvd. Upravuje pouze pocet dospélych po-
stav a doktora Hurédba méni na Zenu.

V tomto pfipadé se problém zdd byt zejmé-
na ve verbalni charakterizaci postav, zvlasté
postavy doktorky Hurdbové. Autorka v dra-
matizaci zachovava slovnik dospélych postav
z ptedlohy. Doktorka Hurdbova je tak napfi-
klad charakterizovdna nadfazenym hovoro-
vym slovnikem s nddechem ironie, ktery do-
spélf Casto vici détem pouzivaji. Sem patii
jeji metaforicka osloveni pacientt ,,dribezi”,
slova jako ,,sypte” ¢i typickd véta, kterou zna-
me zejména od pedagogi: ,,(...) a ja se ddm
na stary kolena zavfit.” I tato charakterizace
je vSak problematickad az ve spojeni s vystav-
bou dramatu a rozsahem postavy. Specificky
slovnik u vyrazné stylizované postavy, kterad
dovoluje znakové ¢i typové herectvi, by byl
zcela v potddku. V ptipadé tohoto dramatic-
kého textu vSak postava vykazuje uchopeni
spise realistické. V takovém ptipadé vsak jejt
slovnik pfedstavuje pro herecku velky pro-
blém, nebot vyrazné umocrtiuje vékovy rozdil
postavy a miizZe svadét k Sarzi.

Opét je tfeba pripomenout, Ze dileZitou roli
hraje také rozsah partu dospélé postavy a mira
potieby zobrazovat jej{ dusevni vyvoj. Ve dru-
hé dramatizaci (Pét holek na krku) nalezneme
u dospélé postavy — maminky — nejen uni-
verzalnéjsi slovnik, ale zejména mensirozsah.
Maminka se objevi v jediném vystupu a jejim
tkolem je prozradit existenci dopisu a kon-
frontovat tak Nikolu s faktem, Ze se jeji tajnd
hra stala vefejnou zaleZitosti. Situace je pre-
hlednd a nevyZzaduje vyraznou charakterizaci.
Poucend a zkuSena herecka ve véku ¢trnacti
patndcti let, mize byt schopna takovou roli
pfirozené zahrat.

TVORIVA DRAMATIKA

Ovsem nejvyraznéj$im pripadem vztahu
ditéte a dospélého v dramatizovanych pred-
lohach je jisté pohddkovy roman Astrid Lind-
grenové Ronja, dcera loupeZnika. Toto dilo
nespornych literarnich kvalit nabiz{ dramati-
zatorim idedlni dramatickou situaci, zndmou
ze Shakespearova dramatu Romeo a Julie. Dva
potomci zneptatelenych rodin (v ptipadé Ronji
jde o loupeZnické tlupy), ktefi by se méli ne-
ndvidét, se do sebe zamiluji. Stejné jako v pri-
padé Romea a Julie jde navic o potomky vel-
mi mladé, ktefi se sami jesté nestacili proti
nepratelské skupiné nijak provinit. Zaroven
predloha nabizi dilezity motiv literatury pro
déti a mladez — dité, které nespoléha na do-
spélé a jednd nejen bez jejich pomoci, ale pri-
mo proti nim. Jedndni ditéte nakonec dospéli
shledaji opravnénym a pfijmou jeho dlisledky.

Zaroven vsak ptredloha klade dramatizato-
rim do cesty jednu zcela zasadni prekazku:
vztah Ronji a jejiho otce Mattise. Neni to pou-
ze Ronja, kterd projde velkou proménou, je to
ijejil otec. Otec, jehoz nejdllezitéjsi vlastnos-
ti je vzhled a sila statného muze v kombinaci
snéznym srdcem ditéte. Jedna z nejdojemné;j-
Sich postav literatury pro déti a mladez je také
zdkladnim kamenem drazu dramatizaci této
pfedlohy. Zatimco divoka a nebojacnd Ronja,
kterd se v nejrznéjsich situacich uéi pozna-
vat svét, je velmi srozumitelnou postavou pro
divku zhruba od deseti let, stejné jako posta-
va jejiho pritele Birka, Mattis je roli vice nez
komplikovanou.

Marie Kolafova (Junovd) vytvorila ve své
dramatizaci z pohadkového pribéhu dramatic-
ky text velkého formatu (stejné potom pojala
i samotnou inscenaci). Dramatizace se pre-
cizné drZi poetiky pfedlohy a to zejména tak,
Ze prepisuje doslova celé dialogy a dialogizu-
je vypravécské pasaze. Text je tedy pfesycen
slovy, v mnoha pfipadech spiSe zbyte¢nymi.
Doslovné zachovdvdni pfedlohy zéroven pro-
zrazuje, Ze se skupina na dramatizaci nijak ne-
podili a Ze text pfedpokldda doslovné memo-
rovani dialog. To samo o sobé lze v textu pro
DHD vnimat jako nepfilis vstricny krok vici
détské jevistni prirozenosti.

Videonahravka prozrazuje, Ze role Mattise je
urcena pro chlapce o nékolik let starstho, nez
je predstavitelka Ronji. Stale jde vSak o chlap-
ce, ktery pravdépodobné neni star$i patnacti
let. Mattis@v vztah s Ronjou md v dramatic-
kém textu velky prostor a Mattistv charakter
je zde vypracovan velmi detailné. Dramaticka
vystavba textu automaticky klade ndroky na
iluzivni reprezentaci této postavy. Mattisv
charakter je jako v pfedloze postaven na kon-
trastu — dokaZe nahdnét hriizu a byt velmi
kruty, a zarovei se nézné rozplyva nad ma-
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lou hol¢ickou. Rozsah role a jeji ndro¢nost je,
soudim, pro détského herce nezvladnutelnym
ukolem a nemiize provokovat nic nez lépe ¢i
hife provedenou napodobu a $arzi. To ostatné
videozdznam predstaveni potvrzuje nejlépe.

Hledani univerzalnich vlastnosti
Alena Palarcikovd si je vySe popsanych pro-
blémt dobte védoma. Ve své dramatizaci Ronji,
dcery loupeznika z roku 1998 Ronja a Birk se
maximalné soustfedi, jak to naznacuje i ti-
tul dramatizace, na vztah dvou déti — Ronji
a Birka. Z projevi dospélych postav uchova-
va pro pribéh nutné minimum. Zcela potom
vynechdva kouzelné bytosti Mattisova lesa.
Dva loupeznické viidce — Mattise a Borku —
zachycuje hlavné v momentech jejich hddek
arvacek. Tedy v momentech, kdy jde o stfety
dvou vékem i postavenim rovnocennych po-
stav, jejichZ spory vétsinou nemaji s jejich vé-
kem nebo rodi¢ovskou funkci nic spole¢ného.

Mattisova emocionalita je v tomto textu vy-
razné oslabena, jeho ndlady nejsou tolik koli-
savé a vasneé intenzivni. Pfedstavitel Mattise
(stejné jako predstavitelé ostatnich dospélych
postav textu) je uchranén scén, které ukazu-
jl jeho nezmérnou ldsku k dcefi, désivy strach
oni, momenty, kdy je Mattis moudrym radcem,
imomenty, kdy trpi Ronjinou neldskou. P¥ina-
rozeni ditéte je v Mattisové reakci zdliraznéna
radost a pocit triumfu nad Borkou. Dojeti nad
roztomilosti ditéte je vynechano, stejné jako
scény, kdy Mattis Ronju otcovsky ochratiuje
(napt. pred Sediviky). Tento Mattis neptijde po-
korné za Ronjou do lesa a neodprosuje ji ve slo-
Zité a dojemné scéné, kterou nabizi pfedloha
(a kterou zachovavé i Marie Kolafovd). Spolu
s Borkou je spontanné priveden prvnim sné-
hem — ,,Ronjo, vZdyt tu zmrznes$.” Jeho vztah
k Ronje je spiSe pratelsky nez otcovsky, v zaveé-
ru stoji ti dva proti sobé jako vyrovnani partneri.

Na rozdil od predlohy neni Mattis nikdy po-
nechdn s Ronjou o samoté. Rady do Zivota ji
udili spolu s ostatnimi loupezniky, kazdy z tlu-
py ji vybavi jednim pokynem. Stejné je tomu
i pfivysvétlovani nekalé Mattisovy obZivy. Do
lesa neprijde Mattis Ronju odprosit sam, ale
s manZzelkou Lovisou. Tim jsou naro¢né ukoly
rozdéleny mezi vice postav a Mattis i Ronja se
tak stdvaji postavami détskému herci p¥inej-
mensim vstficnymi.

Stejné je to vSak i s postavami ostatnimi.
U matek Lovisy a Undisy je akcentovdna ze-
jména jejich rovnopravnost s loupezniky. Tyto
Zeny se svych muzl neboji a v rozhodujici chvi-
li dosdhnou, ¢eho chtéji. Ve scéné, kdy rodice
ptijdou pro déti do Medvédi jeskyné, vezmou
matky situaci do svych rukou, feknou svym
muzdm, co si o nich mysli, a potom jednodu-

Se pristoupi ke stdvce. I tato situace je ditéti
star$tho skolniho véku srozumitelna a nevy-
Zaduje sloZitou hereckou praci.

Epicka vystavba textu potom v nékolika si-
tuacich dovoluje Mattisovi, aby o sobé vypra-
vél ve tieti osobé. To je dileZité zejména pro
prezentaci vnit¥nich pochodd postavy: ,,(...)
ale potaji kul plany...“ Tim je opét pochopi-
telné usnadnéna prace s emoci. Tento epicky
prosttfedek je zde ponechan vyhradneé rolim
dospélych. Détské role, které jsou predstavi-
teldm blizké zkuSenosti i vizdZ{, moznost to-
hoto odstupu nemaji.

Lze pochopitelné namitnout, Ze takova dra-
matizace vyuziva jen velmi maly potencidl
predlohy. Vynechanim pohddkovych motiva
a oklesténim zejména mezigeneracnich vztaht
dilo opravdu ztrdci podstatnou ¢dst atmosfé-
ry, poetiky, témat atd. Zaroven je vSak zfejmé,
Ze na rozdil od prvniho pfipadu jde o moznou
cestu k této predloze.

Recenze inscenace také mluvi o tom, Ze her-
cinestatili na své role (PROVAZNIK, 1996,s. 5).
To ostatné potvrzuje i videozdznam inscena-
ce. Ze srovnani s jinymi texty a inscenacemi
vsak vyplyva, Ze jde spiSe o nedostatky v re-
Zijnim pfistupu a snad i ve zkuSenosti souboru.
Dramatizaci samu o sobé lze zejména v oblasti
prace s dospélou postavou shledat velmi zaji-
mavou a vhodnou pro kvalitn{ soubor asi tfi-
ndcti aZ patnactiletych déti.

Popsany princip je zaloZen na hledani ,,uni-
verzalnich® vlastnosti a emoci, které nejsou
podminény vékem postavy. Jde o snahu vy-
zdvihnout u dramatizované postavy ty prvky,
které se nestavi proti détské Zivotni zkusenosti
a je mozné je predpoklddat stejné u dospélych
jako u déti. S nékterymi postavami je nutno
takto cilené pracovat v dramatizaci selekci mo-
tivli, nékdy i tpravou. Postava tedy zlstane
dospélou, jeji vlastnosti a ¢iny vSak zaroven
nijak nestoji v protikladu k herci, ktery postavu
ztélesnuje. V takovém pripadé lze s postavou
pracovat na bazi iluzivniho herectvi.

Jinym prikladem tohoto p¥istupu je text Ho-
lubi, s. 1. 0. Jde o dramatizaci knihy C. D. Pay-
nea Holubi mambo, jejiz autorkou je Irina Ul-
rychoval®. Tato bajka je spletitym ptib&hem
Zivota holubt ve velkomésté. Autor zde v drs-
né nadsazce, mnohdy dovedené aZ do absur-
dity, vytvari neidylicky obraz svéta odpad-
ki a bezdomovci, kde jde neustale o Zivot.
K jeho zdchrané je tfeba mnohdy pouZit ne-
vybiravych prostfedkd. Stejné nevybiravy je
islovnik, ktery autor pro charakterizaci postav
vyuzivd, a témata, které v predloze fesi: al-
koholismus, nevéry, vrazdy, krddeze, umrti,
urazy, nevyhranénost sexudlni orientace atd.

Holubi Ziji plnohodnotny partnersky a sexu-
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alni Zivot, maji déti, zivirodiny apod. Zaroven
se vSak ocitaji v situaci, kdy poprvé vstupuji do
opravdového zivota. Nahle se musi postarat
sami o sebe, pochopit, kym jsou a kam patfi.
Ackoli tedy v predloze zastupuji dospélé posta-
vy, mnohé jejich vlastnosti a ¢iny jsou dobte
znamé i détem ve véku puberty.

Pfi vhodné selekci motivii Ize tyto postavy
zobrazovat jako vékové shodné s jejich aktéry,
aniz by predloha musela komentovat jejich vék.
Irina Ulrychova se ve své dramatizaci soustte-
di pouze na nejzakladné;jsi vyvoj udalosti: Ho-
lubi, ktefi jsou uneseni z vyzkumného dsta-
vu, se uci zit na ulici. Kdyz zjisti, Ze v pfipadé
navratu do Ustavu je ¢ekd smrt, rozhodnou
se zUstat na svobodé. Navic vymysli zplisob,
jak byt méstu prospésni — Zerou pfemnoze-
né brouky. Timto vybérem se autorce dobfe
dafi zachovat zdkladni témata, aniz ji jakkoli
brani{ vyspélost postav predlohy.

V nékterych pt¥ipadech vsak neni ani této
selekce motiv{ tfeba. V pfedlohdch lze nalézt
i postavy, které jsou popisovany jako dospé-
1é, jejich funkce vSak neni nijak spjata s jejich
vékem. Casto jde o postavy typové — pohad-
kové, symbolické, alegorické... Tyto postavy
byvaji charakterizovany jedinou naddimenzo-
vanou vlastnosti, ktera mize byt vlastni ditéti,
stejné jako dospélému. Do této kategorie patii
napiiklad Mdmeni a VSudybud z Komenské-
ho knihy Labyrint svéta a rdj srdce. Pokud je
respektovano toto typové omezeni postavy,
stava se pro dité pristupnou.

Dospély herec v roli dospélého

Zdénlivé nejjednodussi cestou k prezenta-
ci vztahu ditéte a dospélého je pochopitelné
role dospélého pfimo napsana pro dospélého
herce. Dospély v détském kolektivu je ovsem
velmi vyraznym prvkem. S jeho pritomnost{
v DHD je tfeba pocitat jiz pri tvorbé dramatic-
kého textu a dostatecné ji obhdjit.

Nejcastéji je dospélym hercem v DHD sam pe-
dagog. Vyhodou takového pfistupu je zejména
moznost ovliviiovat podobu predstaveni v jeho
pribéhu. Nékteti pedagogové tak pracuji se
skupinami déti z nejnizsich ro¢nikd, aby hlida-
li rytmus ptedstaveni, posloupnost scén apod.
Jednoznaénym nebezpecim je ovSem zadroven
fakt, Ze hrajici pedagog nemize pri pfipravé
jevistni tvar dostatecné sledovat z odstupu.

V poslednich dvou desetiletich tento princip
Casto vyuzival ve svych inscenacich Miroslav
Slavik. Narozdil od détskych roli, které hrédlo
vétsinou nékolik déti ze Slavikova souboru na-
jednou, M. Slavik své role s nikym z détského
kolektivu nealternoval. Role, které pro sebe
ve svych textech vytvofil, jsou mnohdy velmi
rozsdhlé a pro vyznéni hry zasadni. Slavikova
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pfitomnost na jevisti ovsem nebyla vzdy priji-
mdna kladné. On sam nespattuje tolik chybu
v dramaturgickém feSeni, jako spiSe v nedo-
statcich vlastni herecké prace: ,,Podstata celé-
ho problému je zfejmé v tom, Ze nejsem scho-
pen postavy mnou vytvorené vidét ,vnéjsim
okem’, neovldddm jakousi,autorezii, kterd by
vysledky mé vlastni herecké prace zasadila do
tvaru, ktery reziruji.” (SLAVIK, 1996,s. 25) Tak
zéroven potvrzuje, jak velky ukol na sebe pe-
dagog bere, stdvd-li se kromé autora, ucitele,
scénografa a reZiséra jesté hercem.

Ve Hre na kulicky, dramatizaci Kadstnerovy
knihy Kulicka a Tonik, pro sebe napsal M. Sla-
vik postavu otce. V pfedloze je otec postavou
dtileZitou — chybujic{ (p¥ilis pracuje a své dce-
fi vénuje mélo pozornosti), ne v§ak zdpornou.
Jeho autorita je prirozena a podpotfend ldsky-
plnym vztahem k dcefi. Jeho néprava je ne-
zbytna pro findlni feSeni celé situace.

Ackoli dramatizace vyuZiva Cetné epické
prostfedky, vztah otce a Kulicky je vytva-
fen iluzivné. Charakterizace a jeji vyvoj jsou
detailné propracovény a beze sporu vyZzaduji
psychologickou hereckou préci. Diky pritom-
nosti dospélého herce vSak mohou predstavi-
telé obou roli jednat a plisobit v danych okol-
nostech prirozené. Dialogy Kuli¢ky s otcem
jsou humorné, a zaroven nepostradajf jistou
vrelost, kterd tolik chybéla obéma vyse zmi-
nénym dramatizacim Ronji, dcery loupeZnika.

Ve Slavikové Hre na kulicky neni vSak otec
jedinou dospélou postavou. Ostatni dospélé
postavy — matka, vychovatelka, kuchatka —
jsou vytvofeny pro détské herce (asi patnac-
tileté). Zejména matka a vychovatelka vyka-
zujiiv textové podobé vétsi znamky stylizace
anadsazky nez postava otce. Lze tedy predpo-
kladat spiSe typové portréty s nddechem iro-
nie. V takovém pripadé vsak hrozi mozny ne-
soulad mezi témito postavami a postavou otce.
Na jednu stranu pfedstavuje ucitel v roli otce
automatickou autoritu a zvyraziiuje postavu
jako stéZejni pro ndpravu situace. V pfimych
dialozich otce s matkou ¢i vychovatelkou je
vsak evidentni nesoulad ve stylu vytvéfeni po-
stav. Vzhledem k diilezitosti a velkému rozsa-
hu partu dospélych postav ve hie to neni pro-
blém zanedbatelny. Tuto skuteCnost potvrzuje
i sdm M. Slavik v reflexich divédckého ohlasu
po uvedeni inscenace (SLAVIK, 1996,s. 25).

Oproti tomu v dramatizaci romanu pro mld-
dezT. Vesaase Ledovy zdmek se M. Slavik vyse
popsanému problému Uspésné vyhyba. Ucitel,
kterého pro sebe v dramatizaci uchovava, je
postavou vedlej$i. Mohla by byt z dramatiza-
ce vypusténa, aniz by bylo naruseno zakladn{
téma romanu nebo déjova linka. V dramatizaci
se ucitel aktivné ucastni déje jen minimalné,
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jeho charakter neprojde Zadnou zdsadni pro-
meénou, jeho vnitfni pochody nejsou pro vy-
znéni tématu podstatné.

Jak z textu vyplyva, dkol pedagoga v roli
Ucitele je do jisté miry technicky — M. Sla-
vik se tcastni hudebnich ¢isel jako sbormistr,
muzikant a zpévak. Tim vsak jeho uloha ne-
konci. Jeho pfitomnost ve hie zdsadné zvysuje
vdhu tématu. Pfibéh vypravi o divce Siss, kte-
rd nedokaze ptijmout fakt, Ze jejl kamaradka
Unn je mrtva, a uzavte se do sebe. Pfitom-
nost dospélého na jevisti podporuje sdéleni,
Ze na setkani se smrti neni ¢lovék v Zddném
véku dostatecné pripraven. Ucitel, ani nikdo
jiny, nem@ze Siss v téZké situaci nijak pomoci.

Tuto myslenku jasné potvrzuje M. Slavik
Uvodni replikou hry, kterou urcil pro sebe:
LJsou véci, které nikdy nepochopime. Casto
je neumime ani pojmenovat.“ M. Slavik tak
spojuje pozadovanou vypovéd détského sou-
boru s vypovédi vlastni. Jako dospély ¢lovék
dava svou pfitomnosti ve hfe najevo, Ze se fadi
k tém, ktef{ uznavaji limity vlastnich kompe-
tenci. Vzhledem k této myslence je pro postavu
ucitele v predloze kli¢ovd scéna, kdy Siss od-
mitne uvolnit misto mrtvé Unn pro novou Za-
kyni. U¢itel nepouZzije své autority, respektuje
Sissino rozhodnut{a necha ptinést novou lavici.
M. Slavik tuto situaci v dramatizaci zachovéva
jako jedinou pfimou konfrontaci Siss a Ucitele.

Dveé dalsi dospélé postavy v této dramatiza-
cijsou zastupovany pouze reflektory. Ucitel je
tedy jedinou ,,zivou“ dospélou postavou textu,
kterd navic s ostatnimi dospélymi nepfijde do
pfimého styku. Tim se zde autor zcela vyhyba
vySe popsanému nesouladu v reprezentaci do-
spélych postav. V kontaktu s ucitelem se na-
opak dobfe vyjevuje charakter divek ze Sissi-
ny t¥idy. Jejich energie, tvofivost a radost ze
Zivota (vice viz kapitolu o metaforach). Divky
jsou silnou skupinou a svého ucitele se neboji.
Jejich vztah s nim je veskrze ptételsky. Tim vy-
raznéji potom piisobi Sissino mléeni a jeji opo-
zi¢ni stanovisko vGci Uciteli v situaci s lavici.

Je evidentni, Ze M. Slavik ve hfe ¢aste¢né
odkazuje ke skutecné atmosféie v souboru.
Neékteré repliky lze povaZzovat za vyloZené in-
terni, zejména v momentech, kdy ucitel vtip-
né glosuje uskali pedagogické prace s tolika
dévcaty. To mimo jiné také prispiva k pocitu,
Ze soubor si ptibéh zcela osvoijil a ptibliZil ho
vlastni Zivotni realité.

Zvlasté dramatizace Ledového zdmku tedy
zcela obhajuje pfitomnost dospélého herce
v détském kolektivu. Je vSak evidentni, Ze
moznost dalstho inscenovani dramatizace ci-
z{m souborem je téméf nulovd. Text lze spi-
Se vnimat jako dileZitou inspiraci pro spojeni
pedagogického vedeni a umélecké vypovedi.

TVORIVA DRAMATIKA

Dospéla postava pritomna pouze
castecné

Dospéla postava ovSem nemusi byt na jevisti
DHD vibec ztélesnéna Zivym hercem. Nabizi
se mozZnost pouzit pro jeji reprezentaci pou-
ze omezené vyrazoveé prostiedky, popripadé

je propojit se zdstupnou rekvizitou. V lidské
fantazii vyvola ¢ast pocit celku. Nekonkrét-
ni idaje a obrazy jsou automaticky dotvéareny
predstavivosti a tak je — zvlasté v divadle —
mozno ndznakem vyvolat vétsi efekt nez sna-
hou o realistické zobrazeni. Tento princip sice
patri do oblasti prostfedkd inscenacénich, do
jisté miry je vSak tfeba s nim pracovat i pfi pti-
pravé dramatického textu. Jeho pouziti neni
technické, ale promitd se i do obsahu dila.

Nejcastéjsim ndznakovym prostfedkem
v praci s dospélou postavou v DHD je zobra-
zovani postavy hlasem — reprodukovanym
nebo hlasem divakovi skrytého herce. Takovy
princip nabizi nékolikrat zminéna dramatiza-
ce romanu Pet holek na krku Hany Nemravo-
vé. Na rozdil od Aleny Palarc¢ikové Hana Ne-
mravovd na scénu neuvad{ postavu maminky.
Nechévé ji komunikovat s Natasou pouze po
telefonu a to na samém pocdtku hry a v jejim
zavéru. Toto FeSeni zdaleka neni pouhym vy-
chodiskem z nouze.

V roméanu ziskdvd maminka Natasi dilezi-
tou funkci ve chvili, kdy se dozvi o domné-
1ém Natasiné dopisu Petrovi. Ztélesiuje ne-
jen hrozbu trestu a Natasinu ostudu. Skrze
mamincinu reakci se také z dopisu stava na-
stroj mozného poskozeni celé rodiny. Alena
Palarc¢ikovd i Hana Nemravova dobre citi, Ze
vypusténi postavy maminky by poskodilo kli-
¢ovy moment piibéhu.

Hlas v telefonu vyvolava iluzi rozhovoru se
skuteénym dospélym. Tim je umocnén fakt,
Ze dopis znamend v mnoha ohledech nepfijem-
ny vpad dospélych do Natasina soukromého
snazeni. Telefon vSak zaroven dobie podtrhuje
zdsadni motiv pfedlohy: vé¢nou nepfitomnost
vytizenych rodi¢d v byté a Natasinu samotu.

Stejnym prostfedkem, tedy hlasem, jsou
také naznaceny dospélé postavy v textu Pet-
ra Hakena Tom Sawyer z roku 2001. Zloc€inci,
které Huck s Tomem sleduji v noci na hibitové,
a soudci, ktefi potom vedou se zloc¢inci soud,
jsou zastupovdni hlasem ze zéznamu. Pfimy
kontakt détskych hrdind s dospélymi neni ve
hfe tfeba. V pripadé zlo¢incl k pfimé komuni-
kaci z o¢i do o¢i nedojde ani v predloze. V mo-
menté, kdy chlapci sleduji zlo¢ince na h¥bito-
vé, Ize predpokladat, Ze dospélé hlasy ze tmy
budou pisobit hrozivéji nez snaha o iluzivni
prezentaci zlo¢inct détskymi aktéry. Tim, Ze
jsou dospéli reprezentovani jinymi prosttedky,
plsobi jako cizorodé zasahy do détského svéta.
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S takovymi dospélymi neni mozné se stiet-
nout ve rvacce, intrice ¢i hddce jako s vrstev-
niky. Dospéli jsou jinym druhem lidi, komu-
nikace s nimi je odli$na a souboj nevyrovnany.
U zminénych postav je tedy tfeba zachovat
jejich vék, jejich pfima p¥itomnost na jevisti
vsak nutna neni.

Irena Konyvkova pt¥idava k hlasu dospé-
1é postavy jeji stin. V dramatizaci knihy ...ji-
nak je s tebou amen! je jednou z hlavnich po-
stav pfisny a nemilosrdny profesor Rux. Jako
otecijako ucitel na gymnaziu vzbuzuje prede-
vsim strach. Jeho syn se ho boji natolik, Ze se
nervové zhrouti. Postava profesora, které je
v dramatizaci ponechdn velky prostor, je na-
pséna pro herce vyrazné starsiho, nez jsou
herci ostatni (v inscenaci byla hréna chlap-
cem asi sedmndctiletym). Herec v3ak po ce-
lou dobu hry zlistava za prosklenymi dvermi
a divak mize vidét pouze jeho siluetu. Podle
scénické pozndmky jsou potom vSechny dia-
logy déti s otcem prezentovany formou sti-
nohry. Profesor je timto zplisobem pfedsta-
ven jako postava, kterd neni schopna navazat
s détmi jakykoli osobni kontakt, kterd se ne-
vyjevuje jako ¢lovék z masa a kosti, ale jako
strasidelny prizrak bez citu. Otcova proména
se potom projevi mimo jiné tim, Ze otec tés-
né pted zdvérecnou tmou otevie dvefe a ve-
jde na jevisté.

Miroslav Slavik v dramatizaci Ledové-
ho zdmku spojuje hlasy dvou dospélych Zen
s predmétem — Sissinu matku a Unninu tetu
zastupuji dva reflektory. Obé postavy jsou tak
opét posunuty mimo détsky svét. Skldnéji se
knému s laskou, ale nepattido néj. Tento zpli-
sob velmi dobfe slouzi zvlasté scéné, kdy je
Siss pronasledovana otdzkami dospélych, kte-
f{ se snazi najit Unn. Svétlo reflektort mize
navodit atmosféru vyslechu. Dospéli na Siss
dorazeji, chtéji znat jeji tajemstvi, vyslychaji ji,
ale nejsou k ni citlivi. Diky reflektorim spoje-
nym s hlasem se stavaji opakovanymi otazka-
mi bez duse a oblicejli. PouZiti reflektoru ma
tedy také vyznam metaforicky.

Pestré zpisoby redukce vyrazovych pro-
stfedkd postavy tak na jedné strané umozuji
zachovat postavu a naplnit jeji funkci, zaroven
v$ak nekladou nedmeérné naroky na détské
herce. Zvlasté v momentech, kdy je prezento-
van pribéh ze Zivota déti a détské postavy jsou
vytvareny do znacné miry iluzivné, zamez{
tato metoda nevyrovnané herecké situaci, kdy
vrstevnici musi hrédt postavy vékové vzdale-
né. Tato metoda je vSak také velmi zajimavym
exkurzem do svéta vyjadfovacich prostredkd
divadla. Dité se jejich prostfednictvim uci po-
znavat symbol, metaforu a rozli¢né moznosti
pohybu divadelniho znaku.

Dospéla postava zastupovana postavou
détskou

V nékterych pripadech miize mit dospéld posta-
va jednoduchou, izolovanou funkci, kterou je
tfeba v dramatizaci zachovat, kterd vSak neni
zdvisla na spojeni s konkrétni postavou. Tuto
funkci mtZe za jistych okolnosti prevzit posta-
va détska. Dospély mize napiiklad ztélesnovat
pravidla, za jejichZ poruseni se plati, tedy hroz-
bu trestu. Postava ditéte sice nemize pfevzit
jeho pravomoc, mize byt ale prostfednikem
mezi provinénim a jeho vyzrazenim. Obé zmi-
néné dramatizace knihy DobrodruZstvi Toma
Sawyera nabizeji postavy ,,Zzalobni¢kd®. Jde
o Tomovy vrstevniky, ktefijsou prodlouZenou
rukou trestajicich dospélych, nebot jim viech-
ny h¥ichy hrdind spolehlivé vyzradi. Takovy-
mi zalobnicky jsou v trutnovské dramatizaci
Tomdv bratr Sid a sestfenice Mary. Sid ptimo
reaguje na jedno Tomovo provinéni volanim
Lteti“. V turnovské dramatizaci jsou tyto dvé
postavy z ptedlohy spojené do postavy Tomo-
vy sestry Dorky, ktera zde pln{ funkci velmi
podobnou. Dramatizace tak dociluji vyhruzky
trestem, aniz se kdokoli ze souboru musi poty-
kat s postavou Tomovy teticky.

Podobny ptipad nalezneme také ve hie Ireny
Konyvkové ... jinak je s tebou amen! Jedinou
dospélou postavu z predlohy, u které détsky
hrdina naléz4 zastani, maminku, nechala dra-
matizdtorka odjet na rok do ciziny. Tim zna-
sobila pocit opusténosti hlavni postavy — Tu-
reho — a jeho marné hledani spojence mezi
dospélymi. Absolutisticka vlada otce tim pa-
sobi mnohem silnéji, stejné jako potfeba déti
branit se mu. Mamincinu ldskyplnou péci vsak
v dramatizaci pfevzala Tureho starsi sestra
Svenja. Ta poskytuje svému bratrovi pomoc,
ochranu i porozumeéni. Stejné jako maminka
v novele ma také Svenja respekt z otce a podfi-
zuje se jeho vladé. Zakladn{ maminciny funkce
v pribéhu jsou tedy zachovany, aniz se herecka
musf stylizovat do role dospélé Zeny.

Dospéld postava tohoto typu miZe byt vSak
i pfimo zaménéna postavou détskou, kterad
se v pfedloze nevyskytuje. Naptiklad soused-
ku z knihy ...jinak je s tebou amen! nahradila
v dramatizaci jeji dcera Katka. Hlavn{ dlohou
sousedky je jeji oCité svédectvi ptikradezi. Je
to uloha dilezita, nezavisi vsak nijak na véku
postavy. Tato zdména tedy vychazi vstfic he-
recké praci déti, aniz jakkoli méni dé;j ¢i vy-
znénf situace.

Hra na dospélou postavu

Vedle pokust o iluzivni reprezentaci postavy si
ovsem dité na dospélou postavu mtiZe pouze
hrat a na tuto hru poukazovat. Jinak fe¢eno
miZe dité epickymi prostfedky davat najevo,
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Ze herec neni totoZny s postavou, kterou hra-
je. Takovy projev vyZaduje vétSinou zverejnéni
vstupu do role a jejtho opétovného opusténi.
Miru stylizace ¢i konkrétni herecké provede-
ni nelze pochopitelné v textu jasné urcit. Lze
vsak tento pristup naznacit a evidentné jej od-
lisit od situace pfedpokladajici projev iluzivni.

Pfimou cestou k takovému projevu je vypra-
véné divadlo, kde sbor béhem vypravéni vstu-
puje dle potreby do jednotlivych roli. P¥icem?
miZe mluvit nejen za postavu v prvni osobé,
ale také o postavé ve tfeti osobé. Herec tedy
nevytvari komplexni charakterizaci postavy,
spise roli naCrtne ostenzi jednoho dileZitého
znaku. Z videozdznamd ptedstaveni je evident-
ni, Ze nékdy pro naplnéni funkce dospélé po-
stavy v konkrétni situaci postaci pouhé verbal-
ni oznaceni postavy a projev v ramci alterace.

Cistym piikladem takového p¥istupu je
dramatizace Marie Junové knihy Sisa Kyseld.
Chér vyprévi ptibéh o chlapci, ktery soupefi
se svou vzornou spoluzackou. Béhem vypré-
véni vstupuji vypravéci na okamzik do postav
Jenikovych rodi¢d ¢i pani ucitelky, aby je opét
opoustéli a pokracovali ve vypravéni. Hra se
tak stava veselou htickou, kde jsou postavy
prezentovdny v nadsdzce a s humorem. Iro-
nicky pohled hlavniho hrdiny pfisuzuje pted-
vadénym postavdm lehce naddimenzované
charakterové znaky.

Vedle vypravéného divadla se epicky princip
hry s dospélou postavou vyskytuje i v mnoha
jinych podobdach. Miroslav Slavik ho napfi-
klad pouzivd ve vyse popsané komplikované
struktufe hry Emile, Emile... Tady kromé dvou
postav hranych star$imi, asi ¢trnactiletymi
détmi nechdva v nékolika pfipadech vstoupit
do roli dospélych i zhruba desetileté vyprave-
Ce — détské postavy Emilovy patraci party.
VZdy jde vsak o role epizodni{ — cestujici ve
vlaku, nadrazdk, ufednice —, jejichz funkce
ve hie je znacné omezend. Poskytnou hrdinovi
informaci, donuti ho, aby sdm néco prozradil,
apod. Narozdil od roli déti jsou dospélé posta-
vy vytvareny s nadsazkou a ve vyrazné zkrat-
ce. SloZity tvar Slavikovy dramatizace si vsak
navic dovoluje s timto principem ,,hry na né-
koho" drobnou ,,ro$ddu”. Vedle momentd, kdy
déti vstupuiji do roli dospélych, nastane také
okamzik, kdy z@stavaji v rolich déti, které se
za dospélého pouze prevlékaji. Tim se jim po-
dafi na okamzik zmdst nejen ostatni détské
postavy, ale i divdka. Touto hrou se tak te-
matizuje sama epickd kompozice dramatizace.

Narozdil od dvou predchozich hravych a ve-
selych dramatickych textd v dramatizaci knihy
Rikali mi Leni Hany Nemravové slou¥{ princip
hry na dospélou postavu tématu mnohem za-

vy vz

vaznéjsimu. Jak jiz bylo feceno, vyuZzivd dra-
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matizace postav Komentatord, aby ptfibéh
uvedli, glosovali a ovliviiovali, ale byli zaro-
ven sami ponechani v nejistoté, jak se détské
postavy v situacich zachovaji.

Jediny zpisob, ktery Komentatorim umoz-
niuje zasahovat do déje a urCovat jeho smér,
je pravé vstupovdni do roli dospélych postav.
VSechny role jsou opét epizodni, jejich prostor
je omezen na jednu aZ t¥i (v pfipadé matky)
situace. Jak je zminéno vyse, epicky princip
tu umoziiuje naznacit dospélé jako autority
rizného druhu, jako ztélesnéni moci, kterad
je silnéjsi nez dité. Vnit¥ni svét téchto postav
ndm z{stava utajen. Zplsob reprezentace do-
spélych postav se tak ve hfe zdsadné lisi od
reprezentace postav détskych.

Tato stfihova préce s dospélou postavou vét-
$inou neumoziiuje zobrazeni citového vztahu
mezi ditétem a dospélym. Zatimco ve dvou
ptfedchozich ptipadech takovy vztah nepted-
pokldda ani predloha, v této dramatizaci jde
o dilezity vyznamotvorny prostiedek. Je jim
zddraznéno, Ze Leni nemd k zddnému z dospé-
1ych ve svém okolf hluboky vztah. Ze k 7ad-
nému z nich nepat¥i, k Zddnému nemtze byt
docela oteviend. Oproti pfedloze jde o posun,
nebot tam jsou dileZitymi spojenci Leni uéi-
tel Baum, americky vojdk Jerry a do jisté miry
i babicka. Laskava pomoc dospélého vsak ze
hry nemizi{ — ztélesni ji postava Erniny ¢eské
tety, kterd pomiZe vypdtrat Leninu maminku
ainformuje Leni o jejim brzkém ndvratu domd.
Pro zobrazeni této postavy jsou vsak voleny
docela jiné prostiedky.

Zvetejnéni hry na dospélou postavu je viak
mozné i bez zcizujici prezentace vstupu do role.
V nékterych situacich postaci vyrazna styli-
zace postavy, kterd jasné ddvd najevo odstup
herce-autora od ni a jiz v textové podobé jas-
né vykazuje nulovy poZadavek iluzivniho he-
reckého projevu. Na rozdil od zminéného pti-
padu, kdy dochazi k selekci motivil, aby byly
vyzdviZeny vlastnosti blizké i détskému herci,
jde zde o zdmérné naddimenzovani urcitych
charakterovych rysi, které slouz{ zaroven
jako jejich kritika.

Vedle otce hraného dospélym hercem pfi-
stupuje takto M. Slavik k postavdm vychova-
telky a matky ve Hre na kulicky. Obé postavy
jsou vytvoreny pro herecky ve véku pocina-
jici adolescence, asi patndcti let. Ackoli maji
ve hte velky prostor, jsou vytvareny typove.
Matku charakterizuje jeji bolest hlavy, sle¢na
je ,.Spicatd” a pokryteckd. Stylizace postav
v textu je zachycena zejména slovnikem po-
stav a situacemi, do kterych jsou stavény. Ac¢-
koli jsou to postavy Kulic¢ce blizké, nemaji k ni
Zadny citovy vztah. Autorita dand vékem tém-
to postavam (na rozdil od postavy Otce) zcela
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chybi. Jejich vyrazné charakterové nedostat-
ky ¢inf jejich chovani velmi détinskym. Obé
tyto role — i pfes znaény prostor, kterého se
jim v dramatizaci dostava, — jsou pro herec-
ky zcela pristupné.

Dospéld postava ma v DHD své misto a neni
tieba se ji docela vyhybat. Zvlasté v ptipadé
dramatizaci romand a novel s détskym hrdinou
dodavaji dospélé postavy pribéhu vahu. Dra-
matizace zkoumané oblasti nabizeji pestré moz-
nosti zpracovani{ dospélé postavy v textu pro
DHD. Pfi volbé konkrétniho pfistupu hraje roli
mimo jiné funkce dospélé postavy v ptibéhu.

METAFORA

Metafora je prostfedkem nejen literdrnim, ale
také divadelnim. Jevistni metafora je podle
Zderka Hofinka (1995,s. 159) na rozdil od li-
terdrni dynamicka ,,(...) je to metafora v po-
hybu®. V DHD se pouZiti metafory nabizi jako
jeden z ,,opisnych principti, které umoznuji
jiny neZ realisticky ¢i iluzivni zpisob zobrazo-
vani. Jako takovou ji DHD hojné vyuziva. Vedle
scénické metafory lze nalézt i metaforu dra-
matického textu, ktery kombinuje metaforu li-
terdrni s verbalnim zachycenim (nap¥. ve scé-
nické poznamce) metafory jevistni.

Utly, ale pro &esky obor DV dileZity spis
Milady Masatové Cesty k metafore (2004) pre-
zentuje metaforu jako podstatny estetickovy-
chovny prostredek, ktery je pfirozenou sou-
¢asti metod DHD. Podle M. Masatové dité jiz
v pfedskolnim véku metafofe rozumi, ma jen
niz$i schopnost védomeé metaforu pouzit jako
umélecky prostfedek. Rozvoj na tomto poli je
potom jednim z cild dramatickovychovného
procesu. Objevovani souvislosti v zobrazova-
ni vede dité k porozuméni sobé samému i dru-
hym, uci ho pozndvat a pouzivat jazyk.

Podminkou pouZiti metafory v dramatic-
kém textu je, Ze j{ dité musi rozumét. Musi si
byt védomo, Ze jeho slova ¢ijednani maji vedle
svého prvotniho vyznamu jesté vyznam me-
taforicky. Pouze v takovém pripadé ma meta-
fora smysl nejen umélecky, ale také vychovny.

Ledovy zamek

Novela T. Vesaase Ledovy zdmek nabizi zaji-
mavou nékolikavrstevnou praci s metaforou.
Sdm ndzev novely je oznac¢enim metaforic-
kym. Ledové dtvary, které vytvotila zmrzla
voda vodopadu, nazvaly déti z vesnice Ledo-
vym zamkem. UCinily tak na zékladé vnéjsi
podobnosti, jejich pojmenovani vsak splynulo
sjevem natolik, Ze zlistalo oznacenim jedinym,
pouZzivanym nikoliv basnicky, ale i jako prak-
tické oznaceni konkrétniho mista.

TVORIVA DRAMATIKA

Vedle vizudlnich znak md vSak zamrzly vo-
dopdd dalsi vlastnosti: je pevny, chladny, ne-
hybny. Led je ¢imsi, v ¢em je pohlcen Zivot,
zastaven pohyb, co uchvacuje i budi hrizu.

,,Charakter tohoto pfirodniho jevu slouzi jako
metafora k vnitfnim pochodim jedendctileté
hlavni hrdinky Siss. Sissina kamaradka Unn
se ztrati a patrani ukazuje na jeji smrt v Le-
dovém zamku. Siss vSak odmita fakt smrti
pfipustit a kiecovité ¢ekd na ndpravu situa-
ce — na Unnin navrat. Jako by v sobé pomysl-
né zastavila Cas, ktery kazdou minutou a kaz-
dym dnem moZnost Unnina ndvratu umensuije.
Konkrétni a viditelny prirodni jev je tedy zaro-
ven metaforou skrytého ustrnuti ditéte tvari
v tvar velikosti ztraty.

Spolu s Ledovym zamkem jsou metaforou
k vnitfnim pochoddm hlavni hrdinky i pro-
meény pocasi. Podrobné a barvité popisy p¥i-
rody v ptedloze slouZi jako vyraz zjitfeného
pubescentniho vnimdni, zaroven jsou vsak
i obrazem vyvoje Sissinych pocit@. V den, kdy
se Unn ztrati, napadne snih a vSechno ptikry-
je. Znemozni nejen hledani divky, ale navzdy
uchovd i jejf tajemstvi, které nestihla kama-
radce Siss prozradit. Jako pod snéhem se Siss
po celou zimu ukryva sama v sobé, nekomu-
nikuje, nesdéluje své pocity. Jaro je potom me-
taforou vnitfntho ,,tani“ divky. S jarem uciti
Siss moznost vratit se do Skolniho kolektivu
a zit tak, jak byla zvykla. Ve chvili, kdy Siss
pfistoupi na to, Ze je Unn mrtva, ptijima zaro-
ven i smrt jako prirozenou a nedilnou soucast
chodu svéta s nepretrzité se sttidajicimi konci
a zaCatky — s novymi jary a novymi zimami.

Miroslav Slavik ve své dramatizaci novely
praci s metaforou nejen uchovava, ale rozsiru-
je. Kvyrazné metafori¢nosti pfedlohy odkazu-
je tim, Ze z metafory ¢ini zdkladni vyjadfovaci
prostfedek svych postav. Hrdinky ptibéhu po-
pisuji jevy i vlastni pocity nepfimo, pfirovna-
nim k jev@im jinym. Nejcastéji tak ¢ini v bas-
nich ¢i pistiovych textech, které jsou vkladany
mezi dialogické pasaze. Vytvari se tak kompli-
kovand struktura, v niz konkrétni jevy (napf.
pocasi a vodopad) slouZi jako metafora, ale
jsou zaroven samy basnickou metaforou po-
pisovany: ,Jaro jsou pistalky v povétfi, ze
kterych prsi stfibrné perly. Kdo takovou per-
lu najde, omladne o sto let... Omladne, nebo
se zblazni radosti...”

Jak je zminéno vyse, dramatizace za¢ina
slovy: ,,Jsou véci, které nikdy nepochopime,
Casto je neumime ani pojmenovat...“ Touto vé-
tou podava autor dobry klic ke ¢teni nasleduji-
cich situaci. Jako by pro jisté jevy chybéla ¢lo-
véku slova nejen v dramatu, ale v Zivoté viibec
a bylo moZné se k nim vyjadfit pouze neptimo.
M. Slavik ve své dramatizaci tuto absenci slov
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respektuje. Metaforickym jazykem se mu daf{
,zachytit nezachytitelné®. Odolavd svodu jasné
formulovat Unnino nevyicené tajemstvi, stej-
né jako podstatu vztahu dvou divek.

Tento princip nepfimého pojmenovani jevi
je v dramatizaci dllezity zejména jako ndstroj
verbalizace slozitych pocitl hlavn{ hrdinky.
Siss se sama ve svych pocitech nevyznd. Ne-
chépe presné, co se s ni déje. Jeji jednani po-
strdda jasny, raciondlni divod. Situace vede
az k tézké nemoci a zddnlivé proméneé charak-
teru divky. Pfirovnanim k pfirodn{m motivim
mize Siss vyjadrit své ambivalentni a nejasné
pocity, anizZ je zaroven odkdzdna na prostted-
ky psychologického herectvi ¢i doslovna slov-
ni pojmenovani:

,,Stojime spolu a snézi potdd vic.

Tv{j rukav uz je bily — mj rukav uz je bily.

Spojuji nas jako dva zasnéZené mosty. [...]

Snézi a pofad snéZi na tiché, bilé mosty.

Mosty, o kterych nikdo nevi.

Unn, ma nejlepsi ptitelkyné...“

Naro¢nd postava je tak u¢inéna pristupnou
tfindcti, Ctrndctileté herecce, aniz je opro-
ti predloze vyrazné ochuzen jeji vnitini Zivot.

Hlavni pfirodni metaforou dramatizace,
kterd souvisi se zminénymi proménami po-

Py

Casf a Ledovym zdmkem, je voda a rizné jej
podoby: podzimni dést, zimni led, jarni povo-
den, silny fi¢ni proud... Narozdil od pfedlohy
dramatizace motiv vody zdlrazriuje. Voda je
metaforou toku Zivota a jeho nec¢ekanych pro-
meén. V dramatizaci navic slouz{ jako spojnice
zddnlivé nesourodych vyjadfovacich prostred-
k. Naptiklad nékteré texty pisni ¢i poetické
metaforické posttehy se poji s piibéhem praveé
diky motivu vody. To je i pfipad veselych pisni,
které zpivajf Sissiny spoluzacky.

Pouzit{ metafor jako vyjadiovaciho pro-
stfedku postav v$ak neslouZi pouze jako infor-
mace o vnitfnim stavu hlavni hrdinky. Meta-
fora je zde prostfedkem charakterizace vsech
détskych (tedy div¢ich) postav. Zachycuje pro
vék puberty typickou rozjitfenou vnimavost
a fascinaci hledanim souvislosti.

Basné a pisné netvoii v dramatizaci samo-
statnd Cisla, ale jsou soucasti déje. Recitace
a zpév patfi mezi oblibené ¢innosti divéiho
kolektivu, jehoZ je na poc¢atku Siss soucasti.
Verse jsou vétsinou spojeny s ndcvikem na
besidku, s hodinami hudebni vychovy, s uvi-
tadnim Siss zpét ve Skole atd. Sam fakt, Ze je
kolektiv tak vyrazné orientovdn na umeélec-
kou produkci, je jeho dilezitym charakteri-
stickym znakem. Opakovana pfiprava vetej-
né produkce zdroven promlouva o orientaci
kolektivu na jeho prezentaci, na vnéjsi pa-
sobeni jeho aktivit. KdyZ se Siss uzavte do
sebe, peclivé skryva tajemstvi o sobé a Unn

a prestane komunikovat s ostatnimi, stava se
tedy pfimym protikladem sebe sama a svych
spoluzacek.

Dal$im podstatnym tématem dramatizace
je kontrast pohybu a strnulosti, ktery je vétsi-
nou vyjadien pravé metaforou promény vodni-
ho skupenstvi — voda tekouci a voda zmrzIa.
Na jednom misté dramatizace je vSak pro vy-
jadreni tohoto kontrastu pouZito metafory jiné.
Po dvoumeési¢ni nemoci vitaji spoluzacky Siss
ve Skole veselou pisni o semaforu a riznych
druzich dopravy. Tato piseii je déji i tématu
hry vzdalena jen zdanlivé. Je srozumitelnym
oznacenim nového, kontrastniho vztahu Siss
a jejich spoluzacek po Unniné zmizeni, rozpo-
ru mezi dynamikou kolektivu a jeji strnulosti.

Ackoli jsou verse soucasti déje, technicky
slouZi jako pfedély mezi jednotlivymi scénami.
Na principu ,.koralkové“ vystavby textu po-
skytuji uvolnéni mezi situacemi a rusi potfebu
kontinudlniho rstu napéti. Dovoluji vnimat
jednotlivé situace jako samostatné celky, ¢imz
zasadné vychdzeji vsttic herecké vyspélosti
herecek. Zaroven maji verse hodnotu infor-
macni. Oznamuji napfiklad vyménu ro¢nich
obdobi, urcuji tedy chod ¢asu. Tim ¢astecné
snimajf informacni zatéz z dialog.

Metaforické vyjadfovdni ma také zasadni
vliv na literarn{ kvality dramatického textu.
Aniz M. Slavik pfimo cituje pfedlohu, zachova-
va jeji poeticky charakter spojeny s orientaci na
pfirodni motivy. V metafordch vsak vzdy spo-
juje estetickou hodnotu s hodnotou informativ-
ni a déjotvornou. Zdarné se tak vyhyba jakékoli
samoucelné dekorativnosti ¢i sentimentalité,
ke kterym by jazyk predlohy mohl svadét.

Slavikova dramatizace Ledového zdmku
je vysostnym prikladem pedagogické prace
s metaforou. Je pfimo jakousi ,,laboratofi me-
tafory”. Prozrazuje, Ze se diky inscenacni pra-
ci soubor setkal s mnoha podobami metafory,
od jednoduchych pfirovndni az k rdmcové me-
tafore Ledového zamku. Lze dokonce predpo-
kladat, Ze autorkami velké ¢asti v dramatizaci
pouzitych text jsou samy &lenky souboru. Ze
tedy nebyly pedagogem vedeny pouze k poro-
zuméni metafofe, ale i k jejimu hledani a pou-
ziti v ramci uméleckého dila. Z téchto dGvoda
Ize povazovat Slavikovu dramatizaci Ledového
zdmku za jeden z nejlepSich textd, které zkou-
mand oblast nabizi.

Postava metaforou

Jiny druh metafory voli Irena Konyvkova
v dramatizaci knihy A. Marshalla UZ zase skd-
Cu pres kaluZe. Zde je nositelkou metaforické
funkce jedna z postav hry: Alanova spoluzacka
Madla Mulliganova. Objevuje se jiz v pfedlo-
ze, kde je charakterizovana jako silna a velka
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divka, kterd znd , tfi strasné osklivé kletby*.
Potud dramatizace zachovévd jeji charakter.
Madlin ptételsky vztah k Alanovi v$ak v dra-
matizaci prebirad postava kamaradky Alice.
Na rozdil od pfedlohy, kde je Alan do Madly
,.cely pryc”, se vdramatizaci stdva Madla jeho
hlavnim soupefem. Postava tak spiSe prebira
vlastnosti Alanova spoluzaka Stevea McInty-
ra. Misto Stevy se Madla s Alanem pere, bez
soucitu mu vyc¢itd jeho pomalost a oznacuje
ho za mrzdka. Vyvoj jejich vztahu zavrsi mo-
ment, kdy Alan zachrani Madlu, ktera se topi
v rybnice. Tehdy poprvé ma Madla pro Alana
slova uznani — v plavani je Alan lepsi neZ ona.

Madla je jednou z hlavnich postav déje, za-
roven ma vsak ve hte i funkci metaforickou.
Je ztélesnénim prekdzek, které musi Alan po
své nemoci zdoldvat. Jeji jméno je prvnim slo-
vem, které v textu zazni. Cely kolektiv, kte-
ry dosud nevstoupil do konkrétnich roli, se
vyslovenim tohoto jména viditelné stavi pro-
ti jeho nositelce. Postava je timto zpisobem
exponovana a je upozornéno na jeji zvlastni
dileZitost uvnitf pribéhu. Zaroven se tak Ma-
dla stavd motivem, ktery pfekracuje hrani-
ce situaci, v nichZ postava pfimo vystupuje.
StéZejnim konfliktem hry potom nenf ani to-
lik Alantv zdpas s Madlou-postavou hry, ale
s Madlou-metaforou.

Madla je totiZ obrazem Alanova vnimdni sebe
sama. Je metaforou hroziciho Alanova pfijeti
vlastni ménécennosti. Madla je prvnim clové-
kem, kterého Alan potkava po opusténi{ nemoc-
nice. Okamzité nazve Alana mrzdkem, ¢imZ mu
prifkne roli spojenou s jeho postizenim. Slovem

,,mrzak“ tak Madla pojmenuje postoj spolecnos-
ti k Alanovi, ale i mozny postoj Alana k sobé
samému. Madla vy¢ita Alanovi jeho pomalost
anemd s nim slitovani. Dokud ji sém neda na-
jevo, Ze neni mrzakem, za mrzaka ho povazuje.
Tim, Ze se Alan rozhodne s Madlou poprat, pere
se zaroven s vlastnim postiZzenim, s pocitem
slabosti a nedostatecnosti. Alanovo definitiv-
ni vitézstvi vSak neprijde ve chvili, kdy vyhra-
je nad Madlou v souboji, ale teprve kdyz Madle
ukdZe, Ze je lep$im plavcem nezZ ona sama. Tim
je teprve jasné vyjadieno, ze Alan definitivné
sam pro sebe prestal byt postizenym ¢lovékem.
Tedy ne demonstrace vlastni sily, ale odhaleni
vlastnich schopnosti a alternativnich moznost{
pohybu (silné ruce) délaji z Alana v jeho vlast-
nich o¢ich plnohodnotného ¢lovéka.

Necitlivd Madla je tedy v disledku i posta-
vou sympatickou. Kromé metafory Alanova
omezeni predstavuje také vyzvu. V predloze
vyzyva chlapec sdm sebe k novym a novym
pokusiim zdolavat prekazky. Ve hie jako by
toto vasnivé usili aktivovala pravé Madla. Jako
by to byla ona, kdo je od poc¢atku rozhodnut,
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Ze Alan bude jezdit na koni. Prostfednictvim
Madly je tak Alandv soukromy zapas s vlast-
nim télem a viibec pojetim sebe sama posu-
nut do roviny mezilidského jedndni a vnit¥ni
konflikt se stava konfliktem vnéj$im. To je po-
chopitelné zasadni krok k zpristupnéni posta-
vy détskému herci.

Ovsem i samotnd jizda na koni — schop-
nost skakat ptes kaluze — je ve hfe metafo-
rou. Metaforicka funkce tohoto motivu je ob-
sazena jiz v predloze. Jizda na koni se Alanovi
natolik spojuje s postavou jeho otce, Ze ji chla-
pec vnimd jako atribut pravého muze. Jeho cil
jezdit na koni je tedy metaforickym vyjadre-
nim jeho snahy zrovnoprdvnéni s ostatnimi
muZi, dosazenf statutu ,,opravdového chla-
pa“. Irena Konyvkova nespojuje vrchol hry
s momentem, kdy se chlapec na koni oprav-
du jezdit nauci, déj je ukonéen ve chvili, kdy
Alan pochopi, Ze takové ¢innosti bude scho-
pen, Ze tedy jeho hodnota nenf postizenim
nijak umensena. Tim je metaforicka funkce
motivu vyrazné podpofena.

Bajka

Typickym pfikladem metafory v DHD je bajka,
kterd skrze jedndni zvitat odkazuje k jednani
lidi. Ackoli se bajka vétsinou poji s predloha-
mi mensiho formdtu, jeden ptiklad najdeme
i mezi dramatizacemi vétsich epickych cel-
kd. Je jim dramatizace Iriny Ulrychové Ho-
lubi, s. 1. 0., ktera vznikla na zakladé novely
C. D. Paynea Holubi mambo.

Na jednu stranu zde holubi reflektuji svét
lidi z pohledu nezkusenych ptdkd, na druhou
stranu je jejich vlastni Zivot metaforou k Zivo-
tudnesniho ¢lovéka. Jak jiz bylo feceno, autor
zobrazuje svét velkomésta v nadsdzce a nei-
dylicky. Hrdinové se potykaji s alkoholismem,
nevérami, vrazdami, urazy i hleddnim sexu-
alni orientace. Ve velkoméstské dZungli ne-
mohou nikomu véfit a k boji o holy Zivot mus{
nékdy pouzit prostfedkd pfinejmensim spor-
nych. Zakladni metaforou predlohy je cesta
k prijeti vlastni identity. AZ teprve v momen-
tu, kdy holub pochopi, Ze je holubem, mize
byt $tastny a svétu uziteny. Pfedloha s tim-
to tématem, s hleddnim odpovédi na otazku,
kym jsem, pracuje hravé a komplikované a ne-
omezuje ho pouze na holuby. Je zde naptiklad
papousek, ktery se usilovné snazi zjistit, zda
je samecek, nebo samicka.

Irina Ulrychova se ve své dramatizaci sou-
stfedila na tuto zakladni metaforu, a to vy-
hradné ve spojeni s holuby. Vybira situace,
které pfimo ukazuji vyvoj ,,holubiho sebepfi-
jeti“. Od pohodlného Zivota v Ustavu pies dés
z ulic velkomésta, odhaleni vyhod 1étani, nd-
vrat do Ustavu, pochopeni skuteéné pozice
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vyzkumnych exemplaid, opétovny Gték az
po odhaleni holubi uzite¢nosti pro Zivot velko-
mésta a hrdého prijeti oznaceni ,,holub“. Au-
torka zamérné vynechdava veskeré, pro dét-
sky dramaticky text nevhodné motivy, jako
jsou vrazdy, manzelskd nevéra apod. Vybé-
rem udalosti je tak ze spletitého pfibéhu vy-
tvofen jednotny, uzavieny dramaticky déj —
srozumitelné podobenstvi o potfebé byt sam
sebou. Metafori¢nost ptibéhu je na konci hry
podporena nékolika citdty, v nichz je slovem
holub nahrazeno slovo ¢lovék — , holub, to
zni hrdé” —, ¢ikde je atribut lidsky nahrazen
pta¢im — ,létam, tedy jsem”.

Zajimavou hru s metaforou vsak v ptipadé
bajky prinasi také jevistnirealizace. Ackolije
vystavba hry v podstaté dramatickd a kromé
Uplného zavéru hry zde neni pouzito zadnych
iluzi rusicich prostfedkd, nelze mluvit o ilu-
zivnim pristupu k dramatu. Fakt, Ze reprezen-
tované postavy nejsou lidé, ale holubi, psobi
jako zdsadni antiiluzivni prostfedek, ktery do
jisté miry metaforu rozkryva. Tento princip
zvefejnéné metafory také vyrazné ptispiva
k lehké nadsédzce dramatizace. Herci v rolich
holubd se tak nepotykaji se slozitou psycholo-
gil svych postav aibez dalsich epickych princi-
pd mohou postavy vytvaret s odstupem.

Problematika metafory v textech pro DHD
by vyZadovala samostatnou studii. Zkoumana
oblast zdaleka nevycerpéava vSechny mozZnosti,
které soucasné DHD nabizi. Cilem této kapito-
ly bylo spiSe dotknout se metafor komplikova-
néjsich, tedy téch, které se pfimo podileji na
ustfedni myslence dila, a zarovern skute¢né
provéruji hranice souc¢asného textu pro DHD.

,,HISTORICKE* TEXTY

Vedle pribéhti s détskym hrdinou lze mezi dra-
matizovanymi predlohami véts$iho formatu
nalézt také dila z historie svétové literatury.
Jejich jazyk i forma nesou znaky doby, ve kte-
ré byla dila vytvorena, a zadsadné je odlisuji od
literatury 20. a 21. stoleti. Pfedlohy tohoto
typu jsou Casto soucasti Skolnich osnov. Za-
roven jsou vsak pro mladé ¢tendfe vétSinou
naroéné jazykové i tematicky. Zaci zakladni
Skoly podobna dila ¢tou jen velmi zfidka. Jiz
fakt, Ze se déti s dily hloubéji sezndmi, lze tedy
ocenit jako soucdst adekvétniho vybéru latky
k dramatizaci. Z této skupiny jsou nejvyraz-
néjsi dramatizace Komenského Labyrintu sveta
a rdje srdce Marie Husinecké a Zlomkd z Gilga-
mese Romana Cernika.

0Od ostatnich vySe zminénych predloh se
tyto odliSuji v prvni fadé prévé absenci dét-
ského hrdiny. Postavy obou dél jsou dospélé

TVORIVA DRAMATIKA

nebo stoji na prahu dospélosti. Nejsou to vSak
postavy individualizované. Postradaji propra-
covanou psychologii, individudlni charakte-
ristiku. Nevstupuji do redlnych mezilidskych

situaci. Atjsou to mytologi¢ti hrdinové Eposu

o Gilgamesovi, ¢i symbolické postavy Komen-
ského Labyrintu, vyjadtuji spiSe esenci charak-
teru, obecny typ. Tim jsou ovSem, jak je zmi-
néno vyse, détskému herci vcelku pfistupné.
Vék postav neni pro pfibéh ani pro mezilidské

vztahy v ném urcujici. Této vlastnosti jsou si

oba autoti védomi a ve svych dramatizacich ji

zachovavaji. Neaktualizuji postavy, neprohlu-
buji jejich psychologii, nedodavaji jejich jednd-
nirealistické motivace, jak se tomu ¢asto déje

napf. u dramatizaci lidovych pohddek.

Obé dramatizace také zachovdvaji témért do-
slova jazyk predlohy. Ten potom tvori dilezi-
tou soucast charakteru dila. V obou pfipadech
jde o jazyk stylizovany a velmi vzdaleny jazy-
ku souc¢asného ditéte. Ani jedna z dramatiza-
ci jazyk neaktualizuje. Autorsky je do textu
zasahovdno v minimalni mife, v jednotlivych
slovech ¢i ¢dstech vét. Zejména v momentech,
kdy je tfeba stru¢né pteklenout absenci té ¢as-
ti textu, kterd byla vynechédna. V nékolika pfi-
padech jsou také nahrazovany vyrazy, napf.
jména, u nichz autor pfedpoklada nedostatec-
nou srozumitelnost bez dostate¢ného vysvét-
leni ¢i znalosti kontextu. Pfidany text vsak
vzdy dodrZuje charakter pvodniho jazyka
pfedlohy. Stejné tak zachovdvaji dramatiza-
ce i mnohé formalni znaky dila, jako je ¢lené-
ni na kapitoly, verSe apod. Autorskd prace tak
v tomto ptipadé spociva zejména ve zplisobu
(v obou pfipadech znaéné) selekce textového
materidlu a jeho distribuce mezi jednotlivé po-
stavy. Oba texty se vyznacuyji tim, Ze nepfe-
pisuji dlouhé pasdze, ale spiSe jejich tlomky.
Pracuji se zkratkou a symbolem.

V takto pietni praci s jazykem ptedlohy po-
chopitelné odpada mozZnost déti spolupracovat
na podobé replik a celych situaci. Neni vSak
vyloucena jejich spoluprdce na vybéru citaci,
jejich skladbé atd. Sama préace s takto netra-
di¢nim jazykem je vSak z pedagogického hle-
diska nespornym prinosem. Pfedstavuje pro
détskou skupinu vyznamnou zku$enost s roz-
borem textu, jeho interpretaci, vede k rozsiteni
slovni zasoby atd. V inscenacnim procesu po-
tom vyrazné kultivuje verbalni jevistni projev.

Komenského Labyrint svéta a rdj srdce neni
latka v ¢eském DHD novd. Velmi zajimavé ji
pouZzil Josef Mlejnek v roce 1974 ve hie Vandr
do svéta, kdyz situace z romdnu spojil s pfibé-
hem skupiny soucasnych déti, které si vybiraji
stfedni Skolu a rozhoduji tak o své budoucnosti.
Téma hledani vlastniho mista ve svété a smy-
slu zivota je pro déti na konci povinné skoln{
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dochdazky velmi vhodné a pritazlivé. Metafo-
rou Poutnikova hledani je toto téma zobrazeno
nedidakticky a nepsychologicky.

Marie Husineckd Cerpa zejména z prvni
¢asti Komenského knihy z Poutnikova pozna-
vani{ svéta: Poutnikovo sezndmeni s VSudy-
budem a Mdmenim, nasazeni rizovych bryli,
setkdni s Osudem, s femeslniky a vzdélanci,
navstéva rynku svéta a soud na hradé Kra-
lovny Marnosti. Vynechdny jsou Poutnikovy
postfehy o manZelstvi, ndboZenstvi, spole-
Censkych vrstvdch atd. Z kazdé situace pte-
bird dramatizace nékolik izolovanych replik,
z nichZ pfevazuji pasdze primych feci. Epic-
kou ich-formu predlohy pfevadi dramatiza-
ce vétSinou do dramatického dialogu. Vedle
citovanych pfimych feci pfedlohy jsou dia-
logizovany i momenty vyprdvéci. V nékte-
rych situacich jsou repliky postav pomérné
rozsdhlé, vzdy vsak slouzi jednani. Navzdory
archaickému charakteru nejsou nikdy repliky
pouze dekorativni. Patos, ktery s sebou vaz-
nd témata v kombinaci s archaickym jazykem
mohou nést, neni tak ,,zradny“ — pravé diky
absenci realistické psychologie postav.

Autorka také zachovdva Clenéni textu na ka-
pitoly. Pouziva dokonce zptisob, kterym Ko-
mensky kapitoly oznacuje — ndzvem kapitoly
zéroven prozrazuje jeji Ustfedni udélosti. Dra-
matizace je tak roz¢lenéna do izolovanych ob-
razQ, v jejichZ rdmci se ¢lenové sboru stfidaji
v Ustfednich rolich.

Dramatizace kon¢{ tvodem ke druhé ¢as-
ti predlohy — Poutnik poslechne boZi volani,
aby se ,vratil, odkud vysel®, tedy ,,do srdce
svého”. Toto Poutnikovo prozfeni nezahrnu-
je jiz v dramatizaci setkani s Kristem, ktery si
jeho srdce vyvolil coby ,,paldc k bydlen{ své-
mu“. Zcela tak chybi i poselstvi, Ze vSechna
bida svéta se diky prijeti Krista méni ve vlast-
ni opak. Témé¥ absolutni eliminace kfestan-
skych myslenek je vzhledem k ateismu ceské
spole¢nosti do urcité miry pochopitelnd. In-
scenace byla sice uvedend v roce 1990, ovsem
pocatek prace lze predpokladat jiz v dobé pred
rokem 1989. Absence kfestanskych myslenek
md tedy zfejmeé i dGvody politické.

Vyznéni dramatizace tedy neni zménéno,
spiSe je rozsahlou selekci zobecnéno. Obsahu-
je poselstvi, Ze svét sdm o sobé zadné trvalé
hodnoty nenabizi. Ze $tésti nespo&iva v hmot-
nych statcich, ve spolecenském postaveni atd.
Uspokojeni ¢i smysl Zivota je tfeba hledat hlou-
béji. Poutnikovo srdce miize symbolizovat lid-
ské emoce, schopnost empatie, lasky, duchov-
ni a dusevni bohatstvi apod. Nekonkretizovany
,navrat do vlastnfho srdce” tak nabizi celoufadu
velmi zajimavych interpretaci, aniz by byl pro-
tichlidny myslenkdm Komenského dila. Timto

zplsobem vznikl text détskym herclim az pre-
kvapiveé pfistupny. Autorka dokdzala nalézt ve
filozoficko-naboZenském spisu dileZité a aktu-
alni pouceni pro soucasného mladého clovéka —
do tivah o budoucnosti zapojuje i téma konzum-
niho ¢i povrchniho pohledu na svét.

Roman Cernik nazyva svou adaptaci Epo-
su o GilgameSovi vystizné Zlomky z Gilgame-
Se. Dava tak najevo, jak malou ¢ast eposu
pro svij soubor pouzil. Jde o zhruba devade-
sat versd vybranych z prvnich péti tabulek.
R. Cernik ve svém dile sleduje zrozeni Gil-
gameSe a Enkidua, jejich sezndmeni a jejich
spole¢ny boj se strdzcem lesa Chuvavou. Bo-
hové kroti Gilgamese tim, Ze mu posilaji pti-
tele. Ten Gilgamese porazi, bere mu tak pocit
jeho neohroZenosti, potom se s nim sptateli.
Spole¢né hrdinové strdzce lesa Chuvavu po-
razi. Epos je tak ziZen v jeden uceleny ptibéh
se $tastnym koncem.

Vybrané repliky v naprosté vétsiné citu-
ji predlohu. Jejich obéasna tUprava vede ke
strucnosti sdéleni, popfipadé vynechdva ne-
srozumitelnd jména a odkazy ke konkrétnim
bohlim, udalostem atd. Nékteré repliky po-
uziva autor v repetici. Ve dvou mistech jsou
repliky postav dopsany ve stylu pfedlohy, ne-
cituji ji vSak. Vybrané fragmenty textu slouz{
velmi struénym situacim, které pfedpokladaji
ddraz na neverbdlni jevistn{ jedndni. Vypra-
vécem je zde sbor, ktery mimo jiné predsta-
vuje obyvatele mésta Uruku. Clenové sboru
také vstupuji do epizodnich roli. Stavaji se
bohy, ktefi obdatuji Gilgamese vlastnostmi
pfi jeho zrozeni, GilgameSovou matkou, ob-
rem Chuvavou. Postavy se stavaji spiSe sym-
boly ¢i v pripadé Gilgamese a Enkidua — ne-
individualizovanymi archetypy.

Roman Cernik ve svém vybéru akcentu-
je slovo pfritel a vzajemnou spoluprdci hrdi-
nd. Do souvislého déje je tiikrat vloZena pisen
o Gilgamesové snu,ndleZejici do ¢tvrté tabul-
ky, ktera zacind slovy: ,Ptiteli mgj...“ Tento

,refrén” vyzdvihuje téma prételstvi, které je
fizeno bohy a je silnéjsi clovéka — pratelstvi
osudového. Ze sloZité latky je tedy opét vy-
abstrahovdna srozumitelnd myslenka podsta-
ty pratelstvi — pfitel nas posiluje, nejen pro-
toZe po nasem boku bojuje s nasimi nepfateli,
ale také s nasimi vlastnimi chybami.

Obé ,historické” ptedlohy jsou bezesporu
ldtkou myslenkové naro¢nou i pro mnohé cte-
ndre starsi patndcti let. Prace s nimi nepfedpo-
kladd, Ze aktéfi predloze plné porozuméiji. Ani
jedna z uvedenych dramatizaci pochopitelné
nezachovavda myslenkovou hloubku a tema-
tickou pestrost predlohy. Vede v8ak aktéry ke
schopnosti nalézt i ve sloZitém dile srozumitel-
nou myslenku a zbavuje je strachu z velkych dél
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svétové literatury. Z toho ddvodu nepovazuji
vyrazné obsahové ziZeni za zdsadni handicap
dél. Naopak — je ptekvapivé, jak kvalitni dra-
matizace na zakladé takto slozité latky vznikly.

ZAVER

Dramatizovat vétsi epické celky pro détské

herce do patndcti let rozhodné nenf ikolem

jednoduchym. To vSak necini ptedlohy vétsiho

rozsahu pro DHD nepfistupnymi ¢i nep¥ipust-
nymi. Samy provokuji ve svém oboru nova ¢i

netradi¢ni dramatickd, dramaturgickdiinsce-
nacnifeseni. Vzhledem k cilim a podminkam

prace soucasnych détskych divadelnich sou-
bort se jevi stav dramatizaci zkoumané oblasti

pfinejmensim uspokojivy.

Analyzované texty nabizeji mnoZstvi ze-
jména formalnich feseni, ktera Celi Uspésné
pfirozenym hranicim oboru: nalezené moz-
nosti prace s vypravécem, zplisoby prezen-
tace dospélé postavy i cesty ke zvefejnéni
vnitfnich pochodd détskych hrdint jsou ne-
obycejné pestré. Tyto — vétsSinou epické —
principy nejsou samoucelné. SlouZi objektiv-
né danym omezenym moznostem détskych
hercd, ¢asovym a technickym podminkdm
préce v souborech. Jsou nositeli podstatnych,
mnohdy neverbalizovanych vyznami. Maji
vsak i smysl vzdélavaci: dité se diky setkani
s nimi u¢i vnimat divadlo jako uméni mnoha
forem a moZnosti. U¢{ se vnimat metafory li-
terarniiscénické, symboly, skryté vyznamy
apod. Dramatizace zkoumané oblasti vycho-
vavaji tedy nejen profesionalni ¢i amatérské
divadelniky, ale také poucené vnimatele —
Ctenafe a divaky.

Zdenou Joskovou a Evou Machkovou hoj-
né prosazovany epicky pristup k dramatické-
mu textu ve zkoumané oblasti nejen vyrazné
pfevazuje, ale ptinasi také jednoznacné zaji-
maveéjsi vysledky. Zcela proti ocekavdni na-
biz{ zkoumand oblast nékolik textd, jejichz
epickd konstrukce udivuje komplikovanou
strukturou, kterad nepostradda prekvapivou
vnitfni soudrznost. Texty iluzivni, které tih-
nou k dramatické vystavbé a uzaviené formé
dramatu, jsou naopak ve zkoumané oblasti
dlikazem komplikaci, které s sebou tento druh
konstrukce pfinasi. Texty toho druhu vesmeés
trpi neadekvatné naro¢nymi hereckymi dkoly,
Castecnou absenci logiky déje ¢i nedostatec-
nou artikulaci tématu.

Kromé bohatosti formdlnich postupt 1ze
ve zkoumané oblasti zaznamenat jesté jednu
stéZejni vlastnost: drtiva vétsina vyse zminé-
nych textl vykazuje intenzivni snahu ,,néco”
sdélit. Jinymi slovy — neslouZit pouhé pre-
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zentaci ,roztomilych“ aktérd pred rodici. Au-
tori-pedagogové pojimaji divadlo jako néstroj
komunikace a sebevyjadfeni, a tak ho také
prezentuji détskym aktérim. Témata a mys-
lenky, které s sebou vétsi pfedlohy na détské
jevisté pfinaseji, jsou mnohdy velmi slozité,
nejednoznacné a dotykaji se zdkladnich ota-
zek Zivota a smrti. Vétsina dramatizaci se
dokazala vyhnout dfive tolik béZné strohé
didakti¢nosti a Cernobilému ptedkladddni tezi.
A7 na naprosté vyjimky nahliZeji texty svét
o¢ima déti. Tedy ne, jak tomu bylo d¥iv, oci-
ma dospélych autorl. Evidentni je také vétsi
¢i mensi podil samotnych aktérd na vysled-
né podobé textu.

Je zjevné, Ze vétSina autord, o nichZ jsem
se zminila v této praci, nepovazuje text pro
DHD za okrajovou zdleZitost a voli rozsdhlou
predlohu s plnym védomim velkého tikolu,
ktery na sebe bere. Hranice oboru tak tito au-
tofi provéruji i pokofuji zcela védomeé. Hleda-
ji rozmanité zplsoby vystavby hry, inspiruji
se experimentdlnimi dramatickymi postu-
py a ve spojeni s DHD jim davaji nové funkce,
novy smysl.

Nelze ovSem prehlédnout, Ze autord, kte-
f{ voli k dramatizaci vétsi epickou predlohu,
neni — vzhledem k celkovému poctu textd
pro DHD — mnoho. Ve zkoumané oblasti se
vyskytuje jen nékolik vyraznych jmen, ovSem
zastoupenych vice dily. Ve skupiné textd, kte-
ré byly v této préci shledany vyjimeéné kva-
litnimi, se v podstaté opakuji pouha tfi jmé-
na: Miroslav Slavik, Irena Konyvkova a Hana
Nemravova. Ackoli tedy pocet dramatizaci
vétsich celkd evidentné roste, nepatii dila to-
hoto druhu k béZné praxi autord DHD. Zda se,
Ze jsou také tyto texty mnohem méné prebi-
rany jinymi soubory nez kratsi a jednodussi
texty tychZ autord. Vyznam jejich zvefejnéni
a kritiky spociva tedy spiSe v tom ukdzat $i-
roké pedagogicko-umélecké moznosti, které
DHD nabizi.

Na zdvér je tieba zd@raznit, Ze prekondvani
hranic oboru a ,,novatorstvi“, o kterém mluvi
tato prdce, se tykd skutecné vyhradné oblas-
ti DHD. Nelze tvrdit, Ze by se impulzy, které
vybrané texty pfinaseji, néjakym zplisobem
odrazely v Ceské dramatice obecné. Inspira-
ce probihd spiSe obracené — zvolené principy
dramatizatord jsou profesionalnimu i amatér-
skému divadlu dospélych dobfe zndmé. Pro
rozvoj DHD jsou vSak analyzované dramatic-
ké pristupy skutecné zasadni. Dobie vypovi-
daji mimo jiné o postoji souc¢asné dramatické
vychovy, kterd neulpiva na ovéfenych postu-
pech a nerezignuje ani na jeden ze svych zé-
kladnich cilg.
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Podle prednasky Jifiny Lhotské, ktera se
uskutecnila na katedfe vychovné drama-
tiky DAMU v Praze 14. 5. 2010.

Plvodné termin Jerzyho Grotowského se
dnes — zvlasté v dramatické vychové —
pouziva jako synonymum divadla, které
se obejde téméf bez rekvizit a scénografie.
Promény prosttedi jsou zaloZeny mimo jiné
na pohybu divadelniho znaku, kdy jeden
pfedmét zastupuje pfedmeéty a jevy jiné,
jeho funkce se méni v zavislosti na herco-
vé jedndni s nim.

V dobé dcasti na Détské scéné v roce
2004 ptsobila Andrea Zlatnickova jako
ucitelka a vedouci Divadelniho soubo-
ru Klabastr Klabum na Z$ Pavlovska
Brno-Kohoutovice.

Viz Pohled nezavislé recenzentky Evy Ma-
chkové. Denik Détské scény, 17. 6. 2004,
¢. 6.,s. 77. Dostupné téZ z: www.drama.cz/
ds/archiv/ds_2004_cislo_6_web.pdf.
Alena Palarcikovd, roz. Petrovd, ptsobi od
roku 1989 jako utitelka LDO v ZUS Zerotin
v Olomouci. Vlastni metody prace na insce-
naci s détskym kolektivem popisuje v mo-
nografii Tygr v oku (2001, 2. vyd. 2011). Je
spoluzakladatelkou a lektorkou olomouc-
kého Sdruzeni D.

Nika St&pankova byla v dobé& uvedenf in-
scenace na Détské scéné v roce 1997 ve-
douci souboru DOMINO na Soukromé ma-
tetské a zakladni skole Rozmarynovd, Brno.
Petr Haken je vedouci Turnovského diva-
delniho studia a organizdtorem krajské pre-
hlidky mladého a experimentalniho divadla
Modry kocour v Turnove.

Ivona Cermakovi je absolventkou ateliéru
dramatické vychovy JAMU. V dobé uvede-
niinscenace (2002) pisobila jako uéitelka
LDO na ZUS Jana Stursy v Novém Mésté
na Morave.

Marie Kolafovd, pozdéji Junova, byla uci-
telkou ZS a poté LDO ZUS v Praze 5, od
zacCatku 90. let potom v Novém Mésté na
Moraveé. Zde vedla také détsky divadelni
soubor Fanfulaci.

Hana Nemravovd je uéitelkou LDO ZUS
v Uherském Hradisti, zakladatelkou a ve-
douci divadelniho souboru Dohrdli jsme.
Irena Konyvkovi je ugitelkou LDO ZUS
v Ostrové a vedouci divadelniho souboru
HOP HOP. Oboji pfevzala v roce 1980 po
své ucCitelce Soné Pavelkové. Je také zakla-
datelkou a feditelkou mezindrodniho fes-
tivalu détského divadla Ostrovské soukdni.
Miroslav Slavik je jednou z nejvyraznéjSich
osobnosti DHD 90. let v Cechach. V roce
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1982 zalozil détské divadelni studio HUD-
RADLO ve Zlivi. Své metody préce s dét-
skym souborem popisuje v monografii Ces-
ta k divadelnimu tvaru s détskym kolektivem
zroku1996.

13 Alena Vitdckova je od roku 1997 vedouci
détského souboru Divadélka RiiZek z Ces-
kych Budéjovic.

14 Irina Ulrychova pisobi jako docentka na
katedfe vychovné dramatiky DAMU. Sou-
Zasné je utitelkou LDO ZUS v Brandyse nad
Labem. V roce 2007 vydala studii Drama
a pribéh, v niz se zabyva problematikou pti-
béhového dramatu.
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13. SVETOVY FESTIVAL
DETSKEHO DIVADLA

Lingen 25. Cervence — 1. srpna 2014

INSCENACE 13. SVETOVEHO FESTIVALU

ARGENTINA

DDS Ensayando Suenos, Neu-
quén (ved. Sandra Monteagudo
a Jorgelina Balsa)

Kvocna

ARMENIE

Détské a mladeZnické divadlo
Likidon, Jerevan (ved. Amalya
Amirhanyan)

Cervend karkulka

BANGLADES

People’s Little Theatre, Dhaka
(ved. Liaquat Ali Lucky)
Daaghor (PoStovni ufad)

BURKINA FASO

Divadelni ateliér ,,La Providence®
(ved. Ernest Minoungou)

Jeu de Faim

3

CESKO

DDS Tti boty, Tfebotov (ved. Véc-
lava Makovcovd a Jana Barnova)
Nu, vot!

CINSKA LIDOVA REPUBLIKA
Delegace ze Z’-tao, provincie
San-tung

Cesta snii

1._3"; World Festival of =
- Children’s Theatre

25" July - 1* Au

2014 | Lingen (Ems) = Germany

Programm - Program - Programme - Programa
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DANSKO

Divadlo Dronen, Kodari (ved. Per-
nille Nedergaard Haugesen)
Domov je misto

[RAN

DUm uméni Cherad, Teherdn
(ved. Mahvash Firouzzadeh
a Rana Ghaderi)

Zamdavame rukama a poletime

JAPONSKO

Tanecni skupina Kasaj, Tojama
(ved. Hirosi Kojzumi)

Krabicka hracek,

Tanec na zvuky

KANADA

Divadelni spole¢nost Original
Kids, London (Ontario) (ved. Jim
Schaefer)

Vylet snt

KOLUMBIE

Divadelni a tane¢ni soubor CHLA,
Bogota (ved. Juan Alberto Galvis)
Cisafovy nové Saty

LITVA

Détské a mladé divadlo Saula,
Plunge (ved. Romas Matulis
a Sigita Matuliene)

Lsti d'abld

NEMECKO

Theaterkinderclub des Theaters
der Jungen Welt Leipzig (ved.
Cynthia Friedrichs a Simone
Neubauer)

Jsme z planety Zemé

PALESTINA

Divadlo YES, Hebron

(ved. Yazid Zahda)

Hry v ute¢eneckém tdaboie

PARAGUAY

Divadlo Axioma, Asuncién (ved.
Clara Zelada Alvarez)

Z jiného svéta

RUSKO

Détské divadlo sou¢asného uméni
Etti Detti, Krasnojarsk (ved. Jele-
na Michajlovna Bedrinovova)

O nasich mensich bratrech

RECKO

Divadelné-kulturni umélecké
stfedisko Poupoulo, Solui (ved.
Fotis Chatzimichailidis)
Zalepsisvét, Adame!

UGANDA

MMUNYE, Kampala (ved. Nku-
gwa Patrick Mukisa)

Nova pisen

ZIMBABWE

DS dobrocinné spole¢nosti
CHIPAWO, Harare (ved. Robert
Mclaren a Chipo Basopo)

Ma identita, ma sila,

ma kultura
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Pokusim se to vzit vSechno pékné popotadku,
aby si mohl pfipadny nds nasledovnik udélat
predstavu, jak se vSechno s takovym festi-
valem sebéhne.

Ze vieho nejdriv byl nas divadelni soubor T¥i
boty doporucen, aby reprezentoval se svym
predstavenim Nu, vot! Ceskou republiku na
celosvétovém festivalu détskych divadelnich
a tanecnich soubort v Lingenu v Némecku.
Byli jsme nadSeni! NavrZeno bylo celkem
56 soubort z celého svéta. Z téchto soubord
bylo pak vybrano 18 soubori z péti svétadild
ataky — z Ceské republiky z Tfebotova! Byli
jsme nadseni! Ihned jsme se pidili po tom, co
to je Svétovy festival détského divadla, co to
je reprezentovat Ceskou republiku. Vzapéti
nds ovSem napadlo, jestli se hodi, abychom
ji reprezentovali ruskou pohadkou!? A bu-
dou nam divéci rozumét? Budeme my viibec
pochopeni?!

I bylo ndm feceno, Ze ruska pohadka se klid-
né hodi, nebot akce je multikulturni. Co se
tyCe porozumeéni ¢i pochopeni, nikdo nikdy
ti jistotu neda, hlavné pry at nic nepreklada-
me, nehrajeme ve svétovych fecech a netvo-
fime titulky. V tom sméru jsme byly ochotny
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13"MWORLD FESTIVAL
OF CHILDREN’S THEATRE —
TAK TAM JSME BYLI!

vyhovét. A o Svétovém festivalu détského di-
vadla jsme se dozvédeéli, Ze se porada od roku
1990 a Ze je naprosto unikatni a nejvétsi na
svété. Poprvé byl uspofddan v Lingenu v Né-
mecku. Ve spolupréci s mezindrodni asociaci
amatérskych divadel AITA/IATA byl nasled-
né organizovan v riznych méstech po celém
svété (1992 — Antalya, Turecko, 1996 — Ko-
dan, Dansko, 2000 — Hannover, Némecko,
2004 — Havana, Kuba, 2008 — Moskva,
Rusko). Kazdy ¢tvrty rok se svétovy festival
vraci opét do Lingenu, na misto svého vzni-
ku. Po dobu deseti dnii 18 souborl a kolem
450 déti ze vSech koutd svéta predvadi své
divadelni nebo tane¢ni pfedstaveni, disku-
tuje, setkdva se navzdjem, hraje si, Zije, ji
a slavi. Nedilnou soucasti tohoto festivalu je
i tzv. sympozium, které je izce spjato s jeho
obsahem a organizaci. Odborné diskuse jsou
zameéfeny na estetické a metodické aspekty
vystoupeni pfedvadénych na festivalu. Or-
ganizatorem sympozia byl Institut divadeln{
pedagogiky v Osnabriicku (Institut fiir Thea-
terpadagogik, Hochschule Osnabriick) ve spo-
lupraci se stalym vyborem pro déti a mladez
AITA/IATA.

No nazdar, fekly jsme si my dvé vedouci,
kdy?Z jsme si toto pfecetly. Jenze kostky se
zdaly byti vrZzeny a my do toho vSeho taky
a nezbyvalo nic jiného, nezZ se s tim néjak
popasovat.

Nejprve vznikla otdzka, kde na to vzit. Po-
byt a stravu jsme na festivalu platit nemu-
seli, ale Ctytikrat cestu autobusem v cené
95 000 K¢ ano. Proto bylo nejdfive nutno,
jak jsme se dozvédéli, pozadat o grant Mini-
sterstvo kultury CR. Byl to tfad veliky, ale
pan Michal Nadvornik, ktery nds tam mél na
starosti, byl velice laskavy, vstticny a trpélivy
a dobte to dopadlo a my moc dékujeme za do-
taci ve vys$i 70 % nakladl na Ghradu dopravy.

Dalsi starost nastala, kdyZ se ukazalo, Ze
kazdy ze zucastnénych souborli mél za ukol

nejen predvést svoje divadelni pfedstaveni,
ale i vSemozZnym pozitivnim zpisobem zvi-
ditelnit svoji vlast. Kazda zemé by méla mit
dokonce svij stanek. Tak jsme si hned zaca-
li pfedstavovat, Ze ten na$ by mél byt samo-
zfejmé oznacen Ceskou vlajkou a transparenty
a mélo by v ném byt plno zboZi pro vSechny
déti na svété. PlySové hracky, tfeba krtec-
ci nebo Zabky, aby bylo koho polibit (proto-
Ze co kdyby, Ze?), sklenéné kordle, sklenéné

kulicky nebo sklenéné cokoliv, ¢eské oplatky,
Ceské mineralky, riizné propagacni materi-
aly o Ceské republice v mnoha jazycich atd.
atd. — amy budeme rozdavat a délat tak vSem

obdarovanym radost a své domoviné dobrou

reklamu. Tak takhle jsme si to asi pfedstavo-
vali a pfedstavte si, ono to nakonec taki bylo.
Dékujeme za to StiedoCeskému kraji, Ze ndm

poskytl dotaci z fondu ,,Podpora hejtmana“ na

propagaci StfedocCeského kraje a vSem ostat-
nim sponzorim. Taky dékujeme vSem pomoc-
nikim, ktefi navlékali a vysivali a radili atd.

Akdy?Z bylo vSe nastfadano, byl konec skol-
niho roku a déti se ndm rozbéhly na rodinné
dovolené, tébory, ke svym hrackdm, hrdm
a jinym radovankam a my dvé vedouci jsme
jen doufaly, Ze toto vSechno opusti a v patfic-
ny Cas se sejdou v patti¢ném zdravotnim stavu
av patficné naladé na patficném misté. Letos-
ni celosvétovy festival détského divadla totiz
probihal pravé uprostied prazdnin ve dnech
25. Cervence az 1. srpna 2014.

Odjezd byl stanoven na 24. ¢ervence rano.
Déti se sesly, my dospéli také (byli jsme Cty-
fi), v8e bylo naloZeno a mohli jsme tedy vyra-
zit autobusem na cestu dlouhou, pfedlouhou.
Trvala deset hodin, ranni nad$eni béhem ni
lehce vyprchalo, ale kdy?Z jsme nakonec ptece
jenuvidéli ceduli Lingen, bylo hned zase zpét.

Nejprve jsme se ocitli v parku, ve kterém
se celd akce méla odehravat. Byli jsme plni
ocCekavani a vzapétiitrosku obav. Jaké to tady
bude? Jak zvlddneme tu zodpovédnost repre-
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zentovat Ceskou republiku!?! A jaké budou

rodiny, ve kterych by mély déti po dobu festi-
valu bydlet? Ale park na prvni pohled sliboval

plno zazitkd, myslenky na reprezentaci jsme

prozatim odsunuli a nase rodiny, pfestoZe na

nds musely uz dvé hodiny trpélivé ¢ekat, nds

uvitaly opravdu velmi vlidné a srdecné. Nej-
prve byla nase Ceska delegace oficialné ptivi-
tdna, pak se predstavily déti, od organizdtord

dostaly tricko, program, tasku a vyrazily se

svymi pfechodnymi rodic¢i do svych ptechod-
nych obydli. Nam se prvni spole¢né okamZzi-
ky zdaly aZ dojemné milé. V tu chvili jsme jen

doufali, Ze totéZ citii déti. A s virou ve svétlé

zitrky a s nejasnou predstavou slavnostniho

zahdjeni s privodem, které nds Cekalo nésle-
dujici den, jsme se, stejné jako déti, odebrali

honem do postylek. Postylky vSech dospélych

se nachdzely v hostelu vzdaleném asi 3 km od

Lingenu. To byl tedy Babylén! Vedouci soubo-
i z18 zemi svétal

Réano to vypadalo vselijak. Norska pfed-
povéd pocasi hlasila dést a jako vZdy se ne-
mylila. Lilo jako z konve. A pfed ndmi priivod
celym méstem! A déti az do 16 hodin v rodi-
nach a v nds obavy, s jakou pfijdou... Prisly
s veselou! A s jakou veselou! Nadsené jeden
pres druhého vyprédvély své zazitky, co dé-
laly, co jedly, kde byly, kdo ma v domé ba-
zén, kdo télocviénu, kdo hernu, kdo zvirat-
ko atd. atd. Vypadalo to, Ze snad ani nemély
Cas na spani. No, a kdyZ bylo vSe vypovéze-
no, prestalo prset a my jsme se vsichni pfesu-
nuli k Emslandarené, coz je mistni sportovni
hala pro asil0 000 divdkd. Soubory z18 zemi
svéta postupné za velkého aplausu vstupova-
ly dovnitt, pfedstavily se na centralnim pddiu
a usadily se na svd mista. My taky. Nasledné
probihal velkolepy program jako na olympiddé.
Po jeho skonceni jsme $li privodem opravdu
pfes cely Lingen a po celou cestu nds srdecné
zdravili mistni a moznd i nemistni{ obyvatelé.
Byl to vSechno velice silny zazitek. Cely dlou-
hy privod pak dorazil a7 do centra festivalové-
ho déni, kde formou $védskych stold probéhla
vecefe. To by Clovék nevéfil, Ze se dd témét
najednou nakrmit asi 500 lidi. D! V krasném
velkém sdle s nabidkou mnoha chutnych po-
krmd! Po vecefi si déti rozebraly jejich rodiny
a my dospéli jsme mohli rekapitulovat a tésit
se na dny pristi v bujaré mezindrodni spolec-
nosti hostelské.

Treti den pak priSel dfiv, neZ bylo zdravo.
Autobus nds hromadné spici ¢i bdici pfeve-
zl do festivalového parku, a neZ jsme si pie-
vzaly déti, bylo nutno pfipravit nas ¢esky std-
nek. Byl uz vlastné ¢astecné pfipraven od déti
z nasi sptdtelené tridy z mistniho gymnazia.
Mapy, obrazky ceskych osobnosti a znamych
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postavicek z veCernickd, papirova feka Vitava
islodickami, vlajky z riznych materiald, kata-
log Ceskych jidel atd. jsme doplnili 0 nase zbozi
amohlo se zacit s propagaci. Kdyz pak dorazily
déti, mohly se pretrhnout s nabizenim a roz-
dévénim. Museli jsme je sttidat po dvojicich
po deseti minutach, protoZe by tam nejradé-
ji byly vSechny hned a najednou. Podafilo se
jim postupné rozdat nejen pro ten den urcené
dérecky, ale mélem i ponco Jany Barnové. To
jsme zachranili v poslednim okamziku. Pak
pfisly koneéné na fadu mistni atrakce, kte-
rymi je bohaté vybaven cely festivalovy park
ana které se déti tésily od prvniho dne. Zatim-
co si vSechny déti takto uzivaly, vedouci sou-
bort absolvovali slavnostni privitani lingen-
skym panem starostou na mistni staré radnici.
I my dvé. Byla pronesena fec, vypit pfipitek
a Slo se. A kone¢né mohl pfijit na fadu prvni
divadelni zazitek!

Kazdy soubor dostal pfidél osmi pfedstave-
ni. Nejprve se zddlo, Ze si budeme moci vstu-
penky na zbyvajici pfedstaven{ dokoupit. Bo-
huZel bylo téméf vyproddno a nds mrzelo, Ze
neuvidime, jak jsme pfedpokladali, vSechno.
Dost jsme vsichni reptali a vedouci ostatnich
soubor byli pfimo pobouteni. Kdy uz ma ¢lo-
vék takovou prilezitost? Pro nejZzhavéjsi za-
jemce se nam nakonec jesté podatilo dokoupit
vstupenky na jedno dalsi predstaveni. Déti si
je rady zaplatily. Praxe v pribéhu festivalu
navic ukdzala, Ze nékdy se jesté da v nevel-
kém poctu projit.

Divadelni soubor Ensayando Suenos z Ar-
gentiny byl jeden z téch soubort, na ktery
jsme vstupenky obdrZeli. V predstaveni pod
ndzvem Los Clueca ndm pocetnd skupina vét-
Sich déti predvedla zabavny ptibéh jedné velké
rodiny a jedné slepice, kterd svym jednim va-
jickem denné musela tu jednu velkou rodinu
Zivit. Gumova slepice, zhmotnéna pocitacova
hra se sviznym kurzorem, ale i iZasné akroba-
tické dovednosti détskych aktért a velké nad-
Seni pro véc. A velmi pozitivni nalada, ktera
preskocila na plny sal divakd. Tleskali vestoje.
Praxe v pribéhu festivalu ukdzala, Ze vestoje
se tleskalo po kaZzdém predstaveni.

Dalsi den byla nedéle, a kdo chtél, mohl se
dopoledne ztcastnit spole¢né mse. My jsme
se zucastnili a sesli se se vSemi détmi a rodi-
nami u velkého pédia pod Sirym nebem fes-
tivalového parku. Mse probihala formou spo-
le¢ného zpivdni, kdo to zvladl, a poslouchani,
kdo to nezvlddl. Zpivali jsme jednoduché pisné
riznych ndrodd za pomoci zpévnicku. Bylo to
pékné, jen nds pritom nékolikrat prohnal dést.

Odpoledni predstaveni My Identity, my
Strenght, my Culture pfedved! soubor dobro-
¢inné spole¢nosti CHIPAWO ze Zimbabwe.
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0 kazdém kuse jsme predem pro lepsi porozu-
méni s détmi nastudovali v prirucce, co bylo

mozné. Vypadal slibné. Co se nas dospélych

tykalo, zdstalo vSak tentokrat jen u ptibéhu

z prirucky. Nebyla to vSak vina u¢inkujicich.
Predstaveni bylo velmi Zivé a temperamentni.
Bubny, tanec, zpév, barevné obleceniibarev-
né vlasy. Motto festivalu ,,Colour Your World!“
bylo rozhodné naplnéno. Pfi pfedstavenijsme

ale pribéh vibec nevnimali. Dlivod byl ten,
Ze se poprvé hralo v Sapit6. Na festivalu byly

totiz dvé hraci scény. Prvni byla ve velkém

klimatizovaném sale s veskerym vybavenim

a druhd v tomto $apitd s vybavenim ponékud

méné komfortnim. Bez klimatizace. P¥ipa-
dali jsme si opravdu jako v Africe. Vedro ve-
drissimo. A taky hluk z venkovni scény. Ale

hlavni dGvod, proc jsme si nemohli uzit ptibéh

zimbabwskych déti, byl ten, Ze jsme na her-
ce prosté nevidéli. Nebylo tam pédium a mir-
nd elevace byla az od paté rady. A my jsme si

uvédomili, Ze budeme ndsledujici den hrat na

tomtéZ misté. Nebude nas vidét, nebude nas

slySet a nds rusky pfibéh rozhodné neunese

takové vedro jako ten africky. Hned po pred-
staveni jsme se tedy s velkou kurazi vydali za

vrchnim feditelem festivalu a vznesli skromny

pozadavek, aby se néco zménilo. Trpélivé nds

vyslechl, fekl, Ze si to promysli, ale Ze nic ne-
slibuje. Up&nlivé jsme o&ekavali, co se stane.
A uZ pfed vecernim pfedstavenim ndm pan fe-
ditel prece jen néco slibil. Ur¢ité pry odstrani

hluk zvenci, a dokonce snad necha postavit

pédium! Pro nas!

Hned jsme si to mohli zase zacit uzivat. Sou-
bor Likidon z Arménie zahral Rotképpchen
a my jsme hned poznali Cervenou karkulku
a vlka. NaSe sebevédomi mirné pokleslo pfi
postupném proztenti, Ze vlastné notoricky zna-
mé pohddce tak Uplné nerozumime. Byla to ta-
kovd moderni adaptace. Détem se moc libilo,
jak vSechny klasické i neklasické postavy na
jevisti neustale pobihaji, padaji, schovavaji se
a vykukuji, jak jsou akéni a komické za dopro-
vodu Savlového tance a véem se chtélo vyk¥ik-
nout: Jen pockej, viku!

A nadesla chvile vecerniho predavani déti
do rodin, tentokrat s diraznym nabaddnim
brzkého spanku! Bude ptece potieba dost sil
na nase zitfejsi vystoupeni. My dospéli jsme
navic méli napilno, ¢ekalo nas tajné predstave-
ni tojamského souboru Kasaj z Japonska. To
aby déti nevédély, kdy?z vic vstupenek uz ne-
bylo. Aby jim nebylo lito, Ze neuvidi pfiblizné
stejné staré japonské holcicky, se kterymi se
kamarddily. Bylo jich asi tficet a ndm dospé-
lym pripadaly vSechny tplné stejné, protoZe
meély i ve volném Case stejné icesy i oblece-
ni i obliceje. Jejich pfedstaveni se jmenovalo
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M Bangladés — People’s Little Theatre — Daaghor (Postovni ufad) MMM Uganda — MMUNYE — Novd pisen
MM Ddnsko — Divadlo Dronen — Domov je misto M Japonsko — Tanecni skupina Kasaj — Krabicka hracek
™ Kanada — Divadelnf spolecnost Original Kids — Vylet sni ‘M Kolumbie — Divadelnf a tane¢ni soubor CHLA — Cisarovy nové Saty
/N Paraguay — Divadlo Axioma — Z jiného svéta ‘™ Rusko — Détské divadlo soucasného umeni Etti Detti — O nasich
menSich bratrech
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The toy box/Dancing to the sounds. Bylo to na-
prosto precizni a sehrané baletni{ vystoupeni
déti. V prvni ¢asti jsme vidéli pohadkovy pti-
béh hracek na hudbu Clauda Debussyho. Pa-
nenky v tradi¢nim stylu japonského divadla
byly ddvany do kontrastu se stylem zapadni
kultury. Vybere si moderni dité, které si s té-
mito hrackami hraje, tradi¢ni styl, nebo ten
globalni? Takovy problém byl fesen. Ve dru-
hé ¢asti byly pfedvadény tance za zvuku bub-
nd. Prehlidka dokonalosti. AZ trosku strach.
Réno jsme se sesli uz v ptl devaté a zacali
pripravovat vSechny potfebnosti. Jesté nez
jsme se pustili do zkouSeni, na které jsme méli
vyhrazené celé dopoledne, pfivezli ndm podi-
um! Cty¥i chlapi na ném jen pro ns usilovné
pracovali, pak jsme si ho my dvé s velkou las-
kou zametly a umyly a kone¢né mohlo dojit
na uméni. Po obédeé jesté posledni promlou-
véani do dusi o jedine¢nosti okamziku a brany
se otevtely. Uz jsme stihli jen nase zaklina-
dlo proti smile a napjaté ocekavali festiva-
lovou znélku, ktera uvadi kazdé predstaveni.
Svétla — a jelo se! Déti to rozpdlily s obrov-
skym nasazenim. Hraly naplno od zacatku az
do konce. Méla jsem strach, jestli vydrzi. Ale
byly vyborné a vydrzely. Sklidily bouflivy po-
tlesk a od feditele festivalu velkou pochvalu,
certifikdt a sklenénou pamétni trofej. Pan fe-
ditel zase dostal velkou pochvalu od nés za
to krasné pédium. Bylo totiz dlouhé, Siroké
a ohranicené bezpecnostni pdskou. Mohli ho
s dobrym pocitem uzivat i vSichni po nds.
Bylo po vykonu a nastal zaslouZeny odpo-
¢inek. V rdmci ného jsme se v nasem ceském
stanku sesli s détmi z Lingenu, které nam jej
ptipravily, podékovali jsme jim a ptfedali da-
recky. A pak pfisla natadu oslavicka. Barunka
meéla narozeniny. Byl oslavny zpév ,,My jsme
mala poupata..., byl dort a misto svicek byly
Ceské vlajecky. Dlstojné. Nu, vot! A jak uzse
tam tak vSichni navzdjem kamarddili, tak se to
néjak rozk¥iklo a pti vecefi k nasemu stolu pfi-
stoupily déti z Paraguaye a zazpivaly Barun-
ce taky! A cely velky jidelni sl se roztleskal!
Vecerni pfedstaveni souboru CHLA z Ko-
lumbie se jmenovalo El traje nuevo del empe-
rador, po Cesku Cisarovy nové Saty. Velkolepé
kostymy a orchestr! Té&sili jsme se, Ze tento-
krat budeme dobre rozumét znamému pribéhu
a jesté si uZijeme Zivou hudbu, kterd byla na
tomto festivalu pfi pfedstavenich tak vzacna.
Hudby bylo pomalu a pomdlu bylo i akce. Mla-
di herci mluvili a mluvili a nad jevistém béze-
ly titulky, a my jsme si je Cetli a Cetli a nako-
nec jsme se uz ani nestihli divat na ty krdsné
oblecené herce, a dokonce je ani poslouchat.
Na nékteré z nas prisla i trosku dfimota. Ale
mozna to bylo tim, Ze to byl tak ndro¢ny den.
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Ten nasledujici bylo tfeba vyrazit za ranni-
ho rozbfesku. Nase déti ¢ekal prvni workshop,
ktery se odehrdval v mistnim univerzitnim
campusu. Naplni byly dramatické hry. Déti
byly na zacatku vyzvany, aby se shromazdi-
ly podle ndrodnosti do patfi¢nych kontinentd
ana nadvoti skoly tak utvoftily Zivou mapu své-
ta. Veskeré ¢innosti se pak odehravaly v multi-
kulturnich skupindch samoziejmé v anglictiné.

My dvé vedouci jsme byly pozvény na sym-
pozium, kde byl na programu rozbor predsta-
veni z pfedchoziho dne véetné toho naseho.
PfiSly jsme na fadu prvni, sedély jsme proti
vSem tém expertim z riznych koutd svéta
a taky studentim divadelnich fakult a bylo
nam trosku Spatné. Bylo jasné, Ze tam nese-
dime jen tak. Ze od nds budou chtit néco slyset.
Ze budou mit dotazy. A méli! Ale postupné se
ukazovalo, Ze jsou na nds hodni, Ze veskeré
reakce na nase pfedstaveni jsou pozitivni, Ze
takové zvlastni mavani, které béhem naseho
sezeni vSichni praktikovali a které nds dost dé-
silo, znamena souhlas a libost a je to vlastné
tichy potlesk. Byly jsme chvaleny za pouZziti
Uspornych divadelnich prostfedka k vyjadre-
ni velkych myslenek. A nejspokojenéjsi jsme
byly, kdyZ jsme slySely, Ze vSichni pohadce ro-
zuméli diky vymluvnym vyrazim déti. Tak to
je dobre. Po devadesatiminutovém ,,vyslechu®
jsme obé odchdzely s tak hezkym pocitem, aZ
jsme z toho po obédé doptaly détem opét kra-
pet radovanek ve festivalovém parku. Pozdé-
ji jsme se zase vSichni sesli v odpoc¢inkovém
stanu, takové grandleharné, kde byla ddma
v renesancnich Satech a vypravéla pohadku.
Vyprévéla ji v angli¢tiné, méla také vymluv-
ny vyraz, my jsme rozumeéli a bylo to dobre.

Hned nato jsme se presunuli na predsta-
veni déti z Ugandy, které hraly ptibéh pod
ndzvem The new song. Bylo to nadherné, sil-
né a velmi emotivni. Nejlepsi. Na zacatku se
odehrala dramaticka scéna zrozeni. Velkd bila
kukla se svijela a v bolestech svlékala svij obal.
Zrodil se maly ¢lovék a nikdo mu pfi tom ne-
pomohl. Vzapéti se vSak okolni svét zacal hla-
sit. Aby mu Zadny zrozeny neunikl? Modlitby,
pisné, tance a obfady. Aby byl vtazen? Vli-
vy ze vSech stran, ale bez rady a pomoci co
stim. Sdm na ulici, sdm se uzivit, sdm si pora-
dit se zlem. Malého ¢erného chlapce nakonec
zlo pfemdhad, krade, je lyncovén a ocitd se na
dné spolecnosti. Ale jako svétlo uprostred tu-
nelu se ho zastane jedna trhovkyné. Pomiize
mu a jeji pomoc doprovazi velmi dirazna vy-
chovna lekce. Chlapec slibuje napraveni a to
snad inastdvd. VSechny uzité prostiedky jsou
jednoduché, prehledné a srozumitelné. Zlo je
vyjddfeno dvéma postavami v cerném hdbitu
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s bilymi (!) maskami na tvafich. Nastalé lepsi
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Casy maji na sobé tricko, ve kterém Sel ugand-
sky soubor prvni den festivalu privodem. A na
zavér je vystavéna pyramida z déti a na jejim
vrcholu vlaje ugandskd vlajka. Pak vsichni ra-
dostneé tanci. I vedouci. Zni to tak primitiv-
né a budovatelsky, ale nebylo to takové. Déti
v souboru jsou z ulice a maji za sebou vselicos.
Je to vlastné pfibéh kazdého z nich. A jesté
néco navrch. KdyZ jsme sis nasimi détmi jako
vzdy pfedem Cetli, o cem ugandské pfedsta-
veni bude, na konci bylo napsano, Ze ,.the dra-
ma ends sensationally — like a thunderbolt®.
Nasli jsme si, Ze ,,thunderbolt” je ider bles-
ku pfi bouti. Pfemysleli jsme spole¢né, co se
asi stane. Néjaky zasah shdry, ktery chlapce
zachrani? A béhem predstaveni se postupné
zatahovalo, priduchy bylo vidét, jak obloha
temni, rozprselo se tak, Ze v okamziku, kdy
jedna trhovkyné, kapky bubnovaly na obrov-
sky stan silou boute. Zasah shiry. A byla to
obycejna Zena a pomohla. V krutém svété to
byl zdsah shiiry, pro nas divaky jako zazrakem
umocnény dramatickym pocasim. VSem ndm
mrazilo. Na konci dostal ugandsky soubor od
némeckych sponzort $ek na 5000 euro, aby
déti mély z ceho Zit.

Spolecné straveny Cas s détmi byl tak uza-
vren a my dospéli jsme jesté zhlédli predstave-
niruskych déti pod ndzvem About our smallest
brothers. Soubor Etti Detti ndm v ném chtél
pravdépodobné sdélit, Ze ten, kdo umi dobre
vychdzet se zvitatky, jako se svymi nejmen-
$imi bratry, umi to dobfe i s lidmi, s pfirodou
a s celym Zivotnim prostifedim. Bylo to pred-
staveni vychovného typu s mnoha hezkymi
napady. Rybicky v akvariu byly hned k po-
znéni, jak pékné Spulily pusinky, a v rdmci
hry s hracim prostorem, ktery byl vzdy jasné
vymezen, bylo najednou vSechno obracené
a v akvariu byli ti koukajici lidé. Jak panecku
zédlezina ihlu pohledu a ¢i je vlastné tento svét.

Cinské déti predvedly show Traumreise —
Dream Journey. Snovy vylet? Krasné ¢inské
kroje, tance, hudebni nastroje, zpév i zvyky
roz¢lenéné za pomoci barev do tti ¢asti: ¢inské
tradice, lidovd kultura a ¢inska opera. Sekven-
ce obrazi $tastnych a spokojenych déti na je-
vistiina platné za jevistém. P¥ibéh tam nebyl.

Pro déti se konal dalsi den dopoledne opét
workshop na univerzitni pidé a my dvé jsme
byly opét na sympoziu, tentokrat k nerozezna-
nf od svétovych expertl. Od studentd jsme
k rozeznani byly.

Vecerni paraguayska optimistickofuturi-
stickad komedie byla o tom, jak nds pozems-
tany zachranili mimozem3tani od moderni
techniky a z virtudlniho svéta nas vratili do
toho skute¢ného. Soubor se jmenoval Axio-
ma a predstaveni Del otro mundo. Déti byly
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nadSené z efektnich lesklych kostymt, avant-
gardnich icest a soucasnych hudebnich hitd.
Mohly tak aspori po libosti pfijmout jim urc¢ené

poselstvi o opravdovém proZzitku.

Pak prisel posledni festivalovy den, posledn{
workshop pro déti, posledni ptijemné sympozi-
um pro nas dospélé, kde, jak praxe v pribéhu
festivalu ukdzala, je kazdé predstaveni hodno-
ceno pozitivné a nijak to neubird na predchozich
pochvaldch. Nékteti zi¢astnéni méli potiebu
mluvit o problémech jednotlivych pfedstave-
ni, ale vétsinou byli v zdrodku zaraZeni. Tady
pry neni platforma na kritizovani. V kulodrech
se také rozvinula diskuse o tom, zda je vhodné
porddat soutéZe détskych divadelnich soubo-
rl. Zda to nenf stresovani déti, jak je hodnoce-
no v nékterych zemich, naptiklad v Némecku.
Zda neporadat jen ptehlidky. Pro nds tak ovsem
vyvstala otdzka, jak je tedy vybrdn ten lepsi,
jak je rozhodovéno o vybéru souboru naptiklad
na svétovy festival. VSimli jsme si, Ze nékte-
ré soubory pripravovaly svoje predstaveni tak,
aby naplnily motto festivalu. Ony tedy nebyly
vybirdny mezindrodni porotou podle zaslané
nahrdvky pfedstaveni? Nebo je to dano réenim
jiny kraj, jiny mrav? Nevim.

A jaka byla posledni dvé zhlédnuta pfedsta-
veni? Nejprve to bylo pfedstaveni ddnskych
déti ze souboru Dronen — Home is a place,
které bylo velmi citlivé a jemné, tentokrat na
vazné téma béZencl bez domova pfebyva-
jicich v uteceneckych tdborech. Kombinaci

dokumentarnich zabért s détskym divadlem
ndm byly pfedstaveny déti v riznych sloZitych
Zivotnich situacich. Vyplynulo z toho, Ze jesté
cennéjsi nez samo predstaveni, bylo jeho po-
zadi ve formé nataceni redlnych p¥ibéhd bé-
Zenctl a workshopy na toto téma. Divadlo je
soucdsti centra v Kodani, které je zaméfeno
na volnocasové aktivity déti a spolupracuje
isazylovymidomy. Pfedstaveni nebylo efekt-
ni, bylo velmi opravdové.

Vecerni Uplné zdvérecné predstaveni pri-
vezla Kanada a soubor Original Kids Theat-
re Company. Jejich vystoupeni Dream Journey
ndm pfedstavilo cely svét. Ukdzalo ndm sny,
nadéje a tzkosti mladych lidi v tom velkém
barevném svété. Byla to takova padesétimi-
nutova pozvanka na pristi festival, ktery se
md konat v roce 2016 praveé u nich v Kanadeé.
Vsichni zi¢astnéni byli pozvani. Jakpak my
s tim pozvanim ve slusnosti nalozime?

Slavnostni ukonceni celého festivalu pro-
béhlo velkolepé na venkovni scéné. Bylo ve-
selé, hlucné, aleidojemné. Uvédomovalijsme
si, Ze se lou¢ime se spoustou novych kamaradd
azajimavych lidi. BEhem celého pobytu jsme si
postupné povidali s vedoucimi vSech soubort
a s vedoucim bangladésského souboru jsme si
dokonce zazpivali Cerné o¢i, jdéte spat a hne-
dle rovnou t¥i sloky. Zivot divadelni i b&Zny
jsme hodné probrali s feckou vedouci, proto-
%e je naptil Cedka a fe¢ ndm tak p&kné plynula.
Zajimavé bylo, kdyZ ndm palestinsky vedouci
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popisoval problémy, se kterymi se potykd, jak

tézko se odbouravaji riizna tabu a néktera se

asi neodbouraji nikdy, protoZe to pak uzjde o Zi-
vot. A protoZe rozhodné nebylo feceno vechno,
se vsemi vedoucimi soubord jsme si vymeénili

kontakty. Vyrobili jsme zelené vizitky s zabkou

a preddvali jsme je s malymi darky uloZenymi

v novinové vecernic¢kovské Cepici.

O zpatecni cesté jen stru¢né. Ta byla
opét dlouha a bylo opravdu dost ¢asu na
rekapitulaci.

Na zévér bych chtéla moc podékovat lingen-
skym rodinam, které tak starostlivé pecovaly
o nase déti po celou dobu pobytu a jesté je na
cestu vybavily svacinami, dobrttkami a da-
recky a které se prisly pred cestou vétSinou
v plné sestavé rozloucit.

A zamavat prisli také hlavni organizdtofi. Je
nutno Fict, Ze po celou dobu festivalu pracova-
li dokonale, vse bylo vzorné ptipraveno, a co
nahodou nebylo, pohotoveé se fesilo za proce-
su. Viz nase jevisté! Dékujeme.

A v neposledni fadé dékuji détem za jejich
statecny vykon pri predstaveni, za otevienost
vicéi vSéemu a vSem, za ochotu komunikovat
s détmi z celého svéta, za touhu navazovat
kamaradské vztahy navzdory mirné jazykové
bariéfe a za nadSeni pro véc. Doufam, Ze zjis-
tily, Ze svét pro né viibec neni nedosazitelny.
Arozhodné mluvimiza Janu Barnovou, které
mimochodem dékuji taky. A ona mné! Vzdyt
jsme to vSechno tahly spolu.

MALO PROSTREDKU, VELKY EFEKT

Mladi herci z Ceska hraji Zivé a vtipné

Harmonika se rozezni a v taktu hudby posunuji déti stolicky na je-
visté, hazeji za nimi barevné Satky, chytaji je, uvazuiji si je, ptridé-

luji si role.

Soubor T#i boty z Ceska spojuje divadelni hru s typickymi zp-
soby chovani hrajicich si déti. Uvedeni pohadky Nu, vot! je barev-
nym, trochu blaznivym a jak pro herce samotné, tak i pro publikum
nanejvys zabavnym predstavenim. Zde se ukazuje divadlo s détmi

z té nejlepsi stranky.

Pribéh se toc¢i okolo tf{ carskych synt, kteri se maji oZenit a ziskat

v

a ptibéh konci dobte.

Zivé, svizné a plni vtipu, ktery vyplyva ze hry samotné, jednaj
herci ve véku mezi sedmi a deseti lety, jejichz pfirozenost a spon-

tannost bavi divaky. Pohddku predvadéji s nanejvys ispornymi pro-

stfedky, ale s neuvéfitelnou fantazif a s nakazlivym nadSenim.
Podnétné jsou ptisobivé zkomponované scénické skupinové obra-

zy a chérové texty. A¢koliv mladi Cesi hraji ve své rodné feci, nikdo

z publika nemél problémy s porozuménim, nebot text neni rozho-

dujici. Vypovédni sila mimiky, gest, pohybl a hlasovych vyrazi je

fi8i. Ti dva nejstarsi dostanou krdsnou, bohatou nevéstu, ale tomu
nejmlads$imu pfipadne zaba. Samoziejmé jde o zakletou princeznu

natolik silnd, Ze umoznuje pochopit smysl divadelniho kusu.

ELISABETH TONDERA

(Neue Osnabriicker Zeitung, 28. 7. 2014)
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TVORIVA DRAMATIKA

1 PLUS 1 JE VIC NEZ 2 ANEB
CO JE TO VYTVARNA DRAMATIKA?

V minulém ¢isle jsme otevreli anketu o moZnostech, pfednostech i rizicich propojovan{ dramatické vychovy a vytvarnych ¢innosti nasleduji-

cimi okruhy a otdzkami:

Vztahy dramatické a vytvarné vychovy se v praxi uplatriuji témito zpsoby:
~ Vytvarné aktivity jako soucdst dramatické vychovy, a to bud' jako vytvarné vyjddreni v rdmci dramatiky, anebo jako motivace ¢i zaddni ndmétu

prostrednictvim vytvarného dila.

~ Dramatické aktivity jako soucdst vytvarné vychovy, zejména jako motivace a cesta k vytvarnému vyjddrent.
~  Galerijnf animace jakoZto vzdéldvdni o vytvarném umenf s pouZitim prostiedkd a metod dramatické vychovy.
S kterou z vySe uvedenych forem mdte zkuSenost a jakou? Jakd byla/je vase cesta k této aktivité? V ¢em vidite moZnosti a prednosti spojovdni téch-

to dvou umeleckych i pedagogickych obor?

V tomto Cisle anketa pokracuje dal$im prispévkem. Pokud byste se chtéli i vy podélit o vlastni zkuSenosti nebo nazory, poslete svij ptispévek

na adresu redakce Tvorivé dramatiky.

MOZNOSTI A PREDNOSTI PROPOJOVANI
VYTVARNE A DRAMATICKE VYCHOVY
V UCITELSKE PRAXI

Moje cesta k propojovani metod dramatické

a vytvarné vychovy uzce souvisi s mym stu-
diem. Vystudovala jsem bakaldtsky obor dra-
maticka vychova na katedfe vychovné drama-
tiky DAMU a magistersky obor uéitelstvi pro

1. stupeti Z$ se specializaci na vytvarnou vy-
chovu na Pedagogické fakulté UK v Praze. Ve

své praxijsem pak ucila literarné-dramaticky
obor na zdkladni umélecké skole a vytvarnou

vychovu na zdkladni Skole.
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Myslim si ale, Ze Uplny pocatek cesty k hle-
dani spojitosti mezi vytvarnem a dramati¢nem
bych nalezla jesté dfiv. Odmala jsem se véno-
vala riznym uméleckym oborim. Byla jsem
tzv. zuskové dité a prosla v zékladni umélecké
Skole oborem hudebnim, vytvarnym, dotkla
se tane¢niho, plisobila aktivné ve folklornim
souboru a pozdéji k tomu vSemu ptibylo di-
vadlo, které samo o sobé spojuje prvky z riiz-
nych obord (literatura, hudba, vytvarné umeé-
ni, pohyb, historie, sociologie, psychologie...).

Obecné mé vzdycky bavilo a zajimalo véci
spojovat — tradi¢né i netradi¢né (mou nejobli-
bengjsi vytvarnou technikou je koldZ). Myslim,
Ze pravé na rozhrani dvou riznych prvka se
nejostteji projevuji vlastnosti/charakter kaz-
dého jednoho z nich. Daji se 1épe poznat spo-
le¢né rysy a vyniknou rozdily. Toto spojenti je
velmi inspirativni a pou¢né. Proto se pokusim
zamyslet se nad tim, jaké moZnosti a pfednosti
pro ucitelskou praxi pfinasi spojitosti mezi vy-
tvarnym uménim a divadlem, a posléze mezi
vytvarnou a dramatickou vychovou.

Divadlo a vytvarné uméni — spojitosti
Jak divadelni, tak vytvarné projevy jsou s Clo-
vékem spojovany od pocatku a spolecny je
také prvotn{ mysticky (magicky, duchovni)
ucel obou zminovanych projevd. Divadlo a vy-
tvarné umeéni spojuje postava divaka, kterému
je umélecké dilo urceno. Zatimco hudbu mi-

Zeme i jen poslouchat, na divadlo a vytvarné
dilo se divdme (pomijim vyjimky, jako napf.
rozhlasové hry apod.). Vytvarnd sloZka je také
daleZitou slozkou divadelniho uméni (scéno-
grafie, kostymy, hra svétel).

Divadlo je postaveno na situaci a konflik-
tu, a zejména na hte v roli; zpravidla zobra-
zuje mezilidské vztahy. Vytvarnik vytvari
pfedméty, kterymi se lidé obklopuji. S vel-
kou nadsdzkou lze fici, Ze zdklady obou obo-
rl jsou soucasti nasi dennodenni zkusenosti.
Vsichni vstupujeme v pribéhu dne do riznych
roli, ve kterych napliiujeme vztahy k ostatnim
(zaméstnanec, zakaznik, dcera, matka apod.),
stfiddme situace, ve kterych se nachdzime
aneustale se rozhodujeme mezi nékolika moz-
nostmi — fesime konflikt dvou ¢i vice nabidek.
VSechny vyrobky i potraviny, které nakupuje-
me, obsahuji vytvarnou slozku (design obalu,
stfih, materidl apod.), prostfedi, ve kterém
se pohybujeme, na nas plsobi vytvarné (od
obrazili na sténdch kancelare pres graffiti na
zdech aZ po designové feseni automobilu ¢i
tramvaje). Hudba ani tanec neplisobi na ns
vSedni zivot tak silné a jsou spiSe Cisté zdle-
Zitosti uméni — nad rdmec béZného (i u pou-
licnich muzikanta se clovek zastavi — odloz{
na chvili pivodni cil cesty).

Divadelni a vytvarné vyjadfeni je si blizké
také ndméty a tématy, které zobrazuje. Uve-
du pro ilustraci tohoto tvrzeni nékteré ptikla-
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o . PR DRAMATICKE
NAMET / TEMA VYTVARNE VYJADRENI VYJADREN(
hra linif
ohvb (Zdenék Sykora, Karel Malich) pohybova etuda
poty sochy sportovct, bojovnikl pantomima
(Myrén)
figurativni malba 5ivé obraz
situace (Véclav Brozik, JoZa Uprka) y

minimalismus (Carl Andre)

hry s mizanscénou

lidské vlastnosti

karikatura (Adolf Hoffmeister)

hereckd etuda

abstraktni malba (FrantiSek Kupka)

hudebné-rytmické hry

pocit portrét (Adriena Simotovd, hereckd cvident
Leonardo da Vinci, Alfons Mucha)
dégj fotografie (Iva Zimovd) 7ivé obrazy
hra abstraktni expresionismus improvizace
(Jackson Pollock) P
. . .. kolaz improvizace
predméty a véci Levs - %
zatisi hry s pfedméty

rostfedi o v
P krajinari

minimalismus (Dan Flavin)

scénograficka cviceni

dy (neznamené to, Ze vycet je kompletn{ ani
Ze uvedeny motiv se v oboru vytvarném ¢i
dramatickém nezobrazuje také jinak, nez je
uvedeno zde).

O spojitostech mezi divadlem a vytvarnym
umeénim svédci také hrani¢ni Zanry obou umé-
leckych obord (napf. videoart, konceptudlni
uméni, akéni tvorba — cerné divadlo, lout-
kové divadlo atp.).

Kratka vsuvka o literature a vytvarném
umeéni

Velkou kapitolou, ktera by ale stédla za samo-
statnou uvahu, jsou Cetné priseciky mezi
dilem literdrnim a vytvarnym. Préce s lite-
rarnim dilem je dilezitd soucast dramatické
vychovy. Mezi literdrnim a vytvarnym dilem
nachédzime mnoho sty¢énych ploch. Od téch
pfimych a na prvni pohled zfejmych (vytvar-
nd stranka knihy — typografickd tprava, druh
pisma, kniZni vazba, ilustrace) po ty skryté&jsi,
ale podstatnéjsi (historické souvislosti vzniku
dila, sloh, kompozice, zvolené vyrazové pro-
stfedky, Zanr, motivy, téma). Jak literatura,
tak vytvarné dilo je vétSinou dilem jednoho
autora, a hlavni pisobeni dila se tedy ode-
hravé v roviné autor-divak/¢tendf. Divadlo
je proti vytvarnému oboru a literatufe oborem
kolektivnim (uZ na tvorbé divadelniho dila se
podili nékolik osob, na jeho realizaci potom
zpravidla také).

Dramaticka vychova a vytvarna
vychova — spojitosti
Obecné je spojeni vytvarné vychovy a drama-
tické vychovy z hlediska pedagogického déno
tim, Ze oba obory jsou vétsinou chapany jako
soucast nadrazené estetické vychovy. Estetic-
ka vychova vede dité k vnimani krdsy v umeéni
iv okolnim prostfedi, k hleddni umélecké hod-
noty skutecnosti a k vlastnimu umeéleckému
vyjadreni. Kultivuje estetické vnimani a citéni
ditéte, ato jak prostiednictvim reflexe jiZ exis-
tujicich uméleckych dél, tak pfedevsim skrze
vlastnitvorbu, v niz dité zaroven pozndva tech-
niky a principy uméleckého oboru (nebo lépe
estetickovychovného pfedmétu) a uéi se je.
Spole¢nym znakem vytvarné a dramatické
vychovy je védomd vychova kultivovaného
a pouceného divaka, ktery rozezna skutecnou
(uméleckou) hodnotu dila, vnima estetickou
podstatu svého okoli a nenechd se ,naldkat”
na kycovité a laciné projevy, které ve skutec-
nosti jen prvoplanové Utoci na lidsky senti-
ment a skute¢nou hodnotu nepfindsejf (at uz
jsou to ,,roztomila” omalovankova schémata
a klisé ¢i ,,vtipné“ divadelni estrady pro déti
nejlépe s bublinovou show na konci).
Vytvarna i dramaticka vychova podporuji
u ditéte rozvoj pfedstavivosti. Pfedstava se
u Clovéka realizuje nejcastéji formou obrazu
(vizudlniho znaku, ktery je podstatou vytvar-
ného uméni) nebo formou situace, popt. déje
(tedy zdkladu dramatického uménfi). Prace
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s lidskou ptedstavivosti zplisobuje, Ze se ve
vychovné-vzdélavacim procesu setkdvame
s jistou mirou fikce. Fiktivni svét, ktery s re-
alitou maze, ale také vibec nemusi souviset,
je dalsim spole¢nym znakem prace ve vytvar-
né i dramatické vychové. Od blizké napodoby
skute¢nosti (napf. studijni kresba, improviza-
ce situaci ze $kolni t¥{dy) aZ po zcela neskutec-
né svéty (napt. fantazijn{ malby, dialog bak-
terif v kelimku od jogurtu).

Mozna tim nejddlezitéjsim propojenim vy-
tvarné a dramatické vychovy je ale podle mne
ptistup k ditéti ve vztahu k jeho umeélecké-
mu vzdélavani. Anivytvarnd, ani dramaticka
vychova neklade primérni{ diraz na ,,vyrobu®
$pickovych umélct. Nikdo neocekava, Ze os-
milety (ale ani osmndctilety) Honzik namaluje
Monu Lisu ani Ze se bude na jevisti projevovat
jako profesiondlni dospély herec. Oba obory
toto nejen Ze neptredpokladaji, ale metodicky
jsou postavené proti podobnym tendencim,
tj. proti ,,drilovému® nacviku dovednosti bez
vztahu k osobnimu proZivéni a vlastnimu vy-
jadfeni ditéte.

Vytvarna i dramaticka vychova vedou dité
k autentickému osobnimu vyjadteni svych po-
citd, prozitkd, viemd, myslenek, postojl, prani,
predstav atd. Vyjadfovaci prostfedky respek-
tuji vyvojové danosti ditéte a pfijimaji je nikoli
jako prekazku nebo nedostatek, ale jako osobi-
tou a nezameénitelnou kvalitu. To vSak nezna-
mena, Ze dité neni ve svém vyjadfovani kul-
tivovdno a rozvijeno tak, aby jeho projev mél
vzrlstajici kvalitu a droven z hlediska umélec-
kého oboru (znalost techniky, $kéla vyjadfo-
vacich prostredkd, principy a pozdéji také kul-
turné historicky kontext oboru). Existuji vSak
dokonce i situace, kdy je ve vytvarné i drama-
tické vychové kultivovani détského projevu
az cilem druhotnym. Oba obory cilené pracuit
s metodami zamérenymi na sebepozndnia roz-
voj socidlnich dovednosti, tyto metody fungu-
ji pouze v nevefejném prostoru — ve skupiné
spoluzdkd, nebo dokonce ve zcela osobni rovi-
né s vyloucenim i téch nejblizsich osob (napt.
objevovani hlasu, nékterd artefileticka cviceni).

Vysledkem préce v obou oborech je (také)
vefejnd prezentace vysledki prace ditéte, ale
spoleénym rysem vytvarné i dramatické vy-
chovy je chdpdni vefejné produkce jako dru-
hotného cile. Verejné predvedeni je dilezité
zejména pro motivaci ditéte a pro lepsi pocho-
peni principd, technik a zvyklosti studované-
ho uméleckého oboru (ke kterému praveé ve-
fejna produkce neodmyslitelné patif). Casto
je vefejné prezentovany vysledek prace dité-
te méné dileZity nez samotny proces tvorby.
Nehovofime o bezcilnosti, ale o cileném za-
méfeni na tvorbu, nikoli na vytvor.
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Oproti hudbé a ¢astecné i oproti tanci maji
vytvarny a dramaticky obor tu vyhodu, Ze je-
jich Zaci jsou schopni platného sebevyjadreni
i bez ziskanych specifickych znalosti a doved-
nosti. Bez znalosti techniky hry na néstroj ¢i
tanecnich kroka ¢lovék neni schopen skutec-
ného hudebniho ¢&i taneéniho vyjadfeni. (Toto
tvrzeni je platné v obecné roviné. Jsem si vé-
doma toho, Ze existuji hudebni obory, kde ta-
kové tvrzeni neplati — zpév, hra na nékteré
bici ndstroje. Stejné tak je tomu i u tane¢nich
smeért a pristupd k tanci, které Cerpaji z pri-
rozeného pohybu téla.) Dal$i vyhodou drama-
tického i vytvarného oboru je, Ze vytvarné
a dramatické vyjadreni je pro dité prirozené,
je mu vlastni a je pro vyvoj clovéka dilezité.
Potteba kreslit, potfeba vyjadfovat se pohy-
bem a slovem i ,,hry na...” jsou sou¢asti zdra-
vé ontogeneze lidského jedince.

V neposledni fadé je dlleZitym principem
vytvarné i dramatické vychovy hra a hravost
jako podstatnd soucdst umélecko-vychovného
vzdélavaciho procesu. Hra je pro dité vlastnim
pfirozenym prostfedkem poznavani okolniho
svéta i sebe samého. Cilené vyuziti didaktic-
kych her nabizi funkéni motivaci, bezpe¢né
prostfedi, ale i moZnost hlubsiho (a pritom
bezpetného) proZitku, ktery je pro autenticitu
vlastniho tvirc¢iho vyjadreni velmi podstatny.

Moznosti a prednosti spojeni
vytvarného a dramatického oboru
Nékteré pfednosti spojeni obou zminova-
nych obort jsou patrné jiz z pfedchozich ka-
pitol. Dva obory nabizeji vZdy $irsi $kélu vyja-
dfovacich prostfedk pro dosazeni cild vyuky
(vyulovaci jednotky) neZ jeden. Plisobeni na
Zdka ve vice znakovych systémech navic pfi-
nasi moznost lepsi individualizace vyuky. To,
co jeden zak jen obtiZné rozliSuje v dramatic-
ké etudé, miize bez problémt zcela rozkryt ve
vytvarném dile a obrdcené.

Nespornou prednosti spojeni vice obort je
také zpestteni bézné prace, posileni motivace
ditéte i moZnost zapojeni jinak méné aktivnich
nebo méné tspésnych Zaka (napft. stydlivéjsi
déti radéji vyjadtuiji své prozitky na papir, na-
opak méné soustfedéné déti se radéji vénuiji
aktivitdm spojenym s pohybem).

Préce metodami dramatické vychovy ve
spojeni s vytvarnym dilem ptsobi na vice
smysld najednou. Propojovani vice smysld
je cestou k pozornéjsimu vnimdni a efektiv-
néj$imu zapamatovani prozivanych udalosti.

Myslim, Ze nejvétSim zdrojem vzajemné
inspirace mezi vytvarnou a dramatickou vy-
chovou je blizkost zobrazovanych ndméti —
témat (viz vySe uvedené ptiklady). Zobrazu-
je-linapf. vytvarné dilo konkrétni situaci osob
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u stolu, je mozné toto dilo chapat jako vycho-
disko k dramatické akci (improvizovat napf.
co ptedchdazelo situaci na obraze, co nésleduje,
jak by se obraz proménil, kdyby..., jak by tato
situace mohla vypadat ve zcela jiném prostie-
di apod.). Touto aktivitou miZzeme sledovat
nékolik cil. Ve vytvarné vychové umoziuje
ditéti (Zékovi, studentovi, dospélému...) 1épe
a pozornéji vnimat vytvarné dilo, uvédomo-
vat si dilezité detaily (postaveni osob, ges-
ta, kompozici, barevnost, prosttedi situace
na obraze a jeho vliv na celkové plisobeni dila
atd.). Prostfednictvim vytvarného zobraze-
ni se v dramatické vychové dité uci zéklady
mizanscény, citlivé vnima vyznam a stylové
rozliSeni pouZzitych scénografickych prostred-
kil (a odtud potom také vede cesta k rozlisen{
prostfedkd jazykovych — napf. ktera slova
by Dédma s hranostajem urcité netekla), pro-
stfednictvim zmén na obraze (prikryti jed-
né z postav, obraceni nékteré postavy zady
apod.) se u¢i reagovat na zmeénu situace, vstu-
puje do role postav na obraze, vytvari ptibé-
hy spojené s obrazem, uci se zdkladim prace
s predmétem a loutkou, kdyZ napt. prifazuje
jednotlivym postavdm na obraze pfedméty
z daného prostfedi (kuchytiské nddobi, dét-
ské hracky...) atd.

Pro pfednes, jako soucast dramatické vy-
chovy, miZe byt velmi dilezitd blizkost reci-
tovaného textu a konkrétniho vytvarného dila.
Spojeni mezi textem a vytvarnym dilem md-
Zeme vyuzivat hned nékolika zpisoby.

Vytvarné dilo i literarni text jsou dilem kon-
krétniho ¢lovéka — autora. Jak plsobi sdéleni
autora na nas? Co autor sdéluje — co je jasné/
objektivni, a co vnima kazdy jinak? Co autor
upfednostiiuje/zdlrazriuje, a co naopak skry-
va? Co je podstatou daného dila? Jaka je kom-
pozice/uspotradani dila?

Literarni i vytvarné dilo jsou odrazem/in-
terpretaci skute¢nosti. Obé dila vznikla v ur-
¢itém historickém obdobi, jejich vznik souvisi
s uddlostmi doby, ve které byla dila vytvare-
na. U obou mGZeme sledovat styl/sloh a Zanr.
Obé dila jsou soucasti kultury, uméni, maji
uméleckou hodnotu.

Nasli bychom jisté i dals$i moZna propojeni,
kterd ndm umoznuji doplriovat kontext pred-
ndseného textu nebo vytvarného dila, nabizeji
tvlrci interpretaci skute¢nosti riznym zpa-
sobem atd. Je jasné, Ze propojeni vytvarné-
ho dila a textu se da vyuZit nejen pfi praci na
pfednesu, ale také napt. ptfi dramaturgickém
zpracovani predlohy divadelni inscenace apod.

Velkou vyhodou se propojovdni vytvarné
a dramatické vychovy stéva ve fazi reflexe
a hodnoceni probéhlé aktivity nebo celé vy-
ukové jednotky, popt. projektu. Mdme na vy-
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bér vice moznost{ i technik (text, vytvarnd
prace, pohybovd etuda...), areflexe tak mize
byt komplexnéjsi, miZe byt zaroven inspiraci
pro dalsi praci.
Dals$i vyhody prace s vytvarnym dilem
v dramatické vychové a prace metodami dra-
matické vychovy pfi vytvarné vychové:
~ Pozornost k detailu (napf. vnimdni detailt
na obraze pozitivné ovliviiuje vybér kos-
tym a rekvizit pro divadeln{ pfedstaveni
nebo naopak pohybové ztvarnéni malé ¢asti
obrazu otevird cestu k vnimdni kompozice
barev, linif a vztaht dila celého).
~ Barevnost a jeji vyznam, barevné etudy,
hry.
~ Spoluprdce s ostatnimi — vzdjemna
inspirace.
~ Umeélecké dilo jako zdroj osobniho prozitku.
~ Fikce a mira ,,vérnosti“ zobrazeni skutec-
nosti (cesta k zanru, k herecké stylizaci...).
~ Nadsdazka aneb velikost nen{ vSechno, ale je
dtilezita (jinak plsobi stejnd barevna kom-
pozice jako mala reprodukce, jinak jako celo-
plosné dilo — jinak plsobi totéZ gesto v mi-
nimalnim a jinak v maximdlnim provedent).
~ Inspirace zndmym literdrnim/dramatic-
kym pfibéhem pro vlastni vytvarnou pra-
cianaopak.
~ Objevovani vlastniho téla jako zdroj pozndni{
pro kresbu/tvorbu figury a naopak.
~ Rozpohybované obrazy, zastavena situace.
~ MozZnost vyuziti osvétlovaci techniky (pro-
svicen{ platna, stinohra, bodové svétlo).

Multimédia jako most mezi znakem
obrazovym a déjovym

Vzhledem k tomu, Ze v dnesni dobé jiz neni{
technickym problémem vyuZit pri praci uci-
tele také fotografii a video a jejich dpravy ve
specialnich pocitacovych programech, které
umoziiuji okamzZitou zménu barev, struktu-
ry, svételnosti nebo napf. spojovani fotogra-
fif v jeden celek nebo ve filmovy pds, vstupuii
tato tzv. multimédia do vyuky ¢im dél Castéji.
Vyhodou je velka atraktivita téchto technik pro
zaky. Jejich pouziti ale nesmi byt samoucel-
né (jen proto, Ze se to takhle détem libf). Tim,
Ze ndm multimédia umoZnuji téméf okamzi-
té zaznamendvat déj, zastavovat ho, vracet,
nebo naopak spojovat vice statickych obrazi
do déjotvornych sérii, mohou byt velmi uzite¢-
nym pomocnikem pfi propojovani vytvarné-
ho a dramatického zobrazeni. Velkou vyhodou
multimedidlnich technik je, Ze je jejich pou-
Ziti snadné (i dité, které se téZko vyrovnavd
se zobrazenim lidské postavy, zvladne vyfotit
spoluzdka) a rychlé. Maji-li déti nakreslit po-
stavu v pohybu, je to prace minimalné na pdl
hodiny, maji-li tuto postavu vyfotografovat, je
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to aktivita na nékolik minut (i v pfipadg, Ze se
ma vic Zak stf{dat o jeden fotoaparat).
Existuji také metody, které bez pouziti
multimédii nelze realizovat a které oboha-
cuji nabidku metod propojujicich vytvarno
a dramati¢no (prostupovéni dvou fotografii,
animovany film s oZivlymi pfedméty aj.).

Galerijni animace

Moje zkusenosti s galerijnf animaci nejsou p¥i-
1is velké. Nékolikrdt jsem byla tcastnici gale-
rijniho programu, celkem dvakrét jsem vedla

vlastni galerijni animaci. Z téchto nevelkych

zkuSenosti vyplyva moje okouzleni zplisobem

prace lektorského oddéleni Nérodni galerie

v Praze a mij nazor, Ze ve vytvarné pedago-
gice ma navstéva galerijniho programu ne-
zastupitelné misto. PfestoZe si myslim, Ze
principidlné se vyse uvedené kapitoly tykaji
jak vyukovych lekci vytvarné vychovy, tak
i galerijni animace, maji lektorské programy
pfimo v galerii nékterd specifika. Dobry uci-
tel pracuje s vnimanim a Zakovskou reflexi vy-
tvarného dila nebo vytvarného stylu i v hodi-

ndch. Galerie ma ale ptednosti, které pri praci
v hodinach nelze nahradit:
~ Vytvarné dilo jako origindl (struktura ma-
teridlu, nezkreslend barevnost, skute¢na
velikost, skute¢na podoba a postaveni dila
v prostoru, pohled z vice Ghld).

DRAMATIKA | VYCHOVA | VZDELAVANT

Prostredi galerie.

Kontext vice vytvarnych dél na jednom
misté (vice dél zkoumaného autora, vice
dél daného obdobi, stylu, nebo naopak kon-
trast mezi dily daného obdobi atd.).

Pohyb ucastnikl programu v prostoru
a Case (ve smyslu skute¢ného prozitku ces-
ty od zacatku programu do konce, moznosti
rozcesti i ndvratu).

Jedine¢nost a komplexnost zaZitku (jed-
na lekce, neopakovatelnd, probihajici ted’
a tady, s kaZdou skupinou trochu jinak).
Osobnostilektord a jejich vysoka odbornost.
Vybaveni ateliérd galerie (véetné multime-
didlnich technik).

<< Zdenek Sykora — Linie
< Adriena Simotovd — TvdF

<<« Leonardo da Vinci —
Ddma s hranostajem
< Myrédn z Eleuther —
Diskobolos
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Obec Neratov lezi v Orlickych hordch v ma-
lebném tidoli na ¢esko-polskych hranicich. Ve
strani se zde ty¢i ohromny barokni kostel Na-
nebevzeti Panny Marie, ktery je oblibenym
cilem vé¥icich, svatebéant i turistd. Je$té ne-
dédvno zde v$ak staly pouze jeho obvodové zdi
jako pfipominka pozaru zptsobeného proti-
tankovou stfelou Rudé armady a CtyfTiceti lety
socialistické lhostejnosti. Az v 90. letech se
katolicky farar Josef Suchdr rozhodl kostel za-
chrdnit a z Neratova udélat zivé poutni mis-
to. Rekonstrukce, kterou inicioval, ponechala
kostelu jeho vyjimecnost — za Cerstvé omit-
nutym Celem zdstaly venku i uvnitf odhaleny
kamenné zdi bez ozdob. Uvnitf lze skrze no-
vou sklenénou stfechu pozorovat letici mraky
¢i hvézdnou oblohu.

SdruZeni Neratov, o. s., které Josef Suchar
se svymi farniky v roce 1992 zalozil, se ovsem
stard nejen o kostel, ale také o oZiveni celé vsi.
Postupné zde mimo jiné vzniklo a stdle ros-
te zdzemi pro mentdlné postizené lidi a jejich
asistenty. Tijsou potom podstatnymi spravci
mnoha objektd ve vsi, pracuji na farmé, v za-
hradnictvi a jinych chranénych dilndch, sta-
raji se o chod a udrzbu kostela atd.

0d roku 2011 sem v 1été prijizdéji studenti
uméleckych skol (zejména z DAMU a Prazské
konzervatofe) a béhem dvou tydna pfipravi
s mistnimi klienty divadelni pfedstaveni. To
aZ do lofiského roku mélo premiéru (a vétsi-
nou i derniéru) na neratovskych poutnich slav-
nostech. Letos poprvé zakoncil ¢trndctidenni
soustfedéni divadelni festival Menteatral, or-
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ganizovany sdruZzenim Neratov, a zejména stu-
denty sdruZenymi pod ndzvem Jiné jevisté o. s.

Bez zbytec¢nych okolkl miZzeme Fici, Ze prv-
ni ro¢nik festivalu byl velmi vydateny. Nejen
dramaturgie festivalu, ale také sila mista,
krdsnd pfiroda, otevienost a vielost organi-
zdatort i Neratovskych, tviréi pojednani pro-
storu celé vesnice s labyrintem v sadu a hravy-
mi ndzvy jednotlivych stanovist (véetné hesla

»Aquapark” na brehu ticky s vodou po kolena
a détskou klouzackou vprostted), prosté, le¢
skvélé obcerstveni... — to vSe se spojilo ve
zcela nevsedni zazitek.

Festivalu se ztucastnila Bohnicka divadel-
ni spole¢nost a Divadelni spolek Inventura
z Prahy, Divadlo Z pasédze z Banské Bystrice
a ,,mistni” soubor se dvéma inscenacemi. Ve-

Cer se v ,Baru u klienta” promitaly filmy z dil-
ny soubord, v nedéli mohli vSichni spole¢né
diskutovat o podminkéch své prace u ,,Sisa-
tého stolu®. Vedle komornich hudebnich a di-
vadelnich akci byla soucasti doprovodného
programu i Lenka Dusilova, jejiz koncert zce-
la vyprodal velky kostel. Stejné ,,vyprodana“
byla i nedélni ranni mse.

Na uvod je tfeba zdlraznit, Ze tato zprava
nechce a ani nemdZze byt podrobnou studii di-
vadla lidi s mentdlnim handicapem, popisem
poslednich trendd oboru a jeho vyvoje, spe-
cifickych metod prace apod. Chce spiSe na-
bidnout postrehy divaka, ktery si sice dobre
uvédomuje, Ze se diva na divadlo specifické,
nicméné divdckého zazitku se nechce vzdat.
Soubory, které se na festivalu sesly, byly vét-
Sinou zkusenymi divadelnimi spole¢nostmi
s vétsi ¢i mensi uméleckou ambici, proto by
takovy pohled mély unést.

Je zjevné, Ze divadlo tohoto typu nutné fesi
mnoho podobnych témat jako divadlo hrané
détmi. Nékterd témata v divadle lidi s han-
dicapem vyvstavaji mozna vyraznéji, jina je
mozno nahliZet z jiného tGhlu pohledu. Kaz-
dopadné je srovnani téchto dvou obord jed-
noznacneé inspirativni.

Spole¢nym a neprehlédnutelnym rysem
vsech festivalovych ptedstaveni byla koexis-
tence ,,zdravych® a ,,postizenych” lidi na jed-
nom jevisti. Kazdé predstaveni ji vyuZivalo
trochu jinak, srovndni jednotlivych ptistupt
se tedy vyloZené nabizi. Volba tohoto princi-

Neratov v Orlickych horach

pu je vice neZ logicka: zdravy clovek, vétsinou
vedouci souboru, rezisér apod., mize kont-
rolovat i pfimo ovliviiovat pfedstaveni v jeho
pribéhu, hlidat ¢i urcovat temporytmus, na-
vaznost scén, vyznéni pointy, dodavat her-
clim pocit vétsi jistoty atd. Tedy vse, co od
mentdlné postizenych hercl ocekavat nelze,
rozhodné ne ode vsech.

Pfitomnost vedouciho v predstaveni hra-
ném détmi mize mit podobné vyhody, je vsak,
jak zndmo, zaleZitosti oSemetnou. Rozdil mezi
ditétem a dospélym je natolik vyznamotvor-
ny, Ze je tfeba velmi peclivé vazit momenty,
kdy se dospély stane soucasti produkce. Ten-
to problém v divadle mentélné postiZzenych
zdanlivé odpadd. Na prvni pohled ¢asto neni
snadné poznat, kdo je vedouci a kdo vedeny.
S principem tak lze pracovat svobodnéji, roz-
hodné vsak ne ledabyle.

V ptipadé divadla hraného détmi lze ¢asto
z vysledné inscenace vycist mnohé o zpdso-
bu prédce, ambicich vedouciho a jeho divéry
v herce, hleddni namétu, vytvareni scéndte
apod. V divadle s mentalné postiZenymi lid-
mi je to podobné, pri¢emz praveé zpisob spo-
luprace zdravych a postiZzenych na jevisti se
zda byt zvlasté dobrym posuzovacim kritéri-
em. Zdroven je zjevné, Ze v obou ptipadech je
tato ,,zprdva o procesu’ a jakdsi mira autenticity
hercd také zdsadn{ soucdsti vyznéni inscenace.

V pripadé divadla s mentalné handicapova-
nymi lidmi je zvlasté dobte vidét, co to zname-
nd projevend autenticita herce. Kazdy herec je
totiz vzhledem ke svému postiZeni skute¢nym

,origindlem®. Jejich mluveny projev, fyzické
jedndni, nevSedni humor, specifické vnima-
ni svéta, fantazie ubirajici se zcela odliSnymi
cestami..., to vSe ptinasi divadlu jedinecny
jazyk, kterym ,,normdlni* herci a reZiséfi ne-
vladnou. Proto miiZe byt divadlo s postiZeny-
mi tak pfitazlivé i pro divaka, ktery se viibec
nezajima o jeho terapeutické cile.

Jednoznacné nejsilnéjsim divadelnim zazit-
kem festivalu bylo pfedstaveni Romeo + Julie

= VSL, které v loniském roce vytvorili studen-
tiz o.s. Jiné jevisté s neratovskymi klienty.
Z vysledku bylo zjevné, Ze béhem dvoutydenni
dilny, v jejimz ramci inscenace vznikala, do-
Slo k totaln{ symbidze ,,zdravych® a ,,postize-
nych®. Neslo tudiZ o tvorbu jednéch vedenou
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‘M Neratovsky kostel Nanebevzeti Panny Marie po rekonstrukci

/N Divadelni budova postavend z baliki sldmy

druhymi, ale o tvorbu spole¢nou. A slovem

tvorba je myslena nejen hra, kterd bavi vsech-
ny zucastnéné, ale zejména spole¢nd vypovéd
o svété i divadle.

V prastarém pribéhu Rome a Julie, oseka-
ném na zdkladn{ udalosti, dostavaji prostor
vSichni, bez rozdilu talentu ¢i mentalni vyspé-
losti. Namisto Shakespearovych verst ¢tou
klienti svoje vlastni texty a slavné scény tra-
gédie interpretuji zcela po svém — nékteré
dokonce nékolikrdt se zménou obsazeni. Maji
prostor k improvizaci, moc ovlivnit vyznéni
ptibéhu, kterou védomé a s radosti vyuZzivaji.
Pfindseji tak do hry vlastni témata, jako jsou
napfiklad problémy barvy pleti, finanéni tis-

™ Divadlo Inventura — Kabaret na konci svéta

né atd., ¢imz p¥ispivaji k velmi origindlnimu
vykladu zndmého dramatu.

Stejny prostor vSak maji i ,,zdravi“ herci.
Nejsou tu pouze proto, aby pomdhali posti-
Zenym. I oni pfindseji sva témata, polemizu-
if s klasikou, bavi se skldddnim nesourodych
motiv{i, ponechdvaji si prostor pro uplatné-
ni vlastnich ndpadd a improviza¢niho talen-
tu. Jejich hra vSak nenf exhibici. Je pokornou
souhrou, ktera prijima a rozviji impulzy her-
cl-klientd a davd pfitom najevo, jak jsou tyto
impulzy cenné a vtipné.

Aniz to prilis verbalizuje ¢i vnucuje, prinasi
tak soubor spole¢nou vypovéd o toleranci are-
lativité pojeti ,,normdlnosti“. Na hie o dvou

sec
1

/™ Kostel Nanebevzeti Panny Marie v noci

znesvarenych rodech, ktera varuje pred tra-
gickym nebezpecim predsudkd, soubor de-
monstruje, jak je vyhodné, a zaroven snadné

a zabavné se predsudkd zbavit. ProtoZe, jak

zpivaji v zavérecné pisni, ,,laska je laska, kdyz

chodéj bily s cernejma a maly s velkejma“.

Je pochopitelné, Ze cely koncept je zasluhou
studentd, podil na tvorbé tedy nenf zcela vy-
rovnany. Jim nélezi zasluha za vysledny tvar.
Dojem souhry, vyrovnanych Sanci a vzdjem-
ného respektu je vSak natolik silny, Ze se stava
nedilnou soucasti sdéleni inscenace.

O to zajimavéjsi ovsem je, Ze predstaveni
Samerstein, které o.s. Jiné jevisté s neratov-
skymi pripravilo letos, tuto zakladni kvalitu
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CasteCné postradalo. Byl to tvar pevnéjsi, pre-
ciznéjsi, ale méné Zivotny. Dramaturgicky vel-
mi zajimavy vybér ,frankesteinovské“ latky,
ptibéh zrlidy, kterd se citi opusténad, zamiluje
se a nakonec je pro svou jinakost zlync¢ovana,
jako by se tviirclim libil natolik, Ze jej nechté-
jf pustit z rukou. Formdlné sice opét uplatiiuji
stejnou metodu vyrovnaného poctu zdravych
a postizenych herci na jevisti, po celou dobu je
vSak zjevné, kdo vede a kdo je veden. Inscena-
ce je tedy zajimavym rezijnim pocinem, jeji sil-
né momenty vsak jako by nevznikly diky spo-
luprdci s klienty, ale tak trochu jim navzdory.

Jiny princip nabizelo prazské divadlo Inven-
tura ve svém predstaveni Kabaret na konci
sveta aneb Vyprodej komediantd. SpolureZisér
inscenace Stépan Smolik je na jevisti pfitomen
pouze jako hudebnik, ktery nemluvi, jen hud-
bou dotviéti jednotlivé vystupy.

Predstaveni ma v rukou pét rozdilnych her-
cl, vedle spole¢nych ¢isel ma kazdy z nich
isvij sélovy vystup: dialog dvou muzl cestou
do hospody zahrany jednim muzem se dvéma
baterkami, dopis sobé samému z budoucnos-
ti, svébytny vyklad Jirdskovy Lucerny v poda-
ni jedné herecky chodici bez ustdni v kruhu
atd. Zejména sdla jsou natolik originalni, Ze
je ndro¢né pripodobnit je k cemukoli d¥ive vi-
dénému. Jako by davala jasnou zpravu o tom,
Ze nejde o pfedem pfipraveny a promysleny
tvar, ktery herci napliuji, ale o ukdzku jejich
vnimani{ svéta a divadelniho uméni. A praveé
ona nelogi¢nost, az absurdita situaci je jasnou
demonstraci toho, v éem miZe byt divadlo to-
hoto typu nezastupitelné.

Vedouci v roli hudebnika citlivé dotvaii at-
mosféru vystupd, podporuje silné momenty,
dodava jim pointu, vypliiuje pfechod k dalsi
scéné. Nechovd se vSak direktivné, neukon-
Cuje a nezahajuje situace ndsilné, na zdkladé
vlastniho rozhodnuti, spiSe citlivé a s respek-
tem reaguje na déni na jevisti. Kazdd situace
tak mliZe dostat takovy prostor, jaky momen-
talné potiebuje.

I Divadlo z Pasaze v inscenaci Chrdné-
né tizemf vyuzivda na jevisti osobu vedouciho,
ktera stoji mimo skupinu se zjevné odlisSnym
ukolem. Neslysici choreograf inscenace Peter
Vrto, cely v erném, je jakymsi démonickym
hybatelem déje. Raznymi gesty oddéluje jednu
scénu od druhé, ridi svétlo a reprodukovanou
hudbu a pfimo fyzicky manipuluje s ostatnimi
herci. V ramci své role je zdmérné kruty, ne-
prételsky zaméfeny vici ostatnim postavam.
Je tim, kdo stavi bariéry, tim, proti komu je
tfeba bojovat. Postava muze v ¢erném timto
zpusobem zaji$tuje precizni chod predstaveni
a zaroven je symbolem, mozna az pfilis Citel-
nym. Diky nému jsou kontury inscenace vel-
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mi pevné, herci védi, co maji délat, inscenace

neztrdci rytmus, ptisobi kompaktné. Jako by
vsak byla bez Zivota. Jako by v mnoha okamzi-
cich svoboda chybéla nejen postavdm omezo-
vanym muzem v ¢erném, ale trochu i hercim

samotnym. Nékdy se skoro zda, Ze tato scé-
nicka Gvaha o bariérach a jejich pfekondvdni

neni jejich, Ze nékdy ani nerozuméji obraziim,
jejichZ jsou soucdsti. Pouze napliuji nékym ji-
nym vymyslené jevistni metafory.

Skutecnost miize byt pochopitelné jina,
predstaveni se hraje dlouho, Zivot mohl vypr-
chavat postupné. Festivalova repriza vSak byla
dalsim dtlezitym dikazem toho, jak podstat-
nou soucasti v divadle tohoto typu je jeho ,,mi-
movyznamova*“ rovina. Rovina, kterd v profe-
sionadlnim divadle umi zdénlive zGstat témér
skryta a dovolit divdkovi vnimat pouze prezen-
tovanou postavu, je v divadle mentdlné han-
dicapovanych od vyznamu dila neoddélitelna.
MiZe ho podpotit, ale také — jako v tomto kon-
krétnim pripadé — dplné zpochybnit.

Metoda vyuZiti hercli s mentdlnim posti-
Zenim v pevné struktufe pfipravené rezisé-
rem Ci choreografem nemiize byt odsouzena
jako jednoznacné nevhodnd. V pripadé toho-
to predstaveni se vSak Divadlo z PasaZe pfi-
pravilo o originalitu herci a misto ni nabidlo
pfimocaré klisé o bariérdch s trochou patosu
navrch. Dokonce fakt, Ze v inscenaci uéinku-
ji pravé herci s mentalnim postiZzenim, dojem
ptilisné doslovnosti spiSe nasobi.

Bohnicka divadelni spole¢nost je soubo-
rem s velkou tradici a velmi dobrym jménem,
mnohé z jejich predstaveni byly v minulosti
zdrojem velkého zaZitku. Propojovani herct

,zdravych® s ,,postiZzenych” na jednom jevis-
ti patfi k jejim typickym rysim. Do Nerato-
va prijel soubor s inscenaci Andelé, kterd byla
ndhradou na posledni chvili za jiné planova-
né predstaveni. Tato ,,posledni chvile se jisté
mohla na pfedstaveni podepsat.

Hlavni roli zde ma Ivana Hessova, herec-
ka a reZisérka souboru. Jednotlivé scény pro-
pojuje jako vypravéc, ale ve vétsiné z nich
také vystupuje. Logicky tak zcela urcuje raz
pfedstaveni. Ostatni tento rdz spisSe dotvare-
jf, vzhledem k malému prostoru jej nemohou
nijak zvratit. A to je Skoda. Herecku andélské
téma svadi k preslazenému, sentimentalnimu
projevu, a celd inscenace je tak lehce iritujici.

Drobné vystupy nékolika handicapovanych
¢lend souboru dokazuji, Ze herci mohli klidné
dostat vétsi prostor. Jsou schopni improvizace
(v€etné zahrnovani aktualit, jako je tfeba od-
kaz k neratovskému ,,aquaparku”) a vnéseji do
predstaveni zablesky humoru. Prostor, ktery
ma vedouci souboru, je tedy nejen neptijemny,
ale také nepochopitelny.

TVORIVA DRAMATIKA

Ackoli pti préci v divadle s postizenymi je
tfeba uplatiiovat specifické metody, na profe-
sionalni umélce v tymu lze mit vysoké naroky
dramaturgické, herecké, a co se vkusu tyce. Je
samoziejmé mozné dét profesiondlnimu her-
ci takto vyrazny prostor, ale tato volba musi
byt obhdjena nejen v rezijné-dramaturgické
koncepci, ale i v hercové vykonu a jeho sou-
hfe s ostatnimi. Technické dvody jeho ptitom-
nosti v takovém ptipadé nejsou dostacujicim
argumentem. Toto zdGvodnéni vSak inscenace
postradd. Pfipravuje se o mnohé z kvalit handi-
capovanych hercti a nabiz{ dilo dramaturgicky
i herecky rozpacité.

Déjiny divadelniho uméni jasné ukazuji, Ze
v podstaté zadny pristup k tvorbé neni jed-
noznacneé Spatny ani zaruceny. Plati to zfej-
meé i pro divadlo lidi s mentalnim handicapem.
Vyrovnavat kvality divadeln{ a terapeutické je
zoufale nesnadné, stejné jako samotny proces
tvorby. Vysledek zaleZi na mnoha faktorech,
které jsou neuchopitelné i v rdmci reprizova-
ni jedné inscenace. Za v$im vyse uvedenym
je tedy zejména obdiv a ocenéni prace vsech,
ktef{ se divadlu mentdlné postizenych vénuiji.

Zejména je vSak obdivuhodné, Ze mladi
prazsti studenti herectvi, rezie, scénografie
¢i produkce, ktefi jsou ve véku, kdy mohou
hledét vst¥ic ,,$tastnym zitfkim™ a vlastni za-
Fivé kariéfe, se bez naroku na honorar a sldvu
vénuji lidem s mentalnim postizenim v malic-
ké vesnicce u polskych hranic.

Jejich v podstaté intuitivni{ préce s neratov-
skymi klienty se postupné stava cilenou a po-
ucenou aktivitou s mnohem vétsim dopadem.
Letosni vikendovy festival s vyuZitim spolu-
jizdy pro dopravovani divakd ¢i feSeni nedo-
statku prostoru stavbou doc¢asné divadelni bu-
dovy z balikli slamy je dlikazem, Ze jsou nejen
nadsSeni a talentovani, ale také organiza¢né
velmi schopni. Bude proto bezesporu zajima-
vé sledovat aktivity o.s. Jiné jevisté i v dal-
Sich letech.

P. S.: Naprvniroénik festivalu pfijelo na vi-
kend jen pdr lidi. Mnozi z nich zjistili, Ze se uz
odnékud znaji, a prekvapive rychle vytvofili
jakousi neorganizovanou komunitu. Divdka
bylo vZdy dost, nikdy jich vSak nebylo pfilis.
Vsechna festivalovd stanovisté zila, vzdy se
tam vSak naslo misto pro nove prichozi. Tato
situace byla natolik idedlni, az vede k obavam,
Ze uverejnénim tohoto ¢lanku mizZeme prispét
k naruseni této komorni atmosféry v dalsich
rocnicich. Dovolujeme si tedy alesporn apelo-
vat na Ctenafe, aby si o festivalu udélali pred-
stavu, zavidéli nam, Ze jsme tam byli, ale po-
kud mozno na néj ptisti rok opét nejezdili...
Nebo alespon pfijeli sami a sviij vylet pfisné

vy

utajili i pfed nejblizsim okolim. Dékujeme.
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NADEJE CESKEHO LEPORELA

KRISTINA PROCHAZKOVA

absolventka katedry vytvarné vychovy

a katedry ¢eského jazyka a literatury,
Pedagogicka fakulta UK, Praha
kristinahabova@email.cz

Koncem roku 2013 do rodiny malych naklada-
telstvi zamétujicich se na vytvarné original-
n{ a femeslné poctivé knihy p¥ibyl novy pfi-
ristek, nakladatelstvi Béziliska. Od vétsiny
ostatnich nakladatelstvi se Béziliska odlisuje

tim, Ze se autofi sdruZeni pod touto znackou

rozhodli obnovit na ¢eském kniZznim trhu ,,sla-
vu“ klasického leporela.

Ne ze by leporela, tedy rozkladaci obrdzkové
knihy, na ¢eském kniznim trhu chybéla. Pfi
zbé&zné prohlidce knihkupectvi jich navstév-
nik jisté par objevi, jejich literarn{ i vytvarnd
hodnota ale bude v lepSim pfipadé primeérna,
v ptipadé horsim velmi problematicka.

Nakladatelstvi Béziliska ukazuje, Ze lepore-
la nemusi byt jen prvoplanové komercni, plna
libivé barevnych obrazkd, ale Ze i knizky pro

vs ¥ 1N e

nejmensi ¢tendre (Ci dosud ,,neCtendte”) se
daji délat ndpadité a vkusneé.

Cilem nakladatelstvi BéziliSka neni ,,ani ma-
sovd produkce zaloZend na laciné libivosti, ani
exkluzivni umélecka produkce urcend labuz-
nikdm — chceme vydavat knihy pro nejsirsi
spektrum Ctendil a chceme to délat poctive®,
jak se do¢teme na jeho webovych strankéch.
Kromeé literarnich a vytvarnych kvalit by le-
porela méla také spliiovat naroky na femesiné
zpracovani. Leporela vychdzejici v naklada-
telstvi Béziliska by tedy méla byt v klasickém
provedeni, lepend na silném kartonu, bez la-
minace, vdzand v platné, ru¢né zpracovand.

Ze své slova mysli nakladatelé spolu se sp¥i-
znénymi autory vazné, se mohli ¢tendfi pre-
svédcit hned v prvni knize VSechno je to na
zahradé (2013). Volné pasmo kratkych lyric-
kych verst basnika Petra Borkovce necha-
va ¢tendre spolu se dvéma sestrami objevovat
tajemny a necekany svét zahrady.

Ackoliv vétsina leporelové produkce je pfe-
vdazné koncipovana pro nejmensi déti, cemuz
zpravidla odpovida i provedeni, minimum
textu, jednoduché a vyrazné barevné, libi-
vé obrazky, Béziliska své plisobeni zapocala
celkem netradi¢né a odvézné, tedy leporelem
urenym zejména — ale nejenom — détem
trosku starsim.

Zda tuto jemnou rafinovanost verSova-
nych miniatur doceni spiSe ¢tenafi z fad ro-
di¢d nebo Ctendfi ,trosku starsi®, kterym je
kniha urcena, ukaze teprve cas.

Také ilustrace Filipa PoSivace jsou podob-
né jako verse pfijemné nepodbizivé. Jemné

akvarely velmi dobfe koresponduji s lyrickym
textem a vydaiené evokuji pestry svét obje-
vované zahrady.

Druhd kniZka — Ferdinande! (2014), mini-
piibéh o ztraceném netopyfim kamaradovi, je
¢tendisky ponékud vstricnéjsi a jednoznacnéj-
§i. Jednoduché, rytmické verse Robina Kra-
le o ¢tyfech netopyrech, kteff obyvajf spolu
se dvéma babi¢kami starosvétsky vyhliZeji-
cf domécnost, jsou adresovany nejmensim
¢tendrdm.

Diky népadu netopyfiho domecku, ktery
je mozné z leporela postavit, a zdafilym ilu-
stracim ma kniha své osobité kouzlo a jisté po
prévu ziskala ocenéni za vytvarnou ¢dst v sou-
téZi Zlatd stuha 2014. Ilustracim vytvarnice
Andrey Tachezy dominujf jemné pastelové
barvy, obrazky jsou bohaté na detaily, coz Cte-
nadram déavd prileZitost se k jednotlivym ilu-
stracim vracet a znovu je prozkoumavat. Pro
pozornéjsi Ctendre vytvarnice do nékterych
obrazkovych poli ,,propasovala“ nékolik vtip-
k4, jako tieba siluetu lisky v okné, kterd od-
povidd logu nakladatelstvi, nebo obraz cisafe
pana, odkazujici na jméno hlavniho hrdiny...

Prvni dva tituly nakladatelstvi jsou zaloZe-
ny na tzké spolupracirliznych autort: , knihy
vznikajf (jak nanestésti nenf zvykem v leckte-
rém velkém nakladatelstvi) jako spole¢né dilo
autora textu, ilustraciisazby a kniha vychdzi
v podobé, na které se vSichni autori shodnou®.
Je nanich znat, Ze autofi pfistupuji k praci s ve-
domim, jak jsou pro celkové vyznéni dlileZité
nejen textailustrace, ale také typ pismaa cel-
kové grafické zpracovani knih.
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Kromé snahy vyddvat kvalitni literaturu
pro déti ma Béziliska na svém konté jesté je-
den chvalyhodny pocin, a to blog Ursus lector,
ktery doplriuje webové stranky nakladatelstvi
a zaroven z nepieberné zdplavy internetovych
informaci vybira zajimavosti o svété détské
literatury, upozorriuje na zajimavé knihy, au-
tory, knizni festivaly.

Na Bézilisce je sympatické, s jakou odva-
hou a odhodlanosti se do svéta knizni kultu-
ry pustila.

Kromé v ivodu zminované literdrni, vy-
tvarné a femeslné kvality ma nakladatelstvi
dle svych slov ambici ,,vytvotit dlouhodobé
fungujici a redakéné konzistentni projekt,

/vo

ktery bude dlouhad léta sytit hlad ¢tenard po

TVORIVA DRAMATIKA

kvalitni détské literatufe a zaroven stale pfi-
chézet s né¢im novym a origindlnim*®.
Kazdopadné prvni dva tituly naznacuji, Ze
ma Béziliska co nabidnout a jisté bude zaji-
mavé jeji dalsi nakladatelské pociny sledovat.

BEZILISKA BYL DOBRY NAPAD

Rozhovor se zakladatelem nakladatelstvi FrantiSkem Havlujem

Jestli se nemylim, tak jsi vystudoval CVUT, tedy
Skolu zamérenou spis technicky nez vytvarné. Kde
se vtobé vzala odvaha pustit se do takového dobro-
druZstvf, jakym je vést malé nakladatelstvi?
Jdnevim, asijsem statecnej kluk! Vzdycky mé
bavilo zkouset nové véci a na poli détské litera-
tury jsem vidél prostor zasadit se o trochu lepsi
svét. Tak jsem to zkusil a BéZiliska je na svéte.

Snad kaZdy md se svym détstvim spojeno pdr kni-
Zek, které i v dospélosti opatruje jako cenny poklad
a posléze preddvd svym détem. Mds taky svoje ob-
libence, knizky, které Té dodnes inspiruji?
Urcité! Jako prvni mé asi napadne Alois Mikul-
ka — jak jeho ilustrace k Vodrianskému, tak
jeho autorské knizky, potom plachtici Arthur
Ransome, fantastické svéty pana Pipa od Sta-
nislava Holého, Hannu Makeld a jeho pan Hd
nebo tfeba poetika Zbyrika Malinského. To
jsou pro mé priklady autord, které jsem Cetl
znova a znova a dodnes se k nim rad vratim.
Mou knihovnickou prosla i spousta ,,trhak®,
které se sice Cetly jednim dechem, ale nezby-
la po nich ani stopa. I tuhle zkuSenost se sna-
Zim mit pti tvorbé edi¢niho planu na paméti.

strdnkdch a doprovodném blogu je vidét, Ze je
nakladatelstvi hodné akcni v distribuci kniZek
i v Ucasti na nejriznéjsich akcich. Jakd je u knih-
kupcti odezva? Je o leporela zdjem nebo je pro né
produkce malého a jesté ne tak zavedeného nakla-
datelstvi na okraji zdjmu?

V této oblasti potdd hodné tdpu — snazime
se s knizkami dostat, kam se da, ale pofad se
o0 naés asi vi docela mdlo. Proto vyvijime ma-
ximadln{ snahu se zviditelnit pravé na interne-
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tu, kniznich malotrzich a v dobrych knihku-
pectvich, ale asi to pofad nestaci. Nicméné
jsme vytrvali a houZevnati a doufadme, Ze se

to pomalu zlepsi. NemtZeme si finan¢né do-
volit distributory ani velké knihkupecké domy,
atak jsme odkazani na mensi knihkupectvi —
ale ta o nasi produkci nastésti vétsinou stoji.

Vyitvarné zajimavych a femesiné poctivé zpracova-
nych knizek, které vychdzeji v mensich ndkladech
a bez tlaku velkych nakladatelstviv poslednich le-
tech pomalu, ale jisté pribyvd. Pro udrZenivytcené
vize nenf ale finan¢ni strdnka také zanedbatelnd.
Dafi se vdm pocdtecni nadSenf a usili promitnout
do ,,kladnych Cisel“?

To se podatijen stéZi. Nakladatelstvi provozu-
jubez naroku na odménu za svoji praci, takze
proti nakladatelim, ktefi se chtéji svou praci
uzivit, jsme ve vyhodé. Ale i tak je problém
se dostat ,,na nulu” a nejspis to jesté néjakou
dobu potrvd. Doufame, Ze v pristich letech se
nam podar{ dosdhnout také na porci granto-
vého medvéda, ale takto ziskané prostfedky
stejné pouzijeme na nizsi ceny knizek a solid-
néjsi honorafe pro autory.

Hned za druhou knihu, kterou jste vydali (Ferdi-
nande!), ziskala ilustrdtorka Andrea Tachezy oce-
néni Zlatd stuha 2014 za vytvarnou ¢dst. Mds
z ceny radost? Je pro tebe stvrzenim, Ze jste se
do svéta knizni kultury vydali sprdvnou cestou?
Zlatou stuhu v prvnim roce fungovani vnimam
jako ohromny tspéch a jako jasny signdl, ze
Béziliska byl dobry napad. Nevim, jestli bych
se bez ni pustil tak rychle do dalsich tituld —
cena mi hodné pomohla byt v dalsich pldnech

Py

podstatné odvdznéjsi.

textu a ilustrdtory. Je obtiZzné zkoordinovat prdci
vice autorii? Jak dlouho takové leporelo vznikd?

Knizka Vyndlezdrium, kterou chystame na pti-
$tirok, ma dokonce autory t¥i! Je to samozrej-

.

meé obcas docela ndrocné, ale vysledek stoji
za to — a i pro autory je prijemnéjsi, Ze jsou
soucasti celého tvirciho procesu. Prace na
nasich malych kniZkach trvaji nékolik mési-
cl, ale rozsahlejsi véci zaberou i vic nez rok.

Na jaké dalsi knihy se pfiznivci nakladatelstvi mo-
hou tésit v nejblizsi dobe?

Na letosnim Tabooku uvadime hned ¢ty¥inové
tituly — mimo jiné velkoformatové leporelo
O slonovi, ktery se bdl vysky nebo dva kousky
z nové edice kapesnich pohadek Mikroliska.
Do konce roku pak pldnujeme stihnout jesté
jedno prostorové leporelo (tentokrat se do t¥{
dimenz{ vydaji nejen ilustrace, ale i text), atak
ted mame dost napilno.

Rozhovor vedla Kristina Prochdzkovd
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ANNA A GAARDEROVA POETIKA

LUDEK KORBEL
ucitel ceského jazyka a literatury a dramatické

vychovy, té. plsobici u ¢eské mensiny
v Chorvatsku
ludekkorbel@seznam.cz

Posledni do Cestiny pfelozend kniha Josteina

Gaardera se stejné jako jeho ostatni dila po-
kousi orientovat v dileZitém tématu ovliviiji-
cim Zivot kazdého z nds. Tentokrat se autor pta

po osudu pfirody a hleda vychodiska z fatalni

ekologické situace, do niZ svou planetu dosta-
vame. MoZna Anna nebude patfit mezi jeho

knihy nejvyznamnéjsi, nicméné ji nechybéji

zdkladni rysy autorova zplisobu psani, diky

némuz se stal svétoveé znamym.

Patii mezi né urcité i zpasob, jak k tématu
hledd cestu. Jostein Gaarder by se dal ostatné
nazvat spisovatelem svého tématu. Jak bude
vypadat vysledny text, jak se vypravéni od-
viji, jaké postavy v ném vystupuji, to vse je
podfizeno tomu, aby nds k nému pfived! co
nejblize. Naptiklad v knize To je otdzka své-
mu zdmeéru podridil celou vytvarnou koncepci
dila, intenzivné spolupracoval s ilustratorem,
aby byl vytvarny doprovod stejné podstatnou
sloZkou jeho Usporné knizky.

V rozhovoru pro Tvofivou dramatiku (roc.
XXIII, 2012, &. 3, s. 33-37) zmifluje J. Gaar-
der ¢astou otdzku ¢tenafd, proc je hlavni hr-
dinka Sofiina svéta divka. A vysvétluje, Ze je
Sofie nositelkou Zenského zpisobu mysleni.
Zatimco muZi se snaZi, aby jim bylo rozuméno,
Zena se snazi véci pochopit. V pripadé volby
hlavn{ hrdinky romanu Anna miZzeme pred-
pokladat podobnou motivaci.

Dtlezité poselstvi knihy prichazi ke ¢tena-
fi prostfednictvim sn@ hlavni hrdinky. Anné
se zdd o tom, Ze je svou vlastni pravnuckou,
které je v roce 2082 Sestnact let, stejné jako

Anné nyni. Pravnucka Anné a celé jeji genera-
civycitd, Ze nezodpovédné zachdzela s plane-
tou a zanechala ji nendvratné poznamenanou.

Jostein Gaarder si z moZnych cest vybral
jednu z nejptfimocarejsich, potomek hlavni hr-
dinky oZije a promlouvd pfimo k ni, ¢ilépe fe-
Ceno ke Ctendri. A tato cesta spliiuje svij ucel.
Jako vSechny Gaarderovy knihy ndm dovolu-
je vidét nejen komplikované udalosti, ale ze-
jména jejich smysl, vidény z vétsiho odstupu.
A ona predstava, Ze nas pohdnéji k zodpovéd-
nosti budouci generace, nasi vlastni potomci
(nikoliv vzdéleni bezejmenni lidé), je tak pti-
rozend a logickd, Ze neplisobi uz ani jako sen,
ale spisSe jako no¢ni mira.

Jednim z dtlezitych témat knihy je po-
cit provinéni. V situaci, kdy denné miZeme
¢ist o tom, jaké nezvratné ztraty privodil nas
soucasny zplsob Zivota, je Gaarderv roman
v urcitych chvilich beletristickym doplnénim
faktd, pfed nimiZ si nase kultura zacpava usi.
Neni ndhoda, Ze hrdinka, ktera vstupuje do
svéta dospélych, se citi provinile a neumi si
s tim poradit. Motiv je navic rozvinut o situ-
aci, kdy se Anna ocitd u psychologa kvili své
bujné fantazii. Lékaf nemocnych dusi o zdra-
vité jeji nepochybuije, ijeho trdpi tplné stejna
obava o osud planety.

J. Gaarder pracuje na vystavbé romanu jako
ucitel na planu své hodiny. M4 jisté téma, vy-
mezeny rozsah a zakdim chce zajimaveé nabid-
nout to podstatné. Jako dobry ucitel pracuje
rdd naptiklad s dopisem (Sofiin svet, Vita bre-
vis, Divka s pomeranci...) jako s dramatickou
rekvizitou, ktera dovoluje prekracovat staleti
ioceany. Lhostejno, jak daleko je od nds mluv-
¢i, jeho vypovéd mifi pfimo k uchu hrding,
k uchu nasemu. (Mimo jiné o roli dopisu a ji-
nych prvcich v Gaarderové dile psal na téchto
strankach uz Antonin Siméinek — viz TvoFivou
dramatiku, 2008, ro¢. XIX, €. 3, s. 44-47.)

Fik¢ni svét Gaarderovych knih je velmi pro-
stupny. VSechno spolu souvisi. Hlavn{ hrdino-
vé jsou oslovovdni z jakéhokoli mista, z ¢ast
budoucich i minulych. Vroméanu Anna dochazi
i k pfimym odkazim k nasemu redlnému (ak-
tudlnimu) svétu: déj se odehrava v Norsku,
konkrétné v prosinci roku 2012. Text je pro-
tkany ekologickymi informacemi, naptiklad
o emisich CO,. MnoZstvi téchto zprdv z nej-
riznéjsich pramend moZnd misty plsobi az
prilis didakticky, nékdy se v nich rozpousti

samotny déj. Ale autorové motivaci lze rozu-
mét, chce svou vypovéd podloZit fakty, které
bohuzel nejsou fikci.

Vedle postav z jinych svétd a ¢ast necha-
va autor ¢asto své postavy setkat se se svou
vlastni podobou. Jejich poznavani a reflexe je
tematizovano i tim, Ze se vidi v zrcadle ¢i na
vodni hladiné jako v ptipadé knihy To je otdzka.
Sem patfiiAnnino setkdni's vlastnim o sedm-
desdt let starSim alter egem.

Tematizaci podléhd i samotny akt psani.
V Gaarderové dile najdeme mnoho ptikladd,
kdy se hrdinové odhodlaji zapsat své sdéleni na
papir. Jako v pfipadé dopist timto zplisobem
promlouvaji naptic Casoprostorem a chtéji byt
vnimdni nejen v pfitomném okamziku. Navic
psanim se aktéri s okolnostmi snazi néco délat,
rozhodli se ,,podilet na své budoucnosti®, jak
se piSe v Anné. Takto se v zavéru knihy To je
otdzka chovd hlavni hrdina, takto lze chapat
Annin dopis vlastnim potomkim.

Motiv psani v§ak nese jesté jednu symbo-
liku, kterd souvisi s vypravénim. Pfes to, jak
se Gaarderovy déje vztahuji k realité, pres to,
jakymi tématy se zabyvd, vyprdvi pribéhy
a uvédomuje si jejich dlleZitost. V knize vy-
povidajici o zdvaZnych ekologickych problé-
mech naseho svéta se ptiznacné objevuje kla-
sicky pfibéh Aladinova prstenu z Tisice a jedné

Albatros
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noci a md zde stejnou platnost jako ostatni fe-
Cena fakta.

Jostein Gaarder si pfibéhem také trefné vy-
pomaha tehdy, kdy by mu mohla byt vyc¢itdna
jednoducha feseni. Pikladem toho je i zasaze-
nf romdnu Anna do svéta Sestndctiletych lidi.
Jejich bezprostiedn{ snahy a navrhy, co s osu-
dem planety, jsou pred pfimym raciondlnim
odmitnutim chranény naivitou zcela imérnou
jejich véku. A naopak pribéh funguje jako je-
dinecny prostor, v némz je zdanlivé neprav-
dépodobné predlozeno nasemu zkoumavému

pohledu, abychom se to pokusili brat v potaz.

Ackoliv Gaarderova posledni kniha neskry-
vd stopy intence jejiho pisatele a jeho téma ho
misty vyjime¢né ovladlo, ddva ndm také cen-
nou piileZitost sledovat, jakym zplisobem bu-
duje svd mimoradnd dila.

Velmi zajimavé je hledani nejen tematické
podobnosti Anny s mozna jesté plsobivejsi
prézou Sovi zpév Ivy Prochazkové. Poetiku
této spisovatelky Ize mnohdy vnimat pfimo
jako Cesky protéjsek poetiky Gaarderovy. Toto
srovnani by v§ak vyZzadovalo vlastni studii.

TVORIVA DRAMATIKA

Nutno Fici, Ze éesky Ctenaf ma vyjimecné
S$tésti na kvalitniho prekladatele a aktivniho
nakladatele. Nenindhoda, Ze pro ptistirok je
Cesky a slovensky pteklad dalsi Gaarderovy
knihy ohldsen jako prvni.

Jostein Gaarder. Anna: Bajka o klimatu a Zivotnim
prostredi Zemé. Z norského origindlu Anna, En fa-
bel om klodens klima og miljg preloZila Jarka Vr-
bovd. Il. Nanako Ishida. Praha: Albatros, 2014.
188 str. Odp. red. Alexandra Horovd.

NAHLEDNUTI DO NOVYCH KNIH
PRO DETI A MLADEZ

EVA PRCHALOVA:
CESTA SVATYM ViT-AHEM

Hustrovala Lela Geislerovd. Grafickd uiprava Marek
Pistora. Praha: Meander, 2013. 80 stran. Ed. Modry
slon, sv. 64. K vydani pfipravila Ivana Pechdckovd.
Redakce Ondrej Elbel.

Vytah, ta tajemna komirka, schopnd prendset
nds z mista na misto jako ¢arovny dZin, jitrila
obrazotvornost spisovatell vzdy. Namatkou
silze vzpomenout tfeba na moderni pohadku
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Z. K. Slabého T7i bandny aneb Petr na pohdd-
kové planeté z roku 1964, v niZ jmenovaného
Petra na jmenovanou planetu dopravi pravé
kouzelny vytah.

Do vytahu zve své Ctenafe a Ctenarky také
Eva Prchalova, vystudovana herecka, ktera
se vSak vydala cestou literatky. Napsala devét
dramat a nékolik prozaickych knih. Za pfibéh
Hromnice aneb Pribéh tajemné stoparky ziskala
ocenéni SUK — Cenu uciteld za pfinos k rozvo-
ji détského ¢tendfstvi. (Viz téZ recenzi v Tvo-
fivé dramatice, 2012, roé. XXIII, &. 1, s. 54.)
Nyni pfinasi dalsi ¢teni pro déti — Cestu sva-
tym Vit-ahem — ilustrované talentovanou Le-
lou Geislerovou.

V centru déni jsou dva bratfi — mladsi Vi-
l1ém a stars$i Amos. Maji i rodice, ale ti se do
déje vplétaji jen obcas, spise jako komické fi-
gurky. Komicky je tedy predevsim tatinek, ne-
klamny diikaz, Ze knihu psala Zenska ruka. Ro-
dice se se svétem svych déti dost mijeji, a tak
kluci travi spoustu asu spolu. Casto to obna-
$i nejrznéjsi sourozenecké trenice, jak uz to
u bratr@ byva. Na méstské plovarné se k nim
uprostied parného léta pridd jesté zvidava div-
ka Arna a spolecné tak vytvori particku, pro
kterou se klicem k dobrodruzstvi stane pravé
vytah v domé obou chlapct.

Kluci jsou nestastni, protoZe se rodice za-
dluzili hypotékou a nemohou jet nikam na do-
volenou. JenZe toto je piibéh o tom, Ze v Zad-

ném nestésti nejste sami. Existuji tajemné,
neviditelné sily, které vdm moznd pomohou.
Staci... zGstat ditétem?

Vytah ma totiz kouzelnou moc dopravovat
déti do jinych dob a jinych konc¢in zemé a do-
konce jim i plni dal$i prani, tfeba stat se na
chvili dospélym. V prvni ¢asti knihy je roze-
hran tento lehce tajuplny pribéh, dalsi oddily
knihy se od obycejného tajemného pribéhu
posouvaji dal, k subtilnéjsim rovindm. Do pti-
béhu se totiz zacne velice nendpadné vkradat
prvek viry. Tu jako bezdé¢na détskd modlitbic¢-
ka, jinde jako pomocnad ruka podana shiiry po-
tfebné osobé. Musime ocenit, jak nendpadné
autorka toto téma vpléta do détského ptibéhu.
— od vytahu pres
idylické italské méstecko aZ po chram sv. Vita,

o ¢

MnozZi se i symbolika ,,vitQ

kde déti proZiji dals$i dobrodruZstvi, nebot se
jim do cesty pfiplete podivna kohorta ,,zloje-
dd“, jak bychom moznd fekli s vyuZitim aktu-
alniho novotvaru.

V dalSich kapitolach se dostavame stdle dal
od pozemského svéta k riznym metafyzickym
motivim, aniz by déj pfestal byt epicky. Déti
ziskavaji kfidla, zaZivaji opusténi téla, cestu
ke svému vnitfnimu ditéti a dalsi transcenden-
talni posuny, které samoziejmeé nejsou takto
pojmenované. Dojde dokonce i na transcen-
denci nejvyssi — lasku.

Kniha Evy Prchalové je pomérné dobfe vy-

vevs

balancovand mezi,,steklacovskymi® klu¢icimi
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historkami, magickymi pohadkovymi svéty a
la Michael Ende a pfibéhem pro dospélé. Itisi
totiz mohou knihu docela dobfe uzit. Pfibéh
se vyviji vpred lehce ndhodné, mate pocit, Ze
autorka sama se ¢asto nechdva unaset svou
fantazii, naopak zivé dialogy vSe hezky usa-
zuji na zem, jsou $tavnaté a dobfe odposlou-
chané. Vétsi promyslenost struktury by knize
rozhodné neuskodila. Vzdalené bychom mohli
knihu ptirovnat k podobné ladénému Modré-
mu tygrovi Terezy Horvédthové.

Tustrace Lely Geislerové patiik jejim dosud
nejpropracovanéj$im. Oceni je zejména ten,
kdo nevyrostl na lyrické tradici ceské ilustrace
pro déti 60. let. Jsou velmi barevné, pomérné
precizni, atraktivni. Casto maji atmosféru ob-
razkd Kamila Lhotdka, zejména podoba chlap-
ct se velmi bliz{ tomuto ilustratorovi. Milovni-
ka klasiky asi nepotési vyuZzivani poc¢itacovych
efektd pti dotvareni obrdzkd, ilustrace diky
nim obsahuji jisty neklid a lesk moderni doby.

IVAN ADAMOVIC

CTYRIKRAT DOKTOR PROKTOR

Jo Nesba: Doktor Proktor a prdici prdSek. Z norského
origindlu Doktor Proktors prompepulver pfeloZil Jiri
Vyordlek. Ilustrace Per Dybvig. Praha: JOTA, 2012.
200 stran.

Jo Nesba: Doktor Proktor a vana ¢asu. Z norského
origindlu Doktor Proktors tidsbadekar preloZil Jiri
Vyordlek. Per Dybvig. Praha: JOTA, 2012. 288 stran.

Jo Nesbe: Doktor Proktor a konec svéta. MoZnd...
Z norského origindlu Doktor Proktor og verdens
undergang. Kanskje... preloZil Jifi Vyordlek. llustrace
Per Dybvig. Praha: JOTA, 2013. 304 stran.

Jo Nesbg: Doktor Proktor a velkd loupez zlata. Z nor-
ského origindlu Doktor Proktor og det store gullrave-
riet prelozila Eva Dohndlkovd. Ilustrace Per Dybvig.
Praha: JOTA, 2013. 212 stran.

Treti Tvofivd dramatika roku 2012 pfinesla re-
cenzi prvni knihy o svérdzném doktoru Prok-
torovi, kterou nakladatelstvi JOTA uvedlo na
Cesky trh v tomtéz roce. Jo Nesbg zde byl vy-
zdvizen jako kvalitni autor, kterého znaji do-
spéli ¢tenafi severskych detektivek a ktery se
se svym literdrnim umem vydal také na pole
literatury pro déti. A vkrocil na néj velmi dob-
fe. Dnes uz miize mit détsky ctendf za sebou
Cetbu Ctyft dild, které vznikaly a v ¢eském pte-
kladu vychézely v tomto potadi: Doktor Prok-
tor a prdici prdsek, Doktor Proktor a vana Casu,
Doktor Proktor a konec svéta. Moznd... Dok-

tor Proktor a velkd loupeZ zlata. Prvni t¥i tituly
prelozil z norského origindlu Jiti Vyoralek, po-
sledni knihu v fadé Eva Dohnélkova.

Jak si tedy Jo Nesbg stoji v této své tetralo-
gii? NevycCerpal se ndmét a jeho rozvijeni tim,
Ze se i po zamysleném tfetim dilu autor roz-
hodl napsat ptivodné neplanovany dil ¢tvrty?
Odpovéd na tuto otdzku by zfejmé byla jind
podle toho, koho bychom se ptali. Nicméné
podivinsky doktor Proktor, a pfedevsim dvo-
jice kamarddi Liza a Bulik (vzristem maly, ale
smyslem pro dobrodruZstvi ten nejvétsi kluk
na svété) okouzlili ¢tenate natolik, Ze napsan{
¢tvrtého dilu podnitily samy déti pfi besedach
s autorem a Ze knihy dostdvaji mnoha literdr-
nf ocenéni. V Norsku se posledni dil Dokto-
ra Proktora, podobné jako dily pfedchazeji-
ci, stal bestsellerem €. 1 ve vSech kategoriich,
tedy i v ramci literatury pro dospélé. Cim to je?

Nejspise, a hlavné tim, Ze Jo Nesbg umi vy-
pravét. DokaZe vytvofrit ptibéh, ktery je sice
blaznivy, obsahuje prvky sci-fi nebo fantasy,
ale je poddn s takovou presvédcivosti, Ze pi-
sobi témé¥ redlné. Odvazna autorova fabulace
mnohdy balancuje aZ na samé hranici vkusu.
Pribéh je dynamicky pfesné tak, jak jsou dy-
namické dnes$ni populdrni animované serialy
pro déti. TakZe upoutd, i kdybychom se tomu
chtéli ubranit. A do neuvéfitelnych a spleti-
tych pfihod, v nichz figuruji tfi pfatelé, umi
autor vlozit chvile zastaveni, hluboké mys-
lenky a ivahy — napt. o hodnoté pratelstvi.
Jo Nesbg umi{ hodné $lapnout na plyn a nene-
chat nés odlozit knihu od kapitoly ke kapitole
a potom zase zvolnit a pomoci vypravéce dat
prostor k nadechnut{ a na malou chvili odstou-
pit od pribéhu. Nebo spi§ — vypravéc vtahuje
Ctenare do déje, ale tu a tam jim pfipomene, Ze
jsou v bezpeciCtendtské ,,imunity”ana nebez-
pecné situace pouze nahliZeji. Napf. v ivodni
scéné ¢tvrtého dilu mizZeme Cist rozhovor trf{
lupi¢d v angli¢tiné — a poté vypravéc pokra-
¢uje: ,,Ti jazykové nadanéjsi z vds uz poznali,
Ze tihle tfi mluvi anglicky, ale kdyZ ted bude-
me predstirat, Ze jsme spolkli jazykovou pilul-
ku doktora Proktora, bude zbytek konverzace
vypadat takto: [...].“ (Doktor Proktor a velkd
loupe? Zlata, s. 10)

Tato ukazka dokumentuje hned nékolik véci.
Vypravéc explicitné kontaktuje ¢tendfe a nad-
to pracuje s prostupnosti hranice mezi svétem
fikce a svétem reality, tedy nds Ctenafd. Ne-
ndpadné dostava Ctenare do knihy tim, Ze je
v textu piimo oslovuje, ale soucasné k argu-
mentaci uréené ¢tendiim pouziva fakta z fik¢-
nireality nasich tf{ hrdind, konkrétné napf. ja-
zykovou pilulku doktora Proktora, jako by $lo
oredlné véci. Tim se maZou rozdily mezi fikci
a realitou, a to jak uvnitf knihy, tak ve svété
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nad knihou. Jo Nesbg takto buduje aZ interak-
tivn{ hravost knihy a nastoluje velmi nendsilné
praveé onu otazku zZanru — neni vlastné cely
tento pribéh pravda?

Jak to s tou pravdou vlastné je, to musi neu-
stale vyhodnocovat kazdy, kdo se setka s Buli-
kem — s jednim z hlavnich hrdind, ktery moc
rad vyprévi rizné neuvéfitelné pribéhy. Dalo
by se fict, Ze se vytahuje, chce byt zajimavy.
Neni to ovSsem lhani. Bulik ma fantazii bez hra-
nic, takZe i kdy? jsou jeho ptdtelé zvykli vse,
co Bulik fekne, délit dvéma, on sam je zcela
pfesvédcen o pravdivosti svych vyroka. Na
druhou stranu ale Bulikovy ndpady krasné do-
plriuji doktora Viktora Proktora. Kdyby tento
podivinsky vyndlezce nevynalezl prdici prasek,
vanu ¢asu, balanéni boty nebo jazykovou pi-
lulku, zfejmé by se trojlistku ptatel nepodatilo
setkani s Napoleonem a Johankou z Arku, ne-
zachranili by svét pfed mésicnimi chameleo-
ny, ktef{ si brousili zuby nejen na celé Norsko,
a nezachranili by ani Norsko pfed bankrotem,
ktery hrozil kvili ukradenému kralovskému
pokladu. A kdyby doktora Proktora a Bulika
nedopliiovala jesté Liza, Bulikova spoluzacka,
bystrd divka, kterd nepodléha trendim jako
jiné spoluZacky a cenf si pravé takovych hod-
not, jako je opravdové pratelstvi, nestali by oba
fantastové nohama na zemi a jejich bldzniva
dobrodruzstvi by asi nebrala konce.

Jo Nesbg se psanim urcité velmi bavi. Jeho
ptibéhy jsou prodchnuty humorem, ktery ma
mnoho vrstev. Dokonce nékdy vyvstdvd otdz-
ka, jestli nékteré nardzky nejsou mnohem vice
adresované dospélym ¢tenafim. KdyZ mé-
si¢ni chameleoni za¢nou ovladat vsechny lidi
v Norsku a jdou na to pfes hypnézu prosttred-
nictvim oblibenych poradi v televizi a la Su-
perstar, l1ze to vnimat jako ironickou nardz-
ku na masovou kulturu Zivenou sou¢asnymi
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médii. Proslovy celebrity — dirigenta Tenor-
sena —, ktery chce svrhnout norského kréle
a ktery je ve skutecnosti vidéim mési¢nim
chameleonem v pfestrojeni, jsou extraktem
politickych proslovi v pfedvolebnich kampa-
nich. A7 ironickou nadsdzku a vtip Nesbgmu
skutecné nelze upfit. Nékteré nardzky ptes-
to balancuji na hranici vkusu a nevkusu. Napt.

,[...] je to nejbohatsi ¢lovék na svété — bohat-
$i nez Andrej Hrabi$, Zdenék Prchala a Vik-
tor VloZeny dohromady [...]“ (Doktor Proktor
a velkd loupe? Zlata, s. 13). 1 kdy? pravé takové
narazky mohly byt zajimavou pfekladatelskou
vyzvou. Nejde totiz mnohdy o srozumitelnost
slov v ¢estiné, ale o adaptaci vyznamu na Ces-
ky kulturni kontext.

Na ptekladatele pomysli zasvéceny ¢tendf
také v téch situacich, kdy je samotny jazyk
néjak tematizovan. Treba kdyZ se t¥i hlavni
hrdinové vydaji na tajnou misi do Anglie, aby
od nejobavanéjsich lupict Velké Britdnie brat-
i Kfoupavych ziskali pro norského krale zpét
ukradeny norsky poklad, spolknou vsichni tfi
jazykovou pilulku doktora Proktora, aby uméli
plynule anglicky. Na doktora v3ak zbyla pouze
pilulka se skotskou angli¢tinou, ¢imZ vznika
dalsi rovina jazykové komiky. Misto palanda
fikd doktor Proktor plandak, misto pohovka
tika pohovcice — dalsi z fady vtipd, které po-
bavi détiidospélé.

Ocenit je potreba i to, jak peclivé je kniha
v Ceském prekladu zpracovana. Muselo totiz
dochdzet i k Gpravdm ilustraci Pera Dybviga,
které obcas pracuji s pismem, napt. pohledni-
ce, kterou psal Bulik svym pratelm.

Pti pohledu od ¢tvrtého dilu zpét Ize kon-
statovat, Ze Doktor Proktor:

~ se bude détem libit a budou ho se zaujetim
Cist.

~ je pozoruhodné, dynamické, literarné kva-
litn{ dilo, které jde détskym Ctenafim na
ruku nékdy az prili$ (svou fabuli, ob¢as vy-
stavbou dialogli a nékterymi vypravécimi
technikami).

~ je z pohledu vypravéni a price s vyprave-
¢em skvélym studijnim materidlem pro zd-
jemce o literaturu pro déti a mladez.

~ stoji z pohledu vystavby déje na samé hra-
nici inosnosti (je to jeté pofad vesely blaz-
nivy pfibéh, nebo uz tak trochu splacani-
na ze vSeho mozného, co by se jesté détem
mohlo libit?),

~ v prvnim dilu s lehkosti a bezprostfednos-
ti nastolil motivy vymésovani atp., které

s sebou nesou jisty nizky druh komiky, jenz

se do Ceského prostiedi kultury pro déti do-

stava predevsim ze zahrani¢ni animované
seridlové tvorby, i kdyZ je Ceské ,, masové
kultufe” vlastni uz od dob Mastickdre a jisté
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i davno pfedtim; nicméné tato nizkd komi-
ka je uchopena mistrnymi vypravécskymi
dovednostmi, takZe miZe fungovat dobte,

a to i u dospélych ¢tendtfl; motivy néce-

ho odporného se prohlubuji ve tfetim a ve

¢tvrtém dilu — popis mési¢nich chameleo-
nl v pivodni podobé nebo jidlo ptipravo-
vané mamou Ktoupavou si doslova libuje

v budovani obrazu odpornosti; utlocitnéj-

$im ¢tendrim by snad mohl postacit prv-

ni a druhy dil.

Doktor Proktor se napri¢ ¢tyfmi dily ndmeé-
tové nevycerpal. UZ v prvnim dilu bylo vSe na-
staveno tak, Ze se fantazii a pfihoddm meze
nekladou. Doslo ale k uréitym posuntim u po-
stav Lizy a Bulika. Je zfejmé, Ze tito détsti hr-
dinové rostou. Doufejme tedy, Ze se Jo Nesbg
nepusti do psani patého dilu, kde by pravde-
podobné musel zacit pojednavat téma Lizinych
a Bulikovych prvnich ldsek. Snad by Jo Ne-
sbg udrzel ky¢ na uzdé, snad by nedopustil,
aby se pratelstvi Lizy a Bulika zacalo defor-
movat prvnimi pokusy o intimni sblizovani.
Ale vzhledem k tomu, Ze uz ve ¢tvrtém dilu
Bulik po vstieleni gélu v ramci fotbalového
zapasu tancil Moonwalk, mohlo by se tohle
vSechno klidneé stét.

GABRIELA SITTOVA

DANIIL CHARMS: CIRKUS ABRAFRK

Z ruskych origindlii vybral, preloZil a pfedmluvou
opatFil Ondrej Mrazek. llustrovala Michaela Kuko-
vifovd. Obdlku a grafickou tpravu navrhla Kldra
Kvizovd. Praha: Argo, 2013. 180 stran. Odp. red. Alena
Pokornd.

Recenzi této knihy za¢nu pfekladatelem On-
dfejem Mrazkem, ktery absorboval poeti-
ku hravého mystifikatora Daniila Charmse
a prenesl ji ceskym ¢tendf@m. Ondfej Mra-
zek v pfedmluvé, jez je vedena formou dialo-
gu s vlastni dcerou, seznamuje adresdty s tim,

o ¢em a o kom kniha Cirkus Abrafrk je, a vlast-
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né sdm pracuje podobnymi technikami a vti-
py, s jakymi se pak setkdvame v celé knize.
,»A proc se ten legracni pan, co tohle vSecko
vymyslel, tak divné jmenoval?‘ ptd se mé nej-
mladsi dcera Zofka, jakmile se pustim do psanf
téhle pfedmluvy, a za¢ne mi $touchat do Zidle
kocarkem pro panenky plnym miminek a ply-
Sovych zviratek. ,Ten pdn se jmenoval dplné
jinak,’ feknu, ,jenomze svoje opravdické pri-
jmeni nemél rad od té doby, co chodil do sko-
ly. [...] ,A jaky piezdivky?‘ pta se zas Zofka.
,Jedna z nich byla Charms, dalsi Chaarms, tfeti
Carms, &¢tvrtd Chorms, patd Corms, chvili byl
Dandam, pak zase §ardam, Dandan, a nékdy
dokonce Susterling.” [...] on to byl vykutale-
ny $ibal, a tak se tomu jenom smal a vymyslel
sidal a dal. Zkratka ho bavilo stavét vSechno
na hlavu, obracet vzhiru nohama, vymyslet
si a tropit skopi¢iny. A to mu zistalo, i kdyz
uz byl dospély. Dokonce i potom, co ho za to
rozzlobeni policajti, ktefi neméli radi legraci,
zavieli do vézeni.“ (s. 9)
Ondfej Mrézek svou pfedmluvou ptfedjima
a prijima styl Charmsovych povidek; zejmé-
na inspirace povidkou Puskin je zjevna. Pro-
stfednictvim dynamického rozhovoru je ndm
pfedstavena osobnost Spisovatele Charmse,
jeho smysl pro humor, jeho vystrelky, ale i na-
sledky, které za své vtipky a hficky inkasoval.
Tvrdime-li tedy détem, Ze ptekladatel je
stejné daleZity jako autor, tato kniha necht je
zarnym ptikladem toho, Ze ptekladatel je du-
Sevné i jazykové spjat s autorem a diky tomu-
to propojeni miizeme vnimat basné, prozaic-
ké texty, a dokonce i text dramaticky v nasem
jazyce a zdroven si uzivat absurditu, legra-
ci, vtip, rymy, rytmy a bajecné ndpady, kte-
ré by ndm jinak bez znalosti rustiny zdstaly
nedostupné. Ondfej Mrazek navic voli pre-
kladatelskou cestu blizkou nasemu jazykové-
mu vnimdni svéta, takZe jména postav a mist
predklada ceskému Ctenafi v pfebasnéné ver-
zi: ,,Prichdz{ Franta Tichota / a tichounce se
chichotd. // Jde Franta Tichota tichounce ko-
lem, / za sebou tdhne hrébé z pole.” (s. 33)
Ondfej Mrazek si s knihou hral velmi in-
ven¢nim zplisobem, texty vybral ze sebranych
Charmsovych spis@ (Daniil Charms. Polnoje
sobranije socinénij. Tom 3. Proizvedenija dlja dé-
téj. Sankt-Petérburg: Akadémiceskij projekt,
1997), pteloZil je a sestavil tak, aby vytvére-
ly celek. Vétsina z téchto praci je do Cestiny
preloZena viibec poprvé.
Daniil Charms tyto texty psal ve 20.
a 30. letech 20. stoleti, kdy mohl psat pouze
pro déti. S témito texty se mohli ¢tenafi se-
znamovat v &asopisech, zejména Ciz (Cizek)
a JoZ (Jezek), jedinych tiskovinach, v kterych
mohl Charms v SSSR publikovat. Divadelni hru
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Cirkus Abrafrk napsal pro Petrohradské diva-
dlo marionet, kde méla premiéru v f{jnu 1935.
Kniha je rozdélena do tfi celk: Bdsnicky,
Povidacky, Cirkus Abrafrk. A jde o ¢lenénilo-
gické. V basnickach jako by se rozjizdél vlak.
Jsme jemné vpravovani do svéta absurdit, leg-
racnich hrding, zvlastnich udalosti, snovych
predstav a hravych rymd: ,,Sli dva bratfi jar-
nim ranem, /jedli housky se saldmem. / Vtom
vam spatfi stradné psisko, / uZ se fiti, uz je
blizko!* (Moc strasliva prihoda, s. 15)

V druhé ¢asti knihy Povidacky uz vlak jede
pékné rychle. My jsme vSak natrénovania po-
etiku vdechujeme, vnimdme a bavime se ji.
Nechdvame se pfekvapovat neotfelymi na-
pady a provedenim, z jehoz zddnlivé jednodu-
chosti a bandlnosti se aZ taji dech.

Treti cast knihy, divadelni hra Cirkus Abrafrk,
uz ndm nedd vydechnout. Hlavn{ hrdina Vse-
teckin je rozhodnut dcinkovat v cirkuse. Ne-
umi sice nic, co by se do cirkusu hodilo, ale
pofad se nuti do programu. Leze na scénu
a narusuje vystoupeni klauna, fakira, kra-
sojezdkyné Matydly, Honzy Pandckina, Ton-
dy Hackina, Zraloka... Postavy se prekiikujf
a predvddéji akrobaticka ¢isla, z nichz se toci
hlava. Vse se objimd, pfetahuje, pfedvadi,
pteskakuje a graduje ad absurdum... Cely ten
mumraj evokuje styl manaskové rakvickarny.

Basné, povidacky i cirkus doprovézeji akva-
rely Michaely Kukovicové, které ddvaji knize
dalsi rozmér, dokonce jsou i soucdsti nékte-
rych textl a spoluutvareji pointy: ,,Obraz byl
tak prekrasny, Ze jsme se rozhodli uverejnit
ho v nasi knizce. Tady je.” (s. 68) Ilustrator-
ka také chdpe Charmsovu poetiku a dotvariji
a obohacuje svym pojetim.

Tato publikace je obohacenim i na poli dra-
matickovychovném. Nabizi skvélé texty k re-
citaci: pro mladsi déti jsou to naptiklad Tygr
v Praze (s. 14), Dva kamaradi (s. 26), Nele-
kany tlovek (s. 38), O zlobivé Zofince (s. 86),
O prasétku a rybim tuku (s. 100), pro starsi
recitatory potom Puskin (s. 104), Pohadka
(s. 101), Rozpustild pojistka (s. 125) ad. Lze
zde vSak najiti texty pro dil¢i praci v hodinach
(O tom, jak Frantik Vodicka letél do Brazilie
a Péta Motyc¢ka ni¢emu nevéfil, s. 87), a do-
konce pro vétsi vystupni celky ¢i predstaveni
(Péro zlatého orla, s. 130), nemluvé o samot-
né divadelni he, pfijejiZ realizacilze pracovat
s riznymi typy loutek ¢i predmétd.

Kniha Charmsovych textl v pfekladu Ond-
feje Mxrazka oslovi, prekvapi a pobavi nejen
détského ¢tenate. Zizkovské nakladatelstvi
Argo ptispélo ¢eskému Ctenarstvu kvalitnim
literdrnim dilem ve vSech smérech.

MICHAELA LAZANOVA

VLADIMIR VOKOLEK: LIDSKE KLUBiCKO

Sestavil Petr Srdmek. Ilustroval Milo§ Koptdk. Gra-
ficky upravil Peter Gdla. Praha: Albatros, 2013. 72
stran. Ed. Stolety kalenddr, sv. 2. Odp. red. Petr Elids.

aLsaTROs

Lidské klubicko je knihou plnou ,,poezie zivo-
ta“. P¥i setkani s ni nds upouta hned dvodni
ilustrace, ktera je pro jeji obsah v mnohém vy-
stiznd. ,,Maly“a ,Velky“ proZivaji s upfimnou
radosti spole¢ny okam?zik. Sedi naproti sobé
v houpacce zavésené na hodinovém kyvadle,
jezjevyvazeno srdcem, a usmivaji se na sebe.
Hodiny vyjadfuji ¢as, ktery zcela volné ply-
ne kolem téch dvou, jako by tam byly jen tak
mimochodem. Pfesto tomu tak dplné neni.
Ve sbirce dostavaji hodiny mnohokrat velkou
moc. To, kdyz basnik otaci ruc¢ickami dozadu
pfivzpomince na své détstvi a doby nedavno
minulé, a pak zase vpred, kdyZ se vcituje do
ditéte, které touzi byt dospélym.

»Maly“a,Velky®“, otec a syn, jsou hlavnimi
aktéry tohoto rozvijejiciho se klubi¢ka sprada-
ného z jejich spole¢nych chvil ve dnech a no-
cich vSednichinevsednich. VSednost je vsak
ve Vokolkové podani poddvana tim nejpoetic-
téjSim zpsobem. Autor vzpomina na usindni
svého synka s medvidkem v objeti. Vyjadruje
svou touhu po stejné blizkosti a po sdileni je-
jich medoveé sladké chvile. Vybavuje si stino-
vé divadlo s prstovymi loutkami, chvile, kdy
na mésto padne noc a ze vSech oken se de-
rou na svét umelé paprsky zarovek. Jen jejich
okno uZ je potmé. Ve vzpominkdach vidi chvi-
le, kdy se synkem poustél draka, kdy Vasic-
kovy malické prsticky poprvé ucitily hladky
povrch klaviatury.

Jsou zde i basné plné strachu. Nejprve bds-
nik citlivé vyjadiuje synkovy obavy, kdyz zG-
stane poprvé na chvili bez maminky. Pozdéji
tuto hrtizu z odlouceni, vzrostlou do obrov-
skych rozmérd, prozivaji rodice. Ve tfech le-
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tech jim Vasik onemocni tak téZce, Ze smrt
nemize byt bliZe ,,je$té Té mame-nemame, /
zatikdvame moci neznamé...”

Hloubku smutku v Lidském klubicku stfidd
Vokolkova lyricka hravost. Ve svych basnich
se obraci k mnoha détskym hram i hrackam,
reaguje na zndmé détské basnicky a rozehra-
va s nimi dal$i legra¢ni ptihody.

Stejné jako v kalendafi konéi vybor tohoto
umélce tématem Vanoc. Jak to zavoni, kdyz
maminka pece cukrovi, kolik radosti vyvéra
z prvni jizdy na sanich. Jak dobfe ndm s témi-
to tadky je. Na uplném konci se tu pfece jen
objevi ¢as tak, jak jsme nechtéli. Ukryva se
v rolni¢kéch, jejichZ zvonéni vyvola pocit tz-
kosti z nezadrZitelnosti jeho plynuti.

Ilustrace Milose Koptaka se rovnéz pridavaji
k metafofe klubic¢ka. P¥ibéh otce a syna rozvi-
ji ve dvou linkdch, které se na kazdé strance
knihy znovu splétaji, az zacuchdavaji. Soucasné
se nitky klubi¢ka stavaji obsahem kazdé ilu-
strace. Zastavaji zde funkci hlavniho obrysu,
stavaji se svétlem, ohném i dymem. Ilustra-
tor si pohrava s jednoduchym a symbolickym
vyjadfenim, jeZ zname z détské kresby. Kolik
emoci je v basnich, tolik emoci je i v néznych
Cernobilych kresbdch, kde Srafury lezi ved-
le sebe jako nitky odmotané z mnoha dal$ich
lidskych klubicek.

Basnicka sbirka byla vydana k 100. vyroci
narozen{ Vladimira Vokolka a byl to nutno fici
velmi uslechtily ¢in. Byla by obrovska sko-
da, kdyby krasnd Vokolkova poezie zlistala
zapomenutd, jak se o to snazily doby nedév-
no minulé.

MARKETA NEDEVOVA

DANIELA KROLUPPEROVA:
MIziCi HMYZiCI

Ilustrovala Eva Chupikovd. Praha: Portdl, 2013. 96
stran.

Daniela Krolupperova (nar.1969) v soucasné
dobé pracuje jako prekladatelka a spisovatel-
ka. Star$im détem je urcen jeji roman Spo-
leCenstvo kli¢nikd. Zakladem jeji tvorby jsou
vs$ak knihy vénované mladsim détem ve véku
do 10 let.

Knihy D. Krolupperové neptinaseji jen za-
bavu, ale nendsilnou formou plni i funkci vy-
chovnou a vzdéldvaci (napf. Putovdni za nej-
mocneéjsim kouzlem, Pro¢ mluvime Cesky, Virus
aneb Jak bacit bacila). Jeji knihy ziskaly fadu
ocenéni, napt. knize Historie Evropy: obrazové
putovdni byla udélena Cena uciteld za ptinos
k rozvoji ¢tenafstvi.
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Mizici.
hmyzici

V nakladatelstvi Portdl vysel Daniele Kro-
lupperové t¥idilny cyklus zaméfeny na déje
v ptirodé: Prvni dil Zdkerné kere (2010) ui déti
poznavat zakladni jedovaté rostliny a druhy
dil Rybf sliby (2011) se zaméfuje na poznava-
ni zivocicht a rostlin kolem vod. Kniha Mizicf
hmyzici (2013) je ttetim dilem cyklu. Vypravi
o krédlovstvi rizi napadeném ¢ernymi tvorec-
ky. RGzové kefe zacinaji chfadnout a s nimi
chfadnoui vily, které v nich ziji. Sk¥itek Princ
se vydava na cestu za beruskou, ktera jedina
muize zakleté kralovstvi{ zachranit.

Struktura knihy je podobnd jako u pred-
chdzejicich dild, ale je metodicky nejpropra-
covanéjsi a nejpfehlednéjsi. Kazda kapitola
je zakoncena otdzkami, které vedou k tomu,
aby se ¢tendf k textu i obrazku vratil a znovu
se nad obsahem zamyslel. Motivuji tedy uvé-
domélé vnimdni textu a rozvoj ¢tenarskych
dovednosti.

DileZitou soucasti knihy jsou ilustrace, kte-
ré jsou dvojtho typu — jedny jsou pohadkové
a zachycuji zejména k¥ehké vily, jiné jsou na-
opak naucné realistické. Druhy typ obrazkd
predstavuje pfed kazdou kapitolou konkrétni-
ho ,,hmyzika“, se kterym se skritek na své cesté
potka. Tyto ilustrace vzbuzuji dojem krabicek,
ve kterych jsou hmyzi exemplafe uchovava-
ny v muzeu — dokonce maji nozky ,,pfilepeny*
k podkladu. Ilustrace k celému cyklu vytvoftila
Eva Chupikova, kterd sama je autorkou mnoha
ocenovanych interaktivnich ilustrovanych pra-
vodcl vénovanych hraddm a zdmk@m.

Kromé ilustraci a struktury maji jednotlivé
dily cyklu dalsi spole¢né znaky. Pfedevsim je
to pohadkovy znak putovani. Maly, zdanlivé
slaby jedinec bojuje proti zlu, jehoZ pfemoze-
ni se zprvu zda nad jeho sily. V tomto ptipadé
sktitek Princ musi prekondvat vnéjsi prekdzky
(ndstrahy divoZenek) i vnitfni (vlastni strach
ilenost). Diky prételskym pomocnikim, které
na své cesté potkava, se vSe nakonec podari.
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Dalsim spole¢nym znakem cyklu je sezndmeni
sredlnymi ZivoCichy a rostlinami riiznych ptirod-
nich spoledenstev: zahrady (sr$eri obecny, riiZe,
krtonoZka obecnd), pole (nap¥. sviznik polnf),
vody (vodomil ¢erny), mokfiny a lesa (hnojnik
obecny, chroust obecny atd.), louky (kobylka
luéni, slunécko sedmite¢né — beruska). Nako-
nec beruska vysvétli, jak to vlastné je s mizicimi
hmyziky a koho skfitek na své cesté vlastné po-
tkaval. ,,Ale to vis, tak to u nds chodi. My hmy-
zicijsme mizici tvorové. V jedné podobé zmizime
aobjevime se vjiné. Ale porad jsme to my. Tady
kobylka, ktera té sem dovezla, byla jesté neddv-
no nymfou a pak se proménila v kobylku. Mys-
lim, Ze i vy jste se na cesté uZ potkali.“(str.90)

Autorcina profese prekladatelky a jeji zajem
o Cesky jazyk se odrazeji uz v samotnych na-
zvech jednotlivych dild cyklu. Jsou hravé, ryt-
mické, rymuji se. Zajimaveé volend, i kdyZ ne
vzdy Uplné disledné, jsou jména pohadkovych
bytosti. Nékdy jsou spojena s profesi{ — vodnik
Kapicka, nékdy jsou lidska — polni Zinka Eliska,
jindy je tojen ,,druhové” oznaceni — vila z popi-
navé riZe. Nejvétsi vyznam ma jméno v ptipa-
dé skritka, ktery ma zachrdnit Kralovstvi rizi.
Sktitek byl dosud lenoch, Zadné jméno ani ne-
mél. Kdy?Z vsak pfijal jméno Princ, jako by se
mu tim vytvorila nova identita a za¢ind v sobé
objevovat nové moznosti. Chce se chovat tak,
jak se od opravdového prince ocekdva — chce
byt statecny, plnit ikoly, zachraniovat vily a je-
jich kefe. Nékdy mu sila dochdzi, ale vZdy se
najde nékdo, kdo ho povzbudi. ,Vis, ale stejné
mdm strach,” pfiznal se potichu. ,,Kazdy tvor
ma strach,” odpovédéla mu véela. ,,Velkyimaly.
Ale kazdy miZze sv{j strach ptekonat. Odvaha
je nebdt se strachu.” (str. 32-33)

Jak vyplyva z pfedchozi ukazky, text se ved-
le pfirodopisnych témat vénuje i mravnim nor-
mdam. Pouceni nejen vyplyva z ptibéhu, ale
Casto je pfimo verbalizovano. ,,Ja véfim, Ze to
dokdaZe,” vmisila se do hovoru vila ze stolisté
rze. ,Myslim, Ze jen ¢ekal na sv{j velky tkol.’
(str. 72) Vytvafi se tak prostor pro rozmluvy
s détmi o zdvaznéjsich tématech. V tomto pti-
padé napf. o moznosti zménit se, o tom, Ze stoji
zato snazit se poznat druhého ¢lovéka lépe, dat
mu moznost uplatnit se, a o tom, Ze pokud ¢lo-
vék tuto moznost ma, mél by ji, tak jak to do-
kazal sk¥itek Princ, vyuZit.

Ackoli sama autorka v jednom rozhovoru vy-
jadrila své tvarci poslani takto: ,,Cil veskerych
mych psavych snah je jediny — délat détem
radost,” jeji knihy mohou byt také velmi pod-
nétnymi vychodisky pro dalsi tvirci ¢innosti,
které souviseji jak s vécnym pozndvanim, tak
s osobnostnim rozvojem ¢tenarda.

3

JINDRISKA BUMERLOVA

TVORIVA DRAMATIKA

EVA HEYD: PSi DENIK
Praha: Eva Heyd, 2013. 62 stran.

Pro kluka na poc¢atku puberty mZe byt psani
deniku béhem letnich prazdnin dost nudnou
¢innosti. Zvlasté kdy? je to domaci tkol, ktery
je po prazdnindch tfeba odevzdat pani ucitel-
ce. Pokud se ale rodina ze dne na den rozros-
te o jedenact novych ¢lend, protoZe se ze ¢tyt
planovanych $ténat najednou stane o nepla-
novanych sedm vice, je vSechno Uplné jinak
a divodil k psani deniku je spousta.

Déj jednoho psiho léta s hromadou malych
$ténatek se odehrava v New Yorku, kde hrdi-
na bydli se svymirodici. Ackoli Ziji v Americe,
jsou chlapcovi rodi¢e Cesi, proto se v knize
vedle popisu typického amerického prostte-
di objevuji rizné odkazy k nasi zemi. Kromé
vzpominek na prarodice jsou to hlavné samot-
nd $ténatka, kterd maji ryze Ceskd jména, jako
Cyril, Dorotka, BoZenka, Bedfich atd.

Denik popisuje Zivot Sténatek od narozeni po
jejich odchod do jinych rodin. O¢ima détského
vypravéce sledujeme jejich prvni kricky, jsme
u toho, kdyZ se poprvé rozhlédnou po pokoji,
kdyZ za¢nou vylézat z krabice, zdoldvat rizné
ndstrahy bytu, a hlavné okusovat, co se da.

Vypravé¢, ted zaneprazdnény péci o Stériat-
ka, protoZe ptitakovém mnozstvi Sténatek se
zkratka musi zapojit celd rodina, si jen obcas
vzpomene na svou obvyklou naplii Zivota: ,,Né-
kdy s tim mdm tolik préce, Ze si ani nestthdm
hrat na Playstation.” NaStéstiale zrovna zacaly
letni prazdniny, a tak se do starosti o Sténdtka
i do psani deniku miZe vrhnout naplno.

S koncem prazdnin se ptiblizi i doba pfedani
Sténdtek novym majiteldm. Ackoli musi novi
majitelé dodrzet podminku zachovani ¢eskych
jmen Sténat, jeitak lou¢eni smutné. Nastésti
vSechny pfihody a dobrodruzstvi zistaly za-
znamenany v deniku, ktery chlapec nakonec
ani nemusi odevzdat, protoze ispésné slozil
ptijimaci zkousky na jinou $kolu. V tu chvilije
mu u? ale zcela jasné, Ze psat denik mélo smy-
sl ne kvili Skole, ale zejména kvili nevSedné
proZitému psimu létu.

Nejen jazyk a styl vypraveéni, ale i graficka
podoba textu pfipominaji na prvni pohled de-
nikovou formu. Pismo tiskaci je doplfiovano
psacim, vétsinou pro vytvoreni dojmu dopl-
nujicich poznamek ¢i komentdta k dfive na-
psanému textu. Jazyk a styl vypravéni se snazi
pribliZit détskému pohledu na svét. Text sdm
0 sobé je velmi prosty. Vyprédveéni se sklada
z krédtkych epizod a ptibéht. Lidi se v nich vy-
skytuje minimum, rozhodné méné nez psa.

Text je doplnén velkym mnoZstvim barev-
nych fotografii, které vyrazné dominuji nad
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textem. Jsou na nich zachycena $ténata ze
vSech moznych stran i thl{, ve vSech moz-
nych p6zach a na vSech moznych mistech.
Fotky Sténat jsou roztomilé, knizkou lze lis-
tovatijako psim albem, takZe si ji mohou pro-
hliZet i déti, které jesté neuméji Cist.

LUCIE SMEJKALOVA

DANIEL PENNAC: KAMO: NAPAD STOLETI

Z francouzského origindlu Kamo — l‘idée du siecle
preloZila Alena Jurion. Ilustroval Tadeds$ Kotrba.
Praha: Meander, edice Modry slon, 2012. 64 stran.

Daniel Pennac vlastnim jménem Daniel Pe-
nnacchioni (nar. 1. 12. 1944) pochdz{ z Maroka,
détstvi stravil mezi posadkami v Africe, jiho-
vychodni Asii a jizni Francii. Po otci, ktery byl
vojdkem, zdédil chut ¢ist a ¢tenf zpestfovalo
ijeho Zivot na internatu. Po studiich literatury
a pedagogiky se rozhodl pro ucitelskou drahu
ajeho zkusenostijsou vyuzity v pfibézich sagy
o smolafi Benjaminu Mataussénoviiv tetralo-
gii 0 Kamovi. Pfibéh o Kamovi a jeho spoluza-
cich se odehrdvd ve Skolnim prostredi. Autor
zasvécene li¢i prostredi chlapecké paté tridy,
vedené milovanym ,,pancelem” Margerellem.

Vypravécem je kluk z paté tridy, jehoZ nej-
lepsim kamaradem je Kamil, Kamo. Je to vy-
fecny, chytry a vtipny kluk, ktery ma néko-
lik ndpadi stoleti denné, a tak neni divu, Ze
spoustu dospélych vyvdadi z miry.

A tento Kamo se rozhodne pomoci vypraveé-
Cové kmotte Majdé najit milého, ktery by se
k ni choval hezky. ,,...Pdr slovy popsat jeji mi-
lou povahu, to, jak se umi'smdt a jak z ni mladf
primo srsi, vylicit, jak se v jeslich osvédcila a jak
umi svdret rozvarené ldsky, jakd je to navic koc-
ka a co vic, jakd dobrd mdma, pripadné Zivotn{
partnerka by z nf byla, kdyby jednoho dne ko-
necné potkala toho pravyho... Pod to bychom
uvedli jeji adresu i s telefonem a inzerdt bychom
zverejnili ve vSech novindch svéta.” (s. 24) Po-
pis Majdy v rozsahu tficeti slov v§ak nedojde
oti$téni v novindch, nebot ho zabavi pan uéitel.

Dal$im ndpadem stolet{ je Kamova prosba,
aby uéitel Margerelle pfipravil pataky na pfe-
chod do Sesté tfidy. Pan ucitel po kratkém za-
vahani prosbé tfidy vyhovi a postupné pred
né ptredstupuje v rolich riznych uditeld, kte-
I se jim od Sesté tfidy budou st¥idat pti vyu-
ce pfedmétd. Z jejich hodného pana ucitele
se stavaji roztodivni{ vyudujici, ktefi maji své
vétsi ¢i mensi mouchy, a tfida pataka se s té-
mito ,,typy” musi vyrovnavat. Ucitelovy pro-
meény jsou vSak tak dokonalé, Ze Zaci zacinaji
mit strach, Ze uz to nikdy nebude on. Nakonec

se ukdze, Ze se pan ulitel na zakladé Kamova
popisu zamiloval do Majdy a rizné typy uci-
tell ji nabizel jako potencialni ndpadniky, aby
si mohla vybrat toho pravého.

Plvab a kvalita pfibéhu spociva v pfesném
vnimani $kolntho prosttedi. Pfibéh je vyprdvén
jazykem blizkym véku hrdind, pracuje s leh-
kosti, citem pro pointu, vtipem a ukazuje svét
dospélych z jiného Ghlu pohledu. Je velmi mi-
lou sondou do duse desetiletych a pobavi nejen
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vrstevniky, ale i mnohem odrostlejsi ¢tenafte.

MICHAELA LAZANOVA

JIRi DEDECEK: ZIVOT A CESTA HROCHA
OBLUDVIKA

Ilustrace Petr Nikl. Praha: Limonddovy Joe, 2013. 168 s.

,Ano, je to pravé on, kdo pravidelné zistdva za-
pomenuty pres noc na zahradé, kdykoli prijde
lijdk.“ Velky Zluto-zeleny plySovy hroch v kal-
hotéach s k$andami, kterého dostala hol¢icka
Plavunie k ¢tvrtym narozenindm od svého
mirné ztfesténého strycka. Své jméno dostal
ihned poté, co si nad nim maminka povzdech-
la: ,,Obluda od Ludvika!* Sdm se s nim smif{
az ve chvili, kdy na zahradé zcela zapomenuty
a ponechany osudu rodici neoblibené hracky
tfikrdt za sebou promokne. Tehdy se hroch
Obludvik rozhodne, Ze navzdory tatinkovym
progndzam nezplesnivi, a vyddvd se do svéta,
prosté ,,aby nelitoval®.

Tak zadind svéZze vtipné i vtipné svézi puto-
véni ¢tendfovo po (snad) nevycerpatelnych
moznostech ¢eského jazyka i po ddvérné zna-
mych situacich odehrdvajicich se zde ovsem
v kulisach vysostného nonsensu. Slovni hfic-
ky, poetické neologismy a slovni humor jsou
bud’ vyznamnymi pomahaci, nebo rovnou
tvirci absurdnich dialogt a jesté absurdnéj-
Sich setkdni, jimz Celi hroch Obludvik se svymi
neméneé nonsensovymi druhy: Prachzktidem,
vznasejici se uslechtilou a vzdélanou bytosti
zrozenou z prachu k¥id v materské skole, Va-
fihouskou, plesatym prodavacem sendvicd,
a ,védatorem" SloZsitrickem.

Je ismévnym paradoxem, Ze vSechny Utra-
py na cesté od jara do léta Obludvik absolvuje
s jasnym védomim toho, ¢eho chce v Zivoté
dosdhnout a kde je jeho misto. Cilem Oblud-
vikovy pouti je nechat se umyt a vysusit v au-
tomycce a vratit se k Plavunii, po niZ se mu od
prvniho okam?Ziku styska. Svij dlouhy vylet
tedy podnika ,,jen” proto, aby nezklamal pravé
ziskaného kamardda Prachzkrida a aby, jak jiz
bylo feceno, jednou nemohl litovat, Ze nepo-
znal svét, nez se ,,usadil”.
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Mnohé postavy, které prapodivné parté ka-
maradl zk¥iz{ cestu, maji taktka alegoricky
charakter. Silnou ironii poznamenané je mise-
ni fantaskni situace s takika realistickymi dia-
logy pri setkani hrdind s policisty a podobné
adresny je i sarkasmus v popisu alegorického
kralovstvi Jeho Kréli¢enstva, v jehoZ Nejvys-
$im kotci nenajdeme nic jiného nez v kotcich
spodnich, totiZ ,,slamu-seno-bobky*.

Jiti Dédecek své dilko vystavél v souladu
s nonsensovou poetikou na zakladé fetézové
kompozice s velmi oslabenou kauzalitou dé-
jovych motivl. Navzdory této imyslné dé-
jové i vyznamové rozvolnénosti se vSak zdaji
byt nékteré postavy (Celerynka a Kralinka) ¢i
drobné déjové tseky hiife srozumitelné, a pro-
to se mohou ¢tenafi jevit i jako nadbytecné.

Nad Zivotem a cestou hrocha Obludvika se
vzndasizdsadni otdzka. Komu je vlastné kniha
urcena? Vydavatelstvi k tomuto tématu radéji
mlci, prodejci ji fadi mezi literaturu pro déti
a mladeZ a PEN klub ji oznacil jako pohadky
pro dospélé. Z vyse popsanych charakteristik
je asizfejmy pivod tohoto nesouladu. Zvireci
postavy, Ctyfletd holc¢icka a plySovy mazlicek
spolu s nonsensovym humorem jednoznacné
ldkaji déti na rozhrani predskolniho a Skolniho
véku. Na druhou stranu nelze obhdjit, Ze by
kniha ve své celistvosti byla pfistupna chapa-
ni déti dfive neZ v puberté (a to jesté tém vni-
mavéj$im). Déti oceni verbdlni humor a hra-
vost, ale vétsi ¢ast jim musi logicky uniknout.
V souvislosti s tifm se musime ale ptat, kolik
dospélych sahne po kniZce, jejimz hlavnim
hrdinou je plySovy hroch a jejiz kazdou kapi-
tolu uzavird variace nonsensové pisnicky vy-
stfednich postavicek.

Nelze tedy potitat s tim, Ze by se z Zivo-
ta a cesty hrocha Obludvika stal bestseller ¢i
Citankova Cetba. Tato kniha bude mit asi ve
vsech vékovych kategoriich vybérové étenare.
V kontextu Casopisu pro dramatickou vycho-
vu a détské divadlo si pak dovolim tvrdit, Ze
nejvdécnéjsimi Ctenafi a pravdépodobné i in-
scendtory hrocha Obludvika by se mohli stat
zkuSenéjsi mladi herci odristajici ¢i prave od-
rostli Détské scéné, ti, ktefi si libuji v expre-
si, sarkasti¢téj$im druhu humoru, palcivych
spoleCenskych tématech, a ti, ktef{ se chtéjf

Lvyradit”. K tomu jim Jifi Dédecek poskytuje
vice neZ bohaty material.

Ty, ktefi vnimaji knihu téZ jako vytvar-
ny artefakt, zajisté potési kfehké ilustrace
Petra Nikla, kombinujici realistickou kresbu
pastelkou s ozZivujicimi rozostfenymi liniemi
a skvrnami.

KLARA FIDLEROVA
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REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS
Anna Hrneckova: Dramatising Exten-
sive Epic Material for Children’s Groups
— This text brings an overview and analy-
sis of the dramatisations that appeared in
Czech children’s theatre during the last two
or three decades. Its author has examined
scripts (both manuscripts and published
scripts) as well as videos archived at the
Dpt. of Drama in Education of the Faculty
of Theatre in Prague. It is her belief that in
assessing the quality of texts for the theat-
re with children, one has to combine thea-
trical and theoretical points of view with the
knowledge of developmental psychology,
especially the developmental stages of chil-
dren’s acting. ,,The theatrical potential is not
all that matters,” she points out. ,,The edu-
cational potential, or in other words what
children learn in the process, is equally im-
portant. Besides the themes and situations
that children discover and the knowledge
they gain, there is the benefit of them being
confronted with different principles of arti-
stic expression. One can also assess a text
with regard to the target group (audience).
A veryimportant aspect is considering how
suitable the text is for the given group of
children.” Anna Hrneckova also deals with
the relationship between the dramatic text
and children’s acting, briefly outlines the
history of dramatisation work in Czech chil-
dren’s theatre, but the core of her work con-
sists in analysing selected scripts including
their structure (drama structure vs. epic
principles), discusses various ways of em-
ploying the narrator and constructing cha-
racters (paying attention to adult charac-
ters in theatre with children), metaphors,
etc. The study is a part of a master’s thesis
presented at the Department of Theatre Stu-
dies of the Philosophical Faculty in Prague.

DRAMA-ART-THEATRE

Vaclava Makovcova: 13th World Festi-
val of Children’s Theatre — That’s Whe-
re We Have Been! — A participant’s of the
the World Festival of Children’s Theatre held
at the turn of July and August 2014 in Lingen,
Germany. The reporter is one of the two lea-
ders of the children’s theatre group T¥i boty
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(Three Shoes) from the Czech town of Tfebo-
tov, who participated at the festival with their
performance called Nu vot!, an adaptation of
the classic Russian fairy-tale The Tsarina Frog.
The reporter appreciates the excellent organi-
sation of the event and comments on several
of the festival’s performances.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
One Plus One is More than Two or What

is ,,Visual Arts Drama“? — Continuation

of the series on combining the methods of
drama and visual arts education. Thisissue

of Creative Drama (Tvorivd dramatika) brings

the contribution by Martina Cerna Possi-
bilities and Benefits of Combining Visu-
al Arts and Drama in Teaching — Drama

teacher at the Basic School of Arts in Jeseni-
ce discusses interrelations between theatre

and visual arts both in regular school lessons

and gallery workshop.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Anna Hrneckova: The Menteatral Fes-
tival — The editor of Tvorivd dramatika re-
ports of an exceptional event that took place
in summer 2014 in Neratov, a little town in
the Orlice mountains, where several dra-
ma groups of mentally handicapped peo-
ple met. She shares her impressions from
what was for her the most powerful theat-
rical experience, the performance Romeo +
Julie = VSL jointly created by students of the-
atre schools and handicapped clients from
the Neratov social centre. It bore witness to
the fact that during the two-week workshop
that preceded the performance, a total sym-
biosis of “healthy” and “handicapped” actors
was achieved. It was therefore not theatri-
cal work of one group led by the other, but
a truly common creative process.“Creative”
refers not only to play enjoyed by all parti-
cipants, but especially the shared view of
the world and theatre communicated to the
audience.

Kristina Prochazkova: The Great Ex-
pectations of the Czech Board Book? —
Information on the activities of the newly
founded Prague-based little publishing
house Béziliska, which has the aim of pro-
ducing quality books for little children, with

TVORIVA DRAMATIKA

SUMMARY

attention paid both to text and illustration.
This ambition is witnessed by the first two
picture books published: a book of poetry
by Petr Borkovec Vsechno je to v zahradé
(It’s All in the Garden) with poetic illustra-
tions of Filip Posivac, and a mini-story by
Robin Krdl and the artist Andrea Tachezy
about a lost bat called Ferdinand! The ar-
ticle is complemented by the reporter’s in-
terview with the founder of the publishing
house, FrantiSek Havlgj.

Ludék Korbel: Anna and the Poetics of
Jostein Gaarder — A study on the book
Anna: A Fable on the Climate and Environment,
which the reviewer sets into the context of
this well known Norwegian writer’s work.
Ivan Adamovi¢-Gabriela Sittova-Mi-
chaela LaZzanova-Markéta Nedevova-
Jind¥igka Bumerlova-Lucie Smejkalova:
Reviews of new books and performan-
ces for children and youth — Reviews of
new books and performances for children
that might inspire drama teachers and lea-
ders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 45
The text supplement of Tvofivd dramatika
(Creative Drama) brings two scripts written
by Hana Nemravova, drama teacher at
the Basic School of Arts in Uherské Hradis-
té, whose performances with children and
youngsters have ranked among the most
interesting in the past few years. The dra-
matisation of the novel by Zderika Bezdéko-
va Rikali mi Leni (I Was Called Leni) has
successfully dealt with the problem of dra-
matising a psychological story with a child
heroine for a children’s group. In this case,
the main character is a Czech girl dragged
to captivity in Germany during the second
world and seeking her identity. (The dra-
matisation is one of those analysed by Anna
Hrneckova in the initial study of this issue,
where it is highlighted as one of the best-
-quality scripts for children’s groups.) The
other script, OJané E. (OnJaneE.), isadra-
matisation of the first part of the classic ro-
mantic novel Jane Eyre by Charlotte Bronté.
Both performances appeared at the Chil-
dren’s Stage national festival — the first in
2003, the other this year.
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