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Vztah mezi divadlem a détmi neni zaleZitosti
neddvné doby, jak to ilustruje tato historka:
V roce 1662 nechal jisty Raisin hrét svoje ¢ty-
fi déti divadeln{ hry na trhu v Saint-Germain
asvého syna, ktery byl nejmensi, stréil do klic-
ky, aby tak pfildkal divdky. KdyZ Raisin zemfel,
vedla divadeln{ skupinu jeho Zena a dal zamést-
ndvala malého chlapce, ktery byl tak ispésny,
Ze ostatni divadla vyklizela jeji skupiné misto.
Molierovi se tehdy podafilo vymoci na Ludviku
XIV., aby malou hvézdu od pani Raisinové zis-
kal, a pani Raisinovd musela ¢innost své sku-
piny ukon&it. Uspésny chlapec hréal od té doby
u Moliéra (Bonnassies, 1875, s. 2-3).
Zplsobt, jak mlze vypadat setkani diva-
dla a déti, je mnoho a vypovidaji o riiznych
vztazich mezi divadlem a vychovou. KdyZ po-
zorujeme, jak vselijak se tyto vztahy proplé-
taly v pribéhu staleti, uvidime, Ze text sice
z{stdva v centru pozornosti, ale argumenty
pro jeho pouziti, upravovani nebo zavrzeni se
méni. Podle obdobi a kontextu miZe byt pou-
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DIVADELNI AKTIVITY
VE FRANCOUZSKE SKOLE
VCERA A DNES

Nékolik dilcich poznatki z komplikované historie

Ziti textu prostfedkem zakonzervovani vyvoje
anebo miZe znamenat novatorsky ¢in — v ka-
7dém ptipadé mlze mit ddvod eticky, nebo
dokonce specificky ideologicky. Po kratkém
exkurzu do minulych stoleti se budu véno-
vat divadelnim aktivitdm ve Skole a vztahim
mezi textem a inscenaci v soucasnosti (ve 20.
a 21. stolet{). Vratim se tedy k problematice
dramatické hry, o niZ panuji ¢asto mlhavé
predstavy, protoze je stejné tolik zplisobd jeji
realizace, jako je zptsobt délani divadla, ale
také proto, e byva vnimana jako metoda' a na
problematiku textu se zapomina. Pokladam za
dilezité podtrhnout, Ze se zde odvoldvam na
koncept dramatické hry, ktery se zrodil na po-
¢atku 20. stoleti v ramci hnuti Nové vychovy
v opozici k tradi¢n{ vychoveé a ktery si klade za
cilumoznit priizkum procesu divadelni tvorby
jako celku (aniZ se omezuje pouze na divéka).

SKOLSKE DIVADLO A VYCHOVNE
DIVADLO

Skolské divadlo existuje od doby, kdy vznik-
ly univerzity, a az do 16. stolet{ bylo soucasti
tolerované zabavy pod podminkou, Ze neby-
la ohroZena mravnost. Nicméné stavalo se,
Ze predstaveni byvala civilnimi i cirkevnimi
autoritami vnimdna jako podvratnd, prosto-
pdsnd, znesvécujici, a proto byvala zakazo-
véna (nékdy mohla byt trestdna i vézenim)
nebo postiZena skute¢nymi cenzurnimi zdsahy
(Gofflot, 1907, s. 6). A tak se Skolské divadlo
mohlo provozovat, kdy?Z se podridilo poZadav-
kdm autorit. Ale pfesto existovaly Zdkovské
skupiny, které prekracovaly pravidla a risko-
valy zdkaz nebo vézeni. V 16. stoleti se hrély

i tragédie a tato zdbava dosahla velké popu-
larity. Dokonce v roce 1533 Kolej v Bordeaux
pozadovala na profesorech, aby uméli skladat
a prednaset ,,proslovy, slavnostniteci, dialogy
a komedie” (Gofflot, 1907, s. 48). Michel de
Montaigne, ktery prozil sedm let v této kole-
ji, byl jako jedenactilety chvalen za herecké
nadani a pozdéji ve svych Esejich ocenil tuto
zkuSenost:

,,Mdm zde rovnéz uplatnit tu schopnost své-
ho détstvi, Ze jsem v tlohéch, které jsem na
sebe bral, vladl dokonalou jistotou vyrazu,
hlasovou ohebnosti a posunkovou sviznosti?
Vzdyt jsem nehledé k svému mladému véku
alter ab undecimo tum me vix ceperat annus®
predstavoval hlavn{ hrdiny v latinskych tragé-
diich Buchananovych, Guérentovych i Mure-
tovych, které byly v nasi Guyennské koleji dii-
stojné provozovény.“ (Montaigne, 1995, s. 18)

Divadlo se tedy uZ tehdy stalo dobrym po-
mocnikem ve vzdélavani a soucasné také pro-
stfedkem k rozvijeni riznych schopnosti zaka.
Ale aby mohla byt divadeln{ aktivita ve vzdé-
lavani ptijatelnd, musela byt zdGvodnéna pe-
dagogickymi a vychovnymi cili a pfili$ se ne-
zd@raziiovalo, Ze by mohla ptisobit podvratné
svou nebezpecénou uvolnénosti.

Pravé toho vyuzili jezuité. V roce 1584 se
v Rimé se3la skupina, ktera sepsala dokument
Ratio studiorum (Ratio atque Institutio Studiorum
Societatis lesu), vzdélavaci plan, ktery zahrnoval
studium divadla (textu i deklamace). Od té doby
se jezuitské koleje staly misty, kde se provozo-
valo Skolské divadlo, a mnoho francouzskych
autord proslo jejich vychovou, napt. Pierre
Corneille, Moliére, Voltaire, René Descartes.

Divadlo je vnimdno jako oblast vychovy
charakteru a ducha mladych lidi. Komedie
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Madame de Maintenon

a tragédie byly prirozené v latiné, mély zboz-
ny nameét, mezihry musely respektovat pravi-
dla slusnosti a nemohly obsahovat Zadné Zen-
ské postavy, protoZe ,,se nelze bez nebezpeci
dotykat ohné, dokonce ani Zhavého popela,
ani uhlikd, byt uhaslych, nebot nezhnou-li,
mohou u$pinit“ (Gofflot, 1907, s. 96-97). To
umozriovalo upravovat takové texty, jako napr.
Racinovu Atdlii® nebo Scapinova $ibalstvi*. Tato
praxe, kterd je nékolikrat zminovana, uka-
zuje limity, jez poznamenaly historii Skolské-
ho divadla. Postupné se ptedstaveni hraji ve
francouzstiné a mezihry, obsahujici aktualni
ndméty, se stavaji prostorem pro ¢im dal tim
vétsi svobodu projevu. A pozvolna se také na-
rusuyji pravidla zakazujici chlapc@m hrét Zen-
ské postavy. Nicméné i kdyz byly jezuitské
koleje vyznamnymi misty, kde se provozo-
valo divadlo, a dodavaly impulzy, zGstavaly
navzdory nékterym uvolnénim misty zakazd.

Na konci17. stoleti se diky Madame de Main-
tenon Skolské divadlo otevird divkam. Pred-
staveni Andromachy hrané mladymi divkami
z penzionatu v Saint-Cyru —,tato hra byla
jen predobfe predvedena na ptani Madame de
Maintenon” (Caylus, 1770, s. 126) — rozpou-
tava polemiku: divadlo miZe byt nebezpec-
nym, protoZe rozdrazduje jejich citlivost a vede
k tomu, aby vyjadiovaly emoce, které jsounad
jejich moznosti. ,,,Nase dévcata, napsala Mme
de Maintenon v jednom dopise Racinovi den po
predstaveni, ,hrala véera Andromachu a hréla ji
tak dobfe, Ze uZji tak nikdy nezahraji...” (Cay-
lus, 1770, s. 126-127) O nékolik let pozdé&ji ho
pozéadala, aby napsal texty specidlné pro dévca-
ta ze Saint-Cyru (bude to Ester zroku 1689 a pak
Atalia zroku1690). Jezuité oceriuji jejich zpisob
hranf a Madame de Maintenon piSe:

Antoine Watteau: Détsky ples aneb

Alegorie zimy (olej na pldtné patrné
zroku 1706, uloZeny v parizském
muzeu Carnavalet). V popredi je
dvojice tancicich déti. V pozadi détsti
muzikanti jako putti nebo amorkové.
Nékteré postavy jsou nahé, nékteré
majf fantastické nebo divadelnf
kostymy — Ize tu zahlédnout postavy
z komedie dell’arte

,Uzaviete tuto zdbavu ve svém domé a ne-
provozujte ji nikdy za Zddnych okolnostina ve-
fejnosti. Pro muZe bude vzdycky nebezpecné
vidét krasné divky, které navic ziskavaji pa-
vab tim, jak dobre hraji. Nepokousejte tedy
tim Zddného muze, ani chudého, ani bohaté-
ho, ani starého, ani mladého, ani duchovni-
ho, ani svétského, ba ani svatého, pokud by
takovy byl na zemi.”

Nebezpeci pro mravny zivot, které vyply-
vd z vyjadfovdni a zakousSeni citd a emoci, jez
jsou cizi jesté nezralé mysli mladych lidi, vede
postupneé k zédkazlm. Kromé toho byli jezuité
vyhdnéni a uz konec 17. stoleti byl pozname-
nan upadkem skolského divadla.

V18. al9. stoleti se uz o ném prakticky neda
hovofit az na nékolik velmi teoretickych po-
kusl. Naptiklad roku 1762 piSe Rabelleau Po-
jedndni o predstavenich (Dissertation sur les
spectacles), v némz predpokladd, Ze kazdd oso-
ba, kterd md v imyslu pdsobit na verejnosti,
se bude v mlddi vénovat divadlu: ,,Nikdo by
nemél ziskat misto na verejnosti, u dvora, na
ministerstvu nebo u soudu, pokud by nepro-
kazal v mladych letech sv{j talent v divadle
ztizovaném statem.” (Ginisty, 1910)

Mimo skolu ve vyssi spolecnosti se obje-
vuji rizné pokusy, napf. ty, kterymi se zaby-
vala Marie Emmanuelle Plagnolova ve svych
pracich o Madame de Genlis, kterd poté, co
se v mladi vénovala divadlu se svou matkou
a posléze tetou, pise sama texty pro divky
a roku 1771 uvefejiiuje spis Thédtre d’éducati-
on al’égard des jeunes personnes (Vychovné di-
vadlo k uZitku mlddezi), jenZ zaznamenal velky
ohlas (Plagnol-Diéval, 1997). V 19. stolet{ jme-
nujme Félixe Antoina Philiberta Dupanloupa,
ktery v letech 1855 az 1869 nechal hrét své
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Stéphanie Félicité du Crest

de Saint-Auban, hrabénka de Genlis

zaky s uspéchem fecké tragédie, Paula Bon-
homma a jeho knihu malych chlapct z roku
1898, ale predevsim Thédtre du petit chdteau
(Divadlo ze zdmecku) Jeana Macého, ktery na-
psal pro déti velmi mravoucné a vychovné hry:
,,Byly napsény pod stromy $tastnym ¢lovékem,
aby vzdéldval a vychovdval déti tak trochu,
jako by byly jeho,” piSe v predmluvé (Macé,
1861, s. 8-9).

Zajem o dité, ktery se projevil v 18. stoleti,
tedy sili v19. stoleti, ale az do zac¢dtku 20. sto-
letije divadlo ve $kole divadlem textl (mravo-
ucénych) a jeho funkce je vzdélavaci, a ne umé-
leckd, estetickd nebo emancipacni.

NA PRELOMU 19. A 20. STOLETI

Na zacatku 20. stoleti se divadelni aktivity ve

vzdélavdani formuji v ddsledku pfehodnocovani

edukacnich praktik. Abychom pochopili zakla-
dy, na nichz se rozvijeji, musime vzit v dvahu

promény, jimiz v 19. stoleti prochézelo pre-
mysleni o vychové a vzdéldvéni v souvislosti

s pokrokem v technologii, v socialni a ekono-
mické sféfe a s ndstupem humanitnich a so-
cidlnich véd. Jmenovité psychoanalyza vrha

nové svétlo na konflikt mezi vychovou a kul-
turou, protoze je zaloZena na urcitém pristu-
pu k détstvi, obdobi, kdy se pudové aktivity

srazi s kulturnimi tabu. Védomi, které méni

svét®, vede k novému promysleni vychovy

a vzdélavani, jez se stdvaji prioritou pro roz-
dilnd hnut{ — protestantska i katolickd nebo

laickd — levicovad, stejné jako pravicova — ve

chvili, kdy je prace déti mladsich osmi let za-
kazdna a kdy se skolni dochdzka stava povin-
nou a pozdéji laickou.
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Obdlka spisku Jeana Macého Divadlo

na zdmecku

Laicizace Skolstvi je pro nas ddlezity mo-
ment, protoZe se tim zavadi vedle nedéle dru-
hy volny den, aby mohla byt zajisténa nabo-
Zenska vychova. To zahrnuje nutnost vytvorit
propracovany systém nejen kvili ndbozenské
vychové, ale iz toho divodu, aby bylo postara-
no o déti, jejichz rodice jsou v préci (diky tomu
se dostavaji ke slovu volnocasové a vzdélava-
cf aktivity véetné divadla). Toto nad$eni pro

novou* vychovu® jet& zesiluje po katastrofé

prvni svétové valky. Prikopnici hnuti Nové
vychovy (Education Nouvelle) upfednostiiu-
ji umélecké aktivity a zohlednuji schopnost
déti svobodné se tcastnit ¢innost{ a na nich
stavi vyuku (mdm na mysli hnuti, kterym jde
o emancipaci déti). At uZ se jejich pfistupy
jakkoliv lisi, tito novatori maji jedno spolecné:
vnimaji dité jako subjekt a pfiznavaji mu pra-
vo myslet. Jsou dlleZiti, protoze prisoudili hie
dileZité misto ve vychové déti (ve francouz-
skych oficialnich dokumentech z roku 1887 je
hra uvédéna jako aktivita nezbytnd pro déti).
Nasledovali je vychovatelé a ucitelé z riznych
kruhti, nabozenskychi politickych: ti, ktefise
zajimali o emancipacni funkci hry a divadel-
nich aktivit, ale i ti, ktefi zamysleli prostied-
nictvim hry (a divadla) formovat déti podle
naboZenské nebo politické ideologie — levi-
cové, jako Célestin Freinet, nebo pravicové,
a% extrémné pravicové, jako Léon Chancerel’.
Je na misté pfipomenout, Ze terminy ,,nova*,
,novy“, ,novy ¢lovék” jsou hojné pouzivany
riznymi ideologickymi proudy.

VKLAD DIVADELNIKU:
COPEAU A DULLIN®

Hnuti Nové vychovy a snaha obrodit divadlo

novym promyslenim herectvi se sbliZily, pro-
toze divadelnici ve stejné dobé prozkoumavajt

hru herct (Konstantin Sergejevic¢ Stanislavskij

v Rusku, Jacques Copeau a Charles Dullin ve

Francii). To ptivedlo Jacquese Copeaua k zajmu

o déti. Doslo k tomu poprvé diky ndvrhu Louise

Jouveta, ktery v roce 1916 poznamenal, Ze he-
rec, obvykle uneseny textem, ktery perfekt-
né umi, koncitim, Ze jen odiikava slova textu,
aniZ je v ném nucen hledat podstatu. (,,Herec

ignoruje akci a to, co hraje, natolik je navykly
podfizovat se paméti, Ze ztraci pfedstavu o tom,
co je na scéné.” [Copeau, 1979, s. 334]) Jako

1ék navrhuje L. Jouvet v dopise J. Copeauovi

rozvijet improvizaci na zdkladeé kostry akce, kte-
rd ma byt prostiedkem vychovy herct. To by
umoznilo znovuobjevit jedndni, nalézt jeho

zdkladni prvky. Jde tak daleko, Ze tuto formu

prace zamysli pro mladé lidi, ,,kteri by byli vy-
chovavani daleko od Théatre-Francais nebo od

Odéonu, daleko od komentovani textd, moznd

dokonce daleko od textd jako takovych!! Pouze

vstupem do akce v kazdé hie.” V odpovéd na

tento dopis piSe J. Copeau: ,,Na prvnim mis-
té je objevovéni, a ne nacvik. (...) Tv{j ndpad

drZet déti ddl od textu co mozna nejdéle je obdi-
vuhodny a jd ho nadSené prijimam.” Text tedy
pfichdzi na fadu az v okamziku, kdy Zaci moh-
li prozkoumat situace divadelnich text@ pro-
stfednictvim hry — vlastnimi slovy, zazitky
avyrazovymi prostiedky. Vroce1917]. Copeau

navstévuje v Americe Novou skolu a je zni nad-
Sen: pravé diky détem a vychové se miZe zro-
dit nové dramatické uméni. O néco pozdéji, na

konferencich Déti v divadle (Les enfants dans

le thédtre) a Déti a divadelni uméni budoucnosti

(Les enfants et I'art futur du thédtre) rozviji svij

z4mér oteviit Skolu Starého holubniku (Ecole du

Vieux Colombier) détem od deseti nebo dvandcti

let a tvotiz vychovy déti k divadlu zékladn{ prin-
cip k dosaZeni svého cile: déti budou nastrojem

obnovy divadelnfho uméni. J. Copeau se sice

dotykd koncepci Nové vychovy, nepfijima vSak
jeji cile emancipace ditéte.
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Charles Dullin, ktery je blizky myslenkdm
Nové vychovy a hnuti lidové vychovy, prak-
ticky rozpracovava improvizaci jako prostte-
dek priizkumu a rozvoje osobnosti hercti, coz
kazdému umoziiuje rozvinout se a oprit se pri-
tom o skupinu a osvojit si techniku. ,,Rekl bych,
Ze tato metoda improvizace je jedina, kterd
by mohla vychovat herce pripravené na ko-
lektivni uméni.“9

Praveé na krizovatce téchto riznych cest se
na zacatku 20. stoleti rozvijeji divadeln{ akti-
vity ve Skole. Od roku 1923 nachazime v Cou-
sinetové Easopise La Nouvelle Education (Novd
vychova) stopy Uvah na toto téma. V jednom
z ¢lankd je citovana sestra Gordona Craiga,
kterd ve svém divadle pracuje s détmi:

,,Tento zplisob prace cvici fantazii déti a je-
jich pfedstavivost. Kazdé dité mize, je-li po-
nechano samo sobé, s minimem rekvizitarad,
vytvorit scénu a zahrdt ji Zivé a s efekty, kte-
ré zdaleka presahnou vse, co miZe obvykle
udélat dospély. Staci se jen divat, jak si déti
spolu hraji, abychom si uvédomili, jak je pro
né snadné udélat hru s oponou, zidli a kouzel-
nou lampou.” 10

SVET VYCHOVY A VZDELAVANI:
MEZINARODNi HNUTi A ROZMANITE
PRISTUPY

Zastdnci Nové vychovy na celém svété poza-
duji, aby exprese méla rozhodujici roli ve skole
jako prostredek vychovy a kultivace. Vycho-
vatelé upfednostiiuji svobodnou aktivitu déti
a jdou tak daleko, Ze zavddeéji hru a divadlo
do svych vzdélavacich pldnd. ,,Neznamena
to, jak to velmi trefné fika Claparede, Ze ak-
tivni vychova a vzdélavani pozaduji, aby déti
délaly cokoliv, co se jim zachce délat, vyZzaduji
predevsim, aby to, co délaji, chtély délat, aby
jednaly, ne aby s nimi bylo jedndno.” (Piaget,
1969, s. 222) V USA, Evropé a v SSSR se roz-
vijeji dramatické aktivity, které vychdazeji ze
spontdnn{ dramatizace pohadek, improvizo-
vani, etud, skupinové prace a odvolavaji se
na prace K. S. Stanislavského, E. G. Craiga,
A. Appii, J. Copeaua. Zdd se, Ze jsou pro dité
nezbytné, protoze mu dovoluji bohatéji a své-
bytnéji se vyjadrit.

Od roku1907 se v USA Sara Cone Bryantova
zameéruje na spontanni dramatizaci pohadek.
Davé prednost spiSe volnému rozvijeni pti-
béhu nez uéeni nazpamét: ,,(...) dramatiza-
ce ptibéhd (...) pfispivé k rozvijeni mluvniho
projevu, protoze vede k tomu, Ze mdme co fict,
Ze mdme naléhavou potrebu to rict a svobodu
to rict”. (Cone Bryant, 1911) Jeji kniha, ktera
ve Francii vysla roku 1911, se stala pro vycho-
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vatelky pfipominkou Nové vychovy. V roce
1917 se zakladatelka Walden School zi¢astnila
prednasky Jacquese Copeaua béhem jeho na-
vétévy Ameriky! a uvédomila si, jak velkou
roli hraje improvizace v détskych hréch. A tuto
aktivitu zacala vyuzivat v praci se svymi zdky.

d_ Riss Mk.n ..Il\k .Elm.!r
COMMENT RACONTER
DES HISTOIRES

A NOS ENFANTS
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V Rakousku v roce 1911 aplikuje Jacob Levy
Moreno své objevy na vychovu a vytvari mista,
kde se déti mohou uvolnit a kde mohou tvofrit.
Vroce 1928 v USA experimentuje s Ctyfmi- aZ
Sestndctiletymi détmi v Plymouth Institute
v New Yorku. Tradi¢ni pedagogické p¥istupy,
zalozené na kopirovani modeld, jsou podro-
beny revizi s cilem umoznit détem projevovat
se vlastnimi prostfedky a podle vlastnich po-
tieb, v ovzdusi dvéry, nezbytném pro svo-
bodné vyjadfovani. V ¢lanku v New York Times
se o tom referuje:

,,Déti z brooklynské skoly se uci uplatriovat
spontaneitu, aniz jsou ve vleku jednotnych
zvyklosti. (...) Lidé se mus{ osvobodit z uli-
ty uniformity. Neboli, fika dr. Moreno, lidska
bytost se musi zaméfit na spontdnni vyjadro-
vani, ma-li se vzeptit omezenim, jimz je pod-
fizena — viz obvyklé vychovné metody. (...)
Je ji zaddno predndset divadeln{ hru napsanou
dospélym, jejiz vyrazivo bylo naordinovéno
dospélou mentalitou. Pokud Zdk nedosahne
pozadované normy, je mu feceno, aby se po-
dival na to, jak hraje Marie nebo Jan, a aby se
ptizplsobil této interpretaci. (...) A tak se je-
dinec brzo stahne do své ulity a ztrati velkou
¢ast svych schopnosti vyjadrit prirozené poci-
ty, boji se to udélat, i kdyZ by chtél.” (Moreno,
1984, s.142-143)

V Anglii v roce 1919 vydal Vybor pro vychovu
a vzdeldvdni (Board of Education) zpravu, kte-
ra zohlednuje zajem zavést détské dramatic-
ké aktivity: ,,(...) hrani scén nebo divadelnich
her ve tfidé m@ze mit podobu improvizova-
né dramatické hry nebo za urcitych okolnost{

skute¢ného divadelniho ptedstaveni.” (Clan-
cy, 1975, s. 256)

Ve §v§rcarsku experimentuje v roce 1924
Adolphe Ferriére: ,,PTi praci s nejstarsimi se
objevil iZasny pomocny prosttedek vyuky dé-
jepisu a literatury — a to divadlo. Vibec ne
tak, jak se tomu obvykle rozumi, nacvicova-
ni hotovych divadelnich her na hotové scéné
a s kostymy vypijcenymi bihvikde. Jde o hry
vytvorené spolecné k ilustrovani Zivota dané
historické osobnosti nebo daného hrdiny z ro-
mdnu, hry, k nimZ si navrhujeme, vyrdbime
a malujeme kulisy a k nimz si déldme kosty-
my, pficemZ ndm jde o co nejpresnéjsi histo-
rickou rekonstrukci. VZdy, kdyZ mibylo ddno
byt Ucasten kliceni a rozkvétu dramatu nebo
komedie, kterd vznikla v takovychto podmin-
kach, byl jsem nejen strZzen nadSenim zapale-
né mlddeze, ale upfimné pfekvapen stopou,
ktera zlistala v podobné zaujeti pro historic-
kou epochu nebo probiranou literdrnf latku.
(...) Spole¢né se diskutuje o bodovém scéndfi,
kazdy piSe podle své inspirace, spole¢né vybi-
rdme, co je nejlepsi, vylepSujeme to jesté, da-
vame dohromady utrzky, které se hodi, a uci-
tel dohlizi, aby dokoncované a pfipravované
dilo ptisobilo Zivé, aby styl byl spravny, hrani
scén pestré a Zivé.” (Ferriere, 1922, s. 277~
278; Chancerel; Charbonnier-Joly; Saussoy-
-Hussenot, 1936, s. 16)

Téchto nékolik ptikladd ukazuje, Ze dra-
matické aktivity se neobjevuji jen ve Francii,
ale v celém svété, a mizeme vidét, Ze s hrou
a textem se experimentuje tak, Ze se dava
velky prostor détskym ndpaddm. Postupné
se vychovatelé a ucitelé vydavaji bud cestou
dramatizovani existujicich vypravéni, nebo
cestou vymyslen{ pribéhd détmi, a pokud se
v tom ptipadé pracuje s textem, je psan détmi.

FRANCOUZSKA CESTA
OD DRAMATICKYCH HER
K DRAMATICKE VYCHOVE*?

0d roku 1923 jsou dramatické hry déti defino-
véany jako specifickd esteticka aktivita, ktera
ozfejmuje vztah mezi hrou a realitou, predsta-
vy o dramatizaci, fikci, postavach a kolektiv-
n{ praci. Texty v revui La Nouvelle Education
(Novd vychova) popisuji experimenty s drama-
tizovanim pfibéhd, které — diky pfesunu z li-
terdrni do hrové oblasti — ddvaji ptileZitost
détem, aby se mohly vyjadrit na své trovni,
svymi slovy, svymi gesty. Zaci si svobodné
rozdéluji role, sami je inscenuji' s tim, co majf
k dispozici ve tfidé, a hraji ve skupinach pted
témi, ktefi pravé nehraji. Ucitelka jim s praci
pomahd az do konce.

TVORIVA DRAMATIKA

,Ctyfi dru?stva hrala komedii, jedno po dru-
hém, a kazdé prindselo svou osobitou interpre-
taci a své rezijni tpravy. Vcelku mluvili s vel-
kou bezprostiednosti, ale mluvili mezi sebou,
mezi herci, aniz mysleli na divaky. Neuméli
také dost dobte své role, jak si mysleli, a zjis-
tili, Ze naucit se roli vyzaduje mnohem vétsi
praci, nez ji prosté odrikat. Déti byly kritiky
samy sobé. Vsichni se dali znovu do prace na
svych rolich a plné si uvédomovali, proc¢ je to
potfeba.” (Destrez, 1926, s. 182)

5 Anots,

- N g Novembre 1928,

La
Nouvelle Education

Bevue Meassalle
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Titulnf strdnka Casopisu La Nouvelle
Education z listopadu 1926

Vychovatelka nechdva détem moznost, aby
podnikaly objevy experimentovanim. Samy
déti ptichdzeji na své omyly tim, Ze v pribé-
hu prace naraZzeji na potiZe. Skupina se stava
mistem vSemozZného spole¢ného tvoreni. Ne-
existuje takzvané spravnad interpretace, ale
Cty¥irdzné pokusy, které odpovidaji stavu,
v némz se déti pravé nachazeji, koresponduji
stim, co déti chtéji ict a predvést. Tyto poku-
sy se stavaji vychozimi body k diskusi a k hle-
déni smyslu. Praxe, ktera spociva v tom, Ze
déti nechame, aby si po hie vyménovaly své
dojmy, je nékolikrat zminéna v ¢lancich, které
vysly v tétorevui: ,,Nakonec je uzitecna disku-
se mezi herci a divéky, aby se hercim naznaci-
lo, v jakych momentech nevyjddrili dost dob-
fe to, co chtéli vyjadrit.” (Ranz, 1931, s. 168)

Popsand aktivita je aktivitou déti. Nicmé-
né jestlize vychovatel zasdhne, aby fekl, coje
potieba udélat, co je potfeba opravit, chce-li
dosahnout toho, aby déti hraly tak, jak to on,
dospély, poklada za nejlepsi, protoZe patrné
mé o divadle jasnou pfedstavu, v tom piipadé
se aktivita stavd aktivitou dospélého. Nebot
se dospély realizuje skrze déti nebo déti ne-
charealizovat svou vlastni koncepci divadla®®.
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V téchto pokusech je tfeba vidét prvopo-
¢atky koncepce dramatické hry, jejimuz pro-
zkoumdvdni jsem se vénovala a jeZ Ize defino-
vat nadsledovné:

Je to kolektivni hra, kterd odkazuje na diva-
dlo, viejimz pribéhu hraci vytvareji v malych
skupindch osnovu, jiz ovétuji vimprovizacich
pred zraky ostatnich skupin. Pak se o ni hraci
podéli mezi sebou i s témi, ktefi se na né diva-
li, a zrekapituluji svou zkusenost, aby mohli
pokracovat v préci. Cinnost sice probiha ve
skuping, ale kazdé dité se snazi vyjadrit to, co
poklada za nezbytné sdélit ostatnim, a tim ob-
jevuje podstatu fungovani divadla. Aktivné
tak ziskava estetickou zkusenost, pokousi se
najit tvar pro to, co je pro néj dileZité, predat
to, co chce sdélit, a uci se to Fict srozumitel-
né. Je podstatné, Ze divadelni aktivity dovoluji
ditéti vyjadrit se a svobodné se projevit. Jeli-
koz dité citi, Ze miZe svobodné jednat, mlu-
vit a vymyslet, pokousi se dosdhnout svého
cile a je schopno se snazit tak, jak by se stézi
snazilo, kdyby to délalo na zdkladé néjakého
pfikazu dospélého. Na této cesté zacind ex-
perimentovat s pravidly a specifickymi kon-
vencemi, které patiik divadelni praci. Pak si
nad nimi klade otdzky, aby nakonec vytvorilo
své vlastni dramaturgické projekty™. Zaujima
riznd mista: autora, reziséra, herce i divdka
podle riznych a zcela redlnych vztaht, které
souvisejf s problematikou textu, inscenova-
ni a divadla.

Na konci 30. let 20. stoleti se tedy drama-
tické hry déti objevuji v ¢asopisu La Nouvelle
Education (Novd vychova) jako aktivita svo-
bodnad a kolektivni, pfimo se odvolavajici na
divadlo, v jejimz pribéhu déti improvizuji na
zdkladé pribéhi nebo své fantazie. Je to akti-
vita, kterou délaji s potéSenim a Casto ji pred-
vadéji i na verejnosti.

Prvni teoretické poznatky

Polymnia A. Lascarisovd, autorka knihy 'Fdu-
cation esthétique de I'enfant (Estetickd vychova
ditéte), formuluje v roce 1930 nékolik teore-
tickych poznamek o ,,dramatické hie“. Pokud
vim, je to poprvé, co byl termin ,, dramaticka
hra“ (,,jeu dramatique”) pouZit v jednotném
Cisle pro typ aktivit, ktery je vztazen k dé-
tem. Je v tom tfeba nepochybné vidét snahu
definovat specificky rys dramatické aktivi-
ty toho typu, jak zacal byt chdpdan v prostte-
di hnuti Nové vychovy. Nahrazuje tim pojem
ptilis obrysovy, ktery dosud oznacoval jednu
z forem hry déti. Zdlraznuje skutecnost, Ze
v dramatické hre se dité preménuje v zZivou
bytost pouze diky své imaginaci a své vili
a stava se soucasneé subjektem i objektem es-
tetické ¢innosti, kterou podnikd. Polymnia

A. Lascarisova analyzuje dramatickou hru jako
¢innost, kterd nema za cil napodobovat, ale
ziskat emociondlni zkusSenost a pracovat s riz-
nymi emocemi: ,,(...) Senzibilita osciluje mezi
libosti a nelibosti a pritom se vzruseni prud-
ce propadd do opa¢ného stavu (...) V techni-
ce dramatické hry je tedy tendence vytvaret
protiklady, mezi nimiz je tfeba se rozhodovat;
experimentovani s témito protiklady uvoliiu-
je psychickou energii a pfindsi pocit uspoko-
jeni.“ (Lascaris, 1930) Ve hie postupuje dité
abstraktné a podle symbold, jde tu o jakousi
transpozici, pfiniz pouzivé redlnych i fantazij-
nich prvka. ,Zduchovriuje city a stylizuje tva-
ry. Jeho imaginace spléta kolem prachobycejné
hracky nejneuvéritelnéjsi predstavy, a to tak
zrucné, ze dochdzi k neustalému prolinani or-
ganického a spiritudlniho, konkrétniho a abs-
traktniho, objektivni reprezentace a lyrické
exprese.” Terminy ,,organicky®, , konkrétni®,
,,objektivni reprezentace”, které tvofi proti-
klady pojmd ,,spiritudlni®, ,,abstraktnia ,ly-
rickd exprese®, poukazuji na myslenku, Ze ve
hte se potkavaji dva svéty, jeZ se prostupuiji,
svét redlny, konkrétni a druhy svét, ktery je
zalozen pfedevsim na imaginaci. Podivame-li
se na véc zdruhé strany, dité je vdramatické
hre soucasné ,,autorem, interpretem i diva-
kem®. Ve stejné chvili, kdy se odkazuje na di-
vadlo, nastupuje proces diferenciace, v némz
je aktivita vnimana ve své komplexnosti. Dité
si pfedstavuje situace, akce, konflikty, ocita
se pfimo u zdroje dramatické hry. Hra se jevi
jako akce odehravajici se v realité, kterou pre-
ménuje. ,,Deformuje, konstruuje, neutralizuje.
Jinymi slovy feCeno, organizuje realitu symbo-
licky, podobné jako umélec, a vytvarisitak di-
vadlo bez kulis, v ném? je samo soucasti systé-
mu obrazd a ma pozitek z nartistani zivotnosti
amoci vsech postav, do nichz se s potéSenim
prevtéluje.” Tim, Ze dité hraje postavy, je ve-
deno k zdvojovani, v némz je soucasné sebou
samym i nékym jinym: nejedna se zde o néj
samotného, ale o fiktivni bytosti, tedy o fik-
ci. A tak dité, které v zivoté zakousi redlnou
bezmocnost, vyjadfuje ve hie, diky imaginaci,
své Zivotni{ tuzby a md z toho potéseni. Dité
ma ve hre opravdovou moc a tato moc prame-
ni z moZnosti hrat, Ze je nékym jinym, nez je.
Dité dramatizuje tim, Ze takto plisobi na reali-
tu, tim, Ze ji vjednani pfeménuje prostrednic-
tvim imaginace, tim, Ze ji deformuje, konstru-
uje, neutralizuje, prevraci. ,Dramatizace tedy
predstavuje na jedné strané pokus sjednotit na
abstraktni irovni nejriznéjsi prvky. Na druhé
strané, diky potfebé preménovat se, ziska-
vat rlizné podoby a predvadét se, se to mize
jevit soucasné jako ztrata sebe sama a pokus
o totalni pfeménu sebe sama. Ztrata (relativ-
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ni) sebe sama, kterou umoziiuje ono zdvojent,
paradoxné dovoluje ditéti, aby se snazilo se-
berealizovat, coz ho vede k zakou$eni dal$ich

stranek své osobnosti.“ P. A. Lascarisova defi-
nuje toto jednani, na némz se dité cele icastni

(protoZe je souasné ,,autorem®, ,,interpretem"
a ,divdkem"), jako estetické, a to tim vic, ¢im

vic vklada do tohoto jednani vztah k druhému:

,(...) je estetictéjsi tim, Ze se dité snaZi jednat

kolektivné a zapojit do hry kromé svych cit

i city svych kamarada“.

Tyto prvni diléi teoretické poznatky je tfe-
ba vsadit do kontextu doby. Pozdéjsi analyzy
zpfesni vztahy mezi hrou a realitou. Nicmé-
né zasluhou Polymnie A. Lascarisové je, ze
uz v roce 1930 analyzovala dramatickou hru
jako specifickou estetickou aktivitu a osvétlila
tak vztah mezi hrou a realitou, zakladni pojeti
dramatizace, fikce, postav a kolektivni prace.

Nova vychova a Léon Chancerel

Nebylo mozné nezminit v této prdci ¢innost
Léona Chancerela v oblasti dramatickych ak-
tivit od roku 1929 u skautdi, zejména se skupi-
nou Comédiens Routiers (Komedianti roveri),
a pak od roku 1935, kdy?Z zalozil Théatre de

’Oncle Sébastien (Divadlo strycka Sebastie-
na). Koteny Chancerelovy prace jsou na jedné

strané u Jacquese Copeaua, jehoz byl zakem,
a na druhé strané v hnuti katolického skau-
tingu, které se samo odvolavéa na jezuitskou

doktrinu. ,,(...) Jacques Copeau, mgj ucitel, po

té, co ziskal tu Gizasnou zkuSenost, o niz vite,
odjel se skupinou svych zakd do Burgundska

a jeho zamérem bylo vytvorit tam nové di-
vadlo. Stejné jako v roce 1913 vysel z nahé

scény, chtél vyjitiz ,nahého’ ¢lovéka, tedy
z ditéte. KdyZ jsem se vratil do Pafize, chtél

jsem nasledovat jeho prikladu. Prozietelnost
mi privedla do cesty Paula Donceeura, kte-
ry se, jak vite, velice vénoval skautingu a byl

skautskym duchovnim. A tehdy, kdyz jsem se

octl v blizkosti skautingu, jsem pocitil, Ze je

to takové spolecenstvi, které mize dét vznik
hluboké proméné divadla.” Chancerelovo dilo

se vepsalo do jedné ze tii hlavnich os, jak je

nacrtnul Hubert Gignoux, které se zacaly ry-
sovat 0d 19. stoleti a naplno se rozvinuly ve 20.
a30. letech. Tato tfi hnuti se vénuji z¢4sti také

vzdélavani, ackoliv obhajuji rozdilné ideologie:

,,Od roku 1932 do roku 1936 byla tato skupi-
na (Octobre [Rijen]), bojovna avantgarda N4-
rodni fronty, nasim pfevracenym dvojnikem,
dvojnikem s opaénymi znaménky (anebo my
jsme jim byli pro ni). (...) Ale nic nebylo v tak
pfesném protikladu k citovému univerzalis-
mu skautl jako revolu¢ni politicka vile na-
Sich dvojnikd na opacné strané a my jsme je

ignorovali, pravé tak jako oni ignorovali nas.”
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(Gignoux, 1984, s. 261) Diky ndvratu k ideji,
kterd byla drahd Jacquesi Copeauovi, Ze totiz
prostifednictvim dramatického umeéni déti se

zrodi nové divadlo, diky ndvratu k myslence

spolecenské pospolitosti se ,,dramaticka hra”
jevila Chancerelovi jako ,,jedina cesta obnovy
divadelniho uméni, znetvoreného, svedené-
ho na scesti divadelnim provozem. (...) Ano,
tim, Ze vyjdeme od ditéte, obnovime kultu-
ru a francouzsky divadelni Zivot. Tato obno-
va se diky Bohu dala do pohybu. Skauti budou

jejim prvnim kvasem.” (Chancerel aj., 1936,
s. 9) Jeho prace na poli dramatickych aktivit
ho nékolikrat ptivedla ke spoluprdci s ¢aso-
pisem La Nouvelle Education. V roce 1936 po-
madhd $ifit povédomi o dramatickych hrach,
které se rozvijeji ve vychové diky jeho tex-
tdm shrnujicim zkusenosti skautskych vid-
kyni. V tomto dokumentu je vzdalovéni se di-
vadlu jasné stvrzeno: takto zni{ jeho definice

dramatickych aktivit: ,,Termin ,hra‘ pouziva-
me naprosto zamérné. Jednak je v ném obsa-
Zeno, Ze jde o zcela normalni détskou aktivi-
tu. A vedle toho napovidd, Ze tu jde o pravidla

a konvence. Jestlize pouzivame adjektivum

,dramatickd’ misto ,divadelni‘ (které automa-
ticky navozuje pfedstavu scény a verejného

pfedvdadéni), je to proto, Ze tento pojem ne-
vnimdme samostatné, spojenim téchto dvou

termind oznacujeme jednoduse skutecnost, Ze

se dité vyjadruje jedndnim pro svoje potése-
ni a osobni rozvoj. Dramatické hry budou tedy

hry, které détem daji prostiedek projevit po-
hybem a hlasem své pocity a osobni postie-
hy. Jejich cilem bude rozsitovat a fidit jejich

touhy a moZnosti vyjadieni.” (tamtéZ, s. 5)

Misto hotovych her dava ptednost improvizaci

déti, kterd rozviji jejich spontaneitu, inteligen-
ci, ,v$echny jejich vlohy a charakterové rysy“.
,,Davame ptednost improvizovani. Zvolime jed-
noduchy namét, ndmét z historie, postreh ze

zivota nebo zaméstndani, a nabidneme ho dé-
tem. Pak ptechazime k pfipravnym cvicenim.“
(Chancerel, 1935, s. 118)

Predstaveni pro néj neni cilem. ,,Rad bych
vam ukazal, jak si déti hraji, ale je velice tézké
je dét dohromady a odporuje to mym ndzorim:
déti museji hrat pro déti nebo pro jejich ucite-
le... PYi pripravé dramatickych her mysli vy-
chovatelé prilis ¢asto na publikum. Pfedevsim
je tfeba myslet na radost déti, na jejich moralni,
intelektudlni a fyzicky rozvoj.” (tamtéz, s. 120)
Tento postoj se tyka jak vychovateld, tak déti,
které nepodnécujeme k tomu, aby se predva-
dély, ale k tomu, aby se projevovaly. ,,Chlapci
a divky zacnou chapat, Ze ,nedélame divadlo’,
ale Ze ,hrajeme’, Ze tu nejde o néjaké vyji-
mecné predvadeéni, ale o neustalé uvoliova-
ni, o normalni vyjadfovani, osobniinds vSech.

(...) Atovse déldme spolu pro dobro svého téla
a své duse, abychom lépe poznali sebe sama
a skupinu, do niZ patfime, a ne proto, aby nam
néjaci divaci, ktefi ptijdou zvenci, zatleskali.”
(Chancerel aj., 1936, s. 8) V Chancerelové me-
todé prace jsou naméty k hram voleny ze sou-
Casnosti, z historie i z ndbozenskych oblasti,
stejné jako z pribéhd, pohadek a pisnicek (tam-
téZ, s. 61-62). Myslenkami, které zastavd, se
tato metoda prace priblizuje koncepcim Nové

Léon Chancerel

vychovy a nazorim inspirovanym asocianis-
tickou psychologii anebo prinejmensim se zda,
Ze se pokousi sledovat stejny cil. AvSak v praxi,
kterou nabizi, rozviji ndzory, které jsou v ptik-
rém rozporu s Novou vychovou. Takto Léon
Chancerel cituje Marii Fargueovou (autorku
knihy La rédaction chez les petits [Psani s maly-
mi détmi]): ,,Pro to, aby se mgj Z&k rozvijel, je
potieba, aby se brzo citil spoutdn, abych mu
zaddavala prekdzky, abych ho formovala néja-
kou technikou: jsem-li pro néj — ne vzdy, ale
dosti ¢asto — nesmlouvavym mistrem, ktery
vyzaduje dokonalost, ve chvili, kdy se vrati
ke svobodé, si v sobé zachova stopu discipli-
ny ziskané v podobé navyku, pfedevsim na-
vyku vynakladat usili. Zamyslete se nad tim
(vyzyvé nds Chancerel). Uvédomte si, Ze pfi-
nos Dramatického Uméni pro védu a uméni
vychovavat bude mit tcinek, jen kdyZ bude-
te umét zaddvat pravidla, pfekazky.” (tam-
téZ, s. 12) Takto pojimand role dospélého je na
hony vzdalena té, s niZ prichdzi Nova vychova.
U zastanct Nové vychovy jsou techniky uZzi-
vany proto, aby vytvofily pfedpoklad pro vy-
jadfovani: pro dité se tak vyrobi jakysi kadlub,
ktery uchovd spravny navyk. O néco ddle ci-
tuje Léon Chancerel znovu Marii Fargueovou:
,,JestliZe je nasim cilem — vzhledem ke skupi-
né déti — ukaznit mysl, utisit neplodny neklid
a poskytnout védomi{ smyslu, poté navyk a pak
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chut k presné a peclivé praci, prvni podmin-
kou, kterou musime dodrzet, je omezit pole

intelektudlni aktivity, soustfedit pozornost do

jednoho jasného sméru a vyzadovat krédtké, ale

intenzivni, a pfedevsim snadno zvladnutelné

pracovni nasazeni. Marie Fargueova vyslovuje

nézor (jak to komentuje Chancerel), Ze prvni

pomoc, kterou miZe vychovatel poskytnout
détem, je ptinutit je k tomu, aby pracovaly na

pfesné daném a vymezeném namétu. Pred-
stavy, které jsou svdzany s néjakym stano-
venym zamérem, se uz nerozptyli a budou se

moci bohaté rozvinout.” (tamtéz, s. 74) A tak

misto aby se vychazelo z celostniho pojeti di-
téte, které je v ¢innostech, jez si samo vybi-
rd, kriicek po kricku konfrontovéno s obtize-
mi, které musi prekondvat a fesit, vychazi se

v této metodé od omezovani prostoru k jednd-
ni a od redukovani intelektudlni aktivity, aby

bylo mozné 1épe analyzovat obtiZe a snaze

ovladnout, zpracovat dité. Tato redukce pro-
storu k jedndni je dilem dospélého a nevychdzi

z aktivity ditéte.

Program navrzeny ve zminované knize ob-
sahuje cviceni zruénosti (rovnovaha, pruz-
nost, rychlost, pohotovost, sviznost, obrat-
nost, rytmus), dechu, pracis hlasem, kterou je
doporuéovéno uz dramatizovat, ,,aby se tento
trénink stal Zivym a zajimavym®, cvi¢eni na
postfeh a vyjadfovéni (,,navrhnout ditéti né-
jaky pocit a nechat ho, aby ho rozvinulo po-
dle toho, jak mu rozumi, nicméné se zadanim,
aby se postupovalo od pocitu v zédrode¢ném
stavu aZ k jeho vyvrcholeni” [tamtéZ, s. 53]).
Ddle jde o to rozvijet skupinové citéni: tento
rozvoj je ptipravovan uz predchozimi cviceni-
mi a sklada se z jednoduchych cviceni na spo-
le¢né podtizovani se danému rytmu. Cvicenf
se postupneé stdvaji slozitéjsimi, aZ se nako-
nec ptejde k tomu, Ze déti dostanou ndmeét,
na jeho? zékladé improvizuiji. (,,Je jen potfeba
umét z toho téZit a upozornovat déti na to, co
se poda¥ilo, a na nedostatky.” [tamtéZ, s. 61])
Problémy si tedy neuvédomuji déti samy, ale
dospély, ktery je nejprve pfipravuje a pak kri-
tizuje a ukazuje jim kvality a nedostatky (vGci
jaké normé?). Dité zGstava bytosti, ktera je
formovana podle ideologickych danosti, jez
jsou vzdalené myslenkam hnuti Nové vychovy.
Je zfejmé, Ze podstata této prace je diametral-
né odlisna od zasad Nové vychovy. A jsou-li
koncepce Léona Chancerela v rozporu s jeho
praxi, tento rozpor neplyne z odliSnych metod,
ale zda se, Ze se dotyka podstaty.

Nyni je tfeba uvést prikopniky dramatické
hry (takové dramatické hry, kterou jsme zde
predstavili), ktefi maji diky svym aktivitdm
velky vyznam pro rozvoj aktivit ve vychové
a vzdélavéni.
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PRUKOPNIiCI DRAMATICKE HRY
VE FRANCII

Kdy?Z se zabyvdm Dramatickou hrou [drama-
tickou vychovou], opirdm se pfedevsim o vy-
zkumy a aktivity osobnosti, jakymijsou Marie
Dieneschovd a Miguel Demuynck. Nezapomi-
nadm ani na Giséle Barretovou, Richarda Mo-
noda, Jeana-Pierra Ryngaerta a Pierra Voltze.
Vsichni tito ¢ty¥i sehrali dileZitou roli v rozvi-
jeni a péstovani dramatickych aktivit ve vzdé-
lavani. Ale jejich pristupy, byt jsou sebevy-
znamnéjsi, vychdazeji z jinych zdrojd, nez je
hnuti Nové vychovy, a pfivedly na svét speci-
fické aktivity, které zde nebudeme analyzovat,
ale které pfipomeneme v souvislosti s praci,
o0 niz budeme referovat.

Marie Dieneschova

M. Dieneschova vystudovala herectvi, navsté-
vovala kurzy Charlese Dullina a po 2. svétové

vilce se podilela na pokusech popularizovat di-
vadlo — jeji ¢innost se vyznacuje snahou zpro-
stfedkovat divadlo véem. U pfileZitosti jednoho

seminafe o dramatické hte, ktery vedla v rdmci

Skoleni lidového vzdélavani, se setkala s pani

Hatinguaisovou, hlavni inspektorkou Narodn{

vychovy a vzdélavani. Diky tomuto setkdni se

stala lektorkou v Centre International d’Etudes

Pédagogiques de Sévres (Mezindrodni stfedisko

pedagogickych studii v Sévres) a poté profesor-
kou dramatického uméni (na druhém a tfetim

stupni) v Lycée Expérimental (Pokusném ly-
ceu), které je na Stfedisko navazano. Byla prv-
ni profesorkou dramatického umeéni uznanou

Ministerstvem narodni vychovy a vzdélavani.
Utila také jako asistentka na Ecoles Normales

v Sevres a ve Fontenay aux Roses. Od roku 1947
navstévovali profesori, feditelé lycef a inspek-
tofi kurzy dramatického uméni, které vedla

v rdmci povinnych skoleni. Originalita jejiho

pedagogického ptistupu se opirala o jeji vzdé-
lani herecky, o jeji divadelni praxi, o promys-
len{ divadelni estetiky, pedagogiky a psycholo-
gie. Jeji ¢innost, souvisejici s Novou vychovou,
byla prileZitosti postupné promyslet koncepci

dramatickych aktivit ve vychoveé a vzdélavani.
V tomto sméru je vyznamnou, ale nikoliv jedi-
nou osobnosti.

V &asopise Vers I'Education Nouvelle (Smér:
Novd vychova), ktery vydavaji CEMEA (Cen-
tres d’Entrainement aux Méthodes d’Educa-
tion Active [Centra pfipravy na aktivni vyuko-
vé a vychovné metody]), publikuje (v &islech
17, 20 a 23 z fijna 1947 aZ Cervna 1948) sérii
¢lankd, které jsou rozhodujici etapou v t¥ibeni
chapdni a praxe Dramatické hry [dramatické
vychovy]. V roce 1952 na mezinarodni konfe-
renci o divadle amladezi, kterd se konala v Pafi-

Zi pod hlavickou UNESCO, vystupuje s pfispév-
kem, v némz definuje své pojeti dramatické hry
jako kulturni a vychovné aktivity (pfispévek
vysel vroce 1952 v PatiZi u Oliviera Perrina ve
3., zvlastnim Cisle ¢asopisu Le thédtre dans le
monde [Divadlo ve svété], které mélo podtitul
Thédtre et Jeunesse [Divadlo a mlddeZ] a které
sestavil René Hainaux). Pak se podili na pra-
ci komise Thééatre et Enseignement (Divadlo
a vzdélavani), jez vznikla na zakladé minister-
ského dekretu v ndvaznostina tuto konferenci.
Hlavni materidly Marie Dieneschové jsou shro-
mazdény v publikaci Jeu dramatique et éducation
(Dramatickd hra a edukace) (Dienesch, 1977).

Postupné se Marie Deineschovd zacala vé-
novat terapeutickému vyuZzivani této aktivity,
protoZe vychovnd prace tak, jak ji koncipovala,
se dotykad nejhlubsich, skutecnych a trvalych
tuzeb kazdého ¢lovéka. Od roku 1968 se pro-
to zapojila do rznych terapeutickych aktivit,
pfedevs$im v nemocni¢nim centru u sv. Anny
a poté s Reném Diatkinem v Centru Alfreda
Bineta v 13. obvodeé v Patizi.

Miguel Demuynck

,,Prikopnik” (jak se o ném vyslovil Jean-Ga-
briel Carasso), ,,otec Dramatické hry“ (podle
Richarda Monoda) byl Zdkem a mladym pro-
fesiondlnim hercem u Charlese Dullina, in-
struktorem a pak vychovatelem v CEMEA. Od
prvniho mezinarodniho kongresu UNESCO
v roce 1952 az po Corvinv Dictionnaire ency-
clopédique du thédtre (Encyklopedicky slovnik
divadla) z roku 1991 (Corvin, 1991) je jeho p¥i-
tomnost na poli praktického rozvijeni i vyzku-

Miguel Demuynck

mu Dramatické hry [dramatické vychovy] a di-
vadla pro mladez kontinudlni a stdla. Miguel
Demuynck vysel z anarchosyndikalistického
prostredia byl vychovdn ve spolecenstvi, kde
mél kazdy své misto, dité, stejné jako dospé-
ly. O mnoha vécech se rozhodovalo spolecné.
Nebylo to uzaviené spolecenstvi, ale naopak
velmi oteviené. Jako dospivajici (bylo to v ob-
dobi Lidové fronty a ob&anské valky ve Spa-
nélsku) byl ¢lenem Rudych sokold (Faucons
rouges), UCastnil se hnutilaickych turistickych
ubytoven mladeZe, Skupiny 18 let (Le Grou-
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pe 18 ans), kterou zaloZil v roce 1937 Pierre
Jamet (byla to skupina, kterd méla blizko ke
skupin& Rijen [Octobre], pro niz mimo jiné
psal hry, skece, pisnicky a texty ke sborové
recitaci Jacques Prévert) a G¢astnil se riznych
divadelnich aktivit. ,,Naptiklad jsme sborové
recitovali po vzoru skupiny Rijen na hibitové
Pére Lachaise u Zdi komunardt k ucténi pa-
matky Patizské komuny.“ Za okupace se stal
Zdkem Charlese Dullina, u kterého zacal ptiso-
bit jako profesionalni herec. Souc¢asné ptisobil
jako lektor a vychovatel v CEMEA. V roce 1945
mu Roger Pic navrhl, aby se dcastnil experi-
mentu v Méstském a polnim divadle (Théétre
delaville et des champs), které vymyslel Léon
Chancerel (byla to skupina, jejimZ cilem bylo
jezdit po Cerstvé osvobozenych regionech;
jméno skupiny explicitné odkazuje na praci
J. Copeaua), a stal se jejim vedoucim. Podnika-
li cesty po Alsasku v rdmci projektu, ktery mél
za cil oZivit francouzsky jazyk, a pak po Né-
mecku a Maroku. Pro néj jako mladého herce
to byla pracovni ptileZitost a zkusenost, kterad
nebyla zanedbatelnd, i kdyZ k ni mél Charles
Dullin rezervovany postoj. V roce 1947 ho po-
#4dal Henri Laborde, aby se v CEMEA ujal na
ndrodni drovni programu dramatickych akti-
vit Théétre et jeu dramatique (Divadlo a dra-
matickd hra). Jeho chapani divadla vede jeho
snahy k tomu, aby dramatické ¢innosti byly
dosazitelné vsem. ,,Divadlo ne jen pro néko-
ho, ale dramatické aktivity pro vSechny.” Za-
mérem Miguela Demuyncka bylo vZdy pra-
covat v dramatické oblasti tak, aby umoznil
co nejvétsimu mnozstvi lidi objevovat divadlo
prakticky, prostfednictvim dramatické hry.
V ramci CEMEA prosazoval koncepce Nové
vychovy, aplikoval je na poli dramatickych ak-
tivit a vydatné ptispival k rozvoji Dramatické
hry [dramatické vychovy] na prazdninovych
tdborech, ve vychové, ve vzdélavani vychova-
teld, aleiv oblasti duSevniho zdravi. Existence
arozvijen{ dramatické hry v CEMEA byla pod-
nicena tim, Ze zaloZil skupinu GIRAD (Grou-
pe d’Instructeurs Responsables des Activités
Dramatiques [Skupina lektord odpovédnych za
dramatické aktivity]). Tito lektofi/vychovate-
1é experimentovali a $i¥ili své zkuSenosti s dra-
matickymi aktivitami v riznych regionech
Francie na mnoha seminarich. Semindte pro
zaCatecniky i pokrocilé, jichz M. Demuynck
vedl v rdmci CEMEA se skupinou GIRAD vel-
ké mnozstvi, prispély k vychové vedoucich
letnich tabord, uciteld i vychovateld. Semi-
nare o divadle v prdci s mlddezi byly uréeny
vedoucim, jimz bylo potfeba dat najevo, ze
dramatické aktivity jsou néco jiného nez ,,vtip-
né“ scénky. Vedouci objevovali postupné cestu
dramatické hry: ndpady na drobné dramati-
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zované hry, stinové divadlo hrané vlastnimi
tély, kostymovani, dramatické hry na zakladé
ptib&hd a pak velké dramatické hry. (Svédec-
tvi o praci v semindtich Ize najit v dobovych
Zasopisech, které vychazely v ramci CEMEA,
napf. v bulletinu Instructeurs [Lektofi] v ¢islech
8,11, 16 a2l vletech1959 a71963.) Zdmérem
bylo objevit jim aktivity, které nemuseji byt
nutné soucasti jejich vybavy, ale které jim do-
voli nepodcenit ptistup k détem, vnimat prani
odli$nd od jejich a naucit se reagovat na poZa-
davky ze strany déti a dospivajicich naletnich
taborech, kde se tyto postupy rozvijely nejdri-
ve. Letn{ tdbory umoZiiuji détem (snadnéji neZ
Skolské instituce) zakouset svobodu, ktera je
pro tuto ¢innost nezbytnd. V tom je Miguel
Demuynck velmi blizko koncepcim Rogera
Cousineta, ktery odmital jakoukoliv iluzorni
svobodu (Cousinet, 1950).

Pak nasledovaly specialni seminafte pro psy-
chology, osetfovatele psychiatrickych 1éceben,
vychovatele, psychoanalytiky: od roku 1976
to byly semindfe o dramatické hte, o vyjadro-
vani pohybem, o analyzovani hrovych situaci.
Na to, v roce 1981, navazovaly seminéfe pro
stejnou klientelu, ale na vyssi trovni, zamé-
fené na psycho-socidlni aspekty, které nabi-
zely mozZnosti intervence na zékladé prace na
postavach, ktera umoziuje pacientim dalsi
rozvijeni hry. Ve stejné dobé se v Institut d’E-
tudes Théatrales (Institut divadelnich studif)
vénuje s Jeanem-Pierrem Ryngaertem spo-
lu se studenty vyzkumu stejné problematiky,
tedy vztahu osobnost-postava. Spolu s Richar-
dem Monodem, Jeanem-Pierrem Ryngaertem,
Pierrem Voltzem a Gisele Barretovou se stal
¢lenem vyzkumné skupiny Jeu dramatique et
Pédagogie — JDP (Dramatickd hra a pedago-
gika) v Institutu divadelnich studii.

Miguel Demuynck od samého pocatku zce-
lajasné odliSoval dramatické aktivity s détmi
a mladymi lidmi od divadla pro déti a mladez.
ProtoZe pracoval na obou polich divadelni ¢in-
nosti, zalozil v roce 1949 Théatre de la Clai-
riere (Divadlo na mytinég), vyzkumnou labora-
tof zaméYenou na tvorbu pro mladé publikum.
I tady se projevil jako prikopnik. Jeho prace
na poli divadla pro mladé divaky byla na me-
zindrodni konferenci UNESCO v roce 1952
ocenéna jako prikladnd. V roce 1967 Miguel
Demuynck inicioval zaloZeni Bureau des Asso-
ciations et Troupes de Théatre pour Enfants —
BATTE (Vybor asociaci a soubort divadel pro
déti), ktery sousttedil vyznamné mnoZstvi
divadelnich skupin hrajicich pro mladé diva-
ky. Clenové BATTE sepsali ,manifest, ktery
se stal zakladem ,,charty (pfedstaviliji v roce
1968 v divadle Récamier), jeZ zprestiovala je-
jich koncepce a stvrzovala nezbytnost drama-

tické prace s détmi a mladymi lidmi vedle di-
vadelni prace pro déti a mladeZz, provozované
dospélymi, kterd se jednoznacné lisi od dét-
ského divadla. V letech 1968 a7 1975 pak na
piani Jeana Vilara organizoval spolu se CEMEA
v ramci festivalu v Avignonu Dny divadla pro
détské a mladé divdky. V roce 1975 tyto dny
sice z programu festivalu zmizely, ale Miguel
Demuynck spolu se CEMEA v Avignonu orga-
nizoval s velkym ohlasem Rencontres interna-
tionales des jeunes comédiens (Mezindrodni
setkdni mladych hercd) a pro dospivajici Ren-
contres de jeunes (Setkani mlddeZe).
Osobnosti, jakymi byli Marie Dieneschovd
a Miguel Demuynck, byly velkymi zastanci
koncepci Nové vychovy a sehraly dileZitou
a velmi aktivniroli jak v reflektovani a prizku-
mu dramatickych aktivit, tak v jejich zp¥istup-
néni riznym nespecializovanym skupindm.

PROBLEMATIKA TEXTU
V DRAMATICKYCH AKTIVITACH DETI

0d 20. let 20. stoleti provokuje text u pedago-
gl mnohé otdzky — jestliZe narativy nechava-
ji détem prostor a davaji jim soucasné situaci

a klicové momenty, je to jiné v ptipadé exis-
tujicich divadelnich textd, které nejsou adap-
tovany pro déti. Tady jsou nékteré z problémd,
na které vychovatelé narazeji:
~ Zamérenina hlavni postavu ma za ndsledek

zménu v hierarchii roli, a tedy i herct (her-
ci byli dlouho placeni podle délky role), coZz —
pfeneseno do détské skupiny — ovliviiuje

vztahy mezi détmi a to se dostava do rozpo-
ru s idedlem laické vychovy. Nejde o to zpo-
chybriovat identifikaci ditéte s hrdinou pribé-
hu, ktery dité Cte, posloucha nebo na ktery se

diva. Pokud bychom vsak tento postoj vnimali

jako jednu z charakteristik vnitfniho, fanta-
zijniho a individuélniho vztahu ditéte k dilu,
nemusi se jevit jako nezbytné nutny pro di-
vadeln{ préci.
~ Predndset a/nebo hrat texty napsané auto-
ry, nebo détmi? Otazka se vynorila okamzité

a stale se vraci. Ve 20. letech neexistoval re-
pertodr pro déti a mlddeZ a texty byly Casto

neptijatelné (z hlediska détskych interpretd

a moznosti jejich interpretace) jak kvili jazy-
ku, tak pro sloZitost zépletek. Ale i u reperto-
aru prijatelného pro mladez poukazovala Ma-
rie Dieneschové (v 50.-70. letech) na obtiZe

s chapanim dramatického textu a varovala vy-
chovatele pfed ,,skolnim divadlem®, pticem?

podprahovd, nevyslovend argumentace souvi-
sela s predpokladanymi cili. ZdGrazriovala, Ze

text, Casto predloZeny pfili$ brzo (na to, aby

mohl byt hran), nemtZe byt plnohodnotné pfi-
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jat détmi, které se jesté nenaucily vyjadfovat
nebo které neciti Zivotni potiebu vyjadrit, co
je v textu obsazeno (Dienesch, 1977). A kdy?
dostane text k prednesu, Casto ,,se dité zhosti
toho, co témé¥ nezna, skoro jako by hovofilo
cizim jazykem. KdyZ je mu text svéfen, projde
jim jako filtrem, ktery ho zdeformuje. Text, tak
trochu nepritomny, skoro neutralni, témér ab-
straktni, tim ziskd jakési kouzlo nepfitomnosti,
nepatticnosti®, vysvétloval pred lety Bernard
Raffali (1990, s. 83-84). Tato nepatfi¢nost
byva pro divaka zdrojem zdbavy, jak to tehdy
zd@raznil hlavni inspektor mladeZe a sportu.
Jisté kouzlo to sice mit mizZe, nds vSak zajima
spiSe otazka jak definovat motivy a cile dospé-
lych, ktetivedou déti touto cestou: je smyslem
zasvécovat déti do divadla, nebo obstaravat
okouzlujici zabavu dospélym divakdm?

A tak obtiZe spojené s hranim existujicich
textl — skutecnost, Ze tyto texty stoji na jed-
nom hrdinovi nebo na malé skupiné postav ¢i
neptitomnost Zenskych postav — ptivedly vy-
chovatele k tomu, Ze détem nabizeli jina feSe-
ni, jako napt. kolektivni vymysleni vlastnich
textd nebo bodové scénafe s postavami pri-
zplisobenymi tomu, co déti chtéji nebo mo-
hou hrét. Vychodiskem byly hry, v nichz déti
vymyslely situace, akce, konflikty, které ro-
zehravaly v improvizacich na zdkladé postav
pfed svymi kamarddy. JenZe kdyZ samy psaly
texty, objevil se jiny problém: ztrata sponta-
neity ve chvili, kdy mély text ¥ikat znova, kdy
si mély vzpomenout na slova textu (i kdyZ ho
pfedtim samy napsaly). Kazdy herec ma zku-
Senost s tim, jak je neobycejné obtizné vyvolat
sivsobé podle potfeby stav nezbytny k tomu,
aby byl s to opakovat text vecer co vecer. Ne-
stadi, jak to zdGrazriuje Jacques Scherer (1994,
s. 26), slySet od nékoho: ,,budte spontanni®.

Téchto nékolik dGvodd, které se objevily vel-
mi brzy, vedlo k tomu, Ze se zacaly odliSovat
dramatické aktivity (vCetné dramatické hry)
s détmi a mladymi lidmi od divadla pro déti
amlade? (zvlasté to byl Léon Chancerel a pak,
jak jsme vidéli, predevsim Miguel Demuynck,
byt v tom hrély roli také rozdilné ideologické
dtivody a postupy [Page, 2014]). Rozvoj reper-
todru pro mladez, k némuz dochézi od 70. let,
publikovani divadelnich textd urcenych ke
Cteni i k hrani détmi a mladymi lidmi pozna-
menaly vydatné divadelni krajinu tim, Ze se
objevily nové napinavé moznosti, které vedly
k novému uvaZzovani o prospésnosti, podsta-
té, a dokonce opravnénosti dramatické hry.

Soucasné texty pro mladez, které skolské in-
stituce ptivitaly a zatadily do svych program,
skute¢né nabizeji mnoho moznosti k experi-
mentovani s novymi formami. Zmifime diva-
deln{ hry napsané pro vice postav nebo bez po-
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stav, odmitnuti ptezilé tradice, ndmeéty, které
jsou blizsi zajmlm déti, které je oslovuji tim, Ze
vychdzeji z jejich Zivotniho stylu. Panuje tedy,
jak to mnozi zd@raznuji, velka svoboda autord
v psani, svoboda, kterd zvlast dnes umoziiu-
je vybirat si z konvenci a pouZivanych pravi-
del, hrat si s nimi anebo je vSechny odmitnout.
Rozbor soucasnych textl pro déti a mladez se
tak stdvd oblasti napinavé prace, jak co se tyce
zplsobd psani, tak vztaht k divakiim a réznych
zplsobd interpretace svéta obsaZzeného v textu.

Ale jak se tato otevienost, ktera nastolila
totalni svobodu pro spisovatele, stejné jako
pro rezii, svobodu ve vybéru témat, v pouzi-
vani divadelnich konvenci, promitne do cesty
k objevovani divadla, ale také do pripravy déti
na to, aby se uily svobodné myslet (schop-
nost volby je podle mne Uzce svdzadna se svo-
bodou)? Jak tyto nové generace déti budou na
zékladé soucasného divadla (divadla generace
jejich rodict a prarodicd, tedy téch, ktefije uci
a vychovévaji) vytvaret své vlastn{ podoby
experiment® uméleckych, a specidlné diva-
delnich? Tuto otdzku je tieba si klast, proto-
Ze jednim z d@sledkd toho, Ze se objevil novy
repertodr divadla pro mladez, bylo od konce
20. stoleti postupné opousténi dramatické hry.
A tento obrat byl navic institucionalné posvé-
cen, protoZe tato aktivita uZ nenf obsazena
v obé&#niku ¢. 2009-140 z 6.10. 2009 Edu-
cation artistique et culturelle (Uméleckd a kul-
turni vychova)'®, ktery uréuje ramec pro tiidy
s upravenym rozvrhem pro pfedmét Divadlo
na prvnim a druhém stupni, ponévad? ji neob-
sahuje Charte Nationale de I'’Ecole du spectateur
(Ndrodni charta Skoly divdka) z roku 2009 16 Je
pravda, Ze v soucasné dobé se na Skolach v di-
vadelnich aktivitach opravdu vychdzi z , kva-
litnich“ textd, z dél, kterd ,,pracuji kvalitné
a ambiciézné s jazykem a obraznost{“ (Lalli-
as, 2003, s. 6). Improvizace se stala ,,mistem
neformélniho projevu” (tamtéZ), kterého se
divadlo zbavuje, protoze je veleben ,,ndvrat
pisemné propracovaného projevu” (tamtéz
autord repertoaru, ktery se nove objevil. Akti-
vity, které zimprovizace tézi, jsou vykazovany
mezi podfadné Zanry, jak si na to stéZzoval uz
Richard Monod v ¢ldnku Apologie dramatické
hry (Apologie du jeu dramatique) v roce 1988.
Mnohdy Zaci (véetné téch, ktefi navstévuji
herecké $koly) maji jednu nebo dvé lekce im-
provizace na zacatku roku, a pak ,,pfechézeji“,
jak rikaji, k textlm.

Existuji-1i kvalitni texty, je tedy opravdu
dilezité, ba nezbytné nebo prosté uzitecné
nabizet improvizovani, a predevsim drama-
tickou hru (viz Page, 2005b)? Pokud se tato
aktivita vytvorila jako opozice ke Skolskému
pfistupu k textu, nelze se s tim spokojit, diva-

dlo se méni, odpovédi nemohou zistat stejné.
To, co bylo vniméno jako néco nového (pte-
hodnocovanirole textu), nakonec zkornatélo
a je prezentovano zjednodusené, jako odmit-
nut{ textu ve prospéch aktivity, kterou dob-
fe nezname, ale o niZ se soudi, Ze je nejasna
anevyraznd a ze by jen prodluzovala existen-
ci modelu dnes uz prekonaného divadla. Na-
vracime se tedy k textim z odlisnych divodt:
zprostiedkovat kulturn{ dédictvi, poskytnout
modely, k nim?Z se Ize vztahovat (Lallias, 2003,

Plakdt divadelni inscenace Sto zlatych

dukdtii v Demuynckové Divadle na

mytiné

s. 3-6), vychovévat budouci publikum a uéit
déti ,,stat se aktivnimi a naro¢nymi divaky*®,
ale také, jak to Casto sly$ime, kompenzovat
uboha détska vystoupeni, jejich ,,chabou ima-
ginaci“ (vSichni herci to znaji, interpretovat
text, pfedndset ho, Cist ho, hrat to vyZaduje
také tvofivost, a tedy imaginaci...). [ uitel se
k tomu uchyluje, nékdy proto, aby se konfron-
toval s autorem. 1 kdy?Z je toto ptdni zcela legi-
timni, je na misté zvazit, zda jde o tvirci dilnu
pro ucitele/d¢astnika, nebo pro déti/Zaky. Coz
neni totéZ: kdy?z lektor vtahuje déti do svého
dobrodruzstvi, kdy?Z je vede k tomu, co touzi
délat, coZ je cennd zkusenost, odchyluje se
nékdy od své cesty predevsim proto, aby for-
moval Zaky na zdkladé estetické a etické volby
dospélého pivodce.

A tak dnes, kdy existuje kvalitni repertoar,
je diskutabilni postupné si jen peclive vybirat
hotové texty a odGivodnovat to tim, Ze na po-
¢atku 20. stoleti byl nedostatek divadelnich
her. Znamenalo by to, a to zdliraznéme, po-
minout, co nds dramatickd hra naucila, coz ov-
Sem neznamena zbavit se textu. Dramaticka
hra ma za cil zprostfedkovat ditéti zkusenost
s procesem divadelni prace v jeho bohatosti,
aby bylo schopno klést si otazky o estetickém
tvaru a vnimat ho v souvislosti s klasickym
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i soucasnym divadlem. Abychom uvedli kon-
krétni pfiklad: Na zdkladé ndmétu ke hre, kte-
ra uréuje jeden z bodt dramatické struktury v,
je mozné predlozit détem kratké ukdzky di-
vadelnich her — klasickych i sou¢asnych —,
které se tykaji dané otazky, a dovést je k psani
riznych text (Miguel Demuynck).

Navic slovesny projev déti podstatnym
zptsobem tuto prdaci ukotvuje. A praktici
dramatické hry skutecné pozaduji, aby pra-
ce na jazykovém projevu nebyla zaloZena jen
na schopnosti pfednést kvalitni text, ale na
moznosti experimentovat v riznych fazich
dramatické hry s riznymi funkcemi jazyka
(autenticky a na zakladé silné motivace), pro-
toZe pozndvat divadlo (jak z hlediska textu, tak
zhlediska inscenovani) vyZaduje pochopit, co
to znamena jednat slovem, vyzaduje to pro-
niknout do jazyka, a to vSe se déje skrze touhu
a pottfebu zkouset vyslovovat se pokusy, ex-
perimentovanim, omyly, diskusemi, vymé-
nami ndzord, jako v momentech, kdy se dité
uci mluvit (Page, 2005c).

Zda se mi, Ze balancovani, jez pozorujeme
v priibéhu let a jeZ se projevuje tu prosazova-
nim, tu odmitdnim textu nebo improvizaci,
zamlZuje, co je soucdsti koncepci (divadelnich
i pedagogickych) téch, ktef{jsou zastanci tex-
tu nebo dramatické hry anebo néjaké ideolo-
gie. Je tfeba si polozit otdzku po cilech: Jde
o0 to umoznit détem, aby objevovaly, co je to
divadlo, jaké jsou jeho funkce, pro¢ existuje,
jaké jsou jeho podoby, tedy dovolit jim, aby
vytvarely svou vlastni koncepci divadla, diky
niZ se stanou osvicenymi divéky (nebot jak na-
psal Peter Brook: ,,improvizace je nejlepsi pro-
stiedek k pochopeni toho, co je to opravdické
divadlo” [Brook, 2006, s.18])? Nebo jde jed-
noduse o to privést je k divadlu tim, Ze po nich
budeme chtit, aby vsttebaly existujici pravi-
dla a konvence, aniz jim ddme moZnost, aby
s nimi experimentovaly a pfemyslely o nich
na zakladé hry a improvizace?

Aby mné bylo dobre rozuméno: Vyzdvihu-
ji sice novy repertoar pro déti a mladez, jeho
bohatost a vynalézavost, ale domnivam se,
Ze dramaticka hra je zdsadni aktivita pro pro-
niknuti do divadla jako celku a pro uvaZovani
o jeho funkcich. Vénujeme se ji v souvislosti
s texty a s historii divadla, na coz se ¢asto za-
pomind nebo se to ¢asto pomiji z divodd, které
volaji po vysvétleni... Anitextu, ani dramatic-
ké hry by nebylo dobfe se zbavovat, protoZe je
tfeba détem zpfistupnit mnoZstvi aktivit, aby
si mohly vybirat. Otdzka tedy nestoji, zda si
vybrat, nebo nevybrat text nebo hru, ale spis$
jde o motivy, které podnécuji vybér, a zplso-
by, jak se vybér uskutecnuje; jde tedy o etické
a myslenkové postoje lidi, ktef{ se rozhoduiji.
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POZNAMKY

1 Jako ndmét k diskusi miZe slouzit kapitola
Théatre dans1’éducation: recettes, métho-
des, inventions? In PAGE, Christiane. Alié-
nation ou émancipation? Pratiques thédtra-
les dans I’éducation en France au XXe siecle.
Arras: Artois Presses Université, 2009,
s. 215-251. ISBN 978-2-84832-105-9.

2 ,,Stézi jsem tehdy dosahoval roku nasledu-
jictho po jedendctém” (citace z VIII. zpévu
Vergiliova dila Bucolica [Zpévy pastyiské]).

3 Vpoznamce pod Carou nastr. 112 pise Pierre
Peyronnet (1976): ,,(...) ve spisku Théa-
tre & I'Usage des Colléges, des Ecole Royales
Militaires et des Pensions particulieres (Diva-
dlo pro potreby koleji, krdlovskych vojenskych
kol a zvldstnich domovi mlddeZe), ktery je
pfipisovan Nougaretovi a ktery byl publi-
kovan azvroce1789, nachizime v druhém
dile tuto pozndmku tykajici se Atalie: ,Ra-
cinova tragédie v péti déjstvich ve versich,
upravena tak, aby mohla byt hrana mlade-
jsem vsechny Zenské postavy muzskymi
azrusil vSechny chéry mladych divek(...)".

4, Vzaljsem Scapinova Sibalstvi. Za dvé hodiny
jsem vyskrtl Zenské role, které jsou tam ne-
dilezité, vyhodil jsem pét nebo Sest vtipd,
které byly ptili$ peprné pro seminar, a nase
hra byla pfipravena,” cituje Jules Claretie,
jak Francisque Sarcey nalozil s Molierem,
kdyz byl v Limours povéren zorganizovat
dramatické vystoupeni v seminafi, kde ucil
rétoriku. Viz Pfedmluvu ke Gofflotové kni-
ze Le thédtre au college du moyen dge d nos
jours (s. XIV).

5 Marthe Robertova (1963, s. 41) pise: ,,Kdo,
ne-li don Quijote, by dnes mohl Zit v soula-
du s moudrosti, kterou byl Ziven v détstvi
a o niz se predpoklada, ze ackoliv byla vy-
tvorena pro jiny ¢as, ho bude vést a fidit?“

6 Nejznameéjsi jsou Pauline Kergomardova
(kterd do francouzské matefské skoly za-
vedla spontdnni détskou hru), John Dewey,
Maria Montessoriovd, Jean-Ovide Decroly,
Edouard Claparéde, Adolphe Ferriére a Ro-
ger Cousinet.

7 Pripomenme, Ze Léon Chancerel vyuZzival
divadlo k budovani ,, Nového radu”, coz
je mélo zndmd, az utajovand skutecnost.
A to do té miry, Ze publikace pro mladez
(Oui, Monsieur le Maréchal! ou le serment de
Pouique le glouton et de Lududu le paresseux
par l'oncle Sébastien, 1941), oteviené vyja-
dfujici podporu vladé ve Vichy, byla vyfa-
zena z oficidlnich bibliografickych soupist
(zejména téch, které spravuje Spole¢nost

10

10

1

12

13

14

15

divadeln{ historie [Société d’histoire du
théatre], zaloZend Léonem Chancerelem,
a které od roku 1968 tvofi souc¢ast Chan-
cerelovy sbirky).

Ponechdvadm zde stranou problém, byt
neni nedilezity, jejich antisemitismu, kte-
ry Chantal Meyer-Plantureuxova odkryla
v riznych jejich textech.

Tady je mozné zahlédnout pocatky drama-
tické hry, kterou rozviji Miguel Demuynck
(Page, 2005).

Slova Edith Craigové cituje T. ]. Guéritteo-
vé v &asopise La Nouvelle Education v &fs-
le 99, které vyslo v listopadu 1931, s. 166.
Viz Jacques Copeau: Notes pour la troisieme
conférence du17. 03. 1917 (Copeau, 1984).
Doslovny preklad titulku této kapitoly
by znél: ,,0d dramatickych her k Drama-
tické hie”. Francouzi ¢asto oznacuji cely
obor singuldrem ,,Dramatickd hra“ — pozn.
prekladatele.

To plati jesté dnes. Piekvapilo mé, Ze na
univerzitu pfichazeli kazdy rok mladi lidé,
kter{ reprodukovali stdle stejné estetické
formy podle toho, kdo je mél na lyceu, kdo
je formoval podle svého vkusu, aniz jim dal
moznost dat se vlastni cestou, ktera by jim
dovolila vytvorit si vlastn{ koncepce.
Prvni praktici dramatické hry se odvolava-
li na klasické dramatické jednani. Pozdéji
Sel vyvoj riznymi sméry. Nektefi zistali
u klasické koncepce, jini se rozhodli ji pro-
pracovat a dovolit détem, aby ji objevova-
ly a pozndvaly a aby si nad ni mohly kldst
otdzky. Srov. ndméty na hry od Miguela
Demuyncka, ktery se zabyval kazdym bo-
dem dramatické struktury (Page, 2006).
Bulletin officiel n°39 du 22 octobre 2009:
Enseignements élémentaire et secondaire:
Education artistique et culturelle. In edu-
cation.gouv.fr [online]. Paris: Ministére de
I’Education nationale, de 'Enseignement
supérieur et de la Recherche [cit. 2015-

TVORIVA DRAMATIKA

07-04]. Dostupné z: www.education.gouv.
fr/cid49301/mene0914274c.html.

16 Charte Nationale de I’Ecole du spectateur.
http://missiontice.ac-besancon.fr/theatre/
IMG/pdf/Ecole_du_spectateur.pdf.

17 Podotykdm, ze pokud dramatickd hra
pracuje s klasickou strukturou dramatic-
ké akce, neni to proto, aby se ji hraci pod-
fizovali, ale proto, aby si nad ni postupné
kladli otazky.
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TVORIVA DRAMATIKA

SOUCASNE FRANCOUZSKE
DRAMATICKE TEXTY
PRO DETI A MLADEZ

PETRA COUFALOVA
pisika‘@seznam.cz

Pro vznik modernich dramatickych textd ve

Francii jsou vyznamnym meznikem 60. léta

20. stoleti, kdy miZzeme sledovat rozmach

profesiondlnich divadelnich soubor® zaméte-
nych na détského divdka. V tomto témér eu-
forickém obdobi se rodi divadelni ptedstaveni,
kterd si kladou nové cile v reakci na zkostnaté-
lou tvorbu. Pfedstaveni se promériuje ve hru,
jeZ se snazi probudit vSechny smysly ditéte.
Nicméneé text v tomto obdobi zatim jesté neni

vniman jako slozka, které by bylo potieba vé-
novat soustiedénou pozornost.

V reakci na nedostatek kvalitnich drama-
tickych textl pro déti a mladdeZ se v roce 1987
rodi edice Le Mot de Passe, vibec prvni edi-
ce ve Francii pfedstavujici divadelni texty pro
déti. Za jejim vznikem stoji Dominique Béro-
dy, pod jehoz taktovkou je publikovano v pri-
béhu deseti let vice nezZ dvacet textd autord, je-
jichZ jména v dnesni dobé neodmyslitelné patri
mezita zdsadni v tvorbé pro détia mladez. Jde
o takové autory, jako naptiklad Francoise du
Chaxel nebo Bruno Castan. Vydavané hry
byly doplnény pedagogickymi pozndmkami,
které obsahovaly komentare k textu, ke scé-
nografii a shrnuti informaci o autorovi. Nakla-
dy vSak prevysSovaly poptavku, proto edice Le
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Mot de Passe po Case prestala vychdzet. Poz-
déji ji vSak nahradily edice jinych nakladatel-
stvi, lze proto konstatovat, Ze ve své dobé byla
jakymsi inicidtorem a prkopnikem v oblasti
dramatickych textu pro déti.

V poslednich dvaceti letech mizZzeme ve
Francii sledovat rozmach dramatickych tex-
tl urcenych détem. Tato tvorba si ve Francii
vyslouzila nejen badatelsky zdjem, ale také
zajem publikacni. Napriklad Jean-Claude
Lallilas, pedagog a spisovatel zabyvajici se
dramatickym uménim ve vzdélavani, zdjem
o divadelni text vnimd jako reakci na tendence
let osmdesétych, kdy se divadlo jako takové
potykalo s urcitou krizi, jelikoz muselo konku-
rovat jinym, divacky atraktivnéj$im formam.

V soucasné dobé je psani her pro déti vnima-
no jako dulezité v publicistickém i literdrnim
prostredi. JelikoZ jsou nakladatelstvi ¢im dél
vice naklonéna publikovani téchto dramatic-
kych textd, do psani se poustéji rizni spisova-
telé, atoiti, ktef{ se détem doposud nevéno-
vali, nicméné jejichz jména jsou jiz minimalné
ve francouzském literdrnim svété dobfe zna-
ma. Dale pak mohou autofi téchto her vyuzi-
vat finan¢nich prispévka stejné jako autofi her
pro dospélé, coz md znacny vliv na smazavani
rozdild mezi klasickymi dramatickymi texty
atexty urCenymi détem a mladezi. Vyraznym
momentem v historii dramatickych text@ byla
nastudovani her Bouli Miro a Bouli redéboule od
Fabrice Melquiota, které vysly v nakladatel-
stvi CArche, reZisérem Chrisitanem Gononem
v Comédie-Frangaise v roce 2004.

Vroce 2001 francouzské ministerstvo Skol-
stvi upravuje vzdéldvaci programy pro zaklad-
ni skoly, v nichZ se projevuje snaha vyzdvih-
nout literaturu pro déti a mladez. Vysledkem
je doporuceny seznam literatury pro 3. cyk-
lus francouzskych zakladnich skol (8-11 let),
ktery obsahuje také jedendact divadelnich her
pro déti a mladeZ (v roce 2004 byl dokonce

vy

rozéifen o dalich 11 her).

Vedle toho se dramatickymi texty pro déti
zabyvaji nékteré divadelni casopisy, ale také
Casopisy vénujici se literatufe pro déti a mla-
de?, jako jsou naptiklad Griffon (revue nava-
zujici na Casopis Trousse livres) nebo La Revue
des livres pour enfants, které nabizejf strucné
recenze k pravé vydanym hrdm nebo jejich in-
scenacim. Od 90. let se pravidelné konaji ku-
laté stoly a riizné besedy zabyvajici se otazkou
divadelnich textd pro déti, které jsou povétsi-
nou organizovany nakladatelstvim Théatrales.
Rovnéz nelze opominout nedavno vydané dva
svazky kritickych soubort soucasnych divadel-
nich her pro déti a mladez, které vysly rovnéz
v nakladatelstvi Théatrales. Tyto svazky ne-
obsahuji pouhou kritiku, slouz{ také jako me-
todicka pomticka hercim, vedoucim soubort
a ucitelm. Jde o knihy A la découverte de cent
et une piéces (Hleddni sto a jedné hry), a Vers un
théatre contagieux (K divadlu, které je nakaZlivé)
s podtitulem , kriticka edice repertodru soucas-
ného divadla pro mladez*, které ptipravila Ma-
rie Bernanoceova. Kromé kritiky je potfeba
také zminit festivaly a dalsi akce, jez ptispivaji
k rozvoji dramatickych textd. Je to napriklad
udileni ceny Collidram, kterou kazdy rok ziskd-
va podle hlast stfedoskoldkd jeden divadeln{
text, pritomnost hlavnich nakladatelstvi na
Salénu knih pro mladez v Montreuil atd.

V soucasné dobé je skoro nemozné zazname-
nat vSechny hry pro déti a mladez, které vy-
chazeji. Proto si pfedstavime pfedevsim ta na-
kladatelstvi, ktera patti mezi vyraznéjsia ktera
se vyznamnéji podilela na $iteni divadelnich
her pro déti a mladez ve Franci. Mezi nepte-
hlédnutelnd nakladatelstvi patii I’Ecole des
loisirs, Actes Sud-Papier a také Théatrales.

[ tato nakladatelstvi se svezla na viné nad-
Seni, kterd se vzedmula v 90. letech v literdr-
nim svété a kterd méla za nasledek vyznamny
rozvoj literatury pro déti a mlddez ve Francii.
0d roku 1985 do roku 2005 miizeme sledovat
zvyseniz 3000 publikovanych tituld pro déti


mailto:pisika@seznam.cz

22015

a mladeZ na 10 000. Vznik edic zamérenych
na divadelni texty urcené pro déti a mladez
tak jde ruku v ruce s rozvojem literatury pro
détiamladez. Vyznamnym faktorem bylo, Ze
sama nakladatelstvi hledala autory, ktef{ by
hry psali. A vznik edic zaméfenych pfimo na
divadelni texty pro déti a mladez budil zveé-
davost spisovateld, ktefi tfeba doposud pro
déti nepsali.

Nakladatelstvi, kterd se vénuji publikovani
dramatickych textl pro déti, bychom mohli
rozdélit na ta, kterd vyddvaji hry urcené k tomu,
aby byly hrany détmi, a na ta, jejichZ hry jsou
urcené profesiondlnim hercim, aby je hrali
pro déti. Mezi nakladatelstvi, kterd vydavaj
hry urcené k hrani détmi, patfi naptiklad na-
kladatelstvi Retz (edice Expression thédtrale),
Castor Poche Flammarion (edice Thédtre
enpoche), Librairie théatrale nebo UAvant-

-Scéne Théatre. MzZeme se také setkat s hra-
mi, které vysly v nakladatelstvi Milan nebo
Actes Sud. Jde vsak o hry, které nelze iplné
povazovat za dramatické texty v pravém slova
smyslu. Casto jde o kratké scénky, v nich? vy-
stupuji postavy predstavujici rizné stereotypy
ajejichZ podoba vyhovuije spiSe prosttedi Skoly.
Ty mtZou slouZit jako podklad ¢i material pro
rozehravani riznych situaci nebo k ucenti riiz-
nym dovednostem. Nicméné literarni kvalita
v tomto piipadé zaostava.

Mezi nakladatelstvi, kterd vyrazné prispéla
k sifeni dramatickych textl a kterd vydavajl hry
jak pro déti, tak pro ucitele ¢i divadelni soubory,
patiinakladatelstvi I’Ecole des loisirs, vném?
vroce 1995 zakladd ucitelka a autorka knih pro
déti Brijitte Smadjaova edici Thédtre. Od té
doby nakladatelstvi vydalo jiz 85 tituld. Mezi
autory nalezneme jak spisovatele, tak dramati-
ky, jako napriklad Oliviera Py, Daniela Dani-
se, JoélaJouanneaua, Nathalie Papinovou,
Karine Serresovou a dalsi. Ale co je zajimavé,
najdeme tuiautory, ktefi se primarné nezame-
fuji na détské Ctenare, a dokonce i takové, kte-
I se nespecializuji vyhradné na divadelni tvor-
bu (Guillaume Le Touze). Jednotlivé svazky
obsahuji nejen dramaticky text, ale také dalsi
informace. Ceny her se pohybujimezi5a 8 €.

I kdyZ nakladatelstvi Actes Sud-Papiers
zacalo publikovat divadelni texty jiz v roce
1995, cekalo jesté Ctyfi roky, nez zaloZilo
vlastni edici pod ndzvem Heyoka Jeunesse. Ta
vznikla ze spoluprdce Actes Sud-Papiers a di-
vadla v Sartrouville. Edici Heyoka Jeunesse
ridi Claire Davidov4, diky niZ se v této edi-
ci mizeme setkat s takovymi autory, jako je
Catherine Anneova (jejiz hry byly vydany
také v nakladatelstvi UEcole des loisirs) nebo
Jean-Claude Grumberg. Claire Davidova vy-
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bira takové hry, v nichZ se odrazi dnesni svét,

a zaroven klade velky diraz na kvalitu textu.
Pfi svém vybéru se opird o znamd jména au-
tor(, coZ edici dodava jistou prestiz. Za zmin-
ku jesté stoji spoluprdce s divadlem v Sartrou-
ville, jenz nejen spolupracuje na vybéru her,
ale také hry pravidelné uvadi, ¢imz ptispivd

k Gspéchu a Sifeni samotné edice. Grafickému

a technickému zpracovdni v tomto nakladatel-
stvi je na prvni pohled vénovand velka péce.
Kniha md obdélnikovy formdt a na obalce do-
minuje barevnad ilustrace korespondujici s ob-

sahem hry. Text je tiStén na kvalitnim papite
a je doprovazen ndpaditymi barevnymi ilus-
tracemi, cozZ upozortiuje na to, Ze se zde po-
¢itd s détskym Ctenafem, kterému ilustrace
mohou pomoci pii Cetbé textu. Na konci kni-
hy nalezneme medailonek o autorovi a ilust-
ratorovi. Cena knih je oproti jinym o trosku
vy$si, pohybuje se mezi 8 a15 €. Edice nabizi
jiz vétsinou zndmé autory, ktefi ale dfive ne-
psali pfimo pro détské ctendfe. Jde napriklad
oJeana-Clauda Carriéra, Joéla Pommera-
tanebo Jeana-Clauda Grumberga. Posledn{
zminény autor mél dokonce v roce 1999 ne-
vidany Uspéch, kdy se prodalo 7000 vytiskd
jeho hry Le Petit Violon (Houslicky).

V roce 2001 vydalo nakladatelstvi ’Ar-
che hru Fabrice Melquiota Perlino Comment
a tim odstartovalo edici divadelnich textd pro
mladez Thédtre Jeunesse. Zde vychazeji jak au-
tofi francouzsti, tak zahrani¢ni a lze fict, Ze ti
frankofonni tvori pilite edice. Jsou to zejmé-
na Francouzi Fabrice Melquiot, ktery zde
od zaloZeni vydal 8 tituld (jak jsme jiZ vySe
poznamenali, v roce 2004 byly dvé z jeho her
Bouli Miro a Bouli redéboule uvedeny v Comé-
die-Frangaise) a Kanadan Daniel Danis. Ur-
¢itym rysem téchto her je vytiibenost jazyka.
Jde vétsinou o hry moderni, jejichZ jazykové
pojeti je né¢im nevsedni, jako napriklad Le
Manuscrit des chiens (Psi rukopis) Jona Fosse.
Cena svazkd se pohybuje mezi 8 a1l €.

Ve stejném roce zaloZilo nakladatelstvi
Théatrales edici Thédtrales Jeunesse, v niz
v soucasné dobé vychdzi nejvic tituld. Ta nava-
zuje na tradici jiz zminéné edice Le Mot de Passe
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zalozené Dominiquem Bérodym, co? se pro-
jevuje nejen reedicemi nékterych her, ale také

strukturou, jak jsou hry publikovény — text je

doplnén o pedagogické pozndmky. Za vybérem

her pro déti stoji Frangoise du Chaxel, oce-
novand autorka divadelnich her nejen pro déti,
ktera v poslednich letech tuto edici fidi. Ta se

nenechdvd strhnout komerénim potencidlem

divadelnich her a prioritou pro ni zGstavé kvali-
tatextu, at jde o autora zndmého, ¢inikoli, au-
tora piSiciho pro déti, ¢ipro dospélé. Setkame

se zde s autory francouzskymi i frankofonni-
mi, jako napfiklad s Kanadankou Suzanne Le-
beauovou. Na konci kazdého svazku jsou vzdy

uvedeny informace, at uZ jde o dopliiujici idaje

o autorovi, glosy o pojeti hry nebo pozndmky

k ptipadnému inscenovdni. Cena za vytisk se

pohybuje mezi 7all €.

Co rovnéz nabizi edice Thédtrales Jeunesse,
oproti jinym nakladatelstvim, jsou webové
stranky (http://www.editionstheatrales.fr/co-
llections/theatrales-jeunesse-4.html), na kte-
rych najdeme dopliujici informace o tom, jak
s konkrétni hrou pracovat ve Skole s détmi. Na
to odkazuje i slogan nakladatelstvi, ktery zni

,Des textes alire, a dire, a écouter, a jouer” —
,Texty ke Cteni, prednaseni, poslouchani, hra-
ni“. Jinak feceno, nakladatelstvi se snazi na-
bidnout takové metody, aby nejen herci, ale
i ucitelé s détmi mohli divadelni texty nejen
Cist, predndset a poslouchat, ale také je hrat.

Hry, které jsou takto zpracované, maji na
pfedni strané kniZzniho vydani nélepku s od-
kazem www.tjeu.fr a titulem Carnet artistique et
pédagogique (Umélecko-pedagogicky zdpisnik).
Na strdnkdch objevime pomérné jednoduse
vytvotené pracovnilisty k hrdm, které jsou ke
stazeni ve formatu PDF. Autofi pracovnich lis-
tl se rtizni. Jde bud o herce pracujici s détmi
a détskymi soubory, o vysokoskolské profeso-
ry zabyvajici se divadelnimi texty a divadlem
pro déti nebo o ucitele literatury. Struktura
kazdého pracovniho listu je stejna. V Gvodu
mame informace o autorovi, poté rozbor textu
a uveden{ konkrétnich témat pro praci s dét-
mi, hereckou a scénickou précia v neposledni
fadé nabidnuté moznosti, jak hru s détmi in-
scenovat, byt by se jednalo o pouhé vybrané
Casti hry ¢i etudy hrou inspirované.

Nakladatelstvi, ktera jsme zde pfedstavili,
jsou ta nejdilezitéjsi v produkci divadelnich
her pro déti a mladez. Za zminku stoji to, Ze
kromé jedné vyjimky, ato L'Ecole des Loisirs,
kterd je nakladatelstvim zaméfenym na mla-
dez, jde vesmés o nakladatelstvi, jeZ vydavajt
hry také pro dospélé.

Uryvek z diplomové prdce obhdjené na kated-
fe vychovné dramatiky DAMU v ¢ervnu 2015
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INSCENACE DETSKE SCENY 2015

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagovd)

Pan Brum a jeho dim

Predloha: Paul Groves: Pan Cecil Brum a jeho
dim

Preklad: Zuzana Ceplova

Dramatizace: Lenka Tretiagova

DDS Kostelecké piskotky, LDO ZUS I5i Krejci-
ho, Olomouc (ved. Magda Ada Johnovd)

K sezrani

Autor: Hermann Mc Muffin

Preklad: Maxmilidn Tucek

Inspirace: Mikaél Ollivier: Zivot k seZrdni
Preklad: Erik Lukavsky

Dramaturgicka tprava: soubor

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagovd)

Jola

Inspirace: ¢len souboru Odzer Stanzin
Dramaturgie: Lenka Tretiagova
Odborna spolupréce, fotografie a filmové
klipy: Gabriela Lagnerova

DDS dR4&cci Rovendéci, ZS a MS Rovensko
(ved. Pavla Schonova)

Tajemstvi modrych tie$ni

Predloha: Matthew Nicholls: Tajemstvi mod-
rych tresnf

Pteklad: Filip Krajnik a Vladislava Vanéckova
Dramatizace: Pavla Schonova

ReZie: Pavla a Michaela Schonovy

Dramaticky soubor ZS Zeleznicka, Ji¢in (ved.
Richard KoniF)

Kucha¥ Sam a moi'ské panny

Ptedloha: Pavel Srut: Kuchai Sam a motska
panna (z knihy Prcek Tom a Dlouhdn

Tom a jiné velice americké pohddky)
Dramatizace: Richard Konif a Tomas Horak
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DETSKA SCENA 2015

44, celostatni prehlidka a dilna détskych recitatoru
44, celostatni prehlidka détského divadla

DDS Zatimbezejména, Gymndzium Frantiska
K¥iZika, Plzen (ved. Frantiek Kaska)

Jak se déla divadlo

Ptedloha: Karel Capek: Jak vznika divadelni
hra (z knihy Jak se co déld)

Dramatizace: FrantiSek Kaska a Ale$ Sutnar

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov (ved. Irena
Konyvkovd)

Zapisnik Norberta Borovicky

Pfedloha: Marie KSajtova: Zdpisnik Norber-
ta Borovicky

Dramatizace: Irena Konyvkova

Divadelni studio Kampak!, LDO ZUS Stitného,
Praha 3 (ved. Dana Bldhovad)

Duch Martina MacDonalda

Pfedloha: Pavel Srut: Duch Martina MacDo-
nalda (z knihy Kocic¢i krdl: na motivy anglickych,
irskych, skotskych a vel$skych pohddek)
Dramatizace: Dana Bldhova

DRS Divadla Vydychano, LDO ZUS Liberec
(ved. Lukds Horacek)

Kdy?Z se dobfe zacpou usi

Predloha: Daniela Fischerova: Milion melount
Scéndr recitacniho pasma: Lukd$ Horacek
a soubor

DLS Tak jo!, LDO ZUS Chlumec nad Cidlinou
(ved. Romana Hlubuckova)

Jak se Janek vydal za $téstim

Piedloha: Pavel Srut: Jak se Janek vydal za
$téstim (z knihy KocCi¢i krdl)

Dramatizace: Romana Hlubuckova

DDS Dohréli jsme, LDO ZUS Uherské Hradi&tg
(ved. Hana Nemravovd)

Josi

Autor: Rebecca Heddle: Yoshi the Stonecutter
/ Kamenik Josi

Preklad: Duncan Hendy

Dramatizace: Hana Nemravova

Svitavy 12.-18. Cervna 2015

DDS U. S. B., LDO ZUS Na Popelce, Praha 5
(ved. Katefina Mikanova)

Po skole

Inspirace: John Hughes: Snidariovy klub (film
USA, 1985)

Autor: soubor

DDS Duhovi Soumeni z pralesa a DDS Zatim-
dobrog!, LDO ZUS Horgovsky Tyn (ved. An-
drea Pavli¢kova)

Turek jede pro nevéstu!

Autor: Marie Korandovd: Turkova nevésta
(z knihy Chodové v povéstech)

Dramatizace: Andrea Pavli¢kovd a soubory

DDS Rozcuchani vrab&aci, LDO ZUS Tiebe-
chovice pod Orebem (ved. Jifina Krti¢kova)
No¢ni miry

Autor: soubor

DDS Mroz v krabici, LDO Soukromé ZUS Trn-
ka, Plzen (ved. Michal Ston)

Cau, jsem...

Ptedlohy: Juraj Sebesta: Kdy? se pes sméje
a Venusshe (Perny tyden)

Pieklad: Milan Zagek

Dramatizace: Michal Ston

DDS Rybky, Masarykova ZS a MS Velkd
Bystfice (ved. Zuzana Sviertkova a Zuzana
Vodic¢kova)

Namoinicka pohadka

Autorky: Zuzana Svier¢kova a Zuzana
Vodickovd

Spoluprédce: Hana Telickova a rodice vsech
ndmotnikd

DDS Bezejména, 3. B, ZS Aloisina Vysina, Li-
berec (ved. Jana Dotfelova)

Ja se nechtél stéhovat

Predloha: Daniela Krolupperova: Jd se nechtél
stéhovat!

Dramatizace: soubor
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MM Cau, jsem... r1 - Duch Martina MacDonalda
4 Jd se nechtel stehovat 1 Jak se deld divadlo
- Jak se Janek vydal za Stéstim 1 Jola
+ Josi © KdyZ se dobre zacpou usi
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DDS PidiLidi, Pamétnik Lidice (ved. Katefina
Oplatkovd Rezkov3d)

Polednice

Autor: Karel Jaromir Erben: Polednice (z Ky-
tice z povésti ndrodnich)

Dramaturgie: Katerina Oplatkovd Rezkova
a soubor

INSCENACE DOPORUCENE DO SIRSIHO
VYBERU, KTERE NAKONEC NEBYLY DO
PROGRAMU DS 2015 ZARAZENY

DDS Jizfiata, ZS Jizni IV, Praha 4 (ved. Petr
Strénsky)

Nak($)up extra!

Predlohy: Jifi Dédecek: Sli &ervotodi do housl:
Milos Kratochvil: Pes ndm spadla

Scéndf pasma: Petr Stransky

DDS Prosté Zebra, LDO ZUS Brandys nad La-
bem (ved. Irina Ulrychové)

Z(a)traceny ponik

Inspirace: James Aldridge: Spor o ponika
Preklad: Jarmila Svobodova

Autor: Irina Ulrychova a soubor

LDO ZUS V. Novaka, Jindfichtv Hradec (ved.
Vojtéch Madéryc)

Milion melount

Predloha: Daniela Fischerova: Milion melound
Scéndf montaze: Vojtéch Madéry¢

DDS Tynom-Tanom, ZUS J. Kli¢ky, Klatovy
(ved. Markéta Lukasova)

Zakazané holky

Predloha: Hana Borkovcova: Zakdzané holky
Dramatizace: Markéta Lukdsova a Vladimir
Kébrt

+ Turek jede pro nevéstu!
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DDS Utery Divadla Vydychano, LDO ZUS Li-
berec (ved. Michaela Homolova)

Umlcené hlasy

Predloha: Zlata Filipovi¢ova a Melanie Chal-
lengerova: Umicené hlasy: détské vdlecné de-
niky: od 1. svétové vdlky po Irdk

Dramatizace: soubor a Michaela Homolova

DDS Té7ké4 dohoda, LDO ZUS Zelezny Brod
(ved. Milana Vilu$inska)

Neviditelna

Autor: Milana Vilusinska a soubor

Dramatacek, LDO ZUS Chrudim (ved. Rena-
ta Kleckova)

Jen si tak pohrat

Ptredloha: Shel Silverstein: Jen jestli si
nevymejslis

Preklady: Lukas Novak, Stanislav Rubas a Zu-
zana Stastna

Scéndf pasma: Renata Kleckova

DDS DK Céslavice (ved. Franti$ek Pejchal)
Tuldcka pohadka

Ptedloha: Karel Capek: Pohadka tuldcka
(z knihy Devatero pohddek a jesté jedna od Jo-
sefa Capka jako piivazek)

Dramatizace: FrantiSek Pejchal

DDS Civéramo, LDO ZUS Vesel{ nad Moravou
(ved. Vitézslava Travnickova)

Pohddka svatojanské noci

Piedlohy: Pavel Srut: Rytif Tamlin a stateg-
nd Jana (z knihy Ko¢ici krdl); Jan Vladislav:
O krasné Jani¢ce a rytifi Tamlinovi (z knihy
Keltské pohadky)

Dramatizace: Vitézslava Travnickova

TVORIVA DRAMATIKA

DDS Kontejner 16 v pokoji 225, LDO ZUSJana
étursy, Nové Mésto na Moravé (ved.
Katefina Steidlova)

John a Krvavy koleno

Piedloha: Pavel Srut: Osmy John a Krvavy
koleno (z knihy Prcek Tom a Dlouhdn

Tom a jiné velice americké pohddky)
Dramatizace: Katetina Steidlova

DDS KIX, DDM Krasohled, Zébreh (ved. Mag-
dalena Schwarzova)

Svab Dod’o aneb Valach v$ude bratry ma
Piedloha: Ji{ Za&ek: Krysdci jsou zase spolu
Dramatizace: Magdalena Schwarzova
a soubor

DDS Dohrdli jsme, LDO ZUS Uherské Hradi-
$té (ved. Hana Nemravova)

0 Smolickovi

Pfedloha: BoZena Némcova: O Smoli¢kovi
(zknihy Ndrodni bdchorky a povésti I)
Dramatizace: Hana Nemravova

Fotografie Ivo Mickal

+ Zdpisnik Norberta Borovicky
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ra Kuchal Sam a mor'ské panny 1 Ndmornickd pohddka
~ Nocni miry 1 Pan Brum a jeho diim
1 Po Skole 1 Polednice

K sezrdnf t Tajemstvi modrych tresnf
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TVORIVA DRAMATIKA

DETSKE DIVADLO MA SMYSL

VERONIKA RODOVA

katedra primarni pedagogiky, Pedagogicka
fakulta MU, Brno

rodova@ped.muni.cz

Pred Ctytiactyficeti lety nebyl jesté nikdo
z détskych Ucinkujicich letosniho ro¢niku
Détské scény na svété a bylo by zajimavé
spocitat, kolik by to bylo dospélych ticastni-
kd. Jaroslav Provaznik, jeden z téch, co zazi-
li jeji zaCatky, v Deniku Détské scény (Cislo 1,
s. 38-39) vzpominal, jak v Kaplici, kde se od
roku 1974 ptehlidka konala, lektori dopoled-
ne vedli semindafe a odpoledne zasedali v po-
roté. Z toho se da usuzovat, Ze soubory hraly
pfed porotci jenom jednou, coz mohlo oproti
dnesku znamenat jisté zostfeni podminek ve
smyslu soutézni atmosféry. Zaroven to od-
razi omezeny pocet téch, kteri se détskému
divadlu vénovali. Nastésti se od té doby nase
fady rozsifily. Od soboty do stiedy probihala
divadelni ¢ast ptehlidky, kterou tvorilo osm-
nact inscenaci z celé republiky. Dramatur-
gickd skladba programu vytvarela tematické
kompozice, které podtrhovaly umeélecky zé-
mér jednotlivych inscenaci.

KdyzZ jsem pfemyslela, z jakého pohledu
budu psét o leto$nim roéniku, zvolila jsem
roz¢lenéni podle véku. Pomyslné jsem si sou-
bory rozdélila do t¥i vékovych skupin. Jako
dalsi kritérium se nabizely otdzky vznesené
Silvou Mackovou, které Ludék Richter otiskl
ve Ctvrtletniku Divadlo pro déti (cituji doslova):

,1. Komu je vlastné inscenace hrand détmi
urcena?
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2. Jak komunikuje s divéky?

3. Skutecné bavi malé déti divat se na to, jak
sijiné déti hraji divadlo?

4. Oslovuji malé déti svou jevistn{ hrou své
vrstevniky a komunikuji s nimi skrze hru na
jevisti?

5. Jak se déti podileji na vzniku inscenace:
jsou inscendtory nebo herci, v kterych fa-
zich tvorby inscenace (sic!) spoluvytvéareji
inscenaci skrze hru a hereckou tvorbu nebo
se védomeé podileji na feseni inscenace jako,
feknéme, ,artefaktu‘?”

NEJMLADSi SKUPINA SOUBORU
(ZHRUBA DO 10 LET)

Cely program otevfelo Tanec¢ni studio Light
ZUS Na Popelce z Prahy s piedstavenim Pan
Brum a jeho diim. Soubor se inspiroval kniz-
ni pfedlohou Paula Grovese, kterou pfeved!
do divadelni feci jazykem pohybovych a ta-
necnich prostfedkd. Vznikla poeticka htic-
ka uceleného scénografického a kostymniho
vyjadreni, zaloZena na pohybové komunika-
ci skupiny divek a jednoho hocha a jejich ta-
nec¢nich dovednosti. Chlapec, ktery pfedsta-
voval pana Bruma, byl oznacen klarinetem
(na ktery dovedné hrél za doprovodu klaviru).
Prirozenost projevu déti se objevovala zejmé-
na v okamzicich vzajemného skddleni: Dim
v podobé hromadné role dévcat nechce ne-
chat pana Bruma, ktery touzi po samot€, ani
chvili na pokoji. Zkusena ruka Lenky Tretia-
gové umoznila pomérné malym détem, aby se
na jevisti citily jisté a své dovednosti mohly
vloZit do budovéni jevistni situace a sdéleni
nonsensového ptibéhu.

Podobné prosttedky (kostym, hudbu, po-
hyb a navic pisn&) pouzil i soubor ze ZS Zelez-
nicka vJi¢iné vinscenaci Kuchai Sam a mox-
ské panny. P¥ibéh vypravény Pavlem Srutem
v knize Prcek Tom a Dlouhdn Tom a jiné velice
americké pohddky byl postaven na funkéni scé-
nografii. Bandnové bedny umoznily klukov-
ské Cdsti souboru vytvaret iluzi tézké prace
na lodi, kostymy divek zachovavaly pohodli
civilniho obleceni, a zaroven evokovaly iluzi

44, roCnik Détské scény

rybich ocast i notnou davku paradivosti mot-
skych panen, coz podbarvovalo zapletku, po-
stavenou na soupefeni klukd a divek. Insce-
naci nechybél humor a nadhled, ktery odrazel
zplsob prace vedouciho Richarda Konife.
Soubor Rybky ze Z5 a MS Masarykova

z Velké Bystfice, sloZeny ze Skoldkd i pred-
Skoldkd, se predstavil Ndmofnickou pohad-
kou. Slo o autorskou realizaci vedoucich Zuza-
ny Svier¢kové a Zuzany Voditkové s ozvukem
Pirdtt z Karibiku, kdy ndmotnici podlehnou
touze po zlaté, coZ z nich udéld stviry bez srd-
ce, které je tfeba osvobodit. Dlouha expozice,
tvorend pomalym pohybem déti s papirovymi
lodi¢kami, lezérniintonaci divéiho hlasu v mi-
krofonu a klavirnim doprovodem, navodila aZ
impresionistickou atmosféru. K tomu se pfi-
dala ¢ernd plachta, jiz manipuly dvé ucitelky,
kterd zakryvala a zaroven nezakryvala pohyb
déti na jevisti. Tyto prisliby vsak déti, a ze-
jména jejich ucitelky déle nerozvijely. Naopak,

»»»»»»

ve stereotypu uzivani plachty jako nefunkc-
nizédbrany mezi hledi$tém a jevistém, tempo

evokujici nostalgii ptistavi a lodi prerazily ve-
hemenci, kterd se zosobnila v nésilné inter-
akci s divaky. Ta vyvrcholila pfi odpolednim

bloku, kdy?z ucitelka od klaviru doslova necit-
livé vyhodila aktivni divacku, malou divenku,
z jevisté, byt soubor nejdfive divaky ke spo-
luprdci dosti nesmlouvavé nutil.

Stejny den jsme mohli vidét i posledni pred-
staveni celé prehlidky ze ZS Aloisiny vy3iny
z Liberce J4 se nechtél stéhovat. Zaci tieti
tridy jednoduchymi divadelnimi prosttedky,
zaloZenymi na pfesné zachovdvaném Stron-
zuazivych obrazech, frazovanych xylofonem,
ztvérnili pod vedenim Jany Dotielové ptibéh
chlapce Martina, ktery celi tiskalim zmény by-
dlisté a skoly. Otazky vzbudila naivni plakato-
vost feSeni vztahu Martina a protivného Vaska.

Posledni inscenace od vékové nejmladsich
Ucastnikl se jmenovala Jak se Janek vydal
za $téstim souboru Tak jo! ZUS Chlumec
nad Cidlinou. Variace na zviratka a Petrov-
ské zaptisobila celkovou prostotou. Jednodu-
chy pribéh putovani se odehrédval na pozadi
papirového, ru¢né malovaného leporela, kte-
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ré nabizelo linedrni pohyb vpred, ale umoznilo

i sloZitéjsi akci v podobé stinohry, bohuZel ne

zcela zetelné. Zivost a zaujeti divek vedouci

Romana Hlubuckova udrZuje tim, Ze se v ro-
lich st¥idaji, a také tim, Ze maji k ru¢né vyro-
benym postavickdm osobni vztah. Samy si

plosné loutky vyrabély, a jak uvedly pro De-
nik Détské scény, dbaly, aby kazdda loutka méla

néjakou ¢ast pohyblivou. Proto je nutné o né

dobfe pecovat, naptiklad pejska je tfeba Cas-
to operovat, pardon, opravovat.

Vsechny inscenace kromé posledné jme-
nované (Jak se Janek vydal za $téstim) byly
realizovany na velkém jevisti a déti si s tim-
to prostorem dobfe poradily. Ve vSech pripa-
dech byl patrny rezisérsky a dramaturgicky
rukopis vedouciho, ktery umoznil rozvinout
vyrazovy potencidl déti. At jiz to byly loutky
(Jak se Janek vydal za $téstim), synchronizo-
vany pohyb v prostoru (Ja se nechtél stéhovat,
Némofnicka pohddka), tanec a hra na klarinet
(Pan Brum a jeho dm), ¢i manipulace s pred-
meéty jako vychodisko védomého jednani v si-
tuacich (Kuchaf Sam a morské panny).

PROSTREDNi SKUPINA SOUBORU
(10-14 LET)

Prvni den, v sobotu13. ¢ervna, vystoupil sou-
bor Kostelecké pidkotky ze ZUS I3i Krejétho
z Olomouce, vedeny Magdou Adou Johnovou.
Privezl inscenaci K sezrani, inspirujic{ se kni-
hou Mikaéla Olliviera. Ke scénickému zhmot-
néni tématu obezity soubor zvolil velké nafuko-
vaci kruhy, které hercinosili kolem pasu. Tento
vyrazny prvek, umoznujici ostentativné ukazat
tukovou bariéru a nemoznost se ptiblizitk dru-
hym lidem, dopltioval ne vZdy jasny princip
zdvojenf hlavnich hrdind. Necekané prostred-
ky, slibujici divadelné osobité pojeti, tak zdstaly
stat vedle sebe, nedoslo k jejich hlubsimu pro-
pojeni, které by doséhlo aZ do divackych fad.
Téma nadvédhy hlavniho hrdiny se také ob-
jevilo v inscenaci Zapisnik Norberta Boro-
vicky souboru HOP-HOP, ZUS Ostrov v reii
Ireny Konyvkové. P¥ibéh neohrabaného ¢tvr-
taka, ktery je prondsledovan nové nastoupi-
v$im télocvikarem a kterému z beznadéjné
situace pomize pratelskd podpora spoluzakd,
mile zaptsobil pohybovym vykonem hocht,
ktefi s profesiondlnim nasazenim a presné
ddvkovanou mirou nadsazky predvddeéli ne-
obratnost klukd, jez honi télocvikar do imoru.
Otdazky vyvstaly kolem motivace nékterych
postav. Proc se na zavér z nemilosrdného sa-
disty stava hodny pan ucitel ¢i pro¢ spoluzak
Kecup pomahd Norbertovi, ktery mu to nijak
viditelné neoplaci. Neukotvené postaveni mél

i Norbert@v zdpisnik, ktery chlapec na zavér
zahodi a tak podtrhne jeho nedileZitost, ¢imz
zpochybni i vyznam celého p¥ibéhu (podle
ptedlohy Marie K$ajtové). Pfesné vnimany
temporytmus a vynikajici pohybové vykony
slouzily ke zobrazeni naristajici otravy v ho-
dindch télocviku i komické neobratnosti pti
cviceni na imagindrnim télocvicném naradi.

Jiné téma dospivajicich zpracovaval soubor
Mroz v krabici Soukromé ZUS Trnka z Plzng.
Vysli z literdrnich predloh slovenského auto-
raJuraje Sebesty Kdy? se pes sméje a Venusshe
(Perny den). K vyjadfen{ tématu zmatk dospi-
vanivinscenaci Cau, jsem... pouzili svébytné
prosttedky, jako naptiklad linedrni rozmisténi
herct, ktefi celou dobu sedéli v fadé proti di-
vdkdm a do svych hereckych i déjovych tloh
vstupovali doslova ¢elem. Takové prostorové
pojeti posililo dojem izolovanosti protagonistd,
ktef{se zdanlivé nahodile proméniuji tu v hlavni
hrdiny, tu v jejich spoluzéky, kamarady, ucitele,
rodice, exekutory ¢i opilce v baru. Z pocatecni-
ho chaosu se postupné vynotovalo téma odci-
zenosti a posléze potteby stdt prisobé, v zavéru
rdmované Mercuziovym monologem Mor na ty
vase rody. Soubor, zejména pri dopoledni pro-
dukci, téZce zapasil s temporytmem i nezietel-
nou vyslovnosti a vypadalo to, Ze se mu nepo-
vede zvolené prostiedky sklenout do oblouku
zamysleného tvaru. Odpoledne se to podafilo
lépe, a tak dlouholetd a vytrvala prace vedou-
cfho Michala Stona pfinesla ovoce v podobé
autentického divackého zazitku.

Téma nesmifitelného konfliktu dvou zne-
ptatelenych rodd tvotilo pidorys inscenace
Duch Martina MacDonalda souboru Kam-
pak ze ZUS Stitného z Prahy 3 pod vedenim
Dany Blahové, ktera predstavila divadelni ce-
lek propracovany ve v$ech slozkach. Od zivé
hudby, provozované tfemi vypravéci, ptes
plsobivou scénografii v podobé paravand
a rliznych variant loutkové zkratky az po na-
padité kostymy, evokujici rdzovitost skotské
Vysociny. Zejména kombinace kostkovanych
sukni, jakoby kiltd, a riznych typt velkych
zavazovacich bot tvofily vyrazny detail skot-
ského naturelu a dodaly energii hereckym vy-
kondm, postavenym na vyjimec¢ném pohybo-
vém nasazeni détskych hercti. Pfesto doslo
béhem vypravéni (podle piedlohy Pavla Sru-
ta) ke zpomaleni temporytmu, coZ mélo za
ndsledek preruseni kontaktu s divaky; uchva-
cujici energie déti prestala proudit pres ram-
pu. V diskusi se fesilo, co bylo pri¢inou toho-
to komunikacniho propadu, zda neujasnénd
dramaturgie (kdo vlastné je Martin a jaké jsou
jeho motivy jedndni), nebo naptiklad zpisob
sviceni ¢i zapojeni paravand, které casto her-
ce od divdkd oddélovaly.
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Dalsi loutkovou inscenaci bylo zpracovdani
chodské povésti Turek jede pro nevéstu!
v prevypraveéni Marie Korandové spojenych
soubor® Duhovi Soumeni z pralesa a Zatim-
dobro! ze ZUS Hor3ovsky Tyn pod vedenim
Andrey Pavlickové. SvéZi araznd energie divek
hrajicich pfibéh o vdavekchtivém Turkovia se-
bejisté Kacence nasla uplatnéni v manipulaci
s dfevénymi poleny predstavujicimi jednotlivé
postavy a v rytmickém skandovani versd. In-
scenaci pomohlo také vhodné zvolenéé mis-
to — travnik farni zahrady vytvoril rdmec pro
jadrny humor starého ptibéhu, kterému slusela
stfidmost zvolenych prostiedkd.

Dalsiinscenace byla postavena na budovani
divadelniiluze obrazu vzdélené zemé a zahrdl
ji soubor Dohrali jsme ZUS Uherské Hradisté
v rezii Hany Nemravové. Pivodné anglicky
text B. Heddle Josi o japonském kamenikovi,
ktery hledd $tésti, soubor pfeved! na jevisté
pomoci ¢lenitého prostoru a pohybu v ném,
pomoci totemové loutky (ktera slouZila jako
oznaceni Josiho) a navozenim iluze japonské
atmosféry skrze kostymy. Ilustrativni pro-
stfedky pomdhaly détem orientovat se v p¥i-
béhu a sdélit jeho téma, ale nedovolily hlubsi
ponor do filozofickych zdkouti textu ¢i pres-
néjsi zpodobnéni Dalného vychodu.

Podobné naro¢ny ptibéh co do zmén pro-
stfedi — Tajemstvi modrych tfesni (podle
ptedlohy Matthewa Nichollse) — si vybral
soubor dRacci Rovefiacci ze ZS a MS Roven-
sko z Moravy. Slozity déj o hleddn{ léku na vir
decimujici lidstvo soubor uchopil jednoduchy-
mi, ,,Skolnimi“ prostfedky. Bélost a ¢ernota
unifikovanych kostym, evokujici technolo-
gickou ticelnost ohrozeného svéta, doplnéna
o umélohmotné nazouvaky, plastické vodni
pistole ve funkci zbrani, zidle tvotici iluzi ba-
lénového koSe Ci skutecnd vrbova vétev ve
funkci tfesniového sadu odkazovaly k détské
hte, kde hracky (se kterymi sijiz ¢lenové sou-
boru patrné nehraji) slouZ{ ke zobrazeni pe-
ripeti{ zdchranné mise. Banalita zvolenych
prostfedkd rezonovala s fazi vyvoje détské
psychiky, kdy ¢lovéka, sotva odrostlého hrac-
kdm, zacinaji zajimat velké hrdinské pribéhy.
Problémy déjoveé slozZité predlohy nebyly au-
torkou dramatizace Pavlou Schénovou beze-
zbytku vyteseny. Projevily se v nejasné cha-
rakteristice hlavni postavy, ktera je pro misi
vybrana, ale odmitd ji, aniz byl patrny jiny
divod neZ sobecka obava o vlastni bezpeci.
Nesrozumitelny byl i divod odmitavého cho-
vani k sympatické postavé mluviciho opica-
ka, ktery nakonec natrhd modré tfesné a tim
patrné lidstvo zachrani. Prvni scénu soubor
postavil na stereotypnim pohybu dokreslo-
vaném zvukovou kompozici klapotu psaciho
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stroje, coz nabidlo prostor pro pfedstavivost
a otevtelo vyznamotvorné fecisté mezi jevi-
stém a divaky. Tento proud se vSak postupné
zacal ztracet ve slozitych zdkrutech predlohy
a nedostacujicich moznostech zvolenych scé-
nickych prosttedk. Rada divékd si proto ani
nevsimla, kdy byly spdsné modré tiesné (na
scéné je pfedstavovaly bonbény haslerky) na-
trhany. To, jestli nakonec lidstvo zachranily,
jsme se nedozvédéli viibec.

Cestou hledani funkénich scénickych pro-
stiedkd, které zameéstnaji herce a pomohou
vytvorit pisobivé obrazy, Sel soubor Rozcu-
chani vrab&ci ZUS Trebechovice pod Orebem
v inscenaci No¢ni miry. Pod vedenim Jifiny
Krtickové se déti pustily do autorského projek-
tu. Téma osobnich strachd, f6bii a obav seradili
do mozaiky, uchopené skrze igelitovou plach-
tu, pro kterou nasli fadu prekvapuijicich jevist-
nich obraz{. Vnit¥ni presvédceni herct a pt-
sobivost prostiedki vytvorila silny amalgam,
spojujici miru z kadetfnickych nizek ¢i strach
z elektrospotiebicl s hriizou z osamélosti mezi
vrstevniky, vrcholici v obraze rozvodu rodict
¢i utopeni v fece. Otdzkou zGstava odpovéd-
nost autord (nejvice asi vedouci souboru) za
emociondlni dopad. Misty hrozilo, Ze se téma
muze divakd az bolestné dotknout, soubor ale
neposkytl pred palivosti témat Zddnou ochra-
nu. Pdsobili trochu jako ¢arodéjni¢ti ucni, kteri
zvladli silné kouzlo, ale nebyli si védomi, s ja-
kou moci zachdzeji.

Divadelni soubor PidiLidi, pracujici v Pa-
matniku Lidice pod vedenim Katky Oplatkové
Rezkové, se pustil do zajimavé interpretace
Erbenovy Polednice. Odrazil se od ptvod-
nich ver$d, dokreslil je stinohrou a pak déle
zkoumal, jak vypadd dnesni vztah matky a di-
téte. Kolektivni matka, oznacena vyraznym
znakem gumovych rukavic, ptipravuje obéd,
déti déni glosuji od svych tabletl a iPodd.
Chovani potomka (nejprve si porouceji, co
chtéji, pak jidlo stydne na talifich, protoze
se nemohou odtrhnout od displej) matku do-
Zene k volani Polednice. Poprvé je obsazeno,
podruhé je to omyl. Do tfetice vytaci ¢islo
zpupni potomci — vzdyt strasidla neexistu-
j — a na chodbé se ozvou strasidelné kroky.
Polednice prichdzi. Prekvapiva prdce s na-
meétem zndmé balady pfinesla osvéZeni v sa-
mém zavéru prehlidky, pfestoZe ne vSechny
pouzité prostiedky slouzily jasnému sdéleni
zamyslenych vyznamd.

Cisté pasmo basnickych textd piivezlo Di-
vadlo Vydychéno ZUS Liberec pod vedenim
Lukase Hordcka. VerSe Daniely Fischerové
byly volné spojené, nékdy pevnéji, nékdy nd-
hodné. Inscenace KdyZz se dobie zacpou usi
predstavovala tradi¢ni tvar, ktery byva na
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ptehlidce détského divadla a prednesu cas-
to k vidéni. Razeni textd plynulo volng, také

pouziti zidli a kloboukd jako metafor nezpliso-
bilo vétsi prekvapeni. Ve vzduchu zistala vi-
set otdzka vhodnosti kostymd, které ne vzdy
lichotily divéim postavdm a misty nezameér-
né, o to ale silnéji rezonovaly se slovy basni.

Celkové se dé¥ici, Ze desetinscenaci v této

vékové skupiné predstavovalo pestrou smés-
ku témat i pristupd, které vSechny usilovaly
o svébytné divadelni{ vyjadreni. Bylo potésu-
jici sledovat, jak se déti posouvaji v hereckém

projevu (Zapisnik Norberta Borovi¢ky, Cau,
jsem...), jak jim pomdhaji zvolené prostted-
ky (Turek jede pro nevéstu!, Duch Martina

MacDonalda), Ze se neboji hledat vlastni poe-
tické vyjadreni (No¢ni miry, Polednice), a to

iza cenu, Ze se zvolené prostfedky nepovede

vyuzit Gplné Cisté a nékteré trumfy zlistanou

v ruce (K seZrani, KdyZ se dobre zacpou usi,
Jos$i, Tajemstvi modrych t¥esni).

NEJSTARSi SKUPINA SOUBORU
(15 LET)

V této pomyslné kategorii letos vystoupily
tfi soubory. Prvni den to bylo tane¢ni studio
Light ZUS Na Popelce s autorskou inscenaci
Jola. Strhujici Zivotni pribéh jednoho ¢lena
souboru, tibetského chlapce Odzera, vytvoril
osu divadelniho tvaru, postaveného na profe-
siondlni praci s pohybem, svétlem, projekci
a hudbou. Inscenace méla vyrazny socialni
tén: osud popéleného chlapce, ktery najde
ttotisté v Ceské republice, propojil riizné vé-
kové skupiny souboru, skute¢ny pribéh se stal
prostfedkem uméleckého vyjadieni novych
ptétel v novém domové!.

Ze ZUS Na Popelce bylo i dalii predstave-
n{ — Po Skole souboru U.S.B., pod vedenim
Katefiny Mikanové. Hereckd kreace inspi-
rovan filmem Snidariovy klub® vzbudila fadu
otdzek. Tvar postaveny na televiznim zptisobu
herectvi akcentoval solitérni vystupy jednot-
livych postav, misty svételné zvyraznénych
detaily urcitych prvkl kostymu, naptiklad
bot. Proc a kde se vlastné schazi fiflena s roz-
bfedlou morélkou, Sedd myska, co ji spoluza-
kim svacinu, bezcitny frajer, ktery prohodil
spoluzdka oknem, a plejada dalsich postavi-
Cek, nebylo jasné. Spise nez skolni t¥ida to vy-
padalo jeko ptredpekli vykofenénych zoufalct,
jejichZ sny ptfipominaji barevnost reklamnich
letdkdl poletujicich po parkovistich supermar-
ketd, coz ale mohl byt zdmeér.

Posledniinscenace nejstarsich u¢astnik —
Jak se déla divadlo — byla pocinem plzen-
ského souboru Zatimbezejména z Gymnazia
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F. K¥izika a jejich ucitele, Frantiska Kasky.
Ptedlohou se stalo Capkovo vypravéni jak

vznikd divadelni hra, jeho zpracovani bylo ptile-
Zitosti k dramaturgické, rezijni i herecké akci.
Peclivd dramaturgie, misty doplnéna vlastni-
mi ndpady, umoznila groteskni nadsazku dr-
Zenou volbou kostym, jednoduchosti scény

Ci praci s jazykem a vyslovnosti a vytvorila

pfesvédcivou iluzi doby prvni republiky. Na-
vzdory kolisavému temporytmu jednotlivych

scén tato inscenace predstavovala jeden z vr-
cholti prace, ktera se letos na poli détského

divadla urodila.

Snad i proto, Ze se v této skupiné sesly pou-
ze tfiinscenace, je tézké hledat néjaké zobec-
néni. Snad by bylo mozZné znovu pfipomenout,
jak dtlezitd je uloha vedouciho. Jak otevieny,
sebevédomy a vytrvaly pfistup, dovolujici uci-
nit z dordstajicich ¢lent souboru rovnocenné
partnery, péstuje jejich divadelni vyjadfovani.
To se mze hodit v dal$ich letech, kdy tfeba
nékteré uvidime na jinych prehlidkdch jako
samostatné tvirce, ktefi se nespokoji s po-
vrchni exhibici.

Na zavér se vratme k otdzkdm, které jsem ci-
tovala na zacatku. Na zdkladé divackeé zkuse-
nosti zletoSni Détské scény mam i ja potfebu
odpovédét. Podle toho, co jsem letos ve Svita-
vach vidéla, se domnivam, Ze inscenace hra-
né (poucenymi) détmi jsou uréeny divdkdm,
ktefi maji srdce oteviené a snazi se porozumeét
zpusobu, jenz soubor zvolil, at jiZ to jsou lout-
ky, tanec, ¢inohra, verSe ¢i prace s materid-
lem jako divadelnim znakem. S divdky détsti
herci komunikuj{ upfimné a ze vSech svych
sil. Myslim, Ze déti (mensi i vétsi) skutecné
bavi divat se, jak jejich vrstevnici hraji diva-
dlo. Dokonce jim i pratelsky fandi, coZ jsem
méla mozZnost vidét nejen ve Svitavach, ale
tfeba i na krajské prehlidce v Dobfanech, kde
ptételska podpora byla doslova hmatatelna.
V letosnich inscenacich herci komunikovali
jak mezi sebou, tak s divaky. Samoziejmé né-
kdy vice, jindy méné. A nezdleZelo to ani tak
na véku, jako spis na zvolenych prostiedcich.
Nejslabéji vysla komunikace vynucend a také
komunikace zaloZend na hereckych vykonech,
které nemeély oporu ve smysluplné drama-
turgii. Vétsi ohlas nasly vykony zaloZzené na
vnitfnich vztazich a dlouhodobé praci v sou-
boru, projevujici se v profesiondlnim pfistupu
vedouciho k jednotlivym slozkdm inscenace.
Na vzniku inscenace se déti, jak vyplyvalo
z rozhovori se soubory, podileji riznou mé-
rou, podle zplisobu vedenia podle svého véku
avlastnich zkuSenosti, vSechny se v§ak na ni
citi zainteresované. Pfedstaveni provedena
na Détské scéné ve Svitavach 2015 predsta-
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vovala osobité artefakty —, materidlni pro-
dukty znakoveé-symbolického vyznamu, které
krystalizuji zkuSenost lidi [....] a umozniuji [dé-
tem] pasobit na materidln{ svét, koordinovat
vztahy s ostatnimi lidmi i formulovat a rozvi-
jet vztah k sob& samému“>. Zptisob organi-
zace prehlidky, naptiklad to, Ze se hraje dva-
krat ¢i Ze o pfedstavenich paralelné diskutuj
déti, dospéli a vedouci s lektory, dava jasné
najevo, ze détské divadlo je tfeba brat vdzné.
Détskd scéna otevira zZivy prostor, kde nejde
o exhibici cvicenych opicek, ale o rozvijeni
individudIntho vyrazu déti a péstovani jejich
zodpovédnosti za vysledek. To se vztahujeina

recitacni ¢ast, kde je diiraz na kultivaci osobni
jedine¢nosti jesté patrnéjsi. A svitavské mul-
tifunkéni centrum Fabrika a mistni organi-

zdtori k tomu vytvéreji vyborné podminky.

POZNAMKY

1 Citlivy ptistup ke zpracovdvané latce do-
kazuje rozhovor se ¢leny souboru: ,,Je to
hodné osobni téma. On by ndm to nefe-
kl jen tak. Museli jsme se s nim nejprve
skamarddit. On vSechno pfezil diky tomu,
Ze je hodné pozitivni. V Kargyaku je zivot
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mnohem drsnéjsi nez tady.” (Denik Détské
scény. 2015, €. 2, s. 53)

2 Podle anotace jde o americkou komedii
reziséra a scéndristy Johna Hughese. Po
Skole se na sobotnim vyucovani sejdou re-
bel, $prt, krdlovna krdsy, sportovec a po-
divinka. Film ptinasi symbolicky obraz 7i-
vota na americké stiedni Skole v 80. letech
20. stoleti.

3 SLAVIK, Jan; CHRz, Vladimir; STECH, Sta-
nislav aj. Tvorba jako zpisob pozndvd-
ni. Praha: Karolinum, 2013, s. 33-34.
ISBN 978-80-246-2335-1.

20. MEZINARODNI KONGRES
DRAMA IN EDUCATION:
INTERKULTURALITA A MIGRACE

KLARA FIDLEROVA

Gymnazium a Stfedni odborna Skola

pedagogicka v Caslavi
tinkerbell@centrum.cz

27. brezna az 1. dubna 2015 se opét po dvou
letech konala mezindrodni konference Drama
in Education pofddand mezinarodni organi-
zaci amatérského divadla AITA/IATA ve spo-
lupraci s rakouskym OBV Theater. K jejimu

dvacatému ro¢niku se sjeli ucitelé a divadel-
nici (& utitelé-divadelnici) z Némecka, Ceské
republiky, Chorvatska, Slovinska, §v§/carska
a Belgie, logicky vSak prevazovali Rakusané.
Zastoupeni riznych narodnosti se zdalo byt na
mezinarodni kongres ponékud skrovné, ov-
Sem béhem nékolika hodin bylo jasné, Ze le-
tosni téma Interkulturalita a migrace ptilakalo do
rakouského zdmetku Retzhof nedaleko Styr-
ského Hradce skutecné svétobézniky, ktefi
procestovali vSechny kontinenty svéta (snad
jen s vyjimkou Antarktidy). A tak neni divu,
Ze jedny z nejpfinosnéjsich diskusi nad kul-
turnimi odliSnostmi se odehravaly ¢astéji nad
ranni kdvou, obédovymi horami zeleninovych
salatd a veCernimi sklenkami vina nez béhem
oficidlniho, predem naplanovaného programu.

Jeho tvirci se totiz téZko mohli pfipravit
na konkrétni interkulturni problematiku pro
né nezndmych a do posledni chvile nekom-
pletnich hrac¢skych skupin, a tak jejich pre-
zentace i workshopy vétsinou zachdzely s in-
terkulturalitou a migraci ve znacné obecné

roviné. TakZe dochdzelo k ¢astému paradoxu,
Ze UcCastnici svorné odkyvali postulaty jako:
,,PIi potykani se s interkulturnim problémem
nesmime mit v hlavé pfedem pripravené fe-
Seni, které se snazime vnutit druhé strané,
musime se setkdvat a naslouchat si, byt si
védomi odlisnych hodnot, které lidé mohou
vyznavat,” pottdsali hlavami nad $kolnimi
historkami o stfetu s détmi z imigrantskych
rodin, ale odchdzeli s vnitinim konfliktem pti
vzpomince na vlastni, velmi individualni za-
Zitek s lidmi z jiného etnika.

PfestoZe to nebylo snad ani jedinkrat vy-
sloveno, veskeré ptipady setkdnis interkultu-
ralitou, které ucastnici vnimali jako proble-
matické, se tykaly stfetu zapadnia vychodni
civilizace, tedy v nasem evropském Zivotnim
prostoru problému imigrace z Indie, Ciny, Pa-
kistanu a dalSich, nejcastéji muslimskych,
zemi Orientu. Ono uvédomeéni si vychodni
odli$nosti logicky posililo pocit soundlezi-
tosti ,,nas, zdpadnich Evropani” (pfipadné
Ameri¢and) a umoznilo ndm zjistit, Ze jsme
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si vlastné hodné podobni, pfestoZze mluvime
pfirozené jinymi jazyky, mame riizné veliko-
noc¢ni tradice a néktefi z nds jezdi vlevo. Na
to, abychom odhalili kulturni spor, jsme spolu
nestravili dost Casu.

V ramci konference probéhly ¢tyti worksho-
py vedené odborniky. Na t¥iz nich byli i¢ast-
nici rozdéleni do asi dvaceti¢lennych skupin,
¢tvrtého se ucastnili vSichni spolecné.

WORKSHOP NICOLY ABRAHAMOVE

Mlada britskd lektorka zabyvajici se aplikova-
nym divadlem, ucitelka Royal Central School
of Speech and Drama (University of London)
dr. Nicola Abrahamovd si u¢astniky ziskala od
prvni chvile svym temperamentnim vedenim,
které za cely den nedopralo energii v mist-
nosti poklesnout. Jeji entuziasmus a smy-
sl pro humor a komicno, bliZici se klaunstvi,
byly nevycerpatelnym zdrojem veselé nédlady,
kterou kolem sebe Nicola $ifila béhem dilen
i mimo né. Zaroven ale v praktickych aktivi-
tach i p¥i prezentaci teoretickych vhledd pro-
kézala svou fundovanost a preciznost, takze
se zéhy stala jak vyhleddvanym spole¢nikem,
tak respektovanym lektorem.

Jeji dilna sestavala z ukdazek jiz vicekrat re-
alizovanych lekci pro déti rizného véku, ve-
smés vsak pro déti néjakym zplsobem (vét-

¥

inou) socidlné znevyhodnéné, ¢i dokonce
ohroZené, s nimiz ma Nicola bohaté zkuSe-
nosti ze svych vyzkuma. Ztejmé i proto, aby
se témto détem priblizila, volila pro své lek-
ce literarni ¢i filmové ndmeéty atraktivni pro
danou vékovou skupinu (Harry Potter, piréti,
Hunger Games, Carodgj ze zemé Oz). Z téchto
ptfedloh a ndmétl vZdy bezchybné vyabstra-
hovala pribéhy ¢ijen dil¢i situace tematizujici
odli$nost. V tvodnich blocich v$ak s tim, co
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nds od ostatnich odliSuje, pracovala skryté
a tak, aby objevené rozdily byly hodnoceny
jako vyhra.

Nicola Abrahamova zachdazela s velmi jed-
noduchymi metodami a technikami, struktu-
rovala a kombinovala je tak umné, Ze z nich
méli silny zazitek i zkuseni hraci. Proto bych
rada na tomto misté nékteré z nich presné-
ji popsala.

1. blok

1. Mapovani komunity (Community mapping).
Ucitel rozmisti po tfidé na papirech napsané
pojmy: narodnost, domov, vira (pfesvédce-
ni), pohlavi. Hra¢i se maji postavit k pojmu,
ktery je pro né nejdalezitéjsi. Ucitel pozoruje
a poté facilituje prvni sdileni st¥ipkd osobnich
piibéhd. Poté se hraci mohou umistit kamkoli
na spojnici mezi pojmy. Opét jsou vedoucim
vyzyvani k tomu, aby vysvétlili svou pozici
Vv prostoru.

2. Baseni I am from... (Jsem z/od...). Hré-
¢i dostali pfedepsany ,,formuldi“ s dvanécti
radky-versi, které zacinaji slovy: ,Jsem z...“
Tuto anaforu méli doplnit podle dalsiho za-
déni. Napf. misto z vaseho détstvi, text pis-
nicky, oblibend fiktivni postava, prazdniny,
citat, rodinny zvyk.

3. Mapa Zivota/mapa komunity. KaZdy sam
nakresl{ bud mapu svého Zivota nebo mapu
komunit(y), do niZ/nichZ pat¥i. Pojmout ji

mize jak velmi konkrétné, tak i symbolic-
ky. O ni pak poda vyklad partnerovi ve dvoji-
ci, s nimz ndsledné vytvori pro obé mapy tri
Zivé obrazy, které pak oba predvedou skupiné.
Nasledné se vytvofri ¢tvefice, jeZ maji z ma-
teridlu svych dvanécti obraz zkomponovat
jeden pribéh, jejz nakonec ozivi versi z bas-
nélam from...

4. Dekonstrukce ucitele (Facilitator Decon-
struction). AniZ si to uvédomujeme, vytva-
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fime si v hlavé neustéle mnozstvi socidlnich

konstruktd, které ndm umoznuji na zdkladé

predchozi zkusenostirychle vyhodnotit nové

lidi, nové situace. Rychle, bohuZzel ne vzdy
spravné. MiZe se tedy snadno stat, Ze Zaci,
snimiZ md novy ucitel pracovat, k nému a pri-
ori ptistupuji negativné, aniz by s nim méli ja-
koukoli pfedchozi negativni zkusenost. Tento

postoj vsak spolupraci brani. Proto je nutné jej

alespon odkryt a pojmenovat. K tomu pravé

slouzi technika nazvana Dekonstrukce uci-
tele. Hraci si ve dvojicich nakresli na balici

papir tiivrstvy obrys lidské postavy, ktera

bude znézorriovat uditele (facilitdtora, ve-
douciho skupiny) — v nasem pfipadé Nicolu.
Do vnitini vrstvy pak zapisi prvni necenzu-
rované myslenky, které je napadly na samém

zaCatku setkdni s ucitelem (napf. je velmi

chytra, je pfiSernd...). V prostfedni vrstvé

je misto pro zdGvodnéni toho, pro¢ jsme uci-
tele ,,Cetli” pravé tak, jak jsme to zazname-
nali do stfedu postavy, a pro propojeni téchto

myslenkovych obsahti (napt. myslela jsem si,
Ze je chytrd, protoZe ma kolem sebe techniku,
pomyslela jsem si, Ze je priSerna, protoze je

to ucitelka...). Vnéjsi vrstva postavy-diagra-
mu je urcena k analyze toho, kde a kdy jsme

se s podobnym chovanim, znakem jiz setkali

(napt.: Myslela jsem si, Ze je chytrd, protoZe

mad kolem sebe techniku..., protoZe mgj ka-
mardd, ktery umi ovladat techniku, je taky

moc chytry. Myslim si, Ze je ptiSernd, proto-
Zeje ucitelka..., protoZe vétsina mych ucitell

se ke mné chovala o$klivé).

I1. blok

Blok inspirovany ¢asoprostorem Harryho Pot-
tera si kladl za cil budovat na stavajicich pta-
telstvich a vytvaret novd. Z planované lekce

ale byly z ¢asovych divoda vypustény prace

ve dvojicich.

1. Moudry klobouk. Pomoci pocitacové ani-
mace a programu Random byli vSichni hraci

Moudrym kloboukem rozdéleni do étyt kole-
ji z Bradavic.

2. Hadanky. Ucitel zadd téma, na které si majt

hréci v dané koleji popovidat (napt.: co je na

mneé zvlastniho, ¢im jsem chtél byt, kdyZ jsem

byl maly). Hra&i vyberou jednu ze zvla$tnosti

a poté ji pokladaji ostatnim kolejim jako ha-
danku, napf.: Kdo znds chtél byt hercem? Za

spravny tip ziskava kolej body.

3. Prevtélovani. Body si miZe kolej pfipsat

téZ za prevtélovdni. Ucitel zada tvar, zvite,
véc, kterou maji koleje simultanné vytvoftit ze

svych tél béhem péti vterin. Ucitel zhodnoti

vytvorené formace a pridéli adekvétné body.
4. Kouzla. I zde jde o skupinovou praci bé-
hem vymezeného ¢asu. Skupina md vymyslet
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kouzlo, jeho jméno, kouzelnou formuli a pro-
tikouzlo a vSe predvést ostatnim prakticky.

111. blok

Piratskd tematika odvozend od zdjmu déti
i teenagert o film Pirdti z Karibiku se stala
odrazovym mistkem pro dal$i motivovanou
spolupréci a stmelovéni prostiednictvim spo-
le¢ného zazitku. Hrdci se totiz na celou dobu
lekce stali piraty, ktef{ ztroskotali za zvuki
dramatické hudby na odlehlém ostrové. Zde
bylo nutné plnit fadu tkold, za jejichz splné-
ni se opét pricitaly body. Vyssi bodové ohod-
noceni si mohli vyslouZit ti, ktefi si vzdjemneé
pomahali. Novinkou byla moZnost odecitani
bodt za nespoluprdci ¢i agresi.

Jednotlivé ulohy byly oddéleny vzdy novou
volbou kapitdna, ktery hra¢m sdélil nové po-
Zadavky a nasledné kontroloval a hodnotil jejich
plnéni. Skupina tedy plnila zaddni jako napf.:
SezZente béhem 10 minut co nejvice jidla a dre-
vana ohern, postavte si pristresi, do kterého se
vSichni vejdete, projdéte dzungli a poreferujte
o0 své cesté kapitdnovi tak, abyste vijeho ocich
vypadali jako hrdinové, vytvorte kostym nej-
nebezpecnéjsiho bojovnika, nacvicte vsich-
ni ritudlni tanec kolem ohné, v némz shrnete
svou dosavadni zkuSenost z ostrova... A na-
konec — napiste co nejvice rad pro tymovou
spolupréci a co nejvice problémd, jeZ mohou
skupinu na cesté ke spoluprdci potkat.

Vsudyptitomné bodovdni v téchto blocich
urcenych zejména mlad$im détem se na prvni
pohled jevijako prilisnd podpora soutézivosti,
¢idokonce tlaku na vykon. K soutéZivosti tyto
aktivity samozfejmé vybizeji, ovsem nikoli ve
smyslu prosazeni sebe sama na tkor druhych,
nybrz ve smyslu prosazeni svého tymu. Ze-
jména si musime uvédomit, Ze rozdileni bodl
je plné v kompetenci vedouciho, ktery ote-
vfené pfizndva vice bodd ne nutné za nejlep-
i ,,vytvor®, ale za nejefektivnéjsi spolupra-
ci. Nutno podotknout, Ze spolu tyto veli¢iny
vétsinou Uzce souviseji, takZe ani hraciz neo-
hodnocenych skupin nemaji problém pfijmout
ocenéni lepsich vykonl druhych.

IV. blok

Prvni odpoledni blok je lekci béZné urcenou

pro ¢trnacti- aZz patnactileté hrdce. Dospé-
lym Gcéastnik@m ptinesl ptileZitost herecky
se vytadit. Jak u mladistvych, tak u zralych

seminaristl vSak Nicoliny ¢innosti inspiro-
vané péti portréty mladych lid{ atakuji soci-
alni konstrukty, podle nichZ posuzuji druhé.

Hrdéa@m bylo predstaveno pét fotografif

chlapcti i divek ve véku 15-18 let (Cernosska

divka v uniformeé servirky, ¢ernoch v klasické

mikiné s kapuci, chlapec obleceny a naliceny

ve stylu emo, brylaty chlapec s trickem nesi-
kovneé zastréenym v kalhotach, zZvykajici div-
ka ve vyzyvavém obleceni). K nim mély malé
skupinky na listecky napsat co nejvice infor-
maci, které si mysli, Ze o dané postavé védi,
které se daji predpokladat. Poté byly skupinky
vyzvény, aby pomohly jednomu svému Cle-
novi stdt se na chvili zkoumanou postavou.
Béhem deseti minut uz za¢inala talk show,
do niz byly pozvény postavy z fotografii, vnéz
se skute¢né k nepoznani proménilo pét semi-
naristl. Az po skonceni talk show byly her-
clim pfedany informace o skute¢nych posto-
jich, hodnotéch a pfanich lidi na obrézcich,

Nicola Abrahamovd

cozZ zptsobilo Nicolou proklamované ,,$oko-
vani socidlniho konstruktu®, ktery jsme sivy-
budovali jen a pouze na zdkladé omezenych
vzhledovych vlastnosti ¢lovéka. To samozrej-
mé vedlo k plodné reflexi.

V podminkach konference se tento ndmeét
déle nerozvijel, nebot z lektor¢ina pohledu
byl cil splnén pravé uz tim, Ze stereotypni po-
suzovdni bylo napadeno a otfeseno ve svych
zakladech.

V. blok

Posledni blok sledoval uceleny pfibéh ¢arodéj-
nice se zelenou pleti Elphaby Throppe, ktera
byla obvinéna ze zlo¢int proti zemi Oz, kon-
krétné z kradeze mocné knihy kouzel a z pota-
déani nepovolenych demonstraci za prava zvi-
fat (inspirovano knihou Wicked: Zivot a doba
zIé Carodejnice ze Zdpadu — Wicked: The Life
and Times of the Wicked Witch of the West spi-
sovatele Gregoryho Maguira). Hraci byli hned
na zacatku sezndmeni s tim, Ze budou rozho-
dovat o Elphabiné viné ¢i neviné poté, co se
vrati v Case, aby Elphabu sledovali od naro-
zeni az po soucasnost.
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Kompozi¢né se jednalo o klasické ptibého-
vé drama, jeZ Nicola vedla vynikajicim zptso-
bem prostfednictvim kombinace dvou tech-
nik — zvukové podpoteného ritudlu cestovani
v Case a po ném nasledujiciho ucitele v roli
mnoha rdznych postav (policista, ucitelka
na zdkladni Skole, univerzitni profesorka...).

Pozoruhodnym bylo, Ze slozity pribéh
s mnozstvim informaci a postav dokazala lek-
torka hra¢@m zprostredkovat béhem pouze
hodinového bloku. Je totiz zvykld pracovat
s détmi v rdmci presné stanovenych vyucova-
cich hodin, takZe vétsina jejich lekci je konci-
povand arealizovatelna v padesati minutach.

Jednim z nejobdivuhodnéjsich specifik je-
jtho stylu préce, jak jiz bylo naznaceno, bylo
taktka vSudypritomné vyuzivani moderni
techniky (projekce obrazového, ale i video
materidlu, hudba a zvukové efekty), jiZ ovla-
dala témér nepozorovatelné, coZ umoctova-
lo zaZitek hracd z jejich dramat. Ndm, nékdy
staromédnim uciteldm dramatické vychovy,
ukazala, Ze moderni technologii a technice
nemame divod se vyhybat, protoZe ta mize
vyborneé poslouzit nasi véci.

Stejné jako praktické aktivity i prednaska
Nicoly Abrahamové se vénovala zejména ste-
reotypim, predsudkim, chcete-li konstruk-
tlm, na jejichZ zakladé hodnotime lidi kolem
sebe. Dle britské lektorky prirozené oceka-
vame od urcité skupiny urcity druh chovani.
Imigranti ale ¢asto tato o¢ekavani nenapliiuji.
Reakci ,,starousedlikd” je pak postoj: ,,Uzné-
me vas, pokud pfevezmete alespon nékteré
prvky nasi kultury.” Je chybou domnivat se,
Ze tento postoj miZzeme nazyvat interkultur-
ni. Jako jedno z vychodisek v dané problema-
tice nabizela Nicola Abrahamovd totéZz cov I.
bloku své dilny, dekonstrukci. Doporucila
pracovat s lidmi z riznych kultur prostred-
nictvim odhalovéni a narusovani konstrukta,
kterymi jedni proti druhym operuji. Doporu-
¢ila postoj: ,,Vim, co si o mné myslis, ale ne-
chci, abys mé takhle vidél, protoZe...” Tento
pfistup i vySe zminénou techniku jiz Nicola
Uspésné aplikovala v praci s velmi problema-
tickou skupinou pristéhovaleckych déti na
okraji spolec¢nosti, které s ni nejprve nespo-
lupracovaly a odmitaly ji ptijmout jako auto-
ritu i jako partnera.

WORKSHOP MANFREDA SCHEWEA

Druhy workshop ved! profesor z University
of Cork dr. Manfred Schewe, ktery svou pré-
ci soustiedil jednak na predani inspirujici li-
teratury k tematice migrace a interkulturali-
ty, jednak na zdivadelnéni tohoto fenoménu.
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Seznamil proto Ucastniky s experimen-
talnim dramatem Zlaty drak (Golden Dragon)
soucasného némeckého dramatika Rolanda
Schimmelpfenniga, které se toci kolem lidi
v blizkosti ¢inské restaurace Zlaty drak (pro-
vozovatelé, zaméstnanci, hosté, majitel sou-
sedniho obchodu, obyvatelé domu, v némz
sidli restaurace) a mladého ¢inského kuchare,
kterého od chvile, kdy opustil rodnou zemi,
aby v Evropé hledal svou sestru, trapi bolavy
zub. Jednotlivé postavy i motivy jsou samo-
zfejmé metaforami. Kucharova sestra, s niz
se vSak mladik ve hie nesetkd, reprezentuje
cely asijsky kontinent, celou ¢inskou historii.
V Evropé ji obdivuji, pritahuje je, ale zaroven
je s ni zachdzeno jako s prodejnim artiklem.
Je nabizena, je prodavana, je znasilnéna, je
(i kdyZ neimysIng) zabita.

Pro inscenovani R. Schimmelpfenniga
je podle Manfreda Schewea typické, ba Za-
douci obsazovdni vagné pojmenovanych roli
(napt. Muz ptes Sedesét, Muz, Mlada Zena)
proti naturelu herc. MuZské role tedy hraj
Zeny, staré mladi a opacné. Je to postup, kte-
ry ma vzbuzovat nejen v divdcich, aleiv her-
cich empatii.

Stejnym zptsobem si prosli utrzkovitym
pfibéhem i icastnici Manfredovy dilny. Do-
stali kazdy jeden ¢i dva vystupy ze hry a pak
je pod rezijnim vedenim lektora viceméné im-
provizované rozehravali. Nutno podotknout,

lo, Ze v ptipadé takto komplikované predlohy
azfejmé i nedisledné rezie nemusi hranf situ-
aci vést k jejich hlubsimu pochopeni.

Kde naopak zndmd ,dramaticka” for-
mulka o zaZziti si na vlastni k@iZi prokazala
svou pravdivost, bylo opét poloimprovizo-
vané rozehrdni ptibéhu stéhovavych ptdka.
Manfred Schewe vybavil ¢tyti skupiny se-
minaristl pracovnimi listy s kusymi, nic-
méneé zajimavymi fakty tykajicimi se mig-
race ptakil (napt. vétsina ptakd nedosahuje
svého cile, aniZ se zastavi a pobude chvili
nékde jinde; migraci vyrazné ovliviiuji veske-
ré aspekty pocasi — sucho, vitr, teplo, zima,
snih; pokud leti vysoko, umiraji tazni ptaci
Casto pfi srdZce s letadlem). Na jejich zdkla-
dé pak méla kazda skupina vyfabulovat pfi-
béh o migrujici ptaci komunité a ztvarnit ho
zadanym zplsobem: 1. vyprdvénim, 2. dia-
logem, 3. pohybem, 4. zvukem.

Skupiny pak mély vyuzit pfipraveny ,re-
pertodr” k improvizované hte spolecného
pfibéhu, v ném? se idedlné mély dopliiovat
a podporovat. PYirealizaci tohoto ndpadu
jsme vSak narazeli na to, Ze jedno ztvarnéni
vZzdy dominovalo a minimélné jedno se za-
sadnim zplsobem stéhlo do pozadi. OvSem
samotné proziti i pouhé pozorovdni vznik-
nuvsich divadelnich vystupl mélo veliky
potencidl v reflexi mnoha aspektl migrace.
(Nezapomenutelné komickou a ve vysled-

o,

Manfred Schewe

Ze smysl Casové narocného inscenovani my-
Slenkové a kompozi¢né naro¢ného textu bylo
vskutku naro¢né pochopit. Miru symboliza-
ce a svébytny jazyk némeckého dramatika si
zacali tcastnici uvédomovat bohuzel az na
samém konci, a to aZ po lektorove obsdhlém
vykladu. Bylo jasné, Ze jsme se seznamili s po-
zoruhodnym dramatem, nicméné se ukaza-
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ku i mrazivou byla napfiklad situace, kdy si
ptaci komunita vzajemné kontrolovala ob-
sah sbalenych zavazadel, jeden druhému
vyhazovali idajné zbytecnosti, a na druhou
stranu si obhajovali pfenaseni takovych véci,
jako je automatickd pracka.)

Opét k hlubsi reflexi perfektné vybranou
byla situace z textu Franze Kafky Zeleny

TVORIVA DRAMATIKA

drak. Lektor vyzval seminaristy nejprve jen

k tomu, aby si v duchu pfedstavili, jak by
zareagovali, kdyby se pfi vecefi se zndmy-
mi najednou v jejich dvetich objevil zeleny
drak. Poté je poZddal, aby v rlizné pocetnych

skupinéch sdileli své predstavy a spolecné

zahradli jednu z nich ¢i kombinaci nékolika.
Pestra $kala scén se pak stala zrcadlem pes-
tré Skdly chovani a postojd, které zaujimame

k ¢emukoli cizimu, odlisnému.

Ve svém konferen¢nim ptispévku Man-
fred Schewe na zdkladé knihy Performative
Approaches to Foreign and Second Language
Teaching and Learning: Intercultural Perspecti-
ves upozornil na to, Ze vytvareni skupin, kte-
ré uprednostnuji své ¢leny pred ,cizinci®, je
pfirozenym désledkem budovani bezpecné-
ho Zivotniho prostoru. Zaroven zd@raznil, Ze
interkulturnimi se lidé stavaji az na urcitém
stupni pozndni, kdy pfestanou brat konven-
ce a hodnoty své vlastni skupiny za pfiroze-
né a nevyhnutelné a za¢nou je zpochybriovat.
Teprve tehdy jsou schopni zazitky z kulturnich
stietd reflektovat a analyzovat.

K tomu podle profesora univerzity v Corku
mohou vyborné poslouZit divadelni aktivity,
které u tcastnikd lekci ¢i projektd prohlubu-
ji empatii a uci je nahlizet jakoukoli situaci
zrlznych perspektiv. Manfred Schewe spolu
s autory publikace vé¥i, Ze kdyby ve vice ze-
mich v pravidelnych intervalech pracovalo
vice lidi na divadelnich projektech vychéze-
jicich z problematiky konkrétniho mista, ale
zaroven zobrazujicich obecnd ozehava témata,
bylo by mozné dosdahnout v mezikulturnich
vztazich pozitivnich zmén.

Toto nezpochybnitelné tvrzeni vSak bylo
ndasledovano opravnénou, le¢ nesnadno zod-
povéditelnou otdzkou: Co siale pocit s etniky,
v nichz divadlo tak, jak ho zndme, viibec nee-
xistuje, v némz vétsina lidi nen{ ani schopna,
ani ochotnd reflektovat a analyzovat vlastni
hodnoty a ménit perspektivu?

Nanestésti, podobné jako na dalsi skutec-
né palcivé otdzky, které se béhem konference
objevily, se nakonec odpovéd nenasla.

WORKSHOP MARCELA DIAZE

Argentinsky rezisér, inscenujici pfevdzné
v némecky mluvicich zemich, a profesor né-
kolika svétovych univerzit Marcelo Diaz ve
svém workshopu sice rezignoval na dvé jisto-
ty, které AITA Gcastnikim konference dala,
totiz na téma interkulturality a na anglicti-
nu jako zdkladni dorozumivaci jazyk, pres-
to si ale ziskal naprostou vétsinu ucastnikl
vlastnim preciznim systémem herecké a re-
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Zijni prace, kterym dokdazal své seminaristy
provést jak po praktické, tak po teoretické
strance. Nadsené ohlasy na Marcelovu dilnu
pfimély OBV Theater dva mésice po skon&eni
kongresu zorganizovat na pristi rok tii série
timto reZisérem vedenych nékolikadennich
dilen ve tfech rakouskych méstech.

Neni divu, nebot Marcelovy zésady pré-
ce s hercem byly vzdy ptfehledné a funk¢ni.
(Nékteré z nich jsem aplikovala na inscenac¢ni
proces s vlastnimi studenty a pozitivni zmény
byly ihned patrné.) Proto bych zde rdda né-
které principy a myslenky propagované Mar-
celem Diazem shrnula.

Celd Marcelova dilna sestavala z improvi-
zacni prace v proménlivych dvojicich. Zacala
dvoureplikovym dialogem (A: Mluv se mnou
jako dést. B: Mnoho povyku pro nic.), kte-
ry seminaristé improvizovali v nescetnych
variacich. Prvnim zaddnim bylo, aby A rekl
svou repliku jako zadost. V druhém kroku uz
bylo tfeba, aby B nejprve nabidl jakoukoli akci,
kterd A priméje (nebo mu alespofi umozni)
Zadat. Timto zdanlivé jednoduchym cvice-
nim se lektor snazil hra¢im vstipit, Ze jednani
pfedchdzi slovu a jeho cilem je vzdy pohnout
partnerem, dosdahnout u néj néjaké zmény.

Je proto zdsadni na jevisti néco skutec¢né
délat, nikoli to pouze ukazovat, a ke svému
jedndani brat impulzy z okoli, od partnera, ni-
koli ze sebe. TudiZ je také podle Marcela ne-
smysIné hledat motivaci pro vysloveni urcité
véty dramatu mimo jevisté, mimo interakci
s partnerem. To, co do zna¢né miry urcuje
jedndni postavy, jsou okolnosti, podle Marce-
la Diaze prvni stavebni kdmen dramatu.

Okolnosti (neboli kontext)

20-50 % okolnost{ ndm vzdy sdéluje dra-
matik prostfednictvim textu. Naptiklad
W. Shakespeare ndm ve slavné balkono-
vé scéné v dramatu explicitné fikd, Ze Ro-
meo kvili setkani s Julii prelezl vysokou zed'.
Toho, co se ale ptimo z divadelni hry nedo-
zvime, je mnohem vice. Kuptikladu jak onu
zed zdolal (Musel odldkat hlidaciho psa?
Podplatit straze? Potfeboval lano? Co délal
mezi plesem a lezenim ptes zed'? Dal si na ku-
rdz? Upravoval svij zevnéjsek?...). VSechny
tyto okolnosti (at uz pochézeji od dramatika,
nebo od reZiséra) jsou ale nesmirné dileZité,
protoze ovliviuji ¢i pfimo definuji chovéani
postav. Zamérem postavy je pak jedndnim
tyto okolnosti nebo své partnery-postavy
v ramci téchto okolnosti zmeénit.

Chovéni, jeZ neni zaméfeno na partnera,
tzv. autonomni chovdni, jako je tfeba Zehle-
ni ¢i osobni hygiena, je pak dobré k odhaleni
vnitfniho konfliktu.

Konflikt

Druhym stavebnim kamenem je konflikt (ne-
boli stfet zajm). Existuji zdkladni t¥i typy:
konflikt s partnerem, konflikt s prostfedim
a vnitfni konflikt. Pro divadlo je nejzajima-
véjsi, kdyz je vnéjsi konflikt spojen s vnit¥nim,
protoZe bez néj by konecné feseni prislo prilis
rychle. Zkusme sijen predstavit Hamleta bez
vnitiniho konfliktu.

Vnitfni konflikt vznika, jestlize postava
chce néco, co (ji) neni dovoleno. Dva vnitini
konflikty na scéné jsou ale netnosné, proto
je vZdy tieba, aby ho fesila jen jedna postava,
zatimco ty ostatni jej rizné posouvaji, zvysuji
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roven bylo tfeba se domluvit, kterd z postav
bude mit vnitfni konflikt a jaky, prezentovat
své postavy tak, aby divaci mohli sympati-
zovat s obéma, a v zadném pripadé nepfi-
pravovat pribéh setkani. Hraci byli rovnéz
vyzvéni, aby s prvni vétou nespéchali, aby
dali prichod jednéni zaloZenému na vnimani
okolnosti tak, jak k tomu byli vedeni v pred-
chozich aktivitdch. Vysledek byl skute¢né
ohromujici a velice divadelni, samoziejmé za
ptredpokladu, Ze herci byli schopni zpracova-
vat nabidky partnera, impulzy z okoli. Her-
clim, ktefina sebe prilis spéchali ¢i svou hrou
Casto realizovali pfedem pripravené vnitfni

Marcelo Diaz

tlak apod. Takovou funkci maji u W. Shake-
speara tfeba Lady Macbeth nebo Jago.

K vyzkous$eni si vnitfniho konfliktu na je-
visti zvolil Marcelo nasledujici cviceni: Dva
hrdci dostali prvni vétu svého budouciho dia-
logu (,,Prisel jsem kvali dédictvi.” ,,UZ vim
v$echno.” ,,Pro¢ jsi mé posledni rok nenavsti-
vila?“ ,,Jsem téhotnd.”) A méli si vymyslet
ptibéh, ktery situaci dialogu pfedchazel. Za-

scénate, Marcelo doporucoval projit tfemi
aspekty kazdé situace — uvédomit si, roz-
hodnout se, az pak jednat.

Béhem téchto improvizaci Marcelo jesté
opakované pokladal jednu otdzku: Kdo ma
moc ukoncit konflikt? A upozornoval na to,
Ze neni-li postavy, kterd by mohla svym ¢i-
nem konflikt vyfesit, pak jsme vibec Zddny
konflikt neméli.
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K dal$im stavebnim kamentim dramatu se
seminaristé mohli s argentinskym reZisérem
dostat az pri mimoradné pfedndsce ptedpo-
sledniden pobytu. Neni tfeba fikat, Ze ucebna,
v niz Marcelo Diaz nabidl rozvinout dalsi dva
stavebni kameny dramatu, praskala ve $vech.

Text

K textu jakoZto dalsi soucdsti dramatu-diva-
dla nebylo fe¢eno mnoho. Text miZe jednd-
ni postav podporovat, néco k nému pfidavat
anebo jit proti nému. PouZziva-li inscenace
jedndni jen k podpofe textu, je nudna. Jed-
ndni jdouci proti textu (napt. mu? dé Zené
facku a poté fekne: ,,Miluji t&") vétsinou vy-
vérd z vnitfniho konfliktu postavy, je tedy pro
jeho vyjadreni dobfe pouZitelné.

Postava

Mnohem podrobné;jsi vyklad byl vénovan po-
stavé. Podle Marcela Diaze je v rezijni praci
chybou zadat herci charakteristiku postavy,
protoze charakteristika je uzaviena véc, jez
vede herce k uzivani omezeného repertoaru
jedndnf (napt. herec v roli laskavé postavy pak
nezareaguje na facku). Navic je mnohdy otdz-
ka ,,Jakd ta postava je?" zavadéjici. Napriklad
Truffaldino ze Sluhy dvou pdn( se prezentuje
jako vérny, vzdélany apod., ale ¢ini tak pro-
to, aby si zajistil zivobyti. Klicovou otdzkou,

Michael Wrentschur

kterou by si naopak rezisér a herec méli po-
kladat, tudiZ je: ,,Co nuti postavu k tomu, aby
byla takovd, jakd je? Ceho chce dosahnout?*
Bez této otdzky po motivaci postavy jen na-
lepkujeme, stigmatizujeme, jako to Casto dé-
ldvame ve skute¢ném Zivote.

Tti aspekty postavy:

1. Jak herec pisobi, tj. jak vypadd, jakou ma
v sobé energii, jaky déla dojem. To je samo-
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zfejmé véc castingu. Marcelo osobneé rad ob-
sazuje herce, ktefi divdka v dané roli piekvapi.
(Naptiklad do role Romea obsadi vzhledové
neatraktivniho herce — ale nikoli bez diivo-
du, ale proto, Ze Romeo podle néj umi velmi
dobfe mluvit a toto umeéni pouziva k ziskani
divky. Je tedy mozné, Ze musi-li Zenu ,,uke-
cat”, neni fyzicky pfitaZlivy.)

Voli tedy lidi nikoli podle vzhledu, ale po-
dle toho, co z hercti vyzaruje. Nerad pouzi-
vd zbytené paruky, vousy apod., nebot to,
co ho na jevisti zajimd, je Cisté onen ¢lovék
v dané situaci.

Casting jdouci proti obecnému ocekdvani
v$ak lektor v Zddném p¥ipadé nedoporucu-
je, jde-li o obsazeni proti statusu. Vyzaruje-li
z herce nizky status, nebude v roli vysokého
statusu jednoduse presvédcivy.

2. Jak herec jednd. To vyplyva z ptedcho-
zich stavebnich kament dramatu. Herec déla
to, co déla figura, a figura déla to, k ¢emu ji
nuti okolnosti.

3. Jak herec charakterizuje postavu. Cha-
rakterizace jde sice ruku v ruce s jednanim,
nicméné podle Marcela Diaze nemiZze byt vy-
jadfovdna simultanné s nim. Nevypada dobte,
kdyz herec zaroven svadi divku, aby s nim od-
jela, a zdroven se soustfedi na charakterizaci
své postavy (napf. na kulhani). Ta se md po-
dle argentinského reZiséra ukdzat ve stfizich.

Ve svém konferenénim pfispévku se Marce-
lo Diaz nepokousel formulovat zadné zdsadni
ideje k tématu interkulturalita a migrace, jeho
prezentace byla o to plsobivéjsi, Ze icastni-
kim ve videoukazkach ptedstavil vlastni in-
scenaci tematizujici problémy imigrant@ ve
§panélsku, inscenaci hranou zaroven v toli-
ka jazycich, z kolika zem{ pochazeli mladi ta-
lentovani ptistéhovalci, ktefi se do Marcelo-
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va projektu pfihldsili jako herci. V désivych,
absurdnich i komickych situacich, posklada-
nych do dechberouci jevistni mozaiky, odhalil

divakdm, co skutec¢né znamena byt imigran-
tem. V mnoha ohledech pravé tato nahlédnu-
ti byla tim nejcennéj$im pfinosem k tematice

interkulturality a migrace, a to zfejmé proto,
Ze i pfes sviij symbolicky charakter byla ve-
lice konkrétni a — madlo platné — vychdzela

z zivych zkuSenosti svych tvirct.

WORKSHOP MICHAELA WRENTSCHURA

Mimo klasické jednodenni workshopy bylo
ucastnikim konference pfedstaveno i boa-
lovské divadlo férum. O ukdzku z hotového
kusu na téma sousedskych vztaht se posta-
rala divadeln{ skupina InterAct ze Styrského
Hradce pod vedenim dr. Michaela Wrentschu-
ra. Ten poté ve svém konferen¢nim prispévku
priblizil nékolikaleté usili o skute¢né boalov-
ské divadlo ustici v socidlni a politické zmény
v Grazu a okoli a v dopolednim bloku pfedved]
Cést techniky Rainbow of Wishes (Duha pra-
ni), v niZ vychdzel ze zkuSenosti a ptibéh sa-
motnych tcastnikd konference. Ti se rozhodli
ze tfech nabizenych hloubéji prozkoumat kon-
flikt kanadské studentky a jeji postarsiindické

,pritelkyné” zletadla, ktera se k zdvotilé Kana-
dance rozhodla na tyden nastéhovat s virou, Ze
bude pfijata v duchu hesla host do domu — Bih
do domu. Prostfednictvim boalovské techniky
Rainbow of Wishes dobrovolnici ztvarnovali
postoji v prostoru riizna prani a obavy obou
Zen, misty je rozehrévali, aby se vSichni spo-
lecné pokusili porozumét danému stretu kultur,
potreb a ocekavdni.

Autenti¢nost pfibéhu s sebou opét nesla
slibné napéti a zdjem o nalezeni alesponi né-
jakych feSeni. BohuZzel ani v ukazce jiz hoto-
vého predstaventi, ani v Rainbow of Wishes se
ztejmeé z ¢asovych divodl nepodafilo dovést
rozpracovany tvar ke konci, takZe o funk¢nos-
ti a efektivnosti boalovskych postupt mohla
seminaristy presvédcit jen lektorova slova.

Co Fici na zavér? Konference, ktera je od sa-
mého pocatku organizovand s témi nejlepsi-
mi imysly sdruzit ucitele dramatické vycho-
vy Ci divadelni lektory a sdilet ve skute¢ném
prostoru a ¢ase zkuSenosti, starosti a otazky,
je pro ucastniky neuvéfitelné aktivizujicim
zézitkem s nedocenitelnym prinosem, i kdyz
se ndhodou prihodi, Ze se kolem jejtho téma-
tu chodi jako kolem horké kase.
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Ve dnech 9. aZ 12. listopadu 2015 p robéhne
jiz 48. ro¢nik Pedagogické poemy. Hostitelskou
skolou tentokrdt bude Vyssi odbornd $kola pe-
dagogickd a socidlni a Stredni pedagogickd skola

CO JE PEDAGOGICKA POEMA

Pedagogickd poema byla soutéz{ stfednich pe-
dagogickych Skol v uméleckém pfednesu po-
ezie a prézy a v improvizaci, ktera se zrodila
nich tfindct ro¢nika této soutéze. Posléze se
v poradani celostatniho kola soutéZe stridaji
jednotlivé pedagogické skoly z celé republiky.
Postupné s rozdélenim republiky ztratila slo-
venské recitatory a z pivodnich péti soutéz-
nich dnd se smrskla na pouhé tfi dny.

V soucasné dobé je Pedagogickd poema nd-
rodni prehlidkou prednesu, ¢tenf a improvizace
student strednich pedagogickych skol. Pedago-
gickd poema motivuje Zdky k zajmu o pfednes,
hlasité Cteni a improvizaci a podnécuje je ke
kvalitni tvorivé praci s détmi a jedinci rtz-
ného véku; je smérovdna ke konkrétni cilové
vékové skupiné.
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PEDAGOGICKA POEMA
ANEB KRUH SE UZAVIRA

Z HISTORIE PEDAGOGICKE POEMY (PP)

Postihnout historii PP nenf jednoduché. Zmi-
ty a historicky tok udalosti dopInim o osobni
vzpominky.

Kolébkou soucasné PP je Kromériz. Na teh-
dejsi pedagogickeé skole ptisobila profesorka Jit-
ka Dvordkovd, ktera spolecné s dalsimi kolegy
organizovala vecery poezie z vlastni tvorby stu-
dentt. Tyto aktivity organizovali v rdmci ¢in-
nosti Klubu ptatel poezie, hudby a uméni. Dale
vyddvali Skolni Casopis Poetické stripky a v listo-
padu 1967 zorganizovali Skoln{ soutéZ predne-
su poezie. Nésledujici mésic ndhle zemfel Old-
fich Tillmann, profesor ¢estiny a francouzstiny,
ktery se podilel na ¢innosti klubu. Na jeho po-
Cest se v roce 1968 konal 1. ro¢nik Memoridlu
Oldricha Tillmanna (MOT), zatim pouze pro Zaky
kromérizské pedagogickeé skoly. A tentorok je
pro vznik ptehlidky rozhodujici. Na nasledu-
jici ro¢nik jiz byly prizvany dalsi pedagogické
Skoly z celého tehdejsiho Ceskoslovenska (tedy
vCetné Slovenska), poprvé mél MOT celostatni
charakter. Ustalil se nédzev soutéze: Memorial
Oldficha Tillmanna, celostdtni soutéz peda-
gogickych skol v uméleckém prednesu poe-
zie a prézy (Casto zkracovéno Kromériz '71 aZ
Kromé¥iz ’80). Zpoc&atku $lo o pfednes poezie
a prézy pro predskolni déti a dospélé a veske-
rou organizaci zaji$tovala krométizska skola.

0d roku1973 doslo k vyznaénym zménam:
Vyhlasovatelem a garantem se stalo minister-
stvo $kolstvi CSR a odbornou garanci byl po-
véten Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost
(UKVC), pozdéjsi NIPOS (ARTAMA). Z pod-
nétu Jindry Delongové pfibyla v tomto roce
nova kategorie — improvizované vyprave-
ni — a o t¥i roky pozdéji to byla ¢etba umeé-
leckého textu.

Kazdy ro¢nik soutéze byl doplnén bohatym
kulturnim programem, exkurzemi, besedami
se spisovateli, navstévami divadelnich pre-
staveni, a pfedevsim vzdéldvacimi programy
(semindfi, dilnami) pro Zaky i uCitele.

Posledni roénik MOT se konal v Kroméri-
Zi v roce 1980. Od nasledujiciho ro¢niku se

jednotlivé pedagogické skoly zacaly stridat
v organizaci akce. 14. ro¢nik se konal v roce
1981 v Prachaticich pod novym ndzvem Ce-
lostatni sout&Z SPgS v uméleckém piednesu
poezie a prézy pro déti. Od 15. ro¢niku (ko-
nal se v Mosté roku 1982) se ustalil novy na-
zev Pedagogickd poema. Cely oficidlni nazev
znél: Pedagogicka poema, celostatni soutéz
stfednich pedagogickych skol v uméleckém
pfrednesu (dalsi prehled viz http://pedagogic-
kapoema.cz/o-poeme/kde-poema-byla/).

Na pocatku 90. let bylo oznaceni ,,pedago-
gickd“ z ndzvu soutéZe vypusténo se zdvod-
nénim, 7e nazev Pedagogicka poema odkazuje
na dobu totalitni a na spojeni s Makarenko-
vym spisem o kolektivni komunistické vy-
chové. Pozdéji, v roce 2000, kdyzZ se akce
konala v Caslavi, jsme se vratili k pGvodni-
mu ndzvu, aby se zdraznilo, Ze jde prede-
v$im o pedagogické smérovdni soutéZe. Pfesné
oznaceni 33. ro¢niku znélo: Pedagogickd poe-
ma, putovni celostatni prehlidka zaka stted-
nich a vyssich odbornych pedagogickych skol
v umeéleckém pfednesu, improvizovaném vy-
pravéni a pfed¢itani literarniho textu. Pravi-
dla sout&Ze v té dobé byla nasledujici: Skolu
zastupovali dva Zéci, jeden mél pfipraveny
pfednes poezie a druhy pfednes prézy. V dru-
hém kole potom interpreti vybirali ze dvou
predem nepfipravenych disciplin: pred¢itani
umeéleckého textu a improvizované vypravéni.
Utastnici véech disciplin vystupovali v kate-
goriich podle volby véku adreséta, kterému
je vykon urcen: I. kategorie: predskolni vék,
II. kategorie: mladsi Skolni vék, III. kategorie:
dospivajici a dospéli.

Prelomovy byl rok 2001 na PP v Mosté. Byl
poznamendn nepfiznivymi okolnostmi: sni-
enim dotace MSMT 0 50 % a néhlou smrti
zastupce Teditele, ktery mél soutéz na sta-
rosti. Z ispornych diivodd feditelé narych-
lo rozhodli o vypus$téni kategorie Cetby (ar-
gumentovalo se tim, Ze nenf atraktivni, je to
unikova disciplina, ¢ist pfece umi kazdy...).
Krize PP pokracovala, finan¢ni dotace byly
omezovany, zkrdtil se pocet dni trvani souté-
Ze. Poema jiz fungovala ze setrvacnosti, nere-
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agovala na aktudlni situaci a nové trendy na
pedagogickych Skolach (napf. na vznik no-
vych obort). Vytracel se pohled pedagogicky,
specifika tohoto typu Skol, nerespektovaly se
ucebni osnovy, plany, profil absolventa. Po-
rotci neznali problematiku $kol, studenti ¢asto
neustali tvrdou kritiku rozborovych semind-
. Dalsi krize musela zakonité ptijit. Doslo
k tomu ve Znojmeé v roce 2007. Zde diskusi
vyprovokoval otevieny dopis kolegy Romana
Musila z Berouna, hovorilo se o smyslu a vy-
znamu PP. Koncem ledna 2008 nasledovalo
setkdni dvaceti pedagogtli pfevazné drama-
tické vychovy v ¢aslavské pedagogické sko-
le. Ve velmi tv@r¢im a pracovnim ovzdusi byl
¢as béhem dvou dnd vse prodiskutovat, vy-
slechnout nazory koleg mladych i zkusenych.
Vysledkem bylo sepsani konkrétnich pravidel.
Ta byla projedndna vyborem Asociace peda-
gogickych kol a posléze také schvalena. Pti
préci na pravidlech PP jsme si ujasnili profil
absolventa pedagogické Skoly a odrazovym
mustkem nasich Gvah byly formulace Klico-
vych kompetenci pro evropskou vzdélanost a Cty-
fi pilite vzdeldvdni v Evropské unii, ptijaté Mezi-
narodni komisi UNESCO jiz vroce 1996. V té
dobé jsme jesté neméli k dispozici RVP pro
stfedni pedagogické skoly, jen jsme méli ur-
Cité zkusSenosti s RVP pro gymnazia, ktery
byl vydan vroce 2007. Zpétné se domnivam,
Ze v této &asti byla pravidla ve své dobé (tedy
v roce 2008) nadéasova.

NOVA PRAVIDLA PEDAGOGICKE POEMY

K jakym zméndm doslo? PP se proménila ze
soutéZe v prehlidku, k disciplindm prednes
a improvizace pribylo opét ¢teni. Vyhlaso-
vatelem ztstalo Ministerstvo $kolstvi, mla-
deZe a télovychovy, ale jedinym garantem je
nyni Asociace stfednich pedagogickych skol.

Ujasnili jsme si smysl a posldni Pedagogické
poemy: Je prehlidkou v pfednesu poezie i pro-
zy, ve Cteni a improvizaci zakd stfednich pe-
dagogickych skol, stfednich odbornych $kol
pedagogickych a pedagogickych lycei a mis-
tem pro setkdvani a dalsi vzdélavani ucitell
téchto skol. Slovo pedagogickd ji vyclenuje ze
vSech ostatnich soutézi, pfehlidek ¢i festiva-
16 pfednesu i recitace (WolkerGv Prostéjov,
Sramkav Pisek...), nebot zde nejde ptedeviim
o vynikajici formu prednesu, ale pravé o peda-
gogickou stranku zprostfedkovani informace
cilové skupiné. JestliZe se pedagogika vénuje
vychoveé a vzdélavani, tedy zdimérnému a cile-
védomému plisobeni na jedince, Pedagogicka
poema se vénuje prave této profesionalni pe-
dagogické kompetenci.
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Pfi tvoreni pravidel prehlidky jsme vy-
Sli z profilu absolventa Skoly a klicovych
kompetenci:

Odborné kompetence profilu absolventa
zahrnuji jak védomosti v oblasti pedagogiky
a psychologie, tak dovednosti v predavani in-
formaci, myslenek, postojd a to i prostfed-
nictvim text® krdsné literatury. Dobry uci-
tel nema pochopitelné profesionalni herecké
a prednasedské vybaveni (nenf herec ani pro-
fesionalni pfednasec), presto vyuZziva z umé-
leckych oblasti zaklady ptednesu poezie i pro-
zy, velmi Casto Cte svym svéfencim pohadky
¢ipovidky, v nenadélych pedagogickych situ-
acich bez ptipravy improvizuje. A prévé Pe-
dagogickd poema motivuje k ziskdvdani téch-
to dovednosti.

Pedagogicka poema naplriuje Klicové kom-
petence pro evropskou vzdélanost, jakymi jsou
zejména: byt schopen vzit v ivahu zkusenost,
dévat véci do souvislosti, byt schopen resit
problémy, radit se s lidmi ve svém okoli, kon-
zultovat s experty, ziskavat informace, uéast-
nit se diskusi a vyjadfovat vlastni nazor, va-

48. rocnik narodni prehlidky
soutéze Pedagogicka poema

Navrat ke kofenlim
- navrat domd

9. - 12. listopadu 2015

Zit si uméni a literatury, byt schopen mluvit
na verfejnosti, obhajovat vlastni ndzor a argu-
mentovat, naslouchat a brat v dvahu nazory
jinych lidi, byt schopen spolupracovat v tymu
a Cinit rozhodnuti, posuzovat a hodnotit, na-
vazovat a udrZovat kontakty, brdt na sebe zod-
povédnost, nalézat novd feseni.

Pedagogickd poema napliuje i cile stred-
niho odborného vzdéldvdni pro 21. stoletf, ve
kterych se hovoti o uméni pracovat v tymu,
umeéni spolupracovat s ostatnimi, podilet se
na Zivoté spolecnosti a nalézat v ni své misto,
nikoliv na ukor jiného ¢lovéka.

Pedagogickéd poema motivuje Zdky k zajmu
o prednes, hlasité ¢tenf a improvizaci a pod-
nécuje je ke kvalitni tvorivé pracis détmia je-
dinci rizného véku.

ORGANIZACE PEDAGOGICKE POEMY
Pedagogicka poema je organizovana do tii kol:

tfidni kolo, Skolni kolo a narodni ptehlidka.
Organizace prvnich dvou kol je pIné v kom-
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petenci fediteld prislusnych skol. Je obvyk-
le soutéz{ v ramci tfidy a posléze skoly, ale
nevylucuji se i jiné moznosti. Ttidn{ a Skolni
kola probihaji na skole do konce mésice zafi.

Ttetim kolem je ndrodnf prehlidka, kterou
postupné porada jedna ze stfednich pedago-
gickych skol, stfednich odbornych skol pe-
dagogickych a pedagogickych lycei podle na-
psanych pravidel. Ndrodni pfehlidka probfha
v prvni poloviné mésice listopadu v potada-
jici skole.

Néarodni prehlidka ma tfi discipliny. Vysi-
lajici Skola nominuje do kazdé discipliny vzdy
jednoho zéka. Z toho vyplyva, Ze Skola vysild
na prehlidku nejvice tfi Zdky studijnich obort
PMP (ptedskolni a mimoskolni pedagogika),
PL (pedagogické lyceum), VHC (vychovna
a humanitdrn{ ¢innost). Je vSéak moZné no-
minovat pouze jednoho studenta VOS (vy3-
$i odbornd Skola). V soucasné dobé je v plat-
nostil4. verze pravidel, podrobné informace
k aktudlnim pravidlim na http://pedagogic-
kapoema.cz/wp-content/uploads/2013/12/po-
ema_pravidla_2014.pdf.

Jednotlivé discipliny (pfednes, ¢teni, im-
provizace) maji pfesné uréen smysl a kritéria
hodnoceni. Délka jednotlivych vystoupeni
nesmi pfesdhnout 5 minut trvani.

Kinovacidosloiv cilovych skupinach, kte-
rym je prednes, Cetba ¢iimprovizace urcena.

Narodni ptehlidka je ur¢ena zakdm stfed-
nich pedagogickych skol, stfednich odbor-
nych kol pedagogickych a pedagogickych
lycei, a proto by se zde mélo objevit jejich
profesni zaméreni.

Kromé jiz dfive zastoupenych cilovych sku-
pin (déti matefskych $kol, Zacil. stupné a Zaci
stfednich Skol) pribyla skupina seniofi, kterou
jsou mysleni obyvatelé domovi dichodct nebo
penziond pro seniory. Vzhledem ke starnuti po-
pulace a k nékterym oborim vyucovanym na
pedagogickych $koldch (humanitdrni ¢innost
nebo socidlni ¢innost) jde o aktudlni inovaci.

Cilové skupiny jsou tedy dnes néseldujici:

~ déti matetské Skoly (vék 5-7 let — tfida

predskolniho véku),

~ Zacil. stupné zdkladni skoly (vék 8-9 let —

3. t¥ida Z25),
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~  ¥aci stfedni 8koly (1.-2. ro¢nik jakékoliv SS,
ne v3ak ucastnici PP),

~ seniofi (obyvatelé domova dchodct, pen-
zionu pro seniory,...).

Kazdy rok poradajici skola podle mistnich
podminek urci dvé cilové skupiny. Cilové sku-
piny pro ptisti Pedagogickou poemu vyhlé-
si feditel nasledujici poradajici skoly pfi pre-
birdni putovniho pohdru PP na slavnostnim
ukonéeni PP. Zaci vysilajici $koly obsadf obé
cilové skupiny.

K dalsi zésadnizméneé doslo v organizaci pre-
hlidky. Narodni ptehlidka nemad porotce, ale
lektory. Lektori — dva odbornici v dané disci-
pliné, idedlni je komplementérni dvojice (muZ
a Zena) — pracuji se svéfenou skupinou bé-
hem tf{ dnti, seznamuji se s ni, pfipravujiji na
vykon formou her, cviceni, rozhovort a dis-
kusi. Po vystoupeni spole¢né posuzuji vyko-
ny studentd na piehlidce. Dilezité misto ma
zde sebehodnoceni tcinkujicich, ale i vzkazy
a hodnoceni divaka.

Hodnoceni vystoupeni Zdkd probihd for-
mou rozhovoru v tvotivych dilndch vede-
nych lektory.

Pfi posuzovani mohou lektofi oZzehavd mis-
ta pfednesu, ¢teniaimprovizace hned se vse-
mi tcastniky vyzkouset a ujasnit si zejména
jejich pedagogické vyuziti. Pro hodnoceni je
k dispozici tabulka s kritérii hodnocenti, ktera
Zdci znaji jiz pred vystoupenim.

Posldnim prehlidky je setkdvani umeélecky
orientovanych zakd v oblasti pfednesu, Cte-
nf a improvizace, déle rozvoj nadanych zak
v umeélecké oblasti zaméfeny na prednes, Cte-
ni ¢i improvizaci a motivace pro dal$i umélec-
ké a pedagogické aktivity. Pfehlidky se sta-
vaji inspirativnimi setkdnimi uciteld, kter{se
vénuji rozvoji zakd v oblasti pfednesu, ¢teni
a improvizace, a zaroven jsou ptileZitosti pro
dalsi vzdélavani uciteld v oblasti pedagogic-
kych, psychologickych a umeéleckych disciplin.

V neposledni fadé byl stanoven vybor Pe-
dagogické poemy, ktery koordinuje a aktuali-
zuje Pravidla Pedagogické poemy, kam je de-
legovdan vZdy zdstupce potddajici Skoly. Nové
ma Pedagogickd poema své garanty. Vzhle-
dem k tomu, Ze prehlidka Pedagogicka poe-
ma je putovni, kazdy rok se kond na jiné pe-
dagogické skole, je nutné zachovat kontinuitu.
Ukolem garantd je koordinovat a aktualizo-
vat pravidla Pedagogické poemy, aktualizovat
program a organizaci PP a s aktudlnimi zmé-
nami pravidel seznamovat vedeni Asociace
stfednich pedagogickych skol. Dale organi-
zuji zdvére¢né hodnotici setkani pedagogt na
jednotlivych ro¢nicich PP a pripravuji nasle-
dujici roénik prehlidky na jednani vyboru PP
na poc¢atku kalendafniho roku. (V soucasné

dobé tuto funkci zastévaji Roman Musil, Sar-
ka Hordkové a Jana Andrejskova.)

V soucasné dobé ma Pedagogickd poema
své webové strdnky http://pedagogickapoema.
cz/, svého archivdfe Romana Mandu a byla
teoreticky podrobné a fundované zmapovia-
na. Na téma PP vznikly dvé prace na JAMU
v Brné (bakaldfska prace Romana Mandy Vy-
voj a promény Pedagogické poemy, ndrodni pre-
hlidky v prednesu, v cetbé a v improvizaci Zdkd
stfednich pedagogickych skol a diplomova pra-
ce Romana Mandy Pedagogickd poema jako
prostredek rozvoje klicovych a odbornych kom-
petenci studentd stfednich pedagogickych skol).

CO PRO ME PEDAGOGICKA POEMA
ZNAMENA?

Na Poemu (vlastné na Memoridl Oldricha Till-
manna) jsem se poprvé dostala v roce 1980. To
byl 13. ro¢nik. A Poema — to byla ldska na prv-
ni'pohled a celoZivotni (tedy ,,celopedagogickd”).
A od té doby jezdim pravidelné kaZdy rok (pou-
ze dvakrdt jsem méla absenci — narozenf dite-
te a umrti v rodiné). Jezdim rdda, té$im se na
podzimni pliskanice, necas, ale nékdy nds pocasf
prekvapi, tfeba snéhem (v Prachaticich), nebo
dokonce krdsnym slune¢nym skorobabim létem
(v Berouné).

Pedagogickd poema, ta je pro mé vzdy svdt-
kem, kulturnim a pedagogickym. Je predélem od
Sedych obycejnych vsednich dn ke dnidim svdtec-
nim, spojenym s krdsnymi slovy uméni, divadla
a s tény hudby. Jsou to prdtelskd setkdvdni s ko-
legy, se kterymi se vidime treba jen jednou za rok,
ale téSime se na sebe a rozumime si. Mdme moz-
nost nahlédnout pod poklicku domdcf Skoly, podi-
vdme se do jejich dilen vytvarnych, zaposlouchd-
me se do tond sborového zpévu, prohlédneme si
vyzdobu skoly, tfid, ziskdme nové ndpady. Tesi-
me se na tvorivé dilny, znovu si hrajeme jako déti,
improvizujeme, zapisujeme ndpady, ucime se,
objevujeme, nachdzime... S chuti poslouchdme
vykony nasich studentd, objevujeme nové texty,
inspiruji nds Ctené knizky, fascinuji nds ndpady
lektord v improvizaci a vykony studentd. ..

Zazila jsem vsak i zklamdni, v ére soutéznich
Poem. Kriticky pristup a nékdy necitlivd slova
porotct zasdhla nejen mé Zdky, ale i mne. Pro¢
jsme nedostali cenu? VZdyt jsme pripravé véno-
vali tolik ¢asu. Kde déldme chybu? Ale na odpo-
védinebyl cas. Presto jsem si neuméla predstavit,
Ze by Poema skoncila. A vroce 2007 méla na ka-
hdnku. Pro jeji zdchranu jsem udélala maximum.
Co by ¢lovék pro svou ldsku ,,celopedagogickou™
neudelal? A tak Pedagogickd poema — ta ,,ddma
v nejlepsich letech” — Zije a stdrne ndm.
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KRUH SE UZAVIRA

Letos pojedu naposled. Bude to jiz 48. ro¢nik
Pedagogické poemy a vraci se zpét ke korendm,
domd, do mista své kolébky, do KromériZe. Kruh
se uzavird. Jako ucitelsky benjaminek jsem prijela
do Kromefize 18. listopadu 1980 a letos 9. lis-
topadu pojedu naposled. Pojedu po tricdté paté.

Co ndm prinese letosni Pedagogickd poema?
Bude o jeden den delsi. Skvelé! Ale na prdniTedi-
teld to bude opét souteZ. Potrebuji body pro lep-
Si hodnocenfi' v Zebricku skol. A to prinese skole
penize. Z pragmatického hlediska pochopitelné.

Nemérime vsak prdtelské setkdvdni za rivalitu.
IkdyZ budeme délat maximum, vZdy se objevi na-
peti. Nase zdpadni civilizace je posedld touhou
po vitézstvi, potfebujeme porazit druhé, aby-
chom se citili dobre. Ale porovndvat se a mérit
se s ostatnimi ndm spokojenost a Stésti neprinese.

At Pedagogickd poema zistane tim prdtel-
skym setkdvdnim. At jde proti dobé, ¢asu. Ne-
musime soutéZit. Jsou véci a okolnosti, které se
nedaji merit.

., Nejvétsim vitézstvim je nepotrebovat Zddné
vitézstvi.“ (John Lennon)
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O tom, co je Pedagogicka poema, jsem se po-
prvé dozvédél v roce 2008, a to diky kole-
gm Romanu Musilovi a Jané Andrejskové,
kteti mé pozvali do Céslavi na setkani ucite-
16 stfednich pedagogickych skol a pedagogic-
kych lycei. Pfedmétem jednani uciteld tehdy
byla zasadni organizacni a obsahovd promé-
na Pedagogické poemy z ndrodni soutéZe na
prehlidku. Jesté téhoz roku jsem se poprvé
ztcastnil ndrodni, jiz nesoutézni prehlidky
v Boskovicich a od té doby jezdivdm na pre-
hlidku se studenty z pedagogického lycea ze
Stfedni Skoly Havifov-Prostfedni Sucha, p. o.
kazdorocné.

Na Pedagogickou poemu jezdivdm rad hned
z nékolika dvodi: jde o moznost dalsiho
vzdéldvdani jednak studentd stfedoskolskych
pedagogickych obord, jednak ucitelt (ktefi

.......

ale chtéji pracovat na svém profesnim rozvoji).
Prehlidka rovnéz skytd moznost ptijemného
a uzitec¢ného vzdjemného setkavani ucitell
z rznych stfednich kol (vétSinou se speci-
alizaci Cesky jazyk, dramaticka ¢i jind vycho-
va). Na Pedagogické poemé mam rad ptatel-
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PEDAGOGICKA POEMA
ANEB OD SOUTEZE K PREHLIDCE

skou atmosféru. Studenti se setkavaji ze Skol
napfic republikou, prozivaji spole¢né nékolik
dni, vzdélavaji se, podporuji se béhem svych
vystupd a vytvéreji pratelské vazby, které né-
kdy dokonce pteckaji ,,jepici zivot™ ptehlidky.

Pedagogickou poemu jsem poznal a zaZil
jako ptehlidku nesoutézni. O tom, jakym vy-
vojem si prosla od svého vzniku do doby zmi-
nované zasadni organiza¢ni pfemény, vim
pouze zprostiedkované. Na jedné strané mi
to pripada jako Skoda, zvldsté kdyZ jsem se
souhrou okolnost{ stal archivdfem ptehlid-
ky (vdé¢im za to Jané Andrejskové), na stra-
né druhé mi to umoznuje zachovat si urcity
nadhled nad vSemi problémy, se kterymi se
Poema musela potykat.

CO JE TO PEDAGOGICKA POEMA

V ndzvu prehlidky se spojuji dva dtlezité roz-
méry prehlidky, a to umélecky (poema) a pe-
dagogicky (pedagogickd). Uméleckd rovina
souvisi se tfemi prehlidkovymi disciplinami —
prednes (prézy a poezie), Ctenf a improvizace.
Privlastek pedagogicky ma své opodstatnéni,
nebot prehlidka se specializuje na studenty
stfedoskolskych obort s pedagogickym zamé-
fenim a také na jejich ucitele. Konkrétné jde
o0 obory vzdélani predskolni a mimoskolni pe-
dagogika, pedagogické lyceum a socidlni ¢innost.

Vyhlasovatelem ptehlidky je pofddajici
stfedni pedagogicka $kola (kaZdy rok jind),
Ministerstvo Skolstvi, mladeZe a télovychovy
a Asociace stfednich pedagogickych kol CR.

Ndrodni prehlidka je od roku 2008 nesoutéz-
nim vyusténim soutézniho tridniho a skolniho
kola, jeZ probihaji v jednotlivych Skolach. Stu-
denti (maximalné tfi z jedné skoly) si v dané
discipliné voli jednu ze dvou pfedem vyhlase-
nych cilovych skupin.

Studentim rozdélenym do dilen podle zvo-
lené discipliny se vénuji dva odborni lekto-
fi. Tije pfipravuiji na vystoupeni pred cilovou
skupinou, sleduji jejich vystup pred publikem,
reflektuiji jejich vykon a dale s nimi v dilné pra-

cuji. Lektoti rovnéz poskytuji zpétnou vazbu
vyucujicim o praci student v dilné a o kvalité
jejich vystuptl na prehlidce.

Ptehlidka je koncipovana také jako moz-
nost dalstho vzdéldvdni uciteld. Ale k tomu se
jesté vratim.

STRUCNY NASTIN VYVOJE DISCIPLIN

Prestoze vznik pfehlidky v roce 1968 podniti-
ly umélecké aktivity provozované v Pedago-
hlidka oteviela i dal$sim pedagogickym Skolam
v tehdejéim Ceskoslovensku. V letech 1969~
boli Memoridl Oldficha Tillmanna. MOT byl
zpocatku pojimdn jako soutéZ v uméleckém
pfednesu poezie a prézy. Jediné, ¢im se lisil
od jinych ptehlidek, bylo to, Ze se zamétoval
na studenty (spiSe studentky) stfednich pe-
dagogickych skol a Ze jednou z cilovych skupin
byly predskolni déti. Koncepce prehlidky se
zacala uzpisobovat potfebam budoucich uci-
telek matetskych sSkol, pozdéji také vychova-
tell Skolnich druzin a pracovnikd Pionyrské
organizace Socialistického svazu mladeze (PO
SSM), coZ se promitlo do druhu soutéZnich
disciplin a jejich pojeti. Neslo uz ,,jen” o utva-
feni si ¢i rozvoj vztahu k umélecké literature,
ale také o ptipravu na budouci povolani.

Po nékolika letech se MOT prestal oriento-
vat na dospélé publikum a zaméfil se na déti.
Proto v roce 1979 zanikla disciplina poezie
a préza pro dospélé a rozvijela se disciplina
prednes poezie a prézy pro déti. Na tuto disci-
plinu se studenti pfipravovali doma (v&etné
vyroby manaskd a rekvizit).

Z potfeb ucitelek v matefskych Skolach,
které museji umét improvizovat, ackoli majt
hotovou pripravu, vzesla v roce 1973 discipli-
na improvizace daného textu (pozdéji improvi-
zované vypravéni). Studenti dostali téma, na
pripravu méli patnact minut, poté museli
pfedvést pribéh publiku, pficemz mohli vy-
uzivat riznych rekvizit, loutek a hudebnich
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ndastrojl. V praxi se ukdzalo, Ze tato discipli-
na je ptili§ ndro¢nd, a tak se jeji pravidla riz-
né promeénovala.

Protoze hlasité ¢teni bylo povaZovano za
dilezitou dovednost ucitele, vznikla v roce
1976 disciplina ¢etba uméleckého textu (poz-
d&ji predcitdni). Cetba probihala tak, e souté-
Zici sizhromady knih vybrali jednu knihu a z ni
si posléze zacali ptipravovat jeden text. Na pri-
pravu méli jen dobu vystupu toho, kdo byl pred
nimi. Hodnotilo se, jak Zak s textem umi praco-
vat a jak je schopen udrZovat kontakt s détmi.

Poté, co na prehlidku zacali jezdit také budou-
cf vychovatelé (pedagogické skoly byly pavod-
né urleny jen pro ucitelky matefskych skol),
soutézni discipliny se zacaly diferencovat na
kategorie predskolniho a mladsiho skolniho véku
(6-11 let).

Soucdsti prehlidky byly i rizné pfednas-
ky, seminare a besedy tykajici se literatury ¢i
préace s mluvenym slovem a také doprovodny
kulturni program.

V roce 1981 si soutézici volili jednu disci-
plinu, na niZ se mohli pfedem pfipravit, a to:
umélecky prednes poezie, nebo umeélecky pred-
nes prézy. Déle si volili jednu disciplinu bez
mozZnosti pfipravy doma: ¢etbu (pozdéji pred-
Citdni) uméleckého textu, anebo improvizaci
(improvizované vyprdvéni) na dané téma. Ci-
lovou skupinou byly déti do 6 let (pro studenty
oboru ucitelstvi pro matetské Skoly), anebo
déti mladsiho $kolniho véku (pro obor vycho-
vatelstvi a pro budouci skupinové vedouci PO
SSM). V Nové Pace vroce 1994 ptibyla cilovd
skupina dospivajici a dospéli. Divodem zataze-
ni této kategorie byla podpora rozvoje ¢tenat-
skychirecitacnich zdjma interpretd. V Mosté
v roce 2001 doslo k nepfilis $tastnému slou-
Ceni cilovych skupin pfedskolni déti a mlad-
$i skolni vék. Zfejmé se tak stalo kvili ome-
zeni finan¢nich ptispévkd na soutéz. Zrejmé
z tychZ dlivodi byla zrusena disciplina pted-
¢itani. Na setkdni uciteld a potadatell po sou-
tézi v Mosté byl sice odhlasovan navrat pred-
¢itani do soutéZe a rozsireni cilovych skupin
na kategorie: predskolni vék, mladsi skolni
vék (1. a 2. roénik Z5) a dospivajici a dospé-
1{ (mimo pred¢itani), ke kyZzené zméné viak
v ndsledujicich letech nedoslo. Zkrdceni pri-
spévku Ministerstva Skolstvi mélo na prehlid-
ku dopad i co se jeji délky tyce (soutéZilo se
pouzelden). Vroce 2006 se diskutovalo o bu-
doucnosti Pedagogické poemy a mimo jiné se
fesila otdzka ndvratu ptfedcitani. Predc¢itani
bylo vréceno do pravidel PP aZ v roce 2008.

K nejvétsim upravam pravidel dochazelo
v disciplinach improvizované vypravéni a Cet-
ba (pfedcitani), pozornost proto budeme vé-
novat pouze témto dvéma disciplindm.

V discipliné improvizované vyprdvéni byl nej-
prve pfevypravovan umélecky text (napf. li-
dové pohéddky). Od roku 1980 byly k impro-
vizaci zaddvany ndméty a strucné obsahy
pohéddek vymyslenych détmi. Od roku 1981
bylo od stru¢nych obsaht upusténo a zaddva-
ny byly pouze ndzvy (improvizované vypravéni
na dané téma i presnéji ndmét), pozdéji do-
konce reprodukce uméleckych dél, vineé, fo-
tografie a pfedméty (napt. boty). Naméty byly
voleny tak, aby ddvaly moZnost vyuzit také vy-
tvarnych a hudebnich pfedpokladd soutéZicich.

Na zakladé zvoleného tématu soutézici méli
hodinu a pdl (v roce 1990 do jedné hodiny)
pred vystoupenim na to, aby vymysleli pribéh
s jednoduchou pointou a zvolili si vhodnou re-
kvizitu (skute¢nou, zdstupnou ¢iimaginarni).
Béhem vystupu méli vypréaveét kultivované
a sdélné, pracovat funkéné s rekvizitou, na-
vazovat kontakt s détmia pohotove reagovat
na jejich podnéty. Mohli také vyuzit svych hu-
debnich dovednosti. Vzhledem k naro¢nosti
discipliny se na improvizaci hlasilo nejméné
soutéZicich (neni se co divit, k pfipravé stu-
dentd nebyl uréen Zadny vyucovaci predmét).
Vytky porotci se Casto tykaly zejména tvor-
by pribéhu, dale také toho, Ze studenti si na
papir piSou cely pribéh, ktery z néj pak ¢tou,
¢imz se ztraci kontakt s publikem (a také uZ
nejde o improvizaci, ale spiSe o Cteni autor-
ského textu). Napomoci k fe$eni situace mélo
usporadan{ seminafd o improvizaci v nasle-
dujicich ro¢nicich Poemy.

Disciplina cetba (predcitdni) uméleckého
textu byla v letech 1981 a7 2001 koncipovdna
zpravidla tak, Ze studentlim byly predlozeny
rizné texty ¢i knihy, z nichZ sami méli pro-
vést konkrétni vybér, ipravu ukazky a pri-
pravu k interpretaci. Cas uréeny na pipravu
¢inil 1,5 hodiny (v roce 1990 pouze 1 hodinu,
v roce 2000 opét 1,5 hodiny). Béhem inter-
pretace textu neslo jen o cetbu samotnou, ale
také o navazani kontaktu s détmi ¢i pfedsta-
veni knihy a ilustraci.

Podle Jany Stefankové (tehdejs{ odborné
pracovnice pro umélecky pfednes a divadlo
poezie v NIPOS ARTAMA v Praze) se pred-
¢itani v roce 1999 stalo nejproblematictéjsi
disciplinou ze vSech. Problémy byly vidény
v nezkus$enosti studentd s vybérem textu, coZ
Ucastnik@m ptehlidky zabralo p¥ili§ mnoho
¢asu na ukor pfipravy textu k interpretaci.
Dal$im jmenovanym problémem byla napt.
nedostatec¢nd zkuSenost s hlasitym ¢tenim.
Jaroslav Provaznik v roce 2000 sice ptedne-
sl ndvrhy konkrétnich zmén v organizaci pte-
hlidky pro zkvalitnéni discipliny, k jejich reali-
zaci v3ak nedoslo, nebot pred¢itdni bylo v letech
2001-2007 ze soutéZe vyfazeno.
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Na popud ucitelt doslo v roce 2008 k vy-
razné promeéné koncepce Pedagogické poemy.
Tehdy ji schvalila Asociace feditell stfednich
pedagogickych skol. Kromé toho, Ze se o Pe-
dagogické poemé zacalo uvaZovat v kontextu
aktudlnich zmén ve skolstvi a Ze se ndrodni
kolo stalo nesoutézni ptehlidkou, nova pravidla
Pedagogické poemy prinesla napiiklad ndvrat
discipliny predcitdni (pozdéji ¢teni), zménu pojeti
discipliny improvizace, aby byla skute¢né vyko-
nem ,tady a ted™, a priddni cilové skupiny seniofi.

Co se tyce disciplin ¢teni a improvizace,
rand léta nesoutézni prehlidky probihala ve
znamen{ ovérovani novych pravidel disciplin
v praxi, poté reflektovani vysledkd a pfipadné
dalsi Gpravy pravidel na dalsi ro¢nik.

U discipliny predcitdni (od roku 2009 ¢tenf)
se priibézné doladovalo to, co se od ni oéeka-
va a podle ¢eho by méli byt studenti hodno-
ceni. Disciplina si prosla fazi, kdy si studenti
na prehlidku dovezli text dle svého vybéru
a s nim pracovali aZ v dilné s lektory. V roce
2010 dokonce hledali a vybirali text az béhem
préce v dilné. Od hodnocen{ dovednosti dra-
maturgického vybéru textu se postupné upus-
tilo. V soucasnosti je to tak, Ze lektofi pfine-
sou na Pedagogickou poemu konkrétni knihu
pro danou cilovou skupinu. BEhem seminare
studenty s knihou sezndmi a pracuji s nimi na
dovednostech souvisejicich s hlasitym ¢tenim.
PfibliZzné pét minut pfed vystoupenim se stu-
dent seznami s vylosovanym textem z knihy
(kapitolou, kratkym pribéhem) a pripravi se
najeho interpretaci. Délka textu by méla byt
okolo péti minut. Disciplina je postavena tak,
aby v ni student prokdazal, jak se umi zoriento-
vat vnezndmém textu v kratkém case a jak jej
dokéZe s vyrazem precist vybrané cilové sku-
piné. Tim, Ze studenti ¢tou z jedné knihy, di-
vdaci mohou ziskat plastictéjsi obraz o jednom
literdrnim dile. O to vétsi zodpovédnost majt
lektofi, co se tyce vybéru literarni predlohy.

Disciplina improvizace prochazi snad nejvét-
$imizménami pravidel. Od roku 2008 byla dis-
ciplina reorganizovana tak, aby se skutecné
jednalo o projev spatra. Improvizatori byli na
improvizaci ptipravovani svymilektory v dilné.
Asi pét minut pfed svym vystupem (pfed vy-
stupem jiného improvizatora) dostali ¢i si zvolili
urity ndmét (téma) a s nim pracovali zejména
formou asociace. Ndmétem se mohla stat véta,
uryvek z bdsné (napf. z Learovych limerick),
obrazek, predmét aj. BEhem improvizace mél
student prokdzat schopnost predat téma divd-
kdm, vnimat cilovou skupinu a reagovat na ni
a zaclenovat podnéty zvenci do hry.

V pribéhu nékolika let si disciplina mu-
sela projit etapou vyrazného vlivu tzv. diva-
delnich sportt az do postupného hleddni své
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cesty a formy. Tento proces stéle pokracuje.
V praxi se ukazuje, Ze je to velmi naro¢nd

disciplina. Nej¢astéjsimi problémy improvi-
zdtorl byly napf. mélo rozvinutd dovednost

vystavét kratky smysluplny pfibéh s poin-
tou, neschopnost sdélit divakovi urcité téma

a svij postoj k nému, exhibovéni, sklouza-
vani ke kli$é a nevhodny vybér jazykovych

prosttedkd. Pti planovani podoby discipliny

v ndsledujicim ro¢niku si nelze nepolozit otdz-
ky jako: Co chceme u zakd prostfednictvim

improvizace sledovat a rozvijet? Je to doved-
nost vystaveét ptibéh, osobité interpretovat

jiz vytvoteny pribéh, ¢i improvizovat podle

predptipravené osnovy pfibéhu, vypointova-
vat pribéh, schopnost pohotové reagovat na

podnét, schopnost komunikovat s divakem,
sdélit mu téma? A podle toho je pak tfeba

hledat formu.

V roce 2014 byla disciplina pojata tak, Ze si
studenti na prehlidku s sebou ,,dovezli“ téma,
které je zajimd a jez by mohlo oslovit zvolenou
cilovou skupinu, ptipadné si téma nasliaz na
misté. V dilné pak téma rozpracovavali for-
mou improvizace a poté dostali zpétnou vazbu
od lektord a ostatnich u¢astniki dilny. Neslo
v$ak o fixovani vystupu do pevného tvaru.
Béhem vystupt pted cilovou skupinou méli
své téma a nékolik pevnych bodd. Jejich tiko-
lem bylo pracovat na tom, co chtéji sdélit a jak
to budou sdélovat skrze postavu, a zaroven
brat do hry impulzy jak zvenéi (pfirozené re-
akce divak, ne umélé podnéty), tak také ze-
vnitf. (Improvizator si mél véimat, k ¢emu ho
inspiruje slovo, které vytkl, gesto, které udé-
lal, areagovat na to.) Tento model improviza-
ce mél plivodné vychazet z toho, Ze ucitel pred
Zdky predstupuje s urcitym tématem, jez by
jim chtél zprostfedkovat, avsak béhem jeho
prezentace muze dojit k riznym necekanym
momentlm, na které musi byt schopen zare-
agovat a takzvané je ,,vzit do hry”.

Béhem pozdéjsi rozpravy uciteld byla vyslo-
vena zpochybniuyjici otdzka, nakolik se do vy-
konu studentd promitla improvizace a co bylo
takzvané ptedem pripraveno? A dale zda byla
skute¢nd improvizace pro divaka Citelnd? Bylo
publikum na improvizaci dostate¢né priprave-
no? Nebylo by dobré provadeét reflexi hned po
kazdé improvizaci? Ma improvizdtor od svého
tématu odstup, neni do néj prilis zainteresova-
ny? A opét se objevila zakladni otdzka: Co od
improvizace chceme? Doladovéni formy im-
provizace vzhledem k cilim bude pokracovat
i v nasledujicim ro¢niku Pedagogické poemy.

V discipliné prednes se projevuje trend vy-
birat si spiSe prozaické texty. A kdyZ uz stu-
dent séhne po poezii, tak vétSinou po epice.
Monology jsou z prehlidky vylouceny.
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PEGAGOGICKA POEMA JAKO
PROSTREDEK VZDELAVANIi ZAKU

Nova koncepce narodni prehlidky musela rea-
govat na aktudlni déni ve skolstvi. Vznikly nové
pedagogické obory (pedagogické lyceum; vy-
chovnd a humanitarni ¢innost, dnes nahrazena
oborem socidlni ¢innost), zacala se prosazovat
jind terminologie (klicové a odborné kompeten-
ce) a ucebni osnovy byly nahrazeny rdmcovymi
vzdéldvacimi programy, na jejichZ zakladé si sko-
ly zacaly vytvaret své skolni vzdélavaci plany
a upravovat profil absolventa oboru.

Jesté pred ploSnym zavedenim nové peda-
gogické terminologie se v pravidlech narod-
ni pfehlidky objevily klicové kompetence pro
evropskou vzdélanost. Pedagogickd poema je
davana také do souvislosti s cili stfedniho od-
borného vzdéldvdni pro 21. stoleti. V kritériich
hodnoceni vystoupeni studentd, ktera jsou
v pravidlech jasné a stru¢né stanovena, je
mozné vnimat souvislost s klicovymi a od-
bornymi kompetencemi.

Na vycet konkrétnich klicovych a odbor-
nych kompetenci ve vztahu k prehlidce zde
neni misto, proto ¢tenafe odkazuji na svou
diplomovou praci Pedagogickd poema jako pro-
stredek rozvoje klicovych a odbornych kompeten-
cf student strednich pedagogickych skol.

V tuto chvili se omezme na obecné konstato-
véni, Ze na Pedagogické poemé nedochdzi k na-
pliovani kompetenci, ale spise se k jejich napl-
novani miti. Proces osvojovdni si kompetenci
béhem prehlidky nemize byt zavrSen. Navic
valna ¢ast kompetenci je formulovana tak Siro-
ce, Ze lze usilovat o dosaZeni pouze jejich ¢asti.
Dalsim faktorem ovliviiujicim miru napliiovani
kompetenci je jednak ¢as vymezeny na prehlid-
ku vcetné dilen pro studenty, jednak student
sam — uroven jeho dovednosti a volnich pted-
pokladd, s nimiz na prehlidku prijizdi.

Pedagogickou poemu chdépu jako ,.koncen-
trat” praxe studentd (béhem které se mohou
setkat s cilovymi skupinami, s nimiZ mohou
v budoucnu pracovat), odborného a umélec-
kého vzdélavani (jeZ danou disciplinu pre-
sahuje a které ma predevsim zkuSenostni
charakter) a reflexe jejich vykond (diky niZ
si mohou uvédomit své prednosti i své limi-
ty). Pedagogickou poemu vnimam jako cestu,
ukazatel k dal$imu sebevzdélavani studentd.

PEGAGOGICKA POEMA
JAKO PROSTREDEK VZDELAVANI
UCITELU

Jakjiz bylo feceno vyse, ucitelé maji také moz-

nost se profesné rozvijet. Mohou se zi¢astnit

TVORIVA DRAMATIKA

dvou seminatd tematicky vesmeés souvisejicich

s prehlidkovymi disciplinami. Diky tomu mo-
hou se studenty ddle pracovat na urovni svych

skol a ptipravovat je na dalsi ro¢nik Pedagogic-
ké poemy. Jako velkou pomoc pro ucitele vni-
mdm zvlasté seminare vénované improvizaci,
protoze improvizace se v zadném Skolnim pred-
meétu piimo nevyucuje. Objevuje se jen v ramci

dramatické vychovy, okrajové moznd ve vyu-
ce Ceského jazyka pfi tzv. mluvnich cvicenich.

SETKAVANi VYBORU UCITELU A REVIZE
PRAVIDEL

Po kazdém realizovaném ro¢niku piehlidky se

v Nové Pace setkava vybor Pedagogické poemy

s garanty. Do vyboru se mtze prihlasit ktery-
koli ucitel, jenZ md zajem podilet se na refle-
xi uskute¢néné prehlidky a zabyvat se navr-
hy na aktualizaci pravidel pro nésledujici rok.
Garanti Pedagogické poemy pak predavaji in-
formace feditelim stfednich pedagogickych

Skol, ktefi de facto rozhoduji o budoucnosti

prehlidky.

OD PREHLIDKY K SOUTEZI?

Za poslednich sedm let piehlidka Pedagogickd

poema sméfovala k pospolitosti a tymovosti.
Vidét to bylo i ve chvilich mimo praci v dil-
ndch ¢i mimo vystupy pted divaky (v Berou-
né v roce 2014), kdy se studenti sdruZovali

v hudebnim séle, povidali si, zpivali a hrali.
Na posledni schiizce PP v Nové Pace se vybor

dozvédél nafizeni reditell, aby byla studen-
tlm na ptehlidce udélovéna prvni tfi mista za

jejich vykon. Rozhodnuti vyvolalo vinu emoci.
Je to pokus o to udélat z Poemy opét soutéz?

Opustit zapocatou cestu? Uvazovani o zméné

¢i aktualizaci formy poskytovani zpétné vaz-
by vykont studentd nemusi byt nutné krokem

zpét. Jasné vymezend a aktualizovana krité-
ria, s nimiz by byli studenti pfedem sezna-
meni, mohou zabranit napf. jejich hodnoceni

navzajem pouze pod vlivem emoci.

Na ptisti Pedagogické poemé v roce 2015
budou studenti rozfazovani dle svého vyko-
nu do tfi pdsem. Co to pfinese a jak to ovlivni
atmosféru na ptehlidce, si netroufam tvrdit.
Nesoutézni Pedagogicka poema se v tomto
roce vrati na kromérizskou stfedni pedagogic-
kou skolu, kde pred ¢tyficeti osmi lety vznik-
la. Na zvacich plakatech se piSe: ,,48. ro¢nik
soutéze Pedagogicka poema. Navrat ke kote-
ndm — ndvrat domd“. Pfemyslim, co si pod
ndvratem domd predstavovat. Mam jisté oba-
vy. Ze by 8lo o navrat k sout&i?



212015

DRAMATIKA | VYCHOVA | VZDELAVANT

OLOMOUCKE SDRUZENI D
A DIVADLO FORUM

JANA POSNIKOVA
ateliér Divadlo a vychova, Divadelni fakulta
JAMU, Brno

Olomoucké dramacentrum Sdruzeni D se za-
byva nejen divadlem férem, ale také lekcemi
v rdmci prevence rizikového chovani, dro-
govych zdvislosti, xenofobie, anorexie, déle
osobnostnim rozvojem ¢i adaptaci v kolekti-
vu. Lektoti vyuZivaji pedagogické metody in-
scenovdni. Vytvareji tedy modelovou situaci,
ve které uplatriujf hrani a jednani v roli. Jejich
nejnoveéjsi projekt nese nazev Nendvist na in-
ternet nepatfia jde o komplexni program proti
kybersikané sestavajici z divadla féra a zkam-
pané, jez seznamuje Zdky 2. stupné s webem,
ktery proti kybersikané bojuje.

Divadlo férum je jedna z forem divadla ve
vychové, kterd pomoci pribéhd zobrazuje ak-
tudlni konflikty, rizika a problémy dané cilo-
vé skupiny. Pfibéh ma vyvolat silné negativ-
nireakce. Utastnici tak mohou na zhlédnuté
déni bezprostfedné reagovat, aktivné situaci
analyzovat a snazit se najit efektivni feseni.
Bariéra mezi hledistém a jevistém je odbou-
rdvana za pomoci tzv. jockera, jakéhosi mode-
ratora, jenz predstavuje dand pravidla a vybizi
divéky k ndvrhiim jak jedndni postav zménit.
Pribéh se poté odehrdvd znovu, herci se sna-
Z1 splnit pozadavky divakd, popf. sami divé-
ci vstupuji do postav a snazi se déni ovlivnit
pfimo na jevisti.

Téma projektu Nendvist na internet nepatif
formuluje Sdruzeni D takto: ,,V dne$ni komu-
nikaci mladych lidi dominuje komunikace elek-
tronickd — chatovani, skypovani, mailovani,
pouzivani facebooku ¢i twitteru — vytraci se
komunikace tvari v tvar... Sdélit emoce ,z oci
do oci‘ je pro dnesni mladez ¢im dal tézsi, stej-
neé jako vcitit se do pocit druhého. Co si dovo-
lime na internetu, toho bychom se v realité ze
studu neodvdzili. Tento zptsob komunikace
nenf jednoduché zménit. Ale stejné jako neni
svoboda myslitelnd bez odpovédnosti, tak
i svobodny a volny pristup ke komunikaci on-

line — se vSemi a hned — neni odpovédny bez
védomi mozného rizika ublizit ¢i zrafiovat...”

Cilovou skupinou projektu je druhy stupen
zdkladni skoly. ,,V programu se snazime najit
ptibéh, ktery je détem blizky, jednad se o je-
jich vrstevniky. Diky samotnému pribéhu déti
do déje nastoupi rychleji a dokaZou fesit si-
tuaci za hrdinu diky vlastnimu presvédcent,”
uvadi Zuzana Zapletalovd, ktera ndm projekt
dale priblizi.

Zuzana Zapletalovd je lektorkou a PR mana-
Zerkou Sdruzeni D a zaroven hereckou Divadla
Tramtarie v Olomouci. Vystudovala Filozofic-
kou fakultu Univerzity Palackého v Olomouci,
obor bohemistika, ve Sdruzeni D pracuje jiz
sedmym rokem (od roku 2008). Tato p¥ileZi-
tost se ji naskytla diky absolvovéni literarné-

-dramatického oboru ZUS Zerotin pod vede-

nim Aleny Palarcikové a Magdy Johnové, jez
ve sdruzeni nékolik let rovnéz pracuji. Zuza-
na je lektorkou predevsim pro druhy stupen
zdkladnich Skol a stfedoskoldky a ma mj. na
starosti i komunikaci se Skolami v ramci pro-
jektu Nendvist na internet nepatri.

Zuzana Zapletalovd

Zuzano, miiZes ndm pribliZit projekt Nendvist na
internet nepatri?

S programem budeme jezdit po Ctyfiadvaceti
Skoldch v Olomouckém, ale i Zlinském, Mo-
ravskoslezském, Jihomoravském a Pardubic-
kém kraji. Ve tfidach probéhne ono divadlo
férum a na stejné skole probéhne i kampan,
kterou si déti délaji samy mezi sebou. Kampari

vy

mad za cil rozsitit to, Ze existuje web www.ne-

bojsepromluvit.cz, kde jsou veskeré informace
o kybersikané — co to je, jak ji poznat (podle
pravidla ,,poznej svého nepftitele, aby ses mu
mohl vyhnout”) a samoziejmé jak lze obéti
nebo svédkovi kybersikany pomoct. Ke kaz-
dému meéstu, které v ramci projektu navstivi-
me, jsou vypsany organizace a poradny, které
mizou détem pfimo pomoct nebo kam se déti
mdZou obratit, kdyby védély o kamaradovi,
ktery problém s kybersikanou md. V posledni
Casti projektu dojde k pfedani know-how pro-
jektu organizacim z Asociace dramacenter CR.

Kdo je cilovou skupinou projektu?

Cely projekt je zaméren na druhy stuper a di-
vadlo férum se hrava v 8. a 9. triddch. V pti-
béhu jde totiZ o problémy, jako napt. posilani

a zvefejnovani intimnich fotografif po inter-
netu a rizné dalsi véci, které pro Sestou ¢i

sedmou tfidu jesté Gplné nejsou. Web je vsak

cileny na cely druhy stuper.

Proc jste si vybrali prdvé toto téma? V posledn{
tématem, napr. ve Studiu Ypsilon vznikla inscena-

ce Brara Holicka #jsi_user a jiné. Mds pocit, Ze je

na néj potreba stdle vice poukazovat?

Myslim si, Ze ano. S kolegy jsme navstivili

v prazském NoDu inscenaci Generace FB, kte-
rou vytvareli mj. i absolventi z KALD DAMU

s détmi z tane¢niho krouzku, bylo jim kolem

12-18 let a mélo to podobné téma. My mi¥i-
me ptimo do kol a ty samy o toto téma stdly,
protoZe je pro né aktudlni a déti k nému po-
trebuji néco slyset. Avsak nejen pfednéasko-
vou formou, kde se dozvédi: Internet je Spat-
ny. To je blbost. Internet neni $patny, jen se

dé Spatné uzivat.

Je tohle tvoje prvni zkusenost s divadlem férem?
V rdmci SdruZeni D jde o druhé divadlo, v prv-
nim v$ak sama neplisobim. Projekt Zase jd?!
se zaméfuje na prevenci rizikového chovani
v obecnéjsi roviné. Jde o ptibéh kluka, ktery
md problémy s rodici, ve skole, pordd vyvadi
jeden prisvih za druhym. Kdyby se choval tro-
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chu jinak, vSechno by to zvlddal lip — coZ se
vlastné tém déckdm snazime ukazat. Md vlast-
ni zkuSenost s férem vSak pochazi uz z LDO,
kdy jsme s Magdou Johnovou nazkouseli diva-
dlo férum v byvalém pastaku (nyni diagnos-
tickém ustavu) v Olomouci na Svatém Kopec-
ku pfimo s tamnimi détmi o tom, jaké mizou
mit problémy, jak se do nich dostaly a s ¢im se
dennodenné v pastaku potykaji.

Kolik uZ jste méli realizaci programu Nendvist na
internet nepatfi?

Projekt je spustén od srpna 2014 a dlouho byl
v piipravné fazi — vymyslel se web, psal se
scénar, zkouselo se, vytvarely se propagac-
ni materidly k webu... Teprve letos v lednu
tak doslo k prvnim dvéma realizacim. Hrat to
budeme zhruba dvakrat mési¢né az do ino-
ra 2016. Pak program samoziejmeé zafadime
do nasi stalé programové nabidky k realizaci
mimo projekt.

Citou sit Skol a vztahy s nimi. Tam jsou na nas

zvyklia zvou bud vyhradné nas, nebo doplriuji

sv{j a nas program i dal$imi akcemi. Myslim

si, Ze se ndm to zacind vypldcet — détina nas

lip slysi, kdyZ s nimi mdZeme pracovat opa-
kovaneé a soustavné. Kdyz prichdzis do tfidy
ands vztah je jiZ néjak nastaveny (déti uz védi,
kdo jsi, co maji olekavat, jaké jsou hranice),
miZou té o to vic poslouchat, cilenéji se vé-
novat tomu, co za téma jdete fesit. Samoziej-
mé se snazime oslovovat i nové skoly, ovsem

v moznostech nasi kapacity. Snazime se po-
dévat kvalitni a profesiondlni vykony, ne se

zameérovat na kvantitu. Kazdopddné v ramci

tohoto projektu jsme oslovili hodné novych

Skol, je to projekt zaméteny opravdu rozsahle.
Tedy i na skoly, které jsou od Olomouce rela-
tivné daleko, i kdy? jezdit tam pravidelné je

organiza¢né naro¢néjsiivzhledem k tomu, Ze

mdme pouze jedendacticlenny tym.

Jaké jste zatim méli reakce?

Déti jsou nadSené, coz uz mame ovérené

i z toho prvniho féra. Je to forma, kterd je

bavi, kterd je zajimd. Ucitelé jsou taky nad-
Seni, protoze vidi, Ze to s détmi funguje, ze

se do toho chtéji ponofit, Ze se chtéji icastnit,
bavi je to a samy prindseji sva vlastni feseni,
vlastni ndvrhy. Zatim tedy mame velmi klad-
né ohlasy. Déti na tuto formu opravdu slysi.

Navstévujete pordd stejné skoly? Stalo se, Ze né-
jakd skola o tyto programy viibec nestoji?

Urcité. Jsou Skoly, které maji jinou formu pl-
néni miniméalniho preventivniho programu,
do které se jim tfeba nehodime. Nebo majt
vlastniho psychologa a délaji si programy
samy. Taky se Uplné béZné stavd, Ze spolu-
pracyji s jinou organizaci. Avsak za téch pat-
ndct let nasi existence jsme si vybudovali ur-
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Spousta vasich lektor md i jinou prdci, Ze?
Ano, lektofi maji Casto jesté zaméstnani jin-

de, hlavné na zakladnich uméleckych skolach
jako ucitelé literarné-dramatického oboru.

Kolikrdt do mésice jezdite se vSemi vasimi projek-
ty a programy?

Hodnékrat. Realizace vychazi asi na 230 pro-
gramd rocné, coz je za Skolni rok asi 23 akci
mési¢né. Casto je nékolik tymd v terénu na-
jednou a za jeden den se zrealizuji tfeba CtyTi
programy nebo nékdy i Sest.

Setkali jste se uZ s néjakym negativnim ohlasem?
Urcité je to metoda, kterd nesedi vsem. Pracu-
jeme s hrou vroli, s pfibéhem, s dramatickymi
technikami. Vzdy v zdvérecné reflexi s détmi
zjistujeme, co na to Fikaj, jestli jim tento zpl-
sob prace sedi, jestli je to bavi. Toje v této praci

TVORIVA DRAMATIKA

hrozneé dilezité. Nejde o to, jestli se ndm poda-
filo udélat zajimavou zabavu, ale pokud to déc-
ka bavi, o to vétsi mdme pravdépodobnost, Ze

siztohonéco vezmou. Stava se, Ze to nékomu

nevyhovuje, Ze to pro néj prosté neni nebo ze

nemad ten den naladu. A na to médme, myslim,
vSichni plné pravo. I nds to nékdy nebavi, kdyz

je tfida Spatné naladéna nebo kdyZ piSou dru-
hou hodinu ¢tvrtletku z matematiky a vSichni

by se radsi pod lavici drtili.

Meéli jste v rdmci realizace mezi ticastniky néko-

ho, koho se predstavovany problém konkrétné Ci
osobné tykal?

Diky aktudlnosti témat se to stava. Casto

to md néco spole¢ného s nékym z tcastni-
kd. Proto je nutné mluvit s uciteli dané t¥i-
dy dopfedu, abychom se vyhnuli tomu, Ze

nékomu ubliZime, aniZ o tom budeme védét.
Samoziejmé se snazime tohle oSetfit dopte-
du — jednak dotaznikem o t¥idé a vztazich

v ni, ktery ndm vypliiuje ucitel, jednak rozho-
vorem s uCitelem tésné pred realizaci progra-
mu. I sami ucitelé ¢asto kontaktuji nasi koor-
dindtorku, Ze je zde ten a ten problém, proto

ten program chtéji. My se potom vyptame

na podrobnosti, abychom zbyte¢né nékomu

neubliZili. Naptiklad ted' v Plzni na Setkdn{

Asociace dramacenter CR se nam stalo, ¥e

ptibéh, ktery jsme hrali, se ve tfidé stal upl-
né stejné. Proto jsme rychle zaimprovizovali

a pribéh pozmeénili, aby Zaci neméli pocit, ze

jsme tam pfisli s tim: My vime, co jste udélali,
a ted vdm ukdZeme, Ze je to Spatné. Mirnou

zmeénou jsme docilili toho, Ze nés déti poslou-
chaly a nemély pocit, Ze na né primo ukazu-
jeme prstem, coz by bylo samozrejmé nepfi-
jemné pro né i pro nds.

Bylo z reakci poznat, kterych Zdki se tato his-

torka tykala?

My jsme si s kolegyni schvalné nevyzadaly in-
formace, kdo konkrétné to je, abychom nejed-
naly vGci nim pfedpojaté. Po programu jsme

se vSak zeptaly a opravdu $lo o Zaky, ktefi byli

méné empaticti, moc si nevédéli rady s tim,
co si druhy miize myslet, a neuvédomovali

si, Ze kdyz udélaji néjakou hloupost, mizou

tim nékomu ubliZit a zranit ho. To vidét bylo.
Jsi se svou praci ve SdruZenf D spokojend?

V dramacentru se mi pracuje moc hezky, pro-
toZe se tu propojuje divadlo s praci s détmi

a mladezi. Zaroven se realizuju i v kancela-
fi, coz mé taky bavi. VSechno se mi to pékné

snoubi, takZe jsem vlastné nasla préci snd.
Jesté navic je to prace, kterd ma hrozné pozi-
tivni ndboj v tom, Ze se snazi$ o néco vefejné

prospésného. A to je podle mé super.
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ROZVIJIME DETI, NE DRAMA

KLARA FIDLEROVA

Gymnazium a Stfedni odborna Skola

pedagogicka Caslav
tinkerbell@centrum.cz

V loniském roce svolal ateliér Divadlo a vycho-
va DIFA JAMU za dcelem revize ramcovych
vzdéldvacich programi v oblasti dramatické
vychovy disputaci ucitelt stfednich odbor-
nych kol pedagogickych s vysokoskolskymi
studenty naseho oboru. Po nékolika pfispév-
cich bylo zfejmé, Ze brnénsti studenti a ucitelé
by si prali vice neZ opravu kurikuldrnich do-
kumentd, a sice Ze volaji po revizi dramatické
vychovy jako takové. Profesorka Silva Macko-
vénavrhla, aby se pojem dramaticka vychova
uzival pouze pro dramatickovychovné meto-
dy aplikované naptic kurikulem, pfipadné pro
,,Smérovdni spise do oblasti osobnostne-socidlni*,
zatimco samostatny umélecky obor by nesl
ndazev divadelni vychova. Jaroslav Provaznik
a absolventi prazské katedry vychovné dra-
matiky DAMU sice uznali nékteré dil¢i logic-
ké i terminologické argumenty druhé strany,
nicméné odmitli kvli terminologickym zmat-
kdm dramatické vychové upfit ono jedinecné
poslani, které se formovalo do dnesni podoby
témér sto let, a ve které upfimné véri, totiz
poslani vést své Zaky prostiednictvim drama-
tickych a divadelnich metod jak k plnohodnot-
nému osobnostnimu a socidlnimu rozvoji, tak
k uplatriovani ziskanych dovednosti a sebevy-
jadreni pri tvorbé i recepci divadelniho uméni.
Co by asi na otdzku po vzdélavacim obsahu
dramatické vychovy ekl jeden z ,,otctli zakla-
datell", britsky priikopnik dramatické vycho-
vy, autor stézejni metodiky Rozvoj osobnosti

dramatickou hrou (Development Through Dra-
ma), kterd se v loriském roce dockala zdsluhou

Evy Machkové, SdruZeni pro tvorivou dra-
matiku a NIPOS svého druhého, opraveného

a Uplného vydani v ¢estiné?

Jak piSe Eva Machkova ve svém piehled-
ném doslovu, jenz by mohl vyjit jako samo-
statnd recenze této knihy, Brian Way byl pe-
dagogidivadelnik, zabyval se participac¢nimi
formami divadla pro déti, stejné jako drama-
tickymi, le¢ nedivadelnimi aktivitami s dét-
mi a velmi jasné rozliSoval mezi dramatickou
vychovou a divadlem (,,,divadlo’ se pfevazné
tyka komunikace mezi herci a divéky, ,drama’,
dramatickd vychova se pfedevsim tykd zku-
Senosti zicastnénych bez ohledu na divaky“,
s.10). Svou publikaci Development Through
Drama v roce 1967 vyrazné zformoval pravé
onu osobnostné-socidlni ¢ast dramatické vy-
chovy, ktera divadelni postupy odkazuje do
pfisné vytycenych mezi, ne-li pfimo odvr-
huje (Brian Way kupftikladu vylucuje z moz-
nych divadelnich prostor pro jeho iluzivnost
prostor kukatkovy a rodice i¢astnici se verej-
ného vystupu z hodin dramatické vychovy
nabadd, aby se v zddném pripadé nechova-
li jako v divadle). V tomto pfistupu je Brian

s

pozornost
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Way nekompromisni: odmita tvorbu orien-
tovanou na produkt, divdky v podobé praveé
nehrajicich spoluzdkd pripousti az na vyssi
urovni dramatickovychovné zkusenosti, a to
jen za ptedpokladu, Ze jejich pfitomnost sledu-
je osobnostni a socidlni, nikoli umélecké cile,
disledné odmitd, aby déti prizptisobovaly hla-
sitost, gestickou vyraznost a pohyb v prostoru
obecenstvu. To vSe z ddvodu jednoduse po-
stulovaného v ndzvu tohoto ¢lanku: Rozvijime
déti, ne drama..., natoz divadlo, jehoZ vpravdé
uméleckou tvorbu povazoval britsky pedagog
za pro vétsinu déti/lidi nedosaZitelnou.

Na prvni strané knihy autor pise:,,Chapat
dramatickou vychovu jen jako dalsi pfedmét
v pfeplnéném kurikulu znamend pfesunout
didraz z ,celych osobnosti‘ na drama samot-
né.” (s.10) Sdm tedy zastava stanovisko, Ze
dramaticka vychova by spiSe méla zastavat
funkcijakéhosi prirezového tématu. Zaroven
ale odsuzuje diiraz na drama jakozto produkt
a divadelni konvence vnimd jednoznacné jako
prekazky na cesté k plnému rozvoji osobnosti.
Co by tedy Brian Way padesit let po prvnim
vydani své metodiky rekl nasim ceskym spo-
rim o obsah i ndzev oboru dramaticka vycho-
va, se neodvdzime tvrdit. Za co bychom ale
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mohli dat ruku do ohné, je to, ze dité, které
by proslo dramatickou vychovou vedenou po-
dle jeho metodickych postupt, by bylo idedlné
vybavené nejen do Zivota, ale mélo by vétsi-
nu predpokladd pro kvalitni divadelni praci.

PIné rozvinuti takovych predpokladi vy-
chdzi z Wayovy ,filozofie vnitfnich zdroji“.
Brian Way byl ptesvédcen, Ze kazdy disponuje
vnitfnimi pfedpoklady pro to, aby dokdzal Zit
plny, $tastny a Gspésny Zivot. Vnéjsi zdroje
(Zivot ve spolecnosti obecné, ale nejvice za-
Zité vychovné tendence rodi¢t i uciteld) v nds
vSak buduji nedvéru ve vlastni schopnosti, ¢i
dokonce strach z jejich uplatnéni. Proto Brian
Way jako prvotni kol dramatické vychovy
postuluje objevovani, zkoumani a zvladani
vlastnich vnitfnich zdrojd, na néZ mé nava-
zat citlivé pozndvéni lidi a Zivotniho prostredi
zaloZené v prvni fadé na rozpozndvani vlast-
nich emocf a ovladani chovani z nich plynou-
ctho. V pokrocilé praci by pak mélo dochdzet
k dalsimu obohacovani vSech rozvijenych slo-
Zek osobnosti.

Ony vnitfni zdroje mZeme objevovat na
Ctyfech vy$e naznacenych drovnich (pfesnéji
viz obrdzek na str. 35) prostfednictvim sed-
mi slozek osobnosti: prostfednictvim tfibeni
pozornosti, smysld, obrazotvornosti, fyzic-
kého Ja, feci, citl a intelektu. Ty predstavu-
ji zaroven brany, pres néz je mozné vstoupit
do dramatické vychovy, i milniky, unichz je
nutné se na cesté k rozvoji celé osobnosti za-
stavit, nebo spiSe na vSech urovnich i na ka-
Zdé zvlast opakované zastavovat.

Snad proto, Ze psal svou knihu v Sedesatych
letech minulého stoleti, kdy byla dramaticka
vychova stéle jesté v plenkach, snad proto, Ze
se ji snazil vymezit vici tradicnimu divadlu
provozovanému na britskych skoldch, snad
proto Ze v jeho pojeti je posldnim dramatické
vychovy pomoci zakdim k plnému osobnost-
nimu rozvoji, Brian Way zevrubné a cyklicky
vysvétluje a obhajuje rozvijeni kazdé z dil¢ich
sloZek osobnosti. Proto je naprosto nedoceni-
telnou zkusSenosti jeho knihu si precist dnes,
kdy uz mnoho zékladnich didaktickych kate-
gorii a principd bereme jako samozrejmé a ne-
tdZeme se po jejich opravnénosti.

Vedle psychologického vykladu vSak Roz-
voj osobnosti dramatickou hrou p¥inasi hlavné
velmi jasnou metodiku, od niZ je moZné se
odrazit pti préci s jakoukoli skupinou. A ono
zdjmeno ,,jakdkoli“ necht je na ni pri$pend-
leno jako statni vyznamenani, nebot Wayo-
vy postupy bohaté dokumentované praktic-
kymi ¢innostmi, ndméty a zaznamy celych
lekci, se vskutku zdaji byt aplikovatelné na
skupiny vSech vékovych kategorii a urovni
zkuSenosti, jak to sdm autor priibézné i v sa-
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mostatnych souhrnnych kapitolkach doklada.
Nenahraditelnou pfiruckou se tedy tato kniha
musi stat pro ucitele-zacdtecniky. Zrovna tak
cennou v$ak bude pro vSechny, ktefi premys-
leji nad smyslem a efektivitou svého pedago-
gického kondni.

Jednim z Wayovych nejsympatictéjsich vy-
chodisek je doporuceni (potencidlnim) ucite-
1dm dramatické vychovy: ,,Za¢nete tam, kde
jste,” Ci pfesnéji: ,,Zacnéte tam, kde jste sami
Brian Way ucitele
otevrené vybizi k hledani vlastniho svébytné-

vevs Yevs o

nej$tastnéjsi a nejjistéjsi.

ho ptistupu k dramatické vychové, k pristu-
pu, ktery dle jeho slov miZe klidné ignorovat
mnoha pravidla dramatické vychovy a vyuco-
vani viibec. Podstatné je, aby si empaticky
ucitel, ktery vi, pro¢ chce dramatickou hru
ve vychové pouzivat, véril a byl sam sebou.
Sebediivera a sebevyjddreni jsou totiz podle Bri-
ana Waye klicovymi pojmy ve vychové déti.
Nejdilezitéj$im Cinitelem na cesté déti k se-
bed@véte a k plnému vyuzivani ,,vnitfnich zdro-
jo*
sebepozorovani, jimZ autor ¢tenare strasi snad

, jedinym, kdo miZe odstranit nezadouci

na kazdé strance, je podle britského pedagoga
ucitel. Na jeho pfistupu k détem a k dramatické
vychoveé zavisi ispésnost celého procesu. Co
tedy ucitel musi, nebo ¢astéji nesmi délat, aby
déti vedl k vyse vytéenym cildm?

Na prvnim misté musi détem zajistit pro-
stfedi, v ném? se budou citit bezpecné. To
s sebou nese celou fadu dal$ich z Wayova
hlediska neoddiskutovatelnych pedagogic-
kych zasad:

~ 'V pocatecnich fazich probihaji veskeré dra-

matické hry bez publika, v¢etné toho, jimz
se potencidlné stavaji zaci dokoncivsi zada-
nou improvizaci dfive neZ ostatni.

~ Aby prvni zédsada byla realizovatelna, je

nutné organizovat vétsinu ¢innostf{ (na za-
¢atku vSechny ¢innosti) jako simultann{
a myslet pfi jejich ptipravé na rizné tem-
po déti.

Hlavnim tkolem ucitele dramatické vycho-
vy pfitom je poskytovat détem ptilezitosti

k pfimé zkusSenosti a strukturovat je tak,
aby nebyly jednostranné.

Ucitel se zdrzuje témér jakéhokoli hod-
noceni. Pokud chce chvalit, chvali celou

skupinu. Kritika je taktka tabu. Hodnoce-
ni pfenechdva spole¢né pracujici skupiné,
ale vede je primarné k hodnoceni kladd.
Chvalit i kritizovat jednotlivce odmitd Bri-
an Way kvili negativnimu efektu pométo-
vani. Ze stejného dlvodu vylucuje samo-
ztejmé jakykoli druh soutéZent, vyrazné se

stavi dokonce i proti konfrontovani prace

déti s praci vyspélejsi, napf. s kvalitnimi

scéndfi détskych her.

TVORIVA DRAMATIKA

~ Zakladnim nastavenim ucitele by tedy mélo

byt prijeti. Mél by prijmout to, co Brian
Way (s Evou Machkovou) nazyvaji obrazné,
le¢ ptiznacné ,,Cmaranicové” stadium, tedy
pomeérné dlouhd pocatecni faze, v niz jdou
déti v dramatické hie velmi rychle k véci,
v$echny mluvi najednou, jejich fec je plo-
chd, ndmét bandlnf a ¢asto nenf ani jasné,
co se vimprovizaci viibec déje.

~ 'V takové fazi musi ucitel tolerovat nejen

absenci formy, ale jakykoli nezdar, ba

i netcast ¢i neimyslné nedodrzeni pravi-
del. Forma i sebekontrola vyristaji z praxe

anemohou byt perfektni od zacatku.

~  Proto ucitel nemd zastavovat hru a v Zad-

ném pripadé by nemél ohrozit aktualni cil ci-
lem jinym (napt. podnikat kroky k pfesnéj-
$imu vyjadieni myslenky, jestlize aktudlné
rozvijenou dovednosti je obrazotvornost).

~ Ucitel musi doptdt détem dostatek ¢asu pro

diskusi pfed hrou i po ni a moznost neho-
vorit o svych napadech a myslenkdch pted
celou tfidou, nybrZ pouze privatné ve dvo-
jicich ¢i malych skupinkach. Ucitel nemd
pravo se domahat reflexe vnitfni zkuse-
nosti hraca.

~ Co by naopak mél délat, je akceptovat na-

meéty, zvuky, hudbu, tanec, jednoduse ja-
kékoli vklady do hry ze strany 7aka. Mél by

totiz védét, Ze primitivnéjsi ndméty, hudba

¢i pohyby odpovidaji urovni déti, zatimco

ty kultivované je deprimuji, protoze jsou

nad jejich schopnosti. Lichy je podle Bri-
ana Waye i strach pedagogt z negativnich

emoci, ty naopak vyborné ukazuiji, co si dité

potiebuje beztrestné vyzkouset, a co tedy

musi byt jesté zvladnuto. To se tykd na prv-
nim misté ¢asté tematiky bojt a nasili. Pro

jednotlivé slozky osobnosti a jejich rozvije-
ni ma Brian Way dalsi vyjime¢né hodnotna

metodickd doporucent, kterd pomdhaji dé-
tem nalézt jistotu, citit se bezpecné, dive-
fovat svym schopnostem. V pohybu je to

naptiklad ztvarnovani cehokoli osklivého,
ztvarnovani role nemehla, obdobné v feci

zaddvdani nemluvnych ¢i nesmélych roli.

~ Navzdory veskerému vychdazeni vstfic po-

tfebam déti trva Brian Way na tom, Ze né-
které pozadavky (napf. na hrani podle scé-
ndfe, pfedvadéni hry ostatnim skupinam,
uzivani bohatych kostymad ¢i rekvizit) si
ucitel nesminechat diktovat, vi-li, Ze prani
déti se neslucuji s vhodnymi podminkami
pro jejich rozvoj.

Brian Way bere vSe, co se v pocatecni fazi
té které drovné nedari, za prirozené a nut-
né. Jiz z toho je citit jeho bytostné laskavy
pfistup k détem i ucitelm, jedna z velkych
deviz jeho ,,lektorského” pfistupu k drama-
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tické vychové. Jeho vstficnost se projevuje

i v neustalém usouvztazriovani jednotlivych

kategorif, v shrnovani nabidnutych informaci

¢i ptipomindni hlavniho cile dramatické vy-
chovy. Ajejim vrcholem je obrovské mnozstvi

ndmétd, her, cviceni a variant jejich rozvije-
ni. Nékteré z nich uz v nasi praxi zdomdcnély,
jiné néjakym detailem mozna prekvapi i zku-
Senéjsi pedagogy.

Abychom vsak byli spravedlivi, nemizeme
nezminit slabiny autorova stylu, které cte-
ndfi patrné misty znesnadni orientaci v tex-
tu. Ta prvni se tykd kompozice celé publikace.
PrestoZe se autor snazi drzet jasnou strukturu
(v kazdé kapitole se od psychologického po-
jedndni odrazit k praktickym doporucenim
a ukazkdm lekci, vychdzet z daného modelu
rozvoje osobnosti), ob¢as si v teoretické ¢asti
kapitoly dovoli ponékud vzdalenéjsi exkurz do
pfibuzné tematiky, takZe Ctenadr miZe takfi-
kajic ztratit nit nebo se mu jesté ¢astéji mize
Spatné dohleddvat jednou prectend informa-
ce. O ne zrovna precizni logice ¢lenéni textu
svédci jiz pohled do obsahu knihy. Autor po
uvodnich kapitoldch vzbudi ve ¢tenafi dojem,
Ze rozebere jednu slozku osobnosti po druhé
v samostatnych kapitoldch, ale zatimco feci,

obrazotvornosti a da se Fici i fyzickému Jd je
jedna celd kapitola skute¢né vénovana, pojed-
ndni o ostatnich strankdch osobnosti je roze-
seto po ostatnich kapitolach, a to nékdy ne-
prihledné a v dosti nevyrovnaném rozsahu.

BRIAN WAY

Rozvoj osobnostks,, /|
dramatickou hrou—”

Na prekdzku mtze byt i vétsi abstraktnost
odborné anglictiny oproti ¢estiné, umocné-
nd autorovou snahou postihnout etické ¢i du-

UMENI PRO DETIAMLADEZ

chovnirozméry dramatické vychovy a objas-
nit slozité vztahy. Ctenati se proto ob&as stane,
Ze musi v souvéti pfes nékolik fadkl patrat
mezi slovy jako faktor, aspekt ¢i kritérium po
konkrétnéjsim vyznamu sdélovaného.
Propatrat se metodikou Briana Waye v pte-
kladu Evy Machkové vsak za chvilkové po-
chybnosti o vlastni inteligenci rozhodné stoji,
jako stoji za to vracet se a znovu provérovat
zéklady vSeho, na ¢em v Zivoté stavime.

WAY, Brian. Rozvoj osobnosti dramatickou hrou.
PreloZila Eva MACHKOVA. 2., revid. a aktuali-
zované vyd. Praha: STD; NIPOS, 2014. 234
s. Prel. z: Development Through Drama. ISBN
978-80-903901-4-0 (STD); 978-80-286-9
(NIPOS).

OKURKOVA, Monika; KONYVKA, Jona$ (eds.).
Sbornik Diskusniho féra o oboru divadlo a vycho-
va (diskuse strednich pedagogickych skol s vyso-
kymi uméleckymi skolami) [online]. Brno: Ate-
liér Divadlo a vychova, 2014. 68 s. In Ateliér
Divadlo a vychova. Brno: Jand¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2007 [cit. 2015-
07-02]. Dostupné z: http://difa.jamu.cz/adv/
files/sbornik_konference_sitko_2014.pdf.

VELKE MALE LALULA

Rekne-li se Morgenstern, skoro automaticky
ndm naskoc¢ijména Hirsal a Grogerova. O pte-
klady (pfebdsnéni) Morgensternovych ,$ibe-
ni¢nich pisni“ se sice pokouseli mnozi reno-
movani i méné renomovani, ale pfebasnéni
Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové jsou bez
nadsazky kongenialni a staly se pravem klasi-
kou. Nemeélo by v8ak uniknout pozornosti, ze
se na toto minové pole nedavno vypravil novy
dobrodruh, basnik Radek Maly. A hned zkraje
je tfebaTict, Ze jeho vyprava je velmi ispésnd.
Radek Maly se rozhodl umoznit v jednom
svazku setkdni Christianu Morgensternovi,
Joachimu Ringelnatzovi, H. C. Artmannovi
a Ernstu Jandlovi, ¢tyfem ,klasikim némec-
kého nonsensu” (jak je trefné ve svém doslo-
vunazval): ,,Cty¥i némecky pisici basnici, dva
Némci a dva RakuSané, ktefi se sesli v této

kniZce, by se pravdépodobné notné podivili,
do jaké spolecnosti je jejich Cesky editor uve-
dl — ale, troufnéme si dodat, nebylo by jim to
proti mysli.“ Mam za to, Ze to neni jen zboZné
pfani Radka Malého, ale Ze je to ivaha zce-
la podloZend. Hostina, kterou z jejich verst
Radek Maly svym vybérem a svymi pieklady
nachystal pod titulem Malé laluld, by se, my-
slim, zamlouvala vS§em dotéenym a pfi trose
fantazie si dovedu pfedstavit, Ze by si ji kazdy
po svém uzival. Ale tahle opulentni, pestroba-
revnd (a pestrochutovd) hostina je predevsim
Ctend¥skym zéZitkem, a to jak pro toho, kdo
zna ,klasickd“ prebasnéniJosefa Hirsala a Bo-
humily Grégerové a dosud si nedoved! pred-
stavit, Ze by v ¢eském jazyce mohla mit jinou
podobu, tak — nepochybuji o tom — i pro ¢te-
ndfe nezatizeného touto uctyhodnou tradici.
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Preklady Radka Malého nejsou zadna téz-
kopadna ,,stylistickd cvic¢eni®, ale jsou to ob-
divuhodné hravé, svizné, elegantni verse,
v nichZ se prekladatel nesnaZi upoceneé, za
kaZdou cenu hledat originalni feseni, ale ne-
cha se vést vlastnim vidénim a citénim jazyka
a respektem k tvaru originalu. Zvlasté to vy-
nikne tam, kde jsou dostatecné znamé pred-
chozi pteklady, coz se tykd zejména Christia-
na Morgensterna. Taky se projevi, Zze Radkovi
Malému vychézeji Morgensternovy basné (ve
srovnani s Josefem Hirsalem) leckdy jako me-
tim ovSem deformuje origindl. Jako priklad
miiZe poslouZit bdsni¢ka Povzdech (u Josefa
Hir8ala Vzdech) nebo tfeba Estetickd lasic¢-
ka. Ta v prekladu Josefa Hirsala zni: ,,Lasic¢-
ka / sedéla mali¢ka / na kraji lesi¢ka. // Méte
vy / k tomu kli¢ek? // Mné mésicek / tajem-
stvi / sdélil v Sprymu: // Ten pfehumor- / ny
tvor / tak ¢inil kvili rymu.” U Radka Malého
¢teme: ,,Kol¢ava / na kameni postavd, / kde
tece Ficka bublava. // Pro¢, ma ditka, / vite-

-1i? // Vtom ke mné tiSe Seveli / hlas sk¥itka
/ z mésice: // Ta nasyce- / na chytrd lasice /
tam sedi, nebot rymovat se chce.” A tim, Ze
se u R. Malého rymuje posledni vers nejen
s koncem predposledni strofy, ale i s prvnim
a druhym ver$em strofy posledni (coZ je drob-
ny posun oproti origindlu), zazat{ pointa v bas-
nicce jesté vyraznéji.

Nad autorskymi knizkami Radka Malého
pro déti (pfedevsim ptipomerime Kam aZ smi
smich, Listonos vitr, More slané vody — o vSech
Tvofivd dramatika referovala), ale plati to stej-
né tak pro jeho sbirky pro dospélé (Lunovis,
ale hlavné pak Vétrni, Mald tma, Svétlopla-
$7) si mizeme ovéfit, Ze jazyk pro ného nenf
jen ,,stavebnim materidlem®, ale Ze je svétem,
kterému vytecné rozumi, jehoZz nejskrytéj-
$i zakouti citlivé vnima a v ném? se pohybu-
je s obdivuhodnou lehkosti. Jako preklada-
tel poezie tyto kvality jen potvrzuje. Naplno
to prokazuje v Morgensternové Velikém la-
luld (s. 28), v ném? Radek Maly nabidl no-
vou, stejné vtipnou ¢eskou verzi jako pred
nim Josef Hirsal a bohaté v ni vyuzil ¢eského
hldskového materialu, pficemz stejné jako
J. Hirsal peclivé zachovavd rytmickou stavbu
aatmosféru origindlu. Jako dalsiilustraci Ma-
1ého jazykové napaditosti a suverénnosti lze
uvést jeho invencni, pfitom vSak ani trochu
ndsilné nebo chténé rymy. Zvlaste si to uve-
domime nad pfeklady vétsiny Ringelnatzo-
vych basnicek, které maji pisiiovy charakter
a svou pravidelnosti by mohly svadét k nejba-
nalnéj$imu rymovani. K tomu se Radek Maly
nikdy neuchyli, a to ani tehdy, kdy je prin-
cipem textu pravé hra s rymy, jako je tomu
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v Artmannoveé basnicce byl jednou jeden muz
(s. 66-67). (Jenom zcela na okraj: Z celé kni-
hy pouze tady jsem zahlédl jediné misto, na
kterém se R. Malému ziejmé nepodatilo najit
adekvdétni pteklad verse tak, aby se rymoval
ve shodé s rymovym schématem originalu.
Asonance — ,,douru / vzhiru!“ — vzhledem
k charakteru basnicky ponékud zaskiipe. Ale
je pravda, Ze tento ,moment zklamaného oce-
kavani“lze bratijako ptekladateldv autorsky
zameér, coZ by mimochodem mohl byt zajima-
vy podnét pro pfipadného recitétora...)

Spole¢nym jmenovatelem vSech ¢tyt oddila
je — jak naznacuje Radek Maly v doslovu —
to, Ze jde o nonsensovou tvorbu Ctyf némec-
ky pisicich autort. Nicméné kazdy z autord
je svij, a tak se nad pteklady kazdého z téch
¢tyf miZeme presvedcit, Ze je Radek Maly
ptrekladatelem mnohostrannym a Ze citlivé
vnimd poetiku kazdého z autort.

Preklady Christiana Morgensterna a Joachi-
ma Ringelnatze naznacuji, Ze oba tito autofi
konce 19. stoleti a zacatku 20. stoleti, ktefive
své tvorbé nezaptou atmosféru ,fin de siécle”,
neobycejné intenzivné souzni s poetikou Rad-
ka Malého, pro niZ jsou na jednu stranu pti-
znacéné jazykovy humor, hra s vSemoznymi
prvky a nuancemi jazyka a nékde prvky ab-
surdni grotesky, ale na druhé strané také me-
lancholie, aZ nostalgie nebo smutek, vétSinou
spis tusSeny nezZ explicitné vyjadreny.

Nad oddily z versd Joachima Ringelnatze
a H. C. Artmanna si zas uvédomime, Ze drzi-
me v ruce knihu, kterd neni jednoznacné ur-
¢ena bud’ détem, anebo dospélym (coZ ostat-
né zmitiuje i Radek Maly v doslovu). Médme tu
co do ¢inéni s dalsi knihou — kterych se v po-
slednich letech objevuje ¢im dél tim vic —, po
které mliZe sahnout zrovna tak ¢tenat détsky,
jako dospély (a nejlépe oba spole¢né a ve stejné
chvili) a kazdy si v ni najde svou ,vrstvu®, své
téma. Oddil pekladt zJ. Ringelnatze totiz ob-
sahuje rizné polohy: od zdanlivé jednoduchych
fikacek po experimentdlni text, ktery jako by
vypadl z knihy néjakého tvirce o dvé genera-
ce mladsiho (Piser, jiZ si pro sebe prozpévoval
znamy filozof Haeckel dne 3. ¢ervna 1911 dopo-
ledne na zahradni promenadé [Podle usitého
svédkal, s. 47), aZ po ironické, jedovaté pro-
vokace (nad Malovanim chroustem, s. 44, se
ndm mize vybavit tfeba i Shel Silverstein a jeho
shirka Jen jestli si nevymejslis — coZ je jen tak mi-
mochodem dalsi pfipad oné ,,dvoudomé* knizky,
kterd nemd jednozna¢né urceného adresata).

Specidlné Ringelnatzovy texty mohou byt
pro recitatory vdééné tim, Ze kazda basnicka
je vlastné drobnym ptibéhem nebo dialogem,
a pritom je celek vétSinou svazén do pevného,
rytmického tvaru.

TVORIVA DRAMATIKA

Na ptekladech z tvorby H. C. Artmanna, ze-
jména na jeho morbidnich fikackach, je obdi-
vuhodné, jak si Radek Maly dokdazal poradit
srafinovanou ironickou hrou s lidovymi fikadly.

O seridznosti prekladatelova pristupu svéd-
¢iito, Ze do Malého laluld za¥adil posledni oddil
(vytistény na snéhobilém papife, aby byl na
prvni pohled rozeznatelny od ostatnich ¢dsti
knihy), v ném?Z publikuje v3echny original-
ni texty, které jsou v knize ptelozeny, takze
si ¢tendf miize nejen porovnat prekladatelo-
vo feseni s piivodni podobou textu, ale je to
vlastné i jakasi skrytd vyzva k ptipadnému
hleddni vlastniho feseni, ke hie na preklada-
tele. I toje dvod, pro ktery by kniha neméla
uniknout ucitelim dramatické vychovy nebo
literdrni vychovy.

A jen na okraj nemohu nedodat, Ze ve stej-
ném nakladatelstvi vysly letos Radku Malému
dalsi vynikajici preklady, a to z dila Paula Ce-
lana. Ty se sice nejspiS nedostanou do ,,reper-
todru” détskych recitdtord, ale i ty jsou dal-
$im dokladem mimotadného ptekladatelského
(a basnického) uméni a také pokory Radka
Malého k ¢estiné a k autortim, které si voli.

Morgenstern, Ringelnatz, Artmann, Jandl: Malé
laluld. Z némeckych origindld vybral, usporddal,
preloZil a doslovem opatfil Radek Maly. Grafic-
kd dprava, obdlka a ilustrace FrantiSek Petrdk.
Kniha je doplnéna orgindlni serigrafif Frantiska
Petrdka. Zlin: ARCHA, 2014. 144 s. Odp. red.
Pavel Jungmann.
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PREKLADATELSKA VYZVA TVORIVE
DRAMATIKY MA SVEHO VITEZE

V ptredeslém ¢isle Tvorivé dramatiky (1/2015)
vysel ¢lanek Ombudsmanem pro détskd prava
by mél byt Shel Silverstein, ktery ¢tendfe se-
znamoval s knihou bésni Jen jestli si nevymejslis
(v ptekladu Zuzany Stastné, Lukése Novaka
a Stanislava Rubase ji vydalo nakladatelstvi
Albatros na podzim roku 2014; sbirka ziska-
la Magnesii Literu 2015 za prekladovou kni-
hu). V zavéru ¢lanku byla uvedena Pieklada-
telskd vyzva pro ¢tendfe Tvotivé dramatiky,
ktera méla iniciovat pfekladatelskou manii.
Slo o pobidku k prekladu basné Wastebasket
Brother, kterd je soucast{ dalsi basnické sbir-
ky Shela Silversteina, jejiz preklad je jiz témét
pted dokoncenim.

WASTEBASKET BROTHER

Someone put their baby brother

Under this basket—

The question is exactly why,

But I'm not going to ask it.

But someone, I ain't sayin’ who,

Has got a quilty face,

Ashamed for lettin’ such a lovely brother
Go to waste.

Do redakce doputovaly Ctyfi preklady, coz
potvrzuje, ze prekladani nonsensové poezie
pro déti je disciplinou ukrutné naro¢nou, ale
soucasné tak vyzyvavou, Ze ji nelze odolat.

1. Pfeklad — Eva Sukova

DITE V KOSI

Pod tenhle kosik

byl stréen hosik,

maly bratti¢ek — mimino.
Nechci po vas hned prizndni,
v8ak zamysli se, rodino,
neni to trochu plytvani?

2. Preklad — Daniela Weissova

VYHOZENY BRATR

Nas maly je v kosi!

Nékdo ho tam dal!

Pro¢? To nevim a nechtéjte,
abych se na to ptal.

Ale ten nékdo (a ja vim kdo)
je ted Cerveny jak rak.
Braska uz je z koSe venku,

a nékdo se Sel zahrabat.

3. Preklad — Frantisek Chlan

BRATRICEK V KOSI

Bratficka nam nékdo prikryl

koSem odpadkovym.

Nebudu pétrat pro¢ a jak,

jednu véc vam ovSem povim:

Kdosi se tu rozpacité tvar{

a koukd, kam by se tak dalo schovat.
Asi Ze bratticka svého milého

se pokusil zrecyklovat.

4. Preklad — Jitka Mic¢kova a Lenka Zlatnikova

BRATR ODPADLIK

Nékdo zasoup bratra svého

do koSe odpadkového —

Proc do kose?

A proc brasku?

Na to se ptat nebudu!

Ale vim, Ze vinik vi, co do koSe nepatfi.
Stydi se za lasku bratfi. ..

Dékujeme vSem ucastnikim nasi vyzvy za
to, Ze ndm pripravili krdsné chvile s ivaha-
mi o Silversteinové jedinec¢nosti. O stru¢ny
komentdr k vzniklym text@m jsme pozddali
jednoho z prekladatelské trojice prvni vydané
sbirky — LUKASE NOVAKA:

Zaslané preklady dokazuji, Ze inspirativni origindl
md potencidl rozehrdt prekladatelskou kreativitu.
Ta musi byt samozrejmé podrobena urcité auto-
cenzure, aby preklad nebyl prilis volny a zachoval

podstatné rysy origindlu, a to po strdnce formdl-
ni i obsahové. Silversteinova bdsnicka Waste-
basket Brother, podobné jako naprostd vétsina
Silversteinovy poezie, md vyraznou rytmickou
strukturu s pravidelnym rymem, kterd navzdo-
ry rozdilné délce jednotlivych versd v této kon-
krétni bdsni vytvdri dojem, jako by slo o fikadlo
nebo pisriovy text. Témto kvalitdm origindlu se
ze zaslanych prekladi nejvice pribliZuji preklady
¢. 2 a 3; prestoZe osobné se mi velmi libi'i lako-
ni¢nost prekladu ¢. 1 — byt piisnym posuzovd-
nim kvality prekladu ze strany vlastnikd prdv by
asi neprosel (pro zkrdceni bdsné o dva verse).

Pokud jde o obsah, je vedle samotné pointy ur-
Cujici predevsim postoj ,,mluvciho®, ktery bdsnic-
ku prondsi jako svého druhu vychovny monolog:
doslo k politovdnihodné uddlosti, pravdépodobny
vinik je identifikovdn, ale dospély nechce z celé
zdleZitosti délat drama (ddvd tedy najevo urcité
pochopeni pro alotria, kterych se déti dopousteéji,
coZ je ostatné rys pro Silversteinovu poezii pri-
znacny). To nejlépe zachovdvaji autofi prekladi
2 a 3. Pokud jde o vystiZeni pointy, mym favo-
ritem je preklad Cislo 1, preklad ¢. 3 je v tésném
zdvésu (podobnou pointu, tedy s recyklovdnim,
pouZil i Stanislav Rubds v prekladu, ktery bude-
me vydavateli za nds tym predklddat jako findini).
U prekladu ¢. 2 je pointa slabsi, preklad ¢. 4 pak
jako by byl uZ jen volné inspirovdn origindlem.

Doufdm ale, Ze vsichni prekladatelé, kterisvd
dila poslali, zaZili nad Silversteinovym textem
podobnou radost i alespori tvirci dobrodruZstvi,
jaké proZivdme pri jeho prekldddni'i my. Dikazem,
Ze vysledky takového dobrodruZstvi mohou byt
velice rozdilné, jsou nejen Ctyri zaslané preklady,
ale i druhd verze prekladu z ,,nasi dilny”, kterou
pro zajimavost predkldddme.

BRASKA V KOSI
Preklad Stanislav Rubas

Nékdo tady nebyl hodny
a dal brasku do smeti,
najednou se ale tvari,

Ze snad nema ponéti,
proc¢ se hodna teta zlobi.
Nékdo mi ted musi slibit,
Ze to neudéld znova.
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Tolik skody! Malé brasky
je potfeba recyklovat.

BRATR V KOSI
Preklad Lukas Novak

Nékdo do kose na odpadky
vyhodil svého mladsiho bratra.
Moc réad bych sice védeél proc,
nebudu po tom vsak patrat.

MARKA MiKOVA: SKVIiRY

Ilustrovala Tereza S&erbovd. Graficky upravil
a sazbu zhotovil Oliver Svolik. Praha: Argo, 2014.
100 str. Odp. red. Alena Pokornd.

UZ prvni véty nové prézy Marky Mikové na-
znacuji, Ze nepijde o klasicky pribéh ze sou-
Casnosti s détskym hrdinou. Vlastné uz lec-
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Nékdo vsak — a jé nerikam kdo -
ted tvati se, Ze nema ponéti,
proc¢ tak milého sourozence

hodil do smeti.

A protoZe jsme avizovali, Ze Ctenadfska pre-
kladatelska akce vyvold v redakci Tvorivé dra-
matiky reakci, rozhodli jsme se ocenit preklad,
ktery Lukase Novaka upoutal nejvice. O textu
Evy Sukové ndm totiZ napsal, Ze formalné je

TVORIVA DRAMATIKA

sice originalu vzdalenéjsi nez pteklad druhy
a tieti, které povaZuje také za velmi zdafilé,
oceriuje vsak jeho ptirozeny, civilni tén i od-
lisné vypointovéni, nez na jaké prisel prekla-
datelsky tym Zuzany Stastné, Lukase Novaka
a Stanislava Rubdse ve svych vlastnich pte-
kladech. Eva Sukovd obdrzi knihu Jen jestli si
nevymejslis s podpisy vSech tii prekladateld.

GABRIELA SITTOVA

NAHLEDNUTI DO KNIH
PRO DETI A MLADEZ

cos napovi pfedznamenani, Sestifadkovy text,
vysdzeny na rozdil od ostatniho textu oran-
Zové (stejné jako ndzvy kapitol a paginace —
ziskava tak v celku knihy vysadni postavent),
ktery autorka umistila hned za titul, pted prv-
ni kapitolu: ,,Je tézké vysvétlit, kdy se vlastné

tenhle pfibéh odehral. Jisté je, Ze se tou dobou

dély divné véci...”

Stalo se to jednoho podzimniho dne, kdy na
meésto padla mlha. Tata Zeleny, stdle zameést-
nany filmovy rezisér, poslal osmiletou Matyl-
du na ndkup — a uZ na schodech (na prvni
strance prvni kapitoly!) se stalo néco zvlast-
niho. Zhaslo svétlo, a kdyz Matylda Smétrala
na sténé a hledala vypinac¢, nahmatala skvi-
ru ve zdi, kterd tam nikdy pfedtim nebyla...
Ale nejen to, dokonce se tou $kvirou mohla
protdhnout a dostala se do zvlastniho pokoje
s kobercem na podlaze a obrazy vselijakych
Selem na sténdch, kde to vonélo levanduli, od-
vedle nékdo preludoval na klavir a na lustru
se sklenénymi cingrlatky se houpala fretka,
kterd na Matyldu promluvila...

Skviry jsou rozkroceny mezi ,redlnym® své-
tem (respektive svétem, o kterém si myslime,
Ze ho zndme) a svéty, které jsou ndm skryté
a kam midZeme nahlédnout jen diky fantazii
nebo snu. Neboli pohybuji se na pomezi Zan-
ri — pfibéhu ze soucasnosti, fantasy a po-
hadkové prézy. Tu a tam si moZna vzpome-

neme na Alenku Lewise Carrolla, ale tahle

paralela by byla velmi zjednodusujici, Matyl-
din p¥ibéh je z jiného soudku, protoze Skvi-
ry nejsou ani ndhodou pohadkovou prézou.
Je to pribéh s détskym hrdinou se v$im, co

k nému patfi: barvité a do psychologickych

detaild vykreslené postavy, jednajici ,,pravdé-
podobné®, jen se nékterym z nich, tém dét-
skym (a to jesté ne véem), déji zvldstni véci. —
Tohle je ostatné princip, ktery je v souc¢asné

préze s détskym hrdinou docela Casty (pfipo-
menu jen t¥i z nejnovéjsich ptikladi: Eva Pr-
chalova: Hromnice, a predevsim jeji zajimava

Cesta svatym Vit-ahem, Vratislav Mandk: Muz

z hodin nebo Petra Soukupovd: Bertik a ¢mu-
chadlo). Ne kaZdy autor s timto principem vSak

dokéze zachdzet tak dobre jako Marka Miko-
va. Prolinani fantastickych a tajemnych mo-
tivl do redlného svéta neni u ni samoucel-
nou hrou, ale je organicky ukotveno v logice

ptibéhu a poméha vytvaret obraz vnitfniho

svéta hrdinky.

Udalosti, prostredi, postavy, vse je tu ,fil-
trovano” (deformovéno nebo ,,pfibarveno®)
pocity, myslenkami, o¢ima a vlastné vsemi
smysly hlavni hrdinky — osmileté Matyldy.
[ kdyZ vypravécem neni ona, vSe, co zazivd,
vnimame jejim pohledem. Svét, v némz se
Matylda pohybuje, a jeji ptibéh jsou tvoreny
siti konkrétnich, barvitych motiva (nékdy
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aZ surrealistickych), které ji ovijeji. A mezi
nimi jsou t¥i klicové, které tvori pater tex-
tu: Mlha, jeZ prostupuje textem od zacatku
do konce Matyldina bloudéni a zmizi teprve
v posledni kapitole (,,Matylda si uvédomi-
la, Ze viibec neni mlha. Bylo jasno a svitilo
slunce...“, s. 94), skviry a hudba (specidlné
Beethovenova) jako katalyzator tajemnych,
zvlastnich uddlosti a zazitkd. To, Ze je pfibéh
zprostfedkovdvan Matyldinym pohledem
a Matyldinymi pocity a myslenkami, umoz-
nuje vypravéci zcela ptirozené preskoky mezi
realitou a snem ¢i fantazii a nepisobi to ani
trochu jako nemotivované, ndsilné ,vsuvky*
nebo ,,odbocky”. Je to dano i tim, Ze Marka
Mikové dokaZe vyborné zprostfedkovat dét-
ské vnimani a prozivani svéta, aniz upada do
sentimentality.

S excelentni motivickou praci souvisi pocho-
pitelné i autorcina dovednost vyprévét. Jeji vy-
pravéni je dynamické, strhujici, od prvni véty
vtahne ¢tendre do Matyldina svéta a do jejiho
ptibéhu. Marka Mikovéd md cit pro drobné nu-
ance jazyka. K charakterizaci postav dokaze
vkusneé a funk¢éné pouzit obecnou Cestinu nebo
na druhé strané ,,ezoterickou” hru s promeério-
vanim slov tim, Ze se z nich vypusti samohlds-
ky (i z této hicky vytvofi autorka vyznamny
motiv, protoZe tuto hru s Matyldou sdili jen
jedind postava, kluk, s nimz se v budoucnu —
mozZnd — setka...). Ocenit je tfebai to, Ze Mar-
ka Mikova ma smysl pro miru: nikde se neda
strhnout diléim ndpadem, neexhibuje, ale do-
kéZe presné odhadnout, kolik prostoru které-
mu motivu nebo které scéné maZe vénovat (viz
napf. telefonicky rozhovor s babickou, v némz
jsou otdzky, co zna Matylda doptedu uz nazpa-
mét, zachyceny jen v ndznacich...).

Za zvlastni zminku stoji také architektoni-
ka textu, kterd podporuje neustdlé stfetavani

,redlnych”a,,iredlnych“ zazitka: Text, vnémz
se vypravi o akcich, uddlostech a situacich

.skute¢nych®, je ¢lenén na drobné odstavce,
kdeZto pasaze snové, fantazijni nebo tajemné
(priniky Skvirami do paralelniho svéta, cesta
do kostela a do prostor pod nim...) anebo pa-
sdze, v nichZ jsou zachyceny Matyldiny vzpo-
minky (napf. na navstévy filmového $tdbu
u nich doma, v nichz hlavni roli hraje hyste-
rickd herecka Onufa, ktera Matyldé leze na
nervy) maji podobu dlouhych odstavcd, vel-
kych bloki textu, které se rozlévaji do Sirky
jako sny nebo fantastické predstavy.

Marka Mikova prokézala uz nékolikrat, ze
patii ke Spici soucasné Ceské literatury pro
déti, Ze se umi na svét podivat détskyma oci-
ma, aniz se k ditéti potfebuje sniZovat, a ze
o ptibézich s détskym hrdinou dokaze uvazo-
vat nekonvencné. O jeji kvalité ostatné svédci

ito, Ze jeji knihy se vzdy umistily mezi nomi-
novanymi v Magnesii Litefe. Plati to jak pro
jeji knihu Knihafoss, tak pro JO537 i pro Mra-
kodrapy. A Skviry nejsou vyjimkou, i tém unik-
la Magnesia Litera za knihu pro déti a mladez
(zarok 2014) jen o vlasek.

Skviry patti podle mého k tomu nejlepimu,
co v loriském roce pro détskeé ¢tendfe vyslo.

JAROSLAV PROVAZNIK

PETRA SOUKUPOVA: BERTIK
A CMUCHADLO

Ilustroval Petr Korunka. Fotografie Milan Sou-
kup. Brno: Host, 2014. 134 stran. Odp. red.
Eva Sedldckovd.

BERTIK

ACMUCHADLD
PETRA

SOUKUPOVE |

Hast

Bertik a ¢muchadlo je prvni knizka pro déti au-
torky Petry Soukupové, vyrazné soucasné
spisovatelky literatury pro dospélé Ctenare.
KniZka je vénovand jeji dcerce Marle, ktera do
véku hlavniho hrdiny teprve doroste.

Kniha otevira velké a citlivé téma détského
svéta, a to (ne)prijeti novych partnerd rodica,
ktef{ spolu neziji. Hlavni{ postavou prazdni-
nového pribéhu je devitilety Bertik, se kte-
rym se seznamujeme v auté. Zacaly prazd-
niny a Bertik jede spole¢né s mamou a jejim
pfitelem Richardem na chalupu Richardovy
rodiny. Hned od prvnich vét je jasné, ze Bertik
nemd Richarda rdd. Tajné mu ptezdiva Ry-
pous a déld vSechno pro to, aby demonstro-
val svi{ij nesouhlas s mdminym novym vzta-
hem. P¥dl by si, aby vSechno bylo jako dfiv,
aby tdta a mama zili spolu a aby neexistoval
Zadny Richard. Jde o situaci, ktera je aktualni
pro mnoho soucasnych déti, takze by knizka
mohla nabizet spoustu prostoru pro fandéni
hlavnimu hrdinovi. BohuZel je ale Bertikovo
trucovani ponékud zdlouhavé, misty aZ net-
nosné, a jeho reakce na dalsi postavy ptibéhu
jsou chvilemi dost predvidatelné.

UMENI PRO DETIAMLADEZ

Na chaté Bertika ceka parta déti a nékolik
dospélych z Richardovy rodiny. Dost dlouho
odmita seznamovani a jakékoliv spole¢né ak-
tivity, i kdyZ by ho urcité bavily, jen kdyby je
nebyl vymyslel Richard. Trochu si vymysli,
trochu 1Ze, trochu sptdda plany, jak vyvést
Richardovi néjakou lumparnu a mamé nazna-
Cit, Ze trva na plvodnim rodinném uspota-
déni. Do svych 1Zi se ale trochu motd, svy-
mi reakcemi odradi partu déti, aby jej prijaly
mezi sebe, a do jedné pasti, kterou nastrazi
na Richarda, se dokonce chyti jedna z divek,
takze se Bertikovi oteviené dvefe mezi nové
pratele kaZzdym dnem spi$ zaviraji.

Pfi svych trucovitych dtécich do lesa ale
narazi na podivné zvitatko. ,Vypada trochu
jako jezek, kterej nemd na zadech bodliny, ale
takovou delsisrst. Ne, jeZek to neni, nemd ani
takovej cumécek. Ze by to byl nosal? Nebo
vombat? Ale ty tady pfece neZijou (...)“ (s. 23)
Postupné zjisti, Ze zviratko nejen mluvi, ale
dokonce mu ¢te myslenky, takze obcas od-
povidd na to, co jde Bertikovi hlavou. Je to
zviratko, které vidi pouze on, Bertik, a kte-
ré svymi reakcemi zrcadli Bertik@v vnit¥ni
svét — strach, litost, nastvaniatp. Se zvitdt-
kem si chodi do lesa vyftikat dalsi a dalsi k¥iv-
dy, které se mu na chalupé déji, resp. chodi
za zvitatkem trucovat, protoze témér kazdou
situaci, kterd v chalupé nastane, vidi po svém
a vnima sam sebe jako obé&t nejvétsi nespra-
vedlnosti na sveéteé.

Pomoci rozhovord s ¢muchadlem, jak zvi-
fatku tika, ale i pomoci party déti, dostatec-
né chdpavé mamy, a predevsim velmi vnima-
vého Richarda, kterého na chalupé vsechny
déti miluji pro jeho neutuchajici energii, jiz
vénuje praveé ptipravam zdbavy pro déti, se
Bertikovi podati nahlédnout celou situaci
ivjiném svétle. Pokusi se prijmout, Ze mize
mit bezva kamardda Richarda, spokojenou
mamu, muzZe se stat jednim z party a zazit
hezké prazdniny, staci se jen umét omluvit,
nemyslet jen na sebe a pfijmout to, Ze Stésti
a radost jinych nevypadajf vzdycky tak, jak
bych si to ptél jd sdm.

KniZce by pomohlo $krtani. A to dost ra-
zantni. Rozhovorl Bertika s ¢muchadlem je
v urcitou chvili uz tolik, Ze ztraceji své kouz-
lo. Cmuchadlo za¢ina pisobit jako chapajici
rodic se vztycenym prstem namisto milého
stvoreni, které se svymi prostymi otdzkami
a konstatovanimi stdvd Bertovi jakymsi alter
egem a nejblizsim pomocnikem pribolestném
procesu rovnani vlastnich myslenek.

Titul byl uveden i v rdmci fady scénickych
Cteni, tzv. LiStOVAaNI, a Bertikdv ptibéh byl
v této kracené podobé mnohem sympatictéjsi

vy

a pritazlivéjsi. Minimalné Bertikovo trucové-
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nf a nimrdni se ve vlastnim nestésti psobilo
velmi pravdivé.

Svéze plisobi jazyk, kterym autorka pisSe.
Cely pribéh nam vypravi Bertik, maly kluk
z Prahy, takZe se jemné korigovana obecna
Cestina vine jak partem vypravéce, tak pri-
mymi fe¢mi jednotlivych postav. Promluvy
¢muchadla jsou psané kurzivou, coZ podporu-
je fakt, Ze ¢muchadlo existuje pouze v Berti-
kovych predstavach. Vypravéni Bertikovyma
oc¢ima je velmi barvité hlavné v téch mistech,
kde se objevuji polopfimé feci. Tam dostdva-
me dikladnou informaci o Bertikové thlu po-
hledu a hodnoceni situaci.

Kniha s velmi poutavym namétem, kte-
ry jisté ptivitaji nejen ucitelé dramatické vy-
chovy, uz md také svou audiopodobu, kterou
pro Cesky rozhlas rezfrovala Jitka Skapikova.
Role Bertika se zhostil herec Matous Ruml
a ¢muchadlu proptjcila hlas Veronika Kuba-
fovd (v LiStOVANI ma ¢muchadlo muZského
interpreta Alana Novotného). KniZni podobu
znakladatelstvi Host ilustroval Petr Korunka.
Obrazky vsak knize na pritazlivosti prilis ne-
pridavaji. Sdm titulni obrazek — ziejmé Berti-
ka v poutovém autic¢ku z jedné ze zavéreénych
scén pribéhu — je bohuzel spiSe odpudivy.

GABRIELA SITTOVA

RADEK MALY: VSELIJAKE RECICKY
PRO KLUKY A HOLCICKY

Texty Radka Malého s ilustracemi Alzbéty Skd-
lové. Praha: Stanislav Juharidk — Triton, 2013.
54 stran. Odp. red. Ivana Hutarovd.

Radek Maly — Alibdta Skilovi

Vielijaké
RECIEKY
pro kluky a holéiéky |

J'",u 1
v, |

mﬁ —

Kniha vysla v rdmci projektu na podporu Cte-
narské gramotnosti Uz jsem ¢tenaf — Kniz-
ka pro prvndcka, jehoZ cilem je rozvoj Cte-
narskych navyka zakd jiz od prvniho roéniku
Skolni dochdzky. Do projektu prihlasuje zaky
prvnich tfid vefejna knihovna. Odmeénou za
absolvovani projektu je détem tzv. knizka pro
prvnacka, plivodni ¢eskd novinka, ktera byla
napsana a ilustrovdna vyhradné pro Gcastni-
ky projektu a kterou nelze v béZné knihkupec-

TRITON
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ké siti minimalné tfi roky koupit. Zajemclim
o knihu, ktefi nebyli $tastnymi obdarovanymi,
doporucuiji tedy zatim sit vefejnych knihoven,
kde by méla byt celkem dostupna.

Radek Maly u? je etablovanym autorem
poezie pro déti. Po jeho knihdch sahdm s vel-
kou chuti a s velkym ocekavanim. V ptipadé
Reti¢ek bylo oboji celkem uspokojeno.

KniZka obsahuje tficet sedm riizné dlouhych
bédsnicek. Zac¢ind metaforickym zobrazenim
¢lenéni ¢asu v basni Rok a pokracuje roénimi
obdobimi (T4ni, Jaro, Na zahradg, Léto, Svest-
kaahruska, Podzim, Fujavice, metelice, Zima).
Nasleduji dvé basnicky, jejichZ tématem je Sko-
la. Pak rliznorodd smés, objevuji se bdsné smé-
fujicik limerickuis prvky nonsensu. Zhruba ve
dvou tfetinach knihy jsou zarazeny delsi texty
(napf. ZpoZdéni, Jejda, Tovarna na Zzvejkacky),
ndsleduje silné zvukomalebné Zatikdni a na
ustalenych réenich zalozené Recicky. Knizku
uzavird hddanka Co je to? a povedend motivac-
ni slovni hiitka Rei¢ka od tebe.

Nékteré texty svou jednoduchou nonsen-
sovou hravosti mohou pfipominat basnicky
Jitfho Z&¢ka, ale na rozdil od n& Radek Maly
pracuje se slozitéjsimi, sofistikovanéjsimi ver-
Sovymi schématy. V této souvislosti bych vy-
zdvihla pfedevsim to, Ze kniha nabizi nejen te-
matickou, ale i formalni réiznorodost. Ctena¥
(dité) se tak zcela pfirozené setkdva s mno-
ha podobami poezie i s mnoha prvky basnic-
kého jazyka — metaforami, personifikacemi,
zvukomalbou; zvlastni zfetel si zaslouZzi auto-
rova prace s pointou.

Sympatické je i to, Ze na dvoustrané spolu
texty obvykle souviseji, nékdy je tato sou-
vislost zdGraznéna ilustraci. Ilustrace v knize
obecné funguje jako vysvétlujici element —
vZzdy je konkrétni interpretaci basné. Mys-
lim si vSak, Ze to je pro malého Ctenare spise
vyhoda neZ omezeni.

DokdZu si predstavit, Ze v rukou pouceného
a citlivého ucitele mize byt knizka podkladem
pro stavbu zdkladd interpretace i literdrné-
védného povédomi.

Zavérem bych dodala, Ze zdaleka ne vSech-
ny texty mé ohromily, nékteré mij intelek-
tudlni mozek pfechdzel s ponékud pohrda-
vym Usméskem (nenachézeje metafori¢nost
Hrubinovu a shleddvaje pfiliSnou podobnost
s Z4kem), ale protoze mam doma prvnacka,
vyzkousela jsem knihu ptimo na cilové skupi-
né a ukdzalo se, Ze basné mnou opovrhované
se umistily v top ten dcefina zajmu. A tak mi
nezbyva nezZ smeknout pted bdsnikem, kte-
ry vi, pro koho piSe a umi si udrzet pozornost
détiijejich uciteld (ucitelek).

IVA LUBINOVA

TVORIVA DRAMATIKA

ASTRID LINDGRENOVA: SKRITEK NILS

Ze svédského origindlu Nils Karlsson-Pyssling pre-
loZila Jarka Vrbovd. Ilustrovala Markéta Vydrovd.
Praha: Albatros, 2015. 128 stran. Odp. red. Zu-
zana Kovarikovd.

j

ASTRID LINDGRENOVA

Skititek

flustrovala
Markéta Vydrovs

Autorku této knihy asi nenf tfeba predstavo-
vat. Skfitek Nils je tficdtou prvni knihou As-
trid Lindgrenové, kterou nakladatelstvi Al-
batros vydava.

Setkavdme se zde s deviti pfibéhy (pfes-
toZe nakladatel uvadi, Ze jich je osm): Skfi-
tek Nils Karlsson, V Zemi soumraku, Petr
a Petra, Veseld kukacka, Panenka Mirabelka,
M4djova noc, O princezné, ktera si nechtéla
hrat, Nejmilejsi sestra a V lese Zddni loupez-
nici nejsou. P¥{béhy k sobé vaze pfitomnost
détského hrdiny, ktery se vyrovnavd s ob-
tiZnou Zivotni situac{ (smrt sestry, samo-
ta, narozeni mlad$iho sourozence, nemoc,
chudoba). Pomoci mu pfijde pohddkova po-
stava: skfitek (Sk¥itek Nils Karlsson, V zemi
soumraku, Petr a Petra), vila (M&jova noc),
panenka (V lese Zadni loupeZnici nejsou, Pa-
nenka Mirabelka, O princezné, ktera si ne-
chtéla hrét), zvifeci nebo lidskd kamarad-
ka (Nejmilejsi sestra, Veseld kukacka). Diky
setkdni s touto postavou problémy pominou
bud na chvili, kdy se dité tould jinym svétem
(V Zemi soumraku, V lese Zadni loupeZnici
nejsou, Mdjova noc...), nebo natrvalo, kdy
se po setkdni s pohddkovou postavou jeho
situace zméni k lepsimu (Nejmilejsi sestra,
O princezné, kterd si nechtéla hrat, Vesela
kukacka, Panenka Mirabelka...).

Jednotlivé pfibéhy také poji dobrodruzstvi,
které se svymi pohddkovymi prateli déti zazi-
vaji. Navstévu urcitych mist mizeme chdépat
symbolicky. P¥ikladem budiz pribéh Zemé
soumraku. P¥ibéh je jako jeden z méla vypré-
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vén v ich-formé (Nejmilejsi sestra, Panenka
Mirabelka). Vypravécem je chlapec Goéran,
ktery je upoutdn na lGzko a kazdy vecer se
se svym privodcem Lilikvitkem vypravi na
ndvstévu Zemé soumraku. V této zemi mize
Goran létat, fidit tramvaj, autobus, setkat se
s lidmi, ktefi kdysi zili. V Zemi soumraku se
Goran setka s krdlem a kralovnou Zemé sou-
mraku, zvitaty, kterd mluvi, sk¥itky, ktefi
buduji sély v podzemi... ,To je GZasna zemé!
Je nddhera tam pobyvat. Vibec nevadi, Ze mé
boli noha. ProtoZe v Zemi soumraku ¢lovék
muZe létat.” (s. 43)

Vypravécské pasdze jsou dopliiovény dialo-
gy, které zachycuji jak atmosféru situace, tak
détské vidéni, vnimdni a pojmenovani svéta.
Déti a pohadkové postavy v nich vyzrazuji
své tuzby, bolesti i strach. ,,,My letos nebu-
deme moct koupit zddné darky k Vanoclm,’
posteskl si Gunnar. ,To ne, protoZe z postele
miZeme az nékdy kolem St&drého dne,’ sou-
hlasila Gunilla. ,To mdZu zafidit,” nabidla se
Veseld kukacka. ,Staci, kdyz mi oteviete okno,
a pustim se do toho." ,Ale my nemadme peni-
ze, ekl Gunnar. ,Jen malinko,’ pipla Gunilla.
,To mizu taky zafidit,” Cepyfila se Vesela ku-
kacka. ,Umim snaset zlata vejce. V nocijsem
snesla tfi. Madm je nahote v hodindch. (Ve-
seld Kukacka) Dialogy jsou souéasti ptibéhd,
kde je vypravec v er-formé i vich-formé, alze
je chapat jako pojici prvek ptibéht.

Jakoje to uknih Astrid Lindgrenové obvyk-
1é, setkdvame se i tady s literarnim skvostem,
ktery v tomto pfipadé bajecné dopliujf ilust-
race Markéty Vydrové.

/v.o v

Kniha je urcena ¢tenafim od Sesti let, ale

vz

domnivam se, Ze potésiidospélého Ctenare.
MICHAELA LAZANOVA

T.S.ELIOT: PRAKTICKA PRIRUCKA
0 KOCKACH

Z anglického origindlu Old Possum’s Book of
Practical Cats preloZil Jiri Josek. Praha: Alba-
tros. 2014. 80 stran. Odp. red. Petr Elids.

Titul Praktickd prirucka o kockdch evokuje cho-
vatelskou pfirucku s nespoctem rad, jak se

starat o jednoho z nejoblibenéj$ich domdcich

mazlickd. Malokdo by na prvni pokus uhodl,
Ze jde o knizku poezie, a to velmi vtipné, svézi

a poutavé, ktera se muze libit pfedevsim dé-
tem. Nicméneé opravdovy milovnik kocek by
touto literarni drobnickou nemusel pohrdnout,
nebot o kockdch se z této humorné knizky do-
zviddme mnohé. A byt se jednd o svét fanta-
zijni, je zfejmé, Ze barvité predstavy musely
vznikat pfimo na télo tohoto Zivo¢icha — vy-

znamného ¢lena mnohych rodin ¢i domécnos-
ti, tvora utvarejiciho raz nékterych mist, jez
vlivem jeho ptitomnosti nabyvaji charakteru
revirg, teritorii.

Nazvat knihu drobnickou Ize vsak jen z jis-
tych thld pohledu. Je to knizka ttléd s vSeho-
v$udy patndcti basni¢kami. Nezaujimala ani
Zadné vyznamné misto v celé tvorbé svého
autora, nositele Nobelovy ceny za literaturu,
anglického basnika Thomase Stearnse Elio-
ta. KniZka je jakousi milou drobnou odbo¢-
kou z hlavniho proudu autorova zdjmu. Miro-

T. S. Eliot
Prakticka prirucka
o koékach

ALBATROS

slav Jindra v doslovu ke knize hovofi o ,,dilku
ptilezitostném a jednoznac¢né oddechovém®.
T. S. Eliot byva prezentovan jako jedna z nej-
vétsich osobnosti literdrniho svéta 20. stole-
ti. Je to ovSem spi$ pro jeho Pustou zemi (The
Waste Land, 1922) a podobné tituly neZ pro
Kocky. To uz je udél literatury, kterd miti pre-
devsim k détskému Ctendri.

Z jiného thlu pohledu jde ale o dilo velkole-
pé. Vznikl podle néj muzikdl Andrewa Lloyda
Webbera Cats (Kocky), uvedeny poprvé v roce
1981 a dodnes povazovany za jeden z nejlep-
Sich muzikald neamerické provenience. Jen
Ceského nastudovani se muzikalové Kocky do-
¢kaly uz potteti. Praktickd prirucka o kockdch
je v tomto svétle tedy jednou z nejvysostnéj-
Sich ptedloh dramatického dila.

Sbirka je vlastné souborem basnicky vy-
kreslenych kocicich postav, medailonk? per-
sonifikovanych kocek, které maji pestré cha-
raktery, bohaté vnitfni svéty, neuvéritelnou
Skalu vlastnostia schopnosti. Nenidivu, Ze se
staly impulzem a predlohou k vytvoreni mu-
zikdlovych dramatickych postav. Po zptiso-
bu bajek poukazuji na typy lidi, kterych je ve
spolecnosti vic nez dost, a v mnohém uddvajt
smér, byt mohou byt ikarikaturou sama sebe
(nap¥. velmi tlusty kocour Tlustofr Ktiour, kte-
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ry je ikonou mddniho i Zivotniho stylu). Jména
kocCek jsou Casto aluzi na velké postavy znamé
ze svétové literatury ¢i dramatickych dél, napf.
Prorok Kocias (kocka pozivajici velkého re-
spektu), Mysilofeles (ko¢i¢i mag), Meky Mica
(pén a viidce lumpt kockovitych).

Basné maji z velké ¢asti monologicky cha-
rakter nebo je v nich alespon dost prostoru
vénovano promluvdm kocek, v nékterych
textech vypravéc (zdmérné se zde vyhybam
pojmam lyricky subjekt ¢ilyrické j&) vykresluje
situace, naptiklad: ,,(...) mezi pin¢ia $pici, / do
které zasdhli téZ pudli a jezevdici, / a co nako-
nec zpGsobila / pfitomnost kocoura / Rampuse
Velikého.” (str. 37) Vypravéc je jednoznaéné
na strané kocek, psy ve srovnani s nimi pova-
Zuje za stvoreni prostd a naivni a explicitné for-
muluje zavéry, jako napt.: ,,A proto zopakujme
si, / ZE KOCKY NEJSOU ZADNI PSL.“ (str. 66,
citace je uvedena véetné grafiky) Texty jsou za-
sazené do anglického prostiedi. V prostoru nas
orientuji kuprikladu ndzvy mést (Londyn, Ox-
ford), redlie obsaZené v textech (liti smetany
¢imléka do ¢aje) nebo celostrankové barevné
ilustrace Nicolase Bentleyho, které predcha-
zeji kazdému textu a pracuji nejen s velmi an-
glickymi typy lidi (nap¥. str. 20 ¢i54), ale také
umné hospodati's pfiznaénym britskym humo-
rem. Vétsinou text glosuji, dokresluji, posunuj
jeho nadsazku o stupinek dal.

Basné velmi Casto pracuji s refrénem, coZ je
jesté ve spojeni s pravidelnosti volenych bés-
nickych forem nabidkou ke zhudebnéni. Ani
v tomto ohledu tedy neni divu, Ze se z basni{
mohly stat jednotlivé drie muzikdlu. Basné
pracuji s riznou délkou versa, s riznymi ry-
movymi schématy, a pfedevsim s cestinou
pestrou, a pritom pohodlnou k hlasitému cte-
ni. To je skvély predpoklad k tomu, aby se tex-
tl chopili recitatori (od malych zacate¢nika
aZ po ty velké a zkusené).

Rémec basnim, v nichz se predstavuji jed-
notlivé typy kocek, tvori dvé basné: Jak dat
kocce jméno a Volani na kocky. Obé svym po-
jetim v nadsdzce koresponduji s ndzvem celé
sbirky, evokuiji totiZ texty do pfiruc¢ky, nebot
jsou do jisté miry vykladem, pouc¢enim ¢i dob-
fe minénou radou ¢tendri. Prvni baser se za-
byva tim, co o kocce mtiZe prozradit jeji jmé-
no. Dozvidadme se, Ze kocCky sice nosi jména,
kterd jim davaji lidé — jména vice ¢i méné
obvykld —, ale kromé téchto jmen mivd koc-
ka: ,,(...) ijméno, /jeZ nelze uhddnout na Zad-
ny péd, / to jméno pro lidi je utajeno, / kocka
ho znd, le¢ nesmi dat znat.” (s. 9) Je to jmé-
no tajemné, pro lidi nerozlustitelné. V druhé
z uvedenych bdsni se dozviddme, za jakych
okolnosti si m@Zzeme dovolit volat na koc¢ku
a jaké jméno je vhodné pouzit. Basen je tro-
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chu vykladem a trochu poucenim o etiketé
lidského chovani ke kockam. Téma je opét
samo o sobé velmi britské.

Praktickd prirucka o kockdch je dilko, jehoz
preklad unas doposud nebyl k dispozici a neda
se hovorit o prekladu dlouho oc¢ekavaném, ale
spiSe pozapomenutém. Je moc dobfe, Ze si Jif{
Josek této mezery v Cesky dostupném svéto-
vém literdrnim kdnonu povsimnul. A je skvélé,
Ze si ji povSimnul préveé on, prekladatel s ta-
kovym citem pro vztah angli¢tiny a cestiny,
pro vers, pro rym, pro anglicky humor, pro
pavodnost a zcela jisté i pro kocky.

GABRIELA SITTOVA
DANIEL PENNAC: UCENi MUCENI
Z francouzského origindlu Chagrin d’école (2007)

preloZila Drahoslava Janderovd, Praha: Baobab,
2014. 208 stran. Redaktor Jifi Dvordk.

DANIEL
PENNAC
UCENT
MUCENI
(v

MuZ mnoha profesi, mimo jiné autor knih pro
déti a ¢tvrt stoleti plisobici ucitel a profesor
Pennacchioni sdm uvadi, Ze toto je knizka
o0 jedné neménici se konstanté, o niZ se moc
nemluvi: o mukdch, kterd spolecné sdilej
Spatny 7ak, jeho rodice a ucitelé, a o tom, jak
na né ta Skolni muka vzajemné plisobi (s. 19).
Jak to boli, kdyZ zak nechape, a co vSechno je
s tim spojené. Autor uvazuje o vychove, vzdé-
lavéni, o pedagogice, zavéremio vychoveé bu-
doucich uciteld — a tedy i o dvéte, 17, po-
hrdani, poniZeni, strachu; o tzkosti a jejim
maskovani. O Zivotnich hodnotach obecné.

Sympatickd préza, psand ivahovym a ese-
jistickym stylem, je pou¢nym c¢tenim pro
vSechny neptedpojaté pedagogy a rodice. Je-
jim stfedobodem je prototyp ,,Spatného zéka”
a jeho fungovani v kontextu spole¢nosti, ro-
diny, Skoly, tfidy, a pfedevs$im v komunikaci
s uCitelem.
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Autor v prvé fadé usiluje o to, aby se ¢tenar
do role a pozice Spatného Zéka vZil, aby si uveé-
domil, jak vznikd status ,,$patny zak“, a co ho
ovliviiuje. Aby uvidél funkci Skoly jeho o¢ima.
A s tim souvisi druhy jeho zdmér — pfijit na
to, jak se Spatnymi zaky vychazet, jak s nimi
komunikovat a vytahnout je z té zakleté stoky,
z paralyzujici pozice. Anebo jesté 1épe: jak je do
té pozice viibec nedostat. Jako byvaly pedagog
tak Cini prostfednictvim desitek vzpominek na
konkrétni situace, Zdky, problémy a jejich fese-
ni v ramci své vyuky jazyka aliteratury. (Napf.
ukazuje, jak jednoduse vyuziva analyzu jazyko-
vych a komunikacnich stereotypl k tomu, aby
spolu s zakem pfiSel na to, co ho vlastné doo-
pravdy Stve.) P¥i analyzovani situace vycha-
zi ze své zkuSenosti ,,Spatného zdka“, z néhoz
vyrostl zapdleny pedagog bez predsudkd, pe-
dagog, ktery na konci svého ucitelovani neni
zatrpkly a zniceny ¢ilhostejny, ale ktery svoje
povolani miluje. Své nazory D. Pennac hojné
dokladd citacemiz literatury, ptibéhy a ptipady
ze Zivota, odkazuje na obraz Skoly v médiich.

Nejpozoruhodnéjsi je to, jak se D. Pennac
snaz{ rozkliovat stereotypy ve vychové
a vzdélavani, nejen ve vztahu k tém ,,hlou-
pym, $patnym" zakam (napf. to, Ze to snad
délaji schvélné...). Chce nabidnout jiny nez
zazity pohled na ,,Spatného zaka“ a na nékteré
myty ¢i metody ve vyuce (napt. diktéty, uéent
se zpameéti, hodnoceni absurdnich odpovédi
jako odpovédi Spatnych, préce se slovnikem,
hraapod.). Ctenate musf oslovit i jeho pohled
na vyuku matefského jazyka a literatury.

Kniha ovSem neni Zddnd Skolskd bible
a sam autor od tématu ¢as od ¢asu odstupu-
je, kdy?Z citi, Ze zacina byt ptilis Skolometsky
¢isentimentdlni. V textu se v tu chvili objevu-
je Spatny zak, kterym Daniel Pennac kdysi byl,
s nim vede autorsky vypravéc dialog (s. 119)
a spolu s nim také dochézi k pointé v posled-
ni kapitole, v niz vSechny dvahy a zku$enosti
zhutniuje a sumarizuje. Hlavné v zdvéru knihy
jsou nosné shrnujici pasaze, tykajici se téma-
tu: typy zaka dnes, podstata a smysl ucitel-
ského povolani apod.

Autor je navic skvélym vypravécem, panem
$tavnatého jazyka a povznasejicich ¢i zabav-
nych metafor. Casti vzpominkové a ivahové
se stfidaji s vypravécovymi sny a pfedstava-
mi. Spojeni palcivych otdzek a odpovédi, au-
torovych nazorl na véc a situaci a pribéhd je
tu nendsilné, lehké, skromné zahalené.

V Sesti kapitolach autor knihy pozvolna
téma zuZuje, nastinuje diléi témata, sméru-
je k jakémusi rozuzleni hadanky, ,,jaky bych
byl $patny zak dnes a pro¢”. S pribyvajici-
mi strankami vzpominek, pripadd ze Zivota
a prohlubujicich se Gvah se postupné dostava
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k jddru toho, ¢eho je $patny Zdk vlastné obra-
zem, svédkem a ditétem.

V prvni kapitole (Popelnice v DZibuti) zkou-
md, jak to, Ze on byl Spatnym zakem. Ve dru-
hé (Nékam to dotdhnout) vychazi se stereo-
typt v jazyce, potvrzuje tzv. Golem efekt ve
vztahu okoli k Spatnym zakd@m: ,Neustale
pfede mnou omilali, Ze mi trvalo rok, nez
jsem se naucil pismenko a. Pismenko a za je-
den rok. Propast mé hlouposti se rozevtela
pfed nedobytnym b.“ (s. 18) Pfesné, trefné,
srozumitelné popisuje, jak mize pocit nedo-
statec¢nosti fungovat v mysli ,,Spatného” Zéka.

V kapitole teti (To, ono, to se, ono se aneb
KdyZ podmét neni vyjadien) ukazuje, jak mis-
trné v dialogu s Zéky pti konkretizaci téchto
zajmen patral po priciné toho, kde je zakopany
pes; jak jim pomdhal, aby sami odhalili, coje
za tim jazykovym vyjadfenim, z ¢ehoz mohli
pochopit, jak Spatné vidi sami sebe. A zaro-
ven je ucil zaklady gramatiky a vétné stavby.

Ve Ctvrté kapitole (D&las to schvalné) autor
analyzuje situace, v nichz zazniva toto tvrzeni,
za kterym se vlastné skryva nesmirnd osameé-
lost, neporozuméni a ohrozeni pocitem vylou-
Ceni. V paté kapitole (Maxmilien aneb Idedlni
vinik) se D. Pennac stavi proti pausalizova-
ni,,dnesni mladeze", proti zevSeobecnujicim
usudklm a odsudk@m mladych ,,zlo¢inci“,
proti cejchovani déti z pfedméstskych sidlist
a z ghett. Odmita zatadit ke vSem projevim
extrémniho nasili vSechny teenagery ze vSech
ohroZenych Ctvrti.

V Sesté kapitole (Co znamend mit rad) zhut-
nuje své myslenky do podoby urcitych zavért
akonkrétnich tez{ (nap¥. co méli spole¢ného pro-
fesofi, co jej vytahli ze stoky ,,Spatného” Zaka).
Vytycuje vlastnosti nezbytné pro vykonavani
tohoto zvlastniho povolani a zamysli se nad vy-
ukou uditeld (nejsou pripraveni na srazku mezi
védénim aignoranci). Dochdzi postupné k tomu,
Ze ,,pedagogicka moudrost by ndm méla podat
obraz $patného’ Zaka jako nejnormalnéjsiho pii-
padu pod sluncem: zaka, ktery zcela opodstat-
nuje funkci ucitele, protoZe ho musime vSech-
no naucit, po¢inaje tou nezbytnosti, Ze se musi
ucit!“ (s. 182) Docela Sokuijici a vlastné pravdi-
vé je klasifikace péti druhd dnesnich déti, které
jsou nastrojem k dosaZen{ néjakého cile.

Kniha Uceni mucenf vraci ¢tendfi chut
k uceni, chutk Zivotu a chut k vyucovani. Da-
niel Pennac ma za to, Ze poslanim ucitele je
skoncovat se zakletym myslenim, udélat to
tak, aby kazdd hodina zaky probudila, a osvo-
bodit Z&ky od toho, co jim bere chut cokoli dé-
lat. Protoze dité, které ziska pocit ,,jsem nula®,
se stavd kofisti spole¢nosti.

EVA DAVIDOVA
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ELIZABETH LABANOVA:
ESEJ O TRAGEDII

Z anglického origindlu The Tragedy Paper pre-
loZil Stépdn Hnyk. Obdlka (s pouZitim podkladu
z Trevillion Images), vazba a typografickd tpra-
va Andrej Nechaj. Predsddky Fred Van Deelen.
Brno: Host, 2014. 288 stran. Redaktorka Mar-
tina DobidSovd.

,Vejdi, pritele najdi a pfitelem se stan.”

Na prestizni Irvingové skole v New Yor-
ku zacind novy Skolni rok. Do Skoly prijizdi
i Duncan, predseda ¢tvrtého ro¢niku. Byvali
Ctvrtéci zanechali v pokojich koleje nejvyssiho
ro¢niku pro nastupujici studenty podle tradice
rizné ,,poklady”. Vzhledem k udalostem v mi-
nulém roce se Duncan neciti pti svém ptijezdu
ptili$ dobte. Navic zjistuje, Ze dostal pokoj po
Timu Macbethovi.

Pfibéhy Duncana a Tima se neustale proli-
naji. Také Tim pripravi v malém pokoji Dun-
canovi ,,poklad”. Zatimco ostatni studenti
nalézaji ve svych pokojich starou pizzu, Sek,
alkohol ¢iZivé zvite, Duncan od Tima dostava
material pro naro¢ny absolventsky esej o tra-
gédii — Timovu osobni zpovéd, kterd obsa-
huje vysvétleni, omluvu i smifeni. Esej o tra-
gédii predstavuje zavérecnou praci studentl
nejvyssiho rocniku. Tento esej zaddvd pan
Simon, ucitel angli¢tiny, podivin, ktery rad
pece. Jde o velmi podrobnou préaci pojedné-
vajici o tragédii z literdrniho hlediska a jeji-
ho pochopeni z hlediska lidského, sebezku-
Senostniho a soucasného.

Kniha je ¢aste¢né psana dopisovou formou.
Nejde v8ak o dopisy, nybrzZ o audio nahravky,
na nichz Tim vyprdvi o pfedchozim Skolnim
roce a své lasce k divce Vanesse. VSe sméru-

je k tragickému konci. Tim nenf ,,oby¢ejnym*
klukem. Je albin. Jeho télo postradd pigment.
Ma proto bilé vlasy i obo¢i a jeho bild kiize je

velmi choulostiva, stejné jako jeho oci. Musi

se chrdnit pfed sluncem a je neustdle stfedem

pozornosti okoli. Tim se svéfuje Duncanovi,
jaké to je zit s takovym handicapem, se svou

touhou stét se neviditelnym.

Timtv pribéh poskytuje Duncanovi cenné
informace o vztazich. Cerpa z n&j inspiraci
pro vlastni milostné problémy. Uvédomisi, co
pro néj znamend spoluzacka Daisy, a pfestoze
bojuje sdm se sebou, zcela pohlcen Timovou
tragédii, v niZ hraje svou roli, nachazi opét
rovnovahu a pfizve ji, aby s nim vse sdilela.

Esej o tragédii je néznd kniha, ktera poutaveé
anevsedné odhaluje chlapecky svét. Tim jako
by byl predurcen ke svému tragickému osu-
du jiz svym jménem — Macbeth. Jaka ironie.
Praveé k Shakespearovi se ¢asto pan Simon ob-
raci ve svém zaddni eseji. Snazi se inspirovat
své studenty, nuti je, aby se hloubéji zamysleli
nad Cetbou a vyuzili ziskané pozndni ve svych
Zivotech. Zda se, Ze Tim pochopil tento zdmér
a chce jej predat Duncanovi.

Tim nedava Duncanovi jen material k obd-
vané praci, ddva mu mnohem vic. Odhaluje
tajemstvi, které mladsimu spoluzakovi umoz-
nuje lépe zit a 1épe vyuZit Sanci, které jej po-
tkdvaji. V knize se objevuje fada krdsnych
okam?zikd, ty jsou spojeny predevsim s divkou
Vanessou. Nessie je rozporuplnou postavou,
je zaroven plna Zivota, miluje snih a pfekva-
puje nddhernymi spontannimi napady, zaro-
ven vSak neni schopna vymanit se ze zabéh-
nutych koleji, zGstava ve vztahu s Patrickem,
ackoliv ji tento stav nevyhovuje. Snazi se da-
vat najevo Timovi, Ze je pro ni jedine¢ny, ale
nedokdaZe se za néj pIné postavit.

Kniha citlivé a chytfe odhaluje problémy
teenagerd, ktefi stoji na prahu dospélosti. Ac-
koliv je kladen dlraz na zdbavnost, je také
viditelna snaha autorky, aby ptibéh plnil do
urcité miry také vzdélavaci funkci. V zavéru
knihy jsou vypsané pozndmky pana Simona,
co vyZzaduje, aby obsahovala absolventska
prace. Samotnd kniha je pak esejem o tragé-
dii. Je Duncanovym esejem, v ném?Z sledu-
jeme i jeho sloZitéjsi ivahy ¢i otdzky tykajici
se tématu tragédie. MoZna by si kazdé skolni
téma zaslouzilo takovou knihu, ¢i spise takovy
ptibéh, ktery zébavnym a Zivym zplisobem
pojedndva o daném terminu a snad vzbuzuje
i chut k dal$imu uceni.

MICHAELA KORCOVA

UMENI PRO DETIAMLADEZ

KLARA PERSSON: MOLLY & ZUZA

Ze Svédského origindlu Molly & Sus preloZila Dag-
mar Hartlovd. Ilustrovala Klara Persson. Praha:
Meandr, 2014. ed. Modry slon. 36 stran.

Mo”j,_ .

D &Zuza

Autorska kniha Molly & Zuza mladé svédské
graficky, ilustratorky a spisovatelky Klary
Perssonové se ve Svédsku stala Knihou roku
2012 a soucasné nejlepsim debutem ve své
kategorii.

Molly & Zuza je hravy pohddkovy pfibéh
o tak trochu zvldstnich siamskych dvojca-
tech. Molly a Zuza se totiz narodily spojené
dlouhymi zapletenymi copy. Nebyla to tedy
opravdova siamska dvojcata, ale musely byt
potdd blizko u sebe, porad spolu. Vse, co dé-
laly, délaly spolec¢né. Spole¢né hraly na kla-
vir, spole¢né se oblékaly. A Casto to nebylo
jednoduché. Obleceni neslo pfetahovat ptes
hlavu, bylo potieba vSechno presit. Kdyz se
$la jedna v noci napit nebo na zdchod, musela
vzbuditi tu druhou.

Molly a Zuza zji$tuji, Ze byt pfipoutané jed-
na ke druhé nenf jen legrace, ale Ze je také
potieba brat ohledy na tu druhou. Naptiklad
kdy? si poridi kolo pro dva, musi se naucit na
ném jezdit tak, aby to zvladaly obé€, aby jed-
na nebyla rychlejsi nez druha, aby obé slapa-
ly stejné, jinak miZou spadnout, coZ se na-
konec také stane. Jejich spojené copy je uci,
Ze spoluprdce a ohled na druhého je dilezita
soucast zivota.

Molly a Zuza vyristaji spolu, délaji vSéechno
spolu a pak najednou uz maji toho spole¢ného
vyrastani plné zuby. Zuza vezme ntizky a copy
prestfihne. Jejich jedinecny vztah (nikdy si
nemusely fict ahoj, protoZe se nikdy neod-
loucily) se tim prerusi. Najednou si obé uZi-
vaji nabyté svobody, ale zérover si postupné
uvedomuji, jak je tézké byt bez nékoho, kdo
byl vzdy po vasem boku. Kdyz se pak setkajt
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na détském hristi, zjisti, Ze mohou byt sta-
le spolu, ale zarovent mohou vyuZzivat vsech
moznosti, které predtim nemély, jako je tfeba
houpéni se na houpacce naproti sobé.

Molly & Zuza je ptibéh, v némz dominantni
roli hraji ilustrace. Styl Klary Perssonové je
velmi vyrazny. Akvarelové obrdzky slozené
pomoci koldze k sobé plisobi jako komiks a pro-
vadéji Ctendre celym ptibéhem. Obrazky pre-
vazneé pastelovych barev zaujmou nadmeérnou
velikost{ horni poloviny téla (v tomto pfibéhu
je dén diraz zejména na vlasy). Pfibéh je do
obrazkl vepsdn rucné, text tak ilustrace jen
dopliiyje a dovysvétluje. Obrazky jsou velmi
ndzorné, konkrétni, maji naivni, détsky vyraz.
Zéroven ale obsahuji vtip a originalitu, ¢imz
podtrhuji hravost a ndpaditost celého ptibéhu.

Molly & Zuza neni jen bezstarostny pribéh
o dvou sestrach, které zazivaji spoustu leg-
racnich chvil tim, jak se vyporadavaji s zi-
votem dohromady, spojené spletenymi copy.
Prekvapivé vazna nota pfichazi ve chvili, kdy
ndzky pretnou jejich copy a tim i dosavadni
spolecny Zivot. P¥ibéh pak pfechazi z hravého
do premyslivéjsiho ténu. Hol¢icky najednou
nevédi, kde hledat jedna druhou, zjistuji, Ze
bylo mnohem lepsi, kdyZ byly spolu, ne? ted,
kdyz jsou jedna bez druhé. Nakonec ale pfi-
jdou na to, Ze mohou byt spolu, i kdyZ nejsou
svazané copy, ale zdroven maji mnohem vic
moznosti, jak se svym Zivotem naloZit.

LUCIE SMEJKALOVA

KRISTYNA TAUBELOVA:
NESMRTELNY MEDA

Ilustrace Kristyna Tdubelovd. Praha: Meander,
2014. 68 stran. Ed. Modry slon, sv. 70. K vy-
ddni pripravila Ivana Pechdckovd.

Mdam doma plySového medvéda, jmenuje
se Kuliska. Nebylo by na tom nic zvlastni-
ho, kdyby nebyl pres padesat let stary. Vérné
provazi nasi rodinu uz po tfi generace. Nikdy
neskoncil na piidé, vzdy si drzel své Cestné
misto v posteli, na pohovce ¢i na polici. Za
sv{j zivot utrpél spoustu ran od déti i Sténa-
tek. USi uz ma desetkrat presité, stejné jako
oCi a jiné Casti téla. Nékterd zranéni si vyzd-
dala trvalé nasledky. KoZiSek uz téméf zmizel.
Na tlapkéch je sedfeny az na kost. Pfemyslim,
zda mu usit kozisek novy. Zatim ho oblékame
do svrskd, které jsem mu usila kdysi ddvno
v détstvi. Nutno Fict, Ze je to fesak.
Pfichazim do knihkupectvi a vidim podo-
biznu naseho medvidka na obalce jedné knihy.
M4 naprosto stejné oSoupany kozisek, stejné
sklenéné oranzovo-cerné oCi. Dokonce i ten
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zadumany vyraz odpovida. Zasahne mne vel-
ka vlna nostalgie. Jesté vice se rozproudi po
otevreni knihy. M{j KuliSka je tam na tolika
strdnkdch za sebou v drobnych obméndch.
Knihu doc¢itdm béhem nékolika minut a zce-
la se vyladuji na jeji poselstvi. Vzpomindm
na svého medvéda, ale také na Krdlicka Sa-

%

metdcka od Margery Williamsové.

Rl

Ptibéh Nesmrtelného Médi se ptibéhu kra-
licka Sametéacka velmi podoba. V obou pfi-
bézich mizeme najit lasku cloveka k blizké
véci. Takovou lasku, kterd vnukne zdanlivé
nezivému tvoru vlastn{ dusi.

Kristyna Tdubelova vypravi pribéh ro-
dinného medvidka. Zacind na plidé jedno-
ho domu v Trutnové. Medvidek vzpomina na
chvili, kdy se sezndmil se svou hol¢ickou, na
jejich prvni vyménu pohledd pies vitrinu, na
jejich dalsi a dalsi ,,prosklené” kontakty oci.
Vzpomind také na maminku, kterd jedno-
ho dne pfisla bez hol¢i¢ky. Vzala medvidka
s sebou a zavtela ho na dlouhou dobu do tmy.
KdyZ se znovu dostal na svétlo, byl konecné
se svou hol¢ickou. On a ona stali se témi nej-
bliz$imi. JenZe holcicka vyrostla a medvidek
skoncil na padé. Ze vzpominek Méd'u vytrha-
va nezvykly navstévnik ptdy. Je to syn Med-
vidkovy kamaradky a stane se to znovu, po-
hledy se setkaji a...

TVORIVA DRAMATIKA

Autorka vystudovala mimo jiné tvorbu hra-
Cek, a tak by se dalo Fici, Ze je na né a jejich
Zivot specialistkou. Grafiky vytvérela sloZitou
technikou kombinace vrstveného pocitaco-
vého inkoustového tisku, akvarelu, kresby
a obrazové montdze v pocitaci. Vyuzila foto-
grafie zrodinného archivu. V originalni verzi
tiskla grafiky dokonce na ¢insky ryzovy papir.

Pribéh a celd jeho myslenka je shrnuta do
pouhych nékolika vét. Literdrni hodnota je tedy
spiSe implicitni, za zdvésem. Nedokoncené véty
nabizeji Ctenati prilezitost, aby se oteviela jeho
fantazie. Diky podnétnému vizudlnimu zpraco-
vani se to mize vydarit mnohem snéze.

Celd kniha je zpracovana v retro stylu. Text
se stava sam o sobé vytvarnym dilem. MiZe-
me v ném zachytit neobvyklou hravost. Kdyz
pismena popisuji pribéh medvidka ve vyloze,
jsourozmlzena jako za sklem. Kdyz doprovdzi
maminku s hol¢ickou v zasnézené ulici, rozpiji
se stejné, jako kdyz na papir dopadne snéhova
vlocka, a dalsi a dals$i podobné napadité dola-
dovéni pribéhu.

Prvni vytisky této knihy byly vydany s pod-
porou Ministerstva kultury a Stétniho fondu
kultury CR. Autorce se podafilo diky projektu
Hithit vydat dal$ich 1000 vytiskd. Tento pro-
jekt hromadného financovéni (crowfundingu)
ddva moznost kreativnim lidem plnit si své
sny, stacijen, kdyz vypracuji a zvetejni dob-
ry projekt, ktery potencionalni darce oslovi.
Musf se to vSak podarit ve vymezeném Case.
Scénografce Kristyné Taubelové se podafilo
sehnat témér sto darcd a vicendkladovy tisk
se tak mohl zrealizovat a potésit vice déti.

MARKETA NEDEVOVA
FRANK TASHLIN: SVET, KTERY NENi

Z anglického origindlu The World That Isn’t prelo-
Zil Jiri Dvordk. Grafickd uprava, sazba a lettering
Juraj Horvdth. Praha: Baobab 2015. 88 stran.

Svet, ktery nenf je tieti knizka amerického
scéndristy, reZiséra, animatora a autora dét-
skych knizek Francise Fredricka von Taschlein
(1913-1972), ktery psal pod riznymi pseudo-
nymy (napf. Tish Tash ¢i Frank Tashlin). JiZ od
svého mladi byl velmi cenén pro svou rychlost
a zru¢nost ptikresleni. Ve 30. letech zacal re-
Zirovat animované reklamy a pozdéji presel
i k hranému filmu (nejdtive jako scénarista,
pak i jako rezisér). Psal gagy napfiklad pro
Laurela a Hardyho. Jeho filmografie zahrnuje
vice neZ dvacet tituld. Frank Tashlin napsal
a ilustroval tti satirické pfibéhy pro déti a do-
spélé: Medved, ktery nebyl (1946, Cesky vysel
poprvé pod titulem O popleteném medvédovi
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uz vroce 1947, v novém piekladu pak v roce
2006 — viz recenzi v Tvorivé dramatice 2012,
¢. 2), Vacice, kterd se nesmdla (1950, Cesky
2013 — viz recenzi v Tvorivé dramatice 2013,
¢. 3) aSvet, ktery nenf (1951, esky 2015).

Autor pojal Svét, ktery neniv podobném sty-
lu jako své predchozi dvé knizky. Slovy Setfi,
ale obrazky naopak vyjadri vse, co md na srd-
ci. Pribéh zacind stvofenim svéta a postup-
né prochdzi déjinami od praveku pies stfedo-
vék, novovek az po soucasnost. Kazda etapa
je uvozena kratkou vétou ¢i dvéma, které pli-
sobfi jak vytrzené z u¢ebnice déjepisu. Oceka-
vané ilustrace k jednotlivym fazim lidského
vyvoje se ale nedostavi. Misto toho hned od
zacatku plniilustrace moderné oblecené Zeny
a muzi. Frank Tashlin nenechéva na lidstvu
nitku suchou. Satira prostupuje knizku tak
dokonale, Ze ¢tendr chvilemi ztrati prehled
o tom, co je nadsazka a co skute¢nost.

Najedné z prvnich strédnek se napriklad do-
Cteme, Ze po stvoreni svéta mélilidé na zemi
vSe, co potfebovali. Ocekdvanou idylu, ptiro-
du doprovézenou hojnosti zvére i jinych pri-
rodnich zdrojd, zde nahrad{ obrazky alkoholu,
vélecné lodi, penéz, korzetu, no¢niho klubu,
mrakodrapd, tanku, ordinace psychologa, ho-
din, televize a atomové pumy. F. Tashlin zob-
razuje spolecnost nemilosrdné. V etap€, kdy
clovek vynalezl kolo, si bere na paskal moto-
risty a nebezpeci automobilismu. Pan stojici
na prechodu je opreden pavucinou od dlou-
hého cekani. Na malém prostoru se odehra-
va velké mnozstvi dopravnich nehod, mtze-
me pozorovat nesvary motoristd i celou 3iri
automobilového primyslu. Ilustrace pfimo
a bez okolk{ a zaroven podrobné a s jedova-
tym vtipem zobrazuji chovani lidi, vSechny
Spatné lidské vlastnosti a nefesti.

Autor si déla legraci také z lidské poveérci-
vosti, uctivaniluxusu, naboZenstvi, posezon-
nich slev a vyprodejt ¢i pokleslosti bulvarni-
ho tisku. Nic ale netrvd vé¢né aitento svétje

vybuchem atomové pumy ukoncen. Po ni z{i-
stane v zemi velkd dira, do které lidi vozi vSe,
co nepotfebuji, a svét se zacne ménit. Lidé se
nauci znovu chodit a pouzivat ruce. Zbouraji
vSechny budovy, aby bylo na zemi vice mista,
odejdou Zit do lesti a vytvori tim novy zacatek.

Rukaisrdce animdtora a ilustratora ma jas-
né navrch i v této knizce. Cernobilé ilustrace
kontrastujf se stru¢nymi tvrzenimi svou ko-
Satosti a obsaznosti. V kazdé z nich najdeme
neuvéritelnou fadu detaild i na téch nejmen-
sich a nejzapadlejsich mistech. Ilustrace jsou
propracované a kazdé dvojstrana je plna rliz-
nych drobnych ptibéhd, které na sebe navza-
jem reaguji a dohromady tvofi propleteny dy-
namicky organismus. Nékteré véci se vyjevi
hned, jiné az pfi del$im zkoumadni ¢i po dru-
hém precteni. Ctendf je nucen o vécech pre-
myslet, ale zaroven byt i pozorny a divtipny,
aby mu nic neuteklo a odhalil sméfovéni au-
torovych myslenek. Pfestoze od vzniku této
knizky uplynulo jiZ vice neZ Sedesat let, neni
to na obsahu vibec znat. Naopak je vysoce
aktudlni a nastavuje zrcadlo nasi spole¢nosti
stejné, jako tomu bylo na za¢atku padesétych
let. Autor by se zfejmeé podivil, Ze situace se
nejen nezménila k lepSimu, naopak by mél ted
mnohem vice namétd a knizka by se mohla
rozriistat o nové a nové stranky.

LUCIE SMEJKALOVA

EVA VOLFOVA A TEREZA HORVATHOVA:
RYBICKA

Ilustrace Eva Volfovd. Graficky upravil Juraj
Horvdth. Praha: Baobab, 2014. 88 stran.

bicka
4 yEwW&Tmil Horvithavi

+ Bacbab

Vtipny, vlastné az crazy bilderbuch ilustra-
torky Evy Volfové vypravi o tom, jaké to je

mit doma v koupelné rybicku. Paperbackové

vyddn{ formatu A6 je aluzi na riizné ndvody

¢imanudly. MGZeme sledovat postup krok za

krokem a na zékladé napaditych obrazk do-
jit k tomu, jak a pro¢ si poridit malou rybicku

do koupelny a jaka dobrodruzstvi nas pfi této

akci mohou potkat. Obrazky jsou doplnény

vystiznymi texty, jejichZ autorkou je Tereza

Horvéthova.

UMENI PRO DETIAMLADEZ

Nesledujeme pouze pribéh rybicky, ale také
rodiny, v jejiz koupelné rybicka prebyva. Pri-
béh ndm zprostredkuje vypravec Matéj. Ma-
téjtv tatinek rybicku koupil a daroval mamin-
ce, kdy?z zjistil, ze budou mit miminko. Zivot
rodiny je zprostfedkovavan okamziky, kdy se
rybicka stavd vyznamnym spole¢nikem, spo-
luhrd¢em a oporou jednotlivych ¢lend.

S ptichodem do koupelny jako by kazdy ¢len
rodiny spolecné s odévy odlozil i své strasti
a mohl tak o€istit své télo i mysl. Rybicka je
jednotlivym ¢lendm spole¢nikem i rddcem ve
svété fantazie. Tatinek se pokousirybicku vy-
cvicit: ,,Zkouseli vodni akrobacii a vodni pélo...
Oba jsou totiz sportovné nadani...“ Matéj ry-
bi¢ku uci ¢ist. Jeho sestra Hanka chodi rybic-
ku krmit bonbény a pfedvadét ji své Saty a své
baletni a pévecké vykony. Za rybickou cho-
di i maminka, ktera vi, ze rybicka zna cestu
do nddherné mot'ské zahrady. Rybicka se zna
s velrybou, kterd vechny ¢leny rodiny zave-
ze az k mori. ,,A tak si spolu plujeme, mdma,
tata, Hanka, rybicka a ja.“ Spolu s rybi¢kou
hladce proplouvdme mezi fantazif a realitou
a zase zpdtky.

Na prvni pohled je zajimavé barevnost
knihy. Autorka pracuje pouze se tfemi bar-
vami: bilou, oranZovou a modrou (svétlou
a tmavou). Z obrazka vystupujf tmavé mod-
ré kontury, napadité se stiidaji svétle modra
aoranzovd pozadi a detaily. OranZové detaily
vystupuji z ilustraci bledé modrého podmof-
ského svéta. Na oranzovych dlazdicich kou-
pelny zas vynikne svétle modry proud vody,
ktery vtéka do bilé vany. V obrdzcich miizeme
vysledovat komiksové rysy (prace s prosto-
rem a perspektivou, chronologie, sled uddlosti,
dliraz na detail, vyraz obli¢eje, gesta). Ilus-
trace se Ctenari nepodbizeji, stejné jako text
spiSe naznacuji a ddvajf velky prostor fantazii.

Vtipny je také obal knihy: rybicka v pod-
morském svété na titulnf strané a vzadu nd-
pis: NERUSIT KOUPEME SE!!! a na tivodni
vnitfni vazbé Ctyfi kartacky, kazdy jiny, na
zadni vnitini vazbé Ctyfikrat spodni pradlo.

Myslim, Ze kniha ma zajimavy dramatic-
kovychovny potencial: nabiz{ vhled do zivo-
ta rodiny velmi netradi¢ni cestou, a zroven
provokuje fantazii.

MICHAELA LAZANOVA
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SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Christiane Page: Theatrical Activities

in French Schools in the Past and at Pre-
sent: Some Reflections of the Complex

History — The author briefly summarizes

the development of drama in education in

France from its beginnings all the way to the

present day. She mentions the major perso-
nalities of French theatre such as Jacques

Copeau and Charles Dullin, the New Edu-
cation international movement as well as

representatives of drama in education (Jeu

dramatique) including Léon Chancerel, Ma-
rie Dienesch or Miguel Demuynck. She exa-
mines the development in light of the change

in activities that may be seen as the begi-
nnings of drama in education, especially the

changes in using ready-made texts one hand

and improvising on the other.

DRAMA-ART-THEATRE

Veronika Rodova: Children’s Theatre

Has a Purpose — 44th Children’s Stage

Festival — The reporter looks back on the

44t Children’s Stage, the national festival of

children’s theatre and reciting held annually

at the East-Bohemian town of Svitavy. Her

focus is on critical assessment of the theatri-
cal part of the festival. In her report, she di-
vides the eighteen performances into three

groups according to the age of children actors,
the youngest group aged up to 10, the second

covering the ages 10 to 14 and the third invol-
ving groups with the prevalence of 15-year.
The reporter gives a brief description and as-
sessment of each performance, pointing out

the most frequent issues mentioned both by

the lecturers and in public discussions. In her

opinion, the festival has opened up a space

where the individual theatrical expression of

children and their responsibility for the com-
mon outcome can be cultivated.

APPLIED
DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Klara Fidlerova: 20th International Con-
gress Drama in Education: Multicultu-
ralism and Migration — The author of
this article has participated in the interna-
tional conference Drama in Education held
by AITA/IATA in collaboration with the Aus-
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trian OBV Theater, this year again in Retzhof,
Austria. She reports on the progress of the

conference and the workshops offered there.
Jana Andrejskova: The Pedagogical

Poem: The Circle is Closing — In No-
vember 2015, the Moravian town of Kro-
Poem national festival and workshop where

students of pedagogical secondary schools,
who are training to become kindergarten

teachers and school club leaders, will pre-
sent and practise reading of poetry and fic-
tion as well as theatre improvisation. The

reporter, member of the organising team,
has participated in the festival for several

decades and so this year, which is going to

be her 35™, she has taken the opportunity
to recapitulate the development of the event

Roman Manda: Pedagogical Poem: From

Competition to Festival — The author of
the article is a teacher of drama in education

at the pedagogical lyceum in Havifov and also

the archivist of the Pedagogical Poem festi-
val. He became acquainted with the event

in 2008 when it changed from a competiti-
on to a festival. In his article, he explains its

concept and the changes that occurred in the

course of time.

Jana Posnikova: The D Association from

Olomouc and Theatre Forum — An inter-
view with Zuzana Zapletalovd, one of the

lecturers of the D Association Drama Centre

from Olomouc which focuses on developing

lessons aimed at negative social phenomena

preventio, as well as personal development

and adaptation of individuals within the peer

group. Their latest project, Hatred Has no

Place on the Internet, is a complex progra-
mme against cyber bullying. It consists of
a theatre forum and a campaign that intro-
duces a website aimed at this topic.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMA-
TION

Klara Fidlerova: Developing Children,
not Drama — A review of the second, re-
vised and complete edition of the book De-
velopment Through Drama by the British dra-
ma teacher Brian Way bears in its title the
main underlying principle promoted by this

TVORIVA DRAMATIKA

SUMMARY

personality, one of the“founding fathers” of
modern drama in education. The reviewer
appreciates the clear methodology, accom-
panied by many examples and self-contained
lessons. She considers the book to be a highly
useful guide for beginning teachers, as it con-
tains a great deal of advice presented in a very
open-minded manner, demonstrating how
the right way towards drama work is through
developing one’s own strengths.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Jaroslav Provaznik: The Great Little La-
lula — A review of the book of poetry called
The Little Lalula, containing poems of four
German nonsense poetry classics selected
and skilfully translated by one of the outstan-
ding contemporary Czech poets, Radek Maly.
The poets whose work is represented here are
Christian Morgenstern, Joachim Ringelnatz,
H. C. Artmann and Ernst Jandl. Radek Maly
accomplished the challenging task with ex-
cellence. His translations are by no heavy-
footed stylistic exercises, but playful and ele-
gant verses in which the poet draws upon his
own imagination and sense of language whi-
le respecting the original form of the poems.
Jaroslav Provaznik-Gabriela Sittova-Iva
Lubinova-Michaela LaZzanova-Michaela
Korcova-Lucie Smejkalova-Markéta Ne-
devova: Reviews of new books for chil-
dren and youth — Reviews of new books for
children that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 47

The text supplement contains two scripts by

Richard Koni¥, leader of a children’s thea-
tre group from the primary school in Ji¢in.
Both texts are aimed at younger children

with little theatrical experience. The first

text, The Seven Days, is a dramatisation

of a grotesque modern fairy-tale by Franti-
Sek Nepil. The second, Sam the Cook and

the Mermaids, is a dramatisation of the

American fairy-tale adapted by the Czech

poet and writer Pavel Srut. Performances of
the children’s theatre group from Ji¢in were

seen at the Children’s Stage festival both last

and this year.
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