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HENRY CALDWELL
COOKA JEHO METODA
PLAY WAY

KATERINA STEIDLOVA
katerina.steiolova@email.cz
spolupracovnice EDUdrama
Bratislava; lektorka dramatické
vychovy na volné noze,

t. ¢. ve Vidni

Henry Caldwell Cook (1885-1939) je spolecné
s Harriet Finlay-Johnsonovou (1871-1956)
povazovan za jednoho z prvnich pedagogii-
-pritkopnikd, ktefi ve své vyuce na skolach ve
Velké Britanii pouzivali metody inspirované
divadlem. Na pocatku 20. stoleti pomohli svou
praci ukdzat, jak se da divadlo a jeho metody
vyuZit pro rozvoj zakl. H. Finlay-Johnso-
nova ucila na vesnické skole a svoji metodu

se snazila aplikovat pri vyuce vSech pied-
meétl. Henry Caldwell Cook se stal prvnim,
ktery zacal divadlo a divadelni metody vyuzi-
vat k vyuce angli¢tiny jako materského jazyka.
Svoji metodu vyuky realizoval na Perse School
v Cambridge, kde ptisobil v letech 1911-1915
a1919-1933. Béhem téchto let objevoval
arozvijel metodu své prace, kterou shrnul

v knize The Play Way: An Essay in Educatio-
nal Method, kterou vydal v roce 1917.

DOBOVY KONTEXT A INSPIRACNI
ZDROJE

Na pocatku 20. stoleti prevlddala ve
vyuce angli¢tiny ve Velké Britanii utili-
tarni vyuka orientovand na védomosti.

Zakladni metodou vyuky byl dril a memo-
rovani. Puritanska vyuka striktné oddélo-
vala préci a zabavu. Skola byla v zajeti knih.
Vyuka jazyka se zaméiovala na éteni texti'
a jejich podrobny rozbor. Henry Caldwell
Cook proti tomuto zptisobu vyuky ve své
knize The Play Way ostte vystupuje. Podle
Henry Caldwella Cooka takova forma vyuky
déti pouze krmi védomostmi bez ohledu na
zajmy zakd.

Touha Henryho Galdwella Cooka po
zméné Skolni vyuky navazuje na reformni
tendence, které se objevily na pocatku
20. stoleti. Do centra pozornosti postavily
zaka a vyuku koncipovaly tak, aby byl zak
pripraven na dalsi zivot. Vyraznym zastup-
cem této tendence byl John Dewey, pred-
stavitel pragmatické pedagogiky, jehoz dilo
Demokracie a vijchova (Democracy and
Eoucation) vyslo rok pted knihou The Play
Way. J. Dewey ve své knize mluvi o klicové
roli vychovy. Ve skole, kterou J. Dewey zalo-
zil vroce 1896 v Chicagu, vytvareli ucitelé
ucebni plany na zakladé potreb a biolo-
gicko-psychologického vyvoje zaki. Dtlezi-
tou otazkou pro né bylo, jak propojit skolni
vzdélavani a bézny zivot. Klicovou roli
tak v této Skole hralo praktické zkoumani
a prace.

Diilezitym zdrojem inspirace pro Coo-
kovu metodu prace byl William Henry
Denham Rouse, reditel Perse School, ve
které H. Caldwell Cook jako pedagog
ptisobil. W. H. Denham Rouse podporoval
vyuku, v niZ se zaci ucili experimentova-
nim, pozorovanim a zkouSenim. Ve Skole
vyuc¢oval klasické jazyky — latinu a rectinu.
Byl jednim z téch, kteri zacali prosazo-
vat primou metodu vyucovani jazyka. Jako
jeden z prostiedkii vyuky pouzival divadlo®.
Zéci napi. inscenovali scény z [liady a 09y-
sseie, Giceronovy pravnické projevy byly
zdrojem inspirace pro improvizované scény
u soudu, v nichz zZaci vystupovali v rolich
sveédkii, zalobce, obhajce atd.

ZAKLADNI PRINCIPY METODY
PLAY WAY

V tomto podhoubi vznikala metoda vyuky,
kterou Henry Caldwell Cook nazval ,,Play
Way“ — ,cesta hry“. Jadrem této metody je
hra, ktera vtahuje zaky do vyuky, umoznuje
jim aktivné zkouset, objevovat a zakouset
probddané na vlastni kiizi (¢i v predstavéch).
H. Caldwell Cook chtél dat zakim prostor
pro sdélovani objeveného, vyjadieni svych
predstav. Hra se mu proto zdala vhodnym
prostiredkem.

Jak ve své knize pripomind, hra je pro
déti zakladnim prostredkem uceni. Umoz-
nuje objevovat svét skrze aktivni hledani
a zkouseni. Podle Henryho Caldwella Cooka
jde hra hloubéji nez pasivni studium. Vedle
mysleni zapojuje imaginaci a prozitek. Je
aktivnim vyjadienim toho, co ¢lovék citi
a zaroven umoznuje skrze prozitek obje-

THE PLAY WAY

AN ESSAY IN EDUCATIONAL METHOD

H. CALDWELL COOE, M.A. Oxox.

NEW TORE
FREDERICK A. STOKES COMPANY
PUBLISHERS

MOMXVIL

vit hloubku zkoumaného jevu (napt. krdsu
jazyka, autortiv styl atd.). Hra umoziiuje
zéktim poznat hodnotu véci.
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Zakladnim predpokladem tspésného
pouzivani metody Play Way byla zména pii-
stupu k vyuce anglictiny. Pro Henryho
Caldwella Cooka nestaly v samotném centru
pozornosti védomosti, ale zaci a jejich
potieby a zajmy. Pokud ucitel vychdzi ze
z4jmd, které jeho zaci maji, vzbudi u nich
zaujeti a touhu se vzdélavat nejriiznéjsimi

misto. To predpoklada, Ze uéitel své zaky
dokonale znd, zajima se o né a zaroven jim
dokaze ddt ve vyuce prostor pro vlastni mys-
lenky a tvorbu. Pak pod jeho rukama mtize
vzniknout skupina, kterd je vedena spolec-
nou myslenkou, ale zaroven dava prostor

k rozvoji jednotlivei. Jak Henry Caldwell
Cook pripomind, hra vyhovuje vsem Zakiim,

Pirdtsky ostrov, kresba dvandctiletého zZdka

zplisoby. Zaujeti umoziuje Zakiim ponorit

se do vyuc¢ovaného jevu. Neznamena to ale,
ze by se ucitel mél vzdavat latky predmétu.
Mél by ale dokazat vyuzit to, co Zaky zajima

v bézném zivoté, k tomu, aby je k latce privedl.

K tomu, aby hylo zaujeti vyvolano, je
tireha zvolit vhodné metody, které vychazeji
z naturelu zakt a které propojuji skute¢ny
svét a skolu.

Déni ve tridé by pak nemélo byt fizeno
pouze skrze zadavani instrukei ucitelem.
Hra je aktivni cesta uceni a zaci, pokud maji
o uceni zajem, se dokdzi vzdélavat samo-
statné. Ucitel je hybatelem déni ve tiidé
(Henry Caldwell Cook ho oznacuje jako

~primus mobile®), ktery ziky podnécuje
k prdci spiSe otdzkami, motivaci.

To vyzaduje, aby se sam uc¢itel o hru
aktivné zajimal a prijal ji za svou. Tato
metoda klade na ucitele zna¢né naroky.
Musi hledat takové moznosti a zpiisoby
vyuky, aby dokdzal spojit Zaky s nejrtiznéj-
$imi zajmy a vlastnostmi, aby pracovali jako
jednolitd skupina, v niz md kazdy hodnotné

ale jako metoda nemusi vyhovovat vsem
uciteltim.

Henry Caldwell Cook chtél svou meto-
dou zaky pripravit na skutec¢ny Zivot. Proto
kladl velky diiraz na predavani zodpo-
védnosti do rukou zak, na jejich seberi-
zeni ve vzdéldvacim procesu. Seberizeni
funguje u H. Caldwella Cooka ve dvou
rovindch — prvni je fungovdni tfidni samo-
spravy, druhou tvori seberizeni na urovni
jednotlivei.

Ttidni samosprdava je volena na zakladé
navrhti zaku. V jeho tiidach byl volen pred-
seda tridy (,,Prime Monitor®) a jeho pomoc-
nici, ktei'f zodpovidali za dil¢i Gkoly (zaddvani
domadcich ukol, tiklid tridy, zodpovédnost
za pribéh divadelnich zkousek atd.). Tento
tridni kabinet navrhoval pravidla, kterymi se
ridily debaty o ¢innosti kabinetu, povinnosti
pro jednotlivé ¢leny kabinetu a obc¢any tridy.
Pokud byli Zaci se svym vedenim nespokojeni,
mohli mu vyslovit nedivéru.

Kdyz se ucitel rozhodne svérit zod-
povédnost za chod tiidy zakiim, musi se
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H. Caldwella Cooka by ucitel do situaci trid-
niho Fizeni nemél zasahovat, aby samo-
sprava tidy neztratila smysl. Zaci jsou
schopni si problémy vyresit sami, pokud

je jim poskytnut dostatek ¢asu a prostoru.
Ucitel by mél zasahnout pouze tehdy, je-li

o to zaky pozadan.

Predani zodpovédnosti do rukou zak
vyZaduje pochopitelné postupnou pripravu,
kdy by mély byt ¢innosti tridy systemati-
zovany, rizeny jasnymi pravidly. Pak je Ize
zaktim predat, protoZe védi, co ve své funkci
délat. Hodnota samospravy pro zaky spo-
¢iva v tom, Ze citi hrdost, Ze dokdzi pracovat
samostatné, maji pocit svobody. Pripravuji
se na fungovani v dospélém svété. Hodno-
tou pro ucitele je pak to, Ze je osvobozen od
rutinnich ¢innosti ve tridé, a miize se tak
zcela vénovat vyuce.

Druhou rovinou seberizent je indivi-
dudlni odpovédnost za proces uceni. Toto
seberizeni v sobé obsahuje jak rizeni vlast-
niho ucent, tak prijeti pravidel pro fungo-
vani ve tridé, dodrzovani discipliny.

Henry Caldwell Cook priznava, Ze odpo-
védét na otazku, jak privést zaka k tomu, aby
prevzal zodpovédnost za ucent, je dost tézké.
Ridici silou je podle néj vzbuzeni zdjmu,
zaujeti. Pokud se Zaci musi ucit néco, co jim
neni blizké, je dobré zaky motivovat k uc¢eni
prostrednictvim ¢innosti, které jsou blizké
tomu, co je zajima’. DiileZité je také védomi
jasného cile prace, ktery netvori jen co se
naucit, ale také proc¢ se to ucit. Tento cil
neni absolutni, jde spise o milnik na cesté
ke vzdélani.

Aby zéaci mohli téchto cilti dosahnout,
musi dodrzovat disciplinu, ktera je v Coo-
kové metodé nezbytna. Na tvorbé discipliny
se podileji jak schopnost dodrzovat pravidla
hry, tak i smysl pro fair play (pravidla dodr-
Zuji proto, aby skupina mohla fungovat).

Ukazkou toho, ze zaci dokazi zcela
prevzit inciativu ve vyucovani, byly lekce
vedené zaky. Impulzem pro jejich vznik byla
rétoricka cviceni, ktera zaci v hodinach rea-
lizovali podle vzorovych texti starsich zak.
Vzory ale vedly zaky k tomu, ze byli formou
svdzdni opakovali uz zndmd témata, délali
fadu chyb. Henry Caldwell Cook se proto
pokusil cviceni realizovat jinou formou. Vzal
zaky na skolni hristé a rekl jim, Ze mohou
mluvit o ¢emkoli. Zaroven vyzval divaky, aby
na fe¢ené reagovali, vyjadrovali sviij nesou-
hlas, po projevu se doptdvali na to, co je
zajimd. Toto vytrzeni ze zabéhnuté formy
vdechlo cviceni novy Zivot.

Z4ci méli proslovy o nejriiznéjsich
tématech (napf. vyroba draka, rybafent,
Saturn a jeho prstence). U¢ili se je vylozit
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srozumitelné a zaujmout svym projevem.
Vyuzivali vlastni pomiicky. Mluvili spatra
nebo méli projev predem pripraveny.

ZAci si tyto lekce vedli také po formdlni
strance. Byla stanovena funkce tzv. mistra,
ktery lekce ridil, uvadél mluvéi, daval pro-
stor pro dotazy, dalsi z zakd béhem projevu
zjistoval, kdo dalsi je pripraven vystoupit,
dalsi z zaki dohliZel na spravnost jazyko-
vého projevu a v pripadé chyby zaklepal kla-
divkem. Postupem ¢asu byly do téchto lekei
zadlenény divadeln{ prvky — rekvizity (zvon,
kladivko) a scénografie (mluvéi stojici za
stoleckem, mistr a jeho asistent sedici po
strandch na zidlich).

AKTIVITY VE TRIDE

Aktivity, které Henry Caldwell Cook vyuzi-
val pri vyuce angli¢tiny, mtizeme rozdélit do
dvou skupin. Jedna skupina aktivit vyuzivala
hravost zdki, druhd se opirala o divadelni

principy.

Hravost jako inspirace ve vyucovani
Ve své vyuce pouzival Henry Caldwell Cook
nejriznéjsi zpuisoby aktivizace zaki.

Aby podporil zajem zékii o kresbu, tvoril
s nimi tzv. ilonds (archaicky ostrov), mapy
bajnych zemi. Vychazel pritom z priroze-
ného zajmu zdki o piraty, nezndmé svéty,
podzemni mésta.

Samotné tvorbé map by mél piedcha-
zet sugestivni zacdtek, vypravéni, které
zaky vtahne, vzbudi v nich zajem a touhu
piibéh dale samostatné rozvijet. Zakiim
ie pak ponechdno volné pole piisobnosti
k vytvoreni vlastniho svéta. Pfi tvorbé map
vyuzivaji jak vlastni fantazii, tak védomosti
a znalosti ziskané z literatury, zemépisu,
prirodnich véd. Kreslit pritom mtizou bud’
jenom tuzkou, nebo vyuzit barvy, harevné
papiry atd. Vznika tak dilo, které v sobé
spojuje konvence a originalitu. Nazvy
¢asti mapy se opiraji o obrazna pojmeno-
vani, Zaci vytvareji novotvary, pojmenovani,
ktera jsou vysvétlenim toho, co se tam ode-
hrava, atd.

Podnétem pro tvorbu mapy miize byt
literatura, kterou Zci ve $kole ¢tou. Mapa
je pak pro zaky dobrym zpiisobem, jak
v jednom obrazku zachytit vSechna diilezita
mista pribéhu a déj, ktery se tam odehrava.
V Cookové tridé vznikaly napriklad ,ilonds“
inspirované Shakespearovym dramatem Sen
noci svatojanské nebo eposem Beowulf.

Lllonds“ miizou vychazet ¢isté z fanta-
zie déti. Dale mohou byt inspiraci k psani
vlastnich pribéhi, s nimiz miiZze ucitel ddle
pracovat.
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K podpore zajmu zaki o vlastni literarni
tvorbu vyuzil Henry Caldwell Cook opét
touhu zaku tvorit hmotné artefakty. Vlastni
kratké basné mohli zaci prepsat na barevny
list papiru, ktery doplnili ilustraci. Z vice
literarnich praci pak mohly vznikat malé
knizecky — Fikal jim chap-books* —, které
si zaci vyrabéli sami. Obsah ,.chap-books®
byl rtiznorody. Tvorily ho kratka dramata,
basné nebo pribéhy inspirované tvorbou

Hilonds® Nékteri zaci si chtéli vytvorit plno-
hodnotnou knihu vétsiho rozsahu, kterou si
vyrobili doma, a ve $kole predvedli samotny
vysledek. Henry Caldwell Cook ovsem stadle
hledél na vzdélavaci aspekt prace. Dbal na
to, aby texty, které jsou takto prezentované,
ptedem prosly tipravami (nap¥. kontrola
gramatiky a pravopisu), aby nebyl vysledek,
s nimz se zaci chtéji pochlubit, zmaren zby-
teénymi chybami.

Zajem chlapcti o stavéni a praci
s materidlem pretavil Henry Caldwell Cook
v tvorbu tzv. playtownu, modelu krajiny.
Tato aktivita probihala venku a vyuzivalo
se pri ni vSech druhti materialu — hlinu,
pisek, drny, dievo atd. Postupem ¢asu tak
vznikala krajina, kterou tekla voda, byla

v ni vytvorena zdymadla, zeleznice, budovy.

Pri tvorbé zaci vyuzivali jak teoretické
znalosti, tak praktické dovednosti. U¢ili se
a zdokonalovali v priibéhu stavéni a také si
v této krajiné hrali (napi. bitvy inspirované
herni knihou Little Wars H. G. Wellse).

V pritbéhu ¢asu dochézelo k tomu, ze se
nékteré véci rozbily, zasypaly apod. To

pak motivovalo Zaky ke hie na archeo-
logy, muzejni pracovniky, kteri nalezené
artefakty pojmenovali a vystavili. Na této
aktivité Henry Caldwell Cook doklada, ze
hra v jeho metodé prace znamend nejen
zabavu, ale vyzaduje také praci.

Divadlo jako inspirace pro vyucovani

V dobé, kdy Henry Caldwell Cook zaradil
divadlo do svého vyucovani, bylo mnoha
uciteli povazovano za pouhy zdroj zabavy,
ktery do vyuky nepatri.

Henry Caldwell Cook hledal prostie-
dek vzdélavani, ktery by mohl propojit zna-
losti, prozitek a aktivitu s tim, co je pro zaky
piirozené (napi. touha po pohybu). To mu
umoziovalo divadlo. ProtoZe vyuka ang-
lictiny zahrnovala také ¢teni dramat, vidél
jako prirozenou cestu dramaticky text pre-
vést na jevisté, protozZe teprve pak se miize
stat plnohodnotnym dilem. Teprve hranim
vychdzi najevo, jaké informace jsou pro
pribéh dulezité, vice se odkryji motivace
postav atd. Zakiim, ktei'f maji moznost
zkouset a objevovat, prinasi tato ¢innost
radost a motivuje je k dalsimu studiu.

Zdci diktuji scénu, kterou vytvorili
0o vlastni hry Balorova smrt

Scéna z pantomimy na zdkladé balady
Young Bekie

Alfréo Veliky v tabore Danit
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Carodéjky a Hekaté v Machethovi

Henry Caldwell Cook vnimal divadlo jako
zrcadlo Zivota, v némz lidé hraji nejriiznéjsi
role. Hrou je dité zcela pohlceno, bere v ni
vsechno vazné, je svétem sama o sohé, ktery
se Fidi presnymi pravidly, je paralelou Zivota.
Divadlo tak bylo moznosti, jak si osvojit
dovednosti, které zaci uplatni v dalsim Zivoté.

CGookova metoda tak v sobé spojovala
aspekt divadelni a vzdélavaci.

Divadlo umoziiovalo zakim aktivni
zapojeni do vyuky. Umoznilo jim rozvi-
jet herecké dovednosti. Poskytovalo prozi-
tek, ktery zaci pocitovali jak jako herci, tak
jako divaci. Bylo prostiedkem sebevyjad-
feni zakl, protoze jim davalo volnost pro-
jevu. Henry Caldwell Cook do jejich prace
prili§ nezasahoval, stdl v pozadi, predklddal
potrebné informace, teprve kdyz se objevila
potreba ze strany zaku. Divadlo bylo moz-
nosti jak spolupracovat, hledat reseni a kon-
senzus ve skupiné. Divadlo také ucilo zaky
zodpovédnosti. Zaci se rozdélili do néko-
lika skupin, z nichZ kazdd méla podle svého
zajmu na starosti jednu z oblasti divadelni
prace — jedna adaptovala pribéh, jind pra-
covala na postavach, dalsi se zabyvala roz-
délovanim roli, jind kostymy, rekvizitami,
jind méla zase na starosti zapisovani impro-
vizovanych scén atd. (Cook, 1917, s. 302).

Diilezity byl ale také aspekt vzdélavaci.
Henry Caldwell Cook byl piedevsim ucitel
anglictiny, a tak vSechny divadelni aktivity
smérovaly k tomu, aby Zdci prostrednictvim
hry ocenili hodnotu literatury. Divadelni
prace nebyla kratochvili. Diky hrani, diky
aktivnimu vyjadrovani toho, co postavy citi,
a dodrzovani odpovidajicich divadelnich
konvenci a forem mohli Zaci ocenit autora,
ktery text vytvoril, a jeho styl (tamtéz, s.17).
Zaroven zaci ziskavali i $irsi védomosti
z oblasti historie (napi. kontext historic-
kych her Williama Shakespeara) a diva-
delniho femesla (napi. dobové divadelni
konvence).

Tri vrazi v Macbethovi

Nejjednodussi cestou, jak aplikovat
hrani si a hravost zakt do vyuky anglictiny,
bylo nechat zaky zahrat pribéh, ktery pravé
¢tou, bez scénare, spatra. Bylo ale tfeba, aby
zaci védéli jak na to. Proto bylo potteba, aby
ziskali jisté herecké dovednosti.

Jedna ze zdkladnich divadelnich akti-
vit, kterou Henry Caldwell Cook vyuzival
zejména ve tiidé mladsich zdki, byla pan-
tomima. Doporucoval, aby si zaci osvojovali
nonverbalni vyjadiovani v jednoduchych
postupnych krocich. Nejprve zaci zkousi
ztvarnovat situace z bézného zivota, nasle-
duje prace s anekdotami a teprve potom se
pristupuje k rozehravani literdrnich pied-
loh. Mladsi Zaci mohou ztvarnit jednodu-
ché rikanky (nap¥. nursery rhymes), v praci
s 0 néco starsimi se mu osvédéily populdrni
anglické pololidové balady — podobné kra-
marskym pisnim. Ty mohli zaci ztvarno-
vat pohybem, gesty a jednoduchymi znaky.
Henry Caldwell Cook dbal také na to, aby
zaci vénovali pozornost i tomu, jak je text
napsany, aby béhem hrani vnimali nejen
déj, ale také clenéni textu, rytmus, rymy
atd. (tamtéz, s. 246-247).

Henry Caldwell Cook rozlisoval dva
druhy gest — univerzalni a konvenéni. Uni-
verzalni gesta jsou gesta vSeobecné zndma
a srozumitelna kazdému. Gesta konvenéni
vznikaji na zékladé dohody ve skupiné. Vzdy
je tfeba dbdt na to, aby konvenéni gesto
daného jevu (postava, véce atd.) bylo pro
divaky pochopitelné bez dalsiho vysvétlo-
vani. Znaky mohou byt také rtizné kombino-
vany, aby vznikaly dal$i vyznamy.

Jadrem Cookovy divadelni prace bylo
hrani Shakespearovych dramat (se 7aky nad
10 let) a dramatizace balad (u mladsich Zdk
do 10 let).

Poznévani Shakespearovych dramat je
podle H. Caldwella Cooka vyhodné pro praci
metodou ,,Play Way*. Tvrdi, Ze kdyz se zZaci
seznami s Shakespearymi hrami a jejich
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stavbou, umi pouzit metody .,Play Way* i pri
praci s nedivadelnimi texty (tamtéz, s. 185).

Shakespearova dramata jsou podle
Henryho Caldwella Cooka vybornym pod-
kladem pro ztvarnéni na jevisti. W. Shake-
speare se nemohl spoléhat na velkolepé
kulisy a kostymy, ukryl veskeré informace
do promluv postav. Shakespeartiv basnicky
jazyk je obrazivy a melodicky, v promluvach
postav jsou popisy, které probouzeji pred-
stavivost a emoce. Z4ci v jeho textech mohou
najit odpovédi nejen na motivace postav, ale
také na to, jakym zptisobem hru ztvarnit co
nejjednodussimi prostredky, mohou odha-
lit, jaké prostredky jsou nezbytné nutné pro
jejich inscenovani.

Ucitel miize zaky ke zkoumani textu
hry privést nejprve pres vypravéni pribéhu.
Nasledné mohou byt podrobnéji popsany
nékteré situace a pak je zaktim predlo-
Zen samotny text, ktery maji prehrat. Henry
Caldwell Cook Zaky nereziroval, doporuco-
val uciteltim spiSe pojmenovat dané okol-
nosti, ale vlastni ztvarnéni nechavat na zacich.
Jejich praci Henry Caldwell Cook usmeérno-
val otdzkami (napf. z éeho odvozuji ztvarnéni
seény). Otdzky ucitele pomahaji zikiim orien-
tovat se ve hre. Kdyz nastaly nejasnosti, neod-
povidal H. Caldwell Cook ¢asto primo, ale
spiSe naznacoval, kde mohou Zdci najit odpo-
védi. Dramata se ¢asto hréla od zac¢atku do
konce, prerusovana byla pouze, pokud bylo
treba néco vyjasnit. Diky souvisle hranému
pribéhu mohli podle H. Caldwella Cooka hru
pochopit i zZaci mladsi patndcti let, mohli na
né zapisobit tragické a dojemné pasaze.

Henry Caldwell Cook trval na dodr-
zovani konvenci alzbétinského divadla. To
svymi prostiedky navazovalo na konvence
stfedovéké. Hlavni hraci prostor byl prazdny.
Prostredi se ménilo bud pouze pomoci slov
nebo pomoci jednoduchych scénickych
prvkii — znakii daného prostredi. Tyto scé-
nické prvky byly univerzalni a daly se vyuzit
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Marcus Antonius nad Caesarovym télem

ve vice hrach. Divadelni prostor mohl také
vyuzivat zavésy, paravany, které mohly oddé-
lovat jednotlivé prostory hry.®

Jednoduchost alzbétinského divadla tak
umoziiovala snadnou adaptaci do Skolniho
prostredi. K sehrani dramat stacil prazdny
prostor (vyklizend tfida), jasné dané vstupy
avystupy’. Jednoduchost prostiedkii se
odrazela také v pouziti zastupnych rekvizit
a kostymi (napi. ty¢e misto meci).

Henry Caldwell Cook tak vedl zaky nejen
k tomu, aby poznali bohatost Shakespea-
rova jazyka a jeho styl, ale také k tomu, aby si
osvojili divadelni femeslo, a to jak z hlediska
dramatika (jak vystavét drama), tak divadel-
nika (napf. jak funguje scénografie). Proto
byli zkuSeni zaci vedeni k tomu, aby psali
a hrali také vlastni dramatické texty, které
cerpaly z nejriiznéjsich literarnich zdroji.
H. Caldwell Cook doporucoval, aby namé-
tem bylo néco, co propoji divadelni ¢innost
s dalsim predmétem ve Skole (angli¢tina, his-
torie, Feétina). Zdirazrioval, 7e pti této praci
je diilezité tribit styl psani. O literarnim stylu
se zaci mohli dozvédét uz z hrani Shake-
spearovych dramat, ale k ovéreni a ujasnéni
toho, co se ze zkoumani Shakespeara naucili,
dochazelo az ve vlastni tvorbé.

V divadelni préci se tak naplnila Cookova
myslenka, Ze skutecny cit pro hodnotu uméni
vyrista z praktické zkuSenosti s uménim.

COOKUV PRINOS
PRO DRAMATICKOU VYCHOVU

Henry Caldwell Cook pojmenoval na
pocatku 20. stoleti pfinos a moznosti
pouziti hry a divadelnich prostiedki ve
vyucovani anglického jazyka. Tvrdil, ze
prostrednictvim herni aktivity lze vzbudit
zajem zaki o vzdélavani, propojovat znalosti
z riznych oblasti a motivovat je k vlastni
tvorbé. Diky inscenovani dramat ¢i ,balad®

Marullus v Shakespearové Caesarovi

mohou Zaci poznat silu uméni, poznat auto-
ruv styl a prostiredky vyjadiovani. Vedle toho
si také mohou osvojit dovednosti z oblasti
divadelniho femesla a integrovat poznatky
z dalsich skolnich predmétii.

Diilezitym faktorem pro tuto cestu je
ucitel samotny. Mél by byt pro zaky priivod-
cem na cesté jejich vlastniho objevovani, dat
jim dostateény prostor pro vlastni hleddni
a zaroven byt k dispozici, kdyz potiebuji
néco osvétlit. Vzdy je tieba vybirat pro zaky
latku a zptisob prace, ktery vychdzi z jejich
dispozic, zajml a odpovidd jejich véku.

Oproti diirazu na individualni rozvoj
zakii v té podobé, jak ho vidime v drama-
tické vychové dnes, kladl Henry Caldwell
Cook diiraz na rozvoj skupiny. Snazil se, aby
vjeho tridé skupina fungovala jako jeden
organismus, aby vSichni smérovali ke spo-
le¢nému cili a byli pfi spole¢né praci schopni
najit konsenzus. Véril, Ze tyto dovednosti jim
pomohou v jejich Zivoté ve spolecnosti.

POZNAMKY

1 Cteni textii ¢asto probihalo tak, Ze ucitel
text predcital a Zaci ho po ném zopakovali.

2 William Henry Denham Rouse v pouziti
divadla ve vyuce navazal na tradici $kolniho
divadla, ktera existovala v britskych sko-
lach a ve skoldch jinde v Evropé od 16. sto-
leti. Tehdy Zdci a studenti hrali antické hry
nebo hry antikou inspirované. Prostred-
nictvim hrani divadla si osvojovali jazykové
dovednosti, gramatiku. Diky tomu ziskdvali
mluvni dovednosti. Po renesanci zacala tra-
dice inscenovani $kolnich her upadat, nikdy
ale z anglickych kol zcela nezmizela. (Srov.
napi. Yoda, 2010, s. 80-81.)

3 7éci napt. neradi procvicovali kraso-
pis. Pokud byli motivovani tim, Ze jejich text
bude soucasti knihy, kterou sami vyrobi,
dbali na to, aby byl text ¢itelny.

4 Termin chapbook oznacuje knizky lido-
vého ¢teni.

5  Srov. Brockett, 1999, s. 215-217.

6  Shakesperovy hry hral Henry Caldwell
Cook se svymi Zaky nejprve ve skolni tridé,
teprve na konci svého piisobeni v Perse
School se mu podarilo vybudovat specialni
prostor — divadlo The Mummery.
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ME KORENY

Vychdzim z dlouhé tradice tviircti, umélct
a ucitelti v oblasti soucasného divadla
a tance. Nemam na mysli vlastni rodinu, ale
celosvétovou rodinu mizickych uméni. Vzdy
se mi libila predstava, Ze stojime na rame-
nou svych predki. I ja to tak nékdy citim.
Kdyz jsem v osmdesétych letech zaci-
nala jako mlada tanecnice, ucitelka a cho-
reografka moderniho tance, dostalo se mi
velké pocty, Ze jsem mohla na pocatku své
profesionalni umélecké drahy pracovat pod
vedenim uzZasné choreografky a ucitelky
Smiljany Mandukic¢ové. Byla jednou z prii-
kopnic moderniho tance v Jugoslavii, kde
jsem v té dobé zila. Kdyz jsem s ni zacala pra-
covat, byla to uz stara zena, ktera byla pri-
kladem toho, jak silny a zdatny miize ¢lovék
byt navzdory nemocem a stari, pokud je
pohdnén spravnym impulzem — umélec-
kou tvorbou. Na zkousky dochazela, i kdyz se
citila hodné nemocna, a zadala nas, abychom
podrzeli jeji oslabené télo, zatimco nam
bude predvadét pohyby, jez sama vytvorila.

Museli jsme ji podpirat, aby pri tom nespadla.

Pokazdé, kdyz jsme ji vidéli prijizdét taxikem,

coz byl na jeji skromné finan¢ni poméry
velky luxus, védéli jsme, Ze to bude jeden

z neopakovatelnych dni. Zemrela ve véku 84
let a pracovala az do posledniho dechu.

Vroce 1993 jsem prisla do divadla DAH,
prvniho laboratorniho divadla na izemi
tehde;jsi Jugoslavie, v némz jsem pak stra-
vila nasledujicich jedenadvacet let praci
jak v divadelnim souboru, tak i v centru
pro divadelni vyzkum, které jsme v ramci
divadla spole¢né vytvorili. Po dobu vice
nez deseti let jsme kazdy den absolvovali
trénink v Grotowského metodé laborator-
niho divadla. Zkouseli jsme a rozvijeli dalsi
formy vycviku a soucasné experimento-
vali a zkoumali rtizné zpiisoby tvorby pred-
staveni. Nasim velkym vzorem vzdy byl a je
i nadale Odin Teatret a herec tohoto divadla
Torgeir Wethal, ktery pred par lety zemiel
a ktery byl po mnoho let nasim mentorem.
Vytvorili jsme hodnotné dilo divadla kolek-
tivni autorské tvorby a antropologického
divadla, s nimz jsme objeli svét od odleh-
lych vesnic v Srbsku a Bosné pres New York
a Novy Zéland aZ po Mongolsko, zicast-
nili se mnoha festivalii, vedli seminare
a workshopy. Ale také, a predevsim jsme se
sami neustale ucili. U¢ili jsme se od mistri,
které jsme potkdvali na nasich cestach nebo
které jsme privazeli k nam do Bélehradu.
Neustale jsme se rozvijeli a s velkym zapa-
lem piekondvali prekdzky i nase vlastni
omezeni. Trénink a nepredvidatelny labo-
ratorni zptisob prace vSestranné formoval
naée téla a rozvijel naéi tvof‘ivost Stévali
zptisobivéjsimi, a to ]ak ve své praci, tak
i vosobnim Zivoté.

A prrekazek bylo mnoho. Nase zemé byla
v té dobé (v 90. letech 20. stoleti) ve vélce
a my jsme uvadeéli protivale¢na predsta-
veni, zkoumali temnotu a prindseli divakiim
svétlo pravdy.

Kdyz jsem pri pripravé piedstaveni
Pripa0 Heleny Kellerové, v némz jsem hrala
hlavni postavu hluchoslepé americké spi-
sovatelky a aktivistky Heleny Kellerové,
nékolik mésict pracovala s paskou pres oci,
pomohla mi tato zkuSenost pri adaptaci na

skuteénou tmu pri orientaci doma béhem
vypadkii elektiiny v pohnutém obdobi valky.
Helena Kellerova se pro nas v této vale¢né
dobé stala symbolem nasi zemé — hlucha,
slepd a izolovand — a doufali jsme, Ze stejné
jako ona i my najdeme cestu ke svétlu a ke
znovuzrozeni v humanistickém duchu.

Dalsi vyzvou pro mé bylo zajisténi rad-
ného chodu domdcnosti, aniz jsem pritom
musela opustit své umélecké ambice, kdyz
jsem kromé vyuky odolavala pokuseni véno-
vat se né¢emu jinému nez jen tvorbé. Stala
jsem se koordinatorkou a jednou z viidéich
osobnosti mezindrodni Skoly DAH pro herce
areziséry, pozdéjsiho DAH Institutu, kam
prijizdéli profesiondlové i studenti z celého
svéta, aby v Bélehradé absolvovali tFitydenni
vycvik v nasi metodé prace. Po dvé desetileti
jsem také jako ucitelka a choreograftka vedla
vlastni tanec¢ni studio.

Béhem své umélecké drahy jsem byla
hluboce ovlivnéna japonskymi mistry
a jejich technikami nejen mizického, ale
i bojového uméni. Pracovala jsem s Yoshim
Oidou a Shirem Daimonem, naucila se
a také milovala naro¢nou metodu tréninku
Tadeshiho Suzukiho. Velkym milnikem pro
meé bylo i setkani s Mejercholdovou herec-
kou technikou biomechaniky, které jsem
se utila od Gennadije Bogdanova. Rena
Mirecka z Grotowského laboratorniho diva-
dla mi odhalila duchovni rozmér uméni.

A takovych uciteli bylo mnohem vic.

Vroce 2014 jsem zalozila vlastni diva-
delni spole¢nost Hleb Teatar, kde pracuji
jako uméleckd reditelka a rezisérka a podi-
lim se na tvorbé predstaveni kolektivniho
autorského pohybového a tane¢niho divadla
za pouziti zivé hudby a zpévu.

Nadale pokracuji v pedagogické praci
a sama se stale u¢im.

O TVORBE WORKSHOPU

Jak se naucit vést workshopy dramatické
vychovy, divadla a tance? Nastrojem muzic-
kého uméni je lidské télo, hlas i mysl. Jeho
vytvorem je pak zivy, ptisobivy, avsak
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pomijivy okamzik. Néco, co se neda chytit
a uchovat nebo schovat na pozdéji, navzdy
to ziistava jen ve vasi mysli a v srdci.

Vedeni workshopu je femeslnou doved-
nosti. Je to néco, cemu se ucite od mistri
divadelniho nebo tane¢niho remesla. Ucite
se to primo prostrednictvim aktivni Giasti
na jejich workshopech.

Da se to naucit jen v praxi, ne v teorii ¢i
studiem literatury. Pozdéji pak budete tyto
nabyté znalosti predavat dal. Nikdy ale ve
stejné, identické podobé. Pokud jste tvorivi,
pridate vlastni detaily, prizptisobite to kon-
krétnimu sloZeni skupiny, véku ucastnikl
i casovym moznostem. Pokud budete kombi-
novat metody a styly riiznych mistrii, bude to
vzdy vzrusujici. Mozna pritom objevite i néco
uplné jiného, néjakou novou formu a obsah.
Zabarvite a ochutite to vlastnim osobitym
stylem, temperamentem a zptisobem vedeni.

Vzdy se ale musite hldsit k vasim uci-
teltiim. Musite uvadeét jejich jména a v prii-
béhu vami vedeného workshopu je poidd
jako mantru opakovat. To oni vds formovali
a naucili vas nejen to, jak vést workshopy,
jak umélecky tvorit, ale také jak zit.

Workshopy prindseji mimo jiné sku-
pinovou zkusenost. Musite sledovat dyna-
miku skupiny. VZdy jsem si védoma toho, ze
pracuji se souborem a utuzovani kolektivu
i skupinovou dynamiku povazuji za dilezity
aspekt vedeni workshopu, at v pripadé sku-
piny, kterd jiz dlouhou dobu pracuje spo-
le¢né, nebo v pripadé ucastniki, kteri se
poprvé potkavaji az na workshopu. Kazdy
workshop mé obohacuje o néjakou jinou
a specifickou zkuSenost. A kazdy workshop
je pro mé také svébytnym predstavenim.

A jako takovy musi mit dobry rytmus, musi
obsahovat néjakou katarzi, mit svij tivod,
vyvoj a zakonéeni. U¢astnici musi odcha-
zet zevnitf osviceni, s télem mozna nékdy
az bolestivé probuzenym, s hlavou plnou
otazek, ziznici po dal$ich védomostech

a dalsi praxi.

Kazdy muij workshop je i cestou osoh-
niho odhalovani. Odhalovani vlastnich ome-
zeni, vzorct chovani ¢i ,klisé®, zpisobi
komunikace s druhymi, toho, jak se kdo
pohybuje a co tika jeho télo. Je také objevo-
vanim mista hluboko uvnitt, odkud vychazi
nds prirozeny hlas.

I'ja byvam zasazena hloubkou tohoto
procesu. Dostat se do tak blizkého kon-
taktu s druhymi lidmi a objevovat jejich
silu i zranitelnost je pro mé vzdy dojemné
avzruSujici. Vidét, slySet a objevovat jejich

»pribéhy“ v mnoha riiznych vyznamech. Na
mych workshopech vétsinou promlouva
télo. Ne explicitné nebo linedarné, spis jako
kdyz se otviraji a zase zaviraji okna a dvere,
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v kterych se zjevuji trepotavé obrazy duse,
obrazy obav a dobrodruzstvi, snti a nadéji,
noc¢nich mir, ranych i ,genetickych“ vzpo-
minek. Z tohoto ohromného zdroje Zivych
vzpominek a vlastni predstavivosti miizeme
lovit a zachycovat izasné momenty a epi-
zody, které se pak mohou sklddat v predsta-
veni, jez souzni s publikem a komunikuje

s nim. Opét ne explicitné nebo linedrné, ale
podle toho, jak jsou do néj divaci vtaZeni
nebo jak se dotyka jejich vlastniho bohatého
zdroje pribéhii a asociaci.

Na zdkladé své dlouholeté zkuSenosti
choreografky a rezisérky vérim, ze nejlepsi
zpusob tvorby predstaventi je ,,devising” —
kolektivni autorska tvorba. Velmi tézko se
hleda odpovidajici preklad slova ,,devising*
do srbstiny a nevim, jak se s tim vypora-
dava cestina.

Uéivam tanec také v ramei workshopt
pro télesné postiZené a je to pro mé vidy
velmi silnd zkuSenost s procesem uceni.
To, co vznika z jejich pohybu a z jejich
reakce na mé impulzy a zadani — tento

3

pohyb a materidl —, se da rovnou prezen-
tovat nebo posklddat do néjaké prezentace
¢i néjakého tanec¢niho vystupu. Pouzivam
zamérné slovo vystup, a ne choreografie,
protoze vzdy pracuji s dramaturgii a v kon-
textu spiSe tane¢né-divadelnim neZ jen
¢isté tanecnim.

Nikdy nevyzaduji libivé nebo predva-
déci pohyby ¢i akce. Pouze provokuji a vedu
proces, v jehoZz ramci miiZe kazdy predvést

a vyjadrit svou vnitfni krdsu a vyraz. VEiim,
7e kazdy, at uz dité, nebo ¢lovék na vozicku,
staienka, muz, slepec i ten, kdo nikdy

v Zivoté netancil nebo nehral divadlo, je

7 ilny v Jiciné v zari 2017

schopen vyjadrit, vytvorit a predvést hod-
notny umeélecky vyraz. Nebo vyjadrit néco
bolestného nebo se jen prosté vyjadrit zpi-
sobem, ktery je mnohem vymluvnéjsi nez
tisic slov, ktery souzni a komunikuje s ostat-
nimi lidmi v publiku. Je to pravé zranitelnost
a pravdivost, ktera na nas ptisobi nejvice,
ktera nds dojima i povzndsi. Probouzi v nds
empatii a hluboké uvédomént, at uz jsme
primymi aktéry, nebo jen divaky.

Ke kolektivni autorské tvorbé (,,devi-
sing“) dochdzi tehdy, kdyZ za pomoci riiz-
nych cviceni, ukolii a improvizaci, jez jsou
dané, vznika urcity material nebo ,hmota®,
jak to nékdy nazyvam, néco, co se da for-
movat, aranZovat nebo spojovat, aby z toho
vznikl néjaky herecky nebo tane¢ni vystup.
Cim otevien&jsi tento vystup je, tim vic pro-
storu davd publiku, aby si tam mohl kazdy
dosadit své vlastni vyznamy a asociace. Pak
se takovy vystup stdvad pro divdky osobnéj-

ZAKLADNI PRVKY WORKSHOPU

Vroce 2017 mé Gabriela Zelena Sittova,
kolegyné z mezindrodni organizace IDEA
(International Drama/Theatre and Educa-
tion Association) a moje dobra piftelkyné,
pozvala, abych v zari 2017 vedla tydenni
workshop v Ji¢iné pro ucitele dramatické
vychovy z celé republiky. Byla jsem tim
pozvanim nadsena, protoZe jsem védéla,
ze tolik dni a hodin spole¢né prace nabizi
prilezitost hluboce se ponorit do celého
procesu a vytvorit dostatek materidlu,

ze kterého se da dal tvorit.
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Vybrala jsem téma cestovani, protoze
v mém domovském divadle Hleb Teatar
jsme tou dobou zrovna pracovali na tvorbé
predstaveni nazvaném Cesta, které je pii-
béhem cesty japonského muZe kolem svéta.
Je to zaroven vyzkumny projekt i inscenace
o jinakosti a potkdvdni cizich kultur. O krase
i hriize souc¢asného svéta, v kterém Zijeme.
O krése poezie haiku.

Je to pribéh japonského muze jménem
Taro ISima, ktery se ze dne na den roz-
hodne opustit kazdodenni rutinu a nece-
kané odjizdi na ro¢ni cestu kolem svéta.
Vydava se na vypravu za hleddanim hlubsiho
smyslu Zivota a hledanim krasy. Je milov-
nikem poezie haiku, a tak se rozhodne, ze

Sanja Krsmanoviéovad Tasi¢ovd a Pavel Beondr

v kazdém mésté, kterym projede, zakope
malou nddobku s basni haiku na tom nej-
hez¢im misté, které objevi — pod stromem
v parku, pod mostem apod. Chce, aby japon-
ska slova haiku rostla a sevelila ve vétru, aby
je zaslechli i kolemjdouci a obyvatelé mésta.
Réda sdilim témata a prostrednictvim
workshopti, které vedu, zkoumam naméty
predstaventi, které ddle rozvijim ve své vlastni
tvorbé. Na workshop v Ji¢iné jsem privezla
pohlednice ze skute¢nych i imaginarnich
mist riznych ¢asti svéta, hudbu, kterd mé
inspiruje, a obrovské nadseni z moznosti pra-
covat s vnimavymi a citlivymi Cechy.
Vétsinou pracuji v ramei pevné dané
struktury, ktera se dd vyjadrit nékolika
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klicovymi slovy: ,,centrovani“, pohybova

a hlasova rozevicka, pohybovy a hlasovy tré-
nink a vytvareni materialu jak hlasového,
tak pohybového ve formé i obsahu textu,
ktery se da pouzit pfi tvorbé predstaveni
avznika prostiednictvim riiznych cviceni
tviiréiho psani.

Nasledujici popis zakladnich prin-
cipti jednotlivych ¢asti workshopu v Ji¢iné
miiZe poslouzit jako jeden z prikladi vyu-
ziti u¢ebni metody, kterou pouzivam, avsak
je treba zdtiraznit, Ze jde o proces, jejZ je
nutno zazit a vyzkouset:

Centrovani: Jde o jedno z nejnaroc¢néjsich
cviceni sebeovladani, dechu a hledani rov-
novahy v téle i mysli za pomoci imagindrni
osy, kterou jsme spojeni se stredem Zemé
a gravitaci a jejim prodlouzenim pies fon-
tanelu pak i s esenci naseho duchovniho
ja. Je to soucasné takova meditace vestoje,
kdy zbavime mysl v§ech povrchnich mys-
lenek a pripravime se na praci a hluboké
objevovani. Jde o skupinovou praci, protoze
vsichni stojime v kruhu a spole¢né posilu-
jeme skupinovou energii. V ptipadé potieby
dochdzi k individudlni{ korekei postoje
ucastnikii. Nejdutlezitéjsi je spravné posta-
veni jednotlivych ¢asti téla tak, abychom
stdli vzpiimené a vyvdZené.

Rozcvitka: Existuje mnoho zpiisobii jak
se rozevicit a kazda rozevicka miize trvat
riizné dlouho. Diilezité je, abychom byli
pruzni a osvojili si rlizné zptisoby jak stat,
hybat se a v pripadé ¢isté podlahy také jak
lezet, sunout se a vélet se po zemi. Nékdy
je zadouci, ahy to bylo kratké a i¢inné, ale
vidy je treba systematicky projit vSechny
casti téla, a pokud pracujeme s hlasem, tak
i rozehiat nastroj naseho téla skrze zvuky,
které vytvari. Hlasova rozcvicka je zamé-
fena na hledani prirozeného a autentického
hlasu. Takového, ktery nejlépe vyjadiuje
nase bytostné ja.

Trénink: Pokud pracujete v oblasti muzic-
kych uménti, pak je velmi dillezité cvicit
télo, hlas i mysl. Dobre vybaveny umélec
pak miize také preddvat sdéleni predsta-
venim, v némz icinkuje. Zakladnim princi-
piim interpreta¢niho uméni se uéime skrze
trénink — posilujeme svaly, rozsirujeme
svou mysl, stivime se mistry svého hlasu.
Na workshopu v Ji¢iné jsme pouzivali rtizné
formy tréninku vychdzejici z rozvoje inter-
pretac¢nich dovednosti a tane¢nich technik,
které jsme kombinovali tak, aby reflekto-
valy potteby skupiny. Pro ucitele dramatické
vychovy je diilezité, aby si uvédomili, Ze tyto
formy tréninku se daji upravit a pouZivat
i pri praci s détmi a mladezi. Tato cviceni
jsou hrava i dimyslna. Nékteré soucasti tré-
ninku nebo materidl, ktery v jeho priibéhu
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vznikd, mizeme pak pouZit tak, jak jsme to
délali iv Ji¢iné, jako umélecky materidl pro
predstaveni.

Vytvareni materidlu: O tom, co znamena
vytvareni materialu v kontextu tvorby pred-
staveni, jsem se zminila jiz v ¢asti o kolek-
tivni autorské tvorbé (,,devising®). Zde bych
vsak chtéla uvést riizné moznosti kolek-
tivni tvorby, jak jsme je pouzivali v priibé¢hu
workshopu v Ji¢iné.

Vytvareli jsme materidl vzesly z rtiznych
zplisobti sezeni na zemi. Materidl pro tvorbu
postav, ktery vychazel z pouziti chodidel
pri chtizi. Materidl vzesly z jednoduchych
fyzickych akei, které jsme si pak vzajemné
predavali ve skupindch a nakonec je zakom-
ponovali do spole¢ného skupinového tance.
Materidl, ktery vzesel z tvorby pohybo-
vych etud nebo partitur, coZ jsou vybrané
a neménné pohybové sekvence v prostoru,
které byly inspirovany pohlednicemi. Sku-
pinovd scéna a dal$i materidl inspirovany
imagindrni mapou svéta na podlaze. Vokalni
materidl, ktery jsme vytvorili béhem hlasové
improvizace zvané ,,ison“. Materidl z cviceni
japonské chiize divadla kabuki a z cvi¢eni
Skok tygra.

Cviceni tviréiho psani: Méla jsem tu ¢est
pracovat v minulosti s velmi talentovanymi
a skvélymi americkymi dramatiky, mimo
jiné s Erikem Ehnem a Ruth Margraffo-
vou, od nichz jsem se naucila uméni tviir-
¢iho psani. To, co jsem se naucila béhem
spole¢né prace s nimi, mé inspirovalo
a provokovalo mé to k hleddni novych zpti-
sobti psani a k tvorbé autorskych texti
pro predstaveni. CviCent, které jsem pou-
zila v Ji¢iné€, bylo velmi jednoduché. Jak uz
jsem se zminila, bylo nasim tématem ces-
tovani, a tak si vSichni ucastnici workshopu
mobhli vybrat néjakou pohlednici. Méli pak
za tikol napsat jednoduchy text inspiro-
vany pohlednici, kterou by poslali blizké
osobé z imagindrntho mista, kam cesto-
vali. Tyto texty, vyjmuté z ptivodniho kon-
textu a lehce upravené, ziskaly poeticky
rozmér podobny kratkym basnim haiku.
Tyto kratké texty jsme pak pouzili v pied-
staveni/prezentaci pro udastniky ostat-
nich workshopti v Ji¢iné béhem posledniho
vecera nasi spole¢né prace.

Byla jsem nesmirné hrda na ucast-
niky workshopu a na to, co jsme spole¢né
vytvorili. Byla to pozoruhodna sku-
pina (vSech dvacet jejich ¢lentt), pozoru-
hodna jejich nadsenym pristupem k uceni
a oddanosti spole¢né prdci. Jejich otevie-
nosti a hravosti i hlubokou angazovanosti.
Navzdy si budu pamatovat tu izasnou
energii a tu nddhernou pétatricetiminu-
tovou prezentaci, kterou jsme za tyden
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spole¢né pripravili. Takovéto vystoupent,
sestavené z materialu vytvoreného béhem
workshopu, bych se nestydéla uvést jako
profesiondlni predstaveni kdekoliv na
svété. Podarilo se nam vytvorit silné vza-
jemné pouto a bylo v tom citit planouci slo-
vanskou dusi.

O KONCEPTU ,,.EKOLOGIE DUSE*

Rozhodla jsem se tento text pojmeno-

vat ,.Vyucovani ekologie duse®, protoze jde

o koncept, ktery jsem sama vytvorila a ktery
dal zkoumdm a formuluji ve své praxi. Jaké-
koliv uméni — a muzické uméni zvlast —

je vyrazem ekologie duse. Jde o ocistny

a ozdravny proces nas jako lidskych bytosti,
nasich myslenek, emoci, mezilidskych
vztahti, naseho vztahu k minulosti, pritom-
nosti i budoucnosti, naseho vztahu k pred-
kiim, ktefi jsou soucdsti nasi genetické
paméti. Jde o celoZivotni proces. Tviiréi
prace, uceni i pouhé sledovani uméleckého
predstaveni jsou téz soucasti tohoto piiso-
beni na ekologii duse.

Vérim, Ze budu mit v budoucnu jesté
mnoho dalsich pilezitosti pracovat v Ceské
republice s lidmi, ktef'i maji o tuto préaci
zajem, na jejich — a také na mé — ekologii
duse. Je to pro mé vzdy radostné setkani.

Prelozil Pavel Bedndr
Foto Kldra Litterovd a Jakub Huldk



10 DRAMATIKA , UMENI\ DIVADLO

TVORIVA DRAMATIKA

Y 10, TO BYLA CESTA
K INSCENACI!

RENATA TKACZYKOVA
renata.tkaczykova@gmail.com
ucitelka Zakladni skoly

Jary Cimrmana Lysolaje,

Praha 6-Lysolaje

22. celostatni dilna Dramatickd vychova ve
Skole v Jiéiné (21.-27. z4¥i 2017) je za ndmi,
ale presah obohacujicich zazitki a zis-
kanych dovednosti v nas zlistane aktivni
ivdalsich dnech, tydnech, mésicich...

Dilna vedena srbskou lektorkou Sanjou
Krsmanovi¢ovou Tasi¢ovou z Bélehradu
nesla nazev Poezie pohybu — 0ilna autor-
ského fyzického divadla.

Sanja Krsmanovié¢ova Tasi¢ova je redi-
telkou divadla Hleb Teatar a prezident-
kou Centra pro dramatickou vychovu ve
vzdélavani a uméni (CEDEUM), herec-
kou, choreografkou, performerkou, tanec-
nici a ucitelkou dramatické vychovy. Jeji
priprava a vedeni dilny vypovidaly o jejim
uméni propojovat vysokou lektorskou
i uméleckou profesionalitu a souc¢asné velmi
osobni a lidsky pristup k seminaristiim.

Devatenact ucastniki dilny, pokrocilych
ucitell dramatické vychovy i nadanych mla-
dych studentii ucitelstvi, se pustilo v ji¢in-
ském divadle pod vedenim Sanji do tvorivého
procesu s plnym soustiedénim. Kazdy ze
zacastnénych pracoval s cilem vytvorit
divadelni predstaveni, o jehoz formé, snad
kromé Sanji, nemél zpocatku nikdo pred-
stavu. Nikdo netusil, kdy a co bude vyuzito
v inscenac¢nim procesu ¢i v samotné ,,insce-
naci“. AZ v priibéhu dilny jsme zjistili, Ze jaky-
koliv pohyb, ktery se pouZije pri zkouSeni ¢i
na divadle, se muze stat akei, kazda akce se

mize stat tancem. Inspirace je vSude kolem
nds, je potreba mit oteviené oc¢i, vnimat,
vybirat a skladat ze svych i cizich zkuSenosti,
postiehtl, pohybii a myslenek kompozici.

A jen kombinace riiznorodého materialu od
rozdilnych lidi miize vést k inscenaci, ktera
pronikne az k divakovi.

Sanja diky svym jedine¢nym rezisér-
skym a choreografickym dovednostem
dokdzala béhem tydne vytvorit piisobi-
vou, emocemi nabitou pohybovou mozaiku
a dat ji smysl, pribéh, formu divadelniho
predstaveni.

Kazdy z nds dostal v predstaveni sviij
prostor a diky tomu, Ze jsme méli moznost
cely proces zazit na vlastni kiizi, jsme jesté
lépe pochopili, jakou silu ma fe¢ téla a vza-
jemné spoluprdce.

Sanjin inscenaéni proces lze rozdélit do
nékolika rovin — priprava téla, duse, dechu,
artikulace a hlasu, budovani sounalezitosti
skupiny, priprava akce, okamzitd inspirace.
Tyto roviny se kazdy den opakovaly, prohlu-
bovaly, spojovaly a na zavér tydne vyvrcho-
lily ukdzkou prdce pro ostatni seminaristy,
ktera méla podobu divadelniho predstaveni.

TELO A DUSE

Abychom bhyli na tviir¢i proces vyladéni,
kazdé setkdni skupiny zac¢inalo protaZzenim
celého téla, posilenim jeho stiedu a vycen-
trovanim osy téla. Sanja pouzivala cviky

z jogy a metody Pilates, zapojovala nasi
predstavivost a ukotvovala tak nase télo
pomoci gravitace smérem do zemé a zaro-
venl spojovala s vesmirem.

Jak jsme si protahovali télo a posilovali
brisni svaly, které jsou soucasti stiredu téla,
popisuji nasledujici cviky:

1. Lezime na zadech na podlozce, mame
pokréené nohy, chodidla jsou na zemi.
Nadech a s vydechem mirné zvedneme pravé
chodidlo jen mirné nad podlozku. Nadech

a s vydechem jej polozime. Nadech a s vyde-
chem udélame totéz s levym chodidlem.

2. Lezime na zadech na podlozce, nohy
jsou v pravém thlu. Princip je stejny jako

u piedchoziho cviceni, jenom ted jednotlivé
nohy natahujeme.

3. Lezime na zadech, nohy jsou propnuté

a sméruji do stropu, chodidla jsou ve tvaru
fajfky. Chodidlo jedné nohy s vydechem
propneme a mirné s nim pohneme smérem
dol.

4. Stojime, postupné krouzime rameny,

pak pridame lokty, nakonec zapésti, az

se nechame unaset silou. Ohneme kolena

a plynule skaceme spolu s krouzicima
rukama. To déldme do obou stran. (Jde

o ,Skolu létani®, jednu z Mejercholdovych
biomechanickych technik.)

5. Sttil: Stojime, rukama se dotykdme temene
hlavy. Nasleduje predklon do pravého tihlu,
pater je rovnobézna s podlahou, v pozici
ziistavame nékolik vterin. Pak pokracujeme
v predklonu, pokréime kolena a znovu pater
srovname rovnobézné s podlahou, v pozici
ziistavame nékolik vterin. Nasleduje uvolnéni
téla, ruce dosahuji az na zem.

6. Pochod opic: Gviéime ve dvojici. Kazdy

z dvojice si stoupne na opa¢nou stranu
mistnosti, naproti sobé. Pak se k sobé oto-
¢ime zady a po ¢tyfech couvame. Priblizu-
jeme se k sobé, az se dotkneme hyzdémi
avracime se po ¢tyrech zpatky.

7. Berany: Dvojice kle¢i na ¢tyiech naproti
sobé a pretlacuje se hlavami. Jeden vede

a druhy mu déla protisilu.

8. Protahovani: Dvojice sedi v tureckém
sedu naproti sobé, drzi se za ruce a na stri-
dacku se pretahuji, hlidaji si svou pozici
vsedu a nesmi se hnout z mista.

9. Skok tygra: Dvojice stoji v radé, vidy dva
primo naproti sobé ve vzdalenosti asi dva
metry. Toto cviceni ma Ctyri faze, kazda faze
je na osm dob:

1. faze: z rovného postaveni se ohybame az
na zem (skonéime ve diepu, hlava je dole);
2. faze: nohy jsou na svém misté a rukama
ruckujeme dopredu do protazeni téla —
trup prohneme;

3. faze: vracime se zpatky do drepu;

4. faze: zvedame se do pitvodniho postaveni.
Kdyz nam to jde, zkratime pohyby na ¢tyri
doby a potom na dvé doby. V pripadé cvi-
¢eni na dvé doby je drobnd zména u 2. faze:
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na prvni dobu se podivime dopiedu a na
druhou dobu sko¢ime do polohy ,,tygra®
Pridaji se dvé doby, kdy v poloze ,,tygra®

vydrzime a vracime se v 3. fazi zpét.

DECH, HLAS, ARTIKULACE

Nedilnou soucasti kazdodenniho rozehri-
vani se stala skupinova prace s dechem
a s hlasem. N&s prirozeny hlas vychazi
z hrudniku. Kdyz ho objevime, stavime se
sami sebou.
Stéli jsme v kruhu se zavienyma oc¢ima
v tésné blizkosti, dotykali jsme se rameny.
Zpivali jsme jeden ton na samohlasku ,,a“
a drzeli ho v jedné roviné. Nasledné mél
kazdy moznost si se svym hlasem pohrat,
tvorit melodie, pridavat a ubirat na inten-
zité, pracovat s dynamikou, tempem,
improvizovat. Kdyz jeden skoncil, dotkl se
ruky svého souseda a poslal improvizaci
dal. Vsichni ostatni drzeli zékladni t6n.
liné oblibené cviceni Sanja pojmeno-
vala Gej$a a samuraj. Cvicilo se opét spo-
le¢né v kruhu. Pri Gejse jsme zpivali lehce
a libezné, stéli zptima, mirné se vlnili. Na
jednom ténu jsme stiidali vsechny samo-
hlasky ,a - e—i-o0-u“ Celarada se
opakovala ¢tyrikrat. Nasledoval vyskok
a doskoceni do bojového postoje samu-
raje: rozkrocené nohy, snizené tézisté téla,
pokrcena kolena. Pti Samurajovi jsme si
v ostrosti hlasu pomdhali pohybem ruky
a oddélovali hlasité, ostré tény: ,,(h)A - (h)
E— (WI - ()0 - (h)U* Také toto jsme opa-
kovali ¢tyrikrat. Po Samurajovi jsme zpivali
opét Gejsu, jen o néco vys.
Dalsi cvi¢eni bylo dychani do branice —
nafukovani pomyslnych balénkii v bocich.
Velmi relaxacéni bylo zpivani pisnicky se
zavdzanyma oc¢ima ve dvojicich. Jeden z dvo-
jice zpival text pisnicky, ktery znal natolik
dobte, Ze nebylo nutné u néj premyslet, jen
ho zpivat. Mél zavazané oci. Druhy z dvojice
vedl pohyb naseho uvolnéného téla.
Artikulaéni svaly jsme pocitili pri cvi-
¢eni Stridani citronu a tygra, kdy se svras-
tuje tvar do jednoho bodu, nasledné se
roztahnou usta, vypouli o¢i a vypldzne jazyk.

SOUNALEZITOST SKUPINY

Diilezitym prvkem nasi prace byla abso-
lutni podpora skupiny a pocit bezpeci.

V dilné jsme hledali zptisob, jak definovat
spravné drzeni téla kazdého jedince, har-
monii mezi vnitinimi a vnéjSimi aspekty
osobnosti a ¢isty, pravdivy a krasny vyraz
kazdého z nas.
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Skupinova synergie byla posilovana
relaxa¢nimi technikami, jako je spolecné
dychani v kruhu, kdy se paze kazdého z nas
dotykaly v celé své délce.

Velmi oblibeny byl .,Pernicek“: Pti této
aktivité ctyri lidé kleci vedle sebe, pod nimi
na zemi lezi paty, brichem otoceny k zemi.
Klecici lidé ho masiruji, jako kdyz se hnéte
tésto, pak ho proklepavaji, posypavaji
jakoby cukrem, otaci ho na sebe a kolébaji
ho a nakonec mu prilozi své teplé dlané po
celé délce téla.

Zda je skupina dostate¢né sjednocena,
kompaktni, si Sanja ovérovala jednodu-
chym cvicenim — béhanim v kruhu. Cela
skupina stédla v kruhu otoc¢ena v jednom
sméru. VSichni mlceli a méli mezi sebou

mirny rozestup. Cilem bylo se jednotné
rozbéhnout, dostat se do maximalni rych-
losti skupiny a zase zpomalit do zastaveni
pri zachovani stejného rozestupu.

Skupinové vyladéni podporovala Sanja
pri kazdodennim uzavirani dilny, kdy
vyzdvihovala diilezitost pocitu bezpeci,
dékovala vsem za sdileni podpory a vzajem-
nou opatrnost pri praci.

AKCE A INSPIRACE

A jak postupné vznikalo predstaveni? Gilem
neni presny popis Sanjiny inscenacni tvorby,
jen ukazka, priblizeni nékterych postupti,
principii prace.

1 Sanja Krsmanoviéovd Tasic¢ova se svym tlunocnikem Pavlem Beondrem

1 Momentka z jic¢inské dilny



1 DRAMATIKA , UMENI\ DIVADLO

Vychozim momentem bylo hledani orga-
nického pohybu, impulzu, ktery prichdzi
z hlubin paméti byti. Pro predstaveni Sanja
potrebovala nékolik vychozich pohybovych
vzorci tak, aby predstaveni mohlo byt roz-
déleno do nékolika obrazii, déjstvi.

V nasem pripadé jsme zacinali tiemi
obyc¢ejnymi zptisoby sezeni na zemi, impro-
vizacemi, které jsme postupné fixovali, obo-
hacovali a fixovali a proménovali v malé
etudy a opét fixovali — a nakonec jim Sanja
dala tiplné jiny vyznam.

Jak konkrétné aktivita probihala?

Nase prvni setkani zacalo v kruhu upro-
stied divadelniho sdlu. Vsichni jsme se
predstavili a sdélili své zkuSenosti s fyzic-
kym divadlem. Nasim prvnim tkolem bylo
vzdy u kazdého predstavujiciho se zménit
zplisob sezeni, mohli jsme je i opakovat.
Vybrali jsme si tii sedy a ty jsme fixovali
a opakovali ve stejném poradi po sobé.

Dalsim cvicenim byl elegantni presun
z kleku na leh na zadech a zase zpét. Pro
lepsi predstavu je tady jeho popis:

1. Lezime na zadech, ruce a nohy se sunou
soucasné na jednu stranu. Oba pohyby
jdou do pokréeni (nohy k bfichu, ruce pred
hrudnik). Po ndvratu do vychozi pozice

v leze na zadech se cvik opakuje na druhou
stranu.

2. Klek na patach. Trup se snizuje a my po
podlaze natahujeme pravé zapésti dlani

vzhiiru. Natahujeme se za nim, celé nase
télo se dostava do lehu na boku.
3. Nasleduje prevaleni na zada a otoceni se
na druhou stranu, kde se prekulime zpét do
kleku na patéch.
4. Do sekvence sedi pridame ¢tvrty sed —
klek na kolenou. Prechdazime do elegantniho
presunu na zem a zase zpatky do kleku. Opa-
kujeme. V okamziku, kdy kle¢ime, pridame
pohyb pazZemi nebo miizeme vstat, vytvorit
gesto a vratit se do kleku. Pokracujeme v této
sekvenci obohacovanim zdkladniho pohybu
jinymi pohyby, gesty a celou sekvenci fixu-
jeme. Celou tuto pohybovou sestavu Sanja
vyuzila jako zaklad naseho scénického tance.

Jak se dal pracovalo se ziskanym pohy-
bovym materialem?

Rozdélili jsme se na dvé skupiny —
»divadelniky* a ,tane¢niky*. Kazda z téchto
skupin se rozdélila na dvé podskupiny.
»Divadelnici“ sviij scénicky tanec prenesli
na zidle. Pridal se vyraz, napéti a vnitini
déjova linie. Kazdy mél svoji déjovou linii,
ale nezverejiovala se. , Tane¢nici“ nejprve
pilovali sviij scénicky tanec. Obohacovali
jej o dalsi prvky. Skupiny na sebe vzajemné
mirné navazovaly. Kdo chtél, mohl nékterou
svou ¢ast propojit s nékym dalsim. Pohravali
jsme si s tempem, trovnémi (leh na pod-
laze — skok do vysky), miniaturni i maxima-
listické pohyby, prekvapeni.

A jak se to promitlo do predstaveni?

TVORIVA DRAMATIKA

Pohyby ziistaly tak, jak vznikly, a pridal
se kontext — ,,divadelnici“ vytvorili dvé
cekarny a ,tanecnici“ se proménili v bytosti
z jiné zemé, kde lidé ve dne spi a v noci tanci.

Dalsi inspiraci pro pohyb v predsta-
veni byla chiize po prostoru do rytmu bubnu.
Na preruseni bubnu jsme nejprve zastavili,
potom jsme si lehli na zem a na zavér jsme
méli predvést jeden pohyb, ktery jsme nékoli-
krat opakovali a fixovali. Potom jsme vytvorili
druhy a treti pohyb. Nasledoval nacvik sek-
vence téchto tii pohybii. Zkouseli jsme je roz-
vijet, ménit tempo, vyuzivat prostor, ménit
vyraz, vymyslet moment piekvapeni.

Rozdélili jsme se do tfi skupin. V rdmeci
skupiny jsme si predvedli pohyby a nauéili
je ostatni. Domluvili jsme si poradi pohybti
a fixovali jsme cely tanec. Celkem se tedy
kazdy naucil osmnact pohybti.

Nasledné do hudby kazdy sam tyto
pohyby prozkoumaval a rozvijel. Zmény
jsme si navzdjem sdileli, tviirce piivodnich
pohybti mél pravo zménu prijmout neho
odmitnout. VSichni jsme se naucili svoji sku-
pinovou sekvenci. Nechybéla ukdzka tance
ostatnim skupindm.

V predstaveni se tyto taneéni sekvence
objevily v této podobé. Lezeli jsme na zemi,
postupné se zvedali a kazdy z nds tancil
sviij tanec. Pres improvizovany tane¢ni
pohyb jsme se postupné spojili do svych
skupin a jednou jsme cely tanec zatancili
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ve skupiné. Ndsledné jsme se spojili do
jedné skupiny a zatancili jsme jeden ze ti'f
tanct, ktery jsme se naucili vSichni.

Hledéni jiného pohybu pro predsta-
veni bylo inspirovdno ,,chizi na misto naro-
zeni®, a to zpisobem, jakym jsme prisli na
svét. Nasledovala cesta do mista naSich snti
a vyjadreni toho, co bychom na takovém
pomyslné mapé svéta do mista, kde citime
nejveétsi litost, a pohyb, ktery vyjadiuje, co
lidem v téchto tézkych podminkdch mizeme
nabidnout, jak jim mizeme pomoci.

Pred tuto aktivitu Sanja zaradila kreshbu
mapy svéta na papir z hlavy a konfrontaci
s redlnou mapou svéta. Kazdy z nas si mohl
uvédomit své misto na Zemi.

TVURCi PSANI

Inspiraci pro planované divadelni predsta-
veni hylo i tviir¢i psani, jehoZ namétem bylo
cestovani. Nékdo si dokonce uZz na dilnu pfi-
vezl sviij pribéh, z néhoz Sanja vybrala véty,
jez vytrhla z ptivodniho kontextu a dala jim
novy smysl.

Zajimavou vyzvou byla snaha pronik-
nout do fotografii na pohlednicich a vymy-
slet kratky vzkaz z riznych mist. Kdo by
pohlednici mohl napsat? Co tam zaZil?
Komu ho posild? V jaké dobé?

S pohlednicemi jsme pokracovali dal.
Kazdy z nas vytvoril kratkou etudu, co se
na téch mistech mohlo asi odehrat — nas
vnitini pribéh. Neslo o tanec ani herectvi,
jen fyzické byti. Vyuzivali jsme vSech rovin,
tempa, vyrazu a prekvapeni. Etudy jsme si
postupné prehravali, nikdo nic nekomen-
toval, nevysvétloval. Kazdy opét pracoval
sam za sebe. I nékteré tyto improvizace se
posléze staly dalsi pohybovou sekvenci, vyu-
Zivanou v zavérecné ukdzce.

DOTVORENI DilA

K dotvoreni, uceleni dila nas Sanja naucila
specidlni krok a choreografii vyuzivanou

v japonském divadle kabuki. Choreografie
je to obtiznd, ale vysledek mimoradné ptiso-
bivy. Zde je pro predstavu jeji popis:

1. Stojime narovnani, chodidla sméruji
dopredu.

2. Pravé chodidlo se pooto¢i doprava (trup
sméiuje rovné).

3. Levé chodidlo se pootodi doprava (trup
sméfuje rovné).

4. Trup se pootoc¢i doprava.

5.Néadech a ,,Ha“ — s vydechem jdeme do
pokrcenych kolenou, trup je rovny, v rukou
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drzime pomyslna vajicka, paze jsou nata-
zené, kamenny vyraz.

6. Posuneme pravou nohu dopredu.

7. Posuneme levou nohu dopredu.

8. Posuneme pravou nohu dopredu.

9. Levou nohu prisuneme k pravé noze.
10. Levé chodidlo se pootoéi doleva (trup
sméfuje rovng).

11. Pravé chodidlo se pooto¢i doleva (trup
sméfuje rovné).

12. Trup se pootoci doleva.

13. Posuneme levou nohu dopredu.

14. Posuneme pravou nohu dopredu.

15. Posuneme levou nohu dopiedu.

16. Pravou nohu prisuneme k levé noze.
Opakujeme pres celou mistnost.

Nejprve jsme timto zptisobem chodili
vSichni, tedy celd skupina. Ndsledovné jsme
se rozdélili do dvou skupin a sli jsme proti
sobé, vznikly dva ,vojenské tabory®.

Cviceni slouzici k protazeni a rozhy-
bani téla Skok tygra vlozila Sanja v pred-
staveni do scény, kdy ,.kralové* prochazeji
davem lidi.

Sanjina rezijni prace ¢erpala z naSich
pohybovych etud, kterym prekvapivym zpii-
sobem davala jiny smysl, novy kontext. Pri-
dala hudbu, slova, véty a vysledkem byl
dojemny poeticky pribéh o snu, o putovani
s andélem. V rdmeci dilny tak postupné vzni-
kal divadelni tvar, odpovidajici pozadavkim
na moderni divadlo.

Celym predstavenim navic vtipné
rezonovalo slovni spojeni ..ty jo“, kterym
se Sanja v Ji¢iné inspirovala, kdyz vidéla
vramci malé divadelni prehlidky recito-
vat Alzbétu Svabovou basni¢ku Pinocchio
od Shela Silversteina v piekladu Stani-
slava Rubése. Slovni spojeni ,,ty jo“ hojné
prochézi celou basnickou a stalo se leit-
motivem nasi divadelni prdce i nepsanym
nazvem vysledné inscenace.

Divadelni tvar, ktery jsme jako ukazku
z dilny predstavili, zacinal v ¢ekarné, v niz
lidi z nudy vytrhne muz, jenZ za¢ne ostat-
nim vypravét sviij piibéh o cizi zemi, kde ve
dne lidé spi a v noci tan¢i. Vypravi o krali,
ktery zemrel a zanechal po sobé t¥i syny. Po
jeho smrti zemfel na zairmutek také nej-
mladsi ze synii a zbyli dva bratfi mezi sebou
rozpoutali valku. Ndsledné se narodili novi
lidé se svymi touhami a prdnimi. Piibéh
koncéi opét v ¢ekarné. Otdzkou ale ziistava,
jestli vypravéc po navratu bude stejny...

OHLEDNUTI

Zakusili jsme mnoho pohybové, taneéni i hla-
sové prace, kterou prolinaly postupy tviir-
¢iho psani, prace s rytmem a s mnohymi

hereckymi prostiedky. Prosli jsme si tviir-
¢im procesem inscenacni tvorby, vychaze-
jici z aktudlniho okamziku a z momentalniho
Lumélcova“ zkoumani. Zkoumali jsme pojem
wcizinec”. Pod Sanjinym vedenim jsme ho pro-
pojili s fenoménem cesty, migrace a hranic, at
uz $lo o osobni prostor, nebo pohled na sou-
casnou geopolitickou situaci dnesniho svéta,
nebo cestovani uvniti nasi fantazie, ¢i cestu
k sobé samému. Prozkoumavali jsme moz-
nosti téla, které nemuselo byt trénované, aby
meélo schopnost vyjadirovat se pomoci pohybu
a tance. Kazdému pohybu jsme se ucili davat
néjaky vnitini smysl, diky némuz bylo pak
vyznéni pro pozorovatele mnohem silnéjsi.
Béhem dilny jasné zaznély od Sanji
nékteré myslenky, které by mohly obohatit
nas soukromy i profesni zivot. ,,Lidi, méjte
radi sami sebe a vénujte se tomu, co vas
bavi a co vas napliuje.” — ,,Mym nejlepsim
ucitelem byly podlaha, ty¢, sténa a zidle.* —
chodidla, postaveni chodidel méni cha-
rakter osobnosti.“ (Ostatné tuto tezi jsme
sami prozkoumavali chozenim po $pickach,
patdch, vnitinich i vnéjsich hrandch chodi-
del do v8ech smérti i v rtizném rytmu.)

POCATEK DALSIHO MOZNEHO
TVURCIHO PROCESU

Posledni dopoledni setkani jsme véno-

vali cesté méstem v naprostém tichu. Po
navratu do ji¢inského divadla jsme vyjadrili
pohybem situace, postiehy, pocity, co jsme
béhem cesty ,,navnimali®. I to se mohlo stét
pocatkem dalsiho tviir¢iho procesu.

ROZLOUCENI

Ty jo, to byla cesta k inscenaci!

Cestu dilnou vSem usnadrioval a zprijem-
noval Pavel Bednar, ktery s neobycejnou pri-
rozenosti a lehkosti tlumocil z anglictiny do
¢estiny a naopak. Ugastnil se véech spoled-
nych aktivit, stal se neoddélitelnou soucasti
skupiny, byl jednim z nas. Patii mu velké
podékovani.

Na jedné strané byla nase radost ze spo-
le¢né tvorivé prace ve skupiné a na druhé
strané v nds pulzovala energie ze zdZzitku
divakd, kteri v zavéru tydenni dilny zhlédli
nase divadelné-pohybové predstaveni. Pro-
pojeni skupiny bylo jedinec¢né a vérime, ze
budeme mit jesté prilezitost néco podob-
ného se Sanjou zazit.

Pozn.: Za spoluprdci pri pripravé élanku
0ékuji Iloné Kaletové a Katariné Vrbové.
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NEZAJIMA ME, JAK SE
LIDE HYBOL, ALE CO
1IMI HYBE

Rozhovor se Sanjou Krsmanovi¢ovou Tasi¢ovou

Sanjin tviiréi pristup k lidem, k tanci,

k herectvi je velmi inspirujici, emocionalni,
profesionalni. Bylo velmi tézké se rozlou-
¢it s jeji neutuchajici vstiicnosti, lidskosti
a optimistickou energii. Tak jsme ji jesté
nakonec polozili nékolik otazek, abychom
se mohli dozvédeét jesté o malicko vic a pro-
dlouzit si ¢as v jeji pritomnosti.

Objevily se b&hem pfipravy jicinské inscenace néjaké
prekazky?

Vzdycky je uZite¢né pracovat s prekazkami,
protoZe nds nuti pracovat vic a oteviraji
nové moznosti dalsiho rozvoje. Specificka
piekdzka v tomto prostoru (v séle ji¢in-
ského divadla) byl nedostatek svétla. Ale
tento nedostatek svétla nas privedl k obje-
veni izasného reseni tohoto problému —

k pouziti mobilnich telefonti, které tu scénu
magicky proménily. Pouzili jsme také svitilnu
a svicku. Také to, ze jsme kviili nedostatku
svétla museli otocit jevisté zcela nekonvenc-

nim zpiisobem, ndm otevielo nové moznosti
avytvorili jsme tak najednou novou scénu,
ktera soucasné vytvorila novy kontext celého

ptibéhu. Druhou piekdzkou byl ¢as, pro-

toze jsem chtéla, abychom hloubéji pronikli
do celého procesu tvorhy, ale zaroven dosli

k néjakému kone¢nému tvaru tak, abyste
ziskali uréity nahled do budoucna pro vasi
vlastni praci, abyste vidéli, jak je mozné cely
ten proces zavrsit. Ale ¢as je vzdy prekazkou,
at uz v Zivoté, nebo v nasi praci, a tak je to
vzdy o prijeti tohoto omezeni a byti tady a ted,
abychom si nepridavali starosti. A kdyz to pri-
jmete takové, jaké to je, zac¢nou se dit zazraky.

Co bylo pro vés nejvétsim prekvapenim béhem prace
v ji¢inské diln&?

Prdce s uzasné kompaktni skupinou. Na
zacatku to byl ansambl lidi rtizného véku

a s rtiznou mirou predchozich zkuSenosti.
Skupina se velmi rychle zharmonizovala. To
se nékdy nepodari ani lidem, ktefi se znaji
hodné dlouhou dobu nebo mezi vrstevniky
¢i témi, kdo Ziji na stejném misté. Taky pro
mé bylo tizasné potkat vis ve vasi esenci,
protoze ta najde své vyjadieni skrze télo

a hlas, a nejen kdyz si spolu jen tak povidate
nékde na ulici nebo v hospodé.

Co si myslite, ze bychom si méli odnést z vaseho
pohledu na fyzické divadlo?

Pohybové divadlo muize byt tvoreno z téles-
ného prozitku kohokoliv. Nehleddme tady
néjaky esteticky pohyb, ale hleddme oprav-
dovy pohyb, a kdyz se vyjadrujeme télem,
pak vyjadiujeme svou jedine¢nou pravdu,
a to je opravdu silné.

Které osobnosti nejvice ovlivnily vasi tviréi praci?
To je pro mé velmi dtilezitd otdzka, pro-
toze jsem potkala tolik inspirujicich mistrti
pohybového divadla a vSichni méli jednu
spole¢nou charakteristiku. I kdyz byli riiz-
nych narodnosti, spojovala je vasen a odda-
nost praci a umeéni. Nejprve bych chtéla
jmenovat Torgeira Wethala z Odin Tea-
tret, herce, ktery byl mym mistrem po
mnoho let a byl také prvnim hercem Euge-
nia Barby, s kterym pracoval od samého
pocatku. Zemfel pied par lety. (Pozn. red.:
vroce 2010.) Potom to byl Yoshi Oida,
japonsky mistr z divadla Petera Brooka,
Shiro Daimon, dalsi japonsky mistr, Rena
Mirecka z Grotowského divadla, Gennadij
Bogdanov, ktery vychdzi z tradice Mejer-
choldova divadla, z tane¢nich mistrt pak
Carolyn Carlsonova, Steven lannacone,
Smiljana Manduki¢ova, ma srbska ucitelka,
se kterou jsem pracovala radu let. Inspi-
raci pro mé byli i néktefi z téch, s nimiz
jsem nikdy neméla moznost pfimo praco-
vat, jako je napriklad Pina Bauschova. A to
bych rdda doplnila k predchozi otdzce. Pina
Bauschova rekla, ze ji nezajima, jak se lidé
hybou, ale to, co lidmi hybe. V anglictiné je
to presné, slovo hybat znamena i pohnutky,
tedy pohyb na vnitfni, emoc¢ni tirovni.

Sanju Krsmanoviéovou Tasiéovou zpovi-
Oaly Rendta Tkaczykovd, Ilona Kaletovd

a Katarina Vrbovd; rozhovor tlumocil Pavel
Beondar
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VYUZITIE,
DRAMATICKYCH
METOD V KONCEPTOCH
VYUCOVANIA
REFORMNYCH
PEDAGOGOV 30. ROKOV

DENISATCHELIDZE
Oenisatchelioze@gmail.com
posluchacka doktorského studia
oboru Teorie a praxe drama-
tické vychovy, DAMU, Praha

uvob

20. storocie prinieslo velké politické, ekono-
mické i kultirne zmeny. Spolu s vedeckym

a ekonomickym rozvojom, nastupom novych
technologii, globalizaciou hospodarstva,
rozdelenim sveta na bohaty Sever a chu-
dobny Juh a ndrastom ekologickych problé-
mov vzrastaju i poziadavky na novi vychovu,
ktora by odpovedala novym podmienkam.

V 20. storoci sa stretdvame s velkym
mnozstvom pedagogickych smerov odliSu-
jucich sa od seba na zdklade toho, o aké filo-
zofické vychodiskd sa ich autori opieraji

a v akych politickych a socialnych podmien-
kach tieto smery vznikajui. UZ na konci

19. storocia sa u nas objavuje nositel mys-
lienky skolskej reformy Gustav Adolf Lind-
ner, ktory presadzuje herbartizmus znamy
ako .pedagogika ucitela“. Ako reakcia nan
vznikla tzv. pedagogika dietata, v ktorej sa
do centra pozornosti vo vychovno-vzde-
lavacom pristupe dostdva dieta — ziak.
Tradi¢nej vychove a skole bolo vytykané pri-
lisné zameranie na intelekt, nekomplexny
rozvoj jedinca, maly zretel k aspektom este-
tickym, telovychovnym a zdravotnym, pod-
ceflovanie aktivity a tvorivosti, neprimerand
klima, prilis mnoho drilu a natlaku, mala
citlivost vo¢i dietatu, autoritativna vychova,
zaloZena na poslusnosti, izolacia skoly od
Zivota, rodiny a kultdrnych institicii. V nad-
viznosti na tdto kritiku nastupujuci refor-
matori formuluji nové poziadavky modernej
vychovy: komplexny rozvoj osobnosti po
stranke intelektudlnej i emociondlnej, pre-
mena $koly zo ,,skoly u¢enia“ na ,,Skolu tvo-
riva®. Kladu doraz na potrebu zvySenia
pozornosti venovanej aspektom estetickym,
telovychovnym a zdravotnym, na prehibe-
nie moralnych aspektov vychovy a skoly

a zintenzivnenie kontaktov skoly so Zivotom,
spolo¢nostou, rodinou, prirodou. V nepo-
slednom rade zdoraziuju potrebu inova-
cie Skoly posilnenim tilohy hry pri rozvoji
jedinca a navodenim novych, partnerskych
vztahov medzi pedagégmi a ziakmi.

PREDCHODCOVIA SKOLSKEJ
REFORMY

Medzi najvyznamnejsich reformatorov
ceského predvojnového skolstva, ktorych
myslienky sa stali silnym zakladom a odra-
zovym mostom k reforme, patria Josef
Ulehla a Jan Mrazik.

Josef Ulehla si kladie otédzku: ¢im to je,
ze nasa skola deti tak malo tesi? V prin-
cipoch vyucovania, ktoré koncipuje pre-
dovsetkym v oblasti ob¢ianskej nauky, sa
snaZi o obmedzenie neustaleho sedenia
ziakov v laviciach a mnozstva hodin stra-
venych doma v sede nad domdcimi tilo-
hami. ,,Dité z vnitini nutnosti u¢i se tomu,
co ¢ini lidé dospéli, uci se tomu tim, ze
napodobuje. Pri tom se ovsem musi pohy-
bovati. Pozorovanim i pokusem dospéla
vychovatelskd véda dnes uz k presvédcent,
vychovnym: a zaroven vime uz dnes, Ze bez
pohybu neni ndpodoby, ale Ze neni ani mys-
lenky, ani u¢eni’ (Vrana, 1922, s. 16) Vyvi-
jal snahy o slobodné met6dy, uvoltiovanie
ucitelov i deti. Jeho reformné myslienky
a principy sa vSak nikto nepokusil realizovat.
Napriek tomu jeho u¢ebna osnova ob¢ian-
skej nauky z roku 1923 bola zékladnym pod-
netom k reforme. Az Vaclav Prihoda, ktory
pokracoval v stopach J. Ulehly, mal to §tas-
tie a jeho reformné ndavrhy mohol realizovat
(1928-1929).
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Jan Mrazik taktiez patril medzi novua uéi-
telski generaciu 80. a 90. rokov 19. storocia
vychadzajicu z G. A. Lindnera a J. A. Komen-
ského, kriticky studujicu J. F. Herbarta,

H. Spencera, Ch. Darwina. Didakticky sa
venoval predovsetkym predmetom matersky
jazyk, dejepis a ru¢né vychovné prace.

1. Ulehla i J. Mrazik prekladajii zahra-
ni¢na sociologick, psychologicki a peda-
gogicku literatiru a jej vysledky prendasaju
do pedagogickych periodik ako U¢itel-
ské noviny, Pedagogické rozhledy atd.
Nesporne pripravili cestu k pochopeniu
tendencif reformnej pedagogiky a reformy
skolstva, ¢o nds vedie k u¢itefom-pokus-
nikom na zaciatku 20. rokov a k ucitelom
reformnych $kol po roku 1929.

PRIHODOVSKA REFORMA

Zasady organizacnej reformy $kol i navrho-
vané ucebné plany v 30. rokoch 20. storo-
¢ia vychddzali z poziadavku zmeny pristupu
k osobnosti dietata i k praci ucitela. U nas
zasadnym — hoc zdaleka nie jednym
reformnym poc¢inom — bola tzv. prihodov-
ska reforma.

Hlavnou pri¢inou vzniku reformy bola
nespokojnost ucitelov so stavom $kolstva
v State. Podnetom pre jej realizaciu bolo
10. vyroéie vzniku CSR (1928). Reformu
pripravila a realizovala reformna komi-
sia pri Skole vysokych studii pedagogic-
kych (SVSP). Na jej éele stél Vaclav P¥ihoda,

v tej dobe mlady docent Karlovej univerzity,
prednasajuci najnovsie poznatky z oblasti
pedagogiky a psycholédgie, ziskané z ciest
do Ameriky, ktoré i publikoval. Reformu
realizovali celkom tri organizécie: Cesko-
slovenska obec ucitelskd, zalozend v roku
1920, Skola vysokych studii pedagogic-
kych (predstavovala dialkové Stidium pre
ucitelov mestianskych a obecnych skol

z praxe) a Socialistické sdruZeni ucitelstva
(Tavicovo orientovan{ uditelia). Pedago-
gickd tedria v tejto dobe usilovala o uznanie
svojej vedeckosti a bola vzdialena praxi —
nemohla teda byt dostatoénou oporou uéi-
telom snaziacim sa o reformu.

Cinnost tzv. pokusnych reformnych §kol
bola povolend 1. 9.1929. Jednalo sa o $koly
mestské i obecné, ktoré boli vybrané, aby
nové koncepty vyskusali a overili. V prvom
roku boli zriadené pokusné skoly v tychto
miestach: Michle, Nusle, Hostivar, Hum-
polec a Zlin. Druhy rok uz v dalsich kiitoch
republiky na mnohych skolskych trovni-
ach. Svojou ¢innostou sa nakoniec jadrom
stali pokusné skoly v Prahe, Zline, Hum-
polci, Brne, na Boskovicku, v Trnave, dalej

na Taborsku, Kralovédvorsku, Pisecku, Olo-
moucku, Kosicku atd. A mnoho jednotliv-
cov na malotriednych skoldch a dedinskych
mestiankach.

Pokusné skoly vyvijali snahy prina-
sat vedecky a prakticky overent novi
pedagogicku prax platni pre vSetky skoly,
nielen pre tie reformné. Snazili sa tak
o premenu Struktury Skoly po stranke
organizacnej (§kolskd reforma vntitornd —
skolsky systém) i pedagogicko-didaktic-
kej ($kolskd reforma vonkaj$ia — principy,
organizacné formy a metddy pedago-
gickej ¢innosti). Pokusné Skoly mali vol-
nost v dotvarani a rozvijani koncepcie.
Reformné skoly si vzajomne vymienali
skisenosti a nové poznatky prostrednic-
tvom pravidelnych zjazdov a publika¢nej
¢innosti.

JEDNOTNA SKOLA

Snahy skolskej reformy o pokrok sa
realizovali predovsetkym v globalizd-

cii — vyuzivani globalnej metody, testo-
vani, samosprave, individualizacii. Kladol
sa doraz na vyuzivanie novych ucebnych
metdd, ich overenie v praxi, na vyuzivanie
hry ako prostriedku u¢enia.

Koncept jednotnej skoly formuloval
poziadavky na demokraticki, vntitorne
diferencovani skolu, poskytujicu moz-
nost véetkym defom dosiahnut rovnakého
vzdelania. Jednotna skola nie je PFithodo-
vou myslienkou, existovala davno pred jeho
snahami, az on vSak bol ten, kto tento kon-
cept, ktory nazval Komenium (ako odkaz
na povodné hnutie siahajice az ku Komen-
skému), rozpracoval do konkrétneho
reformného navrhu.

Koncept jednotnej skoly a jeho snaha
o zmenu $kolskej stustavy vychadzali z aktu-
alneho stavu delenia $kdl na mestiansku
a nizsiu strednu skolu — vyberovi. Vyberova
vSak bola tato skola skor z hladiska social-
neho nez z hladiska intelektového. Bola
teda urcena pre elitnejSie deti a mestian-
ska skola pre ostatné. Jednotna skola mala
spojit mestiansku a nizs$iu stredni skolu
pod jednu strechu a poskytnit jednotné
vzdelanie a vychovu pre deti na dedine
i v meste, rozvijat detské zaujmy, ich schop-
nost samostatne a tvorivo pracovat, podpo-
rovat individudlne schopnosti a moznosti
kazdého jedinca.

Navrh V. Prihody pozostdval z niekol-
kych zasadnych zmien a poziadaviek:

1. Koncentrdcia uc¢iva: menej predmetov
v kratsich celkoch — semestroch, intenziv-
nejsie vyucovanie.
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2. Zmena skolského roku ako celku na
semestralne celky — polroky.

3. Zrusenie postupu podla tried a zavedenie
postupu podla predmetov — tzn. ked ziak
prepadne v jednom predmete, nemusi opa-
kovat cely ro¢nik, teda i predmety, v ktorych
prospieva. V novom koncepte by pokracoval
v $tidiu a opakoval len konkrétny predmet
v semestri.

4. Vyber predmetov ziakmi podla preferen-
cif a nadania.

5. Predizenie u¢ebného diia na osem hodin,
aby mohli byt v rozvrhu zaradené i dalsie
aktivity, ako $tidium v kniznici, odpoc¢inok,
hry a pod.

Pre vsetky predmety a vSetky stupne
narodnej skoly vznikli nové uc¢ebnice na
zaklade poznatkov overenych v praxi pokus-
nych skol.

V Piihodovom koncepte sa objavilo nie-
kolko nedostatkov (napr. v stanoveni kritérif
pri diferencovani §kol i testovani Ziactva).
Napriek tomu vsak Ministerstvo skolstva
zvazovalo plosni zmenu pre vSetky skoly
v niektorych aspektoch.

Prihodovska reforma nakoniec nena-
Sla dostatok jednotnej podpory a k realizacii
zmeny vnuitornej Struktiry Skoly nedoslo.

CINNA SKOLA

Je to koncept, ktory usiluje o aktivizaciu
ziakov. Siaha po metdédach, ktoré Ziakom
sprostredkuji vedomosti a schopnosti inak
ako frontalnym vyucovanim, ktoré pred-
klad4d instantné informacie a vyzaduje
strohé memorovanie. Hlavnym znakom
¢innej skoly je, Ze vyvija snahy o to, aby
vedomosti, ktoré ziaci nadobudnu, boli
schopni pouzit vo svojom beznom Zivote:
»[...] tkeba zdtiraznit predevdim metody pra-
covni, jez nuti zaky k osobitému vydavani
energie, k positivni préci, k odpovédnosti
k praci dobre vykonané, k odvaze poustét
se do feSeni ukoli a problém, k podnika-
vosti, k rozvoji mravnich kvalit.“ (Konvicka,
1938-39, s. 65)

REFORMNA PEDAGOGIKA
A DRAMATICKAVYCHOVA

Snahy $kolskej reformy uvolnit, zmoderni-
zovat principy, formy a metédy pedagogic-
kej ¢innosti za cielom uvoliiovania ucitelov
i deti smerovali k ¢innostnym meto-

dam a pedagogike orientovanej na dieta.
Zamerom bolo preorientovat ucitelov

v pokusnych a postupne i beznych Skolach
na metodoldgiu, ktora mala vychadzat zo
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zaujmov deti a ich potreby aktivneho jed-
nania a hladania.

Vobdobi 1. republiky je profesionalne
divadlo pre deti v zaciatkoch svojho poso-
benia. Repertodr pre deti postupne zara-
duje Méstské divadlo na Kralovskych
Vinohradech (1929), Komorni divadlo
(1930), Narodni divadlo (1932), Malé Osvo-
bozené divadlo (1936), vyrazni aktivitu
v oblasti profesiondlneho divadla pre deti
vyvijaji umelecka skupina Mily Mellanovej
a Miloslav Jares s Legiou mladych. V postupne
rozvijajtcej sa oblasti detského diva-
dla bol najvyraznejsou osobnostou Milo-
slav Disman, ktory viedol detské recitacné
a divadelné suibory a od roku 1935 viedol
DRDS — Dismantiv rozhlasovy détsky
soubor. Pod vplyvom reformatorov sa
v novych metodikach vyuziva predovsetkym
skolskd dramatizdcia a prednes, prevazne
zborovy, a pantomima. Vyuzitie met6d
dramatickej vychovy bolo velkou vyhodou
vzhladom na kolektivny raz pokusnej prace
usilujicej o tvorbu individualit. Praca so
skolskou dramatizaciou zostavala vo vic-
Sine pripadov internou zalezitostou, bez
verejného vystupu, ¢o popisuje Jaroslav
Sedlik v pociatkoch zaradovania umenia /
vychovy k umeniu do u¢ebného procesu
v pokusnej skole v HoleSoviciach: ,,Pre-
svédcili jsme se opét po mnoha pokusech,
Ze i v tomto oboru nejvétsi cenu ma prace,
ktera zlistava skryta pred zraky verejnosti
v intimnim ovzdusi u¢ebny. [...] to jsou ony
krehké improvisace, konané témér bez pri-
prav a bez rekvisit...“ (Sedldk, 1930, s. 270)
Pri vyuzivani met6d dramatickej vychovy
pracuju ucitelia velmi poucene s divadel-
nymi prostriedkami, a to predovsetkym
s napitim, vystavbou deja, Zdnrami, typmi
herectva, podtextami, tvorbou charakteru
postav, so scénografiou atd.

Mimo uc¢ebnic, metodik a podrobne
rozpracovanych navrhov osnov k jednot-
livym predmetom, ktorym sa podrobnej-
Sie venujeme nizsie, vychadzalo mnoho
literattiry s dramatickymi textami pre
deti a mladez. O ich kvalite by sme mohli
v mnohych pripadoch polemizovat, pro-
dukcia tychto textov vsak bola pomerne
pocetnd. Spomenieme publikdciu Détské
jevisté, krori usporiadali Otakar Pospisil
a Antonin Skéla. Je prehladom 250 vybranych
knizne vydanych divadelnych hier (autori
vychadzali zo 736 prehliadnutych, ¢o znaci
o pocetnosti, v akej dramatizacie vychad-
zali). Pri kazdom titule st uvedené zarade-
nie podla rozliSenia kvality na zaklade skaly
uréenej O. PospiSilom a A. Skdlou, autor
a nazov titulu, pocet dejstiev, pocet a zlo-
7enie postdv, dekordcia/prostredie, majitel
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autorskych prav, obsah diela a pozndmka —
nahlady a ndzory autorov na titul.

Medzi stidobé publikacie z oblasti reci-
tacie, detského divadla a Skolskej drama-
tizdcie patria napriklad knihy Shorové
recitace (1932) Antonina Kursa a Miloslava Dis-
mana, Zdklady éeskoslovenské literatury.
Dil I Basnictvi (1948) Aloisie Bojanovskej, Cyrila
Kohouteka a Hedviky Sedlikovej, Tozickova pub-
likdcia Na 0étské besedé (1932), obsahu-
juca scéndre zborovych recitdcii v apravach
Miloslava Dismana, alebo ¢asopis Zdbavy
a hry: Ilustrovany ctortletnik pro détské
besioky a oslavy (1936-1938).

K dispozicii st z obdobia reformy
ucebnice, metodiky a podrobne rozpraco-
vané navrhy osnov predmetov ¢esky jazyk,
sloh, dejepis, zemepis, vlastiveda, prvouka,
cudzi jazyk. V mnohych nachddzame vyu-
zitie met6d dramatickej vychovy, a hoc sa
poimoslovie od toho dnesného mierne lisi,
nachddzame jasné zhody v postupoch. Pre
prehlad jednotlivych metéd pouzivame poj-
moslovie, ktoré je ustdlené v sti¢casnosti.

PREDNES

Prednes realizuji autori metodik predovset-
kym vo vztahu k predmetu ¢esky jazyk (no
nielen) najmé v podobe zborovej recitacie.

Oldfich Horak: prednes a dejepis

V metodickej smernici konceptu ¢innej
skoly Oldrich Hordk popisuje metédu reci-
tdcie i dramatizdcie ako prostriedku u¢enia
v dejepise, kedy sa Ziaci dozvedaji informa-
cie prostrednictvom svojej aktivnej ucasti,
Castokrat bez toho, Ze by si priamo uvedo-
movali proces uéenia: ,[...] pfednes basn{

a kone¢né i dramatisovani jednotlivych
vyjevii a scén (s 2-4 ivice zdky), jimiz se
opét vyvolavaji iluse a predstavy skute¢nosti,
jsou prostiedky ndzoru nep¥imého..* (Krie-
bel, 1930, s. 385)

Miloslav Disman: zborova recitacia

M. Disman zdoraziuje, Ze jeho nové pojatie
zborovej recitdcie ako hodnotného a samo-
statného javiskového prejavu v sebe nesie
velké vychovné hodnoty pre mnohé vyuco-
vacie predmety — mravné, kolektivne, vo
vychove k spolocenskej solidarite ako pre
vystupujucich, tak i pre posluchacov. Pri-
ndasa ukdzky procesu ndcviku zborovej
recitdcie so ziakmi, kde zachytdva proces
vzniku tvaru — ako sa spolo¢ne dohaduj,
tvoria, polemizuju, skusaju. Taktiez popi-
suje priebeh zborovej recitdcie v skole: ,,Pri
shorové recitaci podle starého pojeti reci-
toval se hromadné text jako pri shorovém

c¢teni. Nékdy se text dramatisoval, takze
nékteré partie fikal cely sbor, urcité s6lové
vlozky recitovali jedinci neb skupiny. Pii
vlastnich dramatisacich odehraval se cely
déj v popredi, kde improvisatori recito-
vali s6lové partie, kdeZto ostatni slova bas-
nikova, vysvétlujici situaci, recitoval bud
jeden zak, nebo cely sbor hromadné. Dra-
matisace, ktera naznacuje hlavni déj, sou-
stiedila na sebe vétSinu zajmu a dopliujici
sborovd recitace ustupovala do pozadi. Této
jednoduché sborové recitaci uzijeme na
niz$im stupni.” (Tozicka, 1935, s. 117)

Pavel Sula: zborov recitcia

Publikdcia Recitujeme sborové (Sula-
-Khun, 1935) zachytédva overené poznatky
z praxe reformnych $kol so zborovou

i individudlnou recitdciou, hlasovou pri-
pravou, spravnou vyslovnostou a drama-
tizdciou. Dotyka sa moznosti, ako zostavit
zbor a ako vybrat vhodnu predlohu. P. Sula
vnima vo vyuziti divadelnych prostried-
kov velki perspektivu pre rozvoj ziakov
od $kol ndrodnych az po vysoké v oblasti
vyslovnosti, rozpravania, rozvoja sluchu.
V principoch prace zdoraziuje ako dole-
zity element hru: K poesii pristupujeme
hrou — tedy z déjového celku, po navod-
nych cvicenich z poetickych prvki, jez
odpovidaji détské povaze jako hra a popé-
vek nebo jako hravé scénovani nebo nacvi-
covani divadla. Vyzaduje jisté od jedince

i kolektivu pochopent, kdzné, spole¢né
odpovédnosti a vychovy. Je vsak také v té
kolektivni stavbhé spole¢nou radosti, kdyz
se prace daii — a podari se, kdyz se nasel
tvar.“ (Sula-Khun, 1935, s. 14)

Jaroslav Mencl: zborova recitacia

1. Mencl (1935) sa dotyka vyberu predlohy
avyrazovych prostriedkov pre prednes

a aplikdciou zborovej recitacie v priebehu
celého skolského roku.

DRAMATIZACIA / HRAV ROLE

S pojmom ,dramatisace“ sa v metodikdach
mnohych predmetov stretdivame najcastej-
Sie, a to v dvoch podobach — ako dramati-
zacia ,hotova“ a dramatizacia ,,tvoriva®. Pri
dramatizdcii ,hotovej“ zvicsa ide o pracu
s pripravenym scendrom za ic¢elom inter-
ného hrania ¢i tvorby verejného vystupu.
V dramatizdcii ,.tvorivej“ Ziaci improvi-
zovane rozohravaju situdcie na zaklade
roznych podnetov — navodné otazky uci-
tela, basen, zadanie vychodiskovej situa-
cie, osobné zazitky, rozdelenie postav atd.
V dramatizacidch vstupuji hraéi do roli
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najéastejSie v rovine alterdcie (hra¢ na
seba berie inu rolu vo fiktivnej situdcii, hra
uréity postoj, status), len velmi zriedka

v rovine simuldcie (hra¢ hrd samého seba
vo fiktivnej situdcii).

Jaroslav Mencl: dramatizacia vo vietkych vyu¢ovacich
predmetoch

I. Mencl vnima ako hlavni zdsadu modernej
skoly neustale pritomny ¢inny prvok, preto
zdoraznuje potrebu dramatizacie v skole:
,L...] nejen pozorovati a ¢isti situace, ale Ziti
situace vsemi prostiedky“ (Mencl, 1935,

s. 5). Dramatizdcii pripisuje vysoka hodnotu
ako metodickému prostriedku vhodnému
predovsetkym v projektovej metdde vyuco-
vania: ,Dramatisace je prostiedkem, ktery
mtiZze celému vyucovani poskytnouti sprav-
ného rysu skute¢ného Zivota a pravdivych
situaci, pri nichz vedle tvoreni zZivotnich
faktti mtize dojit i k vychutnani poetickych
momenti pravdy a krasy a byti vyvrchole-
nim vyucovani’ (tamtiez, s. 5)

Autor sa inSpiruje zahrani¢im, kde dra-
matizaciu velmi ¢asto vyuzivali vo vyucovani
historie, cudzich jazykov a ¢itania (Amerika,
Anglicko), slohu, kreslenia (Nemecko), deje-
pisu a fyziky (Rusko).

V ukazkach najdeme scendre dramatiza-
cii vztahujuce sa ku konkrétnym udalostiam
a vyucovacim oblastiam, napr. hra Vyhlaska

je dramatickou scénou pre obéiansku nduku.

V praci na dramatizacii rozlisuje J. Mencl
dve formy metdd: napodobovanie (imitdcia)
a opakovanie (rekapituldcia), pricom rozli-
Suje tieto typy: ,,dramatisace hotova®, ,zdra-
matisovani“ a ,improvisace® (tamtiez, s. 15).
Za slabu stranku v tak pokrokovom vyuziti
dramatizacie vo vyu¢ovani mozno povazo-
vat fakt, Ze vi¢sina autorom navrhovanych
poddb dramatizicie prebieha vzdy za pri-
tomnosti stitaze, napr. stitazne sa vyberie
najlepsia scéna, najlepsi pribeh atd.

Josef Hla: dramatizécia a literatdra

Cinnu $kolu vnima J. Hila ako uskuto¢iio-
vanie vychovy a vzdeldvania vo vsetkych
smeroch, pricom jednym zo smerov je dra-
matizacia, ktorej vyznam vidi v oZivent,
spestreni vyucovania, rozpohybovani deti
sediacich za skolskymi lavicami, rozveseleni
a uvolneni. Mimo toho v$etkého je preiiho
vsak prava podstata dramatizacie: ,,v nahra-
zeni skutecnosti ilusi, v zivoté ilusivnim®
(Hala, 1928, s. 3). Uvddza priklad, kedy deti
behajii s motivaciou, Ze st zavodné kone.
Vziju sa do roli a behajii o mnoho rychlejsie
a skutoc¢nejsie, ako ked im niekto beh len
stroho nariadi napr. v telocviku. Iluzivne
prezivanie a dramatizdciu najcastejsie reali-
zuje ako voIné improvizdcie.

Pracu s dramatizaciou poézie popisuje
nasledovne: ,,Prosaickych dramatisaci neza-
pisujeme, ty vyplynou z rozpravy samy, kdyz
ucitel ponékud navede. Reprodukce je volna,
nevaze se na slova a mtize se vhodné ménit
ive véci (Hala, 1928, s. 6)

Priklad prace s basiiou Josefa Koziska
Na vysluni:

Slunko vstalo za horami,
usmalo se po zemi,

i mé vlasky pohladilo
rizovymi dlanémi.

Vysko¢im si pred chaloupku
na tu travu nesetou,
sluni¢ko mi tvare zliba,
riize na nich rozkvetou.

Hrej a libej, slunko zlaté,
rozdychej se v luh i sad,
strom i kvét i ptak i broucek,
kazdy jsme tviij kamarad.

Rozdychej, nam paze silou,
srdce vroucim tlukotem,
at nam krev i ¢esky domov
kypi zdravym Zivotem.

,Déti se opét vziji do situace, z které
prirozené slova basné vyplynou tak, Ze jimi
vyjadiuji své citéni. Na pi. ,Krasné rano.
Skupina déti ve svétnici. Jedno dité pri-
béhne z venku a vyslovi svou radost z krasy
sluneéniho jitra 1. slokou. Skupina ve svét-
nici se zvedne a (tfeba shorem) proslovi
2. sloku. [...]

Déti tedy tuto basen ,sehraji‘ (dramati-
sace v plném smyslu slova, s pohybem atd.)
(tamtiez, s. 7)

Bohumil ToZi¢ka a Josef Sulik: dramatizacia v éeskom
jazyku

V niektorych u¢ebniciach ¢eského jazyka
Materidouska mozeme ndjst pomerne
bohaté zastiipenie dramatizdcie takmer
vo véetkych tematickych celkoch. Ulohy
st inStruované velmi stru¢ne, niekedy st
vypisané priamo repliky, inokedy autori
pontikaju otvorenejsie namety a pod-
nety. Zaujimavé vsak je, Ze oproti boha-
tému vyuzitiu dramatizacie v u¢ebniciach
pre 2. ro¢nik (ToZi¢ka-Sulik, 1928a) a pre
3. ro¢nik (Tozi¢ka-Sulik, 1928b) sa v rov-
nakych uéebniciach pre 4. roénik (ToZi¢ka-
-Sulik, 1929) a pre 6., 7. a 8. ro¢nik
(Tozicka, 1931) dramatizdcia takmer nevy-
skytuje. V u¢ebnici Materidouska ,,pro

4. $kolni rok“ (Tozicka-Sulik, 1929) sa
nevyskytuje Ziadna dramatickovychovna
metdda, dokonca ani v tematickej ¢asti
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V divadle. V ucebnici pre 6., 7. a 8. ro¢nik
ndjdeme velmi ¢asté zadania: ,,Vypravuj!*
a len jedno, ktoré by mohlo naznac¢ovat
pracu s dialégom ¢i imagindciou: ,,Vymy-
slete rozmluvu dvou kvétin za oknem
koncem zimy!“ (Tozicka, 1931, s. 107)

Nahliadnime teda do tych ¢asti Mate-
Fidousky, v ktorych nachadzame vyuzi-
tie met6d dramatickej vychovy. (Texty s
graficky upravené tiez s ohladom na pre-
berané gramatické a pravopisné javy.)
Dramatizacia je tu zadavand instrukciou:
Zahrajme, zahrajme si na... U¢itel urcuje
okolnosti a postavy: ,,V nasi kuchyni. 1. Hra:
Vaiime obéd. J4 jsem hospodyné, ty jsi
sluzka. Obé mame naspéch, Obédva nds péc.”
(Tozicka-Sulik, 1928a, s. 22) Casté st zada-
nia s ndznakom replik: ,,Kasparku, nepomlouvej!
Co povida Kasparek? Ze pani, u niz byl ve
sluzbé, settila koStéte. Jednou za mésic pry
zametli svétnice, ale na chodbé, ve sklepé
a na ptdeé bylo stéle jako o stéhovani. A na
stropé téch pavucin!
Jak to povida Kaspérek? Zahrej!“ (tamtiez,
s. 22) Dalej ndjdeme zadania s navodnymi
otdzkami, navodenim situdcie, s priestorom
pre improvizované rozohravanie s dial6-
gom: ,,Vlese. 1. Zahrajme si na les! Kolik déti, tolik
stromil. Prsty jsou vétvicky. Babicka jde na
chrasti. Prijde k ni hajny. Co ji fekne? Co
odpovi stafena?” (tamtiez, s. 66)

Niekol'ko ukazok zadani z uc¢ebnice pre
3. ro¢nik:

,»Ranni nékup: 1. Hra. Viclav je kupec. Pro-
kope, pojd a nakupuj u ného! Ptej se ho na
zbozi, na jakost a cenu! — Byl Prokop zdvo-
Fily? Byl opatrny na penize?“ (Tozicka-Sulik,
1928b, s. 4)

,Posta: 5. Pomozme starené! Babicka: ,Prosim
vis, napiste mi nékdo adresu Jaroslavu Upr-
kovi, tifedniku v Unéticich!*

Napodobuj babi¢éin prosebny hlas!“ (tam-
tiez,s. 9)

,Vemlyné: 1. Navitéva. (Zahrajme sami
nebo s loutkami.) Soused: ,Pane otce,
proslycha se,ze prodaviate mlyn'—
Mlynari: ,Prodavam. Prodavam. Od koho
istetoslysel? — Soused: ,A uz ani nevim.
(Rozhlizi se.) ,Ale méte tu pékné, v byté
avcelém m 1y n é. Vsechno se vim ¢istotou
jenblyska” (tamtiez, s. 19)

,.Pracev dilné a domacnosti: 2. Zahrajme si na krej-
&iho, na $vadlenu! Napodobujme jejich praci!
(tamtiez, s. 30)

»Nafemeslniky: 1. Truhléf. Napodobujme
truhldre pri praci! Truhlari, co to délas?
Vizdyt vidig! Klepu, tluku, Fezi (fezu), hobluji,
piluji. At se nepotezes!

Vsichni budme truhlafi! Rezme pilami!
(tamtiez, s. 32)
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Karel Zitny: dramatizécia v éeskom jazyku

a osobnostne-socialna vychova

Karel Zitny velmi zivo popisuje zaéiatky
pokusnej prace so svojou novou triedou.
Pri préci s dramatizaciou a hrou najcastej-
sie vychddza z literarnej predlohy zo $kol-
skej ¢itanky, pripadne z impulzov, ktoré
prindsajui deti v rozhovoroch ¢i pri zdielani
svojich zazitkov. Skrz divadlo usiluje

o vychovu charakteru deti. Jeho postupy
mozno prirovnat k dnesnej osobnostne-
-socialnej vychove.

Ukdzka z prvého roku pokusnej prace:
Hra na krizovatku ulic vznikla po preci-
tani a ilustrovani ¢ldnku o poziari zo Skol-
skej ¢itanky. V triede zobudila téma velky
zéujem a rozprudila rozhovor o Zivote v uli-
ciach velkomesta. Deti ndsledne rozvijaji
hru: ,[...] dévcata predstavovala na nasi kii-
Zovatce invalidy, starenky, ustrasené ven-
kovany a nepozorné déti — kluci piedvadéli
v bujnych hyperbolach hlavné srazky chodcti
ivozi, elektrik, aut, rtizné pouli¢ni konflikty
a hadky s policejnim zjistovanim, zatyka-
nim, predvddénim a odndSenim na straznici
i do nemocnice, prinichz bylo hojné prilezi-
tosti k tahdni, cloumani, strkanicim, padant,
kozelcovani a valeni se po zemi, k bojov-
nym hddkdm i ptitkdm, zkrdtka ke vSem
moznym klukovinam.“ (Zitny, 1931, s. 27)
Hru ndsledne ucitel musel razne ukon-
¢it, no reflektuje, ze ich mnohému naucila.
Dalej popisuje opét nahodne vzniknuti hru
pri praci s ludovou piesiiou Pésol Jano tri
voly z ktorej sa stal dlhodoby motiv skupiny
avzniklo predstavenie, ktoré deti odohrali
pre spoluziakov z dalsej triedy.

Pavel Sula: dramatické aktivity a sloh
Medzi autorov, ktori v najvi¢som rozsahu
vyuzivaju principy dramatickej vychovy,
patri Pavel Sula vo svojej u¢ebnici Skola
slohu (1933). V slohovej ¢innosti sa autor
snazi zdoraznit niekolko bodov, ktoré by
ziaci mali spoznat a osvojit si, niektoré
z nich sa priamo zhoduju s cielmi dra-
matickej vychovy: ,[...] 2. zdtirazniti smy-
slovy konkrétni obsah slova, aby se jim
mohlo vladnouti; 3. zkonkretniti jazy-
kové vyucovant [...] hleddnim zkugenosti
na vécech konkretnich, cerpanim z vlast-
niho poznani smyslového, ze zasob predstav
a feci, prozitim nejjednodussim a probu-
zenim oka i myslenky; 4. ucit myslit, mluvit
ajednat — coz je cesta k probuzeni uvédo-
mélé osobnosti cestou spolecenské diivéry
a sebepozndni...“ (Sula, 1933a, s. 27-28)
Vjeho navrhu podrobnej osnovy a roz-
vrhu latky nachiadzame v kazdom tematic-
kom celku jednu ¢ast venovanu dramatickym
aktivitam. Autor ich nazyva motivy scénické,
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scénické vyjavy, dramatizdcia, sugescia/situ-
acna sugescia = vzivanie sa ziakov do deja:
,Jsme v redakei deniku ,Dnesek’ [...]| — Jsem
v koutku divadla a divdim se po obecenstvu
druhé galerie!“ (Sula, 1933a, s. 34) , Les

ozil — kraj spi — park v nedéli [...] Poplach
vlese [...] Sehrajme nenadélé setkdni dvou
znamych na ulici* (ramtiez, s. 55 + 58) Dra-
matizaciu vyuziva predovsetkym ako zdroj
motivacie k slohu. Na zaklade situac¢nych
hesiel a podnetov dopraje ziakom dostatok
Casu na rozvijanie (pripravna scéna s moti-
véciou trva minimalne 30 mintt) a hranie
jednotlivych scén, ktoré maji neskor vytis-
tit k dal$iemu rozvijaniu po stranke slohovej
a formovej. Vyborne vyuziva prvky ako neca-
kany obrat v deji, kontrasty.

V triede vytvaraji improvizovanu oponu
z latky, za nou deti tvoria, vymyslaji, pred
nou predstavuju svoje vytvory: ,Mluvéi
vmonologu, dialogu, v krouzku neb druziné
ma tu za ukol aktivné jednati a Zaci, jsouce
vedeni a usmérnovani uc¢itelem, hromadi
popudy ke scéné, dokresluji obrysy, budi
naladu, rozpracovavaji celou tFidu k uic¢asti
neb souhre, jako pracuje jevisté s hledistém
vdivadle” (tamtieZ, s. 30) Nasledne Ziaci
pisu vlastné pribehy odvijajice sa od pred-
chadzajucej akcie.

Vuéebnici slohu mozno najst ojedinelé
vyuzitie hry v role na trovni simulacie: ,,Co
povis otci po dnesku? — Co matce o svych
penézich? — Co o Skolnfm nébytku?..” (tam-
tiez, s. 43) Okrem toho, ze P. Sulovi drama-
tizdcia sluzi ako nastroj — cesta k slohovej
tvorbe, vyzdvihuje jej hodnotu i v oblasti
osobnostne-socialneho rozvoja ziakov:

»lento souvisly a postupny materidl situa¢ni
stavi zaka vzdy do urcité situace zivotni, kde
se ma projevit. U¢i jej zaroven hrou i oprav-
dovym zivotem situaci resit, ovlidnout
a jednat samostatné.” (tamtiez, s. 19)

Ukazky niekolkych dramatizacii z pub-
likacie Pracovni sesit slohu pro 1. ro¢nik
mést. $koly (Sula, 1933b):

L, L. roénik. LISTOPAD. 9. hodina. Scéna:
véci, 0soby. A. Hra: Hledam ztraceny kli¢.

Jan ztratil kli¢. Hledam jej. Véra o ném vi,
sy¢i, kdyz se priblizuje k ikrytu — a uz jej
mam!

Sehrejme podobné: Prstynek. — Jak zpivas,
ptacku?

Vyjadiujme tu hru jako pozorovatelé, jako
tcastnik; povzbuzujme ostatni ve hie!” (s. 9)

L. roénik. LISTOPAD. 10. hodina. Scénaf: véci,
osoby. A. Rady pfi snidani.

Vétsi radi mensimu: Jez tise! Netukej
1Zickou!...

Ukoly: Sehrajte zptisoby a nezpiisoby pii
jidle! Vyjadiuijte je v[¢tou] oznamovaci —
rozkazovaci — pracil... (s.10)

L. ro¢nik. PROSINEC. Hra. 14. hodina.
A. Scéna, hra: Poslicek. VySel z posty.
Vypravujme, co rukama a pohyby vyjad-
fuje. Hleda tasku, probira se v listech, ztra-
til penize?
Cte necitelnou adresu?
Ukoly: Dopliime pozorovanim jeho tvéie,
pohybu...“ (s. 13)

Sulov Pracovni sesit slohu pro
3. ro¢nik mést. skoly (1933¢) rozhodne
mozno povazovat za jednu z u¢ebnic
30. rokov 20. storocia, ktora v najvi¢som
a najkomplexnejSom rozsahu, velmi syste-
maticky a pravidelne vyuziva principy dra-
matickej vychovy. Pracovny zosit obsahuje
40 metodicky rozpracovanych hodin, stavba
metodickych planov je jasne Strukturovana
do styroch typov uloh, z toho dva celky vzdy
pracuju s principmi dramatickej vychovy,
prevazne s dramatizaciou: ,JAK PRACUJI

VE SLOHU: [...] Scéna A. je mi pripravou —
modelem — posunek na scéné vybavi lehceji
slovo. Se scénou pripravujeme také slovnik,
stavbu vét a odstavei v sesité nebo na tabuli,
oddil B. je k tomu navodem a vykladem, [...]
pozorovanim probudim vlastni zkusenosti.
(s. D Pri praci dalej nasleduje okruh C, ktory
zahina pracu na slohu s témami, ktoré
vyplynii zo scény, z navodnej hry, pozo-
rovania (A) alebo z vykladov (B). Na zdver
nadvézuje oblast D, pozostavajtica z tist-
nych cvicenti, vykladov a pouceni o veciach
ob¢ianskych, pripadne vyhladdvanie a napo-
dobovanie vzorov z novin (napr. inzerat).

Niekolko ukdzok z pracovného zoSitu
pre 3. ro¢nik (Sula, 1933¢): ,I11. ro¢nik.
ZARI. 1. hodina. Doma i venku. Scénuji, pozoruji,
pozndmkuji. A. Hovoryz prazdnin — beseda,
scény.“ (Tomuto zadaniu predchddza rozho-
vor dvojic a samomluva — monoldg o prdzd-
nindch podla navodnych otdzok.) ,.Scénu
zaénéme jedincem (samomluvou), potom
schiizkou druhého a tiretiho icastnika; na
konec vesely rozchod.

Forma: beseda v sadé, u ohnicku, pod
oknem, na kraji lesa (,les‘ naznacen na
tabuli kresbou nebo obrazem):“ (s. 3)

LI roénik. ZARI. 2. hodina. Situace, zkusenosti.
A. Scéna situacni: Turista ve mésté, na vsi.
Samomluva — doplnime hovorem a dotazy:
pripravy na cestu, orientace na krizovatce,
hostinec, byt, strava...

Scénujeme: hovor s détmi, s obcany, se
straznikem.

Dopliime otazkami, pou¢enim, nabidkami.
(s.4)

LI roénik. PROSINEC. 14. hodina. Scénaf.
Telefon. U telefonu na podté. Pozorovni,
scénovani.

Ve dnech ruchu, v dobé klidu. Pouc¢eni
o telefonu, o posté a o poslickoveé praci,
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o dopravé dopisii a zdsilek, ndkladi... (na
pomoc pifrucky). Tiskopisy na posté. Balik,
bedna, jak je vypravime, co zaZiji na posté.
Scénujeme: hovor telefonicky s 1éka-

rem, s pribuznym, hovor vesely — hovory

s dusevnim napétim (v nemocnici...).

Hovory s uzkosti, se strachem, se smi-
chem — s piekvapenim.” (s. 13)

LI roénik. PROSINEC. 15. a 16. hodina.
Scénéf vécny, knihy na pulté, v ruce, za sklem.
A. Nakupy pfed vanoci.

Doplnime scénu samomluvou, co, kde, jak
komu koupit ($eptat, je to tajemnstvi —
zdi maji usi!) — co uéelné, co neucelné,

a luxusni. O knihdch k vinoctim — pro
mladez, pro dospélého. Co se komu hodi —
nehodi, co si asi preje... co ja sdim sobé...
Scéna ve 3 kratkych déjstvich. Scéna: Hovor piédtel
o darech. Prani tajnd, Septand. Radost

z krasného, milého daru. Podékovani za dar.
3. déjstvi: Prani — splnéni — prekvapeni.

Jak upravime 1. a 2. d&jstvi?“ (s. 14)

WL roénik. UNOR. 23. a 24. hodina. Model-

-stroj. A. Elektrolux v domé.

[...] Seénujeme — piedem dohovor o scéné
arezii. Kdo je rezisérem?

Nové pracovni techniky. (s. 20)

LI roénik. DUBEN. 30. hodina. Obraz je poza-
dim d&je, vpiedu scénujeme a hrajeme. A. Nad
obrazem technickym (doly, stavba, tovérna, leta-
dlo, laboratof-...).

Obraz je kulisou scény — ja ucastnik.

Jsem stavitelem prehrady. Stojim pred regu-
laci feky Chrudimky. Isem chemik, v Paus-
teurove ustave..., tiskar, majetnik doli...,
starostou Kladna..., vypravuji, radim, uva-
zuji — doporuc¢im. Premyslim o vyrobé, pro-
vozu, vyvozu, o potiebach podniku, mésta.
Scény: Hornik (hornici) pred fardnim —

v dolech — poplach a zdchrana (déjstvi rus-
ného déje).

Dopliime dramatickym napétim: predtu-
chy, nazory, poplach, vykriky, tiraz, nadéje,
bédné poméry.” (s. 25)

LI roénik. CERVEN. 38. hodina. Scénaf. Zku-
$enosti ze Skolni samospravy, vedeni, vysledky,
nesnaze, naprava. A. Situace: Jsem starostou
tiidy (mésta).” (s. 31)

L. roénik. CERVEN. 39. a 40. hodina. Scénaf:
Zku3enosti étendfe a turisty. A. Situace: Jsem cestovate-
lem[...].

Scénujme: monolog — dialog — scéna

s napétim (ndmitky, hadka, smir). -
Realisticky — naturalisticky — revualné
(Fadou scén) (s. 32)

Viclav Medonos, Bohumil Tozicka, Lidmila Zofkova:
dramatizécie v Zeskom jazyku

Vuéebnici Jazyk vyuéovaci na malo-
t¥ioni skole obecné: Ucebnice jazyka ces-
kého (1938) nachddzame dva pripady

vyuzitia dramatizacie. Cvicenie na spravny
slovny a vetny prizvuk obsahuje napi-

sany dialég dvoch postdv — KaSparka

a Skrholy (archetyp dedinského hlu-

paka) — s in§trukciou: ,,Zahrajte!“ Pri
ucive o neurcitom spdsobe je opét napi-
sany dialég dvoch postdv — pacienta

a lekdra — s inStrukciou zahrajte si na
lekdra a pacienta.

Lenka Kolackova: dramatizacia v prirodovede

a obcianskej nauke a osobnostne-socialny rozvoj
Lenka Kolackova popisuje pracu s trie-
dou v ludovej skole, ktord sa sklada z 36
prvakov. Zachytdva postup od pohybovych
aktivit az k vlastnej dramatizacii s malymi
presahmi do vyucovacich predmetov pri-
rodoveda a ob¢ianska nduka. V podstatne
vicSej miere vsak piSe o dramatizdcii a jej
prinose v osobnostne-socidlnom rozvoji
deti,. Pri praci s basiiami zohladruje vlast-
nosti jednotlivych deti, nastoluje skrz ne
témy presahujuce do ich zivota. ,,Tady jde
o to: vzbudit a vyvolat naladu, vlozit v ni
détem do srdicka shlizeni s déjem, ukazat
zakladni prvky recitac¢ni i dramatisa¢ni

a vést je pri jejich vziti do situace” (Koldé-
kové, 1931, 22) ,Je vidéti tedy, Ze détem

je dramatisace nécim tak blizkym a sou-
rodym, ze ji vénuji své soukromé tivahy

a myslenky, coz je pri jejich tékavosti veliké
plus. (tamtiez, s. 10)

Hoc reflektuje pomerne tazké zaciat-
ky — deti boli podla jej slov neohrabané,
neschopné pohybu, vnima velky posun
v spoloc¢nej praci a schopnosti deti —
zhruba po roku prace —, kedy su uz deti
schopné dramatickej reci a vyjadrova-
nia. ,Na zac¢atku roku jsem se snazila prvky
pohybové jim pri vSem uceni — opakuji
privSem — jaksi ddti do krve... Popisi sice
pohyby a vykony, ale pripominam, Ze hlavni
ptivab spociva v mékkosti, ladnosti a néze
pohybii, pak ve vyraze o¢i a celého obli-
Ceje, coZ ovsem nemozno vypsat.“ (tamtiez,
s. 8) Kazdd dramatizdciu zaéina tym, ze
slovd — pouziva riekanky, bdsne — uchopia
vecne, vysvetlia si vSetky pojmy a nasledne
ich spracovavaju pohybovo. Spociatku boli
pohyby vopred zorganizované a urcené,
az po nich dostavali deti priestor pre
volnu tvorbu pohybov. Pri praci s bastiou
Mysicko mys, pojo ke mne bliz predhravala
pohyby mysky a macky, ostatni opakovali
po nej. Nasledne deti pracovali vo dvoji-
ciach s rozdelenymi rolami — macka a mys.
Priestorovo boli rozmiestnené od seha po
celej triede, opakovali predurc¢ené pohyby.
Az v dal$ej faze zacinali tvorit vlastné
pohyby, dramatizaciu.

TVORIVA DRAMATIKA

PANTOMIMA

S pantomimou sa v metodikach a uc¢ebni-
ciach reformnych pedagégov stretdvame
pod pojmami ako napodobovacie pohyby,
nemohra, posunky. V niektorych pripadoch
napodobovacie pohyby vyistuji do dramati-
zécie s pripojenim slova.

Stanislav Vrana a Vladimir Konvicka: vyuZitie
dramatizécie v predmetu kreslenie

Navrh osnovy a postupu pre vyuc¢ovaci
predmet kreslenie vznikol pri hladani
novych ciest vo vyuc¢ovani. Metodické
pristupy kreslenia sa podla S. Vrany

a V. Konvicky pohybovali medzi krajnym
psychologizmom a absolitnou volnos-
tou. Preto autori citili potrebu zvySenia
motivacie ziakov, v ktorej sa im osvedco-
valo i vyuzitie metéd dramatickej vychovy,
predovsetkym pantomimy a dramati-
zéacie. V prvom a druhom roéniku kres-
lenie nebolo samostatnym predmetom.
Spolu s ruénymi pracami bolo obsiahnuté
v osnovach prvouky. Hodinova dotacia
teda vychddzala na dva- az trikrat tyz-
denne 10-15 mintt. Pri u¢ebnej latke
Hore-dole vyuzivali autori metédu napo-
dobovacich pohybov: ,Rozhovor, napo-
dobovaci pohyby (jak vystupujeme po
zebriku, jak trhame jablka, jak je shirame,
jak je skladame do koSe, jak je neseme,
jak je jime), jasné predstavy — vysledek —
jasné pojmy nahoie-dole.“ (Vrana-Kon-
vicka, 1931, s. 30) V tretom ro¢niku bolo
uz kreslenie samostatnym predmetom,
hodinova dotdcia sa teda zvysila na jednu
hodinu tyzdenne. Pri latke Ilustracné kres-
lenie s uéebnym prostriedkom: Ako sme
sa pri splave kidpali vyuzivaji napodobo-
vaci pohyb a dramatizaciu: ,,Kresba déji
ze Zivota, pohadek a vyjevl historickych
navazuje na vyucovani vlastivédné a jazy-
kové, které ma co nejvice vyuziti osobnich
zazitkl a zkuSenosti déti. Pred kreslenim
vzbudi ucitel zdjem a rozhovorem stanovi,
které vyjevy z uzitého uc¢ebniho prostredku
mohou zaci nejlépe kresliti. Zvolené vyjevy
se ujasni a zkonkrétni napodobovacimi
pohyby, a pokud lze i dramatisaci“ (tam-
tiez, s. 72)

Bohumil Tozicka a Josef Sulik: vyuZivanie prvkov
pantomimy v éeskom jazyku
V ucebniciach ¢eského jazyka Materi-
douska pre 2. a 3. ro¢nik sa vyskytuje vyu-
zitie napodobovacich pohybov a nemohry:
»Nase zvirata. Zahrajme si na kocku a mys!
Napodobujme ko¢i¢i pohyby!“ (ToZicka-
-Sulik, 1928a, s. 8) V dalsom zadani
deti hraji hru na kupca, akcia vyusti
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vrozprdvanie o tom, ako tdto hra prebie-
hala. V rovnakom postupe napr. v hre na
predavaca ryb a v hre na zahradnikov, kde
je zadanie rozsirené o popis: ,Napodo-
bujme jejich praci a fikejme, co délame.”
(tamtiez, s. 48)

Mnohé zo zadani obsahuji podrobne;jsi
popis akcie, aky dnes v dramatickej vychove
vyuzivame pri bo¢nom vedeni v narativ-
nej pantomime: ,,\Ve sklepé a na ledé. Hra
s pohyby. Sekejme led! Nakladejme, skla-
dejme, hazejme do sklepa! Pijdeme do
sklepa po tmé? Padd tam trochu svétla?
Které véci tam mdte?” (tamtiez, s. 23)

Ukazky dalsich zadani vyuzivajuicich
pantomimu z u¢ebnice ¢eského jazyka
Materidouska pre 3. roénik:

,»Uklizeny stil: Némohra. Ukazuj Prokopovi
mlcky, co ma uklidit, co srovnati, co sebrati!
Mluvte spolu posunky! Nahradme posun-
kovou fe¢ slovy! Napisme!“ (Tozi¢ka-Sulik,
1928b, s. 6)

,Hryazébavy na dvofe: J4 jsem maly mysli-
vecek. Rano se umyji v umyvadle studenou
vodou a mydlem. Obléknu se a vezmu pusku.
Po dvore néco bézi. Dlouho se nerozmys-
lim, pif, paf! Myslite, Ze to byl zajic? Mylite
se, mys to hyla. — Sehrajte! Napodobujme
pohyby. (tamtiez, s. 22)

,Uvody: Pohyby. Napodobujme rybarie, jak
chyta ryby! Ukazme, jak plaveme, jak veslu-
jeme!* (tamtiez, s. 68)

Pavel Sula: pantomimické ¢innosti v slohu

Pavel Sula, ktory vo svojich pracovnych
zoSitoch a ucebniciach slohu ¢asto vyu-
Ziva dramatizdciu, po pantomime siaha len
zriedka: ,Vécny scénar: nacini, nastroje.
Scéna: posunkova rec. Vyjadiujme, co dva
herci délaji: Udiv ze setkdni, podavaiji si
ruce. Jeden je sildk, prilis tiskne prsty. Sméji
se. Ruce ted vyjadruji praci zahradnickou.
Ukoly: Scéna u krejéiho, u truhlaie. Némo-
hry na nddrazi, v krdmé reznickém. Zapi-
sujme déj, vyjadiujme posunky. Radost ze
shleddni. Vyprdavéni rukama (a ustné) o ij-
novém priivodu, o hudbé, o slavnosti. —
Dopliime, vyjadFujme posunky.“ (Sula,
1933h, s.8)

MONOLOG / DIALOG POSTAV /
ZVUKOVY PLAN

Pavel Sula: monolégy, dialégy a vyuZivanie
zvukového plénu v slohu

V navrhu podrobnej osnovy v publikdcii
Skola slohu (1933) vyuziva Pavel Sula mono-
légy a dialogy, ktoré rozlisuje na sihlasné
anestihlasné a ich vznik podporuje otdzkami.
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Dial6gy prechadzaju do rozohravanych scén
a neskor vytstuji v dlohy zo slohu. Vyuziva
taktiez tvorbu zvukovych planov — napr.
tvorba zvukov, hlasov prirody. ,,Zajimava
postava s monologem (v situaéni hie):
zahradnik nad zahonem, cestar nebo geo-
metr na silnici, stavitel na leSeni, metar
zrana, Sofér nad porouchanym motorem a j.
samomluvy. (Sula, 1933a, s. 63)

Niekol’ko konkrétnych prikladov z pra-
covnych zoSitov pre 1. a 3. ro¢nik:

L roénik. KVETEN. 33. hodina. Situace: les.
A. Scéna: Vyprava do lesa.

Dvojice, dialog: Byls v zadusnim lese? —

Tam ja nechodim. — Pro¢? To se divim. —
Tam rostou jen prasivky.

Ja ti povim o hribech! — Ja nechci, zavedl
bys mne!

Vkrouzku. Viidce mluvi a organisuje
vypravu.

Podobné o kvétinach, o vyhlidce.
Samomluva: Jak se prichystam na vypravu.
Rada star$iho mladsim v lese. (Sula, 1933b,
s.27)

WL roénik. PROSINEC. 15. a 16. hodina.
Scénafvécny, knihy na pulté, v ruce, za sklem.
A. Nakupy pred vénoci.

Doplnime scénu samomluvou, co, kde,
jak, komu koupit ($eptat, je to tajemstvi —
zdi maji usi!) — co ucelné, co neudcelné

a luxusni... (Sula, 1933c, s. 14)

LI roénik. BREZEN. 25. hodina. Plakat
loutkového divadélka. A. Loutka — prin-
cezna. Improvisace s loutkou. Treba ma
bramborovou hlavicku. Mluvi o sobé, ze
je opusténa, ze vyZaduje sluzebnictva
a komnat, 7e je doba krise, Ze uz nepatti do
dnesni doby, ze chce hrdt détem... [...]
Monolog loutek (princ, krejéik, Skrhola...).
Predem dohovor o rezii a scéné. [...]

C. U loutkdie. Princezna v lese (houte).
Uplakana princezna na rozcesti. Princezna
sluzkou.

Jak pripravujeme jevisté, istné.

D. Vyklad stavitele divadélka o technikdch
a jeho triky.
Divadelni plakdt. Prosba loutkait.“ (Sula,

1933c, s. 21)

L roénik. CERVEN. 38. hodina. Scénaf. Zku-
Senosti ze 3kolni samospravy, vedenti, vysledky,
nesnaze, naprava. A. Situace: Jsem starostou
tiidy (mésta).

Monolog: Co dnes podnikdam, ¢eho na mne
urad vyzaduje.

Dialog s tajemnikem, s mést. lékarem:
Porada o soc. péci, o nezaméstnanosti,

o Cistoté ve mésté, o parku, o détech.

Scény: do uradovny prichazeji ob¢ané — co
zadaji, jak starosta uraduje, jak s lidmi jedna.
Schiize obec. vyboru — starosta predseda.
Zépis o jedndni* (Sula, 1933c, s. 31)

Pavel Sula: recitacia

Pavel Sulik vyuziva dialégy, tvorbu zvuko-
vych pldnov pri ueni recitdcie s cielom
kultivcie prejavu. Pozornost venuje praci
navyraze s jasnym podtextom: ,,Pro dalsi
postup nacvicovani hodi se aryvky pohadek,
dramat, citaty z Jiraska, primé re¢i — dia-
logy, konecné liceni prirody se zvukomalbou
nebo s uréitym zabarvenim hlasu (ustragené,
vroucné... Odstiny citové v prvcich, v hovoru,
v celku. Vyzyvavé)...* (Sula-Khun, 1935, s. 17)

Bohumil ToZicka a Josef Sulik: monolégy a dialégy

v éeskom jazyku

Vucebniciach ¢eského jazyka Materidouska
(1928, 1931) nachddzame vyuzitie monols-
gov a dialégov len sporadicky. Zadania si
skor nametom na hru bez konkrétnejsich
inStrukeii: ,,Dialog hluchy a slepy. HRA. Co
poznavame svymi smysly.“ (Tozicka-Sulik,
1928a, s. 57) V ucebnici pre 6.-8. ro¢nik

je najfrekventovanejsim zadanim ,,Vypra-
vuj!“ Tvorbu dialégu najdeme len v jednom
zadani z celej uc¢ebnice: ,,Vymyslete roz-
mluvu dvou kvétin za oknem koncem zimy!*
(Tozitka, 1931, s.107)

SOCHY / ZIVE OBRAZY

Techniky dnes tak zndme a obltibené najdeme
vreformnych u¢ebniciach a metodikach len
vynimoc¢ne. Zo vSetkych precitanych zdrojov
sme nasli celkom dva pripady ich vyuzitia.
Prvy v ucebnici ¢eského jazyka Mate-
Fidouska pre 2. roénik (1928) Bohumila
Tozicky a Josefa Sulika. Hre na sochy pred-
chadza text pojedndvajici o chlapcovi,
ktory navstivi krajéira, a untho predva-
dza, ako nehybne dokaze stat — ako socha:
»Besidka v kramé. Sochy. Zavolejme hochy!
Hosi, zahrajme si na sochy! Hle! Chyba je
nachylen napravo, Suchy nalevo. Suchy
se chysta k béhu. Ndhle nékdo zabou-
ché: ,Buchy, buchy!‘ Ale sochy se netiesou
strachy. Vypravujme, jak jsme si hrali na
sochy!“ (Tozicka-Sulik, 1928a, s. 57; 26)
Zmienku o technike Zivy obraz sme nasli
tiez v publikacii Lod'se soli (1931), v ktorej
Karel Zitny zachytava précu v pokusnej skole
v Holesoviciach a popisuje priebeh besiedky —
nazyva ju ,,pratelskd beseda s pohosténim®.
Tato besiedka pre ucitelov, Ziakov a ich rodiny
obsahovala stvisly dramaticky celok, ktory
K. Zitn}’/ charakterizuje nasledovne: ,,dialogy
a scény, melomimika a meloplastika, pie-
devsim zdarild zvukomalba bouftlivého jar-
niho vétru“ (Zitny, 1931, s. 162). V tretej ¢asti
programu nachddzame zmienku o vyuziti
techniky Zivy obraz, ktora bohuzial nie je
blizsie popisana: ,,symbolickd jarni pohadka
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improvisovana ucitelem Sedlakem s prispé-
nim jeho choti a doprovazenad zivymi obrazy
déti prvni tiidy* (tamtiez, s. 164).

BABKOVE DIVADLO

Bébkové divadlo, alebo pracu s predme-
tom a babkou v u¢ebniciach a metodikach
takmer nenachdadzame. Po babkovom diva-
dle ucitelia siahali skor s cielom vytvorit
javiskovy celok, napr. pri prilezitostiach
skolskych besiedok a podobne nez ako po
metodickej pomocke.

Zmienku o babkach ako metodickej
pomocke sme nasli len v pracovnom zoSite
slohu pre 3. ro¢nik, ktory zostavil Pavel
Sula. V rozpracovanych hodinach slohu tu
najdeme moznosti spracovania dramati-
zécie prostrednictvom babkového divadla
a improvizdcie. Bdbkovému divadlu venuje
P. Sula jeden cely tematicky celok. V jeho
zadaniach je zrejmé, Ze si potencial vyuzi-
tia babok ako metodickej pomocky v slohu
plne uvedomuje: ,I11. ro¢nik. BREZEN.

25. hodina. Plakat loutkového divadélka.

A. Loutka — princezna. Improvisace s loutkou.
Treba ma bramborovou hlavicku. Mluvi

0 sobé, Ze je opusténa, Ze vyZaduje slu-
Zebnictva a komnat, ze je doba krise, Ze uz

nepatti do dnesni doby, Ze chce hrat détem...

Scéna: Princezna se rozplace..., roze-
sméje... pro¢? Deklamuje o svém mladi.
Povi... ztratila nahrdelnik..., hledd prince,
rodinu, otce, trin..., ma hlad, nejedla
dosud vdolek, chee buchtu (Sula, 1933c,
s.21)

KRUZOK / BESIEDKA /
PREDSTAVENIE

Okrem vyuzivania met6d dramatickej
vychovy vo vyucovani viedli pokusné skoly
skolské kruzky: dramatické, recitacné, rec-
nicke i besiedkové: V zozname krizkov pre
rok 1936/37 pokusnej skoly mestianskej

v Zline zaznamenal Bohumil Uher v 1. ¢isle
1. roéniku periodika Spolecenskd skola:
LDramaticky a recitacéni krouzek pésto-
val krasnou ¢etbu, recitace, dramatisace

a slohovou tvorbu. Pfispél hodné svymi
recitacemi a dramatisacemi ve spolec¢nych
shromazdénich. (1937, s.17)

Divadelné predstavenia primdrne vzni-
kali v dramatickych krizkoch. Vliteratire
vsak nachddzame mnoho pripadov, kedy
z internej prace v hodine prostrednictvom
dramatizécie (ktorej mohlo predchddzat
slohové spracovanie témy, pohyb, rozhovor
¢i tvorba monol6gu alebo dialogu) vznika

dlhodobejsia praca, ktord vrcholi vytvore-
nim uceleného divadelného tvaru mensieho
rozsahu vratane verejnej prezentacie pred
spoluziakmi ¢i rodi¢mi.

Karel Zitny zachytava v trilogii Lod se
soli (1931), Dravyym proudem Zivota (1932)

a Louceni (1934) proces tvorby s detmi

z pokusnej Skoly v HoleSoviciach. Napr. pri
spolocnej praci s ludovou piestiou Péasol
Jano tri voly vzniklo zdramatizovanim tejto
piesne predstavenie pre deti 1. triedy. Tento
spolo¢ny zazitok reflektuje ako prvu a silnd
skupinovi skusenost: ,,Na téch jsem vidél

a pozdéji bezpecné zjistil, jak nevyvratné
presvédcil je uspéch naseho divadla o tom, ze
usilovnd, vytrvald a obétava spoluprace musi
i pres nejtézsi prekazky vést k cili.*

Pri otazke prezentacie vysledného tvaru
si ucitelia uvedomuju citlivost, s akou je
potreba pre takyto akt deti pripravit. Preto
hlavnym divakom, ktorého si volili, boli rodi-
¢ia, ktori kladu iné divacke naroky nez Siroka
verejnost a napomahaji tak udrzat déraz na
pedagogické ciele: ,Détsky raz hry ma ziistati
nam nejmilejsi, vném mame vidéti nejvétsi
jeif cenu.” (Sedldk, 1930, s. 272)

ZAVER

Skolska reforma prebiehajtica zhruba od
roku 1928 bola dolezitou udalostou v pedago-
gickom kontexte Ceskoslovenskej republiky.
Na zdklade prestudovanych materidlov je
zrejmé, ze sa divadelné umenie a dramaticka
vychova podielali na zmenach v metodickych
postupoch reformnych pedagégov. Zazname-
navame najvacsi vyskyt skolskej dramatizdcie
a zborovej recitdcie. V niZSom pocte st vyuZi-
vané dalsie dramatickovychovné metédy, ako
pantomima, monolégy a dial6gy postdv, bab-
kové divadlo a velmi ojedinele nachadzame
met6du zivych obrazov.

Vsetko nasvedc¢uje tomu, Ze obor drama-
tickd vychova nachddzal medzi pedagégmi
velku podporu. No vyvoj reformnych snah,
ktory do $kolského systému vnasal mnoho
pozitivnych zmien, bol bohuzial pozastaveny
obdobim okupicie Ceskoslovenskej repub-
liky a napokon na dlhé roky zablokovany
komunistickym rezimom.
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V prithéhu nékolika poslednich let probihd
v poSumavské Susici pomérné ziva debata
nad otdzkou vyuziti chétrajiciho komplexu
proslulé sirkarny firmy SOLO Susice, zalo-
zené Vojtéchem Scheinostem a Bernardem
Fiirthem v roce 1844.

Na tuto problematiku je Fada rozli¢-
nych ndzori z rozdilnych skupin spolecen-
ské a profesni sféry. Predné je zde pohled
historiki a pamétniki, ktef{ by chtéli kom-
plex zachovat, kvili historickym, architek-
tonickym a dal$im kvalitdm. Na opa¢ném
polu spektra stoji skupina, kterou ozna-
¢im za developery, tedy skupina lidi, ktera
chce komplex zbourat a na jeho misté
postavit v tomto pripadé obchodni cent-
rum. (Je tieba doplnit, Ze v bezprostiedni
blizkosti aredlu sirkdrny jiz stoji ¢tyri velké
supermarkety.) Nékde mezi témito dvéma
skupinami pak stoji lidé, jejichZ nazor se
vymezuje zpravidla vii¢i vySe jmenovanym —
od téch, kteri by chtéli zachovat alespon
c¢ast komplexu jako muzeum, az po obc¢any,
které tato problematika viibec nezajima.

Ve svétle téchto uddlosti jsem se roz-
hodl vytvorit dramatickovychovny program,
ktery by se problematikou sirkdrny zaby-
val. Dal$im zdmérem bylo prostfednictvim
této dilny sezndmit i studenty a pedagogy
Gymndzia v Susici a také pracovniky Muzea
Sumavy se sidlem v Susici s nékterymi

vybranymi metodami a technikami dra-
matické vychovy. Muzeum bylo vybrano
zamérné jako misto realizace, nebot cely
workshop ma predevsim vzdélavaci charak-
ter v oblasti lokalnich déjin a muzeum ma
mimo jiné i stalou expozici vénovanou praveé
susickému sirkarstvi. Dle mého nazoru
navic mohou podobné — a nejen drama-
tické — projekty ozivit nabidku muzea

v oblasti vzdélavani, kterd je jednou z dekla-
rovanych hlavnich ¢innosti této instituce.
Dilna se také opira o historické kopie nékte-

rych dokument, které mi muzeum poskytlo.

V projektu jsem sledoval nékolik typi
cili — vzdélavaci, osobnostné socidlni, pra-
covni, komunikaé¢ni a dramatické. Tyto
vSechny — vyjma dramatické cile — jsou
podloZzeny RVP pro gymndzia.

Do kategorie vzdélavacich cilti patif
sezndameni s relevantnimi historickymi
fakty o Vojtéchu Scheinostovi, Bernardu
Fiirthovi a poc¢atcich susického sirkarstvi.
Cile osobnostné socidlni, komunikaé¢ni, pra-
covni a dramatické je od sebe obtizné oddé-
lit, nebot ¢asto jdou ruku v ruce. Napf. uziti
techniky improvizované etudy v sobé nese
jak cil dramaticky (sezndmenti s touto tech-
nikou), komunikaé¢ni (hraéi rozvijeji napt.
svou schopnost argumentace), tak i osob-
nostné socidlni a pracovni.

Historicka fakta nabizela velmi dobry
zéklad pro skolni drama — problémovou
(ohniskovou) situaci dramatu. Konkrétné
¢lanek smlouvy, ktery zamezoval praco-
vat v tovarné Scheinostovym pribuznym,

a Spatné vztahy s ndstupci Bernarda Fiirtha,
které vyustily v jeho odchod z tovarny.
Pravé na konfliktu mezi pracovnim zavaz-
kem (élanek smlouvy) a rodinou (synovou
touhou v tovdrné pracovat) jsem cely piihéh
zacal budovat.

Bylo vsak tireba posilit tuto situaci, a tak
jsem do pribéhu zakomponoval syntiv dopis,
vnémz otci oznamuje, Ze pokud mu otec
praci v tovarné nezaridi, odejde z mésta.

Cely pribéh tak nakonec lze shrnout do
téchto bodi:

a) V. Scheinost ziskava know-how ve Vidni
a seznamuje se se svou budouci Zenou.

b) Oba se vraceji do Susice, kde podomacku
zahajuji vyrobu zdpalek s povolenim mést-
ské rady.

¢) Dochézeji jim zdroje, a proto se obraceji
k B. Fiirthovi.

d) B. Fiirth zaméstna V. Scheinosta

a zaklada tovarnu, kterou spole¢né buduji.
Smlouva vsak obsahuje ¢lanek, ktery zaka-
zuje Scheinostovym pribuznym v tovarné
pracovat a vstupovat na jeji pozemky.

e) B. Fiirth umird a tovarnu ¥di jeho Zena
a synové.

£) V. Scheinost z firmy odchdz{ a zaklddd
druhou tovarnu.

Ackoliv jsem se snazil byt pivodnimu
pribéhu co nejvice vérny, pro potieby dilny
bylo tieba nékteré skute¢nosti pozménit.
Pro posileni tématu jsem do pribéhu dodal
jiz zminény dopis Scheinostova syna. Volné
jsem také pracoval se vztahem V. Schei-
nosta a B. Fiirtha, protoZe pravé postavu
B. Fiirtha nejvice tvorili hraci. Nastolili také
vychozi stav jejich vztahu — jejich prvni
setkani. Z ¢asovych diivodti jsem vynechal
obdobi, kdy tovarnu vedla pani Fiirthova.
lelikoZ jsem v materidlech nedohledal, kdo
presné byl feditelem v dobé Scheinostova
odchodu, vlozil jsem tuto tilohu na nejmlad-
$iho z Fiirthovych synii Simona.

Hlavni postavou pribéhu je Vojtéch
Scheinost. Od roku 1826 se zacal uéit truh-
larskému remeslu ve Vidni. Tam nastou-
pil do sluZeb lékdrnika Romera a zacal pro
néj vyrdbét tzv. dievény drét (dFivka zdpa-
lek). Zde se také seznamuje s Marii Urban-
covou, ktera Romerové Zené pomahala
v domécnosti a (podle tradice) i pii pripra-
vach zdpalné smési, stfezenému vyrobnimu
tajemstvi zdpalného primyslu. S Vojté-
chem Scheinostem se poprvé seznamujeme
zhruba ve véku sedmnacti let, coz je vek
velmi blizky cilové skupiné. Chtél jsem tuto
postavu co mozna nejvice priblizit pravé
hrac¢tiim. O postavé se také dozvidaji po kro-
cich velmi pomalu — nejprve pres motiv
cestovani, ktery jim je rozhodné blizsi nez
treba truhlarina ¢i 19. stoleti. Jako zakladni
znak postavy jsem zvolil dfevénou krabicku
s tajnou schrankou uvnitt. Material souvisi
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s profesi postavy a existence tajné schranky
se propojuje s motivem vyrobniho tajemstvi
a klicovym motivem osobni profesni touhy.

Bernard Fiirth je stéZejni postavou his-
torickou a je klicovy i pro zvoleny pribéh.
Byl pro mé jako postava zajimavy i z hle-
diska svého Zidovského plivodu a peripetif,
které mu prislusnost k této kulture prinesla.
V projektu jsem se touto skute¢nosti nako-
nec nezabyval, jelikoz prilisna historicka
vérnost by zde spise prohlubovala stereo-
typni vniméni Zidi. Nedostate¢ny respekt
a prijeti ze strany suSickych méstani
byl zachovan i bez této konotace a dodal
postavé na plasticité. Charakter postavy
Bernarda Fiirtha mohou 7dci asi nejvice
ovliviiovat, jesté neZ se s postavou setkaji
jako s ucitelem v roli. Kostymnim znakem
postavy se stala ¢ernd vesta.

Do pribéhu jsem zakomponoval
postavu Vojtéchova bratra Jana, kterd slouzi
vyhradné ke sdéleni kli¢covych pribéhovych
informaci. Jeho kostymnim znakem byl sla-
mény klobouk.

Vpribéhu se déle setkavame se syny
obou zakladatelti — Albertem Scheinostem
a Simonem Fiirthem. Jejich charaktery nebyly
predem nijak detailné vystavéné. Simona
Fiirtha, ktery se jako postava objevi jako
ucitel v roli, jsem odvozoval podle postavy
otce. (Nedostate¢né vystavéni A. Scheinosta
se po realizaci ukdzalo jako problematické.)

Kromé ¢lenti rodin Scheinostii a Fiirtht
pracuje drama s postavami ob¢anti mésta
Susice. Jednotlivé postavy si vytvareji hraci
sami. Postavy ob¢anti slouzi k ziskavani
nadhledu nad skuteénostmi piibéhu, a pre-
devsim k tomu, aby hra¢i méli moznosti vice
se priblizit tehdejsi dobé.

POPIS PROJEKTU

Dilna byla rozdélena do dvou dnii. Kazdy
den ma stanoveny sviij vlastni cil. Slovni
instrukce uvadim v piimé teci, byt nejde
o doslovné citace, ale spiSe o navrhy/
moznosti.

PRVNi DEN

Cil dne: Seznamit studenty s postavami Vojté-
cha Scheinosta a Bernarda Fiirtha a s poméry
doby prredevsim v Susici. Nastinit poc¢atky
susické sirkdrny a diivod spojeni obou pant.

1.Uvod

Predstaveni lektora, seznameni se skupi-
nou. Kazdy v kruhu fekne své jméno a oce-
kavani. Dale v kruhu kazdy rekne asociaci ke
slovu .86

DRAMATIKA , VYCHOVA , VZDELAVANI 5

2. Lamaniledd

- Hra Heja: Jeden hra¢ (v tomto piipadé
nejprve lektor) vypousti po kruhu signal

wheja“, doplnény o pohybové gesto. Cilem je
tento signal poslat po kruhu v konstantnim
tempu. Signdl ,hot-down® zméni smér posi-
lani. (Hra je vloZena i proto, Ze je pouZzita
i ddle v prithéhu projektu.)

- Krbova soutéz: Ukol pro 6 skupin po 4 hra-
¢ich. Cilem je Skrtnout zapalkou. Omezent:
sirka (pouzivaji se krbové) mtize byt pouze
v tistech (nesmi se tedy skrtnout rukou). Jen
jeden ze skupiny ma privilegium Skrtnout,
nemd ale sirku, tu mu musf kolegové donést
(ani oni nemohou pracovat rukama) — maji
k dispozici Spejle, které taktéz musi mit
v ustech. Jen jeden ze skupiny ma dovoleno
ruce pouzivat, miize se vsak dotknout pouze
spejli, pripadné sirky spadlé na zem a kra-
bicky se skrtatkem. Krabicka miize byt jen ve
vymezeném prostoru. Dva studenti $pejlemi
vezmou zapalku ze stolu a daji ji tretimu do
ust. Ten ma za tikol dojit na opa¢nou stranu
mistnosti a skrtnout zapalkou o skrtétko,
které drzi v ruce ¢tvrty hrac. Ten ale nesmi
pomdhat zaddnym pohybem a jen on pripadné
miize sebrat spadlou zapalku a vratit ji zpét
na stiil. Vitézové soutéze dostanou prvni
indicii k pribéhu — skicu parni lokomotivy,
piipadné knihu z dané doby (némecky vytisk
Marxova Kapitdlu, Jungmanniv Slovnik
cesko-némecky...).

3. Ozvény minulosti #1

Lektor rozlozi pred studenty portréty
vyznamnych osobnosti a listecky s jejich
jmény (Charles Darwin, Frantisek Palacky,
Karel Jaromir Erben, Bedrich Smetana, Sva-
topluk Cech, Jaroslav Vrchlicky, Alois Jira-
sek, Josef Kajetdn Tyl). Spoleénym tikolem
je priradit spravné jméno k podobizné. Poté
prida citaty vyrokii danych osobnosti nebo
citaty z jejich dél — ukolem je tentokrat pri-
Fadit citdt k autorovi. (Poté pripadné dodat
knihy — Kapitdl a Jungmanniv Slovnik

cesko-némeckyj a obrazek parni lokomotivy).

Reflexe: Diskuse o vyznamu citatt
a jejich autort. Co maji osoby a predméty
spole¢ného? V jaké jsme dobé, co o ni vime?
Cilem kroku je navodit atmosféru doby,
v niz se pribéh odehrava, a zjistit, co stu-
denti o 19. stoleti védi, pripadné doplnit
zakladni informace.

4. PanX

Lektor: ,,Nas hrdina dlouho cestoval po
monarchii, byl tehdy jesté velmi mlady.
Dnes pro nds cestovani neni zadny pro-
blém, miiZzeme vyjet kamkoliv, kdykoliv, a to
z jakychkoliv diivodi. Postava naseho pri-
béhu takové stésti neméla, o jeji cestovani

se dochoval aredni dokument — vandrovni
knizka.“ Lektor predstavi Scheinostovu van-
drovni knizku, ale zatim zataji jeho jméno.
,Proc cestujete vy? Lidé v dobé, v které jsme
se octli, cestovali ¢asto za praci. — Na lis-
tecky kazdy za sebe napise své ,vysnéné’
povoléni/obor zdjmu a co by pro tspéch
v oboru nebo jen jeho naplnéni byl ochoten
udélat (vystudovat, prestéhovat se daleko
od rodiny...).

Hraci listecky prelozi a podepisi, lektor
si je vybere a uschova pro druhy den. Sku-
piné je sdéleno, Ze nikdo kromé nich samych
nebude dany listecek ¢ist.

Instrukee: ,,K va$im pracovnim touhdm
se vratime pozdéji, ted je na case blize poznat
naseho hlavniho hrdinu. Zvu vas do mist-
nosti, kterou bychom mohli oznacit za jeho
pracovnu. MizZete si ji prohlédnout a pro-
zkoumat, zkuste si vsimnout kazdého detailu.”

Studenti jsou dovedeni k ,,Schei-
nostovu stolu, ktery se schovava v oddélené
¢asti mistnosti. Sttil pfipomind truhldrsky
ponk. Na ném je rozdélana prace, kalendar
s datem (20. 11. 1833), jizdenka do Vidné,
tajemna schranka atp. Kolem stolu hobliny,
a ackoliv je vSe pomérné srovnané, vsechny
predméty jsou znacné zaprasené — osoba
zde patrné delsi ¢as nebyla.

Reflexe: Co zatim vime o hrdinovi
naseho pribéhu? (Doba, truhlafina, ces-
tovani, Viden, Susice...) Co vime o Sugici
v 19. stoleti?

5. Ozvény minulosti #2

- Susice na pocatku 19. stoleti: Lektor
predstavi mapu SuSice. Na mapé jsou
uz vyznaceny domy B. Fiirtha i V. Schei-
nosta, ale jesté bez komentare. V kratkém
vykladu zmini lektor malou priimyslovou
vyrobu, z toho plynouci dovoz vétsiny zboZi
(mimo jiné i zdpalek), zaméieni na zemé-
délstvi, netirodu, slaby obchod, malou
zaméstnanost.

Otdzka: Jak lidé tehdy zili — jaka byla
tradi¢ni povolani?

- Mij obcan: Instrukce: ,,Vyberte si kazdy
jedno ze zminénych povoldni, které vas
zajima, které se vam libi. MiiZete si vybrat
ivariantu, Ze zrovna praci nemdte, presto
jste ale néjakému remeslu vyuceni. Zatim ho
nikomu neprozrazujte. Za chvili se stanete
clovékem, ktery se timto povolanim Zivi.
Iste v produktivnim véku, je vim néco mezi
17-25 lety a vSichni jste z nizsi nebo stiedni
socialni vrstvy.”

- Vedena pohybovd improvizace za doprovodu
hudby (Vaclav Jan Kititel Tomések: Piano
concert in C major, op. 18): ,,Clovék s povo-
lanim, které jste si vybrali, Zije v SuSici. Zije
tu uz od narozeni. Vy sami jste ted onim
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clovékem — vymyslete si, jak se jmenujete,
kolik vdm je let (pamatuijte, 7e jste v pro-
duktivnim véku), a uréete si, kde ve mésté
bydlite. Jste Zenati, vdané? Méli jste svatbu
vkostele nebo v synagoze? Mdte déti? Kolik?
Pokud uz vite, kdo jste, vratime se zpét

k vasemu povolani. — Je vSedni den, zatim
jesté spite a za chvili bude svitat. Zakokrha
kohout, je rano. Méstan, kterym jste se stali,
se pravé probudil nebo se probouzi, vstava
a vykonava svou v§edni ranni rutinu. Jak-
mile jste s rutinou skoncili nebo pokud jste
nasli zajimavou pozici ¢i nevite, jak dal,
zmrznete jako socha. — Cas plyne dal a je
poledne, ¢eka vas prestavka v praci. Zméiite
svou polohu, jako byste pravé koncili ve své
praci, a zkuste tento obraz na nékolik vterin
rozzit a pak opét strite jako socha. — Den
utekl jako voda a je vecer, opét zmérite pozici
a pokracujte ve svém vecernim programu

a opét skoncete ve Stronzu, v sose.”

- Spoleé¢ny zivy obraz: Tvori ho sochy obcanti
mésta. Kazda socha miize zachycovat jaky-
koliv okamzik z kazdodenniho Zivota dané
postavy — doma/v dilné/v praci. Na dany
signal se sochy na nékolik vterin rozziji.
Kdyz opét strnou, mohou se hraci podivat
po ostatnich.

- Sociogram mésta: Lektor: ,Jsme na
namésti (vymezit prostor), je na ¢ase, aby-
chom se dozvédéli, jak a zda se viibec susSicti
méstané znaji. — Postavte se v prostoru
tak, aby vzddlenost a postoj téla vypovidaly
o tom, jaké vztahy ma vase postava s ostat-
nimi. Na vytvoreni mate 10 vtefin.

6. Jan, rok 1838 (ucitel v roli)

Instrukee: ,,Za chvili sem prijde osoba, ktera
naseho neznamého dobre znd. Jmenuje se
Jan a momentalné Zije ve Vidni. Nemusite se
ale bat, ptivodem je Cech, tak s nim mluvte
cesky. Miizete si ovérit vSe, co o nasem
neznamém vite, a samoziejmeé zjistit coko-
liv vas zajima. Jan bohuzel nema moc ¢asu,
protoZe nam obétuje svou svacinovou pre-
stavku, takze se ptejte rychle.”

CGil: Vroli Scheinostova bratra Jana
predat informace o Vojtéchu Scheinostovi.
Jeho kiestni jméno, zaméstnani, vztah
k Susici, za¢inajici vztah s Marii a sny
o spole¢né budoucnosti. Sen o vlastni
vyrobé zapalek. Vojtéch vzdy snil, ze bude
vazenym obc¢anem a bude v ¢ele néjaké své
spolecnosti. O Mariii prozradit, ze také
pracuje pro pani Rémerovou a zna tajem-
stvi zapalné smési. Vykreslit Vojtécha jako
¢lovéka se smyslem pro rodinu a tradiéni
hodnoty, ale trochu snilka, ktery jde za
svym snem, kterému veri.

Reflexe a shrnuti zjisténych infor-
maci. Co hrd¢i védi, zapiSou spole¢né na

balici papir. Lektor potvrdi nebo prozradi

celé jméno Vojtécha Scheinosta. Co o ném

vlastné vime? Kde presné Zil? Lektor ukaze
na mapé Scheinosttv diim.

7. Scheinostovo know-how

Didaktickd hra — do dopliovacky o 17 adcich,
ktera je nakreslend na velkém balicim papire,
se zapisuji slova, ktera shrnuji nebo pripo-
minaji jiz ziskané informace o tématu (napf.
chemickd znacka fosforu, profese Schei-
nostova videnského zaméstnavatele, zidov-
ska obdoba kostela, némecké jméno Susice).
Doplnovacku lusti vsichni spole¢né. Tajenka
dopliiovacky: PRUMYSLOVA SPIONAZ.

CGil: Odlehé¢eni tématu, podporeni sku-
pinové prace a shrnuti klicovych informaci.
A soucasné upozornéni na primyslovou $pi-
onaz, tedy na nekalou praktiku, diky niz
vlastné zacala cela susicka vyroba

8. Méstska rada #1

Lektor: ,Vojtéch Scheinost se v Fijnu 1839
vratil zpét do SuSice spole¢né s Marii, kterd
c¢ekala jejich prvni dité. Scheinost chce
naplnit sviij sen, Ze v rodném mésté zacne
vyrabét zapalky. K tomu ale potiebuje ziv-
nostenské povoleni od méstské rady. Roz-
délim v4s na dvé skupiny. Ukolem té prvni
bude pripravit si podklady pro méstskou
radu. Potom se totiz stanete Vojtéchem
Scheinostem, ktery se snazi radu presvédcit.
Druha polovina se stane méstskou radou.
I'jeji ¢lenové se musi pripravit, protoze pak
musi dat doporuceni panu starostovi.

Skupiné V. Scheinosta je predana
tajna schranka z ponku a v ni obsazeny
list s ingrediencemi nutnymi pro vyrobu
zapalky. Obéma skupindm jsou predana
zakladni témata, ktera mohou, ale nemuseji
vyuzit pri improvizované etudé: V pripadeé
V. Scheinosta jsou to: praxe ve videnské sir-
karné — vyuziti vyhorelé budovy za rad-
nici — mdm zdkladni kapitdl pro ndkup
surovin — cile a zaméry. Pro radu jsou
to nasledujici témata: jak bude zapalky
vyrabét? — bezpecnost procesu — sira
je vznétliva — jeho praxe? — vyhody pro
mésto? — pijde komodita na odbyt?

Zavér: V pripadé uspéchu nasleduje
predani zivnostenského povoleni skupiné
V. Scheinosta. To nasledné povésit k archu
0 postave.

Cil: Predstaveni metody kolektivni
postavy, rolova hra s cilem spravné argu-
mentovat v kontextu oficidlni situace.

9. Export — import

Hra Heja, tematicky upravena: Namisto
signalu ,heja® rikd lektor mista exportu
Scheinostovy vyroby (Susice, Londyn,
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Orient, Praha, Klatovy...). Signdl ,,hot-down*
zistava — kazdd objedndvka se miiZe vratit.
Tempo hry vygradovat k chaosu, aby
méli hrééi problém hru stihat (analogie

k Scheinostové situaci).

Reflexe: V. Scheinost nestiha, nema
zdroje, jaké jsou jeho moznosti? Pokud se
napad nezrodi v diskusi, lektor skupinu pri-
vede k ivaze o pijcce.

10. Bernard Fiirth

Predstaveni postavy bohatého obchod-
nika Bernarda Fiirtha jako osoby, za niz
V. Scheinost Sel. Lektor nejprve ukdze na
mapé jeho dim.

Citaty: Pred hrace jsou predlozeny
fiktivni citdty této postavy (uvozeny pis-
menem ,.F“: ,Rodina je zaklad ispésného
obchodu“ — ,Je jedno, co si mysli lidi,
dilezité je, co se jim Fekne.“ — ,,Obchod-
nik musi vzdycky s kazdym dobre vyjit.“ —

»Klepy jsou a vzdycky byly.“) nebo o této
postavé (napi. ,Nafoukanej zbohat-

lik“ — ,,Bez dédecka by nemél z ¢eho zit,
vetesnik.“ — ,Je jich tu Fiirthti az moc.” —
~Ten ma chytrou hlavu, ten to nékam
dotahne.” — ,Jo, kdyz jsem potieboval,
pujcil.* — U Fiirtha koupi$ v§echno.).

Zivé obrazy: Na motivy citatii nebo situ-
aci, které si sami vymysli, maji hraci za tikol
priblizit ostatnim mladi B. Fiirtha. Hrdci
isou v roli ob¢anti, které si v predchozim
kroku 5 vytvorili (jeden se miize vzdat své
role, aby byl Fiirthem).

Sociogram: Hraci nakonec v rolich
obé¢anti zaujmou k Fiirthovi vztah (jako
Fiirth slouzi kostymni znak postavy).

Setkani: Lektor: ,,Setkal se nékdy
B. Fiirth s V. Scheinostem pred tim, nez
k nému sel zadat o ptijcku? Pokud ano, jaké
to bylo setkani? Zkusi nékteri dobrovolnici
zahrat, za jakych to mohlo byt okolnosti
a jak tato situace mohla vypadat?“

Cil: Predstavit novou postavu, vykres-
lit jeji charakter (outsider a zbohatlik, ktery
neni ve mésté prilis obliben). Nastoleni
vztahu k Vojtéchu Scheinostovi.

11. Scheinost & Fiirth
Lektor v roli Bernarda Fiirtha, skupina
v kolektivni postavé Vojtécha Scheinosta.
V. Scheinost jde pozadat o pomoc, B. Fiirth
mu ji dava se smlouvou o spoluvlastnictvi.
Fiirtha chce nejprve odkoupit celé
vyrobni tajemstvi, nakonec ale svoli k tomu,
7e Scheinosta zaméstna jako reditele vyroby,
stejné jako jeho Zenu. Trva vsak na pod-
mince, Ze ve vyrobé nebudou zaméstnani
Zadni dalsi Scheinostovi pribuzni.
Cil: Vrolové hre vyjednat podminky spo-
luprace obou panti. Hra¢i musi podepsat
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smlouvu, ktera pro jejich postavu obsahuje
zna¢né nevyhodny ¢lanek. V ramei improvi-
zace jsou pireddna i néktera historicka fakta,

jako napr. skute¢na vyse Scheinostova platu aj.

12. Made in Susice
Budovani sirkdrny. Dvojice maji postavit
zakladni budovu sirkarny predevsim pomoci
krabicek od sirek, sirek a lepidla.

Cil: Budovani vlastniho produktu —
paralela ke skute¢né tovarné.

13. Fosforova haba

Varianta hry anglicka baba, tematicky upra-
vend vzhledem k pribéhu: Dotek osoby
babou zna¢i nekrozu, ktera vznika z fos-
foru, zdakladni suroviny pro zdpalnou smés
zépalky. Toto postiZené misto si musi ¢lovék
v pritbéhu hry neustale drzet.

Gil: Ozivit rytmus dilny, situaci a zabav-
nou formou ukdzat nebezpeci, kterd vyrobu
provazela. Navic ¢isté z praktického hle-
diska maji modely ¢as zaschnout.

14. Budova naseho podniku

Vsechny vytvorené navrhy budov jdou do
soutéze a trida musi vybrat ten nejlepsi
navrh, ktery nasledné umisti do mapy —
vznikla prvni tovarna.

15. Podnik s tajemstvim

Do sirkdrny postupné zac¢inaji prichazet
nékteri obéané mésta. Vyvolené je tieba
naucit vyrobni proces.

Preddvani tajemstvi z generace na
generaci — hra na principu zrcadel: Hraci
vytvori dve skupiny stojici v radé. V kazdé
skupiné stoji na zacatku ,mistr®, ktery
znd postup vyroby sirek (,,mistii“ si sérii
pohybii vymysli samostatné) a uéi ho svého
zastupce, ten zas dalsiho a dalsiho. Protoze
je to ovsem tajny proces, je treba to udélat
bez mluveni jen opakovanim pohybii mistra.
Ti, kteri si pohyby zrovna nepredavaji, maji
zavirené oci. Nakonec si skupiny navzajem
ukazi své vyrobni procesy — cela skupina
najednou — mistri alespon uvidi, jak jejich
znalost prezila ¢i neprezila dalsi generace

Instrukce: , Tajemstvi zapalné smési je
v nam znamé schrance. Toto tajemstvi znd
jen par vyvolenych — Vojtéch Scheinost,
Marie a v budoucnu jesté par obezietné
vybranych pracovnikii, zpravidla ti, kteri jej
kviili svému postizeni nemohou dale predat.
Tuto schranku je treba schovat v sirkarné.
Vsichni ted spole¢né postavte dalsi ¢ast
tovarny. Materidl je stejny.

16. Zavér dne a dkol pro dal3i ¢st dilny
Instrukee: ,,Jestli mate v rodiné nékoho,
kdo v tovarné SOLO pracoval, zkuste se
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ho zeptat, jak na ni vzpomina. Jaky pro néj
mélo/ma SOLO vyznam?

Zavér: Postupné v kruhu slozit arch
s navodem k vyrobé a seznamem ingre-
dienci do tajné schranky. Schranku pak
spole¢né uzavieme do postaveného kom-
plexu — Vojtéch Scheinost tak symbolicky
zadind pracovat v tovarné.

DRUHY DEN

Cil dne: Dokreslit vztah obou pant. Ukdzat
prinos kazdého z nich pri vzniku sirkarny.
Dovést pribéh do ohniskové situace. Reflexe
soucasného stavu sirkarny v historickém
kontextu.

Lektor upravi mapu, na které je zvyraznéno
nékolik novych mist (Scheinostiiv rodny
dtim, Hofejsi sirkdrna). Do tajné schranky
ulozi predem listecky studentii z aktivity 4
z prvniho dne o povolanich.

1. Rekapitulace pfibéhu

Setkdni v kruhu (kolem mapy — tovérny),
vyjmuti schranky z tovarny, zopakovani
pribéhu po kruhu — kazdy ma jednu vétu,
schranka se posila kolem dokola, kdo ji drzi,
ma slovo.

2. Ozvény minulosti #3

Studenti jsou vyzvani k rozdéleni do skupin
(nejlépe s témi, s nimiz jesté nepraco-

vali). Kazdd skupina dostane fiktivni ¢lanky
7 dobového tisku ze 40. let 19. stoleti (napi.
o bourdni druhé ¢asti méstskych bran

v Susici, o s¢itani obyvatel Susice v roce
1848, o pochvalném uzndni od mistodrzitele,
které obdrzel Bernard Fiirth za to, ze jeho
podnik poskytuje obZivu mnoha chudym
obyvateliim, o netrodé a hladu, o prvni
zapalce z ¢erveného fosforu vyrobené v sir-
karné atd.).

Etudy: V rolich svych obc¢anii ze 40. let
si hra¢i pripravi jednu az dvé etudy na
témata z ¢lanki, ktera mohou dle libosti
rozvinout.

Reflexe celého tkolu: Co jsme vidéli?
Jaké nové informace mame o rodiné
V. Scheinosta? Jak se zménil Zivot ob¢anii od
vzniku sirkarny? Kdo z nasich ob¢anti pra-
cuje v sirkdrné? — Pokud nékdo presel do
sirkdrny, prepiSte jeho profesi.

Cil: Casovy posun o nékolik let, sezna-
meni s dobou a novymi udalostmi v zivoté
V. Scheinosta, Zivota mésta i tovarny.

3. Cholera

K této varianté baby s domecky pomuze jako
inspirace jeden z ¢lanki piedchozi aktivity,

ktery mluvi o nemocech zapri¢inénych neu-
rodou. Trida se rozdéli do dvojic. Dvojice se

k sohé postavi ¢elem a chyti se za ramena,
stanou se izolaci. Jedna z dvojic se stane
ndkazou cholery (baba) a zdravym ¢lovékem
(honény). Pokud zdravy vhéhne do izolace
a chyti jednoho z dvojice za ramena, ten,
k némuz je zady, ,,izolaci“ opousti a utikd
pred ,.cholerou®

Cil: Odlehéenou formou pripravit pro-
stor pro motiv nemoci B. Fiirtha.

4. Made in Susice #2

B. Fiirth neleni a rozsiruje tovarnu. Hraci
budovy do rozsdhlého tovarniho komplexu.
Lektor: ,,Domluvte se, jaké tiseky je tieba
postavit, a rozdélte se podle toho do skupin.*
Hotové modely umisti hraci do mapy.

5. Jan, konec 40. let

Lektor vstoupi do role Jana, Scheinostova
bratra. Jan prichdzi na namésti, da se do
feci s obcany (hrdéi). Béhem hovoru sdéli
nasledujici informace: ze Marie jiz v sir-
kdrné nesmi pracovat, Vojtéch si zoufd kviili
smlouvé a synovi, ktery chce v sirkarné
také pracovat. Fiirth tuto variantu nevylu-
Cuje, ale zatim nic nedéla. Vojtéch vsak déle
pracuje a zlepsuje vyrobu. Vimprovizaci se
rozehrava dialog mezi Janem a ob¢any.

Reflexe: Diskuse o vztahu mezi posta-
vou, do které vstoupil, a vlastnim postojem
a nazorem. Lektor: ,Méli jste stejny nazor
jako postava? Pokud jste v roli Vojtécha
Scheinosta podepsali smlouvu, vite, co jste
podepsali?“

Lektor opét prredlozi hra¢iim podepsa-
nou smlouvu a zdiirazni dolozku o zdkazu
vstupu Scheinostovych pribuznych. Ti, kteri
nepodepsali, sice nejsou v této situaci, ale
s nejvétsi pravdépodobnosti nemaji ani
tovarnu. Zadna z variant neni idedlni, kazd4
ma své klady i zapory.

Gil: Vroli predat dalsi klicové informace
a pomalu nastolit ohniskovou situaci.

6. Clanek v susickém véstniku

Lektor: ,,Udélejte si pohodli, vsedé ¢i vleze,

a zaviete oCi, prectu vam c¢lanek ze susického
véstniku z 27. zari 1849: Cte fiktivni ¢ldnek:
,27. zari 1849. Susicka tovarna na vyrobu
zapalek ¢itd k tomuto dni témér na jeden
tisic pracujicich. Obchodnickym umem pana
Bernarda Fiirtha rozsirena byla jiz o néko-
lik dalsich odvétvi vyroby — vyrobnu fosforu,
tiskdrnu, papirnu a barvirnu papiru. Jiz od
pocatku vyroby pracuje se krom nové zbu-
dované tovéarny (1844) také v nékolika susic-
kych domech a ve Zlaté Koruné na panstvi
krumlovském, které panové Fiirth a jeho
reditel vyroby V. Scheinost po dlouhém hle-
dani ziskali. Vyroba nikdy nesla lépe a prode;j
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téZ nezastavitelné roste. Je ndm proto nemi-
lou povinnosti informovat ¢tenarskou obec,
Ze dne 26. zari postihla tovarnu velkd ztrata —
epidemii cholery podlehl toho dne majitel
tovarny pan Bernard Fiirth v nedozitych 53
letech. Kdo bude tovarnu zpravovati nyni,
neni doposud jisto.*

Reflexe: Jak to prijal V. Scheinost, jaké
ma Fiirthova smrt mozné diisledky? Mohl by
se ted on stat reditelem? Jak se mohla epi-
demie promitnout do chodu tovarny a do
Zivota mésta?

7. Nové vedeni

Lektor vypravi, Ze uplynulo asi dvacet let
ave vedeni firmy se vystridala Fiirthova
Zena a dva jeho synové. Do cela spolec¢nosti
se dostdva treti Fiirthiiv syn Simon.

Hraci jdou jako kolektivni postava
Vojtécha Scheinosta za novym vedenim
firmy. Chce v zasadé potvrdit stavajici
smlouvu a vyskrtnout dolozku o rodinnych
prislusnicich.

Ucitel v roli Fiirthova syna je na Schei-
nosta v zasadé mily, jedna vSak odmérenéji
nez jeho otec. Syna Alberta vSak zaméstnat
nechee, o V. Scheinosta ale ddl stoji (pie-
devsim kvili jeho ndpadiim na zlepSeni
vyroby).

8. Syniiv dopis — jak z toho ven
Lektor seznamuje hrace s dopisem, ktery
Scheinostiiv syn zanechava otci:

,Drahy otce,

s hlubokou litosti pisi Vam tyto radky,
le¢ nemohu jiz dale vydrzeti tu vé¢nou nejis-
totu, ktera obchdzi kolem pracovni pozice
v sirkdrné. Vim, Ze jste se nékolikrate snazil
jiz promluviti na toto téma s panem Fiir-
them, ktery nikdy pfimo nezamitl moznost
mého prijeti. Jeho nahly skon znemoznil pri-
mému rozhodnuti a jeho synové, kteri spra-
vovali sirkdrnu doposud, stavi se k této véci
odmitavé, byt nikdy nap#imo nic jiného Vam
nerekli.

Ja vsak jiz, drahy ot¢e, nemohu déle
cekati. Zeptejte se prosim nového redi-
tele pana Simona Fiirtha, zda by mne piijal.
Vyjadri-li se pan Fiirth negativné, otce, jsem
nucen se s Vami rozloucit a prosadit se
nékde jinde.

S tictou Vas syn Albert.”

Brainstorming: Jaké moZznosti m4 Voj-
téch Scheinost v této situaci? Lektor a hraci
zapisuji jednotlivé ndpady na samostatné
papiry. Hrd¢i vyberou alespoii pét FeSeni.
Kazda skupina si vybere jednu z alternativ
a pripravi si etudu.

Lektor vypravi, jak pribéh ve skutec-
nosti pokracoval: ,,Scheinost se nakonec
rozhodl, Ze z firmy odejde. Sice se jesté nevi,

co presné bude délat dal, ale vi, Ze Fiirthovu
sirkdrnu opusti.“ Lektor symbolicky vyjme
schranku s vyrobnim tajemstvim z tovarny.

9. Vnitini hlasy
Lektor otevre schranku a vyjme listecky
s vysnénym povolanim hract — vrati je
majiteliim. Kazdy, kdo si potom schranku
vezme, ma moznost Fici, co se asi honi
Scheinostovi hlavou v prvnich vtefinach,
kdy odchazi ze sirkarny.

Reflexe: Co byste délali vy, kdybyste
najednou z firmy, pro kterou jste toho tolik
udélali, museli odejit?

10. Scheinost a ob¢ané
Lektor: ,,Zprava o tom, Ze Scheinost odesel
ze sirkdrny, se méstem roznesla rychleji, nez
je vyrobni doba jedné zdpalky. (V dobach
nejvétsiho rozmachu tovarny to bylo Sest
vterin.) Scheinost se ocitd na ndmésti, tam
potkava i vase obcany. Schranka znaci, kde
se nachazi Scheinost, Vy jste ted opét v roli
svych obcanii. Postavte se ve vymezeném
prostoru namésti podle toho, jak se Schei-
nostem sympatizujete. Jaky je nazor obc¢ant?
Jak podpori Scheinosta v dal$i praci? Bude
rozdil v pojeti téch, kteri v sirkdrné pracuji,
a téch, kteri nikoliv?*

Otézka: Existuje podobnost s obra-
zem B. Fiirtha z prvniho dne? (Varianta pro
pripad, Zze bude ndlada podobna situaci
z prvniho dne.)

11. Ukol na pauzu

Lektor: ,,Co piesné Scheinost po odchodu

z tovarny udélal, prozkoumame az po pauze.
Pokud chcete, zkuste cestou najit dvé mista
vyznacend na mapé a zkuste prijit na to,
pro¢ pro nas mohou mit néjaky vyznam.
Avite, kde je v Susici Scheinostova ulice

a odkdy nese tento nazev?“

O pauze lektor presune mapu s mode-
lem tovdrny na stied a doplni ji o nékolik
dalsich budov, které za existence tovarny
v Susici vznikly.

12. Z ptaci perspektivy

Hraci s lektorem se po pauze sejdou v kruhu
kolem mapy. Pokud nikdo z hra¢ti nezna
odpovéd na otdzku zadanou pred pauzou,
doda informaci lektor: ,,Ulice dostala Schei-
nostovo jméno az v roce 1992. Na mapé

je vyznacen diim na namésti, na némz je
pamétni deska Vojtécha Scheinosta. Diim
zakoupil se svou Zenou za 4 000 zlatych.

A pak pozemek, na némz stoji druhd susicka
sirkdrna (dnesni firma DOPLA PAP, a.s.,
vyrabéjici napt. plastové kelimky a tacky),
kterou zalozil Vojtéch Scheinost dva roky po
svém odchodu z Fiirthovy tovarny:*
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Diskuse na téma vyznamu sirkarny pro
mésto (vzit do hry pridané modely budov —
jesli, lazaretu, obytnych ¢dsti).

13. Co dil...2 (konference)

Lektor: .,V Susici se od roku 2008 sirky
nevyrabéji, vyroba je piresunuta do Indie

a stard tovarna je opusténa a nevyu-

zitd. Patrné vite, Ze momentdlné pro-

biha demolice a jednani o dalsim vyuziti
pozemku. Vratme se ale spolu o nékolik let
zpét. Jesté neni rozhodnuto a celé SOLO
stoji — podobné jako to, které jste vytvo-
fili. Rozdélim vas do ¢tyr skupin: histori-
kové, developeri, obcané-pamétnici, obéané
soudasnosti (bez osobniho vztahu k firmé).
Kazd4 ze skupin si pripravi piispévek na
nadchazejici konferenci, kterou svolalo
mésto. Kazda ze skupin na ni predstavi sviij
nazor a své napady na vyuziti komplexu.”

14. Co s tovarnou?
Lektor: ,,Nyni stojime pred otazkou, co s vasi
tovarnou. Na rozdil od skute¢né tovarny
se jeji zakladatelé mohou o jejim osudu
sami rozhodnout. Kazdy z vas dostane dvé
zapalky — jednu s ¢ernou a jednu s hnédou
hlavickou. Pokud vhodite do hlasovaci kra-
bicky zapalku s hnédou hlavickou, vzdate se
svych prav o tovarné dal rozhodovat. Pokud
zvolite ¢ernou, chcete si svd prdva ponechat.
Méte zhruba pét minut na rozmyslenou.”

Varianta zbourat: Mapa a k ni pripev-
nénd tovarna je vynesena ven, cely model
je lektorem zapdlen. Reflexe za¢ind u dvou
studentt, kteri stali u zrodu prvni budovy,
oni byli prvnimi zakladateli — jak hlasovali?
Co to pro né znamena? Co celd skupina —
rozhodli jste znic¢it svou praci dvou dni...
(Po zkusenostech z realizace doporuduji
spise mechanické zni¢eni modelu — ohen se
ukdzal jako pFili$ silny motiv.)

Varianta nezbourat: Lektor naznaci
priibéh varianty zbourat.

15. Reflexe dilny

neho rodina? Vztah se $éfem — chtéli byste
mit $éfa, jako byl Fiirth? Myslite, ze pokud
by Fiirth zil, mohl ho Scheinost presved-
¢it? Jit si za svym pracovnim snem? Co
bylo SOLO pro vase piibuzné, ktef{ tam
pracovali?

(Z bakaldfské prdce obhdjené v za¥i 2017 na
katedre vjchovné dramatiky DAMU)
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SOCIALNI UCENI
NEMUSI BYT MUCENI

JOSEF VALENTA
josefvalenta@ff.cuni.cz
katedra pedagogiky FF UK

a katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha

Kdy# v roce 2013 Cesko mluvilo o vzdéla-
vani, shrnuli inicidtoti kampané (z orga-
nizace EDUIn) vysledky rozsdhlé debaty
napric verejnosti do jednoho slova: socia-
lizace. Hlavnim tikolem ceské skoly je so-
cializace. A protoze jde o Skolu, pak tedy

i socialni uceni. Statistika ukdzala, 7e
respondenti minili socializovanym ¢lo-
vékem predevsim osobu moralni, zodpo-
védnou, hledajici vlastni cestu, tolerantni,
solidarni a uvédomujici si dtlezitost vztahi.
Dobré zprava. S rokem 2017 se pak objevila
v titrobach MSMT potieba revize rimcovych
vzdélavacich programii. Pise se prosinec,

a nikdo zatim nevi, jak to dopadne. Ani jaky
bude osud dopliujicich vzdélavacich obori,
k nimz dramaticka vychova nélezi. Probéhlo
jen néco malo debat, avsak (pokud se néjaky
jesitny mocipan nebude snazit tendenci
zvratit) ukazuje se, Ze pravé socializace

a socialni u¢eni by mohly ztistat podstat-
nymi cili zdejsiho vseobecného vzdélavani

i naddle. Kupf. ve smyslu hlavnich a vycho-
zich cilti, které jsou vepsany v Ramcovém
vz0éldvacim programu pro zdklaoni vzoé-
ldavdni. Vedeni zactva k tvorivému mys-
lent, k feseni problémi, vSestranné, Gi¢inné
a otevirené komunikaci, schopnosti spo-
lupracovat a respektovat praci a aspéchy
vlastni i druhych ¢i k tomu, aby décka byla

aneb Zprava o knize

svébytnymi, svobodnymi a zodpovédnymi
osobnostmi (vyjimam z cilis v RVP ZV), by
tedy nemélo byt prevdlcovano Sprtdnim
védomosti o lackovcich a slavnych bitvach
starovéku (alespoii zatim...).

Nejen v ¢ase tohoto — zatim ne prilis
napadného - kvasu se hodi védét o knize,
ktera si klade pravé otazky typu: Cim miize
uméni, zejména uméni dramatické, pri-
spét k tomu, aby jedinec 1épe fungoval ve
spolecnosti? Jaké podoby miize dramatickd
vychova jako podpora tispésné socializace
jedince v zakladnim vzdélavani mit? Napsala
ji Hana Cisovska, pracovnice katedry so-
cidlni pedagogiky Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity, a pojmenovala ji Dra-
matickd vyjchova a socidlni uceni v zdklad-
nim vz0éldvdni. A zde nabizim zpravu.

Kniha se sklddd z nésledujicich péti
kapitol: Socidlni uéeni a zdkladni vzdéld-
vani; Divadelni uméni a socializace; Drama-
tickd vychova a socidlni u¢eni v prostredi
Skoly; Kompetence pedagoga a dramatickd
vychova a Priklady uziti dramatické vychovy.

Prvni dvé kapitoly se vyrovnavaji se
zakladnimi jevy a pojmy. Kapitola Soci-
alni uceni a zdkladni vzdélavani poskytuje
svizny, ale pfitom neoSizeny piehled psy-
chologie souvisejici se socidlnim u¢enim.
Je spise ,,slovnikového® typu a dotkne se jak
socializace, tak osobnostnich a social-
nich kompetenci jednak obecné, jednak
(posléze) i ve vztahu k éeské podobé vieo-
becného vzdéla(va)ni.

Kapitola Divadelni uméni a socializace
je ocenénthodna jiz jen tim, Ze od samého
zaddtku hovoii o divadle/dramatu préaveé ve
vazbé na témata socialné psychologicka
(socidlni percepce, komunikace, sebescé-
novani v kazdodennim Zivoté [jako téma
i scénologické] atd.). Samostatné (tedy bez
pifmé vazby k socializaci) vyklady o jevech
divadelnich jsou pak nezbytné pro pocho-
peni toho, jak divadlo funguje (a tak ddle).
Vyznamna je tu také posledni ¢ast, otevi-
rajici klicovou tematiku celé knihy - véno-
vana je charakteristice dramatické vychovy.

Hovori o diilezitych jevech, které tkvi v jadre
oboru: cile, zkusenost, fikce, hra v roli, kre-
ativita, spoluprace apod. Pedkladd i u¢ivo
dramatické vychovy obsazené v kurikular-
nim dokumentu pro zdkladni vzdélavani.
Za kli¢ovou povazuji takika ,titulni®
kapitolu Dramatickd vychova a soci-
alni uéen{ v prostiedi skoly (dramaticka
vychova jako prostiedek socialniho ucent;
dramaticka vychova jako facilitace obsahti
vzdélavacich oblasti v kurikulu; percepce
divadelniho uméni v dramatické vychové;
dramatickd vychova jako podpora soci-
alniho klimatu; dramatickd vychova jako
soucdst primdrni prevence — nazvy pod-
kapitol nezapfou prindlezitost autorky
k oboru socidlni pedagogika). Kapitola
podrobné rozebira potencialy drama-
tické vychovy ve vztahu napr. ke zvladani
socidlnich roli, utvareni identity, uceni
se zkuSenosti, efektivnimu pohybu v riiz-
nych situacich apod. Na pole didaktiky se
vice posouva v ¢asti jednajici o dramatické
vychové jako instrumentu facilitace uc¢eni
v riiznych oborech (¢i i de facto predmé-
tech), kde lze vyuzit jeji metody. Naopak
vice do ,estetické” problematiky se otaci

OSTRAVSKA UNIVERZITA V OSTRAVE

DRAMATICKA VYCHOVA
A SOCIALNI UCENI
V ZAKLADNIM VZDELAVANI

Hana Cisovskd
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¢ast o percepci divadelniho uméni. Tady
by snad jen stdlo za to pfipomenout, co
autorka uvedla v ¢astech predchozich,
totiz Ze recepce modelii Zivota ukazova-
nych divadlem ma nejen kol umélecko-
-vychovny, ale i socializa¢ni (viz tieba
socidlni uceni pozorovanim Alberta
Bandury). Zajimavi je i ¢dst o klimato-
tvornému potencidlu edukacéni dramatiky
veéetné ¢asti podrobné a s priklady pojed-
ndvajici o moznostech v podstaté forma-
tivniho typu hodnoceni v nasem oboru.

Lze jen litovat, Ze v dramatické
vychové zatim neni k dispozici vice empi-
rickych vyzkumu tfeba praveé i jejich soci-
alizacnich funkei. Ale to neni problém
autorky tohoto textu.

S vhledem je zpracovana i predpo-
sledni ¢ast knihy, kapitola nazvand Kom-
petence pedagoga a dramaticka vychova.
A aby ne! Tady se naopak mohla autorka
o vyzkumy oprit. Jak o vyzkumy cizi, tak

o vlastni, diserta¢ni vyzkum, v némz ové-
rovala funkénost modelu vyuziti dramatiky
v pripravé uéiteli. Jak ndzev kapitoly pravi,
najdeme zde podrobné charakteristiky rady
ucitelskych kompetenci. Ale nejen to — také
charakteristiky vazeb mezi dramatickou
vychovou a u¢ebnimi prilezitostmi, které
dramaticka vychova ve vztahu k jednotlivym
kompetencim nabizi.

Kapitola zavérecéna, Priklady uziti dra-
matické vychovy, predklada ¢tenari pre-
hledné ¢tyri dramatické struktury. Jsou
rozhodné inspirativni. Nicméné, plné ,zata-
zen“ predchozimi kapitolami do proble-
matiky socializace, zalitoval jsem pri této
kapitole, Ze jednotlivé kroky struktur nejsou
kupf. okomentovény (tieba i prithézné,
pifmo v béhu popisu dramat) z hlediska

jejich konkrétnich socializa¢nich potencidlii.

Knihu Hany Cisovské rozhodné stoji za
to mit v knihovné. Jisté si v ni riizni ¢tendri
mohou najit riznd, pro né osobné zajimava

TVORIVA DRAMATIKA

témata... Ostatné o zajimavych tématech
celd tato kniha je. Z mého hlediska je cenna
ovSem téZ —a mimo jiné — tim, Ze zaplnuje
urcitou mezeru v kanonu literatury o edu-
ka¢nim dramatu. Sam obor je do zna¢né
miry ,mezioborem®. VSichni, kdo o oboru
piSeme, se vidy ve svych textech (snad

s vyjimkou nékterych velmi konkrétnich
metodik) musime vztahovat i k jinym védam
¢i oblastem lidskych ¢innosti. Pritom ale
explicitné ,,mezioborovych* texti, jako je
text Hany Cisovské, mnoho nemame. Kniha
typu ,dramaticka vychova + psychologie
socializace je tedy knihou na svém misté

a doufejme, ze bude i poc¢atkem rady dalsich
takovych textii.

CISOVSKA, Hana. Dramatickd vijchova

a socidlni uceni v zdakladnim vzoéld-

vdni. Ostrava: Ostravska univerzita v Ost-
ravé, Pedagogickd fakulta, 2012. 132 s. ISBN
978-80-7464-204-3.

VSTUPOVAT DO TEXTU,
NENECHAVAT HO
/A SEBOU

HANA ZELENAKOVA

hzelenakova@ukf.sk

Ustav literarnej a umelec-

kej komunikacie, Filozoficka
fakulta, Univerzita KonStantina
Filozofa v Nitre

Nemecky filozof Hans-Georg Gadamer sa
vyslovil, Ze ¢im viac ¢itame, tym viac sa
pondrame do textu a vtedy ho nenechd-
vame za sebou, ale don vstupujeme. Sloven-
sky literarny vedec Frantisek Miko podobne
konstatoval, Ze literatira sa necita, v lite-
ratire treba pobudniit. Hermeneutické

a literarnokomunikaéné uvazovanie o hib-
kovom ¢itani s porozumenim je vlastné aj
nazeraniu autoriek M. Kuderjavej a Z. Sta-
nislavovej v monografii Tvorivd doramatika
ako stratégia zvysovania literdrnej kom-
petencie deti mladsieho skolského veku.
Autorky sa podujali spracovat vybrany pro-
blém z literarnej vychovy a za metodicky
sposob si zvolili systém tvorivej dramatiky.
Vytvorili tak prdcu s interdisciplindrnym

charakterom, v ktorej sa spdja literarno-
vedné uvazovanie s aplikdciou dramatickych
postupov do skolskej praxe.

Tazisko publikdcie mo7no zakladne
identifikovat kli¢ovymi slovami umelecky
text, recepéné porozumenie, interpretdcia,
metddy tvorivej dramatiky a - samozrejme —
literdrna kompetencia (autorky ju osvetlujt
v tesnom prepojeni s komunikac¢nou, jazy-
kovou a ¢itatelskou kompetenciou) — ide
vnej o sulad plynulého ¢itania, schopnosti
dietata esteticky prezivat i ndro¢nejsi text,
vnimat jeho umelecki re¢ a funkciu vyjadro-
vacich prostriedkov, ale aj schopnost rea-
govat na text vlastnou tvorivou aktivitou.
Vedecko-vyskumné usilie prace je zamerané
na deti mladsieho skolského veku a ivahy
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o ich ¢itatelskej kultire sa vélenuji do
kontextu vyucovania literatiry na zaklad-
nej skole a literarno-dramatického odboru
zakladnych umeleckych skol.

Zhriime podstatné: Zatial ¢o v éeskom
kontexte moze byt publikdcia dalsim prispev-
kom do zabehnutého a prepracovaného sys-
tému dramatickej vychovy, na Slovensku
zapliia jedno z prazdnych miest literatiiry
teoreticko-aplikaéného charakteru. Autorky
presne komentuju slovenski realitu, v ktorej
st metody tvorivej dramatiky v skolskej praxi

,viac verbalne deklarované nez skutoéne
efektivne vyuzivané® (s. 10). Redlne sa s nimi
pracuje v literarno-dramatickych odboroch,
vo vyucovani literatiry v beznom type $kol
su doslova perifériou.

V prvej ¢asti publikacie autorky vyme-
dzuju svoju poziciu — argumentuju ¢ita-
telsky orientovanymi te6riami, zdvaznost
fenoménu estetickej recepcie dokladaju
vyrokmi etablovanych literarnych vedcov,
odkazuji na aktudlne problémy citatelskej
praxe a smeruju potencialneho adre-
sata k modelu efektivneho a zmyslupl-
ného pozndvania literarneho diela, kde je
klicovy dialég. Text je ¢iastocne aj kritic-
kou spravou o prevazujucom formalnom
vyucovani literatury na Slovensku — poin-
tou tivah je odporucéanie vyvazit proporciu
medzi kognitivnym a zdzitkovym poznd-
vanim textu. V tejto ¢asti si zadefino-
vané literarnovedné a literarno-didaktické
okruhy, ktoré st nevyhnutnym vycho-
diskom pre nasledujiice uvazovanie.

Druha ¢ast predstavuje tvorivi drama-
tiku v historickych, filozofickych a peda-
gogickych suvislostiach — autorky opét
prehladne ozrejmuji podstatné a okrem
iného odkryvaju aj alarmujici nedostatok,
totiz ze v samotnych obsahovych a vyko-
novych Standardoch slovenského jazyka
a literatury aktudalneho $tatneho vzdela-
vacieho programu absentuje interpretacia
literdrneho textu (). Samotny institu-
ciondlny dokument pedagéga nenavi-
guje k stratégii vyznamového odkryvania
textu, ale paradoxne, so samozrejmostou
predpoklada, Ze pedagogovia disponuji
kompetenciami z divadla (opak je prav-
dou — takéto koncipovanie Standardov
iba potvrdzuje formalny pristup i to, Ze
neodraza ani neriesi problémy praxe). Tvo-
rivii dramatiku autorky dalej ustvztaznuji
s ¢itatelskou gramotnostou, systematicky
prepracuvaju vsetky tirovne porozumenia
textu a zdorazinuju potencidl dramatickych
postupov v ich prehlbovani.

Po zaramcovani literarnej kompeten-
cie do dramatickovychovnych stvislosti
logicky nadvézuje kvalitativny vyskum,
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v ktorom autorky zistuju, ako vplyvaji
metddy tvorivej dramatiky na rozvoj ima-
gindcie a porozumenia textu u Ziac¢ok

1. stupna zakladnej skoly. Usiluju sa zachy-
tit zmeny v ich estetickej citlivosti na text
pred a po aplikovani vyskumu a interak-
ciu sleduju pri praci s basnickymi a proza-
ickymi textami Lubomira Feldeka, Mariny
Moskvinovej, Juliana Tuwima, Karla Capka
a Slavky Liptdkovej. Spresnime, Ze vyskum
bol nasmerovany na dve participantky

v literarno-dramatickom odbore zakladnej
umeleckej Skoly (formou dlhodobého pozo-
rovania a rozhovoru s nimi a ich najbliz-
§fm okolim), autorky si zvolili pripadovi
stidiu (z dovodu detailnejsieho zachyte-
nia sledovanej premeny). Ako skonstato-
vali v zévere, priaznivé premenné (rodinné
zazemie, kvalitnd ucitelka literatiry, pro-
spech ai.) vopred aniticipovali Gispe$ny
progres v literarnej kompetencii ziacok;
celkom iné vysledky by priniesol vyskum

v zmiesanom kolektive beznej zakladnej
skoly, kde su citatel'ské postoje, navyky,
komunikacné zrucnosti ap. casto diame-
tralne odlisné. Svoje zistenia usuvztaz-
nili s ostatnymi pribuznymi domovskymi

i zahrani¢nymi vyskumami. V zrealizova-
nom experimente teda potvrdili, Ze Groven
literdrnej kompetencie deti mladsieho
Skolského veku je premyslenou literdrno-
-dramatickou pracou mozné kvalitativne
postivat, a ukdzali, Ze proces tvorivej prace
je pre osobnostnu a ¢itatel'ska kultiva-

ciu eSte zasadnejsi ako vysledny produkt.
V zdvere¢nom zisteni presne pomenovali
faktory podielajice sa na Zelanom pro-
grese a sformulovali relevantné odporica-
nia pre prax (pre kratku plochu recenzie
nechcem duplikovat ich rozsiahlejsie

konstatdcie — faktom je, Ze zachytili
nuansy, ktoré su v praxi ¢asto podcerio-
vané, ale pre efektivny vysledok zdsadné).

Tvoriva dramatika teda figuruje v tejto
praci ako zasadnd metodicka opora pre
skvalitnenie vyucovania literatury, aj ako
prostriedok vyznamového odkryvania
recepcne naroc¢nych textov. Vyber kvalitnej
literatiry je napokon navratnym motivom,
autorky v nom vidia spdsob, ako ¢elit sucas-
nému komer¢nému trendu.

Vedecka monografia smeruje k vyucu-
jucim literatiry a moze byt podpornou lite-
ratirou do praxe. Aby mala redlny dosah,
bolo by azda vhodné, keby ju autorky komu-
nite pedagégov sprostredkovali aj v rdmci
praktickych workshopov. V kontexte vyuco-
vania literatiry i dramatickej vychovy ide
o aktualny pocin, ktory vnimam ako dole-
zity prispevok k zdvihajiicej sa iniciative na
Slovensku.

KUDERJAVA, Maria; STANISLAVOVA, Zuzana.
Tvorivd Oramatika ako stratégia zvysova-
nia literdrnej kompetencie deti mladsieho
Skolského veku. Presov: Presovskd univer-
zita v PreSove, Pedagogicka fakulta, 2017.
194 s. 1sBN 978-80-555-1778-0.

Z 0BSAHU RECENZOVANEJ PUBLIKACIE

1. Kompetencia: koncept hierarchickej sivislosti prvkov
Pojem kompetencia z aspektu eduka¢nych
vied

Komunika¢na (jazykova) kompetencia a dia-
logickd podstata literarneho diela
Citatelsk4 a literdrna kompetencia
Literarne dielo v didaktickej interakcii a
interpretdcii

2. Tvoriva dramatika v historickych, filozofickych a peda-
gogickych sivislostiach

Pojmova podstata tvorivej dramatiky a ter-
minologicky aspekt

Na skok do histérie tvorivej dramatiky
Tvoriva dramatika z pohladu tedrii
vzdelavania

Tvoriva dramatika v sucasnej edukacii
Tvoriva dramatika ako stimulant kognicie a
imagindacie

Tvoriva dramatika v sluzbe ¢itatelskej gra-
motnosti Ziakov mladsieho skolského veku
3. Moznosti vyuiitia tvorivej dramatiky pri zdokonalovani
porozumenia umeleckému textu (vyskum a jeho vysledky)
Analyza detskej literarnej recepcie metédou
rozhovoru o texte

Interpretacia literarneho textu metédou
rolovej hry

Literarny text a detsky prednes

Literarny text ako zdroj pre pripravu
inscena¢ného tvaru s moznostou verejnej
prezentdcie
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TVORIVA DRAMATIKA

O MODERNIM
POJETI TRADICNIHO_
CASOPISU KOMENSKY
S VERONIKOU
RODOVOU

GABRIELA ZELENA SITTOVA
gabriela.sittova@centrum.cz
redakce Tvorivé dramatiky;
posluchacka doktorského

studia oboru Scénicka tvorba

a teorie scénické tvorby, DAMU,
Praha

V 1ét& 2016 ses stala vedouci redaktorkou ¢asopisu
Komensky. Jak se ti psal prvni editorial?

Prvni editorial se mi psal dobie. AZ mé to
samotnou piekvapilo. V poslednich letech
se mi totiz stala zajimava véc a miiZe za to
tireba i to, Ze jsem méla moznost praco-
vat v redakei Deniku Détské scény. Objevila
jsem v sobé talent pro psani. Nebo alespon
néjakou dovednost psat. Ja jsem se nikdy
predtim nepokousela pséat a nenapadlo

mé, ze takovou schopnost mam. A v Deniku
Détské scény jsem piekvapivé zjistila, ze
mé psani bavi, Ze mi samo jde a Ze jsem

s vysledkem nakonec spokojena. Napliuje
mé to. Av této dobé prisla nabidka byt $éf-
redaktorkou ¢asopisu Komensky. Tak jsem
si rekla, ze to zkusim.

S jakou vizi jsi nastoupila do ¢ela redakce? Co sis
stanovila jako své redakéni cile? Kam s ¢asopisem miFis?
Vize se formuluje postupné. Stala jsem se
séfredaktorkou v situaci, kdy mé kolegyné
Jana Kratochvilova obhdjila docenturu a pri-
hlésila se do konkurzu na pozici vedouciho
katedry pedagogiky (pozn. red.: katedra
pedagogiky Pedagogické fakulty Masary-
kovy univerzity v Brné) a vyhréla ho. V tu
chvili bylo jasné, Ze redakei dal nemtize
zvladat. Ze vsech redaktoru si vybrala mé.
Ja jsem tim byla prekvapend. Ptala jsem se,
pro¢ vybrala mé. Ja osobné bych vybirala
jinak. Ale Jana byla prresvédcend o tom, Ze
to mam byt jd, protoze védéla, jak pracuju.
Ja jsem nikdy nic nevedla, ale fekla jsem si,
ze to zkusim. Ted se ale vice nez $éf citim
byt nékym, kdo tomu ¢asopisu déla sluzbu.
Snazim se udrzet véci, co v tom ¢asopise
fungovaly.

Vroce 2012 hrozilo, Ze Komensky
zanikne. Vychdzel pod Pedagogickou fakul-
tou Masarykovy univerzity a vedeni se roz-
hodovalo, zda bude jeho vydavani déle
finan¢né podporovat. Skoly jej odhlago-
valy a budoucnost vypadala $patné. Tehdy
se $éfredaktorovani ujala mlada asistentka
Zuzana Salamounovd, kterd méla zkuse-
nost s praci v redakei periodika Studia Pae-
dagogica (pozn. redakce: odborny ¢asopis
vydavany Ustavem pedagogickych véd na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity).
Pod Zuz¢inym vedenim se vytvorila stavajici
koncepce ¢asopisu Komensky. Vznikly rub-
riky, které existuji doted, a hlavné ¢asopis
dostal novou grafickou podobu, Zuzka mu
celkové vlila do Zil novou krev. Presvédcila

vedeni fakulty, Ze ma cenu pokracovat.
Podle mého to byl vyznamny ¢in, protoze
Casopis prredstavuje urcitou historic-

kou hodnotu. Jeho zruseni by mozna hylo
snadné, ale nendvratné by se ztratila ta
historicka kontinuita, kterou povazuji za
urcity zazrak: v roce 1873 ¢asopis zalozil

v Olomouci Jan Havelka. Casopis vydaval
vlastnim nakladem. Nékteré roky vychazel,
nékdy ani ne. Rizenim osudu se pak dostal
na Pedagogickou fakultu. Zuzka mi nabidla,
abych se stala ¢lenkou redakce a mé nova
koncepce ¢asopisu oslovila. Prace v redakci
mé moc bavila. A to je ten diivod, pro¢
nemam potiebu koncepci ménit, ale chtéla
bych ji rozvijet a pokracovat.

Nastaly s tvym vstupem do vedeni redakce i pFesto
néjaké zasadni zmény? Vnesla jsi do asopisu néjaké
novinky?

Zasadni zmény v koncepci nenastaly. Jednu
zménu, ktera je spis skrytd a o které vim

z doslechu, si pochvaluje moje kolegyné
Blanka Pravdova. Opravdu diikladné pracuji
s autory texti a idajné jsou ted texty dobie
pripravené ke korekturam.

Novinkou tedy je, Ze se vénujeme
autortim. Texty, které do redakce prijdou
anejsou jesté v hotové podobé, se snazim
neodmitat, ale vracime je autortim s pri-
pominkami. Ddvame jim zpétnou vazbu
a snazime se, ahy své texty dovedli do
podoby, ktera je potom pro redakci dobra —
ve smyslu prijatelna bez vétsich vyhrad,
pripravena.

Za Zuzky Salamounové se psaly ano-
nymni posudky na texty. Recenzni fizeni
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Vedouci redaktorka ¢asopisu Komensky Veronika Rodova vystudo-
vala obor historie-archivnictvi a specializaci dramatickd vychova
na Filozofické fakulté UJEP (dnes MU) v Brné. Po ukonéeni vysoké
skoly ucila déjepis a dramatickou vychovu na brnénskych stiednich
skolach, poté pracovala ve Stredisku volného ¢asu Luzanky. Zde se
vénovala oblasti détského a studentského divadla a rozvijela moz-
nosti vyuziti dramatické vychovy pri vyuce déjepisu. Vroce 2008

se stala ¢lenkou ateliéru Divadlo a vychova na Divadelni fakulté
Janackovy akademie muzickych uméni. V souc¢asné dobé piisobi na
katedie primarni pedagogiky Pedagogické fakulty Masarykovy uni-
verzity. Je ¢lenkou redakéni rady ¢asopisu Tvorivd dramatika, spo-
luautorkou publikace Dramatickd vyjchova v kurikulu souc¢asné
Skoly (Praha: Portdl, 2008), autorkou knihy Dramatickd vijchova

ve sluzbdch 0éjepisu (Brno: Masarykova univerzita, 2014) a pti-
ruc¢ky Dramatickd vijchova v muzeu (Brno: Moravské zemské
muzeum, Metodické centrum muzejni pedagogiky, 2016).

Kontakt: rodova@ped.muni.cz

bézelo tak, Ze text dostal k posouzeni bud’
nékdo z kolegti z redakce, nebo z fakulty,
vyplnil formular, ktery byl obdobny jako

u recenzovanych casopisti, a vysledkem bylo,
7Ze urcita skupina textii spadla do skupiny
Lneprijatelny text”. To se ted zménilo. Bylo
to kontraproduktivni. Uz to tedy nepouzi-
vame. Je to hodné prace pro mé a pro mou
kolegyni, zdstupkyni $éfredaktora Kate-
finu Lojdovou, protoZe my dvé texty ¢teme,
pripominkujeme a snazime se motivovat
autory, aby je ddle prepracovavali, dotaho-
vali do prijatelné podoby.

Casopis Komensky ma ale iroké spektrum témat. Jak
zvladate takovy zabér?

Kdyby slo o védecky ¢asopis, u nékterych
témat bych nebyla schopna posoudit kvalitu
do diisledki. Ale tim, Ze jde o ¢asopis urceny
predevsim pro ucitele zakladnich skol, tuto
otazku snad posoudit zvladame. Jde hodné
také o formalni a stylistickou podobu textu.
7. tohoto uhlu pohledu je zajimava rubrika

7 vyzkumu. Nejvétsi praci v tomto pripadé
da ,preklad” odborného textu do ,,srozumi-
telného® jazyka. V této rubrice byvaji zaji-
mava témata, ale jazyk, kterym se o nich
mluvi, je nékdy az moc zatizen cizimi slovy
a odbornymi pojmy a je méné ¢tivy. Pocho-
pitelné nejde o to, aby se snizila odborna
kvalita textu. Autot'i vétSinou tipravy textl
prijimaji s povdékem. Ona je to pro né nékdy
nova zkusenost. Casto byvaji aZ zaslepeni
potiebou vyjadrovat se pro akademickou
obec, pro ty, kdo posuzuji jejich védeckost

a odbornost. Ale potom ty své originalni
védecké myslenky musi prelozit do jazyka

¢tenart Komenského — to jsou ,normalni*
ucitelé. Nékdy jsou takovi autori sami
prekvapeni, Ze hodnota jejich myslenek
neztraci na kvalité, i kdyz se podari je sdélit
jednodussim a srozumitelnéjsim jazykem.

Dalsi novinkou je to, Ze jsme navazali
kontakt s lidmi z jinych fakult. Nékterym
jsme nabidli ¢lenstvi v redakéni radé a ve
vétsiné pripadi se to ukdzalo jako velmi
$tastné FeSeni. Zejména si musim pochva-
lit spoluprdci s dr. Annou Tomkovou, kterd
je vyraznym obohacenim. Poskytuje nim
zajimavé texty, které vznikaji na katedre
primarni pedagogiky Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze.

Dalsi novinkou je rubrika 7 praci stu-
dentii. Tento napad vznikl za éry Jany Krato-
chvilové, ale zacali jsme ho uskutecnovat az
ted. Impulzem bylo to, Ze studenti pisi baka-
larské a diplomové prdce a fada z nich je
velmi kvalitni a zajimavd pro praxi. A pres-
toZe jsou tyto prace veiejné dostupné, pri
tom mnozstvi, které kazdoro¢né roste,
logicky nejsou vSechny ¢tené. A hlavné pri-
padny ¢tendr se jen velmi tézko zorien-
tuje v tom, co si prrecist. A tohle vidime jako
zplisob, jak na vynikajici prace upozornit.

Je Easopis Komensky periodikum spi tradi¢ni, nebo
spi$ moderni?

Je otazka, co je to tradic¢ni a co je to
moderni. Tak tfeba uz jen ten nazev miize
radeé lidi znit velmi tradi¢né, mozna i odpu-
divé. Dilo Jana Amose Komenského by mél
kazdy ucitel ¢ist a moznd to mnoho z uci-
telti nedéld. Naopak kdo si z néj néco precte,
byva prrekvapen jeho modernosti.

K tomu se mi vybavuje jedna vzpominka.
Vroce 2016 se chystaly oslavy stoctyrica-
tého vyroc¢i ¢asopisu a my jsme pripravili
pod vedeném Jany Kratochvilové vystavu,
kterd byla nejdrive u nds na fakulté a potom
v Muzeu Komenského v Prerové. A chys-
tali jsme jubilejni ¢islo. Ja jsem si vymys-
lela, ze s détmi z paté tridy, s nimiz jsem
v té dobé pracovala, zkusim udélat dilnu
tviiréiho psani a budeme psat limericky na
téma Komensky a Jan Havelka. A kdyz jsem
si sama zkousela psat limericky, tak jsem
se nemohla prenést pres rym: ,,Komen-
sky / skdkal z okna na Zensky“, a myslim, 7e
tenhle rym v sobé zahrnuje uréitou povrch-
nost, vyprazdnénost, kterou s sebou nese
oznaceni Komensky. Je to podobné jako
s Karlem IV. VSichni ho znaji, ale malokdo
ho zna skute¢né a do hloubky.

Ale zpét k té otazce modernosti a tra-
di¢nosti. Ano, mame velmi tradi¢ni nazev,
ktery odkazuje k tradi¢né uznavané hodnoté
evropského skolstvi, ale celkova koncepce,
slozeni rubrik a také grafickd podoba usiluji
o to, aby byl ¢asopis soucasny a pro ¢tenare
pritazlivy.

Casopis Komensky ma webové stranky (www.ped.
muni.cz/komensky). Pro¢ viibec vychézi papirové?
Ajak spolu web a ¢asopis koresponduji?

Webové stranky jsou dnes nutnosti. To
byla soucast nové koncepce po roce 2012.
Doposud to bylo tak, Ze se s novym ¢islem
davalo na web predchozi ¢islo elektro-
nicky, abychom podporovali tiSténou
podobu. Mimochodem tiStény casopis je
finanéné ztratovy. Kdyz jsem nastoupila
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Rozhovor s Tomasem Janikem
o (ne)potfebnosti reforem ve vzdélavani

Adaptaéni kurzy pro 1. t¥idy zakladnich kol

Svétlé a stinné stranky vzdélavani zaku se specidlnimi
vzdélavacimi potfebami ve $védskych skolach

ik fakulta M

| ZaloHil Jan Havelka v Ol

i reku 1873 | Viedivd

do redakce, tak prodékan, docent Tomas
Janik, ktery je ¢lenem redakce, garantem
rubriky Didactica viva, a hlavné resite-
lem grantu, z néhoz je ¢asopis financovan,
prisel s tim, Ze bychom méli posilit elek-
tronickou verzi ¢asopisu. Priznam se, Ze
se mi to moc nelibilo, protoze ja osobné
nejsem prili§ velkym konzumentem elek-
tronickych dokumentii, mam radéji hmot-
nou podobu textu. MoZna jsem v tom
konzervativni. Ale dohodli jsme se na kon-
cepci elektronické verze, kterda mé zacala
zajimat. Tedy Ze nékteré rubriky, kon-
krétné Rozhovory, ReportdZe a Didactica
viva, budou mit svou vlastni stranku, a tak
¢tenari budou moci ¢ist ¢asopis v elektro-
nické podobé a nékteré texty budou moci
sdilet na socidlnich sitich atp. Doufdme, ze
se tim ¢asopis dostane vice do povédomi
dal$ich lidi a pripadnych ¢tenditi a mozna
i predplatiteli.

Ma ¢asopis Komensky svij facebook?
M4. Tam se to snazime rozhybat. A hledime
podobu, jak by to mélo vypadat.

Hodi se ¢asopis Komensky do praxe?

Doufdm, Ze ano. A délame vSechno pro to,
aby praxi pomdhal, aby podnécoval a obo-
hacoval. Snazime se byt v kontaktu s uciteli,
jak to jen jde. Trochu pocitam s tim, Ze kdyz
nékdo z ucitell prispéje svym ¢lankem, tak
se dostane do spolecnosti autori Komen-
ského a casopis ho za¢ne vice zajimat. Ne
pouze to jedno ¢islo, kde mu vysel jeho text.
Ale je jasné, Ze potom ¢asopis musi napl-
novat tyto predpoklady. Musi obsahovat
zajimavd témata pro ucitele z praxe. Poci-
tdme i s tim, Ze to nebude zalezitost jen jed-
noho autora, ale i zdlezitost celé skoly. Bylo
by fajn, kdyby kolegové védéli, ze ucitel

z jejich skoly napsal ¢lanek, a mohli by si
Casopis predplatit. V roce 2012 doslo k vel-
kému tbytku predplatitelii. Skoly z riiznych
diivodti ¢asopis odhlasovaly. Jana Krato-
chvilova se snazila o navrat Komenského

do 8kol, hodné energie vénovala propagaci,
ale bohuzel vysledek neni tipIné uspoko-
jivy. Masovy predplatitelsky titok neprisel.
Ale s tim souvisi také elektronickd podoba
Casopisu.

| Zalotil Jan Havelka v Olomouc roku 1873 | Vydivé Pedag
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Rozhovor s Jitkou Altmanovou o inovaci
Standardu zakladniho vzdélavani
a jejich metodické podpore

Uéime se ucit —zkusenost zprostfedkovaného uceni

jick i fakulta Masarykovy univerzity |

Jak pracujete se zpétnou vazbou od &tenaii? A mate
jidost?

Zpétnou vazbu, jakou bych si predstavo-
vala, zatim spi$ nemame. To je urcité oblast,
kterou miizeme rozvijet.

Jak vznika kazdé nové ¢islo? Mate presny redakéni
plan?

Prvni ¢islo vychazi v zari. Roéniky tedy
odpovidaji skolnim rokiim, nikoliv tém
kalendainim, coz byva nékdy trochu
matouci. Zaroven to ale odpovidd konceptu,
ze jde o ¢asopis pro ucitele. A ti ho mohou
¢ist béhem jednoho skolniho roku. Mame
proto pripraveny harmonogram uzavérek
jednotlivych ¢isel (¢isla vychézeji v ijnu,
vlednu, v dubnu a v éervnu) a texty piipra-
vujeme v uz$im redakénim kruhu: Katetina
Lojdova, studenti Jifi Stanislav a Tomas
Horcicka a ja. Béhem $kolniho roku svola-
vame vétSinou dvé velké redakéni rady, kde
se bavime o vécech koncepénich a tvorime
plan, o které rubriky se jednotlivi redak-
tori postaraji. Ti se potom zaméiuji na kon-
krétni oblasti a shiraji potfebné texty od
autori. V soucasné dobé mame velky previs
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Casopis ma vijroéi,

Komenshky si v nebi zase zatanci.

Celé nebe ma radost,

Ze jeho éasopis ma zndmost.

Na Komenského se zapomenout nedd,
kazdyj ho dneska v uéebnici hledd.
Casopis md vyjroci, uz 140 let

takhle dlouho nevydrzi ani ten nas Blesk.
Tak tohle je nas casopis Komensky.

David, 11 let
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Casopis Komenskjj zalozil v roce 1873 v Olomouci moravsky stiedo-
Skolsky profesor, etnograf a spisovatel Jan Havelka. Od roku 1992
se jeho vydavatelem stala Pedagogickd fakulta Masarykovy uni-
verzity. le nejstar$im pedagogickym periodikem v Ceské republice.
Casopis Komenskjj je uréen piedevsim uéiteliim zédkladnich kol,
studentiim ucitelstvi a blizkych oborti, ale také Siroké verejnosti,
ktera ma zdjem o problematiku vzdéldvani. Prindsi odborné ¢lanky
zprostiedkovavajici vysledky pedagogickych vyzkumii, zkuSenosti

a naméty z praxe, reportaze (nejen) ze kol, ndvrhy alteraci auten-
tickych vyukovych situaci, recenze ¢eskych i zahrani¢nich publikaci
a fadu dal$ich postiehti a glos souvisejicich s edukaéni realitou.
Casopis tak poskytuje prostor pro prezentaci kvalitnich odbor-
nych prispévkil, podporuje vyménu zkuSenosti mezi uciteli z praxe
a vytvari platformu k diskusi Siroké verejnosti k soucasnym problé-
miim ¢eské skoly.

Casopis Komenskjj je otevien riiznym nézoriim, p¥istupéim a meto-
dam, o nichz se v dnesni skole diskutuje, a nabizi své stranky vsem,
kdo chtéji vyjadrit sviij nazor ¢i odborné stanovisko. V souladu

s prijatou obsahovou koncepci se i nadale bude orientovat na aktu-
alni problematiku pedagogické teorie a jeji reflexe v moderni Skolni

praxi.

(Citace z: www.ped.muni.cz/komensky)

| Zakokil Jan Havelks v Clomouci roku 1873 | Viedivi Pedagogicka fakulta Masarykevy university |

vrubrice Z praci studentii, dost textli
mame i vrubrice Do vyuky a Didactica
viva. Nékdy je problém naplnit rubriku

Z vyzkumu a velmi proménlivé je to u rub-
riky Reportéaze. Tahle rubrika vyzaduje
zachycovat aktudlni déni na skolach, coz

se vZzdycky nedari. Obecné se snazime texty
chystat s predstihem a vyhnout se situaci,
ze tésné pred uzavérkou slevime ze svych
pozadavki na vyslednou podobu textu. Ide-
alni by bylo, kdybychom méli ¢as a prostor
na to sledovat déni na Skolach a tam, kde
se néco déje, jit a vytvorit reportaz. Ale to
neni v nasich silach, takze hledame podobu
této rubriky. Asi se jeji podoba vyrysuje, az
se vice zabydli samostatnd stranka této
rubriky na internetu.

Kdyz jsem se ptala na redakéni plén, myslela jsem tim,
jestli se tieba uz rok dopfedu vi, kdo z vasich autord
pise ¢lanek na konkrétni téma pro konkrétni ¢islo.
Bylo by moc hezké, kdyby to takhle slo. Ale
kazdodenni béh nasich pracovnich povin-
nosti to neumoziiuje. Casto se stava, 7e
vime jedno az dvé ¢isla dopredu, jak budou
naplnény jednotlivé rubriky, ale je to dano

zejména tim, zZe se nékteré ¢lanky do pred-
choziho ¢isla nevesly nebo jesté ladime
vyslednou podobu s danym autorem. V sou-
¢asné dobé se néjakou $tastnou shodou
okolnosti dari, Ze mame textii dosta-

tek a ze ndm autori sami o své viili texty
posilaji. Pfiznam se, Ze presné nevim, jak

k tomu dochazi, ale je to pro mé ditkazem,
7e Komensky néjaké renomé zejména mezi
kolegy z vysokych $kol ma a oni maji zajem
vném publikovat. Ucitele vétSinou kontak-
tujeme ze svého okoli. Byli bychom pocho-
pitelné radi, kdyby i tento rozhovor ponoukl
c¢tenare Tvorivé Oramatiky, aby se se svymi
texty obratili na nas. U ucitelli ziejmé hraje
roli také ostych a moznad i to, ze na rozdil od
vysokoskolskych pedagogii nejsou nuceni
publikovat. A to je skoda.

Kdo viechno jsou va3i autofi?

Autoti jsou z velké ¢dsti akademici, coz
vyplyva z toho, Ze ¢asopis vychdzi na ptidé
vysoké skoly. Je mezi nimi hodné dokto-
randl. Ale snazime se, aby se stejnym dilem
objevovaly texty ucitelti z praxe a dalsich
pedagogickych pracovnikti — myslim tim

i muzejni pedagogy a dalsi. A nové tedy
déavame prostor studentiim.

Ja jsem si vlastné formulovala jakousi
vizi: Chtéla bych, aby ten ¢asopis propojoval
akademicky svét se svétem praxe na skolach.
Aby zachycoval zajimavé otdzky [ pro-
blémy skolstvi, které jsou tieba predmétem
vyzkumu, a €inil je srozumitelnymi a pouta-
vymi pro uéitele. Opravdu bych si prala, aby
ten Casopis ucitelé cetli.

Ptipada mi, Ze jsi redaktor-ucitel. Vnimam tvou
potiebu autory, ale i studenty nékam posunovat.
Dévat jim zpétnou vazbu, dévat jim pfileZitost
publikovat a vefejné se podilet o sva témata, zjisténi.
Neni to v redakcich obvykly postup.

Mé to hluboce napliuje. Tohle ma smysl,

i kdyz neni vzdy jednoduché ¢asové sladit
chod redakce s dalSimi povinnostmi vyso-
koskolského ucitele. Ale jsem rozhodnuta
to délat pravé takhle, dokud mi sily budou
stacit.

Kdo pfinasi naméty pro rubriku Jazykova poradna?
Je zajimavé, Ze nejde pouze o Cesky jazyk, ale také
o jazyky cizi.
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Opét se tu zraci to, ze ¢asopis vychdzi na
pedagogické fakulté, takze jsme se snazili
zapojit katedry, které mohou néco prinést
pedagogické praxi v oblasti jazyka. A naméty
vétsinou prindseji samotni autofi poradny.
Maiji své zkusenosti, reflektuji situaci pres
studenty, jejich praxe, ¢imz tedy reaguji na
momentdlni potieby.

Kolik prostoru chcete vénovat prispévkim tykajicim
se matematiky, pFirodnich véd, humanitnich obord,
cizich jazykd? Méte v tomhle ohledu nastavena néjaka
méfFitka, néjaké normy?

Radi bychom méli, ale praxe tomu prilis
nepreje. Zalezi na tom, jaké texty nam do
redakce prijdou. Presto skliddme ¢lanky do
jednotlivych c¢isel tak, aby pokryly pestrou
skdlu témat. Mame trochu nedostatek textii
tykajicich se prirodnich véd, ale snad se to
zméni, protoZe posilou v této oblasti se stala
nova ¢lenka redakce doc. Helena Binterova
7 Ceskych Budéjovic (pozn. red.: z katedry
matematiky Pedagogické fakulty Jihoceské
univerzity v Ceskych Budéjovicich). Podpoii
dr. Evu Trnovou, ktera se o tuto oblast v nasi
redakei dosud starala sama.

Jak vlastné funguje samotny provoz redakce?
Komensky mél vzdycky tajemnika redakce,
coz byl vétsinou néjaky doktorand, ktery

to nékdy mohl mit i jen z povinnosti, ne ze
svého presvédceni, a ten vykonaval béznou
agendu — pripravoval texty ke korekture,
pripravoval je do sazby, staral se o distri-
buci. Ne vzdycky se podarilo, Ze to takovy
¢lovék délal s chuti a naplno. A mné se ted
povedlo, Ze jsem postupné oslovila studenty
denniho studia, které jsem si vytipovala,
jestli by je tato prace nezajimala, Ze by za

to mohli byt navic odménéni i stipendiem.
A méla jsem $tastnou ruku. Povedlo se mi
ziskat dva velmi cenné ¢leny redakce — stu-
denty ucitelstvi primdrni pedagogiky, dva
muze, Jiriho Stanislava a Tomase Horc¢icku,
kter'i zacali pracovat s velikym nasazenim

a prokazuji velkou samostatnost v plnéni
redaktorskych tkolii. V souc¢asné dobé mohu
fadu procedurdlnich ukolt delegovat na

né, a mohu si tak uvolnit ruce pro praci

s autory a pro spole¢né hledani vysledné
podoby textli. Zaroven se Tomas Horcicka
stara o facebook. Oba kolegové prichéazeji
se zajimavymi napady, praci vzali za svou

a pristupuji k ni tvorive. Takze jsem sama
zvédava, kam se nam podari facebook posu-
nout. Chtéli bychom, aby stranky byly zivé

a zajimavé.

Jak vznika titulni strana ¢asopisu?
To je prace Leo Knotka, ktery se starda
o graficky design a sazbu. Od roku 2012 se

na titulnich stranach objevovaly obrazky
z Komenského knizky Orbis pictus, ale
zasobdrna se pomalu vyéerpava. Presto Leo
vzdycky najde vhodny a zajimavy obrazek.
Aby vse bylo v souladu s autorskymi pravy,
uvadime zdroj obrazku v tirazi ¢asopisu. Na
tomhle trvam.

Mimochodem v tivodniku druhého
cisla 141. roéniku ¢asopisu ¢tendr miize
najit, jakymi proménami obalka procha-
zela od zaloZeni ¢asopisu: Napiiklad na
vytisku z 10. prosince 1874 vidime ovalny
portrét vousatého muze s knihou, bezpo-
chyby Jana Amose Komenského, oramovany
véncem z pentli, vétvi a plodi.. Portrét na
kvétinovém pozadi dopliiuje astroldb a Spa-
licky knih jako symboly védéni. Nad tim se
klene ndzev ¢asopisu fontem pisma odka-
zujicim ke znaktim staroslovénskym. V roce
1879 je zahlavi stejné, ale domnély portrét
Komenského se zmensil. Zpiima se drzici
muZ mirné natocil hlavu a trochu povo-
lil v zddech. V osmdesatych letech 19. sto-
leti se portrét Komenského posouvd ke
kraji, podoba jeho tvare nyni ptisobi témér
ponure. Knihy a kvétiny ziistavaji, astrolab
nahrazuje globus a v centru, kde byl medai-
lon Jana Amose, zari hvézda. S novym sto-
letim nabyva grafickd stranka zcela jiné
podoby. Zahlavi se geometrizuje v duchu
art deco. Za prvni republiky miz{ jakékoli
ozdobné prvky, zlistava jen kapitalni ndpis
a podtitul ,,¢asopis pedagogicky“. Po valce
graficka strohost pretrvava, pribyvaji temné
barvy. V padesatych letech se opét obje-
vuje obrazovy vyjev, zasazeny do ¢erveného
ramu: vojak prijima od trojice venkovsky
odénych déti kytici — a tak dal. Na mé ten
prehled obdlek piisobi tismévné. Ale zaroven
zachycuje tendenci k tradicim a také urc¢itou
miru konformity, ktera ke skole a ucitelstvu
patii, voimam tam az symbolickou rovinu.

Ty sama jsi v sou¢asné dobé ¢lenkou redakéni rady
¢asopisu Tvoriva dramatika. Vnima3 mezi obéma
periodiky n&jaky vztah?

Rozhodné. Ten vztah se pro mé zhmotnuje
ve skutecnosti, Ze jsem usilovala o to, aby
odkaz na ¢asopis Komensky figuroval na
strance www.0rama.cz a opacné, na stran-
kach Komenského mame odkaz na Tvori-
vou dramatiku. Kdyz jsem se stala ¢lenkou
redak¢ni rady Komenského, stanovila jsem
si, ze zkusim oba ¢asopisy pres svoji osobu
néjak propojit, coz se ted’ docela zajimavé
podarilo, takhle jsem to ani neplanovala.
Myslim, Ze oba ¢asopisy piedstavuji rov-
nocenné zastupce pro svoji oblast a jsou

si svou koncepci, ale i diirazem na kva-
litu textt hodné podobné. Jako redaktorka
Komenského a ¢lenka redakce Tvorivé
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oramatiky citim v posledni dobé trochu
dluh vii¢i Tvorivé dramatice, protoze jako
$éfredaktorka Komenského pochopitelné
vénuji vétsi pozornost tomuto ¢asopisu.
Ale i tak se snazim na Tvorivou dramatiku
uplné nezapominat a napiiklad prave zaji-
mavé studentské prace, které jsou vénovany
dramatické vychové, nabidnout Tvorivé
oramatice. Bohuzel uz mi nezbyva vitbec
Zadny ¢as na to, abych do Tvorivé orama-
tiky prispivala autorsky.

0 ¢em rada pises ty sama?

Mné bohuzel moc ¢asu na psani nezbyva.
Ja totiz, kdyz pisu, tak nedokazu délat nic
jiného. Tvorba textu mé hluboce pohlcuje.
Hodné mé zajimd, kdyz mtizu psat a rozvi-
jet téma, co jsem zpracovala v diserta¢ni
praci, tedy didaktické vyuziti zivych obrazii
privyuce. Celé 1éto jsme ted's jednou kole-
gyni psaly text na toto téma pro rubriku
Didactica viva. Pracovat jsme na ném zacaly
pred rokem, v zari 2016, takze na tom je
vidét, jak ¢asové naro¢né psani pro mé je.

Velkou inspiraci mi byla moznost
opakované se stat redaktorkou Deniku
Détské scény, coz vyzaduje pohotovost
a plné nasazeni v dobé prehlidky. Pied-
stavuje to pro mé takové mentalni cviceni
v oblasti psani. Jsem tam na poli drama-
tické vychovy, tedy svého oboru, a mam
moznost psat o dramatické vychové a jejim
aktudlnim stavu, coz je pro mé hodné dile-
zité vzhledem k mé profesi, k tomu, Ze dra-
matickou vychovu ué¢im na Pedagogické
fakulté Masarykovy univerzity.

A dal? Mam doma kolekci dopisti své
praprababicky, které si schoval miij prapra-
dédecek. Zemrela mlada, bylo ji 36 let. On
ji asi hodné miloval, proto si dopisy scho-
val. Zili v Tel¢i, on byl advokatem, méli na
ndmésti diim a mimochodem potom koupil
dtim i v Praze na Malostranském nameésti,
takze byl docela aspésny. V kraji okolo Telce
isem objevila nékolik stop o této rodinné
linii, napr. kiiz, ktery on nechal postavit,
kdyz jeho Zena umrela. Na tel¢ském hrbitové
je rodinny hrob. A ja jsem ty dopisy zacala
kolem roku 2000 prepisovat do pocitace.
Nedokon¢ila jsem to, ale rada bych v tom
pokracovala a néjak s tim tvorivé nalozila,
protoze si myslim, Ze tyto dopisy mohou
dokreslovat obraz piibéhu zen v minulosti,
obraz toho, co moje oblibena historicka,
Milena Lenderova, nazyva konstruktem
feminity 19. stoleti. Tak uvidime.
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KNIHOVNA PRO DETI
21. STOLETI

O novém projektu nakladatelstvi Albatros s jeho programovym
reditelem Ondrejem Miillerem a Séfredaktorem Petrem ElidSem
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pro své edice bombastické nazvy, napriklad
Romdny 20. stoleti, tak jsme si fikali, pro¢
by Albatros jako tradi¢ni nakladatel détské
literatury nemohl mit edici Knihovna pro
oéti 21. stoleti, kterd bude trvala a feknéme,
ze vroce 2100 vyijde jeji posledni svazek.

Je edice zamyslena i pro kolni dcely? Jednotlivé
svazky svymi popisky naznacuji, Ze by se napfiklad

mezi zaky mély knihy pijéovat, s tim Ze by si do nich
LUDEK KORBEL
ludekkorbel@seznam.cz
Gymndazium Pierra de Couber-
tin, Tabor; Gymnazium Milev-
sko; poslucha¢ doktorského
studia oboru Teorie a praxe
dramatické vychovy, DAMU,
Praha

vepisovaly své jméno. Mélo by to byt néco jako ¢etba
do 3koly?

PETR ELIAS: Je to samoziejmé i nase ambice.
Edice je koncipovana tak, ze by tituly v ni
mély byt pokud mozno reprezentativni. To
znamena, Ze kdokoliv mtize séhnout pro
spolehlivy text vybaveny doslovem, edi¢ni
poznamkou a medailonky autorii. A v tom
jsme primo mysleli na skolniho ¢tendre,
ktery potrebuje onu knizku precist a tieba
z ni zpracovat i referat ¢i ji dal reflektovat,
Jak vznikl napad pustit se do projektu, ktery je aby k tomu mél material. Snazime se, aby
i v dnesni knizni produkci ojedinély? A jaky jste si
stanovili cil?

ONDREJ MULLER: M4 to tfi dtivody. Prvnim
byla priprava knihy 2 x 101 knih pro 0éti

a mldoez Pavla Mandyse a kolektivu. Pii

té prilezitosti jsme se bavili o tom, co by
kanon détské literatury mél obsahovat.
Narazel jsem i na to, jak rozdilné je voiman
v riiznych zemich, naptiklad ve Francii ¢i
Némecku. A pripadalo mi, ze ta diskuse je

u nds docela opomijend. A touto knihou
jsme ji do urcité miry vyvolali. Druhym pod-
nétem byly debaty s knihovnicemi na bese-
déch, pri nichz je ¢astym tématem to, co

by si mély déti ptijcovat nebo jaka kniha

je vhodna pro maminky, které se jich ptaji,
zoufalé z toho, co maji détem z té zaplavy
knih vybrat. Gilem by mél byt tedy chybeé-
jici etalon ,vzornych® titulti détské litera-
tury. A poslednim podnétem byla piiprava
publikace Dobrodruzny svét Zoernka Buri-
ana, pri niz jsem se tehdy ponoril do vyda-

vatelského programu J. R. Vilimka. Ten mél Ondrej Miiller

doslovy byly psany pravé pro déti, aby v nich
byly veskeré zakladni informace, které
budou potrebovat pri dalsi praci s knihou.

Edice se jmenuje Knihovna pro déti 21. stoleti. Rodi¢e
&i Etenafi se mohou ptat, co v ni d&la knizka dejme
tomu ze stoleti devatenactého?

PETR ELIAS: My se jim snazime odpové-

dét mottem na zaéatku kazdého svazku. Ze
jsou to pribéhy, na které prach v knihovné
neseda. To znamena, zZe i dité 21. stoleti
miize sahnout po knize, kterd je starsi nez
jeho rodice.

Znamena to tedy na druhou stranu, Ze sem miizete
zafadit i knihu z 90. let 20. stoleti ¢i knihu vydanou
po roce 2000?

PETR ELIAS: Nebranime se rozhodné ni¢cemu.
ONDREJ MULLER: Ale je pravda, Ze program
edice stavime jako takovou pyramidu, aby
tam byl zaklad, kam nalezi knihy pattici ke
kdnonu neoddiskutovatelné, a na nich pak

Petr Elias
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Tim Tolar
aneb Prodany
smich

JAMES KROSS
LUBEK BARTA

stoji ty knihy, na nichz lze sledovat, jak se
détska literatura vyviji. Vedle toho bychom
radi predstavili knihy, které ¢esky zatim ani
nevysly.

PETR ELIAS: Pripravujeme napiiklad knihu
Paula Maara, kterou prelozil Radek Maly.
Cesky nézev jesté nemame, v piivodnim
znéni je to Fine Woche voller Samstage.
Méla by vyjit na zacatku druhé desitky nasi
edice. My jsme chtéli nejprve vytycit man-
tinely — Ze v edici vyjdou jak tituly ptivodni,
tak pievzaté, Ze budou se starSimi ilust-
racemi i novymi. A Ze to budou spise pii-
béhy pro ¢tenare od 8-9 let. Prevladat bude
proza, ale kazdym desatym svazkem by méla
byt shirka poezie.

Je to tedy projekt na hodné svazk. Kolik se na ném
podili lidi?

ONDREJ MULLER: Na jeho pfipravé a drama-
turgii se kromé redaktort Albatrosu podili
také lektorsky tym — Radek Maly, Véra
Menclova, Jaroslav Provaznik a Hana Sma-
helovd, s nimz se jednou za ¢as schazime.
Seznam vytipovanych tituli mdme pomérné
rozsahly, navic mlizeme vyuzit zasobu
ohromného mnozstvi knih vydanych v minu-
losti Albatrosem.

Cely projekt zagal v roce 2016. Jaké mate zatim
ohlasy?

PETR ELIAS: Mdme ohlasy na riizné tituly,
kterymi jsme se trefili do toho, co lidé cetli,
kdyz byli mali, a oni to nyni ¢tou se svymi
détmi a jsou radi, ze knihy vysly znovu,
protoZe uz nemusi byt k sehnani. Jsme si

bilého klice

FRANTISEK LANGER
ONDREJ SERORA

samoziejmé védomi toho, Ze vSechny tituly
nebudou stejné atraktivni, proto se snazime
zarazovat i knihy, u nichz lze predpokla-
dat, Ze o né bude vétsi zdjem, budou ,.pro-
dekdda existence Knihovny pro 0éti 21. sto-
leti, uz bude ptisobit zietelnéji jako edice

a reakei bude jesté vice. Zpocatku samo-
ziejmé nejvétsi pozornost budily tituly Bylo
nds pét Karla Polacka a Bratrstvo Bilého
klice Frantiska Langera.

Va3 projekt je vyjimeény i vzhledem k soucasné praxi
knihkupeckych domd, zejména téch velkych, které
ignoruji klasickou détskou literaturu, uZ proto, Ze by
jim podle nich stila v regalech del3i dobu.

PETR ELIAS: My se slovu klasika zdamérné
vyhybame, a proto se drZime nazvu
Knihovna pro 0éti 21. stoleti, abychom ji
jaksi ,,zpritomnili“. Aby ¢tenar nemél pocit,
Ze je to néco, co ma v knihovné léta.

Je n&jaky problém s vydanim téchto knih? Mam na
mysli napfiklad jazyk ¢i autorska prava.

PETR ELIAS: S pravy urcité problém neni.
Pokud jde o redakéni zasahy, tak bylo
dosud nejvice zapotiebi pracovat s Annou
ze Zeleného domu Lucy Maud Montgome-
ryové, protoze jsme se nemohli spolehnout
na staré albatrosi vydani, které akcento-
valo jiné motivy nez naboZenské. Zde se
ten text vyraznéji revidoval, ne snad aby-
chom se podbizeli détem, ale aby byl spoleh-
livy a kompletni. Jinak se snazime do textu
nezasahovat. Jazyk Bratrstva Bilého klice
je sice trochu archaicky a také Nase parta
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Pét déti
a skritek

EDITH NESBITOVA
MAGDALENA BORKOVCOVA

Karla Ptacnika je hodné specificka — vysla
uz v roce 1985 a miize dnes ptisobit malicko
Jretro“ dojmem —, ale obé knizky jsou tak
dobre napsané, s pregnantné vypointova-
nymi vtipy, Ze do jejich textii nechceme
zasahovat.

Kdyz vydavate zahraniéni knizku, uvaiujete o tom, Ze
by se nové prelozila?

PETR ELIAS: Ani tomu se nebranime.

U nékterych titulti to neni tieba, u nékte-
rych ano. Ostatné tyka se to i ilustraci.
Vnékterych svazcich pouZijeme ilust-

race, s nimiz kniha uz vysla, nékteré tituly
davame ilustrovat znovu.

Jak to poslouchém, nedélal by vam tedy problém fakt,
kdyby dejme tomu kniha, kterou jste méli v planu,
vysla v nejbliz3ich letech v jiném nakladatelstvi,
protoZe ji vydavate v - feknéme — reprezentativni
podobé.

ONDREJ MULLER: Myslim, zZe ne, protoze se
vzdy snazime i o prekvapivé spojeni autor —
ilustrator. Bud tradi¢ni, napriklad Frantisek
Langer — Ondrej Sekora ¢i Karel Polacek —
Helena Zmatlikova, anebo tiplné nové —
James Kriiss — Ludék Barta. Mam za to, Ze
k autorovu humoru tyto ilustrace perfektné
sednou. To se tyka i chystanych titulii, mezi
jinymi i Astrid Lindgrenové, jejiz vsechny
dily Kalleho Blomkvista vyjdou v jednom
svazku s novym ilustratorem, takze to bude
Lindgrenova v ¢eském kontextu né¢im
nova, prekvapiva a zajimava. Navic kazdy
svazek v nasi edici obsahuje vzdy zajimavy
doslov, ktery nahidne ¢tendri néjakou novou
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KAREL POLACER
HELENA ZMATLIKOVA

perspektivu, novy pohled na danou knihu.
Proto si myslime, Ze tyto knihy mohou mit
pro ¢tendfe uplné novou hodnotu.

Co tedy mate v planu v nejbliz3i dobé?

PETR ELIAS: Ted nds ¢eka desaty svazek,
ktery by mél vyjit zahy, na zac¢atku dubna.
Bude to trochu vyjimec¢na kniha — ves-
kerd détskd poezie Ivana Blatného: Na
kopané, Jedna, 0vé, tri, étyri, pét a k tomu
i nékteré basné z pozistalosti, které dosud
nikde jinde nevysly. A to vSe s ilustracemi
Kamila Lhotéka. Jesté na jaie vyjde Utek
Oty Hofmana — vzhledem k vyroci jeho
narozeni. A do prvni desitky knizek zara-
dime jesté onoho Kalleho Blomkvista Astrid
Lindgrenové.

Zaujal mé lvan Blatny. Jesté se v jeho pozistalosti
nasly nevydané texty pro déti?

PETR ELIAS: Jesté jich nékolik zbylo. Dokonce
se pred jeho emigraci chystalo vydani dalsi
shirky pro déti, ale uz k tomu nedoslo.

7 nakladatelstvi po svém odjezdu uz texty
nedokazal dostat, takze z ni ziistaly bohuzel
jen fragmenty.

Ajesté k Utgku Oty Hofmana: Méte uz predstavu, jak
bude vypadat grafika a ilustrace? Ptam se proto, Ze
plvodni vydani mélo dost vyraznou grafickou stranku.
PETR ELIAS: Zde jesté vahame, vhodnou
podobu jesté hledame. Ale predstavu uz
mame o dalsim svazku — o Emilovi a detek-
tivech Erich Kastnera. Ten vyjde s ilustra-
cemi Galiny Miklinové, coz je priklad toho,
kdy ilustrace prevezmeme z predchoziho
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a detektivove

ERICH KASTNER
GALINA MIELINOVA

vyddni, ale opét knihu podrobime alba-
trosim redakénim standardiim. Nemame
ambici vydat kritické vydani, ale takové
vydani, které je vysledkem perfektni
redakéni prace. Galina Miklinova navic pri-
dala do naseho vydani dalsi ilustrace, takze
knizka bude pestrejsi a bohatsi, nez byla

v predchozim vydani. Ostatné grafickou
upravu celé edice bychom méli také zminit,
protoZe z ni mame velikou radost. Je pod ni
podepsana Veronika Kopeckova. Zpocatku
jsme netusili, jakou ma mit edice podobu.
Ale spojeni modernich prvki, digitalizace,
rozpadajiciho se svéta pixelii s literaturou,
ktera je analogova asi jako gramofonova
deska, je podle nas vyborna.

S kolika svazky do roka po¢itate? Zhruba tfi svazky do
roka by mély vychazet i v budoucnu?

ONDREJ MULLER: Ano, tFi az Ctyri svazky, to
je pro nas udrzitelné tempo. Nasi ambici je,
aby v roce 2100 vysel posledni svazek a celd
edice se jim uzaviela. A to nemyslim ani
trochu v nadsézce.

V KNIHOVNE PRO DETI 21. STOLETI

V NEJBLIZSi DOBE VYJDOU TYTO
SVAZKY

Erich Késtner: Emil a 0etektivové
Astrid Lindgrenova: 3x Kalle Blomkvist
Ivan Blatny: Jeona, 0vé, t¥i, ¢tyri, pét
Ota Hofman: Uték

Anna
ze Zeleného
domu

LUCY MAUD MONTGOMERYOVA
ZDENKA EREFZOVA

Co je edice Knihovna
pro déti 21. stoleti

lde o jakysi standardizovany kanon titulii,
ktery se nakladatelstvi Albatros rozhodlo
vydavat od roku 2016. Jeji motto zni: ,Na
knizky v téhle knihovné prach neseda. Jdou
z ruky do ruky, jsou napinavé a Zivé. Jsou
totiz jako stvorené pro déti 21. stoleti.
Mélo by jit o soubor titulli kvalitni ¢eské

i svétové literatury pro déti a mladez,

ktera by se méla dostat do ruky nejen
détem a jejich rodic¢iim, ale i uciteliim

ve skoldch pri vyuce a také knihovnicim.
Aby slouzila i jako voditko v neprehledné
literarni produkei a ¢tenari se mohli setkat
s dily, ktera ovlivnila vyvoj literatury

pro déti. Kvalitu by mél zaruéit i tym
redaktorti a odborniku a také novi i ptivodni
ilustratori. K publikacim jsou pripojeny

i doslovy a medailonky autorti. Dosud vysly
tyto svazky: Anna ze Zeleného domu Lucy
Maud Montgomeryové, Nase parta Karla
Pta¢nika, Tim Tolar aneb Prodany smich
Jamese Kriisse, Bratrstvo Bilého klice
Frantiska Langera, Bylo nds pét Karla
Polacka a Pét 0éti a skritek Edith Nesbitové.
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~DETI DNES
NEMUSIA NIC!

MARTA ZILKOVA

mzilkova@ukf.sk

Ustav literarnej a umelec-

kej komunikacie, Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina
Filozofa, Nitra

Este neviem, ¢o sa vykluje z tohto prispevku,
ale recenzia to urcite nebude, hoci k jeho
napisaniu (rozumej prispevku) ma ingpiro-
val najnovsi slovensky film Terezy Nvotovej
Spina. Hlavnymi postavami filmu st totiz
teenagerky, takZe téma je mozno prijatelna
i pre ¢asopis Bibiana. Spolu s inymi hodno-
titelmi Nvotovej filmu Spina sthlasim, Ze je
to zaujimavé a dobre urobené dielo, smelé
vo vypovedi, rezijne i herecky vydarené. Mia
vo filme skor zaujal nemilosrdne realisticky
obraz dospievajicich (mozno iba v Brati-
slave?), obviriujici prostredie a ludi, ktorf
ich obklopuju, ale ¢o je zaujimavé, aj samot-
nych teenagerov.

Je vSeobecne zname, ze obdobie
dospievania je tazké a zloZité, ma isté tiska-
lia, ale aj pekné stranky. Zial, z filmu prave
tie pozitivne celkom vypadli, ¢o suvisi so
sposobom spracovania témy. Ostala hro-
mada zni¢enych a dusevne ochrnutych
mladych Tudi, ktori nevedia, ¢o si maji
so sebou pocat, resp. si myslia, ze konaji
spravne. Film odkryl ich ¢asti bezmocnost
a neschopnost, ale i neochotu riesit vznik-
nutt situdciu, ¢o je prekvapujice vzhla-
dom na dnesny prisun informdcii rozneho
druhu. Ukazuje sa, Ze by sa mala hladat
kompetentnd osoba, ktord by ich pri selek-
cii navigovala. Sedemnastro¢né dievéence
vedia totiz, ¢o je suloz, sebaukdjanie,

zvadzanie, ovladaju slovnik, za ktory by sa
v minulosti hanbil aj ko¢is, zabavaji sa iba
s ciefom niekoho si ,nabalit®, ale nevedia
si pomoct v tazkej zivotnej situdcii, akou je
zobrazené zndsilnenie, nedokdzu ndjst ¢lo-
veka, ktorému by doverovali.

Dal$im znakom dneska je uz spome-
nuty slovnik — deti, mladych, dospelych.
Pomaly uz niet takého prostredia, kde sa
vyzaduje slusné vyjadrovanie. Kultivovany
jazyk bol kedysi privilégiom vyssej spoloc-
nosti, inteligencie i tzv. Skolovanych deti.
Hrubost bola priznakom spodiny. Dnes na
ulici, v elektricke, kine ¢i v $kole sa pouziva
jazyk najhrubsieho zrna, ¢o uz nie je hanba,
ale samozrejmost. Kto tak nerozprava, nie
je ,in“ Sprofanovany jazyk sa dostdva aj do
umenia pod zdmienkou funkénosti. Nasto-
lend funkénost je ¢asto tieZ otdzna (ako
miestami aj v tomto filme). Jednoducho
povedané, vsetko je dovolené.

V tomto momente preruSujem uvazova-
nie, lebo som prave dostala mail, v tejto situ-
acii viac ako aktudlny. Citujem: ,,DETI SE DNES
NEMAJ{ NUTIT K JiDLU, SPANKU, UCEN{, POHYBU,
DOMACIM PRACIM, BA ANI K RESPEKTU AUTORIT.
DETI DNES JEDNODUSE MOHOU VSE — DOSPEL{
NIC. VYRUSTA PRECE GENERACE OSOBNOSTH,
KTERA NEPOTREBUJE TO, CIM SI PROSLI JEJICH
RODICE... DETI DNES NEMUSI NIC, DOSLOVA.”

Posledna veta je zaklinadlo, ktoré
obratilo naruby v$etky niekdajsie zasady.

Stratilo sa tabu, odbirali sa hranice, pokial
siahala tolerancia a demokracia a kde sa
zacinali napriklad povinnosti. Vysledok
tohto procesu zachytila v skratke ¢i vyraze
aj Tereza Nvotovd, hoci to urcite nebol jej
hlavny ciel ani iimysel. Jedno je vSak isté.
Divak odchadzal z kina zhnuseny nielen
pre nasilnicke konanie ucitela, ale z cel-
kovej atmosféry ponurého filmu. A hoci

T. Nvotova v interviewe s fiou hovorila pre-
dovsetkym o ndsili pAichanom na Zendach,
mozno si ani neuvedomila, kolko Pandori-
nych skriniek otvara.

Na zaver subjektivne konstatovanie:
Som $tastna, ze som dospievanie prezila
v slepej nevedomosti, ked prvé lasky boli
o nesmelom drzani rik, jemnom bozku
a dlhych prechadzkach ¢i navsteve kina
a sex bol ¢astejsie spajany s laskou ako dnes.
Pytame sa, je dnesnd mladez $tastnejsia, ze
je ,vzdeland®, vSetko vie, vSetko si vyskisa
do Sestnasteho roku, Ze nema pred ni¢im
zabrany, ze ma vSetko dovolené, ze nema
Ziadne povinnosti, ze...

Film Spina vypoveda o nie¢om celkom
inom, o nestasti, nepochopeni, sklamant,
nedovere nielen k rodi¢om, ale aj k pria-
telom, stirodencom, uc¢itelom... Samozrejme,
film je iba umeleckym stvarnenim osudu
jednej postavy, ¢o nemozno zovseobecriovat,
ani sa starosvetsky rozhorcovat. Ale uvazo-
vat o stave dne$nej spolo¢nosti vari ano.
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0 filme
Intimna drdama z prostredia dospievajii-
cich deti sa odohrava v sucasnej Bratislave.
Lena je sedemndstro¢né dievca, ktoré vzdo-
ruje rodicom, zaziva svoje prvé zamilova-
nie, tajné noc¢né dobrodruzstva s kamaratmi
¢i magické rana nad Dunajom. Jej svet plny
snov a tizob vSak narusi ne¢akand udalost...

Lena musi prejst cestu, ktord uz nie je
obyc¢ajnym dospievanim, ale skor vnitorny
boj. Okolie ju nechape a uz nikdy tplne nepo-
chopi. Je to ona sama, kto sa musi zmenit,
dospiet a pochopit, Ze nemoze ostat obetou.
Trest si zaslizi ten, kto jej to sposobil.

Tento hrany debut a zarover absolvent-
sky film katedry rézie FAMU je projekt rezi-
sérky Terezy Nvotovej.

UMENI PRO DETI A MLADEZ M

Projekt je realizovany v koprodukeii
s FAMU (CZ), Rozhlasom a televiziou Slo-
venska, spolo¢nostami Moloko Film (CZ),
Magiclab (CZ) a Sleepwalker (CZ). Realiz4-
cia filmu bola podporend Audiovizudlnym
fondom, ¢eskym Statnim fondem kinema-
tografie, Ministerstvom kultiry SR a Brati-
slavskym samospravnym krajom. Partnerom
filmu je HBO Europe, slovenskym distribu-
torom Forum Film.

Rézia: Tereza Nvotova

Scenar: Barbora Namerova

Namet: Barbora Namerova, Tereza Nvotova
Dramaturgia: Lubor Dohnal, Brandon Ward
Kamera: Marek Dvorak

Vyprava a kostymy: Andrijana Trpkovié

Masky: Vladimir Wittgruber, Zuzana
Peschlova

Strih: Jifi Brozek, Michal Lansky, Janka
Vlickova

Zvuk: Jan Paul, Robert Slezak

Hudba: Pjoni

Hraji: Dominika Moravkova, Anna Rakovska,
Rébert Jakab, Anna Sigkova, Lubog Vesely,
Patrik Holubar, Julidana Ol'hova, Monika
Potokarova, Ela Lehotska

Publikovdno s laskavym svolenim redakce
slovenského casopisu o uméni pro 0éti

a mlddez Bibiana, v jehoz ¢. 3/2017 ¢lanek
vysel.

NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH
AINSCENACI
PRO DETI A MLADEZ

WILLIAM FAULKNER: STROM PRANI

Z anglického origindlu The Wishing Tree
prelozila Hana Zahradnikovd. Ilust-

race Don Bolognese. Praha, Albatros 2017.
64 stran. 00povédny redaktor Petr Elids.

Ojedinéld kniha zndmého amerického spiso-
vatele Williama Faulknera se dockala svého
vydani i v ¢estiné. | kdyZ umoznuje svét jeho
pribéhii nahlédnout z jiné perspektivy, neni
urc¢ena jen milovnikim jeho dila.

Autor sam nechtél, aby se radila po bok
jeho ostatnich textii, takze poprvé vysla pét
let po jeho smrti, byt jeji prvni verzi napsal
uz vroce 1927. To je obdobi, kdy se teprve
rodi jeho styl, je mu sotva tticet let a az
o par let pozdéji vyjdou napriklad romany

Hluk a viava a Koyz jsem umirala. V zaji-
mavém doslovu se Petr Onufer snazi nazna-
¢it pojitka mezi timto polosoukromym

(a jedinym pohddkovym) textem uréenym
ptivodné pro Faulknerovi blizkou divenku

a jeho pozdéjsimi slavnymi dily.

Nutno ale dodat, Ze i bez téchto zajima-
vych analogif, které v piipadé tak vyjimec-
ného spisovatele, jemuz se i u nas vénovaly
generace prekladatelii, samy o sobé ospra-
vedlnuji toto vydani, Ize knihu ¢ist i jako
zajimavy prispévek angloamerické pohdd-
kové tradice.

Ocitame se totiz v poetice blizké Alence
v #i$i divi (piipomindm, Ze dluh v podobé
prekladu Loveni Sndrka Lewise Carrolla byl
také splacen — viz recenzi v Tvorivé orama-
tice 2009/3) ¢i Petera Pana, kde se poéina

vypravéni v zddnlivé bézném svété hlavnich
hrdind, ale vzapéti se lze ocitnout kdekoliv,
v jakékoliv i co nejabsurdnéjsi realité, plné
prazvldstnich postav.

Hlavni hrdinku Stromu prdni, malou
Dulcii, nachdzime v den jejich narozenin
v posteli, nebot se pravé probouzi — jeji fan-
taskni den ma byt tedy novou realitou, ne
je volana zrzavym Mauricem na cestu, pro-
toze ted vyrazime nékam, kam nemtizeme
dohlédnout, kde fantazie nema hranic.
Doprovazeji ji jesté bratricek Dicky a slu-
Zebna Alice.

Neni zde vse idylické, i sem doléhaji
lidské vztahy. To, kdyz priberou do svého
vozu staifka George a Alice mu témér celou
cestu bezdtivodné spila.
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Do magického svéta patii kouzelné
véci: kdyZ je nutné sestoupit za prateli
z okna, Maurice nafoukne zebtik a do jejich
vozu jsou zapraZzeni ponici vytazeni z jeho
pytle. Samotny strom prani pak samo-
zfejmé urcuje odbocky a smér vypravéni.

A pokud bychom si jako hlavni hrdinové
nebyli napriklad jisti, co Ze to md starik za
zvlastni véc v kapse, spokojime se s jeho tvr-
zenim: ,Nevim, co to je, ale nejspis to bude
zabrokocka.”

Vtipnou hrou, postavenou na i zcela
absurdnich tvrzenich, je text protkan: ,,Ja
strom prani dobie znam. Tohle byl jenom
obycejny melorax.“ Na otazku Dulcie, jak se
imenuje Alicin manZel, se ji dostane odpo-
védi ,exodus®: ,Bejvali dva. Ten druhej se
menoval Genesis, ale umiel na zlobeni, esté
mu nebylo deset.”

Cilem takového vypravéni je potieba
popovidat si. Krasné to potvrzuje setkani
dvou stariki, ktefi si osvézuji vzpominky na
davné valky, kterymi prosli. Sice uz si nepa-
matuji, kdo vyhral — ,valky se neménéj*, ale
téma je idedlnim klubkem k hovoru, ktery
mohou rozpiadat.

Pro Faulknerovu tvorbu je typicka
schopnost citlivé zachytit prostiedi jazykem
mluvéich. [ ve Stromu prdni kazda postava
mluvi svym specifickym jazykem, nejzie-
telnéji je to patrné na détské mluvé malého
Dickyho ¢i ve slovniku sluzebné Alice. Tento
rys by si ¢tenaf nemohl vychutnat bez kva-
litniho prekladu Hany Zahradnikové.

Odpovéd na to, zda lze najit i dalsi
spojitosti mezi touto knihou a jinymi
Faulknerovymi romdny, nelze z jiz nazna-
¢eného ale jednoduse vycist, nenabizi se

primo. V centru jeho velkych dél stoji hrdi-
nové, z jejichz uhlu pohledu nazirame cely
déj. Respektive jsme nuceni si jej sklddat

z utrzki informaci, které nam jejich zorny
thel, myslenky, prolinani ¢asovych rovin,
vzpominky nabizeji. VSe pohledu postav
podléhad, samozrejmé i jazyk a svym zpii-
sobem i ¢as. Tohle by snad mohla byt sou-
vislost nejpatrnéjsi. I ve Stromu prani
nasledujeme hrdiny do jejich svéta fantazie
a jejich myslenka se diky stromu prani mtize
kdykoliv stat realitou.

Déj knihy nds vraci tam, kam sméruji
myslenky hrdind naptiklad z Hluku a viavy,
tedy do détstvi, tam, kde jim jesté bylo
dobre. Pripomindm tento roman i z toho
diivodu, ze proud nerozlisujictho védomi
jeho hrdinti (zejména mentélné postize-
ného Benjyho) miize byt trochu analogicky
k ptibéhu Stromu prdni. V blaznivé cesté
détskych aktért Stromu prdnt, vyrazejicich
k dal$im a dal$im necekanym dobrodruz-
stvim, vidim jistou podobnost. I oni priji-
maji vse tak, jak to prichazi. A navic jejich
zachytdvani se riiznych napadi vyvolava
i urc¢ity rytmus, ne nepodobny tomu, kdyz se
védomi postav Hluku a vFavy vynofuje zpét
do jejich pritomného svéta. A minimalné
jesté jeden motiv je jisté dulezity: détstvi
a pohadka odkazuje k mytim, na néz Faulk-
nerovy romany navazuji a z nichz se jejich
tragiéti hrdinové nemohou vymanit.

To, co je v autorovych textech pro
dospélé ale liceno s osudovou tragikou, je
zde jesté détskou hrou. Treba prani, kterd se
vam kdykoliv mohou splnit a miizete je zase
kdykoliv odvolat vypravénim, které zatim
nema sama ale a zadné kdyby.

Kniha vychazi s piivodnimi ilustracemi
Dona Bolognese, které akcentuji myticky
rozmér pohadky a snad maji byt i odra-
zem hlubin faulknerovské latky. Na hravost
Stromu prdni reaguji zvlasté pro ¢tenare
z jiného prostfedi pomérné expresivné.

Luoék Korbel

MARKA MiKOVA: VARVARA: KNIHA
O VELRYBIM PUTOVANI

Ilustroval Miro Pogran. Nameét Véra Wei-
nerovd. Praha: Fantasos, 2015. 108 stran.
00povédnd redaktorka Renata Venclovd.

Varvara je velryba (plejtvakovec Sedy), kterd:
,...na své cesté za laskou urazila 22 500 kilo-
metri..." a: ,....ani netusila, ze o ni vysly
¢lanky i na internetu a Ze si o ni ¢tou lidé

po celém svété ve vSech moznych jazy-

cich. Netusila, Ze o ni byla dokonce napsana
kniha a zZe kazdy, kdo tu knihu ¢te, zasne, jak

TVORIVA DRAMATIKA
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je zivot nadherny a dokonaly a taky zahadny.
(s.103) Samotny zavér knihy, z néhoz je
citace uvedena, by mohl byt upoutdvkou na
tuto knihu stejné jako na celovecerni ame-
ricky vypravny film natoceny podle stejného
ndmétu. V zavéru knizky vSak slova nepti-
sobi hombasticky a nabubrele, ale vysti-

huji jakousi skromnou velkolepost, ktera je
zékladnim privlastkem celé knizky.

Y{A RVARA
niha o U

Pribéh, ktery vypravi Marka Mikova, je
inspirovan skute¢nou uddlosti. Glankem
o tom, jak morsti biologové, zahyvajici se
migraci velryb, v roce 2015 pomoci vysilacky
zjistili, ze jedna konkrétni velryba uplavala
na své cesté Pacifikem 22 500 km, coz je
nejdelsi dosud zmérena draha, kterou kdy
néjaky savec urazil. Sama takova informace
z TiSe zvirat tak fascinujicich, jakymi jsou
velryby, je ohromujici a neni divu, Ze priva-
bila jednu z nasich prednich autorek knih
pro déti, aby se jala velrybi svét prozkou-
mat pomoci svych piedstav a fantazie, jez
obvykle byva doslova bezbhteha.

Tvotivd Oramatika 2/2017 p¥inesla roz-
hovor s Markou Mikovou (Priiniky svétii
Marky Mikové) o jeji literdrni tvorbé, kde
zminuje, ze velrybi namét prinesla Véra
Weinerova z nakladatelstvi Fantasos, a ze
kniha tedy vznikla ,na objednavku®. Vivodu
knihy je také vénovani Véie Weinerové:
,...kterd si Varvary vS§imla a bez niz by tato
kniha nevznikla“ (s. 6) Z rozhovoru je ale
také ziejmé, Ze se Marka Mikova do velryb
a celého jejich podmorského Zivota zami-
lovala, a nez se kniha urodila, dozvédéla se
o nich opravdu hodné.

A je to vskutku vynikajici kousek. Da
se Tict, ze je z pozoruhodného dila Marky
Mikové nejpozoruhodnéjsi. Nakladatel-
stvi Fantasos, které pred Varvarou vydalo
pouze nékolik bilingvnich pohddkovych
sesitil, tak na sebe strmé upoutalo pozor-
nost. Zda se ovsem, Ze $lo o ojedinély vyda-
vatelsky poéin. (Od roku 2015 se v nabidce
bohuzel neobjevilo nic nového.) Bez nad-
sazky je o Varvare mozné rict, Ze jde o epos,
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piibéh (myslenkové obsdhly, rozsahem
stiidmy) nekonéiciho velrybiho putovéni,
ohraniceny dvéma narozenimi — poprvé
samotné Varvary, podruhé jejiho vlast-

niho mlddéte. Je to pribéh plny kazdoden-
niho snazeni o zajiSténi potravy, ohledavani
a objevovani okolniho svéta, vypravéni

a naslouchéni, novych zjisténi a poznani,
ale i tak zasadnich témat, jako je sila pratel-
stvi, laska ve svych riiznych podobach, vira
v Boha i v dobré konce, touha pomoci bliz-
nimu, ochranit kamarada v nebezpe¢i, chut
Vyslechnout néci da’wné Vzpominky, uctl’t

i téma smrti, a to jak té prirozené, tak i té,
kterda nékoho ze svéta vyrve necekané.

To vSe se odehrava ve dvaceti ¢tyfech
kratkych kapitolach na pozadi putovani mezi
Mexickym zalivem podél kalifornskych brehti
Ameriky az do aljasskych chladnych vod,
plnych ledovych ker, a zpét, a to v nekon-
¢icim cyklu, ktery ovladaji zmény ro¢nich
obdobi. Kazdd kapitola je samostatné vypoin-
tovanym celkem nebo alesponi jasné uza-
vienou samostatnou epizodou z Varvarina
zivota. (Jednu kapitolu tvo¥i vzdy dvé az éty¥i
stranky textu, tedy format idedln{ i pro sdi-
lenou ¢etbu i s velmi malymi détmi.) Kazda
kapitola m4 své silné téma, da se vnimat jako
pribéh uréeny k zapamatovani a tradovani,
protoze za kazdou epizodou se skryva mini-
malné jedna dalsi myslenkova vrstva, nabi-
zejici premysleni o podobenstvich, lidskych
hodnotach a tizasnych rozmérech svéta,
vnémz Zijeme i my.

Vypravécstvi Marky Mikové je mistrné.
Vypravuje o velkych a vaznych vécech, ale
velmi srozumitelné, svéze, nezatézkané,
nékdy témér rozpustile — napt. mluva del-
finka, ktery je tak trochu popleta, skyta
mnoho prostoru pro slovni humor (neustéld
prefeknuti typu: hra na zvonénou misto na
honénou, na smotavanou misto na schova-
vanou, na slepou Zabu misto na slepou babu
atd. protkdvaji dialogy delfinka s kama-
radkou Varvarou). Podobné hravé plisobi
i vyCty synonym, jimiz vypravéc nékdy rad
krouzi kolem urcité skutec¢nosti, ktera ho
v danou chvili zajima. Text ma prijemny
temporytmus. M. Mikova si pohrava s kom-
binacemi kratickych vét a dlouhych souvéti,
prozaické vypravéni proklddd celou fadou
rymovanych pisnovych textl ve versich
(napt. pisent Varvary poté, co lovci velryh
ulovi jeji matku; spole¢na pisen Varvary
a jejtho milého Dona, kdyz se na dlouhou
dobu museji rozloucit; pisen narvalii nebo
Jondase ve velrybim brise atd.), rymy lze
najit tu a tam také v radcich prézy. Do pri-
béhu je vloZeno nepostradatelné, a presto
velmi prirozené motivované vypravéni
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babicky velryby o praprapraprapraprababé,
co spolkla a zachranila Jondse. Zcela jinou
textovou rovinu potom nabizeji poznamky
pod ¢arou, které jsou v textu veelku hojné
rozesety a nabizeji stru¢ny vyklad pod-
statnych faktii ze svéta velryb (napf. to, ze
téhotenstvi u plejtvakovce Sedého trva 13
meésict, ze novorozeny plejtvakovec méri az
5 metrii nebo Ze kril je souhrnné oznac¢eni
pro malé morské koryse, kterymi se plejtva-
kovei zivi). Vypravéd Varvaru doslova miluje.
Pohlizi na ni nézné, nikoliv v§ak sentimen-
talné. Ctenafi je mnohdy zprostiedkovan
pohled dovnitf podmoiského svéta skoro
Varvarinyma oc¢ima, jindy se Varvara stava
objektem zkoumanym s mirnym odstupem
nebo zase jako pod drobnohledem, vzdy
ale s opravdovym zdjmem o ni a jeji vztah
k okoli a celkové atmosfére déni.

Prace na knize musela byt soustie-
dénd, jisté neslo jen o néjaky fantazijni vylet
bez omezeni a bez promysleného planovani.
Jeji jazyk, pribéh, jeho ¢lenéni, motivicka
vystavba a viibec celkova kompozice véetné
krasnych ilustraci maji tak ,,vyhodnou* kon-
stelaci, Ze 1ze knihu doporucit témér univer-
zalné — pro sdilenou ¢etbu v rodinném kruhu
¢i materské Skole, pro praci do hodin dra-
matické vychovy s détmi mladsiho skolniho
véku, pro rozsahly projekt propojujici nékolik
vyucovacich predmeétti nebo provazejici letni
dny na tabore. Vhodnym darkem miize byt
pro jakkoliv starého ¢tenare, ktery je otevieny
Zanrim a soucasné zvykly vybirat si.

Gabriela Zelenad Sittova

TEREZA CZ DVORAKOVA,
FRANTISEK TYMAL: JAK VZNIKL
FILM: VYLET DO SVETA FILMOVE
ARCHEOLOGIE PRO MALE | VELKE

Ilustroval Nikkarin. Praha: Argo, 2017.
64 stran.

Détskd populdrné naucénd kniha Terezy Cz
Dvotdkové Jak vznikl film, kterda nam byla
nadélena k vano¢nim svatkiim roku sedm-
nactého, je vyznamnym poc¢inem v mnoha
ohledech.

Nejprve ze Siroka. Knih o filmu, které
by zvaly do hry détské ctendre, je jako
Safranu. Presnéji feceno mezi lety 1988~
1989 vydal Cs. filmovy tstav trojici knih:
Boca Abrhamova: Kopec plnyj kouzel
(o barrandovské tovarné na sny), Ji¥i Tibi-
tanzl: Pandcéei na pldtné (o animovaném
filmu) a Milada Habové: Koyz obrazy oZiv-
nou (prehledové déjiny svétového filmu).
VSechny tfi knihy maji spolecné to, Ze
je psali filmovi historici, kter{ nemluvili

détskou reci. Pouze zjednodusili a oce-
sali ,.knihy pro dospélé“. Rozpad filmové
infrastruktury zacatkem devadesatych let
(véetné détskych filmovych klubt) odsu-
nul détského étenéfe i diva’lka na druhou
Museh jsme si pockat dvacet osm let.

Neni ndahodou, Ze se onu pomysl-
nou ¢ernou diru, rozprostienou takika do
tfi dekdd, rozhodla vyplnit pravé Tereza
Dvordkova. T. Dvordkova je filmova histo-
ricka, pedagozka a jedna z nejvyraznéjsich
osobnosti filmovévychovné scény. Z jejiho
popudu zalozil Narodni filmovy archiv pred
tremi lety oddéleni filmové vychovy, stoji
v ¢ele Asociace pro filmovou a audiovizu-
alni vychovu, svym usilim dlouhodobé napo-
maha dospét mladsi sestre dramatické
vychovy — vychové filmové.

TEREZA €z DYORAKOVA NIKK.II{III FRANTISEK TFHAL
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Podtitul publikace Jak vznikl film —
wvylet do svéta filmové archeologie pro malé
ivelké“ — napovidda mnoho o ¢asové ose, po
které se budeme pohybovat. Hned prvni
stranka nabidne rozkladaci planek s osou
dilezitych mezniki, kterymi si lidstvo
muselo projit na cesté k vyndlezu filmu. Na
jedné strané ji ramuje camera obscura Leo-
narda da Vinci. Na opa¢né pak zalozeni prv-
niho stalého kina v Praze, o coz se zaslouzil
kouzelnik Viktor Ponrepo. Déti si mohou
dobre uvédomit, Ze kinematograf bratfi
Lumieri nespadl z nebe. Lidstvo k tomuto
diimyslnému vynalezu spélo nékolik stoleti
pres dil¢i objevy v mnoha védnich oborech.
Kniha z déti nedéla hlupdky. Pravé naopak.
Nabizi jim moznost, aby si daly do souvislosti
znalosti, které maji z jinych skolnich pred-
méti: fyziky, déjepisu, vytvarné vychovy ad.
Kniha je ¢lenéna do kratkych kapitol,
které se rozprostiraji vzdy na dvoustrané.
Nalevo text a napravo ilustrace komikso-
vého kreslire a vytvarnika Nikkarina. Jed-
noduché a prehledné ¢lenéni povazuji
za podstatné s ohledem na komplexnost
celého tématu. Nikkarin je autorem postav
(mladého filmaie a jeho vérného psika),
jez provazeji celym pribéhem. Kazda ilu-
strace vytvari komiksovou miniaturu. Ta
vtipné komentuje a rozviji textovou ¢ast
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a dospélym ¢tenartim nabizi mnozstvi
popkulturnich odkazi.

Slava, film je tady! Ve chvili, kdy dospé-
jeme do tohoto bodu (od kterého neni
ndvratu), rozprostie se pred nami inter-
aktivni ¢ast knihy, zpracovand experimen-
talnim filmarem Frantiskem Tymalem.

Ten pripravil sérii experimentti a tviiréich
navodd, jejichz prostiednictvim si mohou
déti poradit s vyzvami a prekazkami, které
museli prekonat nasi bystii predci. Samy se
stanou vynalezci, snilky a priitkopniky. Expe-
rimenty je motivuji k tomu, aby z béZné
dostupnych ndstrojii a materialt sestrojily
pre-kinematografické vynalezy, jako thau-
matrop, zoetrop, laternu magiku, cameru
obscuru. Détské pokojiky se proméni v dilny
a laboratore. Pokusy jsou ¢lenény od nejjed-
pri jejichZ vyrobé mali vynélezci jisté doceni
pomoc svych rodici.

Viplném zavéru knihy T. Dvordkova
dokazuje, Ze ji skutec¢né lezi na srdci rozpuk
celého oboru. Uvadi zde totiz rozcestnik fil-
movévychovnych organizaci, détskych fil-
movych festivalti, muzef a expozic filmu.
Autorka usiluje o to, aby ¢tenarova touha po
poznani filmového uméni neopadla po pre-
¢teni posledni strany. Naopak se ho snazi
nasmérovat do dalsich aktivit a mist, které
mohou prohloubit jeho zajem.

Autorc¢inu orientaci na filmovou litera-
turu pro détské ¢tendie nahlizim jako pri-
kopnickou. Vzhledem k faktu, ze se filmova
vychova na zakladnich skoldch vyucuje
sporadicky, miiZe kniha zakiim skute¢né
doplnit znalosti, které bychom méli pova-
Zovat za soucdst vseobecného kulturniho
prehledu. O to vice si miiZeme cenit autor-
¢ina odhodldni zpracovat pro déti i dalsi
témata filmovych déjin.

Nechci za autory predjimat, pro jaké ¢te-
nare knihu vytvareli, nebo naopak ¢tenaitim
podsouvat, jak ji maji ¢ist. Jsem ale presvéd-
¢en o tom, Ze miize dobte poslouzit star$im
détem k ,samostudiu®, rodi¢tim — pokud
se rozhodnou byt svym détem priivodci. Ale
vneposledni radé miize byt vhodnd i pro
projektové vyucovani. Dovoluji si dokonce
rici, ze dynamicnost filmovych déjin, dra-
maticky naboj Zivotnich osudii filmovych
pritkopnikii a vedle toho prehledné ¢lenéni
témat miize umoznit kolegim z oboru dra-
matické vychovy, aby s knizkou pracovali jako
s inspiraci. Oddil vénovany experimenttim
miiZe poslouzit jako navod na vyrobu rekvizit,
které obohati inscenac¢ni praci. Kuprikladu.
Vynalézavosti se meze nekladou. A pokud
by se ji kladly, pak bychom na svété byli bez
kinematografie i divadla.

Jiri Forejt

FRANTISEK TICHY: TRANSPORT
ZAVECNOST

Ilustrace Stanislav Setinsky. Praha:
Baobab 2017, 244 stran. Redakce Tereza
Horvdthovd, Drahoslava Janoderovd a Jiri
Dvork.

Frantifek Tichy ‘

Baobab

Hlustroval Stenisiar Setinsky

Tématu zidovského holocaustu se vénuje

v poslednich desetiletich pomérné velkd
pozornost, vychazeji deniky, Zivotopisy ¢i
odborné publikace. I kdyz ubyva pamétnika,
celd rada dilezitych textti a dokumentii

se objevila az v posledni dobé. Frantisek
Tichy se pokousi s timto tématem vypora-
dat roménem zalozenym na skute¢nych osu-
dech i autentickych textech.

Za jeho vznikem stal mnohalety zdjem
tohoto pedagoga, motivovany mimo jiné
rodinnou historii. Projevil ho jiz v praci se
studenty, publikaci dokumentti ¢i nastudo-
vanim vlastni divadelni hry. Dalo by se Fici,
7Ze tento roman je dalsim krokem ve sto-
povani nelehkého tématu, které ma realny
zaklad.

Pribéh, ktery F. Tichy vypravi, je fiktivni.
Autor jej vSak vztahuje k motiviim, posta-
vam a textiim, které maji realnou pred-
lohu. K historickym faktéim odkazuje ¢asto
v pozndmkdch pod ¢arou, osudy skute¢nych
lidi, které jsou v pribéhu vyuzity, zachycuje
v medailoncich v zavéru knihy, a dokonce
pripojuje i chronologii udalosti realnych
i fiktivnich tak, aby je ¢tenai mohl pripadné
odlisit. Zkratka jasné priznava praci s fikei,
nebot mu slouzi jako prostiedek k poznani
historie. Presto jde o beletristicky roman.

Spoluzéci z gymnadzia zazivaji utlak pro-
tektordtniho rezimu, protoZze ¢dst z nich
je zidovského piivodu. Kdyz se nakonec

TVORIVA DRAMATIKA

dostanou do terezinského tabora, hlavni
hrdina, ktery neni Zidovského ptivodu, je
dobrovolné nasleduje, aby jim pomohl.
Vtomto bodé, ktery je zcela fiktivni, je
pribéh nejsilnéjsi. Mtizeme tak nahlédnout
do spolecenstvi udrzovaného pratelstvim
a pocitem permanentniho ohrozeni. Diky
fikei sledujeme hlavniho hrdinu a jeho pra-
tele, kteri si jiz v Praze nasadi dobrovolné
zidovskou hvézdu, aby mohli navstivit své
spoluzdky vyhozené z gymnazia, a jejich
dalsi osudy v pritbéhu valky.

Kniha plni nejlépe tlohu jakéhosi tivodu
ke studiu konkrétnich osudii, které za pribe-
hem stoji. BohuZzel didaktické funkei podléha
Casto i samotné literdrni zpracovani, trpici
nejednim kli$é a tonem, ktery jako by patril
dobé, z niz pribéh ¢erpa. Styl textu udrzuje
odstup od vnitrnich prozitkit mladych postav,
nejvyraznéji se to projevuje v nejkritic¢téj-
sich chvilich, které jako by na hrdiny témér
nedoléhaly. Pri liceni sily pratelstvi, jednoho
z hlavnich témat knihy, se potom autor nedo-
kaze ubranit patosu. Poctivy tikol, ktery si
pred sebe postavil, se tak oslabuje.

Skoda Ze se zde vice neprojevila ruka
redaktorti (hned t1), tolik potfebnd v pii-
padé literarnich debutt.

Luoék Korbel

JOHN CAGE A LOIS LONG: KNIiZKA
Z BLATA

7 anglického origindlu Mud Book prelozil
Daniel Soukup. Praha: Bylo nebylo, 2017.
40 stran. Jazykovd redakce Helena Cerno-
horska. Vijtvarnd redakce Anna Plestilovd.

Nakladatelstvi Bylo nebylo vydalo v loniském
roce nenapadnou knizku, kterd by snadno
mohla v predvanoc¢ni produkei zapadnout —
a to by byla velka skoda. Je to totiz poprvé,
co v Cesku vychazi dilo amerického hudeb-
niho skladatele Johna Cage a textilni ndvr-
haiky Lois Longové s nazvem Knizka z bldta
(Mud Book).

John Cage je znam svymi svobodomysl-
nymi hudebnimi experimenty — naptiklad
hrou na preparovany klavir nebo skladbou
4'33 (Cty¥i a pitl minuty ticha, jak byva
nékdy ne zcela piesné nazyvana). Jeho kniha,
kterd svym formatem piipomind spiSe obal
na CD, je stejné prosta, hrava a skveld.

Knizka z bldta je regulérni kuchar-
kou: obsahuje detailni navod jak délat ty nej-
lepsi koldce a dorty z bldta. Je to ndvod ru¢né
psany, s barevné stridmymi ilustracemi, ktery
se tvari, ze délat dorty z blata je ta nejsamo-

komentar navic. Zarover je to ale navod, ktery
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k této ¢innosti pristupuje s velkou vaznosti —
je podle néj treba provést mnoho soustredé-
nych kroki, investovat hodné ¢asu a péce, nez
je dort hotovy. Zaroveri je to vsak navod velmi
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poeticky, ktery na svych poslednich strankach
dovede ¢tenare az k opravdu krasnému dortu
s pampeliskami misto svicek — ty Ize rozfou-
kat do vSech stran a néco si prat. Je to navod,
ktery dojme, pobavi a vzbudi touhu po patldni
se vmokré hliné.

Knizka z bldta je pro déti. Krok za
krokem je uci zachazet s blatem tak, aby
jejich dort vyborné vypadal a drzel pohro-
madé. Dava jim najevo, Ze jejich hra je stejné
dilezitou ¢innosti, jako jsou vsechny zavazné
¢innosti dospélych a ne Ze ne. Je vsak az
s podivem, kolik néhy a radosti umi takhle
utla knizka vzbudit u ¢tenare dospélého. Asi
proto, Ze mnozi z nas by taky radi délali dorty
z blata a tvarili se pri tom diilezité. A proto
bychom si knizku mozna méli doprat. Ales-
pon tu knizku, kdyz uz ne to blato.

Anna Hrneckovd
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PETRA SOUKUPOVA: KDO ZABIL
SNIZKA?

Ilustrace Tereza Séerbovd. Brno: Host,
2017. 152 stran. 00povédnd redaktorka Eva
Seoldckovd.

Petra Soukupova uplatiuje ve svych kni-
hach pro mladsi ¢tenare to, co ve své tvorbé
pro dospélé, kde maji postavy déti ¢i dospi-
vajicich ¢asto ustredni roli. V jejim druhém
vkroceni do literatury pro mladez ale bohu-
zel jeji propracovany styl neni nesen napa-
ditéjsim pribéhem.

Mluvi opét stridmym, uspornym, snad
na rozdil od ostatnich romanii o néco méné
use¢nym zpiisobem, doprovazenym opét
presnymi dialogy. Jeji schopnost zachytit
pocity naprosto rozdilnych vékovych kate-
gorii i na drobnych plochach (napiiklad
romén K mo#i) miize s literaturou pro déti
a mladez velice konvenovat. Tento styl je do
urc¢ité miry inertni vii¢i patosu ¢i psycholo-
gizovani; myslenky a pohnutky postav nepo-
pisuje, ale vyjadiuje primo, jejich jednanim,
a predevsim Fe¢i vyslovovanou i myslenou.
Kdyz v jeji prvni détské knize sledujeme
moralni dilema hlavniho hrdiny Bertika,
projevuje se to také navenek, primou reci
vjeho dialogu s émuchadlem, zviratkem,
které vidi jen on.

Pribéh o Snizkovi piisobi dojmem,

Ze tentokrat ptijde predevsim o déj, a to
dokonce do urcité miry detektivni. Jiz prvni
ze dvou ¢asti knihy ale ¢tenaie o mozny
zazitek z akce pripravuje. Ve stiredu pozor-
nosti stoji opét pohled hlavni hrdinky, ktera
se seznamuje se svym svéraznym psem.
Kdyz uz se zda, ze pribéh viibec nikam
nesméruje, ackoliv ma Snizek problema-
tickou povahu a ¢as od ¢asu néco zptisobi,

pribéh se dostane do druhé faze: patrani po
tom, kdo neposlusného psa zabil.

Ctenafi otekdvana proména Zénru
¢ivétsi déjovost se ale ani zde nedostavi,
nebot zdpletka nenf nijak komplikovana.

V podstaté k zidnému rozplétani ,,pti-
padu® ani nemtize dojit, protoZe podezieli
se teprve hledaji. Ostatné dosud nds piibéh
neseznamil s jinymi obyvateli malé vesnice,
nez je parta hlavni hrdinky Martiny. Navic
dlouho neni jasné ani to, o ¢em je piesvéd-
¢ena pouze Martina, totizZ zda k nasilnému
¢inu vitbec doslo.

Detektivni pribéh je mnohymi pro-
stfedky naznac¢ovan: hrdinka si naptiklad
déla zapisky o podezrelych, které se s pra-
teli rozhodnou sledovat, a v knize jsou
zakresleni i na pldnku vesnice. Ptisobi to
vsak dojmem, Ze jde spiSe o pokus tento
zanr narusit. Sami hrdinové jako by si na
detektivku chtéli jen hrat, jejich patrani je
horlivé a ponékud svérazné. Nicméné ani
toto vyznéni neni dotazeno do konce.

Tam, kde byva vypravécstvi Petry Sou-
kupové silné, v li¢eni vnitinich pochodl
hlavnich postav, jsou v tomto pripadé
pohnutky hlavnich aktérti zastiené az
podivné, a to i pres to, Ze vSe nahliZime
o¢ima Martiny. Slaba zapletka pak rozpacity
dojem jesté umocnuje.

Je skoda, Ze Petra Soukupova nena-
vazala na vSechno dobré, co uplatnila
vromanu Bertik a émuchadlo. Jim totiz
vstoupila do nasi prozaické literatury pro
déti a mladez jako autorka, ktera dokaze
vyborné vyjadrit stavy détskych hrdini.

Nutno dodat, ze nakladatelstvi Host se
dari pro jeji texty nachazet vhodné autory
vytvarného doprovodu. [lustrace Terezy
Séerbové se nesnazi prebit étendiovu
pozornost. MoZznd proto jsou o to vice pri-
l1éhavé a cela vytvarnd podoba knihy ptisobi
poctivé.

Luoék Korbel

IVANA PECHACKOVA: STARY
A NOVY ZAKON PRO DETI

Stvoreni svéta. Ilustrace, grafickd iiprava
a lettering Monika Novotnd. Eo. Mana-
mana, sv. 1. 24 s.

0 potopé svéta. Ilustrace, grafickd uprava
a lettering Petra Josefina Stibitzovd.

Eo. Manamana, sv. 3. 24 s.

Prechod Rudym morem. Ilustrace, grafickd
tprava a lettering Nikola Logosovd. E0.
Manamana, sv. 9. 24 s.

Desatero prikdzani. Ilustrace, grafickd
iprava a lettering Marie Stumpfovd. Eo.
Manamana, sv. 10. 24 s.
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Davio a Golids. Ilustrace, grafickd iprava
a lettering Nikola Hoteni. E0. Manamana,
sv. 14. 24 s.

Jonds a velryba. Ilustrace, grafickd iiprava
a lettering Alzbéta Zemanovd. Eo. Mana-
mana, sv. 18.

Praha: Meander, 2017. Jazykové korektury
Lucie Michlovd.

Nakladatelstvi Meander, zalozené Ivanou
Pechackovou, si dalo za cil vytvorit soubor

biblickych vypravéni, ktera by zprostredkovala

nékteré z pribéhii Pisma détem. Edice Mana-
mana planuje kromé jiz vydanych Sesti knih
prinést détskym ¢tenartim jesté dalSich ¢tr-
ndct pifbéhii Starého zékona (Josef a bratFi
jeho, Mojzis a farao, Archa imluvy...).

. MEANMER

Ivana Pechdckova se pokusila o osobity
wpreklad® [ vyklad zatim $esti biblickych textii
détem. Kazdy z textii vychdzi samostatné
jako drobna knizka, osobité vytvarné pojata.

Vytvarné pojeti jednotlivych knih je
zasadni, je zprostredkovano mladymi ces-
kymi vytvarniky, respektive vytvarnicemi.
Jejich prace obohacuje samotny zaznam
textu, vytvarné pojeti a typografie hraji
v této edici vyraznou roli. Text je vysdzen
primo do obrazi, je jejich soucasti a volba
pisma evokuje ru¢né psané pismo htilkové.
Kazdé dosud vydana kniha z této edice ma
svou vlastni vytvarnou podobu, sviij ruko-
pis vytvarnika i grafika. Zdroven je volba
vytvarného provedeni propojena s volbou
letteringu a souvisi s charakterem vyprd-
véni Ivany Pechackové.

Prenést biblické vypravéni do podoby
détem blizké neni ojedinélym pocinem.
S rtiznymi podobami biblickych vypravéni
pro déti se miiZeme setkat pomérné casto.
A casto se také setkavame s prenosem plo-
chym, at uz po obsahové strance, nebo po
strance ilustratorské.

- o o

O POTOPE SVETA

Cetba Pisma m4 ale poskytovat pro-

stor pro zkoumani, hledani za slovy a obrazy.

Edice Manamana se vydava touto cestou.
Otvird nejen détskému ¢tenari zakladni
myslenky ,knihy knih® a vyuziva k tomu
nejen slovo, ale i obraz, ktery vSak dopl-
nuje nékdy pro détského ¢tenare narocny
text (,,zpodobenim®, ,nesesmilnis®, ,nepo-
krades®..), zdroven vSak nabizi dalsi prostor
pro hledani a domysleni. Obrazy nezahlcuji
¢tenare barevnosti ani konkrétnosti. Hledaji
cestu rtiznych vytvarnych technik od malby
az k razitkovani.

PRECHAD
RITDYM

MNREM

NIHOLA LOGOSOVA  IVANA PEGHAGKOVA

NDER

Jednim z velmi vyraznych vytvarnych
prvki je volba pisma. Evokuje ve ¢tenari
znalém kontextu prvotni zaznamy biblickych
pribéhi, psanych ruc¢né. Na détského ¢tenaie
pak mtiZe tento zpiisob zdznamu textu piiso-
bit jako zapis, ktery by vytvoril on sam.

Volba slov ptisobi civilné, zaroven v sobé
nese jisty rozmér archai¢nosti bud'lexi-
kem, nebo postavenim slov ve vété (, Tehdy
Filistinsti vidéli, ze nejvétsi z nich byl zabit
pouhym chlapcem, a jala je hriiza).

TVORIVA DRAMATIKA

Je pravdépodobné, Ze ¢teni bude vyza-
dovat vysvétleni pouceného ¢tenare. Nad
pribéhy je potfeba mluvit a otevirat dalsi
rozméry spojené s témito pribéhy tak,
aby poselstvi ukrytd mezi radky byla pre-
nasena do soucasného svéta. Aby détsky
¢tenar pochopil, Ze jde o obrazy, které
nelze brat doslova.

Soucasti souboru je i pracovni list,
zpracovany Ondrejem Hnikem, vénovany

pribéhu o Davidu a Golidsovi. Zde jsou pred-
staveny moznosti, jak s jednotlivymi kni-
hami naklddat. Pracovni list je rozdélen na
nékolik ¢asti: Uvedeni do tématu (,Myslis,
Ze muiZe slabsi porazit silnéjstho?“ —
»,Nemusi se samoziejmé jednat o hoj se zbra-
némi.), Ukoly k zamysleni (,Vymysli nékolik
dobrych diivodii, pro¢ se nestat vojakem.“ —
,Co vyplyva z toho, Ze maly chlapec David

B/ /, \\\

IVANA PECHACKOVA

byl schopen porazit obra Goliase?*), Ukoly
na porozuméni (,Kdo vytahl do boje proti
Izraeli? Co ocenil kral pred bitvou na Davi-
dovi?*), Ukoly na tvorivé hledani (,,Kolik



1,2018

kilogramii prazeného zrni nesl David bra-
triim?*), Ukoly na vieobecny rozhled (Ve
které zndmé ¢eské pisni se o Davidovi

a Golidsovi zpiva?“), [lustratorské tkoly
(,,Ztvarni souboj Davida a Golidse netra-

di¢né®), Spisovatelské ikoly (,,Pisemné: Jsi
maly chlapec David. Dnes jsi zvitézil nad
Golidsem. Vypravéj ostatnim [bratriim, voja-
ktim], jak se to v§echno sebéhlo.). Pracovni
list svou podobou pripomind tkoly v tradi¢-
nich ¢itankdch pro zdkladni $koly a zkuSe-
nému pedagogovi neprindsi prilis nového.
Madm za to, Ze s textem by bylo mozné pra-
covat napt. metodami dramatické vychovy
mnohem tvorivéji. Vkazdém pripadé stoji za
to se zamyslet nad tim, jak s touto naro¢nou
latkou nakladat, aby neziistala jen zplosté-
lou linearni fabuli.
Soubor knih tvofi ndpadity celek

a miiZe pasobit i na toho, kdo jesté ¢etbu
neovlada. Mtize jej vtahnout do fiSe, ktera
v sobé nese prvky tajemstvi, pomoci mu
nastinit hloubku pribéhu a za prispéni zku-
seného Ctenare ji odkryvat.

Michaela Lazanovd

MARKA MiKOVA: PAN A VRABEC /
THE MAN AND THE SPARROW

Tlustrace Nikkarin. Praha: Argo, 2017.
64 stran. 00povédnd redaktorka Alena
Pokornd.

Marka Mikova vydava v posledni dobé jednu
knihu za druhou. Jako by chtéla vyuzit vsech
prilezitosti, které se ji namanou, a zkousi

i drobné Zanry véetné poezie. I posledni
cesko-anglicka novela ptisobi dojmem, 7Ze

ji psani jde lehce, i kdyZ se napady nemusi
hrnout v proudech tak, jako v jejich nejlep-
Sich textech.
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Kniha Pdn a vrabec obsahuje zrca-
dlovy preklad. I kdyz popiska zni ,vhodné
pro prvni ¢teni v angli¢tiné”, netusim, jak
se nakladatelstvi Argo vyplati pvodni text
specidlné prekladat, kdyz navic neobsahuje
ani didaktické néstroje k lepsimu vstieba-
vani textu. Chybi napiiklad slovnicek obtiz-
nych slov, ostatné ptivodni text se jazykové
tirovni mluvéich (prvoétendit) prizpiiso-
buje jen na nékolika stranach s komiksy.
Zkratka jde o dvoujazycny text, kde i vlozeny
komiks obsahuje tytéz obrazky, jen s druhou
variantou textu v bublinach.

Jak uz bylo naznaceno, zadani pro
autorku bylo ziejmé zcela volné a tomu
odpovida i zpracovani. Vétsina pribéhu
plyne v poklidném tempu. Setkavame se
s velice zajimavou postavou starika, ktery
mimo svou praci rad pozoruje, co se déje na
zahradé. Vzhledem k jeho svérazné povaze
a zajimavé charakteristice nas dlouho
nemusi trapit, ze se v pribéhu vlastné viibec
nic nedéje. Ale protoze to trva uz ponékud
dlouho, dit by se mohlo. A tak se v pribéhu
objevi druha dtlezita postava — vrabec. Ale
jesté nékolik odstavci sledujeme vyprave-
¢ovu hru na to, jak vlastné pribéh dal rozvi-

nout, jak jej uz s novou postavou zacit a co
by mélo ndsledovat. A aZ poté se objevi na
scéné dalsi postava — mladik ze sousedstvi,
ktery si projde nelehkou Zivotni zkouskou,
priniz mu ptacek pomuze.

Myslim, Ze nebudu daleko od pravdy,
kdyz budu knihu vnimat jako typicky pri-
klad vypravéni, které vznika na misté, bez
predem promyslené osnovy. Neni to samo-
ziejmé nic neobvyklého. Ale s ¢im se zde
zachdzi, tim se také ponékud schazi. Jesté Ze

Marka Mikova umi psat, aby kniha nevycer-
pala alespon zdajemce o cizi jazyk, i kdyZ ne
zrovna zacatecnika.

le to jedna z dalsich knih soucasné lite-
rarni produkce, kterd ma napliiovat mnoho
cilii. Ale kdyz si odskrtneme kvalitni, netuc-
tové ilustrace Nikkarina a ¢istou grafickou
upravu, prazvlastni ambici stat se uéebnim
textem ciziho jazyka a s priliSnou lehkosti
napsany pribéh znamé autorky, nelze se
vyhnout zavéru, ze mnoho pokazdé nezna-
mena vice.

Luoék Korbel

E. LOCKHARTOVA: OSTROV LHARU

7 anglického origindlu We Were Liars pre-
loZila Barbora Dolezalovd. Praha: Host,
2015. 264 stran.

Predidte i to. A jestl se vis nékdo
2epti, jak 1o skondi. prosié Bete!

e. lockhartova

Cadence, hlavni hrdinka knihy, je nej-
starsi z vnoucat velmi bohatého Harrise
Sinclaira. Jeho déti a vnoucata, zavisla na
jeho penézich, se kazdé 1éto schazeji na
dédeckoveé soukromém ostrové Beechwood
a tvari se jako velka spokojend rodina —
Sinclairovi. KdyZ jim je osm let, Cadence,
jeji sestrenice, bratranec a kamarad Gat
vytvori spoleéné nerozluénou ¢tyrku, ktera
si rikd Lhari. Od té doby travi spole¢né
kazdé léto, pricemz nelze nepostirehnout,
7e mezi Cadence a Gatem roste vzajemna
naklonnost. Zaroven ale vSichni stale
intenzivnéji vnimaji predsudky, pretvarky
a dohady o dédictvi mezi dospélymi a citi,
7Ze se musi néco stat.

Jednou v noci na konci léta najdou
Cadence prochladlou na plazi ve spodnim
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pradle. Nepamatuje si, co se stalo, a trpi

od té doby silnymi bolestmi hlavy. BEhem
ndsledujicich dvou let se na ostrov nepodiva,
nepodari se ji ani kontaktovat nikoho ze sku-
piny Lhar a jeji zdravotni stav se nezlepsi.

VIété, kdy je ji sedmnéct let, se Cadence
vraci na ostrov. Dédeckiv dtim i celd rodina
jsou uplné jini, nez kdyz je vidéla naposledy.
Nikdo, ani Lhari, se kterymi se kone¢né
setkavd, ji ale nepomohou zjistit, co se stalo.
Postupné se ji vsak z paméti zacinaji vyno-
fovat désivé vzpominky...

Ostrov Lhdril, knizka s dospivajici
hrdinkou, se dotykd nejen problémi dospi-
vani, kamaradstvi a prvnich lasek, ale také
pretvarky a rasismu. Rodina Sinclairo-
vych je dokonalé za kaidou cenu. Pf‘etvéf‘ka
vztahy a pocity. Ctendi postupné diky
nendpadnym indiciim rozkryva cely pribéh,
ktery se pred nim na konci vynori v celé své
necekané hriize.

Strhujici roman americké autorky
Emily Jenkinsové, ktera pouziva pseudo-
nym E. Lockhart, po zdsluze ziskal fadu
cen, napiiklad Goodreaders Choice Awards
2014 — nejlepsi young adult romdn podle
¢tenaru, ¢i The Wall Street Journal — Best
book of 2014.

Lucie Smejkalovd

DAGMAR INSTITORISOVA:
O SLIMACIKOVI FILIPKOVI,
TRPASLICKOVI IMRISKOVI
A NEPOSEDNOM DIENKU

Tlustroval Andy Moloch. Bratislava: Asocid-
cia Corpus v spoluprdci s NM CODE, 2017.
Necislované. Redaktorka Zuzana Kriskovd.

JURAJ SEBESTA: BAJKY 1— PHURE
VAKERIBENA — O BAJKI 1

Zo slovenského origindlu prelozil Maridn
Balog. Ilustroval Andy Moloch. Bratislava:
Asocidcia Corpus, 2017. 56+24 s.

Tentokrat chcem predstavit dve publika-
cie z tvorivej dielne spojeného vydava-
telstva Asocidcia Corpus a NM CODE. Toto
vydavatelstvo ma osobitni ediciu Jahodova
kolobezka, kde sa publikuji predovsetkym
debutové tituly a bilingvalne spracované
knihy pre deti. Z tejto edicie pochadzaju aj
uvedené dve knihy.

Dagmar InStitorisovd je viac zndma
ako vedecka pracovnicka, divadelnd recen-
zentka, pedagogicka a veduica projektu ESF
Vzdeldvanie divadlom. Napriek tomu neodo-
lala povabu tvorby pre deti a od roku 2002

vydala niekolko rozpravkovych knih (debut
pochadza z roku 2003 — Dadkino puto-
vanie alebo Dadka v risi Kralovnej vet-
kijch rozprdvok), rozhlasovych veéernickov
a babkovych hier.

Juraj Sebesta

BaJ y

A ,phgrg _\_-rak\eyaena‘ o bajki 1

- | P

Hlavnym znakom jej tvorby pre deti je
vymyslanie nezvycajnych rozpravkovych
postaviciek, ktoré vsak maji mnohé znaky
detského spravania i myslenia. Obsahuji
aj isté vychovné navody, ukryté v mnozine
zazitkov a dobrodruzstiev. Kniha O slimd-
C¢ikovi Filipkovi, trpaslickovi Imriskovi
a neposednom Dienku (vysvetlenie mena
Dienko pre ¢eského citatela, pouzijic
autorkinu definiciu: podobd sa na lopd-
rik vyrobeny z dreva, ale nie je to loparik,
alebo na dosticku na kréjanie, ale nie je to
dosticka, je to proste chlapik z dreva, ktory
ma Styri ruky; apropo ,,dienko“ v tomto
vyzname nie je ani vo vykladovom slov-
niku slovenského jazyka, preto sa treba
spoliehat na vlastni fantaziu, pripadne na
ilustrdcie) sa zameriava na vSetky znaky
dobrého priatelstva, nepoznajticeho zradu,
egoizmus ¢i nepriatelstvo. Pribeh je jed-
noduchy: Slnko si zaéne pisat pribeh,

v ktorom si vytvori troch kamaratov:
Filipka, Imriska a Dienko. Slnko reprezen-
tuje dieta-jedindcika a trojica postaviciek
dobre zohratu partiu, svojim spravanim
pripominajicu deti v skolke. V priebehu
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nadvdzovania priatelstva so Slnkom sa
vyskytne i sklamanie, nasledné ospravedl-
nenie a odpustenie. Ale pribehu nechybaji
ani dobrodruzstva, strasidelné postavy,
ako morska obluda ¢i piratsky kapitan Jojo-
bén, boje i vitazstva kamaratov, obdiv sta-
rého otca a mnoho dalsich zaujimavych
skutocnosti. Autorka detskému citatelovi
prispdsobuje nielen zazitky svojich hrdi-
nov, ale aj ich vyzor ¢i vzrast. Este aj Slnko
je také malé, Ze sa zmesti do slimakovho
domceka. Vysledkom vsetkych zazitkov nie
je iba utuZenie priatelstva troch drobce-
kov, ale aj poznanie Slnka-jedinacika, ze
ak chce nadviazat priatelstvo, nemoze sam
pisat pre nich zdzitky, ale musi pristat na
spolo¢ni pracu.

Kniha ma velmi prijemny dizajn, ktory
vytvaraju originalne ilustracie A. Molocha,
ale aj napadité grafické riesenie, ako st
napriklad listy starému otcovi, pisané rukou
a pokvapkané machulami od atramentu, ¢o
pre dnes$né dieta je terra incognita.

7 iného stidka je Sebestova kniha
Bdjky 1, ako to naznacuje samotny nazov.
Skladd sa z dvoch malickych publikacii so
slovenskou a romskou mutéciou.

Najprv niekolko slov o spdsobe tipravy.
Ide o brozZované vydanie, pricom slovenska
verzia je opatrena ilustraciami a rémska
doplnena ¢ierno-bielymi predkreslenymi
obrazkami, ktoré slizia ako malovanky pre
deti. V slovenskej verzii je kazda bédjka opa-
trend viacerymi ponauceniami, pri¢om aj
grafickd uprava a ilustrdcie su bohatsie.
Oba varianty maju iny ucel. Kym slovensky
variant je prijemné ¢itanie spojené s poze-
ranim obrdzkov a rozoberanim ponauceni,
romsky slazi predovSetkym na cvicenie
v ¢itani a farebné dokreslovanie pred-
lohy, teda prevldda pragmaticky ucel nad
estetickym.

Ako autor saim uvadza, je to jeho prvy
pokus s tymto Zanrom, a priznava, Ze hoci
ide o kratke texty, st velmi ndro¢né a vyza-
duji si zna¢ni umelecki invenciu. Mnohé
texty preberd od Ezopa, iné modifikuje
anapokon sa pokusa aj o samostatnu tvorbu.

Mozno sa iba teSit, Ze tento Zaner sa
opét vracia k detskému ¢itatelovi. Poskytuje
mu napadity obsah vyustujiici do ponauce-
nia, ¢o mozno didakticky dalej rozvijat. Aj
v tejto utlej knizocke je origindlna grafickd
uprava, ¢o spolu s ilustraciami tvori pekny
esteticky celok. Vydanie romskeho variantu
treba pokladat za zdsluzny ¢in, ktory detom
v zdkladnej skole moze pomoct pri zdokona-
lovani techniky ¢itania a otvorit im cestu do
sveta umeleckej literatury.

Marta Zilkovd
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TEREZA RICANOVA: OBRAZY SVETA

Praha Baobab, 2017. 192 stran a 14 samo-
statnych map.

Autorka knihy pochdazi z Prahy, vystudovala
SSUP na Zizkové ndmésti a na VSUP grafiku
pod vedenim Jiftho Salamouna. Jeji malii-

skd prdce je inspirovdna expresionismemn,
zejména v praci s barvami, a tvorbou naivisti,
volbou témat a vhlizenim do détské duse.

Autorka Zije se svym manzelem a ¢tyimi
détmi na statku na Vysociné u Pelhfimova.
Zivot v tomto prostiedi se jemné odrazi
v autorcinych knizkach. Détskyma oc¢ima
li¢i at uz biblické pribéhy, rodinné tradice
spjaté s kirestanskymi svatky, nebo bézné
okamziky spjaté se zivotem zvirat od jejich
narozeni aZ po smrt.

Préce Terezy Ri¢anové vidy propojuji
vytvarné pojeti tématu s literarnim ,komen-
tarem*, ktery z obrazii vychdzi. Zpracovani
jeil nejnovéjsi publikace je unikatnim pro-
jektem, postavenym na podobném principu.
Jde zatim o jeji nejrozsahlejsi projekt, ktery
vytvarela tfi roky.

Kniha je vénovéana Frantisce, ,,[...] kterd,
i kdyby zila, by si ji nemohla prohlizet, pro-
toze byla slepa. KdyZz se mi nékdy vecer
nechtélo kreslit dal$i stranu, vzpomnéla
jsem si na Frantisku. Také nezahdlela, porad
pracovala, hybala se, procvi¢ovala moznosti
svého chabého télicka.” Autorka namalo-
vala ¢trndct unikdtnich obrazii-map, k nimz
je vyddn jakysi manudl — priivodce obrazy
svéta, ktery jejich jednotlivé segmenty blize
popisuje, specifikuje, vysvétluje, komen-
tuje, déld si z nich legraci. A mozna tenhle
»~manudl“ mize pomoci i tém, kteri treba
obrazy nemohou vidét, ale mohou si je diky
popiskiim v priivodci zkusit predstavovat.

Vyjimecna koncepce tohoto vytvarné-
-literarniho poéinu zaujme uz na prvni
pohled. Ctenai totiz dostane do rukou papi-
rovou krabicku, do niz je vlozeno ¢trndct
slozenych obrazti — map, zaricich bar-
vami, a titld brozura, ktera jednotlivé mapy
vysvétluje a komentuje. Stejné jako vsechny
predchozi knihy Terezy Ri¢anové i toto dilo
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na prvni pohled zaujme vytvarnym odkazem
k expresionismu — jak barevnymi kombina-
cemi, tak i formdlnim zpracovanim.

Jednotlivé obrazy jsou stejné jako bézné
mapy roz¢lenény do cervenych ¢tverco-
vych siti na segmenty 1-12 a A-G, mtiizeme
se v nich tedy jako v mapéch orientovat:
vertikdlné podle pismen a horizontalné
podle ¢islic. Protnutim ¢islice a pismena
dojdeme k ¢asti obrazu, kterd nds zajima
a kterou chceme zkoumat. Checeme-li zjistit
podrobnosti, miizeme si v Pritvodci vyhle-
dat vysvétleni k této konkrétni éasti. Ctendii
ziskavaji vytvarné zazitky spojené s téma-
tem konkrétniho obrazu-mapy, ale mohou
byt také obohaceni spoustou informaci,
které k jednotlivym slozkam daného obrazu
naleznou v Priivodci. Byvaji to komentdre
historické, bajeslovné, geografické, védecké,
biblické, mytologické, prirodovédné, vtipné
i nesmyslné.

Ctrndct obrazii svéta je ¢islovano ¥im-
skymi ¢islicemi a kazdy obraz-mapa nese
unikdtni téma: Obraz I. Vesmir, II. Mapa
Svéta, IIL. Vzduch, IV. More, V. Podzemi,
VI. Ledové hory, VII. Dzungle a vyprahla
poust, VIII. Les, IX. Zahrady, X. Hrady,

XI. Mésto, XII. Dtum, XTII. Lidé, XIV. Tvo-
rové a kouzelné predméty. Kazdy obraz
ma kromé podrobnéjsich vysvétlivek

v Priivodci i kratky text, ktery je soucasti

obrazu. Napt. I1I. Vzduch: ,,Nase planeta

je obalena priihlednym plynem, kterému
rikame vzduch. Vidime ho nad hlavou

v podobé modrého nebe s bilymi mraky,
velkymi jako domy. Kdyz se divame nahoru,

vidime nebe. Jindy prostoru nad nasimi
hlavami fikdme obloha.”
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V Priivodci se kromé doprovodnych textii
objevuji také kresby, které doplnuji jednotlivé
komentare. Na rozdil od vytvarné propraco-
vanych a barevné vyvedenych obrazii-map
jsou tyto kreshy jen nacrtky. Plisobi jako
odlehcujici prvky k textovym pasdzim.

Kniha je zabavou pro vSechny, kteri
chtéji smysluplné travit ¢as, uéi (se) orien-
taci nejen v mapach, ale i v déjinach, kultu-
rdch, prirodé, uci (se) odlisovat nesmysl od
smysluplna. Neni to ¢etha na ,jeden zatah”,
ale publikace, ke které se lze vracet a obje-
vovat stale nové obrazy, texty, vtipy.

V dramatickovychovné praci by mohla
vyborné slouzit jako inspirace k vytvareni
riiznych svéth (redlnych, literarnich, sno-
vych) a k jejich prezentaci.

Michaela Lazanovd

FARMA ZVIERAT

Autor George Orwell Autor Oramatizdcie

Guy Masterson Rézia Peter Chmela Dra-
maturgia Petra Babulicovd a kolektiv tvor-
cov inscendcie Dramaturgickd spoluprdca
Petra Zichovd Pohybovd spoluprdca Magoa-
léna Caproovd Hudba Zdenék Dodekal Scéna,
kostymy, masky a babky Zuzu Hudek Asis-
tentka scénografky Tereza A. Huddkovd Pre-
miéra: 13. 10. 2017

Staré divadlo Karola Spisdka v Nitre uviedlo
dramatizaciu slavneho romanu George
Orwella Farma zvierat, kde autor genidl-
ne zachytdva vznik a fungovanie totalitne;
spolo¢nosti. Vzapiti sa vSak natiska otdzka,
preco teraz a preco prave divadlo pre deti

a mldadez inscenuje toto dielo. Odpoved je
pomerne lahkd. Slovenska spolo¢nost sa
nachddza vo faze vyvoja velmi podobného
na zvieracej farme. LenZe kym na javisku
zazijeme aj koniec a efekt nastoleného zria-
denia, zatial'v realite iba lahostajne a nevsi-
mavo registrujeme naoko bezvyznamné
zmeny a zmenicky, ktoré mozu priviest spo-
lo¢nost k rovnakému koncu ako v menova-
nej divadelnej inscenacii.

A preco v divadle pre deti a mladez? Nie
je to priskoro? A ¢o na to mladé publikum?
Na vsetky nastolené otazky odpovedalo
samo predstavenie a jeho publikum. Zicast-
nili sa ho Studenti viacerych gymnazii. Na
javisku a prilahlych televiznych obrazov-
kach uvideli hercov v maskach oblecenych
za zvieratd. Od prvej chvile aZ do konca
nebolo pocut Ziadny Sum ani pohyb. Mladi
ludia sustredene sledovali dianie na javisku.
Dlhy potlesk i nasledné otazky riaditela
divadla svedcili o tom, Ze hra ich zaujala,
hoci mozno vsetkému celkom neporozumeli.
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Mnohi sa priznali, Ze prisli do divadla nepri-
praveni, ze ucitelia ich neoboznamili s pro-
blematikou uvedenej hry.

A tu sa zac¢ina vlastne hlavny pro-
blém. Cielom inscendcie bolo ukazat mladej
generdcii, ¢o tu uz bolo a ¢o sa moze lahko
zopakovat. Ale bez patri¢nej pripravy, bez
toho, aby mladez videla do politiky, do uda-
losti, ktoré sa okolo nej dejii, moze tato hra
vyzniet do prazdna. Hoci sa Studenti vyja-
drovali o hre pozitivne, mozno to bol iba
zazitok z videného, ale nie aplikovanie
napr. na sic¢asné pomery alebo pochopenie

nebezpecenstva totality. Prijemca umenia
musi vediet aspon niec¢o z novodobej histé-
rie svojho naroda a Eur6py, musi vediet, ¢o
predstavuje Hitler, Stalin, ako sa dostali

k moci a ¢o ich vladnutie spdsobilo danej
spolo¢nosti, ¢o prinieslo falosné rov-
nostarstvo, kde vsetci boli rovni, len niektori
boli rovnejsi atd. A eSte tu musi byt aj ochota
mladého ¢loveka uvazovat o tychto dimenzi-
ach, pretoze veelku sa dnesnd mladez obvi-
nuje z [ahostajnosti voc¢i spolo¢enskému
dianiu. Farma zvierat uréite zaujme aj
dospelého divika, pripomenie mu zaslé ¢asy
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a mozno ho aj printiti porovnavat s dneskom.
Dramatizacie Orwellovej Farmy zvierat
sa ujal rezisér Peter Chmela, znamy z vydare-
nej inscendcie Klammova vojna. Vypovednu
silu Orwellovho diela sa snazil zachovat
a zurocit jeho silu pomocou vizualnej stranky,
v ¢om mu vyrazne pomohla scéna, kostymy,
masky a babky od Zuzu Hudek. Pri maskovani
zvierat autorka vyuzila ich $pecifické tvary,
zafarbenie a prejavy, pri¢om sa vyhla kome-
didlnemu vyzoru, ¢o sa pri maskovani zvierat
Casto stava. Aj preto bol pohyb hercov prirod-
zeny, nebol brzdeny parodovanim ¢i kome-
didlnostou (a aj ked sa vyskytla, pomohla
pri typizdcii postavy), sustredil sa na skryti
vypoved o totalitnej moci. Tentokrat treba
hovorit o kolektivnom herectve, kde vsetky
zicastnené postavy vytvarali plasticky obraz
totalitnej spolo¢nosti, poznacenej na jednej
strane vyzyvavostou a hezmedznou drzostou
niekolkych jednotlivcov a na strane druhej
hltipou poslusnostou a stadovitostou vicsiny.
Uvedené dovody st dostato¢né na to,
aby sa o opravnenosti uvedenia Farmy zvie-
rat prestalo pochybovat. Dramaturgia diva-
dla pochopila nadé¢asovy vyznam Orwellovho
diela a jeho aktudlny odkaz pre danti spoloc-
nost, ked je demokracia v nebezpecenstve,
ked ju ohrozuje totalita v akejkolvek podobe.
Ide teda o zavazné umelecké dielo, uvedené
v pravom ¢ase a na spravnom mieste.

Marta Zilkovd

OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

Sedesatd léta 20. stoleti byla dobou vzru-
$ujici a plodnou, a to i pro literaturu pro

déti a mladez. Zajimavé pohyby v tvorbé

pro déti bylo mozné zaznamenat uz na pre-
lomu 50. a 60. let, a to jak v poezii, tak

v pohddkovych proézach. Zvlastni pozornost
si ov§em zaslouzi autori, o nichz se kolem
poloviny 60. let zacalo mluvit jako o auto-
rech tzv. nové viny pribéhii s détskym hrdi-
nou. Nékteri z nich patii dnes uz ke ,klasice’
(Ota Hofman, Iva Hercikov4, Hermina Fran-
kova...). Ale jeden z autorii téhle nové viny,
Josef Boucek, je dnes podle mého nepravem
zapomenuty, ackoliv by prinejmensim jeho
druhd kniha neméla ziistat nepovsimnuta.
Televizni a filmovy scénarista, dramaturg

3

a dramatik Josef Boutek (1932-1995) napsal
pro déti a mladez dvé psychologické novely,
jejichz hrdinové, dospivajici chlapci, jsou
osamoceni uprostred nepirehledného svéta
dospélych: Novela Stane se této noci (1966)
zachycuje slozité a nejednoznacné vztahy
patnactiletého kluka a jeho otce, s nimz zije
sam. Hrdina jeho druhé novely — Mlcéeni
muzii (1967) — je také sdm se svym problé-
mem ve spleti vztahii a situaci, kterym nero-
zumi, a dokonce stoji tvari v tval moznému
zlo¢inu. Na obou prézéach se projevuje auto-
rovo filmové vidéni — v praci s postavami

a situacemi, ve schopnosti vytvaret prostredi
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a atmosféru pomoci konkrétnich vizudl-
nich detailii a zvukii, ve zru¢ném modelo-
vani a ,,stithani“ déjové linky a vytvareni
napéti, ve vyuzivani réiznych ahli pohledu

a perspektiv. Zvlast Mléeni muzii vtahne ¢te-
nare do labyrintu situaci, z néhoz hrdina
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nevidi jasné vychodisko. Jehoz piehlednost
ztézuje ¢tenari také zamérné ,nedavéry-
hodny* vypravéc. Mam za to, ze by Bouckovy
novely nebo nékteré jejich motivy mohly

byt i pro dnesni déti a mladé lidi napina-
vou Cetbou a také vdécnou latkou pro interni

dramatickovychovné lekce. A dost moznd by
mobhly inspirovat — naméty, situacemi, pro-
blémy, které musi hrdinové resit, ale i zpti-
sobem (technikou) vypravéni — i ty, ktef1 se
vénujl divadelni praci.

Jaroslav Provaznik

DRAMADIAR
DRAMADIARY

PRO UCITELE A LEKTORY DRAMATICKE VYCHOVY
FOR DRAMA TEACHERS AND LECTURERS

6. SETKANI DRAMACENTER CR / 6™ ENCOUNTER OF
THE DRAMA CENTRES OF THE CZECH REPUBLIC
Ceské Budéjovice

1.-3.3.2018
www.inbudejovice.cz/900_520520_
setkani-clenu-asociace-ceskych-orama-
center/
www.jihoceskedivadlo.cz/porad/2212

PREHLIDKA DIVADEL PRO DETI A MLADEZ / FESTIVAL
OF THE THEATRES FOR CHILDREN AND YOUTH

18. prehlidka ¢eského strediska ASSITE] ke Svétovému
dni divadla pro déti a mladez / 18" ASSITEJ Czech Centre
Festival within the International Theatre for Children and
Young Poeple World Day

Praha, Divadlo v Celetné

18.-21. 3. 2018

http://assitej.idu.cz/cs/

DETSKA SCENA 18 / CHILDREN'S STAGE 2018

47. celostatni prehlidka détského divadla — 47. celostatni
dilna détského prednesu / 47" National Festival of Chil-
dren’s Theatre — 47" National Workshop of Children's
Reciting

Svitavy

8.-14. 6. 2018
www.0rama.cz/prehlioky_oilny/index.html

MLADA SCENA 2018 / YOUTH STAGE 2018

16. celostatni prehlidka studentskych divadelnich sou-
borii / 16" National Festival of Youth Theatre

Usti nad Orlici

20.-24. ¢ervna 2018
www.nipos-mk.cz/2cat=55

15" WORLD FESTIVAL OF CHILDREN'S THEATRE /

15. SVETOVY FESTIVAL DETSKEHO DIVADLA

Lingen (SRN / BRD)

22.-29.6.2018
htp://www.aitaiata.org/gil/2016/12/
15-aitaiata-world-festival-of-chilorens-
-theatre-lingen-germany-22-29-june-2018/

DRAMAIN EDUCATION DAYS 2018 /

DNY DRAMATU VE VYCHOVE 2018

4™ Annual Drama in Education Conference /

4, konference o dramatické vychové

Konstanz | Kostnice (BRD / SRN)

20.-21.7. 2018
http://thecreativitygroup.weebly.com/
news/call-for-papers-drama-in-education-
-0ays—2018-with-focus-on-creativity

DRAMATICKA VYCHOVA VE SKOLE / DRAMAIN
SCHOOL

23. celostatni dilna dramatické vychovy /

23" National Workshop of the Drama in Education
licin

20.-26.9. 2018
www.0rama.cz/prehlioky_dilny/

TVORBA-TVORIVOST-HRA /
CREATION-CREATIVITY-PLAY

20. celostatni dilna komplexni estetické vychovy /

20™ National Workshop of Complex Aesthetic Education
Prachatice

11.-14. 10. 2018
www.0rama.cz/prehlioky_dilny/

NAHLIZEN{ 18 / INSIGHTS 2018

29. celostatni dilna stredoskolské dramatiky a mladého
divadla / 29™ National Workshop of Secondary School
Drama and Youth Theatre

Bechyné

18.-21.10. 2018
www.drama.cz/prehlioky_oilny/

IDEAEUROPE MEETING /

SETKANI EVROPSKE SEKCE IDEA

Amsterdam (Nizozemi / The Netherlands)
25.-29.10. 2018

DETI-VYCHOVA-DIVADLO /
CHILDREN-EDUCATION-THEATRE

Podzimni divadelni prehlidka détskych a stfedoskolskych
souborii z celé CR / Autumn Festival of Children’s and
Youth Theatre of the Czech Republic

Praha, Divadelni fakulta AMU

26.-28.10. 2018
https://www.0amu.cz/cs/katedry-obory/
katedra-vychovne-oramatiky/

8" ATHENS INTERNATIONAL CONFERENCE /

8. ATENSKA MEZINARODNi KONFERENCE
Theatre/Drama and Performing Arts in Education: Utopia
or Necessity? / Divadlo ve vychové a dramaticka vychova:
Utopie nebo nezbytnost?

Atény (Recko / Greece)

23.-25.11. 2018

www.theatroedu.gr

IDEADAY / DEN IDEA

International Drama/Theatre and Education Day /
Mezinarodni den dramatické vychovy

27.11. 2018



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Katefina Steidlova: Henry Caldwell Cook and His Play Way
Method — The Play Way, a book by the Brit-
ish educator Henry Caldwell Cook, came out
in 1917. It is generally considered an impor-
tant stepping stone in the development of
modern drama education. This article pre-
sents the thoughts of its author who taught
at the Perse School in Cambridge and at
one point started to use drama and theat-
rical methods in the teaching of English as
the first language as well as in other sub-
jects. The author of this article puts Cook’s
efforts into historical context and charac-
terises the fundamentals of his Play Way
method, pointing out its contribution to the
field of drama education.

DRAMA-ART-THEATRE

Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢: Teaching the Ecology of the Soul
inJi¢in Sanja Krsmanovié Tasié¢, director of
the Hleb Teatar in Belgrade and president
of the Centre for Drama Education in Edu-
cation and Arts (CEDEUM), was invited to
lead a workshop called Poetry of Movement:
a workshop of physical devising theatre
within the national event Drama education
in school held in September in the East-
Bohemian town of Ji¢in. In her article, she
explains the roots of her theatrical and edu-
cational work including various sources

of inspiration and impulses (Odin Teatret,
Jerzy Grotowski, etc.). She also describes
the concept and intentions of her workshop.
Renata Tkaczykova: What an Amazing Journey towards
aPerformance! — One of the participants of
the above-mentioned workshop provides
here a detailed report on the work of Sanja
Krsmanovi¢ Tasi¢, claiming that owing to
her unique skills as a director and choreog-
rapher she managed to create an impressive
movement mosaic packed with emotions,
endowing it with purpose and even turning
it into story with a clear theatrical form.
The process that participants went through
can be divided into several levels — the pre-
paration of body, soul, breath, articulation
and voice; building the sense of group iden-
tity and belonging; preparation of action;
and immediate inspiration. These levels of
preparation were repeated every day, but
also deepened and connected, culminating
into a sample of the group’s work presented
to other participants that took the form of
a theatre performance.

Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢-Renata Tkaczykova-llona Kale-
tova-Katarina Vrbova: | Don't Care How People Move but
| Care About What Moves Them — Interview with
Sanja Krsmanovié Tasi¢.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Denisa Tchelidze: Drama methods in the Concepts of
Reformist Educators in Czechoslovakia of the 1930s —
An extensive study based on the research of
numerous publications and articles written
by Czech reformist educators who strived

to use dramatization and drama methods in
the teaching of various subjects, especially
Czech language and history. The author
shows how their experiments carried out

in the 1930s were an important chapter in
the constitution of modern drama educa-
tion in Czechoslovakia. ,,The materials |
researched clearly indicate,” writes D. Tche-
lizde, “that theatre and drama education
played an important role in the transfor-
mation of educational methods of refor-
mist teachers. Those which appear most
frequently are school dramatizations and
choral reciting. However, we also encounter
other forms, even though more scarcely —
pantomime, monologues and dialogues of
characters as well as puppet theatre; there
is even a single occurrence of still images.
All indicates that drama education captured
interest of the proponents of reformist edu-
cation.” However, the development of the
field was interrupted by German occupation
and subsequently stopped completely by the
communist regime.

Vojtéch Loffelmann: | am Working — We are Buildings —
They are Deciding - A drama lesson for the
museum of Susice concerming local history.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Josef Valenta: Social Learning — Nothing Boring. A Book
Report — A review of a unique publication
Drama Education and Social Learning in
Primary Education written by Hana Cisov-
skd, teacher at the Faculty of Education of
the University of Ostrava.

Hana Zelenakova: Enter a Text, Do Not Leave It Behind —
In 2017, Médria Kuderjava and Zuzana Stani-
slavova published a book called Creative
Drama as a Way of Increasing Literary
Competences of Younger Schoolchiloren at
the Faculty of Education of the University in
Presov. Hana Zelenakova, a teacher at the
Philosphical Faculty in Nitra, writes in her
review that the book is a valuable contri-
bution to the current discussion on drama
education in Slovakia.

Gabriela Zelena Sittova-Veronika Rodova: The Modern
Concept of a Traditional Journal — An interview
with the editor in chief of the educational
journal Komensky (Comenius) published in
Moravia since 1873.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Ludék Korbel-Ondrej Miiller-Petr Elias: Library for
215t Century Children. Discussing a new project of the

Albatros publishing house with its programme director
Ondrej Miiller and managing editor Petr Elias —

An interview about an exceptional edition
of books for children and youth launched
by the Prague-based Albatros publishing
house, which has the ambition to make chil-
dren acquainted with fundamental and still
vivid literary works both of Czech and inter-
national provenance.

Marta Zilkova: , Children Nowadays Have No Duties!” —
Reflection on today’s children and young
people inspired by Tereza Nvotova’s new
film Spina (Dirt).

Ludék Korbel-Gabriela Zelena Sittova-Jii Forejt-Anna
Hrnetkova-Michaela Lazanova-Lucie Smejkalova-Marta
Tilkova: Peeping into Books and Performances for Chil-
dren and Youth — Reviews of new books and
performances for children and youth that
might inspire drama teachers and leaders of
children’s theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten — Besides the set of reviews
of new books for children, Tvorivd 0ram-
atika is now going to regularly point out
books that have been forgotten and should
not have, as they offer inspiring themes

and motives to drama teachers and leaders
of youth theatre groups. In this issue, Jaro-
slav Provaznik brings to the readers’ atten-
tion two extraordinary psychological novels
by the Czech writer, film and TV drama-
turg and playwright Josef Boucek published
in mid-1960s, namely Stane se této noci

(It Will Happen Tonight) and Mic¢eni muzi
(The Silence of Men).

DramaDiary — Information on important
events for drama teachers, students and
lecturers held both in the Czech Republic
and abroad in 2018.

CHILDREN'S STAGE 55

The text supplement of Tvoriva dramatika
presents a script to the performance Eliza-
veta Bam created by the group Na posledni
chvili (Last Minute) from the Basic School
of Arts in Ostrov to the motives of the text
by the Russian poet and writer Daniil Kharms.
This is what the group leader Lucie Veli¢kova
says about his absurd play that came into
being in the late 1920s: ,During rehearsals
we were more and more surprised to see
how up-to-date Kharms’ text was in rela-
tion to the current political situation not
only in Russia. As all three members of the
student theatre group are keenly interested
in politics, we decided to make a statement
about the theme of absolute power, political
manipulation of crowds and dangerous for-
getting of the past, because it is not so long
back that similar stories were taking place
in our country as well.
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