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IRA'Y ROLI VE
VYUCOVANI DEJEPISU

IVAVACHKOVA
iva@vachek.cz
Muzeum hlavniho mésta Prahy

Soucasna skola uz delsi dobu vold po
opusténi transmisivniho pojeti vyuco-

vani a vyzyva k vyuzivani aktiviza¢nich
metod. Existuje pomérné bohatd teoreticka
nabidka moznosti aktivizace zaki, ale praxe,
zejména na stirednich ¢tyrletych skolach,
prili§ zkuSenosti s vyuzivanim aktiviza¢nich
jde nejcastéji o priklady dobré praxe, které
nejsou ukotveny v didaktickém systému.
Hrani roli v déjepisném vyucovani neni

v tomto ohledu zadnou vyjimkou. Piiklada
dobré praxe existuje sice vétSi mnozstvi, ale
malokdy se tykaji hrani roli ve vyuc¢ovani
déjepisu na ctyrletych stirednich skolach.

HRAV ROLIV DEJEPISNEM
VYUCOVANI OCIMA DIDAKTICKE
LITERATURY

Pohled obecné didaktiky

Didaktickd literatura (na poli obecné didak-
tiky i didaktiky dé&jepisu) zmiriuje hrani roli
ve vyucovani (a také v déjepisném vyucovan{)
jako obvyklou a béZnou aktiviza¢ni vyucovaci
metodu vyuzitelnou zvldsté na prvnim stupni
zékladni skoly a vhodnou i pro starsi zaky.
Viici ¢etnosti vyuziti hrani roli ve Skolnim
vyucovani je skeptickd Dagmar Sitnd, ktera
uvadi, Ze na ¢eskych zakladnich skolach
neni hrani roli prili§ rozifeno (Sitnd, 2009,
s. 80). Pfi hlubsim zkouméni tohoto tvrzeni
vSak narazime na dvé véci — na velmi malé

mnozstvi konkrétnich prikladi vyuzZiti a na
fakt, Ze popisy pouziti hrani roli ve vyuco-
vani jsou od 80. let 20. stoleti stéle stejné

¢i obdobné, ackoliv souc¢asna skolni praxe

s hranim roli pracuje mnohdy ponékud jinak
(mimo jiné také diky ptisobeni dvou vysoko-
$kolskych pracovist v tomto oboru — prazské
katedry vychovné dramatiky DAMU a brnén-
ského ateliéru Divadlo a vychova Divadelni
fakulty JAMU — a také diky neiinavnému
snazeni SdruZeni pro tvofivou dramatiku,
které porada celé cykly vzdélavani pro uci-
tele z praxe). V poslednich vice nez dva-

ceti letech rozvoj dramatické vychovy ucinil
z hrani roli ve vyu¢ovani béznou metodu,
zejména v osobnostné-socialnim rozvoji zaka
av divadelni tvorbé (détské divadlo), ale jako
by zdsadni prace v tomto oboru ztistaly sou-
¢asnym obecnym didaktikiim zcela utajeny.
Pritom prindSeji velkou inspiraci a obrovské
mnozstvi konkrétnich aplikaci pro jednotlivé
ucebni predméty, déjepis nevyjimaje. Navic
rada zékladnich skol ma ve svych skolnich
vzdélavacich programech zakotven predmét
dramaticka vychova, ktery ma s hranim roli
bézné pracovat.

Obecna didaktika zarazuje hrani roli
mezi aktiviza¢ni metody simula¢ni a insce-
nac¢ni (Horak, 1991; Jankovcova-Priicha-

-Koudela, 1988; Mariak, 1997). V obecné
roviné se nejcastéji oznacenim simula¢ni
metoda rozumi reseni néjakého problému
z bézného zivota v simulované (modelové)
situaci. Inscenaéni metodou se pak zpravi-
dla rozumi prehravani néjaké situace zaky
vrolich podle piedem stanoveného scé-
nare. V didaktické literature po roce 2000 je
pomérné ¢asto zminovana terminologicka
nejednotnost a rtizné oznac¢ovani téhoz —
inscena¢ni metody jsou tak oznacovany jako
hrani roli, dramaticka vychova, interakéni
hry é&i scénické hry (Maridk-Svec, 2003;
Pecina-Zormanovd, 2009). Jejich podsta-
tou je ,,prijimani a ztvarnovani roli osob
zicastnénych v urc¢ité simulované socialni
situaci® (Mandak, 1997, s. 35). Autofi studif
mu prikladaji nejvétsi dilezitost v profesni
odborné piipravé (napt. budoucich proda-
vadii, ¢isnikid, ale i napt. uéitelt).

Jednu véc mé pohled obecné didaktiky
spole¢nou — pokud se pise o uziti roli ve
vyucovani, automaticky se predpokladd, ze
c¢ast zaku tridy role nehraje, stava se pozoro-
vateli. Pracuje se zpravidla ve trojici — dva
hraji role a jeden pozoruje a pak se spolu
s ucitelem hodnoti vérohodnost hrani roli
a splnéni tkolu, piipadné se hraje v mensich
skupindch. U prostého hrani roli ma kazda
skupina jednu situaci, piehraje ji, pak situ-
ace prehrajf ostatni skupiny a nakonec se
spole¢né hodnoti. V pripadé mnohostran-
ného hrani roli hraje tutéz situaci nékolik
skupin, ale vzajemné se vSichni nevidi. Pozo-
rovatelé si délaji poznamky k jednotlivym
realizacim a pak se hodnoti spole¢né. Prvni
skupina tedy vidi ostatni skupiny, protoze
uz md ,,odehrano” a déla si poznamky, druhd
skupina vidi jen ty, které nasleduji az po ni,
atd. Na ,,sviij vystup“ ¢ekaji skupiny v oddé-
lené mistnosti. Neni divu, Ze je takovy postup
velmi naro¢ny na ¢as a na prostor, coz hyva
uvadéno mezi nevyhodami pouZiti hrani roli
ve vyucovani. Také se doporucuje porizovat
videozaznamy a pri hodnocenti je analyzo-
vat. Doporucované priklady jsou nejcastéji
z oblasti profesniho vzdélavani, ¢asto jde
o FeSeni meznich situaci, které v provozovné
opravdu mohou nastat. Hrani roli je doporu-
covano také pro vyuku cizich jazyki — ori-
entace v nezndmém mésté, doporucent
cesty, rozhovory na letisti, v obchodé. Pouze
Lubomir Mojzisek (1988, s. 210) doporucuje
propojit hrani roli (v jeho terminologii dra-
matizaci uciva) také s vyukou historie, aniz
vsak uvadi konkrétnéjsi navrhy. Nicméné
podotyka, Ze i kdyZz hrani roli u¢i zaky veétsi
samostatnosti a tvorivosti a prindsi silné
zéazitky a nemélo by byt opomijeno, maji vétsi
formativni uéinek napiiklad exkurze nebo
laboratorni prace.

Hana Horkd v 90. letech piSe v prispévku
Inscenac¢ni metody, ktery vysel ve shor-
niku Alternativni metody a postupy, o hrani
roli jako o ,,problémové metodé, ktera se
priblizuje lidskému jednani v redlné situ-
aci“ (Mandk, 1997, s. 35). Vztahuje je prede-
vsim k osobnostné-socidlni vychové, protoze
umoziuje veiténi se do nékoho jiného
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a nabizi moznost tréninku rozhodovacich
procesti v bezpe¢ném prostredi modelové
situace. Vyslovné uvadi: ,,Zéci si tak mohou
vyzkouset i jim nedostupné role, vysoky
stupeni spoluti¢asti a emotivni prozitky maji
silny formativni vliv a ovliviiuji trvalost osvo-
jovanych védomosti a dovednosti (Tamtéz,
s.35) Vtomto tvrzeni je pro vyuziti hrani
roli v déjepisném vyucovani jeden hacek —
ovliviiovani trvalosti osvojovanych védo-
mosti. Pokud uéitel nevhodné zvoli pouziti
této metody, miize dojit k tomu, Ze si Zaci
trvale zapamatuji chybna fakta. Z tohoto
diivodu ma pouziti hry v roli ve vyucovani
déjepisu omezené moznosti oproti napf. vyu-
ziti v literarni ¢i osobnostni vychové. V tom
je treba s autorkou souhlasit. Priklady pou-
ziti hrani roli ve vyucovani, které Hana Horka
uvadi, jsou velmi pékné, podrobné rozpra-
praci a pochdzeji z praxe osobnostni vychovy
(Fesenti konfliktii) a prebiraji situace z knihy
Hany Budinské (2008).

Necelé t¥i stranky (coz je ale v obecné
didaktickych pracich pomérné velky rozsah)
vénuje inscenacnim metodam i Josef Mandk
(2003, s. 123-125), ktery ale vychdzi z textu
Hany Horké a shrnuje jej. Uvadi tu vsak
i myslenku, Ze hrani roli neberou podle
nékterych autori zaci vazné a povazuji je
spise za zabavu a Ze velmi zalezi na uciteli,
jak zaky pro hru v roli ziskd. Zdiraziuje tu
také myslenku, ze diilezitéjsi je proces pri-
pravy ,,dramatické kreace“ nez vlastni pred-
vedeni (Manak-Svec, 2003, s. 124). To je
velmi dilezity fakt, ktery vsak dnes mnohym
uciteliim unikd. O néco delsi text vénuje Josef
Maridk o kapitolu drive situa¢nim metoddm,
jez maji nabidnout zdkiim moZznost pozna-
vat $irsi kontext feseného problému a jednou
z jejich forem je také vyuziti hry v roli. Pfesné
vymezeni situacni a inscena¢ni metody vii¢i
sobé neni dosud v didaktické literatute uve-
deno. Zpravidla v publikacich o aktiviza¢nich
metodach nasleduji po sobé. Zatimco situ-
acni metody slouzi k Feseni problémovych
pripadii a uzce souviseji s praxi, jsou zalo-
Zeny Casto na dialogu mezi zaky ve skupindch,
ale neni u nich nutnym predpokladem vstu-
povat do roli, inscena¢ni metody automa-
ticky hru v roli predpoklddaji. Jiz jsme diive
zminili, Ze autori byvaji skoupi na priklady
obecné, z déjepisu vsak obzvlast. Josef Manak
vSak prave u situa¢nich metod jako vhodny
priklad uvddi déjepisnd témata — usporadani
Evropy po druhé svétové valce, objasnéni
pri¢in Napoleonovy smrti a kofeny terorismu
(Maridk-Svec, 2003, s. 122).

Dagmar Sitnd (2009) se zabyva prede-
v8im praci zdkt ve skupindch, coZ je pro uziti
hrani roli klicovou zalezitosti. Mezi vyhody

této metody uvadi i to, Ze se na hrani roli
miuze podilet aktivné celd trida rozdélend do
nékolika pracovnich skupin, které mohou
pracovat i souc¢asné (nebo postupné). Velky
vyznam prisuzuje autorka co nejvétsimu vei-
téni se do zadané role a co nejvérnéjSimu
~prehrani® (Sitnd, 2009, s. 80). Nejlépe se
podle D. Sitné hra v roli uplatni pii napliio-
vani cilti prittezovych témat (protoze for-
muje nazory a postoje), v problémovém,

ale i teoretickém vyucovani. Dale zminuje

i obtiznost hodnoceni hrani roli, jelikoz

jde zpravidla o subjektivni zazitek. Zabyva

se i vékem a vzdélanim tcastniki. Pise ale

i 0 hlavnich a vedlejsich rolich (aktivni z4ci
méné priraznych zaki by mélo fungovat jako
jakési ,,socidlni otuzovani* pri opakovaném
hrani). Vidy piedpokladd predem zpracovany
scénar (v pisemné podobé), ale piipousti, Ze
jej mohou pfipravit i Zici.

Z novéjsich praci stoji za zminku také
publikace Pavla Peciny a Lucie Zormanové
(2009). Zabyv4 se situaénimi a inscenac-
nimi metodami v rozsahu ¢tyr stran textu
a opakuje jiz zminéna fakta a nazory na praci
s témito metodami a odkazuje se predev$im
na praci Josefa Maiidka a Vlastimila Svece
z roku 2003. V zavéru kapitoly vSak autori
uvadéji celkem ¢tyii moznosti konkrétnich
nameétl pro vyuziti inscena¢nich metod:

1. Zak zobrazuje sam sebe v situaci, kterd
miiZe nastat (Jak by ses zachoval, kdyby ti
nékdo nabizel drogy?), 2. Zak zobrazuje sdém
sebe v situacich, které zatim nemohou nastat
(Jak by ses zachoval, kdybys ted byl prezi-
dentem?), 3. Zak zobrazuje sam sebe v situ-
aci, kterd viitbec nemiize nastat (Jak by ses
zachoval, kdybys byl od této chvile panem
svéta?), 4. Zak zobrazuje jiny jev, osobu, d&j

z redlné nebo fantazijni oblasti. (Pecina-Zor-
manovd, 2009, s. 78) Takto pojaté ndméty
naznacuji vychovné-vzdélavaci cile prede-
vsim v oblasti osobnostné-socidlni vychovy,
ale také povédomi o riiznych drovnich rolové
hry, ovsem bez uvedeni do dalsiho kon-
textu. Pro vyuku déjepisu nas budou nejvice
zajimat nameéty z oblasti 4 a budou se tykat
osob a situaci — pokud mozno redlnych ¢i
pravdépodobnych — z minulosti.

Shrneme-li tedy pohled obecné didak-
tiky poslednich tiiceti let na hrani roli ve
vyucovani, mizeme konstatovat, ze hrani
roli ve vyucovani je sice vinimano jako jedna
z aktiviza¢nich metod, ale je naro¢né na zaky,
uditele i organizaci prostoru a ¢asu. Volba
nameétu pro hrani roli ve vyuc¢ovani nen jed-
noducha a vyzaduje velkou zkusenost ucitele.
Pii hrani roli ve vyu€ovani je proces piipravy

Pro hrani roli ve vyu¢ovani je tieba predem
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promysleny a pripraveny scénar v psané
podobé (bud’ podrobny, nebo ramcovy).

7 hlediska obecné didaktiky je hrani roli ve
vyucovani vhodné predevsim pro profesni
pripravu, vyucovani cizim jazykiim, osob-
nostné socialni vychovu, literarni vychovu

a z¢asti také pro déjepis. Diilezitou tlohu pri
hrani roli ve vyucovani ma hodnocenti, které
ndsleduje po realizovani inscenaci. Hrani roli
ve vyucovani s sebou vSak nese nebezpeci, Ze
je zaci nebudou povazovat za cestu k ucent,
ale jen za prijemnou zabavu.

Pohled didaktiky dramatické vychovy

Ve druhé poloviné 90. let zpiisobila vyrazny
posun v uvazovani o dramatické vychoveé pro
obor zasadni publikace Josefa Valenty Metody
a techniky oramatické vjchovy (1997).

V této knize Josef Valenta piehledné rozliSuje
metody a techniky dramatické vychovy, defi-
nuje zakladni pojmy — hra v roli na tirovni
simulace, alterace a charakterizace, plna

a ¢astecna rolova hra, drama ve vychové
avzdélavani a jeho zékladni podoby. Dile

zde Josef Valenta piSe o metodach drama-
tické vychovy prvniho az tretiho radu. Meto-
dou prvniho fadu je pro ného plnd rolové hra.
Za metody druhého radu povazuje ty, u nichz
je rolova hra ¢astec¢nd, reaguje se jen pan-
tomimicko-pohybové (zjednodusené hra¢
hraje télem, ale nemluvi) anebo jen verbdlné-
-zvukové (hraé v roli mluvi ¢i vytvaii nej-
riiznéjsi zvuky, ale nepohybuje se). Metody
tretiho Fadu tvori aktivity graficko-pisemné
amateridlové vécné. Piicemz podle ]. Valenty
metody tretiho Fadu patii mezi ty, které se
bézné uzivaji ve vyucovacim procesu také,

ale pro hru vroli jsou podptirné. Metody prv-
niho a druhého radu jsou vysostné drama-
tické a jsou realizovany v dramatické situaci.

Tento Valentiiv systém tiidéni metod dra-

matické vychovy se stal pro pedagogy v oboru
jakymsi neménnym tizem. Prakticka apli-
kace tohoto systému v déjepisném vyucovani
nds vSak dovadi k navrhu jeho tpravy. Podle
naseho ndzoru existuje pouze jedna zakladni
metoda dramatické vychovy — hra v roli. Ta
miiZe byt realizovdna jakkoliv (protoZe ndm
jde predevsim o déjepisné cile, ne tak o dra-
matické) — naplno, ¢dsteéné a i metodou
tretiho fddu, napt. psanim. Pak tedy metoda
tretiho fddu neptisobi pouze podptirné, ale

i jako nositel vstupu do role. Napr. v tematic-
kém celku o 1. svétové vélce zaci po vykladu

0 bitvé o Verdun a ¢teni populdrné-nau¢né
publikace psali deniky vojaki francouzské
anémecké armady. Pak byly tyto deniky styli-
zované ¢teny (Vachkovd, 2014). Zatimeo psani
deniku je z hlediska Valentova tiidéni metod
dramatické vychovy vlastné jen podptirna
aktivita, studenti pti ni jednoznacéné vstoupili



3,208

do roli vojakti prvni svétové valky, dali svym
postavam jména a pak v téchto rolich cetli
deniky a v myslich posluchacii tak vytvareli
mikropribéhy s piesnou charakterizaci, coz
prineslo posluchac¢iim velmi silny prozitek.
Na tuto praci jsme pak navazali ovérovanim
vérohodnosti naznacenych osudii. Nepou-
zili jsme onu ,,vysostné dramatickou plnou
rolovou hru, ale ke vstupu do role doslo pro-
strednictvim podptirné aktivity a ¢asoveé to
bylo efektivnéjsi, nez kdybychom pripravovali
arozehravali situace z bitvy o Verdun v pIné
rolové hie. Pokud bychom vsak se stejnymi
zéky realizovali stejné téma v hodiné napf.
nepovinné dramatické vychovy, pak bychom
dozajista plnou rolovou hru zvolili, protoze
bychom si stanovili jiné cile — napt. auten-
ticky existovat v roli.

Vposlednich letech se rozviji produkce
prakticky zaméfenych prirucek, které prind-
Seji jiz hotové lekce (Casto jde i o vétsi hrové
celky, dramata) aplikované na jednotlivé
ucebni predméty ¢i vyukova témata a obsahuji
i teoretické pozndmky autorti a poznamky
vychazejici z realizovanych opakovani téchto
lekei. Za pozornost v této oblasti stoji piede-
v$im kniha Dramatickd vijchova v kurikulu
soucasné skoly Radka Marusdka, Olgy Kra-
lové a Veroniky Rodriguezové (2008). Kniha
nabizi celkem osm scénari. Tti z vyukovych
programii jsou tematicky zaméreny na vyuco-
vani déjepisu (Karel IV., Viclav a Boleslav
a Staroveké Recko).

Jaké principy a doporuceni pro hrani roli
nabizi tedy didaktika dramatické vychovy?
Hravroli je tu metodou ,,prvniho fadu‘.
Hrani roli mtize byt cestou k divadelni insce-
naci, ale ma své misto i ve $kolnim vyucovani.
Pri hie v roli se rozlisuji t¥i irovné — simu-
lace, alterace a charakterizace. Hra v roli
se realizuje predevsim v dramatické situaci
(v ndmétové hie, pii niZ se aktéfi musi rozho-
dovat). Hru v roli Ize realizovat na fiktivnich
situacich i v situacich vytézenych z realného
zivota. Hru v roli miiZeme pouzit v drobnych
tréninkovych technikéch i v celych vyuko-
vych dramatech. V roli miiZeme pracovat
se zaky od materské skoly po vysokosko-
laky. Hra v roli nabizi velké mnozstvi technik.
Vroli ¢asto pracuje i uéitel. Pouziti hry v roli
vZdy vyplyvd z ucitelova cile a pro pripravu
vyuky s hranim roli je dtilezita osobnost uci-
tele, jeho pldnovani a schopnost improvizo-
vat na misté. Pii he v roli je bézné, Ze jedna
skupina jsou aktéri a dalsi skupiny divaci
a postupné se vSichni vystridaji. Hru v roli 1ze
aplikovat na celou fadu Skolnich predméti —
literarni a jazykovou vychovu, vyuku cizich
jazyki, vlastivédu, prvouku, zemépis, déjepis,
obcanskou vychovu, pri pfipravé na povoldni.
Pro uspésné hrani roli je dilezita motivace
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zakt pro hru, ¢asto se pracuje na principu
postupného odhalovani néjakého tajemstvi.
Soucasti prace je reflexe nésledujici po hre
v roli, a to v nékolika trovnich — zvladnuti

ukolu, vérohodnost ,,hrani*, feseni problému,
prozitek z hrani, zvladnuti urcité dovednosti.

Pohled osobnostné-socialni vychovy
Osobnostné-socidlni vychova (ddle OSV)
zdomédcnéla v nasi pedagogice az v 90. letech
20. stoleti v souvislosti s pracemi Soni Her-
mochové Socidlné psychologicky vijcvik
Tall(1982,1988), Hry pro Zivot 1 a Hry pro
Zivot 2 (1994) ad. Velkou ¢4st své publikaéni
¢innosti zasvétil OSV také Josef Valenta, ktery
na sklonku 90. let porovnal v teoretické praci
(1999) principy dramatické vychovy a soci-
alné psychologického vycviku.

Vzhledem k tomu, ze je osobnostné-
-socialni vychova prirezovym tématem
Rédmcového vzdélavaciho programu (RVP)
pro zékladni i stfedni vzdélavanti, je ji véno-
vano mnoho praktickych publikaci a ndmétt
pro praci se zaky a je aplikovana do uciva
rtiznych predméti. Déjepis je povazovan za
obzvlasté vhodny.

Pro potieby uditeld, ktefi si s naplnénim
prirezového tématu OSV nevédi zcela rady,
vznikd celd rada ¢lankii a metodickych mate-
rialti. Jsou snadno dostupné na interneto-
vych strankéach vénovanych skole a vzdélavani
amaji riiznou uroveri. Nejcastéji jde o prak-
tickd doporucent pro vyuku OSV a popisy
vhodnych jednotlivych her a cviceni. Cito-
vané internetové stranky provozuji zpravidla
instituce stdtni spravy ¢i jim podiizené orga-
nizace, napt. www.rvp.cz, anebo obéanskd
sdruzeni realizujici projekty Evropského soci-
dlniho fondu (déle v textu zkratka ESF), napi.
www.aisis.cz. Objevuji se i tisténé publikace
zamérené na metody OSV, véetné hrani roli.

Michal Dubec v padesatistrankové pii-
ruc¢ce metod OSV (Dubec, 2007) vénuje hie
vroli celé tri stranky. Uvadi, Ze prostied-
nictvim hry v roli si mohou Zaci vyzkou-

Set rlizné Zivotni situace a pripravit se na
né, naptiklad tim, ze si v reflexi zformuluji
doporucenti pro jejich fesenti, a az se s danou
situaci realné setkaji, budou si védét rady.
Jako typické priklady uvadi hddku, sdélent
néceho neprijemného, porusovani dohod-
nutych pravidel, nabizeni omamnych latek,
nepfimérenou kritiku. Zminuje se struéné
i o uciteli v roli, ale pravdépodobné vychazi
jen z publikace Drama v anglické skole Evy
Machkové z pocdtku 90. let (1991). O Zécich
vroli se autor zmiriuje, ale pouze obecné.
Podle jeho ndzoru Ize prostrednictvim této
metody ucinné rozvijet socialni doved-
nosti. Uvadi, Ze se mu v praxi velmi osvéd-
cily kratké scénky ve dvojici ¢i trojici na
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témata ze Zivota. Navrhy na vedenti reflexe po
odehrané ,scénce” jsou vSak ponékud téz-
kopéadné a ztistavaji v roviné libilo-nelibilo-
-proc. Jako osvédcenou aktivitu uvadi hru

na sochy a navrhuje dvé varianty jejtho pou-
ziti. Témata pro pouZziti hledd v abstraktni
roviné (spravedInost) nebo prvoplénové
(nase tiida). Neni si patrné védom mnohosti
pouziti této pantomimicko-pohyhové tech-
niky. Zminuje také simula¢ni hry, v nichz zaci
jednaji sami za sebe ve fiktivni situaci. Autor
sice prokdzal jistou piedstavu o tom, k c¢emu
miiZe hru v roli v OSV vyuzit, ale novou litera-
turu smérem k praxi prili§ nevytézil. V jinych
metodach OSV se orientuje nepomérné lépe.

V souvislosti s projektem rozvoje osob-
nostni vychovy ob¢anského sdruzeni AISIS
v Kladné (Dokdzu to?) vzniklo nékolik pozo-
ruhodnych a kvalitnich materiali. Jednim
z nich je prirucka Skupinovd dynamika
ve Skolni t7i0é Soni Hermochové (2005).
Pomérné obsahly tivod Josefa Valenty v ni
uvadi soucasné pojeti OSV do Sirsich sou-
vislosti. Celd prirucka je vSak zamérena
predevsim prakticky, a¢ neni Zddnou jedno-
duchou kucharkou. O néco starsi je obdobna
publikace Josefa Valenty U¢it se byt: témata
a praktické metody pro osobnostni a soci-
dlni vjichovu na 78 a S§ (2003).

Hrani roli je tedy pravidelné pouzivanou
metodou OSV. Hra¢i se mohou pohybovat
ve v§ech trech turovnich rolové hry, nejcas-
t&j3i je v3ak simulace (hradi hraji sami sebe)
a alterace, k charakterizaci dochdzi méné
casto. Témata pro situace spojené s hranim
roli hleda OSV predevsim v redlném Zivoté.
Hrani roli v OSV slouzi k tréninku socialni
komunikace, chovani a jedndni v obtiZnych
situacich. V rolich se hraci pohybuji nej-
Castéji ve dvojici ¢i v mensich skupindch.

S hrou v rolich souvisi i naslednd reflexe.
Modelové situace miize uéitel zaktim pripra-
vit pfimo na miru. V modelovych situacich

v OSV se casto hledaji rtiznd reSeni téhoz
problému. A co je podstatné, hrani roli

v OSV nesleduje umélecké cile.

POHLED DIDAKTIKY DEJEPISU

Ceska didaktika d&jepisu

Didaktika déjepisu je k hrani roli ve vyuco-
vani pomérné skoupd. Nékteré prirucky ji
pripoustéji, ale praktickych prikladii neni
mnoho. Vétsina prirucek didaktiky déje-
pisu — starsich i novéjsich — pri popisu
metod vyuzitelnych ve vyucovani déje-
pisu prebird charakteristiky hranf roli,
popisy simulac¢nich a inscenac¢nich metod
z praci obecné didaktiky a nijak ji nepo-
sunuje smérem ke specifickému vyuZiti
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v déjepisném vyucovéni'. Ke zméné — v sou-
vislosti s diskusemi o smyslu vyucovani
déjepisu a o tzv. oslovujicim pojeti tohoto
predmétu — dochdzi po roce 2000. Zacéinaji
se objevovat relevantni, byt kratsf ¢lanky”.
Ministerstvo skolstvi, mladeze a télovychovy
distribuuje na nase skoly dva podnétné texty
Roberta Stradlinga (2003; 2004).

Situaci v ¢eské didaktice déjepisu
v obdobi kolem roku 2000 prihodné pojme-
novavd ¢lanek Zderika Benese Co se $kol-
nim déjepisem? Nékolik poznamek k situaci
amoznym reSenim (Benes, 2002, s. 2-22),
vnémz7 autor upozoriuje na to, Ze posldnim
skolniho déjepisu je napomoci orientovat se
v soucasném sveéte, uvazovat o historickych
udalostech v kontextu a souvislostech a ze je
treba vytvorit novy koncept vyuc¢ovani déje-
pisu, ktery by reagoval na zménénou podobu
historické kultury. Clinek vyvolal velkou dis-
kusi mezi uciteli, kteti od roku 1990 dopl-
novali své dosavadni vzdélani studiem
predevsim déjin 20. stoleti a byli plné zaujati
tim, jak své nové ziskané znalosti zapracuji
do svych hodin. Zajimali se pfedevsim o to,
jak zvysit ¢asovou dotaci $kolniho déjepisu’.
Najednou se pred nimi objevily nové pojmy —
napr. multiperspektiva, multikulturalita,
kontext — a pozadavek uvazovat o vyuc¢ovani
déjepisu jinak. Do této situace zmatku mezi
uciteli prichazeji dalsi ivahy Z. Benese nad
moznostmi inovace ¢eského skolniho déje-
pisu — Soucasny skolni déjepis — koncepty,
moznosti, nebezpeci (Benes, 2006, s. 27-37).
Autor zde znovu vymezuje pojmy didaktika
déjepisu a metodika déjepisu, zamysli se nad
vzitymi klasifikacemi u¢ebnich metod a upo-
zornuje na to, ze skladba metod by méla byt
mnohem pestrejsi a méla by se snazit také
vice propojit metody vyucovaci s vyzkum-
nymi a poznavacimi. [ vyuka déjepisu by méla
smérovat ke spolupraci, rozvoji komunikace
zéakt a riznym formam vyjadrovani, Zaci by
méli v hodindch analyzovat pramenny mate-
ridl, vénovat se heuristice a pokouset se
interpretovat. Z. Benes se zabyva také moz-
nymi koncepty $kolniho déjepisu, pojmeno-
vava jejich vyhody a uskali. Naznacuje tedy
jasné celou skalu moznosti inovace $kolniho
déjepisu. Coz lze pochopit i jako vyzvu uci-
telim k experimentovdni s metodami a for-
mami prace ve Skolni tridé.

Podstatnou mérou posunula tivahy
o tom, jak vyucovat déjepis na zakladé
nového pojeti, a to i v nékterych konkreti-
zacich, Dagmar Hudecova (2007). Ve své
pomérné utlé prirucce se z ¢eskych didak-
tikii vénuje hrani roli (a také simulacim)
nejvice. Poprvé o nich uvazuje v kapitole
vénované soucasnym strategickym tren-
dtim, a to v uvahach o ¢inném uceni, které

je zaméteno na jednani (Hudecovd, 2007,
s.16) a pfi némz se Zaci u¢i na zékladé svého
autentického prozitku ¢i zkuSenosti. Upo-
zornuje, Ze obtizi déjepisného vyucovani je
to, Ze nikdy nelze zaky v déjepise uvést do
realné, skutecné situace. Vzdy ziistane pro-
blém ¢asové vzdalenosti. Pokud md zdk

pres vlastni prozivani a zkuSenost pochopit
minulost, nebude mu stacit pouhd empa-
tie. Je tfeba ho velmi dobf'e sezndmit se
situaci, v niz se aktéri minulych déji ocitli.
Pokud se toto podari, vyslovuje D. Hude-
cova domnénku, Ze pak miize byt vyuco-
van{ velmi i¢inné. Upozoriuje na mnozstvi
novych metod hrani roli a radu jejich obmén.
Pfipomind ,,monolog predstavujici se his-
torické osoby, dialog soupeiti a piislusniki
riznych socidlnich skupin, divadelni ztvar-
néni prislusniki socidlnich skupin, diva-
delni ztvarnéni historické situace, podiovou
a panelovou diskusi expert, interview s his-
torickou osobnosti, talkshow* (tamtéz, s. 16).
Zcela na misté je tu ale jeji poznamka, ze
svoji diilezitost maji i dalsi zptisoby, jak ucit
skrze vlastni proZitek a zkuSenost — prace
na zakovskych projektech, pfi nichz se zaci
seznamuji s metodami historikovy prace. Na
mysli md predevsim porizovani rozhovori

s pamétniky ¢i konfrontaci materidli z riiz-
nych zdrojt. V priloZené tabulce dokumen-
tuje vyhody a nevyhody pouziti ¢cinného uceni
(tamtéz, s. 21); ve vyhodéch uvadi vazanost
¢inného uceni na prozitek, v nevyhodach
nebezpeci vytvoreni ahistorickych predstav
a zaveéru. Jako typické metody ¢inného uceni
uvddi hrani roli, simulace a viechny zpti-
soby prace s verbalnim i ikonickym textem.
Vkapitole o metoddch déjepisného vyucovani
se vénuje podrobnéji situa¢nim metodam
zaloZenym na skupinové praci, které rozdé-
luje na simulace a hrani roli (tamtéz, s. 42).
Upozoriiuje na to, Zze obé metody vychazeji

z podobného principu, upiednostiiuji proces
a ,predstavuji historii tim, Ze ji simulujeme

a 74aka stavime do role aktéra“ (tamtéz, s. 42).
To umoznuje zZakim priblizit danou situ-

aci, pochopit ji, proniknout do ni prostied-
nictvim empatie a rozvijet sviij pozndvaci

a tvorlivy potencidl. Zalezi vSak na volbé kon-
krétnich pripadi. Jako vzorovy priklad uvadi
rozhodovani méstana a poddaného o vyho-
dach Zivota na venkové a ve mésté na zdkladé
materialti uvedenych v ucebnici.

Na tomto misté si dovoluji pripome-
nout, ze u¢ebnice malokdy nabidne dosta-
tek materidlu pro plastickou predstavu
situace. Uditel, ktery pripravuje takovou
situaci, musi ¢asto hledat i jiné zdrojové
materialy pro zZaky.

Déle piipomind D. Hudecovd, Ze pro
zvladnuti pridélené role si musi Zak osvojit
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i celou fadu jinych kognitivnich ¢innosti —
rozbor textu, vybér a usporadani informaci,
musi porovnavat a hledat obdobné situ-

ace, argumentovat, hodnotit a vyjadrovat
vlastni postoj, stanovisko a ndzor. Diky tomu
se hrani roli miize stat efektivni vyukovou
metodou. Neopomiji ale ani jeji iskali. Varuje
pred situacemi plnymi ndsili a traumatizu-
jicich zazitki a upozornuje na jeji naro¢nost
pro ucitele i zdka z hlediska pripravy. Uéitel
je rucitelem vhodnosti situace zvolené pro
simulaci a také jejich uprav pro tuto metodu.
Ucitel urcuje, kdy a jaké informace zakiim
poskytne, rozhoduje o obsazeni roli, o roz-
déleni zakii do skupin, o tom, zda a jak bude
v pribéhu do hry zaki zasahovat. Z toho
vseho vyplyva, Ze situacni metoda neni uni-
verzdlné pouzitelnd pro kazdého ucitele, ale
7e je tizce spojena s tvorivym piistupem. Zak
se na ucast v simulaci pripravuje tim, Ze se
seznamuje s konkrétnimi fakty. Je tieba, aby
védél, ze se od nich nemiize volné odchy-

lit, ze mu fakta pevné vymezuji prostor pro
jednani v simulované situaci. Nejde o co nej-
lepsi herecké provedent, ale o hlubsi vhled
do situace. Proto D. Hudecovad povazuje za
klicovou reflexi, ktera po simulaci nasleduje.
Prii reflexi je mozné ticelné shrnout poznatky,
vyjadrit pocity pri ztvarnéni role. Zminuje se
tu i o tom, zZe reflexe umozinuje uvédomit si
konec hry a oddélit se od ztvarnované role
(tamtéz, s. 44).

K tomu je tfeba dodat jesté poznamku,
7e pii hrani roli (a nejen v déjepisném
vyucovani) je diilezité do role vstupo-
vat védomé a téz z ni védomeé vystupovat,
aby nedoslo k nezadouci identifikaci s roli,
ktera miize zptisobit psychickou Gjmu (napt.
u negativnich roli).

Prispévek D. Hudecové k simulaci
a hrani roli v déjepisném vyucovani je zatim
ojedinélym pohledem, vychazi vSak ze zna-
losti zahranicni didaktické literatury britské
anémecké" a posunuje nasi pozornost ke
zkuSenostem z ¢eské dramatické vychovy.

Britsky dhel pohledu — Robert Stradling a jeho vyzva
Zastavme se nyni u Stradlingovych praci’,
protoZe prinaseji podnétné navrhy sméiu-
jici k predmétu naSeho uvazovani — hrani
roli v déjepisném vyucovani.

Vknize Jak ucit evropské 0éjiny
20. stoleti (2003) najde étendr tii oblasti
zdjmu autora v této véci — témata a tema-
tické okruhy vyucované v celé Evropé,
metodické a didaktické postupy v pripravé
a organizaci vyucovani se zamérenim na
rozvoj jednotlivych dovednosti a praktické
ndavody na vyuziti dostupnych a vyuzitel-
nych zdrojii vSech moznych typt, které
jsou pro vyucovani déjepisu vhodné. Autor
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zarazuje i pomérné podrobné zpraco-

vané naméty pro aktivizaci zakd pii vyuco-
vani a neopomiji ani hrani roli a simulaci

v hodinéach déjepisu, vénuje jim celou kapi-
tolu ¢. 9. Simulaci definuje jako ,model,
ktery se snazi napodobit nebo znovu vytvo-
Fit podminky, které existuji (nebo exis-
tovaly) v konkrétni situaci, udalosti nebo
procesu” (Stradling, 2004, s. 85)°. A dale
uvadi: ,Hodnota vyukovych simulaci ve
vyuce déjepisu tak spociva v tom, Ze ome-
zuje slozitost skute¢ného svéta a sku-
te¢nych zivotnich situaci a vybiraji ze
skutecnosti pouze ty prvky a faktory, které

jsou nezbytné pro vychovné vzdélavaci cile.”

(Stradling, 2003, s. 85) To je velmi diilezity
moment, ktery zaméruje nase uvazovani na
cil, coz neni v praxi prilis jednoduché.

Pl vy e g

Multiperspektivita
ve vyuéovini déjepisu:
piirutka pro ufitele

Autor uvadi, ze v pfipadé vyucovani
déjin 20. stoleti se vyukové simulace mohou
zamérit na celkem ¢tyri oblasti:

a) historické krize nebo vyrazné mezniky

v neddvné historii (napt. zasahovat do pro-
cestl v jiné zemi nebo ne),

b) procesy rozhodovéni, které znovu zpii-
tomnuji ty okamziky, béhem nichz k diilezi-
tym rozhodnutim doglo (napi. konference
na Jalté 1945),

¢) vySettovani a zkoumdn{ (rasismus a préva
mensin, ob¢anska prava, nabozenska
tolerance),

d) zpravodajskd redakee, kterd zkoumd,

jak napft. jednu udélost interpretuji média
v riiznych zemich. (Tamtéz, s. 85-86)

R. Stradling — a to je pro naSe pomeéry
obzvlasté zajimavé — dale uvadi, Ze dosud
byli zéci zvykli simulovat ve skupindach zaki
mezi sebou (tedy vstupovat do roli jinych
osob), ale Ze v soudasnosti jsou velkou
moznosti pocitacové simulace, které by
zakitm zvyklym hrat pocitacové hry mohly
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vyhovovat 1épe. Upozornuje na to, Ze dtimy-
sIné vystavénd pocitadovd hra (napt. letovy
simuldtor) vyZaduje stejné rozhodovaci pro-
cesy, jaké pozadujeme po zdcich my (tamtéz,
s. 86). Nicméné si také povzdychl nad tim,
7e pocitacové hry jsou daleko zajimavéjsi
nez obdobné pomticky pro skolni vyuc¢ovani
a jsou lépe softwarové zpracovany.

Vzdpéti se R. Stradling zamysli nad dal-
$imi moZnostmi hrani roli, které podle ného
nabizeji rekonstruovat situaci nebo uda-
lost a hrat role zic¢astnénych osob. Uvadi, ze
hrani roli je méné strukturované nez his-
toricka simulace nebo hra. Zici maji mensi
mnoZstvi informaci a je po nich pozadovano,
aby se veitili do postavy (tedy tiroveri alterace
az charakterizace), coz miiZe byt uzite¢né
pro zjistovani riznych ahli pohledu. Upozor-
nuje také na jiny pristup k hrani roli v déje-
pise (tamtéz, s. 86) nez napr. ve vyuce cizim
jazyktim, v literatute, dramatické vyuce’
pro zéka by mélo byt pochopit, jak a pro¢
reagovala konkrétni postava na konkrétn{
situaci v konkrétni dobé. Nejde tedy o krea-
tivitu a bezbfehou improvizaci na téma, ,.co
by bylo, kdyby...* Cilem miize byt i pochopeni
kazdodenniho Zivota osob v urcitém case
v minulosti, uvédomeéni si Zivotnich zmén
(s ndstupem napi. do zaméstnani v tovarné,
ve vdle¢né dobé, v emigraci apod.).

Autor se dale vénuje i tomu, jaké naroky
klade pouziti simulaci a hry v roli na uéi-
tele (tamtéz, s. 86). Upozoriiuje na velkou
¢asovou naroc¢nost pripravy a nutnost uci-
telem predem pripraveného scénare. Podle
R. Stradlinga si musi byt ucitel skute¢né
védom svého cile a provérit, zda stejného
poznani nemohou zici dosdhnout efek-
tivnéji jinym zpiisobem (nap¥. studiem
pramenti, navstévou muzea apod.). Zaro-
ven dobie pripravend simulace a hra v roli
mtiZze opravdu rozvinout Zakovo historické
chdpani a prispét k rozvoji obecnych vzdé-
lavacich hodnot.

R. Stradling dale rozvadi potencidl,
ktery simulace a hrani roli v déjepise pri-
naseji pro rozvoj dovednosti a historického
chdpdni:

a) veitit se do osob, které se staly svédky
udalosti v minulosti anebo se jich aktivné
ucastnily,

b) poznat, Ze stejné tvrzeni miize mit pro
riizné zainteresované lidi riizny vyznam,

¢) prostiednictvim historickych simulaci
zhodnotit dynamiku spojenou s diilezitym
rozhodovanim a priority jednotlivych osob,
d) soustredit se vice na procesy nez na
vysledky,

e) nachézet spojeni mezi simulovanou udé-
losti anebo hranou situaci a predchozi

zékovou praci na uddlostech — zak by se
nemél ptat: Jak bych se zachoval ja? (tedy
nesimuluje v roli), ale ptd se: Jak by se
zachoval ten a ten? (alteruje nebo jesté 1épe
charakterizuje), ¢imz si 1épe uvédomuje
uhel pohledu jiné osoby,

f) divat se na proces tak, jako by se jesté
nestal — zdk tedy mtize pochopit nejistotu
a pochybnosti o spravnosti rozhodovant,

) diky zprostiedkované zkusenosti pochopit,
jaké to bylo Zit v urcité dobé anebo prozivat
uréitou uddlost. (Stradling, 2003, s. 87)

Dile podle R. Stradlinga ddva simu-
lace a hrani roli Zaktim moznost aktivné se
ucastnit a spolupracovat na spole¢ném cili,
tolerovat odli$né nazory, vyuzivat a rozvijet
komunikacéni dovednosti, rozvijet doved-
nost dotazovat se a resit problémy, vyuzivat
védomosti z vykladu a u¢ebnice k napadité
rekonstrukei udalosti (tamtéz, s. 88). Coz
jsou také preferované klicové kompetence,
které se objevuji v ¢eskych ramcovych
vzdélavacich programech, potazmo v cilech
nasi ¢eské osobnostné-socialni vychovy
jako priifezového tématu.

Ale i simulace a hrani roli maji sva ome-
zeni a ani na né systematicky autor neza-
pomind. Uvddi, Ze komercnich simulaci je
malo, maji jazykovd omezeni a jsou zaméreny
hlavné na 18. a 19. stoleti. Navrhuje, aby se
ucitelé pokusili (i ve spoluprdci se zahranié¢-
nimi kolegy) vytvorit vlastni simulace hrané
skupinami Zaki dle vlastnich kurikuldrnich
dokumentii. Ve skupindch s rtiznou znalostni
a jazykovou trovni miize dojit k potizim se
¢tenim instrukef a pisemnych materidlti pro
simulaci (scéndit). Proto je podle R. Strad-
linga ti‘eba vytvorit napi. pro zaky slovnicky
pojmii (tamtéz, s. 88). V jadru simulad-
nich a hernich aktivit je veiténi se do osoby
nékoho jiného. Vysledek mtize byt riizny —
jednou se mtiZe vydarit, podruhé ne. Hodné
tedy zalezi na motivaci a instrukcich.

Dal$im nebezpec¢im je riziko anachro-
nismu. Simulace a hrani roli v déjepise
nesmi nabizet prili§ otevreny konec, aby
nebylo mozno prili§ improvizovat a reago-
vat podle zvykii souc¢asnych lidi (tady si jen
dovolim upozornit, Ze ué¢itel ma pomérné
dost moznosti, jak s pripadnym anachro-
nismem zachdzet). Anachronismu lze podle
R. Stradlinga predejit vhodné stanovenymi
wpravidly hry®, instrukcemi nebo jej esit pri
reflexi (tamtéz, s. 88). V tom s nim nelze
nez souhlasit.

Nebezpeci zpétného pohledu miize
dobfe pripravend simulace opét ¢elit vhod-
nymi instrukcemi. Zak by si mél byt neustale
védom toho, ze ucastnici prehravané situ-
ace nevédeli, jak vse dopadne a co se stane
(tamtéz, s. 88).
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Ajak vyuzit simulace v déjepise? Hodné
zélezi na uciteli, ktery simulaci a hrani roli
pripravuje. Robert Stradling doporucuje
vyuzit je na konci tematického celku a pri
pripravé zapojit i Zaky, kteii si tak mohou
osvojit i metody historikovy prace. Hodno-
ceni simulace by mélo sledovat nékolik véci —
odhaleni anachronismti, etnocentrismui
a nevyuziti dostupnych informaci. Dale je
zdhodno porovnat pritbéh simulace a sku-
te¢ny priibéh redlné situace a pojmenovat
obtize, které pri realizaci hry nastaly. A také
to, co se vlastné zaci pri simulaci naucili
av ¢em je to odlisné od prace napt. s uceb-
nici. Pozornost je tieba vénovat také rozdé-
leni roli s prihlédnutim ke schopnostem zaki.

V zavéru kapitoly se R. Stradling zmi-
niuje o moznostech tzv. velkych, mezinarod-
nich simulaci, které jsou v§ak podle naseho
ndzoru pro nds stdle jesté nedosazitelné.
Zminuje také malou nabidku ,,komer¢nich“
simulaci. Autor proto vybizi k tomu, aby se
ucitelé nebali pustit se sami do jejich pri-
pravy a uvadi nékolik dalsich praktickych
rad pro jejich mozné planovani (tamtéz,
s.90). A ddle ptripomind, Ze by ucitelé neméli
podcenit peclivou piipravu po strdnce pra-
menné, aby zaci méli dostatek informaci
a aby postavy pripravené pro zaky ke vstupu
do roli byly vérohodné (a to i postavy fik-
tivni). Diilezité je dat pozor na oteviené
konce a realizovat spiSe situace, v nichz se
ma dospét k néjakému jasnému vysledku,
rozhodnuti, FeSeni. Kazda simulace ma sva
nebezpeci — nedostatek informaci v danou
chvili, jinou ¢asovou naro¢nost, nez pred-
pokldddme, apod. Proto autor doporucuje
vyzkouset si kviili piipadnym korekeim
simulace napt. ve $kole nanedisto (tamtéz,
s.90-91). V aplném zavéru kapitoly nabizi
R. Stradling baterie konkrétnich otdzek, na
které si ucitel ma odpovédét pred piipravou
simulace a po jejim odehrani, aby byl scho-
pen svou praci také evaluovat.

Druha Stradlingova prirucka Multiper-
spektivita ve vyucovdni 0éjepisu: prirucka
pro ucitele (2004) je ttlejsi a vénuje se spe-
cifickému tématu. V konkrétnich navrzich,
jak vést k multiperspektivnimu pohledu
zaky v hodinach déjepisu, se objevuji také
nékteré techniky hrani roli. Znovu se tu
autor zminuje o velké mezinarodni simu-
laci Parizské konference, o niz podrobné
piSe v piredchozi publikaci, a dvakrat pii-
pomind plivodné britskou techniku horké
kreslo. Zde je uzita jako prostiedek k ziskani
novych informaci od postavy v plné rolové
hite (Stradling, 2003, s. 26 a 36).

Stradlingem ovlivnén je i sloven-
sky didaktik Viliam Kratochvil. V publikaci
Modely na rozvijanie kompetencii Ziakov

(2004) se vénuje rovnéz historickym simu-
lacim a oznacuje je jako hru na socidlni role.
Pfipomind potencidl vstupovani do roli —
napomahd zaktm veitit se do postav v minu-
losti, budovat historickou empatii, umoziiuje
pracovat s multiperspektivnim pohledem,
posiluje u¢eni vzdjemnou spolupraci ve sku-
pindch. Hra na socidlni role podle néj zaky
motivuje a soustreduje. Zaroven V. Krato-
chvil upozortiuje na to, Ze jeden ziak nemusi
dobfe vstoupit do socidlni role v jiné simulaci.
Naznacuje vlastné, Ze pri opakovdni simu-
la¢nich her na jinych tématech neni zaruc¢en
opakovany tispéch pri veitovani se zaki do
postav z minulosti. Nase zkuSenost napovidd,
ze opakovani hrani roli v rtiznych situacich
prinasi zakiim zkusSenosti, na jejichz zakladé
je pro né postupné vstupovani do roli stale
snazsi. A to i za pouziti rtiznych technik hry
vroli. Nicméné je pravda, Ze ispéch dosazeni
pldnovaného cile prostiednictvim hrani roli
neni stoprocentné zarucen nikdy.

V. Kratochvil pripomind i postaveni uci-
tele v simulativnich hrach. Ucitel se stava
spiSe moderatorem ¢i zprostiedkovatelem
uéebnich piilezitosti. Uspéch pak zavisi na
ucitelové pripravé, pro niz je podstatné sta-
noveni edukacniho cile (Kratochvil, 2004,
s.104). V. Kratochvil nepredpokladd, Ze by se
rolové hry ticastnili vSichni Zdci, a pfipomind,
ze pokud je v hodiné ¢as, méla by byt ,,scénka®
zopakovana jinymi zaky. V tom je ve shodé
s eskou obecnou didaktikou. Déle zcela pri-
padné upozornuje na to, ze ve vzniklé mode-
lované situace vZdy bude jisty podil reality
a fikce (tamtéz, s.103), a piSe o potiehé
jejich vyvazenosti. Zaci se hranim socidlnich
roli (a ndslednou reflexi) mohou uéit roz-
lisovat mezi faktem a fikei. Naznacuje také,
ze je problém, nakolik je pouZiti hrani soci-
alnich roli historicky opravnéné, i kdyz ma
nesporny vychovny vyznam (tamtéz, s. 103).
V zavéru kapitoly o hrani socidlnich roli
uvadi nékolik prikladi — vstupovani do roli
prostirednictvim psani textii souvisejicich
s vynalezem knihtisku, Zakovské historické
noviny z obdobi Velké francouzské revoluce
ainterview s bratry Wrigtovymi. Neni vSak
patrné, zda napr. interview vzniklo pfi mode-
lové situaci v rolich anebo zda ho zéci dostali
od ucitele uz hotové a jen vném analyzovali
pomeér fakt a fikce.

Némecky dhel pohledu

Némecka didaktika déjepisu se od 70. let
20. stoleti zabyva oZivenim vyuky déjepisu
prostirednictvim hrovych ¢innosti. Zabyva
se délenim her vyuzitelnych ve vyucovani
a hleda klasifika¢ni kritéria, v 80. letech

se pak zaméruje na obsah her ve vyucovani
a cil jejich pouZivani. Dopracovdva se pak

TVORIVA DRAMATIKA

k vyrazu simula¢ni hra (synonymné i hra

s pridélenymi tilohami). V jedné z kapitol
rozsahlé némecké publikace Handbuch der
Geschichtsdidaktik (Frohlich-Remus, 1992)
si Bernard Unckel (tamtéz, s. 421-432)
klade otdzky: Co a pro¢ se md hrat? Je cilem
reprodukee skutec¢nych udalosti? Maji se
zéci identifikovat s osobami v simula¢ni
hre? Ma simula¢ni hra otevrit cestu k alter-
nativnimu mysleni a jednani? Maji byt zaci
pri hie podporeni v jejich socidlni kompe-
produktivni prvky? Odpovédi na tyto otazky
podle B. Unckela miiZeme najit v oblasti
kognitivnich a afektivnich cilti. Tyto cile pak
predur¢i i zvolenou formu hry — zda pijde
o improvizovanou hru, preddvani jiZ napsa-
nych textii (autentickych i nové vytvorenych
ucitelem ¢i zdky) apod. Ddle vsak jiz autor
nekonkretizuje.

rich Mayer, Hans-Jiirgen Pandel,
Gerhard Schneider (Hrsg.)

Handbuch

Methoden
im Geschichts-
unterricht

| WOCHEN
SCHAU
GESCHICHTE

B

im Geschichtsunterricht (Mayer-Pandel-
Schneider, 2007; poprvé vysla v roce 2004),
stati: Klause-Ulricha Meiera Rolova hra
(Rollenspiel) a Simulace (Simulation). Klaus-
-Ulrich Meier se zde zabyva nejen teoretic-
kym zakladem téchto ¢innosti, ale formuluje
i praktickd doporuceni a pojmenovava obtize,
obdobné, jak to ucinil i vySe zminény Robert
Stradling, a to v podstaté na stejném zdkladu.
Klaus-Ulrich Meier v ¢lanku o rolové
hre uvadi, Ze pocatky hrani roli v déjepis-
ném vyucovani je treba v Némecku hledat
uzv70. letech 20. stoleti, ale Ze prinos této
metody neni dosud dostate¢né didakticky
zpracovan. Clanky opiené o uditelskou praxi
zistavaji zpravidla u nadSeneckého popisu
skvélych zazitki z kreativniho hrani, ale to
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by nemélo byt hlavnim cilem. Didakticky
prinos hrani roli v déjepise by mél podle
K.-U. Meiera smérovat k veiténi se do osob,
které zily v minulosti, a porozumét tomu, co
se s clovékem v nékterych situacich déje, co
aktér citi a co ovliviiuje jeho rozhodovani.
Pak ti‘eba hrd¢ nééemu ,,porozumi* (tamtéz,
s. 325). Uvadi pithodny priklad: Hrad, ktery
wzazil“ prozitky otce, ktery poslal svého syna
na hojisté prvni svétové valky, aby se stal
hrdinou, a misto toho o néj prisel, mozna
zlepsil svoji empatii.

Nejde ale jen o prohloubené pocho-
peni déjin. Dalsi hodnotou je moznost vyu-
zit{ hrani roli pii hledéni rozmanitych (dle
R. Stradlinga multiperspektivnich) pohledii.
Mozna je, jak pise U. Meier, pravé hrani roli
nejvhodnéjsi pro nahlizeni historickych situ-
aci z mnoha rtiznych stran. Na tom zakladu
pak miize byt zalozena moznost pro tvo-
Fivé uceni a reflexe oprend o prozitek a pre-
mysleni o déjinach skrze déjiny. Hrani roli
v déjepisném vyucovani, at uz jde o roli real-
nou, ¢i fiktivni, vsak neukazuje celou sku-
tecnost. Jde pouze o jeji ¢ast, o urcity vysek,
ktery je tieba dobre zvolit. Text neni presné
dén, vychdzi z popisu problémové situace
a z popisu charakteru postavy, vyvoj je ovliv-
nén herni dovednosti hrace (¢i hraéi, pro-
toze jde o interakei). V zdpalu hry miize dojit
k zasadnimu odchyleni se od naseho cile.

,Pri hracské snaze se prosadit se mohou his-
torické scény ndhle docela obratit v nehis-
toricky radmus, mtize utrpét hernf dynamika
a hra¢ muze sklouznout k nehistorickym
akeim, i kdyz herni zadani vyzaduje néco
docela jiného.“ (Mayer-Pandel-Schnei-
der, 2004, s. 326) Kviili tomuto nebezpedci
neni podle U. Meiera hrani roli zcela béznou
vyucovaci metodou. Didaktiky je spise kri-
tizovano a maloktery ucitel tento zptisob
prace zvoli napt. pri hospitaci ve své hodiné.
Presto vsak existuji ucitelé, kteri s hrou
vroli ispé$né pracovali a mohou potvrdit, Ze
nabizi zvlasté dobré moznosti, jak vymanit
vyucovani z jednosmérné ,,preddavaci® didak-
tiky. Z néstroje ucitele se dokonce hra v roli
miiZe postupné stat samostatné pouzivanym
zplisobem prdce Zdki, kterym je mozné his-
torii zpracovavat a interpretovat. Moznosti
vyuziti hry v roli je cela rada.

V dal$im textu uvadi nékteré priklady
vyuziti hry v roli ve vlastni praxi, napr. pii
praci na konkretizaci predstav zaki o klds-
ternim Zivoté ve sttedovéku. Zde se mimo
jiné zamysli nad moznostmi vyuziti fiktiv-
nich deniki vzniklych v hodinach a upozor-
nuje na ¢asovy plan hodiny a jeho dodrzeni.
Dal$im prikladem je aktivita, kterd umoznila
jeho zdkitim pochopit okolnosti a prithéh
tzv. honii na éarodéjnice. Zaci se vénovali
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shromazdovani a interpretaci dokumentti
souvisejicich s jednim konkrétnim pro-
cesem ve Fuldé. Poté hrali v rolich rozho-
vory mezi obyvateli mésta, které se pripadu
tykaly. Nakonec si uvédomili roli pomluvy

v piipadu a vydsténi ¢innosti vedlo az

k ivaham o dobové (a pak i dnesni) mordlce.

V zévéru kapitoly o hrani roli se U. Meier
vénuje uloze ucitele. Upozornuje na to, ze by
nemél do hry zaki zasahovat, dokud to neni
nutné. Ovsem v pripadé, kdy se rolova hra
zméni ve frasku, jednani zaka v roli je nevé-
rohodné nebo dochazi k dezinterpretaci, je
naopak dilezité hru prerusit. Zdiraziuje,
ze hra v roli nesmi byt nikdy chapana zaky
jako prostor pro zabavu. Z4ci by méli védét,
ze hravroli je jednou z metod, jak se o déji-
ndch néco dovédét (tamtéz, s. 338). Toto
tvrzeni je ve shodé i s nasi zkusenosti.

Stat o simulaci (Mayer-Pandel-Schne-
ider, 2004, s. 342-353) za¢ind autor kon-
krétnim prikladem hodiny déjepisu, v niz
zaci Sesté tidy napodobuji pravéké autory
kreseb v Lascaux. Hodinu startuje ucitel
vroli turistického priivodce, pak prejde do
role ucitele, vypravi zaktim a ti potom kresli
na balici papiry, natazené podél stén tiidy.
Rozumové poznani je spojeno s citovym pro-
zitkem, Zaci rekonstruuji minulost. Ovsem
ne v celé $ifi, ale jen v nékterych aspek-
tech — simulace je vzdy redukovand. Vzdy je
tieba néco vybrat (napk. zde dvé kreshy jako
inspiraci pro rekonstrukci). Vybér probiha
s ohledem na exempldrnost prikladii a his-
torickou primérenost. Zaroven vzdy dochéazi
k abstrakci (napf. barvy ani podklad nejsou
stejné jako v dobé, kdy malby vznikaly).
Druhym prikladem je projektovy tyden, ktery
simuluje zivot tlupy ve starsi dobé kamenné.
Zde uz se zdci potykaji s problémy, které
musi resit — celi nepfizni pocasi, nemohou
rozdélat snadno oher, i kdyz nastudovali
predem postup. Na eSeni nové vznikajicich
problémi ndvod nemaji. Zatimco prvni pii-
klad predstavoval reproduktivni typ ucent,
druhy pak ukazuje realizaci ,,didaktického
trojstupné“ (od simulace jednéni pies pro-
zitek k reflexi). V déjepisném vyucovani se
muizeme podle U. Meiera setkat se dvéma
typy simulace. Uzavirené simulace jsou
inscenace®, v nichz hradi prozivajf dany isek
déjin, jednaji a rozmysleji se jako v minulych
dobéch. Oteviend simulace spojuje zpiitom-
nénf historického procesu a priibéhu histo-
rickych situaci s vyzkumnym a objevitelskym
(problémovym) ué¢enim Zéki (Mayer-Pan-
del-Schneider, 2004, s. 347).

Uzaviené formy simulace jsou podle
U. Meiera casto citovany v didaktické lite-
ratuie — vyzkouset si zbrané legionari
pri navstéve hradu, ktery nabizi déjepisné

programy, odlit si ,vlastni“ cinovy odlitek do
sadrové formy. U. Meier také uvadi, Ze epi-
zodicky charakter situaci je problematicky
a hrozi moZnost, Ze se celd akce miize pro-
meénit ve ,veselou piihodu®, a nebude tedy
mit potrebny edukacni vyznam. Z ¢eské déje-
pisné praxe lze uvést programy, které skolam
které spise vniméni minulosti zkresluji’.

Otevrend simulace je dle U. Meiera
vysledkem vlastni namahy zakt. Proménu
uzaviené simulace v otevienou dokumentuje
autor na projektovém tydnu Zivot v mladsi
dobé kamenné (vyroba pravéké obuvi) a na
projektovém dni Jak se kdysi pralo (pouziti
mechanické pracky, valchy). Oteviend simu-
lace vzbuzuje otazky, které vychazeji z jejiho
pritbéhu a mohou byt zodpovézeny v dalsi
vyuce. Vtahuji zdky do tématu skrze vlastni
zkus$enost. Uprednostiiovanym piredmétem
simulace je lidské konani a situace, které lze
napodobit, aniz by doslo k jejich zkresleni.
ZjednodusSeni je v tomto piipadé osprave-
dInitelné. Naopak se nedoporucuje zara-
dit do simulaci hrani¢ni situace zasahujici
do osobni sféry, jako jsou napr. zkusenosti
z véznéni v koncentra¢nim taboie ¢i napr.
vSeobecné znamy Milgramiiv experiment.
Pii pripravé simulace doporucuje U. Meier
prihlizet k véku zdki, volit inosnou mez
redukce historickych jevii a zohledrovat rea-
lizovatelnost a bezpec¢nost akci.

Autor v zavéru upozornuje na to, ze
v posledni dobé dochazi k velkému rozvoji
pocitacovych simulaci, véetné pocitacovych
her s historickymi naméty, coz vede k tomu,
zZe déti prestavaji rozliSovat mezi realitou
a fikei. Jako ptiklad uvadi napt. hru Civili-
zace. V téchto hrach lze zménit vyvoj oproti
historickym jeviim, které jiz probéhly. To
znamena pro vyucovani velké nebezpeci. Ve
Skole je tfeba davat velky pozor na stirdni
hranic mezi realitou a fikei. Riziko lze snizit
tim, Ze budeme simulace diisledné promys-
let a zapojime do jejich pripravy i zaky, kteri
budou shromazdovat a ovérovat informace
(Mayer-Pandel-Schneider, 2004, s. 351).

Moznosti hrani roli v déjepise vidi tedy
R. Stradling i U. Meier podobné jako ¢eska
dramatickd vychova. Novinkou pro nase
obzory je vyuziti velkych simulaci typu stu-
dentské simulace Parizské mirové kon-
ference. Co se tyce terminologie, je tieba
upozornit na to, Ze pojem simulace je
v ¢eské terminologii dramatické vychovy,
ktera se pokousi aplikovat hru v roli také na
vyucovani déjepisu, chapan ponékud jinak.
Mysli se jim predevsim existovani hrace
vrolové hie na tirovni ja v néjaké nové situ-
aci (slovo simulace tedy oznacuje troveri hry
v roli, nikoliv modelovou situaci, ve které
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74ci v roli hraji), a proto bychom popisované
simulace v naSem prostredi méli oznacovat
spise jako zZakovské rekonstrukce dilezitych
rozhodovacich procesii ¢i situaci v déjinach.

Britsky i némecky pohled na simulace
a hrani roli v déjepisném vyucovani ukazuji,
ze v obou zminénych statech ucitelé timto
zptisobem pracuji jiz delsi ¢as, zatimco
ceska didaktika déjepisu zacina ve stejné
dobé o nééem podobném teprve uvazo-
vat. Pikladem mohou byt Zdklady obo-
rové didaktiky 0éjepisu Stanislava Julinka
a kolektivu (Julinek, 2004), v nichz Vrati-
slav Capek zminuje hrani historickych uda-
losti a ztotoznéni se s historickou postavou,
ale konkrétnéjsi popis metodickych prin-
cipti vyuziti hry v roli v déjepisném vyuco-
vani neuvadi. Je$té novéjsi je Prirucka ke
studiu 0idaktiky 0éjepisu Denisy Labis-
chové a Bozeny Gracové (2008), ktera
patii v mnohém k inovativnimu didak-
tickému pohledu, ale v otdzce hrani roli
v déjepisném vyucovani pouze cituje pojeti
F. Horéka z Kalhousovy a Obstovy Skolni
0idaktiky (Kalhous-Obst, 2002). Je vSak
velkd Skoda, Ze podnétny ¢lanek Dagmar
Hudecové (Hudecova, 2007), ktery vychd-
zel z britskych i némeckych zkusenosti,
mezitim nevesel do Sir$iho povédomi.
Autorka v ném totiZ navrhuje i cesty prak-
tickych aplikaci zahrani¢nich inspiraci pro
vyuku déjepisu u nas.

Ministerstvo skolstvi, mladeze a télo-
vychovy v roce 2009 vydalo s i¢innosti od
29. zari 2009 Doporuceni k vjuce 0¢jin
20. stoleti (tento dokument byl aktuali-
zovan v roce 2013 a rozpracovan v roce
2016 — viz http://www.msmt.cz/file/37235/),
které vychdzi predevsim z myslenek praci
R. Stradlinga, v némz se pii vyuce téchto
déjin doporucuje soustredit mimo jiné také
na ,vyuzivani simulaci a hrani roli ve vyuce
déjepisu®. Déle se v textu uvadi, Ze ,,aktivni
uceni tohoto typu miize byt ¢asto velmi efek-
tivni pri tiibeni nazoru zéki na motivy, okol-
nosti, tlaky a priority, které vedly lidi k tomu,
ze jednali tak, jak jednali®. Material obsahuje
i nékolik modelovych prikladi, jak tato dopo-
ruceni v praxi realizovat, v Zddném z nich se
ale neobjevuji terminy simulace a hrani roli.

HRAV ROLI VE VYUCOVANI
DEJEPISU

Co je cilem pouziti hrani roli v d&jepisném vyugovani?
Hrani roli v déjepisném vyucovani je pod-
ptirnou metodou, kterd sméruje k naplnéni
specifickych cilti déjepisného vyucovani.

Cilem je veitit se do osob Zijicich v minu-
losti, prohloubeni predstav o minulosti, uc¢it

se nahliZet na jednu situaci ¢i osobu z rtiz-
nych stran, lépe porozumét rozhodovani lidi
v minulosti.

Hrani roli tak pomdhd budovat histo-
rické védomi zaki. Konkretizace situaci
z minulosti prostiednictvim jejich modelo-
vani pomaha lépe pochopit minulost.

Piiprava materidlu pro vérohodné
ztvarnéni néjaké postavy v situaci z minu-
losti u¢i zdky interpretovat pramenny mate-
ridl a pracovat s nim tvorive.

Skupinova prdce na pripravé modelo-
vané situace a jeji nasledné predvedeni uci
zaky vyrovndvat se s obtiznymi tikoly, pri
nichz je treba efektivné komunikovat, pro-
sazovat sviij nazor i ustupovat jinym, hledat
kompromisy a také 1épe porozumét lidem
kolem sebe.

Vlastni piedvadéni pak pomahd zbavo-
vat se ostychu (Zdk v roli si byvd zpravidla
jistéjsi sam sebou vice, nez kdyz jednd za
sebe samotného v redlné situaci) a pohotové
reagovat na druhé (malokdy se predvadéna
situace odviji presné tak, jak byla pripra-
vena), improvizovat.

Piiprava situace s sebou nese také
estetické kvality — u¢i zaky rozlisovat
mezi vSednosti a symbolickym vyjadrenim,
buduje smysl pro celek.

Vreflexi Zaci uplatiuji své komunikaéni
dovednosti a rozvijeji je. I kdyz hrani roli
v déjepisném vyucovani sleduje prevazné
déjepisné cile, rozviji osobnost zaka jako
celek.

Kdy hrani roli do d&jepisného vyu¢ovani zafadit a se
kterymi dal3imi technikami je spojit?

Hrani roli je mozné zaradit vSude tam, kde
potiebujeme, aby se Zaci veitili do jinych lidi
vminulosti s cilem pochopit, co vSechno
ovliviiovalo jejich rozhodovani, jak bylo roz-
hodovani obtizné, za jakych okolnosti se
rozhodovali a co to pro né vSechno zname-
nalo. Aby vsak mél vstup do role jiné osoby
vjiném ¢ase na jiném misté viibec néjaky
smysl, musi byt v hodiné déjepisu tato
metoda jeSté ddle podporena metodami
heuristické a vyzkumné povahy. Napi. sku-
pina zaki dostane za ukol pripravit si tfi
7ivé obrazy ukazujici ¢leny jedné rodiny pii
typické ¢innosti ve tfech okamzicich béhem
protektoratu. I kdyz jednotlivi ¢lenové sku-
piny ledacos o dobé protektoratu védi, potie-
buji svoji znalost celkového kontextu pouzit
na konkretizaci v zadani — je proto tireha
pripravit dal$i pramenny material (obrazovy,
pisemny, ale napf. i audiovizudlni), s nimz
budou pfi piipravé pracovat, aby objevili, co
ktery ¢len rodiny v ur¢eném okamziku délal
a zda na vysledném zivém obraze bude ¢i
nebude pritomen.
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Hrani roli ma tedy dvoji efekt: skrze
prozitek vede k pochopeni a pii piipravé na
hrani v hodiné zdci aktivné analyzuji, hod-
noti a interpretuji pramenny material —
seznamuji se s metodami prdce historika.
Kli¢ové tu neni to, jak zak svou roli zahraje,
jak je herecky ,,zdatny*, ale to, co pochopi.

Soucasti pouziti metody hry v roli je
vzdy reflexe.

Vyznamnym kritériem pro volbu hry
vroli je to, zda jsme schopni pripravit
dostate¢né mnozstvi prament a literaturu,
abychom pfi piipravé poskytli Zakiim oporu.
Rozhodujici pro volbu hry v roli je ovsem cil.

Hra v roli hodinu vzdy ozivi, zaci jsou
pri ni aktivni. Jako diléi aktivizaéni metodu
(napt. u zaddni: ,,Predstavte si, 7e jste ten
a ten a zformulujte jednu vétu, kterou by
fekl v této situaci, napiste si ji do sesitu) ji
Ize pouzit (zejména édsteénou rolovou hru)
prakticky kdykoliv.

Vétsi vyukové celky na principu hry
vroli je vsak tieba vyuzivat s rozmyslem.
Zarazuji se castéji jako opakovaci a pro-
hlubovaci celky. Nejméné ¢asto pracujeme
s hranim roli ve vykladovych ¢astech hodiny,
i kdyz i zde mtizeme zaradit kratké techniky
castecné rolové hry. Diilezité je, abychom
nesahali po rolové hie pouze ,,pro zpestfeni*
a neplytvali tak jeji potencidl, ktery ma ve
vztahu k déjepisnym ciléim.

Hra v roli pfipravena nebo nepfipravena?
Literatura zabyvajici se hrou v roli ve $kol-
nim vyucovani a ve volnoc¢asovych aktivitach
uvazuje o dvoji moznosti realizace hry v roli.

Mtize jit o hru pripravenou, kdy zaci
po zaddni tkolu pripravuji situaci, v niz
se maji v roli realizovat. Nejde ani tak
o dlouhé debaty nad tématem jako o prak-
tickou zkousku chovani a jedndni postav
v zadané situaci. Sou¢dsti improvizace v roli
na zdklad€ zaddni v hodindch déjepisu zna-
mend ¢asto napt. i specifickou mluvu i sty-
lizovany pohyb hraci. Predchazi ji také
vétSinou prace s literaturou ¢i specificky
pripravenym pramennym materidlem a je
potieba ziskané informace pri pripravé
improvizované situace uvést v zivot. Proto je
priprava nékdy dokonce nutnd.

Druhd moznost je vstup do role a situ-
ace bez jakékoliv pripravy, jen na zdkladé
zadani. Jde o hru bez domluvy mezi hraci.
Casto je tifm minéno to, Ze Zaci vstupuji
do roli a improvizuji v nich jen na zakladé
zaddni tématu. To pro nds ale neni prilis
vhodné. Aby hra v roli méla pfiméienou véro-
hodnost, vztazenou k minulosti, je zpravidla
tfeba presnéjsi instrukce a detailnéjsi znalost
tématu a situace, aby Zaci mohli viibec do
roli vstoupit. Proto Ize v hodindch déjepisu
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nepripravenou hru pouzit v pfipadé jedno-
duchych priipravnych tikoli pro jednotlivee.
Napr. kdyz se maji veitit do néjaké postavy

a rici nahlas jeji kratkou promluvu, zaujmout
jeji pozici apod. Jakmile jde o slozitéjsi ukol —
a tim pro nezkuSené hrace miize byt uz

i kratky dialog v rolich a zvldStnich okolnos-
tech —, je treba ddt zak{m ¢as na pripravu,
aby si situaci mohli promyslet a vyzkouset
své chovdni a jedndni v roli. V Zddném pri-
padé nejde o ,,nacvicovani“ presnych replik,
gest a pohybti téla, ale o naladéni se na
nezvyklou situaci a roli a kratkou zkousku
povahy chystané akce. Ucitel tedy nabada
zéaky k aktivité, zvladnuti prostoru, ucho-
peni realizace role, a ne k dlouhym diskusim
na téma: Go budeme tedy délat? Dosavadni
praxe nds vedla k tomu, Ze vétSinou sta¢i na
pripravu nékolik minut, pokud se Zaci dobre
napriklad u velké skupiny v plné rolové hte,
kdy je treba jesté desifrovat néjaky pramen, —
se ¢asovad narocnost piipravy pohybuje do
triceti minut nejdéle.

Ve zvlaStnich piipadech ale mtize byt
ucitelovym zdmérem, aby zici napldnovali
své akce krok za krokem, a teprve potom
rekonstruovali zadanou situaci.

Nahlédneme-li na pripravenou a nepfi-
pravenou hru v roli z hlediska podnécovani
k tvofivosti v dramatu, pak bude jedno-
zna¢né vhodnéjsi hra nepripravend, jak
ostatné uvadii Josef Valenta ve stati Inici-
acni situace a procesy dramatické tvorby
(Slavik-Chrz-Stech, 2013, s. 442). Sledu-
jeme-li ovSem edukacni cile vyucovani déje-
pisu, pak radéji zvolime sice mensi gejziry
tvorivych ndpadu, ale i vétsi jistotu mozné
vérohodnosti a uvéritelnosti improvizova-
nych situaci v rolich.

7 vyse uvedeného tedy vyplyva, Ze ve
vyuce déjepisu uprednostiiujeme vice hru
pripravenou, ale 1ze pouZit i nepiipravené
improvizace.

PFiprava pramenného materialu pro hru v roli
Velkou pozornost vénuje ucitel piipravé
materidlu, z néhoz zaci ziskavaji potebné
informace pro hodnovérné hrani roli. Done-
davna se v didaktické literature psalo o pou-
ziti pramenného materidlu v hodindch
déjepisu. V poslednich letech hledaji didak-
tici nejvhodnéjsi oznaceni pro materidl (at
uz pisemny, obrazovy, zvukovy, ¢i hmotny)
vyuzivany ve Skole. Velmi dobre si uvédo-
muji, Ze jakykoliv pramen je tieba pro vyuziti
ve Skole néjak upravit — zkratit jej ¢i vybrat
komentdr, ktery Zakéim napomiiZe se orien-
tovat, anebo dokonce pridat otdzky potiehné
pro zdkovskou interpretaci pramene.
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Slovensky didaktik Viliam Kratochvil
zavedl| termin ,,$kolsky historicky pramen®
(Kratochvil, 2004, s. 45-110) a podle jeho
povahy k navrhovanému souslovi dodava
zpiesnujici ozna¢eni — pisemny, vizudlni
a hmotny. Stejné s odbornym oznac¢enim
pracuje ve své disertac¢ni praci i ¢lan-
cich Milan Hes (Hes, 2012). Nicméné jin{
didaktikové bézné uzivaji napr. na odbor-
nych konferencich také termin didaktizo-
vany pramen (Labischova-Gracova, 2009)
nebo didakticko-historicky pramen. Osobné
davam prednost spiSe terminu didakticko-

-historicky pramen, ktery upozornuje na
didaktické, tedy cilené zpracovani historic-
kého pramene pro skolni tcely. Zda vitbec
a kdy se terminologie v této véci ustali, je
otdzkou blizké budoucnosti. DileZité pro
nas je to, Ze at uZ se prameniim upravenym
pro skolni vyucovani rika jakkoli, vsichni
odbornici se shoduji na jednom: jde o védo-
mou tpravu historického pramene tak, aby
jei zaci byli schopni analyzovat, hodnotit
a interpretovat.

Pro potrebu hrani roli je treba didak-
ticko-historické prameny zvld$té dobre
pripravovat. Peclivé vybirat aryvky z nej-
ruznéjsich pisemnych historickych pra-
menti, vyhleddvat obrazovy materidl, at uz
jde o fotografie, karikatury, ¢i videozdznam,
opatrné volit hmotné prameny, aby nemohlo
dojit k nezddouci dezinterpretaci.

Je nanejvyse vhodné, aby ucitel sam
pripraveny materidl pro Zaky zkusil ana-
lyzovat a ovéril si jeho funkénost. Aby Zaci
vérohodné pracovali v roli, je tieba poskyt-
nout jim dostatek informaci, které didak-
ticko-historicky pramen skryva a nabizi pro
badani zdka.

Uloha reflexe pfi hrani roli v hodinach d&jepisu
Soucasti pouziti metody hry v roli je vzdy
reflexe. Podrobnéji popsdna je predevsim
v oblasti dramatické vychovy v zakladnich
didaktickych studiich napi. Evy Mach-
kové (Machkova, 2004) nebo Silvy Mackové
(Mackovd, 2004). Specidlné reflexi byla
vénovana zasadni studie Anezky Navrati-
lové (Navratilova, 2014), ktera uvadi reflexi
v dramatické vychové do Sirsich souvislosti.

Reflexe je pouzivana nejen v drama-
tické vychové ve spojeni s hranim roli, ale
ivzazitkovych programech volnocasovych
aktivit, nejriiznéjsich kurzech zamére-
nych na rtist osobnosti ¢i budovani pracov-
nich kolektivii anebo oblasti osobnostniho
a socidlniho vycviku. M4 tudiz i nepreberné
metod a dal$ich specifikaci podle cile
jeitho pouziti.

Pro vyuziti reflexe p¥i hrani roli
ve Skolnim déjepisném vyucovani se

zaméiime predevsim na piisobeni prozitku
hraci (jak se v roli citili, zda se jim poda-
filo dostatec¢né se vcitit do sledovanych
osob, zda jednali vérohodné), na rozbor
postupu, kterym Zaci dosahli stanoveného
cile (na zékladé jakych informaci piipra-
vili rolovou hru, které informace vynechali
apod.), na uvédoméni si vlastni aktivity
(jak Zéci spolupracovali s ostatnimi, co do
spole¢ného dila pFinesli), ale také na spe-
cifické otazky vyucovani déjepisu.

Pro skolni déjepis je pri reflexi klicové,
aby ucitel reflexi prizptisobil i eduka¢nim
cilim a zamé¥il se napt. na zopakovani dile-
zitych faktografickych udajii (kdo, kdy, kde,
prod), shrnuti chronologického sledu uda-
losti, popis sloZitosti situace, které jsme se
vénovali, jeji porovnani s dal$imi, pripadné
na zobecnéni. Diky tomu miizeme systema-
ticky kombinovat velkou mozaiku déjinnych
uddlosti s déjinami kazdodennosti a naopak,
miiZeme na stejnou udalost nahlizet o¢ima
riznych lidi — primych aktéru, prihlizeji-
cich, ,,obéti“, vzdalenych ¢tenart novin —,
ale uz mimo roli, coz je velice dulezité.

Na diilezitost reflexe upozornuje také
U. Meier (Mayer-Pandel-Schneider, 2004,
s. 349), kdyz se zmiriuje o takzvaném didak-
tickém trojstupni pri rekonstruovanych
situacich (tedy v némecké terminologii —
oteviend simulace). Jedndni a chovani{ zdk
vroli jim prinese prozitek, ktery je pak zpra-
covan pri reflexi. Diskusi nad rekonstruova-
nou situaci jsou zdci schopni sviij prozitek
z hrani roli popsat, zaradit do systému
a nakonec i objektivizovat.

Vést dobre reflexi je pro ucitele velmi
naro¢né a musi na ni byt dobre pripraven. Je
tireha védét, co konkrétné chci reflexi zjis-
tit — ve vztahu k prozitku zéka, techniky
hrani roli, spoluprdce s ostatnimi, vérohod-
nosti chovdni a jedndni a spravného zara-
zeni fakt do systému vyuky déjepisu.

Predevsim systém zazitkové pedago-
giky a osobnostni a socidlni vychovy nabizi
pro reflexe celou fadu tvorivych metod zalo-
Zenych na kresleni ¢i psani, piipadné pohy-
bovych aktivitach. Pro reflexe dramatickych
struktur ¢i jednotlivych modelovych situaci
a zakovskych rekonstrukei ve vyucovani déje-
pisu povazuji za vhodnéjsi spise formu dis-
kuse. Pravé pro zdiiraznéni edukacnich cilt
predmeétu déjepis a s ohledem na multiper-
spektivni nahled na situace z minulosti. To
ale neznamend, Ze pro pocdtek reflexni ¢in-
nosti nemiiZzeme pouzit napi. jednoduchou
proxemizaci postoji. Pro volbu techniky
reflexe jsou vzdy urcujici nase edukacni cile.

Reflexe muze slouzit také k odstranéni
nezddoucich dezinterpretaci, k nimz mohlo
v pritbéhu realizace hry dojit.
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Skupinova prace pfi hrani roli

Pri hrani roli v déjepisném vyucovani (ale

i kdykoliv jindy) pracuji Zdci v riizné velkych
skupinach. Zpoc¢atku je to pro né obtizné. Je
potieba, aby se ve skupindch pfi piipravé
spole¢né domluvili na tom, jak zadany tikol
vyresi, pak reseni spole¢né predvést ostat-
nim a pak vysledek (i pritbéh piedvadén)
reflektovat. Ide o slozité komunikacni situ-
ace, s nimiz se Zdci szivaji pomérné dlouho
a postupné.

Velmi obtizny je pro zaky uz zacatek, kdy
se zaci potiebuji naucit pracovat v tzv. okruhu
vnitini samoty. Znamend to pracovat ve sku-
piné ve tridé tak, aby jedna skupina neru-
sila druhou. Védomé vytésnit zvuky a pohyby
ostatnich skupin a soustredit se na praci
skupiny vlastni. Proto je vhodné, aby zaci
ve skupinach zpracovavali nejdrive snazsi
ukoly, které ani neni tfeba vazat na hrani roli.
Teprve kdyzZ si zptisob prace ve skupinach
arespekt k praci ostatnich osvoji, pripravu-
jeme slozitéjsi tikoly, uz vazané na hrani roli.

Nékdy to vsak nejde a potom je treba
pocitat s tim, Ze prvnf hodiny budou pri
praci skupin velmi hluéné a nesoustfedéné
a 7e bude ucitel muset neustale pripomi-
nat zékladni pravidla pro praci ve skupinach
a zaky neustale kontrolovat, zda kazda sku-
pina pracuje skute¢né na zadaném tikolu.
Trpélivost se v téchto pripadech vyplaci.

Zptisob, jakym zaky do skupin rozdé-
lime, se odviji od stanovenych edukacnich
cilti. Pokud se Zdci teprve uci pracovat ve
skupindch a seznamuji se s technikami hrani
roli, pak volime skupiny zddnlivé ndhodné
a dohlizime na ¢asté zmény ve sloZeni a veli-
kosti skupin, aby si Zaci vyzkouseli pracovat
postupné se vSemi svymi spoluzaky. Jindy
miiZe ucitel prosté oznamit sloZeni jednot-
livych skupin a svoji volbu zdkiéim vysvétlit.
Pii prdci na emociondlné silném tématu je
vhodné nechat zaky pracovat ve skupinach
podle jejich volby — ale az kdyz uZ dispo-
nuji konkrétnimi zkusenostmi. MoZnosti je
mnoho. Nicméné zarazovani zdki do skupin
nemiize byt nikdy zcela ndhodné. Zakovska
skupina se nemiiZe pii piipravé vycerpdvat
osobnimi spory, hadkami anebo jen nec¢inné
sedét, protoze ji bude chybét néjaky hyba-
tel. A zdroven je tfeba skupiny proménovat,
aby prdace Zaky obohacovala a aby se Zaci vice
vzdjemné poznavali.

U pokrocilych skupin Zdci zpravidla nepo-
trebuji zkoumat, s kym pravé ve skupiné jsou,
protoZe spolupracuji se vsemi spoluzaky.
Hlavné zpocdtku prace to vSak zakiim jedno
nebyva. Rozhodovani o slozeni skupin je pro
zkuSeného a citlivého uéitele. Nevhodné slo-
Zeni skupin se miiZe negativné projevit na
vysledku prace a i na celkové atmosfére tridy.

Jaké techniky hrani roli jsou vhodné pro $kolni
déjepis?

Prehled osvédcenych zptisobi, jak vyuzit
hru v roli v déjepisném vyucovani, vychdzi
z klasifikace metod Josefa Valenty (Valenta,
1997), ale misty ji jesté doplnime. Stranou
ponechdm vétsinu jim popisovanych pod-
plirnych aktivit (psani kratkych vzkazi,
dopisi, telegramti, seznamil, letdki, slo-
ganil, mySlenkové mapy, plakdty, pouziti
jakychkoliv rekvizit ¢i kostymii nebo jejich
ndznaki apod.), jeliko7 jsou vieobecné
znamy a bézné ve vyucovani pouzivany.

Jak uz bylo uvedeno, v nasem pojeti
existuje jedna mnohostranna metoda dra-
matické vychovy — hra v roli. Tato metoda
je napliiovana bud zcela, plnou rolovou hrou
v dramatické situaci, anebo ¢aste¢né, tech-
nikami ¢astec¢né rolové hry.

Metoda plné rolové hry
Zpravidla dvojice (¢i skupina 3-5 zaki)
improvizuje v néjaké fiktivni situaci. Hraci
se tedy pohybuji, mluvi, reaguji na sebe
a pri improvizaci se snazi vyresit néjaky
problém. V roli jsou vSichni a pracovat
mohou na v§ech trovnich — simulace, alte-
race i charakterizace.

Nemusi to ale znamenat, ze vSichni
hraji v jedné urovni. Schopnost veitit se
do postavy jiného ¢lovéka je individu-

Plnd rolova hra z lekce Bratri Viclav a Boleslav

alni. Nékdo bude jednat po celou dobu
jako hrac v roli na drovni simulace a nékdo
jiny se snadno ,vyhraje“ az na iroven
charakterizace.

Ucitel by mél o svych zacich védét, jak
snadno nebo tézko se do roli vzivaji, a mél
by pripravovat zadani s ohledem na tyto
individualni schopnosti. 7Ziaci, kteif se
snadno vcituji do jinych, mohou také hie
podlehnout a ztratit hranici mezi fikef a rea-
litou, a zejména pri realizaci citlivych témat
by mohli dojit k psychické ujmé. Je dilezité,
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aby ucitel napomahal vytvoreni jasné hra-
nice mezi fikei a realitou a nesmésoval tyto
dva svéty. Diilezité je také nenechavat zaky
dlouho v jedné roli, ale nabizet i jiné moz-
nosti, stiidat odhlédnuti od roli s hranim
roli, funkéné pouzivat reflexi.

Plnou rolovou hru v déjepise nezara-
zujeme prili§ ¢asto, protoZe je ndro¢nd pro
vsechny strany a nékteri Zaci maji skute¢né
problém do ni vstoupit. Aby vice hraci jed-
nalo télem i slovem v situaci, vyZaduje pec-
livou pripravu a domluvu. Nemdme na mysli
pevny scénaf, s nim takika vitbec nepra-
cujeme. Na prithéhu improvizace je tieba
se domluvit pri piipravé, shrnout infor-
mace, které jako podklad pro hru hraci
maji, domluvit se na postojich a motivacich
a navrhnout reseni. I po peclivé domluvé se
vSak miize plnd rolovd hra vymknout akté-
rim z ruky. Nékdo z nich zméni jednu véc
avse se ubere nakonec jinam. Pouzit ji Ize
v pripadé rekonstrukce néjakého dilezitého
okamziku. Ovsem Zaci by méli mit také moz-
nost se hry nedcastnit, coz patii k zaklad-
nim pravidlim pouZzivani této metody.

Jako priklad pouziti pIné rolové hry mtize
poslouzit napr. vyukové drama Bratri Vaclav
a Boleslav'’, 0 némz uz jsme vyse psali. Jedna
jeho ¢ast vychdzi z popisu spolec¢né vecere
v Kristidnové legendé"". Zaci si rozdéli role —
kdo je ¢len Vaclavovy druziny, kdo Boleslavovy,

kdo jsou hlavni aktéti — a napldnuji krok

po kroku, co se stane. A to véetné toho, Ze si
presné uréi divody, pro¢ Boleslavovi muzi

u stolu trikrat povstanou, povytdhnou zbrané
anezattoci. Pozadujeme, aby se drzeli jen
interpretaci vychazejicich z predlohy. Vsechny
kroky si zopakuiji, vstoupi do roli a celou situ-
aci improvizuji podle domluvy. Pti reflexi se
ukazuje, Ze nékteri nejednali podle domluvy,
udélali néco jiného. Hledame, co je k tomu
vedlo. Zpravidla to jsou emoce postavy,
kterou hraji, jednaji v reakei na akci nékoho



3,208

jiného. Coz je krasny priklad pro to, Ze reakce
druhych mtiZe nase jednani a chovani ovliv-
novat, Ze pracuje kouzlo okamziku, pri némz
se nase plany hrouti. Zaci tak na vlastni kiizi
poznavaji, Ze néco podobného mohlo zafun-
govat i vminulosti. Je treba ale podotknout,
Ze jedno takové pouziti pIné rolové hry spo-
trebuje ¢as celé jedné vyucovaci hodiny —
planovani situace, provedent, reflexe.
Zvlastnim pripadem plné rolové hry
je hra v plsti experta (Morganova-Saxto-
novd, 2001, s. 48). Zaci pracuji v roli sami
za sebe, ale jako by byli odborniky na néja-
kou danou oblast. Pohybuji se tedy v roli na
urovni simulace ¢i alterace. Davaji do hry
vroli celou svoji osobnost, ale postavu nein-
dividualizuji, hraji jeji postoj k danému pro-
blému. Ucitel se v takovych situacich stava
¢lenem védeckého tymu, ale stile mtize
vyucovani fidit z pozice své role.

Casteena rolova hra a jeji techniky

(4steénou hru v roli pouzivime castéji,
protoZe vyznamné umoziuje pracovat

se stylizaci, kterd je nékdy vhodnd pravé

k potfebnému odhlédnuti a k tomu, aby

u citlivych témat nedoslo k ohrozZeni psy-
chiky hrage v roli. Caste¢nd rolova hra
nevede k iluzivnosti tak jako plnd rolova hra,
a proto umoziuje lepsi rozliSovani mezi rea-
litou a fikei.

UVAHY , POJMY , SOUVISLOSTI n

rozpracovala piedevsim Veronika Rodrigue-
zova (Rodriguezova, 2011).

7ivy obraz lze vracet v éase a posunovat
v ¢ase dopredu, rozzivat pohybem, doplio-
vat o titulky, nahlas pronesené véty, vnitini
promluvy jeho aktérii. Do prace s obrazem
se tak mohou zapojit vSichni Zaci a nejen ti,
kteri v ném hraji.

Na pripravu neni Zivy obraz tak
narocny jako plnd rolova hra a miize se
s nim pracovat i ddle na misté. V pézach
v Zivém obraze lze néjakou chvili vydrzet.
Hrééi ho mohou piedem pripravovat anebo
do néj vstoupit bez pripravy. Postupné lze
obraz dopliiovat o dalsi postavy. Lze ho
pouzit jako start pro opakovani nebo jim
uzavrit hodinu, a tak do néj zakonzervovat
to, k ¢emu jsme dosli.

Pracovat s zivym obrazem miizeme
v redlné roviné (ukazte v Zivém obraze vztahy
mezi postavami), ale i v symbolické (vyjad-
rete v Zivém obraze sviij pocit z precteného
textw). ['v piipadé Zivého obrazu je dilezity
rozhovor pri reflexi — jaké postavy jsme vyja-
drovali, pro¢ mély napt. takovou svalovou
tenzi, co si myslely, jak je divaci interpretuji.

b) Pantomima

Pantomimou se zde mini kratka kontinualni
pohybova sekvence bez uZiti slov. Je to pan-
tomimicko-pohybova technika s obrovskym

Zivy obraz z lekce K¥izdci

a) Zivy obraz

Jde o ¢asto pouzivanou a proménlivou tech-
niku. Jinak se oznacuje také jako fotogra-
fie, nehybny obraz, zastaveny obraz, Stronzo
a patfi k pantomimicko-pohybovym techni-
kam. Zivy obraz mohou vytvaret jednotlivei,
dvojice, trojice, vétsi skupiny i cela trida.
Jeho prostirednictvim Ize konkretizovat
zékovskou piedstavu o postavé ¢i udalosti,
znazornit interpretaci néjakého pramene,
postoj verejného minéni. Tato technika ma
nepfeberné mnozstvi variant. Peclivé je

mnozstvim variant, ktera je vhodna pro jed-
notlivee, dvojice, skupinu, celou tridu. Opét

miize byt predem pripravend ¢i nepiipravena.

ZvlaStnim pripadem je tzv. narativni
pantomima, kdy Zaci v roli pohybové zna-
zornuji to, co ucitel vypravi. Tento zptisob
vedeni pantomimy je ¢astéjsi pri praci
s nejmlad$imi détmi. Zaci nap¥. vstoupi
do role krale Midase a jednaji podle ucite-
lova vypravéni. Narativni pantomimu pouZil
funkéné napt. Radek Marusdk v dramatu
Mnichov 1938".

Vbézném pouziti ucitel zadd panto-
mimu dopredu a kazdy zak ji provadi podle
sebe, pricemz po ukoncéeni stanoveného
Casu si zaci v reflexi vyméni své riizné rea-
lizace stejného tkolu. Naptiklad v roli krale
Midase kazdy sdm podle sebe zkouma dar
proménit vse, ¢eho se dotkne, ve zlato. V tu
dobu nikdo nemluvi.

Pantomima ale miize mit podobu pohy-
bové sekvence ve formé ,nekonec¢né* smycky,
déjové uzavrené sekvence, pohybového znd-
zornéni pocitu postavy, kratkého ,némého
filmu® Napft. v jednom z vyukovych programii
Veroniky Rodové (Rodriguezovd, 2011, s. 147)
vytvareji zaci pohybové uzavirenou smycku,
ktera vyjadruje Odysseova dobrodruzstvi. Na
jejiim pocatku je zivy obraz, ktery se za¢ne
pohybovat a znovu skon¢i jako zivy obraz.

Pantomimicky lze vyjadrit i prostiedi,
predmeéty, stavhy. Nékteri zaci se mohou do
postavy lépe vcitovat skrze pohyb, pro né
je tento zptisob obzvlasté vhodny. S hoto-
vymi pantomimickymi sekvencemi lze
déle pracovat. Lze je za sebe radit, dopl-
novat je, vracet je v case, dokoncovat. Lze
k nim vymyslet komentare, slova privodce,
vnitini monology, ostatni hrd¢i mohou
dabovat postavy hrané pantomimicky atd.
Pri pantomimé mlizeme pracovat s celym
télem nebo jeho ¢astmi (oblicej, pohyb
rukou, celé télo v prostoru napt. ve vztahu
k nékomu jinému). Pohyb lze zpomalo-
vat nebo zrychlovat. Lze jej ale i preda-
vat. Jeden hrd¢ predvede néjakou sekvenci
a druhy ji dokon¢i.

Pantomimicky 1ze napt. vyjadrit, jaké
pohyby déld délnik pracujici u pasu v tovarné,
vybavit néjakou mistnost nabytkem, predvést
trhovce, nabizejiciho své zbozi.

U pantomimy hodné zéleZi na tom,

s jakymi dal$imi metodami, prevazné ver-
bdlnimi, ji propojime, aby nefungovala
pouze jako priipravné pohybové cviceni.

Prikladem vhodného propojeni panto-
mimy a slova miize byt vyukova struktura
Lekce pro Zivot (Clark-Dobson-Goode-

-Neelands, 2008, s. 74). Skupiny zaki pii-
pravi uzavirenou pantomimickou sekvenci,
ktera funguje jako smycka. Tyka se kon-
krétnich ¢innosti, které provadi rodina
Anny Frankové v ukrytu. Pét téchto mecha-
nicky se neustale opakujicich smycek je
predvadéno najednou tak, aby na sebe
aktéri alespon ¢dste¢né vzajemné vidéli.
Po dobu predvadéni ¢te ucitel pravidla pro
pohyb v tukrytu.

¢) Proxemizace postoji

Tato pantomimicko-pohybova technika
je vyuzitelnd v roli i mimo ni a je pou-
Zivana i mimo dramatickou vychovu,
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napf. v osobnostné-socidlni vychové. Jde

0 zndzornéni postoje néjaké postavy (ale
klidné i zdka samotného) k néjaké uddlosti,
nazoru, jevu. Nejzakladnéjsi zptisob je zau-
jimdni postoje na podélné ose. Jedna sténa
znadi tvrzeni A, protéjsi pak tvrzeni B a Zdci
se rozmisti mezi body A a B tak, aby jejich
postaveni vyjadrovalo jejich nazor.

Tato technika ma mnoho dalsich pro-
storovych variant. Hrd¢i mohou napf. stat
v kruhu v rolich kolem tstfedni postavy
a svym postavenim mohou vyjadiovat, zda
s rozhodnutim postavy souhlasi nebo ne. Ten,
kdo je postavé nejblize, s ni souhlasi, ten, kdo
je co nejvice na okraji kruhu, s ni nesouhlasi.

Proxemizace postojii je rychla a prak-
ticka technika, ktera umozni uciteli rychle
zjistit nazor hraci a podle néj pak treba
upravit pritbéh programu.

Pri pouziti této techniky také muize byt
kazdy hrac v jiné roli — vrchni velitel vojska,
radovy vojak, 1ékar, civilista — a vSichni
mohou svym postojem vyjadiovat vztah
k néjakému novému rozkazu, ktery posti-
huje i tyl. Pak je dtilezité zverejnit i to, kdo
nese prezentovany ndazor.

Uz z popisu této techniky je patrné, ze
bude slouzit spise jako dopliiovaci v néja-
kém dalsim kontextu.

d) Horké kieslo (horka Zidle)

Tato technika byvd vyuzivana v socialné-
-psychologickém vycviku, ale patii i mezi
verbalné-zvukové techniky dramatické
vychovy. Lze ji pouzit v rolich i mimo né.
Postava sedi na zidli a ostatni mohou byt
jeiimi vnitinimi hlasy, jejimi prateli, nepra-
teli, skupinou novinait... Hra se odviji od
podstaty situace. Postava v kiesle miize
tém okolo odpovidat na otazky, naslouchat
jim a pro sebe je nahlas komentovat, mtize
s nimi diskutovat. Zakladni varianta nese
vlastné podobu détské hry Kdo jsem? Pak
¢lovek na zidli odpovida na otdazky jen ANO
nebo NE a cilem je zjistit, kym je. Postava na
zidli ale miiZe byt také jen nékym, kdo zna
néjakou osobu.

Prithéh a vysledek této techniky vzdy
zavisi na dvou vécech — v jakém celkovém
kontextu je pouZzita a na tom, kdo hraje
postavu v kiresle. Chceme-li udrzet vaznost
hry, musime si byt jisti tim, Ze dany hrac¢
roli postavy dobie zvladne. Pred reflexi je
nékdy tieba delSi ¢as na vydechnuti, pro-
toZe priibéh akce miize byt zna¢né expre-
sivni. Z tohoto dtivodu pomérné ¢asto roli
¢lovéka v horkém kiesle piijima ucitel'®. Pro
dalsi pribéh dramatu jsou podstatné také
informace, které hraci pii hte v roli zjistili.
Proto je treba vénovat pozornost vsemu, co
se zde vyrklo.

e) Alej svédomi (ulicka svédomi)
Alej svédomi je dalsi verbalné-zvukova tech-
nika, ktera je velmi ptisobivd, ale zaroven
indro¢nd pro hrace, protoze miize ¢asto
vyvolavat silné emoce. Hrac¢ v roli néjaké
postavy prochazi izkym koridorem tvorenym
ostatnimi hraci, kteff mohou reprezentovat
verejné minéni, byt jeho vlastnim vnitinim
hlasem, vzpominkami apod. Hra¢ procha-
zejici ulickou se md rozhodnout pro reseni
néjaké situace, hlasy ostatnich hract v rolich
mu k rozhodnuti pomdhaji. Hra¢ v roli postavy
jde pomalu ulickou tvorenou hraci, kdykoli se
k nékomu priblizi, doty¢ény vyslovi svoji vétu.
Postava miize reagovat slovy, ale nemusi. Byt
vroli postavy v této chvili je naro¢né, hrac pro
ni musi byt dobre zvolen. Neni proto vyjimkou,
ze do této role vstoupi ucitel, ktery program
pripravoval. Technika se snazi napomoci
v hledani diilezitych motivii, které vedou ¢lo-
véka k néjakému rozhodnuti. Konéi zpravidla
tim, Ze postava vystoupi z role a vyslovi své
rozhodnuti. Alej svédomi je jesté expresivnéjsi
nez horké kieslo. Proto po ni vzdycky musi
nasledovat reflexe.

Tuto techniku jsme napriklad pouzili
ve vyukovém dramatu Bratti Vaclav a Bole-
slav (Dvordkova, 1997) ve chvili, kdy se
knize Vaclav rozhoduje, zda se vyda na krest
Boleslavova syna. Zaci v uli¢ce reprezentuji
myslenky ve Vaclavové hlavé, ucitel je v roli
Véclava.

f) Hlasovd kolaz

Tato verbalné-zvukova technika je vhodna,
kdyz napt. potiebujeme precist néjaky
vysledek prace a nemame dostatek ¢asu

na ¢éteni celych textii viech zakii. Zaci sedi

v rozptylenych skupinkdch nebo v kruhu
zady k sobé, zkuseni mohou sedét i na svych
mistech v lavicich. Kazdy drZzi v ruce sviij
text (nap¥. dopis z fronty, ktery napsal v roli
vojina). Prvni promluvi ten, kdo si mysli, 7e
ma dobry zacdtek, a pak se priddvaji ostatni.
Sami zvazuji, kdy promluvi a jak dlouhy
uryvek pouziji. Kazdy mtize ¢ist nékolikrat

a klidné i tutéz ¢ast textu. Skonéi ten, kdo
usoudi, Ze ma vhodny konec. Nemusi jit

jen o ¢teni piipraveného textu, Zdci v roli
mohou takto stylizované vyjadrovat pocity
néjaké postavy a mluvit bez pripravy.

Tato technika je naro¢na na ucitele —
priibéh zalezi na instrukcich a na tom, jaky
smysl ma uéitel pro pauzu. Zacinat a ukon-
¢it tuto techniku miiZe i ucitel. Ve vyukovém
dramatu ji Ize velmi dobte vyuzit a vyborné
funguje i jako zavérec¢na tecka.

Pouzili jsme ji napiiklad v pfipadé ¢teni
dopist, které psali zaci v rolich francouz-
skych a némeckych vojaki v bitvé o Verdun
(Vachkovd, 2014, s. 72-76).
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g) Minimonology (verbdlni s6la)
a minidialogy
Jde o verbalné-zvukovou techniku s velmi
sirokym uplatnénim. Takto miize byt realizo-
vana jakakoliv kratkd promluva jednotlivei
v roli. Zak zformuluje kratky pitkaz, proshu
za postavu a vyslovi ji. MiiZe jit o vnitini Fec
postavy, o verbalizovanou vzpominku. Vyuzit
ji 1ze kdykoliv, pomdhd zvySovat autenticitu
prozitku v roli. Stejné tak je mozné vymys-
let a psat nebo hned vyslovovat kratické dia-
logy postav. Neni potieba se ani zvednout ze
zidli, a presto pro ndcvik veiténi se do jinych
postav udélame mnoho.

Prikladem mohou byt kratké odpovédi
zakii na otazku ucitele, ktera se vztahuje
k promluvé nebo myslence néjaké osoby
v urcité situaci. Napr.: Predstavte si, co by
ekl Napoleon svému nejblizsimu priteli po
bitvé u Borodina, stoupnéte si a vyslovte tu
vétu. Obdobné 1ze vymyslet dialogy. Je vzdy
treba myslet na to, aby Zaci méli pro tvorbu
minimonologu ¢i minidialogu dostatek
vstupnich informaci.

h) Dabing

Dabing je verbalné-zvukova technika,
kterou zaci znaji z filmu a televize. Jeden
hra¢ (nebo i dvojice) vykonava pohybo-

vou ¢innost a druhy za néj mluvi jako dabér.
Je mozné, aby jednu pohybovou akci jed-
noho ¢lovéka dabovalo vice hraci, jeden

po druhém — bud intuitivné, nebo podle
predem urceného poradi. Cilem je, aby
dabér pochopil pohybovou akei a adekvatné
ji verbdlné doprovodil.

Tato technika u¢i veiténi se do spolu-
hréce a citlivost pri ¢teni neverbdlnich pro-
jevil. Rozdily mezi tim, co hrac hraje a co
dabér pochopil, jsou nékdy velké, a tudiz jde
spise o uvoliiovaci techniku a neni mozné ji
vyuzit pro okamziky naro¢ného rozhodovani.

Pokud jde o aplikaci této techniky na
dvojice, 1ze pouzit i tietiho ¢lena skupiny —
pozorovatele, ktery sleduje a pripadné zapi-
suje, jak dabér pochopil hrace v pohybu,

a pozndmkami pak startuje reflexi.

Prikladem miiZe byt napt. situace, kdy
dochézi k diilezité vyiméné informaci za silné
boure a aktéry tak neni dobre slySet; ostatni
se dohaduji, jaké informace byly predavany
a dabingem se snazi na aktéry naladit.

Dabing pouzivame ve vyucovani déje-
pisu méné casto, souvisi to s povahou této
techniky. Piikladem miize byt to, kdy se
posel snazi predat informaci na pfeplnéném
trzisti. Preddvand informace je potiebna
pro dalsi priibéh déje. Ale i tak jde vice
o pritpravu naladéni se hracii na sebe nez
o techniku pomahajici ziskat dalsi podnéty
pro hru.
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h) Zaslechnutd re¢

Dal$i miniaturni, ale i¢inna verbalné-zvu-
kova technika se hodi pro vétsi skupiny
Ctyr az Sesti zaki, které resi néjaky dule-
zity problém. Podstatu problému chtéji pred
ostatnimi utajit, a tak predvedou ostat-
nim jen to, co mohl napt. ndhodny kolem-
jdouci zaslechnout ve chvili, kdy prochazel
pod jejich pootevirenym oknem. Ostatni pak
z predvedenych utrzki rekonstruuji, ¢eho
se problém tykal.

Technika je obvykle velice ptisobiva
anese v sobé tajemstvi, divdci vétsinou
chtéji védét vic. Proto je vhodna i jako moti-
vacni na zacatku vyukového dramatu.

i) Mluvici denik
7Z4civroli si pisi denfk — ale jenom hlasem
(jde o verbdlné-zvukovou techniku), ve sku-
te¢nosti nic nezapisuji. Miize tak byt vedena
napi- reflexe. Lze vyvolavat jednotlivce anebo
techniku realizovat formou hlasové kolaze.
Mluvici denik je technika, kterd je vhodna
vSude tam, kde mame malo ¢asu a potiebu-
jeme, aby se Zaci rychle veitili do postavy.
Mluvici denik Ize vyuzit i pri vykladu, kdy
po vyctu urcitého poctu informaci o néjaké
osobé vyzveme Zaky, aby se do postavy vei-
tili a zkusili rikat véty, které by sledovand
osoba rekla v néjaké konkrétni situaci. Takto
1ze i kombinovat dva thly pohledu dvou riiz-
nych osob. Zaci mohou naptiklad vyslovovat
stiidavé myslenky dvou osob, které se spolu
setkaly v néjaké situaci. Opét ale na faktogra-
ficky podlozeném zdkladu.

i) Imaginativni hra

Opét je to verbalné-zvukova technika, pri

niz jde o budovani kontextu fakti zjisté-
nych ve hi'e a o rozvoj tvorivosti. Je zamérena
na jednotlivee i skupiny a praci s predmé-
tem (zpravidla). Lze ji pouZit v roli i mimo

ni. Z4k (skupina) dostane néjaky predmét
arozviji slovné jeho pribéh. Ovsem v mezich
pravdépodobnosti a uvétitelnosti a jiz znd-
mych tidajii. Zak napi. domysli (nebo vsichni
postupné, tieba v duchu), jak se na ptidu jed-
noho z heimti terezinského ghetta dostal
svazek obrazku karikaturisty Fritty, které byly
uréeny pro syna Tommyho'*. Tato technika je
vyuzitelnd po predchozi pripravé, ale i bez ni.
Kazda skupina miize napt. dostat jiny pred-
mét (ve zminéném piipadé skupinu obrézkii),
vSechny v§ak budou hrat néjakou roli v rea-
lizovaném vyukovém programu. Vysledky
prace lze prezentovat rovnou bez pouziti rol
vreflexi anebo napi. v rolich — napt. v plasti
experta na setkdni pracovnich tyma vyzkum-
ného tstavu. Opét je diilezité mnozstvi infor-
maci, které zaci pro domysleni pribéhii maij,
aby mohli ztistat pravdépodobni.
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Ucitel v roli

Vérohodné byti ucitele v roli je velkou
pomoci ve vyucovani. Diky tomu je ucitel
soucasti vyukového celku a neni vyclenén ze
skupiny pri jeho pribéhu. Hra v roli umoz-
Huje uditeli Gc¢inné ridit pribéh vyukového
programu zevniti dramatu. Zdrovet je to
mnohdy vyhodné i pro zaky — ucitel v roli
umoziuje zaktim prevzit zodpovédnost za
to, co praveé délaji, zaci tak mohou ridit
praci své skupiny bez vnéjsi autority, svo-
bodnéji rozhodovat, maji pfitom pocit, Ze
na né neni dohliZeno, kdyz je ucitel sou-
¢asti déni a nestoji stranou. Role uciteli
umoziuje zastavat ve hre jiny uhel pohledu,
nez jaky by se od néj ocekaval jako od uci-
tele. Miize tedy napomahat vytvareni multi-
perspektivniho pohledu. Zaroven moznost
jednat s ucitelem v roli prindsi zakdm jistou
miru neotielosti, dobrodruzstvi.

Nejsoustavnéji se uciteli v roli vénuji
Norah Morganovd a Juliana Saxtonova
(2001, s. 53-78). Popisuji celkem devét
moznosti roli, jaké miiZe ucitel ve hie pri-
jmout. Pro ucitele déjepisu jsou podle
nasich zkuSenosti vyhodné obzvlasté role
autority, druhého v poradi, bezmocného,
autority v opozici ke skupiné, dablova advo-
kéta a toho, kdo nebyl pritomen.

V roli autority (tamtéz, s. 56-57)
si ucitel udrzi rozhodovaci pravomoci,
vSechno ma pod kontrolou. Je tim, kdo vi
vSechno, a zakiim je to jasné. Jako autorita
(napi. vedouci tymu badatelii) miize rozdé-
lovat praci, podporovat zdky v navrhovani
reseni, hledani argumentt, vysvétlovani —
ale za vSechno nese zodpovédnost, Zdci ji
nemohou prevzit.

Prikladem pouziti miize byt uéitel v roli
némeckého duistojnika z vyukového dramatu
studentii vychovné dramatiky Lenky Helemi-
kové, Kateriny Lalouskové a Michala Stona
Holocaust, jehoz scénar vysel ve shorniku
Projekty 0ramatické vyjchovy pro stredosko-
ldky (Machkova, 2012, s. 113-122). V této roli
ucitel rozd€luje Zaky do skupin a Fidi priibéh
odevzdavani osobnich véci. Pro umocnéni je
zde pouzit i ndznakovy kostym.

Kdy?7 je ucitel druhym v poiadi (Mor-
ganova-Saxtonovd, 2001, s. 57-28), sdili
problém s zdky ve tridé. Neznd odpovédi na
otazky, ale miize nabidnout, ze informace
zjisti. Nenese odpovédnost, ale miiZe ji dele-
govat na zaky, kteri se rozhoduji, a zaroven
miuiZe v diskusich zafungovat jako facilitator,
muize navrhovat reSeni. V pfipad€ nutnosti
ma blizko k prevzeti plné kontroly, a zdro-
ven dava zakim volnost.

Ve vyukovém dramatu Nehezka Amerika,
ktery sledoval osudy ¢eskych imigranti,
byl uéitel v roli druhého v poradi: stal se

clovékem, ktery byl na misté jiz delsi dobu
a nabizel zprostiedkovani kontaktt s urady.
Mimo jiné seznamil v této roli hrace v rolich
i s podvodniky.

V roli bezmocného (tamtéz, s. 59) potre-
buje ucitel pomoc, jeho osud je zavisly na
tom, zda zaci najdou feSeni. Ve svych komen-
tarich déni mize nabizet voditka. Tato pozice
uditele vlastné nuti zaky pracovat a vzit na
sebe odpovédnost za rozhodnuti. Vyborné
funguje u déti mladsiho skolniho véku, ale
dobre se s ni dd pracovat i se zkuSenymi stie-
doskolaky, kteri pro dobry vyvoj spole¢né hry
postaveni ucitele nezneuziji.

Roli bezmocného jsem vyuzila ve zmi-
néné vyukové strukture Obrazky z pidy.
Ucitel vystupuje v roli kolegy vyzkumnikii,
ktery si nevi rady s nalezenymi obrazky,

a obraci se na ostatni s Zadosti o pomoc.
Vystupuje tak po celou dobu dramatu.

Kdy?z je ucitel autoritou v opozici (Mor-
ganova-Saxtonovd, 2001, s. 59-60), znamena
to, Ze pro hru je prislusnikem jiné skupiny.
74ci pak nesou odpovédnost za své rozhodo-
vani a ucitel v této roli miize zvySovat nebo
snizovat tlak, pod kterym se rozhoduiji. Vybizi
a podnécuje skupinu i jednotlivce k rozhodo-
vani nebo k akei. Tato role je narocna a ucitel
musi neustdle sledovat, zda skupina zaki
zlistdvd soudrznd, zda se neStépi.

V roli d4blova advokata (tamtéz, s. 60) se
vétsinou ucitel citi dobre. Umoziuje zaujimat
postoje, které hy jako ucitel reprezentovat
nemohl, miize zaky provokovat k obhajobé
jejich nazort, navrhi reseni. Jeho postoje
musi byt silné a konzistentni. Na druhou
stranu ale nesmi zpiisobit svym chovdnim
a jedndnim ve tridé rozkol. I v této roli je sou-
¢asti skupiny, nevydéluje se z ni, je tfeba, aby
argumentoval logicky a presvédcive.

Do role ddblova advokata vstupujeme
celkem casto, ale spiSe na kratsi dobu. Pou-
zila jsem ji v dramatu Nehezkd Amerika
v pripadé podvodnika, ktery nabizel zdanlivé
redlnou Sanci na zmnoZzeni Gspor imigrantd.

Vezme-li na sebe ucitel roli toho, kdo
nebyl piftomen (tamtéz, s. 61), ddva mu to
mnoho moznosti. Miize v dramatu zaujimat
ijiné role, ale na chvili z déni ,,vystoupi“ —
dava to moznost rekapitulovat, co se v dohé
jeho nepritomnosti stalo, pritom ale neo-
pustit tiidu, jen se stahnout mimo hru.
Miize tak nechat zdky zopakovat v§echna
fakta a rozhodnuti, ktera zaci ucinili, zaji-
mavé reflektovat pritbéh dramatu. Je ale
potieba si uvédomit, Ze ucitelova vlastni
znalost fakt mtize byt jind nez zZakovska a Ze
v této roli miize mit ucitel potize presvédcit
zaky, Ze s fakty napr. zachazeji neadekvatné.

Tato role pro ucitele byla pouZita
ve vyukové struktuie Nové Straseci za
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tricetileté valky. Pro potiebu rekapitulace
fakt se ucitel stal obchodnikem, ktery v dobé
pozaru mésta byl za obchodem, vratil se

aZ po nékolika dnech a nechal si o uddlos-
tech vypravét. Otazkami vedl ke zprestiovani
informaci, které dostaval.

Zaci by vidycky méli védét, kdy je
ucitel v roli a kdy ne. Zpravidla tomu napo-
mtiZe jeho pohyb v prostoru. KdyZ je mimo
roli, mtiZze se upozadit ke sténé, mit nékde
v rohu zidli, na kterou si sedne, a to, Ze na
ni usedne, mtize byt také pro zaky signdlem
pro preruseni hry a ndznakem, Ze ucitel ma
néco na srdci a chee se o to podélit.

Ne kazdy ucitel se v roli citi dobre
a nechce se hry takto ucastnit. To ale nezna-
mend, Ze nemuiZze pracovat s Zaky v rolich
a ze nemuze celou hodinu, lekei, drama vést
pouze jako ucitel.

Na druhou stranu prdce ucitele v roli
miize byt pro tfidu velkym ozivenim. Zku-
Seny ucitel dokdze v roli i vice improvizovat
a prindset momenty oZziveni ¢i naopak uvol-
néni lépe, nez kdyby vystupoval jen sam za
sebe. V nékterych dramatickych situacich,
které lze ovlivnit zevnitf hry, je prace uci-
tele v roli Zadouci.

K tomu, aby ucitel do role kvalitné vstu-
poval, potrebuje hra¢ské zkusenosti. Ty je
lépe nasbirat prostirednictvim specializova-
nych kurzii nez aktudlné piimo ve vyucovani,
kdy ucitel a ani Zaci nemaji zkusenost Zadnou.
Dalsi podminkou pro vstupovdni uéitele do
roli je vlastni rozhodnuti a presvédcenti, ze
tento zptisob prace ma smysl. Ve chvili, kdy se
ucitel ke vstupu do role ,,nuti“ a neni mu to
prirozenou potiebou, Zaci okamzité zareaguji.
To miize ohrozit cile pldnované hry v roli.

sk v roli

Hra v roli mé svoje pravidla. Zak by vzdycky
meél védeét, ze do role vstupuje a jakou roli na
sebe bere. Cinnost v roli by méla mit jasny
zadatek a konec. Zak mé pravo se hry v roli
neucastnit nebo ze hry vystoupit. Tento fakt
musi vZdy také védét dopredu. V pripadé, Ze
tohoto prava zdk vyuzije, musi mit ucitel
pripravenu nahradni ¢innost — zZak miize
pomoci s organizaci prace skupin, mtize

se stdt casoméricem, miZe pripravovat
pomiicky na pozdéji, tridit materialy, miize
zvukovym znamenim fazovat piedvadéni
skupin. Tato nahradni ¢innost by méla vzdy
byt smérovana k dramatu, aby Zak neztra-
til souvislost. Pri reflexi pak mtize nabidnout
cenny pohled zvenci. Ucitel nemtize zéka,
ktery se nechce zucastnit hry v roli, povazo-
vat za Sktidce. Miize jit o nejistotu, nesmé-
lost, nedtivéru v ¢innost. To se s Casem miize
zmeénit a pristé uz se tieba zak zapoji. Pri-
kladem miize byt Zakyné, ktera se hry v roli

neucastnila dva roky, az ve tretim ro¢niku
studia se pridala k ostatnim Zdktim a vstou-
pila poprvé do role. Pfi nataceni jedné hodiny
vyukového dramatu pro potieby virtudlni hos-
pitace Vyzkumného tistavu pedagogického ve
¢evrtém roéniku (tedy v hodné nestandardni
situaci, kdy v hodiné byli pritomni dva kame-
ramani, kter'i obsluhovali ti'i kamery, pra-
covnice Vyzkumného tistavu pedagogického

a kdy bylo ve tridé nékolik mikrofont, které
nahrdvaly v§echny zvuky) byla nakonec velkou
oporou uciteli i spoluzakiim.

Ucitel je zodpovédny za to, aby se zak
po celou dobu jedndni v roli citil v bezpe¢i.
Musi byt jednoznacné, kdy zZak jednd ve fik-
tivni situaci ,,jako“ a pohybuje se v roli, a kdy
je opét sam sebou. Béhem jednoho vyuko-
vého celku se miize octnout v roli nékoli-
krat (a to i v rolich riiznych lidi), ale vidycky
musi mit prehled, kym a v jaké situaci je
a Ze tyto situace jsou jasné oddéleny od
sebe. Ucitel musi hlidat i oddychovy cas,
ktery je treba zejména pri nékterych silné
emotivnich situacich. Musi umét pracovat
i s emocemi Zakii, odhadnout, zda ma napf.
okamzité ukoncit hranou situaci, navrh-
nout pohybovy separator a pak se v reflexi
vratit k problematickému kroku anebo zda
ma udélat uplné néco jiného. Z toho vyplyva
mimo jiné i to, Ze ucitel si musi byt jisty saim
sebou i v obtiznych situacich.

Ve vétsiné roli v déjepisném vyucovani se
zaci pohybuji na urovni simulace a alterace,
nelze ale vyloucit, Ze kontext hry bude tak
sugestivni (a to i napt. pii doplitkovych tech-
nikdch psani), Ze se rolovd hra Zéka dostane
na tiroveii charakterizace', coz znamen4 také
silny prozitek a velké emoce, které je tieba se
ve he naucit ovladat. Jde o zcela individudlni
proces a zalezi na emotivnosti Zaka. Dobie
vedend hra v roli mtize zéka na tyto situace
pripravit, ale neexistuje jednoznacny recept.
Jednim z vnéjsich projevii toho, Ze se zak pre-
stava citit bezpecné, jsou i nahlé vybuchy
smichu ¢i takzvané ,,Saskovani. Miize to byt
voldni o pomoc, protoze si Zak sdm se sebou
v této situaci nevi rady.

Pri pouziti hry v roli ve vyuc¢ovani
v déjepise neni cilem, aby zak hral v roli co
nejvérohodnéji. Prostiednictvim rolové hry
v déjepise se zdk vcituje do jinych osob, a to
mu umoziuje diky prozitku lépe chdpat
motivy, které vedly v minulosti rtizné osoby
k diilezitym rozhodnutim, k ur¢itému typu
chovani a jednani. Daleko dtilezitéjsi je
proto pripravnd faze, pii které Zaci pracuji
s didakticko-historickymi prameny a litera-
turou, aby pro improvizovanou situaci pri-
pravili vérohodny kontext. Stejné dilezitou
ulohu pak hraje reflexe hry v roli, kdy se shr-
nuji poznatky ziskané hrou v roli, zasazuji
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se do dalsiho kontextu a zobecnuji se, Zaci
porovnavaji sviij prozitek a motivace ve hie
s tim, co o kontextu situace védi, a potvrzuji
¢i vyvraceji své hypotézy.

Zak v roli pracuje nékdy sam, jindy ve
dvojici ¢i ve vétsich skupindch. Je vhodné,
aby priprava na hru byla dostate¢na a podi-
leli se na ni vsichni Zaci. Proto je lepsi, aby
skupiny nemély vice zakti nez Sest. Pri
vétsim poctu zaki ve skupiné uz je koordi-
nace a spoluprace piili§ mald.

Nékdy improvizuji v roli vSichni dohro-
mady a pak je pri piipravé tieba, aby ucitel
pri planovani zéktim pomdhal. Skupiny
mohou vSechny pracovat na jednom pro-
blému, na pripravé reseni jedné situace,
ale je také mozné, ze ma kazda skupina jiny
ukol a pri predvadéni se jednotlivé ¢asti
spoji do jednoho pribéhu nebo umozni
nahlédnout jednu situaci z riiznych ahli
pohledu. Nikdy ale nesmé&ji mit zaci pocit,
ze pracovali v roli zbyte¢né, Ze jim to nepri-
neslo néco nového k problému, ktery resi.

Viibec celd prace s rolemi ve vyucovani
je organiza¢né pomérné slozitd. Z4ci se
pohybuji v prostoru. Seskupuji se do skupin,
nékde jinde predvadeéji vysledky své prace
a nékde jinde je prostor pro reflexi. Tradi¢ni
seskupenti lavic této praci obvykle nena-
pomdhd. Je praktické mit na jednom konci
tridy volny prostor, do néhoz se mohou
vSichni presunout.

Vétsina literatury tykajici se dramatické
vychovy predpokladd, ze drive nez se Zaci
zacnou skutecné pohybovat v rolich, pro-
jdou celou fadou drobnych pripravnych cvi-
cent, které je na hru vroli pfipravi. Praxe ale
ukazuje, Ze to neni bezpodminec¢né nutné.
Je mozné zacit s zaky rovnou vstupovat do
roli bez priipravnych cviéeni. Zmiriuje to
i Josef Valenta (Valenta, 1999, s. 30) a uvadi,
zZe podle jeho ndzoru nejsou priipravnd cvi-
¢eni nutnd. Je ale pravda, Ze dovednostem
spojenym s praci v roli se Zdci u¢i postupné
a dochdzi k jejich prohlubovéni. Od poc¢a-
te¢nich nejistot a vybuchti smichu se Zaci
pomérné rychle (staci ¢asto nékolik riiznych
vstupii do role néjaké postavy) dopracuji
k soustiedéné hie na tirovni alterace nebo
i charakterizace a jejich chovani a jednani
vroli je uvéritelné. Proto je treba, aby se uci-
teli podarilo zaktim nabidnout tak zajimava
témata a situace, aby rddi respektovali pravi-
dla ,hry na jako® véetné toho, ze to, co hraji,
je véemi ve tfidé brano vazné.

Kolik ¢asu vénovat hfe v roli?

Planovani délky vyukovych celkii s hranim
roli ovliviiuje mnohdy prredevsim skutec-
nost, ze velkd ¢ast publikovanych prikladi
jsou tzv. velké hrové celky. Ucitelé dramatické
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vychovy jim z pochopitelnych diivodi davaji
prednost. Vbézné Skolni praxi ndm ale

velice pomohou i nékolikaminutové tech-
niky, rychle se zamérujici na cil veitit se do
postavy. Zvlastnosti vétsiny publikovanych
prikladovych celkii je také to, ze pomérné
hodné ¢asu v ivodu je vénovano cvicenim
stmelujicim kolektiv a trénujicim jej na pravi-
dla prace ve viukovém dramatu'’. Casto je to
déno tim, Ze tyto programy jsou piipravovany
pro neznamé skupiny, coz je také v souladu

s tim, Ze i prvnif zahrani¢ni lektoii u nds pra-
covali ve svém domacim prostredi podobné.
Ve skupindch odbornikii putovali od $koly ke
Skole a pripravovali Skolni dramata na miru
problémiim ve skole, ale pro nezndmé zaky.
MozZna z toho vznikla predstava, Ze nez se
pustime do vétsiho dramatického celku ve
skole, musime hrace prislusné dlouze motivo-
vat a vsem technikdm, které budeme pouzivat,
je naucit v uvodu.

Pracujeme-li se skupinou po cely skolni
rok, miizeme prejit rovnou k tématu. Jako
ucitelé mame jiz zavedeny zakladni komu-
nikaéni signdly, nepotiebujeme se domlou-
vat na tom, co udélame, abychom si ziskali
pozornost. Nepotrebujeme se domlouvat
na prostoru, protoze ten v béznych hodi-
ndch také umime zvladnout. MiiZzeme se
tedy daleko rychleji sousttedit na téma
programu a o to delSi ¢as vénovat zkou-
mani vytéeného problému dramatu. Mize
to pro nas znamenat vice nez jednu vyuco-
vaci hodinu prace ,navic* smérujici k déje-
pisnému zacileni (minéno oproti uvadénym
piikladiim vyukovych dramat).

Pokud nejde o drobné aktiviza¢ni vsuvky
primo v hodiné a pokud se chystdme praco-
vat v plné rolové hte, s Zivymi obrazy nebo
situace, pri jejimz reseni a pripravé budou
Zaci pracovat s prameny a literaturou, je
treba pocitat minimalné s jednou vyuco-
vaci hodinou. Hodina pak za¢ind motivaci
k tématu, instrukcemi pro piipravu hry
v roli, nasleduje vlastni priprava, predve-
deni a zavérecna reflexe, ktera by také méla
hodinu shrnout a uzavrit. P¥iprava rolové
hry trva zakim ve skupindch asi 20 minut
(jsou-li na hranf roli zvykli). Vlastni predve-
deni byva dohromady asi desetiminutové —
zélezi hodné na tom, jak ucitel prezentaci
situaci dobfe promysli a ptipravi pro ni
piedem podminky (napf. prostor ve tfidé).
Reflexe zabere vétsinou minimalné deset
minut. Z tohoto ¢asového odhadu je jasné, ze
hlavné zpocatku systematické prace s rolemi
bude mit ucitel potiZe, aby vSe, co potie-
buje, v jedné vyucovaci hodiné stihl. Tako-
vych jednohodinovek zarazujeme i béhem
jednoho skolniho roku nékolik, zpravidla je
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pfipravujeme na miru podle toho, co v hodi-
nach vzbudi zajem a je to potieba naléhavé
podrobnéji prozkoumat ze strany zaka.

Timto zptisobem napiiklad vznikla
vyukova lekce Dobyti Jeruzaléma oc¢ima kroni-
kard. Pri vykladu o prvni kiizové vypravé zaci
vyslovili prani dozvédét se o dobyti Jeruzaléma
vice. O vikendu jsme tedy pripravili dvouho-
dinovou lekei vénovanou interpretaci odlis-
nych pohledt kronikdri i s pouzitim techniky
zivého obrazu a jeho dalsiho oZivovani.

V praxi se ndm osvéd¢éilo planovat
vyukové programy s hranim roli na dvou-
hodinové bloky. Ani spojeni dvou hodin do
jednoho celku vSak ¢asto nefunguje zcela
hladce. I kdyz se s zaky domluvime, ze odlo-
zime prestavku na konec dvouhodinovky,
vzdycky o prestavce do tridy prijde nékdo
z jiné tridy, kdo nds vyrusi. Proto pracujeme

Zivyj obraz z lekce Krizdci

tak, aby kazda vyucovaci hodina dvouhodi-
nového bloku mohla byt vzdy jednoznacéné
ukonéena pred zvonénim na konec hodiny.
Dalsi hodina pak za¢ind kratkym piipome-
nutim minulé hodiny (napf. se v$e odvine od
Zivého obrazu, ktery v minulé hodné vznikl).
Znovu lze jako priklad uvést lekci
Dobyti Jeruzaléma oc¢ima kronikari. Prvni
hodina kon¢ila symbolickymi zivymi
obrazy zobectiujicimi pohledy kronikari.

Navazujici hodina témito obrazy zacinala,
uvddéli jsme je do pohybu a prirazovali
do nich dalsi osoby, prihlizejici. V zavéru
druhé hodiny vznikaly dalsi kronikarské
zapisy psané v rolich.

novana na vice takovych dvouhodinovych
blokti, mezi nimiz je napt. tydenni prodleva.
V praxi se zatim nejvice osvédcily ¢tyrho-
dinové a Sestihodinové celky. Tato delsi
vyukovd dramata zafazujeme zpravidla dvé
az ¢tyri ro¢né, v poslednich letech spise
jednou az dvakrat. Tak také neztrati svoji
neobvyklost a mimorddnost a odpovida to
i ndrocnosti jejich pripravy.

Zvlastnim pripadem jsou tematické pro-
jektové dny ve Skole. Zpravidla jsou moti-
vované Vanocemi, Velikonocemi anebo
ekologicky. Obcas se povede zamérit je na

regiondlni historii a pak vznikd prostor pro
vyukové drama déjepisné, kterému je mozné
vénovat cely den, tedy Sest az osm vyucova-
cich hodin rozdélenych do dvou az tii ¢asti
s prestavkami.

Specifické moznosti prinadseji vyjezdy
celych trid na rtizné kurzy. Zde se ale vétsi-
nou vyukové drama nevénuje déjepisnému
tématu, nebot sleduje prioritné jiné cile,
predevsim v osobnostni a socialni roviné.
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Jak hru v roli v d&jepisném vyuovani ukongit?

Hra v roli by ve skolnim vyucovani nikdy
nemeéla skoncit do ztracena. Je tfeba dobre
rozpldnovat ¢as, aby byly predvedeny
vsechny modelové situace, na kterych zaci
pracuji. Po predvedeni modelovych situaci
musi vzdy ndsledovat reflexe. Na rozdil od
hodin dramatické vychovy, kdy je predmé-
tem reflexe dosazend troven hry v roli a jeji
presvédcivost, troveni splnéni zaddni situ-
ace, prehled moznych reseni situace apod.,

Stejné jako v jinych predmétech zaci
popisi své pocity, zda se jim podatilo vyjad-
Fit to, co chtéli, jak se citili a o co se citi byt
obohaceni. Znovu ale na tomto misté pii-
pominame, ze klicova je ,,déjepisna“ ¢ast
reflexe. Cili to, nakolik byla predvedena
situace vérohodnd a pravdépodobnd, zda
nedoslo k néjakému anachronismu, mylné
interpretaci, kterd neodpovidd historickym
pramentim. Soucdsti je také shrnuti fakt
dilezitych pro fixaci.

Viplném zavéru by mél uéitel zhod-
notit vyucovaci jednotku, zdtiraznit to, co
se podarilo napf. pii interpretaci pramen-
ného materialu, ocenit piekonani tézkosti,
troven komunikace mezi zdky (i smérem
k ugiteli) a shrnout naposledy historickd
fakta, kterd byla predmétem zkoumdni.

Jak pracovat s pfipadnymi anachronismy a mylnymi
interpretacemi?

Neprijemnym situacim, kdy Zaci zadanou
situaci predvedou s néjakym anachronis-
mem ¢i dezinterpretaci lze mnohdy predejit.
Je tieba Zaky sledovat pii pripravé, obchdzet
neustale jednotlivé skupiny a zajimat se o to,
jak pracuji. Predvadéné sekvence by nemély
byt pro uéitele prekvapenim.

Pii obchdzeni skupin mtize ucitel zaky
vhodné nasmérovat, pokud se odchyluji od
zadani anebo nedokdzali nalezité interpreto-
vat poskytnuty didakticko-historicky pramen.

Presto se miiZe stat, Ze k omylu ze strany
zak pri predvadéni dojde. Pak je na misté
hrani situace zastavit a spole¢né s divaky
najit nevérohodny ¢i nepravdépodobny oka-
mzik, uvést vSe na pravou miru a nechat situ-
aci predvést znovu, 1épe (pravdépodobnéii).
Tyto situace je treba fesit hned, dokud nebu-
dou jiz fixovany ¢i zapomenuty.

Ucitel nese odpovédnost za vérohodnost
a uvéritelnost vystupovani zaki v rolich.

Na ném zalezi, jak didakticko-historické
prameny pro zakovské badani pripravi, na
ném zaleZi, jak Zaky pro praci na vybraném
tématu ziskd, na jeho radé zavisi celkovy
vysledek prace zdkovskych skupin.

Préce vroli, kterd piinese mylné inter-
pretace ¢i anachronismy, které se pod vlivem

silnych emoci nestastnou nahodou zafixuij,
neni nasim cilem. V jednom kazdém okamziku
(pFipravy i realizace hry v roli) je potieha, aby
ucitel védél, ¢im se zéci ve skupinach zaby-
vaji a k jakému vysledku své aktivity sméruji.
Soucasné by téz mél ucitel poskytnout zakim
dtvéru v jejich schopnosti interpretovat nabi-
zené didakticko-historické prameny uvéii-
telné. Pomoc tedy poskytuje pouze, kdyz jsou
Zaci v nouzi. Jinak by jeho prace neméla smysl.
Dét zakiim divéru a vérit, Ze nezklamou pri
analyze, hodnoceni a interpretaci didakticko-
-historickych prament, vyZaduje jistou miru
odvahy. Vysledky zpravidla stoji za to.

POZNAMKY

1 Napt. Vratislav Capek v dvojdilné Didak-
tice 0&jepisu (Capek, 1985; 1988). Stanislav
Julinek ve svém Uvodu do teorie a praxe
vyuky 0éjepisu (1995) sice upozoriiuje na
nutnost aktivizace zaki v hodinach déjepisu,
ale ve svém pokusu o nové tridéni metod
zadné aktiviza¢ni metody neuvadi.

2 Jednim z prvnich byl ivodni ¢ldnek uci-
tele Ivana Bauera Uvahy o pojeti a vyuce
déjepisu ve shorniku Metodické inspirace:
Déjepis ve skole: Ze zkusenosti uciteli
zdkladnich a strednich skol (1998). Obdob-
nych shorniki s riznym zamérenim vydala
Asociace uditelt déjepisu (ASUD) od roku
1997 celkem patndct, sedm z nich je zamé-
reno metodicky. Svou roli v diskusich o skol-
nim déjepise sehrala i setkdni uéiteli na
semindrich ke koncepci vyuky déjepisu na
zdkladni a stiedni Skole porddanych MSMT
v Tel¢i v letech 2002-2007, z nichz vysla
série shornikl Historie a $kola I-VI.

3 Diskuse mezi uciteli probihaly zejména
na vzdélavacich akcich Asociace ucitelii déje-
pisu nazvanych Inspirace D (odborné pred-
nasky jednou mési¢né, piivodné historické,

v poslednich nékolika letech jsou pravidelné
zarazovany i prednasky didaktického charak-
teru), ale i napt. na pravidelnych setkdavanich
absolventti vysokych skol ¢i na letnich sko-
lach historie pro ucitele déjepisu poradanych
Pedagogickou fakultou UK Praha.

4+ Dagmar Hudecova vychdzi ze zahranic-
nich publikaci i terminologicky — pouZziva
oznaceni simulace pro piehravani pravdépo-
dobnych situaci, které se v terminologii ¢eské
dramatické vychovy oznacuji jako improvizace.

5 Ceské pieklady Stradlingovych praci
byly struéné komentovany ¢eskymi autory.
Helena Stajglova se vénovala éeskému vydani
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knihy Roberta Stradlinga Jak ucit evropské
0&jiny 20. stoleti v prispévku Ceské vydani
knihy Roberta Stradlinga Jak uéit evrop-

ské 0éjiny 20. stoleti ve shorniku Historie

a Skola III (Benes, 2006, s. 67-69) a Vratislav
Capek uveiejnil tamté piispévek Komento-
vand zprava o knize Roberta Stradlinga: Mul-
tiperspectivity in history teaching, a guide
for the teachers (Benes, 2006, s. 71-83).

6 Obdobné definuje strategii simulace

i kniha Vyucéovdni oramatu: Hlava plnd
ndpadii N. Morganové a J. Saxtonové (2001).
Autorky ale uvazuji o hrani roli v obecné
roviné a neaplikuji je na déjepisné vyucovani.
Ve stejném smyslu pojem simulace pouZzivaji
i autori ¢eskych prirucek obecné didaktiky,
napt. FrantiSek Hordk nebo Marie Jankov-
cova (Jankovcova-Priicha-Koudela, 1989). Na
poli dramatické vychovy se popsana strategie
oznacuje spise jako improvizace.

7 Souslovi ,dramatickd vyuka“ ma ziejmé
znamenat cesky ekvivalent anglického
»drama teaching®. Jde patrné o nepiesny
preklad.

8  Pro tuto ¢innost by byl vhodnéjsi termin
modelova situace.

9 Prikladem miZze byt program pro
$koly Zivot za vlddy Lucemburkii nabizeny
Skoldm agenturou Pernstejni (www.pern-
stejni.cz) ¢i takzvané Divadlo historie na
www.exulis.cz nazvem Ave Caesar ¢i Myty
a legendy éeské historie a dalsi.

10 Prvniverze této lekce vysla v Tvorivé
oramatice v roce 1997, ¢. 1, tehdy jesté bez
tohoto kroku, ktery jsem do programu zara-
dila pozdéji.

u  Kristidnova legenda: Zivot a umudeni
svatého Vaclava a jeho baby svaté Ludomily
/ Legenda Christiani: Vita et passio sancti
Wenceslai et sancte Luomile ave eius. Prel.
1aroslav Lupvikovsky. Praha: Vysehrad, 1978,
s. 65-75.

12 MARUSAK, Radek. Mnichov 1938. Tvorivd
oramatika. 1997, ro¢. VIIL, ¢. 1, s. 5-7. 1SSN
1211-8001. Dostupné také z: www.drama.cz/
periodika/t0_archiv/to1997-1.pdf.

13 Ve vyukové lekei ji pouze ke shéru infor-
maci pouzil Radek Marusak ve strukture
Karel IV. (Marusak-Kralova-Rodriguezovd,
2008, s. 44).

14 Takto jsme imaginativni hru pouZili ve
vyukové struktuie Obrazky z ptdy, ktera
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vznikla pro potteby historického semindie
zaki tretiho roéniku gymnazia. Popis této
struktury je dostupny na: www.yadvashem.
org/education/other-languages/czech/gra-
duate-projects/tommy.html.

15 Pro existovani v roli na irovni charak-
terizaci maji nékteri zaci prirozené vlohy.
Nékteri Zaci se na uroverni charakterizace
dostanou diky tomu, Ze je velice zajima
téma, a tak se zvétsi jejich motivace a oni
se vice ,ponoii“ do hry. Nékdy o tom roz-
hoduje celkovd atmosféra ve tiidé, napi.
vyrazny vykon spoluzéka, jindy napt. pokyn
ucitele k prohloubeni hry anebo i vykon uci-
tele v roli. Cesta k charakterizaci je tak dost
nepredvidatelna.

16 Prikladem miize byt mnohaleta prace
Veroniky Rodové, ktera pripravovala své
vyukové programy pro nezndmé skupiny,

a celou prvni polovinu (&ili dvé vyuco-

vaci hodiny) vénovala nastaveni komuni-
kace s zaky a seznameni s technikou Zivého
obrazu.
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Tento program dedikuji Dané Svozilové,
ktera miize za to, Ze vznikl. Dana védéla,

ze se o téma Bozeny Némcové zajimam.
Ostatné i pro ni bylo pfitazlivé, i ona v sobé
nosila urc¢itou nespokojenost a smutek,
ktery byva také s BoZzenou Némcovou spo-
jovan, navic ji lidé ¢asto upozornovali, Ze je
Bozené Némcové podobnd. Dana mi nékdy
na podzim 1999 navrhla, abych pfipravila
ukazkovou hodinu pro jeji studenty. Pama-
tuji si, Ze jsem to brala velmi vazné a vystup
svédomité koncipovala a promyslela. Vybi-
rala jsem vhodné dopisy a dalsi dokumenty,
které by studentéim mohly pribliZit atmo-
sféru doby i dilemata zivota B. Némcové tak,
jak jsem je v té dobé vnimala ja, tedy v tra-
dovaném pojeti romantické obéti nestast-
ného manzelstvi a necitlivého muze.

Prvni realizace se odehrala 22. inora
2000 v ateliéru dramatické vychovy brnénské
Divadelni fakulty JAMU, bylo tehdy ttery. Zivé
si pamatuji, jak mé prekvapilo, Ze se tehdy
studenttim prilis do prace nechtélo. Vychdzela
jsem z predpokladu, Ze dospéli lidé, kteri stu-
dujl’ obor dramatické V}’fchova budou do prace

soucasti byla plna hra. Pamatuiji si, jak j ]sem se
citila vyCerpand a vlastné i zklamand.
Program nastésti tento po¢dte¢ni naraz
prezil. Od té doby pocet jeho realizaci pre-
sahl ¢tyricitku, vyzkouseli si jej Zaci osmych

tiid zdkladnich $kol (kterym je primérné
urcen), ucitelé i vysokoskolsti studenti.
Neékteré casti byly - zejména pro svou ¢aso-
vou naro¢nost — vypustény, jiné mirné zmeé-
nily podobu. Téma BoZeny Némcové Zilo ddle
svym vlastnim Zivotem, coZz se projevovalo

v proméndch programu. Zpocatku jsem se
snazila zachytit vSechny diilezité faze zivota

Bozeny Némcové (détstvi a dospivani, svatbu,

vstup do prazské vlastenecké spolecnosti,
zivot v rodiné poznamenany hmotnou bidou
aZ po smutny konec v Litomysli), od éehoz
jsem posléze upustila. Program byl i tak dost
dlouhy a pro zaky narocny.

Béhem let zacaly miij pohled ovliviio-
vat vychazejici monografie a ¢lanky, které
prinasely nové informace a ménily cha-
pani zivotnich roli Bozeny Némcové. Kromé
vydanych ¢tyr svazkii korespondence asi
nejvyznamnéjsi posun prineslo uverej-
néni dopist jejich synii Josefa a Karla z 60.

a 80. let, které osvétluji obtizny idél man-
zela nezavisle uvazujici a zijici Zeny. Prace
Heleny Kokesové (2002) zdsadné zménila
mtij pohled na vztah Josefa a BoZeny a posu-
nula vnimani ulohy B. Némcové jako matky
a manzelky, prispéla k hlubsimu pochopeni
manzelskych neshod v kontextu gendero-
vého konstruktu feminity tak, jak jej chapalo
19. stoleti (Lenderova, 1999, s. 100, s. 212;
Lenderova, Kopickova, Buresova & Maur,
2009, s. 52-67). Toto téma dale rozpraco-
vala Magdaléna Pokornd (2009) v monogra-
fii vénované Josefu Némcovi. Dalsi inspiraci
ptinesla publikace Vladimira Ulehly (2007)
o dceri Bozeny Némcové, kterd prozila sviij
iivot jako uéitelka obecné a méét’anské dl’Vél'
poznatky o zivoté Dory (1840-1920), kterd

v Ji¢iné uzivala poc¢esténou variantu svého
jména Bohdana. Jeji Zivotni osudy pozna-
menal hmotny nedostatek, povinny celibat,
utajené materstvi, ale i zaliba v zahradni-
c¢eni, coz z Bohdany ve svém diisledku uci-
nilo majitelku jednoho z nejmodernéjsich
domii v Ji¢iné. Ten dokonce navrhoval Dusan
Jurkovié¢ (1868-1947) s drobnym pFispénim
Josefa Goddra (1880-1945), ktery dal podobu

kominu vily Bohdany Némcové (Ulehla, 2007,

s.28-33,58).

ENY NEMCOVE

Mé porozumeéni zivotu BoZeny Némcové
ovlivnilo i poznani osudii jejich ¢yt déti, které
vedle nadani pro jazyky spojovala zaliba v pés-
tovani kvétin a uditelskd profese. V. Ulehla
(2007, s. 25-29) popisuje, jak se druhorozeny
Karel (1839-1901) vyu¢il zahradnikem, ptiso-
bil na hospodéiské skole v Tabore a v zavéru
zivota se stal reditelem Zemského pomolo-
gického tistavu v Praze. Jaroslav (1842-1898)
nejdiive ucil na redlce v Odése v Rusku jako
profesor technického kresleni a méricstvi,
pozdéji se stal feditelem stredni Skoly v Rovné
a posléze vedl skolu ve Vinnici. Jeho péstitel-
ské schopnosti dosahly takového véhlasu, ze
byl roku 1895 vyslén ruskou vladou na studijni
cestu do Spojenych stati americkych, aby
zde studoval moznosti primyslového pésto-
vani ovoce a pomohl je zavést v Rusku. Dofina
touha mit zahradu ji v roce 1888 vedla k absol-
vovani Stépar'ského kurzu a ndsledného pro-
najmuti pole, které v roce 1894 kupuje. Pro
elementaristku na divéi skole to bylo veliké
finanéni b¥fmé, presto se je odhodlala na sebe
vlozit. Kdyz se na pielomu stoleti zac¢ind Ji¢in
rozristat, stoupd cena pozemku a Bohdana
zacina rozprodavat jeho ¢asti. Tim se ji podari
nejen splacet téZce doléhajici dluhy, ale nako-
nec se odhodld k vystavbé vlastni vily a privadi
tak do Ji¢ina moderni ¢eskou architekturu
(Ulehla, 2007, s. 29).

Nyni prinasime metodicky popis pro-
gramu, ktery vysel jako soucdst textu pro
shornik Zena jako subjekt a objekt déje-
pisného vyucovdni (Rodriguezovd, 2010,
s.94-112), vydaného katedrou historie Filo-
zofické fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem jako vystup z konfe-
rence o didaktice dé&jepisu (Mirc, 2010).

Zpisob zdznamu programu se léty pro-
ménoval a ustalil se na strukture, kterou
uzivam i pro jind témata (Marusak aj., 2008;
Rodovd, 2014) a piiklanéji se k ni i studenti
pri psani diplomovych praci. Zdkladem je
vymezen cile a popis ¢innosti, jednotlivych
kroki, které rozviji odstavec nazvany Pri-
lezitost k uceni. Zde jsou objasnény didak-
tické souvislosti, v piipadé potfeby doplnéné
o metodickou poznamku, kde jsou upresnény
historické souvislosti a konceptudlni pozadi
zvolenych postupti.
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BOZENA NEMCOVA

Vyukovy program zaméfeny na literarni historii a na
women's history

Casovy rozsah: 180 minut (dva vyuéovaci
bloky po 90 minutdch)

Vékova skupina: 8. tiida ZS / tercie vicele-
tého gymnazia (14 let)

Vzdélavaci oblast: Clovék a spole¢nost
Vzdélavaci obsah: Utvareni novodobého ces-
kého néroda

Ocekavané vystupy:

~  74ci si zopakujf historické souvislosti
vyvoje Ceské spolecnosti prvni poloviny
19. stoleti.

~  74ci zatadi probirané uddlosti na éasové
ose.

~  ZAci se seznami s Zivotnimi osudy ¢eské
spisovatelky.

~  74ci se seznamfi se ¢leny rodiny BoZeny
Némcové a jejich Zivotnimi osudy.

~  Zdci na zakladé vybranych pisemnych
pramenti zkoumaji poméry v rodiné
Bozeny Némcové.

~  Zdci se sezndmi s vybranymi teoriemi
vysvétlujicimi piivod BoZeny Némcové.

~  74ci na konkrétnim piikladu osudu ¢eské
spisovatelky ziskaji predstavu o materi-
dlnich a duchovnich podminkdch Zivota
lidi v prvni poloviné 19. stoleti.

~  Seznamenti s Zivotnimi osudy této spiso-
vatelky vede zaky k hlubs§imu pochopeni
vyznamu jejiho zivota a dila pro ¢eskou
kulturu.

Oborové cile:

~ 74k se uéi chdpat déjepisné, socidlni

a kulturné historické souvislosti v kon-

krétni situaci.

74k se uéi aktivné vyuzivat své poznatky

o mezilidskych vztazich a aplikovat je

na historicky déj.

74k rozviii zdjem o minulost vlastniho

ndroda, pfipadné o literdrni dilo autorky.

74k se uéi pracovat s verbalnim i never-

balnim textem jako zdrojem informaci.

~  Zak se u¢i formulovat vlastni myslenky,
nazory a postoje a volit vhodné pro-
stiredky k jejich vyjadieni.

~  Zak rozviji svoji ¢asovou a socidlni
predstavivost.

2

2

2

Cile dramatické vychovy:
~ 74k piijimd pravidla hry, vstupuje do
jednoduchych roli a jednd v nich.
~  Zdci spolupracuji ve skupiné, tvoii spo-
le¢né prezentaci.
~ 74k prezentuje své navrhy pied ostatnimi,
pozorné sleduje prezentace ostatnich.

74k zkouma téma a konflikt v ném
obsazeny na zakladé vlastniho jednani
avlastni zkusenosti.

~ 74k s pomoci uditele interpretuje
a reflektuje vyznam prezentace.

~ 74k si osvojuje principy socidlni komu-
nikace, pouziva je pti kooperaci
s druhymi.

~ 74k se uéi rozpoznavat konflikt, pie-
mysli o disledku jednani postav.

Metody a techniky:

~  Metody pantomimicko-pohybové: tech-
nika $tronzo, tematizované $tronzo,
7ivy obraz, fazovany Zivy obraz, pro-
ména Zivého obrazu v ¢ase, plna hra,
cviceni krok do kruhu a baseball (tech-
niky zamérené na skupinové vnimdni
a mimoslovni komunikaci).

~  Metody verbélné-zvukové: brainstor-
ming, hlasité ¢teni, vyklad, diskuse,
poslech, monolog — verbdlni solo,
hadka, chérové ¢teni.

~  Metody graficko-pisemné: interpre-
tace textu, interpretace obrazu, prace
S portréty.

Pomiicky:

~  Barevné fotografie doprovazejici vyklad
(podobizny Bozeny Némcové a ¢lenil
jeii rodiny, ilustrace Adolfa Kaspara

k romanu Babicka, portréty princezen
Kuronskych atd.).

Uryvky textii (korespondence B. Ném-
cové, monografie o B. Némcové).

14

I. NALADENi A ROZEHRATI SKUPINY,
OTEVRENI TEMATU

Cil: Skupina / tifda se seznami s technikou
Stronza, dale si zaci vyzkouseji tematizo-
vané Stronzo jednotlivei a dvojic, aby se
uvolnili a také ziskali predstavu o vyjadrova-
cich moznostech této techniky.

1. krok: Stronzo

Stronzo je zptisob, jakym se daji vyjadiovat
myslenky bez pomoci slov. Uéitel vytukava
rytmus a skupina se podle rytmu pohybuje
prostorem. Kdyz uéitel prestane vytukavat
rytmus a rekne ,,$tronzo®, v§ichni se zastavi,
jako by je nékdo zmrazil. Jediné slovo, které
miuiZe skupinu ze zastaveni vysvobodit, je
,volno®,

Prilefitost k u¢eni: Z4ci se uéi vnimat rytmus,
ovladnout své télo, ovladnout prostor,
vnimat sebe i druhé v prostoru, prijmout

a dodrzovat zakladni pravidla spole¢né
prace a také ztraceji ostych a zabrany pri
realizaci svych napadi. Méli by dbat na to,

TVORIVA DRAMATIKA

ahy iluze zastaveni byla co nejdokonalejsi,
nesmi tedy mluvit, hybat se ani se smat,
méli by se pokusit o zastaveni mimickych
svalil i pohybu o¢i. Mohou jediné dychat

a mrkat. Toto zastaveni neni samoucelné,
je to priprava k dalsi fazi, kdy se Stronzo -
socha Zivého ¢lovéka - stane nositelem mys-
lenky a sdéleni. Z4ci by také méli dbat na
praci s prostorem. Neméli by chodit stereo-
typné v kruhu, méli by se pohybovat kazdy
sdm a rovnomérné mistnost vypliovat. Méli
by vnimat prostor a sebe v ném.

2. krok: Tematizované itronzo

Kdyz zaci zvladnou zakladni podobu
Stronza, je mozné pristoupit k tematizova-
nému Stronzu. U¢itel stale vytukava rytmus
a zéci se pohybuji prostorem. NeZ zazni
slovo ,,$tronzo®, ucitel fekne néjaké slovo —
téma — a pocitd do ti'f. BEhem této doby
kazdy na dané téma vytvori ze svého téla
sochu, kterd podle jeho minéni téma vyja-
druje. Ndsleduje opét ,.volno®. Napf.: strom,
ktn, babicka atp.

Pilefitost k uceni: Zaci se uéi realizovat své mys-
lenkové predstavy danych pojmii. Pro uvol-
néni jejich imaginace je dobré, Ze vSichni
tvori sochy najednou a ucitel je jedinym diva-
kem, ktery miiZe svym slovnim komentarem
davat zaktim zpétnou vazbu a zdroven pod-
porovat tviréi schopnosti zaki. Pojmy, podle
kterych Zaci tvori sochy, by mél ucitel volit
tak, aby se vztahovaly k vyukovému tématu,
aby nenasilné téma navozovaly. Zvolena
témata se pozdéji objevuji v textovych mate-
ridlech, s nimiz zci pracuji.

3. krok: Od stronza k zivym obraziim

Zaci vytvori dvojice, ty se pohybuiji do rytmu
prostorem, kdyz zazni téma, lektor pocita
do péti a zaci béhem této doby vytvori
souso$i (napf.: pero a kalamaf, petrole-
jovd lampa, ndusnice atp.). Je také mozné
zadavat uz situace inspirované osudy
Bozeny Némcové, napf. ,,Babicka pii-

jela* — ,Ja si ho nevezmu.“ — ,Nemame
viibec Zddné penize” atp. Stdle plati opozice
$tronzo — volno.

Piilezitost k uéeni: Z4ci se pii praci setkdvaji,
porovnavaji své napady a uci se je spo-
le¢né realizovat. Pokracuje budovani pra-
covniho klimatu, témata zivych obrazii jsou
stale vice zacilena k Bozené Némcové. Pri
spole¢né tvorhé soch dochazi ke komuni-
kaci, vytvari se vsticné pracovni prostredi.
Pri vytvdreni skupin miiZe ucitel pozorovat
socidlni vztahy a komunikaci ve tridé.

Pozndmka k prdci ucitele: Je diile-
Zité, aby ucitel po celou dobu udrzoval
presny rytmus ¢innosti, které na pocdtku
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navodil, tj. aby diisledné doorzoval pokyny
»Stronzo — volno® i pocitdani dob nutnych

k tvorbé soch. Zdci tak dostdvaji informaci,
Ze prdce bude mit pevnd praviola, kterd

je treba dodrzovat, aby se vytvorily poo-
minky pro zkoumdni tématu a pro jejich
samostatnou tvurci prdci.

4. krok: Co vas napada nad portrétem

Nyni se zaci usadi do kruhu na zem a ucitel
déa doprostred dvé podobizny Bozeny Ném-
cové. Prvni je portrétni obraz, ktery je
nékdy prisuzovan Antoninu Lhotovi (Kubka-
-Novotny, 1941, s. 58) a druhy je ambroty-
pie z éervence 1859 (Kubka-Novotny, 1941,
s. 248). Kazdy si mé rozmyslet odpovéd

na poloZenou otdzku: ,,Co vas napada pri
pohledu do téchto dvou tvari?“ Po chvili zaci
odpovidaji po kruhu.

PrileZitost k uéeni: Zména zptisobu prace pod-
nécuje tviiréi zajem zakit o zkoumané téma
a vytvari prilezitost pro verbalni formulo-
vani vlastnich myslenek na zakladé pozo-
rovani. Pfedchozi psychosomatické aktivity
tuto ¢innost podporuji.

Pozndmka k prdci ucitele: Ucitel miize sle-
dovat schopnost zdkit formulovat vlastni
pozorovdni, které v této fdzi uz nékdy miize
Oosahovat roviny symbolického a meta-
forického vyjaoreni. Na 0ruhé strané

neni neobvyklé, kdyz se zdci z0rdhaji své
postrehy slovné vyjdorit.

Pravoépodobnyj portrét sedmndctileté Barunky Panklové

00 Antonina Lhoty
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Il. DETSTVi A MLADI

Cil: Z4ci se pii skupinové praci na zakladé
vlastnich védomosti, ucitelova vykladu

a poslechu uryvku z dopisu sezndmi se ¢leny
avztahy v rodiné Bozeny Némcové. V tviir-
¢im 1kolu s témito informacemi pracuji

a zapojuji ji do svych navrhii reSeni.

5. krok: Koho znate?

Ucitel rozpocita zaky do skupin. Vzhledem

k dalsi praci je vhodné, aby skupina méla
nejméné pét clend. Kazda skupina dostane
seznam jmen (Magdalena Novotnd, Terezie
Panklova, Johann Pankel, Katerina Vilemina
Zahdanisk4, Barbora Panklovd) a m4 spole¢né
navrhnout, v jakych pribuzenskych vztazich
tito lidé k malé Barunce byli. Zaci pracuji
nejprve ve skupindch, pak se tfida sesedne
do kruhu a jednotlivé skupiny prostiednic-
tvim mluvéiho prezentuji své navrhy. Nasle-
duje uciteliv vyklad.

PrileZitost k uéeni: V této fazi se ¢asto prolinaji
védomosti o postavach z romanu Babicka

s védomostmi o skute¢nych lidech, kteri
Bozenu Némcovou v détstvi obklopovali.
Spravné zarazeni, ale i omyly a nepresnosti
jsou vychodiskem pro uciteliv vyklad, doty-
kajici se predevsim okolnosti ptivodu a data
narozeni autorky, pfipadné vztaht v rodiné.
Ten je na zdvér doplnén ¢etbou tryvku

z dopisu Hanusi Jurenkovi (Jandckova, 1995,
s. 39-42) — viz text na strané 22.

Pozndmka k prdci ucitele: Prikladem
zaménovani skutecnych fakti s literdrni
licenci miize byjt pocet sourozenci malé
Barunky. Velmi casto i mezi dospélymi pre-
vlddd ndzor, Ze Bozena Némcovd pochdzela
ze Ctyr 0éti. Ve skutecnosti Terezie Pan-
klovd privedla na svét 0éti dvandct, Sest

z nich zemrelo. Tento fakt miize z01ivodrio-
vat Terezéin vzpominany chlad a prisnost
privychove. Vijklad ucitele je zaméren na
nejasnosti kolem pivodu a data narozeni
Betty Panklové (Sobkovd, 1991, 2008). Je
treba zouraznit, Ze sama BoZena Némcovd
Zila v presvédceni, Ze se narodila v den,
ktery uvddi matricni zdznam ve Vioni,
zatimeo Ones badatelé posunuji jeji naro-
zent az 00 roku 1816 nebo 1817 (Lenderovd,
1999, s. 292). V dopise Karlovi z 5. inora
1860 Némcovd zmiruje, Ze predchdze-

jict 0en oslavila 40 let (Jandckovd, 1995,

s. 204). Ditkazem, Ze tyto otdzky B. Ném-
covou trapily, miiZe byt i opakujici se téma
zménéné identity, které se objevuje v jejim
literdrnim dile. S pribyvajicimi léty se 0is-
krepance ctyr let postupné stird, v 0étstvi
a 0ospivani byl tento roz01il jisté zretel-
néjsi a mohl byjt mimo jiné 0ivodem pred-
¢asného ukonceni vzoéldvaciho pobytu ve
Chvalkovicich v letech 1830-1833 (Sobkovd,
1991, s. 30-36; dopis Hanusi Jurenkovi —
in Jandckovd, 1995, s. 52-55). Vsechny
tyto moznosti mohou Zdci zapojit 0o prdce
v Sestém a sedmém kroku.

Posledni ambrotypie Bozeny Némcové z roku 1859
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[...] kdyZ mi bylo dvandcte, tfindcte let, [...] na tu dobu ja nej-
radéji vzpominam. Télo moje rozvité jiz, prece jesté polo panna,
polo décko, nebylo plné, okrouhlé, jesté jsem se nestydéla vylezt
pred chlapci na strom, neb kdyz jsem $la ze skoly, vyzdvihnout
sukné nad kolena a brodit se vodou, ani mi neprekazelo sednout
obkro¢mo na koné s projizdét se po louce. - To byla doba, kdy mne
jesté tésivaly nové strevice, Saty a pentle, Ze jsem se nedéle dockat
nemohla, kde mi dovoleno bylo vzit jich do kostela. Jesté mi nebylo
hanba, kdyZ mi matka pred lidmi dala herdu do zad, Ze jsem spd-
lila jisku, aniz jsem si z toho co délala, kdyz mi otec pied chlapci
studenty rekl: Aber stell dich doch grad, steh nicht so verbogen
und zieh nicht immer die Nase hinauf, dumme Gredl! (Ale stoupni
si prece rovné, nestij tak shrbené, a nevytahuj porad nos nahoru,
hloupd diiro!). - to byla jeho oblibend nadéavka. Tenkréte jesté, kdyz
se muzsti zastavili, fkouce: Safiente, to je hezka holka! — mné ta
slova neziistala v hlavé. - Smat se, tancovat, at to jiz bylo na mlaté,

v ratejné nebo na louce, vse jedno, jen kdyz jsem tancovala. - Vesela
jsem byla, skotaciva, na stromy, na koné, s chlapci se prat, honit -
to byla moje radost. Ale byla jsem svéhlava, nerada jsem povolila.
Matka prisnd, k ndm détem malomluvna - vZdy mi vSecko zhurta
poroucela a za vSe hned trestala a za trest jsem ji méla vzdy odpro-
sit a podékovat. To bylo mi néco hrozného a nikdy jsem to neudé-
lala, kdyby mne byla utloukla. Mnohdy cit k tomu pudil, ale noha se
z mista nehnula a tista se neotevrely. Otec mohl se mnou svést, co
chtél; on mé znal a vzdy vlidné mluvil na nés, a ja bych byla pron do
ohné skocila, kdyz se na mne krasnym svym modrym okem podi-
val a rekl: Jdi Béto ma a ucin tak a tak! - Ani trest od ného mne tak
nebolel - jd ho ale také zaslouzila, mimo jednou - pro tu hubicku!

(Z dopisu Hanusi Jurenkovi, koncem roku 1854 [Jandckovd, 1995,
s. 40-41])

6. krok: Zivot na Starém B&lidle

Z4ci na zékladé ziskanych informaci dosta-
nou za ukol vytvorit rodinny portrét. Ke
zobrazeni vztahti pouZiji techniku fdzova-
ného zivého obrazu. Skupina se dohodne,
které ¢leny orientacni rodiny chce zobrazit
arozdéli si role. Rodinu pak ukdze ve dvou
fazich:

1. Idyla na Starém Bélidle (podle posta-
veni v prostoru, postoje, gest a vyrazu
tvafe bychom méli poznat, kterého ¢lena
rodiny z4k predstavuje). Inspiraci k tomuto
ukolu mohou byt ilustrace Adolfa KaSpara
k romdnu Babicka.

2. Skute¢né rodinné vztahy (Zak ztistane
stejnou postavou, jen se zméni jeho posta-
veni v obraze, gesto, vyraz tvafe atd.).

Nyni se ukaze, jaké vztahy — podle autorti
obrazu — v rodiné vladly.

Prilezitost k uéeni: BEhem skupinové prace si
zZaci ujasnuji, opakuji a fixuji jména clenti
siroké rodiny a jejich vzajemné vztahy.

V zivém obraze zapojuji jak ziskané infor-
mace, tak své osobni zkusenosti z fungovani
rodinnych vztaht. Déjepisné téma se zacind
propojovat se skute¢nym zivotem.

7. krok: Prezentace Zivych obrazi

Skupiny predvedou ostatnim své reseni
ukolu. Divdci — ¢lenové ostatnich skupin —
popisuji a interpretuji ztvarnéni jednot-
livych skupin, hledaji zdiivodnéni pro své
navrhy.

Prilezitost k uéeni: Porovndnim riznych pii-
stupti k modelu $iroké orienta¢ni rodiny
predstavu o moznych vztazich mezi jednot-
livymi ¢leny.

Pozndmka pro ucitele: Pri prezentaci by
mél ucitel nechat prostor divdkiim, kteri
navrhnou, co vidi na pronim obraze. V této
fazi miize vedle sebe existovat néko-

lik hypotéz — ndvrhi divdkii. Ve Oruhém
obraze by se mélo vyjasnit, kdo na obraze
byl, nékteré hypotézy divaki se potvrot,
nékteré vyvrdti.

Nisleduje prestavka.

11l. ROZEHRATI, SOUSTREDENI

Cil: Z4ci se seznamuiji s dalsimi osudy BoZeny
Némcové, s jejim zivotem v jadrové rodiné.
Tyto informace ziskavaji formou ucite-

lova vykladu a formou samostatné prace

s textem. Poté je mohou tviiréim zptisobem
vyuzit pri spolecné zavérec¢né poloimprovi-
zované prezentaci, kterd tvori vrchol celého
programu.

8. krok: Krok do kruhu, spolecné naladéni

Na zacatek druhého bloku jsou zarazena dvé
cviceni, kterd slouzi k uvolnéni zak a jejich
motivaci pro dalsi praci. Prvni jsem nazvala
krok do kruhu a je to varianta pripravného
hereckého cviceni na skupinovou citlivost:
Z4ci stoji v kruhu a jejich tikolem je, aby
kazdy pokro¢il o krok dopredu. Nesmi se
ale domlouvat na poradi, ani nesmi jit jeden
po druhém v radé. Kazdy by mél vyeitit, kdy
prisla jeho chvile a miize vstoupit do kruhu
tak, aby se nepotkal s nikym jinym. Pokud
dva hraci vykro¢i soucasné, oba se vraci
zpét a ¢ekaji na dalsi prilezitost.

Prilezitost k uéeni: Zaci jsou vedeni k tomu,

7Ze cviceni neni soutézi, kdo se nejdrive

dostane do kruhu, ale naopak mtize trvat
dlouho a jde o to, aby se snazili intuitivné
vycitit, kdy mohou do kruhu vstoupit tak,
ahy se s nikym nestretli. Toto zdanlivé jed-
noduché cviceni prindsi fadu prekvapeni.
Nékdy se zaci nedokazi touhy soutézit vzdat
a nedokazi vnimat ostatni. Jindy se jim prvni
pokus nezdari, ale zkousi to znovu, a nako-
nec na jiny zpiisob komunikace, ktery je
podstatou tohoto cvicent, prijdou. Pokud se
to stane, vétsinou velmi vzroste jejich moti-
vace pracovat dale, kterd je sycena uspoko-
jenim ze skupinové koncentrace, coz je pro
né vétSinou novy zazitek.

9. krok: Cviceni baseball

Dalsim cvicenim je baseball. Je to opét
herecké priipravné cviceni. Zci vytvoii
dvojice a stoupnou si proti sobé. Jeden

drzi v ruce imagindrni baseballovou palku
a snazi se zasahnout druhého. Udery musi
byt smérovany bud jasné na hlavu nebo na
nohy. Druhy se snazi tidertim vyhnout tim,
ze bud vysko¢i nebo skloni hlavu. Podsta-
tou cviceni je vzdjemna spoluprdce, i kdyz
se oba navenek snazi vzbudit dojem, Ze jsou
souperi. Proto je dilezité, aby si oba hraci
hledéli do o¢i. Je dobré si zptisob vedeni
uderti i ihybnych manévri predem ukdzat,
dohodnout se na nich. Kazdy md pét udert,
poté se hraci vymeéni. Ten, ktery utocil, se
brani, vyzkousi si tedy obé role.

Pozndmka k prdci ucitele: Tato cviceni
slouzi k podniceni pozornosti a zdjmu,
ale také tvori zdklad psychosomatic-
kého pocitu, ktery mohou Zdci uplatnit
v dalsi prdci, koy budou v Fizené impro-
vizaci predstavovat prazskou spolecnost
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Jest md viile, aby moje manzelka Barbora (BoZena) Némcova

z mého bytu odesla a dle své viile Ziva byla pod tou podminkou, ze

na néjakou sustentaci (lat. vyZivu) z mé strany zddny narok nema.
Priciny, které mé k tomuto kroku pohnuly, jsou nasledujict:

1. Jeji k mé osobé po dlouhy ¢as trvajici o s o b n i odpor, a z toho

casto vzniklé z jeji strany v 4 $ n i v é vedouci hadky a rozepre.

2. Jeji nedbalost a nevsimavost domacnosti a nerozumné zachazeni

S penézi.

3. Jeji pohodIné vedouci Zivot, nespravnost vibec, a nechut

ke v$i doméci praci.

4. Nesrovnalost nahledu pfi vychovani déti.

5.Ja nejsem vstavu z mych prijmi pri véem svém namahdni rodinu

a ji vyzivit, ona ale z jeji strany jiz déle nez po cely rok se neprici-

nuje, by kdyz ne domaci, tak alespon literarni praci k vyZzivé nécim

prispéla, coz jen nedostatky ve vsem za nasledek ma. A ponévadz se

vyjadrila, ze od navyklého zptisobu svého zZivobyti neupusti, coz mé

pak jen do vétsich nesndzi privést musi; tak jsem se na tom usta-
novil, k uvarovani vétsich trampot a mého trapent, by ona ode mne
odesla a na svou pést se zivila. Ona mné sice predstird, ze mé cho-
vani k ni jest pricina, ze literarné, jak by chtéla, pracovat nemiize,
které namitce ale odporovat musim, nebot nebyl jsem po 5 mésicii
v Praze a zaopatroval jsem ji k zivobyti vSemozZné, Ze pti dobrém
rozvrhu a rozumném vynakladani penéz vystacit mohla, ale ona na
vzdor tomu, Ze uplny pokoj méla, nepracovala a nevydélala niceho,
a k tomu ke vS§emu dluhii nadélala.

To vse, co tu udavam, dokazu a potvrzuju svym vlastnoru¢nim
podpisem.

V Praze dne 30ho listopadu 1859.

Jozef Némec

a manzele Némcovy. Nezanedbatelnou sloz-

Vv

a s koncentraci.

IV. DOSPELOST — MANZEL, DETI
A SPOLECNOST

10. krok: Vyklad u¢itele

ZAci se usadi do kruhu a uéitel s pomoci
portréti Josefa Némee (Kubka-Novotny,
1941, 5. 59, s. 262) a déti Bozeny Némcové
(Kubka-Novotny, 1941, s. 168 a s. 230-231)
vede vyklad o zivoté rodiny. Zmini ptivod

a zivotni osudy Josefa Némce, nez se ozenil,
okolnosti svathy 12. zari 1837, jména a osudy
Hynka, Karla, Theodory a Jaroslava.

Prilezitost k u¢eni: Zaci ziskavaji dalsi infor-
mace o vztazich v rodiné a o moznych moti-
vech jedndni sledovanych protagonistil.

Ty mohou posléze konfrontovat s tiryvky
dopist, které psala Bozena Némcova a Josef
Némec.

11. krok: Rozdéleni roli

Vyklad ucitel zakon¢i tim, Ze se obrati na
chlapce ve skupiné a pozada je, kteri tri

by byli ochotni stat se Josefem Némcem.
Upozorni je na to, Ze by méli byt pripra-
veni pracovat s textem a poté zahrat roli
Josefa. Kdyz jsou Josefové Némcové vybrani,
vstoupi ucitel do role Terezie Panklové

a nabidne trem Josefiim Némeciim své dcery.
At si vyberou, se kterou by chtéli sdilet dalsi
spole¢ny naro¢ny tikol — sehrat roli man-
zeli. Kdyz jsou manzelské dvojice vybrany,
kazdy hrac obdrzi uryvek textu, s nimz
bude pracovat. Josefové Némcové dosta-
nou dopis, ktery Némec psal 30. listopadu

1859 a v némz uvadi své diivody, pro¢ se
chce s Némcovou rozvést (Janackova, 1995,
s. 201). Predstavitelky BoZeny dostanou
uryvek prvni verze dopisu adresovaného
Vojtovi Ndprstkovi z 21. listopadu 1861,

v kterém Némcovd popisuje manzelsky zivot
s Némcem (Janackova, 1995, s. 210-211) —
viz prvni text na strané 24. Jejich tikolem je
text precist a pripravit si na jeho zdkladé tri
repliky, které by jejich postava rekla.

Pozndmka k prdci ucitele: Nekoy je ostych
Zdki tak veliky, Ze ucitel musi protago-
nisty Josefa Némce vybrat sam. Je dobré,
koyz se tento vyybér odehrdvd v roviné
vyzvy, a nikoliv povinného tikolu. Ukol je
ndroény a samostatny, coz je pro zZdky zpo-
Cdtku tezké, ale je natolik presné vymezen,
Ze se vétsinou stavd z0rojem poz0éjsiho
uspokojent z vlastniho vykonu.

12. krok: Uceni replik

Ostatni se stanou predstaviteli prazské
vlastenecké spole¢nosti. Kazdy dostane
uryvek slozeny z texti, které popisuji
chovani Bozeny Némcové na verejnosti
(Morava, 1996) — viz pét uryvkii na strané
24. Maji si ho precist a pripravit si repliku,
kterou by o Bozené Némcové rekli. Zaroven
se maji rozhodnout, koho budou predsta-
vovat, jestli budou spisovatel¢inou blizkou
pritelkyni, mladym basnikem, manzelkou
bohatého mecendse, panem tovarnikem
atd. Podle toho si maji vybrat, jaky vztah
jeiich postava k Bozené Némcové ma — zda
ji obdivuje, opovrhuje ji ¢i je ji lhostejna.
Repliku si maji pripravit nejen textoveé,

ale i interpretacné, tedy s jakou intonaci

a gesty bude recena.

Pilezitost k uéeni: Z4ci samostatnd pracuji

s textem, zapojuji dovednost ¢ist s porozu-
ménim. Ziskané informace zpracovdvaji pri
tvorbé vlastniho textu i pii pripravé svého
monologu — verbalniho séla, kdy musi
zapojit barvu a silu hlasu, gesta, mimiku.
Ziskavaji novou zkuSenost pii prci na cha-
rakterizaci své postavy.

Pozndmka k prdci ucitele: Ucitel Zdky upo-
zorni, Ze pokud by v textu nééemu nero-
zuméli, mohou se zeptat. Informacnim
zdzemim k této aktivité jsou monografie
vénované women’s history, zejména kapi-
toly vénované spolecenskému Zivotu, salo-
nim, kdvovym spolecnostem a Zenskym
spolkiim (Lenderovad 1999, s. 176-178; Len-
derovd-Kopickovd-Buresovd-Maur, 2009,
s. 321-340).

13. krok: Spolecna kolaz

Kdyz maji vsichni své repliky pripraveny,
ucitel Zaky zorganizuje v prostoru. Na jedné
strané stoji proti sobé ti'i manzelské pary
ana druhé strané v piilkruhu stoji prazska
spolecnost. Ucitel se nyni stane ,rezisérem®,
ktery bude vyzyvat jednotlivé protagonisty,
aby vystoupili se svou replikou: ,,Nejdrive se
podivame, co se délo doma u Némci.“ Nyni
zacne prvni dvojice, predstavujici manZelsky
pdr, hrat sviij pripraveny text. Ziskdvame tak
prvni verzi obrazu manzelské hadky. .,Poté
se podivame, co se fikalo o Néemcové v praz-
ské spolecnosti.“ Nyni ucitel pokyne ¢lentim
prazské spolecnosti — vybrani po fadé pro-
naseji své repliky a postoupi o krok dopredu.
»Nyni se znovu podivame, co se délo doma

u Némeci.“ To je signdl pro druhy par. ,,A co
se povidalo v prazské spole¢nosti...“ — A co
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V Litomysli 21/11 61

[...] kdyZ jsem z Prahy odjela, byla jsem odhodland, nikdy vice

k mému muzi ze se nevratim, nebot jsem ten posledni mésic od
ného tolik zkusila a nejen ja ale i déti, Ze to nebylo uz k sneseni. Jak
rano vstal zacal nadavat a nadaval a huldkal dokud neodesel a to
mu bylo jedno byla-li posluhovacka nebo sluha to mu bylo jedno -
kolikrate byli generalovic venku sousedka — na ulici okna byly ote-
virené - to mu vSecko nevadilo, zadny ani ten nejsprostsi pacholek
nemohl by si vymyslit takovych nadavek co on nam dal a kdyz Doru
branila aby ji nebil, uhodil mné - a to jsem uz byla churava. Kazdy
den nds vyhdnél abychom si hledali byt mné i Jarouse a Dora aby

si sluzbu hledala Ze nas nebude zivit. Kdyz ho Dora aby ji dal na
botky poslal ji ke mné - a tak to mné véite Ze jsme skoro celou tu
zimu chodily s Dorou v jednom a on si koupil na zimu dva obleky

a z jara zase. A to mé potom také kdyz jsem Se chystala z Prahy na
venek. Nového jsem si nemohla a tak jsem to musela vselijak stlou-
kat. KdyZ se v administraci nékdo ptal, pro¢ nic nepiSu, fikal ona

nebude uz jaktéZziva nic psat ona je pitomd ona patii do bldzince.
Kdy?z prisel vec¢ér domi a vidél mé pst (jd jsem piece kdyz nebyl
doma psala, dilem jsem si rovnala ty pohadky potom ten ¢lanek do
Zivy jsem si potom do polovic napsala a také do roé. Zivy p. Pur-
kyriovi poslu) shasl mé lampu Ze to neni mij - ale on ho nekupo-
val, nosil ndm ho sluha z administrace - (poctivost) - Jednou p¥isel
odpoledne domii a ja jsem si tam rovnala ty pohadky do svazku
—i hrabl na ten stil shodil to na zem a zacal to trhat — ale to jsem

se tak rozzlobila a vytrhla jsem mu to z ruky se vsi silou a kdyz mé
nechtél pustil kousla jsem ho do ruky az mu tekla krev. - I chtél mé
uhodit skocil mezi nds a povidal: Netlu¢ tdto mamu ona md pravdu
proc ji to trhas, ona si to opsat a beztoho si musela ty pohadky
vypujcit! - I Sel tedy ale s takovou zlosti Ze sakroval celou cestu.
Vhospodach mé pomlouval, Ze jsem se kurvila s Lamblem Ze jsem
nehospodyné - Ze se musi za mé stydét. ze délam jeho jménu hanbu
a takovy véci. Domt kdyz prisel bylo pokracovani. Ty nerade ty
chcipnes nékde za plotem, na tebe nikdo ani neplivne kdybys radéji
sirky proddvala! - a tak to $lo kazdicky den.

10. zai 1844 se vydali do Ceské Skalice, kde se ve Steidlerové hos-
tinci opét konala jirinkova slavnost. Jako za ¢asi jeji svatby byl Bily
lev ozdoben kvéty, sjizdély se sem kocary, soudci vybirali vypéstky,
hodnotili je a nakonec predavali za zvukii fanfar ceny. V séle, jenz
zaril tisici dahlii v girlanddch a pugétech se potom konala skvéla
hostina. Jeden pripitek provazeny hudbou ¢i chérem stiidal druhy,

a kdyz se pritomni vypovidali o své buditelské praci, pronesl pater
Hurdadlek slavnostni vlasteneckou re¢. Pak se rozvifil tanec trva-
jici do rdna, pri kterém Némcovd na par hodin zapomnéla na uply-
nuld léta tézkého Zivota. Maloméstskd spolecnost prihliZela velmi
zdrzenlivé vasnivému opojeni této vdané pani a klevety zkalily jeji
posledni dny v Ratiboricich.

S lidem se poprvé dostala do styku nejen pri svych vychazkach
do Petrovic, ¢ vyjizdkdch do Koutu na Sumavé a Kdyné, ale
také v kancelari svého muze. S osvétou zacala trochu prekotné
a u sedlaku a selek vzbuzovala nedivéru. Vyzyvala je totiz, aby ji

misto onikani vykali, vyptdvala se jich na poméry, nabizela, ze
jim ptjci knihy, dokonce mluvila o vlastenectvi, vzdélani, lidstvu.
V dobé roboty pod némeckymi uredniky to bylo néco nevidaného
a podezrelého.

Jinak Némcova, kterd vzdy otevirala svym prateliim srdce a nyni
sama potfebovala pochopeni, citila chlad, upjatost a dokonce

i zlobu. Pro mnohé se stala pouhym predmétem opatrné a zdrzen-
livé dobrocinnosti, jako napriklad pro Kldcela, ktery na ni jesté

do nedavna ¢ekaval na brnénském nadrazi, jestlize tudy projiz-
déla. Ted, kdyz byla povazovdna za politicky nespolehlivou, na jeji

prosebné dopisy neodpovidal a pied Vanocemi 1853 ji poslal deset
zlatych s velmi domérenym dopisem. Nékdy radéji zlistavala hlady,
nez aby riskovala dalsi a dalsi zklamani. Do jisté miry se ji odcizo-
vala i Johanna (Karolina Svétld), pfed kterou nechtéla piiznat svou
zoufalou situaci a které odpovidala na jeji rady Zertovnou prezdiv-
kou ,,hofdama“.

Kromé toho pochopila po roztrzce s Johannou, Ze ve spolec¢nosti pro
ni nen{ vlastné mista. Tim spiSe se pratelila s mladou, nekonvenéni
skupinou Fri¢ovou, jez byla rukopisem Babicky nadSena a pro niz

se Némcova stala jakymsi idolem. Aby provokovali starou generaci,
chtéli do svého almanachu Lada Nidla, ktery mél vyjit misto defini-
tivné pohibené Prahy, umistit na frontispici jeji podobiznu.

Hlésila se oteviené ke svym novym prateliim, i kdyz se k nim
mnozi z jejich byvalych, napriklad nebesky, stavéli krajné nepra-
telsky. Hanu§ (Jurenka) ted’ mél co délat s Getnymi navstévniky,
kteri Némcovou svymi nekonec¢nymi hovory zdrzovali v praci. Ona
s touto mlddezi zila bez jakychkoliv zdbran, sdilela jejich skromné
svaciny, spravovala jim jejich pradlo a méla za to, Ze skrze né
pomiiZe ¢eskému duSevnimu Zivotu ze stagnace. Johanna vidéla

véc ovSem jinak. Povazovala svou pritelkyni za prilis idealistic-
kou, naivni a diivérivou, v éemz spocivala podle ni pri¢ina katastrof
i vbudoucnosti. Mezi témi mladiky, kteti ji nyni obklopovali, se
jisté nachazelo nékolik schopnych, jen kdyby byvala jina doba a oni
dostali prilezitost. Valna vétSina podle ni blouznila ale proto, Ze se
jim nechtélo pracovat, a kdyz je rodic¢e odmitli v zahélce podporo-
vat, stali se pro Némcovou pravymi pijavicemi.
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Mezitim se U modré hvézdy odehravala tragédie. Némcova, pohy-
bujici se mezi divanem s voskovym platnem od Theodory a stol-
kem ¢i pultem od Augusty, se pokousela pracovat, ale neslo
to. [...] Opraveny exemplaf prvniho vydan{ Babiéky s poznam-
kami po strané a priloZenymi listky svédcil o tom, Ze se Némcova,
pokud pracovala, vy¢erpavala v samych malickostech. Sazecovi
psala, které slovo stdlo v rukopise, které bylo vytiSténo, a sdhod-
louze odtivodiiovala, pro co se rozhodla nyni. [...] 7. listopadu 1861
dostala od Augusty listek tohoto znéni: ,,Déle nechci a nebudu
cekat, jak si ze mé dle libosti blazna délate; odevzdejte tisténou
Babicku sazedi, ja obstaram spojeni sam, a Vy hled'te, by ste Lito-
mysli brzo opustila.

0Od tohoto okamziku se Némcova nachazela ve slepé ulicce.
Nakladatel pochopil, Ze od jeji pritomnosti, ktera dala navic podnét
k Siteni povésti o jeho financnich potiZzich, nemtize nic o¢ekdvat.
Pro Toboldfovou (hostinskd) nebyla pani, kterd utekla od manzela,
neméla ¢im platit a jesté trpéla krvacenim, také obzvlasté vita-
nym hostem. Némcovd, jez v zadném pripadé nechtéla prosit svého
muze o pomoc, se sotva mohla obrdtit na prdtele, protoze to se
domnivali, ze zde ma zajistény prijem. Cokoliv by jim byvala psala,
neptisobilo by presvédcivé a kromé toho se na né obracela az prilis
casto. Propadala se do své bezmocnosti a samoty, které ji nicily
stejné brutdlné jako nezadrzitelné postupujici rakovina v nejeitli-
véj$im organu jejiho téla.

[...] 21. listopadu se pokusila osvobodit se z této tryzné a zacala
psat Naprstkovi, ale jeji dusevni sily byly vy¢erpany. Myslenky se ji
matly, nabyla s to vyjadrit, co ji tizi, a obsirnou zpravu nedovedla
privést do konce. ,,Pane Vojtéchu! Vy si také leckdys myslite, proc¢-
pak asi ta BoZena tu babicku nevydava,” zacinal prvni pokus, kde
na nékolika strankdch licila sviij prijezd k Dankovi a jak si mu nari-
kala na Némce. Druhy se stejnym oslovenim a tivodnimi slovy se
$itil hned o tom, pro¢ utekla z Prahy, ale prestal ve treti ¢tvrtiné.

»Mily Vojtéchu! Vy si asi také myslite, pro¢ pak ta BoZena tu babicku
nevydava?“ opakovala vecer. Ve tietim pokusu jeji stesky pomi-
nuly a pti popisu svého pobytu v Chlumci nad Cidlinou zabtedla do
takovych detailti, jako napriklad, ktera domdci zvirata a v jakém
poctu v Darkové hospodarstvi vidéla.

Dopis ve trech nedokonéenych vyhotovenich, ktery piisobil
dojmem, jako by jej nakonec psala jen pro sebe — tak bezbrehd byla
jeil opusténost —, nebyl nikdy odeslan. 24. listopadu 1861 se v jejim
pokojiku v hostinci U modré hvézdy objevil Némec. Kdo jej upo-
zornil na to, co se v Litomysli odehrava, neni znamo. 28. listopadu
zaplatil cely acet, ktery ¢inil 62 zlatych 10 krejcarti, a odvezl Ném-
covou, jez sotva stala na nohou, do Prahy. Byla na umrent, ale kdyz
ji vyhublou, prepadlou, prosedivélou a zestarlou obklopily v byté
domu U t7i lip v ulici Na prikopé s placem déti, tésila je, Ze se mezi
nimi zotavi. Ve velkém pokoji ji ulozili do postele, ze které uz sotva
vstala.

Praha 21. ledna 1862
Mily Karle!

Kdyz véera odesel, nevim, jestlize ses s mamou rozlou¢il; dnes to toho uz mozno nent, v 6 hodin rano dokonala. Muzes-li, prid domu, Vic

psdt nemohu
Tvuj otec
Ne

se délo doma u Némci...“ — ,A co se jesté
tikalo v prazské spolecnosti...“ Zbyvajici Zaci
predstavujici prazskou spole¢nost odehraji
své vystupy.

Prilefitost k uceni: Je velmi diileZité, aby si
kazdy pripravil své repliky sdm a nekonzul-
toval je s druhymi. Je to dilezité predevsim
u manzelského paru, aby ani jeden nevédél,
jaké argumenty ma druhy pripravené. Coz
odpovida situaci realné hadky, kdy se hada-
jici vétsinou neposlouchaji a kazdy se snazi
prosadit sviij nazor. Tato nejistota miize
byt pro zaky prilezitosti k hleddni presvéd-
¢ivého hereckého vykonu, ktery v roviné
psychosomatické a hlasové posiluje zamys-
lené sdéleni.

Pozndmka k prdci ucitele: Ucitel gestem
vyzyvd jednotlivé protagonisty. Zdaky pred-
stavujici prazskou spoleénost vyzyvd

k vystupu na preskdcku. Na zacdtku
improvizace pripomene Zdkim, Ze si maji

vzpomenout na wvodni cviceni: prazskd
spole¢nost vyuzivd cviceni krok do kruhu,
koy ten, koo mluvi, udéld krok dopredu.
Ucitel tak vio1, koo jesté nemluvil, coz je
0obré zvldsté u pocetnéjsich trio, aby se
na nikoho nezapomnélo. Predstaviteliim
manzelii Némcovych by mohl pomoci pocit
a energie cviceni baseball. I v této éds-
te¢né improvizované hadce maji vabudit

v divdcich Dojem, Ze jsou souperi, ale ve
skuteénosti musi jeden druhého poslou-
chat a pracovat na spolecném dile, vyjevu
z rodinného Zivota. V poloimprovizova-
ném vystupu jsou v§ichni soucasné aktéry
i soucasné divdky, poddvaji informace

o0 motivech jedndni svyjch postav a zdrover
se seznamuji s motivy ostatnich. Troji opa-
kovdni manzelské haoky vytvdari prostor
pro rizné vyklady a polohy jedndni a tim
bori tradicéni model chdapdni 10élu Bozeny
Némcové, kterd byvd stereotypné vykld-
odna jako obét a Jan Némec jako ,pachatel”.

14. krok: Chérické éteni

(Pozn.: Tento krok vétsinou nebyvd pro
éasovou ndrocénost programu realizovdn.)
Kazdy zak dostane uryvek textu popisu-

jici posledni chvile Zivota Bozeny Ném-
cové (Morava, 1996). Sednou si zady do
kruhu a technikou chérického ¢teni uzaviou
cely program. Na zavér ucitel precte znéni
dopisu, ve kterém Josef Némec informuje
syna Karla o smrti jeho matky (Janackova,
1995, s. 226).

Prilezitost k u¢eni: Cteni textu vytvari bezpecény
prostor pro ty, ktefi maji zabrany mluvit
sami. Vzajemné poslouchdni vytvari prostor
pro skupinové vnimani a koncentraci, text
vede skupinu k prirozenému a hlubokému
proziti zavéru programu.

Pozndmka k prdci ucitele: Ucitel Zdakiim
vysvétli, Ze nemusi ¢ist cely text, ale
kazoy si vybere tu ¢dst, kterd ho nejvice
oslovuje. Miize to byt i ¢dst véty nebo jen
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jeono slovo. Koyz sedi zddy, navzdjem se
poslouchaji, jaké véty uz padly. Pokud
maji pripraveny stejny uryvek, ktery

uz zaznél, nevadi. Cilem neni preéist
postupné cely text, nybrz vytvorit kolaz
z myslenek, které pripadaji dané skupiné
vyznamné. Vijpovédi se mohou zdvojovat
i ztrojovat a zase je treba 0bdt na hlasovy
vyraz, ktery teprve 0dvd textu vypovéoni
hoonotu.

15. krok: Zévére¢na reflexe

Na zévér se zaci opét usadi do kruhu, vrati
se ke dvéma podobizndm BoZeny Némcové,
které vidéli na zacatku. Kazdy si md znovu
rozmyslet odpovéd na otazku: ,,Co vas nyni
napada pfi pohledu do téchto dvou tvari?*
Po chvili na rozmyslenou zaci odpovidaji
po kruhu.

Prilezitost k uéeni: Z4ci pii této formé reflexe
mohou formulovat své zazitky i nové infor-
mace ziskané béhem programu.

NA ZAVER

Zakladni podoba scéndie programu

0 Bozené Némcové vznikla pro shornik Zena
jako subjekt a objekt 0éjepisného vyuco-
vdni (Mirc, 2010). P¥ilezitost jej znovu
vydat v Tvorivé dramatice ptinesla nové
ndroky na jeho podobu — doslo k doplnéni
uryvki z dobovych dokumentt. Nyni je tedy
scéndf kompletni. Pii této praci jsem si
mobhla s odstupem uvédomit, jak vybér texti
a didaktickych postuptt umoznil pracovat
zplisobem, ktery je pro mé pri prdci s histo-
rickymi tématy podstatny: nehleda se vinik,

TVORIVA DRAMATIKA

neni smyslem piiklonit se na jednu ¢i na
druhou stranu. Téma se spole¢né prozkou-
mava: prohlubuji se predstavy, coZ probouzi
zaujeti a umoznuje porozuméni, nechava
otisk v paméti.

Diky nutnosti najit vhodny vyzkumny
pFistup v rdmei disertaéni prace (Rodri-
guezovd, 2012) jsem se zadala zaméfovat
na vlastni proces vyuky, na to, co se pfi ni
odehrava. Zacala jsem vyuzivat zaznamy
v podobé fotografii a nahravek promluv
zakd, v jejich analytickém zpracovani
hledam podstatu a zakonitosti. Zkousim
tak dale doplnit obraz o diikazy, prispét
k porozuméni tomu, co se pri vyuce sku-
te¢né déje. To predstavuje novou rovinu
porozuméni, novou cestu objastovant,

v ¢em jsou metody dramatické vychovy
jedinecné. Novy zdroj argumentti, v cem
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spociva pedagogicky ucinek a didakticky
vyznam rolové hry (srovnej napt. Rodova,
2014; Rodové-Slavik 2018).
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15. SVETOVY
FESTIVAL DETSKEHO

IVADLA

ISTH

RLD FESTIVAL OF
CHILDREN'S THEATRE
LINGEN 22.-29. 6. 2018

SOUBORY A INSCENACE

Dramatické studio Zorin dom, Karlovac
(Chorvatsko)
Hra

Projekt Zirkus der Generationen (Némecko)
Cesty, které se kizi

Divadlo Axioma (Paraguay)
Velky poklad

Malé divadlo Narodniho uméleckého centra
(Arménie)
Pribéhy tZZan, bZZan, ZZngan

Spolecnost Child Exposure in Zambian Arts
(CHIEZA) (Zambie)
Mame po krk vaseho chovani

Soubor Ashakata, Porto-Novo (Benin)
Zansi musi do skoly aneb Hymna prav ditéte

~

vz P

R

'\ CHILDREN

\ MOVE
|

WORLD

Es artes Teatro (Salvador)
2 minuty do pilnoci

Soubor PA-RA-RA-RA (Slovinsko)
Maly modry a maly zluty

Wada Asako Dancing Company (Japonsko)
Déti Zemé

Détsky divadelni soubor Kulturniho stre-
diska Pupulo, Soluii (Recko)
Ornithes / Ptéci

Eksperiment (Estonsko)
Clovek..2

Teater Tanah Air (Indonésie)
Spectacle Help

Umélecka skupina Rizhao Xinying, 7’-¢ao
(Cina)
Laska je sila

Détsky divadelni soubor Kalambur Umélec-
kého centra Aparte, Charkov (Ukrajina)
Thumbelina

Divadlo Once Upon a Kingdom, Ottawa
(Kanada)
Lafivé sny

Divadelni laboratof La Caja Negra
(Kolumbie)
Détskeé hry

Pequenos Creadores Teatro, projekt diva-
delnich souborti Los Ferrocarrileros

a Colectivo de Teatro Comunitario de Valle
del Sol, Guadalajara a Tonald (Mexico)
Pribéh dvojcat
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LINGEN OPET HOSTIL

TOVY FESTIVAL

DETSKEHO DIVADLA

KATERINA STEIDLOVA
katerina.steiolova@email.cz
spolupracovnice EDUdrama,
Bratislava; posluchacka doktor-
ského programu Teorie a praxe
dramatické vychovy, Divadelni
fakulta AMU, Praha

Na konci ¢ervna se do némeckého mésta
Lingen sjely détské divadelni soubory
z celého svéta, aby vystoupily na 15. ro¢niku
Svétového festivalu détského divadla, ktery
organizuje AITA/TATA ve spolupriéci s Diva-
delné-pedagogickym centrem v Lingenu
(TPZ) a Univerzitou aplikovanych véd Osna-
briick. Prvni ro¢nik festivalu vzesel z inici-
ativy Norberta Radermachera, ktery chtél
vytvorit paralelu ke svétové piehlidce ama-
térského divadla. Jeho cilem bylo usporadat
prehlidku, na které déti hraji détem. V roce
1990 tak v Lingenu odstartovala tradice,
ktera kazdé dva roky nabizi moznost setkat
se s vysledky prace détskych divadelnich
souborti z celého svéta bud' v Lingenu, nebo
jinych méstech v riiznych ¢astech svéta.

ZkuSenost s organizaci festivalu je
v Lingenu zndt. Organizdtofi se (stejné jako
v minulych letech) mohli opirat o finanéni
podporu vice nez dvaceti subjektii a pomoc
stovky dobrovolnikti — hostitelskych rodin,
delegatii jednotlivych souborti, ridict, pra-
covnikii informacniho centra, zabavniho
parku atd.

Diky tomu, Ze v Lingenu také sidli ¢dst
Univerzity aplikovanych véd Osnabriick,

ktera se vénuje divadelni pedagogice, mohli
se na festivalu uplatnit také jeji studenti,
kteri piisobili ve tiech oblastech.

Vramci mezinarodni letni skoly, které
se ucastnili studenti z partnerskych
skol z Univerzity aplikovanych véd Novia
v Jakobstadu (Finsko) a Univerzity muzic-
kych uméni ArtEZ v Arnhemu (Nizozem-
sko), piipravili workshopy pro déti, které
se festivalu zacastnily.

Druhou oblasti bylo mapovani spoko-
jenosti détského publika — ¢lenti hrajicich
divadelnich souborti. Ukolem pozorovatelii
bylo zjistit, jak déti festival vnimaji, co délaji
a jak se chovaji ve volném case, jaké moz-
nosti v traveni ¢asu na festivalu maji a zda
jsou na festivalu viibec pritomny. Vyslo najevo,
ze festival détem nabizi spoustu aktivit, na
které v presné naplanovaném programu neni
tolik ¢asu. Vétsinou ziistavali clenové sou-
borti ve svych skupindch, vyjimku tvoril pro-
gram, ktery pro déti pripravovaly hostitelské
rodiny, ale ani tohoto programu se neticast-
nily vSechny déti. Déti také velmi touzily po
reflexi predstaveni, po setkani s vrstevniky,
na kterém by si mohly vyménit své zkuSenosti.

Treti skupina studentti se zapojila do
reflexe v ramci tzv. Director’s Forum.

PREDSTAVENI

Leto$ni prehlidka méla motto ,,Children move
the World*“ (,,Déti hybou svétem®). Podle umé-
leckého teditele festivalu Nilse Hanraetse
mély déti moznost nechat divaky nahlédnout
do svého svéta, do toho, co jimi hybe, ale také
do toho, kterym smérem se jejich jednani,
mysleni a divadelni tvorba ubira.

Odbornd porota letos vybirala z 88
inscenaci, které na festival doporucili
zdstupci AITA/TATA. Lektoti rozhodo-
vali na zdkladé videozdznamu predstaveni
(i nekompletniho), piip. fotografii, ddle na
zékladé informaci o inscenaci a o vedou-
cich soubori ¢i podle rozhovorii se ¢leny

soubori atd. Pri vybéru inscenaci byl kladen
diiraz na to, zda déti opravdu hraji, jsou
vroli a vytvareji divadelni obrazy, které
mohou byt ¢itelné i bez jazykové znalosti.
Diilezitou roli hréla také délka predstaveni
(az na vyjimky méla predstaveni 40 a vice
minut). Diilezitym aspektem bylo letos také
prizvani soubori ze zemi, kde je potreba
détské divadlo zviditelnit a podporit.

Do Lingenu bylo pozvano 19 souborti
z Evropy, Asie, Afriky, Severni a JiZzni Ame-
riky. Soubory z Ghany a Indie nakonec kvl
problémiim s vizy nedorazily. Ja sama jsem
méla moznost vidét 13 predstaveni.

Lingensky festival je prevazné prehlid-
kou velkych show a témér hodinovych pred-
staveni. Takovd forma a délka predstaveni
vyzaduje perfektni vybavenost déti a naplno
se vném projevi dramaturgickd a rezijni
zrucénost, ambice vedouciho souboru, nos-
nost tématu.

0 vysokych ambicich vedouciho nebylo
pochyb pfi sledovani predstaveni Spectacle
Help! indonéského souboru Teater Tanah Air.
Predstaveni svou estetikou pripominalo
pocitacové hry — déti vystupovaly v pre-
hnané barevnych kostymech, u nékterych
postav se pracovalo s vyraznou pohybo-
vou stylizaci, nékteré scény se opiraly
o efekty podporené technikami ¢erného
divadla, divaci byli aktivné zapojovdni do
plnéni tikoli. BohuZzel spousta motivii, scén
a postav se na jevisti vyskytovala pouze na
efekt. Ukoltim, které postavy plnily s pii-
spénim divaki, chybéla pii opakovani moti-
vace, neustalymi presuny divaki na jevisté
a z jeviSté se rozpadla inscenace do jednot-
livych vystupti. Nékteré scény byly do insce-
nace vloZeny, aniz divak dokazal vysvétlit
pro¢ (zpév némecké hymny ¢leny souboru).
Na konci se déj zcela ztratil a jevisté se pro-
ménilo v discopdrty hrajicich déti a prizva-
nych détskych divakii. Déj a jeho ztvarnéni
bylo vedlejsi, hlavni bylo zapiisobit na lin-
genské publikum na prvni signdlni. A nutno
rict, ze kalkul vysel. Divaci tleskali do rytmu,
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rozplyvali se nad détskou roztomilosti
a s hymnou vstali a zpivali. Odbornd verej-
nost mohla pouze s idivem prihlizet.

Problematické predstaveni privezl také
soubor Rizhao Xinying ze zdkladni $koly z ¢in-
ského mésta Z-¢ao, jehoz nemocnice je part-
nerskou nemocnici mésta Lingen. Soubor
zacal pracovat teprve v dubnu minulého
roku. Zacinajici soubor se vrhl do hodino-
vého baletniho ptedstaveni Laska je sila,
inspirovaného skute¢nym pribéhem divky,
ktera pro zachranu vzacného jeraba obétuje
sviij vlastni Zivot. Déti, které svoje doved-
nosti teprve ziskavaji, nemély Sanci predsta-
veni zvladnout. Byli jsme svédky rytmickych
nepresnosti, asynchronnich pohybti skupiny,
ale také nesoustredénosti, vypadavani z role.
Vedouci souboru jesté doplnily inscenaci
dialogem postav z playbacku a dramatic-
kou hudbou. Kviili tomu se jesté prohloubila
propast mezi jedndnim na jevisti a zvukovou
stopou. Dabing také zbavil hrd¢e moznosti
upravit temporytmus podle atmosféry v sdle
a zivé komunikovat s divaky. Vyraznou sloz-
kou inscenace byla také projekce, kterd uva-
déla jednotlivé obrazy, promitala anglicky
preklad a zdroven slouzila jako atmosféro-
tvorna vytvarnd slozka.

Dramatické studio Zorin dom z mésta
Karlovac v Chorvatsku privezlo do Lingenu
predstaveni Hra. Inspiraci k nému bylo
mexické lidové vypravéni o pravdé, 17i a dal-
sich lidskych vlastnostech a emocich, které
déti nasly na internetu. Predstaveni bylo
dynamické. Kratké, klipovité, pohybové sek-
vence se stiidaly s monologickymi vystupy
Lzi a s delsimi situacemi, které ukazovaly
pribéh nékterych emoci. Postupem casu se
ale rozpadalo na jednotlivé situace, které
v celku vytvarely spise zmatek, nez aby nds
dovedly k mordlnimu poselstvi na zdvér.
Déti byly vybavené, plné energie a schop-
nosti prirozené komunikovat s divaky,
ale ¢asto sklouzdvaly (zejména negativni
emoce) k pitvoieni a predvadéni.

Predstaveni paraguayského souboru
Axioma Teatro s ndzvem Velkyj poklad vzniklo
na miru festivalu a jeho mottu (dokonce se
o tom v piredstaveni explicitné hovoti). A to
byl také jeho hlavni problém. Velkd slova
vedla ke vzniku plytkého naivniho pribéhu
o tom, jak mimozemstané vezmou sku-
pinku divek (spolu s jejich babickou) do lid-
ského nitra, aby tam prekonaly svoje Spatné
stranky nebo slabosti a tim ziskaly klice
k velkému pokladu. Jednotlivé ukoly, které
musely divky plnit, mély velmi jednoducha
a predpovéditelnd feSeni. Po vzoru velkych
show pracovala inscenace s muzikdlovymi
tanecnimi ¢isly, se zpévem na playback
a preslazenou vytvarnou slozkou. V hudebni

sloZce a dialozich se objevovaly popkul-
turni odkazy (napt. hlagky postav odkazo-
valy k populdrnim seridltim...). Divky, které
byly bezesporu tanecné i herecky vybavené,
se na poc¢atku snazily o nadsazku a odleh-
¢eny pohled na déj i postavy, ale brzy se uto-
pily v plytkosti piibéhu a z nadsdzky se stalo
bezobsazné prehravani.

Recky soubor Pupulo se v Lingenu pied-
stavil pro déti upravenou Aischylovou hrou
Ptdci. Dtivodti k tomu mél hned nékolik. Déti
chtély v Lingenu predstavit néco, ¢im je
Recko ve svété zndmé, a uvést téma, které
je zajima. Zaroven sahly do znamych vod,
protoZe se touto hrou, resp. piepisem hry
pro détské ¢tenare zabyvala jina skupina
souboru. Bylo vidét, Ze déti jsou vybavené,
sehrané a jsou na jevisti rady. Nebylo pochyb
o tom, Ze za inscenaci souboru bylo hodné
prace, Ze spolu téma probiraly a snazily se
hledat prostredky, jak je sdélit. Zaroven jsem
méla pocit, Ze déti divadelni text svazuje, je
nad moznosti souboru. Vice se mluvilo nez
jednalo, déti se musely vyporadat s mnoz-
stvim rekvizit a scénografickych prvki, které
byly ¢asto ilustrativni a nedavaly moznost
vyjadrit se pohybem a hereckou akei.

Japonsky soubor Wada Asako Dancing Com-
pany privezl dokonalou muzikdlovou fantasy
utopii Déti Zemé s ekologickym tématem.
Slovo dokonalost je u tohoto souboru na
misté. Soubor je primdrné tanecni, baletni.
Vedouci souboru dbd na preciznost prove-
deni a jeji perfekcionismus nepripousté-
jici vlastni tvorivost déti se v piedstaveni
projevil — od scénografie pres bezchybné
pévecké vykony po dokonale vypilovany
a synchronizovany pohyb padesati déti
a mladych lidi (véetné pohledi do pub-
lika a umélych ,aerobikovych® tismévi). Ve
své dokonalosti v§ak piisobilo predstaveni
sterilné. Déti byly pouze loutkami, které
dokonale realizovaly predstavy své vedouci.
Détska spontaneita a moznost vystupovat
na jevisti sam za sebe chybéla.

Sympatické predstaveni privezl do Lin-
genu soubor Ashakataz Beninu. Soubor ve
svém piedstaveni Zansi musi 0o $koly aneb
Hymna prdv ditéte upozornovalo na aktu-
alni problém, se kterym se déti v Beninu
potykaji. Po absolvovani obradu nabozZenstvi
vudi nemohou divky chodit dale do skoly.
Predstaveni se k tomuto problému vyjad-
rovalo skrze pohled spoluzacek divky Zansi,
ktera tento ritudl podstupuje a ztrdci tak
nejen moznost vzdélavat se, ale také setka-
vat se se svymi kamaradkami. Zarover nam
tvtirei Zivot v Beninu a ritudl vadu piiblizili
pomoci Zivé hudby, tance a pisni, které byly
do inscenace organicky zapojené, posouvaly
déj nebo situace rozsirovaly, obohacovaly.

TVORIVA DRAMATIKA

Nékteré situace divkdm neumoziovaly
jednat — déti byly nuceny pouze marky-
rovat. Vétsinou jsme ale byli svédky priro-
zené energie a chuti sdélovat zajimavé téma.
Inscenace ma presah i do skute¢ného zivota
v Beninu, vystoupeni v riiznych ¢dstech
zem¢ prispivaji k diskusi o tomto problému.
Nejzajimavéjsim ,,celovecernim pred-
stavenim se pro mé staly Pribéhy tZZan,
bZZan, ZZngan arménského Malého diva-
dla. Pfedlohou k predstaveni byly ¢tyii
bajky a basné od ruského autora Korneje
Cukovského a arménského spisovatele
Hovhannese Tumanjana. Jako inscenacni
kli¢ zvolil soubor cirkus, ktery umoznil pra-
covat s vyraznou vytvarnou a pohybovou
stylizaci, nadsazkou a s moznosti délat si
legraci ze spolecnosti. Zvolend forma pod-
poruje i spojeni ¢tyr rtiznorodych vystupii,
kterymi jsou jednotlivé texty ztvarnény. Cle-
nové souboru prochazeji tréninkem jako
profesionalni herci a na jejich byti na jevi-
$ti je to znat. Hraci jsou suverénni, diva-
delni komunikaci si uzivaji, pracuji s detaily,
timingem, pointuji presné. Oprit se mohou
také o funkéni vytvarnou slozku, atmosfé-
rotvornou praci se svétly atd. Zaroven vsak
tusime, Ze texty samy jsou pouze prostied-
kem pro hrani si (pivodnim zdmérem bylo
s texty pracovat pouze cvitné) a ze kdyby
byly vybrany texty, které koresponduji
s vypovédi mladych lidi, bylo by predstaveni
Vedle velkych show se v Lingenu objevila
také kratsi piedstavent, kterd pracuji (tu
vice, tu méné zdatile) s prostiedky a prin-
cipy, které zndme z prostiedi nasi Détské
scény. Zatimco ,velkd“ predstaveni si mohli
divdci vychutnat ve velkém divadelnim sale,
mensim predstavenim byl vyhrazen multi-
funkéni prostor v byvalé nddrazni tovarni
hale. Organizdtori ho vyuzili, aby pred-
staveni byla pristupnd velkému mnozstvi
divakii, zaroven se tu vSak soubory musely
potykat se ztiZenymi podminkami. Divaci
sedéli ddl od jevisté, takZe zejména pro
mladsi déti bylo tézsi oslovit publikum. Pro-
stor nesel zatemnit, tudiz soubory nemohly
vyuzit praci se svétly, kterd by nékterym
predstavenim pomohla s budovdnim atmo-
sféry a zamérenim divacké pozornosti.
Soubor spoleé¢nosti Child Exposure in Zam-
bian Arts se ve svém predstaveni Mdame po krk
vaseho chovdni potykal s tviréi bezrad-
nosti. Na jevisti jsme mohli sledovat smésici
modernich a tradi¢nich tancii a rozehra-
nych situaci, které divaka spise matly, nez
aby mu umoznovaly orientovat se v tom, co
se na jevisti déje. Situace se nahle z pred-
staveni vytratily a byly nahrazeny skupi-
novou recitaci ¢i spiSe kiikem do publika.
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TVORIVA DRAMATIKA

1 Arménie

Textu kvtili $patné anglic¢tiné a rychlému
prednesu nebylo viibec rozumét. Srozumi-
telny byl pouze refrén ,,Mdme po krk vaseho
chovani*. Prednes byl na nékolika mistech
bezdiivodné prerusen dalsim tancem. Jak
vedouci souboru pti reflexi predstavent
uvedl, tance do predstaveni prosté zara-
dil, aby se déti nenudily. Divék se vsak kviili
nim stale vice ztracel. Predstaveni, které
meélo vyjadrovat nespokojenost déti s tim, Ze
jejich rodice zapominaji na tradi¢ni zvyky
a hodnoty, se tak bezdécéné stalo podivnym
utokem na publikum, které nechapalo, co se
na jevisti déje.

Soubor PA-RA-RA-RA ze Slovinska pti-
vezl do Lingenu predstaveni Maly moory
a maly Zluty. Predlohou byla stejnojmenna
kniha od italského spisovatele a vytvarnika
nizozemského ptivodu Lea Lionniho, ktera
je ur¢ena malym détem a pomoci jednodu-
chého pribéhu barevnych skvrn ukazuje, jak
1ze michat barvy. Pravé volba predlohy byla
nejvétsim problémem prestaveni. Vedouci
souboru se sice snazila Lionniho knihu
upravit a rozsirit tak, aby odpovidala véku
déti i moznosti skupiny, bylo vsak citit, Ze
déti uz z pribéhu davno vyrostly. Sdélnosti
nepomohly ani kostymy — barevné igelitové
pytle, které jednoduché michani barev neu-
moznovaly. Soubor celé predstaveni odehral
v anglic¢ting, coz trochu ubralo détské spon-
taneité. Nicméné i tak byla vidét na détech
radost a chut sdélovat.

Sympatické predstaveni Cesty, které
Generationen. Piredstaventi, které vyuzivalo pie-
devs$im préci s nejriznéjsimi zonglovacimi

1 Slovinsko

potiebami a drobné prvky akrobacie, nebylo
détskym vystoupenim. Ukdzalo préci napiic
generacemi (vystupujicim bylo mezi 1 rokem
a 81 lety), kterou dokdzalo vyuzit pro sdé-
lovani jednoduchého pribéhu o proméné
vztahu dvou lidi od détskych let do stari.
Clenové souboru se v tstiedni dvojici stii-
dali, vék postav korespondoval s vékem
aktéri. Vyvoj vztahu postav se odehraval

na pozadi ro¢nich obdobi, které odrazely
néladu jednotlivych situaci. Zonglérské pro-
stiedky a prace s nimi byla imérna diva-
delni situaci, pracovalo se s nimi zejména
jako se zdstupnou rekvizitou a atmosfé-
rotvornym prvkem (napf. poiky s bilymi
stuhami ztvariujici snéhovou vénici). Na
projevu souboru bylo sympatické zejména
to, Ze se nesnazil o velkou show. Hraci si byli
védomi vlastni nedokonalosti, ale divak citil,
Ze jim je spolu na jevisti dobre a Ze se chtéji
podélit o to, co je tési.

Estonsky soubor Eksperiment, vedeny Kiilli
Tahtovou, potésil divaky zdarilym pied-
stavenim Clovék...2 Piibéh ptaka, keery se
chce stat ¢lovékem a ktery se svého snu
musi vzdat, byl vypravén jednoduchymi pro-
stiedky. Plisobivé bylo zejména ztvarnéni
ptaciho hejna pomoci jednoduchého indi-
vidualizovaného pohybu a lehce stylizova-
ného nepopisného kostymu. Lidské postavy,
ziejmé v touze vyrazné je oddeélit od ztvar-
néni ptacich postav, v nékterych momen-
tech sklouzly k $arzi. Vyhodou souboru hylo
jisté to, Ze se skladal prevazné ze stiedo-
skolakd, kteti méli za sebou delsi ptisobeni
v souboru. Inscenaci, se kterou Ziji uz dva
roky, maji zazitou, téma je pro né porad

zajimavé a nosné, védi, co chtéji sdélit, pri-
rozené komunikuji s publikem a dokdZou
pracovat s patosem.

Vrcholem festivalu pro mne bylo pied-
staveni 2 minuty 0o piilnoci salvadorského
souboru Es Artes Teatro, které jednoduchymi
prostiedky vypravélo o snadnosti vyvo-
lat konflikt a t&Z$im (ale mozném) hle-
dani rovnovahy mezi lidmi. Soubor vede
Edward Daranyi, zkuSeny divadelni peda-
gog z Kanady, a Isabel Estradova, kterd
prosla jeho vedenim v salvadorském diva-
delnim souboru. Bylo vidét, ze prace se sou-
borem je promyslena. Vedouci ve své praci
sdzi na sdélovani skrze pohyb a minimalis-
tické vyrazové prostredky. Pohybové ztvar-
néni vychdzi z naturelu aktérti. Ke sdéleni
souboru stacilo pracovat s principem opa-
kovani situaci s drobnymi obménami. Jedi-
nymi rekvizitami na scéné byly kameny.
Cistota vyjadreni se odrazela také v jedno-
duchych batikovanych kostymech, které na
pocatku vypadaly stejné, ale po rozdéleni
aktért do dvou tabori divaci zjistili, Ze se
od sebe drobné lisi. Jednoduché pojeti vedlo
k naplnéni situaci vyznamy pomoci symbolii.
Predstaventi, které bylo inspirovdno valec-
nym konfliktem v Salvadoru, odolalo sklouz-
nuti k jednozna¢nému happy endu, v zavéru
byla sice nalezena rovnovaha, ale védomi
jeji kirehkosti bylo velmi silné.

Predstaveni lingenského festivalu
ukazala, 7e s détmi lze délat nejriznéjsi
vystoupeni. Velkd show, kterd v programu
prevazovala, vSak casto vedla k plytkosti

inscenace vychazejici z témat, ktera déti
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zajimaji, a z jejich naturelu. Sdélnosti poma-
haly jednoduché vyrazové prostredky a také
kratsi délka predstaveni, kterd nuti tviirce
ke koncentrovanosti sdéleni.

DIRECTOR’S FORUM

Dozvédét se vic o souborech a jejich pred-
stavenich mohli dospéli uc¢astnici festivalu
béhem diskusi nazvanych Director’s Forum,
které probihaly jako rozhovory s vedoucimi
souborii bud o obecnych tématech, nebo
o konkrétnich otdzkdch k predstaveni. Neslo
o zhodnoceni prredstaveni, ale o seznament
se Sirsim kontextem — se souborem, jeho
vedoucim, tématem ¢i nAmétem inscenace
atd. O samotné cesté k vyslednému tvaru se
lcastnici dozvédéli méné. To vedlo k tomu, ze
diskuse obcas sklouzavala k obecnym frazim,
které nebyly podporeny konkrétnimi priklady.
Skute¢né pojmenovani toho, co v pied-
stavenich fungovalo, co ne a proc, na festi-
valu chybélo. Recenze predstaveni se sice
objevovaly v mistnich novindch, ale i ty byly
velmi diplomatické a predstaveni nedd-
valy do Sirsiho kontextu détského diva-
dla. Chybél festivalovy magazin, ve kterém
by byly recenze uvedeny. Ctenati by s nimi
mohli nesouhlasit, mohli by o nich disku-
tovat, zaroven by recenze mohly smérovat
usili fady vedoucich soubortii, kteri ve své

tvorbé tapou a hledaji funkéni divadelni tvar.

O reflexi nékterych predstaveni se nej-
vice zaslouzili studenti prvniho roéniku
divadelni pedagogiky Univerzity v Osna-
briicku, kteti kazdé forum otvirali tzv. ,,pre-
hravkou®, divadelni interpretaci vybranych
predstaveni. Studenti k pfedstavenim pri-
stupovali otevirené a s pokorou. V jejich
podani jsme méli moznost vidét koncentro-
vanou verzi silnych momentti jednotlivych
s nékterymi motivy nakladat, ale také s nad-
hledem ztvarnéné problémy predstaveni.
Neslo o bezduché kopirovani ¢i snahu poba-
vit, ale o pravdivé soustredéné vyjadreni
jeiich pohledu.

Déti ze soubori ptivodné nemély moz-
nost spole¢né reflektovat sva predstaveni.
Studentky z Univerzity v Osnabriicku, které
mapovaly détské publikum, v§ak v priibéhu
festivalu pripravily aktivity, které détem
reflexi umoznily. Déti mohly svoje dojmy
z predstaveni vyjadrit vytvarné — pomoci
kreshy, slov, za pouziti dal$ich materialii.
Posledni den také probéhla minidiskuse
o predstavenich, které se zicastnili zdstupci
jednotlivych souborti a béhem niz se ukazala
prirozend touha déti o predstavenich mluvit
a sdilet svoje zkuSenosti s praci na nich.
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SYMPOZIUM FUTURE DAY

Lingensky festival nabidl v tomto roce jednu
novinku. Sympozium Future Day, na némz
se setkali studenti, pedagogové, ¢lenové
AITA/TIATA a vedouci souborii, nabidlo pro-
stor pro navdzdni kontaktii, vyiménu zku-
$enosti a nazorti na smérovani divadla,
divadelni pedagogiky a spole¢nosti.

Diskusi odstartovaly prispévky Hélene
Meyerové, Ute Plateové, Lutze Pickarda
a Christela Gbaguidiho, které nastinily
zékladni problematiku, s niz budou diva-
dlo a divadelni prace v budoucnu konfron-
tovany. Poté se ticastnici rozdélili do ¢tyr
skupin a o nastolenych tématech podrobnéji
debatovali.

Hélene Meyerova, divadelni pedagozka
z Holandska, se vénovala aplikovanému
divadlu a nastolila otazku, jak umoznit stu-
denttim, aby mohli plné rozvinout své umeé-
lecké kvality a nasli se v roli uméleckého
pedagoga. Upozornila na to, Ze na univer-
zitdch prevladd hodnoceni uméni zdpad-
nim pohledem, ale je potieba svoje vnimani
ruznych divadelnich projevii rozsirovat, byt
otevireny a prijimat rozdilnost. K tomu by
podle ni méla vést iprava kurikula studia
na vysoké skole, které by mélo studentiim
nabidnout moznosti vyzkouset si a nahléd-
nout divadelni uméni riiznych kultur, a to
nabidkou predmétti, pozvanim réiznych
pedagogii a lektori a vyjezdy studentii do
zahranici.

Uta Plateovd, divadelni pedagozka a lek-
torka workshopti s lidmi z vylou¢enych
skupin z Némecka, ve svém prispévku mlu-
vila o dillezitosti odkryvani bilych mist
a tabuizovanych témat skrze divadelni
praci. Podle ni je tfeba vykrocit z komfortni
z6ny do zony konfliktni, kde se stretavaji
rtizné pohledy na dand témata. Je tfeba
klast otazky jak hrac¢tim, tak smérem k diva-
kiim, vést je k hledani rtiznych moznosti jak
odpovédét. Ukolem lektora je vytvorit pro-
stor dlivéry a sdileni, ktery podpoii skupinu
v hledéni vlastnich cest, jak se s nastolenymi
tématy, problémy vyporadat. Takovy zptisob
prace vede k tomu, Ze se znovuvytvari
opravdovy lidsky vztah, zvySuje se citlivost
k ostatnim ¢lentim skupiny, spoluzodpovéd-
nost za Feseni konflikti atd. Lektor by mél
byt velmi zodpovédnym facilitaitorem, ktery
musi byt vzdy pozorny k tomu, co se déje ve
skupiné, sdm musi mit téma dobfe prozkou-
mané a musi klast radu otazek.

Lutz Pickardt, herec, rezisér, diva-
delni pedagog a predseda BuT (Bundes-
verband Theaterpidagogik) v Némecku,
vyzdvihl diilezitost naslouchani a otevie-
nosti k rtiznym kulturdm pfi divadelni

praci. Podle néj nejsou diilezité metody
préce, ale predevsim pristup k tém, se kte-
rymi se setkdvame. K tomu ale potiebujeme
dostatek ¢asu a opravdovy zdjem o dru-
hého. Musime umét naslouchat, neprehli-
Zet jinakost, vést dialog a nevytvaret rychlé
odsudky. Protoze divadlo a divadelni peda-
gogika bude stéle ¢astéji pracovat s lidmi
z rlizného kulturniho zazemti, je tieba v sobé
péstovat konvencemi spole¢nosti nezatizeny
pohled na svét.

Christel Gbaguidi, herec, rezisér, pedagog
a poradce pro oblast kulturni politiky piivo-
dem z Beninu, nastolil otazku divadelni
estetiky v kontextu spole¢enského uspora-
dani svéta. Divadlo a jeho tviirci by si méli
klast otazku, kdo jsem a kde ve svété stojim.
Jednou z cest, jak hledat odpovéd na tuto
otazku, je biografické divadlo, které vychazi
z hraci, daného tématu a prostoru, kon-
textu. To miize vést k tomu, Ze hraci ,,objevi
svoji vlastni barvu kiize® V $ir§im pohledu je
tato cesta impulzem k nabourdvani pohledu
na tradi¢ni politické, spolecenské rozdéleni
svéta (privilegovani, neprivilegovani).

Druhou ¢dst sympozia tvorily debatni
kruhy, jejichz témata nastolili sami tc¢ast-
nici (napf. divadelni festival v Belgii,
studentské vymeény, divadelni prace s han-
dicapovanymi atd.). V této ¢dsti sympozia
$lo predevsim o navazani kontaktii s kon-
krétnimi lidmi, o vytvoreni podhoubi pro
budouci spolupraci.

OTAZNIKY Z FESTIVALU

7. mého pohledu stoji lingensky festival na
rozcesti a hleda, kterou cestou se vydat.
Neni jasné, komu je festival urcen, zda pri-
marné détem, nebo vedoucim souborti,
odbornikiim, ¢i laické verejnosti. Festival se
snaZi pokryt vsechny skupiny, které se ho
ucastni, ale u vsech z nich ke spokojenosti
néco chybi (napi. détské diskuse, hlubsi
reflexe predstaveni atd.).

Piivodni cil festivalu, ze déti hraji
détem, je naplnén a je tieba hledat cile
dalsi. Podle mého nazoru festivalu chybi
odbornéjsi pohled na inscenace, ale také
na kontext détského divadla v dané zemi.
Diskuse déti, ale i praktické semindre pro
vedouci souborti, by mohly inspirovat a ucit
ty méné zkuSené atd. Vse se ale odviji od
jasnych kritérii pti vybéru predstaveni
a ujasnéni si, co chtéji organizatori vybé-
rem ukazat: zda $iti toho, co lze s détmi
v oblasti détského divadla délat, nebo
umoznit soubortim riizné urovné inspiro-
vat se a navazat spoluprdaci, anebo objevo-
vat festivalu nové, nezndmé soubory.
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Lumir Cmerda, farat Ceskoslovenské
cirkve husitské a vytvarnik samouk, pro
vétsinu lidi ziejmé neznamy, presto velmi
aktivni a svébytny umélec, rozhodné

stoji za povSimnuti. Jeho Zivotni peripe-

tie a vytvarna tvorba zaujaly Jakuba Ivanka
a Svatavu Urbanovou z Filozofické fakulty
Ostravské univerzity, ktefi o ném sestavili
monografii Lumir Cmerda — (Nejen) relié-
fy ailustrace.

Jelikoz dilo Lumira Cmerdy je zna¢né
pestré a rozsahlé a nemalou ¢dst vytvarni-
kovy tvorby predstavuji monumentalni rea-
lizace pro architekturu, které se v mnoha
pripadech do dnesni doby dochovaly jen ve
fotodokumentaci, a nékdy ani to ne, tikol to
nebyl nijak snadny. Autori v knize predsta-
vuji Cmerdovo dilo v jeho vyvoji od 60. let
20. stoleti do soucasnosti. Jak napovidd
ndzev knihy, zamérili se predevsim na dvé
oblasti, které v Cmerdové dile dominuii:
drevéné reliéfy a knizni ilustrace. Autorem
studie o drevénych reliéfech je Jakub Ivanek,
Cmerdovu ilustrtorskou tvorbu zmapovala
Svatava Urbanovd. Monografii ddle dopliuje
uvodni predstaveni autora, kalendarium,
rozhovor Jakuba Ivanka s vytvarnikem
z roku 2014 (periodikum Krdsnd Ostrava),
soupis vystav a soupis reliéfi a ilustraci.
Nechybi bohaty obrazovy doprovod.

K vytvarnému uméni se Lumir Cmerda,
jak v knize vzpomina, dostal tak, ze se kres-
leni a malovani pro néj stalo vyznamnym
konickem, ktery mu pomahal prekonat

tizivou situaci, kdyz mu spolecensko-poli-
ticka situace tehdejsi doby neumoznila
vénovat se duchovni cesté.

Od pocatku se vénoval zejména gra-
fikam, k jeho nejoblibenéjsim ¢innostem
vZdy pattila ilustrace knih, predevsim téch
pro déti a mladez. Jeho jméno je ale ziejmé
nejznameéjsi ve spojitosti s praci se direvem
a tvorbou dievénych reliéfii (realizace pro
architekturu), ktera se pro néj v letech
tzv. normalizace stala také vyraznym zdro-
jem obzivy. llustraci se vénuje dodnes, acko-
liv vétsina jeho kreseb momentdlné nenasla
uplatnéni a konéi v autorové Supliku.

Lumir Cmerda se narodil v Plzni, mlad{
prozil a studia absolvoval v Praze. Jeho
vytvarné zac¢atky jsou ale spojené s ,,rudym
Ostravskem®, kam spolu s manzelkou, také
fardirkou, odesli (respektive byli ,,umis-
téni“). Poté, co vystudoval Husovu boho-
sloveckou fakultu a ,,prozil a prezil“ vojnu
na karvinskych dolech (ze sluzby byl pied-
¢asné propustén do civilu pro tézké one-
mocnéni anginou), se tedy chtél koneéné
vénovat duchovnimu povoldni. Mladi farari
ale byli pod neustalym nétlakem tehdej-
siho rezimu a neprijemnostem se nevyhnul
ani Lumir Cmerda. Jeho fardiské zacatky
také provazely neustdlé presuny z fary na
faru (béhem let 1956-1963 ptisobil v Ost-
ravé-Habriivee, Frydku-Mistku, Ceském
Tésing). Lumir Cmerda téZce sndsel ndtlak
ze strany biskupa a statni dozor nad cirk-
vemi a poté, co vyslechl radu kamarada
z gymnazidlnich let, psychiatra Stanislava
Grofa, Ze pokud nechce skoncit v blazinci,
musi ze zaméstnani odejit nebo se zacit
vénovat néjakému napliujicimu konicku,
rozhodl se pro vytvarné umeéni.

Na prelomu 50. a 60. let tedy zacal
dochazet na vecerni kurzy Lidové skoly umént,
kde jako ucitelé piisobili uzndvani umélci ost-
ravského regionu. Zacal tvorit v pokrocilejSim
véku, zato s plnym nasazenim. S objevitelskou
radosti vyzkousel riizné vytvarné techniky, od
pocatku tihnul ke kreshé a grafickym tech-
nikam, oblibil si také olejomalbu a techniku
vySkrabdvaného pastelu.

Po zbaveni souhlasu k vykonu duchoven-
ského povolani se z konicku stalo zaméstnant,

jedna z dalsich zivotnich cest. Jak v knize
rika: ,Veliké zaujeti kreshou a malbou mi sice
prineslo zna¢né psychické uklidnéni, moje
fararské misto vSak nezachranilo.” Lumir
Cmerda byl ptijat do grafické dilny ostrav-
ského Parku kultury a oddechu, kde ptisobil
vletech 1963-1967 a posléze v letech 1967~
1970 zastaval misto vytvarnika na Utvaru
hlavniho architekta mésta Ostravy.

Diky své pili a netinavnosti dosdhl
jiz v 60. letech nemalych tspéchii doma
ivzahranic¢i. Bez oficialntho vytvarného
vzdélani se stal ¢lenem uznavané tviréi
skupiny Kontrast, pozdéji dokonce ¢lenem
Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct.

Zatimco za¢dtek Cmerdovy vytvarné
kariéry byl velmi slibny a vybojny, 70. 1éta,
ndstup tzv. normalizace, znamenala pro
vytvarnika (stejné jako pro mnoho jinych
umélein) pocatek nelehkého obdobi, kdy
valnou vétsinu volné tvorby nebylo mozné
oficidlné prezentovat.

Roku 1971 se Lumir Cmerda stal umél-
cem ve svobodném povoldni, s manzel-
kou a dcerou se z Ostravska vratili zpatky
do Prahy a celych dvacet let, az do zmény
rezimu, stal coby vytvarnik viceméné
v ustrani. Po roce 1989 se vénoval predevsim
ilustraci, vlastnim ndkladem vydal nékolik
knih (kuptikladu Tady jsme doma: Portréty
céeskych, moravskyjch a slezskijch mést
a hlavniho mésta Prahy, 2014). Své poslani
ukonéil jako farar v kostele sv. Mikuldse na
Starém Mésté (v letech 2004-2010) a jako
externi duchovni pri Diecézni radé v Brati-
slavé (2011-2013).

Pro vytvarnou tvorbu Lumira Cmerdy
isou stézejni dvé oblasti: reliéfy a ilust-
race. Odbornikem na reliéfy se stal tak
trochu mimodék, a to zejména diky vlad-
nimu usnesent, které platilo od druhé polo-
viny 60. let a narizovalo, Ze z kazdé stavby
financované z verejnych prostiedki musi
byt vy¢lenéna urcita ¢astka na umélec-
kou vyzdobu. Diky tomuto nafizeni Lumir
Cmerda ziskal fadu zakdzek v oblasti
tzv. monumentdlnich realizaci pro archi-
tekturu. Nejvice se uplatnil v oblasti inte-
riérové tvorby, béhem nékolika let vytvoril
vice nez ¢tyricet dievénych reliéfi.
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Reliéfy vytvarel pro restaurace,
obchodni domy, skoly. K paradoxtim doby
patii napriklad i to, Ze ziskal zakdzku na
monumentdlni reliéf pro Muzeum SNB
v Tereziné.

Ackoliv se v jeho dile odrazi vlivdobo-
vych vytvarnych styli, lettrismus, informel,
nové figurace, celkem brzy si Lumir Cmerda
pri tvorbé reliéft vytribil sviij svébytny styl,
ktery vytvarnikiv pritel, novindr a spisova-
tel Ludvik Vaculik pozdéji priléhavé nazval
fantaskni realismus. Toto pfizna¢né vrieni
postav, déjii, motivili, ndpist je poznavacim
znamenim nejen reliéfi, ale je typické i pro
Cmerdovy kreshy, grafiky, olejomalby.

Dalsi inspira¢ni zdroje — gotické
uméni ¢i uméni starého Egypta — vyrazné
ovlivnily Cmerdovo pojeti perspektivy.
Vytvarnik sdm pro sebe toto své pojeti

nazval terminem ,,obracend perspek-
tiva®. Pfedméty i postavy jsou mimo zakony
optiky, umistuje je do prostoru zcela svo-
bodné, dodrzovani proporci pro néj nent
podstatné, vyuziva principy koldZe. Rad
kombinuje celkové pohledy s detaily.

Nékteré vytvory z ranych let, kdy autor
jesté hledal sviij styl, jako treba mobilni
sloup ze samorosti pro bar Salajka (1967)
nebo Orloj Snéhurka pro ostravsky hotel
Imperial (1970-1971) plisobi ponékud
bizarné. I v téchto juvenilnich, zna¢né kuri-
6znich dilech Ize ale vidét Cmerdiiv smysl
pro vytvarnou hravost. Smysl, ktery se pro-
lind celym jeho dilem a ktery mohl v plné
mife uplatnit v realizacich hernich prvki
pro détska hristé nebo v interaktivnich
dekoracich pro $koly (Carovné poéitadlo,
1965-1966, Orbis pictus, 1967, sténa slo-
7end z otdGecich dievénych krychli).
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Pro Cmerdova dila je ddle charakteris-
ticky didakticky prvek (v mladi si pidl studo-
vat ucitelstvi historie, to mu ale z kadrovych
diivodii nebylo povoleno), v reliéfech i gra-
fikdch a malbéach s oblibou zachycuje vlas-
tivédné motivy, zpodobriuje mésta, jejich
kulturni pamatky historické i soucasné, pri-
rodni zajimavosti, tradice, znaky mést. Rad
spojuje symboly s redlnymi vécmi.

Diky ,fantasknimu realismu*“ a ,,obra-
cené perspektivé jsou Cmerdovy reliéfy
iilustrace zivelné, dynamické, nékdy snad
az prehlcené ¢i chaotické (nic pro milov-
niky vytvarné jednoduchosti a geomet-
rické éistoty). Cmerdovo vr$eni motivii neni
ale nahodilé, jeho dila jsou velmi promys-
lend, obsahovy koncept je pro néj zdsadni.

K témattim pristupuje citlivé, v dobové
znacné ideologicky zatizenych zadanich
hledd lidskou stranku tématu a s oblibou do
zadani nenapadné vsouva kiestanské motivy.

K vrcholiim jeho reliéfni tvorby patii
drevéné reliéfy SestFicka (1975) pro Stredni
zdravotnickou $kolu v Karviné, Telegram
(1976-1977), pivodné pro restauraci v Ost-
ravé-Porubé, a predevsim velkoformdtova
Praha polarografickd (1985) a Praha ter-
momechanickd (1986) pro Akademii véd CR.

Polohu naivni stylizace, vr$eni a defor-
mace tvart nékdy opustil a vysledkem jsou
prijemné jednoduché, minimalistické, geo-
metricky ¢isté vytvory, jako napr. fontana
pied obchodnim domem v Ostravé (1970-
1971) nebo kineticky reliéf pro obchodni
stiedisko v Ostravé (1970-1973).

Pro dilo Lumira Cmerdy je také pii-
znacénd pomijivost. Celd rada jeho reali-
zaci podlehla zubu éasu (herni prvky pro
détskd hiisté) nebo neprezila rekonstrukee
objektii a zménu majitelii; nékterd se ztra-
tila neznamo kam a ztistala zachovana jen
na fotografiich. Nékterd dila nechal autor
premistit na smysluplnéjs$i mista.
vék ziistava Lumir Cmerda stale vytvarné
aktivni a ¢inorody. V souc¢asné dobé se
vénuje jiz jenom ilustracim. K jeho posled-
nim poc¢indm patfi pastelové ilustrace kla-
sickych dél ¢eské literatury — Erbenovy
Kytice z povésti ndroonich (2015), Kosmovy
Kroniky éeské (2016), Slovenskyjch pohddek
a povésti Bozeny Némcové (2017). Vsechny
tri zatim ¢ekaji na vydavatele.

Jeho tvorba ilustratorska je stejné bohatd
jako ta reliéfni, od pocatku 60. let vyzkousSel
celou fadu technik (pastel, akrylovd malba,
olejomalba, litografie, perokresha). K srdci
mu nejvice prirostla technika vySkrabdva-
ného pastelu, kterd md blizko ke grafice
a ddva prostor pro vytvaieni kontrastnich
svétlych a tmavych ploch. K vy$e zminénym

charakteristickym rystim jeho ,fantaskniho
realismu® se v ilustracich jesté pripojuje
pestrobarevnost. Lumir Cmerda rad pou-
obrazové pocté Ceskym méstim Tady jsme
doma (2014). Tituly, které svymi ilustracemi
doprovodil, jsou Zanrové velmi rozmanité.
Jako ilustrator se nejvice uplatnil v publi-
kacich spjatych se svym fararskym povo-
lanim, napf- litografie pro vybor z poezie
inspirované Bibli a ndrodnimi déjinami
Brevif naoéje (1970), perokreshy pro novo-
zékonn{ piibshy Radost pro viechny (1971),
pastely pro shirku vlastnich kdzani Slovo
a obraz (2011) nebo v titulech svych duchov-
nich kolegti (basnické sbirky faraie Miro-
slava Matouse Unik z Babylonu [2011] a Rok
pod nebem [2013]). Do jeho ilustrdtorského
inventare se radi i obrazovy doprovod sou-
Casné literatury — povidky Hedvigy Kramd-
rové Co byste povedali, keby... (2012) nebo
dobrodruzny piibéh Petry Stépanové Vespa-
sidn — Vechny cesty vedou do Rima (2014).
K jeho oblibenym vzdy patrily knihy pro déti.
Spolu s Markétou Prochazkovou, autorkou
textové ¢asti, se podilel na vzniku abecedare
pro déti Slabikdr pro nejmensi: Abeceda pro
mriiousy (2004). Kniha ale nakonec nebyla
vydana a originaly obrazkl zdobi stény
zékladni skoly v Praze na Kavcich Horach.
Lumir Cmerda nepatii k ,hvézd4m* ées-
koslovenské, respektive ¢eské vytvarné scény,
jeho dilo nenf nijak revoluéni ¢i pielomové. Na
vytvarnikovi je spi§ obdivuhodné, jakych tspé-
chti jako umélec samouk diky své pili a praco-
vitosti dosahl a jak obsdhlé a rozmanité dilo
vytvoiil. Na Lumirovi Cmerdovi je sympatickd
predevsim jeho pokora, prolnutd s objevitel-
skym nad$enim, se kterymi k Zivotnim peripe-
tifm i vytvarnym tikoliim piistupoval.

IVANEK, Jakub; URBANOVA, svatava. Lumir
Cmerda — (Nejen) reliéfy a ilustrace. Ost-
rava: Ostravska univerzita, Filozoficka
fakulta, 2017. 228 s. 1SBN 978-8-7464-935-6.

LUMIR CMERDA

(NEJEN) RELIEFY A ILUSTRACE
JAKUB IVANEK — SVATAVA URBANOVA
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Vytvarnik Lumir Cmerda (*1930) patii ke
generaci ¢eskych umélet, keeri vstoupili

do kultury v 60. letech 20. stoleti. Vystu-
doval Husovu hohosloveckou fakultu a stal
se faraiem Ceskoslovenské cirkve husitské.
Spolu s manzelkou, kterou znal ze spolec-
nych vysokoskolskych studii, odesli na Ost-
ravsko. Tehdejsi komunisticky rezim mu
nakonec nedovolil pokracovat v duchovni
sluzbé, byl zbaven statniho souhlasu, a jest-
lize se z toho vSeho nechtél zblaznit a rozho-
doval se, co by v zivoté mohl déle délat, zvolil
vytvarné uméni. Jako autodidakt projevoval
mimoradny talent a postupoval tak rychle,
Ze se brzy prosadil. Stal se ¢lenem prestizni
ostravské tviiréi skupiny Kontrast, pozdéji
také ¢lenem Svazu ¢eskoslovenskych vytvar-
nych uméleti, prosadil se u nds a v zahra-
nici, kde vystavoval a ziskaval mezinarodni
ocenéni. Na zac¢dtku 70. let se vSak politickd
situace opét vratila do starych koleji, byl
zbaven mista na Utvaru hlavniho architekta
meésta Ostravy, nesmeél piisobit na bohoslo-
vecké fakulté v Praze. Tehdy se s manzelkou
a dcerou rozhodli vratit se do Prahy. Stal se
umeélcem ve svobodném povoldni. Dvacet let
trvala doba, kdy stdl v istrani. Zména nastala
az po listopadu 1989. Postupné se stal
¢lenem rady starsich své nabozenské obce,
vletech 2004-2010 byl fararem u sv. Miku-
lase v Praze na Starém Mésté.

Osobnost Lumira Cmerdy natolik zau-
jala ostravské badatele z Filozofické fakulty
Ostravské univerzity, ze v roce 2017 o jeho
tvorbé vydali monografii Lumir Cmerda —
(nejen) reliéfy a ilustrace. Obsahuje nejen
Zivotopisnd data, ale zvlasté pojednani

o vzniku dievénych reliéfii a architektonic-
kych realizacich a dale o ilustracich, které
jsou vétsinou grafikami, perokreshami nebo
jsou provedeny technikou vyskrabovanych
barevnych pastelil.

Zeptali jsme se pana Lumira Cmerdy, jak se viibec
dostal k ilustracim a co svymi obrazky nejdrive
doprovodil.

»Zacalo to naprosto nenapadné. Po absol-
vovani teologické fakulty jsem byl ustanoven
pisobit na nékteré z far na Ostravsku a jesté
pred nastupem jsem byl odveden na vojnu
a skoncil jsem jako ,¢erny baron‘ v Karviné
na $achté. Bylo pro mne $tastnou nahodou,
ze na nasem dole Mir vedl zavodni ¢aso-
pis mlady ostravsky novinar Lubomir Cala-
bek, ktery si velice brzo v§iml mych nastének
u kasdren, a pozval mé k vytvarné spoluprdci.
(Nase pratelstvi vydrzelo do konce Lubo$ova
7ivota.) Brzo na zac¢dtku Sedesatych let minu-
1ého stoleti jsem zacal chodit do Lidové skoly
uméni v Ostravé a souc¢asné jsem navstévo-
val kurzy kresleni vedené akademickym mali-
iem Josefem Sramkem. Povzbuzen pravé jim,
odvdzil jsem se posilat pravidelné své grafiky
do naseho cirkevniho tydeniku Cesky zdpas.
Jednim z dtisledkti Prazského jara bylo ¢és-
teéné uvolnéni statniho dozoru nad cirkvemi,
a tak mohl v nasf cirkvi vzniknout napad
vydat tiskem ki‘estanskou poezii. Ukolem byl
povéren prof. Jindrich Manek, prednasejici
nam na fakulté Novy zdkon. Profesor Manek
byl velky znalec moderni ¢eské poezie, pra-
telil se s nékolika basniky. Snad to byly moje
linoryty, zveiejiiované v Ceském zdpase,
které prof. Manka vedly k rozhodnuti prizvat
mé k ilustrovani sbirky basni Brevir nadéje
(Blahoslav 1970). Vytvoril jsem ¢tyfi lito-
grafie, na zacate¢nika pomérné odvaznych
rozmérii (380 x 210 mm). To tedy byly moje
prvni ilustrace vydané knizné.

Kdo Vas ovlivnil ve Vasi vytvarnické innosti?
»,Nemohu tivodem nepripomenout tvr-
zeni jednoho klasika, Ze génili naprosto ori-
gindlnich je v déjinach uméni skutec¢né jen
par a Ze my vSichni ostatni tak trochu nebo
hodné jeden od druhého opisujeme. To je
i mij pripad. U dfevénych reliéft, jichz jsem
do architektury vytvoril pres ¢tyricet, mne
inspirovaly nizké reliéfy — vétSinou koloro-
vané stény v egyptskych kralovskych hrob-
kach. V tom jsem nebyl sam. Piede mnou se

Egyptem dal okouzlit i jiny miij vzor, sochar

a grafik Frantisek Bilek (mimochodem,

jeho syn Frantisek, svého ¢asu také farar

nasi cirkve ¢eskoslovenské, pohibival moji
maminku). V grafice a ilustracich, tam na
mne nejvétsim dojmem zaptisobil Albrecht
Diirer, predevsim svym cyklem Janovy Apo-
kalypsy. 7 modernich svétovych autorti to
byl Ameri¢an Robert Rauschenberg, jehoz
jsem mél tu kliku‘ vidét nazivo, kdyz navsti-
vil Ostravu jako scénograf amerického baletu.
7, ¢eskoslovenskych vytvarniki jsem si uz jako
dité oblibil obrazky Josefa Lady, hodné jsem
si prohlizel grafiky bratislavského Albina
Brumovského a svym pracovnim nasazenim

a vykonnosti mi byl vzorem Adolf Born.*

Jak si vybirate, co chcete nebo co budete ilustrovat?
,Vétsina mych ilustraci vznikla tak, ze
mne o né pozadal nékdo z mych byvalych
kolegti na Husové teologické fakulté (poz-
déji profesori Milan Salajka, Blanka Stra-
sikova, farari a basnici Zdenék Svoboda
a Miroslav Matous, farar a redaktor vyda-
vatelstvi Blahoslav Jiti Svoboda). Zcela
vyjimec¢né se na mne obrétil teolog z jiné
protestantské cirkve, a tak vznikly ilustrace
ke knize Ludka Reicherta Apokalypsa aneb
Zpév 0 nadéji.

Réd bych se nakonec zminil o tom, podle
¢eho si vybiram témata ,volné' tvorby. Domni-
vam se, Ze jejim nejhlubsim korenem je moje
trauma, zptisobené sovétskym prepadenim
nasi vlasti v srpnu 1968. Moje zdéseni z duni-
cich tankti a hukotu neustale dalSich a dalsich
letadel bylo zndsobeno tim, Ze jsme se s mou
manZelkou a dcerou dva dny pred okupaci vra-
tili z navstévy nasich znamych v Anglii. Pravée
tento tizivy kontrast mezi samoziejmosti svo-
body a nezdvislosti ,staré ddmy* a na$im poro-
benim, nesamoziejmosti nasi suverénni statni
existence, mne prinutily proti tomuto stavu se
alespon graficky ohradit. Proto uz v roce 1969
vznikl cyklus Orbis pictus, ktery jako proti-
statni dokonce vySetrovala ostravska Statni
bezpecnost. Pripominka toho, Ze jsme v této
zemi byli uz pred bolsevismem a budeme i po
ném, mne vedla v roce 1987 ke vzniku cyklu
Praha Alfa az Omega s prekrasnym tivodem
Jittho Suchého. Nesamoziejmost naseho byti
mne piiméla k vyddni reprodukei osmaosm-
desdti pasteld s vymluvnym titulem Tady jsme
Ooma. A taz touha po zakotveni v nasi historii
rozhodla o tom ilustrovat nase klasiky: Kytici
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K. ]. Erbena, Kosmovu Kroniku ¢eskou a Slo-
venské pohdodky a povésti Bozeny Némcové.

TakZze mi, myslim, zbyvd jesté snad jen Machiiv

Maj*

UMENI PRO DETI A MLADEZ 37

Dodejme, 7e Lumir Cmerda celkem ilu-
stroval sedmnact knih, z toho ilustrace
k Erbenovi, Kosmovi a Némcové nena-
sly zatim svého nakladatele. Jako osobnost

byl zaclenén do projektu iDNES Stai{
mistii. Své Zivotni dilo vytvarnik vystavoval
v ¢ervnu 2018 v Nové sini v Praze.

REVNY SVET
DAISY MRAZKOVE

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Daisy Mrazkova (1923-2016), maliika, ilu-
strdtorka, spisovatelka. Nepatfila mezi
vseobecné znamé umélce, na verejnosti
vystupovala jen vyjimecné a jeji tvorba byla
pro 8irsi vefejnost pomérné nendpadnd. Do
povédomi se nejvice zapsala jako autorka
kniZek pro déti, tzv. bilderbuchil, které
zlistavaji dodnes (nékteré i po vice nez pil-
stoleti) Zivé a ¢tivé, stédle vychdzeji v novych
reedicich (o jejich sou¢asnou podobu se
podélila nakladatelstvi Baobab a Grantis).
Originalni tvorbu vytvarnice a spisovatelky
letos pripomnéla vystava nazvand podle
jedné z jejich knih Co by se stalo, kdyby...,
kterou ve vile Pellé pripravili Jan Rous,
Helena Santava a Klira Voskovcova.

Daisy Mrazkova studovala na Umélec-
kopriimyslové skole v ateliéru uzité grafiky
u Antonina Strnadela. Na skole stravila ale
jen jeden rok. Roku 1944 byla totiz skola
uzavrena a poté, co byla po véalce znovu-
oteviena, vytvarnice ocekdvala narozeni
prvni deery a v dvouletych odstupech dal-
sich dvou déti. Na skolu se tedy jiz nevratila.

Vytvarny rukopis Daisy Mrazkové, a zejména
jeif knizni tvorbu, proto vice nez skolni pro-
stiedi a profesori ovlivnily spiSe britské
knihy pro déti, které ji jako dévcatku posi-
lala babicka. Daisy Mrazkovd totiz pochdzela
ze smiSeného manZelstvi, matka byla Angli-
¢anka, otec Cech. Z tohoto spojeni také zis-
kala své ponékud neobvyklé kiestni jméno.
Kjejim oblibenym knihdm pattily pribéhy

o zviratkdch od Beatrix Potterové, Alenka

v ¥i$i divii Lewise Garrolla nebo Medvi-

Oek Pii A. A. Milnea. V téchto knihdch Ize
najit koreny jeji lehké perokreshy, doplnéné
barevnou ilustraci.

Do svéta vytvarného umeéni vstoupila
Daisy Mrazkova v druhé poloviné 50. let
portrétni tvorbou. Socialisticky realismus,
ovladajici vytvarné umeéni tehdejsi doby, ji
byl velmi vzdaleny. Diky své introvertni
povaze se vyhnula ideologizovanym téma-
tiim a motiviim. Kreslila hlavné ¢leny rodiny
a blizké pratele, zejména cleny skupiny UB
12 (jejiz byla spolu s manzelem, vytvarni-
kem Jifim Mrazkem, také ¢lenkou). Povahu
a zalozZeni Daisy Mrazkové priléhavé vysti-
huje citat o jejim postaveni v této vytvarné
skupiné: ,Predstavme si, Ze umélci sku-
piny UB 12 ziji spole¢né ve velkém domé
na pobrezi more. V takové situaci by Daisy
Mrazkové nejspiSe pripadla mistnost
v ptidni mansardé, odkud by mohla pozo-
rovat ptaky, slyset vitr a sledovat mraky
na obloze. Zila by zde nendpadné a poné-
kud samotarsky, jen ob¢as by zasla na kavu,
pohovorit si s ostatnimi ¢leny UB 12. Méla by
vSak nejkrasnéjsi vyhled.”

V 60. letech zacala davat prednost abs-
traktnimu uméni. Toto obdobi nazyva
Daisy Mrdzkova postportrétni. Impul-
zem k odklonu od portrétii byla opét jeji

introvertni povaha, vyhovovalo ji tvorit

v klidu a o samoté. Jeji malby nevznikaly
podle predem daného planu, jsou spise
impulzivni, jsou to obrazy jejiho vnitiniho
svéta. Pro 60. léta jsou charakteristické
malby pohybujici se na pomezi figury a kra-
jiny, k ¢astym motiviim patii hory, louky,
obloha.

Velmi diilezitou roli v tvorbé Daisy Mraz-
kové hrdla od pocatku barva. K ponékud
neobvyklym barevnym kombinacim ji inspi-
roval manzel, vytvarnik Jifi Mrazek, a také
cesta do Anglie, kde ji zaujaly zejména

barevné kombinace odévti anglickych dam,
které byly ponékud prekvapivé, ne vSak
disharmonické (napiiklad spojeni riizové

s oranzovou nebo dvou riizné ¢ervenych se

v jeji tvorhé objevuje velmi ¢asto). Tlumengjsi
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barvy obvykle nandsi ve vétsich plochach

a detaily zvyraziuje barvami jasnéjsimi. Na
jeii cit pro barevnost (v knizni tvorbé) méla
také vyrazny vliv tzv. synestezie, tedy indi-
vidudlni vnimani barevnosti jednotlivych

Daisy
Mrazkova

Auto
= pralesa

pismen abecedy. O synestetickém vnimdni se
Daisy Mrazkovd prilis nezmitiovala, trochu
vice se rozhovorila az v katalogu k vystavé
v Novém Mésté na Moravé z roku 2003.
Podrobnéji se jim zabyva Markéta Cejkova ve
své diplomové praci (Moje Daisy Mrdzkovd.
Praha, 2017. 84 s., 28 s. priloh. Diplomova
prace [Mgr.]. Univerzita Karlova v Praze,
Filozofick4 fakulta, Ustav pro déjiny uméni).
Vyjimecny dar barevného vidéni pismen
a slov Daisy Mrazkové si 1ze nejlépe pred-
stavit z jejich slov ve zminovaném katalogu.

Dalay
Mrazkova

Halé,
Jacicku

Pii sklddani pismen do slov je pro barevné
vidéni slova rozhodujici predevsim prvni pis-
meno slova; i dalsi pismena ve slové maji ale
sviij vyznam: ,, Tak napriklad, kdyz chci vyli-
¢it suchy les plny praskajicich vétvidek (mam
presnou predstavu o tom misté, byla jsem
tam), pouziji slov svétleSedych, téZ nékolik
tmavosedych, hnédosedych a modrosedych.
Takovych slov je mnozstvi, vybiram tedy
podle vyznamu, aby to bylo srozumitelné:
P,V,K, R, S, 0. POROST, SUCHY POROST,
PRASKOT, PRACH, VETVE, VESKRZE, KURA,
CHRASTI, PAREZ, PAVOUCI, SUK... Napi$u
tieba: VYPRAHLE VETEVKY PRASKALY

nebo POLOVYSOKE VYSCHLE KROVISKO
nebo SKRZ PICHLAVE SOUSKY nebo SUCHE
JEHLICI SE SYPALO. Kdybych napsala: Misto
bylo plné suchého jehlici, byla by ta véta zby-
te¢né nacervenala a nehodila by se mi tam.”
(Citovéano z katalogu Daisy Mrdzkovd. Nové
Mésto na Moravé: Horacka galerie, 2003.

16 s. Poprvé vysel tento text pod nazvem Text
a ilustrace v ¢asopise Zlaty mdj v roce 1971.)
Vytvarny rukopis Daisy Mrazkové se
proménoval, v prithéhu let vyzkousela riizné

vytvarné techniky (akvarel, perokresba,
kvas, dekalk, malbu olejovymi barvami —

tu z diivodu alergie na terpentyn musela
nahradit vaje¢nou temperou). Techniky,
které ji byly blizké ve volné tvorbé, uplatiio-
vala i vilustraci. Volnd a knizni tvorba pro ni
fungovaly jako dvé spojité nadoby.

Vpoloviné 60. let zacala tvorit také
svoje knihy pro déti a stala se ¢eskou pri-
kopnici typu knih, kterym se zacalo rikat
bilderbuch. V prithéhu dvaceti let napsala
a nakreslila, respektive namalovala dva-
nact autorskych knih. Této radé jesté pred-
chdzela uéebnice angli¢tiny pro vlastni déti
a nékolik tituli jinych autort, které Daisy
Mrazkova pouze ilustrovala.

Krehké kouzlo knizek Daisy Mrazkové
spociva v jednoduchosti, az ,,vsednosti“ jejich
pribéht, které jsou détem diivérné zndmé
a blizké napric ¢asem. Proto jsou jeji knizky
po vice nez ¢étvrtstoleti (nékteré dokonce i po
ptilstoleti) stéle ¢tivé a oblibené. Dokdzala

~mald velka“ dobrodruzstvi kazdodenniho

zivota zachytit détskyma oc¢ima. Které z déti,
ivdnesni dobé tabletii, mobilnich telefonii,

pocitacovych her a mnoha dalsich ldkadel,
nékdy nehralo divadélko s pandckem z natr-
hanych kvétii, nerozmlouvalo se svym mi¢em
nebo nelestilo zacernalou minci?

Jeji prvni autorskou knihou je titul
Neplac, muchomiirko (1965), kratké piibéhy

TVORIVA DRAMATIKA

holéicky Kateriny z myslivny. Mald Katerina
zaziva dobrodruzstvi vSednich dni, mluvi
se zvifaty i rostlinami. Vyrazné barevnym,

CHLAPECEK
A DALKA

DAISY MRAZKOVA

témér abstraktnim ilustracim dominuje syta
¢ervena, oranzova a zelena barva. Jiz ve své
autorské prvotiné Daisy Mrazkova uplatnila

sviij oblibeny vytvarny prvek, kdy obrazek
prechdzi z jedné stranky na druhou.
Druhd kniha, povidky Chlapecek
a Ddlka (1969), ptivodné vysla v edici
drobnych textii Koralky. llustrace vznikly
v poloviné 70. let pro televizni ¢teni. Maly
chlapecek zije sam v domku u lesa, sam si
hospodari a jednoho dne vyrazi na vylet do
svéta s Déalkou. Pribéh se odehrava v zimni
scenerii, proti prvni, zarivé barevné knize,
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jsou ilustrace barevné skromnéjsi, v chlad-
nych odstinech. Technika dekalku, tedy
obtisku barev na jesté nezaschlou plochu
papiru, v kombinaci s kvasem, vytvari
abstraktni obrazce, které Daisy Mrazkova

dokresluje jemnou, Srafovanou perokresbhou.

Daisy Mrazkova své kirehké pribéhy
z pomezi poezie a prozy vypravi jednodu-
chym jazykem, bez jazykovych kudrlinek
a prikras. Nékdy do textl zahrnuje drobné
jazykové hricky a basnicky, zpravidla gra-
ficky ozvlastnéné. Dokdze jednoduse vypra-
vét velkd témata — co je to radost, smutek,
pratelstvi, rodina. Dokdze vidét svét dét-

Daisy Mrazkovi
7

] A L,
Neposluinid Barborka
R T R o il DT

skyma oc¢ima, kde i malé véci jsou diilezité.
Rada pracuje s personifikaci, v pribézich
promlouvaji zvirata i rostliny, oZivaji nezivé
predméty. Casto pouzivd piimou feé, kterd
vypravéni prijemné dynamizuje a oZivuje.

Pribéhy Daisy Mrazkové nejsou prvo-
planové poucné, didaktické. Ponechdva
prostor pro ¢tendfovu fantazii, texty jsou
jednoduché a srozumitelné, nezabihd do
detailti, postavy ¢asto charakterizuje pro-
stiednictvim ilustraci. Mysli na své ¢tenare
a knihy tvori s mysSlenkou spole¢ného ¢teni
rodicii s détmi.

Prosté pribéhy déti a zvirat déla vyiji-
mecnymi jakdsi neurcitost, nedorecenost,
kterd ddvd prostor ¢tendrové fantazii je ddle
domyslet a interpretovat. Knihy Daisy Mraz-
kové maji velmi osobni povahu, jsou inspiro-
vané autor¢inym rodinnym Zivotem, pribéhy
jejich déti, vystupuji v nich rodinné hracky.

70. 1éta byla pro Daisy Mrazkovou spiso-
vatelsky nejplodnéjsi obdobi, béhem jedné
dekady ji vyslo celkem sedm knih. K nejpro-
slulejsim se fadi pribéh o velkém prdtelstvi
zajicka a veverky Hald, Jdcicku (1972) a dnes
jiz legendarni bilderbuch Miij medvéd Flora
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(1973). Vznik prvni z nich popisuje Daisy
Mrézkova slovy: I pojala jsem imysl napsat
néco nepedagogického, néco jen tak. Néco,
aby byl ¢lovek Stastny... A tak zacala vzni-
kat knizka Hald, Jacicku.” Dvojice zvitecich
kamarads malé ¢tenare nendsilné provede
radou nelehkych otazek. Co jsem ji a co ty?
Co znamena mit rad? Go znamena piremys-
let? Pribéhy malého Jacicka Daisy Mrazkova

doprovodila vyrazné barevnymi akvarely.
Podobné jako v prvni autorské knize (Neplad,
muchomiirko) se z abstraktniho pozadi vyno-
Tuji postavy zviratek a déti. Oproti pred-
chozim titulim opousti ohranicent ilustraci,
obrysy obrazkii jsou nepravidelné.

Miij medvéo Flora (1973), pribéh nale-
zeného, opusténého plySového medvidka,
vytvorila Daisy Mrazkova podle skutecné
hracky nalezené synem Cyrilem. Kvasové
celostrankové ilustrace jsou oproti prede-
$lym titulim méné ahstraktni, i barevna
skéla se lehce proménuje, barvy nejsou tak
zarivé, ale tlumenéjsi, ladéné do pastelo-

vych tont. V knizce Miij medvéd Flora se
poprvé objevuje drobna perokresba, ktera
je umisténa k textu, nikoli pfimo do kva-
Sové ilustrace.

V70. letech dale Daisy Mrazkova vytvo-
fila knihy Byla jedna moucha (1971), pribéh
hol¢icky Helenky a mouchy Rudolfiny,

Neposlusnd Barborka (1973), knizka o bar-
vach, vytvorend na objednavku nakladatel-
stvi Albatros (proti predchozim titultim se
obrazova ¢ast stava dominantou, jednodu-
chy, struény text je vlozeny do ilustrace),
Auto z pralesa (1975), kniha pohddkovych
proz s riiznymi hrdiny, Ndoherné Utersj
¢ili slecna Brambiirkovd chodi po svété
(1977), dojemny piibéh titerniho dne, ktery
staré babicce vypravi, co se prihodilo s jeji
v détstvi ztracenou panenkou, ktera spus-
tila Fetéz pozitivni energie pietrvavajici do
soucasnosti, a Kluk s mi¢em (1978), soubor
malych pribéhi kluka Pepika a jeho mice
Trofiny. [lustrace jsou proti jinym kniham
vytvarné skromnéjsi, drobné ¢ernobilé
perokresby dopliuje par celostrankovych
barevnych ilustraci. Kniha je zajimava spis
po stylistické strance, autorka vyjimecné
pro vypravéni zvolila ich formu.

V druhé poloviné 70. let se zacala véno-
vat ve volné tvorhé ¢ernobilé kresbé, pero-
kresbé, ktera se posléze objevila i v ilustraci
(Miij medvéd Flora, Kluk s mi¢em, Chlape-
éek a Ddlka). Perokresbu zpocétku propo-
juje s podkladovymi barevnymi skvrnami. Ve
volné tvorbé od barevnych skvrn upustila
avytvarela perokresebné kompozice pomoci
drobnych, odlisné orientovanych ploch,
vysSrafovanych tenkymi ¢arami. S oblibou
vytvarela variace na stejna témata, kreshy
maji cyklicky charakter.

V 80. letech Daisy Mrdzkova napsala
a nakreslila jesté dva bilderbuchy. Hravou
knihu Co by se stalo, kdyby... (1980) véno-
vala détem, které jesté neuméji ¢ist, a jejich
rodi¢tim ke spoleénému prohlizeni obrazki
a povidani. Zvidavé otdzky (Co by se stalo...,
kdybych sel v desti do lesa bez kabatu? kdy-
bych jel na koleckovych bruslich z Prahy
az k babic¢ce do Kamenice? kdybych byl
maly jako mravenec? kdyby po Praze kracel
obr?...) doprovodila dekalkovymi ilustra-
cemi a drobnymi perokreshami.

Slon a mravenec (1982), piibéh
o netradi¢nim souziti veverky, mravence
a slona, je vytvarné velmi blizky s knihou
predchozi. Z celostrankovych, témér abs-
traktnich ilustraci (opét technika dekalku),
vystupuji postavy malé veverky a jejich dvou
pratel. Textovou ¢ast opét dopliiuji oblibené
drobné perokresby.

S knizni tvorbou se Daisy Mrazkova
rozloucila autorskou knihou Pisné mra-
vendi chitvy (2007). Soubor Sestndcti krat-
kych, typograficky hravych béasni pro déti,
jez napsala jiz v 60. letech, doprovodila
celostrankovymi jemné akvarelovymi ilu-
stracemi. Touto technikou rozmyvanych
barevnych tuZek v pozdnim véku obohatila
Svlij vytvarny repertoar.
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TVORIVA DRAMATIKA

MAZ7ZEL,
NAKLADATELSTVI
KDE KNIHY VZNIKAJ]
PRO RADOST

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Pred par lety rady malych alternativ-

nich nakladatelstvi, pro které je prioritou
vytvarnd originalita a femesInd kvalita, roz-
sitilo rodinné nakladatelstvi Mazzel. Manzelé
Lukds a Aneta Opekarovi a Stanislava Karbu-
sicka se potkali ve stejném ro¢niku na Fakulté
uméni a designu v Usti nad Labem Tii¢lenny
autorsky kolektiv spolu tvori od roku 2012.
Kromé knizek pro déti se zaméiuji také na
papirové hry a hracky (papirové, pohyblivé
loutky jsou doménou Stanislavy Karbusické).

Kazdy z trojice sva studia zavrsil v jiném
ateliéru a na jiné skole: Lukas Opekar absol-
voval ateliér grafického designu v Usti nad
Labem, Aneta Opekarova zamirila do ate-
liéru intermédii na FaVU v Brné a Stani-
slava Karbusicka do ateliéru socharstvi na
UMPRUM v Praze. Jejich nakladatelska ¢in-
nost tak nepostradd pestrost vytvarnych
pristupii a technik.

Pocatky Mazzelu jsou spojené s domaci
dilnou. Domdci ateliér vznikl z praktickych
divodi, jak skloubit praci a péci o malé
déti. Prvni knizky zacala Aneta Opekarova
tvorit pro vlastni déti, a vzhledem k tomu,

ze s grafickou ipravou, tiskem a distribuci

si v Mazzelu dokdZou poradit, zkusili vyro-

bit vétsi mnozstvi vytiski a nabidnout je do
mensich knihkupectvi.

Trojice autort nepracuje pod komerc-
nim tlakem, takze produkce nakladatelstvi
je zatim pomérné skromnd. Pod mazzelov-
skou znackou vysly dosud jen ¢tyfi tituly. Jak
rika Lukas Opekar: ,,Mazzel je sobéstacny,
ale zdroj obzivy to neni.* V Mazzelu zkratka
knihy vznikaji pro radost a jejich tvorenim
Zije cela rodina.

Prvni tii knihy, O Smolickovi (2012),
0 vile Jiskrence (2014), Medvédi chaloupka
(2015), jsou minimalistické knizky, vizané
jen v seSitové vazbé (ruéné ité), bez pev-
nych desek, ve vytvarném ztvarnéni Anety
Opekarové.

Dvé klasické pohadky — O Smolickovi
(v podani Bozeny Némcové), Medvédi cha-
loupka (prevypravéna Alzbétou Trojanovou)
a jednu autorskou pohadku O vile Jiskrence
(Aneta Opekarova je autorkou textu i ilu-
stracf) doprovodila vytvarnice jemné hra-
vymi, akvarelovymi ilustracemi.

K vytvoreni pohadky o vile zrozené
z jiskry ohtiostroje (0 vile Jiskience) Anetu
Opekarovou inspirovaly situace odpozoro-
vané na sidlisti, kde s rodinou zije. Ponékud
netradi¢né pojatd mald sidliStni vila si zafi-
zuje domecek v nalezené krabici, zve pratele
na kdvu a jable¢ny dort se zazvorem a touzi
se naucit tancovat.

Ve vytvarném provedeni Anety Ope-
karové vznikly také dvé rucné sité vazhy,

zapisnik pro miminka (Mimioenik) a kla-
sicky pamatnicek (Nakresli mi obrdzek do
pamdrnicku).

Pred pdr lety Aneta a Lukas Opekarovi
zavitali také do svéta digitdlnich technologii.
Pri vytvareni pocitacovych her a specialnich
aplikaci pro tablety si ale uvédomili, jak jsou
mobilni telefony a tablety i pro velmi malé
déti az nebezpecné pritazlivé. Experimen-
tovani s pocitacovymi technologiemi tedy
radéji zanechali a svou pozornost zameé-
rili na klasické knihy. Ve vytvareni tradi¢né
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zpracovanych knih vidi vétsi smysl a véri, ze
kontakt s papirovymi knihami je pro malé
¢tendie mnohem prinosnéjsi.

Zatim nejvyraznéjsim nakladatelskym
poc¢inem Mazzelu je autorska kniha Nevioi-
telnd Mumo (2017), dobrodruzny cestopis
o drevéné panence a jejim putovani do pohad-
kového kraje a zase zpatky. Autorem vizudlné
ndpadité, interaktivni knihy je Lukds Opekar.

Mald Mumo prochdzi fantasknimi kra-
jinami, které tvoii rozmanité ,konstelace”
predmétii, kvétin, hracek, ovoce, kamenti,
musli, papirovych sklddanek. Na cesté se
setkdvd s malym lemurem a s vynalezcem,
legovym panackem, se kterymi prekona
nastrahy z1é ¢arodéjnice a kteti ji pomohou
vratit se zpatky domil.

UMENI PRO DETI A MLADEZ M

Lukas Opekar si s obrazovou ¢asti
knihy opravdu vyhrdl, ilustrace jsou vizu-
dlné zdarilé, svou hravosti pripominaji
niklovska ,hnizda her“, Pro malé ¢tendre je
kniha ldkava svou interaktivnosti, ke kazdé
z krajin, kterymi Mumo prochazi, se vaze
nékolik ukoli a hadanek.

Literdrni zpracovani je o néco slabsi,
text by si jesSté zaslouiil redakéni kritiku.

a méné tikolli a hadanek, které ptisobi poné-
kud jednotvarné. Urcita literarni neobrat-
nost je iskalim celé rady autorskych knih.
Vytvarné ndpaditym a origindlnim knihdm
casto chybi literdrni jiskra a vétsi cit pro
jazyk a stylistickou vystavbu textu.

Mazzel je malé a pomérné mladé nakla-
datelstvi, do knizniho svéta zatim vyslalo
jen par titulii, bude tedy zajimavé sledo-
vat, jak se trojici vytvarniki do budoucna
povede na kniznim trhu a jak se na ném
uchyti, jako se to povedlo obdobnym nakla-
datelskym projektiim.

IDENAMNEJEN OTO
KNIHY PRODAT. ALE
PREDEVSIM SIJEJICH
TYORBU UZI'T

Rozhovor Kristiny Prochazkové s Lukasem Opekarem

Mazzel vznikl jako domaci ateliér. Jak takovato
doméci dilna funguje?

Domaéci ateliér se u nds stale drzi. Zabira
jeden pokoj v nasem byté a mame ho

moc radi. S malymi détmi je to praktické,
miiZzeme jej vyuzivat, kdyz zrovna potiebu-
jeme, a neztracime ¢as dojizdénim. Nase
prace neni prili§ ndro¢nd na prostor, tak
nam to vyhovuje. V ateliéru neni doma jen
Mazzel, ale vznikaji v ném obrazy, ¢asto je
to pracovna, jindy fotoateliér, nebo nam jej
zaberou déti a tvori.

Vydavat autorské knihy a nespoléhat se na zavedena
nakladatelstvi je jisté pfani mnohych absolventd
vytvarnych obord. Jak se vam podafilo uchytit?
Vzniklo to postupné, Aneta zacala kreslit
avyrabét knihy pro nase déti. Bavilo nas to,

a tak jsme si fekli, proc je nezkusit vyrobit

v trochu vétsim mnozstvi a nenabidnout do
mensich obchodii. Mame to usnadnéné tim,
zZe umime knihy sami graficky upravit a zajis-
tit si tisk i distribuci. Byl to pro nds tedy
celkem prirozeny vyvoj, kudy se ubirat. Je

ale samozrejmé tézké pri malych nakladech
nastavit takové ceny, aby nase knihy mohly
cenou soutéZit s béznou produkei. Za tviréi
svobodu to ale stoji, jde ndm nejen o to knihy
prodat, ale predevsim si jejich tvorbu uZit.

Jako autorska trojice pisobite od roku 2012, pod
znackou Mazzel za tu dobu vysly étyfi knizky. Mazzel
tedy zatim funguje spi$ jako ,rodinny mazlicek”, nebo
jako vydéleény podnik?

Ano, je to ddno i tim, Ze jsme spi$ neZ nakla-
datelstvi kolektiv autorti a soustiedujeme se
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na nasi vlastni tvorbu. Na jedné knize pra-
cujeme tireha rok nebo i delsi dobu. Jsme
mali a bereme to jako vyhodu. Mazzel je
sobéstacny, ale zdroj obzivy to pro nds neni.

Jako vétsina malych nakladatelstvi si zakladate na
vytvarné a femeslné kvalité. Nebranite se ale ani
modernim technologiim, Aneta Opekarova navrhuje
hry a aplikace pro tablety. Co ma podle vasich
knizky nebo pocitacové hry?

S hrou na tablet jsme experimentovali pied
par lety, ale rozhodli jsme se touto cestou
nejit a namisto toho se vénovat tradic-

nim papirovym médiim. Souvisi to s tim,

7e si myslime, Ze pro malé déti, predsko-
laky a mladsi skolaky, je kontakt se skutec-
nymi knizkami daleko prinosnéjsi. MiiZzeme
si nad knihou povidat, spole¢né ¢ist a pro-
zivat pribéh, pak ji v klidu odloZit a jit spat.
Mobilni telefony a tablety maji nad détmi az
¢arovnou moc, je to ale dost ¢asto smutny
pohled. Ja osobné v zaméstnani travim
spoustu ¢asu tvorbou digitdlniho designu
amdm tak nemalou potiebu to kompen-
zovat tim, ze vytvarim véci rukama. Kniha
vydrZi tfeba sto let, to je ohromné motivu-
jici. Naproti tomu aplikace, kterou jsme udé-
lali pred péti lety, uz dneska nejde na novém
tabletu ani zapnout. Dobrd knizka dokdze
déti zaujmout, dost zalezi, co détem rodice
daji do ruky a k ¢emu je vedou. Pod znackou
Mazzel vytvarime i vystrihovanky a papirové
hry, které déti taky jen tak neomrzi.

Mate malé déti. Co je nejvice zajima a bavi z vasi
produkce?

Vzdy na nich ,testujeme” to, na ¢em zrovna
pracujeme. V oblibé tak maji vétSinou tu
nejnovéji rozpracovanou véc, na které se
diky tomu mohou podilet. Nejcastéji to je
kniha, kterd je nejpracnéjsi a kterou chys-
tame treba rok. Tvorbou knizky tak trochu
zije cela rodina.

Na které knizky z détstvi radi vzpominate? Které jsou
pro vasi praci inspirujici?

Knizky nas v détstvi urcité hodné ovliv-
nily. VSichni jsme vyristali obklopeni
podobnymi knihami. V osmdesatych letech
jsme méli doma vSichni stejné a vesmés
dost kvalitni knihy. Jako dité jsem mél ale
rad taky staré encyklopedie a strasidelné
némecké pohddky z 19. stoleti. Dodnes

mé také fascinuji skvéle promyslena lepo-
rela od Vojtécha Kubasty. Inspirujici jsou
pro nas tieba prace Daisy Mrazkové. Ta
dovedla vytvorit krasné knihy, které maji
déti radi a jsou uzasné srozumitelné. Zaro-
ven jsou ale vytvarnym zazitkem i pro
dospélého.

TVORIVA DRAMATIKA

Fungujete jako tficlenny kolektiv. Planujete do
budoucna rozsifit fady tviirci? Mate vytipované
vytvarné hosty?

Momentélné spolupracujeme se spisovate-

lem Petrem Madérou. V téchto dnech Aneta

ilustruje jeho novou knihu, ktera vyjde pod
znackou Mazzel. Velké plany na rozsiro-
vani nemdme, nd$ maly pocet ndm vlastné
vyhovuje.

Va3 posledni mazzelovsky pocin, cestopis Neviditelna
Mumo, svymi ,hracickaisky” pojatymi ilustracemi
pFipomina nékteré prace Petra Nikla. Mate mezi
soucasnymi eskymi vytvarniky své oblibené tviirce?
Vytvarné mé urcité inspirovaly hry od Ama-
nita Design nebo prdce Jakuba Neprase

a FrantiSka Skdly. Mdm rad pouziti kom-
binace pravidel a nahody jako v pripadé
robosvabii zminéného Petra Nikla. Vzdy je
skvélé, kdyz dilo dokdze oslovit dospélého

i dité. Zvlasté oblibené jsou u nas ilustrace
od Filipa Posivace, texty Petra Borkovce,
Marky Mikové a knihy od nakladatelstvi
Béziliska viibec. Také nas i nase déti bavi
knizky, které umoznuji interaktivni ,,hrani
si“, jako tfeba 12 hodin s Oskarem od Evy
Macekové — na podobném principu je nako-
nec zalozena nase posledni knizka Nevidi-
telnd Mumo.



3,208

UMENI PRO DETI A MLADEZ 43

NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH_
PRO DETI A MLADEZ

JESSICATOWNSENDOVA: NIKDYUS:

ZKOUSKY, JEZ PODSTOUPILA
MORRIGAN CROWOVA

TKOUSKY,
JELPODSTOUPILA
MORRIGAN |

Z anglického origindlu Nevermoor: The
Trials of Morrigan Crow pielozil Vladimir
Medek. Praha: Albatros, 2018. 472 stran.
Odp. red. Petr Elias.

Pokud si cheete uzit Nikoyus (debut aus-
tralské pracovnice call centra pro prodej
pojistek), budete se muset vyrovnat hned
s nékolika prokletimi, kterd ho provazeji.
Tim prvnim je predsudek, Ze pojis-
tovaci call girl nemiize napsat opravdu
dobrou knihu pro déti. Tim druhym (jeli-
koz jde o prvni dil fantasy série o jede-
ndctileté divee) je étvrtd z povéstnych ti
wkleteb, které se nepromijeji“ — srovnavani
s Harrym Potterem, na némz triatricetileta
autorka koneckoncii vyrostla.
Dalsi handicap pronasleduje, nutno
doplnit, pouze ¢eské vydani. Nikdyus totiz

vySel koncem kvétna 2018 v ramci ambicioz-
niho a (uvidime, zda-1i) bohulibého projektu
Knihozem, ktery ma rodi¢tim v mnozstvi
noveé vychazejicich titulti usnadnit vybér
kvalitni literatury pro déti a mlddez. Pritaz-
liva grafika, pritazlivy, ba dokonce mirné
tajuplny nézev Zasilka z Knihozemé, samo-
statny stojan pro dvandct titull na prvni
pohled, alespon po vytvarné strance, dosti
zdarilych. Jenze pak ¢lovéka opojeného

tim mystériem zjevenym v mriiavém malo-
meéstském knihkupectvi napadne kaciiskd
myslenka: A kdo téch dvanact titulti vybral

a oznacil jako literarni perly roku? A pro¢
mezi témi krasnymi knihami nenajdu ani
jednu z Baobabu nebo z Hostu? A tak chvili
patrd a zjisti, Ze ackoli se to nejen na sto-
janech, ale i na webovych strankach www.
knihozem.cz zdatile tutld, cely mirdkl je jen
a pouze dilem skupiny Albatrosmedia, tudiz
jeziskovské sdélent: , Privezli jsme vam nej-
krasnéjsi knihy tohoto roku®, které miize byt
daleko spis oby¢ejnym reklamnim trikem
nez obycejnou pravdou.

Jestlize vsak prekonate nedtivéru a silné
kritické naladéni vzbuzené témito vné-
textovymi informacemi, zahy se presvéd-
Cite, Ze s vySe nastinénymi prokletimi se to
ma nastésti iplné stejné jako s prokletim
hlavni hrdinky Morrigan Crowové, a sice Ze
nemaji zadny redlny zdklad, Ze jejich efekt
stoji a padd s omezenosti lidského mysleni
a ze to, co se nejprve jevi jako kletha, miize
byt ve skute¢nosti darem. Kdyz totiz nékdo
vyjde ,bez ztraty kyticky” z nemilosrdného
srovnani s Harrym Potterem, pak je jasné,
7e tady je o ¢em mluvit (a také za co platit
nehordzné sumy pro ziskdni nakladatel-
skych i filmovych prav).

Piibéh Morrigan Crowové opravdu sdili
nékolik podstatnych motivii se svym slav-
nym piedchiidcem ve svété fantasy litera-
tury pro déti: vék a ¢astecné vizaz hlavnich
postav, udél ditéte poznamenaného klet-
bou, hostilni rodinné prostredi, v némz je

hlavni hrdina jen na obtiz, hleddni pidtel

a dalsi. Ze vseho nejvic vsak potterovskou
sdgu pripomina fantasticky zapordk Divo-
mor, o némz nikdo uz sto let neslysel, jenz
byval ¢lovékem, dokud z néj hriiznost jeho
¢inti neudélala stvliru, jenz se ale Morrigan
zjevuje ve své mladistvé, nepochroumané
podobé a s nimz ma hlavni hrdinka mnohem
vic spoleéného, nez by si prala. Ceskd vydani
obou knih se navic mohou chlubit i stejnym
prekladatelem, coz znamena pro Nikdyus
bezvyhradné plus.

Na rozdil od ¢asoprostorového pojeti
knih J. K. Rowlingové se piibéh Jessiky
Townsendové kompletné odehrdvd v jiném,
fantastickém svété. Morrigan pouze v den,
kdy ma jako prokleté dité zemrit, za pomoci
svého privodce Jupitera Northe opusti
Zimorskou republiku a za¢ne Zit novy Zivot
ve mésté Nikdyus ve Svobodném staté, kde
ji jeji patron Jupiter prihldsi ke zkouskdm
do prestizni Divinské spolec¢nosti, sdruzu-
jici a vychovavajici vyjimeéné lidi. Ctendi
se o rozdéleni a fungovani tohoto literar-
niho svéta mnoho nedozvi, lec je zjevné, ze
Morriganina ptivodni domovina se od té
nové v mnoha ohledech lisi, coz s sebou
zejména v déjovém useku prechazeni
z jedné zemé do druhé nese pro Ctenare
neprijemnou nejistotu: diiv nez stihne
pochopit, jak to chodi v jedné vymyslené
zemi, uz je jeho pozornost vrzena do druhé
a naprostd vétsina otdzek o vztazich mezi
témito (a dal$imi) staty ziistane nezodpo-
vézena. Bezvadny materidl pro dalsi dily,
nicméné také chvile, kdy se vam zasteskne
po starém dobrém mudlovském Kvikalkové
a mapce Bradavic na prebalu.

Ovsem co umi Jessica Townsendovd
moznd lépe nez J. K. Rowlingovd je neotrelé
reseni dramatickych situaci, a to nemluvim
zdaleka jen o zavérecném rozuzleni! O to
vic, ze déjova linka je jaksi prithledné nasti-
néna ¢tyfmi zkouskami, které md Morrigan
v pritbéhu jednoho roku podstoupit, o to vic,
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ze Townsendova v liceni situaci ¢asto smé-
fuje k ur¢itému stereotypu, o to vic bere
dech, kdyz opakované nachdzi nepredvi-
datelna zakonceni situaci, z nichz Morri-
gan nikdy nevychazi jako absolutni vitéz

a v nichz autorka navic umné proplétd zdan-
livé nedilezité, lec ve vysledku zasadni
motivy. Nikoyus se daleko vic nez Harry
Potter da cist jako detektivka, tajemstvi
anebezpedi tu ¢ihd na kazdém rfddku uz od
prvni stranky.

Knizka oplyvd nespornymi hodnotami
i (nebo snad na prvnim misté?) v oblasti
tematické. Komplementdrnim k dstiednimu
tématu prokleti, spojenému s pocity opusteé-
nosti, krivdy, riiznych forem strachu a vycitek
svédomi, je obrovské téma daru nebo chcete-

-li talentu ¢i ,grifu®, jak o ném mluvi v Divin-
ské spolecnosti. Daru, ktery sami v sobé
nékdy vitbec nevidime, daru, ktery je mozno
zneuzit, daru, ktery sam o sob€, bez jinych
kvalit svého nositele nema vétsi vyznam nez
vystiedni poutovd atrakce.

Na vedlejsi koleji nestoji ani moderni
citlivé téma uprchlictvi. Morrigan totiz
v Republice ¢eka takika jista smrt, v Nikdy-
usi ji ovSem jako tzv. ilegdlku stihd poli-
cie a snazi se ji mermomoci vyhostit. To,
jak a pro¢ je jedendctileta divka schopna
vzdorovat neustalému napéti, nedostatku
sebevédomi a strachu, patri k jejim nej-
vétsim prednostem, viditelnym od samého
zacatku.

Détsky i dospély ¢tendr oceni téz pes-
trost charakterii (charismaticky vse-
umél Jupiter North, podnikavy prasvihar
a jezdec na dracich Hawthorne Swift,
manipuldtorka Candence, urputnd maxi-
kocka Fenestra, nevyrovnany Jack, neci-
telny kariérista Corvus Crow a mnozi dalsi)
a samoztfejmé hlavné radu fantastickych
ndpadi, jako jsou Paraplovd a Pavucinova
draha, hotel Deucalion, ktery se chova jako
7iva bytost, unikdtni méreni ¢asu na véky,
hra se stiny, origindlni pojeti prijimacich
zkousek apod.

Malou vadou na krase Nikdyuse je
oc¢ividné spoléhdni se na dalsi (jiz brzy
vychdzejici) dil, bez néjz by zdvér prvni
knihy o Morrigan Crowové byl zna¢né
neuspokojivy.

Na druhou stranu: vyéital nékdo J.

R. R. Tolkienovi, ze rozepsal Pdna prstenii
do tri dil? A i kdyby, vazné na tom zalezi,
kdyz se tahle kniha taaak dobre ¢te a vy se

taaaak tésite na to, co bude dal?

Kldra Fidlerova

ESTER STARA: KAZDY BULI NAD
CIBULI

Yaidy
BULI
NAD

CIBUL|

Milan
’

Stary
&

Tlustroval Milan Stary. Praha: Paseka, 2017.
80 stran.

Autorka basni se dlouhodobé zabyva komu-
nika¢nimi dovednostmi déti, je specidlni
pedagozkou a zaméruje se i na oblast logo-
pedie, neni proto divu, ze texty této autorky
maji i vyrazné didakticky charakter, coz

v tomto pripad€ neni minéno pejorativné.

Basné v kombinaci s ilustracemi vytva-
reji prijemnou souhru obrazového i zvu-
kového materidlu. Jde o pestrou shirku
napadii, které jsou hravé, tematicky rtizno-
rodé a zdroven prindSeji i praci s hldskami,
které mohou tteba ¢init leckomu vyslov-
nostni obtize.

Texty 1ze rozdélit do nékolika celkii: jsou
tu basnicky vénované lidem a jejich ,,zvlast-
nostem® (Staii znami, Riizova Heda, Lekava
babicka...), verse vénované lidskym vytvo-
rtim (Hork4, Saci, Pala¢inkov4...), prirodé
a zivodichiim (Jak se chovat v lese, Pl7{
stésti, O hadech, Uho#i sen, Horsi kiize,
Husi pochod...), inspirované ro¢nimi obdo-
bimi (Listonos listopad, Podzimni, Vano¢n,
O¢i tmy...) a inspirované postavami ze svéta
fantazie (Sk¥it¢i, Moiskd panna, Pirdtska...).

Nelze se ubranit tomu, ze struktura
knihy a propojeni obrazu a textu evokuje
knihy nakladatelstvi Paseka vzniklé ze spo-
luprace Pavla Sruta a Galiny Miklikové
(Priserky a priseri, Sisaty svec a mysut),

v nichz je hravost vytvarnika a basnika
vedena podobnymi cestami.
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Bésné jsou strukturovany od jedné do
péti strof, hojné se pracuje se sdruzenym
rymem (,Snem thoe Rehote / je vyrazit na
mote. / K Ghotici JiFiné / se upFimné pri-
vine / a oba hned zahort / velkou ldskou
1ho¥i...“ Uho¥i sen, s. 60), ale objevuji se
i basné s rymem stiidavym (,[...] K¥ivé
srovnd hravé. / V oku Zdr ji sviti. / Koyz
mas pretlak v hlavé, / paru upusti ti. //
Vreld, tichd / a ma cit. / Co md jesté vyZe-
hlit?“ Horkd s. 22). Texty jsou hravé a ¢asto
prekvapuji svymi pointami: ,,Nejvétsi savec
ze svéta véci / bez okolkii a zbytecnyjch Feci
/ jak jeden ruku on tlamu k dilu p¥idd. // Do
0ér a koutti / do drobkii z dortu, / do pras-
nych chomdacii klioné se vyod. // Neptd se
pro¢, / neptd se nac. / Jen saje svét. // Vysa-
vad.“ Saci, s. 23).

Prace s versi a ndpady je obohacend
a Casto i pointovand ilustracemi, které jsou
plnohodnotnou souédsti knihy. Ilustrace pra-
cuji s barevnosti stiidmé — kazdé ilustraci
dominuje jedna barva, vétSinou pastelova
(rtizovd, oranzovd, tyrkysova, okrova), ktera
ije konturovana bud’ ¢ernou, odstiny Sedé
nebo bilou — tak vynikne hravost a napadi-
tost ilustraci, k nimZ se ob¢as vazi popisky
(Kdca, Brotia) nebo komiksové bubliny
(Hovim zvédavosti, Hlad mé na hlavé, Heli).

Texty a obrazky tvori sourodou ,hmotu®,
ktera laka ke hre, k vlastni tvorbé, k hle-
déni vlastnich rymi, point a tvofeni nejen
ty, ktefi maji problémy s vyslovovanim, ale
i ty, kter'i jsou radi spolu a bavi je hrat si
s jazykem.

Mohou dobfe slouzit jako materidl pro
praci u¢itelim vénujicim se predskolni
pedagogice, ale mohou byt i dobrym nastro-
jem pro kultivaci vyslovnosti, mohou slou-
zit jako zasobnik ,,rozmlouvacich” rikadel.
Nejen détsky ¢tendr se ale miiZe jen prosté
radovat z vtipnych ilustraci a bavit se tichou
¢etbou napaditych basnicek.

Michaela Lazanova

ILONA FISEROVA: DRUHE HOUSLE

Ilustrovala Lenka Jasanskd. Praha: Alba-
tros, 2018, 120 stran. Redaktorka Zuzana
Stanke.

Autorka se ve své nejnovéjsi knize pokousi
zpracovat celou fadu ndro¢nych témat:
namatkou — pratelstvi, lhostejnost, pomoc
lidem v nouzi, xenofobii nebo bezdomo-
vectvi. Navic k nim hledd cestu i pfes motiv
zéhady a nadprirozenych postav. Kde ale
nechybi odvaha vypovidat o dilezitych
vécech, nedostava se viile nalézt miru jak

v prostiedcich, tak tématech.
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Pribéh o pratelstvi dvou chlapct, kterym
okolnosti i néktefi lidé nepreji, ma zvlastni
uvod, navozujici predstavu, Ze snad piijde
o Zanr science fiction. Ve skutecnosti je tento
motiv pozdéji odsunut do pozadi a celé knize
dominuje sezndment a prdtelstvi dvou dét-
skych hrdini. Je sympatické, ze jejich vztah
je zpocatku licen zcela prirozené, a az poz-
déji se nepiimo dozvidame, Ze jeden z nich
je Rom. Jeho piivod je pripomenut teprve ve
chvili, kdy se to hodi jeho odpiirctim. Tehdy,
kdyz rodice jeho nového kamarada nechtéji,
aby se vidal s jejich synem.

Tato linie pribéhu by sama vystacila na
celou knihu. Hlavni hrdina se svym beze-
Istnym chovanim dostava do rtiznych pro-
blémii, za které vlastné nemuize. Diky své
povaze, ktera ho nuti poustét se vzdy do dal-
sich ¢ini, si vSak ziskd nejen pritele, ale i dalsi
postavy na svou stranu. Jeho barva pleti neni
pro vétsinu postav knihy vitbec tématem, o to
zbytecnéji a nespravedlivé ptisobi, kdyz na ni
upozorni rodice jeho kamarada.

le ziejmé, Ze romdan ma vili se s timto
tématem vyporadat, ale zlistdvd jen na povr-
chu. To se hohuzel tykd i ostatnich v ivodu
zminénych témat. V pribéhu o pratel-
stvi dvou kluki, kde se i nejvétsi problémy
pomérné snadno a zahy vyresi, k nim lze jen
obtizné hledat cestu. Zato k prvotnimu fan-
tastickému motivu se pribéh bohuzel stile
vraci, ackoliv ani déjovym vyvrcholenim

) ALBATR®S

nenabude smysluplné role. Piisobi tak zcela
nadbyte¢né a ukazuje nejvétsi slabinu knihy:
Lovi zkratka v prilis mnoha vodach a jeji
literarni sité, zejména vypravéci zpiisob
a jazyk, maji prilis siroka oka.

Nejvice se to projevuje na ramci. Ten se
objevuje sice az ve ¢tvrté kapitole, zato celé

UMENI PRO DETI A MLADEZ 45

vypravéni uzavird. Spo¢iva v ihlu pohledu
dvou diskutujicich postav. AZ v zdvéru se
¢tenar dozvidd, Ze jde o kridla tabule ve
tridé, do které chodi hlavni hrdinové. Je to
vyznéni tak bandlni, az je necekané. Trou-
fam si tvrdit, Ze tak naivni zptisob rdmco-
vani by neuspél ani ve slohové praci zaki
jesté mladsich, nez jsou hlavni hrdinové
této knihy.

Je to skoda, tim spis, Ze autorka ma
chvalyhodnou ambici nevyhybat se vaiznym
tématlim a md odvahu je zpracovat i neob-
vyklym zptisobem. Vse je vS§ak bohuzel
natolik zkomplikovdno, Ze to vede jen k roz-
mélnéni latky, kterd by si zkratka zaslouzila

Luoék Korbel

KEITH STUART: KLUK Z KOSTEK

Z anglického origindlu A Boy Made of
Blocks prelozila Johana Elidsovd. Ilustrace
na obdlce Matéj Pospisil. Grafickd iiprava
a sazba Tereza Velikovd. Praha: Plus, 2017.
352 stran. 00povéond redaktorka Martina
Masinova.

Kieth Stuart pracuje jako novinat pro The
Guardian, kde publikuje texty tykajici se
pocitacovych her. Je zenaty, ma dva syny

a jednomu z nich byla diagnostikovana
porucha autistického spektra. Do recenze
na hru Minecraft, kterou publikoval v roce
2015, zapojil Keith Stuart svou osobni
zkuSenost — hra pomohla jeho Sestile-
tému synovi rozvinout nejen slovni zdsobu
a predstavivost, ale také spojila rodinu.
Na zakladé recenze dostal nabidku napsat
na toto téma roman. A tak vznikla kniha
dnes jiz preloZend do vice nez pétadva-
ceti jazyki: A Boy Made of Blocks — Kluk
z kostek.

Napsat prvotinu na zakdzku nenf prilis
typicky zacddtek spisovatelské kariéry, ale
kniha zapliiuje potiebu trhu ziskavat infor-
mace o autistickém svété. Text kloubi pribéh
zoufalého rodice, ktery neumi komunikovat
se svym devitiletym synem, kterému byla
diagnostikovana porucha autistického spek-
tra, s pifbéhem rozpadajiciho se manzelstvi
a ne prilis slibné se vyvijejici kariéry a Zivot-
niho smérovani.

V pribéhu se ocitame v okamziku, kdy
Alex odchazi z domu od své manzelky Jody
a syna Sama a piebyvd u svého kamardda
z détstvi Dana. Alex touZi po ndvratu ke
své rodiné. Nez se vSak ¢tendr dockd happy
endu, musi hlavni hrdina projit velkou pro-
ménou. Musi zménit sviij postoj zoufa-
lého rodice, ktery lamentuje nad nestéstim

v podobé syna. Musi najit nové smysluplné
zaméstnani a zabyvat se tim, co by ho tésilo.
Pri svych samotarskych chvilkach narazi
na hru Minecraft, o niz vi, ze ji jeho syn
hraje a je v ni velmi uspésny. Tak se Alexovi
pomalu dari ziskat synovu diivéru a najit
cestu do jeho svéta, a hlavné najit svou
vlastni ditvéru ve svého syna.

Pribéh zoufalého rodice, ktery na sobé
dokdze zapracovat a zddnlivé prohranou
situaci obratit ve sviij prospéch, neni pre-

!
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vratnym literarnim objevem. Zajimavym
prvkem na celém textu je fenomén Minecraft.
Text nendsilné predstavuje nezasvécenému
Ctendri pozitiva této svétové proslulé pocita-
cové hry. A zaroven tak dokazuje zaprisahlym
odmita¢tim virtudlnich her, Ze hry mohou byt
obohacujicim a v tomto pfipadé i vyznamnym
prvkem pro nalezeni komunikaéniho kédu.
Nikoli jen ¢asto proklamovanym prostred-
kem jak se od svéta odpojit.

Po strance kompoziéni je text rozsahlé
knihy prehledny. Pribéh je vypravén vich
formé — vypravécem je Alex. Do hlavni
déjové linie, vedené chronologicky, jsou
vkladany vzpominky hlavniho hrdiny na
vlastni détstvi a dospivani a tak je postupné
dokreslovana osobnost Alexe a jeho blizkych.

Kluk z kostek je roman doporuceny ¢te-
nariam od 15 let. Pro dospélé ¢tendte muize
byt text navic i zajimavym nahlédnutim do
svéta Minecraftu a seznamenim s tim, Ze
ve svété autistti muze za jistych okolnosti
sehrat pozitivni roli.

Michaela Lazanova
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LUCIE HLAVINKOVA: PROJEKT PES
(TEN MUJ)

Lucie Hlavinkova

-

Lucie Hlavinkovd: Projekt pes (ten mij),
Tlustrovala Sylva Francovd. Praha: Alba-
tros, 2017. 72 stran.

LUCIE HLAVINKOVA: PROJEKT PES
(SMECKA)

Lucie Hlavinkovd: Projekt pes (smecka),
Tlustrovala Sylva Francovd. Praha: Alba-
tros, 2017. 76 stran.

Dva dily Projektu pes (cyklus md zatim
celkem t¥i dily, pozn. red.) obyvd predevsim
chlapec Honza, jenz nam své dva pribéhy
vypravi. V prvnim dile — Projekt pes (ten

mitj) — se pomoci riiznych napadii snazf

na rodi¢ich vymoci si svoleni k porizeni

psa. Vechny troskotaji a Honza sam zjistuje,
jak jsou klukovské. Zabere az sofistikované
pofoukani bolistky mamince, které kdysi
jeii vlastni pejsek tragicky zemrel. Na konci
vSak Honza zjisti, Ze i on byl vystavovan nej-
riznéjsim napadim, jez mély proveérit, zda
je schopen nejen si se psem hrat, ale také se
o néj starat. Ve druhém dilu — Projekt pes
(smecka) — jiz Honza psa ma a hlavn{ linif
pribéhu je snaha pomoci mlad$imu spolu-
zakovi od Sikany kviili neuvazené prisaze, ze
o ni nikomu nepovi.

Zejména v prvnim dile je silné citit
moédni koncept ,,projektu” jakozto zptisobu
zmocnovani se svéta. Vyty¢it cil plus napla-
novat prostiredky, které povedou k jeho dosa-
Zeni — bez ohledu na to, jestli cil je v souladu
s vnitini potebou. Pékné to kontrastuje
s Honzovou $titivosti vii¢i méné prijemnym
povinnostem, spojenym s chovem psa.

Problémem kniZek je snaha autorky
jazykové se priblizit ¢tenari. Soustavné pou-
Zivani nespisovné ¢eStiny moznd zaru¢i vétsi
ctivost, ale rozhodné nepodnécuje rozsirent
vyjadrovaciho repertoaru mladého ¢tenare.
Nejde jen o vyrazy typu ,napéchovanejch
fotkama® Knizky se hemzi zejména vyprazd-
nénymi a podbizivymi formulacemi, jako

Hfakt prava kdamoska®, ,,fakt hrozné husté*
apod. Honzova vypravéni jsou také plna nej-
ruznéjsich schematizaci, predsudecného
vnimdni a Sablonovitého jedndni. Napt. prd-
telstvi se spoluzackou Monikou (,,difv jsem
si ji zrovna moc nevsimal, protoZe jsem se
nechtél kamaradit s holkou®), zmifiovand
pomoc Sikanovanému klukovi (,,takovej dost
divnej kluk [...], mladsi nez ja, ma kudrnaty
vlasy, bryle a je hrozné tichej“) nebo Honziiv
odmitavy postoj vii¢i Moni¢inym houslo-
vym zacdtktim ¢i ucitelka, kterd pokdra
déti, jez diky vyti v jidelné zastavily Sikanu
(,vypadalo to, Ze si pustim né&jakou drsnou
strilecku a ptijdu zamordovoat par skreti,
aby se mi trochu ulevilo) apod. Autorka
téz vyuziva rizné soudobé médni ikony
a predmeéty: ,nejsem zadnej Spiderman
nebo Batman, ani neumim zadny judo nebo
karate®, ,,jak popkorn v mikrovince®. Velmi
problematicky je moment, v némz Honza,
pln tcty a uzasu, objevi jedinou vyslovenou
kvalitu sikanovaného Mirka — a sice pre-
bornictvi v online hre.

Na druhé strané je zde vyrazna postava
roztomile zapomnétlivé babicky, jejiz vazby
na stary svét (pohddky, fotografie, kterymi
se lze probirat rukama) sehraji pro Honzu
dilezitou roli.

Projekt pes nabizi nékteré situace
nebo motivy, se kterymi by bylo mozné déle
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pracovat (napi.: urazeny kamarad, jenz
s nami nemluvi). Po literdrni strance jde
vSak o text dosti problematicky. Nechcete-li
Ctendie utopit v zdplavé nepodnétnych klisé
a stereotypii, radéji ho vezméte o sobotnim
odpoledni k babi¢ce, kterd ma na zahradé
pejska.

Matéj Hdjek

MILADA REZKOVA: TAJEMSTVI ZA
SNEHOVYM KNIiRKEM

TAJEMSTVI
ZA SNEHOVYM
KNIRKEM .......

Aarne

s Lok

Tlustrovala Marie Urbdnkovd. Graficky
upravil Jakub Kase. Praha: Albatros, 2017.
72 stran.

Kniha Tajemstvi za snéhovym knirkem
autorky Milady Rezkové a ilustratorky Marie
Urbdnkové je uréena pro vSechny ¢tendie

a mlsaly od péti let a je opravdu na ¢em si
smlsnout. Pfipraven je dobrodruzny piibéh,
hra se slovy, origindlni recepty a pisnicky

i netradi¢ni ilustrace.

Rozinka Sladka Zije v jednom velikém
mésté, kde na velikém namésti s kasnou tak
akorat stoji uplné na kraji malinky dome-
¢ek a v ném jeji cukrarna. Tady Rozinka
s vosou Celestynou pripravuji zakusky a jiné
sladké dobroty pro vsechny mlsaly, ale
hlavné pro déti. Zivot v cukrdrné plyne dort
za dortem svym poklidnym tempem, dokud
si na Rozin¢in domek nezacne brousit zuby
Ubohous Sidil, zdstupce starosty. Ten by ho
chtél pro svého kamarada Petroleje Zlouna,
ktery by si v kramku zridil opravnu luxus-
nich zapalovac¢ti. Do akce proto nasadi taj-
ného agenta, Parchantela Hnusila, ktery ma
za ukol na Rozinku vy$tourat néjakou $pinu,
aby ji nasledné mohli z cukrarny vysté-
hovat. Ke Spehovani nasadi do cukrarny
Sténici Protivavu Slidivou. Ta slidi po cuk-
rarné a vyslidi Rozin¢ino tajemstvi. VSimne
si totiz, ze kazdy vecer odchazi do sklepa
a tam pojida kyselé zavinace, ¢imz porusSuje
pravidla pro provozovani cukrarny. To pro
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vystéhovani bohaté postaci. Diky rychlému
zasahu vosy Celestyny, déti a starosty Kvéto-
slava Plachého vsak nakonec vSechno dobre
dopadne.

Neobvykla, ,,mluvici® jména hlavnich
postav velmi jasné a trefné predznamena-
vaji jejich vlastnosti a chovani, a neni tak
tfeba je ddle prili§ charakterizovat. I jinde
si v§ak autorka hraje se slovy a s jejich
vyznamy. Cukrarna, sladké, zakusky a dor-
tiky ¢ihaji na ¢tenare doslova na kazdém
radku. Rozinka Sladkd ma medové vlasy,
kakaové o¢i, malinova tista a nad nimi nady-
chany bily knirek, jak porad ochutnava snih
do kremroli.

V knizce najdeme i par pisnickovych
textii, mezi nimi nejvice zaujme cukrar-
ska verze pisnicky Co jste, hasici. Rozinka,
Celestyna i déti si ale zpivaji i pisnicky
vymyslené, které jsou — jak jinak — plné
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sladkosti, az vSichni musi dostat chut na
sladké.

Kromé vypravéni a pisni¢ek obsahuje
knizka i dva recepty: Hnédoch tety Jany je
recept na bajec¢ny ¢okoldadovy kolac a Uto-
penour nasi Mdni je recept na famozni
utopence.

[lustrace Marie Urbankové jsou svéze
hravé a dokonale ladi s jazykem i stylem
celé knizky. Marie Urbankova vystrihuje
a sklada na sebe jednotlivé vrstvy barev-
ného papiru. Vysledna podoba, ktera
plisobi na prvni pohled trojrozmérné, je
velmi efektni a zdroveri ptisobi elegant-
nim, modernim dojmem. Ctenaf tak mozna
bude po precteni knizky mit chut nejen na
sladké (a moZn4 i na utopence), ale také
na vystrihovani, skladani a lepeni. Obrazky
zari vsemi barvami, jen pokud je noc a déje
se zrovna néco nekalého, tak prechazeji do

tmavé. Vtipem a pestrosti si ilustrace nijak
nezadaji s textem, ktery je plny her se slovy
a jejich vyznamy.

Spisovatelka Milada Rezkova je autor-
kou nékolika knih pro déti, populdrni jsou
zejména ty o Doktoru Rackovi, pravidelné
prispiva do détského ¢asopisu Raketa a je
jednatelkou neziskového spolku RAKETA
détem, z. s., ktery aktivné podporuje ¢te-
ndrskou gramotnost u déti predskolniho
a mladstho skolniho véku. Vroce 2017 ji
vysla kniha Neboj, neboj!: Velkd kniha
o strachu nejen pro malé straspytle. llus-
tratorka Marie Urbankova je jednou ze sta-
lych ilustratorek ¢asopisu Raketa, pro déti
pravidelné porddd workshopy a literdrné-

-vytvarné dilny, spolupracuje s obchodem
Pragtique, pro ktery navrhla tieba pexeso
nebo roboti klicenku.

Lucie Smejkalovd

OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

sndk

Prog,
rog,
proc?

Ti, co se zabyvaji détskym prednesem,

o basniku Josefu Bruknerovi zpravidla

védi. Znama je predevs$im jeho Obrazdrna

z roku 1982 (ktera ov§em vznikala ptivodné,
od 60. let na strankach Slunicka, kdyz to
jesté byl $pickovy ¢asopis pro nejmensi).

A détskymi recitatory je také dodnes dost
Casto vyuzivana vyte¢na antologie svétové

(nejen nonsensové) poezie pro déti Ostrov,
koe rostou housle z roku 1987 (kterd by si
mimochodem dévno zaslouzZila nové vydéni),
na niZ Josef Brukner spolupracoval s Ivanem
Wernischem a Pavlem Srutem. UZ méné se
ale vi, Ze i jeho starsi knizky pro déti stoji za
pozornost.

A plati to i pro jednu z prvnich knizek
pro déti Proc, pro¢, proé, kterd Josefu
Bruknerovi vysla v roce 1963. Kdyz se do ni
zactete, zjistite, ze uz tady se Josef Brukner
projevil jako basnik prvni velikosti, ktery ma
dar podnécovat ¢tenare ke hie s obrazy, cit
pro nejjemnéjsi odstiny jazyka, smysl pro
melodi¢nost a ktery piSe verSe tak samo-
ziejmé a prirozené, jako kdyz se vypraveéji
pribéhy. Bruknerovy verse jsou sice pravi-
delné (pravidelnych versii se v tvorbé pro
déti ostatné nikdy nevzdal), ale neupadavaji
do monoténnosti ani nejsou mechanickym
rymovanim. Bruknerovy verse nikdy nebyly
zadnym samotcelnym Zonglovanim se slovy.
Shirka Proé, pro¢, pro¢ je krasnou ukdzkou
toho, Ze nonsens neni nesmysl, nahodilost
a svévolny chaos, ale hra s pravidly a smy-
sluplna tvorba, ktera — jak vidime u Josefa
Bruknera — vyzaduje maximalni citlivost
k jazyku a vSem jeho strankdm a nuancim.

Pro tvorivé ucitele dramatické vychovy
mohou byt Bruknerovy verse ze shirky Proc,
proc, pro¢ likavé i proto, Ze jsou dynamické,
obsahuji akce, nékdy az drobné groteskni
ptibéhy, které nékdy pripominaji pohddkové
prozy Milose Macourka — ostatné tyhle
Bruknerovy verse i Macourkovy pohadky
vznikaly ve stejné dobé. (Takhle tieba za¢ina
bdsnicka Pro¢ ma pes jazyk v hubé: ,Pre-
stavte si, lidé drazi, / jak se jazyk z huby
plazi, [ jak utika po ulici / za votiavou jitrnici,
| jak piibéhne k uzendfi, | ktery pravé drstky
vafi, [ jak tam parky obletuje, / na vui'ty se
vyplazuje, /[ jak se chvdstd, jak se chlubi, /
7e utekl psovi z huby...“) A samoziejmé se
mohou stdt verSe z této sbirky také inspiraci
ke hi'e s hledanim odpovédi na ,vdZna“ i fan-
tastickd, az absurdni pro¢: Pro¢ md hrnec
usi, Pro¢ nemuze bota chodit sama, Pro¢
je voda mokrd, Pro¢ se prddlo pere, Pro¢
svétlo sviti, Pro¢ se kazdého drzi stin, Pro¢
mraky pordd nékam leti...

Josef Brukner mél dar détského vidéni,
které vsak bylo na hony vzdaleno infantilité
nebo prvopldnovému podbizeni. A proka-
zoval to od samého pocatku, kdy zacal psat
pro déti.

Jaroslav Provaznik



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

IvaVachkové: Role Play in History Classes— The core
article of this issue of Tvorivd dramatika
discusses the potential of drama methods for
the teaching of history. The first part brings
an overview of how this issue is perceived

by theoreticians in the fields of pedagogy,
drama education and personal and social
education, and also by history teachers from
primary and secondary schools. The author
of the article compares various stances held
not only by Czech specialists, but also those
from other countries. Two books pointed

out by her as most inspiring are Robert
Stardling’s Teaching 20th Century European
History and Multiperspectivity in History
Teaching. This author considers the use of
role play in history classes to be enriching, as
it enables students to put themselves in the
shoes of people of the past who witnessed
certain historical events or even became
their active participants. This makes them
realize that the same statement or event may
have a different meaning for each partici-
pant depending on their position or back-
ground. Students get a more vivid picture

of what it was like to live in a certain era or
experience some event. R. Stardling believes
that by this, role play teaches young people
to be more tolerant of different opinions and
also develops their communication, asking
and problem-solving skills. He shows how
knowledge and facts learned from textbooks
can be used for creative reconstruction of

a historical event. Yet R. Stardling does not
avoid discussing some risks and drawbacks
such as involving inappropriate anachro-
nisms. In the second part of her article, Iva
Vachkova outlines a number of ways in which
role play can be effectively used in history
classes. She discusses under what condi-
tions role play works well, how to best use
resources, what is the importance of reflec-
tion and which roleplaying techniques are
suitable for use in history classes (she men-
tions still images, mimed activities, panto-
mime, hot seating, alley of conscience, voice
collage, dubbing, a page from a diary, etc.).
She goes on to discuss the teaching-in-role
technique including its possible advantages
and limits in the teaching of history. In the
final chapter she pays attention to the risk of
anachronisms and erroneous interpretations
appearing, to which the teacher needs to be
ready to respond adequately.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Veronika Rodova: The Life and Work of Bozena Némcova —
A step-by-step description of a teaching pro-
gramme that focuses on literary history and
women’s history and is dedicated to one of

the most significant female writers of the
19t century. It is a good illustration of how
role play can be used in history classes.

DRAMA-ART-THEATRE

Katefina Steidlova: Lingen Hosting the World Festival

of Children’s Theatre Again — At the end of June,
children’s theatre groups from all over the
world came to the German town of Lingen

to perform at the 15™ Festival of children’s
theatre. The reporter appreciates the good
organisation of the event and assesses the
performances. The one she considered to be
the absolute top was 2 minutes to mionight
played by Es Artes Teatro from Salvador.
Looking at the broader picture, the reporter
writes: ,,The big shows that comprised the
majority of the festival’s performances often
turned out to be quite shallow and artificial.
The most impressive acts were those based
on themes that children are interested in and
that correspond with their nature. In most
cases, using simple means of expressions
and going for shorter length enhanced the
communication value of performances, lead-
ing the creative teams to a more condense
shape The reporter concludes by saying: ,,In
my opinion, the Lingen festival found itself
at a kind of crossroads, not sure which way
to go. It is not clear who is supposed to be
the primary target group — children, theatre
group leaders, experts, or the wide public?
The original goal of the festival — bringing
children groups together and having them
perform for one another — has already been
met. However, it is time to identify other
goals as well. The festival seems to lack more
substantial professional feedback of drama
experts that would evaluate not only the fes-
tival performances, but also the context of
children’s theatre in a given country. The
first inevitable step is introducting clear cri-
teria for the selection of performances that
will reflect what the organisers intended

by making the selection: whether to pre-
sent a broader picture, thus demonstrating
the broad scope of what can be done in chil-
dren’s theatre, enable theatre groups of vari-
ous levels of experience to draw inspiration
from one another, or discover new, unknown
drama groups.”

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Kristina Prochézkové: Lumir (merda Known and

Unknown — A review of a monograph of an
inspiring yet relatively unknown Czech artist
whose works span from graphics to sculp-
ture to book illustration.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Svatava Urbanova: Lumir Cmerda — An interview

with the artist about his roots and his artis-
tic activities. Teachers of drama may find it
interesting that besides free creation, Lumir
Cmerda illustrated several books including
A Bouquet by Karel Jaromir Erben, Kosmas’
Czech Chronicle or fairy-tales written by
BoZzena Némcova.

Kristina Prochézkova: The Colourful World of Daisy Mraz-
kovd — At the turn of the years 2017 and
2018, Prague hosted an exhibition of illustra-
tions and other art works by Daisy Mrazkova
(1923-2016), Czech author and illustra-

tor of books highly appraised even abroad.
The article introduces this extraordinary
artist through her most influential books for
children.

Kristina Prochazkova: Mazzel — Publishing Books Just
forthe Joy of It — The author of the article pre-
sents the activities of a newly founded pub-
lishing house specializing in books for very
young readers.

Kristina Prochazkova: ,,The Matter Is Not Just Selling the
Book —We Try to Have Fun Making It — An interview
with Lukd$ Opekar, one of the creators of the
Mazzel publishing house, supplements the
preceding article.

Klara Fidlerova-Michaela Lazanova-Ludék Korbel-Matgj
Hadek-Lucie Smejkalova: Peeping into Books for Children
and Youth — Reviews of new books for children
and youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten — Besides the set of reviews of
new books for children, Tvorivd Oramatika
is going to regularly point out books that
have been forgotten and should not have, as
they offer inspiring themes and motives to
drama teachers and leaders of youth theatre
groups. In this issue, the reviewer draws the
readers’ attention to one of the first books
of poetry for children written by the pitstan-
ding modern Czech poet focusing on young
readers Josef Brukner called Pro¢, pro¢, pro¢
(Why, why, why) published in 1963.

CHILDREN'S STAGE 57

The text supplement of Tvorivd dOrama-
tika presents two scripts written by lrina Ulry-
chovd, a teacher at the Basic School of Arts
in Brandys nad Labem and a pedagogue of
many years’ standing at the Drama-in-Edu-
cation Department of the Faculty of Thea-
tre in Prague. Each script is intended for

a different age group. Jakvyléitkrile (How to
Cure a King) is a dramatization of a simple
modern fairy-tale for the very young while
the play Jak napélit zlod&je (How to Cheat

a Thief) intended for older children is based
on one of the traditional Japanese stories of
judge Ooka.
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(V ddajich uvadime za jménem autora a titulem
prispévku nejprve fimskou ¢islici roénik TD, déle rok,
za lomitkem ¢islo TD v ramci daného roéniku a poté

v zavorce pofadové €islo TD poéitano od prvniho
roéniku v roce 1991. Textové prilohy TD Détska

scéna, které vychazeji od roku 2000, jsou oznaéoviny
zkratkou DS a pofadovym ¢islem sesitu. Zkratka UPS —
Uvahy-pojmy-souvislosti — znamené piilohu vozenou
do Tvofivé dramatiky 2016 na kuléru. Nakonec je vidy
uvedena stranka, na niz material za¢ind.)

STUDIE A ZASADNI CLANKY

Bura, Anna: Divadelni lektor, nebo diva-
delni pedagog? — XXVIII, 2017/3(82), 29

Cisovskd, Hana: Uvahy nad tivahami

0 oboru aneb Dramaticka, nebo divadelni
vychova — to je to, o¢ tu bézi! — XXVIII,
2017/3(82), 35

Cernik, Roman: Dramatick4, nebo diva-
delni vichova? Uvahy nad knihou Diva-

dlo a vychova Silvy Mackové — XXVIII,

2017/3(82), 32

Cizkova, Mariana: Tvofivd dramatika
a divadlo pro déti v New Yorku — XXIX,
2018/2(84), 40

Cizkova, Mariana: Zlata priadka 2018 —
XXIX, 2018/2(84), 22
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dla v Rusku — XXVIII, 2017/3(82), 1

Forejt, Jiti: O vztahu filmové a dramatické
vychovy — XXVIIL, 2017/3(82), 17
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XXVIII, 2017/2(81), 9
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Kohout, Ondrej; Mrazek, Jan: Kdyz se
potka filozofie s dramatickou vychovou... —
XXIX, 2018/2(84), 26

Korbel, Ludék; Mourlevat, Jean-Claude:
Nikdy nevim, jak pribéh dopadne: Roz-
hovor s Jeanem-Claudem Mourlevatem —
XXVIIL, 2017/3(82), 37

Korbel, Ludék; Miiller, Ondrej; Elias, Petr:
Knihovna pro déti 21. stoleti: O novém pro-
jektu nakladatelstvi Albatros s jeho pro-
gramovym reditelem Ondiejem Miillerem
a Séfredaktorem Petrem Eliasem — XXIX,
2018/1(83), 37

Koudelkovid, Eva: Cernd nevésta a nékolik
souvislosti — XXVIII, 2017/1(80), 25

Krsmanovic¢ova Tasi¢ova, Sanja: Vyuc¢ovani
ekologie duse v Ji¢iné — XXIX, 2018/1(83),
6

Machkovd, Eva: Divadlo ve vychové na
pokracovani- XXVIII, 2017/1(80), 6

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 1 —
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jeme — rozhoduji — XXIX, 2018/1(83), 24

Machkovd, Eva: Divadlo ve vychové na
pokracovani — XXVIII, 2017/1(80), 6

Mandlovd, Jana: K procesu tvorby inscenace
Psi, neztracejte nadéji souboru Modroocky
Dramatické skolicky Svitavy — DS 54, 6

Mecova, Lucie; Ende, Michael: Dévéatko
Momo a ukradeny ¢as: Dramatickovy-
chovny program na zdkladé knihy Michaela
Endeho urceny détskym oddélenim veiej-
nych knihoven — XXVIII, 2017/1(80), 20

Mecova, Lucie; Trnka, Jifi: Zahrada: Dra-
matickovychovny program na zékladé
knihy Jifiho Trnky urceny détskym oddé-
lenim verejnych knihoven — XXVIII,
2017/1(80), 17

Mrézek, Jan: Obcas se divaci kysele divaji:
Rozhovor se souborem Na posledni chvili —
DS 55,9

Mrazek, Jan: Pravda — autenticita —
Charta 77: Workshop Jana Mrazka — XXIX,
2018/2(84), 33

Redakce: Dramaticka vychova v knihov-
nach — XXVIII, 2017/1(80), 17

Rodov4, Veronika: Zivotni osudy Bozeny
Némcové — XXIX, 2018/3(85), 19

Skalova, Alena: Kamenik Josi — XXVIII,
2017/2(81), 22

Skdlova, Alena: Prostor pro dramatickou
vychovu ve $kolnim vzdélavani: Londynska
inspirace — XXVIII, 2017/2(81), 21

Slepickova, Vendula: NahliZeni nebo ohli-
zeni? — XXVIII, 2017/1(80), 12

Sobkova, Ivana: Nékolik slov o vzniku
inscenace — DS 52, 23

Siskova, Marica: Metodické poznamky
k procesu vzniku inscendcie — DS 53, 10

Tchelidze, Denisa: Vyuzitie dramatickych
metdd v konceptoch vyucovania reformnych
pedagogov 30. rokov — XXIX, 2018/1(83), 15

Tchelidze, Denisa: Zmysel a funkcia este-
ticko-vychovnych predmetov v kuri-
kulu zakladného vzdelavania — XXVIII,
2017/1(80), 1



OBSAH TD 2017-2018

Tkaczykovd, Rendta: Ty jo, to byla cesta
k inscenaci! — XXIX, 2018/1(83), 10

Tkaczykovd, Rendta; Kaletova, [lona;
Vrbova, Katarina; Krsmanovi¢ova Tasi¢ova,
Sanja; Bednar, Pavel: Nezajima mé, jak

se lidé hybou, ale co jimi hybe: Rozhovor
se Sanjou Krsmanovié¢ovou Tasi¢ovou —
XXIX, 2018/1(83), 14

Vachkova, Iva: Hra v roli ve vyucovani déje-
pisu — XXIX, 2018/3(85), 1

Vanova, Michaela: Se tridou do divadla —
XXVIIL, 2017/3(82), 20

Zelena Sittovd, Gabriela: Kdyz je dobre
upiedeno: Metodika mluvni vychovy Sérky
Stembergové Kratochvilové — XXVIII,
2017/1(80), 23

Zilkové, Marta: Inova¢na edukdcia hudby —
XXIX, 2018/2(84), 46

PREHLIDKY, SEMINARE A DILNY,
KRITIKA DETSKEHO A MLADEHO
DIVADLA A DETSKEHO PREDNESU

14. svétovy festival détského divadla: Strat-
ford, Ontario, Kanada 5.-14. ¢ervna 2016 —
XXVIII, 2017/1(80), 14

15. svétovy festival détského divadla /
15th World Festival of Children’s The-
atre: Lingen 22.-29. 6. 2018 — XXIX,
2018/3(85), 20

Cizkova, Mariana: Akd bola Zlata priadka
2017? — XXVIII, 2017/2(8D), 15

Cizkova, Mariana: Zlata priadka 2018 —
XXIX, 2018/2(84), 22

Détskd scéna 2017: 46. celostdtni pirehlidka
a dilna détskych recitatorti a 46. celo-
stdtni prehlidka détského divadla: Svitavy
9.-15. ervna 2017 — XXVIII, 2017/2(81), 4

Détska scéna 2018: 47. celostatni pre-
hlidka a dilna détskych recitatori. 47. celo-
stdtni prehlidka détského divadla: Svitavy
8.-14. tervna 2018 — XXIX, 2018/2(84), 6

Dramadidi / Dramadiary: pro uéitele a lek-
tory dramatické vychovy / for drama tea-
chers and lecturers — XXVIII, 2017/1(80), 51

Dramadiéi / Dramadiary: pro uditele a lek-
tory dramatické vychovy / for drama tea-
chers and lecturers — XXIX, 2018/1(83), 51

Hrneckova, Anna: Détska scéna 2017 -
XXVIII, 2017/2(81), 9

Klarova, Lucie: Metoda autobiografic-
kého divadla aneb Susanne Schrader —
Susanne Schraderova — Susanne S - XXIX,
2018/2(84), 18

Krsmanovic¢ova Tasi¢ova, Sanja: Vyucovani
ekologie duse v Ji¢iné — XXIX, 2018/1(83),
6

Mrézek, Jan: Obcas se divaci kysele divaji:
Rozhovor se souborem Na posledni chvili —
DS 55,9

Nahlizeni 2016: 27. celostdtni dilna sti‘e-
doskolské dramatiky a mladého diva-

dla: Bechyné 20.-23. fijna 2016 — XXVIII,
2017/1(80), 8

Novékova, Marie: Nahlizeni Bechyné —
XXVIIL, 2017/1(80), 9

Provaznik, Jaroslav: Signaly a podnéty
Détské scény 2018 — XXIX, 2018/2(84), 11

Richter, Ludék: Soukdni 2017 — XXVIII,
2017/2(81), 17

Slepickova, Vendula: NahliZeni nebo ohli-
zeni? — XXVIII, 2017/1(80), 12

Stefkovai, Alexandra: My World, our Planet:
Svetovy festival detského divadla — XXVIII,
2017/1(80), 15

Steidlova, Katetina: Lingen opét hostil
Svétovy festival détského divadla — XXIX,
2018/3(85), 21

Tkaczykova, Rendta: Ty jo, to byla cesta
k inscenaci! — XXIX, 2018/1(83), 10

Tkaczykova, Rendta; Kaletovd, Ilona;
Vrbova, Katarina; Krsmanovic¢ova Tasi¢ova,
Sanja; Bednar, Pavel — Nezajimd mé, jak
se lidé hybou, ale co jimi hybe: Rozhovor
se Sanjou Krsmanovi¢ovou Tasi¢ovou —
XXIX, 2018/1(83), 14

Zelena Sittova, Gabriela: Détska scéna
piednesova — XXIX, 2018/2(84), 15

Zemancikova, Alena; Horky, Ludék —
7, ohlasti na ostrovskou inscenaci Jelizaveta
Bam — DS 55, 12

D
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V ZAHRANICI

14. svétovy festival détského divadla: Strat-
ford, Ontario, Kanada 5.-14. ¢ervna 2016 —
XXVIII, 2017/1(80), 14

15. svétovy festival détského divadla /
15th World Festival of Children’s The-
atre: Lingen 22.-29. 6. 2018 — XXIX,
2018/3(85), 20

Cizkovd, Mariana: Akd bola Zlatd priadka
2017? — XXVIIL, 2017/2(81), 15

Cizkov4, Mariana: Tvotiva dramatika
a divadlo pro déti v New Yorku — XXIX,
2018/2(84), 40

Cizkovd, Mariana: Zlat4 priadka 2018 —
XXIX, 2018/2(84), 22

Dramadidi / Dramadiary: pro uéitele a lek-
tory dramatické vychovy [ for drama tea-
chers and lecturers — XXVIII, 2017/1(80), 51

Dramadidi / Dramadiary: pro uditele a lek-
tory dramatické vychovy / for drama tea-
chers and lecturers — XXIX, 2018/1(83), 51

Dudova, Katerina: Paradoxy détského diva-
dla v Rusku — XXVIII, 2017/3(82), 1

Hrneckovd, Anna: IDEA Europe v Praze —
XXVIIIL, 2017/2(81), 20

Klarova, Lucie: Metoda autobiografic-
kého divadla aneb Susanne Schrader —
Susanne Schraderova — Susanne S - XXIX,
2018/2(84), 18

Krsmanovic¢ova Tasi¢ova, Sanja: Vyuc¢ovani
ekologie duse v Ji¢iné — XXIX, 2018/1(83), 6

Provaznik, Jaroslav: Dvakrat Tvoriva dra-
matika: Opozdéna recenze jako prispévek
k oziveni na slovenské dramatickovy-
chovné scéné — XXVIIL, 2017/2(81), 26

Richter, Ludék: Soukdni 2017 — XXVIII,
2017/2(8D), 17

Skalova, Alena: Kamenik Josi — XXVIII,
2017/2(81), 22

Skdlova, Alena: Prostor pro dramatickou
vychovu ve $kolnim vzdélavani: Londynska
inspirace — XXVIII, 2017/2(81), 21
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Stefkova, Alexandra: My World, our Planet:
Svetovy festival detského divadla — XXVIII,
2017/1(80), 15

Steidlové, Katefina: Henry Caldwell
Cook a jeho metoda Play Way — XXIX,
2018/1(83), 1

Steidlovd, Katefina: Lingen opét hostil
Svétovy festival détského divadla — XXIX,
2018/3(85), 21

Tchelidze, Denisa: Drama in Educa-

tion v Retzhofe: Zmeny — vyzvy — volby:
umenie jednat ,,spravne” — XXVIII,
2017/3(82), 12

Tkaczykovd, Rendta: Ty jo, to byla cesta
k inscenaci! — XXIX, 2018/1(83), 10

Tkaczykovd, Rendta; Kaletova, [lona;
Vrbova, Katarina; Krsmanovicova Tasi¢ova,
Sanja; Bednar, Pavel — Nezajima mé, jak
se lidé hybou, ale co jimi hybe: Rozhovor
se Sanjou Krsmanovié¢ovou Tasi¢ovou —
XXIX, 2018/1(83), 14

Vanova, Michaela: Ptibéh Dorothy
Heathcoteové — XXIX, 2018/2(84), 1

Zelenakova, Hana: Vstupovat do textu,
nenechavat ho za sebou — XXIX,
2018/1(83), 30

Zilkové, Marta: Inova¢na edukdcia hudby —
XXIX, 2018/2(84), 46

RECENZE ODBORNYCH PUBLIKACI
A UCEBNIC

(Na prvnim misté jsou uvedeny ddaje
o recenzovaném titulu, za poml¢kou pak autor
recenze, jeji nazev a prislusné ddaje.)

BOBKOVA-VALENTOVA, Katetina aj. Sv. Jan
Nepomucky na jezuitskych skolnich scé-
ndch — Reznickovd, Katefina: Theatrum
neolatinum — latinské divadlo v ¢eskych
zemich — XXIX, 2018/2(84), 44

CISOVSKA, Hana. Dramatickd vyjchova

a socidlni uceni v zdkladnim vzoéldvdni —
Valenta, Josef: Socidlni u¢eni nemusi byt
muceni aneb Zprava o knize — XXIX,
2018/1(83), 29

IVANEK, Jakub; URBANOVA, Sva-
tava. Lumir Cmerda — (nejen) reliéfy

a ilustrace — Prochazkova, Kristina:
Lumir Cmerda znamy a nezndmy — XXIX,
2018/3(85), 36

JACKOVA, magdaléna (ed.). Nejmirnéjsi
Pallas — Reznickovd, Katefina: Theatrum
neolatinum — latinské divadlo v ¢eskych
zemich — XXIX, 2018/2(84), 44

KLOSOVA, Markéta: Divadelni svét

1. A. Komenského — Reznickovd, Katefina:
Divadelni svét J. A. Komenského — XXVIII,
2017/2(81), 33

Komensky: odborny ¢asopis pro ucitele
zdklaoni skoly — Zelend Sittova, Gabriela;
Rodova, Veronika: O modernim pojeti tra-
di¢niho ¢asopisu Komensky s Veronikou
Rodovou — XXIX, 2018/1(83), 32

KUDERJAVA, Maria; STANISLAVOVA, Zuzana.
Tvorivd Oramatika ako stratégia zvysova-
nia literdrnej kompetencie deti mladsicho
Skolského veku — Zelenakova, Hana: Vstu-
povat do textu, nenechavat ho za sebou —
XXIX, 2018/1(83), 30

MACKOVA, silva. Divadlo a vijchova — Cis-
ovskd, Hana: Uvahy nad tivahami o oboru
aneb Dramatickd, nebo divadelni
vychova — to je to, o¢ tu bézi! — XXVIII,
2017/3(82), 35

MACKOVA, silva. Divadlo a vijchova —
Cernik, Roman: Dramatickd, nebo diva-
delni vychova? Uvahy nad knihou Divadlo
avychova Silvy Mackové — XXVIII,
2017/3(82), 32

MICHALEC, Milan (ed.). Sii¢asné trendy
a perspektivy hudobnej edukdcie. Zbor-
nik vedeckijch $1idii — Zilkova, Marta:
Inovacénd edukacia hudby — XXIX,
2018/2(84), 46

MICHALEC, Milan aj. Interpretdcia hudby

v predmete hudobnd nduka I: (O interpre-
tdcii autonémnej huoby). Vysokoskolskd
ucebnica — Zilkova, Marta: Inova¢nd edu-
kécia hudby — XXIX, 2018/2(84), 46

MICHALEC, Milan. 0da na radost trochu
inak: (Uvod k hlavngm typom hudobnyjch
foriem). Vysokoskolskd ucebnica — Zilkova,
Marta: Inovaénd edukacia hudby — XXIX,
2018/2(84), 46

MICHALEC. Milan aj. Interpretdcia huoby

v predmete hudobnd nduka 2: (0 interpre-
tacii heteronémnej huoby). Vysokoskolskd
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udéebnica — Zilkova, Marta: Inovaénd edu-
kacia hudby — XXIX, 2018/2(84), 46

OTCENASEK, Jaroslav (ed.). Cernd nevésta:
Pohadky a povésti spolupracovnikii a stu-
oentii K. J. Erbena — Koudelkova, Eva:
Cernd nevésta a nékolik souvislosti —
XXVIII, 2017/1(80), 25

PRSOVA. Eva (ed.). Tvorivd Oramatika v edu-
kdcii a inscenacnej praxi detskyjch diva-
delnyjch suborov II — Provaznik, Jaroslav:
Dvakrat Tvoriva dramatika: Opozdéna
recenze jako prispévek k oziveni na sloven-
ské dramatickovychovné scéné — XXVIII,
2017/2(8D), 26

STEFKOVA, Alena (ed.). Tvorivd dramatika

v edukdcii a inscenacnej praxi 0étskyjch
divadelnych sitborov — Provaznik, Jaro-
slav: Dvakrat Tvoriva dramatika: Opozdéna
recenze jako prispévek k oziveni na sloven-
ské dramatickovychovné scéné — XXVIII,
2017/2(8D), 26

STEMBERGOVA-KRATOCHVILOVA, Sarka.
Mluvni vyjchova 0éti — Zelena Sittova,
Gabriela: Kdyz je dobte uptedeno: Meto-
dika mluvni vychovy Sarky Stembergové
Kratochvilové — XXVIII, 2017/1(80), 23

STUDIE O LITERATURE
A DRAMATICKEM UMENI PRO DETI
A MLADEZ

Hnilo, Martin: Reakéni Zonglér Daniil
Charms — DS 55, 15

Korbel, Ludék; Mourlevat, Jean-Claude:
Nikdy nevim, jak pribéh dopadne: Roz-
hovor s Jeanem-Claudem Mourlevatem —
XXVIII, 2017/3(82), 37

Korbel, Ludék; Miiller, Ondrej; Elias, Petr:
Knihovna pro déti 21. stoleti: O novém pro-
jektu nakladatelstvi Albatros s jeho pro-
gramovym reditelem Ondiejem Miillerem
a $éfredaktorem Petrem Eliasem — XXIX,

2018/1(83), 37

Koudelkov4, Eva: Cernd nevésta a nékolik
souvislosti — XXVIIL, 2017/1(80), 25

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 1 —
XXVIII, 2017/1(80), 31

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 2: Na
zapad od Ase — zdpadni a severozapadni
Evropa — XXVIIL, 2017/2(81), 39
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Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 3:
Napii¢ Evropou — XXVIII, 2017/3(82), 42

Pekérek, Josef: Jaké ¢asopisy déti ve sku-
tecnosti ¢tou? — XXVIII, 2017/2(81), 49

Prochdzkova, Kristina: Barevny svét Daisy
Mrazkové — XXIX, 2018/3(85), 37

Prochézkovd, Kristina: Lumir Cmerda
znamy a neznamy - XXIX, 2018/3(85), 34

Prochazkova, Kristina: Mazzel, nakladatel-
stvi, kde knihy vznikaji pro radost — XXIX,
2018/3(85), 40

Prochéazkovd, Kristina; Opekar, Lukas: ,.Jde
nam nejen o to knihy prodat, ale predevsim
si jejich tvorbu uzit“ — XXIX, 2018/3(85), 41

Urbanov4, Svatava; Cmerda, Lumir: Lumir
Cmerda — XXIX, 2018/3(85), 36

Zelena Sittova, Gabriela; Mikova, Marka:
Priimiky svéti Marky Mikové — XXVIII,
2017/2(81), 35

Zelend Sittovd, Gabriela; Sramkovd, Jana:
Pole je miij Zivel: S Janou Sramkovou o kniz-
kdch (pro déti) — XXIX, 2018/2(84), 47

RECENZE KNIH A INSCENACI PRO
DETI A MLADEZ

(Na prvnim misté jsou uvedeny ddaje
o recenzovaném titulu, za poml¢kou pak autor
recenze, jeji nazev a pisluiné ddaje.)

ABC (periodikum) — Dudova, KateFina:
Dva populdrné naucné ¢asopisy pro déti
amlddez — XXVIII, 2017/1(80), 38

BARNAS, Ferenc. Devdty — Korbel, Ludék:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mladez — XXIX, 2018/2(84), 56

BORKOVCOVA, Masa; HAJSKA, Markéta;
GEISLEROVA, Lela. Lili a 0vé mdamy — Pliha-
lovd, Kristyna: Nesudte, abyste nebyli sou-
zeni — XXVIIL, 2017/3(82), 40

BORKOVCOVA, Masa; HAJSKA, Markéta;
MASEK, vojtéch. Nebud jak gdozo — Pliha-
lovd, Kristyna: Nesudte, abyste nebyli sou-
zeni — XXVIIL, 2017/3(82), 40

BORKOVCOVA, Masa; HAJSKA, Markéta; MASEK,
vojtéch; POKORNY, marek. Silnéjsi nez

nékdo — Plihalova, Kristyna: Nesudte, abyste
nebyli souzeni — XXVIII, 2017/3(82), 40

BOUCEK, Josef; Ml¢eni muzi — Provaz-
nik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou, na
kterou by bylo §koda zapomenout — XXIX,
2018/1(83), 50

BOUCEK, Josef: Stane se této noci — Pro-
vaznik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou, na
kterou by bylo §koda zapomenout — XXIX,
2018/1(83), 50

BOUCHER, Francoize. Kniha, co té nauci
milovat knihy: I koyz ¢teni nesndsis —
Smejkalovai, Lucie: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVIIL, 2017/3(82), 50

BROOKS, Kevin. Zdpisky z bunkru — Smej-
kalova, Lucie: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIII, 2017/1(80), 49

BRUKNER, Josef: Pro¢, proc, pro¢ — Pro-
vaznik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou, na
kterou by bylo §koda zapomenout — XXIX,
2018/3(85), 47

BURTON, Tim. UstFickova smutnd smrt

a jiné pribéhy — Hajek, Matéj: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/3(82), 50

CAGE, John; LONG, Lois. Knizka z bldta —
Hrneckova, Anna: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 44

Casostroj (periodikum) — Dudovd, Kate-
fina: Dva popularné nauc¢né ¢asopisy pro
déti a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 38

Divadlo Andreja Bagara v Nitre. Hoax —
Zilkov4, Marta: Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro déti a mlddez — XXIX,
2018/2(84), 62

DVORAKOVA, Tereza Cz; TYMAL, Franti-
sek. Jak vznikl film — Forejt, Jifi: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amlddez — XXIX, 2018/1(83), 43

ELEKOVA, Elena. Moj brat nemd brata — 7il-
kova, Marta: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIII, 2017/2(81), 52

FAULKNER, William. Strom prdni — Korbel,
Ludék: Nahlédnuti do novych knih

a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 41

D

FISCHEROVA, Daniela. Bylum Nebylum —
Fidlerova, Klara: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/2(84), 58

FISEROVA, 1lona. Druhé housle — Korbel,
Ludék: Nahlédnuti do novych knih pro déti
amladez — XXIX, 2018/3(85), xx

FRYNTA, Emanuel: Novd kniha pro 0éti

o chvdstavém Sténéti — Provaznik, Jaro-
slav: Ohlédnuti za knihou, na kterou

by bylo skoda zapomenout — XXIX,
2018/2(84), 63

GASPARIKOVA, rudmila. 00kaz na buku —
Zilkova, Marta: Nahlédnuti do novych
knih pro déti a mladez — XXVIII,
2017/2(81D), 52

HAIEK, pavel (ed.). Certova kuchyné —
Smejkalovd, Lucie: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVIII, 2017/3(82), 46

HAJSKA, Markéta; MASEK, vojtéch; BOR-
KOVCOVA, magdalena. To uz je vSecko sma-
zany — Plihalova, Kristyna: Nesudte,
abyste nebyli souzeni — XXVIII,
2017/3(82), 40

HIGASIDA, Naoki. A proto skdcu — Lazanova,
Michaela: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 43

HLAVINKOVA, Lucie. Projekt pes (smecka) —
Hadek, Matéj: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXIX, 2018/3(85), 46

HLAVINKOVA, Lucie. Projekt pes (ten miij) —
Hadek, Matéj: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXIX, 2018/3(85), 46

HLUSTKOVA, Marta. Anabelka sa smeje 0voj-
hlasne — Zilkova, Marta: Nahlédnuti do
novych knih pro déti a mladez — XXVIII,
2017/2(81), 52

HODGE, susie. Proc je v umént tolik nahgjch
li0i? — Prochazkova, Kristina: Jak poro-
zumét vytvarnému umeéni? — XXVIII,
2017/2(8D), 46

HORAK, ondrej. Pritvodce neklionym
uzemim — Prochazkova, Kristina: Jak
porozumét vytvarnému umeéni? — XXVIII,
2017/2(8D), 46

CHROBAK, ondrej; KORYCANEK, Rostislav. Jak
se 0éla galerie — Prochazkova, Kristina:
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Jak porozumét vytvarnému uméni? —
XXVIII, 2017/2(81), 46

ISTITORISOVA, Dagmar. O slimdcikovi
Filipkovi, trpasli¢kovi Imriskovi a nepo-
sednom Denku — Zilkovd, Marta: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXIX, 2018/1(83), 48

KASTNEROVA, Alena. O liné babi¢ce — Hrnec¢-
kova, Anna: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 48

KASTNEROVA, Alena. 0 nevyrddéném 0édec-
kovi — Hrneckova, Anna: Nahlédnuti do
novych knih pro déti a mladez — XXVIII,
2017/1(80), 46

KONCINSKY, Tomas S.; KLAROVA, Barbora;
SPACEK, Daniel; STEPAN, petr. Preklep

a Skraloup — Fidlerova, Klara: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXVIIL, 2017/3(82), 48

KOVAR, Petr; NAVRATIL, ondrej. To bych
zvldol taky — Prochazkova, Kristina: Jak
porozumét vytvarnému uméni? — XXVIII,
2017/2(81), 46

LASOCKI, Wiestaw antoni. Medvéo Wojtek
00 Monte Casina — Smejkalova, Lucie:
Nahlédnuti do novych knih pro déti

a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 47

LINIERS, Ricardo siri. Napsala a nakreslila
Jin0rFiska — Bumerlova, Jindriska: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amlddez — XXIX, 2018/2(84), 60

LINIERS, Ricardo siri. Velky mokry balé-
nek — Bumerlova, Jindriska: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amlddez — XXIX, 2018/2(84), 60

LOCKHARTOVA, E. Ostrov lharii — Smejka-
lovd, Lucie: Nahlédnuti do novych knih
ainscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 47

MIKOVA, Marka. A smutek utek — Zelena
Sittova, Gabriela: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIII, 2017/2(81), 51

mikovA, marka. Pdan a vrabec / The Man and
the Sparrow — Korbel, Ludék: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXIX, 2018/1(83), 47

MIKOVA, Mmarka. Varvara — Zelena Sittova,
Gabriela: Nahlédnuti do novych knih

a inscenaci pro déti a mlddez — XXIX,
2018/1(83), 42

mikovi, marka. Zvejkacky — Zelena Sittova,
Gabriela: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXVIIL, 2017/2(81), 53

MIZIELINSKA, Aleksandra; MIZIELINSKI,
paniel. Mapy: Atlas svéta, jaky svét jesté
nevioél — Prochazkova, Kristina: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/3(82), 48

MOURLEVAT, Jean-claude. Reka, kterd
tece pozpdtku — Korbel, Ludék: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/3(82), 45

NIKL, Petr. Slovohleoé — Korbel, Ludék:
Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/2(81), 51

Nova scéna, Bratislava. Punk rock — Zil-
kova, Marta: Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro déti a mlddez — XXVIII,
2017/3(82), 51

NVOTOVA, Tereza; NAMEROVA, Barbora:
Spina — Zilkova, Marta: ,Deti dnes nemu-
sia ni¢!“ — XXIX, 2018/1(83), 40

OTEENASEK, Jaroslav (ed.). Cernd nevésta:
Pohdoky a povésti spolupracovnikii a stu-
oentii K. J. Erbena — Koudelkova, Eva:
Cern4 nevésta a nékolik souvislosti —
XXVIIL, 2017/1(80), 25

PARIS, Gilles. Miij Zivot Cuketky — Korbel,
Ludék: Nahlédnuti do novych knih

a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/2(84), 58

PECHACKOVA, Ivana. Stary a Novy zdkon pro
0éti (Stvoreni svéta, O potopé svéta, Pre-
chod Rudym morem, Desatero prikdzdni,
David a Golids, Jonds a velryba) — Laza-
nova, Michaela: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 45

PECHAROVA, Lenka. Po stopdch Karla 1V. —
Korbel, Ludék: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 49

PITCHEROVA, Annabel. Ke¢upovd mracna —
Zelena Sittova, Gabriela: Nahlédnuti do
novych knih pro déti a mladez — XXVIII,
2017/1(80), 44
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PLATHOVA, Sylvia. Knizka o postelich a dvé
pohddky navrech — Hajek, Matéj: Nahléd-
nuti do novych knih pro déti a mladez —

XXVIII, 2017/2(81), 55

PONDELICKOVA, Kldra; TACHEZY, Andrea.
Néco ti povim, Johane — Davidova, Eva:
Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/1(80), 42

REITTU, Ninka. Zmdta a zdhaoa — Vechno
dobre dopadne — Korbel, Ludék: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
a mladez — XXVIII, 2017/3(82), 49

REZKOVA, Milada. Tajemstvi za snéhovym
knirkem — Smejkalov4, Lucie: Nahlédnuti
do novych knih pro déti a mladez — XXIX,
2018/3(85), 41

RUBINOVICZ, David. Ddvidkov dennik — Zil-
kova, Marta: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIIL, 2017/1(80), 43

RICANOVA, Tereza. Obrazy svéta — Laza-
nova, Michaela: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 49

sis, petr. Komodo — Korbel, Ludék: Nahléd-
nuti do novych knih pro déti a mladez —
XXVIIL, 2017/1(80), 41

SLIACKY, ondrej. Divy Slovenska I1 — 7il-
kova, Marta: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIII, 2017/1(80), 50

SOUKUPOVA, petra. Koo zabil Snizka? —
Korbel, Ludék: Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 45

STANCIK, petr. H20 a tajnd vodni mise —
Provaznik, Jaroslav: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/2(84), 55

STANCIK, petr. Jezevec Chrujoa nasel velkou
ldsecku — Provaznik, Jaroslav: Nahléd-
nuti do novych knih pro déti a mladez —
XXVIII, 2017/1(80), 41

STANCIK, petr; TOY BOX. O dire z trychtyre —
Korbel, Ludék: Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro déti a mladez — XXVIII,
2017/3(82), 47

STARA, Ester. Kaz0y buli nad cibuli — Laza-
nova, Michaela: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXIX, 2018/3(85), 44



OBSAH TD 2017-2018

Staré divadlo Karola Spisaka, Nitra.
Farma zvierat — 7ilkova, Marta: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXIX, 2018/1(83), 49

STUART, Keith. Kluk z kostek — Lazanova,
Michaela: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXIX, 2018/3(85), 45

SEBESTA, Juraj. Bajky 1 — Zilkova, Marta:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mladez — XXIX, 2018/1(83), 48

SRAMKOVA, Jana. Bratvi v poli — Zelena
Sittova, Gabriela: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/2(84), 54

SRAMKOVA, Jana. Ledni medvéodi o0chdzeji
za Stéstim — Lazanova, Michaela: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXVIIL, 2017/3(82), 46

SRAMKOVA, Jana. Zuza v zahraodch —
Zelena Sittova, Gabriela: Nahlédnuti
do novych knih a inscenaci pro déti
a mladez — XXIX, 2018/2(84), 57

THORNE, Jack. Harry Potter a prokleté
0ité — Fidlerova, Klara: Nahlédnuti do
novych knih pro déti a mladez — XXVIII,
2017/1(80), 46

TICHY, FrantiSek. Transport za vécnost —
Korbel Ludék: Nahlédnuti do novych knih
ainscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 44

TOTHOVA, Krisztina. Divka, kterd nemlu-
vila — Korbel, Ludék: Nahlédnuti

do novych knih a inscenaci pro déti

a mladez — XXIX, 2018/2(84), 60

TOWNSENDOVA, Jessica. Nikoyus — Fidle-
rova, Kldra: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXIX, 2018/3(85), 43

VOPENKA, Martin. Biblické pribéhy pro
nevérici 0éti — Lazanova, Michaela:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mladez — XXIX, 2018/2(84), 59

WECHTEROWICZ, Przemystaw. Obejmi mé,
prosim — Smejkalova, Lucie: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXIX, 2018/2(84), 62

ZAVREL, $tépan. Sen o Bendtkdch — Smej-
kalovd, Lucie: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladez — XXVIII, 2017/2(81), 54

DRAMATICKE TEXTY A SCENARE
SKOLNICH DRAMAT A LEKCi

Buciova, Olga: Jurkovicova vila v zajeti
zlych duchtt — XXVIII, 2017/3(82), 11

Charms, Daniil; Velickova, Lucie: Jelizaveta
Bam — DS 55,1

Kohout, Ondtej: Sokratés a obec:
Workshop Ondieje Kohouta — XXIX,
2018/2(84), 29

Kolarova, Martina; Mikova, Marka; Vales,
Radoslav: Méda spécha domt — DS 54, 11

Loffelmann, Vojtéch: Pracuji — budu-
jeme — rozhoduji — XXIX, 2018/1(83), 24

Mandlov4, Jana; Kempovd, Anna: Psi,
neztracejte nadéji — DS 54,1

Mecova, Lucie; Ende, Michael: Dévcéatko
Momo a ukradeny ¢as; Dramatickovy-
chovny program na zdkladé knihy Michaela
Endeho urceny détskym oddélenim veiej-
nych knihoven — XXVIII, 2017/1(80), 20

Mecova, Lucie; Trnka, Jifi: Zahrada: Dra-
matickovychovny program na zakladé knihy
Jitiho Trnky urceny détskym oddélenim
vefejnych knihoven — XXVIII, 2017/1(80), 17

Mrazek, Jan: Pravda — autenticita —
Charta 77: Workshop Jana Mrazka — XXIX,
2018/2(84), 33

Rodov4, Veronika: Zivotni osudy Bozeny
Némcové — XXIX, 2018/3(85), 19

Skalova, Alena: Kamenik Josi — XXVIII,
2017/2(81), 22

Sobkova, Ivana; Bradford, Roark: Miize za
to Stridl — DS 52, 1

Soukup, Pavel; Radickov, Jordan; Blazejova,
Lada: My, vrabé¢aci -DS 56, 1

Sigkovéa, Marica; Sanajev, Pavel: Pochovajte
ma za lisStu — DS 53, 1

Ulrychova, Irina; Adla, Zdenék: Jak vylécit
krale — DS 57,1

Ulrychovd, Irina; Frynta, Emanuel; Hrdlickova,
Vénceslava: Jak napalit zlodéje — DS 57,7

Vanova, Michaela: Se tiidou do divadla —
XXVIII, 2017/3(82), 20
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DOKUMENTACE, INFORMACE

14. svétovy festival détského divadla: Strat-
ford, Ontario, Kanada 5.-14. ¢ervna 2016 —
XXVIII, 2017/1(80), 14

15. svétovy festival détského divadla / 15th
World Festival of Children’s Theatre: Lingen
22.-29.6.2018 — XXIX, 2018/3(85), 28

Blazejova, Lada: Jak jsme pracovali na
Vrabéacich — DS 56, 11

Buznikov, A.; Charms, Daniil: Protokoly
z vyslechti Daniila Charmse po zatéeni
vroce 1931 — DS 55, 22

Détska scéna 2017: 46. celostdtni prehlidka
a dilna détskych recitatort a 46. celo-
statni prehlidka détského divadla: Svitavy
9.-15. ¢ervna 2017 — XXVIII, 2017/2(81), 4

Détska scéna 2018: 47. celostatni pie-
hlidka a dilna détskych recitatoru. 47. celo-
statni prehlidka détského divadla: Svitavy
8.-14. ¢ervna 2018 — XXIX, 2018/2(84), 6

Dramadiaf / Dramadiary: pro uéi-

tele a lektory dramatické vychovy / for
drama teachers and lecturers — XXVIII,
2017/1(80), 51

Dramadidi / Dramadiary: pro uditele a lek-
tory dramatické vychovy / for drama tea-
chers and lecturers — XXIX, 2018/1(83), 51

Hrneckova, Anna: IDEA Europe v Praze —
XXVIIIL, 2017/2(81), 20

Hrneckova, Anna: Soucasna galerijni
edukace v Ceské republice — XXVIII,
2017/3(82), 4

Charms, Daniil: Z deniki Daniila
Charmse — DS 55, 19

Korbel, Ludék; Mourlevat, Jean-Claude:
Nikdy nevim, jak pribéh dopadne: Roz-
hovor s Jeanem-Claudem Mourlevatem —
XXVIIL, 2017/3(82), 37

NahliZeni 2016: 27. celostatni dilna stie-
doskolské dramatiky a mladého diva-

dla: Bechyné 20.-23. Fijna 2016 — XXVIII,
2017/1(80), 8

Pekarek, Josef: Jaké ¢asopisy déti ve sku-
te¢nosti ¢tou? — XXVIIIL, 2017/2(81), 49



D

Prochazkova, Kristina: Mazzel, nakladatel-
stvi, kde knihy vznikaji pro radost — XXIX,
2018/3(85), 40

Provaznik, Jaroslav: Informace a odborné
prace o ¢eskych ¢asopisech pro déti —
XXVIIIL, 2017/2(81), 50

Redakce: Dramaticka vychova v knihov-
nach — XXVIII, 2017/1(80), 17

Tchelidze, Denisa: Vyuzitie dramatic-

kych metdd v konceptoch vyucovania
reformnych pedagégov 30. rokov — XXIX,
2018/1(83), 15

Zelena Sittova, Gabriela; Mikova, Marka:
Priiniky svéti Marky Mikové — XXVIII,
2017/2(81), 35

Zelend Sittovd, Gabriela; Sramkova, Jana:
Pole je miij Zivel: S Janou Srdamkovou o kniz-
kdch (pro déti) — XXIX, 2018/2(84), 47
Zilkova, Marta: Inova¢na edukdcia hudby —
XXIX, 2018/2(84), 46

BELETRIE

Adla, Zdenék: O zmrzlém krali — DS 57, 5

Bradford, Roark: Stvoreni svéta a raj — DS
52,25

Charms, Daniil: Z denikt Daniila
Charmse — DS 55, 19

Frynta, Emanuel: Zlodéjska dait — DS 57, 16

Hrdlickovd, Vénceslava: Ooka a kapsari —
DS 57,18

Kempovd, Anna: Psi nebaleti — DS 54, 8

Mikova, Marka: Jonds spécha domt — DS
54, 23

Radickov, Jordan: Daleky let — DS 56, 21
Radickov, Jordan: Mit a nemit — DS 56, 19
Radickov, Jordan: My vrabéaci — DS 56, 13
Radickov, Jordan: Skolni zvonec — DS 56, 14
Radickov, Jordan: Vasnosta — DS 56, 16

Sanajev, Pavel: Pochovajte ma za listu —
DS 53,17

OBSAH PODLE
RUBRIK

UVAHY-POJMY-SOUVISLOSTI

Dudova, Katetina: Paradoxy détského diva-
dla v Rusku — XXVIII, 2017/3(82), 1

Machkovd, Eva: Divadlo ve vychové na
pokracovani — XXVIII, 2017/1(80), 6

Provaznik, Jaroslav: Skola a dramatickd
uméni: Mimetickd hra — nejpriroze-
néjsi metoda uceni o divadle — XXVIII,
2017/2(81), 1

Steidlova, Katetina: Henry Caldwell
Cook a jeho metoda Play Way — XXIX,
2018/1(83), 1

Tchelidze, Denisa: Zmysel a funkcia este-
ticko-vychovnych predmetov v kuri-

kulu zakladného vzdelavania — XXVIII,
2017/1(80), 1

Vachkova, Iva: Hra v roli ve vyucovdni déje-
pisu — XXIX, 2018/3(85), 1

Vanova, Michaela: Ptibéh Dorothy
Heathcoteové — XXIX, 2018/2(84), 1

DRAMATIKA-VYCHOVA-
VZDELAVANI

Buciova, Olga: Jurkovicova vila v zajeti
zlych duchti — XXVIIIT, 2017/3(82), 11

(Cizkova, Mariana: TvoFiva dramatika
a divadlo pro déti v New Yorku — XXIX,
2018/2(84), 40

Forejt, Jifi: O vztahu filmové a dramatické
vychovy — XXVIII, 2017/3(82), 17

Hrneckovd, Anna: IDEA Europe v Praze —
XXVIII, 2017/2(81), 20

Hrnec¢kova, Anna: Soucasna galerijni
edukace v Ceské republice — XXVIII,
2017/3(82), 4

Kohout, Ondrej: Sokratés a obec:
Workshop Ondieje Kohouta — XXIX,
2018/2(84), 29

OBSAH TD 2017-2018

Kohout, Ondiej; Mrazek, Jan: Kdyz se
potka filozofie s dramatickou vychovou... —
XXIX, 2018/2(84), 26

Loffelmann, Vojtéch: Pracuji — budu-
jeme — rozhoduji — XXIX, 2018/1(83), 24

Mecova, Lucie; Ende, Michael: Dévcéatko
Momo a ukradeny ¢as: Dramatickovy-
chovny program na zdkladé knihy Michaela
Endeho uréeny détskym oddélenim vetej-
nych knihoven — XXVIII, 2017/1(80), 20

Mecova, Lucie; Trnka, Jiri: Zahrada: Dra-
matickovychovny program na zakladé knihy
Jitiho Trnky uréeny détskym oddélenim
vefejnych knihoven — XXVIII, 2017/1(86), 17

Mrazek, Jan: Pravda — autenticita —
Charta 77: Workshop Jana Mrazka — XXIX,
2018/2(84), 33

Redakce: Dramatickd vychova v knihov-
nach — XXVIII, 2017/1(80), 17

Rodov4, Veronika: Zivotni osudy Bozeny
Némcové — XXIX, 2018/3(85), xx
Skalova, Alena: Kamenik Josi — XXVIII,
2017/2(81), 19

Skélovd, Alena: Prostor pro dramatickou
vychovu ve $kolnim vzdélavani: Londynska
inspirace — XXVIII, 2017/2(81), 21

Tchelidze, Denisa: Drama in Educa-

tion v Retzhofe: Zmeny — vyzvy — volby:
umenie jednat ,,spravne“ — XXVIII,
2017/3(82), 12

Tchelidze, Denisa: Vyuzitie dramatickych
metod v konceptoch vyucovania reformnych
pedagigov 30. rokov — XXIX, 2018/1(83), 15

DRAMATIKA-UMENI-DIVADLO

14. svétovy festival détského divadla: Strat-
ford, Ontario, Kanada 5.-14. ¢ervna 2016 —
XXVIII, 2017/1(80), 14

15. svétovy festival détského divadla /
15th World Festival of Children’s The-
atre: Lingen 22.-29. 6. 2018 — XXIX,
2018/3(85), 28x

Bura, Anna: Divadelni lektor, nebo diva-
delni pedagog? — XXVIIL, 2017/3(82), 29

(]iikové, Mariana: Akd bola Zlata priadka
2017? — XXVIII, 2017/2(8D), 15



OBSAH TD 2017-2018

Cizkova, Mariana: Zlat priadka 2018 —
XXIX, 2018/2(84), 22

Détska scéna 2017: 46. celostatni prehlidka
a dilna détskych recitatorti a 46. celo-
statni prehlidka détského divadla: Svitavy
9.-15. ervna 2017 — XXVIII, 2017/2(81), 4

Détska scéna 2018: 47. celostatni pre-
hlidka a dilna détskych recitatori. 47. celo-
statni prehlidka détského divadla: Svitavy
8.-14. ¢ervna 2018 — XXIX, 2018/2(84), 6

Hrneckova, Anna: Détska scéna 2017 —
XXVIII, 2017/2(81), 9

Klérova, Lucie: Metoda autobiografic-
kého divadla aneb Susanne Schrader —
Susanne Schraderova — Susanne S - XXIX,
2018/2(84), 18

Krsmanovic¢ova Tasi¢ova, Sanja: Vyuc¢ovani
ekologie duse v Ji¢ing — XXIX, 2018/1(83), 6

NahliZeni 2016: 27. celostatni dilna stie-
doskolské dramatiky a mladého diva-

dla: Bechyné 20.-23. fijna 2016 — XXVIII,
2017/1(80), 8

Novakovd, Marie: NahliZzeni Bechyné —
XXVIIL, 2017/1(80), 9

Provaznik, Jaroslav: Signaly a podnéty
Détské scény 2018 — XXIX, 2018/2(84), 11

Richter, Ludék: Soukdni 2017 — XXVIII,
2017/2(81), 17

Slepickova, Vendula: Nahlizeni nebo ohli-
zeni? — XXVIIL, 2017/1(80), 12

Stefkovd, Alexandra: My World, our Planet:
Svetovy festival detského divadla — XXVIII,
2017/1(80), 15

Steidlova, Katetina: Lingen opét hostil
Svétovy festival détského divadla — XXIX,
2018/3(85), 29

Tkaczykovd, Rendta: Ty jo, to byla cesta
k inscenaci! — XXIX, 2018/1(83), 10

Tkaczykovd, Rendta; Kaletova, llona; Vrbova,
Katarina; Krsmanovicova Tasi¢ova, Sanja;
Bednar, Pavel: Nezajimd mé, jak se lidé hybou,
ale co jimi hybe: Rozhovor se Sanjou Krsma-
novi¢ovou Tasiéovou — XXIX, 2018/1(83), 14

Vanova, Michaela: Se tiidou do divadla —
XXVIIL, 2017/3(82), 20

Zelena Sittova, Gabriela: Détska scéna
prednesova — XXIX, 2018/2(84), 15

REFLEXE-RECENZE-INFORMACE

Cisovskd, Hana: Uvahy nad tivahami

0 oboru aneb Dramaticka, nebo divadelni
vychova — to je to, o¢ tu bézi! — XXVIII,
2017/3(82), 35

Cernik, Roman: Dramatickd, nebo diva-
delni vichova? Uvahy nad knihou Diva-

dlo a vychova Silvy Mackové — XXVIII,

2017/3(82), 32

Prochazkovd, Kristina: Lumir Cmerda
znamy a neznamy — XXIX, 2018/3(85), 34

Provaznik, Jaroslav: Dvakrat Tvoriva dra-
matika: Opozdéna recenze jako prispévek
k oziveni na slovenské dramatickovy-
chovné scéné — XXVIII, 2017/2(81), 26

Reznickovd, Katefina: Divadelni svét
J. A. Komenského — XXVIII, 2017/2(81), 33

Reznitkovd, Katefina: Theatrum neolati-
num — latinské divadlo v ¢eskych zemich —
XXIX, 2018/2(84), 44

Valenta, Josef: Socidlni u¢eni nemusi byt
muceni aneb Zprava o knize — XXIX,
2018/1(83), 29

Zelena Sittovd, Gabriela: Kdyz je dobte
uptedeno: Metodika mluvni vychovy Sarky
Stembergové Kratochvilové — XXVIII,
2017/1(80), 23

Zelena Sittova, Gabriela; Rodova, Veronika:
O modernim pojeti tradi¢niho ¢asopisu
Komensky s Veronikou Rodovou — XXIX,
2018/1(83), 32

Zelenakova, Hana: Vstupovat do textu,
nenechavat ho za sebou — XXIX,
2018/1(83), 30

Zilkova, Marta: Inova¢na edukdcia hudby —
XXIX, 2018/2(84), 46

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Dudova, Katefina: Dva populdrné nau¢né

Casopisy pro déti a mladez — XXVIII,
2017/1(80), 38
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Fidlerova, Klara; Lazanova, Michaela;
Korbel, Ludék; Hidek, Matéj; Smejkalova,
Lucie: Nahlédnuti do novych knih pro déti
amladez — XXIX, 2018/3(85), 41

Korbel, Ludék; Lazanova,Michaela; Smej-
kalova, Lucie; Prochazkovd, Kristina; Fid-
lerovd, Klara; Hajek, Matéj; Zilkova, Marta:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mladez — XXVIIL, 2017/3(82), 45

Korbel, Ludék; Mourlevat, Jean-Claude:
Nikdy nevim, jak pribéh dopadne: Roz-
hovor s Jeanem-Claudem Mourlevatem —
XXVIIL, 2017/3(82), 37

Korbel, Ludék; Miiller, Ondrej; Elias, Petr:
Knihovna pro déti 21. stoleti: O novém pro-
jektu nakladatelstvi Albatros s jeho pro-
gramovym Feditelem Ondiejem Miillerem
a Séfredaktorem Petrem Eliasem — XXIX,
2018/1(83), 37

Korbel, Ludék; Provaznik, Jaroslav; Davi-
dov4, Eva; Zilkov4, Marta; Lazanova,
Michaela; Zelena Sittova, Gabriela; Fidle-
rova, Klara; Smejkalova, Lucie; Hrnec¢kova,
Anna: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlddez — XXVIII, 2017/1(80), 41

Korbel, Ludék; Zelena Sittova, Gabri-

ela; Forejt, Jifi; Hrneckova, Anna; Laza-
nova, Michaela; Smejkalové, Lucie; Zilkova,
Marta — Nahlédnuti do novych knih
ainscenaci pro déti a mladez — XXIX,
2018/1(83), 41

Korbel, Ludék; Zelena Sittova, Gabriela;
Zilkova, Marta; Smejkalova, Lucie; Hajek,
Matej: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlddez — XXVIII, 2017/2(81), 51

Koudelkovd, Eva: Cernd nevésta a nékolik
souvislosti — XXVIII, 2017/1(80), 25

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 1 —
XXVIII, 2017/1(80), 31

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 2: Na
zapad od Ase — zapadni a severozapadni
Evropa — XXVIIL, 2017/2(81), 39

Machkova, Eva: Povésti z cizich zemi 3:
Napii¢ Evropou — XXVIII, 2017/3(82), 42

Pekarek, Josef: Jaké ¢asopisy déti ve sku-
teénosti ¢tou? — XXVIII, 2017/2(81), 49

Plihalova, Kristyna: Nesudte, abyste nebyli
souzeni — XXVIII, 2017/3(82), 40



D

Prochdzkova, Kristina: Barevny svét Daisy
Mrazkové — XXIX, 2018/3(85), 37

Prochazkova, Kristina: Jak porozumét vytvar-

nému uméni? — XXVIIL, 2017/2(81), 46

Prochazkova, Kristina: Mazzel, nakladatel-
stvi, kde knihy vznikaji pro radost — XXIX,
2018/3(85), 40

Prochazkova, Kristina; Opekar, Lukas:
»Jde ndm nejen o to knihy prodat, ale pre-
devsim si jejich tvorbu uzit“ — XXIX,
2018/3(85), 41

Provaznik, Jaroslav: Informace a odborné
prace o ¢eskych ¢asopisech pro déti —
XXVIII, 2017/2(81), 50

Provaznik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou,
na kterou by bylo $koda zapomenout —
XXIX, 2018/1(83), 50

Provaznik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou,
na kterou by bylo $koda zapomenout —
XXIX, 2018/2(84), 63

Provaznik, Jaroslav: Ohlédnuti za knihou,
na kterou by bylo $koda zapomenout —
XXIX, 2018/3(85), 47

Urbanovd, Svatava; Cmerda, Lumir: Lumir
Cmerda — XXIX, 2018/3(85), 36

Zelena Sittova, Gabriela; Mikova, Marka:
Primiky svéti Marky Mikové — XXVIII,
2017/2(81), 35

Zelena Sittova, Gabriela; Provaznik, Jaro-
slav; Korbel, Ludék; Fidlerova, Klara; Laza-
nova, Michaela; Bumerlova, Jindriska;
Smejkalovzi, Lucie; Zilkovéa, Marta: Nahléd-
nuti do novych knih a inscenaci pro déti
amladez — XXIX, 2018/2(84), 54

Zelend Sittovd, Gabriela; Sramkova, Jana:
Pole je miij Zivel: S Janou Srdamkovou o kniz-
kdch (pro déti) — XXIX, 2018/2(84), 47

7Zilkové, Marta: ,,Deti dnes nemusia ni¢!“ —
XXIX, 2018/1(83), 40

OBSAH TEXTOVE
PRILOHY DETSKA
SCENA 52-57
(2017-2018)

DETSKA SCENA 52 (2017)
Ivana Sobkova: Muze za to Stridl

Ivana Sobkova: Nékolik slov o vzniku
inscenace

Roark Bradford: Stvoteni svéta a raj

DETSKA SCENA 53 (2017)

Marica Sigkova-Pavel Sanajev: Pochovajte
ma za liStu

Marica Siskova: Metodické poznamky
k procesu vzniku inscendcie

Pavel Sanajev: Pochovajte ma za listu

DETSKA SCENA 54 (2017)

Jana Mandlova-Anna Kempova: Psi, neztra-
cejte nadéji

Jana Mandlova K procesu tvorby inscenace
Psi, neztracejte nadéji souboru Modroocky
Dramatické skolicky Svitavy

Anna Kempova: Psi nebaleti

Martina Kolarova-Marka Mikova: Méda
spéchd domit

Martina Kolarova Nékolik slov o MiSovi,
o tom, jak se rodil a proménoval

Marka Mikova: Jonds spécha domt

DETSKA SCENA 55 (2018)

Daniil Charms-Lucie Velickova: Jelizaveta
Bam

Lucie Velickova: Dovétek vedouci souboru

LL

OBSAH TD 2017-2018

Jan Mrézek: Obcas se divaci kysele divaji.
Rozhovor se souborem Na posledni chvili

Alena Zemanc¢ikova-Ludék Horky: Z ohlast
na ostrovskou inscenaci Jelizaveta Bam

Martin Hnilo: Reakéni Zonglér Daniil
Charms

7 denikii Daniila Charmse

Protokoly z vyslechii Daniila Charmse po
zatceni v roce 1931

DETSKA SCENA 56 (2018)

Pavel Soukup-Lada Blazejova-Jordan
Radickov: My, vrabéaci

Lada Blazejova: Jak jsme pracovali na
Vrabc¢dcich

Jordan Radickov: My vrabéaci
Jordan Radic¢kov: Skolni zvonec
Jordan Radickov: Vasnosta
Jordan Radickov: Mit a nemit

Jordan Radickov: Daleky let

DETSKA SCENA 57 (2018)

Irina Ulrychova: Jak vylécit kréle
Zden¢k Adla: O zmrzlém krali

Irina Ulrychova: To strasné slovo Vanoce
Emanuel Frynta: Zlodéjskd dan

Vénceslava Hrdlickova: Ooka a kapsari
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Adla, Zdenék — DS 57,1, 5

Bednai, Pavel — XXIX, 2018/1(83), 14
Blazejova, Lada — DS 56, 1, 11
Bradford, Roark — DS 52, 1, 25
Buciova, Olga — XXVIII, 2017/3(82), 11
Bumerlova, Jindriska — XXIX,
2018/2(84), 60

Bura, Anna — XXVIII, 2017/3(82), 29
Buznikov, A. — DS 55, 22

Cisovskd, Hana — XXVIII, 2017/3(82),
35

Cernik, Roman — XXVIII, 2017/3(82), 32
Cizkovd, Mariana — XXVIII, 2017/2(81),
15; XXIX, 2018/2(84), 22, 40

Cmerda, Lumir — XXIX, 2018/3(85), 36
Davidova, Eva — XXVIIL, 2017/1(80), 42
Dudov4, Katefina — XXVIII, 2017/3(82),
1; XXVIIIL, 2017/1(80), 38

Elias, Petr — XXIX, 2018/1(83), 37
Ende, Michael — XXVIII, 2017/1(80), 20
Fidlerova, Kldra — XXVIII, 2017/1(80),
46; XXVIII, 2017/3(82), 48; XXIX,
2018/2(84), 58; XXIX, 2018/3(85), 43
Forejt, Jiri — XXVIII, 2017/3(82), 17;
XXIX, 2018/1(83), 43

Frynta, Emanuel — DS 57,7, 16

Hajek, Matéj — XXVIIL 2017/2(81),

55; XXVIII, 2017/3(82), 50; XXIX,
2018/3(85), xx

Hnilo, Martin — DS 55, 15

Horky, Ludék — DS 55, 12

Hrdli¢kova, Vénceslava — DS 57, xx, xx
Hrneckovd, Anna — XXVIII, 2017/1(80),
48; XXVIII, 2017/2(81), 9, 20; XXVIII,
2017/3(82), 4; XXIX, 2018/1(83), 44
Charms, Daniil — DS 55, 1, 19, 22
Kaletov4, Ilona — XXIX, 2018/1(83), 14
Kempova, Anna— DS 54,1, 8

Klarova, Lucie — XXIX, 2018/2(84), 18
Kohout, Ondiej — XXIX, 2018/2(84),
26, 29

Koldrova, Martina — DS 54, 11, 21
Korbel, Ludék — XXVIIL, 2017/1(80),
41; XXVIII, 2017/2(81), 51; XXVIII,
2017/3(82), 37, 45, 47, 49; XXIX,
2018/1(83), 37, 41, 44, 47; XXIX,
2018/2(84), 56, 58, 60; XXIX,
2018/3(85), 44

Koudelkova, Eva — XXVIII, 2017/1(80),
25

Krsmanovicéova Tasi¢ova, Sanja — XXIX,
2018/1(83), 6, 14

Lazanova, Michaela — XXVIII,
2017/1(80), 43; XXVIIIL, 2017/3(82),

46; XXIX, 2018/1(83), 45, 49; XXIX,
2018/2(84), 59; XXIX, 2018/3(85), 44,
45

Loffelmann, Vojtéch — XXIX,
2018/1(83), 24

Machkov4, Eva — XXVIIL, 2017/1(80),

6, 31; XXVIII, 2017/2(81), 39; XXVIII,
2017/3(82), 42

Mandlova, Jana— DS 54,1, 6

Mecovd, Lucie — XXVIIL, 2017/1(80), 17,
20

Mikova, Marka — XXVIII, 2017/2(81), 35;
DS 54,11, 23

Mourlevat, Jean-Claude — XXVIII,
2017/3(82), 37

Mrazek, Jan — DS 55, 09; XXIX,
2018/2(84), 26, 33

Miiller, Ondiej — XXIX, 2018/1(83), 37
Novakova, Marie — XXVIIIL, 2017/1(80),
9

Opekar, Lukas — XXIX, 2018/3(85), 40
Pekarek, Josef — XXVIII, 2017/2(81), 49
Plihalova, Kristyna — XXVIII,
2017/3(82), 40

Prochazkova, Kristina — XXVIII,
2017/2(81), 46; XXVIII, 2017/3(82), 48;
XXIX, 2018/3(85), 34, 37, 40, 41
Provaznik, Jaroslav — XXVIII,
2017/1(80), 41; XXVIII, 2017/2(81), 1;
26, 50; XXIX, 2018/1(83), 50; XXIX,
2018/2(84), 11, 55, 63; XXIX, 2018/3(85),
47

Radickov, Jordan — DS 56, 1, 13, 14, 16,
19. 21

Richter, Ludék — XXVIII, 2017/2(81), 17
Rodovd, Veronika — XXIX, 2018/1(83)
,32; XXIX, 2018/3(85), 19x

Rezni¢kovd, Kateiina — XXVIII,
2017/2(81), 33; XXIX, 2018/2(84), 44
Sanajev, Pavel — DS 53, 1, 17

Skdlova, Alena — XXVIII, 2017/2(81),
21, 22

Slepickova, Vendula — XXVIII,
2017/1(80), 12

Sobkova, Ivana — DS 52, 1, 23

12

D

Soukup, Pavel — DS 56, 1

Sigkové4, Marica — DS 53, 1, 10
Smejkalova, Lucie — XXVIII, 2017/1(80),
47; XXVIII, 2017/2(81), 54; XXVIII,
2017/3(82), 46, 50; XXIX, 2018/1(83),
47; XXIX, 2018/2(84), 62; XXIX,
2018/3(85), 47

Srdmkova, Jana — XXIX, 2018/2(84), 47
Stefkovd, Alexandra — XXVIII,
2017/1(80), 15

Steidlova, Katetina — XXIX, 2018/1(83),
1; XXIX, 2018/3(85), 19

Tchelidze, Denisa — XXVIII, 2017/1(80),
1; XXVIII, 2017/3(82), 12; XXIX,
2018/1(83), 15

Tkaczykova, Renata — XXIX, 2018/1(83),
10, 14

Trnka, Jiri — XXVIII, 2017/1(80), 17
Ulrychova, Irina— DS 57,1, 7

Urbanové, Svatava — XXIX, 2018/3(85),
36

Vachkova, Iva — XXIX, 2018/3(85), 1
Valenta, Josef — XXIX, 2018/1(83), 29
Vales, Radoslav — DS 54, 11

Vétiova, Michaela — XXVIII, 2017/3(82),
20; XXIX, 2018/2(84), 1

Velic¢kova, Lucie — DS 55, 1

Vrbovd, Katarina — XXIX, 2018/1(83), 14
Zelena Sittova, Gabriela — XXVIII,
2017/1(80), 23, 44; XXVIIL, 2017/2(81D),
35, 51, 53; XXIX, 2018/1(83),32, 42;
XXIX, 2018/2(84), 15, 47, 54, 57
Zelendkova, Hana — XXIX, 2018/1(83),
30

Zemancikova, Alena — DS 55, 12
Zilkova, Marta — XXVIII, 2017/1(80),
43; XXVIIIL, 2017/2(81), 52; XXVIIIL,
2017/3(82), 51; XXIX, 2018/1(83), 40, 48,
49; XXIX, 2018/2(84), 46, 62
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