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UVOD

Dramaticka vychova (déle jen DV) uz v Ceské
republice ma své misto, je ale ,roztristéna®
do celé rady instituci s riiznymi cili a vedena
relativné heterogenni skupinou pedagogt
alektort. Toto Siroké rozpéti oboru ma

jisté své klady i zapory. Cilem této prace je
proto seznamit ¢tenare s nejdilezitéjsimi
soucasnymi tuzemskymi podobami oboru

a s pohledy pedagogii, lektorti na jeho stav

a smérovani.

Prdce ve své prvni ¢asti nabizi shrnuti
ukotveni DV v kurikulu soué¢asného ¢eského
vzdéldvaciho systému a také pohled na insti-
tuce, do nichZ obor (édsteéné) pronikl. Je
tfeba upozornit na to, Ze cilem rozhodné
neni popsat uplné vsechny formy drama-
tické vychovy, nebot by to vyzadovalo daleko
delsi ¢as i zkuSenost a nékdy i spolupréci
jiz tak pretiZenych osob. Proto se vyhnu
nékterym institucim/zaméienim, které by
(okrajové) mohly byt jednou z podob oboru,
napiiklad diky tomu, Ze mohou pii své ¢in-
nosti vyuzivat nékteré jeho metody a tech-
niky (nap¥. Dismaniiv rozhlasovy détsky
soubor, poloprofesionalni ¢i amatérské

divadelni soubory, zdravotni klauni aj.).
Stejné tak se prace vyhyba prehlidkam, fes-
tivaltim a piednesové praci. I tak je vSak
paleta velmi pestrd a tato prace miize
poslouzit jako zdklad pracim, které pijdou
(v celku nebo v konkrétnich institucich) vice
do hloubky i sirky.

Druha ¢ést se vénuje kvalitativnimu
vyzkumu napti¢ vybranymi institucemi
na tizemi CR. Vyzkum ukazuje, jak tento
obor (celkové i v zaméieni na specifickou
instituci) vnimaji jedni z jeho primdrnich
aktért - pedagogové, lektori.

PODOBY
DRAMATICKE
VYCHOVY

ZKRESLENI OBORU A JEHO RUZNE
PODOBY

Dramatickd vychova je pojem, ktery jiz

v pedagogice ma své misto, jak to ostatné
dokazuje i samotna existence hesla dra-
matickd vychova v pedagogickém slovniku
(Priicha-Walterovd-Mares, s. 50). S oborem
se mohou setkat déti prakticky kazdého
véku a s postupujicimi lety obor pronikd i do
prace s dospélymi. S metodami, technikami
¢i plnohodnotnou dramatickou vychovou

se muzeme setkat jak v institucich formal-
niho vzdélavani (mateiské, zdkladni, stiedni
i vysoké skoly), ve volnodasovych zafizenich
(stiediska volného éasu, zakladni umélecké
gkoly), tak i v divadlech, galeriich, muze-
ich, prijiné lektorské ¢innosti, pri praci se
seniory atp. I pfesto je vSak nutno si pfiznat,
Ze ac o existenci tohoto oboru jiZ asi nikdo
nepochybuje, existuji stale riizné a ¢asto
zkreslené predstavy o jeho smyslu, vyznamu
a podobé.

Ackoliv se pise rok 2019, je situace stale
podobna té, kterou popisuje Jaroslav Pro-
vaznik ve svém ¢lanku z roku 1995 Co je a co
neni dramaticka vychova: ,Dramatika je
v soucasné dobé mnohymi vnimana hlavné
jako zdsobdrna cviceni a her k rozvoji smy-
slového vnimani, k zvySeni koncentrace,

k uvolnéni atd. atp. - a ¢asto je pouziviana
jen jako atraktivni prostredek ke zpest-

feni vyucovani. Kdykoliv s détmi odsuneme
lavice a sedneme si ve tiidé na zem, kdykoliv
jsou déti aktivnéjsi, nez byvalo v nasich sko-
lach zvykem, maji mnozi ucitelé dojem, ze
délaji tvofivou dramatiku.“ (Provaznik, 1995,
s.1D S ohledem na alternativni pedagogické
sméry a jimi ovlivnény vyvoj pedagogiky
samoziejmé uz dnes nelze obecné tvrdit, Ze
by DV byla vétSinové vnimana predevsim
jako prostredek ke zpestfeni vyucovdni.

Vnékterych pripadech je vsak drama-
tickd vychova omezena jen na hrani her (hry
s pravidly, priipravné hry a cvic¢eni). Hry se
tak (mylné) stdvaji synonymem DV. Samo-
zfejmé Ize namitnout, Ze hra ma v DV pravo-
platné misto - a to opravdu ma. KdyZ z ni ale
vyradime hru v roli, vzdélavaci cil a reflexi,
nema s oborem fakticky jiz nic spole¢ného.
Argument typu ,,déti to bavi“ nemiiZe obstat.
Hra je komplexni proces, v némz se rozviji
vicero funkei, je komplexni a miiZe se opa-
kovat, méla by se ale vyvijet - nabizet néco
nového (Machkovd, 2018a, s.134). Hra pro
hru a ¢irou radost z ni déld jen pékné strd-
veny ¢as, ne dramatickou vychovu. Hra v dra-
matické vychové (stejné jako v postupech
¢innostniho uéeni) je pouze prostiedkem
k dosazeni vzdélavaciho cile.

Hra v roli sama o sobé vSak jesté neni
zarukou kvalitni dramatické vychovy. I dnes
se setkdvame s pedagogy (nékdy to ani
nejsou pedagogové), kteff s détmi nacvici
scénar zdramatizovany vlastnimi silami
nebo prevezmou jiZ existujici scéndr do
posledni ¢arky scénickych poznamek a vyda-
vaji to za divadlo, a dokonce produkt drama-
tické vychovy. Odfikavani memorovaného



textu a pohyb po jevisti, ktery je (nékdy
nejen) ditéti ,rezisérem” presné nalinkovan
tak, aby pouze plnilo tikol, resp. realizovalo
jednotlivé body scénére sice miizeme nazy-
vat dramatickou vychovou, ale rozhodné to
neni kvalitni, Zddouci podoba oboru.

Nékdy se mtizeme setkat se zaménou DV
se zeela odlisnym oborem - terapii (psycho-
terapie, dramatoterapie, rodinné konste-
lace, socidlné-psychologicky vyevik apod.).
Tento mylny usudek se zaklada na podob-
nosti nékterych metod, je vsak liché povazo-
vat dramatickou vychovu za cestu k terapii. (I
kdyz ocistny efekt katarze samoziejmé miize
vak primdrné v této terapeutické roving.)

Je pozoruhodné, ze je chapani oboru
zkresleno nékdy i samotnymi kurikuldrnimi
dokumenty. Napt. v Rdmcovém vzoéldvacim
programu pro zdkladni vzoéldvdni najdeme
pojmy jako divadelni predstaveni, herec,
reZisér, dramatizace aj. mezi obsahem uciva
zcela jiného oboru (Jefdbek-Lisnerova-
-Smejkalovd, 2017, s. 22).

INSTITUCE S OPOROU V RVP/
SVP A INSTITUCE FORMALNIHO
VZDELAVANI

Tzv. Bild kniha, strategicky kurikularni
dokument CR, jasné stanovuje, Ze vzdéla-
vaci cile se nevztahuji pouze na védomosti
a znalosti, ale maji vést k ,,osvojovanti si
socidlnich a dal$ich dovednosti, duchov-
nich, moralnich a estetickych hodnost
a zddoucich vztaht k ostatnim lidem i ke
spolec¢nosti jako celku, k emociondlnimu
a volnimu rozvoji“ (Kotdsek, 2001, s. 14).
Samoziejmé po precteni tohoto uryvku neni
mozné mluvit o ukotveni DV v Bilé knize.
Zde zvyraznéna slova v§ak ukazuji, ze DV ma
jakysi bazalni zdklad i v tomto dokumentu.
Pravé socialni a emocionalni rozvoj spole¢né
s rozvojem estetiky je do jisté miry i cesta
dramatické vychovy.

Tento dokument také jasné zmi-
nuje vyznam zdkladnich uméleckych skol,
potazmo tedy literarné-dramatického oboru,
v procesu zajmového vzdélavani. Umé-
lecka vychova je podle Bilé knihy ,dilezi-
tym prvkem v rozvoji a kultivaci osobnosti
siroké zakladny zaki, studentii a dospé-
lych® (tamtéz, s. 55). PodloZi pro obor je
tedy v Bilé knize poloZeno. Skute¢nost pii-
jeti a pochopeni moznosti DV ve formalnim
vzdélavani a osobnostnim rozvoji se ale uka-
zuje az v jednotlivych dokumentech kon-
krétnich rdmcovych vzdéldvacich programi.

Podle ramcovych vzdélavacich pro-
gramii se ridi mj. vyuka a vzdélavani
v mateiskych skoldch (Rdmceovy vzoéldvaci

program pro predskolni vzoéldvdni - dale
jen RVP PV), v zdkladnich skoldch (Rdmcovy
vz0éldvaci program pro zdklaoni vzoéld-
vdni - RVP ZV) a na gymnaziich (Rdmcovy
vz0éldvaci program pro gymndzia - RVP
G a RVP GSPY) a ddle tyto stiedoskolské
obory vzdélavani Predskolni a mimoskolni
pedagogika (RVP 75-31-M/01), Pedagogika
pro asistenty ve Skolstvi (RVP 75-31-M/02),
Pedagogické lyceum (RVP 78-42-M/03)

a Socidlni ¢innost (RVP 75-41-M/01 a RVP
75-41-L/51). Zakladn{ umélecké skoly se
taktéz Fidi RVP (Rdmcovy vzoéldvaci pro-
gram pro zdkladni umélecké vzoéldvdni -
RVP ZUV), nicméné ty stoji de facto na
pomezi formdlniho a neformalniho vzdé-
lavani. Rdmcovymi vzdélavacimi programy
se pak uz neridi terciarni vzdélavani - vyssi
odborné skoly a skoly vysoké, jejichz pro-
gramy prochazeji akredita¢nim procesem.

Matefské skoly

Cile predskolniho vzdélavani shrnuje RVP
PV do nasledujicich ti bodii:

a) rozvijeni ditéte, jeho udeni a poznani;

b) osvojeni hodnot;

¢) ziskdni osobnostnich postojii (Smolikova
aj., 2018, 5.9).

Dramatickd vychova se jevi jako velmi
ucéinnd metoda pro praci s détmi v pred-
Skolnim véku. Déti by totiz mély prijit do
styku se situacemi, které jim poskytuji ,,sro-
zumitelné praktické ukazky Zivotnich sou-
vislosti“ (tamtéz, s. 8), coz dramatickd
vychova nabizi pravé diky svym divadelnim
metoddm a je tak formou situa¢niho ucent,
o kterém se v RVP PV pise. Sam pedagog,
ktery diky technice ucéitel v roli miize také
vstupovat do role, pak miize détem pred-
kladat rtizné vzorce a modely chovani, hod-
noty a formovat jejich osobnostni postoje.
Sama hra v roli, hra mimetickd, je navic
jednou z forem détskych her, o kterych RVP
PV uvadi, Ze jsou pro tento vék vhodné a ma
se s nimi pracovat. DV navic neprotife¢i ani
zdiiraznéni, Ze vzdélavani by mélo byt do
jisté miry zaloZeno na spontaneité a vyuzi-
vani prirozeného toku détskych myslenek
a jejich napadii (tamtéz, s. 8).

RVP PV stanovuje pét vzdélavacich
oblasti predskolniho vzdélavani. S meto-
dami a technikami DV se explicitné pracuje
ve tfech oblastech: Dité a jeho psychika, Dité
a ten druhy a Dité a spole¢nost. Nicméné
vnimavy ¢tendr si je védom toho, Ze svou
podstatou mohou byt techniky DV efektivné
vyuzity i v ostatnich oblastech (Dité a jeho
télo, Dité a svét).

Oblast Dité a jeho psychika je dale roz-
¢lenéna na tf'i podoblasti, z nichz kazd4 pra-
cuje ve své vzdélavaci nabidce s technikami
DV. Podoblast Jazyk a feé¢ specifikuje napt.

tento diléi cil: ,[...] osvojeni si nékterych
poznatkii a dovednosti, které predchazeji
¢teni i psani, rozvoj zajmu o psanou podobu
jazyka i dalsi formy sdéleni verbdlni i never-
balni (vytvarné, hudebni, pohybové, dra-
matické)“ (tamtéz, s.17). V ditéti by se tedy
mél rozvijet zdjem o divadlo, coz se kromé
jiného dle RVP PV projevi v soustredé-

ném sledovani divadla. Jeho recové schop-
nosti a dovednosti, komunikac¢ni dovednosti
a kultivovanost projevu by mély byt rozvi-
jeny také pomoci prednesu, recitace a dra-
matizace, v niz by dité mélo zvladnout
jednoduchou dramatickou tlohu.

Podoblast Pozndvaci schopnosti
a funkce, predstavivost a fantazie, myslen-
kové operace udava v jednom z dil¢ich cilt
rozvoj tvorivosti - tvorivého mysleni, feseni
problémi, tvorivého sebevyjadreni. Pro-
stiedkem nejen k tomuto cili maji byt nameé-
tové hry a ¢innosti ,,podporujici tvofivost,
piedstavivost a fantazii (kognitivni, imagi-
nativni, vytvarné, konstruktivni, hudebni,
tanec¢ni ¢i dramatické aktivity)“. Dité by tak
mélo tvoFivé Fesit problémy/situace a vyja-
drovat svou predstavivost a fantazii mimo
jiné pravé i pomoci dramatickych ¢innosti
a zdrovei tuto svou ¢innost slovné popsat,
prip. i reflektovat.

Posledni podoblast Sebepojeti, city
aviile predstavuje pro jednoduché shr-
nuti ponékud obtiznéjsi ¢ast, vsechny dil¢i
cile totizZ mohou byt napliovany dramatic-
kovychovnymi metodami. (To lze tvrditiu
nékterych cilti jinych oblasti.) Abychom se
ale co nejvice drZeli merita véci a explicit-
nich propojeni s DV, uvedu pouze jeden cil,
a to: ,rozvoj a kultivace mravniho i estetic-
kého vnimdni, citéni a prozivani“ (tamtéz,
s.21). Dité by tedy mélo diky estetickému,
a tim i dramatickému zd7itku/proZitku
rozvijet své sebepojeti, city a viili s cilem
»ovladat svoje city a prizptisobovat jim své
chovéni [a] zachycovat a vyjadiovat své pro-
zitky* (tamtéz, s. 22). Praveé zde se setkd-
vame poprvé s uZitim terminu dramatickd
improvizace, ktery na rozdil od improvi-
zace uzité v podoblasti Jazyk a fe¢ pravé
svym rozvitim o slovo ,,dramaticky” jasné
uvadi jeden ze zdkladnich pilift oboru DV.
Samotnd vzdélavaci nabidka vsak vyuziva
obecnych pojmenovanti, jako jsou estetické
a tviiréi dramatické aktivity, dramatické
¢innosti a boji se explicitné uzit terminu
hra v roli. Mezi metodami ale také prvné
¢teme o pantomimé, presnéji o mimickém
vyjadiovani, coZ sice pantomima nenti, ale
miiZe se ji blizit.

Teprve v oblasti Dité a ten druhy se
dostdva ke slovu hrani roli, které je spole¢né
s dramatickymi ¢innostmi uvedeno ve vzdé-
lavaci nabidce. I zde je tfeba podotknout,
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7e bychom techniky DV (a nejen hru v roli)
mohli vyuzit pro napliiovani vSech cilii.
7v1asté je ale treba vyzvednout jeden z cilti,
ktery hovori o rozvoji ,,interaktivnich

a komunikativnich dovednosti verbalnich

i neverbalnich“ (tamtéz, s. 23). Pravé never-
balni vyjadireni mtize uziti DV akcentovat.

V oblasti Dité a spolecnost se s naznakem
DV setkdme v jejich dil¢ich cilech, tj. v budo-
van{ pozitivniho vztahu ke kultufe a umén,

v rozvoji estetického vkusu a v rozvoji auten-
tického projevu. Mezi vystupy této oblasti pak
mimo jiné autori fadi: vnimani uméleckych

a kulturnich podnéti a zaujaté sledovani dra-
matického predstaventi a jeho reflexi, byt toto
slovo neni uzito. Vzdélavaci nabidku, kromé
obvyklé dramatizace a tviir¢ich dramatickych
¢innosti, tvori také sledovani dramatizace,
divadelnich scének** a ndvstévy kulturnich
aumeéleckych mist a akei.

Musim také upozornit, Ze se ve vyctech
diléich tviiréich ¢innosti setkavame se zdvo-
jenim ¢innosti dramatické, jako by autori
zapomnéli, Ze ji tam jiz uvedli. Je mozné,
7e vnimaji dramatizace ve dvou rovinach -
vlastni dramatizace déti a dramatizace
»dovezena do skoly*, tj. zprostiedkovana.

Z textu to nicméné explicitné nevyplyva
a plisobi to jako nedopatfeni.

Podobné jako bylo uvedeno vyse u dil-
¢ich cilii nékterych oblasti i v diskusi o kom-
petencich predskolniho vzdélavani mizeme
tvrdit, Ze je 1ze naplnit metodami a techni-
kami DV. V samotném textu se v jednotli-
vych kompetencich setkdme pouze s jednim
pripadem, kdy bylo vyuZito dramatic¢na. A to
v Komunikativnich kompetencich: ,,[dité]
se dokaze vyjadrovat a sdélovat své pro-
Zitky, pocity a ndlady riznymi prostiedky
(fe¢ovymi, vytvarnymi, hudebnimi, drama-
tickymi apod.)* (tamtéz, s.12). Zaci by tedy
méli byt s to vyjadiovat se dramatickymi
prostredky. Nedozvime se ale jakymi, coz je
s nejvétsi pravdépodobnosti dano zamér-
nou obecnosti RVP, ktery ma byt otevienym
dokumentem, vhodnym k dalsi konkretizaci
$kolnim vzdélavacim programem (SVP).

Shrnu-li tedy celou tuto podkapitolu,
mohu ¥ici, Ze DV m4 ve vyuce v MS piipra-
vené relativné dobré zaklady. RVP PV s dra-
matickymi metodami pocitd, o¢ekava je, byt
z urcitého pohledu minimdlné. Pro tento
vek ¢lovéka je to vsak dostacujici a RVP tak
poskytuje samotnym $koldm svobodu pro
pripadnou specializaci.

Na druhou stranu je tieba podtrh-
nout, Ze slovnik, kterym jsou dramatickovy-
chovné metody v textu implementovany, je
(ziejmé ze stejného diivodu) velmi obecny
avjednom pripadé i neodborny. Jak bylo
uvedeno v zacéatku této podkapitoly, jsou
metody DV ¢asto jen implicitné tuseny.

Zalezi tedy predevsim na Skole a konkrét-
nich pedagozich.

ZLakladni skoly

DV na zékladnich skolach neni v RVP ZV
definovana jako samostatny vzdélavaci obor
povinné ¢asti kurikula. Je ale zarazena jako
dopliiujici vzdélavaci obor, ktery si tak jed-
notlivé skoly mohou do své nabidky zaradit,
a to jako povinny nebo volitelny predmét na
prvoim i druhém stupni.

Kromé kapitoly o DV mezi dopliujicimi
obory, které se budu podrobnéji vénovat
niZe, je tieba uvést odkazy na obor mimo ni.
S pojmy souvisejicimi s DV se totiz setka-
vdme i v jinych ¢dstech programu. Predné
se na DV odkazuje v oblasti Jazyk a jazykova
komunikace, kde je poznamenéno, zZe pro-
stiednictvim DV je moZno rozvijet verbalni
i neverbalni komunikaci (Jetabek-Lisne-
rova-Smejkalova-Tupy, 2017, s.16). CoZ je
mozné vylozit jako jisté upozornénti, Ze si
jsou autori védomi potencidlu DV, bohuzel
jen v jazykové roviné.

Toto tvrzeni navic podporuje vyskyt
dramatickovychovnych terminii v oboru
Cesky jazyk a literatura, resp. v jeho sloZce
Literarni vychova. Zde totiZ nalézame mezi
utivem prvniho stupné toto: ,[...] tvorfivé
¢innosti s literarnim textem - prednes vhod-
nych literarnich text, volna reprodukce
precteného nebo slySeného textu, drama-
tizace, vlastnf vytvarny doprovod“ (tamtéz,
s.22). Hned dalsf pasaz Fadi mezi zékladni
literarni pojmy (1) i divadelni pfedsta-
veni, herce, reziséra. U dramatizace jesté
Ize na zarazeni do literatury pristoupit,
nebot psani scénare, resp. tiprava textu pro
potreby dramatu je tvorbou literarni. Je ale
nutné vzapéti piipomenout, Ze ma-li byt
vysledny produkt (dramaticky text) kva-
litni, mél by autor mit i jisty cit pro divadlo.
A ten mu pouhé ¢teni ¢i sledovani dramat
obzvldsté v tomto véku poskytnout nemiize.
Ostatni pojmy vSak uZ s literaturou nemaji
spole¢ného nic a byly by u¢ivem pravé DV.

V oblasti Uméni a kultura je opét uveden
odkaz na DV jakoZto obor doplnujici, ktery
je v pfipadé zavedeni v dané $kole (formou
samostatného vyucovaciho predmétu, pro-
jektu, kurzu aj.) souddsti pravé této oblasti.
Nehledé na zavedeni DV je vsak v RVP ZV
deklarovano, ze ,,se Zaci seznamuji pro-
stiednictvim ¢innosti s vyrazovymi pro-
stiredky a s jazykem hudebniho a vytvarného
umeéni, ale také uméni dramatického a lite-
rarniho“ (tamtéz, s. 82) a souc¢asné s nimi
je jsou schopni vyuzivat jako prostredek
sebevyjadieni.

Zv1astni pozornost si v souvislosti
s touto oblasti zaslouZi jiZ jeji prvni véta:
,Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umoznuje

zaktim jiné neZ pouze raciondlni poznd-
vani svéta a odrazi nezastupitelnou soucdst
lidské existence..“ (tamtéz, s. 82) Vyznam
uméni je postulovan jako nezastupitelna
soucast samotné lidské existence. Piesto je
pravé divadlo vyjmuto ze ,,zakladnich“ typi
uméni, s nimiz se ma dité/z4k setkat®.

Nez se budu vénovat obsahu DV jako
dopliujiciho oboru, musim jesté uvést dalsi
dva odkazy na DV, a to v priirezovych téma-
tech®. Na obor je odkazovano v tématu Osob-
nostné-socialni vychova, resp. v jeho vztahu
k oblasti Uméni a kultura. Postupy DV jsou
zde popsény jako uc¢inné vyuzitelné. Osob-
nostné-socidln{ vychova navic (podle RVP
ZV) pracuje s ,,tréninkovymi postupy soci-
alné psychologické povahy, které nemaji
divadelni podstatu® (tamtéz, s. 127), coz
miize byt pro dité/Zdka jistym obohacenim.

Vpriifezovém tématu Vychova k mys-
leni v evropskych a globdlnich souvislos-
tech je naopak zdlraznén mozny ptinos DV,
ktera mtize vyuce tématu nabidnout jednani
vroli a tim zkoumani tématu ¢i situace ,,na
zdkladé vlastniho jedndni“ (tamtéz, s. 131).

Samotny dopliiujici obor Dramaticka
vychova je ve svém ucivu rozdélen na tri
vétve:

a) zdkladni ptedpoklady dramatického
jednani;

b) proces dramatické a inscenaéni tvorby;
¢) recepce a reflexe dramatického uméni
(tamtéz, s. 113-115).

Prvni vétev je s drobnymi doplnénimi
shodnd na prvnim i druhém stupni a zamé-
Fuje se na dovednosti psychosomatické
(dech, hlas, drzeni téla, verbalni a never-
balni komunikace), dovednosti herni (role,
postava, situace) a dovednosti socidlné
komunikaéni (komunikace v redlnych i her-
nich situacich, prezentace, reflexe, hod-
nocent, spoluprice, organizace). Ve druhé
vétvi jiZ prirozené dochdzi k vétsim odchyl-
kdam mezi u¢ivem prvniho a druhého stupné,
a to i vjednotlivych podtématech. Obecné
1ze vSe shrnout do ndsledujicich kategorif:
nameéty a témata, postava, situace a pribéh,
inscenacni prace, komunikace s divikem.
Treti vétev pak predstavuje zcela logicky
(vzhledem k vyvoji mysleni ditéte) nejdi-
ferencovanéjsi okruhy slouzici k recepci
areflexi. Shrnuji je nasledovné: zakladni
stavebni prvky dramatu, divadelni druhy
a zanry, vybrané etapy ¢i osobnosti svéto-
vého a ¢eského divadla. Toto vSe se pocho-
pitelné odrazi v o¢ekavanych vystupech. Je
ale zajimavé, ze na rozdil od vSech ostat-
nich dopliiujicich obori neni v RVP ZV u DV
uvedena charakteristika tohoto oboru. Tu
sice miizeme najit napi. v dokumentu Navrh
kapitoly Dramaticka vychova do Ramco-
vého vzdélavaciho programu pro zdkladni



vzdélavani (Ulrychova-Provaznik-Mac-
kovd-Hrub4-Cejpek-Huldk, 2002), ktery je
dostupny online na webovych strankéach
SdruZeni pro tvotivou dramatiku (déle jen
STD), ale v oficidlnim a zdvazném doku-
mentu charakteristika oboru chybi. Vzhle-
dem k tomu, Ze RVP je dokumentem
verejnym, by takova charakteristika mohla
pomoci i v roz§ifeni a napraveni obrazu
oboru v oc¢ich odborné i laické verejnosti.

Pokud bychom uvedeny text zaradili
do toho oficialniho, dozvédéli bychom se,
ze jeho autofi zdiiraznuji praveé specific-
kou ,priirezovost” DV napti¢ obory i tématy,
dale jeji holisticky charakter (psyché a fysis)
a synteti¢nost riiznych jinych uméleckych
disciplin. Upozoriuji téZ na moznost vyuzit
DV ,,jako specificky metodicky postup pri
integraci u¢iva (viz oblast Clovék a jeho
svét)“ Pro¢ nebyla tato ¢i podobnd charak-
teristika zarazena do publikované verze RVP,
ziistava otazkou.

Rdmcovy uéebni pldn uklada reditelim
78 vyuzit disponibilni ¢asovou dotaci sta-
novenou u 1. stupné na 16 hodin, u 2. stupné
na 18 hodin (Jefdbek-Lisnerovd-Smejka-
lova-Tupy, 2017, s. 141). Teoreticky tedy neni
nemozné obor DV do vyuky zaradit, pro-
toze pravé doplnujici predméty jsou jednou
z moZnosti upotfebeni dotace. Je vSak otdz-
kou, jak je k tomuto vyuZiti pristupovano
Vv praxi.

VRVP ZV je tedy DV v porovnani s RVP
PV daleko podstatnéji ukotvena. V ¢4sti,
ktera se vénuje oboru, se operuje s korekt-
nimi terminy. Charakter dopliiujictho oboru
stavi v§ak dramatickou vychovu, resp. diva-
dlo mimo zakladni druhy uméni. A i kdyz
se s teatrologickymi a dramatickovychov-
nymi pojmy setkame i v jinych ¢astech RVP
7V, vypada to, jako by tam byla DV vyuZivana
bez porozuméni - viz rezisér jako literarni
pojem. Anebo dalsi priklad: pii prostém
¢teni mohou vzniknout pochyby, zda autori
zbytku dokumentu skutec¢né védi, co je to
dramatizace. (Pedagogika totiZ na rozdil od
divadla chape dramatizaci za fakticky jaké-
koliv prehranf textu.)

To vse se déje navzdory uznani uméni
samotného (tedy i divadelntho) jako diile-
Zité soucdsti lidského kondni.

Zakladni umélecké koly

Zakladni umélecké skoly (ZUS) stoji svym
zaloZenim na pomezi formalniho a nefor-
malniho vzdélavani. Zaci sice realizuji
vyuku ve svém volném case, Skoly jsou ale
vedené jako soucdst systému uméleckého
gkolstvi®, a tedy podléhaji RVP, konkrétné
Rdamcovému vzoéldvacimu programu
pro zdkladni umélecké vzoéldvini (RVP
ZUV). Rozvoj v oblastech uméleckych je

vSak spole¢nosti stdle vnimédn (snad mimo
hudebni a vjtvarné obory) jako ,néco navic*

V charakteristice se doc¢itame, Ze
zékladni umélecké vzdélavani, které nepo-
skytuje stupen vzdélavani, ale pouze zdklady
vuméleckych oborech, ,predstavuji dilezité
vychodisko pro vzdélavani ve stiednich, vys-
sich odbornych skolach uméleckého nebo
pedagogického zaméreni a na konzervato-
tich, popfipadé pro studium na vysokych
Skolach s uméleckym nebo pedagogickym
zamérenim® (Krékova-Starek, 2010, s. 11).
Studium je rozélenéno na vzdélavani v pri-
pravném studiu (uréené pro ovéieni predpo-
kladii dalstho studia), vzdélavani na I. stupni
zékladniho studia (sedmileté), vzdélavani
na II. stupni zdkladniho studia (étyileté),
studium s rozsifenym poctem vyucova-
cich hodin (ur¢ené pro Zaky s vynikajicimi
vysledky) a studium pro dospélé. Zaci jsou
vedeni k témto tfem kli¢ovym kompetencim:
kompetenci k umélecké komunikaci, kom-
petenci osobnostné-socidlni a kompetenci
kulturni. DV je na ZUS zastoupena v podobé
literarné-dramatického oboru (dale jen LDO).
Ten je charakterizovan jako obor s cilem roz-
voje uméleckych vloh zaka ,,smérem k diva-
delnimu a slovesnému projevu“ a rozviji
sociabilitu zaki, jejich emocionalitu, sebe-
pozndni a sebekontrolu. Dramatickd hra je
zde deklarovana jako zakladni princip prace
a zdiiraznéna je i mezioborovost LDO. Vzdé-
lavaci obsah je pak rozélenén do dvou pro-
vazanych oblasti - Interpretace a tvorba
a Recepce a reflexe. Vyuka probiha kolek-
tivné, nicméné je vyzdvizena také individu-
alnf prace (tamtéz, s. 47).

Ve svych vystupech (i v priivodnim
textu) RVP ZUV opakované (ve vystupech
Sestkrat) zdtiraziuje loutku a loutkaiské
prostredky. V praxi se to miize projevovat
v zaméFeni SVP nékterych LDO ZUS pravé
na tuto disciplinu.

RVP ZUV také upravuje maximdlni poéty
zak: pri kolektivni vyuce v maximdlnim
poctu 10 zaki; individudlné nebo ve skupiné
maximalné 5 7akt pii individudlni vyuce;
ve studiu s rozsitenym poc¢tem hodin je
v kolektivni vyuce jen 5 zak, v individudlni
pak maximdlné 2. Divadelni soubor musi mit
nejméné 5 zakd (tamtéz, s. 50).

Zakladni umélecké skolstvi tedy obor
integrovalo. Existuje v pfimém napojeni
na literdrni vychovu (viz pojmenovéni lite-
rdrné-dramaticky obor), coZ je trend, ktery
Ize sledovat v ostatnich RVP, kde je ale DV
s touto vychovou ¢asto zameénovan.

VLDO je zde s ohledem na umélecké
zaméTreni kladen diiraz i na inscenaéni praci.
Tim jsou ZUS specifické. Pracuje se s riiz-
nymi podobami dramatického uméni a zak je
veden k maximalnimu moZnému autorskému

podilu a ve stejné mite jsou rozvijeny i jeho
dovednosti a dopliiovany znalosti z oboru.
Nékteré ZUS realizuji vyuku LDO ve ,,specia-
lizaci“ na loutkarstvi, coz jim RVP ZUV umoz-
tiuje. Jako jedina instituce také ZUS upravuji
maximdlni poéty zakii ve skupindch, pravdé-
podobné v realistickém pohledu na moZznosti
prostort a hlavné pedagogti.

Stredni skoly

Na strednich skolach se s DV setkdme jen
velmi Fidce. Systém stiednich gkol CR umoi-
nuje vyskyt oboru v nasledujicich institucich:
na gymndziich (napti¢ obory) a na stfednich
odbornych skolach, a to v maturitnich obo-
rech Predskolni a mimoskolni pedagogika
(RVP 75-31-M/01), Pedagogika pro asistenty
ve Skolstvi (RVP 75-31-M/02), Pedagogické
lyceum (RVP 78-42-M/03) a Socidlni ¢innost
(RVP 75-41-M/01 a RVP 75-41-L/51)°.

Gymnézia

Na gymnadziich nenajdeme DV mezi povin-
nymi ani dopliiujicimi obory, které nejsou

v Rdmcovém vzoélavacim programu pro
gymndzia (RVP G) viibec formulovany.
(Skoly, které DV vyuéuji, maji predmét dra-
maticka vychova jako predmét nepovinny,
piipadné ve formé volnoc¢asového krouzku.)
Nejblizsi mozné souvislosti s oborem
miiZeme tusit pouze v nékolika pasazich.

V oblasti Uméni a kultura tentokrat
nenajdeme ani zminku o dulezité roli uméni
v zivoté ¢lovéka nebo spoleénosti. V textu,
jez se vénuje Vytvarnému oboru, se do¢teme,
Ze tento ,spolupracuje s obory, které roz-
vijeji obraznost dal$imi specifickymi pro-
stiedky (hudba, literatura, dramatické
obory aj.)* (Jefdbek-Krc¢kova-Hudinova,
2007, s.51). Z tiryvku je patrno, Ze by
Vytvarny obor mél s Dramatickym oborem
spolupracovat, coz se vSak prakticky jen
obtizné stane, kdyz Dramaticky obor neni
definovan. Skutecnost je o to vice zara-
zejici, budeme-li v textu déle pokracovat:
Vzdélavani v této oblasti kromé hlubsiho
poznani vytvarného, hudebniho a dalsich
druhti uméni vede zdka k reflektovani umé-
leckého procesu v jeho celistvosti a umé-
leckych oborti v jejich vzajemnych vazbach
a presazich.” (Jefdbek-Krékova-Huéinova,
2007, s.51) Zde je totiz zminénd absence
vyznamu uméni naznacena a autory tohoto
textu je potvrzeno, Ze umeéni je tieba vnimat
celostné. (Stranou zilistavd, Ze je to praveé
DV, kterd v sobé€ integruje i ostatni umé-
lecké sméry.) Hned prvni odrazka ocekdva-
nych vystupii navic urcuje, Ze by zak mél byt
schopen porovnat riizné znakové systémy
mimo jiné i systémy dramatického uméni
(tamtéz, s. 54). Kde mé ale tyto znalosti
o systému dramatického uméni ziskat?
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RVP G déle uvadi: ,Takto pojimané
vzdélavani je rozvijeno tématem Umélecka
tvorba a komunikace, které md integra-
tivni charakter. Vzdélavaci obsah tématu
umoziiuje zakovi pochopit zdkladni prin-
cipy umélecké tvorby a procesu komunikace
vuméni a prohlubuje jeho schopnost reflexe
uméni a kultury jako celku. Téma Uméleckd
tvorba a komunikace je povinnym vzdéla-
vacim obsahem a musi byt do SVP zaiazeno
tak, aby kazdy Zak dostal moznost se s nim
seznamit (Tamtéz, s. 51). To oviem nelze
vztahovat jen na ony dva obory, které jsou
tu uvedeny, nebot principy, o nichz uéivo
i vystupy hovori, plati pro vSechny obory
uménti, a to i divadlo, potazmo tedy DV.

Drobnou zminku najdeme také v oboru
Cesky jazyk a literatura, resp. v jeho pod-
oboru Literarni komunikace. Mezi o¢ekd-
vanymi vystupy ¢teme, zZe Zak ,samostatné
interpretuje dramatické, filmové a tele-
vizni zpracovan{ literdrnich dél“ (tamtéz,
s.15). Pomérné obecn4 formulace umoz-
nuje v zasadé dvé interpretace: Bud se jedna
o interpretaci ¢isté slovni (prevypravéni,
mo7n4 reflexe), v takovém pripadé je to
zcela v poradku’, miize v$ak jit i o interpre-
taci dramatickou.

Nemohu také vyjmout jeden z cilii celé
vzdélavaci oblasti Jazyk a jazykova komuni-
kace (tj. nejen jazyka éeského ale i cizich),
ktery postuluje vedeni zaka k ,,tvorivé praci
nejen s vécnym, ale i s uméleckym textem,
jez vede k porozuméni vyznamové vystavhé
textu, k jeho posouzeni z hlediska sty-
lového, pozitivné ptisobiciho na estetic-
kou, emociondlni i etickou stranku zZakovy
osobnosti“ (tamtéz, s. 13). Neni toto spise
vystup DV?

Paséz, kde je zminovana dramatic¢nost,
je pak tato pasaz z tematickych okruhi pri-
rezového tématu Medidlni vychovy: ,,ste-
reotypy, které se projevuji v mediovanych
reprezentacich, identifikace a vyhodno-
ceni predsudku ve zpravodajstvi, drama-
tické tvorbé a zabavnich poiadech® (tamtéz,
s.80). Zde se tak dramatickd tvorba ,,scho-
vava“ pod plast audiovizudlni tvorby, vez-
meme-li ale v iivahu, Ze jednim z cilii DV je
i reflexe dramatické tvorby, a tedy i jejiho
medidlniho zdznamu, neni logického
dtivodu nevyucovat také DV.

Stiedni odborné (pedagogické) skoly

Jak jiz bylo uvedeno vyse, s DV se mtizeme
potkat i v nékolika oborech stedniho odbor-
ného vzdélavani - na strednich pedagogic-
kych $kolach (dale jen SPgS). Jak jsem jiz
uvedl, hraje (nebo miize hrdc?) DV diilezitou
roli v praxi mateiskych skol, proto neni pie-
kvapujici, Ze se s DV setkdvame v Ramcovém
vz0éldvacim programu pro obor vzoéldni

75-31-M/01 Predskolni a mimoskolni peda-

gogika (RVP 75-31-M/01). Kromé prace v MS
pripravuje absolventy tohoto oboru studium

také na volnoc¢asovou zajmovou ¢innost.

Jiz v odbornych kompetencich se doci-
tame, Ze by student mél mj. ovladat zédkladni
dramatické ¢innosti a vyuzivat vlastnich
dispozic (RVP 75-31-M/01, 2009, s. 11).
Dokument v§ak v obsahovém okruhu Didak-
tika pedagogickych ¢innosti pracuje s pos-
tuldtem, Ze studenti s DV prisli do styku jiz
na zdkladni $kole®, coZ - jak vime - miiZe, ale
také (s nejvétsi pravdépodobnosti) nemusi
byt pravda.

Na druhou stranu je DV zarazena ve
vy$e zminéném okruhu jako samostatny
blok uéiva (Vychova slovesnym a filmovym
uménim, dramatickd vychova). Je trochu
s podivem, Ze ackoliv je vnazvu DV uve-
dena reknéme samostatné a v kompeten-
cich a tématech se setkdvdme prakticky
vyhradné s ni, vichova filmova (audiovi-
zudlni) se naproti tomu realizuje pouze
jako kompetence ,vzit déti do kina®, prip.
»pustit jim rozhlasovy porad*.

DV by tedy méla studentovi tohoto
oboru pomoci ujasnit cile a prostredky dané
vychovy, dat mu prehled o soucasné lite-
rarni a divadelni tvorbé, rozvinout v ném
dovednost recitace a tvorivé prace s ume-
leckym textem, rozvinout jeho herecké
dovednosti a naucit ho vyuzivat metody DV
ve své pedagogické ¢innosti -~ umét pracovat
s loutkou, pracovat s pantomimou a pfipra-
vit divadelni predstaveni hrané détmi (viz
RVP 75-31-M/01, 2009, s. 55-56).

Zminku o oboru najdeme také v oblasti
Estetické vzdélavani, coz by samo o sobé
nebylo na prekdzku. Opét zde ale dochdzi
k redukci oboru na Literarni vychovu. Ta
podle autorti dokumentu ,[...] kromé
vychovy ke ¢tenarstvi, rozboru a inter-
pretace uméleckych dél vede i k celko-
vému prehledu o hlavnich jevech a piliFich
v ¢eské a svétové literature. Pozndani textu
slouzi rovnéz k vytvareni rozmanitych
komunikacénich situaci, v nichZ probiha
dialog zaku s texty a ucitelem i mezi Zaky
navzajem. Zaci jsou vedeni i k esteticky
tvoFivym aktivitdm.“ (Tamtéz, 38) Kromé
toho ale v kapitole nenajdeme o divadel-
nim uméni, a tedy o DV zhola nic. Opét
navzdory deklaraci samotného textu, Ze
je uméni ,,nadpiedmétové®, pro lovéka
vyznamné. V uc¢ivu Préce s literarnim
textem se navic studenti maji uéit tvorivym
¢innostem a metoddm interpretace textu.
Slovem interpretace se patrné opét narazi
na pouhé éteni, prevypravéni a pripad-
nou diskusi o textu, ale jak uz bylo uvedeno
vySe, interpretace zvlasté uméleckého,
nota bene pak dramatického dila mtize byt

stejné tak pravé divadelni. Navic text pra-
cuje se slovem situace, ¢imz k divadlu smé-
fuje o to vice, vSimneme-li si posledni véty
v uryvku.

Dalsim vyskytem DV ve stiednim odbor-
ném skolstvi je Rdimcovy vzoéldvaci pro-
gram pro obor vzdéldani 75-41-M/01 Socidlni
¢innost (RVP 75-41-M/01). Zde se podobné
jako v Rdmcovém vzoéldvacim programu
pro obor vzdéldani 75-31-M/02 Pedago-
gika pro asistenty ve $kolstvi setkavaime
s velmi vagnimi, mimodéénymi formula-
cemi. Jednim z vysledkii u¢iva v Socialni ¢in-
nosti je vyuziti ,moznosti hry a dramatu pro
aktivizaci klientd“ (RVP 75-41-M/01, 2009,
s.54) a pozornost je vénovana rozvoji osob-
nostné-socidlnimu. Druhy dokument je jesté
obecnéjsi a pouze doporucuje vyuZivat uciva
z dalsich oblasti, jako je mj. pravé estetické
vzdélavani, a z vysledkii uc¢eni se dozvidame,
ze by absolvent mél umét vyuzivat drama-
tizace (srov. RVP 75-31-M/02, 2010, str. 51).
Tj. nikoliv ji umét vytvorit, ale pouzit. Opét
také musim upozornit na pasdz pojedndva-
jici o Literarni vychové v oblasti Esteticka
vychova, ktera se vyskytuje v obou téchto
dokumentech ve stejném znéni jako u Pred-
$kolni a mimoskolni pedagogiky.

Zcela odliSné se DV propsala do Rdm-
cového vzoéldvaciho programu pro obor
RVP 78-42-M/03 Pedagogické lyceum (RVP
78-42-M/03), jehoz kurikuldrni rdmec umoz-
tiuje profilovat vzdélivani v SVP mj. pravé do
DV (RVP 78-42-M/03, 2010, s.12-13). Teprve
v tomto RVP se setkdme s uznanim oboru
DV jakozto nécéeho, s ¢im by bylo radno stu-
denty seznamit. Déje se tak v oblasti Este-
tického vzdélavani, které ,,zahrnuje vedle
slovesného uméni a literarni vychovy také
uméni vytvarné, hudebni a dramatické, a to
jak vroviné poznatkové, tak zejména doved-
nostni a formativn{ (vichovné)“ (RVP 78-42-
M/03, 2010, s. 37). Budeme-li viak ve éteni
pokracovat, ukazuje se, Ze i lycea preci jen
zéklad vidi ve vytvarném a hudebnim uménti.
Podle tohoto dokumentu Estetické vzdéld-
véni vede 7aky ., [...] k ziskdni celkového pie-
hledu o vyznamnych jevech a pilirich ¢eské
a svétové literatury, vytvarného a hudebniho
uméni“ (tamtéz). Vysledkem v oblasti Estetic-
kého vzdélavani by ale méla byt mj. recitace,
schopnost dramatizovat text a kritické hod-
noceni (reflexe) dramatického dila.

Samotna specializace DV specifikuje, Ze
jeil funkei je:

a) piipravit studenta na dalsi studium
tohoto oboru, primarné s pedagogickym
zamérenim;

b) naudit jej vyuzit dovednosti a védomosti
iv osobnim zivoté;

¢) zdiraznit viznam oboru v pedagogickém
procesu (tamtéz, s. 57).



K naplnéni cilii specializace je ddle
doporuceno navstévovat divadelni pred-
staveni ¢i dalsi kulturni akce, vést studenta
k tvorbé vlastniho zasobniku her a cviceni
av SVP rozpracovat tento obor v navaz-
nosti na Estetické vzdélavani, vzdélavani
v Ceském jazyce a éasti Pedagogicko-psy-
chologického vzdélavani (tamtéz).

Uéivo je rozdéleno do Sesti tematickych
okruhii: Zaklady teorie dramatické vychovy,
Zakladni metody a techniky dramatické
vychovy, Komunikace v dramatické vychove,
Vytvareni skupinové soundlezitosti a spolu-
prace, Rozvoj fantazie a emoci, Rozvoj tvo-
Fivosti. Vypovédni hodnota pojmenovani
téchto okruhti je vcelku dostate¢na - ahsol-
vent ma znat a umét uzivat zakladni metody
a techniky, byt s to vést dramatickovychov-
nou lekci a orientovat se v zakladni proble-
matice oboru. Zajimavé je, Ze se v RVP pro
pedagogicka lycea explicitné neoperuje
s terminy jako dramatizace ¢i inscenacéni
tvorba, které byly hojné uzivany v jinych
RVP.

Zrekapituluji-li tedy ukotveni DV na stied-
nich skolach, musim konstatovat, Ze snad az
na Ramcovy vzoéldvaci program pro obor
vz0éldni 78-42-M/03 Pedagogické lyceum
neni DV viibec vinimana jako vyznamny
umélecky obor. Ndznaky termint (zde vsak
uzivanych spravné) se objevuji také v Rdm-
covém vzoéldvacim programu pro obor
vz08ldni 75-31-M/01 Predskolni a mimo-
$kolni pedagogika a v nezanedbatelné mite
se tu s metodami oboru pracuje. Drtivd vét-
Sina vyskytti oboru je vSak opét vztaZzena
spise k literarni vychové.

To v8e souvisi s chdpanim divadla jako
okrajové soucasti lidské ¢innosti, coz je
vSak kontrovano hned v nékolika pasazich
veskrze vSech RVP. Pouze zminéna lycea se
k divadlu/performativité stavi jako k p¥iro-
zené soucdsti clovéka, uvédomuji si poten-
cidl oboru ve vzdélavani a umoziuji vznik
specializace DV, ktery piekvapivé neni cilen
jen na tvorbu inscenace nebo jinde hojné
zminované dramatizace. Nutno podotk-
nout, ze SPgS éeli p¥i seznamovani studentii
s DV nelehké tloze - pripravit na pedago-
gickou profesi relativné mladé, ,,nevyzralé“
lidi, kteri si jesté nemuseji plné uvédomo-
vat vyznam metodiky. Mize se tedy stat, ze
ac¢ dramaticka vychova studenty zaujme
a ,bavi“ je, nemuseji pak byt v praxi schopni
metody DV aplikovat.

Vy33i odborné a vysoké koly

Do terciarniho vzdélavani skolsky systém
CR radi vy$si odborné skoly (VOS) a gkoly
vysoké (VS). VOS jsou svym charakte-
rem zaméteny predevsim na ziskdvani

praktickych profesnich dovednosti. Jsou
ukonceny absolutoriem, po jehoZ sloZeni
miize absolvent uzivat neakademicky titul
DiS. Vysoké skoly jsou naproti tomu insti-
tuce akademické, maji vyluéné pravo ude-
lovat akademické tituly a kromé vzdélavaci
¢innosti vykonavaji také ¢innost vyzkumnou.

Obé instituce museji své programy pied-
klddat ke schvaleni - museji pro né ziskat
akreditaci. VOS jsou akreditoviny MSMT,

VS jsou akreditoviny Narodnim akreditac-
nim uradem pro vysoké Skoly. Z diivodu
specifickych zaméreni jednotlivych obori
obou typti $kol se nebudu zabyvat samot-
nymi dokumenty, ale spiSe moZnymi priiniky
s DV. Porovnani akreditacnich spisti jednotli-
vych VOS a VS s ohledem na DV by mohlo byt
tématem jiné prace.

VOS podobné jako stiedni odborné skoly
mohou mit i pedagogické zaméreni. P¥imo
slovo ,,pedagogicka“ ma ve svém nazvu
nasledujicich pét skol: Vyssi odborna skola
pedagogicka a Stredni pedagogickd skola,
Litomysl, Vy$si odborna skola pedagogicka
a socidlni a Stfedni pedagogicka $kola Kro-
mériz, JABOK - Vyssi odborna skola socidl-
né pedagogicka a teologicka, Svatojanska
kolej - vy$si odbornd skola pedagogickd,
Vyssi odborna skola pedagogickd a socidlni,
Stfedni odborna Skola pedagogickd a Gym-
nazium, Praha 6°.

Diky jiz zminéné orientaci na praktické
profesni dovednosti by tedy v pedagogic-
kych oborech mohlo vyuziti DV byt na misté.
7vlasté vezmeme-li v ivahu, Ze obory jsou
podobné tém, které 1ze najit na strednich
odbornych (pedagogickych) Skoldch.

VS Ize s ohledem na DV rozdélit do dvou
kategorii - umélecké vysoké skoly a vysoké
skoly pedagogické. Prvni kategorii zastu-
puji jednoznac¢né Divadelni fakulta AMU
v Praze se svou katedrou vychovné dra-
matiky a Divadelni fakulta JAMU s atelié-
rem Divadlo a vychova. Tyto skoly jasné
cili na odborné vzdélani nejen pedagogti
jiz vy$e zminénych instituci pravé v oboru
DV, ale také na jejich uplatnéni v ramei dal-
Sich instituci. Kromé odborné erudovanosti
obé Skoly vedou své studenty k vlastni praxi,
a studenti tak (podobné jako v SPgS a peda-
gogicky orientovanych VOS) nejsou brani
jen jako objekty vzdélavanti, ale jako jeho
budouci subjekty. Proto je studium oboru
doplnéno i metodikou.

Stejné tak je tomu i v druhé kategorii
skol, ve skoldch pedagogickych. Studenti se
i zde seznamuji s metodikou dramatickovy-
chovné prace. Obor je vsak ¢asto jen okra-
jovou zalezitosti a na osvojeni jeho metod
a technik neni tolik ¢asu. Casto je proto
predmét koncipovan jako sezndmeni s témi
nejzakladnéjsimi metodami a technikami

oboru. Jako priklady konkrétnich skol
uvadim tyto: katedra primarni pedago-
giky Pedagogické fakulty UK v Praze, kate-
dra pedagogiky Fakulty pedagogické ZCU
v Plzni, katedra socidlni pedagogiky a kate-
dra preprimdrni a primdrni pedagogiky
Pedagogické fakulty OU v Ostravé, kate-
dra primdrni pedagogiky a katedra socidlni
pedagogiky Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné a Ustav specidlnépeda-
gogickych studii Pedagogické fakulty Uni-
verzity Palackého v Olomouci. Na rozdil od
vysokych uméleckych skol je zde rozhodné
mensi narok na vlastni umélecké doved-
nosti studenta a ¢asto studenti neptijdou do
styku ani s vlastni jevistni praxi.
Stiediska volného ¢asu/domy déti a mladeze™
Zékon ¢&.561/2004 Sb. o piedskolnim,
zakladnim, stfednim, vy$$im odborném
a jiném vzdélavani (Skolsky zdkon) fadi
stiediska volného éasu (SVC) do katego-
rie zdjmového vzdélavani spolecné napt. se
$kolni druzinou, $kolnimi kluby"" aj. Jako
takové maji SVC povinnost vytvaret vlastni
$kolni vzdélavaci programy, aniz maji
primou oporu v RVP. Vzhledem k celé $ifi
moznych zdjmovych obori je to pocho-
pitelné. Zakon déle stanovuje, Ze SVC se
wpodileji na dalsi péci o nadané déti, zaky
a studenty a ve spolupraci se Skolami a dal-
$imi institucemi rovnéZ na organizaci sou-
tézi a prehlidek déti a zaka®

Vzdélavaci hodina je zdkonem stano-
vena na 60 minut (oproti napt. ZS, kde trvd
45 minut). Na rozdil od ZUS SVC zpravidla
jeti je nutnd pouze pisemna prihlaska.

JelikoZ jde o instituci s pomérné Siro-
kymi moZnostmi, je DV zastoupena jen
v nékolika SVC. Casto se véak namisto
s pojmenovanim dramatickd vychova setka-
vame v ndzvech krouzk napf. s ndzvy
divadlo ¢i divadelni krouzek. SVP SVC
Ostrava-Zabteh o DV ¢i jejich metodach
viibec nepise. V anotaci krouzku Divadlo
¢teme: ,,Divadelni krouzek pro déti Skolniho
véku. Déti si formou hry a ndcviku osvoji
spravnou vyslovnost, procvi¢uji si pameét,
vyzkousi si monology, dialogy, herecké
etudy. V divadelnim krouzku najdou uplat-
néni déti hyperaktivni, které nemaji trému
arady se predvadéji. Déti mirnéjsi povahy
se zbavi ostychu, nauc¢i se osobni suvere-
nité a vyraznému osobnimu projevu. Podle
povahy déti jsou pro né vybrdny role
Osobu v oboru vzdélanou zarazi mimo jiné
pasdZze zde zvyraznéné kurzivou. V oéich
verejnosti mezi krouzkem DV a krouzkem
Divadlo stoji vlastné rovnitko, ¢imz je obor
deformovan a predstava o ném zkreslovana.

Drtiva vétsina mnou ndhodné otevie-
nych SVP stiedisek volného ¢asu, které maji
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ve své nabidce DV ¢i divadelni krouzek, se
0 oboru (nebo jeho metoddch) zmirtiuje jen
letmo a heslovité. Vyjimku tvoii napt. SVP
SVC Luzanky v Brné, které ma své Studio
dramatické vychovy a jednim z obort jsou
hudebné-dramatické aktivity. Ten ma kva-
litné zpracované hlavni cile. Vzdélavaci
programy navazuji na RVP $kol a SVC se
zaroven zabyva osvétovou ¢innosti v oboru
DV (kurzy a semindre pro vetejnost).

SVC jsou tak v nakladani s oborem DV
velmi roztristéna. Mira svobody pri tvorbé
SVP a piipadny neodborny piistup umoz-
nuje zkresleni oboru jak v dokumentech
samotnych, tak i v praktické vyuce. Obor se
v SVC ziejmé nema o co opiit. Na druhou
stranu ale existuji pracovisté, ktera dra-
matickou vychovu v SVP i v béZné ¢innosti
berou vazné a svédomité.

PODOBY OBORU BEZ OPORY V RVP

Tato kapitola je vyhrazena podobdm oboru,
které nemaji své primé ukotveni ve Skol-
ském zakoné, a tedy ani RVP/SVP. Jde o za¥i-
zeni a sméry, které jsou tak rtiznorodé, ze
neni v moznostech této prace provést jejich
hlubsi analyzu. Proto se zde zamérim pre-
devsim na cile téchto skupin. Jak jiz bylo
receno v tivodu, existuji sméry, kam DV také
pronikla, ale nebudou zde popisovany -
drtivd vétsina z nich by vSak patrila pravé do
této kapitoly.

Divadla/muzea/galerie, edukativni divadelnici a ostatni
lektoti
Metody a techniky DV zejména po pielomu
milénia relativné aspésné pronikly i do
instituci, jako jsou divadla, muzea, galerie
nebo také knihovny. VSechny tyto instituce
maji ve svych ziizovacich listindch (statu-
tech, stanovdch ad.) totiZ zpravidla klau-
zuli o0 vzdéldvaci a vichovné ¢innosti/konéni
obecné prospésné kulturni ¢innosti, dale
také o poradani seminari, stazi ¢i jinych
kulturné-vzdélavacich aktivit'. Z logiky
véci nelze ocekavat uZiti spojeni ,,drama-
tickd vychova® kdekoliv v téchto dokumen-
tech. Z nabidek nékterych takovych instituci
i orientace vyse uvedenych uméleckych skol
ale vidime, Ze zde jsou metody a techniky DV
v praxi vyuZivany.

Tyto instituce vyuzivaji sluzeb internich
i externich pracovniki, tzv. divadelnich,
muzejnich ¢i galerijnich lektorti/pedagogri/
vyskyt téchto pedagogt, lektorii prede-
vs$im v muzeich a galeriich, které dokonce
vytvareji tzv. lektorskd oddéleni. Tito lek-
tofi jsou pak skute¢nou soucasti provozu
instituce i po pravni strance (pracovn{

smlouvy). V divadlech jsou takova oddélen{
i interni smlouvy rozsifené méné, presto
vsak miizeme sledovat rostouci trend feno-
ménu lektorstvi ve vSech zminénych insti-
tucich. Jak vyplynulo mimo jiné i z vyzkumu
Daniely Fialové (2015), kulturni instituce
»[...] chdpou doprovodné animaéni programy
pro skoly jako vhodny néstroj, jak pribli-

zZit détem uméleckou ¢innost, seznamit je

s instituci, a tak pomoci odbourat bariéru,
kterd miize pramenit z neznalosti daného
uméleckého druhu. Animaéni programy
nejsou pro instituce hlavni prioritou z hle-
diska realizovanych aktivit (kromé Mést-
ské knihovny v Praze), ale jsou podstatnym
doplnénim programové nabidky.

Nabizené programy se riizni napiic
jednotlivymi institucemi - programy
pasivni (komentované prohlidky, pro-
hlidky s pracovnim listem) i aktivni (dilny),
programy primo navazujici na expozici,
inscenaci atp., ale vyskytuji se i programy
obecnéjsiho charakteru (tematické akce),
pfipadné programy na objednavku kon-
krétnich skol atp. Smysl takovychto pro-
graml je rtzny - od marketingovych pres
vychovu budoucich navstévniki a udrzeni
téch stdvajicich az po ,zpestieni“ ¢i rozvi-
nuti zakladni nabidky. Praci lektort tedy
v téchto institucich vyrazné ovliviuji poza-
davky a moznosti jejich zaméstnavatelil
a nadiizenych.

Vpraxi v téchto institucich nékdy
dochdzi k prijeti konkrétnich metod DV do
té miry, Ze jsou pak povazovany za béZnou
metodu pfi praci v galerii, nikoliv za metodu
ptivodné dramatickovychovnou'.

Presahy k divadlu (nikoliv k DV) pak
miizeme v galeriich, muzeich i knihovnéach
sledovat v dalSich doprovodnych progra-
mech, kdy jsou zvani performeri, herecké
soubory ¢i odbornici na konkrétni s diva-
dlem souvisejici témata (viz napf. cyklus
predndsek prof. Martina Hilského v Méstské
knihovné v Praze a fadu dalsich).

Specifickou skupinou velmi podob-
nou divadelnim lektoriim jsou pak tzv. edu-
kativni divadelnici, tedy vykonni umélci,
ktefi v ramci své divadelni produkee sle-
duji navic i vzdélavaci cile. Tento pristup
bychom mohli oznacit jako ten typ dra-
matické vychovy, pro ktery se vzil termin
divadlo ve vychové (theatre in education,
TIE); jde tedy o typ vyuZivajici metod par-
ticipaéniho divadla. Casto jsou to produkce
osob, které se sdruzuji do rtiznych spolk
(mj. i do dramacenter). Miizeme rozlisit
dva zékladni typy: divadlo pro déti a diva-
dlo primérni a sekunddrni prevence (srov.
Horacékova, 2017, s. 41).

Kromé lektorii uvedenych instituci se
s lektorstvim, které miize vyuzivat prvky DV,

setkavame i jinde. Mam nyni na mysli lek-
tory, ktefi zpravidla své zkuSenosti, metody
¢i konkrétni programy nabizeji vefejnosti,
zpravidla té pouc¢ené nebo odborné. Ve
svych programech pak tito lektori vyuzivaji
metody DV a zpravidla je dopliiuji o meto-
dické poznamky, jedna-li se o adresaty

s vlastni praxi. Tyto programy jsou ¢asto
organizovany institucemi jako ARTAMA
(pracovi§té NIPOS) a jsou v nabidkéch roz-
liénych (divadelnich) akei v podobé semi-
ndri a kurzii. Tato podoba lektorstvi se vSak
nevénuje pouze dospélym (pedagogiim), ale
miiZe byt vyuzita s détmi taktéz na riiznych
seminarich festivalil, ale také v ramci vyuky,
priniz je takovy lektor hostem.

Dramacentra

Dramacentrum (nebo také stiedisko dra-
matické vychovy) je oznaceni pro servisni,
vzdélavaci, kulturni a komunitni zarizeni,
které se zabyva dramatickou vychovou. Tézi-
stém jeho prace jsou mj. vyukové programy
pro riizné skupiny pifjemcti (3koly, vetej-
nost). Inspiraci pro vznik takovych zafi-
zeni byla existence londynského Redbridge
Drama Centre (viz webové stranky Asociace
¢eskych dramacenter
www.dramacentrum.cz).

Instituci, které by spadaly do této kate-
gorie, je celd rada. Mezi devitkou institucti,
které Asociace dramacenter Ceské republiky
k lednu roku 2019 eviduje (a tedy jako dra-
macentrum uzndva), najdeme: Sdruzeni D,
z. . (Olomouc), Johan, z. 0. (Plzeri), Laby-
rint - studio dramatické vychovy (Brno),
Centrum tvorivé dramatiky Praha, Divadlo
loutek Ostrava, THeatr ludem, z. s. (Ostrava),
DIVADELTA (Hradec Kralové, Praha), Diva-
dlo DRAK a Mezindrodni institut figurdlniho
divadla o. p. s. (Hradec Krélové), Ateliér 3D,
Jihoceské divadlo, p. o. (Ceské Budéjovice).

Jak je patrno z vy¢tu, dramacentra exis-
tuji v ramci divadel, divadelnich spolkii, SVC
i jako spolky nebo ustavy. Konkrétni pro-
gramy nékterych dramacenter (prevdzné
téch, ktera jsou zaméiena na dalsi vzdéla-
vani pedagogickych pracovnikil) jsou akre-
ditovany MSMT.

Préce se seniory

Dramaticka vychova se dnes neobjevuje

jen v prdci s détmi a mladezi, ale i s dospé-
lymi; vyjimku netvori ani seniofi. Ti se s DV
mohou setkat v ramci zdjmové ¢innosti
(napt. amatérské divadelni soubory, spolky,
semindie a dilny), ale také v zaFizenich typu
domovy pro seniory.

Zajimavé o praci se seniory piSe Josef
Pekdrek (2016, s.12-15), ktery dramaticko-
vychovnou praci se seniory vnima ve tfech
(navzdjem se nevyluéujicich) smérech:



a) retrospektivni - v némz jsou aktivity
zaméfeny k oZivovani a pfipomindni jiz
nauceného;
a zabaveni ucastnika; zastresujici oblasti
je casto zajem o divadlo; primdrné tak pri-
ndsi spiSe védomosti a zdkladni divadelni
dovednosti;
¢) prospektivni - s orientaci na budoucnost
a snahou prekrocit sebe sama a své hranice.
Prace se seniory s sebou nese specifikum
zdravotnich obtizi (fyzickych i psychickych),
s nimiz se v dramatickovychovné praci musi
pocitat a do zna¢né miry ji limituji. Je také
tieba pipomenout, e DV se seniory se v CR
vénuje bohuzel velmi malo lidi.

STAV OBORU
OCIMA PEDAGOGU
ALEKTORU
DRAMATICKE
VYCHOVY

Objektem vyzkumu, ktery dopliuje obraz
dramatické vychovy, jsou v tomto pripadé
pedagogové, lektori ¢i umélci pracujici
metodami dramatické vychovy, a to napric
riznymi institucemi. Kvalitativni vyzkum
byl zvolen, protoze mné $lo o zjisténi nazori,
postojti a pocitii cilové skupiny. Cilem bylo
zachytit voimdni oboru dramatické vychovy
samotnymi aktéry, resp. pedagogy, lektory.
Vyzkum probihal od fijna 2018 do polo-

viny ledna 2019. Hned v tivodu je také nutno
zminit, Ze autor sdm je potenciondlnim
¢lenem vyzkumného vzorku, coz nutné vede
k vétsi sebereflexi, jak o tom pise Roman
Svaricek (2007, 5.79). I pro zachovani co
nejveétsi miry objektivity jsem tedy na otazky
Setfeni neodpovidal.

Respondenty vyzkumu byli pedagogové,
lektori ¢i vykonni umélci, kteii ve své praxi
vyuzivaji metody dramatické vychovy, tj.
byli vybrani z urcitého divodu, a lze je tedy
oznacit jako tzv. i¢elny vyzkumny vzorek
(angl. purposive sampling). Smyslem vzorku
neni generalizace problému, ale pravé zis-
kani vlastnich a konkrétnich informaci od
respondentii (Cohen-Manion-Morrison,
2007, s. 114-115).

K prvnimu osloveni bylo vyuzito jednak
databaze kontaktli absolventti KVD DAMU
(zahrnujici osoby vénujici se véem podo-
bam oboru), verejné dostupnych kontaktii
pedagogii ZUS & divadelnich lektorti (z pro-
fesionalnich divadel, kteti na své lektory
uvadéji kontakty) a déle bylo vyuZito metody

snéhové koule, kdy jeden respondent vede

k dal$im élentm cilové skupiny. Celkem
tedy bylo osloveno vice nez 400 lidi z oboru.
Kontakt byl navazovan hromadnymi e-maily,
coZ s sebou neslo predpoklad, Ze znacna

¢dst potenciondlnich respondenti se neozve.

I proto byla prosba o spolupraci zasldna
tolika potenciondlnim respondenttim. Nako-
nec se vyzkumného Setieni zicastnilo

45 respondentii.

U vSech byla evidovana délka jejich
praxe; studium; instituce a ptisobnost. Nej-
¢astéji §lo o pedagogy ZUS, vysokych kol
a pedagogy vyuzivajici metody DV v jinych
pfedmétech. Musim upozornit na to, Ze
témér 70 % respondentii se vénuje viceru
podob DV. Drtivé vétSina respondentii jsou
absolventi KVD DAMU.

Metodou shéru dat byl strukturovany
dotaznik prevazné s otevirenymi otazkami.
Dotaznik byl rozdélen do ¢tyi bloki. Prvni
byl zaméren na konkrétni formy DV, jimz se
dany respondent vénuje, druhy blok na cel-
kové vnimani oboru dramatické vychovy,
treti se vénoval sociodemografickym
udajiim a ¢tvrty blok byl jako jediny volitelny
a bylo v ném mozno dopsat cokoliv souvise-
jictho s tématem vyzkumu, piipadné dopl-
nit informace, které respondent povazuje za
klicové, ale dotaznik na né explicitné necilil.
Prvni blok byl pak déle rozdélen do mensich
tematickych okruhti, napt. Naroky na peda-
goga; Kurikuldrni dokumenty - administra-
tiva - hodnocenf; Zajem - podpora rodic¢ii;
Limity a prekdzky atp.

Tato pro kvalitativni vyzkum nety-
pickd metoda byla zvolena hned z nékolika
divodu:

a) MoZznost diikladné promyslet své odpo-
védi: Komplexni pohled na obor a praktiko-
vané formy ¢asto neni samotnymi pedagogy/
lektory osobné zformulovan. Zaroven pozo-
rovan{ jednotlivych respondentti v auten-
tickém prostredi napf. pii rozhovoru by pro
ucely prace neprineslo prili§ novych a rele-
vantnich informaci. Lze samoziejmé namit-
nout, ze prii rozhovoru se lze snaze doptavat
a opravdu se dostat k meritu véci, tento
faktor byl ale do jisté miry kompenzovan
samotnou strukturou dotazniku a prevazil
jei cil popsat co nejvétsi Sifi oboru napric
zcela rliznymi institucemi s odlisnymi
vstupnimi a vystupnimi faktory, coz vyrazné
zvySuje ¢asové naroky. Forma dotazniku

tak nabizela ziskani vétsiho mnozstvi dat

z vicera instituci.

b) Moznosti autora: Vzhledem k paralelnimu
natac¢eni dokumentarniho filmu, ktery je
dopliikovou soucasti této prace, bylo nereal-
né osobné (¢i zprostiedkované) hovorit

s respondenty i z logistického a ¢asového
hlediska.

¢) Kvantifikace vysledkii: A¢koliv kvantifi-
kace neni cilem kvalitativniho dotazniku,
existovala moznost, Ze bude vhodné nékteré
zavéry z dotaznikt kvantifikovat.

Pokladal jsem za uzite¢né formulo-
vat otdzky co nejsiteji, aby poskytovaly co
nejvétsi moznost ,,rozepsat se“. Uzavirené
otazky nepripadaly v ivahu jednak z diivodu
opravdu rozdilnych podminek v jednotli-
vych institucich a dotaznik s uzavienymi
otdzkami svou uzavienosti ,,brani vyzkum-
nikim proniknout ke svétu, jehoZ povahu se
snazf osvétlit“ (Hendl, 2005, s.71). Vyjimku
pochopitelné tvorily otazky sociodemogra-
fického zaméreni.

Zvolenim dotazniku vSak zna¢né narostl
i Cas, ktery potrebovali jednotlivi respondenti
k jeho vyplnéni. Z toho dtivodu byl zvolen
dotaznik ve formé textového souboru, a niko-
liv podoba jinak populdrnich online dotaz-
niki. Online dotaznik by vyZadoval pripojeni
k internetové siti a vyplnéni na prvni pokus,
dotaznik v souboru tak respondentiim nabi-
zel vétsi komfort pri vypliovani — mohli si své
odpovédi promyslet, vracet se k nim a vypl-
novat béhem vétsiho ¢asového rozmezi, a ne
v rozsahu par minut/hodin.

Interpretované vysledky vyjadiuji
osobni nazory, postoje, motivace a myslenky
oslovenych pedagogii/lektori. Je nutné zdii-
raznit, Ze tento vyzkum nelze v zadném
piipadé zobecnit na celou CR a vechny
pedagogy/lektory DV, jak o tom ostatné pise
i RomanSvaric¢ek (2007, s. 25). Intepretace
je doplnéna o primé citace respondentil,
které jsou uvedeny v uvozovkach.

Na vyzkumu se, jak uz bylo uvedeno
vyse, podilelo 45 respondentt z 13 krajii
CR s riiznou délkou praxe - od 1 mésice az
po 41 let. Z diivodu zachovani anonymity
respondentti byly citlivé idaje vymazany.

KONKRETNi PODOBY DV

Zakladni a mateFské skoly

Vysledky ze ZS a MS sjednocuji do jedné
podkapitoly, protoze se vyzkumu zicast-
nili pouze dva pedagogové piisobici v MS
(respondentii v této skupiné bylo celkem 8).
Pedagogové ZS, ktefi se na vyzkumu podi-
leli, vyucuji DV v podobé samostatného
predmétu, jako krouZek pti ZS nebo vyu-
zivaji metod DV pii své vyuce. Setkdme se

i s nékolika pedagogy ve vedeni Skoly. Jeden
z respondentil, jehoZ odpovédi zarazuji do
této kapitoly s ohledem na vék jeho klienti,
je specidlnim pedagogem pedagogicko-psy-
chologické poradny, sam vsak v ZS ani v MS
nepracuje.
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Naroky

Za hlavni (a témér jediny) ndrok v praci
povazuji respondenti ¢as, a to predevsim
CGas piipravy, ktery je velmi vysoky, at se
jedna o DV jako samostatny predmét, nebo
pouhé vyuziti jejich metod. S ¢asem mimo
placenou pracovni dobu souvisi také ucast
na soustfedénich, prehlidkdch ¢i mimorad-
nych zkouskach.

Neékolikrat se také v odpovédich objevuji
otazky tykajici se osobnosti pedagoga, jeho
profesionality a specifického vztahu, ktery
ma ucitel DV s zaky. Ten se totiz zpravi-
dla odlisuje od souc¢asného bézného vztahu
uditel - Zék. ,[Rlozdi{lny pifstup k zakiim,
udrzeni autority, zvoleni riiznych druhii
metod.“ Béhem hodin musi pedagog byt
schopen reagovat a improvizovat v nepred-
vidatelnych situacich a reagovat na aktudlni
potreby déti.

Vratime-li se jesté k osobnosti peda-
goga DV, je podle mého ndzoru velmi vypo-
vidajici nasledujici citat, ktery si dovolim
uvést témér nezkraceny: ,,Déni ve vyuce DV
je velmi plastické, zivé, proménlivé, ucitel
vychytava jemné nuance déni, hodnoti je
a musi citlivé reagovat. Jeho napojeni na
skupinu, mira pozornosti a pohotové peda-
gogické vedeni vyzaduje velkou miru kon-
centrace, a to i v piipadé samostatné prace
zdki. [...] Jedete naplno, a to i poté, co vSe
skon¢i, nebot jako pedagog reflektujete
cilené, ale vracite se k analyze odzitého
i jaksi bezdécéné. [...] VDV pracujeme s osob-
nosti ditéte, nelze pouze formalné napl-
novat pedagogické cile, formujeme citlivy
vnitini prostor druhych, ale zejména svtij,
nebot abychom mohli ,zapalit, sami musime
,horet’. Nezanedbatelny je moment pozitiv-
ntho vyladéni pedagoga, ktery ¢asto vlivem
zZivotnich okolnosti neni snadné vybalan-
covat. Mira seberegulace a prisné profe-
sionality je v DV pro pedagoga zavazujici.
[...] K pfipravé jesté dodam, Ze Gasto mam
nachystany varianty, abych respektovala
skupinovou dynamiku a neucila pouze proto,
7e jsem si to formélné stanovila. Cim déle
DV uéim, tim vice ,ustupuji do stinu‘ (ono
boéni vedeni), abych ,nezaclénéla’ intuici
a tvorivosti.‘

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Pohled respondentti na kurikularni doku-
menty se pripad od pripadu velmi lisi. Pro
nékteré je RVP a SVP zdvaznou oporou,
kterou se snaZi napliiovat. SVP si fada peda-
gogti psala sama (¢asto obecné, aby mohli
reagovat na konkrétni skupiny). Jini viak
SVP vnimaji velmi negativné a je pro né
doslova: ,,prekdzkou pro praci®. CoZ patrné
souvisi s nespokojenosti se vzdélavacim

systémem (projevujicim se pravé antagoni-
stickymi tvrzenimi v samotnych kurikular-
nich dokumentech), jak to ostatné dokladd
tento citat: ,,Byt kurikuldrni dokumenty
hyti frazemi o osobnostné-socialnim rozvoji
a humanismu, celostnim formovani jedince,
nezavdaly pri¢inu ¢i moZnost napravy funk-
cionalistického Skolstvi v ,dilnu lidskosti'..*
Ucitelé, kteri pouze vyuzivaji dramatickovy-
chovné metody, s kurikularnimi dokumenty
problém nemaji a také je povaZuji za oporu
pro svou praci.

Administrativa je vsak drtivou vétsi-
nou vnimana jako néco, co je na prekazku
samotné praci. Podobné je administrativa
vniména i v MS: ,Jsem spiSe praktik a tyto
administrativni véci mé nebavi. Délam tedy
jen to nejnutnéjsi. V posledni dobé se mi zd4,
7e se klade diiraz (od vedeni a vyssich) na
administrativu vic nez na samotnou praci
s détmi.*

Hoonoceni zaki pomoci znamek je
taktéZ vnimdno negativné a stdvd se ¢asto
pouze formalni zdleZitosti. Néktef'i peda-
gogové jej proto resi formou vzajemnych
reflexi, jini ddvaji prednost slovnimu hod-
noceni, ,pokud jedinec aktivné pracuje
na zadané praci v rdmei svych moznosti
a limitt, povazuji vykon vzdy za vyborny*.
Naproti tomu jeden z ucitelit ma pro hodno-
ceni vytvorend konkrétni kritéria, ktera se
pak promitaji do vysledné znamky.

Forma vyuky
»0sobnost pedagoga povazuji za klicovy
faktor, metoda DV a osobnost pedagoga
by se mély prolnout. Ucitel je ,privodcem’
vyukové jednotky, soucasti skupiny, byt
vyuku vede a ridi. Prace v oboru mne osob-
nostné formuje doposud. Styl prace se méni
dle potteb skupiny ¢i Zdka pri individudl-
nim vzdélavani.“ Klicova je tedy osobnost
pedagoga, coZ zmiruji uéitelé ZS i MS. Kon-
krétnéji se dle respondentii jednd o tole-
ranci, vstricnost, pozitivni zaloZeni, empatii,
schopnost improvizace a fantazii.
7. uzitych metod se objevovaly nasle-
dujici: prigpravné hry a cvicenti, prdce
s textem, strukturované orama, Orama-
tizace, hra v roli a samoziejmé reflexe.
Jednim pedagogem bylo zdiiraznéno, Ze je
dilezité, aby ,jednotlivé ¢innosti na sebe
navazovaly a byly mensimi pilifi k vydsténi
a zdvéru celé lekce, kdy Zdci/acastnici si
sami dojdou k tomu, co si lekei osvojili, nau-
¢ili se, poznali, jaké bylo téma apod.”
Muzeme se také podivat na vyuZiti dra-
matickovychovnych metod v hodiné hudebni
vychovy. Jeden z ucitelti uvadi, Ze se ,,piimo
nabizi tyto metody vyuzivat pri pisni¢kach
s néjakym déjem (napi. dramatizace, pohy-
bové doprovody pisni, pantomima), pii

déjindch hudby (napf. uvedeni do historic-
kého prostiedi), pii hudebni nauce (noty,
hudebni styly a Zdnry) apod.*

V pedagogicko-psychologické poradné
pak metody DV vyuziva specidlni pedagog
v pristupu k détem, k osobnostné social-
nimu rozvoji, reedukaci a vyuzivé i poznatki
z hlasové a pohybové vychovy.

Limity a prekazky

V pohledu na limity vyuky DV na ZS panuje
vseobecnd shoda. Problémem jsou ¢asovd
dotace predmétu (i v MS), prostory (,kla-
sicka tiida s lavicemi neumoziuje tak efek-
tivni préci®), velikost skupin, kterd neni
oSetrena ani v RVP. Uéitelé proto pfedmét
i metody v predmétech vyuzivaji ve skupi-
ndch kolem triceti déti. A pak samotné vni-
mdni oboru ze strany kolegi, nékdy vedeni
skoly a verejnosti.

Jeden z pedagogt, ktery vyuzivd metod
DVv jiném predmétu, uvedl, Ze Zadné pre-
kazky ve své praci nevnima ,,asi mozna proto,
ze jednotlivé lekce prizpiisobuji primo potie-
bam dané skupiny.” Jiny pedagog uvedl jako
problematické také zvonéni: ,Takze vim
praci prerusi zvonek, a i kdyZz se s détmi
dohodnete, tak preci jen je to preruseni. A asi
i to, Ze na to ve Skole nejsou zvykli - 1épe by
se mi pracovalo, kdyby DV méla své misto
vrozvrhu To se ale vracime k problému sys-
tému $kolstvi v CR.

Jen pro doplnéni jesté uvedu, Ze v peda-
gogicko-psychologické poradné je kromé
¢asu problémem (nejen) v efektivni DV ,pre-
tizeni diagnostikou a administrativou*.

Podpora vedeni

Respondenti jsou rozdéleni na dva tabory.
Bud je vedeni skoly v jejich dramatickovy-
chovné praci aktivné podporuje (napf. dalsf
vzdélavani, projekty atp.), nebo naopak

ne. Pfi¢emz v odpovédich prevladala prvni
varianta. Zajimavé je, Ze ackoliv je jeden

z respondentil v pozici zastupce reditele, DV
se mu jako predmét nedaii prosadit.

Zajem - podpora rodi¢t

Z odpovédi vyplyvd, Ze o dramaticko-
vychovné metody je v obou institucich

(i v poradné) velky zdjem. ,,S rodi¢i jsem
obvykle méla a doposud mam neformalni
vztahy, viimam jejich pozitivni podporu,
projevy ocenéni a ochotu ke spoluprdci,
pokud ji situace Zadd4. To mne pochopitelné
silné motivuje a vede k zodpovédnosti viiéi
své profesi.*

Jeden z ucitelli dokonce pripravuje
hodinu DV, kterou absolvuji samotni rodice
na tifidnich schiizkdch. Tato zkuSenost dle
respondenta velmi pomahd v porozuméni
oboru. Jinde pak rodi¢e vnimaji obor spise



pres reakce zaku. Ti jej povazuji za ,,aktivi-
zujici predmét, ktery se zabyva vice osob-
nosti nez znalostmi*

Zajmu ze strany Zaki se respondenti
moc nevénovali, odpovédi vSak naznacuji,
ze metody DV jsou jimi dobre prijimany.

Dalsi vzdélavani

A7 na jeden pripad, kdy je postoj respon-
denta k dal$imu vzdélavani negativni, se
vsichni shoduji, ze dalsi vzdélavani je
nezbytnou soucdsti prdce. Vyuzivany jsou
ruzné skaly kurzii, sledovani aktualnich
témat napf. v ¢asopise Tvorivd dramatika
a dalsi.

Budoucnost
Respondenti prakticky jednomysIné oboru
pieji (a néktefi nemysli, Ze by to bylo nespl-
nitelné), aby byla DV postavena na roveri
s ostatnimi predmeéty estetické vyjchovy
a byla povinnou souédsti vzoéldvdni v MS
i na ZS (minimalné na prvnim stupni).
Presto je vsak citit jista skepse z pripadného
¢asového horizontu takovych zmén. ,,Bojim
se, Ze se soutasnym piistupem ke vzdéldni
ne, to se ale miZe za 10 let (nebo 30) zménit
[...] Budou-li maturity a dal3i vzdélavan{
dél mitit spiSe k vykonu, logicky bude DV
upozadéna.

Jako kli¢ové je pro pedagogy, aby
z pedagogickych skol vychazeli ucitelé kva-
litni a védomi si své odpovédnosti. Metody
DV by pak mély byt vyuzivany i ve vyuce
jinych predméti (napf. d&jepisu).

Shrnuti

Respondenti z ad uéiteli ZS a MS vnimaji
jako velmi problematické fadné neukot-
veni DV v RVP. Jako hlavni naroky své prace
uvadéji ¢as (na piipravu) a profesiona-

litu uéitele DV (vzdélani, empatie...). Mezi
limity pak ugitelé ZS fadi malou hodino-
vou dotaci, velikost skupin, nevhodné pro-
story pro vyuku a vniméni oboru (vedenim,
kolegy, vetejnosti). Stézuji si také na velikou
administrativni zatéZ a nejsou spokojeni ani
s hodnocenim zikti pomoci zndmek, prefe-
rovali by slovni hodnoceni. Forma vyuziti DV
v hodindch se dle respondenti vzdy odviji
od konkrétnich skupin ¢i jedincti a klicova
je vidy osobnost pedagoga. Jako nejcastéji
vyuzivané metody a techniky byly jmenovany
hra v roli, strukturované drama, drama-
tické hry a cviCeni, prdce s textem a drama-
tizace. Z odpovédi jasné vyplyva, Ze na ZS

iv MS téméi absolutné prevlada interni DV
a prace na jevistnim tvaru je spiSe vyjimkou.
(asto se ale setkdvame spiSe neZ s interni DV
pouze s vyuZitim jejich metod v jinych pred-
métech. Pristup vedeni k DV se riizni $kola
od 8koly. Respondenti by oboru na ZS a v MS

prdli kvalitni pedagogy a jiZ zminéné fddné
ukotveni v povinném kurikulu.

Zakladni umélecké skoly
Jde o nejpocetnéjsi skupinu respondentti
(celkem 16 téméi z 8 krajii CR).

Naroky

Respondenti vnimaji svou praci jako ndroc-
nou (zvlasté pokud chtéji byt skuteénymi
profesiondly), nékolik jich ale zdroveri uvadi,
Ze tyto naroky nevnimaji ukorné, protoze
délaji svou praci radi a je pro né smysluplna.
»3vé zaky vidam mnohdy ¢astéji nez rodinu.
I o vikendech. [...] Takze to md rozhodné

i naroky na osobni Zivot, rodinny, na vztahy,
zkrétka na cely Zivot. [...] Ale déldme to radi.
TakzZe to vlastné extra naroky nejsou.”

Podivame-li se ale na konkrétni naroky
uéitele LDO na ZUS, kromé znovu se opaku-
jictho ¢asu (pFipravy, akce nad rdmec vyuky)
jmenuji respondenti nejcastéji nasledu-
jici: vz0éldni v oboru, prehled v literature
a Oramaturgickd prdce (hleddni textii, dra-
matizace a dalsi Gpravy), reZijni schopnosti,
kreativita, respekt, nadhled, komunikace
(s détmi, vedenim a veiejnosti), manage-
ment, smysl pro humor.

Pokud byla v odpovédich uvedena komu-
nikace s vedenim skoly, slo piedevsim
o obhajovani oboru. BohuZel odpovédi nepo-
skytuji podrobnéjsi obraz, nicméné to uka-
zuje, Ze navzdory jasnému ukotveni oboru
v zdkladnim uméleckém vzdélavani je i v praxi
nékdy obor postizen okrajovym zajmem.

Je treba také jesté spolecné s jednim
respondentem podotknout, Ze specifikum
prace na ZUS je odpoledni vyuka, coZ je
timto respondentem pozitivné hodnoceno.
Upozoriiuji na to ale z jiného divodu. Pravé
odpoledni vyuka ZUS umoziiuje témto uéi-
teliim pracovat jesté v jinych institucich.

Kurikuldrni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

7 obecného trendu vztahu k RVP vybocuje
pouze jeden respondent, ktery tento doku-
ment vnima jako ,,zbyte¢ny dokument, jeli-
koz jeho forma je neaktudlni, [je] vizce
zaméien na jednu oblast (loutka) a s velmi
konkrétnimi vystupy*. VSichni ostatni jej
vnimaji zpravidla pozitivné (jeden uditel

by si pidl jeho jesté vétsi svobodu/otevie-
nost, pro jiného je az ptilis obecny). Jeden

z ucitell pak RVP povazuje doslova za
wnepodkrocitelny dokument®. Tento pozi-
tivni pristup je ddn predevsim tim, Ze si
uditelé na zakladé RVP vypracovali vlastni
SVP, ktery jim vyhovuje a je zaloZen na jejich
dosavadni praxi a zkusenostech. Samotny
SVP je pro uéitele oporou jak v sebere-

flexi (napliiovani stanovenych vystupit), tak

i oporou pro hodnoceni zZaki. Je ale tfeba
dodat, Ze predevsim jiz zkuSenéjsi pedago-
gové vnimaji oba kurikuldrni dokumenty
jako ,vétsi oporu v zacatcich prace na VAURS
kdy jsem si tfidni program rozepisoval
podrobnéji a snazil se ho vice drzet v jed-
notlivych mésicich a hodindch. Dnes, vzhle-
dem k urcité jistoté a znalosti dokumentii,
pracuji v hodindch mnohem volnéji, podle
vlastni potieby dlouhodobéjsich cilii, jakymi
je naptiklad tvorba divadelniho predsta-
veni To potvrzuji i méné zkuseni ucitelé,
kteii vnimaji obecnost SVP jako klad, ktery
neomezuje, ale miize pomoci. Kladné hod-
nocend je i moznost upravit stavajici SVP
dle aktualniho vyvoje a potieb. Nékteri uci-
telé ale piiznavaji, Ze se k SVP v praxi vraceji
wjen obcas a z povinnosti, kdyZ musime kont-
rolovat, jestli zapisy z tridnich knih a osobni
plany z4kii jsou v souladu s SVP. [...] Dobie
napsany SVP nezaruéuje kvalitni vyuku*

Odhlédneme-li ale od RVP a SVP, jsou
,[iliné povinné gkolni dokumenty formélng
administrativniho rdzu samoziejmé piekdz-
kou*. Jeden z respondentti uvadi konkrétni
priklad v podobé tematickyjch pldanii uciva
na cely rok. ,Zakladem prace pro mé totiz je
pribéh, ktery spole¢né s détmi hledame v pri-
béhu podzimnich mésicti a ktery by pak mél
dostat formu inscenace. Pro mé tak maji TPU
jsou pro mé pripravy na jednotlivé hodiny,
které si délam na kazdy den...

Celkovy vztah k administrativé je na
Skdle ,,neutralni; souédst prace” - ,,zby-
tecnost; nebavi mé“ vyrovnany. I zde se
setkavame s tim, Ze administrativa mize
slouZit jako kontrola vlastni prace. Na
druhou stranu se objevuje nékolik peda-
gogil, ket pocituji vzrustajici trend v admi-
nistrativnim zatiZeni, a to patrné i na tikor
samotné prace s détmi. Do odpovédi se pro-
psalo i relativné neddavné zavedeni smérnic
0 ochrané osobnich tidajit (GDPR), které
bylo velikou administrativni z4tézi (nejen
pro pedagogy ZUS).

U konkrétnich pripadii se pak setkdvame
s problémy, jako je zdvojeni elektronické
a ,papirové” podoby riiznych dokumentii
nebo zavedeni elektronickych Zakovskych
knizek.

Ho0noceni zaki zndmkou je cel-
kové vnimano jako pro obor Spatné. Acko-

liv je tedy na vétsiné skol hodnoceni formou
zndmky, udavaji respondenti, Ze jej dopliiuji
Casto i 0 hoonoceni slovni (bud pritbézné
ustné v hodindch, ¢i pri predavani vysvéd-
¢enf). ,[Cliselnd hodnotici stupnice (rozu-
méjte zdvodni) je absolutné proti smyslu
DV Nékolik uéitelii pouziva vyhradné slovni
hodnoceni. Tento pristup nardZi u ostat-
nich, protoZe je vniman jako velmi narocny.
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s Nledokazu si piedstavit, ze bych to dokd-
zala u vice nez padesati déti.“ Dilezitou sloz-

kou hodnoceni byva také sebehoonoceni zaki.

Samotné znamky tak u nékterych uciteli
byvaji ,[v] 99,9 % [...] samé jednicky. Jen vyji-
mecné dam dvojku. Odmitam hodnotit miru

Forma vyuky/veden{ lekei

Vyuka na ZUS je pievainé zaloZena na prak-
tické umélecké praci, tedy na praci na
inscenaci. To potvrzuji prakticky vSichni
respondenti. Z toho diivodu se ¢asto pracuje
s texty (napf. literatura s détskym hrdinou),
aktudlnimi tématy déti a klicovou meto-

dou je improvizace. Pedagogové se tak dle
vypovédi snazi o to nastolit prostiedi divéry
a bezpeci, které jim umozni ,vnimat jednot-
livé talenty déti a individudlné je rozvijet

a uplatnit je v kolektivni praci na autorském
predstaveni*.

Z4ci jsou vedeni k samostatnosti a zod-
povédnosti za tvar (jak ukldda i RVP ZUV).
Pii pripravé inscenace pak jeden z peda-
gogii podotykd, Ze ma predem prichystané
systematické body, které praci posouvaji,
ale vychdzi primarné z podnétti svych zaki.

Pét respondentti ddle uvedlo, Ze na
jejich skole funguije spoluprdce s jinymi
obory (hudebni, tane¢ni, vytvarny). Ned4
se ale tvrdit, ze by k ni dochazelo neustile,
spise ¢as od ¢asu.

Upozornit je jesté tfeba na vékové smi-
Sené skupiny, o kterych piSe jeden z peda-
gogii: ,[M]dm zkuSenosti i se skupinami
s pomérné velkymi vékovymi rozdily, coz je
sice v ZUS mo7né jen [v] tzv. souboru, ale
praxe ukdzala, Ze star$i Zaci se vice staraji
o mladsi a pomahaji jim...“ Vyuka ve vékové
smisenych skupindch je také jednim ze spe-
cifik, kterd ZUS umoziiuje.

Limity a prekazky

,Hodné administrativy, kolektivy i jednot-
livei maji nastavenou vyuku prilis pau-
$alné. Jsou déti, které bavi dramatika, ale
nechtéji se vénovat prednesu, pfesto tam
musi chodit. Pocet hodin byl v diivéjsich
osnovach ve vyssich ro¢nicich moc vysoky,
ted je naopak ve 3.-5. ro¢niku malo hodin.
Uc¢itel by nemél ucit mnoho skupin. Idedl je
4. Udélat kvalitné 5 a vice premiér (pokud
uéi vice roéniki) je skoro nemozné. Problé-
mem je posledni dobou i dochdzka a spoleh-
livost. Déti v soucasné dobé hodné cestuji
mimo prazdniny, chodi na riizné soutéze,
univerzitni projekty apod. Dohdnime pak na
celodennich soustredénich. Déti je miluji,
ale pro ucitele je to ndro¢né. Za idedl bych
povazovala tandemovou vyuku. V divadle se
na inscenaci podili tym odbornika. VLDO
ma ucitel stacit na vSechno sam.”

Jak je vidét potykaji se ucitelé ZUS
s obtizemi v podobé ¢asové dotace, s do-
chdzkou, preplnénim skupin i s nestdlosti
nékterych ¢lenti. Déle byla zminéna admini-
strativa, podfinancovdni a také nedostup-
nost autorskych prav.

Podpora vedeni

Drtiva vétsina respondentil pocituje ze strany
vedeni velkou podporu a zdjem o obor ze
strany svych fediteldi. Dva z nich vsak tuto
zkuSenost nemaji - ,,nulova podpora, tlak
spise na vykon zdkii; vedeni skoly se nebylo
jiz asi 7 let podivat na Zadny z vystupti, natoz
v hodinéach na hospitaci“ a ,jsme jen slepé
stievo muzikantskych oborti, nikdo si nds
moc nevsimd, pokud mam administrativu

v poradku, ale taky nikdo na nds moc nechodi*.

Zajem - podpora rodici
1 zde vykazuji respondenti spokojenost s pod-
porou oboru ze strany rodi¢ti. Jeden respon-
dent odhaduje, Ze aktivni zajem o obor ma
zhruba tretina rodici. Obecné ale jde spisSe
o podporu pasivni. To vnimaji nékteti peda-
gogové jako problém, zvlasté v ,,generalko-
vém obdobi“ ¢i planovani soustiedéni.

Jeden z respondentti dédle upozor-
nuje, Ze nékdy maji o obor zdjem vice rodice
nez déti; jindy je tomu naopak. Spolecné
s jednim respondentem ale lze obecné
tvrdit, Ze ,,pokud [Zdci] vydrzi prvnf tii
roky [...] a néco si se svym souborem zaziji,
ziistavaji a posouvaji se v socidlni oblasti,
v oblasti tvorby, pratelé z divadelni oblasti
jim pak ziistavaji na cely Zivot. A kdyz po
absolutoriu odejdou, vraceji se.“ Zdjem
o obor je pak na skolach danych respon-
dentti zpravidla veliky.

Dalsi vzdélavani
Dalsi vzdélani povaZuje naprostd vétsina
respondentt také za naprosto nezbytné.
(,.Je to prevence jak proti vyhofeni, tak proti
stereotypu v préci.) Vjisté opozici stojf
postoj jednoho pedagoga: ,,Ziskand praxe,
vzor a osobni priklad predéi Skolni vzdélani®
Uciteltim vyhovuji seminare dle vlast-
niho vybéru, zamérené na konkrétni pro-
blematiku, ale objevuje se také vybocovani
mimo matei'sky obor (DV). Jedna respon-
dentka vSak nardZi na nasledujici problém:
,L...] nabidka semind¥ti v oboru je omezend
zejména poctem praktikujicich pedagogii
(s velkou ¢dsti osobnosti DV u nds jsem se
jiz setkala v pritbéhu vlastni Skolni dochdzky
do ZUS, pri vyuce na KVD ¢i na divadelnich
prehlidkach, a mam tudiz malou motivaci
jejich semindre i nadale navstévovat).
Neékolik respondentti ale ptizndva, Ze
kviili ¢asovému vytiZeni ¢asto nemohou dal-
$imu vzdélavani vénovat tolik ¢asu.

Budoucnost

Rada respondentii je spokojena se soucas-
nym stavem LDO na ZUS i s jeho ukotvenim
vramci RVP, presto by si nékteii prali mensi
administrativni zdtéz a vétsi finanéni
ohodnoceni.

Shoduji se ale na potiebé vice kva-
litnich pedagogii v oboru, ktefi kromé
jiného vychazeji z autenticity svych zaki.
Jedna z respondentek upozoriiuje na pro-
blém kvality pedagogti i v ramci své Skoly.
»[S] mladsi kolegyn{ si nerozumim; vede
skupiny v ZUS jako volno&asovku - nepés-
tuje viibec technické dovednosti v Zzadném
sméru. Pro ni je DV hlavné zabava. Pro mne
smysluplnd prace s cilem rozvijet osob-
nosti Zakli a navstévniki. Asi si to nechci ani
predstavovat.”

Zajimavé je, Ze i pedagogové ZUS si
preii, aby se obor stal povinnou souédsti
kurikula na 7ZS (néktefi i na SS).

VySe zminéné zmény k lepsimu jsou dle
respondentii dosazitelné. Jeden z peda-
gogti doslova uvddi: ,[...] vidy tady bude
néjakd mensina populace, kterd premys-
leni a tvorivost bude povaZovat za soucast
zivota® I kdyz u jiného ucitele existuje jista
obava, zda bude zakladni umélecké vzdéla-
vani (které je ,unikdtni zdleZzitost v rameci
Evropy“) zachovano.

Shrnuti

Respondenti vnimaji svou praci jako ndroc¢-
nou. Nejvétsimi naroky jsou ¢as (vysoce nad
vy$i nepiimé pedagogické ¢innosti), vzdé-
lani, orientace v literatuie, v soucasném svété
(nejen déti) a v soutasném détském a mla-
deZnickém divadle. Casto bylo zminéno, ze
uditelé LDO ZUS musi mit schopnosti dra-
maturgické, rezijni a musi byt dobrymi
organizatory. Kurikularni dokumenty jsou
respondenty hodnoceny pozitivné (a7 na
jeden piipad) a jsou zvlasté v zaddteich peda-
gogické praxe vnimany jako opora pro praci.
Jeden z respondentti si ale stéZuje na nutnost
tvorit roéni tematické plany, které nejsou
vorganické praci vhodné. K administrativé
se ucitelé stavi spiSe kladné. Presto ji vsak
oznacuji za jeden z hlavnich limitt. K nim pak
radi i malou ¢asovou dotaci, slabou dochazku
anespolehlivost Zdki, preplnéné skupiny,
podfinancovani nebo obtizné dostupna autor-
skd prava. Jeden z respondentii pak uvedl,

ze je podle néj vyuka nastavena prilis pau-
$alné a pral by si rozdéleni na vicero konkrét-
nich zaméreni. S hodnocenim Zaki pomoci
znamky ucitelé obecné nesouhlasi a casto jej
dopliuji hodnocenim slovnim. Reflektovani
a sebehodnoceni 74k ale probihd i v rdmeci
jednotlivych hodin. Konkrétni metody prace
nebyly uciteli specifikovény, je vSak jasné, ze
na ZUS je jako dillezitd vnimana inscena¢ni



prace a prace na divadelnich dovednostech
(technice) zdkit. Objevily se ale zkuSenosti

s tandemovym vedenim nebo mezioborovymi
projekty, které byly hodnoceny kladné. Dobré
zkuSenosti jsou také se skupinami sloZzenymi
z zaki rizného véku. Podpora vedeni osciluje
na $kale velikd a Zadna. Nékde je tedy stale
LDO vnimén jako okrajovy (navzdory RVP).
Podpora rodicti je pak vétSinou spiSe pasivni,
nékteri rodice ale podporuji LDO vice. Dalsi
vzdélavani je také vnimano jako nezbytnost,
nicméné bylo poukdzano na fakt, Ze nabidka
neni piflis velkd a lektofi se asto opakuji (a
uditelé se s nimi setkali napf. v rdmci svého
studia). P¥4nim do budoucnosti je pak vicero
kvalitnich pedagogii.

Stfedni skoly

Jelikoz se v Setieni seslo jen par respon-
dentii (9) z konkrétnich instituci (gym-
nézium, SPgS, jiné stiedni koly) a ¢asto
jde také pouze o vyuziti metod DV v hodi-
ndch jinych predmét, je tato podkapitola
nazvana obecné a obecné jsou interpreto-
vany i vysledky napri¢ vSemi institucemi. Za
uvedené citaty je vsak vlozeno oznaceni, zda
jde o vyjadieni ucitele na gymnaziu (G) ¢i
stiedni pedagogické skole (SPgS). Pokud
za citatem neni uvedeno nic, jde o respon-
denta, ktery své pracovisté neoznacil ani
jako gymndzium, ani jako SPgS.

Naroky

Kromé jiz obligatnich ¢asovyjch ndarokii, vzoé-
lani a tvorbé priprav vnimaji respondenti
jako dlezité také schopnost uéitele rozlozit
sily na vicero skupin, preddvani zodpovéd-
nosti za vyuku na studenty, uméni naslouchat.
Jeden z pedagogii pak za vyhodu povazuje
»zkusenosti s divadelni tvorbou a vzdélani

a zkugenosti v oboru herectvi“ (SPgS).

Mezi dalsimi naroky se objevuje ,,nut-
nost obhajovat metodu pred vedenim Skoly“
(G), ,psychohygiena, hodné energie, disci-
plina i hravost” (SPgS) a time-management.

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Piistup k RVP a SVP je pozitivni, respon-
denti jej vaimaji jako rdmec a kontrolu;
dokumenty ,,pomahaji a vedou®. Na SPgS se
kromé stredoskolskych RVP pracuje i s RVP
ZV a RVP PV, a to tak, aby s nimi byli stu-
denti schopni ve své budouci praxi praco-
vat. Presto ale musim uvést, Ze ackoliv jeden
respondent pise o tom, Ze kurikularni doku-
menty poskytuji rimec, jsou pro néj zaroven
Lvétginou omezujici (G). Je vSak tieba pii-
pomenout, Ze RVP G s dramatickou vycho-
vou takrka vithec nepocitd. MoZnd proto

se jiny z respondentii uchyluje k RVP ZUV:
,RVP, SVP nemusim zatim moc fesit, nebot

uéim [DV] jako nepovinny predmét. Miij
vztah k nim je takovy, Ze vim, co se na ZUS
miize ucit a sama si upravuji sviij plan podle
skupiny. Myslim si, ze néjaké plany, s ¢im by
se déti mély potkat v [DV] jsou dobré” (G).

Respondenti, kteti se vénovali i zplisobu
hodnoceni zaki, shodné uvadéii, ze prefe-
ruji hoonoceni slovni, a to ,formou spo-
leénych reflexi, slovni hodnoceni v ramci
reflexi jednotlivych tikolt i reflexe pololetni
prace“ (SPgS). Piesto je vak hodnoceni
vnepovinném piedmétu DV na konkrét-
nim gymndziu hodnoceno zndmkou. Je vSak
snaha toto zménit.

Forma vyuky/veden{ lekei

Z konkrétnich metod a technik se v dotaz-
nicich nejcastéji objevovaly: improvizace,

prdce s textem (i s poezii), strukturované
drama, hra v roli a na SPgS také student-
ské vedeni lekci. Metody DV nejsou vyuzi-
vany jen v samostatnych predmétech nebo
v predmétech jinych, ale jeden pedagog je
vyuZzivé také na adaptaénich kurzech prv-

nich roé¢niki.

Jedna z respondentek uvedla: ,[r]dda
pracuji s vékové smisenymi skupinami*
(SPgS). Diilezitou roli ve viuce na SS
pak hraje také absolvovdni semindri
a workshoptli samotnymi studenty nebo také
vjednom pripadé jevistni tvar, umoZziujici
naplnéni uéitelem stanoveného cile - miize
»pomoci k vychové a ,dotvoreni‘ osobnosti
studenta, ktery se umi kultivované a pri-
rozené projevovat na verejnosti, je zbaven
trémy a strachu z vystupovanti, je tvorivy.
Neni mu [studentovi] cizi pocit zodpo-
védnosti za sebe a skupinu, je tolerantni
a dokaze spolupracovat® (G).

Limity a prekazky

Nejvétsi prekazkou je pro respondenty
samotny $kolsky systém - .na stfedni $kole
,si preci studenti nemohou hrat, musi se
dozvidat nové informace, podavat vykony,
prokazovat vysledky', omezujici je i prostor
zaplnény lavicemi, pocet zakii ve tiidé (30),
velmi limitujici je i nepochopeni vefejnosti
(rodi¢t) - nepftijimaji nové metody, vyza-
duji klasickou vyuku, klasické hodnoceni®
(G). S nepochopenim se ale néktefi uci-
telé setkdvaji i ze strany kolegti nebo vedeni
gkoly: ,,[U] ¥ady mych kolegti panuje stéle
nazor, ze DV je jen takové hrani si se stu-
denty. N4 reditel si zase mysli, Ze piiprava
na jednu lekci zabere ¢asové tak 15 minut.
Limitujici je také ¢asovd dotace.

Podpora vedeni

Vétsina pedagogti viima ze strany svého
vedeni podporu, zdjem a pochopeni. Jeden
z respondenti tuto podporu vnima i od

svych kolegi: ., Ttidni i dal$i pedagogové
jsou aktivnimi ic¢astniky lekei DV, zapojuji
se i sami do riiznych ¢innosti, ale prede-
vsim sleduji a ziskavaji informace o svych
détech..” (G) Dva pedagogové gymndzif viak
podporu vedeni neciti viibec, jeden z nich
piSe piimo o tom, Ze je mu dosavadni dra-
matickovychovnd prace jen ,tolerovana®

Zajem - podpora rodi¢t

»,Mivala jsem dvé nékdy az preplnéné sku-
piny. Kolem 20 déti v jedné. Dnes starsi
skupina je do 10 lidi. Zajem prestava byt
hlavné u téch osmnactiletych a vys. Maji
dalsi konicky, chodi pracovat a upfednost-
nuji jiné. Prijde mi, Ze se chtéji spis bavit
nez se néco ucit a vytvorit recitacni ¢i diva-
delni tvar. U malych zatim zdjem je. Ale také
pozoruji, Ze hodiny [DV] jsou ,od - do’. Ode-
jdou tieba pred koncem cviceni. Trochu

se vytraci potieba spole¢ného tvoreni, kde
nejsem sam - tolerance, vytvorit jaké-

koli ,dilo® a tieba i néco obétovat. S rodici
nejsem prilis v kontaktu, jen kdyz pracujeme
na néjaké inscenaci a zkousime o viken-
dech - nékteii to podporuji, néktei ne.“ (G)
Takto piSe o zdjmu studenti a rodi¢i jeden
z respondentti. VétSina ostatnich ale shodné
uvadi, Ze zajem o obor je velmi maly. Jeden
ucitel navic sdélil, ze krouzek DV musel
zrusit z diivodu malého pochopeni rodici,
kteti DV/divadlo nevidi jako prioritu.

Na druhou stranu existuji i Skoly, kde
studenti prichazeji za pedagogem s proshou
zaloZeni divadelniho souboru. Na SPgS pak
néktefi studenti diky svym praxim zjistuji,
ze ma obor u déti kladnou odezvu.

Dalsi vzdélavani

I pedagogové SS prikladaji dalsimu vzde-
lavani vyznam, a jezdi proto na prednasky,
praktické seminafe a kurzy (nejen v oboru
DV).

Budoucnost

Témér vSichni respondenti povaZuji za
dilezité, aby DV vyucovali profesiondlové
a zaroven, aby se obor stal povinnou sou-
¢dsti kurikula (ZS i SS); napt. i ve formé
komunikacni vychovy. Praveé kviili zamé-
Feni na rozvoj mékkych dovednosti je pro
vétsinu respondentti dramaticka vychova
klicovou: ,[Z]a samoziejmé uz pokladam,
7e dobte vedena [DV] je na kazdé skole
pedagogického zaméreni - bohuzel to tak
v soucasnosti neni, takze doufam, ze tam
dospéjeme. (SPgS) K ¢asovému horizontu
takové ,,budoucnosti“ se vsak vyjadril jen
jeden pedagog. Mozna zména podle néj
urcité nenastane v horizontu nasledujicich
dvou az tif dekad.
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Shrnuti

Mezi hlavni ndaroky respondenti radi cas,
vzdélani a nutnost rozkladat sily do vice
hodin. Ojedinéle se pak objevuje jesté tvorba
priprav, obhajoba oboru a prenaseni zodpo-
védnosti vyuky na studenty. Jeden z respon-
denti pak uvedl, Ze je pro tuto praci velmi
prinosnd i vlastni zkuSenost s divadelni tvor-
bou. AZ na jednu vyjimku je RVP povazovan za
dokument, ktery poskytuje ramec a kontrolu
prace. V hodindch pak ucitelé pracuji se slov-
nim hodnocenim, v pololeti a na konci skol-
niho roku viak znamkuiji. To (nejen) v tomto
oboru také povazuji za nestastné. Z metod

a technik respondenti uvadéli hru v roli,
improvizaci, prdci s textem, strukturované
drama a uéitelé SPgS déle doplnili studentské
vedenti lekci. Predevsim v této instituci je také
pro pedagogy diilezité, aby studenti absol-
vovali workshopy a semindie. Jeden gym-
nazialni ucitel pak zminuje dtlezitost dojit

se skupinou k jevistnimu tvaru. Piesto vSak
neni mozné z odpovédi vyéist, zda na SS pre-
vazuje DV interni, ¢i ta smérujici k divadel-
nimu tvaru. Zasadni prekazkou v praci je pro
respondenty neukotveni oboru v RVP, déle
nevyhovujici prostory pro vyuku, vysoky pocet
74k, ¢as a malé pochopeni ze strany vedent,
kolegii anebo verejnosti. Presto vsak drtiva
vétSina podporu vedeni vnimd, vyjimkou jsou
jen dva respondenti. Z dotaznikii vyplynulo,
7e zdjem o obor (piedevsim na gymndziich)
spise neni, obecné pak s vékem zakii zdjem
klesa. Dalsi vzdélavani berou ucitelé jako
samoziejmost. Do budoucna volaji ucitelé

SS po profesionalech v oboru, zavedeni DV
do povinného kurikula ZS i SS a véech peda-
gogickych skol. Potencidl oboru nékteri vidi
predevsim v orientaci na mékké dovednosti.

Vy33i odborné skoly

Respondenti z ad VOS byli jen 2, nic-

méné z diivodu specifického postaveni této
instituce v kurikulu jim vénuji samostat-
nou kapitolu. JelikoZ se pedagogové v praxi
nesetkavaji s rodic¢i studentt, je tento okruh
z interpretace vyrazen podobné jako okruh
Zajem.

Naroky

Jako nejvétsi narok uvadi shodné oba ucitelé
neustalou inovaci své nabidky oboru stu-
dentlim a uméni prenaset na né dil zodpo-
védnosti za vyuku.

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

K akredita¢nimu spisu se vyjadril pouze
jeden respondent. Spis je pro néj ,,doku-
ment sevireny ,tabulkami’, ktery je piimo
protismyslny tvotivé dramatické prici [...]
TakZze musim hledat cesty, jak dostat litere

predpisu a pritom ucit smysluplné. Sdm
obsah akreditace pro mé oporou neni“Iv
odpovédich pedagogii VOS se objevuje
vyznam slovniho hodnoceni.

Forma vyuky/veden{ lekei

I ve formé vyuky se oba respondenti v zasadé
shoduji. Setkdvame se se studentskym vede-
nim lekci, skupinovou praci, zaméfenim

na aktudlni témata a praktickymi zkous-
kami. To vSe ,,s ohledem na budouci profese
skupin - pedagogové MS; socidln{ pracov-
nici; a sloZeni skupiny - pohlavné, socidlné,

X

zajmoveé*,

Limity a prekazky

Jako limitujici se jevi mala ¢asovd dotace,

patrné plynouci z nedostate¢ného .. doce-

néni praktickych disciplin v kurikulu®, a u
jednoho z respondentti mald provdzanost
s ostatnimi predméty, zapri¢inéna patrné
velkym pocétem externistii.

Podpora vedeni
Oba respondenti vnimaji ze strany vedeni
podporu své prace.

Dalsi vzdélavani
Respondenti se dale vzdélavaji.

Budoucnost

Pranim jednoho pedagoga je rozsireni vyuky
na 6 semestrii a propojeni s ostatnimi peda-
gogickymi disciplinami/predméty.

Shrnuti

Oba respondenti se shoduji na nezbyt-
nosti neustale aktualizovat své pojeti oboru
i nabidku metod a technik, kterou stu-
dentiim zprostiedkovavaji. Z odpovédi lze
pouze hadat, zda prevaZuje interni DV, nebo
prdce na jeviStnim tvaru, protoZe konkrétni
metody respondenti nejmenovali. Zda se ale,
7e pro VOS je charakteristickd spise internf
DV. Narocné je pro pedagogy také prenaset
dil zodpovédnosti za vyuku na samotné stu-
denty. Akreditac¢ni spisy jsou podle jednoho
pedagoga skoro ,,neslucitelné“ s principy
DV. Oba prikladaji velky vyznam slovnimu
hodnoceni. Ve vyuce se zaméruji na aktudlni
témata (zpracovana pomoci DV), podpo-
ruji skupinovou praci studentti a nechdvaji
je vést lekce. Citi podporu své prace vede-
nim $kol a dal$i vzdélavani je pro né dile-
zité. Jeden z respondentii pak uvedl, Ze

jako limitni povaZuje malou ¢asovou dotaci
a neexistujici provazanost s ostatnimi pred-
méty - to by také chtél zménit.

Vysoké skoly
Vysokoskolsti pedagogové, kteri se Set-
feni zicastnili (celkem 13), jsou skupinou

nejdiverzifikovanéjsi, co se tyce svého zamé-
feni (teoretické, praktické, ale také psy-
chosomatické predméty). Casto jsou tedy
Lwuzavieni“ do svého konkrétniho zaméreni.
Nalezneme mezi nimi jak pedagogy extern,
tak i interni a néktefi jsou dokonce na
vedoucich pozicich.

Naroky

Podobné jako v ostatnich institucich je
témér u vech respondentii hlavnim néro-
kem éas, ktery je tfeba k pripravé jednotli-
vych vyuéovacich lekei, a soucasné ¢as nutny
k dalsimu vzoéldvdni, a to i v piibuznych

a jinych spole¢enskych oborech. ,,Casové
vytizeni je hodné nad rdamec hézné pra-
covni doby a pracovnich dni, tzn. napiiklad
i béhem dovolené.“ S dal$im vzdélavanim
souvisi orientace v tuzemské i zahraniéni
o0borné, beletristické literature i lite-
ratute pro 0éti a mlddez a samoziejmé

i ucast na rtiznych semindrich a worksho-
pech - jeden z respondentii dokonce uvadi,
7e na tyto akce doprovdzi i své studenty:
Lstudenti jsou poté vice motivovani®. Jeli-
koz pedagogové pripravuji své studenty na
stejnou profesi, je pochopitelné nezbytné
orientovat se v aktudlnim vyvoji oboru

a v aktudlnich spolecenskyjch tématech. Za
zdtiraznéni stoji i jedna citace, ktera v pod-
staté Iikd, Ze pedagog by sdm mél pro své
studenty byt jistou osobnosti - coZ by se
meélo prenést i do budouci praxe: ,Naroky
vidim predevsim v tom, jakou osobnosti
bych méla byt jako ucitel DV.*

V souvislosti s ¢asovou naro¢nosti je
tfeba znovu upozornit, Ze 9 ze 13 respon-
dentii v této oblasti zaroven pracuje
i v jinych institucich, coz je velmi dilezity
obecny trend.

Ackoliv to bylo explicitné zminéno
pouze jednou (implicitné to vSak vyplyva
i z odpovédi mimo tento blok), musi peda-
gog byt pripraven rychle reagovat na aktu-
alni situace, vést studenty k prevzeti jistého
dilu zo0povédnosti za vyuku a motivovat je.

Akademicky charakter skoly také vyza-
duje neustalou reflexi svého chdpdni oboru,
udrzovdni se v kontaktu s dalsimi kolegy
i institucemi z oboru, a to opét i na mezind-
rodnim poli. I kontakt s kolegy v oboru viak
je pro nékoho ndrocény, zvlasté pii formo-
vani zakladnich premis oboru.

Kli¢ovou ¢innosti - taktéz ¢asové naroc-
nou - je vyzkum a publikacni ¢innost:

,...] studovat mezindrodni odborné zdroje,
orientovat se v souc¢asnych vyzkumnych
tématech v oboru dramaticka vychova,
navazovat a udrzovat kontakty s partner-
skymi organizacemi, [...] pFipravovat stu-
dijni materidly a opory (skripta, e-learning),
zapojovat se do projektil at uz univerzitnich



(Studentské grantova soutéz - SGS), ¢i
evropskych, publikovat v daném oboru
(odborné ¢lanky)*.

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Odpovédi na tento oddil se ukazuji jako
znacné protichtidné - bezesporu to sou-
visi s osobnim zaloZenim pedagogi. Postoj
k administrativé se totiz pohybuje na skdle
od ,,je mi neprijemna“ pres ,nezbytna sou-
¢ast prace, ale mohlo by ji byt méné“ az k ,,je
vyhovujici® Specifickou skupinou jsou pak
pedagogové, patrné externisté, kteri se ji
viibec nemuseji zabyvat.

I pristup ke kurikuldrnim dokumentiim
se rlizni. Ackoliv s témito dokumenty pra-
cuje z diivodu vybavenosti studentti zhruba
polovina pedagogi (nékteif teoretické pied-
méty nevyucujf), vétsi ¢ast z nich je bere,
wjak jsou®, a neméli potfebu sviij nazor sdélo-
vat. Jednotlivci se k nim vSak vymezuji: ,RVP
7V - [s pojetim] ne zcela souhlasim [...];
RVP G - [zména ndzvu na divadelni obor];
RVP ZUS - oproti hudebnimu oboru velmi
struéné, navrhovala bych (stejné jako u HO)
rozpracovat do moznych specializaci; RVP
SPgS - totélni nepochopeni, nepouzitelné,
RVP pedagogické lyceum - [nepouzitelné]“.
Nebo: ,[...] s RVP PV se snazim byt kompa-
tibilni, protoZe u¢im uéitelky MS, iniciuji
zmény v RVP PV, protoZe jej nepovazuji za
pomocnika, ale spiSe pritéz pro predskolni
vzdélavani®. Jini je ale povazuji za dostatec-
nou oporu: ,RVP ZV, RVP PV a SVP primar-
ntho i preprimdrniho vzdélavani - orientace
v aktudlnich dokumentech, potieba jejich
porovnavani - analyz a vyzkumnych Setient,
jsou oporou pro hleddani moZnych pojeti
a optimdlnich ndvrhi, pripravu vyuky pro
studenty aj.

Na tvorbé akreditacnich spisii se drtiva
vétSina pedagogii podili (éasto sylaby vlast-
nich piedmétt). Tato préce je respondenty
obecné vnimana jako velkd administrativni
zatez. ,V akreditaci predméti, které vyucuji,
vSak potrebuji vymezovat presné, coZ v umeé-
lecké oblasti nepovazuji za ptihodné, nebot
zohlednuji aktudlni situace a z nich vzcha-
zejici potieby.” Jeden z pedagogii uvedl, ze
proces tvorby akredita¢niho spisu probtha
zcela svobodné, coz je v kontrastu s peda-
gogem, ktery uvedl, Ze je obsah sylabii jeho
predmétii na jeho pracovisti ¢asto reduko-
vdn bez jeho védomi.

Velmi zajimavé je i nahlédnuti do
osobni administrativy jednoho peda-
goga: ,,Pro svou pedagogickou ¢innost si
vytvarim tematicky pldn pro danou sku-
pinu v akademickém roce. Prdce s nimi je
pro mé zavazna [...], vedu si profesni denik
a pfedmétové a profesni portfolio.” Ostatni

pedagogové nic podobného neuvedli, ale
to neni indikdtor, Ze si podobné pripravy
a portfolia nevedou.

K hodnoceni student se vyjadrilo jen
minimum pedagogti, opét se zde proje-
vuje odlisné zaméreni. D4 se z toho nic-
méné odvodit, Ze s hodnocenim na VS neni
vétsich problémii. ,Hodnoceni [...] psy-
chosomatickych disciplin povazuji také za
diskutabilni, jediné hledisko je dochdzka
a aktivita - ,,Hodnoceni studentii podléhd
bodovému hodnoceni. Student ziskava za
udéleni zapodtu/zkousky od 0 do 100 bodii.
V semindrich hodnotim aktivni a tvliréi pii-
stup k vyuce cca 25 body za semestr (vyhod-
noceni probihd formou skupinovych reflexi
a sebereflexi studenta), 75 bodi student
ziskdva za vedeni portfolia k dramatické
vychové.” -, Vzhledem k potfebam praxe
umoznuji studentiim zvolit si alternativni
formu zkousky, kterou je absolvovani odbor-
ného seminare (akreditovaného, v rozsahu
minimdlné 24 hodin) k dramatické vychové
a jeho nasledna ustni reflexe.”

Forma vyuky/veden{ lekei

I tento okruh nardzi v interpretaci na riiz-
norodost zaméreni jednotlivych pedagogii
(praktické, teoretické, psychosomatické
predméty), navzdory tomu ale jednotlivé
vypovédi nemuseji nutné byt v rozporu,
ackoliv by se to tak mohlo jevit.

Velmi dilezity je pro pedagogy styl
vedeni - demokraticky pristup, byt part-
nerem, mimo jiné i proto, ,[...] aby prace
byla radostnd, abychom se dokdazali zasmat
iuvaznych témat® Pro pedagogy je velmi
dilezité zasazovat obor do kontextu
budouci praxe studentti (¢asto to nejsou
budouci ucitelé oboru, ale studenti jinych
primédrnich zamé¥ent), ddvat jim moz-
nost vyjdaorit se k témattm. I proto také
v nékterych predmétech vychazeji z jejich
potieb, prip. i osobnich zkusenosti. Peda-
gog psychosomatického predmétu se snazi
byt facilitdtorem, pracovni prostredi je pro
néj laboratort, kdezto pedagog primarné
teoretickych predméti hovori predevsim
o mentoringu: ,Mym tikolem je seznamit
studenty s DV a jejimi moznostmi v oboru,
ktery studuji, a podle ¢asovych a dalsich
podminek jim umoznit, aby ziskali zékladni
dovednosti k vyuzivani DV ve své budouci
praxi. Snazim se seznamit se s obory, které
studuji, co nejvice a zasadit DV do kontextu
dalsich disciplin...*

Dramatickovychovné metody jsou ¢asto
zarazovany do vyuky teoretickych pred-
métdl, coz dle zpétné vazby pedagogi vitaji
i samotni studenti: ,,Seminare jsou z ¢asti
teoretické (cca 30 %), z velké ¢dsti prak-
tické. Osvéd¢ilo se mi praktikovani lekei

dramatické vychovy ¢i dil¢i prace s naméty,
predlohami pod mym vedenim s tim, Ze se
na téchto ukdzkdch studenti uéi rozpozna-
vat urcité jevy, na které vzdy ukazku smé-
Fuji* Nebo: ,,[...] vyuzivim metody DV pro
vyuku pedagogickych piedmétii na VS, kde
mi to piijde funkéni (pedagogika pro uéi-
tele, obecna didaktika, diverzita ve vychove).
Vychazi to z mého presvédceni, ze zkuse-
nostnf uéeni [...] je funkéni: totéZ vychazi
z odezvy studenti.

Samoziejmosti je i rozvoj 0osobnosti
a dramatickych dovednosti studentii. Roli
hraje i budovani a t¥ibeni vztahu k divadlu:
»Taktéz spolecné jdeme do divadla na insce-
naci [...], kterou reflektujeme z pohledu
zakladnich divadelnich kategorii - pokou-
$im se o pfemosténi a porozuméni vztahu
mezi divadlem a dramatickou vycho-
vou (aby se mi z DV nestdvaly hry rtizného
charakteru).

Samotni pedagogové ddle mluvi o nut-
nosti improvizovat, rychle reagovat,
o vlastni tvorivosti, empatii a ¢asové flexi-
bilité. Dvakrat se objevila i pozndmka o p7i-
nosu vékové smisenyjch skupin studentt
nebo také o prinosu vyuky s asistentem (ve
smyslu mladstho kolegy).

Limity a prekazky

Ackoliv jeden z respondentii uvedl, Ze Zadné
limity nevidi, u ostatnich se zpravidla vzdy
néjaka prekazka objevila. Jak se dalo oce-
kavat, rizni se tyto skola od skoly. Lze ale
obecné fici, Ze je opét hlavnim problémem
éas (vyucovacich hodin, vméstndni uéiva
do dotace, vyucovani kombinovanych stu-
dentti). S tim okrajové souvisi také jeden
pripad tlaku za vyuku s vyuzitim IT, ktery
jde proti smyslu oboru: ,,Dalsi omezeni pri-
nasi nova akreditace, ktera posiluje vyuzi-
vani IT technologii.

Nékolikrat také byl zopakovan velky
pocet studentii (,Pozadavky se tedy snizuij,
aby bylo mozné vystupy kvalitné vyhodno-
tit...“), ktery pro obor nenf vhodny; nékterd
pracovi$té nemaji ani vhodné prostory, tedy
jim zabere vice ¢asu néjakou hodinu napft.

s vyuzitim DV metod realizovat.

Velmi zajimavym tématem je vSak limit
v podobé studentii samotnyjch. Jako mozna
piekdzka piredevsim (ale ne vyluéné!) na
uméleckych skoldch je jejich riizna mira
zkuSenosti: ,,Gitim potiebu citlivéjsiho
vybéru studentti oboru, vaiimam u nich
c¢asto nizkou muzickou vybavenost, kterou
povazuji za podstatnou. Vzhledem k tomu,
Ze u¢im i na jinych katedrach, voimam také
u studentii DV ¢asto namisto upfednostnéni
samostatnosti a potieby individudlniho roz-
voje a premysleni v ramci oboru DV tendenci
k ndvodovosti a potiebé byt veden.”
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Kromé umélecké vybavenosti jeden
pedagog zminil nizkou motivovanost stu-
dentti (obecné k ucitelstvi) a také:

»...] postoje souc¢asnych studenti ke studiu
avzdélavani déti mladsiho skolniho véku
jako takové. Prilis vyznamné zastavaji
nazory transmisivniho pojeti vyucovani

a téZce pristupuji na myslenky konstruktivi-
stické pedagogiky - stejnou tendenci vnima
v profesni komunikaci a obecné didaktice.

Dalsim nezanedbatelnym problémem je
samoziejmé i vnimdni oboru, doslova jeho
»podcenovani a to z riznych stran.

Podpora vedeni
Velikd vétSina pedagogti vnimd své vedeni
(piredevsim vedouci kateder) jako velmi pod-
porujici, se zdjmem, pochopenim i vst¥ic-
nosti a snahou o dialog. Nutno podotknout,
Ze se Casto jednd o pedagogy stejnych kateder,
byt vicera skol. Jeden pedagog vsak tuto pod-
poru na svém pracovisti nema, uvadi doslova:
,Vedeni ani nékteré kolegyné nepodporuji
DV, a proto neustéle musi dochazet k jejimu
obhajovani a situace, ke kterym dochazi,
nejsou casto viibec jednoduché.”

Vzorek obsahuje i z diivodu anony-
mity nespecifikovany pocet osob ve vedouci
funkeci. Ti se dle svych slov snazi byt presné
tim vedenim, které popisuje zac¢atek prv-
niho odstavce.

Vy$si vedeni skol (dékan atp.) bylo zmi-
néno jen v jednom pripadé a byla vyjadiena
pochybnost, zda o oboru viibec néco védi.

Zajem

Zijem studentli pedagogickych fakult je
dle dvou respondentii ,,slusny“ a ti, kteri
se minimalné s metodami DV sezndmi, ji
povazuji za uziteénou, ,ale sami si nékteri
na jeji uplatiiovani ve své budouci praxi
moc netroufaji, coz velmi ¢asto souvisi

s malym prostorem pro vytvoieni potreb-
nych kompetenci v rdmci piipravy budou-
cich uditelti.

Dalsi vzdélavani
Predevsim akademickd povaha vysoké
skoly evidentné ,nuti“ pedagogy se oborem
zabyvat vice do hloubky - ,,pronikdn{
k podstatdm jevii i procesii, a to mimo jiné
i vyzkumnou praci, coZ je jeden z oborti
dalsiho vzdélavani, keery byl uveden.
Nicméné potieba se v tomto ohledu déle
(do)vzdélavat je moznd zpravou o nizkém
rozvoji kompetenci v této oblasti. Je ale
treba podtrhnout, Ze velka ¢ast pedagogii
studovala ve zcela jiné dobé a samotny obor
je také velmi obtiZné empiricky popsat.
Pristup k dalsimu vzdéldvani je ve
100 % shodny a vystizné jej shrnuje napf.
tato citace: ,,Bez studia literatury (odborné

i beletrie) a ticasti v riiznych dilnach a semi-
narich si praciv DV s détmiis dospélymi
nedovedu predstavit. K dalSimu vzdélavani
poéitam i spolupraci s mladsimi kolegy...
Zminén byl v tomto okruhu mimo jiné ¢aso-
pis TvoFivd Oramatika a instituce ARTAMA.
K dalsimu vzdélavani je obecné velmi kladny
vztah a nékteri jej povazuji kromé obrany
proti ustrnuti i za odpoc¢inek. Velmi ¢asto je
tedy dalsi studium ve formé samostudia.

Budoucnost
V odpovédich na tento okruh se pedago-
gové obdas uchylovali k vlastnim pranim (a
to i pro cely obor), snad jako by se vyhybali
poimenovat trendy, které v oboru sleduji.
Napt-: ,,Pidla bych si, aby (vhodné volené)
metody DV pronikly i do prace se seniory.*
Nebo: ,,Studenti oboru uéitel na ZS (1. i I1.
stuperti) sami prochézeji studiem oboru DV.

Objevila se ale fada konkrétnich potreb
pro vyvoj oboru na vysokych skolach -
zohlednéni promén komunikacni iirovné
populace, snizend bazalni (télesnd) vyba-
venost k ni a také sniZeni zdsahti ,nepouce-
nych urednikia®

Neékteri také pojmenovali mozné cesty
vyvoje DV, jelikoz citi soucasnou podobu
oboru ve své instituci ,v ohroZeni®: ,Argu-
menty celkem logicky vychazeji z toho, jaké
misto ma DV v RVP a i v praxi kol (tedy
vnaSem kraji).“ MoZnou cestou budouc-
nosti je pak na vysokych skolach vyuzit
moznosti jinych obort, kde se daji mini-
malné metody DV vyuzit - specidlni peda-
gogika, socialni ¢innost neboli jinymi slovy:
jista syntéza oborti.

Explicitné vSak k budoucnosti zazniva
i tento nazor: ,Na zdkladé postupujicich
tendenci moc optimistickd nejsem. Drama-
tické vychovy ve skolach ubyva, kvalita podle
mého nazoru neni prilis vysoka, chybi zazemi
a opora dramacenter, MSMT, kurikula.
[...] vstupujeme do projekti, kam se dd DV
vmeéstnat, a nabizime dilny skolam zdarma.”
Na druhou stranu se vSak ukazuje i veskrze
opacné piesvédéent (taktéz spiSe obecné):
»Jsem piesvédcéen, Ze ma DV svoji perspektivu
a Ze se v budoucnosti stane béZnou a zcela
prirozenou soucésti vyuky...“ V obou se odrazi
celkové vidéni smérovani oboru.

Shrnuti

Mezi ndroky své prace zaradili respondenti
¢as (na pripravu, dal$i vzdéldvani, ¢as mimo
pracovni pomér), nutnost prehledu v tuzem-
ské i zahrani¢ni literature a divadle pro déti
amlddez, prehled v aktudlnich spolecen-
skych otdzkdch, publikacni a vyzkumnou
¢innost a udrzovani kontaktu s ostatnimi
lidmi v oboru. Nékolik z nich pak piipo-

juje dalsi naroky v podobé rychlé reakce na

vzniklé situace a nutnosti studenty motivo-
vat. Musim také podtrhnout, Ze drtivd vét-
sina vysokoskolskych pedagogii se souc¢asné
vénuje i jinému zaméreni v oboru. Pristup

k administrativé i ke kurikularnim dokumen-
tiim CR se velmi riizni (¢asto z divodu napi-.
zaméten{ na somatické discipliny). Pouze
jedinci méli potfebu se vymezit ke kon-
krétnim RVP. Tvorbu akredita¢nich spisti
vSak vétSina pedagogli povazuje za velkou
administrativni zatéz. Pri tomto procesu

se navic setkdvame s dvojim piistupem ze
strany vedeni - bud je podporujici, nebo do
danych predmétovych karet zasahuje bez
védomi pedagoga. (Tento piipad je viak mezi
respondenty ojedinély.) K hodnoceni stu-
dentti pedagogové, kromé téch vénujicich

se psychosomatickym predmétiim, nemaji
vyhrady. (I zde se pracuje s reflexemi v rdmei
vyuky.) VSichni respondenti se ve vyuce snazi
o demokraticky, partnersky pristup a zasazo-
vani oboru do kontextu praxe i jinych disci-
plin. Mimoto se samoziejmé vénuji i rozvoji
dovednosti studentii, rozvoji jejich osob-
nosti, tiibeni vztahu k divadlu a vedou je

k prijeti zodpovédnosti za vyuku. Interni DV
i prdce na jevistnim tvaru (ptihodnéjsi spise
pro umélecké skoly) je dopliiovana meto-
dikou prace. Nékolik pedagogii také oce-
tiuje vjuku skupin vékové smisenych. (Jinf
také uvadeéji, Ze je pro né velmi obohacujici

i spoluprace s mladsimi pedagogy - asis-
tenty.) Za limitujici povazuji pedagogové
nizkou ¢asovou dotaci svych predmétii,
vysoké pocty studentti, studenty (nizkou
vybavenost a motivaci pro povolani) a vni-
mani oboru. Nékteif pak mezi limity uvedli
jesté préci na akreditacnich spisech (pied-
métovych kartdch) nebo trend kombinova-
ného studia. Podporu ze strany vedoucich
kateder respondenti kromé dvou z nich maji.
7 vypovédi také vyplyva, Ze je zajem o stu-
dium oboru, nicméné - jak upozornuje jeden
respondent - v praxi si pak absolventi ¢asto
na DV netroufaji. Dalsi vzdélani je viimano
jako samoziejmost. Pfanimi do budoucna pak
jsou: proména komunikaéni urovné a celkové
vybavenosti studentti, mensi zasahy tiredniki
a udrZeni existence oboru.

Strediska volného ¢asu (DDM)

Ackoliv se v SVC vedouci krouzkii s rodiéi
zpravidla setkavaji a zajem ze stran déti také
maji, oddil Zdjem - podpora rodicii nikdo

z respondentil v souvislosti s timto zafize-
nim nevyplnil, proto je z interpretace vyne-
chan. Podle jednoho z respondentt, ktery uz
v SVC aktudlné nepiisobi, v§ak miizeme usu-
zovat, zZe se s rodici vedouci setkdvaji nej-
Castéji na verejnych produkeich inscenaci,
prip. otevienych hodindch. Celkovy pocet
respondentii této skupiny: 6.



Naroky

Kromé ¢asovyjch naroki na priprava uvadéji
respondenti i ¢asovou flexibilitu a dalsi stu-
dium (znalost literatury, metod a technik).
Pro dokresleni predstavy uvedu jesté citaci
respondenta, ktery sou¢asné pracuje na ZS:
LZle 7S jsem zvykla, ze déti uz néco uméij,
takze se vZdy musim rychle prizpisobit.

[...] Gasté&jsi stifdani aktivit, pla¢ - stesk po
rodic¢ich, déti si samy neprectou text apod.”

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Vedouci krouzkii SVC s administrativou pro-
blém nemaji, vétSinou se ji nemuseji prilis
zabyvat: ,,Plan ¢innosti - tvofen mnou,
inspirace a mozny zdroj pro ostatni lektory.
Problémy s administrativou nemam, mam
k ni kladny vztah. Jelikoz se k hodnoceni
vyjadril jen jeden z respondentii, ukazuje
to na fakt, Ze v SVC déti nejsou hodnoceny,
coz ale neznamenad, Ze by prace nebyla sou-
stavné reflektovana v hodinach.

Forma vedent lekci

7 konkrétnich metod a technik byly uve-
deny oramatické hry, vyjtvarné hry, slo-
vesné hry, hry se zvuky, prdce s predmétem
a loutkou a prdce s literdrnimi a jingmi
uméleckymi artefakty (napf. vytvarnd dila).
Jeden z respondentii uvadi, Ze pro motivaci
déti k dramatickym hram také nékdy vyuzi-
val hudbu.

Limity a prekazky

K tomuto oddilu se vétsina respondentii

(u SVC) specificky nevyjadiovala, a d4 se
tedy vyvozovat, Ze zasadni prekazky ve své
praci v SVC nevnimaji. Nicméné se opét
objevil limit v podobé malé ¢asové dotace.
Jeden z respondentii nicméné uvedl toto:
,Chybi mi znalosti z oblasti dramatoterapie.”

Podpora vedeni

Ani zde se drtiva vétSina respondentii spe-
cificky nevyjadiovala, obcas se vsak objevily
vypovédi, jako ,,[jlsem na volné noze a déldm
si, co chci,’ nebo ,mirny zdjem tu je*

Dalsi vzdélavani

Dalsi vzdélavdni je opét povaZovano radou
respondentii za zdklad a také obranu proti
vyhoteni. Jedna z respondentek dokonce
zatala studovat na VS: ,[...] protoze jsem
citila, Ze uz nevim jak dal*.

Budoucnost

K budoucimu vyvoji oboru v SVC se nevy-
Jaoril Zaony z respondentii, nicméné dva

z nich poukazuji na dilezitd témata. Prvnim
je ndzev oboru: ,,Nevim, tento obor ma
nazev, ktery neni vniman moc modné. Zda

se, ze se DV schovava v jinych nazvech.
Druhym je pak prdni vétsi komunikace uci-
teli, lektort oboru: ,,Konference, setkani
s vyménou ndpadi a zkuSenosti jak peda-
gogu DV, tak i uéitelti vyuzivajicich metod
DV pti vyuéovani.

Shrnuti

Ndroky spatruji respondenti v ¢asové flexibi-
lité a ¢asové narocnosti, vzdélanosti (byt toto
slovo nepouzili) a s tim souvisejicim dal$im
vzdélavanim. Vlehkém kontrastu s tim stoji
sdéleni jednoho respondenta, ktery vyjadiruje
potiebu doplnit si vzdélani o dramatoterapii.
Administrativa pro vedouci krouzkli nepred-
stavuje problém, stejné jako hodnocent,
které z podstaty instituce neni vyZadovano.
(Zafazovany jsou ale samoziejmé reflexe
vhodindch.) Z metod a technik byly jmeno-
vany kromé hry v roli a dramatizaci také dra-
matické hry a cvicenti, vytvarné hry a hry se
zvukem, prdce s piedmétem, loutkou, textem
a dalsimi artefakty. Nelze vSak jasné urcit,
zda v praxi prevlddd interni DV, nebo prace
na jevistnim tvaru. Prace na tvaru je vsak pro
nékteré vedouci krouzki dilezita. Kromé
potieby vétsi ¢asové dotace, ktera byla obcas
zminéna, respondenti nevnimaji Zdné pie-
kdzky ve své praci. Podpora vedeni (pokud
jedinei své vedouci maji) je mirnd. Vzdélani je
taktéZ brano jako zakladni predpoklad préce.
O budoucnosti oboru v této formé nemél
nikdo z respondentii potiebu psat.

Dramacentra

Vyzkumu se ucastnili 4 lektori ¢tyr riz-
nych dramacenter, z nichz kazdé pojima
svou praci trochu jinak. Zde je proto tfeba
jesté vice podtrhnout nemoznost zobec-
nit vysledky zvlasté v oddilech Kurikularni
dokumenty - administrativa - hodnoceni,
Forma vedeni lekci a Limity a prekazky.

Naroky

Jednotlivi respondenti vnimaji jako naroc¢né
tvorit scéndre a metodické materidly
(néktefi jsou omezeni ¢asové - 60 minut),
nutnost ,rychle se zorientovat v dynamice

a vztazich skupiny a prizptisobeni programu
skupiné® anebo praci s velkou skupinou.
Kurikuldrni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Ze zminky o metodickych listech v pred-
chozim oddilu vyplyva, Ze lektori drama-
center musi pracovat i s RVP svych cilovych
skupin. Nikdo z nich vSak tuto skute¢nost
explicitné nezminil.

Se zfizovacimi listinami respondenti
logicky nepracuji, jedna z nich vSak zmiruje
Eticky kodex lektora, ktery si dramacent-
rum vytvorilo. Obecné se spiSe pracuje nad

konkrétnimi tématy s konkrétnimi cili pro
dany program/skupinu.

Hoonoceni i¢astnikii programi se
vjednotlivych dramacentrech vyrazné lisi.
Nékde ,,probihd nepravidelné, pokud o néj
maji pedagogové zakili zdjem, spi§ ndm jde
o0 hodnoceni programu zaky*. Jinde lektori
vypliuji ,.kratké hodnoceni po kazdém pro-
gramu, vybir[aji] z pFedtisténych moZnosti
a pripojuji kratky slovni popis“ a u roénich
preventivnich programi pisi hodnoceni
podrobnéjsi. Na toto hodnoceni pak nava-
zuje prace psychologa dramacentra s danou
tridou. Jeden z respondentii se ale hodnoce-
nim nezabyva skoro viibec.

Forma vedent lekei

Velmi diilezitym aspektem prace lektora
vdramacentru je ivodni prace na prolomeni
ostychu skupiny. Lektoii maji ¢asto zkusenost
i s tandemovym vedenim, kterou si chvali.

7 metod a technik byly jmenovany tyto: hra

v roli, ucitel v roli, strukturované orama.

Limity a prekazky

Podle jednoho z respondentti je jistym
limitem pravé fakt, Ze ,,nejde o dlouho-
dobou systematickou praci s uréitou sku-
pinou®. Oproti tomu lektor, ktery pracuje

s nékterymi skupinami i dlouhodobéji, pise
o potrebé daleko ¢astéjsich setkani:
»[Alspori pétkrat za rok, aby se projevil vétsi
efekt. Nejlépe pravidelné po cely skolni rok.”

Podpora vedeni

S vedenim nemaé Zadny z respondentii sebe-
mensi problém. Vnimaji zdjem a podporu,

v pripadé vedouci ¢i mentorské pozice se
napf. o nové ¢leny staraji v tomto duchu.

Zajem - podpora rodi¢t

Nabidka dramacenter je momentalné cilena
spi$e na Skoly, které zdjem maji: [ D]éti pro-
gramy bavi, s rodi¢i do kontaktu prichazime
pouze pri nékterych programech, zajem
rodic¢t je spi$ neutralni®.

Dalsi vzdélavani
Respondenti se shoduji na nezbytnosti dal-
siho vzdélavani a sami si jej dopliuji.

Budoucnost

Odpovédi tohoto oddilu se vice uchylovaly
k oboru jako takovému (napt. zavedeni DV
na Z8 a SS). Pitesto by jeden z respondentii
uvital, kdyby se programy dramacenter
rozsirily do vice $kol, a to nejlépe ve vSech
krajich.

Shrnuti
Lektori dramacenter povazuji za jeden
z ndroki své profese schopnost rychle
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a spravné rozklicovat vztahy ve skupiné.
Dal$im ndrokem je pak tvorba scénari

a metodickych materialéi. RVP nikdo z nich
explicitné nezminuje, nicméné z kontextu
vyplyva, Ze s témito dokumenty pracuji, resp.
na nich (nebo ,,pro né*) stavi své programy.
Z jinych dokumentii byl zminén napriklad
Eticky kodex lektora, ktery si konkrétni dra-
macentrum vypracovalo. Hodnoceni prace
skupin se vyrazné lisi - nékeeri skupiny
nehodnoti viibec, jinf naopak zpracovdvaji
riizné podrobné hodnotici zpravy (dle typu
programu). Nékteré tyto zpréavy pak slouzi
jako podklad pro dalsi praci psychologa dra-
macentra. Mezi vyuzivanymi metodami prace
byly zminény tzv. ice-breakingové hry, hra

v roli, uéitel v roli a strukturované drama.
Setkavame se zde i s jeviStnimi tvary ¢asto
participativniho divadla, jako je napt. diva-
dlo féorum. Lektori dramacenter maji také
pozitivni zkusenosti s tandemovym vedenim
lekei. Limity 1ze v podstaté shrnout do jed-
noho bodu - schazi ¢astéjsi a dlouhodoba
prace se skupinou. S vedenim a jejich pristu-
pem k oboru jsou vSichni respondenti velmi
spokojeni. O nabidky dramacenter je obecné
zdjem, predevsim vsak ze strany skol. Vzdé-
lani oznacuji lektori za nezbytnou soucast
prace a do budoucna by chtéli, aby se prace
dramacenter rozsiiila do viech krajti CR.

Lektori

Lektorstvi ma mnoho podob. Tou nejspe-
cifictéjsi jsou lektori divadelni, galerijni

a muzejni, kterym je proto vénovana samo-
statnd podkapitola. Tato podkapitola se
tedy zabyva lektorstvim mimo vy$e zminéné
instituce, v nizZ zpracovavam odpovédi 6
respondentti.

Naroky

Diilezitymi naroky jsou dle vypovédi respon-
dentii ¢asovd flexibilita, komunikace s vyu-
Cujicimi, pripravy programi, hleddni dalsi
inspirace, studium literatury a kurikuldr-
nich dokumentit a v neposledni radé také
hleddni moZnosti financovdni (nap¥. skrze
projekty Evropské unie). Jeden z lektorti pak
uvddi, Ze md jeho prace pouze takové ndroky,
jaké si sam urci.

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Cinnost lektort neni z jejich pohledu prak-
ticky predpisy omezovana a s pripadnou
administrativou problém nemaji.

Forma vedent lekei

Konkrétni podoby vedenti lekei se riizni pro-
gram od programu a lisi se pochopitelné
podle jeho zaméreni. Jeden z respondentii
napsal: ,Hodné improvizuji. Mdm rada

rolovou hru a ¢asto tedy pouzivam herecké
principy vedeni lekce. Rada pracuji ve dvo-
jici a ddvam diiraz i na kostymy.*

Limity a prekazky

Jako limitujici se jevi samotné skupiny -
Casto totiZ lektof'i musi pracovat s lidmi,
kteti metody DV neznaji a je tfeba je volit
tak, ,,[a]by Gdastniky neodradily“; zdroveri je
problematicka velikost skupin. Jeden z lek-
tort také uvedl nizkou ¢asovou dotaci svych
programii.

Podpora vedeni

Mezi respondenty jsou lektori, kteri pracuji
~navolné noze“ a tento problém netesi ani
lektori zastiténi instituci. Ti jsou v aplikaci
metod DV podporovani a ¢asto je tento pii-
stup i vyzadovan.

Zajem

Zajem o programy respondentli (ze strany
gkol i jinych subjekttt) je podle jejich slov
velky. Ptesto jeden z nich uvadi, ze acko-
liv momentdlné pracuje s ucitelkami v MS,
které DV nadsené ptijimaji, ,je [...] malo
uditelek, které praktikuji DV bézné*.

Dalsi vzdélavani

Vsichni lektori upozortiuji na vyznam dal-
$iho vzdélavani a maji k nému kladny vztah:
»,Rada se vzdélavam, jezdim na semindre,
navstévuji predndasky a je to pro mé obrana
proti vyhoreni“ Nebo: ,Vztah k dal$imu
vzdélavani mam kladny, v pritbéhu praxe
jsem si doplnila vzdéldni o psychoterapeu-
ticky vycvik a arteterapii.”

Budoucnost
Lektofi zpravidla neméli potiebu vyvoj lek-
torstvi v budoucnosti predikovat.

Lektofi v divadlech, galeriich a muzeich

Pro doplnéni kontextu uvadim za citacemi
zkratku instituce, v niz lektor piisobi. (G -
galerie, M - muzeum, D - divadlo). Celkovy
pocet respondentii: 6.

Naroky

Mezi naroky se kromé ¢asové flexibility,
kladného vztahu k ué¢iteltim a schopnosti
improvizovat objevuji také: ,Umét co nej-
rychleji ur¢it smér cesty pro konkrétni
skupinu.“ (D) ,Znalost psychologie ditéte,
znalost historickych dat, [...] empatie, ¢4s-
te¢né herecké naddni’ pri pieddvani infor-
maci, schopnost se prizpiisobit dané vékové
skuping* (M) ,,[Z]nalost problematiky
muzei, orientace v metodach muzejni prace,
[...] velmi dobrd orientace v konkrétnim
muzeu - znalost expozic a vystay, [...] schop-
nost prezentovat metody a formy prace

vedeni a jejich obhajoba, schopnost publi-
kovat zajimavé vysledky ¢i postupy ap:“ (M)
7 odpovédi je patrné, Ze v oblasti muzejni
pedagogiky maji lektori vice zkusenosti,
protoZe se tu s témito programy zacalo
drive nez v ostatnich institucich. Ostatné
muzejni pedagogové pred¢i ostatni i v publi-
kacni ¢innosti.

Kurikularni dokumenty -

administrativa - hodnoceni

Administrativu predstavuji v téchto institu-
cich pouze vlastni ,,scénére a vlastni meto-
dické listy“ (D). Nékteri ale také vyuzivaji
,RVP pro zdkladni skoly, eventudlné pro
MS* ,Tyto materialy jsou podle mne trochu
mimo realitu, ale jako zékladni voditko se
daji pouzit ve smyslu souladu vykladu histo-
rickych dat v muzeu s latkou probiranou ve
skole.“ (M)

Forma vyuky/vedeni lekei

,DV pouzivam nejcastéji jako podpiirnou
metodu, vénuji se spiSe interpretaci pra-
menného materialu a techniky DV jsou pou-
zitelné pri zkoumdni daného problému ¢i
pii sdélovani poznatkii ostatnim (tieba
plast experta).” (M) Divadeln{ lektofi zminili
improvizaci, rolovou hru, divadlo forum

a herecké principy vedeni lekce.

Limity a prekazky

Krom témat zminénych také u ,,béznych*
lektorti (¢as, podet, velikost a nezkuSenost
skupin) vidi jeden z muzejnich pedagogii
jako potenciondlni problém dramaticko-
vychovné prace zohledniovani historické
pravdépodobnosti a uvéritelnosti a ,téz

i vékovou nehomogenitu (druZiny, skupiny
domdciho vzdélavani), specifické potieby
navstévniki (nevidomi a slabozraci, neslysici,
imobilni osoby). (M). Divadelni lektor navic
k tématu dopliiuje i nizkou podporu stdtu.

Podpora vedeni

Respondenti se shoduji, Ze vedent je v jejich
zajima. Jeden z lektori je navic ,na volné
noze®, a problematikou vedent se tedy
nemusi zabyvat.

Zajem

O doprovodné programy je dle odpovédi
respondentt zdjem. Presto vzdy zdlezi na
konkrétnich uéitelich: ,[R]éiznorodé zku-
Senosti, neznali uditelé jsou piekvapeni

a libi se jim, jak pracujeme, vraceji se zpét.
Maji tendence se ptat, snazime se rozsiro-
vat povédomi i o DV (ale i dal$ich ,muzej-
nich® aktivizaénich metoddch). S rodic¢i

se tu vétSinou nesetkavame, jednou

za pul roku na akei pro rodice s détmi,



zapojujeme je do préace, zatim to bylo vzdy
v pohodé (M)

Dalsi vzdélavani

Odpovédi jsou shodné s ostatnimi lektory,
respondenti vyhleddvaji semindre, pred-
nasky, a to i se zamérenim mimo obor.
Jedna z lektorek pak uvadi: ,,A¢koli sama
c¢asto ,Skolim’ nejen v oblasti metod DV, ale
i muzejni pedagogiky a didaktiky déjepisu,
tviirciho psani, didaktiky ¢eského jazyka

a literatury, snazim se drzet krok - ¢ist
aidas od éasu (dvakrat do roka) absolvo-
vat néjaky zajimavy seminar, je ale ¢im dal
Nevladnu prili$ cizimi jazyky, tak musim
hledat tlumodené seminaie. (M)

Budoucnost
0 budoucnost se respondenti neboji.

Shrnuti

Ndroky lektorské prace tkvi dle vypovédi
respondentii v ¢asové flexibilité, ziskavani
dalsi profesni inspirace, orientaci v litera-
tufe a kurikuldrnich dokumentech a komu-
nikaci s vyucujicimi. Jeden z nich pak jesté
doplnil vyéet o hledani moznosti financo-
vani, muzejni pedagog navic o historické
znalosti, orientaci v dané instituci (expo-
zici) a o pripadnou prezentaci ¢i publikaéni
¢innost. Administrativu piedstavuji v tomto
odvétvi scénare a metodické materidly,
které ¢asto vychazeji z RVP. Administrativa
je vSak vnimdna jako opora pro vlastni prdci.
7 metod a technik byly zminény improvi-
zace, hra v roli, ucitel v roli, divadlo férum.
Vlektorské praci tak miiZeme hovorit o vyu-
ziti metod DV, i kdyZ v ur¢itych programech
se pracuje na technice, piip. i na jeviStnim
tvaru. Jako limitujici se lektor(im jevi prace
se skupinami bez predchozi zkuSenosti s DV,
pripadné dalsi specifické naroky skupin,

a predevsim pak jejich velikost. Uvedeny
byly pak také malé ¢asové dotace programi
a prakticky neexistujici statni podpora.

S vedenim jsou lektofi spokojeni a zdjem (ze
strany $kol) je veliky. Ani lekto¥i si bez dal-
$iho vzdélavani nedovedou praxi predstavit,
nicméné se objevila pozndmka o pomérné
malém poctu tuzemskych lektorti vdané
problematice. Lektori galerif, muzei a diva-
del z budoucnosti této formy strach nemaji
a ostatni respondenti neméli potiebu se

k této otazce vyjadrovat.

CELKOVE VNIMANIi OBORU

Druha ¢ast dotazniku se vénovala vnimani
oboru jako celku, tj. nejen z pohledu formy,
na kterou se respondenti zaméiuji. Jedendct

z nich vSak toto pole viibec nevyplnilo, coz
samo o sobé nese jisty vyznam. Je evidentni,
7Ze rada respondentii, vyjma vysokoskol-

ské pedagogy, bud neni schopna se ke stavu
oboru vyjad¥it (,Nemam dostate¢ny prehled,
vnimam jen aktivity na DAMU. -0 oboru
jako takovém prilis nepremyslim. Zajima mé
divadlo jako takové, at uz pracuji s détmi,
nebo dospélymi.“ - ,,0 rozvoji oboru toho
moc nevim, ale zklamalo mne, Ze neexistuje
zadna lobby, ktera by se DV snazila prosa-
dit do 8kol“), nebo néjaky vlastni ndzor m4,
ale z dlivodu vytiZeni se do popisu tohoto
ndzoru nechtéla poustét.

Jen obcas se objevovaly pokusy o popis
oboru, daleko ¢astéjsi bylo i vtomto obec-
ném bloku spi$e zaméreni na podobu DV,
které se dany respondent vénuje - at uz
odkazem na jiZz zodpovézené otdzky, které
se vSak tykaly pravé aktudlniho zaméstnani,
nebo formulovdnim vlastnich postojt, které
nelze brat za celkové pojeti oboru. Velmi
Casto se také respondenti pii argumen-
taci svych ndzori opirali o soucasny stav
spolec¢nosti, resp. skolstvi a podtrhovali
vyznam oboru pravé v roviné osobnostniho
rozvoje: ,,Obor vnimam jako neobycejné
prinosny v procesu vychovy svou kom-
plexitou, protoZze v sobé pojima vychovu
vytvarnem, pohybem, hlasem, rytmem,
muzikalitou, pribéhem, dramatem..., tedy
v§im, ¢im se miize formovat lidska osob-
nost.“ (VS) - ,,DV chdpu jako to, co nim
vsem a vSude straslivé chybi. A bez vlast-
nich emotivnich zazitki se nedd naudit.

[...] DV umi tyto zézitky simulovat, a proto
je potfeba (ZUS) - ,Vzriistd narok na
osobnostné-socidlni vychovu kviili tomu, Ze
déti jsou zvyklé mezi sebou méné komuni-
kovat a travit spolu volny ¢as (sejit se venku,
vymyslet si samy program) - viz fenomén
planovaného détstvi® (ZUS, gymnazium)
Tvari v tvar tomuto socidlnimu oslabenti,
podporenému tpadkem kvality ,,psychofy-
zi¢na®, je DV vnimana jako cesta k moZnému
zlepSeni situace: ,[...] klesd schopnost
spravné artikulace i formulovani myslenek,
tudiz vzrista dileZitost hlasovky a artiku-
laénich cvideni s piesahy do praxe. (ZUS,
gymnézium) - ,,Myslim, Ze v horizontu
20-30 let se postaveni DV nijak vyrazné
nezméni. Jistou Sanci na posun vidim v sou-
¢asném diirazu na soft skills, kde by DV
mobhla sehrat pozitivni roli a ziskat renomé.”
(SS a jiné predméty) - ,[DV] Rozsituje vni-
mani souvislosti, kritické mysleni, zuslech-
tuje ucastniky, pfindsi poznani sebe a okoli,
svéta logiky i emoci, t¥ibi (a mozna tifdi)
vztahy, zvySuje citlivost k vnimani situaci
kolem sebe, je konvergentni i divergentn,
analytickd i synteticka.“ (ZUS) Jeden

z respondenti vSak explicitné upozornuje

na to, ,7ze DV neni samospasnd a nevyresi
vechny problémy svéta“ (SVC, DV v jinych
predmétech na ZS). Vnimdni oboru jako
cesty ze spolecenské krize je bezesporu
velmi aktudlni téma, coZ pochopitelné neni
nahoda. Podle jednoho z respondentii je
pravé cesta DV, kterd nabizi otevienost

a aktivitu zaroven, diivodem, pro¢ se nedari
obor prosadit a plnohodnotné zasadit do
$kolského systému: ,,Neni to pro mé jen
obor, ale zpiisob mysleni, nahliZeni na Zivot,
na spolecnost, uci, jak se v Zivoté neztratit,
vede k otevienosti a aktivité, coz vnimam

v soucasné ceské spolecnosti jako nejvétsi
nedostatek. To je zaroven to omezeni, které
stdle brani vétSimu proniknuti oboru do
$kolského systému. (SPgS)

Nedostate¢né ukotveni oboru ve $kol-
ském systému je hned dal$im tématem,
které jasné vystupuje z velké vétSiny odpo-
vedi. Zvlasteé lidé s vice nez tricetiletou
praxi vyjadiuji zklamdni nad zapracova-
nim oboru v sou¢asném kurikulu: ,,Cekala
jsem, Ze DV vstoupi do Zivota skol daleko
rychleji a masivnéji. Udivuje mne, kolik uci-
telfi (a i zaginajicich) se s DV nepotk4 na SS
a V8. Sama jsem proskolila uz stovky uditelé
a mam pocit, Ze na stavu soucasné skoly je
to malo vidét. Potkavam maélo svych byva-
lych spoluzaki, kteri by ztistali v oboru
abylo o nich slyset.* (ZUS, muzeum, d¥ive
gymnazium) - ,Jsem zklaman4, Ze tento
trend [zavedeni DV do $kol] nevydrzel*
(Lektor) - Soucasné byl v jedné z odpoveédi
podtrzen i podle mé dillezity rys - DV jako
mdda: ,[...] na vzdélavani jako celek zacala
mit [DV] nezanedbatelny vliv. Jeden ¢as bylo
modou ve vsech predmétech vyuzit alespon
naznaky dramatiky. Posledni dobou mam
pocit, Ze na béZnych skoldch tato méda ode-
znéla..” (ZS a DV v jinych predmétech)

Naproti témto odpovédim, feknéme
starsi generace, stoji pohledy respondentti
s praxi cca o deset a vice let kratsi. ,,Dnesni
stav je skvély! Na vysoké tirovni! Dostal se
[obor] do povédomf lidi, a hlavné v pozitiv-
nim slova smyslu.“ (V dal§ich pfedmétech na
78, odpovézeno mimo otazku) - ,,Co se tyka
formalniho vzdélavani, je systém nastaveny
podle mé dobre, takze by bylo fajn, kdyby to
tak alespon ztistalo, hezké by bylo, kdyby se
dramatickd vychova nabizela ve vice skolach
jako predmét nebo jako metoda vyuky, pri-
nosné by bylo, aby se vSechny déti mély moz-
nost setkat s metodami dramatické vychovy
napt. v programech dramacenter: (ZUS, dra-
macentrum) Respondenti, ke stali u for-
movani oboru v 90. letech, tedy pocituiji jisté
zklamanti, Ze se obor ,,neuchytil, jak bylo
ocekdvano. Ostatni jsou relativné spoko-
jeni, ale i oni by byli radéji, kdyby se obor
ukotvil vice ve formalnim skolstvi. Citace
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v piedchozim odstavei (a nenf jedind) také
upozoriuje, Ze existuje jista ,umrtnost” lidi
z oboru - absolventi $kol a kurzti neudrzuji
kontakt s ostatnimi a mozna se oboru ani
nevénuji. Tento fenomén vsak nebyl predmé-
tem zkoumani. Jista skepse z vyvoje oboru

je citit i z formulaci odpovédi, uvadim jeden
priklad za vsechny: ,Mohlo by se zdat, Ze

jde o obor s dobrym odbornym, praktickym

i teoretickym zdazemim a se zahrani¢nimi
kontakty, o obor, ktery je pevné zakotven jako
obor umélecko-pedagogicky: (VS)

K plnohodnotnému zatazeni DV do
minimalné zékladniho skolstvi podle
respondentii rozhodné nedojde v nejblizsi
dekdadé. Ackoliv nékteii respondenti vni-
maji moznou cestu v alternativnim skol-
stvi - ,,DV ma velké Sance v alternativnim
Skolstvi, mtize pronikat do socidlnich pro-
jektt, ale jsou to spiSe izolované pokusy,
méam znaény pocit roztiisténosti. [...] PoFdd
mi to piipada, Ze jsme na zacdtku jako
v roce 1990.. (ZUS, muzeum, diive gym-
ndzium) -, ukazuji se vyhrady piedevsim
k celkovému pojeti $kolského systému v CR.
,[...] vrameci celkového obrazu ¢eského gkol-
stvi je [DV] jen jedna z metod, kterd sice
rozbiji pretrvdvajici hegemonii frontdlni
vyuky, ale v diisledku nemad Zadny vliv na
tispésnost zaki ve vzdélavani (Gspésnym
nepomiiZe, netispésné nevytrhne). Dokud
nebude tiplné preorganizovan systém vyuky
[...], je dramatickd vychova jen ostriivkem
schopnosti systému vzdélavat smysluplné.”
(ZUS, SVO)

S malym zastoupenim DV v zdkladnich
vany nazor, ze selhdvd priprava budoucich
pedagogii, respektive Ze je jejich piipravé
a seznameni se s oborem vénovano méalo
¢asu: ,,Dle mého nazoru se DV vénuje na
pedagogickych fakultdch mélo ¢asu - pre-
devsim pro 1. stupeni ZS m4 nezastupitelné
misto. Skoro si myslim, Ze prijimaci zkousky
na tento obor by mély ¢aste¢né probihat
i formou metod DV..* (krouzek DV na ZS,
metody DV v ZS)

Po kvalitnich pedagozich se vold
ivjednom piipadé na ZUS: ,U ZUS by bylo
dobré, aby se dbalo na kvalitu pedagogii
a vyuky. Ale systém je podle mého také
nastaveny dobie. Cilem je, aby ZUS ziistaly
zachované. Myslim, Ze se jeSté vic rozsiii
dramaticka vychova v neformalnim vzdé-
lavani (divadelni lektorstvi, dramacentra
atd.)” (ZUS, dramacentrum)

Tim se pomalu dostdvame k trendéim
vyvoje celého oboru.

Je zvlastni, Ze tady vypovédi respon-
dentti stoji ¢asto na opa¢ném polu. Na
jedné strané nékteri ocenuji moznosti dal-
$iho vzdélavani tuzemskymi i zahrani¢nimi

lektory, na strané druhé existuji jedinci,
kteri by si prali daleko vétsi otevienost
novym podnéttim a lepsi moznosti dal-

$tho vzdéldvani. Velmi podobné je vni-
mana i odborna literatura. ,Mam pocit, Ze
je stale malo kvalitni publikaéni ¢innosti,
ze lidé vénujici se DV vidi jenom ji, mélo se
nechavaji inspirovat i jinde. Malo se roz-
viji teoreticky pohled, prevazuji priklady
dobré praxe - a mnohé z nich nejsou zas az
tak dobré.* (ZUS, muzeum, d¥ive gymn4-
zium) - ,Myslim si, Ze se obor promériuje.
Pedagogové na ZUS a dalsich institu-

cich maji moznost studovat na VS, existuje
mnoho kurzii, workshopti zamérenych na
konkrétni vyuziti DV. Vznikaji dramacen-
tra, kam mohou chodit lidé za riiznymi pro-
dostava do terapeutickych oblasti - drama-
toterapie, arteterapie aj. Na pedagogickych
fakultdch se také zavadi vyuka DV.“ (Gymn4-
zium, DV v jinych piedmétech na ZS) - , Asi
by to chtélo vice moznosti setkavat se se
zahrani¢nimi ,vlivy". Uz jen kviili tomu, Ze je
¢esky vychovnédramaticky rybnicek maly.
To, Ze jsou dilny s lektorem z cizi zemé, je
sice fajn, ale dilny byvaji tfeba v dobé, kdy
j4 jako oby¢ejny uéitel ZS se jich nemiizu
zldastnit (viz Jiéin)* (SVC, DV v jinych pied-
métech na ZS)

Nékteri oznacuji za trendy v oboru
nasledujict:
~  smérovani k divadelnimu lektorstvi;
~  préce s publikem;
~  vyuZivani participa¢niho divadla;
~  prace s amatérskymi soubory.

Vyzkum ukdzal, Ze ¢dst respondentit
vnima proménu oboru v prechodu z ,,poci-
tovosti“ k ,racionalité®, tj. obor se zaklada
nejen na dojmech a pocitech, ale ma uz sviij
vlastni systém, strukturu, metodologii atp.
»2da se, ze DV se jevi byt vice raciondlni, uz
neni tolik emoé¢né zatizena, doufam, Ze také
méné sméiuje k produktu, vice k prozitku.”
(VS) Smétovani od ,produktu” k ,,prozitku®
je zvlastni trend, k némuz se vratim jesté
o par odstavcl niZe, nebot souvisi s daleko
zavaznéjsim tématem. Nicméné dva respon-
denti jasné vnimaji posun od ,,amatérského”
ptistupu k divadlu k pristupu ,,uméleckému®,
ktery se zakladd na kvalité divadelniho
tvaru, resp. divadelni prace: ,.Vnimdm, zZe
se v poslednich letech vice akcentuje umé-
leckd (divadelni) slozka a jsem tomu rada.
(VS) - ,[...] sméFovani a vize jsou podle
mého nastaveny k divadelnimu lektorstvi
a propojeni piedstaveni s publikem. (ZS, DV
v jinych predmétech na ZS, SVC)

Celkové je obor vybranym vzorkem
vniman jako multikulturni obor s Siro-
kym zabérem, ktery v sobé slucuje vSechny
umélecké slozky. Jeden z respondentii jej

oznacil za velmi efektivni nastroj a Gi¢inny

vychovné-vzdélavaci prostredek. Cilem

oboru je pak nejen (¢dsteéné) poznani

a pochopeni sebe sama, ale i spole¢nosti

a svéta jako takového. V odpovédich byly kli-

Gové také nasledujici pojmy: komunikace,

kooperace, respekt, divadlo, film a osob-

nostné-socidlni rozvoj. Obor vsak podle

respondentt trpi nékolika problémy:

~ nedostate¢né porozuméni verejnosti,
tj. vefejnost nevi, co DV je (s tim souvi-
sejl i pretrvavajici zkreslené predstavy

0 oboru);
~  DVje ztracena v systému Skolstvi;
~  predimenzované tiidy, resp. velikost

skupin;
~ nezkuSeni ¢i nekvalifikovani ucitelé

(Iektoti nebyli explicitné jmenovani);
~  mald motivace novych ucitelt (jen 2

vyskyty);
~  finanéni ohodnoceni (jen 1 vyskyt);
~ absence cile oboru a jeho smérovani

(jen 1 vyskyt).

7 vyse uvedenych problémii oboru jsem
se jiz nékterych vyse okrajové dotkl, nebot
souviseji se stavem soucasného ceského
Skolstvi. Problému nepiesnych predstav,
resp. malé informovanosti o oboru se jako
jedinému také v odpovédich dostalo oka-
mzitého reseni. Témér vSichni, kteri tento
problém explicitné uvedli, stejné jako ti,
ktefi jej neuvedli, ale vénovali se mu v ramci
jinych okruhii, sdélovali hned vzapéti, Ze
je nezbytna ,,osvétova“ prace. Jen nékolik
z nich v§ak tuto praci skuteéné vykondvd
mimo svou vlastni instituci.

Zasadnim problémem je ale z mého
pohledu hned ten posledni - absence cile
oboru a jeho smérovani. Ackoliv se tento
nazor vyskytl vyslovné jen jednou, lze jej
v podtextu sledovat u vice respondentti -
napf. u jiz zmitlovanych pedagogti, ktefi
vyslovili své zklamani, Zze se DV neuchytila
v zakladnim $kolstvi. Autor vyroku o chybé-
jicim cili se navic odvolava na aktudlni smé-
Fovani oboru v zahranici: ,,Citim potiebu
néjaké nové vlny energie a progresu, ktery
by odrazel potieby soucasné praxe. Chybi
jasné pojmenovany smysl a vyznam, vize -
proc¢ by méla byt DV souc¢ésti povinného
vzdélavani ve Skolach? I Velkd Britanie zru-
sila drama jako predmét a maji ho jen jako
metodu pri vyuce anglictiny a literatury.
Obdobnad tendence je i v jinych evropskych
statech” (VS, lektor)

K této krizi smérovani patrné prispiva
i jisté uzavieni oboru do sebe, o némz se
zminil jeden respondent: ,,Skupina nad-
Senych uctitelit DV (véele s KVD DAMU) se
uzavira do sebe, orientuje se na ZUS, peda-
gogické skoly, dramacentra a vSeobecné na
déti, keeré se DV zabyvat chtéji (ZS a dalsi
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piedméty) Jak vyplyva z textu préce nelze

s timto tvrzenim zcela souhlasit, nicméné
orientace oboru na dité je skute¢né zatim
prevladajici. Coz samo o sobé ma logiku,
stejné jako zaméreni oboru na prijemce,
kteri o néj maji zdjem. Obor ma ale pomérné
velky deficit v napojeni na jiné obory lidské
¢innosti (i kdyZ tento trend, byt velmi
pomalu, roste). Implicitné to naznaduje
napk. pidni, aby se konaly ,,[k]onference,
setkdni s vyménou napadii a zkuSenosti jak
pedagogii DV, tak i uciteli vyuZivajicich
metod DV pfi vyuéovani

Moznou krizi podporuje patrné i pretr-
vavajici ,rivalita“ vysokych umélecko-peda-
gogickych skol: ,,Nerozumim, pro¢ si stéle
podivné konkuruje DAMU a JAMU a pro¢
se obé Skoly snazi o vlastni pojmoslovi
a nechtéji se ,piiudit’ jinde (ZUS, muzeum,
difve gymnézium)

Nejednotné pojmoslovi, které vznika
pravé na jmenovanych skolach, tizce souvisi
praveé s pojetim oboru. UZ samo pojmeno-
vani oboru se totiz pro nékoho ukazuje jako
problematické. ,,Dospéli jsme k nazvu diva-
dlo a vychova. Uvédomujeme si ovsem jeho
nedostatecnost. Aby skutec¢né vyjadril vse,
co je obsahem oboru, pak by mél znit diva-
dlo a vychova a vzdélavani. Obor divadlo
a vychova [na JAMU] se v sou¢asném pojeti
zaméruje na tri zakladni oblasti: na vyuku
divadla v ramci vSeobecného vzdélavani, na
oblast divadla ve vychové a na oblast ama-
térského divadla: (VS) A¢koliv se viak ter-
minologie rozchdzi, ziistava cil prakticky
stejny: ,,[...] hlavnim cilem oboru [je] umé-
lecké vzdélavani, divadlo.“ Objektem dra-
matické vychovy neni budouci umélec, ale
bézny, nebo spise jakykoliv ¢lovék: ,,Cilem
ovsem neni vychovavat umélce, ale sezna-
movat s uménim, s uméleckou tvorbou
i s poznatky o uméni, prakticky i teoreticky.*
Jeden ze zdsadnich rozkolii je pak uveden
v nésledujicim citdtu: ,[...] divadlo neni jen
prostredkem k vychové, ale naopak, kva-
lita divadelni inscenace, ktera tvofi jadro
formy, je urcujici i pro vychovny a vzdélavaci
dopad (VS) Tedy dramatické prostiedky
nejsou vnimany jen jako prostredek, ale do
nezanedbatelné miry i jako cil.

Nyni musim na chvili opustit nezaujaty
postoj vyzkumnika a podotknout, Ze onen
,rozkol, zminény v predchozim odstavci,
neni az tak uiplné rozkolem, nebot jsem za
svou dosavadni praxi nezaznamenal, Ze by
se na kvalitu divadelnich/uméleckych pro-
stredkti nehledélo. A vérim - a i z odpovédi
absolventt DAMU je patrno -, Ze kvalita je
dilezitym hlediskem.

ZAVER

Analyza kurikuldrnich i jinych dokumentti
ukazala, Ze obor DV je stale vaiman spo-
le¢né s dalsimi obory estetické vychovy jako
minoritni, mnohdy az zbyte¢ny. (Vyjimecné
postaveni stale maji jen hudebni a vytvarny
obor.) A to navzdory deklaracim o vyznamu
uméni pro ¢lovéka i spolecnost, které

v danych dokumentech nachazime. Co je ale
zasadnim problémem téchto dokumentt, je
chybné (nepoudené) uzivani termint oboru
DV, potazmo divadla a zkreslovani jiz tak

nejednotné terminologie a predstav o oboru.

Vyjimku v tomto ohledu tvoii LDO ZUS a do
jisté miry pedagogicka lycea. Obor nicméné
existuje v Siroké skale podob a specific-
kych zaméreni a pronika i do jinych oblasti,
v nichZ dochazi ke stirani hran.

Z vyzkumu mezi uditeli/lektory, kteri se
DV vénuji v nejriiznéjsich podobach, vyply-
nulo, Ze i oni shodné jako zdsadni problém
uvadéji pravé neukotveni oboru v povin-
ném kurikulu i velmi nizkou informovanost
vefejnosti. Piedstava o DV jako pripravé
budoucich hercii je sice na tistupu, ale stale
pretrvava. Verejnost nevi, co si pod pojmem
DV m4 predstavit. A jak vyplyvd i z (ne)uchy-
ceni oboru v kurikulu, o vyznamu oboru
pochybuje stéle i ¢ast odborné verejnosti
a dochdzi ke zkreslovdni predstav o oboru
arozmlZeni jeho hranic. Ackoliv se rada
respondentt v ramci své praxe predstavy
o oboru snazi ménit, veliky posun se zatim
(logicky) nedéje. Laxnost doby je samo-
ziejmé také dilezité hledisko.

S tim uzce souvisi volani po skute¢nych
profesionalech v oboru, kterych je stale
malo.

Objevuje se zajimavy fenomén: na
roven je respondenty ¢asto stavéna vzdéla-
nost a profesionalita. Upozormiuji tim ale na
selhavani vzdélavani budoucich pedagogii
(nejen) v oboru. Z vyzkumu vyplyvd, Ze toto
selhavani je zapri¢inéno nejspise vybérem
nevhodnych studenti vysokych skol (psy-
chosomatické dispozice, nizkd motivace),
¢asovymi omezenimi (trend kombinovaného
studia, mald asovd dotace), podminkami
vyuky (nevyhovujici prostory, vysoké poéty
skupin) a samoziejmé zaostalym Skolskym
systémem CR, orientovanym spise na vykon.

Prakticka vyuka, zejména na ZS a SS
pak kromé vySe zminéné degenerace na poli
psychosomatiky a systému $kolstvi (a s nim
souvisejicim problematickym zanesenim DV
v kurikuldrnich dokumentech) narazi opét
také na malou ¢asovou dotaci, nékdy nevy-
hovujici prostory, ale pfedevsim na (ne)
viili fediteli. Vedeni skol hraje v zavedeni
DV hned po pedagogovi, ktery chce obor

-li se na problém z dlouhodobého horizontu,
mohou samotni feditelé sehrat roli v jeho
ukotveni v kurikulu. Vyzkum v$ak neuka-
zal, ze by rediteliim byla v tomto ohledu

ze strany ,,fadovych® ucitelit DV vénovana
pozornost.

U nékolika respondentii také miizeme
sledovat vnimani aktudlnich trendii DV -
zaméreni piedevsim na divadelni lektor-
stvi, osobnostné-socidlni vychovu (soft
skills) a vlastné odklon od formalniho $kol-
stvi. Jako by snad vira v opravdovy vyznam DV
na ZS byla jen jakymsi nesplnitelnym pianim
(utopif), na které sice myslime, ale vime, Ze se
nestane realitou. Nebo alespon ne v nasi dobé.

Klicovym faktorem ve vyuce je pak
podle Fady respondentii sama osobnost uci-
telti/lektorii. S tim souvisi i (témér abso-
lutni) kladny vztah k dal§imu vzdélavéni.

Je pro respondenty obranou proti vyho-
feni a samozrejmé i proti stereotypu. Je
vsak tfeba uvést, Ze se ozyvaji hlasy, které
v tomto ohledu vnimaji nedostatek novych
moznosti.

90. lettim nenavratné odzvonilo. Doba,
kterd pro obor predstavovala otevieni moz-
nosti a velkd ocekdvani, s sebou nesla pravé
jasny cil, smérovani a jednotu ve vlastnich
faddch. Nyni se (jak ukazuje vyzkum) nachd-
zime v dobé, kdy je obor velmi (nebo moc?)
roztiistén, kdy jsou nékteri ,nestori“ oboru
z jeho vyvoje (neuchyceni v systému vzdéla-
véan{) zklamdni, ale néktef{ jejich ndstupci
v soucasném nastaveni nevidi velky problém.
Neni cilem této prace rozhodnout, kdo z nich
ma pravdu. Existuje ale jesté nékolik dalsich
skupin, ¢asto uprostied téchto ,,polia‘“.

Pozornost si ale zaslouZi skupina, kterd
stoji zcela mimo. U¢itelé/lektori, kteit
nemaji potiebu pfemyslet o oboru v jeho
komplexnosti, nebo ti, ktef'i maji pocit, Ze se
v oboru ,,nic nedéje”.

Neni to samo o sobé nic zvlastniho a do
jisté miry ani nezadouciho. Spole¢né se
vSim ostatnim to ale prindsi jasnou zpravu:
Dramatické vychové jako oboru momen-
talné schazi jasné ideje, smér, cil, a pre-
devsim jednota. NemiiZeme se proto divit,
ze nékteri jedinci volaji po konferencich,
setkavani s ostatnimi, po vyméné napadi
a zkuSenosti. Vezmeme-li toto jako premisu,
nelze se pak divit ani tomu, Ze o oboru nic
nevi verejnost a Ze obor neni dostate¢né
ukotven v kurikulu.

Zasadni zmény se pochopitelné nesta-
nou za den, pedagogové si ale vyznam DV
uvédomuji a nepochybuji o ném. Nez ale
zménime svét, je tieba semknout vlastni
rady a Fict si, co se tedy ma zménit, jak
a pro¢. A moznd si i piipomenout, kdo jsme

,my“. K formulaci toho vseho je soucasna
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doba vice nez vhodna a snad k tomu miize
trochu prispét i tato prace.

POZNAMKY

1 RVP GSP - Ramcovy vzoéldvaci pro-
gram pro gymndzia se sportovni pri-
pravou. 7 dtivodu shody vyuzitych
pasdzi bude ddle pracovano pouze
sRVPG.

2 Slovo ,scénka” vkladam do uvozovek,
nebot ho nevnimam jako zcela korektni
termin - spiSe by se hodilo uzit slova
situace.

3 Podobné o tomto deficitu zdkladniho
Skolstvi k uméni piSe Jaroslav Provaznik
v Tvo¥ivé dramatice ve stati Skola a dra-
matickd uméni: Mimetickd hra - nejpfi-
rozenéj$i metoda uceni o divadle (2017).

4 NaDVje odkazovano také v dalSim dopl-
nujicim predmétu - v Etické vychové,
pro tcely této prace vSak tato zminka
neni relevantni.

5 Teoreticky na 7ZUS »havazuji“ konzerva-
tore a nasledné vysoké umélecké skoly.

6 Oba RVP jsou s ohledem na cile této
prace brany jako shodné, nebot se
v danych pasazich nelisi.

7 Dé se ale namitnout, Ze dramaticky text
nabyva plnohodnotny vyznam az svou
jeviStni interpretaci.

8 .,V oblasti vytvarného, hudebniho a dra-
matického vzdélavani rozviji kompe-
tence, které zaci ziskali na zakladni
Skole, a u¢i je aplikovat v pedagogické
¢innosti s détmi’ (RVP 75-31-M/01,
2009, s.53)

9 Cerpdno z Rejstiiku §kol a skolskych
zaifzeni. Dostupné online z: https://
profa.uiv.cz/rejskol/VRE]JVerejne/Verej-
neRozhrani.aspx.

10 Domy déti a mlddeze (DDM) jsou dle
Vyhlagky ze dne 9. tinora 2005 o zdjmo-
vém vzdélavani v § 4 klasifikovany jako
typ SVC.

1 Ivtéchto institucich se miizeme setkat
s vyuzitim metod DV.

12 Srov. napt. se ziizovaci listinou Ndrod-
niho divadla, ¢l. II Vymezeni zakladniho
ucelu a predmétu ¢innosti; se stanovami
zapsaného spolku Buranteatr, ¢l. 3 Cil
¢innosti sdruzeni; se ziizovaci listinou
Divadla LAMPION, § 2 Poslani a tikoly;
se statutem Ndrodni galerie v Praze,
¢L. I Vymezeni zdkladniho tGcelu poslani
Ndrodni galerie v Praze a predmétu
¢innosti; se ziizovaci listinou Gale-
rie vytvarného umeéni v Ostravé, ¢l. VI
Vymezeni hlavniho tcelu a predmétu
¢innosti organizace nebo se zrizovaci
listinou Moravského muzea v Brné, ¢l. IV

Vymezeni zékladniho celu zfizeni orga-
nizace a predmétu jeji ¢innosti.

13 Podrobnéji o tomto fenoménu a sou-
Casné galerijni pedagogice piSe Anna
Hrneckova v TvoFivé dramatice (Hrneg-
kova, 2017).
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DETSKA SCENA 2019

48. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatoru
48. celostatni prehlidka détského divadla

INSCENACE DETSKE SCENY 2019

6.ro¢nik LDO ZUS Vitézslava Novaka,
Jindfichtiv Hradec (ved. Jifi Rezek)

Prehaiika

Predloha: Ray Bradbury: Celé 1éto v jediném
dni (ze souboru povidek Raye Bradburyho
Kaleidoskop)

Preklad: Pavel Dominik

Dramatizace: Jiti Rezek a soubor

Rezie: Jifi Rezek

DS Bum Trach, ZS s polskym jazykem
vyucovacim, Cesky Tésin (ved. Marie
Szymanikov4)

0 biednym wilku i przebiegtym Niebieskim kapturku

0 nebohém vlkovi a vychytralé Modré karkulce
Predloha: Dorota Dankowska: O biednym
wilku i przebieglym Zielonym kapturku
Dramaturgickd uprava: Marie Szymanikova
a soubor

Rezie: Marie Szymanikova

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce
v Praze 5 (ved. Lenka Tretiagova)

Ui je &as, bratie?

Predloha: Ladislav Smoljak: Acylpyrinek
Cyrda (z knihy To nejlepsi ze Smoljaka,
Svérdka a Jary Cimrmana)
Dramatizace a rezie: Lenka Tretiagova

DDS Kastrol, soukroma ZUS Trnka, Plzeri
(ved. Michal Ston)

Nizsi princip

Autor: soubor

Rezie: Michal Ston

LDO ZUS Vitézslava Novéka, Jind¥ichtiv
Hradec (ved. Frantisek Oplatek)

Jamieada

Predloha: Brian Jacques: Jamie a upiri

(z knihy Sedm strasidelngch pribéhi)
Preklad: Pavel Dufek

Dramatizace: FrantiSek Oplatek a soubor
Rezie: FrantiSek Oplatek

DDS Spenit a Kedlubna, LDO ZUS Flori4-
na Leopolda Gassmanna, Most (ved. Pavel
Skéla)

Filelém, Kosode, Miedo

Autor: soubor

Dramaturgie a reZie: Pavel Skdla a Barbora
Gréeova

DDS Ti boty, ZS a MS Tiebotov

(ved. Vaclava Makovcovd a Jana Barnovd)
Sami zndmi

Predlohy: Emanuel Frynta: Pisnicky bez
muziky a Christian Morgenstern:
Simaldjeden, Veliké laluld, Rozhovor $neka
se sebou samym (z knihy Radek Maly [ed.]:
Malé laluld)

Preklad (bdsn{ Christiana Morgensterna):
Radek Maly

Scénar pasma a rezie: Vaclava Makovcova
a Jana Barnova

DDS HOP-HOP Indidni, LDO ZUS Ostrov
(ved. Ondfej Sulc)

Liska s dobrou naladou

Predloha: Jaime de Angulo: Jak se Lisdcek
stal Lisdkem: (indidnské pFibéhy)
Preklad: Lubo$ Snizek

Dramatizace a rezie: Ondiej Sulc

DDS MAS MYS, Divadlo pro Zli¢in, Praha
(ved. Dana Svobodov4 a Karel Tomas)
Kamaradka

Autori: Dana Svobodova a soubor

Rezie: Dana Svobodova a Karel Tomas

DDS Stonozka ve sprse, LDO ZUS Floriana
Leopolda Gassmanna, Most (ved. Barbora
Gréeovd)

Dést a pak ticho

Predloha: Ray Bradbury: Celé 1éto v jediném
dni (ze souboru povidek Raye Bradburyho
Kaleidoskop)

Preklad: Pavel Dominik

Dramatizace: soubor

Rezie: Barbora Gréeova

Svitavy 7.-13. ¢ervna 2019

Rocnikovy soubor Divadla Vydychano,
LDO ZUS Liberec (ved. Luk4s Horddek)
Pibéhy z konce predmaésti

Predloha: Shaun Tan: Pribéhy z konce
predmésti

Preklad: Markéta Jansova a Eva Dejmkova
Dramatizace a rezie: Lukas Horacek

Studio Sramkova domu v Sobotce,
MKS Sobotka (ved. Lada Blazejova)
Srdce hvozdu

Predloha: Michelle Paverova: Bratr vlk:
Letopisy z hlubin véki

Preklad: Jana Jasova

Dramatizace a rezie: Lada Blazejova

DDS JEDNABASEN, LDO ZUS Jizn{ Mésto,
Praha 4 (ved. Eva Hodinov4)

Hnuti

Autor: soubor

Rezie: Eva Hodinova

DDS BERTY, SVC Luzanky, Brno

(ved. Monika Jelinkov4)

Berta a Mlada

Piedloha: Tomas Pékny: Havrane z kamene
Dramatizace a rezie: Monika Jelinkova

Z4dni lenosi, LDO ZUS Nové Straseci

(ved. Iva Vachkova)

Tri malé rakvickarny

Autori: Zuzana Vachkova, Eliska PospiSilovd
a Jan Rohla

Dramaturgicka uprava: Iva Vachkova

Rezie: Iva Vachkova a soubor

DLS BUBU, BUBU - Kklub détské kultury,
Vsetin (ved. Barbora Dohnalkova)
Princ(®!

Autor: soubor

Rezie: Barbora Dohnalkova

DDS Jittenka, SVC Opava
(ved. Petra Bublikovd)
Pribéh jednoho tricka
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Autori: Petra Bublikova a soubor
Rezie: Petra Bublikova

Story Theatre, Class Acts, Praha
(ved. Leah Gaffen)

Journeys

Autofti: Leah Gaffen a soubor
Rezie: Leah Gaffen

HOSTE PREHLIDKY

Divadlo Lisen, Brno

Savitri

Na motivy staroindické baje z eposu
Mahdbhdrata

Scénar a rezie: Pavla Dombrovska

Docasné pevny spolek, Svitavy

S Jindrou

Divadelni obrazy a pisné inspirované mal-
bami Jindricha Pevného

Soubor Naopak a Tuik, Dramatick4 koli¢ka,
Svitavy

Dva obrazy beze slov

Hana Voriskova, Chocen

Balada o modré panné a plachém zobaku

Soubor Mizou do direva, Hradec Kralové
Kdyby se ztratili..."

Gécko, Svitavy

Pisné

Autori: Docasné pevny spolek

Rezie: Docasné pevny spolek

DDS MoDRé TRaKy, Vrable, Slovenska
republika (ved. Stefan Foltin)

Hore

Autor: soubor

Rezie: Stefan Foltan

Paramian, Dramaticka skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlova)

Naariev Sest

Predloha: Ulrich Hub: Na arse v Sest
Preklad: Tomas C. Havel a Eva Muronova
Dramatizace: Jana Mandlova a soubor
Rezie: Jana Mandlova

NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSIHO VYBERU)

DDS HOP-HOP OVECKY, LDO ZUS Ostrov
(ved. Trena Konyvkova)

(lovicek a oveeky

Predloha: Jael Biranova: Prekdzka, ovecky,
clovicek a problém

Preklad: Lenka Bukovska

Dramatizace a rezie: Irena Konyvkova

DDS Clovi¢aci, LDO ZUS Jizni svahy, Zlin
(ved. Hana Markova)

(lovickova dobrodruzstvi

Predloha: Zdenka a Pavel Taisingerovi:
Cloviékova dobrodruzstvi a nové objevy
Dramatizace a rezie: Hana Markova

DDS My jsme vSechno, jenom ne kure na
paprice, LDO ZUS Mohelnice (ved. Martina
Kolatova)

Déti s cedulkou

Predloha: Eduard Pergner a Zdenék Karel
Slaby: Déti s cedulkou

Dramatizace a rezie: Martina Kolarova

DDS Déti v Ohni, LDO ZUS Floridna Leo-
polda Gassmanna, Most (ved. Pavel Skdla)
Emil a detektivové

Predloha: Erich Késtner: Emil a 0etektivové
Preklad: Jitka Fuc¢ikova

Dramatizace a rezie: Pavel Skala

LDO ZUS Vitézslava Novika, Jind¥ichtv
Hradec (ved. Frantisek Oplatek)

Henryho sladky tyden

Predloha: Brian Jacques: Prolhany Henry
Mawdsley (z knihy Sedm strasidelnijch
pFibéhit)

Preklad: Pavel Dufek

Dramatizace a rezie: Frantisek Oplatek

a soubor

DDS Jezkovy voéi, LDO ZUS Plani
(ved. Terezie Pecharovd)

Hrdinstvi

Autori: Terezie Pecharova a soubor
Rezie: Terezie Pecharova

DLS Pod kloboukem, LDO ZUS Chlumec
nad Cidlinou (ved. Romana Hlubuckové)
Jak to chodi u medvédi

Predloha: Hana Dosko¢ilova: Medvéoi
pohdoky

Dramatizace a rezie: Romana Hlubuckova

DDS Jakubové, LDO ZUS Vitézslava Novika,
Jindi#ichiiv Hradec (ved. Vojtéch Madérye)
Jakub a dvé sté dédecki

Predloha: Milos Macourek: Jakub a dvé sté
dédeckii (z knihy Jakub a 0vé sté 0é0ecki)
Dramatizace a rezie: Vojtéch Madéry¢

DDS HOP-HOP Klarky, LDO ZUS Ostrov
(ved. Ondfej Sulc)

Klarka a Sest babicek

Piedloha: Olga Cernd: Kldrka a 11 babidek
Dramatizace a rezie: Ondiej Sulc

DDS KOSACI, KOS - Kulturné-okraglovaci
spolek, Pland (ved. Gabriela Berkova)
Morana Mai‘ena

Predloha: H:o)nza Vojtko: Morana Marena
Dramatizace a rezie: Gabriela Berkova

DDS T¥i boty, ZS a MS Trebotov

(ved. Vaclava Makovcova a Jana Barnova)

0 ctizadostivém krokodylovi

Predloha: Terry Jones: O ctizadostivém kro-
kodylovi (z knihy Bajky z divokijch vajec)
Preklad: Petr Matousek

Dramatizace a rezie: Vaclava Makovcova a
Jana Barnova

DDS Velky holky, LDO ZUS Jizni svahy, Zlin
(ved. Hana Markov4)

Pollyanna

Piedloha: Eleanor H. Porterova: Pollyanna
Preklad: Lumir Mikulka

Dramatizace a rezie: Hana Markova

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov

(ved. Ondiej Sulc)

Posledni vlastovka

Predloha: Eduard Petiska: O posledni vlas-
tovee (z knihy Pohddkovyj 0édecek)
Dramatizace a rezie: Ondiej Sulc

DDS Pedrové, LDO ZUS Vitézslava Novéka,
Jindiichiiv Hradec (ved. Vojtéch Madérye)
P¥ipad Pedro

Pitedloha: Pavel Srut: Jak se Pedro dostal do
nebe a z nebe (z knihy Prcek Tom a Dlouhdn
Tom a jiné velice americké pohdoky)
Dramatizace a rezie: Vojtéch Madéry¢

DDS Dramaticka ondatra, LDO ZUS Jihlava
(ved. Martin Kolar)

(Skoro)krysaf

Predloha: Viktor Dyk: Krysar

Dramatizace a rezie: Martin Kolar a soubor

DDS Malé Bezejména, Dramacentrum Beze-
jména, Liberec (ved. Miloslava Cechlovska
a Jarmila Sirlov4)

Strom lidoZrout

Predloha: Alexandr Kliment: Strom lido-
zrout (z knihy Ivan Klima [ed.]: Uzel pohd-
dek: Pohdoky soucasngich ceskych autorit)
Dramatizace: soubor

Rezie: Miloslava Cechlovskd a Jarmila
Sirlova

DDS Divoch Ceské Budé&jovice, DDM Ceské
Budé&jovice (ved. Vendula Kecova)

The Olders

Autor: soubor

Dramaturgicka uprava: Viktor PiroSuk
Rezie: Vendula Kecova

DDS Stékatko, Stiedisko volného ¢asu
Opava (ved. Daniel Kollmann)

Trikrat zpatky do pohadky

Predloha: klasické pohadky
Dramatizace a rezie: Daniel Kollmann



DRAMATIKA , UMENI , DIVADLO

111 Berta a Mladd 111 Dést a pak ticho
11 Filelém, Kosooe, Miedo 11 Hnuti
1 Jamiedoa 1 Journeys
1 Kamardoka 1 Liska s dobrou ndladou




1111 Na arse v Sest 111 Nizsi princip

11 0 biednym wilku i przebieglym Niebieskim kapturku 111 Prehdiika
11 Pribéh jednoho tricka 11 Pribéhy z konce predmésti
+ Prine(?)! 1 Sami zndmi
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DDS HOP-HOP, L.DO ZUS Ostrov

(ved. Trena Konyvkova)

Véite nevéite

Monology a dialogy zdramatizované z dét-
skych knih o zviratkach

Predlohy: Jifi V. Svoboda: O Brumburum-
bovi (z knihy Pohddky Modrého pdna), Eva
Jilkova: Sklenény domecek (z knihy Olga
Hejné [ed.]: Povidali, Ze mu hrdli), Arnold

11 Sroce hvozou
11 Uz je cas, bratre?
4 S Jinorou

Lobel: Seznam (z knihy Kvak a Zluiik jsou
kamardoi; preklad: Eva Musilovd), Bardur
Oskarsson: Placaty krdlik (preklad: Mar-
kéta Klikovd), JindFich Balik: Jak straka pro-
davala prstynky, naramky a koralky, Jifi V.
Svoboda: T¥i blechy (z knihy Pohdoky Moo-
rého pdna)

Dramatizace a reZie: Irena Konyvkova
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DDS Hrozny S, LDO ZUS Jihlava
(ved. Martin Kolar)

Vy budete moje smrt

Autor a rezie: Martin Kolar a soubor

Fotografie Ivo Mickal

111 Tri malé rakvickdrny
11 Hore
1 Savitri
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DETSKA SCENA 2019

ANNA HRNECKOVA
annahrneckova@gmail.com
redaktorka Tvorivé drama-
tiky, posluchacka doktorského
studia Teorie a praxe drama-
tické vychovy, Divadelni fakulta
AMU v Praze

48. ro¢nik Détské scény, celostdtni pre-
hlidky détského divadla a celostatni pre-
hlidky a dilny détskych recitatori, se konal
7.-13. ¢ervna 2019 letos jiz podevité ve
Svitavdch. Programova rada piehlidky ma
pribyva - letos vybirala ze tFiceti deviti
inscenaci, z ¢ehoz deset bylo v krajskych
kolech vybrano k pfimému postupu. Dvacet
devét dalsich bylo doporuceno do Sirsiho
vybéru a z nich se do programu Détské
scény nakonec dostalo osm (plus jedno
vecerni predstavent).

Struktura celostatni piehlidky dét-
ského divadla nepfinesla Zadné novinky,
model z minulych let se jevi v ramci moz-
nosti funkéni. Kromé péti bloki predstavent,
z nichz kazdy je odehran dvakrat, dopoledne
a odpoledne, nabidla prehlidka ¢tyri semi-
nare, véetné jednoho tradiéné se zahranic-
nim lektorem, diskuse o predstaveni pro
déti ze soubori, diskuse lektorského shoru

s vedoucimi soubort a diskuse pro vefejnost.

Neodmyslitelnou soucdsti prehlidky je také
Denik Détské scény, ktery letos poprvé vedl
Josef Pekarek a nutno fici, Ze se jako $éfre-
daktor rozhodné osvédeil.

S Tomasem Zizkou objevovali seminari-
sté vztahy a pribéhy nejen v prostoru farni
stodoly a jejim okoli, ale i v déjindich mésta
Svitavy, s Hanou Nemravovou hledali moz-
nosti dramatizace knihy Kitty Crowther
Navstéva malé smrti, s Ninou Martinko-
vou kutali dramatické situace z predméti -
zidli, kaminkd, starych fotografii atd. Ze

zahranici byl letos pozvan v ¢eském pro-
stiedi znamy Keith Homer, dlouholety redi-
tel Redbridge Drama Centre v Londyné,
které v 80. letech inspirovalo vznik prv-
niho ¢eského stiediska dramatické vychovy
v Ceskoslovensku - v Brné v Luzénkdch.
Prosel se svymi seminaristy rtizné cesty,
které pomdhaji vykrocit ze tridy na jevisté.

Prehlidka neni soutézni, lektorsky shor
nevybira vitéze, neurcuje poradi. Je tu, aby
poskytl zpétnou vazbu, jiny, snad pouceny
(nikoli v§ak nutné jediny spravny) pohled
na dilo soubort a pomahal tak rozvijet
dovednosti hercti i jejich vedoucich. Neni
to lehky tikol - neublizit, neurazit, neod-
radit, a pfitom zlistat vérny svému nazoru
a udrzet odbornou uroven prehlidky. Letos
pracoval lektorsky sbor ve slozeni Jitina
Lhotsk4, Hana Cisovskd, Roman Cernik,
Michaela Homolova, Jiii Pokorny, Irina
Ulrychova a sviij tikol plnil velmi dobre.
Soudé mimo jiné podle zpravy Jifiho
Rezka, ktera vysla v Deniku Détské scény.
Vedouci souboru z Jindfichova Hradce se
na zékladé ,pratelského, fundovaného
a empatického poviddni tif osob se stej-
nym socidlnim a odbornym [...] statusem”
(Denik Détské scény ¢.3, s. 85.), jak popsal
diskusi se ¢leny lektorského sboru, roz-
hodl odstranit ze svého stolu kresleny vtip
s postavickou FAGI, vinici porotce détskych
amatérskych prehlidek z touhy ubliZovat
bezbrannym. Snad uz ho tam nebude muset
nikdy vracet.

Diskuse s détmi vedla o vikendu Kate-
fina Ondrackova, po ni pievzala Stafetu
Tereza Machkova. Obé pracovaly s détmi
tviir¢im zptisobem, vyuzivaly nejriznéjsi
hry, techniku Zivych obrazii, rozehranych
situaci apod. Diskusi pro dospélé divaky se
ucastnili prevazné studenti stiednich peda-
gogickych skol, kteri jiz nékolik let tvori nej-
pocetnéjsi skupinu seminaristi. Diskutovali
vsak Zivé a ochotné, a tak diskuse, mode-
rovana Romanem Cernikem, se pres diléi
postrehy vétsinou dobrala k podstatnym
rystim zhlédnutych predstaveni.

CIZOJAZYCNE OSVEZENI

Prehlidka ne¢ekané nabidla tri setkani
s divadlem v jiném jazyce ne éeském. Slo
spise o ndhodu (dva ze souborti piisobi

v Cesku a normdlné prosly postupovymi
koly prehlidky), kterd ale ptinesla zajimavé
koreni prehlidkovému menu.

Po vtipném rychlokurzu polského jazyka
jsme vidéli piredstaveni O nebohém vlkovi
a vychytralé Mooré karkulce détského sou-
boru BumTrach ze ZS s polskym jazykem vyuZovacim
2 Ceského Tasina. Z pirekladani polského textu do
cestiny se stala nedilna souc¢ast inscenace
a zdsadni (a¢ rozhodné ne jedind) ingredien-
ce jejtho humoru. Titulky ukazovala diva-
kiim nejen sle¢na-prekladad, ale také herci
formou komiksovych bublin pfimo v situacich.
Toto prekladéni (které do znaéné miry poci-
talo s ¢aste¢nou srozumitelnosti polStiny pro
Ceské publikum) se tak podilelo také na pre-
ciznim temporytmu, pointovani a vytvarné
strance inscenace. Inscenace ovsem netema-
tizovala jen svou cizojazy¢nost. Tvarila se, Ze
je jakymsi nepouc¢enym vystupem na skolni
besidce, se vsemi nesvary, které od takového
vystupu oc¢ekavame - déti pievlecené za zvi-
ratka, stromy a domecek namalované na kar-
tonech, ozvucovani prichodd, cizi scénar
nauceny zpaméti, prekrouceni notoricky zna-
mého pohadkového piibéhu, pisnicky. Zjevna
nadsazka, se kterou vSech téchto principti
soubor vyuziva, a zptisob, jakym je posouva
dal (napt. po sérii kartonovych stromi
prijde palma ,kreativna“), délaji z jednodu-
ché pohadky sympaticky kus priméreny véku
aktéri. Jesté jeden rys inscenace je vSak pod-
statny - hereckd prace déti. VSechny se na
jevisti pohybovaly s jistotou, nadsdzce rozu-
mély a velmi dobie ji udrzely i v momentech
velkého gesta a exprese (za vechny zmitime
Vlka, vystresovaného Karkul¢inym klidem).
Zejména tato vlastnost predstaveni se posta-
rala o upfimné vybuchy smichu détského
i dospélého prehlidkového publika.

Dalsim cizojazyénym bodem piehlidko-
vého programu, tentokrat v angli¢tiné, bylo
piedstaveni Journeys, souboru Story Theatre
zPrahy (ved. Leah Gaffen). Soubor funguje pod
platformou Class Acts, kterd, jak 1ze pochopit
z jejich webovych stranek, sdruzuje anglicky
hovoiici komunitu v Cechéch. Asi sedmde-
satiminutova inscenace byla poskladana
z pribéhii nalezenych v rodindch tviircti. Pro
kazdy pribéh volili inscenatori jiny zpiisob
prezentace: loutky, animované predmeéty,
stinohru, 7Zivé obrazy, vypravéné divadlo,

a dokonce i film. Inscenace ma promysle-
nou strukturu, prezentace pribéht, jejichz
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spole¢nym tématem je cesta, je ramovana
situaci na nadraZi, kde lidé ¢ekaji na zpoz-
dény vlak a krati si ¢as vypravénim. V jed-
notlivych scénach se ¢asto situace chytre
prolinaji - béhem vypravéni o pradédeckovi,
ktery varil ¢okoladu, se vari ¢okolada pro
vSechny spolucestujici, pripravené hrnecky

a dalsi kucharské potieby se stavaji loutkami,
které pribéh prehravaji. S koncem pribéhu
je ¢okoldda pripravena ke konzumaci. Insce-
nace vSak nebyla ani tak vyjime¢na svym
»doku“ charakterem, autorskym pristupem

k ldtce ¢ivolbou inscenaénich prostiedki,
ackoli to vSe bylo podstatnou soucasti kvalit
inscenace. Pro Détskou scénu byl nezvykly
jeji vpravdé ,muzikalovy” charakter. Cetné
pisné svou melodi¢nosti, velkolepou emotiv-
nosti, zapojenim chéru atd. neomylné odka-
zovaly k angloamerické muzikdlové produkei,
stejné jako herecky projev déti (zejména star-
Sich a zkuSenéjsich ¢lenti souboru). Projev
neopousti vypravéci rovinu ani v momentech
naznaku dialogt a situaci, vyhyba se psycho-
logickému projevu, neboji se oviem velkého
gesta s nalezitym poskytnutim prostoru pro
emotivni momenty, ¢asto podporené hudeb-
nim doprovodem. Ackoli to mozna miize uci-
tele dramatické vychovy spiSe désit, nebot

u nas je muzikal spojen vétSinou s produkei
nevalné kvality, nutno Fici, Ze tento charak-
ter slusel inscenaci i jejim anglicky mluvicim
aktértm. Ti navic velmi dobfe zpivali a na
jevisti vétSinou existovali svobodné a priro-
zené. Jejich dilo, a¢ zakorenéné v trochu jiné
kulture, bylo tak ukazkou precizni jevistni
prace s détmi, u niz si proces svou kvalitou

a silou nezada s vysledkem.

Smichu a velkého aplausu se dockala
také tieti cizojazy¢nd, tentokrat mimo (ve
velkych uvozovkéch) soutéz pozvana insce-
nace Hore slovenského souboru Modré TRaKy,
Vréble (ved. Stefan Foltan). Situace divky
Sasi, kterd se snazi dorucit dopis ,nahoru®
svym rodi¢tim, kteti zemfeli, aniz se s nimi
stihla rozloucit, ramuje sestavu drobnych
komickych etud. Sbor Sesti divek prehrava
se Sasou jeji vzpominky na rodice, ale také
spolu s ni vymysli zptisob, jak dopis dostat
do nebe. Vinscenaci je znt pevna ruka
reziséra/dramaturga. V minimu textu jsou
obsazeny vSechny podstatné informace, vét-
Sina etud je vyborné vystavénd, propraco-
vand, herecky jsou presné, dobie pracuji
s tempem a pointou a na jevisti ptisobi
velmi jisté. Ackoli inscenace cilené pra-
cuje s u¢innym kontrastem situa¢niho
humoru a z podstaty dojemné, smutné situ-
ace hlavni hrdinky, misty se preci jen neu-
brani ky¢i. Mohou za to zejména momenty,
kdy se najednou navrstvi prilis mnoho klisé,
jako jsou emotivni klavirni hudba, foukdni

do pericek, létani s papirovymi vlaStovkami,

mavani kiidly atd. Pomérné novy zvyk zvat
na Détskou scénu pro inspiraci vyrazné slo-
venské inscenace je bezesporu skvély a lze
jen doufat, Ze se udrzi.

TEMATA, KTERA ,VISi VE VZDUCHU*

Na Détské scéné se stava ¢asto, ze se sou-
bory bez predchozi domluvy a zjevného
diivodu shodnou na tématu ¢i dokonce na
konkrétni latce, kterou ve svych inscenacich
zpracuji. Nékterd témata zkratka ,visi ve
vzduchu®. Vletosnim roce se zdala byt tako-
vym tématem Sikana a manipulace v dét-
ském (vétsinou Skolnim) kolektivu.

Dvakrat se objevila dramatizace povidky
Raye Bradburyho Celé léto v jediném oni.

V obou pripadech bylo téma Sikany podpo-
feno a rozsiteno.

Inscenace Piehdrika 6. roéniku LDO ZUS Jin-
dfichiv Hradec (ved. Jifi Rezek) rozpracovala
téma do mnoha mikrosituaci ve tfidé, indi-
vidualizovala jednotlivé charaktery, urcila
agresora atd. Jeji prinos byl také v praci
s postavou ucitelky - inscendtori z ni udélali
pocitac, ktery chytri Zaci nejen neberou zcela
vazné, ale dokazi ho i ,,hacknout, tedy vyra-
dit z provozu, kdyZz potiebuiji. Takovy ucitel je
pochopitelné pro nezdravou situaci ve tiidé
velmi vhodny. Toto rozpracovani predlohy
vSak s sebou prineslo také velkou spoustu
nezodpovézenych otazek ¢i nedopracovanych
motivii, které misty zapricinily nejasnost
situaci, vztahti, motivaci jednani i cilti.

Druha dramatizace povidky, tento-
krét pod ndzvem Dést a pak ticho sou-
boru Stonozka ve sprie ze ZUS F. L. Gassmanna z Mostu
(ved. Barbora Gréeovd) pracovala s ndznaky
situaci v rdmeci Sedé odéného choru a ¢ds-
te¢né individualizovala pouze postavu
Margot. Dobfe pracovala s Sedou, destivou
atmosférou planety Venuse, z autrzkt dialogt
dobie vystupoval déj i vztahy ve skupiné.

V obou pripadech bohuZel nevysla dobie
zavérecnd scéna. Obé inscenace se logicky
pokusily zachovat otevieny konec, ktery
nabizi piedloha a nechténé tak nabidly
dobry prispévek k tématu rozdilu divadla
a literatury. Zatimco literatura nabizi v ote-
vireném konci nepreberné mnozstvi verzi, co
se vlastné stalo, protoZe spousti ¢tendirovu
fantazii, na jevisti je chté nechté pritomna
konkrétni Margot a je mnohem téZsi nechat
jeji reakei ,,otevienou®. Jednani-nejednani
herecky v obou inscenacich bylo tak spise
nejasné a vzbuzovalo pocit, Ze déji i tématu
,néco“ chybi.

Problémy v détském kolektivu zpra-
covava i autorskd inscenace Kamardoka
souboru MAS MYS z Divadla pro Zlicin, Praha (ved.
Dana Svobodova a Karel Tomas). VytvoFit
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a dramatizovat vlastni autorsky pribéh tak,
aby vystihl téma, které mladé tviirce trapi,
a nevyznél pritom tenden¢né, obsahoval
dobfre vystavéné, Zivotné postavy a situace,
neni viibec jednoduché. Stejné tak neni pro
herecky ve véku puberty viibec jednodu-
chd ¢isté ¢inoherni prace v civilnich rolich.
V obou pripadech vsak soubor pomérné
dobfe obstdl. Ano, nékteré argumenty
postav piisobily trochu nedtivéryhodné

a herecky se misty preci jen uchylovaly

k nadbyte¢nému patosu, v zdsadé vsak lze
Fici, Ze $lo o zdafilou studii ptisobeni mani-
puldtora v détském kolektivu, se kterym
ma mnoho déti zkusenost, aniz si to viitbec
uvédomuyji.

Velmi podobna témata FeSilo i predsta-
veni Berta a Mladd brnénského souboru
Berty ze SVC Luzanky (ved. Monika Jelinkova)
na motivy znamé knihy Tomase Pékného
Havrane z kamene... Carodéjnici Mladou
postavily inscenatorky mezi dva v mnohém
si podobné div¢i kolektivy - vesnickych
divek a ¢arodéjnic, chytfe hrané stejnymi
hereckami -, které Mladou odmitaji pro jeji
jinakost. Na rozdil od predlohy se Mlad4
snazi postupné kamarddit s kazdou divkou
zv1ast, pricemz naivné pristupuje na to, ze
pratelstvi, potazmo misto ve skupiné 1ze
ziskat jen vyménou ,,za néco®, tedy za zaka-
zand kouzla. Tento oblibeny druh manipu-
lace je vinscenaci oproti predloze zna¢né
posilen. BohuZel je zde lehce nejasna pozice
Berty Braunové, ktera se nakonec ukdze
byt tou pritelkyni, kterou Mlada po celou
dobu hleda. Inscenace je misty stylové
nediislednd, herecky pfistup, ale i vyuZité
inscenac¢ni prostredky v jednotlivych scé-
nach piisobi obcas jako kazdy z trochu jiné
wkomedie®. Praci s predlohou a jeji prizpti-
sobeni véku a zkuSenosti herecek 1ze v§ak
presto povazovat za cenné a poselstvi insce-
nace za srozumitelné a silné.

Manipulace byla také hlavnim téma-
tem inscenace Hnuti souboru JEDNABASEN
ze ZUS Jizni mésto, Praha # (ved. Eva Hodinova).
S vyuzitim motivli z populdrnich dystopic-
kych knih pro mlddez (poznavame ohlasy
na Ddrce, Zimni bitvu ad.) vytvareji svou
vlastni verzi zemé ovladané totalitni ideo-
logii, rozdélené na vérné, kteri ideologii
slouzi, a jeji odpiirce, kteri jsou bud mrtvi,
nebo zavieni v pracovnich tdborech. Zptisob
fungovani spole¢nosti zaloZeny na mani-
pulaci, ,vymyvani mozk(“ a zastraSovani je
predstaven na kolektivu mladych lidi ,,vyvo-
lenych® k prevychové a vedenych k nekri-
tické divére ve vladnouci hnuti. Soubor
predava déj prehledné, v rimei moznosti
stru¢né, v dialozich dobte davkuje infor-
mace pro divaka a srozumitelné vykresluje
charakter tohoto svéta a jeho postav. To
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vSe neni samoziejmé a uz vitbec ne jedno-
duché. Bohuzel soubor nabizi spiSe slib-
nou expozici dramatu nez drama samotné.
Vmomenté, kdy se déj dostava do akéni
faze, je ndhle preruSen scénou, ktera uply-
nulé uddlosti oznaci za pouhy sen hlavni
hrdinky. Soubor sdm oznacuje toto zakon-
¢eni jako nouzové, zpiisobené nedostat-
kem ¢asu, ¢emuz pochopitelné lze rozumét.
Co vSak snad jesté vice ubliZuje inscenaci,
je (opét viibec ne snadnd) intepretace roli.
Ackoli se rezie snazi aktivizovat herce, nabi-
zet jim fyzické tikoly a nenechévat je jednat
jen slovy, vede je k vyrazné investici energie,
neuhlidala (nebo mo7n4 i podpoftila) bohu-
zel prilisny a zcela zbyte¢ny patos, s nimz
se nékteri herci do svych ryze ¢inohernich
ukolii pokladaji. Inscenace se tim nepri-
jemné zatézkava a ztraci diivéryhodnost.
Zminéné inscenace se snaZi popsat
problémy, které détsti aktéri povazuji za
aktualni, skrze détsky kolektiv, détského
hrdinu a jejich vztah. Objevila se v§ak
inscenace, kterd nahlédla na soucasny glo-
balni problém mnohem piimodareji. P¥ibéh
jednoho tri¢ka souboru Jitienka ze SVC Opava
(ved. Petra Bublikovd) vyuzivd popis cesty
znackového trika z Asie, kde je vyrobeno,
do Evropy, kde skon¢i na smetisti, aniz bylo
jedinkrat noSeno. Je svédkem détské prace
v nesnesitelnych podminkdch, ni¢enf Zivot-
niho prostiedi, nemilosrdné hry trhu, kon-
zumu, rozmazlenosti, faleSného soucitu,
nefunkéni charity atd. Je skvélé, ze jsou
déti ochotny rozkryvat pozadi véci, které
se jevi jako samozrejmé. Sam fakt, Ze prosly
timto tvliréim procesemn, je nesmirné
cenny. Stejné tak je v nékterych ohledech
cennd inscenace — praci s rytmem, schop-
nosti predat déj stru¢né a srozumitelné,
zaujetim hercti atd. Zaroven se vSak insce-
nace nedokazala zcela ubranit nebez-
peci, které tento Zanr ukryva: PrilisSnym
zatézkdnim tragickych momentti v herec-
kém vyrazu, zvuku, svétle, nékdy i v praci
s verSem se inscenace misty ocitd za
branou vkusu ¢i v oblasti nepfijemné agi-
tace. Nejsilnéji je to patrné ve scéné, kdy
herci jdou mezi divaky a dotykaji se jejich
obleceni. Je dobré, Ze si soubor zkousi
rizné principy jevistni tvorby. Mozn4 ale
pro pristé pochopi, Ze dobré divadlo se umi
dotknout i bez dotekil.

DRAMATURGICKE POKUSY
A OBJEVY

Vedle podstatnych témat se ovSem obje-
vily na DS i zajimavé dramaturgické pociny
souvisejici s objevnym vybérem predlohy ¢i
netradi¢ni formou.

Inscenaci Pribéhy z konce predmésti
Divadla Vydychano ze ZUS Liberec (ved. Luk4s
Horagek), rozehréani povidek Shauna Tana
s prvky absurdity, utopie, sci-fi ¢i pohadky,
lze povazovat za cenny dramaturgicky objev
a jedno z nejzajimavéjsich predstaveni pre-
hlidky. Dobre vybavené herecky citlivé vni-
maji a preddvaji specifickou poetiku textt,
rozuméji humoru predlohy a rozvijeji ho
vinscena¢nim feSeni. Scénografii tvori
riizné papirové krabice, z nichZ herecky
sklddaji nové a nové obrazy, nékdy vice,
jindy méné propracované a srozumitelné.

7 této metaforické kolaZe vystupuje nakonec
aZ prekvapivé sdélné a zdaroven zcela nend-
silné vyjadreni pocitii soucasného ¢lovéka

v dnesnim sloZitém svété, plném setkdni

s mnohym, co je neznamé, zvlastni, podivné,
co miize uchvacovat, okouzlovat i vzbuzo-
vat strach.

Za odvazny vybér predlohy lze také
povazovat romdn Michelle Paverové Bratr
vlk.V dramatizaci s ndzvem Srdce hvozou
ho uvedla ¢isté chlapecka skupina ze Studia
Sramkova domu v Sobotce, KKS Sobotka (ved. Lada
Blazejovd). Je skvélé, ze po veselych Vrabéd-
cich, kterymi soubor potésil Détskou scénu
loni, sahl po zcela odlisné predloze a zvolil
byl zasadné redukovan, vypravéci part pre-
bira chér, z néjz vystupuji jednotlivé postavy
do velmi struc¢nych dialogt. Jedinou rekvi-
zitou jsou dievéné hole, které se proménuji
v kazdém obraze v néco jiného a zaroven
jsou chérem vyuzivany k rytmizaci. Herci
jsou soustiedéni a vaznost, s jakou k latce
pristupuji, je podstatnou kvalitou inscenace.
Nékdy jim v§ak mozna chybi trochu ener-
gie v téle, coZ je v latce, jako je tato, zvlasté
patrné. Inscenace se také potyka s postupné
intenzivnéji pocitovanou jednotvarnosti ve
scénach choru. Vyraznd redukce romanu
také pres veskerou snahu zapric¢inila nedo-
state¢né dosloveni a smysluplnost nékte-
rych motivii a témat. Pres tyto vyhrady je
inscenace bezesporu dilezitym krokem
v praci této skupiny a dobrym prispévkem
k pomyslnému zasobniku ¢isté ,,chlapec-
kych* latek k inscenovani.

Jisté nejzajimavéjsi dramatickou formu
na leto$ni détské scéné nabidl soubor Kastrol
ze soukromé ZUS Trnka, Plzefi (ved. Michal Ston)
vinscenaci Niz§i princip. Drobné zddnlivé
vsedni a nedramatické pribéhy détskych
hrdint prezentuji inscendtofi po kratkych
usecich, mezi nimiz prechazeji strihem
a bez vysvétleni. AZ postupné tedy zacind byt
jasné nejen to, ze sledujeme nékolik déjo-
vych linek soucasné, ale také to, Ze spolu
v§echny néjak souviseji. Samotnému roze-
hrani pribéhi predchazi jakasi jejich esence
v podobé nesouvisle ptisobicich ,klicovych®

slov ¢i vét a pohybova etuda redukujici Zivot
postav na pouhé nekonecné stridani se na
dvou zidlich. Pro publikum, pfipravené
podvédomé na vnimani uddlosti jako sou-
vislého déje, je pochopitelné takova forma
matouci. To je vSak jeji ukol. Zprava o tom,
ze kazdy ma sviij silny pribéh a zarovern se
nutné podili na velkém pribéhu tohoto svéta,
ac si to vitbec neuvédomuije, je z této formy
dobre ¢itelnd. Hure ¢itelné uz jsou jednot-
livé pribéhy a jejich téma. Nesrozumitelnost
zamérna se bohuZzel ¢asto stfetd s nesrozu-
mitelnosti zptisobenou nejasnou hereckou
praci, neprehlednymi motivacemi a vztahy
postav, davkovanim informaci, zmatec-

nou vystavbou jednotlivych pribéhti, misty
moznd i Zanrovou nevyjasnénosti. Presto si
je tfeba inscenace cenit za snahu opoustét
znamé vody divadla hraného détmi a objevo-
vat nova tizemi.

Podobné objevitelské tendence nalez-
neme iv inscenaci Filelém, Kosode, Miedo
souboru Spenat a Kedlubna ze ZUS F. L. Gassmanna,
Most (ved. Pavel Skéla). Koldz velmi rozdil-
nych textli ohledava téma strachu z mnoha
uhlt a vSemi smysly. Tri herci a jedna
herecka jsou dobte vybaveni, jejich mluveny
projev je silny, srozumitelny, s velkou vnitini
energii a potiebou komunikace, dobre citi
rytmus inscenace, pracuji s pauzou atd.
Stejné jako slovo je vsak v inscenaci diile-
zité télo. Inscenaci se dari predat zpravu, Ze
strach je do zna¢né miry jev fyzicky, paraly-
zujici, vycerpavajici, dusici. Pohyb je dile-
Zitym vyrazovym prostredkem inscenace,
pracuje s prezentaci fyzickych stavii, aniz se
uchyluje k popisnosti. Soubor vSak jde jesté
dél a chytre si pohravé i s pocity a fyzickymi
stavy divaki, které vyvoldva (mimo jiné)
pomoci nafukovacich balonki a jejich vé¢éné
hroziciho prasknuti. Je to Gc¢inné, vnasi to
do inscenace humor a pomdhd ji pointovat.
7d4 se, Ze cilend prace spocivajici v kom-
plexnim osahdvani moznosti a hranic diva-
dla, které se v Mosté vénuji, nese své ovoce.

TI NEJMENSI NA JEVISTI

Pro piivab déti predskolniho ¢i mlad-
siho skolniho véku na jevisti neni v zdsadé
potteba délat prilis, svou bezprostrednosti
ziskdvaji prizen publika v podstaté automa-
ticky. Kdo vsak s malymi détmi pracuje, vi,
jak nesamozrejma je jejich orientace v pro-
storu, jednani slovem, citéni temporytmu,
skupinova souhra atd. Dvé piedstaveni téch
nejmensich, ktera se letos na Détské scéné
objevila, je proto tfeba ocenit za mnohem
vice nez jen roztomilost.

Taneéni studio Light pfi ZUS Na Popelce, Praha 5
(ved. Lenka Tretiagova) zdramatizovalo
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povidku Ladislava Smoljaka Acylpyrinek
Cyroa a vtipné ji propojilo s povésti o Bla-
nickych rytitich. Mali bili rytifi acylpyrinci
se vydavaji do boje s Chripkou Chripajz-
nou, aby zachranili nemocnou Karlicku.
Zatimco v predloze je nemocny chlapec
Honzik, s Karlickou, ktera si ,vezme* acyl-
pyrinka Cyrdu, pronikd do scéndre i ldska,
tolik potiebna soucast rytirského pribéhu.
Hlavni silou inscenace je herecka prace
déti. Velké gesto, smrtelnd (a piitom nad-
sédzku nepostradajici) vdZznost a obrovské
nasazeni malych rytii jsou zcela pod-
marnujici. Stejné jako postupné Karlic¢-
¢ino propaddni chtipce, proménujici se

ve zbésily tanec, ktery vede k uivaze, jak se
tolik energie najde v tak malickém divéim
télicku. Tato naprosto suverénni a bez-
pochybna existence nejen na jevisti, ale
ivrolije u predskolnich déti opravdu neby-
vala. Inscenaci ovsem dobre slouzi také
hudba, ktera zcela v ramci Zanru sahd po
notoricky znamych melodiich komentu-
jicich rizné momenty déje. Ze Zanru, ale

i jakéhosi energického nasazeni insce-
nace snad vybocuje zavérecna pisen, ktera
puisobi trochu navic. Nijak zdsadné vsak
sympatie této inscenaci ubrat nemuze.

Tri boty ze ZS a MS Trebotov (ved. Vaclava
Makovcova a Jana Barnova) se na Détské
scéné objevuji v poslednich letech pravi-
delné. Letos vytvorily vedouci spolu s détmi
koldz versti Emanuela Frynty a Christiana
Morgensterna (v novych piekladech Radka
Malého) a nazvaly ji Sami zndmi. Déti
v barevnych trikdch a ¢ernych kloboucich
si mezi sebe déli jednotlivé verse a dopro-
vazeji je pohybovymi etudami, nékdy vice,
jindy méné srozumitelnymi. Recitace snad
vSech ¢lenti souboru je na vysoké urovni,
herci jsou schopni chdpat, ale i preddvat
vyznam versii, komunikuji dobie mezi sebou

divacky zaznek, je ochota a schopnost déti
si svou existenci na jevisti, kazdy pohyb
a kazdy vers, nalezité uzit. Nejen Ze si za
svou praci stoji, nestydi se, neodbouravaji
se, ale navic se do kazdé akce vrhaji s nasa-
zenim a radosti, ktera je nakazliva. Je také
dobré zminit vyborny ,,figl“, kterym vedouci
détem v tomto véku pomohly vyrovnat se
s prilis velkym jevistém svitavské Fabriky:
na zem polozily koberec, ktery détem vyme-
zil prostor a pomohl jim tak pohybovat se
pfesné na tom poli, na které jsou zvyklé.
Jen o néco malo starsi déti ze souboru
HOP-HOP Indiani, ZUS Ostrov (ved. Ondiej Sulc)
zpracovaly indidnsky pribéh Liska s dobrou
ndladou. Dramatizace je stru¢nd, pie-
hledn4, neplytva slovy a poskytuje détem
nékolik dobrych situaci k jednani. Insce-
nace vyrazné pracuje s pohybem divadel-
niho znaku, malé koberecky s ,,indidnskymi“
motivy zastupuji vse, co je tfeba. Tento prin-
cip vSak ma své limity. Zejména se materidl
vzpird, kdyz se ma stat Sipem vystiele-
nym na zvite. Inscenaci vsak hlavné trochu
chybi to, co je popsano vyse - soustiedéni
a nasazeni détskych hercii. Projevuje se to
zejména odbourdvanim, postrannimi stydli-
vymi pohledy herecek na sebe vzajemné, ale
také napriklad nejistotou divky, ktera pred-
stavuje hraci kostku. Jeji pohybova etuda
by mohla byt dobrym ozvla$tnénim situa-
ce, postava vSak jako by neméla zadny kon-
krétni vztah k tomu, co se s ni pravé déje.
Divka zlistdva spiSe rozpaéitd a dobry pohy-
bovy ndpad je promarnén. Ostatné i ne vidy
funkéni proména rekvizity je zapri¢inéna do
znac¢né miry nepresnym vztahem herce k ni.
Na viné je prevazné nezkusenost déti, sou-
visi to vSak jisté i s konkrétnimi tkoly, které
na jevisti dostavaj.

.. AJEDEN POKUS O HOROR

7 ¢inohernich inscenaci zbyva jesté zminit
dramatizaci pribéhu Jamie a upifi z knihy
Briana Jacquese Sedm strasidelnyjch pri-
béhii, kterou pod nazvem Jamiedda uvedl
soubor LDO ZUS V. Novaka JindFichiv Hradec (ved.
Franti$ek Oplatek). Soubor vztahl téma
nastolené povidkou na své vlastni matky

a uvedl predstaveni jejich oblibenymi
vétami, ddle potom pokracoval dramati-
zaci pomérné vérnou predloze. Nejsilnéjsim
prvkem inscenace a také nejvétsim zdrojem
humoru byla matka hlavniho hrdiny hrana
tremi hereckami s vyrazné ¢ervenou rtén-
kou na rtech. Citlivou stylizaci, nadsazkou
a citénim temporytmu vytvorily herecky

z matky jakousi strasidelnou bytost, jejiz

kazdy pohled ¢i ismév miize byt nebezpecny.

31

Toto zpracovani nejen podporilo téma
matky, ale zejména pomohlo mladému
souboru v nelehkém tikolu hrat dospélou
postavu. Je jen velka skoda, Ze soubor nena-
Sel podobné silné gesto i pro matku upifi.
Ta ve vysledku ptisobi vlastné ,normalné;i*
a pratelStéji nez matka lidskd, ¢imZ je mimo
jiné oslabena pointa inscenace.

LOUTKARSKE INSCENACE

Inscenace postavené na prdci s loutkou

se objevily letos na Détské scéné pouze

dvé. Jak zndmo, vystavét situace s tra-
di¢nimi manasky tak, aby gradovaly, byly
presné, mély jasny temporytmus a pres
ostré dil¢i pointy se dostaly k té hlavni, neni
snadné. Je to tkol, ke kterému vede dlouha
cesta a spousta prace. Soubor Zadnilenosi ze
ZUS Nové Strazeci (ved. Iva Vachkovd) si viak
vinscenaci T7i malé rakvic¢kdrny, ktera

si hraje s variantami pokusti jak uniknout
Smrtce, s timto Zanrem poradil velmi dobre.
Rezervu snad lze najit v jisté opatrnosti, az
néznosti zvukového planu, zejména hlaso-
vého projevu hercil. Zanru by pieci jen slu-
Sela vétsi jistota a razance. Ta by totiZ mimo
jiné pomohla pocitu, Ze herci - a¢ nevidi-
telni - si svou hru také uzivaji, stoji si za ni
a jdou do ni naplno.

Zruénym uchopenim Zdnru se vyznaco-
vala i druhd loutkova inscenace - Princ(2)!
souboru BUBU, BUBU z Klubu détské kultury, Vsetin
(ved. Barbora Dohnélkovd). Drobnd pohadka
s vyménou tradi¢ni muzské a zenské pohad-
kové role je pro soubor prilezitosti k nad-
sdzce a vrstveni humornych situaci. To se
jim vétsinou velmi dobte dari, pribéh je
¢itelny, hra ma spad, vyuziva rozliéné moz-
nosti (nejen) loutkového divadla. Stejné
jako v prvnim ,,loutkovém® pripadé by i zde
bylo dobré pracovat vice na autorském pri-
stupu hercti, zapojit do hry jejich rozdilné
osobnosti, nechat je ¢itelnéji komuniko-
vat s divakem i mezi sebou, aby misty nepii-
sobili, jako by spiSe dobie plnili zadani. To
vSak opét neni zalezitost samoziejma a jed-
noducha a je mozné, Ze poroste s poctem
repriz a s pribyvajicimi zkusenostmi aktéri.

Détskd scéna (a¢ pod jinymi ndzvy) je pie-
hlidkou letitou. Prosla a jisté jesté projde
mnohymi proménami. A je tieba podékovat
organizatortim v ¢ele s Jakubem Huldkem,
Ze se jim stdle dari udrzet vysokou troven
prehlidky i jeji dobrou atmosféru. V nevel-
kych vodach ¢eské dramatické vychovy to
jisté neni vZdy jednoduché.
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Détska scéna nabizi navstévnikiim nejen
setkani s détskymi recitatory a détskym
divadlem, ale také moznost rozsifovat si
znalosti a dovednosti v praktickych semi-
narich vedenych ¢eskymi a zahrani¢nimi
lektory.

Letos na Détskou scénu zavital Keith
Homer, dlouholety pedagog dramatické
vychovy a divadla, ptisobici od roku 1979
pievainé v Redbridge Drama Centre (v
letech 2004-2017 byl jeho Feditelem).

Ve svém semindti nazvaném From the
Studio to the Stage / Z uc¢ebny na jevi-

§té zuiroc¢il své zkuSenosti s praci nejen

s détmi a mladezi, ale také s divadelnimi
profesionaly a ukdzal, jak rliznymi cestami
a s rliznymi prostredky dospét k divadel-
nimu tvaru. Béhem seminare si tak mohli
zdjemci z fad studentti a pedagogti drama-
tické vychovy vyzkousSet praci s predmé-
tem na jevisti, ztvarnit vybrané fragmenty
z dramatu Williama Shakespeara nebo byt
¢lenem choru v nejriznéjsich situacich.

Pii kazdém setkdni prechdzeli semi-
naristé od hereckych cviceni (¢asto vycha-
zejicich ze Stanislavského) k jednoduchym

a posléze komplexnéji budovanym divadel-
nim situacim. Ackoli Keith kazdy den nabizel
nové naméty a cesty smeéiujici k divadel-
nimu tvaru, vZdy navazoval na zkuSenosti
ziskané z piedchozich dnii (ackoli k nim
piimo neodkazoval). Timto postupnym
»nabalovanim® dovednosti ziskdvala skupina
jistotu ve svém jedndni a lehce fungovala

na vnimani spoluhraci a vzdjemnou souhru.

DEN PRVNI: KOMEDIE, TRAGEDIE

Cviceni na vnimani prostoru a ostatnich v ném
Chiize po primkdch: Hrdéi chodi po pro-
storu. Jejich drdha je jasné vytycena
ptimkou. Pokud by méli narazit (do zdi, spo-
luhrace), zastavi se a zmén{ smér. Zména
sméru by méla byt jasné viditelnd, hraci
jednim pohybem zméni smér a vychazeji.
Béhem chiize uz nehledaji, kudy dal jit.
Spole¢né dupnuti: Hraéi chodi po prostoru
v primkdach. Na lektorovo STOP se zastavi
anardz dupnou jednou nohou. Poté na lek-
torovo STOP vyskoéi a nardz dupnou obéma
nohama.
Pozdravy: Hrddi se pohybuji v prostoru.
Pokud potkaji spoluhrice, pozdravi se s nim.
Pokazdé hledaji novy zptisob, jak druhého
pozdravit (jiné tempo, emoce, reakce na
pozdrav atd.).
Lekani: Hraci se pohybuji v prostoru. Pokud
potkaji spoluhréce, leknou se ho. Projev by
mél byt velmi vyrazny (vykiik, uskoceni atd.).
Cviceni pracuje s nahlou zménou emoce,
ale zaroven je velmi odleh¢ené, komické,
slouzi k uvolnéni ucastniki.
Ticha chtize: Hraci chodi po prostoru tise
jako duchové. Pri jejich pohybu by mélo
byt naprosté ticho. Lektor dbd na preciz-
nost provedeni. Pokud je to potfeba, nabada
k tissimu pohybu. Na lektorovo STOP se
vsichni bez zvuku zastavi.

Oproti pfedchozimu cviceni vyzaduje
toto cviceni po ticastnicich vétsi miru kon-
centrace. Utastnici musi najit zptisob, jak
doséhnout tichého pohybu (napf. zménou
obuti, rychlosti pohybu atd.) a udrzet ho po
celou dobu.

IDI, STOP - protikladné instrukce: Hra¢i se
pohybuji v prostoru. Pokud lektor fekne JDI,
hraci se zastavi, pokud fekne STOP, hraci se
pohybuji v prostoru.

Hra byla vétsiné ucastnikiim znama.
Keith se ale snazil mast nejen tim, Ze za sebe
Fadil stejné instrukce (napft. trikrét JDI), ale
métl také intonaci a svym (téméi herec-
kym) projevem. Protoze Keith s humorem
sobé vlastnim (v dobrém) reagoval na chyby
ucastniki, dovedl nékteré ke zdravé souté-
Zivosti, kdy ucastnici pracovali velmi kon-
centrované a bezchybné.

Prace s pfedstavou
Myti auta - simultdnni pantomima: Hraci
maji za ukol umyt imaginarni auto. Protoze
pracuji vSichni najednou, musi respektovat,
Ze jim nékdo vstupuje do jejich prostoru.
Po chvili Keith tuto ¢innost zasta-
vil a upozornil na diilezité prvky, které je
potieba dodrzovat, aby cvic¢eni splnilo sviij
tcel. Kladl diiraz na presnou predstavu (jak
vysoké je auto, kde jsou véci k jeho myti, jak
vysoko je okno auta atd.) a dislednost pro-
vedeni. Cinnost nema byt odbyta, jde o to,
aby pripadny divak vidél jasné, jaké auto je
a co presné kolem néj hrac dela.
Poté se ticastnici vrhli do ¢innosti
znovu. Tentokrat s vétsim soustiedénim na
celek i detail.

Stéhovani - komedialni Zanr

Stéhovani - herecké cviceni, simultainni
improvizace: Hraci si nejprve predstavi sviij
pokoj se vSemi detaily. Nasledné maji za
tikol cely pokoj vystéhovat (véetné postele,
skiini atd.). Opét je kladen diiraz na praci
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s konkrétni predstavou a zplisob provedeni.
VynaloZené usili musi odpovidat velikosti ¢i
véze predmétii (maly obrazek nesu s vétsi
lehkosti, nez kdyZ tla¢im postel).
Stéhovaci firma - pantomima ve dvojicich:
Hraci se rozdéli do dvojic. Vstupuji do roli
pracovnikii stéhovaci firmy a maji za tikol
vystéhovat dim. Hrdéi improvizuji beze
slov, predem se nedomlouvaji. Diilezita je
spoluprace hrac¢t. Nabizeji si rtizné pod-
néty, reaguji na sebe. V reflexi konfrontuji
vzajemné piedstavy o tom, co konkrétné
stéhovali. Na jejim zdkladé na pantomimé
dale pracuji a fixuji ji.

Nésledné Keith pridal instrukce tyka-
jici se charakteru postav a jejich jednani.
7. obycejnych stéhovaku se stava komicka
dvojice ve stylu Laurela a Hardyho (jeden

chytiejsi, jeden hloupéjsi) nebo pdna a sluhy

z komedie dell’arte (péan komanduje, sluha
je nechdpavy, déla pravy opak toho, co se po
ném chee). Priddvaji se také gagy typické
pro komedie z éry némého filmu (nepatrnd
akce spusti eskapddu riiznych problémd,
osoby jsou zavaleny predméty, véci padaji,
rozbijeji se atd.).

Komedidlnost situace podporil Keith
také rytmickou hudbou. Dodrzovani rytmu
nebo naopak jeho zimérné narusovani pod-
poruje zanr, kontrast rytmu obou postav
zvySuje rozdil mezi nimi a miize byt poten-
cidlem pro dalsi gagy.

Nasledné si i¢astnici svoje etudy uka-
zali. Z reflexe vyplynulo, které momenty
funguji v takto postavené komedii a které
naopak akei zpomaluji. Dilezity je nastup
postav a jejich nasazeni, které jasné udava,
kdo je kdo. Charakteristiku postav pod-
poruje také pohybova stylizace. Gagy je
potieba neustile radit za sebe, ale vzdy
jeden jasné ukoncit a pak navazat s dalsim.
Zajimavym prvkem je také zastaveni akce,
»pohybové ticho, které neni pauzou, ale
naplnénym jednanim. Béhem zastaveni
pohybu je dilezity pohled, ktery pracuje
s predstavou, co se prede mnou déje. Hrac¢
ma moznost uvédomit si, v jaké situaci se
nachazi, nadechnout se prred dalSim gagem,
pochopit komi¢no dané situace.

Rvacka s nozem - tragédie

Krabicka s noZem - herecké cviceni, prace

s predstavou (pievzato ze Stanislavského):
Hréci pracuji kazdy sam. Lektor vede jejich
predstavy, vZdy dava dostatek prostoru pro
akei. Hréci si nejprve pred sebou predstavi
drahou dievénou truhli¢ku s bohatym vyie-
z4vanim (rozmér cca 30 x 20 x 10 cm). Pak ji
celou prozkoumaji hmatem (jeji povrch, roz-
méry, mohou ji zvedat atd.). Poté truhlicku
otevicou klicem. Najdou v ni néco zabaleného
do latky. Tu pomalu rozbaluji, az objevi cenny

nuz - perfektné vyvazeny, dokonale ostry.
Hradi ntiz opét prozkoumaji hmatem.
Keithova metodickd pozndmka: Pokud
chceme podobné cviéeni na préci s predsta-
vou pouZit pri praci s malymi détmi, nejprve
pouzijeme realné predméty a teprve pozdéji
pracujeme s pouhou imaginaci.
Zachdzeni s nozem - simultdnni improvizace:
Hradi pracuji s nozem z piedchoziho cvi-
c¢eni. Nejprve si ntiz ukryji tam, kde je podle
nich nejméné napadny, ale zaroven snadno
dostupny. Pak se hraci rozejdou po pro-

storu. Jdou sebejisté, protoZe maji u sebe ntiz,
diky némuz se mohou ubranit. Hraci se ué¢i
s noZem zachazet, hledaji zptisoby, jak jim
vrhat, zkousi trefit riizné vzdalené cile. Poka-
7dé ntiz vytahnou a schovaji zpét k sobé.
Poté lektor pridava dalsi krok. KdyZ rekne
TED, hraci pied sebou spatii imagi-
narni nebezpeci a vytasi ntiz. Kdyz nebez-
peci pomine, hraci ntiz opét schovaji a dale
se pohybuji prostorem. Tato akce se nékoli-
krat zopakuje. Pak se na impulz TED objevi
nebezpedi ve vétsi vzdalenosti a hra¢i po ném
niiZ vrhaji. Poté niiz opét seberou a schovaji.
V tomto cviéent je opét treba soustredit
se na konkrétni piedstavu a pracovat s nf uvé-
ritelnym zptisobem.
Rvacka s nozem - pantomima ve dvoji-
cich (inspirace dramatem Romeo a Julie):
Hraci pracuji ve dvojicich. Pripravi si rvacku
s nozem, ktera kon¢i smrti jednoho z nich.
Rvacka je sloZzend z deseti promyslenych
a presné provedenych pohybii (jeden pohyb =
akce jednoho hrace a reakce druhého). Dvo-
jice maji dostatek casu, aby celou rvacku
zafixovaly.
Nasledné maji dvojice za tikol celou akei
vyrazné zpomalit (,,slow motion in slow
motion®). Diky tomu si mohou dovolit zvétsit
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gesta a celou akci vyrazné stylizovat. Hraci
zaroven musi o svém jedndni dale premys-

let. Nékteré prvky, které si vybrali na zac¢atku,
zpomalit nelze (vyskok), a tak musi hledat jiny
zpuisob ztvarnéni. U nékterych prvki musi
vyrazné spolupracovat a pomdhat si navzdjem
(napt. pomaly pad, kdy to vypada, Ze se hraci
odstrkuif, ale ve skute¢nosti se pridrzuji).

Na zavér Keith podbarvil rvacku hudbou.
Vybral Tango Spanélského skladatele Isaaka
Albenize v aranzma Johna Williamse, jemnou
hudbu, hranou na klasickou kytaru. Juxtapo-

zice désivé scény a krasné hudby dala vynik-
nout tragédii celé situace. Hudba, kterda
neilustrovala déni, a zpomaleny stylizovany
precizni pohyb zesilovaly ti¢inek celé scény.

DEN DRUHY: ZIVE OBRAZY,
KANCELARSKY CHOR

Rozcvicka

Pozdravy: Hraéi chodi pomalu prostorem.
Potkavaji se pohledem. Poté se pii setkdni
vzajemné pozdravi. Hraci hledaji riizné
zpuisoby, jak se pozdravit. Nasledné lektor
zadava, s jakou emoci se hraci navzdjem
zdravi - prijemné, ve spéchu, tak, Ze toho
druhého vlastné nechcete potkat...
Lekdni: Hraci pokracuji v chiizi z predcho-
ziho cviceni. Opakuje se hra z predchoziho
dne. Kdyz nékoho potkaji, vydési se.

Prace s pfedstavou - obrazy

Malif pokojii - simultdnni pantomima: Hraci
pracuji samostatné. Predstavi si pred sebou
zed. Jsou malifi pokoji, ktef'f musi tuto zed
nattit barvou. Opét pracuji s jasnou predsta-
vou imagindrnich predmétti, rozvrzenim pro-
storu atd.
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Graffiti - simultdnni pantomima: Opét pracuji
hraci samostatné. Stavaji se z nich sprejeri.
Lektor jednomu z hraci podava sprej a slovy
popisuje, co déld. Hra¢ ho prijimd a podle néj
také ostatni, vSichni maji v rukou imagindrn{
spreje.

Keithova metodickd pozndmka: Tento
zpltisob ukotveni predstavy je velmi ti¢inny.
Lektor svym jednanim s predmétem i slovy
déava hra¢iim jasnou predstavu konkrét-
niho predmétu, zatimco instrukee: ,Vezméte
si sprej s barvou® vede k vdgni predstavé
anepiesnému zachdzeni s imagindrnim
predmétem.

Hrécdi jsou ilegélni sprejeri. Chodi po
mésté, hledaji vhodnd mista pro graffiti
(v rtiznych tirovnich prostoru) a taguji nebo
maluji na né obrazky (i sprosté). Pokud lektor
tleskne, znamena to, Ze nékdo prichazi. Hraci
schovavaji sprej, délaji jakoby nic, ale zaroven
hledaji dalsi mista pro graffiti.

Protoze méli hradi tendenci pracovat
s realnymi predméty a sténami, takze nevyu-
zivali cely prostor, Keith hrace upozornil, aby
akei délali s ohledem na pripadného divika
apracovalii s imagindrnimi zdmi a prostory.

V dalsi fazi neméli hraci jeden sprej, ale
plnou tasku riiznobarevnych sprejt. Byli spre-
jery-umélci, kteri chtéli vytvorit velky barevny
obraz na ilegdlni plochu. Pokud lektor tleskne,
nékdo prichdzi, spreje se musi uklidit a spre-
jer se musi tvarit nendpadné.

Keith v tomto cvi¢eni opét zdiirazioval
dilezitost presného provedenti, jasné pred-
stavy, co délam, kde a s ¢im. Upozornil na to,
Ze nejde o vystihnuti psychologie postavy, ale
Ze jde prredevsim o rozevicku aktivizujici télo.
Umélecky malii - herecké cvi¢eni (inspirace
Stanislavskym): Hréci vstupuji do role vyni-
kajictho malite, ktery maluje libovolny obraz.
Diiraz je kladen na piesnost provedeni (jasné
rozméry platna, dodrzovani umisténi pomii-
cek atd.).

Poté hraci-malii'i malujf autoportrét. Nejde
o zachyceni vnéjsich znakii, ale o vystizeni
toho, jak dotyéného vnima okoli. Po dokon-
¢eni obrazu hra¢-malif ,,propiSe” obraz do
svého téla a ziistane ve Stronzu. Lektor pro-
chdzi galerii obrazii.

Keithova metodickd pozndmka: Toto
cvi¢eni pomahd k introspekei hra¢i. Podle
Stanislavského herec nenechava pii tvorbé
postavy svoji osobnost ,,za dvermi*, ale je
esenci postavy, kterou ztvarnuje.

Pokud chceme cviceni pouZit pti praci
s détmi, obraz nepersonalizujeme. Déti
maluji jinou osobu, kterou znaji, nebo fiktivni
postavu z piibéhu, s nimz skupina pracuje.

Romeo a Julie - propojené Zivé obrazy
Zivé obrazy na riiznd témata: Lektor zad4
téma (napf. pohteb, loupeZ atd.) a pocet

hracu, kteri maji obraz vybudovat. Dany
pocet hra¢ti postupné prichdzi do hractho
prostoru a Zivy obraz vytvari. Je tieba, aby
novy hrac prichazel az tehdy, kdyz je pred-
chozi hraé ve Stronzu. V reflexi nejprve divaci
pojmenuji, co konkrétné vidi (jakou postavu,
vée). Poté sdéli hradi, jak situaci vnimali.
Romeo a Julie - Zivé obrazy: Hraci se rozdélili
do mensich skupin, ve kterych vytvorili zZivy
obraz predstavujici stted dramatu Romeo

a Julie. Jde o stied, jak ho vnimd skupina, tzn.

nejen ve smyslu éasu (piesné v poloving hry),
ale také stred jako bod zlomu, ktery zasadné
ovliviiuje pribéh dalsiho déje.

Poté skupiny vytvorily obraz posledni scény
pfibéhu. Nemuselo jit nutné o zavére¢nou
scénu dramatu, ale o obraz, ktery by ticast-
nici zaradili napf. na zdvér filmu, ktery
vystihuje pocit z pribéhu, jeho mozny dopad
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atd. Nésledné mély skupiny oba obrazy pro-
pojit velmi pomalym pohybem (erpali ze
zkuSenosti z predchoziho dne pii tvorbé
rvacky s nozem).
Nasledné skupiny vytvorili zac¢atek pii-
béhu o Romeovi a Julii. Stejné jako v zavé-
re¢né scéné, nemuselo jit nutné o prvni
scénu z dramatu, ale o obraz situace, kterou
hra¢i povazuiji za startovni bod celého déje.
Vsechny tii scény hraci propojili pomalym
pohybem. Diiraz kladl Keith také na vstup
do prvniho obrazu. Hraci do néj prichazeli
neutralné z riiznych stran. Na jasny pohybovy
impulz vstoupili do postavy a zaujali Stronzo.
Na zavér pouzil Keith opét hudbu. Ten-
tokrat melodii Nina Roty z filmu Kmotr.
Skupiny mély ¢as hudbu dostate¢né vnimat
a pripadné svoji akei hudbé trochu pii-
zpusobit. Z pohybu se ale nesmél stat
tanec. Nasledné svoje propojené obrazy
prezentovaly.

Jak Keith pri reflexi prace zdiiraznil,
vytvorit Zivy obraz je snadné, ale dilezité je
to, co se déje mezi obrazy, jak jsou propo-
jené. Pomaly pohyb umoznil hrac¢im plynuly
prechod do nové emoce téZe postavy nebo
Lprevtéleni® do jinych postav. Méli dostatek
¢asu vnimat ostatni hrace v situaci a zau-
jmout k jejich postavam jasny postoj (at uz
v prostoru, nebo ve vztazich). Soustredény
projev hraci pritahoval pozornost divaki.
Pomalé prelévani od scény ke scéné umoz-
novalo divaktim hledani vazeb a vztahii mezi
postavami. Propojeni scén nebylo bezob-
sazné, pro divaky se v ném odraZely pred-
chozi situace a zaroven svym ladénim
predznamendvaly budouci udalosti.

Keithova metodickd pozndmka: Diilezité
je vZdy zacéinat uprostred, poté hledat konec,
a teprve na zavér budovat obraz zac¢dtku pri-

béhu, aby hra¢i nad pribéhem premysleli
oteviené. Pokud by pribéh budovali pomoci
zivych obrazti od zacatku, hrozi, Ze se zalek-
nou, kolik prace jesté maji pred sebou. Mezi
jiz vytvorené obrazy lze vkladat dalsi, coz
vede k tomu, Ze se hraci dikladné obeznami
s celym dramatem. Technika série tii obrazti
(zacatek - stred - konec) je vynikajici pro-
stredek, jak pracovat se slozitym pribéhem,
koncentrace do tff obrazli pomdhd najit
esenci dila, pribéhu.

Kancelatsky chor

Price s pfedmétem - aktiviza¢ni cviceni,
préce s predstavou: Hrddi jsou rozmisténi

v prostoru, pracuji samostatné. Pred sebou
maji imaginarni bednu. Je velmi tézka, takze
nejde nadzvednout ani posunout, presto se
o to hraci pokouseji a hledaji riizné zpiisoby,
jak na bednu tladit.

Poté je cviceni obtiznéjsi. Pied hraci stoji
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redlnd zidle, kterd zastupuje imagindrn{
tézkou bednu, to znamena, ze s ni opét hraci
nesméji pohnout. Hraci opét zkouseji riizné
zpuisoby, jak s zidli v takto zadané situaci
zachdzet. Je Zddouci vyuzivat i zvukové pro-
jevy, které vypovidaji o vynaloZeném usili.
Riizné zptisoby usazeni na zidli: Zidle se
stdva pro hrace opét Zidli (nebo piedmé-
tem uréenym k usazeni). Hra¢i hledaji rtizné
zpuisoby jak na ni usednout. Zptisob sedani
ma jasnou motivaci, hraéi si ur¢i, kde se
zidle nachazi, kdo jsou atd.

Kanceldrsky chor - prichod pracovnikii kan-
celare: Po Keithové instrukei se Zidle oci-
taji v kancelari. Zapliuji cely prostor a jsou
natoc¢ené do riznych stran. Z hraci se sta-
vaji zaméstnanci kancelare, pro které je
prace rutinou, neprindsi jim radost, délaji ji
proto, Ze za ni dostavaji zaplaceno. Na Kei-
thovu vyzvu postupné k zidli pfichdzi jeden
po druhém a usedaji na ni.

Pohybova smycka: Keith poté vsechny uci
smy¢ku nékolika pohybii (ptichod s tele-
fonovanim - cvakdni propiskou - zastr-

¢eni propisky do kapsy - otevieni pocitace
se zvukem - psani na PC - piti kdvy). Hraéi
od Keitha smycku prejimaji a provadéji ji
simultdnné.

Rutina s papirem: Nédsledné hraci vytvareji
vlastni rutinu - smyc¢ku péti riiznych pohybi
s papirem. Dillezité je, aby hraci papiry
neznicili, protoZe smycka se bude neustdle
opakovat.

K individudlni rutinné pridal Keith dal-
sich pét pohybti, které byly pro vSechny hrace
stejné. Na zac¢atku pridané sekvence byl
vizudlné vyrazny pohyb (vztyk ze Zidle), coz
byl vyborny zachytny bod, pokud se nékdo
v sekvenci ztratil. Pokud nékdo ve své indivi-
dudlni rutiné zvedani ze zidle mél, Keith ho
pozadal, aby svoji sekvenci upravil tak, aby
vSe provadél vsedé. Hraci fixuji a zpresnuji
svoji akei na po¢itdni. Poté Keith pocitat pre-
stal a hraci méli rytmus udrZet sami.

Keith opét zdliraziioval preciznost pro-
vedeni, presnost pohybi. Diilezité byly
zvuky papiru, které mély byt ostré a které
udavaly rytmus akce. Jiné zvuky nemély byt
slyset (napt. Soupéni zidle).

Budovani divadelni situace: Pak za¢al Keith
budovat divadelni situaci. Na rytmickou
hudbu Manose Hadjidakise z filmu Never on
Sunday (v éeské verzi byla tato melodie v 60.
letech zndma jako pisnicka Déti z Pirea -
pozn. red.) postupné piichdzeli jednotlivi
hraci poté, co je Keith vyzval, a vdaném
rytmu provadéli danou rutinu. Nastup do
rutinniho procesu se Fidi prvnim piichozim.
Ostatni hraci se zapojuji vzdy na zacatek
pohybové sekvence. Postupné se tak do kan-
celarské rutiny zapoji vsichni. Na vyzvani
lektora postupné jeden po druhém odchazi.

Ostatni stédle drzi dany rytmus.
Vstup nové postavy - kontrast: Keith obo-
hatil kancelarsky chor o dalsi prvek. Jedna
z hracek se stala uklizeckou. Vstupuje do
kanceldfe naprosto mimo rytmus skupi-
nové rutiny. Nechdpe, co se kolem ni déje,
pozoruje ostatni, ktef ji nevnimaji, ignoruji,
a ona se snaz{ uklidit papiry, které hraéi pri
odchodu z kancelare zahazuji.

Keith prozradil, Ze inspiraci k postavé
a jejimu rozdilnému temporytmu jsou postavy
a filmy francouzského herce a reziséra Jac-
quese Tatiho, jehoz filmy jsou na kontrastu
rutiny a ,,nechapavého narusitele” postaveny.

DEN TRETI: VLIV HUDBY NA POHYB,
CHOR - OUTSIDER, LIDR; PRACE
S PREDMETEM

Rozcvicka

Protahovaci rozevicka: Na hudbu provadi
rozevicku kazdy sam. Cilem je protahnout
se, naladit télo na praci v seminari. Poté
lektor postupné vybira vedouciho rozcvicky,
vsichni opakuji jeho cvik.

Vliv hudby na pohyb - shér listi: Aby Keith
ukazal vliv hudby na hereckou akei, vybral
jednoduchou vychozi situaci (shér listi),
kterou podbarvil riiznou hudbou. Nejprve
poutzil lyrickou hudbu. Kazdy z i¢astnikii
pracoval samostatné a shiral libovolnym
zplsobem listi za vétrného dne (lektor
obcas do aktivity vstupoval svym vypravé-
nim, popisem dne, situace).

Diilezitym omezenim bylo, Ze se akti-
vita nesmi zménit v tanec. Opét jde o co
nejpresnéjsi praci s piedstavou a imagindr-
nimi predméty. PouZzitd hudba zptisobila,
zZe pohyby ucastnikti byly mékké a plynulé,
tempo odpovidalo hudbé, ndlada podkresu
se odrazila i ve tvarich ucastnika.

Poté Keith zménil skladbu z lyrické na
rychlou rytmickou a s ni i motivaci akce.
Hracdi jsou zavodniky Sampiondtu ve shéru
listi, snazi se nasbirat listi co nejvice a cely
Sampiondt vyhrat. Hudba podporovala ener-

gické nasazeni hraci a rychlost jejich jedndni.

Pak se hraci rozdélili do dvojic, na fadu
pfiSel novy zavod na Sampionatu. Dvojice
opét provadély svoji ¢innost na rychlou, ryt-
mickou hudbu. Improvizovaly, spolupraco-
valy, hledaly nejlepsi zptisoby, jak ziskat co
nejvice listi. Hudba, ktera udavala tempo
celé akce, a absurdni napady, které dvojice
realizovala, vedly k tomu, Ze se situace pro-
meénila v klauniadu.

Lektor nechal nékteré dvojice piredvést
sviij zptisob zavodu a jako rozhod¢i nékteré
zévodniky za nesportovni chovani nebo
nedovolenou techniku diskvalifikoval, jinou
dvojici naopak prohlasil za vitéze.
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Chor - outsider, lidr

Kanceldr'sky chér: Skupina se vratila k aktivité
z pfedchoziho dne a situaci v kancelafi pilo-
vala. Byl urcen hrac, ktery celou ¢innost zaha-
joval (a také jako posledni odchazel), ostatni
hraci prichazeli do kancelare postupné tehdy,
kdyz si to sami zvolili (bez vyzvani lektora),

a také sami prostor opoustéli.

Diky dalsi praci na chéru se pohyby
hracu zprestiovaly a vynikal tak ubijejici
rutinni rytmus.

Zaseddvani Zidle: V prostoru jsou rovnomérné
rozmistény Zidle, pocet odpovidd poctu hraci.
Vybere se jeden z hracii-outsider, ktery opou-
Sti svoji Zidli a jde na druhou stranu mistnosti.
Snazi se zasednout prazdnou Zzidli. Ostatni

se mu v tom snazi zabranit tim, Ze prazdnou
zidli, ke které outsider miii, zasednou, a udrzi
ho tak mimo okruh sedicich.

Keith stanovil diilezita pravidla hry.
Pokud se nékdo ze Zidle zvedl, musel vyra-
zit do prostoru a nesmél si sednout zpét
na ptivodni zidli. To se tykalo nejen samot-
ného zvednuti, ale aktiviza¢niho pohybu na
zidli. V prostoru se smél pohybovat (vedle
outsidera) pouze jeden z hraci. Toto pravi-
dlo bylo pro skupinu nejvétsim problémem.
V zapalu hry se totiZ nejdrive zvedalo mnoho
hrach najednou, ztraceli se v tom, ktera
zidle je volnd, a pro outsidera bylo snadné
nékterou ze zidli zasednout. Teprve pozdéji
pravidlo jednoho v prostoru zacali i¢astnici
dodrzovat, hra ziskala prehlednost a tempo,
které outsidera udrzelo mimo hru.

Pii reflexi vztahl Keith aktivitu k praci
choru. V chéru existuji dva dilezité kon-
cepty - chér ma svého lidra nebo mimo
chor stoji outsider a chér mu nedovoluje se
zallenit, jako se to délo v této hie (s obéma
koncepty pracoval Keith také v dalsich akti-
vitdch). Mnohdy neni nutné hybat se, cokoli
délat, chér se vyhranuje vii¢i outsiderovi, az
kdyz je v ohrozeni.

Protoze hra Keitha velmi bavila (sim byl
na pocdtku nékolikrat outsiderem a heco-
val k lepsi spolupraci), zafadil na odlehéeni
jesté jednu variantu hry: Neexistuji Zadna
pravidla kromé toho, Ze hraci nesmi outsi-
derovi fyzicky brénit v zasednuti zidle (doty-
kat se ho, odstrkovat ho atd.). Roli outsidera
v této varianté si Keith opét vyzkousSel sdm.

Chiize prostorem s riznou energii

Osvojeni tempa: Ugastnici chodi prosto-
rem a rovnomeérné ho zapliiuji, nesmi chodit
v kruhu, ale hledaji si riizné cesticky. Lektor
udava, v jakém tempu se maji pohybovat,

s jakou energif a napétim. Kazdé kvalité pii-
Fadil ¢islo:

1. neutralni tempo;

2. sviZné;

3. poplach;
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4. maximdlni energie - ohroZeni, nebezpeci.
Priilektorové STOP skupina v prostoru zastavi,
Stronzo odpovidd napéti daného stupné.

Lidé s rliznymi energiemi: Hraci stoji v pro-
storu. Lektor rozdéli skupinu na dvé ¢dsti
(napt. muzi, Zeny). Jednu skupinu vyzve, aby
se v prostoru pohybovala urcitou rychlosti,
pak ji zastavi a vyzve druhou skupinu, aby se
pohybovala jinou rychlosti. Kazdy z hraci si
zvoli ¢islo své energie. Lektor vyvold ¢islo
(nebo je ¢islo uréeno tuknutim na bubi-
nek) a ti, kteff si tento stupen vybrali, se
zacnou v daném tempu pohyhovat prosto-
rem. V reflexi icastnici resi, jakou postavou
by mohl hra¢ s danou energif byt. Energie
tak doddva motivaci jednéni (napt. 4 - dobi-
hdn{ autobusu, unik pied prondsledovate-
lem atd.).

Dilezité je védét, s jakou energii vstupu-
jeme do prostoru a jak tato rychlost ovliviiuje
vnimani postavy. Cteni energie skupiny je
diilezité pii praci choru.

Prondsledovani v tempu: Kazdy z hraci si ve
skupiné vybere jednoho, kterého bude pro-
nasledovat. Jeho jednani musi byt nenapadné,
nesmi se prozradit, ale zaroven si hraci musi
byt védomi toho, Ze mohou byt zdrovei pro-
nasledovanymi. Stupen energie prondsledo-
vani urcuje lektor.

Dalsi variantou je, zZe vSichni stoji v prostoru.
Lektor vyzve jednoho hrace, aby se pohy-
boval s uré¢enou energii. Po chvili ho za¢ne
prondsledovat $pion, ten, ktery ho prondsle-
doval v predchozi variant€. Do hry se prida-
vaji postupné dalsi hraci tehdy, kdyZ se zacne
pohybovat ten, koho prondsleduji. BEhem
kratké chvile se tak v prostoru pohybuji
vSichni hraci soucasné.

Hejno: Skupina se pohybuje prostorem,
naladi se na sebe, nalezne stejné tempo.
Dilezité je vnimat skupinovou energii, citit,
kde je centrum skupiny, kde je pomyslny lidr,
kterého ostatni nasleduii. Lidr krystalizuje

v ¢innosti postupné. Skupina si ho voli bez
domluvy. Pokud si nékdo mysli, Ze je lidrem,
zméni rychlost, smér. Pokud ho skupina
nasleduje, potvrdi si, Ze je lidrem, pokud ne,
¢innost pokracuje.

V dalsi fazi ¢innosti je lidr pfedem zndm,
urcuje tempo, energii a smér celé skupiny.
Divak by ale nemél poznat, kdo skupinu vede,
proto musi skupina délat vSe pro to, aby ho
»skryla“ (tak jako u ryb, pokud by lidr vy¢nival,
dravec ho ulovi).

Nadrazi - motivované jednani hraci s rtiz-
nymi energiemi: Uprostied hraciho prostoru
stoji a lezi nejriiznéjsi zavazadla (tolik, kolik
je hracéi). Kazdy hrad si zvoli svoje tempo
(vychézi se z predchozi aktivity Chiize pro-
storem s rliznou energii - Osvojeni tempa).
Lektor postupné vyvold vSechna ¢isla, vidy
nechd prostor pro rozehrani akce, teprve

potom vyzve dalsi hrace ke vstupu do hry.
Pokud lektor vyvola ¢islo, které si hraé zvolil,
vstupuje s touto energii do prostoru, vybira
si zavazadlo a pohybuje se po nadrazi. Cilem
neni z prostoru ihned zmizet na vlak, ale
motivované se v ném pohybovat (napt. sle-
dovat informacni tabuli, hledat prodej jizde-
nek atd.). Hraci spolu mohou komunikovat.
Stejné tak mohou komunikovat s imagindr-
nim partnerem.

Nasledovani lidra: Dané okolnosti ztistavaji.
Lektor tentokrat zvoli, kdo bude lidr sku-
piny, koho mé skupina nasledovat. Do pro-
storu vstupuji hraci postupné, podle svého
uvazeni, lektor je nevyzyva. Hraci svoje
tempo prizpisobuji lidrovi. Zaroven plati,
7e lidr nesmi vy¢nivat, je integralni sou-
¢asti skupiny (tak jako v Hejnu). Je snadné
lidra skryt, pokud je energie skupiny nizkd.
Kdyz je energie vysokd, je to velmi naro¢né
na soustiredéni. Vzdy by ale akce méla byt
naplnéna konkrétnim jednanim, ¢innosti,
nikdy by situace neméla skon¢it v zastavent,
na nule.

Outsider: Dané okolnosti ziistavaji. Kromé
lidra je zvolen také outsider. Hraci postupné
prichdzeji do prostoru, berou si zavazadla
arozehraji akei na nadrazi. Chrani lidra, ale
zédroven pii vstupu outsidera do hraciho pro-
storu brani, aby se zapojil do jejich skupiny.
Outsider prichdzi jako posledni aZ po chvili,
kdy se situace rozehraje.

Pfi dalsi prdci na této situaci nejprve
skupina odmitd outsidera pfijmout (odhan{
ho, ignoruje ho atd.), postupné se ale pFidava
na jeho stranu a outsider se stava lidrem,
prejimd vedeni skupiny.

VnaSem pripadé byl outsiderem Keith.
Byla radost sledovat, s jakou chuti se do své
postavy polozil, jak si v zavéru uzival, Ze
mtize skupinu vést a Ze ho skupina nésleduje.

Prace s pfedmétem - ukazka dramatickovychovné
lekce

Keith prozradil, Ze ve své praxi ¢asto vyu-
Ziva prdci s predmétem, ktery se miize rtizné
proménovat. Jeho oblibenym prvkem je
lano. Zptisob, jakym s nim zachdzi pti dra-
matickovychovné lekei, ukazal pri popisu
lekce, kterou realizoval s velkou skupinou
Sestiletych déti. V lekci vzdy pracuje s téma-
tem, kterym se Skolni skupina zrovna zabyva,
v tomto pripadé to bylo Zivotni prostiedi
ajeho hodnota.

Co by to mohlo byt, kdyby to nebylo lano:
Nejprve lektor ukdzal détem lano a ptal se,
co by to mohlo byt, kdyby to nebylo lano.
Svou akci miize napovidat nebo naopak
miZe v akei realizovat ndvrhy déti (napt.
gdla, had...). Pak spole¢né s détmi hled4, co
by to mohlo byt, aby pouzil celé lano (napf.
stopa obra).

Hadanka: Nasledné da détem hadanku, co se
z lana stalo ted. Lano poloZi na zem do tvaru
nepravidelného ovalu a spoji ho, rozehranim
akce okolo lana navede déti k tomu, ze je to
rybnik. Keith svymi otdzkami a akei smé-
fuje uvazovani déti, ale vzdy vychdzi z toho,
Ze tento napad uz maji v hlavé, nevklada jim
néco zcela odlisného od jejich svéta.
Cesty k rybniku: S détmi pak lektor disku-
tuje o tom, co v rybniku a kolem néj Zije. Na
kazdou odpovéd lektor reaguje, ocenuje
znalosti déti, poklada je za experty. Je to
krok k tomu, aby si rybnik prisvojily a zis-
kaly k nému vztah, ktery je dilezity pro dalsi
pribéh lekce.

Vztah se posiluje také v dalsi akti-
vité. Déti kresli obrazky toho, co v ryb-
niku a kolem néj najdeme (ryby, vodnika,
vazky...). Na hudbu postupné déti prichazeji
k rybniku a obréazky pokladaji na misto, kam
tvor v rybniku nebo kolem néj patii. Tento
obrad vede k tomu, Ze déti jsou s rybnikem
uzce spjaté, ,vlastni ho“.
Co bude s rybnikem - uc¢itel v roli: Nasledné
lektor uvede dalsi postavu, neprozradi, kdo
to je, ale déti to poznaji z akce. Ucitel v roli
stavitele predvadi, Ze si rozbaluje plany,
vymértuje, ryje bireh rybnika, povolava stroje.
Déti se prirozené zapoji do akce. Protoze
citi vazbu k mistu, které si vytvorily, pre-
svédcuji stavitele, pro¢ rybnik nenicit, pro¢
je dilezity, v ¢em je jeho hodnota. Dokazou
také hledat kompromis, aby byl zachovén jak
rybnik, tak nové byty pro obyvatele.

Kouzelné okno - divadelni prace s lanem

Okno: Hrddi se rozdéli do mensich skupin.
Kazda z nich dostane lano. Z ného maji hraci
béhem kratkého okamziku vytvorit okno
jakéhokoli tvaru (okno se nachdzi v pro-
storu, neleZ{ na zemi). Jeden z hra¢i zkousti,
jak s oknem miize manipulovat, naklapét ho,
prendset, umyvat ho atd. Okno musi stdle
drzet sviij tvar, coZ zajistuji zbyli hraci.

Jak Keith zdtraznil, vytvorit obraz okna
je jednoduché. Zajimavy prvek pro divaky
prinasi az rozpohybovdni obrazu, a to nejen
samotna manipulace s oknem, ale také to, jak
vznikd. To se musi dit pohybové pfesné, pak
pred divaky miize vznikat divadelni kouzlo.
Kouzelné okno - zac¢atek pohddkového pri-
béhu: Po vyzkouseni toho, co lze s oknem
délat, vymysli hraci zacatek divadelniho
pohadkového pribéhu, ktery predstavi
kouzelné okno. Jeden z nich vstupuje do
postavy (vypravéd, kouzelnik atd.) a cely
pribéh zahajuje vétou ,,Bylo nebylo...* Sku-
pina vymysli nejen vypravéni, ale také akci
s oknem, aby odhalila vlastnosti okna a pre-
kvapovala divaky (nap¥. 1étdni okna, pro-
ména tvaru...).



DRAMATIKA , UMENI , DIVADLO

DEN CTVRTY: KONCEPT NAHLE
ZMENY, PRACE S PREDMETEM;
CHOR - PRACE S PROSTOREM,
ZAPOJENI TEXTU

Uvolnovaci cviceni: Hraci pracuji kazdy sam.
Na pomalou hudbu se protahuji a aktivizuji
télo, pripravuji ho na workshop.

Prace s pfedstavou

Myti v koupelné - simultdnni pantomima:
Hraéi pracuji samostatné. Pied sebou si
predstavi kohoutek s vodou. Hraji, jak pro-
biha jejich ranni ocista. Poté svoje pohyby
zveétsi, pripadné zrychli.

Uklizecka - simultdnni pantomima: Hrd¢i pra-
cuji samostatné. Vstupuiji do role uklizecky/
uklizede. Uklid si uivaji, provadi ho zvétse-
nymi pohyby, jsou nejlepsimi uklizeckami na
svété. Improvizace je podbarvena hudbou,
ktera podporuje emoci a energii postavy.

Improvizace postavené na nahlé zméné
Cignik v hotelu Monte Carlo - simultdnni

improvizace: Hra¢i pracuji samostatné.
Vstupuji do role ¢isniki ve vyborné restau-
raci, kteri bez problémii zvladaji obslouzit
hosty u péti stolii najednou. Jednani ¢is-
nikd je klidné, ale zaroven rychlé, efektivni.

uvolnéni do seSnérované situace.
Zlodéj diamantii: Keith tuto aktivitu uvedl
vypravénim a ¢dste¢nym rozehranim pii-
béhu, ktery ti¢astnici ztvarni. Ocitame
se v luxusnim hotelu v Monte Carlu, kde
se schazi vyznamné osobnosti (filmové
hvézdy, kralovské rodiny, finan¢éni mag-
nati atd.). Hrddi jsou soucdsti smetdnky.
Komunikuji s ostatnimi, pfitukavaji si sam-
panskym. Pak se kazdy z nich nenapadné
vytrati, prochdzi kolem uklizecky a zmizi
na toaletach. Zkontroluje, zda je vzduch
Cisty, a vejde do jedné z kabinek. Zde se
méni tempo hrace, nastavd ndhld zména.
Hrac se prevléka do zlodéjské kombinézy,
otvird okno a pres nejriznéjsi prekazky
se dostane do klenotnictvi, kde ukradne
drahocenny diamant. Pak se vraci zpét
do hotelu, prevlékne se a se Samparniskym
v ruce se pripojuje k hostiim.

Roli zlodéje diamantt si nejprve vyzkou-
Seli vSichni hra¢i a improvizovali simul-
tanné. Poté se rozdélili do skupin. Jeden
z hraci byl zlodéjem diamanti. Ostatni hrali
vSechno ostatni. Skupina se snazila vymy-
slet co nejvice ndpaditych piekdzek, které
musel zlodéj na své cesté k diamantu pre-
kondvat. Vyuzivala k tomu praci s predmé-
tem - lanem, které na sebe bralo nejriznéjsi

lokasté a chor v dilné zamérené na antickou tragédii

Nesméji nechat nikoho ¢ekat. Jsou ztélesné-
nim labuté - horni polovina je zcela klidna,
ale nohy jim neustale kmitaji.

(isnici ale vedle prostoru s hosty vstupuiji
také do prostoru kuchyné, druhého svéta, kde
se miizou uvolnit, zanadavat si, vyjadrit svoje
opovrZenti, lelkovat, zmatkovat atd. Pak se

opét vraceji k hostiim a elegantné je obsluhuii.

Nahla zména ¢isnikova chovani je pie-

podobu (¥{msa, laserové paprsky, zapalnd
gritira atd.). Pracovalo se na hudbu Henryho
Manciniho z filmu RiiZovy panter. Nasledné
si skupinky svoje situace predstavily.

Pii reflexi upozornil Keith na to, Ze
pokud vytvaiime néjakou situaci, pred-
stavent, vzdy prijde okamzik, kdy je tieba
vrSeni ndpadi zastavit a zacit situaci €istit,
aby byla prehledna.

V etudéch fungovalo nejlépe, kdyz se
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prekazky rychle ménily, akce méla spad,
pracovalo se s divadelni zkratkou.

Keithova metodickd pozndmka ke kon-
ceptu nahlé zmény: Nahld zména, kontrast
situaci piekvapent, zvraty, piitahuje pozor-
nost divaka. Vyborné funguje také v drama-
tickovychovné lekci. Gilem inscendtora je
vyrazné promérovat temporytmus, energii
inscenace. Ta zpravidla za¢ind vysoko, pak
klesd a opét stoupd. Nejhorsi pro divdka je,
kdyz je prtibéh inscenace neménny nebo
promény malé a pravidelné se opakuji. Pro
divdka pak neni v predstaveni nic, co by jeho
pozornost pritahlo, bylo podivanou. V tako-
vém piipadé je lepsi z divadelniho predsta-
veni udélat rozhlasovou hru.

Chér

Pilovani kancelarského choru: Hraci se
opét vrhli do prace na kanceldiském chéru.
Dale zpresnovali pohyby a zvuky papiru,
eliminovali ostatni zvuky. Vyzkouseli si
také jiny zavér. Papiry nenechavali na Zid-
lich neho ledabyle neodhazovali kamkoli,
ale zmackané je vrsili do stfedu hraciho
prostoru.

Prace s pfedmétem

Mikrotenova folie jako materidl pro tvorbu:
Lektor hrac¢tim prestavil dal$i materidl,

s nim? budou pracovat. Slo o velkou f6lii,
ktera se pouZiva pri malovani pokojti.
Promény materidlu: Hraci se rozdéli do
mensich skupinek. Kazd4 dostane k dispo-
zici jednu f6lii. Spole¢né zkoumaiji, co vse se
s ni dd délat, v co se miize proménit.
Riizné kvality vody: Aktivita navazuje na
predchozi zkoumdni. Hrdéi maji ve skupin-
kach za kol ztvarnit rtizné kvality vody -
témér nehybné jezero s drobnymi vinkami,
bublajici potticek, maly vodopad, boufri

na mori, jemné vlny, narazejici na morské
pobreZi.

Pri této aktivité je tieba nedélat ¢innost
bezmyslenkovité, ale premyslet a hledat
zpuisob, jak kvalitu skute¢né vody prrenést
do materidlu. Je tieba jemnd prdce, o kva-
lité ztvarnéni rozhoduji detaily (nap¥. odkud
vychdzi impulz pro pohyb vody).

Pasije - Gabriel se zjevuje Panné Marii:
Lektor uvede hrace do situace. Vytvarime
scénu, ve které se archandél Gabriel zjevi
Panné Marii. Skupinky (zlistavaji stejné jako
v predchozi aktivité) nejprve pomoci félie
vytvareji obraz andéla. Jeden z hraci je tedy
postavou, ostatni vytvareji kridla, hledaji
jejich nejlepsi podobu.

Nasledné se vytvari situace, kdy k Marii
(imaginérni postavé) pfichdzi Zebrak, pro-
ménuje se v andéla a opét se z ného stava
zebrak.
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Keith opét upozornil na to, Ze nejdi-
lezitéjsi je vymyslet, jak se andélska kridla
objevi a zmizi, jak dojde k proméné. To je to,
co ze scény déld zajimavé divadlo.

Nasledné si skupiny svoje napady pred-
stavi. Keith opét pouZil k prezentaci hudbu.
Tentokrat takovou, kterd podporovala atmo-
sféru, gradovala a posilovala tak magické
zjeveni.

Utastnici realizovali riizné napady, jak
folii do obrazu integrovat, aby se z ného
pozdéji stala kridla. Mikroten byl latkou,
ktera zahalovala zebraka, balickem, ktery
Zebrak nesl s sebou, nebo vodou, ke které
zebrak prisel, aby se umyl.

Chér

Prace s prostorem: Aktivitu vede lektor. Nej-
prve na jeho pokyn hraci vytvori dvojstup.
Zapamatuji si, za kym stoji a také kdo je

v ¢ele zastupu, kdo je vedoucim. Podle nich
se skupina orientuje pti pozdéjsim formo-
vani zdstupt.

Na pokyn se uc¢astnici pohybuji prostorem.
Na tlesknuti se vedouci zdstupti postavi
vedle sebe kdekoli v prostoru. Ostatni co
nejrychleji a precizné vytvori pivodni dvoj-
stup. Cilem je, aby v§e vypadlo jako kouzlo.
7 davu se najednou stavaji zastupy. Aktivita
se nékolikrat opakovala.

Pasije - spojeni prace s prostorem a s textem
Pripravnd prace s textem: Lektor rozda
hracim ¢isla. Poté dostanou papir s textem
o zvéstovani andéla, jehoz verse jsou o¢is-
lované. Kazdy ucastnik si zapamatuje vers,
ktery odpovida jeho ¢islu. Nasledné text
Fikaji hraci postupné nahlas z mista, kde
sedi. Pak se rozmisti rovnomérné do pro-
storu tak, ze jejich pohled sméruje na
divédka, ale télo je otocené od diviaka o ¢tvr-
tinu. Opét sdéluji text.

Keith se snazil interpretaci textu rezi-
rovat. Narazil ale na rozdilnost anglic-
tiny a ¢estiny. Angli¢tina si miize dovolit
velky patos, ktery se projevuje i v protaho-
vani samohldsek. Cestina se tomuto pouZiti
vzpouzi. Hrddi proto museli hledat vlastni
zpuisob interpretace, aby byla zachovana
slavnostnost textu.
Scéna zvéstovani: Keith celou situaci vedl.
Hrééi stali v ptilkruhu zddy k divdkéim.
Kazdy z nich mél v ruce néjakou rekvizitu.
V popredi scény byla ieka vytvorena z félie.
Hraéi se postupné otdceli, prochazeli pro-
storem s ,na vlnach plujici“ rekvizitou
(hréci pohyb rekvizity ztvariiovali pohy-
bem, ktery se zrcadlil v pohybu celého téla).
Rekvizity si vyménovali navzajem a nakonec
je polozili do jedné linie k Fece. Odstoupili
od feky, zaplnili prostor, zaujimali postoj

z predchozi aktivity a sdélovali divakiim text.

Scéna, kterou ui¢astnici ztvarnovali,
vychdzela z inscenace Pasije, kterou Keith
ukazal princip, jak se na scéné mohou zaji-
mavé objevit rekvizity.

DEN PATY: CHOR -
ANTICKA TRAGEDIE

Prace s pfedstavou

Trzi$té - simultdnni pantomima: Hra¢i pra-
cuji samostatné. Vstupuii do role stankaii,
kteff na trh chystaji sviij stdnek (vytahuji

z auta jeho soucésti, montuji ho, vykladaji
zboii atd.). Pro ozvla$tnéni Keith pidal
dalsi motivaci - hraci jsou ucastnici svéto-
vého Sampiondtu ve stavbé stanki, poté jsou
ti, co je prezentuji v teleshopingu, propaguji
stdnek jako ten nelepsi, s hranym nadSenim
a zarivym usmévem.

Skola - simultdnni improvizace: Hraci
vstupuji do role mladého zac¢inajictho
nadseného ucitele, ktery zboziuje svoji tii-
ceti¢lennou tridu Sestiletych déti. Keith
uvozuje situaci: Jako odménu za skvély pro-
jekt o trzistich se ucitel rozhodne vzit déti
na nejveétsi evropské trzisté. Jedinym pro-
blémem je, Ze si zapomnél vzit s sebou
doprovod a na celou tfidu je sam. Vychozim
bodem pro rozehrani situace je moment, kdy
déti ve dvojicich s uditelem v ¢ele vstupuji
na trh. VSichni jsou nadSeni. Podle principu
ndhlé zmény se situace musi zménit v no¢ni
miiru. Hrdéi tak rozehravaji improvizaci, pri
niZ musi uhlidat mnoho imagindrnich déti
nardz (nékdo odchdzi s nezndmym ¢lové-
kem, nékdo mizi v davu, nékdo se zapomene
u stanku se zmrzlinou atd.). Ugastnici p¥i-
rozené ztvarnuji nejen akei, ale také postup-
nou proménu emoci z idylky v no¢ni mtiru.
Aktivita pokracuje dalsi situaci, kterou
Keith opét uvadi: Z hraci se stavaji reditelé
skoly. VSichni Zaci jsou svolani do télocvicny,
v prvni fadé sedi tfida, ktera dohnala ucitele
na trhu k $ilenstvi. Reditel musi tuto t¥idu
pred ostatnimi zaky ukdznit, dat jim jasné
mantinely. Je naprosto jinym typem nez
nadSeny ucitel. Keith predvadi riizné varian-
ty, jak miize reditel pred détmi vystupo-

vat. DiileZité je, aby hraci vyuzili kontrasty,
ndhlou zménu nalad.

Poté hraci rozehravaji svoji vlastni variantu
situace.

Anticky chér

Emoce odrazené v téle: Hraci chodi pro-
storem, lektor udava emoce, které maji
ztvariovat chiizi (napf. klid, agrese, zami-
lovanost, nastvan{). Nejprve se emoce zrca-
dli v obliceji ticastnikt, poté musi hraéi
zachovavat neutralni vyraz obliceje, ale dale

pokracovat ve vyjadieni emoci télem. Obli-
¢ej bez mimiky odkazuje k neutralni masce
(pokud by byly masky na seminafi k dispo-
zici, Keith by je pouzil).
Chor - funkce a principy prace: Keith pred-
stavil zakladni funkce chéru:
~  chor je vypravécem (v neutralu);
~  chér m4 charakter, je postavou (napfi.
personifikovany les);
~  choér je emoci - vyjadiuje esenci dané
emoce, nikoli skupinu lidi s touto emoci.
V nasledujicich aktivitach se Keith zaméro-
val na prozkoumavani posledni jmenované
funkce. Stanovil proto také principy fungo-
vani choru:
~  hraci pracuji s obli¢ejem jako s neutralni
maskou, maska je za vsech okolnosti
natoc¢ena k divaktim;
~  chdr je vzdy propojen fyzicky, dotykem;
~  do choru se hraci za¢lenuji na riiznych
urovnich;
~  chdr je neustdle v pohybu, proménuje se
postaveni ¢lend at uz v ramci Grovni, tak
vramci pozice ve skupiné;
~ emoce se projevuje uz pri formovani
choéru, pti prichodu hraét na scénu.
Chor jako ztélesnéni emoce - osvojovani
principti prace: Skupina se rozdéli na dvé
poloviny. Z jedné se stavaji divaci, druzi
jdou na konec hraciho prostoru. Lektor jim
rozda ¢isla a fekne jim, jakou emoci ztvar-
nuji. Emoce miiZe byt divakiim znama nebo
ji mohou odecitat z pohybu chéru. Hraci
se otoci zady k divaktim. Lektor postupné
vyvolava ¢isly hrace. Ti se otaceji a v popredi
vytvareji chor podle stanovenych principi.
Nejprve vytvareji pouze sousosi. Keith sou-
so$i upravuje a upozormuje na pripadna
tiskalf (oblicej nesmétuje k zemi, ale k diva-
kiim, pozice v kle¢e nebo sedé je nevyhodna,
protoze neumozriuje pohyb atd.). Poté lektor
chor rozpohybuje. Hraci sleduji jeho dlan,
kterd urcuje, jak se maji pohybovat. Shor se
neustdle proménuje, prelévd se postaveni
¢lenti chéru, méni se jejich drovern i pozice
ve skupiné. Skupiny se poté vyméni.
Opakovaci hra: Lektor vede aktivitu. Néco
piedvede (emoci, pohyb, promluvu), sku-
pina to po ném opakuje.

Hra byla zarazena jednak na uvolnéni
po soustiedéné praci, ale také naladila
ucastniky na dalsi aktivitu, kdy museli byt
pozorni k sobé navzajem.

Bezpecny pohyb chéru: Keith vysvétlil a s
ucastniky vyzkousel, jak se mohou hraci

v chéru bezpecné pohybovat v prostoru, i kdyz
musi mit oblicej neustéle natoceny k diva-
kiim. Neslo ale o ,,suché” cviceni, hraci jednali
motivované. Keith pridal k pohybu chéru zvuk
(mumléni - &fi'eni o3klivé pomluvy). Bezpecény
pohyb do stran je zarucen tim, Ze hraci maji
rozpaZené ruce a v piipadé, Ze nékdo stoji na
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jejich urovni, dotknou se ho, aniz by se sra-
zili. P¥i chiizi dozadu varuje pred srazkou ten,
ktery stoji hraci za zady, protoZe jeho pohyb
vidi. Pokud je v nebezpecéné vzdalenosti,
dotkne se jeho zad.

Diky témto jednoduchym pravidliim se
hraci neboji o svoji bezpe¢nost a mohou se
soustriedit na vyjadieni emoci, pohyb, pro-
mluvu atd. Ruce mohou mit podél téla
a pouZit je pouze k ovéreni situace kolem nich.

Chér - porod Oidipa

Tato scéna opét vychazela z Keithovy rezijni
praxe.

Budovani chéru: Hradi stoji vzadu na jevi-
§ti zddy k divakdm. Lektor pusti hudbu. Je
to impulz k tomu, aby hrdéi postupné pri-
chdzeli do popredi a budovali stdle se pro-
ménujici chor, ktery ztélestnuje zvédavost
(p¥i dodrzovani vech osvojenych principi).
Hudba ma na nékolika mistech vyrazné

Chor exploduje ve zvuku. Hraé za chérem
podavd ostatnim hra¢iim Oidipa, ten putuje
pod zvednutou lokasté k chiivé, kterd se pri
zvedani lokasté vydélila ze skupiny a ¢eka
v popredi. Poté choér lokasté postavi na zem
a chiiva ji podavd dité.

Keith scénu ddle ¢istil a upravoval, aby
jedndni chéru bylo piesné.

Priprava prezentace dilny

Po zbytek patého semindrniho dne se ticast-
nici vénovali pripravé vefejné prezentace
dilny. Keith ukazal svoje rezisérské schop-
nosti. Poslechl si navrhy hraci, ale poté
rozhodl, které situace bude skupina prezen-
tovat, a svoji volbu zdiivodnil. Rozhodl se
pracovat na dvou odlisnych scénach, které
by ukdzaly principy préce v dilné a zdroven
byly pro divaky kontrastni, zajimavé. Zvolil

proto kancelarsky chér s postavou uklizecky
a porod Oidipa.

Keith Homer a jeho tlumocnik Pavel Beondr

hudebni motivy, po kterych se chér spo-
le¢né rychle presouva do strany. Diile-
Zité je, aby chor netancil. Pouze ztélesnuje
emoci, kterou maji hraci v téle uz pri oto-
c¢eni k divaktim.

Tti postavy vystupujici z chéru - porod
Oidipa: Scéna s chérem pokracuje. Ze
skupiny hrac¢t jsou vybrany dvé postavy -
Iokasté a chiiva, tieti postavou je Oidi-
plis - pravé narozené miminko (nejprve ho
predstavovala panenka, poté Satek - znak
ditéte v zavinovadce).

V pritbéhu uvodni sekvence chéru se
hracka predstavujici lokasté presouvd
dopredu chéru, ostatni se za ni formuji tak,
aby ji na konkrétni hudebni impulz mohli
zvednout nad hlavu (Tokasté nad jejich hla-
vami lezi). Spoleéné vykrikem vyjadif porod.

Pii pilovani odloZil na chvili stra-
nou vSechny legracky a vtipy. Jasné sméro-
val k vyty¢enému cili, byl dusledny, velmi
dbal na preciznost provedeni. Uastnici tak
mohli vidét, Ze je vedoucim, rezisérem, ktery
dokaze soustredéné, cilevédomé a efektivné
dojit k ¢istému tvaru.

DEN SESTY: REFLEXE

Posledni setkani bylo vénované reflexi prace

v seminafi. Udastnici ocenili zejména praci

s chorem, ktera pro né byla novinkou. Keith
praci s chérem vyuziva pii praci s velkymi sku-
pinami, protoZe tak hraci ziskavaji v divadeln{
inscenaci hodnotu. Chér pfindsi do inscenace
vyrazny vizualni a vyznamovy prvek.
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Utastnici si také uzivali ndvrat ke
starym a znamym cvi¢enim, ktera Kei-
thiiv pohled a pouziti obcerstvil, dal jim
novou energii a ndplit. Udastnici tak neméli
pocit, Ze cvi€i, ale Ze se prirozené rozhyba-
vaji, znovuobjevuji svoji schopnost sdélovat
pohybem vlastni proZzitek.

Zajimavé bylo také setkani s cviGenimi
K.S. Stanislavského. Keith je zbavil prachu
a ukdzal, jak jsou v dnesni dobé pouzitelné
nejen pro herce, ale také pii praci s détmi.

Pro radu aucastniki byl také dilezity
Keithtiv pristup, jeho vyzadovani preciznosti
a jasné uvazovani nad tim, co a jak prezen-
tovat na verejnosti. Bylo vidét, Ze mu zalezi
na tom, co je prezentovano, a prirozené tak
ucastnikiim predaval potfebu mit pfi hrani
na verejnosti urc¢ité ambice.

ZAVEREM

Keith Homer v seminari ukazal, Ze je velmi
zkuenym praktikem. Jeho cilem (jak sdm
fekl) bylo piedat Géastnikiim principy prace
a cviceni, kterd se mu osvédcila a ktera
mohou ostatni snadno zadlenit do své praxe.
Dilezité pro Keithe bylo predat zejména
zku$enosti s praci s chérem, predmétem

a hudbou. Hudba tvori nedilnou soucést
Keithovy prdce. Pri praci ¢asto pouzivd fil-
mové melodie, které vyrazné pracuji s emo-
cemi, rytmem atd. Volba hudby je velmi
dilezitd. Hudba zavrsuje praci na situacich,
zesiluje jejich vyznam.

Inspiraci byl také nepolevujici diiraz
na preciznost, ktery od po¢atku aktivizo-
val energii u¢astnikii a pomdhal jim rychle
zvnitimiovat prozité zkuSenosti a ziskané
nebo rozvijené dovednosti.

Samotna cviceni a tvorbu divadelnich
situaci prokladal Keith informacemi a zkuse-
nostmi ze své praxe, dokladal, jak pracovaly
jiné skupiny, obohacoval je 0 poznamky, jak
je prizptsobit rtiznym vékovym skupindm.

Inspirativni byla jeho cesta k divadelni
situaci postupnymi kroky, které na sebe
plynule navazovaly jiz od Gvodni rozcvicky.
Ackoli se zdalo, ze ivodni rozehrivaci akti-
vita s finalni divadelni situaci nijak nesou-
visi, pfi pohledu zpét bylo vidét, Ze jsou
vSechny ¢innosti propojené motivem, praci
s energii nebo principem prace.

Vedle odborné stranky Keithovy osob-
nosti méli seminaristé moznost setkat se
s ¢lovékem se specifickym smyslem pro
humor a nadhledem. Viditelné nadseni, uzi-
vani si danych situaci a vyzev, které kladl
pred seminaristy, bylo pro ti¢astniky nakaz-
livé a podporovalo v nich védomi, Ze Keithe
ije samotné tento zptlisob prace velmi bavi.

Foto Ivo Mickal
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LJsme ve tridé pro dramatickou vychovu -
velka, svétla, prostornd ucebna, s zidlemi
kolem stén, parketovou podlahou, na velkych
oknech Zaluzie. V této uéebné nezvoni a nedo-
1éhaji sem témér zadné rusivé zvuky. Na
stolku v kouté tridy lezi utrzené telefonni slu-
chatko i se $iitirou a v uéitel¢iné tasce kniha
Milose Macourka Mach a Sebestovd. Piichazi
¢trnact déti, polovina 3. tiidy. Pétactyriceti-
minutova hodina za¢ina.“ Tolik ivodni slova
kapitoly o tom, co je a jak funguje dramaticka
vychova: u tohoto zac¢atku mé napadalo, jak by
bylo hezké a diilezité, aby do u¢eben drama-
tické vychovy vstupovalo vice a vice déti.

Autorky a autori tohoto kolektivniho
textu pro to udélali mnohé - poskytuji totiz
zajemciim konkrétni podobu celych lekei
dramatické vychovy, velky pocet inspiraci
v zasobniku cvi¢eni, her, literarnich namétu
pro praci na prvnim stupni. Ddvaji vSak
mnohem vic: v textu se autori snazi o kom-
plexni pohled na dramatickou vychovu
v primarni $kole, cenny tim, Ze se v ném pro-
pojuje obecnéjsi oborové hledisko s velmi
konkrétni aplika¢ni tirovni.

Toto propojeni je dano autorskym
tymem: vedouci tymu je expertkou na didak-
tiku dramatické vychovy, dalsi ¢lenové tymu
jsou absolventky a absolventi dramaticko-
vychovnych studii na DAMU, u¢i na prvnim
stupni ¢i pfimo na DAMU, maji bohaté zku-
Senosti s uplatiiovanim postupti dramatické
vychovy pro déti v tomto vyvojovém obdobi.

HROU

Ackoliv je pedagogika a didaktika pri-
pedagogickou oblasti, v praci s dramaticko-
vychovnymi postupy ma tato pedagogicka
disciplina jesté znac¢né rezervy. Jde pritom
o postupy, které rezonuji se zékladnimi pro-
gresivnimi tendencemi vzdélavani v soucas-
nosti (a pro budoucnost):
~ Je zaloZena na ¢innostnim a zkusSe-

nostnim uéeni (s nutnym pozadavkem

promyslené reflexe, ktera napomaha
rozvoji abstraktniho myslenf).

~  Akcent je kladen na tvotivou ¢innost
déti, podporujici divergentni mysleni.

~ ]de o holistické ucent, které pocita se
smysly, télem, emocemi, racionalnimi
uvédomovanymi i méné uvédomova-
nymi procesy (intuicf), socidlni podsta-
tou ¢lovéka a jeho pozndvani.

~  Respektuje konflikt jako zasadni ele-
ment pro posun v poznavani, do tenz-
nich situaci vSak déti mohou vstupovat

v bezpedi fikce.
~  Vytvaii prostor pro uceni se svobodé

a samostatnosti.

Pro dany text je podstatné, Ze neziistava
v obecné roviné - jiz v ivodnich partiich je
zfejmé, jakym zptisobem bude problematika
¢tenari prezentovana. Nejde jen o to, Ze text
za¢ind konkrétnim prikladem jedné realizo-
vané hodiny dramatické vychovy na prvnim
stupni. Klicové je, ze tento priklad je podro-
ben analyze, z které velmi rychle vystupuji
jak prednosti daného pristupu, tak cha-
rakteristika dramatické vychovy s jasnym
odligenim od postupii jinych (t¥eba také
hodnotnych, ale spadajicich pod jind ozna-
¢eni). To celé Etivym jazykem, se zietelnym
ohledem na potencidlniho adresata.

Struktura textu je pfehlednd: po zmi-
néném, do cetby a studia vtahujicim
pocatku je vysvétlena podstata drama-
tické vychovy, jeji nezastupitelnost jinymi
vychovami. Postupné jsou v textu predsta-
veny cfle, okruhy uc¢iva (dovednosti a psy-
chické funkce, témata a naméty), metody
dramatické vychovy; konkretizace je tu
naplnéna mnozstvim prikladii. Nasleduji
kapitoly, které zretelné urcuji specifiku dra-
matické vychovy pravé pro primdrni kolu,

tykaji se organiza¢nich véci, pozadavki na
osobnost ucitele a jeho vzdélavaci kompe-
tence ve volbé cilii, obsahii, metod, tfidniho
managementu, prace s hodnocenim, cel-
kové stavby hodiny véetné zarazeni reflexe.
Detailni pozornost je vénovana vybéru témat
a namétl a vedeni riiznych forem drama-
tické vychovy (cviGent, hry, herni celky).

Ve struktuie textu se setkime i s pod-
statnou problematikou vazeb na jiné sou-
¢asti kurikula primdrni Skoly v kapitole
tykajici se Skolniho vzdélavactho programu,
opét s ilustrativnimi vhledy do kurikula
vybranych zdkladnich skol, véetné prikladii
oborovych vystupti a popisu praxe vyuky
dramatické vychovy (autorka Olga Krédlovd).

Text prezentuje i problematiku dalsi
velmi vyznamné formy realizace vyuky dra-
matické vychovy na 1. stupni zékladni
skoly - dramatickych (popiipadé divadel-
nich, recitaénich) krouzki (autor Frantisek
Oplatek), a to s konkrétnimi p¥iklady jejich
prace. Specifikou této ¢asti textu je i zameé-
Feni na moznou divadelni préci v ¢innosti
dramatického krouzku.
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Druhou, obsaznou ¢ést publikace tvori
vybér osmi ukazek riiznych dramatickovy-
chovnych lekei realizovanych s détmi sle-
dovaného véku: jde o invenéné zpracované



REFLEXE \ RECENZE \ INFORMACE

lekce Destnik (Sandra Holdkovd), O 1iné
babi¢ce (Michaela Lazanova), Vyber si
femeslo (Ivana Pernicova), Zahrada (Lucie
Mecova), Legenda o kréli Artusovi (Eva
Benesova), Nelegdlni odchyt papouski,
Smréek (Romana Sindlafova), Ukradeny
mobil (Radek Marusék). Cile a postupy
téchto lekei jsou étendiim predstaveny
prehledné a konkrétné, 1ze je snadno pre-
vzit ¢i upravit pro podminky dané skupiny
zakd. Dilezité je, Ze miri do nékolika vzdé-
lavacich oblasti a akcentuji nejriznéjsi cile,
variabilni jsou také prostiedky, které autori
a autorky nabizeji. Jejich soucasti je i dopro-
vodny shrnujici komentar hlavni autorky.
Ve tieti ¢sti je zafazena problema-
tika cvi¢eni a her: nejde jen o jejich prehled

a priklady, ale predevsim o snahu ¢tendri
poskytnout porozuméni této formé drama-
tické vychovy. Nalezneme zde Sirokou skdlu
metod a technik - od cvi¢eni na koncentraci
aZ po tzv. divadelni konvence, vyuZzitelné
predevsim v pribéhovém dramatu.

Vposledni ¢dsti pak nalezneme proble-
matiku ndmétli pro dramatickou vychovu
pro déti a mnozstvi jejich piikladii (z balad,
povésti, pohddek aj.) a soupis zdroji, z kte-
rych lze ddle Cerpat.

Na zdvér parafrdzuji zac¢dtek: Jsme
v kabinetu zakladni skoly. Velka, svétla, pro-
stornd mistnost s rozmérnym stolem upro-
stied, parketovou podlahou, na oknech
7aluzie. Mach a Sebestova a jejich sluchatko
zaridili, ze kazdy ucitel a vychovatel listuje

L]l

knizkou Evy Machkové a vzrusené disku-
tuji o 8kole dramatickou hrou. V taSce pani
uditelky, kterd neprosla specializaci ani
kurzy dramatické vychovy, uz je kontakt na
ARTAMU, SdruZeni pro tvorivou drama-
tiku a jiné vzdéldni podporujici a vstficné
organizace.

MACHKOVA, Eva; KRALOVA, Olga; OPLA-
TEK, Frantisek a kol. Skola Oramatickou
hrou: Dramatickd vyjchova v primdrni
$kole. 1. vyd. [V publikaci je omylem uve-
deno, ze jde o 2. vyd.] Ostrava: Ostravskd
univerzita, Pedagogickd fakulta, katedra
preprimdrni a primdrni pedagogiky, 2019.
220 s.ISBN 978-80-7599-072-3.

HRA A DIVADLO
NINY MARTINKOVE

TOMAS DOLEZAL
tom@luzanky.cz

Labyrint, studio dramatické
vychovy, Luzanky - stredisko
volného ¢asu, Brno

Beru do ruky knihu s ndzvem Hra o diva-
dlo. Cekam napinavou detektivku, ale to
mé mate grafikem zvoleny neotiely font
pisma, ve kterém ,,a“ vypada trochu jako
,0% Vnazvu knihy nejde o predlozku ,,0 ale
spojku ,,a" Takze Hra a divadlo je spravné.
I tento nézev shleddvam zajimavym a po
strance metodické vice vystihujicim to, o¢
tu mize jit.

Na prebalu, jeho zdlozkdch hleddm
medailonek autorky. Ten sice nenachazim,
ale v predmluvé nazvané Cesta do svéta hry
a divadla sama autorka odkryva néco ze
svych bohatych profesnich zkusenosti. Libi

se mi veéty: ,Pfestoze u¢im, nemam a nikdy
jsem neméla rada poucovani, neménné
pravdy. Studenty povazuji za své partnery.*
O pravdivosti téchto vét se miiZe ¢tendr sam
presvédcit pii ¢teni této knihy.

Je rozdélena na dvé rozsahlejsi kapi-
toly. Jedna je vice vénovana divadlu a druha
hre. Prvni je tvorena dvandcti podkapito-
lami - lekcemi, které mohou byt realizovany
samostatné bud jako uzaviené celky, nebo
vsechny v jednom velkém dlouhotrvajicim
cyklu. Nabizi se nam tak zaroven dvandct
zajimavych a aktivnich setkdni s tvorivym
dramatem. Vydejme se tedy na cestu.

Prvni setkani-lekce nas vede se jmény
do prostoru. Slo by ji zafadit mezi tivodni -
pouZitou hned na zacatku prace s konkrétni
skupinou. Popisované aktivity jsou sice témi
notoricky znamymi (pohyb prostorem riiz-
nymi rychlostmi, slovnf hry se jmény...),
autorkou navrzené smysluplné usporadani.
Anotované zaméreni na seznameni sku-
piny, vytvoreni prdtelské atmosféry smé-
rujici k respektujici spolupraci bude jisté
naplnéno.

Ve druhém setkani se dobte zapocaté
dilo zdokonaluje pri intenzivnéjsi tvliréi
praci ve dvojicich. Partnerska spoluprace
ajejl prezentace a reflexe pred skupi-
nou zvysuje citlivost skupiny a prohlubuje

vzajemnou divéru. Pribyvaji k nému kontury
spole¢né tvorby a rozvoje predstavivosti.

Ve tieti kapitole, nazvané Mapa - odkud
jsme - ¢asopis, jsou uz ucastnici vedeni
k spole¢né tvorbé smysleného geografic-
kého ¢asopisu o mistech, odkud pochazeji.
Zivymi obrazy a jejich otitulkovanim jsou
vytvareny jednotlivé strany a z nich rub-
riky tiSténého, zde spiSe prozitého priivodce
misty, kde ucastnici ziji. Presah sdéleni

NINN
MARTINKOVA
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miiZe divaky zaujmout a zldkat na navstévu
prezentované lokality.

Ve ¢tvrtém setkdni jsou k aktivitdm pri-
ddny také Zidle a fotografie. Zaméteni spo-
le¢né tvorby se tu ubird smérem k vytvareni
dialogii a naznaki situaci. Coz se jevi jako
velmi dtilezity dalsi krok, ktery rozviji Gcast-
niky v divadelnich dovednostech. Postupy
aktivit, resp. jejich popis je ¢im ddle sloZi-
t&jsi. Pri vyuzivani zidli mirné tdpu a nevim,

(vybérem a vytvorenim scény), dramaturgy

(vytvdFenim zivych obrazii s postavami),

dramatiky (psanim a tvorbou scéndit) a pii

uzavieni tohoto divadelniho kolobéhu také

reziséry a herci (sehrdnim malého piesta-

ven{ vychazejiciho z piedchozich podnéti).
Druha piilka lekci-kapitol-setkdni

s tvorivym dramatem je vice koncipo-

vana jako Sest samostatnych celki, které

spolu uz nejsou tak uizce propojeny jako

zda jsou vyuzity zastupné ¢i scénicky, také
prestdvdm rozumét ndvaznostem a sou-
vislostem mezi jednotlivymi aktivitami.
Nékteré postupy prijimam spise technicky,
ale unikd mi jejich podstata. V praxi bych se
do téchto aktivit asi nepoustél s méné zku-
Senou skupinou.

Rodinné album je patou kapitolou-lekei
ana tvofivou cestu jsou tentokrdt prizvany
k pomoci basnické texty Milose Macourka
ze stejnojmenné méné znamé knizni shirky.
Ukazuje se tu jako zajimavy podnét vedouci
k vytvoreni promyslenych charakterizaci
postav. V zavéru kapitoly je to doloZeno
ukdzkami vzkazii a dopisii adresovanych
postavam od samotnych tc¢astniki.

S jakymsi shrnutim toho, co vede sku-
pinovou praci od vybéru a vytvoreni scénic-
kého prostiedi pies dosazeni postav Zivym
obrazem, psani scéndit az ke vzniku drob-
ného divadelniho predstaveni, se miiZeme
setkat v kapitole-lekci Sesté - Divadlo.
Podrobné je tu v krocich popsana struk-
tura lekce britské lektorky Cecily O’Neil-
lové (spolupracovala delsi ¢as s Dorothy
Heathcoteovou, velmi znamou tviirkyni spe-
cifickych metod tvotivého dramatu), ve
které je velkd skupina rozdélena na ¢tyri
mensi. Ty pak putuji po zvolenych pro-
storech a postupné se stavaji scénografy

v té prvni. Setkdni Ruce je vénovdno hled4-
nim vyznamt v pohybech rukou, gestech
arcenich, které sviij vyznam stavi na ¢in-
nostech rukou (napt.: Miizete si podat ruce.
Uz je ruka v rukavé. Dostat se nékomu pod
ruku...). Gesta rukou jsou pak i podnétem

k psani kratkého dramatického textu, ktery
je vzavéru lekce precten. Chybi jeho scé-
nické rozehrani. Tomu je vice ¢asu vénovano
v nasledujicim setkani Predstavovy film.
Startuje vytvarenim co nejpestiejsich pied-
stav, které vychazeji z podnétii nabidnutych
vSemi smysly a usti v improvizované vypra-
véni poutavych pribéhi, oZivenych vytvare-
nim sledu zivych obrazii jako uzlovych bodi
jejich déje.

Zajimavou lekei propojujici diva-
dlo aritudl je kapitola Pozdravy. Jde v ni
o aktivni a hlubsi pozndvani vyznami
skrytych v nonverbalni komunikaci. Toto
pozndni se stdva vhodnym ndstrojem
k tvorbé smyslenych a choreograficky pro-
pracovanych (diky za fotografie s navody)
ritualizovanych pozdravii.

Dobrou skolou divadelni interpre-
tace-dramatizace literdrniho textu (hdsné
nebo prozy) je lekce desdtd, nazvana
Baseni. Nabizi se v ni podrobné rozpraco-
vany ndvod jak se od slova psaného (Ernst
Jandl: Koberec) dostat k obraziim a jednani

postav v dramatické situaci. Koncepéné
jsou podobna i dvé setkani ukoncujici
tuto kapitolu s nazvy Obraz a Kloubouky.
Nameéty jsou tu obraz holandského malii-
ského mistra ze 17. stoleti (Jan Vermeer van
Delf: Dopis) a ve druhém pripadé riizné
klobouky. Ndméty zpracované popisova-
nymi aktivitami sméruji tviirce k vnimani
detailli a odhalovani tajemstvi skrytych

v obraze a jejich zasazeni do vérohodnych
pribéhii. Zajimavé se tu pracuje i s retro-
spektivou. Klobouky se zase stavaji vhod-
nou pomtickou, prvkem kostymu, ktery
ucastniky vede skrze fyzické jednani

k hlubsi charakterizaci postavy.

V dalsi samostatné kapitole této knihy
nds Nina Martinkova vede k propojovani
her a dramatické vychovy. Na tfech prikla-
dech ve trech podkapitolach ukazuje, jak je
mozné hry variovat tak, aby se z nich mohly
stat propracované hry dramatické, nabize-
jici hra¢tim smysluplnou hru v roli, zasa-
zenou do dramatické situace. Dobfe tim
ilustruje fakt zminiovany Vaclavem Martin-
cem, Ze: ,Détské hry miiZeme chapat jako
,dramaturga‘ divadelniho projevu. Jsou
v nich obsazeny elementarni dramatické
situace a velmi u¢innd pravidla dramatic-
kého jednani

Prochdzim-li si opétovné vSechny meto-
dické postupy, které nam autorka v knize
nabizi, nechdvam se jimi inspirovat. Nékdy
jsou jeji navody velmi podrobné a srozu-
mitelné, nékdy na mne piisobi spise jako
zapisky lektora a k presnéjsimu uchopeni
jak aktivity realizovat mi néco chybi.

Ocenuji doplnéni nékterych kapitol
o0 prace a vystupy tcastniki lekei. V navaz-
nosti na slova autorky z predmluvy, std-
vaji se tak z nich partnefi a spolutviirci této
knihy. Dobte dokresluji to, o co v danych
hrach a cvicenich jde. Je z nich také patrno,
ze lekce byly prakticky ovéreny a realizovany
s uvadénymi vystupy. Slo pravdépodobné
o vyspélé a zkusené skupiny ucastniki. Do
nékterych aktivit bych se asi ani s Gplnymi
novacky nepoustél.

Moderni a svizna je grafika knihy: tisk
na recyklovaném papiie, modr4 a zlatd barva
pisma, pohledy o¢i hledicich z okrajti knihy.
Prijemnym zpestienim je i uZiti fotogra-
fii. Jen mi u nich chybi popis. Rad bych védél,
kdo je na nich a pri jaké prileZitosti ¢i situaci.

Dékuji timto Niné Martinkové za
nabidnutou inspiraci. Jeji kniha bude v mé
knihovni¢ce na ¢estném misté a diky opa-
kovanému pouziti na ni nenechdm dopadat
prach.

MARTINKOVA, Nina. Hra a divadlo. Praha:
NIPOS, pracovisté ARTAMA, 2018. 152 s.
ISBN 978-80-7068-325-5.
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POHADKAR
JAN VLADISLAV

EVA MACHKOVA
evamachkova@seznam.cz
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta, AMU v Praze

Letos 3. brezna to bylo presné deset let, co
zemrel Jan Vladislav, basnik, preklada-
tel, pohddkar a dramatik, bez néhoz si nelze

predstavit moderni ¢eskou literaturu pro déti.

Vlastnim jménem Ladislav Bambdsek,
zil v letech 1923-2009. Vystudoval kompa-
ratistiku na Filozofické fakulté UK a v Gre-
noblu, prekladal z angli¢tiny, francouzstiny,
ital$tiny, néméiny, rumunstiny, rustiny
a ukrajinStiny a ve spoluprdci s odborniky
i z ¢inStiny a japonstiny. Zvlastni je, Ze Wiki-
pedie v textu jeho hesla neuvadi ani zmin-
kou jeho tviiréi praci v oblasti pohddky, a¢ je
to dilo rozséhlé a umélecky cenné. Jan Vla-
dislav mél za normalizace zakaz publiko-
vat a jako jeden z prvnich signatari Charty
77 byl v roce 1981 donucen k emigraci. Zil
ve Francii a po listopadu 1989 se vratil
zpét. Jeho knihy z 50. a 60. let byly vétsinou
znovu vydany, ale nékteré vysly i nové nebo
v novych sestavach.

Vroce 1957 vysla prvni kniha Vladisla-
vovych pohadek Jak si Ivan Pecivdl 0ceru
svého cara vzal. Ivan Pecival, Ivan Dob-
rotisko a Ivan Nebojsa jsou dost bézné
pohadky s muzskym hrdinou. Pecival pres
svoji absurdni zdvislost na peci ziskal prin-
ceznu a aZ po svathé pec zboural, aby z jejtho
materidlu vystavél diim pro sebe a carevici
Katerinu. Druha je o hloupém, ale presto
uspésném Dobrotiskovi a treti o nejmladsim
ze sedmi kovarovych synt, ktery se nedokazal
bat. Uz v této kniZce se projevila Vladislavova
zéliba ve formélnich zpiisobech prezentace,

zde v symetrii jmen: vSichni tfi hrdinové

maji stejné kiestni jméno a k tomu prizvisko,
pohadky jsou verSované, s ¢etnym opakova-
nim texti. VSechny tfi versované pohadky
jsou uvedeny rovnéZz verSovanymi predpohad-
kami podle ruské vypravécské tradice, uvodni
historkou ¢i anekdotou, ktera protahovala
potéseni posluchacti z vypravéni. Knizku ilu-
strovala Daisy Mrazkova. Odpovédnym redak-
torem knihy byl Vladislav Stanovsky.

Po této utlé knizce ndsledovalo naopak
snad nejmohutné;jsi dilo ¢eské pohadkové
literatury - dva soubory: Proni strom pohd-
ek z celého svéta a Druhy strom pohddek
z celého svéta. Jan Vladislav spolu s Vladisla-
vem Stanovskym je vydali v letech 1958 a 1959
a obsahli v nich opravdu cely svét - vsechny
svétadily, i kdyZ Australie je zastoupena jen
jednim pribéhem, véetné Indonésie, Filipin
a Papuy, chybi jen Novy Z¢éland a Ocednie.
Kromé pohadek reprezentujicich staty jsou
tu i pohadky z mensich zemépisnych nebo
etnickych celki, jak z Evropy (Katalansko,
Skotsko...), tak kmenii z oblasti Sibire, Afriky,
nékterych ¢asti Ameriky obyvanych indiany.

Stromy pohddek jsou uspotadany podle
tradi¢niho pocitani. Kazdd kniha obsahuje
tucet mandelii pohddek, to znamend 12 x 15

JAN VLADISLAV

JAIh(‘Sl lvAn
PECIVAL

DCERU SVEHO CARA VZAL

A DVE DALSI POHADKY

SVET SOVETD

pribéhii v jedné knize, to je 180, dohromady
tedy 360 pribéhii. V kazdém mandelu jsou na
zacatku pohddky zviteci, ndsleduji kouzelné

a zavér tvori pohadky novelistické a humorky,
vtip a humor kazdy mandel uzaviraji.

L & (4} m
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Kromé ryze pohddkovych pribéht, zahr-
nujicich riizné typy a podoby pohadky, od
Cervené karkulky po Déda Vsevéda, zaia-
dili autoti i pfevypravéni dalsich pii-
béhti z vypravécskych tradic - z feckych
myti (Daidalos a fkaros, Filémén a Baukis)
iz povésti o tradi¢nich postavdch, jako jsou
bratr Palecek, baron Prasil, doktor Faust,
Enspigl a Rybrcoul.

Jan Vladislav s Vladislavem Stanovskym
napsali do shorniku O pohdokdch, ktery vysel
krétce na to v roce 1960 v SNDK (uspoiddal
ho Jan Cervenka), stat O prekladani
a prevypravéni pohadek, v niz vysvétluji
zékladni principy uméleckého prekladu
a vytvareni tzv. optimalnich variant.
~Prevypravét folklorni pohddku [...] je
néco zcela jiného nez prevypravét romdn
Defoeiiv. Tady tGprava uz neni opravou,
nebo neni jenom opravou. Tady uz se
neupravuje dilo nejen proto, Ze nevyhovuje
urc¢itym vydavatelskym hlediskéim. Ani se
tady nemiiZeme oprit o hotovy jednotny,
definitivni tvar piivodniho dila. Uéelem
téchto uprav je prenést folklérni dilo do
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literatury, z jedné slovesné oblasti do

druhé, a jejich vysledkem musi byt tedy text,
ktery by lezel pravé na priseciku folkloru

a literatury.. (s. 125) Pi3i dale o tom, ze
prameny jsou riiznych kvalit a mistni tradice
také nabizeji ¢asto nékolik variant, z nichz
vznikd novy text. Prevypravéni musi opravit
chyby a nedostatky ptivodniho vypravéni,
ale na druhé strané vyuzit tradi¢ni postupy
a soucasné splnit i ndroky na uméleckou
hodnotu. Zmiruji i svou praci na obou
Stromech: ,,[...] postupovali jsme chté
nechté jinak u texti cizich nez u textii
ceskych. Napr. texty, které jsme prevzali od
Erbena, jsme vétSinou jen pietné retusovali,
protoze jsme si prosté netroufali zachazet

s nimi jako s varianty. Pravda, to je trosku
zvlastni piipad, protoze Erbenovy texty jsou
v podstaté tzv. optimélnimi varianty [...]
Diilezité [...] je, Ze podobné jsme si po¢inali
iunékterych textii prevzatych primo z lidové
tradice. KdeZto povidky prevzaté z ciziho
folkl6ru jsme daleko svobodnéji predéldvali...
(s.128-129) Nutno oviem dodat, Ze celé dilo
bylo uréeno mensim détem, od mateiské
skoly, a proto jsou nékteré kouzelné
pohadky zjednoduseny, pokud jde o fadu

3

odbocky, ale presto si zachovavaji vysokou
uroven jazykovou i stylotvornou. Prvni
vydani Stromil pohddekv tehdejsim SNDK
(Stdtni nakladatelstvi détské knihy, pozdéji
piejmenované na Albatros) ilustroval
Stanislav Kolibal. Text je prokladan syté
vybarvenymi ¢tverci a ¢tverecky, obdélniky
a obdélnicky, pruhy a prouzky, v nichz jsou
umistény postavy nebo situace z pohadky,
kterou doprovazeji. Ostatné S. Kolibal byl
autorem i grafické ipravy, barevné jsou
vyznacena i ¢isla stranek, barevny je tisk
nazvu pohdadek i se svymi ¢isly. Souhrnem:
skvélé dilo, nastésti relativné nedavno znovu
vydané: Proni strom pohddek z celého svéta
vydal Knizni klub v roce 2008, Druhyj strom
pohddek z celého svéta vysel o rok pozdéji.
(Kromé toho vysel v roce 1999 v Albatrosu
vybér stovky pohadek z obou Stromii, ktery
sestavil Vladimir Hulpach a pro néjz texty
z dost nepochopitelnych diivod i upravil.)

Zatimco v soucasné dobé jsou ¢inské
a obecné dalnévychodni pohdadky dostupné
v riiznych vydanich a podobéch, véetné téch,
které vydavaji nakladatelstvi specializovana
na vytvarna umeéni, kdyz v roce 1960 vysly Vla-
dislavovy Pohddky ze Zemé Oraka, nebyla to
sice prvni kniha ¢inskych pohddek, ale situace
na kniznim trhu byla v tomto sméru podstatné
chudsi a dilo Vladislavovo tim podstatnéjsi.

K dispozici mam jen vydani z roku
2008, to ptivodni neni dostupné ani v Mést-
ské knihovné v Praze a také v interneto-
vych antikvaridtech je najdete jen vzacné

a za dost vysokou cenu. Na poc¢atku norma-
lizace byly z knihoven staZeny knihy autort
politicky nezadoucich a uloZeny v depozita-
Fich. Ale pri tomto uklddéni se podle dstniho
podéni (masovd média nic takového sdé-
lovat nesméla) délo néco podobného, jako

jan POHADKY

Vladislav

ZE ZEME
DRAKA

popisuje Alois Jirdsek v F. L. Vékovi, kdyz po
zruseni klastera byl stiedoskoldk Frantisek
pozdddn, aby ze zapeceténé knihovny vynesl
skrze obrovska kamna knihy, které si mnisi
chtéli uchovat, a sim si smél i ledacos vybrat,
ato iz oddéleni knih zakdzanych. Na poéatku
normalizace to nebylo tak romantické a kom-
plikované, ale lidé piitomni onomu stahovani
knih do depozitaii rovnéz zachranili mnoho
knih, které putovaly do jejich domacich
knihoven. Néktera vydani jsou proto dnes
snad jen v Narodni knihovné.

Vediéni poznamce k Pohdokdm ze Zemé
Oraka uvadi Jan Vladislav patndct tituli
knih v angli¢tiné, franstiné, rustiné, ném-
¢iné i ¢instiné, z nichZ ¢erpal za pomoci
orientalistky Zlaty Cerné, ktera mu poskytla
pracovni pieklady z ¢instiny. Mezi pohadky
isou vloZeny texty tisténé kurzivou. Jsou to
osobni komentaie autora, kombinované
s dalsimi pribéhy, kratsimi pohadkami, baj-
kami a ¢inskymi myty. Plivodni vydani ilu-
stroval opét Stanislav Kolibal.

Uvodni pohddka této knihy mé nézev
O prvnim pohéadkari. Syna knizete, ktery jej
nechal pohodit v lese, protoze byl slepy, se
ujala zvirata a jeho ucitelem se stal stary
moudry tygr, ktery mu vypravél pribéhy
ze Zivota zvirat i lidi. Kdyz chlapec vyrostl,
vydal se mezi lidi a svym vypravénim doka-
zal i ménit jejich Zivoty. Dostal se i do sidel-
niho mésta, kde si ho bohd¢i chtéli koupit
pro sebe, a byl predveden ke knizeti, ktery
vném rozeznal vlastniho syna. Ale pohddkar

se nenechal upoutat u dvora, ale dal vypra-
vél lidem. ,Reka se stane iekou, kdy? se do
ni vlije tisice potickli. Pohddkar se stane
pohadkarem, kdyz mu tisic lidi povi tisice
pribéhi,* ikd v té pohddce autor. Vladislav
si zde zfejmé formuloval postoj k pohadce
a nachazel divody, pro¢ je lidstvu uzitec¢na.
V zévérecné vsuvee uvadi pribéh, podle néjz
je pohadka neuzite¢na jen zdanlivé, stejné
jako borovice, ktera sice nedava dobré
drevo truhlditim, ale poskytne stin poutni-
kovi. Jinak Fe¢eno, pohddka patii do té sféry,
kterd neni vazana na hmotny uzitek, ale ma
funkei polidstujici. Najdete zde par dalsich
pohadek zabyvajicich se uménim - O kou-
zelném Stétci, O flétnistovi a divee z rybar-
ské vesnice, O brokatovém zavésu, O divce
z obrazu, O zarici perle, dvou dracich vla-
sech, tfech stribrnych motylech a ¢tyrech
cihlach zlata. V dalsich nazvech najdete
lastury, zlatého vrabce, mésec stiibra, sicek
s vySivanim... V pribéhu Brokétovy zavés
zméni obraz, ktery utkala vesnicka zena, po
strastiplném hledanti jeji Zivot i Zivot nej-
mladsiho syna. VEtsi roli nez kouzleni tu
hraje roli okouzleni krdsou, ostatné uméni
a krasa hraji diilezitou roli nejen v ¢inskych,
ale i dalsich asijskych pohadkach.

Mezi ¢inskymi pohddkami najdeme
i motivy, které tvorily zaklad nékterych stre-
dovékych vypravéni, jimz dospéli naslou-
chali na trzistich a v bazarech. Patfi k nim
pohadka O divce prevlecené za studenta,
ktera obsahuje stejny motiv jako vypravéni
o divce bakaldii. U¢eny muz Cu nemél syna,
jen dceru, ale ta uméla ¢ist a krasné psat
a touzila po vzdélani. Otec souhlasil s jejim
planem studovat v prevleceni za chlapce,
protoZe divky tehdy studovat nesmély, mél
ale podminku, Ze se vrati domi, kdyz nékdo
pozna, Ze je dévce. Jing-tchaj cestou na
studia potkala mladika San-cho, ktery mifil
k stejnému uciteli. Spratelili se a vSe kla-
palo bez problémt, dokud k uciteli nepti-
jela jeho sestra, ktera podle nékolika indicif
poznala, Ze Jing-tchaj je dévce. Ta se proto
vratila domd, ale otec ji v nepritomnosti
zaslibil Zenichovi z vaZené rodiny. Dopadlo
to Spatné, ucitelova sestra sice mladikovi
prozradila, jak se véci maji, a on se vydal
za svou laskou, ale otec trval na sjednaném
snatku. Mladik ulehl a zemrel Zalem a divka
cestou na svatbu dala zastavit u jeho hrobu,
hrob se otevrel a zase se za ni zavrel. Na
hrobé vyrostly dva bambusy, které se rozzu-
feny Zenich marné snazil zniéit, a nakonec
se z nich vytvorila duha, na kterou uz nedo-
sahl. Tragicky konec, kupodivu podobny
motivu z evropské kultury, jakym konéi Tris-
tan a Izolda i piibéh Deirdre.

Jsou tu i pro ¢inskou pohddkdrskou
tradici charakteristické pribéhy lasky



UMENI PRO DETI A MLADEZ

a manZelstvi chudého pozemstana s divkou
z nebe, jako je O nebeském bubnu nebo

O pasackovi a nebeské pradlené. Druhd

z nich kon¢i nestastné, na rozdil od evrop-
ské pohadkové tradice se to v asijskych
kulturach vyskytuje. Porovnate-li ale tuto
variantu pohadky s tou, kterou uvadi Véna
Hrdli¢kova v Nejkrdsnéjsich ¢inskyjch pri-
bézich, zjistite, Ze je to sice konec dost
smutny, ale prece jen ponékud zmirnény
tim, Ze se z dvojice a jejich déti stanou
hvézdy na nebi.

Vroce 1962 nasledovaly Pribéhy tvi-
ndcti bohatyrii, které nepatii mezi pohadky,
ale mezi hrdinskou epiku. Vyznacuji se vyso-
kou mirou nadsazky v hrdinstvi svych postav,
jaka se nikde jinde v tomto Zanru nenajde,
ale také ornamentdlni zdobnosti vypravéni,
které Jan Vladislav bohaté vyuzil. Texty rus-
kych bylin, které vypravi v tfiatriceti kapi-
tolach, stridaji prézu s verSem. V zavéru
knihy Vladislav vypravi historii jejich vzniku,
objevovani i publikaci, véetné Celakovského
Ohlasii pisni ruskych. Knihu vydalo SNDK
a ilustroval ji Karel Svolinsky.

Az do roku 1971, kdy jesté smél publiko-
vat, vydal Jan Vladislav celou sérii svych nej-
z folkloru anglického, italského a francouz-
ského, i nékteré knizky souhrnné nebo spe-
cializované, a vyrazné tak prispél k vytvaieni
fondu svétovych pohadek v ¢estiné.

Vroce 1963 vysla kniha anglickych pohd-
dek Princezna s liskovymi orisky s ilust-
racemi Oty Janecka. Anglickd pohddkova
tradice se dost lis1 od kontinentalni. Nékteré
pribéhy jsou spiSe povésti nebo jsou aspon
na pomezi obou zanri, velmi diilezité misto
zde maji humorné poddvané strasidelné
pribéhy. A patfi sem i Gothamsti, anglickd
varianta Kocourkova; humor je v anglickych
pohdadkach mnohem bohatsi nez kdekoli
jinde. Mezi kouzelnymi pohddkami najdeme
i nékteré velmi neobvyklé pribéhy, jako jsou

PRINCEZNA
$ LISKoVYMI
ORISKY

dvé volné varianty popelkovského pribéhu

O krasné Hadrnicce a O princezné Rakos-
nicce. S Popelkou se shoduji v tom, Ze jsou
to piibéhy divek, které jsou zlobou v rodiné
zahndny o pdr stupinkii niZe v socidlnim
postaventi, nez odpovida jejich piivodu, ale
tento handicap prekonaji. Potiz Hadrnicky
tkvi v tom, Ze jeji porod zptisobil smrt matky,
a dédecek na ni proto zaneviel. Piibéh
Rékosnic¢ky viceméné sleduje bézny pribéh
Popelky, lisi se tim, Ze umirajici matka ji jako
pomocnika zanechala ¢ervené telatko a ze

ji macecha oblékla do $atii z rakosu. Neob-
vyklé rysy md i titulni pohddka O princezné
s liskovymi orisky, ktera patii k tém néko-
lika mélo pohddkovym piibéhiim, v nichz
vlastni dcera macechy se spoji s utlacovanou
schovankou. V této pohdadce macecha necha
nevlastni dceri pricarovat ovci hlavu, aby
vynikla krasa jeji vlastni dcery. Anicka odejde
z domova s postiZenou Katkou a postard se
jak o jeji osvobozeni, tak o sniatek sviij i ses-
trin. Ostatné jsou tu i dalsi energické divky,
které se dovedou postarat o sebe i své blizké,
jako je O Molly Ciperce a hloupém obrovi
nebo hrdinka pribéhu O rytiti Tamlinovi,
kterého ze zakleti vysvobodi state¢nd Jana.
Jsou tu vily, skritci a okouzlujici motivy jako
vpohadce O studni s tfemi zlatymi hlavami,
jejiz hrdinka, princezna z domova vypu-
zena zlou macechou, dosla svého Stésti tim,
zZe vyhovéla zadosti ti'i zlatych hlav, které se
vynorily ze studné a zadaly: ,,Umyj mé, utri
mé, [ uées mi vldsky, / poloz mé do travy [ na
sedmikrasky!“ Kontrastem k témto pohad-
kém jsou humorky a strasidelné pohadky,
jako Tri mala prasatka, O Tomovi Paleckovi,
O krasné divciné a zakletém psovi, ktera je
détskou verzi pribéhu o Krésce a Zvireti. e
tu Paradiva Sally, Ko¢i¢i kral, O krali, bis-
kupovi a chytrém ovédkovi a také O Dicku
Wittingtonovi, povést o nékdejsim skutec-
ném starostovi mésta Londyna. Knihu uza-
vird autortiv doslov Kdo vsechno ¢ital tyto
pohadky - najdete mezi nimi Williama
Shakespeara, Charlese Dickense i Edgara
Allana Poea. V pozndmkdch se doctete, titul
po titulu, z kterych prameni Jan Vladislav
vychézel. Po listopadu 1989 byly tyto pohddky
znovu vyddny nakladatelstvim Grafoprint-
-Neubert v roce 1995.

Na anglické pohddky navazal Jan Vla-
dislav italskymi, které nazval Krdl sedmi
zdvojii podle ti'i pohddek s motivem sedmi
zavoju - titulni O krali sedmi zavojii, O kolo-
vratku, klicku a sedmi zavojich a O tirech
zlatych koulich. V této knize je i nékolik dal-
sich pohadek oc¢islovanych podle hlavni
postavy nebo motivu: tfi pohddky o babicce,
ti'i pohadky o stryci vlkovi, tfi vojenské, tii
o muzi z Basteliky a ¢tyii pohadky o taskari
Ferrazzanovi.
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Zacatek knihy tvori smés pohddek zvi-
recich a humorek. O kohoutkovi a slepicce,
jak putovali do Rima je variantou pohadky,
kterou zname jako Brémské muzikanty.
Béhem cesty do Rima se ke kohoutkovi a sle-
picce pridavajf dalsi zvifeci dvojice a celd
parta do Rima nedojde, ale natrvalo skonéi
v domku, z kterého vypudi obra. Odlisnost
je v motivaci cesty. Neputuji proto, Ze jsou
starsi a vyslouzili, ale proto, Ze kohoutek se
slepickou nasli bilou perlu a chtéli ji donést
do Rima papezovi. Je to zkratka veselejsi
pripad. O tfech husickdch, jak jely na svatbu
je zase variantou Tii prasatek; husicky také
stavi domecky riizné kvality, aby se zachra-
nily pred vlkem. Ale je tu jedna zvlastnost,
svédcici o tom, Ze zdznam vypravéni pohddky
pochazi z 20. stoleti, husicky totiz na svatbu
kamardadky jedou pres celé mésto tramvaji
av tramvaji se také potkaji s vlkem. Zavér
knihy je vénovan $prymaiim a chytrakiim,
mezi nimiz dominuje taskar Ferranzzano.

Kouzelné pohadky, tvorici nejrozsahlejsi
c¢ast knihy, jsou prevazné variantami béznych
evropskych pohadek, k nékterym miiZete pri-
radit konkrétni titul, naptiklad O krdsné Sen-
kyrecce, pribéh vlastni matky, kterd zarli na
dcerinu krasu. Tu najdete i u Bozeny Ném-
cové pod nazvem Zla matka. U B. Némcové
také najdete variantu pohadky, ktera zde je
pod témér stejnym nazvem O tiech krasach
svéta, mluvicim ptdku, tanéici vodé a zpiva-
jicim stromé. Zajimavy a velmi neobvykly je
motiv sedmi zavojl. Jsou to zavoje, které hali
prince tak nesmirné krasného, ze je tieba
omezit pohled na néj.

Jsou tu i pohadky zcela odlisné od stre-
doevropskych, jako je O moudré Sorfariné,
vic nez pohddkdm podobajici se historkdm
z italské vypravécské tradice typu Dekame-
ronu. Sorfarina byla premiantkou ve tiidé,
do niz chodil i princ, a kdyZ byla povéfena
zastupovanim ucitele, dala zlobicimu princi
pohlavek. Na néj prisla fe¢ aZ poté, kdy se
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vzali, princ chtél, aby se Sorfarina omlu-
vila, ale ta odmitla, a dokonce prohlasila, ze
mu muiZze dat dalsi, pokud bude treba. Kdyz
princ neuspéje, odsoudi ji do hladomorny,
ale Sorfarina si vi rady. Pottikrat unikne,
kdesi v jiném mésté, kam odejel princ, se
vyddva za jinou Zenu, zplodi s princem dité
a zase se vrati do hladomorny. Teprve kdyz
uz je na sveéteé treti dité, dojde na ten slibo-
vany policek, vysvétleni a smifeni. Jedna
z energickych a praktickych zenskych hrdi-
nek. Ostatné italské pohadky se vyznacuji
témito vlastnostmi dost ¢asto, slune¢né
podnebi zfejmé nesvéd¢i melancholii.

Knihu, ktera obsahuje jak odkazy na pra-
meny i na rady profesora rimské univerzity
Paola Toschiho, i doslov vénovany krasam
Itdlie a jeji vypravécské a sbératelské tradici,
ilustroval tentokrat dalsi vyznamny ilustrator
druhé piilky 20. stoleti Zdenek Seydl.

Kniha Triat¥icet stribrngch strech
s podtitulem Pohddky ¢erného kocoura
Tomdse Tumdse se lisi hned v nékolika smé-
rech. Predevsim v tom, Ze jde o knihu priire-
zovou, zahrnujici pohadky z rtiznych kultur,
navic z¢asti uz publikovanych, ale také tim, ze
ji nevydal Albatros, resp. SNDK, ale brnénské
nakladatelstvi Blok a ilustroval ji Radek Pilar.
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Z anglickych pohddek je tu napii-
klad O anglickém krali a jeho tfech synech,
O krasné Hadrnicce, O ¢erném byku nor-
vézském nebo O rytiti Tamlinovi, z ¢in-
skych O sacku s vysivanim a O brokatovém
zaveésu, z italskych O kolovratku, klicku
a sedmi zdvojich, z prvni knizky pohddka
O Ivanu Pecivélovi, ale také nékolik pohadek
z teprve pripravovaného souboru pohddek
francouzskych. Podtitul se vaze ke Koci-
¢imu krali z anglickych pohddek i ke knize,
ktera vysla az v roce 1971. Da se tict, ze
jde o priifez nejen rtiznymi kulturami, ale

i celou Vladislavovou tvorbou, véetné nej-
bliz§1 budoucnosti.

Mnohé pohadky jsou variantami téch
bézné znamych anebo kombinuji jejich
motivy v novém pribéhu. Objevuji se tu
i motivy celkem neobvyklé, jako v pohadce
O krali pav, jejiz hrdinka, portugal-
ska princezna, se zamilovala do predstavy
krale vSech pavi. Jeji bratfi ho nasli v Peru
a krali pavii se podobizna princezny zalibila.
A dostali se za sebe, az kdyz se podafilo pre-
konat intriku staré chiivy, kterd se pokusila
Pavimu krali podstréit svou osklivou dceru.
U nékterych pohadek se da rozeznat jejich
ptivod podle osobnich jmen, ale bohuzel
v této kniZce neni piivod pohddek uveden,
nejsou tu ani prameny a odkazy na né.

Vroce 1970 vysly francouzské pohadky
pod nazvem Kapitdn Tulipdn a princezna
z Bordeaux - a tim se na dvaadvacet let pie-
rusila série Vladislavovych pohddek z urcité
kulturni oblasti. V doslovu Jan Vladislav
uvadi par pohddek, které v jinych kultur-
nich oblastech nemaji obdobu. Vedle titulni
O kapitdnovi Tulipanovi a princezné z Bor-
deaux zmituje O Cerném kovaii a Jankovi se
zlatyma nohama, O ¢erném korabu, O rybari
v Iisiryb a ,,zddumcivé krasnou“ pohadku
O krdsné Moné a krali vSech morgant.

0 Cerném kovéii a Jankovi se zlatyma
nohama je pohddka opravdu velice zvlastni
a misty désiva. Obsahuje motivy a déjové
sekvence, jaké se v jinych pohadkach nevy-
skytuji. Pati{ k nim postava Cerného kovire,
u néjz se hrdina pohadky vyu¢i, a to nejen
kovarstvi a podkovarstvi, ale i zlatnictvi. Je to
carodéj, jak soudi mistni, ale je i vic, jak zjisti
brzy Janek: kazdou ptilnoc svlékne svou lid-
skou kiiZi a pod ni je vydrou, ktera do rana
lovi ryhy. A je jeSitny i velmi kruty, kdyZ se
ukdze, ze Janek je lepsi svého mistra, muci
ho a vézni sedm let. Je tu i zvlastni motiv
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Jankovy dovednosti - pro milovanou prin-
ceznu ukova zlaty nahrdelnik, ktery zakali ve
vlastni krvi, a ndhrdelnik divce priroste ke
kizi. Je tu i kovarova dcera, Kralovna zmiji,

a Jankovy zlaté nohy, které si vyrobil, kdyz
mu Cerny kovaf nohy uiizl, aby se zbavil jeho
konkurence. I pohddka O éerném kordbu
obsahuje neobvyklé, ponékud hororové prvky.
Mlady kapitdn touzi dosahnout zlatého ost-
rova z poveésti, a nakonec se mu to podari za
pomoci Certa. Toho tu predstavuje prastary
namornik z ¢erného korabu, tak obrovského,
Ze se na néj vejdou cela mésta.

K velmi zajimavym pohadkam bych
priradila i O Zlatém dragounu a Vladci
noci, uZ jen pro ty postavy: syn mocného
pana slouzil tfi roky ve vojsku francouz-
ského krale a vyslouzil si onen zvlastni
titul - Vladce noci je postava nebezpec¢ného
soka hlavniho hrdiny, jehoz jednani je velmi
neobvyklou variantou podobnych postav.

O kmotfenci francouzského krale a prin-
cezné z Tronkolénu je hrdinsky pribéh Sest-
advacdatého syna chudého uhlite, jemuz

byl kmotrem krél, protoZe uhlif uz nemél
koho o tu sluzbu pozadat, a tak zddal prv-
ntho, koho potkal. A morganové v pohddce
(0] krésné Moné a kréli Véech morganﬁ jsou
uprostred mésta, zarici strlbrem, zlatem

a drahym kamenim. Tito morganové maji
ledacos spole¢ného s irskymi elfy, kteri vsak
Ziji na roviné, ve svych kopeccich. Pohadka
pochazi z Bretané, a to je jedno z mala
uzemi, kde prezili Keltové dodnes.

Spolu s mnoha variantami pohddek
jsou tu i ty, které koncem 17. stoleti vypra-
vél slechtické spolec¢nosti Charles Perrault -
O Popelce a kocaru z ofisku a stevicku ze
skla a O Modrovousovi a jeho sedmi Zenach.
Zavér knihy tvori pohadky humorné, jako je
treba O trescich a plescich, historka o Sevci,
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ktery svého dluznika vyuzil k soutézeni se
starostou, jemuZ nakonec nezbylo nic jiného
nez Sevce bohatéji vyplatit, nez zac staly
sporné boty, nebo O Frantovi, jak el han-
dlovat, pohadka, ktera se vyskytuje u fady
evropskych ndrodii, o tom, jak chalupnik el
vyhandlovat svou jedinou kravu a nakonec
prinesl domi jen pytlik koniskych koblizku.
Ale neprodélal, ziskal dvé sté zlatych ze sazky
se sousedem, Ze ho Zena za to pochvali.
Vroce 1971 vydal Jan Vladislav dva vybory
ze svych predchozich pohddek: tfindct pohd-
dek s divéi hrdinkou pod nazvem O Bilé Karo-
liné a Cerné Karoliné a t¥indct chlapeckych,
které nazval O pasdckovi a zamku na zlatych
Fetézech. V divéim souboru jsou zarazeny nej-
lepsi pohddky o divkach hrdinkach, o jejich
samostatnosti, energii, chytrosti i odvaze,
pochézejici z riiznych zemi, véetné téch,
které vysly jen ve Stromech pohddek. Jsou
tu piibéhy anglické, éinské a italské, pribéh
vlamsky, rumunsky, portugalsky, ddnsky, Spa-
nélsky, francouzsky. O pasdckovi a zdmku
na zlatych retézech obsahuje vedle poha-
dek italskych, ¢inskych, anglickych a fran-
couzskych také pohadku bretonskou, irskou,
rumunskou a $panélskou. Vivodu autor pise:
,Pohadkovych knih o dracich a vilach, dievo-
rubcich a kralich je po svété dost. Ale kniha
pohadek o smélych chlapcich..., takova knizka
jesté sestavena nebyla. A tak jsme se ji tedy
pokusili udélat pro vas sami.“ Podobné divci
vybér uvadi myslenkou, Ze ,[...] pravé Stésti
je jediné Stésti, které si ¢lovék dovede vydo-
byt sam.“ Svéd¢i to o tom, Ze Jan Vladislav
pti své pohddkové tvorbé piemyslel nejen
o etnografickych aspektech a uméleckych
prostiedcich, ale i o détském ¢tendri a jeho
uvazovani i o moznostech pohddky sdélit mu
néco podstatného o lidech. Opakované vyda-
vani jiz vydanych textti ma tedy podstatné;jsi
diivody nez komeréni a nejde ani o jeSitnost ¢i

o pouhou snahu vyhovét pozadavkiim vydava-
telti na etablovaného autora.

Téhoz roku vydal Jan Vladislav spolu
s Vladislavem Stanovskym knizku pro déti
od péti let, svym zpiisobem navazujici na
Stromy pohddek. Méla nazev Kopa vese-
lych havranich pohddek a pét tucti rikadel
k tomu. Vrétili se tu k nejmlads$im adresa-
tim, ale také k poéitdni na tucty a na kopy
a k pohddkdm pridali v tomto pripadé i dalsi
zanr lidové slovesnosti - fikadla, jimiz
pohédky prokladaji. Vedle dobte znamych
pribéhi, jako je O tfech prasatkdch, O tech
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medvédech, jak méli navstévu a pohadek

z rliznych uz drive vydanych knizek, jsou tu
zviteci pribéhy méné zndmé a méné obvyklé,
pochazejici z riznych koutti zemékoule.

A pak nésledovala jedenadvacetileta
pauza kulturniho temna, potlaceni indivi-
dualit, které prilis vycnivaly. Az v roce 1991
vysla v albatrosi edici Kordlky v pievypra-
véni Jana Vladislava pétice slovenskych poha-
dek O Jankovi a vzapéti na to vydal Albatros
vroce 1992 vétsi Vladislaviiv soubor - Deset
veceri s pohddkou, uréenych détem do 10 let.
A téhoZ roku se konal i podstatnéjSi navrat
Jana Vladislava, kdyZ brnénské nakladatelstvi
Petrov vydalo Keltské pohddky, navazujici na
pohddky anglické, ¢éinské, italské a francouz-
ské. Kniha vysla bohuZzel bez obvyklého apa-
ratu, bez doslovu i bez odkazi ¢i informaci
o ptivodu jednotlivych pribéhi. Je to velka
skoda, keltské jazyky i kultury prezivaji jen
v Irsku, Skotsku, Walesu, Cornwallu a Bretani,
tedy na uzemi tif statd - Irské republiky, Velké
Britanie a Francie. Je to tim vétsi Skoda, Ze Jan
Vladislav v dobé vydani Keltskijch pohddek zil
amohl je vypravit, jak bylo dfive jeho zvykem.

Jsou tu nékteré pohadky jiz publiko-
vané - O Jamiem a némé divéiné (v nékterych

47

novi ¢i O krasné Janicce a rytiti Tamlinovi.
Podstatnou ¢ast Keltskijch pohddek tvori
pohadky kouzelné, jako je O princi, ktery pro-
padl osudu. Jeden kral mél tfindct synti, ale
podle véstby musel obétovat jednoho z nich
osudu, aby uchranil téch dvandct. Kral zvoli
ndhodny vybér a padne to na nejstarsiho
Seana Ruadha. Ten vstoupi do sluzby v cizim

kralovstvi, ale umf si poradit, i kdyZ piekroci
zékaz. PremiiZe tfi obry a ziska vlastni maje-
tek, nepotfebuje darem ptil kralovstvi a prin-
ceznu, protoZe se dokdzal o sebe postarat
sam. Jiny typ pohadky reprezentuje pribéh

0 Gobanu Saorovi a jeho synovi. Goban byl
prosluly stavitel, ale jeho syn nebyl moc
chytry, a proto mu otec nasel chytrou nevéstu.
Volba se vyplatila, kdyZ Goban se synem sta-
véli nejkrasnéjsi zamek svéta pro krale Balara.
Kdyz uz téméi koncili, nastrazil na né Balar

KELTS KE JAN VLADISLAV
POHADKY
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past, aby uz nikomu nemohli postavit nic
krasnéjsiho. V této krizi pomohla snacha,
ktera bystre pochopila Gobanovy ndznaky
a oba stavitele vysvobodila z pasti. Ke skvé-
lym pohddkdm patif O Finnu Mac Coolovi,
obrech a trpaslicich, pohadka, v niZ se osvédci
pomocnici podivuhodnych dovednosti a pro-
fesi: Lina kiize, Tenké ucho, Moudra hlava,
Hbita ruka, Lezec, Strelec a Stavitel. Diky nim
se Finnovi podari zachranit déti krale Ostrova
obri. A pribéh O muzi, ktery neumél vypra-
vét se na prvni pohled jevi jen jako zabavna
historka o Paddym, ktery prodaval po trzich
puncochy upletené jeho Zenou Maddy. Jed-
noho dne za tmy zabloudil a dostal se k sta-
tikovi, ktery ho nakrmil, a podle hesla, Ze
tretinu vecera se hoduje, tretinu vypravi
a zpiva a tfetinu spi, po ném zddal vypra-
véni. Ale Paddy vypravét neumél. Az kdyz ho
starik vyhnal ven, zazil Paddy tak podivné
véci, Ze starikovi o nich pak dokdzal vypravét.
Zkratka: vypravét umi ten, kdo md o ¢em.
Pohddky pani Meluziny z roku 1999
jsou posledni knihou, ktera vysla za Vla-
dislavova zZivota. Uz kdyZ si prohlédnete
obsah, vidite rozdil od predchozich sbirek,
vnichZ Jan Vladislav déval prednost pohad-
kdm a variantdm méné znamym. Najdete
tu O state¢ném krejcikovi a sedmi jednou
ranou, O kocourovi v botdch a pta¢im
kréli, O ¢arodéji s tremi Zeleznymi obru-
¢eni - varianta Dlouhého, Sirokého a Bys-
trozrakého, O spici princezné éili Sipkové
Riizence, O stolec¢ku, oslicku a obusku
v pytli, O krasce a zvireti i o Popelce a skle-
néném stievicku. A vedle nich i pohddky,
jejichZ nazvy nic tak znamého nenapovi-
daji, i kdyZ obsahuji znamé motivy. A ovSem
i pohddky dost neobvyklé, jako je ta
0 sdhovi, vezirovi a dervisovi nebo O mladi
bez stari a zivoté bez smrti, O princezné
a Zeleném rytiri a nékolik dalsich.
Pohadky jsou propojeny vypravénim
o Vilikovi, ktery je u babicky v lesovné. Rad
seda pozdé vecer u krbu, vnémz se ozve
kvileni meluziny a z néjz vystoupi hol¢icka,
dcera pani Meluziny. S Vilikem si hraje, ale
také si vzdjemné vypravéji nebo predci-
taji pohadky. Ony vsuvky také ¢asto navo-
zuji nasledujici pribéh, jako kdyZ v prvnim
vstupu holéicka vymodeluje z popela tfi
postavy chlapcti a jedné divky a navazuje na
to pohadka O Jankovi, Joskovi, Stépénovi
a krasné Simonce. Je to pribéh o tiech synech
a schovance. Kdyz synové dorostou, vsichni
tri se o Simonku uchazeji. Otec rozhodne, ze
ji dostane ten, ktery prinese nejvzacnéjsi dar.
Béhem jejich putovani svétem otec, matka
i Simonka onemocni a bratfi je zachrani
pomoci tfi darii a prou se, ktery z nich byl

a prostiednimu jejich dary zlistanou, kdezto

jablka nejmladsiho, ktera rodinu zachranila,
jsou snédena a on nema nic, necht si tedy
vezme Simonku on. Motivy znamé, ale volné
obménéné a se zajimavym zavérem. Podobné
je tomu i se zndmymi piibéhy a postavami,
vzdy jsou néjak ozvlastnény, poptipadé rozve-
deny do vétsi site, a stridaji je pohddky méné
znamé a s neobvyklymi motivy.

Z poztstalosti vysla nejprve knizka Pro-
PdnaKrdle!: t¥icet strasioelngjch pohddek
kociciho krdle, kterou v roce 2013 vydala
spole¢né dvé nakladatelstvi - Apostrof a Ver-
zone. Je to vybor ze starsich Vladislavovych
knih, ale i z novéjsich Keltskyjch pohdoek.
Nevétsi pocet jich pochdzi z Princezny s lis-
kovymi oFisky. Je to logické, Zanr humorné
strasidelného pribéhu je nejbohatsi v anglic-
kém folkloru. Ostatné uz v roce 1971 vydal Jan
Vladislav knizku O ko¢i¢im krdli a devét dal-
§ich hriizostrasngjch pohdoek.

Na zaloZce obalky knihy Promény:
legendy o stromech a kvétindch (2016) se
doctete, zZe Jan Vladislav tuto knihu napsal
vroce 1972, tedy ¢tyriactyricet let pred tim,

ProPdnaKrdle!,

nez vysla, a i kdyz uz zase smély jeho knihy
vychézet, trvalo jesté Sestadvacet let, nez se
nasel vydavatel. Zalozka ddl pokracuje, Ze
Jan Vladislav byl ,,uznavany znalec pohad-
kové tradice ¢inské, blizkovychodni, ruské,
italské, francouzské, anglické a ceské®, ale
ani u titulkii pohddek, ani v obsahu nejsou
odkazy, z kterych z onéch uvadénych kultur
ktery pfibéh pochdzi. A navic, toto vse
nestalo nakladatelstvi za doslov, je to jen na
zédloZce obalky. Tu a tam se piiblizné zorien-
tujete podle osobnich jmen, titulii vladci ¢i
podle rostlin, ale ne v§echno o historii, zemé-
pise ¢i botanice péti svétadilii ¢tendi znd.
Kniha obsahuje dva typy pohddek. Prvni
z nich je o tom, jak ktera rostlina vznikla,
o jeii historii a o tom, jak ziskala ty nebo
ony vlastnosti. VétSinou jsou to pribéhy na
hrané mezi mytologii pfirodnich narodii
a pohadkou jakoZto zdbavnym vyprave-
nim. Druhym typem jsou kouzelné pohadky,
v nichZ hraje roli néjaka rostlina. Mnohé

jsou dobre znamé jak z evropské, tak z asij-
ské kulturni tradice a spojuje je pravé jen
vazba na nékterou rostlinu, strom nebo na
néktery plod. Tyto dva typy vétsinou roze-
zndte na prvni pohled uz podle ndzvu, i kdyz
to neplati pro vSechny pripady.

Vétsina pribéhii onoho prvniho typu
jsou struc¢né, pulstrankové ¢i strankové,

a mnohé z nich zacinaji formulaci . Kdyz
svét byl jesté mlady.., nebot jde vlastné

o proces stvoreni. Najdete tu pribéh

O modré kytce z ledového zamku, v némz
ovcak dostal od kralovny vil modré kvitky,
byl to len. Nebo Jak prisly na svét konvalinky,
to je uz slozitéjsi piibéh o princezné, kterd
se vydala za oblibenymi kvétinami, a skon-
¢ilo to slzami, z nichz vyrostly konvalinky.
Svého druhu vyjimkou je tu pribéh z recké
mytologie o tom, jak Filémoén a Baukis se
po smrti proménili v lipu a dub. Pfibéhy

o vlastnostech nebo podobé rostlin se tykaji
predevsim stromi. Pro¢ uz stromy nedo-
vedou mluvit: stromy porad o néco Zadaly
slunce, az se nastvalo a zbavilo je reci

a podobné. Jsou to vétSinou prosté infor-
mace, nékdy obsahuji dost zabavné pred-
stavy, ale vétSinou ty pribéhy hlubsi pohled
na rostliny nedavaji.

Daleko bohatsi piibéhy o vlastnostech
stromt i dal$ich rostlin nabizeji kouzelné
pohadky. Zajimavé ale je, Ze se tu nékoli-
krat opakuje motiv manzelského paru nebo

Jan VLADISLAV

PROMENY

legendy o stromech
6. a};vftindcf)

"

Zeny touZici po ditéti, pripadné starych lidi,
kteri si osvoji zvlaStnim zptisobem zrozené
dité, aby nebyli sami. Zajimavy je piibéh ze
sibirské tajgy, nazvany O preslic¢ce a boha-
tyru Harzitu Bergenovi. Hrdinkou piibéhu
je divka vyrostla z preslicky, kterou nasla

a péstovala osaméld stafenka. Po preko-
ndni tkladi a prekdzek si Preslicku vezme
bohatyr. Také O princezni¢ce z bambusu

je pribéh starecka, ktery se Zivil pletenim
bambusovych kosikii a jednoho dne nasel
v bambusu détdtko. Ale tahle divka odesla



UMENI PRO DETI A MLADEZ

zpét na horu Fudzi, kde byl jeji domov. Cisar,
ktery se o krasku zajimal, pozadal starecka,
aby ho doprovodil na vrchol Fudzi. Gisar
tam s ni zasel do jeskyné a nikdo uz o nich
nikdy neslysel. Klasika o narozeni podiv-
ného ditéte je O myrté a krali ze Spanél,
pribéh zndmy v principu jak z némecké, tak
z fecké tradice: Bezdétné Zené se na jeji
prani narodila myrta, byla piekrdsnd a zali-
bila se i krali ze Spanél.

Cinska pohddka O sa¢ku s vySivanim
je o chudém mladikovi, ktery pletl kosiky.
Jednoho dne nasel krasny sacek s vysiva-
nim a nakonec z néj vystoupila krasnd divka
a stala se jeho Zenou. Ale zatouZil po ni
kniZe. Manzelé byli pronasledovani a radéji
se utopili. Mladikova matka na bfehu pla-
kala, vynotily se mrtvoly, pohrbila je a na
jejich hrobé vyrostl strom - kapok. Ze dvou
kvéti, které spadly na zem, oba oZili, pak
se dalsi kvét stal lodkou a vSichni tfi ujeli
pred kniZecimi vojaky. A kone¢né O Gambri-
novi, kréli chmele. A také je tu pribéh, ktery
zname z Erbenovy balady: O Viktorce a vrbé.

Vroce 1969 vysel v edici Koralky sesit
s nazvem Pro¢ je slunce na obloze samo
s uvedenim Vladislava Stanovského jako
spoluautora, ktera obsahuje dvacitku drob-
nych pribéhi. Knizku stejného titulu a uz
pouze pod jménem Jana Vladislava vydalo
vroce 2017 nakladatelstvi Malvern. Pocet
232 stran svéd¢i o podstatném rozsitent
ptivodniho textu. Obsahuje vic nez stovku
pribéhi a zdaleka prevladaji ty kratké,
vypovidajici ,,pro¢“ a ,jak, v tomto pri-
padé o vSem, co je na svété. Priznacéné je, Ze
prvni pribéh se jmenuje Jak prislo na oblohu
slunce a posledni ma nazev Proc¢ je na svété
smrt. Jsou zde i idaje o ptivodu pribéht, je
tu edi¢ni poznamka a dozvidate se, Ze jsou
tu i nékteré pribéhy z Promeén, ale také
z Deseti vecerii s pohddkou i ze souboru

PROC JE SLUNCE
NA OBLOZE SAMO

VLADISLAY STANOVEKY
JAN VLADISLAY

pohédek rumunskych, které byly pripra-
veny k vydani pod ndzvem Dvandct tanci-
cich princezen, ale doposud nevysly. Bylo
by dobre, kdyby se o jejich vydani naklada-
telstvi Malvern postaralo, rumunsky fond
pohédek je dost zajimavy a svérazny a Vla-
dislavovo dilo by tato kniha skvéle doplnila.
(Mimochodem uZ za¢atkem 60. let pielozil
a upravil pohddku Stan Bolovan a jeho 0éti
od rumunského autora lona Slaviciho, ktera
vysla jako 21. svazek edice Koralky, vyddvané
SNDK, pozdéji Albatrosem.)

STAN BOLOVAN
A JEHO DETI

Ton Slavici

K tomuto bloku pohadkovych soubori
avyborti je tieba pricist jesté riiznd seSitova
vyddni pohddek a také mnoZstvi Vladislavo-
vych ptivodnich pohddkovych her a drama-
tizaci, vétsinou urc¢enych loutkam, ale to je
zcela jina kapitola jeho ¢innosti.

Vyraznym rysem Vladislavovych pohad-
kovych knih je jejich koncepénost. Kazdou
z nich charakterizuje bud'to, Ze se v nich
zohlednuje ptivod pohadek, anebo u vybort
téma, které spojuje pohadky riizného
ptivodu, jak je tomu velmi vyrazné u poha-
dek chlapeckych a divéich, kde nerozhoduje
jenom pohlavi hrdint, ale i jejich charakter.
Podobné postupovali i sestavovatelé knihy
ProPdnaKrdle!, jejimz leitmotivem je stra-
Seni a rozlicné désivé postavy nebo situace.

Vladislavovy pohadky se vyznacuji jazy-
kem, ktery je kultivovany, neokdzaly, bez
vnéjsich efektli a ndpadnych prvki, ale vidy
nebandlni. Jan Vladislav dokazal s mirou
uzit i prvky hovorové nebo narecni, misto
baZina uZije barina nebo krejcik se ohdni
jehlou a cihli¢kou, ale vzapéti pouZije:
»Zehlicka® Dovede se vzdat originalnéjsiho
vyjadieni, ale také vymyslet zajimava jména
postav, jako jsou tfeba Hadrnicka a Réakos-
nic¢ka, dédek Babka, lakomec Zabives, osel
Arcilev nebo Janek Anivindra. Ostatné
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misto tradi¢nitho Honzy uZiva mnohem ¢as-
téji tvar Janek a neboji se ani oslovovani
»krasny uc¢edniku®, ale nezahlcuje tim text.
Souvisi to i s jeho typem humoru, ktery je
jemny a prevazné vlidny.

Jak uz bylo receno, charakteristické
jsou pro Vladislavovy pohadky kombinace
odbornosti etnografické, jazykové i literarni
a soucasné s tim ohled na détského ¢tenare,
jeho mysleni a zajmy, a to nejen koncepei
kniZek vékové zacilenych, ale i specifickou
tematikou, jakou v nejvétsi mite shledame
v knize Pro¢ je slunce na obloze samo, ktera
uméleckou formou prezentuje latku, kterou
$kola nazyva prvoukou.

Jan Vladislav vyrazné obohatil ¢eskou
pohadkovou literaturu - hlavné tim, ze sou-
stavné rozsiroval nase povédomi o svétové
pohadkové tvorbé. I kdyz se v poslednich

TORST

Otev‘r'enngngnik

Jan Vladislav

0 mnohostranném 0dile Jana Vladislava a jeho
ndzorech a také o poominkdch, v nichz zil

a tvoril doma i v emigraci v Parizi, vymluvné
vypovidd jeho monumentdlni a mimordoné
cennyj Otevienyj denik 1977/1981, ktery

k vyddni pFipravil Jan Sulc a kteryj v roce
2012 vyoalo nakladatelstvi TORST.

desetiletich postupné rozristal fond poha-
dek z riznych zemi, a to jak o pohddky prevy-
pravéné (napf. uz v roce 1989 vydany Kocici
krdl Pavla Sruta, zahrnujici vedle anglic-
kych i pohadky z dalsich ¢ésti Velké Bri-
tanie a Irska, nebo Cibulovy Francouzské
pohddky, keeré vysly v roce 1990, atd.), tak

o preklady ptivodnich publikaci zahrani¢nich,
atoitéch, z nichz J. Vladislav ¢erpal nebo
jimiZ se inspiroval (napf. Luzelovy bretariské
Keltské pohddky a povésti, nebo v roce 1982
v Odeonu vydané Italské pohdoky Itala Cal-
vina), je dilo Jana Vladislava nepominutelné

a predstavuje trvalou hodnotu.
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v Ceskych Budéjovicich

Cteni komiksii je uméni.
Petr Kopl

Komiksy, které jsou neodmyslitelné spojo-
vany s lidskou touhou vypravét pribéhy pro-
stiednictvim obrazki, miizeme z pohledu
moderni pedagogiky vnimat jako inovativni
didakticky prostredek, vyukovou metodu
¢i uc¢ebni pomiicku nezbytnou pro rozvoj
tzv. dovednosti pro 21. stoleti (Neumajer,
2013, s.14), jez vychdzi z rostouci poptavky
uéici se spolecnosti po vzdélavani. Pouzivani
pouze tradi¢nich vyukovych metod se pro
ziskavani a rozvijeni dovednosti potiebnych
pro Zivot v 21. stoleti jevi jako nedostate¢né.
Pravé metody zaloZené na préci s piibéhem
a komiksem mohou ti¢inné prispivat k rozvoji
dovednosti soucasného jedince. Vidyt piibéhy
jsou nezbytné pro lidsky zivot - jsou chapany
jako jeden ze zakladnich nastroji lidského
poznani - a komiksy maji hlubsi potencidl, nez
se miize na prvni pohled zdat. Jsou zdrojem
pouceni a zabavy, napomahaji rozvijet kli-
cové kompetence, orientovat se v aktudlnich
tématech soudobé spolecnosti, ale mohou
také probouzet zajem o ¢teni a podilet se na
formovani étenatstvi. Cteni je pro 21. stolet
Kkli¢ovou dovednosti a Skola dosud bohuZel
nesehrava v této oblasti roli plnohodnotného
stimulu. Hledaji se tedy rozmanité cesty, jak
se dobrat ke kvalitnimu ¢tendrstvi.

Komiksu se mnohdy vytykd jeho minu-
lost, kdy byly obrazkové sesity razeny

k trividlni literatute bez umélecké hodnoty
(pojem komiks, dle Pravidel ¢eského pra-
vopisu také comics, pochdzi z anglického
comic strips [Zertovné pdsy]); postupem
casu se prosadil i v ramci ,,vyssi“ litera-
tury. V soucasnosti je oznac¢ovan jako uméni
(devaté, sekvenéni, populdrni, masové),
7anr (umélecky, literdrni, narativni), gra-
fickd literatura ¢i specifické médium s neza-
nedbatelnym socidlnim vlivem (téZ kandl,
nosi¢, technologie). Dosud byval komiks
razen predevsim do genealogického sys-
tému, av$ak tato koncepce jako zdnru' je
pro soucasnou dobu prili§ tzkd. Martin
Foret ve své disertaéni praci z roku 2015
podéva novy navrh konceptualizace komiksu
jako kédu (resp. metakodu) zachovéavajiciho
specifické rysy” - ,fe¢“ (osobitou kombinaci
obrézkii a kratkych textit) a ,,piibéh jako
vizudlni metaforu“ (Frye-Wilson-Overby,
2013, 5.163).

Komiks je v podstaté hybridni jev, ktery
pracuje s nékolika slozkami z literdrnf,
vytvarné, dramatické a filmové oblasti. Sou-
¢asnou mladou generaci je oblibeny. Predsta-
vuje Zivy a atraktivni fenomén, ke kterému se
¢tenari vsech vékovych kategorii radi vraceji.
Komiks byva vniman jako tzv. protocetba,
tj. jako text pattici do ,,prvni“ cetby a byva
také oznacovan jako kvazicetba ¢i krypto-
¢etba (Travnicek, 2017, 5.190).

Samotné pocatky komiksu jsou spojo-
vany s vyskytem nasténnych maleb v jesky-
nich, dale odbornici zminuji Traianiv sloup,
asijské svitky, stredovéké gobeliny a oltarni
malby, novinové kresby, japonské dievo-
ryty. Stanovuji ti'i hlavni strediska komik-
sové kultury, jez zahrnuji Severni Ameriku,
Japonsko a Zapadni Evropu (Mazzur-
-Danner, 2015, s.7).

7 pedagogického hlediska se komiks
uplatiiuje v procesu uceni jako specificky
didakticky prostiedek a zptisob komunikace
se zaky. Prvni ivahy o vyuzivani komiksu
ve vzdélavani se objevily béhem 30.-40. let
20. stoleti. Systematickd pozornost vlivu
komiksu na uceni se datuje od 70. let minu-
lého stoleti, kdy se prokazalo, ze komiks
v sobé nese komplexni sdéleni a zaroven
rozviji specifické kognitivni dovednosti

k interpretaci textu i obrazu. V soucas-
nosti je komiks vnimdn predevsim jako
motiva¢ni prostiedek, ktery do Skolni edu-
kace a vychovy ve volném c¢ase prinasi diky
bohatosti druhti a témat kreativni zptisob
préace (napomdha procvicovat éteni, psani,
slovni zdsobu, schopnost vypravovat, roz-
vijet mysleni, piedstavivost apod.). Existuji
specidlni vzdélavaci komiksy, komiksové
adaptace literarnich dél ¢i komiksové popu-
larné nauc¢né prirucky, které miizeme vyu-
Zivat témér ve vsech vyukovych predmétech
(nejéastéji se hovoii o vyuce ¢eského jazyka
a literatury, vytvarné vychovy, cizich jazyki,
prirodopisu, dé€jepisu, obéanské ¢i rodinné
vychovy). Komiks je dédle vhodnym komu-
nikaénim prostiedkem pri prdci s autistic-
kymi détmi, s détmi s poruchami uéeni nebo
s détmi s jinymi specifickymi potiebami.

I'v mimoskolnim prostfedi je komiks vniman
jako motivacni prostredek, ktery miZe pti-
lakat budouci ¢tenére nebo vést k pro-
hlubovani jejich ¢tenaiskych dovednosti.

S komiksem se da uspésné pracovat v rodi-
nach, zajmovych krouzcich ¢i v knihovnach,
jak o tom svéd¢i rada zrealizovanych aktivit
unas iv zahranici.

Komiks neni konkurentem, ktery by mél
nahradit klasickou literaturu, ale mél by
¢etbu tcelné doplnovat. Mnozi odbornici radi
komiksy zacleriovat nejen do bézné, ale i do
skolni ¢etby déti a mladeze. Posledni vyzkum
Ceské 0éti a mlddez jako étendri v roce 2017
(Friedlaenderovd, 2018), ktery navazal na
vyzkumné Setieni realizované Narodni kni-
hovnou v letech 2013-2014, zmapoval zmény,
k nimzZ v oblasti détského ¢tenarstvi doslo
za posledni ¢tyfi roky. Z hlediska zanrt se
potvrdil pozitivni trend oblibenosti komiksti,
nebot u mladsich déti (6-8 let) se proka-
zalo, 7e je tfetina déti Gte nejradéji (prede-
v$im chlapci) a Ze komiks je podle tif ¢tvrtin
respondentii v poradi tietim nejoblibenéj-
$im Zdnrem po kategorii pohddek a povésti
a po kategorii knih o prirodé a o zviratkach.
U starsich déti (9-14 let) je komiks dokonce
na prvnim preferenénim misté, postupné
je vsak u chlapcii vytlacovan zanry fantasy,
sci-fi a dobrodruznymi knihami. (Friedlaen-
derova, 2018, s. 67-70)
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Dtivodi, pro¢ zvolit komiks jako vhodny
motivaéni nastroj, je mnoho. V souc¢asné
dobé, tizce provazané s vizudlni kulturou,
se zaroven kladou vyssi naroky na porozu-
méni textu. Hovofi se o tzv. vizudlni gra-
motnosti, jiZ je tfeba rozvijet spolu se
¢tenai'skou gramotnosti a také s gramot-
nosti kritickou. V souvislosti s komiksem

stran
o komiksu

vice nez deset let se kaZzdoro¢né pravidelné
udéluje prestizni ¢eské ocenéni - komiksova
cena Muriel v deseti kategoriich kvalitnim
domacim i piekladovym komiksovym diliim,
autortim a dal$im tematicky blizkym projek-
ttim. Komiksy byvaji prezentovany na kniz-
nich veletrzich, fanousci komiksu vytvorili
vlastni komiksovou komunitu Fandom. Exis-

nékteri autori hovori dokonce o tzv. komik-
sové gramotnosti, ktera predstavuje soubor
zakladnich dovednosti, jez umozni ¢tenari
komiksu porozumét komiksovému sdéleni.
U soucasné NET-generace déti, chapajicich
internet s jeho aplikacemi jako prirozenou
soucast kazdodenniho Zivota, se vyskytuji
zavazné problémy s uéenim. Déti sice dokazi
koordinovat vice aktivit najednou, ale
mivaji problémy se soustiedénim, s udrze-
nim pozornosti, vyjadrovanim a s abstrakt-
nim myslenim. Cteni a porozuméni dlouhym
textlim je pro né obtizné. Problémy s imple-
mentaci komiksti do vyuky mohou nastéavat
kviili uréitym obavdm ucitelli napi. z origi-
nalni osobitosti komiksu, jeho priliSné ,.ino-
vativnosti®, nedostate¢né propracované
metodiky, nedostate¢né informovanosti
o0 kniznich komiksovych novinkdch. Vedle
skolni edukace se komiksu oteviraji také
moznosti jeho vyuziti v mimoskolnim pro-
stiedi, at jde o prostiedi rodinné, ¢i pro-
stredi zajmovych krouzkd, ¢i jeho zapojeni
do nejriznéjsich aktivit knihoven.
Inspira¢nich moznosti je dosta-
tek, nebot od prelomu milénia se ¢eskému
komiksu dafi - autori se prosazuji doma
i vzahrani¢i a ziskdvaji ceny na mezinarod-
nich festivalech. Komiksy jsou realizovany
formou divadelniho ¢i filmového zpracovdni,
realizuji se prednasky, besedy, workshopy,
autogramiady, vystavy, festivaly a komik-
sové soutéze, vydavaji se ¢asopisy i odborné
kni7n{ i ¢asopisecké prace’, které se zabyvaji
predevsim teorif a déjinami komiksu®. Jiz

tuji i uzite¢né webové stranky, které nabi-
zejl on-line programy s riiznymi funkcemi

a prednastavenymi Sablonami pro tvorbu
vlastnich komiksi. Dalsi poskytuji navody

a zasady tvorby, interaktivni hry, riizné tipy
a navody”. Vznikaji specidlni projekty zamé-
Fené na komiksy (jako priklad uvedme eTwi-
nningovy projekt ZS Generila Piky v Ostravé
z let 2012-2013, nazvany Ndrooni pohddky
v komiksech).

Jak bylo uvedeno, v sou¢asné dobé je
komiksova tvorba Sirokd - zahrnuje fadu
typti (vyrazovych forem) a témat. Mezi nej-
Castéjsi typy patii kratky komiks nazvany
comic strip, komiksovy ¢asopis, album ¢i
sesit. Ve skolni edukaci 1ze pouzivat zpraco-
vani slavnych literarnich dél do komiksové
podoby, ptibéhy s postavami antropomorf-
nich zvirat, pribéhy dobrodruzné, historické
(ptibéh bratii Masint), westernové, detek-
tivni, autobiografické, pribéhy uréené pro
divéi publikum, ze sportovniho prostiedi
(piibéh Emila Zétopka), piibéhy s vdlec-
nou tematikou... Komiks slouZi také k popu-
larizaci védy. Existuji vzdélavaci komiksy
zamérené na popularizaci filozofie a jejich
predstavitelli, komiksovy tivod do psycho-
logie... V zahranic¢i komiksové postavy vyu-
ziva k porozuméni zakonitosti fyziky ve své
vyuce americky profesor James Kakalios,
autor dila Fyzika superhrdinii (Praha: Argo,
2018). Karmelitdnské nakladatelstvi vydalo
preklady Komiksového Nového Zdkona
(2018) a Komiksové Bible (2014) Ameri-
canky Ivy Hothové. Soucasny ¢esky komiks

51

zobrazuje spolecensky aktudlni témata:
zaméruje se na vybrand obdobi ¢eskych
déjin, véetné aktudlnich kauz poslednich
let’, poméh4 prevenci spole¢ensky negativ-
nich jevi, jako jsou Sikana, nésili a stalking
(Milan Hlousek, Eva Chalupnikova Dole-
7alova aj. S komiksem o domdcim ndsili

a stalkingw), upozortiuje na bezpecénostni
rizika a hrozby soucasnosti’. Dalsi oblasti,
ktera je komiksové popularizovana, je napt.
environmentdlni oblast’. Pokud chceme

s zaky aktivné pracovat na tvorbé komiksii,
mutizeme vyuZit Fadu populdrné nauc¢nych
knih (napt. Toy Box: Komiksovd ucebnice
komiksu z roku 2019). Na zvy$eném zdjmu
o komiks maji sviij podil nakladatelstvi
(Portal, Paseka, Labyrint, Meander, Baobab,
Grada, Euromedia Group...), kterd se vydd-
vanim komiksti systematicky zabyvaji.

Vliv komiksu je podle nds prinosny, pro-
toZe privadi atraktivnim zptisobem déti ke
¢teni (a to i neétendre), pomdhd jim rozvi-
jet jejich ¢tendrské dovednosti i samotné
¢tenarstvi. Z vyzkumi ¢tendrskych prefe-
renci vyplyvd, Ze existuje disproporce mezi
74ky 1. a 2. stupné ZS ve vztahu ke komiksu.
Mladsi zaci se ke komiksu hldsi jako k obli-
bené ¢ethé, avsak Zaci na konci 2. stupné 7S
¢i stiedoskolaci se od néj verejné distancuji,
prestoZe ho ve skutecnosti étou.

Pri zapojovani komiksu do vyuky vni-
mame komiks jako nastroj umoznujici
efektivnéjsi vyucovani. Jako prvek peda-
gogického konstruktivismu zvysuje zajem
zaki o predmét, podporuje tvorivou praci
a umoznuje hlubsi proniknuti do problema-
tiky. Tim, Ze do vyuky zapojime komiks, sni-
zime kognitivni zatéZz zakt. Navic komiks
mtiZe napomoci pii vyuce naléhavych spo-
lecenskych témat, jako jsou totalita, holo-
kaust, postaveni Zen ve spolecnosti, Zivot
lidi s handicapem atd.

Komiks mtizeme vyuzivat v jednotlivych
fazich vyucovaci hodiny pro dosazeni vét-
stho mnozstvi vyukovych a vychovnych cilt:
vmotivacni fazi komiks slouzi pro navozeni
situa¢ni tematiky a pro upoutdni pozornosti
74k ve fazi expozice miize napomoci didak-
tické transformaci uciva, ve fazi fixace mtize
slouzit jako prostiedek pro opakovani a upev-
novani uciva a v zavérec¢né kontrolni fazi ho
1ze vyuzit pro shrnuti uciva i vyhodnoceni.

Skala vyuziti komiksu je irokd. P¥i
receptivni ¢innosti miiZzeme pouzivat pri
praci s zaky jiz hotové didaktické komiksy
(napf¥. o Zivotech vybranych osobnosti
z nakladatelstvi Portal), volit fadu vhodnych
metod, napri. sebevyjadieni prostiednictvim
vytvarného projevu, fazeni rozstfthanych
komiksovych panelii v pri¢inné souvis-
losti, dopliiovan{ textu do bublin (ze sku-
piny pfedem danych prikladi nebo volné
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vymyslenych Zdky), dramatizaci komiksu,
domysleni chybéjiciho okénka, vymysleni
vymysleni nazvu, popsani déje ¢i charakte-
rizovani postavy, komiksové divadlo, pople-
teny komiks, komiks bez textu, fotokomiks,
komiksové tviiréi listy... Doporucuje se také
skupinova prace. Jaroslav Novak zmitiuje
aktivitu, pri které kazdd skupina dostane jiny
komiks, ktery rozstiiha a posle jiné skupiné
k sestaveni (Novak, 2014, s. 21-22). V soudas-

BOHOWS A DS MENT SVET:

JAK UYZRAT NA KOMIKS?!

Matodickd phiratka pro vnebitl komiksu ve viwce

nych ucéebnicich nachazime pouze komiksové
partie, takze je na uciteli, zda se zorien-

tuje v nabidce kvalitnich komiksii, nebo
vytvori vlastni didakticky komiks pro vhodna
vyukova témata. Pro vyuziti komiksu ve vyuce
doporuc¢ujeme metodickou piirucku Bohous
a Ddsa méni svét: Jak vyzrdt na komiks?

z roku 2017 (Rutovd aj.), kterd vznikla

v ramei projektu Skoly k svétu & Komiksovyj
ndcrinik Petra Kopla z roku 2018.

Proc je tedy vhodné pouzivat komiks?
Predevsim proto, Ze obrazky jsou pritazlivéjsi,
pit text. Vyhodou je jejich pojmova nazornost,
ucelenost déje a prostiedi, moZnost nahléd-
nout na témata z riiznych tihldi, podpora ana-
lytického a kritického myslenti, rozsifovani
a procvicovani slovni zasoby, schopnosti vyja-
drovani, emotivniho proZivani, rozvoj fantazie
a kreativity... Komiks miiZze ¢tenaitim nabid-
nout moderni alternativu formou tzv. inter-
aktivnich komiksti, v nichz miizeme zasahovat
do déje, ménit charakter postavy apod.

Komiksy mohou byt diky snadné dostup-
nosti soucasti neformalniho vzdélavani,
inspiraci pro volnocasové ¢tendi'ské a dalsi
kulturni aktivity.

Jak se zd4, nevyuzivat moznosti komik-
sovych pribéhii miize byt ve svych disledcich
ponékud neproduktivni...

POZNAMKY

1 Komiks je definovan piedevsim jako
Hintersémioticky narativni zanr, lic¢ici
udalost ¢i pribéh prostiednictvim série
kreseb doplnénych textem* (Mocné,
2004, s. 316).

2 Zakladni body komiksu stanovil Svycar-
sky politik, spisovatel, kritik a pedagog
Rodolphe Topffer (1799-1846), autor
prvniho komiksu v dne$nim pojeti.

3 Rada tituli vznikla pod z4stitou Centra
pro studium komiksu (GSK).

4 ZKklicovych teoretickych praci posled-

nich let zminime napt. kolektivni dilo

Tomase Proktipka, Pavla Korinka, Mar-

tina Foreta a Michala Jarese s dvojdil-

nym titulem Déjiny ¢eskoslovenského
komiksu 20. stoleti z let 2014 a 2015 ¢i
dilo Dana Mazura a Alexandera Dannera
nazvané Komiks 00 roku 1968 do sou-

casnosti (2015).

Zminme napt. www.komiks.cz, www.

komix.kvalitne.cz, http://makebeliefsco-

mix.com/Comix, http://comicscreator.cz,
http://stripgenerator.com, www.educo-
mics.org.

6 Napt. komiks Svatd Barbora z naklada-
telstvi Lipnik, ktery pribliZzuje okolnosti
kurimské kauzy. Komiks ziskal v roce
2019 hlavni cenu i v kategorii Nejlepsi
kresba.

7 Vzdélavaci komiks Komisar Simon
zasahugje je uréeny pro zaky 2. stupné
78. Predstavuje piibéhy volné inspi-
rované skute¢nymi udalostmi. O jeho
vydani se zasadila méstska ¢ast Praha 8.

8 Jako pfiklad uvedme sérii komik-
sovych sesitti P¥ibéhy z Labskijch
piskoveil, které od roku 2010 na pokra-
Covani vydava Sprava CHKO Labské pis-
kovce. Komiks zde slouZi jako praktickd
pomticka, kterd je uréena pro nékolik
vékovych kategorii.

o
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MARK TWAIN STARY,
NOVEJSI A 117 ZCELA
NEOCEKAVANY

ZUZANA JIRSOVA
lektorka dramatické vychovy

Je tomu vice nez 140 let, co Mark Twain pii-
vedl na svét dvé tizasné literdrni postavy -
kluka jménem Tom Sawyer a chlapce bez
domova Huckleberryho Finna.

Charakteristiky ticastnikti pribéhti, atmo-
sféru méstecka a mnoha dobrodruzstvi, ze
kterych jsou déje upleteny, zprostiedkoval
¢eskym ¢tenditim v poloviné minulého stoleti
prekladatel a mistr slova FrantiSek Gel. Geliv
preklad pak inspiroval nejednoho ilustratora.
Naptiklad v souborném vydani Dobrodruz-
stvi Toma Sawyera a Huckleberryho Finna
z roku 1961 pribliZil postavy a atmosféru
Jiti Hejna. Nejznaméjsi jsou ale asi ilustrace
malife Kamila Lhotdka.

S bezbrehou vynalézavosti Toma Sawye-
ra jsem se poprvé potkala ve svych deseti
letech, roku 1961. Popisovat, jak na mé uz
tenkrat kniha zaptisobila, snad ani nelze,
nebot by jeden superlativ navazoval na dalsi.
(Kdyz jsem jednou maminku nadmiru rozzlo-
bila, mezi plac¢em pry ze mé kajicné vypadlo:
,Mami, ja jsem horsi nez Joe Indidn!“) Poz-
déji déje a vztahy, opradajici literarni postavy
Toma a Hucka, inspirovaly mne a Radka
Marusdka k projektiim v préci s détmi
i s dospélymi. Tyto skutec¢nosti zmiriuji proto,
abych dala na védomi, Ze preklad Frantiska
Gela mdm skute¢né pod kiizi. Presto citim, Ze
Gelovo mistrné podani se miiZe sou¢asnym
¢tenditim (hovorieim jiz ponékud jinak a Ziji-
cfm v ,rychlejsi dobé“) jevit jako archaické

amisty i jakoby zdlouhavé. Po piil stoleti se
nového prekladu ujala Jana Mertinova. Dob-
rodruzstvi Toma Sawyera v jejim zpracovani
a s ilustracemi Lucie Raskovové vydal Alba-
tros poprvé v roce 2005.

Dnes mam pied sebou 2. vydani Dob-
rodruzstvi Toma Sawyera od téze pre-
kladatelky s ilustracemi Terezy Smucrové
(Albatros, 2014). V tésném sousedstvi na
stole spociva stejny titul v piekladu Fran-
tiSka Gela. Bavi mé podrobné proéitani
a porovnavani. Slovnik Jany Mertinové je
aktualni, razeni slov ve vété koresponduje
s dne$nim zpiisobem vyjadrovani. Velmi
sympaticky a prirozené na ¢tenare ptisobi
pirevedeni mluvy chlapcii (a dalsich postav,
kterym takto transponovand re¢ odpovida
a zdroven je charakterizuje) do hovorové
cestiny. Tam, kde déj potiebuje rychlejsi
spad, jsou nové zpracované dialogy jaksi
sviznéjsi. Proménou prosla i prirovnani
a zastaralé slovni obraty. Pres uptimné
podékovdni Jané Mertinové za zptistupnéni
knihy souc¢asnym ¢tenaitim a také za to, Ze
Mark Twain v jejim podani zlistava Markem
Twainem, mi v nékterych pasazich vice
lahodi slova a obraty Frantiska Gela. Drob-
nym prikladem mize byt vrcholna ¢ast roz-
hovoru s tetou Polly, kdy Tom simuluje, aby
nemusel do skoly:

»Co jeti-coje ti, dité?

,0 teti¢ko, miij nemocny palec umiel*“

Vnovém prekladu:

»(o0 je - co se ti stalo, chlapce?

,Teticko, ja asi prijdu o ten ukopnuty
palec!*

Barevné i ¢ernobilé ilustrace Terezy Smu-
crové piisobi akéné a nepostradaji atmo-
sféru. Celostrankové obrazky dopliiuje
popisek - citat konkretizujici situaci, coz
je velice prijemné. Vzezreni, které autorka
vtiskla Huckleberrymu, se vsak zcela miji
s popisem Marka Twaina, Huckovo ustrojeni
se od dalsich chlapcii témér nelisi, znakem
jeho chudoby a bezprizornosti je pouze
mirné vykousnuty klobouk. Snad i teticka

Polly, s jejimz vyobrazenim se v tomto vydani
setkdvame pomérné ¢asto, by mohla ptisobit
Lmaterstéji‘.

Nicméné skutecnost, ze dilo Marka
Twaina urcené détem i dospélym dostalo sou-
dobou jazykovou a vytvarnou podobu, je poté-
Sujici. Ditkazem, Ze kniha Dobrodruzstvi
Toma Sawyera v prekladu Jany Mertinové
nasla znovu své ¢tendre, je jeji 2. vydani.

Jednou z déjovych linii vy$e zmitiovaného
dobrodruzstvi je hleddni a objev pokladu.
Snad Zadny literarni védec by poté, co byla
nescislnékrat prozkoumana a zdokumen-
tovana autorova pozistalost, neocekaval,

Ze po vice nez sto triceti letech, roku 2011,
bude nalezen poklad v podobé nedokoncéené
pohadky. Badatel John Bird brzy poznal, Ze
nalezeny fragment koresponduje s pozndm-
kami v deniku Marka Twaina (za pobytu

v Pafizi Mark Twain svym dcerkdm na pokra-
¢ovani vypravél improvizovany pribéh, ktery
si vbodech zaznamenal).

Objev neziistal jen objevem. Stal se
vyzvou, jak strohé denikové poznamky Marka
Twaina zpracovat, propojit s objevenym nacr-
tem a pohadku dovypravét. Tato tloha, ktera
znamenala tvorbu zcela nového literarniho
dila, byla svéfena manZeltim Steadovym. Sou-
¢asny americky spisovatel Philip Stead utkal
pribéh a jeho Zena Erin vytvorila obrazovou
a grafickou podobu knihy Ztraceny princ
Margarin.

Pokud jsme knihu jesté neotevieli, nabu-
deme dojmu, Ze hlavni postavou piihéhu
bude princ uvedeny v titulu na desce knihy.
Ovsem kdyz do¢teme, uvédomime si, Ze tento
princ, ktery se z¢ista jasna objevil témér az na
uplném konci vypravéni, velice rychle vyté-
kal. A poznavame, Ze je nam veelku jedno, co
s timto ,hrdinou® bude dal.

S velkym zaujetim vSak sledujeme vse,
co se déje kolem chlapce jménem Johnny. Na
pocatku pribéhu ho nachazime pobliz domku
jeho nerudného dédecka. Kam az dohléd-
neme, je vyprahlo a pusto. Jedinym chlap-
covym pritelem je zadumcivé kure, které
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dédecek nazval Mor a Nestovice. Johnnyho
cesta za pozndnim sloZitosti svéta a za pra-
telstvim za¢ind trudnou a hladovou pouti
do kralovského mésta, kde md na dédec-
ktv piikaz svého kamardda, tedy kuie Mor
a NeStovice, prodat...

A pribéh se vine dél a my vidime, jak
Johnny pokorné, state¢né (ale zpiisobem
zcela nehrdinskym) postupuje nesnadnymi
pésinami dopredu. Potkdva ¢lovééi nadu-
tost, egoismus hloupych mocnych ¢i falesny

optimismus prisluhovacii s ohnutymi hibety.

Avsak nachdzi i pravy domov a mnoho
pratel ve zvifeci 'i8i. Nakonec spolu se zvi-
Faty nalezne Margarina a poskytne pod-
poru utiskovanym lidem. Vedle spolehlivych
zvirecich kamaradu se jeho prateli stavaji

i lidské bytosti.

Vypravéni o Johnnym ndm pfipomind,
ze neni dobré ve svych ambicich prilis tlacit
na pilu. Ukazuje, Ze mnozi té€lem i duchem
mali vladci jsou nebezpeénymi lhati - a ve
svych touhach po udrzeni svych pozic jsou
velice vynalézavymi tviirci dogmat. Ten, kdo
je vzriistem, rozumem a mravnosti prevysuje,
dostane signum obra a nepiitele.

Johnny a jeho pratelé ndm pripominaji
davnou pravdu: Naslouchejme reci jinych,
snazme se ji pochopit, a teprve potom pro-
mluvme. Budme vnimavi, state¢ni - zkratka
dobfi.

Jakmile knihu Ztraceny princ Marga-
rin otevieme, zjistime, Ze predsadku zdobi
pismo Marka Twaina a hned poté uvidime
portrét Johnnyho s popiskem: , N4 hrdina“
Brzy si uvédomime, Ze text a vytvarnd
podoba zde maji rovnocennou funkei i hod-
notu. Vedle celostrankovych ilustraci
nachazime i drobné kresby a grafické uspo-
Fadéni nabizi asto téméi bild mista (af jiz
doslovné, nebo metaforicky), kterd vybizeji
k pozastaveni se nad titérnym obrazkem ¢i
vyrokem. I ve slovnim plynuti pfibéhu nara-
zime tu a tam na doc¢asné nedopovédéné
misto (kupiikladu dlouho nevime, co se
stalo s pratelskym a zadum¢ivym kuretem
zvanym Mor a NeStovice). Zbrzdime a mysli
mihne otdzka: ,Tak jak to vlastné je?* Jako
by autorska dvojice svym pristupem respek-
tovala utrzkovity zdroj Marka Twaina, brala
do hry sva hledani, nachdzeni - a zaroven
zdtiraznovala tematickou linii o diilezitosti
bytosti zdanlivé nepotrebnych, ¢i dokonce
obecné pohrdanych. (Pfedstavitelem opus-
ténych a bezradnych je sim Johnny, pohr-
dand stvofeni zde zosobiiuje postava ze
svéta zvirat, moudra skuncice Zuzka. Je
mozné, Ze jméno pro nepostradatelnou
Johnnyho pomocnici zvolil Mark Twain
proto, Ze jedna ze dvou jeho dcerek, které si
vyZadovaly podvecerni vypravéni, pokraco-
véani a rozvijeni p¥ibéhu, se jmenovala Susy.)

Zasadnim rysem vystavhy je dialog, ktery
vede soucasny autor Philip Stead s ptivodnim
autorem - Markem Twainem. Podoba rozho-
vorti je vedena s lehkosti, nadhledem a humo-
rem. Steadovym partnerem vSak neni pouze
literarni kolega Mark Twain. Také my, ¢te-
ndfi, se od samého pocdtku stdvame zpiitom-
nénymi ¢leny spolecenstvi, fikénimi adresaty
sdéleni - viz portrét Johnnyho s popiskem:
,»Nas hrdina“ a tu a tam textem problikavajici
repliky typu: ,My ale vime, Ze...*

Dalsim podstatnym a brzy avizovanym
znakem ve vedeni piibéhu je rozdéleni svétti
na Tady a Tam. Svét Tady znamend Ameriku,
svét Tam je mistem, kde Zije Johnny. Konsta-
tovani rozdili mezi témito neptilis od sebe
vzddalenymi svéty ¢i exkurzy do historie jsou
casto kritického razu, poukdzanim na chyby,
kterych se lidstvo nebo jednotlivci zas a znovu
dopoustéji. Johnnyho svét Tam neni zdaleka
idedlni jako optimisticky se tvarici ,americky
sen®. I zde se vyskytuji lidé s poktivenymi cha-
raktery. Opravdové pfijeti a pratelstvi nachdzi
Johnny aZ ve spolecenstvi vsemoZného zvi-
fectva. V tomto obrazu spolubyti, kde neza-
lezi na rodu, druhu a rase, mohou vedle sebe
Zit Zirafa a sob, ledni medvéd miiZze ulehnout
vedle krokodyla a vacice, kdyz chce, se zatuli
pobliz slona. JenZe ani tento ,.ekumenicky*
svét autori nadprilis neidealizuji. Realitu byti
zobrazuje pratelsky tygr, ktery si pies veskeré
kamaradstvi zije podle své Selmovské priroze-
nosti. A tak to prosté je.

A tak to prosté je - cili strohé, vystizné
aredlné pojmenovani charakteri a skute¢-
nosti je dal$im a vitanym komponentem dila.
Tam, kde by bylo mozné se uchylit k zaoba-
lenému zdiivodnéni, autori textu pouze kon-
statuji: ,Johnnyho dédecek byl zly ¢lovék.
TNlustratorka Erin Steadova nevoli prvopla-
nové popisny portrét. V jejim poddni je tvar
zlého dédecka ukryta pod krempou klobouku.
TakzZe i ona pribird étendre do fiktivniho spo-
lecenstvi, pricemz kazdému z nas ponechava
otevieny prostor k osobnim predstavam
a volnym analogiim.

Vpasazich, které se tykaji samotnych
autorti, vnimame jejich kriticky pohled na
déni, které nastalo poté, co Evropané vstou-
pili na kontinent, ktery pozdéji nazvali Ameri-
kou. Smyslené rozhovory s Markem Twainem
vede Philip Stead vlehce ironizujicim duchu
a s ismévnym nadhledem (coz by Mark Twain
jistojisté privital).

Neni moZné opomenout, Ze do kontra-
stu k pragmatickému zpiisobu vyjadfovani
na mnoha mistech vstupuje do textu nézny
a lyricky ton.

Citdt ze svéta Tam v prekladu Davida
Petrii:

»Kdyz uz bylo témér po veceri, slavik se
omluvil. Vytirepal drobky z peii a vyletél na

vysokou vétev. Odtud zazpival libeznou pis-
nicku. Neméla slova, ale vSichni piitomni
dobfe rozuméli jejimu vyznamu:

Svét je krasny a nebezpecny,

vesely a smutny,

nevdécny a Stédry

a plny tolika, tolika véci.

Svét je novy a je stary.

Je velky a je maly.

Svét je kruty a je laskavy

amy, kazdy z nas,

patiime k nému.*

Dosud jsme pozornost vénovali trojici
americkych autort. Do jejich spolecenstvi
vSak patii také prekladatel David Petri, ktery
dilo zptistupnil ceskym ¢tenditim. Patrny
je jeho cit pro jazyk a také schopnost nala-
dit se s tviirci na stejnou strunu. Tyto kva-
lity, které provazeji cely text, nepostfehneme
v usecich, v nichz se jednd o ¢istocisté kon-
statovani (viz vy$e uvedeny a tematicky diile-
7ity zpév slavika). Kdyz viak dojde na méné
napadné pasdze nebo na charakteristiky
postav, upoutaji nas vystizné jemnosti. Jeden
z mnoha jinych moznych prikladii nalezneme
v odstavei zobrazujicim spoleénou hostinu
v§emoznych druhti zvirat. K této hostiné byl
prizvan (a spoleéenstvim zvifat piijat) i utr-
maceny a vyhladovély chlapec Johnny. Po
velkém stradani nastava idyla, v zavéru, kdy
jsme upozornéni na prirozenost pidtelského
tygra. At se tygr snazi jakkoli, ziistava Selmou:
“Johnny si ukousl prvni sousto - krajic teplého
chleba namazany méslem a namackanymi
malinami. Nic tak dobrého v Zivoté neochut-
nal. Jedl, dokud nebyl syty, zvirata také jedla,
dokud nebyla sytd, a vichni byli $tastni a spo-
kojeni - samoziejmé az na tygra, kterému
orechy, maliny, mléko a chleby nesly moc po
nos. Potrpél si na jinsi véci’* Drobné slovicko
jinsi (nikoli jiné) ukazuje na prekladatelovu
empatii s autory a na porozuméni fadu, ve
kterém je pribéh veden. Za citlivy a jazykové
bohaty prevod do ¢estiny ziskal David Petrii
vroce 2018 cenu Obce piekladateli.

Nezminila jsem samoziejmé vSechny zaji-
mavé aspekty knihy. Ctenaf, kterého Ztra-
ceny princ Margarin zaujme, urcité objevi
dalsi souvislosti vyjadrené jazykem ¢i kres-
bou, nalezne jasnd i naznacena témata a bude
se divit, jak diimysIné je piredivo knihy, jejimiz
autory jsou Mark Twain, Philip Stead, Erin
Steadova a piekladatel David Petri.

Mark Twain; Philip Stead: Ztraceny princ
Margarin. llustrace Erin Steadovd. Z ang-
lického origindlu The Purloining of Prince
Oleomargarine prelozil Davio Petri. Gra-
fickd uprava a sazba podle piivodniho
designu Erin Steadové David Dvordk.
Praha: Euromedia Group, 2017. E0. Pikola.
00p. red. Jana Kotrlovd. 152 s.
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RADEK MALY: POSTOU HAVRANI

Ilustroval Pavel Cech. Havliékiiv Brod: Petr
Novotny - nakladatelstvi Petrkov, 2018. 60
stran. 00p. red. ?

Radek Maly pridal v loniském roce ke svym
povedenym shirkdm poezie pro déti dalsi
listek, ktery i tentokrat nese pecet ticty

k diltim minulosti, jejichz poetiku vlastnim
zplisobem rozviji. Jeho fantazie (si) pro tento-
krat koresponduje s dily téch ¢eskych basnikii,
ktefi svymi versi doprovodili vytvarnd dila.

RADEK MALY | PAVEL (‘.EE‘.H %

Postou
havrani

Sam v ivodu pripomind Hrubinovy,
Skécelovy, Seifertovy ¢i Bruknerovy verse
inspirované obrazy znamych malif, coZ je
cennd poznamka, nebot shirky onéch autord
(na motivy obrazti Capkovych, AlSovych éi
svétovych maliit) jsou dodnes na daném
poli mimofddnymi pociny.

Radek Maly si pro svou inspiraci vybral
ilustrace Pavla Cecha, s nim# jiz v minulosti

spolupracoval na shirkdch Listonos vitr

a More slané vody. Na prvni pohled je
zfejmé, Ze se obrazy nesnaZi otevirat jasnym
klicem, v textech nelze vycist néjaky navod,
jak jim rozumeét.

Ostatné ten vétSinou ilustrace Pavla
Cecha nepotiebuii, protoZe toho sdéluji
az prilis. Jasné rozpoznatelny styl tohoto
vytvarnika je tim jedinym, co si uchovava pel
zahady, ktery, Zel, nestaci prekryt nezridka
az prili§ bandlni motivy. Ty se svou dofe-
¢enosti pohybuji na hranici kyce a nejsou
s to ponoukat divdka k cesté po vlastnich
stezkach.

Snad proto i tam, kde se Radek Maly
snaZi scénu na obraze dovypravét, jako
v pripadé basné Rytif, to nutné vede k pou-
hému popisu. Nastésti ale piedlohu ucho-
puje pomérné volné, jen jako inspiraci,
takZe pievdzna vétSina textli miiZze byt ¢tena
ibez pritomnosti obrazového doprovodu.

R. Maly je mistr kratkych tvart, coZ je
patrné i na jeho poezii pro dospélé. Nejlep-
$im prikladem je sbirka Svétloplasi, jedna
z nejpodarenéjsich v poslednich letech.

V poezii pro déti dokdZe vystavét na malé
plose oblouk zapocatého pribéhu jako v pri-
padé basné Na zastavce: ,,On ¢ekd. Ona taky
¢ekd. [ Na tramvaj, nebo na ¢lovéka? [ Na
prvni ranni autobus? // Jizdni ¥ad poidd se
tuméni / a zastdvka je na znameni. | D43
mi ho? Prosim. Tak to zkus.” Jako by i ve své
poezii navazoval na svou divadelni tvorbu:

i zde se vedou zvlastni monology, oslo-

vuji postavy i ¢tendre, ale sluchu se jim
nedostava.

I na poédtku zminénd korespondence je
nakonec vedena spiSe mezi basniky - obrazy
do ni nevstupuji. Jako by slo o uzavrené
dopisy, nikoli pohlednice.

Luoék Korbel

VOJTECH MATOCHA: PRASINA

Ilustroval Karel Osoha. Praha: Paseka,
2018. 264 stran. 00p. red. Magdaléna
Hennerovd.

Vojtéch Matocha pracuje jako vyvojar soft-
waru pro mobilni telefony, vystudoval
matematiku, tispé$né se tiastnil nékolika
literarnich soutézi. Kniha Prasina je jeho
prvotina, kterd byla nominovana na néko-
lik literarnich cen: Magnesii Literu, Cenu
podle projektu Czech Illustrators a dalsi.

Autor pripousti, Ze se pri psani knihy
inspiroval Stinadly a jeho prvotina md urcité
foglarovské parametry. Déj je situovan do
Prahy, do mist nedaleko Karlova namésti.
Nad nim se nachdzi ¢tvrt zvana PrasSina,
kde jako by se zastavil ¢as. Nefunguje zde
elektiina, veskera mobilni komunikace se
nachdzi mimo dosah operatort a Ziji zde
zvl4stni lidé. Do této ¢tvrti se dostane sku-
pinka tif prtel: dvou chlapcii Jirky a Tondy
a divky En. Museji bojovat témér o holy Zivot
s uhlavnim nepfitelem Klementem Hroudou,
jenZz chee do této energetické tmy ponorit
cely svét. Diky odvaze, diivtipu a spolupraci
se jim podari tuto hrozbu odvratit.

Tento dobrodruzny ptibéh je doplnén
¢ernobilymi ilustracemi, které tajemnou
atmosféru podtrhuji. Ilustrace maji komik-
sovy charakter, hodné se pracuje s prosto-
rem, vyrazem a detaily. Diilezity je kontrast
svétla a tmy.

Vypravécské pasaZe uvadéné v er-formé
jsou casto prokladany primymi re¢mi, které
pravé komiksové prostredi navozuiji. ,,,Fajn,
takZe na tuhle v Zddnym pripadé nesahat,
rekla En, ,musime vymontovat nékterou
z téch ostatnich a vymeénit vnitiek. ,Dobre;
souhlasil Jirka. Pak se zarazil: ,TakzZe... chdpu
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spravné, Ze mam jednu prosté chytit a vytah-
nout?* ,Jo. ,Nestane se néco strasnyho, ze
ne?* Jestli cekas, Ze se tu nékde objevi Nyni
miiZete haroware bezpecné odebrat, tak...
,Dobre, jenom se ptam. Zatahl za posledni
zarovku v radé. Ozval se zvuk, jako kdyz zatka
vyjede z lahve, a sklenéna barika mu ztistala

v dlani. Bez dechu ziistali asi deset vtefin
anaslouchali..” (s. 209) V pasdzZich s piimou
reci je vyuzito jazyka blizkého mluvé dnes$ni
generace. Véetné anglicismii prejatych pro
terminologii spjatou zejména s technickymi
pristroji. ,..Jo a pro vasi informaci, to video
jsem rovnou streamovala, takze mi ted staci
kliknout a uvidi ho vsichni moji kamaradi.

A preétou si, Ze ho maji sdilet a idedlné rovnou
poslat do televize a na policii... (s. 250)

Postavy déti, které se v pribéhu vyskytuji,
jsou obdareny rysy témér akénich hrdint,
prestoZe to asi autor tiplné nezamyslel.

Jirka dokéze prekonat neuvéritelnou bolest,
dostane se témér bez zranéni ze situaci,
které by bézného détského hrdinu minimalné
paralyzovaly, a En ma mozek nejvétsich soft-
warovych kapacit: umi vytvorit pocitacovy
program, ktery dekdoduje tajné Sifry; jen
Tonda je v kontextu téchto dvou ,,obycejnym*
ditétem, a tak neni divu, Ze nedokaze odola-
vat ndtlaku silnéjsich, v jednu chvili podlehne
a pridd se na druhou stranu.

Kniha svou atraktivni tematikou, zdan-
livé zndmou lokaci a umné vystavénou
akénosti jednotlivych kapitol mtize byt
piisobivym ¢tenim nejen pro chlapecké pub-
likum. Tim, Ze se v pribéhu objevuje i divka,
miiZe pribéh oslovit i ¢tenarky. Podle nakla-
datele je pribéh urcen ¢tenarim od deviti
let, sam autor vsak doporuceny vék navySuje
na dvandct.

Co se tyce dramatickovychovného vyu-
ziti, nabizi se zde napt. téma fiktivniho
tajemného mista, kde nefunguje elektrina,

a hledani scénai, jak by tato situace mohla
ovlivnit dne$ni spole¢nost. Pribéh by také
mohl slouzit jako piedloha pro Skolni drama,
vnémz maji déti za ikol postarat se o ¢lo-
véka, ktery zije ve vylouc¢ené lokalité a kvuli
némuz se dostanou do mnohych nebezpedi.
Utastnici dramatu by méli moznost roz-
hodovat napriklad, jak se postava zachova

a kam se pribéh posune.

Dalsi moznosti je vyuZiti v geografii -
vypracovat mapu Prasiny, nakreslit jeji plan
do planu Prahy a pracovat s informacemi
vyctenymi z textu. Touto formou lze trénovat
¢tenarské dovednosti, zejména vyhleddvani
klicovych informaci a jejich dalsi zpracovani.

Text vsak jisté nabizi i dalsi podnéty
k tviiréi préci, a hlavné ¢tendrsky zdzitek.

Michaela LaZanovd

JUDITH KERROVA: JAK HITLER
UKRADL RUZOVEHO KRALICKA

Z anglického origindlu When Hitler Stole
Pink Rabbit prelozila Dominika Kres-
tanovd. Praha: Argo, 2018. 195 stran.
Redakce Michaela Smejkalovd.

Prestoze od prvniho vydani této trilogie
ubéhlo uz témér padesat let a vice nez osm-
desdt let je vzdalena doba, o niZ kniha vypo-
vida, jeji téma se smutnou shodou okolnosti
dostava do popredi i nyni. A zpiisob, jakym
je zachyceno, nedava pri¢inu k tomu, aby

v dohledné dobé zestdrlo.

Mladi hrdinové, do jejichz osudii
zasahne nacisticka zvtle, se stali uistrednimi
postavami mnohych knih. Lze za vSechny
zminit mimoradny roman Imre Kertésze
Clovék bez osudu o patnactiletém chlapci
celozivotné poznamenaném holocaustem.
Vedle toho nepreberné mnozstvi biogra-
fickych knih, romanii, denikové literatury,
které vznikaly uz tésné po druhé svétové
vilce. Cim by vedle nich mohl byt romén
Judith Kerrové zajimavy i dnes?

Za prvé nevypovida pfimo o vélce,
jeho prvni dil, ktery u nas v loriském roce
vysel, zachycuje obdobi po nastupu Hit-
lera k moci, tedy tricata léta dvacatého sto-
leti. A pres sviij aZ ponékud expresivni ndzev
v ném nehraji konkrétni historické udalosti
zasadni roli. Mnohem diilezitéjsi jsou roky
jiné, devét az jedendct let v zivoté hlavni
hrdinky Anny.

Spolu se svym starsim bratrem se jim
dostalo ne¢ekané moZznosti ndhle opustit
sviij zaZity svét, kam patfili spoluzdci, slu-
Zebna, vila v Berliné a poklidny Zivot rodiny

uzndvaného spisovatele. Kviili otcové kri-
tickému postoji vii¢i nové nastupujicimu
rezimu je celd rodina nucena na posledni
chvili odcestovat z Némecka. Nové zazemi
nachizeji nejprve ve Svycarsku, poté ve
Francii a nakonec kviili ptijatelnéjsim pra-
covnim moznostem zakotvi v Anglii.

Diky jejich véku a otevienosti rodicti
jsou pro sourozence Annu a Maxe tyto peri-
petie ale jedine¢nou prilezitosti pozna-
vat jind prostredi, seznamovat se s novymi
kamarady a spoluzdky. A také se stale ucit
nové véci véetné jazyka. I pres zavoj dét-
ského vnimani se vsak zfetelné ukazuje kli-
¢ové téma celého prvniho dilu - emigrace.

Nemluvime zde samoziejmé o strastipl-
ném utéku prondsledovanych lidi z bojového
uzemi do neznamych kon¢éin a zcela cizi
kultury tak, jak jej bohuzel zndme z dnesni
doby. Sviij novy domov hledala rodina stale
jesté v Evropé, kde méli alespori zndmé
a pribuzné ¢i pracovni zazemi, v zemich,
jejichz jazyk alespon nékdo z rodiny ovladal.

Ale presto takova emigrace ma ve svych
riuznych podobach stale tyz vyznam: jde
o ztratu domova, nutnost se prizptisobit
cizimu prostiedi, které je do jisté miry cizi
napordd. Napriklad otcovy moznosti zaopa-
trit rodinu jsou vzhledem k jeho zaméstnani
zavislém na jazyku a kultuie velice omezené.

Judith Kerrova

Hitler

ruzovéeho

Argo

O to pritazlivéjsi jsou peripetie dét-
skych hrdint, na néZ toto vse i diky péci
rodi¢t doléha co nejméné. A podstatna je
jejiich mimoradna schopnost brat vse jako
jisty druh prilezitosti, i kdyz ¢tenar, s védo-
mim budoucich udalosti, nemiize jejich
nadéje sdilet.

Pribéh je vypravén ze zorného uhlu
div¢i hrdinky (byt jde o er-formové vypra-
véni), takze Zadné zminky o budou-
cich déjich neobsahuje. Nékteré hrozby
dokazeme identifikovat jen my, ¢tenari.
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Kuptikladu jde o Zidovsky ptivod rodiny,
jesté na pocatku tricatych let zbyte¢nou

a nepochopitelnou starost. Podobné vni-
mame i okamzik, kdy se vSichni ocitnou ve
$patném vlaku, ktery nemiti do Francie, ale
do Némecka, kde je uz néjaky ¢as vypsana
na jejich otce odména.

Cely romén vynikd také tim, jak se
autorka dokazala ponorit do détského svéta:
her, humoru, navazovani vztahti s novymi
spoluzéky a uciteli. Judith Kerrova mohla
bohaté navazat na svou vlastni zku$enost
divky, kterd se za podobnych okolnosti
ocitla v Anglii, kde setrvala po cely zbytek
Zivota a stala se uznavanou autorkou. Sama
se priznala pozdéji k tomu, Ze hlavni moti-
vaci pro psani romanu bylo vysvétlit svym
vlastnim détem, jaka ta doba byla.

A7 na ponékud schematické pasize
z Givodu, v nichzZ je patrnd snaha co nejstruc-
néji vysvétlit klicové historické udalosti,

a zminény titul knihy, ktery piisobi vzhle-
dem k déji nepatiicné sugestivné, vynika
roman pravé svym zamérnym odstupem od
velkych déjin a schopnosti na jejich pozadi
li¢it intimni, vtipné a trefné epizody ze
Zivota rodiny, ktera se s nimi snazi vyrovnat.

Tudith Kerrovd vyjma tuto trilogii (ktera
by méla vyjit éesky celd) psala prevdiné
kratsi texty s vyraznym obrazovym doprovo-
dem. Nejzndméjsi z nich je patrné prvotina
Na svacinu prisel tygr, kterd vy$la nedavno
také cesky.

Roman Jak Hitler ukradl rizového krd-
licka ukazuje, Ze jednou z zivotnych moz-
nosti, jak zachytit dobu uz dosti vzdalenou,
je sledovani soukromych obycejnych osudii,
které ale podobnosti s témi nasimi naby-
vaji univerzalni platnosti. Nemluvé o tom, ze
nase doba a okolnosti, v nichz zZijeme, nam
na mnohé udalosti nedévaji zapomenout.

Luoék Korbel

ADRIAN MACHO-PETER KAVECKY:
GERDA - PRIBEH VELRYBY

Napsal Peter Kavecky. Ilustroval a obdlku
navrhl Adrian Macho. Ze slovenského ori-
gindlu Gerda - Pribeh velryby preloZila
Katarina Belejovd. Brno: CPress, 2018.

32 stran.

Pieklad slovenského knizntho hitu Gerda -
Pribéh velryby do ¢estiny zprostiedko-

vala v roce 2018 Albatros Media, a.s. Na
zadni strané knihy ¢teme, Ze jde o: ,Laskavé
vypravéni o podmoiském svété s plisobivymi
ilustracemi...” Ilustrace jsou spi$ libivé, az
podbizivé, na kiidovém papiru, horni strana
knihy se dokonce leskne. Na prvni pohled

je to produkt tvoreny na efekt. A funguje to.

Jedno z mych prvnich setkani s touto knihou
bylo v hodiné dramatické vychovy, kdy mi
knihu prinesla Bara ze treti tridy se slovy:
»Podivej se, ta je krasnd, vid? Sama jsem si

ji vybrala. Jak se leskne!* Obrazky Adriana
Macha jsou kycovité. Neni to ky¢ nejhrub-
$tho zrna, autorska osobitost jim ziejmé
nechybi. OvSem citlivéjsi ¢tenar se neubrani
kurzoru, nikoliv teplo kresby ¢i malby pas-
telkou nebo stétcem vedenym lidskou rukou.

K tomu, jak kniha ptisobi na malé éte-
ndre, jak na né zjevné také ptisobit ma, se
vyjadril ve slovenské revue o uméni pro
déti a mladez Bibiana David Dziak v ¢lanku

Z priemernych rozpravok knizné hity alebo
Sucasna pseudokritika detskej literatiary
(2019, ¢. 1, 5. 34-36.). Zmiriuje se o dvou
slovenskych ,velrybich“ knihach vydanych
vroce 2018 (Grété od Andrey Gregusové
a nami posuzované Geroé, a vyuziva jejich
ptikladu pro dokresleni neutéSené situace
na poli kritiky literatury pro déti a mladez,
ktera je v akademickém svété spise popel-
kou a ve virtudlnim neohrani¢eném svété
internetu ma podoby pseudokritiky (kritiky
neodborné, ¢asto spise pochvalnych slov
zjevné poplatnych zadavateli vzniku tako-
vého textu). O obou zminénych knihdch
David Dziak pige: ,[...] ide o priemerné knihy
s nadpriemernymi ilustraciami, ktoré sa
vdaka internetove]j pseudokritike stali kniz-
nymi hitmi [...]“ (s. 35)

To, ze i na ¢eském trhu ptisobi Gerda
jako marketingovy kalkul, je fakt: na trhu je
k dostani pexeso, nasténny kalendar, plySovy
polstar ve tvaru velryby atd. Cesky étend,
ktery se alespon trochu orientuje na kniz-
nim trhu, se vsak jen tézko ubrani dojmu, Ze
Gerda je plagiat. Kéz bych si dokazala myslet,
7e Adrian Macho a Peter Kavecky v oka-
mziku tvorby neznali knihu Marky Mikové
Varvara: Kniha o velrybim putovdni (Praha:
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Fantasos, 2015; Tvorivd 0ramatika o knize
referovala v éisle 1/2018). Marka Mikova
totiZ nabizi velmi poctivé promysleny piibéh,
ktery ac oslovuje détského ¢tenare, neni
banalni ani zjednodusujici, naopak jednot-
livé motivy pfibéhu jsou prokreslené, nabi-
zeji vice myslenkovych vrstev, odkazy napr.
k biblickému motivu Jonase, vice hlubokych
témat, a to vSechno je psano s takovou jazy-
kovou lehkosti, Ze se nam pred o¢ima roz-
viji ono ,laskavé vypravéni o podmorském
svété” a neokdzalé ilustrace M. Pograna pii-
béhu slouzi stejné poctivé jako pokorné pro-
mysleny text. (Odkazuji také k rozhovoru

s Markou Mikovou, ktery Tvorivd oramatika
pinesla v éisle 2/2017, v némz Marka Mikova
mluvi o tom, kolik toho o svété pod moiskou
hladinou nastudovala, aby inspiraci realnym
vyzkumem moiskych biologti pretavila v lite-
rarni dilo.) Ve srovnani s Varvarou je Gerda
sice obrazové bombastickou, ale chudou pii-
buznou (i kdyZ z knizniho trhu jsme zvykli

i na velmi oklesténé dvojence napt. pohadek
K.J. Erbena).

Uvedme nékolik dokladii, éim Geroa
po textové strance pokulhdva. Uz Pred-
mluva, ktera je minéna jako soucast literar-
niho textu, jako jakési pozvani do pribéhu
piisobi trochu velkohubé: , Mili pratelé
v mofi i na sousi, dobii lidé s otevienym
srdcem. Ano, vy vSichni, ktefi jste pravé ote-
vireli tuhle knizku..* Kdo drzel v ruce ales-
pon néjaky letdk ¢i dopis pripraveny v rameci
néjaké predvolebni kampané, ma dojem, zZe
i pri otevieni této knihy je osloven stejné
upiimné jako doposud nerozhodnuty volic.
Predmluva déle voli slovnik uréeny ¢tenar-
kam pokleslych romant pro zeny, nebot se
dozviddme, Ze ndm bude vypravén pribéh:
,[...] touhy, snii, radosti a zklamani.“ Tato
slova vyvolavaji dojem, Ze autor textu nema
o svych ¢tenarich prilis vysoké minéni. A aby
doslo i na ty, ktefi doposud Ziji v bludu, Ze
beletrie zobrazuje pravdu, kon¢i se Pred-
mluva takto: ,Tento ptfibéh je pravdivy
avérte nebo ne, podobné pribéhy zaziva
mnoho velryb. A moznd i lidi...*

Komentovani Pfedmluvy ma byt jen
ukdzkou toho, jak kalkulativné bohuzel
piisobi text i ve svém celku.

Pribéh je jednoduchy. Gerda ma bratra
Larse, mdmu a tdtu. P¥ipadnd prihrdvka na
pékné podobenstvi je ¢tendli pékné expli-
citné vysvétlena (velryby se v mnohém podo-
baji lidem, i ony totiZ pat¥i mezi savce...)
arovnou nesikovné doplnéna naprosto neli-
terarnim argumentem o savcich. Také Gerdé
(stejné jako Varvaie) mdma zpivd, potom se
Gerdé rodina (stejné jako Varvafe mama)
ztrati, dostava rady od kosatek: , Kamkoli se
vydas, kohokoli potkas a cokoli na svété zazi-
jes, zustan vzdy sama sebou.” Varvara takto
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heslovité rady nedostava, ale na rozdil od
Gerdy kromé kosatek potkava jesté spousty
jinych ryb a motskych zivocichi. Pribéh
Gerdy je plochy co do vypravécského umu,
ale i co do fabule, kterd na rozdil od Varvary
nabizi snad jen epizodu o odpadcich na dné
mofte. Ze by pozadavek doby na environmen-
talni motivickou ulitbu? Ctendii, ktery uz
leccos zn4, se honi hlavou, jestli ekologicky
motiv nebyl do pfibéhu dosazovan z marke-
tingovych diivodi zpétné.

Summa summarum - knizka, ktera déti
na prvni pohled privabi, by alesponi pro
rodice pri bliz§im ohledani méla na pomy-
slném literarnim Zebricku zaujmout pricky
podpriméru. Pokud by mél maly ¢tendr byt
jednou spolehlivym divikem nekonec¢nych
seridlii (coz samo o sobé& povaZzuji za cestu
od literatury pry¢), potom by ndm povrchni
radobymoudra textova slozka knihy vadit
nemusela, protoze Gerda je vlastné hrdin-
kou laciné prirucky Jak se stat lepsim ¢lo-
vékem: ,,Na cestdch pozndvala mnoho
novych tvorti. Ridila se srdcem a kazdému
dala Sanci, protoZe pravé pestrost podmor-
ského Zivota ji vzdy dokazala okouzlit. Ale
kdyZ uz je nékdo na prvnim stupni zékladni
skoly ¢tendrem, pro¢ mu lajnovat cestu na
pohovku pred televizni obrazovku, Ze?

Gabriela Zelend Sittovd

EVA PAPOUSKOVA: CILOVNICI

Ilustrovala Galina Miklinovd. Praha:
Paseka, 2018. 128 stran.

Je konec valky. ZaviSovi je deset let a jeho
svét se déli na pratele a na fasisty, proti
kterym je tieba bojovat. Zavis je nejstarsi ze
Ctyr déti a, jak tvrdi jeho maminka, je zdivo-
cely valkou, stejné jako celd jeho generace.
Proto je rodici poslan do nové internatni
skoly pro véalec¢né sirotky, déti z perzekvo-
vanych rodin a nadané studenty, kterd je po
vzoru proslulych anglickych internatnich
skol nové zaloZena v Podébradech. Neni
potteba hlubokych znalosti historie, aby
bylo jasné, ze tento typ Skoly nemél nadéji
na dlouhé trvani. O co byla ale jeji historie
kratsi, o to byla zajimavéjsi. Ve zdech podeé-
bradského zdmku se sesla pozoruhodnd
generace studentil, a prestoze autorka ve
své knize skute¢nd jména neuvadi, lze si
podle rtiznych naznaki, dobovych doku-
menti i jmenného seznamu maminek stu-
dentti Skoly udélat obrazek o tom, kdo
vSechno v podébradské koleji studoval.
Zavis je ve Skole nejmensi, a proto
dostane prezdivku Pida. A to neni jedina véc,
se kterou se musi vyrovnat. Zivot na podé-
bradském zamku neni jednoduchy: topi se

uhlim, které se musi nosit ze sklepa, strava
je hlavné ,tkalcovskd a vézeriskd“ a prosa-
zeni se v kolektivu, pokud jste nejmladsi,

radu vyzev a tajemstvi, kterym je tieba prijit
na kloub a hrdinné se jim postavit. A to je
idedlni podhoubi pro to, aby vznikala kama-
radstvi na cely Zivot, jak se ostatné v radé
pfipadi stalo.

Knizka je vypravéna oc¢ima desetiletého
chlapce, obyc¢ejnd chlapecka dobrodruz-
stvi ostre kontrastuji s dobou velkych zmén
let 1945-1948. Zavistv pohled na né je
détsky upfimny a naivni. Vypravéni piipo-
mina denikové zaznamy, jednotlivé piibéhy
jsou kratké a dobfe pointované, dohromady
tvori Fetizek riiznorodych historek, jako
jsou zézitky z pestré Skolni vyuky (na stu-
denty ¢ekaji riizné rukodélné dilny, debaty
se zajimavymi osobnostmi, sportovni
akce, otuzovan{ se v Labi ¢i pedeni skopce),
detektivni patrani po krdsné pistoli, které
je zastaveno hned v zac¢atku, tajné kutani
diry do stény a nasledny objev zazdéné
mistnosti s malovanymi stropy z dob Marie
Terezie, skautsky vylet, prazdniny u rodici
¢i oslava svatku krale Jirika.

Postupujici ¢as plizivé, ale netiprosné
pohlcuje povéleéné nadsSeni, objevuji se
¢lenové KSC, portréty Stalina, méni se
vyzdoba nastének a studenti ,,burzoaz-
niho ptivodu“ postupné skolu opoustéji.

To nakonec postihne i Zavise, ktery se po
dvou letech musi vratit k rodi¢tim. Déti vni-
maji nespravedlnost mnohem silnéji a jas-
néji nez dospéli, a tak se ani Zavi§ nemiize
smitit s tim, Ze musel opustit Skolu, kde mél
vyborny prospéch a kde neudélal nic Spat-
ného (kromé pér klukovin).

Nézev Cilovnici odkazuje na nepii-
1i§ pouzivané slovo (v ¢eském jazyce se
v podstaté nevyskytuje), které se v Morseo-
vé abecedé pouziva jako pomocné slovo ke

znaku predstavujicimu pismeno C. Skautské
koteny koleje jsou zde zjevné. Vidyt i zakla-
datelé koleje byli skauti. Také vychovatel
Dlouhdn, Zavistv velky vzor (i on je skuteé-
nou postavou), ¢i lady Olave Baden-Powell,
manzelka lorda Baden-Powella, zakladatele
skautského hnuti, a diiraz na samostatnost
a odpovédnost za sebe i za jiné hraji v pri-
béhu vyznamnou roli. VSudypritomny détsky
pohled na svét zde velmi zdatile osciluje
mezi zjednodusujicimi a zaroven Gsmév-
nymi soudy typu: ,,Zeny by nemély nosit uni-
formy“ a ,,skauti by se neméli Zenit“ az k uz
dospélé myslence: ,Nikdy s davem, kazdy za
sebe a co nejlépe a nejuprimné;ji.*

Intenzitu a pravdivost pribéhu pod-
poruji ilustrace Galiny Miklinové, autorky
zndmé predevsim ze spoluprdce s Pavlem
Srutem (napt. LichoZrouti). Jednotlivé
skici-kresby, zachycujici vybrané momentky
z knihy, jsou navic doplnény uryvky textu, ke
kterému se vztahuji, a leckdy jej vyznamové
posunuji. Do knizky jsou také zdarile zakom-
ponované historické dokumenty, z nichz 1ze
soucasné vyc¢ist i fadu zajimavych informaci
o konceptu koleje, jejich planech, zaloZeni,
fungovani i zacich a ucitelich, které tak
knize dodavaji dalsi rozmér.

Zavistv pribéh je pribéhem podébrad-
ské koleje, nevsedni instituce, ktera méla
vysoké cile, chtéla studenty nejen vseobecné
vzdélavat, ale i dusevné a fyzicky zoce-
lit. Ucitelé a vychovatelé na studenty ptiso-
bili jako moralni autority a vzory. U¢ili je
odpovédnosti za vlastni Zivot i za své okoli
av tom byla jejich sila. Zaroven je to pribéh
malého kluka, ktery proziva sva détska
dobrodruzstvi nehledé na dobu, snazi se
za kazdou cenu udélat néco hrdinského
a ukdzat svétu, co vném je.

Lucie Smejkalovd

KATHERINE APPLEGATEOVA: STROM
NADEJE

Z anglického origindlu Wishtree preloZil
Petr Elids. Praha: Albatros, 2018. 239 stran.
Redakce Kristyna Matocha Brunclikovd.

S lehkosti podany pribéh americké autorky
nas presvédcuje o tom, Ze stromy mame brat
jako 7ivé tvory s paméti i dusi, protoze se
bez nich nemiiZeme obejit.

Katherine Applegateovd se dosud zaby-
vala zejména zanrem fantasy, coz dokladaji
i nékteré preklady do ¢estiny. Na pomezi
fikce a reality se pohybuje i vtomto romanu.
Vyuziva jednoduchého otoceni tihlu pohledu,
protoZe jejim vypravécem je vice nez dvé
sté let stary dub ¢erveny. Ten nds zpoc¢atku
seznamuje se svou minulosti, proménujicim
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se okolim ¢i svymi obyvateli - zviraty,

s nimiz si také rozumi. Ale jeho idylicky Zivot
vjedné poklidné méstské ulici, jejiz obyva-
telé chodi jednou do roka po starém irském
zplisobu véSet na strom sva pi'dni, se nahle
zméni a strom se ocitne v ohrozeni.

Pribéh ukazuje, Ze lidé a stromy Ziji
v symbioze, i kdyz si to nemuseji uvédomo-
vat. A tak i ohrozeni ¢erveného dubu plyne
z toho, jak se pod nim lidé k sobé chovaji
navzajem.

Uhel pohledu stromového vypravéée
je zna¢né omezeny: nemuze se hnout ani
o pid, nemtize néasledovat ostatni Zivé tvory,
a az na vyjimky s nimi nemtize mluvit. Tato
uskali vhodné vyuziva vypravéni, v némz se
klicové situace dozvidame nahodile, jak se
k jeho listovi donesou.

Vidime divku Samaru, ktera se s rodi-
nou pristéhuje do sousedstvi. Se svou samo-
tou se snazi vyrovnat ¢astym pobytem pod
korunami ¢erveného dubu, jehoz zviteci
osazenstvo kviili tomu prekona sviij ostych.
7 naznaki se dozvime o napéti, které jeji
pobyt v okoli vyvolava. AZ kdosi do kiiry
vyryje napis ,,padejte“. Udalosti se daji do
pohybu a vedou az k ohroZeni stromu. Ten
se musi odhodlat pro jednou prestat mlcet.

Albatros

Nevtiravou formou autorka nazna-
Cuje, ze ackoliv jsou kolem nds tisi
svédci v podobé napriklad stromi ¢i pri-
rody samotné, maji pravo svéd¢it o nds
samych, protoZe jim nechybi minulost,
¢asto mnohem del$i nez ta nase, a také
koreny, na které na rozdil od nds nemohou
zapomenout.

Pribéh tak nesetrvava u prvotntho
napadu, ale rozehrava témata pristéhova-
lectvi, identity a tolerance, pro americké
prostiedi bezesporu typicka, ale v posledni

dobé stale aktualnéjsi i na nasi strané
ocedanu. Mohl by se tak urcité stat i zajima-
vym voditkem pro praci s détmi.

Luoék Korbel

PATRIK MODIANO-SEMPE: KATKA
KRATKOZRAKA

Z francouzského origindlu Catherine Cer-
titude prelozila Jovanka Sotolovd. Praha:
Albatros, 2017. 72 s.

———

Jean Jacques "

Sempé |

SEMPE-GOSCINNY: MALY MIKULAS -
PUVODNIi KOMIKS

Z francouzského origindlu Le Petit Nicho-
las: La Bande dessinée originale prelozila
Kristyna Brunclikovd. Praha: Albatros,
2018. 40 s.

Francouzsky kreslit Jean-Jacques Sempé

u nds v posledni dobé prozivd svij velky
navrat. Ve Vile Pellé byla loni k vidéni vystava
Maly Mikulds, ktera byla dokonce pro velky
zajem prodluzovana. K tomu vysel pivodni
komiksovy strip Maly Mikulds, jenz pied-
chazel znaméjsim beletristickym kniham
psanym spisovatelem Reném Goscinnym.

A navic vysla kniha nositele Nobelovy ceny za
literaturu Patricka Modiana Katka Krdtko-
zrakd, kterou Sempé ilustroval.

Komiksovy Maly Mikulds vychazel od
konce padesatych let ve formé celostranko-
vych stripti. Celkem jich vyslo témér tricet
a nékteré se dockaly i obsirnéjsiho lite-
rarniho zpracovani. Komiksovy soubor
vySel souborné poprvé az v loniském roce
a v kratké dobé se dockal i ¢eského prekladu.
Navic v knize najdete dva piivodni stripy
a jejich pozdéjsi literarni verzi a zaroven
MikuldSovu proménu. Zménil se totiZ vzhled

59

malého kluéiny, kterého Sempé oproti
barevnym stripiim zjednodusil a dodal mu
vic karikaturistické dynamiky. Pribéhy vsak
nakonec asi nejvic potési ty, kteri si Miku-
lasovy patdlie uzivali jesté jako malé déti, ty
soucasné oslovi jen stéZi. Preci jen realita
Francie padesdtych let a realita Francie sou-
¢asnosti jsou dost odlisné, stejné jako se lisi
otcové tehdy a dnes.

Modiantiv piibéh Katka Krdatkozrakd,
urceny détem, piisobi mnohem cerstvéji,
prestoZe se také odehravd v dobé po druhé
svétové vélce. Jde o vzpominku jedné zeny
na své détstvi stravené s otcem nejprve
ve Francii a poté v Americe. Pamét patii
k tstfednim témattim francouzského spi-
sovatele Patricka Modiana a i tady funguje
znaéné nespolehlivé a mnoho detailii zistdvd
zastieno oparem mlhy. Sempého ilustrace,

GOSCINNY

MIKWK§

PUVODNI KOMIKS

ALBATROS

kolorované vodovymi barvami, posmut-
nélému pribéhu dodavaji optimistictéjsi
nadech. Oproti Malému Mikuldsovi, ktery
je urcen zacinajicim Ctenaitim, ale jesté vic
nostalgicky vzpominajicim dospélym, je
Katka Krdtkozrakd text komplikovanéjsi,
urceny trochu zkusenéjSim malym ¢tenditim.
JG Rizicka

MILADA REZKOVA: VELKY BOBEK:
HRDINSKE PUTOVANI HOVNIVEHO
MUZE TRAVICi SOUSTAVOU

Hlustroval Lukds$ Urbdnek a Jakub Kase.
Praha: Yinachi, 2018. 176 stran. Redakce
Onorej Zdtka.

Napsat pribéh pro déti o ,.epochdlni jizdé*
travici soustavou vyZadovalo nejen mit na

to Zaludek, ale piedevsim zvolit zpiisob, jak
téma uchopit, aby na to mél zaludek i ¢tenar.
Milada Rezkova se s ilustratory zhlédla
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vindiankach z dalekého Divokého zépadu,
které jim nabidly vhodny kli¢, jak ono chou-
lostivé téma podat nenucené a z vtipného
odstupu. Jako pribéh dobrodruzné cesty
jedné lentilky k svému cili.

Karel May by se asi divil, Ze jeho
knizky o vysnéné divo¢iné mohou inspiro-
vat i piibéhy o krajinach sice blizkych, ale
nezndmych (a ne p¥ili§ vyhledavanych). Kaz-
dopddné velkoryse pojatd publikace dava
védét, jak je tento Zanr podnétny dodnes.
Autorka se bavi napodobovdnim speci-
fického, az patetického jazyka westernil,
indidnek ¢i kovbojek. I jeji hrdinové opou-
Sti jistoty svého postaveni, aby na cesté
nezndmou prérif dosdhli poznadni. Dokonce
je iejich dobrodruzstvi i duchovni cestou
vedouci k zdvére¢nému prozieni.

Stejné velkou porci inspirace nabidla ilu-
stratortim obrazova piedloha v podobé zna-
mych rastrovych perokreseb s motivy divoké
krajiny, drsnych kovbojii a bohaté zdobenych
indiand. Vse lze rozehrat v bohatou intertex-
tovou hru i s komiksovymi bublinami a napo-
dobenim pisma znamého z westernti. Hlavni
hrdinové jsou oproti tomu ztvarnéni v jed-
noduchych pastelovych barvach jako naivni
obrazky indianskych déti.

Je dobre, Ze podobnych zabavné nauc-
nych knih pribyva. Svym zplisobem také
supluji u¢ebnice, které povétsinou uvizly
jak obsahem, tak formou v zaprasenych
kabinetech. Dnes maji snad jesté vétsi roli
neZ v minulosti a témat se autortiim nabizi
obrovské mnozstvi.

Kniha Milady Rezkové se vymyka svou
dislednou a zabavnou indidnskou stylizaci,
ktera neni samoucelnou zdbavou. Samotné
vypravéni v pfiznacné nadsizce sméruje
nevyhnutelné ke svému cili: smysluplnému
splynuti ve viehomiru svéta a piirody. Cimz
naznacuje dalsi cil: ¢tenarova cesta by méla
vést k poznani toho, Ze i my jsme soucasti

jsou prirozené a spojuji nds s ni.
Luoék Korbel

RENE NEKUDA: PRIBEHOSTROJ

Ilustrovaly Marie Urbdnkovd, Johana Svej-
Oikovd, Tereza LukeSovd a Aneta Frantiska

Holasovd. Praha: Labyrint, 2019. 140 stran.

Setkani s Reném Nekudou v literarnim

svété je samo o sobé velmi inspirativni: jen
vyhledavani informaci o autorovi je hrou,
kterd potencidlniho ¢tendie bud naprosto
nadchne, nebo v ném probudi pocit, Ze se
jednd o blazna. Prvni informace, které na
oficidlni strankdch autora nachdzime, jsou
napiiklad: ,,1. Miluju literaturu a mam s nf jiz
nékolik déti (a pial bych si jesté dals): Nebo:
»8. Do patndcti let jsem se bal tmy.“ Anebo:
,»21. Miluju Ceskou republiku a neménil bych.”
(https://www.renenekuda.cz/autor/). V ofi-
cialnim medailonu se dozvidame, Ze René
Nekuda vystudoval Literarni akademii, absol-
voval odbornou stdz na Chapman Univer-
sity v Los Angeles. Vede prednasky o svych
cestdch, pracoval jako novindr, piSe povidky
a divadelni hry a vyucuje tviiréi psani.

PRIBEHOSTROJ

¢

Kniha Pribéhostroj je urcena prede-
vs$im malym ¢tenaitim od Sesti do dvanacti
let. Nejde vsak o text, ktery by mél déj, dal se
¢ist od zacatku do konce a pri kazdém ¢teni
vypadal stejné. Je to dilo, které vyzaduje velky
vklad energie od samotnych ¢tenaiti, protoze
bez nich nebude pribéh existovat. Pro po¢a-
te¢ni praci s textem bude vyhodné, budou-li
u vzniku textu dva, ten, ktery vymysli, a ten,
ktery poslouchd, nebo ten, komu je budouci
pribéh uréen ke ¢teni. Kniha totiz podnécuje
¢tenare k vlastni tvorbé.

Kniha je rozdélena do ¢tyr tirovni podle
obtiZnosti, jednotlivé tirovné jsou odliseny
vytvarnou podobou, kazdd z ilustratorek

vizualné pojednala jednu ¢ast. V kazdé

z urovni se nachazi mnoho tkolti, na dvoj-
strandch se objevuji moznosti, které by mél
pribéh obsahovat: predmét, misto, akce
nebo vlastnost a postava. To jsou ,.ingre-
dience®, které si budouci autor nahodné
vylosuje - nalistuje a miiZe zacit tvorit:
zapojovat slova do vypravéni.

Vivodu knihy je navod, v jehoz samém
jadru stoji, ze kniha ma byt zaplnovéana slovy,
obrazky a koldZemi, proto se po pouZiti stavd
z kazdého vytisku origindl:“[...] ale jakmile
do ni udélas prvni éaru, bude uZ jen tva. Pie-
sko¢i do ni totiZ tva jedine¢na jiskra, kterou
v sobé nikdo dalsi na této planeté nema.

A pokud vyplnis vsechny zdejsi ikoly, stanes
se opravdovym mistrem Pribéhostroje.”

Na kazdé dvojstrané se nachazi nové
zaddani, které uci ¢tenare jiné spisovatel-
ské dovednosti: Tvorba dialogu: ,, Telefondt®.
Popis mista: ,,Planeta - Predstav si, Ze se
ti podarilo doletét az na vzdalenou, dosud
neobjevenou planetu. Jak to tam vypada?
Kdo tam Zije? Co se tam déje? Jak tuto pla-
netu pojmenujes? Popis predmétu: ,Ruka-
vice — [...] Navrhni si barevné rukavice
s bohatymi vzory a piedstav si, Ze té pouze
nezahfteji, ale ze vyloZené citis jejich zvlastni
moc - kdyZ zatne$ pésti, za¢nou zarit...*

A ddle tu najdeme zaddni teba k psani
dopisu, vytvareni popisu postavy, vytvoreni
konfliktu... Ctendi/uzivatel knihy se setkava
se zakladnimi literarnimi postupy a struktu-
rami a hravou formou si je osvojuje.

PFibéhostroj je kniha, kterd podné-
cuje fantazii, rozviji ¢tendfskou gramotnost
a dokdZze mladé ¢tendre prostiednictvim
zakladnich indicii uvést do principt, jimiz je
kazdy pribéh tvoren, a naudit je zpétné tyto
principy desifrovat - a ucit se tak vlastné
kritickému mysleni. A tieba se i vyvarovat
toho, abychom snadno uvérili fake news,
které s témito zakladnimi principy stavby
pribéhu umné disponuji, a mohou tak mani-
pulovat s nepouc¢enymi ,.konzumenty*“ zprav.

Pribéhostroj miize v dramatické
vychové slouZit jako dobra inspirace pro
tvorbu pribéhi, jako nastroj, jak rychle
nastolit postavy, prostiedi, dramatické situ-
ace nebo zakladni slozky déje, ktery mize
byt vypravén, psan, dramatizovan nebo
i inscenovan.

Kniha pochdzi z dilny nakladatelstvi
Labyrint a odkazuje na ¢asopis Raketa -
»Casopis pro déti chytrych rodi¢t®, ktery
také v nemalé mife, ale na mensim pro-
storu uci ctendre vypravét, premyslet, tvorit,
aktivné zapojovat fantazii a vytvaret nova
originalni dila. Pribéhostroj je kniha, kde
se tyto dovednosti mohou tiibit na mnohem
veétsi plose.

Michaela LaZanovd
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MARC MOALLIC-HENRI CRESPI:
ZAHADY DETEKTIVA LUDVIKA

Z francouzskych origindlii publikovangch
v ¢asopise Pif Gadget v letech 1969 az 1973
prelozila Miluse Krejéovd. Praha: Albatros,
2018. 96 stran. 00p. red. Onovej Miiller.

Vétsina z téch, kteri vyristali v 80. letech, si
jisté z Ohnicku pamatuje detektivni komik-
sovy serial Otazniky detektiva Stiky. V roce
2012 dokonce nakladatelstvi Albatros
nabidlo knizni vybér detektivnich pripadi,
které mohl &tenaf fesit spolu se Stikou.
Vloniském roce pak stejné nakladatelstvi
vydalo vybor Zdhady detektiva Ludvika, coz
byl Stikiiv zahraniéni predchiidee a vzor.

ZPHADY -
DETEKTIVA

KRESLENE DETEKTIVNI l!f\

VEERA VEZER MI

ALBATROS

Francouzsky vytvarnik Marc Moallic
tyto pripady otiskoval od roku 1969 v ¢aso-
pise Pif Gadget a celkem jich vytvotil pres
Sest set, na prvnich pritom spolupracoval
se scéndristou Henrim Crespim. V tomto
souboru jich najdeme 85, trochu podivné
sesklddanych z pribéhti ¢islo jedna az
sedmdesat pét, a navic deset od ¢isla 240.
Snad aby nakladatelstvi ukdzalo, jak vypa-
daly prvni ¢ernobilé pribéhy a jak novéjsi,
barevné. Ostatné stejnym prechodem prosel
i Stika. K jednotlivym pripadiim najde
¢tenar na konci knihy jejich objasnéni, dopl-
néné ¢tvereckem, v némz si muze odskrt-
nout ty vyreSené.

Kvalita jednotlivych pripadi je podobné
jako u Stiky dost kolisava a vétsinou sou-
visi s obtiZnosti jejich rozlusténi. Najdeme
tu samoziejmé pribéhy, které jsou jasné
jesté driv, nez je doctete do konce, jiné
jsou zapeklitéjsi. A pak je tu i dost takovych,
které by se daly oznacit za extrémné obtizné,
az neresitelné. Nékdy z diivodu redlii, které

jsou pro ¢eského ¢tenare neznamé nebo
vzdalené - tieba kdyZ pro objasnéni potie-
bujete znat obsah nadrZe jednoho typu
automobilu vyrabéného v Sedesatych letech
ve Francii anebo kdyZ se pachatel necha
usvédcit tim, Ze nevi, Ze se pastis dolity
vodou zakali. Nékdy je to z diivodu nelogic-
nosti uré¢itého pripadu - tieba kdyZ pachatel
pronikne do Ludvikovy kanceldre pres jeho
spiciho tajemnika, pfecte si zde jisté doku-
menty a jeSté si k tomu otaci globusem.
Presto vétsi ¢ast pripadi a jejich

uspésné vyreseni skyta ¢tenari podobné
potésent jako ve své dobé ty Stikovy.

JG Rizicka

JEFF SMITH: SHAZAM! -
MONSTROZNI SPOLECENSTVI ZLA

Z anglického origindlu Shazam! - The Mon-
ster Society of Evil peloZil Stépdn Kopriva.
Praha: Crew, 2019. 208 stran.

Vlastné to celé zacalo Captainem Marve-
lem v roce 1939, ktery se objevil v prvnim
¢isle komiksového ¢asopisu Whiz Comics od
vydavatelstvi Fawcett Comics spolu s Danem
Darem nebo Spy Smasherem. Mimochodem,
vsechny pribéhy s riiznymi hrdiny v ¢isle
tehdy napsal Bill Parker a na prvnim ¢isle,
které misto v inoru 1940 vyslo v prosinci
1939, bylo uvedeno, Ze jde o ¢islo druhé.
Marvelovi se béhem ¢tyricatych let podarilo
predstihnout v prodejich i Supermana, coz
v padesatych letech vedlo k soudnimu sporu
mezi vydavatelstvim DC a Fawcett Comics,

v némz DC druhou stranu zalovala za to, ze
postava Gaptain Marvel vykrddd postavu
Supermana. Coz ostatné potvrzuje i velmi
podobna obélka prvniho Whiz Comicsu

a prvniho Action Comicsu, na nichz si
superhrdina pohazuje s automobilem.
Proces nakonec skon¢il tim, Ze po dohodé
prava na Captaina Marvela ziskalo pravé
vydavatelstvi DC, i proto, Ze jeho naklad
pomalu klesal. A do toho v Sedesatych letech
pfislo s vlastni postavou nazvanou Cap-

tain Marvel i nakladatelstvi Marvel, takze

v DC postavu pfejmenovali na Shazam!, coz
jsou prvni pismena jmen staroreckych bohii,
ktera zhruba osmilety kluk Billy Batson
musi vyslovit, aby se proménil v Shazama/
Captaina Marvela.

Vleto$nim roce se do kin dostal film
pojmenovany po tomto superhrdinovi a pii
té prileZitosti vydalo nakladatelstvi Crew
knihu Shazam! s podtitulem Monstrézni
spolecéenstvi zla. Jejim autorem, tedy scénd-
ristou i vytvarnikem, je Jeff Smith, kterého
u nds dobie zname ze série Kiistek, jiz stej-
nojmenné nakladatelstvi pravé vydava uz
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ve druhém, tentokrat kolorovaném vydani.
Piivodné tato komiksova minisérie o ¢tyrech
sesitech vysla uz v roce 2007, nicméné Jeff
Smith na ni pracoval od roku 2003. Ur¢ena
je zejména mensim ¢tendrim, zhruba ve
véku malého Billyho, a mohli bychom ji
oznacéit pojmem origin, ktery se dnes ve
svété komiksti pouzivd pro pribéhy, jez se
zaméiuji na ptivod superhrdiny.

Na zac¢dtku knihy potkdvdme malého
Billyho, ktery zije jako dité bez domova
arodic¢t na ulici, kde ho napadne vyrazné
starsi mladik a chce ho okrast. Poté se
déj presouva v case zpatky, do témér idy-
lické atmosféry, kdy Billy sedi se star§im
muzem u hoticiho barelu a vychutnava si
Salek teplé polévky. Nésleduje Billyho hon
za muZem, jenZ mu pripomene jeho otce,

a poté cesta metrem do mist, kde ho jakysi
¢arodéj nauci zarikadlo Shazam, s jehoz
pomoci se chlapec miiZze proménit v udat-
ného superhrdinu. A v dal$im stfihu se vra-
cime zpatky k napadeni mladikem, ktery
uz neceli malému klukovi, ale velkému
superhrdinovi. Scéna kon¢i Marvelovymi
slovy, zhodnocujicimi chlapcovo nuzné
bydleni: ,Takhle by Zadné dité zit nemélo.”
Sviij ptivab mé postava tohoto superhrdiny

Twiirce bestselleru Kistek!

JEFF SMITH

Barwy
Steve Hamaker
Predmbaes

Alex Ross

1AM

2N svul.'éf:ﬁarw ZIA

v tom, Ze se chova spis jako malé dité, které
se najednou ocitlo ve svété dospélych, a na
druhou stranu se maly Billy za¢ind chovat
trochu jako dospély.

V nékterych pasazich se obé postavy,
tedy Billy i Marvel, objevuji spole¢né a o tom,
ze jsme se spolu s kouzelnou formulkou pre-
sunuli z méstské periferie do svéta super-
hrdind, svéd¢i scéna, v niz se nejprve Billy
a poté Marvel musi postavit aligdtorim
monstrim, ktera je odkazi na svého nad-
rizeného, Pana Mozku. O tom, Ze se stéle
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pohybujeme ve svété, ktery zname, pak zase
svédci to, Ze se Billy dozvi o své malé sestie.
Jeho hlavni misi, vedle zneskodnéni Pana
Mozka, je najit pravé ji. Ve chvili, kdy Billy
zjisti, Ze na svété neni sam, ho totiz jeho
samota zacne tizit.

Jeff Smith do komiksu zaélenil scény
urc¢ené i dospélym ¢tenartim, tieba kdyz
odkazuje na Supermana a posild skrze jednu
postavu Marvela, aby se Sel prevléknout
do telefonni budky, nebo kdyZ do pribéhu
vlozil postavu mladé reportérky, kterd nej-
prve afektované sei've malého Billyho a poté
zamilované koketuje s Captainem Marvelem.

Vytvarné je komiks prehledny, velkorysy
ve velikosti jednotlivych oken i postav v nich
a détsti ctenafi se tu tak dobre orientuji.
Néktera monstra navic jako by sem misto
z vesmiru doputovaly z hor, po nichZ se
pohybuje Pearsonova Hilda. Pravé ¢tenari
Hiloy pak Shazama oceni asi nejvic. Pro zvi-
davé étendte Jeff Smith pak pripravil zasif-
rované nazvy jednotlivych kapitol, které je
mozné rozlustit s pfipojenou tabulkou.

Smithiiv komiks je socidlné citlivy,
vtipny a na superhrdinsky komiks docela
plivabné nakresleny. Zamrzi asi jen omyva-
telné desky, které celkovy esteticky dojem
z knihy trochu kazi.

JG Riizicka

DANIEL PASTIRCAK A BEATA
PANAKOVA: MODRO ALEBO
ROZPRAVKA O LIETAJUCEJ
ALZBETKE

Dramaturgia: Bedta Pandkovd. Rézia: Adam
Hanuljak. Hrali: Zuzana Kronerovd, Zuzana
Porubjakovd, Judita Hansman, Frantisek
Kovdr, Pavol Plevcik a 0alsi. Premiéra

27.4. 2019. Slovensky rozhlas, Rddio Devin.

JAROSLAV ROZSiVAL: CHANUKA
ALEBO DVA LISTY U STASTI

Rozhlasovd hra podla poviedok Isaaca
Bashevisa Singera (Pribehy detstva). Dra-
maturgia: Beata Pandkovd. RéZia: Jaro-
slav Rozsival. Hrali: Peter Skldar, Martin
Kaprdlik, Laco Kerata, Andrej Hrye, Lucia
Hurajovd, Peter Mikulik, Juraj Predmer-
sky a 0alsi. Premiéra 15. 6. 2019. Slovensky
rozhlas, Radio Devin.

Vrozhlasovej tvorbe na Slovensku sa uz roky
experimentuje. Ani nie tak s obsahom, ako so
zanrovym zaradenim. Kedysi platil predovset-
kym vekovy princip. Boli teda rozpravkové hry,
hry pre deti a hry pre mlddez. V si¢asnosti su
niektoré hry povazované za rodinné, co kedysi

bola samozrejmost, ktort nebolo potrebné
uvadzat. Inokedy je text oznaceny iba ako hra,
hoci podla obsahu adresatom je detsky pri-
jemca. Preto sa analyza nasledujticich textov
bude okrem autorskej vypovede zaoberat aj
ich zanrovym urcenim.

Modro alebo Rozprdvka o lietajiicej
Alzbetke z tvorivej dielne Daniela Pasti-
réaka a Beaty Panakovej je oznacena ako
rozhlasova rozpravka a zdroven rodinnd
hra. Pre tvorbu D. Pastir¢dka je priznacné,
ze jeho rozpravky ¢i iné texty pre deti
obsahuju liniu ¢i rovinu, ktora oslovuje aj
dospelého prijemcu, teda automaticky ich
mozno pokladat za rodinné. Uvedena roz-
hlasova rozpravka nastoluje otazku ,Kedy
clovek dostdva v zivote kridla?“ Oddévna
sa rozli¢né teorie pokisali riesit nasto-
leny problém a odpovedat nai. Deti pomo-
cou zdzrakov, dospeli si prizyvaji na pomoc
nabozenstvo, filozofiu, Zivotnu skisenost.
A tak sa aj spisovatel Daniel Pastir¢ak pustil
do hladania dovodu tizby ¢loveka po lie-
tani v rozhlasovej rozpravke Mooro alebo
Rozprdvka o lietajiicej Alzbetke. Vydatne
mu v tom pomdhala dramaturgicka a spo-
luautorka Beata Pandkova. To ona dodala
prozaickému textu dramatickii podobu
a spolu s rezisérom Adamom Hanuljakom
zlozili mozaiku ludského Zivota a smrti.

A nie je to jednoducha praca. D. Pastir-

¢dk totiZ vo svojom texte spdja rozprav-
kové prvky s metaforami, do ktorych zaklial
obycajny Zivot, miesa fantdziu s realitou

a celé to preklenie poetickym pestrofareb-
nym poetickym jazykom. Rozpravka o Alz-
betke obsahuje aj hibavé filozofické iivahy
o volnosti, laske, zivotnych hodnotdch, ale
hlavne o tizbe ¢loveka lietat. Jeho Alzbetka
dostala kridla vtedy, ked bola $tastnd, ked
niekoho milovala a ked umierala.

B. Pandkova pri spracovani Pastirca-
kovho textu sa snazila zachovat jeho poe-
ticky charakter a filozoficki hibku, preto
nechala pribeh vyrozpravat Z. Kronerovej.
Jej pokojny sposob prejavu zarucil nerusené
plynutie deja, nemal retardacny vplyv na
rozvoj pribehovej linie. Dial6gy zase posli-
zili na vykreslenie charakteru jednotlivych
zucastnenych postav a ich dramatickych
osudov. Z nich najviac rezonovala Z. Porub-
jakova ako Alzbetka. Rezisér Adam Hanul-
jak uchoval zvolené tempo a dramatickejsie
paséze posilnil scénickou hudbou (autor
hudby: Marek Kundldk).

Alzbetkin zivotny pribeh zachytdva
kolobeh Zivota ako krdsnu rozpravku,
ktora svojou poetickostou a hibkou oslovi
aj dospelého prijemcu. Aj preto ju mozno
pokladat za rozhlasovi hru pre celi rodinu.

7 celkom iného sudka je rozhlasova hra
podla poviedok Isaaca Bashevisa Singera

(Pribehy detstva) Chanuka alebo Dva listy
o $tasti, ktora napisal Jaroslav Rozsival.
Kym predchddzajuci pribeh bol o lietani,
slobode a ldske, ten druhy je o hladani $tas-
tia a je oznaceny iba ako hra, hoci predpo-
kladé detského prijemcu.

Chanuka ma formu dvoch listov, ktoré
pise otec (I. B. Singer) z Ameriky svojmu
synovi. Prvy list je datovany do roku 1935,
druhy do roku 1939. Ako to uz nazov nazna-
Cuje, pojde o zidovsky pribeh. Kym v prvej
Casti pre rodicov boli §tastim deti, pre deti
to bolo zvieratko a prijemnd rodinnd atmo-
sféra. Druha ¢ast je kombindciou nabozen-
skych a rozpravkovych prvkov, kde sutazi
stastie (Mazel) s nestastim (Slimazel), ¢o je
prezentované na osude jednej z postav. Aby
bol zaver happyendovy, $tastiu pomdha aj
Sikovnost a Mazel napokon vitazi. Pribeh
sa konéi autorskou vypovedou: ,Vedz, ze
Stastie sa zvycajne drzi tych, ¢o su usilovni,
¢estni, aprimni a napomocni druhym. Muz,
ktory ma tieto vlastnosti, je vlastne $tastny
naveky.

Rezisér J. Rozsival dokdzal vyvolat
atmosféru zidovskych Vianoc (Chanuka)
nielen slovom, ale aj Zidovskymi melédiami
(tiez je to zasluha hudobnej dramaturgicky
Katariny Biel¢ikovej). Nestavil pritom na
experimentovani s formou, ale na spolahli-
vych hereckych prejavoch. K spolupréci
prizval zname osobnosti, ako je P. Sklar,

M. Kapralik. L. Kerata, A. Hryc, L. Hurajova,
P. Mikulik, J. Predmersky a d'al$i. Dramatur-
gickou hry bola Beata Pandkova.

Zaver rozhlasovej hry ma vzdelavaci
charakter, autor hry tu predstavil Isaaca
Bashevisa Singera ako nositela Nobelovej
ceny za literatiru v roku 1978 a jeho syna,
ktorému boli adresované listy, tvoriace pod-
klad hry.

(Dramaturgicka B. Pandkova kazdy rok
prinasa do kategorie hier pre deti/rodinu
adaptaciu diela nositela Nobelovej ceny
za literaturu. V predchddzajicich rokoch
to boli rozhlasové hry podla diel S. Lager-
lofovej Gasta Berling, J. Steinbecka Cer-
veny konik, P. Modiana Katarinka Istotovd,
A. Solzenicyna Matrionina chalupa.)

Obe rozhlasové hry mozno pokladat za
prinosné po kazdej stranke. Obe sa priho-
varaju detskému prijemcovi s hlbokym pre-
svedc¢enim o tom, Ze Zivot je zaujimavy, ma
svoje peripetie, ale vzdy je to o ¢loveku - ¢i
uz je Stastny, alebo nestastny.

Marta Zilkovd
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OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout
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V 60.letech 20. stoleti se roztrhl pytel nejen
s napaditymi basnickymi knizkami, ale
i s hravymi pohddkovymi prézami. Jednim
z odrazovych mustki k nim byla tvorba Lud-
vika Askenazyho uZ z druhé poloviny 50. let.
Askenazyho Détské etudy a Milenci z beony
jsou sice momentkami z ,,redlného” svéta,
ale svym dtirazem na détskou hru a fantazii
piedznamenévajf jeho (a nejen jeho) pohdd-
kovou tvorbu 60. let. Na pohddkovy romédn
Putovdni za Svestkovou viini (1959) si i dnes
tu a tam nékdo vzpomene (naposledy Lenka
Tretiagova svou inscenaci St¥ipky z putovdni
Pitryska). Skoro zapomenutd, a podle mého
nepravem, je vSak kniha Prasténé pohdoky,
kterd vysla vroce 1965 - a od téch dob uz si
na ni zadny nakladatel nevzpomnél.
Prasténé pohdoky jsou jakousi pale-
tou riiznych pristupti k pohddkovym prézam.
Anebo presnéji - laboratori, v niz si Ludvik
Askenazy zkousel, jak vSelijak je mozné na
pohadkovou prézu jit. Spole¢nym jmenova-
telem riiznorodych textii zarazenych do této
knizky je ukotveni v redlném svété. Mnohé
z nich by bylo piipadnéjsi oznadit spise za
fejetonky nebo kurzivky, v nichz poetické
obrazy odkryvaji to, co je skryto pod povr-
chem vsednosti. Motorem je tu détska fan-
tazie, pohled ditéte, ktery je zprostredkovan
dospélym vypravécem, coz dodava vypravéni
humorny nadhled, nékdy i ironii anebo misty
i jemnou melancholii. Klicovou postavou je
ybratranec Rosta“, druhdak, kterému se poiad
déje néco zdzraéného, zvlastniho. (Jen o rok

pozdéji, v roce 1966, vysla Mald vanocni
povidka, v niz L. ASkenazy vyuZil tenhle prin-
cip do diisledki v kompakenim piibéhu.)
Vpéti ,.prasténych pohadkdach“ z pétadva-
ceti hraje Rosta diilezitou roli. Ukazkovd je
povidka Slunce ve vejci, témér surrealis-
ticky, nebo spiSe nezvalovsky poetisticky text,
vnémz se série barvitych napadii a asociaci
odviji od obrazku na bledé modrém cukro-
vém velikonoénim vejci, které najde Rosta
uprostied silnice. Jedna predstava tu roste
z druhé - Rosta se zasni a na chvili vstoupi
do jiného, barevného, izasného svéta. Jenze
tahle chvile trva jen okamzik: ,,Vtom zatrou-
bila desetitunka a Rosta se strasné pole-
kal. Vejce se mu vykutélelo z ruky na silnici
a samozrejmé se rozbilo. Vytekl z ného zlou-
tek, ktery mél barvu zapadajiciho slunicka,
a bilek tak bledé modry, az prechazely o¢i.“
Podnétem k proudu ndpadii a asoci-
aci, jakymsi startovnim bodem je ¢asto jazyk:
slovo a jeho vyznamy, které ho obkruzuji
(Kapr - té$eni na Vanoce - néma4 tvar - Kap-
rova ulice...) nebo réeni, které je mozné
rozehrat na zakladé jeho doslovného ucho-
peni (Jak mél Rosta smiilu, Nejslavnéjsi
stojka). Dalsimi startovnimi body jsou situ-
ace, které mohou byt dovedeny az do ,,prasté-
nych“ grotesek (napt. Kouzelnik Tom Kiks je
sérii drobnych historek, které jsou variacemi
na to, co by se délo, kdyby se kluk-popleta
vyucil kouzelnictvi jen napil - byl ,,polokou-
zelnfkem®), postavy, ¢asto antropomorfizo-
vand zvifata (Zlatd rybka je vtipnou hrou se
zndmym pohadkovym motivem) & piirod-
niny (v pohddkové préze Na jednom stromé
jsou hrdiny ofech a jabliiiika) anebo docela

obydejné vécei (Dopis z Kolumbie). A ¢asto jsou
Askenazyho ,,prasténé pohadky“ propojeny

s ilustracemi, vtipnymi a napaditymi kold-
7emi Bohumila St&pana, jako by vznikaly bud
na jejich zakladé nebo v dialogu s nimi.

K povzdechu, Ze ASkenazyho Prasténé
pohddky jsou nepravem pozapomenuté, pri-
dévam zdvérem jeSté jeden povzdech: Také
vytecny vytvarnik, karikaturista, ilustrator,
autor plakdti Bohumil Stépan je dnes skoro
uplné zapomenuty. Podepsalo se na tom
samoziejmé piredevsim to, Ze stejné jako
Ludvik Askenazy i on po sovétské okupaci
emigroval a vemigraci v poloviné 80. let
zemrel.

Jsem presvédcéeny o tom, ze nékdy je
nejen zajimavé, ale i dilezité se ohlédnout.

Jaroslav Provaznik




SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Vojtéch Loffelmann: The Present Forms of Drama Education
in the Czech Republic - Although drama education
has established itself as a field within the
Czech educational system, it is scattered into
a number of institutions that pursue diffe-
rent goals. This broad span has both advan-
tages and drawbacks. The article based on
amaster’s thesis written by a graduate of the
Department of Drama in Education at the
Prague Academy of Performing Arts strives
to make readers acquainted with the most
important venues of the field in the Czech
Republic as well as the points of view taken
by professionals towards its present state
and the directions in which it is heading. The
first part observes the ways in which drama
education is anchored within school curri-
cula all the way from kindergartens to pri-
mary and secondary schools to university
study programmes training drama teachers
(at two theatre faculties in Prague and Brno
respectively as well as several faculties of
education). Yet the author also pays atten-
tion to other institutions where drama edu-
cation is taught or otherwise used, most of
all the basic schools of art. At these unique
afternoon schools, drama and literature is
taught alongside with music, visual arts and
dance. Other places include leisure time cen-
tres, theatres and galleries offering drama
projects and last but not least, specialized
drama centres. The second part of the article
looks at research carried out among drama
teachers in selected Czech institutions. Many
respondents believe that the personality of
the teacher is the key to success in drama
education. The author of the article conclu-
des by stating that the generous space that
seemed to be opening for drama in educa-
tion and the great expectations held by the
professionals after the Velvet Revolution in
1989 are a thing of the past now. The pre-
sent era sees a fragmentation of the field and
seems to lack clear vision and goals, which

is reflected in a lack of common effort. ,No
wonder so many people call for the organi-
sation of conferences and other events that
would enable people to meet and exchange
their expertise and ideas,” he concludes.

DRAMA-ART-THEATRE

Anna Hrnetkova: The 2019 Children’s Stage - A report
from the 48" Children’s Stage national fes-
tival held from 7 to 13 June in Svitavy. It
brings short characteristics of all 19 per-
formances chosen at regional festivals held
this spring to be shown at the all-national
event. The reporter notices that many of the
children groups deal with serious issues

such as bullying or manipulation. Among
the most inspiring she mentions a devised
piece of theatre called A Friend created by
the MAS MYS group from Prague. She also
appreciates several interesting dramatur-
gical experiments and discoveries such as
dramatizations of short stories by Shaun
Tan or Michelle Paver as well as the mon-
tage Journeys by Story Theatre, Class Acts,
Prague. Every year, workshops constitute
an integral part of the festival. Keith Homer
from the United Kingdom was this year’s
foreign guest; he led a workshop called From
the studio to the stage.

Katefina Zarnikov: Diverse Ways to a Precise Theatrical
Shape: Keith Homer's Workshop at the 2019 Childre-

n's Stage - A detailed report on the workshop
led by the British teacher Keith Homer, the
director of many years of the Redbridge
Drama Centre in London that inspired the
establishment of the first drama centre

in Czechoslovakia in the 1980s, which was
opened in Brno.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Hana Kasikova: School Through Drama Play - A review
of an extensive book School Through
Drama: Drama Education in Primary
School published by the University of Ost-
rava. Hana Kasikova from the Faculty of
Arts of the Charles University appreciates
that the authors of this collective text (with
the experienced Eva Machkova as the main
editor) provide a number of self-contained
drama lessons, numerous creative games
and exercises as well as a list of inspi-

ring literary texts on which primary school
drama lessons can be based. Yet the main
benefit of the book seems to be something
else: the effort to view drama education in
primary schools as one integral whole invol-
ving a combination of field theory with spe-
cific examples the theoretical principles
being applied in the lessons.

Tomas Dolezal: Play and Theatre by Nina Martinkova — At
the end of 2018, Czech-language field lite-
rature on drama was enriched by a pub-
lication dealing with the methodology of
teaching creative drama. It was written by

a pedagogue of many years of the Dpt. of
Drama in Education at the Prague Faculty
of Theatre, Nina Martinkova.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Eva Machkova: Jan Vladislav and His Fairy-Tales -

An article dealing with the work of an out-
standing Czech translator and author who
collected fairy-tales and adapted them
for young readers. Jan Vladislav who died
ten years ago (3 March 2009) made Czech

readers acquainted with fairy-tales from all
kinds of cultural backgrounds. His adapta-
tions possess high language quality and are
considered classic.

Helena Zbudilova: Comics and the Contemporary
Readers - An essay considering the potential
of comics and graphic novels in developing
literacy.

Zuzana Jirsova: Mark Twain: Old, Modern and Unexpec-
ted - A review of new Czech translations of
the two classic books by Mark Twain, The
Aodventures of Tom Sawyer and The Adven-
tures of Huckleberry Finn, but especial-

ly of the story The Purloining of Prince
Oleomargarine that Philip Stead wrote

on the basis of notes made by Mark Twain
that were, thanks to a series of good luck,
recently found in the author’s archives at
the University of California in Berkley.
Ludék Korbel-Michaela Lazanova-Gabriela Zelena
Sittova-Lucie Smejkalova-Marta Zilkova-JG RiZicka:
Peeping into Books and Performances for Children and
Youth - Reviews of new books and two radio
plays for children and youth that might
inspire drama teachers and leaders of chil-
dren’s theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten - In this issue of TvoFivd
oramatika, reader’s attention is drawn to
the unjustly forgotten book Crazy Stories
(Prasténé pohdoky) by Ludvik Agkenazy that
was published only once, in 1965.

CHILDREN'S STAGE 59

The text supplement brings a script to the
performance AFriend (Kamarddka) created
by the MAS MYS group, one of eight chil-
dren and youth theatre groups gathered
under the roof of the ,,Theatre for Zli¢in”
project of amateur theatre. The perfor-
mance, which is a nice example of devi-

sed theatre with children, received a lot of
praise at this year’s Children’s Stage natio-
nal festival. It deals with the issue of mani-
pulation in girls‘ groups, examining its
inconspicuous but dangerous strategies and
their impact on an individual who becomes
its target. The script is accompanied by an
article written by the group leaders Dana Svo-
bodova and Karel Tomas, in which they describe
the ways in which the children proceeded
from the first idea of the theme over impro-
visation to the final theatrical shape.

The contents of all published issues of
Tvotivd oramatika (Creative Drama), the
archive of earlier issues and all important
information on drama education can be
found on the website www.drama.cz.
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