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ESTETICKA VYCHOVA
A JEJI SMYSL

ANNA HOGENOVA
hogen@volny.cz
Pedagogicka fakulta UK

a Husitska teologicka fakulta UK,
Praha

Aisthesis znamend smyslové vinimani, aisé
znamena skdcu, ale to, co je zde podstatné,
je védét, ze krasno je smyslové vyzareni
Dobra, tak to plati jiz od starych Rekii. Dobré
je to, co nds prijima, kdy pocitujeme prapii-
vodni communio, to je citime, Ze jsme prijati,
nejsme sami, jsme doma a je nam dobre.

Kazdy potiebuje domov, onen ohnovy
stied ¢tveriny, o kterém tak krasné pise
Martin Heidegger. Domov je rozsireny
organismus, napovida Jan Patocka, rozsi-
reny domov je krajina, ktera je vykrojena
z nasi planety, jez je rozsirenim kra-
jiny. V tomto celku potfebujeme pocito-
vat prijeti, communio. Na této potrebé stoji

»stavby* vSech ndbozenstvi, lidského spole-
censtvi, rodiny, pratelstvi, nakonec i snad
nékdy i opravdové stranictvi.

Prosté ¢lovek potiebuje communio a to
mu dnes nejvice chybi. Pro¢? Protoze pod-
statou byti vseho kolem nds i nds samych
ije Nietzschova ,,der Wille zur Macht®, viile
k moci. A protoze je ,viile k moci“ silou
a sila se ukazuje, jen kdyz se stava silnéjsi,
je vse kolem nds véetné nasi vlastni exis-
tence odsouzeno nekonecné preristat své
bytostné sily. To je na jedné strané projev
kreativity, kterd je nadhernou vlastnosti
clovéka, ale zde se ukazuje néco, co nikdy na
zemi nebylo.

Kreativita se proménuje velmi ¢asto na
marketingovou zpotvoreninu, kterd ma jen
jeden smysl, ukdzat nasi rostouci moc. Tento

fenomén ,,der Uebermaechtigung® (,,pie-
mocriovani®) je v dnesni dobé viude kolem
nas. Je to v podstaté ,,néco obludného®,
¢lovék musi chtit byt stale silnéjsim a silnéj-
$im a toto ,,pfemocriovani* musi byt trans-
parentni; ostatni to museji vidét, museji citit
ucinky sily, ktera se stala podstatou lidské
existence. Lidé to dosud nevédi, ale Ziji skrz
tuto novovékou proménu.

Proto se predmétu nerozumi jako véci,
ale vidime jen pfedmét naSeho osobniho
vykonu. Jen vykon vypovida o ¢lovéku a vykon
musi byt G¢inny. Jen si vzpomenme na Kolo-
nii a Umélce v hladovéni od Franze Kafky.
Umélci vzdy védi hned, co prichazi, i kdyz
k tomu nemaji slova, ale uméni. Predméty se
proménuji na certifikaty osobni sily, osobni
viile k moci a témér nikdo to nepozoruje.
Ekonomové a politici Zbrblaji néco o pokroku,
a sami sebe velmi Casto pristihnou pfi prazd-
noté svych proklamaci. Uméni prostred-
nictvim estetické vychovy je dnes jednim
z mala prostfedk, kdy se ¢lovék vraci k sobé
samému jako k celku, kdy vi o svém prijeti,
protoze tim bezprostredné Zije.

e désivé, co dnes s ndmi déla mys-
leni digitdlni. Jde o mysleni, které je ,,pla-
caté”, bez hloubky, bez tajemstvi, bez tiSiny
duse. Jeho podstatou je haecceitas, coz se
preklada uz od dob stredovékych jakozto
Ltotost®, némecky ,,Diesheit® Jde o podstatu,
kterou primo prosazoval skotsky teolog
a filosof Duns Scotus (1266-1308) v Koliné
nad Rynem, jenz byl pohiben v kated-
rdle zaziva. Jeho nejlepsim zakem byl také
Skot William Ockham (Zil v prvni poloviné
14. stoleti). Britské ostrovy byly vidy z hle-
diska filosofického naklonény k empirii a je
tomu tak dosud, totéZ miizeme potkat v sou-
Casné severni Americe.

»Totost“ je podstatou, jez vznikd pri
soucasném ukdzani prstem na danou véc
a pojmenovanim této véci, coz si vyzaduje
empiricky pristup. Tomuto mysleni rikame
nominalistické, protoZe nomen je jméno.
A tak sta¢f ukdzat prstem (latinsky digitus)
na piedmét a prohldsit jméno a mame to, co
je podstatné. Ukdzeme prstem (digitus) na

udélame v pripadé nepravdivého vyroku

a pojmenujeme jej ¢islici ,,0“ - a mame zde
bindrni systém, na kterém stoji celd poc¢i-
tacova filosofie; od ¢ehoz se nevyhnutelné
odviji jeji zakladni moznost.

pravdivy vyrok a ddme mu jméno ¢islice ,1“ = Mnémosyné (Pamér), titdnka, dcera bohyné Gdie

amame pred sebou pravdivy vyrok; totéz

a Urana, porodila Diovi Miizy
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Toto mysleni se od dob Aristotelovych
predstavuje jako naprosto chybné mysleni
s ndzvem hysteron proteron (pozdé&jsi je dii-
véj$i). To vSe md presné popsano Aristote-
1és ve svém spisu O sofistickyjch diikazech,
v dile starém téméi dva a pul tisice let. Zde se
ukazuje, jak smrtelné nebezpeéné je soucasné americké
neomarxistické my3leni, které z diivodu chybného pocho-
peni fenoménu rasismu likviduje katedry Feétiny a latiny
spolu s d&jinami filosofie na americkych univerzitach.
Toto mysleni, které se zrodilo v Americe za
znacného prispéni filosoft tzv. frankfurtské
$koly (Max Horkheimer, Theodor Adorno,
Herbert Marcuse, liirgen Habermas, Erich
Fromm) - néktef{ z nich utekli do Ameriky
ze strachu pred Hitlerem -, vede k moderni
verzi nominalistického urcovdni podstat.
To je hlavni pramen digitalniho, ,,ukazova-
ciho® mysleni soucasné filosofie poc¢itacové —
vedle vlivii postmoderni filosofie, predevsim
Michela Foucaulta a dalsich. Toto je dnes
vétsi nebezpeci, nez jsme si ochotni pri-
pustit, protoZe timto myslenim se naprosto
likviduji hloubky a vysky, likviduje se verti-
kala myslent, likviduje se tajemstvi, fanta-
zie, pravda jako neskrytost, kreativita jako
pramen lidstvi viibec.

Bez pocdtkil se nedd Zit a pocatky se
vzdy poprvé a vidy naposled rodi v dusich

MUZY

si Rekové a Rimané piedstavovali jako
krasné zeny, které se vyrovnaly nejkras-
néjsim bohynim; pripisovali jim lasku k
zpévu a tanci, kterym obveselovaly bohy i
sebe. Viidcem Mz byl btih Apollén; Zily na
Olympu, rady se vSak zdrzovaly i u pramene

"VZHURU TEDY,
A ZACNEME OD MUZ,

jez Diovi otci [ péji a mohutnou mysl mu
uvniti Olympu bavi, / spojujice, co jest, co
bude, co byvalo diive / v jedinou piseri;
anetinavné jim ze rti se line [ sladky hlahol,
a7 piibytek otce Dia se sméje, [ hromovlad-
ctiv, kdyz bohyn se zpéyv, jak lilie ¢isty,

jednotlivet jako pramen Zivé vody, protoze
tak si lidé uchovavaji vnitini celistvost, jsou
si vérni, maji koreny, bez nichz nelze Zit
dlouho ve zdravi. I stolety ¢lovek, jenz umi
~pocatkovat®, se vzdy znovu a poprvé rodi do
tohoto nadherného svéta, ktery svym pro-
dlévanim nedéld nic jiného, naopak také
spocatkuje” a ¢lovek je zalit tim, Ze je pri-
jiman, citi, Ze je na svété chtén, Ze na svét
patfi a Ze to byti, které pronika vs$im, jej ma
rado. To je ta vroucnost, kterou nam nedaji
z4dné moderni pocitacové programy, natoz
ono hloupé a nedovzdélané korektni mysleni
zépadnich univerzit, které odmitd pocatky
Evropy, tj. Platéna a kfestanstvi. Bez pocatkii
to nejde, a kdo to pochopil, diky dobrému
vzdélani, ten cti pocatky a koteny jiného lid-
stvi, presné tak, jak to délali Angli¢ané, nikdy
nebrali Indtim jejich pocatky.
Pocatky jsou posvatné, vidyt se rodi

z toho, ¢emu fikame ve filosofii ,,der
Abgrund®, tj. byti samo. A piesné to je i uméni
a toto musi otevirat v lidskych dusich este-
tickd vychova na skoléch, jestli opravdu
chceme ziistat lidmi, ktef'f budou schopni
zit ze svého posledniho pocdtku, tj. pra-
mene. V tom spociva smysl filosofie, ktera
nesmi byt slepé a mechanicky nahrazo-
vana antropologii, politologii a sociologii

Hippokrény na lesnatém Helikénu (v Boié-
tii) nebo u Kastalského pramene na Parna-
ssu (ve Fokidé). K lidem byly milé a laskavé,
zejména ke svym oblibenciim basniktim,
dramatikim, pévctm a herctim. Za urdzky
se ovsem mstily: vzaly napriklad hlas, sluch
a zrak thrackému pévci Thamyrovi, pro-
toze se chlubil, Ze nad nimi zvitézil v néjaké
soutézi. Tésily se ochrané vsech bohti s

| rozlehne kol; tu zvuéi i snézného Olympu
vrchol, [ obydli nesmrtelnych... | Mné-
mosyné je zrodila otci, Kronovu synu,

| v Pierii, kde na vrsich vladla, na Eleuthéru -
[ tlevu ve starostech a v strastech zapome-
nuti. / Nebot on moudry Zeus s ni obcoval
po devét noci, [ daleko od nesmrtelnych k ni
vchdzeje na svaté loze; [ ale kdyZz uplynul rok
a dokola obéhly doby, / mésice ubyvaly a dnti
se dovrsel podet, [ devatero mu povila deer -
ty jedna jak druhd [ vénuji zpévu své srdce,

a dal$imi tzv. modernimi védami. Vsechny
védy vznikly odtrzenim se od filosofie, a pak
na svou matku zapomnély.

To musel védét i Zeus, kdyZz zplodil
s Mnémosynou devét Miz, které jsou pritel-
kynémi uméleti a upominaji na podstatnou
skrytost, tj. zapomenutost pravé na pocdtky.
Jen uméni spolu s filosofif nds mitize pro-
bouzet k opravdovosti, to poc¢itace nedove-
dou a nikdy nebudou umét.

Pozor na fenomén ,,das Ge-stell”
(povel), ktery nds neviditelnym zpiisobem
ridi pres povely prichdzejici ze systémi
a struktur digitdlniho mysleni ve v§ech moz-
nych podobach a platnostech. Fenomén ,,die
Machenschaft” pak nas hlida, jestli tyto
povely opravdu vykonavame. Nechceme byt
nemyslicimi automaty, které svou hytost-
nost deleguji na chytré telefony, chytra

~zachodova prkénka®, protoze digitdlni mys-
leni je tak surové a agresivni, zZe si celou
chytrost prisvojuje a v tom se ukazuje, jak je
nebezpecné, i kdyz se tvari jako sluha kaz-
dého z nas. Ide zde o lest, kterou je treba
pojmenovat, védét o ni!

A proto potebujeme estetickou vychovu na skolach
jako zaklad probouzeni pocatku celého lidstvi, potiebu-
jeme communio, potfebujeme vroucnost.

vyjimkou hoha valky Area; Zeus napiiklad
zahubil thrackého kréle Pyrénea, kdyz se
jich chtél nésilim zmocnit, aby mu slouzily.
"Je Stasten ten, koho Musy / miluji, z jeho tst
rec¢ sladce znéjici plyne,” fikd se v Homér-
skych hymnech.

Vojtéch Zamarovsky: Bohové a hroinové
antickych bdji. Praha: MF, 1965

jich mysl je starosti prosta - | blizou¢ko
samého temene Olympu zasnézeného.

| Tam jsou ta jejich rejisté péknd a piibytky
krasné; / s nimi tam v radovankach i Touha
a Charitky bydli; / pomilovéni hodny hlas
ony ronice z hrdla / slavi vesmirné rady

a velebi §lechetné zvyky [ nesmrtelnych,

a z ust se jim hlahol libezny line..*

Hésiodos: Zrozeni bohii. Piel. Julie Novakova.
Praha: Odeon, 1976, s. 44-45



DETSKA SCENA 2021

49. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatorii
49. celostatni prehlidka détského divadla
Svitavy 11.-13. éervna 2021

INSCENACE DETSKE SCENY 2021

DDS HOP-HOP, DO ZUS Ostrov (ved. Irena
Konyvkova)

Natal¢in andulak

Predloha: Ivona Brezinova: Natdl¢in
Anouldk

Premiéra je planovana na konec ¢ervna

Taneéni studio Light pii ZUS Popelka,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagovd)
Kdo nepracuje, at neji

Predloha: Milos Macourek: Barborka

a cucavé bonbony (z knihy Jakub a 0vé sté
0é0eckit)

Premiéra: 12. inora 2020

DDS 78, ZUS a MS Kagperské Hory (ved.
Hana Stonovd Pranc¢lova)

0Osmy John a Krvavy koleno

Piedloha: Pavel Srut: Osmy John a Krvavy
koleno (z knihy Preek Tom a Dlouhdn Tom
a jiné velice americké pohdoky)
Premiéra: 23. ¢ervna 2020

DDS Vrtule, LDO ZUS Jindficha Jind¥icha,
Domatlice (ved. Dana Zakova)

Déti

Autori: soubor, Adéla Kavalirova a Dana
74kové

Premiéra: 12. bfezna 2020

DDS Déti v Kasi, LDO ZUS F. L. Gassmanna,
Most (ved. Pavel Skéla)

Kry3pin

Predloha: Ivona Biezinova: Uték Kryspina N.
Inscenace zatim neméla premiéru

«<« Natdlcin anouldk

< Osmy John a Krvavy koleno

«« Koo nepracuje, at neji
« Kryspin

«« Déti
« 7 Oiskuse lektorského sboru

s recitdtory

Foto Jakub Huldk



A PRECE SE HRAIE...

IRINA ULRYCHOVA
irina.ulrychova@seznam.cz
Z:akladni umélecka skola
Brandys nad Labem

Po loniské koronavirové pauze se stal maly
velky zdzrak - vzdor ztizenym podminkam
se podarilo organizdtortim uskutecnit dalsi
ro¢nik Détské scény, celostatni prehlidky
détskych recitatori a détskych divadel-
nich soubori. Za to vSem, ktef'i na tom maji
zasluhu, nalezi velky obdiv a dik.

Divadelnich soubori, které ahsolvovaly,
at uz na zivo, nebo prostfednictvim videoza-
znamu, krajské kolo a byly vybrany do Svitav,
bylo pét. Vsechny inscenace zacaly vznikat
jesté pred prvnim lockdownem na jaie 2019
nebo v téch kratkych obdobich mezi jednot-
livymi uzavéry skol v pritbéhu roku nésledu-
jictho. O to vice je tieba ocenit, Ze v témér
Sibeni¢nim terminu po kvétnovém otevieni
skol dokazaly soubory své inscenace dokon-
¢it nebo ozivit a prredstavit se s nimi divdkéim,
aniz vznikl dojem, Ze jde jen o ulitbu, aby se
viibec mohla prehlidka konat.

Divadelni ¢ast piehlidky probéhla ten-
tokrat jen ve dvou dnech, tedy vlastné vece-
rech. Tento ¢as (za¢inalo se hrat v 19.30)
nebyl, zvlasté pro mensi déti, jisté jedno-
duchy: dokdzat se poprat s inavou, sebrat
dostatek energie, soustredit se na sviij ukol
i partnery, uzit si radost ze hry a ze sdileni
svého pribéhu s divéky... A praveé to se poda-
filo a pattilo to k nejvétsim kladiim vSech
vystoupeni.

V pate¢nim veceru se jako prvni pred-
stavil soubor HOP HOP ze ZUS Ostrov pod vedenim
Ireny Konyvkové s inscenaci Natdl¢in andu-
ldk podle predlohy Ivony Biezinové. Skupina
détive véku 10 az 11 let nese jasné rysy peda-
gogicko-uméleckého rukopisu své vedouci.
Déti jsou velmi dobie vybavené jak po mluvni,
tak i po pohybové strance. Maji vypéstovany

velky cit pro rytmus reci i akce. Bezpecné se
orientuji ve velkém prostoru jevisté a dokazi
pracovat s vyznamotvornymi prostorovymi
vztahy. Funguji jako kompaktni, sehrana sku-
pina a jejich energie se prendsii do hledisté.
Jednoduchy piibéh 1. Brezinové (o holéicee,
jejiz rodice vénuji vice ¢asu svym mobilnim
telefontim nez svému ditéti) byl ozvlastnén
vyraznou stylizaci promluv a akei. Postava
Matky byla rozdélena mezi vétsi pocet divek,
které si jeji roli plynule predavaly nebo se
spojovaly v jakémsi mateiském mnohohlasu.
I'kdyz - vyraz ,,matersky“ neni v tomto pri-
padé uplné presny. Tato mnohocetna Matka
se valila scénou a rodinnym Zivotem jako
nevSimava tsunami a valcovala jak druhou
rodi¢ovskou postavu (Otce predstavovala
dvojice klukt), tak i svoji dceru. Jeji proména
na konci ve starostlivou maminku by ale jesté
potiebovala dotahnout, aby byla uvéritel-
néjsi. Natalka to, Ze na ni rodice nemaji ¢as,
pricitd jejich mobiltim - a pritom po mobilu
také touzi (,Kdo ma mobil, neni nikdy sam.”
»Laky bych chtéla slyset ty Giiazasny véci, co
vypravi.®). V téchto okamzicich na desetile-
tou divku dnesnich dni moznd ptisobi prece
jen trochu naivné (v piedloze je Natalka
piedskolacka). KdyZ na jeji okno usedne
zatouland andulka (resp. anduldk), Natdlka
ji ,adoptuje® a zacne se o ni i navzdory nevuli
rodici starat. I tady je jesté prostor jeji vztah
s ptackem dobudovat, vénovat mu o trochu
vice mista, protoZze jejich pratelstvi nakonec
vlastné zachrdni Natdlce Zivot a zplisobi tak

i proménu rodic¢ii. A také doresit anduléinu
podobu. Vinscenaci je ztvarnéna loutkou, coz
ale vzbuzuje otazku, jestli miize byt loutka
papouska dostatec¢né Zivd oproti zdliraznéné
nezivé hracce plySového psa (,,Chtéla jsem
psa... Dostala jsem tohodle z plyse. Je rozto-
milej..., ale sedi jako moula a ani nezastéka...
Chtéla jsem zivy zvite!“).

Velkd energie také tryskala z vystoupeni
Tane¢niho studia Light pfi ZUS Popelka, Praha 5 pod
vedenim Lenky Tretiagové. Jejich inscenace
Koo nepracuje, at neji vznikla na motivy
pohadkové prozy Milose Macourka Barborka
a cucavé bonbony. Na jevisti jsme vidéli tem-
peramentni, velmi dobte sehranou skupinu
mladsich déti, které tane¢né-dramaticka
priiprava vybavila bezpecné zvladnu-
tymi dovednostmi: schopnosti plné vyuZit
prostor scény, citem pro rytmus a dyna-
miku, uménim nacasovat dramatickou akci

a vypointovat ji. Skoda jen, Ze vedouci vice
nedivéiovala textu predlohy. Uz M. Macou-
rek v ném ma pritomny vychovny motiv
(zoubky pottebuji kousat zdravé jidlo,
cucavé bonbony jim nesvédéi), ale hravost

a nadsazka, s niz ho uchopi, ¢ini tuto didak-
ti¢nost snesitelnou, ba vtipnou. Nonsenso-
vost pribéhu je podtrzena i tim, Ze vypadlé
zuby se stdvaji naptiklad zubem v kli¢i ¢i
zubem v hebenu. Problémem dramatizace
ie, ze onen didakticky motiv je vyrazné posi-
len a zvld$tné posunut do polohy, kterou
charakterizuje uz novy titul: ,,Kdo nepra-
cuje, at neji*. Samotné heslo pripomina
padesata léta 20. stoleti a jeho budovatelsky
charakter jesté podtrhuji kostymy zoubkii:
modré montérky pro pracovité zoubky, ¢er-
vené pro lenocha. Otazkou ale je, koho se
tento slogan vlastné tykd. Malého bilého
zoubku, ktery nechce kousat (tedy jist, tedy
pracovat) a radéji se nud{? Ostatnich zubii,
které by rady pracovaly, ale nemohou? Bar-
borky, ktera zdravé jidlo vyménila za bon-
bony? (A d4 se jidlo povaZovat za praci?) Déj
inscenace je tak postaven nejen na stietnuti
Barborky a zoubkii (jako v piedloze), ale
konflikt se nové objevuje uz v samotné sku-
piné zubi, z niz se jeden postavi proti ostat-
nim. To je sice dramaticky vdé¢né - nabizi
to vice situaci srazek protistran, které se
daji jevistné realizovat -, ale v zavéru pak
prijde prudky, nepfipraveny a nelogicky
zlom: poté, co maly zoubek zlistane sam,
vijediném okamziku prodéld ndzorovy obrat,
uvédomi si, Ze bez ostatnich (a bez price?)
je ta kyZend nuda vlastné nesnesitelnd -

a ted prichazi jeho hvézdnad chvile: z hajzlika
se stdvad hrdina, ktery vSechny popadané
zuby zachrdni a pozvedne je, takze Barborka
bude opét moci kousat. Tyto dramaturgické
nedotazenosti ale nic neméni na tom, ze
predstaveni, které jsme vidéli, mélo skvély
spad a strhavalo divaky svou nakazlivou
radosti ze hry.

Poslednim predstavenim prvniho diva-
delniho vecera byl Osmy John a Krvavy
koleno souboru ZS, ZUS a MS Kasperské Hory
(vedouci Hana Stonovd Pranélovd). Dra-
matizace pohadky Pavla Sruta byla jejich
prvni spolec¢nou divadelni praci. Velmi
sympaticky pisobilo to, Ze bylo zjevné, ze
nejde o soubor vybérovy, ale o partu déti
rtizného véku, co spolu kamarddi a bavi je

ydramartak®, at uz s nim maji vice, ¢i méné
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zkuSenosti. Pri svém vecernim vystoupeni
se ale museli vyrovnavat jak s pomérné
pozdni hodinou, tak i s pro né nezvykle
velkym prostorem, v némz je bylo nékdy jen
obtizné slyset. To a teprve postupné budo-
vané divadelni dovednosti se podepsalo na
ponékud rozkliZzeném tvaru, ktery - vzdor
prirozené energii déti - obcas ztrdcel tem-
porytmus. Vytvarné zaméieni vedouci se
projevilo v jednotném pojeti hracich prvki,

vytvorenych z kartonu (zdby, ptdci, strom...).

Piivabné objekty ale zaroven trochu ome-
zovaly akci déti. Aby rekvizity vydrzely i do
dalsiho hrani, bylo tfeba s nimi zacha-
zet opatrné, i kdyz by situace vyzadovala
razantnéjsi reseni (Slapani po Zébach, pla-
Seni ptdkt). [ u této inscenace narazime
na nékteré dramaturgické otazniky. Prvni
z nich se tykd pripsaného ramce: sou-
boje déti o ¢epici, protoze kdo ziskd ¢epici,
bude dnes hrat Osmého Johna. Repliky
jako: ,,Dej mi ji, dneska chei ja.. , Tys byl
minule, to neni fér..., svéd¢éi o tom, Ze se
Johntiv pribéh hral uz vicekrat a ze je titulni
role pro vSechny hrace stale atraktivni. To
je ale vrozporu s uzavienim tohoto rdmce
na konci hry - najednou (pro¢ pravé po
tomto hrani?) uz nikdo z déti Johnovu roli
nechce. Druhym je chybéjici motivace, pro¢
Maminka ze vsech déti davd prednost pravé
Osmému Johnovi, i kdyz zlobi. U Pavla Sruta
je to jasné (a odpovida to obecné zkuge-
nosti): John je nejmladsi a maminka ho ma
jako posledniho nejradéji. V pripadé insce-
nace jsou ale za Johnem jesté dva mladsi
sourozenci. Dramatizace posilila také motiv
sourozenecké zZarlivosti a ublizenosti. Stalo
se to mimo jiné tim, Ze to, co v predloze
rikd objektivni vypravéc a ¢tendr to tak
prijima jako jasna fakta, stavd se v ustech
postav sourozenci subjektivné zabarvené
a muZeme se ptat, jestli je to pravda, nebo
tak trochu vymysl. A jsou to sourozenci,
kteri zde bratrovi vyhrozuji Krvavym kole-
nem... a které pak velmi dobre identifiku-
jeme diky odhalenym nohdm pod plachtou
s velkou krvavou skvrnou. Mame si tedy
likvidaci Osmého Johna Krvavym kolenem
vyklddat jako pomstu sourozencii (coZ je
dost drsna piedstava), nebo jde o opravdové
strasidlo, kterému dosla trpélivost s Johno-
vym velkym zlobenim? Anebo se v tomto
okamziku ocitdme nékde mezi hrou pribéhu
a hrou redlnych déti s pribéhem, umoznujici
vyridit si to v éernohumorné nadsazce s tim,
kdo nam sebral zadanou roli?

Patecni hravost mensich déti v sobotu
vystiidala potreba téch starsich vyjad-
Fit se ve svych inscenacich k zavaznéj-
$im tématiim. Prvni byl soubor Vrtule ze ZUS
Jindficha Jindficha v Domazlicich (vedouci Dana
74kova) s autorskym piedstavenim Déti.

Dokument o siru Nicolasi Wintonovi, ktery
¢lenové souboru vidéli ve Skole, je inspi-
roval k tvorbé vlastniho dramatu na téma
zachrany zidovskych déti ve vlakovych
transportech, které organizoval pravé Nico-
las Winton z okupovaného Ceskoslovenska
do Spojeného kralovstvi v predvecer druhé
svétové valky. Soustredili se na pomérné
komorni pribéh dvou kamaradek, Sary
a Réchel, které jejich matky v reakci na hro-
zici nebezpedi piihldsily do transportu. Ale
zatimco Sére se jesté podarilo bezpecné
dostat do Anglie, Rachel, kterda méla prijet
poslednim vlakem, uZ to nestihla. Vlak byl
sice vypraven, ale protoze vypukla druhd
svétovd vdlka, byl vrdcen zpét. Déj insce-
nace je vlastné velmi jednoduchy a hodné
spoléhd na to, Ze divak o té dobé ledacos vi
a doplni si to. A tato nedorecenost je zaro-
venl znacnou kvalitou hry, protoZe umoziuje
vyhnout se popisné doslovnosti a aktivi-
zuje prredstavy divaki. To, co déle pribéhu
dava zivot a silu, je zptisob, jakym je insce-
novan, pricemz nezastupitelnou roli hraje
emociondlné velmi ptisobivd hudba (Zidov-
ské pisné v prvni ¢asti hry, swing, charakte-
rizujici tak jiny zivot v Anglii), kterd nejen
dotvari atmosféru, ale podava i informace,
které uz pak nemusi byt vysloveny (kdyz
zazni nacisticky pochod misto ptijezdu
vlaku, uz nenf tireba nic dodévat). Pfehna-
nému sentimentu, ktery u takového tématu
hrozi, se tviirci vyhnuli vyuZitim nékterych
neiluzivnich prvki: dialogy postav byvaji
nacaty slovné, ale slova postupné zakryje
a nahradi hudba, takze vétsi ¢ast dialogu
pak probihd neverbdlné; situace konéi do
Stronza postav, které trva po celou dobu
prestavby scény - jako kdyby se nase o¢i
zastavily na fotografii v albu, nez obratime
dalsi list. Atmosférotvornym prvkem je také
uvodni rozsvécovani svicek. Ze Sera vystu-
puji zatim nezietelné postavy, kladou svice
na predscénu, kazdd je doprovozena slovem
»Dékuji“. V zavéru pak Rachel sfoukne svoji
svicku a uzavre tak symbolicky sviij tra-
gicky osud. (Pravdivosti tohoto okamzZiku
by ale prospélo, kdyby slo o skute¢né svicky
a Zivy plamen, ne o ,ledky“) V déji je vyuzito
i dramatické ironie, kdyz matky presvédci
své dcery, ze zidovské hvézdy, které odted
budou muset nosit, jsou vlastné soucasti hry
na Serify, a divky tomu uvéri. Divaci ovsem
znaji jejich skute¢ny vyznam a uz dopiedu
se obavaji okamziku, kdy budou dévcata
konfrontovana s realitou. Coz se stane hned
v nasledujici scéné, kdyz spoluzaci Sare
a Réchel drsné odhali, Ze hvézdy znamenaiji,
7e jsou ,,$pinavi Zidé“. Piisobivost tohoto
motivu oslabuje trochu to, ze hrajici divky
jsou uz ve véku, kdy je mélo pravdépodobné,
ze by jejich postavy uvérily naivni historce

o Serifskych hvézdach a netusily viibec, co
se kolem nich déje. V iplném zdvéru pak
hrajici déti odlozi kostymy a samy za sebe
vystoupi s apelem na divaky, v némz chtéji
upozornit na to, Ze i dnes jsou déti ohro-
zené valecnymi konflikty a potfebuji pomoc.
A jak je kvalitou celé hry tisporné zachazeni
se slovy, prace s naznakem bez doslovnosti,
tady je tento princip opustén (,Pomédhan{
osirelym détem by méla byt samozrejmost...
Potrebuji se ucit, chodit do skoly a byt v bez-
peci... Musime jim pomoci? Méli bychom...
Vzdyt my jsme taky déti, jako oni... Zdlezi na
nds, na nas vsech...“). Asi by stdlo za to jesté
zvazit formu tohoto apelu.

Téma Sikany a odlisného jedince si pro
svoji inscenaci zvolil soubor Déti v Kagi ze ZUS
F.L. Gassmanna, Most (vedouci Pavel Skala).
Namét jim poskytla kniha Ivony Brezi-
nové Uték Kryspina N. a hra byla lapiddrné
nazvanda Kryspin. Stejné jako v predloze,

i tady se pracovalo s kombinaci fabulac-
nich a montdznich prvki: ptibéh je divd-
kiéim prezentovan prostiednictvim stfihti
mezi situacemi, které se bud’ odehravaji
paralelné v pfitomnosti (Kry$pin na tGtéku/
vy§etfovani mezi spoluzéky), nebo v riizné
vzdéalené minulosti. To umoznuje zajima-
vou praci s postupné odhalovanym tajem-
stvim: v ¢em je KrySpin jiny nez ostatni

a pro¢ vlastné utekl. Orientaci v této mon-
tazi situaci ponékud znesnadnovalo to, Ze
ne vzdy divaci dostavali dost indicii, aby
védéli, kdo s kym je pravé na scéné a kdy

a kde se to odehrava. To dale komplikoval

i jinak plisobivy prvek - rozdéleni postav
nékterych spoluzakt mezi vice hraci. Prin-
cip, kdy a pro¢ se to déje, nebyl pri sledo-
vani hry snadno ¢itelny. Dalsim ne uplné
obvyklym prvkem bylo frontdlni hrani,

kdy postavy nenavazovaly o¢ni kontakt se
svymi partnery na jevisti, ale mluvily ¢elem
k divaktim. Tykalo se to situaci v pritom-
nosti, vySetrovani toho, co se stalo a co
kdo o tom vi. Lidé na scéné tak piisobili
chladné a odtazité. Jako by se ty dva svéty
(dospéli versus déti) mijely a nedokdzaly
se k sobé priblizit. AZ témér v samotném
zavéru snad doslo k jejich protnuti. Ke kon-
taktu a emocionalni reakci primélo dospélé
az zjisténi, Ze posledni kapkou, ktera pri-
méla Kry$pina k utéku, bylo to, ze mu kluci
znicili sluchadla, bez kterych neslysi. A ze
je ted’v pro néj neznamém lesnim terénu
sam, bez moznosti orientovat se sluchem,
ktery by ho mohl varovat pred nebezpe-
¢im. (Paradoxné kontakt postav nechybél

v situacich z minulosti, napiiklad v zachy-
ceni okamziki, kdy kluci Sikanovali Kry-
$pina. Fyzické nasili jako extrémni forma
kontaktu?) Samotny konec hry je ponechdn
otevreny. KrySpin je sice nalezen, ale neni



jisté, jak na tom je, zda prezije svij uték

a pad do strze..., a uz viibec ne, jestli se
néjak zméni vztah ostatnich k nému. Vérim,
ze soubor ma vSechny pouzité prvky a vazby
mezi nimi promyslené a zdiivodnéné, ale
dat ty vyznamy dohromady a zaroven neza-
bloudit ve fragmentech déje, poddvanych
na preskacku, to klade na divaky opravdu

znacéné ndroky. Ale protoze Slo o inscenaci

jesté stdle ve stadiu zrodu a protoZe jde

o premyslivy a tvorivy soubor, jisté najdou

cestu, jak v tom divdakiim pomoci.
Lektorsky sbor pracoval ve slozent:

Roman Cernik (pfedseda), Hana Cisovska,

Anna Hrneckova a autorka tohoto poviddni.

Celé déni kolem Détské scény zaznamena-
vali i redaktoti Deniku DS (Josef Pekdrek,
Kléra a Rozi Fidlerovy, Hana Volkmerovd) -
tentokrat v elektronické formé. Najdete ho
na www.drama.cz. A rozhodné je tam co ¢ist,
vidét a také slyset!

Tak zase za rok!
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0 49. CELOSTATNI

PREHLIDCE A DILNE
DETSKYCH RECITATORU
VE SVITAVACH

EMA ZAMECNIKOVA
emiliezamecnikova@seznam.cz
lektorka dramatické vychovy

a prednesu

Détskou scénu 2021 poradal NIPOS-
-ARTAMA z povéreni a za finanéniho pii-
spéni Ministerstva kultury ve spoluprdci se
Stirediskem kulturnich sluzeb mésta Svitavy,
Sdruzenim pro tvoiivou dramatiku a kated-
rou vychovné dramatiky DAMU v Praze.
Prehlidka probéhla za finan¢ni podpory
Pardubického kraje a mésta Svitavy, tento-
krat v8ak bez prispéni Ministerstva Skolstvi,
mladeZe a télovychovy (1.

KONECNE JSME SE DOCKALI!

Vloni se recitac¢ni prehlidky nekonaly,
nastala Silena, sci-fi doba. Kdyby nam ji
néjaky bldzen pred ¢asem popisoval a tvrdil,
ze v ni budeme zit, nevérili bychom.

Nenalézam nyni slov, ktera by dosta-
tec¢né vyjadrila obdiv a diky vsem, kteti
dokdzali v neuvéritelné kratkém case letosni
Détskou scénu pripravit. OvSem, konala
se pouze od patku 11. ¢ervna do nedéle
13. ¢ervna, vétSina tcastnikii musela v jeden
den prijet i odjet, ale uskutecnila se! Pripa-
dalo mi to neuvéritelné.

Prehlidku a dilnu détskych recitatort
nepostihlo ¢asové omezent, ale vSichni zain-
teresovani se ocitli pod tlakem vSech moz-
nych prikazii a zdkazi. Presto zcela naplnila
svoje poslani a ucel: Setkani odbornikii, uci-
telti, studentii, rodicii a dalsich zajemcti
o détsky prednes. Predani zkusenosti,
postupii a rad. Ale i upozornéni na nezdary
anedobré cesty. Pro déti potom pozndni, Ze -
ac solisté - nejsou ve svém zajmovém usili
sami. Celostatni piehlidka détskych recitd-
torti je zkratka nejvétsi prilezitosti k inten-
zivnimu zaobirani se détskym prednesem

v Cesku.

Svitavsti poradatelé maji s poradanim
prehlidek, a to nejen Détskych scén nejriiz-
néjsich stupnd, dlouholeté zkusenosti. Toto
mésto, se svéraznou némecko-ceskou histo-
rif, je primo lihni divadelniki, vzpomernme
riznych seskupent ,,céckaii®, rozsahlou
rodinu Sefrnovych a Mohrti, dramatacké
hnizdo Dramatické skolicky a dalsich a dal-
sich. Ostatné nebyt jejich obétavosti, zkuse-
nosti a pokorného nadsent, nebylo by letosni
Détské scény, vzdyt pro jeji neuskuteénéni
bylo tolik diivodii. Nejvétsimi prekazkami se
mi jevi problémy s ubytovanim a s nastole-
nim stdtem zadanych podminek pro setkd-
vani. A zejména nesmirné kratky cas, ve
kterém bylo nutné prehlidku piipravit.

Priprava samozi'ejmé neprobihala
pouze ve Svitavach. Po loniském nekonani
se rozjel vlak s postupovymi koly. Tyto pre-
hlidky se vsak uskutecniovaly v dobé, kdy
jsme byli vSichni pevné sevieni pandemif
a obc¢ané naseho stdtu se jen velice pomalu
dockavali drobounkych uvolnéni. Takze
doslo k tomu, Ze prednesova setkdni se
déla online. Opét musim pfipomenout toho
pomyslného bldzna - néco takového by mi
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driv pripadalo nemyslitelné. Vzdyt prednes
je postaven na komunikaci a dialogu, lidi,
zejména déti, se museji potkat, musi a musi.
Ale téz dochazi ke sdélovani. A tu se zddlo,
ze jde prednes v ponékud jiné podohé usku-
tecnit i pies obrazovku pocitace.

Méla jsem moznost se jako lektorka pri-
pojovat k nékolika online postupovym pre-
hlidkdm. Zprvu jsem se branila a zdsadné
odmitala, ale omezeni neprestavala, a tak
jsem prestala odmitat a vstoupila jsem na
toto pole pro mé nepevné piidy. Prevazné
jsem s kolegy rozebirala a hodnotila pfedem
natocend videa s prednesy. Nékdy také déti
recitovaly piimo do kamery, ale pokaz-
dé byla i takovéto prehlidka jen odrazo-
vym miistkem pro vybér k dalsimu postupu.
Video neni nikdy prednesovym aktem, vzdy
jde o obrazovy a zvukovy zaznam. Zalezi
také na tom, kde a v jaké kvalité je zdznam
pofizen, jak daleko je kamera apod. Ale i pii
tom nejdokonalej$im videozaznamu - tak
jako u divadla - nelze posoudit prednesové
vystoupeni v celé Sifi jeho plisobeni na pub-
likum a v hloubce osobni vypovédi recitd-
tora. Ale jsem presvédcena, Ze jina cesta
nebyla. Nebo byla: nedélat nic a ¢ekat.

Nedovedu pochopit, jak se Jakubu Hula-
kovi (NIPOS-ARTAMA, Praha) podafilo v tak
kratkém case vytvorit seznam postupuji-
cich recitdtorti v plném poctu. Piirovnala
bych jeho vykon k dobyti severniho pélu ¢i
k vystavbé Cheopsovy pyramidy.

I'’kdyz ti¢astnici pievazné prijizdéli do
Svitav a odjizdéli v jeden den, méli opét,
stejné jako v minulych roc¢nicich, moznost
prozit pribéh prehlidky jako dilnu, setkani.
Déti se potkaly pred vystoupenim a po ném
v dilndch, které vedly zkusené, vstricné
avelice milé matka a dcera Ivana a Zuzana
Sobkovy. Vzdjemné pozndvani a seznamo-
vani se s podobnymi vrstevniky je pro déti
vystoupeni. Casto se pak viznamné umocni
jeiich zajem o prednes. Déti si také v dilnach
vylosovaly poradi, v jakém pak prednasely.

Dospéli ucastnici méli moznost se
potkdvat v semindri specidlné pripraveném
pro né. Jako lektorka je vedla Gabriela
Zelena Sittova. Jeji pozice pritom nebyla
jednoducha. Vzdyt diskutovala na téma
Kde a jak vybirat poezii a prézu k prednesu
s velice rozmanitym sloZenim osazenstva:
od $pickovych prednesovych odborniki az
po nahodné ucastniky celostatni prehlidky,
napf. rodice ¢i prarodice doprovazejici déti.

Jiz nékolikaletou tradici celostatni pie-
hlidky jsou diskuse lektorti s détmi a jejich
doprovodem. Vsechny predvedené recitace
isou nejdrive dikladné rozebrany v lektor-
ském tymu, ten pak vytvori kazdy den se
ménici dvojice, které usednou do zidlovych

krouzkii v historické atmosfére svitavského
muzea. Déti s dospélymi si mohou vybrat,
do kterého krouzku prisednou. Nékdy,
pokud dovoli ¢as, ktery musel byt omezen
vzhledem ke kazdodennim odjezdtim, maji
ucastnici moznost vyslechnout nazor na
sviij vykon v nékolika variantdch. Rozho-
vory se odehravaji v oboustrannych dialo-
zich, kdy se nékdy odhali motivace k volbé
textu a vithec cely postup prace. Casto se
vice predstavi osobnost piedndsejictho
ditéte, coz casto zdlivodni a ujasni, proc¢
prednes vyznél tak, jak vyznél. Tuto ¢ast
prehlidky povazuji za nesmirné diileZzitou
nejen pro recitatory samotné, ale i pro dalsi,
zejména nezkuSené pedagogy, ktefi tfeba
s praci s recitatory teprve zac¢inaji. Nebot
pravé v ni se odhaluji konkrétni vyznamy

a otazky détského prednesu v celé své §iti;
a mrzi mé, kdyz nékdo zbytec¢né této moz-
nosti nevyuzije.

Potésilo mé, ze do programu Détské
scény bylo zarazeno také predani Ceny
Ministerstva kultury Irené Konyvkové. At uz
ucastnici tuto odbornici, po péknou radku
let velice plodnou inscenatorku kvalitnich
détskych inscenaci, organizatorku prehli-
dek, pedagozku a feditelku ZUS, znali ¢i
neznali, jeji predstaveni upozornilo Sirsi
verejnost na ohsahlou ¢innost a odevzdani
se vychové, dramatické vychoveé a détskému
divadlu lidi z oboru.

Podarilo se zaridit, Zze béhem Détské
scény vychazel i Denik DS 2021, i kdyz pouze
v elektronické podobé, na webu.

Vlastni piehlidka recitdtorti probihala
v prostorach Kina Vesmir. Lze namitnout, Ze
pro déti by byl vhodnéjsi komornéjsi pro-
stor, ale to by zase jejich recitace nemohli
vidét vsichni, kdoz by je vidét chtéli a méli,
prosté by se do mensiho salu nevesli. A ele-
vace v prostoru, v které vSichni pohodIné
vidi i na ty nejmensi recitatory, neni k zaho-
zeni. Otdzkou zuistava slysitelnost détskych
hlaski. Ale myslim, Ze u vétSiny recitatort
se toto jako problém taky neukazalo. Méla
jsem pocit, ze recitujicim détem kino Vesmir
nikterak neublizovalo, a pokud ano, tak
byly pri¢iny i v nécem jiném nez jen v tomto
prostoru.

CO A JAK SE PREDNASELO

Réda bych podala zpravu o pritbéhu

a urovni jednotlivych kategorii, aniz bych
dopodrobna popisovala jednotlivé recita¢ni
vykony. Neubranim se jisté na jedné strané
obecnosti a na druhé strané se nemohu
vyhnout sdéleni osobniho nazoru. Zamérim
se zejména na dramaturgii, doufam, ze tim
spiSe inspiruji étendre této zpravy.

II. kategorie, 4. a 5. tfida YA

Az na opravdu nékolik vyjimek hodnotim
plejadu nejmensich recitatort jako inspi-
rativni, vyvazenou, dramaturgicky pestrou,
prijemné uvolnénou a po odborné strance
prijatelnou, zkratka odpovidajici ndrodni
gpicce. (Coz plati i pro kategorie starsi.)
Prevéazné slo o prirozené sdéleny détsky
pohled na svét prostiednictvim text, které
toto vyjadieni umoznily, nebo alesponi do
jisté miry nabizely. Pro predstavu se poku-
sim rozdélit prednesy déti této kategorie
pravé podle toho. (Nékteré mé nize uvedené
postrehy se vsak vztahuji i k prednesu star-
gich kategorii, nejen k II. kategorii.)

Texty kvalitni, obsahové a tematicky bohaté
Isou to texty, které presahuji tuto vékovou
kategorii, tim myslim, Ze je mohou recitovat
i starsi déti a dospéli. U mensich miizeme
namitnout, Ze nékteré z nich nemohou mali
interpreti se svymi Zivotnimi zkuSenostmi
plné vnimat a pochopit témata v textech
obsazena, ale i tak si déti, za jisté citlivého
vedeni dospélych, nasly dostatek materialu
pro svoje uvéritelna sdélent, kterd se jim ve
vysledku podarila. Tykalo se to napf. textii
Daniila Charmse O zlobivé Zofince (tento
text se objevil hned dvakrdt) a Ivana Vysko-
c¢ila Proc se lidé boji zajicti ¢ili Kudys.

Texty Milose Macourka

Macourkovy texty se stale objevuji snad

v kazdé recitaéni prehlidce a neni divu. Vét-
sinou obsahuji pribéhy détem blizké, dobre
pochopitelné. Uskalim pak byva hledani
vyrazovych mluvnich prostredki pro prene-
seni Macourkova stylu do mluvené podoby -
dlouha souvéti, nékdy i cely text bez tecky,
obrazy a situace v nich jsou nékdy skryté

a pro déti bez ditkkladného rozboru nepo-
stiehnuté. Nebo postiehnuté, ale nesdé-
lené. O tom véem se mluvilo i ve Svitavach,
ale déti byly s Macourkovymi povidkami
szity, proto se o tom nemluvilo jako o vyslo-
veném problému. Z Macourkovych pohad-
kovym textil jsme ve Svitavach slyseli Zelvu
a O Katerince a tlustém ¢erveném svetru.

Texty nenaplnéné, nevyuzité, prilis détské?
Tak bych oznacila velkou skupinu prevazné
basnicek (bdsnické texty pro détskou reci-
taci ale jen a jen doporucuji a uprednost-
tiuji je pied prézou!). Mij ndzor samoziejmé
nevyplyva z toho, Ze jsou to texty verso-
vané, ale Ze i pres jisté zvladnuti predneso-
vych nastrojii nedoslo, nékdy méné, nékdy
vice, k onomu sdéleni pohledu ditéte na
dané téma v textu obsazeném. At uz to
bylo textem samotnym (prilis détskym,
tzv. pod vék, nebo Ze byl plytky, povrehni),
nebo nedostateénym rozborem, pro dité




neobjevenym PROC. Nebo trémou, psychic-
kym naladénim, pochopitelnym a omluvi-
telnym. Ale i tak to byla vétSinou vystoupent,
ktera na narodni prehlidku pattila. M4m na
mysli zejména tyto texty: od Milose Krato-
chvila Kup mi pejska a Tu¢nidk v Africe, od
Jany Stroblové Hra na strach a od Daniely
Fischerové Dr.

Préza naplnénd a nenaplnénd, uryvky z vét-
stho celku, povySeni textu recitatorem

I kdyZz se mezi prednesovou verejnosti tra-
duje, Ze je préza pro prednes . lepsi‘, snad-
néjsi, pro déti srozumitelnéjsi a snadnéji
interpretovatelnd, byva s ni potiz. Napriklad
kdyz se nepodari z vétsiho celku vyjmout
uryvek, jehoz obsah je pro publikum srozu-
mitelny bez znalosti celé knizky. Pak i pies
své spontanni nasazeni nemize dité sviij
prednes sdélné vystavét. Nebo je vypravéni
prilis rozvlaéné, mnohoslovné, nékdy chybi
zavrSeni jasnou pointou apod. Ve Svita-
vach se détsti vypravédi vétSinou predstavili
s prozaickym prednesem tispésné a pou-
tavé, nékteri i navzdory vySe nastinénym
problémtim. Nasli si svoje téma nebo predali
nadsené sviij vztah ke knize, z niz tryvek
vybirali. Nékdo projevil schopnost vykreslit
poutavé situaci ¢i atmosféru, nékdo pred-
stavil svlij svérazny smysl pro humor. Nad
nékterymi texty bych vznasela pochybnosti,
zda je k détskému prednesu nabidnout,

at uz pro literarni hodnotu, ¢i ,nedétské”
téma, a byla jsem prekvapena, jak recitdtor
sdéleni textu naplnil svou predstavou a pro-
ménil ho v poutavé vystoupeni.

Ztotoznéni se s textem, nalezeni sdélnych
vyrazovych prostredki a piehlednd vystavba
Tak bych stru¢né shrnula predpoklady k nej-
uspésnéjsim vystoupenim nejen I1. kate-
gorie. Prikladem takovych vystoupeni byly
prednesy textti Robotik Tima Burtona,

0 Cervené karkulce Roalda Dahla, Punco-
chace Julie Valkové, Kosilky ve vétru Ilji Hur-
nika, ale i dalsi.

Il kategorie, 6. a 7. tiida 1S

Prednesy déti z této kategorie jsem priji-
mala téZ prevazné pozitivné. Ale velmi rtiz-
norodé - od ryze détského vyjadreni az po
pokusy o hlubsi interpretaci. Pod€lim se

o nejvyraznéjsi dojmy, k mnohym ostatnim
1ze pouzit odkazy na poznamky ke kategorii
druhé, zejména téch, které se tykaji pred-
nesu uryvkii z vétsiho celku.

Pozor na pouziti hereckych prostiedkii aneb
prednes neni divadlo

Opodstatnénost tohoto, nejen mého, tvrzeni
se potvrdila nejvice u této, stiedni katego-
rie. Tam, kde méli prednaseci k prilisnému

herectvi jiz nakroceno, pritomnost divakl
ziejmé jen umocnila touhu predstavit se
jako ,herec”. Samozrejmé je tato touha
pochopitelnd. Doporucovala bych v§ak pred-
nesovym pedagogiim, aby détem vysvétlili
rozdil mezi prednesem a herectvim, aby si
priliSnym piehrdvanim zbyte¢né neprehlu-
Sovaly interpretaci treba i vhodné zvoleného
textu. Tykalo se to napr. prednest téchto
textii: Vojtéch Stekla¢: Jak jsme $li s taitou na
fotbal a Rachel René Rusellova: Kulindrka.

S vy$e uvedenou poznamkou souvisi
i upozornéni na prozaické texty, které jsou
psany podobné jako divadelni hra, s rezij-
nimi pozndmkami apod., ale o drama nejde.
Abychom udrzeli styl, je tieba je interpreto-
vat jako prednes. Pokud se tato forma bud
nerespektuje, nebo se nenajdou adekvatni
prostredky, vypravéni piisobi nesrozumi-
telné, zmatecné.

Dal$im problémem je pak to, kdyz je
z prézy vynat dialog bez uvozovacich vét.
Ve vypravéni je pak pro vypravéce velmi
ndro¢né udrzet charakterizaci postav
a predat sviij postoj k nim. Vidéli jsme to
napt. pi prednesech Cervené karkulky jako
hororu Ephraima Kishona nebo tryvku
z knihy Marka Twaina Dobrodruzstvi Toma
Sawyera.

Prednes jako zazitek

Ano, to se mi prihodilo i u tak mladinkych
recitatord. Uvadim alesponi ndzvy textil, pro
inspiraci: Jerome Klapka Jerome: Tfi muzi
ve ¢lunu - Tyden nad vzdouvajici se hladi-
nou, Ivan Kraus: Nedélni polévka, Shel Sil-
verstein: Automat na domaci tikoly a od
stejného autora Monika, co chtéla ponika.
Ale mohla bych jmenovat i dalsi.

IV. kategorie, 8. 9. tfida PA

Ani nejstarsi vystupujici na celostatni pre-
hlidce détskych recitatorit mé nezklamali.
Naopak, predstavili se i interpreti, kteii by
se mohli uchazet o titul laureata na Wolk-
rové Prostéjové (a doufdm, Ze tak po opus-
téni roéniki zdkladni $koly u¢ini). Rada bych
zminila piedevSim prednasece, ktefi vystou-
pili s témito texty: Petr Borkovec: Stiznost,
Stephen Leacock: Kterak si vyptijcit sirku,
Alexandra Berkova: Bubi-blues, Stawomir
Mrozek: Caj a kdva a Pavel Traub: Bilej $nek.
Ale opét bych mohla jmenovat i dalsi.

Texty zvukomalebné nelze dostatecné sdélit
bez dostate¢né artikulacni dovednosti

Toto tvrzeni se mi potvrdilo i z jeviSté kina
Vesmir ve Svitavach, a to nejen pri vystoupe-
nich prednasecii IV. kategorie. Nejvice snad
pri prednesu tvorby Petra Nikla, ale i dal-
sich autorti.

Nestaci si uvédomit, pro¢ chei zrovna tento
text piedndset, musim nalézt i fungujici
vyrazové prostredky

Pri pozdéjsich rozhovorech s recitdtory

o jejich cesté k podobé recita¢niho vykonu,
ktery v prehlidce zaznél, vyslo ¢asto najevo
u malo sdélného vystoupenti, ze jak inter-
pret, tak i jeho pedagog, maji jasno, proc¢
si text vybrali. Skoda jen, Ze pro svou vypo-
véd prostrednictvim zvoleného textu nena-
sli odpovidajici prostredky. Nékdy je i nasli,
ale pod tlakem trémy je prednasec nedo-
kazal pouzit. I to je pochopitelné, nebot
vétSina déti vystupovala se svym textem
pfed publikem poprvé az ve Svitavach. Jako
priklad bych uvedla recitdtorku, kterd si
vybrala baser Jdi a otevri dvere od Miro-
slava Holuba.

Povidku Sestra nenapsal Jif{ Suchy, ale Petr
Lhota...

S timto textem se potkdvam na prehlidkach
po celé republice. Vzdy se uvadeél jako autor
Jiti Suchy a nikdy toto tvrzeni nebylo zpo-
chybriovano. Ani ja, protoze jsem s timto
textem nepracovala, jsem nikdy o auto-
rovi nepochybovala. Jaroslav Provaznik ale
upozornil, Ze tuto povidku nenapsal Jif'
Suchy, ale Z. K. Slaby. (Byla poprvé oti§téna
v Magazinu pro dévcata 3 Pét vecerii s Elis-
kou, ktery vydalo SNDK v roce 1964, kde
vysla pod jménem Petr Lhota, coz byl jeden
z pseudonymii Zderika K. Slabého.) Pro nés
vsechny plati, Ze i kdyZ ziskame text oko-
pirovany, opsany nebo vytiStény z inter-
netu, vzdy je potieba si ovérit original.
Setkala jsem se i s tim, Ze se basen prepiso-
vanim a prekopirovanim zménila na prézu.
Proto apeluji: vedme déti k ticté k autorstvi
a kazdy text spolu s nimi ovéiujme.

Vajicko Ludvika Askenazyho hned dvakrat

U této povidky neni pro¢ o autorovi pochybo-
vat. Ani o vhodnosti vybéru pro tuto katego-
rii recitatori. Letos se ve Svitavach objevila
dvakrat. Ale opét se mi potvrdilo, jak je dile-
zité pro vypravéce vytvorit si vztah nejen

k celému pribéhu, ale i k jednotlivym posta-
vam. A pro svou vypovéd nalézt prostredky.
Ani to druhé Vajicko bych v zadném pripadé
nezatracovala, ale to prvni bylo vyrazné

osobité, vystavéné, vypravéné se vztahem
avyraznou pointou. Pro mé se tak potkan{
dvou stejnych texti stalo velmi inspirativni.
V zévéru své zpravy o svitavském setkdni

u prilezitosti 49. celostatni pirehlidky a dilny
détskych recitatort ndm vSem pieji, at uz
nenfi zadny online, at se vidy potkdvime jen
clovek s clovékem. A pokud tato doba opét
nastane, neopoustéjme prednes.
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Vjarnich mésicich leto$niho roku jsem se
svym détskym divadelnim souborem Story
Theatre vytvorila predstaveni na Zoomu.

Kdyz jsme zacinali, netusili jsme, o cem
nase predstaveni bude. Méla jsem mlha-
vou predstavu, ze bychom si zkusili zahrat
uryvky ze Shakespeara a soucasné jsem
se chtéla vénovat témattim z roku 2020,
ktera byla pro déti dilezitd. Z Unmuted se
nakonec stala inscenace, ktera se zaby-
vala (nejen) Zenami, které jsou v zivoté i na
Zoomu ,ztlumené®, Oslavovala silu ,,ses-
terstvi“ a tykala se nejen téch, které jsou
vnimany jako ,tradiéni“ zeny (méli jsme
genderové neurc¢ené éarodéjnice). Tato
témata se objevila v prithéhu procesu a do
prace je vnesly déti.

Mnoho déti v naSem souboru md rodice
Americany. A v USA mélo hnuti #MeToo
mnohem vétsi ohlas nez u nas. Potésilo mé,
7e dcetiny kamardadky z jeji (¢eské) skoly,
které predstaveni vidély, reagovaly velmi
pozitivné. Zajimalo by mé, jaka by byla
reakce, kdybychom ho hréli pro Sirsi verej-
nost, pro lidi, kteri nejsou zvykli vidét déti,
jak se na jevisti bavi o takovychto tématech.

Pri tvorbé inscenace se celd nase sku-
pina sesla od prosince 2020 do birezna 2021
Sestndctkrat vzdy na zhruba 1,5 az 2 hodiny.
Kromé toho jsme méli jesté dvandct men-
Sich skupinovych/individudlnich zkousek,
na kterych jsme pracovali na konkrét-
nich scénéch. Inscenaci jsme hrali dvakrat
(21. brezna a 9. dubna 2021).

Co se délo s divadlem Story Theatre béhem pandemie?
Nic moc. Story Theatre, které tvori skupina
déti ve véku 12-17 let, mélo naplanovanou
premiéru na 15. biezna 2020, ktera byla odlo-
zena na neurcito. Nékolik rodic¢ti mélo velké
obavy z covidu, takze jsme se v 1été 2020, kdy
to bylo legalni, osobné nesesli. Méla jsem
pocit, Ze se divadlo Story Theatre s pokracu-
jici pandemii rozpadd a nevédéla jsem, co si

s tim mam pocit. Bylo to obzvlast tézké, pro-
toze déti starly a jd védéla, Zze uz mozna zadné
predstaveni spole¢né neudéldme.

Prvni krok: , Zkusme si napsat texty”

Na podzim roku 2020 jsem se rozhodla
usporadat online predstaveni tii kratkych
her, které napsaly déti (v roce 2019 jsem
usporddala soutéZz v psani her a vitézné hry
mély byt uvedeny v bieznu 2020). Zeptala
jsem se déti ze souboru Story Theatre, jestli
by si v téch hrach chtély zahrat, a vétSina

z nich souhlasila. Také mé napadlo pozadat
kolegu Jaye DeYonkera, jestli by se mnou
jednu z téch her nechtél rezirovat. Jay je
americky herec, ktery Zil v Praze a zalozil
se mnou Story Theatre. Vroce 2017 se ale
prestéhoval do New Yorku. S mym ndvrhem
souhlasil, a tak jsme spolu pripravili drobnou
hiicku s ndzvem Ain't Nobody Here but

us Chickens (Tady nikdo neni, jenom my,
kufata). Byla to velkd legrace. Kdo by mél
zéjem vidét, jak dopadla, miZe se podivat
na video na strdance: https://youtu.be/
VI9ZS48-EfE.

Co bylo na pocatku Unmuted

Kdyz jsme s Jayem vidéli, jak online hrani
déti ze Story Theatre zaujalo, rozhodli jsme
se pustit se s nimi do rozsdhlejsi insce-
nace. Poprvé jsme se s détmi sesli v poloviné
prosince 2020, abychom se s nimi pobavili
o napadech na pripadnou dalsi inscenaci.
Méli jsme dva zdméry: udélat nékolik scén/
monologii ze Shakespeara, ale také zabyvat
se tim, jak déti zazivaly pandemii. Déti byly
nadsené, Zze budou opét spolu a ze budou
pracovat s Jayem, ktery uz s nimi nékolik let
neni, ale ktery na né mél, kdyz byly mladsi,
obrovsky vliv. (Jay je mimofddné schopny
herec a vyborny uditel.)

Nékdo t& ztlumil*
Na prvni zkouSce jsme nechali déti roz-
délit se do skupinek po tfech az ¢tyiech

a pozadali jsme je, aby sestavily seznam
slov, pisnicek a napadi, které v nich vyvo-
lavaji predstavu roku 2020. Pak kazda sku-
pina sdélovala, na co prisla. A jedno slovo,
které se objevilo v nékolika skupindch, nds
zarazilo - ztlumeny. V uplynulych deviti
meésicich jsme velkou ¢dst ¢asu stravili utlu-
mené - déti sedély doma, pasivné prochd-
zely online lekce bez interakce. S Jayem
jsme védeéli, Ze toto téma chceme do naseho
poradu zakomponovat.

Vybrali jsme si postavy ze Shakespeara

Na dalsi schiizce jsme déti pozadali, aby se
zamyslely nad postavou ze Shakespeara,
kterou by chtély hrat. Nékteré déti mély hned
napady na konkrétni postavy: Lady Macbeth,
Portia, Beatrice (Mnoho povyku pro nic)...
Vétsinou prichdzely s ndpady divky. Ale jeden
z chlapcti ve skupiné nam fekl, Ze by urcité
chtél hrat jednu z ¢arodéjnic z Macbetha.
(Zajimavé bylo, 7e déti stravily spoustu ¢asu
povidanim o tom, Ze v§echny postavy jsou
lepsi nez Julie, takze jsme védéli, Ze chceme,
aby Julie byla soucdsti predstaveni!)

Tehdy jsme si uvédomili, Ze vsechny
zminéné postavy jsou Zeny, a shodli jsme
se, ze inscenace se zaméri na Shakespea-
rovy Zeny.

Pak jsme se museli rozhodnout, pro¢
se tyto Zeny sejdou na Zoomu. Jednu divku
napadlo, Ze by to mohla byt soutéz - kdo
je nejmocnéjsi, nejvlivnéjsi postavou roku
2021? Tohle se ndm vSem zalibilo. (Ndpad
byl inspirovdn novym muzikdlem Six o Sesti
manzelkdch Jindficha VIIL., ktery napsali
studenti univerzity v GCambridge a ktery mél
mit premiéru na Broadwayi v bieznu 2020.
Diky souvislosti s pandemii se to zddlo dvoj-
ndsob vhodné.)

+Basnikovy krasky"

Kdyz jsme se shodli na tomto feSeni, postavy
se nam rychle usadily, pricemz tii z chlapct
ve skupiné budou hrat ¢arodéjnice. Ale obje-
vily se dva problémy: divka, ktera méla byt
Ofélii, neméla cas se ticastnit predstaveni

a jeden chlapec se nemohl rozhodnout, co
by chtél hrat (navrhli jsme mu Ofélii, ale

to neproslo). Prisli jsme s ndpadem, ze by
mohl byt moderdtorem soutéze Bdsnikovy
krdsky. Mél by za ukol soutéZicim , krds-
kdm*“ udélovat nebo brat slovo (ztlumit je)
arozhodovat za né. (Tim ndm ovSem stéle
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chybéla Ofélie. Ale jedna divka chtéla byt
kralovnou Gertrudou, tak jsme se rozhodli,
ze ji zafadime misto Ofélie.)

Prace na postavach

Béhem schiizek jsme déti rozdélili do riiz-
nych ,,mistnosti“ na Zoomu a nechali je
improvizovat scény, které pak predvedly
skupiné. Napriiklad jsme je pozadali, aby
improvizovaly na téma, proc¢ by pravé jejich
postava méla vyhrat soutéz. Jejich pre-
zentace jsme nahravali. Pak jsme s Jayem
zapsali ¢asti improvizaci, které se ndm nej-
vice libily, a zacali jsme je skladat do tvaru.
Vétsina dialogti ve scénéri pochdzi prave

z téchto improvizaci.

Domaci dkol

Déti jsme také pozddali, aby odpovédély

na deset otdzek. Zadali jsme jim jich pét

a pozadali jsme je, aby si dalSich pét otazek
vymyslely pro svou postavu samy:

1. Jaké je vase celé jméno?

2. Odkud pochézite (zemé/mésto/misto)?
3. Odkud se ptihlasujete do Zoomu (z které
konkrétni mistnosti/mista)?

4. Kolik je vam let?

5. Co mate radi? A/nebo co nesnasite?

Tady je priklad odpovédi jednoho z déti
(které hrélo ¢arod&jnici):

1. Jmenuji se Eleanor Carterova.

2. Ja a moje nejlepsi kamaradky jsme z New
Yorku.

3. Obvykle zoomuji ze svého obyvaciho
pokoje.

4. Je mi osmndct a ptil roku.

5. Silené miluju kafe od Starbucks, hlavné
latté, taky miluju svoje nejlepsi kamosky,
obvykle piju kdvu s nimi. Dalsi véc, kterou
miluju, jsou moje tarotové karty. Nesnasim
pavouky.

6. Pomoci svych tarotovych karet vaim
dokazu predpovédét budoucnost.

7. Vétsinu ¢asu travim se svymi nejlep-

$imi kamarddkami. Chodime nakupovat,
délame si spoustu selfies a pak je ddivame na

Witchstagram... Prosté si uzivime spoustu
legrace!

8. Na Witchstagramu jsem néco jako influ-
encerka. Mam skoro sto tisic sledujicich.

9. Momentalné jsem nezadana, ale moc se
mi libi jeden kluk ze Starbucks, kde pracuji
moje nejlepsi kamaradky.

10. Jsem bisexudl. (To znamen4, Ze se mi
libi jak muzi, tak Zeny. Ale hodné lidi, které
znam, jsou bisexudlové, protoze si mysli, ze
je to trendy.)

11. Rida délam rukama znak ,V*.

I kdyz vsichni nebyli ve svych odpove-
dich tak dtikladni, postupné se ndm datilo
konkretizovat postavy:

Gertruda, danskd kralovna, 41 let, pevné
presvédcéend o tom, Ze je lepSi nez ostatni;
podnécuje jedovatou pozitivitu, nesnasi,
kdyz jsou ostatni negativni.

Beatrice z Messiny v Itdlii, zoomuje
z domu stryce Leonata, 27 let, miluje svou
sestrenici Heru.

Lady Macbeth ze Skotska, je ji 27 let;
silné ctizadostiva; nesnasi slabost a pod-
rizenost; predstira, ze nevladne; ovlada
druhé; ¢eho chce, toho dosahne; kdyz néco
ziskd, vzdy chce dalsi véc.

Moderator talk show - je z Los Angeles,
je mu kolem 40 let; Stratford Studios; chce,
aby véci sly podle jeho predstav; potiebuje
byt stiedem pozornosti.

Uvédomili jsme si, Ze moderator Game
Show (herecky pojmenovany Will Exotic)
bude klicovou postavou, kterd dokaze
porad propojit a vyzdvihnout hlavni témata
poradu. Mél by mit v rukou veskerou mode-
ratorskou moc pri setkani na Zoomu, mél by
rozhodovat o tom, kdy ztlumi postavy, koho
prijme, koho pozve...

Zpocatku vystupovaly Zeny proti sobé
a Will Exotic je k tomu i podnécoval. Ale
jak porad postupoval, uvédomily si, Ze
jsou silnéjsi, kdyz spolupracuji. Nakonec
zeny Willa dokonce umlcely. Rozhodli jsme
se, ze ¢arodéjky pomohou Zenam uvédo-
mit si, ze mohou byt $tastnéjsi, kdyz budou
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vystupovat spolecné, misto aby spolu
souperily.

Prace v aplikaci Zoom
Prace na Zoomu je samozrejmé tiplné jina
prace, nez kdyz se pripravuje inscenace

»nazivo“. A my jsme se museli prizptisobit

tomu, co na médiu nefungovalo (skupinovy
zpév, spolecny tanec, mluveni unisono...),
ale také tomu, co nam médium nabidlo.
Zaroven jsme mohli zachovat urcité ritu-
aly, které jsme méli pri nasich ,,osobnich“
zkouskach, jako napriklad zahajeni kazdé
zkousky rozevickou - fyzickymi warm-

-upy, ale také jazykolamy (ty byly na Zoomu

nesmirné G¢inné a zdbavné) a nékterymi
hrami.

Jednou z velkych vyhod Zoomu je, ze
miizete vidét zblizka vyrazy obliceje hercii,
jejich reakce... A také mohou byt lidé tiplné
mimo zabér a magicky se vynorovat.

Pri zkouskach jsme déti pozadali, aby se
snazily najit zajimavé zabéry, vhodna mista
v byté, aby experimentovaly s ihlem zdbéru
kamery. Hledali jsme zpiisoby, jak vyuzit
okna v Zoomu ve sviij prospéch. Pro kazdy
monolog jsme se snazili vymyslet jiny pii-
stup. Nékolik prikladii:

- Julie si béhem predstaveni vynesla poci-
tac¢ z bytu na balkon, aby mohla pronést
sviij slavny monolog.

- Portia (z Kupce bendtského) pouzila dvé
kamery - jednu, kdyz mluvila k publiku,
a druhou, kdyz pred soudem prednasela
sviij pripad proti Shylockovi.

- Béhem monologu Lady Macbeth jsme
pouzili druhé zvétSovaci okno k zob-
razeni symbolii (téeni rukou, dyka,
koruna).

- Stinové divadlo pomohlo Viole (z Vederu
tFikrdlového) vypravét jeji pribéh.

- Helenu a Hermii hraly sestry, které byly
ve stejném domé. V zavére¢ném oka-
mziku jejich hadky Hermie vybéhne po
schodech (viditelnych v okné Zoomu)
avtrhne do Helenina okna na Zoomu...

- Béhem své scény uci carodéjnice
v§echny zeny tanec ve stylu Tik tok,
ktery prechdzi v pisen ¢arodéjnic:

,Double, Double Toil and Trouble..."

(,V potu tvare, tvaie v potu, / v kotli var

se do klokotu...“ [z piekladu Martina

Hilského - pozn. red.]).

Béhem predstaveni jsme piepinali mezi
pohledem na mluv¢iho a pohledem na cel-
kovou galerii prihlasenych, abychom diva-
kéim poskytli rizné perspektivy. Zjistili jsme,
ze bylo velmi snadné najit zvukové narazky
a hudbu, které jsme mohli sdilet s divaky
(i kdyz zvladnout sdileni béhem predstaveni
byla vyzva).

Zoom také donutil déti, aby byly samy



sobé reziséry - mély na starosti kulisy, kos-
tymy, osvétleni. Byly zodpovédné za ztlu-
meni zvuku, zapindni a vypindni kamer ve
spravnych okamzicich. Mohli jsme sice
davat navrhy, ale nakonec bylo na nich, aby
vytvorily své prostredi.

Hudba

Pri tvorbé inscenace jsme do ni zakompono-
vali hudbu, kterou déti navrhly. Divka, ktera
hrala Julii, chtéla hrat na kytaru, a tak jsme
se rozhodli, Ze ji Will Exotic ztlumi, kdyz

se bude snazit hrat, ale na konci jeji pisen

Délat porad online znamenalo, ze déti
musely resit problémy, jako je nestabilni
wifi, nefungujici virtudlni pozadi, nékdo
zapomnél zapnout mikrofon... Déti si navza-
jem pomahaly, naskakovaly, kdyz nékdo jiny
zmizel nebo byl omylem ztlumen. Stejné
jako v zivém divadle musely problémy resit
spolecné, aby predstaveni fungovalo.

Reflexe

Tyden po prvnim predstaveni jsme se s détmi
sesli a zeptali se jich, co si o projektu mysli.
Jejich zpétna vazba byla velmi pozitivni. Byly

naslouchaji a do projektu se velmi zapojuji.
Mobhlo to byt ddno jejich vékem, ale myslim,
Ze to bylo také tim, Ze si této zkusenosti
opravdu vazily.

Osobné jsem méla silny pocit uspoko-
jeni a naplnéni. Na divadle se mi libi jedna
véc, a to, jak spojuje lidi. Byl to opravdu
dar, ze jsem mohla znovu pracovat s Jayem,
ktery dokdzal v détech vzbudit dobry pocit
z toho, jak hraly, i ze sebe samych. Pro Story
Theatre to byl ten spravny ,,dalsi krok®, novy
smér, diky kterému jsme museli celit obti-
Zim a fesit problémy, které jsme si predtim

presto zazni. Déti vybraly ,,tane¢ni hudbu®,
kterou ¢arodéjnice prinesly do Zoomu. Jakd
by to byla show bez Beyoncé?

Prace se Shakespearem

Nékolik zkousek jsme stravili tim, Ze jsme
déti ucili o Shakespearové jazyce, véetné
toho, jak se prednaseji verse psané jambic-
kym pentametrem. Ujistili jsme se, Ze plné
chdapou vyznam shakespearovského jazyka,
ktery fikaji. Déti se poctivé snazily porozu-
mét svym postavam i sloZitému textu.

Predstaveni

Predstaveni jsme hrali dvakrat na Zoomu.
Vsouboru Story Theatre ma mnoho déti
obrovskou vyhodou, Ze jsme mohli na pred-
staveni pozvat lidi z celého svéta (sledovali
nds lidé ze tiindcti riznych zemi!). Poprvé
vidéla predstaveni nazivo i moje vlastni
sestra. Na Zoomu se seSlo mnoho prarodici,
tet, strycl a prdtel ze zahrani¢i.

nads$ené, Ze mély moznost pracovat s Jayem.
Ani se nam nesnilo o tom, Ze by s ndmi
mohl délat dalsi divadlo. Ocenily moznost
hrét Shakespeara - mnoho z nich stravilo
nad svymi postavami spoustu ¢asu i mimo
zkousky, ujistovaly se, ze dokonale rozuméji
textu, a také si o své postavé zjistily co nej-
vice - a jak tato postava zapadd do roku 2021.
A ocenily moznost byt spolu. Lucy a Honza,
kteri oba hrali se souborem Story Thea-
tre poprvé, mluvili o tom, jak moc se citili
zaclenéni do skupiny, i kdyz se s nékterymi
z ostatnich déti nikdy osobné nesetkali.
Dynamika byla aplné jind nez v lon-
ském roce pri osobnim setkani. Nebyl ¢as na
spontanni klaboseni a na ,,blbnuti®, na které
prirozené dojde pti osobnim setkani. To ma
sice mnoho, mnoho nevyhod, ale zaroven to
dalo prostor détem, které nejsou tak extro-
vertni. Zoom nuti déti, aby se navzajem
vice poslouchaly, aby se stiidaly pii mlu-
veni, a sniZzuje moznost predvadét se. Méla
jsem pocit, ze déti pracuji usilovnéji, vice si

nedokdzali predstavit. Po zklamdni z neu-
skuteénéného predstaveni v loriském roce
to byla vitand oslava pozitivni stranky Zivota
na internetu.

A zde je odkaz na nase predstaveni:
https://youtu.be/bLNPNNORGVrY.

Pozn. red.: Inscenace Unmuted byla vybrdna
0o programu svétového online festi-

valu (Online Worlo IDEA Festival), kteryj
porddd mezindrodni organizace drama-
tické vychovy IDEA. Festival se mél piivodné
konat na zacdtku cervence, ale byl 0dlozen

jsou na strdnce https://www.ideadrama.org/
IDEA-worlo-Online-Festival-2021.
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NA KONCI LABYRINTU

EVA DITTINGEROVA

evadittingerova@gmail.com
Ustav hudebni védy,
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katedra primdrni pedagogiky,
Pedagogicka fakulta MU, Brno;
vedouci redaktorka ¢asopisu
Komensky

Pred vic nez rokem, v dubnu 2020, v dobé,
kdy byla zaviena skolska zatizeni, véetné
téch volnocasovych, prisla zprava, Ze vedeni
brnénskych Luzanek, stfediska volného
casu, odvolava Tomase Mohapla Dolezala

z pozice vedouciho jedné z pobocek, Studia
dramatické vychovy Labyrint. Béhem nasle-
dujicich mésicti jsme se dozvidali o plano-
vané rekonstrukei a riiznych variantach
mozné budoucnosti objektu byvalé skolky na
bohunickém sidlisti. Kontinuita Labyrintu
jako mista, kde byly od jeho vzniku v roce
1996 profesionalné rozvijeny dramaticka
vychova a amatérské divadlo, definitivné
skoncila. V dalsich pldnech se s pokracova-
nim této linie nepocitalo, byt v Labyrintu
dal ptisobi divadelni soubor PIRKO. Kviili
pandemii nedoslo na slavnostni rozloucent,
proslovy a ocenéni skoro tfi dekdd prdce.
20. ro¢nik divadelniho festivalu Mezi panely,

ktery Labyrint porddal, probéhl za zvlast-
nich opatieni.

Toto ohlédnuti mad alespon trochu zapl-
nit prazdno, které po Labyrintu vznikd.
Dékujeme vsem, kteti si nasli ¢as a sdileli
s ndmi své vzpominky.

Labyrint byl a snad jesté je redlnym pri-
kladem odvahy vnaset dramatickou vychovu
do zivota nejen skol, ale i $irsi verejnosti.
Prostorem, v némz je mozné kultivovat ty
nejcennéjsi stranky lidské bytosti: vnimani,
intuici, tvorivost, souciténi - empatii, sebe-
vyjadreni, sebeuvédomovani, spolupraci,
odvahu byt saim sebou, tak hodnoti vyznam
Labyrintu Eva Lukavska, ktera do Laby-
rintu jezdila se svymi studenty z Pedago-
gické fakulty Zdpadoceské univerzity v Plzni
vramci pedagogické exkurze.

V Labyrintu se cesty lidi kolem drama-
tické vychovy potkavaly. Vedle zazemi pro
¢innost souboru PIRKO a dalsich domacich
soubort byl vyhledavanou zkusebnou i pro-
storem pro inscenace amatérskych sou-
borti a studentskych projektti. Odehravaly
se vném prehlidky nesoutézni i soutézni,
jako jsou krajskd a dalsi kola Mladé scény,
Sramkova Pisku, Wolkrova Prostéjova nebo
prehlidka Loutka. Konaly se zde kulturni
produkee, koncerty a divadelni predsta-
veni hostujicich souborti z celé repub-
liky. V dobé, kdy v Brné nebylo amatérim
mnoho dostupnych divadelnich prostor,
Labyrint predstavoval origindlni koncept:
technicky vybaveny a prostorové upraveny
divadelni sal - black box se zaizemim baru
a dalsich prostor (Saten, zku$eben, mist-
nosti pro vedeni seminaii, zahrady a v ni
vybudovaného venkovniho amfitedtru).

K tomu pri¢téme vstiicnost a podporu jeho
pracovniki, coZ pro zde hrajici soubory
predstavovalo ldkavou moZnost zkouset

a hrat siv prostoru s profesiondlnim zaze-
mim - kromé patkii. Kazdy patek zde mélo
rezervovany vyhradni prostor PIRKO. Ode-
hravalo se v ném slovy jednoho z vedoucich
Labyrintu Zdenka Humpolika setkdvani jed-
notlivych divadelnich oddili, rtiznych gene-
raci vedoucich - aktivnich ¢i byvalych -,
riiznych generaci rodici, byvalych ¢lenti,
priznivet a dalsich, kteri brali cely Laby-
rint jako jejich - sviij a pohybovali se tam
jako doma.

Od pocatku byl Labyrint spojeny se
vzdélavanim v oblasti dramatické vychovy.

Poradaly se zde seminare i dlouhodobé
kurzy pro ucitele a studenty, setkani zde
pofidala Asociace dramacenter CR. Pijiz-
déli sem i diky spoluprdaci s JAMU a Peda-
gogickou fakultou Masarykovy univerzity
odbornici ze zahrani¢i, Tintti Karppinen,
Sigridur Birna Valsdéttir, Warwick Dobson,
Tony Goode, Keith Homer, John Somers,
Gébor Takdcs a dalsi. Vznik a fungovani
Labyrintu vychdzely a byly inspirovany ¢in-
nostmi podobnych instituci u nds (Cent-
rum tvorivé dramatiky v Praze, SdruZeni

D v Olomouci, Johan v Plzni...) i v zahra-
ni¢i (Redbridge Drama Centre v Londyné,
Kéva v Budapesti, Edudrama v Bratislavé...).
Setkdvani, propojovdni a inspirace byly vza-
jemné, ikd Tomas Mohapl Dolezal.

Béhem dosavadni existence Labyrintu
hledali jeho pracovnici cesty, jak reagovat
na ménici se podminky v kulturni nabidce
mésta i pozadavky ze strany méstské ¢asti,
jiz objekt patii. Labyrint tak nékolik let pro-
vozoval nizkoprahovy klub pro mlddez, ktery
se stal centrem otevienym street artu i hip-

-hopové kulture a v prdci s neorganizovanou
mlddezi v klubech inspiroval dalsi. Fungo-
val ale zcela oddélené od divadelnich a dra-
matickych aktivit. Ne vzdy jednoduchou
koexistenci, kterd souvisela se zcela jinymi
podminkami pro ¢innosti a s odliSnym pi-
stupem k nim, popisuje tehdejsi vedouci
Zdenek Humpolik: Postupné se ukdzalo, ze
neni mozné poskytovat sluzby socialniho
charakteru spole¢né s volno¢asovou nabid-
kou. Limity nastavené normativy potom
dovedly Labyrint k dal$i zméné.

Dochézelo k persondlnim obméndm,
zménil se zptisob traveni volného ¢asu i kul-
turni nabidka ve mésté, kde vznikaly nové
prostory, a uz nebyl diivod jezdit na diva-
delni predstaveni nebo zkousku na sidlisté na
periferii. Pfesto Labyrint zGistaval laboratori
divadla a dramatické vychovy. Do Labyrintu
jsem v roce 2015 prisla jako dobrovolnice
Evropské dobrovolné sluzby ze Slovinska,
kde dramatickd vychova nema tradici a moc
se nepraktikuje, vzpomind Katja Ropret
Perne. Otevrel se mi novy svét, ktery zasadné
ovlivnil mij Zivot i mne samotnou. Uz kdyz
jsem poprvé oteviela dvere divadelniho salu,
citila jsem neskute¢nou zvédavost, co se tam
odehrava, a vdécnost, Ze jsem takové misto
mohla potkat, uéit se tu a pozdéji zde ptisobit
jako pedagozka.
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A Roman Cernik ji d4vé za pravdu: Diky
Labyrintu témér dvé stovky studentii naseho
Ateliéru dramatické vychovy z plzeriské
pedagogické fakulty mohly potkat Spickové
osobnosti oboru (Danu Svozilovou, Jarmilu
Dolezalovou, Veroniku Rodovou, Tomase
Mohapla Dolezala). Spole¢né jsme mohli
sledovat Zivou instituci obracenou prive-
tivou tvaii k détem k mlidezi. Slo o inten-
zivni setkdvani jak profesni, tak lidskd. Pies
Labyrint a pres jeho, pro nas hlavni, dusi,
Tomdse Mohapla Dolezala, nasi studenti
a nase studentky ziskavali oporu pro cestu
k dramatické vychové, k celému lidskému
spolecenstvi naseho oboru. Rada z nich se
pro intenzivni zdjem a ndsledné Zivotni praci
v dramatické vychové rozhodla pod vlivem
setkani v Brné, v Labyrintu.

Je pro nds smutné a tézko pochopitelné,
ze Labyrint jako pracovisté specializované
na dramatickou vychovu kon¢i, aniz hyla
jeho tloha naplnéna nebo alesponi zodpo-
védné zhodnocena. Bez sirsi diskuse, v niz
by mohly byt zformulovany nové vize pro
obor a jeho dalsi rozvoj na poli pedagogiky
volného ¢asu. Opodstatnénost a potfeba
dramatické vychovy a vychovy divadlem
stale trva a hledat nové cesty je dnes tieba
snad jesté naléhavéjsi nez driv.

Na zavér dejme slovo Silvé Mackové,
vedouci Ateliéru divadlo a vychova na JAMU
v Brné, ktera u zrodu Labyrintu stala:

,Labyrint. Ten nazev vznikl tak, Ze jsme
se v té byvalé skolce v Brné Bohunicich zpo-
catku tak néjak ztracely. .Y* je v poradku.
Byly jsme tfi - Dana Svozilova, Jarca Doleza-
lovd a ja. Ztracely mistné (dvé stejnd schodi-
sté a pokazdé jsme zvolily to nespravné, dvé
téméi identické poloviny domu), ale i v tom,
co tam vlastné budeme délat. Celé to ale

zacalo mnohem diiv, jesté pred nasim vstu-
pem do prostor zrusené materské skoly.

Uz vroce 1968 jsme byli poprvé
s Pirkem v Anglii. Poprvé jsme vidéli, Ze
to, co délame my v Pirku pod vedenim mé
maminky Jindry Delongové, je v Anglii pied-
mét na zakladnich a strednich skolich
a ocitli jsme se v Redbridge Drama Centre,
stredisku dramatické vychovy dalo by se rict,
které kromé toho, Ze ma podobny soubor
jako my, poskytuje podporu a specidlni pro-
gramy pravé k tomu Skolnimu predmétu.
Mozna nékdy tehdy jsme si my tii ¢lenky
souboru a vedouci mladsich oddili uminily,
ze takovy predmét zavedeme i u nds. Doba
byla chvili pFizniva (v Anglii jsme byly v éer-
venci). Ale jen chvili. PFesto jsme se takové
myslenky nevzdavaly. Od pocatku 80. let
jsme v Luzankdch, kde jsme se po néja-
kych Zivotnich peripetiich my tfi s ,Panf’,
jak nejen ¢lenové Pirka mou maminku pre-
zdivali a oslovovali, sesly a zacaly jsme krok
po kroku uskutecnovat sviij sen - mit ale-
spon to stredisko dramatické vychovy jako
maji nasi pratelé v Anglii. Zacaly jsme nabi-
zet dopoledni programy $koldm (lekce dra-
matické vychovy, jak jsme tomu Fikaly)
a diky pochopeni tehdejsiho reditele Luza-
nek Milana ,Mikina‘ Appela a jeho inter-
venci na Ministerstvu $kolstvi jsme mohly
zalozit v zari 1989 nové oddéleni Domu pio-
nyrti a mlddeze v Luzankdch - prvni Stre-
disko dramatické vychovy u nds. Kdo si na
tu dobu pamatuje, moznd ani nevéri, Ze bylo
néco takového v tehdejsim rezimu opravdu
mozné. Pak to ale $lo raz na raz. S Danou
jsme dostaly nabidku zalozit Ateliér drama-
tické vychovy na JAMU (dnes Ateliér diva-
dlo a vychova) a zanedlouho pFisla nabidka
vyuzit zrusenou materskou $kolu v Bohuni-
cich. Moc jsme nevéhaly. Poté, co se nam
nepodatrilo po ,revoluci‘ z mnoha divodii
(predevsim téch lidskych a kolegidlnich)
proménit Luzdnky na kulturni centrum pro

1+ Momentka z 0ilny na priméstském tabore v Labyrintu

déti a mladez (mély jsme na mysli skute¢né
na uméni a kulturu zaméreny prostor, pro-
stor pro vystavy, divadlo, koncerty, krouzky,
workshopy) a skladba ¢innosti Luzének
jaksi ztistala tradi¢ni, nabidku z Bohunic
jsme privitaly.

Zpocatku bylo vSechno v Labyrintu
jaksi na kolené (vyFazeny ndbytek z nasich
domécnosti, néco dokoupeno za prispévky
¢lenti Pirka, natiené dily vyhozeného plotu
na sténdch jako vystavni panely, vikendové
brigady Pirkati...).

A ted si uvédomuji, ze kdybych takhle
pokracovala, vznikla by celd kniha o historii
Labyrintu a propojeni s Pirkem a ateliérem
na JAMU a katedrou na DAMU, o propo-
jenti, které dalo vznik prvnim osnovam dra-
matické vychovy pro Obecnou a Obéanskou
Skolu na pocatku 90. let, pozdéji pred-
métiim dramatickd vychova a dramaticky
obor v RVP pro zdkladni 8koly a gymndzia
(mimochodem pravé ted pracuji s Radkem
Maru$akem na jejich novém pojeti a inspi-
raci cerpam odkud odjinud nez z oddilt
Pirka). Kniha by asi méla tyto kapitoly,

z nichZ kazda by presdhla prostor pro tento
prispévek:

1. Pirko (stru¢n4 historie a vliv Pirka na
vznik prvniho Strediska dramatické vychovy
u nés) a na vznik Ateliéru dramatické
vychovy na JAMU...).

2. Stéhovani Pirka do Labyrintu, apravy,
plany.

3. Vliv Bohunic na Labyrint - podpora i pre-
kdzky (pozadavek nizkoprahového zatizeni
pro mistni problematickou mladez, pre-
stavba $kolky na divadelni sél a klub, ven-
kovni Labyrint...).

4. Spoluprdce s Ateliérem divadla a vychovy
JAMU (programy pro $koly, prostor pro ate-
liérové projekty, festival Mezi panely, prace
studentt, spoluprdce ateliéru na recitac-
nich a divadelnich piehlidkéch...).

5. Osobnosti Pirka v Labyrintu (Jindra
Delongova, Dana Svozilovd, Jarmila Doleza-
lov4, Tom4s$ Gruna, Eva Kadlecova) a dalsi
osobnosti spojené s Labyrintem...

6. Vliv Pirka na vznik skolskych dokumentti
(Obecna skola a Ob¢anska skola, RVP ZV
aGV...).

7. Labyrintovd generace Pirka.

8. Co bude dal?

Preskoc¢im vSechny kapitoly, ke kterym
se mozna jednou dostanu, a zastavim se jen
u té posledni - co bude dal? Bude dal Pirko
v Labyrintu? Bude dal Labyrint tim, ¢im
jsme ho chtéli mit a ¢im dnes jesté stéle je?
Je tézké odpovédét.

Zacnu odjinud. Jako prislu$nik dnes uz
mirné feceno starsi generace se znepokoje-
nim sleduji, jak se proménuje spolecenské
prostiedi. Jaké hodnoty za¢inaji rozhodovat,



jaci lidé se ujimaji vedeni. Jak se komerc¢ni

a finanéni piinos nadfazuje nad vSechno
ostatni. Jak ztraceji na vyznamu slova jako
ucta, pokora, tradice... Patiim ke gene-

raci, ktera si vazi toho, co vybudovaly pred-
chozi generace a snazi se pokracovat v jejich
dile. Méla jsem a mdm tu jedine¢nou piile-
Zitost osobné se potkavat se vzacnymi lidmi
z oblasti divadla a inspirovat se jejich praci,
ale predevsim jejich lidskymi a profesnimi
postoji: s Borivojem Srbou, Antoninem Pri-
dalem, Nikou Brettschneiderovou, Jose-
fem Koval¢ukem, Josefem Karlikem, Janem
Roubalem, Petrem Oslzlym a mnoha dal-
$imi a pfimo z naseho oboru s Evou Machko-
vou, Sonou Pavelkovou, Miladou Masatovou,
Janou Vobrubovou, Sarkou Stembergovou,
Zdenou Joskovou... I samotny vycet vzac-
nych osobnosti, kterym vdé¢im za inspiraci,
pomoc a podporu, by stacil na jeden ¢lanek.
Vi nim, ale predevsim viici tém nejblizsim -
predevsim détem a vedoucim Pirka a z nich

DOKUMENT Z ROKU 1987

PROJEKT DRAMATICKE
STREDISKO

Od roku 1968 se datuje spoluprdce brnén-
ského dramatického souboru PIRKO pri
Domu pionyrii a mlddeze mésta Brna s ang-
lickym souborem Youth Theatre Workshop
z Redbridge. Pri vzdjemnych navstévach
béhem nékolika let jsme méli moznost pra-
covat spolecné v tviiréich dilnach, navsti-
vit nékteré hodiny dramatu v anglickych
skolach, vidét zblizka praci jednoho Drama
Centre, u kterého redbridgesky soubor pra-
cuje. I jeho posledni navstéva v Brné letos

v dubnu byla zamérena, vedle divadelnich
predstaveni, na vyménu zkusenosti formou
spole¢ného pracovniho seminare pro ¢leny
obou souborti a pfizvanych seminaristii -
ahsolventii dvouletého $koleni v oblasti dra-
matické vychovy z Jlihomoravského kraje.
Diilezitou soucasti setkani bylo i ukazkové
dopoledne, ve kterém anglicti ucitelé ,,dra-
matu” - Terry Ward a Keith Homer - praco-
vali s détmi 4. tridy jedné brnénské zakladni
Skoly a pak vysvétlovali princip své prace
vjejich Drama Centre. Za léta spoluprace

s timto stiediskem dramatické vychovy (jak
by se dalo pieloZit pro nase potieby) mdme
nékteré obdobné zkuSenosti i my. Proto
bychom se chtély v nasledujici ivaze zamy-
slet nad moznostmi, jak jich kone¢né vyuzit
iunds a aplikovat je na nase podminky.
Domnivame se totiz, Ze cesty k takové praci
u nds jsou.

vii¢i mé dceri Radce, kterd po mné prevzala
vedeni celého Pirka, vii¢i Jarusce Dolezalové,
kterd mnohondsobné prekrocila své moz-
nosti, kdyZ pod nasim tlakem (byly jsme v té
dobé uZ s Danou zaméstnany na JAMU) pii-
jala nelehkou roli prvni reditelky Labyrintu,
Emilce Machalkové, byvalé ¢lence Pirka,
kterd ddlkové dostudovala JAMU a pracovala
v Labyrintu a starala se o Pirko, Tomasi Dole-
zalovi, ktery jako reditel odvedl v Labyrintu
obrovsky kus prdce a nemél to s ndmi vitbec
lehké, Tomasi Grunovi, Pirkaii a vedoucimu
v Pirku, ktery ted’v Labyrintu haji ze vsech

sil nase pozice, ale predevsim viici dvéma
nejblizsim, které uz nejsou mezi nami, viici
mé mamince a vii¢i mé kamardadce a spolu-
zakladatelce ateliéru a Labyrintu Dané Svo-
zilové - citim povinnost ozvat se. I kdyZz se
zd4, Ze je vie rozhodnuto. Ze otevieny pro-
stor pro ¢innost nejen Pirka a studentti JAMU

pro kurzy (a pokud mezi nimi budou i kurzy

Béhem témér ctvrt stoleti se i u nés
podatilo (piedevsim zdsluhou Evy Machkové
a nékolika dalsich nadsencit) polozit zaklady
estetickovychovné oblasti, kterou oznacu-
jeme jako dramatickou vychovu. I kdyz tato
aktivita vzhledem k situaci u nas byla pod-
minéna predevsim procesem pripravy diva-
delniho predstaveni hraného détmi, je nAm
dnes jasné, jaky vyznam mize mit v jakém-
koliv mimoskolnim i $kolnim vychovném
procesu. Socidlni a mravni vychova (socidln{
komunikace, navazovani kontaktii, budovani
vztaht, skupinové citéni, upeviiovani socidl-
nich a moralnich navykt) - to vie by mélo
byt néplni a smyslem dramatické vychovy ve
Skolach pri zprostredkovavani zkuSenosti
nejen ve vytvarné, hudebni, literarni a pohy-
bové vychové, ale i v predmétech, jako je
déjepis, zemépis a tzv. technické predméty.
Pravé v komplexnosti estetické vychovy ve
vztahu k této vychové socidlni vidime nové
moznosti v pristupu k vyucovani na zdklad-
nich skolach.

Ze by pro nas mélo byt zarazeni dra-
matické vychovy do vsech zékladnich skol
hlavnim cilem snazeni, je samoziejmé.
Vérime své praci, sledujeme v souborech,
jaky nesporny vliv na formovani osobnosti
déti md, a nemiize nam byt lhostejné, ze
se zatim tykd pouze velmi izkého okruhu
déti (navic vétSinou téch, které maji pro
tuto ¢innost podporu v kulturnim zdzemi
rodiny). Bylo by vak nerozumné domni-
vat se, ze lze v soucasné dobé hned dosah-
nout toho, aby se dramaticka vychova stala

pedagogické pripravenosti, pak aniz bych
jejich dilezitost zpochybiiovala, poznamena-
vam, Ze zadny kurz nenahradi 1éta stravena

v dobrte vedeném krouzku, souboru, kde se
ti, co maji o praci vedoucich zajem, nejprve
zaskoluji pod vedenim jiz zkuSenych vedou-
cich a postupné béhem roku, az dvou let pre-
biraji sami vedeni...).

Asi bych méla byt ve svych vyjadienich
bojovéjsi. Nevim. Ale Pirko funguje. Prezilo
odchod z Luzanek a prezije urcité i zmény
v Labyrintu (af uz v ném nebo nékde jinde).
M4 obrovskou podporu od svych byvalych
¢lenti, mezi kterymi jsou mimoradné osob-
nosti, které piisobi nejen v umélecké sfére,
ma velkou podporu JAMU. I pro praxi stu-
dentii bychom uméli najit Feseni. Mozna by
to ale byla $koda pro Labyrint...*

Dékujeme vsem, kteti odpovédéli na nasi
vyzvu a prispéli k tomu, aby text jako
posledni pocta Labyrintu vznikl.

soucdsti vyuky jako samostatny predmét.
Jednak je soucasnd tendence v pojeti skolni
vyuky priznivé naklonéna spise technickym
predmétiim, jednak, a to hlavné, je to otdzka
dlouhodobé pripravy ucitelii, osnov, zainte-
resovanych pedagogickych tstavii, vysokych
skol atd.

Ze zavedeni dramatické vychovy do
skol v pomérné kratkém ¢ase neni nemozné,
dokazuje priklad z Rakouska. Osobni jed-
nan{ nadsenych pracovnikii (néktefi z nich
se ufili i unds v semindrich ndrodni pre-
hlidky Kaplické divadelni 16to) s minister-
stvem Skolstvi, letni kurzy a semindi'e pro
ucitele, rychlé vydani prekladii zakladni
literatury, televizni porady uréené Siroké
verejnosti - a dramatickd vychova se jiz
v nékterych oblastech Rakouska na skolach
vyucuje.

Nyni jde predevsim o to, abychom
znovu neobjevovali Ameriku, nehldsali dra-
matickou vychovu jako zazrak, ktery pies
noc spasi a radikalné zméni nasi skolni
vyuku, ale hledali moznosti tam, kde dnes
jsou. V nasich soucasnych didaktikach,
metodikach k jednotlivym predméttim,
pedagogickych materidlech se do¢teme
o inscenac¢nich metodach, o dramatizaci
uciva, o socidlnich hrach apod. Misto pro
tyto metody v osnovach je a jsou i ucitelé,
ktefi je uméji pouzivat, at jiz k nim dospéli
na zakladé vlastniho tviir¢iho pristupu
k vyuce, nebo se s touto oblasti setkali na
seminarich, pri mimoskolni vychové, v lite-
rature. Uskutecnuji se dlouhodobé kurzy



dramatické vychovy, vyrazné pokrocilo
vyucovanti literarné-dramatickych oborti na
LSU [lidovych $koldch uméni, dnes ZUS -
pozn. red.], dramatickd vychova pronikla
jako vyucovaci predmét na stiedni peda-
gogické skoly, stala se soucasti vzdélani
budoucich ucitelek matetskych skol, pod
nazvem . komunikativni dovednosti® exis-
tuje na pedagogickych fakultach. Nestalo by
ted za to udélat dalsi krok? Najit zpiisob, jak
vsechny tyto dosazené poznatky zpracovat
a vytvorit mezistupen mezi individudlni ¢in-
nosti nékterych nadsenych pedagogickych
pracovnikii a vseobecnou skolni vyukou
dramatické vychovy? Forma ,,dramatic-
kého strediska“ je snad nejlakavéjsi a nej-
schiidnéjsi cestou, jak zacit s dramatickou
vychovou v nasich podminkach. Mame roz-
vinutou sit domt pionyrti a mladeze, které
zeji v dopolednich hodinach prazdnotou,
mnohé z nich maji i odpovidajici vybaveni.
Pri nékterych pracuji stanice mladych tech-
nik, turistl, prirodovédct. Pro¢ bychom
nemohli, obzvlast dnes, kdy se i na nejvys-
$ich mistech zabyvame naplinovanim celo-
spolec¢enského programu estetické vychovy,
zridit ,,stanice dramatické vychovy®, stie-
diska, ktera budou obdobou Drama Centre?
Reknéme si nejdiive, jak takové stie-
disko pracuje. Hodné skol ve Velké Britanii
m4d kabinet dramatu a metod ,,drama“ (tvo-
Fivé dramatiky - dramatické vychovy) pouzi-
vaji k vyuce dalsich predmétii. Zaméstnavaji
vysokoskolsky aprobované ucitele. Mira vyu-
ziti této metody vsak zavisi pripad od pii-
padu na vedeni skoly: Pokud tyto ucitele
nemaji, ale pro osvétleni nékterého tiseku
probirané latky formu dramatické vychovy
pottebuji, mohou se obratit na Drama
Centre. Je to vychovné zarizeni, které spada
pod skolskou spravu. Zaméstnava tii uci-
tele s aprobaci pro 1. stuper (vyuka dramatu
probihd na vSech stupnich) a dva technické
zaméstnance. Skola si predem ve stiedisku
objedna téma, které ma byt probirano, a uci-
telé si spole¢né pripravi projekt vyuky na
celé dopoledne. (Tématem miize byt coko-
liv - vidéli jsme naméty k zamorskym obje-
viim, vzniku zemé, historii viktorianské
Anglie az po obecné pojmy, jako je otazka
zodpovédnosti, fantazie atd.). Ve stanovenou
dobu privede ucitel celou tridu do strediska,
které je pro tyto ucely technicky lépe vyba-
veno nez $kola. Pod vedenim celého tymu
pedagogti je kolektivni prace vedena spolec-
nym usilim - aktivnim zapojenim vSech déti,
vseho, co znaji a uméji odjinud (kreslent,
zpév, literarni tvorba, volnd hra, skolni védo-
mosti, osobni zkuenosti atd.), a pomoci
strukturované hry jim priblizuji fakta, zpro-
stiredkovani nové zkusenosti dava prozit
pocity, vstrebat zakladni poznatky k danému

tématu, které by pro né jinak v uréitém véku
mohlo byt jen prazdnym pojmem.

Specifikem redbridgeského strediska
(obdobnych pracuje v jednotlivych oblas-
tech Londyna vic) je tymova prace. Spo-
le¢né nasazeni lidi umozni vyuzit ty nejlepsi
napady. Prebirani vedeni spole¢né akce,
vstupovani ucitelti do roli, rozdéleni déti do
mensich pracovnich skupin - to vsechno
jsou léty provérené vyhody takové prace.
na toleranci druhych, ale vysledky jsou lepsi
nez pri praci jednotlivce.

Drama Centre pracuje také jako poradni
stiredisko pro ucitele materskych, zaklad-
nich i strednich skol. Pomaha s vyukou
budoucich ucitelii. Vedouci chodi pracovat
také primo do skol a pomdhaji uciteltiim pri
jejich vyuce. Ucitel je vzdy vyuce své tiidy
pritomen, mtiZe si objednat dal$i ndavaznou
hodinu neho se poradit, jak by mohl v praci
pokracovat saim. Po celodopoledni praci by

1 Seminar pro ucitele To be

mél byt schopen navazat na téma, rozpraco-
vat je s détmi dél, zhodnotit spole¢né s nimi
jejich praci a vytézit co nejvic i pro dalsi
predméty.

Jak jiz bylo vyse fe¢eno - i v nasem sou-
casném skolském systému, v jiz existujicich
metodikach k jednotlivym predmétiim je
uciteli. Ti vsak této moznosti ve vétsiné pri-
padii nevyuzivaji, protoze prosté nemaji
predstavu, jak hodinu ozivit, jak s tématem
noveé nalozit, a obavaji se dat détem volnéjsi
ruku pti samostatné praci. Navic jsou neu-
stdle v ¢asové tisni, aby probrali vS§echno
predepsané ucivo. Mozna by se také setkali
nékdy s nepochopenim svych kolegii nebo
nadrizenych. Nelze se proto divit, Ze i to,

k ¢emu je nam jiz ted dan ve vyuce prostor,
zUistava nevyuzito.

Na tomto misté bychom radi nabidli
své zkusenosti. Pokusili jsme se nedavno
pro potieby Pedagogické fakulty UJEP Brno
[dnes MU - pozn. red.] o ndsledujici projekt:
Pata t¥ida ze ZS na Bakalové ndbiezi v Brné
navstivila na celé dopoledne DPMmB [Diim
pionyrii a mladeze mésta Brna - pozn. red.]
a prosla béhem ti vyucovacich hodin tremi
¢innostmi, které byly motivovany skolni
latkou pro 5. ro¢éniky. Z déjepisu bylo uréeno
téma Avari a Slované. Ve spole¢né impro-
vizaci byli Zaci rozdéleni do dvou skupin,
utvorili dva kmeny, které si zbudovaly sva
sidla, a hra vyvrcholila itokem Avarii na
obranné valy slovanskych kmenti. Déti se
poucily o zpiisobu ko¢ovného i usedlého
zivota rozdilnych kmenti, moznostech boje
i obrany, moznostech vzajemné komunikace,
ozivily si déjepisna fakta atd. Druhd ¢ast
byla vénovana literature, konkrétné inter-
pretaci textu Nezvalovy prozy Véci, kvétiny,
zvifdtka a lioé pro 0éti. Na dvou kratkych

uryveich - Sktivanek a Vrabec - byl détem
zprostredkovan prozitek a tomu odpovi-
dajici prednes textu - prace s hlasem, jeho
napéti a uvolnénti, citéni prostorovych
vztahti, prace s tempem a rytmem. Tretim
namétem byla Babylonska véz od Ivana
Olbrachta. Pfi spolec¢né stavhé véze slo
o kolektivni souhru, mimoslovni komuni-
kaci, spolecny cil, skupinové citéni, a prede-
v$im motivaci. Cely tento pokus je v sestiihu
zpracovan na videozdznamu a promita se
studentiim na fakulté, je pouzivan jako
metodicky materidl pii semindrich pro
pedagogy a vedouci dramatickych souborti.
V soucasné dobé pripravujeme dalsi
ovérovaci hodiny pro zaky 4. trid. Pi pri-
pravé téchto hodin pracujeme zatim
vyhradné s nameéty, které déti maji v uceb-
nicich, i kdyz mnohdy slouzi pouze jako



vychodisko k tematicky obsdhlejsi a kom-
plexnéjsi akei. Na zakladé téchto zkuse-
nosti chceme vypracovat navrh na provoz
dramatického stiediska, které by pra-
covalo v Domé pionyrii a mladeze mésta
Brna. V dopolednich hodinéach, kdy nepro-
biha ¢innost zajmovych titvart a je k dis-
pozici technické vybaveni - sél, klubovny,
zvukova aparatura, praktikably, rekvizity,
kostymy, material pro vytvarnou ¢innost
atd. Hlavnim predpokladem je vy¢lenéni
2-3 odbornych pedagogickych pracovnikii,
ktefi by se specializovali na tuto praci. Je
naro¢na a neni mozné ji vykonavat jako
néco navic v usetfeném case. (Pochopeni
ze strany odboru $kolstvi MNV [méstsky
néarodni vybor - pozn. red.] mdme. Vedouci
0S [odbor gkolstvi - pozn. red.] a pislusni
inspektori zhlédli ukazky préace, byli infor-
movani o ¢innosti stfediska a myslenku této
rozsirené skolni vyuky vitaji jako vhodné
doplnéni stavajicich osnov. Chybi vsak

Nabor by byl proveden pisemnou infor-
maci na reditelstvi skol, a predevsim osoh-
nim zainteresovanim ucitelt 4. trid, kteri se
o takovou praci zajimaji. 4. tFidy maji jesté
jednoho ttidniho ucitele, ktery miize kori-
govat rozvrh podle potreby tak, aby mohl
s détmi stravit dopoledne ve stiredisku,
stejné jako ted chodi napt. na vychovné kon-
certy, vlastivédné vychazky nebo do kina.

Pro prvni rok prace strediska by bylo
vhodné vytipovani nékolika ttid z brnén-
skych skol, které by navstivily cyklus na sebe
navazujicich vyukovych blokii trikrat az ¢ty-
rikrat ve Skolnim roce. Déti by si na zptisob
prace zvykly, neslo by o ndhodnou, narazo-
vou akei. Dal by se tak 1épe sledovat urcity
zamér a ve spolupraci se zasvécenym ucite-
lem zpétné zhodnotit efektivnost a prinos
vyuky. Ucitel by se mél pochopitelné hodiny
zicastnit, aby vidél svou ttidu pti praci,
prestoze nam nékdy déla problémy odstranit
pocétecni ostych déti pred ucitelem (,,co by

1 Vijukovy program Pohddka z cukrenky (Foto Jakub Huldk)

finance na stabilizovand mista.) V prvni
etapé by byl vytvoren nabidkovy program
pro skoly - ¢tyti dopoledni bloky vychaze-
jici namétove z ucebnice ¢teni a literarni
vychovy pro 4. ro¢nik zékladni skoly. Je v ni
rada dobrych ¢lankt od takovych autorti,
jako jsou Vitézslav Nezval, Jaroslav Seifert,
Josef Kainar, Frantisek Hrubin, Vladislav
Vancura, Zdenék Kriebel, Jifi Havel, Josef
Brukner, Ilja Hurnik, Vaclav Ctvrtek, Olga
Hejna, Milena Lukesova, Daisy Mrazkova
atd. Také vyhovuje rozdéleni tematické -
pohadky, povésti a bajky, dobrodruzné
pribéhy, pribéhy ze zZivota déti, poezie,
poznavaci cetba. [ nékteré tikoly a pokyny
k praci s ¢lanky mohou byt vychodiskem
pro motivaci hodin.

tomu iekl?” - to prece ve Sskole nesmime* -
predvadéni se - dodrzovani skolnich zpti-
sobti, napt. hldseni, snaha o ,,spravné*
odpovédi atd.). Odpadly by tim také ¢asté
namitky, s jakymi se setkivame na semina-
Fich (,to je sice pékné, ale pro déti z mé tiidy
by to nebylo® - ,nebudou to umét“ - ,jsou
neukdznéné® - _nikdy nic takového nedé-
laly - ,neobstoji a ja budu kritizovan, ze je
$patné vedu® atd.). U¢itel by mél byt predem
instruovan, o jaky zptisob prace jde a Ze

v zadném pripadé nejde o hodnoceni, kdo
nebo ¢i tiida lépe nebo hiif.

Také by mu byly nabidnuty dalsi moz-
nosti vyuziti dramatické vychovy ve skole.
Ke kazdé hodiné by byl zpracovan namét
¢innosti, které by mohl s tiidou délat

v dalsich hodinach ve skole v navaznosti na
tvodni téma. (Napt. literarni zpracovani
namétu v hodiné slohu, vytvarna prace nebo
poslech hudby motivovany tématem, pohy-
bova hra v hodiné télesné vychovy atd.)

Po prvnim zkusebnim roce by se daly
zhodnotit zkusenosti, i kdyz srovnani nebo
méreni vysledki je pochopitelné nemozné.

Za podpory a spoluprace OS KNV
a Krajského domu pionyrii a mladeze
v Brné, popt. Krajského pedagogického
ustavu by stredisko dramatické vychovy
fungovalo jako krajské metodické cent-
rum pro pedagogy, vychovatele, ucitele
¢eského jazyka, LSU, ale i vedouci zajmo-
vych ttvari, vedouci kulturné zamérenych
oddili, vedouci détskych divadelnich sou-
bort. Podilelo by se na organizaci vzdé-
lavacich seminaiti pro cely Jihomoravsky
kraj. Nedilnou soucasti by byla i spoluprace
s Pedagogickou fakultou UJEP Brno - kon-
krétné katedrou pedagogiky détského
a mladeznického hnuti a katedrou literatury
pro déti a mladez. Studenti by v ném méli
moznost konzultovat své prace a vyzkouset
si v ramci seminaie komunikativnich doved-
nosti vyuéovaci proces (navazovani kon-
takti, Fizeni kolektivu, motivovani vychovné
¢innosti, své ridici a organizacni schopnosti
atd.) primo s détmi.

Uvazujeme o moznosti pozvani anglic-
kych ucitelti z Drama Centre, kteti by ale-
spon ¢trndct dnii ptisobili v Brné. Béhem
této doby bychom pro né pripravili pro-
gram vyuky obsahujici praci s détmi primo
na skolach, ptipravu spole¢nych projektii,
ukazkové hodiny pro zainteresované peda-
gogické pracovniky z odbort skolstvi a kul-
tury a dalsi akce. Pomohli by ndm svymi
zkuSenostmi pri propagaci dramatické
vychovy a v pripravé dramatického strediska
fungujictho v nasich podminkach.

Zavérem jen nékolik slov z rozhovoru
s anglickymi uciteli pro tisk: ,,Déti se od
nejttlejsiho véku uci rychle hrou. Pozdéji
se stane, ze hru uz jako prostiedek ué¢eni
neberou. Je to skoda. Pravé skoly by mély
hru podporovat... Do hry se zapoji vSichni,
cely kolektiv. U¢itel ma prece povinnost dat
prilezitost kazdému zakovi.“ Komenského
myslenky z st anglickych ucitelii na jiho-
moravské piidé. Neni to podnét uz nejen
k zamysleni?

Silva Mackovd a Dana Svozilovd

(Clanek vysel v priloze 7. &isla Kaplické
Citanky, zpravodaje ndrooni prehlioky 0ét-
ského divadla Kaplické divadelni léro 1987)
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Byt v nemocnici neni zadné uméni, dalo by se
Fict. Pacient v nemocnici lezi, aby byl uzdra-
ven. Nechdvd se 1é¢it, spolupracuje na svém
uzdraveni (nebo nespolupracuje). Jeho rezim
je obvykle dan rezimem oddéleni, napriklad:
budi¢ek — méreni teploty - 1éky - snidané -
vizita - lécba nebo vySetteni - obéd -
navstévy - léky - vecere - spanek. Denné.
Nékdy i tydny, nékdy i mésice, nékdy i roky.
Pred rokem jsem zacala dochdzet na
paliativni oddéleni dvou nemocnic s autor-
skym sélovym divadelnim predstavenim
Tam, koe konci ocedn. Navstévuji pacienty
na pokojich, kde jim primo u liizka hraji
pribéh tuéiidka Augusta, ktery se ztratil pri
lovu ryb v oceanu a hleda cestu domit'. Nej-
radéji bych zde hned zacala popisovat své
zkuSenosti, zazitky a tfeba i silné momenty,
které takova predstaveni provdzeji. Myslim,
ze by ale bylo dobré nejdiiv nabidnout
vhled do divadelnich aktivit, které se u nas
v nemocnicich nejcastéji objevuji. Jednak
proto, Ze si tak budeme moci lépe pred-
stavit, co prostiedi nemocnic nabizi, pak
ale také proto, Ze se miizeme konkrétnimi
projekty nechat inspirovat pro nasi vlastni
tvorbu s détmi, studenty, dospélymi, seniory
nebo tvorbu nds samotnych. A to je pro mé
v tuto chvili podstatnéjsi nez sdileni zazitkd.
Nasledujici radky tak budou jakymsi

obecnym shrnutim uméleckych aktivit,
které jsou dnes v nemocnicich bézné a pro-
badané, aby mohly poodkryt sméry dosud
neprobadané. Mou snahou tedy bude odha-
lit moznosti, kterych se jesté nikdo nechopil,
moznosti, které ¢ekaji na nas ucitele, tviirce,
umélce...

Zacénu dvéma priklady.

Jan® je ,vasnivy kuchar. Kazdy den
vstava v pét hodin, v 6.15 je v kuchyni.
Kromé tticeti minut na obéd se cely den
nezastavi, ale nevadi mu to. Kolem paté
vecer odchazi domt. Vecere, zpravy, kont-
rola domdcich tikoli déti (kdy? je potieba)
avecerni zabava - film, deskové hry, hadka
kviili mobilu dospivajici dcery u vecere apod.
Kolem jedendcté chodi spat. Pét dni v tydnu,
po cely rok. O vikendech bud’jezdi s rodi-
nou za svymi rodi¢i nebo na chatu. Vylety,
kolo, brusle, jednou tydné hospoda s pra-
teli. Jednou za ¢trnact dni, nejdéle jednou za
tri tydny romanticka vecere se Zenou. Pied
rokem jej srazilo auto na kole a od té doby
lezi v nemocnici, ochrnuty na polovinu téla.
Je mu 53 let.

Anné je 87 let a je v diichodu. Vstava
po rozednéni, rano chystd sobé a manze-
lovi snidani, kterou si pak spole¢né ddvaji
na zahrddce pred domem nebo v kuchyni.
Pusti si radio a vymysli, co budou béhem
dne délat - manzel obvykle zatizuje ndkupy,
stard se o zahradu za domem a opravuje, co
se rozbilo: ,.Vzdycky je doma, co opravovat...*
Anna dopoledne vari obéd, vold si s dcerou,
a kdyz ji zbude cas, plete. Obédva spolu
s manZelem. Bud'si béhem jidla ze sebe
navzajem délaji legraci, jak malo prace za
dopoledne udélali, nebo se hadaji, .o hlou-
postech, samoziejmé®. Po obédé si jdou
lehnout. Odpoledne spolu chodi na pro-
chazky, kde bud pokracuji v hadce, nebo
mléi. K veceri si davaji, co najdou v lednicce,
a vecer koukaji na televizi nebo si volaji
s vnoucaty. O vikendech je navstévuji rodiny.
Pred tiremi mésici Annin manZel zemriel
a ji se zacalo Spatné dychat. Od té doby lezi
v nemocnici, kde ji vySetfuji, aby se prislo na
to, co ii je.

Jako dobrovolnice/herecka pricha-
zim se svym piedstavenim do nemocnic
k pacienttim, ktef'i maji Spatny den, je jim
smutno, nekomunikuji nebo z jakéhokoliv
jiného diivodu dle sester potiebuji rozpty-
lit. S Janem i Annou jsem se setkala nedavno,
s kazdym v jiné nemocnici. Do nemocnic¢ni
péce prisel kazdy z nich v jiné Zivotni fazi
a z jiného diivodu. Presto maji oba jedno
spole¢né - okolnostmi byli vytrzeni ze svého
Zivota, ve kterém se orientovali, ve kterém
citili bezpe¢i. Najednou jsou odlouceni od
domova, od svych pratel a od svych radosti.

K obéma jsem byla posldna, protoZe byli
podle sester tizkostni, neprojevovali zajem,
nekomunikovali. I presto ale se zahra-
nim predstaveni souhlasili. Ze zac¢atku mi
to prislo zvlastni, moZnd az podezrelé, ale
s postupné ziskavanou zkusenosti jsem
tomu zacala rozumét. Skvéle to nakonec
popsala zakladatelka a reditelka organi-
zace UCLArts & Healing® Ping Ho, kterd
zahajovala v fijnu 2020 konferenci NOAH
Making Arts Integral to Health and Well-
being4: »Kazdy pacient, ktery je v nemocnici,
je ve stresu. Kdyz je pacient, jeho dopro-
vod nebo 1ékar ve stresu, roste ,neschop-
nost’, neschopnost vyjadrit se a neschopnost
komunikovat. Vznika jazykova bariéra, chy-
béji slova. V tu chvili musi nastoupit jiny
zptisob komunikace - vyjadreni uménim.
Umeéni redukuje stres a bolest a prindsi
lidské setkani.*

Ze by Jan s Annou citili, Ze jim divadlo
mtiZze néco prinést?

Jan mlcky, ale velmi soustredéné sle-
doval celé predstaventi, a kdyz se blizilo
k zdvéru, rozplakal se. Po skonceni jsem
jei chytla za ruku. Dlouze mlcel a pak rekl:

»Mrzi mé, ze jste mé nezazila pred rokem.
Tohle nejsem ja. Tohle neni muj zivot.“ A pak
jsme si zacali povidat.

Anna se béhem predstaveni ¢asto smala
auz v pribéhu hrani komentovala, co ma
jeii zivot s piibéhem tuénidka Augusta
spole¢ného.

Cosi se setkdnim s uménim na téchto
nemocnic¢nich pokojich opravdu zménilo.
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Proménit kvalitu Zivota pacienti setkd-
nim s uménim je cilem programi, které se
ve svété shrnuji pod pojem uméni v 1ékar-
ské pé¢i (v angl. arts in healthcare, arts
for health, arts and health & wellbeing ad.).
Formy a umélecké prostiedky mohou byt
velmi rlizné, vSechny ale sleduji stejny zmi-
nény cil.

Fakt, Ze uméni kvalitu pacientova Zivota
skute¢né promériuje, prokazuji nejen stovky
odhornych studii, ale také velké mnozstvi
aket, které na jeho vyznam poukazuji - at
jde o semindre, které dobrovolniky vybavuji
dovednostmi pro primou aktivni uméleckou
praci s pacientem, kurzy specifického pri-
stupu k pacientiim pro umélce, prednasky
pro koordindtory uméleckych programi,
nebo svétové konference. Vsude se mluvi
o0 hlubokém vyznamu, ktery uméni prinasi
jak psychické, tak fyzické strance pacienta.

Béhem konference NOAH jsem se
nestacila divit. Po vyslechnuti mnoha pred-
nasek a prostudovani desitek vyzkumnych
zprav jsem kone¢né pochopila, Ze vyznam
uméni v 1ékaiské péci je skuteéné velky
(a zdaleka nejde jen o rozptyleni nebo roz-
veseleni pacienta) a 7e se 0 tom ve svété
vi! Dalsi udiv prisel ve chvili, kdy jsem uvi-
déla, jaké mnozstvi a jaké typy programi se
v lékarské péci v zahranici objevuji. To, co je
v Ceské republice vnimano spis jako dopro-
vodny program a luxus, je v mnoha zemich
povazovano za soucdst lé¢ebného procesu
a samoziejmost.

Zkusim tady pro lepsi predstavu nabid-
nout stru¢ny prehled zakladnich typti umé-
leckych programii. Pro lepsi piehlednost
by se daly rozdélit do nékolika skupin podle
toho, jaké umélecké prostiredky vyuzivaji
(zda jde o aktivity hudebni, divadelni, taneéni, vizualni
/ filmové nebo vytvarné). Také bychom je mohli
rozdélit podle miry zapojeni recipientii - zda
ide o prijimani vnéjsi, jako je sledovani tanec-
niho nebo divadelniho predstaveni, poslech
koncertu, prohlizeni vytvarnych dél apod.,
nebo wnitini - aktivni uméleckou spolupraci
(vytvarné ¢innosti, hra na hudebni ndstroj,
pohybové vyjddieni atd.). Tfeti rozdéleni
by se tykalo cilové skupiny - prvni skupi-
nou jsou pacienti, ktet'i jsou bud’'v nemocnici
hospitalizovani dlouhodobé, nebo pouhych
nékolik dni, druhou skupinou je iroka vefej-
nost, ktera se pohybuje v prostiedi nemocnice
(doprovézejici osoby, pracovnici nemocnice
a navstévy) a posledni skupinou je samotny
zdravotni personal.

Vsechny formy, prostredky a pristupy se
daji nekonec¢né kombinovat, a tak v nemoc-
nicich, zvlast v zahrani¢i, vznikaji programy
jak bézné, tak velmi specifické a origindlni.
V dobé karantény navic pribyly i nejriznéjsi
transformace programii do online podoby.

Protoze by shrnuti vSech programii
vydalo na nékolik samostatnych studif
a mym cilem neni podat vyCerpavajici
zpravu, ale spis nékolik zajimavych prikladi
z praxe, navic v oblasti, kterd je cennd pro
nas, budu dale psat o aktivitach divadelnich,
chceme-li dramatickych a performaénich.

Nejobvyklejsimi programy, které se
zaméruji na zminéné vnéjsi zapojeni reci-
pientii, jsou v zahrani¢nich, ale i v nasich
nemocnicich, navstévy divadelnich sou-
borii nebo jednotlivych hercii na oddéleni
nemocnic, kde se hraje divadelni pred-
staveni (vétSinou omezené scénografie
a malého podtu hercit) bud véem pacien-
tiim konkrétniho oddéleni ve spole¢nych
prostorach najednou, nebo mensim sku-
pindm az jednotlivetim pfimo na pokojich
u liizek nemocnych (tzv. bedside theatre).
V Ceské republice je v této tvorbé nejvyraz-
néjsi spolek Loutky v nemocnici, ktery pra-
videlné navstévuje détskd oddéleni a na
pokojich nebo ve spole¢nych prostorach
hraje loutkova predstaveni. Predstaveni
jsou energickd, doprovazend pisnickami
s zivou hudbou, a jejich cilem je ,pomoci
v procesu uzdravovani, otevirat prostor ke
hte a komunikaci o prozivané realité..
Vedle Loutek v nemocnici dochdzi za pa-
cienty napi. také llegumova divadelni spo-
leénost®, ktera na hospitalizované déti sice
primdrné necili, nicméné pro né také hraje.
Déle se pak objevuji spiSe predstaveni hrana
vramei jednordzovych akef (napf. vanoéni
pohidka v podani déti ze ZUS), ale obvykle
nejde o nijak pravidelnou a koncepéni ¢in-
nost, ktera by se na prostiedi nemocnicni
péce specializovala.

V zahranic¢nich studiich se lze doéist,
ze predstaveni hrand u lizka ditéte mohou
napi. snizovat jeho tizkost, bolest a zlepso-
vat ndladu a ochotu spoluprace pri lékar-
skych zékrocich’. Podporuji schopnost
komunikace déti se zdravotnim persond-
lem®, sniZuji negativni pocity spojené s hos-
pitalizaci’® a zlepsuji celkovy pocit bezpeéi
v prostiedi nemocnice'.

Obé zminéna divadla vyuzivaji ve svém
pristupu k détskym divdkiéim loutky. To je
vzhledem k ¢asto omezenému prostoru
vnemocnicich jednak velmi praktické, dale
ekonomické - vzhledem k tomu, ze umé-
lecké programy nejsou bez grantii, nadaci
a ddrcti nijak vyrazné financovany, - loutky
vynahradi i vétsi pocet hercii; v neposledni
radé jsou ale loutky také skvélym médiem
détské fantazie a ztotoznéni.

Loutky se ¢asto vyuzivaji také mimo
divadelni produkce, napt. pri herni tera-
pii, kdy je mozné na loutce détskym
pacientiim ukdzat napt. priibéh nadchd-
zejici procedury. Loutka se pro pacienty

snadno stava prostiedkem ke komunikaci
emoci a zdravotnich obtizi, které by jinou
formou ,,za sebe nesdélili". Casto je vyu-
7ivaji i Zdravotni klauni'® (ve svété také
napt. Hearts & Minds', Doctor Clown'*
ad.). Klaunskd prace se pohybuje na pomezi
formy aktivni a pasivni, dle moZnosti pa-
cientli a schopnosti klauna - nejde primo
o hrani celého divadelniho piedstaveni,
ale o vyuzivani dramatickych, komickych
postupii v komunikaci s pacientem s cilem
snizovat jeho tizkost a strach z lékarskych
zakrokd, rozptylit jej béhem bolestivych
procedur, pripravit na operaci, pomoci
mu zapomenout na tézkosti a rozesmat jej.
Klauni se tak mohou stat velmi dobrym pro-
stfednikem napi. v komunikaci mezi détmi
arodic¢i a podporit jejich diivéru ve zdra-
votni personadl a cely lé¢ebny proces.

Posledni formou jsou programy aktiv-
niho typu, tedy samostatné tvorivé prace -
ty se ovSem tykaji nejvice zaméstnanci
nemocnic a jsou s uspéchem vyuzivany
v zahrani¢i. Zajimavym prikladem, ktery se
vénuje praci s persondlem nemocnice, mtize
byt divadelni tvorba prostfednictvim diva-
delnich workshopti vedenych Tarou Ryn-
dersovou. Tara Ryndersova se zdravotniky
prochdzi divadelnim tréninkem a meto-
dou devising s nimi pracuje na divadelnim
tvaru. Pri tvorbé vidy vychazi z konkrét-
nich zkuSenosti jednotlivych ¢lenti skupiny
a jejich zazitkt pifmo z prostiedi nemoc-
nice, ve které vSichni spole¢né pracuji.
Vysledkem jsou imerzivni inscenace, které
pak hraji v prostorach nemocnice jak pro
ostatni zaméstnance, tak pro Sirokou verej-
nost®. Cilem prace na téchto inscenacich
je prevence proti vyCerpani a vyhorent, kte-
rému ve své praci zdravotnici celi. Je prokd-
zéno, Ze prace na jeviStnim tvaru a nasledné
hrani pomdh4 1ékaitim a sestram ve zlep-
Sovani socidlnich dovednosti - ve schop-
nostech spolupracovat v Iékarském tymu
a pti komunikaci zdvaznych zprav pacientu
ijeho roding" - a 7e divadelni a drama-
tické aktivity, jakymi jsou napf. rolova hra
nebo improvizace, zvySuji schopnost lékart
a sester naslouchat pacientiim'®,

Je zajimavé, Ze divadelni aktivity
v nemocnicich jsou ve shrnujicich studiich,
stejné jako v ucasti prispévki na konferen-
cich nejméné zastoupenym uménim. Z nej-
blizsich tviiréich ¢innosti se v zahrani¢nich
nemocnicich objevuje napriklad storyte-
lling. Cim to je? Mo#nd proto, 7e divadelni
tvorba je komplexni, ndro¢nd a v nemocnic-
nich podminkdch hiife proveditelnd. Nenasly
by se ale cesty, které by oddéleni nemoc-
nic dlouhodobé hospitalizovanych pacient
divadelnim uménim oZivily? Mozna bychom
k faktu - Ze umélecké ¢innosti v nemocnici
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jsou v Ceské republice bud otazkou dobro-
volnickych ¢innosti, nebo ¢innosti spise jed-
notlivei a jednotlivych skupin, a tedy nejsou
nijak strukturované financovany - mohli pri-
stoupit jako k vyzvé: Co mtiizeme udélat my,
umélci a pedagogové uméleckych obort, pro
pacienty v nemocnic¢ni pééi, aby pro nds tato
prace méla nejen smysl, ale i uzitek - i bez
naroku na honorai? Pravidelna dobrovol-
nickd prace neni pro kazdého, ale mozna

by se dalo vyuzit setkani s pacienty ke zlep-
Seni nasi umélecké praxe, k uvédoméni hod-
noty nasi tvorby pro spolecnost, k ziskani
zkuSenosti ve specifickych podminkdch...
Vystoupeni hudebniho nebo divadelniho
oboru zakladnich uméleckych skol neni

nic neobvyklého. Nékteré Skoly spolupra-
cuji s nemocnicemi pravidelné, jiné v rdmeci
vyznamnych svétki v pritbéhu roku. Jisté ale
miiZeme najit i jiné a nové cesty. Vytvarna
dila na zékladnich nebo strednich skolach
mohou vznikat s ohledem na konkrétni cilo-
vou skupinu pacientii - v hodindch mtizeme
se zaky mluvit o vyznamu umélecké tvorby
pro tviirce a pro recipienta. Studenti kon-
zervatori maji obvykle povinnost projit kazdy
pilrok klauzurnim prezkousenim, nebyla by
predchozi zkusenost s prehranim skladby
na nékterém z oddélenti pro pacienty Sanci
ziskat vétsi jistotu, a navic se socidlnim
presahem?

Mozna by se mohlo zddt, ze to jsou
ndpady ponékud odvazné a v dobé nejisté
covidové situace i docela neredlné. MoZnd
se znovu zaviou nemocnice a Skoly a jaky-
koliv Zivy kontakt s zivym uménim bude
komplikovany. I to by ale mohla byt vyzva:

v ¢em je vyhoda této nevlidné doby? S détmi
miiZzeme vymyslet a nahrat pribéhy nebo
pohédky pro nemocné a poslat je na CD

do nemocnic jako darek, mizeme vytva-

et vytvarna dila nebo skutecné zivé fotky

k aktualnim ro¢nim obdobim, které prine-
sou zivot do sterilntho prostiedi nemoc-
nic. MiiZeme se inspirovat i v zahraniéi,

kde se objevuje napr. streamovani hudeb-
nikd, ktefi zprostiedkovavaji pacientim na
pokojich nevsedni umélecky zazitek pres
tablet, dale online setkdvani jednoho muzi-
kanta s jednim pacientem, kteri spole¢né
zpivaji nebo hraji na nastroj, ale také lekce
tance (uzptisobené pro sedici i lezici pa-
cienty) formou Zivého pienosu. V nékterych
nemocnicich vytvareji umélci nebo dobro-
volnici pro pacienty tzv. kreativni balicky
vytvarnych potieb s ndvodem k samostat-
nému vytvarnému tvoreni pacienta na
pokoji. Muzikanti vytvareji pro pacienty do
jejich tabletti hudebni playlisty na piani.
Vytvarnici vytvareji sezonni vyzdobu, kterou
nechavaji ,,za dvermi“ jednotlivych oddé-
leni, aby jimi pracovnici oddéleni nasledné

vyzdobili chodby a pokoje pacientti. Moz-
nosti je jisté tolik...

Byt pacientem v nemocnici je pro néj
vytrzeni ze svéta, ve kterém se citi bezpecné,
ve kterém se orientuje a kterému rozumi.
Uméni pro néj miize byt prostiedkem k vyja-
dreni toho, co se déje v ném i mimo néj,

a k tomu, aby tomu porozumél. Ceho miize
byt uméni pro nds a nase zaky prostredkem?
Zkusme si odpovédeét.

POZNAMKY

1 Tam, koe konci ocedn je dvacetiminu-
tova inscenace, kterou hraji vzdy pro
jednoho konkrétniho pacienta u jeho
postele. Béhem predstaveni podnécuji
pacienty ke spolupraci, do které se vice
¢i méné zapojuji - dle svych sil, potreb
a zdjmu. Po kazdém predstaveni s pa-
cienty ziistavam tak dlouho, jak je to
potieba, jak dlouho maji chut.

2 Jména pacientii jsou smyslena, ale jejich
pribéhy jsou redlné.

3 UCLArts & Healing je neziskova orga-
nizace, ktera se vénuje vzdélavani,
vyzkumu i realizaci tzv. dopliikovych,
alternativnich a integrujicich pristupt
ke zdravi tvofivou praci prostfednictvim
uméni (Kalifornie, USA).

4 Ndrodni organizace pro uméni ve zdravi
(NOAH) se vénuje zacleriovani uméni
do lékarské péce, ale také do lékarského
vzdélavani, prevence a verejného zdravi.
Konference pod jeji zastitou probéhla
online 19.-21. ¥{jna 2020 (https://the-
noah.net/noah-conference-2020/).

5 Webova stranka spolku: http://www.lout-
kyvnemocnici.cz.

6 Webova stranka divadla:
https://www.ilegum.cz.

7 SEXTOU, Persephone and MONK,
Claire. Bedside theatre performance
and its effects on hospitalised chil-
dren’s well-being. Arts & Health: An
International Journal for Research,
Policy and Practice. 2013, vol. 5, no. 1,

s. 81-88, Online 1ssN 1753-3023, doi:
10.1080/17533015.2012.712979.

8 TILBROOK, Ackland; DWYER, Trudy;
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healthcare. Nurse Education in Practice.
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doi: 10.1016/j.nepr.2016.12.001.
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. Kazoy vék je urcen k uceni a tytéz meze jsou
0dny clovéku pro Zivot i pro uceni.

Bude tedy velmi snadné dosdhnout,

aby se cely zivot stal skolou.

Jen 0d-li se kazoému véku konat to,

k ¢emu je zpiisobily,

cely Zivot bude hned mit, cemu se ucit,

co konat, v éem prospivat

a 00kud sbirat ovoce Zivota.“

Jan Amos Komensky'

Metody dramatické vychovy jsou stale jesté
povétsiné vyuzivany pri préaci s détmi. Ja
jsem se vSak pomérné zahy poté, co jsem
se pri studiu pedagogiky seznamila s tvo-
Fivou dramatikou (1991), jak se dramatické
vychové tehdy u nés ¢asto rikalo, dostala
ik prdci s dospélymi. Vedla jsem duchovni
obnovy pro katechety a vyuzila pri nich
pravé prvky dramatickych metod. Tyto
duchovni obnovy slouzi katechetiim, tedy
tém, kdo v ramci katolické cirkve vyucuji
nabozenstvi nebo uvadéji do zivota z viry
predevsim k vnitfnimu zastaveni. Ddvaji
moznost k vlastni sebereflexi, k prohloubeni
a vnitinimu prijeti vyznavanych nabozen-
skych pravd a v neposledni radé jsou i jistou
moznosti sebevzdélavani v katechetickych
metoddch.

Kdyz jsem premyslela o vychodisku
takovych duchovnich obnov, tak jedno-
zna¢né nejcennéjsim textem pro kiestany

je text biblicky. Rozhodla jsem se ho proto
vyuzit. Postupem ¢asu prichdzela dalsi
pozvani k takovym duchovnim obnovam
pro katechety (v rdmci katolické cirkve)

a posléze i pro ucitele nedélnich skol

(v rdmci cirkve evangelické).

0 nékolik let pozdéji pribyly duchovni
obnovy i pro farni skupiny, tedy pro ,,oby-
Cejné vérici” prevazné dospélé, neziidka
i s vy$sim vékovym primérem. Stdle castéji
se tak ocitam tvari v tvar skupiné dospeé-
lych, kterd nejen Ze nemd s dramatickymi
metodami zadné zkuSenosti, ale jesté navic
jde o biblickou tematiku. Ta ma pro vérici
posvatny vyznam Boziho slova, které dosud
byli zvykli pfijimat prakticky pouze pasivné,
jako ¢etbu ¢i poslech pii liturgii se ,,zasvé-
cenym® vykladem od néjaké duchovni osoby,
predevsim knéze, pripadné i fddové sestry,
¢i teologicky vzdélaného laika pokud to je
mimo liturgiiZ. Prace s dospélymi mé tak
postupné dovedla k hleddni cest, jak otevrit
biblicky pribéh zboznému dospélému ¢te-
nari, jak vzbudit jeho vlastni vnitini tvorivé
sily a povzbudit ho k samostatnému hledani
a necekat jen ,zasvéceny“ vyklad autority,
jak mu dodat odvahu vnimat piibéh jako
osobni sdéleni Bozi pravé pro jeho soucas-
nou situaci.®

Jako kterdkoliv pedagogickd prace
s dospélymi musi i duchovni rozvoj a vzdé-
lavani respektovat danosti a charakteristiky
prislusného véku.

VZDELAVANI V DOSPELOSTI
A VE STARI

Jsou rtizné zptisoby a diivody, pro¢ se
dospéli vzdélavaji. Nékdy jsou to diivody
vneéjsi, jako je povinné dalsi profesni vzdé-
lavani ¢i jista vnéjsi ocekavani a doporucent
zaméstnavatele. lindy divody spiSe vnitfni,
kdy jde o udrzeni socidlniho kontaktu,
vnitini zajem o osobni seberozvoj, touha po
vystoupeni z denni rutiny a prisun novych
nezatézujicich podnéti. K takovym zpiiso-
btim dal$iho vzdélavani a osobniho rozvoje
patfi také ndboZenskd a duchovni vychova,
ktera se po utlumu z dob socialistickych

slibné rozviji na mnoha trovnich napri¢
cirkvemi. Jejim cilem je rozvoj duchovni
oblasti ¢lovéka, jeho vztah k tomu, co nds
presahuje, hledani Zivotniho smyslu, odpo-
védi na zékladni Zivotni ota’lzky.4 Vramci
kiestanského vyzndni patfi do této oblasti

i znalost Bible a hlubsi porozumeéni biblic-
kym textim. Pravé duchovni obnovy jsou
jednou z moznosti, kde k takovému dalsimu
nabozenskému vzdélavani dochazi.

Mladsi lidé se vice orientuji na ziska-
vani praktickych informaci a dovednosti
spojenych s profesnim rozvojem a ¢asto
je jejich ucast na seminarich vice méné
nucena. Starsi skupiny vede spiSe zdjem o
osobni seberozvoj, a tedy vlastni rozhodnuti
(Benes, 2014, s. 106-107). V seniorském
véku uz se pri vzdélavani ve vétsSiné nejedna
o zvySovani kvalifikace, o pragmatické prak-
tické informace a profesni kompetence,
které zlepsi pracovni vykon. V predchozim
produktivnim véku musel ¢lovék zvladat
zaméstnani, vychovu déti a dalsi rodinné
starosti. Ted' uZ je ¢as a Sance usmérnit kvap
Zivota, vice se zamérit na jeho opravdovou
kvalitu, ¢as na osobni riist. Jde o dozravani
clovéka v jeho lidskosti a celistvosti. Je to
sance na hledani smyslu vlastniho Zivota,
kdy je mozné pohlédnout na jeho zacatek,
pritbéh a vyhliZet i jeho naplnénl’.5

Vzdélavani dospélych je mozné tedy
délit na profesni a volnocasové.

Duchovni obnovy pro katechety a u¢itele
nedélnich 3kol bych pro své ti¢ely oznacila
skupinami pedagogickymi. Byly to totiZ semi-
nare obsahujici i dalsi profesni rozvoj, pro-
toZe kromé osobniho riistu mély prindSet
iinspiraci a modely pro pedagogickou praxi
zicastnénych. Pro nékteré ¢leny skupiny
nebyla nasledkem toho ucast ¢isté dob-
rovolnd nebo alespon by si nezvolili dra-
matické metody, nicméné pocitali s jistou
vlastni aktivitou a tvorivosti.

Duchovni obnovy pro farni spolecenstvi 1ze
zaradit mezi zajmové vzdélavani dospélych,
ev. seniorti v oblasti nabozenské a duchovni
vychovy (Serik, 2009, s. 175), a nazvala jsem
je tedy v této préci skupinami zajmovymi. Zde
byla tcast sice zcela dobrovolna, ale metoda
pro vétSinu naprosto neoc¢ekdvand. Pristup
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k témto skupindm a vyuziti dramatickych
metod se tak nutné ponékud lisi.

CHARAKTERISTIKA DOSPELEHO
A SENIORSKEHO VEKU VE VZTAHU
K UCENIi A VZDELAVANI

Pridce se skupinou dospélych a seniorti ma
oproti détské skupiné sva specifika. Ta
vyplyvaji z télesnych a psychickych zmén
daného véku. Dospélost se zpravidla déli
na mladou (20-40 let), stiedni (40-50 let)
a starsi (50-60 let), po 60. roce se pak
hovoti o staFi (Vignerova, 2007). Praco-
vala jsem se skupinami vékové smiSenymi.
Vpedagogickych skupindch byli vétSinové
ucastnici pattici do kategorie dospélosti
nejcastéji stredni ¢i mladé, vyjimecné se
objevil i nékdo ve véku seniorti. V zajmo-
vych skupindch naopak tvorili vétsinu
ucastnici od stiedni dospélosti po senior-
sky vék. Obcasné byly v nékteré skupiné pri-
tomné spolu s dospélymi i jejich déti nebo
vnoucata.

Ve fyzické zdatnosti, psychickych funk-
cich i osobnostni zralosti a pristupu k Zivotu
jsou mezi jednotlivymi skupinami zna¢né
rozdily. I pres velkou individudlni variabi-
litu je potieba pii pedagogické praci mit
na zreteli u kazdé skupiny jeji obecnou
charakeeristiku.®

V mladé dospélosti ¢lovék ziskava velice
snadno nové poznatky, tato schopnost
vrcholi kolem 40. roku. Podstatna v tomto
obdobi je nova osobni zkusenost. Nastu-
puje schopnost uvazovat o vécech z riiznych
uhli pohledu, prijimat kompromisy, ¢lovék
si za¢ina uvédomovat své limity, je schopen
pracovat s protiklady, ustaluje se schop-
nost porozumeét svym emocim, vyjadiovat je
aregulovat. (Vignerova, 2007, s. 12-27)

Ve stfedni dospélosti by mélo dojit k vrcholu
zralosti ve vSech slozkach osobnosti, citové
vyrovnanosti a také k nartistu odpovédnosti.
Vrcholu dosahuje prakticka inteligence,
problémii uz neni jako problém pocito-
vana. Je to souc¢asné obdobi protikladii mezi
vykonnosti zptisobenou vrcholem Zivotnich
sil a védomim bliziciho se zlomu, kdy zac¢ne
fyzickych i dusevnich sil ubyvat. Nékdy se
v této souvislosti hovori o krizi stfedniho
véku. Podstatnou roli v tomto véku hraje
lost a flexibilita, zac¢ina se objevovat tibytek
télesnych sil. (Vagnerovd, 2007, s. 170-196)

Ve starsi dospélosti nastupuje védomi, Ze
clovéku ubyvaji fyzické sily a ruku v ruce
s tim se vycerpavaji i psychické sily, zacal
proces starnuti. Unava, nastupuijici zhor-
seni smyslovych funkei spolu s omezenim

pohybu, vedou k nariistu nejistoty, prehod-
nocovani postojii k sobé, k jinym lidem, ke
svétu, nastupuje uvazovani o smrti a Zivotni
bilancovani. Dochdzi ke zpomaleni Zivot-
niho tempa. Prijimani novych informaci
velmi zavisi na tom, zda a jak se je ¢lovek
naucil prijimat ¢i zda Zije jen v ziskanych
stereotypech. Klesa flexibilita a schopnost
adaptace, to miize mit za nasledek ned-
véru a nechut k novym postuptim a FeSenim.
Ubytek Zivotnich sil a hormonalni zmény
mohou zpiisobit rozmrzelost a vykyvy
ndlad i po malém podnétu, nastupovat
mohou i deprese. Presto jsou v tomto véku
mnozi lidé schopni udrZzet si i pies ndroky
zivota pozitivni pocity. (Vignerovd, 2007,
s. 229-259; Ondrakovd, 2012, s. 18-23)

StaFi (rané 60-75 let, pravé 75 a vice
let) je obdobi, které by mélo byt dovrsenim
zivotniho béhu. Je charakterizovano urci-
tym nadhledem, moudrosti, dochazi nutné
ke zpracovavani ¢i uz zpracovani nevy-
hnutelnych zivotnich ztrat. To vede k jisté
vnitini svobodé. Idedlem je dortist do cel-
kového prijeti vlastniho Zivota, coZ vyza-
duje pravdivost vii¢i sobé samému; smifeni
se s realitou, prijeti vlastnich chyb, omylt
a nedokonalosti; nahlédnuti vlastniho zivota
jako vyrustajictho z minulych generaci
a pokracujici do budoucnosti.

V oblasti fyzické dochdzi ke zméné
vzhledu, prohlubuje se pohybové a dalsi
zdravotni omezeni. ZhorSuje se smys-
lové vnimadni, predevsim zrak a sluch. Zvy-
Suji se naroky na schopnost soustiedéni.
Mysl je zatizend prichdzejicimi podnéty,
které nestiha dostatec¢né rychle odfiltro-
vat, nastavaji problémy s prenasenim pozor-
nosti, snizuje se totiz schopnost zamérit se
na podstatné a opustit zbyte¢né, v paméti
zistavaji starsi informace, vybavuji se nahle
zasuté vzpominky a soucasné se zhorsuje
zapamatovani prisunu novych, sniZuje se
frustracni tolerance. Diky své plasticité
mozek zpracovavd informace oproti mlad-
$im jedinctim komplexnéji, aktivuji se obé
hemisféry prislusnych center. Nijak pod-
statné se neméni krystalickd inteligence
(vyuziti diive nau¢eného, pouZiti zazitych
strategii a zplisobii FeSenf situaci, které
¢lovék znd), snizuje se vSak fluidni inte-
ligence (reakce na nové neznimé situa-
ce, nalézani novych rychlych a spravnych
Feeni). Proto jsou starsi lidé opatrnéjsi
k novym ndzortim, jejich uvazovani je ulpi-
vavé a rozvlacéné, davaji prednost rutiné
a stereotypu, neradi experimentuji. Méni se
také emocionalita, zvySuji se obavy z nezna-
mého, vlastni nedostatec¢nosti, objevuje
se vedle uklidnéni a ovladani emoci také
zvy$ena drazdivost ¢i tizkostnost. Ve stari
dochazi k vétsi individudlni variabilité dané

prechozim Zivotnim stylem, Zivotnimi okol-
nostmi, zdravotnim stavem i tim, jak se
v predchozim Zivoté rozvinuly schopnosti
pFizptisobeni se zménam.”

Velkou ¢ast ve farnich, tedy zajmo-
vych skupindch tvorili seniofi. Stdle vice
se budeme setkdvat v naSem prostiedi ve
vzdéldvani a uéeni s lidmi pokrocilého véku,
nebot ptibyva star§ich a velmi starych lidi
a stdri se diky pokroku v mediciné a Zivot-
nim podminkdm stalo pomérné dlouhou
etapou. V kontrastu s tim je naSe soucas-
nost urcitym zptisobem spolec¢nosti bez tra-
dice. Prekotnym technickym pokrokem se
vsechno vcerejsi jevi zastaralé. Stary ¢lovek
musi zapomenout vse, co se naucil, protoze
uZ je to nepouZitelnou minulosti, a mladi se
nemusi ucit nicemu, co by mohlo byt trvalé.
Mladi se uz neu¢i od starych, ale naopak
stari se u¢i od mladych. Zd4 se, jako by stari
museli ztistat navéky mladi, jako by neméli
a nesméli zadit vyuzivat piednosti stdii.®

Ponékud jinak je tomu teoreticky
v kfestanském pojeti. Je to naboZenstvi
vyrazné zaloZené na tradici. Nase zkuse-
nost s Bohem stoji na zkusenosti nasich
predki, nase diivéra v Boha stoji na jejich
ovérené divéie: ,|[...] ,Posila mé k vim Hos-
podin, Biih vasich otcti, Bith Abrahamiiv,
Biih Izékiv a Biih Jakobtiv. To je navéky mé
jméno... (Bible - Ex. 3, 15) ,,Otcové nasi
doufali v tebe, [ doufali, tys jim dal vyvdz-
nout...* (Bible - 7 22, 5) Smi$ené skupiny tu
tedy nemuseji byt pii dobrém vedeni nutné
problematické. Ba naopak, jsou setkanim
vériciho spolecenstvi. Pri dobrém vedeni
lekce je mozné vyuZit pravé tvorivost, ndpa-
ditost a hravost mladi i jistou zkuSenost
a moudrost stari. Nezridka se pak stane, Ze
starsi ve skupiné k prekvapeni svému i okoli
pooteviou dvitka své hravosti a vnesou do
spole¢né prace podnéty a témata ze své
zivotni zku$enosti, o kterou se tak mohou
rozdélit.

LEKTORSKY A METODICKY
PRISTUP VE VZTAHU K DOSPELYM
A SENIORUM

Kazdy lektor by si mél byt védom zptisobii
uceni u lidi v dospélosti a ve vy$$im véku.
Piivedeni lekce bychom méli mit na paméti
vsechny vékové i individudlni zvlastnosti,
omezenti, ale i prednosti, aby ¢lovék, ktery
ma zdjem se dal vzdélavat, nebyl postaven
pred takové prekazky, zZe sice chce, ale pro
svd omezeni nemize a v diisledku toho pak
ani nechce. (Krystoii, 2014, s. 143)

Schopnost uéit se neni v dospélém véku sni-
Zend primdrné vlivem prirozeného starnuti,
ale miiZe zde hrat roli rada psychologickych
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a socialnich bariér. Z vyzkumu vyplynuly typy
bariér v dalsim vzdélavani dospélych. Z nich
jsou s ohledem na nase téma vyznamné:

- nedostatek ¢asu zpiisobeny pracovnimi
¢i rodinnymi povinnostmi (Géastnici
pak prijizdéji pozdéii, odjizdéji diive,
¢imzZ se narusuje prace skupiny a efekt
pro né samotné se snizuje);

- rodinné problémy (zaujeti tématem
je nedostatecné a soustredénost je
rozptylend);

- nizkd diivéra ve vlastni schopnosti,
obavy ze studia a z jeho narocnosti,
nedostatek psychické podpory (to vse
vede k pasivité a nediivére ve vlastni
tvorivé napady a omezuje aktivni
zapojen);

- Spatnd osobni zkuSenost (vede rovnéz
k pasivité, piipadné az opozici vii¢i
aktivnim tkoliim). °
S tim v$im bylo nutné pocitat i pii

vedeni duchovnich obnov.

Kvalitni vzdélavaci proces by mél byt
postaven na ¢tyfech zékladnich piliFich osvojovani.
Uéime se prostfednictvim naslouchdni, pre-
mysleni, napodobovdni a experimentovani.
Vyuzit mtizeme celou fadu metod od slovni
a nazorné prezentace pres diskusi az po
feseni modelovych ¢i redlnych situaci (Pla-
minek, 2014, s. 122-126; Zormanova, 2017,
s.141-169).

Ve vztahu k dramatickym metodam jsou
velmi zajimavé zavéry z jednoho vyzkumu,
o kterém referuje Bohdana Machacova ve
své bakalarské praci (Machacovd, 2019).
Jako nejvhodnéjsi povazuji dospéli jedno-
znacné prednasku s diskusi. Maji dojem,
ze dokdze v nejkratSim case predat nejvic
informaci a jevi se jim jako vhodnd i k pro-
hlubovani znalosti, védomosti a dovednosti.
Hru jako nejuzite¢néjsi, a to diky osob-
nimu prozitku, zvolila jen desetina dospé-
lych. Vétsina méla dojem, Ze i pro rozvoj
tvorivosti a fantazie je neji¢innéjsi rovnéz
piednaska s diskusi'?, Jisty vliv zde miize
mit zazitd predstava, Ze uceni se patif jen
k détem a do Skolnich lavie, tim spi$ hra.
Prednaska s diskusi se miize jevit k dospé-
lému véku primérené;si. Pri uziti drama-
tickych metod je nutné s timto naladénim
pocitat, tvorivou a hravou aktivitu rozvijet
postupné, zarazovat i vykladové a diskusni
casti s ohledem na reakce ucastnikii.

Diilezitym faktorem pro priibéh lekce
je motivace Géastnikd. U biblickych seminait
a duchovnich obnov hraji pozitivni roli pre-
devsim touha zlepsit své pracovni schop-
nosti, otevrit si vice obzory a cestu k dalsim
moznostem (u pedagogickych skupin), pii-
padné touha vhodné stravit volny ¢as, snaha
o efektivni zptisob seberozvoje, sebepo-
zndni, potreba smyslu Zivota a socidlniho

kontaktu (coZ jsou hlavni motivace u skupin
volnocasovych, ale nezanedbatelné

i u skupin pedagogickych). (Srov. Zorma-
nova, 2017, s. 49, 66)

Velmi zajimava je typologie i¢astnika trénin-
kovych kurzii, ke kterym by bylo mozné svym
zptisobem zaradit i biblické dramatické
programy. Typologie vychdzi ze dvou rovin
nastaveni ucastniku.

Prvni bere v ivahu pristup k programu
kurzu a pristup k lektorovi. Toto nastaveni
pak méni vnitini piipravenost ucastnika
ajeho chut se aktivné zapojit. Jde o tyto
varianty:

- jsem tu z donuceni;

- ukaz, co umis;

- jemito jedno - ja ti to osladim;
- chci potvrzent;

- zajimd mne téma;

- zajimd mne lektor;

- jsem mistr svéta;

- bojim se.

Jak jsem se sama presvédcila, prak-
ticky v kazdé skupiné se néktery z ,,proble-
matickych“ ucastnikii objevil, ale nastésti
daleko nejcastéji méli ucastnici zdjem
o téma a metodu, nékdy i lektora. Pomérné
nemald édst byla spiSe typ ,pasivni“ (u kate-
chetii, kdy byla i¢ast na seminari povinna
a néktefi se zicastnili pravé jen z této
povinnosti) ¢i bazlivi (ve farnich volnoéaso-
vych semindiich), kde pro né byla metoda
prili§ novd nebo neocekdvand a vyzadovala
jejich aktivitu, s niz nepocitali. S aktivné
reaktivnim typem v kombinaci typti ,,znalec
tématu” a ,jsem mistr svéta“ jsem se setkala
pouze jednou a zvladnout ji, aniz by se celd
lekce rozpadla, nebylo nijak snadné.

Prdce s dospélymi a seniory prindsi
vyznamné naroky na osobnost a pfistup lektora.

U dospélych vyznamné ovliviiuje chut uéit
se vztah pozndvaného k praktickému vyu-
zitf jak v profesnim, tak v osobnim Zivoté
(Veteska, 2016, s. 81, 96; Zormanova, 2017,

Er——

+ Zivy obraz ze Zivota malého Davida - dilna s uciteli nedéni skoly

Podle této typologie pak ucastnici
mohou byt v pritbéhu programu bud’ pasivni,
reaktivni nebo aktivni, a to ve tiech varian-
tach - pozitivné, neutrdlné ¢i negativné.

Druhd rovina typologie vychazi ze vstup-
nich zkusenosti ticastnikii s danym tématem.
Tak je pak mozné délit ucastniky na:

- znalce tématu (v nasem pifpadé Bible);

- znalce tréninku (v nagem pifpadé dra-
matickych metod);

- znalce obojiho;

- nezkusené zacatecniky.

Neékteri z téchto typti mohou byt velmi
vdéénymi ticastniky, nékteri naopak mohou
piisobit problematické situace'. Je zadouci,
aby lektor byl na mozné druhy reakei pri-
praven a dokdzal dobi'e zareagovat, mirnit
mozné konflikty u reaktivnich, vzbudit
divéru a povzbudit bazlivé a pasivni.

s.49). Od lektora se odekdva, Ze poskytne
pravdu, dobro a uzitek (srov. Plaminek,
2014, s. 291). Neméné to plati i v oblasti
ndbozenské. V pedagogickych skupindch to
byla chut osobné zazit nové metody, které
by pak byly pouzitelné (rychle) v praxi.
V pripadé metod dramatickych to vSak
s sebou nese urcité riziko. Kromé praktic-
kého zazitku je nutné i diirazné upozor-
néni na teoreticka vychodiska, na hranice
metody i na mozné problémové momenty.
Jinak hrozi, Ze nadseny katecheta na zékladé
jednoho semindie za¢ne pouzivat drama-
tické metody prekotné, bude zaménovat
metodu pedagogickou se socidlné psycho-
logickym vycvikem ¢i terapif a to pak miize
zpuisobit vic Skody nez uzitku.

A stejné tak lidé v seniorském véku
maji velmi vysoké naroky na lektora. Podle
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vyzkumu by ,,mél byt hodny.“ Je potieba brat
v potaz fyziologické zmény ve stari a jimi
navozené psychické rozpoloZzeni. Je tieba
pamatovat na mozna fyzickd i duSevni ome-
zeni snizujici vykonnost, kdy se Zivot stava
celkové namdhavéjsi (Liessmann, 2010,
s.129-132). Je potieba se pFizpiisobit poma-
lejsimu tempu tcastniki, vychazet z jejich
zkuSenosti, mluvit zfetelné a nahlas, ové-
Fovat si, Ze porozuméli instrukei, zvIast pii
ukolech, se kterymi nemaji zkusenost. Je
potieba je povzbuzovat a pomdhat jim pre-
konat nejistotu pri aktivnich tikolech, aby
neméli pocit nedostatecnosti. Casto se totiz
snazi pri plnéni dkoli splnit instrukei co
nejlépe, neudélat ,,chybu®, coz plati ve zvy-
$ené mire u lidi tradi¢né zakotvenych v cir-
kevnim spolecenstvi, a mliZze to vyznamné
brzdit jejich tvorivost. Seniofi hledi k lek-
torovi v jakémbkoliv oboru jako k autorité
odbornika, kromé znalosti dané oblasti
predpokladaji jeho $irsi rozhled a obraceji
se k nému ¢asto i jako k poradci. (Ondra-
kovd, 2012, s. 40).

Cim dal prekotnéjsi vyvoj techniky
umoctiuje u starsich pocit nedostate¢nosti.
Starsi lidé se mohou bét se zeptat, pokud
nerozuméji, aby se neztrapnili. To plati
zvlast ve skupiné, kde jsou mezi ic¢astniky
velké vékové rozdily. Ve skupiné véricich
mtiZe byt nespravnou a zkreslenou spiri-
tualitou nadhodnocena snaha o moralni
bezihonnost, az lidskou bezchybnost. A na
lektora, pokud je to knéz nebo feholnice,
miiZe byt pohliZzeno jako na bezpodminec-
nou autoritu. Pokud tato ,autorita”“ prijde
s né¢im zcela neocekdvanym, co borti zave-
dené ,,zbozné predstavy®, miize zptisobit
velky vnitfni zmatek, nejistotu, az odpor.
Tento jev se nemusi tykat jen véku senio-
ri, ale u jistych typi ndbozenské vychovy
i skupin mladsich ¢i déti.

Dospély a starsi ¢lovek se zkratka
vzdélava a uci jinak, neni jen ,,nevédo-
mym“ pasivnim prijimatelem, i kdyz je
pro néj mnohé nové. MiiZe vychazet ze své
zkuSenosti a vyuzivat ji. KdyZ se saim uci,
miiZe soucasné ucit druhé a obohacovat je.
Neméli bychom zapominat na tradici moud-
rého staii (Kryston, 2014, s. 143). Uz to, Ze
se starsi ¢lovek zapojuje do sebevzdéla-
vani a necerpa jen z toho, co v Zivoté ziskal,
zaslouzi velkou podporu.

ZVLASTNI SKUPINA - ZBOZNI

VERICI, BIBLE A DUCHOVNI
OBNOVA

Jak uz bylo v predchozim textu predeslano,
pracovala jsem se zcela specifickymi skupi-
nami tradi¢nich véricich pro né neobvyklou

formou. Bible je pro vétici kfestany posvat-
nou knihou, Bozim slovem, které zjevuje
nadpriirozené pravdy. Déje se to vSak pro-
stiednictvim lidskych autori a jejich textli
a tuto pravdu je potfeba osobnim setkdnim
s textem ,,vyloupnout“ pro konkrétni situa-
ci ¢tenare. Biblické pribéhy jsou bohuzel
pro mnohé vérici ,,zbozné* téma. Navic jsou
vétici, zvlast v katolickém prostiedi, ¢asto
navykli pasivné prijimat vyklady od nabo-
7enské autority (knéze, teologa, maximalné
jesté radové sestry). Pro starsi vérici neni
bézné, aby hledali sami, co je miize v biblic-
kém textu oslovit, nepredpoklddaji, Ze k nim
samotnym hovori osobné v dany moment
Biih prostiednictvim pribéhu. I kdyz je
tento pristup sice teologicky odpovida-
jici, nebyl vzdy v historii uplatiiovany. Acko-
liv se na 2. vatikanském koncilu, od néjz
uplynulo uz pétapadesit let (1), zdtiraznilo
poslani laiki, praxe jako takova ma velkou
setrvacnost.

Setkani s Bohem a modlitha je ¢asto
v povédomi nejen starsich véricich vazana
na pasivitu, ticho, strnuly postoj, omezené
télesné projevy, coz vyplyva ze snahy byt
k Bohu uctivy, uvédomovat si jeho velikost,
vznesenost a nesrovnatelnou presaznost.
Tento dtiraz zastinuje pak stejné diilezity
fakt, a to diivérny vztah Boha k ¢lovéku. Pri-
lisna uctivost omezuje opravdu hluboky
osobni vztah véricich k Bohu, na némsz ale
celé zidovsko-kiestanské pojeti Boha stoji.

Duchovni obnova je tak specifickd
situace, kde se povétsinou stale jesté (ale-
spori v katolické cirkvi zcela jisté) odekdva,
ze budou tcastnici pasivné prijimat néjaké
podnéty k zamysleni a modlithé, predkla-
dané néjakou ,,autoritou®, a aktivita se bude
tykat rozumové tivahy a volniho predsevzeti.
Dramatické metody jsou v této souvislosti
pro vétSinu tradi¢né véricich né¢im zcela
novym a necekanym. O néco jednodussi
pristup mohou mit katecheté. Jsou profesi
pedagogové a pracuji s détmi ¢i dospiva-
jicimi. Maji tedy svym zptisobem profesné
rozvinutéjsi schopnost si hrat a chut priji-
mat i netradi¢ni tvorivé metody.

MOJE KONKRETNi ZKUSENOSTI
Z JEDNOTLIVYCH SEMINARU
V PRUBEHU RADY LET

Prvni prdce dramatickymi metodami s bib-
lickym pribéhem s dospélymi se uskutecnily
pro skupiny katecheti z ¢eskobudéjovické
diecéze v ramci duchovnich obnov, které
byly soucasné jistym metodickym dalsim
vzdélavanim, prvni v adventé v roce 2001.
Nasledovaly v dalsich letech postni, které

se se stejnym tématem opakovaly pro vice

skupin. Pozdéji pribyly primo metodické
semindie ¢i vikendy v Brné, Praze a také pro
ucitele nedélnich skol pro Cirkev ¢eskobra-
trskou evangelickou.

Dalsi variantou této prace byly biblické
semindie a duchovni obnovy pro skupiny
véricich laikt - tedy ,,obycejnych véricich®
Uz v roce 2002 pro Zeny v Ceskych Budéjo-
vicich, pozdéji pak ve farnostech Benesov,
Zeliv, Karlovy Vary, Lys4 nad Labem, Zabieh,
ucitele a rodice ve Skole Archa v Petroupimi.
Nékteré z téchto seminari pro dospélé
nasledovaly po praci s détmi, kdy byli
dospéli takto inspirovani a chtéli si prozit to
co déti (Benesov, Petroupim).

Zcela specidlni pak byla dramaticka
prace s biblickymi postavami a pribéhy
na autentickych mistech v Izraeli. Byly to
vzdy tydenni pobyty - jednou pro katechety
(2005) od Galileje do Jeruzaléma a podruhé
pési putovani po Judsku do Jeruzaléma pro
skupinu laiki.

Prace s katechety - skupiny pedagogické

Zacinala jsem s témito metodami praco-
vat nejprve s katechety, a to jesté v dobé,
kdy jsem sama byla v uzivani dramatic-
kych metod na tiplném poéatku'?. Jako nej-
vhodnéjsi se mi pro prvni zkugenosti (moje
i ucastniki) jevila kniha Zalmii. Jsou v nich
uloZeny posvatné modlithy, a to v nejriiz-
néjsich lidskych situacich, plné emoci, vyja-
drené symbolickym uméleckym jazykem.
Dle mého soudu tyto modlithy ale kiestané
dostate¢né nevyuzivaji a nedocenuji, prede-
vsim ne ve své konkrétni vsednodenni situaci.

Pro prvni obnovu jsem zvolila jako
hlavni téma lidské pocity vyjadrené v zal-
mech véetnd negativnich. Rada modliteb
v zalmech se totiz obraci na Boha s bolesti,
dotazovanim, ba i vy¢itdinim. Tam, kde je
pouze posvatna ucta vi¢i Bohu, a chybi
divérny vztah, neni véiici schopen tako-
vou modlithu pouzit sdm pro sebe v ndro¢né
situaci. Pfipadd mu zcela nepatti¢né se
napf. s Bohem hadat, vy¢itat mu, dozado-
vat se spravedlnosti, poukazovat na vlastni
snahu... Mym cilem bylo posvatny text knihy
Zalmii béhem semindie ,vtdhnout* do véed-
nodenntho prozivani ¢lovéka 20. stoleti
a upozornit tak na jejich silu.

Piipravila jsem na listcich vybrané
uryvky zalmi, které obsahovaly vyjadrent
pestré skdly lidskych pociti. Ty pak ucast-
nici postupné individudlné, ve dvojicich a ve
skupindch tfidili podle typt pociti, které
obsahuji. Vzniklo tak nékolik (novych) zalmi,
podle emoci - od pocitu viny, izkosti, hnévu
aZ po radost a vdécnost. Dal$im tikolem
bylo vytvoreni skupinové kolaZe ze soucas-
nych novin a ¢asopisti na téma clovék v zal-
mech. Vznikly velmi vtipné kolaze, které
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aktualizovaly texty starovékého clovéka

v soucasnosti. Zaveér patfil tvorbé vlastniho
zalmu na zakladé prozitych ,vzort* podle
osobni situace. Ten se uz nezverejnoval.
Nisledovala diskuse ve skupindch na téma

0 ¢

»Moje zkusenost s modlitbou zalmii®, ,Mé
pocity a Biih®, ,,Moje zkusenost na tomto
poli vkatechezi“ a poté prezentace vysledku
skupiny na celém foru. Pri zavéreéné ado-
raci (tiché modlithé v kapli) bylo moZzné ano-
nymné precist néktery z osobnich zalmi
(kdo chtél, polozil ho textem navrch a kdo-
koliv jiny ho mohl piecist). Tak byla zajisténa

dostateénd anonymita a intimni rovina prace.

Uplné poslednim bodem programu
byla spolec¢na reflexe s otazkami: Co vés
zaujalo, prekvapilo, co bylo pro vds nové?
Co byste udélali jinak, jak jste se citili, co
bylo obtizné? Jaka byla zkusenost s mod-

Prace se Zalmy se osvédcila a postupné
pribyvala témata - BoZi obraz v Zalmech, kdy
ucastnici vytvareli barevné mozaiky na
zakladé textu zalmu. Nédsledovala prace
piimo s biblickymi piibéhy - Uzdraveni slepého
u Jericha, kdy skupina vytvarela zvukovy plan
pribéhu az s pievedenim celého pribéhu do
zvukii; Jond$ s zivymi obrazy, hromadnymi
gesty a postoji, monology a dialogy postav,
pantomimou s bo¢nim vedenim, ,panop-
tikum*“ Ninive a Jondstv zivy vstup do néj;
Noe s Zivymi obrazy, koldZzemi na téma voda,
expertnimi skupinami, hromadnym gestem,
vnitfnimi monology postav, simultdnnimi
dialogy; David se Zivymi obrazy, denikovymi
zdznamy, monology postav, reportazemi,
prevedenim textu do piimého komento-
vani, pantomimou s bo¢nim vedenim; Josef
aMarie, kde se uplatnil hlasity dialog vniti-

jsem v podstaté od tikolii rozumovych pies
skupinové tvorivé az po plné dramatické.
Tim, jak vzriistala ma zkuSenost a také jis-
tota Gi¢astnikii (pokud se jednalo o opakova-
nou uéast), postupné se metody rozsirovaly
pres spolecna gesta a zivé obrazy, pres
monology postav a denikové zdznamy az po
simultanni rozhovory, pantomimu s boénim
vedenim a dokonce i plnou hru v roli. Pro
prolomeni vnitinich bariér se mi osvédcila
nejprve tvorivd skupinova prace (koldze,
gesta, Zivé obrazy, hromadnd pantomima

s boénim vedenim). Tam mohou ti aktivnéjsi
povzbuzovat k odvaze ty pasivnéjsi a sou-
Casné umoznuje tém nejistym se ,,skryt*

v dile skupiny a postupné si dodat odvahy

k osobnimu vyjadreni.

Duchovni obnovy pro farnosti - skupiny volno¢asové

litbou vlastnich zalmt? Patii mé pocity do
mé modlitby? Moje zkuSenost na tomto
poli v katechezi, jak pracuji se zalmy, jak
pracuji s pocity? V zasadé asi nejnovéjsi

byl pro fadu tcastnikl objev, Ze je mozZné
vyroky Zalmt pouzit k modlithé, protoze

to je Bohem inspirovany text, i kdyz vyjad-
Fuji velmi negativni emoce, které si obvykle
nechceme ani pripustit, napf. hnév, touhu
se pomstit, nespravedlivé obvinéni aj.

nich monologt postav

téhotna, a co jde Marii

snaha délat vse ,,dobre
to odpovida ,,spravné“

PODOBENSTVI O ZTRACENE OVCI

Do jeho blizkosti prichazeli sami celnici a hrisnici, aby ho slyseli. Fari-
zeové a zakonici mezi sebou reptali: ,,On prijima hrisniky a ji s nimi!*
Povédél jim toto podobenstvi: ,Ma-li nékdo z vés sto ovei
a ztrati jednu z nich, coZ nenecha téch devadesdt devét na pustém
misté a nejde za tou, ktera se ztratila, dokud ji nenalezne? Kdyz ji
nalezne, vezme si ji s radosti na ramena, a kdyz prijde domi, svola
své pratele a sousedy a Fekne jim: ,Radujte se se mnou, protoze
jsem nalezl ovci, ktera se mi ztratila. Pravim vam, ze prave tak
bude v nebi vétsi radost nad jednim hiisnikem, ktery ¢ini pokani,
nez nad devadesdti deviti spravedlivymi, ktefi pokdni nepotiebuii.

PODOBENSTVI O ZTRACENEM PENIZI

Nebo ma-li néjaka zena deset stribrnych minci a ztrati jednu z nich,
coz nerozsviti lampu, nevymete diim a nehleda peclivé, dokud ji
nenajde? A kdyz ji nalezne, svola své pritelkyné a sousedky a rekne:
,Radujte se se mnou, ponévadz jsem nalezla peniz, ktery jsem
ztratila: Pravim vam, pravé tak je radost pred andély Bozimi nad
jednim hriSnikem, ktery ¢ini pokdni.

PODOBENSTVI O MARNOTRATNEM
SYNU

Rekl také: ,Jeden élovék mél dva syny. Ten mladsi ekl otci: ,Otée,
dej mi dil majetku, ktery na mne pripada.” On jim rozdélil své jméni.
Po nemnoha dnech mladsi syn vSechno zpenézil, odesel do daleké

fovi hlavou, kdyz se Marie vrati od Alzbéty

Skupiny pedagogické jsou obvykle ote-
virené tvorivym metodam, na druhou stranu
tu hraje roli i predstava katechety (nebo
ucitele nedélni skoly) jako dokonalého vzoru
viry, takZze pii praci je u nékterych patrna

aneb co jde Jose- Velkou vyzvou byla zadost o vlastné prvni
duchovni obnovu pro farnost v Zelivi (2016),
kde se nedalo viibec predpokladat jaké-
koliv aktivni zapojeni Gc¢astnikti. Skupina
meéla odhadem vékovy primeér asi tak kolem
60. roku, pomérné velkou ¢ast tvorili muzi

a prace se ucastnili i dva dospivajici chlapci
s matkou. Pies avizovany tvorivy pristup
byla o¢ekdvdna hodinova predndska v kapli,
chvile osobniho ticha a po ni ndsledovala

hlavou apod.

“

a kontrolovat, zda
vife. Postupovala

zem¢é a tam rozmarilym Zivotem sviij majetek rozhazel. A kdyz uz
vsechno utratil, nastal v té zemi veliky hlad a on zacal mit nouzi.
Sel a uchytil se u jednoho obéana té zemé; ten ho poslal na pole
past vepre. A byl by si chtél naplnit zZaludek slupkami, které zrali
vepri, ale ani ty nedostaval. Tu Sel do sebe a fekl: ,Jak mnoho nade-
nikli u mého otce ma chleba nazbyt, a ja tu hynu hladem! Vstanu,
ptijdu k svému otci a feknu mu: Otce, zhiesil jsem proti nebi i viici
tobé. Nejsem uz hoden nazyvat se tvym synem; prijmi mne jako jed-
noho ze svych nadeniki.’ I vstal a Sel k svému otci. Kdyz jesté byl
daleko, otec ho spatfil a hnut litosti béZel k nému, objal ho a poli-
bil. Syn mu rekl: ,Otce, zhiesil jsem proti nebi i viici tobé. Nejsem
uZ hoden nazyvat se tvym synem. Ale otec rozkdazal svym sluzebni-
kiim: ,Prineste ihned nejlepsi odév a oblecte ho; dejte mu na ruku
prsten a obuv na nohy. Privedte vykrmené tele, zabijte je, hodujme
a budme veseli, protoZe tento muj syn byl mrtev, a zase Zije, ztratil
se, a je nalezen.' A zacali se veselit.

Starsi syn byl pravé na poli. Kdyz se vracel a byl uz blizko domu,
uslySel hudbu a tanec. Zavolal si jednoho ze sluzebnikii a ptal se ho,
co to md znamenat. On mu odpovédél: ,Vratil se tviij bratr, a tvij
otec dal zabit vykrmené tele, ze ho zase ma doma zivého a zdra-
vého! I rozhnéval se a nechtél jit dovniti. Otec vySel a domlou-
val mu. Ale on mu odpovédél: ,Tolik let uz ti slouzim a nikdy jsem
neporusil zadny tviij prikaz; a mné jsi nikdy nedal ani kiizle, abych
se poveselil se svymi prateli. Ale kdyz prisel tenhle tviij syn, ktery
s dévkami prohyril tvé jméni, dal jsi pro ného zabit vykrmené tele!
On mu rekl: ,Synu, ty jsi stale se mnou a vS§ecko, co mam, je tvé. Ale
mame proc se veselit a radovat, ponévadz tento tviij bratr byl mrtev,
a zase Zije, ztratil se, a je nalezen.™

(Bible - Lk 15)
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mSe. UZ jen presunuti z lavic na Zidle do
piilkruhu kolem oltare v kapli zptisobilo
ostych. Tusila jsem tuto bariéru a rozhodla
jsem se vyuzit latek, své vlastni aktivity a od
ucastnikii jsem chtéla, aby se vyjadrili jen
gestem a vyslovili vnitini hlasy postav, pri-
¢emz vsichni zlistali sedét na svych mistech.

Tehdy zacinal rok milosrdenstvi, a tak
jsem vybrala jako vychozi Podobenstvi o marno-
tratném synu, coz je pribéh notoricky znamy
a v kostelich mnohokrat slySeny i vykladany.
Na uivod ho tedy méli icastnici jako skupina
prevypravét. Prekvapenim bylo uz zjisténti,
kolik detailti z pribéhu jim unikd, a vlastné
ho prevypravét nedokdzou, ackoliv jsou pre-
svédceni, ze ho znaj.

Pribéh jsem pak ,inscenovala® pred
oltdfem ve stfedu ptlkruhu pomoci ldtek,
které zastupovaly postavy. Nejprve otec
a synové - zlatd a dvé zluté latky. Ve chvili,
kdy mladsi syn odchazi, jsem vzala latku,
obesla vsechny ticastniky a nechala je vyslo-

nerikd, jak se rozhodl. A co bylo velmi piiso-
bivé, opét se objevovaly vyroky: ,Vrat se,
LJdi zpatky®, ,Hlavné se vrat®... Timto zpu-
sobem sami ti¢astnici poukdzali na to, co

se objevuje v nejrtiznéjsich vykladech a co
je podstatou tohoto podobenstvi - nejde tu
o toho mladsiho syna, ale o toho starsiho -
i ten je na tom stejné jako ten mladsi, daleko
od otce. V zdvérecné reflexi se iicastnici
shodli, Ze to bylo zcela nové, neocekavané,
ale vlastné ,dobré.

Byla jsem pak zvdna postupné do rady
dalsich farnosti, kde uz byl na duchovni
obnovu vyhrazen delsi ¢as a také prostor
na fare. Program jsem tak postupné modi-
fikovala. Byl tu delsi prostor na vzdjemné
seznameni i na uvedeni do metody a lehké
rozbourani bariér. Opét jsem vyuzivala latek,
ale diky jinému prostoru a moznosti rozdélit
se do skupin jsem po pripomenuti historic-
kych realii zaradila nejprve Zivé obrazy. Sku-
piny tvorily ,rodinné album® - otec ma dva

1 Podobenstvi o marnotratném synu - dilna ve farni skupiné v Zdabrehu

vit, co si mysli otec, kdyz se diva za odcha-
zejicim synem. Opakovaly se vyroky typu:
Lvrat se, hlavné se vrat.. apod. Vsichni se,
byt s ostychem vyjadiili. Dl jsem postupné
vypravéla pribéh a po ztraté majetku mlad-
s$itho syna jsem ptivodni latku zabalila do
pytloviny. Ve chvili navratu méli uc¢astnici
udélat gesto otce viici synovi. — A tady nastal
docela vyznamny bod zlomu, gesta hyla
velmi emotivni, a to i od muzii, nékteri se
slzami v o¢ich latku objali obéma rukama.
Po prijeti otcem a vystrojeni hostiny jsem
pytlovinu polozila pod ptivodni Zlutou latku
a ulozila ji zpét ke zlaté, symbolizujici otce.
Starsiho syna, pracujiciho na poli, jsem

v podobé druhé zluté latky polozila kus dal.
Na zdvér pribéhu jsem obesla s ldtkou-star-
$im synem a ucastnici méli star§imu synovi
poradit, co ma udélat, protoze pribéh ndim

syny, starsiho a mladsiho, nic dalsiho o nich
zatim nevime. Ke kazdé ,fotografii“ vytvo-
rili téZ popisek. Pri téhle ¢innosti se uka-
zuje, jak ,,znalost” pribéhu uz narusuje jeho
postupné vnimani. Témér vzdy se objevi
7ivy obraz, kde mladsi syn uz bere penize
a odchazi, ackoliv zaznélo upozornéni: vime
jen to, Ze otec ma dva syny, starsiho a mlad-
$iho'3. Aby se udastnici neblokovali pro dalsi
praci, je tu dilezité pii spolecném prohli-
zeni alba netikat, Ze je to Spatné, ale pripo-
minky formulovat spiSe jako korekce typu:
»lady jsme asi zalistovali v albu trochu dal.”
Pak ndsledoval vnitfni monolog postavy
otce, ktery se diva za odchdazejicim synem.
Diilezité je pomoci ti¢astnikiim, aby se
vyslovili v roli otce, piipadné ty nejisté
nenutit k vyjadreni. Nasledné jsem zaradila
denikové zaznamy, jak otce, tak obou synit

s tim, ze mladsi syn si jesté uziva otcovych
penéz. Stridavé (otec/starsi syn x mladsi
syn) se pak z deniki predé¢itd. Denfkové
zaznamy jsou rovnéZz dobrym krokem pro
uvolnéni tvorivosti ticastnikli. Spole¢né
predcitdni jednak inspiruje a vtahuje do
hry, jednak pomdhd vstupu do pocitii postav.
Prekvapujici byva, jak zcela bez domluvy
jednotlivé zaznamy vzajemné souzni

a u danych postav se objevuji podobné
pocity (u otce starost o syna, starsi syn stéle
die, mlads{ si uzivd, ale citi téZ samotu) - to
pak uvolnuje ke svobodnéjsi dalsi praci.

Nasledné jsem do pribéhu mimo ramec
biblického textu viadila epizodu, ktera ale
ni¢emu neodporuje: Poté, co mladsi syn vse
ztrati a pase vepie, obchodnik, ktery cestuje
svétem, jej pozna a v rodném mésté rozhlasi,
jak dopadl. Ugastnici pak vyslovuji mono-
logy postav za otce a starsiho syna i to, co
rikaji sousedé. Po navratu mladsiho syna
s vyuzitim latky kazdy gestem vyjadii postoj
otce. Vrcholem je pak ulicka svédomi a rada
star$imu synovi, co ma udélat.

Jako dplny zdvér je pak dle ¢asu a situa-
ce skupiny zarazeno dokonéeni pribéhu,
protoZze nevime, co starsi syn udélal: bud’
sousosi trojic, jak to dopadlo, nebo indivi-
dudlni dopsdni zdavéru. V této fdzi je diilezité
Z4ddnou radu ani zavér pribéhu nehodno-
tit jako dobré ¢i Spatné. Za pozitivni pova-
Zuji, Ze se ve skupiné opravdu autenticky
objevuje, jak je pro starsiho syna obtizné
situaci prijmout a jak je presto otec i pro
néj stale otevieny. Ve vsech skupindach bylo
mozné pozorovat velmi podstatny rozdil
mezi po¢atecnimi rozpaky a praci s télem
pritvodnich zivych obrazech a pri zavérec-
ném sousosi, a to véetné starsich ¢i piivodné
rezervovanych tcastniki.

V zévérecné reflexi se pak mohou tcast-
nici podélit o situace z vlastniho Zivota,
které jim piibéh pripomnél, i o to, jak se
jim pracovalo a zda v pribéhu objevili néco
nového, co je dosud nenapadlo.

SHRNUTI OSOBNICH POSTREHU
A ZKUSENOSTI

V tomto typu setkani s biblickym pribéhem
se dobre uplatiuje typ dramatické vychovy
zvany obvykle strukturované drama, pro-
toze jde o osobni setkani se situacemi
postav a momenty rozhodovani. Pii dobrém
vedeni se i se skupinou dospélych postupné
daji pouzit prakticky veskeré dramatické
techniky (Zivy obraz, denikové zdznamy,
gesto spole¢né i individudlni, vnitini hlas,
simultanni rozhovory, uli¢cka svédomi, plast
experta, pantomima s bo¢nim vedenim,
plnd hra). Osvéd¢ilo se mi jisté scénovani
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pitbéhu pomoci predméri (ldtek) a zpii-
tomnéni postavy zastupnym predmétem
(Btih - latka, svicka, ikona; postava - latka,
biblickd postavicka aj.). Podstatné je vidy
vychazet z velikosti, sloZzeni a naladéni sku-
piny i z prostorovych moznosti.

U lekei, v nichz ui¢astnici neoc¢ekavaji
zadné své aktivni zapojeni, je nutné postu-
povat pozvolna, zafazovat i ¢asti vykladové
(rtizné zpiisoby a pristupy k ¢etbé Bible, lite-
rarné kritické poznamky k vychozimu textu,
pripomenutf historickych a zemépisnych
redlif aj.) i ukoly védomostn{ a rozumové
(expertni skupiny apod.).

V tvorivé préci je potiebné stilé povzbu-
zovani lektorem, zvlast pokud s dramatic-
kymi metodami nemaji uc¢astnici zadnou
zkuSenost. Hned na uvod je dobré upozor-
nit, Ze nic tu neni $patné, a i v pritbéhu nic
nehodnotit jako ,,lepsi“ nebo ,horsi® Stejné
tak je potiebné brzdit podobnou reakci
nékoho ze skupiny. Pokud dojde k neporo-
zuméni instrukei ¢i k vnitfnimu tlaku ze
srovnani s tim, co vytvorili druzi, je ikolem
lektora najit vzdy to, co néjak zapadne do
celku. Napt. pii ,predbihdni“ v pribéhu,
protoZe ho znaji, je mozné Tici: ,,Zalisto-
vali jsme v deniku ¢i rodinném albu jesté
o kousek ddl, ted se zase vratime...“ apod.
Pokud néktery ucastnik ze zadani zcela
vybocuje (napt. pise denik za sebe misto
za postavu), je vhodné to prejit s pozndm-
kou, Ze to nevadi, aby nedoslo v dalsi praci
k vnitinimu blokovani.

Osvédcilo se mi v pocdteich vyuzivat
spole¢nou skupinovou préci a spole¢né
vyjadreni v zZivych obrazech, simultannich
rozhovorech, ve spole¢ném gestu, ve spo-
le¢né kolazi. Tvorivi a hravi ucastnici maji
Sanci se uplatnit a ti pasivnéjsi se jednak

,,schovat““, jednak se uvolnit a inspirovat.

Je dobré také namichat malé skupiny vékové
rozdilnéjsi, a pokud jsou pritomni rodinni
prislusnici ¢i manzelé, rozdélit je. Opako-
vané je zajimavé pozorovat, zvlast u starsich,
jak tahle spole¢nd prace s mladsimi a ndsle-
dujici vzajemné predvedeni tvorby uvoliuje
hravé a tvorivé sily pro dalsi praci.

Je potfebné instrukce formulovat pec-
livé a pomdhat v pribéhu prace s neznd-
mymi tkoly. U zivych obrazii je treba dobre
vysvétlit, o co jde. Uspéchu prace napomahd
uziti popiski nebo kratkého slova postavy,
aby vysledné obrazy byly vSem srozumitelné.
Také se vyplaci vést ucastniky k symbolic-
kému vyjadtovani, nebot se objevuji ¢asto
snahy o prilis detailni, az realisticky pojed-
nany obraz, coz ve vysledku zamlzuje srozu-
mitelnost. V zivych obrazech, pripadné plné
hre je lepsi, kdyz vedeme ui¢astniky k tomu,
aby volili lidské postavy (snizuje se moznost
karikatury napf. zvifat, vice se soustiedi

na vyjadreni emoce postav; objevuji se tak

i u téch pasivnéjsich bezdécna vyjadreni
télem ¢i drobnd gesta, kterd jsou silné vypo-
vidajici). Omezeni redlnych rekvizit a vedent
k prdci s imagindrnimi také vede k hlub-
$imu soustredéni na vyraz postav v obraze

a vice zrcadli vnitini prozitek. Pii vzdjem-
ném predvedeni to md na skupinu dobry vliv
v dalsich dkolech. Také je potfebné piivzd-
jemném predvadéni vést ostatni k soustre-
déni na pravé predvadény obraz. Casto se
totiZ ti, co jsou teprve na radé, spiSe vénuji
dodate¢nym domluvdm a vypilovani toho,

co chtéji predvést, nez tomu, co sleduji.
Diilezitd je téz zavérecna spolec¢na reflexe
toho, co jsme vidéli a co jsme se tim o posta-
vach dovédéli.

Dale je diilezité udrzovat hru v logice
pribéhu, pripominat, jaké byly redlie a kul-
turni zvyklosti dané doby, a to i tehdy, kdyz
napf. mame ,,fotografie” z té doby v podobé
zivych obrazii nebo piseme ,reportaz na
internet” ¢i slySime ,,rozhlasovy primy
prenos“ dané udalosti. Nékteri ac¢astnici
(spise muzi stfedniho véku) mohou mas-
kovat svou nejistotu snahou o humornou
nadsazku, vnaseni nesourodych prvki do
pribéhu ¢i neodpovidajici aktualizaci. Je
proto dobré priibézné sledovat i skupiny pri
pripravé a pripadné ulety vcéas upravit a vést
hrdce ke vstupu do postavy. Pokud se takovy
moment objevi az pri spolecné praci celé
skupiny, je vhodné najit zptisob, aby tviirce

»estrady” nebyl zahanben. Nastésti se to
obvykle stane pouze ojedinéle v jedné ze
skupin a vybocujici obrazy nakonec v ramci
celku vyzni do ztracena.

Pokud se nékdo nechce do spole¢né
prace zapojit nebo se nechce vyjadrit, ma
byt povzbuzovan, ale ne nucen. Velmi
casto se pak v priitbéhu prace ledy prolomi
a zapoji se. Daleko problemati¢téjsi je ale
ucastnik typu .,jsem mistr svéta“ v kombi-
naci ,jsem znalec tématu“ (viz typologii
vy$e). S tim jsem se setkala jednou u peda-
gogické skupiny, kdy pii spolecném mode-
lovéni vlastnosti postavy (Jonds), o které
mnoho nevime, mél kazdy postupné dodat
nékterou vlastnost (stari, barva vlasti, obli-
bené jidlo apod.), kterou jsme pak vSichni
vzali za svou. Tento ti¢astnik nebyl schopen
prijmout a respektovat predstavy druhych,
protoZe ,.to nejde, kdyz ma uz svou vlastni®.
Tady je pak nutné zabranit zbyte¢nym inte-
lektudlnim a ,,odbornym* diskusim, nechat
ucastnikovi jeho predstavu, ale dale pra-
covat s tou spole¢nou a posunout se v pii-
béhu dal.

Pro vedeni lekce je samoziejmé pod-
statné dobré strukturovani lekce a ¢asové
rozvrzeni, schopnost nékteré ¢asti pripadné
vypustit ¢i naopak nékteré pri vyvoji prace

pridat. Nékteré z ¢innosti jsem do pribéhu
zaradila pravé az v pritbéhu vlastni prace.
Osvédcilo se mi i ticho v pritbéhu lekce

a omezeni hovori jen na ty, které jsou nutné
pro vzajemnou domluvu, aby se zachovala
soustiedénost na pribéh.

Podstatny je i ¢as pro reflexi s doznénim
do osobni roviny, a jelikoz jde o duchovni
rovinu, vZdy jsem néjak zapojila néco z pri-
béhu do modlitby ¢i liturgie.

Na zavér je vsak predevsim u pedago-
gickych skupin na misté dodat poznamku:
Dramatické metody jsou metody pedago-
gické a napomdhaji voiméani piibéhu pro-
stfednictvim prozitku postav, diky tomu
se vzdy néjak prolamuji i do roviny ryze
osobni a u biblického ptibéhu a u véricich
i do roviny spiritudlni. Nejsou to ale metody
psychosocidlniho vycviku ani metody tera-
peutické ¢i osobniho duchovniho vedent. Je
proto bezpodmine¢né nutné vzdy dodrzet
osobni a intimni rovinu oddélenou od roviny
verejné. Jasné odlisovat, kdy jde o vyjad-
feni postavy, kdy se postava pribéhu vyjad-
fuje mym prostrednictvim, kdy néco prozivd,
néco radi apod., od roviny ryze osobni, kdy
napf. piSu sviij osobni Zalm, osobni mod-
litbu..., kterd se zvetejnuje jen tehdy, pokud
chei. Tam, kde prace prertistd v osobni
vnitini rovinu, je nutné pohlidat, abychom
neprekracovali hranici intimity a nikoho
nenutili k verejnému vyjadreni, abychom
nezpiisobili dusevni a duchovni Gjmu.

POZNAMKY

1 Komensky, 1966, s. 296.

2 Termin ,laik“ v této souvislosti zna-
mena v ramci katolické cirkve toho, kdo
nemd néktery ze stupiii knézského sveé-
ceni - tedy biskup, knéz nebo jahen.
Vsichni vérici bez téchto svécenti, i kdyz
maji teologické vzdéldni a tieba teologii
i vyucuji, jsou v ramci cirkve laici.

3 Srov. Dei Verbum ¢L. 2. In: Druhy vati-
kdnsky sném: dokumenty (1983, s. 346).

4 . Tyto snahy o hledani hlubsiho smyslu
Zivota jsou staré jako lidstvo samo. Nej-
star$i pisemné zaznamy to ostatné doka-
zuji... reprezentuje je napriklad biblicky
Mojzis. Duchovni (mordlné-mravni)
presah nalezneme také u ndzorti na
vychovu u antickych filozofi (Sokra-
tes, Platon)... Duchovni vychovu v nasi
zemi tradiéné reprezentuji a zajistuji
predevsim kiestanské cirkve, respektive
rimskokatolicka cirkev a dalsi. V pro-
cesu vychovy se angazuji cirkevni insti-
tuce (shory, farnosti, Skoly, kongregace
aj.) i aktivni jednotlivei” (Veteska, 2016,
s.139)
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5 .Mnohdy teprve az v pozdnim senior-
ském véku si ¢lovék nachdzi ¢as a pro-
stor pro ziskavani védomosti, ke kterym
nost dostat.“ (Krystori, 2014, s. 144)

»Klasicky pojem vzdélani, dusevni,
duchovni a kulturni sebe-formovani
lidi, zamyslené jako ticel sam o sobé,
odpovida tudiz opravnénym vzdélava-
cim zajmtim starnoucich lidi mnohem
lépe nez na efektivnost, zaméstnatel-
nost a funkénost zaméreny pojem ucent,
ktery ovlada nase vzdélavaci instituce.”
(Liessmann, 2010, s. 140-141)

6 . Biologickd involuce ddva zZivotni cesté
vsech lidi do jisté miry podobny raz...
Avsak biologicky (piipadné funkéni)
vék se nyni od jedince k jedinci velmi
lisi: nékdo prosté starne rychleji, nékdo
podstatné pomaleji... Individudlni roz-
dily jsou tedy zase jednou vyznamnéjsi

nez rozdily dané chronologickym vékem.
Pro psychicky vyvoj to plati dvojnasobné.

Jsou muzi i zeny, ktefi jesté v osmdesati
vladnou jako uznavani viidcové rodin-
nému klanu, ne-li dokonce védecké
nebo umélecké skole - a jsou i takovi
kteri se pres slusné télesné i dusevni
zdravi uz pred Sedesdtkou chovaji jako
ten prislovecny kus starého zeleza.*
(Ri¢an, 2014, s. 331-332)
7 Srov. Vignerova (2007, s. 299-349;
Ondrédkova, 2012, s. 18-24).

8 Stari je fenomén, se kterym se ve vétsi
¢i mensi mite setkavalo lidstvo vzdy.
Ve filosofické tradici je mozné vysto-
povat dva rtizné pristupy ke stait. Je
to jednak tradice naiikani (Aristote-
1és, Michel de Montaigne, Jean Améry
aj.). Zde je stary ¢lovék zdpornou posta-
vou, kterému ubyva sil, a stava se tak
zatrpklou osobou, Zijici vice v minu-
losti nez v nadéji. Naopak tradice od
Platéna a Cicerona vitd prednost stari,
protoZe to sice nema uz silu mladi, ale
ma svou rozvahu a nazory vyrtista-
jici ze zkusenosti. Mladi Zije z budouc-
nosti, stai'i maji pred sebou uz jen
kratky usek. Moudré stari s sebou
miiZe prindset jistou miru zklidnéni
a zdravého odstupu od Zivota a moz-
nost predat svou zkusenost dal. V tomto
pohledu mohou kvality staif usmériio-
vat silu mladych. Srov. Liessmann (2010,
s.129-140).

9 Na zdkladé mezinarodniho projektu
BADED. BliZe viz Zormanova (2017,
s.49).

w1 u otazky, ktera metoda je nejefektiv-
néjsi a vytvari prostor pro kreativitu
a fantazii Gcastnika zajmového vzdé-
lavani, zvitézila prednaska s diskuzi,

10

coZ bylo pro nds piekvapujici, protoze
respondenti méli na vybér i moznost hry,
animace nebo napf. exkurze... (Macha-
¢ova, 2019, s. 66)

Vice viz Plaminek, 2014, s. 292-299.
Vychézela jsem z vlastni zkuSenosti

z hodin tvorivé dramatiky pri studiu
pedagogiky na FF UK (pod vedenim
Hany Kasikové a Josefa Valenty) a inspi-
rovala jsem se priklady ze starsiho
vydani Metodiky dramatické vyjchovy
Evy Machkové (1992).

Pokud tento piibéh vyuzivam v praci

s lidmi neznalymi Bible, tenhle moment
se v rodinném albu neobjevi.

Napt. ve skupinovém gestu ¢i soSe
nemusi udélat viibec nic, a presto jsou
zapojeni.
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NEURODRAMATICKA
HRA A EMBODIMENT -
PROVEKCE - ROLE

Dvé paradigmata rozvijejici dramatickou vychovu v materské skole

PETR KOSEK
petrkl69@gmail.com

Matet'skd Skola Suchonice,
poslucha¢ doktorského
programu Specidlni pedagogika,
Pedagogicka fakulta, Univerzita
Palackého v Olomouci

Jiz tretim rokem pracuji jako ucitel v mater-
ské Skole. Prestoze se mi darilo ¢as od

Casu zazit a rozvijet s détmi dramatickou
hru, vétsinou $lo o spontanni hru, ktera se
odehravala tak néjak mimodék. Vétsinou

v ramci vychazek do prirody ¢i v ramei jejich
volné hry. To, s ¢im jsem mél velké problémy,
bylo vyuziti dramatické vychovy jako hlavni
metody pri spole¢né strukturované ¢in-
nosti. Vrdmci tohoto ¢lanku popisuji teorie
vyvoje hry podle britské dramatoterapeutky
a herni terapeutky Sue Jenningsové, které
mi pomohly pti aplikaci dramatu do spolec-
ného programu.

Neurodramatickd hra (NDP) a Embo-
diment - Projekce - Role (EPR) jsou vyvo-
jovymi paradigmaty a slouzi jako ,,vyvojové
cesty ke kreativité a emocni a socidlni gra-
motnosti“ (Jennings, 2019).

Vyvojova paradigmata, kterym se
budeme vénovat, jsou v protikladu vii¢i
medicinskému ,,patologickému® pohledu,
ktery rikd, ze kdyz ma ¢lovék problém, je to
tim, Ze mu néco chybi nebo je néco Spatné.
Vyvojovd paradigmata sleduji pfirozeny

vyvoj ¢lovéka v na sebe navazujicich sta-
diich a v pripadé, Ze je ¢lovéku diagnosti-
kovéna néjakd porucha ¢i patologie, je na
tuto poruchu pohliZeno jako na zaseknuti
se v nékteré z fazi vyvoje. Tato paradigmata
vedou profesiondly k tomu, aby si v§imali,
ve které fazi se aktudlné zak/klient nachazi,
a pomohli jim rozvijet se v tom, v ¢em se
pravé rozvijet potrebuji. Vyvojova paradig-
mata vychazeji z velkého mnozstvi psycho-
logickych teorii vyvoje osobnosti, od Jeana
Piageta (kognitivni vyvoj) pres Lawrence
Kohlberga (morélni vyvoj) az po Eriksono-
vovo pojeti zivotnich konfliktt (Johnson,
1982). Je tieba si pamatovat, e pti ,pie-
stupu do dalsiho stadia“ ma ¢lovek stale
k dispozici schopnosti a znalosti stadia
(spise nez nahrazuji) moznosti ¢lovéka.
Prestoze NDP a EPR vznikly piivodné
pro terapeutické tucely, teoreticky rimec
téchto paradigmat popisuje prirozeny vyvoj
clovéka a je aplikovatelny i v pedagogickém
kontextu. Dramaticka vychova i dramatote-
rapie pouzivaji stejné metody a techniky, to,
v ¢em se tyto dvé modality lisi, je ucel a kon-
text, pro ktery se tyto metody pouiivajil.

VZTAH

Nez se budeme vénovat konkrétnimu popisu
vyvojovych stadii hry, je tieba se zasta-

vit u samotného rozvoje ,,emocni a social-
nf gramotnosti‘, kterd se primdrné rozviji
prostrednictvim vztahu. Vztahem neboli
attachmentem® je myslen vztah mezi rodici
a ditétem, popf. mezi ditétem a primdr-
nim pecovatelem v ndhradni rodinné péci.
Tento vztah vznika jiz pred pocetim ditéte,
a to ve fantaziich. VétSina lidi si predsta-
vuje, jaké by to bylo byt rodi¢em uz od dét-
stvi (viz hry, jako je vozeni kod¢ark, hra

s panenkami). A lze tak ¥ici, ze ,bytost

ditéte” vznika v mysli jiz diive, nez fyzicky
vilbec zapocne. Sue Jenningsova (2014)
popisuje Zeny, s nimiz pracovala na klinice
neplodnosti, které hrély ,dramata®, ve kte-
rych si povidaly s imagindrnim ditétem ve
své déloze: ,,UZ se na tebe tésim, kde jsi?
Mdma na tebe ¢ekd.” A samy si pozménénym
hlasem odpovidaly: ,,Neboj se, mamo, uz se
chystdm za tebou.” Sue Jenningsova (2011)
popisuje tii kruhy (,attachment circles),

v nichz vztah mezi matkou a ditétem vznika,
a to v déloze, v matéiné naruéi a v matciné
pozornosti. Pokud je vztah mezi matkou

a ditétem dostatecné pevny, slouzi jako con-
tainment®, ktery pomaha ditéti uchopovat
zkuSenosti z proménlivého svéta a citit se

v bezpedi. Sue Jenningsovd (2011) piSe, ze
veskeré vztahy vznikaji a jsou rozvijeny hra-
vosti. Samotnd hra je zaloZena na inter-
akei, dialogu a partnerstvi. I osamély hrd¢ si
vytvari vztah s imagindrnimi partnery pro
hru, vede vnitini monolog se svym vnitfnim
partnerem ¢i nezivym partnertim vdechuje
zivot. Ve hre se vzdy k né¢emu nebo nékomu
vztahujeme (Veitovd, 2021).

NEURODRAMATICKA HRA

Neurodramatickd hra (NDP) se rozviji od
dvacatého tydne téhotenstvi, kdy se v mozku
ditéte aktivuji smyslova centra a dité zacne
vnimat svét, a to ¢ichem a chuti (viiné a chut
plodové vody), sluchem (hlasy z okoli, hlas
matky a busent jejiho srdce), vestibuldrnim
systémem (vnimdni gravitace), hmatu a pro-
priocepce (doteky o sténu délohy) a zrakem
(na tirovni svétlocitu). Dité v déloze za¢ind
reagovat na tyto podnéty a na jeho akce
ndsledné reaguje matka, ¢imZ se prohlu-
buje jejich vztah. NDP popisuje ti'i druhy
her, které se objevuji. Je to smyslova hra,
rytmickd hra a dramaticka hra. Za klicovy
moment prvotni dramatické hry povazuje
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Sue Jenningsova (2014) étyficaty tyden tého-
tenstvi, kdy si dité hraje na to, Ze saje mater-
ské mléko. Hned nékolik hodin po narozeni
je dité schopné hrdt prvotni interaktivni dra-
matickou hru, kdy za¢ne napodobovat vyraz
obli¢eje osoby, ktera jej drzi v naruci. Spe-
cificka je prave rytmicka hra, ktera je dvo-
jtho druhu a objevuje se jiz v déloze. Dité si
vytvori vlastni rytmus dne - tzv. cirkadianni
rytmus, v némz se stiidd spanek s aktivi-
tou. Tento rytmus si musi dité znovu vytvaret
po porodu. Dité je déle ovliviiovano ,,malym
rytmem®, zptisobenym tlukotem srdce matky.
Tracey Beckerlegova (2009) piSe, 7e rytmus
tlukotu srdee je uklidiujici nejen pro déti.
V déloze se dité prizptisobuje rytmu mat-
¢ina srdce. Stejné tak po porodu je tendence
uklidiiovat déti tak, Ze si je matka polozi
k levému rameni. Dité se tak hlavou opird
pifmo o srdce matky (Tennings, 2011). - Viz
prvni tabulku na nésledujici strané.

Vsechny tri typy hry maji vyrazny vliv
na rozvoj ditéte, jeho mozku a vztahu s bliz-
kymi osobami. Zjednodusené lze Fici, Ze
smyslovd hra rozviji schopnost vnimani
a tim schopnost udrzet pozornost a myslet
(viz napt. Way, 2014). Prostiednictvim ryt-
mické hry se dité uci, jak byt v bezpeci a jak
byt s nékym v kontaktu, a diky dramatické
hte se za¢ind ucit empatii.

EMBODIMENT - PROJEKCE - ROLE
(EPR)

EPR zaéind od narozeni a v prvnich Sesti
meésicich Zivota se prekryva s NDP. Prvotni
fazi je faze embodiment, ve které se hra
ditéte soustfedi na jeho télo, a trva pri-
blizné do tfindctého mésice véku. V této
dobé dité vnima samo sebe jako cely vesmir
a jeho hra je centralizovana na jeho fyzic-
kou osobu. Hraje si tak, ze zkousi rozvijet
vlastni pohyby a u¢i se poznavat, kde jsou
hranice mezi nim a okolnim svétem. Kolem
trindctého mésice si nalezne tzv. precho-
dovy objekt (Winnicott, 2018), kterym je
vétsinou deka nebo plysak. Dité si vytvori
vztah k tomuto piedmétu a slouzi mu jako
predmét, ktery vnima jako ,,néco mimo
sebe®. Od tohoto okamziku za¢ind postupné
objevovat projektivni hru, kdy si za¢ind hrat
s predméty mimo sebe. Specifickou pre-
chodovou hrou mezi embodimentem a pro-
jekei je ,patlavd hra“ (messy play), pti niz
si dité hraje s materidlem, jako jsou pisek,
mouka, krupice, bldto, a zkouma jeho vlast-
nosti. Idealné kdyZ ma moznost tento mate-
ridl smichat s vodou. Vrchol projektivni

hry je kolem tretiho roku, kdy si dité hraje

s postavickami ¢i umélymi zviratky jako

s loutkou - za¢ne vnimat jejich osobnost

a prostfednictvim hry s nimi vypravét pri-
béhy. Dité se tak dostava do treti faze, kdy
zacind vstupovat do roli zvifat nebo svych
oblibenych filmovych hrdini. - Viz druhou
tabulku na nasledujici strané.

Za specificky priklad hry povazuji hru
s hrné¢irkou hlinou. Tato hra totiz obsa-
huje moznosti vsech stadii EPR. Zpocatku
si s hlinou hrajeme tak, Ze zkoumame
jeil povreh, zkousime ji valet, michdme ji
s vodou a rypeme do ni prsty (embodiment).
Pozdéji zaéneme z hliny vytvaret postavicky,
domy a zviFata (projekce) a ndsledné s nimi
zatneme vytvédiet a vypravét piibéhy (role).

EPRV DALSICH FAZICH ZIVOTA

Sue Jenningsova (2019) tvrdi, ze z EPR
vznikd zdrodek preferovanych her v zivoté.
Lidé, kteri preferuji embodiment, si budou
uzivat sportovni hry, tanec, masaze ¢i horké
koupele; projektivné orientovani lidé budou
¢teni nebo hrani her na pocitaci; a rolové
orientovani lidé budou preferovat jako druh
zabavy mezilidskou interakci, divadlo, pri-
béhy apod. U starsich lidi s demenci navr-
huje Joanna Jaanisteova (2016) oto¢eni EPR
fazi a pracovat pozpatku, tj. RPE, a tak sle-
dovat, v jaké fazi nemoci klienti zrovna jsou.

INSPIRACE PRO PEDAGOGICKOU
PRAXIV MATERSKE SKOLE

Teorie NDP a EPR nabizi pedagogovi voditka,
jaké metody prdce md aplikovat tak, aby
vychézely z potieb a aktualniho vyvojového
stadia déti. V rameci prvotnich skupinovych
aktivit s nejmensimi détmi je vhodné vyu-
Zivat prave rytmické hry, ritudly a fikadla
(viz napt. H. Svejdovou, 2019), télesnych her,
smyslové a patlavé hry. U patlavé hry bych
se rad zastavil. Patlava hra ve své podstaté
integruje nejen smyslovou hru s télesnou
hrou, ale také s projektivni, popt. i rolo-

vou hrou (viz p¥iklad s hrnéitskou hlinow).
Tracey Beckerlegova (2009) rozliuje dva
typy patlavé hry: suchou a mokrou. Autorka
doporucuje zacinat se suchou variantou,
protoze nékteif lidé (nejen dospéli) nemaji
radi neporddek a neradi se zaSpini. Pri
suché varianté zkouma dité sypky material,
jako jsou pisek, mouka, krupice, ryze, tésto-
viny, lusténiny apod. Tato hra nabizi smys-
lové podnéty (Gich, chut, zrak, sluch, hmat),
na néz se muize dité zamérit. Dale je mozno
dét sypky materidl na podlozku (talif, plech
na peceni) a zanechdvat v ném stopy prstii

a dlani a kreslit do néj ¢ary a kruhy a pozdéji
i obrazce, které slouzi ke komunikaci*.

Ve své praxi uc¢itele mdm tieba pétile-
tého chlapce, kterému kdyz dam grafomo-
toricky list, tak udéld dvé tri ¢ary a je s praci

whotov®. Mimoto ma tendenci schovavat se
pod stolem a davat ndm v$emi moznymi
zplisoby najevo, Ze tento druh prace délat
nechce. Kresba je druhem projektivni hry,
ke které zatim nedospél. Proto v piipadé ze
budu chtit rozvijet jeho schopnosti, je lepsi
jit o krok zpét a dat mu moZznost rozvijet se
prostrednictvim patlavé hry, kterou mimo-
chodem miluje. V ramci patlavé hry si rozviji
jemnou motoriku a schopnost soustiedént,
a hlavné je pfi ni $tastny. Rozviji tak schop-
nosti, které bude v Zivoté potiebovat.

Stejné tak v pripadé skupinové prace

je vhodné pracovat od jednodussich akti-
spedagogického projektu” radit za sebou
aktivity podle struktury EPR. Télesné hry,
které vychazeji z pohybu a zvuku, jsou jed-
nodussi nez projektivni hry, v nichz déti
néco vytvareji. Dramatické a rolové hry patii
toze se potykaji se skupinovou interakei.

Pro lepsi ilustraci NDP a EPR pristupu

ndsleduje popis mého projektu.

UKAZKATYDENNIHO PROJEKTU
PERNIKOVA CHALOUPKA

Tento projekt trval pét dnti a byl ukot-

ven v rameci tydenniho vzdéldvaciho pldnu.
Cely projekt byl vytvoren podle NDP a EPR
paradigmatu. V praxi se mi jej nepovedlo
realizovat v uplnosti z ditvodu nemoci vét-
$tho mnozstvi zaméstnancti materské skoly
a karantény. U¢astnilo se jej 10-16 déti ve
véku 3-5 let. - Harmonogram projektu
zachycuje treti tabulka na strané 30.

Pri realizaci jsme bohuzel nestihli
vytvorit loutku jezibaby, tudiz jsem ji musel
v dal$im dnu zastoupit sdm jako ucitel v roli.
Opravdu velky tispéch méla dramatickd hra
ze ¢tvrtecniho dne na ,,plizeni za jezibabou
Déti hru chtély hrat i pii pobytu venku, kde
jsme ji naucili i déti ze starsi tiidy predsko-
lak. Dalsi den jiz hraly déti hru samy a bez
mé podpory.

V patek bohuzel nebylo mozno pracovat
s hlinou, protoze je naro¢na na tklid, a nAm
ten den chybélo pét zaméstnanci. Z toho
diivodu jsme tyden ukon¢ili loutkovym
predstavenim o pernikové chaloupce.

Pozn. Rytmicka hra neni v projektu uve-
dena. Presto byla souc¢asti projektu, a to
v podobé cirkadianniho rytmu dne, zastou-
pena v nasich vitacich ritudlech a v dodrzo-
vani ¢asového harmonogramu nasi tridy.

Po tomto projektu ndsledoval bohu-
zel ,Jlockdown® a skolka se pribliZzné na dva
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NDP pred narozenim (3-9 mésic):

béh, joga pro téhotné.

Hlazeni, poplacéani, pochodovani prsty, kruhové pohyby, pohupovani, broukani, zpivani, povidani, vypravéni pii-

NDP po narozeni:

Smyslova hra

lehké foukani, mazleni.

Hlazenti, foukani bublin, praskani bublin, mydlové bubliny v koupeli, lechtani, masaze, kresleni prstem na télo,

Rytmicka hra

Srdeéni tep, pisné s pohupovanim, poéitani prstii, tleskani dlanémi, consonant play (hra, kdy oba délaji totéz),
pisné a hudba s vyraznym rytmem, poklepavani nohou na hudbu, zpivani a tanceni, piibéhy s pisnémi.

Dramaticka hra

na nos®, vypravéni pribéhii riiznymi hlasy a s rtznymi zvuky.

Stridani toho, kdo je na radé, napodobovani zvuki a vyrazi obliceje, povidani a odpovidani, zrcadleni, hra ,,prst

Sue Jennings (2011, s. 240), vlastni pieklad

Embodiment

piibéhil.

Hlazeni a mazleni, smyslova hra, kolébani, houpani, masaze, pisné spojené s pohybem, bubliny, kutaleni se, sezeni,
plazeni se, mavani, legra¢ni hlasy, ,patlava hra®, srde¢ni rytmus a rtizné dalsi rytmy, repetice rikadel a oblibenych

Projekce

¢ek pro panenky, mandsci, vypravéni a opakovani pribéhi.

Pisek a voda, prstové barvy, malé hracky (auticka apod.), stavéni z kostek, puzzle, kresleni a malovani, rytmy, dome-

Role

Ztvarnéni pribehii, oblibené postavy z televize; prevlékani do kostymii; masky; tvorba scénari a jejich sehrani, drama
jako spontdnni proces, ktery vede az ke vnimdani smyslu performance kolem sedmého roku.

Sue Jennings (2011, s. 247), vlastni pFeklad

Pondéli

vvvvvv

v kruhu.
Peceni pernicki.

Senzorickd hra, embodiment (pro-
strednictvim patlavé hry), projekce

Utery

Tvorba pernikové chaloupky z kartonu. Malovdni stieSnich tasek — déti dostaly na
vybér, zda chtéji malovat prstovymi barvami, nebo $tétci. Malovani stén perni-
kové chaloupky.

Embodiment, projekce

Streda

Tvorba loutky jezibaby.

Projekce, role

Cevrrek

Spole¢na dramaticka hra. Déti ve skupinové roli Jenicka a Marenky. U¢itel v roli
taty a jezibaby. V ramci dramatické hry vyuzita hra na principu Cukr, kdva, limo-
ndda - déti se plizi k jezibabé, aby ji ukradli perni¢ek. Kdyz se jezibaba oto¢i, déti
musi ztuhnout jako socha. Jezibaba se pta: ,Kdopak mi to tady loupe perni¢ek?“
Déti odpovidaji: ,To nic, to je jen vétricek.

Role

Patek

Opakovani tématu prostiednictvim prace s hrn¢irskou hlinou. Déti maji moznost
(kterou nemusi vyuzit) hrat si s hlinou a vytvofit piibéh z hliny.

Embodiment - Projekce - Role
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meésice uzaviela. Ale po opétovném otevieni
skolky jsem byl svédkem toho, jak si déti
zacaly spontdnné hrdt na plizeni za jeZiba-
bou a hru zaradily do svého repertodru her.

ZAVER

Znalost vyvojovych paradigmat dava
pedagogovi nastroj, jak vytvorit pro déti
program, ktery je pfimo pro né usity. V kom-
binaci s respektujicim, ,,na dité zamérenym*
pristupem mohou vyvojové pristupy slouzit
jako zakladni zazemi pro dobrou pedagogic-
kou praxi. Znalost vyvoje stadii her vytvorilo
vuvedeném projektu prilezitost holisticky si
prozit jednu z klasickych pohddek. Protoze
byly détem nabidnuty aktivity zahrnujici
veskerd vyvojova stadia hry, mély vsechny
déti moznost zapojit se do programu.

POZNAMKY

1 Rozdil mezi dramatoterapif a drama-
tickou vychovou charakterizuje Lenka
Silarova (2011, s. 36) takto: ,,Dramaticka
vychova u¢i a rozviji néco, kdezto dra-
materapie se snazi u¢enim a rozvijenim
néceho odstranit néco. Déle L. Sila-
rové (2011 a 2013) popisuje dalsi rozdily
mezi dramatickou vychovou a dramato-
terapii: cile, instituce, klientelu, vztah
k produktu, diiraz na reflexi a vnimani
procesu skupiny. Zajemce odkazuji na
jeil absolventské prace.

2 S teorii attachmentu prisel britsky psy-
chiatr a psychoanalytik John Bowlby,
ktery pracoval v zafizeni pro mla-
distvé kriminalniky - chlapce. J. Bowlby
sivsiml, Ze vSichni chlapci méli dost
néaro¢né détstvi (zanedbavdni, tyrdni),
a napadlo jej, Ze by to mohlo mit sou-
vislost s jejich krimindlnim chovanim.
Prisel s hypotézou, Ze tim nejdulezitéj-
$im v Zivoté je pravé vztah mezi matkou
a ditétem. V Ceské republice se proble-
matice vénoval hlavné Josef Langmeier
se Zdenkem Matéjckem - viz jejich
teorii psychické deprivace (Langmeier;
Matéjcek, 1963). V soucasnosti je teorie
attachmentu potvrzovana i neurobiolo-
gickym vyzkumem. Pro zdjemce o vétsi
vhled do problematiky doporucuji
jako dobry tivod knihu Petry Vrtbovské
0 ztraceném 0itéti & cesté 0o bezpeci:
Attachment, poruchy attachmentu
a léceni (2010).

3 Slovo containment se do ¢eStiny nepie-
kldd4. Je odvozeno od slovesa ucho-
pit, Ize si je predstavit jako ohrani¢eni
(uchopeni) zkugenosti.

4 Odkazuji zde k vyvoji ,,kresby jako hry*
podle Arno Sterna a na jeho ,jeu de
peindre“ (Stern, 2019).
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Pri pohlade na objemna publikdciu, ktord
m4 tctyhodnych 856 strén, ¢itatel (uziva-
tel) moze prejavit udiv a obdiv, ale zaroven
moze polozit otdzku, preco takd objemna
publikdcia nevysla v dvoch zvdzkoch. Vza-
péti si aj hned odpovie - preto, lebo by to
bolo drahsie. A napokon dnesny ¢itatel sa
uZ nicomu necuduje, je spokojny, Ze kniha
uzrela svetlo sveta.

Viaceri autori sa odhodlali spraco-
vat obrovsky materidl, ktory ¢akal na tento
ukon uz dlhé roky. Do autorského kolektivu
sa zapojili nielen divadelni historici, ale aj
dramaturgovia, reziséri, herci, vytvarnici
i hudobnici, takZe vznikol komplexny pohlad
na vyvin slovenského babkového divadla.

Zostavovatelom publikdcie je sku-
to¢ny pamitnik babkového divadla Vladi-
mir Predmersky. Tato osobnost sprevadzala
slovenské babkové divadlo od druhej polo-
vice pétdesiatych rokov pocas jeho dobrych
i nepriaznivych ¢ias. Je to predovsetkym
jeho zasluha, Ze desatrocia ziskaval a zbieral
materidly a doklady o ¢innosti slovenského
babkového divadla, ¢im nielen potvrdil
Zivotnost tohto druhu divadla, ale aj jeho
dolezitost pre vyvoj narodného citenia i kul-
tirneho povedomia slovenského naroda.
Je pravda, Ze o isté ,vylety” do minulosti
babkového divadla sa pokusali aj ini, ale
vzdy to boli iba ¢iastkové a ¢asovo obme-
dzené pokusy, ktoré V. Predmersky napokon

pomocou sirokého autorského kolektivu
uverejnil ako celkovy pohlad na dejiny slo-
venského babkového divadla.

Publikdcia md premyslend a dobre zvo-
lent kompoziciu. Dejiny slovenského bab-
kového divadla su rozlozené do niekolkych
casti, ktoré su ohrani¢ené vyznamnymi poli-
tickymi zmenami. Kazda ¢ast ma vstupni
kapitolu, kde sa uvadzaji historické, spo-
lo¢enské a kultirne podmienky existencie
babkového divadla. Ku kazdému historic-
kému tseku st priclenené samostatné kapi-
toly, obsahujice Zivotopis a interpretdciu
diela dolezitych osobnosti. Zvoleny sposob
kompozicie ma mozno jednu nevyhodu, zZe
sa niektoré udaje opakuju, comu sa zrejme
nedalo vyhnit. Vsetky kapitoly sa koncia
supisom babkovych edicii a hier, citovanou
literattirou a obrazkovou prilohou. Takto
zvoleny cita¢ny a obrazkovy aparat, ktory sa
opakuje po kazdej kapitole, zarucuje dobry
prehlad vydanych a hranych diel. Obrazkova
priloha predstavuje konkrétne divadelné
scény, ich vytvarnu a rezijnu koncepciu.
Zaver publikdcie tvoria Zivotopisy autorov
jednotlivych kapitol, ¢o treba chépat ako
prezentaciu stcasnych historikov a teoreti-
kov slovenského babkového divadla.

KedZe najvicsie skisenosti s histo-
riou babkarstva ma Vladimir Predmersky,
ujima sa prvej kapitoly, v ktorej sa zaobera
vyskytom koc¢ovnych rodinnych babkovych
divadiel na naSom tizemi. Registruje vplyv
ceskych babkarov, ale aj ndstup Strazanov-
cov a Anderleovcov. Rozoberd a charak-
terizuje ich ¢innost, analyzuje divadelné
predstavenia, ale aj konkrétne hry. Od
vzniku CSR sa slovenské babkové divadlo
vyddva inou cestou ako ¢eské. V prvych
rokoch sa nerozvija, stagnuje, konstatuje sa
jeho tipadok. Najcastejsie sa vyuzival jeho
vychovny rozmer predovsetkym v skolach.
Za najvicsi problém babkového divadla na
Slovensku po vzniku CSR poklad4 nedosta-
tok dramatickych diel a autorov. No para-
doxne uz v roku 1929 sa zaklada prvd edicia,
kde do zaciatku vojny sa vydalo 40 hier,
zvdcsa preklady z ¢estiny. K najvacsej stag-
nacii babkového divadla dochadza pocas
Slovenského Sttu.

Autorka nasledujucej kapitoly Ida Hle-
dikova-Polivkova rozviedla problematiku
kocovného divadla zo sirSieho eurépskeho
hladiska a kontinudlne ho previazala so
slovenskym koc¢ovnym divadlom, kde sa
podrobne venovala tvorbe Strazanovho
a Anderleovho divadla, vytvoriac akusi typo-
l6giu predvadzanych hier, uréenych dospe-
lému divakovi. Zdoraznila, Ze ,,Jan Strazan
zalozil slovenski babkarsku tradiciu, ktora
zérovenl prameni v spolo¢nych eurépskych
kontextoch® (s. 76), ¢im potvrdila, 7e slo-
venské babkové divadlo sa chdpalo ako

»integrujuci prvok eurépskej kultiry* (s. 76).

Medzivojnovému obdobiu sa podrob-
nejsie venuje Miso Kova¢ Adamov, predo-
véetkym Stefanovi Krémérymu, hoci ten
priamo nefiguroval v kontexte babkového
divadla. No zohral ddlezitt ulohu pri orga-
nizovani slovenského kultirneho zivota, ¢o
z mnohych odbornych prac o minulosti bab-
kového divadla vypadlo. M. Kova¢ Adamov
poukazuje na jeho ¢innost, ktord sa priamo
¢i nepriamo dotykala babkového divadla.
Ur¢ite treba upozornit na dokladni pracu
autora tejto kapitoly pri zaznamendvani
vsetkych stop Kréméryho zaujmu o babkové
divadlo v jeho literarno-kritickych pracach
a ¢innosti vobec. V stvislosti s tym je zauji-
mavé aj autorovo uvazovanie o netuspechu
Kréméryho hier, resp. skor nezdujmu diva-
diel o Kréméryho. Jeho hram preto venuje
M. Kovac Adamov vo svojom texte velky
priestor.

Dejiny babkového divadla na Sloven-
sku v rokoch 1945-1970 analyzuje opit
V. Predmersky. On sam v tom ¢ase Studoval
a osobne prezival mnoZstvo zmien, ktoré
priniesli povojnové ¢asy a nastup socia-
lizmu. Konstatuje, Ze malokedy sa spolo-
¢enské zmeny tak agresivne pretavovali do
kultdry ako v spomenutom obdobi. Mnohé
veci sa rusili, iné vznikali, vSetko bolo
v pohybe, babkové divadlo nevynimajtc.
Prednostou V. Predmerského ako autora je
skuto¢nost, Ze si zaznamenal ¢i zapaméi-
tal mnozstvo faktov a dnes z tejto studnice
moze ¢erpat informdcie, k akym sa dnesni
autori nedostani. Kym do roku 1948 bab-
kové divadlo mechanicky pokracuje vo
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svojej ¢innosti, po prevrate sa rusia kocovné
divadla a stahuji sa do kamennych divadiel,
¢o znamend nielen zmenu prostredia, ale aj
novy pristup k repertodru a prijemcovi.

Pomaly sa zac¢ina rozvijat slovenska
povodnd tvorba, ktord je zamerand predo-
vSetkym na detského divaka. Postavenie
babkového divadla sa legalizuje, profesiona-
lizuje a jeho postavenie na divadelnej scéne
sa upeviiuje. No na zac¢iatku 50. rokov sa
ani babkové divadlo nevyhlo schematizmu.
Napriek tomu sa uz v polovici tohto desat-
rocia rozbiehaju divadelné prehliadky a dis-
kusie o charaktere babkovej tvorby. Nadalej
pokracuje spolupraca s ceskymi babkovymi
divadlami hlavne prostrednictvom drama-
turgif. Vela priestoru venuje V. Predmer-
sky autorom, rezisérom a osobnostiam na
¢ele jednotlivych divadiel (napr. Jan Roma-
novsky, Jan Ozabal). Podrobne analyzuje
nielen obsahy hier, ale aj ich formu, typ
babok, hudobnii a vytvarni stranku insce-
ndcii. Pozoruhodné st osudy niektorych
hier, ktoré na zaciatku 60. rokov museli
prejst cenzurou, aby boli ,,pouzitelné®.
Jednou z nich bola napr. hra Juraja Viha Na
pociatku bola nuda, ktora sa nielen nesmela
hrat, ale ani uverejnit v zbornikoch. Napriek
tomu ju M. Kova¢ Adamov pokladd za prelo-
mové dielo, ktoré predbehlo svoju dobu.

Skuto¢ny prelom vsak nastal v druhej
polovici 60. rokov, ked’ do babkového
divadla vstipili Lubomir Feldek so svojim
Botafogom, Igor Rusndk so svojou tedriou
babkovej hry a jej prijemcom, ale aj Jaroslav
Pivko a mnohi autori detskych knih (Hana
Zelinova, Elena Cepéekové, Méria Durf¢-
kova atd.). Z tohto obdobia st samostatné
kapitoly venované trom osobnostiam: Jdnovi
Romanovskému (Ida Hledikova-Polivkova),
Janovi Ozdbalovi (Vladimir Predmersky)

a Lubomirovi Feldekovi (Pavel Uher).

S menom Jdna Romanovského sa spdja
nitrianska babkovodicska skola i jeho slavna
rozpravkova komédia Princeznd Kuku-
lienka. Autorka sa nevyhla ani jeho dielam
s tendenc¢nou problematikou, ale v konec-
nom hodnoteni ho poklada ,,za svedectvo
meniacej sa doby“ i ,,za jednu z vyraznych
osobnosti ndsho bdbkového divadelnic-
tva“ (s. 205). Jan Ozébal sa zapisal do dejin
babkového divadla ako funkcionar, autor
i teoretik. Bol riaditefom Statneho babko-
vého divadla v Bratislave, zasluzil sa o jeho
postup medzi Spickové divadla v byvalom
(Ceskoslovensku. No dejinami slovenského
bébkového divadla pohol az Lubomir Feldek.
Jeho hra Botafogo nielenze obletela vSetky
divadla, ale bola s dal$imi hrami na botafo-
govsku tému aj knizne vydand. Pavel Uher,
autor tejto kapitoly, starostlivo interpre-
tuje viaceré préce L. Feldeka a dokdze vzdy

upozornit na délezité prvky, ktoré st inova-
tivne a postivajui poetiku babkovej hry vpred.
Vyzdvihuje Zanrovu pestrost a vynacha-
dzavost autora, ale uvdadza aj chyby niekto-
rych nedspesnych hier. Adresne poukazuje
na nezdujem stucasnych babkovych divadiel
o Feldekovo dielo, hoci je nositelom nadca-
sovych hodnot, a uvadza dve hlavné priciny:
1. Feldekove texty si vyzaduju divaka, ktory
je schopny prijat autorov nadhlad a ir6niu;
2. sticasny antiiluzivny inscenacny trend.
Kapitola z pera P. Uhra patri medzi najlep-
Sie v tejto publikdcii.

Obdobie ohrani¢ené rokmi 1971-1989
analyzuje Juraj Hubindk. Konstatuje doznie-
vanie tvorby autorov predchadzajiceho
obdobia a ndstup novej generdacie, repre-
zentovanej Janom MokoSom, Janom Uli-
c¢ianskym, Jaroslavom Reznikom atd. Autor
zaznamendva vplyv udalosti v roku 1968
na produkciu slovenskych autorov. Vac-
$ina z nich sa zo zac¢iatku spoliehala na dra-
matizdcie ludovej slovesnosti a az v druhej
polovici tohto obdobia nastupuje isty pro-
gres. Viaceri teoretici - literarni i diva-

Dejiny
slovenskej dramatiky
babkového divadla

delni (Zuzana Bako$ova-Hlavenkova, Ondrej
Sliacky a pod.), praktizujici bébkari, dra-
maturgovia, reziséri (Stefan Smihla, Kata-
rina Revallov4, Juraj Bindzar atd.), ale aj
literdti-prozaici (Daniel Hevier, Dusan
Dusek, Alena Bodingerovd atd.) zacali pisat
babkové hry, resp. dramatizdcie. Dolezita

je konStatdcia autora, Ze preberanie diel

zo zahranicnej literatury ,,zvysilo kvalitu
textovej zlozky a inscena¢nych moznosti*
(s. 298). Zaroven koncom 80. rokov zacinaju
autori naznacovat potrebu spolo¢enskych
zmien, do ich diel sa dostavaju kritické tony
a pokusy experimentovat s formou drama-
tického textu a jeho inscena¢nou podohou
(Blaho Uhlar, Dusan Dusek, Daniel Hevier

atd.). Nastupuje kritickost, experimentova-
nie, fantdzia a autorska sloboda. K rozletu
slovenského babkového divadla v nemalej
miere prispelo zaloZenie odboru babkohe-
rectva na VSMU a v roku 1989 katedry béb-
karskej tvorby. Prizna¢nym znakom tohto
obdobia je mnozZstvo autorov a realizatorov,
upevnenie postavenia kamennych divadiel,
zmeny v poetike a experimentovanie s obsa-
hom i formou.

Nasledujuicich $est kapitol analyzuje
diela najvyznamnejsich osobnosti babko-
vého divadla v uvedenych rokoch, ale aj
autorov, ktorych price presahuji z pred-
chadzajiceho obdobia.

Prvym je Jozef Mokos, ktorému sa
venuje Dagmar Institorisova. Po podrob-
nej interpretacii dolezitych prac tohto
autora a ich inscenovani na takmer vset-
kych slovenskych scénach napokon takto
charakterizuje Mokosovu tvorbu: ,,Zakla-
dom MokosSovej aluzivnej, polysémantic-
kej a intertextudlnej autorskej poetiky je
vsak vzdy hravost, zdivadelnenie zvolenej
témy a vo velkej miere aj usilie jej zosucast-
nenim oslovit divaka hibkou etickej roviny*
(s. 350). Tato vyderpavajtica charakteristika
nepotrebuje komentar.

S menom Pavla Uhera sme sa v tejto
publikdcii uz stretli. Lenka Dzadikova ho
predstavuje nielen ako autora dramatic-
kych textov, ale aj ako reziséra, funkciondara
i emigranta. Uvadza vyjadrenia viacerych
kritikov na dielo P. Uhera, vSetky hodnotia
jeho dielo ako prinosné, ndro¢né a myslien-
kovo bohaté. Po roku 1989 sa autor vratil na
Slovensko, posobil v Prahe i Bratislave, isty
¢as bol dramaturgom v Bibiane. Jeho dielo
este nie je ukoncené.

Vladimir Stefko hodnoti dielo Misa
Kovdca Adamova. Vyzdvihuje jeho vztah
k minulosti, ktorej venoval pozornost vo
viacerych dielach. PiSe: ,,Vytrvalé hladanie
a objavovanie ,slovanskych starozitnosti‘
[...] je charakteristicka ¢rta tvorby Misa
K. Adamova*“ (s. 412).

Lubomir Sarik mal taz$iu Glohu, lebo
Jan Ulic¢iansky je plodny autor a sam praco-
val v kosickom babkovom divadle. Je znamy
ako autor, rezisér i vysokoskolsky pedagog.
Hlavnym rysom jeho tvorby je pestrost a
roznorodost. Pisal nielen pre babkové, ale
aj pre ¢inoherné divadlo, pre rozhlas ¢i tele-
viziu, tvoril dramatizacie, muzikdly - jeho
tvorba by si zaslizila samostatnti monogra-
fiw. L. Sarik tohto mnohotvarneho autora
dokonale podchytil a interpretoval jeho roz-
siahle dielo.

Podobny problém ako L. Sarik mali
aj dalsi dvaja autori, lebo tak Iveta Skrip-
kové (Dagmar Institorisova), ako aj Ondrej
Spisak (Ida Hledikova-Polivkova) st plodni,
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experimentujuci a origindlni tvorcovia

a zaroven reziséri. Obaja autori tejto kapi-
toly maju k dispozicii objemny balik diel,
ale popritom musia zaujat postoj aj k ich
inovativinym pokusom s babkovou hrou, jej
textom i realizaciou. Snazia sa podat kom-
plexny obraz ich tvorby s prihliadnutim na
ich osobitné zvldstnosti a prinos v danej
oblasti babkového divadla.

Dominika Zatkova sa pozrela na slo-
venské babkové hry v obdobi rokov 1989~
2000. Konstatuje, Ze uvedené roky prinasaju
hlavne ,,rozmach autorského divadla
avelku zanrovi a druhovi pestrost reper-
todru“ (s. 533). Babkové divadla vystupuji
z kamennych budov a zakladajui sa malé,
stikromné a nezavislé divadla, a to zna-
mena aj zmenu divaka, okrem deti st to uz
aj mladeZ a dospeli. Autorka sa ndsledne
venuje analyze tvorby jednotlivych kamen-
nych babkovych divadiel na Slovensku.
Zaznamendva hlada¢stvo, otvorenost a sme-
rovanie ku vSetkym vekovym kategériam
prijemcov. D. Zatkova sa sice venuje bab-
kovym hram vo vSeobecnosti, ale najviac
priestoru vyclenila pre ich vyznam v kon-
krétnom divadle.

Do vymedzeného obdobia patri aj neza-
vislé babkové divadlo, ktorému sa pod-
robne venuje Barbora Kraj¢-Zamiskova.
Této problematika je celkom nova a vyza-
duje si zna¢né tsilie pri zbierani materid-
lu, ale aj pri hladani novych hodnotiacich
kritérii, pretoze ide o celkom nové postupy
a artefakty. Nezdvislé divadla charakteri-
zuje kolektivna tvorba, ,flexibilita, sklad-
nost, prenosnost, odraZajiica sa aj v textoch,
¢o im umoznuje, aby so svojimi produkciami
cestovali za divakmi“ (s. 605). Naviac sa
kontaktuju aj s inymi institGciami (vydava-
telstvami, kniZnicami atd.), ktoré su ¢asto
organizdtormi divadelného predstavenia.

Nasledujtice kapitoly st venované trom
vyznamnym divadelnym osobnostiam. Prva
je Katarina Aulitisova a jej divadlo Piky
(Dominika Zatkovd). K. Aulitisovii poznaji
deti z televizie, kde so svojim manzelom
Lubomirom Piktorom dlhé roky pripravo-
vali nedelné vysielanie. Manzelia vystu-
puju spolu aj v divadle, v ktorom dominuje
hra s detskym divakom a nevsedné témy.
Okrem vlastnych scendrov sa opieraju o dra-
matizacie, ktoré vzdy nejakym sposobom
aktualizuji. Klaunidda patri k najvyrazne;j-
$im znakom tvorby tejto dvojice. Babkové
divadlo ¢asto kombinuji s inymi divadel-
nymi vyrazovymi prostriedkami.

Druhti vyrazni divadelna dvojicu tvoria
Ivan Martinka a Andrej Kalinka (Elena
Knopovd). Autorka spravne upozoriuje
na to, Ze pre tvorbu tejto dvojice st dole-
zité aj iné zdroje ako text, napriklad aj

autorské poznamky. A dominantnd je pre
nich vytvarnd a hudobna stranka inscena-
cie. Mnohymi dielami oslovuji skor dospe-
lého nez detského divaka. Ich vyrazové
prostriedky su coraz komplikovanejsie
(Domov, Eros, Viera) a pre autorku kapitoly
bolo miestami naro¢né interpretovat ich
dielo. Tvorba pertraktovanej dvojice zahfna
filozofické, etické ¢i ndbozenské fenomény
a nestavia na porozumeni prijemcu, ¢o je

v babkarskej tvorbe nezvyc¢ajné a ojedinelé.
Svojim pristupom k interpretdcidm hier
mozno Elenu Knopovii zaradit k najkultivo-
vanej$im autorom tejto publikdcie.

Lenka Dzadikova otvara zatial posledné
obdobie babkového divadla, ktoré sa zac¢ina
rokom 2000. Ako jeden z ddlezitych znakov
tohto obdobia uvadza nedostatok divadel-
nych hier, ktoré by hrali viaceré divadla.
Vicsinou ide o texty, ktoré vznikali v prie-
behu realizacie, nie st samostatnym dielom
a ostavaju iba ako dokumenta¢ny mate-
ridl. Uvadza autorov a divadld, ktoré poso-
bili aj pred rokom 2000, a konstatuje, Ze
v podstate nedochadza k velkym zmenam
v ziadnej oblasti. Ndsledne si v§ima vztah
autor-inscendtor a vymentiva mnozstvo
hercov, autorov, rezisérov a iné osobnosti,
ktoré do tohto procesu holi zapojeni. Pre
toto obdobie je prizna¢né, Ze pre insce-
nacie vyuziva rozne predlohy zo vSetkych
moznych pontik, a tak sa dostdva do babko-
vého divadla napr. popkultira ¢i tvorba pre
batolatd. Divadld ostdvaji bez dramaturga,
v jednej osobe sa ¢asto kumuluje dramatiza-
tor (autor), rezisér atd.

K vyraznym osobnostiam poslednych
rokov nesporne patri Kamil Zigka, ktorého
tvorbu analyzuje Miroslav Ballay. Vsima
si predovsetkym jeho posobenie v bab-
kovom divadle v Nitre. Spolu s Jakubom
Nvotom tu zalozili aj kabaret, kde si tvorili
text a zdroveti aj hrali. Pre K. Zisku je pri-
slove¢né, ze autorsky vstupuje do textov,
meni ich a prispdsobuje svojmu rezijnému
zdmeru (autorsky rezisér). Pre interpreta-
cie M. Ballaya je zase prizna¢né, Ze na ilu-
straciu vykladu konkrétneho diela uvadza
ukazky z autorského textu, ¢o mozno
pokladat za ozivujtici prvok.

Lenka Dzadikova sa venuje viacerym
autorom sui¢asného babkového divadla,
ktori sa nejakym sposobom vymanili z kla-
siky a pitaji na seba pozornost bizarnym
sposobom. Gejza Dezorz, Aladar Hrcéa
a Agda Bavi Pain tvorili niekedy spolu, ino-
kedy osve, no velmi ¢asto sa ich tvorba
spdjala s Dezorzovym lutkovym divadlom.
Autorka kapitoly upozoriuje nielen na pri-
znakovy jazyk ich tvorby, ale aj na tema-
ticky zdklad, ktory sa opiera o popkultiru
¢ivychddza z popkultiry, z hier ko¢ovného

divadla, ¢asto tito tvorcovia ,,miesaji prvky
kej literatury [...] Spoloénymi znakmi hier
je vulgdrnost, zemitost, pritomnost erotiky,
profannost - poklesnuta sakralnost, aktu-
alizdcia.“ Tato charakteristika vymedzuje

aj prijemcu ich diel, teda predovsetkym
dospelych, hoci viaceré prace adresovali aj
detom. Lenka Dzadikova sa venuje aj Petrovi
Palikovi ako intelektualnemu, vzdelanému
tvorcovi nielen babkovych, ale aj rozhlaso-
vych diel. Spractiva zname namety, upravuje
rozne texty pre babkové divadlo. Hlavnymi
¢rtami jeho tvorby st humor a divadelnost.
Jeho hry mozu vyuzit véetky babkové scény.

Vsetci autori, ktori sa zaoberaju tvorhou
po roku 2000, uvadzaji mnohé zaujimavé
inscendcie, napr. projekty Ivety Skripko-
vej Zahrajte sa s rozprdavkami ¢i Batold-
riom, ktoré otvorilo babkové divadlo aj
detom mladsim ako tri roky. Velmi ¢asto sa
piSe aj o spolupraci so zahrani¢im (hlavne
s Ceskom), k éomu prispievaji predovset-
kym festivaly - domdce i zahrani¢né. To
vSetko sved¢i o tom, Ze tvorba a ¢innost
babkovych divadiel na Slovensku je pevnou
zlozkou slovenského divadla.

Publikécia Dejiny slovenskej 0rama-
tiky babkového divadla pripomina rieku. Na
zaciatku je koCovné divadlo ako pramen,
ktory sa rozrastd, pribera stdle nové
potociky a rieky a napokon sa ako veltok
vlieva do slovenskej narodnej kultiry. Auto-
rom publikdcie pravom patri obdiv a vdaka.

vladimir PREDMERSKY a kolektiv. Dejiny slo-
venskej 0ramatiky babkového divadla. Bra-
tislava: Divadelny tdstav, 2020. 856 s. Ed.
Slovenské divadlo. 1sBN 978-80-8190-061-7.

Recenzia vznikla v ramei projektu SC AICT
MONITORING TEATROLOGICKE] LITE-
RATURY. Celii si ju moZete precitat na:
www.monitoringdivadiel.sk.
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SEDMNACTERO
POHADEK

JANA CINDLEROVA

jana.cindlerova@fpf.slu.cz
oddéleni kulturni dramaturgie,
Ustav bohemistiky a knihovnictvi,
Filozoficko-piirodovédecka
fakulta v Opavé, Slezska
univerzita

Editorky nejnovéjsiho shorniku textli pro
loutkové divadlo Sarah Slavickova a Vero-
nika Svecova (ve spolupréci s Katefinou
Dolenskou) popisuji v ivodnim slové kon-
text, ze kterého jejich edi¢ni pocin vzesel.
A také sviij autorsky zamér: ,Mnoho odbor-

nikd, teoretiki i samotnych loutkdri napric

generacemi zminovalo a neustdle zminuje
problém nedostatku ptivodnich her a dra-
matickych textii uré¢enych primarné k hrani
loutkového divadla. [...] Sbornikem lout-
kovych her, scénari a ,textii pro loutky*
chceme tedy ukdzat, ze i loutkarsky svét se

miiZe pysnit shirkou skvélych inspirativnich

textii a autoril - a Ze jich rozhodné neni
malo. [...] Loutkové divadlo totiz z tenkého,
takrka neexistujiciho dramatického kanonu
zvladlo udélat svou prednost. (s. 5). Budiz
receno hned na tivod, ze cilii bylo dosazeno.
A to v kontextu jesté Sirsim, nez jak jej edi-
torky v uvodu nastinily.

K aktivité na prvni pohled sympa-
tické pristoupil v dobé hluboké celostétni
a celosvétové deprese ¢asopis Loutkdr.
Jako mimorddnou prilohu svého loniského
posledniho ¢isla vydal soubor sedmndcti
pohddkovych texti pro loutkové divadlo -
s ¢apkovskym odkazem v ndzvu a vtipnou
obalkou s portrétem Shakespeara a obli-
bené (nejen) détské (nejen) kreslené posta-
vicky Fagi z pera Jifiho Jelinka. Proberme si

postupné hlavni prinosy dila realizovaného
na plose (nemé zde smysl si néco nalhd-
vat) divadelni oblasti spiSe opomijené, ne-li
pohrdané (to, Ze Fagi na obdlce atakuje vel-
kého alzbétince naivné drzou vyzvou k psani
her pro loutky, je mnohem provokativ-

néjsi nez vtipné). A jsou to pifnosy vskutku
pozitivni a optimistické — hned z nékolika
hledisek.

1. Samoziejmé pohddky koncivaji vét-
Sinou tzv. dobie (alespoii pro ty, ktef{ si to
svymi skutky a vlastnostmi zaslouzi). Zde
jde vsak o to, Ze shornik obsahuje kousky
v tom nejlepsim slova smyslu zabavné,
tedy nabizejici smysluplnou kratochvili na
vkusné urovni - pro déti i jejich dospély
doprovod. Dodejme pritom, Ze ,,pohadka® tu
predstavuje spiSe obecné oznaceni drama-
tického zanru ur¢eného détskému divakovi:
v pritomném sborniku zahrnuje texty Zan-
rové a stylové pestré (véetné téch zaloze-
nych na pohddce klasické).

2. Dilo sméruje do budoucnosti: nejen
v tom zdkladnim smyslu, Ze cili na détské
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publikum, ze kterého jednou tak jako tak
vyroste publikum dospélé - ale Ze se vhod-
nou ,prezentaci“ moralnich principti sku-
te¢né podili na vychové détského divaka,
resp. vtépuje mu (nendpadné, resp. ade-
kvatné) takové vlastnosti, chovani, hod-
noty a zivotni pristup, aby z néj v budoucnu
vyrostl kvalitni dospély ¢lovék (bez ohledu
na to, zda bude, ¢i nebude chodit do
divadla).

3. Shornik smétuje do buducnosti
ivtom smyslu, ze vlastné vyhlizi dobu, kdy
se divadla (budovy) zase oteviou a divadlo
(uméni) se bude provozovat. ProtoZe - nic
naplat - dramaticky text je vzhledem ke své
potencialni budouci inscenaci vzdy pouhy
polotovar, jak vime nejpozdéji od Otakara
Zicha; bez ohledu na to, Ze kazdy divadel-
nik si az moc dobie uvédomuje nezastupi-
telny vyznam kvalitnich dramatickych texti
(minimélné pro uréité typy divadla). Auto-
rim bez prijmu a bez nadéje navic poskytla
tahle ,,pohadkova knizka® tolik potfebnou
tviirci injekei: z finanéniho hlediska zrejmé

PANE SHAKESPEARE,
NAPISTE M HRU
PRO LOUTKY!

Texty pro loutky
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spi$e mizivou, z hlediska smysluplnosti,
nadéje, viry, vize apod. vSak nepochybné
naprosto zasadni. Autori méli navic Cas se
textim vénovat - a na jejich publikované
podobé je to zndt (je ovsem s podivem, ze
se na jeji tiibeni viibec dokazali soustie-
dit). Existuje navic moznost, Ze doba kul-
tury zatlacené na okraj mtize divadlo uz tak
zatladené prosté zlikvidovat (minimélné

z hlediska kvality).

4. A konec¢né shornik sméruje do buduc-
nosti jesté jednim podstatnym zptisobem.
A zde se ocitame o stupen vys - nad celym
kontextem pandemie a zoufalych divadel-
niki i nad obecnymi pravdami o vychové
déti a vlivu divadla jako instituce mravni.
Neboli ocitdme se na prahu nad¢asovosti
(kterou samoziejmé plné odhali az ¢as).
VSechny zastoupené texty totiz piedsta-
vuji skute¢né reprezentativni podobu ¢eské
dramatiky pro déti, resp. détského diva-
dla. Nikoli ve smyslu ,,reprezentativntho
vzorku“ coby kvalitativniho priiméru (ktery
patrné bude méné povzbudivy), ale proto,
ze mu délaji cest. Jsou to totiZ texty nejen
vychovné a soucasné zabavné, ale také diva-
delné funkéni.

Kli¢ovou jednotici vlastnosti vsech
zastoupenych textii je totiz jejich ové-

Fend jeviStni Zivotaschopnost. Kazdy z nich
ma za sebou uspésnou inscenaci, tedy
obstal v praxi, uspél, je provéren divadlem.
A miize zafungovat i jinde, obstat znovu.
Jména zastoupenych autorti nejsou ostatné
neznama: Kamil Bélohlavek, Petr Borovsky,
kolektiv souboru Buchty a loutky, Matous
Danzer, Rudolf Hancvencl, Tomas Jarkovsky,
Zdenek Jecelin, Filip Jevi¢, Dominik Linka,
Martin Matejka, Vladimir Novak, Jiti Ondra,
Vit Petina, Janka Rysanek Schmiedtova, Jan
Skacel, Jakub Vasicek, Zdena Vasickova,
Johana Vavrinova.

Plny seznam tviircii ma zde zvlastni
opodstatnént: je totiZ jednim z méla nedo-
statkii publikace, Ze jejich jména ponékud
taji. Nejsou uvedena ani na obalce knihy,
dokonce ani v obsahu u nazvu dramatického
textu (do predni tirdze ¢i na druhou stranu
titulniho listu jedné kazdé hry ndhodny lis-
tujici spise nenahlédne). Na jedné spolecéné
strané nazev hry a jméno autora zkratka
neni. ObsaZen neni ani bibliograficky
medailonek, ani uplnd zdkladni inscena¢ni
informace o kazdém z jeviStnich dél: skoda
o to vétsi vzhledem ke zvolenému kritériu.

I mnohy ndhodny ¢tenar profesné se zaby-
vajici divadlem jinym nez loutkovym by to
vse jisté uvital, protoZe i pro néj je oblast
loutkového divadla ¢asto dosti tajuplnd.

A dokud se neetabluje kanon, samotny nazev
dramatického textu zkratka nemiize fungo-
vat jako orientacni bod.

Vyraznym benefitem publikace je
naopak dvojice doprovodnych textti, které
predstavuji kontext pro voimdni zastoupe-
ného vybéru: Zuzana Vojtiskova se zaméruje
na koreny a principy pohddky a na podobu
divadelnich scénari vzhledem k drama-
turgii détského divadla, Katerina Dolen-
skd v rozhovoru s Ninou Malikovou pak na
loutkarské texty jako soucasti divadelni
produkce.

A také odtud prameni dalsi optimistické
zjisténi:

5. Ceské divadlo pro déti m4 své
vrcholné autory, své ,,Shakespeary*. Sviij
kdnon uspésné buduje.

Dodejme, Ze kniha Sedmndctero pohd-
Oek aneb Texty pro loutky prinasi pozo-
ruhodny a osvézujici zazitek i po strance
vizualni tpravy: Kazdy dramaticky kousek
otevird ldkava fotografie z inscenace (byt
tedy s nedostateénym popiskem) a celou
knihu stiidmé doprovazi lehce nekorektni
priipovidky Fagi, kterd se za dvandctiletou
dobu své existence stacila etablovat i na
loutkové divadelnich prknech.

Publikace stoji pouhych 140 K¢ (véetné
postovného a balného), ov§em vySla pouze
v 500 vytiscich. Kdo predevsim by si ji mél
sehnat? Samozrejmé dramaturgové dét-
skych divadel, kteti mnoho moznosti vedle
navstév samotnych divadelnich predsta-
veni (¢i sledovan{ jejich zdznamii) nemaji,
ale i dramaturgové repertodrovych diva-
del vregionu, ktel'i ¢as od ¢asu uvést
pohddku ,,museji“ - ov§em typicky nemaji
(a z dtivodii ¢asovych i finanénich ani mit
nemohou) takovou znalost dané oblasti,
aby mohli volit stejné suverénné jako v pri-
padé textti ¢cinohernich. Pravé tak knizku
velice dobte vyuziji ucitelé dramatickych
a divadelnich vychov a krouzkii na zdklad-
nich, ale i strednich skoldch, pedagogové
7US, divadelnich tdborti a podobné. Ti
vSichni stdle znovu a znovu se stiidavymi
uspéchy patraji po textech détem blizkych -
a zaroven kvalitné zpracovanych. Zde maji
dobrou rukovét.

Casopis Loutkdr svou posledni knizn{
publikaci opétovné ukazuje, zZe stoji na
vrcholu domdcich divadelnich periodik.
Nejen svou urovni obsahovou a grafickou,
kterymi dokdZe reflektovat a prezentovat
své ,divadelni odvétvi® (loutkové/détské/
pro dospivajici) adekvitné jedenadvacd-
tému stoleti, ale také tim - a je to koncepcni
soucdst jeho moderniho pristupu a védomi
vlastniho tikolu -, Ze pecuje o jeho rozvoj,
buduje kreativni prostiedi. Neudéluje ceny,
nevyhldsil soutéz ¢i vyzvu, nestézoval si, ale
vyuzil nedobrovolné ziskaného ¢asu, aby
vykonal gesto zcela jinym smérem - navic
vsouladu s ,,okrajovosti“ svého oboru: vydal

almanach mimotadnych textii jako vysle-
dek a jako diikaz existujici irovné. Véno-
val pozornost né¢emu, cemu se pozornosti
dlouho nedostavalo a co chybélo. A to je
edicni ¢in a inspirace, které jeho ,divadelni
odvétvi dalece presahuji.

DOLENSKA, Katefina; SLAVICKOVA, sarah

a SVECOVA, veronika (eds.). Sedmndctero
pohddek: Texty pro loutky. Praha: Spolek
pro vydavani ¢asopisu Loutkar. Vychdzi
v nakladu 500 ks jako mimofadna ptiloha
LXX. roéniku ¢asopisu Loutkar (2020),
2020. 220 s. 1sSN 1211-4065.

HRY OBSAZENE VE SBORNIKU
Kamil Bélohlavek: Pernikova chaloupka
Petr Borovsky: Honza. Honza? Honza!
Buchty a loutky: Skritek

Rudolf Hancvencl: Maly, Hubeny a Jednooky

Tomas Jarkovsky; Jlakub Vasicek: Velbloud,
ryba, slepice aneb Namoinickd historie

Tomas Jarkovsky; lakub Vasicek; Jan Skécel:
O bilé lani

Zdenék Jecelin: Divoky tygr preskakujici
Strz

Filip Jevi¢: Bajaja aneb Hled4 se hrdina

Dominik Linka; Jakub Vasicek; Johana Vavii-
nova: 7Z tajného deniku Smolicka Pé

Martin Matejka: Matéj a Certi

Vladimir Novak; Matous$ Danzer: Prapodivné
kréalovstvi

Jiti Ondra: O Plavackovi: Na motivy Karla
Jaromira Erbena

Vit Perina: TFi sildci na silnici

Janka Rysanek Schmiedtova: Jak morcata
pekla babovku

Janka Rysanek Schmiedtova: Mald Mina
zmlsana: Rockové divadlo nejen pro déti, co
nerady Spendt...

Zdena Vasickova: Antikrys

Zdena Vasi¢kova: D + S + B 2019: na motivy
pohddky K. J. Erbena
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Z/NOVUOBJEVENI
PRUKOPNICI CESKE
PROSTOROVE KNIHY

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Kdo by nemél rad knizky s pohyblivymi ilus-
tracemi. Knihy, které se pri rozevieni roze-
stavi do nevidané scény a jejichz postavy,
zviratka nebo predmeéty je mozné rozpohy-
bovat. Isou to knihy, které podléhaji rych-
lejsi zkaze, casto se v rodinach uchovavaji
jen jejich torza, ¢im oblibenéjsi, tim potrha-
néjsi a opotiebovanéjsi.

O knihy s odklapécimi obrazky, pri-
hledy a nejriiznéjsimi interaktivnimi prvky
neni v poslednich letech nouze, témér kazdé
nakladatelstvi zamérené na détské ctenare
jich ma ve své nabidce hned nékolik.

Ceské pop-up knihy' neboli prostorové
knihy nejsou ovSem novinkou, maji pomérné
dlouhou tradici a proslavily se témér po
celém svété zasluhou Rudolfa Lukese a Voj-
técha Kubasty, dvou vyjimecnych vytvarniki.
Diky reedicim, kterych se ujalo nakladatelstvi
Albatros ve spoluprdci s brnénskou pobockou
B4U, se tak s knihami téchto dvou vyraznych
osobnosti ¢eské knizni tvorby mohou sezna-
mit i nejmladsi generace ¢tenditi.

Zatimco nékterou z diimysIné konstruo-
vanych knih Vojtécha Kubasty si ze svého
détstvi miize pamatovat mnohy ¢tenar,
cesta knih Rudolfa Lukese k dnesnim ¢te-
nartm byla zdaleka strastiplnéjsi a k jejich
novému vydani po vice nez piilstoleti z velké
¢asti prispéla ndhoda.

Kdyz redaktorka Radka Potmésilova
pred lety navstivila Tatdnu LukeSovou,
vdovu po Rudolfu Lukesovi, jisté netusila,
jaky poklad se na ni takrka vysype ze skriné.
Cizojazy¢énd vydani knih s prostorovymi ilu-
stracemi zvirat redaktorku zaujala, a tak
se napadité a nestarnouci knihy Rudolfa
Lukese konec¢né dockaly vydani i ve vytvar-
nikové rodné zemi.

MINIMALISTICKA POETIKA
RUDOLFA LUKESE

Diky soucasné reedici se Rudolf Lukes do
Sirsiho povédomi zapsal predevsim jako
ilustrator. Pravdou ale je, Ze prace na kni-
hdch pro déti se pro néj stala vychodis-
kem z nouze. Jeho piivodni profesi a velikou
vasni byla filmova architektura.

Rudolf Luke3 (1923-1976) se narodil
v Praze, vystudoval gymndzium a poté
CVUT. Diky svému neobyé¢ejnému talentu
a vyraznému prostorovému citéni se v pou-
hych jedenadvaceti letech stal velmi zada-
nym filmovym architektem barrandovskych
studii. Spolupracoval mj. s Jifrim Krej¢ikem,
Véaclavem Gajerem, Miroslavem Cikanem
nebo Martinem Fri¢cem, béhem nataceni
v Polsku se setkal s mladym Andrzejem
Wajdou. Toto tispé$né a intenzivni obdobi
ale trvalo jen kratce: kdyz po tinorovém pre-
vratu v roce 1948 vytvarnik velice otevirené
ardzné odmitl vstoupit do KSC (a ve svém
odmitavém postoji i naddle vytrval), nastala
pro néj a jeho rodinu velmi krusnd léta.
7, Barrandova musel odejit a sehnat ade-
kvatni praci bylo téméi nemozné. S nélep-
kou ,neptitel lidu“ se nemohl uplatnit ani
jako divadelni scénograf. Snad jen kviili
v détstvi prodélané tuberkuléze se mu poda-
tilo vyhnout tézké praci v dolech. Nelehkou
zivotni situaci alespon vyvazovaly $tast-
néjsi udalosti rodinného Zivota. Jesté pred
ndstupem komunistt se Rudolf Lukes v roce
1948 ozenil se svou velkou laskou Tatanou

Ledererovou a o rok pozdéji se jim narodil
syn Sasa. Zacatkem padesatych let vystudo-
val architekturu u profesora Fragnera a diky
tomu sehnal misto pismomalite v Ndrodnim
technickém muzeu.

Prislib nadéje prinesla az vSeobecné
se rozvolnujici Sedesata leta, kdy se svymi
navrhy prostorovych knih pro déti vyhral
anonymni soutéz nakladatelstvi Artia (to
byl podnik zahrani¢niho obchodu, cizoja-
zy¢éné nakladatelstvi, které vydavalo tituly
pro vyvoz, predevsim knihy populdrné-

-nauc¢né a knihy o uménti, ale také knihy pro
déti a mlddez). Jeho népadité a originalni
knihy se zvifecimi hrdiny vychazely po celém
svéte, jen u nds ne. Vytvarnik sice mohl tvorit,
ale v socialistickém Ceskoslovensku jako by
stdle neexistoval. Pro komunisticky oportu-
nismus velmi pfizna¢na situace, doma byl
sice Rudolf Lukes persona non grata, vydélky
z jeho tvorby byly ale Zadouci. Urcitou satis-
fakei za tuto nesmyslnou perzekuci se stalo
aZ setkdni s anglickou kralovnou, ktera Luke-
Sovy knihy ocenila. Zapovézenému vytvar-
nikovi se dokonce (za mimoiddné piisnych
podminek) spolu s manZelkou podafilo
zacatkem 60. let vycestovat na zahajeni kniz-
niho veletrhu do Velké Britanie.

Snahy o ospravedInéni a moznost vratit
se k profesi filmového architekta se vsak
nadobro rozplynuly po roce 1968. Krizi
a beznadéj politicko-spolecenské situa-
ce opét vyvazily rodinné radosti, rok po
sovétské okupaci se Lukesovym narodila
dcera Béra. Rodinné spokojenosti si bohu-
zel Rudolf Lukes moc dlouho neuzil, roku
1970 vytvarnik prodélal mozkovou mrt-
vici a ochrnul na pravou piili téla, coz mu
jakoukoliv praci jesté ztizilo. Roku 1976 ho
zastihla druhd mozkovd prihoda a vytvarnik,
oslabeny psychicky i fyzicky, zemfel.

Zivot v nesvobodném a omezujicim
rezimu znic¢il mnoho nadéjnych talenti.
Téch, kteii se odmitli podfidit a prizpisobit.
Takovy byl i Rudolf Lukes. I kdyZ mu tato
volba piinesla mnoho trapeni a horkosti


mailto:kristinahabova@email.cz

38

LEV

Kyt otz am b,
it £ pk peradaf fev

Vit ten e coe Al

- Bofoe ge Mol J4 jem 08I
jors ribek st b B0

Samibuk 4 vephedd.
Lt me = Bk,
oeiskem so chinl
Ocksek # 2cal visdi,

F;q;oni:.

nemh ho jen oo parddy




39

a jeho zivotni cesta byla obzvlast nelehka,
jeho tvorba se i pres tyto prekazky stala
fenoménem.

Knizky, diky nimz vytvarnik nalezl
novou chut do Zivota a opét mohl uplatnit
sviij neobycejny cit pro ztvarnéni prostoru,
musely vSak na své znovuobjeveni pockat
témér Sedesdt let. Presto snad jde o piibéh
s alespon trochu dobrym koncem. Knihy
neskoncily v zapomnéni a diky novym vyda-
nim mohou délat radost vSem nadsenym
étendiiim.?

Soucasna obliba retra jejich aktualnimu
vydani jisté napomohla, nicméné to nijak
nesnizuje fakt, ze LukeSovy moderni, mini-
malisticky jednoduché a nezahlcené ilust-
race uspésné obstoji i v dnesni produkei.

Prvni vlaStovkou albatrosovské reedice
se stala vzpominka na ,bezstarostna® Sede-
sata léta, obrazkova knizka Veseld zahrdoka
(2013, ptivodni vydéni 1969). Hravé, nestar-
nouci verse Jifitho Suchého se vyborné
dopliiuji s LukeSovymi antropomorfizova-
nymi obrazky letniho ovoce. Minimalisticky
pojaté ilustrace, bez pozadi a bez detaild,
jsou stale svézi a moderni. Veselou zahrdoku
ndsledovalo prazdninové dobrodruzstvi
Vzhiiru 0o Afriky (2014, pivodn{ vydéni
1975), které Rudolf Lukes vytvoril ve spolu-
praci s Helenu Rezd¢ovou, autorkou hravé
poucného textu.

Knihy s prostorovymi 3D ilustracemi
na své vydani ¢ekaly déle. Kviili technickym
naroktim - i kdyz jsou to knizky nevelkého
formdtu a maji jen par stranek, byla jejich

Od roku 2016 vysla postupné prosto-
rovd leporela Pes a jeho kamardoi, Tygr
a jeho kamaradi, Lev a jeho kamarddi
a Zelva a jeji kamarddi s versi Michala Cer-
nika. A Slon a jeho kamarddi a Krava a jeji

Kratké rymované basnicky doplnuji
Lukesovy nevsedni napady. Diky auto-
rové fantazii a prostorové predstavivosti se
mohou ¢tendri bavit tim, jak slon natahuje
chobot, zirafy sklani své dlouhé krky, mala
opicka se houpe na vétvi, krokodyl roze-
vira svou zubatou tlamu, a mnoha dal$imi
ndpady.

Knizky nejsou zajimavé jen technicky,
vydarené jsou i ilustrace. Rudolf Lukes je
vytvarny minimalista, jeho obrazky zvirat
jsou srozumitelné, malované s lehkosti,

v geometrizujicim stylu, pozadi byvd jen
naznacené.

Reedice respektuje piivodni podobu
knih. Barevnost i ¢tvercovy format ztistaly
zachovany.

Zajimavé je nahlédnout do ptivodnich
cizojazy¢nych vydani. Kazdd zemé si tex-
tovou ¢dst upravila podle svého. Zatimco

nékde pohyblivym zviratktim délaji spolec-
nost kratké verse, jako v pripadé ¢eskych
vydanti, jinde jsou to verSované hadanky
(Anglie), nékteri vydavatelé zvolili i delsi
texty (Itdlie) nebo krétké neverSované texty
(Francie).

Roku 2018 vysla ptivabnd, hravé napa-
dita vytvarna hricka Schovavand v zoo
(2018) s kratkymi texty Stépanky Sekani-
nové. Pri rozevirani jednotlivych stranek se

cizokrajna zviratka proménuji jedno v druhé.

Zviteci prostorové knihy jesté roku 2018
doplnila série kniZek s kratkym pribéhem:
0 neposlusném lednim medviokovi, O ztra-
ceném kolouskovi, O marnivém konikovi
a Magnus, mocny kouzelnik. Jednoduché pii-
béhy (pievypravéné redaktorkami Albatrosu),
at uz o kolouskovi, ktery hleda svoje rodice,
o medvidkovi, ktery se nechce ucit plavat,
nebo o zdvodnim koni, ktery se proméni
vmorského konika, se diky Lukesové predsta-
vivosti promériuji v iZzasnou podivanou. Cho-
botnice roztahuje svd dlouha chapadla, konik
se schovava v morskych rasach, zviratka
vykukuji zpoza stromti, krtek vyléza z krtiny.

Knihy s pohyblivymi a prostorovymi ilu-
stracemi vyrazné zpestruji moznosti knizni
produkce. U malych ¢tenaiti jsou diky své
interaktivnosti a hravosti vzdy vitané. A tém
nejmensim, za¢inajicim ¢tendrim jsou urcéené
i knizky Rudolfa Lukese, které diky svému
modernimu a nepodbizivému zpracovdni jisté
najdou své priznivce i mezi dospélymi.

MISTR DETAILU VOJTECH KUBASTA

O Vojtéchu Kubastovi (1914-1992), dal$im z prii-
kopnikii ¢eské prostorové knihy, se traduji
ponékud zkreslené predstavy. Napriklad
ze vytvarnikovy knihy vychdzely v mnoha-
tisicovych nakladech po celém svéte, ale
v Ceskoslovensku byly zapovézené. Opak je
ale pravdou, knihy se casto tiskly v koedici,
tedy v nékolika jazykovych verzich sou-
Casné, a jednou z nich byla i ¢estina. Vojtéch
Kubasta se nikdy neocitl na ,,cerné listiné*
jako Rudolf Lukes. Cely Zivot ziistal apoli-
ticky, nikdy nevstoupil do strany, politicky
se neangazoval, ani se nestal narodnim
umélcem, ale diky své ¢inorodosti, Siro-
kému zabéru tvorby a predevsim proto, Ze
jeho knihy byly cennym zdrojem deviz, mohl
tvorit relativné svobodné.

Vojtéch Kubasta rad kreslil od détstvi.
Prvni profesiondlni priipravu ziskal v lout-
kovém divadle v Domé Jana Amose Komen-

ského, kde navrhoval loutky a maloval kulisy.

Jesté v predvaleéném obdobi vystudoval
architekturu na GVUT. Spolu se spoluzdky
pro profesora Zdernka Wirtha dokumento-
val mizejici lidovou architekturu, kreslil

a fotografoval staré chalupy, statky, stodoly,
mlyny, vrata, kovani, ale i nabytek, nadobi,
naradi. Tyto cenné zkuSenosti a smysl pro
detail pozdéji bohaté zurocil ve svych grafi-
kdch a ilustracich pohddek.

Vroce 1941 se stal profesorem kres-
leni a reklamni grafiky na Rotterové skole
uzitého uméni, v dobé uzavreni skol pra-
coval jako pomocny délnik ve firmé Baklax
ve Vysocanech, pozdéji zde navrhoval
design vyrobkii z plastickych hmot a jejich
propagaci.

V prithéhu druhé svétové valky ilustro-
val celou sérii détskych knih, zejména pro
nakladatelstvi Aventinum a Vysehrad, vedle
bohatych ilustraci se ¢asto podilel na cel-
kové podobé knih, navrhoval jejich typogra-
fii, predsadky, vazbu, piebal. Zaroven pilné
pracoval na vlastni tvorbé, za valky a kratce
po ni vznikly jeho znamé litografické cykly
prazskych architektonickych pamatek
(Loretdnské meditace, Valostejnskd zahrada,
Klementinum a Melancholie Strahova) a lito-
grafické soubory pohlednic s prazskymi
motivy (Stard Praha).

Vojtéch Kubasta byl vSestranny,
nesmirné ¢inorody a také velmi zadany
vytvarnik. Za sviij zivot ilustroval pres pét
set knih a brozur. Kromé kniznich ilustraci
a typografickych iprav navrhoval i reklamni
tisky a plakaty, ilustroval kucharky, turistické
privodce, kreslil blahopténi, pohlednice.
Navrhoval dokonce i prvni stanice metra.

Od roku 1953 zacal spolupracovat
s nakladatelstvim Artia, pro které vytvoril
prvni prostorové realizace, trojrozmérné
knihy a obrazy. Kromé knizek pro déti jsou
zndamé a dodnes proddvané napt. rozkladaci
betlémy nebo panoramatické pohlednice.

V prtibéhu let se jeho tvorba pro Artii neuveé-
fitelné rozrostla. Vojtéch Kubasta pro nakla-
datelstvi vytvoril pres sto padesat tituli,
které vychazely ve vice nez dvaceti jazyko-
vych mutacich a milionovych nakladech.

Vjeho tpravé vysly snad vSechny znamé
pohadky pro déti: 0 Paleckovi, Cervend kar-
kulka, Siplcovd Rizenka, Tri mald prasdtka,
0 zlém vlku a kizlatkdch a mnoho dalsich.
Nevyhybal se ani naro¢néjsim tématiim,
ve svych velkoformatovych prostorovych
knihdch ztvdrnil napf. biblicky piibéh
o Noemové arse, objeveni Ameriky Krys-
tofem Kolumbem nebo cestu do vesmiru.
Soucasti této série jsou také Kubastova
zpracovani literdrnich klasikti (Robinson,
Alenka v Figi divii, Gulliverovy cesty).

Vytvarnik stale vymyslel nové tituly a ty
stavajici netinavné zdokonaloval. Prida-
val nové rozpohybované postavicky nebo
postranni scenérie, které se pri rozevieeni
knihy prekvapivé rozvinuly do prostoru. Za
tyto postranni kulisy mu dokonce nalezi
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prvenstvi. Tzv. postranni lom je vytvarnikiiv
ndpad, ktery po ném prevzali mnozi dalsi
tviirei prostorovych knih.

Neni divu, Ze z Kubastovych prostoro-
vych knih pro déti se staly bestsellery své
doby. Jeho knihy jsou jako mala divadélka
a dokazou ¢tenare vtahnout do déni. [lust-
race se po rozevieni rozestavi do prostorové
scény, ve které se postavicky kyvaji ze strany
na stranu, uklani se, lze je vysouvat i zasou-
vat, rozhrnovat zavésy atd. Jeho scény jsou
uzasné dynamické, postavy nepiisobi str-
nule ani toporné. Kazda stranka je jedi-
necnd a pro déti zabavna.

Nova vydani vytvarnikovych dnes jiz
klasickych prostorovych knih vydava od
roku 2016 nakladatelstvi Albatros ve spo-
lupraci s vytvarnikovym vnukem Romanem
Kubastou. Ten se o odkaz svého dédecka
sveédomité stara a zasadil se o to, aby se
véechny knihy tiskly v Cechach.

Z uctyhodného mnozstvi Kubastovy
tvorby zatim vyslo ,jen“ necelych tricet
titulli. Reedici zahdjila ¢tverice pohddek:
Kocour v botdach, Tri prasdtka, Cervend
karkulka a Pernikovd chaloupka (vsechny
2016). Nasledovaly napi. Popelka (2018),
Snéhurka (2018), Sipkovd Rizenka (2018),
Stolecku, prostri se (2020) nebo Statecényj
cinovyj vojacek (2020). Souédsti obnovenych
vydani jsou také knizky pro nejmensi s roz-
vernymi zvifecimi hrdiny (napt. Zvirdtka
a jejich kapela, Zvirdtka na safari, Zvirdtka
a sportovni den - viechny vysly roku 2019).
Sérii prostorovych knih jesté doplnuje
nékolik vybranych knih s klasickymi plos-
nymi ilustracemi, které zastupujf dalsi ¢dst
Kubastovy obsahlé tvorby. K nejznaméjsim

patii leporelo Coréek a mravenci (2017),
bohaté ilustrovand kniha pohddek z celého
svéta Bylo nebylo (2019) a prosluld encyklo-
pedie Uz vim proé (2019).

Ackoliv Vojtéch Kubasta samoziejmé
neni jedinym autorem prostorovych knih pro
déti, po svété by se jich naslo mnoho, jeho
technické zpracovani a napady byly natolik
dtimyslné a rafinované, Ze ho ke spolupraci
prizval dokonce samotny Walt Disney. Vojtéch
Kubasta pro néj vytvoril celkem Sest pop-up
verzi znamych pribéht, ¢tyri se dockaly rea-
lizace, dva zistaly jen v podobé skic. Prosto-
rova ztvarnéni Bambiho, Maugliho nebo 101
dalmatinti vysly ovsem jen v Americe, pro
ceskoslovenské déti byly tyto knihy prilis

wkapitalistické®, a tak se do Kubastovy rodné
zemé nikdy nedostaly. A vydat je bohuzel
neni mozné ani dnes, knihy totiz podléhaji
prisnym pravnim opatienim disneyovské
spolecnosti. A ta neumoziuji vydat knihy

s celosvétové znamymi postavickami v takto
wzastaralé” podobé.

Vojtéch Kubasta za sviij Zivot stihl
vytvorit opravdu rozsahlé dilo, jeho napady
a provedeni zlistdvaji dodnes v mnohém
nepiekonatelné. I Rudolf Lukes, druhy
z prukopniki prostorovych knih, zaujima
¢estné misto v historii ¢eské knizni kultury.
Prestoze nemohl sviij talent naplno roz-
vinout a jeho tvorba vzhledem k Zivotnim
peripetiim ziistala velmi skromn4, i on se
stal svétové proslulym autorem.

Ackoliv jsou vytvarné rukopisy Vojté-
cha Kubasty a Rudolfa Lukese diametralné
odlisné - Rudolf Lukes$ byl minimalista, tihl
k jednoduchosti, plosné barevnosti a geo-
metrizaci ilustraci, Vojtéch Kubasta byl

vypravny ilustrator, soustredény na tech-
nicky a vytvarny detail - oba vytvarniky spo-
juje vyjimec¢ny cit pro ztvarnéni prostoru.
Kazdy po svém vytvoril origindlni, technic-
kym zpracovanim jedinec¢né knihy, které
neprestavaji bavit a fascinovat ani dne$ni
malé Ctendre.

Rdoa bych podékovala Bare Lukesové, Oceri
Rudolfa Lukese, za ochotu, s kterou mi pri-

nesla plny batoh piivodnich vyodni vijtvar-

nikovych knih, a za dtivéru, ze mi nékolik

z téchto vzdcnych knih zapiijcila.

POZNAMKY

1 O pop-up knihdch se ¢asto piSe jako
o prostorovych leporelech. Ve své pod-
staté to ale leporela nejsou, protoze
leporelo je harmonikové sklddana kniha,
kterd se dé rozevrit v celé své Sitce.
Poznédvacim znamenim prostorovych
knih jsou jejich trojrozmérné ilustrace,
ne rozkladani do dlouhého pasu.

2 Podobny osud jako knihy Rudolfa
LukesSe postihl i proslulé obrazkové prii-
vodce Lukesova generac¢niho vrstevnika
Miroslava Saska (1916-1980). I jeho série
To je... vychézela po celém svété, jen
v rodném Ceskoslovensku ne. K ¢eskym
¢tenartim se Saskovy knihy dostaly az
diky nakladatelstvi Baobab, které se
od roku 2003 stard o jejich reedice. Na
rozdil od Rudolfa Lukese zvolil Miro-
slav Sasek po roce 1948 emigraci, jeho
zivotni pribéh tedy nebyl poznamenan
takovou mirou nesvobody.

TATINKOVOU VASNI BYLA
FILMOVA ARCHITEKTURA

Rozhovor s Barbarou LukeSovou

Koyz jsem se poprvé setkala s rozklddacimi
knizkami Rudolfa Lukese, které se po vice
nez pil stoleti dockaly také ceského vyodni,
naprosto mé uchvdtily na svou dobu neby-
vale modernim a origindlnim prostorovym
zpracovanim. To jsem jesté netusila, jak
pohnuty osud autora se za hravymi obrdzko-
vymi minipribéhy skryvd.

Béro, mate vysvétleni, proé zrovna va3 tatinek, mlady,
talentovany, filmovy architekt, upadl po roce 1948

v takovou nemilost? Pokud vim, tak kromé toho, ze
jednoznaéné odmitl vstoupit do komunistické strany,
nebyl politicky nijak aktivni...

Dtivodti by se naslo vice... Jednim z hlav-
nich argumenti bylo 1Zivé tvrzeni, Ze

se tatinek ozenil s Ameri¢ankou. Moje

maminka, Tatdna Ledererovd, byla ve sku-
te¢nosti deerou ruské emigrantky a Cecho-
slovdka. Problém byl v tom, Ze dédecek,
Franz Lederer, ktery pracoval jako novi-
ndf v némecky psanych novinach Prager
Tagblatt a posléze jako vdleény zpravo-

daj pfi americké ambasadé v Anglii, nosil
uniformu americké armady, respektive
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prijel v ni vlednu 1948 na svatbu své dcery.
A fama byla na svété...

Druhy diivod md osobnéjsi rozmér. Roz-
hodné ne vsichni kolegové tatinkovi tispésné
nastartovanou kariéru pidli. Maminka uda-
losti roku 1948 ve své vzpominkové knize
popisuje takto: ,,Pravy diivod byl ovsem jiny:
zévist. Po Rudolfovi Sel tenkrat hlavné archi-
tekt Pacdk, velky komunista, ktery nemohl
unést jeho uspéch, a Rudolftiv asistent. Ten
mu prinesl hned po 25. inoru prihlasku
do komunistické strany... ManzZel ji pred
nim roztrhal a netusil, Ze on sam ji pred-
tim podepsal. Pozdéji, protoze mél pristup
ke vSem Rudolfovym scénografickym ndvr-
hiim, mohl rezisériim nabidnout, Ze ty filmy
za néj dokon¢i. Zkratka mu ty navrhy ukradl:
Tatinek byl z filmovych studii ze dne na den

wvyakénén“ a jeho stranicky loajalni asistent
mohl filmy dokonéit sdm. Doba po komuni-
stickém pievratu bohuzel moc neprdla cti
osobni ani profesni.

Diky sou¢asnym vydanim prostorovych leporel je
Rudolf Lukes vnimany hlavné jako ilustrator a autor
knizek pro déti, jeho piivodnim zaméFenim ale byla
prace filmového architekta. Mél vas tatinek jesté
moznost se néjakého filmového nataceni po roce
1948 ziastnit?

Ano, moznost mél, ale za velmi potupnych
podminek. Rezisér Jifi Krejcik opakované
usiloval o tatinkovo ospravedlnéni. K tomu
sice nikdy nedoslo (tedy pied rokem 1989),
ale podarilo se mu ho alespori ., propasovat®
jako vytvarnika do filmu Frona s Carmen
FarkaSovou (pozdéjsi Hanou Hegero-

vou). Tatinek se sice zase ocitl ve filmovém
svété, do ateliéru ale nesmél chodit hlavnim

.

vchodem, jen zadem, kolem plotu. Hana
Hegerova se tehdy zachovala bajec¢né a soli-
darné chodila s nim.

Na jaro lofiského roku byla naplanovana vystava,
ktera by Rudolfa Luke3e pfipomnéla a pedstavila
jako filmového architekta. Kvili protikoronavirovym
opatfenim se ale zatim vystavu nepodafilo zrealizovat.
Jsou sou¢asné vyhlidky optimistictgjsi?

Ano, vystava by méla byt zahajena 1. fijna
v Galerii Lucerna. Strasné se tésim a rada
bych zminila GZasnou spolupraci s gale-
ristou Prokopem Havlem, synovcem Vac-
lava Havla, ktery pro vystavu piipravoval
podklady.

Pred tiremi lety, v roce 2019, jesté pro-
béhla vystava LEPORELOQ, porddana Gale-
rif uméni pro déti (GUD) v Malostranské
besedé, ktera hravé, interaktivnim zptiso-
bem predstavila tatinkovy knizni prace.

Za obé akce jsem moc rada a tési mé,
Ze je o tatinkovu tvorbu v souc¢asné dobé
takovy zajem.

llustrovani a vymy3leni détskych knih se pro vaseho
tatinka stalo ur¢itym vychodiskem z nouze, kdyz

se nemohl vénovat své profesi... Vyhra v soutézi

pro nakladatelstvi Artia musela byt alespofi malym
zadostiuinénim v jeho nelehké situaci...

Satisfakce to pro tatinka i pro rodinu urcité
byla. Nejen profesni, ale i finan¢ni. Prace na
prostorovych knizkdch pro déti byla po neko-
necné dlouhé dobé plnohodnotnou pracovni
prilezitosti, mohl opét uplatnit svou fanta-
zii a konstrukéni napady. Knizky jsou uzasné,
mély tspéch v dobé prvniho vydani (vzhle-
dem k okolnostem sice jen v zahrani¢i) a maji
uspéch i dnes. Ale pravda je, Ze tatinkovou

opravdovou vasni byla filmova architektura
a do konce Zivota ho strasné moc trapilo, Ze
se k filmu nemohl vratit.

Soucasna vydani velmi respektuji pivodni podobu

knih. Jste s vysledkem reedice spokojena? Jak moc bylo
obtizné po tolika letech dat viechny knizky dohromady?
Dochovaly se piivodni makety - navrhy knizek nebo
vydavatelé pracovali se zahraniénimi vytisky?
Spokojena jsem velmi. Mrzi mé jen, ze se
této reedice nedockala i maminka, . stihla®
uz jen prvni dvé znovu vydané knizky, Vese-
lou zahradku a Vzhiiru do Afriky. Prostorové
knihy se tisknou v zahrani¢i a bylo naroc-
vovaly jak z dochovanych maket, tak i podle
cizojazyénych vytiskii. Rekla bych, Ze to
bylo piil na pul. Knizky, které mame doma,
plivodni cizojazyéné vytisky, samoziejmé
nelezely v ,,trezoru®, méla jsem je ve své
détské knihovnicce a rada jsem si je prohli-
zela. Podle toho také vypadaji...

Je soucasna reedice jiz kompletni nebo se ¢tenafi
mohou tésit jesté na dalsi knihy? Je moZné, e

se podafi ,0zivit" i nékteré z rozpracovanych

a nedokonéenych napadi?

Nové vydani kompletni nenti, zbyva jesté

......

Vzhledem k tomu, Ze knizky maji ispéch
a uz se dockaly i dotisku, tak vérim, ze se i
tyto tituly podari vydat.

Dékuji za rozhovor.

S Barbarou Lukesovou rozmlouvala Kristina
Prochdzkovd
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AUDIOKNIHY PRO DETI
A MLADEZ 7 POSLEDNI

DOBY

ANNA HRNECKOVA
annahrneckova@gmail.com
redaktorka Tvorivé dramatiky

,A takovy Greenhorn jsem byl kdysi i ja...,"
ozyva se z gramofonové desky radostnym
hlasem Petra Kostky v roli Old Shatter-
handa. Taky jste ho milovali? Rozhlasova
dramatizace knih Karla Maye s prednimi
¢eskymi herci, skvélymi zvukovymi efekty
awesternovou hudbou Ladislava Staidla
méla své pevné misto v domdcnostech i srd-
cich prislusnikii nejen mé generace. Slyseli
jsme ji tisickrat a kupujeme ji svym détem.
Nebo to tak mate spis s audioverzi Trnkovy
Zahrady? S Hurvinkem? S Krdlovnou Kolo-
bézkou Jana Wericha?

Audiokniha je nahravka mluveného slova,
ktera obvykle vychazi z textovych materiali.
Neni v§ak nutné doslovnou verzi knihy, mtize
byt upravend, zkracend i dramatizovana. Jak
se snazfm naznacit prvnim odstavcem tohoto
c¢lanku, ve svété uméni pro déti jsou audio-
knihy oblibené uz davno. Novinkou posled-
nich let je ale jejich obliba napri¢ zanry
a vékem posluchacii. Témér kazdou Gspés-
nou nebo jen potencidlné tispésnou tiSténou
knihu velmi rychle nasleduje jeji audioverze,
nebo ji dokonce provazi jiz pri vydani. Roste
poptavka, roste nabidka.

Dtivodit miize byt mnoho: Technické
moznosti, diky nimz se k nové audioknize
miizeme dostat nékolika kliknutimi na dis-
playi mobilniho telefonu, moZnost pri posle-
chu - na rozdil od bézné cetby - zvladnout

dalsi ¢innosti, jako je Fizeni auta, tklid,
vaieni, nebo si dovolit luxus zavienych o¢i.
Zaroven je vsak poslouchdani vypravénych
pribéhi prastarou lidskou zdbavou a ti, co
objevuji ptivab audioknih, navazuji vlastné
na tisiciletimi provérenou tradici.
Audiokniba nenf lepsi nebo horsi nez tis-
ténd kniha nebo jeji filmové | divadelni zpra-
covani. Jeji konzumace neni vhodnéjsi nez
konzumace jiného druhu uméni. Audiokniha
nabizi zcela specificky zazitek, navozuje
posluchaci specifickou libost, kterou nelze
aneni tieba ni¢im nahradit. Jisté vsak mtize
byt cestou k diliim, kterd bychom si sami
neprecetli, mlize nds seznamit s autory, kte-
rych bychom si sami nevsimli apod.
Asociace vydavatelii audioknih (AVA)
nabizi na svych strankéch (hteps:/fasocia-
ceaudioknih.cz/audioknihy/) vyéet vyhod
audioknih, zejména téch, které jsou orien-
tované na détského posluchace. Audioknihy
podle néj uci déti naslouchat a vedou je ke
kulturnimu chovani, podporuji soustredéni,
rozvijeji slovni zasobu a prohlubuji jazykové
znalosti, buduji respekt k mluvenému pro-
jevu a vnimani feci a vyznamu slov, rozvijeji
medidlni dovednosti déti, probouzi kreati-

vitu a fantazii ¢i usnadnuji cestu ke knizkam.

Détem vsak vétsinou neni treba vyhody
poslechu mluveného slova dlouze vysvétlo-
vat. Prirozené chapou ptivab poslouchdni,
rady se nechavaji zvat do magickych svéti
vytvorenych pouze ze slySenych slov a vlast-
nich predstav, at uz pri cestovani, pied
usnutim ¢i jindy. Poslouchani pribéhu je
zkratka aktivita smysluplnd sama o sobé.

Zminény boom audioknih s sebou
samozi'ejmé nese problém ndriistu nejen
kvalitni tvorby, ale také tvorby z nejriiznéj-
Sich dtivodii problematické. Jeho logickou
chacii v nabidce a komplikovanéjsi vybér
konkrétnich tituli.

Ceské servery, jako Audiotéka, Audio-
librix, Kosmas a dalsi, nabizeji pokrocily
systém rychlého nakupu a stahovani, ale

také se snazi usnadnit vybér nabidkou
ukdzek k poslechu, poskytnutim prostoru
pro recenze posluchacti, véetné ocenéni
pravidelnych recenzentii ve formé slevy na
ndkup audioknih... Internetovy magazin
Naposlech.cz pravidelné prindsi novinky ze
svéta audioknih a odborné recenze. Jednim
z pomocniki mohou byt ovSem také sou-
téZe a ankety. Asociace vydavatelii audiok-
nih kazdoro¢né pordda anketu Audiokniha
roku a tfetim rokem také Ceny Bystrouska -
nejlepsi détskd audiokniha roku. V prvnim
pripadé vybiraji vitéze v nékolika katego-
riich porotci - profesiondlové v mnoha
piibuznych oborech (napt. dramaturgové,
ucitelé i teoretici dramatické vychovy, dra-
potom findlni vybér ponechdn primo dét-
skym poslucha¢iim sdruzenym v néjakém
kolektivu, ktery se zabyva divadlem a dra-
matickou vychovou. Vroce 2020 to byl
soubor divadla Vydychano z liberecké ZUS.
Pravé tyto ankety bych rada vyuzila
jako vychozi bod k prozkoumani audioknih
pro déti a mlddez v poslednich dvou letech.
Pochopitelné dila prihlasena do ankety
zdaleka nepredstavuji kompletni vycet
vydanych tituli, které vysly vdaném roce,
nabizeji ale Siroky a pestry vzorek. Mym
cilem je motivovat ¢tenare, aby se pono-
fili do hlubokych vod nové vydaného mlu-
veného slova a beze strachu do nich vzali
isvé déti. Proto upozormuji prevazné na
dila, kterd povazuji za kvalitni a inspirativni.
Jako ¢len poroty ankety Audiokniha roku
pochopitelné respektuji jeji vysledky, na
tomto misté si vsak dovoluji se jich nedrzet
a vénovat se vlastnim favoritim. (Vysledky
obou ro¢nikii ankety Ize nalézt mimo jiné na
webovém magazinu Naposlech.cz.) Stranou
nechdvam kategorii nazyvanou young adult.
Ta potiebuje vlastni prostor, ktery dostane
vjednom z pristich ¢isel tohoto ¢asopisu.
Jednoznacné - a zcela opravnéné - nej-

rok 2019 se stal Tobids Lolness Thimothéeho de
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Fombelle (Radioservis). Rozhlasova drama-
tizace zndmého pribéhu o Zivoté malickych
lidi v koruné jednoho stromu a v travé pod
nim zahrnuje déje z prvniho i druhého dilu
knihy. Pres ¢etné vynechavky dokaze pre-
vypravét pribéh a zachovat jeho podstatné
kvality. Neboji se obrazii krutosti i lasky,
nevyhyba se velkym emocim, které ovsem
vzdy odtivodnuje, nezneuziva je a ukot-
vuje je pevné v situaci a charakteru postav.
Zachovava, ¢i dokonce podtrhava témata
spolecenska, politickd, ale i ekologicka,
kterd lze shledat az bolestné aktualnimi.

Jde opravdu o po vsech strankdch
poctivé a popracované dilo s vice nez tricit-
kou interprett, cituplnou hudbou, nahranou
orchestrem Ceského rozhlasu, skvéle vede-
nymi hereckymi vykony (détské herce roz-
hodné nevyjimaje), peclivou ruchovou praci
s odlisnosti prostiedi, s bonusem krasné
ustredni pisné... To vse dohromady vytvari
velmi sugestivni podobenstvi o zneuzité
moci, nemilosrdném a kratkozrakém niceni
prirody a statec¢nosti jednotlived, které pohlti
posluchace, troufam si rici, vSech véki.

Dalsi dilo, které vysoko ¢ni nad ostat-
nimi nejen z roku 2019, je audio zpraco-
vani knihy Petry Soukupové Klub divngjch 0éti
(OneHotBook recenze na knihu vysla v Tvo-
Fivé dramatice v roce 2020 v ¢. 2). Kniha
o kamaradstvi ¢tyr déti, z nichz kazdé bojuje
s néjakou vlastni nedostatecnosti, je sama
zdsadnim prirtstkem do soucasné ceské
literatury pro déti a mladeZ a svou formou
stiiddni vypravécii a prirozené piisobicim
projevem détskych postav je pro audio zpra-
covani zvlasté vhodna. Ctvetici mladych
interpretli se povétsinou vyborné dafi tuto
prirozenost a ditvéryhodnost postav déle
prohlubovat. Necekané presnd je zejména
Patricie Solarikova v roli Mily. Svou inter-
pretaci i barvou hlasu se alespor pro mé
stala jednozna¢nym objevem sezony.

Na zcela opa¢ném konci pomysIné
interpretacni stupnice stoji velmi zkuseny
auspésny interpret David Novotny a jeho
¢teni knihy Jak zamotat draci pribéh (One-
HotBook). Jde o paty dil celkem dvandcti-
dilné knizn{ série Skytdk Selmovskd Stika I1T
britské autorky Cressidy Cowellové. Série sleduje
dobrodruzstvi velmi svérazného vikingského
hrdiny a jeho draka Bezzubky. V soucasnosti
je vaudio podobé k dispozici jiz Sest dili
anadseni posluchaci volaji po dalSich.

David Novotny uplatiiuje ve své inter-
pretaci snad vse, ¢eho je schopen. Kaz-
dické postavé najde vlastni vyraznou, nékdy
extrémni charakterizaci. Kouzli hlasem, pra-
cuje s tempem, vyuziva nejriiznéjsich mluv-
nich handicapti, zpiva vicehlasné, ¢isté,
falesné... Jeho projev je nesmirné energicky,
az vybusny, dynamicky, aZ zbésily. Volba

takové cesty by mohla jisté snadno vést

k podbizivosti, predvadéni se, vyprazdnénym
efektlim, inavé posluchace. Jenze Davidu
Novotnému se darf vyborné provést poslu-
chace spletitym déjem knihy, spravné naca-
sovat kazdou pointu, nechat zaznit kazdy vtip
a viibec ladné splynout s pozadavky Zanru.
Jeho zabavnost a premrsténost je zde zcela
na misté a Ize dokonce Tici, ze svou intepre-
taci dodava kniham novy rozmér. Pokud bych
knizni sérii méla nékomu doporudit, pak roz-
hodné v této audiopodobé.

V tomto ohledu je zajimavé, Ze taktéz
vysoce ocenénd prace téhoz interpreta
z roku 2020, ktera v umirnéné podohé
uplatiuje podobné interpretacni principy,
¢teni knihy Jak se zbavit mstivy Soni Jifiho
Holuba (Tympanum), piisobi spiSe ndsilné.
Pravdépodobné je to vSak jiz charakterem
predlohy, z niZ v kazdé druhé vété neprii-
jemné prosakuje az imorna snaha byt
hlavné zabavou a jit détem na ruku.

Jeden zajimavy projekt cilici na détské
posluchace se v anketé v roce 2019 obje-

vil i v kategorii Mluvené slovo mimo kate-
gorie: Cesta 00 pravéku (Supraphon) misty
vyuziva ptivodni zvukovou stopu a ¢dsti
dialogti slavného filmu Karla Zemana a kombi-
nuje je s nové natocenym vypravénim Old-
richa Kaisera. Je tézké urcit, jak miize tato
kombinace ptlisobit na sou¢asného poslu-
chace, ktery neni obeznamen s filmem. Zda
se vSak, Ze lehce archaicky znéjici détské
dialogy, obestrené zvukové propracovanym
prostfedim, mohou pravé pro svou jinakost
podporovat tajemnou atmosféru vypravéni
a jeho pritazlivost. Hlas Oldricha Kaisera
vede posluchace dobre déjem a ptisobi jako
vzpominky trochu drsného dédecka na jeho
prvni dobrodruzstvi. Zvlasté ti, ktef hle-
daji dobrodruzné poslouchani pro kluky
zhruba od sedmi osmi let, by neméli tento
projekt minout.

Rok 2019 byl na zajimavé audioknihy
pro déti bohaty a minimdlné za zminku
rozhodné stoji jesté druhy dil bestselleru
Vojtécha Matochy Prasina: Cerny merkurit
(Tympanum) v nezkraceném éteni Matouse
Rumla (v tuto chvili je k dispozici jiz audio-
verze celé trilogie), souc¢asnd detektivka
Davida Jana Zika Zmizeni Edwina Lindy (Alba-
tros) v podani Miroslava Tédborského a kniha
Davida Walliamse Tdta za vsechny prachy, o niz
bude fec ddle.

7, détskych audioknih vydanych v roce
mise (OneHotBook) Petra Stantika v podéni
Jitiho Ldbuse. Jde o prvni dil dobrodruzné
série (v tuto chvili je jiz k dispozici i audio-
verze dal$ich dvou diliD), kterd je lahtidkou
soucasné literatury pro déti. Jeji pribéhy
jsou vtipné, vrstvi jeden origindlni ndpad

na druhy, komunikuji vyborné s détmi

i dospélymi. Na vysledku se velkou mérou
podili i Jifi Labus, ktery si se Stanciko-
vym specifickym humorem velmi dobre
rozumi. Aniz se jakkoli pitvori, dokdze déj
podat jakoby détskyma oc¢ima. Ztejmé je
to tim, Ze ho nijak neironizuje, udalosti
popisuje s velkou vdznosti a citovou inves-
tici. Postavy charakterizuje mistrné, jeho
stylizace jsou origindlni, nepodbizivé, roz-
hodné ne prvoplanové ani samoucelné.

Svym az néznym projevem si Jiri Labus
vyslouzil v roce 2020 také Zvlastni cenu
AVA za mimorddny pfinos v oblasti mlu-
veného slova. Jeho mistrovstvi v praci pro
déti a mladez se snad jesté 1épe ukazuje na
intepretaci knih Davida Walliamse. V roce 2019
byla v anketé audiokniha roku ispésna
zminéna kniha Tdta za v§echny prachy
(Tympanum), k dispozici je vSak i dalsich
devét autorovych titull v poddni Jirtho
Labuse. Autorsky styl velmi tispésného
Davida Walliamse je zimérné drsny, nesen-
timentalni, v mnoha ohledech premrstény,
nadsazeny, pritazeny za vlasy. Détsti ¢te-
nari si s nim vétsinou velmi dobte rozuméji.
Jiri Labus vsak déla Walliamsovym kniham
zasadni sluzbu v tom, Ze namisto zminéné
(a z mého pohledu obéas trochu nésilné)
drsnosti a humoru zdiiraznuje zcela jinou
kvalitu - vztahy a city postav. V krimi-
nalnim ptibéhu o brutdlnich mafidnech
a jejich noc¢nich dobrodruzstvich necha
vyniknout viely vztah otce a syna, jinde
je to napriklad vztah malého kluka a jeho
zdanlivé zmateného dédecka. Navic tém
vztahtim, které mohou v knihdch ptisobit
trochu prvopldnové, dodd svym neironizu-
jicim pristupem na vaznosti. Rysy knih tak
nepopird, spiSe je harmonizuje, coZ pova-
Zuji za vrchol prace s mluvenym slovem.

Dalsi interpret, ktery se opako-
vané vraci do oblasti audioknih pro déti
a mladez, je Petr Ctvrtniéek. V roce 2020
to byla pravé jeho intepretace, ktera na
druhé misto v anketé vynesla audioknihu
Temnyj pdn: Skolni roky britského spisova-
tele Jamieho Thompsona (OneHotBook). Slibnd
kniha o ukrutném vladci Temnokraje, ktery
se po porazce nepritelem ocitne v téle tri-
ndctiletého chlapce na planeté Zemi, ¢erpa
sviij vtip zejména ze specifického pohledu
hlavniho hrdiny na béZny zZivot americkych
teenagerl. Svym civilnim jazykovym stylem
a humorem je jisté mladym lidem blizka.
Bohuzel se autor brzy za¢ina trochu opako-
vat a zda se, Ze déj i humor knihy vycerpaji
samy sebe jesté dlouho pred koncem.

Petr Ctvrtnitek nema potiebu piilis
stylizovat a rozliSovat postavy vyraznou
charakterizaci. Pracuje spise s tempem
a naladou. Jeho projev je klidny, az lezérni,
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nepotiebuje vyrazné efekty, na humor nijak
netlaci. Presto se mu dobie dari vystih-
nout postupnou proménu hlavni postavy

a udrzet diviakovu pozornost opravdu az do
samého konce.

Dle mého soudu mnohem zabavnéjsi je
druh4 kniha, kterou Petr Ctvrtni¢ek v roce
2020 natocil pro détské posluchace: Karlik
a velky sklenény vytah Roalda Dahla (Tympa-
num). A je pro mé prekvapivé, Ze se kniha
v anketé Audiokniha roku neobjevila ani
v prvni pétici nejlepsich titulti. V pokraco-
vani slavné knihy Karlik a tovdrna na ¢oko-
laou vyleti Karlik s panem Wonkou, svymi
rodici, babickami a dédecky nedopatfenim
do vesmiru létajicim vytahem, navstivi Ame-
ri¢any pravé dokonceny vesmirny hotel a jen
tak tak utecou krvelacnym mimozemskym
priseram. Déj je napinavy a vtipny, a to
jisté nejen pro détského ¢tendre. Vtomto
pripadé si Petr Ctvrenicek vice pohrava
s charaktery postav, zvlasté si uziva liceni
prezidenta USA a jeho poradctl, ale stdle
si udrzuje jakousi specificky .,ctvtrnickov-
skou” nadsazku, nevzrusenou samoziej-
most, s niz serviruje absurdni jevy a situace,
coz s dilem R. Dahla velmi dobre ladi a dava
vyznit jeho vtipu a ptivabu.

Zanr souc¢asného piibéhu s détskym
hrdinou umistény do konkrétnich ceskych
redlil, reprezentovany v roce 2019 Klubem
Oivnych 0éti Petry Soukupové, zastupuje
vroce 2020 audiokniha Julie mezi slovy
(OneHotBook) Petry Dvofakové v podéni Vero-
niky Lazoréakové. Autoréin prirozeny
a ¢tivy styl jde audiozpracovani naproti,
jako by pfimo ved! interprety k sugestiv-
nim vykondm. Diikazem je i jeji roman pro
dospélé Dédina, ktery se v roce 2019 stal
absolutnim vitézem ankety Audiokniha
roku. Pod lehce matoucim nazvem a zava-
déjici obélkou (ktera slibuje spiSe cosi
nauc¢ného odkudsi z oblasti ¢eského jazyka)
se skryvd upiimnd a vyborné popsand zku-
senost desetileté divky, ktera si zvykd na
Zivot v nové vesnici, Skole a nové rodiné
po tom, co ji, jeji sestru a jejiho otce opus-
tila maminka alkoholic¢ka. Li¢eni prostredi,
charakterizace postav, dialogy, to vse je
velmi autentické a presné. Vécnost, s niz
hlavni hrdinka popisuje bézné historky
ze Zivota i téZké momenty nepochopitel-
ného mamincina odmitnuti, déld z knihy
mnohdy nec¢ekané silny a dojemny zazi-
tek i pro dospélého posluchace. Veronika
Lazorcakova je zkuSenou interpretkou a se
svym kiehkym a mladistvé znéjicim hlasem
je skvélou volbou pro intepretaci divéich
hrdinek. Oscilace hlavni hrdinky mezi prv-
nimi projevy vyzralych uvah i zcela dét-
skymi ndpady a strachy vyzniva v jejim
poddni velmi citlivé a divéryhodné.

Podobny efekt ma audiokniha Rikali
mi Leni Ldefiky Bezdkové (Albatros) v podéni
Terezy Mareckové. Znamy pribéh divky,
ktera postupné zjistuje, Ze je Ceskym dité-
tem zavleCenym do némecké rodiny béhem
druhé svétové valky, ani po vic nez sedm-
desati letech od vydani prekvapivé nezasta-
ral. Leni Terezy Mareckové ptisobi mladsi
a emotivnéjsi nez vySe zminéna Julie, i ji se
vSak dari nevydirat, nehrat levné na poslu-
chacovy city a drzet pevné jeho pozornost
od pocatku do konce.

Velmi odliSnou divéi hrdinku pri-
nasi audiokniha Vladana a Prasopes Bar-
bory Hamplové (Radioservis), jejiz tii dily
vychazeji v roce 2020 souhrnné s oznace-
nim ,,3x“ Protoze na sebe jednotlivé dily
navazuji a prvni kniha je v podstaté spise
uvodem k dal$im epizoddm, je rozhodné
dobre, Ze nakladatelstvi vydava vSechny
tfi dily pohromadé. Nesmirné energicka,

,sva“ a stdle vice obsazovand interpretka
Tereza Dockalova vytvari barvity por-

trét lehce zrychlené, az hyperaktivni a po
vsech strankach intenzivni desetileté Vla-
dany z planety Zemémé, ktera se se svym
partdkem Prasopsem stava intergalaktic-
kou strazkyni a zaziva bezpocet absurd-
nich vesmirnych dobrodruzstvi. Charakter
hrdinky a jeji specificky vztah s kfizenym
zvitetem komunikujicim lidskou reci je
celkem origindlni, v poddni Terezy Docka-
lové pak vylozené zabavny. Tento ptivab se
vSak postupné trochu opotiebuje a zdro-
ven roziredi v déji jednotlivych epizod.
Ackoli se i principy, s nimiz interpretka
pracuje, casem malicko oposlouchayji, je
to jedna z téch audioknih, kterd povysuje
svou predlohu, v tomto pripadé mozna
dokonce odtivodriuje, pro¢ se predlohou
viibec zabyvat.

Na zavér si dovolim zminit jesté jednu
audioknihu z roku 2020, ktera cili na détské
publikum. V anketé Audiokniha roku byla
zarazena do kategorie nejlepsi interpret
a zistala zcela bez povsimnuti. Byla by v§ak
prinejmensim skoda, kdyby si ji nevsimli
ani potencidlni posluchaci. Pod neurcéitym
ndzvem Pohddkové poslouchdni (Voxi) se
skryva nékolik znamych i neznamych poha-
dek ceskych autorti Bozeny Némcové, Karla
laromira Erbena, Jana Karafiata a Benese
Metoda Kuldy. Pricemz zvlasté ty méné
zndmé - lehce brutdlni hororova pohddka
O jednooké bidé ¢i vtipnd anekdota O tom,
co se dvéma zabam prihodilo na vyleté

- rozhodné samy o sobé stoji za pozor-
nost. Ja ji vsak zminuji zejména diky jejimu
interpretovi, ktery nds obloukem vraci na
zacdatek tohoto ¢lanku: Petr Kostka je skveé-
lym vypravééem, nepotrebuje Zadné velké
hlasové efekty, az na vyjimky nevyuziva

vyraznych stylizaci, charakterizuje stfidmé.
Ma vsak schopnost vypravét piibéh tak zive,
jako by slo o primy prenos, o déje pravé
vidéné a prozivané. Vypravéc sam se situa-
cim casto sméje, zalykd se hriizou, chvéje
se napétim, dialogy postav jsou v jeho pro-
vedeni nesmirné zivé a sugestivni. Kazda
pohédka je tak velkym zazitkem a pozitkem,
a to snad nejen pro ty z nas, kteti si v mladi
zamilovali skrz na skrz sympatického Old
Shatterhanda.

Kdo se stane porotcem v anketé audiok-
niha roku, dostane skvélou prilezitost
nahlédnout, jak vlastné velky a pestry je
cesky audioknizni trh. Byla bych rada, kdyby
tento ¢ldnek dokdzal alesponi zlomek této
zkus$enosti sitit. Lasku k audiokniham svého
détstvi jisté nezradime, kdyz k nim obcas
priddme pér ldsek novych.

Timothée de Fombelle: Tobids Lollness. Pro
rozhlas napsala Kldra Novotnd. Dramatur-
gie Zuzana Vojtiskova. Hudba Marko Ivano-
vi¢. Zvukovy design Jan Trojan. Rezie Ales
Vrzak. Uéinkujl’: Jiti Labus, Marek Lambora,
Sérka Vaculikova, Martin F inger, Lucie
Trmikova, Igor Bares, Zuzana Slavikova,
Viktor Preiss, Lenka Vlasakova, Miroslav
Hanus ad. Radioservis, 2019.

Petra Soukupova: Klub divngjch 0éti. Rezie
Jitka Skapikovd. Interpreti: Patricie Sola-
rikova-Pagacova, Matyas Valenta, Kristyna
Podzimkova a Robert Héjek. OneHotBook,
2019.
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Cressida Cowell: Jak zamotat 0raci pFibéh.
Rezie Jitka Skdpikova. Interpret: David
Novotny. OneHotBook, 2019.

Jiti Holub: Jak se zbavit mstivy Soni. Inter-
pret: David Novotny. Tympanum, 2019.

Karel Zeman: Cesta 0o pravéku. Namét,
scénar, rezie Karel Zeman. Hudba Emil Fran-
tiSek Burian. Vypravi Oldfich Kaiser. Dale
ucinkuji: Vladimir Bejval, Petr Herrmann,

Zdenék Hustdk, Josef Lukas. Supraphon, 2019.

Vojtéch Matccha

PRASINA,

EEANY MEAKUTIT

& Gte Matous Rum|

Vojtéch Matocha: Prasina - Cerngj merkurit.
Interpret Matou$ Ruml. Tympanum, 2019.

DAVID JAN ZAK

Zmlzen

LA

[te Nirosl

David Jan Zak: Zmizeni Edwina Lindy. Inter-

pret Miroslav Taborsky. Albatros, 2019.

_David Walliams

David Walliams: Tdta za v§echny prachy.

Interpret Jif{ Labus. Tympanum, 2019.

0.0

TEMNY :
PAN | himicek

JAMIE
THOMSON

Jamie Thompson: Temnyj pdn: Skolni roky.
Rezie Michal Bures. Interpret Petr Cevreni-

¢ek. OneHotBook, 2020.

ROALD
DAHL

KARLIK avext
-4 A

GRUENENY N VTAH

& éte Petr Ctvrtnigek

Roald Dahl: Karlik a velky sklenény vijtah.

Petra Dvorakova: Julie mezi slovy. Rezie
litka Skdpikovd. Interpret Veronika Lazoréd-
kova. OneHotBook, 2020.

Zdetika Bezdekova: Rikali mi Leni. Rezie
Olga Wallé. Interpret Tereza Mareckova.
Albatros, 2020.

Petr Stanéik

_H,0

a tajna
vodni

Petr Stancik: H20 a tajnd vooni mise. RezZie
Michal Bures. Interpret Jifi Labus. OneHot-
Book, 2020.

~ Pohadkové

Interpret Petr Ctvrenicek. Tympanum, 2020. Karel Jaromir Erben, Jan Karafiat, Benes

Method Kulda, Bozena Némcova: Pohdokové
poslouchdni. Rezie Vaclav Knop. Interpret
Petr Kostka. Voxi, 2020.
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NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH
AINSCENACI
PRO DETI A MLADE?

TEREZA HORVATHOVA: SYDNEY
(MYDVAZB.)

Svdney

(My dva z B.)

l

1%

it

Tereza
Horvathova

Baobab

lustroval, graficky upravil a z pisem Roslin-
Oale, GT America a Bulok vysadil Juraj
Horvdth. Praha: Baobab, 2020. 128 stran.

Reoakce Drahoslava Janderovd & Jirt Dvordk.

Ackoliv titul romanu Terezy Horvathové

zni ponékud exoticky, bere nds na cestu do
mist a udalosti, které uz tak vzdalené nehy-
vaji. A plni tim také dileZitou roli litera-
tury - upomind na to, Ze vedle pribéht ze
vzdalenych fiktivnich svéti existuji i takové,
které se pokouseji zobrazit prostredi, které
se blizi tomu nasemu, byt z jeho odvracené
amoznd i piehlizené strany.

Sydney je mésto vzdalené presné
32 854 kilometrii od hlavnich hrdini, sou-
rozencii Tondy a mladsiho Jenika, jak se
vromadnu pravi. Snad pravé pro tu odleh-
lost 0 ném sni v jednom rozbitém auté na
zpustlé zahradé domu, v némz se jim pied
oc¢ima rozpada jejich rodina. Matka ma psy-
chické problémy a podléhd alkoholu, stejné
jako jeji partner, ktery navic pobyva ¢as od
Casu ve vézeni.

Sotva trindctilety Tonda ndm je pri-
vodcem v tomhle Serém labyrintu vlastniho
osudu. Jeho vék, bezprostiednost a schop-
nost se adaptovat je i¢innym nastrojem, jak
se vyhnout jednoduchym soudiim o posta-
veni obou bratrt. Upfimnost jeho vypra-
véni naopak umoziuje nezaujaté pozorovat
ruzné stranky jejich nelehkého Zivota.
Pritom odpovidd jak jeho povaze, tak ale
i jeho jesté nedospélé houzevnatosti, diky
niz si nikdy neklade otdzku, pro¢ se v takové
situaci vyskytl nebo ¢im se lisi od ostatnich
spoluzdkii. Naopak je pro néj prirozené, ze
vSe prijima jako danost, s kterou se musi
vyporddat. A tim vice nechdva odpovéd na
otdzku, jak je mo7né (a snadné) se do jeho
situace dostat, piimo na ¢tendri.

Tonda se svym mladsim braskou Jeni-
kem, o néhoz se tizkostlivé stara, hleda véci,
které jsou jinym stejné starym détem dany.
A to, Ze jsou pro né tak nedosazitelné, nutné
vede chlapce k tomu, aby se dali do pohybu,
a tedy na cestu hledani. Protoze roman
Terezy Horvathové neni ni¢im jinym nez
jednou dlouhou pouti za nééim, co lze snad
az prilis snadno pojmenovat domov.

Kdyz si Tonda v blizkém lomu tpén-
livé buduje svou vlastni chatr¢, aby se do
ni mohli s bratrem ukryt v obavach pred
socidalkou ¢i budoucnosti, vidime v jeho
poc¢inani obraz enormni touhy najit tito-
C¢isté, misto, které poskytuje to, co doma

nemaji - bezpecné zdzemi. Podobné marné
a nevyhnutelné jsou i jeho nasledujici tiniky,
napriklad z péstounské péce.

Déj se tak napliiuje do podoby jedné
dlouhé cesty, jejiz konec nemiiZe mit jasné
obrysy. Voditkem je nam vlastni Tondova rec,
jeho rychly, use¢ny zptisob popisu, stylizo-
vaného témér, jako by slo o denikové zapisy.
Bezprostrednost vyjadreni je dana i dobre
zvladnutou iluzi hovorového jazyka, ktera
vétSinou plisobi prirozené. Jistd nezaujatost
hlavniho vypravéce pronikd i do zptisobu,
jakym jsou informace predkladany. Coz jde
ale misty proti samotné kvalité vypravéného.
Napriklad se stava, Ze Tonda sice naznaci, ze
by v jeho Zivoté mohlo dojit k prekvapivému
obratu, ale vzapéti hned prozradi, o co jde.
Nebo naopak hned na zac¢atku kapitoly stroze
oznami dilezitou informaci, napriklad, ze
musi opustit sviij domov, aniz tuto ndhlou
zménu do této chvile mohl ¢tenar jakkoliv
ocekavat. Zkratka ony zvraty mohou ptiso-
bit prekotné, a protoZe se jim nepripravovala
dostate¢né piida v predchozim déji, ¢tenar
miize byt odsunut do pozice pouhého divdka
téchto zvratti a nemusi na néj plné zaptisobit.

Vedle toho je tihel vypravéce doplio-
van o jiné texty, napriklad zpravy socialnich
pracovniki, dopisy, policejni protokoly. Pro-
toZe ostatni aktéri z fad spoluzaki, kama-
radi ¢i dospélych poc¢indni hlavnich hrdint
nijak nehodnoti (¢i mu pifpadné pozdéji
pritakdvaji, nebot jde o lidi podobné ,vyko-
lejené” - viz rybar ¢i drogovy dealer, u nichz
bydli), jsou tyto texty v podstaté jedinou
primou zpravou o jejich poc¢indni, kterd
nepochdzi od nich samych. Ukazuji nam,

v jakém redalném problému se nachazeji,
protoze Tondovo konani tak, jak nam jej
podava, prirozené akceptujeme, byt by bylo
zoufalé ¢i snad naivni (budovan{ chatky ve
sténach opusténého lomu, shanéni potravy,
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zajimava a origindlni scéna, v niz chodi
po hrbitové, aby sbiral svicky, protoze
jim doma vypinaji dodavky proudu, inik
z ndhradni péce...).

Ona samoziejmost, s jakou se oci-
tdme v Tondové bezitésném svété ale cte-
nare nutné musi privadét k myslence, ze
jde i o ten nas vlastni svét, s timto druhym
spolu sdileny. Ze takové problémy nejsou
zkratka bohuzel ni¢im vyjimec¢né. A v tom je,
dle mého, asi nejvétsi prinos této knihy.

Timto tématem také zapada do tvorby
nejen nasi. Na tomto misté by se sluselo
urcité zminit napriklad Uzly a pomerance
Ivy Prochdazkové, v némz jsou podobné stari
a kirehci hrdinové vystaveni socialnim pro-
blémiim soucasnosti. Mohli bychom zminit
napriklad nékolik dél literatury stfedoev-
ropské. Blizkd romdnu je Rinaldova cesta
slovenského spisovatele Vita Staviarského,
v iz jde az o bizarni putovani mladist-
vého hrdiny pfimo ze smetiSté za sestrou
do Budapesti. (Bohuzel je v nasich kon-
¢indch nutné pripomenout, ze hrdinové
Syoney nejsou na rozdil od Staviarského
prézy Romové. Jejich socialni postavent si
tedy nelze vysvétlovat zjednodusené jako
jakysi rasovy problém.) Jinym typem textu je
nedavno v ¢estiné vydany madarsky roman
Ference Barndse Devdty, pro zménu z pro-
stiedi konce socialismu, kdy je nejmladsi

z pocetné rodiny obéti rezimu i svych rodi¢i.

Avneposledni fadé 1ze zminit napriklad
vyborny romdn Smrad polského spisova-
tele Wojciecha Kuczoka, ktery v zavérec¢né
hyperbole zaniku domova odhaluje, jak
zatuchlé mél hlavni hrdina détstvi: jeho
obydli navzdy pohltilo bahno, které do jeho
zéakladii celou dobu prosakovalo.
Spole¢nym jmenovatelem téchto dél
je nejen détska perspektiva, ale predevsim
opakujici se obraz rozpadu klasické rodiny,
ktery na nedospélého hrdinu doléhd s o to
veétsi intenzitou. Zda se, Ze je toto téma

vnasich zemépisnych $itkdch velmi aktudlni.

Romédn Syoney md urcité znaky spo-

le¢né i s nékterymi prézami Jichyma Topola.

Lze hledat pojitka zejména s jeho Sestrou,

a to nejen v napodobé hovorového jazyka,
ale predevsim v motivu cesty - jako médu
hledani vlastni identity a svého postaveni ve
svété. Navic se v proze Terezy Horvathové
zajimavym zptisobem odhaluje, jaky svét to
ve skute¢nosti hlavni hrdina obyva. Napii-
klad jedini dospéli lidé, s kterymi si rozumi,
kteri mu nabidnou utoc¢isté spocivajici

ve strese nad hlavou a v trose jidla, jsou
také na okraji. Ide o zavislé na drogdch ¢i
samotaiského rybare. Oni jedini mu nic
nevnucuji a na nic se neptaji. Jeho pozice
vné zajmu ostatnich vede jeho kroky mezi
podobné vyclenéné.

Proud Tondova vypravéni je rychly
a usecny, jde v podstaté o sled jednotli-
vych scén a obrazii, ktery je vypravén jako
zaznam z ¢asového odstupu. Pres dojem
autenticity bohuzel tento zptisob neziidka
vede k monoténnosti. Scény rychle pre-
chézeji z jedné do druhé a jak jim, tak
samotnému pribéhu chybi zietelnéjsi
vypointovani. Cil a smysl pribéhu z rady
dil¢ich zajimavych situaci zietelné nevy-
stupuje. Napriklad v jedné ze zajimavych
scén se hlavni hrdina uprostred noci ocitne
tvari v tvar postrelenému divokému pra-
seti. Mohlo by nés v tu chvili napadnout, Ze
tyto dvé svym zptisobem nahanéné bytosti
maji mnohé spolecné; jenze obraz mizi tak
néhle, jak byl pred étendfe postaven. Ugin
tohoto momentu je snad oslaben i tim, Ze se
vypravéci zpiisob lehce presunul do minu-
lého ¢asu. Vypravéni se tak stava misty obéti
nastolené ,,denikovosti®, nesetrvava u klico-
vych situaci delsi dobu a, podléhajic vypra-
vécskému tonu, ptisobi, jako by udalosti byly
zcela pfirozené.

I tak mé ale roman Terezy Horvathové
smysl ¢ist. Diky jasnému a vérohodnému
hlasu hlavniho hrdiny se autorka ubra-
nila jakémukoliv moralizovani a hodnoceni.
A mdme moZnost vidét neutéSené prostredi,
které nelezi na jiném kontinentu, ale miize
byt docela blizko.

Luoék Korbel

PETR STANCIK: FiLA, ZOFIE
A SMARAGDOVA DESKA
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a Smaragdova desk;
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Tlustrace Lucie Dvordkovd. Gr. iprava

a sazba Michal Chodanié. Praha: Mladd
fronta, 2018. 112 stran. 00p. red. Hana

Vildova.
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Tvorbu Petra Stanc¢ika pro déti a mladez
odstartovala v roce 2013 kniha Mrkev ho
veucla pod zem. Ze to nebyl ojedinély pocin,
dokazuje hezka radka dalsich knizek, jako

napriiklad ty ze série o jezevci Chrujdovi ¢i
pravé Fila, Zofie a Smaragdovd deska. Stejné
jako v jinych Stanc¢ikovych knihdch ani zde
neni nouze o napinavy pribéh, plny fantazie,
hry se slovy a jejich vyznamy i s formou.
svymi rodi¢i vdomecku mezi dvéma duby.
Kdyz se jednoho dne jejich mamince ztrati
pamatny zlaty prstynek, ktery se dédi vzdy

z babi¢ky na vnuéku, Fila a Zofie se rozhod-
nou, Ze ji opatii jiny. Kupodivu je nenapadne
hledat nejdrive ten zmizely, coz je sice z hle-
diska zavérecné pointy zcela pochopitelné,
jenze pri ¢teni uvodni ¢asti se nelze neubra-
nit dojmu, Ze to logicky tipIné nesedi. Déj
ale bézi ddl a nejpozdéji pri prvnim kvizo-
vém tikolu se jiz ¢tendr soustredi na tiplné
jiné véci, nez je logika déje.

Fila a Zofie se nejdiive vypravi do zlat-
nictvi koupit mamince novy prstynek, ale
vzhledem k obsahu jejich prasatka se tento
ndpad ukaZe jako neredlny. Vzapéti se jim
naskytne prilezitost navstivit tajemnou
Fisi Alchymie, kde by mohli ziskat Kimen
mudreti, diky némuz by pak z jakéhokoli
prstynku udélali zlaty. Nevahaji ani chvi-
licku, protoze nechtéji, aby jejich maminka
byla smutnd, a na pozvani $islajiciho hada
Uroborce se vydavaji na dobrodruznou
cestu. Rise Alchymie je specifickd nejen tim,
7e v ni plati tiplné jiné zdkony (zejména ty
fyzikdlni) nez ve svété lidi, ale i tim, Ze v ni
zZije mnoho pozoruhodnych bytosti, ¢asto ne
nepodobnych tém z pohadek, baji a povésti.

Pratelsky had Uroborec dovede Filu
a Zofii ke Smaragdové desce, na niz se
doctou, jak je mozné Kamen mudrcti vyro-
bit. Z pocatku z toho nejsou moc moudri,
ale Ze se jim to nakonec povede, o tom nenf
pochyb. Jak uz to tak byva, cesta k vyrobé
Kamene mudreii rozhodné neni jednoducha.
Oba sourozence na ni ¢ekd fada nastrah
v podobé hledani Prabahna v moc¢alu nazva-
ném Zakysly pupik, zradné Chiméry, ktera
se objevi vZdy v ne¢ekanou chvili a snazi se
jim skodit, ¢i cesty pro Tajny ohen. Puto-
vani jim ale také nabidne zajimava setkani,
at uz je to kralovska obojzivelna hlidka,
faun Mecislav péstujici grandtovd jablka, ¢i
dokonce samotny kralovsky par vladnouci
Alchymii, vzdy je to néjak obohati.

Kdyz Fila se Zofii Kimen mudrcii
konec¢né ziskaji, pouziji jej sice jinak, nez jak
na zacatku pldnovali, ale diky madam Echo-
liné, nejmoudre;jsi bytosti z celé Alchymie
(a jinak také velmi staré ozvéné), se dozvédi,
jak ziskat mamincin prstynek zpét i bez néj.

Kazdou kapitolu doprovdzi . kviz®, ktery
rozviji néjaky z motivii v ni obsaZenych.
Nékdy jde opravdu o kviz, jindy o vytvarny
ukol, rozlusténi hadanky, odhaleni véci,
které do obrazku nepatii, ale i vymysleni
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slovnich hricek, pisnicek ¢i vypravéni. Tyto
Cdsti textu jsou skvélé nejen pro oZiveni
Cethy, ale hlavné pro spole¢né ¢teni, at uz
rodi¢li s détmi, ¢i v $irsi skupiné, kdy pak
vsichni dohromady miiZou plnit zadané
ukoly. Ty jsou velmi kreativni a zabavné

a maji navic jen malokdy jedno spravné
reSeni. Zalezi tak na kazdém, jak se k tikolu
postavi.

Autor neponechdvd nic ndhodé a klade
diiraz i na drobné detaily. Nazvy kapitol
i kvizovych ¢dsti se rymuji. Kazda kapitola
zaroven zacina krasné vykreslenymi ini-
cidlami, pripominajicimi staré rukopisy.
Vysledny dojem pak podtrhuji pohadkové
ilustrace Lucie Dvorakové. Najdeme na nich
nejen vSechny roztodivné bytosti z vypra-
véni, ale jsou také soucasti kvizovych ¢asti.
Obrézky jsou stejné jako text velmi hravé
avtipné. Ilustratorka Lucie Dvordkova jiz
s Petrem Stan¢ikem spolupracovala na kni-
hach o jezevci Chrujdovi a je vidét, Ze k jeho
knizkdm m4 stdle co pridat.

Nejen pribéhem, ale i zaddavanymi tkoly
Petr Stancik své ¢tendre vybizi ke vstupu do
svéta fantazie, chrli na né jednu podivuhod-
nou véc za druhou a prostrednictvim neutu-
chajici energie novych a novych napad je
velkolepé bavi a postupné vice a vice vtahuje
do déje. Vypravéni ma hned nékolik vrehold,
kdy si ¢tendr mysli, Ze uz je na konci. Ten
pravy konec je vsak zdrojem opravdického
napéti, ne¢ekané pointy a pravého ¢étendr-
ského pozitku.

Lucie Smejkalovd

PATRICK CHAMOISEAU: BYL
JEDNOU JEDEN ZAZRAK: KREOLSKE
POHADKY Z MARTINIKU

Z francouzského origindlu Veilles et Mer-
veilles Créoles: Contes 0u pays Martinique
prelozila Milena Fucikovd. Ilustroval Juraj
Horvdth. Praha: Baobab, 2018. 92 stran.

Nazev sbirky pohddek trochu ,klame télem®
Ide sice povétsinou o pribéhy s pohadko-
vymi motivy z karibského prostredi, ale
rozhodné za publikaci nelze hledat napii-
klad etnograficky shér. Patrick Chamoiseau
je znamy a mnoha cenami ovénceny autor,
ktery se nam zde predstavuje predevsim
jako skvély vypravée, hledajici inspiraci ve
své kulture.

Martinik jako nejvétsi ostrov Malych
Antil lezi sice témér u jihoamerického kon-
tinentu, ale dosud stéle patii pod spravu
Francie, ktera zde dlouhad léta drzela své
kolonie. A jak dokazuje i P. Chamoiseau,
ma dlouhou a zajimavou kulturu, ktera se
vyznacuje misenim raznych etnik. Plivodni

indianské obyvatelstvo vymytili novo-

dobi koristnici, kteri na tento nevelky
ostrov od dob Kolumbovych unaseli africké
otroky, aby jim obdéldvali trtinové plantaze.
A jazyky vsech téchto skupin daly dohro-
mady antilskou kreolStinu, s niz vyristal, jak
popisuje Milena Fucikova v doslovu k novele
Otrok starec a ob¥i pes (Gesky ji vydal Volvox
Globator v roce 2005), i nd3 autor, neZ se ve
skolnich lavicich naucil francouzstiné.

7 knih pielozenych do ¢estiny (vedle
zminéné novely vysel jesté roman Solibo
Ohromny. Je patrné, Ze pro néj Martinik
neni jen mistem plivodu, ale predevsim tyg-
likem v§ech moznych kultur a jazyki, ktery
jako vypravéc vstiebava, aby jejich svéraz
a bohatost mohl posluchac¢iim a ¢tenairtim
predvést. Mimochodem oba ¢esky vydané
romdany pro dospélé mély Stésti na vyborné
preklady, kterym se darilo onu jazykovou
slitinu zprostredkovat. (Milena Fuéikova se
podilela i na této knize pohéadek.)

Shirka Byl jednou jeden zazrak je tedy
autorskym pocinem zkuseného vypravéce,
ktery predstavuje svou vrstevnatou kulturu,
kalenou tragickou historickou zkuSenosti.
Ostatné tvodnimu slovu shirky dal nazev
Pohddky o piezivani.

Auz prvni - O chlapci, ktery pri¢aroval
dést - naznacuje, ze to s tim pohadkovym
pec se nahle objevi pired skupinkou ,,béké*,
tedy bilych plantdzniki, ktefi se snazi pii-
volat dést. Cosi z chlapce na né zapiisobi,
takze jeho odvazny navrh nepotrestaji. Coz
ovsem nakonec stejné u¢ini, nebot jejich
prani splni do puntiku. Nebot se zadny

slzlazrak podruhé nestane ani chlapci,
ktery pricaroval désc™.

I'kdyz iv ostatnich pohddkdch zazniva
lehce ironicky podtén, ktery si vtipny

vypravéc¢ dokaze nalezité vychutnat,
mtizeme v nich rozpoznat i u nds zndmé
motivy. Jde napriklad o fabuli podobnou
Popelce ¢i pohéadce o filutovi, ktery dokdzal
prelstit vSechny véetné bohace. Jen hlavni
hrdina zde pochdzi z chudé ¢ernosské
rodiny a misto kralii ¢i mocnych zde vystu-
puji oni béké a vSe se odehrava v prostiedi
ostrova se zbytky jeho pradavnych pohan-
skych mytii ¢i na otrokarské lodi.

Diky zajimavym namétiim z texti
vyéniva autorova schopnost poutavé
a vtipné vypravét. Jen kolik pestrych pohdd-
kovych tvodii dokdze v nevelké knize pred-
vést! Jeho vypravéc s chuti vstupuje do déje:

»Dovolim si jesté detail, mél jsem na svathé
oblek s kapesnimi hodinkami.“ Dokonce
hlavni hrdinka nalezne v zakdzané mist-
nosti pfedmét patiici samotnému vypravéci:

»Za étvrtymi [dvermi] mdj zub moudrosti,
ktery mi vypadl, kdyZ mi bylo Sest. Strasny
pohled!” Rad se také necha unaset svou fan-
tazil, kdyZ podezrely ndpadnik zadd o ruku
divky. ,,Kdyz muz vesel, sedli si ke stolu
a povidali si o nejriznéjsich vécech, o mori,
o vétru, o vickdch ptaki, kdyz prsi naktivo,
o zkroucenych nehtech stoleté Zeny, 0 masu
okorenéné ryby pecené v popelu, o chuti
manga julie s citronovym nadechem a o bar-
vach duhy v piedstavach slepce.” (Vsechny
ukdzky jsou z pohddky Divna svatha.)

K patfiénému ¢tendiskému zazitku
hojné prispiva vyborny preklad Mileny Fuci-
kové. Tav souladu s piedlohou také zane-
chavé ptivodni kreol$tinu tam, kde ji autor
cituje. Coz mé dokonce svou zvukomalebnou
roli, napriklad v pohddce Panac¢ek muzikant
svou pistalkou vyloudi hrdina dojemné tony

,Péla man lou, Péla man li...

Do pohddek Patricka Chamoiseaua se
stoji za to podivat, protoze ukazuji, v éem
samotny smysl tohoto Zanru spociva. Je
spojen s dobrym vypravécstvim, radosti
si pohravat s jazykem a také se ¢tenaiem
a v neposledni fadé ukazuji tictu k predloze,
byt by byla rozvijena jakkoliv volné. (Mimo-
chodem na jednom misté autor prizndva
i sviij konkrétni zdroj.) A samoziejmé miize
zaujmout i takové ¢tendre, které zajima
tematika otroctvi a Zivota v nékdejsich
koloniich.

Jak volbou prekladatelky, tak vytvarnym
zpracovanim - uz tradiéné kvalitnim a pii-
léhavym ilustracim Juraje Horvatha, ktery
v jemnych pastelovych vzorech, ale i ¢erno-
bilych celostrankovych kolazich cti piivod
textu i jeho ne vzdy veselé téma. A samo-
zfejmé vybérem autora, ktery si urcité
zaslouzi ¢tendarskou pozornost, a to nejen
diky svému exotickému piivodu, nakladatel-
stvi Baobab udélalo dobry pocin.

Luoék Korbel
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MAREK BECKA, RADEK BERAN,
VIT BRUKNER: BUCHTY A LOUTKY
DETEM

Rozpustilé pohddky, obrazky a komiksy. Ilu-
strovala Bara Cechovd. Gr. iprava a sazba
Jiti Vanék. Praha: Paseka, 2019. 120 s. O0p.
red. Barbora Klimtovd.

Buchty a loutky uz tticet let spoluvytvareji
obraz ¢eského loutkového divadla. Jejich
poetika je neprehlédnutelnd. Jejimi zdroji
jsou ¢asto groteska (nékdy a7 drasticka)

a v produkeich pro dospélé také absurdita.
Ale jejich inscenacim - zvIast tém, co jsou
urceny détem, - nechybi ani humor, ktery
Casto tézi ze hry postavené na nonsensu.
A nonsensova hra je také nejvyraznéjsim
rysem knihy, kterou tfi osobnosti Buchet
a loutek (shodou okolnosti jsou v§echny
od B) piipravily pro nakladatelstvi Paseka
a pripadné ji opatfily podtitulem ,Rozpus-
tilé pohadky, obrazky a komiksy*.

Kniha obsahuje jedenact pohdadkovych
proz: sedm od Vita Bruknera, tfi od Marka
Becky a jednu od Radka Berana. Nékteré
z nich jsou vtipné a ndpadité, zejména ty od
V. Bruknera, nékteré jsou variacemi prin-
cipu, ktery uz byl v tomto Zanru mnohokrat
vyzkousSen, ale je tu i takovy text, u néhoz
mam pochybnost, zda sem mél byt zarazen.
To se tyka nejdelsiho textu - Prd, Fuk a Blek
R. Berana.

Vypravénka o tom, jak pétilety Jirka
slavil narozeniny, za¢ina tfeskuté vtip-
nym padem do Slehackového dortu a pak na
zem a Jirkovym uprdnutim. Na coZ nava-
zuje Jirkiiv sen (i kdyz kdo vi, jestli to je sen),
vnémz se setka s Blekem, Fukem a Prdem,
bytostmi, které Jirkovi pomiizou s Vikto-
rem, ,znamym rvacem ze tridy“, a poradi
mu, aby do tfi pytlikti nabral tmu, vitr a sviij
prd a tak zautocil na nepiejicnika Vik-
tora... Nasilné spradany, malo napadity a ve
své podstaté ordinérni piibéh je vypravény
s urputnou, ale s o to klopotnéjsi snahou za
kazdou cenu pobavit.

Pohadkové prozy Marka Becky jako
by se inspirovaly poetikou podobnych
texti, které vznikaly v 60. letech. Vycha-
zeji vzdy z néjaké zvlastni udalosti, ktera
se prihodi v tom nasem ,,obycejném* svété:
V prvnim vypravéni se jedna Kry$pinéina
botka v noci vyda na prochazku, v druhém
Kryspinka jednou vecer odmitne uklizet
hracky tak dlouho, az maminka i tatinek
usnou (nebo to jen délaji - z ,pedagogic-
kych“ diivodit) a v tietim je startérem pii-
béhu cervenohnéda tecka, ktera zacne
rist na trochu extravagantni vidlicce, co
nesnasi zelenou barvu. Tyto udalosti-star-
téry piibéhi jsou pak nékdy vice, nékdy
méné vtipné rozehravany, pri¢emz moto-
rem je détska fantazijni hra. Zajimavé je, Ze
misty 1ze v Beckovych textech zahlédnout
i jakysi lyricky podtén, kterym se vyzna-
Covaly pravé nékteré pohddkové prozy ze
60. let, napt. Olgy Hejné. Skoda Ze nékdy
(zvl45¢ u prostiedni prozy) je hravost zby-
te¢né pretizena vychovnou tendenci.

Pro mé osobné jsou nejprijemnéjsim
prekvapenim knihy Buchty a loutky 0étem
texty Vita Bruknera, které se vyznacuji vétsi-
nou az macourkovskym humorem. A v nékte-
rych by bylo mozné hovorit i o absurdité
hodné D. Charmse (v pohadkové préze
O tatinkovi, ktery se zmensil, se nedockame
zadného happy endu, tatinek ziistane smrs-
tény, ale i tak se ma dobre..., v Klukovi s kla-
packou si kluk roztizne pusu doslova od
ucha k uchu, takze ma ,.klapacku velkou
jako branu do zoo*..). Bruknerovy groteskni
pohadkové prozy, vyuzivajici hyperbolizace,
jsou vtipné, v jeho fikénich svétech dobie
funguji nastolené absurdni zakonitosti
(Chlapedek a popelafi je ndpaditou hrou
s pravidly, je to vlastné popichovani ¢te-
nare k vymysleni absurdit a nesmysli, které
ale majf smysl, protoZe maji sva pravidla),
jsou svizné vypravéné, vyznacuji se smyslem
pro hru s jazykem, je na nich znat autorovo
divadelni vidéni, protoZe stoji predevsim na
situacich a jejich rozehravani (nap¥. Nevi-
ditelnd maminka) a nékteré z nich by mohly
byt ve svém diisledku vyzvou k ndsledné
tvorivé hie (Jd nelzu). Za nejslab$i Brukne-
rav text pokladdm Vanoce u $pidliki, které
proto jaksi potrhany.

Prézy v knize jsou prolozené komik-
sem V mlhoviné zurivé koroptve..., ktery
svym vytvarnym stylem ma zejmé pod-
trhnout avizovany ,,rozpustily“ charakter
knihy. Jenze ve vysledku ptisobi komiksem
pojednany pribéh ponékud svévolné, i proto,
7e mu chybi kontext, ukotveni (kdo je to

wzuriva koroptev“? kdo je to Bambuch? kde
se epizoda odehrava? je to celé sen?...). Mdlo
platné, aby hra - i kdyz chce byt co nejvic

»crazy“ — mohla fungovat, potiebuje mit sva
pravidla. A jak ukazuji pfedevsim nékteré
texty V. Bruknera, je to dilezité i pro ty nej-
blaznivéjsi pribéhy.

Jaroslav Provaznik

ISABEL MINHOS MARTINSOVA
A MARIA MANUEL PEDROSOVA:
UVNITR, PRUVODCE HLUBINAMI
MOZKU

Z portugalského origindlu Cd dentro: guia
para descobrir o cérebro prelozila Barbora
Miillerovd. Ilustrovala Madalena Matosovd.
Praha: Baobab, 2019. 368 stran.

FIRREG Al MARRY] [ AR Manvls PEIENS | RSN Patie

,Uvnitl mas mozek. Ale to, Ze mas mozek,
vi§ jen proto, Ze mds uvniti mozek.” Tak
zni prvni véta rozsdhlé populdrné nau¢né
knihy o vSem, co je ,,uvniti*, tedy v nasem
vnitinim svété, popisujici nejen to, co se
tykda mozku, ale i to, co souvisi s vnimanim,
paméti, védomim, tvorivosti ¢i estetickym
prozitkem.

Dvojice portugalskych autorek se s nad-
Senim vrhla do hlubin naseho mysleni.
Jejich publikace je vlastné péknou ukaz-
kou moderni prirucky ¢i uc¢ebnice. Uva-
déji mnoho informaci, snazi se tak ¢init
nenucené a také povzbuzuji ¢tenare, aby
se zapojili (tedy lépe Feceno, aby zapojili
sviij vlastni mozek). Dokdzaly se vyhnout
poznamkovému aparatu, a pritom uvadéji
dostate¢né mnozstvi dopliiujicich informaci.
Knihu neni nutné ¢ist postupné, ale 1ze
nahliZet do jednotlivych kapitol a témat.

Cenné na publikaci je, Ze vznikla
pomérné nedavno (v roce 2017) a obé
autorky se snazi prezentovat co nejno-
véjsi poznatky. Ostatné zapojily cely tym
odbornych lektori, ktery jim s jednotlivymi
kapitolami radil; na zdvér s nimi vedou
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rozhovor o tom, co je pro né na mozku
zajimavého.

Neurovédy se v poslednich desetile-
tich rozvinuly do nebyvalé podoby, napii-
klad diky magnetické rezonanci dokdzeme
rozpoznavat takové detaily mozkové ¢in-
nosti, o kterych se nam pred neddavnem ani
nesnilo (ale vlastné i to, o ¢em se ndm sni).
Pomalu tak vlastné nahlizime do toho, .,co
se nam honi v hlavé®. A publikace Uvnity
prichazi pravé vcas, protoze se v tom snazi
udélat poradek.

Autorkdm se podarilo v tomto slozi-
tém vnitrnim vesmiru najit systém, jak jej
popsat srozumitelné. Prvni kapitoly smé-
fuji od zakladniho porozuméni k vyvojovym
fazim mozku, pies popis fungovani naseho
smyslového apardtu se dostavaji k dalsim
myslenkovym operacim a také pohybu, ktery
je mozkem Fizen. Vzhledem k ticelu knihy,
popularizovat védu mlad$im ¢tenarim, je
prinosné, Ze kladou diiraz na témata, jako je
uceni, emoce, naSe postaveni mezi ostatnimi
anazaveér i na tvorivost a esteticky prozitek.
Vedle toho jsou ale zajimava treba i témata
motivace Ci prokrastinace. I to je cesta, jak
probudit mezi cilovymi ¢tendri zdjem.

Autorky dokdzaly najit miru mezi mnoz-
stvim materidlu a tim, jak jej srozumitelné
predat ¢tendfi. Tam, kde nejsou dosud ové-
rené diikazy, prizndvaji, Ze jde jen o teorie.
Ponékud rozpacité ptisobi snad jen tkoly,
které ¢as od ¢asu davaji ctenarim. Téma je
to tak nosné a zajimavé, Ze by urcité sneslo
mnohem pestrejsi ¢innosti nez napiiklad
obligétni ,zkus se dotknout ukazovacky
vysoko nad hlavou®, kdyZ je fec¢ o proprio-
cepci. Tady uz zlistdvd pole pro ¢tendre ¢i
ucitele.

Neni to tak davno, co vysla vynika-
jici kniha na podobné téma Hlava v hlavé
Davida Bohma a Ondreje Buddeuse, které
se dokonce (a plnym pravem) loni dostalo
druhého, rozsireného vyddni. Ctenai se
ale nemusi bat toho, Ze se na nasem trhu
objevily v kratké dobé stejné publikace.
Cesti autofi jsou hravéjsi a zaméruii se i na
vytvarné a jazykové hricky. Jejich text by
mohl byt spiSe tivodem k danému tématu
a sméfuje k mladsim étenditim (i kdyz se
u néj bavi i dospéli). Publikace portugal-
skych autorek skvéle téma rozsiruje a mtize
byt tedy jeho vhodnym pokracovanim.

Je dobrou zpravou, Ze kvalitné zpra-
covanych populdarné nau¢nych publikaci
vychdzi v posledni dobé vicero. Jako v pii-
padé knihy Uvnitr se dd fici, Ze plné nahra-
zuji klasické ucebni materialy. Bylo by
skvélé, kdyby na to také skolni prostredi
dokdzalo reagovat.

Luoék Korbel

TEREZA KRAMEROVA: DiVKA
S HAVRANIMI KRiDLY

Tlustrovala Eva Rybnickovd. Dolni Brezany:
Véoomy Zivot, s.r. 0., 2018. 154 stran.

v 4

Jadrem zdpletky Divky s havranimi k¥ioly je
sikana mladé divky. Pribéh vSak neni zda-
Vypravéni se totiz pohybuje ve dvou rovi-
nach - v bézné vnimaném svété déji a mezi-
lidskych interakei, v némz extravagantni
divka Miriam, kterd se prestéhovala z Prahy
na venkov, zakousi Sikanu, a v popisu boha-
tého vnitrniho svéta hrdinky, kterému
autorka poskytuje prostor predevsim.

Pozvolné rozuzleni se dobira témér az
k psychoanalytické interpretaci priciny zmi-
néné Sikany, kterou hrdinka zakousi. Ukdze
se, ze fakt, ze je na venkové vystrednim pri-
stéhovalcem, je spiSe zdminkou. Ve skutec-
nosti svému spoluzdkovi pfipomind jeho
zesnulou sestru, s jejiZ smrti se nevyporadal,
a svoji vzteklou frustraci a dezorientaci si
vybiji na Miriam.

Vnitini svét Miriam je vykreslovan jako
duchovni prostor plny Zivota. Strach md
napi. podobu mra¢ného obra, s nimz lze
hovorit, dobrat se tak jeho smyslu a opros-
tit se od néj.

Vedle vystiznych zachyceni never-
bélni reci téla jednotlivych postav autorka
nabizi i uvahy o jakési vnitini reci téla:
Miriam, ktera se ,vcituje“ do vlastniho téla,
ziskdvd poznatky o souvislostech emoci,
myslenek a napt. urazt. Toto je vSak jen
vstupni prah, na némz jsou prozitky liceny
metaforami a personifikacemi s ucasti
barev, viini i hmatovych viemt. Priroze-
nou soucasti Miriamina vnitiniho obydli
je i komunikace s jejim andélem straZnym,
s vlastni dusi, posmrtny Zivot nebo stavy
zménéného védomi, kterym rika bublina
avnichz zaziva jakési vize - zpravy svého

podvédomi, diky nimz se ué¢i orientovat ve
svém nitru.

V dnesni spole¢nosti zamérené na
vnéjsi, viditelny svét mohou liceni vniti-
niho zlatého svétla jakoZto pravého domova,
citéni energie, vidéni aury ¢i zazitkd hlu-
binného napojovani se na dusevni procesy
vlastni i procesy druhych piisobit velmi kon-
troverzné. Miriamina empatie zkratka dosa-
huje telepatické intenzity. Tato liceni vsak
Ize ¢ist i jako zesilenou metaforizaci, ktera
napomdhd procesu pozndvani sebe sama
a podporuje fantazii.

Miriam v prithéhu vypordddvani se se
cviceni, jimiz si dodava odvahy, osvézuje
se z vyCerpanosti, odprostuje se od pocitl
sevieni, zmirnuje bolest fyzickou i emo-
cionalni. Vsechna tato cviceni, ktera se ve
vypravéni objevuji, jsou shrnuta v druhé
¢asti knihy s ndzvem Priivodce po krajiné
mysli. Autorka tak dava jasné najevo, co je
a imaginace Zivot nejen obohacuji a zpes-
truji, ale mohou mu doddvat i naplnént,
hlubsi smysl, a dokonce mit hojivou, tera-
peutickou moc.

Ve zjevné roviné, pii rozhovoru Miriam
s maminkou a v zavére¢né konfrontaci
s Antoninem, ktery ji Sikanoval, ukazuje
T. Kramerova silu slova. Kdyz se Miriam
o Sikané svétuje, je praveé jasné pojmenovani
zasadnim momentem.

Divka s havranimi kridly, i kdyz miize
u nékterych ¢tenaiti vyvolat jisté rozpaky,
obnaZzuje a zvyraziuje vnitrni dramata, dra-
mata sebeuchopeni i pojeti mezilidskych
vztahi.

Matéj Hajek

SOPHIA DE MELLO BREYNER
ANDRESENOVA: DANSKY RYTIR

Z portugalského origindlu O Cavaleiro da
Dinamarca prelozily Sdrka Grauovd a Karo-
lina Jandovd. Ilustrovala Darja Cancikovd.
Praha: Baobab, 2020. 60 stran.

Vjedné z autorc¢inych povidek se mlady

pdr ztrati na vyleté a jeho bloudéni, prova-
zené nemoznosti vratit se zpét, se postupné
odhaluje jako zivotni pout, na niz se coko-
liv z minulosti nenavratné ztraci. I drobny
motiv je zde soucdsti jinotajné hry, kterda ma
hlubsi vyznam. Nejinak je tomu v pripadé
pohddkové prozy Dansky rytir.

Portugalska basnitka a prozaicka, Zivo-
tem a tvorbou pokryvajici témér celé dva-
caté stoleti, napsala i nékolik textli pro
déti. Do cestiny byl dosud preloZen vybor
z jeji prozaické tvorby s nazvem Prikladoné
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povioky (kde se nachézi i vySe uvedeny text
s nazvem Cesta), v némz se diky vybornému
doslovu Silvie Stépankové étendi miize
dozvédét o jejim dile vice.

Jak uz bylo naznaceno, nejde o texty
jednoduché. Autorka vychazi z klasické
evropské kulturni tradice, zahrnujici jak
kiestanstvi, tak antickou ¢i renesan¢ni
epochu. Samotné jeji texty jsou formalné
vytribené a nejinak tomu je i v nedlouhé, ale
mnohovrstevnaté proze Dansky rytir.

M4 dvé hlavni roviny. Prvni je vaino¢ni
pribéh: hlavni hrdina, rytii pozdniho stre-
dovéku, se vydava na dlouhou a dobro-
druznou cestu do kolébky kirestanstvi. Jeho
celoro¢ni cesta se zavrsuje témeér tragic-
kym zavérem, kdyz se vrati domii presné
na Stédry den. Druhd rovina je feknéme
nau¢nd: na své cesté poznavd tehdejsi
vrcholné uméni a vzdélanost, navstivi
Benatky ¢i Florencii, setkava se s dilem
Giotta, Danteho a dalSich osobnosti. Aby se
pres lakavé nabidky vratil tam, odkud vySel.

I kdyz k prijeti tohoto textu miize stacit
snad i jen jeho vnéjsi déjova linka, nasto-
luje jeho publikovani otazku, co dalstho
mladému ¢tendfi mize prinést. Text neni
tak dlouhy, aby dokdzal poutavé popsat
vyznamné renesanc¢ni osobnosti, pritom
rytifova vyprava neni az na posledni pasaz
licena jako néjaké zvlastni dobrodruzstvi.
Snad aZ prili§ motivii je zahaleno v symbo-
lické roviné, ktera zustava béznému ¢tenari
skryta. Zvlasté kdyz drobnd publikace neob-
sahuje alespon doslov ¢i néjaky komentar ke
kontextu tvorby Sophie Andresenové.

Bohuzel i ilustrace Darji Canéikové text
neoteviraji, spise naopak. Jeji velmi naivi-
stické, az infantilni maliivky (tak nezvyklé
v souvislosti s jeji ostatni knizni tvorbou)
jako by samy potvrzovaly jisté tapani nad
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vyznamem textu. PFitom obdobi, o némz
kniha vypravi, mélo zcela jiny vytvarny
projev (nebo byl zdmér se od néj tak vyrazné
distancovat?).

Ackoliv jde o zajimavou snahu prezen-
tovat dilo vyznamné portugalské autorky,
zrovna v piipadé tohoto textu pro déti jde
o tikol, ktery nebyl zcela naplnén.

Luoék Korbel

DOKTOR FAUST

Staré divadlo Karola Spisdka v Nitre

Autor spracovanej predlohy (Johannes
doktor Faust: Straslivd komédie s certem

a jesté straslivéjsim do pekla vzetim ubohého
Fausta pri strasném faierverku a hrizypl-
ném hromobiti. Truchlohra v Sesti jeondnich
00 A. B): Marek Zdkostelecky

Autor prekladu: Ivan Gontko

Rézia: Marek Zdakostelecky

Dramaturgia: Nikoleta Hvizd Tuzinskd
Scéna, babky a kostymy: Marek Zdkostelecky
Huoba: Martin Husovsky

Premiéra: 28. 2. 2021

Kto by dnes odmietol lukrativnu ponuku, slu-
bujticu uznanie, bohatstvo, slavu? A k tomu
eSte zadarmo, resp. za dusu, v ktoru aj tak
neveri? Ze ide o aktudlnu tému, iste nikto
nepochybuje. Preto dramaturgia Starého
divadla Karola Spisdka v Nitre nepochybila,
ked'sa odhodlala zaradit do svojho repertoa-
ru nesmrtelny a nadéasovy pribeh doktora
Fausta. Ide o namet, ktory bol knizne i diva-
delne nespocetnekrat spracovany a predsa
ma stéle ¢im oslovit prijemcu. Napokon kym
¢lovek bude tuzit po slave a bohatstve, ktoré
by ziskal bez préace a odriekania, dovtedy
bude doktor Faust aktualny.

Cesky original dramatickej predlohy
(Johannes doktor Faust: Straslivd komé-
die s Certem a jesté straslivéjsim do pekla
vzetim ubohého Fausta p¥i strasném faier-
verku a hritzyplném hromobiti. Truchlohra
v Sesti jedndnich 00 A. B.) priniesol do Nitry
hostujuci rezisér Marek Zakostelecky. Text
prelozil a aktualizoval Ivan Gontko. KedZe
pre koronakrizu sa premiéra nemohla usku-
to¢nit v divadle, ujala sa jej slovenska tele-
vizia (RTVS) a odvysielala ju na svojom
druhom programe 28. 2. 2021.

7 nezvycajne prazdneho hladiska na
neosvetlené javisko, nad ktorym troni
nadpis ,Memento mori‘, vychddza mestsky
tiradnik doktor Cierny, ktory m za iilohu
zatvorit, zlikvidovat divadlo. Je to prototyp
tiradnicka (presvedéivo ho zahral Juraj Bed-
nari¢), ktory bez uvazovania si vynucuje spl-
nenie administrativneho nezmyslu. Redlnej
postave zo stic¢asnosti zodpovedd riadiaci

pult s pristrojmi v popredi scény. Prvy roz-
ruch vyvold na pohlad tajomnd mléiaca
postava v ¢iernom, uvedend ako Principdl.
Nereaguje na re¢nenie nevolaného hosta,
ale naopak pontka mu uznanie, bohatstvo

i slavu, ak prejde na javisko. Prijatim ponuky
sa za¢ina pribeh o Faustovi.

Autorom scény, babok a kostymov bol
rezisér Marek Zakostelecky, znamy nielen
v Cechdch, ale aj v zahranié¢i svojou ndpa-
ditou a inven¢nou tvorbou. Divakovi ani
v tomto pripade neostdva ni¢ iné, ako vzdat
sa znameho pribehu o Faustovi a obdivo-
vat vSetko, ¢o rézia ponika. Predovset-
kym je to jazyk, ktory svojou archaickostou
vytvara kolorit davnych ¢ias, ked este po
svete kocovali babkové divadielka. Tie pri-
pomina nielen jazyk, ale aj scéna svojou
vytvarnou zlozkou a vizazou celého javiska
so zadnou i bo¢nymi malovanymi kuli-
sami. Ale rézia nenecha divaka dlho v iluzii
divadelného vytvarna, vracia ho do stcas-
nosti cez riadiaci pult a zruéni manipu-
laciu pohybu na javisku. Toto vsetko ma
v moci divadelny manipuldtor (ako ho
vtipne nazval riaditel divadla), teda Prin-
cipal, vyborne stvarneny Ivanom Gontkom,
ktory nielen riadi pohyb na javisku, ale aj
prebera dialégy postav. Napokon aj v mari-
onetovom divadle rozprava za babky herec.
Navraty z pribehu do technickej reality
a znehybnenie babok naznacovali konce
a zaciatky jednotlivych dejstiev. Do roz-
pravkového sveta navracala divakov posta-
vicka s ¢inelmi.

Obdivuhodné boli kulisy nielen tva-
rovo, ale aj farbou, osvetlenim, mobili-
tou a variabilitou. Ich postvanim sa menil
nielen priestor, ale aj svet ,,Judsky“ ¢i nad-
prirodzeny, stabilny ¢i pohyblivy. Umoziio-
vali cestovat, premiestiiovat sa z pracovne
do krajiny ¢i prepadnit sa do pekla atd., ¢im
sa hre zabezpecovala pohyblivost postav
a dynamickost pribehu. Apropo postavy:

V danom pripade zivi ludia nahradzali babky.
Teda nielen scéna, ale aj postavy potvrdzo-
vali viziu ko¢ovného divadla, lebo sa pohy-
bovali ako marionety. Ich trhané pohyby

a ,,Stronza” si vyzadovali stistredenost
hercov, aby nepokazili dokonaly dojem dre-
venej babky. M. Zakostelecky im to stazil
nielen drevenymi rukami, ale aj velkymi hla-
vovymi maskami, ¢im sa ich postavy zvic-
sili a priestor mohli sledovat iba priezorom
na krku babky. Majstrovsky boli stvarnené
postavy Gagpara (Simon Fico) a sluhu Wag-
nera (Eduard Valasik). Ten svojou upitos-
tou a nemeckym prizvukom bol karikatirou
usluznosti a podlizavosti.

Pribeh sa v druhom dejstve presunul
do iného sveta, kde sa deju rozpravkové
(a zdroveri rezijné) zdzraky, ozivaju kulisy
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a menia sa na havranov, Mefistofeles (Peter
Lupték) za¢ina plnit Faustove Zelania atd.
Zvlastnu tlohu tu zohrava Gaspar, ktory

sa posmieva certovi a je karikatirou nega-
tivnych [udskych vlastnosti, za ¢o ho cert
unesie. Z toho kedysi vyplyvalo pre divdka
ponaucenie, ze Certa treba brat vazne.

Uz v druhom dejstve si tvorcovia
dovoluji vsunit do jazyka aktualizaéné prvky.
Napriklad Fausta, ked’s nad$enim obdi-
vuje svoj novy paldc, najviac oslovi splacho-
vaci zdchod a Styri kiipelne (nepripomina to
byvanie sti¢asnych slovenskych oligarchov?).

V tretom dejstve potesi hlavne pritom-
nych oteckov objavenie sa Heleny Tréjskej
v sporom obleceni vo vytvarnom zobra-
zeni (ako obraz), podobne aj Alexander
Macedoénsky (ale vo vojenskom Sate).

Rezisér s oblubou nahradzal babky
kreslenymi postavami, alebo iba hla-
vami vystréenymi zo steny a pod. Rezijné

a scendristické napady, podoby babok
a kostymy boli vari najpozoruhodnejsimi
prvkami tejto inscendcie.

Ale aby sme ukongili Faustovo trape-
nie, musime spomenat posledné dejstvo, kde
Faust ¢akd na koniec svojho Zivota a necha sa
strazit dvoma dedin¢anmi. Tieto dve postavy
prispeli k nadlah¢eniu smutného konca, lebo
zndazornovali zbabelych a hltipych Tudi, ktori
sa ulakomili na pontkany peniaz. Treba
priznat, Ze tato ¢ast bola pridlha, opakovala
sa a napokon uz nudila.

Vypovedna hodnota ,triuchlohry* Doktor
Faust spocivala v zmene zoviiajska a spra-
vania sa hlavnej postavy. Po kazdom priani
pribudali babkové prvky na postave Fausta.
Najprv to bolo drevené predlaktie, potom
kostym a napokon hlavova maska. Prepad
Fausta do pekla bol velkolepy vytvarne i zvu-
kovo, ¢o podporila vyborna scénicka hudba
v autorstve Martina Husovského.

Posledna scéna disponuje silnym kon-
trastom v podobe ticha a vo vyzore doktora
Cierneho. Uz to nie je rozkazova¢ny tiradnik,
ale pokornd babka s drevenymi rukami, hla-
vovou maskou a s ochotou odvolat povodny
dovod nadvstevy divadla. Dokonca pobozkd
ruku Principalovi. Tajomstvo premeny neo-
stalo utajené - Principdl vlastnil podpisani
dohodu.

Pre koho je hra Doktor Faust ur¢ena?
Urcite nie najmensim divakom, ale vicsie
deti, hlavne v sprievode rodicov, pri-
padne ucitela, ktori ich trochu predpripra-
via, sa budu tak isto dobre zabavart ako ich
sprievodcovia.

Po dlhom poste treba divadelné pred-
stavenie Doktor Faust - i ked iba na televiz-
nej obrazovke - pokladat za ,majsterstuk”
divadelného mdga Mareka Zakosteleckého
a pochitku pre divakov

Marta Zilkovd

OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

Kniha, na kterou chci dnes upozornit, neni
knihou pro déti. Ostatné vznikla v dobach,
kdy se krdsnd literatura zdimérné psand pro
déti a mlddez teprve rodila, na prelomu
18. a19. stoleti. Jsem vSak presvédcen o tom,
ze mize byt vybornym zdrojem rtiznych,
a predevsim epickych latek (i kdyz nejen
téch) pro préci zejména s dospivajicimi.
A samozrejmé nabizi skute¢ny ¢tenarsky
zazitek, mimo jiné i diky skvélému prekladu
Jindricha Pokorného.

Kniha se jmenuje Chlapciiv kouzelny
roh a je vyborem z tridilné sbirky, kterou
vletech 1806-1808 sestavili a vydali Achim
von Arnim a Clemens Brentano. Jeji podtitul -
»staré némecké pisné” - dava jasny signal, ze
tu jde o texty pisnové. I kdyz sbirka notové
zaznamy neobsahuje, texty - diky tomu, jak
se v nich zachazi s jazykem, diky rytmu, pra-
videlnym versiim, vyraznym rymiim, repeti-
cim, refréntim atd. - maji skute¢né charakter
pisnovy, ktery vychézi dilem z lidové slo-
vesnosti, dilem ze zlidovélych nebo pololi-
dovych utvari, zhusta jde o texty podobné
kramarskym pisnickam. Zdroje, z nichZ oba
bésnici Cerpali, jsou riizného charakteru
arlzného stdri - pocinaje texty ze 16. sto-
leti, v nichz lze najit stopy i po stredovékych
latkdch, pres riizné shirky, hojné vyuzivané

kramdi'ské pisné, ,letdky" a knizky lidového
¢teni az k textlim Cerpajicim, jak autori uva-
déji, z ,ustntho podani* (,miindlich®).

Pro dramatickovychovnou, potazmo
divadelni préci je vyhodné, Ze tu preva-
7uji epické texty, tedy pribéhy. A mnohdy
opravdu silné, strhujici. Pavel Trost pise
v predmluvé, Ze shirka zahrnuje ,vlastni
lidové pisné, pisné zlidovélé a zejména polo-
lidové®. Ale Achim von Arnim s Clemen-
sem Brentanem se nevyhybaji ani tomu,
aby svou sbirku dopliiovali o texty, v kte-
rych lidovou poezii napodobuji nebo pre-
tvareji, coZ je pristup, ktery dobie zndme
i od nas, napiiklad z Celakovského ohlasové
tvorby. (V té by se mimochodem také daly
objevit texty, k nimz by stalo za to se vratit,
jak ostatné pred vic nez dvaceti lety doka-
zaly Ema Zamecnikovd, kterd s détmi pri-
pravila z Celakovského Ohlasii pisni ruskgch
montdaz Opusténd, nebo Eva Sychrova, kdyz
se svym détskym souborem inscenovala
v roce 2000 Tomana a lesni pannu.)

Shirka, kterou miizeme do jisté miry
vnimat jako manifest némeckého romanti-
smu a kterd v Némecku odstartovala pifimo
kult lidové poezie, obsahuje texty, v nichz -
zvIast v téch rytitskych - 1ze vidét ohlasy
stiedovéku, jsou tu morytaty, tedy drastické

historky o vrazdé, pisné historické, legendy
a kostelni zpévy, milostnd poezie, pisné
vojenské a tovarysské, Zertovné skladby,
pologalantni pastyi'skd poezie a také
wdeétské pisné®.

V Chlapcové kouzelném rohu najdeme
predevsim balady, tedy tragické pribéhy nebo
jednotlivé scény rozsahlejsich tragickych
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pribéhti. Nékolik prikladii pro ilustraci:

V Rytiti a dévceti je zpracovan milostny
pribéh lasky mezi urozenym muzem a pros-
tou divkou, ktery zakonité kon¢i tragicky. le
to zpracovani ,,iizné", lapidarni, jako v kra-
mariské pisni. Je zde vyuzit také motiv snu,

v némz se rytitovi zda, ze divka, s kterou

si ,hraval®, zemrela. A kdyz zjisti, Ze je to
skute¢nost, spacha sebevrazdu. Mlynarovo
shohem je baladickd pisett o smutném konci
ldsky: ,,Kolo se zlomilo vpiili, [ ldska je také
ta tam, [ hoch s milou si podaji ruku / a kazdy
zlistane sam.” LindenSmit je zas plnokrevna
Lrytirna® Pan Linden$mit loupi, piepada for-
many, ,,lacny jen vzatki a ziskii, a nakonec
je dopaden v krémé a popraven i se svymi
kumpény: ,VSechny tfi napotom ve mésté /
drZeli pres plilnoc v aresté / a rano je popra-
vili: / Linden$mit, synek i pano$ik / vydechli
vjediné chvili.* Pan Olof je nadhernd balada
pripominajici Celakovského Tomana a lesni
pannu. A také Dcera fardie z Holoubi ndm
pripomene motiv, ktery zndme od nds, totiz
z Erbenovy Dceriny klethy - svedena divka
se odhodlala k sebevrazdé, protoZze zabila
své dité: ,Na kole slozim hlavu, / své télo
pod stréni [ a toho, kdo mé svedl, / rozsdpou
havrani.” Pisen At si té ¢ert vezme!, lapidarné
zpracovany piibéh s patii¢né temnou atmo-
sférou, vypravi o divce, pro kterou si prijde
ndpadnik, kterému se diiv zaslibila. Jenze
ona se chysta na svatbu s bednarskym tova-
rySem a dusuje se, Ze o slibu nic nevi: ,at si
mé sdm éert vezme, [ jestli vim néco vic!“ Na
svathé se ovsem nahle objevi ,,divny pan*:
,Padil s ni na planinu / a ani o krok dal, / tam,
béda! vaz ji zlomil, / dusi si ponechal!

Malebné a pro dospivajici pritaz-
livé mohou byt také nékteré hororové pri-
béhy, napt. Smrt a divka v kvétné zahradé
o setkani divky se Smrti nebo Sen, zachy-
cujici mystickou scénu plesu, do kterého
vstoupi Smrt a vsechny zkosi.

Pro jevistni zpracovani by byly jisté
vdécné rytirské pribéhy. Pro ilustraci dva
priklady: Pisen o starém Hildebrantovi je
dojemny rytirsky pribéh o souboji otce Hil-
debranta, znamého z Pisné o Nibelunzich,
se svym synem. Zbrojmistr Hildebrant se
po dvaatriceti letech vypravi domt, aby
uvidél svou Zenu Utu. Pired Bernem se srazi
s mladym rekem, oba tasi mece - a stary
Hildebrant je malem zabit, nez zjisti, ze
se bije se svym vlastnim synem. Pribéh je
ukoncen typicky pohadkovym motivem -
aby se stary Hildebrant dal doma poznat
manzelkou, vhodi ji do pohdru tajné sviij
prsten. Rytif svaty Jifi je pohadkové zpraco-
vany znamy stiredoveéky pribéh s piivabnym
naivnim nadechem, ktery se nezdrzuje zhy-
te¢nymi detaily a odbockami a jde diisledné
po déjovém jadru tohoto akéniho pribéhu

o zachrané kralovské dcery a o souboji
s draci priserou.

Zajimavé jsou ve shirce zpracovany také
povéstové latky - napt. Krysai z Hamelnu,
ale zejména Doktor Faust. Jeho pribéh je
pojednan jako spravna dryacnicka kramar-
ska pisen. Efektné vyuziva riizné znamé
faustovské motivy (Mefistofelova tézka
sluzba Faustovi, kuzelky, Portugal...) a je
korunovan efektni pointou: kdyz andél
varuje Fausta, ,,Faust se malem zacal kat,
| otoéil se, spatiil peklo, [ Gemuz Cert byl
ovsem rdd, [ zastiel mu ten obraz hriizy /
malovanou Venusi / a uz si ho do své rise
odnaseli zlodusi!“

V Chlapcové kouzelném rohu najdeme
také ohlasy historickych nebo skute¢nych
udadlosti ¢i historickych postav. Je tu napii-
klad piseti Bitva u Prahy, ohlas na bitvu
u Stérbohol v roce 1757, kdy Prusové vyzvali
Prahu ke kapitulaci pohritizkou, Ze ji budou
bombardovat. Je tu tieba Svatebni pisen
k pocté cisaie Leopolda a Claudie Felix,
dvé pisné o bitvé u Lipska, ktera se ode-
hréla v roce 1631, v niz $védsky krdl pora-
zil Tillyho cisarské vojsko. A také musim
zminit Morské loupezniky. ,,Hrdinou® pisné
je piratsky spolek, jenz ve 14. stoleti plenil
danské, norské, severonémecké a svéd-
ské pobrezi, a jejim jadrem je posledni boj
tohoto bratrstva. Text si svym zpracovdnim
nezada nic s thrillery, je to akéni vypravéni
o poslednich hodindch raubiii a o jejich
popravé v Hamburku.

Ve shirce objevime i takové pribéhy,
kterym se obvykle rikd morytaty, naprt.
pisen Inkognito, drasticka historka o smrti
nevinné dcery jedné Senkyrky, k niz vpad-
nou ti'i loupeznici, uspi Senkyrku a jeji
dceru zavrazdi: ,,I hodili pannu na velky stil
| aroztali jako rybicku v piil, / vSude, kde
vytryskla jeji krev, | rok bylo slySet andél-
sky zpév [ a cely rok znél havrani kiik, / kam
polozil me¢ ten loupeznik!“

Samostatnou kapitolou jsou anekdo-
tické historky: Pisen pti senoseci o pod-
vedeném manZelovi, ktery se nedd napdlit
svou zaletnou Zenou. Nebo vtipna satira
Antonin Padudnsky kaze rybam ¢i Rinaldo
Rinaldini, hicka s pohddkovym motivem
o krejcikovi, ktery prelstil certy, jez vyuziva
motivu z pribéhti typu Sedm jednou ranou.

Hojné jsou ovsem ve shirce zastou-
peny také pisné s milostnou tematikou,
které by rovnéz mohly oslovit dospiva-
jici. Diky nesentimentalnimu zpracovanti,
humoru a diky tomu, Ze vyuzivaji pro-
stiedkii lidové poezie (prirovnani, metafory
zaloZené ¢asto na pifrodnich motivech...),
by mohly vybizet k zajimavym interpreta-
cim. Z jiného ,kadlubu® je zase baladicka
milostnd pisen Lenora, v niZ najdeme motiv

znamy z Erbenovych Svatebnich kosil: je to

situace, kdy za milou prijde v noci jeji mrtvy
mily a 1dkd ji s sebou: ,,Luna tak jasné zari, /
hvézdy nam posviti, / mrtvi jsou stielhbiti!“

Zavér tretiho dilu némecké shirky a také
ceského vyboru tvori blok Détské pisné. I ty
stoji za pozornost. Jsou to texty doprova-
zejici détské hry a ritudly, ukolébavky, je
tu i rozpocitadlo nebo i jedna pohadka -
Straslivy pribéh o kohoutkovi a slipce. Od
verze, na kterou jsme zvykli, se vlecéems
1isf, i kdyZ kompozi¢né (jde o ¢istou kumu-
lativni pohddku) je podstata pohddky tdz:
Lakoma slipka se zadusi ofiskem, ale kohou-
tek, ktery bézi shanét vodu, pribéhne pozde,

wslipka rozmild / v tu chvili uz nezila.“ Zaji-
mavé v této verzi je to, ze pribéh pokracuje
dal$im kumulativnim sledem. Kohoutek
uplete z vrbovi vozik, naloZi slipku a veze ji
na hrbitov. Ale nasednou k nému postupné
koza, jestrab, pes, vlk a ,,jesté leckdo dalsi®
a nakonec hleska. ,,Ale bleska byla tézka,
pravé tolik totiz chybélo, aby se vozik

i s celym nakladem zaboril do baziny, jediny
kohoutek se zachranil, vyletél na kostelni
véZz a tam doposavad stoji, toc¢i se dokolecka
a vyhlizi pékné pocasi, aby bazinu vysusilo,
rad by se tam totiZ jednou podival, jak to

s tim jeho pohfebnim priivodem dopadlo...*

Jsem presvédcen, Ze pro dramatic-
kou préci - divadelni i recita¢ni - miize byt
Chlapciiv kouzelny roh zajimavou inspiraci,
zejména diky svym epickym textiim, které
ostatné ve sbirce prevazujl.

Chlapciiv kouzelny roh stoji za pozor-
nost i diky vybornym prekladiim Jindficha
Pokorného.

Z Chlapcova kouzelného rohu pielo-
zil mezi valkami devét pisni Otto F. Babler
(vysly v roce 1933 pod titulem Devét balad).
Teprve Jindrich Pokorny vsak prevedl do
¢estiny vyznamnou ¢ast textii riiznych zanri
a typui (z vice nez sedmi stovek jich vybral
sto dvacet dva), takZe se mu podarilo podat
obraz o slozeni a celkovém charakteru této
dilezité némecké sbirky. Pokorného vybor
vydalo v roce 1980 nakladatelstvi Odeon
ve svého ¢asu vyborné redigované edici
Lidové uméni slovesné. Cesky vybor je opat-
fen také fundovanou piedmluvou (Pavla
Trosta) a diikladnym pozndmkovym apa-
ratem (Vladimira Jezka). Jsou tu idaje
o ptivodu pisni a dals$i podrobné informace,
které ¢tenari usnadnuji zorientovat se v tex-
tech, seznamuji ho s postavami a redliemi,
jez se promitaji do texti, a také upozornuji
na souvislosti ¢i podobnosti, zejména moti-
vické, s jinymi literarnimi dily. Autorem ilu-
stra¢niho doprovodu je Jan Slddek.

Pokud Chlapciiv kouzelny roh objevite
v antikvaridtu, nevahejte si ho opatfit.

Jaroslav Provaznik



REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Anna Hogenova: Aesthetic Education and its Purpose -
In dealing with the topic, the author of this
article relies on philosophical terms and
concepts defined by prominent philoso-
phers throughout centuries, beginning with
ancient Greece and ending with the present
time. She builds on those to explicate her
belief that aesthetics is essential to human
life, basing it on the presumption that
beauty is a sensory emanation of the good
(aisthesis) and that humans need to fell
acceptance (communio), which, however, is
what people miss most in the modern world
where the value of a person is judged mostly
by his or her achievement. Professor Hoge-
nova points out the danger implicit in the
contemporary American neo-Marxist school
of thought, which leads to activism stri-
ving to cancel Greek and Latin departments
at American universities or ban lectures

on the history of philosophy, all this on a
misleading interpretation of racism. This,
in her opinion, leads to a modern version

of a nominalist defining of essences, which
is the main source of the digital, “pointing”
thinking stemming from modern computer
philosophy. Yet it is precisely this digital way
of thinking that deprives us of life’s heights
and depths, the vertical in thinking, mys-
tery, imagination as well as the awareness
of the origins of humanity. Art facilitated
through aesthetic education is nowadays
one of the few remaining means enabling
people to return to their own whole selves
because in making and experiencing art,
one lives in the present moment. This is
why, the author emphasizes, we need to
introduce aesthetic education into schools
because it helps to awaken holistic huma-
nity. We need communio, we need cordiality.

DRAMA-ART-THEATRE

Irina Ulrychova: The Show Goes on Against All Odds... -

A member of the jury at the 49th Children’s
Stage, the national festival of children’s
theatre held from 11 to 13 June 2021

in the town of Svitavy, reports on this

year’s festival which, due to the epidemic
situation in the Czech Republic, had to be
cancelled last year. This year also saw major
complication in the preparatory phase,
which is why the reporter calls the live event
of the festival, which could happen in the
end, “a little big miracle”. Unlike previous
years, the theatrical part of the festival
lasted only two days and only five troops
participated in it - those who had performed
at the local rounds of the festival either live
or by means of a pre-recorded performance.

UMMARY

Ema Zametnikova: A Report on the 49th National Fes-
tival and Workshop of Children’s Poetry Reciting Held in
Svitavy — Another jury member wrote a report
concerning the poetry reciting category of

the festival, which lasted three days as usual.

She believes it met its aim fully, being an
inspiring encounter of professionals, tea-
chers, students, parents and other people
interested in children’s poetry reciting. For
children’s reciters, this event serves as
encouragement and support, showing them
that they are not alone in their striving. The
reporter points out problems occurring

in the local rounds, which had to be held
online for the most part. Although the na-
tional finale also had to comply with a lot
of health regulations, the organizers man-
aged to provide even the usual workshop
including discussions with jury members. In
conclusion, the reporter mentions a special
ceremony taking place as part of the festi-
val programme: Irena Konyvkovd, leader of
the HOP-HOP ensembles from Ostrov, re-
ceived the Ministry of Culture Award for the
Lifelong Contribution to Children’s Theatre,
Poetry Reciting and Drama Education.

Leah Gaffen: Unmuted - The leader of the Pra-
gue-based Story Theatre describes a staging
process that was taking place during the
spring of 2021 on the Zoom online platform.
The performance presented the theme of
women (though not exclusively them) who
are “muted” both in life and on Zoom. Wor-
king with selected female characters from
Shakespeare’s plays setting them into the
context of a competition called Poet’s Beau-
ties (the moderator was calling up the com-
peting ,beauties®, asking them to speak or,
on the contrary, “muted” some of them and
made decision on their behalf). The per-
formance was conceived as a celebration of
sisterhood and introduced not only women
perceived as “traditional” but also ones
excee-ding the conventional categories of
femininity (such as the gender-unspeci-
fied witches). These themes turned up in
the course of the creative process and were
initiated by the children themselves (many
group members have one or both Ameri-
can parents and are thus familiar with the
great impact of the #MeToo movement.)
While Leah Gaffen admits to the limitations
and specifics of online work, she goes on

to point out some of its unexpected advan-
tages such as being able to see the facial
expressions of actors from close-up, expe-
riment with different angles of the camera,
incorporate the little Zoom “windows” into
the performance or invite spectators from
all over the world.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Eva Dittingerova, Veronika Rodova: At the End of the
Labyrint - In this article, the two authors
look back on Labyrint, a drama centre

and a branch of the leisure-time centre
Luzanky in Brno. The studio was closed in
the spring of 2020 as part of the pande-
mic measures. This was, however, done wi-
thout a clear vision or communication of
where its activity should be heading after
re-opening. The continuity of Labyrint as

a place where drama education and ama-
teur theatre had been cultivated on profes-
sional basis since its establishment in 1996
thus ended abruptly after three decades

of thoughtful planning and concept buil-
ding. The article recollects the whole range
of the studio’s activities, quoting several
professionals who appraise Labyrint as an
exceptional venture in the field of drama
education. The article is complemented

by a 1987 text written by Silva Mackova and
Dana Svozilovd under the title Project of a Drama
Centre, which demonstrates how systematic
and complex the concept of Labyrint as a
“drama education station” had been.

Michaela Variova: The Art (of Being) in Hospital: Looking
into Drama and Performance Activities for Patients —
The article maps various types of thea-
trical activities that take place in Czech
hospitals. Its author begins by listing the
most common ones (theatre groups or solo
actors visiting hospitals, the Puppets in
Hospitals project, hospital clowning etc.)
and continues by outlining new possible
ways in which art might enter the hospital
setting. She draws on her own experience
from two hospitals, which she has been visi-
ting as a volunteer actress with a solo per-
formance called Where the Ocean Ends and
played at the patients’ bedsides. Viewing the
issue from the perspective of a doctoral stu-
dent of the Theory and Practice of Drama
Education at DAMU in Prague, she elabora-
tes on her belief that art can reduce stress
and pain and facilitate powerful interper-
sonal encounters. She points out that the
effort to enhance the patients’ quality of life
by exposing them to art is what most arts-
-in-healthcare programs have in common.
Although the forms and artistic means are
manifold, they all pursue the same goal.

M. Vérova focuses on activities of theatri-
cal and performing nature, suggesting what
theatre makers and drama teachers can do
to introduce performing arts to hospital
patients in a meaningful and enriching way.
Ivana Pintifova: Drama Education and Adults -

A current student of the doctoral pro-
gramme Theory and Practice of Drama



SUMMARY

Education at DAMU in Prague describes her
long journey of working with adults. It star-
ted by her leading retreats for religion tea-
chers within the Roman Catholic Church
back in the 1990s, in which she tried to
employ elements of drama education. Later
she also began to work with Sunday school
teachers from the Czech Brethren Evan-
gelical Church, thus focusing on target
groups that, for the purpose of her article,
she calls pedagogical. However, Ivana Pin-
tifova has also worked with common paris-
hioners, often including elderly people; she
calls these interest groups. More and more
often, she observes in this article, she finds
herself facing adults with no previous expe-
rience with drama work. Besides, she bases
her drama activities on stories from the
Bible, the most precious and revered text
source for the Christians, which poses rather
specific challenges. Her article is a proof
of well-thought pedagogical work (discu-
ssing issues such the teacher’s respect to
the given specifics, age characteristics ran-
ging from young adulthood all the way to
old age, participants’ motivation, specifics
of the target group of Christian believers
and using the Bible as a source of motives,
demands on the teacher’s personality and
approach, suitability of methods, etc.). It
also provides valuable insight as far as intro-
ducing drama education into unusual and
rather specific settings is concerned. 1. Pin-
tifova then goes on to describe her experi-
ence from various seminars aimed both at
the pedagogical and interest groups, where
has ventured to fully incorporate drama
methods into working with adult groups,
using biblical stories as the starting point.
Petr Kosek: Neuro-dramatic Play and Embodiment-Pro-
jection-Role: Two paradigms developing drama education
in kindergarten - Building on two development
paradigms (neuro-dramatic play and embo-
diment) conceived by the drama therapist
and play therapist Sue Jennings, the author
of this article deals with drama education as
the main method used in structured group
work in kindergarten. He explains the two
above-mentioned paradigms, discusses
their relationship to pedagogical work in
pre-school groups and illustrates the theo-
retical concepts by describing his week-
-long project Hansel and Gretel carried out
with a group of ten to sixteen kindergarten
children aged 3-5.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Marta Zilkova: The History of the Slovak Puppet Thea-

tre - In her review, Marta Zilkova expresses
great appreciation of the achievement made

by the authors of this respectable 856-page-
long publication that the professional public
had been waiting for many years. The book
represents a huge bulk of material looking
back on the history of Slovak puppet theatre
both in broad perspective and in minute
detail. The team of authors included theatre
historians, dramaturgists, directors, actors,
visual artists and musicians and was led by
the prominent theoretician and participant of
Slovak puppet theatre Vladimir Predmersky.
The book, which the reviewer finds to be
conceived in a comprehensive and well-
organized manner, not only bears witness

to the vitality of this kind of theatre but also
shows how important it has been for the
evolution of patriotic sentiments and cultural
confidence of the Slovak nation. The reviewer
briefly introduces the contents of each of the
book’s chapters (organized chronologically
by major historical milestones), pointing out
in several places that the history of Slovak
puppet theatre is inseparable from the
history of its Czech counterpart.

Jana Cindlerova: Seventeen Fairy-Tales - This review
pays attention to the collection of scripts
for puppet theatre (Seventeen Fairy Tales:
Texts for Puppets) issued as a special supp-
lement to the Czech puppeteering magazine
Loutkdr. The collection was published as a
response to the demand of theatre groups
for original plays and drama texts intended
primarily for puppet theatre. By putting this
collection together, its editors also meant
to demonstrate that the puppeteering scene
boasts a number of quality and inspiring
scripts and playwrights. What all the inclu-
ded texts have in common is that they have
been successful on stage and that their
authors are outstanding personalities of
professional or amateur puppet theatre.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Kristina Prochazkova: Re-Discovered Pioneers of Czech
Pop-Up Books — The author of this article
begins by stating that the past few years
have seen a boom of books with pop-up ele-
ments, loopholes and various interactive
features. She points out that Czech pop-up
books have had long tradition, becoming
renowned all over the world thanks to two
outstanding artists, Rudolf Luke$ and Voj-
téch Kubasta. In her article, she makes
readers acquainted with their book projects
and the re-editions of those made by the
Albatros publishing house together with the
Brno branch of B4U.

Kristina Prochazkova: Daddy's Passion Was Film Set
Design - Pa Interview with Rudolf Lukes$'
daughter about his life and work.

Anna Hrneckova: Recent Audiobooks for Children and
Youth - A member of the Czech Audiobook

of the Year jury, Anna Hrneckova takes a
look at the current offer of audiobooks on
the market, which she finds rather broad
and diverse. Mentioning the ever-growing
demand for audiobooks, she also notices
the accompanying phenomenon, namely
that besides a greater number of outstan-
ding audiobooks, there are also many titles
of dubious quality. She provides a list of
Czech websites dealing with audiobooks
including an internet magazine publishing
professional reviews and the outcomes of
important surveys, Audiobook of the Year
and Bystrouska (Keen Ears) for the best
children’s audiobook.

Ludék Korbel-Lucie Smejkalova-Jaroslav Provaznik-Matéj
Hajek-Marta Zilkova: Reviews of New Books and Per-
formances for Children and Youth — Reviews of new
books and performances for children and
youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back on Books that Should
not Be Forgotten — In each issue of Tvorivd Ora-
matika, this section brings a tip concer-
ning a book, author or the whole edition
that deserves the attention of young read-
ers and their teachers. This time, Jaroslav
Provaznik writes about the book Chlapciiv
kouzelnyj roh (The Boy’s Magic horn: 0ld
German Songs). It is a selection of texts
from a three-volume collection put toge-
ther by Achim von Arnim and Clemens Bren-
tano in 1806-1808. Another reason why this
book should not be forgotten is its excellent
Czech translation made by Jindtich Pokorny.
The book was published by Odeon in 1980
as part of the high-quality edition Lidové
uméni slovesné (Folklore Art).

CHILDREN'S STAGE 65

This time, the text supplement brings the
script called Sovizpév (Owl's Singing) written by
Pavel Skala, a teacher of drama and literature
at the F. L. Gassman Basic School of Arts in
Most, which is a dramatization of the epony-
mous book by Iva Prochézkova that Pavel Skala
staged with a group of adolescent actors. As
Jana Soprové points out in her article The Moment
when Humanity Returns, Pavel Skala successfully
managed to dramatize the moving story of

a seventeen-year-old student (set around
the middle of the 21st century in the city of
Bremen afflicted by flood) using simple but
powerful theatrical means. The supplement
also contains Pavel Skdla’s note on the evolu-
tion of this piece of devised theatre.
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