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KDE SE BERE VYZNAM?

Teorie embodied simulation v procesu uceni

MARTIN SEDLACEK
isedlin@gmail.com
pedagog katedry vychovné
dramatiky DAMU, Praha

Modré kniha s okiidlenym vepiem na obdlce
nabizi zajimavy vhled do soucasné kogni-
tivni psychologie. Piedevsim co se tvorby
vyznamu tyce. Kniha Benjamina K. Bergena
Louder Than Words je plnd nejriiznéjsich
experimentil, které se bezprostredné doty-
kaji toho, jak davame sloviim smysl.

Po tivodu, ktery se vénuje vnitrnimu
jazyku myslen{ (mentalese), se autor dostava
k teorii, ktera v poloviné 90. let 20. stoleti
rezonovala tehdejsi kognitivni psychologii
a je oznac¢ovana terminem ,,embodied simu-
lation®. Tato teorie je zaloZend na hypotéze,
ze porozuméni jazyku vychazi z predstavy
télesného prozitku. Na zdkladé mnoZstvi
rozliénych experimentti, pouziti nejriiz-
néjsich metod, jako jsou PET (pozitro-
nova emisni tomografie), magnetickd rezo-
nance ¢i poc¢itacové snimdni o¢nich pohybt,
dosli védci k nazoru, Ze v prithéhu porozu-
méni slovu dochdzi k tomu, Ze si poslucha¢
poslouchané slovo nebo vétu nejen pred-
stavuje, ale sdm se do predstavy promita.

A pravé tomuto procesu se iikd embodied
simulation, coz by se dalo ponékud krko-
lomné prelozit jako ,ztélesnénd napodoba®

Podle autora k simulaci v nasi mysli
dochazi neustdle. Vlastné kdykoliv si néco
prestavime ¢i vybavime. Simulace se ode-
hravd jak pri vybavovdni, tak pii pred-
stavovani. Jsme tak schopni dokonce zis-
kat viem i néceho, co jsme nikdy nevidéli.
Jako by v prithéhu simulace doslo k roze-
znéni nasich predchozich zkusenosti ¢i
jejich fragmentt. Kdykoli si potiebujeme

néco lépe zapamatovat ¢i vybavit, pomiize
ndm pohyb ¢&i predstava pohybu. (Zndme

to napt. pi zaddni PIN u bankomatu. Nebo
si miiZete zkusit vybavit, na kterou stranu
zamykdte dvefe svého bytu.) Simulace se
uplatiiuje i u mentdlntho tréninku spor-
tovel, kdy predstava pohybu zpétné zlep-
Suje pohyb. Kdyz ¢teme nebo slysime vétu,
LSimulujeme® - predstavujeme si, ze vidime
¢i provadime akce podle toho, co ¢teme
nebo slysime. Pritom jsou aktivni motorické
a percep¢ni mozkové oblasti a pravdépo-
dobné také ¢asti zodpovédné za emoce.

B. K. Bergen to ilustruje napf. ndsle-
dovné: Na pevniné lovi ledni medvéd svou
korist podobné jako kocka. Priblizi se po
briSe co nejblize ke koristi, pak ji uchvati
svym sparem a dosiroka otevienou celisti.
Kdyz ¢teme tyto véty, dochdzi podle teo-
rie embodied simulation v priitbéhu jejich
porozuméni k aktivaci senzorickych sys-
témi naseho mozku. Centrum zraku vytvori
virtudlni obraz toho, jak lovici ledni med-
véd vypada. Centrum sluchu miize pred-
stavu doprovodit zvukem, ktery vznika,
kdyz se klouze po brise smérem ke koristi.
A motoricky systém nam miiZe zprostiedko-
vat prredstavu, jaké to je klouzat se po brise,
vyskocit a vycenit zuby.

Vyznam tedy vznika tim, Ze pro sebe
vytvoiime virtudlni zkusenost. Pochopeni se
podle teorie embodied simulation neopira
pouze o pochopeni abstraktnich symboli,
ale pravé tak o virtudlni zkuSenost, kterou si
vytvoiime ve své mysli.

Embodied simulation nam ukazuje, Ze
vyznam je velmi subjektivni véc, zaloZend na
individualni zkusenosti se svétem.

V ¢em je embodied simulation odlisna od
toho, cemu fikdme predstava ¢i lépe vnitfni
obraz?

Embodied simulation jsme prelozili jako
»ztélesnénd napodoba® A prave prvni slovo

tohoto spojeni je klicové. Jde totiz o to, Ze na

rozdil od predchozich teorii, kdy se uvazo-
valo o tom, Ze predstavovani je proces, ktery
se odehrava prevazné v téch ¢astech mozku,
kde se vzruchy skladaji do viemii, nyni vime,
ze v prithéhu ,,simulovani“ dochazi také

k aktivaci oblasti, které jsou primo zodpo-
védné za vnimani okolniho svéta. Jako by

tento proces vytvarel ozvény minulych zku-
Senosti, tedy aktivoval oblasti, které byly
aktivni pfi vanimdn{ skute¢nych zkuSe-
nosti proto, aby ndm zprostredkoval zkuSe-
nost s né¢im, s ¢im jsme se realné nesetkali.
Z tohoto poznani vyplyva, Ze porozumeéni je
mnohem vice zalozené na zkusSenosti, kte-
rou mame, nez se doposud predpokladalo.
Ukazuje se, ze v pritbéhu procesu embodied
simulation jsou aktivni stejné ¢asti mozku,
které se podileji na interagovani s okolnim
svétem. Senzoricka, ale i motoricka kiira.
Tento proces tedy nevyuzivame zdaleka,
jen kdyz si chceme opakovat kroky z tanec-
nich nebo sestavu jogy. Probiha témér
nepretrzité. Kdykoli ¢teme text, simulujeme
jednotliva slova, vizualizujeme si scény, jako
bychom provadéli ¢innosti, o kterych ¢teme.
Podili se na tom nejen oblasti zodpovédné
za percepci, ale pravdépodobné také ¢dsti
mozku, které jsou spojené s emocemi.
Ukazuje se, jak zasadni je pro utvareni
vyznamu zkusenost. Cim vice jsme toho
vidéli, slyseli, citili, méli v rukou, udélali, pro-
zili, tim vice ,,kosticek stavebnice” bude mit
nas mozek k tomu, aby byl schopen pomoci
wsimulace“ skladat i zcela nové obsahy.
Benjamin K. Bergen uvadi krdsny pii-
klad s létajicim prasetem: Létajici prase
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neexistuje, a piesto jsme celkem dobie
schopni si ho predstavit. Vase 1étajici prase
bude mit s nejvétsi pravdépodobnosti sudy
pocet kridel (nejspise dvé), s velkou prav-
dépodobnosti to bude prase domdci, nikoli
divocdk, a kiidla budou spiSe ptaci nez musi.

B. K. Bergen popisuje, Ze se pii rozlic-
nych prilezitostech dotazoval svého okoli, jak
si prredstavi 1étajici prase. Odpovédi, které
dostal, byly vesmés podobné. Spisovatel John
Steinbeck toto stvoreni pojmenoval Pigasus
a pouzival ho jako svou osobni znacku.

Podle B. K. Bergena fakt, Ze jsme s to
predstavit si létajici prase, je diikazem, Ze
teorie mentalese neplati. Nebot vyznam
popisuje jako pojeti vztahu k redlnym vécem
vredlném svété.

Podobné jako vétsina lidi si jste vSak
schopni predstavit si létajici prase jako
obraz a vybavit si dokonce i radu detailii:
pohyb, jakym to ,vase“ prase l1ét4, to, jaké
zvuky u toho vydava, jak vypada jeho rypa-
c¢ek nebo jeho kopytka. To vse je podle
B. K. Bergena mozné pravé diky ,,simulaci®.

Piirozené ne kazdy si pod létajicim pra-
setem musi nutné predstavit Pigase. Nékter
respondenti Bergenova Setieni popsali léta-
jici prase jako supermana. B. K. Bergen
téhle mutaci rikd Superswine. Na rozdil od
Pigase nema Superswine kridla, je oblecena
do tésného oblecku s plasténkou a také jeji
zpisob letu vypadd jinak.

Pigasus i Superswine doklddaji, Ze
»simulace“ probihd na zdkladé jazyka, indi-
vidudlné se vsak mtize zna¢né lisit. To
pochopitelné plati nejen pro létajici pra-
sata, ale pro cokoli, co slySime nebo ¢teme.
Odlisnosti v tom, jak si lidé predstavuji jed-
notlivd slova, jsou dulezité, protoZe to zna-
mena, Ze lidé pouzivaji své unikdtni men-
talni prostredky k vytvareni smyslu.

Kazdy mame vlastni zkusenosti, o¢eka-
vani a zajmy, a tak si malujeme vyznamy
slov svymi jedine¢nymi barvami, dodava
B. K. Bergen.

Dale nam létajici prasata ukazuji, ze kdyz
do porozuméni jazyku zapojime zrakovy sys-
tém, pouzivame ho konstruktivné a tvo-
rivé. MiiZzeme vzit ¢asti nasich zkusenosti
a poskladat z nich néco nového. Prestoze
nikdo nema vlastni zkuSenost s létajicimi
prasaty, kombinujeme své zkuSenosti z 1étani
se svymi zkuSenostmi o prasatech.

Pro dramatickou vychovu je vysvétleni
toho, jak vznikd smysl a vyznam, velmi diile-
zité: To, jak rozumime jazyku, je ddno nasi
zkuSenosti. Oproti pivodni teorii pred-
stav mtizeme emobodied simulation cha-
pat jako vzivani se. Podle toho, co slySime
nebo ¢teme, si vytvarime ,,simulaci®, ktera je
zalozena na nasi zkusenosti. Cely tento pro-
ces si tedy mtiizeme predstavit jako staveb-
nici lego: Jednotlivé kosticky jsou nase zku-
Senosti. A z téchto kosti¢ek pak stavime,

Lsimulujeme” to, co slySime. Tento pro-

ces probihd okamzité, ve chvili, kdy poslou-
chdme vétu, a podle kontextu ho pak upra-
vujeme do konecné podoby. Ukazuje se, Ze
wsimulujeme® dokonce i abstraktni pojmy.
Aveskera ,simulace” ma kotreny v nasi smys-
lové a télesné zkusenosti.

Dramatickd vychova md jednu ohromnou
vyhodu. V priibéhu dramatickych ¢innosti
je zdk/student/ucastnik aktivni. Fyzicky
vstupuje do situaci. Jednd. To znamena, Ze
si vytvari zkuSenosti. Dramaticka vychova
tak bezpoctem svych cviceni rozviji schop-
nost ,simulace” jako takové. MiiZzeme se pak
domnivat, Ze diky dramatické vychové ¢lo-
vek rozviji také svou kapacitu k vytvareni
vyznamu.

Nenechte se ovSem svést k presvédcent,
ze diky lekeim dramatické vychovy budou
zéci vse vidy spravné chapat. Koneckonetl,
jak pise Benjamin K. Bergen, kazdy malu-
jeme svét vlastnimi barvami. Dramaticka
vychova vSak podle mého ndzoru miize pii-
spét k tomu, Ze budeme mit bohatsi paletu,
respektive vice kosticek lega.

A kdo by nechtél mit vic kostic¢ek lega?

BERGEN, Benjamin K. Louder Than Words:
The New Science of How the Mind Makes
Meaning. New York: Basic Books, 2012. xii,
296 s. 1SBN 978-0-465-02829-0.

JAK DALEKO JE ..POBLIZ”

aneb Ctenarsky komentdr ke knize Louder Than Words
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LUDEK KORBEL
luoekkorbel@seznam.cz
pedagog Gymndzia Milevsko;
posluchac¢ doktorského studia
Teorie a praxe dramatické
vychovy, DAMU v Praze

Se studenty gymndzia pravidelné rozebirdme
povidku Jana Nerudy U Tii lilif, ktera mimo-
radnym zptisobem pracuje s ¢asoprosto-
rem a tihlem pohledu vypravéce. A opako-
vané se jej spole¢né pokousime definovat.
Nardzime pri tom na tak zdkladni problém,
jako je porozuméni sloviim. Ptam se stu-
dentii: A kde sedél vypravéc? - U okna. - Kde
presné, najdéte to v textu. — Pobliz. - A co to
vlastné znamend? Je to metr, ptil metru? Kde
ho vidite? Ukazte mi to.

7da se to byt malicherné slovickarent,
jenomzZe pri interpretaci dila, respektive pii
interpretaci jakéhokoliv sdélent je nejprve
diilezité porozumeéni obsahu slov. AZ pak se
miuiZzeme zaobirat otazkou, co to v daném dile

znamend, jakou roli tfeba postaveni vypra-
véce v Nerudové zajimavém pribéhu hraje.
Nemalo lidi by mozn4 presto nad danou
otazkou mavlo rukou: vzdyt kazdy vidi to své
,pobliz* jinde. Vzdyt se na to neda takhle
odpovédét. Jenze zatimco cela desetileti
interpretacnich pristupti k literdrnimu dilu
predjimaji, co si dany ¢tendr mtize myslet,
avedle toho témér s jistotou popisuji inter-
akéni hry, které dilo s recipientem roze-
hravd, nebo ¢tenari davaji dokonce vol-
nou ruku, kognitivni védy nachazeji na tyto
otazky presvédéivé a konkrétni odpovédi.
Kniha Benjamina K. Bergena Louder
Than Words zda se mi byt vybornym vhle-
dem do toho, jaky obrovsky vyvoj se za



posledni roky na tomto poli udal. Autor
typicky ,americkym®, srozumitelnym a ¢ti-
vym zplisobem predklada piehled toho,
kam tato disciplina dospéla, a u ¢te-

nar, kteri jeji vysledky dosud nesledovali
(véetné mé), miize vyvolat az udiv nad tim,
jak detailni vhled uzZ mame do procest,
které se déji béhem vnimani, ¢teni a komu-
nikace, Ze uz nyni doslova nahlizime do
jeiich mozku, napriklad diky rozvoji mag-
netické rezonance. A pritom jsme teprve
na zacatku cesty k poznani toho, co se
nam uvniti hlavy skute¢né déje. Vzhledem
k prudkému rozvoji neurovédy v posled-
nich desetiletich je dilezité, Ze Bergenova
kniha je doslova ,,up to date“ a prindsi ¢er-
stvé poznatky i teorie, jejichz platnost se
teprve ukdZe.

Na jednotlivych dil¢ich studiich sleduje
autor predevsim dvé zakladni podoby nasi
mentdlni vizualizace: simulaci akce a simu-
laci objekti. Tedy to, jak si dokdzeme v hlavé
vytvaret predstavy obou. Mimochodem, a to
uz je jedno z klicovych zjisténi i pro drama-
tickou vychovu: akéni simulaci se aktivuji
ty ¢asti mozku, které jsou zodpovédné za
tu danou ¢innost, kterou si predstavujeme.
kou devastaci svych svérenct, zjistili, ze lze
nékdy tvrdou piipravu nahradit jen dusevni
¢innosti. I my, kdyz vidime nékoho bézet,
aktivujeme ty ¢asti naseho mozku zodpo-
védné pravé za béh. A tak je to i v ostatnich
¢innostech.

V pripadé objektii jde rovnéz o zaji-
mava zjisténi: v hlavé si dané predméty ota-
¢ime, nahliZime je ze vSech stran, v pii-
padé téch slozitéjsich nam trva o chlup déle,
nez zareagujeme, nebot si musime jejich
tvar v mozku zjednodusené receno detail-
néji prozkoumat. A tak to funguje i u jinych
viemil, napriklad zvukovych.

Nase predstavivost jde ale jesté dal.
Predméty a situace, o nichz ¢teme nebo
které slysime, sledujeme jakoby vnitr-
nim pohledem, nasledujeme jejich pohyb.
Nepredstavime si jen zdakladni obraz slona,
ale umistujeme ho do prostoru, konkreti-
zujeme si jej. A dokonce tyto véci nahlizime
z urcité perspektivy. A ta je také dana zpiso-
bem, jakym se o objektech mluvi. Napriklad
scény popisované v prvni osobé mame ten-
denci vnimat ze svého uhlu, stivime se
nakratko aktéry téchto situaci, zatimco ty
popsané v jinych osobach vidime zvnéjsku
a také na né pomaleji reagujeme.

Uvadim jen nékolik prikladii za vsechny,
které mohou mit dalekosahly vliv na cha-
pdni interpretace textu. Ale miiZzeme je kon-
krétné vztdhnout i na praktickou vyuku,
protoZe s timto se dnes a denné setkavaji
nejen ucitelé literatury, ale samoziejmé

i dramatické vychovy, jejiz aktéri si toto pri
béznych aktivitdch predstavuji, ale dokonce
to svym vlastnim télem vyjadruji.

Mimochodem ackoliv autor prizndvd,

Ze zatim nebylo vénovano tolik pozornosti
interpretaci metafor, uz ted se ukazuje, Ze
je viimame jako redlné predméty. Napriklad
preneseny vyznam ,.cesta se krouti“ si

v duchu predstavujeme, jako by slo o sku-
tecny pohyb. Takze tyto dil¢i zavéry lze
vztahnout i na obrazna vyjadreni, bez nichz
se umélecky text neobejde.

Nechdame stranou to, jak dalekosahlé
dopady mohou mit tyto vyzkumy i pro lin-
gvistiku (je zfejmé, ze nejde o proces pro-
stého prifazovani slovnikového pojmu
k objektu), psychologii a teorii komunikace
vitbec. (Kolik toho vlastné mtizeme zachytit
z feci druhych? A prestoze nase osobni zku-
Senost ¢asto ovliviiuje tyto obrazy, jak to, ze
si prese vsechno dokdzeme vzajemné poro-
zumét?) Lze vSak vidét, Ze zde kognitivni
véda potvrdila ¢i vyvratila dosavadni lite-
rarnéteoretické pristupy, které, receno pro-
zaicky, byly jen teoriemi. Za poslednich sto
let se vénovala velkd pozornost nejen umeé-
leckému textu, ale pravé ¢tendri. Mohla se
oprit o mimoradné pristupy, jako bylo uz na
pocatku této cesty vyuziti fenomenologie na
poli interpretace uméleckého textu apliko-
vané Romanem Ingardenem, na coZ pozdéji
navazala tzv. kostnicka skola recepéni este-
tiky. A pak je tfeba zminit rozhodny pristup
Umberta Eka, ktery nechdval prostor indivi-
dudlni interpretaci dila, jeZ se ndm otevira.
Témto pristuptim se az nyni diky neurové-
dam dostava redlnych diikazii o tom, co se
déje v myslich recipientti pii samotném pro-
cesu ¢teni.

Dnes uz se snazi tyto poznatky apli-
kovat v teorii umeéni celd rada autorti.

I'v ¢estiné vysla prace Metafory, kterymi
zijeme od George Lakoffa, mimochodem
autora predmluvy Bergenovy prace. Na
nasem uzemi jdou ziejmé nejdale v tomto
sméru prace Anezky Kuzmicové (diser-
tace Mental Imagery in the Experience of
Literary Narrative). A nemtizeme nepripo-
menout pribuzné téma a pionyrskou praci
na poli teorie divadla od profesora Jaroslava
Vostrého Scénické piisobent a zrcadlové
neurony.

Tyto poznatky nabizeji myslim dosud
stale zcela nevyuzité pole jak pro literdrni
teorii, tak pro divadelni a dramatickovy-
chovnou praci. Nemusime hned zaéit chapat
to, co se nasim zakiim honi v hlavé pti spo-
le¢nych aktivitach. Ale i kdyby to znamenalo
jen alespon o kousek se dostat k poznani
toho, jak daleko je ono ,,pobliz“ , pak to neni
rozhodné mélo.
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SCENICKE CTENI

Nékolik teoretickych i praktickych zamySleni

EMA ZAMECNIKOVA
emiliezamecnikova@seznam.cz
lektorka dramatické vychovy

a prednesu

Vposledni dobé vzriistd zdjem o scénické
¢teni - v knihovnach, v zakladnich i zaklad-
nich uméleckych skolach, v divadlech, ama-
térskych i profesiondlnich... Nahlas se
verejné ¢te pri nejriznéjsich prilezitos-
tech, podob scénického ¢teni je mnoho,

i se rliizné nazyvaji - verejné ¢teni, listovani
(podle populdrniho profesiondlniho pro-
jektu Listovani, coz je cyklus scénickych
Ctent, ktery se timto zptisobem snazi sezna-
movat verejnost se zajimavymi a na trhu
aktudlnimi knihami [Listovani se TvoFivd
oramatika vénovala podrobné v roce 2013,
ro¢. XXIV, €. 2 - pozn. red.]), autorské ¢teni
(pred¢itaji samotni autofi)... Samoziejmé,
tento zdjem lze jen vitat a podporovat

z mnoha divodd, v prvé fadé jako poutavé
setkdni (a to i ned¢tendrii) s knihou a pro
mnohé i moznost tviirci realizace.

Ztejmé kviili mé mnohaleté praxi v oboru
umeéleckého prednesu a détského i mladého
divadla se na mne ¢asto obraceji zdjemci -
ucitelé, knihovnici, studenti a dalsi - s pros-
bou o pomoc pri pripravé nejriiznéjsich
podob scénického ¢tent; jsem zvana i do riiz-
nych porot souvisejicich se scénickym cte-
nim. V dobé covidové mé potkdvala i online
podoba scénického ¢teni jako dobou poné-
kud vynucena forma prace v détskych diva-
delnich souborech. To v§echno mne donutilo
se zamyslet nad timto staronovym literarné-
-divadelnim oborem (scénické éteni neni
v nasi spolec¢nosti Zadnou novinkou, pred
rozmachem masmédii patfilo k béZnému
rodinnému a vithec spolecenskému Zzivotu,

nemluvé o ¢teni v jistych dobach zakazanych
titulil a autort). Vzhledem k mému zamé-
feni mne zejména zajima scénické ¢teni pri-
pravované pedagogy pri praci s détmi a mla-
dymi. Navic jsem méla neddvno mozZnost

se zcela ponofit do této problematiky pri
vedeni semindrni tridy Od listovani v kniz-
kach ke scénickému ¢teni na 25. celostatni
dilné Dramatickd vijchova ve skole, ktera

se letos konala v Ji¢ine od 16. do 22. z4r1.
Vysledkem mého zamysleni jsou niZe uve-
dené postrehy, v nichz se na zakladé svych
zkuSenosti snazim:

a) ujasnit, co si pod ndzvem scénické éteni
predstavuji,

b) udélit zajemctim nékolik praktickych rad
pri jeho pripravé.

CO JE SCENICKE CTENI, JEHO CILE
A SPECIFIKA

Co je scénické ¢teni? Odpovéd neni tak jed-
noduchd, jak by se snad mohlo zdat, nebot
jeho podoby jsou velice rizné. Od pros-
tého ¢teni na verejnosti az k inscenac-
nimu tvaru, kdy tviirci pouziji vsechny
mozné divadelni prostiedky. Pokud v§ak
minfm nazvat svou produkei scénic-

kym ¢tenim, mély by vsechny pouzité pro-
stiedky, mluvni i mimoslovni, smérovat

k predstaveni knihy, kniha je na scéné ta
nejhlavnéjsi. Samozrejmé se tviirci neu-
brdni jisté osobni interpretaci, ktera
urcité mize vysledek snazeni umélecky
povysit, ale pokud se rozhodnou sméio-
vat k formé scénického ¢teni, méli by dle
mého nazoru a zkusSenosti volit prostiedky
pokorné a ohleduplné k autoriim knizntho
vydani. Protoze jde predevsim o upozor-
néni na veskeré jeho klady (mimo jiné na
jazyk a styl autora, zanr, preklad, vytvar-
nou stranku atd.). Toto tvrzeni by se mohlo
zdat nékomu zbytecné, ale setkala jsem

se s mnoha produkcemi tzv. scénického
¢teni, kdy kniha sice na jevisti byla, ale
spiSe jako by herctim prekdZela, vse bylo
vyraznéjsi nez ona, divak byl sice spoko-
jeny a zaujaty, ne vsak knihou, ale divadlem
a herci, na knihu se prosté néjak zapo-
mnélo. A nebyla to predstaveni $patnd, ale
mohla by byt jesté lepsi a sdéInéjsi ve svém

poslani, kdyby se tviirci rozhodli bud pro
dramatizaci, pfednes ¢i snad divadlo poe-
zie, anebo - pro smérovani ke scénickému
¢teni. Tim nemyslim, Ze by se mélo porad

z knizky jen ¢ist, souhlasim s tim, Ze scé-
nické ¢teni je piechodny Zanr mezi ¢ethou
textu jednim ¢i vice herci a jeho jevistnim
inscenovanim, podle potfeby pouzivd jedné
¢i druhé metody, avSak zvolené prostiredky,
pokud nejsou adekvdtni piedloze, mohou
publikum mnohdy mast, rusit, zejména ve
vnimani celkového sdéleni. Proto povazuji
za nutné se nejdrive zamyslet nad zameé-
rem, v piipadé prace s détmi i pedagogic-
kym, zamysleného poradu, a teprve pak
zvolit zplisob zpracovdni. Po tomto ujas-
néni se jisté 1épe hledaji funkéni pro-
stiedky. Samoziejmé také s ohledem na
schopnosti a zkusenosti tviirci.

Scénické ¢teni md nejblize k predéitani
a prednesu. Pouzivd ale také herecké, diva-
delni prostiredky. Povazuji tudiZ za prinosné,
aby si méné zkuseni pri pripravé poradu
scénického ¢teni uvédomili, jaky je rozdil
mezi prednesem, dramatickym (hereckym)
vystupem a predéitdnim.

Pednes je tviiréi hlasovd realizace literar-
niho textu (poezie, prozy), pridemz recitd-
tor ¢i vypravéé neni jeho autorem. Recitator
piredndsi text vzdy zpaméti (na rozdil
od piedéitani), casto dochdzi k ztotoz-
néni s autorem, divdk na autora zapomind
avnimd jen jeho interpreta. Literdrni pred-
lohy, které si prednasec voli, mohou vesmés
zit vlastnim Zivotem bez ohledu na moznost
hlasové realizace (na rozdil od dramatic-
kych textti, u nichz se predpoklada, Ze plné
oZiji az na jevisti).

Piednes je predevsim sdélovanim a sdé-
lenim. Recitdtor sdéluje prostfednictvim
slov autora sva osobni stanoviska k recito-
vanému textu a k jeho tématu. A to tak, aby
jeho sdéleni bylo vniméno, aby zaujalo.

Je tedy v prvé radé komunika¢nim
aktem, uskutec¢novanym ve specifickych
podminkach. Mezi text a jeho vnimatele
(divaka, posluchade) vstupuje zprostied-
kujici ¢élanek - recitdtor, prednasec, vypra-
véc. Ten na zdkladé diikladného rozboru
a poznani literdrniho dila seznamuje vni-
matele nejen se znénim textu, ale hlavné
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vnimatele orientuje a usmérnuje ve smy-
slu svého osobniho pochopeni vybraného
textu. Recitator by mél autora interpreto-
vat, obohacovat jeho sdéleni o svou vypo-
véd. Zachytit autorovu Stafetu a proménit
ji v dalsi uméleckou hodnotu. Pritom nesmi
byt ptivodni vypovéd autora zcela zastrena.
Vzdy, kdyz se ¢lovék snazi o ,,pouhé” trans-
ponovani slova do zvukové podoby, prindsi
néco ze sebe, at chce, nebo nechce. V pired-
nesu vsak tak ¢ini védomé a tvorive.

Da se Fici, Ze recitator se pri prednesu
stava ,panem‘ nad textem. Tim, Ze si ho
vybere, tim, jak ho pochopi a jak ho preda
posluchaci. Tedy tim, jakou tvar vtiskne
mluvené podobé textu.

Predciténi je také realizaci literarniho textu
hlasem. Od piednesu a hereckého vystupu
se lis{ hlavné tim, Ze ¢touci nemluvi zpaméti
a pritomnost textu - knihy - je viditelnd. Pri
recitaci vnima adresat recitatora a herce,
jako by byl autorem textu, kdezto pri predci-
tani si adresat uvédomuje ¢touciho jen jako
sreprodukujici® prostiedek, ktery stoji mezi
autorem a posluchacem. Recitatortv vykon
je tak ve srovnani s vykonem toho, kdo pred-
¢ita, voiman komplexnéji - nejen sluchem,
ale daleko vice i zrakem.

To vse souvisi s tim, Ze pred¢itanti,
herecky projev a prednes se lisi obvykle
také v rlizné mire vnitiniho naboje inter-
pretova sdéleni. Recitdtor se s textem zto-
toznuje, herec se stava nékym jinym, kdezto
¢touct, tedy ten, kdo pred¢itd, text stale
jakoby ,cituje”. A s tim souvisi také pouZité
prostiedky. Pred¢itani i prednes doprovd-
zené priliSnymi hereckymi pohyby a vyraz-
nou intonaci v dialogickych pasdazich piisobi
nékdy falesné, neprirozené. Proto i pri scé-
nickém ¢teni je dobré najit idealni miru
pouziti hereckych a mimoslovnich vyjadro-
vacich prostredki.

Monolog, dialog, dramaticky vystup: Mnoho lidi
recitaci od hrani divadla neodlisuje - herec
i recitator prece vystupuji pied publikem
a interpretuji text. Mezi prednesem, pied¢i-
tanim a divadlem je vSak zasadni rozdil.

Recitator, vypravéc a ¢touci ,,0 nécem®
vypravéji, nevytvareji iluzi, Ze jsou nékym
jinym, nepireménuji se jednanim v néja-
kou fiktivni postavu. Zaujimaji stanoviska,
postoje, buduji vztahy apod., ale jsou to
stanoviska, postoje, vztahy pirevazneé jejich
vlastni.

U herce v divadelnim predstaveni je
tomu jinak. Divadelni text je zpravidla (a7
na vyjimky) psan pro komunikaci s herec-
kym partnerem na jedné a s divaky ¢i
posluchacina druhé strané a plné oZzije
aZ pii hercové realizaci na jevisti. Herec
vytvari iluzi, Ze postava a situace, kterou
hraje, se déje praveé tady a ted. Recitator

a ¢touci z knizky, i kdyZ mluvi v pritomném
case, mluvi vzdy o nécem, co jiz bylo, co je
mimo ,tady a ted*.

Scénické cteni je predevsim predcita-
nim, nékdy vSak prechdzi i do prednesu
(pak je nutné mit na zieteli jeho vlast-
nosti vyse uvedené), nebo se obohacuje
hereckymi, divadelnimi prostiredky - podle
toho, za jakym ucelem, kym a pro koho je
pripravovano.

CEHO CHCI SCENICKYM CTENIM
DOSAHNOUT

Povazuji za prospésné si na zacatku tuto
otdzku polozit. Odpovédi ovlivni mé pii-
stupy a to, na co budu klast diiraz. Teprve
pak spiSe dojdu k predstavé o celém poradu.
Pomtizou mi pti vybéru knizky ¢i néko-
lika titulti, uryvki z nich, a zejména pri
hledani vyrazovych prostiedki - mluv-
nich i mimoslovnich. Budou mi voditkem
pri tvorbé scénare. Myslim, Ze otazku je
dobre si polozit zejména tehdy, pokud se
jinak zabyvam divadlem, divadlem poezie
¢i prednesem - cile i pouziti prostredk se
totiz ponékud lisi, moje zavedené divadelni
a prednesové postupy by mi mohly pripravu
scénického ¢teni zbyteéné zkomplikovat,
mohly by se do zna¢né miry rozchazet s cili
a prostiedky scénického ¢teni.

Na otazku, ¢eho chei scénickym ¢tenim
dosdhnout, je mozné dat nasledujici odpo-
védi (jisté jich véak lze nalézt mnohem vice):

1. Motivovat k precteni urcité knizky

Nebo alespon primét potenciondlniho
Gtendre, dité na jevisti ¢i pred jevis-

tém k tomu, ze se zatouzi do knizky ale-
spon podivat. Samoziejmé se nabizi vyu-
Ziti scénického ¢teni v hodindch literatury
na zakladnich a sttednich skolach a taky se
tak mnohde déje. Toto téma by si zaslouzilo
vice pozornosti, zejména uz pii pripravé
pedagogt apod.

Pravidelnym ¢tenditim usnadnit vybér,
vzbudit u nich zajem o konkrétni knihu.
Poukézat na jeji klady a prednosti, zdiivod-
nit, pro¢ si ji maji prec¢ist. Nabidnout i tém,
kteri ¢ist celé knizky Cas nemaji (zamést-
nanym, maminkam na matetské dovolené
a dalsim) nebo nechtéji, setkdni se zajima-
vou literaturou. UmozZnit i ne¢tenditim se
s knizkou seznamit.

Mélo by se jednat v tomto pripadé
zejména o citace, ¢teni z knihy, divadelni
prostredky pouzivame diisledné jen kviili
upozornéni na prednosti knihy. Na piibéh,
humor, emoci, na obraznost, napéti apod.
Kniha je skute¢né pritomna na jevisti, tieba
i v stylizované podobé, ale je.

Pokud ucinkujici znaji uryvky zpaméti,

meéli by se vzdy ke knize vratit, zdtraznit,

Ze vSe vychdzi z ni, i kdyZ se mluvi zpaméti.
Doporucuji v tomto pripadé ddvat pozor na
okamziky, kdy predstiram, Ze ¢tu. Ne kazdy
dokaze vytvorit iluzi, ze jde o skute¢né
Cteni, zejména mensi déti to vétSinou nedo-
kdzou. V takovém pripadé je lepsi knizku
odlozit a pak se k ni vratit a pfipomenout
divakovi, ze uryvek byl pravé z ni. Stejné
tak je to vhodné i pfi dramatizovdni nékte-
rych situaci; pravé to byvaji okamziky, kdy
kniha na jevisti jakoby ,,prekazi“. Herci hraji,
drzi v ruce knihu, do které nahliZeji, pritom
je jasné, Ze nectou, a vse ptisobi zmatecné,
neuvéritelné, neprirozené.

Domnivam se, ze neni vzdy nutné pie-
dat, odvypravét cely pribéh, vse, co kniha
obsahuje. Mélo by jit ,,pouze” o vyhledani
avyslani impulzt k precteni knihy. Vzdyt
scénické ¢teni by nemélo ,,zabijet” predsta-
vivost a fantazii divaki. Smyslem by mélo
naopak byt vyprovokovat je, vzbudit v nich
hlavné touhu po prectent, pozndni celého
literarniho dila. Divak by nemél odchazet
z predstaveni scénického Cteni s pocitem, Ze
vSe vi a neni treba jiz knihu ¢ist. Jisté, i kva-
litni dramatizace mize divaka dovést k pre-
¢teni knihy - vychodiska k inscenovani, ale
to jiz nemluvime o scénickém ¢teni.

2. Scénické ¢teni jako cesta ke sd&leni osobni
vypovédi Géinkujicich

Divacky zazitek pri scénickém ¢teni by mohl
byt predpokladem touhy po zazitku ¢tenar-
ském. A pokud divak nezatouzi si knizku
precist, odchdzi moznd alespon s jakymsi
védomim, Ze toto dilo existuje.

Pii pripravé se tviirci, déti a mladi urcité,
nevyhnou pocitu touhy po osobni vypovédi,
vlastni interpretaci. Nékdy je tato touha
velmi intenzivni, a to do té miry, ze se stava
pro tvorbu scénického ¢teni hlavni motivaci,
a tak upozadi potiebu jen predstavit knihu.
Mozna je pak lepsi vice sahnout po prednesu
¢i prostiredcich divadla poezie, kde je emo-
tivni dopad na divdka intenzivnéjsi nez pri
predcitani. Nebo se k nim zcela priklonit.
Uéinkujici si pak vybiraji ke éteni, k inter-
pretaci aryvky z knizky na zékladé touhy po
osobni vypovédi, podle své osobnosti, svého
zaloZeni. Ale kazdopadné by méli takto ¢init
i podle svych vypravécskych, recitacnich,
zivotnich zkuenosti (stejné jako u vybéru
textu pro piednes).

3. Privést déti do knihovny

Mezi knihovniky (¢i spiSe knihovnicemi)
nalezneme ¢asto mimoradné zajimavé
osobnosti a je pak skvélé pro knihovnu
(moznd i pro né samotné), kdyz se zvidi-
telni, treba pri scénickém cteni, kdy pred-
stavuji knizni prirtistky do knihovny. Mivaji



nejen dobry prehled o literature, zejména

o0 soucasné, jsou casto i nadsené a obétavé
pro svoji knihovnu udélat cokoliv, citlivé,
schopné vypravét, promlouvat s navstév-
niky. Podle mé zkusenosti jsou ¢asto vybor-
nymi predcitateli, ¢teny text dokaZou priro-
zené interpretovat, maji cit pro literaturu,
cenim iniciativy v mnoha knihovnach, kde
spolu s détskymi soubory, zakladnimi $ko-
lami apod. se knihovnici podileji na vytva-
reni poradii scénického ¢teni. Seznamit
déti s knihovnou a s lidmi v ni, popripadé
spole¢né vytvorit porad, ktery prildkd do
knihovny dalsi détské navstévniky, to je cil,
ktery jisté stoji za to.

4, Predstavit autora, motivovat déti k literarni tvorbg,
pomoc neznamym a zacinajicim autorim

Nemusi jit vzdy jen o situaci, kdy ¢tou-

cim je sdm autor textu. Divak si nékdy pri
poslechu ¢etby autorské tvorby ani neu-
védomuje, Ze ¢te autor textu. Ale ¢touci

¢i recitujici tviirce rozdil pocituje velmi
intenzivné, nebot vztah interpreta k textu
nékoho jiného je vyrazné jiny nez autora

k vlastni tvorbé. Autor vi, pro¢ text napsal
pravé takto, znd ho velmi diivérné, je s nim
emocné spjat, nese ,,svou ktizi na trh®
Proto je dulezité pro reziséra, popi. peda-
goga poradu scénického ¢teni védeét, jak
autor ke ¢teni své tvorby pristupuje, jak je
posluchaci vniman, a zvazit, zda nebude
lepsi, aby texty ¢etl nékdo jiny, i kdyz za
jeho pritomnosti. Piedstaveni ,Zivého“ spi-
sovatele, basnika by mélo divaka motivo-
vat k vétsimu seznameni s jeho tvorbou,
ne naopak. Takze koneéné slovo (k vybéru
ucéinkujicich a texttt) by mél mit rezisér,
nikoliv autor sam. Samozrejmé zalezi na
tom, o jakého autora jde.

Zejména v pripadé, kdy jde o autorské
¢teni déti a mladych tviircti bych vyse uve-
dené diraznéji doporucovala, nebot neu-
spésnym vystoupenim miizeme dité odradit
nejen od vystupovani, ale i od samotné lite-
rarni tvorby.

5. Upozornit na zajimavé preklady

Pokud si stanovime tento tikol, je hledani
ukdzek pro precteni jisté naro¢néjsi, ale
vysledek se vyplati, zejména pracujeme-

-li s détmi nebo naptiklad pti vyuce lite-
ratury na skolach. Je totiz idedlni, pokud
zazni origindl a vice prekladi vedle sebe.
Pak 1ze upozornit na jejich odlisnosti, klady
i zapory. OvSem je dobré najit prostredky,
jak na né upozornit. Pfi kvalitni interpre-
taci se dobry preklad jisté ,,prozradi® i sam,
nemusime piedkladat dalsi diikazy, zalezi
jen na nds, zda bude treba komentare, upo-
zornéni na tuto kvalitu.

CESTY KE SCENICKEMU CTENI,
K TVARU

Jak jsem jiz naznacovala, vybér titulii pro scé-
nické ¢teni je predurcen jiz samotnym zameé-
Fenim planovaného poradu. Vybér aryvki

z knizek by pak mél probihat na zdkladé
ujasnéni zameéru a cilii celého poradu a po
podrobném seznamenti se s knihou. A samo-
zejmé podle slozeni ti¢inkujicich.

Nékolik postieh, rad a doporuéeni k vybéru

textového materialu

Pokud je nasim cilem motivovat publi-

kum k prec¢teni knizky, hleddme zejména

impulzy, které vzbudi zajem o knizku, jako

jsou:

- vyznamnd mista v déji, pribéhu,

- mista, kde se zajimavym zptisobem pro-
jevi typicky jazyk a styl autora,

- mista prinasejici emoc¢ni zazitek,

- pasaze, kde je drama, napéti,

- ,silnd” mista - popis prirody, osob, aktu-
alizace apod.

- nebo vjinych typech textti mista, v nichz
se projevuje autortiv humor atp.

Pii vybirdni, posuzovani materidlu ¢teme
uryvky nahlas, jen tak mtiZeme posoudit
jejich zvukovou podobu a rozhodnout, kdo
by mél uryvek interpretovat.

Pro nastinéni pribéhu hleddme:

- mista pro predstaveni a pribliZzeni postav,
jejich vztahii, motivaci,

- mista dilezitd pro piibéh,

- mista s potencidlem podnécovat predsta-
vivost divdka, jeho fantazii, emoce.

Jak uz jsem zminovala, nemusime sdé-
lit cely pribéh, zvazujeme, co se ma ,prozra-
dit“, co nechat na posluchacich, aby si pre-
cetli sami.

Pokud pripravujeme scénické ¢teni
dospélych pro déti, snazime se vyhledat ve
zvoleném literarnim dile to, co:

- vtahne déti do svéta obsazeného
v knizce,
- sdéli ¢itelné pribéh,
- vyjadii atmosféru v knizce obsazenou,
- ptisobi na emoce.

Pomoci v tom mohou nejen tiryvky textu,
ale i ilustrace.

Toto vSe plati i pro pripad, kdy pracu-
jeme s détmi jako s ic¢inkujicimi. Je ale ide-
alni, kdyz aryvky hledd pedagog spolu
s détmi nebo spolu s nimi sestavuje scénar,
kdyz s nimi diskutuje o tom, kdo vybrany
titul bude ¢ist, aby budouci uc¢inkujici
méli moznost vyjadrit se k tomu, co se jim
v knizce libi nejvice.

Pokud chceme pripravit poetické scé-
nické ¢tent, 1ze vytvorit pasmo basni,
které se nemusi shodovat s fazenim textii
v knizce. MiiZe jit napiiklad o prirez

basnikovy tvorby a pri vybéru a Fazeni

texti se ridit tim, co je pro autora typické -

obrazy, metafory, forma. Mtizeme nalézt

i sviij kli¢, spojovaci téma pro vybér basni.

Doporucovala bych vsak v basni neskrtat.
Piirozboru a piipravé vybraného texto-

vého materidlu ke ¢teni doporucuji:

- uvédomit si, co je pro nas zamér dilezité,

- rozpoznat, o jaky zZanr se jedna,

- seznamit se se stylem autora, s jeho jazy-
kem, v ¢em je poutavy, zajimavy,

- poznat postavy, jejich motivace, jak jed-
naji, vztahy,

- rozpoznat situace, uvédomit si, které
jsou pro pribéh podstatné,

- odhalit zvraty déje apod.,

- vyhledat mista ndro¢nd pro predéitani,
napriiklad dlouhd souvéti, popisy nebo
vycty.

Snazime se co nejvice ¢ist nahlas.

Vétsinou jsme omezeni poZadovanou
nebo o¢ekdvanou délkou predstavent, které
musime vybér a tipravu textového materi-
lu podiidit. K upravé, skrtdni vSak pristupu-
jeme, i kdyz ¢teme knihu na verejnosti celou,
nebot ne vse je pro hlasité éteni zajimavé
anemusi odpovidat nasemu zaméru. Potichu
1ze ¢ist dlouho, pro ¢teni nahlas vsak je délku
vZdy nutné zvazit. Proto pri Skrtdni a dalsi
upravé textu neustale ¢teme nahlas, aby-
chom skrty posoudili pii mluveném projevu.

Pri skrtani bychom méli respektovat styl
a jazyk autora, jeho poetiku.

Nékdy se pro scénické ¢teni prekotné
skrtaji uvozovaci véty, které ve vypravéni
maji sviij vyznam. Nékteré ¢asti mtiizeme
samozi'ejmé i zdramatizovat, prevést zcela
do dialogu, coz je jeden z prostredki, jak na
nékteré ¢asti v knize upozornit.

Také se potkdvam Casto i s ipravou muz-
ského rodu na Zensky a opacné. K tomu bych
doporucovala pristupovat jen vyjimec¢né. Jak
bylo Feceno, interpret se postavou nestava,
pouze o ni vypovida.

Ndzev poradu scénického éteni se
nemusi shodovat s nazvem knizky, z niz se
bude ¢ist. Spise by mél souznit s celkovym
zamérem inscenatord.

NEKOLIK DOPORUCENI K HLEDANI
VYRAZOVYCH PROSTREDKU
PRO SCENICKE CTENi

Scénické cteni je zejména ¢tenim na verej-
nosti, hlasovym projevem, tudiz by si méli
vSichni uéinkujici osvojit v prvé Fadé mluvni
prostiedky - pouzivat logicky vétny ptizvuk,
pracovat s intonaci a mluvnim tempemn,

s pauzou, odpovidajicim zptisobem frazovat
(nepoklddat se automaticky do kazdé édrky
v textu), pracovat s kontrastem a gradaci,
umét naklddat s pfimou feci.



Uz pti pripravé textu pro predéitani je
dobré nalézt kontaktni mista, kdy mizeme
kratce prestat ¢ist, kdy text miizeme Fict
zpaméti a navazat s publikem primy kon-
takt. Vzdy zvazujeme délku pouhého ¢teni.
Zejména pro détské publikum je vyhodné,
pouzijeme-li vice divadelnich prostiedki
(loutky, hru s predmétem, zvuky), vyuzi-
jeme-li ilustraci z knihy, umoznime-li détem
vzit knizku do ruky, nebo hleddme dalsi
interaktivni formy a prostiedky.

(asto se potkdvam s poetickym scénic-
kym ¢tenim, kdy Gcinkujici nedokazou pre-
Cist basen po versi, proto bych vyuzila této
prilezitosti a u interpretace poezie se poné-
kud pozastavila.

Jisté, idedlni je, kdyz recitace versti zni
prirozené, divak by je mél vanimat jakoby
mimodék. Stejné jako pri poslechu textu pro-
zaického je tim hlavnim celistvost myslenek
a obrazii. Ty sdélujeme prostiednictvim into-
nac¢nich celkii s vétnymi prizvuky na diilezi-
tych slovech, bez nichz by se smysl naseho
sdéleni neobesel. Jenze pri prednesu versi
byva vlivem ¢lenéni textu do Fadek (versit)

a odlisného slovosledu uplatiovani vét-

nych prizvukii ndro¢néjsi a obtiznéjsi, nebot
musime respektovat rytmus verse. Pti pred-
nesu basné bychom tedy méli oddélovat vers
od verse jemnou rytmickou prestavkou, niko-
liv polokadenci, nebo dokonce kadenci. Tu
pouzijeme pouze tehdy, kdyz to odpovida
vyznamovému ¢lenéni textu. Délka ¢i trvani
rytmické prestavky na konci kazdého verse
by méla odpovidat tempu fe¢i. Zjednodusené
receno, jak rychle nebo pomalu mluvime, tak
kratka ¢i dlouha by méla byt i rytmicka pie-
stavka. Ta ndm kratce prerusi intonacni tok
promluvy, ale neméni jeji linii a smérovani
ani ji jinak nenarusuje.

Rytmické schéma verse (riizné druhy
metra) v piednesu ndpadné nezdiiraziu-
jeme ani neprirozené nevyrazime prizvuc¢né

Ze semindre 00 listovani v knizkdch ke scénickému cteni na dilné Dramatickd vijchova ve skole v zdri 2021

slabiky, mluvime pfirozené a kultivované -
ale ve versich!

Intonacni sepéti jednotlivych vyznamovych
celkii v basni je nutno sledovat i v tak obtiz-
nych pasazich, jakymi jsou ve versich pre-
sahy. Presah v basni nespojuje jen jeden vers
s druhym, ale podtrhuje i vyznamy jednotli-
vych slov (napk. tim, Ze se ocitnou jedno na
konci ver$e a druhé na zadatku dal$iho). V pii-
padech, kdy vétny tisek (a ¢asto i tésné slovni
spojent) presahuje do druhého, popt. nékdy
i do tiretiho verse, je tieba vyijit z diikladného
vyznamového rozboru textu a najit spravnou
rovnovahu obou slozek - smyslu i rytmu - bez
porusovani jejich existence a vyznamu.

Pro prednes poezie i ¢teni nahlas je dile-
7ité si uvédomit, Ze neshoda vétného a ver-
Sového ¢lenéni neni ndhodnd. Neshoda obo-
jtho ¢lenéni zasahuje do vyznamové vystavby
basné tim, Ze na hranicich versu zdiiraz-
nuje slova, ktera by ve vété v bézné pro-
mluvé ziistavala bez vétného prizvuku, popt.
takova slova zcela osamostatiuje. Proto
pri prednesu a ¢teni nahlas vytvarime rov-
novahu mezi verSovym a vétnym ¢lenénim
zejména vétnym prizvukem.

I'v presahu zarazujeme na konci verse
kratkou rytmickou prestavku, v Zddném pii-
padé bychom ji neméli vynechat. Ale zaro-
ven samozrejmé zachovame intona¢ni
stavbu promluvy.

7, mimoslovnich prostiedkd, krom prostiedki
vazanych na osobnost interpreta (postoj,
gesto, mimika, pohyb apod.), se snad nej-
vice pouziva scénickd hudba. Ne vzdy si
vsak tviirei uvédomuji, jakou funkei hudba
nebo zvuk v jejich predstaveni mohou mit
a na jakych mistech a kdy je zaradit, ¢asto
je pouzivaji jen proto, Ze se aktériim ,libi“.
Scénickd hudba miize byt napt. kulisou,
vytvorit atmosféru doby, ve které se pribéh
v knize odehrdvd. Miize souviset s posta-
vou (miiZe byt napi. pouZita jako podkres).

Nebo miize vytvaret ur¢itou naladu ¢i zvu-
kové predély. Inscendtoriim miize vyznamné
pomoci k umocnéni zazitku ze scénického
¢tent, jen by nikdy neméla piisobit samo-
ucelné. Pokud mame k dispozici ,,zivé"
hudebniky, nemusime je za kazdou cenu
skryvat; samoziejmé opét zalezi na celko-
vém vyznéni a zimeéru.

Podobné je tomu i s vytvarnymi pro-
stiedky (uspofddani a vytvarné reSeni scény,
pouziti svétel, idedlné divadelnich, respek-
tovani i denniho svétla, pouzivani loutek,
kostymii, rekvizit, opony). I ty plisobi na
divaky, ale vzdy by mély mit své opodstat-
kniha jako hlavni ,rekvizita®.

Scénaf je plné obsazna rezijni kniha, kde je
pisemné zachycena podoba celého poradu
scénického Cteni. V divadelni praxi nevznikd
scéndr vzdy na za¢dtku tvorby (a kdyZ tomu
tak je, tak vétSinou nebyva povazovan za
konecny, neustale se upravuje podle toho,
jak se pifprava vyviji). Cesty ke scéndii jsou
rizné, zalezi na tviircich a cilech. Nékomu
postaci jen bodovy scénar. Ale to pak nékdy
nedochdzi k tolik potfebnému zprehlednéni
nashiraného materidlu pro inscenaci scé-
nického cteni.
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(Ceska dramatickd vychova je ve srovnani
s tou svétovou specifickd mimo jiné i tim,
Ze se v ni vénuje velkd pozornost prednesu.
Ceské narodni vzdélavaci kurikulum vsak
s prednesem spis§ nepocitd. Mdme mnoho-
krat ovéreno, Ze piednes velmi ¢asto Zije
nad ramec vyuky, a to predevsim diky peda-
goglim, ktef{ prednasectim poskytuji sviij
osobni ¢as. Diikladné studium prednesu je
potom nejefektivnéjsi na prehlidkach, fes-
tivalech a soutézich nebo na semindarich ¢i
pii veéerech poezie (poetickych poradech),
které se tu a tam pro ,amatéry“ organi-
Zujfl. Presto se podivejme na ty skoly a jejich
ucebni plany, kde bychom moznost vyuky
prednesu predpokladali nebo alespon tusili.
Zakladnii stfedni skoly maji moznost v sou-
ladu s narodnimi kurikuldarnimi dokumenty
zaradit dramatickou vychovu jako samo-
statny vyucovaci predmét (jako dopliiujici
obor je soucasti vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura), ale skuteénost ve $koldch neni
plosné zdokumentovana a je jisté, Ze rozsah
zavedeni dramatické vychovy jako samo-
statného vyucovaciho predmétu je ve vztahu
k existujici moznosti velmi maly. (Neni
zatim ani myslitelné a zrejmé by nebylo
ani efektivni, aby dramatickd vychova byla
do ¢eského kurikula zavedena plosné jako

povinny predmét.) Je ale na misté podi-

vat se alespon na to, jaké misto na zdklad-
nich a stfednich $koldch ma mluvni vychova.
Vysledky dotaznikového Setiteni (provede-
ného v obdobi rijen-listopad 2016, kdy bylo
osloveno nahodné vybranych 800 zaklad-
nich skol, 200 gymndzii a 300 stfednich
odbornych skol; do zpracovani vstoupily
vysledky 280 zakladnich skol, 88 gymnadzii

a 112 strednich odbornych skol, které proje-
vily ochotu na Setieni participovat) dokla-
daji, Ze v oblasti mluvnich a recovych doved-
nosti zakt existuje na zakladnich i strednich
skolach pomérné vyznamny rozpor mezi
normativnimi pedagogickymi dokumenty
(tedy RVP) a redlnou didaktickou praxi.

Lze Fici, Ze rozvoj mluvnich a fecovych
dovednosti stoji stale spiSe na okraji zajmu
zasadni vétsiny ¢eskych skol.

Jednou moznosti, kde se zaci mohou
setkat s prednesem, jsou zékladni umélecké
skoly. ,.Vzdélavaci obsah literdrné-drama-
tického oboru je ¢lenén do dvou vzajemné
provazanych oblasti - Interpretace a tvorba
a Recepce a reflexe, a je tvoren ocekdava-
nymi vystupy s diirazem na jejich prak-
tické vyuziti“ (Krékova-Starek, 2010, s. 47)
Vramci vzdélavaci oblasti Interpretace
a tvorba potom miiZzeme mezi o¢ekdva-
nymi vystupy 7. ro¢niku zakladniho stu-
dia I. stupné nalézt i nasledujici: zak ,,sam
¢i s pomoci ucitele vybere vhodnou pied-
lohu pro individudlni tvorbu (napf¥. poe-
zie, proza, dramaticky text, ndmét, téma),
tvorivé a kultivované ji s osobnim zaujetim
interpretuje” (tamtéz, s. 48). Tento vystup
se v mnohych skolnich vzdélavacich pro-
gramech propisuje do piedmétu, ktery je
pfimo nazvany Prednes a uci se obvykle ve
skupinkdch do péti zdki od 3. nebo 4. do
7. ro¢niku jednu vyucovaci hodinu tydné.
Nékde je predmét nazvany Individudlni
interpretace nebo Sélovy vystup atp. Ve IL
stupni studia, ktery ma ¢tyri ro¢niky, RVP
uvadéji mezi ocekavanymi vystupy: zak

»samostatné vybere vhodnou predlohu pro
individuéln{ tvorbu (poezie, préza, drama-
ticky text, ndmét, téma) a osobitym zpii-
sobem ji realizuje (napf. prednes, herecky
vystup, pohybovy vystup, vystup s loutkou,
literdrn{ zpracovani)“ (tamtéz, s. 49). Ve
¢tyrrech ro¢nicich 1. stupné byva obvykle
zafazen v kazdém roce predmét zaméreny
na sélovou interpretaci (tedy i prednes) po
jedné vyucovaci hodiné tydné.

Vyhodou studia prednesu na ZUS je
pomérné ¢asta frekvence setkani, nevyho-
dou, Ze individudlni ¢as na praci neni zcela
individualni a stale zalezi na uciteli, jak zor-
ganizuje aktivity ve vyuce tak, aby s kon-
krétnim jednim interpretem mohl pracovat
alespon obcas skute¢né individualné.

Dalsi moznosti jsou pFirozené konzerva-
tofe. V Ceské republice je pét konzervatori,
kde se vyucuje obor Hudebné dramatické
uméni’. Jejich SVP vychazeji z pFislus-
nych RVP. Napliiovani umélecké kompe-
tence zde zahrnuje také odbornou pripravu
dle zaméreni, v pripadé hudebné-dramatic-
kého uméni jde o ucivo ve tirech oblastech:
Herecka vychova, Zpév, Pohybova vychova,
z nichZ prvni jmenovana obsahuje jako
jednu z péti poloZek také umélecky pred-
nes (vedle toho hereckou tvorbu, jevistni
mluvu, jeviStni praxi a prdci pied kame-
rou a mikrofonem). Hodinové dotace je na
celou tuto odbornou pripravu v 6 letech 75
hodin tydné (v pfipadé muzikdlu 100 hodin
tydné), coz je celkové 2400 hodin, resp.
3200 hodin za celou dobu studia. Napf.

z ucebnich plant Prazské konzervatore
(Prazska konzervator, Praha 1, Na Rejdi-

§ti 1) je ziejmé, Ze uméleckému prednesu je
vénovana jedna hodina tydné ve 2. a 3. roce
studia (dalsi hodinovd dotace je vénovana
napr. takovym predmétiim, jako je Jevistni
mluva, Dabing a rozhlas nebo Jevistni vers).
Ostatni konzervatore jsou na tom obdobné
(napf. Ostrava - 1 hodina tydné ve 3 roéni-
cich studia), jen Mezinarodni konzervato¥
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Praha vénuje Uméleckému prednesu v prv-
nich 3 letech studia (z 6) po 2 hodinach
tydné (6 hodin tydné v 6 letech), vedle ngj
ma v planu predmeéty, jako jsou Jevistni
mluva, Dabing, Moderovani, Prace s mikro-
fonem, Rétorika aj.

Pocet studentii a absolventii na konzer-
vatorich je ale ve vztahu k jinym stfednim
skoldm kazdoro¢né minimalni. Z hlediska
dostupnosti studia uméleckého prednesu jde
o zanedbatelnou moznost, a tedy spiSe o zaji-
mavost, do jaké miry se budouci herci zaby-
vaji uméleckym prednesem. Velkou prioritu
tato oblast v ramci celého studia nema.

Stredni pedagogické skoly, kde se obvykle
da studovat bud obor Predskolni a mimo-
gkolni pedagogika (75-31-M/01), nebo
Pedagogické lyceum (78-42-M/03), maji
moznost volit si dramatickou vychovu
jako jednu ze zaméreni. V uc¢ebnich pla-
nech se vsak neobjevuje konkrétné pred-
mét Prednes. Byvd ucen v ramei predmétu
Dramatickd vychova (nebo obdoby drama-
tické vychovy), a to jen velmi obtizné pii
malé hodinové dotaci a s6lové praci neod-
povidajicimu poctu Zaki ve vyuce. Nicméné
vzhledem k tomu, Ze Asociace stienich
pedagogickych skol CR poidda kazdoroéné
Pedagogickou poemu, v néjaké formé se
s pfednesem na stfednich pedagogickych
Skoldch pocitd.

Pozoruhodnd je ale napf. situace na Vy3i
odborné 3kole herecké v Praze, kde se uéi podle
vzdélavacich programii Herectvi a mode-
rovani (82-47-N/01) nebo Herectvi s lout-
kou (82-47-N/03) a v prvnim jmenova-
ném programu je ucebni plan nastaven
tak, Ze studenti absolvuji kromé Hlasové
vychovy, Jevistni reci, Ortoepie, Moderovanti,
Rétoriky a Prace s mikrofonem jesté v prv-
nich dvou letech studia dvé vyucovaci hodiny
Uméleckého prednesu tydné a zjevné i vice
nad ramec oficidlni vyuky. Ve vyro¢nich zpra-
vach skoly Ize poté dohledat, jak aktivné se
studenti zapojuji se s6lovymi recita¢nimi
vystupy v ramei Podébradskych dnti poezie
nebo Soutéze Zderika Fibicha v interpretaci
melodramii. To vSe lze pri¢ist mimoradné
péci, kterou v této skole prednesu vénuje
Marta Hrachovinova.

Vyuka prednesu na vysokych pedagogickych
$kolich, kde byva soucdsti specializace dra-
matickd vychova, opét miva velmi malou
hodinovou dotaci (nap¥. dva semestry po
1 vyucovaci hodiné tydné za celou dobu stu-
dia) a nepFiméiend velky pocet posluchadi
ve vztahu k predmétu zdjmu. Na vysokych umé-
leckych 3kolach je situace riizna s ohledem na
konkrétni studovany obor, je ale ziejmé, ze
pokud ma student skute¢ny zajem o pred-
nes, nachdzi si k nému své vlastni cesty
v rameci individudlniho studia, nebo dokonce

nad jeho ramec.

Pozice prednesu v ¢eském vzdélava-
cim systému je zanedbatelnd, ani umélecké
Skoly (az na vyjimky) piednes neakcen-
tuji. A mozna praveé to je pro podstatu véci
dobré. Kazdy, kdo se prednesu vénuje jesté
v dospélosti, nalezl sviij diivod, pro¢ u toho
ziistat. Tohle postaveni pfednesu mimo
fokus ,.vyhodného profilovani zaklada na
jeho kvalitu.

POEZIE A PREDNES V ZIVOTE DETI
A MLADEZE

Proc déti vést k poezii a k prednesu, to
vobméndch formuluji propozice prehlidek,
které se také odkazuji k RVP a mluvi o navaz-
nosti na né. Argumentuje se vedenim déti

k vyspélému ovladani materského jazyka

a celkové kultivaci mluveného slova, déle roz-
vojem komunikacni dovednosti, motivaci

k aktivnimu vztahu k literature ¢eské i své-
tové. Jisté by se dalo doplnit, Ze prednes silné
posiluje a formuje sebevztah jedince, kulti-
vuje jeho literarni vkus, rozsiruje jeho osobni
kulturni encyklopedii o dtlezitd témata,
pomahad ventilovat emoc¢ni prozivani riiznych
Zivotnich situaci...

V recita¢nich sezéndch 2017/2018,
2018/2019 a 2019/2020 jsme se na riiznych
recitacnich prehlidkach, soutézich a festi-
valech ptali détskych i mladych recitatort,
proc¢ recituji a k cemu v Zivoté ¢lovék potre-
buje poezii [ basnic¢ky? (Odpovédélo 52 reci-
tatort do 15 let a 28 recitatorti nad 15 let.

V zévorkdch ponechdvame nékteré kon-
krétni odpovédi na ukazku, jen jemné for-
mula¢né upravené, aby byly pri vytrzeni

z kontextu srozumitelné.)

Recitatofi do 15 let

- Recituje se ve skupiné, kam patii a chtéji
patfit. (Protoze recituje i kamaradka
amneé se to libilo. - Protoze recitujeme
vSichni v dramatdku...)

- Jde o zdbavu a prijemny kontakt s dalsimi
lidmi. (Mné se libi, kdyz se lidi sejdou
anéco hezkého si rikaji, ale ne jako co
bylo dnes ve $kole, ale kdyz se povidaji
pohadky tieba z knizky. - My si s mam-
kou vzdycky o téch basnickdch povidame
a ona potom vypravi, jaké to bylo, kdyz
byla ona mald. - Basnicky jsou dobré,
piSou se tfeba do pidni k narozenindm
a ¢lovék z toho m4 vétsi radost...)

- Vnimaji recitaci jako svou silnou stranku.
(Kazdy piece déld to, co mu jde. - Nékdo
mé klavir, ja mam basnicky. Taky je pisu...)

- (itf se byt v pfednesu podporovani a za
situace spojené s prednesem oceno-
véani. (Vzdycky, kdyZ jdu nékam recito-
vat, tak doma rikaji, Ze jsem Sikovnd a ja

jsem rada. A libi se mi recitovani. My si
¢teme hasnicky s dédeckem. Pomohl mi
letos vybirat, protoZe méa doma velkou
knihovnu. Mama taky recitovala, kdyz
byla mald.Nasi vzdycky rikaji, Ze obdivuji,
jak dokazu viibec jit pred tolik lidj...)

- Potéseni z rikani textii, ¢teni textti
nahlas. (Je to podobné jako zpivani, taky
to musite procitit, dat to do hlasu. Taky
hodné ¢tu a ¢tu i plysdktim doma, protoze
se mi libi, jak jim to vypravim. Oni nékdy
nechtéji poslouchat, kdyZ mi to zrovna
nejde. Nékdy se mi néco rikat nechce, ale
kdyz mam dobrou bésnicku, tak ona tou
pusou leti sama a nejlepsi je, Ze uz umim
r a nikdo nepoznd, Ze mi neslo...)

- PotéSeni z tvorby textii se s recitaci dopl-
tiuje. (Pisu ted knihu, uz mam dva dily. -
Poezie musi byt, protoze jinak by byli
basnici bez prace...)

- Recitace déld svét hezéim. (Kdyz jsem
tady na prehlidce, tak jsou tady vSichni
skvéli, usmivaji se, maji radost, Ze se tu
rikaji zajimavé texty, i kdyz nékdo rika
i néco smutného, ale je to porad hezké,
protoZe je to jen jako a my vime, Ze se
to doopravdy nestalo, a libi se nam,
jak to ta sle¢na proziva. Myslime na to,

o ¢em mluvi, ale myslime na to hezky.

Je nam hezky, protoZe to rekla hezky.
Prosté kdyby se vic recitovalo, bylo by
nam vSem vic hezky. 14 bych davala reci-
taci vzdycky vecer do Zprav, dospéli by
neméli tolik starosti...)

- Je to chytré zédbava. (Hodné se tim nau-
¢ime. Jd zndm z bdsnicek spoustu véci,
tieba co je to separé nebo humanita. -
Uéime se tim vystupovat pied lidmi,
takZe kdyz budu pravnik jako tata,
nebudu se bat - ale basnicky tam rikat
nebudu. - Chytri lidé ¢tou. Takze kdyz
recituju, jsem jesté chytrejsi. - Diky reci-
taci se u¢im jinak nez ve skole. Je to zaji-
mavéjsi. O nécem si premyslim, najdu si
k tomu néco na internetu a je to takova
vée, kterou jsme se neucili ve skole
vsichni, Ze to ted ze sesitu odiikd kazdy -
to vim jenom ja, protoze ja jsem si nasla
tu basnicku a diky ni dalsi véci. - Kdyby
nebyla poezie, vSichni by na sebe byli uz
jen nastvani. Kdyz mizu ti‘eba lidi porov-
navat s témi, co jsou v knizkach, tak mi
nékdy nepripadaji tak zIi, ale legra¢ni,
ne tak trapni, ale né¢im zvlastni. Takze
diky knizkdm jsme na sebe potom vSichni
hodnéjsi. Mohli bychom vyhlasit shirku
a koupit do parlamentu knihovnu. Ale
knizky by vybiraly déti...)

Recitatofi nad 15 let
- Zdroj sebezkoumani ve vztahu k textu.
(J4 se 0 sobé vzdycky néco nového
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dozvim. Jasné Ze nepiSou vSichni autori

o mné - ale nékdy to tak vypada. - Clovék
siu piemysleni o textech hodné véci uvé-
domi, protoze porad se hledaji podob-
nosti s vlastnim Zivotem a s vlastnimi
zazitky. - Potrebujeme literaturu, aby-
chom poznavali sami sebe. - Rekni mi,
jakou basen mas nejradéji, a ja ti reknu,
jaky jsi ty sdm...)

- Pomérovani sebe ve vztahu k druhym.
(Je to prijemné, kdyz vidim, kolik je tu
skvélych recitatorii, tak mam radost, Ze
i j4a mam podobny potlesk. - Mné se to
zrovna moc nepovedlo, byli tady lepsi,
ale ja vim, ze jindy mi to uz vyslo lépe. -
Poezii v zivoté potiebuji asi vSichni,
ne? Tady je to jesté vtipné v tom, Ze
nds to drzi pospolu. A v publiku tfeba
sedi nékdo, kdo ani necte, tak my tady
délame takovou sluzbu nec¢tenaitim.
Isme osvéta...)

- Zajem o studium herectvi. (Chei se hl4-
sit na herectvi a tohle beru jako soucast
a jako pripravu...)

- Pocit, Ze nékam pati{m. (Mné se zd4, ze
sem na Wolkriiv Prostéjov jezdim uz za
kamardady. Je to jako jezdit na tabor, kde
se vSichni zndme a tés$ime se na sebe. -
My recitujeme takova parta u nds ve
skole, schazime se, vlastné uz to je takovy
klub a jsou tam vSichni kamaradi...)

- Unik od béznych starosti. (Kdyz reci-
tuji, mam pocit, Ze jsem si odskocil do
jiné reality a v té je mi dobre, tam nemu-
sim resit Skolu, rodice, prasvihy, bra-
chu, prosté se prepnu a je klid. Je to jako
kdyz prolezete skiini do jiného svéta,
jako v Narnii®. - Mné pripada recitace
jako relaxace. Vecer si ¢tu, ¢asto i poezii,
a potom se mi nékdy zda dalsi kapitola
nebo jsem v tom pocitu té basné. Vazné.
A prednes je taky takovy unik jinam, pry¢
od bé&znych starosti...)

- Moznost vyjadrit se a byt slySen, zis-
kat v o¢ich druhych vysoky status. (Miizu
rikat véci, za které by mi nékdo normalné
vynadal. Mtizu rict, co se nékdo jiny boji
fict. Recitace se bere jako uméni a najed-
nou vSichni poslouchaji, protoze je jim
tieba blby odejit nebo priznat, ze nerozu-
méji uméni. Takze ja mtizu vSechno Fict.
Je to trochu bouda na ty lidi v divadle,
ze? U nas na Skolni akademii rozhodné.
Starostka tieba viibec nevi, Ze tohle je
taky prednes. Takze to v té prvni radé
vydrzi, aby se neztrapnila, Ze nerozumi
uménti, ale vidis, jak ji to Stve, protoze
chtéla recitaci o motylcich a kytickach.
Ale teklo se recitator, takze... - Kdyz
recituji, citim, Ze mé posluchaci berou
vazné. - Pfipaddm si u pfednesu pro lidi

Protest. (Mné je jedno, Ze je to festival
Jrecitace” Ja jsem to sem prisel trochu
rozviFit.})

Sdilent. (Je to jako kdyZ doma ¢tu - néco
mé zaujme, tak hleddm nékoho, komu
bych to ted hned znovu precetla, nékdy
ivolam kdamosce a Ctu ji to. Prosté najit
skvély text a nepodélit se o néj, to je skoro
bolest. Takze ja musim recitovat. - Ja si
myslim, Ze je to 1é¢ivé. Takova terapie spo-
le¢nosti - kdyz spolecné poslouchdme
recitatory. Podivej se, jak si potom lidi
potiebuji povidat o tom, co tu slyseli. -
Taky nikdo by z tolika kniZek asi sam
doma necetl. A tady vam to jesté nékdo
rekne, takZe je to bez té driny, kdyz se tim
prokousdvate sdm. - VSichni néjak potre-
bujeme dostdvat ddvky piibéhii a emoci

z literatury, protoze kdybychom zili jen
tim, co porad ¢teme v novindch a co chrli
televize, to by byl masakr prece. Proc se
nepodélit o vymyslené piibéhy? I kdyz
nékdy jsou ty metafory v literature silnéjsi
nez skute¢nost sama...)

Zkouska odolnosti, trénink. (Je to adre-
nalin, jd jsem trémista. Ale posunuju svoje
hranice. Tteba ze mé jednou bude suve-
rén. - U¢im se tim vystupovat pred lidmi,
zvladnout to, nebdt se a Fict jim néco,

co se jich treba néjak dotkne - v dobrém
samozrejmé. - Ja jsem mivala trému, Ze
jsem ani nemobhla jit pred lidi. - Byt tam
sdm, spolehnout se jediné na sebe a dokd-
zat odevzdat ten nejlepsi vykon...)
Zabava, pocit libosti. (J& to mam réd.
Takhle prijit pred lidi a mluvit s nimi.
Trému neresim, mé to bavi. Je to miij
koni¢ek. Mozna se lidi zbyte¢né boji, pro-
toZe mi ¢asto, kdyz recituji u nas, rika-
vaji tfeba ucitelky, ze taky recitovavaly,
ale ze by se ted uz bély. Ja si myslim, Ze by
meélo recitovat vic lidi, to je dobra zdbava
prece. — My si tfeba s kamarddy délame
takovd spolecnd ¢tent, tuhle jsme si tfeba
cetli Jitinu Haukovou spole¢né, néko-

lik hodin jenom jeji texty. Nés to prosté
bavi. Ja mam vlastné rada, kdyz miizu hle-
dat moznosti vysloveni versti, mam rada
to tvarovani hlasem. To zni strasné samo-
libé, ale rozumis tomu, ze jo? Ja si to tieba
doma zkousim fikat vSelijak riizné a nor-
malné mam z toho zazitek, jak vselijak to
muizu fict, jak hlasem mizu pridavat néco
navic. To je, jako kdyz ladis kytaru, tak si
ladis hlas, jeho moznosti, polohy - a ja

7 toho mam nékdy tpIné husi kiizi...)
Vnitini puzeni. (Prosté musim. J4 jsem
zkusila jeden rok nerecitovat, protoze
mam vseho porad moc, ale potom jsem
malem pukla na$tvdnim, Ze nemdm pro¢
si pripravovat novy text, komu a kde ho
rict. TakZe ted si prehlidky uz nenechdm

utéct. - J4 nemdm potrebu piemyslet
0 tom, pro¢ recituju. Prosté to délam.
Kdyby mi to vadilo, nedélal bych to...)

- Sebestylizace, pozérstvi a ochrana sebe
sama. (Neni to pietvéaika. Ale pii pred-
nesu jsem takova, jaka bych chtéla byt
doopravdy. - Pripada mi, Ze mé zajem
o literaturu jakoby povznasi. Kdybych
necetla, byla bych hloupéjsi, nevzdélana.
Kdybych necetla basnicky, nebyla bych
zajimava. Takhle pro nékoho jsem. - Ctu
poezii odmalicka. Nic jiného mé neza-
jima. Recitovat se nebojim, protoze to
je vSechno piedem pripravené a vim,
jak chci, aby to bylo. Neprijemnad jsou
vystoupeni pied lidmi bez pripravy. - Je
skvélé, ze miizu recitovat o problémech
jinych. Svoje problémy by ¢lovek tplné
takhle asi nevystavoval...)

Poezie v béiném zivoté déti a mladych lidi

Jedna véc je rozhovor, kdy se recitatori snazi
své odpovédi formulovat, a jind véc je pozo-
rovani, jak se potieba poezie projevuje

v jejich bézném Zivoté, ve volnych chvilich.
K ¢emu je détem a mladym lidem poezie
mimo planovana recita¢ni vystoupeni? Kdy
maji déti potiebu vyjadrovat se ve versich?
K ¢emu détem poezie nebo pribéhové vidéni
svéta slouzi? V pribéhu péti let jsem si vedla
zapisky, kdykoliv jsem zaznamenala néja-
kou aktivitu déti (ne pouze déti ze skupin,
které uc¢im, ale déti ve verejném prostoru
obecné; slo spise o déti mladsiho $kolniho
véku), kterd svédéila o tom, ze je poezie
béznou soucasti jejich Zivota, Ze jim slouzi

v riznych situacich a k riiznym tceltim.
Aikdyz jde o drobna pozorovani, presto lec-
cos dokladaj.

7 velké ¢asti se ocitame na poli sou-
casné détské lidové slovesnosti, predd-
vané jak se patii ustné, v celé radé pripadi
doslova celym télem. V centru pochopitelné
stoji béznd détskd hra a nebudu se pokou-
Set o uplnost mapovanti, jde pouze o zobec-
néné na vlastni o¢i zaznamenané projevy
pritomnosti poezie, poetického pristupu
k Zivotu. Dnes vidime mnohem méné nez
pred pétadvaceti lety déti venku na ulicich
a mnohé z nich uz neznaji hry jako je Krvavé
koleno, Kuba ekl nebo Polivka se vari, maso
na taliri, které kromé dodrzovani pravi-
del hry obsahovaly i néjaké povinné rikani
nebo dokonce dialog. Stale ale mezi détmi
ziji rozpocitadla jako diilezita pomiicka pro
organizaci her (Plave mgolo po Vitavé...)
nebo riizné tleskacky (Mél jsem Zenu,
neméla mé rdda...), fizované kresleni s ikda-
nim (Pétka, Sestka, sedmicka...) nebo tieba
rizné slovni dialogické Zerty, mnohdy
rymované, slouzici k ,,napaleni“ komuni-
ka¢niho partnera (Rekni Sestka - piejede té
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Svestka...), nékdy doprovazené néjakym ges-
tem, napi. podanim ruky (Tési mé - upla-
vala...). Stdle mezi détmi slySime mnoho
rymovanych skddlivek (Jsi spanild jako
hruska nahnild) a drobnych slovesnych
utvarti napomahajicich détem vypora-

dat se s emoci negativni, néjak ji vypustit
(Zalovnicek Zaluje, pod nosem si maluje!).

Rym a vyrazny rytmus jsou mnohdy
zékladnim principem téchto kratkych slo-
vesnych utvari. U velmi malych déti® je
potom mozné c¢asto sledovat zaujaté zkou-
méni zvukové stranky slova (opakovan{ sta-
nic v metru na mnoho zptisobti; fikdn{
rikanky ve stdle rychlejsim a rychlej$im
tempu; opakovani slova tak, Ze se postupné
obménuji jednotlivé hlasky, az vznikne slovo
nové; mluva s vynechdvanim samohlasek;
hra s jazykolamy tfeba i na jedno nadech-
nutf; opakovani krdsné znéjicich slov...).

V situacich, kdy si déti hraji a netusi, ze

je nékdo sleduje, dovedou skvéle vypra-
vét (s bezproblémovym odlisovanim pro-
mluv postav a vypravéce, s mnohdy objev-
nou, prirozenou a pestrou vétnou intonaci,
experimentuji se slovnim prizvukem, pro-
tahovanim samohldsek, intona¢nim pri-
béhem slova, véty, s dlirazy na slova ve
vétach... a mnohdy tyto vyjevy byvaji skvéle
piehledné...).

Je ziejmé, Ze kromé libych emoci a touhy
udélat nékomu radost (zbdsnéni piani
k narozenindm pro mamu) poméhd rymo-
vand forma détem vyporadat se také s emo-
cemi negativnimi (nejsou vyjimkou zbds-
néné nadavky nebo pomluvy) nebo bolavymi
(kondolence kamarddce k smrti kiecka,
baseri o bratrové vazné nemoci). Jde o zvla-
dani emoci pomoci poezie.

Poetoterapeut Petr Hudlicka lidem
doporucuje (ne pouze svym klientiim) byt
v kontaktu s poezii a je de facto jedno, jestli
jde o ¢teni poezie nebo i pokusy o psani.
Oboji je tviir¢i proces. V bdsni je podle
néj unikdtné propojeno emocni i racio-
nalni. Kdyz basen ¢teme nebo piSeme,
musime zapojovat obé tyto slozky. To mtze
vyznamné pomdhat ¢lovéka lépe emocné
stabilizovat. Cili vaim4 kontakt s poezif
pravé také jako prevenci emocéni nestability
lidské osobnosti.

Ve star$im véku (star$i Skolni vék
a stiedni $kola) se situace promériuje,
protoze nastupuje obdobi sebepozoro-
vani a potfeba sam sebe utvaret, at uz
jde o sebescénovani pro druhé, nebo pro
sebe. Nastupuje jednak silnd sebekontrola,
takze mizi projevy, které by mohly byt spo-
jovéany s détskou hrou (tleskacky, rikadla
atp.) a s détstvim vitbec, zlistavaji pouze
ty, které pomahaji budovat obraz o nds
navenek jakozto o dospivajicich jedincich

(pokud skadlivky, tak uz v jiném vyznéni

a s jinym ti¢elem), anebo védomé promys-
leni, jak sdm sebe pro druhé a mnohdy

i pro sebe nascénuji. A v tomto ohledu poe-
zie (literatura) hraje zejména u divek roli
zdsadni. (Popisovani denickii, pendld, oble-
Ceni atp. poezii a citdty provazi ¢asto sklon
k sentimentu a ky¢i. Chlapci zkouSeji psat
rymované texty, aby okouzlili divky, sha-
néji milostnou poezii, kterd se ,,da dostat
do esemesky*; na festivalech umélec-

kého prednesu jsou vidét mladi lidé s kni-
hou poezie na travé v parku, na lavicce

ve mésté, v kavarné, v hospodé - a tézko
Fict, jestli se jim tak moc libi ¢ist poe-

zii nebo to, Ze sami sebe vnimaji jako ¢te-
nare poezie, tedy ,intelektudly®, nebo Ze
budou druhymi vidéni v této situaci a p¥i-
slu$né vnimdni... P¥ipadné vSechno dohro-
mady. A je to tak v poradku, je to prirozeny
vyvoj.) Poezie se miize mnohym ndctiletym
stdt skute¢nym utocistém pro konfron-
taci svych rozkolisanych Zivotnich pocitii
(zvySend citlivost k riiznym podnétim je

v obdobi pubescence i adolescence nor-
méln{). Poezie velmi ¢asto uchopuje exi-
stencialni otazky. Atakuje smysl naseho
byti ve svété. Takze mlady ¢lovék ma Sanci
s bdsni vést dialog, najit v ni obrazy pocitt,
jez se podobaji jeho momentalnim prozit-
kiim smutku, obavy, napéti, radosti, lasky
ve v§ech moznych modalitdch, miize se
identifikovat s prozivajicim hrdinou. To
plati nejen o poezii, ale i o kvalitni préze.
Obecné lze Fici, Ze pribéhovost (v préze
nebo poezii) pomahd nictiletym konfron-
tovat sebe s postavami z pribéhti uvnitf
literatury, lyrika pomdhd s prozivinim
vlastnich emoci, pocitii, stavii. MoZnost
takto piemyslet jednak prindsi mnohé
odpovédi, jednak uci vidét svét ve skalach,
nikoli ¢ernobile.

Kvalitni literatura skute¢né miize prind-
Set odpovédi na citlivé otazky a také pomaha
s tiidénim a hierarchizovanim Zivotnich
hodnot a postojti k nim. Pribéhy pro sviij
Zivot potiebujeme, protoze se nas doty-
kaji vic nez stroha konstatovani. Zajimavé
diikazy o ptisobeni pribéhu na pifjemce
piinesl Jerzy Trzebiriski (2004, s. 20-24).
Konstatuje, ze: ,,narativ je mocnym pro-
stfedkem empatického porozumeéni a zto-
toznéni se s druhym c¢lovékem, coz ohoje
probouzi pozitivni chovani k tomuto ¢lo-
véku. Pozorovatel ho totiz (nebo jiného ¢lo-
véka v téze situaci) vnimd jako sobé podob-
néjsiho a blizstho. [...] V narativnfm rdmei
je osoba a jeji situace podstatné plastictéjsi
avyraznéjsi“ I kdyz J. Trzebinski pracuje
s porovnavanim psanych obecné informativ-
nich ¢i narativnich textﬁ(’, dochazi k zavé-
rtim, které odpovidaji i Zivému vypravéni.

Respektive mizeme piedpoklddat, Ze nara-
tivni text predneseny mluvné by vykazal
jesté silnéjsi ticinek na prijemce informaci.
A je to také formulace dalsiho z Fady vysvét-
lenti, proc¢ se mladi lidé mohou chtit zabyvat
prednesem.

METODIKA PRACE S RECITATOREM

V této kapitole se snazim postihnout vlastni
pristup k praci s détskym, mladym, nékdy
is dospélym recitdtorem. Jde predevsim

o prehled metod, pristupti, napadi a pod-
nétl, které sama rada vyuzivam pri pripravé
prednesového vystoupenti, a to predevsim
ve fazi prvniho ¢teni, ohleddvani, rozboru
avykladu textu.

Na tomto misté se zamérim pouze na
jednu linii, kterou je potieba jit pii pri-
pravé détského ¢i mladého recitdtora. Ta
druh4 linie (z hlediska dlouhodobého pldno-
vani a celkového rozvoje recitatorovych dis-
pozic jde spiSe o linii prvn{) je priipravnd
a méla by byt vedena prithézné, paralelné
s linif prvni, a pri dlouhodobém vzdélavani
konkrétniho jedince je to linie, ktera trva od
zapoceti vzdélavani az do doby jeho ukon-
¢enf (a snad prechdzi mladym interpretiim
do krve natolik, ze pokracuje v jejich Zivo-
tech i naddle, po ukonceni kontaktii s kon-
krétn{ vzdéldvaci instituci).

Krok za krokem k pfednesovému vystoupeni

Emilie Zamecnikova ve své knize Cesta

k prednesu aneb Priivodce pro pedagogy

a mladé recitdatory uvazuje o prednesu jako
o dlouhodobém tvotivém procesu. ,Za¢ind
rozhodnutim ,budu recitovat‘ a jeho konec
bychom tézce hledali, snad v okamziku, kdy
se z paméti zcela vymaze vzpominka na text,
na praci s nim.“ (Zdmeénikovd, 2009, s. 14)
Podrobné se E. Zamec¢nikova snazi zachy-
tit cely proces prostiednictvim popisii kon-
krétnich zkusenosti ze své praxe, pripadné
i pomoci zaznamenanych prikladi z praxe
svych kolegii i dotazovanych pedagogt

a také nékterych zobecnéni.

Nabizi k Gvaze ¢tyri faze, které 1ze pri
nezbytném zjednodusSeni v procesu piipravy
recita¢niho vystoupeni vysledovat:

a) dramaturgie - vybér textu

b) rozbor - porozuméni textu

¢) interpretace - jevistni, mluvena reali-
zace textu

d) zhodnocen{ - reflexe z pohledu recitdtora
ajeho pedagoga i z pohledu divdka
(Zameénikova, 20009, s. 14)

Ve svych uvahdach jsem méla potrebu
tyto Ctyri stupné obohatit. Z velké ¢asti se
tato potieba zrodila na semindrich pro uci-
tele pracujici s détskymi a mladymi reci-
tatory, které jsem v ramei aktivit spolku
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PRESAH vedla za poslednich 15 let kazdo-
roéné nékolikrat’. Dile jsem vychdzela ze
své vlastni praxe, kterd mi nabizela mnoho
uhli pohledu na zkoumanou problematiku.
Vznikla tak ndsledujici posloupnost:

1. Motivace.

2. Hledani vhodného textu.

3. Rozbor textu® (hleddn{ vlastniho vztahu,
tématu, postoje, vykladu):

a) smyslové | pocitové [ prozitkové ohle-
davani textu - pracovni nazev ,faze
dojmologie®;

b) literdrnéteoretickd textova analyza -

tj. interpretace textu pomoci literdrni teo-
rie v¢. kontextudlnich piesahti (sem zahr-
nujeme také otazky po ,formé“ a ,obsahu®,
smyslu dila, podstaté jeho estetické funkce
a prozodickém potencidlu textu nejen ve
vztahu k piednesu);

¢) §irsf literdrnévédnd textova analyza -

tj. obohaceni analyzy o relevantni poznatky
z literdrni historie, pripadné z literdrn{
kritiky;

d) doplnéni analyzy textu o poznatky

z oblasti zkoumdni prednesu, divadelniho
uméni ¢i jinych relevantnich obort.

4. Hleddni interpretacniho klice.

5. Vystavba interpreta¢niho vykonu.

6. Fixace.

7. Vystoupeni pred divaky.

8. Reflexe.

Tyto kroky je pochopitelné potieba
komentovat, protoze jejich posloupnost je
pouze vy¢tem usporadanym do nejobvyk-
lejsiho poradi, v némz lze spatiovat kau-
zalni souvislost. Mohou se ovsem riizné pro-
pojovat v jednom okamziku (nap¥. nalezeni
vhodného textu miize byt sou¢asné moti-
vaci k prednesu atp.) ¢i pieskupovat. Pokud
néktery z kroki zcela chybi nebo je vlastni
podil recitatora na tvorbé v nékterém kroku
nécim suplovan, bud dojde k celkovému
nezdaru (napi. v pripadé absence vystou-
peni pied divaky), nebo je vysledek defektni
(napf- je-li absence tfetiho kroku nahrazena
vnéjsi ,rezii atp.).

Krok ¢islo 3 je rozdélen do podkrokii,

a to v poradi, které je pro rozkryvani textu
u mladych interpretii nejtypictéjsi. Zrejmeé
kazdy, at uz védomky, ¢i nevédomky, pro-
jde krokem 3a, tj. necha na sebe text ptiso-
bit nezatiZen okolnimi dal$imi poznatky

z jakychkoliv véd. Malé déti (minfme vék
napt. 7-8 let) se viibec nemusi dostat ke
kroku 3b a dale. Dokonce to mnohdy viibec
neni potieba’, snad jen na té nejjednodussi
turovni informace ¢i upozornéni (napt. ze
ma basnicka ve slovech skoro porad samo-
hlasku a a nuti nds to otevirat pusu, Ze ma
také autora a moznd i prekladatele nebo

Ze se v textu néco opakuje, tieba prvni

a posledni vers, a co to vlastné vers je').

Dojit v rdmei ptipravy vlastniho recitac-
ntho vystoupeni ke vSem ¢dstem kroku 3
neni potreba, nékdy to dokonce nemusi byt
ani zddouci. Sem spadd napriklad takové
studijni zaujeti textem, kdy recitator napo-
slouchd doposud zaznamenané interpretace
daného textu a za¢ne mu to branit v jeho
vlastni tvorbé. V okamziku hledani vlastniho
interpretac¢niho klice je znalost jinych inter-
pretaci mnohdy na skodu.

Krok ¢islo 3 je dobré vnimat jako nikdy
neukonceny, byt ma jeho vysledkem byt
nalezeni vlastniho vztahu k textu, vlastniho
tématu v textu a vlastniho postoje k tématu
a k textu (tedy vlastni vyklad'™). Nabizi
osvédéené moznosti pohledu na zkoumany
text, ale k dalsim kroktim je dobré pristou-
pit pomérné rychle a priibézné je dopliovat
novym a novym zkoumanim textu, coz také
cely proces stale obcerstvuje.

Navrhovand posloupnost kroki ma svou
logiku a jeji nedodrzeni miize mit v nékte-
rych okamzicich i neprijemné nasledky.
Napriklad malé déti se velmi rady novy text
hned nauéi zpaméti a nelibé ,.kolovratkové“
odrikavani slov je na svété. Z bodu ¢. 2 se
dostanou hned do féze fixace (¢. 6) a v pod-
staté tak vynechaji vsechny mezikroky, které
jsou pro tvorbu zasadni. Bod ¢. 6 ma v tako-
vém pripadé charakter pamétového uceni
a dost tézko se potom prochdzi vynecha-
nymi kroky (dekonstrukce a rekonstrukce je
nékdy nemoznd), které mély zajistit prede-
v§im prirozené prozodické tvarovani, odpo-
vidajici celku basnického dila (ne pouze
chybné piectené formé).

Predevsim v bodé 3, tedy v okamziku
hrani si s textem, jeho poznavani, analyzo-
véani vidim velky metodicky potencial (vyu-
zitelny napt. v béznych hodinédch ¢eského
jazyka a literatury na zdkladnich Skoldch)
avnimam ho soucasné jako permanentni
stimul interpretovi k setrvavani v ¢ers-
tvém vztahu se svym textem. Proto se budu
déle vénovat podrobnéji popisu osvédce-
nych metod, technik a cviceni, které sama
pri praci s recitatory hojné vyuzivam. Kdyz
je ale davam k dispozici ucitelim na semi-
ndrich, snazim se spole¢né s nimi vyslat
dilezité sdéleni: Prednes md potencidl byt
vyhledavanym konickem, oblibenou akti-
vitou, ¢innosti napliujici nas volny ¢as.
Neudélejme z néj vyucovani!

Pri vyuce prednesu hraje totiz ve pro-
spéch ucitele a ve prospéch celého
vychovné-vzdélavaciho procesu fakt, ze
béser (ale vysledovat to miizeme i u kva-
litnf prozy) je hra, a to celym svym bytim.
LExistuji rizné formy basnictvi: formy met-
rické a strofické, basnické prostredky jako
rym a asonance, stridani strof a refrénu,
vyrazové formy, jako je forma dramaticka,

epicka a lyricka. Ackoli jsou tyto formy velmi
rozmanité, nachazime je ve stejné podobé
na celém svété. [...] Zd4 se, Ze ditvod této
dalekosahlé stejnosti poetického vyrazu ve
vSech znamych obdobich lidského spole-
¢enstvi musime hledat v tom, Ze toto for-
motvorné slovni vyjadieni vychazi z funkcee,
ktera je star$i a ptivodnéjsi nez vSechen kul-
turni Zivot. Touto funkei je hra.“ (Huizinga,
1971, s. 122) SnaZme se p¥i vjuce pied-
nesu nepromarnit tuto vyhodu, kterou ma
prace s poezii oproti jinym latkam, jimz je
potieba déti také ucit. Z pripravy na pied-
nes i z prednesu samotného se nesmi vytra-
tit herni princip. Je Skoda, jaké konotace si
v bézném laickém slovniku ziskaly terminy
Skola, vjuka, vyucovaci predmeét. Protoze
prdce s poezii by méla byt pfirozenou sou-
casti Skoly, vyuky a riiznych vyucovacich
predmétii, ne ale bez herniho principu, ne
v prostredi, které nepodporuje hru, tedy
tvorbu, tedy osobnostni autenticitu.

Stimuly k ohledavani textu
Nez se zamérime na tiidéni metod, které
vyuzivame pro dikladné ohleddvani textu, je
potieba naznacit, jak takovy proces vypada
z organiza¢niho hlediska.

Pochopitelné je velky rozdil, jde-li
o praci skupinovou, nebo o praci s jednot-
livcem. Zde je potieba pripustit, Ze skupi-
nova prace s nize uvedenymi metodami ma
své limity a mnohem lépe vyhovuje napft.
motivacéni fazi, kdy se snazime nasméro-
vat zaky k tomu, aby upreli svou pozor-
nost k néjakému textu ¢i stylu ¢i autorovi
¢i knize. Vyuziti skupiny pii praci na textu
s6lového recitdtora je v nasi praci (piede-
v$im s détmi) velmi ¢asté, ale tak jako tak je
nutné vySetrit ¢as na skute¢nou individu-
alni praci, kdy je pozornost upfena pouze
jeden na jednoho. Pro piipravu sélové inter-
pretace je vymezeny ¢as na nerusenou
praci pouze s jednim interpretem nezbytny.
V zavislosti na jeho véku a osobnostnich
danostech (piedevsim osobnostni zralosti)
potom obvykle pracujeme v téchto fazich:

Féze ¢. 1: Pedagog klade otézky / vybira
metody / techniky / materidl / nabizi
stimuly.

Faze ¢. 2: Prednasec reaguje.

Faze ¢. 3: Pedagog s prednasecem spo-
leéné reflektuji predchozi krok [ disku-

tuji o reakei prednasece, o vystupu faze ¢. 2
(reflexe pocitil z vystupu, prozitku procesu,
formulace nové vznikajicich myslenek ini-
ciovanych predchozim prozitkem), reviduji
vystup faze ¢. 2.

Faze ¢. 4: Kotveni relevantnich vystupti do
mySlenkové [ prostiedkové stavby zdvérec-
ného recita¢niho vystupu.
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Jde o cyklus vysilani stimulu a jeho zpraco-
vani'2, Vyspély interpret, ktery se pFipra-
vuje na prednesovy vykon samostatné, mtize
pochopitelné ve vySe popsané stimulaci roli
pedagoga zastat sdm, sdm si byt privod-
cem po textu. A dokonce, i kdyz neprochazi
celym popsanym procesem nebo i kdyz si
ho dokonce viibec neni védom, alespori
naznaky jednotlivych kroki bychom v jeho
prdci se stimulem dokdzali vysledovat. Ve
vétsiné pripadu ale i vyspéli recitatori vitaji
diléi (veskrze dramaturgicko-reZijni) kon-
zultace druhé osoby

Vyse uvedené kroky se potom mohou
uplatiiovat opakované, respektive mohou
zde fungovat nasledujici algoritmy:

- Faze ¢.1se miize opakovat zcela totozné
bezprostredné po dokonceni posloup-
nosti 1, 2, 3, (4).

- Faze ¢.1se miize opakovat zcela totozné
po néjakém case od dokonceni posloup-
nosti 1, 2, 3, (4).

- Féze ¢.1se miize opakovat v obméndch /
ve zcela nové podobé bezprostiedné po
dokonéen{ posloupnosti 1, 2, 3, (4).

- Féze ¢.1se miize opakovat v obméndch /
ve zcela nové podobé po néjakém case od
dokonéen{ posloupnosti 1, 2, 3, (4).

Ono bezprostredni opakovani zaddni
nebo jeho opakovdni po ¢ase miize mit
velmi zajimavé vysledky. Pri praci s mla-
dymi recitatory mize vétsi ¢asovy odstup
pfinést velmi cennou modalitu. Nékdy se
hovofi o tzv. ulezeni textu (,Nechdme to ted

«

na néjakou dobu ulezet....). To se uplatiiuje
mozné tzv. doriistat ¢i dozravat. U malych
déti je cely proces pripravy recitace méien
ve zcela jinych ¢asovych proporcich, pro-
toze udrzet jejich pozornost u jednoho textu
napf. ptil roku je velmi ndroc¢né a v podstaté
to ani nema valného smyslu. Parametry
détskych textii jsou jiné, ¢as détem plyne
jinak'®. Zejména u dospélych interpretii je
ale mozné s dlouhou ¢asovou prodlevou
uvnitt procesu vykladu textu pocitat coby

s jednim z faktort, jak nakladat s reperto-
drem a jeho spravovanim. Rada dospélych
interpretli ma své oblibené texty, s nimiz se
pomérné dlouho udrzuje ve stavu intenziv-
niho napojeni myslenek, které si prihézné
opakované ¢te a mysli na né jako na texty,
jez jednou pripravi k interpretaci pied pub-
likem. Ale az nastane ten spravny ¢as. A to

Metody proiiti a analyzy textu (pfedeviim pro déti)

V nasledujici ¢asti predstavuji metody uplat-
nitelné pii rozboru textu. Jde o interpre-
ta¢ni metody pouZzivané v priibéhu rozkry-
vani vSech taju textu. Uvazujme o nich jako
o metodach bud aplikovatelnych skupinove,

nebo pri praci s jednotlivcem“. A podtr-
huji, Ze nejde o postupy, které se v plné mire
mohou uplatiiovat pii samotné recitaci -
nejde o plné aplikovatelné vyrazové pro-
stredky prednesu, i kdyz nds mohou dovést
k interpreta¢nimu kli¢i. Mnohé z nich

jsou inspirované hereckou vychovou (riiz-
nymi pistupy a technikami herecké prace),
nebot prednes vyuziva hereckych vyjadio-
vacich prostiredki; ale je potieba stale mit
na mysli, Zze prednes neni herecky vystup.
Puijde zde o metody, jejichz cilem je pre-
devsim ohleddvat text (proZivat, zkoumat,
analyzovat, interpretovat...) a pomoci inter-
pretovi s ditkladnym prokreslenim pred-
stavového filmu®®, nalezenim vyvojové linky
textu a jejich zdkladnich fazi. At uz se jedna
o prednes jakéhokoliv textu, pro mapovani
tematické vystavby byvaji velmi ndpomocné
klasické otdzky z anglosaské dramatické
praxe znamé jako 5 W: Who (Kdo), Where
(Kde), When (Kdy), What (Co), Why (Pro¢).
Také k témto opordm, které pomdhaji inter-
pretovi piresné se orientovat v situaci uvnitr
textu a zabydlet se v ném, pomoci nasle-
dujicich metod mifime. Je-li prace drodnd,
obvykle se i s malymi détmi da dospét

k uréeni dominanty textu'®, jak o ni pise
Roman Jakobson ve své Poetické funkci.

Tridéni vznikalo uz v roce 2004 z potieby
predlozit pedagogiim na seminaiich spolku
PRESAH néjaky metodicky materidl, ktery
by byl prehlednym pomocnikem pti préaci
s détskym prednaSecem c¢i skupinou dét-
skych prednasecii. Prvni tfidéni jsem navr-
hovala s Lucii Kldrovou". Vychazelo z popisu
konkrétnich cvic¢eni, technik a metod, které
jsme ve své préci samy pouzivaly. Caste¢nou
oporu jsme mély v Metodice mluvni vijchovy
d¢ti Sarky Stembergové Kratochvilové. Nase
konkrétni napady byly shlukovany do pri-
buznych skupin a oznac¢ovany ,,néjakym
souhrnnym pojmem*® , z néjz by bylo rychle
ziejmé, jakou napln dany okruh postihuje.
Vysledkem byl soupis nékolika spise nesou-
rodych kategorif, které v sobé krizily prilis
mnoho hledisek, i kdyz se v praxi nakonec
dobre osvédcily.

Pozdéji jsem metodiku rozsirovala a ové-
Fovala v praxi s détmi, ale také v rdmei semi-
ndri pro uditele, na nichz od pocdtku spolu-
pracuji s Janou Machalikovou. A nutné jsem
musela dojit k nové definici okruhti, ktera by
déni konkrétnich cviceni, technik a zadani
ukolii. Pojmenovani metod jde ted vstric
vychovam, s nimiz dramaticka vychova tak
jako tak prirozené komunikuje a s nimiz
ma mnoho sty¢nych bodii, a souc¢asné jsem
dala prednost srozumitelnosti pojmeno-
vani, protoze jde stdle o tfidéni, s nimz pra-
cuji v seminarich ur¢enych béznym ucitelim

(mnohdy jde o éestindie zdkladnich a stied-
nich $kol s minimdlni nebo zadnou zkuse-
nosti s dramatickou vychovou, jejichz speci-
alizace jde mnohdy jinym smérem, ale snazi
se ve Skole pracovat s recitdtory).

Pivodnim zdrojem mi byly metody dra-
matické (jejichZ podstatou je hra v roli), ale
neradim je ve vy¢tu na prvni misto z ¢isté
praktickych diivodd, a to proto, Ze pti prii-
pravnych hodindch prednesu i pti hodinach
vedoucich k piipravé interpretace kon-
krétniho textu je dobré zac¢inat pohybem.
Cvicent, kterd se nesou pouze na bazi rozho-
voru, diskuse nebo ,,slovniho fotbalu® a silné
stimuluji predstavivost, piipadné jazyko-
vou hru, jsme ptivodné vyclenovali jako
,metody stimulujici predstavivost a fanta-
zii* , coz hy ale mél byt vysledny efekt vSech
uvedenych metod. V novém tridéni je ¢le-
nim k mluvnim, pfipadné literdrnim meto-
dam - podle momentalné dominantniho
média. V soucasné dobé tedy pracuji s nasle-
dujici typologii:

Metody:

1. Pohybové

2. Literarni

3. Mluvni

4. Dramatické

5. Zvukové

6. Vytvarné

7. Kombinované a interdisciplindrni

Celé toto tridéni md spise funkei pomoc-
nou, prehledovou. Nejde o tfidéni na ¢isté,
,separované“ metody. Naopak. Mnoho
osvédcenych cviceni kombinuje umélecké
druhy (a tedy od nich odvozené estetické
vychovy a metody) a ja jsem presvéddena

o mimoiddném prinosu takového snou-
beni a proristani estetik. Jedna véc je pri-
rozena synergie dramatické vychovy s dal-
$imi vychovami, ktera se dokonce uz pred
lety stala vychodiskem koncepce mimo-
radné vzdélavaci akce Tvorba-tvorivost-
hra'®. Druhd véc je potencial shlizovani dal-
sich uméleckych druhii také na vychovné
trovni (napt. ve vytvarném uméni se hézné
setkame se syntézou literarné-vytvarnych
postupi, bylo by tedy skvélé, kdyby bézné
fungovaly také ve vytvarné vychové atp.).
Miizeme tedy pii svém didaktickém snéni
zkouset sklddat libovolné kombinace dvo-
jic a nechat se inspirovat (napf. metody zvu-
kové-vytvarné, vytvarné-mluvni, pohybové-
-literdrni atp.).

Nasleduji ukazky konkrétnich osvéd-
¢enych zadani, ktera si pod jednotlivymi
metodickymi okruhy miiZeme predstavit.

A prestoze je momentalné popisuji obecné,
zkusme si predstavovat, Ze pracuji s pred-
chozim, priibéznym nebo naslednym ¢tenim
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textu, kterym jsou inspirované, k jehoz
ohleddvani miti. Soucasné zdtiraznuji, ze
vsechno z nabidky se nehodi ke vsem tex-
tlim, je potieba s citem naslouchat tomu, po
¢em dany text vola.

METODY POHYBOVE

(Jediné aktivni télo mtize skutecéné sdélovat.

Dokonce i z nahravky miiZeme vytusit, jestli

mél mluvé télo aktivni nebo ,,odpojené®.)

Chiize prostorem a jeho zapliovani:

- Po precteni textu chiize v tempu, které
nam evokuje text nebo celkovy rytmus
textu; rozliSovat tempo podle jednotli-
vych slok basné nebo ¢asti textu; praco-
vat s pauzou...

- Rychlost chiize a jeji tvarovani promério-
vat podle toho, jak rychle a barvité ucitel
¢te (moznd prace s poslechem nahrévky
textu)...

- Typem chiize vystihnout text jako celek:
celkovd podoba chiize nebo tvary opiso-
vané télem pii chiizi nebo sméry chiize...

- Chiizi vystihnout postavu z textu (jako
hadanku) nebo vypravéce (&i lyrické jd).

Pohyb, tanec, propojovani poloh téla:

- Nalézt pohyby, které text navozuje.
(,Hybe ndmi text?*)

- Typické gesto postavy z textu nebo
vypravéce...

- ,Preklad” textu do pohybti: jednotlivé
pozy jako symboly posléze propojit pohy-
bem (rychlym, pomalym, opakovanym,
trhanym...) nebo hledat gymnastické
prvky k vyjadreni kusi textu, z propojo-
vani cvikd nebo poloh téla miize vznik-
nout tanec nebo zvlastni trhany pohyb a
la stroboskop...

- Najit pohyb nebo chiizi, jak se postavy
(nebo vypravée nebo lyrické j4)

pohybovaly pied situaci zobrazenou
v textu nebo po situaci zobrazené v textu.

- Pokusit se o improvizovany ,,pieklad“
textu do znakového jazyka na zakladé
cetby spoluzéka.

- Zahrat text pantomimicky.

- Priimprovizaci hledat kvality celotélo-
vého pohybu, které odpovidaji textu nebo
jeho ¢astem (kulaty, hranaty, $picaty,
prisny, pohodovy, Siroky, vysoky, nizky,
hlu¢ny, vylekany, tajny, plizivy, .,slon
v porceldanu®, trhany, rozvla¢ny, neko-
necny, plynuly, staccato, pohyb forte,
pohyb pianissimo...).

- Navrhnout sestavu cviki, které ¢lovek
miiZe denné cvicit, aby se rychle zkon-
taktoval s danym textem a jeho atmosfé-
rou (a la pozdrav slunci, specidlni ,jogin-
skd sestava“..).

- Zatandit tanec (existujici nebo vymys-
leny), ktery odpovidd textu...

Zmény vychozi situace a protitukoly:

(Jde o rozbourdvéni toho, co se pti pied-

nesu stava nezadoucim automatismem, hle-

daji se tak i zpétné prirozené intonace -

télesny, tieba i naroc¢ny kol vrati sdélovani
vécnost, zredukuje recitaci na podstatu, na
to, co chci rict, a doplni sdéleni o modalitu,

L,V jaké jsem ted situaci®. Navic dobfe vymy-

Slend ¢innost miize soucasné vyborné akti-

vovat brani¢ni dychani a napomoci pii posa-

zeni hlasu.)

- Chiizi podle ¢etby miize ucitel ovliviio-
vat tim, Ze pii ¢etbé velmi vyrazné pra-
cuje s ,ilustraci“ ndlady textu hlasem,
ale muiZze pravé zkouset prozodicky vyja-
drovat opa¢nou nebo vyrazné odlisnou
naladu', nez kterou nesou vyznamy slov
a celkovy smysl textu (to byvd zdrojem
jednak humoru a odlehéeni prace, je-li to

na misté, jednak dtilezitych naslednych
diskusi, proé by to tak nemohlo byt...).

- Rizné ¢innosti, které zaddvame pii pred-
nesu textu, mohou z textu vychazet, ale
mohou byt pravé i protichtidné (vytirdni
podlahy, presné stiileni na terc z luku,
zehleni a peclivé sklddani hromadek
s oble¢enim, pievraceni kompostu...).

- Vymyslet nepravdépodobnou polohu téla
(ktera nekoresponduje s textem) a poku-
sit se text nebo tryvky v této poloze rikat.

Atd.

METODY LITERARN{

(Patti sem metody tviir¢iho psani, ,,tviiréiho

¢teni” i ,tvirétho poslechu®, a to ve smy-

slu: piste a sdilejte, Ctéte a néjak reaguijte,
poslouchejte a néjak reagujte - tvoite,
reflektuijte.)

- Pracovat s titulem textu, napt. dopl-
nit spojku aneb (Datel aneb Pohroma
vlese) - krystalizuje tak téma textu,

- Napsat nazev knihy, v niz by text mohl
byt; napsat nazvy dalsich textii, které by
s timto textem mohly byt v knize...

- Prepsat text z jiného tihlu pohledu (jak
by jej vypravéla jind postava nebo pri-
tomna véc nebo zviie nebo prostiedi
nebo vypravéc s jinym vztahem k vypra-
vénému (napfi. nastvany, tizkostlivy,
pecujici, distancujici se...).

- Napsat text znovu jen na zakladé toho, co
si pamatujete z poslechu...

- Vybrat z textu zajimava slova a pouzit je
do jiného textu...

- Rekonstrukce: usporadat rozstithany text
na zakladé textové névaznosti / doplnit
podle vlastniho citu chybéjici ¢asti textu.

- Dekonstrukcee: inspirovat se

RayMond QuenEAu
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dadaistickymi postupy a texty stiihat,
michat, nové spojovat.

- Prepsat postavy do metafor, to zna-
mena: co by byl, kdyby byl... a pro¢?
Tedy co by postava byla, kdyby byla
napr-. zvire, ovoce, dopravni prostre-
dek, strom, pohadkova postava, viiné,
vée, druh sportu, ro¢ni obdobi, napoj,
barva, koreni, typ krajiny, zvuk, hudebni
nastroj, kus oblecenti, $perk, zemé, kon-
tinent, pocasi... a pro¢? Pojmenovavaji se
timto prostiednictvim dilezité asociace
¢i konotace, které nam postava evokuje.

- Piepsat postavy (nebo piimo text jako
celek) do metafor pomoci ,,typologii*:
Znéte néjakou typologii, kterou hyste
mobhli pro tiidéni vyuzit? Napr.: Co by
byla postava z textu, kdyby byla: zna-
menim zvérokruhu, znamenim ¢in-
ského horoskopu, dnem v tydnu, roénim
obdobim, chemickym prvkem, tonem
stupnice...

- Vytvorit jednu kapitolu z paméti nebo
z deniku jedné z postav textu, napsat
jménem jedné postavy z textu nékomu
dopis nebo pozdrav nebo SMS...

- O situaci z textu vytvorit zapis v kronice
nebo zpravu v dennim tisku nebo zpravu
z éerné kroniky (zkouSet zménu Zénru,
slohového titvaru, komunikaéni situace).

- Napsat formdlné opozitni text, do néjz se
vejde téma (napi. k préze bdseri, k eposu
haiku, k sonetu detektivni povidku atp.).

- Napsat obsahové opozitni text (napi.
kdyz je text vesely, zkusit jej prepsat
na ponury a smutny; je-li o ditéti, ude-
lat z hlavni postavy dédecka... - Vzdycky
zkoumat v jakém smyslu se o opozitum
jednd; také antonymie miize mit mnoho
smérii, ne pouze jeden).

Inspirovat se jinou uméleckou literatu-

rou a jejimi principy a pretvaret sviij text.

Inspiraci mohou byt napf. Stylistickd
cvideni Raymonda Queneaua (2012)
neho Pribéhostroj Reného Nekudy
(2019).

Inspirovat se literdrni teorii, zkoumat
své texty a zkouset je na zakladé toho
pretvaret. Inspiraci miZe byt napt. roz-
kryt dominantu (Jakobson, 1995) a poku-
sit se ji z textu dostat. Nebo se zamé-

Fit na sémantické gesto (Mukafovsky,
1966) - zkusit narusit jednotu textu

tim, Ze se néco odebere (stad¢i skrty

v textu z ditvodu délky) - co se s tex-
tem stane? Reaguje na sebe ,,forma“

a ,,obsah“? Zabyvat se parametry vypra-
véce (Dolezel, 1993) - pokusit se zménit
(uvnitf textu éili jazykové) pojeti vypra-
véce, napr. z er-formy na ich-formu,

z objektivniho na subjektivniho atp.
Prekladat: Z angli¢tiny do ¢estiny: Pro¢
si nepiebasnit oblibenou hasen nove?
Preklad je tviir¢i ¢innost a se slovni-
kem to - jde-li o hru - zvladne kazdy.
Podivejte se na zdrojovy text. Z ¢estiny
do ¢estiny: Nerozumite francouzsky?
Zkuste si bdsen prebdsnit na zdkladé
dostupného prekladu. Z ¢estiny do vymy-
sleného jazyka: Prekladali jste nékdy
absolutni basen do ¢estiny? Délava se to
treba proto, abyste si pro pripad recitace
vytvorili konkrétni predstavu ,,pribéhu®
uvnitf textu. Zkouseli jste ale nékdy
zpétny chod prekladu? Vezméte ¢eskou
basei a preloite ji pro Svojstany.
VyzkousSet volné psani jako prvni reflexi
piecteného textu (nebo iv jiné fazi prace
s textem); dd se to zvlddnout i ve formé,
jeiiz vysledek je vytvarné ptisobivy.

Technika volného psani miize byt vyuzita
velmi variabilné a je vhodna predevsim
pro ty ucastniky, kterym samotné fyzické
psani ne¢in{ potize (jde tedy o nékteré
déti starsiho Skolniho véku, spiSe potom
a7 stiedogkoldky). Ide o techniku, kterd
obvykle nevytvaii material urc¢eny k pre-
zentaci. Pomahd autorovi proniknout
hloubéji do vlastniho védomi bez cen-
zury, prekonat néjaké mentalni bloky atp.
Protoze jsem chtéla volné psani ve svych
semindrich pouzivat, posunula jsem jeho
vyuziti k vytvarnému vysledku, ktery
umoziiuje ndslednou prezentaci, aniz

by byla narusena autorova intimni zéna.
Pracuje se se ¢tvrtkou papiru a obycej-
nou tuzkou. Zadana otazka mize byt
rliznd, napk.: Pro¢ chees recitovat? / Jak
cétes sebe sama na zdkladé textu, ktery sis
vybral? / K éemu je ti pFi prednesu divik?
/ Isou tvd slova p¥i pFednesu osobni?

/ Co si ted pamatujes z proniho éreni
textu? Atp. Kdyz je jasné zformulovana
otdzka, zatnou studenti psat. (Techniku
je potreba vysvétlit - idedlni je, kdyz se
tuzka témér nezvedd od papiru, kdyz se

i prazdno v hlavé formuluje, napt. ,,nic,
prézdno, nic mé nenapada...”) Pise se
tak dlouho, dokud neni pismem pokryt
cely papir a dal se pokracuje ve druhé

a ve treti vrstvé pies ptivodni napsany
text. Vznikne tak plocha trojmo (i vice-
krét) pokrytd rukopisem. (Nemusi se
psat v radcich, kazdy miize zvolit popiso-
vani plochy podle sebe, teba v Sikmych
pruzich, do kruhu atp.) Aktivitu vétsi-
nou nechavam bézet 30-45 minut (ide-
alni je to v ramci nékolikadenniho semi-
nafe se stiedoskoldky). Poté je potieba
odlozit tuzku a najit si relaxa¢ni polohu
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téla (sobé pifjemnou, je potieba uvol-
nit ruku), zaviit o¢i a v tichu (pifpadné
hraje jemna hudba) se pokusit v pied-
stavé vylovit z té napsané zméti jedno
slovo nebo souslovi, které néjak vystihuje
to, co bylo doposud psdno, kam sméro-
vala otdzka: Vraci se vam néjaké slovo? /
Vyvstalo néjaké téma? / Zrodila se néjakd
metafora? / PFisla 00povéd na zada-

nou otdzku? Hledame jedno slovo, maxi-
malné souslovi. Kdyz jsou si studenti jisti
vybérem slova, dostanou gumu a jejich
ukolem je promazat zméti pismen velky

ndpis, ktery aktivitu zavrsi. Vzniknou
krasné vykresy, z nichz se jen stézi daji
vycist piivodni volné myslenky, takze se
daji prezentovat. A hodnotou pro pisatele
je nalezeni tématu nebo néjakého sym-
bolu ¢i metafory.

Atd.

METODY MLUVNI

(Patti sem techniky mluvni, vypravéc-

ské, prednesové, poslechové, argumen-

ta¢ni, pokusy o storytelling... Mnoho z nich

se prekryva s metodami tviiréiho psani -
jde o miru zdokonalovani a fixace. Nékdy

je dobré po improvizovaném mluveni zku-

sit vysledek napsat a Skrtat a piepracova-

vat do podoby textu, s nimz jsme tipIné spo-
kojeni. A potom ho treba znovu prednést

a porovnavat.)

- Kterd slova po prvnim precéteni textu
ndm uvizla v paméti, kterd slova jsou
zajimava a co nam evokuji? Prozkoumat
nase asociace k témto sloviim: S jakymi
obrazy se nam tato slova poji? Jakou
atmosféru v nds vyvolavaji? Jakou maji
piichut, zvuk, vnitini energii?*!

- Rikat jen slova, ktera mi z textu utkvéla
v mysli, ale fikat je, jako kdyby tyto frag-
menty byly celek, a postavit takovy
improvizovany vystup na atmosfére, kte-
rou z textu vnimame.

- Prevypravét text svymi slovy: Co jsme
zachovali? Co jsme vypustili? Co jsme
pridali a pro¢? Doplnili jsme si néjaka
ptivodni mista nedourcenosti? Jak se
proménil vztah fabule a syZetu? Ziskala
basen jinou atmosféru?

Vypravét pribéh odvozeny od jednoho
motivu, tedy 1) ptibéh jedné z postav,

2) jiny piibéh zasazeny do stejného pro-
stiedi, 3) rozvinout jeden z déjii do nej-
vétsich detailii (ze hrat pomoci zivych
obrazli a k tomu vypravér).

Vypravét minulost nebo budoucnost
nékteré z postav.

Co by, kdyby...? Zkouset vymyslet obmény
situaci. Napr.: kdyby v tuto chvili v této
situaci postava védeéla, Ze... - Jak by se
situace promeénila?

Rikat text nebo jen slova z néj s néja-
kou emoci, ktera k nim nepatii, je mu
protichiidna.

Rikat text nebo jen fragmenty z néj
vestoje, a to tak, Ze za¢iname z iplného
ticha ¢elem na zdi a postupné po chvilich
o krok nebo kontinudlné couvame a hlas
kalibrujeme na vzdalenost od zdi, az doci-
lime maxima nebo opac¢né zdi mistnosti.
Pak se vracime. Je dobré hledat misto, kde
je to silou hlasu prijemné a optimdlni ve
vztahu k velikosti mistnosti.

Urdit si sochu textu v za¢dtecni fazi

a sochu textu v zavéru - zacit text ikat

z prvni sochy a v priibéhu fikdni se dostat
do zavérecné polohy.

Pojmenovat cely text néjakym symbolem
/ metaforou [ znakem a svou metaforu
zdiivodnit (napf. mij text je jako zaviena
skiin na ptidé; napinavy, tajemny,
strasné té to tahne ve ¢teni dal, ale tusis
tam tajemstvi a mas trochu strach, co
tam nakonec objevis...).

Napodobovat mluvou: podivat se na
ukazky, poslouchat ukdazky specific-
kych mluvnich projevii a pokusit se je
napodobit ve svém textu, napt. vyzkou-
Set text fikat napf. jako herecka z cerno-
bilého filmu, jako Karel Hoger z vypra-
véni o Lisce Bystrousce, jako Rudolf
Hrusinsky v roli kochajiciho se doktora
ve filmu Vesnicko md strediskovd, jako
Dana Medricka v roli Slavky v Mésici nad
rekou... Nejde o karikatury, ale o pokusy
zkoumat cizi hlasotvorbu a schopnosti
svych vlastnich mluvidel (zapojuje se
poslech a vnitiné hmatové vniméani).
Dobré je vyhlédnout si herce, ktery by

Prdce se solovym recitdtorem na textu Radka Malého Stary namornik

byl pro ,,miij“ text dobrym interpretem

a zkouSet si to piedstavit. (Pozor ale,

aby u nezkusenych recitatorii nedoslo

k tomu, Ze budou kopirovdni povazovat

za ,spravny” zpisob vysledné recitace.

Ide stdle jen o rovinu zkoumdni textu.)
Atd.

METODY DRAMATICKE

(Spadaji sem takova zadani, kterd explicitné
pracuji se vstupovanim do roli, at uz jde

o techniku socha, Zivy obraz nebo plna hra.)
- Vymodelovat ze svého téla sochu postavy

z textu, vypravéce i lyrického ja;
postavy, kterd v textu neni, ale umime si
ji v souvislosti s textem predstavit...
Vymodelovat ze svého téla sochu textu:
1) Umistit sebe jako sochu textu do pro-
storu u¢ebny jako do pomyslné galerie
(ke dvetim, doprostied uéebny, k oknu,
zady do prostoru, do vysky...). Hledat nej-
vhodnéjsi prostor pro vyznéni této sochy.
2) Na misto sebe (sochy textu) umis-

tit zidli do obdobné polohy, jakou zvladlo
tvé télo. 3) Ve vztahu k zidli (soge textu)
umistit sebe jako interpreta textu (dtile-
zité jsou prostorové vztahy téla a zidle:
jsou v doteku, témér v doteku, daleko,
celem, zady, zapleteni, jeden druhého
tizi, zveda... V této technice je mimo-
radné dilezité se po kazdém kroku z vyse
uvedenych ptat pro¢. Studenti diky tomu
opakované museji hledat argumenty

v textu, které jsou stéZejni pravé pro né
osobné, ale hlavné si opakované ovéruji,
Ze ¢tou a vinimaji text dobre, zkouseji

si pro sebe formulovat téma, sviij vztah
k nému, sviij vztah ke zptisobu zpraco-
vani tématu, reviduji sviij postoj... Tato
technika (p¥i pouZiti jednoho textu pro
vSechny nebo pri pouziti stejného textu
pro skupinky studentti) funguje jako
diikaz, ze kdyz si dva interpreti vyberou
stejny text, nikdy nebude v jejich podani
stejny. Budou se v né¢em podobat, ale
nikdy nebudou vysledky totozné.
Ztvarnit se spoluzdky tri zivé obrazy,
které vystihuj text v uplnosti nebo tri
Zivé obrazy naplnéné tim, co autor nako-
nec vyskrtnul...

Vymodelovat z tél prostiedi, v némz se
odehrava text, a pokusit se ho ozvucit.
Skupinové zpracovat text jako rozhla-
sovou ¢ethu s moznosti prechodt k roz-
hlasové hre.

Rikat text za zménénych okolnosti - napi.
jako na snému zvirat v lese, jako zavieny
ve skrini, jako kamelot, jako omluvenku ve
Skole za pozdni piichod atd.

Na zdkladé vybraného textu sestavit pro-
jev jakéhokoliv verejného mluvciho, ktery
se k textu miize néjak vztahovat, a v roli jej
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verejné prednést, napr-. v televizi, na kon-
ferenci, na veletrhu... (Lze se inspirovat
pouze diléim motivem textu nebo jen jeho
jazykovou strankou.) Napf. pfipravit pii-
spévek na konferenci o mezilidskych vzta-
zich. Studenti (aktivitu zvlddnou i déti
starsiho skolniho véku, ale dobre se v ni
daif piedevsim stiedoskolakitim) ve sku-
pindch zhruba po ¢tyfech osobdch si vylo-
suji jedno slovo a ohledavaji jeho obrazné
fungovani v jazyce. Zda se objevuje v néja-
kych frazémech, jaké privlastky se k nému
vazou, jakd slovesa se k nému poji atp.
(Vyzkous$end jsou slova: srdce, oko, ucho,
hlava, nos, ruka, noha; Sirsi zadané
okruhy: ptdci, rostliny, hudba, barvy atp.)
Kdyz nashromazdi dostatecné Siroky
material, maji za uikol jej v co nejvétsi mire
vyuzit do jednoho projevu, ktery by mohl
byt prednesen na konferenci o mezilid-
skych vztazich a soucasné by mél mit jasné
téma. Pripravené projevy se poté prezen-
tuji (idedlné jako rolova hra: odbornici
jsou na konferenci vitani ucitelem v roli
moderdatora, aby prezentace mély pat-
Fi¢énou vaznost a zvucny projev pii pied-
nesu.). Ukolem ostatnich skupin je vidy
hadat, jaké slovo asi bylo skupiné zadano -
ve skutecnosti ale nejde o hadani, protoze
princip je doslova priizraény.”*

Prace s metaforami v ¢eskych frazé-
mech je pro tribeni jazykového citu a rozvi-
jeni jazykové tvorivosti mimoradné vydatna.
Déti si mnohdy viibec neuvédomi, Ze meta-
fora neni vysadou jen basnického jazyka, ale
ze metafor je béZné mluveny jazyk v podstaté
plny. ,,Ukdzalo se, Ze napt. metafora bas-
nickd a metafora esteticky nerelevantni maji
stejné myslenkové podlozi a ridi se obdob-
nymi pravidly odvozovani sémantickych ana-
logii* (Uliény, 2003, s. 3) Stadéi toto drobné

zjisténi, nékolik aktivit na porovnavani béz-
ného a basnického jazyka a ¢lovéka uz hra

s metaforami nenechd na pokoji.

Atd.

METODY ZVUKOVE

(Patii sem cela Skdla slySitelného, od suro-

vych zvukii az po ty kultivované, jako je

hudba véetné zpévu; patii sem i ticho,
pauza, doba, rytmus...)

- Nalézt zvuky, které nam text evokuje,
zkusit je slySet a poté i ztvarnit.

- Podle poslechu zvukii (z poéitace,

z nahrdvky, vytvafenych pifmo ve ti{dé)
zvolit jeden text z vétsiho vybéru.

- Zhudebnit text do pisné - pomoci nové
melodie nebo znamé ¢i odvozené melodie.

-, Prelozit” text do hudby nebo do zvuki
(zvuky pFedmétii, hra na télo atp.),
vytvorit zvukovou kolaz.

- Prifazovat znamé melodie (hudebni
7dnry) postavam, mistiim, déjtim z textu.

- Prifadit postavam hudebni nastroje (co by
byl, kdyby byl...?) a zahrdt na né; pomoci
ndstrojti-postav spole¢né zkusit komu-
nikovat ve stejnych situacich a emocich,
jako komunikuji postavy v textu (napt.
pohddat se, zamilovat se...); vyuzit k tomu
napt. rytmické ndstroje.

- Napsat piseil nékteré z postav (vnitini
monolog postavy nebo komentar vypra-
véce jako piser).

- Nahravat zvuky, které nam nas text
evokuje, shirat zvuky (na zdznamnik
v mobilu atp.).

- Najit skladbu, ktera s textem néjak kore-
sponduje a vysveétlit proc.

- Najit pisen, skladbu, zvuky, které jsou
absolutnim protikladem mého textu,

a vysvétlit proc?

Atd.

Modelovani vztahu interpreta k textu - z vjuky studenti Slezské univerzity v Opavé

METODY VYTVARNE

(Vizudlni piedstavy, které nam literdrni

texty navozuji, jsou jedny z nejsilnéjsich -

také vzdycky pracujeme s ,,predstavovym fil-
mem*, tj. vizualizaci textu ¢i jeho motivii,
proto téméi neni mozné vytvarné metody
vynechat. I predstava v nasi mysli, ,,pred
nasima oc¢ima®, miiZe byt vnimana jako zaro-
dek vytvarné tvorby. Patfi sem vSechny
vytvarné techniky, véetné prace s riiznymi
materidly, vécmi pri tvarovani kompozic; ale

Fadime sem i filmové postupy.)

- 7 mnozstvi véei [ predmétii [ haram-
padi... vybrat ten objekt, ktery reprezen-
tuje muj text a zdtivodnit proc.

- Skladat situace z textu pomoci véci
(napfi. véc zastupuje postavu - miizeme
znovu pouzit otazku, jakou véci by
postava byla, kdyby se zménila ve véc,

a pro¢ by byla pravé touto véci? Nebo véc
patii postavé - kde je a pro¢?)

- Namalovat nebo nakreslit ilustrace
k textu.

- Prekreslit text do komiksu.

- Obarvit si text: prozkoumat, jakou barev-
nost v nds text navozuje, a obarvit si text
(mitize byt jednobarevny, ale obvykle se
barevnost v prithéhu celého textu méni
i na malé textové ploge).

- Prepsat si text ru¢né - krasopisné,
graficky zajimavé, prokompono-
vat ho pomoci svych vlastnich zna-
c¢ek, obrazkii..., vybrat si k tomuto ti¢elu
specidlni papir (obycejny kancelaisky,
barevny, ruéni, kartonovy...).

- Prevést text do abstraktni malby nebo
kresby: snazit se vystihnout, jaké barvy,
tvary, linie, jejich tloustky, kontinuitu...
text evokuje a vyjadrit to na papir.
Malba miize probihat napt. jen po dobu
cetby textu uc¢itelem nebo na zakladé
vlastni ¢ethy. Idedlni je vétsi plocha
papiru a vodové barvy, suché kiidy, tus
(néco, co neumoziiuje ostré kontury),
ale techniky mohou byt rtizné. Malé
déti mohou malovat jen pocity z textu,
ale nevadi ani ndznaky postav a motivii
7 textu ve vztazich.

- Muchlani, skladani, trhani, stithani
papiri - vyrabime muchldze, frotdze,
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mozaiky, které reaguji na text - zkou-
Sime text pretavit do papirové abstraktni
podoby a zpétné zkoumat, které motivy
byly jak pretvoreny.

- Vysklddat tvar basné z mensich papiro-
vych tvarti, napr-. i textova ,mandala‘“.

- Z toaletniho papiru / pasky do pokladny
| provézku vymodelovat linku od zag¢4tku
do konce tak, aby ten, kdo linku netvo-
fil, poznal zacatek, konec, zékladni pauzy
v textu, jeho ¢lenéni, gradace, zvraty,
pripadné nastup epizodnich postav
(vyhybat se konkrétnimu ztvariiovéni,
opét spis zapojovat abstrakei).

- Provazek navazujeme mezi zidle nebo
v mistnosti do jakési sité podle vztah,
které v textu objevujeme mezi postavami
nebo jinymi motivy.

- Zprovazku, ktery se potom dd nosit
na krku jako talisman, vytvorit pomoci
uzlikti vyvojovou linku textu, tzv. tex-
tové naramky nebo nahrdelniky nebo
Lrizence” (recitdtor si potom miize opa-
kovat text pomoci hmatu, kdyz prejizdi
po uzlicich ndramku).

- Vysklddat texty z materidlu, ktery
najdeme venku, vysypavat obrazce
z pisku, vytvaret si tak vzajemné hadanky
(kazdy si miize vybrat, ¢f text ztvarni).

- Fotit mista, ktera nam s textem kore-
sponduji a zdvodinovat proc.

Atd.

METODY KOMBINOVANE A INTERDISCIPLINARNI
(Je narocénéisi od sebe jednotlivé metody
oddélovat nez nabizet ty kombinované.
Napiiklad folklor je skvélou inspiraci, jak

k sobé jeden princip poutd muziku, tanec,

zpév, poezii, modu, vysivku atd. a jak piiso-

bivé a poetické mohou byt vysledky. Stejné
tak interdisciplinarita je v podstaté vSu-
dypritomna, protoze uz piesah z basnictvi

k lingvistice mtizeme povazovat za interdis-

ciplindrni. Patfi sem ale i inspirace prirod-

nimi, spolecenskymi a humanitnimi védami

a jejich tématy.)

- Vymyslet svatek spojeny s textem:

K jakému svatku se text asi vaze? Jsou

s nim spojeny néjaké slavnosti, obrady,
protokoly, ritudly, povéry atp.? Je mozné
slavnost pripravit, véetné povér, pranos-
tik, zpévi, tancti, maskar atd.?

- Vyuzit presah textu do jinych obori
avSechny mozné aluze a intertextualitu:
Da se v textu néco spocitat nebo zmé-
rit? Vybizi k pohledu do atlasu hvézd?

Do zemépisného atlasu? Do herbare? Do
kucharky? Je potieba poslouchat néjakou
arii? Dohledat romanovou postavu? Ne
vsechno jde vyzkouset ve skute¢nosti, ale
moreplavbu pomohou vyzkouset napr.
dramatické metody.

- Vymyslet hru s pravidly inspirovanou
textem (kromé pravidel také vysvétlit,
pro¢ pravé tato hra vznikla na zdkladé
vybraného textu), miize to byt i des-
kova hra; podle tiidéni Rogera Cailloise
(1998) to miize byt hra typu agon (ago-
nalnf), alea (aleatorickd), ilinx (vertigo-
naln{) nebo mimikry (mimetickd).

- Kdyby vas text byl potravina, co by byl
a pro¢? Prineste pristé spoluzakiim
ochutnat, jestli to jde. (Napi. miij text
by byl slana voda, protoZze je plny more
aje to v ném citit i ve vzduchu.) P¥i praci
v mensi skupince se da zadat, aby kazdy
vymyslel a prinesl pochutinu k textu kaz-
dého z pritomnych jako hadanku.

Atd.

Nabizené metody maji recitatorovi pomoci
prozit si vybrany text, prozkoumat ho, vytvo-
Fit si s nim spole¢né zazitky, tajnd spojent,
nechat se textem ,,ochocit, nechat se jim
prostoupit, ,,prodychat“ ho. Nemusi nutné
dojit na literarné-teoreticky vyklad textu. Tém
podstatnym vécem se interpret pri ohleda-
vani textu stejné nevyhne. A neni ani poteba
precist celé autorovo dilo, aby interpret

mohl interpretovat text, ktery jej oslovuje,
ikdyZ je pochopitelné dobré zndt a védét vic.
Mezi interpretem a textem vznikd partner-
stvi a je piirozené o partnerovi chtit védét vic.
Pro posluchace a pro vyslednou interpretaci
Holan®. Posluchace nezajima, kolik jsi toho

o Holanovi precetl a jestli vi$, co o ném napsal
Vladimir Justl nebo Pavel Chalupa. Zajima ho,
co na to ty. Jaky je ten vas vztah. Proto prikla-
dam metoddm rozboru textu, metodam ,,ziti

s textem® mimoradnou dtileZitost.

PREDNES JAKO ZIVOTNI STYL

Stale uvazuji o zptisobech, jak dostat pred-
nes ven ze tiid zakladnich uméleckych skol
do svéta a jak dostat poezii détem pod kiizi,
aby ji védomé vnimaly jako soucdst svého
svéta. Proto v ramci kontinudlni prace
s recitdtory pouzivam radu dlouhodobych
inspirativnich podnétii nebo principt, které
povazuji za dtileZitou souédst pripravy reci-
tatora. Nékteré jsou vstricnéjsi starsim
détem a mladezi, ale obvykle jde vSe adapto-
vat uz pro déti mladstho Skolniho véku. Tady
jsou nékteré z nich:

Pritomnost knihy ve vyuce: P¥i vybéru lite-
ratury pro piednes pracuji témeér vyluéné
s ,celymi knihami, nikoliv s predvybé-
rem konkrétnich vykopirovanych textii.
Nosim s sebou do vyuky i k malym détem
kufr plny knih (vZdy piedvybér vhodny pro
danou vékovou kategorii)®, A vybér textii
casto funguje tak, ze z kazdé knihy, kterou

vytahuji z kufru, prectu tieba jednu dvé
basnicky, jez mi zrovna pripadaji zajimavé.
Knihu ddm détem k dispozici k prohlizent
a ¢tu z dalsi knihy dalsi ukazku. Timto zpi-
sobem se béhem dvaceti minut podlaha
tridy zaplavi knihami a détmi, které jimi lis-
tuji. Tu a tam se nékdo prihlasi, Ze chce pre-
¢ist, na co narazil. Vsichni mi zaci v kaz-
dém véku si tyhle hodiny postupné oblibili,
jen u nékterych skupin hliddm ¢asové hle-
disko, aby tahle ,burza“ textii netrvala prilis
dlouho. Détem tento zpiisob hleddni textu
ale také velkou svobodu v hleddni textu pro
sebe (i pro kamarada). Mohou se tak samy
stat nejen témi, kdo si text nakonec z néja-
kého zuzeného vybéru vybrali, ale pravé
i témi, kdo text sami nasli uprostred ,,celé*
knihy. Tento faktor miiZe potom pri cesté
k interpretaci sehrat dilezitou roli. A mimo-
chodem je dilezité déti navykat na to, Ze byt
obklopen knihami je normalni a prijemné.

Kontakt déti s celymi knihami, niko-
liv pouze s vykopirovanymi texty, je pro mé
dilezity z mnoha hledisek. Starsi studenti
tak maji moZnost zasazovat texty do kontextu
knihy, takze uz se mohou zacit orientovat
v autorové stylu typickém pro danou knihu,
mohou zacit vaimat mezitextové vztahy atp.
Malé déti casto poutd vzezreni knihy jako
celku (ilustrace, grafika, kvalita papiru atp.),
ale pravé uz i autorsky styl, druh humoru, typ
prace s metaforou atp. I ony v knihdch a mezi
knihami hledaji podobnosti. Déti ve véku
4. tfidy zdkladni Skoly (9-10 let) mne nejed-
nou piekvapily néjakym prirovndnim textu
k textu, autora k autorovi nebo prirazenim
textu k autorovi.

Infekce knihou: Vzhledem k tomu, Ze je pro
mé velmi diilezité, aby se déti staly ¢te-
naii a aby (ve druhém sledu) zacaly vyhle-
davat kvalitni literaturu, pracuji pii své
vyuce v hodinach dramatické vychovy s tak-
tikou, kterou jsem si pro sebe pojmenovala
jako ,infekci knihou, Nékteré déti z domova
nejsou uvyklé cetbé krasné literatury a ve
skole pro né cetba jesté ziska riizna stig-
mata?, U téch je pro mé iispéchem, kdy?
zaCnou projevovat zajem o knizky alespor
v hodinach a za¢nou sdilet své dojmy klidné
ijen na zdkladé vytvarné stranky knihy.
Nékteré déti naopak pod vlivem domaciho
prostredi docela rady ¢tou. U téch postupné
sméruji k tomu, abychom si dokdzali povi-
dat o prednostech a pripadnych slabych
strankdch konkrétnich knih. Hledam cesty,
jak détem pomoci nahlizet knizky kriticky
a postupné se stavat ¢tendiem s naroky na
kvalitu literarniho textu. Na zékladé témeér
pétiletého cileného sledovani dvou sku-
pin déti (a dalsi skupiny v horizontu ti let)
mohu konstatovat, Ze alespori malé kricky
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na tomto poli jsou mozné témér u kazdého.
Infekce knihou spociva v taktice, kdy bez
ohledu na dalsi priibéh hodiny ucitel pravi-
delné (zhruba jednou za étrndct dni) prindsi
jednu knihu (tzv. kniha pro tento den), kte-
rou détem ukaze, fekne, ¢im mu pripadd zaji-
mava, k ¢emu by mohla inspirovat, o ¢em pri-
blizné pojedndvd, a ponechd ji v pribéhu
vyucovani détem k dispozici na uréeném
misté. Je dobré vybirat knihy, které jsou pou-
tavé rtiznymi slozkami. Nékdy to mtize byt
pribéh, jindy zplisob pouZiti slov nebo tfeba
jen obrazky (vytvarné dobie zvladnuté knihy
jsou skvélym pomocnikem v piipadé déti,
které maji ke ¢teni vypéstovany odpor, poma-
haji znovu poutat détskou pozornost a pre-
klenout riizné dlouhé prvotni obdobi odmi-
tan{ knih). V priihéhu hodiny ¢i prestavky
se na knihu prijde vzdycky podivat alespor
nékteré z déti, nékdy jde dokonce kniha z ruky
do ruky, nékdy se stane soucasti lekce a velice
casto si ji nékdo odnasi domt, aby si ji mohl
precist nebo alesponi ditkladnéji .,vyprohli-
zet". Tim ale kon¢i jen ¢ast nasi hry na infekei.
Pozoruhodny moment nastava, kdyz takovy
zaujaty ctenar zacne pri dal$im setkani ostat-
nim détem referovat o zazitku z ¢etby nebo
kdyz si o kniZce chce povidat s ucitelem. Jde
o prilezitost prozkoumat, ¢eho vseho si ¢te-
nar na knizce vsiml, co pro néj bylo poutavé
a proc. Priznavam, Ze sama jsem takovymi
hovory velmi zaujata a diky tomu se do dis-
kuse dostanou dalsi déti, které zajima, o cem
nastalo toto nadsené sdileni. A velmi ¢asto
v tuto chvili kniha putuje ddl, k dal$imu ¢te-
nari. To vSe se stéle déje naprosto dobrovolné,
nad ramec vyuky (diskuse o piectené knizce
vyptijéené od ucitele probihd velmi ¢asto
o prestavkach nebo pred vyukou a po vyuce,
aby byla podtrzena dobrovolnost tohoto
kondni). Béhem prvniho spoleéného skolniho
roku obvykle kazdé dité ze skupiny dobro-
volné pie¢te minimalné jednu knihu (tedy nad
ramec $kolnich povinnosti). Vétsina déti ale
¢te mnohem vice a priibézné se mé ptaji pre-
dem, jakd bude pristi . kniha pro tento den®.
Konkurenéni kniha: Bézné pracuiji s tim, Ze se
déti ptam, co ¢tou, a sama ¢tu knihy, které
mi prinesou nebo doporucuji. Velmi ¢asto
se tak setkdvam s problematickou kvalitou
knih pro déti a mladez, dokonce i s vyslove-
nym literdrnim brakem. Resenim ale neni
zacit détem kritizovat knihy, které pre-
cetly. Zajimavé naopak je vyslechnout si, co
pro né bylo na knize poutavé, pro¢ se jim
pravé tahle knizka libila, pro¢ mi ji pfinesly
ukdzat nebo pro¢ ji doporucuji k precteni.
(Tyto rozhovory déti vedou k dovednosti
vystizného popsani zdzitku z Cethy, ktery
miize mit i vyrazné subjektivni zabarveni.)
Av tomto okamziku nastdva prilezitost pro
,konkurenc¢ni knihu® Je dobré ji nabidnout

iv pripadé, ze kniha doporucend ditétem je
kvalitni (jednoduse se jen rozsiri povédomi
0 obdobné knize). Pokud ale dité nabidlo
knihu nevalné literarni kvality, povazuji
témér za nutnost piijit s protinabidkou
avidedlni pripadé ji prinést k zaptijcent.

Stdle je poti'eba mit na paméti, Ze neni
dobré kritizovat prvni piinesenou knihu.
Protinabidku stavim vzdy jako dalsi knihu
k prectent, kterd je té prvni né¢im podobnd,
napi. tématem, ndmétem, postavou a jejimi
vlastnostmi, situacemi, do nichz se postava
dostava, prostiedim, kde se déj odehrava,
zanrem atp. K Deniku malého poseroutky
Jeffa Kinneyho, ktery je primo ukdzkou
velmi oblibené, le¢ pokleslé literatury, miize
byt alternativou hned nékolik literarné hod-
notnych knih, a to podle toho, co daného
Ctendfe na ,,poseroutkovi® pritahuje.
Denikovou alternativu nabizi napt. Tajny
oenik Adoriana Molea Sue Townsendové,

i kdyz jde v prvnim dile o vékové trochu roz-
dilné chlapce. Alternativou k tématu uniki
pred star$imi spoluzaky miize byt Pribéh,
ktery nikdy neskonéi Michaela Endeho.
Alternativou k tématu vztahti syna s otcem
mtize byt Divka s pomeranci Josteina
Gaardera nebo Mléeni muzii Josefa Boucka.
Humornd nadsazka kombinovana se zkou-
manim vztahu syna s otcem zase miize najit
alternativu v knize Tati, tobé preskocilo
Williama Saroyana.

Aby ucitel mohl nabizet alternativy, musi
neustdle mapovat kniznf trh, konkrétné
knihy pro détské a mladé ¢tendie, a budovat
si 8iroky zdsobnik pro vSechny pripady. Je ale
jisté, Ze strategie ,,konkuren¢ni kniha“ pri-
vedla uz celou radu déti k zazitku z ¢etby kva-
litni knihy. A budovani ¢tenarského naroku
na literarni kvalitu stoji mimo jiné i v zékladu
dobrého vybéru textii pro piednes.

Béseii na kazdy tyden: Tento princip nespo-
¢iva v tom, aby ¢lovék nacetl mnoho basni,
ale aby byl v kontaktu s bésni, a to pri-
bézném, prijemném, nikoliv prilis upor-
ném (proto to neni nova béseri na kazdy
den), nikoliv s p#li§ velkymi ¢asovymi roze-
stupy (sama preferuji tyden az étrndct dnf -
po této dobé je prijemny novy impulz).

Pri svych vysokoskolskych studiich jsem

se setkala s tim, Ze jsme museli tzv. naci-
tat literaturu a mnohdy to bylo nékolik bés-
nickych sbirek tydné ¢i denné. Ve vztahu ke
studovanému oboru mél tento pristup své
diivody, ale rozhodné pri tomto ,,nacitani*
poezie ¢lovék nema prostor pro jeji zaziti,
prozZiti, zvnitinéni. A basné jisté zadny
autor nepiSe proto, aby je nékdo ,naci-

tal® Proto jsem si vytvorila sama pro sebe
postup, jak si poezii vpustit do kazdoden-
niho Zivota (tedy spise v dobach, kdy nepra-
cuji na svém recita¢nim vykonu) a jak diky

ni promeénovat optiku a hodnoceni udalosti,
s nimiz se pribézné ¢loveék potkava. Pozdéji
jsem to nabidla studentiim jako moznost,
jak zkouset novy, ,,poeticky” pohled na svét,
a ukazalo se, ze se diky této drobnosti stava
poezie diilezitou souc¢dsti jejich zivota. Vidyt
kolik priléhavych, neutralnich nebo vyslo-
vené kontrastnich situaci ¢lovék ve vztahu
k textu zaziva! Hraje zde svou roli ndhoda,
princip (resp. absence principu), ktery
vytvari velmi pozoruhodné obrazy.

Postup je jednoduchy. Kazdy tyden si
doprejete kontakt s jednou basni. Vybrat
ji mtiZzete tieba v nedéli vecer, aby bylo
jasné, s ¢im bude startovat novy tyden.
Vybér mtize byt nahodny a je prijemné, kdyz
miiZzete bdsen nosit s sebou (v mobilu, ofo-
cenou nebo piepsanou na papite, nékdo
si dokonce tvori své vlastni ,,minide-
nicky®, kam si vzdycky novou basen doplni).
A potom uz nastava bézny tyden s basni
v kapse. Neni k tomu zadny dalsi pokyn.
Staci jen obcas text vytahnout a znovu si ho
precist. Zacnou se dit véci. Predstavme si,
Ze s sebou tento tyden nosime napr. ndsle-
dujici text Radka Malého:

Hledédme slova. Davame jim jména,

z nichz jedno kazdé nic vic neznamena,
nez ze je. Ze byt miize. Ze si hovi

v moznosti byti. Nékdo slovo lovi

puskou ¢i lasem, ml¢enim ¢i hlasem

a nékdo slovo chova. Jako prase.

Jak ovei. Hada. Papouska ¢i dité.

Na planich, v kleci, ve vaznosti. V byté.

A tiioni schézeji se spolu
ve stejnych krémach u jednoho stolu
a tiionivice, méné Stastni.

A tiioni pokousSeji slova.
A tém i oném vzdy znova se schova
to jedno jejich. PFisné jméno vlastni.

(Radek Maly: Vsehomir. Brno: Host, 2015,
5. 9)

Kazdodenni cesta tramvaji se najednou
proméni. Vidime exteriéry, které jsou nam
znamé, ale k tomu nam v hlavé zni text
basné nebo jen vers. Slysime hlasity tele-
fonat néjaké zZeny zrejmeé se stars$i mamin-
kou, rozhovor dvou manazert, hluk ulice
ak tomu mame v hlavé basen. Cekdme

u doktora nebo ve fronté na magistratu

a k tomu ndm v hlavé zni basei. Vidime prii-
hled oknem a vzpomeneme si na bdsen

v kapse. Staneme se prostorem stietu

dvou zdanlivé nesourodych svéti, real-
ného a fikéniho. Metafory, metonymie, sym-
boly, aluze, to vSechno se za¢ne vynorovat
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uplné samo a my se v tu chvili stdvame pii-
jemci predstaveni pro jednoho utajeného
divdka-posluchace.

Slovnicek podivenihodnych slovi¢ek®: Slovnicky
zacaly vznikat, protoze déti vedu k tomu,
aby si v basnickach, které si spole¢né ¢teme,
zacaly vsimat slov, kterd jim pripadaji zaji-
mava. Hodné jsme se zastavovali u slov, kte-
rym déti nerozumély, ale postupem ¢asu
upozornovaly skute¢né i na slova, kterym
rozumély, ale ktera se jim z néjakého diivodu
libila (byla pro déti ,roztomild®, v puse
kulatd®, ,legra¢ni, protoZe v puse lech-
taji“, ,nééemu podobnd*, ,tajemnd” atp.).
Slova z basnicek piSeme na velké papirové
archy vyvésené ve tiidé (visi tam klidné cely
Skolni rok), ale kdyz déti zacaly nosit i slova
z domdci Cetby, zacala jsem je zapisovat do
deniku, ktery byva k dispozici v hodinach,
a to nejen ke ¢tenti, ale i k dotvareni. Kdo ma
chut a chce ke zkoumanému slovu dopsat
néjakou asociaci, néco, co o ném zjistil, néco
primalovat, to vSechno je mozné. Vsichni se
k tomuto deniku vztahujeme jako ke spo-
le¢né tvorené knize, ktera obsahuje ,,nase
podivenihodna slova“ a kterou si nékdy spo-
le¢né prohlizime a ¢teme. Nékdo md také
sviij osobni slovnicek. (Sama mam v paméti
kolekci zvlastnich slov typickych pro néja-
kou bésen, autora, autorovo obdobi... - a je to
néco jako soukroma poetickd shirka.)

Osobnilistina: Jde v podstaté o mapovéni
sebevztahu a jeho vyvoje v ¢ase. Praci s osob-
nimi listinami jsem zacala pouZivat v béznych
hodinéach dramatické vychovy, a to v oka-
mziku, kdy jsem zacala pracovat s novou sku-
pinou. Zacinala jsem u malych déti, abych
rychle zmapovala jejich zazemi a zéliby, aniz
jsem se jich musela komplikované vyptd-
vat. Pozdéji jsem metodu vyzkousela i pri
préci s dospélymi ticastniky tiisemestralniho
kurzu Dramaticka vychova pro souc¢asnou
skolu (ktery porada Sdruzeni pro tvofivou
dramatiku ve spolupréci s NIPOS-ARTAMA)
a setkala jsem se s vybornymi vysledky.

Osobni listinu ma zavedenou po néjaky
delsi casovy tisek kazdy ucastnik sam pro
sebe. Snazim se, aby $lo o krasny velky arch
bilého papiru vydatné gramaze. Obvykle se
za¢ind v nékteré z prvnich hodin (v kurzu
napfi. po prvnim spoleéném vikendu) a to
tieba jen vytvarnym uchopenim svého
jména. Nékdy se v navaznosti na ahsolvo-
vanou lekci mtize obkreslovat vlastni ruka
a do jednotlivych prsti psat vlastni silné
stranky atp. Co a jak se do listiny vpisuje, je
velmi rtizné a zdlezi to predevsim na maji-
teli listiny. Diilezité je navodit vztah k lis-
tiné jako k dlouhodobému dokumentu,
shromazdujicimu sebereflexi (otevienou
jen do té miry, jak si ji kazdy preje oteviit -
setkala jsem se i se zapisem v morseovcee);

podstatné je nepristupovat k verejné pre-
zentaci listin, pokud o to sami majitelé lis-
tin nestoji, mit listiny peclivé ulozené na
bezpe¢ném misté a prinaset je do vyuky

v okamziku, kdy vim, Ze v dany den nastane
néjaky zazitek, po némz mizeme reflek-
tovat sami sebe - sviij posun, svou reakei,
svou dovednost... Préci s listinou obvykle
zac¢inam slovy: ,Dozvédéli jste se ted

0 sobé néco nového? Mate chut ted ucho-
vat néjakou vzpominku? Tady jsou vase lis-
tiny.“ K dispozici rada davam pastelky, oby-
c¢ejné tuzky, fixy rtizné Siroké stopy, ale
nékdy i kiidy a barvy atd. Postupem ¢asu
vznikaji obrazy plné tvari, barev, volného
psani - a asi neni prfekvapenim, Ze i poezie,
metafor, citdti... Daji se prezentovat jako
vytvarné artefakty, tedy treba na dalku, aby
nebylo nutné (mozné) éist to, co je uvnit.
(Dospéli si obvykle dlouhodobé vytvarené
listiny nakonec ceni vice nez déti.)

Dokumentarni deniky a paralelni kniha: Doku-
mentdrni deniky vznikly z potfeby uchova-
vat na jednom misté vSechno diilezité, zaji-
mavé a podnétné, co pii hodindch piednesu
kolem jednoho textu vznikalo. Bylo nam lito,
ze se nékteré véci casem poztracely, takze
dnes md kazdy z mych zaki néjaky sviij
denik (nebo alespori slozku), kam si zapisuje
vSechno, ¢im pfi praci s textem prochdzime,
co se ndm s textem spojuje, co nas inspiruje.
Svym zptisobem jde o obdobu Lukavského
pracovniho deniku o Hamletovi®®. Ale u déti
nejde tolik o formulace myslenek, jako spi$
o vytvareni zdzemi pro predstavovy film,
at uz ve slovech, ¢i ve vytvarné podobé.
Vznikaji mnohé jiné literarni texty, které
néjak reaguji na autortv styl, specifi¢nost
jeho jazyka atp. Postupem casu se ale vyvi-
nula nova podoba denikii, kterou pracovné
nazyvame paralelni kniha. Jde o takovy
denik (knihu), ktery lze prezentovat jako
nové dilo inspirované textem, pri¢emz pra-
menny text se stava nejen impulzem ke
vzniku, ale i soucasti nového dila.

Obdobou paralelni knihy je i jind para-
lelni tvorba, kterou iniciuje prace na piedne-
sovém vystoupeni. Vznikd obvykle v prii-
béhu dni, kdy se pracuje s textem a vyuziva
se v§eho, co vyvstava v prednesovych
hodinach, a byva celkovym zavrSenim
této prace, takze vétSinou je dokoncena
v obdobi po premiére. MiiZe jit o vytvarny
objekt, ale napiiklad i soubor fotogra-
fif, film, Sperk atp. Na rozdil od dilé¢ich
vystupti vznikajicich ponejvice v obdobi
rozboru textu, jde o zavrsujici, vysledny
artefakt, ktery je svym zptisobem také
vykladem piivodniho dila nebo jeho ,,pie-
kladem® do jiného uméleckého jazyka.

Hnizdovani textu: Pojem hnizdovéni jsem si
vyptijéila z lexikografie, kde byva (byval)

vyuzivan proto, aby slova mohla byt pre-
zentovadna ve vztazich. V nasem pripadé

jde o podobny pohled, ale na cely text.
Paralelu Ize vnimat i v tom, Ze jako lexiko-
grafie pohlizi na slovotvorné vztahy, i my pri
rozborech textii pohlizime na textotvorbu
(a to celkovou kompozici textu s védomim
vSech jeho jazykovych rovin). Jako etymo-
logie pohlizi na spole¢ny ptivod hnizduji-
cich slov, i my pohlizime na genezi textu,
spolecné ¢i podobné koreny. Nepohybujeme
se v preciznim prostiedi slovnikd, jde jisté

o podobenstvi, ale pro predstavu ndm meta-
fora hnizdovani dobfe slouzi. A jde o prin-
cip, ktery bystré recitatory pri jejich praci
na recitaénim vykonu samovolné potkava,
mitiZe je stimulovat v hlubsimu promysleni

a zkoumani zvoleného textu. Ale hlavné je

v tomto principu rozsifovani okruhu reci-
tatorovy pozornosti potencidl, jak udrzovat
text tzv. ¢erstvy v delsim ¢asovém horizontu.
Jednoduse feceno, nez se vyCerpd potencidl
zkoumdn{ textu samotného (a je-li z hle-
diska planovani vrcholu recita¢niho vykonu
potieba s Casem pracovat, v tomto piipadé
prodluzovat vrcholici fazi), je dobré zaéit
Lhnizdovat®.

Prakticky takové recita¢ni hnizdovani
funguje tak, Ze nechame konkrétni text
vstoupit do vztahti s jinymi texty a hrajeme
si se zkoumdnim paralel.

U malych déti takové textové-recitacéni
hnizdovani zaklada doslova na vyukové
tematické celky. U starsich recitatort se
diky hnizdovani mohou rodit napt. recitaéni
montaze, a to nejen z texti z jedné sbirky,
od jednoho autora, jedné narodni literatury
atp. Ale presah miize zasdhnout i do jinych
uméleckych oblasti (vytvarného uméni,
hudby, tance atp.), pokud se takové hnizdo-
vani stane impulzem k tvorbé divadelniho
tvaru (v tomto piipadé mame na mysli nej-
spise divadlo poezie).

Vzhledem k tomu, Ze od pocatkii své dra-
matickovychovné prace s détmi sle-

duji jejich rostouci chut recitovat, a mohu
tedy postupné ve vyuce akcentovat prede-
v§im mluvn{ vychovu (s novou skupinou to
obvykle trvd maximdlné prvni skolni rok,
nez se zac¢nou literaturou zaobirat vSichni

s drobnymi vyjimkami), domnivim se, Ze
tento zpiisob préce je funkéni. Prednes (ve
vy$e popsaném pojeti) povazuji za velmi
dilezitou, mozna i primarni metodu kulti-
vace mluvniho projevu déti a mladeze. A to
i s védomim toho, Ze jde o metodu dlouho-
dobou. Zato je velmi komplexni a osvédcend.
A ze své praxe usuzuji, Ze by mohla byt ales-
pon ¢dstecnym osvéZenim ¢i inspiraci i dal-
$im pedagogiim.
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Napiiklad zapsany spolek PRESAH

z Prahy.

Rdameovy vzoéldvaci program pro obor
vz0¢ldvdani 2-47-M/01 Hudebné drama-
tické uméni, 82-47-P/01 Hudebné ora-
matické uméni. Praha: Ministerstvo
skolstvi, mladeze a télovychovy, 2010.

60 s. Dostupné z: http://zpd.nuov.cz/
RVP_4_vlna/RVP_8247M01_Hudebne_
dramaticke_umeni_8247P01_Hudebne_
dramaticke_umeni.pdf.

Odkaz na knihu Letopisy Narnie Clivea
Staplese Lewise.

Tu a tam se na Wolkrové Prostéjové objevi
recitator s textem, ktery se zdanlivé neda
uchopit jako recitace, nebo je to velky pro-
test proti spolec¢nosti a ziejmé mireny

i proti publiku a ,.zkostnatélému® festivalu.
Nékteré jevy jsou sledovatelné jen u velmi
malych déti, protoZe ty nemaji potiebu
kontrolovat své jedndni ve verejném pro-
storu. Pfiznejme si ale, jakou chut bychom
nékdy méli mluvit nahlas, kdyz zrovna
prijde néjaky impulz. Kolikrat si opravdu
néco nahlas zopakujeme jen pro pro-
zkoumadni pocitu, jak to ten druhy déld,

ze jeho vyslovnost zni takhle? Kolikrat

v duchu hrajeme ty mluvni hry s malymi
détmi v metru a pusa se ndm krouti, pro-
toze tajné artikuluje? Kolikrat si v duchu
¢teme, zpivime nebo poviddme, a pritom
mdme presnou predstavu zvukové
stranky, jako bychom se slySeli zevniti?

V tomto konkrétnim vyzkumu se jed-
nalo o prezentaci Zddosti o pomoc (dar-
covstvi kostni diené) dvéma skupindm
respondenti. Jedna skupina byla oslo-
vena obecné informativnim textem,
druhd skupina textem narativnim s pou-
zitim konkrétniho piibéhu nemoc-

ného ¢lovéka. Druhy postup mél vyrazné
vstiienéjsi vysledek. J. Trzebinski vyzku-
mem doklad4, jak narace (piibéh) oslo-
vuje nase emoce, jak zasazovani osob

do narativniho ramce zvySuje dilezitost
osobni zkuSenosti pfijemce informace

a jak jsme nastaveni na vnimani infor-
maci prostiednictvim piibéht.

Vétsinu téchto seminari jsem vedla

s kolegyni Janou Machalikovou ze spolku
PRESAH, kterd se mi sou¢asné pro celou
fadu mych tivah opakované stavala vytrva-
lou diskusni partnerkou. Mohla jsem své
zavéry konfrontovat také s jeji osobni zku-
Senosti recitatorky, pedagozky prednesu
(tj. pracuijici jak s détskymi a mladymi
recitdtory, tak s budoucimi pedagogy na
Pedagogické fakulté UK) a zkuSené lek-
torky prednesu (tj. ¢lenky porot, lektorky
nékolikadennich seminaiti vénovanych
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problematice recitace a uméleckého
piednesu).

Pro komplexni bod ¢. 3 nékdy pouzivam
zastreSujici pojem ,,ohleddvani textu®,
ktery s détmi povazujeme za priléhavéjsi,
protoze vystihuje vyrovnany podil ,,pro-
zitku textu® na strané jedné (,uzivani

si textu pii hie®, vytvareni si vlastniho
vztahu a postoje k textu a tématéim v ném
obsazenym) a jeho teoretické analyzy, pri-
padné interpretace na strané druhé.

To, co je nezbytné pro prednes umeé-
lecky, nemusi byt nezbytné pro prednes
détsky. U déti pochopitelné nevyzaduji
hloubkovou analyzu textu stejného typu
jako u dospélych, vidycky je ale potieba
text zkoumat, a to tak dlouho a takovymi
zptisoby, dokud to text nabizi, interpreta
zajima a posunuje a dokud to ma smysl
ve vztahu k naplnéni cile, tedy k uskutec-
néni zdarilého prednesového vystoupeni
ak jeho pripadnym reprizam.

Kdyz si s détmi o bdsnickdch poviddm,
vétSinou se nesnazim vyhybat odborné
terminologii, takZe déti mladsiho $kol-
niho véku bézné hovorii o versich, ref-
rénu, rymech, zvukomalbé atp. Jsou to
pro né znama slova i jevy, které jsou
schopny postihnout.

I kdyz se vlastni vyklad textu muize jevit
jako pro vyslednou interpretaci sté-
Zejni, presto jej nevyclenuji do samostat-
ného kroku, aby tento diilezity moment
nebyl vnimén jako definitivné uzavieny.
Je zamérné vtélen do kroku ¢. 3, aby byla
dostate¢né vnimana jeho dynamika, ote-
virenost novym vliviim, nezavrsenost.
Nékdy témto stimulacim se studenty pra-
covné fikame ,,stimula¢ni viny“ nebo
Lrazové viny“. Kdyz si recitator zvédomi
svou reakei na podnét, ktery se ukdzal
byt v piipravné fazi prednesu nosnym,
kdyz dokdze své pocity zvnitinit a piijde
na to, ¢im vyvolat vzpominku na takovy
prozitek, byva to zdsadni pomticka pro
rychlé nastaveni mysli pred verejnym
recitacnim vykonem.

Z téchto dtivodii napriklad ani na Détské
scéné nerecituji déti z prvni katego-

rie (déti ve véku 2. a 3. ro¢niku ZS), byt
organizatori podporuji recita¢ni praci

s malymi détmi. Prvnf kategorie kon¢i na
urovni kol krajskych, ¢imz je zajiSténo, ze
¢as, v némz maji malé déti dokdzat udrzet
v ¢erstvé podobé své vypravéni, nepie-
sdhne od ledna ¢i tinora do prvni polo-
viny dubna, kdy krajské prehlidky obvykle
konéi. Mnoho kol obvodnich otevira

i tzv. nultd kola pro déti z prvnich tiid,
ale ty zase uz neputuji do kola krajského.
Logika spociva jednozna¢né v pomy-

slné dobé udrzitelnosti textu nejmladsich
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interprett. Idedlni je, kdyZ md v dobé
kondni prehlidky dité nejvétsi chut text
sdélovat. Pokud se ona kulmina¢ni vina
nepotka s terminem, je u malych déti
témér nemozné s tim cokoliv udélat.

I kdyZ nékdy myslime primdrné na praci
s jednotliveem, neni od véci uvazovat

o jeho textu ve spojitosti s dalsimi ¢leny
kolektivu, protoze mnohé kroky na cesté
k recita¢nimu vystoupeni se mohou pro-
linat s cestami druhych a mohou se efek-
tivné zuzitkovat pro skupinovou prdci.
Akcent na diikladnost by mél byt védomy
na strané ucitele, ale nesmi z tvorby
ditéte udélat plnéni ikolu. Jde spis o to,
aby ucitel hledal stdle nové impulzy,
které pomdhaji na svét novym pied-
stavam. Ucitel dramatické vychovy

a prednesu musi pecovat o rozvoj pred-
stavivosti svych zaki, o podminky,

v nichZ by mohla svobodné kypét.
Avrecitdtorové predstavivosti také spo-
¢iva dilezité délitko mezi pamétovym
ucenim basnicek a prednesem.
»,Dominantu mtizeme definovat jako
smérodatnou slozku uméleckého dila,
ktera ovladd, urcuje a transformuje
ostatni slozky. Pravé dominanta zajis-
tuje jednotu a soudrznost struktury.
Dominanta vtiskuje dilu jeho specifickou
podobu.” (Jakobson, 1995, s. 37)

Lucie Klarova, recitatorka, lektorka
dramatické vychovy, absolventka KVD
DAMU v Praze a bohemistiky na Ostrav-
ské univerzité v Ostravé, zije v Regens-
burgu, kde uci ¢estinu jako cizi jazyk

a porada vecery s Ceskou literaturou.
Tvorba-tvorivost-hra je komplexni dilna
estetické vychovy pro dospélé zajemce

o Siroce pojimané estetické vzdélavani.
0Od roku 1993 se kona obvykle jednou za
rok vZdy na novém inspirativnim misté
CR. Vramci semindrnich tfid se snazi
pravé o nachdzeni priniki didaktickych
postupii rtiznych estetik s dramatickou
vychovou (napf. hudebné-dramatickd
trida, vytvarné-dramaticka trida atd.).
Inspirace Friedemannem Schulzem von
Thunem a jeho ¢tyrstrannym modelem
sdélovani (Schulz von Thun, 2005, s. 11),
ktery se takto pokousime zdmérné dostat
do nesouladu, abychom vzbudili reakci.
Jako Svojstany s détmi oznacujeme uziva-
tele svojstiny a nékdy si je predstavujeme
jako existujici narod.

Studie Otokara Zicha O typech bdsnic-
kych (1937) je pro nas nabidkou, z jakych
pohledti Ize texty zkoumat, které smysly
(v podstaté vsechny) mohou basnické
texty atakovat. Zkoumejme texty ve
vztahu ke vsem smysliim, nékdy pravé

v tom spoc¢iva dominanta textu.
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Vynikajici inspiraci pro tvorivou praci

s metaforami hlavy a jejich ¢dsti je kniha
Hlava v hlavé (2013), literdrné-vytvarna
wencyklopedie® hlavy, autorského tan-
demu Ondreje Buddeuse a Davida Bohma.
Détem je pritomnost knizky ve vyuce pri-
jemna. Zdaleka ne vSechny déti, a tykd

se to i prazskych déti, jsou doma obklo-
peny knizkami, nékteré dokonce nemaji
vlastni knizky, natoz vlastni knihov-
nic¢ky. Ne nadarmo sociologové pri svych
mérenich pouzivaji v dotaznicich dotaz
na pocet knih v domdcnosti, ktery miize
vypovédét néco o socidlnim (kulturnim
a ekonomickém) statusu rodiny.
Typickym prikladem jsou hodiny ¢teni

na prvnim stupni zdkladni Skoly. Jsou
stale velmi ¢asto vedené tak, Ze jsou déti
vyvolavané k hlasitému precteni jedné

¢i dvou vét pred celou tridou. Pro déti,
které nejsou ve ¢teni svizné, je takové
wzkouseni“ z ¢ethy neprijemnym zazit-
kem a zacnou si fixovat spojnici: ¢teni =
nepifjemny zdzitek. Casto se naudi podva-
dét, protoze si spocitaji, kterd véta na né
vyjde, a sviij problém tim pro danou chvili
vyresi. K tomu mnohdy pribude jesté
nezajimavé vybrand povinnd ¢etba a pena-
lizace za nezpracované ¢tendiské deniky.
Cetba je ale pro ¢lovéka v dnesnim svété
tak dulezita, Ze by v prvnich letech vyuky
(nez se pro déti ¢teni stane bezproblémo-
vou dovednosti) mélo byt udélano maxi-
mum pro to, aby se stala nepovinnym, ale
vyhleddavanym konickem.

Je to svym zptisobem prace s ozvldst-
nénim, tedy zkoumani, ktera neobvykla
slova nam basnici nabizeji nebo jak pra-
cuji s béznymi slovy neobvyklym zpti-
sobem a jak tim ozvlastriuji prijemcovo
vnimani, jak tim prijemce dostavaji pry¢
z automatismi a zprostiedkovavaji mu
tak nové vidéni a intenzivni vnimani
dila. Malé déti jesté nemaji néktera slova
ozvlastnéni pri ¢ethé kazdého textu. Diky
détskému pohledu se také mné jako uci-
teli nové nasvécuji i bézna slova, basni-
kem uzitd zcela obycejné, protoZe jsou
pro déti novd a zvlastni. Je to velmi obo-
hacujici zkoumani.

Pracovni denik o Hamletovi (Lukavsky,
1981) dokumentuje Lukavského praci na
roli Hamleta od prvniho dne zkouSeni
27. listopadu 1958 az do premiéry 27. lis-
topadu 1959 a ddle jesté promény role
vletech 1959-1966, tedy od premiéry do
derniéry. Jde o vybrany a neupravovany
materidl z hercovych zdpisku, ktery dava
nahlédnout do procesu zrodu herecké
postavy. R. Lukavsky byl vynikajici herec,
ale predevsim také clovek s talentem

badatelskym a pedagogickym, tedy
schopny takové reflexe a sebereflexe,
ktera se témér bez tprav stavd mimorad-
nym u¢ebnim materialem.
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MARICA HARCARIKOVA
marica.harcarikova@gmail.com
Konzervatérium, KosSice

V Spojenej skole internatnej vo Vranove
nad Toplou sa v diioch 6.-14. jila 2020
realizoval projekt s ndzvom Na sprdvnej
ceste, ktorého cielom bolo zvysit inkluziv-
nost a umoznit rovnaky pristup ku kvalit-
nému vzdeldvaniu a zlepsit vysledky a kom-
petencie deti a ziakov vratane Ziakov zo
socidlne znevyhodneného prostredia pro-
strednictvom organizovania mimoskol-
skych a prazdninovych aktivit zalozenych
na inkluzivnom pristupe.

Hlavnym cielom projektu, podla hlav-
nej organizatorky a realizatorky Renaty
Kopcekovej, riaditelky Spojenej skoly inter-
natnej vo Vranove nad Toplou, bolo:

- Zlepsit studijné vysledky Ziakov zo soci-
alne znevyhodneného prostredia a mar-
ginalizovanych rémskych komunit
budovanim a skvalitnenim ich socidl-
no-komunika¢nych kompetencii, podpo-
rou ich zmyslu pre zodpovednost v stivis-
losti s pravidelnou skolskou dochadzkou
prostrednictvom metéd dramatickej
vychovy v neformalnom vzdelavani reali-
zovanom inkluzivne so Studentami stred-
nych a vysokych $kol Vranovského okresu.

- Prostrednictvom metéd dramatic-
kej vychovy spojit deti a mladych Tudi
z rdzneho socidlneho zazemia za uce-
lom zmysluplného travenia volného
Casu, vytvorenia priatelskych vézieb,
ktoré maji priniest zmenu ich posto-
jovv zasadnych otazkach ich suc¢asného
Zivota a ich uplatnenia v budicnosti.

- Umoznit pedagogickym a odbornym
zamestnancom aktivne participovat na
zazitkovych programoch zaloZenych na
met6dach dramatickej vychovy a uviest
ich do vyucovania aj mimoskolskej ¢in-
nosti systematickym vzdelavanim peda-
gogickych a odbornych zamestnancov
v tejto oblasti.

- Odpitat pozornost deti a mladych ludi
od problémov spojenych s mélo pod-
netnym prostredim, predovsetkym chu-
dobou, alkoholizmom rodi¢ov, fajcenim
a uzivanim omamnych latok ponukou
kvalitnych zazitkovych programov.
Cielovymi skupinami projektu s Ziaci

zakladnych, strednych $kol a ziaci Special-

nej Skoly s mentdlnym a sluchovym postih-
nutim. U¢astnikmi vzdeldvania boli peda-
gogicki a odborni zamestnanci zakladnych

a strednych $kol v zmysle platnej legisla-

tivy a profesijni a dobrovolni pracovnici

s mladezou.

V ¢ase od 6. do 10. jula sme ako lektorky
viedli projekt spolu s Lubicou Bekéniovou.

Pre naplnenie cielov a efektivity pro-
jektu sme si pripravili program, poénic
dramatickymi hrami a cvi¢eniami zamera-
nymi na psychofyzické uvolnenie, ,,lama-
nie ladov, sustredenie, na rozvijanie part-
nerskej citlivosti, na budovanie pozitivnej
socio-emocnej klimy, ktora je nevyhnut-
nou podmienkou na slobodnu partnerski
komunikdciu, kooperdciu a aktivnu parti-
cipdciu na tvorivom procese. Od druhého
dna sme workshopy zaéinali ritudlom,
ktory si ucastnici pocas prvého dia vytvo-
rili a bol vyrazne dynamizujicim krokom.

Dalsie ranné aktivity uz pozvolna smero-

vali k hlavnej téme dna, boli teda uz branou

do pribehu. Pre ucastnikov sme pripra-

vili tri Struktirované dramatické hry -

dve zalo7ené na rozpravkach O Sipkovej

Ruzenke a Cisarove nové Saty a jednu na

zaklade novely BoZeny Slanc¢ikovej-Timravy

Tapdkovci (autorsky pripravila Marica

Haréarikova).

V struktirovanej dramatickej hre

0 Sipkovej Ruzenke sme sa sustredili na

rieSenie problému v tazkej Zivotnej situdcii

kralovského paru a na hladanie scénického
vyjadrenia zaveru rozpravky vzhladom na
to, Ze ucastnici sa okrem vychovnej linie
dramatickej vychovy venuju aj divadelnej
linii. U¢astnici sa zozadiatku stretli so stra-
tégiou uditel' v role autority/vodcu panov-
nika - kréla. Tento typ je pre pedagégov
zndmy, pretoZe tato vysokostatusova pozi-
cia koresponduje s beznou praxou v este
stale pretrvavajicom tradi¢nom transmi-
sivnom modeli edukdcie. Prekvapenim

a vyzvou pre ucastnikov bola pozicia ucitel
vrole bezmocného, ked kralovna prepada
zifalstvu z kliatby zlej sudicky a potre-
buje pomoc. Tu aktivita u¢astnikov s ponu-
kou moznosti bola nesmierne bohata
aroznoroda.

V $truktirovanej dramatickej hre
Cisdrove nové Saty sa tiCastnici zaoberali
témou pychy a marnomyselnosti so zame-
ranim na vystavbu lekcie, radenie jednotli-
vych krokov (segmentov), graddciu napi-
tia, uplatnenie stratégie ucitel'v role typu
,druhy muz® ako prvy poradca cisara, ale aj
typu diablov advokat.

Struktiirovand drama Tapdkovei bola
vytvorena na zaklade novely Bozeny
Slanéikovej-Timravy so zacielenim na postavu
Ance-zmije. Skimanym konceptom bola
odlisnost (hendikep), témou bolo riesenie
odlisnosti, ostrakizacia a akceptacia odlis-
ného jedinca, rozhodovanie sa a zaujatie
postoja. (Zazit a precitit, ¢o znamend pre ¢lo-
veka byt vnimany ostatnymi ako odlisny. Aky
je rozdiel medzi neprijatim odliSného cloveka
a opovrhnutim samym sebou. Aky postoj zau-
jimaju ludia k ludom s defektom.) Zameranim
lekcie, vstupom do roly Ance-zmije a sekun-
darne aj do ostatnych postav z diela bolo
nazriet na situdciu odlisného a zatrpknu-
tého jedinca o¢ami postihnutého. Vtiahnutim
do pribehu a konanim za postavy pochopit,
akym nebezpecenstvom je lahostajnost a leni-
vost pre jednotliveov a skupinu. Zazit v rolo-
vej hre vyhrotené situdcie postdv pribehu, na
zédklade zazitku vyjadrit svoj osobny postoj ku
konaniu postav v danej situdcii i k situdcii ako
celku a v reflexii aktualizovat kontext vlast-
nych skiisenosti a hfadat moznost rieSenia.
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V zéverecnej reflexii ucastnici vyjadrili silny
emocny zasah z prezitych aktivit.

Piaty den prace bol zacieleny na
dramaticky proces, ktorym mozno
dospiet k produktu, teda divadlu
(autorsky pripravila Lubica Bekéniova).
Divadelny produkt bol aj odprezentovany.
Utastnici boli rozdeleni do dvoch skupin.
Ako vychodisko a zaklad budovania
divadelného tvaru im posluzil umelecky
text, iba dvandstversova basen Maridna
Hatalu Nie vsetko, ¢o si navaris, zjez
(z knihy Kratochvile pre vicsie deti
a mendich dospelyjch, Bratislava:
Mladé letd, 2010, s. 43). Po dokladnom
oboznameni sa s textom boli uc¢astnici
vyzvani k tvorbe charakterov. Vyrazne
stimulujucou sa ukdzala byt graficko-
pisomnd metéda drama na papieri
(Josef Valenta ju uvadza v knihe Metody
a techniky dramatické vjchovy pod
néazvom rola na stene [role na zdil).
Dejstvujuice postavy sa vdaka tejto metode
materializovali, konflikt pontkol autor -
vydajachtiva Euzénia a sobasu vzdorujici
zenich. Utastnici polahky vytvorili
prostredie, v ktorom sa odohrdva dej -
dedinu Jezovice aj vedlajsie postavy -
matky nadejného mladomanzelského paru.
Vsetky nedourcenosti a medzery v texte
boli ti¢astnikmi dotvorené v dohodnutom
¢asovom limite na improvizadciu skupin.
Mimoriadnu kreativitu a zurocenie
nadobudnutych poznatkov a zruénosti
prejavili Gi¢astnici pri vystavbe mizanscén,
scény, kostymov, rekvizit (zdstupnych
¢i imagindrnych) a prezentdcie po
dohodnutom ¢ase na improvizdciu oboma
skupinami priniesli divadlo, na ktoré sa
bolo so zadostué¢inenim divat.

Pedagdgovia v Spojenej Skole interndtne;j
vo Vranove nad Toplou uz ovlddaji mnohé
ucinné stratégie a techniky tvorivej drama-
tiky, pretoze sa systematicky uz viac rokov
vzdeldvaju. V tomto projekte sa zdokonalili
vriadeni procesu vyuzitim hlavne techniky
ucitel'v role s roznym typom statusov.

Vdaku a ohdiv si zasluhuje riaditelka
skoly Rendta Kopc¢ekova za to, Ze systema-
ticky motivuje vzdelavanie ucitelov v oblasti
tvorivej dramatiky a zaslizila sa spolu so
svojimi ucitelmi, ktori majui zdujem o tvo-
rivi dramatiku, o zavedenie samostatného
predmetu na primdrnom stupni ich Skoly.
Ucitelia v tejto Skole sa venuju aj dramatote-
rapii a teatroterapii a vysledky svojej prace
so ziakmi so $pecidlnymi vychovno-vzdela-
vacimi potrebami prezentuji kazdoro¢ne na
prehliadke dramatickej tvorivosti Integrdcia
s graciou. Tu dokazuji, ako uspesne dokazu
uplatnit multirolovii poziciu ako partner
diefata na javisku, ale hlavne ako facilitator

(ulah¢ovatel, usmertiovatel) dietata pri jeho
ucinkovani na javisku, pretoze deti so Spe-
cidlnymi vychovno-vzdeldvacimi potrebami
takuto facilitaciu potrebuji na ziskanie
emociondlneho bezpecia, istoty a podpory
komunikacnej a prezentacnej odvahy.

Vdaka projektu Na sprdvnej ceste vranov-
ski pedagogicki a odborni zamestnanci zis-
kali nielen mnozstvo zazitkov, ale aj slusni
zasobu efektivnych, a pritom pre ziakov pri-
tazlivych met6d tvorivej dramatiky, ktoré,
verme Ze, ziroc¢ia vo svojom institucio-
ndlnom pdsobeni aj v rimei mimoskolske;
¢innosti.
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Marian Hatala
Nie vietko, ¢o si navaris, zjez

V lezoviciach Zenia jeza.
Co jez na to? Zvicsa je za,

sviezi hned'sa k Zene zenie,
chce ju... Nahle ale, Ze nie,

7Ze on nie je Ziadny Zenac,
nuz sa neozeni, Ze nac -

s Fuzéniou najezenou...,
¢o sa ma stat jeho Zenou?!

Chee to triky, ¢o plan zmaria,
len nie sobas, jeziSmaria!

Svadobcania uz sa fotia. So zoomom.
Kam sa podel zenich? Usiel. S rozumom!

TAPAKOVCI

Scendr programu

Jednotlivé lekcie sa mézu vyuzivat na hodi-
nach literatiry, pricom Ziaci pocas nich vyu-
zivaju vedomosti a zruc¢nosti nadobudnuté
pocas Studia na zaklade stanovenych Standar-
dov ISCED 3A pre Studentov gymnadzii a stred-
nych $kol s maturitou. Nasou snahou je vyvo-
lat zaujem o uskutoc¢novani lekciu, poukazat
na moznost prepojenia lekcie so ziskanymi
vedomostami a zru¢nostami z tedrie literatiry
vo vyu¢ovacom procese, prehibit motivaciu

k vyucbe literatiry, k ¢itaniu knih a k navsteve
divadelného predstavenia, a to naplnenim
nizsie stanovenych cielov vyucovacej hodiny.
Pedagdg moze v expozicnej ¢i motivacne;j faze
zistit mieru poznatkov k vybranej téme.

Tematicky celok: Krétka epicka préza

Téma vyucovacej hodiny: Analyza, rozbor diela
Tapdkovci (Bozena Slané¢ikova-Timrava)

s vyuzitim dramatickej vychovy, priprava na
zhliadnutie dramatického spracovania prozy
Tapdkovci

Ciele:

1. Kognitivne ciele:

- analyzovat text, vyhladat kIic¢ové slova,
vyhladat potrebné informacie, sfor-
mulovat ideu, charakterizovat postavy
a vztahy medzi postavami, analyzovat
vyuzité vyrazové prostriedky z hladiska
autorského zameru a funkcie textu;

- definovat literarnovedné pojmy, pro-
zaicky text, dramaticky text;

- vediet reprodukovat dejovi liniu §tan-
dardizovaného epického diela, odlisit
dejovy a vyznamovy plan;

- ndjst paralely so sic¢asnostou a zaujimat
k nim svoj postoj.

2. Afektivne ciele:

- zaujat postoj k spravaniu a k sposobu
#ivota Tapdkovcov na zdklade ukdzky
a dramatickych rolovych hier;

- pracovat v kolektivnej rolovej hre, vyjad-
rit nazor na vzniknuté situdcie;

- rozvijat vichovu k hodnotdm (laska,
pokora, obeta, porozumenie);

- rozvijat estetickd vychovu prostrednic-
tvom ¢itania textov autora slovenského
literarneho realizmu a vnimat nad¢aso-
vost umeleckého diela.

3. Psychomotorické ciele:

- naucit ziakov prezentovat sa, akceptovat,
argumentovat, presadit svoj nazor;

- vnimat a precitovat ¢itany text a hrany
text;

- rozvijat tvorivost pri zapdjani sa do tvo-
rivych aktivit a naucit sa zbavovat zdbran
a trémy.
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Cielova skupina: Ziaci 2. ro¢nika SS / sexta
osemroc¢ného gymndzia

Literarny zdroj: BoZena Slan¢ikova-Timrava:
Tapdkovci: Kresba z [udu

Vyucovacie metédy: Riadené ¢itanie, ¢itanie
s porozumenim, kritické myslenie, drama-
tickd hra (rolové hry), improvizacia

Casova dotacia: 3 hodiny
Skamany koncept: Odlisnost (hendikep)

Téma: RieSenie odlisnosti, ostrakizacia

a akceptdcia odliSného jedinca, rozhodova-
nie sa a zaujatie postoja. (Co znamena pre
¢loveka byt vnimany ostatnymi ako odlisny?
Aky je rozdiel medzi neprijatim odlisného
c¢loveka a opovrhnutim samym sebou? Aky
postoj zaujima ¢lovek k Tudom s defektom?)

Zameranie lekcie: Vstupom do roly Ance-
zmije a sekunddrne aj do ostatnych postav
z diela nazriet na situdciu odli$ného
a zatrpknutého jedinca o¢ami postihnu-
tého. Vtiahnutim do pribehu a konanim za
postavy pochopit, akym nebezpecenstvom
je Tahostajnost a lenivost pre jednotliv-
cov a skupinu. Zazit v rolovej hre vyhrotené
situdcie postav pribehu, tie dalej rozvi-
nit v improvizovanej hre. Na zaklade tohto
zdzitku vyjadrit svoj osobny postoj ku kona-
niu postdv v danej situdcii i k situdcii ako
k celku. V reflexii aktualizovat kontext vlast-
nych skiisenosti a hladat moznost rie$enia.
Preco sme sa zamerali na Anc¢u?
V zivote sa stretavame so situdciami
a lud'mi, ktorych odstidime hned na zaciatku,
bez poznania hlbsich stvislosti. Potrebujeme
sa naucit reSpektovat inakost, predovsetkym
u ludi s hendikepom, prejavit tictu, nie sucit,
lebo aj v tom je rozdiel nazerat na situdciu
z iného uhla pohladu. K tomu dospeju Stu-
denti na zéklade lekcie vybudovanej pomo-
cou Struktarovanej hry - dramy. Tuto lekciu
je vhodné uskutoénit pred divadelnym pred-
stavenim, aby vstup do roly bol autenticky,
neovplyvneny inym nazorom a emociou.
Priméarnou by mala byt prica s textom.
Pedagég musi umne vybrat ¢asti pisaného
textu od Timravy (z literdrnej predlohy). Vo
chvili, ked'sa riesi problém, ziaci mo6zu slo-
bodne zaujimat postoj, vytvarat si nazor.
Struktiirovana hra prinasa priestor na
sebavyjadrenie, preZzivanie danych situdcif,
ktoré navodi pedagég.
Vstupom do fiktivneho sveta postavy
z diela maju Ziaci moznost zaZit dany prob-
1ém, naucit sa v zivote zvazovat rozne nabehy
na posudzovanie inych, pozerat na vec
s odstupom, z nadhladu, bez ovplyvnenia.

7 tvorivej dramatiky pritom vyuZijeme
metddu, techniky, cvicenia a hry Struktiro-
vanej dramy, ktora znacne vplyva na social-
ny a osobnostny vyvoj ziaka. K prehlbova-
niu socidlneho citenia a empatie prispieva
snaha viest ziakov k hlbsiemu vnimaniu
konania postav z literarnej predlohy a s tym
suvisiace aj vnimanie literarnej predlohy
spojené s navstevou konkrétneho javisko-
vého tvaru skimaného diela, ¢ize divadel-
ného predstavenia.

STRUKTURA LEKCIE

1. Rozohrievacia aktivita - navodenie témy
UCITEL: Postavte sa do kruhu éelom k jeho
stredu a zavrite oc¢i. Vsetkych vas obidem

a pritla¢im vam palec na chrbticu, akoby som
vam nalepil papierik. Papierik vSak nale-

pim len jednému z vas. Na moj pokyn potom
otvorte o¢i, budete chodit po miestnosti

a budete sa snazit spoznat, ¢i ho nemate
prave vy. Nesmiete hovorit, nesmiete si sia-
hat na chrbat, stavat sa pred zrkadlo alebo
zrkadliace plochy ani ziadat signal od nikoho.
Ten, kto m4 listok, predstavuje pre zvy-

sok skupiny hrozbu. Akondhle oznacena
osoba vyciti, Ze ma listok, zvold: ,,Som to ja!*
a zacne ostatnych nahanat. Ak niekoho chyti,
vyraduje ho z hry. Pred chytenim sa mozete
zachranit tym, Ze sa objimete s inym cle-
nom skupiny. V objati mozete zotrvat len
chvilu a nesmiete dvakrat za sebou objimat
rovnakého ¢loveka. Od momentu, ked otvo-
rite o¢i, budem stopovat minttu na celt hru.
Po mintte hru zastavim a uvidime, komu sa
podarilo preZzit.

Popis ¢innosti: Skupina sa postavi do kruhu
¢elom ku stredu a zavrie o¢i. Vedici sa kaz-
dého dotkne na chrbte palcom, akoby mu
lepil listok - samolepku, nalepi ju vSak len
jednému. Potom hraci otvoria o¢i a za¢ni
chodit po priestore. Snazia sa zistit, ¢i
nemajui nalepku, pripadne reaguju na ziste-
nie, Ze nalepku ma niekto iny. Vo viésej sku-
pine spravidla niekto, kto md nalepku, vyciti
zmenu spravania ostatnych k nemu - cho-
dia od neho vo vicsej vzdialenosti, st voci
nemu ostraziti, strazia si ho. Akonahle si to
uvedomi, zvold: ,,Som to ja!“ a za¢ina naha-
nacka. Ak to vsak zvola niekto, kto listok
nema, je vyradeny z hry za Sirenie poplasnej
spravy. Nahdnacka sa riadi pravidlami uve-
denymi v instrukeciach uéitela. Po minute
veduci hru zastavi.

Reflexia: Zmenilo sa vaSe sprdvanie vo
chvili, ked ste zistili, kto ma papierik?
Uvedomil si zmenu ten, kto mal listok?

Tato hra nas dostala do situacie, ked sa sku-
pina sprava k jedincovi inak. Treba Zia-

kom pripomentt, Ze to bola pre nich len hra
a zabava.

2. aktivita: Chyza u Tapakovcov

Tato uloha je zamerana na predstavivost.
Studenti si predstavia, ako to v domacnosti
u Tapakovcov vyzeralo, ale snazia sa tieZ vei-
tit do pozicie predmetu, ktory prehovori

o pomeroch, ktoré v rodine vladnu.

Citanie: Utitel ¢ita ukdzku - text &. 1.

TEXTC. I:

e Ci by aj tebe nebolo lepsie v cistote

a v poriadku byvat? Cije toto chyza? To je
jama zdusend. Ci je to z0ravo? Ved vam ja len
dobre chcem. Ale vy na midrejsieho nepod-
badte. Ved ste taki vsetci, ako v pivnici vyras-
teni - bez akomak farby. Ani krvi nemdte

v sebe, ale mlieko, ako paviici - cmar akysi.
Mne i v Sobote doktori vZ0y vravievali, Ze je
0obré povetrie a ¢istota pol Zivota, a také je
i porekadlo. A tolko ludu! Ked'sa chytime, za
mesiac spravime dom!*

UCITEL: Rozostiipte sa do priestoru, ktory
bude evokovat izbu (miestnost), v ktorej Zijt
Tapdkovci. Vyberte si kus nabytku z ,.chyze,
v ktorej rodina zije a ktory budete vo svojej
hre v role predstavovat. Viete o pomeroch,

v akych rodina zila, a na zaklade toho sa

s ¢astou nabytku stotoznite. Na moj pokyn
zaujmete pozu, z ktorej bude zrejmé, o aky
druh néabytku ide. Vystihnite atmosféru izby,
ovzdusie vztahov medzi prislusnikmi rodiny,
pribytok (interiér), vyjadrite to slovom,
zvukom v pripade, Ze sa vds dotknem.

Popis ¢innosti: Studenti sa rozostiipia do
priestoru, ktory ma evokovat izbu rodiny.
Obozndmeni s obsahom a pomermi, ktoré
vrodine vladli, si jednotlivci vyberi segment
ndabytku, ktory budua predstavovat v rolovej
hre. Snazia sa s nim stotoznit, zaujmu pézu,
vystihna atmosféru a po dotyku ucitela pre-
hovoria slovom, gestom alebo zvukom.
Reflexia: Ako ste sa citili? Co ste sa dozve-
deli o situdcii v rodine?

3. aktivita: An¢ina spoved

UCITEL: Teraz sa staneme svedkami Anéinho
vnitorného monolégu. Zatvorte oci a staiite
savo svojej predstave (uZ nie v telovom geste)
este chvilu predmetmi a nabytkom v miest-
nosti. V miestnosti sa nachadza iba jedna
postava - Anca. Tato Cierna Satka patri Anci
ajasiju teraz beriem na seba a stivam sa pre
tito chvilu Ancou. Ostaiite v péze nabytku,
zavrite si o¢i a pocivajte, kto prichadza do
izby. Je polosero, tazko sa dycha a v izbe nie je
nikto... Po prec¢itani na moj pokyn o¢i otvorite.
Popis ¢innosti: Skupina zaujme pézy

z predchadzajicej aktivity bez telového
gesta naznaku nabytku. Nabytkom a pred-
metom sa teraz stavaju mentalne, aby
mohli vnimat vypoved Anée. U¢itel navodi
atmosféru a vstupuje do izby v role Ance,
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berie na seba divadelny znak (éiernu Satku)
a Ziaci pocuvaju.

UCITEL (v role Anée, parafrdzuje text diela):
Uz dva dni mi je tazivo, v ziifalstve Sijem tieto
skvosty, nadhery, ktoré z duse nendvidim...
Az hentej, ¢o mi ukradla lasku, musim ja,
biedna opovrhnutd stvora, Sitie robit? Len

¢o ju zazriem, sto diablov do mna vstipil...
Aja, ja nikdy nebudem Iibena... Kto by chcel
mrzacku, kaliku? A ak by sa aj niekto nasiel,
hanbil by sa, ze ma Itibi! Moj zivot je ako
bodla¢ a tfnie! A tejto mam $ic?! Prec¢o ma tak
panboh tresce? Nie dost, Ze mi vzali zdravie,
ze som kalikou, zmijou kazdému osklivou, ale
eSte i tato [tibost! No preco?...

Reflexia: Po vypocuti spovede hraéi pome-
nuvaji, vyslovuji svoje pocity, dojmy,
predstavy a emécie. - Co ste sa dozve-

deli o Anc¢i? Ako na vas zaposobili jej vypo-
vede? - Urcite mdte eSte mnoho otazok.
Odpovede si nechame na neskor. Mnoho
veci sa eSte odhali v dalsich aktivitach.

4. aktivita: Ifa

UCITEL: Ostdva e$te mnoho otdzok. Preto
vam teraz rozdam uryvok z prézy. Pozorne si
ho precitajte kazdy sam.

Citanie textu: Kazdy sam ¢ita potichu text &, 2.

TEXT C. 2:

I 0nes, sotvaze otvorila o¢i a doniesla vody,
Ze uvari jedla na frustik, uz si nasla, za ¢o
by im kdzen 0rzala:

,Ci by poriadni [udia trpeli tii studriu
v tom sklade bez sruba? Iba o kistik, Ze som
sa 0o nej nestrepala. Pre vas frustik ja si
este aj o Zivot pridem. Ked nechcete studnu
napravit, chodite vy sami po vodu. Lebo uz
viem, Ze ja prvd sa 0o nej zmocim!“

Chlapi poobzerali sa jeden po d0ruhom,
kolko ich je v izbe z nich - Zeny nevsimly
si jej slov - a jej muz, Palo, vysokej, trochu
nahnutej postavy, okrithlych, pokojnyjch oci,
ktory rdo Zartival, za ¢o ho i Zartovnikom
voldvaji, podotkol rozmarne:

»Nezamoc sa, krdlovna!”

Vizbe nastal smiech. Ilina tvdr ostala
ako ruza. Prave muz, ktory mal by zastat
na jej stranu, na Zart obracia jej vazne
reci. Na lavicke pri peci sedela mrzdcka
Anca a zemiaky oskrabovala na krizalovii
polievku, Sikovne ich v prstoch skricajic.
Ona nezasmiala sa s Oruhymi, ale sa pobu-
rila. Hned bola hotovd odseknit 1li:

.Ked sa ti nepaci, chod, koe ti bude po
voli. Td studnia, ako sa ja pamdtdm, vZ0y
bola tak, a nik sa 0o nej nezmocil - krem
telata Gazirkovie teraz tri roky - ani teraz
sa nemusi.”

,Ci sa uz ohldsas? Coze si este nespala?
A ta studnia tak dalej nebude - to ja poviem!
Ak ju nenapravia, ja vas sama ozndmim

Zanddrom, nech vas pokutuji,” vravi Ila
pevne, k chlapom sa obrdtac.

Ani jeden z nich neodpovedal. U Tapdkov
nie je v obycaji o0povedat na kazou rec. Ale
Anca-mrzdcka skocila jej 0o reci:

,Co by si ty zaZalovala? Chod si Do
Jablonckov rozkazovat. Ty si tu nie pani!”

A ktoZe je? Ba ver’ som ja!* smeje sa
jej Ila. ,A oni to musia robit, ¢o ja chcem!*
povie sronate. A ty sa nestar, ty ¢us! Ja tebe
nevravim, ale tymto somdrom tu!“

UCITEL: Aby sme lepsie spoznali postavy
anajmad ich vztahy, do pribehu privolame
jednu z postav. Bude to Ila, zvana kralovna.
Usadime ju do kresla, uprostred so zlatym
nahrdelnikom. MoZete sa jej na vSelico pytat,
kol'ko ma rokov, ako sa dostala do Tapaikov,
¢o ju hnevd... Mdzeme sa teraz dozvediet
eSte viac o Anci aj o ostatnych postavach v jej
okoli. Predstavte si, Ze sa toto stretnutie odo-
hrava v izbe u Tapakovcov.

Popis ¢innosti: Ucitel vstupi do roly lle, da

si zlaty nahrdelnik - stava sa niekym inym,

postavou z pribehu a sada si na kreslo,
umiestnené uprostred izby (technika hortice
kreslo). Hradi (ziaci) klad Ili (ucitelovi)
otdzky. Uéitel'v role odpovede smeruje tak,
ako je to v diele - reSpektuje autora.

Poznamka k aktivite: Ucitel pozna svet,

v ktorom %ijii Tapdkovei, a postavu, ktort

prezentuje, musi preniknit pod povrch

textu a pomerne detailne dotvorit postavu,
aby obstala.

Ucitel charakteristiku Ile ovlada z textu:

- mysli si, Ze jej patri veslo, i drzi ho v ruke,

- vyvySuje sa nad vSetkych,

- jevobecnej sluzbe, babicou v dedine,

- bola na kurze v Sobote a odvtedy sa
sprava povysene, akoby bola nie zo sedli-
ackeho, ale z panského rodu,

- nic€ sa jej vdome nepdci, s ni¢im nie je
spokojna,

- potca, majstruje a chce zrutit staré oby-
¢aje, odjakziva u Tapakov zakorenené,

- ako Studovand osoba sa citi povolanejsia
riadit to tu.

Reflexia: Co ste sa dozvedeli o I1i? Aky mala

vztah k Tapakovcom a k Anéi? Co teraz

vieme, ¢o sa domnievame? A aké budi
otazky teraz? Ziaci si vytvaraju $irsi obraz

o postavach, prostredi aj o vztahoch.

5. aktivita: Anéa, Jano a Mara

A) Anca a Jano

UCITEL: Aby sme sa dozvedeli este viac

0 Anci a o dovodoch jej konania a mysle-
nia, precitame si uryvok z prozy, v ktorom
sa mozeme dozvediet viac o Anéi a jej vztahu
k jednému muzovi.

Popis ¢innosti: Ucitel rozda texty jednotliv-
com a kazdy si text v tichosti preéita. Potom

sa v kratkosti opyta Ziakov, ¢o sa dozvedeli
z tryvku.

Citanie textu: Kazdy sam &ita potichu text
¢. 3.

TEXT C. 3:

Jano pozrel po izbe peknymi ocami, ako
kadzala, a zrak jeho zastavil sa na hlave Ance,
sklonenej, koe Sila cuone zamlkla.

»Nuz hoone vds je, hoone, chvdla Bohu,”
povie 1li a nevdojak prichodi blizsie k Anci.
Sadne k nej na lavicku a spytuje sa: ,A ty
s ¢im sa to zabdvas, Anicka?* A pohladi jej
vreh hlavy tazkou, dorobenou dlatiou.

,,Sijem brusliak Zuze Zemiakovie,” 00po-
vie ona, o¢u nepodvihniic.

Jano prizerd sa, ako jej neznd, peknd,
nezrobend ruka Sikovne ukladd steh za ste-
hom na leskli latku.

»Aj moja Zena vravela, Ze si ¢osi done-
sie, aby si jej usila - neviem, ¢o," vravel
medzitym.

Anéi ruka sa potrhla, lica zapdlily sa jej
a ihla vosla Do prsta miesto do $itia. No ni¢
nedbd, ani nerecie, len Sije, Sije rychlo...

.. Usta jej schmii; sroce v rozbroji s celym
svetom i so sebou. Nevie ¢i ten cepiec, co Sije,
md o zem plastit, ¢i nie. BoZe, tak ju vsetko
katuje. Tak [ibi toho Jana Fizakovie - tak
ho libi! Sroce sa jej zvija ako cervik na ohni.
Tolko zndsa a tak jej je, Ze by svet v prstoch
oriapala.

B) An¢a - Janova Zena - tvorba a prezenta-
cia etud

UCITEL: Uz sme sa dozvedeli o skrytom

a nenaplnenom vztahu Ance k bratran-
covi Janovi Fizakovie, teraz sa dozvieme
viac o jej vztahu prostrednictvom postavy
Janovej Zeny.

Popis ¢innosti: Ucitel znova rozda texty,
ziaci si ich ¢itaji v tichosti sami.

Citanie textu: Kazdy sam &ita potichu text
¢. 4.

TEXT C. 4:

,Co robite? Ako ste ticho! Pamodaj dobry
vecer!” povie na jeden 0isok a bliZi sa do
prostred izby...

»Prisla som za ten ¢epiec, Anicka!” vravi
tamonu prisld Mara a poberd sa rovno
k mrzdcke. Mara je mladd, ale nie peknd
Zena. Kosti tréia jej na licach, oc¢i 0robné,
lista vZ0y osinuté a chudd je, Ze ked bys’ ju
polozil na ohen, priam by vzblkla, ako raz-
oie. .,Svadba predo dvermi, mal by uz byt
hotovy. CoZe Sijes?”

»Zuzke Rebkovie...“ 00povie tlumeno
Anca, potlacajiic jed, ktory ju vZ0y schyti,
ked vioi Maru.

. Tak nie moj cepiec?” povie td a chyta Sitie
Ancino ¢ervenymi, vZ0y studenymi rukami.
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UCITEL: Na zaklade pre¢itaného textu sa
pokusime vytvorit kratke etudy. Rozdelime sa
do dvojic. Ur¢ite si sami, kto bude stvartiovat
postavu Ance a kto postavu Mary. Pri tvorbe
etud vychadzame zo zZivého obrazu, ktory sa
vytvori na ivod etudy a v ktorom hraci zotr-
vaju par sekund v Stronze. Na moje zname-
nie (tlesknutie) sa obraz rozpohybuje, teda
rozohravate situdciu, ktoru ste si pripravili.
Ked dam opit znamenie, ostanete v Stronze.
Ostatni hra¢i-divaci méZu pomenovat, titul-
kovat obraz - prideli obrazu nazov.

Popis ¢innosti: Ziaci bud tvorit Anéin

svet formou etud, budi vstupovat do roli,
budu vstupovat do fiktivneho sveta a tym
budu rozvijat predstavivost a pokusia sa
konat v danej situdcii, pricom mozu zazit,
ako sa citi ¢lovek s postihnutim. - Vytvoria
nehybny obraz, $tronzo, ktory na tlesknu-
tie ozije, pracuju s pohybom a slovom. U¢itel
tlesknutim etudu zastavi, ked je vyznamovo
i tematicky nosna. Divdci k zastavenému
obrazu hovoria titulky, pomenuji obraz.

6. aktivita: Anca a okolity svet

Tato aktivita slizi na vyjadrenie postojov
ziakov cez telové gesta.

UCITEL: Teraz vieme o Anéi a jej spolubyvaj-
uicich (rodine, postavdch z pribehu) viac, no
nebudeme o nich hovorit. Doprostred miest-
nosti postavim prazdnu stoli¢ku. Predstavte
si, Ze na tejto stolicke sedi Anca, vy sa
postavte kamkolvek do priestoru tak, aby va$
postoj a vasa vzdialenost vyjadrovali vztah

k An¢i, pricom svojou sochou predstavujete
postoj niektorej z postav z literarneho diela.
Pohybujete sa chvilu po priestore a ja nara-
tam do pét. V tej chvili ostanete stat v pries-
tore nehybne v telovom geste, ktoré vyjadruje
postoj vasej postavy k Anci.

Popis ¢innosti: U¢itel umiestni doprostred
prazdnu stolicku, rata do pat a hraci

zaujimaju postoj v telovom geste - vytvaraju
sochy, ktoré vyjadruju postoj danej postavy
k Anéi (pohtdanie, stcit, odcudzenie...).

7. aktivita: Som Anca

Opakuje sa obraz/scéna so stoli¢kou z pred-
chadzajucej aktivity.

UCITEL: Uz sme sa dozvedeli trochu viac

o vzfahoch Tapakovcov a ich spoluosadni-
kov (Zuza a Jano Fuzdkovie) z dediny. Najmi
sme sa dozvedeli viac o ich vztahoch k Anéi
a vztahu Ance k nim. Zopakujeme si aktivitu,
v ktorej ste zaujimali v priestore svoj postoj
k Anci. V predchéadzajicej aktivite bola sto-
licka prdzdna. Teraz v§ak niekto z vés vstupi
do roly Ance a sadne si na stolicku. Najprv
to budem ja. Po zaujati postoja v telovom
geste, v ktorom chvilu zotrvate, niekomu

z vas poddm divadelny znak - ¢iernu Satku.
Zoberie si na seba tento divadelny znak,
sadne si na stolicku namiesto mna a stava
sa Ancou.

Popis ¢innosti: Uéitel' ddva doprostred sto-
licku, berie na seba divadelny znak a vstu-
puje do roly Ance. Sada si na stolicku

a ostatni zaujimaju postoj v priestore tak,
ako v predchddzajicej aktivite, avSak za
postavy Mary a Jana. Ucitel po chvili zau-
jme poziciu hraca, ktorého si zvoli (preberd
poziciu postavy, aby jeho postava nezmizla
z hry), a hra¢ si sad4 na stolicku a stdva sa
Ancou. Vstupom do roly Ance hra¢ po sad-
nuti na stolicku vnima, citi postoj a vztah
ostatnych.

Aktivita je posobivd, koncentrovand a umoc-
nend v obraze. Je zamerand na prezivanie,
spolucitenie, empatiu.

Poznamka: V tychto chvilach hraci prezivaju
postavenie Ance v skupine velmi silno. Je
dolezité upozornit ziakov, aby svoje postoje
zaujimali za postavy, nie za seba. Umocinuje
sa tym atmosféra a hraci hlbsie preniknu do

emocnych oblasti postdv a odhaluji motiva-
cie ich konania. Idedlne je, ked si moze sad-
nut na stoliéku viac hracov, nie vsak vela,
max. 3-4, zdlezi od ucitela, jeho pozorova-
cich schopnosti a citlivosti (cit pre mieru).
Aktivita nesmie byt dlhd, klesla by atmo-
sféra. Ucitel dba na to, aby do roly Ance
nevstupovali hra¢i, ktori mali skdsenosti so
sikanou alebo maji nejaky hendikep.

Po tomto cviceni je nutna spolo¢na refle-
xia. Je dobré nechat hrac¢ov vyjadrit vlastné
pocity a nasledne sa zaoberat postavami.
Ako posledna sa vyjadruje Anca.

Reflexia: Preco ste sa rozmiestnili tak, ako
ste stdli? Ako ste vnimali postavu, ktoru ste
stvarnovali v telovom geste, svoj postoj voci
An¢i? Ako sa mohla citit An¢a? Ako sa citila
Anca? Co znamena hendikep pre Anéu a ¢o
pre ostatnych?...

8. aktivita: Anéa a Jano

V tejto casti budu dve kontrastné akti-

vity - improvizdcie v plnej rolovej hre, pri-
¢om jedna sa bude odohravat pred chorobou
Ance a druha po jej chorobe.

A) Anca a jej detstvo

UCITEL: Teraz sa pokiisime vratit do obdo-
bia detstva Ance. Pokisime sa predsta-

vit si, ¢o mohla robit, ¢im sa mohla zaba-
vat atd. Uréite si v skupine, kto sa stane
Ancou, kto Janom, pripadne este moZeme
vytvorit dalsie fiktivne postavy z jej detstva.
Potom budeme tvorit v jednotlivych skupi-
ndch najprv Zivy obraz, ktory sa rozpohy-
buje a kon¢i opdt v zivom obraze v Stronze.
Mozeme opit titulkovat vyjav z detstva, ked
mala Anca zdravé udy a s Janom sa tesili zo
svojej naklonnosti.

B) Anca po chorobe: improvizdcia v plnej
rolovej hre
UCITEL: Uz vieme o Anéi vela. Ale dolezitd
informacia o jej Zivote nam este chyba, lebo
uz v detstve sa jej Zivot dramaticky zmenil...
Popis ¢innosti: Ucitel znova rozda texty,
Ziaci si ich ¢itaju v tichosti sami.

(itanie textu: Kazdy sim ¢ita potichu
text €. 5.

TEXT C. 5:

Cely vecer bola oZelend. A to vZ0y tak, ked
pride k nim Jano Fiizakovie. VZ0y pride jej
na pamdt jej detsky vek, ked ona potratila
z0ravé udy. V oesiatom roku dostala laimku
a 00 toho ¢asu sa nevystrela. Darmo cho-
0ili po doktoroch, nesanovali trov, ved bola
jedinou pri piatich bratoch, neosoZilo nic.
Ani spravec, ¢o aky chyrecny, nevytrhol
ju, len civela, chudla a kréila sa. A tu Janov
otec radil jej materi, lkajicej nad 1ou, aby
ju pribili na dosku, Ze ostane rovnd. A za
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t1i bezcitni radu ona, zufald 00 miik, zaho-
rela takou nendvistou proti nemu, Ze spi-
nala ruky, prosiac a zvijajic sa na posteli,
aby jeho syn na to vysiel, ¢o ona, alebo aby
umrel. 00vtedy preslo uz dvadsat rokov.
Ludia zabudli na té ¢asy, i o 1iu nedbaju
vela, no Anéa svija sa zase... 00smarila Sitie
00 seba, ruky stiska, myslou je pri Janovi
a vz0ychd vdsnive:

»Booaj som bola umrela vtedy, bodaj by
bola radsej - -

UCITEL: Ostaneme v skupindch ako v pred-
chddzajicej aktivite. Staneme sa svedkami
pribehu, ked sa An¢éi stalo nestastie, a tiito
situdciu si zahrdme v plnej rolovej hre. Nie
je to situdcia prijemnd, nebudete to vy, ale
postavy z pribehu. PouzZite na vyjav pred-
lohu z precitaného textu, obsadte postavy,
ktoré v texte vystupujui: Jano, Janov otec,
matka Ance, Anca. Vychadzame zo Zivého
obrazu v $tronze, tlesknutim za¢iname po
skupinkdch hrat v plnej rolovej hre, teda
pohybom aj slovom.

Popis ¢innosti: Ziaci ostavaji v tych istych
skupindch. Pripravia si krdtky pribeh, ktory
potom prezentuju v plnej rolovej hre.

Zaver aktivity:

UCITEL: Zatvorite si o¢i a vypocujete si dal-
$iu epizédu z Anéinho Zivota. Cita text ¢. 6.

TEXT C. 6:

Je tma. Mesiacik nevysiel este, tmavé nebo
posiate je hviezoami. Ked dosla k dverdam,
vystupil niekto na podstenu a potkol sa 0o nej.

,CoZe si2* bolo pocut hlas. Anéa spoznala
starého Fuzdka. ,Ci si pes, €i co si?”

Anca o0chylila sa a nehlesla. Nech mysli
trebars to, Ze je psom. Nechce sa s nikym
zhovdrat a s tymto prdve nie. Tento kedysi
taki radu 0al jej materi, aby ju pribili na
dosku, za ¢o ona prosila to zlé, ¢o je na nej,
jeho synovi, a teraz, za pokutu, libi ho lds-
kou krutou. No starému mihlo v hlave nieco
i zohol sa a ohmatal rukou.

Ty si, Anka? Prepdc... plazis sa ako
zmija.” Ona chytila mu ruku a nevie, ¢i mu
md 0o nej seknut zubami, ked je zmijou. No
tu zaznel hlas Oruhy, ktory zacujiic, Anéa
zachvela sa slastou a pustila ruku starcovu.

LAnca je tu?* zadivil sa Jano Fuzdkovie.
Otec presiel 0o pitvora, on hore na podstenu.
»A kde sa smatras potme?*

Jano sohol sa k nej. Po hlase mu poznat, Ze
je dobrej véle. Pach ndpoja badat 00 neho, no
nie je opity, len rozveseleny. ,,Pod so mnou,
odnesiem ta 0o chyze,” recie veselo, cahajiic
za 1ou ramenami. ,,Vari Ze by ta nie?”

Ancu zaleje krv horiica; sroce cajsi ide sa
jej rozhodit, tak tlcie.

»Nie, Jano!“ brdni sa, prudko odtiskajiic
ho 00 seba, no v tom istom okamihu schyti sa

v nej Ziadost, hodit sa k nemu, prilnit k jeho
prsiam a umriet tam. ,Nie som malé dieta,
aby si ma na ruky bral!“ skrikla, vzamuziac
sa.

A ¢oZe si? Este horsie, ako Oieta,” povie
Jano. Tvar prijala mu nezvycajny vyraz,

v ociach blesk, ako zrazu na povrch dosta-
v$ej sa ndruzivosti. Obtoci jej pekny Oriek
rukami a strhne ju k sebe. No ona silou zifa-
losti 00strcét ho 00 seba.

JJano, chees, Ze ta udriem? Ci vidis moju
ruku? Mita ty nebudes na posmech dond-
$at - aby sivedel...I" A strmy 0ych Ancu éajsi
zadust 00 jeho blizkosti. Jano sa vystrel.
Nezvycajny, horici zdsvit zmizol mu z oci,
triezvost sa mu vrdtila. Strasie postavou
a recie s ustipkom:

LAkd si pysnd! Nevedel som, Ze este i ty
vies takou byt, ty

- ,zmija,” dokonéi Anéa mimovolne, ¢o
nedopovedal on... Preco o0niali jej z0ravie
a nie radsej zivot? I jemu je zmijou, hla!...

... Anéa place. Jano zastal, ako prikovany,
potom pristupil k nej a miesto aby rozsliapal
zmiju, spyta sa:

A tebe je ¢o, Anca, zaco places?*

A nemdm zaco? Naveky budem plakat za
tento kriz!*

Jano skloni sa nad 1u a zhladi jej vlasy na
hlave, ako zvykol, s litostou a ldskou.

.Uz sa raz upokoj, Anicka - inak
nebude®..

9. aktivita: Anca v sieti vztahov

UCITEL: Dozvedeli sme sa, ¢o sa Anéi stalo,
nebudeme o tom hovorit, no na zaklade
toho pokracujeme v dalSej aktivite: Na sto-
licku uprostred si zasadne Anca. - Kto chce
vstipit na chvilu do roly An¢i? - Nardtam do
pét a vy vytvorite v priestore sochy postav

z pribehu a nimi vyjadrite svoj vztah k Anéi.
Zostanete vo svojich sochach, iba Anca sa
moze rozhliadnut a vymenit si svoju pozi-
ciu s miestom v priestore a postavou (urobi
len telové gesto). Hra¢/hracka moze menit
obraz na stolicke i mieste.

Popis ¢innosti: Uéitel pontikne hrda¢om
rolu Anci. Dobrovolnik v role Anci si sadne
na stolicku a ostatni sa Stylizuji do soch.
Na pokyn tlesknutia si An¢a moze vyme-
nit svoju poziciu, ostane sediet na stolicke
a nepozerd sa na spoluhracov (postavy z pri-
behu) alebo sa k niekomu priblizi, alebo

sa zahladi na niektort postavu vytvorent
hraémi. Vsetko nechdvame na tvorivost

a emocie hracov.

Reflexia: Po tejto aktivite je velmi dolezita
reflexia. Je tazko poniknut otazky, pretoze
reflexia vychadza zo situdcie, ktora vznikla,
z atmosféry a emoc¢ného naladenia. Mala by
umoznit hra¢om pomenovat vlastné pocity,
konfrontovat vlastny postoj, aky mali na

zaciatku a teraz. An¢a hovori o svojich poci-
toch nakoniec. Reflexia by sa mala vztahovat
k perspektivam vyvoja - ako by mohlo vyze-
rat suzitie postdv, aké moznosti ma Anéa?
UCITEL: Napokon preéitam este pasaz,
ktord uzatvara tento pribeh.

Popis ¢innosti: U¢itel precita text €. 7.

TEXTC. 7:

... v jaseni povstal pri komore Ilinej dom
novy, pekny, zafarbeny na zlto, akého este
nebolo v dedine. A teraz je Ila uz iiplne
$tastnd, - no Tapdkovei spokojni sii tie3.
Dusia sa v jeOnej izbe strndsti, ako ich
predkovia Zili. Nikoho ni¢ neomina, nik
nepanuje, nik ich neniti starootcovské
zvyky zanechat, ireéité obycaje odvrhnit.
Ani bratovi pekny 0dom nezdvidia, smierili
sa is Ilou vsetci...

... A predsa mrzdcka, ked vecer sama
ostane a Oruhi rozidu sa na odpocinok,
pozerd o¢ami plnyma vdsne a beznddejnosti
00 obloka, z ktorého viono biely uhol domu
Jana Fizakovie, a spinajiic malé, nezrobené
ruky, lka:

»Bodaj som nebola prisla na svet, bodaj
nikdy nie...!" - -

Zaverecna reflexia: O ¢om rozmyslate na
konci tohto pribehu? Pripomina vam dajaka
postava, udalost, situdcia z pribehu nejaky
problém, s ktorym ste sa stretli? Ako ste vni-
mali postavu Ance-zmije na zaciatku a ako
juvnimate teraz?...

10. aktivita: Listy pre Ancu

UCITEL: Vieme o pribehu vela, mozno sme
v niecom skisenejsi, dospeli sme k neja-
kému presvedceniu alebo moZnosti, na
ktoré neprisli postavy z literarnej predlohy.
Vyberte si kazdy jednu postavu z nasho pri-
behu a jej menom napiste list Ance alebo
hocijakej postave z rodiny. Je slobodné, ¢o
napiSete, mozete a nemusite ho podpisat.
Dolezité vsak je, zZe list piSete za postavu,
nie za seba.

Popis ¢innosti: Ucitel vyzve ziakov k napi-
saniu sikromného listu postavy z pribehu

a zad4 asovy interval. Ziaci listy po dopi-
sani umiestnia na stolicku, pripadne si ich
¢itaju alebo vyvesia na nastenku, kde si ich
mo7u precitat vSetci osamote. Listy si tiez
mozu vzajomne precitat, ale nekomentuji
ich.

Pozn. redakce: Ukdzky z novely Tapdkovci
respektuji znéni textu z proniho vyddni této
prozy - véetné odchylek 00 soucasné jazy-
kové normy. Tapdkovce poprvé publikoval
¢asopis Zivena: Zdabavno-poucny éasopis,
organ spolkov Ziveny a Lipy. 1914, roé. V,

¢. 6-10.
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Kniha s timto ndzvem ma 628 stranek
a obsahuje velmi mnohé, nejen z didaktiky.

Na prvni pohled ptisobi sympaticky. Jeji
autor Mgr. Robert Capek, Ph.D., 1éta uéil na
zakladni i stiedni skole zemépis, télocvik,
rodinnou vychovu a par dalsich predméti,
jak je na ¢eskych skolach zvykem. Nyni uci
na Univerzité Hradec Kralové na rtiznych
katedrach a fakultach a jeden ¢as ucil na
katedf'e pedagogiky a psychologie dramatic-
kou vychovu. Koho by nezajimalo, co soudi
o nasem Skolstvi a jeho moZnostech pozitiv-
nich zmén?

Uvod tento dojem jen podporuje svou
nekompromisni kriticnosti a vlastné i odva-
hou to vse diikladné a bez klickovani shr-
nout. Na deviti strankdch konstatuje, ze
nekvalitni je didaktika, ucitelé neuméji
ucit. Ale ucitelé za to mohou jen ¢astecné,
protoZe sami jinou vyuku nezazili - a to
je po pravdé Fe¢eno zdsadni, nebot i vét-
Sina rodic¢t i odpovédnych ¢initeli si jinou
skolu ani predstavit nedovede. Je to skola,

v niz maji zaci v klidu a tichu sedét, poslou-
chat, zapisovat si a odpovidat na otazky.

V této souvislosti piSe autor o strategii ,,pan
a jeho nevolnici“ (s. 17). Skoly nejsou zamé-
reny prakticky, ucitelé se neuci, jak ucit.

R. Capek kritizuje tiroveri piipravy novych
uditell a nedostatecnost praxe béhem
studia. Podle R. Capka chybi metodickd
zakladna, literatura, kvalita neni na sko-
lach prioritou, pouze se méri Skolni vykony
zaki. Uciteliim se styskd po osnovach

(i kdyz prakticky RVP zdvazné osnovy obsa-
huje). Podle toho také dopadaji mezindrodni
vyzkumy nasich skol, protoze Ipéiji vice na
»osvojovani faktti a definic” nez na ,hledani

souvislosti mezi nimi“ (s. 24). Ve se pouze
rikd a reprodukuje a autor se pta: ,Budeme
stale vrhat déti do myslenkového nevolnic-
tvi a omezenosti Sprtti memorujicich tuny
zbyteénych hlouposti?“ (s. 24)

Pise didaktiku, je tedy na misté, Ze se
vénuje hlavné ji. Chybi ale konstatovani, ze
v daném ramci skolstvi, které je zaméreno
na racionalni mysleni, bez uplatnéni pred-
méti a obort zaloZzenych na mysleni soci-
alnim a uméleckém, je nase skola jedno-
strannd a diskvalifikuje Zaky onéch jinych
zplisobii mysleni a tim i napliiovani socidl-
nich a uméleckych oborti a v tom i pomdha-
jicich profesi. Neni vyjimkou, Ze herec dota-
zany na zptisob svého rozhodnuti vénovat se
studiu divadelniho oboru, odpovi: ,,Protoze
s mym vysvédéenim by mé jinde neprijali“ -
jde o vysvédceni, ne o schopnosti. Zkratka:
rozsifeni didaktickych dovednosti uci-
telti znamend krok vpred, ale celou situaci
neresi. Neni to tak skvéld kniha, jak to na
prvni pohled piisobilo.

7. celého textu citite nastvanost autora,
jako by jim pocit nefeSenosti téchto pro-
blémti piimo cloumal. To samozrejmé zcela
chdpu. Prestavte si, Ze ucitel musi mit vyso-
koskolskou kvalifikaci, ale samostatné mys-
let nema prilezitost. A ziejmé z onoho nast-
vani u autora knihy jeden prvek vad nasi
skoly prevazuje, a proto hrne na ¢tenare
neobycejné mnozstvi i typy informaci. Lze
ho pochopit, je ale divné, ze mu nakladatel-
$ti redaktori nepomohli informace a postoje
prehlednéji usporadat.

Do jeho Didaktické encyklopedie se tak
dostaly rtiznorodé typy informaci.

Vétsinu tvori metody. Ale je nutno Fict
také to, ze stale prevazuji ty verbalni, jen
s tim rozdilem, Ze verbalné nekomunikuje
ucitel, ale déti. Také ¢inna skola se prezen-
tuje prevazné slovy. Jenze ani intelektudlni
¢innosti nevedou zaka k praxi. I v tomto pri-
padeé si bude muset redlné provadéni prace
0svojit az v zaméstnani a spousta toho, co se
ucil, bude muset zapomenout nebo se pri-
hlasit do AZ kvizu. - Omlouvam se za zkrat,
bylo by toho na romédn, kdybych chtéla vse,
co je v knize, popisovat.

7, onoho diirazu na kvantitu jinych nez
tradi¢nich (autor pise ,klasickych®) metod
vyplynul tak neobvykly rozsah knihy i jed-
notlivych hesel. Hned na zacatku je kapi-
tola Brainstormingové metody, je jich

jedenadvacet stranek, piitom ve velké vét-
$iné jde stdle o zdkladni podobu brainstor-
mingu, lis{ se jen organizace (podty zakii,
psani nebo Feé, zplisob zapisovani atp.).
Kdyby toho bylo méné, ale prehlednéjsi,
nemusel by se v tom poétu ¢tendr topit.

Casto autor v abecednim ¥azeni vybo-
Cuje z kategorie ,metoda“ a spadne do
skupiny ,,systémy*, kdyz radi hesla jako
Daltonsky plan, Decroly, Montessori mezi
metody. Ucelené systémy uZivaji fadu
metod, které autor jinde popisuje, ale také,
a hlavné filosofii onoho systému - ta byva
zachycena samoziejmé zbézné, a ne zcela
vystizné.

Jsme u pismene D - a zde se musim
zastavit na Sirsi vyklad. ProtoZe v sou-
vislosti s heslem Dramatiza¢ni metody
je treba se zabyvat tématem ceska skola
a umeéni. Je to téma tristni, tvirci uc¢eb-
nich plant védi, Ze kulturni ¢lovek Zije také
uménim, bohuzel ale nevédi, co to uméni
vlastné je. Zacind to v prvni tfidé s desit-
kou pohadek, téch nejjednodussich a nej-
otiepanéjsich, témér povinnych pro celou
¢eskou populaci. UZ jenom tato omeze-
nost svédc¢i o nepochopeni faktu, Ze jednou
z vlastnosti uméleckého dila je novost, ori-
ginalita, pozndvani dosud nepoznaného.
To klade narok jednak na autora, aby se na
realitu podival origindlné, tj. tvorivé, jed-
nak na ¢tenare, respektive toho, kdo ditéti
uméleckd dila (i Cervena karkulka je dilo
v fadu uméleckém) vybird a prezentuje.
Druha dilezitd véc, kterou skola ignoruje,
je dalsi fakt, a to, ze dilo vyvolava prozitek,
tj. realizuje se v dusevnim Zivoté ¢lovéka
jen jako celek. Kdyz v ném néco zménite,
zméni se celé, jeho téma predevsim. Kdyz
ho rozeberete na jednotlivosti, z nichz je
utvoreno, dilo zanika. Je to jako kdyz roze-
berete hodinovy stroj na jednotlivé ¢éstice,
lezi pred vami jednotlivé podivné kousky
kovu, které samy o sobé nic neznamenaji,
ale za¢nou znamenat, kdyz je date dohro-
mady a udéldte to spravné a znale. Stejné
je to s pohadkou, filmem, vytvarnym dilem
a tak dle. Skola to fesi na poc¢atku skolnf
dochazky napriklad ,besedami®, v nichz
ucitel po precteni textu klade détem
otdzky: Které postavy v pohddce vystupuji?
Kolik postav je v Karkulce? Koho poslou-
chéte? Koho zlobite? Iste spi$ pilni, nebo
spisSe lini?... Nejcastéjsi je otazka: Kdo byl
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hodny, kdo byl zly? Na metodickém por-
talu ¢teme doporuceni ucitele, ktery nasel
,novy pohled na Karkulku® - dal détem
karticky, na nichz byly jednotlivé kusy
obleceni, které méla Karkulka na sobé;
jednoduse receno: od pohadky ke katalogu
détského obleceni. Déti se nauci pojmeno-
vat, co ddvno uméji - ponozku nebo svetr.
Aivpripadé, Ze ucitelka cetla pohddku
skvéle, je po prozitku, a tedy i po smyslu
prace s ni.

V tomto svétle je nutno priznat
Robertu Capkovi zasluhu v tom, Ze riiznd
uméni do své prace viitbec zaradil, a to
v dost slusném rozsahu, a ze nékteré zpu-
soby zachdzeni s nimi jsou prijatelné. Tim
ale spokojenost kon¢i. Je z toho zfejmé,
ze autorovy védomosti a zkusenosti jsou
Casto .,z druhé ruky®“ a mnohde také
zkreslené - snad chvatem, snad neporo-
zuménim podstaté véci. O tom by svéd-
¢ilo i to, Ze zaradil i popisy prdce, které se
sice posunuly na 2. stupeni ZS, ale od toho
rozklddani pohddky na prvocinitele se az
tak nelisi.

Vramci oddilu Vyukové metody zara-
dil autor také kapitolu - Didaktické pro-
stredky (?!). Pod touto hlavi¢kou jsou
zafazeny napt. deskova hra, mapa, ale
i film a po ném fotografie, obraz, pla-
kat, hudba, karikatura, komiks - ¢ili
smés oborti a konkrétnich metodickych
postupti, které jsou pojednané s ruz-
nou mirou pochopeni. Nékteré jsou
v Rdmcovém vzdélavacim programu jako
samostatné, byt dopliiujici obory (film),
jiné jsou soucasti latky jiného predmétu
(jako komiks, ktery patii do obsahu lite-
rarn{ vychovy). V takovém pripadé by tedy
bylo primérenéjsi mluvit o spojeni dvou ¢i
vice vyucovacich predméti.

Prace s filmem zacind stejné jako foto-
grafie technickou strankou véci. Na to
navazuje prace s uméleckym filmem
(asponi myslim, Ze s uméleckym, nikde
to neni vyslovné fe¢eno). A jsou tu meto-
dické Ukoly pied zhlédnutim filmu (s. 85):
zaci podle nazvu ,odhaduji, co by mohlo
byt obsahem filmu® asociogram - to jsou
asociace na nazev filmu, kdy Zdci popisuji
hlavni postavy, se kterymi se pak ve filmu
potkaji, jak bude vypadat zacatek, atd., az
po to, kdy Zdci film v origindlnim znéni
dabuji. Po tomto rozdrobeni nejen na
slozky, ale i organizacéni véci sotvakdo ze
sebe dostane zazitek, kdyz pak film vidi.
Ale navic: co kdyz se ,nestrefi“, co kdyz
nazev filmu neni zvolen dobre? Kde vezme
néjakou tvodni informaci o postave, kte-
rou si md zZak evokovat a popsat? Co
se konec koncii tim 74ci nauéi? Cemu
v didaktice film takto zmrzaceny slouzi

a ¢emu by mohl slouzit ,pouhym® promit-
nutim a naslednou reflexi? Rozum ztistava
stat. Kdyz skupina pripravujici insce-
naci diskutuje o moznostech nazvu, je to
tviréi diskuse, to, co popisuje R. Capek, je
hadani z k¥istalové koule, ni¢ici podstatu
uméleckého sdéleni.

A pod pismenem D najdeme také
heslo Dramatiza¢ni metody (s. 169-190).
Hned v prvnim odstavci autor vyjme-
novava synonyma nazvu dramaticka
vychova. Jenom se vyhyba terminu ,,dra-
matizace®, ale souslovi ,,dramatiza¢ni
metody“ uziva. Je to termin nestastny,
protoze ,dramatizace” ma svou definici
a bohatou tvorbu a nic nezdivodruje jeho
uziti v této souvislosti. Nasleduje vycet
Lkorenti“ dramatické vychovy. Autor vidi
koteny sociologické v E. Goffmanovi,
psychologické v ]. L. Morenovi, pedago-
gické ve hi'e, v kooperativni hie pred-
Skoldka (1isi se kooperativnost hry pted-
Skolaki a skoldkti?) a ¢tvrey v divadelni
védé, to jest mj. ve Stanislavském. Tedy
opét chaos a strefovani se mimo terc. To,
ze nékdo v ¢lanku ¢i v debaté konfronto-
val toho ¢i onoho védce €i tviirce s dra-
matikou, neznamena to, ze je ,.kote-
nem®, tj. po¢atkem a motivaci vzniku
oboru. Hra je prirozenou soucasti dra-
matiky, stejné jako rady dalsich obori. Ze

Stanislavského jsme si vzali jeho poznatky

o funkei predstavivosti v herectvi a hie
vroli a amatérské fuSovani do psychiat-
rie je nebezpecné, spis by mélo byt zcela
eliminovano.

Koreny dramatické vychovy jsou
v pedagogice, konkrétné v novych smé-
gice pragmatické. Vznikla v roce 1924 na
univerzité v Evanstonu (Ilinois) a zalozila
ji Winifried Wardova jako skolni aktivitu.

Pak nasleduje zdhadna myslenka:

,V rozsireném slova smyslu ale mtizeme
do dramatickych metod (respektive dra-
matické vychovy) zafadit i mnohé ,p¥i-
buzné* ¢innosti“ (s. 170): plnou hru,
pohybové hry, zvukové metody, grafické
metody, prace s piedméty - zkratka dost
presné prevzaty Valentiv zpiisob tfidéni
dramatickovychovnych metod (aniz je ale
Josef Valenta kdekoliv v knize zminén).
Pro¢ a jak je to ,,rozsiteny smysl“? Vidyt
bez toho to nemtize existovat!

V dalsim odstavci radi autor drama-
tickou vychovu do zdzitkové pedagogiky.
Nepostiehl, Ze ta je zaloZena na jednani
v redlné situaci (hraci lezou po skuteéné
skdle), kdezto dramatika je stejné jako
divadlo zalozena na fikci: herec netaji
svou identitu, vime, Ze je to dejme tomu
Rudolf Hrusinsky, ktery jednd, jako by

byl doktorem Radostou. Tento princip
umoziuje détem a dospivajicim pozndvat
na vlastni ktizi vsechno, co mozna délaji
nebo budou délat, ale také nikdy délat
nebudou, poznavat situace, do nichz se
nikdy nedostanou nebo jsou v nich kazdy
den... Prosté je to zcela jiny princip,

i kdyz nékteré cile mohou byt podobné,
stejné jako tu a tam se pouZzije néktera
metoda.

Na konci tvodni ¢asti o ,,dramatizac-
nich metodach® autor konstatuje, Ze vét-
Sina zaku se v priibéhu lekei ,,dobte bavi®
(s.171). A tady je nutno zase se zastavit.
Autor vybocuje z bézného pojeti skoly tim,
Ze zdtiraziuje ,,zabavnost®. No ano, hraci
se bavi i v tom smyslu, Ze je legrace, délaji
si nékdy zcela, co chtéji..., ale ta spolu-
ucast na aktivitach i pravo zakit na rozho-
dovani ve vztahu k uré¢itému tématu neni
jen pro zabavu. UmozZiuje hlavné pronik-
nout k podstaté situace a lidského jed-
nani, ovérit si na sohé, jak ¢lovek miize
dojit k tomu ¢i onomu feSeni, byt v jeho
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wbotach®, jak rikaji Angli¢ané, zazit to na
vlastni kiizi, ziskat zkuSenost a pozna-
tek, ktery neni jinak ziskatelny. Ziskat
poznatky o ¢lovéku a jeho jedndni - a to je
mnohostranné, velmi riznorodé, neda se
znormovat a utiidit do skatulek. V tom je
ndroc¢nost pro ty, kteti vidi jen fakta, ale
obohacujici pro toho, kdo tomu rozumi.
A rozumét uméni by mél byt schopen
kazdy, bez vyjimky, protozZe autor tvori
pro divaka, ¢tenare, uméni je skola lid-
skosti, vznesené, ale pravdivé feceno.
Mezi metodami se tu objevuje Act and
speak ve vyuce jazykili a autor sam uznava,
Ze to sem vlastné nepatii. Bodysculping
je do sire rozvedena hra zvana ,sochy®.
Divadlo férum popsal celkem priméiené,
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ostatné se snadno popiSou jeho pravi-
dla. Nasleduje Dramaticky celek, ale také
Dramatizace textu. A jako samostatna
metoda Hra v roli. A nakonec Inscenac¢ni
metody. Jsem z toho janek, jak miize exi-
stovat ,,dramaticky celek“ napriklad

bez hry v roli, jakou pozici ma v ném
ivInscena¢ni metodé ,,dramatizace
textu®, ktera je hlavni a nejcastéjsi, i kdyz
rozhodné ne jedinou formou drama-

tiky. Téch otdzek lze najit péknou kupu.
Napft. pro¢ rozliSovat ,text z ¢itanky*“

a ,situace ze Zivota“ Jsou to dva pra-
meny nameéti - a co je na tom zvlastniho?
Expozice je ,startovaci bod, ktery ucast-
nikiim vSe vysvétli a objasni jejich role®
(s.173). Opravdu? Kolize, konflikt je ,,roz-
feSeni problému* a slouzi pro ,,prvni roz-
hodnuti zaki“.. Na niz$ich stupnich ma
dramatickd aktivita ,,vice charakter hry® -
a kde prosim hra chybi? Ac¢koli to celé

ma slouzit vyuce jako metoda, jako pri-
klady cituje autor lekce, které jsou ¢is-
tou nevyukovou, samostatnou dramatic-
kou vychovou, pii niZ Zdci samozrejmé
ziskavaji i poznatky, napriklad o pro-
stiredi, kde se pribéh odehrava, ale to
neni v tom pripadé cilové. Narativni pan-
tomima je ,,pohyb vimagindrnim pro-
storu®, hra v roli: ,,At jiz pro ndcvik aser-
tivity nebo pro prehrdni ,rozumné
hdadky* - a to je vSe? Cozpak prehrani
jakékoli hadky, o ¢em, koho s kym... a jak,
Ize vyélenit z ,,Dramatického celku“? Neni
jasné, podle ¢eho autor rozlisil ,,struktu-
rovanou inscenaci® a ,nestrukturovanou
inscenaci® - moznd si jen spletl uzivani
terminu ,strukturovany®. Strukturovana
inscenace je podle jeho pojeti zaloZena na
Lpromyslené stavhé déje”, nestrukturo-
vand v jeho popisu mi pfipomina etudu,
ale jista si nejsem. Jsou pry zalozeny na
improvizaci, coZ miize byt i zapor. Ano?

Zkréatka, vazeni a mili, nectéte to, zby-
teCné se nastvete a uzasnete, ze takto
skute¢nou znalosti nepodloZenou knihu
1ze vydat - snad podle hesla ,,svobody po
¢esku®, Ze pravo na vlastni ndzor znamena
pravo §itit hlouposti. A proto skon¢im v té
encyklopedii na konci pismene D, ddl uz
jen velmi stru¢ny prehled. I kdyZ tam jsou
néktera klicova hesla, jejich zpracovani
neobsahuje nic nového.

Heslo Gamifikace je celé o hie, ktera ma
pochopitelné i heslo Hra, ale oboji je jen
dil¢im vyuzitim hry, kterd je a ma byt jed-
nim z prineipil. Zni to zajimavé a je to ddno
autorovou trvalou tendenci rozdrobit prin-
cipy na dil¢i, velmi tizce pojaté metody.

Je tu heslo Uceni (s. 472), coz evi-
dentné neni metoda, ani ta nejsirsi,

a patfi to do teorie, ne do didaktiky.

Jediné, co je vysunuto z metod do
samostatné kapitoly, je Hodnoceni. Pro¢
ne také rada dalSich jeva?

Pokracuji stru¢né charakteristiky rtz-
nych systémt - Jensky plan, Montessori,
waldorfské Skolstvi a par dalsich.

A dojde i na Herbarta a herbartis-
mus, k némuz se pry vraceji nékteri uci-
telé. Ve skutecnosti je to podstatna slozka
ceského pojeti skolstvi jako celku. Staci
tohoto typu skoly je latka a stiedem vseho
pocinani, jemuz se vSe prizptisobuje, je
pravé ona. Latka by se méla prizpiiso-
bit zakovi, ne zak latce. To je samo o sobé
chybné pojeti a vede pravé k chaosu této
knihy, ale navic: Co mélo v 19. stoleti roz-
sah, ktery se ,,vesel“ do poc¢tu hodin, dnti
a roki skoly, to narostlo za dvé stoleti
nékolikrat. Vezméte jen déjepis - v uceb-
nicich jsou navic dvé svétové valky, dvé
totality, ndrtst techniky, ktery zménil nas
zivot... A kdyZ je maturitou urceno, co ma
student znat, je to resitelné jen frontalni
vyukou. U¢itel s tim at chce, nebo nechce
nepohne, klasifikace urcuje vyuku i prin-
cipy a praxi.

Mezi podivnymi hesly tu je Nuda. Ne zZe
by nebyla jevem podstatnym, ale metoda
to rozhodné neni.

Objevuji se tu znovu a znovu postupy
bézné v dramatické vychové, ne jako jed-
notlivost, ale jako princip, ktery kdyby
byl jako princip popsan, usetril by autor
hezkych par desitek strdnek, ale také by
odstranil chaoti¢nost. Je tu napriklad
Horké kteslo, plast odbornika, kieslo pro
hosta. Neni dilezity rozdil v pojmenovani,
ale v tom, 7e ki'eslo/pl4st ¢i cokoli jiného
je zpuisob, jak podat hra¢tim potrebné
informace, potiebné v tom smyslu, zZe
sami citi potfebu informace si dopl-
nit a tim se tato metoda lisi velmi pod-
statné od prednasky, vykladu, ktery jde po
své linii, at to nékdo potiebuje, nebo ne.
Avedle toho je horké kreslo, ba i kireslo
pro hosta, coz se tyka pravdivych infor-
maci o 0sobé tazaného, tedy je to realita
(vétsinou dost nebezpeénd) oproti fikei
a odbornym informacim. Komunikace,
kooperace a podobné obecnéjsi pojmy,
systémy, projekty - vSe rozdrobeno do
sérii konkrétnich metod, mnohdy vaza-
nych jen na konkrétni situaci, poznatek,
organizaci...

Za samostatnou zminku stoji jesté
predposledni kapitola - Didakticka lite-
ratura, nad kterou jsem neprestavala zas-
nout: Autor, ktery nedokaze smysluplné
uttidit materidl, ktery ¢tenaitim pred-
klada podivné vyklady o fadé metod
a oborti, o nichz nic nevi, si dovoluje

roztridit odbornou literaturu kategoricky
na ,.Doporucuji, . Radéji ne“ a ,,Rozhodné
ne®. Tomu se rika kozel zahradnikem.
Autor ma zretelny odpor nejen k teo-
rii, ale i k prostému, souvislému, komu-
koliv srozumitelnému vykladu o prin-
cipech, pric¢inach a disledcich. On
slouzi ,spotiebitelskému® uciteli, ktery
vjeho ,hypermarketu didaktiky*“ kvapné
nakoupi, do kosiku bez ladu a skladu, bez
pfemysleni a véetné zmetkli nahdzi zboZi,
které se mu zalibilo obalem nebo je zlev-
néné ¢i md jinou pohodlnou vlastnost.
Autor tak vysila nebezpecny signal, zZe je
zbyte¢né, aby ucitel védél, co a pro¢ déla.

To, co se snazil Robert Capek sepsat ve
své knize, by vydalo na nékolik publikaci,
vesmés velmi podstatnych. Ovsem za pod-
minky, Ze by se to celé opiralo o dobrou
znalost toho, co autor popisuje.

Bohuzel - v tomto pripadé se
nepovedlo.

GAPEK. Robert. Moderni didaktika: Lexikon
vyukovyjch a hodnoticich metod. Praha:
Grada, 2015. 608 s., 16 s. barevnych pii-
loh. Odpovédna redaktorka PhDr. Alena
PalCova. 1SBN 978-80-247-9934-6 (pdf).
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Chcete zmoudret? Ty miij svéte -
otevrete knizku - ctéte.
I. Zdcek

Dvojversi oblibeného lyrického a satiric-
kého bdsnika a redaktora, autora knih pro
déti, uvozujici nasi studii, odkazuje na ¢tent
knih jako na cestu otevirajici véem ¢tena-
Fiim (nejen détem) moznost pozndni sebe
sama, poznani ostatnich i svéta. Ono zmi-
nované ,,zmoudieni“ se netyka pouze roviny
kognitivni, nybrz i roviny emocni, posto-
jové a hodnotové. Uvadi se, Ze zadna jina
dostupnd kratochvile nez ¢teni neprospiva
tolik empatii a lidskému soucitu (Landsberg,
1987, s. 34). Je prokézano, Ze ¢teni beletrie
(pFedevsim romdnti) ma vyrazny piinos pro
rozvoj jedince v osobnostni a socialni roviné.
Je proto tfeba jiz od titlého véku premys-

let o détské literature jako o vstupni brané
nejen do svéta literatury.

Pritivahéch o literature jako prostredku
skolni edukace a vychovy ve volném case se
neustdle vracime k narativité a ke dvéma
klicovym sloviim - k piibéhu a vypravéni.

Dnes se bohuzel malo vypravi v rodindch
ive skoldch, prestoze vse je skryto v pii-
béhu a skrze pribéhy se uc¢ime. Vypravéni
pribéhi je vsak piivodni a spole¢nou podo-
bou lidského mysleni a ¢lovék sam sobé
obvykle porozumi pravé v souradnicich
pribéhu. D4 se Tici, Ze vyprdvéni - nara-
tivita - je zakladnim lidskym vztahem ke
skuteénosti, protoze nic na svété nemtize
byt bez svého piihéhu (zadny ¢lovék, Zddna
vée). V dile Jeana-Clauda Carriéra nazva-
ném Vyprdvét pFibéh je popsano, ze ,,[...]
bez pribéhu nejsme anebo jsme jenom
velmi malo® (Carriére, 1995, s.187). ,[...]
vypravéni, pribéh je [...] jednim ze zpi-
sobti, jimiz se tviirce miiZze podilet na
byti ¢ se jej dotykat” (Hodrovd, 2001,
s.785). F. Ferndndez uvedl, Ze jako homo
sapiens jsme jedinym Zivoc¢iSnym dru-
hem, ktery dokdze vymyslet pribéhy, jsme
,homo narrans“ (Fernandez, 2004, s. 75).
Narativni zptisob sdélovani a chdpani je
pro nds prirozeny. Svét je utkan z pribéhi,
i nd$ vlastni Zivot je pribéh. Narativizace
je tak procesem, pri némz se ¢lovék zmoc-
nuje svéta, pokousi se jej poznat. Vypravéni
patfi k zdkladnim antropologickym cha-
rakteristikdm a je soucasti nasi kazdodenni
zkusenosti (Cervenka, 2005, s. 182). Pt
pro sebe samé, ale také sebe sama zpro-
stfedkovdvame ddle. Vypravénim piibéhu
se zaroven zaclenujeme do lidského spo-
lec¢enstvi. Zdenék Neubauer uvadi, Ze pri
vypravéni ,,povstava svét a skrze vypra-
véni se udrzuje“ (Neubauer, 1991, s. 44).
Vypravéni izce souvisi s piibéhem, struk-
turou prochdzejici literarnimi dily od
pocatki do konce.

Interdisciplinarni vyzkumy, které spo-
juji hlediska kognitivni psychologie a lin-
gvistiky, sociologie a sociolingvistiky

s vyzkumy naratologickymi, zminuji lid-
sky sklon k narativnimu mysleni, chapani
a zprostiedkovani svéta. Jifi Travnicek

v dile z roku 2017 odkazuje na americ-
kého odbornika na umélou inteligenci,
pocitacové hry a kognitivni védy Chrise
Crawforda, jenz soudi, Ze narativni mys-
leni se u déti dostavuje jako ¢tvrty stupen
ve vyvoji jejich dovednosti (autor je nazyva
moduly - tfi predchozi zahrnuji prosto-
rovy, socidlni a verbalni modul), tj. skrze
narativni mysleni se dovrSuje mentalni
vyvoj ditéte (Travnicek, 2017, s. 28). V roce
1965 v dile Vzoéldvaci proces popsal peda-
gogicky psycholog Jerome S. Bruner dva
existujici odlisné kognitivni mody: modus
paradigmaticky, vychazejici z analyzy
fakti a dedukee, a modus narativni, zalo-
7eny na intuici, pribézich a fikei (Bruner,
1965). Oba zpiisoby vedou k porozumén{
stejné realité a jejich vzajemné pouzivani
umoziuje rozvoj plnohodnotného mys-
leni. Je prokazano, Ze 1épe a dlouhodobéji
si data zapamatujeme pravé diky piibéhtim
avypravéni. Walter R. Fischer tuto sku-
tec¢nost oznacuje jako tzv. narativni para-
digma (Fischer, 1985).

Uvazovdni o pribéhu se postupné oZzi-
vovalo ve druhé poloviné minulého stoleti,
predevsim v 80. a 90. letech. Piibéh se tak
stal jednim z odbornych témat pro literdrni
védu, filosofii, kulturni antropologii, teolo-
gii, psychoterapii... Je patrné, Ze nariistala
potieba pribéhu jako zpiisobu osmysleni
Zivota a svéta. Za posedlosti pribéhem spat-
rujeme touhu vypravéjiciho i ¢touciho nabyt
identity, dobrat se smyslu vlastniho zivota
a uniknout ze ,zapomnéni byti“ (Hodrova,
2001, s. 782). Uvadi se, Ze vSude tam, kde je
svét v ohroZeni, za¢ina riist vyznam epiky,
predevsim piibéhii scelujicich roztiisté-
nou zkuSenost a vytvarejicich souvislost.
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Paul Ricceur v dile Cas vyprdvéni prisuzuje
uspéch literarniho dila konstruktivni sile
vypravéni, kterd zajistuje proménu nespo-
jitych zvratii ve spojitost - soulad nesou-
ladného. Sledovat pribéh podle P. Ricoeura
znamend porozumeét posloupnosti mysle-
nek jako nékam sméfujicich (Riceeur, 2000,
s. 319). Skrze ptibéh se oZivuje védomi iden-
tity a metaforizuje obecné lidsky udél.

Soucasny svét nového tisicileti, ovlivnény
dominujicimi modernimi technologiemi,
nedostatecné ocenuje kouzelnou moc kniz-
nich pribéhti a vypravéni, nebot jsou upied-
nostnovany audiovizualni formy jejich zpra-
covani. H. Vydrova spattuje v pribéhu a jeho
k ¢ethé a literarnimu textu. V rozhovoru
z roku 2020 uvedla, 7e ,,[...] vypravéni se
vytraci z naseho bézného zZivota, neni na né
¢as ani nalada. A moZna schazi uz i pamét.
Protoze ta je nyni v jakémsi sdileném opo-
vrzeni. Pro¢ si néco pamatovat, kdyZ staci
jedno ¢i dvé kliknuti a néjaky elektronicky
Déd Vsevéd vyplivne tdaj, ktery potrebuji.
To je sice mozné (byt ne vidy spolehlivé),
jenze co mi urcité neposkytne, je pribéh.
(Zbudilovd, 2020, s. 15)

Kratké, mnohdy bandlni pribéhy se na
nds doslova ,vali“ napr. v oblasti reklam
a zanaseji nd$ mozek zbyte¢nymi infor-
macemi. Markéta Klempifovd varuje pred
tzv. balastnimi znalostmi, které mozek pie-
tézuji a snizuji nasi kapacitu na kreativitu
(Klempifovd, 2017, s. 23). Ddle se hovori
napt. o nestastném google efektu, ktery
na jedné strané ulevuje mozku, protoze si
1ze na internetu dohledat velké mnozstvi
informaci, ale na druhé strané prokaza-
telné vede k jeho zlenivéni (Wilkovd, 2017,
s. 15). Psychiatr Manfred Spitzer zastava
nazor, ze internetova média nasemu duchu
dlouhodobé skodi, protoze vedou ke sni-
Zeni inteligence a vzdélavaciho potencidlu
u déti (Spitzer, 2014, s. 35).

Jaké vychodisko z této situace mame
volit? Jakou cestou se mame vydat?

Doporucujeme ndvrat ke kniznim pii-
béhiim a vypravéni, s nimiz se setkd-
vame od ttlého détstvi. Myslime si, Ze
pravé narativita by méla byt pod kiidly
moderné pojaté pedagogiky rehabilito-
vana jako jedna z moznosti obrany pred
touto soudobou post-pribéhovou situaci
bez metanarace, kterou nahradila mass-
média. Ctendii se nerodime, a tak nds
¢ekd na cesté k trvale udrzitelnému cte-
narstvi dlouhd (v podstaté celozivotni)
cesta. Cteni je odpovédi na neutéseny stav
slovni zasoby, vyjadrovacich schopnosti
¢i predstavivosti, které jsou u mnohych

nez kdysi. Cetha vede k rozvoji myslent,

reci, zlepSuje soustredénost, posiluje
pamét, prindsi znalosti, rozviji jazykovy

cit a smysl pro humor, rozviji emocionalni
stranku a tvorivost, miize vést k sebere-
flexi a zamysleni nad vlastnimi postoji

a ¢iny. Navic ukazuje knihu jako pokladnici
plnou pribéht, jako zdroj zabavy a rela-
xace. Spisovatelka Daniela Krolupperova,
autorka oblibenych knih pro déti, v roz-
hovoru z roku 2016, uvedla, Ze dobie
napsany pribéh ,,prind$i modelové pri-
béhy o zivoté, které déti uci, jak zit ve spo-
le¢nosti ostatnich lidi, co je spravné a co
naopak spravné neni. Malym détem prindsi
odpovédi jesté diive, nez stihnou polo-

zit otdzky. Clovéku se i v dospélosti obéas
stane, Ze si vzpomene na pribéh a na to, jak
hrdina resil sviij problém, kdyz se v Zivoté
ocitne v podobné situaci (Téthalova,
2016, s. 28) Vendula Bortivkovd, dramatur-
gyné vénujici se tvorbé pro déti, upozor-
nuje, Ze pro malé déti jsou ,,pribéhy z kni-
zek skute¢na realita. KIi¢ k ni. Ony prosté
zaplnuji svou ,vnitrni knihovnu’, na které
je polovina regdlii uplné prazdnd. CoZz by

si méli nékteri autori nejspis uvédomit.
(Téthalovd, 2015, s. 26)

Pod pribéhem si nemusime piedstavo-
vat pouze dobrodruzny pribéh, ale mize jit
o pribéh vsedni, bandlni, obycejny, nedra-
maticky, zasazeny do kazdodenni situ-
ace, vnémz od poloviny minulého stoleti
neni tak dilezity linedrni syzet. Protoze
je vymysleni fikce soucasti lidské povahy,
vsichni lidé vypravéji stejné pribéhy od
pocatku literatury. Jednotlivi vypravéci se
lisi jen ve zptisobu vypravéni a uziti slov.
Proto je kazdy novy pribéh v podstaté sta-
rym pribéhem, 1ze v ném nalézt stopy
véni. Na druhé strané je pribéh zasazen do
nového ¢asoprostoru a je jinak vypravén,
takze kazdé vypravéni je vlastné pokaz-
dé prevypravéni a ,,,[é]lovek vypravéjici*
je vlastné pokazdé ,clovékem prevyprave-
jicim* (Hodrova, 2001, s. 781). Literdrni
védci poukazuji na skutecnost, ze pribé-
hovost v zdnrech nenf trvale pritomna,
nebot je neustdle v pohybu. Postmoderni
literatura poslednich nékolika desetileti
se zmitd mezi pribéhovosti a nepribého-
vosti (tamtéz, s. 785). Z hlediska struktury
se navrat k pribéhu odehravd predevsim ve
znameni kombinace dvou typii: pfibéhu-
-cesty (pifbéh dodrzujici linedrni syzet)

a pribéhu-zahrady/stromu (piibéh se roz-
vétvuje diky rimcovéni a vklad4ni). Obé
tyto struktury jsou pro ¢tendie vnima-
telné a piehledné (tamtéz, s. 784). (Tretim
typem struktury je dle Daniely Hodrové
tzv. piibéh-tkan, pribéh vétvici se a ros-
touci vSemi sméry.)

Jak jsme jiz naznacili, v pedagogické
oblasti se s pribéhy a vypravénim nese-
tkdvame prilis ¢asto. Je to ddno premirou
vykladu, prednéaseni nebo diskutovani pou-
zivanych ve skoldch. Zamérna prace s lite-
rarnim textem, a predevsim pribéhovost je
pritom moznosti, jak téma zatraktivnit. Silny
pribéh spolu se Skolni ldtkou lze ispésné
pouZivat napri¢ vyucovacimi predméty tak,
abychom propoijili poznatky o lidské spolec-
nosti, etické zasady, podnéty k premysleni
0 sob¢é samém (Hrneckovd, 2013, s. 41).

Zacinat s vypravénim a praci s textem
v zakladni skole je jiz pozdé. Intencionalni
prace s pribéhy nejen ve skolnim, ale
i mimoskolnim prostiedi prindsi primy
kontakt s Zitou skutec¢nosti a aktivni
situacni prozitek. Prozité pribéhy se lépe
a déle pamatuji, jsou prenositelné, a navic
nuti étendre/posluchade k vytvoreni
vlastnich zavéru. Jak bylo uvedeno,
vypravéni pribéhii ma ddvné koreny,
avsak je zaroven chapano jako inovativni
metoda, vychdzejici z principti modern{
pedagogiky. Ta v souladu se ziskavanim
arozvijenim dovednosti potrebnych
pro 21. stoleti nemiiZe vychazet pouze
z tradi¢nich vyukovych metod, které jsou
pro tento tcel nedostacujici. Proto by bylo
vhodné zamérit se také na metody zalozené
na prdci s pribéhem a vypravénim, které
mohou napomoci didaktickému procesu
formovani osobnosti a identity jedince
a pokusit se o jejich moderni uchopeni.
Slovy Jana Habla: Je potieba ,[uléit (se)
piibéhem” (Habl, 2013). Autor navrhuje
zavedeni tzv. didaktické narativizace -
zpiib&hovaténi (tamtéz, s. 67). Jde
o metodicky princip, ktery predstavuje
vyuziti pribéhu v pedagogické praxi
v roviné psychologické a filosofické.
Pribéh je chapan jako ,,nastroj“: ,,Cokoliv
je mozné soélit narativné, necht je do
této podoby prevedeno. Veskery materidl,
ktery je narativizovatelny, necht je
narativizovdn.” (Habl, 2013, s. 67)

J. Habl nechce nahrazovat expozi¢ni

a jiné tradi¢ni metody vypravénim
pribéhil, doporucuje chdpat narativ jako
komplementarni didakticky prostredek,
vyuZivajici predev$im potencidl motivacni,
pripadné ilustrativni. Metodu vypravéni
1ze chdpat jako univerzalni - mohou ji
aplikovat rodice, ucitelé, vychovatelé, ale

i samotné déti a zaci. Patii do skupiny
aktivizujicich metod spojenych s praci

s pfibéhem. Do této skupiny patii Fada
dalsich metod, u nichz je samotné
vypravéni soucdsti (napf. piibéhova mapa,
pyramidovy piibéh, metody tviiréiho
psani, kombinované s istnim projevem,
pribéhy k obrazkiéim, metoda nazvand
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Tady a ted). Metody préce s textem

se daji dobie kombinovat s metodami
RWCT (Ctenim a psanim ke kritickému
mysleni), napt. se ¢tenim s piedvidanim,
libretem pribéhu, diskusni pavucinou,
nedokoncenym pribéhem. Efektivni
metodou pracujici s pribéhy je metoda
nazvana storytelling (Zivé vypravén{
piibéhil), oznacovand také jako kreativni
vypravéni, vypravécstvi ¢i vypravécské
uméni. Spociva v interaktivnim sdéleni
pribéhu s citem a smyslem pro detail

tak, aby poslucha¢ mél pocit, Ze si sam
ptibéh prozil. Je uméleckou formou,

ktera stavi na jazykovém uméni, praci

s hlasem, pohybu a gestech. Vedle ustniho
storytellingu, jenZz patii mezi improviza¢ni
metody uméni, existuje v dnesni dobé také
digitalni forma této metody. Pribéhy tvori
obsahové vychodisko prdace v dramatické
vychové. O vyznamu pouzivani pohadek

a mytologickych pribéhti se zminuje Eva
Machkova v jednom z rozhovort o véénych
otdzkach pedagogiky (Tomkova-Rodova,
2020, s.9).

Prace s pribéhem jako vhodnym didak-
tickym prostfedkem md v sou¢asném
pedagogickém diskurzu své nezastupitelné
misto. Je Skoda, Ze jeho vyukovy, vychovny
i motivaéni potencidl neni bohuZel v sou-
casnosti dostatecné docenovan a vyuzi-
van, piestoze literatura nabizi dostate¢né
mnozstvi vhodnych namétt. Jako priklad
vyrazného zivotniho pribéhu, jehoz poten-
cidl mizeme efektivné vyuzit v oblasti
skolni edukace a vychovy ve volném case, je
ptibéh Jana Amose Komenského. Aktudlné
jsme si pripomnéli a budeme pripomi-
nat kulatd vyro¢i spojend s jeho Zivo-
tem a smrti (v roce 2020 uplynulo 350
let od jeho timrti a v roce 2022 oslavime

byli kluci
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430. vyrodi jeho narozeni). K piipome-
nuti vyro¢i vysla rada literarnich dél pro
déti a mladez, kterd zachycuji jeho zZivot
a dilo jako silny pribéh, ktery i s odstupem
mnoha let miize byt inspiraci pro mnohé,
protoZe tento biskup Jednoty bratrské, teo-
log, politik, védec a vychovatel byl vie-
stranné talentovanou osobnosti, moudrym
avzdélanym c¢lovékem, o kterém je v zahra-
ni¢i mozZnd zndmo vice nez u nas.

Pro préaci s piibéhem doporucujeme
vramei populdrné-nauc¢nych biogra-
fif pro déti a mladez dilo Tomdse Némecka
nazvané Jan Amos Komenskyj ocima Vsezvéda
Vsudybuda a Magického Mameni. V ramci
edice Velikani do kapsy bylo s barevnymi ilu-
stracemi Tomase Chluda vydéno nakladatel-
stvim Mlada fronta (2020). Kniha je uréena
¢tendrim od deviti let. Prindsi mnoho zaji-
mavych stfipki ze Zivota J. A. Komenského,
licenych mnohdy s davkou humoru.
Viivodu knihy nalezneme stru¢né pred-
staveni pétice hlavnich postav: vedle Jana
Amose Komenského, Vsezvéda Vsudybuda
a Mameni jsou to postavy Anezky a jejiho
taty. Nasleduje vycet dalsich postav, v némz
jsou zahrnuti zbyvajici ¢lenové Komenského
rodiny, ale i dobové historické postavy. Uvod
knihy prindsi struéné predstaveni Jana
Amose Komenského a jeho doby, zajimavé
odkazy (napf. informaci, Ze v anketé Nejvétsi
Cech skonéil na 4. misté za Karlem IV.,
T. G. Masarykem a V. Havlem; ¢i pripome-
nuti, Ze jeho tvar Ize vidét na dvousetkoru-
nové bankovee). Nésleduje osmnact kapi-
tol s atraktivnimi nazvy, napr. Katolici,
padejte (z okna); Tohle $patné skondi..., Kdyz
zai'val lev, Hello, Mr. Comenius, Stary muz
se lou¢i. Na zavér autor vloZil do knihy uzi-
tecné odkazy na knizni publikace, v nichz
¢tendri mohou nalézt dalsi informace

s
GOMENIUS
o

His Lifc
in Pictures

o samotném J. A. Komenském, Valdstejnovi,
Kristiné Poniatowské ¢i ticetileté vélce (viz
kapitola nazvana Pro ty, ktefi chtéji védét
vic). Na samotny z4avér je vlozen kviz o tfi-
ndcti kontrolnich otazkach. Dilo doporu-
Cujeme pro praci se vsemi vékovymi kate-
goriemi - jeho vyhodou je zhusStény text
doplnény humornymi prvky, obohaceny
o zajimavé postiehy ze Zivota Komenského
ajeho doby. Obohacujicim prvkem publi-
kace jsou poutavé ilustrace Tomase Chluda.
Tomas Némecek je zkusenym autorem,
zachycujicim zivot vyznamnych osobnosti
i dobové kontexty; v ramci zminéné edice
jiz vytvoril napr. dilo o J. Husovi, Karlu IV.,
T. G. Masarykovi, B. Némcové ¢i Marii Terezii.
Dalsi zajimavé literarni dilo vytvo-
fila zndmd ¢eskd autorka pro déti a mla-
dez Klara Smolikova, kterd vloni vydala
v nakladatelstvi Portal knihu nazva-
nou S Komenskym 0o komiksu: inikovka
s Amosem. Na tvorbé dila spolupracovala
s ilustratorem Luk4$em Fibichem. Zanrové
Ize tuto knihu radit mezi nau¢né komiksy,
biografie a dobrodruzné piibéhy. Kniha zis-
kala prestizni kniZni ocenéni pro déti a mla-
dez Zlata stuha - na podzim 2021 byla
vyhldSena nejlepsi knihou v kategorii lite-
ratura faktu a uméleckonaucna literatura
pro déti a mladez. Poutavym zptisobem
seznamuje déti s Zivotem a dilem Ucitele
narodii; kombinuje text s komiksem a zau-
jme i vyraznymi ilustracemi. J. Skopalova
vrozhovoru s autorkou K. Smolikovou dilo
popisuje jako vtipny a zaZivny mix piibéhu
déti ve tiidé a pri tinikové hie s komik-
sovym vypravénim o J. A. Komenském.
K. Smolikova se pri tvorbé dila soustredila
i na svét soucasnych skoldki, véetné zku-
Senosti s lonskou jarni pandemickou vinou.
Uvedla, ze komiks dobte zapada do dnes$ni
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doby svou klipovosti a vizualnosti. Autorka
hovori o poselstvi J. A. Komenského, ktery
prosel rodinnymi tragédiemi v dobé spole-
¢enskych otresii (zazil morové rny, vilky
anuceny odchod z vlasti), ale nikdy se
nevzdal a vzdy se snazil pokracovat dle.

Z rozhovoru s autorkou vyplyva, Ze formu
unikové hry konzultovala pied pandemif

s détmi, se kterymi se setkava pri besedach
aworkshopech. Navic se témito détskymi
ucastniky inspirovala pfi tvorbé postav dila
(Skopalova, 2020). V dile se prolinaji dvé
¢asové roviny - soucasny pribéh dvandcti-
leté divky Filipy, ktera chtéla ptivodné uspo-
radat zahradni narozeninovou oslavu pro
své spoluzaky, ale nakonec zvoli tinikovou
hru o J. A. Komenském a historicky zZivotni
pribéh této osobnosti. Filipa aktivitu zajisti
pro celou tfidu, ale nakonec se setkd pouze
se tiemi kamarady. Ctvefice postupné pro-
chadzi jednotlivymi mistnostmi s tkoly

a spolecné je plni - vychézeji z zivotniho
pribéhu J. A. Komenského, ten zde vystu-
puje jako dalsi postava. Ukoly jsou viak stdle
téz51, ne vSechny ndpovédy pomahaji a hrdci
maji podezieni, Ze se hra chova jako zivd. Na
zavér pribéhu probéhne setkdni s ucitelkou
a zbytkem tFidy, témi, kteri se do tinikové
hry také aktivné zapojili. VSichni zdarné
proputovali labyrintem svéta - pii posled-
nim tkolu (propojeni lodék) tzce spolupra-
covali. Maji radu zazitki, o nichz se chtéji

s ostatnimi podélit.

V knize jsou na prvni pohled viditelné
oddélené ¢asti piibéhu Filipy a jejich spo-
luzaki a ¢asti vénované J. A. Komenskému.
Ty jsou koncipovany nejprve jako stru¢ny
popis dobového kontextu na svitku papiru
a dale jako komiksové zpracovdni dané
etapy zivota. Do nékterych kapitol jsou
vlozeny zabavné aktivity a tikoly pro déti
¢i mapy. Na zavér knihy autorka umistila
nékolik tkoli pro kontrolu ¢ethy, citatii
a dvojstranku nazvanou Milniky v Zivoté
J. A. Komenského.

Vystizné dilo S Komenskym do komiksu
charakterizuje P. Martinovsky, predseda
Asociace ucitelii déjepisu Ceské republiky.
Uvadi, ze jde o Komenského knihu a zaro-
ven knihu o Komenském. Premysli o tom,
ze samotny pribéh neboli priibéh etapové
unikové hry se mtiZe stat navodem pro vyu-
Cujici, aby zaktim vytvorili hru nebo projekt
(Martinovsky, 2021).

Nejmensim ¢tenariim je urcen starsi
titul z roku 2014, ktery také prindsi radu
moznych naméti k vyuziti. Jde o dilo Lucie
Seifertové nazvané Pohddka o Janu Amosu
Komenském, které vydal v ramci edice
Déjiny pro nejmensi Petr Prchal. Dilo vtip-
nou a prehlednou obrazkovou formou
s minimem textu popisuje Komenského

dobu a vybrané momenty jeho Zivota. Na
Ctyriceti péti strankdch s celostrankovymi
barevnymi ilustracemi a strué¢nymi texty
autorka ukazuje s nadhledem a humorem
osobnost Komenského. Celkovému vtip-
nému vyznéni napomahaji autorc¢iny ilus-
trace. Dilo je doporuceno détem od tfi do
sedmi let; 1ze ho motiva¢né pouzivat i pro
diskuse a dalsi aktivity se starsimi détmi ¢i
vramci mezigenera¢nich projektil.

Ze starsich kniznich titulti uvedme
velkoformatovou biografickou obrazo-
vou publikaci pro déti nazvanou Jan Amos
Komensky - Comenius: his life in pictu-
res = Leben in Biloern, jejiz autorkou je
Rendta Fucikovd, znama ¢eskd vytvarnice
ailustratorka, kterd se vénuje piedevsim
tvorbé autorskych knih o historii. Je nosi-
telkou mnoha domécich i zahrani¢nich oce-
néni, napi. nékolika Zlatych stuh nebo tii
nominaci na cenu Magnesia Litera. Ceskou
republikou byla v letech 2011-2013 tii-
krat po sobé nominovana na prestizni cenu
Astrid Lindgren Memorial Award. Je ini-
cidtorkou edice Nejvétsi Cesi v naklada-
telstvi Prah. V ramci této edice vysla i jeji
autorskd kniha o J. A. Komenském. Kniha
vysla se soubéznym ¢eskym, némeckym
zit i k zajimavému srovnani jazykovych
verzi a zaroven si rozsitit slovni zasobu.
Dilo s barevnymi ilustracemi a dobovymi
mapami priblizuje Zivot a dilo ¢eského
pedagoga, jeho zivotni radosti a utrpent,
touhy a vé¢né hledani nejvyssiho dobra.
Milena Subrtova ve své recenzi dilo popi-
suje: ,,Kniha zprostredkovava Zivotni pri-
béh Jana Amose Komenského od naro-
zeni az ke konci jeho Zivotni cesty, ¢ini tak
ovsem na pozadi evropskych déjinnych uda-
losti véetné historie vSedniho dne i v kon-
textu tictyhodného dila, které Komensky
vytvoril. Celostrankové ilustrace velkofor-
matové publikace, realistické a zdroven pro-
sycené symboly, jsou ramovany vhodné zvo-
lenymi citacemi z dila J. A. Komenského
[...] Autorce se podatilo vytvoFit historicky
pravdivy a umélecky ptisobivy obraz jedné
z nejvétsich osobnosti svétové pedagogiky.
(Subrtova, 2008)

Pro vychovné, vzdélavaci i moti-
vacni aktivity 1ze vyuzit i aktualné obli-
beny komiksovy zanr. Rodice predskoldkii
mohou pracovat s dvoustrankovym komik-
sem o dvanacti obrazcich, ktery vychazi
z Komenského dila Informatorium skoly
materské. Pod nazvem Kterak rodicové
nejdrazsi sviij klenot, ditky své milé, vésti
a cviciti maji... ho nalezneme v loniském
breznovém ¢isle ¢asopisu Informatorium
3-8. Dalsim moznym inspira¢nim zdro-
jem pro rodice je leporelo-omalovanky pro

nejmensi déti z pera ilustratora Frantiska
Petrdka, které vyslo pod ndzvem Jan Amos
Komenskyj: Orbis Pictus. Svét v obrazech
vroce 2021 v nakladatelstvi Meander jako
3. sv. edice Chameleon. Obsahuje 16 necis-
lovanych stran a odkazuje k slavné obra-
zové ucebnici, kterd byla nejprve vydana
dvojjazy¢né v Norimberku v roce 1658
(¢esky byla vyddna v roce 1685 v Levodi).
Ilustrace z autorského rukopisu F. Petrdka
priblizuji original, ktery lze vnimat jako
jeden z prvnich prikladt vychovného uziti
détské ilustrace na nasem tizemi.

Pro starsi déti a mladez mtizeme dopo-
rudit star$i komiksové zpracovdni kla-
sického barokniho dila Labyrint svéta
a rdj sroce vytvorené podle predlohy
J. A. Komenského Zdernkem Lezdkem
a nakreslené Milanem Viskem. Dilo vyslo
v nakladatelstvi Edika v roce 2018. Komiks
zachovavd prvky alegori¢nosti pivodniho
textu, je srozumitelny soucasnému cte-
nari diky soudobému jazyku. Obsahuje 57
stran textu (kazd4 strana komiksu odpo-
vida jedné kapitole piivodniho dila). Dilo je
doplnéno plnym textem piivodniho dila pro
pripadné srovndni s komiksem.

Zivotn{ pribéh J. A. Komenského
mtizeme nalézt zpracovany v fadé knih
urcenych détem a mladezi, v nichz se
popisuii osudy vyjimeénych Cechii, kter
ovlivnili nase i svétové déjiny ¢i kulturu.
Uvedme napt. dilo Osobnosti éeskyjch
oéjin autorky Jany Eislerové, které bylo
vyddno s ilustracemi Antonina Splichala
vroce 2016 v nakladatelstvi Fragment,
¢i knihu Koyz velci byli kluci autorky
Hany Doskocilové. Toto dilo s ilustra-
cemi Gabriela Filcika vyslo v nakladatelstvi
Amulet v roce 1999. Kniha zahrnuje celkem
jedenadvacet kratkych pribéht o postavach
svétovych dé&jin a kultury. C4st vénovana
J. A. Komenskému je uvedena vétou ,,Jan
Amos Komensky uz po staleti uci ucitele,
jak maji ucit, aby to déti ve skole bavilo...,
ale dokud byl jesté kluk, chtél byt pout-
nikem. Ze by svét prosel krok za krokem
a vSechno si zblizka prohléol...“ Vyznamné
vyro¢i narozeni zakladatele moderni peda-
gogiky, tviirce ucelené pedagogické sou-
stavy v ¢eskych zemich a autora mnoha
ucebnic se také stalo zdrojem vzniku rady
zajimavych kulturnich aktivit, z nichz
nékteré se kviili pandemii realizovaly par-
cialné. Mnohé z aktivit nejsou cilené pouze
na prostredi Skolni edukace, ale i na nefor-
malni vzdélavani ucastnikti od détskych let
po seniory. Pripomerime si nékteré z nich,
které mtizeme pri Skolnich a volnocaso-
vych vzdélavacich a vychovnych aktivi-
tach vyuzivat (a mohou tak vhodné dopl-
tiovat knizni zpracovani piibéhi). Rodice,
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pedagogové ¢i vychovatelé mohli napf.
vyuZit vystavu nazvanou Comenius 1592~
1670: Doba mezi rozumem a Silenstvim:
Jan Amos Komensky a jeho svét, ktera se
od prosince 2020 do jara 2021 konala

v Jizdarné Prazského hradu. Jeji osu tvo-
Fila zivotni pout . A. Komenského. Na
vystavé bylo umisténo kolem 500 expo-
ndtt od nas i ze zahrani¢i (z Nizozem,
Némecka, Polska a Rakouska). Byla dopl-
néna tisténym katalogem, audiovizu-

alni intervenci a bohatym doprovodnym
programem pro Sirokou laickou i odbor-
nou verejnost. Autori vystavy sledovali
jako hlavni cil podporu funkéni gramot-
nosti déti a mladeze, rozvoj kritického
mysleni a vytvoreni vlastniho hodnoto-
vého systému. Ugastnici si osvojili praci

s informac¢nimi zdroji, knihovnami a tisté-
nymi publikacemi. Zvlastni diiraz byl kla-
den na mlddez a hravé dospélé, kteri mohli
navstivit ateliér, v némz byl pfipraven pro-
gram V siti Pansofie. Program vychdzel ze
slov J. A. Komenského, ktery rekl, ze kdo
se chee stat vzdélanym, musi si nad zlato
a stiibro vazit knih.

Ve formalnim i neformalnim vzdélavani
zaméreném na rozvoj ¢tenarstvi sehra-
vaji svou roli také auditivni ¢i audiovizualni
verze literarnich dél, které maji vhodny
komplementarni charakter. Radi bychom
pfipomnéli Komenského Zivotni pribéh
zpracovany formou animovaného filmu
nazvaného J. A. Komensky. Osmiminutovy
materidl, namluveny Jirim Labusem, ktery
vznikl v ramei projektu Staleté koreny,
poskytuje zakladni informace o Uciteli
ndrodi. Je vhodny piedevsim pro déti star-
stho $kolnfho véku. (Lze ho najit i online
na adrese: https://www.youtube.com/
watch?v=dUW9Chv-ASc.)

Pribéhy zprostredkovavaji v rodinném,
Skolnim i volnocasovém prostiedi praktic-
kou moudrost, zasady a hodnoty. Vyuziti
pribéhu spatfujeme v oblasti etického
vychovatelstvi ¢i praktické filozofie. Ctenim
fiktivnich pribéht, které umoznuji vidéni
sebe sama a svéta z vice perspektiv, a jejich
vyuzivanim ve vychovné vzdélavaci praxi,
prohlubujeme porozuméni, otevirame
a obohacujeme mysl, chranime lidskou
pamét... V¥cet prinosu piibéhu v nasich
zivotech by byl dlouhy, nebot skrze piibéhy
(se) celozivotné u¢ime a vychovavime.
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JAK NAMALOVAT DOBROU
KNIHU O UMENIY

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Obrazové zpracovany zivotni pribéh své-
tové proslulého malife Josefa Simy je

po knize Jak se 0éld galerie (2016), kte-
rou napsali Ondrej Chrobék, Rostislav
Korycanek a Martin Vanék a ilustroval
David Bohm, dal$im prispévkem Moravské
galerie v Brné do kategorie knih, jejichz
cilem je priblizit rozmanity svét uméni
mlads$im ¢tenditim.

Publikace o uméni zamérujici se na dét-
ské ¢tendre v poslednich letech vystou-
pily ze stinu okrajového zanru a celkem
uspésné zapliluji prdzdnd mista na kniz-
nim trhu. Mlads$im ¢tenartim jsou urcené
napt. Pro¢ obrazy nepotrebuji ndazvy
Ondreje Horaka a vytvarnika Jiriho Franty
(2014), Uméni vnimat uméni pro déti
a rodice Michaela Trestika (2019), Ahoj,
socho autorek Michaely Matysové a Lucie
Stiilové Vobotilové a ilustratorky Stépanky
Blédhovcové (2018). Pro starsi, vytvarné
Lpoucené” ctendre jsou tu Priivodce neklio-
nym tizemim Ondieje Horaka (2016) nebo
Hysterie uméni Martiny Scholleové (2019).
Nechybi ani publikace zahrani¢ni, k tém
nejvyraznéjsim patii knihy Aleksandry
a Daniela Mizieliriskych D.0.M.E.K. (2014)
a D.E.S.L.G.N. (2015).

Na détské publikum nezapominaji ani
galerie, doprovodné programy a workshopy
pro vsechny vékové kategorie jsou dnes
samoziejmosti vétSiny vystav a expozic.

Vytvarnych naméti vhodnych pro
kniZni zpracovani je stdle mnoho, pro¢ si

tedy Moravska galerie do své edice Junior
vybrala pravé malite Josefa Simu?

Na tom, Ze Josef Sima m4 své nezastu-
pitelné misto v déjindch moderniho umént,
se shodnou snad vsechny soucasné uceb-
nice déjin uméni. Kromé toho v roce 2021,
roddk z Jaroméie, senzitivni malif svétla,
»oslavil“ hned dvé vyro¢i. Pravé letos uply-
nulo 130 let od narozeni a 50 let od tmrti
tohoto nezaménitelného predstavitele
moderntho evropského malifstvi.

Jeho pozoruhodnou tvorbu jiz pripo-
mnéla mezi lety 2018 a 2019 reprezenta-
tivni vystava Cesta k Vysoké hr'e, pofddand
ve spolupraci Moravské a Narodni galerie.

A pravé pii pripravach vystavy zacala
vznikat kniha Jak namalovat vejce?, jejimz
cilem je seznamit mladsi ¢tendre s tvor-
bou a Zivotem maliie, ktery své mlddi pro-
zil v Brné, je tedy vyznamnou soucdsti
ceského uméleckého prostiedi, a zaro-
ven se jako jeden z mdla dokazal prosadit
i v zahranici.

Autofi knihy Silvie Seborova a Jii
Franta zvou ¢tendre na prochdzku déji-
nami 20. stoleti a opravdu to neni jen
nakladatelskd fraze. Josef Sima za sviij
dlouhy zivot (1891-1971) proZil mnoho
déjinnych zvrati a jeho zZivotni pribéh, ale
i tvorba jsou tedy s déjinnymi udalostmi
uzce provazané.

Kniha za¢ind vernisazi malifovy retro-
spektivni vystavy v PariZi, porddané v roce
1968, kde maliie oslovi dva zvidavi stie-
dogkolsti studenti. Simiiv ivodni proslov
k vystavé a vzpominky na mladi a malii-
ské zacatky tak plynule prechazeji do dia-
logu s Amélii a Jeanem-Paulem, ktefi spolu
s malifem prochdzeji mistnost za mistnosti
a zjistuji, jak a pro¢ se v priibéhu let mali-
fova tvorba prométovala.

Prételskou rozmluvu starnouciho
malife s mladymi studenty stridaji komik-
sové minipribéhy, jejichZ prostrednictvim
se ¢tendii dozvidaji, Ze Josef Sima nebyl
jen genidlni malit senzitivnich vyjevii, ale
také obdivovatelem technickych vynélezii.
Komiksy zachycuji pratelské prochazky
s malym Jifim Voskovcem, strastiplné
zazitky z prvni i druhé svétové valky, ale

i dvé malifova intenzivni setkani s kulo-
vym bleskem.

Autorka textové ¢asti, kuratorka a kri-
ticka uméni Silvie Seborova, maliftiv
bohaty Zivotni piibéh rozélenila do Sesti
kapitol, které reprezentuji Sest Simovych
zivotnich a uméleckych etap. Zaméruje se
na udalosti a vyznamné momenty autorova
Zivota, které utvarely jeho smysleni a ovliv-
nily jeho tvorbu.

Josef Sima byl vyjimeény tim, Ze pii-
1i$ nepodléhal médnim vlndm. Bouilivé
se stridajici vytvarné sméry prvni polo-
viny dvacatého stoleti, vsechny -ismy pro
néj predstavovaly inspiraci, stale ale hledal
cestu k vlastnimu vytvarnému vyjadreni.

Kazda z kapitol obsahuje také zasta-
veni nad jednotlivymi obrazy z rtiznych
zivotnich etap (Co se skryvd v obraze).
Tato zastaveni ¢tenairtim nazorné ukazuji,
jaké volil naméty, barevnou skalu, kom-
pozice, co vSe se dd z obrazu vycist. Mimo
jiné i to, jaky vyznam ma onen ponékud
zdhadny a v Simové tvorbé se opakujici
motiv vejce.

Diky letitym zkuSenostem vedouci lek-
torského oddéleni Moravské galerie Silvie
Seborova vi, jak détského étendie zau-
jmout. Zanrova pestrost - stiidani komik-
sovych pasazi, slovnikovych hesel a fiktiv-
niho rozhovoru malife se studenty - knihu
prijemné ozivuje a doddva ji dynamiku.

Vytvarné ztvarnéni knihy je také velmi
zdarilé. Jitimu Frantovi se podaftilo vérné
zachytit dobové redlie a atmosféru doby.
Jeho do detailu propracované ilust-
race parizského bulvaru, montparnasské
kavarny nebo jednoduché ¢ernobilé kresby
doprovazejici kapitolu o symbolech a sta-
rorecké mytologii jsou velmi zdarilé, je
zndt, Ze za posledni 1éta se vypracoval na
opravdu bravurniho kresliie. To potvrzuje
i komiksova cena Muriel (2020) za nej-
lepsi kresbu, kterou vytvarnik ziskal za své
rozsahlé komiksové album Singl (Praha:
Labyrint, 2019).

Kniha je promyslend i vizualné,
barevna skdla je zimérné omezend a barvy
maji svou symboliku. Pasaze vénované
vzpominkdm na véale¢né zazitky jsou
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ramované Sedymi a ¢ernymi barvami, fec-
kou mytologii a symboly provazi vyrazna
¢ervend, motiviim svétla a vejce domi-
nuje Zluta.

Vypravné ilustrace technického razu
(napt. mlady Josef Sima malému Jitimu
Voskovcovi vysvétluje systém zdymadel na
Vltavé) a zalidnéné scény stiidaji graficky
uvolnénéjsi obrazky: pohled na more, ilust-
race z vernisaze.

Jiti Franta je velmi akéni vytvarnik,
kromé dlouholeté spoluprace se svym kole-
gou Davidem Bohmem nebo s uméleckou
skupinou Rafani se ilustrovani a spoluvy-
tvareni knih stalo dtilezitou souc¢asti jeho
tvorby.

S typem knihy, kterd se snazi zprostied-
kovat pomérné slozité téma mlad$im cte-
nartim, ma Jiri Franta zkuSenosti jiz z dri-
véjska. Jako vytvarnik je podepsany pod
velmi tspésnou knihou Pro¢ obrazy nepo-
tFebuji ndzvy (2014).

Jediné, co mirné kazi dojem z knihy, je
ztvarnéni dvojice studentti Amélie a Jeana-
Paula. Lidské postavy maji v podani Jittho
Franty autorsky svébytnou, velmi styli-
zovanou podobu. Pro nékoho mohou byt

vytresténé oci a vycenéné zuby nebo gra-
ficky deformovand tvar ponékud désivé.

V pripadé Amélie a Jeana-Paula ani tak
nevadi ,,désivé grimasy*, ale spis to, Ze pri-
lis nevypadaji jako stredoskoldci. Jejich
vékova nezaraditelnost je matouci a pro
mladsi ¢tenare miize byt obtiznéjsi se

s nimi identifikovat a prijmout je jako dile-
zité privodce pribéhem.

Kniha Jak namalovat vejce? byla nomi-
novana na Magnesii literu 2021, vitézna
cena Debut roku sice nakonec pripadla
jinému autorovi, presto nominace byla
zaslouzend.

Josef Sima je nepochybné malii svéto-
vého formdtu, pro vétSinu dnesnich teen-
ager jeho tvorba ale pravdépodobné neni
moc srozumitelna ani atraktivni. Silvii
Seborové a Jitimu Frantovi se presto poda-
filo vytvorit obsahové i vizudlné pritaz-
livou knihu, kterd ma Sanci ¢tenaie zau-
jmout. Diky knize Jak namalovat vejce? se
z odtazitého encyklopedického hesla stava
pribéh skute¢ného ¢lovéka a étendii maji
moznost ,,prozit* uddlosti 20. stoleti mali-
Fovyma oc¢ima a pochopit tak jeho vytvarné
smérovani.

PAIBEH MALIRE JOSEFA 3IMY

-

YA
NAMALOVAT

SEBOROVA, silvie; FRANTA, Jifi. Jak nama-
lovat vejce? Pribéh malive Josefa Simy.
Koncepce, text a odborna redakce Silvie
Seborova. llustrace Ji¥i Franta, host David
Bohm. Grafickd dprava a sazba Veronika
Kopeckova. Brno: Moravska galerie v Brné,
2020. 104 stran. Redakéni spoluprace Petr
Elids. Ed. Moravskd galerie Junior. 1SBN
978-80-7027-328-9.

HAMLET A DIVADLO
RADOST ON THE ROAD

JANA CINDLEROVA

jana.cindlerova@fpf.slu.cz
Oddéleni kulturni dramaturgie,
Ustav bohemistiky

a knihovnictvi, Filozoficko-
prirodovédecka fakulta v Opavé,
Slezska univerzita

Na konci uplynulé zpietrhané divadelni
sezony se viitila do brnénského divadel-
niho repertodru shakespearovskd adap-

tace s atraktivnim nazvem, kterou pred-
stavilo ,,détské” Divadlo Radost: Pavlem
Trtilkem upraveny text Hamleta inscenovala
hostujici polska rezisérka Joanna Zdrada

s hudbou svého polského kolegy Tomasze
Lewandowského a ve scénografii reditele
divadla Pavla Hubicky. Nyni ma za sebou
Hamlet on the Road - po ¢ervnové premiéie
(18. 6.), odlozené z konce kvétna, - i radku
letnich repriz. A rozhodné stoji za pozornost:
nejen sam o sobé, ale i jako reprezentant
nového umeéleckého vedeni a jeho tviiréiho
smérovani. Neboli je to i samotné Divadlo
Radost, které se nachazi ,,on the road”. Hned
na pocatku mu pritom novd etapa prinesla
dvoiji uskali: navazala na rekordné dlouhé

vedeni Vlastimilem Peskou, trvajici bezmala
tri dekady, a zapocala béhem pandemic-
kého bezcasi. A rovnou dodejme, Ze z obojiho
Divadlo Radost vytézilo.

Inscenace Hamlet on the Road je avi-
zovana tu jako ,,poeticky loutkovy muzi-
kal“, tu jako muzikdl ,,funerdlni“ (ne zcela
vhodny nézev pro cilovou skupinu 10+),
tu jako loutkové jarmarecni divadlo, které
predvadi kocovnd divadelni spole¢nost na
svém divadelnim voze, .ktery miize pii-
jet za divaky kamkoli“. VSechny Zanrové
popisy jsou odpovidajici: poutava hudba je
jednim ze zdkladnich stavebnich kamenti
jevistniho kusu, jeho zdkladni scénogra-
fickou polozkou je bohaté zdoben4, roz-
tomile kycovitd maringotka. Ta je navic
zcela funkénti, 1ze ji tedy vyuzit pro prin-
cip divadla na divadle nejen na domovské
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scéné Divadla Radost, at uz interiérové, ¢i
exteriérové (divadelni dviir), ale i ke sku-
te¢nym hamletovskym cestam do Siro-
kého okoli. Ty divadlo opravdu planuje a jiz
nyni realizuje v brnénském plenéru. Letni
reprizy se odehraly na Moravském namésti
¢ina Kravi hote, kde potvrdily zakladni
funkénost dramaturgicko-rezijniho kon-
ceptu, celkovou pritazlivost jevistniho
tvaru i jeho elektrizujici Zivelnost. Ale uka-
zaly i nékteré nedostatky.

Ambiciézni hamletovsky projekt je cel-
kové teprve treti shakespearovskou insce-
naci na repertodru Divadla Radost (pred-
chazely Prevybornd historie o bendtském
kupci aneb Kabaret vékem zaprdsen, le¢
navysost aktudlni, 1999, a Veselé panicky
windsorské, 2017, oboji v rezii a tex-
tové upravé Vlastimila Pesky, Panicky
pak s vypravou soucasného $éfa Pavla
Hubicky), a predevsim tietim jevistnim
dilem nového uméleckého vedenti (pred-
chazely Krdska a zvire v rezii Marka
Zakosteleckého a Bratricei sv. Frantiska
vrezii Jacka Poplawského a s hudbou Pavla
Helebranda). Soubor se zde tedy predsta-
vuje do jisté miry jiz nové zformovany, a to
i spolupraci s hostujicimi tviirci.

To, ¢im inscenace divaka zaujme, snese
pak oznaceni superlativy: obrovské nasa-
zeni vSech osmi protagonisti, hbité se stri-
dajicich na jevisti, vyborné zpivajicich, ovla-
dajicich radu ndstrojii a priibézné a jakoby
mimochodem se transformujicich do ori-
gindlni kapely, jejiz samostatny koncert by
jisté nejeden divdk s chuti navstivil a neje-
den song si jisté pobrukoval jesté pri
odchodu z divadla. Skvéla souhra - ba ,,spo-
le¢nd hra“ (i ve smyslu ,hrani si“) - se tykd
i herectvi, byt hereckym vykontim jako celku
chybi zlomek do vzdjemné vyrovnanosti.
Rozhodné jim vsak nechybi rozkos ze hry
a $tavnatost, u nékterych hercii nisobend
schopnosti velké spontdnnosti (v kontrastu
k tém, kteri ji nedisponuji - coz zarazi hned
v ivodu predstaveni, rdmcujicim divadlo na
divadle). Jistd ,nevyvazenost* se tykd rov-
néz pohybovych schopnosti (viz napiiklad
velkolepé avizované akrobatické ¢islo, lec¢ ne
zeela dotazené — nepochybné nezdmeérné).
Z nejptisobivéjsich hereckych kreaci, navic
wdrzicich® celek, zminime predevsim poe-
tickou i drsnou Ofélii Barbory Drobisarové,
débelského principala Horatia v poddni
Dalibora Dufka ¢i atraktivniho sympatic-
kého Hamleta Frantiska Herze. Obrovsky
potencidl se zde vyjevuje v Hubickové
zameéru, jak mi jej formuloval: kompono-
vat tviir¢i tymy tak, aby dokdzaly ,,vytah-
nout” ze souboru, resp. jednotlivych hercii
to, v ¢em vynikaji, co je jejich silnou stran-
kou (v Hamletovi se to podatilo predevsim

jednak obsazenim, jednak $pickovou reali-
zaci hudebni slozky, kterou s protagonisty
pripravil sim autor hudby).

Slozkou, ve které se naopak vyjevily nej-
vétsi rezervy, je — nikoli paradoxné - dra-
maturgie (dramaturg Pavel Trtilek zde
zejmé prilis§ spoléhal na dramatika Pavla
Trtilka). Jevistni podani pifbéhu prolinaji-
ciho nékolika rovinami a vyrazovymi pro-
stiedky (ko¢ovnd skupina, loutkové pred-
staveni Hamleta, postupné splyvani obou
rovin, ,muzikdlova“ rovina, do jisté miry
samostatnd) si v podstaté nemize dovo-
lit nezietelnost - ta pritom zde zptisobo-
vala Spatné pochopeni u téch, ktef'i déj pre-
dem neznaji, tj. u déti. Tém to vSak nevadi,
nebot si vytvori pribéh jiny, zatimco dospé-
Iym to nevadi proto, Ze ti vétSinou pribéh
znaji (diskrepance se odhal{ aZ v rozhovoru
s détmi). Registruji vsak, Ze princip pro-
plétajicich se rovin, odkud pozdéji vyplyne
necekand pointa, neni precizné dodrzo-
van a nerozviji se v pfedstaveném ramci.
Jisté, i proto je Horatitiv vysvétlujici mono-
log v zavéru inscenace tak prijemné Soku-
jici (herci postupné béhem hry podléhaji své
herecké vasni natolik, Ze se na jejim konci
sami povrazdi, coz bylo Horatiovym zvrace-
nym cilem). Zavéreéné intelektudlni reseni
nemiize vSak ,,predefinovat” predchozi dvé
déjstvi (s pauzou), resp. nemiize ,,poupravit*
cely predchozi pritbéh inscenace. A to i pres-
toze je tento Hamlet predevsim fraskou ¢i
taskarici, ktera dokaze vstrebat leccos.

Ackoli je tedy dramaturgicko-reZijni
defekt v opulentnim hudebné-vizualnim
celku vlastné margindln{ (ovsem divacky,
nikoli umélecky), nelze se s touto skutec-
nosti spokojit, minimalné ne pro priste.
Bez ohledu na to ziistdva inscenace
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vybornou podivanou, ktera nadchne déti,
potési dospélé a kterd je v nékterych
momentech az fascinujici.

Lze tedy s o¢ekavanim vyhlizet
inscenacni polozky pravé zahajované
sezony: tou prvni bude ,mimini“ divadlo
Plavba za duhou v rezii Dory Bouzkové,
herecky a rezisérky ze sdruzeni Loutky
bez hranic a rovnéz drzitelky Thalie,
ktera si privedla ke scénografické
spolupraci Matéje Formana (shodou
okolnosti pripravuje v Divadle Radost
rovnéz vystavu) a k hudebni spolupréci
Marka Doubravu (z oblibené skupiny
Hm). Dalsi premiéra bude patiit adaptaci
populdrni détské loupeznické prozy
Ronja, dcera loupeznika, kterou pripravi
polsky tviir¢i tym pod vedenim Konrada
Dworakowského. Treti jevistni novinka
sezony 2021/2022 nese pak titul 24. #ijna
1942: mikroinscenaci na téma operace
Anthropoid rezijné pripravi Marek
Zakostelecky.

Souhrn vS§ech zminénych titulii, uméleii
a naznacenych trendi ukazuje zakladni
snahu nového vedeni (a dodejme, Ze védo-
mou a systematickou): oteviit Divadlo
Radost, a to smérem ven i dovnitf.
Projevuje se spolupraci se skalou pozo-
ruhodnych tviirct, véetné zahranicnich,
oslovovanim §irsich cilovych skupin, také
rozmanitymi tviiréimi postupy (labora-
torni zptisob piipravy inscenace Krdska
a zvire, celkové posileny autorsky pristup
celého souboru) a koneéné i realizaci vlast-
niho komorniho (mezinarodniho) festi-
valu na prelomu listopadu a prosince, na
némz divadlo prezentuje ty inscenace,
jejichz premiéry v disledku lockdownu
neprobéhly.
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Hledani nové tvare Divadla Radost ¢i
rovnou jeji proména, zahdjend novym redi-
telem (a rovnéz uméleckym $éfem - i kdyz
tato funkce zde oficidlné neexistuje) Pavlem
Hubickou, zahrnuje ovsem budovani nové
identity divadla ,,od zakladi“: na prvni
pohled (momentalné predevsim na pla-
kdty) je to novy vizual divadla, resp. celd
nova vizudln{ firemn{ identita (web, face-
book, plakaty, vie tykajici se propagace),
tém a konecéné i zimér (zatim nerealizo-
vany) vyhradit ,miminfmu“ divadlu (tj. nej-
men$im détem a jejich rodi¢tim) prostor
lodi, v souc¢asnosti nedostate¢né navstév-
nicky vytizeny muzeem loutek. Lze jen lito-
vat nedostate¢né aktudlnosti dobihajictho
webu (chybi jakékoli informace k letosnim
premiéram) a mizivé propagace divadel-
nich piedstaveni (zejména téch plenérovych
s obrovskym hledistém, ktera si desetinovou
navstévnost véru nezaslouzi). V dobé publi-
kace této recenze budou snad tyto zbytecné
vlastni nedostatky jiz napraveny.

Soucdsti mnohasmérného otevirani
Divadla Radost je i jedna z nejzajimaveéj-
Sich a nejsympatic¢téjsich novinek, ktera by
vlastné v piipadé moderniho divadla pro
déti a v situaci celosvétové etablujiciho se
uméleckého vzdélavani vitbec novinkou byt
neméla: Divadlo Radost je od biezna letos-
niho roku ¢lenem Asociace divadelnich
lektorti a od poéatku aktudlni sezény - po
obc¢asnych nabézich reditele V. Pesky -
nabizi i systematickou péci o publikum for-
mou divadelniho lektorstvi. To bude roz-
vijet pod vedenim lektorl predevsim z rad
absolventii JAMU, a to ve dvou vétvich.
Nejmensi déti (6-12 let) mohou navsté-
vovat Radostné détské studio, kde béhem
pravidelnych dvouhodinovych setkani jed-
nou tydné budou rozvijet laboratorni
¢innost, v 1été zavrsenou priméstskym
tdborem. Druhou vétev predstavuji pak
tematické workshopy pro rozmanité, pre-
dem specifikované cilové skupiny, vychaze-
jici z inscenaci na repertoaru a prohlubu-
jici jejich vnimani a prozitek.

Divadlo Radost je radostné ,,on the
road”: stejné jako pri Hamletovi bavilo
nejen déti a s nimi celou rodinu, ale i naho-
dilé kolemjdouci na Moravském namésti.
Vabi rozsirujici se divacké skupiny na
cely sviij stylové rozsirujici se repertodr
i mimorepertodrovou nabidku - ve pod
vedenim rozmanitych uméleckych tymi
a za vyuziti rozmanitych tviiréich postupti.
Vypada to dobie. Budeme jeho cesty
sledovat.

Divadlo Radost, Brno. Hamlet on the
Road. Scénar, texty pisni, dramatur-

gie: Pavel Trtilek. Rezie: Joanna Zdrada.
Vyprava: Pavel Hubi¢ka. Hudba: Tomasz
Lewandowski. Pohybova spoluprdce a sou-
boje: Petr Niisek. Animace loutek: Zdenék
Sevéik. V textu jsou pouzity Gsti pie-
kladt od autorii: Josef Vaclav Sladek (pte-
klad Hamleta z r. 1899), Frantiek Doucha
(pteklad Romea a Julie z r. 1847) a Josef
lifi Koldr (pieklad Macbetha z r. 1838).
Premiéra: 18. 6. 2021.

NAHLEDNUTI

do novych knih a inscenaci pro déti a mladez

TIMOTHEE DE FOMBELLE: ALMA:
VITR SE ZVEDA

Z francouzského origindlu Alma: Le vent
se léve preloZila Hana Zahradnickovd.
Tlustroval Frangois Place. Grafickd uprava
Juraj Horvath. Praha: Baobab, 2021.

344 stran. Redakce Helena Beguivinovd.

Timothée de Fombelle je vyjime¢ny vypra-
véc. Dokaze vzit ¢tendre do zcela riz-
norodych mist a ¢asii, a to i v ramci jed-
noho romdnu. Prvni dil trilogie Alma uz
dava védét, jakou siti zabéru svede jeho
vypravécéstvi unést a udrzet pohromadeé.
Ze jej étenat mize pokorné nasledovat pii
predestieny vérohodné. Zatim neni nic
doteceno, ale uz ted je patrné, ze jde o vel-
kou dobrodruznou pout, jejimz tématem je
pravé cesta, lépe Feceno ndvrat.
Vivodnich pasdzich se rozpomeneme na
atmosféru jeho stromové planety z Tobidse

Lolnesse. Ocitame se uprostied panenské
zenym zpiisobem bez jakychkoliv béznych
strasti. Je to az priizra¢ny svét, prodchnuty
tak odlisnym ovzdusim od toho naseho, ze
nékoho miize i napadnout, Ze se opét oci-
tame v néjakém fiktivnim prostoru, kde je
jesté misto pro vymyslené pribéhy, vymy-
Slena dobrodruzstvi, protoZe to, s ¢im se
potykdame dnes a denné, sem, do tohoto
néahorniho kraje proti proudu reky, nemd
Sanci proniknout. Timothée de Fombelle
je mistr zkratky, ktery z drobnych detailt
vytvori predstavitelny svét obyvany jasnymi
hlavnimi hrdiny, kam ale jen zdanlivé nepro-
nikaji paraty vzdalenych problémii. Celych
uvodnich Ctyricet stran charakterizuje véta:
,Je jim spolu dobie, mohlo by to tak trvat
cely zivot.“ Rodina je pohromadé, navic
vjedné chatrci, protoZe ¢tyricet dni prsi.
Jako by tato biblicka ¢islovka predji-
mala potopu, kterd do jejich Zivotii virhne
proti proudu jejich reky, ze severu, od

bilych otrokari. Jako ve skvélém romanu
o stromové planeté si tak nahle uvédo-
mime, Ze problém na druhém konci svéta
doléhd i sem. Ve je jen otdzkou perspektivy.
Aroman, ktery by klidné mohl pokracovat
ve svém tajuplném bezcasi, nas probudi do
tvrdé reality, nebot i zde vSe souvisi se vSim.

Jestlize jsme pri hodnoceni autorova
minulého dila Dvou Zivotii pana Perla
nasli limity autorovy touhy spojovat zdan-
livé nespojitelné svéty a konstatovali jeho
nékdy prilis svévolné preskakovani z pro-
storli a ¢asti fantazie do svéti fikce odra-
zejici redlné historické uddalosti (recenze
vysla v Tvorivé Oramatice v roce 2016, ¢. 2,
s. 38-39), pak v Almé jsme konfrontovani
s mnohem presvédcivéji vylicenym pro-
stredim, i kdyZ se nahle ocitneme upro-
sted nové skutecnosti, a dokonce je nam
poprvé prozrazeno, Ze jde o rok 1786.

Od oné Sesté kapitoly tak otdc¢ime
listy zcela nového pribéhu, dokonce
jiného Zanru. Najednou jde o namoini
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dobrodruzstvi. Ale takovych promén jesté
nastane nékolik. Misty ptijde o detektivni
déj, romanticky pribéh jako z Olivera Twista
anebo piratské namorni vypravy. Ctenar
nemd jinou Sanci neZ se z nahlych promén
rychle vzpamatovat, nebot jej vypravéé oka-
mzité zve na palubu lodi, kterou unasi obdiv
k duchu romdnii z ndmorniho prostredi.

Timothée de Fombelle

“ALM

V!TR 55 ZVEDA
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Robert Louis Stevenson a jeho ¢tenari
by byli urcité potéseni, jak 1ze ozit onéch
35 x 8 metrui paluby obchodni plachetnice
s ndzvem Sladkd Amélie. Jaka tajemstvi zde
1ze odhalit, jaké dobrodruzstvi zde mlady
hrdina ]osef Mars rozehraje Jak se tato
od toho predchouho, nez se tyto dva svéty
vzajemné protnou. A viini more a Sustot
plachet definitivné narusi védomi, Ze pravé
sem budou hnani lidé z vnitrozemi, dosud
svobodni tak, Ze se o tom upachténym
namoinikiim ze severu ani nesnilo.

Ta tragickd perspektiva, kterd se pied
¢tendrem otevre, ddvd pribéhu mno-
hem §irsi rozmér, nez kdyby Slo o pou-
hou aluzi na dnes uz davno zaniklé ¢i
novodobou popkulturou zparchan-
télé namorni piibéhy v podobé plakato-
vych Pirdtii z Karibiku. Naopak - jako by
Timothée de Fombelle tento Zanr posu-
nul do nové, nevidané roviny, jako by mu
tento v né¢em ustrnuly format umoz-
nil to, co kdysi dokdzalo ozivit napiiklad
western. Modelovost této formy proble-
matizuje pravé thlem pohledu, kterym
knihu zahdjil. A tak nevidime jen honbu za
piratskymi poklady nebo oslnivou plavbu
z pohledu mladého chlapce. Ale tak,
jako se postupné na lodi objevi prepazka
v podobé palisady, aby se do jejiho pod-
palubi vtésnaly stovky otroki, miizeme
nahlédnout cely tento svét z druhé strany.
Vtom je hodnota dobrého pribéhu.

Rodina hlavni hrdinky Almy je naraz
rozehndna do tisicti sméri a jeji osud se
zda byt témér beznadéjny. Silou vypra-
vécstvi skutecné vazné pochybujeme o jeji
budoucnosti a nedostdva se ndm zdd-
ného banalniho léku v podobé dojemného
vyutsténi. A my mtizeme vidét ty hrdin-
ské namorini ¢iny v trochu jiném svétle.
Ale co vic, cely ten pribéh o navratu a bez-
utésnosti svéta, jenz dokdze kvili pené-
zlim vykorenit i posledni endemitské druhy
(a co jiného je vlastné ¢lovék?), dava vyra-
zim, jako je svoboda, vahu.

Nejen Alma je jejim ztélesnénim, ale
i dalsi postavy véetné anglického vyrostka
Josefa ¢i dcery vlastnika lodi Amélie.

Je mimochodem zajimavé, Ze jde ¢asto
o déti, protoze dospéli jsou v tomto svéteé
tak mélo nevinni.

Moc Fombellova vypravéni spocivd
v nalézani piisobivych motivii a situaci.
Rodina Almy pochdzi z kmene Okoo, ktery
ma zdzracné schopnosti. Jeji matka napti-
klad umi vtélovat pribéhy do nadhernych
pisni. A sila jejtho zpévu, zosobiiujici svo-
bodu, da v jedné chvili nadéji véem uvéz-
nénym otrokim na palubé. Autor nepomiji
ale ani drsné scény a nezakryva to, jak se
k domorodctim lovci otrokii chovaji.

Cela trilogie je jesté na zadatku (ve
Francii pravé vychazi jeji druhy dil), ale uz
je patrné, jakou souvislost ma tento roman
s jeho jinymi texty. Jak Tobias Lolness, tak
dalsi postavy jeho pribéhii hledaji svou
identitu na cesté, ktera je vraci do minulosti
aje snad na prvni pohled marnd. Ale oni ji
stejné jako hrdinové Almy musi podstoupit,
protoze jak se Timothée de Fombelle snazi
opakované svymi pribéhy naznacovat: svo-
boda néjak souvisi pravé s domovem.

Jeho kniha se dostava ¢tenari necely rok
po francouzském vydani, za které obdr-
zel uz nékolik cen. Coz je poc¢in pomérné
neobvykly. Nakladatelstvi Baobab si je
védomo, jakou silu pribéh md. Pfevod do
cestiny svérilo Hané Zahradnickové, bez
jeiiz péce by onen vstup do tak rozdil-
nych prostredi, jaké Timothée de Fombelle
vystavél, nebyl tak snadny. Prvni ¢ast dala
Ctendri sice uz néjakou predstavu, ale kam
se autorova pozornost zamérila v dalSim
pokracovani trilogie, nelze odhadnout.

Luoék Korbel

JOHN HENDRIX: POCTIVY SPION:
DIETRICH BONHOEFFER A PLAN,
JAK ZABIT HITLERA

Z anglického origindlu The faithful spy:
Dietrich Bonhoeffer and the plot to kill
Hitler prelozil Richard Podany. Praha:
CooBoo, 2020. 176 stran.

Graficky romdn Poctivy §pion od Johna
Hendrixe sice neni klasickym komiksem,
nicméné vyuziva i této formy k pribli-

zeni osudu némeckého teologa Dietricha
Bonhoeffera. Tento odvazny kazatel nejenze
varoval pied ndstupem Hitlera k moci jesté
pred tim, nez se tak stalo, ale také se anga-
zoval v odbojovém hnuti a nékolikrat se

i diky nému malem podarilo Hitlera z vedeni
Némecka béhem valky odstranit.

O roli duchovnich v druhé svétové vélce
pojednavi i vyte¢ny ¢esky komiks Cldanek I
scendristy Jiftho Simac¢ka a vytvarnika Jana
Lastomirského. John Hendrix si dal ale za
ukol zachytit nejen operace, které mély
vést k atentatu na Hitlera, ale také pomoci
Ctenditim pochopit, jak vypadalo prostiedi,
z néhoz vzesla Hitlerova hriizovlada.

Pro hluboce vériciho Bonhoeffera bylo
tézké byt v pozici, kdy ma napomahat smrti
blizniho svého, na druhou stranu si uvé-
domoval, aniz pritom védél o zvérstvech,
ktera se déla ve vyhlazovacich tdborech, ze
svét je treba zlucovitého viidce pro dobro
ndroda i svéta zbavit. Dospél k tomu i diky
své navstéve ve Spojenych statech, kde mu
jeden z jeho afroamerickych pratel ukazal,
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__JOHN HENBRIX

pod jakym rasovym ttlakem tamni komu-
nita potomki otroki Zije.

Vedle poutavého Zivotniho osudu ¢lo-
veka, ktery stdl i u organizace operace
Valkyra, z niz Hitler jen tésné vyvazl, a to
dokonce diky muzi, ktery byl zapleten do
jiného z predchozich pokusti o atentat,
kniha skvéle vykresluje okolnosti, které
Némecko dostalo do zoufalé situace, jez
vyvrcholila pravé druhou svétovou valkou.
Je to dokument o tom, jak frustrace obyva-
telstva vyhladovélého a ponizeného po prvni
svétové valce ve spojeni s okolnostmi, které
bychom mohli povazovat az za ndhodné
(tieba Hitlerovo jmenovani ¢isskym
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kancléfem), mohou ndrod dovést na krvavé
scesti. Zaroven ale kniha ukazuje, ze snad
vkazdém néarodé se najdou hrdinové, kteri
se nenechaji zaslepit vsudypritomnou nala-
dou vyvolanou masivni propagandou a jsou
ochotni obétovat i vlastni zZivot.

J. Hendrix si dal plno prace s dohle-
davanim faktti, které smysluplné seskla-
dal. Vznikla tak kniha, ktera meziva-
le¢né Némecko popisuje velmi plasticky.
Podobné jako trilogie Berlin Jasona Lutese,
ale v podani vhodném i pro mladsi ¢tendre.

Svym vytvarnym zpracovanim se
Poctivy $pion pohybuje na hranici mezi
komiksem a bohaté ilustrovanou knihou.
Autor tu ¢asto pracuje s barvami, jimiz
odlisuje jednotlivé bloky textu, vklada
komiksové sekvence a pridava i zprehled-
fujici infografiku.

Vysledkem je obsahové tézko zaradi-
telna publikace, ktera se skvéle ¢te a zaro-
ven je nabitd informacemi, z nichz se
miizeme poucit i dnes, v dobé, kdy jednot-
livé nacionalismy opét celosvétove posiluji.

JiFi 6. Ruzicka
TIMOTHEE DE FOMBELLE: GLORIA

Z francouzského origindlu Quelqu’un
m'attend derriére la neige preloZila
Drahoslava Janderova. Ilustroval Stanislav
Setinsky. Graficky upravil a z pisma
Roslindale vysadil Juraj Horvdth. Praha,
Baobab 2021. 46 stran.

P e

Tiohé de me! : _- :
¢ Gloria

P! DRAHOSLAVA JANDEROVA

Nakladatelstvi Baobab vydalo po loniském
Ddnském rytiri od Sophie Andresenové
dalsi krdtky vanoc¢ni pribéh. Tentokrat ze
soucasnosti a od autora zndmého i nasim
détskym ¢tenditim.

Az na vserikajici nazev ovsem dlouho
svatky spojené s nadéji a o¢ekavanim nic

nepripomind. Oba hlavni hrdinové se ocitli
na strastiplné cesté uprostied temné

noci. Oba maji namitreno daleko od svého
domova. Zatimco Fidi¢ dodavky tak ¢ini

z povinnosti, vlastovka Gloria citi zvldStni
puzeni, které jejimu letu na jih dalo opac¢ny
smér. A s osudovou pritazlivosti se jejich
cesty protnou.

Timothée de Fombelle je silny vypra-
véé. DokdZe zddnlivé poklidné plynouci
pribéh vypointovat ne¢ekanym odhale-
nim, které mu da tplné jiny nadech. Umi
z drobnych motivil vystavét sugestivni
atmosféru, a prestoze tento pribéh obsa-
huje nékolik situaci na hrané kyce, nikdy
do néj nespadne. Naopak jej dokaze pieko-
nat literarnimi prostiedky a vérohodnym
pristupem.

Ani tak neuvéritelnd osudovost, ktera
spoji hlavni hrdiny, nevyzniva bandlné.
Naopak se v motivu jejich vé¢ného puto-
vani odrazi dalsi silné téma - emigrace.
Mimochodem z autorovy dosavadni tvorby
preloZené do ceStiny za¢ind vysvitat, jak
je pro néj toto téma hledani ztraceného
domova klicové.

Na rozdil od portugalské autorky nemd
jeho pribéh tolik skrytych vyznamii a podava
jasnou, vskutku vano¢ni novinu o tom, Ze
jesté nadéje v tomto podivném svété zbyva,

i kdyZ jeji hledani neni beze ztrat.

Vybornym zpiisobem dopliuji text
decentni ilustrace Stanislava Setinského;
podobné jako predloha podtrhuji tajuplnou
atmosféru samoty a dalky, ktera je vanoc-
nim pribéhem alespoii na chvili prekondna.

Bude zajimavé sledovat, zda se tyto sva-
te¢ni texty stanou tradici v produkei nakla-
datelstvi Baobab.

Luoék Korbel

RAINA TELGEMEIEROVA: NERVY

Z anglického origindlu Guts prelozila
Michala Markovd. Praha: Paseka 2020,
212 stran.

Americka scendristka a vytvarnice Raina
Telgemeierova se s komiksem Nervy po
knihéch Drama a Duchové vratila k tématu
inspirovaném jejim vlastnim dospivanim.
Navézala tedy na Usmév a Ségry, tentokrat
pribéhem, v némz popisuje, jak ve ¢tvrté
tridé na zékladni skole bojovala se zaziva-
cimi problémy.

Jejl no¢ni mtirou se stala predstava zvra-
ceni, takze se snazila vyvarovat jidel, ktera
by ho mohla zpiisobit. Zdroveri ji désila
i jakdkoliv zminka o ném nebo o strevnich
problémech ostatnich. S pomoci détské psy-
choterapeutky, kterou za¢ne na naléhani
své matky navstévovat, ale prijde na to, ze

problém nejsou jeji stfeva nebo zaludek, ale
7e za vsechno miiZe stres. Ktery navic sama
posiluje svym strachem z pripadnych zazi-
vacich problémii. K tomu navic zjisti, Ze
blémy se svym fyzicky nemocnym télem, ale
také to, Ze za podivnym chovanim kama-
radek mtize byt tieba jen to, Ze dospivaji

o néco rychleji.

Nervy

R. Telgemeierova dokaze dobte popsat
détsky svét a problematiku dospivdni, takze
se ¢tenari s protagonistkami jejich komikst
dokazi dobre identifikovat. Jeji komiksy tak
funguji podobné jako ona terapeutka a uka-
zuji, Ze problémy v dospivani nejsou nic
zvlastniho a Ze se daji prekonat, pokud je
dokdZeme dobre identifikovat.

Oceriuj to i kritici a porotci komikso-
vych cen, v tomto pripadé udélenim
hned dvou cen Willa Eisnera za rok 2020,
které R. Telgemeierova ziskala v kate-
gorii Nejlepsi komiks pro déti a Nejlepsi
autorka. Takovy uspéch na prestiznich
komiksovych cenach souvisi moznd i s tim,
ze ne vSichni méli v détstvi problémy se
zuby nebo sourozenci, zato se stresem
se béhem dospivani, ale i v dal$im zivoté
potykaji snad tiplné vsichni, jakkoliv to
nemusi byt prostrednictvim problémii se
zazivacim tstrojim.

Vknihach americké autorky se také
Casto objevuji motivy pratelstvi nebo
vstiicného rodic¢ovstvi. Piibéhy postav pfi-
tom poddvd s empatif a zdroven s humo-
rem. Vytvarné podani je pritom i diky
minimu detailii srozumitelné, vyrazna je
také jeji prace s barvami, jimiz komiks jen
hyti, aniz piisobi kycovité. I se svym zatim
poslednim komiksem tak R. Telgemeierovd
dokazuje, Ze stdle pati'i k nejlepSim
autorim souc¢asného komiksu pro déti
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a dospivajici a jisté nebudu sam, kdo je

zvédavy, s jakym tématem prijde pristé.
JiFi 6. Ruzicka

ALICE KAVKOVA: RETROHRANI:

PRES 200 HER Z DOBY, KDY NEBYLY
MOBILY

Tlustroval Lukds Fibrich. Praha: CPRESS,
2019. 208 stran.

 PRES 200 HER Z DOBY,
- & KDY NEBYLY MOBILY

L] ALICE KAVROVA

RETROHRANI

Rodic¢iim, ucitelim a vitbec komuko-
liv z dospélych, kteri se aktivné setkavaji
s dnes$ni generaci déti, neni rozhodné nutno
pripominat dileZitost jakychkoli aktivit, jez
nepotrebuji ani Spetku elektrické energie.
I propagatori elektroniky, jejiz vyznam pro
lidstvo je samoziejmé nepopiratelny, roz-
hodné uznaji, ze ¢eho je moc, toho je pri-
lis. A v takové oblasti, jako jsou volnocasové
détské aktivity, to plati dvojnasob. Otazka
LA co déti, maji si kde hrat?“ rezonuje spo-
le¢nosti uz dlouho, nyni by se chtélo dopl-
nit: ,A co déti, maji si jak hrat?“ A co teprv
déti z generace obklopené elektronikou,
médii a socidlnimi sitémi uz od kolébky,
maji si kde, a hlavné védi jak si hrat?
Odpovéd se snazi nabidnout nejen riizné
internetové blogy, ale i stard poctivd tiSténd
kniha, a tou je Retrohrani Alice Kavkové.

Retrohrani ptindsi dikladné popsa-
nych vic nez dvé sté her z doby, ..kdy nebyly
mobily“. Dnesni rodice, kteti se ¢asto
aktivné setkavaji s nékdy ¢isté uprim-
nou, nékdy opovrzlivé mitenou otazkou
A jak jste si vitbec mohli hrat, kdyz jesté
nebyly smartphony a pocitace?”, maji tedy
jedine¢nou $anci moci détem odpovéd
Lhaservirovat“ v graficky vydarené knizni
podobé a nemusi jenom lovit v paméti,
ktera ¢asto selhava.

Autorka Alice Kavkova knihu ozna-
Cuje za ,,Spalicek polozapomenutych her
Husakovych déti“ a sama prohlasuje, Ze
dava dnesnim détem do rukou kli¢ ke hram
svého détstvi, které maji vSak prekvapivé
delsi historii. Navazuje tak na zdarilou tra-
dici ¢eskych sbornikii her, patticich ve

svétovém méiitku ke picee (legendou zde
zlistava Milo$ Zapletal).

Retrohrani je rozdéleno do tii ¢asti, a to
podle charakteru danych her (hry s pohybo-
vymi pomiickami, hry s babickou a dédec-
kem, hry bez pomiicek). Na své si tak pii-
jdou jednak ti, kdo zdédili (¢i nové zakoupili)
~pravéké” tuzemské herni pomticky (cécka,
kuli¢ky, gumu na skdkdni ¢i gumu na pre-
biran{), ale i ti, kdo si chtéji zahrat jen tak,
bez ni¢eho. Kniha vSak nepiedstavuje pouhy
seznam her a strohy popis jejich pravi-
del, nenti to klasicka encyklopedie. Autorka
vSechno vysvétluje ze své perspektivy, pra-
vidla proklada zajimavostmi nejen histo-
rickymi, ale piedevsim historkami ze svého
détstvi. Sama je vasnivou hrackou dodnes,
vlastni zkusenosti se neboji konfronto-
vat se zkusenostmi svych dvou déti a jejich
vrstevnikii. Takto nabyté znalosti doddavaji
Retrohrani jakysi punc prakti¢nosti. Snad
jedinym negativnim diisledkem vyse zmi-
néného je opomenuti nékterych her, které
autorku pravdépodobné minuly nebo na
né jednoduse nezhyl prostor (Hutututu,
Pagerdci vs. policisté aj.).

Za zminku jesté stoji velice zdarila gra-
ficka stranka knihy, jez vSechny milovniky
retra rozhodné potési.

Zavérem Ctenar nalezne i odkazy na
videa nato¢end samotnou autorkou pro
videoarchiv volné dostupny na interne-
tovych strankach. Uvedené QR kody tak
citelné zvysuji ¢tenarsky komfort a zrych-
luji pochopeni popisovanych her.

Retrohrani je neformalni verze herni
encyklopedie, prolozena ¢etnymi autor-
¢inymi vzpominkami. Jako takova bude
urcité vitand generaci Husdkovych déti,
tedy generaci dnesnich rodici. A tieba
je prijemnd nostalgie donuti vzit opét do
rukou nejen skakaci gumu, ale i budouc-
nost svych déti, z nichzZ nemusi nutné
vyriist pouze digitdlni maniaci.

Marie Mokra

ANETA FRANTISKA HOLASOVA:
MOTYL, KTERY NEUMEL LETAT

Napsala a ilustrovala Aneta Frantiska
Holasovad. Praha: Albatros, 2019. 12 stran.

predstavuji Anetu Frantisku Holasovou
(nar. 1985) slovy: ,Ilustratorka s ldskou
pro akvarel a détskou ilustraci. Idedlné
zaroven.“ A nutno Fici, Ze je to ilustratorka
velmi talentovand a Gispésnd. Napriklad
vroce 2020 byla jeji ilustrace ke knize
Robina Krale Tonc¢a a krasojezdec ocenéna
Zlatou stuhou ve vytvarné ¢asti této sou-
téZe v kategorii knih pro mladsi déti.

A. F. Holasova v$ak neni pouze ilu-
stratorkou. Vytvorila i nékolik pozoru-
hodnych autorskych knih. Jiz jeji debut
z roku 2013 Lumir véelari vzbudil pozor-
nost. Kniha byla pielozena do nékolika
jazykli a v roce 2014 nominovana na Zlatou
stuhu jak za literarni, tak i za vytvarnou
podobu. Nésledovaly dalsi knihy, na nichz
se A. F. Holasova podilela: Kolala pet¥inskd
(2014), jejiz text napsala Jana Sramkova,
Pohddka o Ipsikovi (2016) nebo Kde domov
miij: PFibéh hymny (2018).

Vsechny knihy A. F. Holasové maji spo-
le¢né znaky, které najdeme i v leporelu
Motyl, ktery neumeél létat. VSimnéme si ale-
spon téch hlavnich: Prakticky vsechny
se obraceji na mladsi ¢tenare. Ve vSech
najdeme netradi¢ni hrdiny. V ¢eské lite-
rature se sice postavy z hmyzi riSe obje-
vuji (asi nejznadméjsi jsou Sekortiv Ferda
Mravenec nebo Cmeldk Aninka), ale v cen-
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neume( tétat.

tru autoré¢ina zajmu jsou zastupci hmyzu,

s nimiz se détsti ¢tendri bézné nesetkavaji
(Iykozrout Ipsik, bourec morugovy - motyl,
ktery nelétd). Také v knize Kde domov miij
je ustiednim motivem putovani broucka
Tylka. Ve vsech knihdch A. F. Holasové
hraje dtilezitou roli barva, kterd pomdhd
navodit atmosféru pribéhu: ,medové*
odstiny (Lumir véelari), ,,dievité”, nepti-
1i§ vyrazné Sedé a hnédé odstiny (Pohdoka
o Ipsikovi), zelend barva (Motyl, ktery neu-
mél létat)... Kontrast vytvéieji cervené
detaily vloZené piimo do obrézku (Pohddka
o Ipsikovi, Motyl, ktery neumél létat). Knihy
A. F. Holasové se vyznacuji laskavosti, maji
vzdy optimistické vyznéni. I kdyz autorka
nezastird, ze svét tak ¢ernobily neni, nako-
nec vie dobie dopadne (Ipsik unikne stra-
kapoudovi, bourci morusovému se splni
sen o létan{). Déle se piibéhy A. F. Holasové
vyznacuji tim, Ze prindSeji pouceni. Ale

jde o pouc¢eni mnohovrstevnaté. Zakladni
témata pribliZuji ¢tendri predevsim pii-
rodni déje a vztah ¢lovéka k piirodé (Zivot
vcely, vyroba medu, Zivot Iykozrouta a jeho
misto v prirodé, vyvoj bource morusového
a vyroba hedvabi) a jsou odhalovéna béhem
pribéhu a nékdy v zavéru doplnéna popu-
larné nau¢nymi komentari. Kromé téchto
zakladnich témat se v pribéhu objevuji
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i tematické presahy piimo do svéta lidi -
predevsim do lidského jedndni. Témi je
napi-. vytrvalost, navazovani na tradice, zau-
jeti pro smysluplnou praci (Lumir je srdcem
i dusi véelafem), ochota podélit se o to, co
umime s ostatnimi (Ipsik nau¢i malé larvy
¢ist i psat), vztah k domovu (Tylek poznava,
ze ,,..nejkrasnéjsi mista na svéteé jsou ta,
kterd jsou nejbliz tvému srdci..”) a také
poselstvi, Ze pro splnéni snu se musi i néco
udélat (Motyjl, ktery neumél létat).

Typicka pro autorciny knihy je jista
davka interaktivity. Autorka vtahuje ¢te-
nare do déje - obrazky je treba pozorné
prohlizet, vzdy se v nich najdou zajimavé
detaily (nap¥. zachyceni my$lenek bource
morusového, kdyz hleda ten spravny létaci
dopravni prostredek). Jindy dokonce
najdeme i ndvod na ¢innost (recept na
vyrobu medovych pernicki v knize Lumir
véelaFi). Ke knize Kde domov miyj je
dokonce priloZen i pracovni sesit.

A konec¢né je tfeba zminit praci s jazy-
kem. Text nebyvd rozsahly, ale autorka si
i tak dokdze ,,pohrat” se slovy a nendsil-
nou formou vytvorit zaklad asociace, ktera
miize ¢tenarim pozdéji pomoci vybavit
si faktografické idaje, napt. jméno Ipsik
vychdzi z podoby latinského pojmeno-
vani lykozrouta smrkového ips typografus.
A knihou Kde domov miij nas provazi brou-
c¢ek Tylek, coz pripomind jméno autora
textu pisné J. K. Tyla.

Motyl, ktery neumél létat je leporelo
uréené nejmlad$im. Seznamovani s pri-
béhem tedy miiZe probihat dvéma zpti-
soby: postupné nebo v ,rozlozené* formeé.
Myslim, Ze pti prvnim ¢teni je vhodnéjsi
zachdzet s leporelem jako s béZnou knihou.
Hned na prvni strdnce na prvnim obrdzku
je totiZ probouzena ¢tenarova zvéda-
vost. Bourec morusovy touzebné hledi na
noc¢ni motyly, ktefi si vesele 1étaji. ,,Tak rad
bych se s vdmi proletél po obloze! Jenze
jsem bourec morusovy a ti létat nedove-
dou... Ale pockejte, ja uz to néjak vymys-
lim!* Seznamujeme se tedy s hrdinou i jeho
problémem. Na dalsich strankach se odha-
luje, jaké reseni bourec morusovy vymys-
lel. Zvédavost ¢tenare, jak to bude dal, je
uspokojovana postupné. Poznava Zivotni
cyklus vyvoje motyla, zptisob vyroby hed-
vabi, princip letu baloni. Béhem pribéhu
si ¢tendr hlavni postavu oblibi a preje
bourci morusovému splnéni jeho snu.
Blizky vztah k hrdinovi je podporovdn
izvolenou ich-formou vypravovani.

Déj je oteviran i uzaviran podobnymi
obrazky - na prvnim je bourec morusovy
oddélen od hvézdnaté noci a poletujicich
motylt oknem, na poslednim obrazku uz
jsou vSechny prekazky odstranény: ,,Hurd,

dokazal jsem to! Létam s ostatnimi po
noc¢ni obloze plné hvézd!“ Rozlozené lepo-
relo umoziiuje ¢tenditim vnimat piibéh
jako film a mize byt zaroven zakladem pro
vypravovani déti samotnych, které si tak
mohou i l1épe uvédomovat posloupnost déjii
(vyvoj motyla, vyroba hedvabi atd.).
Leporelo Motyl, ktery neumél létat
patfi k tém knihdm, které jsou vhodné
pro tzv. rodicovské ¢i sourozenecké ¢teni.
Svou vytvarnou podobou i obsahem zaujme
mladsi i starsi déti. V mateiskych skolach
miuiZe byt kniha dobrym vychodiskem pro
dalsi ¢innosti nejen v ramci environmen-
talni vychovy.

JindFiska Bumerlovd

OLGATOKARCZUKOVA: ZTRACENA
DUSE

Z polského origindlu Zgubiona 0usza pre-
lozila Barbora Dolezalovd. Ilustrovala
Joanna Concejova. Grafickd iprava Zuzana
Dotikovd. Brno: Host, 2021. 48 stran. 00p.
red. Eva Sedldckovd.
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Polska nositelka Nobelovy ceny za litera-
turu Olga Tokarczukovd napsala svou prvni
knihu uréenou (také) détem. Minimalné
rovnocennou spoluautorkou je ji vsak ilust-
ratorka Joanna Concejova.

Pribéh postaveny na vzpomindni je
svym zptisobem obzalobou sou¢asného
zrychleného svéta, v némz ¢lovék zapo-
mind sdm na sebe. Podobné jako hlavni
hrdina, ktery jednoho dne zjisti, Ze nema
dusi. A7 jedna moudrd 1ékaika mu poradi,
ze duse jako pradavna entita se pohybuje
mnohem pomaleji nez nase téla, a proto
za nimi zaostavd. Pokud chce nékdo svou
dusi zpatky, musi si na ni pockat. A tak se
hlavni hrdina zastavi, poridi si domek na
kraji mésta a tam kazdy den na své zidli
na dusi ¢eka.

Kniha sestavd z jedné strany textu
a nékolika stran celostrankovych ilustraci,
na nichz pozorujeme krajinu, domek
avném muze, kterému se pri ¢ekdni na
dusi vyjevuje uplynuly zivot. Poprvé ma
totiz ¢as na to, aby mohl vzpominat a vzpo-
minky néjak zpracovavat. A pridat se miize
i ¢tenar, ktery se rychle proZene popsanou
strankou a pak listuje ilustracemi, z nichz
nékteré jsou i na prisvitném papire, takze
efekt prohliZeni alba starych fotografii je
dokonaly.

Popravdé, tuhle knihu si mnohem vic
nez déti uziji jejich rodice nebo prarodice.
A radi se k ni ¢asem vrati, aby se zase jed-
nou na chvili zastavili a prosté si jen listo-
vali obrazky pohybujicimi se mezi realistic-
kou momentkou a surrealistickym snem,

v némz sice u stolu sedi jelen se zajicem,
ale vSechno je v naprostém poradku.

Jiri G. RiZicka

NOEMI CUPALOVA: ZVIiRE, KTERE
NENI VIDET

Tlustrace Marie Urbdnkovd. Graficky upra-
vila Andrea Vacovskd ve Studiu Najbrt.
Praha: Frantisek Havlij - Béziliska, 2020.
58 stran. Ed. UzCtu, sv. 1. Redakéné pripra-
vila Jana Srdmkovd.

Jsou knihy, které ma cenu ¢ist, ale jsou

i takové, na které se dd jen koukat. Nechybi
jim poutavé ilustrace, poctivé grafické
zpracovani, ale po prvnim pokusu o ¢tent
zjistite, zZe by bylo snad lepsi knihou listo-
vat nebo si ji vystavit na policce a jen se na
ni divat. A to je bohuzel pripad publikace
autorky Noemi Cupalové a ilustratorky
Marie Urbankové.

Nase knizni produkce pro déti a mlddez
se za posledni dvé desetileti vyrazné pro-
meénila, nec¢ekany zajem o détskou knihu
ze strany kvalitnich nakladatelti i tviircti
rozvlnil hladinu a vyplavil mnoho kni-
zek v ldkavém vizudlnim zpracovdni. Velké
kniZni domy ani ¢isté komerc¢ni produkce
neztstaly pozadu. A tak dnes neni v knih-
kupectvich o zajimavé vypadajici knihu
nouze. Bohuzel jsou tyto knihy mnohdy
k nerozeznani. O co nouze je a byla vidy,
jsou pribéhy, které se daji ¢ist.

Kniha Zvire, které neni vioét je podle
mého nazoru kriklavym, ale bohuzel niko-
liv ojedinélym prikladem soucasné pro-
dukce, v niz se zapomnélo na to, Ze
nestaci jen najit Sikovného grafika a ilu-
stratora, ze nestaci prebirat cizi vzory,
ze literatura nema jen vstupovat do pre-
dem jasné predstavy o dobré knize, ale ze
ma tuto piedstavu origindlné obohaco-
vat. Jinak ji to témér nijak neodlisuje od
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kycovité a tuctové komeréni produkce. Ze
se i zprvu neotfely pristup miiZe casem
zcela vyprazdnit, kdyZ se nezacne obcerst-
vovat novymi podnéty. Ze ostatné i knizni
prostredi, a bezesporu sem patiii lite-
rarni kritika, mtize snadno k podobnému
rozmélnovdni prispét tim, kdyz jakoukoliv
knihu z vybranych ,,renomovanych® redakei
bude pokazdé vitat. A pak nenf divu, Ze
mlady autor, ktery toto nereflektuje, miize
takto nastavenym (&i snad 1épe Feceno
opomijenym) hodnotdm podlehnout.

Zvilte
které
h el

videéet

\

Noemi Cupalovd
Marie Urbdnkeva

Pro¢ tak dlouhy a mozna nadbytecény
uvod k jedné malé recenzi? Nakladatelstvi
Béziliska, které se snazi odlisit od bézné
produkce pro déti, otevielo svou novou
edici pro zacinajici Ctendre s nazvem
UzCtu pravé touto knihou. Chee tedy cilend
témito publikacemi rozvijet samostatné
¢teni u nejmensich ¢tendit. A to roz-
hodné neni malo. I kdyz jde o dilko za¢ina-
jici autorky, domnivam se, Ze je na misté
jej vaimat kriticky pravé i kvili tomu, ze
vychdzi z rukou ambiciézniho nakladatele.

Zvire, které neni vioét je priléhavy
nazev. A neni divu, Ze na rozdil od pest-
rych ilustraci je pravé zobrazeni hlavniho
hrdiny pfibéhu tak vdgni, az podivné (jako
by to odrazelo jeho strohé jméno - Zvire).
Pribéh by nepomohl ani ¢tendfi s hodné
bujnou fantazii. Ono Zvite doprovazi hlavni
hrdinku, kamkoliv se hne. Pochopitelné
neni vidét. A to je tak vSe, co by se o pri-
béhu dalo fict. Prestoze jde zprvu o zaji-
mavy napad, nikam se tato prvotni mys-
lenka neposouva. Zviie jde s hlavni
hrdinkou do skoly, cestuje vlakem, dokonce
navstivi divadelni predstaveni a, vypro-
vokované jeho déjem, vstoupi na jevisté.
Jenze pochopitelné jej divaci nespatii -

a tak se vitbec nic nestane. V knize neni

ani naznak toho, ze by tieba $lo o néjakou
metaforu, Ze by si naptiklad hlavni hrdinka
timto tvorem néco nahrazovala. Nebo

ze by se pozdéji odhalil skute¢ny ptivod

jeil predstavy. Ne, zkratka ma néjakého
tvora, kterého ostatni nevidi. A presto se
do konce pribéhu hlavni hrdinka neustdle
strachuje o to, co dané zvire miize vSechno
zputisobit.

Bohuzel timto vy¢tem chaby déj
nekon¢i. Kdyz v jedné ze scén uvizne Zvire
ve vlaku a ve snaze dostat se ke své pri-
telkyni s vykiikem ,,Za Minu!“ prosko¢i
zachodem ve voze, md i ¢tendr trochu chut
se z té trapnosti vyparit.

Zdalo by se, ze je toho prilis. Ale déj
navic doplnuji bandlni versiky, jako:
,Slyste, slyste, lidé / drazi, Miné schézi |
zubni kazy, Mina kousd | bez nesndzi, Minu
zubaf [ nerozhdzi‘ ,Na pdté koleji vlaky
| se véleji, na Sesté [ koleji taky se uleji, /
na sedmé zas let{ vlaky / jako straky mezi
mraky.“ (Zachovano véetné origindlniho
¢lenéni do versti.) Moznd Ze tviirctim piislo
zajimavé, jak Zvire neuméle versuje, a tak
tento pochybny vtipek zopakovali na kazdé
druhé strané. A snad maji tyto verSe piiso-
bit jako ndpodoba nezavazné détské hry.
Ale bohuzel je to hra svévolna.

Nemohu se ubranit myslence, Ze to neni
jen problém autorky, ale predevsim nakla-
mit dostatek citu a viile k tomu rozvinout
vmladém autorovi pokud mozno to nej-
lepsi. Editorskd prace nema preci spocivat
jen v co nejdokonalejsim obalu pro knizku
v podobé ilustraci a grafiky, ale v tom dat
textu rad, ktery vyplyva i z ur¢ité miry
vkusu.

A tak cely chvélyhodny projekt - knihy
pro prvoctenare - tato kniha uz na pocatku
ponékud oslabuje.

Luoék Korbel

MARIANNE DUBUCOVA: SMELE DO
SKoLY

Napsala a ilustrovala Marianne Dubucovd.
7 francouzského origindlu 1, 2, 3 a lécole
prelozila Fva Sladkovd. Brno: Host, 2021.
28 stran.

Marianne Dubucova je u nds uz zavedenou
autorkou knih pro spiSe mensi déti. Mnozi
jisté znaji pribéh pratelstvi ptdcka a lva,
knizky s postakem Mysakem nebo lapa-

lie vevercaka Otty, kterému se do domecku
nastéhuje chlupatd koule, ktera se domdha
toho, Ze Otto bude jeji maminka.

V nejnovéjsi publikaci déti spolu se
skiitkem Pomem vyraZi poprvé do skoly,
jen to urcité nemély nebo nebudou mit tak
pestré jako on. Pom totiz navstivi hned
nékolik skol, v nichz se pokazdé néco
nauci. Do Hryzalkové skoly, kam chodi
mysky, se napriklad létd na poStovnim

holubovi, v zakladni skole Hopsalkova,
kam chodi kralici, se u¢i pocitat, ve skole
Za devatero horami urcené pro vlcata se
hlavné ¢te a v Puskvorcové skole u zabek
zase maluje. K tomu ho medvédi nauci jak
si uzit $kolni obéd, a lenochodi, jak si po
skole dobre odpocinout.

M. Dubucova pracuje predevsim s dvou-
strankovymi ilustracemi, které navic ve
velkém formatu knihy nabizeji opravdu
veliky prostor, a jednotlivé skoly predsta-
vuje pravé na barevnych dvoustranach.
Velké obrazky zaroven vyplituje drobnymi
kresbami, které zachycuji rtizna zakouti
jednotlivych skol. Ta krali¢i je nakres-
lena jako velky podzemni labyrint, v némz
vidime dokonce az na zachody, skola mysek
zase funguje jako nékolik propojenych kra-
bic s plechovkou uréenou na odpoledni
odpocinek. Veverky pak obyvaji dvé spo-
jené koruny stromti, kde se da v jedné tridé
vyrabét herbar a v jiné s lupou pozoro-
vat mravence. Déti tak vedle déjové linky
se skiitkem Pomem mohou sledovat jed-
notlivé situace, kterych se na dvojstranu
vejde i pres deset. Zaroveri mohou tréno-
vat ¢teni na kratkych vétach, které nékteré
scénky popisuji. Jen je trochu skoda, Ze se
vic nedbalo na lettering a klasicky vytis-
tény text z obrazki trochu tréi.

Jirt G. Ruzicka
VIKING VIKE

Predloha: Runer Jonsson: Prvni kniha
Vikinga Vika

Preklao: Josef Vohryzek

Dramatizace a rezie: Petr Vodicka
Dramaturgie: Renata Venclovd

Huoba: Marko Ivanovi¢

Ucinkuji: Antonin Kracik, Jiri Vyordlek,
Petr Ctortnicek, Jakub Zdcek, Marek
Némee, Lucie Stépdnlcovd, Jan Vonoradcek,
Martin Sitta, Milos Mazal, Jakub Albrecht,
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Jiri Kniha, Petr Jenista, Radovan Klucka,
Martin Matejka, Martin Bohadlo, Vratislav
Haoraba, Jan Batték, Josef Hordk, Gustav
Hasek a Vaclav Jelinek

Premiéra: 5. 9. 2021 (Ceskyj rozhlas Dvojka)

tedy par minut po 13. hodiné, nabidla
Dvojka Ceského rozhlasu po del$i dobé
premiéru hry pro déti. Dramaturgie sdhla
po vdécné latce, po svédské moderni ,kla-
sice®, po pribézich Vikinga Vika.

Petr Vodicka zvolil jako latku ke své dra-
matizaci ti'i epizody z Proni knihy Vikinga
Vika: Past, Pronasledovani a Hrad, v nichz
se ,hrdinni* vikinsti bojovnici pod vede-
nim statetného nacelnika Halvara dostanou
do zdanlivé beznadéjnych situaci, z nichz je
diky svému divtipu vzdy zachrani Halvariv
maly syn Vike, na kterého se ovsem vsichni
nejdriv divaji skrz prsty.

Dramatizator velmi dobte vycitil, Ze
tyhle pribéhy nejsou Zadné vazné, pate-
tické eposy, byt jsou velmi akéni a jsou
zasazené do ,,mytické”, hrdinské vikin-
ské minulosti, ale Ze zptisob, jak jsou
vypravény, posouva jejich zanr do kombi-
nace dobrodruznych a sou¢asné i humor-
nych, az grotesknich historek. Proto vlo-
7il tyto t¥i epizody (vic by se jich ostatné
ani do necelé hodiny neveslo) do zdkladni
ramcové situace, kterd jde dobre naproti
Jonssonové predloze: Hned na zac¢atku
inscenace vstupujeme do dramatické situ-
ace, do hadky mezi Ylvou, matkou malého
Vika, a jeho tatou, state¢nym vikinskym
ndcelnikem Halvarem, podporovanym
¢leny jeho ,udatné® party, kterd se spolu
s Halvarem snazi Ylvu presvédcit, aby
Vika pustila na jejich novou dobrodruz-
nou vypravu.

Vypravéni o tom, jaké lapdlie vikin-
gové na trech predchozich vypravach zazili
a z jaké bryndy je Vike vzdycky vytahl, tak
slouzi jako padné argumenty, které maji
Ylvu presvéddit, proc¢ je Zivotné dilezité,
aby Vike jel s nimi na novou vypravu.

Takto nastaveny raimec ma navic tu
vyhodu, Ze herciim umoziuje vytvaret
postavy s jemné ironickym, ale vlidnym
nadhledem a humorem. (Je ti'eba ocenit, Ze
se tu nikde - ani dramatizator, ani rezisér,
ani herci - nenechaji zldkat snahou vyrabét
prvoplanovy humor.)

Dramatizace sleduje dilezita déjova
fakta, stavi na dramatickych situacich a jen
v nejnutnéjsich pripadech vyuziva pri jejich
zprostiedkovani epicky princip - vypra-
véni, které je vSak vétSinou dobre zdivod-
néné tim, zZe Halvar udalosti predchozich
vyprav YIvé barvité a dramaticky 1i¢i, pro-
tozZe tyhle historky ji maji presvédcit, aby
Vika pustila na novou vypravu.

Ponékud neobratné piisobi jen Vikiiv
monolog v tieti historce na franckém
hradé, v némz krkolomné ,,vysvétluje® lest
s prevlékanim Saski. Souvisi to s tim, Ze
tato treti epizoda je v dramatizaci zbyte¢né
~prefabulovana® jeji déj je oproti knize
dosti vyrazné pozménén a ne vidy respek-
tuje logiku pribéhu.

Nicméné rozhlasovd inscenace ti'f pri-
béhi vikinga Vika patif rozhodné mezi
zdatilé pociny Ceského rozhlasu z posledni
doby. Je tfeba ji ocenit jak po strance dra-
maturgické, tak po strdnce inscenacni.

Vzhledem k tomu, Ze se o ni zminuji
na strankdch Tvorivé dramatiky, nemohu
pominout, Ze pribéhy vikinga Vika se pred
pétatriceti lety ocitly i na détském jevi-
$ti. Vramci tzv. lidové konzervatore dra-
matické vychovy, kterou v Kralupech

nad VItavou porddalo Stredoceské kraj-
ské kulturni stredisko a Kulturni déim

hl. m. Prahy v letech 1985-1986, je

tehdy zdramatizoval Radim Svoboda pro
nékdejsi prazsky détsky divadelni soubor
Pampelisek Marie Kolatové, ktery praco-
val pod ZS Koienského v Praze 5. Zdaiil4
inscenace této dramatizace byla prezen-
tovana také v ramei doplitkového pro-
gramu na Kaplickém divadelnim lété
vroce 1986. (Pro zdjemce doddvam, Ze
text Radima Svobody poprvé publiko-

val ¢asopis Ceskoslovenskyj loutkdr v ¢. 4
vroce 1987, vzapéti vysel v tomtéZ roce ve
sborniku Déti, hry a divadlo jako 4. sva-
zek edice Sesity dramatické vychovy,
ktery namnozil Kulturni diim hl. m. Prahy,
a soucasné také ve sborniku Déti hraji
0ivadlo, ktery namnozila DILIA; nejnovéji,
pred deseti lety byl publikovan v Détské
scéné 34, textové priloze Tvorivé Orama-
tiky 1/ 2011.)

Mém za to, Ze by nové zpracovani svéd-
ské predlohy z pera Petra Vodicky, které
nabidl Cesky rozhlas letos v zai{, mohlo
byt dobrou inspiraci i pro détské divadelni
soubory.

Na zdvér si vsak nemohu odpustit
poznamku jen zddnlivé margindlni: Rozum
mi nebere, pro¢ byly pribéhy Vikinga Vika
avizovany v programu Ceského rozhlasu
(véetné Tyoeniku Rozhlas) jako ,pohadka“
a stejné tak byly takto nékolikrat tvrdo-
$ijné uvadény i moderatorem. Bud'je to
trapné opomenuti, které padd na vrub dra-
maturgie. Nebo snad stdle preziva zabé-
hany stereotyp, Ze jakykoliv pribéh adre-
sovany détem musi byt pohadka, ac je to
zcela jiny Zanr, ktery nemd s pohadkou nic
spole¢ného?

Jaroslav Provaznik

OHLEDNUTI

za knihami, na které by bylo skoda zapomenout

»Na slovech je k zlosti, ze kazdé, i to sebe-
mirumilovnéjsi, musi néco tvrdit. To, aby
se s nimi potom lidi hrdlovali a do krve
preli. Nejlip si s nimi viibec nezacinat

nebo je bezustdni stavét proti sobé a lho-
stejné prihlizet, jak se nabiraji na rohy. Libi

se mi, Ze slova maji rohy jako kravy, které
jsem jako chlapec pasl. Ted pasu slova.
Jsem pasdk slov,” ¢teme mezi pozndm-
kami, které si zapisoval basnik Ladislav
Dvordk a které nedavno vysly pod ndzvem

Sentence. Lapiddrné tak pojmenoval, co

je pro jeho tvorbu pro dospélé i pro déti
klicové: neustdlé zasnuti nad tim, jaké
zazraky dokazi slova, ale také védomi diile-
zitosti korent, které ho poji ke kraji, kde
vyristal, k Vysocing, at uz ve svém zivoté
pusobil kdekoliv.
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K dnesnimu Ohlédnuti mé inspiro-
vala kniha vzpominek Véry Dvordkové Co
si pamatuju, jejiz nékteré casti vysilal
Cesky rozhlas Vltava v cyklu Osudy v pro-
sinci 2020 v interpretaci Hany Frankové.
Véra Dvorakova byla jednak skvélou pie-
kladatelkou z francouzstiny, ale také man-
zelkou basnika Ladislava Dvoraka, ktery
v 60. letech vydal nékolik vybornych a dnes
bohuzel skoro zapomenutych basnic-
kych sbirek pro déti. Knihy Z mooré kon-
vicky prsi na Zofin (1962), a predevsim
Kam chodi slunce spat (1963), Jak si hraji
tdtové (1964) a Omluvenky pro Ziky posko-
ldky (1972) ziistavaji nepravem zapome-
nuty, ackoliv pattily svého ¢asu k tomu nej-
lepsimu, co v 60. letech 20. stoleti v éeské
poezii pro déti vznikalo. (Jenze Ladislav
Dvordk pattil mezi ty, které seSroto-
vala tzv. normalizace: v roce 1972 pode-
psal Petici ¢eskych spisovatelti prezidentu
republiky za amnestii pro politické vézné
a pak byl mezi prvnimi signataii Charty 77,
takZe od druhé poloviny 70. let prestal jako
spisovatel existovat a byl odkdzan jen na
samizdat a musel se Zivit, jak se dalo.)
Dvoidkovy verse (pro dospélé i pro déti)
stoji na barvitych obrazech, které vyriis-
taji z konkrétnich viemi, zazitki a situaci.
Pravé ty nejkonkrétnéjsi detaily jsou klicky
k jeho lyrice:

,Videél jsem koné, jak Sel pres nds most,
zvonil si podkovami pro radost,

a ze téch podkov bylo vic nez dost,

zvonil i mné, i jinym chodctim pro radost.

Ve vodé pod mostem $el druhy kiin,
byl cely modry, modry jako tiin.

Jak teprve obldazky tam na dné zvoni,
ach, pod kopyty modrych koni!“

(Modry kiiti, Omluvenky pro Zdiky
poskoldky)

V ptipadé L. Dvordka by se dalo mlu-

vit o jakési ,,dynamické” lyrice: metafory
a dalsi obrazy jsou tvorené drobnymi déji,
akcemi:

»Zelené gejziry jsou topoly
avrby jsou zelené fontany

a smrky, ty kdyz s vétrem zapoli,
isou jako more nad nami.

Avys nez smrky, vys nez brizky
tryskaji kmeny modfini,

isou jak velrybi vodotrysky,

jak vodotrysky delfinii.

(Povidame si s panem lesnikem, Jak si hraji
tdtové)

Pro Dvorakovy verse je diilezita také
ukotvenost v konkrétnim prostredi, presnd
lokalizace svéta, do néhoz nas zavadéji:

v jedné shirce je to prazsky ostrov Zofin,

v dalsi (Kam chodi slunce spat) Petiin
avse, co je jeho soucasti a co ho obklopuje
(hvézddrna, Hladovd zed, lanovka, Vltava

a jeji mosty... a samoziejmé slunce, mésic,
hvézdy a vitr), v Omluvenkdch pro Ziky
poskoldky je to louka, kterd ovsem neni
~obecnou® loukou, ale je to svét vykresleny
s barvitymi detaily, které ho ozivuji. Obrazy
oprené o vnimdni konkrétniho prostiedi
vznikaji na zakladé hry, ktera vychazi vstric
détskému vnimani:

»Modry vecer prijel na Zofin
Copak ndm veze$, princi?
Kazdému dlouhatansky stin
A jak stiibrnou minci
prispendlil mésic na komin
a promeénil ho v svici

Pak rekl: ,.Bim a bam a bim,

ja uz ted, déti, doopravdy spim’

A natéhl se do travy,

ten modry

ten modry prine, ten vec¢er modravy*

(Modry vecer, Z modré konvicky prsi na
Zofin)

Zazitky opfené o détské vidéni jsou zre-
telné i ve shirce Jak si hraji tatové. V ,,oby-
cejnych” vécech a lidech muize dité vidét
kouzlo, stac¢i pristoupit na hru a ddt se
vést svou predstavivosti: uhlit je nosicem
snil, svafeci jsou vyndlezci riiZi, pope-

lari si poustéji kacu jako kluci v parku...
Protoze zaméstnani tatii nejsou nudna,
ale dobrodruzna a zabavna. Zalezi na tom,
jak se na né podivame.

Dvordkovy verse maji mnoho spolec-
ného s poetikou Frantigka Halase (upozor-
nil na to ostatné i Bedrich Fucik, kdyz ve
své stati Outsider se sméje vystizné napsal,
ze L. Dvorak ,vypliiuje prostor nasi poezie
mezi Halasem a Zahradnic¢kem®). Je to pie-
devsim bohata metafori¢nost, jsou to vSu-
dypritomné personifikace, ¢asté otazky,
casté dialogy... a samozrejmé, jak uz jsem
pripomnél, radost ze hry se slovy. Zkratka
pohled na svét détskyma oc¢ima, respektive
oc¢ima dospélého, ktery je okouzlen dét-
skym vidénim:

»Pane Petiine, pane Petiine,
ve stoje se nediime

Petrin rekl: ,Nediimu,
nesete mi novinu?‘

My se prisli jenom ptat,

kam davate slunce spat
Mate pro né pefinu?*

(Pan Petiin predstird, ze spi, Kam chodi
slunce spat)

Dvorakovy basnicky jsou vyzvami
k 1dkavé hie - vnimat svét kolem sebe
novyma o¢ima, hrat si s obrazy a se slovy
a touhle hrou svét pretvaret. Najdeme u néj
i tuhle kolarovskou nonsensovou hru:

,Co je Krik?

Okamzik,

aZ sivzpomenu.

Ale co zdlezi na jménu?
MiiZe to byt ryba, zvite, ptak,
stejné jako Krak.

Aco je tedy Krak?
Drak?
Kouzelnik?

Okamzik,

mam to na jazyku.
Kdo jsi, Kraku,
kdo jsi, Kriku?“

(Tajemny / -4, -6 [ Krik a Krak, Omluvenky
pro Zdky poskoldky)

Pro Ladislava Dvordka je vSak pri-
znacné, ze i z hravych, vtipnych versi pro
déti vykoukne misty melancholie, lehka
nostalgie, typickd pro jeho shirky pro
dospélé. Predevsim nékteré otdzky, které
na prvni pohled mtiZeme vnimat jen jako
soucast détské hry, oteviraji cestu k hlub-
simu premysleni o svété a o Zivoté:

,Rekni mi, lijaku,

kolik mas hlav a zobaki?
Pro¢ kloves z mraki?
Slétni k nam, draku

Slétni k nam slétni k nam,
ja si tvé hlavy spocitam®

(Rekni mi, lijaku, Z modré konvicky prsi na
Zofin)

Zatimco Dvorakovy knihy povidek a jeho
shirky pro dospélé se po roce 1990 ke ¢te-
nartim dostaly, a dokonce i v soubornych
vydanich, o jeho knizky pro déti zadné
nakladatelstvi v poslednim tficetileti zdjem
neprojevilo. A pritom by si nové ¢tendre
(a také recitdtory) rozhodné zaslouzily.

Jaroslav Provaznik



SUMMARY

REFLECTIONS / CONCEPTS / CONTEXTS

Martin Sedlacek: Where Does Meaning Come From? The
theory of embodied simulation in the learning process.
Psychologist Martin Sedlacek, a teacher

at the Dpt. of Drama in Education at the
Prague Theatre Faculty, introduces here
the main thoughts presented in the book
by Benjamin K. Bergen Louder Than Words:
The New Science of How the Mind Makes
Meaning published in 2012. He believes
Bergen’s findings to be of great impor-
tance for drama teachers. ,,It becomes
obvious that personal experience is crucial
for the formation of meaning. The more we
have seen, heard, felt, created and experi-
enced, the more ,building blocks‘our brain
will have at its disposal in order to put
together entirely new contents through
simulation.“ He goes on to add: “Drama
education has a major advantage. Within
dramatic activities students are active to
the point of physically entering the various
situations. They act, which means gathe-
ring experience. Through its numerous
exercises, drama education enhances the
students’ ability to ,simulate’. We can thus
also assume that drama education leads
participants to develop their capacity to
create meaning.*

Ludék Korbel: How Faris ,,Nearby": A reader’s commen-
tary to the book Louder Than Words - A doc-
toral student from the Dpt. of Drama in
Education at Theatre Faculty in Prague
who also teaches literature at a secon-
dary school in the south-Bohemian town of
Milevsko, complements the previous article
by a few commentaries based on his practi-
cal experience. He considers Bergen’s book
very inspiring both for drama education
and the teaching of literature.

DRAMA / ART / THEATRE

Ema Zamecnikova: Stage Reading: Several Theoretical
and Practical Observations - In September 2021,
the author of this article led a seminar on
stage reading in the East-Bohemian town of
Jiéin as part of the 25™ national workshop
Drama in School. She begins by defining
what stage reading is and explains how it
differs from reciting on the one hand, and
from theatre on the other. In her opinion,
in stage reading the reading aspect prevails
but it can be enriched by reciting or certain
theatrical elements depending on the tar-
get group and the purpose of the reading. It
goals include motivating people to read a
certain book, bringing children to libraries,
introducing an author, motivating children
to try creative writing, helping starting
authors or drawing attention to interesting

translations. In its second part, the article
provides advice and tips concerning means
of expression that can be utilized in prepa-
ring a stage reading.

Gabriela Zelena Sittova: Reciting and Speech Coaching as
Part of Drama Education — One of the specifics of
the Czech drama in education is the level of
attention it pays to poetry reciting. Despite
this fact, the Czech educational system does
not include this discipline into the national
curriculum. It is only the Basic Schools of
Arts and interest groups that train children
in poetry reciting on a more systematic
basis. Yet poetry reciting might be a signi-
ficant enrichment to the teaching of litera-
ture. G. Zelena Sittova, who dealt with this
topic in her dissertation presented last year
at the Faculty of Theatre in Prague, discu-
sses the importance of reciting in the lives
of children and youth as well as the metho-
dology of working with young reciters on a
step-by-step basis, from choosing a suitable
text all the way to reciting it loud in front of
an audience.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Marica Harcarikova: On the Right Track -
Information on a project held in June 2020
in the Slovak town of Vranov nad Toplou.
Its aim was to support inclusion in educa-
tion and show how drama education with
its techniques can enhance the results
and competences even in pupils from low
socio-economic background.

Marica Haréarikova: Tapakovci - The script of

a workshop led by Marica Harcarikova
within the above-mentioned project uses
excerpts from the short story Tapdkovci
written by the Slovak female writer
Timrava who lived at the turn of the 19
and 20" centuries and about whom Slovak
children learn in their literature classes.
The lesson demonstrated to the workshop
participants included surprisingly up-
-to-date topics drawn from the novella,
namely dealing with differences, social
exclusion and accepting individuals who
do not comply with mainstream.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Eva Machkova: Modern Didactics - A review of the
book Modern Didactics, subtitled Lexicon
of Teaching and Assessment MethoOs, in
which its author Robert Capek criticises
the level of preparation of new teachers
and the lack of practice during their stu-
dies. E. Machkovd agrees with his criticism
in part, but she finds the book he offers to
teachers extremely problematic. According
to the reviewer, the book is chaotically

arranged, and many of the entries are
superficial and inaccurate.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Helena Zbudilova: Story in School and Leisure-Time
Classes — A teacher from the Department of
Pedagogy at the Theological Faculty of the
South-Bohemian University in Budweis
points out the crucial role that stories play
in our lives and shows how important they
are in education and upbringing.

Kristina Prochazkova: How to Paint a Good Book on
Art? - A review of a quality book dealing
with the life and oeuvre of the Czech pain-
ter Josef Sima called How to Paint an Egg?
Silvie Seborova (who wrote the text) and
the visual artist Jifi Franta, succeeded in
creating a book attractive both in terms

of its contents and visuals, which has a
chance of captivating the readers’ interest.
Jana Cindlerova: Hamlet and the Radost Theatre on the
Road - A review of an original staging of
Shakespeare’s classic play in the puppet
theatre Radost in Brno. According to the
reviewer, the performance Hamlet on the
Road directed by a Polish guest director
Joanna Zdrava, seems to indicate a change
brought about by the new management of
the theatre.

Ludék Korbel-JiFi G. RiZicka-Marie Mokra-Jindriska
Bumerlova-Jaroslav Provaznik: Reviews of New Books

and Performances for Children and Youth - Reviews of
new books and performances for children
and youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back on Books that Should not
Be Forgotten — The author of this column draws
the readers’ attention to the outstanding
collections of poetry for children that their
author, Czech poet Ladislav Dvorak, pub-
lished in the 1960s and the early 1970s before
the communist regime banned his works.

CHILDREN'S STAGE 66

The text supplement of Tvorivd drama-
tika brings three dramatizations of chil-
dren’s tales written by the Italian author
Gianni Rodari. The first two - Troubles with
the Television and Poor Ghosts - were staged by
the groups from the Basic School of Arts
in Brandys and Labem led by Irina Ulrychova.
Both scripts are accompanied by a brief
dramaturgic and methodological note on
the evolution of the dramatizations. The
third script - The Path that Led Nowhere - was
written by the actress Mirka Vydrova as
early as the late 1980s as a challenge esta-
blished in the process of searching for
her own theatrical concept carried out
through improvisations.
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