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EDWARD BOND A JEHO

PRINOS PRO TEORII
DRAMATU A DRAMATICKE:
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koo@seznam.cz

Gymndazium Na vitézné plani,
Praha 4; poslucha¢ doktorského
programu Teorie a praxe
dramatické vychovy, Divadelni
fakulta AMU v Praze

CLOVEK KONZUMNI

Konzumerismus a kapitalismus jsou rako-
vinou, kterd stravuje nasi spolec¢nost. Ko-
rumpuji vse, ¢eho se dotknou. Tak se di-
vadlo a vzdélavani stavaji nastrojem trhu.
Jediné, co ndm muiZe pomoci, je opétovné
nalezeni nasi lidskosti. Nejlepsi cestou je
drama.

Tak by bylo mozné charakterizovat po-
stoj Edwarda Bonda (*1934) k soucas-
né spolec¢nosti, a predevsim k souc¢asné-
mu divadlu. E. Bond je jednim z prednich
soucasnych britskych dramatiki, ale také
divadelnim rezisérem a teoretikem. Dra-
ma' chdpe jako formu, skrze niz miizeme
prohlédnout zkazenost dnesni spole¢nos-
ti a navratit se tak k podstaté lidskosti.
Ve stiredu jeho chapani dramatu stoji dra-
maticka povaha ¢lovéka, zosobnéna pre-
devsim ditétem. Snad i z téchto diivod
nalézaji mnozi britsti teoretici dramatic-
ké vychovy v E. Bondovi takovou inspiraci

a podporu. Neskryvany obdiv k Edwar-
du Bondovi chovaji Helen Nicholsono-
va?, David Davis®, Chriss Cooper* a dalsi.
Bondovo presvédceni, Zze souc¢asny diva-
delni svét je skrz naskrz prohnily, je tak
silné, ze odmitl zidost National Theatre
v Londyné na udéleni prav k inscenova-
ni svého dramatu Spaseni (Saved)®. Stéle
vice se svou tvorbou priblizuje détskému
divakovi, ale i détskému herci. E. Bond
velmi virele vita aktivity spojené s mla-
dym a détskym divadlem. Od 90. let pise
divadelni hry uréené mladému publiku,
jez ¢asto inscenuje Big Brum Theatre in
Education, a vroce 2000 byla uvedena
jeho prvni hra Déti napsana piimo pro
détské herce ve véku 14-15 let ze souboru
Classwork v Cambridgi, v némz se inspi-
roval otdazkou ,,Co by rekly Médeiny déti,
kdyby mohly promluvit?“® V dramatu te-
matizuje pohled déti na chovani a bezrad-
nost rodici.

Edward Bond se snazi svymi drama-
ty poukazat na socidlni nespravedInost
soucasného svéta, kdyz se ptd, jak je moz-
né, 7e ani dnes déti nemaji hlas. Proc je
vzdélavaci systém nevede k porozumé-
ni zdkladnim hodnotdm lidskosti a mis-
to toho z nich déla jen dalsi komoditu na
trhu prace? Inspiraci ovSsem necerpd pr-
voplanové ze socialné nespravedlivého
prostredi. Zdrojem témat je i ptivodni tra-
gi¢nost obsazend v nas samych a s ni spo-
jena potieba spravedlnosti®. Jde o stejnou
spravedlnost, jakou nalézame v reckych
dramatech.

Ve strucnosti se pokusim vystihnout
zakladni myslenky, které stoji v pozadi
Bondova chapani dramatu, a na konkrét-
nim prikladu inscenace hry Rozbitd miska
(The Broken Bowl, 2012) je podrob-
néji vysvétlim. S vyuzitim eseje Krize

vzd¢ldvani® Hannah Arendtové se po-
kusim nabidnout alternativni ndhled na
Bondovo chapani spravedlnosti.

TIHNUTI KE SPRAVEDLNOSTI JAKO
PODSTATA LIDSKE PRIROZENOSTI

Lidska podstata podle E. Bonda ma pri-
mo dramaticky rozmér a obzvlast vyrazné
se projevuje v ditéti. V konfliktu se svétem
a uddlostmi, které se vném déji, utva-

i samo sebe - své ja. Kultury po vétsinu
lidské historie ustanovovaly vyklad smys-
lu existence, avsak v mnohosti jejich ¢lenti
vzdy dochézelo ke konflikttim. Odlisna je
zapadni spolecnost, ktera formuluje smysl
existence pouze skrze prostredky spotie-
by (Bond, 1992, s. 42). E. Bond sdili skep-
ticismus mnoha filosofi, jako jsou Theo-
dor Adorno, Walter Benjamin a Hannah
Arendtovd, k moderni masové spole¢nosti
av disledku toho i k masové kulture, ja-
kozto jejimu projevu. Podle T. Adorna neu-
mozinuje masova kultura srovnani umélec-
ké reality s realitou svéta, vytvari jednotny
a jednotici vkus a s nim zanika jakyko-

li konflikt mezi obéma realitami (Adorno,
s.12-13). Obdobné se k masové kultuie
stavi H. Arendtova. Nam jako lidem je ur-
Cujici existence ve svété, ktery se neustale
nachdzi mezi silami sméiujicimi k rozpadu
a obnovovanim. Trvalost miiZe zajistit jed-
nani a tvorba ve veiejné sfére (Arendtovd,
s.212 a 221). Ta vSak podle H. Arendtové

z naseho svéta pomalu mizi a je polovicaté
nahrazena pravé masovou kulturou, ktera
je podobna biologickému procesu vyzadu-
jicimu neustdly prisun potravy (Arendtova,
s. 212). Nekone¢nd spotieba je zdeformo-
vanou podobou trvalosti, kterd nam umoz-
novala byt lidskymi, porozumét vlastni
existenci. Dité md podle E. Bonda prindset



svédectvi o zivoté (Bond, 1992, s. 40), na-
chédzet hodnoty lidskosti. Misto toho je
uceno pritakavat spotfebnim a trznim
hodnotam. A jak by také ne, kdyz ho k tomu
vede i samotny systém vzdélavani.
Bondovo porozuméni ¢lovéku ma psy-
choanalytickou rovinu. Nase J4 je hna-
no Tragi¢cnem a Komi¢nem, jejichz zdroj
E. Bond nachazi v potéseni a bolesti
(Bond, 2004, s. 25). Zaroveri je ndm vro-
zen imperativ ke Spravedlnosti®.
Odpovédi na otazky spojené se Spra-
vedInosti naléza Edward Bond v divadle
starého Recka. Komedie piisobila jako sa-
tira politického Zivota, tragédie poskyto-
vala prostor pro reseni problémi stoji-
cich ve stiedu rodici se recké demokracie.
Pouze divadlo umoznovalo nalézt rozpo-
ry ve spole¢nosti a poskytovat zéklad je-
jich porozuméni lidskému tihnuti ke Spra-
vedlInosti (Cooper, 2013, s. 64). Tragédie
zobrazuje neresitelny konflikt, v kterém
nachdzi spravedlnost sviij tvar. Divadlo
aktivizovalo predstavivost feckych ob¢a-

nti pomoci mytu a slouzilo jako vzdélava-
ci nastroj recké spole¢nosti. Tuto roli se
snazi prirknout dramatu v navaznosti na
Bertolta Brechta i E. Bond. Stejné jako

v Athéndch umoznovalo divadlo fungo-
vat demokracii, chape E. Bond vychovu
déti k demokracii jako hlavni cil dramatu
i dnes (Bond, 1992, s. 46)."°

ROZBITA MISKA

Jako ukazkovy priklad ndm mtize poslou-
zit Bondovo drama Rozbitd miska, insce-
nované Big Brum Theatre in Education.
Piibéh se odehrava v blizké budoucnosti'?,
kterd vsak neni idealisticka, nybrz dys-
topicka. Z dialogti tusime nespecifikova-
nou katastrofu. Na scénu prichazi otec,

nasledné i matka, pripravujici pro rodi-
nu jidlo, do misek rozdéluje sypkou smés,
to jediné, co jesté v obchodech zbylo. Na
scéné se objevi dcera, ktera prinasi zidli
a trva na tom, Ze pripravi jidlo i pro své-
ho pritele. Divka s nim mluvi, prestoze
neni vidét, coz vede divaka k zavéru, ze se
jedna o imaginarniho pritele. Divéci ani
rodice div¢ina pritele nevidi. Postupné
zac¢ind vznikat konflikt mezi otcem a dce-
rou. Otec riiznymi zpisoby dokazuje, ze
na zidli se nikdo nenachazi, dcera vsak
neprestava komunikovat s imaginarnim
pritelem. Z poc¢atku stoji matka na dcerti-
né strané, ale postupné se stéle vice bude
priklanét k otci. Neurcitost rozpadu spo-
le¢nosti je zde podporena zvukové, v pri-
béhu déje se ozyva rachocent, které stejné
dobie mtize znamenat priijezd ozbroje-
nych jednotek jako prirodni katastrofu.
Prostrednictvim perspektivy hercti zjistu-
jeme, Ze na ulicich nejsou vidét zadni lidé,
prestava fungovat elektrina a topeni. Lidé
v okolnich domech zatloukaji okna. Otec

ma dojem, Ze slySel vlky. Sdéluje nam, ze
svét hladovi, proto musi rodina jidlem Set-
rit. I to je diivod, proc¢ v afektu rozbiji mis-
ku, kterou jeho dcera prichystala pro své-
ho imagindrniho pritele.

V dalsi scéné prichazi otec s tim, Ze je
nutné rozsekat nabytek a schovat ho pred
lapky, aby bylo mozné si pozdéji zatopit.
Dcera s novou miskou odmita vydat ¢tvr-
tou zidli a snazi se privolat imaginarni-
ho pritele zpatky. Zanechd misku v domé,
a kdy?z ji otec nalezne, pusti se do jidla
jako zvite. Néco venku upouta jeho pozor-
nost, v tu chvili se na scéné objevuje po-
stava muze v bilém, kterého do té doby
vidéla pouze divka, je to jeji imaginarni
pritel. Stejné jako se objevil, i odchazi.

Nasledujici scéna pak zachycuje

rodinu, ktera ocividné strada zimou,
vsichni jsou zachumlani v prikryvkach

a ted’jiz i matka odmita nasypat jidlo do
misky pro imaginarniho pritele. Otec se
vraci z venku, z jeho a maté¢ina chovani je
vidét, Ze se néco stalo. Jako vinika oznacuji
dceru. Lidé okolo se odstéhovali, protoze
jejich rodiny maji strach. MiiZe za to dceri-
na vira vimaginarniho pritele. Jejich dvere
jsou oznaceny cervenym kiiZzem. Otec vSak
trva na tom, zZe se alespon najedi konec-
né zas jako rodina, dokud maji jidlo. Aspon
chvili chce citit, Ze md kontrolu nad svym
Zivotem. Dcera vsak stédle naléha, ze jeji
imagindrni pritel jim maze pomoci. Otec
se odmitne o jidlo podélit. V ten moment
se objevuje imagindrni pritel v potrha-
ném obleceni, o¢ividné zeslably a hladovy,
a obvinuje divku z toho, Ze mu nepomoh-
la. Otec se vrha na zbytky jidla. Vydésené
si najednou imaginarniho pritele v§imne,
ale i tak ho odmita nakrmit. Dcera mu jid-
lo vytrhne z rukou, vysype jej a poslape.
Imagindarni pritel za¢ina jist jidlo z podla-
hy, dcera se snazi zbytky shrnout a pritele
nakrmit. Otec si jiZ neni jisty, co je skutec-
né, a odchazi z domu, matka ho nasleduje.
V zévéru do domu vstupuje postava imagi-
narniho pritele, tentokrat vSak jako sku-
tecny ¢lovek v civilnim obleceni a vyzyva
divku k tomu, Ze museji jit. Divka souhlasi.
Museji nakrmit hladové.

BUDOVANI ROZPORU

Na prvni pohled miizeme mit tendenci
vykladat nékteré situace symbolicky. Ne-
urcitost vyznamu k tomu vybizi. Napii-
klad se miizeme zamyslet nad tim, zda je
imaginarni pritel symbolem détstvi, ne-
vinnosti nebho snad viry v idedly. Bondo-
vym timyslem vSak neni ukryvat symbo-
ly a vytvaret alegorie. Usiluje o utvoreni
struktury, kterd pomiize v divakovi akti-
vizovat predstavivost.

Edward Bond se snazi vytvorit z dra-
matu formu, kterd nebude vést divaka
k rozumové reflexi. ,,Prestoze je lidsky
konflikt bojem o rozum, nevyplyva z toho,
ze o smyslu Ize vzdy rozhodovat rozu-
mem.” (Bond, 1992, s. 42) Pro E. Bonda
je zasadni vytvorit rozpor, ktery narusuje
strukturu vladnouci ideologie. Tento roz-
por neni explicitné politicky orientovany.
Vychdzi z béznych situaci zasazenych do
podminek poukazujicich na nespravedl-
nost jednani postav. Vystavuje postavy kri-
7i, jez odhaluje piivodni lidskou nevinnost.
Rozpor je tu od toho, aby jej divak s pomo-
ci vlastni predstavivosti zacelil. Flosku-
le ideologie jiz nejsou dostacujici (Doona,
2010, s. 86), zdroj tak musi najit v ptivodni
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touze po spravedlnosti. E. Bond se snazi
v podstaté privodit divakovi Sok, na jehoz
reSeni nema zadny navod, a tudiz musi
kazdy hledat odpovéd sam v sobé. K vytvo-
reni struktury konstruuje E. Bond pribéh
pomoci esteticky vyznamnych kategorii.
Podstatnou tilohu hraje v Bondovych
dramatech vrstevnaté pojeti mista'®. Po-
dle Johna Donny je bondianské misto
LLelibulovité vrstvena realita, v niz exis-
tuje dramatickd uddlost - [obsahu-
je] mista psychologicka, bezprostied-
né osobni, socialni, politicka, moralni,
historicka, filosoficka® (tamtéz, s. 87).
E. Bond sdm urcuje ¢tyri aspekty mista,
ktera se v jeho hrach vyskytuji:
»A. Odpovida socidlnim mistiim (mésto,
doba, kultura atd.), kterd jsou pro publi-
kum samoziejma.
B. Poskytuje divakéim konkrétni misto,
v némz se odviji hra. To je totozné s A, ale
miize se od néj samoziejmé lisit.
C. Sdéluje hru publiku - obecenstvo jakoz-
to misto. Publikum je spolecenstvi, schop-
né prijimat pouze urcitymi (i kdyz nékdy
inovativnimi) zptisoby. G musi sdélit A a B
publiku.
D. Publikum jako misto predstavivosti. A,
B a C musi byt preneseny do tohoto mista.
D je specificka stranka dramatu, protoze -
prostirednictvim hry - obsahuje vSechna
ostatni mista a jejich vzédjemné vztahy. Co
je D? Co potirebuje drama? Identita dra-
matu pochdzi z naplnéni potieb D.* (Ed-
ward Bond in Davis, 2014, s. 144)
Bondova definice jednotlivych vyzna-
mil mista v jeho dramatech piisobi az
enigmaticky. Misto A je jesté srozumitel-
né. Chapeme jim socialné-kulturni kon-
text, vnémz se odehrava déj. V pripadé
Rozbité misky je to dystopickd budouc-
nost. Pise se priblizné rok 2077, spolec-
nost se za¢ind hroutit a v obchodech do-
chazi jidlo. Schyluje se k migraci, lidé
opoustéji své domovy. Prostorem B je pak
samotnd domdcnost, v niz se déj odehra-
va. Domdcnost je soucasti prostoru A jako
jeho podmnozina. K tomu, aby bylo moz-
né sdélit divakiim déj, je potieba, aby byly
prostory A a B zprostredkovany divakiim
pomoci prostredki, které jsou jim vice ¢i
méné srozumitelné. To je prostor C, scéna
a interakce zvolenymi prostredky v ném.
Prostor D je celek, ktery si divdci utvareji
ve své predstavivosti na zakladé predcho-
zich prostortii.
Teprve v pevné stanoveném prosto-
ru se miize odehrat dramatickd uda-
lost (9rama event). Dramatickd uddlost
je kriticky moment, kdy se otevira-
jl vyznamy dramatu v celku. Odhalu-
il se dalsi podstatné kategorie na strané

divdka - nahodny ¢as (accidental time),
rozpor (gap) a neviditelny piedmét (in-
visible object). K jejich plnému projeve-
ni vyuzivd E. Bond tzv. katexe (tamtéz,
s.148) - emocni vklad postavy do pred-
métu, ktery posouva jeho bézny nebo
ideologicky vyznam. V pripadé hry Rozbi-
td miska jde pravé o misku, ktera ziska-
va vyznam tim, jakym zptisobem se k ni
divka chovd, schranuje v ni jidlo pro své-

Eowaro Bond

ho imaginadrniho pritele. Je do ni vloze-
no nejen jidlo, ale i divéra v néj a ochota
mu pomoci. Podobné se napliiuje emoc-
nim rozmérem zidle, kterou chee uchra-
nit pred rozsekdnim. Skrze né se realizuji
vySe zminéné podstatné kategorie. Nejde
o symboly, ale o predméty bézného uziti.

Néhodny ¢as je zhuSténim prozivaného
¢asu na strané divdka. Ukazkou ze hry jsou
prrekvapujici momenty, které vyvolavaji
pocit, Ze se az zastavil ¢as. Napriklad kdyz
se v mistnosti objevi imagindrni pritel,

o jehoz existenci jsme pochybovali, stejné
tak i pri otevireni dveri, na nichz se objevi
vyhruzny cerveny kiiz.

Rozpor vznika zpredmétnénim nevidi-
telného predmétu. Zde je nutné se zasta-
vit. Edward Bond totiz stanovuje rozdil
mezi divadlem a dramatem. Doted jsme
mohli opomijet rovinu, v niz je drama re-
alizovano na jevisti. V pripadé neviditel-
ného obhjektu je vsak zdsadni uvazovat
i o formé, jakou je drama hrano. Pro he-
reckou akci vyuziva E. Bond dva terminy -
hrat (act), ztvarnit (enact)*. Prvni odpo-
vida samotnému divadlu, které se vsak
nedokéze osvobodit od ideologie: ,.Jeho
metodou je styl, konvence, manyra. Ozi-
vuje se dozvuky v predstavivosti, ale uza-
vira se vztahu k objektivni realité. Vyu-
ziva hereckych schopnosti, které mohou

byt eminentni, Sokovych efektti a emotiv-
niho osvétleni a hudby. Utvrzuje, utésuje,
uklidiiuje a bavi, ale také znejistuje. Je to,
jako by v nemoci existovaly styly. Nedotyka
se reality. Bere psa na prochazku a pred-
stird, ze objevuje novou zemi.“ (Bond,
2004, s. 27)

Edward Bond zjevné opovrhuje efekt-
nimi prostredky, které mtize divadlo vyu-
zivat. Uvedeny popis odpovidd tomu, jak

se stavi k hlavnim britskym divadelnim
scénam, které vytvareji pouze formu zaba-
vy — av tomto ohledu musim s E. Bondem
souhlasit. Po zhlédnuti vybranych produk-
ci londynského National Theatre v ram-

ci NT at Home rozumim, Zze bombastic¢-
nost efektii a scén nutné neslouzi vyznéni
tistiedniho tématu'®,

Ztvdrnéni je vsak také odlisné od psy-
chologického herectvi. Nejde o psycho-
logické budovani postavy podle Stani-
slavského, i v tom je obsazen urcity styl
a konvence (Davis, 2014, s. 147). V Bondo-
vé pripadé by slo o vyjeveni rozporu, ktery
se nachazi v nas. Toho miize docilit pouze
drama a spravné ztvarnéni situace, v niz
se zpredmétni neviditelny predmét. Pred-
mét sice mlize souviset s objektem pouzi-
vanym na jevisti, oznacuje ovsem podstat-
néji zhmotnéni hodnot lidskosti v téchto
objektech, ale i v herecké akei: ,Drama vy-
hleddva neviditelny predmeét. Miize jim byt
témér cokoli - samotny herec, véc, jako je
salek, zidle nebo knoflik, slova, zvuk, situ-
ace, zdména s jinym predmétem.” (Bond,
2004, s. 28)

Skala toho, ¢im miiZe byt neviditel-
ny predmét zhmotnén, piisobi matou-
cim dojmem. Pro¢ mluvime o neviditel-
ném predmétu, kdyz zminiujeme z velké
c¢asti skute¢né predméty? Edward Bond



rikd, Ze predstavivost je v neustalém sou-
boji s predmétnou realitou. Ideologie se
pak pokousi tuto predmétnost reality na
predstavivost prenést, vnutit ji sva pra-
vidla (tamtéz, s. 27). Ukolem herce je tak
prevést hodnoty lidskosti do predmétné
reality. To je zajistovano jiZ samotnou ka-
texi — emocénim vkladem postavy do béz-
ného predmétu. Katexe vsak nesplyva se
ztvarnénim. Tvoriva realizace umoziu-
je, aby vyvstal neviditelny predmét a z néj
vychdzejici rozpor. Ve véci je zpredmét-
novan neviditelny predmeét. To je i mo-
ment, ktery umoznuje, aby se projevil sa-
motny rozpor.

O neviditelném predmétu mtizeme ho-
vorit pouze v pripadé konkrétni inscena-
ce a ztvarnéni konkrétnich situaci her-
cem. V Rozbité misce se stava neviditelnym
predmétem situace, kdy divka vysype ob-
sah misky s jidlem na zem, poslape jej, aby
ho nemohl jist nikdo. Imaginarni pritel se
priplazi a zacind jist jidlo ze zemé, divka
jej nabira holyma rukama a krmi jej jako
matka hladové mladé. Vtomto bodé se
rozpor stava zietelnym, budovan je ovsem
diléimi okamziky. Matka nejdrive stoji na
strané dcery, ale postupné i pod tlakem
vnéjsich podminek pritakdva otcovym ar-
gumentiim. Divaci vidi imagindrniho pri-
tele stejné jako divka, ale zaroven ji berou
jako dité - nefantaziruje preci jen? Div-
ka nabizi reSeni, ale nikdo ji neposloucha,
protoze je jesté dité. Jeji nediilezitost je
utvrzena genderové. Sama rika: ,Jsem dité
a holka, nikdo mé neposloucha.” V tak-
to vybudovaném momenté vznikd rozpor,
ktery divak musi svou predstavivosti napl-
nit. E. Bond nechce dogmaticky rict, co je
spravné. Nechdva pracovat divaka a her-
ce. E. Bond nachazi esteticko-kompozic-
ni cestu dramatu k vlastni 1é¢bé zapadni
spole¢nosti. Drama muiZe vytahnout z na-
$eho bytostného podvédomi hodnoty, na
néz jsme diky vSeprostupujicimu konzumu
jiz zapomnéli.

SLABA MiSTA BONDOVY TEORIE
DRAMATU

Zapadni spolecnost se snazi vytvaret do-
jem, Ze je vSe konzistentni ve shodé s cili
kapitalismu a trhu. Edward Bond 1ika,

ze je zde vSak vzdy rozpor mezi ideolo-
gii a pravdou (Bond, 1992, s. 46). Pravé
na néj se ma snazit drama poukdzat, ma
vytvorit puklinu, v niZ se rozpornost ob-
jeviv zari reflektort. Timto E. Bond na-
vazuje na antickou tragédii, ktera hrdinu
vrha do neresitelného konfliktu. Podobné
nas jako divaky E. Bond znejistuje a vytva-
I'1 situace, v nichz je plné zapojena nase

prredstavivost. Diky nim mame moznost
nahlédnout nespravedInost nasi spolec-
nosti a rozpornost ideologie, kterd nas
korumpuje. Jak jsem se vsak jiz vyjadril

v ¢lanku Ideologické mysleni ve vztahu

k dramatické vychové (TvoFivd dramatika,
2020, ro¢. XXXI, ¢. 3), E. Bond sdm pred-
pokldda urcité ideologické mysleni, tieba
jiz tim, Ze by spole¢nost méla vychovavat
déti k demokracii a hodnotdm humanis-
mu. Takovy pristup je idealisticky v tom
smyslu, Ze predpoklada existenci pevné
danych morélnich hodnot a etického ram-
ce, ktery mtizeme nahlédnout. Pokud zpo-
chybnime univerzdlnost etického radu,
dostane se E. Bond na nejistou ptidu.
Mnozi relativisté by namitali, Ze univer-
zalni Fad neexistuje.

Edward Bond by nejspise namital, ze
vSe neni resitelné rozumem. Argumenty
zpochybniujici univerzalni eticky rad ne-
zpochybniuji ndm vrozenou intuici usiluji-
ci o spravedInost. Jeho dramata aktivizuji
predstavivost a nechavaji vyvstat a poro-
zumét rozporu intuitivné. Takové tvrzeni
ptisobi nedtivéryhodné. E. Bond nevysvét-
luje, pro¢ by nase intuice méla byt oproti
rozumu neomylnd.

Druhd namitka, kterou vii¢i Bondo-
vu chapani svéta musim vznést, vychazi
z koncepce fenoménu svéta a vzdélavani
Hanah Arendtové, ktera je tolik podob-
na Bondovu pojeti. H. Arendtova je stejné
jako Bond skepticka vii¢i masové spolec-
nosti a masové kulture, soucasné vzdéla-
vani vidi v krizi a v détech naléza nadéji
pro obnovu spolec¢nosti a svéta. Déti jsou
vsak pro ni nositelem nového radu, ktery
bude vzdy nespravedlivy vii¢i sou¢asnému
(Arendtovd, s. 191, 196). E. Bond shodné
tvrdi, Ze se skrze déti svét obnovuje a ze
déti ocekavaji spravedlnost, kterou jim
nespravedliva spolecnost nenabizi. Podle
H. Arendtové je vsak jakakoli spole¢nost
pro déti nespravedlivd, protoze ony prind-
Seji novost, ktera stary rad pretvari. Sho-
du bychom vsak u obou nasli v tom, Ze by
déti mély byt pred svétem chranény, pro-
toze mohou zapadnout do jeho struktur
majicich pro né zhoubné nasledky (tam-
67, . 191).

Pochybnosti mam i v konkrétnim pii-
padé dramatu Rozbitd miska. Nékteré pro-
mluvy postav ptisobi jako proklamaéni
hesla. Divka v zavéru rikd dvojnikovi své-
ho imaginarniho pritele, Ze spole¢né musi
nakrmit hladové a myslet na chudé. Cely
peclivé budovany pribéh najednou vy-
volava dojem revoluéniho plakatu, ktery
nam iikd, Ze mame zac¢it druhym poma-
hat, coz neni rozpor, ktery se E. Bond sna-
Zi vyvolat. Takové tvrzeni je banalni svou

primosti v kontrastu se situacemi, v nichz
se divka a jeji rodice nachazeji. Solida-
rita vyjadrovand priteli v piibéhu je pre-
ci dostacujici. Obdobné piisobi jiz zmi-
néna replika ,Jsem dité a holka, nikdo
mé neposloucha.” E. Bond zdvojuje néco,
co vyvstava ze samotného dramatu. Tyto
promluvy jsou problematické tim, ze za-
kryvaji dalsi rozpory a pukliny otevirané
pribéhem. Napriklad role zeny v domédc-
nosti a v manzelstvi se dcefinym proslo-
vem zamérii na divku a odvadi pozornost
od matky.

EDWARD BOND A DRAMATICKA
VYCHOVA

I pres kritiku bych chtél v zavéru uvést
jasné diivody, proc je podstatné zabyvat se
Edwardem Bondem. Jeho pristup povazu-
ji za dilezity v tom, Ze do centra dramatu
a vychovy umistuje aktudlni problémy za-
padni spolec¢nosti. Jim inspirovani peda-
gogové, stejné jako E. Bond sam, nejsou
lhostejni k déni ve svété. Nemysli si, Ze je
ve svété vse v poradku, ani nedoufaji, ze se
stav nasi spolecnosti jen tak saim od sebe
zlepsi. Je potieba klast si angazované cile.
Edward Bond nds miize inspirovat k hle-
dani témat, ktera jsou relevantni, provo-
kativni a obsahové zdsadni pro vyvoj nasi
spolec¢nosti.

Bondova kompozice dramatu a struk-
turovani pomoci vyse uvedenych estetic-
kych kvalit miize prispét k teorii struktu-
rovaného dramatu, napriklad zapojenim
katexe a neviditelného predmétu. Zptisob,
jakym E. Bond uvazuje o vytvoreni rozpo-
ru pomoci téchto prostredkii, mtize peda-
gogy inspirovat k uc¢elnéjsimu vyuzivani
situaci, které nemusi mit pouze symbo-
licky vyznam. Postavy (at uz se bude jed-
nat o pedagoga, nebo tc¢astniky v rolich)
mohou piredméty napliovat hodnotami
a emo¢nim vkladem. Utastnici zaziva-

il rozpor nejen jako divaci, primo jej mo-
hou zazit. Do vznikajiciho rozporu vstupu-
jl icastnici celou svou bytosti. To miizeme
napriiklad pozorovat v ukazkach struktu-
rovanych dramat Davida Davise.

Edward Bond jisté neprindsi revoluci,
alespon ne v dramatické vychové. Jeho jas-
né zaméreni na cile a prostiredky dramatu
nam vsak mohou pomoci ti¢elnéji budovat
strukturovana dramata a hledat palciva
témata nasi spolecnosti.



UVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

POZNAMKY

Edward Bond klade délici ¢aru mezi
drama a divadlo, pricemz hlavni roli
prenechdva dramatu. Vice viz nize.

% Viz napi.: NICHOLSON, Helen. Theat-
re & Education. Hampshire (UK); New
York: Palgrave Macmillan, 2009. 92 s.
I1SBN 978-0-230-21857-4. Nebo NI-
CHOLSON, Helen. Theatre, Eoucation
and Performance: The Map and the Sto-
ry. Hampshire (UK); New York: Pal-
grave Macmillan, 2011. 248, viii s. ISBN
978-0-230-57423-6.

% Viz DAVIS, David. Imagining the Real:

Towards a new theory of 0rama in educa-

tion. London: A Trentham Book/Institu-

te of Education Press, 2014. 184 s. 1SBN
978-1-85856-513-2. Shrnuti Davisovych
myslenek je mozné nalézt v jeho pii-
spévku, jenz zaznél na konferenci GAP

v Budapesti v roce 2016. V ¢eském pre-

kladu vysel v Tvorivé oramatice pod ti-

tulem Krize v dramatické vychové. Tvo-

Fivd Oramatika. 2020, ro¢. XXXI, ¢. 1.

Dramatik, rezisér a byvaly umé-

lecky vedouci Big Brum Theatre in

Education.

® Nicholson, 2003, s. 10.

Tamtéz s. 11.

” Bond, 2004, s. 24.

Esej vysla spolu dalsimi ve vyboru Mezi

minulosti a budoucnosti - viz Arendto-

va, 2019.

Komi¢no a Tragi¢no je mozné chapat

jako Freudovo Id, SpravedInost zas jako

Superego. E. Bond povysuje vSechna

tri tihnuti na intelektualni droven, na-

vzajem se dopliuji a neni mozné re-
dukovat jedno na druhé. Podobné jako
se Freudovo Ego vyrovnava s poza-
davky Id a Superega, i nase Ja se podle

E. Bonda vyporadava s vnitini touhou

po spravedlnosti a jeji neslucitelnosti

s kapitalismem poktivenou spole¢nos-

ti, v niz zijeme. Tento konflikt je vyie-

sen deformaci hodnot Tragi¢na a Ko-
mic¢na v nihilismus a jeSitnost.

Podotknul bych pouze, Ze E. Bond na

antické hry odkazuje i vlastni formou.

Hry napsané pro Big Brum TIE jsou

casto pro tfi herce, stejné jako byly

pro tti herce recké tragédie. Inscenace

Rozbitd miska, kterou budu nize analy-

zovat, 7 tohoto modelu vybocuje.

Rezie Chris Gooper, rok premiéry 2014.

Celé predstaveni je ke zhlédnuti na

youtubovém kanale Big Brum TIE.

Chris Cooper uvadi priblizné rok 2077

(Cooper, 2013. s. 62).

E. Bond pouziva vyraz site, ktery nese

vicero vyznami. Jednotné pojmenovani
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pouzivané Bondem se vsak vzpou-

zi ceskému prekladu. Jde o konkrét-

ni misto, lokaci, scénu, ale i déjis-

té, vnémsz se odehrava udalost, misto
nebo prostor, kde se odehrava déj, at
uz jde o umisténi tohoto déje do spole-
¢enskych podminek, nebo se mistem,
vnémz se déj odehrava, stava nase
predstavivost. S védomim, Ze ¢tenar
postrehne jednotlivé nuance bondian-
ského chdpani mista, jsem se rozhodl
pro zachovani nejobecnéjsiho prekladu
site jako misto.

Enact je mozné prelozit i jako ,,sehrat®,
Luzakonit® a ,ustanovit®. Ztvarnit je
vsak nejblize hereckému projevu, ktery
E. Bond od svych dramat pozaduje.
Jako priklad mohu uvést inscenaci
Frankenstein v rezii drzitele ceny Oscar
Dannyho Boyla v hlavni roli s Bene-
dictem Cumberbatchem a Jonnym Lee
Millerem, kteri se stiidaji v rolich dok-
tora Frankensteina a jeho monstra. iz
obsazeni znamych jmen vyvolava do-
jem, ze jde predevsim o naldkdani di-
vaki. Inscenace vsak vyuziva i dalsich
efektii - viezd modelu lokomotivy na
jevisté, slehajici plameny, strop s de-
sitkami zarovek, vytvarejicich dojem
elektrickych Sokti, privadéjicich mon-
strum k Zivotu. Samotné herectvi obou
predstavitelti monstra je ptisobivé

a precizni, nicméné muiZe ptisobit jen
jako presna reprodukce ¢lovéka, kte-
ry se znovu uci ovladat své télo. Podle
E. Bonda by to bylo pouhé herectvi, ni-
koli ztvarnéni.
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Zazitek kolektivni inscenacni prace ote-
virad ti¢astnikiim moznost spole¢né tvor-
by i uplatnéni osobité kreativity, rozvoje
komunikaénich i divadelnich dovednos-
ti, vyjadreni se a sdélovani, uvédoméni
si hodnoty a diilezitosti vlastniho nazo-
ru i své spoluzodpovédnosti za spolec-
né dilo; setkani se zajimavymi pribéhy,
knihami, silnymi tématy tzv. nablizko

a s prozitkem... a v neposledni radé zazi-
tek partnerstvi, pratelstvi, sounalezitosti
tviirciho kolektivu. Je cestou k ndm sa-
motnym, k podstaté naseho lidstvi, k po-
znavani sebe sama, spole¢nosti a spole-
censtvi, vnémz Zijeme, jeho zakonitosti,
prednosti i neduhti, k vlastnimu nazo-
ru a jeho sdileni, uméleckému sdélo-
vani a komunikaci skrze divadelni tvar.
Zjednodusené receno: tviircéi inscenac-
ni proces rozviji a posiluje jednak osob-
nost a dovednosti jednotliveii, jednak
skupinovou souhru a naladéni soubo-

ru na spole¢nou tvorbu, ve které je ka-
zdy platnym partnerem, a zaroven vede
k ziskdvani dovednosti i znalosti z oblas-
ti divadelni a dramatické, umoznujicich
ve vysledku komunikaci s divikem pro-
strednictvim jevistniho tvaru.

Kazdy soubor je jedine¢nym kolekti-
vem a sloZzenim osobnosti - jak tempera-
mentem, charaktery, dispozicemi, tak za-
jmy a celkovym intelektovym naladénim.
Kazdé spolecenstvi vytvari dohromady
absolutné svébytny a origindlni organis-
mus - divadelni spolecenstvi. Tu oriento-
vané vice na fantazijni svét ¢i dobrodruz-
né pribéhy, tu na historicka a spolecenskd
témata, na filmovou tvorbu a videoprojek-
ce nebo zpév a zivou hudbu atd. Vse se jes-
té proménuje v pritbéhu ¢asu, postupnym
dospivanim a dozravanim jednotliveti i vy-
vojem vztahii ve skupiné/skupinové dyna-
miky. To samoziejmé miize vyrazné ovliv-
nit vybér predloh, volené zanry a zptisoby
jejich zpracovani i samotny priibéh insce-
na¢niho procesu. Casto také volim u zku-
senéjsich skupin zamérné protitikoly, aby
dochazelo k posunu ve vyvoji jednotlivet
i celé skupiny a ticastnici i ja jsme nezii-
stavali na ozkouseném a ovéreném profi-
tovani z toho, co nam tzv. jde a sedi.

Vychazim ze svych praktickych zkuse-
nosti s vedenim détskych a studentskych
souborti, zejména souboru KUK, ktery
v soucasnosti pracuje pri Zakladni umé-
lecké skole v Praze 3. Soubor tvori stabilné
5-6 skupin, déti jsou rozdéleny podle véku,
v kazdé skupiné je 10-15 déti. Protoze sou-
bor KUK funguje uz témér dvacet let, ma
také jiz mnoho ahsolventti. Nékteti z nich
dokonce pokracuji ve studiu pribuznych
obort na vysokych skoldch - herectvi, rezie,
divadelni véda, art management, drama-
tickd vychova. Naprosta vétsina absolventti
se ale v dospélosti divadlu profesné neveé-
nuje. Troufam si vsak tvrdit, Ze cesta a zku-
Senost, kterou prosli (dlouhodobé sou-
borova tviiréi préace), je vyrazné posunula
jak lidsky a osobnostné, tak v oblasti diva-
delniho a umeéleckého vnimani, minimal-
né ,,pouceného diviactvi“. Ne nadarmo se
dnes i sama profesionalni divadla zac¢inaji
vénovat pripravé a vychové svych mladych
potencialnich divaki; lektorskd oddéleni

profesiondlnich scén pripravuji dnes pro

déti a skolni skupiny programy, v nichz se

pracuje formami dramatické vychovy s té-
maty nabizenych inscenaci - napt. Minor,

Divadlo DRAK, Divadlo Na Zabradli ad.
Kazdy mame jisté néjakou svou osob-

ni zkusenost s divadlem hranym détmi

nebo studenty - jako divaci, pozorovatelé,

mozna jako porotci, mozna dokonce i jako
primi aktéri. Zkusenosti to budou ziejmé
velmi rtiznorodé. Od téch z mnoha diivo-

dii odstrasujicich (zmatené a nejisté déti,

pobihajici po jevisti a netusici, co je jejich

tkolem; exhibujici déti v kycovité scéno-
grafii a kostymech; déti pouZité/zneuzité

v zajmu citového utoku na divdka a divadel-

niho efektu) az po ty, které zlistaly v nasi

paméti jako silny esteticky zazitek.
V podstaté jsou mozné tti typy tohoto
vztahu:

- dité ve sluzbach divadlu (dité ,,pouzité”
k umélecké produkei, divadelni slozka
ve vztahu dité-divadlo dominuje, v prv-
ni fadé jde o umélecké zajmy/zdméry,

a nikoli o zajmy a potieby ditéte),

- divadlo ve sluzbdch ditéte (divadel-
ni prvky a postupy jako nastroj k vyuce
avychové déti, divadelni slozka je pod-
fizena ditéti/vyukovym potiebdm),

- dité tvorici divadlo (vztah dité-diva-
dlo idedlné rovnocenny) (Provaznik,
2006, s. 1).

Divadlo, na kterém se dité tvorivé po-

dili, je typ détského divadla, o kterém

bych chtéla mluvit. Pristup, ktery napros-

to respektuje dité jakozZto tvorivou bytost

(s ohledem na jeho specifické potreby a za-

jmy dané ontogenezi a dosavadnimi zivot-

nimi zkuSenostmi) a ktery zdroveri zcela
respektuje divadlo jakozto uméleckou tvor-
bu a tviir¢i ¢innost, v niz hraje klicovou roli
funkce esteticka. Inscenacni proces je pak
zaméren na rozvoj zucastnénych (osob-
nostni, socidlni i ve specificky divadelnich
dovednostech), nerezignuje vsak ani na
kvalitu vysledného produktu - inscenace.
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Kvalita inscenace je podle mého nazo-

ru také vyznamnym prostiedkem uceni

se a formovani vkusu a citu pro divadel-

ni jazyk. Takovy inscenac¢ni proces vycha-
zi z metod a technik dramatické vychovy

a svymi principy tvorby a inscena¢nimi po-
stupy je velmi blizky autorskému typu di-
vadla (Koval¢uk, 2009). Vysledny tvar/in-
scenace neni osobni exhibici reziséra, ale
kolektivnim sdélenim hrajicich.

Jaka jsou zakladni specifika takto chd-
paného détského/studentského divadla?
V prvni radé jsou to naroky kladené na
toho, kdo proces vede - pedagog/vedouci/
rezisér. Dalsim vyznamnym specifikem
jsou Géastnici tviréiho procesu — déti a mladez.
Tretim vyznamnym specifikem je samot-
ny pribéh inscenaéniho procesu, tedy to, jakymi
metodami vedouci s détmi nebo mladezi
pracuje, jaké postupy voli.

PEDAGOG, VEDOUCI NEBO REZISER?

Neboli vedouci divadelniho souboru, umé-
lecky vedouci souboru/divadelniho studia,
divadelni lektor, divadelni pedagog, rezi-
sér détského ¢i studentského souboru, uci-
tel literarné dramatického oboru atd. atd.

Uz v nejasnosti a nejednotnosti pojme-
novani onoho ¢lovéka, ktery détsky ¢i stu-
dentsky divadelni soubor vede, se ukazuje
a odrazi, jak mnohovrstevnatd jeho ¢innost
je, do jakych rovin a tirovni zasahuje, ze kte-
rych oblasti ¢erpa. Kazdé z oznaceni jako by
zdtiraznovalo vice nékterou ze slozek jeho
¢innosti ¢i kompetenci jeho osobnosti. Po-
jmenovani pedagog nebo ucitel LDO podtr-
huje funkci vychovnou a vzdélavaci, rezisér
0étského souboru zase jeho funkei umélec-
kou, ptip. tidici a organizacni, divadelni lek-
tor pak klade dtiraz na kompetentnost uci-
tele predavajictho urcitou odbornost.

Ja osobné bych se priklanéla k pojme-
novani vedouci souboru, protoze podle
mne nejlépe vystihuje jeho vedouci tlohu
ve spolec¢né tvorbé, at uz je podil Gcast-
nikii na jeho jednotlivych slozkéch (v z4-
vislosti na jejich véku, zkusenostech a do-
vednostech) jakkoli rozdilny. Se skupinou
mladsich zac¢inajicich déti bude jeho ve-
douci tloha zasadni ve vsech slozkach, od
budovani zakladnich dovednosti a navyki
pres fizeni jednotlivych krokii v procesu
az po dramaturgicko-rezijni praci. U star-
sich a zkusSenéjsich skupin uz mtize ve-
douci prenechavat ui¢astnikiim vétsi podil
na jednotlivych krocich a slozkach.

Co konkrétné vedouci déla (v jednotlivych fazich
procesu)?

Jeho tkolem je vést/provést ucastniky tviir-
¢im procesem, resp. kolektivni autorskou

divadelni tvorbou k produktu, tj. ke kon-
krétni inscenaci. Nese zodpovédnost za
vSechny slozky tohoto procesu véetné vy-
sledku. Mam zde na mysli proces, v némz
je na vsechny jeho slozky vedouci sam
anema vedle sebe odborniky z jednotli-
vych oblasti (scénograf, dramaturg, psy-
cholog...), protoze tak tomu byva v praxi
vétsinou. Pokud uz dochézi ke spolupraci
s odborniky ¢i specialisty, jde o viceméné
jednorazové projekty (spojeni pro urcitou
inscenaci s hudebnim skladatelem, muzi-
kanty, scénografem, dramaturgem, cho-
reografem apod.).

A pravé v oné zodpovédnosti za vSech-
ny slozky procesu tkvi slozitost popisu,
co vSechno by mél takovy idedlni vedou-
ci ovladat, znat, v ¢em se orientovat a ¢im
disponovat - a to ve sloZce odborné, do-
vednostni i osobnostni. Role vedouciho
vinscenacni praci s détskym nebo stu-
dentskym souborem v sobé spojuje pii-
sobeni v oblasti pedagogické i umélecké,
resp. divadelni rovnocenné. Pokud totiz
ma mit proces tvorby smysl pro uc¢astniky
nejen ve vytvoieni (v hor$im piipadé ,se-
cvi¢eni“) inscenace, ale také v celkovém
rozvoji jejich osobnosti i jejich divadelnich
dovednosti, musi proces citlivé vést po-
uceny pedagog. Pokud vysledkem insce-
nac¢niho procesu ma byt kvalitni, ptisobivy
a fungujici divadelni tvar, musi byt vedou-
ci sam osobitym tviircem schopnym vést
kolektivni tvorbu. Vedouci détského/stu-
dentského divadla je idealné kvalitnim pe-
dagogem a origindlnim tvlircem, tj. spo-
juje v sobé pedagogické i uméleckeé a specificky
divadelni kompetence.

Pedagog; pedagogické kompetence

Ve vztahu k inscenacni préci je tedy peda-

gog privodcem na tviiréi cesté k autorské

inscenaci. Jeho pedagogickd prace spoc¢iva:

- pred samotnym inscena¢nim proce-
sem: v planovani procesu - ,,diagnos-
tika“ skupiny i jednotlivei (droven
schopnosti, dovednosti, slozeni a moz-
nosti skupiny, odhad potencidlu), sta-
noveni cilli v oblasti rozvoje osobnos-
ti, socialnich a divadelnich dovednosti,
vybér metod, technik, priipravnych cvi-
ceni a her s ohledem na vék acastnikii
a stanovené cile;

- vprocesu inscenac¢ni tvorby: ve vede-
ni priibéhu tvorby (motivace, zadavani
ukoli a formulace instrukei, vyhodno-
covani a reflexe, prace se skupinou -
naslouchani, naladéni, souhra, vytva-
reni bezpecného prostiedi pro tvorbu
a experiment, prostoru pro uceni se
dovednostem a ziskdvani zku$enosti);

- vprocesu po fixovani prvotniho tvaru

(od premiéry ddle): v reflexi a dalsim
planovani - priprava na verejné vystou-
peni, reflektovani kritickych pripomi-
nek od divékii a odborné poroty s détmi,
vybér metod, technik, cvi¢eni a her pro
dalsi praci na inscenaci a reprizovani.

Originalni tviirce; umélecké a specificky divadelni

kompetence

Vedouci je videdlnim pripadé originalnim

tviircem, ptvodnim, nezavislym, osobitym

tvoritelem, hybatelem, inspiratorem. Jeho
umélecko-divadelni piisobeni zahrnuje:

- pred samotnym inscena¢nim proce-
sem: posouzeni namétu/piedlohy z hle-
diska dramatického potencidlu, dra-
maturgickou pripravu, prip. tvorbu
dramaturgicko-reZijni koncepce/insce-
nacniho planu, hledani inscena¢niho
kli¢e, volbu zZanru, volbu inscenac¢nich
prostiedki, stylizace, plan rozvoje po-
trebnych hereckych a obecné divadel-
nich dovednosti pottebnych ke zvlad-
nuti planované inscenace, zvolenych
inscenacnich prostiredki;

- vprocesu inscenac¢ni tvorby (vSe, co
je zminéno vyse, miize ovsem probi-
hat i v procesu inscenaéni tvorby): ci-
lené etudovani a improvizace vedouci
k hleddni a vybéru moznosti jevistni-
ho ztvarnéni situaci, obrazii, jevistnich
metafor, skladani a vystavbu celku, do-
hled nad zanrovou i stylovou jedno-
tou, praci s temporytmem, dynamikou,
kompozici, cilené vedeni a variovani
hereckych tikolii vedoucich ke zvladnu-
ti jevistniho ukolu;

- vprocesu po fixovani prvotniho tvaru
(od premiéry dale): posouzeni piipo-
minek (napi. odborné poroty) k tvaru
a citlivé zapracovani zmén do koncep-
ce, nové motivace a ukoly pro hrajici,
slouzici k udrzeni pozornosti a priro-
zeného zaujeti v herecké akei pri repri-
zovani, zhodnoceni a tipravy vzhledem
k riiznym hracim prostoriim, napt. na
prehlidkach (zejména hlasitost, pohy-
bova stylizace, hereckd akce a jeji ryt-
mus a smékovani), pieobsazeni roli
a obmény situaci v ,hotovém tvaru® (at
uz je to z dtivodu oziveni akci, nemoci
v souboru, odchodu nékterych ¢lent,
tzn. zhodnoceni dovednosti a moznos-
ti jednotlivet a kolektivu i vhodnosti
zmén vzhledem k celku).

Organizator, produkéni a technik

Vzhledem k tomu, Ze vedouci détského
nebo studentského divadla nemad k dispo-
zici zadny realizacni §tab, jako tomu byva
v profesiondlnim divadle (dilnu, krejc¢o-
vou, rekvizitare, techniky, produkci atd.),



stava se saim manazerem celého procesu,
organizatorem, produkénim i technikem.
Prakticky to znamenad, Ze napf. v oblas-
ti scénografie a vytvarného planu nemd
moznost vumélecké ¢asti svého piisobeni
spolupracovat se scénografem a musi se
o navrhy scény, kostymti i rekvizit postarat
sam (piip. s kolektivem), ale hlavné redlné
sam vyrobit, sehnat nebo ,,jit koupit“ ma-
teridl, rekvizity, kostymy (véetné toho, Ze
si zjisti potrebné velikosti), piipadné zajis-
tit finanéni prostiredky a najit nékoho, kdo
potiebné vyrobi nebo usije. Jeho produkéni
atechnickd ¢innost se dotyka téchto oblasti:
- pred samotnym inscena¢nim procesem
av pribéhu procesu inscenac¢ni tvorhy:
scénografie (scéna, kostymy, rekvizity,
masky, loutky), zajisténi jejich vyroby,
zakoupeni nebo zadani vyroby (véet-
né reseni financovani); hudby a zvuko-
vého planu (v piipadé reprodukované
hudby a zvukii musi najit a zajistit na-
hravky skladeb, pripadné zajistit jejich
stiih a tipravu, v pripadé zivé hudby
sam hraje na hudebni nastroj, vytvari
zvuky nebo musi najit a presvédcit ke
spolupraci vhodného muzikanta anebo
pripadné muiZe pripravit a nazkouset
hudebni doprovod s détmi ze souboru);
techniky - svétla a zvuku, videoprojek-
ce (zapojeni techniky, ovladani a pro-
gramovani svételnych a zvukovych
pultti, prace s dataprojektorem, prip.
vytvaieni a stfih videf atd.); pripravy
zkusebniho a hraciho prostoru; roze-
staveni jevisté/hledisté (kukdtko, aré-
na, ring, ulice apod.), piipadné ozvude-
ni, osvétleni atd.; ischovy a skladovani
scénografie, techniky;
- vprocesu po fixovani prvotniho tva-
ru (od premiéry ddle): organizace ve-
Fejnych vystoupenti (zajisténi vhodné-
ho prostoru, financovani pripadného
prondjmu, doprava rekvizit a scény,
presun hrajicich déti atd.); propagace
(programy, plakaty, socidlni sité, inter-
netové stranky); organiza¢niho zajis-
téni piehlidek (jedndni s organizdtory,
anotace predstaveni, technické poza-
davky, dozor a zodpovédnost za déti
v pritbéhu akce).

DETI A STUDENTI

,Dité na jevisti je vskutku ponékud ne-
standardni ,herecky material‘ jak z hle-
diska divaka, tak z hlediska divadelnika,
predevsim reziséra. A ve srovnani s do-
spélym, profesionalné vybavenym her-
cem je ,materidlem’ krajné nestalym, az
nevypocitatelnym. A navic uz svym vékem
a zjevem automaticky priznakovym. Ale

soucasné - tentokrat z hlediska pedagoga
a psychologa - je ,materidlem’ kirehkym,
snadno zmanipulovatelnym, a tedy i zra-
nitelnym.” (Provaznik, 2006, s. 1)

V zdkladnich uméleckych $kolach' ob-
vykle pracujeme s détmi od pocatku skol-
ni dochazky do ukonéenti stredoskolské-
ho vzdélavani (tj. 6-19/20 let)® Z pohledu
vyvojové psychologie jde o velmi Siroké
vékové rozmezi, v jehoz pritbéhu dojde
k mnoha vyznamnym zméndam. Kazdé vyvojo-
vé obdobi mé své specifika, ktera by mél vedouci
znat, respektovat je a s ohledem na né vo-
lit primeérené tikoly.

Zésadni jsou zmény napi-. ve fyzickém
vyvoji: vyvoj hrubé a jemné motoriky, hla-
sového tstroji, riistové skoky/puberta, coz
by se mélo odrazit ve volbé vhodnych pohy-
bovych a hlasovych cvi¢eni a inscenac¢nich
ukolti. Vyznamny je také stupen kognitivni-
ho a emoc¢niho zrani, ktery ma vliv na vy-
voj herniho jednéni ditéte, hru v roli a na-
stup jednotlivych typt détského herectvi
(znakovy, typovy, civilni). Moznosti détského
herectvi/détského dramatického projevu (od zverej-
néné symbolické hry az po propracovanéj-
§i charakterizaci postavy) jsou odlisné od
herectvi dospélych. Dospély umélecky he-
recky projev je vysledkem védomeé rizeného
procesu tvorby, ¢erpa jednak z umélecké
a tzce profesni zkusenosti, jednak z naby-
tych zkusenosti Zivotnich. Dospély herec
tvori v procesu scénického prozitku, jednd
v ramci postavy a zaroven skrze ni vyjad-
ruje sebe i své postoje. Dité spise ,,vstupu-
je do (nabizenych) okolnosti a situaci, je
»samo sebou” v riznych okolnostech, oci-
ta se v prozitku faktickém, nedochazi k vé-
domé a detailni charakterizaci postav, ne-
disponuje takovymi Zivotnimi zkusenostmi
jako dospély. Dospély herec je vybaven
vnéjsi i vnitini hereckou technikou. Vnéj-
$i hereckou techniku si dité¢ mtize zacit
postupné osvojovat v zavislosti na stupni
svého vyvoje (vyvoj motoriky a koordinace
svalstva, utvareni hlasového ustroji, vytva-
Feni slovni zdsoby atd.). Vnitini hereckou
techniku dité neovlada - do puberty si dité
plné neuvédomuje své ani cizi vnitini po-
chody, v puberté se zabyva zejména svym
nitrem a az po tomto obdobi se miize zacit
zajimat o druhé a zacit je chapat se skutec-
nou empatii, to znamena az v obdobi pozd-
ni puberty a adolescence mohou nékteii
jedinci dochazet k uréitym prvktim vniti-
ni herecké techniky. V ¢em se ale détské
herectvi a herectvi dospélych potkava, je
pozadavek na autenticitu a pfirozenost projevu. V in-
scenac¢nim procesu je tedy zasadni vytvorit
ditéti takové podminky, aby mohlo byt na
jevisti prirozené a autentické. To znamena
najit vhodny inscenacni kli¢, odpovidajici

aktudlnim i potencialnim mozZnostem déti.
Naroky kladené na dité v prtibéhu in-

scenacniho procesu by mély respektovat

kritéria esteticko-vychovna a pedagogicko-psycholo-

gicka (Provaznik, 2006, s. 2-3):

- aktudlni dispozice, moznosti a zajmy
dané ontogenezi a jeho dosavadni zis-
kané zivotni zkuSenosti,

- stupen a mira aktualnich ziskanych
schopnosti, dovednosti a zkuSenos-
ti s dramatickovychovnym procesem
a inscenaéni/divadelni tvorbou,

- dispozice, moznosti a schopnosti po-
tencidlni (tj. takové, s nimiz je mozno
primo v procesu pracovat a rozvijet je)
a perspektivni (k nimz je mozno pro-
cesem dlouhodobéji smérovat - viz Vy-
gotského ,,z6nu nejblizsiho vyvoje“ [Vy-
gotskij, 2017])%.

Zaroven by mél vinscena¢nim procesu
vedouci-rezisér respektovat kritéria umélecks,
tedy divadelni, v nichz hraje kli¢ovou roli
funkce esteticka:

- pripravit na jevisti podminky, ve

kterych se dité bude citit bezpec-

né a umozni mu jednat autenticky

a prirozené,

systematicky déti pripravovat a vyba-

vovat k tviiréi praci specifickymi do-

vednostmi a znalostmi z oblasti diva-

delntho uméni,

- volit tikoly (herecké, dramaturgické
apod.) adekvétni aktudlnim moznos-
tem a vyvojovému potencidlu déti,

- hledat inscenacni kli¢ umoznujici
uplatnit aktualni schopnosti a doved-
nosti déti a zaroven nabizet moznosti
dalsiho posunu a riistu v pritbéhu pro-
cesu (tkoly tzv. nad sily, ke kterym mo-
hou zucastnéné déti postupem casu
dortiso).

V pritbéhu inscenac¢niho procesu déti/
studenti nabyvaji divadelnich kompetenci
jednak spolupraci na tvorbé jevistniho tvaru, jed-
nak samotnou jevitni realizaci. Spoleénym
formovanim inscenace ziskavaji znalos-
ti o podstaté divadelniho uméni; sezna-
muji se s principy tvorby jevistniho tvaru
a jeho jednotlivych slozek - prace s té-
matem, budovani situace, vznik scénare,
dramatizace textu, Zanrové a stylové ob-
mény atd. Podle jejich zkusenosti, moz-
nosti, vyspélosti, prip. zaméru vedouciho
se mohou déti riiznou mérou aktivné po-
dilet na individualnich i skupinovych tko-
lech, napt. pri tvorbé scéndre - vytvaret
bodovy scéndr, zapisovat texty jednotli-
vych vystupii, pracovat na kompozici a a-
zeni situaci, tvorit jazykovou charakteri-
zaci postav volbou vyrazovych prostredki.
Samotnym zkousenim a jevistni realiza-
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jevistni tvorby, konkrétniho jevistniho
jednani, vstupu do role. Naroc¢nost jevist-
nich dkolii by méla rist se zkusenostmi

a vyspélosti ucastnikii.

Do principti divadelni tvorby pronika-
jl déti zkusenosti postupné a v pocdtcich
préce, zejména u mladsich déti, je miize
vinscena¢énim procesu (ve sloZce drama-
turgické, scénografické, zvukové a hu-
debni, rezijni) plné zastoupit vedouci. Od
pocatku divadelni tvorby bude ale dité
vzdy piitomno v jeviétnim jednani, tzn. jedna-
ni, které pocita s divikem a komunikuje
s nim, klade tedy naroky na jeho srozumi-
telnost, sdélnost, ¢itelnost a prehlednost.

Herectvi a détsky dramaticky projev

Na tomto misté by bylo dobré vyjasnit ¢as-
té zaménovani pojmu herectvi ve smys-

lu (¢inoherni) umélecké discipliny, tj. vé-
domé tvorby ¢erpajici z vnitinich zdroji

a zvladnuté vnitini a vnéjsi herecké tech-
niky, s jednanim zaloZenym na hre v roli,
byt je toto jednani urceno divakim.

Vknize Predpoklady hereckého proje-
vu pise Jaroslav Vostry: .Herec spis nez
vystupovat v roli by mél vytvaret posta-
vu. Skute¢nd herecka tvorba na rozdil od
pouhého vystupovani v roli neni jen na-
plitovanim (ilustraci) piedem dané pred-
stavy, ale projevem osobnosti, vyjadiu-
jici danou postavou sviij vztah ke svétu.”
(Vostry, 1991, s. 1) V souvislosti s détskym
jevistnim jednanim bych tedy radéji voli-
la termin détsky dramaticky projev, ktery muize
obsdhnout jeho varianty v celé §iti dané
ontogenezi a postupné nabyvanymi zkuse-
nostmi (od zverejnéné symbolické hry az
k propracovanéjsi charakterizaci postavy)
anevylucuje - v pripadé vyraznych vroze-
nych a déle kultivovanych dispozic jedin-
ce - pozdéjsi smérovani k védomé herecké
tvorbé, tj. k herectvi vuméleckém smyslu
(od obdobi adolescence).

Postupy, kdy je détsky dramaticky
projev ztotoznovan s hereckym uménim,
vedou bohuzel ¢asto k pokustim o v pod-
staté doslovnou ndpodobu dospélych
hercti s vnéjsim, nezvnitinénym a po-
vrchnim uzitim jejich vyrazovych pro-
stiedkii (pFedevsim herectvi psycholo-
gické a naturalistické), k neautenti¢nosti
projevu a jeho deformaci, prazdné sarzi
a v konecéném dtisledku k potlaceni dét-
ské tvorivosti.

Od ditéte nelze pozadovat totéz co od
dospélého herce-umélce. Dospély umé-
lecky herecky projev je, jak uz bylo rece-
no, vysledkem védomé vnitiné rizeného
procesu tvorby, jednak z nabytych zku-
Senosti zivotnich. Dospély herec tvo-

1 v procesu scénického prozitku, jedna

v ramci postavy, a zaroven skrze ni vyja-
diuje i sebe a své postoje, zatimco dité
spise ,vstupuje do (nabizenych) okol-
nosti a situaci, je ,,samo sebou” v rtiznych
okolnostech, nedochdzi k (védomé) de-
tailni charakterizaci postav, protoze ne-
disponuje takovymi zivotnimi zkusenost-
mi jako dospély.

Srovnani tvorby herce-umélce a dét-
ského herce nabizi nasledujici tabulka:

ani o tvorbu, ani o uméni, ani o herectvi, ale

o ,autostylizaci®, tj. ,nuancovani osobnich vy-
razovych prostredkti smérem k dramatické
postavé” (Disman, 1976, s. 14). Eva Machkova
konkretizuje zdroje osobnostnich vyrazovych
prostredkii takto: ,,0sobni vyrazové prostied-
ky mohou pochézet z arzendlu civilniho he-
rectvi, mohou vSak mit i docela jiny charakter
anavazovat na styl projevu détské hry symbo-
lické*. (Machkova, 1976, s. 12)

HERECTVI
Umélecky dospély herecky projev

,DETSKE HERECTVI"
Détsky dramaticky projev

Vychodiska:

- autenticita a prirozenost projevu

- intenzita projevu, presvédcivost, plné
osobni zaujeti

Vychodiska:

- autenticita a prirozenost projevu

- intenzita projevu, piresvédcivost, plné
osobni zaujeti

- tvoiiv procesu scénického prozitku

- ocita se ve faktickém prozitku

Cerpa:
- zumélecké a tizce profesni zkusenosti
-z nabytych Zivotnich zkusenosti

Nedisponuje zatim:

- uméleckymi ani profesnimi zkusenost-
mi v takové mite jako dospély

- takovymi Zivotnimi zkusenostmi jako
dospély

v

- Vvytvari postavu
- jedndvramci postavy a zaroven skrze
ni vyjadtuje i sebe a své postoje

- vystupuje v roli

- jednavramci situace a zadanych
okolnosti (vyznamy vyjadiuje skrze
jedndni)

- je schopen bohaté, detailni, plas-
tické charakterizace (pievtélenti,
pretélesnéni)

- do puberty, resp. adolescence neni
schopen (z diivodu nedokoncéeného ko-
gnitivniho a emoé¢niho zrani) védomé
detailni charakterizace postav

- je vybaven vnéjsi hereckou technikou,
tj. ovlada sviij hlas, pohyb

- postupné si osvojuje vnéjsi hereckou
techniku v zavislosti na stupni svého
vyvoje (vyvoj hrubé a jemné motoriky,
koordinace svalstva, vyvoj hlasového
astroji a utvareni hlasu, vytvareni slov-
ni zdsoby atd.)

- ovlada vnitini hereckou techniku,
tj. chape Sirokou skdlu dusevnich hnuti
a umi je promitnout do hereckého vy-
razu, dovede si védomé navodit i pro-
zitky dalece presahujici jeho osobni
zkusSenost a povahu, ovlada ,,citovou
pamét”, je schopen fixovat a opakovat
sviij vykon bez ohledu na vlastni mo-
mentalni naladéni atd.

- neovlada vnitrni hereckou techniku;
do puberty si dité plné neuvédomuje
své ani cizi vnitini pochody; v puber-
té se zabyva zejména svym nitrem a az
po tomto obdobi se miiZe zacit zajimat
o druhé a zacit je chapat se skute¢nou
empatii, to znamena az v obdobi pozd-
ni puberty a adolescence mohou né-
kteti jedinci dochazet k urc¢itym prv-
kim vnitini herecké techniky

ZkusSeny rezisér, dramaturg a pedagog Mi-
loslav Disman, ktery s détmi dlouhodobé pra-
coval a pripravoval je mimo jiné také na ti¢in-
kovani v rozhlasovych poradech, v souvislosti
s détskym herectvim uvadi, Ze u ditéte nejde

Podivejme se tedy blize na to, z ja-
kych zdrojt ¢erpa détské herectvi a jak
se v nich odrazeji limity vyvojové, dané
vékem déti.
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11 Justyna a upiri, 2003
1 Justyna a upiri, 2003
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Osobnostni vyrazové prostiedky - zdroje

Détska hra symbolicka se podle Jeana
Piageta (Piaget-Inhelderovd, 2001) ob-
jevuje uz kolem druhého roku zivota

a prochazi postupnym vyvojem. V po-
c¢ateich davaji déti urcitym predméttim
symbolicky vyznam, v predskolnim ob-
dobi prenasi dité podobu nebo vlastnost
urc¢itého predmétu na predmét zastup-
ny. Postupné si v§ima vice detailti z redl-
nych situaci a zapojuje je do hry, vyuziva
i vice predmétii najednou a zapojuje do
hry i vice déti (Iékarsky plast, stetoskop,
psani receptu, zdravotni sestiicka). Né-
méty cerpa dité z dobte znamych pro-
stiedi (rodina - matka, $kolka — ucitelka,
obchod - prodavac, cestovani tramva-

ji - Fidi¢ apod.), ale i pohddkovych nd-
méti (¢arodéj, kralovna atd.). V mlad$im
Skolnim véku se uz symbolicka hra diky
ziskanym zkusenostem a lepsi socidlni
adaptovanosti vice prizptisobuje reali-

té a stava se stdle presnéjsi reprezenta-
ci skutecnosti. Zhruba od osmého roku
maji pro dité velky vyznam hry s pravidly,
v namétovych hrach je nejdtlezitéjsim
pravidlem pravidlo sdileného chapani
role, tedy chovat se v roli tak, jak je bézné
od dané role ocekdvano. Sdilend pravidla
také rozsituji moznosti ve hie zapojenim
fantasti¢nosti (ocitnout se v nezndmych
svétech, setkat se s fantazijnimi bytost-
mi a monstry apod.). Uplatiiuje se tvoii-
vost, zejména v zameénovani skutecnych
predmétii a jevii za symboly (Zidle zosob-
fiuje koné, koberec je pustym ostrovem)
ave slucovani imagindrnich jevii s redl-
né existujicimi. V konstruktivnich hrach,
vychazejicich z her symbolickych, do-
chdzi k FeSeni problémii (nejen manipu-
lace se symboly), détské konstrukty jsou
detailnéjsi, strukturovanéjsi, projevuje
se schopnost jednat s urc¢itym zamérem,
planovat a kombinovat.

Typy détského dramatického projevu®

Inakovy dramaticky projev vychdzi z podstaty
détské symbolické hry (hra ,jako®) a uzi-
va zvelic¢ujiciho a charakterizujiciho gesta
(tzv. vynaté gesto), které se stdavd znakem
pro celek. Podstatnou vlastnosti zna-

ku z hlediska jeho sdélnosti je jeho kon-
vencnost. Znakovost je typicka napt. pro
orientdlni divadlo, které pracuje s mnohdy
prresné kodifikovanymi znaky. U détského
projevu jde spise o obecné srozumitelny
systém znaki, vazany na konvenci détské
symbolické hry (napf. znak pro plac, slo-
na, jizdu na koni atd.). Znak miize na scé-
né znazornit a zastoupit v podstaté coko-
liv - postavy, predmeéty, zvirata, prostredi,
nalady a emoce, abstraktni pojmy.®

Typovy dramaticky projev je mozny az kolem
osmého roku ditéte, kdy se zac¢ind proje-
vovat zajem o individualni rysy postav ve
vztahu k vnéjsim okolnostem a vychazi
z podstaty hry ,ja v danych okolnostech®,
resp. ,,ja v jinych okolnostech a vztazich®,
nez jsou pro mne bézné. Dité hledd zpi-
sob, jak by reagovalo v situaci a na misté
své postavy. Nezabyva se vnitfnimi moti-
vacemi postav, ale v akci zkouma priciny
anasledky jednani. Postavy nejsou indivi-
dualizované, ackoli mohou byt vybaveny
radou osobnich charakteristik a standard-
nich vlastnosti (hamizny a hloupy kral,
namyslend a zlomyslnd princezna), a to
ivpripadé postav détem z hézného zZivo-
ta blizkych (veseld a moudra babicka, ne-
rudny fidi¢ autobusu). Charakterizace je
v typovém projevu vnéjsi, bez jakékoli psy-
chologizace a zkoumdni vnitinich moti-
vaci postav, coz odpovida intelektualnim
a emocionalnim moznostem a zajmtim
piredpubertalniho obdobi.® V profesiondl-
nim divadle odpovidd tomuto typovému
projevu napt. herectvi komedie dell’arte.

Civilni dramaticky projev se blizi projevu ,.he-
reckému®, nejde ovsem o prozivani nebo
vytvareni postav, ale o prirozenou a uvol-
nénou autostylizaci s vnitinim zaujetim
scénickym dénim. Pres zajem o vlastni
psychické pochody a niterné sebezkouma-
ni v obdobi puberty dospivaji adolescenti
k zdjmu o vnitini pocity a pochody ostat-
nich; pres porozuméni a vyrovnavani se
s vlastnim vnitinim svétem dochdzeji
k postupnému chapdni druhych. A z téchto
ontogeneticky podminénych dtivodii miize
az v adolescenci zac¢it smérovat civilni
dramaticky projev u talentovanych jedincii
k herectvi ve smyslu hereckého uméni.”

lednotlivé typy dramatického projevu
se objevuji u ditéte béhem jeho vyvoje po-
stupné a ziistavaji pritomny az do dospé-
losti. Uplatnuji se samoziejmé také v he-
reckém uméni profesionalnim.

Vstup do role, hra v roli

Zakladnim predpokladem détského dra-
matického projevu je vstup do role, resp.
jednani v roli. ,,Vstup do role je jedndni ve
fiktivni skutec¢nosti, symbolickd hra zalo-
Zena na mezilidskych vztazich, charakte-
rech a jednani.* (Machkovd, 2007, s. 24) Sa-
motny vstup do role a moznosti a sire jejiho
zvladnuti od jednoduché simulace po bo-
hatou charakterizaci je ddna zejména stup-
ném kognitivniho a emocniho vyvoje ditéte.
Jean Piaget (Piaget-Inhelderova, 2001) ve
svém tridéni zachycuje vyznamné mezniky
v urovni poznani a mysleni ditéte takto:

1. Stadium senzomotorické - od narozeni
do 18-24 mésict.

2. Stadium predoperacni:

- substadium symbolického a predpoj-
mového mysleni - do 4 let;

- substadium predoperac¢niho nazorné-
ho egocentrického mysleni - od 4 do 7
let (centrace, egocentrické, prelogické
soustiedéni na sebe ¢i jeden aspeku).

3. Stadium konkrétnich operaci, dité napr.

logicky chape stalost poc¢tu a mnozstvi,

podstatu konkrétnich udalosti - od 7 let
do 12 let (decentrace, kdy dité za¢ind po-
zndvat, predstavovat si, prozivat, rozho-
dovat se jakoby ,,altruisticky®, tj. i z hledis-
ka ostatnich).

4. Stadium formalnich operaci, napr. ab-

straktni mysleni a prognostické mysle-

ni (,,Co by se mohlo stdt, kdyby...*) - od

12 let.

Vprtibéhu dusevniho zrani ustupu-
je egocentrické zaméreni ditéte (ego = ja)
a postupné se rozviji zaméreni nostric-
ké (nos = my) - priblizné od patého roku
déti prechazeji od paralelni hry, kdy si
hrély ,vedle sebe®, ke hram sdruzujicim,
tj. kazdé dité realizuje svou hru, ale hry se
vzajemné propojuji az ke hram koopera-
tivnim, kdy dochézi k souhte a spolupra-
ci. Od zavislosti na okoli pres osamostat-
novani se a méreni vlastnich sil s okolim
(tendence soupefit a soutézit kolem pété-
ho roku) sméruje dité do stadia spolupra-
ce s okolim (od osmého roku je uz zietelna
potieba respektovat pravidla, umoznujici
slozitéjsi a strukturovanéjsi souhru).

»Hra v roli ma nékolik stupnti. Na jedné
strané této Skaly je motivace riiznych cvi-
c¢eni, napriklad pohybovych, uvolnovacich,
rytmickych, mluvnich i dalsich, v nichz se
hraci navozuje predstava, ze je loutkou,
nafukovacim pandkem. Skéla jednodu-
chych rolovych tkolii pokrac¢uje pantomi-
mami béznych ¢innosti - hraci se stavaji
houbarem v lese, prizkumnikem v jesky-
ni, pasakem v horach. ,Role’ se v téchto
pripadech omezuje jen na jediny vyrazné
vnéjskovy rys nebo je ddna jen prostredim
a nedramatickou ¢innosti.

V praxi dramatické vychovy kromé zmi-
nénych cviceni s ndznakem role prichazeji
v tivahu tfi stupné hry v roli, odlisené tim,
zda pouze vstupujeme do odlisnych nez 7i-
votnich ,danych okolnosti’, nebo zda vstu-
pujeme ,do bot druhého’, a v jaké mite to
¢inime.“ (Machkova, 2007, s. 95) Pro zmi-
nované tf'i stupné hry v roli se vdrama-
tické vychové pouziva pojmenovani simu-
lace, alterace a charakterizace (Valenta,
2008, s. 54-58).

Simulace (,,Jak bych jednal, kdyby..") zna-
mend, Ze hrac¢ jednd sam za sebe ve zméné-
nych okolnostech, tj. hraje fakticky sebe sa-
mého, roli sebe samého ve fiktivni situaci.
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Vychazi ze svych postoji, které by uplatnil
za danych okolnosti, v urcité Zivotni ¢i so-
cidlni roli. Simulace umoznuje hraci pri-
mou autentickou zkusenost s fiktivni si-
tuaci, prozitkem svého rozhodovani v ni
a emocemi s timto prozitkem spojenymi.
Vinscenac¢ni praci miize vyborné poslou-
7it jednak jako nastroj sebepoznani, jednak
jako ndstroj hlubsiho porozuméni posta-
vé z inscenovaného pribéhu skrze vlastni
osobni prozitek (napr. ,,ja“ v situaci postavy
z inscenovaného pribéhu, to znamena, jak
bych jednal/se zachoval/co bych citil, kdy-
bych byl v situaci hrdiny pravé ja). Osob-
ni rovina v simulaci, prozitek sebe sama
miize pri vhodné motivaci a navozeni pti-
nést hraci i velmi silnou emo¢ni zkusenost.
V tom tkvi piisobivost simula¢nich her, ale
i mozné nebezpeci, vyplyvajici z toho, Ze
zde hrac¢ nema odstup jako ve hie ,na né-
koho jiného®, tudiz se ho miize nékteré
téma nebo situace dotknout velmi osobné
a piilis silné (hadka, Sikana, zrada atd.).

Alterace (,,J4, kdyz hraji nékoho/néco*
znamenad, ze hrac prebira schematic-
kou roli, danou obvykle povolanim nebo
socialni pozici. Hraje urcity status nebo
postoj spojeny se socidlni roli bez ohledu
na své ja. Zobrazuje spise obecné charak-
teristiky typu, funkce, socialni role, urci-
té zakladni atributy bez blizsi charakte-
rizace (stava se princeznou jako takovou,
starostlivym lékarem, diislednym poli-
cistou...). Pro inscenacni praci je diilezi-
td zkusenost vstupu do role jiného ¢lové-
ka v jiné pozici, s jinymi postoji - zména
vlastni pozice a prijeti nové, elementar-
ni navozeni vnitini predstavy o ,,promeé-
né“ a z toho vychazejici zacilené jednani.
Vroli Ize predstavovat nejen jiné osoby,
ale i véci, tvory, prirodni jevy a abstrakce,
vzdy vsak ptijde o zobrazeni antropomorf-
ni, to znamena jevistni personifikaci.

Charakterizace (,,J4, kdy? Ziji postavou/
postava ve mné“) znamend, ze hrac vyba-
vuje postavu individudlnimi vlastnostmi,
reakcemi, jednanim. Je hlubsim zpraco-
vanim hry altera¢niho typu (zména vlast-
ni pozice a prijeti nové). Nejde jiz jen o je-
den uhel pohledu, zobrazeni zdkladnich
atributii, ale o psychologi¢téjsi zpracovani
postavy v jejich rtiznych dimenzich. Hra¢
zobrazuje vedle obecného statusu kon-
krétni bytost, jde hloubé&ji do zkoumani
avytvareni jejiho vnitrniho Zivota, vniti-
nich motivaci a nuanci postojii postavy.
Hlubsi ponor do postojti, chténi, chova-
ni, zobrazovani individualnosti a slozi-
tosti vnitiniho Zivota postav ¢ini postavy
plastic¢téjsimi.

Samoziejmeé je celd skdla prechodovych
stupnii mezi alteraci a charakterizaci, coz

je ddno mnozstvim a volbou osobnich cha-
rakteristik postavy a jejich zdamérnosti
a promyslenosti.

Vinscenacni préaci s détmi je vyhod-
né postupovat na cesté k charakterizaci
od charakterové blizkych postav, umoz-
nujicich proptijceni shodnych ryst posta-
vé, pres dil¢i kroky k pronikani do postavy
charakterem vzdalen&jsi typu ditéte (napf.
postava v riiznych situacich bézného dne,
postava ve vyhranénych situacich), ke zvy-
Sovani miry identifikace s postavou (z4-
mérna a promyslena volba osobnich cha-
rakteristik). A tady uz se miize dramaticky
projev, zejména u dospivajicich, blizit vé-
domému hereckému projevu ve smyslu
hereckého uméni.

Vedouci by mél znat (postupné po-
zndvat) kazdého jedince v souboru, jeho
charakter a naturel, respektovat jeho je-
dinec¢nost, vnimat jeho aktudlni moznos-
ti a odhadovat jeho potencial. Ukolem ve-
douciho je ,nastavit” a vytvorit inscenaci
idedlné tak, aby se v ni uplatnil kazdy podle
svych momentalnich moznosti, a zaroven
vytvorit kazdému v individudlnich ukolech
prilezitost a prostor k dal$imu ristu.

INSCENACNI PROCES JAKO CESTA

Inscenacni proces je cestou do svéta, kde
»~se mluvi divadelni re¢i®. Déti vstupu-
ji vinscena¢nim procesu do svéta diva-
delni imaginace, svéta nevsedniho, jiné-
ho, nez je béZna realita. A¢ uz je realité na
hony vzdalen, ¢i naopak v mmohém vel-
mi podoben, ma svd jind pravidla a za-
konitosti, napt. ¢asoprostorové vztahy,
metafori¢nost, symboli¢nost, znakovost.
S divadelnim jazykem se déti seznamu-
jivprocesu postupné, u¢i se rozumét mu
arespektovat jej, hledaji sobé vlastni vy-
razové prostredky. Je to cesta svétem fan-
tazie, imaginace, tvorby a tvorivosti, moz-
nosti jiného tihlu pohledu na svét, nez je
tomu v realité. Je to cesta velmi blizkého
setkavani s fiktivnimi i redlnymi piibéhy.
Cesta radosti z kolektivni tvorhy, vzajem-
ného inspirovdni, rozvijeni napadi, skla-
dani jednotlivych komponentti, spoluau-
torstvi, kde nikdo uz nevi, co presné bylo
jeho ndpadem a kdo presné, ¢im a kdy na-
pad posunul dél k dalsim a dalsim fazim.
Je to cesta k podstaté divadelniho sdéleni
a transformaci myslenek, napadii, motivii
do divadelniho jazyka pres ziskdvani diva-
delnich, hereckych a dalsich potiebnych
dovednosti tak, aby mohlo sdéleni dopu-
tovat ,pred oponu®, k divakovi.

A hlavné by to méla byt pro déti cesta
zajimavd, smysluplnd, dobrodruzna, ob-
jevna, ale i nesnadnd, primérené naroc¢na,
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s mnoha prekazkami, vyzvami, ukoly

a provérkami. Na této cesté je pozornost
stale zamérena na to, aby soubor fungoval
jako organismus a aby kazdy jeho ¢len mél
prilezitost k vlastnimu rozvoji v kontaktu
s druhymi lidmi. Dtlezity je princip svo-
bodného hledani a hledac¢stvi, vnémz se
uplatiiuji ndméty z vlastni zkusenosti akté-
rii ve spole¢né divadelni vypovédi, v némz
naroky na kultivaci projevu jednotlivce re-
spektuji jeho individualitu.

Takto pojimana détska divadelni tvor-
ba ma ve svém procesudlnim chapani
divadla mnoho spole¢ného s divadelni
avantgardou a divadelnimi proudy vyrtis-
tajicimi z tzv. druhé divadelni reformy.
Zde miize v postupech a metodach nacha-
zet inspiraci.’

Svymi principy tvorby a inscenacni-
mi postupy je détské/studentské divadlo
velmi blizké autorskému typu divadla tak, jak
jej charakterizuje Josef Kovaléuk (2009,
s. 10-11): Podstatou autorstvi je spolu-
ucast celého kolektivu na tvorbé scénic-
kého tvaru, radost ze samotné tvorby.
Téma, predloha, prip. text jsou ,pouhym
podkladem, odrazovym mtistkem k sa-
motné scénické a divadelni tvorivosti®
Zpracovavané téma nemusi byt piivodné
ani vazano na text, muze vznikat z cvice-
ni a dramatickych her. Autorské divadlo
neuplatnuje divadelnost samu o sobé jako
estetickou abstrakei, ,,ale vzdy v souvis-
losti s ur¢itym tématem, zamérem sdéle-
ni [...], odtud $irsi pojeti divadelnosti jako
zpisobu chdpéni a sdélovani reality*. Dii-
lezitymi znaky autorského principu jsou
tvorivost a ti¢ast na hie. Funkce rezisé-
ra je pak byt partnerem tvorivého herce,
vnimavym medidtorem a facilitdtorem
v procesu tvorby.

Zakladni predpoklad

Aby viibec mohlo k tvorbé dojit, je nezbyt-

né vytvorit bezpecné prostiedi, aby se déti

nebaly projevit, prichdzet se svymi napady

a experimentovat. To vznika a posiluje se

tim, Ze jsou postupné budovany:

- Divéravsebe sama (nic neni spravné nebo
$patné, kazdy napad je dulezity, nase
rozdilnosti nds obohacuji, kazdy jed-
notlivec ma svou hodnotu a je diile-
zitou souddsti kolektivu): Pochvala
ma kouzelnou moc, pokud je kon-
krétni a pravdiva. Povzbuzeni vedou-
ciho a v§imavost k detailiim zvySuje
u déti odvahu experimentovat a doda-
va sebevédomi. Zdirazinuji détem, Ze
zkouska je od slovesa zkouset/zkou-
Set si, tedy hledat a nabizet. Nékteri se
zpocatku ostychaji prichazet ze svy-
mi napady. Je tieba zamezit pasivité
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a sezeni v kouté - v hrach a cvice-
nich pozorovat, ve kterych aktivitich
se déti citi bezpe¢né a uvolnéné, a na
tom stavét individualni ikoly, aby zis-
kédvali sebedtivéru. Druhym extrémem
jsou déti, které ostatni ,,valcuji“, pri-
chazeji s nadmérnym mnozstvim vét-
sinou nepouzitelnych napadi, aby
upoutaly pozornost. Tady funguje
princip nehodnotit a provérovat v akci.
Déti si zvyknou aktivné ovérovat

a zkouset a zbytec¢né o vécech dlou-

ze nediskutovat. K tomu slouzi napti-
klad diikladné provérovani v etudach
se zpétnou vazbou divaki. Kazdy nd-
pad nds miiZe inspirovat - ovéfrovanim
v akei se mnohdy ukaze, ze napad, kte-
ry se jevil jako nerealny nebo hloupy,
nakonec vyborné funguje, nebo tim, zZe
jsme ho vyzkouseli, jsme nakonec pri-
sli na néjaky dalsi, funkéni plan.

- Divérav kolektiv (podporujici atmosféra,
tolerance, kooperace, pravidla vzajem-
né komunikace, respekt k druhym):
Zejména u mensich déti (ale vlastné
vSeobecné) funguje osobni priklad ve-
douciho - jak se chova, jak mluvi, jak
reaguje, co ocenuje. Tolerance a spo-
lupréace zac¢ina uz od kol ve dvoji-
cich - odmitani nékoho do dvojice ¢i
skupiny je absolutné neprijatelné. Pri-
pomindm, Ze na jevisti jsou kolektiv, ve
kterém se musi spolehnout jeden na
druhého, je to jejich spole¢na energie.
Proto musi umét spolupracovat se vse-
mi (stiiddni ve skupindch a dvojicich)
a dobi'e se navzdjem zndt (co mohu od
druhého ocekavat). Zdsadni je nasta-
veni spole¢nych pravidel - v komuni-
kaci, v chovani k ostatnim, v osobni
zodpovédnosti, ve zkusebnim proce-
su jako takovém. Pocit pospolitosti
a tviiréi naladéni také posiluji spolec-
né ritudly (zahdjeni zkousky, zavér lek-
ce arozlouceni s pribéhem, naladéni
pred vystoupenim).

- Divérav proces (zvldaddnim priméienych
kol a jejich ovérovanim pied diva-
ky ziskavame dtivéru a motivaci k dalsi
praci): Provérovani divaky probihd jiz
v pritbéhu zkousek formou reflektova-
nych etud - zvladnuti ukolu, pozitivni
zpétna vazba a konkrétni pojmenova-
ni funkénich prostredki predstavuje
zkuSenostni zéklad a motivaci pro dal-
$i tikoly. Provéreni vysledku pred di-
vackou verejnosti predpoklada, ze je
tvar zvladnuty, déti se v ném orientuji,
znaji sviij tikol a jsou schopny ho napl-
nit, jinak by to mohlo mit opac¢ny efekt,
tj. ztratu diivéry v proces, pocity nejis-
toty, trapnosti.

Volba tématu/pedlohy a inscenacni plan
Volbu tématu nebo predlohy ovliviiuje
predevsim konkrétni skupina. Tematické za-
méreni je dané vékem, hlubsimi zajmy
o urcitd témata, temperamentem déti ve
skupiné, slozenim skupiny (celkovy po-
cet aktérii, pomér poctu divek a chlapcti,
individualni zajmy a dovednosti). Dal$im
faktorem jsou pedagogické cile a zaméry vedouci-
ho - zvySovani narokii a prohlubovani do-
vednosti, zakouseni novych vyjadirovacich
prostredki, stylu a Zanri, novych typti
procesti (inscenovani od piedlohy, zcela
autorskd tvorba). V neposledni fadé musi
vedouci posoudit dramaticky potencial predlohy
(konflikt, situace), nosnost tématu, pie-
voditelnost sdéleni do divadelniho jazyka.

Prakticky dochézi k vybéru bud spolec-
nym hledanim ndmétu se souborem, nebo
vedouci sdm prinese predem zvolenou
prredlohu, na které chce s détmi pracovat.
Proces spole¢ného hledani byva ¢asové
naroc¢néjsi, ale umoznuje osobni zainte-
resovanost vSech ticastnikii uz v poc¢atec-
ni fazi, vychdzi vstiic jejich momentalnim
zajmiim a potiebam. Nebezpe¢i tkvi v za-
hlceni riznorodymi materidly, které musi
vedouci citlivé hodnotit a usmérnovat vy-
bér z hlediska kvality, dramatického po-
tencidlu, pripadnych moznosti pro rozvoj
hereckych dovednosti. Predem vybranou
prredlohu uz vedouci predklada po pred-
chozim posouzeni potreb skupiny, svych
pedagogickych cilii i dramati¢nosti ndmé-
tu; miiZze tak mit pripraveny i predbézny
inscenacni plan, promysleny inscenac¢ni
kli¢, nachystany plan rozvoje divadelnich
dovednosti. Jistym rizikem (v krajnich pri-
padech) miize byt jednak nepfijeti namétu
skupinou, jednak prilisné Ipéni vedouciho
na svém planu a mald citlivost k okamzi-
tym ndpadiim a podnétiim v procesu prii-
zkumu a zkouSenti.

Vychodiskem pro inscenaéni praci
miize byt:
- hotovy ,,piejaty* scénar”,
- literdarni piedloha (vznikd autorskd

dramatizace) ",
- téma (vznika ¢isté autorskd

inscenace)",
- téma zpracované v literarni piredlo-

ze (pFip. ve vice literdrnich zdrojich)

a dalsich materialech vztahujicich se

k tématu, jakymi mohou byt napft. do-

bové dokumenty, rozhovory (vznikd au-

torska inscenace) ",

Na zéakladé vybéru vznika predbéz-
ny inscenaéni plan. Piedbézny proto, Ze se
miiZe v priubéhu dédle doplnovat a pro-
métiovat'®, Jeho souédsti je vidy ,,dia-
gnostika® skupiny i jednotlivei a stano-
veni cilii v oblasti osobnostné-socidlni

a dramatické - moznosti a potencial déti,
dispozice, zkuSenosti, vék, plan rozvoje
divadelnich dovednosti.

Pokud vychdzime z prejatého scéndie™,
zahrnuje inscenacni plan také dramatur-
gicky rozbor piedlohy (téma, myslenka,
kompozice, zanr, styl, postavy, dilezité si-
tuace a motivy, bodovy scéndr), eventudl-
né i predbézné navrhy inscenacénich pro-
stiredk, které se budou dale ovérovat.

Se zkusenéjsimi skupinami je tvorba
bodového scénaie a hledani inscenac¢nich
prostiredki soucasti nasledného spolec-
ného priizkumu. Pokrac¢ujeme fazi, kterou
nazyvam sbér materialu: ma podobu zkou-
mani témat prredlohy; hledani paralel
z osobni zkusenosti; vybéru, provérova-
ni a variovani konkrétnich situaci; budo-
vani postav, vztahti a motivaci; postup-
né tvorby scénare vyristajiciho z akce,
tj. z improvizaci a etud (dopliiovany o dal-
$i diilezité informace a konkrétni repliky
z piedlohy a dalSich materidli). Findlni
CG4st tvori tvarovani a vystavba celku.

V ¢isté autorské inscenaci, ktera vycha-
zi z témat clenti souboru, prichazi vétsi-
nou dramaturgické zhodnoceni materid-
lu az po fazi jeho prizkumu a shéru, resp.
probiha piimo v jeho pritbéhu. S tématem
postupujeme od hledani moznosti vycho-
ziho materidlu k dal$imu rozvijeni a ové-
rovani ve cvicenich, dramatickych hrach,
improvizacich jednotliveii i celého kolek-
tivu a ve vystavénych etudach. Spojujicim
¢lankem mezi nasbiranym materidlem
ainscenaci je (postupné se rozsiiujici) bo-
dovy scénaf. Ten nema ve svém zdkladu pev-
ny text. Je jen jistou vice ¢i méné fixova-
nou posloupnosti akei a déji, ktera je dale
pri spole¢né inscenacni tvorbé a tvarovani
napliovana prostirednictvim improviza-
ci a etud nebo napady objevenymi v cvi-
¢enich a hrach. V zavérec¢né fazi miize byt
presny text fixovan a zapsan nebo ztista-
va ve vice ¢i méné improvizované podobé
a fixovany jsou jednotlivé situace.

Prizkum a zkou3eni, sbér materidlu - zakladni
metody

Pripravna (technickd) cviceni slouzi k rozvije-

ni vyrazovych moznosti déti, predevsim
hlasovych a pohyhovych dovednosti po-
tirebnych pro vlastni inscenaéni praci.

V procesu je zarazujeme prubézné a jejich
konkrétni vybér je planovany a tizce sou-
visi s momentalnimi inscena¢nimi tikoly
(jak tomu bylo napi. p¥i hledani styliza-
ce pohybu v inscenaci Ko¢ici paldc'®) nebo
reaguji na momentalni potieby a okamzity
problém primo na zkousce (prvky piizem-
ni akrobacie, které chtéji déti v realizaci
scény pouzit; rozmluveni).
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Zkoumani zvukovych, rytmickych, into-
nacnich, pohybovych moznosti je taktéz po-
tencidlnim zdrojem shéru materialu a ¢as-
to se stava soucdsti piedstaveni (rytmizace
textu a zvukova kolaz uplatnéné v inscena-
cich Justyna a upiri a Valka s mloky'©).

Hry zaiazované v uvodni ¢ésti zkousek
vyuzivame k naladéni skupiny, ke koncen-
traci na spole¢nou préci, k zaméreni po-
zornosti k tématu inscenace. Mnohdy je
potieba na zacatku nebo v prithéhu zkou-
Seni zbavit déti prebyte¢ného napéti hra-
mi na uvolnéni nebo naopak akéni hrou
nabudit a rozproudit energii. Hry také
mohou procvicovat dovednosti potiebné
primo k inscenacni praci (napt. stylizace
pohybu v honi¢ce) nebo se mohou stét pii-
mou soucasti jevistni akce (napt. honic-
ka myslenek v inscenaci Navstivte Mdchiiv
kraj! [2012], hra na zapliiovani prostiedi
vinscenaci Karkulkoviny [2014]).

Zakladnim prostiedkem priizkumu/
shéru materidlu, jeho ovérovani a tva-
rovani inscenace s détmi jsou improvizace
aetuda. Eva Machkovd déli improvizaci na
improvizaci v pravém (uz$im) slova smy-
slu (zcela bez pFipravy a domluvy, pri-
padné s nejnutnéjsi vécnou domluvou),
improvizaci spatra (na zékladé predbéz-
né domluvy nebo piipravy) a improviza-
ci vypilovanou (vypracovanou v improvi-
zovaném jednani a postupné dotvarenou
dalsimi domluvami). Etudu pak cha-
rakterizuje jako ,kratky improvizovany
Gtvar, zpravidla o jedné ¢i dvou situacich,
s malym poc¢tem roli, s jasnym zacatkem
a koncem, vétSinou vypointovanym* (Ma-
chkova, 2007, s. 99).

Pro inscenacni praci s détmi je potieh-
né vytvorit si spolecny ,,slovnik®, aby déti
védeély, co konkrétné ma vedouci zadanim
na mysli, co presné se po nich chce. Maji
zkusit zahrat situaci bez pripravy? Maji se
piredem diikladnéji domluvit, ale jevistni
jednani/samotnd akce bude probihat bez
predbézného zkouseni? Je soucasti uko-
lu domluvenou situaci také prakticky vy-
zkouset, ovérit a propracovat? Osvédcilo
se mi pouzivat v instrukcich pojmy: im-
provizace, domluvend improvizace a etuda
v téchto vyznamech a k témto uceltim:

Improvizace - hra bez pripravy a do-
mluvy, piip. s minimélni domluvou nebo
instrukei (napr. postavy a prostiedi). Jeji
forma se mtize pohybovat od zcela volné
(to znamend, 7e ji zastavim zvenéi, kdyz
se déj dale nevyviji) az k vice ¢i méné vy-
stavéné (zejména zkusenéjsi uz mohou
pracovat ve zcela improvizované akci vé-
domé i s vystavbou konfliktu, s gradaci,
pointovanim apod.). Lze tu uplatnit i me-
todu boé¢niho vedeni - vedouci slovnimi

podnéty postupné rozviji déj, dodava nové

impulzy, konkretizuje ¢i proménuje dané

okolnosti.

Domluvena improvizace - hra bez
piipravy s hlubsi/preciznéj$i domluvou
(napf. o tom, jak se bude konflikt presné
vyvijet, co bude pointou, jak budou pres-
néji vymezeny prostor a okolnosti). Hraje
se bez pripravy ve smyslu zkouseni ¢i pilo-
vani. Vystavba (forma) se miize opét pohy-
bovat na skale od zcela volné po vystave-
nou, podle potieb a zkusenosti.

Improvizace vyborné poslouzi v pro-
cesu prvotniho rozehravani a prizkumu
predlohy/tématu. Volnd hra piindsi mno-
ho materialu a inspirace pro nasledné
propracovavani a etudovani. V pritbéhu
zkousenti je vyhodné improvizace pouzit
k experimentovani s postavami, prostie-
dim i situacemi. Napt.: Jak by se zachovala
postava v pro ni nestandardni situaci? Go
kdyby se v situaci postavy ocitla charakte-
roveé odli$nd postava piibéhu? Co by se sta-
lo, kdyby se dvé postavy potkaly na jiném
misté, nez je tomu v predloze? Jakymi riiz-
nymi zptisoby by mohla situace probéh-
nout? Zpresnuji a upeviuji se tak postavy,
jejich charaktery/typy, vztahy, variuji se
situace. Nékdy se v procesu zkouseni ob-
jevi pocit, Ze jsme se ocitli ve slepé ulicce,
napady neprichazeji, nevime momentalné
jak dal. Improvizace je skvéld metoda, jak
se v takové situaci ,,odblokovat®, dovolit in-
tuici a podvédomi, aby prinesly cerstvy vitr
prostrednictvim okamzitych reakei a pre-
dem necenzurovanych moznosti.

Etuda - domluvend a nazkou$end (mi-
nimalné jednou vyzkousend!) hra, even-
tudlné i pilovana hra v rolich s diirazem
na formu, tj. vystavbu situace. Od pocatku
se tak déti u¢i vnimat maly divadelni tvar.
Kazda pripravovana situace je v etudé
chapdna jako sdéleni divdkovi prostred-
nictvim divadelniho jazyka". Pozadavky
na to, ,.co si hlidat, na co myslet pri pri-
pravé a pilovani etudy, se zkusenosti a vé-
kem déti postupné rostou (stavba, vstup
do situace, konflikt, reseni; gradace, po-
intovani, vystavba konfliktu, zprestovani
prostredi jednanim, tematicka préace s re-
kvizitou atd.).

Prace s etudou zahrnuje:

- domluvu (podle zkuSenosti vy$si naro-
ky na detaily a jednotlivé slozky),

- zkous$eni a ovérovani (minimalné jed-
nou provéreni zkousenim a pripadné
prrepracovani s ohledem na zadany kol
a sdéleni),

- prezentaci pFipraveného (pred ostat-
nimi détmi v rolich pozornych divakii,
kteti budou hrajicim déavat zpétnou
vazbu),

- reflexi vidéného (vyslechnuti divacké-
ho vjemu a spoleény rozbor).

Vedle domluvy a nazkousent je pro nas
velmi podstatnou soucasti prace s etudou
ijeji prezentace a reflexe. Béhem prezen-
tace maji ostatni déti diilezity ukol byt
velmi pozornymi divaky, aby mohly svy-
mi postrehy a pripominkami pomoci hra-
jicim. V ndsledné reflexi postupujeme od
vécného prevypravéni toho, co jsme vi-
déli, k obsahu sdéleni. Ukazuje se tim
presné a na detailech, jak jsme odehra-
né situaci rozuméli a pro¢; jaké konkrétni
detaily ndm sdélovaly dilezité informace
a které byly zavadéjici. Déti aktivné zjistu-
il, ¢im vS$im na jevisti komunikuji, co vse
divdk vnimd a prirazuje tomu prirozené
vyznamy. Mnohdy to mtiZe byt jen nechté-
né ¢i nepatriéné gesto, formulace véty,
pohled, pritomnost néjakého predmétu
na jevisti, v hracim prostoru. Pojmenova-
nim toho, co naopak vyborné fungovalo
a podporovalo sdéleni, si déti zvédomu-
il funkéni jevistni prostiedky. Podstatné
je i, vyhmatnuti“ toho, co bylo nadbytec-
né (opakovani informaci, zdvojovani sdé-
leni v jednani a slovech, netinosna délka
ve vztahu k podstaté sdéleni). Mensi déti
i nékteri starsi zacatec¢nici maji velmi cas-
to potiebu se na jevisti zbyte¢né pred-
vadét, pouzivat mnoho zbyte¢nych slov
i gest. Diislednym reflektovanim etud vel-
mi brzy pochopi na konkrétnim materid-
lu, prirozenou cestou, bez mentorovani
a udileni vSeobecnych rad ze strany ve-
douciho, Ze zakladem je predevsim sdél-
nost, zkratka a akce.

Vreflexi obvykle nejprve mluvi divdci -
co vidéli, co k nim doputovalo za sdéleni.
Poté maji moznost vyjadrit se hrajici - co
chtéli sdélit, jaky byl jejich zamér. A nako-
nec hleddme spoleéné mozna resenti, jak
pomoci sdélnosti a ¢itelnosti situace.

Dalsi prace s etudou v inscena¢nim
procesu:

- pokud tvar v zdkladu funguje - ¢isté-
ni a zprresnovani, vystavba celku, prace
s tempem a gradaci, timing atd.,

- pokud obsahuje nékteré zajimavé pod-
néty - vybér funkénich népadi a je-
jich pouziti v ndvaznych zadanich nebo
kombinace riiznych napadii z etud (po-
kud napt. vznika vice variant v rtiznych
dvojicich ¢i skupindch),

- pokud v zdkladu nefunguje - nové za-
dani, hledani novych cest pro sdéleni.
Etuda nabizi moznost byt zaroven za-

kladem spole¢né kolektivni tvorby i studia

zakonitosti divadelniho jazyka. Prostred-
nictvim etudy a improvizace se dité/stu-
dent stava aktivnim spoluautorem jevist-
niho tvaru.
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Tvarovéni

Nelze si naivné predstavovat, ze prace

s etudou a improvizaci je v inscena¢nim
procesu samospasitelna. 7e takzvané ,sle-
pime® nékolik zdarilejsich etud dohroma-
dy a mame hotovou inscenaci. Materidl
takto nashromazdény prochdzi v priibé-
hu tvarovani pec¢livym rozborem, ovéro-
vanim funkénosti a ve findle proménami
s ohledem na celek a vystavbu inscenace.
Je nutno ji ¢istit od nadbytecnosti situac-
nich i textovych, zdvojenych informaci,
dale pracovat s motivy posilujicimi hlav-
ni téma, délat promény s ohledem na for-
malni vystavbu a proporce celku, zpres-
novat jednotlivé akce a motivace postav

v kazdém okamziku atd. To uz je findlni
rezijni prace a odpovédnost vedouciho.'®

Premiéra a reprizy

V procesualnim chapani divadla neni ci-
lem fixace, ale stadle Zivouci tvar, ktery pri-
nasi zZivost v projevu hercti a autenticitu
vypovédi. Premiéra tak neni cilem, ale vy-
znamnym meznikem v procesu. Prvnim
provérenim pied publikem. Prvnim potvr-
zenim funkénosti zvolenych prostfedki a sdélnosti in-
scenace. Prvni reakce divakii naznacu-

il, co je tieba zpresnit, kratit, dotahovat,
prip. zcela zménit.

Reprizy znamenaji dalsi setkavani s di-
vaky. Dalsi ovérovani a zpresnovani na
zkouskach. Reprizovani piinasi také zku-
$enost s opakovanym hranim. Neni jednoduché,
aby si inscenace udrzela svou Zivost, déti
byly stéle hravé a prirozené ve svém jevist-
nim jednani, v situacich se navzajem ,,ci-
tily“ a jednaly opakované ,tady a ted™. Je
dobré vnaset do hry nové impulzy a uko-
ly, které udrzuji déti ve stiehu, v aktivité.
Zmény prichazeji jednak zpresnovanim
situaci na zakladé pripominek divaku, jed-
nak je vedouci miize zaclenovat zamérné
a poditd s nimi uZ pii vzniku inscenace'®,

I takzvané ,,oprasovacky®, tedy zkousky,
kdy k vyznamnym zménam nedochazi, ale
je potieba pred vystoupenim inscenaci dé-
tem ozivit a pripomenout si diilezité body
a navaznosti, Ize zpestrit rtiznym zptiso-
bem, aby neslo jen o bezduché a nudné
drilovani (zrychleny nebo zpomaleny film,
sled zivych obrazti zachycujicich vrcholné
okamziky jednotlivych scén, pantomimic-
ké prehrani urcitych ¢asti ¢i celku, repliky
pronasené zastupnou reci apod.).

Verejné vystupovani byva mnohdy spo-
jeno s hranim v riiznych prostorech, riiz-
nych typech sali, jinak velkych, jinak
orientovanych, s odlisnou akustikou. Je
dobré na to myslet, pocitat s tim uz v pii-
pravné fazi a béhem zkouseni. Zarazo-
vat prithézné riiznd cvi¢eni na vnimani

prostoru ve spojeni s hlasem, pohybem,
gestem. V zavérecnych fazich je dobie ob-
ménovat i zkuSebni prostor - hrat na sii-
ku i na délku zkusebny, v prostorach jiné
zkusebny. Pied samotnym vystoupenim
je dilezita prostorova zkouska piimo na
konkrétnim misté.

Prace s kritikou
Utasti na détskych a studentskych pie-
hlidkach prichazi i zkusenost s odbornym
hodnocenim. Pro déti (i nékteré vedouci)
neni snadné prijimat kritiku a musi se ucit
tomu, jak s ni nakladat, jak k ni pristupovat.
Je dobré si uvédomit, ze kritika (dobr4, kva-
litni) mtize nabidnout podnéty k zamysleni
nad funkénosti zvolenych prostredki, sdél-
nosti jednotlivych scén, vystavbou inscena-
ce, miiZe upozornit na nadbyte¢né, zavadé-
jici nebo nesrozumitelné detaily atd.

Détem zdtiraznuji, ze jde o ,nabidku“
a ,upozornéni“! To, jak budeme s pod-
nétnymi pripominkami dale pracovat, co
presné a jak budeme v inscenaci ménit
a které pripominky naopak nepovazuje-
me za relevantni a inscenaci by posouva-
ly jinam, nez byl nas zdmér, je vysledkem
spolecné debaty s détmi. Nezkuseni akté-
Ti mivaji tendenci k naprostému odmitd-
ni kritiky (,oni nds viibec nepochopili®)
nebo naopak k prijimani kritiky jako ab-
solutni pravdy. Proto povazuji spole¢nou
diskusi s détmi/studenty nad jednotlivymi
pripominkami za zdsadni soucdst proce-
su. U¢i se tim nejen zodpovédnosti za spo-
le¢né dilo, ale zejména vécnému pristupu
ke kritice.

Pohyblivy cil
Pokud jsem mluvila o inscena¢nim proce-
su jako o cesté, kde je tedy jeji konec, cil?

Pro zacinajici déti je tim zdkladnim
a dohlédnutelnym cilem pochopitelné
premiéra. Pripraveny kratsi tvar s nej-
mlads$imi détmi se odehraje vétSinou pou-
ze jednou pro rodic¢e a kamarady. Je to
premiéra i derniéra zaroven.

Starsi a zkuSenéjsi icastnici uz vnima-
ji premiéru jako pocatek dalsi etapy pra-
ce na inscenaci. Cil se posouva dal. Védi,
7e dokud nedojde na derniéru, je stale na
¢em - v inscenaci i na sohé - pracovat.

A pro mne, vedouci souboru, je dernié-
ra zakonc¢enim prace na jedné z etap po-
stupného ristu skupiny i jednotlivei.

INSCENACNI PRACE S JEDNOTLIVYMI
VEKOVYMI SKUPINAMI

Obecné lze mé zkuSenosti z inscenacni
prace s jednotlivymi vékovymi skupinami
shrnout takto:

S mladsimi détmi (zhruba do 8-10 let
véku), které jesté nemaji tolik zkusenos-
ti a vytrvalosti, se praci na inscenaci vé-
nujeme tfi az Sest mésici, vétSinou od
poloviny skolniho roku. Déti v tomto ob-
dobi teprve ziskavaji prvni zkusenosti
s metodami dramatické vychovy, rolovou
hrou, ué¢i se zakladnim jevistnim pravi-
dltim, pottebuji ¢astéjsi stridani ¢innosti,
zpravidla jesté nejsou dlouhodobé sou-
stredéné a motivuji je kratkodobéjsi cile.
Zaroven ale povazuji alespon kratkodo-
bé smérovani k divadelnimu tvaru (byt
drobnému) jiz v tomto véku za potrebné.
Déti tak mohou prirozenou cestou ové-
tit a uplatnit dovednosti z pripravnych
her a cviceni, ziskavaji cennou zkuSenost
s dotahovanim svérenych tkolii i spolec-
ného dila (spis dilka) s fungovanim drob-
ného jevistniho tvaru, tribi si smysl pro
temporytmus jevistni akce, zazivaji verej-
né vystupovani, zamérené na kolektivné
predavanou vypovéd, a nikoli na pouhou
prezentaci sebe sama, exhibici. Prozitek
dobre odvedené prace a sdélného vysled-
ku slouzi jako nejlepsi motivace k dalsi
préci na sohé i na naroc¢néjsich inscena-
cich. Nejvice se v prvopocatcich osvédcu-
ji kratké ttvary (do 15 minut), postavené
na principu montaze ¢i kolaze, s vyuzitim
rytmizovanych textii a kratce rozehranych
obrazi, situaci a prostredi.

Obdobi pred zapocetim soustavné pra-
ce na inscenaci, vétsinou je to prvni polo-
leti skolniho roku, je vénovano skupinové
souhi'e a budovani zakladnich dovednos-
ti prostirednictvim rtiznorodych naméti
(které mohou nabidnout literatura, vy-
tvarné uméni, hudba, piedméty apod.).
Pestry a kvalitni vybér ndméti pro jed-
notlivé lekce, hry a cviceni prindsi détem
zku$enost s riiznymi druhy uméni (a jejich
L6tenim®“), rozSiruje jejich obzory a zdroje,
ze kterych mohou déle ve své vlastni tvor-
bé cerpat. Casto se stane, Ze néktery z na-
bidnutych naméti déti zaujme natolik, ze
se stane primo podkladem pro inscenaéni
praci, pripadné vyhleddm podobny namét
v jiném zdroji a ptivodni priipravné ro-
zehrané texty uplatnime v tradi¢ni verej-
né literarni kavarné“. Priipravna faze tak
miize vedoucimu poslouzit také k prazku-
mu zajmu a zaméreni déti a k volbé vhod-
né predlohy i zptisobu inscenovani.

Inscenace s mladsimi skupinami maji
kratsi zivotnost, hraji se pro rodice, pii-
padné na verejném divadelnim ,marato-
nu®, kterému fikdme KOLIK, kde si pre-
davaji pomyslnou stafetu vSechny vékové
skupiny souboru KUK. Celkové jde obvykle
o jedno az tti vystoupeni brzy po fixova-
ni tvaru; zejména pro mensi déti je tézké
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dlouhodohéji udrzet a opakovat fixova-
ny tvar a brzy se ztraci i ptivodni hravost
jevistniho jednani - déti potirebuji nové
tkoly, nové impulzy, aby udrzely pozor-
nost. Pokud je uz skupina zkusenéjsi, to
znamend, ze nepracuje prvinim rokem, in-
scenacni prace se vydari a povede se in-
scenaci dokonc¢it uz na jare, kdy probihaji
prvni kola détskych divadelnich prehli-
dek, je mozné zvazit icast souboru na
prrehlidce. Déti tak maji moznost setkat
se s jinymi soubory, seznamit se s jejich
praci, zazit nové publikum. Vedouci mtize
vyslechnout pripominky odborné poroty
a dale s nimi pracovat ve vztahu k insce-
naci i ve vztahu k détem.

U starsich a zkusengjSich skupin (pFiblizné od
11lev) trvd inscenac¢ni prace obvykle Sest
az deset mésicii (nékdy i déle). Schopnost
delsiho soustiredéni a cilené pozornosti,
rozvoje formalniho mysleni (indukce, de-
dukce, formalni logika, hypotézy, alterna-
tivnf feSeni atd.) a decentrace osobnosti
umoziuje dlouhodobéjsi koncentrovanou
praci s jednim tématem/namétem, jeho
hlubsi prozkoumani a ,,vytézeni®. Pripravna
faze, kterou jsem v predchozi ¢asti véno-
vané mladsim détem vydélila, nebot neni
(nemusi byt) pifmo tématem/predlohou
svazana s pozdéjsi inscenaci, se u téchto
skupin uz stavd nedilnou soucdsti samot-
ného inscenacéniho procesu. K rozvoji do-
vednosti dramatického typu (e, pohyb,
rytmus a temporytmus, prace s prostorem,
prace s dialogem a situaci, volba sdélnych
prostiedk, tvarovani a vystavba celku,
syntéza divadelnich slozek) dochdzi v sa-
motném prithéhu prozkoumavani tématu,
nameétu ¢i zvolené predlohy.

Zivotnost inscenaci starsich soubo-
rii byva jeden az dva roky. U déti tohoto
véku dochazi k rychlému vyvoji, mnohdy
az vyvojovym skokiim (v rozumové, cito-
vé i socidlni oblasti) a je otdzkou, zda bu-
dou jesté dalsi rok pro déti zvolené téma
a inscenacni prostredky dostate¢né zaji-
mavé, nebo z nich uz tzv. vyrostou. Proto
je vhodné zejména pri praci s touto véko-
vou kategorii myslet na moznosti v nej-
blizsim vyvoji déti a planovat tikoly tro-
chu ,,nad” jejich aktudlni moznosti. Déti
uz sice udrzi fixovany tvar delsi dobu, aby
neztracel na své zivosti a autenti¢nosti,
je ale potrebné pripravovat hrajicim nové
tkoly, ozivovat znovu motivace jevistniho
jednani, pracovat s temporytmem. Utast
na détskych divadelnich piehlidkach uz
byva s témito zkusenéjsimi skupinami
v podstaté soucasti inscenac¢niho proce-
su, samozrejmé za predpokladu, Ze vzni-
ka kvalitni inscenace, za kterou si vedou-
ci i déti mohou stat.

U stredoskolaki (od 14/15 let vySe), kteri uz
disponuji rozvinutym systematickym uva-
Zovanim a u nichz se formuje postkonvenc-
ni moralka, byva vyrazna potireba zabyvat
se nadosobnimi hodnotami, prozkoumavat
filozoficka a psychologicka témata, vyjad-
rovat se k celospole¢enskym problémiim.
Tady je velmi dtilezita role vedouciho, aby
se pracovalo na zuzovani tématu, aby se
smérovalo ke konkrétnim osudim nebo
texttim, které téma zpracovavaji - aby cle-
nové souboru neziistali u véeobecnych
formulaci, ¢ernobilych stanovisek a vse-
objimajici potieby ,spasit“ a zménit svét,
k ¢emuz ¢asto tihnou (je to dano jejich za-
tim malymi Zivotnimi zkuSenostmi). Slo-
Zita témata vyzaduji vice ¢asu na prozkou-
mavani, dohledavani materialti, tridéni
informaci, hledani formy a vhodnych di-
vadelnich prostiedkii. Prace na inscenaci
miiZe trvat i dva aZ tii roky®’. Zaroven uz
vétsinou nehrozi, ze studenti z tématu in-
scenace ,vyrostou®, naopak spise rostou
s nim a postupné jsou stale vice schopni
pronikat k detailiim postav a zvladat své
herecké tikoly na vyssi tirovni. Otevira se
tak moznost delsiho reprizovani a ziskava-
ni zkusenosti s dlouhodobéjsim udrzenim,
vyvojem a proménami inscenace.

NOCNIi MURY A TANCIRNA -
KONKRETNI PRIKLADY PRACE
NA AUTORSKYCH INSCENACICH

Srovnani inscenaci Nocéni miiry (2008)

a Tancirna (2012) nabizi moZnost porov-
nat obdobny proces tvorby autorské in-
scenace - od tématu, respektive rozehra-
vanych témat v hodinach - s odlisSnymi
skupinami a vékovymi kategoriemi.

Veék déti a vstupni dramatické doved-
nosti a zkusenosti byly v obou skupindch
riizné. Noc¢ni miiry pripravovaly déti mlad-
stho Skolniho véku (6-8 let) se zdkladni-
mi znalostmi metod a technik dramatic-
ké vychovy, s minimalnimi zkuSenostmi
s inscenacni tvorbou a verejnym vystu-
povanim. Na Tanéirné pracovali studen-
ti vy$sich téid ZS a ¢erstvi stiedoskoldci
(14-16 lev), kteif uz za sebou méli vétsi-
nou nékolik let studia na ZUS a nékolik
inscenaci. Nicméné pro obé skupiny to byl
prvni zcela autorsky pocin, velmi osobni
vypovéd aktérii o nich samotnych.

Rozdilnost procesti tkvi zejména v mire
zapojeni déti a studentii do jednotlivych
slozek tvorby. Ta byla u obou skupin maxi-
malni v obsahu, tvorba vychazela z jejich
vlastnich zdzitkl a zkuSenosti. Odlisnosti
byly dany zejména:

- mirou zkuSenosti s metodami dra-
matické vychovy a se samotnym

inscena¢nim procesem (napf. stavba
etudy, schopnost samostatného prii-
zkumu situaci v etudach, vyhledavani
nosnych situaci...),

- hereckymi moznostmi danymi vékem
a ziskanymi dovednostmi (tzn. typ dra-
matického projevu s ohledem na veék,
schopnost budovani postavy a prace na
postavé, moznosti charakterizace...),

- mirou dovednosti dramaturgickych
arezijnich ve vystavhé situaci a celkii
(podil na tvarovani, ¢isténi, kompono-
vani, fixovani...),

- mirou dovednosti v oblasti vytvarné
(scénografie - scéna, kostymy, rekvi-
zity, plakdty a programy atd.), hudeb-
ni (vybér hudby, hudebni spoluprice),
technické (stiih hudby, videopozvanky,
préce se svételnym a zvukovym pultem
atd.), organiza¢ni (organizace prace na
zkousSce, pomoc s organizaci vystoupe-
ni, propagace atd.).

Noéni miry

Na pocatku skolniho roku jsem se v ram-
ci pripravné prace vénovala s détmi emo-
cim. Tomu, jaké emoce zazivaji, jak je zvla-
daji, s jakymi situacemi jsou rtizné emoce
spojeny, jaké jsou jejich vnéjsi projevy. Do-
Slo také na emoci strachu. Na arch papiru
jsme s détmi zapisovali, ¢eho se lidé boji
obecné, ¢eho se boji ony samy, v jakych si-
tuacich a prostiredich zazivaji pocity stra-
chu. Mluvili jsme o tom, jak jejich strachy
ovliviiuji jejich chovanti, jakym zptisobem
sviij strach prrekonavaji, jak konkrétné se
jejich strach projevuje. Z rozehravanych
etud se ukazalo, Ze se jejich strachy ¢as-
to promitaji do snti. Bavilo nas tyto sno-
vé vzpominky a predstavy vice rozehravat
a vznikaly velmi zajimavé obrazy. Rozhodli
jsme se, ze zkusime na toto téma pripra-
vit malé predstaveni, vytvorit kratky di-
vadelni tvar. Zkoumali jsme tedy, co se ve
snech déje, jak se zazité véci ve snech pro-
ménuji - zveli¢eni, fantasknost, nadsazka,
prolindni nékolika zazitki, utrzkovitost.

A tady se zacal rysovat inscenacni klic.
Rozehrévaly se redlné situace, které
déti popisovaly, situace navazané na jejich

konkrétni zazitky. V predchozim priazku-
mu tématu strachu se objevovaly i hodné
osobni a citlivé véci, které by nebylo vhod-
né a détem prijemné zverejnovat. Zdtiraz-
novala jsem proto, aby si vybiraly k roze-
hravani situace pro né bezpec¢né, o které
se chtéji podélit i s divaky (navstéva léka-
te; Skolni vyuka hudebni vychovy; vycitky
rodici, ze jedi prilis mnoho sladkostt; jiz-
da vytahem; vypravéni strasidelnych histo-
rek). Kazdé z déti si s ostatnimi pripravilo
etudu, kterd ho zobrazovala v jim vybrané
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realné situaci. Tyto situace se staly pod-
kladem pro snové promény. V proménach
jsme vychazeli jednak z konkrétnich detai-
I, které si déti ze svych snti pamatovaly,
jednak z jejich fantazie a predstavivosti, co
v§echno by se mohlo stat. Hrdli jsme si se
zpomalenim, zvétSenim a fazovanim pohy-
bu - ozivlé pocitacové figurky v nadzivotni
velikosti bojujici s hra¢em pocitacové hry.
Absurdné jsme zvétsili realné predméty -
obrii injekéni strikacka, kterou s obtize-

mi prinasi k pacientovi lékar i se zdravot-
ni sestrou. Ozivaly a zvétSovaly se drobné
predméty - bonbon gumovy medvidek,
zvétsujici se postupné do obrich rozmé-
rii a nakonec sam pozirajici mlsné dité,
atd. atd. Vyuzivali jsme pribézné simul-
tannich improvizaci k ziskdvani materialu
a rtiznych moznosti, jak naméty ztvarnit
(ozivlé pocitacové figurky, zvétSovani bon-
bonu medvidka, manipulace s obiimi ima-
ginarnimi predméty apod.). Zaroven tak
deéti ziskavaly potrebné dovednosti, a to

v simultannich ¢innostech, bez ostychu

a sebepozorovani. Vybirala jsem zajimavé
napady a ty jsme pak zapojovali do etud.
Kazdé z déti mélo postupné takto divadel-
né zpracovany sviij sen i realnou situaci
(tzv. spoustéc strachu).

Nasledné bylo treba najit vhodny ra-
mec, prostiredi a vstupni situaci, ktera ro-
zehraje no¢ni détské snéni a ktera by pri-
tom byla détem blizka a znadma. Mohl to
byt letni tabor, spole¢na dovolena, sou-
stredéni zajmového krouzku apod. Mnoho
tzv. spoustécii bylo spojeno se skolou (jak
vypovidajici o nasem Skolstvi!). Nakonec
jsem zvolila ramec $koly v prirodé. V si-
tuaci prijezdu na skolu v prirodé a spo-
le¢ného pobytu v herné se ony ,,spousté-
¢e“ (uditelka nuti dité spolknout prasek
na alergii, nuti dité odevzdat utajeny pyt-
lik bonbonii, vyhani chlapce od pocita-
¢e...) rozehrély v plné hire nebo v ndznaku.
Kontrast mezi détskym hravym a zdanli-
vé bezstarostnym svétem a noénimi désy
podtrhovala scéna uklddani se do posteli
a prevlékani do pyzam, doprovazenad pis-
ni¢kou Potvory Jittho Schmitzera®.

Nasledovaly jednotlivé sny razené za
sebou a predély mezi nimi tvoril improvi-
zovany klavirni doprovod, ktery détem cle-
nil jednotlivé snové vystupy. Situace jsem
radila tak, aby postupné gradovaly ve své
fantasknosti, a tvorily tak prirozeny ob-
louk inscenace, vzestup dramatického na-
péti. Pro konkrétni vystoupeni jsme vy-
brali vzdy pét az sedm snii, aby byl celek
pro déti dobre zvladnutelny a udrzely po-
zornost po celou dobu deseti- az patnac-
timinutového predstaveni. Stridani a riiz-
né obmény snovych situaci v konkrétnich

vystoupenich bylo vyhodné i pro udrzeni
hravosti a soustredénosti déti pri néko-
likerém reprizovani. Vzdy to pro né byla
svym zptisobem nova ,,hra na sny*. K drob-
nym zméndam muselo samoziejmé dojit i ve
vstupni situaci, protoze byly zarazeny jiné
sny, to znamena, Zze musely prijit ke slovu

R

ijiné ,,spoustéce”. Presny text jsem neza-
znamenavala do ,,definitivni“ podoby, vy-
chazel z nazkousenych etud, ale mohl se
neustdle proménovat, a déti tak ztistava-
ly ve svém projevu svobodné. Vznikl pouze
bodovy scénar s obménami podle aktudlné
zarazenych snti.

Jedna z variant bodového scéndre Noc¢-
nich mir:

Uvod - pifjezd na §kolu v pirodé

Sny:

1. Pocitacova hra

2. Vytah

3. Strasidelné historky

4. Injekce

5. U¢itelka hudebni vychovy

6. Skiiii - bonb6n

Zéavér - probuzeni do nového dne

Dospélé postavy ucitelek v ivodni scé-
né a zavéru hraly ¢trndctileté divky ze
starsiho souboru. Vyresila se tak uvéri-
telnost skolnich situaci; kdyz si samy déti
zkousely role ucitelti, byly v nich spise ne-
vérohodnymi karikaturami. Byt na jevis-
ti se star§imi a zkusenéjsimi kolegy byla
zaroven pro mladsi déti velka motivace
a podpora.

Ze spolec¢nych rozhovorti o snech,
o tom, co se o nich rika, vznikl ndpad na
zavérec¢nou tecku, pointu predstaveni.
V posledni scéné déti zjistuji, Ze se jim
to v§e nastésti jen zddlo. Ucitelka, kte-
rd je budi do nového dne, se jich se slad-
kym ismévem ptd, jak se jim spalo, a Fika:
LA vite, déti, Ze to, co se vam zda prvni
noc na novém misté, se vyplni?!“

Tanéirna

Prvni zkousky na zac¢atku $kolniho roku
jsem chtéla vénovat priipravnym cvi¢enim
a provérovani predlohy, kterou jsem méla
vyhlédnutou pro inscenaé¢ni praci. Prii-
béh lekei ale neustdle provazelo sdileni
cerstvych historek a zazitki z tanec¢nich,
které podstatna ¢ast studentti ze soubo-
ru zacala pravé navstévovat, a bylo dost
nesnadné studenty primét k tomu, aby se
soustredili na jina témata. Pri jakékoli pri-
lezitosti ¢i pauze se hovor stacel k dalsim,
velice Zivé vypravénym historkdam z pro-
stiredi tanecnich, plesii a podobnych spo-
le¢enskych uddlosti. Vzala jsem to tedy do
hry. Zacali jsme rozehravat situace, které
zazili a o kterych vypravéli (trapasy, po-
kusy o seznameni, rtiznd nedorozuméni

atd.). Hledali jsme podstatu toho, co zazi-
vaji, proc¢ jsou pro né tyto situace tak sil-
né, pro¢ maji tak velkou potrebu je sdilet,
jakd obecnéjsi témata jejich zazitky spoju-
ji (snaha obstdt ve spole¢nosti, navazovat
vztahy s druhym pohlavim, pocity nesmy-
slnosti nékterych spolec¢enskych konvenci,
rozporuplnost mezi tim, kdo jsem, jak se
prezentuji navenek, a tim, jaké pozadavky
na mé chovani ma okoli...). Jako zdsadni se
ukazalo téma prvnich vztaht, lisek a zkla-
mani - a to se stalo vychodiskem pro nasi
inscenacni praci.

Protoze $lo o téma velmi osobni a vin-
scenaci by méli mit studenti moznost od-
stupu a nadhledu, vytvorili jsme urcité
vyrazné typy postav. Zvolené typové po-
stavy pak studenti rozehravali (v impro-
vizacich a etuddch) v riiznych situacich
spolecenského kontaktu, zkoumali jejich
reakce, postoje a motivace, obohacovali
je postupné o dalsi osobni charakteristi-
ky. V pritbéhu experimentovani s posta-
vami zacaly vznikat mozné vazhy mezi
nimi, které jsme zaznamenadvali a ddle na
nich pracovali a rozvijeli je. Jednak piimo
vimprovizacich (diisledné dodrzeni typu/
charakteru, jak by jednala postava v dané
situaci, reflexe uvéritelnosti), jednak ve
spole¢né diskutovanych navrzich a napa-
dech pro dalsi rozehravani, které vycha-
zely z vlastni Zivotni zkuSenosti a zazit-
kii. Vimprovizacich jsme prozkoumavali
typické situace z tane¢nich; zkoumali
jsme v etudach pouzivané taktiky v na-
vazovani, prtibéhu i ukon¢ovani prvnich
vztahti; patrali jsme variovanim situa-
ci po diivodech konkrétnich reakei, kon-
krétniho jednani postav. Odkryvali jsme,
jaké drobnosti v komunikaci s ostatnimi
rozhoduji o reakcich postav, potazmo na-
Sich vlastnich. Jak ¢teme rtizné signaly
od nasich komunikaé¢nich partnert, jaké
vyznamy jim prikladame, jak nas mohou
nékdy mast. Pies vymyslené/vytvorené
postavy, tedy v bezpe¢ném odstupu, skr-
ze experimentovani, dochézeli Gc¢astni-
ci k velmi osobnimu poznéni a poznavani
sama sebe ve vztazich a komunikaci.

Ramec inscenace byl v podstaté nasna-
dé - lekce tanec¢niho kurzu. Pritomnost
dospélého (taneéniho mistra) nebyla po-
treba, vztahy vii¢i dospélym pro nas neby-
ly podstatné a situace by to jen zbytecné
komplikovalo. Prithéh lekce, tanecni ¢asti
avolné chvilky ¢lenila hudba. Zvolili jsme
dvé skladby Jlana Budare - Drzy kohoutek
a Nekonecnd ldaska. Pisniové texty prines-
ly dalsi inspiraci k tématu vztahti a jejich
dal$imu rozehravani.

Téma komunikace pronikalo i do ta-
necnich ¢dsti, i tancem a pohybem
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11 Tancirna, 2013
1 Tancirna, 2012
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komunikujeme. Abychom si mohli hrat

s detaily v pohybu, bylo potirebné ovlad-
nout minimalné zdkladni tanecni kroky

a jednoduché variace a sestavy zvolenych
tanci (blues, samba, tango). Koordinace
tance, pozornosti na detail a jevistni akce
byla naro¢na pohybové i rytmicky. Uvodni
¢ast - otukavani a prvni nesmélé kontakty
mezi aktéry - zprostredkovavalo blues; ro-
zehrané vztahy, trapasy, hravost a rafino-
vanost v taktikdch symbolizovala sviidna
arozvernd samba a zavérec¢né konflikty,
vasné, zjitrené city i rozchody se zrcadlily
v tangu. Mezi jednotlivé tance byly vloze-
ny rozehrané situace mezi postavami tak,
jak jsme je mozaikovité poskladali a pro-
pletli z pripravenych etud. Pro vétsi ¢itel-
nost a srozumitelnost vnitrnich motivaci
konkrétnich postav jsme do celku insce-
nace jesté zapojili i drobné charakterizu-
jici monology postav. Monology vznikaly
v pritbéhu zkouseni a ptivodné mély po-
slouzit k hlubsimu rozpracovani postav,
jejich zprestiovani a fixovani.
POZNAMKY

' Zamérné zde opomijim specifika krat-
kodobych dilen (jednorazové worksho-
py na festivalech apod.) a skupin (ro¢-
ni seminare, stredoskolské divadelni
uskupeni pro jednorazovy projekt atd.),
taktéz specifika skupin, v nichz jsou
znacné vékové ¢i zkusenostni rozdily
mezi Gicastniky - kterd zde nelze plné
obsdhnout.

Détské a studentské divadlo zahrnuje
velmi Siroké vékové spektrum. Soubory
na zakladnich uméleckych skolach na-
vitévuji déti od prvni tiidy ZS (nékdy
uz od piedskolniho véku) do ukonce-
ni stredoskolského vzdélavani a pracuji
obvykle ve skupinach tvorenych ucast-
niky podobného véku. Nékteré déti na-
stupuji do studia pozdéji a doplnuji jiz
fungujici skupiny; nékteré déti ode-
jdou d¥ive, nebot se rozhodnou véno-
vat hloubéji jinym zajmtim. Nicméné
zaklad skupiny vétSinou zlistava stabil-
ni, da se tedy mluvit o postupné a dlou-
hodobé cesté k ziskavani divadelnich
dovednosti.

Inscenace Miize za to $tridl! (scénar
byl publikovan v Détské scéné 52, tex-
tové priloze Tvorivé dramatiky v roce
2017, ¢. 1) vznikala na motivy knihy
Roarka Bradforda Cerno$sky Pan Bith

a pani Izraeliti, kterou tvori jednot-
livé uzavrené kratké pribéhy rtiznych
biblickych postav. Inscenaci pripravo-
vala zkuSenéjsi skupina, déti ve véku
zhruba 13-15 let. Mym zdmérem bylo

nabidnout kazdému jednotlivei moz-
nost ztvarnit svou vyraznou typovou
roli na zvladnutelné plose, tj. v uza-
vienych pribézich, skladanych ,koral-
kovou“ metodou. V oblasti aktudlnich
a potencialnich moznosti slo o zvlad-
nuti typové postavy s jejim postupnym
obohacovanim a rozsirovanim o dalsi
charakterové vlastnosti. V oblasti per-
spektivnich dispozic se otevirala moz-
nost hlubsi védomé prace se stylizac¢-
nimi prostredky a Zanrem v hereckych
dovednostech a propracovanym vice-
hlasem v hudebni sloZce.

Typy détského dramatického projevu
popisuje Eva Machkovd v predmluvé

ke shorniku Détské divadlo (Machko-
vd, 1976) nebo Josef Valenta v publikaci
Metody a techniky oramatické vijchovy
(Valenta, 2008).

Vinscenaci Kodici paldc (scénai vysel
v Détské scéné 19, textové priloze Tvo-
Fivé dramatiky v roce 2006, ¢. 1) mize
byt takovym piikladem znakového zna-
zornéni scény putovani hlavni postavy
ke Koci¢imu palaci. Jednotliva prostie-
di a jejich promény (husty les, skaly,
Feka) vytvarely déti ze svych tél obraz-
nymi pozicemi. Jejich jedndni se pro-
ménovalo v reakei na konkrétni posta-
vy, které prostredim prochazely.
Vinscenaci Justyna a upiri (scénai byl
publikovan v Détské scéné 13, textové
priloze Tvorivé Oramatiky v roce 2004,
¢. D ztvarnovaly déti v zdkladu typové
postavy ¢lenti party déti, obohacované
o drobné charakterizaéni prvky. Jed-
noznacéné typovym projevem vytvaie-
ly postavy dospélé a fantaskni (matka,
otec, upiii).

Vinscenaci Gerta S. (scéndr byl uverej-
nén v Détské scéné 61, textové priloze
TvoFivé Oramatiky v roce 2020, ¢. 1) se
stiidaji scény vyrazné stylizované (nut-
nost odstupu ve vypjatych momentech)
se scénami, které jsou vytvareny pro-
stiredky civilniho herectvi. Nékteri stu-
denti uz byli schopni i hlubsi védomé
prace na postavé a jejich vykon lze po-
vazovat za vpravdé herecky.

Zajimavé se tématu spolec¢nych korenti
dramatické vychovy a druhé divadelni
reformy a jejim inspiracim pro détské
divadlo vénuje Ondrej Kohout ve své
diplomové praci (Kohout, 2019).
Obvykle vyzaduje prace s ,,pirejatym*
scénarem velké mnozstvi zmén a uprav
souboru tzv. na miru. Prace s hotovymi
dramatickymi texty md i radu dalsich
specifik, podrobnéji se touto proble-
matikou zabyva napriklad Eva Mach-
kova v knize Volba literdrni latky pro
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oramatickou vyjchovu aneb Hleddni
dramaticénosti (2012).

Podrobné jsem proces vzniku autorské
dramatizace popsala napi. v komenta-
Ii ke scénari inscenace Justyna a upiri
v Détské scéné 13, textové priloze Tvori-
vé Oramatiky v roce 2004, ¢. 1, s. 11-18.
Viz popis konkrétnich inscenac¢nich
postupti nize - Noc¢ni miiry a Tanéirna.
Popis inscena¢ni prace tohoto typu vy-
Sel pod titulem Cesta ke Gerté v Détské
scéné 61, textové priloze Tvorivé ora-
matiky vroce 2020, ¢. 1, s. 30-37, jako
komentar ke scénari inscenace Gerta S.
Predbézny inscenacni plan proto ne-
miiZze byt neménnou rezijni knihou.

V procesu hleddni, zkouseni a ovérova-
ni se neustale proménuje a zpresnuje.
Pokud vedouci opravdu vychazi z napa-
dii déti a stavi na jejich tvorivosti a fan-
tazii, nutné pracuje primo v procesu

a kontaktu s détmi na zkousSce. I na-
pady dodané piipadné zvenéi (tzv. od
stolu) musi prakticky ovérit, upravit
na miru détem, pripadné se jich vzdat,
pokud jsou nad aktudlni ¢i potencidlni
moznosti déti.

Ve své praxi praci hotovy prejaty scé-
nar v podstaté nepouzivam, resp. po-
kud je inspira¢nim zdrojem hotovy
scénar, slouzi ndm jako vychodisko

k vlastni autorské dramatizaci, pra-
cujeme s nim obdobné jako s literarni
prredlohou.

Viz Détskou scénu 19, textovou prilohu
Tvorivé Oramatiky z roku 2006, ¢. 1.
Viz Détskou scénu 19, textovou prilo-
hu Tvorivé oramatiky z roku 2006, ¢. 1,
a Détskou scénu 13, textovou prilohu
Tvorivé Oramatiky z roku 2004, ¢. 1.

0 etudé pise Z. J. Korogodskij: ,,[...] vy-
znam etudy spoc¢iva v tom, zZe se podi-
li na vytvareni jeviStni gramotnosti.
(Korogodskij, 1975, s. 5).

Samoziejmé i v této fazi se mohou do
jisté miry zapojit zkuSenéjsi studenti,
jako tomu bylo napf. pti vybéru a kon-
krétnim razeni scén v inscenaci Tancir-
na - viz popis konkrétnich inscenac-
nich postupii nize.

Napt-. alternace pri reprizach nebo také
rtizné Fazeni scén (jak tomu bylo napi.
v Nocnich mirdch - viz popis konkrét-
nich inscenacnich postupii nize).

Tak tomu u nas bylo v pripadé inscena-
ce Gerta S. - viz Détskou scénu 61, tex-
tovou prilohu Tvorivé Oramatiky z roku
2020, ¢. 1.

Schmitzerova pisnicka Potvory v in-
scenaci ztistala z dob zkousek. Po-
trebovala jsem déti ve scéné pre-
vlékani do pyzam ,,rozpumpovat®
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arozdovadét, aby se vytvoril kontrast
mezi redlnym a snovym svétem. A ta-
hle skladba fungovala skvéle. Na jedné
z prrehlidek jsme dostali radu vypus-
tit reprodukovanou hudbu a jako do-
provod nechat klavir, ktery doprova-
zi i dalsi snovou ¢ast. Chapu ohled na
c¢istotu divadelnich prostredkii, nic-
méné s klavirnim doprovodem, byt byl
také hravy a zivy, uz nebyly déti tak zi-
velné a vyrazny a funkéni kontrast se
vytratil. V Deniku Détské scény 2008,
zpravodaji celostatni prehlidky détské-
ho divadla, jsme si pak precetli vzkaz
od divédka, ktery uz nase predstave-

ni vidél v predchozim kole prehlidky:
JVratte Schmitzeral!l
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JEJI PASTORKYNA
V DIVADELNI
LABORATORI

Proces inscenovani ¢ceského venkovského dramatu divadelné

antropologickymi postupy

JAN MRAZEK
Jj.w.mrazek@seznam.cz
student katedry vychovné
dramatiky, DAMU, Praha

Inscenovani Jeji pastorkyné Gabriely Prei-
ssové se pro rezijni tandem Skala-Mra-
zek stalo prilezitosti vychdzet z predpo-
kladii divadelni antropologie a vyzkouset
v praxi postup tzv. partitury impulzi. CGi-
lem tohoto textu je zaznamenat, jak jsme
s témito vychodisky nakladali. A to od
prvnich zkusSenosti v seminari PROces

a PROdukt az po hledani vlastniho diva-
delniho jazyka pri inscenovani drama-

tu Gabriely Preissové s dospélym ama-
térskym souborem. Nase predpoklady se
v priibéhu prace mnohokrat proménily,
obrétily ve sviij opak a zase zpatky. Diky
tomu se ndm vyjasnilo, co se skryva za
pojmy herecka pritomnost, télové napé-
ti, vnitini télovy prozitek nebo impulz.
Vsechny tyto pojmy odkazuji az ke zdro-
jim hereckého vyrazu a predstavuji pro
nas vyzvu: Jak stavét herecky vyraz na
téchto zivych zdrojich? Jak byt autenticky,
a nikoliv jen formalni? Co si pod témito
poimy predstavit v praxi? A Ize s nimi pra-
covat i na urovni amatérského divadla?
Odpovédmi na tyto otazky jsme si nebyli
jisti, ale zkusili jsme to.

Zprava o tomto procesu je psana ru-
kou studenta KVD Jana Mrazka, kterému
se pres rameno diva student KVD Pavel
Skala'.

ANTROPOLOGICKA LABORATOR
NA KVD DAMU

Pri studiu na KVD DAMU jsme potiebovali
néjak nalozit se zpravou, Ze v 60. letech
existoval v Polsku Teatr Laboratorium
a Jerzy Grotowski, ,.ktery divadlo bral
skute¢nost tam venku® (Pilatova, 2015,
s.14). Piispél tak k celosvétové proméné
uvazovani o divadle, kterou lze popsat
vice zptisoby: posun od inscenace
k performanci, posun od dramatického
textu k herectvi nebo proména zptisobu
zkouseni. Divadlo primo boti své vlastni
hranice. Za¢ina se zajimat o pruniky
s zivotem mimo divadelni budovu
a priklani se tak k antropologii. Pro
nas, studenty, bylo na této zpravé asi
nejdilezitéjsi, ze svédci o tviircich, ktefi
se na velmi pokrocilé Grovni zabyvali
rozvojovym potencidlem divadla.
Divadlo nemusi byt zaméreno jen na
divadelni produkei, ale téz na rozvoj
a sebepoznani téch, kteft jej vytvare;ji.
Miize byt antropologickou laboratori,
ve které zkoumdme ¢lovéka v situaci
performativniho jednéni, a tak se
dozvidame néco o mezilidském kontaktu
viibec. Tato zprava nam otevrela Sirsi
pohled na horizonty dramatické vychovy.
Predala ndm ji Jana Pildtova, ktera
byla v Sedesatych letech pti tom. Diva-
delné antropologické predpoklady jsme
s ni zkoumali skrze ¢etbu textli na se-
minari déjin divadla. Byl jsem jednim ze
zajemci, kteri ve zkoumani pokracovali

i vramci volitelného kurzu Integrac-

ni kreativni dilna: Handicap a krize jako
vyzva k tvorivosti. Sylabus tohoto kur-
zu sliboval ,,spole¢nou divadelni praci
prreklenout socialni, fyzické ¢i mentalni
bariéry.”

Tyto integrac¢ni dilny byly pravé tako-
vou uzavienou laboratori mezilidského
kontaktu. Stali jsme se zaroven vyzkum-
niky a zaroven zkoumanym materidlem.
Vimprovizacich jsme se snazili hledat mo-
menty kontaktu a nasledné je reflektovat:
kdy hraci jednali kazdy zvIasc a kdy spo-
le¢né, kdy si hraci dali vzdjemné impulz
k autentické reakci, kdy se naopak auten-
ticka reakce zablokovala a podobné. Vim-
provizaci jsme si vétsinou vystacili beze
slov, nebot intelektualni obsahy by moh-
ly odvadét nasi pozornost od detaili. Slo
opravdu o podrobné zkoumadni jako pod
mikroskopem. Napriiklad ve cviceni Up
and Down sedéli hraci vedle sebe na Zid-
lich a mohli hrat pouze s tim, Ze si stoup-
nou, sednou a podivaji se na sebe. Zahy se
ukdzalo, Ze Zivot pod mikroskopem je ne-
uvéritelné rozmanity. Neslo zde o to srset
napady a vrsit na sebe exprese. To vse by
naopak mohlo zakryvat rovinu samotné
herecké pritomnosti.

Herecka pfitomnost je podle Barbova po-
jeti divadelni antropologie scénickym zi-
votem herce. Nazyva jej bios (Barba, s. 5).
Tuto rovinu hercova byti na jevisti pova-
7Zuje za tzv. predexpresivni, tedy predvy-
razovou: herec miize ptisobit na divaka uz
jen tim, Ze je fyzicky a mentalné pritomen
svym jevistnim Zivotem, anizZ se snazi néco
vyjadirovat (Barba, s. 7). To se vSak nedé-
je samo sebou, herec musi byt tak rikajic
»zapnuty*, ,rozsviceny“. Takova herecka
pritomnost podle nés spociva ve vnitiné télo-
vém proZitku: herec védomé pracuje se svym
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télovym napétim, vénuje mu plnou pozor-
nost a nechdava se jim vést. Neni to proces,
ktery Ize zadat, ale 1ze jej vyvolat impul-
zem: piredstavou, evokaci nebo kontaktem
s druhym hracem.

Pri ¢etbé E. Barby mi zpétné docha-
zi, ze v této praci ,pod mikroskopem® slo
pravé o rovinu pred vyrazem: drive, nez
jsme zacali pracovat na jakémkoliv vy-
razu, museli jsme aktivovat nas bios, je-
vistni pritomnost. K tomuto zkoumani
bylo zapottebi aktivni pozornosti a zaro-
ven spontaneity v jednani, abychom ne-
vymysleli to, co délame, a byli skute¢né
autenticti. Pravé takové jednani totiz vy-
zkumnika zajimad: jak se chovame, kdyz se
nehliddme? Dlouho jsem hledal osobni po-
pis toho, co vlastné prozivam, kdyz jsem
plné pritomny. Nalézam jej pravé v tom-
to zvlastnim prevraceném vztahu vnima-
ni a jednani, ktery popisuje i I. Grotowski:
»Jde o to byt pasivni v jednani, a aktivni
byt v hledéni (obrdcené, nez je zvykem)*
(Grotowski, 1999, s. 103).

Od prvnich drobnych prvkii kontaktu
jsme postupovali ke komplexnéjsim im-
provizacim. Cim vice se viak mantine-
ly oteviraly, tim vice musel hra¢ dbat na
to, aby pri mnozstvi moznosti neztratil ze
zietele to podstatné. K tomu dopomédha-
ly partitury.

PARTITURA IMPULZU

Pri inscenovani Jeji pastorkyné jsme tomu,
co délame, nejcastéji rikali pohybova par-
titura. Slovni spojeni partitura impulzii
vzniklo teprve pri snaze definovat to co
nejpresnéji. V literatute jsme tuto formu-
laci explicitné nenasli. Setkavame se s for-
mulaci hereckd partitura (Vaviikova, s. 34)
nebo nejcastéji jednoduse partitura, pri-
¢em? jeji divadelni specifikace vyplyva

z kontextu. Tento postup herecké a insce-
nacni prace jde stézi jednoznacné defino-
vat, nebot ma rtizné podoby podle toho, jak
si jej praxi predavaji jednotlivi tviirei. Kro-
mé integracnich dilen jsme se s rtiznymi
variantami setkali napriklad na worksho-
pech Stépéna Pacla nebo dua Ufftenzi-

vot, vyrazné s nim pracuje Farma v jesky-
ni a jeho pouziti shledavame i v nékterych
inscenacich mladého amatérského diva-
dla, o ¢emz pojedname nize. |. Grotowski ve
svych textech o praci v Teatru Laboratoriu
zachycuje z naseho pohledu nejesencialné;-
$i podobu tohoto postupu: ,,[...] schopnost
artikulovat sviij tviiréi proces, disciplinovat
ho a pretvéret ve znaky; to znamena konstru-
ovani partitury, jejimiz ,notami' jsou nejdrobnéjsi prvky
kontaktu, pFijimani impulzi, které dostava-
me zvenci, a reakce, které jsou odezvou;

brani a ddvani... (Pildtovd, 2009, s. 22).

Vintegrac¢nich dilnach jsme postupo-
vali nasledovné: partitura vznikala vétsi-
nou z inspirace néjakym obrazkem nebo
fotografii (obrazy Marka Chagalla, foto-
grafie zvifat, stromtl aj.). Z této inspirace
vychazelo prvni ztvarnéni ve formé krat-
ké linie pohybového jedndni (napi. proces
riistu stromu): jaké télové impulzy v nds
obrazovy materidl vyvolava? Pak ndsledo-
val vybér téch nejdilezitéjsich impulzii,
hleddni cesty od jednoho impulzu k dru-
hému a usporadani do zafixovaného sledu.
Partitura vétSinou sestavala z péti impul-
zli a prechodti mezi nimi. Celd tato prace
neprobihala ,,0d stolu”, ale v pohybu. Nej-
vice ¢asu jsme vénovali duetiim: jak spo-
lu reaguji dvé partitury, kdyz je postavime
vedle sebe? Bylo to opét zkoumani ,,pod
mikroskopem®. 7 pocatku jsem mél po-
chybnosti, zda se moznosti partitury rych-
le nevycerpaji. Ukdzalo se vsak, ze kazdy
impulz mé nesc¢etné mnozstvi vyrazovych
variant. Neslo o to zachovat gesto jako ta-
kové, ale o jeho esenci. Partitury se timto
dialogem vzajemné dotvarely a diky na-
sledné reflexi kazdy z nas poznaval, do
jaké miry je mozné jednotliva gesta pro-
ménovat, aby neztratila svou esenci, ale
byla zaroven tvarnd.

Svou vnitini télovou zkusenost s par-
titurou jsem chépal, ale pro vlastni lek-
torskou a inscenacni préci bylo zapotiebi
tento postup znovu objevit. Pfi inscenova-
ni Jeji pastorkyné se ukazalo, ze si musi-
me nejprve vyjasnit, co pro nas partitura
znamena. Je to evidentné jakasi struktu-
ra, podle které herec hraje. Ceho je to ale
struktura? A kde je zapsand? Tyto otazky
vedou k formulaci, zZe jde o strukturu télo-
vych impulzi, kterd neni zaznamenana na
papire, ale ve vnitini télové paméti her-
ce. E. Vaviikova popisuje hereckou parti-
turu v pojeti Farmy v jeskyni rovnéz jako
»strukturovany sled vnéjsich a vnitinich
impulzii, které vytvareji hereckou akei®
(Vaviikova, s. 34).

Podstata herecké prace, ale i divadelné
antropologického zkoumani si totiz zada,
aby bylo mozné nalezeny autenticky prozi-
tek zopakovat. To, co je zapotrebi zopako-
vat, ale neni konkrétni vyraz (v naSem pii-
padé vyraz pohybovy, gesticky), ale spiSe
télovy impulz, ktery k nému vedl.

HERECKA PRITOMNOST
V SOUCASNEM MLADEM DIVADLE

Partitura impulzii neni nasim cilem, ale
spise prostiredkem, jak dospét k herecké-
mu vyrazu zalozenému na vnitfnim télovém
proiitku, coz je fenomén, ktery lze spojit
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s rovinou herecké pritomnosti.

Pro mé i pro Pavla Skalu je nejvyssi
hodnotou divadla autenticita a spole¢né
vérime, Ze nejde jen o vyprazdnénou fra-
zi. Zatimco moje cesta k tomuto tviirci-
mu postoji vedla predevsim pres worksho-
py, studium, staze, ,,laboratorni“ praci
avposledni fazi cilené ndsledovani linie
divadelni antropologie, Pavel Skala se ke
stejnym zavértum dostal dlouholetou prak-
tickou tviir¢i ¢innosti, aniz nasledoval
cokoliv jiného nez svou tviiréi a pedago-
gickou intuici. Jiz delsi dobu se ve svych
inscenacich snazi dosahnout toho, aby
mladi herci byli autenticti skrze svou ab-
solutni pritomnost, vnitini télovy prozitek
a spole¢né napojeni. Empiricky tak docha-
zi k pottebé inscenacnich nastroji, se kte-
rymi lze néc¢eho takového dosahovat.

Prirozené nejsme v tomto postoji sami,
nebot jde o hodnotu, kterd k dramatické
vychové patti. Vychdzeni z vnitiniho télo-
vého prozitku pti praci s mladym soubo-
rem je nécim, ¢eho si cenime na souc¢asné
podobé dramatické vychovy.

Vnésledujici ¢asti se pokusim popsat
herecky vyraz, kterého jsme chtéli partitu-
rou impulzii dosdhnout a identifikovat jej
i vjinych inscenacich soucasné dramatické
vychovy. Tato jeji podoba ma jisté spojitost
i s proménou uvazovani o divadle v 60. le-
tech 20. stoleti. Lze ji vnimat také na zakla-
dé zmény inscenacniho pristupu k jevistni
pritomnosti. Zatimco v klasickém diva-
dle je herecka pritomnost na jevisti pouze
médiem ke zprostredkovani fikce, v diva-
dle antropologizujicim a performativnim
je sama herecka pritomnost inscena¢nim
principem. Divadelnost a dramati¢nost se
nemusi odehravat jen v roviné narace dra-
matického textu, ale piimo v roviné pri-
tomného byti herce. Proto miize Jana Pila-
tova rici, ze se Teatr Laboratorium snazil
o divadlo skutecnéjsi nez Zivot. Sdéleni ne-
spocivalo jen ve vrstvach narace, ale v ¢em-
si, co miiZzeme pojmenovat jako vyraz zalo-
Zeny na vnitrnim télovém prozZitku, hereckd
pritomnost, bios, autenticita.

O tom, ze se to v Teatru Laboratoriu po-
darilo, jsem slysel i od lidi, od kterych bych
to neodekdval® Néco z jevistni pFitomnosti
hercti 1ze zachytit i ze starych videozdzna-
mi, i tak uz jsou to ale davno ztracena tady
a ted. Jaké jsou priklady ze souc¢asnosti?

Prvni priklad, ktery mé napada, pocha-
zi 7 autobusové zastavky v Mladé Boleslavi,
kde jsem se stal svédkem vystoupeni jedno-
ho mladého romského délnika. Byl vecer,
délnici se vraceli z odpoledni smény v riiz-
nych podnicich (zastdvka se nachézi v cen-
tru taméjsi priimyslové zony) a mezi nimi
tento mladik vypravél svému kamarddovi,
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jak zboznuje praci se shijeckou. Lidé ¢eka-
jici na zastavce se marné snazili délat, Ze
neposlouchaji. Kluk predvadél, Ze rozbiji
zed,, jako by mél sbijecku v ruce, se stejnym
gestem, se stejnym napétim v téle, se stejné
zatatymi svaly. Tato performance pro au-
tobusovou zastavku byla ziejmé tak télové
pritomna pravé proto, Ze ,,performer* sku-
te¢nou shijecku mnohokrat v rukou mél.
Télova pamét vedla jeho mimeticky vyraz.
Dalsim prikladem jsou profesionalni
soubory, které na tradici antropologického
divadla ptiznané navazuji, napriklad Diva-
dlo Continuo nebo jiz zminéna Farma v jes-
kyni. Vzpominam si na inscenaci Odtrzeni.
Byl jsem plné fyzicky i dusevné pritomny
divak, protoze performefi byli plné fyzic-
ky a dusevné pritomni. Stejné to bylo i pri
sledovani télového vyrazu Radima Vizvary-
ho v predstaveni Sélo. Podobné jako per-
formance romského délnika dosvédcuje, Ze
princip jevistni pritomnosti neni vymyslem
divadelni antropologie, nebot je soucasti
i tak archaické formy, jakou je pantomima.
Hereckou piitomnost jako inscenac-
ni princip ale mtizeme hledat i vamatér-
ském divadle a ¢asto pravé v tom mladém.
Zamérime-li se jen na inscenace, které
se v poslednich letech hraly na Jiraskové
Hronové, vyrazna je v tomto smyslu ze-
jména prace Michala Stona. Od dnes jiz
legenddrni inscenace cikanské pohadky
0 Jancuskovi a Marcéu$ce (uvadéna napft.
na Mladé scéné v roce 2013 a na Jiraskové
Hronové o rok pozdéji), kterd napliiova-
la jevistni pritomnost neustdlou zivelnou
energii hraci-vypravéci-muzikanti, pres
Premnohd dobrooruzstvi, jakoz i hroinské
skutky rytiri nizkého stolu - iutrzky epo-
su (uvadéno mj. na Sramkové Pisku, Wol-
krové Prostéjové a na Jiraskové Hronové
2016), kde vSe stoji a pada na tézko pred-
vidatelné jevistni pritomnosti chlapce
s Downovym syndromem, ktery tak priva-
di k pritomnému vnimani divéky i spolu-
hréce, az po kafkovské téma nemoznos-
ti se dorozumét v inscenaci Du verstehst
mich, nicht wahr? (uvedeno v roce 2019
mj. na Wolkrové Prosté&jové, na Sramko-
vé Pisku, na Mladé scéné a na Jiraskove
Hronové), kterou s Pavlem Skdlou pova-
Zujeme za vylozené laboratorni praci nad
pritomnym vyrazem. Divadelnost se zde
odehravala zejména skrze jemné nuance
pritomného piisobeni, pohyby obo¢i, na-
dechy pred nevyslovenymi vétami, prazd-
né civéni a ticho. Hraci tak ukazuji praci
se scénickym zivotem, kterd nemusi mit
jen podobu zativou a rozhodnutou, ale
také trapné polovic¢atou a nesnesitelné
nerozhodnutou. Jevistnim ztvarnénim tak
artikuluji toto nase kazdodenni polobyti

jako soucasné téma.

Setkavame se i s inscenacemi, které se
k vyuziti herecké piritomnosti jako princi-
pu sdéleni dostavaji skrze prostiredky ne
nepodobné partiture impulzii. Autorska
inscenace Akolektiva Helmut S éaganem
lamag nohy (byla na programu Jirdskova
Hronova 2019) je v nékterych momentech
vysoce strukturovanou partiturou gest,
které ze sebe organicky vychazeji, a tak
umoznuji rychlou kaskadu impulzi. Insce-
nace divadla Radar v rezii Stépana Picla
Zlaty 0rak (uvedend na Jiraskové Hrono-
vu 2019) pracuje s gestem jako vyjadienim
vnitini emoce postav. A inscenace Divadla
Dagmar Vyhndni z rdje uz probéhlo (insce-
nace byla na programu Jirdskova Hronova
2021) pouzivd partituru pro vyznéni sa-
motného zavéru. Divka z Afriky se snazi
szit s americkou spole¢nosti, které nero-
zumi. V zavéru je vSak nadéje na smireni.
Divka najde zalibeni v nékterych americ-
kych slovech, ke kazdému si najde jedno
gesto. Zac¢ina hrat hudba, z gest se stavaji
impulzy, divka tan¢i a skrze tanec naléza
svou ztracenou identitu.

S timto pristupem k jeviStni piitom-
nosti koneckoncti pracuje pravé Pavel Ska-
la, a to hned v nékolika svych inscenacich,
z nichz mtizeme uvést napriklad nasleduji-
ci: Jiz v inscenaci To si vioél? (na programu
Sramkova Pisku a Jirdskova Hronova 2017)
vyuziva postup gestického vyjadreni, kte-
ré ma blizko k partiture impulzu. Je zde
vedena predevsim skrze navazujici a opa-
kované obrazy. Inscenace Filelém, Kosode,
Miedo (uvedeno mj. na prehlidkdch Dét-
ska scéna a Jirdsktiv Hronov 2019), kterd
je vystavéna jako hravd autorska vypoveéd

BUDDETO!, ZUS Trnka, Plzesi:
0 Jancéuskovi a Marcusce, 2013
(foto Karolina Stehlikovd)

samotnych aktérii o (nejen) jejich strachu,
pracuje s napétim a snazi se docilit pri-
tomného vnimani hercti i divakt. Dosahu-
je toho mimo jiné i vnéjsimi prostiredky:
na jevisti i v hledisti se pracuje s balonky,
u nichz se neustale ocekava, kdy by moh-
ly prasknout. Inscenace Havlovych textii

z knihy Antikédy SVBD (uvedeno na Wolk-
rové Prostéjové 2020) zacind dlouhym ti-
chem, ve kterém hraci ,,pouze” stoji, kou-
kaji do publika a jsou pritomni. Podobné
zacind i zpracovani dramatu Hra na Zu-
zanku (uvedeno na Mladé scéné a na Jirds-
kové Hronové 2018), kterd se vzapéti roz-
jizdi ve zbésily sled gest a replik, jez jsou
si vzajemné impulzy: jedno skobrtnuti -

a celd kaskdda se miize zadrhnout. V nej-
novéjsi inscenaci Cviéme v rytme (uvedeno
na Jirdskové Hronové 2021), kterd vzni-
kala soubézné s Jeji pastorkyni, se pod-
statna ¢ast dramati¢nosti odehrava v tom,
zda herci vydrzi ¢tyricetiminutovy fyzicky
napor, spocivajici v riiznorodych cvicich,
které se neustale opakuji, aby se nakonec
vyrovnali s vlastnim télem.

Vsechny tyto inscenace lze vnimat jako
¢erpani ze zdrojii antropologického diva-
dla, at uz primé a védomé, nebo zprostied-
kované a intuitivni. Jejich hlavnim rysem je,
ze divadelni znak buduji na pritomném 7i-
vém prozitku hraci. Tato snaha mtize nést
plody na inscena¢nim i rozvojovém poli.

PROces A PROdukt

Spolu s Pavlem Skalou jsme se postupem
partitur nejprve inspirovali pri pripra-
vé seminare PROces a PROdukt. Semi-
nar s timto nazvem se konal na Jiraskové

BUDDETO!, ZUS Trnka, Plzeri:
Premnohd dobrodruzstvi, jakoz i
hroinské skutky rytiri nizkého stolu -
utrzky eposu, 2016 (foto Jakub Huldk)
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Hronové poprvé v roce 2019 Cilem to-
hoto tydenniho setkdvani bylo seznamit
ucastniky s celou Siti pristupii ¢erpajicich
z rozvojového potencialu divadla a na za-
kladé tohoto kontextu si takovym proce-
sem tvorby i projit.

Nejprve jsme zmapovali formy drama-
tické vychovy i pridruzené a soubézné pri-
stupy, jako divadelni sporty, divadlo f6-
rum, psychosomaticky pristup k hlasové
vychové nebo pravé antropologicky pii-
stup. Poté jsme zacali tvorit. Tato tvorba
uz byla vedena syntézou nasich osobnich
pristupti. Propojili jsme tak mé zkusSenosti
s divadelni improvizaci a Pavlovy femesl-
né praktické zkusenosti z mnoha inscena-
ci s mladym souborem.

Nasim vychozim bodem byl vzdy néja-
ky materidl dodany zvenc¢i - fotografie po-
rizené icastniky v ulicich Hronova, ttrzky
rozhovort, text inspirovany mistem, kde
byl napsany, apod. Z tohoto materidlu jsme
pak reflexi a nahlizenim z rtiznych Ghli
pohledu dospéli k tématu (nejprve osob-
nimu a pozdéji spoleénému). Poté nésle-
doval krok slovnich a pohybovych asociaci.
Asociace se ukdzaly jako postup relativné
efektivniho sbéru materidlu k danému té-
matu. Kazdy ucastnik si vytvoril seznam
jednoslovnych asociaci, at uz jeho vlast-
nich, nebo dodanych skupinou, a k nim
vytvarel pohybovy material. Zde jsme sli
cestou impulzu. Partner ve dvojici ¢etl
v riizném poradi a rychlosti slova ze sezna-
mu a hra¢ na kazdé slovo reagoval pohybo-
vou asociaci. Tyto asociace télem mély byt
celotélové a spontanni, hra¢ se nemél spo-
kojit jen s jednou jejich podobou. Na tom
jsme pracovali v pripravnych cvi¢enich.

DS Spendt a Kedlubna, ZUS F. L.
Gassmanna, Most: Filelém, Kosooe,
Miedo, 2019 (foto Ivo Mickal)

Hrac¢ postupné dospél k péti pohybovym
asociacim, které povazoval za nejzajima-
véjsi, ,,nejtélovéjsi“ a nejvhodnéjsi pro jeho
téma. Ty pak slouzily jako zakladni sta-
vebni prvky partitury. Na otazku, zda po-
hybova asociace znamena gesto, jsme od-
povidali, Ze ano, ale Ze toto gesto ma byt
tvoreno spontdnni reakei téla na smysl slo-
va, vnitinim télovym impulzem.

Cilem partitur v tomto procesu neby-
lo dojit az k esenci mezilidského kontaktu
jako vintegrac¢nich dilnach. Slouzily spi-
Se k ohledavani tématu nejen raciondlné,
ale i skrze vnitiné télovy prozitek. Varia-
bility partitury a identifikace toho, co je
pro gesto podstatné, jsme dosahovali spi-
Se spoleénymi zadanimi nez duety: projdé-
te svou partiturou, aby byla co nejvétsi, co
nejmensi, jenom hrudnikem, jenom dlani,
jako ranni rozcvicka, jako tajny signal, jako
v tramvaji plné lidi atd. Rtizné setkavani
partitur uz probihalo spiSe ve skupinach,
do kterych se tcastnici postupné délili po-
dle spole¢ného tématu. Kazdd skupina pra-
covala na svém kratkém fixovaném divadel-
nim tvaru. Vznikaly tak tvary pro uzavienou
festivalovou ,,predvadécku®, kterym spise
nez o scénickou preciznost $lo o preciznost
prace s osobnim materidlem, télovy prozi-
tek svého témartu, nalezeni spole¢ného ja-
zyka a zptisobu ztvarnéni ve skupiné.

Po dvou bézich seminaie PROces
a PROdukt ndam tak vzniklo cosi jako spo-
leény postup, ktery se osvédcil a ktery jsme
chtéli vyuzit i pti tvorbé komplexnéjsiho
tvaru, nez jaky se da stihnout za tyden. For-
mulace partitura impulzi zdlraznuje, Ze
nejde o sled konkrétnich gest (byt by to tak
navenek mohlo vypadat), ale ze onen sled

Teatr Laboratorium: Apocalypsis cum
figuris, 1969
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se nachdzi ve vnitiné télové paméti hra-
¢e v podobé télovych impulzii, pohnutek
ke gestu. Rozpoznat rozdil mezi impulzem
a gestem vsak pro nas nebylo ni¢im sa-
mozrejmym. V§imali jsme si toho, Ze rtizni
Ucastnici se vyjadiuji riiznym ,,pohybovym
jazykem*®. Nékteri inklinovali ke gestiim,
ktera sice nepostradala télové napéti a ur-
¢itou miru tvarnosti, ale formdlné byla po-
pisna. Jde o to, jakym zptisobem performer
sdéleni svého gesta vinima, zda z jeho for-
malné znakové roviny (zdvizeny prostied-
ni¢ek znamend urazku) nebo ve vnitiné
télovém prozitku (pocit ukiivdéni, agre-
se apod., ktery k tomuto gestu vede). To se
projevilo v nasem internim hodnoceni vy-
slednych tvarii: zidny nepostradal télovy
prozitek, v nékterych vsak partitura inicio-
vala kaskddu impulzii, které se vzajemné
vyvolavaly, v jinych spiSe vytvorila formal-
ni strukturu gestickych znaki, které pak
Ucastnici svym télovym prozitkem napliio-
vali. Ve workshopové praci to nevadilo, na-
opak jsme to povazovali za klad. I v kazdo-
denni komunikaci se nékdo zaméruje spise
na formalni vyznam a nékdo spiSe na prozi-
tek. Jde o to najit spole¢nou rec. A tak se ve
vyslednych tvarech spojovaly oba pristupy.
Vinscenovani dramatu Jeji pastorkyrna
jsme si vytkli za cil dosdhnout takové-
ho hereckého vyrazu, ktery je zaloZzen na
vnitinim télovém prozitku a ktery vyjad-
fuje postavy zevnitf.

JEJi PASTORKYNA
Dramaturgicka interpretace

Vytvorili jsme soubor sloZeny z nasSich pra-
tel, byvalych zakt Pavla Skdly a dc¢astniktl

Z inscenace Jeji pastorkyna, 2021
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seminare PROces a PROdukt, abychom se
spolec¢né pustili do komplexni prace. Dra-
maticky text Jeji pastorkyria nam od zacat-
ku pripadal jako stvoreny pro nase zameéry.

Drama Gabriely Preissové je kanonic-
kym dilem ¢eského venkovského realismu.
Jako takové je ponékud podezrelé: md jesté
soucasnému divakovi co rict? Tradi¢ni zpti-
sob jejiho inscenovani nase pochybnosti
podporuje. At uz chceme, nebo ne, mame ji
spojenou s formalnim zptisobem insceno-
vani, folklorizovanou predstavou o venkové
a lidovosti, ,,velkym*“ divadlem a ,,vyrabé-
nymi“ emocemi. Snad je to antropologic-
kym pohledem z hodin déjin divadla, ale
stard a vyc¢péla dramaticka dila nas provo-
kuji k premysleni: co se za tim skryva? To,
co je dnes formalizované, muselo byt kdysi
Zivouci, jinak by zde nebyla potieba to opa-
kovat az do vyprazdnéni obsahu.

Nasim cilem nebylo na étosu Jeji pas-
torkyné néco ménit a formalné ji aktuali-
zovat, borit ony zavedené zptisoby insce-
novani, nebo je dokonce parodovat. Chtéli
jsme Jeji pastorkyni oZivit z ni samotné
a hledat v ni nikoliv to, co je aktudlni dnes,
ale to, co je aktudlni vzdy. Za ,,vyrabény-
mi“ emocemi hledat skute¢né emoce, za
folklorem skute¢ny venkovsky ritudl a za
velkym divadlem skute¢nou divadelnost.

G. Preissova toto drama napsala v roce
1890 v dohé, kdy se cesky venkov staval
symbolem romantické predstavy o realis-
mu. Sama byla literatkou z mésta, o cemz
svédci i jazyk dramartu, ktery je syntézou
nékolika nareci. Podobné svobodny pii-
stup k lidovym tradicim jsme si dovolili
i my: hudba je smési vychodoslovanskych
a zidovskych motivii, kostymy pracuji
s prostym modrotiskem, vesnice pro nas
neni nijak regiondlné zakotvend. Povazu-
jeme ji spiSe za univerzalni spolecenstvi,
jakousi venkovskou polis.

Postavy vnimame jako realisticky vy-
kreslené charaktery, které vsak mohou
byt zaroven nositeli univerzalnich typi po
vzoru antické tragédie. U kazdé z hlavnich
postav nalézame oidipovské téma piehli-
zeni svého osudu. Jako by Gabriela Prei-
ssova intuitivné citila rodici se psycho-
analyticky zdjem o nevédomou stranku
clovéka. Psychoanalyza se skutec¢né for-
muje pravé v této dobé a ovliviuje i sebe-
pojeti ¢lovéka dvacatého stoleti: ukazu-
je se, ze ¢lovék neni jen ctnostnd bytost,
ale Ze md i sviij stin, tedy svou nevédomou
c¢ast, do které schovava své pudy, strachy
i télové pocity. Tato pudova slozka pak ¢lo-
véka muiZe ridit spise nez moralka a spo-
lecenské konvence. MoZna zZe ¢im vice se
clovék snazi budovat sviij spolec¢ensky ob-
raz a potlacovat svou pudovost, tim vice se

vystavuje nebezpeci, Ze jej jeho nevédoma
stranka ovlada, aniz by si toho vSimnul.

To pro nds v dramatu reprezentuje ze-
jména Kostelnicka. Snazi se ptisobit jako
ctnostna a bohabojna Zena, pracné si ve
vsi buduje étos mordlni autority a prv-
ni duchovni instance, ale je to pravé ona,
kterd provede ten nejnemoralnéjsi ¢in -
zabije novorozené své schovanky Jeniify.
Tento rozpor své spolecenské tvaie/masky
avnitiniho prozitku pak nachdzime v riiz-
né mire u kazdé z postav.

Lidové ritudly se snazime zbavit
folklornosti a chdpat je z jejich piivodniho
smyslu, ktery ndm napovida antropologie:
kromé udrzovani spolecenstvi jde také
o kontakt s tim, co je temné. Piikladem je
pro nas ritudl vyndseni Moreny. V samot-
ném textu se sice neobjevuje, my s nim ale
pribéh ramujeme - mimo jiné i proto, ze
z déjovych faktii Ize vycist, ze pribéh se
odehrava v pritbéhu jednoho roku, v ob-
dobi zhruba mezi dvéma Morenami. D4 se
Tici, Ze z psychoanalytického hlediska mii-
zeme takovy typ ritudlu vnimat jako in-
strument kontaktu se svym stinem, ktery
se vynesenim Moreny ocistuje.

V pribéhu, ktery inscenujeme, je
vsak spolecenstvi vesnice uz na prahu
souc¢asného vnimani ritualu: umime jesté
vnimat ritualitu jinak nez formalné?
Ritual prestava plnit svou archaickou
funkei o¢isténi, protoze skrze néj
nedochdzi ke zméné vnitiniho prozivani,
zustava jen jeho formalizovand podoba.
Takové chovani vidime u Kostelnicky:
pravé ona plni ve vesnici duchovni roli,
ktera se pro ni vSak stava predevsim
prostiredkem k dosazeni prestize na
spolecenském zZebricku. Zaméiuje se na
formalnost svého jednani, a své vnitini
pohnutky se snazi prehlizet. Kostelni¢ce
se nepodaii svou temnou a pudovou
stranku ocistit, a ta se celou dobu
neodbytné hldsi o slovo.

Zvolili jsme tedy tento pohled na pred-
lohu a vztah vnéjsi formalnosti (spolecen-
ska maska, postaveni na spolecenském
zebFicku...) a vnitiniho prozivani (vnitini
prozitek, prirozenost, pudovost, ,vnitini
zvite®...) a hledali jsme ho ve vSech insce-
nacnich prostiredcich, véetné hereckého
vyrazu. Jak vyplyva z predchozich radki,
tématem nasi prdce s partiturou impulzi
byla od poc¢atku urcitd dialektika vnitrni-
ho prozitku impulzii a vnéjsi formdlnosti
gesta. Jeji pastorkyria tedy odpovidala na-
$im zamériim inscenovat latku, jejiz di-
vadelnost a dramati¢nost se nenachazi
pouze v roviné narace, ale i v roviné he-
reckého vyrazu. Partitura impulzii sama
tematizovala to, co jsme si zvolili za téma

naseho dramatu.

Postup tvorby

Zacali jsme se schazet na podzim roku
2020 a premiéra probéhla na prehlidce
PreMosténi 6. 6. 2021. Situaci nam kom-
plikovala pandemie, proto nékteré faze
zkouseni probéhly online. Zacinali jsme

v sestavé: Anna Dobdova, Barbora Grée-
ova, Leona Houdkova, Aicha Roubickova,
Lucie Tril¢ova, Milan Habl a Martin Kunel.
Rezisérem odpovédnym za herecky pro-
ces jsem byl ja, rezisérem zamérenym na
stavbu tvaru Pavel Skala. Postupné jsme
prizvali jesté Petra Kholla pro roli Rych-
tare, Vitézslava Adamce a Veroniku Holco-
vou jako muzikanty a Annu Ryckovou jako
kostymérku.

Cile: Vytvorit inscenaci, jejiz sdéleni
bude zaloZené na vnitinim télovém prozit-
ku hercii. Skrze laboratorni fazi prace ob-
jevovat, co to vlastné znamena. Dozvédét
se néco o sobé, hledat sviij vnitini télo-
vy prozitek. Prozkoumat postup partitury
impulzi, nejen v podobé workshopové, ale
i z hlediska komplexni inscenaé¢ni prace.

Proces se da rozdélit na nékolik fazi:
Uvodni faze byla textovd a seznamova-
ci. Cetli jsme scénaf, snazili se pochopit
postavy a travili prvni spolecny ¢as. Poté
nasledovalo podzimni online interme-
zz0: dal jsme se zabyvali textem a skrze
individualni herecké tkoly hledali prvni
vnitini télové prozitky postav. Tak zaca-
la ¢dst laboratorni, nejprve ve formé in-
dividualnich setkdni a poté spole¢nych.
Obsahovala cvi¢eni zamérend na probu-
zeni herecké pritomnosti a vnitiné télo-
vého prozivani. Zahy jsme skrze tato cvi-
¢eni zacali ohledavat i postavy. Vysledkem
laboratorni prace méla byt partitura im-
pulzi kazoé postavy. Nasledovala faze sta-
véni, ve které jsme skladali z vytvorenych
partitur vysledny tvar.

Féze textova a seznamovaci

Prvni vyraznou aktivitou, ktera nasledo-
vala potom, co jsme si diikladné precetli

a probrali text, byl tzv. soud. Herci se roz-
délili do skupin a méli za kol na zakladé
prace s textem obhajit jednu postavu a ob-
zalovat druhou. Predstavitelka Kostelni¢-
ky popisuje toto zadani takto:

»Pro jednu postavu jsme méli na zakla-
dé textu vytvaret obhajobu, tedy najit fak-
tické diitkazy o tom, Ze postava jednala dle
svého nejlepsiho tisudku. Zaroven bylo dii-
lezité neinterpretovat si jeji jednani jen na
zakladé svého vnimani, ale vzdy pro jed-
notlivé motivace a impulzy najit oporu
v textu. Druhym tikolem potom bylo vysta-
vét obzalobu proti druhé postavé stejnym
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zpuisobem, tedy najit situace, kdy posta-

va nejednala nejlépe nebo jen ve sviij pro-
spéch. Nase obzaloby i obhajoby jsme po-
tom prezentovali ve fiktivnim soudu, kdy
nejdrive vystoupila obzaloba a poté obha-
joba konkrétni postavy. BEhem soudu jsme
byli stale upozornovani na to, Ze by nase
tvrzeni méla byt zaloZena na textové pied-
loze, jednotlivé argumenty jsme tedy opira-
li o citace z konkrétnich situaci dramatu.”

Cilem bylo nasbirat rtizné zptisoby, jak
Ize jednotlivé postavy vnimat a dojit k rtiz-
nym tGhliim pohledu. A prostiednictvim
toho pochopit, pro¢ postavy jednaji tak,
jak jednaji, proc¢ jejich jednani vede k tra-
gédii. Vytvorit co nejplastic¢téjsi spolec-
né vnimani kazdé postavy i tématu, kdy
nic neni ¢ernobilé. K tomuto bodu jsme se
mnohokrdt vraceli a herci jej ¢asto zpétné
reflektuji jako podstatny. Predstavitelka
Jentify v ném dokonce vidi zdroj toho, jak
herecky pojima samotny zavér inscenace:

,Stevo v mych oéich (diky soudu)
ohromné povyskocil, coz se se mnou poté
vleklo po cely ¢as zkouSeni. Konkrétné:

v nasem podani je konec pomérné ote-
vireny. Zavére¢nou replikou (,Laco...) Je-
ntifa urcuje zbytek déje. A ja jako Jenti-
fa chovam jemnou averzi vii¢i Lacovi (na
zékladé soudu). Proto je v mych o¢ich

a snad i v posledni replice ziejmé, ze
spolu neodejdou.”

Navenek to jednozna¢né zrejmé neni,
ale jde o impulz, ktery ma motivovat vniti-
ni napéti herecky. Na zakladé toho se sna-
zime v divakové vnimani budovat pocit
otevrenosti konce.

Online intermezzo

Prvni faze prace na vnitiné télovém vyra-
zu musela kviili podzimnimu lockdownu
probihat online. Zvolili jsme formu indi-
vidualnich hereckych zadani ,,za domdci
tkol“, béhem nichz si herci méli vyzkou-
Set divat se na svét o¢ima postavy. Cilem
bylo zamérit pozornost hercii na proziva-
ni, nebylo treba nic hrat, stacilo jen v sobé
piepnout zptisob sebepojeti. Ukoly byly
riizné, ale vstup a vystup z postavy byl
osetren drobnym ritualem, ktery si herci
sami vytvorili.

Predstavitelka Kostelnicky popisuje
svoje plnéni ukolu:

»Mym tikolem bylo ptipravit jidlo pro
Kostelni¢¢inu nevlastni deeru Jentifu ve
dvou odlisnych situacich - prvni situaci
byla ptiprava jidla v prvnim déjstvi dra-
matu (tedy v situaci, kdy je jesté z Kos-
telni¢¢ina pohledu ve v poradku). V dru-
hé situaci to potom byl stejny tkol, ale
za jinych okolnosti, a to v dobé druhé-
ho déjstvi, konkrétné v situaci, kdy je jiz

Jeniif¢ino dité na svété a Kostelnicka se
snazi celou véc vyresit podle svého.”
Vysledkem téchto prvnich ponort do
svéta postavy byl textovy materidl (dopis
své postave) a také jedno gesto postavy,
které mélo byt ztvairnénim prozitku v indi-
vidudlnim hereckém zaddni. Tento indivi-
dudlni prozitek mél byt prvnim impulzem,
ktery utvari vnitini partituru postavy.

Laboratorni faze

Nastésti se nam brzy podafrilo schazet se
alespon individudlné. Postupné jsme se
sesli se vSemi herci zvlast. Zejména skrze
cviceni Zrcadlo jsme pracovali na prvnich
krocich k pohybové spontaneité. Herec
nejprve zrcadlil mij pohyb, potom jej zr-
cadlil ,,obracené” a nakonec hledal rizné
formy zrcadleni mého pohybu. Prirozené
Ze jsme se snazili dojit do faze, kdy neni
jasné, kdo koho zrcadli, a z cviceni se tak
stala pohybova improvizace v paru. Dru-
hym cilem ,,individualek” byl sbér slovnich
a pohybovych asociaci k postaveé.

V této fazi uz kazdy pracoval na své
postavé, vyjimkou byla postava Rychtdr-
ky a jeji dcery Karolky. Lucie a Anna vé-
dély, ze budou hrat bud’jednu, nebo dru-
hou. Kone¢né rozdéleni jsme vsak v tomto
pripadé relativné dlouho nerozhodli.
Respektive védomé jsme nechali herec-
ky zabyvat se spiSe tou druhou postavou.
Cilem bylo vytvorit v hereckach impul-
zy, které jsou pro obé postavy komple-
mentdrni, a vytvorit tak vlastné zrcadlo-
vé postavy. Na individudlnich zkouskach
pracovaly obé herecky spole¢né a cviceni
Zrcadla tak provadeély spolu. V urcité fazi
jsme toto cviceni doplnili o dialog posta-
vy se svym alter egem. Zatimco se Lucie
¢esala v roli Karolky, Anna vytvarela jeji
odraz v zrcadle a zastupovala jeji vnitini
hlas. Tohoto principu jsme pti spole¢nych
zkouskach vyuzivali i u jinych postav,

u kterych jsme chtéli, aby k sobé mély zr-
cadlovy vztah: Jeniifa s Kostelnickou, Laca
se Stevou aj.

7 téchto a jinych cviceni postupné za-
c¢al vznikat materidl pro budovani parti-
tur. Navratili jsme se rovnéz k textu, hle-
dali klicové véty a situace postav. Vedle
toho jsme se hojné zabyvali rozcvickovy-
mi cvicenimi zamérenymi na piritomnou
pozornost, spontanni prijimani impulz,
plné zapojeni téla a souhru. Postupovali
jsme tak trochu ,workshopovym*® zptiso-
bem: nabidnout herciim co nejvice impul-
70 s predpokladem, 7Ze kazdy si ze své-
ho zazitku sam vybere, co je pro jeho roli
podstatné. U tak riznorodého souboru,
navic s neustdlou hrozbou epidemiolo-
gickych prestdvek, bylo viibec podstatné,
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ze autenticky kontakt mezi herci vznika.
7, osobné rozvojového a socialniho hledis-
ka to nebylo jisté spatné, na druhou stra-
nu nutno poznamenat, Ze dnes bychom se
mnohem vice zamérili na cilenéjsi praci

s jednotlivymi impulzy, které z improvi-
zaci plynuly. Pozdéji se nam to vymstilo:
scény jsme zacali stavét z partitur, které
nebyly .,z jednoho tésta“. Kazdy mluvil ji-
nym pohybovym jazykem, podobné jako
na workshopu PROces a PROdukt, coz
bylo pozdéji pro divaka zavadéjici.

Faze stavéni

Zacali jsme pracovat na stavhé inscenac-
niho tvaru, vedle toho stale probihala la-
boratorni prace. Od partitury impulzt
jsme ocekavali, Ze da hraciim dostatek
materialu k spontanni improvizaci v ramei
nastavené situace, z ¢ehoz vznikne insce-
naéni tvar. Rada hercti viak reflektovala,
zZe struktura gest, jak jsme ji vytvorili, je
pro né spise prekazkou nez ,,zdvizi“, ,,od-
razem" ke spontaneité.

Predstavitelka Jeniify reflektuje parti-
tury takto:

»Dlouhd prace, kterd se mi s kazdou
dalsi reprizou prizivuje. Zprvu, kdyz jsme
vybirali pét gest, mé to z technické stran-
ky bavilo. Sledovat ty nuance pii zméné
prostiedi. Ale bylo to vlastné dost struktu-
rované a viibec ne zvnitinéné. To mi trvalo
a stéle trva dlouho pochopit, co to je. Jak
to dostat ,dovniti. Myslim, Ze mi pomohlo
az opravdové zkouseni konkrétnich scén.
Kdy jsem vidéla cely raimec a mohla si svou
partituru uz konkrétnéji zpracovat.

Pro nékteré partitura po dlouhé pra-
ci plnila onu roli odrazového miistku
ave vysledku dodavala postavé energii
a ,Smrnc”, pro jiné zstava az do ted pre-
kazkou, kterou vnimaji spise jako orna-
ment. Pohybovy material, od kterého jsme
oc¢ekavali, Ze bude zastupovat onu pudo-
vou slozku, tedy v mnoha pripadech piiso-
bil spise jako struktura gest a znakii. Kdyz
jarni epidemiologicka situace opét na ¢as
prerusila nasi praci, byl ¢as tento stav zre-
flektovat. Pravé zde jsme si formulova-

li, Ze o partituie je mozné mluvit ve dvou
rovindch: formdlni rovina gesta a rovina
télového prozitku. V této fazi jiz byla ¢ast
inscenace postavena na scéné. Rozhodli
jsme se tedy odstrihnout od partitury im-
pulzii ve smyslu integrac¢nich dilen a zaca-
li s ni naklddat po svém. Predevsim jsme
vzali do hry formalnost gesta a na vytvo-
rené partitury zacali nahlizet spise jako
na partituru gest nez partituru impulzi.
Impulzy k vnitiné télovému prozitku jsme
zacali hledat jinde.

Herctim jsme se to snazili ptiblizit na
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metafore tance. Spolecensky tanec ma
své figury a kroky, které jsou formal-

né ustalené. Tyto figury vsak 1ze napl-
nit riznym télovym prozitkem: miZzeme
tancit ladné, vasnivé, humpolacky, agre-
sivné... Formalni rovinu gest jsme tedy
spojili se spole¢enskou maskou posta-
vy. Kazdd postava ma sviij pohybovy ja-
zyk, nékolik gest, kterymi se prezentuje.
Jsou to vlastné figury, skrze néz se ti¢ast-
ni spolecenskych ,tanecki. Oproti tomu
stoji pudovost postav, télovy pocit, na-
péti, energie. To jsme pojmenovali jako
vnitrni zvire, které se snazi dostat ven

z vézeni péti gest a jednat spontanné,
podle své prirozenosti.

Ze nejde vyjadiit postavu jen variace-
mi nékolika malo gest? Kazdodenni ¢lo-
vék na tom neni o nic lépe. Byvame mo-
notematicti a predvidatelni, mame svych
par gest, figur, stereotypti, kterymi ko-
munikujeme, premyslime, vztahujeme se
k sobé i k ostatnim. Proto se také to¢ime
porad v kruhu. Vlaboratorni praci jsme
tedy zacali pracovat na ,,vnitinim zvire-
ti* Jakou kvalitu ma energie, ktera se chce
dostat ven z klece partitury gest? Vimpro-
vizacich s ,vnitinim zviretem® jsme za-
cali dosahovat vyrazu, ktery pozdéji zacal
prinaset kyZenou kvalitu vnitiniho pro-
zitku. Nepotkavala se spolu Kostelnicka
a Jeniifa, ale krkavec a labut. V této fazi uz
byla vSechna tii déjstvi nahozena, uchyli-
li jsme se tedy k tomu prehrét si celou Jeji
pastorkyni z pohledu ,vnitiniho zvirete®,
beze slov a bez Ipéni na strukture gest. Jak
vyplyva i z hereckych reflexi, slo o jeden
z nejsilnéjsich momenti zkousenti, kte-
ry akumuloval energii do vysledného tva-
ru. Vysledny vyraz tak spociva ve vnitinim
konfliktu partitury gest a pudovosti kon-
krétniho ,,vnitiniho zvirete“

Premiérou to nekongi

Covidova situace urcila naSe moznos-

ti zkous$eni, a tak jsme se rozhodli zahrat
Jeji pastorkyni na prehlidce PreMosté-
niv ¢ervnu 2021, at uz bude v jakémkoliv
tvaru. Obavali jsme se, Ze pokud bychom
protahli zkouseni pies prazdniny, ztrati-
li bychom to, co jsme nalezli. Prvni uve-
deni bylo z hlediska nasich cili v roviné
,henadchne - neurazi®. Porota na diskusi
ocenovala propracovanost tvaru, hudeb-
ni slozku, nasli se i divdci, pro které bylo
predstaveni emo¢nim zazitkem, ale dopad
sdéleni byl spise mlhavy.

Pro nas samotné bylo ziejmé, Ze vniti-
ni napéti hercti jesté neni zralé a pohybo-
va slozka neni usazena, nehledé na rovi-
nu mluveného projevu. Spoléhali jsme na
to, Ze tvar se musi nejprve ohrat, usadit

prred divaky. Druhd repriza v Divadle D21
nam vSak ukazala, Ze hlavnim tématem,
na kterém je tfeba zapracovat, je souhra.
Proto jsme pred dalsim uvedenim na Di-
vadelnim Pikniku Volyné zaradili dalsi
krok: spiSe nez s vylozené fyzickymi cvi-
¢enimi jsme pracovali na budovani spo-
le¢né pozornosti. Zarazovali jsme cvice-
ni, ve kterych je dilezitéjsi vnimat nez
jednat. Napriklad chozeni prostorem, pri
kterém je jen jeden ,,tim hlavnim® Herci
chodi prostorem a predavaji si roli ,,toho
hlavniho®, aniz se domlouvaji, jen pro-
ménou télového napéti. Cela skupina tak
musi byt velmi vnimava k tomu, aby byl
,hlavni“ vzdy jen jeden a aby mu v tom
zaroven praci se svym télovym napétim
ostatni pomohli.

Touto zkouskou se podarilo naladit se
na onu rovinu ,,pod mikroskopem®. My-
slim, Ze teprve v této se fazi se podarilo
dostat do nasi inscenace to, co jsem na
zacatku tohoto textu popsal jako herec-
kou pritomnost: jsme aktivni ve vinima-
ni avjednani jsme spontanni. Diky tomu
se v predstaveni na Divadelnim Pikniku
Volyné povedlo dosdhnout vyrazu, o kte-
ry jsme usilovali. Herci vychazeli z impul-
71, které si vzajemné davali, svou pozor-
nosti se vzajemné podporovali a jedndni
neptisobilo jako napliovani gestickych
ornamentul.

Vytvorili jsme inscenaci, ktera nefun-
guje, pokud impulzy nevyplyvaji ze sebe.
Vnitrni télovy prozitek a herecka pritom-
nost tak nejsou pouhym ,,bonusem* Ve
chvili, kdy toto z hereckého vyrazu vymi-
zi, vytraci se i smysl celé nasi inscenace
amuze pisobit dokonce stejné formalné,
jako ta stard vyc¢péla Jeji pastorkyrna. Pro
zdar celé véci je zapotiebi pred kazdym
predstavenim znovu akumulovat energii
a ladit se na pritomnou rovinu prozivani
ijednani.

POZNAMKY

Ne snad, Ze by to Pavel Skala nezvladl
napsat, ale zatimco Jan Mrazek hlouba
nad partiturami, Pavel Skala jiz zkousi
novou inscenaci.

Jakdési pani, se kterou jsem se dal do
rec¢i v kempu na kraji Wroctawi, mi vy-
pravéla, ze kdyz byla mala, byla v Tea-
tru Laboratoriu na Apocalipsis cum
figuris. Viibec tomu pry nerozumeé-

la, ale dodnes si pamatuje, jak to bylo
ptisobivé, protoze ti herci vérili tomu,
co délaji. Podobné mluvil i Krzyszek,
ktery mi opravoval schody na ptidu,
kde jsem bydlel pri stazi v Polsku. Di-
vadlu pry nerozumi, ale kdyZ koncem

sedmdesatych let prijel Teatr Labora-
torium s nékolikadenni performanci
Strom lidi do Olsztyna, Krzyszek tam
zustal celou noc. Byl dojaty tim, jak ti
herci zarili. Obé tato svédectvi maji po-
dobné sdéleni: divacky zazitek vydrzel
déle nez ctyricet let. Ne vsak kviili pii-
béhu nebo inscena¢nim prostredkiim,
ale kvtili tomu, jak ptisobili herci.
Seminar se konal i o rok pozdéji
avroce 2021 zacal prvni béh jeho roz-
sitrené trileté podoby.
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DIVADLO FORUM ONLINE

MICHAELA BAGAROVA
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MARTINA NAVRATOVA
studentky katedry socialni
pedagogiky Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity

Je béznou praxi, Ze studenti socialni pe-
dagogiky na Ostravské univerzité v ram-
ci vyuky dramatické vychovy pod vedenim
Hany Cisovské (na fotografii vpravo - pozn.
red.) tvoif dramatické projekty se socidl-
nim a vychovnym presahem. V minulosti
tak vznikla napriklad inscenace Jmenuji se
Martina, zamétujici se na poruchy prijmu
potravy, a pdsmo pro seniory Tenkrdt aneb
Album vzpominek, jez vzniklo na zékladé je-
jich vlastnich vzpominek a pribéhi, které
s nami, tehdejsimi studentkami bakalarské-
ho programu Socialni pedagogika, sdileli.
Kromé mnohych divadelnich technik se
studenti seznamovali v ramei hodin dra-
matické vychovy také s divadlem férem.
Divadlo férum je jednou z nejznaméjsich
technik divadla utlacovanych Augusta
Boala, které ma zaklad v myslenkach pe-
dagogiky utlacovanych Paula Freira.
Jadrem divadla féra je pribéh predsta-
vujici urcitou formu ttlaku, ktery her-
ci ztvarni pred divaky. Hlavni postava se
v nich vétsinou potyka s nelehkou zivotni
situaci, v niZ se snazi uspét, nakonec vsak
souboj prohrava.

Po zhlédnuti celého pribéhu ziskava
publikum moznost aktivné zasahnout do
déje svym vlastnim jedndnim primo na
jevisti a tim se pokusit o zménu situace
k lepsimu.

Tato zajimavd forma divadla utlac¢ova-
nych nékteré studenty socidlni pedagogiky
zaujala natolik, ze se rozhodli vytvorit diva-
delni soubor, ktery se bude divadlem férem
zabyvat. Na podzim roku 2019 tak vznikl
divadelni soubor, nyni nazyvany OSUd.

Nadseni studenti ihned zacali hledat
téma, které by bylo vhodné pro zpraco-
vani. Vime, Ze existuje rada souborti, kte-
ré uspésné aplikuji divadlo férum v rameci
preventivnich programi pro rtzné vékové
skupiny (napf. Divadelta), my jsme se na-
konec rozhodli pro téma kybersikany s ci-
lem zamérit se na zaky druhého stupné
zakladni skoly.

Béhem spole¢nych setkavani postupné
vznikal pFibéh Fan(y), ktery jsme konzul-
tovali nejen s odbornici na divadlo férum
Lenkou Poldnkovou z Pedagogické fakulty
MU v Brné, ale také s psycholozkou Adélou
Plackovou.

Fan(y) - p¥ib&h o kybersikané

Pribéh prinasi vhled do zZivota dospivajici
divky jménem Fany, kterd vyéniva tim, ze
jako jedind v parté nepridava fotky na so-
cialni sit Instagram. Na natlak ostatnich,
prredevsim své nejlepsi kamaradky Pavliny,
hvézdy tridy, se rozhodne néjaké odvazné
fotky nafotit.

Vznikld inscenace o socidlnich sitich ne-
jen ,mluvi®, ale rovnou je i vyuziva. Vzhle-
dem k tomu, Ze je pro pribéh stézejni Zivot
postav na Instagramu, promitd se béhem
klicovych ¢asti pribéhu na sténu za herci,
aby i divak mohl sledovat, co se na této siti
odehrava. Tento technicky prvek pomaha
divaktim dokreslit si predstavu o pocitech
hlavni hrdinky, stejné jako o redlné podohé
tohoto internetového prostredi.

O tom, Ze je téma kybersikany aktual-
ni, svéd¢i i skutecénost, Ze se nam podarilo
ziskat finan¢éni podporu od mésta Ostravy
v ramci realizace Narodni strategie pri-
marni prevence rizikového chovani déti
amladeze.

Diky velkému nadsenti, ale také kvtili
mensi probadanosti moznosti, které diva-
dlo férum prinasi, se nékolik z nas rozhodlo

zameérit na toto téma i své bakalarské a di-
plomové prace a v ndvaznosti na tuto inicia-
tiva vznikl i projekt SGS, ktery se zaméruje
na divadlo férum jako nastroj reflexe.
Pribéh Fany byl vytvoren, ale bohuzel
prisla pandemie koronaviru a setkavani se
¢i navstévovani zdakladnich skol nebylo pro-
veditelné. O divadelni predstaveni byl vsak
velky zdjem a stejné tak bylo nutné naplnit
i vyzkumné zdvazky, a tak jsme se pustili do
realizace online prenosu, ktery se jevil jako
most pres lockdownovou propast a zaroven
prinesl nové vyzvy nejen pro divadelniky.

Co s Fan(y) v dob& koronaviru?
Protoze si nikdo z nds nedokdzal predsta-
vit, jaka tskali miize online pienos pri-
naset, byla nakonec realizovana online
prredstaveni dvé. Prvni z nich se odehra-
lo 19. dubna 2021 a bylo pojato jako on-
line generalka a predvyzkum, kterého se
jako divdci zucastnili studenti ucitelstvi
v ramci vyuky dramatické vychovy. Ofici-
alni premiéra se pak uskutecnila o nece-
ly mésic pozdéji, 14. kvétna, se studenty
socialni ¢innosti Stredni skoly Havitov -
Prostiredni Sucha prostrednictvim softwa-
rového programu Zoom, ktery se osvédcil
jiz drive pri realizaci ,klasické” online vy-
uky. Navic umoznuje také velké mnozstvi
rliznych typi interakei, jako jsou realiza-
ce anket a déleni ucastnikii do diskusnich
skupin, coz se jevilo jako vyhodné.
Kli¢ovou otazkou byl i vybér mista. Byt
Ize streamovat témér z pokojicku, oslovili
jsme komorni ostravské divadlo Studio G,
které nam jeho zakladatel Vladislav Geor-
giev ochotné zaptijcil, a my jsme tak mohli
zachovat prvek divadelniho prostoru.
Okolo technické realizace prenosu vznikl
také realiza¢ni tym tvoreny IT techniky, ka-
meramany, zvukari aj. zZkusenymi v oblasti
primych prenosii. Bez jejich technické pod-
pory by byl tento online projekt v takovém
rozsahu a kvalité jen tézko proveditelny.
Hovoru se zicastnilo nékolik
organizatorskych G¢ti s rozdilnymi
ukoly a také pravy. Cely divadelni soubor
figuroval jako jeden uzivatel. Jevisté bylo
snimdno dvéma kamerami a nékolika
mikrofony, aby bylo mozné co nejlépe
zachytit odehravajici se déj a pripadné
zaostrit na dulezité detaily. Tyto dva
komponenty putovaly do rezie, kde byly
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spojeny a pripadné doplnény o néjaky
dalsi multimedidlni material, jako je
zobrazeni loga pri prechodech mezi
jednotlivymi scénami. Tato rezijni prace
probihala v malém prenosovém voze,
zaparkovaném piimo vedle divadla.

Dals$im ucastnikem byla postava typic-
ka pro divadlo férum - joker. Ten piisobi
jako ,moderdator“ celého setkani, prova-
zi ucastniky pribéhem, klade jim otdzky
amotivuje je k hleddni reseni. Protoze by
vsak bylo pri praci ve skupinach pro joke-
ra velmi obtizné je vSechny obchazet a za-
znamenat, uicastnilo se hovoru pét asis-
tentt v roli jeho ,prodlouzené ruky*. Ti
zastavali funkei moderatora a podnécova-
ce diskuse pravé héhem doby, kdy byl ho-
vor rozdélen do nékolika malych skupin,
ve kterych si ucastnici povidali o dopro-
vodnych otdzkach.

Vzhledem k velkému mnozstvi hovo-
rii vznikla i technickd pozice administra-
tora a hostitele hovoru, ktery mél za kol
obstaravat zalezitosti tykajici se plynulé-
ho fungovani softwaru Zoom a samotného
hovoru, jako je napriklad schvalovani pri-
chozich tcastniki a rozdélovani adekvat-
nich ucastnickych prav mezi né.

Fan(y) online

7, naseho pohledu zac¢ala bezprostiredni
priprava v predvecer predstaveni pora-
dou uzsiho organizac¢niho a vyzkumného
tymu. Ten tvorila Hana Cisovska v pozici
hlavniho vyzkumnika a reZiséra, Zaneta
Simlova jako dalsi ¢len vyzkumného tymu,
Lenka Poldnkova jako joker a my tii stu-
dentky socidlni pedagogiky jako asisten-
ti. Pri této poradé jsme spolecné prosly
plan nasledujiciho dne a doresily posledni

klicové otazky. Po ni dostal pokyn admini-
strator, ktery naplanoval setkdani na Zoo-
mu a vytvoril odkaz, diky némuz jsme se
mohly pripojit k hovoru drive nez divaci.
Zhruba dvé hodiny pred predstavenim
byl ve Studiu G sraz pro divadelniky a vy-
zkumniky. Technicky tym, ktery dorazil
do divadla mnohem drive, mél tou dobou
jiz témér veskerou techniku pripravenou
a zapojenou. Zhruba ve stejnou chvili za-
c¢al probihat i streamovaci hovor, byt bez
divaki. Probéhla tedy prostorova, kamero-
va, zvukova a technickd zkouska, jejimz ci-
lem bylo sladit divadelniky se ziznamovou

technikou, aby byl pienos co nejkvalitnéjsi.

Velmi diilezité bylo zejména natrénovat
interakci s divakem, ktery bude pti foru
nahrazovat nékterou z postav. Za timto

ucelem byla v sdle nainstalovana velka te-
levizni obrazovka, na které mohli herci
sledovat prtibéh hovoru. Drobnou kompli-
kaci predstavovala kamera snimajici her-
ce, kterd nebyla umisténa v bezprostredni
blizkosti televize, tudiz herec musel zaro-
ven vnimat divaka na obrazovce na jedné
strané hledisté a v tutéz chvili jednat smé-
rem ke kamere v jiné jeho ¢dsti, aby za-
choval o¢ni kontakt s divaky.

V tomto mezicase se k hovoru pripojil
témér veskery organizacni tym. Diky online
podobé se tak mohli nékteri jeho ¢lenové
pripojit i distan¢né ze svych domovii, byt
vétSina z nds byla v divadle. Distan¢né se
pripojila i psycholozka Adéla Plackova.

Protoze by vsak dochézelo k rusenti,
kdybychom my jako asistentky hovoru hyly
ve stejné mistnosti jako soubor, vytvorily
jsme si ustiredi v prostoru kavarny v pred-
sali divadla, ktera byla z diivodu covido-
vych restrikei zavirena. Kazda z nas zde
méla vlastni stiil s notebookem a sluchdt-
ky, abychom mohli poslouchat hovor, ale
zaroven se navzajem nerusily. Vzhledem
k tomu, Ze predstaveni plnilo zaroven i vy-
zkumnou ¢ast, pridélil nam v tomto pii-
pravném case hostitel co-hostovska préava,
abychom mohli béhem skupinovych roz-
hovort porizovat i audiovizualni ziznam
k nasledné analyze.

Zhruba patnact minut pred zacatkem
prredstaveni se do hovoru zacali pripojo-
vat divaci. Informace o predstaveni jim
byly poslany s nékolikadennim predsti-
hem na e-mailové adresy a nyni jim prisel
odkaz na zoomové setkani. Pri jeho roz-
kliknuti se jim nejprve zobrazila Gvodni
stranka s informacemi o predstaveni a vy-
zkumu. Pokud s nimi souhlasili, udélili
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informovany souhlas a byli vpusténi do
hovoru, kde bylo prozatim na pozadi pro-
mitnuté logo a ndzev predstaveni. V mezi-
case na né také cekala avodni anketa, zjis-
tujici kolik socidlnich siti divaci vyuzivaji,
jaké to jsou, kolik ¢asu na nich denné stra-
vi a jaky je ucel jejich navstévy na social-
nich sitich.

V domluveny ¢as se v hovoru prihlasil
o slovo joker - Lenka Polankova. Privitala
divdky a seznamila je se souborem, reali-
zaénim tymem a viibec systémem divadla
féra. V tuto chvili také zahajil administra-
tor hovoru jeho nahravani. Poté kladl joker
divakiim rozehtivaci otazky, na které hla-
sovali prostirednictvim ,,pacic¢ky®, kterou
Zoom nabizi. Odpovédi na v§echny tyto
otazky i ankety administrator postupné
ukladal a sdilel s jokerem, aby na né mohl
reagovat v konverzaci s divaky. Prvni ¢ast
diskuse koncila otdzkou, zda se chovame
v kyberprostoru stejné jako ve svém zZivoté.
Poté byli divaci rozdéleni do péti skupin,
aby si v nich kratce o této otdzce popovi-
dali. V pripadé, ze diskuse vazla, snazily se
asistentky otazky opakovat ¢i jinak podné-
covat divaky. Kazda takovato diskuse méla
predem urc¢eny maximalni mozny cas, kte-
ry se promital v horni ¢asti obrazovky,
a po jeho uplynuti nas systém automaticky
vratil do spole¢ného hovoru, pokud jsme
se nestihli prepojit sami jiz pied jeho uply-
nutim. Ndsledné probéhlo celkové shrnuti
diskusi ve skupinach. Na né joker navazal
tim, Ze kratce predstavil pribéh, ktery se
k tématu vaze, herce a jejich role. Poté si
vSichni ucastnici zhasli obrazovky a zacal
stream piedstaveni Fan(y).

Po streamu vedl joker s divaky rych-
ly asocia¢ni brainstorming a opét uvedl|

diskusi ve skupindch, tentokrat o tom,
co na divaky silné zapiisobilo. Po navra-
tu do hlavni mistnosti probéhlo opét shr-
nuti diskuse, po némz nasledovalo féorum.
To zacalo hlasovanim o situaci, ve které by
se mohla nékterd z postav zachovat jinak.
Ucastnikiim byla na obrazovce promitnuta
anketa s nazvy jednotlivych situaci - scén
a divak si vybral tu, kterou povazoval za
nejprijatelnéjsi ke zméné. Situace s nej-
vice hlasy byla poté herci znovu prrehrana
a streamovana, aby si ji divaci osvézili. Na-
sledné byli rozdéleni do skupin s ukolem
vymyslet alesponi tfi varianty toho, jak by
se nékterd z postav mohla zachovat jinak,
aby pribéh dopadl pro hlavni hrdinku lépe.
Soucasti této diskuse byla i motivace diva-
kii k nésledné realizaci napadu v dalsi ¢as-
ti fora.

Po navratu do hlavni skupiny dosta-
li Gcastnici prilezitost prehrat sva reSeni
spolu s herci. Snahou jokera hylo vypro-
vokovat z kazdé skupiny alespon jednoho
ucastnika k akci. Divak, ktery se rozho-
dl vyzkouset své reseni, si vybral postavu,
kterou bude zastupovat jako pri klasic-
kém féru a ptivodni herec hrajici tuto roli
odesel ze zabéru. Herci znovu rozehra-
li situaci a chovali se tak, jako by tam po-
stava s nimi i nadale fyzicky byla, béhem
dialogti se vsak snazili komunikovat smé-
rem ke kamere. Naopak divak reagoval
na situaci prevazné verbalné, predevsim

v ramci omezeni daného online pirenosem.

7 pohledu nezicastnéného pozorovatele
vypadala scéna tak, Ze se na poloviné ob-
razovky objevil obraz divadla a na druhé
reagujici divak, tudiz bylo mozné pozo-
rovat obé dvé jednajici strany. Po prehra-
ni joker diskutoval s divaky o pripadném
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efektu jedndni a pokracovalo se dalsim
moznym reSenim situace.

Cely tento cyklus, tedy hlasovani
o situaci, navrhovani feseni a jejich prehra-
ni, se poté odehrdl jesté jednou. Pivodné
bylo planovano vice cyklti, nicméné z ¢aso-
vych ditvodti jsme ztistaly pouze u dvou, ale
0 to vice nasycenych moznostmi reseni.

Nésledné probéhla reflexe celého pro-
gramu ve skupinach se zamérenim na
otazky, co bylo pro tGcastniky silné, zda
zazili ve svém Zivoté néco podobného jako
nase hrdinka a také co (w)délaji pro svou
bezpecnost na socidlnich sitich. Po ni méli
divaci moznost diskutovat s Fany a popiat
iinéco do dalsiho zivota.

Béhem louceni vyzval joker s herci di-
vaky k tomu, aby sledovali prispévky na
socialnich sitich, které mohou nékomu
pripadat legra¢ni, a mapovali hranice
toho, kde se jesté jedna o legraci a kde je
to jiz za hranou. Hereci si také zalozili sou-
borovy instagramovy ucet, na ktery vSech-
ny ziic¢astnéné pozvali. Béhem par minut
naskakali sledujici. Na icet s ndzvem 0i-
vadlo_0SU0 herci pridavaji prispévky ze
své divadelni aktivity.

Protoze predstaveni bylo jen jednou
z komponenti vyzkumu, realizovali jsme
s divaky jesté dvé dalsi diskusni setkani,
po dvou tydnech a jednom mésici, ve kte-
rych jsme na predstaveni navazali. Na vy-
sledky celého vyzkumu si vs§ak budeme
muset jesté chvili pockat. Byt byla cela
realizace pro herce i techniku pomérné
naroc¢nd, myslime, Ze oteviela nové dve-
e divadlu ve vychové v online dobé. Pres-
to se ukazalo, Ze zivy kontakt s divaky, kdy
herec na né miize okamzité reagovat, je
nenahraditelny. A proto, pokud to piijde,
ziistaneme vérni hrani nazivo.

DOVETEK HANY CISOVSKE

Divadelni soubor OSUd vznikl ze zajmu
skupiny studentii, kteri se potkali ve vyu-
ce dramatické vychovy, jez je soucasti pro-
gramu Socidlni pedagogika. Ihned v za-
c¢atcich si skupina oblibila principy divadla
féra Augusta Boala. I kdyz jsme si nevy-
brali pro vznik takovéto aktivity nejklid-
néjsi dobu, vznikla prvni inscenace s na-
zvem Fan(y). Finanéni podpora Ostravské
univerzity (ziskany studentsky vyzkumny
projekt) ndm umoznila realizovat nas za-
mér i vdobé nejvétsiho ,lockdownu® A tak
se uskutecnilo velké dobrodruzstvi strea-
movaného predstaveni divadla féra. Au-
torky ¢lanku jsou studentkami navazuji-
ciho magisterského programu Socialni
pedagogika a ¢lenkami tymu vyse zminé-
ného studentského vyzkumného projektu.
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Kdybychom usporadali anketu o svéto-

vé nejznaméjsich literarnich postavach

z knih pro déti, jednu z prednich pricek
by jisté zaujala Alenka, ta z iSe divii. Kni-
ha o Alence vysla anglicky poprvé v roce
1865 a od té doby déle nesc¢etnékrat. Do
ceského literarniho prostredi se dostala

v pirekladech, a to postupem ¢asu v néko-
lika. Vroce 1902 v prekladu Jana Vani $lo

o Elisku, kterd zazivala dnes jiz dobte znd-
ma podivuhodna dobrodruzstvi. V roce
1904 v prekladu Jaroslava Houdka se sou-
casna Alenka jmenovala Evicka. Dnesni
ceské déti prijdou pravdépodobné do kon-
taktu jiz jediné s Alenkou, a to bud’v pre-
kladu Jaroslava Cisare z roku 1931, nebo

v pirekladu Aloyse a Hany Skoumalovych

z roku 1961, které jsou navzdory dalsim
novéjsim prekladim v ¢eskych knihov-
nach nejrozsirené;jsi.

Alenka, potazmo literarni dilo, je-
hoz je Alenka soucdsti, je dlouholetym
zajmem a predmétem zkoumani Jiriho
Rambouska, ¢eského prekladatele i pred-
niho teoretika i historika prekladu pii-
sobiciho na katedre anglistiky a ameri-
kanistiky Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity. Jifi Rambousek byl dokonce
¢lenem mezinarodniho tymu mapujici-
ho preklady Alice in Wonderland Lewise
Carrolla do vSech svétovych jazyk, jak je
uvedeno na webovych strankach naklada-
telstvi BOOKS & PIPES. A tak neni divu,
Ze to je pravé on, kdo pro ¢eské ¢tend-
e pripravil unikatni a napinavé, ba pri-
mo dobrodruzné ¢teni - paralelni edi-
ci ptivodni Alenky v ¥isi 0ivii v angli¢tiné
a ¢yt ceskych prekladi.
Dobrodruzné ¢teni to miize byt nejen
pro zajemce o preklad, ale i pro ty, kte-
1 maji radi literaturu pro déti nebo pros-
té jen jazyk a jeho moznosti. Je fascinujici
na pozadi porovnani prekladii sledovat, jak
pro nés, rodilé Cechy, prekladatelé tvaro-
vali fikéni svét, ktery se zrodil v jiném ja-
zyce. Co a jak se proménilo nebo muselo
proménit a co se ztratilo v prekladu. Jir{
Rambousek preklady komentuje, vysvétlu-
je markantni rozdilnosti a snazi se ¢tenari
objasnit jejich pravdépodobny piivod. Je to
vskutku detektivni ¢teni. Sdm J. Rambou-
sek v ivodu knihy pise: ,,Nejde o vydani pro
deéti, ale ani o kritické pro odborniky. Na-
bizime ¢tenaitim méné obvyklou moznost
snadného porovnani originalu a nékolika
¢eskych verzi téhoz textu, aby se na chvi-
li zamysleli nad
nesamozrejmos-
ti operace zvané
preklad (s. 6)
Vvodu Jiri
Rambousek zpie-
hlednuje, jaké
preklady v cesti-
né vlastné vysly
(celé nebo jen dil-
¢i) a zdtvodiiuje
vybér téch, kte-
ré klade v publi-
kaci vedle sebe.

S nejstarsimi dvéma, tedy s prekladem Jana
Vani a Josefa Houdka se bézny ¢tenai nema
sanci setkat, nebot jsou v béznych knihov-
nich fondech nedostupné. V porovnani

s preklady z let 1931 a 1961 ale skvéle dokla-
duji cestu, kterou urazilo uméni prekladu
od pocatku 20. stoleti za vice nez piilstoleti.
A dokladuje se velmi dobie, protoze mate-
ridl - tedy vychozi text Lewise Carrolla - je
svym ustrojenim prekladatelska vyzva. To-
lik slovnich hricek, kombinaci prozy s rika-
dly, basni¢kami (dokonce kaligramem nebo
basni ve smyslené feci), tolik nonsensovych
situaci se snad pohromadé v jiném literar-
nim textu nenajde. Fantazijni svét stvoreny
Lewisem Carrollem je tak origindlni, Ze ani
prekladatelské postupy nemohou ztistavat
s fantazii pii zemi.

Vkomentarich J. Rambousek nestrani
ani jednomu ze stale zZivych pieklad{i (mi-
néno prekladu Cisarovu a manzelii Skou-
malovych). Podle néj je existence obou
prekladii v ¢eské kultuie smysluplnd, coz je
potvrzeno i celou fadou poznamek u tex-
th - paralelni ¢teni ¢yt textii dava obé-
ma novéjsim variantam vyniknout a dalo
by se hojné diskutovat o prednostech toho
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¢i onoho prekladu. Pti porovnani se jevi
chvilemi silnéjsi ten, poté zase onen text,
a ackoliv jsem sama méla tendence stra-
nit v soucasnosti méné znamému Gisarovu
prrekladu, pri paralelnim ¢teni se vyjevily
i silné stranky prekladu novéjsiho. Zaji-
mavé je, jak z prostého paralelniho ¢teni
vystupuji nékteré nepresnosti nebo do-
konce i nesmysly, které se dostaly do pre-
kladu Houdkova. Ponejvice je to z toho
dtivodu, Ze jde prakticky kompletné o pie-
klad z ném¢iny. Text Lewise Carrolla v roce
1869 totiz velmi dobre prelozila do ném-
¢iny Antonie Zimmermannova. Jeji pie-
klad byl autorizovany samotnym Lewisem
Carrollem a ten ji verejné chvalil za skvéle
promyslené ndhrady détskych pisni a basni
za obdobné, které funguji prakticky stej-
né vnémciné. Jde o dnes jiz znamy pie-
kladatelsky postup (tzv. substituci), ktery
ovsem v 19. stoleti nebyl béznym, a je ztej-
mé, Ze preklady literarnich dél s bohatymi
fantazijnimi svéty si tento postup musely
ohledat a osvojit. Je tedy trochu s podivem,
jak mohl Jaroslav Houdek (vlastnim jmé-
nem FrantiSek Serafinsky Prochézka, ve
své dobé zndmy autor literatury pro déti)
ve svém prekladu zanechat tolik nepro-
ménénych Sanci, kdyz mél pred oc¢ima vel-
mi kvalitni pieklad némecky (a pravé zrej-
mé i anglicky origindl, cozZ usuzuji z Givodu
k Rambouskové knize). Jifi Rambousek
podtrhuje, jak kvalitni bylo v té dobé né-
mecké prekladové uméni - s Houdkovym
prrekladem stézi srovnatelné. Ovsem diky
tomu muze ¢tenar nové edice obdivovat,
jak asi bylo naro¢né brousit preklady dal-
§i. [ prvni, o dva roky mladsi Vantv prreklad
v leccems Houdkovu praci pred¢i.
Rambouskovy komentare nejsou zby-
tecné pretizeny translatologickymi po-
drobnostmi, ale naopak jdou do miry de-
tailu, ktery je pro zajimajiciho se ¢tenare
poutavy a piijemné vzrusujici. Napiiklad
mame moznost zamyslet se nad tim, jak

by se do ¢estiny mélo prevést, kdyz Alenka
rekne, Ze ,,zapomnéla anglicky*. Metaja-
zykové otazky se pochopitelné nékdy daji
vynechat, ale nékdy to jednoduse nejde

a prekladatel zvazuje, jestli pasaz prevést
do roviny obecné jazykové nebo prevést
na jazyk prekladu (s. 23, pozndmka ¢. 2).
Vjinych poznamkdch najdeme spoustu
informaci o redliich anglické viktorianské
spole¢nosti a spolecenské vrstvy, do niz
by Alenka zapadala (at uz jde napf. o ob-
vyklost ¢i neobvyklost jmen, koupaci stro-
je, $kolni pomticky nebo jidlo). Jinde je
prilezitost porovnat, nakolik prekladate-
1é dodrzuji rytmus pri prebasnéni basni-
c¢ek, kolik zahybti ma jejich text v kaligra-
mu v podobé mysiho ocdasku nebo jestli
bésnicku treba rovnou nevynechali (s. 41,
poznamka ¢. 9). Jen minimélné J. Ram-
bousek upozornuje na takové chyby, jako
je nepresnost prekladu souslednosti ¢a-
sové - jde o ,elementarni prekladatelskou
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chybu, kterd by méla zajimat studenty
prrekladatelstvi ¢i anglistiky a amerikanis-
tiky, ale pro cilovou skupinu této publika-
ce jde spiSe o nezajimavy fakt.

Vivodu ke knize jsou jesté mapovany
dalsi aluze na Alenku v ¢eském literarnim,
ale i filmovém prostiedi (zminén je Vitéz-
slav Nezval, ale i Jan Svankmajer), komen-
tovany jsou dalsi preklady (Heleny Cizkové
a Jifiho Zéka), prostor je vénovan i zmin-
ce o adaptacich, které Jiri Rambousek ve
svém badatelském zaujeti také mapuje.

A stranou neziistava ani stru¢né vyjadieni
k ilustracim (v komentafich u jednotlivych
prekladi se k ilustracim téz odkazuje).

V zavéru knihy nalezneme bibliografii
¢eskych piekladii a adaptaci (spadaji sem
i audioknihy, sklddaci knihy atp.), kterych
jsou desitky. Pouzita literatura je sama
o0 sobé poutavym ¢tenim, protoze doklada,
kdo a jak se fenoménem Alenky zabyval
mj. v ¢eském prostredi (Jiff Levy, Alena
Macurova, Aloys Skoumal, Marie Majero-
vd atp.). A v neposledni fadé toto napinavé
¢teni dokresluje obrazova priloha, nasti-
nujici, s jakymi ilustracemi se lze ve vydd-
nich Alenky setkat. A protoze badani Jiri-
ho Rambouska nekon¢i, odkazuje také na
webové stranky, kde jsou pritbézné shro-
mazdovany dalsi zdroje souvisejici s ¢es-
kymi verzemi tohoto mimoradného dila:
htips://anglistika.phil.muni.cz/carroll-ces-
ky. Zajemctim lze stranky viele doporucit.

Jak Jiri Rambousek zminuje v uvodu
knihy, sestavil tuto publikaci taky pro za-
bavu a potéchu z toho, Ze preklad umé-
leckého textu nikdy nebude primocarym
a jednozna¢nym ekvivalentem predlohy.
Slovni hricky nikdy nebudou mit v prekla-
du pouze jedno mozné reseni a preklada-
tele uméleckého textu rozhodné v soucas-
né dobé nenahradi ani sebedokonalejsi
umeéld inteligence. A pravé pro potése-
ni z toho stoji za to knihu ¢ist. Je psana
tak, aby laika zorientovala v problemati-
ce prekladového remesla a aby ho soucas-
né vtahla do hry s jazykem uvnitr fikéni-
ho svéta, ktery znovu a znovu prrekvapuje
svou nad¢asovovsti.

RAMBOUSEK, Jiff. 00 Elisky k Alence: Cty-
7i Ceské preklady Alenky v ¥isi divii Lewi-
se Carrolla. Brno: BOOKS & PIPES, 2020.
184 s. 1SBN 978-80-7485-226-8.

Provni obrazky k pribéhu Alenky nakreslil

sdm Lewis Carroll. Doprovodil jimi proni,
rukopisnou verzi pribéhu, kterou vénoval
Alici Liooellové. Ta ones vychazi jako fak-
simile a je také celd dostupnd online péci

Britské ndarooni knihovny.
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Ked méte po Vianociach v usiach a o¢iach
viacero rozhlasovych a televiznych roz-
pravok, nie nahodou sa vnucuje otazka,
ako vyzera dnesna medidlna tvorba pre
detského prijemcu, ¢i stagnuje, alebo sa
pohyna vpred, naznacujic isté vyvinové
trendy. Zda sa, ze opict rozhlasova tvorba
hré v tomto smere prim, lebo premiéra je-
dinej televiznej rozpravky neposunula jej
vyvin ani o krocik dopredu.

Slovensky rozhlas (oficidlne RTVS)
vysielal nielen dramatizacie a p6vod-
né rozhlasové rozpravky (k tomu mnoz-
stvo repriz), ale predstavil aj nové podo-
by monologickych rozpravok pod nazvom
Kratka rozpravka, ktoré sa vysielajui pri-
lezitostne. Velki zasluhu na tom m4, pri-
rodzene, predovsetkym dramaturgia,
konkrétne Zuzana Kolmosova, ktora za-
bezpecuje nielen texty hier, ale s autor-
mi aj spolupracuje a nasledne sa stara
o realizdciu ich prac. Z mnozstva vypocu-
tych rozpravkovych hier - monologickych
i dialogickych - mozno dedukovat, ze au-
tori bud'istym sp6sobom modernizuju ¢a-
rovné rozpravky, alebo vyuzivaja ich vyra-
zové prostriedky v sticasnom prostredi so
sticasnymi postavami. Autori akoby citili,
7e dnesné deti su naklonené skor k pri-
behom konotujiicim k znamej zazitej sku-

tocnosti. A tak sa ¢arovnd rozpravka, resp.

namety z nej pokladaji zvicsa za histo-
ricky relikt, ktory treba menit, moderni-
zovat, ale najcastejsie porusovat. Ukazuje
sa, Ze prave naposledy spomenuty postup
ukrajuje z umeleckej podstaty rozpravky

najviac, a napriek tomu neprindsa oc¢aka-
vany vysledok.

7 mnohych suc¢asnych diel urcenych
pre deti, medidlne nevynimajic, sa straca
akykolvek hodnotovy systém. Kym v minu-
losti sa autori prehresovali didaktickos-
tou, potcanim, dnes sa priamo boja po-
stavit pred postavy nejaky ciel, ktory treba
premoct silou ¢i rozumom, aby dosiahli
isty pozitivny vysledok svojho konania.

Akosi viac to plati pre televizne ako roz-
hlasové rozpravky. Aj preto sa mnohi divaci
stazuji na povodné televizne viano¢éné die-
la, ktoré su rok ¢o rok slabsie, hoci sa na ich
tvorbe Casto zicastnuje viacero producen-
tov - tohto roku az traja: ¢eski, slovenski
a nemecki. Vyhovorka, Ze investicie nesta-
¢ia na vyrobu kvalitnejsieho diela, rozhod-
ne neplati. Konkrétne ide o film Ako si ne-
zobral princeznit / Jak si nevzit princeznu.

Autor scendra Petr Hudsky v snahe po-
uzit nové prostriedky v rozpravkovom pri-
behu urobil ¢asovy posun, akési cestova-
nie v ¢ase, ¢im premiestnil vSetky postavy
do inej ¢asovej roviny. A to sa mu stalo
osudnym, pretoze dej sa zauzlil a divdk sa
v nom celkom stratil. Nepomohla ani rézia
Karela Jandka, ktory chcel vyberom her-
cov uputat pozornost divakov, ¢o mu tiez
nevyslo (najviac divackych kritik padalo
préave na ich hlavu). Scendrista porusil z4-
kony ¢arovnej rozpravky a tym vlastne po-
kazil jej mozny uspech. Konkrétne: Hlav-
né postavy princa a princeznej (Marek
Adameczyk, Anna Fialovd) vyzeraju, spra-
vaju sa a rozpravaju ako suc¢asni mladi [u-
dia, ktori nemaju iny ciel ako si prekazit
vlastni svadbu a presadit vlastny ndpad.
Dalej - tri sudi¢ky nedisponovali zazrad-
nou mocou az do tej miery, ze nedokazali
zachranit ani seba. A kedZe chybali napa-
dité situdcie, kde by boli mohli vyuzit svoj
herecky $arm a zmysel pre humor, nepre-
sadili sa ani slavne herecky (Iva Janzuro-
va, Daniela Koldrova, Nada Konvalinkovd).
A pokracujme - o princovi a princeznej,
ale ani o ostatnych postavach sa divak vela
nedozvedel, lebo neboli dostatoc¢ne pre-
pracované, ich konanie posobilo povrch-
ne a chaoticky. Ostry strih, kratke situac-
né scény, uponahlanost sposobili stratu
orientdcie v deji. MoZzno sa pozornejsi di-
vak, nielen dospely, moze spytat, ¢o mu
tento film okrem ,,zabavy“ pontkol. Tazko

sa na to hlada uspokojiva odpoved.

Mozno niekto bude namietat, ked po-
rovname pertraktované dielo s ruskym
filmom Rozprdvkovd cesta konika Hrbdci-
ka (2021, rézia Oleg Pogodin). Nemdme
v imysle vyrabat jeho interpretdciu, iba
chceme upozornit na spdsob, ako filmo-
vi tvorcovia narabali s vyrazovymi pro-
striedkami ¢arovnej rozpravky. Predovset-
kym dodrzali zasady tohto zZanru a vyuzili
vsetky moznosti na fiktivne konanie po-
stav (zdzracny konik, predmety, posta-
vy, ¢ary...) tak, aby im divdk uveril. Uz aj
preto, lebo boli pouzité na splnenie pozi-
tivneho ciela. Takze happy end znamenal
nielen svadbu, ale aj skuto¢né vitazstvo
dobra nad zlom, ¢o kazd4 dobra rozpravka
musi, resp. by mala obsahovat, ak ma po-
zitivne oslovit detského (ale aj dospelého)
divdka v tom najlepsom slova zmysle.

Podnetnejsia bola sviato¢na rozhlaso-
va ponuka RTVS. Okrem mnozstva repriz
ponukli viacero premierovych titulov dlh-
$ich aj kratsich rozpravok. Dramaturgicka
Zuzana Kolmosova asi pred Siestimi rok-
mi zacala vyrabat kratke niekol’komintitové
monologické texty zndmych autorov (Da-
niel Hevier, Radek Bachraty, Nada Uli¢na
atd’), ktoré preéita herec s dobrou hlaso-
vou dispoziciou, napr. Richard Stanke ¢i
Vladimir Kobielsky. Tohtoro¢né kratke roz-
pravky rezirovala skisena rezisérka Milena
Lukdacova. Pocas Vianoc odzneli rozprav-
ky Juraja Raymana a Gabriely Magélove;j.
Pristavime sa pri nich, lebo reprezentuji
slubny smer sucasnej rozpravky ¢i pribehu.

Jednoduché texty disponuji dobrou po-
intou, vtipnymi situdciami a prijatelnym
rieSenim. Napriklad taky Papierovy Joz-
ko (Juraj Rayman) vyriesil nielen slohovii
pracu na tému Moja rodina, ale prilakal do
skoly aj fotografie vSetkych pribuznych,
ktoré sem prileteli, aby ziacka Marienka
nedostala nedostato¢ni. Dojimava je roz-
pravka Jedna teta, v ktorej osameld Zena
vsetko straca, nakoniec aj nadej. Je smutna
podobne ako tulavé maciatko, ktoré hla-
da nieco pod zub. Ono ndjde tetinu nade;j,
zhitne ju a pride k nej. Teta sa jej ujme,
¢im ziska nadej na dalsi zivot. VSimnime
si jemny a variabilny jazyk, ktorym autor
detskému posluchacovi odovzdava svo-
juvypoved: ..... a ked teta videla, ako mu
chuti, aj ona zjedla svoju porciu. A potom
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maciatko vyskocilo tete do lona. Oblizlo jej
tvar draplavym jazyckom. ,Mnau, povedala
teta. A ¢o povedalo maciatko? Schiililo sa
jej vdlani ako zZivy hunaty chuméacik a za-
¢alo priast.” Smitok, ktory vladol nad obo-
ma, teda nad tetou i maciatkom, sa odrazu
zmenil na pohodu, lebo dve Zivé bytosti sa
nasli a odohnali osamelost a beznadej.

Kratke rozpravky Gabriely Magélo-
vej st z iného sudka. Volaji sa Poschodové
rozprdvky. V Siestich dieloch sa poslucha¢
zoznami s obyvatelmi deviatposchodového
veziaka a sprievodcu mu bude robit osa-
mely sedemrocny chlapec Petko, ktory sa
zabéava pozorovanim prirody za oknom.
Rozpravka sa zac¢ina situdciou typickou
pre rodinu s jednym dietatom a zane-
prazdnenymi rodi¢mi. Je corona a vSet-
ci st uvizneni v byte. Petko, ako nudiace
sa dieta, stla¢i telefén a ocitne sa na de-
viatom poschodi. Ludia ho nevidia, a tak
moze robit, ¢o sa mu zapaci. Tymto spo-
sobom prejde vSetky poschodia, zoznami
sa s obyvatelmi a v dosledku toho sa za-
¢ne v redle spravat celkom inak ako dote-
raz. Pomdha matke, starym ludom, men-
$im detom atd. Autorka uéi deti pozorovat
prirodu (vidi ju o¢ami Petka), Zivot a vzta-
hy v r6znych rodinach, vysledkom ¢oho si
Petko zac¢ne vézit seba a svojich rodicov.
Pritom text nepdsobi mravoucne, lebo je
prispésobeny mysleniu a rozpravaniu die-
tata, vidi svet jeho o¢ami (napr. si mysli,
Ze puberta je rovnaka choroba ako angina
atd.). Oba spomenuté kratke texty su za-
bavné, nepriamo pouc¢né, lebo posluchac
si musi vysledok vydedukovat sam.

Pocas sviatkov sa odvysielali tri roz-
pravkové hry. Pozrime sa na to, ako autori

Ako si nezobrat princezni

vyuzivali prostriedky ¢arovnej rozprav-
ky a ako z toho profitovali. Tak napriklad
Zuzana Liskova v hre Jazernd princeznd
zvolila rozpravkové prostredie (jazer-

né kralostvo), tak isto postavy (jazerny
kral, princeznd Iris, radca Leo), dovoli-

la im aj premenu na ludi, ale vztahy me-
dzi suchozemskym a vodnym svetom a ich
predstavitelmi boli sti¢asné, vysostne re-
alistické, teda nepriatelské. Nevedeli si
predstavit spoluzitie, no napokon - vdaka
obojstrannej tolerancii - sa vSetko vyrie-
$i k spokojnosti vsetkych s tym rozdielom,
7e nenasleduje happy end, teda sobas, ale
zmierenie, priatelstvo, ¢o je vysledok is-
tého konsenzu. Rozpravka obsahuje nd-
vod pre dnesny ludsky svet. Skoda Ze iba
vrozpravke! V rézii Laca Keratu zazneli
hlasy mladych hercov, znamych zo seri-
alov i divadiel (Dominika Ziaranova, Mi-
chael Vrzala, Lukas Frlajs, Miroslava Dri-
nova), ktori sa zai¢aji do rozhlasového
majstrovstva.

Poucné bolo aj Najmensie auticko na
svete od Juraja Raymana. A nielen poucné,
ale aj dojimavé, hlavne pre pripadného
dospelého posluchaca. Autor sa neopie-
ral o ¢arovnu rozpravku ako taki, vymys-
lel si vlastnii o rodicoch a detoch. S babkou
a dedkom sa stretavame, ked sa zmestia
do auticka velkosti naprstka. Ich zmense-
nie nenastalo mavnutim ¢arovného pruti-
ka, ale v dosledku zabudania ich syna Eu-
gena na rodicov. Stal sa slavny, lebo vitazil
vo v§etkych vedomostnych kvizoch. Bol
taky slavny, Ze sa zacala zmensovat aj jeho
manzelka a dieta. Co teraz? Uz sa nemdzu
zmens$it, iba zmiznat. Autor to vyriesil ge-
nidlne. Autic¢ko s rodi¢mi sa odrazu nasli
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v synovej hlave a tu nastupuje vzdelanostny
prvok, lebo rozpravac popise dobrodruz-
nu cestu celym uchom a mozgom, ako aj
kvizové otazky a odpovede. Napokon si Eu-
gen spomenul na svoju rodinu, prerusil su-
taz a povedal: ,Mdm vis rad! Ste pre mia
najdolezitejsi na svete! Uz nikdy na vas ne-
chcem prestat mysliet. Uz nikdy na vas ne-
Zarazeni divaci stich-

li, Eugen preletel ocami po sale a otocil sa

1«

chcem zabudnut

priamo do hlavnej kamery. ,,A vy ostatni!
Tu, aj doma pri obrazovkach, nestracaj-
te ¢as nezmyslami. V Zivote nikto nemo-
ze vediet vSetko. Podstatné je nezabudnit
na to, ¢o je naozaj dolezité! Povedzte svo-
jim blizkym, pribuznym a priatelom, ze
ich milujete a potrebujete! Povedzte im to
hned'teraz! A... ak nedajboze ziadnych ne-
mate, vypnite televizor a bezte si okamzite
nejakych ndjst!“ Ale nepokracovalo to ako
v rozpravke. Milého Eugena producent za-
vrel do miestnosti s vyhrazkami, Ze bude
do smrti splacat dlh za prerusenie vysti-
penia. A malicki rodicia (ako aj vSetci vel-
ki!!) aj tu pomohli synovi a odpoved mu
priviezli na malom auticku. Napokon si
syn spomenul aj na nich a vsetko sa dob-
re skoncilo. Zvukovou ¢i realiza¢nou zauji-
mavostou bol fakt, Ze pribeh vlastne vedie
rozpravac, ktory je zaroven komentato-
rom, zvukovou kulisou, navodzuje napitie,
zdoraznuje dramatické situacie, teda ne-
zapricinuje stagnaciu, ako sa to postavam
rozpravacov zvycajne pripisuje. Rezisér-
ka Jana Strniskova do tejto narocnej ulo-
hy obsadila skiiseného Richarda Stankeho;
ale aj na ostatnych postoch zaziarili mena
ako Frantisek Kovar, Bozidara Turzonovo-
va, Ivan Tuli Vojtek, Lenka Kosicka, vsetko
skuseni rozhlasovi herci. Hra bola nielen
zaujimavd, dramatickd, mierne humorna,
ale v sebe skryvala velmi dolezity odkaz -
nezabudat na svojich blizkych.
Vyvrcholenim rozpravkového marat6-
nu nebola premiéra, ale repriza rozpravky
Krdlovski agenti (ndmet Diana Maslejovd,
napisala Barbora KardoSovd). B. Kardo-
Sova je znama autorka nielen televiznych
diel, ale aj a vydarenych knih pre deti
i dospelych. Pribehy Troch kamosov maji
uz tri pokrac¢ovania a nasli u publika cel-
kom slusny zaujem. Aj spomenuta rozhla-
sova hra sved¢i o autorke, ktorda ma sku-
senost i zmysel pre dobrodruzné pribehy.
Detsky prijemca im rozumie a dospely si
vSimne aj velmi zdvazné odkazy (Casto ich
vyslovuju prave deti). Pribeh sa odohra-
va v Londyne, kde dve deti maji ochra-
nit kralovnu, krajinu i svet pred stras-
nym nepriatelom. O pomoc ich poziadali
vevericky - rozpravkovy prvok, ostatné
fakty si realistické: mobily, telefonické
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spojenia, panika obyvatelstva, strach

z neznameho utoc¢nika, starostlivost ro-
dicov, tizba deti po dobrodruzstve, nad-
viiznost na Harryho Pottera (postava
obra Drumnadrochita) atd. Imagindrna
je tloha deti - vyries$it problém sveto-
vych rozmerov. V sposobe, ako to napo-
kon zvladnu, sa miesaju fantastické prvky
s prvkami technickych pristrojov a po-
stupov, k ¢omu pristupuje velmi rozvazna
diplomacia anglickej kralovne;j. A vsetko
je korunované miernym humorom (napr.
rokovanie predstavitelov svetovych moc-
nosti). Napokon nebezpedéenstvo, ktoré
ma korene v pocitacoch, je zlikvidova-

né a kralovna sa prihovara svojmu ludu.
V tejto pasazi je zahrnuty odkaz hry: ,,0d-
halili najvacésieho zloducha nasej éry.
Temného Drumnadrochita, ktory postavil

zlovestné mury na vSetkych hraniciach
sveta. Mury, ktoré nds rozdelili a uvdznili.
Mury, ktoré nam priniesli iba strach a ne-
navist. Drumnadrochit uz sedi vo vizeni,
ale jeho hranice stale stoja. Mily anglic-
ky I'ud, drahi obyvatelia zeme, tento obor
vystaval mury z [udskej nenavisti, ktoru
jeho otroci nasali z internetovych komen-
tarov a sprav. Jedine spolu ich dokazeme
znic¢it. Prosim vas, ako eSte nikdy pred-
tym, sadnite si vSetci za pocitace, mobi-
ly a laptopy a piste. PiSte krasne spravy
tym, ktorych ltbite a su od vas daleko,
vzdajte hold priatelom, spomerite si na
svoje ucitel’ky z detstva a pochvélte ich,
spojte sa so spoluziakmi na druhom kon-
ci sveta a milo ich pozdravte. Potrebuje-
me lasku a prijatie. Teraz hned. Jedine tak
mury opit padni. Dakujem vam. Spolu

to zvlddneme!“ Autorka sa neobadvala
na konci pribehu nechat odzniet heslo,
v mene ktorom sa pribeh §tastne skondil:
»Aj malé tvory dokdzu vykonat velké veci,
ked ich vpred pohana laska a pravda.”
Hra mala vyborny spdd, dramatické
vzopitie, prirodzene spajala sicasnu rea-
litu s fiktivnymi prvkami, striedala tema-
tické i stylové roviny, preto svojou aktual-
nou vypovedou mdze oslovit aj dospelého
prijemcu. Zaujala aj rézia Mileny Lukaco-
vej, ktora zvolila osvedc¢ené herecké ob-
sadenie (Stefan Skrucany, Jana Hubinska,
Ivan Romanc¢ik, Gréta Luprichova, Erik
Konicek atd.) a dovolila aj také vystupy,
aké so zmyslom pre humor predvadzala
Olga Belesova v ulohe vevericky.

NESMIS SE BAT
KOUKAT*

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Vytvarné uméni neni jen pro vzdélané
teoretiky, brany uméni jsou oteviené pro
vSechny, kdo se uméji divat: ,,I kdyz toho
¢lovék moc nevi, miize mit z uméni spous-
tu radosti. Nesmis se bat koukat, protoze
i kdyz vis malo, dobry obraz nebo socha
ti toho hodné fekne sam. Jen mu to musis
dovolit.”

Michael Tiestik (1947), vystudova-
ny architekt, spisovatel, publicista, vy-
tvarny kritik a muz mnoha dalsich pro-
fesi a zajm1, se popularizaci uméni

vénuje dlouhodobé. V esejistickych textech
zaméienych na teorii uméni (Uméni vni-
mat uméni, 2011) i jednotliva dila (Slecny
z Avignonu, 2010) se zatim obracel na Gte-
nare dospélé a poucené. Svymi dvéma kni-
hami z nedavnych let - Uméni vnimat ume-
ni pro 0éti a rodice (2019) a Uméni vnimat
architekturu pro 0éti a rodice (2020) - se
ale pripojil k neustale se rozriistajici ,,ro-
diné“ knih, ktera ma ambice priblizit fas-
cinujici svét uméni mladsim, predsudky
a stereotypy tolik nezatiZzenym ¢tendrtim.
Vétsina knih ¢eské produkee, kte-
ré predstavuji uméni détskym ¢tendiiim,
se zpravidla zaméruje na jedno konkrét-
ni téma nebo oblast: muzea a galerie (Jak
se 0¢éla galerie, 2018, Ondreje Chrobdka,
Rostislava Kory¢anka a Martina Varka,
s ilustracemi Davida Bohma), sochy ve
verejném prostoru (Ahoj socho, 2016, od
autorek Michaely Matysové, Lucie Stiilo-
vé Voboiilové a ilustratorky Stépanky
Bldhovcové) nebo osobnost malite (Jak
namalovat vejce, 2020, Silvie Seboro-
vé a vytvarnika Jifiho Franty). Michael
Trestik si vybral tikol jesté o stupen nd-
roc¢néjsi. Ve svych knihdch se zhostil role
Lprivodce” déjinami umeéni.

Ve své prvni ,détské” knize Uméni vni-
mat uméni pro 0éti a rodice Ctendre zasve-
cuje do historie ¢eského maliistvi (a so-
chaistvi) od druhé poloviny 19. stoleti po
soucasnost.

Uméni vnimat architekturu pro 0éti
a rodice je kniha jesté obsdhlejsi a ambi-
ci6znéjsi. Na vice nez tfi sta stranach au-
tor ¢tenare provazi déjinami umeéni od
praveékych megalitickych staveb az po
postmoderni a hi-tech architekturu.

Michael Trestik ve svych knihach ur-
¢enych détem (a rodi¢tim) zvolil ob-
dobny koncept jako Jostein Gaarder ve
své proslulé knize Sofiin svét. Stejné
jako v pripadé Sofiina svéta tvori kostru
Trestikovych knih fiktivni dialog autora
s détskym protéjskem. Na rozdil od nor-
ského spisovatele, ktery svou vypravu
do déjin filosofie zaclenil do literarniho
pribéhu, se Michael Trestik do slozitéjsi
vypravécské konstrukce nepousti. Dialo-
gova ¢ast ditéte je zamérné jen naznace-
na, struc¢na. Autor predpoklada, Ze kniha
poslouzi jako odrazovy miistek pro zivy
dialog o uméni a rodice se budou mu-
set vyporadat se skute¢nymi reakcemi
svych déti.



UMENI PRO DETI AMLADEZ

Ztejmé i proto své privodce déjina-

mi prilis nekonkretizuje, vizualné viibec.
Jeho ambici neni vytvorit literarni pribéh
v kulisach déjin uméni. Dtlezity je ,,pri-
béh* obrazii, soch a architektonickych
pamatek.

Obé Trestikovy knihy maji stejnou
strukturu (piiméiené dlouhé kapitoly, roz-
délené do nékolika celkii) a jednoduse po-
jatou, nerusivou grafickou tipravu. Obrazo-
vé provedent je ale odlisné. V Uméni vnimat
uméni pracuje autor s kvalitnimi reproduk-
cemi konkrétnich obrazii a soch. S archi-
tekturou je to ponékud slozitéjsi. Aby kniha
nepuisobila jako turisticky prospekt, foto-
grafie staveb nahrazuji ilustrace v podani
vytvarnice Vérky Vybiralové. Vzdusné pero-
kreshy, doplnéné barevnym pozadim, od-
lisujicim jednotliva historicka obdobi, jsou
dobre ,citelné“ a nenarusuji je nezadouci
detaily obvyklé u fotoreprodukei (dopravni
znacky, turisté, elektrické vedeni atd.).

Mladéd vytvarnice Vérka Vybiralova, je-
jiZ doménou jsou velkoformatové portréty,
komiksové storyboardy, a zejména vlast-
ni vytvarna disciplina - dynamicka rych-
lokresba, se s obrazovym doprovodem
vyporadala se cti. [lustrace zahrnuji jak
pohledova ztvarnéni staveb, tak i znacéné
mnozstvi schémat a ptidorysi. Jisté i diky
svému ,,dabelsky* akénimu tempu doka-
zala vytvorit pro knihu vice nez tii sta kre-
seb za pouhy mésic.

Michael Trestik se v architektonické
knize vénuje vyznamnym stavbam svéto-
vé architektury, neopomiji ale ani ¢eskou
architekturu, kterd je v publikaci také bo-
haté zastoupena. Zaroven se ale neboji od-
klonit od obvyklého kdnonu a pozastavit
se i nad ,,obycejnéjsimi* a méné prosluly-
mi stavhami, nez jsou ty z knih o déjinach
umeéni. Stejné tak v knize o malirském
a sochai'ském uméni voli z nepireberného
mnozstvi artefaktii podle vlastniho, osobi-
tého vybéru a zamérné nezminuje mnohé
vyznamné osobnosti i umélecké sméry. Ci-
lem knih Michaela Trestika totiz neni ¢te-
nare zahltit a odradit, ale naopak probu-
dit v nich zajem, ukazat jim, jak mtize byt
umeéni fascinujici.

U¢i ¢tendre, jak se na uméni divat, jak
ho vnimat, jak se vném naucit ,,¢ist*. Co
je podstatné, ¢eho si vSimat, ¢im obrazy
nebo stavby ke svym divakiim promlouva-
il: ,Obrazy nejsou od toho, aby jim ¢lovék
rozumeél, ale aby je vnimal. Kdyz se ti libi
treba néjaka kytka, musis ji rozumét? Mu-
si§ védét, jestli je jednodoma nebo dvoj-
doma, samosprasna nebo krytosemenna?
Libi se ti, protoZe ma hezkou barvu, zaji-
mavé listky a hezky voni. Stejné je to s ob-
razy. Znat déjiny uméni je dobra véc, ale

stejné si vétSinou musis vystacit s tim, co
vidis. Barvy, tvary, linie, struktury.

V knihach nechybéji ani diilezité leto-
pocty, datace vzniku dél a dalsi faktografic-
ké udaje. Slouzi pro lepsi orientaci a upres-
néni, jinak jsou ale pro ¢tenare druhotné.

Michael Trestik je zkusSeny a literarné
zdatny autor. Kromé odbornych a popu-
larizaénich publikaci o vytvarném umeénti,
uzitém uméni, architekture je také auto-
rem rady beletristickych a publicistickych
knih. K jeho oblibenym zanriim patti hu-
morné ladéné glosy a fejetony inspirované
uspéchy i nezdary kazdodenniho Zivota.
Jeho kniham pro déti tedy rozhodné ne-
chybi odborny zaklad ani literarni droven.
Texty jsou ¢tivé, dialogy plynou volné, pri-
rozené, bez prkennosti. Velmi rad nedava
jednoznacné odpovédi, nechava prostor
pro fantazii a napady partnera dialogu -
¢tenare. Zdarilé jsou i nazvy kapitol, kte-
ré vzbuzuji zvédavost a vybizeji ke ¢teni
(napt. Jd nad tim Zasnu, Ten tieti kluk je
holka, Na ledni¢ce by se ti pieklapéD).

Asi nejvétsi devizou Trestikovych knih
je, ze slozité skutec¢nosti dokaze vysvétlit
srozumitelné a jednoduse. A€ uz jsou to od-
borné nazvy - které do svych ,pribéhii“ do-
kdze nendsilné zaclenit a ¢tenari se mohou
dozvédét, co je to atikus, portal, tympanon
nebo akt, zatisi, plastika ¢i reliéf -, nebo
naro¢néjsi témata a teorie. Nechybi mu
smysl pro humor a ¢asto pouziva prekva-
pivé a neotrelé priméry. Napriklad malire
nevybocujici z dobovych konvenci popisuje
jako ,jednickare” a malite, kteri se poustéji
do novatorskych a z poc¢atku ne vzdy klad-
né prijimanych postupii, oznacuje jako
»zlobily*. 7e toto déleni nenf uplné ¢erno-
bilé, dokazuje v Trestikové podani fothalo-
vy zapas, kde ,,zlobilové utoci, litaji vepre-
du, ale za nimi jsou jednickari jako obrana,
ti davaji pozor, aby se nestal néjaky malér,
aby nebyla brana odkryta. Ale nékdy i ten
jednickar vybéhne dopiedu a trochu si za-
zlobi, a naopak uhonény zlobil se tireba na
c¢as stdhne k jednickaitim, aby si orazil

Na Trestikovych knihach je také sym-
patické, Ze jejich autor vystupuje v roli
védouciho, ne vsak vsevédouciho, pre-
moudrielého privodce. Ostatné myslen-
ka, ze neni diilezité védét vse, podstatnéjsi
je uméni vnimat, se prolina celou Tresti-
kovou tvorbou. Diilezitéjsi nez umét vyj-
menovat vSechna vyznamna vytvarna dila
nebo stavhy, je zamyslet se nad okolnostmi
vzniku, naucéit se sledovat kontinuitu a so-
uvislosti vuméni. Umét sledovat ,,Cerve-
nou nit", ktera se déjinami uméni propléta.

Michael Trestik predklada ¢tenaiim
sviij pohled na déjiny uméni. Acko-

livv knihdch predstavuje svému vidéni
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blizké maliie, sochare a architekty, sna-
71 se neztracet nadhled a problematiku
vidét i v obecnéjsi roviné. Prestoze nék-
teré Trestikovy ndzory na urcité oblasti
uméni, napi. na konceptualni uméni, jsou
ponékud konzervativni (a ve své knize tyto
vytvarné projevy zminuje jen velmi okra-
jové), styl jeho premysleni a ¢tivé texty
jsou détskym ¢tenairiim velmi pristupné.
Pro rodice a jejich déti, kterym svét
uméni neni lhostejny, budou jisté obé kni-
hy vitanym prirtistkem do doméci knihov-
ny. A dobrym impulzem k vyletu za archi-
tekturou nebo k navstéve galerie.

Michael TRESTIK. Uméni vnimat uméni
pro 0éti a rodice. Obalka, grafickd uiprava
a sazba Tomas Cikan. Praha: Motto, 2019.
216 s. Redigovala Michaela Skultéty. Odp.
red. Jana Drapalikova.

Michael TRESTIK. Uméni vnimat archi-
tekturu pro 0éti a rodice. llustrovala Vérka
Vybiralova. Praha: Motto, 2020. 344 s.
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LISCI OCI

Pokus Petry Hiilové o knihu pro mladez

LUDEK KORBEL
luoekkorbel@seznam.cz
pedagog Gymnazia Milevsko;
poslucha¢ doktorského studia
Teorie a praxe dramatické
vychovy, DAMU v Praze

Kdyz se zavedeny autor rozhodne napsat
dilo vénované mladsim ¢tenartim, Gspéch
neni zaru¢en. Uspésnych pokusii je sice

v nasi literatui‘e nemalo, ale kupa s po-
chybnymi vysledky se neustale vrsi. Petra
Hiilova si ve svém prvnim romanu pro déti
a mladez musela projit nescetné slepymi
ulickami, aby piedvedla (témér priklad-
né), v ¢em tato dila selhavaji. A v éem se
lis1 od neintenciondlni tvorby.

K roménu Lis¢i oci je snadné mit spous-
tu vyhrad a mtize byt bran jako pouceni, na
jak tenkém ledé se nékteré knihy pro mladsi
¢tenare pohybuii. Ale diilezitéjsi je poukazat
na to, ¢im tento pribéh troskota, protoze to
Ize zobecnit a prenést i na jina dila, v nichz
se autori vydali do svéta fikce pro déti, aniz
respektovali jeho specifika.

Schematicnost poprvé

Staéi si precist prvni tti strany knihy, aby
bylo zfejmé, nakolik déj podléha predem
danému modelu. Jisté, jsou knihy, které
dokdzi sikovné maskovat myslenkovou os-
novu, kterd je do nich vetkdna, ovsem tady
z girlandy ptibéhu vyé¢nivaji hieby sché-
matu tak zretelné, Ze je nemusime ani hle-
dat. Otec hlavnich sourozeneckych hrdini
je ucitel, matka zdravotni sestra - proto se
rodina tézko uzivi a ¢asto se stéhuje, kdez-
to matka jejich spoluzaka propaguje ,,smr-
duté autaky” a penéz ma dost. Kluci z vi-
celetého gymplu (ten kazi vychovu, jak se
jinde podotkne) Sikanuji déti ze zakladni

skoly. Neni obtizné prijit na to, co je Spatné
a dobré, vlastné nad ni¢im takovym nemu-
sime premyslet, autorka ¢tenaiiim usnad-
nuje i to. Pribéh zde neslouzi k tomu jejich
situaci spoluprozivat, pochopit ji na zakla-
dé umélecké fikce a udélat si na ni vlast-
ni ndzor, i kdyZz by se nds netykala (¢tendri
tohoto romdnu mohou také chodit na vice-
letou $kolu gymnazidlniho typu...).
Nemusim pripominat, Ze zde nehod-
notime samotné postoje, které mohou
byt sebevice bohulibé (i kdyz jde o celkem
ziejmé véci), ale to, ze jsou predklada-
ny ¢tenaitim jako hotova schémata. A text
se stavi nad ¢tenare - preci to takhle maji
vnimat také. Jde o tak vSeobecné znadmy
problém literatury pro déti a mladez, Ze
nezbyva nez odkazat na davny vyrok Fran-
tiska Hrubina, tolik pripominany, a tolik
zapominany, Ze déti si nedaji nic vnucovat:
,»Je to podivuhodny svét, svét, ktery se ti
ihned uzavre, jak se na néj podivas jen tro-
chu svrehu.” (Kritika a ver$e pro nejmensi.
Literdrni noviny. 1955, ro¢. 1V, ¢. 42, s. 6)

Alternativni historie srpna 1968
Vaznd témata jsou zde navic vpletena do
tragickych okamzikii nasi historie. Samot-
ny priibéh historickych udélosti je sice licen
jinak, ale pribéh stavi hrdiny primo do kli¢o-
vych momentti oné doby: Necha je doprova-
zet delegaci ¢eskych predstavitelit do Mosk-
vy, aby ji priméli odmitnout tzv. Moskevsky
protokol stvrzujici obsazeni Ceskoslovenska.
Stadi si struéné pripomenout déj, aby
bylo patrné, v jakém ramci se tyto fiktivni
udadlosti (odkazujici ale na redlné historic-
ké skutecnosti a postavy) odehravaji. Dva
hlavni hrdinové, dvojcata Zuzka a Eda,
proniknou do minulosti prirvou v podlaze
svého bytu a ocitnou se primo uprostied
okupované Prahy. Dojde jim, Ze maji diile-
zity ukol: zachranit dédu, o némz védi, ze
tehdy tragicky zahynul. Ale postupné jim
pripadne jesté dilezitéjsi iloha v déjinach.
Je to mozné diky tomu, Ze jsou v tom-
to svété neviditelni. Nevime sice proc, ale
zahy zjistime, Ze je tato jejich vlastnost
omezena jen na den, zatimco v noci maji
zpét svou fyzickou podobu. Coz se ukdze
v té nejvhodnéjsi chvili, aby se mohli set-
kat se svymi prarodici.

Pak uz vse plyne nasledovné: diky tomu,
Ze déda pracuje na letisti, se dostanou do
blizkosti delegace. Jen musi osalit ruské
poradce, takze jim usporadaji iluzionistické
predstaveni (nejsou vidét, tak je to hracka).
V Moskvé podobné osIni divaky cirkusu,
zapletou se s tajnym pracovistém zkouma-
jicim paranormalni jevy (zde mimocho-
dem odcizi miniaturni pristroje, které jim
umozni dokonale rozumét rustiné), ale je-
jich tikol je primo v Kremlu. Kdyz se ko-
necné dostanou ke své delegaci, jejich pri-
tomnost je odhalena i kviili menstrua¢nim
obtizim hlavni hrdinky. Pak ovS§em snadno
presvédci viidéi ¢eskoslovenské predstavi-
tele o svém tkolu a vedou s nimi vdzné dis-
kuse o budoucnosti zemé.

Je ziejmé, Ze mezi takto postavenou fa-
buli, sloZzenou z natolik disparatnich uda-
losti, musi dojit ke kolizi s tématy, o nichz
je vknize re¢. A€ uz jde o strasti hlavnich
hrdint ¢i tragiku onéch ,velkych déjin®
v§e pusobi ve vztahu k absurdité liceného
nevérohodné.

Schemati¢nost podruhé

Priithledna je i pozice, z niZ je zachycen sr-
pen roku 1968. Obrazy, s nimiz se hrdino-
vé setkavaji na prazskych ulicich, se nijak
nelisi od znamych fotografii ¢i titulki do-
bovych novin. Ostatné mnohé z nich do-
slovné kopiruji (viz fotografie Josefa Kou-
delky), jako by $lo o stranky v u¢ebnici.
Nijak se nepokouseji proniknout za tato
pltna, aby je ozivily. (Tak ¢ini jen pro-
stiednictvim karikatury - kdyz neviditel-
ni hrdinové prekvapuji Prazany svymi za-
zraénymi kousky.)

Politovanihodné piisobi povrchni per-
spektiva, s jakou se pohlizi na aktéry téch-
to udalosti. Napriklad témér v§ichni Ruso-
vé jsou vyliceni v karikaturdch jako plesati,
obtloustli, odpudivi, ¢asto opili lidé. Ne-
viditelni détsti hrdinové je cestou po Pra-
ze mohou pohlavkovat nebo kopnout mezi
nohy. Az odporné piisobi poznamka dédec-
ka Zuzky a Edy, ktery se pozdéji v Moskveé
ocitne pred nemocnici zirejmé s vale¢nymi
veterany a spatif beznohého vojéka: ,,Sko-
da Ze to zranéni nemd od nasich.“ A neni
to poprvé, kdy se vtird otazka, jak hluboko
md tento roman svou hranici vkusu.
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O zadny opravnény odpor lidi vii¢i oku-
pantim nejde: zde se vypravi v uiplné ji-
ném zanru, nez je realisticky romdn, navic
z odstupu Sedesati let od onéch udalosti.

Duilezitéjsi otazka souvisi s tim, kam
takové pojeti vede. Jak plytce si pohrava
s realitou, ale i s fikei, takze ¢tenar muize
nabyt dojmu, ze viibec o nic vlastné nejde,
atoivpripadé tragickych udalosti, k nimz
se pribéh vztahuje.

Groteska v cirkusu

V zévéru témér cryrsetstrankového roma-
nu zazni tato véta: ,Navic pry md jeho vy-
praveéni diky zézitktim z cirkusu tspéch

i u mensich déti z prvniho stupné, které
politice ani historii jesté nemiizou rozu-
mét.“ Mozna bezdéky se zde vyjadiuje do-
jem, ktery budi cela kniha: cirkus, vnémz
je mozné témér vse. Ze zdanlivé lakavych
ingredienci umichat krém, v némz se tu
vynori Frantisek Kriegel, tu Jan Palach ¢i
Leonid Breznéyv, kde lze preskakovat od
slonti a 1étajicich psti do Kremlu pies in-
stitut paranormalnich jevii. Vypada to vse
jako nepovedena perziflaz. A vSe jen de-
graduje do pokleslého predstaveni, vnémz
déti navrhuji Krieglovi s Dubéekem, zda by
se neupalili jako Palach, aby probudili na-
rod, a oni o tom dokonce zapremysli, nez
se pusti vSichni s chuti do jidla.

Mimochodem je zajimavé, kolik au-
torti ma pocit, Ze cirkusové prostredi od-
povida détskému svétu, a tak pravé sem
své texty zasazuji. Jako priklad miizeme
uvést bezmala stejné nepovedenou pro-
zu renomovaného Ivana Klimy Uprchli-
¢i z Cirkusu Gloria (2010). Nejen Ze po-
jeti cirkusu v obou prézach je prikladem
té nejzemitéjsi a dnes uz ponékud prezi-
té zabavy. Ale cirkus je zde zobrazen jako
ten typ kyce, na ktery déti reaguji jako na
jakykoliv vyrazny primarni podnét, tieba
prrezdobené ilustrace nebo cukratko. A di-
letantsky pristup nerozlisuje mezi oprav-
dovym zdjmem a povrchnim zaujetim,

a tak se jim chce podbizet.

Jak se neda brat vazné tragicka histo-
rie nebo osudy hlavnich hrdinii, tak se ne-
Ize ani smat situacim, které ziejmé mély
pusobit odleh¢ené. Hratky s konkrétni-
mi historickymi udalostmi a jejich aktéry,
byt v alternativnim fikénim svété, prozra-
zuji neporozuméni tomu, jak tento fiké-
ni svét funguje. Vsechny motivy, vSechny
jeho prvky nejsou na stejné drovni, nejsou
ani stejné realné, ani stejné fikéni. Jestli-
ze hlavni hrdina propadl do roku 1968, je
nasnadé, Ze jeho postaveni je zcela jiné
nez postava, ktera nese jiméno Palach ¢i
Kriegl a odkazuje k redlnému ¢lovéku
z naseho svéta. Véetné celého jeho zivota

a osudu, ktery je na rozdil od postavy to-
hoto romanu az prilis redlny.

Cely roman tak na mnoha mistech
ptisobi jako Spatné cirkusové vystoupenti,
v némz vrhaci nozi zasahnou sli¢nou ilu-
zionistku, a my jako divaci si nejsme jisti,
zda jde o soucdst produkce, nedopatieni
nebo jen Spatny vtip.

Principem nahody se 1idi i déjova linka:
déti nejsou vidét, ale ve chvili, kdy by mély
prijit do kontaktu se svymi prarodici, se
nahle probudi v jejich pokoji ve své ptivod-
ni podobé; kdyz je potieba rozumét rus-
tiné, objevi se na scéné zazracny pristroj;
zatimco zprvu se v daném svété sotva do-
kazi orientovat a vitbec nechdpou, co se
kolem nich déje, zanedlouho chrli jednu
encyklopedickou informaci o srpnovych
udalostech za druhou...

Schematicnost potfeti

Kdo jsou vlastné oni hlavni hrdinové? A¢-
koliv jde o rozsdhly roman, mnoho infor-
maci o nich neziskdme. Na svych tfindct
let se projevuji az prilis détinsky. Coz zni
ponékud zvlastné, kdyz chtéji ovliviiovat
chod svétovych déjin. Piisobi, jako by byli
témér bez nazoru. A to jim obéma vidime
do hlav, nebot se jejich vypravécské party
stiidaji, ale ani to nema ve vypravéni né-
jak odtivodnéné misto.

Oba ¢asto mluvi za nékoho jiného: ,,Ro-
di¢e ndm Fikali, Ze prazské jaro [...] byla
prilezitost pro cely svét™ ,Taky tvrdila (ba-
bicka), Ze u nich v socialismu md préci
kazdy, protoze ma na to pravo [...]“ A kdyz
nazor maji, pisobi to az komicky nevéro-
hodné: ,,I kdyz Dubcek a ostatni v Moskvé
podepsali souhlas s okupaci, narod se s tim
nemél smifit.“ Slovo narod vyréené puber-
takem ptisobi skoro tak, jako by Eda ptijal
dobu patetickych hesel a titulkii za svou.

Déje se kolem nich vali a my nemdme
$anci s nimi cokoliv spoluprozivat. Jako
by jejich zakladni ilohou bylo vysvétlovat
historicka fakta, a to jesté informacemi
z druhé ruky. Listujeme strankami pokii-
vené encyklopedie, které nam pod ¢arou
komentuji hlavni hrdinové.

Nejen velké déjiny, ale i osobni problémy
hrdint se rozpoustéji ve slehackové péné
pribéhu, a protoZe nejsou ztvarnéni plas-
ticky, jejich reakce vyznivaji neprirozené.
Kdyz poprvé spatii hrubé nasili v ulicich
Prahy, Eda jen stroze pronese: ,,Blbost.
Tohle Zadny nataceni neni. Paddme pry¢.”

Liséi oci se navic snazi zachytit ne-
snadna témata, ale ¢ini tak velmi prob-
lematicky. At uz jde o menstruaci hlav-
ni hrdinky, kterd by v jiném pribéhu jisté
méla v intencionalni literature pro déti
své misto. Sem je nicméné vtazena nasilné
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a nepatri¢né. Ale predevsim uvahami o po-
litickém usporadani, srovnanim komunis-
mu a kapitalismu a nalézanim vychodiska
v takzvané treti cesté, ktera se v zavéru
stava jednim z hlavnich vyznéni romanu.

Zakladni problém opét nespociva v uva-
ze samotné. Pominime, zZe jde misty az
o neuvéritelné zjednodusené konstruk-
ce a komparace (text se hemzi zminkami
napriklad o garantované praci, hrdinové
srovnavaji obéti obou rezimii, Eda se roz-
plyvéa nad moznosti kouiit v letadle - ,[...]
pomyslel jsem si, co vsechno se za komu-
nismu smélo“ atp.). Horsi ale je, Ze ze vSe-
ho tréi draty zrezivélé agitace, kterd se
snazi drzet pribéh pohromadé, misto aby
tomu bylo naopak. A nutno dodat, Ze témto
myslenkdm kond doslova medvédi sluzbu.

Pritom v samotném zavéru se ukaze
prilezitost, kde by podobné iivahy mohly
fungovat, ale na uplné jiné bazi. Souro-
zenci se totiz vrati do pritomnosti, po na-
plnéni mise, a setkaji se zde se zemi, ktera
si neprosla dalsimi dvaceti lety komunis-
mu a porevoluénim vyvojem, ale vydala
se uplné jinou cestou, a jsou prekvapeni
vs$im, co se zménilo k lepsimu. To by ale
vydalo na tiplné jiny pribéh, jinych alter-
nativnich déjin, vlastné jistou nadéjepl-
nou fikei, ktera by se nemusela zatézovat
prekombinovanymi historickymi odkazy.

Roman Petry Hiillové Liséi oci vyhlizi
tak, Ze se v ném necestuje z pritomnosti
do minulosti, ale zcela opa¢nym smérem.
Veskera sablonovitost, nutkani predat ho-
tovy svétondzor mladsi generaci, toporni
hrdinové jako nosici cizich myslenek nebo
faktickych poznamek ¢i nevérohodny
a prepjaty déj jako by vypadly z romanii,
na néz pravem pada prach.

Kazdy tviirce miize samoziejmé slap-
nout vedle. Co v$ak je opravdu na pova-
Zenou je to, Ze text v této podobé vysel ve
vyznamném nakladatelstvi Argo, jez ma
zodpovédnost vii¢i autorovi, ale samoziej-
mé hlavné viici ¢tenarim.

Petra HULOVA. Li$éi oéi. Ilustroval Nikka-
rin. Graficka uprava a sazba Libor Batrla.
Praha: Argo, 2021. 376 stran. Odpovédna
redaktorka Alena Pokorna.



44

SOUBOR HOP-HOP
HODNOTIL AUDIOKNIHY
PRO DETI

IRENA KONYVKOVA
irena.konvykova@seznam.cz
reditelka Zakladni umélecké
skoly Ostrov

Kazdym rokem Asociace vydavateli au-
dioknih porada a vyhlasuje Cenu Bys-
trouska - o nejlepsi audioknihu pro déti.
O Cenach Bystrouska rozhoduje détska
porota tvoiend détskym kolektivem za-
mérenym na dramatickou vychovu. V roce
2021, kdy se tato soutéz konala potreti,
byl osloven soubor HOP-HOP ze Zakladni
umeélecké skoly Ostrov.

Za velky handicap povazuji skute¢nost,
zZe jsme knihy obdrzeli na konci Skolni-
ho roku a jejich vyhodnoceni jsme mu-
seli odevzdat do konce zari. V podstaté
jsme tedy méli jen jedno setkdni na mo-
tivaci pro poslech ¢i na spole¢nou disku-
si nad tim, ¢eho si maji déti pri poslechu
o prazdninach v§imat.

Dvacet audioknih bylo rozdéleno do tii
vékovych kategorii.

Nejmladsi pod vedenim Daniely Sule
Krélové hodnotili pét knih v kategorii 4-6 let.
Poslech u nejmensi kategorie byl vzhledem
k prazdninam bohuzel zavisly na chuti ro-
dic¢i si knihu pustit. V zari si déti knihy pri-
pomnély pusténim kratké ukazky a doplni-
ly to, co se jim v dané knize libilo. Nakonec
vse vyhodnotily na ,,dramatickém ru¢nim
teploméru®. Bohuzel se déti mezi sebou
snadno ovliviiovaly, pokud nékdo z kama-
radi knihu vice chvilil, ostatni se k nému

hned pridavali, pritom dalsi hodinu tomu
mohlo byt jinak. Zdtiraziiuji, Ze to byly déti
ve véku 5-6 let. Gelkové spolecné povidani
nad jednotlivymi knihami (jak se ndm libi-
lo vypravéni, jak pribéhu rozumime, jak se
néam libila hudba) dopadlo takto:

1. misto - O pysné lokomotivé a dalsi po-
hadky o masinkdch (Pavel Nauman, Radek
Adamec, Jifi Kahoun, Alan Piska¢; vydava-
telstvi Supraphon): Déti ocenily poutavé
vypravéni Pavla Zednicka, veselou hudbu,
kterd vse doprovazela, i vybér predlohy.

2. misto - Luisa a Lotka (Erich Kistner;
vydavatelstvi OneHotBook): Tato kniha
se umistila tésné za knihou, ktera ziska-
la prvni misto. Détem se velmi libilo vy-
pravéni Zuzany Kajnarové. Par bodt vsak
kniha ztratila, protoze pro déti byl pribéh
prilis slozity a obcas se v ném ztracely.

3. misto - Pohddkové poslouchdni (Ka-
rel Jaromir Erben, Jan Karafiat, Benes
Method Kulda, Bozena Némcova; inter-
pret Petr Kostka; vydavatelstvi Albatros
Media): Klasické pohadky byly détem vel-
mi blizké a kazdy si tak nasel jednu, ktera
ho nejvice zaujala ¢i ji uz predem znal.

Tato kategorie poslouchala téz audiok-
nihy Kamil - malir snii: Vaskovy 0obroo-
ruzné vypravy do obrazu malire Kamila

Lhotdka (Markéta Vitkova, interpret Petr
Stach) a Pohdoky Elisky Krdsnohor-

ské (interpretky Jitka Mouckova, Petra
Spindlerova).

Kategorii 7-11let poslouchala pod mym ve-
denim dalsi skupina. Ta obdrzela devét
knih. Vzhledem k velkému mnozstvi posle-
chovych hodin (jedna kniha trvala dokon-
ce i Sest hodin) se tFida deviti déti rozdéli-
la na tfi skupiny. Kazda skupina si vybrala
minimalné tri knihy, které ji ldkaly jiz
SVym nazvem.

K poslouchéni jsme se snazili moti-
vovat tim, Ze jsme si posilali fotografie,
kde vSude se da poslouchat kniha. Velkou
vyhodou se ale stal postup naseho sou-
boru na Jirasktiv Hronov, kam jsme vyje-
li uprostred prazdnin. Mohli jsme tak pri
dlouhé pétihodinové cesté tam i zpét po-
slouchat, bavit se o knihach a sdélovat si
bezprostiredni zazitky. To prispélo k tomu,
Ze mnozi si poslechli i knihy, které nemé-
li ptivodné urcené. Nékteri se po navratu
spole¢né schazeli nebo se spojovali pres
Skype z riiznych ,,dovolenkovych® mist,
aby spolec¢né poslouchali. A po prazdni-
nach jsme si sedli nad velkym balicim pa-
pirem, udélali si obrovskou tabulku a do
ni zaznamenavali podstatné postiehy.
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Pred povidanim nad knihou kazda sku-
pina ukdzala Zivy obraz (sousosi), které
danou knihu mélo vystihnout. Pak jsme
si vzdy pustili ukazku. Déti, které knihu
slysely celou, vybiraly nejzajimavéjsi ¢ast
knihy a také, pokud tomu tak bylo, i pod-
le nich nejproblemati¢téjsi ¢ast. Nékteré
déti mély celé deniky popsané jednotli-
vymi kapitolami, nékteré mély zazname-
nané postiehy podle doporuéeni (inter-
pret; zvuk; hudba; stavba piibéhu - jestli
gradoval a jestli mé bavil nebo mé nudil;
celkovy dojem). Postiehy déti pii diskusi
jsme pak zaznamenéavali do tabulky podle
uvedenych kritérii.

Trojice se stiidaly v povidani. Po kaz-
dé knize si rikaly, jestli je pravé probirana
kniha zaujala vic nez predchozi. Pokud ti,
co o ni povidali, méli pocit, Ze je tomu ji-
nak, uvadéli argumenty, proc je tato kni-
ha lepsi ¢i horsi nez druha. Kazdou knihu
jsme pak umistovali na ose ,,chuti poslou-
chat®, V zavéru nam ztstaly na podobné
arovni tti knihy. Kazdy mél pak za kol
tajnym hlasovanim urcit poradi. A zde je
vysledek:

1. Stela a 16 huskyii a Stela v zemi tuc-
ndkii (Tereza Paiizkova; interpret Kla-
ra Sedlackova Oltova; vydavatel Tém-
br). Z postiehti déti: ,Interpretka hodné
zaujala. Neméni hlas, a pritom pozndm
v§echny postavy.” - ,,Uméla vypravét na-
pinavé.“ -  Hudba pomdhala k predsta-
vam. - ,,ﬁplné jsem se vidéla v té zimé
avté prirodé.” - ,Pribéh hodné bavil, byl
vesely i smutny zaroven, napinavy i roz-
tomily (co se tyce psi).“ - ,,Zaujal mé ten
zavod, bylo to hodné napinavé a byl jsem
rad, ze to dokonc¢ili.“ - ,Rozbrecela jsem
se u toho.”

2. Snéhovd krdlovna (Hans Christian
Andersen; interpreti Iva Janzurova, Jan
Cina, Anna Fialova, Katerina Winterova,
Tatjana Medveckd, Pavla Tomicova,
Tereza Dockalova, Martin Mysicka,

Petr Ctvrinicek, Jaroslav Plesl, Martina
Mensikova, Helena Dvorakova, Veronika
Lazorc¢akova, Jan Meduna, Raduz Macha,
Ondrej Brousek; vydavatel Audiotéka).

7, postiehti déti: ,,Jedina kniha, ktera byla
zdramatizovana. Méla vyhodu, protoze
vedle vypravécky tady byly role, to je

pak na poslech lepsi a zajimavéjsi. Je

to leh¢éi, nez kdyz nékdo musi vypravét
sam.“ - ,Hudba nendpadna. (Nékdo si ji
ani nevybavil. Déti se shodly, Ze je to asi
dobfe, ze dillezitéjsi je vypravéni.) ,,Kniha
byla napinava. Béla jsem se.” -, Libilo se
mi to tak, Ze jsem poslouchala znovu.”

3. misto - Anicka na fece (Ivana Pe-
routkova; interpret Marta Issovd; vyda-
vatel Albatros). Z postiehti déti: ,,Hezké
vypravéni, které v nas vyvolavalo napé-
ti.* -, Byly tu i veselé situace.” - ,.VSemu
bylo hezky rozumét.” - ,,Zaujala primd
re¢ cizinky.“ - ,Hudba byla dobte vybrana

k pribéhu.” - ,Je tu i nékolik zvukii - napr.

voda. Vic jsme si mohli pribéh predsta-
vit* - Uz jsme se tésili, az budeme zase

poslouchat. Nemohli jsme se odtrhnout. -

,Pripominalo mi to cesty nasi rodiny na
vodé.” - ,Dozvédéli jsme se hodné véci
o vodactvi nebo o méstech, bavilo nas to
poslouchat.”

Pro dokresleni - na dal$ich mistech
se rovnocenné umistily audioknihy Dob-
rodruh (Katherine Rundellovd; interpret
Ondrej Brousek; vydavatel OneHotBook)
a Prihody matky prirody (Radek Maly; in-
terpret Petr Vanék; vydavatel Surikati).

Pri vyhlaseni jsem na oponu vyvési-
la obélku knihy a interpreta, aby se nam
s danou knihou spojil. Ukazalo se, zZe ukd-
zat obrazek interpreta az v tuto chvili,

v zavéru, bylo spravné, protoze déti tak
rozhodovaly skute¢né podle zptisobu vy-
pravéni, a ne podle toho, jak slavny je he-
rec. Iména jim totiz netikala nic, kdezto
oblic¢eje poznavaly z filmi. A hodnoceni
jsme zavrsili Zivymi obrazy kazdé knihy.
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Treti, nejstar3i kategorii 12+ hodnotila skupi-
na vedend Ondiejem Sulcem. Ta si skoro
celd poslechla vsech Sest knih. Z diskuse
pak vyplynuly tti audioknihy, které tato
skupina ocenila nejvic:

1. misto - Divokd pustina (Gary Paul-
sen; interpret Ales Prochazka; vydavatel
Audiotéka). Z postiehti déti: ,,Objev. -
,Pribéh nds zajimal a dojimal a tdhnul pri
poslechu kupredu - ,Rozhodné nejpri-
jemnéjsi hlas a prednes.” - ,Herec by si
v prednesu mél dat pozor na stéle stejné
klesani hlasu na konci vét.” - ,,Hudba vy-
tvarela prirozené predély. - ,,PIné vyu-
7Zivani prostrredkt k vytvoreni napéti.

2. misto - Maly princ (Antoine de
Saint-Exupéry; interpreti Tatiana Dykova,
Vojtéch Dyk; vydavatel Témbr). Z postiehti
déti: ,,Vyborny vybér obou interpretii
a jejich kombinace, diky které se dalo
pracovat s dialogy, které déj zrychlovaly
a osvézovaly posluchace.” - ,Hudba
nevadila, ale vice jsme se soustredili na
prrednes a pribéh.” -, Skvély napad vyuziti
dvou hlasti, ktery umozinuje Malého prince
nechat mluvit jemnéj$im Zenskym hlasem,
ktery zni détsky a diky tomu nedochazi ke
zbyte¢nému pitvoreni.*

3. misto - Agnes a Zakdzand hora (Ve-
ronika Hurdova; interpreti Hynek Cer-
mak, Veronika Khek Kubarovd; vydavatel
OneHotBook). Z postiehti déti: ,,Problém
predlohy, ve které jsou nepravdépodobné
udalosti, déje a rekvizity.“ - ,,Pfestoze he-
recka mluvi pomalu, nestava se monotén-
ni“ - ,,Obcas neni jasné, pro¢ mluvi koalu
tak, jak ji mluvi“ - ,Hudba tvorila jasné
prredély, mohlo ji byt vice po polozeni tiko-
lu Gormem, aby byl ¢as na zamysleni se.” -
,Ozvéna u Gorma misty zptisobila jeho ne-
srozumitelnost.” - ,Misty prehanéna dikce
a pitvoreni u epizodnich postav.”

Dva zastupci z kazdé kategorie méli
pak prilezitost promluvit o svém zazitku
z poslechu i z hodnoceni v pfimém pre-
nosu vyhldgeni Ceny Bystrouska v Ceském
rozhlase v poradu Tobogan. A po skonce-
ni poradu jej mohli sdilet i s pritomnymi
interprety vitéznych audioknih: s Pavlem
Zednickem, vypravécem audioknihy
0 pysné lokomotivé a dalsi pohddky o mas-
inkdch, s Klarou Sedlackovou Oltovou, in-
terpretkou knih Stela a 16 huskyii a Stela
v zemi tucnaki, ale i s AleSem Prochazkou,
ktery je hlasem Garyho v audioknize Divo-
kd pustina.

Poslech knih ptinesl nasemu souboru
HOP-HOP tedy mnoho novych podnéti.
Mozna by jich ale bylo vice, kdyby bylo vice
c¢asu a kdyby pti vysilani Toboganu mohlo
v sdle sedét vice déti nez dospélych.
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NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH

A INSCENACI PRO DETI
A MLADEZ

TIMOTHEE DE FOMBELLE: GLORIA

Z francouzského origindlu Quelquun m'a-
ttend derriere la neige prelozila Drahosla-
va Janderovd. llustroval Stanislav Setin-
sky. Graficky upravil a z pisma Roslindale
vysadil Juraj Horvdth. Praha: Baobab,
2021. 46 stran.

Jméno ovéreného kvalitniho autora ne-
musi byt vzdycky zarukou toho, Ze si kaz-
da jeho dalsi vydand knizka udrzi nasto-
lenou droven. Pripomenime napiiklad
Jifiho Zacka, ktery se zcela zaslouzend
stal hvézdou détské poezie v dobé vyda-
ni svych prvnich shirek pro déti (Aprilo-
vd Skola, 1978, nebo Ahoj more, 1980), ale
mezi soucasné kvalitni basniky pro déti
je razen spise ze setrvac¢nosti nebo snad
z nostalgie vyucujicich, kteri jeho texty

v 80. letech coby déti recitovali. Obdobné

je napiiklad malo uvéritelné, Ze z pera
téze Daniely Fischerové pochazi jedna

z absolutnich $pic¢ek détské poezie, tedy
sbirka Milion melounit (Meander, 2011),

a soucasné napiiklad i Pohorsovna (Mladd
fronta, 2014), préza tematicky i motivicky
natolik vychdzejici vstric pravdépodobné
¢tenarské poptavee, Ze se rozhodné ne-
jevi jako vyjimecna, spiSe dokonale a do-
slova zapadajici do nezapamatovatelného
mainstreamu.

Dva tvodni priklady maji poslouzit jako
dostateény argument, pro¢ se nespole-
hnout pouze na autorovo jméno a proc se
pravé i navzdory dobrému jménu pokou-
set na kazdou nové ¢tenou knihu alespon
chvilemi nahliZet jako na dilo bez dopo-
rucujiciho kontextu. Reaguji na laskavou
recenzi Ludka Korbela z minulého ¢isla
Tvorivé oramatiky (3/2021) kratké vano¢ni
prozy mimoradného autora literatury pro
déti a mladez Timothéeho de Fombelle.

e snadné patrit k fanouskiim tvorby
tohoto Francouze, kterého navic z fran-
couzstiny preklada taktéz mimoradna
osobnost prekladu umeélecké literatury
Drahoslava Janderova. Jeho doposud ¢esky
vydané knihy (Tobid$ Lolness, Vango, Dva
Zivoty pana Perla, Alma: Vitr se zvedd) sku-
tec¢né prinesly do soucasné détské literatu-
ry néco vysostného, ¢aste¢né nového, své-
ziho, se v§i vaznosti propracovaného pro
potieby mladého ¢tenare... T. de Fombelle
patti vSechna superlativa, kterd o ném do-
posud byla v Tvorivé dramatice napsana.

Pri ¢teni vanocéniho piibéhu o vlastovce
Glorii a ridi¢i doddavky Freddym d’Angelo
¢tendri ale tanou na mysli paralely s pii-
lis sentimentdlnimi pohddkovymi pribéhy
Oscara Wilda, které jsou nékdy sladkobol-
né az k nevydrzeni. Sledujeme pribéh dvou
osamocenych dusi. Jedné vlastovky, kdysi

zachranéné malym africkym chlapcem
bez ruky, kterd misto za teplem z néja-
kého vyssiho dtivodu putuje o vino¢nim
Case na sever - a ve vzduchu visi fatalni
symbolika toho, Ze jde o cestu posledni.
Ajednoho ridi¢e vozu se zmrzlinou, evi-
dentniho outsidera, jehoz posledni cesta
se zavozem zmrzliny v tomto roce fizenim
osudu a vy$s$i moci ztraci sviij cil a vypa-
da to, Ze je to i cesta v tomto zaméstnani
definitivné posledni. Paralelni kompozice
dava tusit, Ze se vlastovka a Fidi¢ v urcitém
okamziku setkaji, a uz od okamziku, kdy se
vlastovka po svém zotaveni loucila kdesi

v Africe se svym dobrodincem, bylo témér
jisté, Ze i tento chlapec jesté nékde vstoupi
do hry. Timothée de Fombelle peclivé
proklada pribéh motivickymi navnada-

mi (obava Fidiée z utec¢enct, kteri se v na-
kladnich autech bez védomi fidi¢t snazi
dostat pres francouzsko-anglické hranice;
dvoji kontakt vlastovky Glorie s kostelem
pravé na Stédry den; zdiiraznéni, e jde

o Sestndctiletou vlastovku...), ze kterych je
smérovani k sentimentdlnimu vyvrcholeni
az prilis jasné.

Ludék Korbel ve své recenzi pise, Ze a¢-
koliv: ,[...] tento piib&h obsahuje nékolik
situaci na hrané kyce, nikdy do néj nespad-
ne“ (Tvorivd Oramatika, 2021, €. 3, s. 42).
Ac¢ pribéh neni banalni, jako si bézné pred-
stavujeme banalitu, a¢ je modelovan citlivé
s ohledem na velka témata, jako je hledani
vlastni identity, domova, kotfenti a mista,
kde mam praveé ted byt, a¢ jde vstiic namé-
tu Vanoc sympaticky a nesnazi se byt dry-
jacnicky jimavy, neda se souhlasit, ze by
T. de Fombelle souboj o vano¢ni ky¢ ustal.
Kdyz v zavéru smrt vlastovky prispéije k za-
chrané ted uz velkého afrického chlap-
ce s jednou rukou z mraziciho boxu na-
kladniho vozu Freddyho d’Angelo, ridi¢ ho
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vede domii, aby mu dal najist a nechal ho
ohiit - pochopitelné je pravé Stédry den
artidi¢ diky této situaci jen tésné nedovrsil
sto dni, kdy nemél s kym promluvit -, ob-
jevuji se formulace jako: ,,Vystoupali spolu
po nizkém schodisti. Drzeli se za ruce jako
dvé déti (s. 39) a motivické scenérie jako:
»Potom vytahl z kapsy mrtvou vlastovku
avystlal ji mistecko v cukience hned vedle
svicky. (s. 39) V patetické gesto se najed-
nou uzaviraji mnohé - jak uz bylo rece-

no - motivické navnady trousené prithéz-
né textem. A ¢tenar si ika, co jen ma T. de
Fombelle s témi vlastovkami, kdy?z i: ,,Van-
go pritahoval vlastovky [...] V Sesti nebo
sedmi letech prinesl domti vlastovicku,
kterd narazila do okna opusténého domu.
Sest mésicii ji opatroval, prichytil ji kiidél-
ko iponkem révy. Nepripojila se k zimnimu
stéhovani, krmil ji rozmackanymi muska-
mi a maslem. Kdyz se v dubnu hejno jejich
druzek vratilo z letnich krajt, pridala se

k nim. (Vango, s. 61)

Povidka Gloria neni Spatnd kniha. Kdy-
by za takovou byla ozna¢ena a métilo by se
v§em ostatnim stejné, literarni zebricky
s literaturou pro détské a mladé ¢tenare
by podstatné zchudly. Bylo ale potieba
upozornit na to, Ze i velky autor ma oh-
cas své chvile, kdy - mozna také z néja-
kého vyssiho puzeni - napise diskutabilni
text. A pokud méla byt Gloria posuzovana
v kontextu vano¢niho ¢asu, ktery v sou-
casném svété zijeme, jinych vanocnich
textu, nebo dokonce vanoéni televizni
tvorby pro déti, potom by cela predchozi
tvaha o nevybalancovaném ky¢i sla stra-
nou. V takovém pripadé je nam prave ta-
kovych textii zapotiebi.

Gabriela Zelend Sittovd

PETR BORKOVEC: MODRA AGAVE

Hlustrovala Michaela Kukovicovd. Grafic-
ky upravil Juraj Horvdth. Praha: Baobab,
2021. 34 stran.

Kdyz vyda shirku basni Petr Borkovec

a své texty zacili na ¢tenare mezi dva-
nactym a osmnactym rokem, jde o uda-
lost. Opravnénou? Ci je Fe¢ o pouhém
rostlinopisu?

Verse o domacim kvétenstvu dokladaji,
ze ma Petr Borkovec rad neobycejné vsed-
ni véci. Vytahuje ony predméty, jichz si vét-
$ina nevsima (, které ztracime*), na svétlo,
drobniistky zpod kamene ¢i v prachu ptidy.
Tedy mist, kterd patii do jiného ¢asu. Jako
by se chtél jimi s tim ¢asem jesté chvili
potkat, jako kdyby ho chtél zastavit, proto-
7e ony véci nezestarly (,maji néco spolec-
ného se §téstim“) - na rozdil od ns.

Kdybychom pouzili nazev jiného ,,vé-
care” ceské poezie Vitézslava Nezvala, od
véci se presouva k lidem a v pripadé této
sbirky zase zpatky ke kvétindm. Za vSe-

mi témi predmeéty jsou ale lidské pribéhy.
Pokud bych si mél vybavit jediny obraz na
zakladé poezie Petra Borkovce, pak by to
byl asi prazdny pokoj, v némsz ale zni hlasy,
v némz se ozyvaji véci, diky nimz promlou-
vaji ti, s nimiz nelze mluvit.

Pékné je, Ze v této shirce jsou to usta
Zeny, kterd mluvi. Nejen, Ze v tom lze
spatrit jistou paralelu k jeho poezii tak-
zvané pro dospélé, ale zaroven jejich ton

ma lehce milostny nadech, ktery Borkov-
cova poezie pro mensi ¢tenare neobsahu-
je. Zde se mluvi o partnerskych vztazich.

,Jsem v byté sama. Jenom s ni. / Ona je
z Tanzanie. [/ Viechno, cos iikal, bylo hez-
ky - / to ale nebylo o mné. / A ten, kdo se
na tebe dival - / to jsem, vi$, nebyla j4.
Pravi se v basni s ndzvem Africkd fialka.

Kdo jiny se preci stara o kvétiny nez
Zena. Kdo jiny s kvétinami hovori, kdyz
muz neni doma? Jsou to komplikované
vztahy, jsou to samoty, nedorozuménti,
jsou to muka. ,,Ne, nemdm Zizeri. | Kdyz té
prosim o sklenici vody, / délej, Ze neslysis.
| Kdy?z ti ukazuju suché rty, / nevstavej,
prosim. [...] Vyzaduju stin. / Nevyzaduju
stin. / Pfivykdm slunci. / Nemtizu si zvyk-
nout. A mucenka na zavér bezelstné doda:
Jsem velmi skromna.”

Kazdé véc ma néco spolecného se stés-
tim (jak se pravi v jeho vyborné predchozi
shirce pro déti), ale také s piibéhem. A uz
v autorové rané poezii bylo néco z epiky.
Néco, co se dnes krasné projevuje v jeho
poslednich prézach. Ve vécech, at uz jde
o kdmen nebo gau¢, jsou pribéhy skry-
té - jako v lyrice. Z pribéhu v Mooré agd-
ve je citit napéti, neni to opustény byt se
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zaslymi fotografiemi, ale ostré jazyky, na-
priklad tchyniny, mohou $lehnout i pres
zed (nebo zet?). Je to skrytd vy¢itka, skry-
ty vykrik.

Zvolani nékdy onomatopoické: ,.0 pal-
mo chudych, vydrz jesté! | ... ne, neni jed-
noduché / ty usi chudych plné desté /
uchovat v desti suché!“ (Tady jako by se
uchytila hoikd halasovskd jadyrka.) Né-
kdy nonsensové: ,,kapradim [ kapra / dina
| kapradina [ kaprapradina® A prede-
vsim rytmické: ,,Ptak Libostromec Duto-
zob / je hloupy asi jako snop / sen, co sto-
jina lukéch / A omezeny jako kach- / na!

K tomu nafoukany snob.”

le az skoda, zZe téch kvétin je u Bor-
kovcii tak malo, a z téch dvaceti jich par
vypravi trochu jinou reci, snad kvétino-
vou, ale jako z jiné sbirky. Neni to soubor
tak jednotny jako basnikovy predchozi.
Bohuzel si nékdy vystaci s fragmentar-
nosti ¢i vyétem, coz se v jeho shirkach pro
dospélé, rozsahem mnohem vétsich, ztra-
ci, ale tady je to skoda. Snad by bylo zaji-
mavéjsi, kdyby se jednotlivé basné drzely
vice spole¢ného tématu, mohl by se v nich
onen skryty pribéh vice rozvinout.

Co je ale nutné vyzdvihnout, je to, ze
Juraj Horvath s autorkou vytvarného do-
provodu Michaelou Kukovi¢ovou pripravi-
li pro basnika zdaleka jeho nejhez¢i kniz-
ku. Sikovné zasunuli texty do klopy obalky,
protoze jak se v nich pravi: ,vSechny stro-
my jsou plaché®. Takze samotna shirka
je zavinuta v pazdi na lyriku obrovského
formétu (vice nez A4). A dali prostor ce-
lostrankovym ilustracim, které original-
nim a vybornym zptisobem komentuji
jednotlivé versiky. Michaela Kukovicova,
jinak vytvarnice spolupracujici s Baoba-
bem na nékolika knihdch, napriklad Olgy
Cerné (To je Praha), vyuzila svou oblibe-
nou metodu koladze. Ale oproti predchozim
knihdam vizualné naprosto jinym zpiiso-
bem, pripominajicim néco z ¢eské tradice
mezivale¢né surrealistické fotomontaze.
leji cernobile vystrihané obrazky rostlin
ptisobi vtipné a zaroven davaji knize mno-
ho dalsich rovin.

Nebyva zvykem, Ze se v jedné publikaci
tak podari propojit poetiku dvou autori.
lilustratorka drive pracovala na cyklu
s nazvem Domdci fauna a flora. A setkani
jejich tvorby davd knize mimoradnou slov-
ni i vytvarnou jednotu.

Mimochodem piibuznou rodu agave si
nase babicky vozily od more a pres zimu ji
ukryvaly do tepla. Ale pouze tam na jihu se
jednou za zivot vzepne jeji obrovsky sto-
nek, aby mohl rozkvést. Petr Borkovec je
trpélivy ¢ekatel u jejiho zimovisté.

Luoék Korbel
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TOY_BOX: TMA

Grafickd uprava, sazba, vjtvarnd a tech-
nickd redakce Vojta Sedldcek. Praha: Pase-
ka, 2021. 64 stran.00p. red. Jakub Sedlacek.

Toy_Box je - jak sama uvadi na svych bo-
hatych webovych strankach - ilustrator-
ka, komiksova autorka a malirka. Prede-
vs§im je to ale velmi zajimava osobnost,
ktera na jednu stranu skryva své skutec-
né jméno i tvar za identitou superhrdinky,
na druhou stranu pise velmi osobni blog
o svém kazdodennim zZivoté umélkyné

a matky dvojcat. Boxuje, je vegankou, spo-
lupracuje s mnoha neziskovymi organiza-
cemi, prostiednictvim své prace se podili
na pomoci lidem bez domova, Zenam-pri-
stéhovalkynim nebo tfeba zviratim ve
velkochovech.

Pole jeji tvorby je nesmirné Siroké.
Byva oznacovana jako prvni ddma ¢eského
street artu, na ulici komunikuje prostred-
nictvim velkoformatovych obrazii, pouli¢-
nich komiksii a nejriiznéjsich intervenci.

Jeji hlavni doménou je komiks. Za svou
prvni autorskou komiksovou knihu Moje
kniha Vinnetou ziskala v roce 2015 cenu
Muriel za nejlepsi komiksovou knihu, nej-
lepsi komiksovou kresbu a Zlatou stuhu za
nejlepsi knihu pro déti a mladez v kategorii
komiks. Uméni komiksu také uci déti i do-
spélé v ramei rtiznych workshopii. V roce
2019 vydala Komiksovou ucebnici komiksu,
ktera krok za krokem vede ¢tendre - po-
tencialni autory - od prvnich napadt po
komiksovou knihu (jak pravi podtitul).

Ctendii détskych knih mohou Toy_Box
znat jako ilustratorku knihy Petra Stan-
c¢ika O 0ire z trychtyre nebo prvniho dilu
sbirky méstskych legend (urban legends)
Cernd sanitka. Jeji ilustrace lze také najit
v ¢asopise Raketa.

Autorskd kniha Tma, ur¢end nejmen-
$im a jen trochu vétsim ¢tenditim, se zda
byt v tvorbé této pozoruhodné autorky no-
vym odstinem. Rozhodné se z ni vSak nevy-
myka. Vychdzi z pozorovani vlastnich déti,
z realnych okolnosti jejich kazdodenniho
Zivota, které se vjistém momentu prolnou

se svétem détské fantazie. Anebo mozna
ziistanou redlné po celou dobu, zalezi na
thlu pohledu.

Veliky vitr prinese na strom za oknem,
kde bydli dvojcata Jachym a Klarka, podiv-
nou velkou ¢ernou véc. Déti uhaduji, co by
to mohlo byt: kocka, vrana, boxerska ruka-
vice jejich maminky, strasidlo, tma? Strach
z neznamé véci roste a to, jak se ukaze,
opravnéné, véc totiz nakonec zautoci. Ma-
minka s boxerskou priipravou, ktera doted’
neméla ¢as vénovat véci prilis pozornos-
ti, ji vSak premiize. Kdyz se nakonec ¢erna
véc ukaze byt sousedc¢inym prostéradlem,
mizi spolu s neznamem i détsky strach.

Ve velmi struénych, nékolikaradko-
vych textech, které se objevuji na kazdé
dvoustrané, dokdze autorka vyborné pra-
covat s atmosférou. Pred samotnym déjem
buduje pocit tajemna nékolika stranami
vypravéjicimi o sile a projevech velikého
vétru, zavérec¢né uvolnéni provazi konec
desté, slunce, prochdzka mezi kaluzemi.
Vnékolika zasadnich momentech ozivuje
autorka text komiksovou bublinou.

Zé4sadnim vyrazovym prostiedkem kni-
hy jsou obrazy (ilustrace by v tomto pii-
padé byly nedostate¢nym oznacenim),
které pokryvaji vzdy celou dvoustranu.
Kazdy je trochu jiny, vSechny jsou kras-
né. Jsou to obrazy v pravém slova smyslu,
do detailu propracované, silné, svéhytné.
V kombinaci akvarelu a barevnych paste-
lek pracuji s realistickym detailem (dét-
ské obliceje, ucesy, vzor maminy sukné,
obrazky na détskych lahvich na piti), fan-
tazijnimi vyjevy (hvézdnd noc prichdzeji-
ci jako kocka, stahujici se jako opona nad
meéstem, pozirajici svét jako tmava prise-
ra), ale i s momenty jasné komiksovymi
(titocici vée s batmanovskymi rysy, péstni
souboj maminky s pFiSerou...).

Kniha Tma ani ndznakem neptipomina
bézné vyrazné stylizované ¢i zariveé barev-
né knihy, které se snazi ,,brat ohledy“ na
détské ¢tendre. Rozhodné détského cte-
nare nepodcenuje. Zna a respektuje jeho
zdanlivé nepodloZené tivahy i strachy. Cini
z néj prijemce uméleckého dila se vsi vaz-
nosti i vtipem. Pro priblizné tii- az pé-
tileté déti je to kniha opravdu pritazliva,
opravdu strasidelna a opravdu dlevna.

Anna Hrneckovd

MAREK TOMAN: NESKUTECNA
DOBRODRUZSTVi FLORENTINA
FLOWERSE, POCTIVEHO PIRATA
VE SLUZBACH MADAM L.

Tlustrovala Magoalena Rutovd. Knizné
upravil Jan Cumlivski. Praha: Baobab 2019.
128 stran. Redigoval a korigoval Jiri Dvordk.

rv.o

Do povédomi ¢tenarti knih pro déti a mla-
dez se Marek Toman vyrazné zapsal kni-
hou Cukrdrna U Silhavého Jima. Tou také
presné ukazal, jakym smérem se v tvor-
bé pro déti a mladez chce vydat. A nasto-
leny smér a vysokou latku drzi i v knize
s dlouhym ndzvem Neskutec¢nd 0obrodruz-
stvi Florentina Flowerse, poctivého pirdta
ve sluzbdch madam L. Cim delsi ndzev, tim
drazsi a potazmo i lepsi kniha, vysvétlu-
je James Kniha, jedna z ustrrednich postav.
A v tomto pripadé to vice nez sedi.
Mladicky Florentin Flowers, nadSeny
¢tenar dobrodruznych romani, si v touze
po proziti toho, co zazivaji hrdinové jeho
oblibenych knizek, vyvzdoruje na svych
rodic¢ich, Ze se dostane jako plavéik na lod
Better Experience. Lod je ale zahy pirepa-
dena piraty, a uddlosti tak naberou zcela
necekany smér. Jen diky tomu, Ze Floren-
tin umi ¢ist a psat a na lodi Better Expe-
rience vede lodni denik, je na rozdil od
vétsiny posadky usetien.

Az doposud by se mohlo zddt, zZe jde
o dobrodruzny pribéh o piratech. Jak se
ale zahy ukéze, vice nez o piraty piijde o li-
teraturu. Florentin totiz dostane od ka-
pitana piratii nelehky tkol, sepsat a vy-
tisknout par knih do lodni knihovny. A na
zac¢atek mu vybere rovnou Bibli. Nastés-
ti na to neni sdm. Druhym zachranénym
z lodi Better Experience je James Kniha,
ktery o sobé tvrdi, Ze je pismolijec. Ve sku-
tecnosti je ale velmi vymluvnym zlodéjem,
mimo jiné i knih. James ma knihy, které
Florentin napise, vytisknout. K tisku se
sice nikdy nedostane, ale zato se mu po-
dari vyrobit kulky, které nikdy neminou
cil, ¢i nezasychajici tiskarskou barvu.

Florentin je sice sectély, ale pamatovat
si do posledniho slova rtiznd literarni dila
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je nemozné. Proto béhem psani (po Bibli
jesté prijdou na radu Don Quijote ¢i Robin-
son Crusoe) vnasi do textu riizné vlastni nd-
pady a priblizuje je tak dneSnimu ¢tendri.
A kdyZ uz nepomtiZe ani pamét, ani vlastni
fantazie, je tu James Kniha. Tato svérazna
postavicka, kterd ma k literature asi tak
blizko jako Florentin k piratiim, zvladne ke
v§emu pridat spoustu historek, neuvéritel-
nych pribéhii a Zivotnich mouder. A kdyz
mu nékde ndhodou zkusenosti ¢i zazitky
chybéji, tak si je jednoduse vymysli.

Postupem ¢asu je ¢im dél tim jasnéj-
§i, Ze pribéhy, které Florentin sepisuje, na
lodi vytistény nebudou. James Kniha totiz
investuje vice ¢asu do liti kulek nez do od-
lévani pismen, navic netusi, jak a z ¢eho
by je mél vyrobit.

Udadlosti se stale vyvijeji jinak, nez by
ctenar cekal. To je také jedna z velkych
prrednosti celé knihy: rada prekvapivych
a necekanych momentt, které nenecha-
ji ¢tenare ani chvilku vydechnout. Autoro-
va fantazie doslova tryska z kazdé stran-
ky knihy, at uz jde o postavy piratd, jejich
prezdivky, ¢i chovani, jiz zminované literar-
ni zapletky a déjové zvraty, prolnuti s Flo-
rentinovym Zzivotem, riiznd zivotni moudra
i zjisténi, Ze pouceni jak v Zivoté ddl ¢asto
najdeme v knize, ktera je zrovna po ruce.

Dalo by se rict, Ze celd kniha je takova
nenapadna a zaroven nendasilnd parodie
na zivot pirati, jejich krutost a odvahu,
ale i strasti a starosti. Nadech zamoiského
dobrodruzstvi knize dodavaji netradi¢ni
anglickd jména hlavnich postav.

Autor stavi mimo jiné na kontrastu po-
stav hlavnich hrdinti, vzdélaného Florentina
a zivotem protrelého Jamese Knihy, ktery
mad na vsechno velmi svérazny nazor a jehoz
recii ¢iny jsou dost ¢asto zdrojem humoru.
A jejich interakce také velmi dobte funguje.

Kniha obsahuje origindlni variace na
poznamky pod ¢arou, které se nachdze-

il pod textem i vedle néj, vysvétluji néktera
slova, uddlosti ¢i cituji literarni dila. Zaro-
ven text ozivuji a nuti ¢tenare odskakovat
od klasického ¢teni, stejné jako to déla-
jlilustrace Magdaleny Rutové. U jednotli-
vych obrazkii je totiz kromé popisku i od-
kaz na stranku v textu, ke které obrazek
odkazuje. Kvalitu ilustraci dokazuje i to, Ze
kniha ziskala cenu Zlata stuha 2020 za vy-
tvarnou c¢ast knihy pro starsi déti a mladez.

Neskutecna d0obrodruzstvi jsou zajima-
vé ¢teni, které potési a pobavi jak déti, tak
i dospélé. Necekané déjové zvraty, origi-
nalni postavy a prijemné inteligentni hu-
mor, stejné jako vyborné ilustrace ¢i li-
terarni presahy jsou to, pro¢ stoji za to si
tuto knihu otevrit a precist.

Lucie Smejkalovd

MARKA MiKOVA: POHADKY
NA PREDPIS

Ilustroval Jaromir Frantisek Palme. Praha:
Albatros, 2020. 64 stran.

Byli jste jako déti néjaky ¢as v nemocnici?
Pak asi tusite, Ze o tom, jestli si odtam-
tud odnesete dozivotni namét k vypraveé-
ni, nebo dozivotni trauma, rozhoduji ¢asto
malickosti. Toho velkého a nebezpecné-
ho se v tu chvili déje vic nez dost: ,,Kdyz
se tam ¢lovék dostane, hned se za¢ne
bat. Nevi totiz piresné, co mu je, a nevi, co
s nim budou délat. Taky nevi, kdy ho pus-
ti domt a jestli se uzdravi,* presné jak se
pise v ,refrénu” Pohddek na predpis.

Ale jsou to nendpadné diivody
k ismévu, nepatrné vécicky a kratka set-
kéni, které dokazou onen strach, opusté-
nost i bolest rozpustit. A Marka Mikova
o tom jako principdlka organizace Lout-
ky v nemocnici zfejmé vi vic nez my dav-
ni jednorazovi pacienti, protoZe o tom
napsala knizku tak poetickou a hravou,
a pritom tak sugestivné evokujici skutec-
né détské zazitky z hospitalizace, Ze do-
spély ¢tenar se neubrani vlastnim vzpo-
minkdm na cas straveny v bilém povlec¢eni
s pruhem a razitkem. Tahle knizka si na
détské byti vnemocnici nehraje, je jeho
esenci. Nevyhyba se neprijemnému, ale
stavi na hledani zptisobu, jak je prekonat.
Vautor¢iné zarucené fungujicim navodu
nesmi chybét humor, hra a néci blizkost.
A mate-li u sebe néjakou tu kotvicku, tedy
véc, kterd vas poji s domovem (kiizovky,
figurky dinosaurti, pisnicku...), tim lépe.
S Pohddkami na predpis zvladne nemocni-
cii predskolak..., a to i klidné treba sedm-
krat za sebou (piestoze se tomu naklada-
telstvi Albatros boji uvérit a doporucuje
knihu a7 détem od $esti let).

Pohddky na predpis sestavaji ze sed-
mi priblizné ¢tyrstrankovych a ¢tyrob-
razkovych samostatnych pribéhii,
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pojmenovanych po jejich hlavnich hr-
dinech a hrdinkach, détech ve véku asi

od ti'i do dvandcti let, které se z rtiznych
divodi ocitnou na nemocni¢nim lizku.
Pepik sletél z kola, Maruska ma slepaka,
Ernesto na sebe strhnul horké kafe, Ro-
zarkou clouma zimnice. Kratkd expozi-
ce je psana vécné, bez zbyteéné emoci-
onalni zatéze. Strizlivym podanim toho,
za jakych okolnosti déti ndhle ztistanou

v nemocnici samy, bez podpory rodicii,
autorka presné odmeérila davku zavaznos-
ti a napéti pro ¢tendre snesitelnou a v na-
sledném laskavém mixu fantazie a vtipu
dobfe rozpustnou.

Pocatecni tisen hlavnich postav od-
chézi postupné, jak se rozviji $tastné set-
kdni, jez ma moc navratit pocit bezpeci
aradosti, naruseny zdravotni nepohodou,
neznamym prostiredim a osaménim. Pro
kazdé ze sedmi déti ma Marka Mikova ori-
gindlni reseni, poetické ve svém népadu,
prozaické ve své vérohodnosti. Marusce ze
splinu pomiize dvojka rozjivenych holek,
které znaji na kazdé jméno a kazdou situa-
ci pisnicku. Malicky Ernesto se upne k le-
graé¢nim pohybiim havrana poletujiciho za
oknem. Jirku vylé¢i improvizované divadlo
s umélohmotnym tyranosaurem, Jonase
pohadka s vychodoslovanskym prizvukem
v ismévném podani pani uklizecky. Andél-
ka potka Certa a Mikulage, Rozarka najde
spriznénou dusi v indidnské holcicce. A 1é-
kari na opera¢nim sédle ochotné hraji Pe-
pikovi hodné Martany, které si chlapecek
odnese i do snu v narkoze.

Nejdojemnéjsi a zaroven literarné nej-
cennéjsi na nemocnic¢nich pohadkach
Marky Mikové je to, odkud se jeii ,,1éky*
na trapeni berou a jak zabiraji. Nejde to-
tiZ o nemotivované, byt zabavné zasahy do
situace, nybrz o peclivé, le¢ naprosto ne-
nasilné pripravované a rozvijené motivy,
dotykajici se neprvoplanoveé individuality
détské duse. Kuprikladu Marusku nejdii-
ve pisné rozdovadénych spolupacientek
pékné Stvou, a to zfejmé proto, ze si kviili
prisné ucitelce klaviru zacala péstovat od-
por k hudbé (koneckoncti zanét slepého
stieva nejdiiv povazovala za boleni biicha
pred hodinou piana). V samém zavéru po-
hadky ma ale Maruska utésit novou malou
pacientku - a tehdy pomiize jedna z rozver-
nych pisnicek, blok se rozplyne a Maruska
si vybavi i ddvno zapomenutou ukolébavku.

Snad nejvic ale bere za srdce pribéh
nejmladsiho Ernyho, ktery jesté neumi
mluvit, protoze vyristd v rodiné, kde se
hovori napiil ¢esky a naptl romsky. Pro-
to si pravé on najde ,.kamarada®, ktery mu
rozumi i beze slov, stejné jako maminka,
jeZ se objevi na konci pohadky.
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Pohddky na predpis jsou psané pro déti
prirozenym, bohatym, ale nekompliko-
vanym jazykem, spisovatel¢ino vypravéni
plyne v prijemném tempu a vétSinou vesele
bubla v zivych dialozich. Navzdory ,pred-
pisovosti“ formy i obsahu, k niz se autorka
zavazala uz v samotném nazvu knizky, se
il obdivuhodné dari vyhnout se jakémuko-
li mustru. Vitézstvi empatie a hravosti nad
spasonosstvim a psani a la thése.

Knizku doprovazeji éetné (na titulni
strané snad trochu prilis) expresivni ba-
revné ilustrace Jaromira Frantiska Palme-
ho, které si stejné jako samotné pribéhy
Marky Mikové uméji poradit s humorem
i s tisnivymi nebo poetickymi okamzi-
ky. Diky nakladatelstvi Albatros za titul
s pomérem textu a obrazkt idealnim pro
mladsi ¢tendre (a neétendre).

Doporuceni po propusténi z hospita-
lizace: Pohddky na predpis k opakovanému
prilezitostnému domacimu uzivani!

Kldra Fiolerova

PETR STANCIK: H20 A ZAHADA ZLATE
SLZY

Tlustrace Galina Miklinovd. Grafickd iipra-
va Carton Clan a Galina Miklinovd. Horo-
mérice: Abramis - Petr Stancik, 2021. 96
stran. Redakce a korektury Sdrka Koskovd.

Nedbaje povéstnych ¢islovek, rozhodl se
Petr Stancik pridat k tispésné sérii i dil
étvrty. 7 jeho texti vime, Ze mu apetyt ne-
chybi, ale budou moci i ¢tenari po desitce
pribéhti o Chrujdovi i v tomto pokracova-
ni o parté pratel s ndzvem H20 nalézt né-
jakou novou prichut?

Jak uz to v sériich na pokracovani byva,
nékdy se musi ozivit presunem do jiného
prostiedi, do vzdalenych krajin. V nasem
pripadé celi hrdinové nepiizni dokonce
na cizi planeté.

Petr Stancik si tentokrat vystacil s vy-
uzitim vSech prostredkii, které jiz v pred-
chozich dilech H20 fungovaly: stejni

hrdinové, stejny dopravni prostredek

a zplisob, jeZ jim umoziuje cestovat, stej-
ny nepritel. Jak uz se vsak ukazalo v pred-
chozim dilu H20 a poklad sileného oka,

ti'i pratelé pomalu dospivaji. Jejich zdliby

uz nejsou tak détinské, navic se vzriistem
i myslenim dostavaji na hranici dospélos-
ti - a jak se ukdze v tomto dilu, zac¢inaji se
dokonce zajimat o druhé pohlavi.

P. Stan¢ik opét neprestava vystrelovat
napady a jazykové hricky. Zprvu se vSak
zd4, Ze tak, jak je vSe pri starém, nepo-
souva se mnoho ani hra s humornym po-
znamkovym aparatem a dalsi dosud osvé-
Zujici prvky. Preci jen ¢tendr uz je na dané
véci trochu zvykly, autor ho uz naucil oce-
kévat za kazdym rohem, za kazdou vétou
néjakou origindlni pointu, a tak se tady uz
neda tak snadno prekvapit.

I samotny déj zprvu ptisobi tak, jako by
se zasmodrchal v drobnych kruc¢inkach.
Rozjizdi se pomalu tak, jak se hlavni hr-
dinové pripravuji na cestu do vesmiru. Az
v poloviné knihy dostava ¢tenar pocit, ze
tentokrat to bude spise poznavaci dob-
rodruzstvi - ve chvili, kdy pristanou na
cizi planeté v podobé Zloutkového vénec-
ku. Dlouho to nevypadd na dalsi souboj
s véénym nepritelem Vulpesem, ale i tady,
miliony svételnych let od domova, se s nim
hrdinové nakonec stiretnou.

lak je patrné, tento dil H20 je posta-
ven spise na dobrodruzné cesté do ne-
znamych mist, tedy jakési obdobé cest
Gulliverovych, a i kdyz se hrdinové setkaji
i s né¢im na zptuisob nasi planety, s Pro-
tizemi (véetné nesvarti jejich obyvatel),
efekt spociva v ohleddvani neznamého
av setkani s ne¢ekanym. Takze boj pro-
ti ukladiim zdkerného profesora uz neni
hlavnim pojivem pribéhu.

Avtom je jeho hlavni efekt také osla-
ben. Priprava na cestu se rozbihd do mno-
ha motivii, coz by vzhledem k vypravécové
mnohomluvnosti nebylo prekvapivé, zde
se vsak motivy vzajemné ponékud piebi-
jeji: hledd se vyndlez genialniho Vejcolou-
pa, coZ je pohon auta do vesmiru, pridd se
patrani po ztracené Motouzomotivé, pro-
hlidka bizarniho ,kralovstvi“ na cizi pla-
neté, a dokonce v zavéru milostny motiv,
ktery se vzhledem k véku hlavnich hrdint
dal oc¢ekavat. Zkratka je toho néjak moc
a jindy lahtidkova pochutina Petra Stan¢i-
ka sotva drzi pohromadé - jesté Ze ma vti-
pu jako malokdo.

Mozna4 je to litost zhyc¢kaného ¢tendre,
jemuz autor serviroval dosud neotre-
1é kousky, plné jazykovych hricek. Jestli-
Ze dosud ptisobily jeho pribéhy ve vzacné
jednoté s bohorovnym vypravééstvim, zde
tomu zkratka néco chybi. Vrcholem celé

série byl vtomto ohledu treti dil - H20

a pastyrové snii 7 roku 2019, v némz Petr
Stancik pojmenoval svou poetiku: mladi

hrdinové bojuji za svét snti proti fantazie
prostému padouchovi.

Zadnou takovou piesahujici myslenku
posledni kniha ze série neobsahuje. A tak
se hutny proud jazyka a humoru nese jen
na viné diléich vtipkd, jako by se ten hravy
poznamkovy apardat, zabavné vysvétlujici
a mystifikujici, rozlil i do samotného textu
a uz nebyl jen jeho dopliikem.

Pokud bude série dal pokracovat, i jeji
hrdinové budou muset projit jistou promé-
nou. Zatimco oni alespon fyzicky dospiva-
il, samotny text za nimi trochu pokulhava.
Sice uz se na scéné nesméle (ale zato jaksi
Luzvanéné” piedstaven) objevil prvni poli-
bek, da se vsak predpokladat, Ze budou na-
sledovat i jind dobrodruzstvi, moznd i mi-
lostna, vzdyt hrdinové jsou celkem tfi.

Isou to pro Petra Stanc¢ika nemalé vy-
zvy. A protoze H20 zkratka takto jesté
kon¢it nemitize, nezbyvd mu nez pracovat
s tim, co si sam uvaril. A on je nebyvale
dobry kuchar.

Luoék Korbel

JOHAN TROIANOWSKI: RUZA.
ZACHRANTE PRINCEZNU!

Z francouzského origindlu Rouge. Peti-
te Princesse Punk prelozila Fva Slaokova.
Brno: Host, 2021. 96 stran.

Hustd, rozcepyiena ruda kstice, ¢erno-
bile pruhované emo tricko a ladici pun-
¢ochdce, vymluvny oblicej s velkyma oci-
ma, tvoreny jen nékolika uspornymi tahy
perem, a schopnost byt neustéle v pohy-
bu. To je hrdinka komiksové knizky fran-
couzského ilustrdtora a basnika Johana
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Troianowskiho, hytivé barevného kresle-
ného romanu, v némz svét témeér neusta-
le vypadd jako zality tim nejsytéjSim zapa-
dem slunce. To je RtiZza - princezna, ktera
rozhodné nepotiebuje zachranit! Literarni
i vytvarnd vzpoura proti stereotypni pred-
stavé o pohadkdach, pohadkovych princez-
nach a hodnych hol¢ickach jakbysmet.

At zabloudi v temném lese, ztrati ka-
marady na obtim karnevalu nebo ji une-
sou loupeznici, Riiza si vzdycky poradi
sama a jesté pritom zvladne pomoct néko-
mu dal$imu. Neheroicky, prfimocare, od-
hodlané, s diivtipem a energii sobé vlast-
ni. Riiza je zivel. Je akénéjsi, rychlejsi
odvaznéjsi a chytiejsi nez jakdkoli jind po-
stava piihéhu (zvlast ismévné je to pii je-
jim setkdni se ¢tyimi kluky, ktefi se jdou
do lesa nechat sezrat obrem, protoze je
rodi¢e odmitaji dal zivit). Do disneyovské
krasy ma daleko, a presto je vic nez kras-
na, je charismatickd. Neni titrpné hod-
n4, ale at déla cokoli, stoji na strané dob-
ra. Je to zkratka punkova princezna, coz
by se ¢tenar dozvédél jesté pred otevie-
nim knizky, kdyby drzel v rukou fran-
couzsky origindl Rouge. Petit Princesse
Punk. V ¢eském vydani nakladatelstvi Host
si to musi vyvodit spis z lehce provokativ-
niho grafického pojeti - mnohé naznacu-
je uz neuhlazené bilé pismo na zarivé cer-
venych vlasech malé princezny na titulni
strané i na kompletné ¢erném podkladu
zadni ¢dsti prebalu.

Cesky podtitul Zachrarite princeznu!
14k na jinou vrstvu pribéhu - na jeho in-
teraktivitu v podobé Sesti ukoli, jejichz
vyresenim ¢tenal pomaha posouvat déj
(zatiesenim knihou zbavi Riizu prondsle-
dovatele, v riizné pojatych bludistich na-
jde cestu ven apod.). Po piecteni celé ko-
miksové story se ale nemiiZete ubranit
dojmu, Ze druhy plan tohoto nézvu potou-
chle ponouka jak ponékud tupé pojatou
moddu animovanych zachranarskych seria-
1t pro déti (Boikem stavitelem pocinaje
a Tlapkovou patrolou bohuzel (ne)konée),
tak hlavné tisiciletou tradici vysvobozo-
vani pasivnich zenskych hrdinek.

Ruizino dobrodruzstvi je totiz od za-
c¢atku do konce prospikované aluzemi na
klasické i autorské pohadky a myty. Jen
na prvnich dvaceti strankdch hol¢icka
s anarchistickou variantou jména zndmé
spici krasky utika pred vlkem s Ariadni-
nou niti, parajici se z jejich ¢ervenych sa-
ticek, aby nakonec z ¢erného lesa vyvedla
sourozence ponechané zde vlastnim ot-
cem a zabloudila s nimi k tfiasedmdesati
trpaslikiim, ktefi je podaruji kouzelnymi
semeny. Cestou na vysnény vodni karne-
val v Jezefi na ni éekaji (jen namatkou)

stragak asociujici Carodéje ze Zemé Oz,
vodni had Siegfried, Carrollova koc-

ka Skliba, siréna, osudové poutajici po-
zornost jejtho muzského doprovodu, ¢i
loupeznici planujici navstévu planety Ma-
lého prince.

. Troianowsky ale na intertextualnich
odkazech nestavi (Riizu si i bez doktordtu
ze srovnavaci literatury opravdu uzije kaz-
dy véetné déti od 5 let, jimz je kniha ur-
¢ena). On je spi$ trousi a metd kolem své
ustiredni postavy, aby pobavené sledoval,
kterd potrefend konvence zakejhd. Nevy-
smiva se, netepe, neboii, ovsem také na
nic nehledi s posvatnou tictou. Snad proto
mu pod rukama vyrostlo humorné, hravé,
svézi, literarné i vytvarné barevné dilko,
plné fantazie a prosté jakékoli didaktic¢-
nosti, které vsak nerezignuje na skutecné
hodnoty. Jestli Riizu i jeji nové kamarady
néco bezpecéné dostane pies vsechny pre-
kazky, pak je to samostatnost, vzdélani,
prace a odhodlani se nevzdat. Na mapach
pokryvajicich vnitini strany obalky mii-
Zeme s dojetim pozorovat, jak pravé tyhle
hodnoty pomahaji détem obejmout svét po
svém a pretvaret ho v laskavéjsi, veselej-
$1, uprimnéjsi a méné urputné a predpo-
jaté misto pro Zivot. Po¢ate¢ni mapa totiz
zachycuje hlavni mésto Kralovec, Plani-
nu strasak, Obrav hvozd, Haj loupez-
niki, mésto Jezeii ¢i Cerny moédl, pies
néz Riiza bude putovat, zatimco v zavérec-
ném planku uz détska ruka predtiSténé
nazvy prrepsala, doplnila a okomentova-
la na zakladé své osobni zkusenosti: Tady
jsem doma, Planina strasdki nezdvoraki,
Hvozdikiv hvozd, H4j muzikélnich loupez-
nikii, Velkd nadhera a Super koncert.

Vroztomile prasténé, a pritom odvaz-
né knizce mladého francouzského autora
nehledejte Zadnou propracovanou kau-
zalitu (K ¢emu loupeznici potiebuji pe-
nize z vykupného? Pro¢ hodlaji navstivit
planetu Malého prince? Pro¢ Riiza Zije
na hradé jen s létajici mamou a ucitelem,
nebo to tak prinejmensim vypada? Pro¢
se ji étverice kamaradii porad ztrdci?) ani
valnou motivickou provazanost... Anebo
tireba hledejte. Hledejte souvislosti, dopl-
nujte si mezery vlastni interpretaci nebo
se ,punkersky” vybodnéte na pozadavek
dokonale vybrouseného literarniho tva-
ru a prosté si uzivejte jednotlivé situace,
fantastické napady a obrazky, které zjev-
né také cituji dila nékoho jiného, nebo
ty, jez byste si mohli dat rovnou zaramo-
vat a kochat se jimi jako samostatnymi
uméleckymi dily. Troianowskiho Riiza je
natolik tolerantni a svobodomyslna, ze
vam klidné dopreje oboji.

Kldra Fiolerovd
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PETR CHUDOZILOV: NA VELRYBE

llustrace Zuzana Seye. Praha: Albatros,
2020. 160 stran.

PETR CHUDOZILOV: MYSi KNIZKA

Hlustrace: Zuzana Boc¢kayovd-Brunckovad.
Praha: Albatros, 2019. 96 stran.

Petr Chudozilov pise povidky, fejetony,
eseje. Vroce 1982 (jako signatai Charty
77) byl donucen opustit s rodinou Cesko-
slovensko. Dlouho 7il ve Svycarsku a jeho
knihy u nds nesmély vychazet. V zahrani-
¢i se vSak stal uznavanym autorem prede-
vsim knih pro déti. V roce 1991 byl zapsan
na Cestnou listinu IBBY a od roku 1993 je
nositelem Evropské ceny za nejlepsi né-
meckou pohadku. Cesky étenaf se tak
mohl s tvorbou Petra Chudozilova sezna-
movat az se zpozdénim. V roce 1990 vysla
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u nas poprvé kniha Na velrybé. Tehdy jesté
jako drobna broZzovana knizka s jedinou,

i kdyz krédsnou kresbou Jindficha Capka -
uznavaného ilustratora, ktery také emi-
groval do Svycarska a pozdéiji ilustroval

i dalsi autorovy knihy.

Knihy Petra Chudozilova, které némec-
ky vysly uz béhem 90. let 20. stoleti, nyni
postupné vydava nakladatelstvi Albatros.
Ceskd vydani vétsinou ilustrovala Zuzana
Bockayova-Brunckova: Prilis mnoho an-
0¢li (2013), Kour z komina (2015), Mysi
knizka (2019). V roce 2020 potom vysla
podruhé pohadkova kniha Na velrybé, ten-
tokrdt ilustrovand Zuzanou Seye (vlastnim
jménem Zuzana Klementova). Ac¢koli ne-
jde v pravém slova smyslu o novinky, bylo
by skoda miniméalné posledni dva uvedené
tituly ponechat bez povsimnuti.

Na velrybé je jednou z prvnich auto-
rovych knih uréenych détem. Je to shirka
pétadvaceti pohadkovych pribéhii. Nékte-
ré z nich bychom mohli nazvat pohadka-
mi, jiné jsou spise fantasy povidky. V Chu-
dozilovych pohadkovych prézach je ¢asto
patrny vliv klasickych pohddek (napt. tii
prani, kterd hrdinové pouziji neuvazené -
Velkd pyramida), i kdyZ nékdy jsou po-
znamenané didakti¢nosti (opravdové zla-
to nejsou penize, ale napr. laskavé lidské
srdce - VSechno zlato svéta).

Daleko ptisobivéjsi je druhy typ pri-
béhti - fantasy povidek, které nesou jeden
ze zakladnich znakt autorovy tvorby, to-
tiz prolinani fantazijnich prvki s obycej-
nou realitou. V knize Na velrybé se s timto
vidénim svéta setkavame u autora poprvé.
Také se zde objevuji zakladni témata, ke
kterym se autor vraci i ve svych dalsich di-
lech. Vsemi pribéhy prolina diiraz na za-
kladni zivotni hodnoty. Jsou jimi prrede-
v§im domov a rodina - soundlezitost jejich
¢lenti, varovani prred konflikty, vznikly-

mi z malichernych pricin a prertstajici-
mi v odcizeni. Zaroven vsak ukazuje cestu
k ziskdni ztracené harmonie (Nase hvézda
zase sviti). A dal$im vyraznym motivem je
pocit stésti, ktery hrdinové nalézaji v oby-
cejnych vécech.

Casto se v Chudozilovych piibézich ob-
jevuje motiv andélti (napt. Cerny andél,
Andél smrti, Ukradend hvézda). Uryvek
z povidky Neviditelni andélé se dokonce
stal mottem celé shirky: LRik4 se, 7e ne-
viditelni andélé udrzuji svét v rovnovaze.
Kdyz se na jedné strané nahne, andél to
na druhé strané pridrzi. Tim md svét jesté
porad trochu balanc.”

Oblibenym autorovym motivem jsou
i lupi¢i, nejéastéji bankovni lupiéi. Casto
se vsak ukazuje, Ze nejsou tak Spatni, ze
maji dobré jadro. Snad by ndm to mohlo

pripomenout didaktickou myslenku

o tom, Ze stac¢i lidem tict, jak se maji cho-
vat, a oni se tak chovat budou. I tito vlast-
né laskavi lupici si po domluvé uvédomi,
Ze jejich jednani lidem skodi a napravi se,
nebo alespori délaji néco uziteéného (Cer-
ny andél).

Fantazijni ptibéhy, jsou tim, Ze se
odehravaji v bézném zivoté, vlastné uvéri-
telnéjsi. K tomu napomdha i kompoziéni
a jazykova stranka shirky. Vypravéc ve vét-
siné povidek udrzuje kontakt se ¢tenarem,
¢ini ho soucasti pribéhu. Vuvodni povidce
Na velrybé, po které se jmenuje cela sbir-
ka, je kontakt navazan hned v prvni vété:
,Slysis, jak huéi viny?“ Vypravéc provazi
svého c¢tenare i dl. Posledni povidka Na-
poj zapomnéni kon¢i opét otazkou, kte-
rou si ¢tendi odnasi s sebou, aby se sna-
7zil i v bézném zivoté slyset kouzelné véci:
,Taky jsem zaslechl, jako by v houstinach
kdosi hral na housli¢ky. Slysis to taky?*

Kniha je uréena ¢tendiim od deviti let.
leji pribéhy jsou vhodné pro spolec¢né ro-
di¢ovské/sourozenecké ¢teni, pro tiidy
v hodinach vénovanych ¢teni s porozumé-
nim, pro dramatické krouzky. Pribéhy pri-
naseji impulzy pro dalsi préci, pro otazky
a témata, o kterych je tireba hovorit a kte-
ra se v knize objevuji. Shirka Na velrybé
miiZe byt i vstupni branou do svéta, ktery
Petr Chudozilov vytvari s laskavym humo-
rem a s virou, Ze Spatné véci se na svété
sice déji, ale je mozné je prekonat, protoze
svét ,,ma porad jesté trochu balanc®

Druhé zmiriovana kniha Petra Chudo-
zilova, Mysi knizka, cili na ¢tenare trochu
mladsi, asi od Sesti let. Jeji hlavni hrdinkou
je mala mysi hol¢icka Charlotte. Vklouzla
do kapsy kabatu, kdyz vypravéé v méstecku
Hlubokd mysi dirka navstivil skolu. Néjaky
¢as s nim ziistane a proZiji spolu neuveéii-
telné véci. VétsSinou museji resit problémy,
které Charlotte svym chovanim zptisobi.

Logika mysky Charlotte je détsky pie-
svédc¢iva a argumenty nevyvratitelnd. Vy-
pravéc je proti ni bezmocny. ,,,Predstav si,
spustila Charlotte své kazani, ,ze by k nam
oknem skutecné vlezli zlodéji. Vyuzili by
mé nepozornosti a syr by snédli. Pak by se
zase vyparili. Na koho by padlo podezie-
ni? Jediné na mé! Tak jsem syr radéji se-
Zrala sama, abych zachranila svoji dob-
rou poveést a tvoji diivéru. Obétovala jsem
se! Ted mohou lupici klidné prijit. Nic se
nemiize stat ani tob€, ani mné, tomu syru
uz vitbec ne!* (Jak Charlotte hlidala syr)

I zde najdeme zminéné tradi¢ni mo-
tivy knih Petra Chudozilova - andély
anapravené lupice. Patrna je také au-
torova typicka snaha udrzovat kontakt
se ¢tendrem a ich-forma vypravovani:

»Poslouchejte! Budu vam vypravét o dob-
rodruzstvich, ktera jsem prozil se Char-
lotte. Aha! Rozumim! Nevite, kdo to je
tahleta Charlotte. Tak to je moje kama-
radka. (Jak mé Charlotte chytla) A najde-
me i autoriiv smysl pro zachyceni absurd-
nich situaci, humor a svézest vypravéni

a jeho zalibu v gradovani absurdity. ,,Ale
Charlotte se porad pochechetavala. ,Lidé
jsou zvlastni tvorové, rekla ustépac-

né, ,hadas se o takové zbytecné hloupo-
sti, zda hrosi dokazi doplavat do Japon-
ska. Ale ze je chytili do pasti na jahodovou
zmrzlinu, to ti nevadi. Hrosi by jahodovou
zmrzlinu nikdy nejedli. Nikdy, rozumis.
Hrosi chtéji zasadné jist pouze pistacio-
vou zmrzlinu s ofisky!* (Jak Charlotte
¢etla noviny)

Kdo je vlastné Charlotte? Je to oprav-
du jen mluvici svéhlava mysi hol¢icka,
kterd ma na vsechno odpovéd a ktera se
tak bezelstné dokaze radovat ze Zivo-
ta, radostné poskakovat a které stastné
zari ocka? Mozna je ztélesnénim détské-
ho vidéni svéta, v némz nic neni nemozné,
ve kterém se vSechno ,logicky" vysvétli
a ktery je prijiman s nadsenim.

Vnékterych recenzich této knizky se
objevuje zminka o Exupéryho Malém prin-
ci. Mozna i kviili zavéru, kdy se Charlotte
vraci domii a vypravéc je smutny. Ziistala
mu po ni vzpominka a jeji ¢asto opakované
réeni: To by se u nas v Hluboké mysi dir-
ce nikdy nemohlo stat! Pro mne se myska
Charlotte radi spise k hrdintim, kteti pro-
vazeli Krystiifka Robina a medvidka Pu,
nebo k ¢lovickovi z Askenazyho Détskyjch
etud.

Podstatna je vsak hlavné laskyplna at-
mosféra, kterd prostupuje celou knihou.
Vychdzi z porozuméni a lasky vypravéce
k hlavni hrdince. Tato laska potom snadno
prechazi na ¢tenare. Malou mysku Char-
lotte a jeji Mysi knizku je zkratka velmi
tézké sineoblibit.

Jinoriska Bumerlovd

E.T. AHOFFMANN-BISERKA
KOLEVSKA: LUSKACIK

Preklad Igor Hochel

Dramaturgia Nikoleta Hviz0 TuzZinskd
Rézia Biserka Kolevska

Scéna, kostymy a babky Natalia Gocheva
Choreografia Zuzana Hubinskd

Huoba Nelko Kolarov

Hraji Michaela Dzamkovd, Eduard Valasik,
Danica Huodkova, Rudo Kratochvil, Ivan
Gontko, Simon Fico, Juraj Bednari¢, Niko-
la Kozdkovd, Daniela Turzovd, Roman Val-
kovic, Olga Schramekovd, Michal Kalafut,
Kristina Povodova
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V historickej budove Slovenského néarod-
ného divadla v Bratislave sa 6. novembra
2021 konala premiéra klasickej rozprav-
ky Luskdcik, ktoru pred vySe dvesto rokmi
napisal E. T. A. Hoffmann. Hoci je vo sve-
te viac zndma ako balet P. I. Cajkovské-
ho, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre
ju uviedlo na svojej scéne ako divadelni
adaptaciu. A preco bola premiéra v bra-
tislavskom SND? Lebo budova Starého
divadla je uz druhy rok v rekonstrukeii.
Napriek nepriaznivym podmienkam a co-
ronovej hrozbe je to uz druhd premiéra

v tejto sezone. K realizacii si divadlo pri-
zvalo bulharsku rezisérku Biserku Kolev-
sku, ktord poznaju divaci aj v Chorvat-

sku, Srbsku, Bosne a Hercegovine, Ciernej
hore, v Cesku, Madarsku ¢i v Turecku. lej
tvorba ziskala desiatky oceneni na roz-
nych medzinarodnych festivaloch.

B. Kolevska spolupracovala nielen s do-
macimi tvorcami, ale priviezla si so sebou
aj autorku scény, babok a kostymov Nata-
liu Gochevu a autora hudby Nelka Kolaro-
va. V tejto suvislosti vyvstava dalsia otdz-
ka, preco si Nitrania k spolupréci zavolali
prave bulharskych umelcov. V tomto pri-
pade tu zohrali rolu dve vyrocia - 70 rokov
babkového divadla v Nitre a 50 rokov bul-
harského kultirneho strediska v Bratisla-
ve. A kedZe riaditel Starého divadla Mar-
tin Kusenda ma ambicie spolupracovart so
slovanskymi divadelnymi umelcami, ten-
tokrat oslovil bulharskych divadelnikov.

Rezisérka B. Kolevska si pre nitrianske
divadlo zvolila Hoffmannovho Luskdcika,
osvedc¢ené dielo, o ktorom mozno predpo-
kladat, Ze oslovi aj dnesného rozmaznaného
detského divaka. Rezisérka ma vzcah k fan-
tastike najsirsich rozmerov, o com sved¢i
aj jej predstava celkovej vizaze prestavenia.

Nemozno sa tomu divit, lebo samotny E.
T. A. Hoffmann bol zndmy tym, Ze nemecky
romantizmus obohatil a rozsiril o hororové
a absurdné prvky, ktoré neboli samoticelné,
lebo vychadzali zo symbolického vyznamu
zobrazeného objektu, deja...
V pripade Luskdcika dominoval vizual-
ny zazitok zo scény, strasidelnych ba-
bok a pestrych kostymov, ako aj scénickd
hudba, ktord sprevadzala pohyb babok.
Bola dostato¢ne dramaticka na to, aby
zvyraznila negativne postavy sveta mysi.
le zaujimavé, Ze pozitivne postavy Lus-
kdcika a kralovskej dvojice z rozpravkovej
sféry boli podobnym sp6sobom stvarne-
né ako negativne postavy mysi, mysieho

krala i kralovnej. OdliSovali sa iba farbou,
kym pri mysiach dominovala ¢ierna far-
ba, u ostatnych ¢ervend a modra. Autor-
ka kostymov zvolila pre vojakov klasické
obleky, na aké sme zvyknuti pri zobrazo-
vani babky-hracky Luskacika a ozvlastni-
la ich velkymi hlavami so zvyraznenymi
rysmi tvare a zubov. KedZe vsetky posta-
vy hrali zivi herci, prave predimenzova-
né hlavy a mechanicky pohyb z nich robili
obrie babky. Strasidelny vyzor, zdorazne-
ny ¢iernou farbou, mali aj postavy mysi.
K hrozostrasnosti prispievali silné zvuky,
hudba a bojové scény s mySami. A aj ked
pan riaditel presviedcal, Ze deti sa nebu-
di bat, opak je pravdou. Preto tdto roz-
pravka by mala byt odporicanad vyssej
vekovej kategdrii. Nesta¢i argument, zZe

dnesny detsky divak je odchovany na dras-

tickych kreslenych rozpravkach v televi-
zii a na mobiloch. V divadle sa vSak v§etko
odohrava nazivo a obraz nemozno vypnuct.
Napokon sila divadla spociva v tom, Ze po-
nuka bezprostredné a redlne prezivanie
dramatického deja.
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Napriek tomu, Ze v pribehu Luskacika
a deti sa prelinaju redlne i fantastické prv-
ky, niekedy boli tieto prechody dost neci-
tatelné a zlievali sa do jednej linie, hlav-
ne vtedy, ked na scéne boli naraz postavy
z oboch svetov - redlneho i fantazijného.
A hoci rozpravka dovoluje vsetko, predsa
isty ,poriadok“ by mala dodrziavat, aby sa
deti celkom nestratili v pribehu a napo-
kon pochopili, ako doslo k vitazstvu dobra
nad zlom.

V bébkovej hre rezisérka vyuzivala via-
cero prostriedkov, medzi inym aj tiemio-
vé divadlo, a stavila na silnom az explo-
zivnom vyzneni jednotlivych obrazov,

k ¢omu vyznamne prispeli babky, kostymy
a hudba. Uginkujtici zvi¢sa prijali rezij-
nu metodiku a prisposobili sa pozadova-
nému vyrazu. Trochu sa odlisovali herci
bez masiek - dievéa Méria (M. Dzamkova)
a jej brat Fritz (E. Valasik), ktori nedoka-
zali prirodzene odohrat rolu dietata, ako
aj afektovand Danica Hudakova v roli pani
Stahlbaumovej. KedZe babky hrali tento-
krat iba periférnu ulohu, mohla rezisérka
viac pozornosti venovat Zivym hercom.

Doleziti tlohu v tomto predstaveni
mala choreografia pod vedenim Zuzany
Hubinskej. Bola pestrd a r6znoroda, po-
mahala hercom pri pohybe pod velkymi
maskami.

Nitriansky Luskdcik prindsa isté ozive-
nie doteraz ponukaného programu a urci-
te pritiahne aj dospelého divdka, ktory uz
nebude iba pasivnym sprievodcom svojich
deti, ale aktivnym prijemcom zaujimavého
divadelného predstavenia.

Marta Zilkovd
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OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

Kdy?Z se fekne Bohumil Riha, nasko¢i snad
kazdému automaticky Honzikova cesta,
tedy kniha, ktera vznikla v téch nejtuz-
$ich letech komunistického rezimu - po-
prvé vysla roku 1954. Pokud vsak Honziko-
vu cestu srovname s tehdejsi produkei pro

déti, o knihach pro dospélé ani nemlu-
vé, vyniknou jisté kvality tohoto pribéhu
s détskym hrdinou i navzdory ,,alitham*
typu druzstevniho vajicka. Na Honzikové
cesté i na dalsich knihach Bohumila Rihy,
zvlast téch urcenych nejmensim, je znat,
zZe byl vihimavy vii¢i svétu déti, ostatné né-
kolik let byl také ucitelem.

Bohumil Riha byl v 70. a 80. letech vni-

man (a sdm se tomu ani nebranil) jako ofi-
cialni reprezentant détské literatury a vét-

$ina jeho knih tehdy vychazela ve velkych
nakladech. Po revoluci se novych vydani
dockalo jen par jeho titulti, vesmés nej-
znaméjsich a také téch ,nejtradi¢néjsich®,
prredevsim Honzikova cesta a O letadélku
Kdneéti, kterych se chopilo nakladatelst-
vi Axiéma jako zbozi, na némz se da vy-
délat, protoze si je rodice nebo prarodice
pamatuji ze svého détstvi. Bohuzel jsou
tato nova vydani znehodnocena necitlivy-
mi a nesmyslnymi ipravami, které spolu-
majitelka Axiémy, deera Bohumila Rihy,
zdivodniuje tim, Ze je potieba starsi tex-
ty dnesnim détem ,,modernizovat, stejné

jako klasické pohadky*®, protoze by jim
udajné dnesni déti nerozumély.

V Rihové tvorbé existuji viak tituly,
které ziistavaji zcela v pozadi. A tim nejza-
jimavéjsim je podle mého kniha O rezavém
rvdci a hurnatém panovi, kterd vznikala na
konci 60. let a vysla v roce 1971.

Na rozdil od Rihovych knih pro men-
$i déti je tento titul mozné oznacit za pl-
nokrevny roman. Romadn s galerii barvité
vykreslenych postav, s dramatickymi situa-
cemi a napinavym pribéhem o povstani svo-
bodnych zvirat proti privandrovalému Med-
védovi, ktery okupuje opustény mlyn a jeho
okoli. I kdyz hrdiny této knizky jsou zvirata,
nejde ani naznakem o pohadkovy pribéh. Je
to silny a neschematicky pribéh s tématem
hodnym velkych spole¢enskych romanii: jak
snadno miize vznikat totalitni spole¢nost.

To, Ze jsme od prvni stranky vtazeni do
tohoto zvireciho piibéhu, je dano jednak
atraktivnim déjem a malebnym prostie-
dim, ale predevsim zptisobem, jak autor
nastoluje a vykresluje postavy. Na rozdil
od jeho pribéhti s détskymi hrdiny, v nichz
je citit jeho ,pedagogicky”, ucitelsky vztah
k hrdiniim, se tady zcela oddal radosti
z vypravéni. Zvireci hrdinové jsou tu vy-
kreslovani s barvitymi detaily, diky nimz
se kazda postava pred nami vyloupne ve

dvou trech vétach: ,,Pied Medvédem stal
¢ernobily Hafan. Zarudlé o¢i, plnd huba
zubti, tvrdy, neustupny, dole samy pazour.
Udélal dva tii kroky a natdhl hlavu s tmys-
lem prichoziho ocichat.” - ,Na drevé-

ném zabradli sedél veliky siamsky kocour.
Cokoladové hnédy, s ¢ernou maskou na

obliceji. Toho ¢erného mél na sobé jesté
vic: usi, ocas i nohy. Nadherné vousy, ale
dival se chladné.” - ,Staresina lezel pod
piskovcovym previsem. Spal nebo rozjimal
o zasaddch slusnosti a zaje¢i cti? Stacilo se
na néj podivat a kazdy poznal, Ze je stras-

né stary: na ktizi lysiny, usi okousané, bilé
vousy a hlava jakoby vyrezana ze dreva.
To vsak neni vSechno. Podstatné pro
zpusob vypravéni je to, jak se autor bavi
antropomorfizovanym rozehravanim si-
tuaci a postav: zvireci hrdinové si drzi
svou zvireci ,,prirozenost®, ale mluvi,
premysleji, maji pocity a emoce, proziva-
il nadéje i obavy podobné jako lidé. Prave
odtud, z tohoto paradoxu se odviji ne-
jen humor, nékde s naznakem ironie, ale
i malebnost a napéti: ,,Kazdé zvire ma
svou zvlastnost. Jezek taky. Jak zahlédl
Uzovku, byla jeho obyc¢ejnd dobra nala-
da razem pry¢. Zaskiipal zuby a nadsko-
¢il zlosti. Uzovka se lekala a na malin-
ky ¢asek ztuhla. Jezkovi to uplné stacilo.
Ptirazil ji télem k zemi a bleskem ji vsu-
nul za hlavicku rozstép hole. Co jiné
chcete od starého hadobijce? Ze ji mél
zakousnout! Kdepak. Bylo prece tireba,
aby Uzovka promluvila. A jak by mohla
hovorit, kdyby tu lezela s prekousnutou
§iji?“ Rihova price s postavami ma cosi
spole¢ného s Zabdkem a dalsimi zviteci-
mi hrdiny Kennetha Grahamea (z knihy
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Vitr v rakosi, v ¢eském piekladu také Za-
bdkova dobrodruzstvi).

Neschematické zobrazovani postav lze
nejlépe ilustrovat na dvou titulnich po-
stavach - na Medvédovi a rezavém Zajici.
Oba jsou to privandrovalci. Medvéd utekl
z cirkusu, objevi opustény mlyn s osirely-
mi Kachnami, Hafanem, Kocourem, Pa-
vem a Koném, stane se despotickym pa-
nem mlyna, jeho obyvatel a postupné se
snazi ovladnout i okoli mlyna. Jenze Med-
véd neni despotou od pocatku. Do téhle
role ho dostdvaji obyvatelé mlyna, kteri
nedovedou zZit bez pana - a Medvédo-

vi moc a slava brzo zachutna. Jeho proti-
hréac Zajic je drzy, zrzavy cizinec, ktery se
objevil nedaleko Vétrniku, skaly stojici na

dohled od mlyna, usidlil se tu a dovolil si
mit svatbu s domorodou Zajecici. A jesté
ke vSemu neuznava tradi¢ni zajeci zdsa-
dy, jejichZ ochrancem je vSsemi uznavany
Staresina. Ale pravé diky své nepoddaj-
nosti a tvrdohlavosti se mu podari vést
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uspésnou valecnou vypravu proti Medveé-
dovi a jeho ,kamarile*.

Kniha O rezavém rvdci a huriatém pano-
vi vysla jesté podruhé v roce 1982. Ale od
téch dob si ji bohuzel zadny nakladatel ne-
vsiml. Jsem presvédcéeny o tom, Ze by o ni
méli védét nejen dnesni ¢tenari, ale také
ucitelé dramatické vychovy a vedouci dét-
skych a mladych divadelnich souborii.

A zavérem jesSté jedna poznamka: Je to
posledni kniha, kterou ilustroval Jiri Trn-
ka. Své ilustrace uz bohuzel nestacil do-
kon¢it, ztistaly po nich jen skici. Ale je moc
dobie, 7e je nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel do 1. vydani zaradilo.

Jaroslav Provaznik

DRAMADIAR
DRAMADIARY

pro ucitele a lektory dramatické vychovy

for drama teachers and lecturers

DETSKA SCENA 2022 / CHILDREN'S STAGE 2022
50. celostétni prehlidka détského diva-
dla - 50. celostétni dilna détského pied-
nesu / 50th National Festival of Chil-
dren’s Theatre - 50th National Workshop
of Children’s Reciting

Svitavy 10.-16. 6. 2022
www.nipos.cz/artama-dea-0dpov
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.himl

MLADA SCENA 2022 / YOUTH STAGE 2022

19. celostatni prehlidka studentskych di-
vadelnich soubori / 19th National Festival
of Students’ Theatre

Usti nad Orlici 24.-28. 6. 2022
www.nipos.cz/artama-dea-00pov
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.himl

9th IDEAWORLD CONGRES: DRAMA 4 ALL /
9. SVETOVY KONGRES IDEA: DRAMA PRO
VSECHNY

Iceland, Reykjavik / Island, Reykjavik
4.-8.7.2022
https://ideaiceland.com/2fbelio=IwAR-
2Bweyf3ygCwFFbnzHA-9TE89A0q-
gTHDuO7RsrRVisYrM1X-n8sSrbCsh4

DRAMATICKA VYCHOVA VE SKOLE / DRAMA IN
SCHoOL

26. celostatni dilna dramatické vychovy /
26th National Workshop of the Drama in
Education

Ji¢in 15.-21. 9. 2022
www.drama.cz/prehlioky_dilny/index.html
www.nipos.cz/artama-dea-00pdv

TVORBA-TVORIVOST-HRA /
CREATION-CREATIVITY-PLAY

23. celostatni dilna komplexni estetické
vychovy

Hradec Kralové 29. 9.-2.10. 2022
www.drama.cz/prehlioky_dilny/index.html
www.nipos.cz/artama-dea-00pdv

NAHLIZENi 2022 / INSIGHTS 2022

32. celostatni dilna stredoskolské dra-
matiky a mladého divadla / 32nd Natio-
nal Workshop of Secondary School Drama
and Youth Theatre

Bechyné 20.-23. 10. 2022
www.drama.cz/prehlioky_dilny/index.html
www.nipos.cz/artama-dea-00pdv

DETI-VYCHOVA-DIVADLO /
CHILDREN-EDUCATION-THEATRE

Podzimni divadelni prehlidka détskych

a stiedoskolskych souborii z celé CR | Au-
tumn Festival of Children’s and Youth
Theatre of the Czech Republic

Praha, Divadelni fakulta AMU, piredbézny
termin 27.-29. 10. 2022
http://www.dvd-d0amu.cz/

IDEADAY / DEN IDEA

International Drama / Theatre and Edu-
cation Day / Mezinarodni den dramatické
vychovy

27.11. 2022

IDEA EUROPE MEETING
Setkani evropské sekce IDEA
France / Francie, podzim 2022



SUMMARY

REFLECTIONS / CONCEPTS / CONTEXTS

Ondrej Kohout: Edward Bond and his contribution to the
theory of drama and drama education - The author
recapitulates the basic ideas behind Bon-
d’s understanding of drama and illustrates
them with a specific example of the pro-
duction of The Broken Bowl (2012). Ho-
wever, in his contemplation, he also names
the weaknesses of Bond’s drama theory.
Bond’s plays activate the imagination and
should lead the audience to understand
contradictions intuitively. According to

0. Kohout, such a statement seems unreli-
able. E. Bond does not explain why our in-
tuition should be infallible against reason.
The author points out that in the play The
Broken Bowl, some of the characters’ spe-
eches act as proclamatory slogans, and so
the whole carefully constructed story sud-
denly gives the impression of a revolutio-
nary poster. Relating Bond’s ideas to dra-
ma education, he reminds us that, despite
his reservations about them, it is useful to
address them: “Despite criticism, | would
like to give clear reasons why it is signifi-
cant to study Edward Bond. I consider his
approach important as he places the cu-
rrent problems of the Western society at
the center of drama and education. Edu-
cators inspired by him, as well as E. Bond
himself, are not indifferent to what is ha-
ppening in the world. They do not think
that everything is all right in the world,
nor do they hope that the condition of our
society will improve by itself. It is necessa-
ry to set committed goals. Edward Bond
can inspire us to look for topics that are
relevant, provocative and substantive to
the development of our society.”

DRAMA/ ART/ THEATRE

Ivana Sobkova: Specifics of children’s and student the-
atre - Essential material about theatre
with children, its goals and methodology.
I. Sobkové is one of the most important
leaders of children’s and young theat-

re groups and teachers of drama in edu-
cation in the Czech Republic and is cu-
rrently a teacher at the Dpt. of Drama in
Education at the Prague DAMU (Theatre
Faculty, Academy of Performing Arts). In
her study, she first talks about the peda-
gogue, who is usually also the director of
a children’s or young theater group, and
his competencies; then about the children
and students, and especially she talks
about the issue of acting at different ages
and types of children’s acting. The next
part of her study deals with the staging
process and pays the biggest attention to

the devised theatre, which she considers
to be the most beneficial for theatre with
children and youth. The study concludes
with a chapter on several specific produc-
tions that were created under the direc-
tion of I. Sobkova and which were among
the most successful at the Czech National
Festivals Children Stage and at internati-
onal festivals.

Jan Mrazek: Jeji pastorkyfia / Jeniifa (Her Stepdaughter)
in the theater laboratory: The process of staging Czech
rural drama using theatrical-anthropological devices -
A student of the master’s programme in
Drama in Education at the Prague Theatre
Faculty describes the process of creating a
production of Gabriela Preissovd’s classic
Czech play Jeji pastorkyria / Jeniifa, which
was prepared by drama education students
and in which they applied stimulus from
lerzy Grotowski and theatre anthropology.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Michaela Bagarova-Radka Fajova-Martina Navratova:
Forum Theatre online - Report of three students
of the Faculty of Education at the Univer-
sity of Ostrava who, under the guidance

of Hana Cisovska and in consultation with
Lenka Polankova from Masaryk University
in Brno, prepared a forum theatre produc-
tion on cyberbullying.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Gabriela Zelend Sittova: Alice in Translation Wonder-
land - A review of an extraordinary book
dealing with four different Czech transla-
tions of the classic English book by Le-
wis Carroll. Its author, Brno-based litera-
ry scholar Jiri Rambousek called it From
Eliska to Alenka: Four Czech translations
of Lewis Carroll’s Alice in Wonderland. The
reviewer appreciates this book as origi-
nal, valuable, and inspiring: “It is a tru-

ly adventurous reading not only for those
interested in literary translation but also
people who are keen on children’s litera-
ture or simply passionate about language
and its possibilities. On the background of
the comparative work, it is fascinating to
watch how the Czech translators shaped
Alice’s fictional word - born in an entirely
different language - with respect to native
Czech speakers.”

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Marta Zilkova: Media Christmas 2021 - A report by
the Slovak contributor to Tvorivd drama-
tika (Creative Drama) about television and
radio drama programs for children and
youth, which were broadcasted at Chris-
tmas 2021.

Kristina Prochézkova: “You must not be afraid to

watch” - Review of two books by Michael
Trestik on art and architecture, which are
intended for children and youth. The first
one - Umeéni vnimat uméni pro 0éti a ro-
dice (The Art of Perceiving Art for Children
and Parents) introduces readers to the his-
tory of Czech painting and sculpture from
the second half of the 19th century to the
present. Uméni vnimat architekturu pro
06ti a rodice (The Art of Perceiving Archi-
tecture for Chiloren and Parents) is a book
that is even more extensive and ambi-
tious. On more than three hundred pages,
the author takes the reader on a journey
through the history of art from prehistoric
megalithic buildings to postmodern and
hi-tech architecture.

Attempt at a Book for Youth — A successful Czech
author has published her first book for
children, in which two siblings go back to
1968 and experience the invasion of Cze-
choslovakia by the Warsaw Pact armies.

L. Korbel considers her attempt to be very
problematic, mainly because she suffers
from schematism.

Irena Konyvkova: The HOP-HOP ensemble evaluated
audiobooks for children - Information about the
3rd issue of the competition for the best
audiobook for children, which was evalua-
ted by children from the HOP-HOP theater
group from Ostrov.

Gabriela Zelena Sitova-Ludék Korbel-Anna Hrne¢kova-
~Lucie Smejkalova-Klara Fidlerova-Jindfiska Bumerlo-
vé-Marta Zilkova: Reviews of New Books and Perfor-
mances for Children and Youth - Reviews of new
books and performances for children and
youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theater groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back on Books that Should
not Be Forgotten — The author draws attention
to Bohumil Riha’s forgotten book 0 reza-
vém rvdci a huriatém panovi (About the Rus-
ty Brawler and the Bushy Lord) from 1971,
which could also be an inspiration for the
leaders of children’s theater groups.

CHILDREN STAGE 67

The text appendix to Creative Drama con-
tains a script by Ivana Sobkova, the author of
the study Specifics of children’s and stu-
dent theatre, Abullhorn or On the lying newspa-
pervendor Bohousek, based on a fairy tale by a
Czech author Vladimir Neff. The production
was part of the program of the Gzech Na-
tional Festival Children Stage in 2010. The
script is enhanced with methodological
and dramaturgical notes by the author and
the group director.






TD 1,2022

»Myslim si, Ze by si Rdmco-

vé vzdéldvaci programy za-
slouzily [...], aby byly viimdany
mnohem komplexnéji - dra-
maticka vychova, filmova vy-
chova - a mou ambici pro to
ndasledujici volebni obdobi je,
pokud se ministerstvo Skol-
stvi a pan budouci ministr
skolstvi Gazdik pusti do velké
reformy RVP, tak aby se v tom
zobrazila i ta pestra sife
vzdélavani o kultute a uménti,
coz si myslim, Ze je pro zaky
a pro celou spole¢nost moc
dilezité.”

Martin Baxa, ktery se stal
ministrem kultury, v rozho-
voru s Vladimirem Krocem
v poradu Dvacet minut Ra-
oioZurndlu, C'esky’ rozhlas
Plus, 3.12. 2021
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