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»Dramaturgie je jednou z kiifovgeh
Junkcl divadelniho systému, uplatiiujict
se bez zietele Jk tomu, zda je spojena

s dramaturgickou profesi, nebo je roz-
délena mezi profese jing. Jeji specifié-
nost spoéivd pravé v tom, fe svgm zpiiso-
bem pronikd do vSech divadelnich slo-
Zek a vSechny se na ni svjm zplisobem
podileji ... Dramaturgie se v diva-
delni prdci beze zbytku rozpousti: ne-
vytvdit iddné ,hmatatelné’ hodnoty, ne-
zprostiedkuje se piimo ve scénickém
tvary, funguje jako pouhy prostrednik,
prostFednik mezi autorem a inscendtory.
Podstatou dramaturgie je spoluprdce

a sluZba. V tom je jeji pokora i jeji
zavaZnost: jsouc zprostredkovatelem, je
zdroveri funkci, jeZ pisobl ve viech sloi-
kdeh a procesech divadelni tvorby. Je
funicel uskutediiufict dialogicky princip
v divadelnim systému.

UvaZovat o dramaturgii proto znamend
uvaiovat o divadle.”

(Zdenék Hafinek: Uvod do praktické dramaturgie
UKVC, Praha 1981)

B UvaZovat o dramaturgii dtského di-
vadelniho &i loutkdFského souboru zna-
mend tedy uvaZovat o divadle hraném
d&tmi.

Mnozi z néds je¥té pamatuji doby, kdy
détské divadlo bylo mechanickou népodo-
bou amatérského divadla dospdlych, ve
své prevdZné vEtging bohuZel jeho nej-
pokleslej§i podoby. Ostain® dodnes mi-
Zeme i ma ngkterych okresnich piehlid-
kéch vidét inscenace, v nichZ dé&ti ole-
pené vousy SarZiruji krdle, Serty, vily &i
trpasliky. Zdrojem t&chto podini nebyla
samozfejmé& snaha o %ifeni nevkusu, ale
vétSinou uslechtilé a nezistné osvétdiske
dsili ud&lat ,n&co pro dsti“, hlavng pro
déti v hledi§ti, které ve své prevaZné
vEtSing mély pramélo piileZitost! kontak-
tu s ,Zivgym"“ divadlem. Citéni t&Zi§té a
smyslu této divadelni aktivity v d&tském
divakovi s pramalym ohledem k dstské-
mu interpretovi pochopiteing vedlo k au-
tomatickému ztetdzeni celé fady omyld
a nedorozuméni: proces takto koncipova-
né tvorby ve viech sloZkdch mechanicky
kopiroval postupy divadla dospé&lych,
hrajicich pro d&ti, po&inaje volbou textu
pfes ¢&tené a aranZovacl zkoudky, pil
nichZ se na d&ti kladly v podstatd tytéi
naroky jako na dospg&lé herce, aZ po vy-
sledny tvar, normovany v pFevainé vat-
§ing ohledem na ,iluzivni v&rohodnost”.
Tento omylny pfistup, pokladajici ditg
na jevisti za jakousi miniaturu dosp#lého

herce, se logicky a zakonitd promitnul
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i do oblasti dramaturgie a dramatiky —
hra pro d&ti byla a mnohdy jesté je
pokladéna za jakousi analogickou zmen-
Seninu velkého dramatu, nikoli v metréd-
Zi, ale ve ziZeni & spi¥e okledtdni témat
a ZanrG na problematiku ,d8tem pFistup-
nou” a prezentovanou s vyraznym akcen-
tem na pfimocdafe didaktické ptisobeni
povEtsing slaboduchych pfibghii. Navic
takto koncipované divadlo -hrané dstmi
zékonitd a logicky nem&lo a ani nemoh-
lo mit své autory — ktery profesiondl,
hodny toho oznafeni, by byl ochoten a
schopen za nulové & halifové honordfe
psdt hry, které by braly v Gvahu nejen
détské obecenstvo, ale navic i specifické
moZnosti a schopnosti détskych interpre-
ta? A tak se dramaturgie povstSing re-
dukovala na &asto zcela mahodny vybsr
tehokoliv pro d8ti z tdch drobtdi, které
spadly z i tak dost chudych steld pro-
fesiondlnich divadel pro déti & které
zbyly ve Skatulich po ochotnickych a
loutkdfskych souborech prvni republiky.

Zasadni obrat nastal ve chvili, kdy ns-
kteFi osvicen&j8i a citlivdjsi vedouci dat-
skych souborit [nikoli nahodou to byl
pledeviim divadeln& citfei pedagogové)
pochopili, Ze tB%i§té dramaticky vychov-
né dinnosti se musi presunout od dsti
v hlediSti k formovani osobnosti a roz-
vijeni tvorivosti d&ti na jeviti. Tota na
poldtku patrng intuitivni ‘poznadni vedlo
k postupnému pfestrukturovdni viech
sloZek tvoFivého procesu, z nsho nas
bude zajimat pfedevilm proména drama-
turgie. Pevné fixovany ,pravidelny“ dra-
maticky text, ktery je v divadle interpre:
tagnfho typu vice & méng zdvaznym a
normujicim vychodiskem, se zadal jevit
jako Cinitel spife svazujici a omezujict
neZ podnécujici vlastni tvofivost dé&ti,
Zakladnim dramaturgickym impulsem se
stdle vice stdvala nikoli se v&im vsudy
Lhotova® divadelni hra, ale téma rezonu-
jici s détskym kolektivem a obsahujici
potencionalnl moZnosti jeviitniho sdsle-
ni, které by si déti postupnd osvojovaly
a v aktivni spoluprdci s vedoucim hle-
daly zplisoby jeho scénického tvarovéni.
Predloba pro jevi§tni tvar realizovany
détmi tedy nevznikd u zeleného stolu,
neni zdvaznym vychodiskem, ale vlastng
aZ vysledkem dlouhodobého procesu dra-
matické hry, pFi kterém se neustdle pro-
linaji podné&ty vedouctho s tvoFivou ini-
ciativou déti, které spolu s nim ,pi¥i hru“
v prostory, v proudu etud, cvigeni a im-
provizaci.

Je tedy ziejmé, Ze divadlo hrané dét-
mi je alespofi ve svych nejprogresivngj-
Sich trendech divadlem neinterpreta&ni-
ho typu, ve kterém spiSe neZ o autorstvi
dramatického textu miZeme hovofit o au-
torstvi tématu a scénického tvaru, na
némZ se vlastn& podileji v3ichni ¢lenové
tvofivého kolektivu. Toto zji§téni ani
vnejmensim nesnimd odpovddnosti z ve-
douciho souboru — naopak je je¥ts rozSitu-
je o zévaZnou povinnost nabidnout détem
jim blizké, priméfené a jeviitnd realizo-
vatelné téma a byt vZdycky o n#kolik
krokti vp¥edu na cest® k jeho tvarovani.

Uvaha o dstském divadle jakoZto o di-
vadle neinterpretadniho typu by mohla
vést k zdvéru, Ze ,z kola ven“ by maél
v tuto chvili jit kaZdy, kdo si netroufé
na samostatnou autorskou prédci a ales-
poii pro prvni kri€ky na cestd drama-
tické vychovy potfebuje mit oporu v ,ho-
tovém" textu. Ti, kte¥l vyuZivaji meted
tvorivé dramatické vgchovy, jist& pocho-
pi a v&di, Ze p¥i prdci s textem, ktery
vznikl v jiné dilng, budou muset projit
vice méné touté% cestou, kterou proché-
zel plvodni autor se svymi détmi: budou
si muset ovéiit, jestli téma nabidnuté
predlchou dBti zaujalo, budou muset po-
znat, jsou-li na jeho tlumodeni ndleZitd
vybaveni, a pak se postupng bliZit k je-
ho ztvdrnéni cestou etud, cvigeni a vol-
ného rozehrdvani. Postup zvn&jSku, nei-
kratSf cestou k vysledku, p¥i niZ by ,ho-
tovy“ text a jim nabidnutd scénickd Ye-
Zeni byl pokladan za ,povinny“ a jeding
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moZny zplsob interpretace, nevede k ni-
gemu jinému neZ k netvofivému plagidtu
a mechanické reprodukci.

Ani zdaleka neni ndhodnég, e drama-
turgie d&tskych divadelnich souborfi je
do' zna€né miry orientovdna na drama-
tizace tematicky, Zanrové i kompozitns
vhednych epickych ldtek. I v tomto smé-
ru se divadlo hrané d&tmi vlastng p¥i-
pojuje k SirS§imu proudu autorského, ne-
interpretaéniho divadla, které pocituje
jako pFitéZ a omezeni limitujici silu ,pra-
videlného" dramatického textu a pro svou
obCanskou ¢ genera&ni vypovéd hleda
spfiznéné duse v autorech epickych &
lyrickych Zéanrf, ba i v literature faktu,
kde nachdzi vice prostoru a moZnosti
pro osobni vyjédieni. Zcela plivodni au-
torské pokusy json v divadle hraném
dstmi dosti ojedinélé, protoZe pridat
k premife ndrok( je$t& poZadavek samo-
statné fabulace je nad sily v&tSiny det-
skych kolektivii i jejich vedoucich; v&t-
%ina podobnych pokusi kon&i znadng
problematicky.

Je zcela prirozené, Ze prvni vina autor-
ské a dramaturgické aktivity, zasaZené
moderni dramatickou vychovou, pfines-
la na d&tské jevistd radu komedidlnich
pohadek, D&ti totiZ nejen miluji, ale by-
tostn& potfebuji humor, ty vEtsi i recesi,
nadsézkuy, ironicky odstup, parodii. Ana-
vic komedialni hyperbola umoZiiuje, aby
se déti stylizovaly do postav a situacl,
které hy jim byly pfi snaze o realistické
a hodnovérné pojeti zcela nedostupné.
Tato dodnes prevaZujici tematicka & Z&n-
rova orientace by viak neméla byt je-
dind. DEti samy i jejich vedouci pocitili
potfebu vyrovnat se i s pohddkou klasic-
kou, regiondlni povésti, soufasnym piibs-
hem z redlného Zivota i s ldtkou dobro-
druZnou.

Je zfejmé, jaké tskall stavi pred dstsky
soubor tyto tematické a Zanrové ablasti.
PFib&h Kklasické pohddky je v prevainé
vét$ing motivovan a uvddén do pohybu
krajnimi, dosp&lymi emocemi — ctiZa-
dosti, milostnou vé3ni, kletbou, nespra-
vedlivym zavrZenim atd. Navic je klasicka
pohadka v piredstavdch d&ti spojovana
s ofekdvanim velké podivané, kterou da-
leko vice uspokojuji vypravné velkofil-
my neZ ,chudé” prostfedky divadla hra-
ného d&tmi. Realizace prib&hu ze Zivota
déti, ktery chce zobrazovat skutetné a
zdvazné problémy, a nikoli drobné lapa-
lie z prostfedi pionyrského oddilu &i ta-
bora, zase naraZi na otdzku interpretace
postav dosp&lych, bez nichz se Zidny
opravdu nosny konflikt z dBtského pro-
stfedl neobejde. Zatim ojedin&lé hsp&sné
pokusy o zvlddnuti tohoto zdvaZného G-
kolu viak nasvédZuji tomu, Ze i divadlo
hrané d&tmi se miZe po svém a s néle-
Zitou mirou apelativnosti vyslovovat
k Tad& otdzek naSeho sloZitého svita, bu-
de-li si ovlem klést tyto vysoké cile a
bude-li schopno se pro n& néle¥itd pri-
pravit a vybavit.

Dosavadn{ zkuSenosti dramaturgie a
dramatiky détského divadelniho souboru,
vychdzejici z metodiky dramatické vy-
chovy, jiZ objevily Fadu specifick§ch po-
stuptl, jak transformovat s ohledem na
détské interprety epickou pFedlchu ve
scénicky tvar. Prevdind vetSina zdaFi-
1gch pokusii o jevi§tni prevypravéni po-

hadkovych, redinych ¢&i dobrodruinych
pfib8hl nasvéduje tomu, e détskému
jevistnimu projevu a nakonec i percepd-
nim schopnostem dé&tskych divakf nejvic
odpovidda ta podoba divadla, kterému
jsme se podle Bertolta Brechta nauéili
Fikat divadlo epické. Proti snaze o au-
tentické zobrazeni skute&nosti, jak ji po-
stuluje iluzivni divadlo, a zejména psy-
chologicky realismus, vychézi epické di-
vadlo z autenti¢nosti hry, vérohodnd a
Zivotu podobnd ,hra o n&fem"“ se tu méni
ve ,hru na néco“. Epizujici vystavba dra-
matického pfib&hu, budovaného z jed-
notlivych relativng uzavienych situaci,
jako koralky navléknutych na pevnou
nitku hlavniho zacileni & dstfedniho
hrdiny, je oproti kompozici klasického
dramatického textu détem bIliZ8{, snad-
n&ji se v ni orientujl a je v jejich si-
lach ji zvladnout. Epickd vystavba pii-
béhu vyrazn& denaturizuje, v samém z4-
rodku likviduje faleSny ndrok na iluzivni
hodnovérnost dé&jil, postav a prostredi, a
tim umoZiiuje d&tem sd&lovat postavy a
situace, které by jim byly v realistickém
pojetl zcela nedostupné. Divadlo hrané
détmi je tedy ve svych dosavadnich nej-
lep$ich vysledcich vidy divadlem vypra-
vénym jaksi ,nad podlahou”, a naslo si
uZ Fadu auntorskych a scénickych postu-
pl, jak pozvednout p¥ibsh z prizemi rea-
listické popisnosti do vy3iich pater me-
tafory, znaku, stylizace.

Je tedy snad ziejmé, Ze dramatizace
nosnych a poutavych epickych predloh
se staly hlavnim proudem v dramaturgii
détskych divadelnich souborl nikoli jako
vychodisko z nouze, ale i z hlediska hra-
jicich déti a jejich schopnost! koncipo-
vat jevitn{ tvar. Z toho logicky vyplyvd,
jak rozhodujicim faktorem se stdvd uvaz-
livd a odpov&dna volba predlohy pro scé-
nické zpracovédni. Kritériem pro vybsr
pFfedlohy nemtiZe byt sdm holy a neod-
diskutovatelny fakt etické a estetické
hodnoty literdrniho dila a ¢tendpské za-
libeni, které jsme v n&m naili. Pfede-
v8im je tfeba zvaZit, do jaké miry nabizi
epick§ text moZnosti pro kauzdlni dra-
matické z¥et8zeni, jak je bohaty na ak-
tivai dramatické situace, je-li jeho pFi-
béh dostatedné nosny, skryvd-li v sobg
potenciondlni zérodky dramatického tva-
ru. A v nemendi mife je tfeba konfronto-
vat zamg8lenou latku s d&tmi samymi,
a to nejen z hlediska jejich souznéni
s nabidnutym tématem, ale i s ohledem
na jejich vybaveni pohybovymi, mluvni-
mi i jinymi dovednostmi.

MtiZzeme-li v poslednich létech prédvem
zaznamenat urity progres v dramatur-
gii i dramatice d&tskych divadelnich sou-
borfi, musime si soufasnd uvEdomit, Ze
nejde o jev ndhodny, jaksi z nebe spad-
1y, ale Ze se tu postupnd zarofuje sou-
stavnd a cilevédomd metodickd &innost,
koncepéné& 1 organizadné znamenit Fi-
zend Evou Machkovou z Ustavu pro kul-
turnd vychovnou &innost. Této aktivite
pPfedchdzela zhruba tFi zjiSt&ni:

1. Orientovat dramaturgii détskych di-
vadelnich soubortt na koncepéngjsi vy-
b&r z ,hotovych” textd nelze, protoZe ne-
ni z ¢eho vybirat; a i to malo, co je
moZné pfevzit, neodpovida specifice dat-
ského jeviftniho projevu.

2. Nejprogresivnéjsi vysledky dramatic-
ké vychovy, v nichZ se citlivé kloubily

vychovné cile s ufinnym jevidtnim tva-
rem, spadajl do proudu neinterpreta&ni-
ho, autorského divadla.

3. Spoléhat na pomoc kohokoli, at u¥
to jsou pracovnici profesiondlnfch diva-
del pro déti, £i dramatiéti autofi, prosté
nelze; nezbyvd neZ pomoci si sami.

Proto byly od roku 1974 pravideln# za-
fazovany do metodickovychovného sy-
stému ndrodnich prehlidek détskych diva-
deinich a loutkébskych souborfi autor-
sko-dramatizdtorské seminéfe, které se
pozdgji staly nedilnou souddsti v8ech do-
sud prob&hnuvéich lidovych konzervatofi.
Nejschopngjsi frekventanti t&chto semi-
nard se soustfedili v Kruhu autorti a dra-
matizdtord détského divadla, kter§ se
schézl tiikrdt do roka a jehoZ cilem ne-

‘jsou jen dramaturgické konzultace pil

vytvareni jednotlivych scénd¥d, ale sna-
ha soustavn& mapovat, obohacovat i teg-
reticky shrnovat problematiku dramatur-
gie a dramatiky divadla hraného d&tmi.
V prlibghu on&ch jiZz Strnacti let soustav-
né a snad i produktivni prace se poda-
Filo vypracovat a prohloubit metodiku
této v oblasti amatérského divadla
zatim ojedinglé aktivity. KaZdy z poten-
ciondlnich autor se hlasi na semindf &i
schiizku Kruhu se zcela ur€itou latkou
a zdrodednou predstavou, jak ji prévést
v dramaticky tvar. Zdkladni podminkou
prdace je, Ze vSichni dfastnici semindfe
se v domdci pFipravé sezndmi se viemi
ldtkami, takZe; kaZdy miZe byt kaZdému
zasvécenym oponentem. Tento postup
se velmi osvédiil z rady davodid. Pre-
dev$im umoZiiuje, aby v seminari vzniklo
velice demokratické, spravedlivé pracov-
ni klima, v né&mZ se nikdo neciti diskri-
minovén, protoZe projde ob&ma ,rolemi”
— kritizovaného a podn&covaného i kri-
tizujiciho a podné&cujiciho. Prdvo uplat-
fovat i ndzory a ndpady ,z prvni vody“,
»na neéisto”, uvolfiuje proud n&kdy vice,
nékdy méng tvofivého mysleni; Gfastnici
seminédfe v&di, Ze v tomto kolektivu se
nemohou zesméSnit ani prokazatelnym
»Sldpnutim vedle®, protoZe i omylny nd-
zor mi%e budto po svém vést k cili, nebo
alespoii odhalit slepou uli€ku, Podstatné
je, Ze alespoil u stdlych ¢&i stdlejSich ¢le-
nt semina¥i a Kruhu se zrodilo a upev-
nilo poznédni, Ze psani nezafind u pro-
slulého zeleného stolu, ale u konkrétni,
hmatatelné piedstavy scénického prosto-
ru a jedndni v n&m, u vytvarného refeni,
které se u divadla interpretaéniho typu
,dodava“ k litefe textu jakoby a¥ mako-
nec, u mo#nosti a schopnosti zcela kon-
krétnich d&ti; #e napsat scéndi tedy
vlastn®& znamend slovem zachytit tvar ve
v3i jeho sloZité komplexnosti. Jistd pra-
videlnost a systematitnost této &innosti
taky umoZifiuje odpoutat se tu a tam od
konkrétni prace na jednotlivych latkdch
a pokou3et se o obeené&jsi postiZeni a
pojmenovani problémé a postupli z ob-
lasti tematiky, kompozice, citéni Zanru,
souvislosti mezi vychovnym a divadelné
tvofivym procesem d&ti, funkce a uZiti
vytvarnych & zvukovych prvki atd. atd.

ZDENA JOSKOVA

Z dvodu ke sborniku D&ti, hry a divadlo,
ktery vychdzi v edici SeSity dramatické
vgehevy v Kulturnim domé hl. -m. Prahy,
Stépdnska ul. 61, Praha 1
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