DETI/HRY/DIVADLO

U% z prvni prohlidky prosto-
ri v republikovém Paldci pio-
nyrit ve Vilniusu se Silva Mac-
kovéd a Dana Svozilova vracely
s ofima doslova navrch hla-
vy. Stretly se totiZ s fantastic-
kou ka$irovanou sobi hlavou,
ktera pevné& vézela na né&él hla-
v& a nepochybné afinkovala v
pravé zkoudenem kusu. A i kdyZ
srat,

hravost nutnosti? MiZe mit d&t-
ské divadlo téma? Jaky je po-
dil d&ti a reZiséra na vysledku?
Mohou déti hrdt = realizovat
role nebo si ,jen“ hraji? jaky
je vztah mezi déiskym divadlem
a dramatickou vychovou? — Na
tyto otdzky, které pro nas diky
vice nez desetileté systematic-
k& péfi o dramatickou vycho-

SOBI HLAVA aneb
PIRKO ve Vilniusu

jsme naSt8sti nevédéli, Ze ta
sobi hlava neni to nejhorSi, co
nas zde potkd, zafall jsme tu-
3it, Ze adaptace Zeleznikovova
roménu Bojkot nazvana je to je-
nom hra tady nebude mit na
riizich ustldno.

Snadné to skutefné nebylo.
Prvni détsky a mladeZnicky fes-
tival amatérského divadla v So-
vétském svazu pofadaly stra-
nické a statni orgdny republi-
ky a mésta ve spoluprdci se
sovétskym néarodnim stfedis-
‘kem mezindrodni neviddni or-
ganizace AITA/IATA. Hlavnim
organizdtorem byl republikovy
Paldc kultury odbor. Z ptivod-
né zamyileného véesvazovéhao
festivalu zbyly z Fady riznych
diivodti pouze soubory t¥i po-
baltskych republik a zahranié-
ni fifast reprezentovaly Pimper-
mel z nizozemskéhe Almela, kde
se jiZ po nékolik let kond dat-
sky mezindrodni divadelni fes-
tival, a brnénské PIRKO. Jako
pozorovatelé a také Slenové me-
zindrodni poroty pFijeli Evald
Polacek, prezident rakouského
stfediska AITA/IATA, Erich Be-
cher, pracovnik Statniho zafi-
zeni pro volny &as mdsta Hanau
v NSR, které bude v roce 1990
hostit d&tské divadelni soubo-
ry z Fady zemi, a profesorka
dramatické vychovy v USA
Shirley Taylor. V porotd déale
pracovali Irena Luis, vedouci
nizozemského souboru, a odbor-
nici ze Sovétského svazu. Ces-
koslovensko jsem v porotd za-
stupovala ja. Predsedkyni poro-
ty byla wvedouci organizatniho
Stabu festivalu a vedouci diva-
delniho oddéleni Paldce kultu-
ry Stanislava Ljuk3anova.

Porota pracevala ponékud ne-
zvyklym zplsobem. T&%ko hle-
dala spoletny jazyk, nebot se
neshodla v zédkladni otdzce, tj.
v kritériich hodnoceni détskeé-
ho divadla. Rznila se i.odpo-
vEd na otdzku, co je to d&tské
divadlo. Je to kopie dospélého
divadla? Je to prostFedek k dé&t-
ské hie, kterd je vlastnim ci-
lem? D& se vilbec v pFipadé d&i-
ského divadla hovofit o umé-
leckém dile? Je improvizace,

JE TO JENOM HRA

{snimky Kare)
Kerlicky)

vu nezn&ji uZ tak fatdlng, ma-
ly ve Vilniusu pFinést odpové-
di jednak pfedstaveni, jednak
zéveérefny semindf. Je t¥eba Fi-
ci, ¢ porota nakonec jednot-
livd pFedstaveni vlastné nehod-
notila, a jeji prace bohuzel spo-
¢ivala jen v rozhodovéni o ce-
ndch. Avsak ani to nebylo snad-
né. Nebot i tady se utvofily dva
tabory, z nichZz jeden byl pro
udéleni ,uméleckych” cen, dru-
hy pro spiSe symbolické ceny,
odpovidajici tomu, ¥e jde o d&t-
sky soubor. Je dobfe pro dal-
8i vyvoj sovétského d&tského
divadla, #e mnakonec plevlddl
nazor druhy Byly udeleny ce-
ny nejmendimu a
herci, tomu, kdo se nauml nej-
vice lxrevqkyrh slov, cenu sym-

ng, nebot — jak se n¥kdy sta-
patii udélili poroteci z USA a
NSR; Zivy pes — herec — do-
stal krabici kosti. Cen bylo hod-
vd i u nds — byly jednou kou-
peny a musely se ud&lit.

Festival samotny nabidl iro-
ké spektrum d&tského a tésted-
né { mlddeZnického divadla. Jak
to formuloval na zdvErenem
seminéfi Vidas Silunas, p¥ed-
seda sovétského stfediska AITA
/IATA, byl prileZitosti priblizit
se k sob& samému, odhalit mas-
ku a pPetvafku. Ka%dd hra je
modelem Zivota. To vse plati i
pro détské divadlo. Cennd by-

la pFedevdim ta predstaveni,
kterd umoZnila détem hrat si
a stdvat se lidmi. Tomu viak
mus! odpovidat dramaturgie a
prdce s détmi na zvoleném té-
matu. Napf. v mimofestivalo-
vém pfedstaveni HLEDAME
SVOU POHADKU, které v pred-
veter hrdl soubor z Klajpedy,
vznikaly jednotlivé obrazy jako-
by samy od sebe ve svobodné
improvizaci. D&ti si hrédly na
pohddky. Vedouci souboru pro-
jevila zdjem o metodiku drama-
tické vychovy. Sama hledd po-
dobné postupy p¥i préci s dat-
mi vlastniho souboru, ktery se
zaméfuje na pohybovy projev.
Charakteristickymi znaky toho-
to predstaveni byl osobity p¥i-
stup k tématu, pokus o impro-
vizaci na zaklad® proZitku dé-
tf, citlivy piistup k d&tem. Po-
zorovatelka z Ceskoslovenska
Eva Polzerova (dal3f byl vedou-

ci détského souboru Tapka ze
Znojma Petr Zak) si sice v&m-
la  pohybové jednotvarnosti
a prohfeskit proti spravnému
drZeni t&la, pfesto viak byla ta-
to drobn4 inscenace tim nejhod
notngj3im, co jsme od doma-
cich souborﬁ vidéli.

V8e ostatni bylo nékdy sice
upfimnou, nicménd velkou di-
vadelni podivanou, v niZ déti
zdaleka nmemohly vypaovidat sa-
my o sob&. Prostor pro vlastni
tvofivost byl minimé&lni nebo
Zédny. Potvrdilo se, %e nelze

pro dti prepracovat jakykoliv
syZet a ztvarnit ho podle vzoru

velkého divadla & televizni prao-
dukce. Na z4véretném semina-
Ti se napf. hovofilo o tom, Ze
dramaturgie d&tského divadla
se 1181 od dosp&lého zejména
tim, Ze musi byt lepsi, tj. kva-
litn&j8i. Bez nebezpeli, ¥e vznik-
ne kyC, Ize stéZi prepracovat
didaktickou drobnitku klasika
litevské literatury E. MieZelai-
tise ZUIKIS PUIKIS o zajici z4-
Skoldkovi na velkoplatnovy te-
levizni kabaret s mnoha pisnié-
kami a taneénimi vioZkami.
Starsi déti v n8m vypadaly spi-
S5e jako ze Santdnu, mladsi

svou pohiybovou neobratnostf pd-

sobily kouzlem necht&ného. To
vie v nevkusnych kostymech a
na ponékud insitng se tvafici
scéng. Mladéd reZisérka z Kau-
nasu na zévérecném setkani ho-
vofila velmi upFimné o tom, Ze
pracuje s détmi, jak nejlépe u-
mi. PFiznala v3ak, Ze se nikdy
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nesetkala s metodikou drama-
tické vychovy. Kabaret zvolila
adajné proto, Ze {I zFizovatel
predepsal trzby — a kabaret je
divdcky vdéény.

Italska pohddka BYL JEDNOU
JEDEN KRAL z Kretingy pFines-
la problém, zda d8tské diva-
dio unese rezignaci na fabuli.
Navic lze reZisérovi vyGitat, Ze
ponékud kalkuloval s divdckou
reakcl napf. na anglické hity,
které tvofily hudebni kulisu né-
kterych revudlnich vystupi. Je-
ho déti byly solidng vybavens,
aviak ptedvddély se a prehra-
valy pro potlesk. A pFesto i v
tomto predstaveni byla krasné
scénka, v niZ se vojaci znepfa-
telenych armad zméni na déti,
které si s chuti a velmi pFiro-
zené hrajf.

Problémy Fady pFedstaveni by-
ly v temporytmické vystavbg,
v niZ vSe splyvalo do jednoho

nudného toku. Zaujala také
skute€nost, 7e &asto scénogra-
fickd slozka pFeviadla nad

vlastnim sdélenim. Ona v dvo-
du zmifiovand sobi hlava a¢in-
kovala spolu s dal3imi pFiSera-
mi v kouzelné pohddce TRI
TAJEMSTVI CARODEJNICE vy-
pravéjici o tom, jak nebojacny
kocour se svym lidskym pFite-
lem vyzrdl na zlou v&dmu, vy-
svobodil zakletou princeznu a
ziskal jeji ruku pro svého né-
hle dospé&lého pritele. Byla in-
scenovdna v paznakovych kos-
tymech s velkymi maskami a
s luminiscenénimi efekty. Sobi
hlava vSak dlouho na scén& ne-
pobyla. Pre$la hledistdm na je-
vi§té a zmizela v zakulisf. T&%-
ko fici, co krom& vytvarného
efektu méla do hry pbinést,
Kocour m8] oulka a dlouhy o-
cések, ktery si stdle prFitesa-
val. Chlapec z neznamych di-
vodit mé&l rySavou kadefavou
paruku ve stylu malého lorda.
V nudném pfedstaveni o divce
Mary, kterou v3ak hrdla divka
nejméné v puberté, se predsta-
vil Zivy pes, ktery §tekal — z
playbacku..

Nizozemské déti pFivezly MA-
LEHO PRINCE. ReZisérka a ve-
douci souboru vybrala z p¥ibs-
hu pouze n&které motivy a po-
stavy, které byly détem
srozumitelné a mohly vypovi-
dat o jejich Zivotni zku3enosti.
Nedglala si hlavu z toho, Ze ne-
respektovala textovou piedlohu.
Kazda z postav (liska, had, ze-
lend rostlina, zahradni rize,
Sipkova riiZe, krdl a dalgi} pred-
stavovala konkrétni lidskou

vlastnost, s niZ se princ sezna-
muje, z nich se snaZi vytvo-
tit svét, v némZ by se vSichni
méli réddi. Tato touha viak v
zdvéru vyznivd pon€kud prvo-
planové a nepfesvédgive. Scé-
nografickd sloZka inscenace by-
la ve stylu, jaky se v soulasné
dob& ve sv&t& nosi. Na prazdné
scéné se pohybovaly postavy v
barvitych, bohatych kostymech,
které plsobily velmi plasticky.
Zaujal napf. had svym drZenim
téla a celkovou linif od hlavy
aZ ke Spifce prsti se vinici a
vinouci kolem neviditeIného kii-
Iu. Rozhodné to bylo zajimavé

predstaveni, po ném2

Cem hovorit.

Jak uspé&lo PIRKO? Vedle so-
bich hlav, Zivych pst, bohatych
scén privezl plachtu a pFib&h
o spolefenském jevu, nad nim? .
nemiizeme maévat rukou, o Sika-
novani a détské agresivitd. Po-
chopi obecenstvo i p¥itomn! od-
bornici zdkladni stavebni prin-
cip détské hry? DokédZe pre-
svédtit, Ze dobré détské diva-
dlo musi vyriistat z dramatické
hry? Bude argumentem, Ze tato
cesta je smysluplna? Poda¥ilo
se to beze zbytku. Sv&déil o
tom nejen dlouhotrvajici a ne-
jen zdvofily potlesk, ale i oce-
nénf, kterého se souboru dos-
talo na zavére&ném semin&fi.
Rada vedoucich domacich sou-
bord prisla za Silvou Mackao-
vuo i Danou Svozilovou a chtdla
poradit, chtéla sly$et, jak pra-
cuji s d&tmi, co je to drama-
ticka vychova Profesorka Lari-
sa. Solncevovd z moskevského
GITISu ocenila, e PIRKO nava-
zZuje na Konmenského Skolu hrou
jako metodu vychovy lidské du-
3e. Uvedla, Ze dramatickd vy-
chova, kterou nelze smé&3ovat s -
détskgm divadlem, nebof jde o
dvé vétve jednoho stromu, ne-
md v Soveiském svazu tradici
a v podstaté teprve za&ina.

byle o

Dité musi zfistat subjektem.
Nelze pFipustit jeho zneuZiti pro
cile dospélych, jak jsme toho
byly n&kdy na festivalu sv&d-
kem. Festival byl v3ak prvnim
krokem na dlouhé cesté d&tské-
ho divadla v SovEtském svazu.
Byl platformou pro diskusi, pro
vymé&nu informaci, pfinesl fa-
du praktickych odpovédi na o-
tézky, které staly u jeho zro-
du. Nezapominejme, Ze ani na-
%e zaddtky nebyly snadné a vy-
voj nebyl prochazkou rZovym
sadem.

/LENKA LAZNOVSKA/
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