Vietko sa to zalalo zaliatkom sedemdesiatych rokov, ked na jednej L3Uv
bratislavskom druhom obvode zaloZila Xénia Gracovd detsky divadelny
siibor. Spolu so skupinkou divadelnych nadSencov, v ktorej bol aj Peter
Kuba, vtedy herec Divadla pre deti a middez v Trnave, zacali s detmi
pracovat’ systémom dramatickej hry. Tento termin nebol v tom ase na
Slovensku veliii zndmy -spomina Peter Kuba na zaciatky LUDUSu. My sme
si ho osvojili, prijali sme ho a zalali rozvijaf ako zdkladny tvorivy a

vychovny princip.

Dvadsat rokov pra-
covali v rémci LSU. Za
ten das dosiahli

Prvé my§lienka bola vlastne tak4, Ze
by sme spojili dve ministerstvd, MK
a MMS, a dve ministerstv4 by vy-
tvorili jednu spolognd organiziciu.
Nie preto, aby sme boli "prikladni",
ale preto, lebo tak by to malo byt - v
nalej prici sa sna¥fme o maximélne
prepojenie vychovnej a tvorivej
zloZzky. V prvom §tadiu, krdtko po
revoldcii, do3lo k dohede na drovni
oboch ministrov, potom sa cely pro-
" ces zastavil a do konca dotiahlo
dohodu len MK SR. Prepustili nés
teda zo %koistva a zalenili do kul-
tiry ako Divadlo/Skola LUDUS -
profesionélne divadlo pre deti a ml4-
deZ a $kola. Tym sa naplnila naSa
predstava $trukturdlnej organizécie.
Zatych dvadsaf rokov mame vytvo-
renid metédu a napisané dielCie me-
todiky, osnovu préce od toho najniz-
ieho veku, 8-10 rokov, aZ po do-
spelost, po osemnést rokov, od prvej
hravosti aZ po uvedomeld hereckd
alebo autorsku tvorbu. Divadelnd a
gkolsk4 rovina si pre nés nedeli-
telné. A rovnako aj pre nafich peda-
gbgov - s aj pedagégmi, vedd si
svoj rofnik, a stifasne sd aj naSimi
hercami. SnaZime sa hladat Tudi, v
ktorych sa spdja umelecky a peda-
gogicky talent, ktor{ dokdZu tvorivo
ingpirovat dal¥ich, dok4Zu rozl¥it
umelecké schopnosti nagich zveren-
cov a dalej ich rozvijat. Takito ludia
s velmi vzdcni.

% A velmi fa%ko sa hladajii. Dari sa
vdm nachddzat’ ludi podla vasich
predstdv?

Po viacerych rokoch praxe v inych
organizdci4ch sa k nidm vrétili nai
byvalf absolventi. Pracuji na ume-
lecko-pedagogickom ale aj na pre-
vadzkovo-ekonomickom a organi-
zatnom tiseku. Majd moZnost rea-
lizovat sa v podmienkach organi-
zalnej Struktiry divadla v rdmci
svojej profesie, povedzme ako prév-
nik, a sGfasne md¥u aj hrat v
niektorej inscen4cii, pretoZe nemaji
problémy s divadelnym vyjadrova-
nfm a na urdity typ postavy si abso-
Idtne vhodn{. A my to aj vyuZivame.
Na umelecko-pedagickom tseku
méme okrem naSich odchovancov,
neskOr GspeSngch absolventov DF
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zaujimavé vysledky, ziskali mnohé uznania a vypracovali aj vlastny projekt
vychovy a prezentdcie vyslednym inscenacnym tvarom. A tak dnes, ked
zmenili §tatiit i "majitela”, nezaCinajii od nuly, ale pokracujii vo svojom
snaZeni, len na inej, dnes uf profesiondlnej tirovni. V porovnani s hudobno-
dramatickymi odbormi na slovenskjch konzervatéridch, kioré svoju
vychovnii cestu iba zacinajii (otvorené boliv r.1985 v Bratislaveavr. 1 986
v Kosiciach - Pozri Javisko & 12/1991 a &.1/1992), mé LUDUS vyhodu
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VMU, ludf, ktorym je blizka na%a
koncepcia divadla-Skoly. St medzi
nimi Tudia s divadelnou praxou i
Zerstv{ absolventi VSMU.

* Koncepciu svojho "Divadla/Sko-
Iy" ste postavili na principe drama-
tickej hry. Prelo ste si zvolili prdave
tito metédu, &im bola pre vds ldka-
va?

Téato metéda je vo svojej podstate
improviza&nou met6dou, ktord ne-
ndpadnym, nenidtenym sp&sobom
uvoltiuje tvorivé schopnosti &love-
ka, umozZfiuje mu prejavif sa, sfor-
mulovaf a vyslovit vlastny nézor.
Vychddzali sme a doteraz vyché-
dzame z toho, Ze neexistuje velky a
maly Elovek, dospely a nedospely.
My sa od zaliatku sprdvame ajk tym
najmen3¥im ako k partnerom. Je to

pre nds vnitornym prikazom. KaZ-

dy, & m4 desar alebo dvadsat rokov,
si musf riedif zdkladné ludské prob-
lémy a riedi si ich na drovni svojho
veku a poznania. Z toho potom vy-
plyva aj odli¥nost pouZitych pro-
striedkov v rdmci inscenécie, lebo
my musime, akceptoval ako vidf a
akymi prostriedkami si t4 ktoré ve-
kové kateg6ria riedi problémy Zivot-
smrf, 14ska-nen4vist, narodenie
sa. .. Pre n4s je doleZité, aby sitieto
problémy deti riefili sami, aby sami
nachédzali riefenia, aby sme im do
toho neimplantovali nézor pedagé-
ga. Skor sa snaZime pdsobit ako ur-
ity moment stimulédcie. Pom&hame
im hiadaf prostriedky, formulovat
vyraz, ale chceme, aby vypovedali
vidy sami za seba. Aj ked pracu-
jeme s konkrétnym textom, vZdy si
ho nejakym spbsobom autorizuje-
me, pretavime cez seba, a potom
vznik4 nafe pofiatie Jarného prebu-
denia . . . Hrali sme ho osem rokov
a presli celd Eurépu. Mnohi nés do-
ma kritizovjli, Ze z Wedekinda tam
velaneostalo, ale ddleZité bolo to, Ze
vietkych tdto inscenicia zaujala,
zaujala téma, jadro, ktoré sa nim
podarilo vytiahnut na povrch. Po-
dobne v Robinsonovi, v ktorom sme
stvériiovali tému osamotenia {love-
ka v spolonosti, hladania kontak-
tov . .. To si vetné témy a asi sa
budeme k tymto hrém znovu vracat

a ka¥d4 generécia ich bude vidief
inak.

* Aké postavenie md pri uvedenom
systéme prdce v LUDUSe reZisér?
ReZisér v LUDUSe - dost velké. Ale
u nés nemd¥e vzniknit inscenécia
tak, e bude dopredu vietko vymys-
lené, Ze pride niekto so sformulo-
vanym nézorom, ktorému sa v3etci
podriadia. Ré%ia m4 byt, podla mila,
neviditeln4, rozliata v hercoch. Vi-
diteln4 je v tom, Ze hraji rovnakym
spdsobom, Ze z celej inscendcie vy-
stupuje jeden postoj, spolony ndzor
celej skupiny. To si myslim, Ze je
najviac, &o sa d4 dosiahnut v réZii
-zjednotif skupinu fudf a priviest' k
jednotnej vypovedi, realizovat urdi-
td tému v ludoch a spolu s nimi. To
je to najtaZSie. Ind vec st vyrazové
prostriedky. Ale tie tieZ vychaddzajd
zo spoloéného nézoru, z obrazotvor-
nosti reZiséra, ktord si zase herec
modifikuje a autorizuje, a tak potom
md¥e vzniknif nezamenitelny in-
scenaény tvar. )
* Kladiete velky déraz na osob-
nostny a autorsky pristup v procese
hereckej tvorby a v procese tvorby

inscendcie. Majii vasi Ziaci moznost.

realizoval sa aj v oblasti literdrno-
dramatickej tvorby?

Kurzy nanaSej §kole sd rozdelené na
dva stupne. Prvy stupeti pokryva ve-
kovi kateg6riu do pétndst a druhy
stupefi vekovi kategériu do osem-
nistrokov. Na druhom stupni mime
otvoreny kurz dramaturgia a autor-
skd tvorba. Na béze tohoto kurzu
potom vytvérame troj- aZ Stvor-
¢lenné triedy, ktoré vedd D. Jariabka
a P. Pa¥ka. Sledujd deti uZ na prvom
stupni, chodia si robit predbeZny
prieskum do ro¢nikov a uZ dopredu
si vytypuju deti, ktoré maju isté lite-
rérne predpoklady. Alebo ak k ndm
pridu uZ ako gymnazisti a splitajii
kritéri4, ktoré kurz urduje, si rozde-
lenf do tychto tried. Va&Sinou sa po-
tom uplatfiujd v rémci svojich Skol-
skych Zasopisov, posielaji svoje
préce na rdzne sitaZe, aj medzin4-
rodné, & u¥ ide o prézu, poéziu ale-
bo malé dramatické ttvary.

% Majii moZnost realizovat svoju
viastnii tvorbu aj v rémci LUDUSu?

dvadsatroéim prevere-
ného koncepéne ucele-
ného vychovného sys-
tému.

Ja som im tdto moZnost ponikal,
zatial ju nevyuZili.

% LUDUS sa stal na Slovensku is-
tym prvolezcom - prvy ziskal ofi-
cidlne $tanit profesiondlneho divad-
la a umeleckej Skoly siicasne (o nie-
do podobné sa pokiSa aj tanecno-
dramatickd Skola pridivadle Jondsa
Zdborského v Presove, pozri Javis-
ko & 2/1992). V &om bola pre vds
transformdcia na profesiondinu
institiciu najtaZSia

1. januéra 1992 sme boli zriadeni
ako profesiondlne divadlo. V prie-
behu mesiaca sme zacali s prevddz-
kou a o poldruha mesiaca sme mali
premiéru. Dovtedy bolonevyhnutné
vybudovat celd §truktdru prevadzky
divadla. Museli sme vybudovat nie-
kolko tsekov naraz, bez ktorych
?iadne divadlo nemdZe dobre fun-
govat, a pritom sme nemali Ziadne
organiza&no-ekonomické zizemie.

Pripravend sme mali §truktdra vy-

chovného procesu, skiSobnych ob-
dobf . . . viac- menej to zdzemie
umelecké a pedagogické. Mesane
hréme desat a% dvanést predstaven,
okrem toho tri dni v tyZdni beZi vy-
udovaci proces; dnes mame vySe sto
¥iakov. To je t4 druh4 strana, ktord
je navonok menej viditeln4.

Chcel by som e¥te povedat, Ze profe-
sionalizdcia LUDUSu znamen4 pre
nds isté zadostudinenie, potvrdenie,
¥e sme si v sedemdesiatych rokoch
zvolili sprévnu cestu. V obdobf, ked
sme za&fnali sa viedli velké teore-
tické spory, & sa metédou- drama- -
tickej hry d4 postavit inscenécia s
vy$%ou mySlienkou a nadCasovou
rovinou. Mnohi tvrdili, Ze nedokdZe
prekroit bod hravosti a spontén-
nosti a vytvorit trvalejiie umelecké
hodnoty. NaSe inscenécie, spolu s
inscendciami inych siborov pracu-
jdcich met6dou, ktord vychadza z
principu hry ako zékladného postoja
k svetu, z principu hry ako obja-
vovania spdsobu a spoznévania sve-
ta, dok4zali, Ze met6da dramatickej
hry nie je iba pomocnikom v procese
vychovy, ale je rovnocennou tvori-
vou metédou.
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