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Z pocatkdu nasSeho divadelniho

Skolstvi

Dr. Ljubov Klosova

MySlenka dramatické Skoly vznikla u naa v okamziku,, kdy cesky diva-
delIni profesionalismus mél pfFerlst pres hranice prazského buditelského cen-
tra; konkrétné ve chvili, kdy Cesky herecky soubor Stavovského divadla pre-
stal byt prakticky jedinym profesionalnim télesem, hrajicim pravidelné Ces-
ky. K tomu doSlo presné v poloviné minulého stoleti. Teoretickou p¥Fedehrou
byl ovSem ¢lanek Jos. Kajetana Tyla "Cestujici spolecnosti herecké™ v Kvé-
tech r. 1845 (1). Primlouval se tu za zFizeni Ceské koCujici spolecCnosti,
jiz povazoval za spolecensky dilezitéjsi nezli stalé divadlo. Mezi dlvo-
dy, kterymi podpiral tento svlj pozadavek, uvedl také, Ze putovni spolec-
nost je i1 nejlepéi Skolou divadelniho dorostu. Vychazel ze znamé tehdy Hol-
teiovy premisy, ze Skolni prach herce neudéla, zatimco kazdodenni prace u
spoleCnosti prinasi podle Tyla cenné divadelni zkuSenosti: "™ ... obecenstvo
se napofFad stFida - hry se opakuji, herci vnikaji porad hloub a hloub do
svych Gloh, pochopuji harmonii ve hi¥e atd.” Tyl se ovSem nezminoval téz o
stinnych strankach podobného prskticismu, kdy mladi adepti, vétSinou bez
jakéhokoli vzdélani, byli zcela vydani napospas strasim koleglm a jejich
zastaravajici scénické manyre. Ale Tylovi Slo taka spiSe o cestujici spo-

leCnost nez o dramatickou Skolu.

Zcela jiné stanovisko zaujal k této otdzce po Sesti letech Karel Havli-
¢ek Borovsky. PatFil ke skupiné divadelnikl, kteFi chtéli v obdobi revolu-
ce roku 1848 a po ni povznést Ceské divadlo k svétové Urovni a zapojit je
do proudd burzoaans demokratické kultury evropské. Protoze bojovali mimo
Jiné i proti Tylovu patriarchalismu, byli Havlicek, F.B. Mikovec, J.J. Ko-
lar, J.V. Fric¢, K. Sabina, V.V. HaStalsky a ostatni zvani téz opozici proti-
tylovskou, ackoli jejich divadelni program byl mnohem SirSi. Znamenal také
vylou€eni kazdé nahodnosti a diletantismu. Havlicek, ktery poznal v Rusku
systematicky zplsob p¥ipravy hereckého do¥cstu, primlouval ae ve Slovanu
za zrizeni divadelni Skoly (2). Méla nejen vychovat herce svétového rozhle-
du pro budouci Narodni divadlo (pravé pred rokem byl zalozen Sbor pro po-

staveni Narodniho divadla), ale dovrSit i jejich uméleckou emancipaci od
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hercli némeckych, hlavné videnskych; mé&la pFispét také k rdatu narodniho

divadelniho specifika.

I Havlicek podpiral svoji neprimou polemiku s Tylem nédzory praktika,
Jje vSak priznacné, Ze se opiral o prohlaSeni herce a reZiséra Eduarda
Devrienta, jenZz patril v této dobé k némecké divadelni avantgardé a byl
Ceskym reformatordm v mnohém vzorem. Havlidek shodné s Devrientem dokazo-
val nutnost teoretického vzdélani uz proto, Ze se jim zlepSi a upevni spo-
leCenské postaveni hercl, Zze nebudou vice diskriminovani jako dobrodruzi,
"kteFi pouze okamZiku se chépaji a z ného téZi." Kromé jinych stinnych n4-
sledkd je zvlast povazlivy nedostatek dobrych milovnik( a milovnic, kte-
ry zavinil dosavadni systém Skoleni; dfive neZz se herec dokaze za svizel-
nych podminek u spoleCnosti vypracovat - zestirne. Mozn4a, Ze Havlickovo
tazeni podporovala i ta okolnost, Ze prvni cCeska koCujici spoleCnost J.A.
Prokopa (zalozena r. 1849) nebyla pravé idealni 3Skolou mladych talenti;
po pocatecnich UspéSich potacela se od prohry k prohfe a klesala na droven
pouhé smiry. Proto se Havlicek prFimlouval v otazce divadelni Skoly alespon
za prozatimni FeSeni. OvSem absolutisticka reakce padesatych let znemoZzZni-
la nejen stavbu Narodniho divadla, ale rozprasila i vSechny nadéje na jaké-
koli divadelni ucCilisté.

Kdyz roku 1858 slavila prazska hudebni konzervatofF padesatileté jubi-
leum, uvédomili si literati, sdruzeni tehdy kolem Josefa Vaclava Frice,
znovu neudrzitelnost situace. Ale prihodna chvile nastala teprve po obnove-
ni konstituce v letech Sedesatych. Tehdy byl uz Fri¢ sice v exilu, ale pro-
pagace obtizného uUkolu se ujal jiny vyznamny c¢len kruhu mgjového, Fricav
pritel Jan Neruda. TehdejSi umélecka i1 spoleCenskd avantgarda, ktera roz-
vijela za novych podminek program osmaCtyFicatnikl, sdruzila se v Umé&lec-
ké besedé. Odtud - z jejiho literarniho odboru - vzeSel i navrh, zFidit tu
dramatickou Skolu, nebo% sotva zaCinajici Prozatimni divadlo nemélo k to-
mu jeSté prostredky. Neruda tento navrh byst¥e komentoval v Hlasu (3). Vy-
slovil se zasadné pro praktickou Skolu, do niz by se mohl pFihlasit kazdy
bez rozdilu spoleCenskych tFid, tFeba jen na jediny prFedmét. Pocital s tim,
ze v této Skole se kromé& debutantd budou doSkolovat i mlad$i clenové Pro-
zatimniho divadla, clenové opery se tu priuci mimice a prednasSeni prozy,

budou sem chodit studenti, ochotnici a SirSi verejnost. Neruda vSak nesou-



hlaai a navrhem, A& ntencv planované Skoly vicsSil pravdépodobné Vi-
tézslav Halek (4). Kal"k navrhoval, aby oo na divadolnin ucCilisSti vyuco-
valo i slovanskym jazyk(m, aby absolventi néli otavienou ovatu do diva-
dni jihoalovanskyeh, ruskych, polskych atd. Wovuda apravné poznamanava,
Sa takova vSoolovanaka Skola by aa minula Gcelem, protoSa by vychovala
harca nadouky. "Prvni poSadavak dobra daklaauca jest, aby harae byl jazy-
ka, kterym deklamuje, UplIné aoeon, boa dobrého prizvuku neni dobra dokla-
naoo oni noSaa ... PFi rustiné trvalo by uceni prizvuku tFaba dvé léta."
Proti Halkovi - literatovi poatavil oo divadelni kritik a teoretik; na-
vic teoretik, janS povaloval deklanaCni aiatrevatvi, uonSména ebooben
bionického olova, oa nejvétSi horackou notu. Z pooie téchto pradotav vSok
Zerudot naopak podcenoval néktera predméty, jejichz aavedoni do Skoly by
byle znamenalo pokrok a hlediaka tehdejsSi jevisStni praxe. Tok napr. na-
vrhoval arucit nauku o kostymech jako oonootatay ober a prenechat tento
vyklad ucCiteli dSjepiau. Byl totiz toho nazoru, Ze kostym pomaha herci

poatavu tok za tFi Ctvrtin "vylhat".

Ale ani v 60. letech, ackoli oe otvirala porepoktiva otdlahe Ceoka-
ho divadla v Plzni, ackoli vznikalo mnoho dalSich koCovnych opoleCnoati,
nebyl Caaky spoleCensky zivot jeSté tak rozvinut, aby mohl zajiatit hmot-
nou i1 uméleckou proaporitu dramatickd Skoly. Z jejimu zFizeni pri Umélec-
ka beaadé nedoSle, ackoli tato otazka - aoudé podle Halkova pojednani z
r. 1667 - nepreatala Ceakou inteligenci znepokojovat. HerecCti zacCatecnici
byli i nadale odkdzani na kondice atarSich kolegl, ti nemajetni napliovali
Tylovu ideu divadelni Skoly jeSté po 40 - 50 letech svymi trudnymi zacat-
ky u venkovakyeh principald, Ceatnymi vyjimkami mezi apolecnoatmi byly v
tomto améru ecubory Josefa Emila Kramuala a Pavla Svandy ze Sem&ip. TFi
hereckd generace Prozatimniho i Narodniho divadla na né vdécné vzpominaly
jako na své prvni ucCitele. Velky kus prace pripadl za takové aituaee i
ochotnickym aoolklm. Zvl43i amatérské soubory ve velkych méstech nebo na
jejich predméstich - ~ Praze staroméstské divadlo u sv. MikuldSe, zizkov-
sky Pokrok, ochotnici v Karliné& nebo na Smichové, v Brné& soubor Rudislv
nebe spolek Klicpora v Kralové Poli - byly pravou lihni dramatickych talen-

o

tu.

V dobé pro cCeské cCinoherni uméni ne prilisS radostné vzkvétala vSak v
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Psfogatimnim divadle opera; v jejim cCele stal tvorivy cClovék, umélec mo-
aiarmich naborl Bed¥ich Smetana. Probojovaval u nas jak znadmo pojeti ope-
ry jako hudebniho dramatu, vybudované .ia zakladé pIné rovnopravnosti
slozky basnicka, pévecké, orchestralni, herecké, rezijni i vytvarné. Re-
avdiaaaa této teorie vyzadala si v praxi mnoho organizaénich zasahl v di-
vadle. Tak Smetana jako prvni u nas zavedl pojem operni rezie a svéril
tuto: funkci cinoherci Edmundu Chvalevskému. Nemohl se taka spokojit s ab-
solventy péveckého oddéleni prazské konzervatore nebo soukromé Skoly Pi-
vodovy, které konzervativné lIpély na zastarala technice zpévu, typické
pro obdobi rozkvétu vlasSské opery. Prosadil proto r. 1873 zFizeni oper-
ni Skoly pFi Prozatimnim divadle. UCil zde Smetana sam, zpévaci Josef

Lev a J.L. Luke$; dllezité predméty - mimika, deklamace - byly svéreny
¢inohercdim Frantisku Kolarovi a Otylii SklenaFové-Malé. AvSak po Smetano-
vé odchodu z Prozatimniho divadla (1874) tato Skola, organizovana na nej-
modeméjSich zasadach, zanikla. Jeji tradici prevzala soukroma Skola Luke-

Sova.

Teprve po letech, kdyz uz narod mél své vytouzené Narodni divadlo,
a kdyz uz toto divadlo vstupovalo do desatého roku své existence, stala
se otazka divadelni vyuky opét stFedem pozornosti. Zasluhy o jeji rozvire-
ni mél tentokrat Feditel Narodniho divadla Franti3ek Adolf Subert. Suberto-
vi jisté neSlo jako Smetanovi o to, aby zFizenim dramatické Skoly pFi Na-
rodnim divadle zajistil této scéné pro budoucnost podporu urcitého vyhra-
né&ného atylotvomého Usili. Subert byl naopak typickym Feditelem, ktery
popFaval na oficidlnim jevidti v3em umé&leckym proudim a styllm doby dosta-
teCné vyziti. Bojoval o tuto Skolu proto, Ze existence podobného ustavu
patFila k bontonu a reprezentaci i1 velkych scén evropskych a jisté i z to-
ho ddvodu, Z?e sam dovedl instinktivné a se zalibou jit za objevenym herec-
kym talentem a mé&l i smysl pro jeho dal3f rozvoj. Ov3em Subertovi spolu-
bojovnici a spolupracovnici, které si zvolil, urcCili umélecky profil budou-
ci Dramatické Skoly Narodniho divadla témér jednoznacné. V listopadu roku
1891 prelozil Ladislav Stroupeznicky v Hlase naroda (6) ve shodé s Fedite-
lem a divadelnim DruZstvem "navrh o zFizeni dramatické 3Skoly p¥i tzv. Ces-
kém zemském Narodnim divadle', zakladni osnhovy pro ni vypracoval Otakar

Hostinsky (6). Deklamaci a herectvi prednasSeli tu Otylie Sklenarova-Mala
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& Josef Smaha, dé&jiny dramatického uméni Hostinsky? kulturni d&jiny a nauku
0 kostymech rezisér Edmund Chvalovsky. Kromé Sklenarové byli to vlastné vSi-
chni atoupenci nového sméru realistického a naturalistického, ktery ™ té

dobé slavil na Narodnim divadle 1 v ciziné velké Uspéchy.

Profesor Hostinsky polozil dokonce jako podminku své UCasti na vyuce
realizaci svych pFipominek k Skolnim osnovam. Shodl se se Stroupeznickym
v tom, Ze je UCelné, aby divadelni Skola byla zFizena pri velkém divadle a
spojena s jeho dennim provozem. Zzaci tu kromé zkuSenosti hereckych méli
ziskat i zkuSenosti reziséra, inspicieata, napovédy a divadelniho strojni-
ka. Méli povinnost UCinkovat jako statisté v ansamblovych scénach, jako
epizodiaté a zaskakovat za onemocnélé herce. Dlraz realistl na vychovu re-
Ziséra  jehoz funkce se v procesu divadelniho Vyvoje ¢im dal tim vice vy-
hrazovala a osamostatnovala - a jejich pozadavek individualizovaného sboru,
nepredstavovaného jen statiaty, naSel uplatnéni i ve stanovach dramatické

skoly.

Jesté vymluvnéji svédci o jejich estetickych zasadach Hostinského po-
Zadavek, aby Zactvo nebylo zasadné déleno podle hereckych oborli. Podle jeho
nazoru bylo t¥eba respektovat individualitu zaka, ale souCasné dbat, '"aby
budouci herec doetati mohl oné rozmanitosti pozadavkid, jeZ au t¥Feba v ramci
jedné ulohy uklada zejména dramatické uméni moderni, sméru realistického, kte-
ré tradicionalmich oborl hereckych pravé tak malo dba jako Zivot sam." Prak-
tik Stroupeznicky radil uz primo, jak se ve vyuce tomuto cili priblizit:
"Zactvo budiZ od svych ucitell zv1&35t pilné k tomu vedeno, aby vzdy a vSude
vSimalo si zZivota skuteCného, aby ucCilo se pozornosti, jakymi pFiznaky ze-
vnimi rdzné typy a charaktery v Zivoté se rozliSuji. Jakymi projevy zevni-
ntipnapr. v obleku a Ustroji; jakou razovitou rFeCi, jakym krokem, pohybem,
zvukem a jakou silou hlasu jevi se rtzné duSevni nalady od haivnoati a humo-
ru pres charakteristiku az k projevim vzrusSeni, bolu, zaMhutku, Zoufani a
tragiky." Zactvu bylo proto uloZeno, aby ob&as pFedstavovalo né&jakou posta-
vu, kterou si v Zivoté samo vyhlédlo. Prostredkem k pFirozenému hereckému
vykonu méla byt 1 pFevaha prézy v cvicebnich textech; jakmile zak zvladl
slovni material, mél se cvicCit v konverzaci a v poeuncich,a to nejprve na
hrach modernich. Teprve pozdéji méla byt vedle prézy cvicena i1 deklinace

versSe.
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Maohem vice nez na prednaSky historickd a teoretické kladl Hostin-
ny ddraz na deklamaci, studium role, S$era, tanec, télocvik, zpév. Ani pé-
¢e o pohybovou vychovu herce nebyla ndhodna. Odzvanslo se totiz statické-
mu projevu hercl - krasofFeénik(”a jevidté opanoval gesticky nebo miaicky
detail ze zZivota. Z historickych prFednaSek ponechal Hostinsky jen dvé: deé-
jiny dramatického uméni a déjiny kostymu (téz zbrani, Sperk( atd.), archi-
tektury a bytové kultury, ktera se z hlediska realistického nazoru na funk-
ci dekorace, kostymu a rekvizity jevila nepostradatelnou. Misto prehlednych
vyklad(l z obecné historie navrhl radéji z¥idit p¥iruéni knihovnu, kde by
se zaci mohli z vhodnych pramend poudit o historickém pozadi kusu, pravé
nacvicovaného. Neni pochyby o tom, Zze v Hostinského osnovach bylo mnoho

bystrych post¥ehll a zadsad, které p¥Ferostly i p¥Fes hranice realistické este-

tiky, a které mohou byt vzorem i dneSni divadelni vyuce.

Skola byla oteviena 15.listopadu 1892 a byla dvouletia. Do prvého roc¢-
niku bylo pFijato 10 pand a 10 dam. AvSak prese v3echno obétavé Usili nezro-
dila tato 3kola velké talenty. Jednim z dlvodd miZe byt i to, Ze prvni zkou$-
ky zralosti - a tedy i odchod absolventll do praxe - konaly se v 1été roku
1894 a tehdy uz zacala proti jevisStnimu realismu a naturalismu sbirat své
sily opozice. Nové uméni spélo od povrchniho vidéni reality k zobrazeni nej-
jemnéjsich procest lidské duSe a k hlubSimu zobecnéni jeji problematiky v
basnickych symbolech. Reditel Subert si vyZzadal ro&ni pauzu, ale ani po té
Skola znovu otevFena nebyla. Na prelomu stoleti ztroskotaly i dalSi dva po-
kusy - prazského primdtora Dr. Srby a Svazu Ceského herectva, ktery financo-

val vecCerni Skolu Stanislava Langra.

Témér souCasné s Dramatickou Skolou Narodniho divadla zrodilo se jesté
Jiné divadelni ucCilisté - na prazské hudebni konzervatori. Jeji pévecké od-
déleni mélo do vyuky zarazeno herectvi uz davno, vyucCovali tu vSak pouze
herci némeéti. Teprve od roku 1893 byla k herecké vychové &eskych zpévakl -
hlavné deklamace - povolana Otylie Sklenarova-Mala. Po Sestnact let tu
zuzitkovavala zkusSenosti, které nashromazdila uz ve Skole Smetanové. Vycho-
vavala nejen pévce, ale i Cinoherce, totiz ty, jejichz hlas se dostateCné
nerozvijel a kteri se odhodlali pFesedlat na Cinohru. Tak vlastné vznikl
prvni zarodek budouciho dramatického oddéleni na prazské konzervatori. Ve

shodé se stylem svého vynikajiciho herectvi zarazovala Sklenarova jako cvi-
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Cebai texty hlavné ifyRstky a draaat SchiHorovych, romantickych a pozdné
romantickych, pozdéji ° pod natlakem verejnosti - 1 a her konverzacnich, a
Ibsena a ruskych realistl. Ze Skoly také vze3la spiSe Fada vynikajicich re-
citatoru nez hercl. SklenaFovou vysti¥idala Ludmila Daazerova a pak Marie
Laudova-Horicova. Vcelku predatavovaly tyté snahy proti Dramatické Skole Na-
rodniho divadla tendence koaaervativn$jsSi. Udrzovaly vSak kontinuitu naSi
divadelni pedagogiky cd poCatku let devadesatych ai po Fijen 1919, kdy vla-
da svobodné Ceskoslovenské republiky zFidila samostatné dramatické eddéle-
nj ori oraiské konzervatori. Zasluhu s to mél - kromé Marie Laudové-Birico-
vé - hlavné kritik a teoretik JjedjHfh Vnd<{® ktery také vypracoval saer-
nice nového uCilisté. Ale tin také zacina nova kapitola v déjinach éeaké-

ho divadelniho Skolstvi.

Literatura (D) J.K.Tvl* Cestujici spolecnosti herecké, KVITY, 164$,
S. 246 a.
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0 otazkach vychovy
divadelnitch ochotnikid V e Sv édsku

EINAR H. BERGVIN
(Psano pro Divadelni vychovu)

Svédské ochotnické divadlo nema 2Z2adnou jednotnou Ustred-
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ni organizac i, proto vychova rezisérl, vytvarnikl a herol
rovnéz neni jelnotna.

Takovato Ustredni organizace - Teaterforum - je ve sta
vu zrodu, dosud vSak je prilis brzy na to, aby bylo mozZzno Fi
ci, jaké mohou byt vysledky jeji cCinnosti. Byla vytvorena
zvlastni komise, kterd ma predkladat navrhy na jednotnou vy-
chovu reziséri ochotnického divadla. K této otazce se vra-
tim pozdéji.

Nékolik vzdélavacich organizaci, které se zabyvaji i
divadlem, poradalo v uplynulych dvaceti letech kursy pro ve-
douci ochotnickych souborli. Délka a napln kurslt byla velmi
rozmanita - od elementarné orientujicich vikendovych kursl
ke specialnéjsim ctrnactidennim kursidm letnim. Byly ucCiné-
ny p kusy "intervalovymi kursy' uskutecCnovat souvislou for-
mu vychovy, napr. v pribéhu zimniho obdobi.

ZkuSenosti, o nichz zde budu hovofFit, pochazeji pre-
vazné z divadelni Cinnosti I10GT, kde jsem byl sam c¢inny a
kde jsem mél po nékolik let za ukol poradat a vést kursy pro
ochotnické divadlo.

Nepomérné nejvétSi pocCet kursl probihal ve formé re-
gionalnich nebo mistnich vikendovych kursli, zabyvajicich se
zadkladnimi poznatky.

Tyto kursy byly urceny zacatec¢nikim s malymi nebo Zzad-
nymi zkuSenostmi v praktické divadelni praci a mohou mit
takovouto napln:

Kurs pro zacatecCniky - jevisStni projev 10 hodin
Technika dychani, tvoFeni tonl, rezonance, artikulace
(orientace a spoleCna cvicenit).

Pohybova technika (chize, stani, sezeni, gestikulace, panto-
mima) .

Rozbor textu (Jednoducha cviceni Kk pochopeni a osvojeni si
obsahu textu).
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Kurs musi byt pokud mozZzno provadén formou hry a v pohybovych
hrach a tvorFivych pokusech je nutno stimulovat vlastni fanta-
zii UCastnikdl.

Jind varianta:

Divadelni kurs pro dospivajici mladez, kterd dosud v divadel-
nim souboru nepracovala. 10 hodin

Hra na divadlo (cviceni, jichZz se mohou zuCastnit vSichni
a kde se nikdo nediva).

Skupinova studie (s ukolem pantomimicky vytvorit situaci ne-
bo pribéh udalosti).

Co je dobre a co je Spatné? (skupinova diskuse o danych texto-
vych prikladech, predevSim poezii).

Jak se déla divadelni predstaveni? (o praci v divadelnim
krouzku, rozbor, vzivani, narazky a pohyb).

Pro obé tyto varianty plati, Ze prednasky jsou velmi
kratké - nejdéle 20 minut - a Ze vétSina Casu je vénovana
praci ve skupiné, ktera je zaloZena na pokynech, poskytnutych
Vv predchazejicich kratkych prednaskach.

Treti variantu na zacateCnim stupni lze vhodné soustre-
dit kolem malé hry (kratké jednoaktovky anebo kratkého vy-
natku z delsi hry), pricemz hlavni dlraz je kladen na analy-
zu hry a roli. V kratkych prednasSkach jsou podavany metodic-
ké pokyny a v souvislosti s témito pokyny se material zpraco-
vava v malych skupinkach, které potom o svych vysledcich po-
davaji zpravu. Tato zprava se dale stava predmétem vSeobec-
né diskuse.

V této cCinnosti prevladaly vikendové kursy a je nutno
pripustit, Ze deset hodin je prilis kratkd doba k docileni
vysledk(l. PF¥i souCasné struktuire ochotnického divadla a je-
ho slabych ekonomickych zdrojich, jez jsou mu k dispozici,
je v8ak nutno i nadale vyuZivat téchto kratkych kursu.
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Byly ucinény pokusy rozdélit kurs na nékolik vikend(,
jednak na dva vikendy po sobé s veCernim vyucovanim béhem
tydne mezi vikendy, a jednak na série vikendovych kursl se
zvySujicim se stupném védomosti a obtiznosti v pribéhu zim-
ntho obdobi.

Prvni z téchto dvou forem kursld je zavisla na tom, zda
UCastnici prijizdéji z relativné malé oblasti s dobrymi komu-
nikacemi, protoze vecCerni vyucCovani je nutno umistit centréal-
né ve zminéné oblasti. VeCerni Skola, trvajici celé zimni
obdobi, by samozrejmé byla lepSim vychodiskem, ale nedosta-
tek ucitelskych sil mimo vétSi mésta brani tomuto zplsobu

reSeni. Zde je ucCebni plan jednoho vySe zminéného tydne.

Kurs pro vedouci divadelnich soubori 38 hodin
Sobota Zahajeni kursu, seznameni UcCastnikdi.
5 hodin Uvodni prFednadka o divadle s pohledem zpé&t do

historie divadla.
Seznameni s hrou a jeji procitani.

Nedéle Zaklady metody rozboru (prednaska).

7 hodin Prace ve skupinach - rozbor déje hry, jeji za-
pletka, konflikt a mySlenka (eventualné vlast-
ni dramatické pokusy o kompozici ve skupiné).
Rozbor role (charakter, typ, vyznam postavy v
déji atp.).

Skupinova prace.

M o= =

Souhrn v rezijni koncepci.

Pondéli1 Technika FeCi (dychani, tvorba tonl, artikula-
3 hodiny ce, vyraz).

Utery Scénické formy (prednasSka). Skupinova prace s
3 hodiny modelovou scénou studované hry.

Streda

volny den
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étvrtek Dekorace, kostymy, osvétleni (kratka orientace).
3 hodiny Skupinova prace s modelovou secnou.
Patek Modely kostym( a pracovni skici dekoraci ,
3 hodiny kostyml
(prakticka prace ve skupiné
Sobota Prace reziséra (prednaska)
7 hodin o jevistni realizaci rezijniho planu, rytmus,

projev, pohyb, vidéni atd.
Maskovéni, cviceni scénického pohybu a dialogu,

Nedeéle Pohybova technika, plastika (1 hod.)

7 hodin Skupinova prace na studovana hre. Technika
zkouSek, technika memorovani, vzivani, insce-
nacéni pokusy.

Druhou formou kursli, o nichz jsem se zminil - pét ne-
bo nékolik vikend( a v zimnim obdobi - jsme se pokusili usku-
teCnit v nékolika okresech. UrcCity pocCet divadelnich skupin,
napr. 10, pracuje v neprilis velka oblasti. Pracuji na taze
hre (nejradéji). Pouzivaji jako podklad pro svoji praci psa-
nou prirucku a jednou mésicné je navsStévuje instruktor. Je-
den vikend v kazdam mésici Jje vénovan setkani vedoucich téch-
to skupin v Ustrednim misté okresu. Instruktor tedy soucCas-
né pomaha skupinam v jejich praci s iInscenaci a pri vikendo-
vych kursech doplnuje védomosti vedoucich.

Dalsi rozSifeni tato mySlenky vedlo k vytvoFeni Skoly
pro divadelni vedouci, kterou udrzovaly v provozu spolecné
tri vzdélavaci organizace od r. 1958 do r. 1963 (jednou z
téchto organizaci byl vzdélavaci svaz I0GT a Skola pracova-
la pod mym vedenim).

Zaci prijizdéli z celé zem& (maximalni roéni pocet sta-
noven na 25) a vSichni méli v misté svého bydlisté vést di-
vadelnt skupinu. Zakladnim materialem byl korespondeéni kurs
nazvany "Hrajte divadlo™ a jednoaktovka, na které méli vSi-
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ohni pracovat a dovést praci k inscenaci ve svych skupinach.

Jeden tyden (od nedéle do nedéle) v Fijnu, jJeden tyden v led-
nu a jeden tyden v bFeznu prichazeli ZzZaci do internatni Sko-
ly, aby zde ziskali nové poznatky a pomoc v inscenaCni praci.

UCebni plan obsahoval:

psychologii - 9* hod; sociologii - 9 hod.; divadelni
historii - 9 hod.; kulturni déjiny - 6 hod.; dramaturgii -
7 hod.; spoleCenské nauky - 6 hod.; nauk™t o barvach a tva-
rech - 7 hod.; hudebni nauky - 9 hod.; techniku FeCi - 9 hod.
techniku pohybu - 14 hod.; dramatickou tvorbu - 6 hod.~ine-
todiku rozboru - 11 hod..; rezii a iInscenaci - 18 hod.; lite-
rarni vyrazové prostredky a studium autora nacviCované hry -
12 hod.; nauk<h o vypravé a kostymech - 23 hod.; toto ucivo
bylo dopInéno exkursemi a diskusemi.

Prakticka stranka prace byla rozdélena takto:

1. tyden: Rozbor hry a roli, souhrn do rezijniho planu.

2. tyden: Vyprava, kostymy, osvétleni - od modelu k
hotovému artefaktu.

3. tyden: Rezie a vedeni hercl - inscenace studované
hry a nakonec predstaveni v nékolika varian-
tach s zaky v rolich a v rezii Zzaku.

Béhem dvou poslednich let Cinnosti Skoly pro vedouci

soubor( byl také otevien druhy rocnik, aby bylo umozZnéno
zvlasté nadanym zakdm vzdélavat se na instruktory.

Skola pro vedouci souborl byla experimentem. Nebyly k
dispozici ekonomické prostredky k tomu, aby Skola byla stala.
Naproti tomu vSak nam dala rFadu zkuSenosti, jichz hodlame
Vyuzit.

Kromé vyucovani byla také provedena Fada pokusi s bar-
vami a vytvarnymi formami a s poezii, zamérenych k uvolnént
tvorivé fantazie Zzakl. Rovnéz byla provadéna pravidelna zkou-
mani nazorld s cilem zjistit, pro¢ Zzaci chtéji pracovat v di-
vadle a co od této prace ocekavaji pro svou osobu.
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Prednasky na Skole pro vedouci soubort mély vétSinou
formu rozprav - Zaci béhem projevu prednasSejiciho prichaze-
Ii s otdzkami a v diskusi se pokracovalo bun primo, anebo
také o latce rozmlouvali dva ucCitelé, Casto formou interviev/u.
kazdy tyden byl zakonCovan debatni tribunou, kde méli Zaci
moznost prednést své kritické pripominky ke Skole a k vyucCo-
vant .

Letni kurs,

Od doby, kdy bylo nutno z nedostatku ekonomickych zdro-
ju zrusit Skolu pro vedouci souboril, jsou letni kursy nej-
CastéjsSi formou kursli, jiz se mohou studijni organizace véno-
vat. Na jejich utvareni jsme experimentovali v prlibéhu let
a byly uplatnény predevSim tyto formy: zakladni kursy vSeobec-
né informujici o divadle a specializované kursy délené na
sméry pro herce, reziséry, tvorbu kostymll, jevisStni vypravu,
pro mistry osvétlovaCe atd. V souCasné dobé jsou tyto kursy
¢trnactidenni a priblizné z jedné tretiny sestavaji z teore-
tické vyuky a ze dvou tretin z praktické prace. Hlavni zasa-
dou je, Ze Zaci v co mozna nejvétsSim rozsahu musi sami vyko-
nat praci od prvniho setkani s hrou aZz do jejitho uvedeni na
scénu pri predstaveni.

Nova moznost

Nova moznost vzdélani vznikla lonského roku, kdy jedna
z tzv. lidovych vysokych Skol zahajila jednolety divadelnit
kurs. Hlavnim ucelem je

a) poskytnout nastavajicim konzultantlm soubord v ram-
ci vzdélavaci c¢innosti, instruktorim, vedoucim krouzk( apod.
vSestranné védomosti o divadle jakozto druhu uméni a zrcadle
doby;

b) poskytnout tém, kteri se chtéji vénovat divadelni
¢innosti profesionalné, pripravné vzdélani.

Kromé vSeobecné vzdélavacich predmétl, které jsou sou-
¢asti radnych ucebnich osnov lidové vysoké Skoly, je na diva-
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delnim sméru coa 15 hodin tydné rozdéleno na déjiny divadla,
rozbor her, dramaturgii, pééi o re€C a,hlas, spravnou Setbu,
jeviétni plastiku a stylovy tanec, scénografii, prednes ro-
le, préaci vedouciho souboru.

Kurs trva 34 tydny.
Vzdélani pro profesionalni divadlo

Tento smér vzdélani ucCinil béhem posledniho roku velky
krok kupredu. Drive bylo vzdélavani hercl provadéno v nékte-
rych méstskych divadlech a ve Stockholmské cinohre (Dramati-
ska Teatern). 0d podzimniho semestru 1964 byly zFizeny tri
statni divadelni Skoly (ve Stockholmu, Goteborgu a v Malmo).
Byla provedena reforma vyuCovani a ma zCasti nové zaméreni.
Také pro vzdélavani reziséri, vytvarnikl a provoznich pracov-
nikd ma byt zFizena vysoka divadelni Skola. Ta vSak je dopo-
sud jen ve stadiu navrhu.

Nova organizace Teaterforum navrhla, aby pri této di-
vadelni vysoké Skole byl zrizen jednoroCni kurs pro rezisé-
ry ochotnického divadla a aby kursy vedené jednotlivymi vzdé-
lavacimi organizacemi mély takové zaméreni, které by umozno-
valo prejit z nich do tohoto kursu.

Divadelni Skola pri stalé ochotnické scéné

Kone¢né bych se chtél zminit o divadelni Skole, kteréa
existuje pri stalé ochotnické scéné - Norrby Teater v mésté
Fagersta - kde jsem ve svém volném Case cCinny jako reditel,
rezisér a technicky vedouct.

Skola je dvouleta s 68 hodinami v podzimnim a 80 hodi-
nami v jJarnim semestru, z toho pripada v podzimnim semestru
48 hodin na vecCerni vyucovani (4 hodiny tydné€) a 20 hodin
na vikendové kursy; béhem jJarntho semestru to je 60 hodin
na vecerni vyucovani a 20 hodin na kursy vikendové.
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UCebni,,plan 1. rocCniku Vecernit "ikon!

Psychologie: zaklady psychologie,
individualni psychologie a psychologie

vyrazu lo hod.
V8eobecné kulturni déjiny

s divadelnimi déjinami a déjinami styll 20 hod. o o
PéCe o klas a technika reci 15 hod. Ip bel
Technika pohybu 15 hod. 13 kol
Svédstina* vyslovnost, rytmus, melodie lo hod.

Prednes role (Jevistni vyraz) 38 hod.

2. roCnik

Dramaturgie (druhy cinohry, antické drama,

renesancni drama, moderni drama) 20 hod.

PéCe o hlasi technika recCi 15 hod. 15 kol
Technika pohybu 15 hod. 15 kol
VSeobecna divadelni orientace, divadelni

kritika, diskuse lo hod.

Prednes role (Jevistni vyraz) 40 hod.

modelova scéna, kostymy, osvétleni

(technika) 18 hod.

To je tedy ucCebni plan Skoly, je vSak nutno dodat, Zze
nebylo mozno uskutecCnovat jej kazdy rok, protoze naSe divadlo
je daleko na venkové a moznost ziskany ucitell je velmi omeze

Nedostatek ucitell je pro stalou ochotnickou scénu nej-
vétSim problémem, zejména je-li scéna vzdalena ot velkych di-
vadelnich mést Pokud jsem mél moznost sam v nasSi divadelni
Skole vyucovat, byl plan uskuteChovan 6 let za setou, ale v
poslednim roce byl ponékud zUzZen program pokud jde o jevist-
ni projev, techniku FeCi * techniku pohybu.,a jako novy pred-
mét byl uveden ™"Creative dnnce'™ nebo '"dance drama', metoda
importovanad z Anglie, jejiz pomoci madbyt stimulovana tvori-
va fantazie Zzakd.
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Vybér Zzadatell na Skolu jsme v poslednich letech nepro-
vadéli. Prijali jsme vSechny, kteri prisli,a potom jsme da-
Ii volny prichod pFirozenému efektu vytri3ovani (nékteri pren

Yttali mit zajem, dalsSi se zamérili na néco jiného).

Pri veSkerém vyucCovani se pokousSime uplatnovat kombina-
ci prednasSek a samostatné préace ve skupiné, s urcitou preva-
hou posledné jJmenované formy.

Pri rozboru her a postav a pri scénickém vyjadreni uplat
nujeme prevazné metodu Stanislavského.

To co jsem zde nastinil, se tykd pouze forem kursl, kte-
ré znam z vlastni zkuSenosti a s nimiz jsem mél osobné co Ci-
nit. Existuje nékolik organizaci, provadéjicich tuto cinnost.
Maji CasteCné jiné utvareni a CasteCné i rozdilné zaméreni.
Goteborg, Malmo, Stockholm maji kupr. velmi dobFe vyvinuté
détské divadlo s rozsahlou vyukou. Urcité vyucovani divadel-
nim predmétlim se v soucasné dobé také provadi na vySSim stup-
ni zakladni devitileté Skoly, ale doposud neni vyvinuté a
nenabylo jasné formy.

Daleko nejvétSi cCast divadelniho vyuCovani, které pri-
vadi nové lidi ochotnickému divadlu, je provadéno ve studij-
nich krouzcich, pracujicich na zakladé studijnich pokyni a-
nebo pomoci prFirucky korespondenéniho kursu a cvic¢né hry.
SebelepSi prirucka nebo korespondenéni kurs vSak nemlze na-
hradit odborného vedouciho-ucCitele, coz je naS nejvétsi a
nejobtiznéji reSitelny problém.



Ce recitovat ? Walkra

Zdenka Denkgteinca

Nesouhlasim s nazorem, ze jsme Wolkrovi ublizili tim, Ze jsme ho da-
Ii do Gitanek. Naopak. Mnoho lidi by jinak vlibec nevédélo, Ze existuje a
neCetli by Zadnou a jeho basni. To by bylo Skoda. Jde spSe o vybér basnit

0 to, co se 3 nimi pak déla. Ublizovali jsme. mu tim, Ze jsme pri vykladu

o))

u jinych autorl hovoFili o basnickém jazyku, oslnivosti metafor, novator-
stvi rytmu, a u Wolkra jsme zdlraznili jen jeho nesmlouvavou ideovost. To

se prihazelo /a p¥ihazi/ i jinym autorim, u nichZ je lehké najit a zdlraznit
jejich politicky postoj, protoze je zrejmy, ze tvorili aké vybornou poezii,
na to Casto z nejriznéjsSich dlvodl zapominame. Tim jsme ublizili Wolkrovi.

Z jeho basni tak vyristaly p¥Fi vykladu politické pFednasky a ne vzrudujici
zazitek, umoznujici v kratkém Casovém Useku poznani, jez bychom hledali ty&-
ny a mésice.

Nesouhlasim ani s opakovanym tvrzenim, Ze mladé" nem& Wolkra recito-
vat, protoze mu vlastné nerozumi. Myslim, Ze mnohé Wolkrovy béasné opravdu na-
mohou byt recitovany cCtrnactiletymi, ovSem ne proto, ze jim nerozuméji, spis
proto, Ze nestacCi svymi schopnostmi reprodukénimi; nékteri ovSem v tomto vé-
ku "pravdu nepochopi. Nékdy vSak je Spatny prednes zavinén prosté tim, Zze
prednaSet nedovedou nebo Ze maji od maliCka Spatné mz ry v sestrach, vzor-
nych spoluzacich, maminkach Ci uCitelich. A také si namyslim , Ze je tieba,
presné rozumét kazdému slovu a kazdému spojeni, jak & nékdy poroty STM u
prednaSejicich zjiéiovaly. Co bychom si pak poCali s Hojubem, DiviSem a mno-
ha jinymi. Mam zkuSenosti, Ze dobFi recitatori, kteri presvédCovali svou

védéli, co vSechno v hasni je.

N¢

interpretaci, spis tusSili ne
Jsem si védoma toho, Ze jsem ten v mnohém zjednoduSila a prehnala,
ale pri své pra—ci s literaturou mezi mladezi jsem se setkala s tolika pre-
kvapujicimi prFipady porozuméni a neporozuméni, ze si myslim, Ze mame jednu
velkou povinnbst - naucCit mladez chéapat poezii a zit » poezii. K tomu se
Wolker hodi znamenité - pro svou schopnost neotFelého a nelaciného basnic-
kého vyrazu, ktety je pres svou slozitou m&taforicnost velmi srozumitelny.
A snad i proto, jak je mlady, nadSeny, rozpaCity a nedefinitivni, jak citem

dobyva poznani, na které mu kratkost let nestacCila.



deiilLsteinova

Co te(& B détmi a H mladezi Cist A recitovst z Welkra ? Literarni
vychovo, tok Uzce spjatd s rozvijeni* citu a s ideovou vychovou, nam ukla-
da nékolik Ukoll. Mama umozZnit silny esteticky proZitek, mame ziskat Cte-
nare dobra literatury, mame uménim vychovavat ideové. Umélecky prednes k
tomu pFridava celou 3kalu prozitkl z vlastni prace 3 textem. Na tomto misté
bych rada uvedla delSi zkuSenost. Jsou autofri, kteri se na prvni pohled
nebo poslech dobFe recituji. Predaa&eCi si je radi vybiraji, maji pocit,

Ze je budou recitovat dobre/napr. Seifert/. Wolker k nim nepatf¥i. Pokud
neili text doporucen 3Skolou, budi respekt recitatori. Setkala jsem se mnoho-
krat s témito dvéma vétami : "Vite, ze se mi Wolker opravdu libi ?" a

"Ja nevim, ale prednaSet to asi nebudu umét, je to velmi tézké"," Osobné

si myslim, ie takové stanovisko je dobry predpoklad. Zajem udrzuje trpéli-
vost Vrmcet se k textu, hledat v ném, objevovat, a obtiznost vyjadreni da-
va moZznost tv0réi prace. Z Wolkrova dila musime ov3em vybirat podle véku,
slezeni skupiny nebo souboru, schpnosti vnimat a recitovat. SamozrFejmé, ze
na vybér plsobi i to, pro¢, kde a komu chceme Wolkra &ist nebo recitovat.

PFi své praci se souborem stredsi knihovnické Skoly, v némz se kazda
dva roky zcela vyméni clenové, pri literarni vychové ve Skole i jako Clen-
ka porot STM jsem do3la k nékterym zavérim. Jist& nemohou platit obecné,
protos* vétSinou vychazeji z konkrétnich podminek Skoly, pFipravujici m.
urcité zaméstnani. PFesto by snad tyto dilci zkuSenosti mohly byt uzitec-
né i pro praci soubord jiného typu a pro praci uditeld.

PredevSim si myslim, Ze balady a vétSina préz by mély byt pFenechany
vyspélym &tenaFlm a zralym recitatordm. T kdyZz vyspélost a zralost nent
jednoznacné dana poctem let, mélo by jim byt devatenact, dvacet let /vy-
Jimecné i1 méné - nékdy ovSem nestacCi ani Fadka let nad dvacet/. Zato je
mozno bohaté vybirat z kratSich basni, t¥Feba i méné znamych. Nékteré z nich
nebyly zahrnuty do sbirek, najdeme je v soubornych vydanich, ale stoji za- tc
hledat a vybirat z nich. Tyto kratSi basné davaji moznost plné si uvédomit
nékteré vlastni pocity, vyjadrit stanovisko a prita*" pochopit, co je to
basen. Jako p¥iklady mohu uvést tFi basné rizného typu. Ta prvni je znama
- Z ak . Okouzluje svou bezprost¥ednosti, ma vynikajici basnické kvality,
vyjadruje velmi mlady pocit, umozZiuje temperamentni projev a zajimavym po-

uzitim rymu a rytmem je blizkd souCasné poezii. Druhd, Par k , vyjadruje



podobno mlady pocit, ale daleko klidnéji, premySlivéji a uz noai tak zc*l-
la oaebni. Obé& basné jsou plné citu, ale je v nich i humor, obS jsou struc-
né, radi velmi konkrétni obrazy, mezi nimiz dochazi ke "kratkym spojenim",
obé jJsou optimistické, naplnéné wolkrovakym vztahem k lidem a vécem a pfFe-
ce zcela rozdilné. Hodi se mladym a da se pfFi nich mnoho prozit a mnoho
naucit. Zaroven varuji pred znadmou a doporuCovanou J i tFn i pisni.
Je tFeba ji C&ist, pomoci pochopit, dokazat, ze ji miZeme véFit, ale jen
velmi schopni a velmi prosti recitatori, ktefFi se dovedou vnitFné ztotoi.iit
s postojem basné, ji mohou uchranit pred Fikankovitosti, v niz by se ztra-
tila praavédCivost. Treti z basni, které zasluhuji pozornost, je malo zna-
ma.Zavrete s a pohadkové knihy, pro jeji razeni
basnickych obrazi, sevFenost a naléhavost socialniho pohledu. A mnoho ji-
nych, které pak uvedu v seznamu.

Socialni a pr¥imo socialisticky postoj Wolkrdv je v mensich basnich
také zFejmy. Neni tFeba se nutit d# recitace balad, které jsou ostatné
ve svém obsahu daleko slozitéjsSi, nez je obvykly vyklad, a pro recitaci
velmi narocné. Otazka socialni je v nich spojena s Fadou velmi slozitych

problémd a psychologickych studii, které p¥i &teni a prednesu nelze po-

minout. Pro vyjad¥eni pokrokovych socialnich nazord doporuduji Jaro,

Noe R a kopci, DesStivy dem, Zavriete ze,
pohadkové knihy, Tvar za sklem, Bez
nazvu a jiné.

Pozornosti vedoucich souborl doporuduji baseii Nev érnéa, ktera
po erbenovaku a velmi moderné navazuje na lidovou poezii a silnymi basnic-
kymi tahy vyjadfuje wolkrovské hledani rovnovahy mezi meznimi skuteCnost-
mi: Zena-muz, domov-svSt, zemé&-more, touha-naplneni.

Libezna je prirodni lyrika. Neni ji mnoho, ale ma v sobé tolik cito-
vosti v basnickém spojeni obrazl z p¥irody a mladych nalad veselych i po -
smutnélych, Ze bychom s nimi méli pracovat jako se zakladnim materialem

/Zima, Podzim, Léto, veétvicdcka z kvetouct

jabloneé, Poslednit k~"éty. Bilé noci,
U ma a aj./. Na ni pak mdZe navazovat poezie véci,kterym &lovék dava

smysl tim, Ze je vytvoril,a Ze je potfebuje /7 Kamna, Postovni

schréanka, Okno, Pokoji1k \ hotelu aj./.
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Zaroven Je ve vSech téchto basnioh neustale pFitomna Uvaha mladého clovéka
o zivoté, jeho smyslu a jeho krase a téZkosti. A te je to, so bychom si ne-
méli nechat ujit.

Milostna poezie je velmi pritazliva. Ale tu bych chtéla pozadat vSech-
ny vedouci a ucitele, aby rozmluvili dévéatdim recitovani vyslovené chlapec-
kych rozechvélych versl, v nichZz se Wolker zpovida vic z touhy pe lasce nez
z lasky a miluje vic lasku nez uréitou divku. Dévéatlm se ty verSe velmi li-
bi /a pravem/. Cdkiyvaji jim tajemstvi jejich vlastniho nitra, ale parovan
ma kazda z nich pocit, Ze se to tyka ji* A tak je také prednaseji. Hledejte
pro tyto verSe chlapce, i kdyz jich je na recitaci malo a tV¥eba prednaseji

hG¥, chcete-li je zarFadit do &teni ukazek nebo pasma poezie. Vzdycky se pre

né nékterd hodi - Nedélni odpoledne, Vétvicka

z kvetouciti jJjabloneé, Basen milostna nebo
Vecer. DévCata mohou recitovat Nedeél i1, U nas aj-(Je ovsem
také mozno stridat chlapce a dévCe v basnich Vecer, \% nedél i

odpoledme ).

Basné s predtuchou nebo jistotou smrti zarazujeme jen zrFidka a hledej-
me pro né recitatory, kteri dovedou vyjadrit prosté a bez patosu kus lidské-
ho zivota, jak je to v nich napséano.

PFipojuji seznam basni, vhodnych pro literarni vychovu i pro recitaci.
Pokusime se o jejich sefazeni podle vhodnosti pro rizné vékové stupné. Je to
zkuSenost a rada, zdaleka ne navod. Také nemlZe byt tento seznam Gplny, najde*

-3 mnoho dalSich basni. Pro kazdy vék doporucCuji nékteré k prednesu, jiné
ke Cteni. /Co se Cteni tyce, myslim, Ze bychom nem&li podcenovat schopnosti
¢tenafl odchovanych moderni poezif pro déti a spiSe tyto schopnosti nenechat
ochabnout a dale je. rozvijet./

Jesté nékolik bibliografickych poznamek. Je nékolikeré vydani basnt
Jiriho Wolkra - sbirky, rdzné vybory, souborna vydani. Obsahly vybor wvyda-I
Orbis r. 1952. MenSi vybory pro mladez jsou Slunce je veliky basnik v SNDK
1951 /ma velmi Spatné ilustrace/ a Pro spravedlnost Sel se bit v SNDK 1961.
Zvlasté druhy se hodi pro praci s mladistvymi cCtenari, i kdyz ne vSe k reci-
taci. V druhém svazku souborného vydani Dilo J. Wolkra z roku 1941 je velmi
cenné datovani basni. Myslim, Ze mnohé z téch, které napsal ve svych 19 letech

jsou dnes stejné mladym &tenarim velmi blizké. Jsou to basné nejistot a vzru-
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Seaahc hladani, Velmi uprFimné, ovSem ne vSechny stejné basnicka ceny* J*
X nich tFeba vybirat, ale jejich poznani stoji za™t* Jinak je ta a "frag-
menty". Tyto basnicka zlomky z rlznych obdobi basnikova Zivota ae hodi vy-
borné do vétSich poradl anebo k praci s basnikovym dilem, z néhoZ by reci-
tatori méli vzdy znat vice nez se pripravuje k prednesu* Zvlasté bych tu
chtéla upozornit na zlomek Vidim a MoFe je modry
ptak a jiné, které uvadim v seznamu. Zcela opomijeny jsou Wolkrovy
basné satirické, hodi se ovSem pro zkuSené Ctenare. Stejné jako jeho bas-
né v proze, které také nejeou stejné ceny, protoze vlastné teprve hledaji
vyraz.

PFi déleni podle véku predpokladam, Z2e jde ve vSech tFech pFipadech
o dobré ctenare. ZnaCkou "C'" oznaCuji basné, které se /az na vyjimky/
v uvedeném véku nehodi jeSté pro prednes, i kdyz je uziteCné, aby byly
Cteny. V oddilu pro 16 - 18 let uz to neni, protoze v tomto véku se uz
Cte vSechno. VerSe pro vyspélé recitatory maji znaCku *xx". ZnacCka 's"

je upozornéni, ze lze béasen pripravit jako sborovou recitaci nebo ae strida-

nim dvou i vice hlas(.

11 - 14 14 - 16 16 - 18 bibliograf

Udaj
Léto S X X X 1:71
Podzim 8 X X X 1:85
Zima XX X X 1:90
Posledni kvéty X X X 1:59
Snézenko .... X X X 3:462
Park a XX X X 1:76
Zak a ¢ XX X 1:18
VecCer u more XX X X 1:199
Privitani ¢ X X 3:380
Bilé noci XX X X 1:74
U nas & XX X 1:82
Zné X X X 1:17
Poutnik si Fikéa X X X 1:151
Kam plUjdu ¢ XX X 3:314
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Ze

Dité doroste v chlapce
Odpoledne

Basniku, odejdi
Narozni lucerny

Bily kiln

Oblak a mrak

Sloky

Poutnicku, ktery
v erdci mam chodié

Svatodusni svatky
Z14 ulice

V na8i ulici

Zly vecer

Odjezd

Louc€eni

Nemocn&a milé&

Daét

Unava

Bilé dvere
Pokojik v hotelu
Véci

Véci

Kamna

PoStovni schréanka
Okno

Dlazdéni

Na svatého Mikuléase
Jitrni pisen
Tézk& hodina
Starecek umrel

Mut

11-14

XX

XX

14-16
n
3t
X
X

XX

X

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

16

XX

XX

X X X X X

denkstelnovéa

bibliograf.
udaj

3*250
1*194
1*07

1*36

3*321
3*295
3*340
1*127

3*353
1*14
1:84
1*94
1*80
1*141
1*77
1*35
1*75
1*195
1*79
1*26
1*89
1*44
1*15
1*16
1*23
1*29
1:42
3*168
1:103
3*368
1*130



Vidim

Kdybych znal slova
Kéazani na hore
Vézen

Slepi muzikanti
PohFeb

Kdyz jsme se z pohfrbu
vraceli *

Jdu aleji

Svaty kopecek

MoFe je modry ptak
Nevérnéa

Jmenovanit

VykFikl nékdo do noci

Vétvicka z kvetouci jabloné

Vecer

Nedéle

V nedéli odpoledne
Vzdalena miléa
VecCere

Basen milostnéa

Hore

S

S

Balada o ocCich topicovych

DeStivy den

Jaro

Oci

V hospodé

Tvar za sklem

Navrat

Zavrete 3a,pohadkové
Procesi bidy

Touto dobou

U roentgBnu

knihy

11

¢ o o 1

(el8

Ox |

(el8

XX

XX

14

14 - 16

XX

X

R R OC O

X

XX

XX

16 -

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX

XX
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udaj
3*479
3*476
1:115
1:31
1tllo
1:126

3:476
3:477
1:47
1:261
1:139
3:356
3:285
3:382
1:1o0
1:83
1:98
1:22
1:93
1:121
1:147
1:143
1:62
1:119
1:117
1:72
1:113
1:32
1:208
3:469
3:469
1:184
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11 14 34 - 16 16 * ie Dbibliograf.

udaj
Moc na kopci s (o XX X U159
Mirogoj - ¢ X 1*130
Rosa Luxemburgova a C X X X 1*204
Bas nazvu ¢ X 1*188
Epitaf XL X X 1*189
HoreCka zalané oCi ma - XX X 1*129
Umirajici - ¢ XX 17186
Smrt ¢ XX D140
Na nositkéach - - X 1*210
Nemochny - ¢ XX 1*179
¢ hodi se pro c¢teni a literarni
vychovu
X hodi se pro prednes
XX pro vyspélé recitatory
s pro sborovou nebo skupinovou
recitaci

V seznamu jsou stranky uvedeny podle Ctyrsvazkového souborného kri-
tického vydani SNKLHU, edice Knihovna klasik( /1953-54/.
Svazek prvni ma nazev ne a znaCim jej *1", svazek tfeti M 1 adi a
tva prace versSenm znacim *3". V druhém svazku jsou pohad-

ky, povidky a divadelni hry. Vedle pohadek O kominikovi .a

0 milionarvi, kt*ry ukra~nrdl alunce je jista
pro Ctenare a recitatory nad 16 let zajimava préza Mo dr a s xeba
/str.283/ pro svou poetickou grotaaknost. Ve cCtvrtém svazku, kde jsou mladé
prézy a basné v préze, lze Cist a prednaSet Bol es ti /str.167/ a zavér
povidky Rozc hod /str_lo4d/.

DoporucCuji precteni posledniho Wolkrova dopisu z Poljanky, jehoz bas-
nickym vyrazem je Umirajici . VySel v Prostéjové jako novorocni

tisk roku 1964.



Pedagogika ochotnfklim -a proc¢ ?
Eva Machkova

Pedagogické otazky vysokosSkolského
stadia pracujicich™ Redakce A™M. Dostal
practy AAPPSIGHAIS <2

K_jleoi™i™ V//cho ;y a WarIsvnnr~Aio™MIET?FA
T~eFni texty vysokych SX6"1J SN, rra" "
ha 1965 87 s.

Nékolik let uz jsou Cinény pokusy o vybudovani systému
vychovy ochotnikll, o jeho realizaci v praxi i Mnoho bylo vy-
bdm ochotnickych Skolenim Témér v kazdém okrese se porada
zakladni kurs. Ve vétSiné krajl pracuji buS dramatickad oddé-
leni lidovych konzervatori”™ nebo studia pri profesionalnich
divadlech™anebo obojim VySla rada prirucek, které vedle ama-
térd (a mozna dokonce lIépe nez oni) vyuzivaji i profesional
ni divadelnici a posluchaci vysokych Skol, protoZe pri vSech
svych Cetnych nedostatcich maji jednu pFednost : jsou Gasto
jedinym dostupnym materidlem svého druhu. To vSechno jsou
nesporné pokroky”™ A presto se v praxi setkdvame s mnohymi
prastarymi bolestmi (nesoustavnost prace lektorl, nékdy i
jejich nedostatecny kvalifikovanost, zcela nahodny vybér
posluchacl, jejich fluktuace a neUmérny Ubytek, stesky na
nedostatek ucebnich materidlll, které na druhé strané lezi
nevyuzity, svévolné zuzovani ucebnich pland atd .atd.), Vyy-

Pledek je vétSinou pochybeny a mnohdy se rovna nule Kde je
pricina ? V nedbalosti metodik( ? V soucasné "krizi" ochot-
nického divadla ? Ve vlivu televize ?

Snad ma i toto v8echno svlij vliv KorFeny v8ak vidim v
zadkladnim pristupu k zpracovavani i realizaci tohoto torza
soustavy vzdélavani, které byly jesté zcela pod vlivem sta -
réhu chapani odborné péCe o tzv. oblast lidové umélecké tvo
rivosti Schéma pracovniho postupu je asi takové : nadF ze-
ny Urad sdéli odborné instituci, Ze do mésice, do tydne ne-
bo do z"trkd (uz na tom mnoho nazalezi, v kazdém pripadé
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jde o nerealny termin) ma predlozit navrh. Instituce jej v
kvapu zpracuje jen na zakladé dosavadni empirie a znalosti
(dost n&hodné sehranych, protoze systém sbéru informaci a
vyzkum dosud neexistuji) a soubézné s plnénim celé Fady
dalSich, stejné neodkladnych Ukolld. Navrh se Fadu mésicl
pripominkuje a projednavana pak je nutno.co.nejrychleji jej
popularizovat. Instituce pak uUzkostlivé prepoCitava okresy,
které ji poslechly (podle toho je také jJeji prace posuzova-
na) a s napétim Ceka, kdy se prijde na nedostatky, o nichz
sama velmi dobre vi. A mezitim jde zZivot dal, nedostatky se
neutaji* jedni instituci odsoudi za to, Ze vibec takovy ma-
terial vydala,druzi za to,-Ze nevydava pokraCovani. A zab™m
odborni pracovnici instituce pilné sbiraji neCetné dobré zku
Senosti z praxe a popularizuji vésledky okresu X, metody
prace lektora Y a iniciativu a obétavost profesionalnich
umélcl z divadla Z.

Ale.zatim jde dal i véda, nepovSimnuta a nevyuzita
Maximalné se nékdo obCas rozhorCi nad tim, Ze védci nepoma
haji rozvoji amatérského uméni, Ze nepisSi kratké a nazorné
navody "Jak na to".

51st odbornou literaturu je ovSem naroCnéjsSi. Navic
neexistuje odbornd literatura primo a bezprostredné zamére-
na k tématu, které potrebujeme : pedagogiku uméleckych kur-
st pro amatéry jesté dlouho nikdo nenapiSe. A je otazka, zda
by vibec bylo Gcelné takto Uzce specializovanou teorii vycho-
vy zpracovavat, kdyz jde v podstaté o aplikaci a praktické
vyuziti poznatkl divadelni pedagogiky a pedagogiky dospélych

"Pedagogické otazky vysokoSkolského studia .pracujicich”
neposkytuji a tfké nemohou poskytovat podnéty k Uvahadm o na-
81 praci ve vSech svych Castech stejnou mérou. Jejich pred-
métem je predev3im védecka vychova. Forma studia pri zamést-
nani, jiz se zabyvaji, je v3ak velmi blizka formé naSich kur
si- Podame zde tedy jen vybér z téch probléml, které jsou
nam blizké a které poskytuji velké mnozstvi latky k premys
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leni o otazkach vychovy amatér.

Za nejpodnétnéjsSi v tomto smyslu povazuji kapitolu
"Psychologicka zaklady uceni dospélych”~ (autor prof. Hyhlik),
obsahujici pododdily "Pojem a podstata uceni', '"Druhy uceni™,
"Podminky uceni',. "Pribéh studia', "UCeni a duSevni hygiena".
Nebudu ji rozebirat celou, chtéla bych z ni upozornit jen
na jednu Cast, dokumentujici velmi nazorné rozpor mezi VvZi-
tou praxi a nazory v oblasti”“vychovy amatéri a mezi ovéreny-
mi vysledky teoretického zkoumani otazek ucCeni. V druhé cas-
ti této kapitoly tridi autor formy a druhy ucCeni :

AVyvojoveé nejnizSi formou uCeni je uceni se pokusem a
omylem. Tento druh ucCeni byl experimentalné zkoumag avlas
le u zvirat, kterd reagovala na dany problém nebo ukol
aejprve neuapé&radanS. postupné vycCerpavala cely inven-
tar pohybovych réakci, a% dosahla reSeni ( dostala sé
k potravé, unikla ze zajeti apod ). Fyziologickym za-
kladem tohoto druhu uceni je vytvareni asociaci mezi
pohyby, které vedly k oili. U Clovéka vSak je ucCeni da-
leko aktivnéjsi proces, zavisly na porozuméni, na cvi-
¢eni § opakovani, na motivaci a na kvalitativné vysSi
analytickosyntetické c&innosti mozkové klry. Vychovou
se uCeni stava uvédomélejsSim, takZze se odstranuji chy-
by zpravidla drive, nez k nim dojde. Proto neni metoda
ucéeni pokusem a omylem obvykld, nehledé k zbytecnym
Casovym ztratam a plytvani energie a aktivity cClovéka.
Prislovi, Z2e se Clovék chybami ucCi, m& jen omezenou
platnost a v zZzadném pripadé nelze souhlasit s tim,
aby student znal vSechny chyby a nespravnosti pri reSe-
ni nékterych probléml, zejména se nedoporucuje prFi vy-
kladu uzivat prevazné negativnich prikladi misto pozi-
tivnich”. (str.78)

V amatérském divadle je pevné zakorFenéna predstava, Ze

o N =

zmihéné prislovi v plné Siri plati, 2e 1 jakakoli c¢innost

v divadelnim kolektivu ¢i kursu ma vychovny vliv na uCast-
niky, bez ohledu na odbornost vedeni, na to, zda je sledovan
néjaky cil a jaky.*)

Jako jeden priklad za mnohé uvadime citaci z novinového
¢lanku z nedavné,doby: "... ma-li se kterykoli soubor do-
pracovat vysoké urovné, musi h r at a hr at. A tre
ba s chybami, protoZze jen od téch se uci. Jak by jinak do

Hpél k poznani,"Ze uz je natolik schopny, Ze mlZe odvadét
jen velmi dobré inscenace?" (Pravda, Plzen 14°11°1965 -
Co nam rekli ochotnici)
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Neméné podnétné jsou ty partie z didaktiky dospélych,
které se zabyvaji otazkami kontroly a provérovani.osvojenych
poznatk(. Dllezité je zejména zdlraznéni vyznamu kontroly
predevSim pro upevnéni védomosti, dovednosti a navykl, zis-
kanych v pridbéhu studia. Obdobnymi otazkami se zabyvaji ka-
pitoly vénované otazkam teorie ucCebnic pro studium pracuji-
cich a zejména pak.vyklad o teorii programovaného useni. Ta-
to CGast knihy (mimochodem velmi pritazliva pro kazdého cte-
nare) popisuje vznik teorie programovani uciva 1 jeji sou-
Casné.uplatnéni v praxi. Hlavni pozornost autor této casti
(R. Palous) soustreduje k otadzkam podstaty programovani ucCi-
va : nevidi ji ve faktu existence a pouziti '"vyucCovacich
stroj", ale v uplatnéni metody detailniho rozpracovani lat-
ky a presného stanoveni dilcéich cill v kazdém Useku procesu
uceni na zakladé presné znalosti zakonitosti pribéhu psy-
chickych procest, zvlasté pak zdlraznuje (stejné jako autor
kapitoly o tvorbé.ucebnic pro studium pracujicich) vyznam
okamzité kontroly spravnosti osvojeni poznatk(. Autor”ka-
pitoly se opira predevSim o teorii, vytvarenou soveétskym
védcem Landou :

" Landa vychazi z toho, Ze vyucCovani jakozZzto cinnost
uCitele je moZzno povazZovat za jisty druh Fizeni, totiz
takoveho, které formuje a rozviji psychické procesy a
vlastnosti osobnosti. Zika,.Se psychické procesy jsou
principialné stejné rFiditelné jako fyzikalni, chemické,
biologické aj. Vedou o Fizeni Je kybernetika, podle .to-

ho ma pedagogika téz kybernetickou povahu. Zakony Fizenit
vyuky jJsou v jistém slova smyslu zvlastnim projevem obec-
nych zakonl Fizeni. Ke kazdému Fizeni je zapotrebi vypra-
covat program Cinnosti, tedy 1 ve vyuce je treba ucCivo
programovat. Toto programovani se vSak tyka nejen tradicC-
né Y. obsaHu ucCiva (takovym prehledem atomizovaného uci-
va jsou osnovy), ale i 2. procesi, totiz toho, co vlast-
né je treba utvaret pri vyuce, které mySlenkové operace

ma zak provadét, co ma byt vysledkem c&innosti (zdlUrazné-
nt cile) a 3- vyuCovani samého (jaké strategie se ma uzit,”
bychom dosahli vymezenych cill). PFipominame zde marxistic-
ky pozadavek dialektické jednoty obsahu a mySlenkovych o-
peraci, jak je vylozeno v kapitole o funkci ucebnice : ne-
Ize si tedy jen osvojovat souhrn védomosti, obsah pozna-
nr...
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Aby bylo mozno uUspésné rFi.~it vyuCovaci proces, jJe treba
uCebni praxi dobre organa™.”vat. K co nejupInéjsSimu rize-
ni je nutno ovlivinovat slozité procesy nikoli az po je-
jich pribéhu, ale primo v jejich slozkach, prvcich, ope
racich. Je tedy treba kontrolovat jednotlivé operace, a
to tak, aby vyuka 1 uCeni se mohly neustale ovlivinovat
na zakladé informaci o pribé&hu. Znamena to realizovat ve
vyucovani zpétnou vazbu.

Je treba pripomenout, Ze 1 jini badatelé dospéli k podob-
nym zavérum. Tak napr. fyziolog Anochin povazuje za di-
lezity universalni zakon, platny pro kazdy systém (tedy
Zivy 1 neZivy), ktery ma dosahovat jistych prospé&snych
efektll, Ze totiz cinnost takovych systéml je usmérinova-
na jejich efektem. Odtud dc¢innost vyuky je zavisla na
moznostech, jak ovéFovat spravnost pribéhu nikoli po
ukonCeni jeho vysledku, ale primo v jeho jednotlivych
operacich... '"(ss.183-184)

Je tedy teorie programovani ucCiva zavaznym podnétem,
ukazatelem cesty v prohlubovani cilevédomosti i1 ucinnosti
jakéehokolr uCeni. A soucCasné i1 velmi presvédCivou odpovedi
na otazku, zda se Clovék néCemu naucCi vytrvalym chybovanim.

NeZz ukon&ime prehled problémi, které povazuji pro na-
Si1 oblast za nejpodnétnéjsSi, jesSté jeden problém, jehoz se
"pedagogické problémy vysokoSkolského studia pracujicich™
dotykaji (bohuzel jen dosti zbézné): jde o vysledky vyzku-
mu v psychologii dospélych. Nékteri zahranic¢ni badatelé stu-
dovali vztah ke studiu a k jeho metodam a obsahu u rlznych
vékovych skupin dospélychaa dosli ke zjisténi, Z2e se lisSi
nejen dospeli od déti a dospivajici mladeze, ale Ze je dost
podstatny rozdil mezi skupinou od 20,do 30 let a skupinou
od 30 do 45 let. Tyto skutecCnosti jJsou u nas velmi malo zna-
my a v praxi jsou uplné zanedbavany.

Tém, kdoz sé-hl. r.béji. najimaji o teoretické otazky
studia dospélych?doporuCuji pro rozsSireni a prohloubeni po-
hledu na tyto otazky jed3té Skodova skripta "K teorii vycho-
vy a vzdélavani dospélych™, podavajici prehled vyvoje vycho-
vy dospélych u nads od roku 1945 a s”™av této teorie v s
Casné dobé v socialistickych statech. Zapadni teorie vycho-

vy dospélych, zejména andiajogiky, jJsou tu reprogentovany
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prehledem teoretické literatury zapadonémecké.

Vcelku, myslim, obé publikace - uz z nich bezpro-
stredné pro svou praxi prijmeme ta C€i ona poucCeni - burcu-
Ji v Ctenari presvédceni o tom, Z2e cCasto plytvame zbytecné
prostredky 1 silami na nedomySlené, na zboZnych pranich za-
loZzené a od pedagogické teorie odtrzené projekty vychovy
amatéri, a ze zbytecné se podivujeme nad tim, Ze se nedosta-
vily oCekdvané vysledky tam ~ kde se ani objevit nemohly.

X X X X X XX

prameny + prameny + prameny + prameny + prameny + prameny + prameny* prameny

Pro informaci &tenafFl otiskujeme teze osnov dvou pFed-
métd oberu herectvi na Divadelni fakulté Akademie mi-
zickych uméni v Praze - herecké vychovy a uméleckého
prednesu. Teze urcCuji zakladni cile vychovy dvou etap
c¢tyrletého studia. : dvouleta obdobi pedagogem Fizené
pFipravy a dvouleté obdobi samostatné tviréi prace
studenta pod dohledem pedagoga.

OtisSténé teze osnov jacu zivym materialem pro orienta-
ci pedagogického procesu, ktery vSak podléha dilcim zmé-
nam podle vyvoje naSeho i svétového divadelnictvi. Ne-
mohou byt tedy posuzovany jako neproménné dogma vychov-
ného procesu.

Tese osaevy herecké vychovy

Profil absolventa herectvi

Absolvent_katadry herectvi musi byt vSestranné vzdélan teoreticky
a prakticky tak, aby byl schopen s profesionalni dokonalosti vytvorit posta-

vu vyjadrFovacimi prostiFedky realistického herectvi a v souladu s marxisticko
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leninskym Rasp ws- Yt-Skera Ci;—~« -trt absolventa v praxi musi byt prsatou
pema védomim snslecanské ulohy méiteka Cinnosti a kelsktivmoati umslsoka
praom. VnéjsSi A vnitini tsahniiu:, podlozZzenou tsmnmtiokymi znaloatmi sys-
—K~..St™alaw”™dho musi absolvent tvorFivé rozvijst vse FilsM™ telen
vizi, retLlase a pF&dvsiM v rlznych Zanrech dramaticka tvorby /zpévohra,
pantomima, umalack<. reeitaon, satrada, divadlo pro déti atd./. Absolvent
musi umét pravdivé zobrazovat skutecCnost sa spravnou mirou umélecké sty-

lit!

TézisSté provosni prax* js v JBI8Xu po ukon€eni 4*aenaatru. MimoSkol-
ni provozni praxm (pocinalo Il. rocnikem) je Fizena tak, aby rozSifFova-
la zkuSenosti studentl z plsobeni ve filmu, televizi, rozhlase, z umé&lec-
kych brigadd a seznamila je a pra 1 v profesionalnim divadle.

Provozni praxe musi mit charakter tvlréfi a nesmi v ni pFevaZovat

zajmy materidalni.

Pribézné ukoly pedagogll po celou dobu studia

1" vychova: Pribézna po celou dobu studia véat studenta k pocho-
peni spoleCenskd funkce umé&ni. Péstovat smyml pro ko-
lektiv. Rozvijet osobnost obCana a budouciho umélce.

2. vy ukmnm : Rozvijet studentovy dispozice, odstranovat Spatna
navyky, poznat slabSi stranky jeho dispozic a usi-
lovat o maximalni rozvijeni kladnych p¥edpokladl tvir-

i ¢innosti.

(el4

Ve vS8abh rocnicich probiha vychovny proces soubézné
po liniich tvorby a techniky a obaahuje *

a/ lekce praktické + cviceni

b/ lekce teoretické + seminéare

Je samozFejmé, 7e vychova a vyuka se v pribéhu celé-
ho studia velmi Uzce prolinaji. Rozdéleni vyuky na
prakticka a teoretické lekce slouzi jen jako orienta-

ce ke stanoveni cill jednotlivych etap studia.



A. OBDOBI  RIZENE PRIPRAVY  STUIENTA
1. ro¢nik /zkuSebni/

1. Vychove, a vyuku teoreticka
Pedagog seznamuje studenty se spoleCenskou funkci umé&ni a diskutuje

pribézné o aktualnich spoleéenskych, politickych i kulturnich problé-

2. Vyuka prakticka
Peadagcg pripravuje studenta tak, aby mohl odpovédné rozhodnout o je-

ho dalSim studiu hare*4*i* Dba, aby si osvojil komplexné nej jednodusSsi
prvky vnitfni i vnéjsSi techniky a naucCil se realizovat jednoduchy ho-
recky ukol./V hodinadch herecké vychovy je kladen akcent na vnitini
techniku}?/

3. Seminarné osvétluje pedagog problesky herecké techniky na zakladé
praxe, .

4. CvicCeni : elonenty herecké techniky /pozornost a jeji objekty, pred-
stavivost a dané okolnosti, logika a dislednost fyzickych jednani,

svalové uvolnéni/.

Z h.a , .BZFAIMSISA "
3. semestr - a/ jednoduché etudy, pokud mozno podle namétu studentd

z jejich osobni zkuSenosti
b/ jedna kolektivni etuda celého ro€niku
Komise hodnoti studenta po strance odborné, obcCanské a
lidské.

2. semestr - a/ jednoduché scény /pFipadné v samostatném nastudovani/
podle literami predlohy
b/ pisemna prace : student prokaze znalosti z teorie pro-
brané seminéarné
Komise hodnoti studenta oo strance odborné, obcanské a
moralni /jeho vztah ke kolektivu/ a rozhodne o jeho dal-
Sim studiu.

Soucasti zavérecného hodnoceni jsou vysledky préace studen-
tl i pcd3*a oedagogll po strance odborné a politicko-vy~hcTié.

H. roénik

Vychova - viz pribé&zné ukoly pedagogll po celou dobu studia.

1. Vyuka teoretickéa
a/ lekce o atice herce,
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b/ zaklady analyzy literarni predle”,
c/ vyklad tecretiekyeh prvk(, pozmeayeh v praxi.

studenta tek,, Aby ei oevojii eadhlsd4y prase pri vytvareli
bsnecké postavy na aryvcich her eoucasnyeh a klasickych sutor(. Stu.
dsnt $i ensi osvojit deldi prvhy vnitiFni hereckd techniky /podtext,
vnit¥ni monolog, styk a p&rtacyca, Fidici okol, prib&&né jedn”™i/ e
sdeedy esmostatné tviréi prace simo lekce /Zindividudlni estady prace/.

3. : Aktualni proklany coucecnaho divedelnihc unani.

e/ jednoducha eharskterisace,
b/ herecka toalsts.

Jss&al *
3. se< uryvky blizké Zzivotnic zkuasnostsm studente, kladouci narok
na techniku vnajai, aby student aohl proM=

sat, ie odstranil nespravna navyky a technické nedostatky.

4. sscestr - a/ uryvky se sloiitajaiai chsrsktery, zvySujicimi narok na
vnajai i vnitini techniku,
b/ v piseena praci a pohovoru prokaie atudent snalost zakla-
dd herecké tvorby.

Komise hodnoti studenta po atrance odborna, obcCanska i lidska.
Komise hodnoti vysledky prace studentll i prace pedagogl za
polovinu studia po strance odborné a politieho-vyehovné.

B. OBDOBI  SAMOSTATNI  TVURCT  PRACE STUDENTA
111. roénik

Vychova - viz pribéiné tkoly pedagogl PO celou dobu studia

Pedagog vede atudaata tak, aby dospival k zobechujicim zavérdm a umél
své tvlréi postupy védomé Fidit i teoreticky vysvétlit a obhajit pisem-
né. Vadé ho k poznani odlidnych teoretickych praci o herectvi /"rlznych
ikol"/.

2. Vyuka prakticka
Pedagog vede studenta tak, aby s maximalni samostatnosti vytvoril pos-
tavu v pribé&hu celé hry, aby si osvojil zakonitosti kolektivni praee
na predstaveni.

2* ,g™M-mJLn & rjaJL”

a/ aktualni problémy souCasného divadelniho Uméni s aspektem odbornym
i spolecCenskym,

b/ provéreni postupl samostatného studia role mimo lekce,

c/ etika herce na zakladé konfrontace s provozni praxi.



a/ tcths.9"a,
b/ cviceni v obtizna & vyx*&nté charakterizaci /kostym, maska/.

UE.P.K -

50 aemestr - komise hednoti Tfyvoj studenta pc strance odborna, obcanské
a lidské a sehponost studenta vytvorit poatavu va vétsSim u-
zavireném celku.

6. semost? - kca&ss bodnoti vyvoj studenta po strance odborné, obcanska
a lidska a praci studenta bu3 v premiére,nebo alespon ode-
vzdavani zkousSce v dekoracich, masce a kostymech na jevisti
SkolIniho divadla. Komise hodnoti vysledky prace student(

i pedagogll po strance odborné npoliticko-vychovné.

IV. rocénik

m-L
Student musi uaét vytvorFit roli v intencich reZiséra, samostatné ji kon-
cipovat jako umélecky celek, prokazat, Ze chépe ukoly um€lca - obcCana

a spolecenské poslani Usténi.

Teorie a pyaxe *

1. plamovéami a vystavba role

2. _systematickd priprava mimo zkouéky

. systematicka prasSe na zkouSkéach

- hereckd disciplina na zkouSkach a pFi pFedstavenich

. nnuf talé obohacovani role az do posledni reprizy

. rozbor vaaatnich hereckych predpokladd a hlavnich individualnich tvir-
Cich obtizi jako predpoklad k praci na jejich odstranéni

7. rozvijeni schopnosti dale pracovat na sobé a zvySovat svou profesional-

ni kvalifikaci cilevédoa®ym zlepSovanim vnitrni i vnéjsSi techniky
8. studium dila Stanislavského a jeho zakd jako zakladu cilevédomé a syste-
matické prace

oUW

SeZLl n d4rasd;
PFiprava pisemné prace

70 seK&str - kon
8. semestr - kon

i zapoctem.
i zkouSkou pFed komisi.

Studium uzavira statni zkouska :

a/ praktickd - jedna vyznacna role v DISKU
b/ pisenna
c/ obhajoba pisemné a praktické prace pred statni zkuSebni komisi.



Oanovy uméleckého preda esu J

Absolvent predmétu umélecky prednes enei byt vCeatrenné vzdélan teo-
reticky i1 prmk~cky tak, aby byl achopen védaaé, a profeaioaalni dokona-
loeti zpracovat /prednést/ jakoukoli literarni predlohu V souladu a nyé-
leakou autora a asund.stiek&an laninskyn svétovym nazorem.

Vnitrni a vnéjsSi techniku, podleienou teoretickymi znalostmi meto-
dy K.S.Stanialavakého, musi umét ebaolvent tvorivé vyuiit ve véeoh obla-
stech a proatredeieh, v kterych ae uméleckého prednesu jako umélecké
discipliny uziva /roahlae, televize, koncertni ain atd./

1. atuaeat muai zvladoomt zaklady hlasové a mluvni techniky

2. student auai znat zaklady teorie jazyka a umét urcit styl literarni-
ho textu. /Jazyk umélecké prosy a poezie jako jazyk obraz(. Otazky
realizmu a formalismu. Metaforicnoet jazyka uméleckého textu. Sty-
liatika a poetika konkrétnich literarnich textl podle éanr(. klasické
a sodami systémy verSové prozodie a atyliatiky. Rytmicka a melodicka
atranka jazyka ve vztahu k obsahu, mySlence a ianru dila/.

PrGbéh dkp,ly jpedWKU POJg~gujbbu studja .

1. Vicho™a

a/ poznavat individualitu studenta po strance charakterové a umélecké,
neustale ho vést k védomému pochopeni spoleCenské funkce uméni

b/ pomoci vytvaret kolektiv a smyal pro kolektivni priei

c/ péstovat aktivni literarni vzdélani a vytvorit tak z literatury ne-
postradatelné tvlréi zazemi pro vlastni hereckou praci

d/ vést studenta k zdravé kritice a hodnoceni prace avyeh spoluiaM vhod-
nym zplsobem, aby z poznanych chyb umé&l vyvodit pouéeni pro préaci vla*t-

a&r,
2. Vvuka

a/ rozvijet studentovy dobré dispozice, odstranovat Spatné navyky, po”w
ymat nejslabSi clanky jeho dispozic a usilovat o jejich maximalni roz-
vinuti
b/ vést studenta k samostatnému dramaturgickému vyb&ru a Upravé textu

Provozni praxe

MimoSkoIni provozni praxe, poCinaje 4. senestresuje Fizena tak aby roz-
Sirovala zkuSenosti studentd na uméleckych brigadach v nejriznéjsich pra-
covnich prost¥Fedich s divaky v3ech vékovych stupiil.

Il1. roénik

3. Bernestr * Pedagog pracuje se studenty na stylisticky nenarocné™ale
umélecké reportazi v kolektivu 3 studentd
Individualné pracuje student na malé povidkové formé nebo
basni s pravidelnym verSem /Sladek, lidova poezie/”~s humor-



nym nebo zatiriekym obcahem, podle vlastniho vybéru po
predbézném schvaleni pedagogem.
Cil t NaucCit studenta v praktické praci logické stavbé véty, na z&=
klad€ urceni mySlenky a vztahu k ni, pochopeni tempa, rytmu a fun&*
;ce pauzy.
Rozvijeni fantazie a predstavivoati.
Kontrola studia * zapocCet

4. semestr * Pedagog pracuje se studenty na umélecké préze - povidce
a veétsSi narocnosti jak po strance emocionalni, mySlenkové,
tak stylistické a na basni soucasnych autord Ceskych nebo
sovétskych.
Samostatna orace studenta i povidka nebo basen

Cil ! Osvétlit studentovi metodu prace na uméleckém textu jak po strance
praktické, tak teorotické 4

Kontrola studia : Klasifikovany zapocCet za pritomnosti pedagogl kultury
FeCl a vedouctiho roéniku.

I11. rocnik
5. semestr * Karel Hrnek Macha * Maj /kolektivni rozbor dila a doby/.

Cil ! NaucCit studenta jak pristupovat k dobovému dilu z marxistického
hlediska a jak toto dilo plpobi pFes odlohlost formy a arehaismy.
Samostatna prace : nenarocna baaen ze svétové tvorby.

Kontrola studia : zapocet

6 . semestr : Kolektiv ro¢niku pracuje na pripravé pasma poezie nebo
prézy pro DISK. /Za spoluprace pedagogll a studentl drama-
turgie a rezie./

Zavér : souhrn teoretickych poznatkl metody prace pro umé-
lecky prednes.

Kontrola studia * Klasifikovany zapocet : M4j + samostatna prace
/za pritomnosti pedagogld kultury Feli a vedouciho
ro¢niku/ .

1IV. roénik

7 semestr : PFiprava pasma malych forem za spoluprace pedagogl rezie
a dramaturgie, pedagoga zpévu a pohybu.

Cil : NejsirS: ztvarnéni a skloubeni uméleckého prednesu, zpévu a pohybu.
Kontrola studia: Zapocet

8 . semestr * Student samostatné zpracuje rozsahlejSi prozu nebo basen.
Pisemné zdlvodni pracovni postup a obhaji ho jak po stran-
ce ideové, tak formalni.

Kontrola studia : zkouSka za uCasti pedagogl kultury Feci a vedouciho
rocniku.



prameny

5. a***tr *V sAxntAtnea ukolv ae préeup# aa naroCné pohAAo# avitawych
klaaikl /Andaraaa, Wilda atd#

6. aeaaatv ! pdaao jJ# SAaVeaa k détak™au divdkovi

X X X X X X

edice udlut + edice udlut + edice udlut + edice udlut + edice

Vyslo

ar# Miroslav CESAL :-.Mala loutkaFské jevistni formy

Prehled vyvoje malych jevistnich forem v loutkarstvi, spe-
cifické rysy loutkarské pantomimy, satiry, ilustrace. DneS-
ni vyznam malych forem v loutkovém divadle.

Natasa RYBIJKOVA - Vé&ra URBANKOVA : Zaklady pohybové vychovy
herdé.

Vyznam pohybové pripravy pro herce. Uvod do taneéni gymnasti-
ky. Vybér cvikul.

V 8. Cisle bulletinu Umélecky prednes vychazi stan Jiriho
Hrase "Dr&matur”icky pristup k tvorbé péasma', v niz autor
na prikladu pasma z dila Jaroslava Seiferta, osvétluje né-
které principy prace s pasmem poezie.

=X =X=X=X=X=X=X=X=X~=X=X~

TaneCni oddéleni UDLUT zaCina vydavat bulletin "TanecC-
ni vychova", ktery bude vychéazet nepravidelné, asi 2x - 4x
ao rolka. *tlade si za cil psat o problematice taneCni-vycho-
vy, zverejnovat zajimavé a podnétné nazory”™ seznamovat s nej-
lepSimi zkuSenostmi, prinasSet rizné potiebné infdérmaceya bu-
de k nému prikladana také bibliograficka priloha. S bulleti-
nem bude také souviset vydavani nékterych odbornych publika-
ci a repertoarovych materiali.

Prvni“Cislo obsahuje uUvahy o pohybové a zakladni ta-
nec¢ni vychové, zavéry z jednani tanecni sekce pri celostat-
nim semindri o estetické vychové déti a mladeZze a samostat-
ny didkusni prispévek k otazkam hudebné-pohybové vychovy dé-
ti predskolniho véku.



as edice udlut

K pravidelnému odbéru se mohou zajemci prihlasit
v taneCnim oddélent UDLUT.

Z NOVICIHI XN1H
Anton Jurovsky ; Xultdrny vyvin mladeze

Prof. A.Jurovsky provedl v letech 1960“61‘vyzkum dospivaji-
ci mladeze, jehoz predmétem bylo skoro 3ooo déti a mladych
lidi ve véku od 11 do 18 let.Prof. Jurovsky ze ziskaného ma-
terialu /prFi vyzkumu byly zjisStovany vztahy k 17 oblastem
kulturnich cinnosti/ vyvozuje nejen teoretické zavéry k psy-
chologii mladeze, ale prinadsi i1 podnéty SirSitho dosahu, ty-
kajict se sociologie naSi kultury vSeobecné.

Edward Fleming : Televizia vo vychove a vzdélavani

Preklad z polStiny. Na zakladé sociologickych a experimen-
talnich vyzkumi osvétluje autor dva zakladni problémy : pFe-
dné jaky vliv m4 televize na déti a mladez a za druhé, jak

Jje mozno vyuzivat televizi pri vzdélavani a vychové - ve 3Sko-
le 1 v kulturné osvétové praci.

Obé knihy vysSly letos v Slovenském pedagogickém nakladatel-
stvi v Bratislaveé.
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Divadelni vychova - &.6. Bulletin UstFedniho domu lidové u-
mSlecké tvorivosti, Praha 1, Snémovni 7. Odpovédny redaktor
- Eva Machkova. Navrh obalky - JiFi Pavlin a Gustav Secla.
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