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Nehodlám jako teoretik a .historik horlit proti, pedeencvá- 
mí tšeht# disciplín v preee^u divadelní výchovy. Byl# by"%#zpřed- 
HŠíH.é.y-py@t@ž@ j@ vcelku a bez výhrad uznávána jejich nezbytnošt 
a yotřebnest pre celistvost výchovy divadelních ns%l@& a! už pre- 
'fogionálníeh, nebe.amatérských. Chci se zde detkneut .předevSím té 
skuteŽResti (s níž mám už dlouholeté zkušenosti), že tyt# disciplin 
my zhusta, zůstávají ve vědomí studentů a pesluehačú přeee_j$n kde­
si na @kraji, že bývají pociťovány jako obtížná & eelkea yedlejSí* 
povinnost. Je samozřejmé & ..l@gické, "že 'lidé, kteří se chtějí v ě - . 
nov^t .konkrétní umělecké práci, vidí meritum svého zájmu předevSía, 
ve zvládnutí ^hereckého řemesla^, že tíhnou, k praktické stránce 
této Simnagti. Je rovněž samozřejmé^ že profesionální učiliStě jda 
bezpečné základy praktických disciplín ausi bezpodaÍRečně dát & 
také jí& je dává. (Poněkud,jiná je situace ve výehovš .amatérských 
praeovníků-h@re&, kteří -: stále ještě ke škodě věci zpravidla ne­
procházejí skutečnou systematickou výchovou v základních diseiplí.- 
,náeh - v kultuře jevištní sluvy,.pohybové kultuře, 'zpěvu atd. - ; 
neb# &l@spen ne v té míře,. jak by byle zapotřebí. To je evSem otáz­
ka Jiná.)

.-Chápeme-lí.énes divadelní umění a j$h@ Rejzákl&dRŠjSí slež^ 
ku - herectví - jako totální aúzieký komplex s řadou specifických 
tvářnosti, klademe tím na mě nároky'vysokého stupně, které vyžadu­
jí nezbytně i osvojení a využívání teoretických znalostí od každé­
ho účastníka'tohoto kolektivního umění.

Jednou z bezpodmínečně nutných vlastnosti skutečně profe-^ 
signálního divadelního uaěn^ v jeho jednotlivých projevech je udržo 
vání k a n t i n u i.t,y, vývojových souvislostí'divadla jaké ' 
celku, a te jak v rámci národní kultury, tak také v měřítku mezi­
národním, ať už v souvislostech.tzv. divadelního systému (ovropsko- 
severoa&erického, asijského aj.),nebo-v s#uvislcstoeh celé světo­
vé divadelní kultury. V dobách nezdravé a nenormální izelace jedno—
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tlivé náreďni kultury stává se jediný měřítkem omezená kontinuitě
r,:*'.divadelní'kultury národního celku, která - odříznuté od celkového
t, - vývoje - nutně podléhá stagnaci sebeuspokojení a konzervatismu. ' 

Pro zdravý a normální vývoj celé-kultury - a divadelního uměn^
. zvláště - je třeba udržovat povědomí světového vývoje, mít-možnost 

samostatně zpracovávat podněty zvenčí, mít samozřejmě i možnost 1 
vlastními podněty-tuto obecnou kulturu obohacovat, což ovšem na­
proste nevylučuje možnost uchovávat si specifické rysy vlastní - 
národní, krajové či individuální. Spiše naopak, umožňuje to dů- 

 ̂kladněji poznávat a uvědoměleji tvořit.
Na divadelním úseku lidové umělecké tvořivosti se začíná 

vživat dvojí termín: ochotník a amatér. V určité etapě vývoje li­
dové umělecké tvořivosti byl užíván zásadně termín "ochotníctvi"? 
výraz Hamatér" byl považován za synonymum cizího původu. V poz­
dější době se začalo užívat obou výrazů ve stejné rovině? dnes, 
jak se ukazuje, začínají obě označení nabývat významového rozli­
šeni. Samo přejmenováni časopisu Ochotnické divadlo na Amatérskou 
scénu není jen pouhou výměnou česky znějícího názvu za název inter 

, Racionálnější povahy. Výraz "amatér" začíná být pociťován za kvali 
tativně vyšší než "ochotník". Nevím, bylo-li někde provedeno ofi­
ciální rozlišeni těchto terminů: spíše bych řekl, že skutečnost 
dvojího proudu v lidové umělecké tvořivosti sama živelně vede k 
užívání jazykových možností.

Nejpříznačnějším znakem oné ambiciózně nižší složky nepro­
fesionálního divadelnictví, pro níž pro rozlišeni použiji názvu 
"ochotnické", je právě ta skutečnost, že ji při vytvářeni divadel­
ního představeni vůbec nejde o vytvořeni uměleckého díla (nebo to­
ho není schopna), které by bylo v oné kontinuitě k soudobému sta­
vu a vývoji divadelnictví národního nebo územního celku (o jiných 
aěřítkách' je zbytečné hovořit v této souvislosti). I když třeba 
Je v takovém souboru řada talentovaných lidi, nestačí svými vědo­
mostmi, vzděláním a přehledem na to, aby takové představení vytvo- 
řili-*(Tím nechci říci, že se takové případy nevyskytují i na ně­
kterých profesionálních scénách - hlavně mimo kulturní centra,



která gi respektování seučasaého vývoje, vyBueuji už svou p#vah#u^ 
Tito echetníei pracují především z těch útržků svých vlastních, 
malých a úzkých zkušeností, které náhodně posbírají při zhlédnu-: 
tí některého profesionálního.představeni nebo v televizi. Je sa- 
áesřejaé, že tady se nejčastěji udržují dávné překonané postupy 
a faray a názory, keabinevané někdy y nejrestsdivnšjších Symbi­
ózách s náhodně velenými.prvky levějšími. Zhusta jde také e má­
le zdařilé kepi#-, shlédnutých inscenací. Vesmemevli v úvahu vlast­
ní aiaenměleeký smysly základ a cíl těchto produkcí, nelze je _, 
chápat jak# divadelní tvorbu, ale jaké určitý způsob využívání 
volného času, jehož pr@bleaati$&ost vyvstává v okamžiku^ kdy se 
výsledky začnou vydávat,za společensky užitečné, zatím# z valné , 
většiny vlastně.deformují vkus a cítění diváků.

Pojem "amatérská" divadelní práce zahrnuje v sobě tu kva^ 
litativně vyšší,práci talentovaných nepr@fealeaálníeh,divadel&íků 
která sa;liší ed předešlé především y ''tem,'že se dokáže oriento­
vat v současných divadelních tendencích a v optimálním případě 
celým programem, někdy aspem jednotlivými tvůrčími činy přináší 
d# divadelnictví'nové kvality. Teto vědomí souvislostí se proje­
vuje zhusta třeba jaké polemika'š,dosavadní profesionální pracím 
vzpomeňme třeba amatérských začátků André Antiona^s jehe #túra- 
lisaea, vyvracejícím stylizovanou meledramatičnest oficiálních , 
scén nebo K.S. Stanislavskéhe, z našich Voskovce a Wericha, Su­
chého a Šlitra, kteří ed svých amatérských začátků s<velkou vehe­
mencí bourali dosavadní zaběhané "profesionální" názory a zvyky 
a šablony. Te všechno byly protesty, popřeaí.a přece vývojová po­
kračování. Pravda, jsou to příklady lidí, kteří prorazili sestá­
li se hvězdami divadelního nebe, nejsou te však jevy náhodné a 
osamocené, ale ztělesňují úsilí celých velkých skupin. Připomeň­
me například celé velké hnutí ve studentském prostředí po{první 
.světové válce, kdy vznikaly desítky amatérských epuberů, které 
se dobře dovedly orientovat v,problémech soudobého divadla i v 
souvislostech české a světové.divadelní kultury. A právš^v teste 
vědomí kontinuity, v tét# informovanosti tkví'to, co spopuje aaa-
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térskou & prefe6Í@nálBÍ.geénu,. te, v 5e& je ^atérská scéna rovno- 
eaaným gp@lupr&ewník#n a. p^rtn^re^ divadla profesionálního^.

J@ :gřf^B&šné pre gtw n&šohe divadéInietvi,, že keneemíšty- 
řieátý^h a g&Bátk$& pade^átýeh let gam# měli pouze jeden jediný 
konzervativní proud, v n$aš eehctníci penze vědomě napodobovali, 
obměňovali a, zmnožovali (a někdy dokonce se vším všudy, s výpra­
vku i mizanagénou kopírovali) inscenace profesionálních divadel, i 
á velké Bnašgtvi různých scének malých f@rea,..„ják se objevily 
k#no#m let pade^átýeh i kvalitativní proměna dosavadní ^ochotnické^ 
prásek, která je ^tále více zatlačována §# pozadí ^amatérským di- 
Lvaěleg^ svědčí sia@ jiné i # návratu k normálním podmínkám, diva­
delního vývoje. .
-,- —  .Nicméně právě nedestatešná informovanost a znalost dosa­
vadního vývoje vede doposud mladé lidi k.tomu, že v řadě případů 
febjevují-Ameriku", nacházejí Bi vynalézají surrealismus, dadaismus 
atd. J$ $.ž gřekvapnjíeí srovnat některé manifesty třeba brněnských 
středoškoIskýeh divadelních kroužků s manifesty dada, surrealismu, 
-expresionismu f raneeuzského, němeekého.a švýcarského^ .zajímavé je .. 
t@ ž@:g#ud@bi sladí autoři dokazatelně neznali tato pr#v#-^ ^
láni svých předchůdců z doby před 35-50 loty!

Problémy vztahu pasivní ěi aktivní práee ^eproiee&eaálaieh 
divadelníků, s#yal jejich práee i svár "ebrozeae^kýeh" tendencí 
s vědomím uměleckých souvislostí není aěvéhe data. Objevoval sě 
v - citelné míře především ̂po první světové válce a objevoval se i 

v dělnickém.divadle let třicátých. Divadelní kritik Richard Fici-
sehaer připomíná ve svých úvahách.v..r. 193?* "V tomto případě
(úzkého styku profesionálního a ochotnického divadla - Z.S.) sc 
setkáváme.vždy při jevištní interpretaci s neb.czpeěím napodobová­
ni herců- a inscenaci profesionálních divadel. Byle-bý tudíž úko­
lem eehetnietvi, pokud vystupuje.jako protiklad profesionálního 
herectví, vyzvednout právě linii touhy,po novém objovu, oxperimenr- 
tevat, probojovával eestu novým formám & id#@vý&. proudům a usnad­
nit tak systematickou uměleckou práč#. Oehetaietví si dnes svou . 
pozici zjednodušilo-prostě.tím, že nechává boj za nové formy dl-

\



vadelního-prejevu plně seéaám preieeieaálaia a spatra#
užívá starých osvědčených eeat. ^(Bí^aěl# v přerodu,-gtr.35.)

ElaA#m$-li $#&y jednu z# gáklaéRÍeh pedsínek sku­
tečného divadelního umě&í, aí už pr@f$sionálaíhe &ab@,amatérské­
ho, nezbytnou znalost a pov#á@aí širšího vývoje a j$h#.saěřevá- 
níg je to úkol daleko obtížnější, než třeba v literatuř#'B#b@ 
výtwni-etví. Časoprostorová omezenost divadelní iaseanace nutně 
zužuje okruh její p&s@#a@stl - nelze ji kdykoli zhlédnout asbe' 
studovat. Sebelépe 5$g#všy finanénš i jinak disponovaný divadel­
ník, R^aAže osobně zhlédnout všaehny podstatné a pre rozvoj di­
vadla důležité inaeena.ee - ani v rámeí národního, wspektiv# 
územního oelku, nařku-li eelku světového. A tak vedle nejyoástat- 
nějšího a nejdůležitšjšího zdroje poznání, osobního zážitku g 
divadelního předětavení, které jedině tvoří spolehlivý základy 
je odkázán v mnoha případech na poznání zprostředkované.- popis, 
abrazavé i filmové áekuaenty, kritické i teoreticky g$vše#b#@&u- 
jí@í studie. Skuta8nesty na níž zatím nelze mnehaamšnit. Eatímae 
v drtivé většině ostatních druhů umění s&že uměle# poznávat vý­
vojovou posloupnost přím# a konkrétně z axistujíeieh um#laakýeh 
artefaktů - v divadelním umění t&t# a@žn@§t není. Jak by gsi by- 
'1@ výtvarníkům,' kdyby jenom slyšeli či četli, například pop- 
artu a nikdy jej neviděli na vlastní $8i, prptaža by prast#. pâ  
určité á#bě nenávratné zmizely neexistoval. Výtvarníci e# mohou 
bezprostředně a přím# seznasevat v řade světových musejí s @$l@n 
élanhan historii malířství, sochařství, grafiky,'a#h#u studovat 
techniku i um#laaký názor na axistujíeíeh dílaah.Vanuša Mileaká, 
Miehelangelův Davidy G@y#vy Či eágan&evy malby zůstávají zde v 
jednou vytvořené podob# i pro všaehny ganaraoa budonai. Literár­
ní vývoj národní'i světové literatury je mažme studovat kdekoli 
přím# (s omazaním jazykových znalostí) z původníeh textů. V hudbě 
je podstatným základem.partitura^ v novější d@bě zvukový zásnam* 
historii filmového umění Iza studovat z filmevýah páškú, snadně- 
,. ji éi obtížněji dosažitalnýoh. Důkladná z Balast historiaké konti­
nuity je pra existencí.a vývoj jedno tlivýoh ug#BÍ, naproste ae4- 
zbytná. -Básníky m&liř nebe hudebník se múŽO'. ve svém tvůrčím pro-



3383 obejit s minimea literární, výtvarné nebo hudební teorie: 
(ří̂ térn'může, tedy nikoli že by měl), a* však historie svého umě-
:-3.'L-=

V divadelním ..wěaíy jak# časoprostorovém a aůsieky.synte­
tickém, možnost seznámit s# přímo ^bezprostředně, autenticky 
s naěleekýsí díly minulosti neexistuje. Zůstává sde jedině psaná^ 
pad@ba textů divaéelníeh her, scénáře a zbytky výtvarné podoby' 
některých inscenací a divadalních budov a zprávy e těohto dílcoh.
0 te větší úloha zde připadá dlvadelněvědným disciplínám a o to 
důležitější je pro divadelníka sledovat a.studovat tato nepřímá 
svědectví a gprostřeAkevaaé impulsy* Je to materiály bez 'něhož 
se ve své umělecké orientaci nemůže obejít. Nemá-li se.ctáěet.v 
bludném"kruhu ústního podáni tradice, potřebuje divadle a jeho 
prae#vniei histerll svéh# oberu poznat a čerpat z ní podněty k 
dalšímu.výv#ji. Je samozřejmé, že teto všechno, má-li tomát smysl 
systém a věrahodn^st, je třeba zkousat a vykládat vědeckým způ­
sobem. A tady je tř#ba si uvědomit zvláštní postavení.divadelní 
všdy na rozdíl @d jiných uměnevěd. Divadelní uměná v určité své 
fázi - v době vědomého hledání své vlastní.specifičnosti na k#n- 
@1 19*.stoletá - si vlastně vznik divadelní vědy samo.vynutilo, ". 
pret@še právě, ona svým způsobem zastupuje i-pro divadelní uměle# 
autentické poznávání konkrétních uměleckých divadelních děl minu­
losti. Divadelní hls##rie a teorie vlastními'metodami synteti­
zují# i poznatky jiných vědních @b@rú, pokouší se vytvářet obraz 
divadelního vývoje minulosti i rokonstruovat 
umšleokýeh dél - inscenací, hereekýeh výkonů, r@ž.
Slouží tím nejen samotnému faktu poznání, ale i velmi konkrétně . 
současné umělecké práci divadelních umělců. A tc nejen vzdáleně 
a odtažitě, pro jejich všeobecné znalosti o umění, v němž pracu­
jí, ale^při vzniku jednotlivého uměleckého díla., při inscenaci.
V současném moderním divadle j@ nemyslitelné, aby vytvoření in- 
seeaaee nepředcházela důkladná studijní práce, důkladná teore- 
tickohistorická příprava.

Antagonismus praktické umělecké práce s její teorií a
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hiatarií je právě v áivaéelní výchově zbyteSný $ nebezpečný* V 
mejlepSís připaáě přicházejí sladí áávadel&íei na neMbytnost 
úzkého spojení až v praxi á te nž bývá éost^peggě. SknteČna^t# 
že k p#A@baémn odáěleváaí áeehází právě v,preeesn áív&áelní vý- 
eh@vy§ nevyplýváním g e&é s&aozřejaé snahy ovláánent pře&evšia 
teehnieken strásakn umělecké praxe* Má také své kořány ve způso­
bný jakýa je tato teorie a historie traktována* A^taAy jsa#, jak 
se éeBBÍváay v našich peáaínkáeh & poměrech gústali nejvíce AlnŽ&i* 
A to jak oo á@ aetoéolegie, tak o@ é@ konkrétního zpracování rez- 
aáhléhe materiále dějin obočného divadla, českého divadla i teorie 
saaée

Němí toan. ták álonho^ o# jsme si g&wa nvěáeaíli, š#. di­
vadelní nmžní.je svébytný osobitý árnh naění, jehož podstata tkví 
právě v pevné syntéze jeh# xáklaéníeh prvků - literárního yeékla-. 
du v jeho nejy&smšjSfeh podobách,. @é draaatn až k ústná tr&dova- 
mému libre.tn, hereetví,, režie, seénegrafie & Aalžíeh* Snaha vy­
zvedávat x eelkn nměleekého díla do snverénní priority především 
jéhe složky Ideologioké a Aiéaktioké, jazyková sdělnon stránky... 
divadla, jeho text, tate snaha a# objevovala nejen v samotné im- 
seenašní praxi/ oaeznjíeí se na reprodnkei textn, ale i ve zpú- , 
sobn nazírání na historii.divadla, která byla, chápána v podstatě 

, jak# historie dramatického textn, dramatické literatury. Ještě 
éoéms vycházejí nčebniee - např. závěrečné svazky sovětské 

, rija zapa€oj$vro_ge^skego Y§lkýeh..
! 4r^§-tiků^ kteří tv#M výklaén^ vývod
} všeeh eatatníeh ryze divaéel&íeh složek a# gřiřanaj# jen jak# vý- 
í počet jmen divadelnioh budovy haroú a režisérů* #e seela logááíég 

§# takto koncipovaná historie divadla nemůže plnit své základní
I poslání - seznámit frekventanty # vývojem w§xí, #áa% aa aabývajá*
[ A mni se eo divit, ž# takovýto přehled dějin povašnjá praktišti
[ áiv&delniei, h#r#ig režiséři a $ata#8Í'$a, íoraái&Ě^ Mt#rá?RÍ a 
} Mterátekýg #át#S$aaý #é pré##^ jakkoli wa#v&#

#§l@Hit#gt éĚaeiplía#'
gkntaSaá, oyrwéwá hist##i@ áivaA#laíh# wSaá je #eéH§-
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Druhá stráak& je využití těchto materiálů a způsob,
jímž j@ látk&_p#ááván&o Zda @$žt§ bereao-li v úvahu celistvost 
éiv&dol&ího usěmíg R$aáŠea@ vystačit s pouhým před&éškovým způ­
sobeny kde je všo gáviglá j#n n# 8eh@p&esti...p$#ag#ga přednášet. . 
X@Bkrét^@st $ je i v taate případě^neoálučitelnou slo­
kou výohevméhe preeesug.nesbyt&ou nejen pre povahu předmětný ale 
i pro ggs$ř$HÍ poslnohačú, vzhledem.k j$jieh sehop&osti vnímání 
i joji.eh praktickým petřobáa.

při vyklaán & rezberu áraaatiekého díla je ne­
zbytné nacházet jeho histérioký saysl, dobový sociální kontext 
jeh# vzniku^ je nezbytné také - v rámei &@ž&@stí - sledovat další 
uchopení g výklad a p@gtav@RÍ t@h#to díla v otapáeh pozdějších i 
v dnešní jeh@ p#á#bě. T^éy aám na ayslito, eo forw-ulova.l napří­
klad X.S..Sta&islnvskijx ^f$#e#ká výuka v literatuře a historii., 
musí vycházet ze samotného života,, tj. musí být spojena s prak- 
tiekými potřebami divadla, &a8$h@ umění, seéay.^ (g@brsnnyg#^ se- 
činěníja, Eoskva 1958, sv.5§ str.188.) Seznamová# sebedůkladnžji 
adepty herectví například jen s@ stavem antického divadla, tj. s 
jeho historickou podobou, je podle mého soudu.málo^" -nobudomo-li 
brát , v potaz také působení t#h@to divadla v ěalžíeh etapách, je­
ho výklad a insoenování také v moderním divadle. konfrontaoo pů- 
vedníhe stavu, podmínek a podoby s význačnými moderními realiza- 
eemí, respektive se soudobou inseonaeí je nojlepšám vodítkem k . 
vniknutí do problematiky a získávání názoru.. A právě nutnost.' sle­
dování vývej#vý@h tendencí v eelé oblasti divadla je hlavním dú- 
vodom, který hovoří proti tomu, aby jednotlivé úseky divadelní 
historie byly přednášeny'#db#rníky pro jednotlivé etapy. Sebepe- 
drobnější výklad historika starověké kultury o antickém divadle. 
zůstává pro naše potřeby historickým pohledem,-který nemůže po­
stihnout všechny další vývojové posloupnosti, vztahy a modiiika-^ 
ee, důležité především- š hlediska soudobého divadelního vývoje,, 
z hlediska umě le ok ého. názoru .'dnešních divadelníků. A právě pozná­
vání těehto vývojových souvislostí obecného divadla je po mém sou 
du pro divadelního uměloe to nejpodstatnější.
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Neaéně důležiten slešken výkladn Msteyie divadla jsen 
k#n&H"é%aí Ráseyné aateriály^ .kterých je stál# ještě peskrev^n^
Aas! as, -vygekýeh na$l#gkýgh š&#lá@h nejsen k dispesiei makety vý- . 
veje j#ví§tBÍh@ prestern, které, by ̂ peskytly B&jnág@m$jSÍ před- 
stavn a#ehltekt@aiek@R^.^něnjíeí je edkásán ne ebrasevý depy#- 
ved z knih, a.čk@li vytv#ř#RÍ třeba barevnýeh éíafHaú, kterýah 
by byle aežn# penžít 1 BA'L5w a ji&de, nebyle by^velkýa .pyablé^ 
aaa. BbknaentáyBÍeh íílsš, z ineeenaeí neHAŤn, Breehtevýeh aj. 
je peaěmě mál# - seřazení wěitýeh sekveneí hramých filmů by < 
rev^ěš a@hl# peaeei náserné představě (napře sh^espeareveké je­
viště s Oliviereva Jindřicha V. ap@d.). Dobrým pemeeníkem je/sde 
také gyam@f@n#vá deska a aagnetefenevý pásek, pr# nějž peskytnje 
reshlasevá tvorba nepřeberné, mnežstvi aateríáln, vhedaéhe přávě 
při resbern kl^iekéhe-dramatn. /

Tyté pesnáaky .na okraj tématn místa aáčinnesti divadelní 
teorie v preeesn divadelní ̂výchovy chtěly především npesern.it na 
některé problémy, důležité právě g hlediska spojení divadelní 
teorie a historie @ praxí.

Ná závěr bych chtěl npeseynit na některen literatnm i sa . 
t@, že katedra divadelní vědy na brněnské U&iversitě J.B. Pnykyaš 
epeln-s katedren teorie.nsění na Janáčkově akademii másiekýeh nmě- 
ní vydávají, respektive přípravnjí k vydání řadn skript s ebern 
divadelní historie a teeriex
Závedský, A. - Srna, Z. #ved de^stadia divadelní vědy

(skripta FF UEJP, SFN 1965)
Aváějev, A.D. O.yůveéa divadla I.

* (skripta FF HEJP , SPN 1965) 
nekaískij, S.S. Divadle epochy eavieeaství. Předmlava.k

drnhémn díla Chresteaatije pe istorií sa-' 
paáeevToyejskege těatra.
(Skripta JANU, SPN 1965)

A&kist, A. - Sairnew, M° Doslovy k dramatům-W.-Shakespeara 1. a 11
(r^kripta FF UBJP, SPN 1964, 1965)

é
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K vyéání přípravnjí Kapitoly @ abanrénlm éivaále a materiál 
lová Antelegi# světového áivaéla - antika.
Osvětový ústav v Bratislavě ehystá vy&ání skripta
Srnag^X. -Xávoáský^ A. O.Aivaá$lnej v$#§ pr$.amatérských Aiv#-*

áelníkev
Bnn&áleky K. ,Dějiny..aeáornej yéši#
Další éostnpná literatnras
B#l@#nn^ H. Dějiny €ivaála a výchova Mreekýeh ká&yú.

(Sborník JAnunH,š§§3,#33-l43)
XRná##ny H. Theat$rwis.s$n-g$ha#$Wen€#.n nná Wertnng

#lm#r DniveryitXtgAíssiplin^ B@rlia 1950 
-  ̂- Th@at@Fwigg@Hgehait nná lebenáiges

B#rlÍR-Hambnrg 1951
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B#š#a& F á I # á n # ^ á

Blé^ěk^ gáaebí maapa^mě velken yagee#, ja-H wybnán na 
#@#%n 3a eiglay. Takavé štěstí*aě packale, k3yž j#$a byia vpbyá-
 ̂na škelat^í & ̂ nltnny.p áby@h a# á̂ěa.atRÍl$.
n#R##_ # §íwá#lnía Sk#l#%yí & an^&nisaei *v Tn&isny kteyan p#řá#&^ 
. ls, g#@iété. Int^nnatiaR^ll# A@ l"áy% Théát-Fala. Byli p#g-?áai.,'€i- 
Ts4#lníei z Aagltw, BSSR, Fřimsig}, NDR t,gSSB. Být ASaataa ták, 
^ajís^véh# setkání a y#zmat saaA ták #41išs#& #A naSigh awep- 
g!k#@h krajin a,ašg%. - wlibnje saw#$#BÍ sášltky. §w§$a ?apya- 

naši y#pnblHen ̂  g#hn#Ri§í - %.# j$ Ékel
.#$p#^§€n# &, y^ěláwn přígn$vHe J#3aa@í ř$S &s kaaf $##.&# i
byly fyan##ngg%áaa. Pa^ní A#l.byl #s?ěšlt w#n f##ne#ng-
Ainy-g ^#ž př$##g@&ě H#^sas#Bá j#& bšža#H, k#H^e?s$aiy $1# $ava#it 
ai taymimélagilp hlwně g# sys^éma g^aaialgvskéhe. Opa­
třila, j##g ai n Paříž# přgMM. ěíl# Haj# výeh#- -
?a- 3s h.^#@%víg Mihy F##áa Vila## & eha#l#s^ Dnllin$p aby &i by- ' 
ly běžné aábayné Miaistespgtv# mi 3*1# yřalažit 3a f^am-
##ngg^i&y #s&#-Ty b#3P$̂ %?íg ap@ži# a §^#ga^n#gí$^ peél# ni#hš.y^é^ 
anjamp aa DáMB% a DivMalníha ágta^a jaw gestala mata^lály a 
#ygnš±ga#í aa§aha,&iva€la a a §iwál$ y?e alá&ěž. ^

Tak ^ysbýaáana a ##. twéa@n přistála"'-
31.k^$tng - pa lata přaa Alží?.- a* Taalaa. Saaé aa. naaSjata, ala 
kršřtay $# jaam m31a aTláštni pa alty btaafý aa€awán papgab, k€yž 
jg#n n& yááš Afriky^ psp# aág #ac#%i#kéh$ #y#t&éíln.
-Ba&al aa a^a^nat a paaitasap ktarý js#m aaala, k§yž jaaa B^vštívi- 
la kta#ankali a á̂rapakan aami. I kéyž $lwěk g&á filmy i ab^aapy * 
aa€á' aa ta a^avaat s bagpyaatřa&aísty ži^ým vjamam. .Žaay i &nšÉ /
v glaHhýah esřiginálaíah aáF#3aíah úbayeah, p@& nimiž vžak.^ykn 
kngí e^yepgké šaty^ swži T twbaaaah 1 nak^l^né gtanSá ž$nH% 
BwláštBÍ hyé#lná í mel^éi^ká řaě^ nápisy arabakým pízme^y které 
aa nám ja^i jaké krásný arnamaat - ian.y spensta áejaá pya a$i
i #3f# HŠi.
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V Tunisu jgea ga $ odjela j@@a autem €@ Haaa-** ..
MtUg ká@ probíhala k#nf#r@R@@a Je t@ lágeaské město asi 60 hm 
#€ Tunisu. Velmi dobrá asfaltkg vedla sesi viRieeai i e^náýaí 
paličky, krajina s$ aa obgern zdvihal# &# pahorků víee skalna­
tých než galeeaěRýeh. 8tr@B& je po&ěrsě aál@.% Jean to tamaryšky,' 
olivy i takové, které aewía ^jmeRovat. Projeli, jsme i městy, 
j#š sají rás fraaeougskýeh již&íeh měst. Sea tam jsa# viděli dře- 
věsé ěi nděaé baráčky# stavěné §@ ětveree 8 ok# do dvorku. 
BvrapsM část HaBametM jsou luxnsmí. vily v zahradáeh, které dsee 
slouží jako pengioBy hlavaě.pro gahrgRiění hosty. Stará část je 
bývalá pevnost s ugouěkýai kličkami, 6 hradeb je krásaý pohled
na s#ř# & R# pobřeží. '

V Hamametu &§':velmi srděSměluvítál pan j. PlaBsea, v$-
ésnei shromáždění a někdejSí ředitel Ťhéátr# des Natloas, kde  ̂
před lety hrál# BároAaí divadle a yaa Blaasea ee na mne pamato­
val. Byla jsem ubytována v překrásném.bungalovu uprostřed tropie- 
kého .parku na břehu moře.

Baeá druhý den jsem měla p#vni,besedu. Oeitla jsem se 
tváří v tvář jedenatřiceti mladým divadelníkům a jedenácti zemí: 
Tunisu^ Alžírská, Egypta, Libanonu,. Sýrie, Quatemaly, Madagaska­
ru, Francie, Švýear, Kanady a USA. Byli t@ herci, tanečníci, mi­
mové, režiséři, divadelní výtvarní#!, kritici a filmaři - hlavně 
z méně vyvinutých geaí. - kteří. @# přišlí'seznámit s divadelními 
poměry v Evropě. Kurs trval dva měsíce a přednášeli zde výgnační 
evropští divadelníci jako Peter Brook, režisérka Jean Littelwoo-. 
dová, výtvarník John Bury (oba z Theatre Workshop), vědecká pra­
covnice divadelního odboru Akademie umění v Moskvě I.S. K$lík@va, 
sociolog prof. Duvígnant, režisér Jean Vilar, J. Planson, členo­
vé Berliner Ensemblů. Bohužel Petera Brooka, Jeana yilara ani Sie­
ny Berliner Ensemblů jsem za svého pobytu nezastihla.

Moje první beseda byla e organizaci našeho divadelnictví 
a vzbudila pochopitelně,:,velký zájem, protože mladí divadelníci 
bylí YŠtSinou ze zemí, kde stálé divadlo téměř neexistuje, a ?e— 
čet stálých divadel u n^s je velni překvapil. 0 existenci speci­
álního divadla pro mládež neměli v&bee zdání a dotazy jen pršely*.
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B^ly i M@yé pyezyaseval? aelBfeFSwaa^mt ,
&$be $^ybn# aázw na vliv aa%#h$ gřísasí aA .HBŠaí* Ptali 8$, 
kyaj$B#-li Ěíls záp$ásí$h an§@y& 81 jen šavěteké kyŷ . M #  ŵ n<*-. - 
j# éi-mál§B y$y$y#$áyý M $  'jaoAngc vaé$&í €Ěva#la^ ga^ý j# #e#l 
HB§BÍ v aa§#B. zřízení, je-11 a#šná $v#b#éa as$l^@kéh# py&jovn. 
a. kritika p#a$ř&, existuj#-!! satirické éiwéle^ g 'p##@bsýmlé@^ 
t&gy gg 8an%# & byl& jgea yáAa, že jw& Běla přilešitemt
imfe^evat.alašé ll€i yy#vAivě,@ na§i@h pomě^eok. O^^bsíai y#k#- 
v@yy s j##A#tlivei jsem gjistll&^ že jgM až na #v§ třát#ji^y 
llěé p@k?@kaví^ jojiokš #%á§ky byly áik^#váay npřían#H't@nh#n 
p@za#t ##sšyy v zeai.z^ s@@íAlíg%í#kéhw tábora & pončit zo, %#Ay 
g-p#si#.# přátelské. Byla j9#a. p#vní člavěk g.$ g$$lali8#Ě@k#hog@- 
&šg a BÍBŽ s$ z§# s#§M% scnánnška Knlik#v#.1 čleawé Bey-líaê  
Bageable.přijeli peséěji.

ŽajÍMli §# %aké # hyy'á#§i@h ant#y&e Znali K. Š#pka a 
K#hent$, yyp#áv$l# jsoa jim @<h?á$h Trpěla, B#vla^ íwvaš#. Ráái. 
by j# p@gaali w$ fyas##RB#kéB překlaán. Sa&€ &a§$ g#ntnpit#l$ké - 
ářa€y nnjéen eěsty, j§k jejich Sísoa p# naSí láÝ@y$%nř# Rk@j-it..' 
Tyté vývcjevé geaš mají velký R#$#gtat#k a h#n..g#',s@nča8Hýa 
ná&ě%#a svláště. Jejich @b##.#sstve většiaen ae&f ták vyspělé, 
aby soMi klasické hry, a p?@%# jim nezbývá než př.#n4̂ #t kla­
sické kny $# s#H8a%n@gtÍ3 Nápř. Lákeaě# či Žéýavék@
a@@néhe k#áli jak@ příběhy # #eng&snýeh-li#e@k a, úspěch p#ý byl 
@hF@HR#^ Tam s# @be@#ns%v@ účastní #$lai živě hyy, t##$hn j#ce na- 
š@ éštie n#žná, že s# něk^an takové E&eMs#xí § klasickým textem 
s€á znomvěooaím velkého antoea., NpMÍme však zapomínat, žo v těok- 
%# g#aí#k a# li$.é nčí 4e álvaál#^ ao a RÍ^ é#gn#aR-
jí, a, ěiváéla, R@a$jí$ě vlaatsá hny či překlaáy eisíeh an-
gí ěiváky wčlt anr^t#xt$gh &$ p#$k#pi##lHý#h9 Přece rxobH€$mo 
&í#% NČít čist aa básních! Ve výyojovýok zorní ok nemají éivaéla 
p^e slá#ež, ani l@ntk#yá ěiv#§la^&'§#gp$lí příeMsojí.&e hlčélŠtě 
často yyvA$ ? živetě. Nels# jim toéy

Vfa$, ž# m#j#R v$ výy#j#vých šeších^ ale v clzlnš vúbee 
je^velký sájeg o n$š# l#ntky,  ̂T#wk#vy- filaye. V TH&lsw vřel#



sísRáĚ aa, sájes# a t§§í a#, &$ k aia aa&a
í§Bé# by @ M š M  wMšt aa§e lantky$ §#?aé áĚwaála a Mt^yan a&- 
gákn. §k@éap ž# jsea ja a aažaaati gáj$s#& aaaahls yeáysb^
-aěji iaf#FB#vn%e "

V samíah á§antník& seaia^^ j# pastawai a ják#...
vgáěláaí v pls^ásk. ^sxiašni# tam aai @ A # ^ á  §k@la ka#$e@ 

8ž@ja ěMká basaéa a vý$k#v§ h#M@ aa m§í §k#laik#la saaé 
áaště živější maž ygvaíp a éisknsa $ -jaánetliwi nebraly k#a$e 
aaí v příštíek €aa@h v 8@Hky@B#ah s#g&w^y##h^ Osa#^ aáSÍ Ske-* - 
ly§ a Bá^íž jsaa j$ v bssaěě aazaáailag aělyvalký áayěak ae#n 
n y#slB#h^5& <**- patěšil# aě, šs i paa Plaaaea a paaí Lit%elw#€wá 
^eenili yřéaB$ aaR§ř#n@n a k@ak#é§aí linii vý@h@vy. s jasaý-
ai @ílio V @sa@v$eh se slwí @ K.S. Stanlslavsk^p a étsknsa %$ 
teéy ga&š#@val$ hlavně na jaks aystéa. Objwila, sa avš.am i

B#j#y$h@l§p VaeMangevs, Byli ta áěa#%&í#i z Fy#a#i@$ 
aar & USAp kteří vy8l@yái€iaá%#Fp že systém Stanislavskéka i# 
zastaralý a navyhavnja ánašnísn styln ha^aatvíe Yyl#žlla,jsam 
ša Stamíslavskij. bnéaval @v@n aata€n aa věáaakéa sáklaáě pesnatká 
meáe.mí psyeb@l#gie & íysialegie vyšší nervavé Sinnesti peála I.B. 
Pavl@vae. Json Rgpšité gák@ny% které naaehon sastarat á#kn€,81#v$k . 
je 81#věkem^ přete i.pre Slevéka-harea platí nršité sák#my sákla-
á& vnitřní, teehniky^ které mnsí ovlááat a 
Skále #sv@jit, aby.mekl áále resvíjet svůj 
e#vat -své\nKŠRÍ až pa ten tsv. a@§arní přejev 
smát sákeny napře Baehevy íngy^ i káyž jak 
penevat třeba ják@ Šast&keviěo Malíř ansí 
&a maiavat jaké Biaassa. Stejné systém 
beraeké psyehet$ehnikyg.'kter@n je třeba resv 
vlastně #$lalí již žáeiSta&íslávgkéhe - 
Oba gástali &š $@ k#n@# šiwta vysnavaéi 
snjí písemné materiály eben rešísér&g i káyž*s 
a en s nimi. Ani sám EasstaAtiH Sergšjevi 
h@ poznatky jsen saerega&^tnHg které &els$
Jean Vilar ve svém úva^n k áíln Stanislavsk

\

si t@€y ansí na

g#np@nista 
naělee bné@



yáipáawá

i tvú^ei sv&j & yřigRává-HH $el$svšt#v# význam.
^ažéý $@ ctwAiea v$€$$ké ygy#h@legi@ aá%$ yř@sv$ě§lt^ k#l$k vš- . 
g$ek#eh'zákemá.převzal Sta&igl&vgM.j á@ svéh$ay^%éť&e Swpal @vš#a 
i ze sknšesectí velkých vš@ta$, gknš$m#$%í %yý$h - -vš$y5 1 :

byl ^mikajíeím Sn&éw@hn připojit 4 av&j zážitek 8
v$lk@u'a&ší h@F#š&#n ggyií Habs^a^WH. J#€n@n. s aý#h ppvgíeh ralí 
n& 8eén$ -Háyaéníha éiv##l& byla Aglajn v €^a$tis&ei Be$%@'á^v6ké- 
h$ kée nSb&#?avá b#ál& a@ ji maťkn^ g$meyál@v$^ Jépaágiae-
v#n. áaam zápasil# g'kaB#Mkw&A@n pestwew Aglaji. Paní
BHbnwewág ktená m$l& - aa ##s€íl aá jiaý#h - vřelý vztah k aás$ 
teh€y alaéýa? wi ř$M#g "Hnaí i €@n&^ @@lý A$a šít áak#
Já k€yž aáa yeli, přlzp&s#bnji g$lý cv&j šlvet i
Xeíikyát jgea si vzpemašl# na Hnbn#y#v#n$ kéyš jsem p@zg$ji stnáe*- 
val& met#gn S#a,mi^l&vekéh@!

telai těžké byle e$p#v$€$t n# etázkn^ jáký je #@g#íi a#zi 
§t^sA$lav8&#N a.. gta&lslavťkéh# js$a.8tn€$v&l& taan^tieky
a vĚ#$la je#a ř&én př@gy$av@aí NCHáTn v j$ké j%#a :
hy#% i Stáálgl^wkéh#.. Jaké h$y$8ka i j&k# peáageg s#̂ ,'sa4Žía ří&ít 
se,sáke^y ayg#éBn. .Be#%#l$a, Byeehta gaáa á#& s jehe.py$@í 
tieký@k a % přeést&vení B$Fllaey BsseablUe Rezéíl mezi $b$s# vel­
kými uažlel by@h #hny&kteyig@vala asi ták: Břeeht byl ke-
annist#^ p^aeeval v zemip M #  #a #$éil maeisange Cílem te-
§y byle yůizebit na giváka hlávnš mySlenken* Žá&á vžgemé páeebení 
h@y@@ na giváka peaeeí g@ig#v#gáh# efektu^ nutí pe^lu$h&8# k$ kaři- 

k'zamyšlení na€ možností změny p@mš#áe AI# říkág "AÍ yěsí  ̂, 
v básnickém €íl$ ^$bewí$ všášaí^ musi a$ g^#la, přeměnit v bás#i. ̂ 
P*31* a4h@ aáz*TK vySaáuja nejen vezamevea, #1$ i citeve^. áBaat 
a,k€@ viěšl př#é^tav#&í Be^lí&en Bnse&blu^ př#gwšé.čil š# 
pvláéají myšlenku i @i%y a #bé p€s@bí && áiváka. Nyali&g š# 
aí nys pyáee Bare^Ma, j##n gna# p#sti^la a j a w  aí také .Ž# .
je zaašná zj@éme€uš$&í tv&^Síh# postupu velkého $. mysli­
tele. Úšactaikúm, kunsn se však áestale přtáaSjšlhe výkl&gu, ya?e%e- 
ž$ pe aé^ @gj#záu přijeli.$a HazametH Sl#a#vé B^ylin^r En^^nblRy 
kteří jistě pa€yebn.š vyložili yyáei svéhe n5it$l$.
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Biskuse @ & #/^§h#vč &a H&8Í divadelní fa­
kultě neustávaly. Poznala jsem, že kursisti e systému vědí velmi 
málo či vůbee nie. Pnete jsem nabídla práktiekeu ukázku naši Skelni 
práee. Pan P&aasem i pesluehači vřele souhlasili. Připravila jsem 
si několik etud na jednotlivé elementy? např. zaměřeni jevištní pé- 
noynesti, vztah $ partnerem, temporytmus, zrod zleva. Je jasné, že - 
-elementy se prelínají,a,nelze je od sebe meeháHeky eddělévat,\ 
ale v určitém evičení můžeme pelešit důraz na určitý elemeůt. Ji- 
-&ak/táké praeujeae ,n% škole, kde je eil pedagegieký a jímkg jde-  ̂
-líc#.vyávěthení elementů, tedy. e . jakousi instruktáž. Domnívám SjS, 
"žermoje; instruktáž dovolila troehu nahlédnout de^tajů-a-systému 
a seje prakti.eká práee s heroi zaujala žáky i pana Plansena, kte- 
rý áě požádal, abyeh pracovala s herei na seéakáeh, které připra­
vovali jak# veřejné představeni na ukončeni kursu v přiredái&iamii- 
teátru v Sousedství našeho bungalovu. Režisérka Joaa Littelw^edevá  ̂
presovala na ansámbleeh, já na hereckých seénkáeh. Jedaoduehé ná­
měty přinášeli sami žáei, buX ze života v našem táboře, či vlastni 
zážitky, nebo použili seén např. ze Shakespeara, které zasadili 
do vymyšleného příběhu. Scénky byly spojovány zpěvy a tanei těeh 
národů, které se zde sešly?a účastnili se jieh všiehni žáci. Pani 
Littelwoedová a'já, jsme pracovaly vlastně společně a poznávaly vzá- 

své pyá@#, @@ž bylo myslím pro nás obě velmi peuč$é. 
Paní Littelweoáová naaranžovala, ale vedla herce k vědomé práei, 
a ansámblové scény se rodily z aktivní tvůrčí Ačasti hereů, kde 
každý měl svůj konkrétný úkol a aranžmá se zrodile z vyplnění ůko- 
lů. Například první scéna byla na letišti, kde se účastníci pozná­
vali, seznamovali a navazovali vztahy. Pak odjížděli za zpěvu ima-  ̂
giňárním autobusem do Hámametu. Jiná sečna byla na tržišti, tak po­
pulárním v orientálníeh^Hěsteoh.

Já jsem n&př. pracovala s posluchači,z Madagaskaru ňa sbé- 
n$, která se zrodila z balké&evéh# dueta Romea a-$ulies Staří man- 
želé-herei'vzpomínají, jak začala jejieh láska. Před očima diváků 
se staří manželé vracejí do podoby mladého h@r@e a herečky, kteří 
se neházejí o angažmá. Jejieh proměna se jeví jen v drženi těla a
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te^péFytau. Fjyvwévali jsae se.šarže stáří^ a,S p.F#ui pa- 1

kusy.k t#au mířily. š#áítel pežádá, mladé heyee^ aby zahřáli b&l- 
kánévé,duete Romea a'Julia. Barel se neznají^ jeden se ehee uplat­
nit, na účet druhého^ pohádají se^ ředitel se de tehe v leží a strh- ' 

se -dekene#' rv#ěkâ ,.g.asáhne strážník & odvede yšeehny', tři k ye- : 
lítali staniee. Velitel silure divadle a peleží here&m pedmímku: 
gahrajete-li seépu tak9 že sě.akeuzlítgy premisu vám trast. M&a- 
éýa nejen pedaří ekenzlit veliteleg/ale.při milostný -
duetu S# skute-Sně de . sebe gamilují. Pe'uk$n3$ní seásy? za svateb- - 
níh#j'3̂ eheéUg se mladí.barel spět mění me staré manžele. Námět .; 
jiat$ .aal̂ níg ale skýtá b e h a t e n v ý n n s # w ý # h  pF#$t?#€ká*PF#- 

sá^ýeh lidí v alaáé a"'návrat de sstáří̂  spíš# ^  -.#ty-i-
íln e#Ba#€la, áell wte a silestné duet#g kde seheFel €# sehe;&&- -.< 
miluji, .gtuéevnli jsae evSea-; jea ěást balkwey é g@éay. Zvlášť za­
jímavé byle hledat prostředky g jak sdělit divákevip že g&díná sprav 
d@vá láska mezi představiteli pastev. Havel byli nesporné nadaní 
a poddávali se práei p#dl#-systému se. zápalky pe&áhal jís jistě u 
i téw^eyasentp kterýs Ayábevé překypují.. Sohla jsem použít eystém#^ 
při pFÍeí s improvizovaným textem 1 na Shakespearevi^ keneěně 1 ma 
yaatemimieké rvadee. Behužel, jsem ^edeye&la svêt.'. .práei de kenee* 
Představení byl# na ukončení kursu 30. dervna a já mu^#la, 
pretože s#je letenka Baříž-Pvaba byla kniheyána na 19. -června a,. 
změna nebyla aežná.

Ná k#me# několik slev e es^.bníeh zážíteieh. Vedeny jeae 
trávili při-přemítání filmů neb# #i. hudbě., Viděla- jsem několik ,. 
skFáenýeh filmúp nesapemenu na n#yý film Bareela gsyeeaua. „Sk@áa$ 
že jsem se nea#hl& peehlubit naším Fialkou. Ani v hudebních v$še-,- 
maeh s desek a# neozvala Seská hudba. Velíe$..zaj,ÍHavé byly songy 
$ představení Theatne W@rk§h.#p ^Oh wh&t & levelyjw&r^ v rážii Jean 
Littelweedevép které byle.vysnaae&áne velkou $en#u při provedení 
v pařížském Divadle -ňánedá reku,1963. Jeden vešer a.áa přišli za­
zpívat a zatančit ár&b@vé z Tunisu^ jiný večer &á& derviši přípra-: 
vili strašlivou p@éívanens přiváděli se de jakéhosi transu,a pre- 
beéávali §@hlí@$ai těla, dekem## í jazyky pálili se peehedněsiy i@



p$áiysý#h h#éeln##h gynM. & yíš^la H#byl -§# 
žáé#ý s^ášli j@a# v knnhn ^šaaě n si$h aai v# wzéál#^##-§i' "

Býia ta yadíwaá,. k**yá s# .málakamn aMM̂ cyta#.,
.y#$#nhé byah.t# wiéět X v@lkýs zášitMa p&tři s#j# ná^Ntě
ta'Xw^h^gA. Yspa##l& ## v$ vsy#aí^á$h €# atnáa&tskýeb é#b% .

Mtaa ##sse#.. 9 ̂ e p ^wa .1 6&%# v řiaáeég, g@aátěa St^ýá 
j# gaíš#s$ a, ěástaě&ě ji zahltil# a#ř#^ alé 

1# Máeaé sě#t# .s^yAé- & vil. Msé památky v Názeéaía a^mn v 
&i8H přiy#aí&ají.̂  ky^n ^tiekýaR aa$h & nali^fá.. Ani ^nábaké a . - 
..féniaké plátky a^gá^távají p#g&ěn za řaekýaí. a římwkýai. -Fy$ni&- 

nli&aaí .Mstayiaké ěáati.měata. Tnnísn^ viéěla js#a #?í- 
antální.tsbg wjy&zaějšía zbažíay -éF&haeensým i baz#e-a&ýn. B#a@- 
hn gay#á#n#w§ anla&niiSxy & k&vánni&y v# st^éa wiamMMÍa. . 
aěatě gi#i B#a Saián, M $  mě také ak#nslil& ^ýstwa g$t#ký@h kya- 
áeb, hýříeí b#hAt#stí a @$y&h$n éětaké fa&tMi#. Byla js#a nabila - 
A#j^^ káyž ja$a 1 9.; 8@nvna sířila lataálaa aa F^íš. Ala aai ta- 
t# e##ta'.nabyla, b#z gážltkA - pahlaá á& tak těsně p#é Rá-
ai^ F$x#saá^ala aatyé §yágy v#1ikánn, až a$ t&jil Ae#h^ ,
aby$h#s # a§ n$ng$řili. . ,

Z Íamtaatiaké ya&antiky s§- @@ítn@8 náA Faříší a v $vy#p- ' 
skás yF#^tř#él letiště §y^.. Na tét@ kříšw^t$e arn̂ ha, linak y^^áě 
příalnšaí^y vš##h a$žný#h máy@éúg přitabnjí tě výkladní akřínšg 
aabíg#jí#í a pařížským vknaaa fnan^#nggké výn#bky. J^ý yas^íl v 

T3.m vším jsám a a k#@bat aěk^llk kt@yé
8tyávíia% ěakají# aa €# Fyahy. .1

gmaá. t#hl# napatří é# éivaáálRÍhe $a§#pign^ .ale m#j$ á#jsy 
jsan %sk živé^ ž$ ja#m aa:)#' sS^Měla a# Scénáři yaáěli^. ^váněí 
.pFá#$ naěl^$ př$$$ žij# g b#ha%'ý$h §##^#HÍ#h $@jaá. H#é#v#án vá&„.' 
své ě#j&y p#psa% 4#a*§ n šívě^ ala #Měia jg#m vás a &i#h
alaspen vypFávě-̂ .

pályáawá - ;



snamB o set 3 6ÉRM ORFFA přivedl září do' posluchárny praš̂
ského'Výg^mého ústavu pada^giekéM několik desítek lidí, aehudebaíky mezi
mi .bys *" spočítal na prstech jedné ru^. Je to přirozená, ale je to š^áa, pwto^ 
ža tento systém '..elemeatá&í Md#bní výehovy obsahuje ř^dn prvků, poáaě^ýá& ae- 
jen pro hudební výchovu.
Nebudu tu y#ppednk#̂ t̂  co jsem M  o SAulws^ semináři dozvěděla* Zasvěcená
informování odborníků i širší veřejaoáti je věcí povolanějších. Ostatně dnes už 
základní poučení o Orffovš hudební pedago#ce. aení nedostupné* Některé LŠÚ, M  
pokoušejí o praktickou aplikaci, připx^v^jb se česká adaptace Sch^wrku, která 
má vyjít v Státním hudeMím vydavatelství, objevují se čásopiaeeké ěláa^ /s 
énáne dos tupých připomínám Numíkův v Kulturní tvorbě, otišt$#.o prásdainá^^ 
a ^  je ^alirn nejdůležitžjšíg letoa v červenci se §!o#i^, edbw-^
aík& zúčastnila pra-viá^Méh# Čtr^etidemího sesiaán^dníhe kursu sa M f o v č  insti^
' x/ - ' 'tutu v^Salzburgu * . . -
ĥci ̂  tu dotkhout mšMliSsa. momentů, které mají podle mého názoru obê ĚŠjší plat̂

mest a mohly by bu3 přímou cestou sambě zprostředkovaně přispět k řešeni a&který^
otázek dramatické & litarámi výchovy dští.
Především; hlavním principem ^hoto systému j e e l e m e n t á r . s e s  ta Tu ovšem 
Orff nechápe a realizátoři jehe systému nechápou jako primitl vnést. ^ífev^ #1#^ 
mentáraí hudba, "muzicirevání^ $ není eehngenen, gjeásoáušenw a vypr^arownou , 
hudbou pro dospělá, nějakou ^Mšeaiaou ^normálni^ hudby* Elemestársost tu spočí­
vá v tem, še se pracuje s třemi elementy § které jsou základem Mždé hudby /a ^1#^ 
dlí,:.rytmem, Mrmcnií/. Nžívá se tu elemnšámíA taehmik. tj. teko^ehg které 
jsou založeny na áev@dR#at$ehg goaM běžaýeh každému dítěti ve věku, kdy se se < '' 
Schulwerkem začíná /tj. v pěti let#e^/§ tleskání, pleskání, dupání, luskání, pak . 
údery dřívky a paličkami. Elsmentármest spočívá & v toa, š@ prvním ,nástrojem. jo 
dítěti jeho. vlastní tělo, jeho ruce a nohy, a u  prvních nástrojů z Orffova instm- 
sentářp ,&ení spoutáváno obtížnosti tesžmi^y s složitostí systému* EiemeatársMt 
tkví Značně i v tom, že je tu zrušena M s t á r i ^  vzniklá, p^^a^.'aesl tvůre^^ : 
sMAdatelea, interpretem a p o s l u ^ . í d é  dit^ je tu i autorem'! ia^rpr@t#B 
a koaečaě i poslnehačem, pretoíe hraje pro sebe, pro svoji rad#gt z M A y ,  ^

&̂e veeon V3.ee než třiceti zení celého evé̂ . vě̂ je. ̂ zvoji S ûlwer^. ̂ jvĚc# 
Rakoa^o* Orffův inatitut vznikl při .salgbwAés Mozarteu sa morální 1 ^otaá 
prápory rakousM vlá^f. Vedle prak^ckého uplatSová&í Úrffovy aeto^ ve výehovš 
děti a jejího ověřování je jeho úkolem i výchova učitelů v r&anýdh fbrmáeh š á ­
lení " počínaje zmíněnými Č^náetidenními kursy pro cizince a konče tříletým 
stadiem. '



^ u M  důležitá věež @rí&va aeto#. aomzli#u^ % %  naAwé &. Přesněji
m^ě disponovaná dětig dětî  sbts^^ýaii vlé^^ & sAo..^vAn^^.

,,a#s^ ̂ jen a3a vyváří pro a# opt&aěAM poé^á^ k aby vy­
dá^; v Ml^ti^í břa gvýeh ac^paosMg ^sAly ^bj^M.v^^ ,
ĥ  uspo^ j^í a ao^agmě v ̂ ptžsÂ ni adře tonts Čiaasstí. mswásn3y swjo sehop̂  
n#ati. Hádě je se ta wš^@$stm vmM^aého* wwostářství asi-^ižov^ím aárô  
ků M. jaáýai ̂ afaMmí^ py^á^g jak a# ghusta takové věci /wlni pobodá řeší-" 
yají? Mv ě  naopak̂  Mdé dítě ve. a^žsě éestaae wŮj dkolg AadiyiduáM zvelô  .
. #  ták. §&y vyh#y?'yal stupni rozvoje dítěte a pM.tom dával 1 pocit sebwědaĚÍ 
- ..ĵ tliže m.př. je a#šn# .dát dítěti jen ̂  j jednodušší, ̂ ^ j ,  pak je ,̂t@ 
te&M.tvy^že^ná-^žaostíi-.í^mkaevso^řeT^př.a^^/a^^/#
Zs třetís- SáA&lwex% je ̂ lošea^. i^wtsaaá^ Vči^l té^g uaměrSaje a .
řídí pr#i Ale tvoří dšti aa^e He#ou-. tu př̂ os. M^vé sMadbyg nejsou tn 
ukláémé ̂ 3y- a fičení.tu .^i prahli #iaěřws^$ aai probil -,
á̂jmm dítěte- # pradlošené umělecká- dílo. Pěti netvoří mé'svo je sílyg A^ání ' 
a-.aešmsti a netvoří Mi svůj zájem.

čtwtéĚ -p̂ stoXe jda o metodu el̂ aent̂ í̂/ * hudební, ^ A w y  /nesp* 
á^^í - - na. aiž ŝ Xe mv^at výuM instrunmtáM h2y$ vedená tmáiMm
způsobem /dšti nejsou é^sesy jen m  styk $ knd&en. .Bokonoe pr^íg s čím se dítě 
se^ág,,# . sl@Wg rŷ nss říkanek. Poesie provází i další #apy práše ̂  ed. ří^mek ^
; se přechésí k lidové poesiî  v pozdějších lotech až k velmi aámčnýn testům poesie 
uměléé ̂ t@ texty j^urytaizováay, ̂ ledizovámy A.harmesigeYé̂ y A už tlesk^ía 
pro^M sem prvek pohybové výchovy% která je rovněž postáné rezvíjeaa k..vyš^ 
á eložitějSín formám. . ,,
na ̂pá^' "děti ne jaeu. opravovány g okři^váay a ̂ ozornováay na své ehyhyg. u^vá - 
w  tu jen Mad^-oh zpěvnáaí oavojova#ch vědomostí a dovedností ̂ to je zásadâ  , 
prosazoval v odezni peda^#oe. nejen z důvodů eb@onš.kaaánníd&̂  al@ také protop 
Xe. ̂  f*učen̂ . poékMtrolou od^v dosahuje lepší eh výsledM áe'X učen#& pod ̂ stro^ 
lon. tréâ .e. B&sifi^oe herši nebe špádou známkou je přošáka. jem aegativuí 
iafox̂ eig která nemá přímý účinek na zlepšení procesu učeuíg přerušuje tento pro­
ces předčasněg je. treatem̂  který , nepřímo může sice někdy působit podnětný, šachem ^
. častěji však působí negativně aa. další průběh procesu učení.** ̂
^Jéseí Fá^š 0 ne*M@lo#e^eh pr@bl^eh v rozvoji pedagogické teoriê  P@éa,̂ - 
. ^ ^ ^ M k n i n ^ l 962̂ .g.3ga.3e4

i s f . . .
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A jsou vlastně od poSá-An wáasy k. poznání a ovládnutí hudební for-
Již aajjednodušší sMadbie^ jsou' zpracovávány do formy ronda, používá ae 

" dětská amzicírOvání, dětsM hra doatáyá praš všechnu volnost tv^ivé . 
f^tasie pev# řá&, badebni tvar.
T#;j8M ̂ ^.ím hlsysí s tšchprvků hudební peda^gi^, které; stojí za
hl^ši áwhu i aa. éa@M divade3ním. Zvlášť zajímavé je poreva&t si tyto zásady 
s prinoípy ̂ agliekého ̂ .Creative. A konec kenců podobné pry^ obsahují i
poM^ některých učitelů a&Sieh íáu ̂  je zajímavé, že maximum předpokládá k po- 
d^ba^m přistán k divadelní výchově .á#átsystám 3taais3avského. Tato shoda v - 
oblastech áMt odlehlý A  oborové,' zeměpisně a konec kanců do ^čné míry, i ča-
sově, seni- náhodná. Zmnená to podle mého mázern$ že se v estetické - nebo' řekaš- 
a@ raději n̂ eloeké - ;p#é&gogi@e začíná stálé více vycházet ne z dbbrug ne z jeho 
pŝ feeieaálníA potřeb, a@ § příméM porovnáni nároků toho či onoho umění s okamši- 

dî ozioê , dítěte, ale naopak z p o t ř e b  dítěte: cílem je ntvé̂  
^aí jeho o s o b n o s t i ^  bez ohledu m. jeho případnou profesionální budou­
cnost. ž! těchto potřeb dítěte jsou odvozovány jak aetody, tak. obsah a řozmh am$- 
' leekého n̂ tariáln. Požitá se tu nejen se zjevnými sohopneetaig ba dokonce v urči- 
tém Ěsyg§,Ta jgou latantní, potlačené a nerozvinuté schopnosti pro pedagoga důleži­
tější.
Zářijový seminář byl pro všechny tyto rysy &fibva Schnlwerka nesmírně zajímavý:
přip^eaa jen ještě, že zda vedle Českých odborníků přednášel prof. W. WJ.er^' 
ředitel salzburského Orffova institutu a předvedl tu se skupinou nepřipraveným ' 
pražských děti v petačt^řioetimiantevé ukázce zrod elementární dětské skladby z 
říkanky SayžQf, b e ^ ^ ,  kliky bé... ^
Kiroseaě to nebyla poslední ak@e§ popularizující Schulwerk n nás. Počítá se s 
tím, že o prázdninám bude uspořádán asi čtrnáctidenní kurs, který do velí i prakti- 
eké zacvičení účastníků. Á konečně, brzy snad vyjde alespoň cyklostylované před­
běžné vydání české adaptace, jejímiž ant§gy jsou Petr Eben a Ilja Huraik. Baéê  te- 
^  příležitost o jeho principech přemýšlet&

Eva Maohkevá
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\
V 6.-šÍ8l@ §iv^ě#l&í výehavy jsag #tisk- 
1^ T#s@ @g'š.w hereeké výehavy $ Os&evy 
uměleekéhe př#An#an Div&ěelRÍ fakulty 
pražské AMU*. . '_
Env&ERj#s$ atištěnía dalšíeh materiálů 
pr@ infermaei čtenářů. Stejně jáke v 
předešlém případě .gde i tentakrát a 
zásadní abrysevé návrhy asnav, které 
ve vlastním pedagagiekém presesu úrču-

<§*ÍaAíáí$.3Ílg. výeh*vy . ás.u v.-dítkem pr& nplat&eváRÍ rnxnýán nástupu 
ve výuee. které m@h#R být @bnšS$vH5y "\ 
'vy5?HyT?faí pedagogy padle patřeb hlav-
^íhe naěleekéh# #b@ru.

j C í i $ k n 1 t u r y ř a 5 i

Blak kultury řeči tváři předměty^ h 1 & s a v á t a a h n i k a
j a v i š t R í m 1 n v a
u m ě l e e k ý  p ř e'd a ě e */
z p $ v

Teeretieké s.lažky předmětů hlasavá teehnika," jevištní mluva a zpěv ,-. 
jseu sleučeay, de jednehe eelku s jeánetneu esnevau$;. padle níž se ' 
pedagagevé v přednáškáah střídají. Brate je v návrhu vyčleněna
zvláší t e í e.

1. semestrs Náplní předmětů je-základní arientaee a analýzy i pra 
studenty i pra pedagogy.

Yýklad a. společenské funkei řeči, gpejitesti 
řeči a myšlení a fyziologii ergánů' řeč vytváře.jieiah. 
Klade se důr as na neoddělíteIneat vnější a vnitřní 
tešbnity.

! : Hl&s#vá t#ehRÍk ŝ'Na, sák ladní eh avíčenieh pra pa saze ní
} hlasu ve átřednim rejstříku sa převádí pedrabaá analý-;
! za a padle petřeby i léčení narušenýeh ergánů. Je* vhod­

né neomezovat psá*5i jen na avičeni individuální, ale

^^Viz^Divadělni výehova č. 6, 1965" stv̂  35^37
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evičit i v menšáeh mkn)á^káahy ̂ áby-eer .X8&M-

JeviStní alwas Na, jeě&eánehém materiálu si studenti 
osvojují náklady.l@giekéh@'čtení. -

Ž?ěv§ V R#jtěg'R$j}ší gpelupráei s předmětem Masevá 
%#$hRlka uryehluj# p?@#es pesasevání hlasu v# 
střednía rejstříku.
Pegnánkaž Pr@ splnění úk@14 he^pitují peáagegevé v .

heéináeh herecké tvorby. Uaažnnje t@ e#,&ej- 
hlubší analýsu psy^hiakýeh příčin teehniekýeh 
sáv&á v..ře8ia

2. eeseetrg cílem'je €#agĚ#kf př#M:@dn#§tí & gr#guait@l&@sti řeči 
eágtranénín gákla.Aní#b individuálních zlezvyků, které; 
by bránily rezv&ji řeči pye petřeby ua§l$#ké práce. 
T#@ri@g VýklaH  ̂výrazivých prastř^áeáeh řeči a jejich : 
zák@nit@gt$^h (hl&swá m@énl&ee, spisovná výslevnest', ., 

, ýregtř@dky l#gi^kéh$ členění atá.)-.
Hlaaevá ta^haltaš Upwnavání p#§asení hlasu a rezšiře-, 
váni aaéulačHÍáh s#h#F&@stí.,Zvýšená p#g#r&est artiku- ' 
lačníš, H#é@gtatk§&e
Jevištní * slwag V l@gi@ké& členění se usiluje # aaaci- 
mál&í výras&^gt v syšl#Rny% # důsledné ideevé
hedneeení zatím ještě bez zřetele na autarúv styl & 
žánr
Um81@@kí nř^ás^ag -,Ů -
Z^$vg, Stále ještě zaměřeni na éa.plnění,hlasevé techni­
ky pre mluvené sleva, s yezvelným zvyšamáním náračnasti
na rezsa-h.
Pezaámkas Na kane-i prvniha řečníku je tř$ba s kanačnau, 

platnastí razhaámaut e případech, které by-,,,--, 
ly eznačeay. jaké yreblemati.eké při přijíma­
cích zkauškáeh. (Zvláště jseu-li v lékařském;
eŠ^tření.)
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Cílem je éeeašemí jevištní sášlaasii řeči za pl&é-
h# s@nl&#n vnitřní a, vmějši te$h&iky- slevsíh# jed­
nání. 4. aemeatF nzavÍFá základní teeFetieken a
$eehni#k#n pnápn&vn atndeata v knltnř$ %*gi.'
T@@FÍ^„' w  3. g#s$stgfn3g Zaměřme %# na
styl a,Ri@F&s, énagatí^k# WFŠ & t^xta 
Hlagwá teehnikag R#zšiř#vání blaswý$M 8$hepm#§í 
pra pFastaF. Ve 4̂  aemes^yn aa vSnnj# pázayaaat 
te^hni^^ slnvy mn nikn@f@n.
JeviStBÍ alnvng R#ghw 'a, stnéína textá aa sřate- 
lam ke atylu a íensálsí gtavběa BFáaa a veyšam. 
Bašla^f nř$éa#e  ̂ Nnva^nj# aa jevištní alwn z
1. Fačníkn (lagiaké Stání) a yazvíjí pfa&atavivaat 
a abyazatvaFnazt a veá% k emaalanální ̂ Činnaeti 
8lw&íh@ jeánání py# p@tř@by našleekéh# př$á&@sn 
i řeči na Jevišti.
^*$vs Klaáa aa nž -náyak aa Faz^aj hnéabníbe aítš-
ní & vyjaářevánla
Cílw j# g^y§#vá&í aáyaků aa. kvalitn řeči jak# ne@d- 

g^Boástí heF$#kéh@ výkenn & y@svíj$ní 
#g@bítý@h v#F&B@vý$h yytků glwwe&éh# py@j@vn kašáé- 
h@ jadnatlivaa.
Ta@B-í#g - 0 -
Hlasavá teehnikag Fixaee spFávnýah teahniakýah n#- 
tykn a jejieh nenstálá kantFala, nntná vzhledem 
k-team, že v tamta vškn ,pF#dš lávají mlnvní eygá- 
.ay atálg ješt^ vlažná vývejavé změny. Věnuje ee. 
pezevnezt ínnk$i hlaeavé teeh&iky při vytváření- '
ehaFakteFistiky 
Jevištní, mlwa;
Bsšl^
předeee^ Z&i-iSí-s 
paní a výzledky

e
n, i.&etní uměleeký

&enty#l#vaná veřejná vysten- 
v haAináehy aby byle daaaže-

n@ styku pasluehaSa z paFtneyen, tj. a abeeenetvem.



ZBŠvg Rozvíjí se jaké svébytná našl@#Rá disciplína.
7. & 8. seaeetrs Cílea je dosažení jistoty v evládá&í vnější a

v&itř&í techniky aluvy.
Teerieí V ?. semestru etruSný kurs (&-!$„ heéim), 
který,by srekapituleval látku předchcsíeh let.

. (alespen pr# ty stndentyg kteří by měli přaápa- 
klady para peěag@gi@k#u pršel v tamté oberu aa 
příštím pracovišti - hl&sayí peradei v divadlech^ 
pedagogická práce na LŠU, spolupráce se senbery ' 
LUT,aped.).
Rla#avá t^@hnik^s. Tetéž jaké v 5. a 6. memestru. 
Jevištní slwaž - O -
Q^Sleeký nřeánesg Rozvíjí seheyneeti na rezsáhlej^ 
šíeh.átvareeh (imseemaee.peezie, literární vešery 
ay@á.)§ které jseu seuěáetí reperteáru BISXu.
Zn§v^ Totéž jaké v 5° a 6. semestru. Je mežné^ 
aby byl případné nepovinný, korepetice. pro insee-. 
nace v DISku evšea povinná.

Poznámka ke klasifikaci^§
Elasifikevanými zápočty uzavírat teorii ve 3° .'semestru,

hlasovou techniku a jevištní mlu­
vu ve 4° semestru, 
umělecký přednes v 6. semestru. 

Zápeětem uzavírat všechny ostatní semestry ve všech předmětech.-- 
Nutné ovšem.je, aby se výsledky práce důkladně hodnotily v rámci 
herecké tvorby.



pyaaeny

y h v t e c h n i k y  h l a s u
"1

1. nečmíks 1 h@é. přednášky
1/2 h#€. pr^tieké

Fřeáaáškag tearetieký výklad @ éeehu, hlasu a jeh@ hygie&ě, e?te-
íenii i eřteepli - g ákaaží^ýmí #$a@nstya@$Mi a praktic­
kými cvičeníai.

Individuální lekces Faéyebmá analýza individuálních disp^gi# stu­
denta. Z teheta hlediska práce na technice dechu, hlasu, 
artikulace. Pcáageg ausí mít k áisp@gici_lékařský aá- 
l#ss z feníatrické kliniky.

0 í 1 1<

Student má #vláéneut za věéamé sebekcRtrely (e^t@matis@vá&í není 
ještě m@ž&@ žáéat)s
a) technicky spnávRě vedený áeeh (saíSeně brániSni typ dýchání) - 

tzn. vdech, výdech, rychlý pružný přídech, áechevou operu, pre-

b) rezeznění t@&u v masce (na středním rejstříku), et-evřcní hrála 
a F@gv#lnŠHÍ tzv. ^Purkyneva pvcstcru^^ pesasení řeči na tsv. 
"yřegaí eperu" - tj. tvF#é pat**, zuby# rty. Udržet takt# ve­
dený t#a. v nepřetržitém z&šní během fenac# i artikulace, a te 
jak ve @viš@ní,.ták v j@án#áuché aplikaci. Student cvičí aa mlu­
vním hlas# a p#áa,geg v případě pctřcby Ae&emstruje také na mluv­
ním' hlase. Vycházíme z individuální výšky .,t#n& studenta a s j@h@
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př#áná§kn? zápočet ' . \
#Faktí#ká výuka? gáp#č$t

2. s#m#stys

B#gtupná fixa,#@ v8##h A@vý#h správných' návyk&ž
&) F@s8̂ í#.ní A##h^vé t#^hníky na p#Akl&áě tréninku prodlouženého 

výd@#hn & r#gula,#e p#ál# délky aluv&í fráze. Cvičíme nenásilně. 
N&g'ÍB4 1ig%i$ké p^ž^davky n$ á$#h@v@u oken@aii:ásouv t@mt@ sta- 
gin nepřípustné. gtně$nt aá aít příjemný potit aktivní uvolně- . 
nesti a jiat#ty. J^h# #yž%RÍ těla i pohyb odpovídá požadavků 

' teohniky pohybu. Správně vedený deeh má vliv i na'stavbu hrud­
níku^' . ' '- . -

b) postupné rozvíjení hlasové teohniky. Uplatňování záság správné­
ho v^á@ní hla.gR v @#lés ináivíáuál&ía F$gg&hu melodiekém i éyna-saiokém. Yyoházíme z mozza-vooo. S rozvíjonim rozsahu souvisí prá­
no na spojování rozonaneí jo&aotlivýoh.roja^říkŘ,. Základem jo
opět střední rejstříky

o) zvládnutí. -správná artikulaoo a znění všeoh hlásek. Postupné fixo­
váni správného-tvoře ní správnýóh hlásek (nároky možno klást postup
ně podle stunně zatížonosti). Zvyšovat nároky na pružnost a r#t- 
miánost řeči. Celkově je tře^a dbát těehte.zásad a'te pe 'e e -
1 @'u á#bu

Hanáwalá. studia hpřednáška? klasifikovaný zápočet
praktieká výuka? klasifikovaný zápe&et

Při evioení ě̂ahtia si#áak je nežne klást požadavky na komplexnost 
jen postupně - tedy na čistotu artlkulaee za dobře vedeného 'tonu, 
který-je opřen, o správnou teehniku mluvy. Pedagog po dokladné -aňa-.. 
lýze rozhodne sám, kdy jo možno'nároky zvyšovat. Plánovitě ' přodhá̂ -̂  
zí od j^dnoduohého k složitému. Dominantní závady to ohníky odstrar 
nujo od počátku. Vede studenta ktomu, aby se naučil slyšet a ana­
lyzovat ohyby u druhého i sám.na sobě, aby získal sohopnost "eítit
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& gnalanM #$#haí^y v. ealé H # A  j@ v # #  ymáaá- 
§l#Hh.a€aM & ja &n%a$ a ni paěita^ &š é# &#m$a

' Blan a# y$wfjí mm sš&laéě &@bř$ v$#em#a,#$$hn 4a ša, mí­
ly, n#gaa^n,: bayyy a CyABÍ $a hlaé^é.y§§a^#4y mm hyasá-
@í#b Paéagag vyaMsí, $yš%:Z y##ab a^A^Ě-
vi*allái#h^aé%aa*tí mlwaíh# ,hl^n- méyAlx^Ř#
^y#$ gásaéy j# A v h#ya$&é#ý$h##
ÉBŠy&ě p#Ma$ay^y, $# #a #Aly m Fagg&hn). R#^ígí M  #$Myma##'mvláA- 
n$n$' #g§ y yásnýah ##$p$#h^a*yyy#Hs

.'R#zSAřavémím.m#§nla§mí#h w$š#ya#v#i yamá^m^ k 
$Rmya^%#yA^#aA yamt#^ y h#ya#ké'vý#h.$y§. yaáayrnatAm (ya ayalngyÁ- 
#á a ^@§ag$gam h#?#a^é ?ý^h#vy)% aby éaaMgala ^ vm%j8k*yé dtfay- 
s##4^ ^ SaygA. VyaM^a^ ayš# z šAgyagAa a#w4aa$a.

iagixžišj&isááž
3 . #$N@#yy - gáyeěa#
4.. aarnaa^n - HasAiA^a^mný gáyaěa#

s; -

111.. y@8sík' ,'

3#- _ - . , , ..

T-,5e, a -6̂  .g$&$a^yn - 1 haéAma ^@l#k%4vní :̂an%-yalmí 1@^$# (y§l%#mnA
maj^ýša 4y#n##ny$),

má ##^šaam$ sa #íl yy#hw#% sa^aáA^y. ̂  yř#éaě§w yya pnáai ? 
liéa^ýah š$#lá#h naěmíg v láéavé naXl#^ké t?ařAya%^A A &a bn$#n- 
§ím 8%H#es.%w$ yFaaawlšM.

V HAaařáá&ýah #Aym#a@R j# Hašna.zařmšá#.á&l§í IwáA^áénál-
mí ny$í-y#éag#g y$ahm-î y hlmsn.

I^aTÍwámí a F$gyí jarní #s@hmi^y mln̂yy...
Taa^&Aka mlwy a& sAknaíem.

1 §?/2 ha€/ syalnynáa# ^ ha^aa^é *yýeh*v& 
SyalnyFáaa s p$éa,g@g@a Émělaa^éRa yřaámémn̂ ;,

EeR%F@la
5.. ##m$s#y - záyaBat 
6. aaaast# - gáy@8a%
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IV. F#Sník

V & 8. geaestFn
lekee T$ f@3paš ke-aznltae#^ ktařan 

eh&iky mlwy.peěle -iaéí^íánální#h patřab.
^inpFáee A& ^ytvářa&í yaata^ přímé při gk@nšká#h BISEn. ' _ ,

V ?.- seae^tnn je zařazen esmáheáinevý kn^s aetaáiky yn# slastní 
w$&e3 $len pyáai a yya aažaaak aébayaýah iastFRktáží v liáavýah
Šk#láeh naěaíg v senbayaeh lišené aašleeké t^ařivastl á v áivaéleah.

^TeTg^H e w y j a ^ i § %' n í ř e $ i

#bsah a eílwýnky
StR#@n% si má nmšní ř<§ci pa ^%yán§# vnitřní 4 ?ašj-

ší teehaiky áby se &a ř#8 stala SFezwitelmýa a vý^asmým p#a-
při ^yt^áření pašta^y i v^jimýeh áFngíehnašleekéhe je&ná- 

:4Í sleyea (nměl@#ký přeé&es^/řeS filan^ v yezhiaza. a 
hl#gatal#ký aby jeheřeS byla pFavéivýa
jnejwem ^aitř&ík# ší^@ta a přea^aáži^ýn ^yjá#ř@ním ant#F@yy sy§- 
i^nky.

StnálU-s j##išt-&í řeči, je sanběžné s heFeekan ^ýehayen a je 
základen stn§ie iměleekéh^ předaesn.

- ;Fil#g#fi$kýn.a t@#netiekýB záklaéas wý^ky i její
netedě je aaxx&stisScá taayia ř*8á, #v*ři$% yfáxastaý základ a vý- 
ehadiáka k yaahapaaí záaad yaitřai a vaBjší taahaiky-řaBiy elevai- ., 
ha ješnámís'

Výwka teem-ia jazyka jaka ayalaBaazká.ha ', -jaê y aa*Búca a fa-, 
aat-iea (egtefaaáapeyteeyia), lag-laká Bteaí a mlwaaíy yřadaááky a 
3%yliat4$e ynabihají w tísném %pájeni s yředmětea taehnikn řeči 
(tj. a výnkan teahaiky Aýaháaí, hlaam a ayk&kmlaaa). , \,
< Stn&enti pw§npně ^ sanlaén a,teaatík#R a. é#nby éFaa&ti$ký#h

a básniakýah yře&leh ^ hernaaké výáheyď a Haělaakéa yřadaaan pazaá-



vagí g^listlcké & prostře#^, slcušící k sy@y^mít#laé-
an sášlonl #bsahu sl#Wg k *Qg,@$aš&í j#h@ výg&^u a k 8í&#B@§éaR - ' 
á#é&ámí sloven.

Y#Ale g&mesř@jgéh# pežaéavku éoko&alo nvláám@ut .pywMla 
výslovnosti syésov&éhe jazyka^ ktcFé znají ntuAanti zeatř^ámí . 
šk#lyg j@ tř^b^g aby ni osvejili i výslovnost já#u#í naš noyau, 
kt$n#u vyžaáujo k.̂ žáý vcřoj&ý projev.

Y Hnaní s@.stu##im řaSiéšj# na #áklaáŠ stuéla iáeové a 
slowsné stránky éaméh# textu # jeho jazykového yozboyu (gF^ati- 
ky, -stylistiky).

gtuécnty j# třeba vést k tesu^ aby y#s@Fnšg oitlivš a s 
p#F#8nsšnía Mslonohali ?@5í živ#ta naší společnosti v@ všooh jo- ., 
jíoh #blagteeh.(tgv. obconá aluva i spisovná hovorová řeč), áby . 
Fozúséll-jazyku klasiků, i současných spAsoy^telú. Aby samostatnou 
umělookou stylita#! řeči vytvářeli na zákla&ě Foallstloké tvárši ,. . 
a@t#áy^a iáejí sooialistioké společnosti.

\ Výukou teorii i vlastní praxi v přeámáSká#h a individuálních 
l@koí$h si musí gtuěent y ř # A absolutoriem , A-y u h é h @ 
yeSníkn #sv#.jit zásaAy. a návyky i &ot@€y vnitřní a vnější t$@hniky§ 
kteyé potřebuje k splnění ák@ln na áaném stupni přoánětu honeoká 
výchova a uměleoký yřcAnes.

Fři veSkené péči a hluboké iáoové a stylistické vystiŽonÍL: 
autorova textu j# třeba přihlížet i k tonu, aby se na náklaéš t#x- 
t#vé přeálehy Fczvijcl# samostatné tvůrčí nyšloní štuécnta, jeho 
v&$sav@gtg přeéstavivosť; l^gi#ká panš^p a sáyevcn s tis.,, aby #@ 
gá@konal#valy 1 jaks vyj.aéř@va$í sehepnestí i výrazové pF@stř#áky - 
v bozpyostřeAniřo84. Sledovat te&y ve výuce jevištní řeči i. áal— -. 
ší společenský ákol: aby absolventovy pvojovy ve. veřejném životě 
byly kultivované jak po stáánoo myšlenkové, .tak -po atránoo jazyko-- '
věs  ̂ * - . - -

Mezi studenty budeae ebj@v#.Vat i jeěn@tliv#ey naéané peáa-  ̂
g#gi@kýgí seh#pn@stml^ aby se mekli stát ngit#li.na uměleckých Sk@-., 
láeh i v osvětových a kulbuvníeh zařízeních a pomohli ták zvyšo­
vat ÚFoven kultury mluveného sleva v.naši společnosti.

32 . '

í



I. nočník

1. 1 přeěňášk&
1 h@g. pn^tioká výuk# v kolektivu 3 stugentá

FřeánáŠka^ Jazyk aapel^čaost^ řeč v šívet^ člavěka^ aa?xigtieká 
te@Fie jazyka^ ř#5 s hleéígka ysyehelogie^ řeč M hle­
diska logiky $ gy^&tioký^ lexikální $ legieký vezbey 
aluvníoh y?@j#vú^ logieké členění a jeho pFoatřeáky^ i 
Slevo- věta ja3e@ jazyková fonn&.y jak#. pojeH^. jak@ , 
př$ž#tava% jak# ebnaz.
Slav# - věta jak# usšl#@ký výwagwý pnestřešek.
Slevo jaké hlásková stnuktuna? krátké poučeaí z #tya@- 
l@gie & seaa.ntíky. gnovnání s f@&@legií: jinýeh slevan- 
akýoh a iné@evF@yský@h jazykům .

Pv^tioká. výukám Látka - knátká epieká pnesa (n$p@ytáž^ malé p@- 
víákevé fenmy^ Éyyvky z Fománá).

" Texty pekué &ežn@ bez obsáhlé přímé řeči a éialegá^ sty- 
list§@ky R#a.áF@S&éj,$,l# h@An@tné.
VýbŠF texté $p@l#cný@h a inéíviéuálnleh je řízen yeéago- 
gy. Bnáběžný pF&gkus IněivlAuálníeh Vlastností agisp#- 
zie stugeata pří čteni a bezpvegtřegai yepreg^kei .textu.

C í Is Stugent. Si esvejí vyj^ářevá^í kenkFet&í^h představ a legie- 
kýeh souvislosti d&gevé linie? upevňuje i obxazovou, logio- 
keu & slovní y&AŠ^.
Oá studenta vyžaěevataplíkaeí nejzákl#án$jŠí@h peznatká % 
teohníky řeči v přímé spolupxáoi a pegagogem hlasové kultuyy

n#&ty@la studia^
" -.zápočet z přednášky i pFsktieké výuky.

2. 'aeae&tyg 1 hog. přednáška
1 hog. yyáktleká výuka v kolektive oh 3 stugoatú

Pře*ná§ka2 Břizvák jaké jognetioi činitel sleva (teoFie přízvuku): 
Vývoj české ey#appie ve srovnáni s vývojem u jiaýeh aá- 
rogú: současná -ortoepioká norma a její kogif íkaoo v sou-
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s $$#kéh@ pyawpiSHp a slnv-
ná#k#&i' a#?#t?ayy. Přejatá sl#ya,a.jějieh výslwaest.

' Bn&aá $ slny#aá ř#ě.̂  sl^&gyp ekesný iatRy-
Aialekt. H@v@Bwá-a, lltanánní řeěi^
V##š & p:?@ssn. ":
Vnější & v&ít^yytans řeší. a metnika._
Typy pnegedie. Beská yřígvněná pF#z#éie.
Tyyy klasíakéh# v#FŠ#g př#á@vším u §^ský^h Mnaíká. 
Stylta^tn.a styl př$#a#M<, ÁHt#y a text;.
PFÚ^šĚHŠs jaBykwé ^tnality. PřipMvnjí je.atnáenti ' 
p#Ale gknš$n#stí aasbÍHaný^h pří p@ale#kn představení 
v #tva,ál@9 íálMy y@nhla,s@g televisip při yesleehn h@- 
v#H@vé ř#§i.

 ̂ Feésg@g íaf#naHg$ # aktM-liMeh tyk^gí@í@h $#. @#ás#k
jasyka a jě^ištní ř#Sí.

Fnaktlcká - sálá ^#y§#vamé řesmy g Saské epiky a lyní-
kyp stylisticky a#@l#žitég sv#a @bgahea i lá##n <
naašřeaé t &#něasn##ti.

C í ls pěstwat n stnéenta y^#h#p@&í a eit pne iedacta vaitřaíh^g 
e^sahwáh# nyt&n & áaméhe ja,Byk@#$n §vyš#vat
aáneky na dikce a pla,stícn@gt výnasn.

X^ntFela stnéíaž
, . klasšiikevaný gápcS#t . g přednášky^

záp#Set'g pyaktiaké výnky.

n ^ B ^ š a S í

3. -.semestFg 1 heé. .přaénášky,
1 keá. praktické výnky v kel$ktiy^#h 3 studentů.

Přaéaáěkaž Te#Fíe^#nša(m^tnikap nyn,g xytang^ stylistické 
mastí). átvany v##8'§.y kánní.

' Stynoný výklad §an@aŠF&é yn@g@§í#.. N#ps?a.vié<@lný WF.H.
Yol&ý- v$y8...Ryt-aág@vam.á pneza.
Stylistika í#^i§tníh# w n ^  í@k# n#jb$žn$jší@h
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alax&HéFáa, španělský wapS^ -áee@tlal@biěn#
v$y§. V#y§ ě@#káh^ &Faaa^He
Záaaáy l#gi#kén,e & Fy^sí#kéhe yř#ám#M ., ,
Gyakevá&í látky s# tří jak#. pří k gávě- ^
F#8&é gk@nš#$^  ̂'

Py^t^ieká vý^&^ Látka, ^ aagtn##váaí a@wágléh@ .;yn@̂ &Ě#k'éh# t@x#n
(1 @ pyvky y##gi#„ v áFgR^tng^gi#ké ápyavě pn# jeviště),

C í 1: gáHga#Ht @$lý k#L$ktiy_g^#^iéé#van7aigtyl@V0H j@ás#ta áí'la...._ 
při b$gp#Šaís#8AéB syla&sí náaaá eFteeplé §.;legiky'e V láél- 
vMnál&í pyáei y@ky&8#vat"v$ gt8éín RáF#Snšjgí&h wyšev&aý^h

."r" .....* - - - «< .... .

a) písesa# F#zb#y únywkn venšev^áM..; g wáStaíh#
:. B@a#l@gn v# f#FHŠ pná##^aiha p#^tnpn a saně-
statné yřípyavy# '.' ̂ 
legieké přečtení áyyvkn.̂  , ;.

- p#h@v#y sn ggáklaáž F@g,̂ #yn ébaáhn a fensy^
b) př@án^s n$kt@3?éh# áyyvkn z yyesy &#b# p##sá#,,

stnáevaaáh# ye 3. g$mes%Fn. gh@áa@#aní py@y@-*'
' de ják# s#H§ágt své zken&ky jiný stnéenti ', . ,

4.. g@&#gtFX 1 haá. pFáktieká výT&a v k@lekti'vn,3 ntnáemtú 
^.^tieká vý^kas Látka - a) ntné-íím a yřaáa#s. j#viš%&íhe v#n%$

seněss&ýeh Ě klasiekýeh ant#ná na s^elaéě myšlen- 
kevéh# a ja^ykevéh# negbeyn^

b) nandána a př##.&es ebgáhl^jšíh# pF@zaieké- 
h@ textn g divadelní hny (&#s#l#g^.á@l§í replika)^ 
teebaieky velai a.áy@ě&é (napře S^ayin#, Fetyneel#^ 
genbámattag Res&lináa).

0,í 1̂  stndent si #av#jí legieký přeánýra yytm-ieky výyagaý přeáaes , 
jeviŠtníb# v@y§@.
Hanči e# gvláán#nt áFáaatiáký text aáaeřáéaH aáx@$ný p#
§@ vnějgí a vnitřní t#eh&íky^,v přesnan gl#vním snšaí^v #@



36 prameny

HegpyemŠRliYXjším tempuj napreste čistou dikeí a se zře­
telem k legieké stavbě a jí odpoví dajíeímsi?yťmu úryvku. 

Kontrola, studiaš zápočet

D@éat@kš
Ve výjimečnýehpříyaáeeh^ M y  stu#ent potřebuje ještě další 
ní po některé teehnieké styáne#^ určí pedagog ÍRéiviáuální lekee 
v 5. a 6. 'aeaegtyu.
V 7. semestru účast na kursu, teehniky mluvy yre instruktážní a pe- 
dagogiekou činnost z oboru preseáie a erteeyie. í
Během každého semestru pedagogové seházejí s e#lým ročníkem k 
vzájemné přehlídej kontra1# prá#e a výměně zkušeností.í "

OXHX&XOXOXO  ̂.

recenze + recenze ̂  recenze recenze  ̂recenze ̂  recenze recenze + recenze *

vydalo letos pro posln^Mee lidové university a@^@r tři studijních am.teriáins 
bibliografický soupis L̂it$ra,twa o dranatn. a divadle" /sestavili Br. Zd. §ma. a ; 
profo Dr. A. Závods^/, Kâ al Bunáálekg Přehled dějin ěino^mí režie a A.D#
Avášjev̂  "0 problesk tice původu divadla a specifičnosti divadelního tměni" /pra- s 
klad úvodní kapitoly g knihy "Proischožděnije teatra"/.
Za nejeennšjší z těchto tři považuji onen prvně jmenovaný. Soupis literatury kte­
rá je u ná̂  dostupná pro studius, by se měl dostat do rukou každésn frekventantovi 
každého ochotnického šálení. Pro začátek aspoň těm, kteří v kursech, vyučuji# Edšční 
politika nág má bezesporu velké nedostat^, tíŽivé pociťované'í na áivaáělaín úse­
ku. Hbaee konců to ukazuje i soupis, ále nMzuje také na neoprávněnost nářků., zveli­
čujících význam faáíu, že byla zrušena jediná dosud vydávaná /a. ne vždy dost promyš­
leně využívaná/ edice pro ochůtadky. Myslím, že tato likvidace "ochotnické - knižnice": 
jakožto vyhraněného typu literatury, jakoby odlišného Od jiné divadelní literatury,. 
je ve své podstatě správná - hlavně proto, že se tím snad i Zlikviduje představa,-
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. jrkoby existovala zvláštníodbor̂ oat profesionální a odbornost aaatéraká. Pěta­
čtyřicet stran soupisu brašaakého KKOSu staví- tyto probléey do pravého světlat 
ta bída ve studijní literatuře není zdaleka taková, jak ae tvrdívá aa. mnohých ško­
leních /rozhodná aeaůžewe tvřdit, Že "nic" není §/; připomíná starší édice í někte­
rá starší-' vydání knih# která dnes už nejsou na trhu. Je samozřejmž náročnější číst

li tóra turu než ̂ příručky" a krátké a jednoduchá-výklady o věcech velmi alo- ̂ 
čitých. Někdy to dokonce vyžaduje jazyková znalosti. Ale je to jedině užitečná cesta. 
A jestliže ae zvažují nároky společnosti;na amatérské.divadlo# zvyšují se i nároky 
amatérského divadla na jeho milovníky* Ovšem: stručaá̂ přímčky, vy tahy- a přehledy 
problematiky budou v určitá míře vycházet dál /alespoň zatím/, ale jen v těch pří­
padech, kidy je nutná Bř̂ ĉ dné řešeni á kdy třeba taková práce je pro autora prvním - 
otopném ve zpracováni obsáhlejšího seriozního díla.
Soupis, který pořídili v Brně, můžeme v-dnešní situaci jen a jen přivítat. Není ovšem 
jen včel regionální# jihomoravskou a jistě se dočká brzo dalgi^ vydání.
Soupis je velmi bohatě členěn - jen literatura z historie divadla je tu rozdělena 
do osmi kapitol, vedle toho oddíly věnované.Otázkám obecně estetickým, teorii a histo 
rii dramatu, pak některým specifickým druhům divadla /hudebninu, loutkovému, tanci 
a pantomimě/, oddíly literatury 0 režii, 0 herectví, o masce, o kostýmu atd. atd. 
'Závěrečná části soupisu pak obsahuji soupis*' českých a slovenách divadelních Časo­
pisů, přehled zahraničních časopisů, která docházejí do CSSR, přehled bibliografic­
kých soupisů i divadelních slovníků a konečně přehled)doporučená četby ze světové i 
domácí dramatiky*
Bale by se ovšem s lecčim polemizovat, leccos doplňovat nebo měnit. Razení kapitol 
co mi např. nedá dost přehledné' /po prvních třech oddílech, věnovaných nejobecnšjšíp 
teoretickým otázkám, následuji tři kapitoly, věnované jednotlivým divadelním druhům 
v celém komplexu jejich problematik, a pak následují opět oddíly, zahrnující lite­
raturu teoretickou; historii dramatu by snad bylo lépe řadit vedle ostatních histo- ' 
ričkých kapitol atd.. atd./. Chybí.tu rejstřík autorů; Pokorného Složky divadelního' 
výrazu sice mají co dělat v historických kapitolách, ale především by měly být v 
kapitole věnovaná teorii divadla. Jednotlivé záznamy by měly obsahovat i údaj o 
počtu stran, způsob označování skrytých bibliografii by měl být sjednocen, nehledě 
na to, že bývá velmi dobrá uvádět počet záznamů, pokud jo to možná, uvést důsledně 
u všech záznamů překladatele a upravovatele, techniku tisku /rosmno ženiny/ anebo ty­
to údaje důsledně vypustit; bu3 uvádět vždycky všechna vydání /u domácí literatury/,
anebo vždy jen to, která je nejdostupnější, které má nejmodemojší překlad anebo je
jinak studijně nejvhodngši /zkrátka sjednotit zcela důsledně a do všech podrobností
všechny záznamy/. U zahraničních časopisů /zejména z devizových oblastí / by možná
bylo dobře uvést knihovnu či instituci, která časopis odebírá /mnoho jich nebývá/.
Ale toto vše jsou detaily převážně technického rázu, na něž se dá pamatovat v dal­
ších vydáních. Vcelku je to vše skutečně znamenitá.
Bundálkův "Přehled dějin činoherní režie" patři, .myslím, k výše zmíněnému typu,pro­
zatímních materiálů a reprezentuje' tento typ výtečně. Zaplňuje citelnou mezoru,̂ k̂ *. 
rá vznikla nejen tím, že režie je poměrně mladé odvětví divadelní práce, ale i pro­
to, že v padesátých letech byly - 3 výjimkou jednotlivých nekriticky vyzvedávaných 
zjevůobcházeny právě ty úseky dějin divadla a ty osobnosti, v nichž je těžiště



I Myš .jistě aani cílem této studis éát ̂ sln^^čům 
f-9ktcggpafiekého ̂ teriáM? ale spíše přehled @ výwji a uplatSeváni uměleckých
c&pů v režii, aaškcdilc by da^ a fakta zdé wááěmá alespcS b sěcc r@gMjá,ts pái- 
a@js#n&ša. d# té aágy§ aby čtenář asmusal aaá Mšdýa rešiaéram, aM 
ncu Ms#eáa@i pracaě Mířit v paaěti či Jiaé literatuře? aby si je ;undstH^c správné-̂  
ba desetiletí. A Mnečaěg citelně cbybi edbcmá kcrektwa. U učebního materiálu je 
ta otázka závažná, alespoň jména by měla být v pořádku. Pravda, MyŠ se ve jména 
entom objeví překlep jednou, inteliĝ tní čtenář pochopí & opraví si chybné znění. 
Ale jê li celá Freie Bubne důsledně /až po ten bibliografický záznam/ připsána 
^aM^vi, pak tato publikace vlastně šíří falešné infwnae#.
;; Rosp^^ vyvolává třetí část souboru přepad úvodní Mpitoly Aváějewwa, ̂ Původu 
áivadíařc Tato třicetistráaková kapitola má dvě části § první s niob ** Historie 
probl̂ aati# původu divadla - podává přehled neěetných výzkumů a bádání v otázkách 
vgaika divadla i několika vědeckých prací, které řeší tuto problematiku a s nimiž 
Avd&jev pol̂ nizujey Není to nezajímavé, ale čtenář pák čeká n& to hlavní g na výsled­
ky Avdě jevových bádání a na jeho protiargumenty. Ne#cčká se jich, protože přiroz^ě 
. tvoři podstatnou část Mihy a my zde čteme k ní jen úvod. A druhá část přeložené 
úvodní kapitoly smysl tohoto sešitku nejen nevyjasní, ale spíš zatemní. V této části? 
nazvané "Specifičnost divadelního umění", Avdějev rozebírá a pokouši se vyvrátit 
celkem tři definice specifik divadla. Už jejich výběr je veliee omeze# /jak po°*
četně, tak že jde jen o sovětské autory/. Jsou to definioe divadelního teere-
tiM Y. Ygevolodského=̂ eragro@s@, režiséra B. Zachavy a etnogr-̂ fky V. N. Charuzincvé. 
Avdějev především polemizuje s Vsevolodského /ovšem r nejen jeho3/ názorem? že divadlo 
je syntézou různých umění. Je mošno namítat, že to není definice vyčerpávající a 
přesná - nelze však /jak to dělá Avdějev/ syntetičnost divadla popírat a vyvracet 
ji.argumenty9 vycházejícími, z Avdějevová přesvědčení? že syntetické je jen moderní 
divadlo, jako že "takzvaná lidová divadla např. nemají ponětí o speciální jevištní 
pleše, o zvláštním dekorativním vybavení̂  jejich repertoár vznikal celá staletí & 
jména "dramatiků" propadla v zapomenutí beze stopy..o Ostatně? můžeme je jmenovat 
dramatiky v současném sleva smyslu?" Avdějev tu podléhá hodně zjednodušující a naivní 
představě, jako by výtvarnou složku jevištního * díla tvořily jen "dekorace", "kulisy", 
jen "jeviště", a plete si literární složku divadla s dramatikem, - spisovatelem v sou** 
časném slova - smyslu. Podle něj by vlastně < . nepatřil do dramatické literatury tře­
ba Mistr Pathelin a kdoví, zda vlastně uznává za divadlo Sluhu dvou pánů nebo Sha­
kespeara, když můžeme říci? že tento Repertoár /v obou případech jinak/ vznikal celá 
století?" Avdějev vytýká některým autorům definic specifiky divadla, že ve svém po­
jetí divadla "modernizuji", tj. že zobecňuji moderní podobu divadla, že její igcsy

D̂oplňkem ke studiu těchto skript, skoro snad by se dalo říci čítankou? může být 
^ 3̂ @rimentální divadlo" Paula Portnera /vyšle v .době? My skripta byla ve výro­
bě či už vylána, ;a proto také není uvedena v literatuře/, obsahující jednak do­
kumentární materiály /manifesty, úryvky ze studii aped./, jedaak. bohatší údaje 
e některých význam#ch režisérech, které skripta, ve svém rozsahu nemohou obsáh­
nout.



ax post přenášejí na starší útvary divadelník Ale vzápětí se této chyby dopouští 
sám, když ve své definici říká, že %... scénický obraz vzniká tehdy, když herec 
/představitel/ ... dcatane nebe onu úlohu a naučí oo ji. .Z*  ̂- 
Howc opravdu je tím, bez koho divadle nemůže existovat, je představitelem, nosite­
lem nedůležitější, nejspecifičtější složky divadla, té, bez niž divadlo není di­
vadlem. Avdšjev však z této skutečnosti dedukuje závěry, popírající syatetičnoat 
divadla# přirozeně, že "rozmanitá uměni" nehraji v divadle samostatnou roli, ovšem­
že divadlo není hudboû  malířstvím atd., ale divadlem /ostatně $ syntézu ad snad ni­
kde seriozní a vzdělaný neplete s estrádním slepencem hudebních, literár-
aích,,.heréĉ oh, taneční̂ : "Čísel"/ Ale; to ještě nedokážu je, že se ẑ li Zachava, 
k^š sa hla^í & rozhodující prvek dívadelnosti považuje děj nebo Vsevolodskij, 
když gákladyii dran̂ ítieký prvek označuje za jednání. Avdějev hovoříijp tom, že v ne- ' 
dávné době /kniha vyšla tiskem 1959, jako doktorská disertace byla obhájena v ro­
ce 1954̂ //"...každý pokus prosazovat herecké umění jako specifičnost divadelního 
umění byl , hodnocen jako pokus popírat význam dramatiky v divadle, jako pro-
jev formalismu se všemi jeho hříchy..." a obhajuje svoje stanovisko, že specifič­
nost divadla tkví v herci. Nicméně se o pár odstavečků dál pokorně přihlásí k odka­
zu oněch nedávných let# drama tu ztotožňuje a obsaiies divadlâ  takto pochopený obsah 
přirozeně nadřazuje "formě* a ujišťuje, že "...dramatika ̂belesnujo ideový obsah v 
-divadelním umění..." Velice ne sympatický je jeho způsob argumentace, připomínající 
léta vzniku práce příliš výrazně a- nepříjemně í citace ze Stanislavakého a Ščepkina 
jsou muVědeckým?/ *á̂deazem.-a jako ax̂ umeaí proti teorii Vsevolodského se,mnhodí 
i to, že jeho "teorie jednání" byla v diskusi *Ů buržoaziích proudech v sovětské 
divadelní vědě* v letech 1930-31 podroben "přísné MLtioe" a škodlivé bylo 
Uznáno plné'ztotožnění divadla g hrou.<*''i to, $# "Vsevolodskij - se v dalších jí­
lech zřekl svých plných.-názorů a zcela, ja překonal". Věci tohoto dr̂ dm těžko mů- ' 
..žeme''chápat,. k diskusi o teoretických - sáád by -to -̂ ogí!?
některé avé rysy mohlo sloužit mladým lidem jako ukázka toho, jak sé před deseti, 
patnácti laty bádalo a argumentovalo. Bylo by vůbec těžko pochopitelné, proč byla 
taková věc přeložena, kdybychom neměli k dispozici vysvětlení v podobě skript, vy­
daných Státním pedagogickým nakladatelstvím přo posluchače divadelní vědy. Tady 
totiž vedle úvodní kapitoly najdeme i první část práce o původu divadla. A to už 
význam má - třeba jako souhrn materiálu a třeba jako podklad k diskusi, základ 
pro další výzkumy a studie. Toto kusé vydání myslím hodně poškodilo soubor brněnské­
ho "kosu", soubor jinak velmi pěkný / i docela pěkně graficky upravený/ a velmi 
cenný pro studium - v prvních dvou částech i průkopnický. Nejen pro Jihomoravské 
amatérské divadlo.

Eva Machková



POJEN SCHOPNOSTI
yref. Dr./Vladimír T a y.á.y

"Yěá.aeký sehopnoatí začíná tam, kde se s#h#pn#nti
měří. Y praktiekéa žívat* aspoň ..srovnáváme lidi v'jednetlivýeh 
sehopnosteoh jáko horší, a lepší. Nejprve a# srevnávají výkony a 
odtud se soudí nasohopnosti. Syevnávání výkes& je nojpřashější, 
káy& se výkon měří. Ta je snadné v některých tělesnýoh výkoneeh,. 
jako zvedání břemene, běh na určitou vzdálenost, skok do šálky 
a á# výšky. Ergograf zapisujo, velké množství po sobě jdouoíoh sta­
há svalovýeh, měří průběh výkonu v čase. Složitější výkony (např. 
ve sportovní gymnastiée). se bodují a několika hledisek několika, 
posuzovateli. I v duševní činnosti lze snadno měřit jednodušší vý­
kony^ těžší, je hodnooon-i složitějšíeh výkonů. Mohla proto vznik­
nout domnělá? že. měřit, se dá jen to, eo je jedneduehé (Těplov), 
jako jsou absolutní & rozdífové smyslové prahy,. počet bezprostřed­
ně reprodukovanýoh číslio ayed.

Šíselně se však dají vyjádřit i složitější úkosy, a to ne­
přímo. Jednotlivý úk#l se hodnotí, jako správný či nosyrávný a z - 
jednotlivýeh úkolů, se sestaví eelá řada. Počet správně řešemýeh 
úkolů (skór) yak číselně vyjadřuje úspěoh v úkeleeh určitého dru­
hu. Hodnoeení jednotlivého úspěhhu či neúspěohu je. kvalitativní,, 
součet je kvantitou^ áby byle kvalitativní he&méeeaí eo aejsy-?- 
lehlivější, volí se bud jednoznačně řešitelné úkoly,-nebe Se správ 
nést hodnoeení zdaru kontroluje statistieky, např. viee hodnotite­
li. Tak se dostáváme z číselného vyjádření jednoho úkolu ko skó­
rům ze souboru Úkolů. Tyt# úkoly nemohou být příliš Časově náročné 
má-li jieh být větší počet. Přesto vSak podávají o zkoumané osobě 
dosti značnou informaoi.

Binet (1905) ukázal, že se dá měřit eelkový stupen rozumo­
vé ÚF#^aé čili inteligenee. U á$ti ':## k t#&u tř#ba vybrat pr# kaž- 
dý věk několik yřiměřenýeh úkolů. Přiměřenost úkolů se zjistí'; tím,

ysyehologioký f psyehologieký glw&íSek 4- psyehologieký
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ž$ je ř#§.f větSlna áěti věkn. yštelika y&%aýg& ákelú j#
tř$ba, pne%@3 aby éegáhl# šáá^neí Ták ve g^a^ienš^ké
revizi Bimety škály vypraeevaaé Termaaem (1916) a# pre 9. r#k má 
1̂ . né$t 'Nynější é#n w týáan, měsíe, €#n v ašs.íaí^ y@3ĉ  2. nspeřá- 

éat5stejaě velxýeh krabiěek nestejně vá%í#í#h peále váhy, 3. ře­
šit g,'ák:#lŷ  jak ěát n&syět při 4o opakovat 4 §í#li#$ v
eya&aéa peřaéí, 5. vytvářil za 3 €&&ý#h slev větn- a) heeb, míě, 
řekaj b) práee, p#&íg$, l€$é (aem)^ e) p#nš§„ řeky, jezera) 6. aa- 
légt yýay && 3 glev^. Instn^$$ 4 h#é&e^$aí pevmš stanevesy,
ale jistá libevůle v he&aeeeal zůstává.

F?@blé& v t#st##h g#h@yn#stí j# # á 1 i š $ a í v X - 
€ e m e s t i (jiebž je třeba aapř. k určeni Aata) a A e v e A -
a @ z t í (já^e j$ eAXítámí, úkely, k@lík se éá nazpět) eA s a h é
n # g t, í. 3?#h@ si byl věá@& jíž Bíwt. E gji§^#vásí sehepnestí 
js#n wSité všé§aa8tí neb# A#v$á&@stí yř#Ap#kla€$&. .Abychom nehli 
Aávat slavní úlahy^ ansíae př^áp#kláAai xn&last j&syka% abyehem 
sáhli éávat matematieké nkely^ Mnsíae vy#Ms@t z tehe, še osoba 
sná matematiekeú látkn,R#^bytně potřebnou k p$$h#p$ní ákelu & k 
jeho řešeni. Al$ ##h#pa@gti j&#u něze jiného &#š v$á@s@sti a A@- 
veAnesti. Te.,-vyplývá se zkušenesti, že p"Ž 4' s t $ j & ý e h 
v é á e n ^ s t e e h  a a $ h #
a e a t ' ř $ § ,# n i W ý  e .h ž ú 1 e h a e s t e j a á.'

Běžný pejem sehepmesti není příliš astře vymezen. Mehli
byebem řiti,, že věAemest je singulární) také* některé AeveAaesti, 
nayř. evláAat zeela urXitý aparát, jsou aiagulárai. Jiná jsou tre- 
@hn ^#b@@RŠné (&&yř. ^ spínat knoflíky se
týká k&@flíká g áínak různé. -yel^est4, knoflíků stlskaeieh aj.)? 
jiné zaaBaě ebeeaějši (jaké &eve&n^$t %3Mát) nebe komplexnější 
(aeveáaest jez&ít aa lyžíeh). V aškterýeh áavegReeteah, by^ sle- 
žitýehy se. pestnpnje...přesně p>43e předpise (jakt při áělgaí)^ á . 
te staXí? jiaáe je třeba vžáy nevéhe přizpůsobení (při jízáě na 
lyžieh), peaěvaáž savá sitaaee není ve všegh peAstataýeb beáeeh 
epakeváaim staré. Deveáeast p^avap^SM* t^mpterai, sklá&á
se z řaáy jeánetllvýeh věáémestí, ale tak^ z paužíváai pyáviáel 
( pe kterýeh ganRláskáeh se píše vžéy i, vžáy y ajé). Bejem
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j@. %#éy táké h@én$ n^wSítý. Je-li věAeneat-ginguláFnig 
j}$ apeeiální & s#h@pR#st ja (y$l&tivně) #b$#náo Ale t#
nám mále p@a&š@ v y#zlišení áaveáw^tí & aehepaoati. Dw$á&@st 
esn&ěnj# 8&s%e s^h#pn#st pF^vááět gen%^Fi$k$-a@i#yí&ké ákeny unBi- 
%éh#.áFnhH.g někdy, také úkeay p#ěetní, legieké ap@é. K @ 1 1 k j ,$
8 i n n o s t i & j § j i # h á F u h t e 1 i k j #
é @ é a # s t í. Al$ aéně.

?ěkt@ýí yay@h#l#gevé (B-inghan, 1937 a,j.) #gnsčují jaké 
g # h @ p n # s t jen tn v 1 a, a§ % n & s t, t % s y á s a 
j e v í  g v l á á n u t í m ^  e 8 v e j e a í & -n ě 3 $ h #
R o v é h @ž teéy paa$^ v# ave vštěp@v^eí fnakei, kt$Fá ae proje­
vuj# @w#j@vás,í& nevá látky§ gnn$a#st% kt$Fá s^ yrejevuj^ v esve- 
jeaí & w é  &#teyí#ké€@v^án#gti (&1# slw@ gyn8n#s% ganm#ná i esva- 
jené $w@én#gtí), kt^ná §€? j$^i v p@$hap@ní nové
látky. Tet# pojetí je v#lsi užitečné^ j$ v n$m obsaženo, že jde 
o n%3@ @b##néh@9 #@ ae uplatňuje na novém & nevěs materiálu.
Přesto však se užívá p#jau seh^paosti i v jiném výsnaaHy např. 8# * 
mluví e g$h#pa@§t@#h n^glí§#vMÍ#h^ pn@ výšky t^ná§(^g#-ba#wy:aj.)^ 
kt#yé p#užív&ji na snáaý Mt$yíál.

Hist#FÍ@ky vynikl pojem éuševai s#h#pn@^ti g pojmu mohut­
ností áuš@, sa jákeu byl# pev^ševána pam§^, vůle apod. Hehutnesti 
však ^yly ehápány především jaké všeebeeně lidské. Teprve v nove- 
věku (Huarte, 1529-1590) byla obyáeena pe^ornoat na individuální 
ye^éíly g#h#pMBtí. S@h#yn#sti y#Bli§@^at podle #b@xú lidské 
5iRR@8tip al# yKk jg@u velmi bliské g#b@@nX&#s á#veán@gt#m. Jak# 
u áu§#vní@h wlastne^tí vůba#, můžeme tedy vyeháaat i n @eh@y&@stf 
bui z předrněvůg aa něž gge vytahují (jaků hudební aehepneati) a s

ř#$&í@ká^ #yg&Rig&8HÍ) nebe s áuš#v&í^h funkcí 
(e#h@pH#st .gapsakovániy ^##FŽ@ní a vybav#váaip geh#p&est myšlení)*.

Chgeme-2i sehapn^#tí měřit, něaúžem# je na základě měřeni 
přím# definovat tak, jak# a§@ é$j-a s veličinami fyzikálními (jed- 
notka ča^u dána uFčitih^ j^áu#ik& délky dél-
y^u n^Síté vlny uřčjtéh^ pwkuj, bá# s# g&váééji základní aíyy a 
pF# ppaxi míyy s niah ré^úg^né,  ̂# h  ̂p n e a t n %?-
m § ř í & e # ř i a #. Přímo měří nebe gškěy pouze odhaduji,
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odstupňuji j a n v ý k o a y. D a a p § <§ r a.'t v ý k o a u
*=-k e a $ h o p n #  s t i v y ž a á u j a a % a t i a t i $-*
k o u a b a t F a k @ i . Tato eestaae bšhw více než půlsto­
letého bádání ukázala soháánon. Pnete dnes jseuadyůnei psyeho--
logických teštú schopností na ústupu.

Výkon individua v dané úloze závisí na eolé řadě pod&ínok.
Přadevšia závisí na m. o t i v a o i, zda eh@# výkon pnovádět a a
jakým úsilím, dále na e @ 1 k o v é a s t a v u aozku.(bd$lý,
ospalý, čoys.tvý, unavoný),, a a p ř -a d,o h o z. i a h č í a -*
n # g t a a h shodných n@b@ podobných té, ktoFá' jo pežaéwáaaj < 
-ěast# sánisí na v š d a m @ s t a a h. Výkon podléhá k, a l :
S á n í v FŮznýeh dobách dne# týdne, noku nahé i v dobách knat^ : 
8í$h. Vadla toho exí&tuje kolísání náheAné, tj. z příčin, #é kto- .. . 
Fýeh abstFahuje^pFotože jo neehooao nebe noaúžo&e zjiS^ovat.
5 o h o p n a 8 t p a k j o t a n z ž i n i ^ a 1 ú
n a n ě a ž g p a a i f i a k y z á v i,g í v ý k a n y
n n č i t á @ b 1 a s t i,'. a k t a n ý j o F a 1 a t'i v-
6 $ o b o o R o u a p o a $ n n š - t y v a 1 o u .v 1 -a s t-
n o s  ̂í @ s o b y. (Sl#^@ glníiel může b.ý# a&hnazen# slovaa, 
p^á&ínk&p ge ^šak podmínka gpeoiiioká pn@ nně-î ý̂  Sast# -velmi 
šiy#ký áynh.Týkoná.) Specifičnost se týká načité oblasti na a#E- .̂\ 
áfl eá línýoh. PF### úsili^ k§#yé nůše být trvalým Fysen osoby^
ač ztyŠHje výkon,nsaí aehepmestí, pyetežo zvyšnja výkon v yúznýoh 
oblastech. Oblast anže být vymezena předmětem (např. matematika):,, 
činnosti (t-anoo) aobo.inskoi (zapamatování). Oboonozt záleží v tom, 
že tente činitel působí v yAsmýeh výkeneeh, a t# i dosti FŮzný#h, 
teáy v n@g'Sáblé třídě výkonů^ tnvalost se týká velikosti schopnosti. 
Schopnost mění gv#Hv#lik#a.t jen poaal^g teěy me ode éne ke éa§4 
Nejsén vylončeny náhlé změny tía, že so načitá sehepnest náhíe 
objeví aeb@ náhle zanikne (třeba pří mozkovém únasn). Séhepmest . 
múžomo sledovat v jejích kvantltativníoh zmSmáoh, ale 1 kvalita^ . 
tiv&š, poněvadž vyd$i schopnosti se vyvíjejí zo aohopaosti n&Bšíoh. 
(nebo se mohan zpětně Fogpaéat).

.pgyehelagleký gl@vhíě@k
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V. duševním výv@jl existují kválitativní změny např.^v 
činnosti posnávaeí. Noření by ge tedy aohle týkat.především také- 
véhe úseku, kde nastávají pouze směny kvalitativní.. M š ř e'n i 
t#áy p ř e d p # k 1 á é á v y a e z $ a # k v a 1 i t y ,
k t'.e r á s $ a ě ř i. T # s $ ' d š j $ n á š.t r o j'%.a,
např. tepleašrea s$ zšří't$pl@ta^ ale dříve." než byl §#st#@jen 
teple&šr, &u#el@ existovat jakési ponětí o tom, oo jo teplota.
V pgy#hal@gi@kéB, měření ebdebnš vycházíme s předběžného eboonéhe.. 
pojetí tehe, #@ ohoeae měřit, a zpřesnujema je zavedením wšitýoh 
náéty#jR měření. Jiná oosta, oosta spekulaoí e sehepmegtoohbe-s
.měření, ne ukázala mapreste neplodném.

Bez předběžné přéégtavy o tom, oe se #á měřit, nelze so- , 
strojit měřicí přístro je, Obvyklá cesta je dlouhodobé postupné . 
zpřesňování jak pojmu (obsahu toho, ob s$ má ašřit), tak měřítka*s '
Obsahové určení vychází z případu výraz&ýeh, což jsou někdy přípa­
dy krajní, jindy případy jednodušší než jiné. Sase kvantitativní , *.. 
vyjádření není tedy zárukou přesnosti,' neničil vymezeno, @@ se měří 

Ale v psychologii Ranážíme šaste na změmu kvality výkonu. . ;
V psychologii dítěte i v psychopate legii má otázka - kvalitatlvaíoh
z&š& prvořadou důležitost.Myšlení předškolního dítěte je kvalita- 
t-iwnž odlišné od. myšlení dospělého. Rovněž tak se může lišit kva-, 
litou např. myšlení afatika od normálu. Přesto však se i zdo.uká- , 
sálo, ž$ zavedení měření umožnilo zjistit kvalltatlyní, změny pečli­
věji než pouhé kvalitativní údaje. ' ',

i "í
(Pr@f.,DF. Vladimír'Tardy: Psychologie esobnoátl. SPH 1964,1. vy%- 
Ušebmí texty vysokých škol - FF UE)



ú&lni + úélnt ^ #ái#@ úálnt ^ eAiee úálůt

Z sM^FÍáln wy€aný#h ^ p##l$émí á#bě nám# gešt# n& ^klnáš 

b n 1 1 @ % i n' ? H í L E C X í P 5 E B N B S

seminář# W@lkr#va Prastšjava 1963 (éveání referát 
Jiří Hr^šeg Přeánašečůr námšr & interpretační yreetřeáky MB%lea-
téha yře#R#sn^ Z diskuse) . '"

Prána Šrámek a reeitáter (studie yrof. Frant. Buríánka§ r@§b#r 
básně Rspart? interpreta##' pariáky Strhali gí ktšty a uláaali ha-
lú&ky) ' ' ^

,JiM Brasatnrníet# isřígtni# k trerbš pásma

g^k r i p t a ' y r @ á i v a á $ 1 n í k n r s^y

Jan Císař" Základní wlnei^y vnímání uašleekéhe díla 
František B&íka^ ZáklaáF hereeké rráee

Stanislav Zlnéulka:.Jevištní řeč

Nataša,Rybín#v# - ?§ra Urbánková, henee

Všeehny tyta materiály můžeme geštš pesky tmew ve.yštšim pa&th
exemplářů. Zasílá se záar&a.
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Zaslenžllá amělkyně
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PSYCHOLOGIČTÍ SLOVNÍČEK (Targy: P#j*m sehapnas^i)..... g^F. 40

Di^aáčlní ^ý@haw*& č. 9a Úg^řeáníh# áo&n li€#vé n&$l*@ké
tveři^esbi^ Pyaha 1% Sněmovní 7° OápavXáný F##ak*̂ OF - Era Haehková. 
Ná*yyb obálky - Jiří Pavlík a Gna^avS^a. Uzáy$Fka čísla - 15. října 
1965  ̂ 500 výlisků. N#py@é@jnég zasílá g* zéayaa.
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Or4\4
-á*5 S$eg$tg!#^ &%1

a

# @ # 4̂ #90 *#!'9#. @n &* %

# ^

## Č̂í

9t3ř̂

# #*!4#,Oř̂ p4

^ #á §"'̂ a.
! S , ^

^,3.3





P
tc

u,
 ~

li
b

o
:r

 

P
fi

sp
lv

e
k

 k
 
•
to

ii
e
e
 ~

a
t:

a
lh

o
 &

t,•
Jd

 a
 

:p
f•

in
es

u
 T

 
.. 6

. 
-9

. 
n

l;
:a

ik
u

. 
~•

•kt
 ~

a
zy

k 
a 

li
te

ra
tu

:t
a
 v

e 
lk

e
le

, 
r.

1
2

, 
19

61
/6

2,
 

~
-7

, 
•-

2
8

3
-2

9
1

. 
· 

<S
.a,

 ·
•-

3
3

6
-3

4
3

. 

V
A

zn
.e

 ·. i
!t

en
:[

 -
kr

.a
e~

e 
i!

te
:n

i 
-

p
re

in
es

 0 
P-

ro
bJ

ea
. :

itt
.e

i••
••

 r
y

tm
ie

k
e 

.. J
r
e
ti

 p
fi

:r
ez

e:
ae

 -
um

~.
J.

• 
YT

f;v
of

'ft
.a

y 
· p

ro
b

le
m

. 
X

ri
ti

k
a

 :
,e

u
ii

v
an

e_
 

ae
"

t~
li

ek
e 

.. l
i'

k
tr

a
t~

 (
.ze

3m
., 

V
oV

. 
G

el
u

b
k

o
v

, 
M

et
,o

li
k

a 
"3

.'U
!e

va
n

i 
· l 

i t
er

a
tu

fe
.,

 
P

~a
h

a 
1

9
5

 2 
;_

 
t .. •

·t·•
·· 

eb
. •

•
 .. •
.i

 
p

.e
u

!i
v

a
u

. •
•.·

 .t
o

d
ie

k
a

 p
f:

ir
u

o
k

a
 

3•
 S

a
ll

t~
a
la

)o
 

. 
. 

S
C

H
.A

lfS
, 

R
u

io
lt

 

P
9z

n
~:

r 
It

 J
'e e

 i 
ta

ei
.b

aB
lll

i 
a 

yr
O

z7
. 

~e
el

cy
,ja

~y
k 

·a
 l

i-
te

ra
tu

ra
-v

e 
·l

k
G

le
, 

re
l2

, 
19

61
/6

2,
 ·

~
e

 4
, 

80
15

4-
15

7•
 

lC
 .. i

is
lc

u
si

 v
-· 

L
it

e
ra

r:
m

ie
h

 :
ao

vi
11

ae
h.

 
ll

et
o

d
a 

p
ra

e
e
 -

s 
i-

tJ
e i

~
ll

.e
f 

v
e 

•. ~
k

• l
e
. 

N
ee

po
kc

t j
 o

v
at

 
se

 
g 

~
,,

,a
o

b
tl

v
an

:b
tl

o
 

A
ut

,l
' ....

 ar
gu

m
,:

a:
tu

~
e 

p
ro

ti
 V

G
 

n.
~1

4 
!Y

b.
~:

r't
l 

pa
.sm

.:C
 l

t 
::

rc
u:

it
ae

i ·
 la

ltJ
' ct 

N
a

v
rh

 
~

~
'i

$
· 

-,=
,e

<l
f:a

.ii
y 

10
,s

t<
>

.·
re

ib
1f

k 
4

-5
 p

t>
vi

nn
ye

h 
b:

af
n~

 ,P
~•

: :
.r

tD
e;

1J
a.

e;
, 

~e
41

1o
tm

.i.
 p

ro
 v

§
e 

eh
n

y
 

ik
al

y
o

• 
· 

'. 
· 

RO
CX

OV
A,

 
D

ag
ll

&
T

 

Z
a 

sp
ri

T
n

eu
 n

e
it

a
e
i.

 
~

es
ky

 ~
az

y
k

.a
 l

it
e
ra

tu
ra

 v
e 

sk
e
le

, 
r
.l

l,
 

1
9

6
0

/6
1

, 
a
.2

, 
•
· 

6
8

-7
6

. 

M
et

ot
li

lc
a 

:r
ee

it
ae

e 
v 

6
q

-?
o

 
ro

<S
ni

lr
uo

 
P

re
b

le
.a

 
k

la
1

Ji
fi

k
a
e
e
 .

 u
m

il
•a

k
eh

.e
 :

,f
ed

.•
e•

u
~

 
P

e
p

is
 

p
ra

e
e
 

n
a 

D
i&

ev
i 

m
ie

e 
{

e
:r

ti
k

u
la

e
o

, 
ie

eh
ev

a 
e
v

io
e
n

i,
 

o
:r

to
e:

,:
le

) o
 

R
o

zb
er

, 
pr

ev
ei

tn
1:

! e
 

§L
.A

JE
R

, 
Je

se
:r

 

~
te

n
i 

a 
li

te
ra

ra
i 

v
y

eh
o

v
a 

v 
60

-9
0 

re
5

n
ik

u
 

za
k

la
lm

i 
a
e
v

it
il

e
te

 l
k&

ly
e 

(M
a
te

ri
a
l 

k 
ai

sk
u

sL
) 

Ce
sk

y 
ja

s:
,k

 a
 

li
te

ra
tu

.r
a
 v

e 
lk

@
le

, 
:r

 .. 
1

0
, 

19
60

, 
C

G
lj 

Sa
2-

14
G

 

K
tn

le
e:

,t
 

:a
av

rh
u 

11
0v

eh
0 

p
e;

Je
ti

 
l
i
 te

ra
r:

m
.i 

·v
je

h@
_,

 
vy

Q
 

S
p

@
je

n
! 

·1
it

er
.j

r?
1

i 
vy

eh
tf

vy
 s

e
 

zi
v

o
te

m
i'

 
1

rv
a

r i
 va

 __ ;a
 r

e
:p

re
d

~
c
n

i 
s 

lo
zk

a 
1 

i t
e
ra

.r
n

i 
v

f­
eh

@
V

lf 
o 

R
ee

i t
ae

e.
, 

O
kc

il
y,

 
e
b

sa
h

, 
e
i 1

, 
m

et
cu

ly
 

li
to

 
vy

eh
eV

7.
, 





a
a

Ď 3

#§m M A , #. ̂  a # @ A4̂ ,saxa# '# #w
A% #-4̂ ̂
3 * g
^  og;W ,:̂,

: 4

Tgr4#̂ g
-%

§9ř-4# ,^ # §4
#sm .<# S6<s4<̂4 4&?4 y-4 p-3m̂
^ P̂ #T̂-3 <34 #

M ̂  ^g,g.^.
5 g A

.. .3 gXD sá

M %-%49## #9' .g # ̂  °s4 Sr4#
#oa§a#Báa4a >̂>3̂ .̂gg ̂  ̂  p#^#, _ M&gg@ž€!
#@t=3'V4@843%?3S3 43N#h3K)^*>B<̂$ O *&)>&-ea&E>.

4̂ .

g?

í í<=y4
^ 3 g

^  "

! :^  ̂  #
394 !&<9-§.Sg#Hiw aa
# #3̂  ;P-4f-4<#&'A*t9

@
#

gmř4@

g

^ e% ;P p4 ; 
3§ g

44 o # <*4 r4 8á
^ n43 # 33%

h3.A^%3;
6KÍ3E! á C, 3**g # *s°3čH! ̂> R .̂O- o -̂v̂.- E6 ^ S3̂., - C3 WM A ̂ 3̂ 4!

v á4̂ @
^  *"a*g=4#*4M%
3 3 3  ŠW 4̂ ̂  4̂:̂a-
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