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Drama jako vyucovaci predmét

V 8. Cisle Divadelni vychovy (1965) otiskli jsme nékolik vynat-
k(i z ¢lank( a studif v anglickém Casopise Creative Drama, tyka-
jicich se otazek dramatu jako vyuCovaciho predmé&tu na angliekyoh
Skoladch. Navazujeme na to nyni prekladem dvou kapitol z knihy
Teaching Drama autor( R.N.PRMUBRTON-BILLINGA a J.D.CLEGGA. urce-
né pro ucCitele dramatu na""strednich “é¢"oladH."

DRAMA Y, SINNOSTI

Co je to hodina dramatu ? Probihat mdze v rlznyoh situa-
cich, za rlznych podminek, ale vzdy tu musi byt vzruSeni, pocit,
Zze se déje cosi zivotné dilezitého.

Skola je svétla a moderni, skoro strohd. Foyer dycha pra-
covni atmosférou. Je tiché a na vyleSténé podlaze znéji nasSe
kroky. Voni tu pasta na parkety a Cistici prostredky, vyvésky
na protéjgi sténé visi neteCné N pocit neskutecCnosti, jJakoby
uz ani neexistovala Skola plna déti.

Ticho prerusi pritlumené vykriky, dusot, povidani, ramus
v hudebni gradaci. Za sklenénymi dvoukridlymi dvermi salu vy-
buchne Zivot. Otevrit tyto dvere znamend najit jiny svét a vy-
Btavit se nebezpeCi, Ze se octnete uprostred rozruchu.

Hodina dramatu pravé konCi. Trida se klidné Fadi, zacCina
odchazet do foyer a pripojuje se k ostatnim détem, které uz mi-
i k rlznym ucebndm. Prazdny sal se zda ohromny a pochmurny, je
plny tajemnych zé&kouti i svételnych skvrn na podlaze. Z&avésy
Jjsou zatazeny a reflektory®vytvareji nepravidelné louziCky svét-
la, zdlraznujice vzorek vylesténych parket. Prudké oranzoveé
svétlo nam sviti do oCi. Vybledne s prilivem denniho svétla,
uCitel dramatu hlucné seskoCi s podia a zacné tridit néjaké des-
ky u gramofonu. Nenapadnym gestem da znameni nasledujici tride,
aby Sla dovnitr a sal je znovu plny déti.

Vstupuji a.zahjaté si mezi sebou povidaji, v chizi svléka-
J1 saka a svetry, kazdy si hleda bezpeCné misto na odlozeni tas-
ky, knih a mnohych dalSich véoa, které .. déti snad vzdycky no-
si™# sebou. UCitel sotva dava najevo zajem o né, ale déti si



on-blllinR & cle”K

zretelné jeho pritomnost uvédomuji; svymi pokusy s aryvky hud-
by na gramofonu zrejmé sjednocuje naladu tridy. Nékteri ze tri-
dy diskutuji ve dvojicich a malych skupinkdch o nécem dilezi-
tém. Nékteri1 poskakuji a krouzi kolem ostatnich, jakoby c¢aro-
vali. V jednom rohu se odmérené prochazi maly chlapec. Nékolik
déti se nakupilo u gramofonu a jak UtoCi na ucCitele otéazkami,
pokouSeji se preCist napis na Stitku otacCejici se desky. Obdi-
vuji poutavy obréazek na obalce - je to Ptk Ohnivak.

Hlasité zarachtani z reproduktoru vysoko na zdi na chvi-
li zastavi vétsSinu tridy. OtoCi se a divaji se ne na amplion,
ale na ucCitele, ktery se chopi této prilezitosti, hlasité za-
tleskd a ucCini pak gesto, které zretelné rikd '""BojSte si sem
sednout." Nasleduje kratké strkani o mista, ale ve chvilse je
trida v polokruhu kolem schidkl u jedné strany jevisté. Nékdo
se opird o pdédium, nékdo sedi se zkrizenyma nohama, zatimco ji-
nt lezi s hlavou opFenou o ruce. VSichni vypadaji uplné uvolné-
ni, zvlast IéCitel. Z této vzdalenosti je sotva slySet co rFika,
ale brzy se zvednou ruce a déti zrejmé podavaji navrhy. Batoé&. ..
aparat... chleby... primus... termoska. Rozhodnym pohybem smé-
rem od uCitele se polokruh rozpadne a déti jsou roztrouseny po
sale, nékteré sedi, nékteré lezi, nékteré hledaji skvrny svétla
na podlaze, nékteré davaji prednost temnym koutlim. Nékolik dé-
ti sedi v Fadce na okraji plltuctu praktikabll(, rozhozenyoh po
podlaze. Jednu sténu lemuji pyramidy trubkovych zidli; sem tam
nékteré dité najde utoCisté v jJejich blizkosti. Hlas ucCitele
je nyni docela zretelny. Celd trida je zticha a ucCitel zacCina
pribéh. "Je Casné letni rano. Venku sviti slunce. Spime v poste-
li a brzo rano zazvoni budik..."™ Déti vynadaji jakoby spaly -
nékteré neklidné, nékteré hluboce. UCitel mezitim nepozorované
preSel na jevisté, nahle udefFi na gong a trida reaguje - nékte-
Fi velmi prudce. Jsou zrejmé plné zaujati realnym pribé&hem vsta-
vani z postele. N&kteF¥i rovnou vysko&i, nékte¥i BI pretahuji
pokryvgu pres hlavu, zatimco jini zrejmé ucitili studené lino-
leum pod bosyma nohama. '"Jdéte do koupelny a dobFe se umyjte.
Nezapomerite na udi”™ VyCistéte si zuby a obledte se.'" Cinnosti
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1étl se zaCinaji rozliSovat. Nékteré se zretelné myji v pyza-
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mu, Jiné se nejdrive zCasti obléknou. NeékterFi napodobuji zvuk
tekoucti vody pri napousténi umyvadla. Zavily odpor k myti je
predveden nedbalym a hlu¢nym cédkanim, ale nékolik jich zase
stréi hlavu pod kohoutek. PFibéh pokracuje a dsti bézi doll k
snidani, krajeji si chleba a bali véci s sebou ven.

V dobré naladé vyrszi na cestu chytat autobus, hvizdaji si,
utikaji a poskakuji. Pomaha jim vyhravajici amplion, stara na-
hravka popularni hudby, véc, ktera presné vyjadruje naladu od-
chod* a déti na to reaguji dobre. Setkavaji se s kamarady a
zaCina cesta autobusem, Ustici az do frasky s imaginarnim pri-
vod¢im autobusu.

PrFechod od jedné cCinnosti k druhé je zcela prirozeny.
UCitel nikdy nic nerika dvakrat, ve skuteCnosti sotva prerusi
akel: dsti zrejmé slysSi kazdé slovo, aniz by zvlast nasloucha-
ly. VvétSinu Casu jsou naprosto ponoreny do toho co délaji a jen
obCas, kdyz si potrebuji najit parez, uvédomuji si sal a svoje
sousedy. Sal se kazdou chvili zméni v jiné misto, nékdy zvukem
gramofonu, nékdy prosté opravdovosti a zaujetim, s nimiz déti
uplatnuji vlastni predstavy v pribéhu. Nalady s6 méni UGzZasné a
trida je v jednom momenté hlucnha a Ziva a v nasledujicim ticha
a hluboce zabrana.

Jedina kontrola nalady je dana ucCitelovymi pokyny, kde
Jjsou a co délaji anebo druhem zvuku, ktery je slySet. Ted na-
priklad trhaji polni kvétiny a posluchaji zpév ptakl. '"Rano"

Z Peera Gynta vytvari poklidnou atmosféru. Qhodi po dvore a
hladi koCky a psy, vydavajice jejich hlasy (nékteri z chodcl se
vzdaji své prochazky, aby se jednoduSe stali psem ze dvora).
Vybiraji si misto, jedi, odpoCivaji a zaCinaji hrat micové hry.
K tomu je pouzito neobvyklé desky - témér zapomenutého"slagru*

- rychlé rytmické kytarové skladby "Little Rock Getaway'. po
hrach a po malé chvilce rybareni se vSichni vénuji plavani. DS-
ti plavou pomalymi linymi tempy na '"The Swan of Tuonela'™, pokry-
vajice velké plochy salu. Nasleduji vSechny mozné druhy zaji-
mavych pokusli. Kdosi v kouté zkousi plavat naznak a pFitom vy-
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pousti bublinky.

Brzo vylet konCi,, déti sbiraji svoje véci a miri k domo-
vu - deStova prehéanka vyvola cestou mirnou paniku. AZ kdyz ko-
necné jsou”Sichni zpatky v posteli, je znovu vSechno tiché.

TiSe a jenom opatrné prerusSuje ucCitel kouzlo a vola tri-
du k sobé. V docela jiné naladé nez kdyz sem prisSli, je trida
znovu nakupena v polokruhu kolem gramofonu u paty schidk(. Dé-
ti vypadaji uvolnéné a spokojené. Probiha& te3 tichy rozhovor a
zrejmé se chyli ke konci, kdyZz nékolik déti ze tridy vstava a
sbird svoje véci, zatimco uCitel se vraci, aby znovu roztridil
desky. "t

Kravaty jsou zase na svém misté, bundy a vesty obleceny
a déti miri ke dverim, k nimz je tahne zrejmy navyk formovani
do sporadanych Fad, pripravenych k odchodu. Odhad cCasu byl upl-
né presny, zvoni a ucCitel vede tridu ven do foyer.

To je jenom priklad hodiny dramatu a je to ten druh Cin-
nosti, kterou mize délat prvni roénik stredni Skoly. Kdybychom
&e podivali na druhy ro¢nik, mohli bychom vidét scénu trhu v
pIném vrcholu - nahle omdli stard dama nebo prijde posel, ozna-
mujici prijezd krale. Treti roénik nam mize ukazat malé skupi-
ny nakupené kolem salu a tvorici svoje vlastni scénky na urci-
ty namét anebo celou tFidu pracujici na taneCnim dramatu na té-
ma Pozar Londyna. jde o jakoukoli cCinnost, prvni véc, kteréa
uhodi pozorovatele z vnéjSka, je atmosféra vazného zaujetri.

Jasné kouzlo popsané hodiny mize skutec¢né vzniknout - né-
kdy ! MOze ucinit stejné hluboky dojem na ucCitele jako na déti.
Jenom kdyz to zazil na vlastni k0zi, zacne mit ucCitel predsta-
vu, nac¢ drama vilbec je.

I zkuSeny ucCitel dramatu bude mit v nejlepSim pripadé jen
omezeny pocCet zcela UspéSnych hodin. Pokud neni prFipraven se
s tim smirit, bude brzy zklaman. 1 nejprostsSi véci mohou pre-
kazit nejlepSi plany; horké dusné odpoledne nebude mpjvhodnéjsi
dobou pro vypravu do arktidy; 1 nejoehotnéjSi trida, ktera pra-
vé byla prisné "'setiena’™ pro néjaky kazensky prestupek kde-
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koli ve Skole, nebude v nejpristupnéjsi naladé. Kromé toho mno-
ho Skol nebude mit moderni sal, vybaveny oponou a reflektory

a ucCiteli d4 vice prace,aby vyvolal potiFebnou atmosféru. Neni
to neprekonatelna prekazka, protoZze vétSina déti, jsou-li sku-
teCné zaujaty, si vytvori svoji vlastni atmosféru bez ohledu

na hmotné prostredi. Prostor vSak je dilezity. Drama, jak jsme
je. popsali, nemize dojit"svého skutecného naplnéni ve tFidé.
PotrFebuje prostor pro volny pohyb. Podstatna véc je nadSent,
zalozené na uprimné vire, Ze tato prace ma skuteCnou vychovnou
hodnotu.

DRAMA A JEHDO CILE

Vidéli jsme prdbéh Rodiny dramatu a pocitili jsme i kou-
sek z atmosféry, ktera ji napliuje. Tato atmosféra zplsobuje,
ze mnoho lidi nedivéruje a”™maji pocit, Ze ucitel dramatu nabi-
zi détem jakousi emocionalni lazen, aby se v ni bahnily.

M4 vskutku drama jeSté néjakou jinou hodnotu a cil, nez
jenom poskytovat pozZitek"z trochu chaotické zabavy, ktera dobre
zapada do predstav ''svobody'™ a "moderniho prFistupu” ve vychové ?
Abychom mohli odpovédét na tuto otazku, musime posoudit, co to
drama je a ve svétle naSi definice pak také co nam nabizi.

Détské drama je tvoriva cCinnost a jako takova plni nor-
malni 1unkci kazdé tvorivé cinnosti? je prostredkem k tomu, aby
jednotlivec mohl vyjadrit svoje predstavy - svoje reakce na
vlivy, které na néj plsobi, aby se jejich vyjadienim ucil jich
vyuZzivat. V tomto procesu jsou nevyhranéné vlivy zaostreny, ne-
Jjasné pochopeny, roztristéné doplnény a désicim se Celi tak, Ze
strach je prekonan. Toto pouziti tvorivého uméni nas nuti zkou-
mat, co si myslime a co citime Podnécuje tvorivé pozorovant,

a naSe porozuméni sobé'samym i1 svétu kolem nas”™ozSiFuje a pro-
hlubuje.
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A tedy, pretoZze je to jedno z tvorivych uméni, na pocatku
détského dramatu je nikoli néCi text, ale sebevyjadreni ditéti
hranim jeho vlastnich zkuSenosti. Détské drama neni divadlo.
Celé to tak b&zné Skolni drama je jen rozFedé&na obdoba divadla
dospélych, vedena tak, jakoby cilem bylo vychovat herce pro je-
viSté. V herectvi je obsazeno uziti technik, vzniklych jediné
s UCelem sdélovani publiku a vyzaduje od herce, aby ozZivoval
predstavy a konflikty! ne vSak k prospéchu sebe sama, ale své-
ho obecenstva.

y pocatecnich stadiich zkouSek mize byt herec upFimné po-
noren v téchto predstavach a konfliktech, ale pozadavky divadla
a pritomnost obecenstva obvykle modifikuji a méni, co by rad
délal a jak by to rad délal. Divadlo je uméni, které musi byt
predvadéno? Proto napriklad - aby divaci vidéli a slySeli -
musi byt hercova reC hlasitéjsSi a jeho pohyb vyraznéjSi nez v
normalnim zZivoté, a aby dokazal hlasitou FeC 1 zvyraznéné pohy-
by uplatnit prirozené, musi ovladnout techniku tak obtizZznou,

Zze ji ovléadne jen pomérné malo amtéru. Uz tim klade divadlo se-
bevyjadreni nelprosna omezeni a k tomu se pripojuji pozZzadavky
sScénare a reziséra.

Tvari v tvar radkam, které m& Cist nebo prednasSet, pohy-
bim, které si mad Zapamatovat i nutnosti Gc¢inného vciténi mize
détsky hereo jen v malé mifre vyuzit svoje vlastni pozorovani
zivota, svoji vlastni Fe€ a pohyb, nébo svij vlastni zplsob reago-
vani na situace. Stava se v rukou reziséra automatem, ktery da-
va roli jen malo ze svého skuteCného ja a uc€i se jen malo o sku-
teCném Zzivoté, ktery - predpokladejme - lezi za zvolenym scéna-
rem. VSe, ¢emu se naucCi, je napodoba herectvi dospélych hercl
- lekce malé ceny, aé uz je v prvni radé cilem vyuzit dramatu
jako prostredku pouceni o ZzZivoté anebo v druhé radé poskytnout
ditéti zkuSenost, ktera je popripadé povede k svézimu, Zivotné-
mu a prirozenému herectvi. V détském dramatu divadelni omezeni
neexistuji. Dité ma volnost rozvijet predstavy a konflikty po
svych vlastnich linlieh a dojit k vlastnim zavértim. Jestlize je
napriklad chlapec vyzvan, aby prozkoumal situaci, v niZz jakozto
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syn prichazi dom0 v jednu hodinu v noci a nachazi rozzufFeného
otce, Sekajiciho na néj, je schopen, vychazeje ze svého pozo-
rovani zivota, rozvinout a uzavFit situaci svym vlastnim zpU-
sobem, pouzivaje prirozené reSi a pohybu. Chlapec objasni svo-
je predstavy opravdové, jejich upfFimnym vyjadrenim, aniz byl
omezovan jakokoli technikou predvadéni, kterd ma sklon omezo-
vat jeho pravdivé reakce. Jen tato uprimnost a zaujeti umozinu-
J1 skutecCné tvorivou praci.

Tim nechceme Fici, Ze divadlo je Spatné nebo Skodlivé,
ale jen to, Ze by nemélo byt zaménovano s détskym dramatem.
Divadlo mize byt uzitecnou a prijemnou mimoSkolni cCinnosti:
détské drama je vychovnym prostredkem.

Uz od svych pocatkll drama zajistovalo zakladni potieby
Clovéka. Davalo mu schopnost vyrovnani se se sebou a se svyp
prostredim. V normalnim mikrokosmu primitivniho cClovéka byl
vzdy pritomen zakladni problém potravy, tj. potreba dobré uro-
dy. Ztotoznoval se proto s rostouci pSenici rozvijenim tance
se skoky, aby rlst pSenice predvedl ve snaze pochopit jej a
ovlivnit. To je drama.

V modernim kontextu mizZze drama stale jesté tuto funkci
plnit vic¢i ditéti. Dité je tim, pro koho ma nejvétsSi cenu, tim,
kdo ma dosud mnohé ze strachl primitivniho clovéka a potiebuje
kousek magie k jejich vysvétleni nebo zmirnéni. JestliZe se bo-
ji ve tmé, mize zkusit utésSit se zalidnénim temnoty imaginarni-
mi pratelskymi postavami.

V nasi spolecCnosti je dité tim, kdo ma& nejmensi moc nad
svym prostredim a osudem a je zavislé pouze na rozhodnuti dospé-
lych. Ma& zoufalou potrFebu, aby mu magie a vymysly pomohly po-
chopit jeho okoli a ucCinily je srozumitelnymi? jeho vlastni bez-
peCny svét se mlzZze tak snadno rozpadnout plsobenim prostych na-
rokl zivota dospélych. Normalni Stastné dité se svym okruhem
pratel a dlvérné znamych véci mize byt nahle vykorenéno, jestli-
Zze se otec stéhuje za jinym zaméstnanim mnoho mil daleko. Aby
kompenzovalo tuto nasilnou ztratu jistoty, musi si vymyslet svij
vlastni svét na tu dobu, dokud se neprFizplsobi.
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Jeho magie m&Ze cCasto jednoduSe slouzit Uniku % vnucenych
konvenci dospélych, s nimiz se nemlze vyrovnat.,Dité”, ktera se
boji Skoly, vymySli si nemoc, aby zlUstalo doma. V téchto situa=
cich mize pomoci i drama. Pokud je magie hodna svého jména, a
zrejmé& ditéti pomaha, mlzZze drama pomoci k UspéSnéjSimu vymysle-
ni, kde neni magie potFebna, jako v uvedeném pripadé se Skolou,
mize ditéti drama pomoci vyrovnat se”problémem tim, Ze je ne-
chame vytvaret hry o Skole, v nichz dojde k zavéru, ze Skola
nemusi byt nutné neprijemna. Timto zplsobem m&ze probrat nejen
sv&j problém jak se jevi, ale 1 mozné zp&soby jeho FeSeni.

Déti od prirody pocituji potrebu vymySlet a tim objevovat.
Ve svych vlastnich hrach dramatizuji bez pomoci dospélych, expe-
rimentuji se zZivotem a smrti prostrednictvim hry "na kovboje a
indiany” a zkuSenost moci ziskavaji tim, Ze se stavaji "kralem
na zamku'.

Dité se touto hrou uc€i dospivat. Postupné se stretava se
skuteCnym svétem. M&zZe prozkoumat situace, jez mu hrozi a
méné se jich pak obavat. PFi hrani "na Skolu™ - dfive nez sku-
tecné do Skoly chodi - zjiStuje, jak se citi a prizplsobuje se
predstavé Skoly drivB, nez je do ni nahle vrzeno. Kdyz " obje-
vi své-tyjaky existuje a zaCne se s nim vyporadavat, zacCne také
experimentovat s tim, co povazuje za zvySenou svobodu, jiz se
téS1 dospéli, majici Rtoc nad jeho svétem. PokouSi se ziskat zku-
Senost s touto moci a tim ovlivnit pribéh udalosti. Kdyz zoufa-
le touzi po kole, mize si hrat "na maminku a na tatinka', pri-
Jjmout roli otce a kolo si1 darovat.

Sasem se uci, Ze byt dospélym neni ték snadné, jak si
mysli, zaCne si uvédomovat, Z2e zvySena svoboda znamena zvySenou
odpovédnost. 5im SirSi je volba rozhodnuti, tim obtiznéjsi je
volit spravné. Je to dilezité, Zze dité m&ze ve svém dramatu dé-
lat rozhodnuti; mlzZe je délat, neboji se Spatného, protoze se
nestane nic hrozného, kdyz je ucCini. S ucCitelem nebo s chapavym
dospélym, ktery je vede, m&zZe sva rozhodnuti znovu uvazit a

tFeba zac¢it znova.



"ak@lem ucCitele dramatu je ukaznit détskou hru a usmérnit
Jji k tomup v Zes je potreba zZinit rozhodnuti a reSit otazky, jez
za to stoji. BezucCelny pribéh hry maminku a na tatinka'" m(-
Ze byt rozvinut tak. Ze se v ném musi uzinit zavazna rodinna
rozhodnuti. Drama se -pak stava pozitivni vychovnou silou, ne-
jen uzitecnym, ale trochu nadhodnym zplsobem vyuky. Poskytuje
také spojovaci Slanek mezi pevné sledovanou Skolni praci a zce-
la nekontrolovanou hrou ditéte. Dité se mlze bavit tim, Ze si
hraje na rybareni u rybnika; Fizenim této hry, tj. pozadujeme-
Ii ryby urc¢itého druhu, mlze ucitel spojit hru s ucenim. Dité
tak zaCne zjistovat, Ze uceni mlZe byt zabavny proces.

Uznavame-li, Z2e drama je vcelku cennou vychovnou silou,
potrebujeme jeSté — mame—li predmét posuzovat s plnym védomim
uCelu — zjistit jeho specifické prinosy. Aspekty, uvazované na
nasledujicich strankach, nejsou nijék zvlast usporadany a mno-
hé ovSem zlstava stranou.

SEBEVYJADRENT

Dité neustale sbirad fakta o sobé a o svété kolem sebe.
Jediné vyjadrenim, jak na né tyto dojmy a fakta plsobi, mize
si je roztFidit a ujasnit, pochopit a rozvinout je. Timto zpUl-
sobem jsou uvedeny do vztahu k Zivotu a dostavaji opravdovy vy-
znam. V dramatu mize dité vyjadrit svoje citéni riznych véci
a s pomoci ucCitele je znovu promyslit a usporadat. Napriklad
ve scéné, v niz je policistou, mize mit pocit, Ze ma kazdého
sebrat. PozdéjsSim prohovorenim scény si mize zacit utvaret zra-
lejSi ndzor. Ditéti musi byt béhem jeho vyvoje poskytnuta kazda
prilezitost k sebevyjadreni. JestliZe se tak nestane, bude hle-
dat sama sebe a pritom se pokouSet postavit do vzajemné relace
nové dojmy a fakta s témi, které nebyly dFive spravné zazity
nebo pochopeny.

Dnes dité travi tolik Casu divanim na televizi, v biogra-
fu nebo sezenim ve tFidé a prijimanim faktl, Ze je v nebezpeci
ztraty prilezitosti vyjadrit se normadlni hrou. Drama mlZe po-
moci toto nebezpeli prekonat.
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ROZVOJ FANTAZI1B

Fantazie znamen& pro mnoho lidi schopnost vyvolavat v
mysli podivné vymysly, ¢im nepravdépodobnéjsi, tim vice "fan-
tazie" se zda byt prokazano.

Fantazie mlze praoovat s vymysly, ale pro vétsSinu z nas
znamend néco mnohem priemnéjéiho - schopnost prestavovat na-
Si zasobu zkuSenosti a predstav do novych obrazli. Vyuzivajice
této zasoby, mlzeme si napriklad vykouzlit pFijemny obraz na-
stavajicich préazdnin. NaSe pFedstava o Spané&lsku miiZe byt za-
loZzena na takovych vC€cech, jako je kdysi vidény plakat bycich
zapasl, Spanélsky taneo predvadény pri Skolnim pFedstaveni a
mimoradné horky den straveny u more v Blackpoolu.

V dramata obvykle prace s fantazii obsahuje pokusy pre-
nést se do jiné situace hebo ztotozZnit se s jinou osobou. Vy-
znam této "mentadlni pohyblivosti™ je v tom, Zze pomaha k citli-
vému porozuméni, jak ziji a citi jini lidé. ZvétSuje uvédomé-
lost a citlivost a tvori podstatu styku lidi v kazdodennim Zi-
voté. Kolik urazek, kolik srazek je zplUsobeno ne zlou vili, ale
neschopnosti predstavit si nejen jak druhy Clovék citi, ale
ani mozné dlsledky zamySleného cCinu. Stejny vyznam ma uvazovat
prostrednictvim dramatu o tom, do jaké kaSe se dostane ten,
kdo uteCe z domova, co je to ve skuteCnosti hlad anebo - v bez-
prostrednéjsi roviné - predstavit si, co musi citit rodice,
kdyz dité bezmySlenkovité prijde dom0 pozdéji, nez bylo oceka-
Vano.

Méné napadné je, Ze mladSi adolescenti maji zoufalou po-
trebu uvazovat o Zivoté po dvacitce a pripravovat se na néj; tak
mnozi z nich si nedovedou predstavit Zadny jiny Zivot nez ZzZivot
dospivajicich. Drama jim mlZe pomoci poznat a predvidat tolik
alternativ, kolik je mozné a zjistit, Ze vysnény Zivot dobro-
druzstvi nebral rozum ze zkuSenosti vétSiny lidi.

Vyhoda dramatu pred ostatnimi prostredky je v tom, Ze da
ditéti prilezitost uzit své fantazie naplno, bez omezeni pFri-
1iS mnoha pravdy! mlzZe Fici, co citi aniz je zdrZovana napriklad
pravopisnymi chybami nebo gramatikou. Za téchto podminek ma si-
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la prFedstavivosti prilezitost vzristat a rozvijet se a nevyhnu-
telné ovlivni vS8echny ostatni aspekty Skolni prace.

POHYB

Béhem svého rlstu dité neustale bojuje s problémem fyzické-
ho znovupFizplsobovani. Jestlize se napriklad vytahuje prFilis
rychle, mlzZe si neustale uvédomovat svoje pohyby,a proto je po-
tlaCovat. Dospivajici mlady Clovék Casto postrada jistotu po-
hybu jednoduSe proto, Ze se stale stretava tvari v tvar s no-
vymi situacemiyV nichZz pravé nevi“jak se ma pohybovat. Ma si
mlady cClovék potrast rukou se svym novym zaméstnavatelem, k né-
muz je pozvan, nebo ne ? JestliZe nevi, mize problém FeSit tim,
Zze strka ruce do kapes a budi faledny dojem klackovitosti.

Dité se musi také ucCit sdilet prostor}, uvédomit si, ze
ostatni lidé jsou opravnéni pohybovat se volné a respektovat
jejich pravo, aby tak Cinili. V precpané chodbicce ve vlaku
musi pohotové prizplsobit a ovladat svlij pohyb tak, aby odpovi-
dal situaci a nejenom protlacCito

Drama muge pomoci dvojim zplsobem, predné mize dat dité-
ti prilezitost uvolnit pohyb obecné, uvédomit si prostor a na-
jit rdzné mozné zplsoby pohybu - chodit po provaze nebo byt slep-
cem, ktery si vyhmatava cestu po nezndmé mistnosti.Za druhé tim,
Ze stavi dité do bohaté rozliSenych situaci, mlZe drama pésto-
vat jistotu objevovanim, provérovanim a provadénim odpovidaji-
cich zplsobl pohybu - klanéni pred kralem nebo vstupu do Séfo-
vy kanceléare.

Rostouci jistota umozni ditéti poznat z vlastni praxe moz-
nosti sebevyjadreni pohybem, pocitit novy smysl fyzické svobody.
To mu na druhé strané otevre Cerstvy svét pohybového citéni} svét,
ktery by sotva objevil pFi omezenych narocich kazdodenniho po-
hybu .
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EeB je nejbé&zné&jsim prostiredkem sdé&leni, ale ma-l1i byt
vyuzita plné a se vSemi svymi prednostmi, musi byt hovofrici
schopen vytvorit si citlivy kontakt se svym publikem: musi sdé-
lovat opravdové. Hodnota isolovanych “cvicCeni Feéi'" Jje omezena,
leda snad na specialni napravnou préaci. Jestlize ma vzniknout
skutec¢na hodnota, musi FeC tryskat z ryzi touhy vyjadrit poci-
ty a mySlenky.

Plynulost nebo proud rFeCi je obvyklym pocateCnim problém
memZz schopnost nejen prevést mySlenky a predstavy do slov, ale
i seradit je a uvést do vzajemného vztahu. Drama se dotyka to-
hoto problému tim, Ze ditéti dava situace, v nichz je provoko-
vano, aby sdélovalo mySlenky a predstavy v Sirokém vybéru. To-
ho je mozno dosahnout prFi praci ve dvojicich - policista ukazu-
je cestu cizimu Clovéku nebo drmolici agent se pokousSi prodat
vysavaC vahavé hospodyni - anebo rozhovory a vypravénim pribéhl.

Jestlize maji mit slova néjaky realny efekt, musi byt mlu-
vena zivym a zajimavym zplsobem. PFedstavy jsou vyjadFovany spi-
e variacemi todSI, rytmu a prizvuku, nez doslovnym lexikalnim
vyznamem. Je to obvykle intonace, jiZz se sdéluji jemnosti vyzna-
mu. Prilezitosti pro experimentovani a pro roz3ir&ni hlasového
rejstriku jsou v dennim zivoté omezeny. Drama mizZe obsahovat
nluvni situace, které jsou jak jen mozZna obménovany — kriCet pri-
kazy pres Feku za vétrného dne, Septat dllezité pokyny spoluza—
jatclm, aniz %% byla probuzena spiei strdz,, nebo se pokouset
presvédCit zastavarnika, Ze vaSe hodinky jsou opravdu zlaté.

Aby byla re€¢ ucCinna, musi byt kontrolovana. Proto je po-
treba, aby byl mluvici schopen kontrolovat emociondlni reakee
plsobici na FeCc. Jestlize sdélujeme naléhavou zpravu, mlze prFi-
1iS velké rozrusSeni nejen zplsobit, Ze nikdo neporozumi, ale
vést i1 k nespravnému sdéleni zpravy.

Kone€né prace s mluvou bude Znehodnocena, jestlize dité
nemize byt snadno slySeno. Musi si uv”~domdtat dilezZitost zretel-

nosti. To se stava presveédCivym v téch situacich, které zretel-
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spolupracovnikovi na z/vém pr n ho ** ? ", vysvet-
lujici ponékud hluché
JestliZze k praci s mluvou gr: dnictvim
dramatu, ma to tu vyhodu, 3e FecC "%N&%&Myeh nesnazi
v situacich se skuteCnym lid "1 i N podnécuje opravdo-

vost pokusl o sdélent.

ORGANIZOVANT  PREDSTAV

/
Rozvoj fantazie jJt Jestlize
ohoeme z téchto pradst.gv vyg se dité ucit
usporadat je d& prehledné struktury. pro povidku vzru-

Sujici obrazné predstavy vSeho druhu, ale pokud nem& schopnost
roztridit je a uvést do vzajemnych vztahii, budou promarnény.

Drama dava ditéti prilezitost cviCit a zdokonalovat svoji
schopnost organizovat predstavy. Stavba ~ lupinové hry" - aa-li
se podarit - vyzZaduje opravdové dramatické formy a
vrcholu: pochopeni, které rost ze stretnuti s komplikovanymi
praktickymi problémy. Tento prakticky pristup vede k hlubSimu
porozuméni stavbé her a pribéhl nez je mozno dosdhnout jakymko-
Ii umélym rozborem.

UCIT SE  NASLOUCHAT

V sebeobrané proti zaplavé zvukil aut, tovaren, televizori
a rozhlasovych prijimacl ma vétSina lidi tendenci zvuk ignoro-
vat. Nékdy je to moznd nutnd k ochrané vlastniho zdravého rozu-
mu: nebezpe€i spoCiva ve vytvoreni imunity vici zvuku.

Schopnost chapat zvuk citlivé je schopnosti nanejvys dl-
lezitou, mame-li,spravné ocenovat svét kolem aebe. Nemizeme pFed-
pokladat, Ze porozumime jemnéjsSim vyznamlm slov mluviciho, po-
kud nezname vyznam modulaci a variaci tonu, které k jejich sdé-
leni pouziva. Pozorné naslouchani je také cennou lekci v sou-
stredovani, a déti obvykle bavi takové situace, jako je plizeni
imaginarnim lesem, poslouchani praskotu vétvicek pod nohama sli-



atetho ka™néhOo Tspywg kdyz dwad&M. vzorné ~aslouohat jedno-
duché zvuky, mohou zaCit poslouchat hudbu. Napriklad je mozZno
od nich zadat, aby vyhledaly vrchol hudebniho Uryvku a pak
jej uzily ve hfe nebo v tanaSnim dramatu. Ve skutecCnosti je
mozno v hodinach dramatu vykonat prilezitostné dost prace pro
hudebni vychovu.

VYHRAT SE

Pri povzbuzovani pravdivosti a uprimnosti musi byt ucitel
pripravena Ze UCinky budou obCas neprijemné? musi byt prijaty
jako plInohodnotna tvofFiva prace, ackoli nemlzZeme v zadném pri-
padé radit, aby najevo dané postoje k Zivotu byly pomijeny.
Must byt vSak dana prilezitost, aby se vyhraly"nezralé predsta-
vy o Zivoté. Ignorovat je nebo je potlacovat znamena naznacCovat,
Ze nékteré tvorivé Cinnosti jsou dospélymi zakazany. To da vznik-
nout potlacené formé tvorivosti, omezovana uUsilim ujit Kkritice,

a vyustujici v potlaceni pravdivosti a uprimnosti.

Typické pohnutky téchto neZadoucich Cinnosti jsou:

NeurCité a nezralé ndzory na Zivot: presvédCeni, Ze od-
povéd na vSechny argumenty spociva ve fyzickych hrubostech.

Touha otrast autoritou: pouzivani hrubych slov pri kaz-
dé mozné prilezitosti.

Pocit ménécennoarti, ktery vyvolava predstavu, Ze se urcCi-
tymi Cinnostmi - pohravat si s "boxerem®nebo opijet se -
prokazuje v8tSi dospélost.

VSeobecné zklamani svétem dospélych, obvykle plynouci z
neschopnosti posoudit, zda tento Zivot za néco stoji a zda
vyzaduje pozitivni Usili. To Casto vede k nepratelstvi vi-
C1 svétu jako celku. <

Prani '"'vyparit s£"' ve snaze zbavit se spolecenskych
omezeni - alespon na kratky cas.

Prib&h Cinnosti, zabyvajici se témito protispoledenskymi
tendencemi ,bude rozmanity, ale prvnim

Bez toho déti nikdy nebudou hovorit
o tom, co skutecCné citi: takovych odpovédi, které citi jako saSj-
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prijatelnéjsSi jsou velmi dobre znalé.

Kdyz déti poprvé zacnou pracovat ve skupinach a vytvaret
hry, obvykle to povazuji za nadhernou prilezitost délat vSeohno,
co je vyhrazeno svétu dospélych. Jejich predstava tohoto svéta
je takova. Ze 1idé maji Uplnou svobodu a je jim dovoleno délat
co chtéjr.

NejlepSi o”stayjak opravit tyto mylné predstavy, je rozho-
vor po hre,v niz se objevily, napr. "Nebyle by lepSt rozumné si
se sousedem o téch hlucnych vecCircich promluvit, nez jit a mla-
tit mu na dvere ?"

Touha otFast autoritou pravdépodobné ztrati svou vini,
jestliZze ucCitel odmitne nechat se S&ikovat a je pripraven ro-
zeznat a - je-li"Sutné - 1 prohovorit tyto "Sokujici™ cCinnosti
Uplné normalné.

S protispoleCenskymi tendencemi, plynoucimi z pocitu mé-
nécennosti, lze zachazet tak, Ze dame ditéti prilezitost "byt"
a "'déelat” to, co pro neé predstavuje dospelost, takze chybnost
jeho predstav se stane zrejmou: '"vyhraje "™ se z téchto tendenci.
Chlapec s "boxerem"se ukadze jako hloupy nasilnik: “boxer®nedéla
clovéka dospélym.

Je uznavanym faktem, Ze je zdravé dat pré&chod zlobé nebo
zklamani. JestliZze se to mlZe odehrat v hodinach dramatu a od-
povidd to co mozna presné akci, kterou by dité rado provedlo ve
skuteCnosti, stane se jeji nesmyslnost zrejmou, treba opakova-
nim pri pilovani improvizované hry, v niZ je akce obsaZena. Ha-
zeni kamenem do okna nepfFijemného souseda je mnohem lépe pred-
stirat v dramatu nez provadét s realnym kamenem ve skuteCnosti.
Mame nyni dostatek dokladl o tom, Ze provedeni skutku v napodo-
bé zeslabuje pohnutky ucCinit jej ve skutecCnosti.

"Vyhrani se" z téchto hrubych predstav ma vést k Zivé pred-
stavé jejich neprimérenosti a podnitit touhu nahradit je nécim
lepSim. UCitel - musi mit samozrejmé v tomto stadiu k dispozi-
ci konkrétni alternativu, protoZze to je jedna z prilezitosti,
kdy bude rada dospélého ochotné prijata.
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y tomto bodé musi byt zcela jasno, Ze FeSeni autentickych
probléml, které se v kursu détského dramatu objevi zeela prFiro-
zené) je véc zeela rozdilna od toho, kdyz problémy provokujeme,
aby se objevily.

Prvni pFistup je zdravy, druhy je nebezpecny a je lepSI
nechat jej psychiatrovi, protozZze to miZe byt pripad éisté psy-
chiatricky. Zalezitosti ucCitele dramatu je, aby uzival dramatu
jako vychovného prostredku, .ne jako terapie. VeSkera '"l1écba
dramatem'™ ma byt ponechana tém, kteFi jsou pro tuto praoi spe-
cialné vyskoleni.

SPOLECENSKA  PRIPRAVA

Jeden z nejzavaznéjSich probléml, jemuz musi dospivaji*! **v
lit, je prizplsobeni se svétu dospélych. Jistota, ziskana dra-
matem, mize byt ucelné vyuzita a dale rozvijena rozhovory, po-
kusy a zkoumanim toho druhu spoleCenskych situaci dospélych,

v nichz se mlady c¢lovék mizZze citit nesvlj. PFirozena neobratnost,
ktera mize byt pocitovana prFi objednavani jidla v restauraci a
Ustit moznad do znamého protispolecenského chovani, mlze byt prFi-
padné snizena prohovorenim a vyzkouSenim podobnych situaci v
dramatu.

Dospivajici je obvykle priliS rozpacity, nez aby pripustil
svou neznalost spravného spoleCenského postupu a aby to skryl,
miZe predstirat, Ze mu na tom nezalezi. Je pak nucen vytvofFit si
vlastni kodex chovani, ktery je Casto neprijatelny a obvykle pro-
tispoleCensky. UcCitel m& odpovédnost za to, aby se specifické
problémy spoleCenského chovani objevily. Jakmile sl dité je vé-
domo svych vlastnich povinnosti vici spole¢nosti, je mozné hovo-
Fit o spolecenskych zavazcich vici nému jako jedinci. Zde je vol-
né pale pro praci s takovymi verejnymi sluzbami, jako je policie
(policistovym ukolem je pomahat verejnosti stejné jako chranit
zdkon!) anebo riznymi cinnostmi mistnich organd.vic¢i nimz bude
mit dospivajici brzy povinnosti jako poplatnik a volic.
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SNASENL IVOST

SnasSenlivého prFistupu k ostatnim lidep mize byt dosazeno
pochopenim emooionalnich vlivl; jimiZz na n8 plsobi Zivotni pro-
blémy. Takové pochopeni mize vyrist z pFirozené zkuSenosti s
podobnymi problémy, ale mizZe také Basto vyrist ze snahy ztotoz-
nit se s jJjinymi osobami a z poznani, jak oiti. Tim, Ze postavi
dité do prFiméFenych situaci, mlze drama rozSiFit rozsah emocio-
nalni zkuSenosti, a pomooi mu se vcitit v prooesu ztotoznéni,
stfetnout se s bohatou Skalou problémd rlznyoh lidi. Vysledek
je také mozné prozkoumat z nékolika aspektl jediného problému.
Prilezitost byt otoem i synem v situaci obeahujloi né&zorové roz-
dily mezi nimi dvéma podporuje spravné ocenéni obou stanovisek.
Prdoe tohoto druhu mlze byt rozSirena tak, aby obsahla problé-
my lidi v mooenském postaveni (spoleCenska prFiprava) stejné ja-
ko rFeditele biografu, ktery Béli fronté vzpurné mladeZze u poklad-
ny.

UMELECKA UV&DOMSNT

Dramatiokd praoe pomahd& zvysSit uvédoaéloat pristupu k umé-
i vibeo, a to tim, Ze poskytuje bezprostFedni skuéenoat e tvo-
ivou Binnoati a jeji poohopeni. PoZadavek osobntho zataZeni do
véci zvySuje citlivost k naladé, atmosfére a emocionalni hloubce.

Tato vétSi citlivost vede k méné povrchnimu hodnooenf Zi-
vota. Ve vytvarném uméni napriklad mlzZe podnécovat touhu malovat
nejen oo vidim, ale také co oitim. Z toho vyplyva, Ze je treba
brat zvretel na to, Ze obraz mlzZe byt vioe nez pouze zobrazenim
anebo ovSem Ze nemusi byt jenom jim. Podobné v literature lze
ocenovat vioe nez jen zakladni pribéh. Podstatnym momentem je
to, Ze zvySené uméleoké uvédoméni Hini dité schopnym vést bo-
hatSi a uplnéjsi Zzivot.
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DISCIPLINA )
? Y. " . N [

Jestlize je disciplin* stal* vnucovana zvenci, dit! se
nikdy nemuc¢i opravdu Zité Nebude mit stale ucCitele nebo rodi-
Ce, sledojioi”aby vSe bylo uCinéno jak s* slusSi a,patri..Ma-li
v pozdéjsSim zivot! dosadhnout néjakého aepgohUp musi se ucCit
zvykat §gp%kazni-

, Djfama ditéti nejen pomaha k sebekontrole pro jeho vlastni
prospéch, ale coz je dialezitéjsSi, pomadha mu kontrolovat svoje
reakce, kdyz potrebuje byt pohromadé s jinymi lidmi nebo s ni-
mi pracovat”™ ProtozZze se drama obvykle sklada z Cinnosti tFidy
nebp skupin, musi se jednotlivec sam ucCit discipliné a je-li to
potreba, svoje citéni podridit skupinovému. Tato schopnost vmyslet
se do toho, jak oatatni skupina citi a jednat v souladu s tim
iitgagyvé ""sMuﬁngvé_piEéqjt a jeho kultivace tvari qﬁleiitou
soucast prace.

Sebekazen mlize byt ovladnuta jenom kdyZz dSti dostanou
prilezitost cvicit ji. Musi byt proto dovolena urcita davka
volnosti. Trida, ktera je vzdy pecClivé strezena a sledovana,
nikdy nebude védét, jak Se chovat, jestliZe je ponechana sama
Sobé. NébézpelCi nepretrzitého dohledu je v tom, Zé Asociace
"Jsem hlidam" a ""Musim se dob¥e chovat" mlze velmi lehce vést
k opaCnému predpokladu "Nejsem hlidan.a proto se nemusim dobre
chovat'.

Drama do urcCité miry poskytuje prostor pro ucCeni Se sebe-
kazni v kontrolovaném prostredi. JestliZe je trida pro zkouSky
rozdélena do malych skupinek, nemohou si vSechny déti délat na-
rok na trvalou pozornost a budou muset pracovat vétSinu Casu ha
zaklads vlastni iniciativy. Nevycvicené déti maji tendenci po-
uzit svobody k Gcellm destruktivnim. Drama jim mﬁielfomoci utva-
ret zvyk uzivat svobody tvorive. )



JEDNOTA  SLOZEK

Drama obsahuje ve své podstaté mnoho aspektl vyvoje dité-
te. Je mozné vyuzit priznivych okolnosti a spojit dramatickou
vychovu s vyucovacim procesem a obsahem jinych predmétl. Je
tézké uvést priklady a nekonstatovat véci ocCividné, presto vSak,
abychom ukazali, Ze takova prace potrebuje byt provadéna s pé-
Ci, je treba vytknout obtize a bézné omyly, projevujici se v
jednom obvyklém pristupu. Déti, které si mohly zevrubné vyzkou-
Set fyzické i1 emocionalni aspekty zavaznosti historie, budou
pohotovy snaze rozumét prFicinam i dlsledkim historickych uda-
losti. Ale to je néco dosela jiného, nez pokus ucCit historicka
fakta pomoci dramatizaci. Hra zalozend na fakteoh - ma-1i1 byt
kurs dramatu uUspésny - nevyhnutelné cbétuje historickou pravdi-
vost dramatického tvaru. To mize prFinést dobré drama, ale Spat-
ny déjepis. UCitel by se proto nemél pokouSet ucCit historickéa
fakta prostrednictvim dramatu, ale soustredit se spiSe na myS-
lenky a citéni lidi, kteri vytvareli historii a usilovat o to,
aby se déti vmyslely do toho, Ze byli stejné skuteCni, jako ony
samy.

RozSireni bohatstvi jJjazyka a predstav bude prinosem zrej-
mym ve vétsSiné Skolni prace, zejména v anglictiné. Drama sé ma
skuteCné obrazet v celé atmosfére Skoly az do té miry, Z2e se
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nez byly kdykoli pred tim.

Preklad Eva Machkova
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ZkusSenost divadla pro d

vymy3Sleného dstmi

Catherine DAST% - ALLWRIGHT

(Psano pro Divadelni vychovu)

V roce 1961 jsme méli poprvé prilezitost - mdj manzel,
nékolik hercll a ja, v divadle v St. Btienne dat dohromady p¥3&-
staveni pro dsti a napadlo nas pozadat dsti, aby nam vymyslely
hru, kterou bychom uvedli na scénu. Jeden z naSioh pratel, kte-
ry se pravé stal reditelem Skoly, slibil, Ze se o to pokusi.

Dal dohromady Zaky, vStSinou 11 az I™Mleté, vytvoril z
nich malé skupiny a kazdou pozadal, aby vypracovala nSjaky pri-
béh, ktery pak nahraval na magnetofon. Na zaCatkh se BaSto sta-
valo, Ze dsti vypracovaly epizody inspirované obrazkovymi seria-
ly, otiskovanfmi**pokracovaui v jejich Casopisech, nebo filmy,
které milovaly, ooz bylo okamzité zpozorovano jejich kamarady
a zcenzurovano. Ale byli jsme trpélivi a za néjakou dobu jsme
dostavali prFibéhy plvodnéjsi.

NaS pritel nads za nékolik tydnl pozval, abychom si pribé-
hy poslechli. Byli jJsme zaroven uzasli jejich bohatosti i1 v
rozpacich... ZzZdalo se, Ze se pribéhy nehodi pro scénickou Upra-
vu pro svou slozitost a Casto 1 pro svou délku. Ale objevily
se tam postavy a situace, jez prekvapovaly svou invenci, komic-
nosti i basnivosti.

Sestavili jsme skupinu dsti a vysvétlili jsme jim, Ze di-
vadlo samo o sobé mé& své zakony. A tak tedy si dsti vybraly v
pribézich urcCité postavy, urcCité situace atd. a sestavily scé-
nar. Potom malovaly kostymy a néjaké rekvizity. My herci jsme
vypracovali dialog a sestavili hru ve snaze byt co nejvsSrnéjsi
duchu dsti. Hrali jsme hru pred vioe nez 15.000 Sesti az dva-
nactiletymi divaky.

"Kouzelné hudby"™ se jmenovala a méla takovy uUspéch, Ze
jsme se rozhodli znovu zaCit s novym pokusem. Usporadali jsme
nové predstaveni stejnym zplsobem a nyni uz pripravujeme treti.
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VEFiIm této metodé, protoZe déti nam primaSeji obrazy,
mySlenky, postavy plné svéZesti, takZe umime rozeznat v jejich
bachorkach to, co je jejich vlastni invenoi a tam dokazeme byt
vérni jejich basnivosti, BasSto smésSné, neoCekavané a nelogické.
KdyZ vidéli dospéli "Kouzelné hudby', Fekli mi: "No to je pre-
ce surrealismus...”" A opravdu nékteré scény mély charakter sur-
realismu, ale spontanniho a naivniho.

Vérim také, Ze pro déti, které se podileji na vypracova-
ni scénare, . m&Ze byt tato zkuSenost blahodarna. Nedavno jsem
v jedné Skole v lidové psrizZské ctvrti shromdzdila skupinu
9 -mletych déti a na svlij maly prFenosny magnetofon jsem si
nahrala jejich vypravénky. Neékteré dsti jsou daleko nadanéjsit
a maji veétsi fantazii neS druhé, ale Clovék must trpélivé vy-
slechnout v3echny, nechat je dlouie mluvit, i kdyZ se nam zda,
Ze pribéh pravdépodobné nevzbudi hijem. Ty déti, které nepro-
spivaly ve Skole, se v této praci, kterd je zaujala, rozvinuly
a kone€¢né i v jinych predmétech udélaly pokroky.

Kdyz vSechny dsti dopovédeély jednu nebo dvé historky, zvo-
lily tu (nebo ty)"kterd se jim nejvice libily (nékdy i prejaly
epizodu z jedné historie do druhé), pak si sestavily scénare.
Kazdy mluvil, jak dostal napad a padk se ostatni o tom napadu
dohadovali. A teprve v tomto stadiu jsem zasahovala, nékdy abych
vypustila napady, které se mi zdaly neuskuteCnitelné,anebo ma-
lo zajimavé, ovSem po dohodé s détmi.

Kdyz byl takovy scénar témér hotov, vypravovala jsem pri-
béh jinym détem v ostatnich tridach, které jej schvalovaly a v
pripominkach navrhovaly nékteré zmény. Jedna skupina mladSich
déti se pokousSi o navrhy kostyml a rekvizit a dokonce i o navrh
dekoraci.

ObyCejné dostavam kresby obdivuhodné vymySlené, s krasny-
mi barvami, ale potiz je v tom, jak je realizovat s ohledem na
vérnost jejich tvaru. Podle toho, do jaké miry se nam to podart,
prispivaji ke krase a originalnosti predstaveni dekoracni prvky
pravé tak jako sam pribéh.
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Brzy se pokusim o novy experiment: jeden pritel-hudebnik
P&jde do tFidy s hudebnimi nastroji a bude s détmi hledat hud-
bu anebo aspon pripominky k hudbé pro divadelni predstaveni.
Pokousim se také ziskat pokyny k dialogu. Zadam na détech, aby
improvizovaly podle osnovy hry, ale musim priznat, Ze jsem ne-
dosahla v tomto sméru prilis zajimavych vysledk(.. Pozoruji, Zze
slovnik déti neni prilis bohaty. Za t¥i hodiny improvizace jsem
slySela jen 2-3 dobré odpovédi (ale musim poznamenat, Zze déti
se naramné bavily).

V budoucnu bych se chtéla pokusit sestavit predstaveni
pro dospivajici mladez stejnou metodou. Domnivam se vSak, Zze
to bude téz3i nechat pribéhy vymySlet mladistvym, protoZe jsou
rezervovanéjsi a méné uvolnéni nez déti.

Pro herce a reziséry ma tato prace mnoho podnétli, nebo%
musime éasto nachazet zcela nova FeSeni, prizplsobena neobvyklym
situacim, je tFeba odhalovat styl, aby ¢lovék zistal vérnym tlu-
mocnikem détské predstavivosti.

Ye skuteCnosti je toto divadlo pro déti mozn
divadlem pro dospélé, "protoze déti nam prinadSeji své vidéni
svéta, pIné svézesti, své vymySlené situace, plné odvaznosti
a poezie, bez naSich predsudkl, naSi moralky, naSich klisé. Je
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treba umét jim naslouchat.

PFelozila Alena Cepova
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X. Sramklv Pisek se konal ve dnech 14.-18. Eervna jako krajska
preMfdka a~tské tvorivosti a mladeznického divadla; nechybély
vSak ani soubory odjinud /vCetné pionyrského souboru z NDR/,

ani predstaveni této koncepci se zcela vymykajici /Hofmann(v
Starosta v inscenaci Ceskobudéjovického "dospélého™ souboru/.
Koncepce hodné Sirokd& a neprilisS vyhranéna, ale budiZz. Neni zde
misto ani k tomu, abychom se zabyvali 0cCelnosti prehlidky, kdyz
predstaveni a seminarl se kromé mistniho publika - dospélého i
détského /a ne vzdy priliS pocCetného/ zucastnila jen hrsticka
zainteresovanych; kdyz zde ani nemohlo dojit ke konfrontaci vy-
sledk( prace, ani ke konfrontaci nazori, protoze soubory jen ode-
hraly predstaveni a valnou vétsSinou ani nevidély ostatni insce-
nace, ani neslySely zhodnocenit SVé prace.

Zabyvejme se radéji véci pro nas nejpodstatnéjsSi?2 jaké problémy
divadla hraného détmi ukazala prehlidka vytrvalému divakovi.

Na prvni pohled vypadaji vysledky velmi lakaveé: ze Ctyr détskych
divadelnich souboru, které na X.SP vystupovaly, tri si prlvezly
inscenaci puvodnlho textu. VSechny tFi plvodni hry z pera autord,
kterit souCasné sva predstaveni rezirovali a kteri se svym sou-
borem pracuji soustavné Fadu let. O to bolestnéjsi byl dojem
Jisté bezvychodnosti détského divadla a bezradnosti v hledant
cild i metod v tomto oboru uméleckovychovné prace s détmi. Po-
dobny pobit vyvolal 1 seminar, ktery se po zasvécené prednaSce
Miloslava Dismana zaCal bezucelné tocCit kolem starych, tolikrat
uz omilanych a omletych organizacnich problém( a jen tu a tam
natukl v diskusi otazky odborné, ale hned zase od nich utekl,
protoze naznak problému byl tak stydlivy, Ze nebylo Ceho se chy-
tt.

Po zhlédnuti této prehlidky je nutno si s nejvétsSi seridznosti

a objektivitou polozit otazku, jaky je vlastné cil détského di-
vadla a jakymi metodami a postupy mize byt splnén. Je obecné
uznavanou devizou, Zze détské divadlo ma velky vychovny vyznam -
bohuzel jen malokdy a zpravidla jen v obecné roviné se hovori

o tom, J a k y . Maximum uceleného nazoru na tuto otazku vy-
Jadril ve své prednasce Miloslav Disman, ktery vytkl nékolik bo-
di, spoleCnych pro détské divadlo i literarné dramatické oddéle-
ni LSU. Hovoril 1. o pastovani techniky mluveného slova, 2. o
kulture chovani /do niz zahrnul jak kulturu pohybu, tak tzv. spo-
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“Nebyla to ovSem jedina predstaveni prehlidky: hrala se tu ra-
da predstaveni loutkovych - soubory détské i1 soubory dospélych
predstaveni soubor( ddspivajici mladeze a détské predstavent
dospelych ochotnikl /Vinnetougazského Maje/. Kromé toho byl
v pribéhu Sramkova Pisku usporadan koncert vitézl krajského ko-
la soutéZe hudebnich odbori LSU a vystava détskych vytvarnych
practi .
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leCenské chovani/, 3. o navozovani estetickych zazitkd, z posle-
chu um&leckych d&l a dramatickych predstaveni, 4. o rozvijeni
dramatické tvorFivosti /rozvijeni duSevnich procesl etudami/ a

za 5° o koneCné fazi - uvedeni verejného predstavent.

Podivejme se na predstaveni nejprve z hlediska takto vytycCenych
ukolli. V nékterych predstavenich znély s jevisté hlasky vyslove-
né nezdravé, prekriknuté a Spatné posazené; v jJinych byle détem
sotva rozumét; u Cetnych déti bylo moZzno na prvni poslech urcit,
z kterého kraje prijely - podle vyslovnosti i podle dalSich vlou-
divSich se narecnich prvkl. PFikladné nebylo v tomto smyslu ani
jedno predstaveni. V rizné mive bylo patrno uUsili o kulturu mlu-
vy; v optimalni mire naplnéné u yysokomytského souboru Josefa
MIejnkd. Voelku vSak predstaveni uvedena na prehlidce v tomto
sméru neuspokojuji, aC v této oblasti si nelze stéZovat ani na
teoretickou neujasnénost, ani na nedostatek literatury a studij-
nitho materialu, a dokonce tu ani vysledek neni zavisly na mire
talentu, ale jen na cviku.

Kultura chovani - pohyb a spoleCenska vychova: v tomto sméru je
usili o splnéni Ukolu sotva znat. Pohyb déti je vétSinou tézko-
padny, naucCeny, neprirozeny a nekultivovany. Nejzrejm$jSi to by-
lo u téch predstaveni, ktera zamérné pracovala s pohybovymi a
taneCnimi prvky. Zde totiz daleko vyraznéji vynika nejen naucCe-
nost a neprirozenost détského pohybu, ale i to, %e choreografie,
postradajici napaditost, nedovede vyuzit détské prirozenosti ani
jako vychodiska z nouze, kdyZ uz nevéri nebo nevi, Ze rozvinuti
prirozené détské pohyblivosti, hravosti a vynalézavosti by mé-
lo byt cilem v8eho snaZeni. Ale bohuzel tato neprirozenost a to-
pornost se projevovala 1 v tom, jak déti provadely /bohuzel: ne-
Ize pouzit jiného slova, neZ pr ov adeeé ly / pohyby détem
tak prirozené, jako je poskoceni si z radosti.

Vysledky prace neukazovaly /a nemohly ukazat/, zda v pribéhu
prace i doslo k navazovani estetickych_zazitkl ze styku 8 uménim.
Pracuji soubory, které vystupovaly na Sramkové Pisku, jen na
pripravé predstaveni, nebo je prace v krouzku naplnéna i stykem
s vesSkerym uménim ? A je tento styk s uménim pro reZiséra jen
pomickou k dosazeni vysledku-predstaveni, anebo je pro néj pra-
ce na predstaveni pred détmi zaminkou k tomu, aby je hloubéji
seznamil & uménim ?

Rozvijeni dramatické tvorivosti, vedouci k rozvijeni psychickych
procesl a konec¢na faze - predstaveni. Podivejme se na tyto dva
Ukoly soucCasné. V diskusi na seminari kdosi hovoril o tom, ZzZe
se se vSemi détmi nepracuje stejné dobre: nékteré déti jsou 'na-
dané" a snadno chapou a snadno udélaji, co od nich rezisér poza-
duje, jiné jsou "drevaci" a za svét neudélaji, co se od nich
chce. Nech™ mi promine autorka tohoto vyroku i ti, ktefFi ji pri-
takavali, ale tady jde asi o omyl: m& tedy prace s détmi néjakau
vychovnou hodnotu anebo je to jen lacind nahrazka profesionalni-
ho divadla pro déti ? Nemélo by byt prvnim cilem prace s détmi
uvolnit je, pomoci jim vydat ze sebe vSechno dobré, co v nich

je /at je to cokoli/, rozvinout kazdou SpetiCku talentu, ktera
v nich dFfime neobjevena ? Lze hovofFit o vychovné préaci tehdy,
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kdyz jenom vy uzivame toho, co déti samy prinesou di-
ky svému "nadani™ a bed usili vychovatele ? A kolik tu vlbec

bylo skuteCné détské tvorivosti ? je pravda, ze vétSina toho,

co zaznélo z plvodnich her, byla skutecné odpozorovano ze Zi-
vota déti - a jak by ne, kdyz autori s détmi Ziji v tésném kon-
taktu. Tim podivnéji puspbilo, Ze v interpretaci déti nejen ty
poskoky "z radosti', ale i_lecktera détska uslovi i mySlenkoveée
pochody byly neprFirozené. Sroubované a tim 1 neprijemné a trap-
né. Jak k tomu doSlo ? Vnutila rezie madému "herci™ to, co sice

u jJinych déti v Zivoté je zcela prirozené a spontanni, ale u néj
to bylo jen "hrané";protoze dodané zvenci ? Jaky je vlbec ukol

a cil i metoda autorské a reZijni prace s détskym souborem ? Do
jaké miry je moZno privést dité k tomu, aby na jevisti délalo
néco jiného, nez déla ?v civilu” ? A jak je dovadét k tomu, aby
se vcitilo do jiné, by” vékové primérené, blizké a pochopitel-
né, ale prece en j i n é , cizi individuality ? A staCi k tomu
jen vyhnout se tgv. "olepenym détem', staCi jen odpozorovat, jak
déti mluvi, mysli, jednaji ? StaCilo by jen nechat docela volné,
aby si déti délaly divadlo, jak samy mysli ? Asi sotva. V loutkaf-
ské casti prehlidky bylo zarazeno i kratické predstaveni, ozna-
Cované jako opravdova a netfalSovana détska tvorivost. Skupinka
stardich dévéat na jedné venkovské ZDS premy3lela, co délat s
Jiskrickami. A vytvorily si samy manaskové divadélko, pro néz

si dv$ hricky vytvorily samy, treti zpracovaly na zakladé Nezva-
lova textu. Je bajeCné, Zze takhle hezky prFistupuji k ukolu pra-
ce*s malymi, tak Casto ledabyle odbyvanému. Ale jejich bezradné
hFicky sotva lze nazvat velkym slovem tvorivost. Neuméla napodo-
bily to, co znaji jako loutkové divadlo. Neni lehké byt sam sebou,
spontanné ze sebe vydat vSe. Zvlast pro dité ne - to je pravé
ukolem pedagoga, aby dité k tomu dovedl.

VSechny tFi plUvodni hry Sramkova Pisku /Hon na liSku Josefa Mlejn-
ka, C princezné, ktera si neuméla hrat Jarmily Hanzalkové i Pra-
men moudrosti autorské dvojice Zaoralcva-Prokopova/ mély vyraz-
noutendenCi , tu obratnéji, tu méné dovedné 'zabalenou"

a pro déti oslazenou, ale vzdy na prvni pohled zrFejmou a bezespo-
ru 1 spravnou /i kdyz v pripadé pohadky O princezné, kterda si
neuméla hrat lze diskutovat o tom, zda pro Ceskoslovenské dité
roku 66 neni problematika nedétske vychovy kralovské dcerky tro-
chu passéi Je vSak v&bee nutné, aby hry pro déti takovou zrej-
mou tendenci mély ? Neni pro dité az aZz poucné a v pravém slova
smyslu vychovné, jestliZze pronikd k pochopeni Zivota, svéta, li-
di ? A nedosSlo by k tomu dité daleko Iépe a s hlubSim zavérem,
kdyby mu bylo umoznéno improvizovat, hledat, objevovat ?

Zbyva otazka, do jaké miry tato Cinnost b av 1 déti, které di-
vadlo hraji a do jaké miry je pro détské publikum potéSenim a
obohacenim, diva-li se na hru svych kamarad(i. Neni to otazka za-
nedbatelna, protoze uz sam fakt, Ze déti maji radost z tohoto delaji
velmi dalezita. Je nanejvys pravdepodobne Zze pro mnohé z téch
déti. které na divaka plsobily svou nepFirozenosti dost nepf¥i-
jemné, je prace v dramatickém krouzku vSim na svété. Ze Kkrouzek
je pro né onim bodem jejich vesmiru, o néjz se opira pohyb je-
jich mikrosvéta. Bylo by snadné navazat na to frazi, Ze o to vétsi



je odpovédnost ..o atd. Problém je vSak hlubSi a mozna tkvi 1
nékde jinde, predal by pro vétSinu déti byla stejné pritazliva
jakakoli jina cCinnost vedena se stejnou laskou a obétavosti. Za
druhé jde ne o to p o u z i1 t nadSeni déti, jejich ziajmu /Ci
je) vzbuzovat/ a uplatnovat pri tom spontanné projevenych schop-
nosti k realizaci té Ci oné zajmové Cinnosti, ale ve v3Sech dé-
tech - treba velmi pracné - najit, co jim bylo prirodou i pred-
chozim Zivotem dano a promySlené to dobudovavat. |1 tehdy, je-li
to zasuto pocity ménécennossi, nesmélosti, chybami v domact i
Skolni vychové, Ci z Fady Jlnych dlvodd.

A détsky divak ? Samozrejmé se vétSinou vdécné bavi. Ale dava
mu zazitek z téchto predstaveni tolik,abychom mohli mluvit o
estetickém obohaceni ? Nent ZJednodusenou a prihlednou tendenci
i neumélostmi rdzného druhu predurcen jeho pozdéjsi zjednodusSu-
jici nadzor na uméni ?

LetosSni Pisek zklamal: nejen tim, Z2e neprinesl odpovéd na tyto
otazky, ale i tim, Z2e nedal prilezitost k jJejich polozeni !
Détské divadlo musi nutné mit urcitou vychovnou hodnotu a urci-
ty formujici vliv, protoze ji m& prakticky kazdad - 1 nerizena -
¢innost, které se dité vénuje. Ale jakou ? Dokazali bychom ji
konkretizovat aspon do te miry, jak to Cini autori anglické kniz-
ky, jejiz Céast Je otisténa v tomto Cisle ?

A jaky bude pFisti Sramk(v Plsek ? Pljde zase tradicné oestou
"divadla hraného détmi” ¢i "mladeznického divadla™ a bude zase
stejné rozpacité preSlapovat nad otazkami smyslu détského divad-
la, promichanymi s obtiznymi /ale ne rozhodujicimi/ otazkami
organizace soutézi, prehlidek, zFizovatell atd. atd. anebo se
pokusi hledat odpovédi tim, Ze soustredi alespon dilci vysledky
té prace, ktera prece jen poposSla o kousek dal v hledani cest
divadelni vychovy déti - napriklad v nékterych lidovych Skoléach
uméni /Zale nejen v nich/, kde se tyto otazky prece jen resSi, by5
nejsou jesté 1lvyreSeny ? Nebylo by ucelnéjsi vyn&lozit prostred-
ky na seminarni setkani téch, kteri se zabyvaji divadelni vy-
chovou dsti nad vysledky - tFeba nehotovymi - préace, ktera usi-
luje pravé o to nejdllezitéjSi”o rozvijent psychiky ditéte ?
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N a okraij uverejneénych textl
(metodicka poznamka)

Jsem si védom toho, ze jakykoliv sebepresnéjSi napis ne-
S&za nikdy postihnout to, jak pUsobivy byl prednes, jaky prozi-
tak vyvolaval v recitaterech 1 v posluchaCich. Kromé toho priss—
ny zapis by pri dalS$im nastudovani svadél k napodobovani, ome-
zoval 6y tv~yC1 praci vedouciho détského kolektivu a konecCné i
déti samych. Oba uveFejnéné rozbory textl pro kolektivni prednes
déti by tedy mély byt spisS impulsem pro vlastni préaci na zakla-
dé konkrétnich podminek toho kterého souboru. Otisténé materia-
ly jsou nyni na repertoaru Dismanova rozhlasového détského sou-
boru (DRDS) $s. rozhlasu v Praze. V metodickych poznamkach bu-
deme predev3im vychazet z praktickych zkuSenosti, ziskanych pri
nacviku téchto textl v souboru DRDS. Nechtél bych také utvrzovat
nikoho v presvédCeni, Z2ze postup, zde zachyceny, je jediny mozny.
Vychazime pouaBe ze zkuSenosti a z dobrého vysledku, kterého by-
lo timto postupem dosaZzeno v téchto dvou pripadech, jakoz i z
dlouholeté zkuSenosti tohoto souboru a Miloslava Dismana. Tolik
avodem.

Predev3im - pro¢ Sladek a Hanzlik ? ProC pravé tito basni-
ci, kdyz mezi nimi lezi témér celé jedno stoleti. - Domnivam se,
Zze neni priliS vhodné pro détsky soubor Uzce se specializovat
jen na jednoho basnika, eventualné na tvirce jednoho obdobi, ne-
bo™ by to mohlo vést k jisté stereotypnosti v praci s détmi, k
potlaceni té nejcennéjsSi slozky v détské tvorivosti - totiz pra-
vé oné tvoFr ivost i. KoneCné zavaznym ukolem v esteticko-
vychovné praci s détmi je rozSirovat jejich poznani, v naéem pri-
padé rozSirovat poznani poezie.

Nemaly podil na vzniku pasma z dila J.V.Sladka méla snaha
ukdzat détem - nejen recitatorim, ale i posluchacim - Zze Sladek
neni jen tzv. "Citankovy" basnik, ale Z2e je v ném mnoho sySlenek
i citd, které stale promlouvaji i k dneSnim détem i dospélym.
Neméli jsme v umyslu Sladka nijak tzv. aktualizovat, coz myslim
presvédCivé dokazuje stavba pasma, ale chtéli jsme détem dokazat,
ze velké uméni nehyne s dobou, v niZz vznikalo.

Pokud jde o verSe Josefa Hanzlika "Princ a Zelva" bylo je-
Jjich nastudovani logickym pokracovanim dramaturgie DRDS. V posled-



nich C¢tyrech letech jsme s détmi soustavné nacvicovali nové auto-
ry: pred lety KryStofka, pak Stuky-Borské "Svét se to&i do ko-
leCka™, Hrobnikové "Slunicka™, nové verSe J.rainara, Fr. Brani-
slava, Zd. Kri&bla a pak Hanzlikova "Prince a Zzelwvu".

VerSe J.Hanzlika znamenaly v praci DRDS zatim nejvétSi pri-
bliZzeni prednesu détské hravosti, davaly velky prostor pro fanta-
zii dsti, konecné i jazyk versid byl détem velmi blizky, soucasny.
Nastudovani Hanzlfkovyoh versl, které v citankach nejsou, zname-
nalo nejen rozSireni détsM&spoznavani poezie, ale 1 prvni Kroky
k chapani soucCasné moderni poezie. Recitacni kolektiv tu zacal
plnit i dalsi svlj zavazny uUkol, totiz vychovavat budouci soudné
a znalé cCtenare, kteri se nebudou spokojovat jen s ladnym ges-
tem odmitani tohq, Cemu nerozumé&ji nebo z pohodlnosti rozumét
nechtéji.

A tak tedy v této Siroké dramaturgické rozloze nasSly své
misto oba zde otiSténé texty. V DRDS vSak nezlstavame jen u to-
hoto jednoho prikladu: pravé te3 chystdme s détmi pasmo z Pisni
kosmickych Jana Nerudy, zaroven naovicujeme Nezvalova Rikadla
a Domovni znameni, Dvorakovy verSe Kam chodi slunce spat a z ru-
kopisu verSe Ivo Stuky.

Pripadna namitka, Ze soubor DRDS m& jiné a lepSi mgzZznosti
ve vybéru poezie, v dramaturgii, nemlzZe obstat. Totiz vSechny
texty, s vyjimkou rukopisu Ivo Stuky, vy$ly kniZzné& nebo v &aso-
pisech. S pomoci Skolni Ci lidové knihovny neni tak téZzké novin-
ky sledovat.

Dramaturgie souboru sice primo nesouvisi s metodickym
postupem prace v nacviku, ale pro vlastni cCinnost kolektivu je
podminkou takfka zasadni. VzdyE pravé prvnim nezbytnym predpo-
kladem, metodickym predpokladem, je vyvolat zajem. A tady ma vy-
bér poezie znacCnou ulohu.

A te3 uz k vlastnimu postupu nacviku. ProtoZe oba uverejné-
né materialy predpokladaji kolektivni - sborové - nastudovani,
zUstanme u metodiky praoe s dst&kym kolektivem. (Domnivam se,
Zze 1 prace s jednotlivci by se méla uskutecCnovat v krouzcich,

Zze by méla mit mnoho spoleCného s metodou nacviku prednesu kolek-
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tivniho.) JeSté jednou bych rad zdiraznil, Ze uverejnéné texty,
rozbory i metodické poznamky by se nemély stat primym navodem,
ale spié podnétem k vlastni préci.

Prvni a zakladni metodickou otazku - co a proC ? - jsme
si uz ujasnili. Daléi éast postupu by se mohla jmenovat sezna-
meni s dilem.

Je mozné zacCit tak, Ze si nejdrive s détmi pohovorime o
basnikovi a o tom, co uz déti z jeho tvorby znaji. Tento postup
Jjsme pouzili u pasma z dila J.V.Sladka} vedouci vSechno usmér-
noval k tomu, co pro dalsi préaci bylo aejdilezitéjsi, totiz k
vlastenectvi J.V.Sladka a jeho poezie. Po kratkém informativnim
seznameni s basnikem byly rozdany texty. (Podotykam, Ze v nich
nebylo Zzadné rozpracovani do hlasi, basné nebyly jesté umyslné
serazeny do pasma a bylo jich vice, nez v této definitivni podo-
bé.)

U poezie J.Hanzlika, byl postup trochu jiny. Bez dlouhych
Gavod( dostaly déti texty, aby si v nich samy a pro sebe cetly.

0 basnikovi se dozvédély az v pribéhu nacviku.

Dalsi postup byl pak uz obdobny. Po individualnim tichém
Cteni, kdy si recitator precCte basen pozornéji, nez kdyz ji sly-
81 od nékoho jiného a neutvari si hned navyk urcitého prednesu
(vétsSinou ovlivnény dospélym), cCteme basen spolec¢né nahlas. Ne
celé pasmo najednou,, aby se hlasy prilis neunavily. Zdlraziuji
Cteme - jeSté neprednasSime. Nebudeme tedy déti nijak ridit, roz-
dily v tempu C€i v pauzach nemusime hned sjednocovat, Naopak, pro
vedouciho je zajimavé pozorovat, kde dochazi k naprosté shodé
déti a kde se v rytmu Ci v pauzach rozchazeji. 1 z takového roz-
dilného pochopeni verSe je pak mozné prejit k rozboru textu, snad
k nejdilezit$jsi etapé kazdého nacviku.

Za nejlepsi formu rozboru bych povazoval rozhovor nad béas-
ni o vSem, co s ni souvisi. Napriklad pri rozhovoru nad Hanzli-
kovymi versSi jsme nechali fantazii déti volny préetor, aby do-
mySlely situace.

Nad Sladkem jsme se zabyvali vaznéj

ejsSimi otézkami. Vyuzili
Jsme 1 toho, Ze nékolik let po sobé jezdil

soubor DRDS na letni



tabory do kraje selskych rebelii. K nacviku posledni basné pas-
ma "Byli jsme a budem"™ jsme vyuzZili jednoho konkrétniho zazitku
8 vyletu do AdrSpaSskych skal. Tam déti obdivovaly borovici vy-
ristajici ze skaly, ktera sama vzdorovala necCasu, vStr&m a boufFim
a kterda zapustila ve skale pevné koreny. To byla zakladni pred-
stava pro tuto basen. Zajimavé je, ze kdyz jsme toto pasmo nyni
studovali znovu (poprvé to bylo v rooe 1958), staCilo détem j3n
vypravét tuto prihodu z drFivéjsitho tabora, aby i v nich vyvola-
la podobné predstavy. PFi této fazi nacviku je mozZné pouzit k
doplnéni 1 vytvarného uméni, hudby atd. Bim bohatSi bude tato
Cast nacviku, tim lépe pro vysledek. Kone¢n&, nem&lo by nam jit
jenom o co nejrychlejsSi pripravu vystoupeni, ale o proces este-
tické vychovy.

Dale pak propracovavame prednes - tempo, rytmus, sleduje-
me vyslovnost. Podle zkuSenosti z DBDS je vhodnéjsSi propraco-
vavat prednes s celym kolektivem, sélové party pridélovat az
pozdéji. Kdyz je prednes v zakladé propracovan, mizeme prFistoupit
k rozdéleni do hlasli. Je dobrFe détem je pouze nediktovat, ale
Vv rozhovoru a nimi dojit k definitivni podobé.

PFi Upravé do hlasli nehledejme moznosti pro velké konstruk-
ce, vychadzejme z textu, z toho, Ze ucelem rozdéleni do hlasl ne-
ni prokazat technickou vyspélost recitatori nebo jejich vedou-
citho, ale poslouzit basni, zprostredkovat posluchaci lepéi po-
rozumént .

Domnivam se, Z" i rozbor téchto dvou pasem dokazuje, Zze
se tu z potreb textu vychazelo. Hrava poezie Josefa Hanzlika si
vyzadala Upravy, které se tomuto charakteru prFizpUsobily; sbor
se tu objevuje Casto jako prostredek této hry, napriklad u bas-
né "Karamela™, kde sbor vypravi a solistka rika slova a *r', cCi
u basni "Nesmirné Houby"™, "Tri kralici' atd. V Sladka j* pouziti
sboru 5i s6listl odlvodnéno vzdy vztahem h mysSlence, k jejimu
umocnént .

BasSto jednoduchym prostredkem dosahneme vétStho ucinku
na posluchaCe nez sloZzitou partiturou. PFikladem je posledni
badsen z pasma "‘Domove, domove'. Pro vrcholné vyznéni péasma v
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basni "Byli jsme a budem"™ jsme zvolili zdanlivé neeiektni cestu:
basen od zaCatku az do konce recituje cely sbor. Mé&ni se pouae
sila projevu - od slabého do silného, nepatrné tempo a pritom
vysledek byl strhujici.
U versd J.Hanzlika "Princ a zZelva" je zapotrebi vénovat

hodné namahy tomu, aby je déti prednaSely lehce, hravé. Tady
miZze pomoci vhodné aranzovani déti na scénu (Sladka recitujeme
v klasickém sboru s dirigentem, Hanzlika pak bez dirigovani se
stykizovauym pohybem), které by hravost prednaSenych verst zdl-
raznila a uvolnilo projev déti. Tak napriklad tri basné '"'Lev a

Nalev', "Kapitan Bambula', 'DzZzez v aasStali'™ doprovazela pri pred-
nesu jakasi stylizovana podoba hry "Skatule, Skatule, hejhejte
se...". Sbor byl rozmistén po celém jevisti, sledoval skupinku

mladSich dsti, které jakoby nerecitovaly obeoenstvu, ale jemu
atd.

DelSi doba nacviku - v squboru DRDS jsme pasmo "Domove,
domove'™ nacvicCovali asi rok, Hanzlikovy verSe asi tri Ctvrté ro-
ku - v sobé skryva jedno nebezpeCi: totiZz Ze se Castym opakovan
nim setfe emotivnost versl a déti pak odFikavaji jen slova bez
predstav. Proto nebudeme vzdycky vyzZadovat prednes s plnym sou-
stredénim, nacvik soubézné doplnime jeSté jinymi texty.

Nehovoril jsem tu jeSté o hlasovych a dechovych cvicenich,
ktera jsou z metodického hlediska nezbytnosti kazdé nacvicné
schlizky a bez nichz si nelze praci dobrého recitacniho d&tp&ého
kolektivu predstavit.

Hledal-1i nékdo v téchto poznamkach do puntiku pFesny na-
vod k metodickému postupu, %e asi zklaman. Ale umyslné jsem tu
nezachytil presny navod, jak s kolektivem pracovat. Tady uz je
skute€né zapotiebi vlastni tvirci praoe, vlastni hledani, které by
vychadzelo z urcitych obecné platnych zasad. Ta nejdilezitéjsr,
ktera by méla byt i.vSem spoleCna, by se dala vyjadrit tak, Zze je
zapotrebi vytvaret vSechny predpoklady k tomu, aby tato zajmova
¢innost déti byla skuteCné tvoriva, aby to byla v praxi provadé-
na esteticka vychova, vychova budoucich narocnych konzument(l
uméni .



V rozboreoh obou textl jsem zamérné neuvadél tempo, silu,
charakteristiku projevu, aebo”™ se domnivam, Ze to uz musi hledat
kazdy kolektiv a kazdy vedouci sam. Budou-li tyto poznamky a oba
materialy z repertoaru DRDS pochopeny prava jako podnét k vlastni
praoi, pak tedy jejich uveFejnéni zirejmé& splnilo svij Usel.

Zavérem jeSté jedno praktické sdélenii obé uverejnéna pas-
ma nastudovala v souboru DRDS stejna skupina dsti ve stari 12-15
let. Pasmo '"‘Domove, domove' prednaSel padesatlélenny sbor, Hanzli-
kovy verSe asi pétadvacet dsti (byla dvé obsazeni) a spolupraco-
valo nékolik malych dsti.

Vratislav KUBALKK
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