divadelnivychova

Ustifedni diim
lidové
umeéleckeé

tvorivosti

1967






DIVADLO A MLADEZ

Marie He jnova

"Divadlo a mladeZz" - Le théatre et la jeunesse, PafFiz 1946, 3. prepraco-
vané vydéani, Editions Bourrelier, stran 184, je kniZzka stard vic nez dvacet
let, ale jeji reformatorsky Zar z ni dosud nevyvanul. Mnoho pland a rad se
zatim stalo obecnym majetkem, mnoho je3té uskutecnit zbyva.

Autor dilka, pan Leon Chancerel, divadelni védec, praktik
a vychovatel, rezisér - dramaticky basnik, inspirator a tvirce détského a mla-
deznického divadla ve Prancii, davd tu tém, kdo pracuji s détmi a mladezi,
praktické rady, podloZzené dlouholetou zkuSenosti a hlubokou znalosti problém
divadelnich i vychovnych. A vic nez to. "Neni nejmensi zasluhou Léona Chance-
rela, Ze otvird obzory, ukazuje cestu a vyznacuje etapy", vystizné konc¢i svou
predmluvu ke knizce Charles Vildrac.

Pokous$im se podat esenci nazord tohoto podnétného i leckde diskusniho
dilka. Opomijim to, co vyrostlo z odliSnych podminek a okolnosti.

Z casti vSeobecné

Autor se nemini obirat divadlem, jak se jevi v navyklych pfFedstavach. Ma
na mysli spiSe okouzleny pohled Wilhelma Meistra : "Ja, kterého kréasa drama-
tického uméni tak silné zasahla, byl jsem tisickrat ranén do hloubi duse,
kdyZz jsem vidél nejvétsi bidadky predstavovat si, Ze se mohou obracet k naSim
srdcim s velkou a ucinnou Feci."

"Dramatickym uménim”, Fik4 autor, "rozumime vynalézat a predvadét fikce,
tvoFit osoby a dat jim jednat; rozumime jim poetickou transpozicl, interpret
taci /a ne reprodukci/ kazdodennich realit s cili vysokymi a vzdalenymi pouhé-
ho baveni, s cili sméFujicimi - je-li moZzno - k zlepSeni jednotlivce i kolek-
tivu." Toto uméni studuje L. Chancerel pod zornym uhlem vychovy /"sous un
angle particulien, celui de 1'éducation"/. "Pljde tedy o to, vést, formovat
a reformovat déti, dospivajici, ba i dospélé, vyzbrojovat je harmonicky uspo-
Ffadanym souhrnem vlastnosti intelektualnich, télesnych a moralnich, schopnych
zajistit duchovni a fyzické rozvinuti uvnitF velkého lidského spoleenstvi."

Co je drama ? Autor poprava slovo Magninovi, jehoZ se dovolava Castéji
/Charles Magnin, Les origines du thééatre, Paris 1868/. "Nazyvam takto kazdé
dilo, v némZ basnik, odpoutav se od své osoby, mluvi a jedna nebo dava mluvit
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a jednat herels jménem fiktivnich osob s cilem vzbudit zvédavost a sympatii
divakl. Pokazdé, kdyz se Satkdm a* spojsnia téchto vlastnosti, ai jde
o kterékoli mlato, herec ¢i shroméazdeéni
/podtrhuje 1> Ghanceral* naboi tato slova jsou dileZitd pro porozuméni jeho
dilu/, vérim pevné, Se jsem se setkal kdyZz a® s divadelni hrou, tedy aspon
s produktem dramatického ducha, s dramatem.n

Divadlo nelze spojovat jen s profesionaly. VSude ve spoleCenském Zivoté
je misto pro dramatické umeéni, vzk¥isené k svanu pravému smyslu a poslani.
Jek nevzpomenout Antického Kecka a vychovy mladych Athénan(. Dramatické pred-
staveni, tragické nebo k(;mické, bylo vyrazem hlubokého Zivota obc*. 'tyto ten-
dence sledujeme i ve stredovéku, tfaba v méné dokonalé mire. Kobylo velkych
dramatik(l a chybéla vychova mladeze k tomuto uméni. Pojem "dramatické uméni"
se poruSuje, jakmile se stavd zameéstnanim, profesi. PoruSuje se tek, Ze mnoha
soucasnikiim autora da hodné Usili, aby porozuméli jeho zakladnim zésadam, pf¥i-
jali je za sva a uvadéli v Zivot. Divadlo na $kolach vsedi stupid ma odpuroe,
potiZze i nebezpeli. Jde o to, aby bylo provozovdno pod vedenim poucenych uci-
teld /"eoue la direction de aaftres avertis"/.

Dramatickd uméni, jak se nu snazim® rozumét, miZze ucinit Zivéjilm mnoha
z toho abstraktniho, ¢emu uCime z vySe katedry. Dité nepfijima poznatky pasiv-
né, ale hrftje je, a ne aa&o, s kamarady. Borté v né* smysl pro kolektiv, ra-
dost, Ze morové misto ve spolefnosti. Télo i duch se ucCastni téchto cviceni,
kterd je uci odpovédnosti a pFipravuji na Zivotni hru, vyZzadujici invenci,
vytrvalost a jednani. Hra nuti dité pozorovat, aby mohlo zobrazovat. Kolik
intelektualnich a télesnych problém0 musi dité zmoci béhem tato divadelni vy-
chovy, kolik svych nedostatk( i schopnosti si uvédomi !

Jaky cenny "test" se tu naskytd pro ucitele ! Dité zaujaté hrou ee nepfe-
tvaruje. UCitel poznava jeho povahu, téZi z tohoto "testu”. Pomoci dramatickéa
hry zbavuje dité bazlivosti nebo pychy, rozviji nebe apoutavd predstavivost

atd. Dramaticka hra prohlubuje charakter: to aé nesmirny spoleCensky dosah.

Mnoho uciteld a mladych lidi se obira studiem divadla na novych zéakladech,
ve vztahu vychovy a volhého Casu. Ale kolik jich také nepfemysli o véci vazné
a Zije ze starych ohyb !

Za ikvélého pomocnika v literarni a historické vyuce poklada Skolni di-
vadlo Ad. Ferrlére ZA Ocenuj® nastudovani klasickych nebo modernich divadel-

x/ A. Ferrlere : i/école aetive, Geneve, ed. Férum, 1924



ho.lnova i-

nieh her stfedoSkolskymi studenty. PfedavSim vSak ho zajimaji hry navé vytva-
fené ucitelem a Zaky. Také zakladatel ekautingu B&den-Powel ocefiuje vyznam
divadla hraného mladezi. "Organizovani divadelnich her, pFedstavgni ve vzta-
ha k mistni historii, to jsou znamenité prostifedky, jak pFivadét chlapce
k poznatkiim. lekce z historie a moréalky se jim takto vStépuji lépe neZ ké&za-
nim ucitele." Ala jde dal. "Dejte latku ke kratké a prosté scéneé, rozdélte
role a kazdému urcete néco, co xa délat a Fikat.'Pak je nechte hrat a hledat
patFicnd slova. To rozviji pfedstavivost a snadnost vyjadfovani v predem
ujednaném oncru. Je to oenay vychovny prostfedek. Jen pro zacatek bude tFeba
nebyt p¥ili§ naroCny."

TO, Cemu autor Fikd "lom Jeux dramatiquea” a Cemu d&l vénuje samostatnou
kapitolu, tvoFi podle niho zdklad pedagogické praos. UZiteCné je vSak 1 stu-
dium a scénicka realizace klasickych nebo modernich textd.

Skolni studentska pfFedstaveni maji dlleZité misto ve francouzském kla-
sickém divadle. Jejich cenu znal Hontalgns, labelais. Zndmé a slavna jsou
zkuSenosti pani de Mantenon s interpretaci Srncinovych her v Saint-Cyr. Autor
pfipomina studentské divadlo v pfitomnosti, totiz v dobé, kdy vznikalo prvni
vydani knizky v roce 1938. PFedstaveni francouzskych vysoko$kolakl méla svou
slavnou dobu na Expo 37. Iniciatory byli universitni profesofi. "Nebol k sta-
rému textu pronikneme doh¥e, jen kdyz se pokusime vratit au pohyb a zivot,
jen kdyz ho hrajeme." Chancerelova knizka obsahuje obsahlé vynatky ¢lanki
profesora Maxe Puohse s/. Odpovidaji vesmés nazorim a metodam Chancerolovym.
PoZaduje se spoluprace profesora télesné vychovy, kresleni a ucitele drama-
tu. Zddraznuji se hlasova cviceni, seberozvijenl, ne pFfedstaveni pro obe-
censtvo, i kdyz k nému nakonec dochazi.

T celém svété se Cim dal vice roz$ifuji pokusy o Skolni divadelni vycho-
vu. Témér vsechny némecké university davaji studentdm dramatické vzdélani,
v Americe maji nékteré university i dokonale vybavenou dramatickou sekoi.
Francouzské Cehlers dart dramati qu® 1945-6 informuji o tom, jak je vtéleno
dramatické uméni do ucebnich program americkych stfednich $kol. Tradiéni,
od stfedovéku téméF nepretrzita je aktivita v tomto oboru na stfednich Sko-
lach a universitach v Anglii. Pfekvapen shledava L. Ghancerel dokumenty prace
svemu Usili blizké v Polsku /revue Teatr v szkole ve YarSavé/. Y&zi si snah
ruskych pedagogll a sovétaké vlady, ktera v dramatickém uméni spatfuje mocny

x/ Max Fuchs, Eevue universitaire, Fijen 1934
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prostfedek formovani budouciho sovétského obcéana, popisuj® dramatickou akti-
vitu Ustfedniho domu pionyrl v Moskvé. Jeho pozornosti neunikl ani belgicky

katolicky sirotéinec, v némz bylo dramatické uméni zaclenéno do denniho pro-
gramu.

Z letmého historického pohledu je vidét, Ze ve v8ech zemich, tak¥ka od
vzniku civilizace, velky pocet vychovatelll $iastné sludoval dramatické uméni
se svou vychovnou praci. 7 dvacatych a tficatych letech naSeho stoleti tak
¢inili i stoupenci tzv. ¢inné Skoly.

Dramatické hry /les Jeux dramatiques/

Dité mé dar imaginace a pameéti a uzivd ho ve svych hrach. Imituje dospélé,
hraje si na rodicCe, krale atd. ."Nechte dité, ai pFetvofuje skutecny, realny
ramec, v némz se vyviji, na svét fikce, ktery vytvari; neehi nema vibec za-
potfebi komplikovanych umélosti kostymU, dekoraci a osvétleni, aby vytvoFilo
tento ramec. Al to vie €ini z vlastni potfeby hrou, jen pro své sebeuspoko-
jeni a pro uspokojeni spolutcastnikll ve h¥e, aniz pociiuje potfebu shromazSo-
vat obecenstvo. Mluvim o ditéti ve stavu, mohu-li tak Fici, Cistém, o ditéti
v tom kratkém a Siastném okamziku zivota, kdy jeSté nevi, Ze jsou divadla."

Vychovatel vychazi z této pfFirozené dispozice ditéte, aby ji vychovné vy-
uzil a rozvinul ve prospéch déti i spole¢nosti. Za nejlepSi francouzskou kniz-
ku, v niz jsou vylozeny zaklady metody této prace, povazuje autor praci svych
ZzaCek a spolupracovnic s Heline Charbonnier et Anne-Marie Saussoy, Jeux drama-
tiques, éléments dune méthode.x/

Dramatické uméni a tedy i dramatické hry jako uméni akce a pohybu chtéji
od téch, kdo je provozuji "vymluvnost téla". Proto zatneme s gymnastikou, ale
orientovanou dramaticky. NejlepSi metoda pro tento Ucel je pFirozené metoda
Hébertova. Dobxy cvicitel hébertismu je nejlepSi pomocnik dramatického vycho-
vatele. Aby tato cviceni byla pro dité pritazlivé, je dobfe je dramatizovat.
"Jsem mlady topol, roStu, Zenu do vySe, co nejvio se natahuji k slunci. Jsem
zasazen hroznym vétrem a klesam" - to 0%sou klasicka cviceni ohebnosti trupu.
Smysl pro rytmus péstujeme za zvuku gongu, tam-tamu atd. a vzdy ve skuping,
zarodku choru. Cvic¢eni chlze povede k tanci, k tanci lidovému, nikoli divadel-
nimu. Od pfipravy téla postoupime k pFipravé hlasu. Nepracujeme hned na textech,
jen na zvucich a opét hrou. Nap¥. déti ozvucuji historky, vypravéné ucitelem,
pridavaji vykriky urcitych pocitl, které v nich vypravéni vzbuzuje. Od chize

x/ Editions du Cerf, Juvisy, 1956
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jdeme k tanci, od FeCi ke zpévu, a to ke zpévu prostych lidovych pisni.

Podle tychZ metod, to jest pFeménujice cviceni ve hru, rozvijime pozoro-
vaci a reprodukéni schopnost ditéte. UCime je vybirat, transponovat a zobra-
zovat charakteristické rysy. Dité se ve hfe stavd drvoStépem, stromem, starou
Zzenou, vétrem, ktery vane. Jak to délat ? Mit duSi ditéte a hrat s sebou. Spo-
lecné, celym télem budeme hledat to, co charakterizuje tfeba tygra. Kazdé di-
té se o to pokusi, i ucitel. Je tFeba pracovat seriézné, nespokojovat se né-
¢im "tak trochu jako", néjakou skicou. Je tfeba ucit dramatické opravdovosti,
poctivosti.

DoSsli jsme k dramatické tvorbé, tj. k jednéani, které mh zacCatek, prostfe-
dek a konec, situace a peripetie, zapletku, kterou zauzlime a rozuzlime. V kni-
ze je celd série témat. Treba povidka o stromu, jejiZz zaklad je pFipraven
hrou o ridstu topolu. Te3 pljde i o Zivot kolem stromu, ménici se ro¢ni doby
atd. Vytvareji se hry, kde pantomima je promisena recitaci, tancem, zpévem.
Autor véri, Ze tyto hry maji v sobé zarodky lidovych slavnosti /fétes populai-
res/. Jejich znamenitym néastrojem by se mohli stat déti, mladez i dospéli, kdy-
by se jim dostalo ve Skole elementarni dramatické formace. "Ve Francii od osvo-
bozeni pocali na vysokych mistech naslouchat témto pranim a pokouseji se na
né odpovidat." Jinym pramenem dramatickych témat jsou povidky, legendy, pis-
né, bajky, cely poklad svétového folkléru, historie Francie a celého lidstva,
Stary a Novy zéakon.

Pamatujme jen : "Jakmile hra nabude definitivni podoby, jeji Zivot se pro j
vychovu kon¢i. Na rozdil od toho, co se déje v divadle, nejde tu o exploataci
Uspéchu pro potlesk nebo zisk. Nechceme prodluzovat Zivot Uspéchu, pustime
se do prace na nové skladbgé." —N

"NesluSi se poctit slovem mySlenku nedokonalou,"” Fikd Shakespeare. To je
tfeba mit na mysli, kdyZz pracujeme na téchto hrach. Nejprve pracuji dsti jen
télem a neartikulovanymi zvuky, kterym samy Fikaji "grommelotg". Hluboce,
télesné musi pociiovat situaci nebo cit, ktery dé&j vzbuzuje, dfive nez je zac-
nou vyjadrovat slovy. "Pojizdni herci" /les comédiens routiers/, ktefi prosli
touto metodou, vyjadfovali ve hie podle Lafontainovy bajky"Ustfice a sudigi"
city a recCi bajky misty zvlaStnim druhem "esperanta", neznamym jazykem, kde
se misily "sonorités" ruské, italské, latinské, anglické a francouzské, a mé
i pozoruhodny uUspéch. "Je bezpodminetné nutné, aby ucitel chranil déti pred
pfivalem slovni prostfednosti. Al je u&i citit, chapat dlleZitost Feci, an
peclivé vybiraji slovni vyraz pro své myslenky a city. Nemyslite, kdyby mnozi



iL he .Inova

z naSich dramatikd pros$li v Gtlém mladi touto Skolou, Ze sougasnda dramatické
produkce by mSla jiny rytmus, jiny tén, jiny styl ? Coz nebyly to "hry"
commedia dell'arte, které orientovaly, formovaly a usmérnovaly Moliéra, roz-
vily jeho génia ? - Dé&ti se uli naslouchat Sumeéni vétru a desté, hukotu mofre,
zpévu ptakd, hlasu zvond, huceni davu, véem zvukim Zivota. V jejich imitaci
to nebude naturalistickd reprodukce, ale poetické transpozice."

Za jistych okolnosti davd autor prednost mladému choru, zobrazujicimu va-
nuti vétru, pfed uZitim stroje k tomuto GCelu. "Jak souCasné uméni zmechani-

zovalo, odlidStilo, odpoetizovalo uméni !

Chceme-li mit ve hfe hudbu, bude ji skladatel hledat s détmi. Nastroje
maji. byt rozmanité, jednoduché a maji znit dramaticky. Doporucuji se néastroje
lidové, bici, saxofon, klarinet, haxmonika a sloZzeni libovolné.

Tyto hry je nejlépe hrat vehkUj ve tFidé pouzijeme vybaveni tfidy. "Pros-
toru uZijeme dramaticky, tj. podle potieb hry, a nikdy ve vztahu k lidem pf¥i-
hlizejicim podivané." V dekoraci budeme asi blizci Shakespearovi, jeho vyvés-
kam. Stac¢i jen znameni, schopné pomahat hercim vytvofFit poetickou fikci.

“Bude jednou ¢éas, kdy budou na Skolach zvlastni mistnosti vyhrazené témto hram.
Jisté to nebude zitra. Pravdy nejprostSi a nejzddoucnéjSi se musi dlouho pro-
sazovat."

Co se tyée rekvizit a kostymd, uzijeme toho, co mame. "¢im méné prostfed-
k(i budeme mit k dispozici, tim vic budeme povzbuzovat obrazivost a tim vic
budeme mit nadé&ji na vysledky charakteru skutecné dramatického. Uméni potre-
buje pfekazky."

Bekvizity, kostymy jsou dilem celé skupiny. Kazdy predmét bude mit mnoho-
nasobné uziti a bude délan poctivé. Ani hfebik nedovolime zatlouci nerovné.
Casto bude dobfe povolat spolupracovniky odjinud, mimo $kolu. Budou to rodice,
herci, ucitelé, pratelé, ktefi budou v intimnim vztahu ke skupiné a stejného
smysleni. V Zadném p¥ipadé si nebudeme vypUjéovat kostymy z pUjoven. Je do-
bfe mit zasobu rdznych darl a hledat v ni s détmi vhodné véci, ucit je
spravné uzivat materiall, barev atd. Neni to snadné uméni. "Je k nému tfeba
pedagoga skutetné povolaného a dost nev3ednich schopnosti. Ufady by mély
takové hledat a odménovat."

Improvizovana divadelni hra /la comédie improvisée/

Dramatické hry jsou urCeny predpubertalnimu véku. Na vy38im stupni pfi-
stoupime k improvizovanym hram,' k interpretaci klasik(, k recitacim a akcim
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chatovym, sborovym. DilleZitou Glohu dostane slovo.

Ucitel vyjde z commedie dell'arte. Z pracovnich metod italskych hercl
jsou pro nas zejména cenné: tvorba vlastniho textu /scénario/ a kolektivni
Gsili o jeho scénicky Zivot; shromazdovani materidlu z nejriznéjsich pramend
/cela dila, monology, sentence, milostna vyznani, konfese, chansony atd./, .
Sirokd moznost herecké invence v ramci dané hry a postavy. Dialogy byly a
jsou vzdy pFipraveny, ovSem pfedem s moznosti improvizovat na nich podle mis-
ta, publika, partnerd atd.

"Vychovatelé", obraci se naléhavé autor k Ctenarim, "chcete zanedbat ten-
to vychovny prostfedek ¢? Nechodte mi s tim, Ze je to nemozné. Ja jsem s Po-
jizdnymi herci tuto tradici obnovil. Viechny hry Divadla stryéka Sebestiana
/lhéttre de I'oncle Sébastien/ byly pojaty, skloubeny a pfedvadény podle téch-
to metod."

Improvizované hry vyzaduji : 1. skupinu o 10-15 ¢lenech; 2. stélé typy,
ale nemusi to byt ty staré z italské komedie, inspirujte se soucasnosti;
5. scénéario ze stazych povidek, bajek, pohadek, klasik(. Nebojte se brat od-
kudkoli, co potfebujete, kdyz tak Cinite s respektem a s vkusem. Mnohdy pravé
takto proniknete ke krase textl, z nichZ cerpate; 4. zaloZeni podnétného sbor-
hicku ze shromazdovaného materialu /zlbeldone komediantdy/.

Méné narocné je hrat proverby a Sarady, tj. kratké komedie rozvadéjici
obsah pFislovi a hadanek.

Takto dojdeme az k velkym slavnostem /célébrations/, které autor a jeho
Zaci konali s mnoha pomocniky a s velkymi skupinami mladeze. Zakladem této
prace je scénario, vypracované v jedné skupiné amatérl. Je tfeba znéat text
zpaméti, improvizuji se jen mista ¢isté hry. Jednotlivé epizody se pFidéli
skupindm, Jina skupina mA generdlni rezii, jina dekorace, jina kostymy a
osvétleni, hudbu, zvuk, tance. A vSechno je samozfejmé pod jedinym vedenim.
NejschopnéjSi dostanou nejobtiznéjsi ukoly.

Zakladnim prvkem kompozice je dramaticky chér. Uvadi drama do pohybu, za-
mys$li se nad nim, snazi se plsobit na mysleni a jednani osob. Ze sboru mohou
vystupovat v pfipadé potfeby jednotlivi ¢lenové a mit samostatné role. HoSi
a divky z choru projdou pFipravou, jakou prochéazeji déti ve stadiu dramatic-
kych her, ale cvieni jsou pfFizplsobena jejich véku. Také zde se klade dlraz
na vycvik téla, na chlzi. Pokud se tyce slovniho projevu, "bude tFeba nékdy
dvacetkrat zacinat maly kousek véty, abychom se p¥ibliZzili dramatické pravdé
a dostali shodu hlasd." Tato shoda hlasd je otdzka sluchu vedouciho sboru
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cit, které mame vyjadrit. Tézko predepsat v tomto oboru prace se slo-
spasitelnou metodu. Je to prace hledalska. "Vrhnéte se do vody,

a shody

\:;nt]) roji I”sll:ou a trpélivosti. Dramaticky chér dojde Zadané dokonalosti ten-
krat ~voen Sieny védomymi si svého spoleCenstvi. Toto spolefenstvi
si budu® s ro " m zP~sPkem svlj sborovy néstroj, ktery potfebuje k drama-
tickému stevy™adreni. A buduje ho nejen prostfedky technickymi, ale i duchov-
nimi " i"& nu 1938 L. Chancerel slozil a realizoval v Domremach v pFirodé
dramati®®1L sl avnost "Poselstvi Jany z Areu", v niZ recitoval veliky sbor ho-

chi a <HE Chenneviérovy, Julesa Bomainsa a basnik( revolu¢nich.

jisto v improvizovanych hrach ma i revue. Je dcerou Aristofanovou

a stFed®y§kyCh satirickych fraSek a moralit. Mladez i profesionalni divadlo

by mélyjerpat z této tradice a rozvijet ji. Jestlize pUjde o poctivé umélec-
ke d|’|0>i revue pozvedne kulturu kraje.

Své

Zv~Stni a plsobivou dramatickou formu maji tdborové ohné, zndmé skautdim.
Zpiva gcahovofi, vypravuje, tanc¢i. Noc a ohen davaji ramec této podivané.
Vidy N mus* nélcdo odpovédny Fidit /meneur de jeu/. "Samoziejmé je néco
jiného iystouPil: z noci neZ vystoupit z kulis."

PFedstg$P* hotovych divadelnich her /représentations de piéces éerites/

opravdu mohli procitit a posoudit divadelni kus, je tfeba pokusit
se ho Profesofi literatury na Skolach se dlouho obirali dramatickou
literat? 1L “en z hlediska literarniho, nezajimali se o divadelni pfedstaveni
jako ta”?* divadelni kry jsou vSak k tomu, aby byly hrany. "Do osnov naSich
Skol bu™ musit vstoupit studium dramatickych her jako skute¢nych divadelnich
pretstg”hI™* ku3 Casti nebo celych.”

Dindl° je ddlezity nastroj vychovy. Mladému auditoriu maji se predkladat

veliké asUdy* a Pro'fcoze 3® zobrazuji jen velci basnici, obracime se bez bazné
k nim ovéem Oen basnikovi rozumét, chceme-li iio hrat.

cituje Gale ze zapiskl profesora stfedni chlapecké internatni Skoly,
kde se dvadl® kralo poprvé. Profesor se obratil o pomoc na jednoho z Zaki
L CeJRRIENS' ~r~\ce postupovala takto : Protoze Zzadny ze studentl nemél he-
recké ii“ani, hledali se pro role ti chlapci, jejichz charakter, temperament
i fyzici vzez”eni rolim odpovidaly. PFitom se davala pfednost tém, jimZ
mohla U®pomoci k rozvoji a zlepseni charakteru. CtyFi mésice studovali
chiapd IB* Sen pracovali. Denné dvacet minut byla cvifeni v chdéru po-
dle ne®B8Po,3izdr™ch kercli, dvacet minut studium textl, deset minut opakovani.
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eJednou tydné doSlo pod vedenim odbornika ke skute¢né zkouSce, a to v pFirodé.
Vychovatelé, ktefFi s Zaky pracovali, poznavali lépe jejich charaktery a sbli-
zovali se s nimi; na Skole bylo posileno kolektivni citéni.

Je mozné, aby chlapci v pfipadé potfeby hrali i divCi role. Jsou druhy
her, kde osobni integritu, na niz tu je tfeba dat pozor, zaruCuje maska. Je
vSak malo her klasického i moderniho repertoaru, kde divky mohou vystupovat
v muzskych rolich. V Moliérovi vlbec ne.

PFi inscenaci divadelni hry doporucuje autor tyto faze s rozdéleni roli.
Déje se po pfecteni hry, za uCasti a debaty vSech, kterou usmérfiuje a obrat-
né fidi vychovatel. Mysli pFfitom vic na vychovnou formaci zZaka nez na uspéch
u obecenstva. Pak nésleduji ¢tené zkouSky u stolu nebo v pFirodé, pFi nichz
vnikdme do krasy dila, snazime se pochopit a vyjadFit, co do ného autor
vloZil. Opravujeme chyby ve vyslovnosti. Vychovatel, nalezité vzdélany a do-
konale poufeny o dobé a autorovi, dopliuje studium vyklady a poznamkami. Pro
uCitele i Zaky to budou okouzlujici hodiny. "Vzit Moliira ¢lovéka - dat nu
realnou existenci a ulozit ji do mladych mysli - nezndm pro sebe vétsi rados-
ti." ObycCejné se jde pFili§ brzo na scénu. Ale kvalita pfedstaveni zalezi
pravé na téchto ¢tenych zkouskach. PFi zkouskach na scéné uz kazdy znad svij
text. Predtim vSak méme uZ pfFipraveno schéma, prvni skicu, jak se budou herci
na scéné chovat a pohybovat. To je to nejdUlezitéjSi z rezie /mise en scene/;
dekorace,” kostymy, osvétleni jsou jen dalSi soucasti. Na stfedni Skole bude
mit reZii specializovany vychovatel, ktery ve Francii podle ministerskych vy-
nosd jiz z predvalecné doby si mize opatfit pro tyto takzvané Fizené aktivni
¢innosti odborné poradce a techniky. Takovému herci-pomocnikovi vychovatele
nestaCi jen talent a divadelni zkuSenost. Musi umét a chtit spolupracovat
s vychovatelem a rozumét vychovnym problémdm. ReZisér musi deSifrovat parti-
turu, kterou je dramaticky text, napfed slySet a napfed vidét scénicky Zit
vybrané dilo, popsat pfedem projektované predstaveni. Autor pFipojuje ke kniz-
ce hojny obrazkovy material a podrobny reZisérsky z&pis jedné z menSich Molie-
rovych praci /la jalousie du Barbouillé/.

Jako jeviSté bude asi k dispozici Skolni aula se stupinkem. Obycejné ne-
bude pFilis vyhovovat jako ve vét$iné klubl, krouzk( atd. "Drahy reZisére,
nedej se odstrasit. Délej co mdze$ s tim, co mas. ¢in se, mysle na to, Ze svym
skromnym podilem pFispivasS k dalekému, velmi dalekému vitézstvi ideji, které
jsou ti drahé."

Podle daného prostoru vytvofime skicu scény. Kresli vSichni barevnymi tuz-
kami, celd skupina, i ti, kdo kreslit mnoho nedovedou. Nejde o uméleckou cenu
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kresby, ale o to, co je v nl dramatického. Technik ndm pom0Ze. Podle kresby
sestrojime maketu z bilého papiru a budeme ji osvétlovat. PeCujeme, aby kazdy
z 74k0 se zucasthioval na dile co nejvice, mare stale na mysli vychovny cil.
Rozhodujici jsou podminky té které Skoly, autor dava jen navod, rady a zkuSe-
nosti.

Profesor a studenti budou znat, jak vypadalo Fecké nebo Molierovo divadlo,
ale témito znalostmi se budou jen inspirovat. A stejné tak bude s kostymy a
rekvizitami jako s "dekoracemi”. Na jeviSti toho bude co nejméné, vidyt di-
vadlo byl plvodné herec ve sluzbé basnika. Dekorace budou naznakové, konstruk-
tivismus nebudeme systematizovat, praktikabld uZijeme, jen bude-li to opravdu
tfeba. Se zrasenymi zéaclonami rlznych barev miZeme udélat vSechno, se zaclonou
s aplikovanymi kusy latek rlznych barev a materiall dokadzeme les, hory, more.
"Co se tyCe osvétleni, radim vdm neztracet mnoho ¢asu hleddnim komplikovanych
barevnych efektd. Pfedev$im se starejte o to, aby bylo jasné vidét. PFedstave-
ni Spatné poslouzi nedostatek osvétleni. Jinak nehledejte efekty, omezte se
na to, co mate. Vice nez efekty noci poslouzi vam lucerna v rukou herce. Cena
pfedstaveni neni v umélostech osvétleni. Zato vénujte co nejvétsi péci zhoto-
vovani kostyml a rekvizit. Nezanedbejte pFilezitost rozvijet invenci a trpéli-
vost, kultivovat dovednost rukou". Autor doporucuje vytvofFit na Skole pro di-
vadlo zvlastni dilnu; bude to znamenity pfiklad Fizené c¢innosti /des activités

dirigés/. Celkem mozno Fici : "V této oblasti prace neni generalniho pravidla,
nic neni zak&zano. VSechno je dovoleno, je-li obraznost usmérfiovana rozumem
a onou nedefinovatelnou vlastnosti, které se Fikd vkus. Jste-li v rozpacich

a mate-li potize v tomto druhu ¢innosti, které se ucime tim, Ze ji provozuje-
me, zavolejte'na pomoc umeélce. Nebojte se pozadat o radu, neutvrzujte se v chy-
bach, kterym je snadné se vyhnout."

Jsou hry, pro néz se pfimo nabizi maska, a jiné hry, v nichZ by byla zce-
la nevhodna. Hra s maskou vyZaduje od herce velké ovladani téla, velmi inten-
zivni Gsili svald, zvlasté krku a ramen. | kdyZ herec nebude jednou s maskou
hrat, jsou tato cviéeni pro ného velmi didlezita. Ke kniZzce jsou pFipojeny za-
klady cviteni s maskou a navod, jak z ~zpych druhl materialll masky zhotovuje-
me.

Zavérem jeSté o interpretovi. Od amatéra nemizeme Zadat to, co od profe-
sionala. Mizeme nu ale doporudit nékolik zakladnich principl, aby o nich uva-
zoval, ale upozornit ho na hlavni vady, jichZz se ma vystfFihat.

Je tfeba byt Alcest a ne ten, kdo hraje Alcesta. Dodrzovat text, neupravo-
vat si ho, dat vystoupit jeho krasadm. Ale pro spravnou dikci nezapominat na hru,
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na situaci, v niz se postava ocita. Nenapodobovat hvézdy, které si hraji pro
sebe. Hrajeme s kamarady a davdme jim moZnost hry. Respektujeme reZii jednou
fixovanou. Nespoléhejme na inspiraci, herec potfebuje inteligenci, préaci a
svédomi. Pfed kazdym vystoupenim je tfeba se Ffadné a dlouho pfFipravovat
/Stanislavského "eticka toaleta"/, byt stFizlivi pred pfFedstavenim, pFi ném
i po ném. BuSme prosti a pravdivi, pohybujme se pfFirozéné. Gesto se objevuje
tam, kde je to zapotfebi, a musi byt pIlné. Neobétujme dramaticky vyraz ele-
ganci gest a chovani, herec neni tanelnik.

Velmi dllezitd je spravna dikce. Hlasova cvicéeni kondme od détstvi, ve
hife a za Fizeni fonetika. NekFicme, nedeklamujme, nezpivejme, pozor na konec
vétj Casto ho nechavame zapadnout.

VSichni si stale musime uvédomovat, zZze dramatické uméni na Skolach ma ci-
lem vychovavat, formovat, zlepSovat, ne vyhledavat potlesk.

=X =X -X-X-X-

Ha zavér autor cituje Duhamela : "Abychom dobfe pFipravili divadelni hru
s détskymi herci, je tfeba nejen hodné tipé&livosti, ale i velké lasky k poezii
a dokonalé znalosti divadla a jeho zadkond. Je tfeba také mit rad déti. Ale mi-
lovat je bez slabosti." Dovolava se také sentence Diderotovy: "Neznam stav,
ktery Zzada formy vybranéjSi a mravy pocCestnéjsi nez divadlo." A kon¢i
"JestliZze prispéjete svym dilem k Sireni této mySlenky, neucinite maélo jak pro
divadlo, tak pro spolefnost v tomto velikém pritomném UGsili po Uplném dorozu-
méni a obnové, kterych se mi zdd vyZadovat téZzkd a vzruSujici doba, v niz Zi-

j eme."

je lépe néco vibec nekonati, nez konati to chybné.

J.A. KOMENSKY : Skola vsevédna, 1651
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Zépadonémecké nakladatelstvi E. Friedricha mA drahou specializaci ve smy-
slu vyroby. Vydava odborné Casopisy a knihy pro vSechny divadelni obory -
balet, pantomimu, film, loutky a ¢inohru. Poslednim zajimavym sbornikem jsou
"Zaklady hereckého uméni" - dil Il /Grundlagen der Schauspielkunst I1. -
Rollenstudium und Improvisation. Reihe Theater heute, Band 24, Velber bei
Hannover, 1966, 140 stran, BEM 11,80/. Prvni sbornik "Zakladd" vys$el v roce
1965 /Grundlagen der Schauspielkunst 1.- Bewegen, atmen, sprechen, fechten,
schminken, Reihen Theater heute, Band 22, Velber bei Hannover, 1965, 124,

m n,80/.

Agnes Schochova, autorka stati o pohybu ve vychové herce, systematicky
roztiidila tak technicky rozlehly obor do Sesti bodd, ze kterych mize byt po-
hyb zkouméan - "pohyb a jeho definice," "pohyb a jeho ucel”, "hledisko fyziolo-
gické", "hledisko funkéni”, "pohybové obory" /otiskujeme nepatrné zkraceny
preklad jako ukézku/, "formalni hledisko" a zavérem je uveden stru¢ny soupis
literatury. Néktery titul uz bude téZko dosazitelny...

Je to vlastné prvni pokus o pofadek v discipliné, ktera je v ramci clené-
ni jeviStnich disciplin podfizena tanci. Neznam jiny divadelni obor, ve kterém
by se tak svrchovanou mérou prolinaly vSechny dosazené vysledky jednotlivych
pohybovych disciplin - a to zcela ve shodé s divadlem a jeho Zanrové pestrymi
inscenacemi - jako je tomu v herecké pohybové vychové.

Naroky na pohybovou zdatnost a zejména pFipravenost hercova téla jsou
znacné. PFispévek Agnes Schochové mé velkou - i kdyz "skrytou" hodnotu v moz-
nosti porovnani osnov, ucebni latky i cild vychovy. Snad se v budoucnu vyskyt-
ne i moznost praktického srovnani vysledkd.

Jen ti, ktefi by radi pfirucku "Jak snadno a rychle...", budou zklamani !

Jifi MARSIK
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Obory pohyboveé vychovy

Agnes S choehova

UcCebni osnovy zapadonémeckych hereckych Skol zahrnuji pét zakladnich po-
hybovych obord

gymnastiku
rytmiku
klasicky tanec
moderni tanec
pantomimu

PFileZzitostné k nim pFistupuje akrobacie, sport, télocvik, judo; déle
uvoliovaci technika a cvi¢eni jako je napft. joga, dechova gymnastika;
tanec historicky, folkloristicky, spoleCensky, dZezovy a step; a herecké
improvizace - trvale pro vSechny techniky ! Tedy ne jen pf¥ileZitostné 1| V za-
kladnich jednotlivych oborech pokracuje Clenéni dalé : tak napf. némecka gym-
nastika a Svédska gymnastika neni jedno a totéz - a presto se obé liSi od
rytmické gymnastiky, ktera je opét néco jiného neZ rytmika a tu zase nemlizeme
zafadit do stejné skupiny s eurytmii. Umélecky tanec, lidovy tanec, tanecni
priprava .- to vSechno jsou rozdilné skupiny; dnes$ni pantomima se znac¢né li$i
od klasické a stejné tak i klasicky tanec od tance moderniho. Uvolfiovacich
i dechovych "Skol" je cela Fada...

Velmi dobfe mizeme rozlisit cil vychovy. Je dvoji i
a/ pohybova disciplina je zaméfena na vychovu posluchaCova téla ve smyslu
dokonalého"néstroje" - napf. gymnastika, rytmika, moderni tanec, improvizace.

b/ obor dava posluchali schopnost uplatriit se samostatné i v jiném druhu
uméni nez je Cinohra - napf. spoleCensky tanec, lidovy tanec, klasicky tanec,
pantomima.

Obory skupiny a/ mohou discipliny oboru b/ tézko nahradit; jsou dopliuji-
ci a potfebné k dovrdeni vychovy. Oproti tomu obory skupiny b/ vyZzaduji od
posluchade, herectvi zvladnuti specifické techniky. PoZadavek miZzeme pfFijmout
jen s vyhradou.

Télesna vychova drivéjSich staleti znala sport a tanec, minulé pfidalo
télocvik. V opozici k vyslovené muzskému stylu vychovy prosadil se - se zmé-
nou stoleti - Zensky télocvik a s volanim po uvolnéné pohybové formé i gym-
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nastika. JeSté desetileti setrvala v sefazeni statickych cvic¢eni; bez pozoro-
vani samotného pohybu "trhala" paZe a trup do rdznych, rychle se ménicich po-
loh. Této "smési" prostocvikl, télocviku a gymnastiky se uci je$té i dnes.

Je schopna posilit kontrakci svaly a protdhnout jejich antagonisty, ale v pra-
vém smyslu pohybové vychovy nemize byt vhodnou technikou.

Ve tFficatych letech dostala tzv. némeckd gymnastika konetné svoji platnou
podobu. SoustFedila se pevné na pét "zakladnich pohybl": chdzi, béh, skok,
pérovani, Svih a na spravné drzeni téla. /Tanecni prlprava - tak se nazyva
technicka vychova pro moderni tanec v Némecku, inspirovana gymnastikou -
uvadi jeSté dva dalSi zakladni pohyby : poskok a to€eni/. Nelze bezpetné tvr-
dit, Ze by tyto kategorie byly stejné platné i pro hereckou vychovu.

DdleZzitou zasluhou gymnastiky je pFevzeti a zafazeni principu elasticity
pohybu 1 Statické pFejimani postojl i dodrZovani vedeného pohybu ziskalo ve
formé pérovani nebo Svihani na dynamickém pribéhu. Pomoci nacini Aoule, kru-
hy, mice, hole aj./ a § pfihlédnutim k jeho vlastnostem vyprovokovala gym-
nastika télo k nowym pohyblm, cviéeni sméfuji k vyvoji mnohonasobnych pohy-
bovych kombinaci. Pfedevsim diky této tendenci mizeme zafadit gymnastiku do
pohybové herecké vychovy. Jeji vyznamné tréninkové hodnota a nevtiravé tech-
nika, uvazujici o plynulosti a harmonickém poméru pohybu, poskytuje herecké
vychové zakladni a neutrdlni pfipravu, kterou ostatni obory sotva mohou nabid-
nout.

Rytmickd gymnastika bylo oznacdeni pro dva ufebni systémy. Rudolf Bode a
jeho Skola ve sméru gymnastickém a Jacques Dalcroze ve sméru hudebné rytmickém.
Jen CtyFi roky vyucoval v Némecku Svycarsky pedagog hudby svoji metodou
/1911-1914/: hudebné rytmicka sluchova cvic¢eni spolupoméahaji ve vychové pohy-
bu; nechava k rytmiim tleskat, kracet, taktovat nebo pribéh melodie pohyboveé
ztvarnit v prostoru. V tak kratkém case mél mimoradny vliv na soucasnou hudeb-
ni pedagogiku. Jeho Zaci a spolupracovnici v Némecku v jeho dile, které na-
zvali "rytmickou vychovou" - zkracené rytmikou. Zména nazvu odpovida i zméné
cile a metody = od vychovy k hudbé pomoci pohybu az k vychové osobnosti pro-
stfednictvim hudby a prostoru = nebo FeCeno dneSni formulaci cile = prostfed-
nictvim "sily, C€asu, prostoru a formy." Rytmika pracuje velmi malo s pevné
stanovenymi, predepsanymi pohybovymi postupy. Vyhledava pfevaizné ty priciny,
ke kterym je pohyb v podstaté reakci. PFi¢iny mohou byt z oblasti hudby,

s ukoly obratnosti/s pomoci nacini i bez ného/ s ur€itym cvicenim ve "vedeni
a nasledovani" partnera - ale vzdy jsou Ukoly stanoveny tak, aby nezbytné
a nutné pohyby byly vyjmuty. Jsou objeveny aZz v patficném okamziku a ne prfedem
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uréeny ! AcCkoliv "pohyb jako reakce" je snaz$i nez pohyb pfFirozeny a rytmika
se 0 néj vynalézavé zajima - ma tato vyuka jiné prednosti.

Namitky - "Eytmika se nucené a védomé "odehravad" mezi elementarnimi pohy-
by. Zabyva se v podstaté pohybem, ale zlstdva na Grovni jeho primitivnich
forem. Co dokazala a poklada v hudebni vychové déti za rozumné, nemlZe byt
povaZzovano v pohybové vychové herce za dostacujici."

Kazdy vpad na opravdu kompUkované Uzemi pohybu a jeho uméleckého utvéare-
ni vede nutné rytmiku k tanecné gymnastickym formam, jejichZz technické pFed-
nosti ¢asto zlstanou za tv0réimi naroky.

Pedagog rytmiky pfFebird i obor improvizace. V této discipliné musime nut-
né vést posluchace k pochopeni a citéni formy - jinak zcela urcité budou na-
mitky proti smiSeni hudebnich, rytmickych a dynamickych prvkd s prvky drama-
tickymi. Improvizace ma zacinat vytvofenim situace a ne formalnimi pfedstava-
mi. V tomto oboru budou zaFazeny pohyby pfedevsim z hlediska fyzického dégje;
maji probudit u posluchace cit pro dynamiku odpovidajici konkrétni situaci.
To vSe mize byt prednosti rytmiky v jeji zamévenosti na celkovou vychovu a
dislednosti. Tim je mnohostrannéj$i nez ostatni. Pohyby, které jsou doprova-
zeny pozornosti na taktové, sluchové nebo kinetické citéni, jsou jiZz samy o so-
bé plynouci, intenzivni, rytmické a pf¥irozené. To vSe je rytmice jen ku pros-
péchu a vytvari tim velky podil své metody - soustfedénost. Snazi se vypésto-
vat smysl pro pohybovou melodii, dynamiku a zvySeni vnitfniho napéti. Dava
tim velky pFispévek pohybové vychové.

Znacny pocet uvolnovacich a dechovych metod - nékteré se od sebe vyznamné
li§i - sleduje v podstaté stejny cil. Sada jich pracuje na podkladé Cinnosti
dechu a pohybu, jiné na souhlasném rytmu jak dechu,tak pohybu, dal3i provozu-
ji psychomatické uvolfovaci studie pomoci soustfedéného pohrouzeni, jiné
opét hledaji...

Posluchaci mohou pomoci v pfekonani jeho pohybovych zabran.

Extrém druhé stranky pohybové vychovy zastupuje obor akrobacie. Jejim ci-
lem je vysoka technicka pFipravenost a dovednost téla i uméleckd Uroven pro-
vedeni. Neni divu, Ze tento zcela specificky smér vychovy - sém o sobé velmi
skromny'- nemd vzdy v umyslu vytvaret uménimi kdyZ technické moZnosti mu to
dovoluji. U divadelnik( je ve velké oblibé.

Namitky : Herecka pohybova technika a technika akrobacie nejsou souhlasné.
Akrobatické vykony nejsou zavislé jen na stavbé téla, vytocenosti kloubd,
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vytaZzenosti a pruznosti Slach, ale i na véku, ve kterém bylo se specifickou
vychovou zapocato. Technika akrobacie se miZe zcela osamostatnit jako "pUso-
beni bez pFiCiny" a jiz jeji prostfredky musi okouzlit. Je to cesta k izolova-
né perfektnosti, virtuozité, ktera prekazi zakladnimu proniknuti formy. PFi
nejmensim budeme téZko odporovat Uc€elnosti akrobatického tréninku, ktery pro
pohybovou vychovu herce bezesporu ma

Klasicky tanec byl pevné stanoven za Casu Ludvika XIV. a od té doby se
velmi mélo zmeénil. /Nejvyraznéji na konci XIX. stoleti zasluhou flagileva. /
PFesto, Ze je spojen s idealy baroka a rokoka, plati v souCasné dob& za moder-
néjsi nez sam moderni tanec - diky svému zaméreni k abstrakci, Cisté formé
a stejné tak i své technice, kterd posunula hranici daleko za moZnosti lidské-
ho téla.

Pohyb v klasickém tanci je ve v3ech podrobnostech pfesné stanoven. DrZeni
téla i kroky jsou naplnény az novymi kombinacemi. To je v pohybové herecké vy-
chové jeho pFednosti. Rlzné spojeni predepsanych pohybl, spojeni harmonie,
rozvinéni a diferenciace a k tomu tvrdy télesny trénink vychovava - potlaCuje
osobni projev na ukor dokonalého vytvofeni formy.

NepFiznivy vliv klasického tance vynikne zejména tehdy, budeme-li jeho
techniku povazovat za jedinou ve vychové herce. Pohyb je sam o sobé uZ zna-
kem celého baletniho stylu a pro herce neni Zadnym ziskem. Béhem hry musi po-
sluchac¢ zapomenout na napéti v drzeni téla, které dava pravé v klasickém tan-
ci pohybu citové sentimentalni "proti" - napéti - s akcentem na vytoCenost
pozic i kloubl - a provadénym pohyblm sladkou uhlazenost formy. Posluchad by
mél byt vychovan tak, aby umél zvladnutou formu pohybu vlastnim uGsudkem pfe-
vést do pohybového rejstriku role. V doplnéni s principem protitahu /gymnasti-
ka, rytmika/ nabizi klasicky tanec posluchaci herectvi tu Cast techniky, kte-
rou nemize ziskat v jiné pohybové discipliné.

Velké revolucni tazeni proti klasickému tanci se odehralo pfed a po prvni
svétové valce. Tanecnice vyzuly své "Spicky" a tanCily bosy, oble€eny v mékké
latky a s korzetem odlozily i svad "temps a pas". Tanec byl pro né poslanim.
Moderni tanec - zvany i vyrazovy / - jé spojen se jménem lsadory Duncanové,
Rudolfa von labana, Mary Wigmanové - vytvofFil brzo vlastni techniku a obohatil
tanec o nové prvky, které klasicky tanec neznal /pFirozené pohyby - napft. chi-
ze, pady aj./, rozvinul dynamiku a prostorovou kompozici. Tato technika nemlze

"V Autorka pomiji vyznamny pfinos G. Balanchina

2
/ T nas "novodoby" - pozn. preki.



echochova 17

ovéem soutézit s presnosti techniky klasického tance. Snad proto, Ze vyrazovy
- moderni - tanec se snazil o vyjadfeni "obsahu", rozumime pod timto nazvem
spiSe kompoziéni styl urcéité epochy. Modernimu tanci se v rlznych obménach
jesté uci a polozme si proto otdzku, do jaké miry a zda vibec je vhodny pro
pohybovou hereckou vychovu. Musime nejdfive rozliSit jeho dvé stranky s tech-
niku a vyraz. Technika Gzce souvisi s taneéni prlpravout a ta tvofi spojova-
ci mlstek ke gymnastice - a pohybové $kaly mohou byt posluchaci velmi ku pro-
spéchu. UcCebni plan této techniky zahrnuje trénink téla a jeho drZeni, oblast
uvolnéni a napéti, dynamické a prostorové Ukoly. | zde je diferencované vy-
tvafeni pohybu pevné stanoveno, ale je mnohostrannéjSi a bliz§i hereckému po-
hybu nez jako je tomu napf. v baletu. K tomu musime p¥ipocitat i tanec¢ni im-
provizaci.

Velmi problematickou ¢asti moderniho tance je jeho "vyraz". Tanecnimi
prostfedky a pomoci plastickych pohybli se snaZzi vyjadrit obsahy /pocitové,
typologické, pantomimické, alegorické aj./. Pohyb je tane¢ni formulaci zvy-
raznén, ale ztraci pfimérenost - nutnou poctivost vyrazu. Tim pak lehce
sklouzne do "krasopisné" manyry. Poslucha¢ herectvi se snazi béhem celého
vychovného procesu najit shodu vnéjsSich a vnitfnich pohybl s jejich "pFi¢inou"
musi se naucit reagovat na urcitou situaci za danych okolnosti adekvatnim
zplsobem a ne si vymyslet expresivn! gestikulaci. Metoda vyrazu moderniho

tance je herecké vychové vice ke Skodé nez k uZitku.

7 pohybové herecké vychové vytlacila moderni tanec pantomima. Zaklady
k jeji technice vytvofFil Etienne Decroux a Jean-louis Barrault a k jejimu
Gspéchu i proniknuti Marcel Marceau, Samy Molcho aj. Je skute¢né vic nez
pouhou "mdédni" uméleckou formou; vyzaduje az artistické ovladani téla, uziva
nenaturalistickych pohybl, které nevyjadfuji, ale jen zobrazuji a poukazuji.
Clovék tu neni predvadén tak Gasto jen jako jednajici, ale i zkoum ajici...

Nic neni tak dokonale plsobivé jako "loutka", ktera se nepohybuje, ale
je ji pohybovano | PFitom nezna Zadné omezeni svého pohybového "skeletu" a je
schopna oZivit kazdy jeho c¢lanek. To je idedl, ke kterému chce technika pan-
tomimy vychovat. NejdFive pfevzala z ostatnich pohybovych oborli - tance,
akrobacie, gymnastiky - Gcelova technickd cviceni pro posileni svalstva,
zpruznéni kloubl a procvic¢eni celého téla. Pak teprve uci vlastni technice
podle rlznych ¢innosti. Stfedem obou "technik" je jeden zakladni cil ; rozlo-
Zit télo do nezavisle na sob& pracujicich svalovych skupin. /MoZzna, Ze je to
jeden z ddvodid,pro¢ se pantomimé pFevazné vénuji zejména muzi - zatimco
v gymnastice a rytmice je tomu naopak /. Tento zékladni princip "loutky"

x/ Prekazkou techniky pantomimy pro Zeny je jiny zplsob dychani a tak je
nasazeni "tocu" velmi obtizné.
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ovladl celou vychovu téla pro pantomimu. Loutka tu neni kloubovou a bezduchou
mechanickou hrackou |

Jisté ani pantomima nemize byt oborem, ktery by pfevzal Ukoly vSech ostat-
nich disciplin pohybu v herecké vychové. Pantomima nucené pomiji velkou Cast
pohybovych mozZnosti; jednostranny vybér zplsobuje, Ze nékteré vlastnosti pohy-
bu zlstanou zcela nevyvinuty a jiné - je$té zdlraznény - vystoupi do popfFedi.
Ziskany predvadéjici a ukazovaci charakter pohybu se zpravidla - zejména u za-
¢ateénikl - uz nepodafi odstranit. Ve hfe nu bude vzdy prekazet - pokud ho ne-
bude moci pfimo pouzit. Pantomimickd stylizace pohybu je stejnou prekazkou ja-
ko vyraz v modernim tanci. Doplnéna o dalSi obory, prokazuje i svoje prednos-
ti : technika pantomimy dava pohybové paleté herce dllezitou a nenahraditel-
nou barvu. Pozornost, s jejiz pomoci musi Zak utvaret pohyb,vede posluchace
k uvédoméni si téla, ostry trénink ke zplsobilosti a ovladani oboru, napodobe-
ni vede k presnosti samotného "napodobitele”, stylizace cCinnosti k vychové
citu pro abstrahovany tvar. To vSechno jsou predpoklady k tomu, aby pantomima
- stejné jako spoleCensky tanec a Serm - patfila k zakladnimu oboru vyuky.

Kazdy, kdo nezaujaté poznad tolik moznych pohybovych smérl, se bude jisté
ptat, neni-li mozné vypracovat pro pohybovou vychovu hercd jedinou techniku
a jak je mozné, Ze vychova herce probihda v tolika dil¢ich Gsecich. Kazdy ale
doda - poznéa-li blize technickou napli jednotlivych oborl - Ze vlastné spoje-
ni do jednoho oboru neni mozné. Nelze ani oznacit tu ¢i onu techniku za zby-
teChou a jinou zase za nepostradatelnou.

Zadné neni dano, aby nahradila druhou 1

Preklad JiFi MARSIK

diskuse + diskuse + diskuse + diskuse + diskuse + diskuse + diskuse + diskuse

PFinasime prvni diskusni pFispévek k ¢&lanku V. Bartlika "Soubor a
osnovy" /Divadelni vychova ¢&. 6/, ktery napsala Marie 70TA707A, vedouci
Recitatniho studia SVWS a OLK ve Svitavach.

K vystiZznému néstinu neuspokojivé situace v literarni vychové na Skolach
Il. cyklu pFipojuji néco ze svych zkuSenosti

Jestlize ucitelé ceStiny chtéli v minulych letech tvlréim zplsobem uplat-
novat to, co osnovy jaksi mezi Ffadky neposkytovaly pro vychovu vnimavého
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Ctenafe krasné literatury a esteticky citiciho C¢lovéka vibec, nesméli se bat

z poCtu hodin osnovami pfFedepsanych pro vyklad tfebas uz méné Zivych literar-
nich hodnot vénovat néco Casu Zivé kulturni soucasnosti a praci s uméleckym
textem. Vétsiné ucitelld vsak jde predevsim o forméalni dodrZeni osnov - coZ ve-
de k povrchnimu osvojovani kusych znalosti bez respektovani zasady o emocional-
nim plsobeni uméni na Zzaky. Obavam se, Ze ani onéch zmén k lepSimu, které pf¥i-
nesly osnovy na pocatku letoSniho roku a o nichz mluvi s. Bartinék* nevyuZziji
mnozi CeStinari k vychové uménim, nybrz k doh&néni zameSkané latky, k opra-
vovani pisemnych praci, k dopliovani mluvnickych znalosti. Domnivdm se, Ze

o dobrych nebo Spatnych vysledcich v literarni vychové nemohou rozhodnout ani
nejlepsi osnovy, nybrZz osobnost ucitele, jemuz samotnému je uméni potfebou,
jenz véri v silu jeho plsobeni na rozvoj estetického citéni mladych lidi, v je-
ho schopnost spoluvytvafet jejich charakter a vztah ke skutenosti. Jen tako-
vi ucitelé tvrdosijné hledaji jesté jiné cesty, které by toto pUsobeni umoz-
nily - v tomto pfipadé cestou mimoskolni prace se studenty.

Dobfe si pocina ta Skola, kterd v Cinnosti souboru nevidi Gték od studia
a naopak ji vyuzije k vytvofeni dobré kulturni tradice Skoly. Recitatnl sku-
piny, které se od roku 1947 vytvafrely na svitavské stfedni Skole, pfFezily gym
nasium, dvandctiletku, jedenactiletku a vznikaji déle na poslednim typu, na
SWS, jiz zajistily dobry zvuk nejen v misté, ale i v okrese a v kraji, kde
vykonaly a konaji dobrou kulturni préaci a ziskaly poezii mnoho p¥iznivcU
nejen v fadach miladych lidi, ale i mezi dospélymi posluchaci.

PFi dneSnim nedostatku casu, kterym trpi ucitelé i Zaci, je nékdy tézké
se odpoutat od prostoru Skoly - fada zkou3ek souboru, zejména téch mimorad-
nych, se musi konat ve Skole, nema-li soubor stalou klubovnu. Na svitavské
SWS je to pékna prostorna knihovna s pianinem a magnetofonem. Nejidealngjsi
podminky pro praci souboru jsem vidé&la v Sobotce v Sramkové domé : soubor tam
pracuje v prostfedi esteticky prekrasném, navic opatfeném vSemi technickymi
vymozenostmi i hojnym literarné htetarickym materialem. Kromé zkuSené umélecké
vedouci /Eva Seemannova/ ma soubor vybornou pedagogickou poradkyni /prof.
Marie Hejnové/, ktera obétavé obstardva souboru studijni material pro kazdy
pFipravovany program.

Samoziejmé, jak piSe s. Bartlnék, se ¢lenové souboru nesmirné radi od
Skoly odpoutavaji do prostredi, které je néjak inspiruje, kde se jim libi;
a tak k mymi jejich radostnym zazitkim patfFi vzdy nékolik setkani pf¥i pfFipra-
vé nového programu v mémbyté. Vztah mezi ucitelkou a Zaky zde zddvérni, vse
se stane jaksi svatecnéjsSi, mladi se probiraji v knihdch poezie, hledaji do-
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pliujici studijni materidl, vybiraji, vazi, hodnoti, diskutuji, hadaji se

o koncepci, navrhuji aranzméa, zpUsob provedeni - z téchto setkani vyrdsta ona
atmosféra, o niz hovofi s. Bartinék, tak potfebna pro tvofivou préaci. V této
atmosféfe mlze vedouci, ktery si ziskd ddvéru mladych tim, Ze respektuje i je-
jich néazory a za&my i osobity pfFistup k textu, pomoci jim objevit i starsi
basniky, které znali jen podle jmen a vyCtu dél ze Skoly a netuSsili, Ze by
mohli za urcité situace odpovidat na jejich problémy i otdzky. To je ten pfFi-
pad, kdy lze jit "nad osnovy". Tak jsme pfed léty objevili Bezruée a Sramka,
recitovali jsme Halase a Seiferta v létech, kdy se v souborech vilbec neobje-
vovali; neuvéfFitelné silné zaplsobil na soubor tFeti zpév Machova Maje /obno-
vili jsme v ném s uUspéchem neprdvem opomijenou sborovou recitaci/. A samo-
zfejmé chtéli délat souCasnou Ceskou i svétovou poezii. V poslednim roce své
existence pfFipravila tato skupina Jana Houslistu J. Hory /v roce 20. vyroci
osvobozeni na8i vlasti/.

Cituji aryvek z dopisu byvalého ¢lena souboru, ktery dnes studuje na vy-
soké Skole : "TeS, kdy hloubé&ji studuji literaturu, vzpomindm rad na okamzik,
kdy jsme se jako vzdy pfed novym programem seSli u Vas a Vy jste nam navrhla,
abychom se pokusili nastudovat rozsdhlou poému Jan Houslista od J. Hory. Se-
dél jsem tenkrat u velkych kachlovych kamen v rohu pokoje a moje prvni reakce
- a stejné pry u ostatnich - byl pocit jakési zmatenosti a nechuti. Po pasmu
sveétové soucasné poezie, které jsme studovali pfed tim, mame délat Josefa
Horu ? Automaticky se mi vybavilo lakonicky stru¢né heslo z ulebnice "prole-
tafskd poezie". Z ukazek, které jsme tehdy ve Skole v €itance Cetli, jsem ne-
poznal pravé hodnoty a pUlsobivost Horovy poezie. Jak jsme se pak do Jana Hous-
listy zamilovali ! ... "Jak kapky jsme se rozprSeli po SiroSirém svété tom"«-
fiekalo nas za Cas totéz, ale v naprosto odliSné spoletenské situaci, uvédomil
jsem si ten rozdil a zacal pfemysSlet, jak bych se asi zachoval ja v situaci
Janové. A pak po ukrutné dfiné jsme zakouSeli pocit okouzleni nad melodickymi
ver$i Horovymi, v nichZ kazdé slovo mélo svlj zavazny smysl. A jaké jistota
a nendsilny optimismus ve verSich... "Jak kapky jsme se rozprSeli - a jako
dési jsme vsakli v zem." Citili jsme, Ze Hora je ode dneSka na$, protoze jsme
mu dali svlj vyraz. Hevim pro¢, ale vzdy ve vzru$enych chvilich svého Zivota
se mi v paméti vybavuji verSe Jana Houslisty."

Se zaCinajicim souborem /1.-2. ro¢nik/ je nutno opatrné vybirat vzhledem
k véku a malym zkuSenostem recitator. Uvédomuji si te5, Ze - aniz jsme zamér-
né chtéli dopliovat osnovy - se ndm podafilo skoro vzdy Siastné vyhmatnout to,
co prispélo k hlubSimu poznéani basnikovy tvorby a k vytvofeni vztahu k ni.
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Tak "Divka a C¢tyFlistek" - pasmo Sramkovych versd s divéimi motivy /musime
v souboru casto pocitat- jen s divkami/, Maminka J. Seiferta - dramaturgicky
upravena tak, aby vyznéla jako nesentimentdlni, ale vrouci vzpominka na Zenu,
kterd naplnila svlj Zivot, obstastnila své blizké, a proto v jejim odchodu ne-
ni nic tragického /uvedeno na Wolkrové Prostéjové/. "N&S Jifi Wolker" - jen
mladistvé verSe, daleko bliZz8i patnactiletym neZz jeho bésné vrcholného obdo-
bi. - "U nas na Vysociné" - divadlo poezie z ohlasl tvorby M. BureSe /na
Wolkrové Prostéjové/, FrantiSek Halas "NaSe pani Bozena Némcovd" /na WP/,
Karel Siktanc "Basen osmi"; a loni pasmo ver$t F.L.Celakovského,

J.V.Sladka, J.Kainara, nazvané "0 tom milovani", pFipravené pro vy-
stoupeni v pFirodé v nékterém z poetickych zakouti Sramkovy Sobotky, ktera se
konala pod heslem "A pfece klasikové".

Jednim z problémi stfedo$kolskych souborl je také nedostatek chlapcl, kte-
Fi by chtéli pfednaSet. | to je Cinitel, ktery Casto rozhoduje o volbé progra-
mu. Podafi-li se chlapce ziskat, musi byt metodicky postup prace s nimi,
zvlasté zpodatku, zcela jiny nez u divek. Jen pomalu se oprosStuji od rozpakd,
jen zvolna roste jejich jistota. Vzhledem k rlzné mentalni i fyzické vyspélos-
ti je lépe, kdyz chlapci v souboru jsou aspof o rok starSi nez divky. V p¥Ti-
pravé mladych lidi pro umélecky prednes by mohly hodné pomoci literarné drama-
tické tFfidy LSU, kam se prdmérné na 10 divek hlasi 2-3 hoSi, a to obycejné ni-
koliv nejlepsi Zaci 6. tfid zZDS, ale se zamem o vSechno mozné;, podafi-li se
jejich zajem udrzet, je vyhrano. Dostanou-li se na stfedni Skolu, vstupuji do
souboru, je to moje vlastni zkuSenost. Z tFeti tfidy literarné dramatického
oddéleni /Zz&aci 9. tfid ZdS/, ve kterém jsem ucila, vstoupili do souboru SVV§
kromé& 4 divek i dva hosi, kteFi zacali na SWS studovat.

S tim souvisi i problém proménlivosti stfedo$kolskych souborll. Po tfech
letech, po maturité, odchazeji ti nejvyspélejsi, zlGstavaji ti mladsi a dopl-
fAuje se z nejmladSich. Soubor dosahne urcitého stupné vyspélosti - a pak musi
zatinat znovu. Ale je zde jeden radostny fakt : byvali ¢lenové souboru se ner
prestavaji zabyvat poezii, rostou z nich lidé, jimz je uméni potfebou, a né-
ktefi aktivné pracuji ve fakultnich souborech, na Skolach, kde vyucuji, na
pracovistich, kde plsobi, v ochotnickych divadlech, néktefi usiluji s vétsim
nebo mensim zdarem o pFijeti na Skoly uméleckych smérd. A ti, co nenajdou pfFi-
lezitost se uplatnit, pFichazeji a vypravéji nebo pisi, jak se jim po té praci
volani ve svém mésté €i v okrese, se hlasi o spolupraci v Recitanim studiu
OLE, které jsme pravé proto zalozili. Jeho ¢lenové uZz jsou o rok, o dva i vice
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starS$i, uz si vybiraji samostatnéji, jsou zku3Sené&jsi a nazorové vyhranénéjsi.
Recitatni studio OLE existuje dva roky. Za tu dobu pfipravilo "Mladou sovétskou
poezii", Halasovu basei v préze "Ja se tam vratim", verSe Vladimira Solouchina
"Jak se pije slunce", v souCasné dobé se setkavd s velkym ohlasem u poslucha-
¢l dramaturgicka uUprava Seifertovy sbirky "Koncert na ostrové". /Chtéla bych
pfi této pFilezitosti zddraznit vyznamnou praci s dobrym, citlivym hudebnikem,
kterou by si mél kazdy soubor zajistit/. S konfrontaci dvou basnikd, o niz
mluvi s. Bartlingk, se tento soubor poprvé setkal pf¥i pFipravé pasma versl

V. Holana a M. Holuba, které pod nazvem "Nebudu zpivat o hrdinech" sestavil

a vydal J. HraSe. Nyni studio pripravuje pasmo, v kterém chce konfrontovat
anglického bésnika S. Keyese /padl za druhé svétové valky v tuniské pousti/
ze shirky "Kruty slunovrat" s verSi naSeho Jifiho Ortena.

Ve své zavéredné poznamce si stéZzuje s. Bartlinék na to, Ze nema moznost
konfrontovat svou praci s vedoucimi souborl z jinych 3$kol Il. cyklu. J& sama
bych se moc rada seznamila s ¢innosti jeho souboru, o kterém jsem uz dost
Cetla a slySela. Po té strance jsme ny ve VychodoCeském kraji na tom o néco
Iépe zasluhou Krajského osvétového strediska, které uz treti rok organizuje
setkani lektor uméleckého prednesu /tj. vlastné vedoucich souborl/ Vychodo-
Ceského kraje. Seminafe se konaji dvakrat za rok za vedeni odbornych pracov-
nikd v uméleckém prednesu /Jifi HraSe, Vladimir Halada, Josef Henke/. Na téch-
to schlzkach jsem poznala vedouci souborli z Hradce Kralové, Pardubic, Hlinska,
Havlickova Brodu, Led¢e n.Saz., Jicina, Sobotky, Semil, Trutnova. Letni setka-
ni se konaji vzdy na Brdmkové Sobotce, jejiZz organizatofi pFipojuji k vilasti-
védné zakladné, jez ma vlastni program, festival poezie, na némz vystupuji
jak profesionalni, tak i amatérské soubory rlznych forem, tedy i uméleckého
pfednesu. Vedle toho vznikl z iniciativy Krajského osvétového stfediska klub
recitatorl Vychodoleského kraje, pro které se rovnéz dvakrat roéné organizuji
seminafe za vedeni odbornych lektord. Tim se udrZuji soubory a sdélisté kraje
v pomérné aktivité. O souborech ostatnich krajl a o jejich praci se nedovida-
me téméF nic, zvlasté kdyz uz se tfi roky nekonal Wolkrlv Prostéjov /ten
ovéem pro vétsinu stfedoskolskych souborl byl v posledni dobé takika nedostup-
ny, uvazi-li se, Ze soubory soutéZi v jediné kategorii "nad 15 let"/. Proto

pokladam navrh s. Bartlinka na zorganizovani prehlidky stfedo$kolskych soubord
za velmi podnétny. KdyZ mohou existovat stfedoSkolské sportovni hry, pro¢ by
nemohly Skoly I1. cyklu soutézit vzdy po urcitém obdobi prostfednictvim svych
souborll také v estetické oblasti ?

Shrnuji : Jednim z dilezitych predpokladl pro soustavnou préaci v souborech
je pravé soutézZivost, kterad je udrZuje ve stalé aktivité a v Usili podat co nej
lepSi vykon / presvédcili jsme se napf. v naSem kraji, jak poklesla aktivita
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a pocet soubor( proto} Ze soutéZni obdobi STMP bylo prodlouzeno na dva roky/.
DalSim jesté dllezitéjSim predpokladem je, aby byl dostatek iniciativnich,
pro véc zapalenych vedoucich, kteFi se sami v oboru uméleckého prednesu e ji-
nych forem vzdélavaji, v ¢emz by jim méla byt poskytovadna soustavné pomoc
osvétovymi zafizenimi. A konetné je to Ucast souborl v kulturnim déni své
Skoly, mésta, okresu. Vystupovani pFi rlznych pFilezitéstech /jejich pocet
nesmi vSak ohroZzovat Skolni préaci ¢lenl soubord/ je vychovava k odpovédnosti,
dodava jim védomi potFebnosti a spliuje jejich touhu ukézat, co uméji.

Presvédcila jsem se uz nékolikrat, a to nejen na vlastni Skole, ale napft.
i jako predsedkyné zkuSebni komise pFi maturitach na jinych Skolach, Ze stu-
denti, ktefi jsou ¢&leny souborll, se v mnohém p¥iznivé lisi od ostatnich : Iépe
se vyjadruji, maji vétSi rozhled po literatufe, zvIlaSté po poezii nasSi svéto-
vé, hlubsi znalosti o spisovatelich, vétsi zasobu individudlni Cetby; uméji
zarecitovat, neopakuji naufené formulace, nybrz vyslovuji vlastni Gsudky
o literarnim dile, maji daleko vétsi kulturné politicky rozhled. A to jsou,
myslim, hodnoty, které nelze podcenovat, i kdyZz - to pFipoustim - tato mimo-
$kolni prace podchycuje jen pomérné malé procento studentl. Musime pFemyslet,
jak najit cestu i k tém ostatnim.

recense + recense + recense + recense + recense + recense + recense + recense

Uz nazev studie Dr. Svatopluka Cenka CSc," Teorie literatu -
ry v literarni vychoveé" napovidd, o€ jejimu autorovi
jde : Cenek si klade za ukol analyzovat literarni teorii jako sloZzku literarni
vyuky a prokéazat jeji potfebu a Zivotnost v souCasném vzdélani. Studie se po-
hybuje na pomezi teoretickometodologickém, jeji koncepce je vskutku narocna.
Cenek pFihlizi k vyvoji vyuky literarni teorii podle osnov, k cilim vyuky a
k didaktickym postuplm z nich vyplyvajicim a uvadi rizné mozné zpUsoby jejich
aplikace. Prace je tedy zaloZena S$iroce a bere v Gvahu mnoho rdznych aspektd.
SiFi materialu a hlavné problematiky vsak neodpovida Fe3eni, které nékdy zUs-
tava pouze na povrchu jevd.

Umeéleckd dila, moderni literatura, kladou na konzumenta stale vétSi naro-
ky, Clovék musi byt pro né stéle vice "vybaven" historickymi a teoretickymi
znalostmi, které pomahaji nejen pochopeni, ale i estetickému prozitku. 0 Grovni
literarné teoretickych znalosti stfedoSkolské mladeze se Casto diskutuje jak
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v kuloarech, tak na poradach a seminafich. Snazime se o zkvalitnéni vyuky,
brojime proti mechanickému "dfeni”, ale zatim se nezda, Ze by se situace zlep-
Sovala, Ze by se zvySily znalosti, nebo lépe : Ze by mladez odchéazela ze Sko-
ly vyzbrojena pro vniméni moderniho uméleckého dila. Tuto situaci Cenek ne-
zvazuje.

Cenek porovnava soucasny zplsob vyuky literarni teorii s Jejimi uUkoly a
postavenim v literarni vychové od dob Jungmannovyeh. Hodnoti a kritizuje ne-
dostatky jednotlivych osnov, ale sou€asné osnovy pouze vysveétluje, ale ne-
hodnoti, pravé tak jako ukazuje mozné zplsoby jejich aplikace,ale nebere
v GOvahu skutefny stav praxe na Skolach.

V dalSich kapitolach se Cenek zabyva pfedpoklady pro vytvareni literarneé
teoretickych poznatkd, zdlOraziiuje nedilnost organické struktury uméleckého
dila a opravnénost metodickych postupl, které z ni vychéazeji. Zdlraznuje nut-
nost opirat literarné teoretické pojmy o dostate€né rozsahly konkrétni lite -
rarni material. Vyuka ve stfedni Skole mize podéitat uz s Clovékem, ktery je
schopen teoretického mysSleni. Pokud se Cenek dotyka vnéjSich predpokladd
vyuky literarni teorii, je mozno s nim souhlasit. Ale Ize mit vyhrady v oka-
mziku, kdy se.zabyva zvlasStnimi kvalitami literarniho uméleckého dila a apri-
orné vyzdvihuje jeho gnoseologické stranky. Cenek nadto Casto pouziva nepres-
né nebo pFili§ obecné terminy, které tuto jinak ambicidézni praci znejasnuji
a matou. Zardazejici jsou nékterd frazovitd a mnohoznatnd slovni spojeni v tex
tu, ktery si klade védecké naroky. Mezi pojmy tak vznikaji pFiliSné umeéry,
umoznujici nékolikery vyklad. Nékdy Cenek v rliznych tvrzenich, pfipadné je-

jich aplikaci, odporuje sdm sobé. Napf. na str. 35 Fiké

"V praxi nezfidka prfejmou zaci mechanicky od ucitele nebo z ucebnice ho-
tové formulace tzv. hlavni mySlenky dila, odtrzené od uméleckého textu,
jako vyjadreni jeho obecné platnosti.. Dobry amysl stati, zvIasté pf¥i-
hlédneme-li k situaci literarniho vyucovani a jeho Ukolim v té dobg, byl
zdiskreditovan, jestlize se v praxi ai uz jednostrannym chybnym pojetim
literatury a literarni yychovy €i pochybenym metodickym postupem povysSila*
poucka nad umélecky obraz a vytvarel se nespravny nézor na vztah litera-
tury ke skutecnosti, nazor Ze literatura ilustruje filosofické zasady
uméleckymi obrazy."

0 devét stran dale zddraziiuje nutnost aktivity u Ctenafe a predstavuje si ji
takto
"V 2. roC. stfedni vSeobecné vzdélavaci Skoly v P. pfFi praci s BezruCovou
baladou Kantor Halfar na otazku, jaky smysl ma v tfeti sloce vykficnik
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a vypusténi slovesné spony /Halfar pordd za mladence 1/ néktefi Zaci sprav-
né odpovédéli, ze slovni forma tu sdéluje ideovy obsah pojmové primo ne-
vyjadfeny a autorovo vzru$ené emocionalni hodnoceni situace : Uplny slovni
obsah verSe by se dal vyjadrit slovy :'Halfarovi se déje kruta kF¥ivda, je
nelidsky stihan za svoje vlastenectvi.'

Na strankach mezi témito pasdzemi pojednava Cenek o uméleckém zobecnéni a sta-

vi se proti jeho schematickému pojimani |

Polemizovat Ize i s jinymi Cefikovymi néazory, jako napf.:
"Proniknuti do ideového obsahu i jazyka Erbenovy basné a do kompozice
a pochopeni Ustrojnosti jednotlivych ¢asti umozni stanovit zakladni reci-
tacni pojeti, urci zasadné agogiku a dynamiku prednesu ceiku i ¢asti,
upozorni na nista, které recitator vyhroti.x/ Recitace je syntézou dosa-
vadnich poznatkd. Kultivovany prednes posili konkrétni chapani uméleckého
mistrovstvi a mize se stat kontrolou dosazenych poznatk(."

Je mozné, aby ucitel spolu s Zaky rozebral basen a pomohl jim stanovit plan
recitace, ale bylo by nespravné, aby se Zak musel tohoto plénu drZet tak
striktné, jak k tomu vybizi Cenek,ktery vibec nepoéitd s vlastnim tviréim
pristupem Zaka k basni a popira tak mnohé z toho, co predtim velmi obecné hla-
sal /nechat plsobit estetické kvality dila, prozitek apod./.

Timto zplsobem se vyluCuje moZnost rozdilné interpretace téhoZ textu;
takto by bylo moZno vyrabét prefabrikaty rozbor( a interpretaci basni.

Cenikova knizka vypliiuje mezeru, kterd tu dosud byla. Je prvnim teoretickym
zamyslenim nad soucasnym stavem vyuky literdrni teorii a prinasSi mnoho podné-
tl k praci i néazord k zamysleni. V mnohém udciteli pomlze, mnohé ujasfiuje. Mno-

hé v3ak také znejasfuje. Vitézslava SRAMKOVI.

Strukturu véci €ili véc samu neni mozno uchopit bezprostfedné ani kontemplaci
¢i pouhym reflektovanim, nybrz urcitou aktivitou. Proniknuti k "véci samé"
a zodpovédéni otazky, co je "véc sama", neni mozné bez analyzovani aktivity,
v niz je véc uchopena, pficemz tato analyza musi zahrnout i problém vytvoreni
aktivity, ktera zjednava pristup k "véci samé". Tyto aktivity jsou rlznymi
druhy ¢i mody lidského osvojeni svéta. Problémy, které fenomenologie rozviji
pod tituly "zaméFenosti na néco", "vyznamového zaméreni na néco" ¢i rlznych

x/ Podtrhla Sr,
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"modd vnimani", zdlvodnil Marx na materialistické zakladné jako rdzné druhy
lidského osvojeni svéta : duchovné praktického, teoretického, uméleckého, né-
boZzenského, ale také matematického, fyzikalniho apod. Matematickou skutec¢nost,
kterd je otvirdna matematikou, si nelze osvojit, a tedy uchopit zamé&renim,
které neni prislusné pro matematickou skutefnost, nap¥. ndboZenskym proZiva-
nim ¢i uméleckym vnimanim. Clovék Zije ve vice svétech, ale kli¢ ke kazdému
svétu je jiny a ¢lovék se nemlze pohybovat z jednoho svéta do druhého bez to-
hoto kli¢e, tj. aniz zméni zaméreni a pFislusny zplsob osvojeni skutefnosti.
Pro moderni filosofii a védu, jez je trvale obohacena pojmem praxe, pfredstavu-
je poznani jeden ze zplsobd osvojeni svéta clovékem, pFicemz dvéma konstituc-
nimi prvky kazdého zpUsobu lidského osvojeni skutec¢nosti jsou subjektivni a
objektivni smysl. Jaké zaméfeni, jaky pohled, jaky smysl musi ¢lovék rozvinout,
jak se musi "naStelovat"”, aby uchopil a odkryl objektivni smrel véci ? Proces
postihovani a odhalovani smyslu véci je soufasné vytvarenim pfrislusného "smyslu"
u ¢lovéka, pomoci néhoz miZze byt smysl véci pochopen. Objektivni 3mysl véci
miZe byt uchopen tehdy, jestlize si Clovék vytvoFi pFislusny smysl. Samy tyto
smysly, jimiz C¢lovék odkryva skutec¢nost a jeji smysl, jsou historicko spole-
¢enskym produktem.

Karel KOSIK : Dialektika
konkrétniho

"Détsky" Sramek

Eva Seemannové

Neni snad béasnika, z jehoZz textl by nebylo mozno vybrat a sestavit pasmo
- nebo alespon pasmicko - vhodné pro nejmladSi recitatory. Je jen tfeba dobfe
znét svého autora. Oviem jsou basnici, jejichZz texty nabizeji bez dlouhého
hledani mnoigqt\el nporst‘)tldétskél pasma : Hrubin se svymi kouzelnymi verSi pro déti,
Erben pohadkar a Erben v rikadlech /i kdyz vSechna nejsou vhodna pro nejmensi,

prece jen nabizeji dostatecny vybér/, détské verSe Jifiho Havla a jiné.

Frana Sramek jisté nepatfi mezi basniky, kte¥i by mohli byt povaZzovani
za "détské", i kdyZz je nazyvan plnym pravem basnikem mladi. Je to basnik milo-
vany, ¢teny a recitovany - a jisté bude recitovan, vydavan a Cten jeSté nad-
Senéji v letoSnim roce, kdy vzpomindme 90. vyroCi jeho narozeni. UslySime

jisté v soutéZich mnoho "Divek a &tyflistk(", mnoho "Raport(", mnoho "Splavd"
- a proto predkladam vedoucim souborl malé pasmo z ver3d Frani Sramka, o jehoz
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sestavu se, myslim, dosud nikdo nepokusil: pasmo vers( Frani Sramka pro nej-
mlad$i recitétory, Sramek pro déti.

Snad ani mne by nenapadlo volit pravé tohoto basnika pro détsky soubor,
ale Recitatni studio Sramkova domu, které uz pét let nese jméno Frani Sramka,
pracuje v rodné basnikové Sobotce a schézi se v sini poezie Sramkova domu,
je souborem smiSenym : vedle studentl a studentek patfi do naSeho kolektivu,
jehoz vékovy primér je 13 let, i Fada déti. A protoze oviem studujeme svého
basnika a vracime se k nému, bylo nutné pfibliZzit ho i tém maiym, najit mezi
jeho versSi takové, které by promlouvaly k détem, byly jim blizké, zkratka
verSe, jimz by détské duSe dovedla porozumét.

Nebylo to snadné. Sramkovy verde jsou kFehké, ale pravé tato kréasa k¥eh-
kosti neni je$t& pochopitelnd nejmensim. A druhd struna Sramkova - anarchis-
tické poezie - ta uZ vlbec neni pFistupnad détskému chéapani - snad opravdu jen
v tom jediném pfipadé, jehoZz jsem pouZila; a oviem ne jako samostatnd recita-
ce déti, nybrz doplnéna star$im recitdtorem. A pravé z'téchto dlvod( jsem
nikdy nenechala recitovat Sramka je n  malymi, kromé& nékolika jednotlivych
basni - "Veferni néavrat", "Soboteckym détem", z pozlstalosti vybrané "Mam (i
nemam" - ale pFipojovala jsem k détskému souboru aspon jednoho star$iho, zku-
SenéjSiho recitatora, na néhoz se napojoval détsky soubor jako pfFitakanim,
doplnénim, ozvénou - a ovSem i vlastnim samostatnym podanim téch opravdu jen
nékolika versl, které jsou skutecné "détské".

Na prvy pohled se totiZz mnoho Sramkovych vers( zda byt vhodnyohpro détskou
recitaci, ale je to pravé jen na prvy pohled. Sramek se vraci do détstvi tou-
hou zralého béasnika, predklada détské pocity a vjemy z pocitu dospélého muze
/"... jenom déti jeSté dojdou, my si uz jen vzpomeneme..", " ... na ¢em kluk
moh oCi nechat, p¥i tom rad bych letos byl..."/. Proto je nutné vybirat opa-
trné a uvédomit si tento fakt i pFi praci na rozpisu versd. A je ovsem na-
prosto nutné basnika détskému chéapéni pfFiblizit, vysvétlit ho tak, aby déti
pochopily-a to, co jsou schopny pochopit. Neni tfeba, aby déti znaly nazpaméi
datum narozeni a amrti basnika, jehoz recituji, ale je nezbytné nutné, aby
védely a dovedly si pFedstavit, jaky to byl Clovék. Je nutné, aby védeély, Ze
Sramek byl plachy a citlivy, Ze miloval kvétiny a lidi, samotu i pisen, Ze
Ipél na svém rodném kraji a styskalo se mu po ném, kdyZz mu osud urcil jinou
kulisu Zivota. A je nutné, aby védély jeSté mnoho jiného. Jisté kazdy vedouci,
ktery se svwym kolektivem studuje kteréhokoliv basnika, dovede ho pFiblizit
vékovym moznostem chdpéni souboru.
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Vzpomindm si na svou prvni praci s détskym kolektivem na verSich Préani
Sramka. Byla to krasna prace, p¥i niz déti mély dojem hry a ja i profesorka
literatury, které Sramka détem vykladala, jsme se chvély napé&tim nad volbou
kazdé véty, kazdého slova. Vzpomindm si, jak jsem byla pfFekvapena a radostné
dojata, kdyZz jsem mezi tydnem dostala pohled od déti : Semtinskou lipu a
na druhé strané pozdrav kolektivu, ktery studoval Sramka a $el se podivat na
mista, které basnik miloval, snazil se je vidét jeho o€ima, pochopit krasu
tak, jak on ji chéapal. Srémkovy ver$e neni mozné oddélit od jeho kraje, ze
vSech promlouva pisen Ceského Baje, ta ticha, trochu tesknd melodie jednoho
z nejplvabnéjsich koutd nasi zemé; a jestlize sly$ite z téchto verSt zaSumét
vitr, je to vitr Sramkova kraje, je to &isty stfibrny vitr; jestlize z jeho
ver$ zavoni trava, je to viné jeho domova; jestlize jimi prosvitne slunce
a prezenou se oblaka, je to slunce, svitici na $rémklv rodny kraj a oblaka,
na ktera se dival nékde v polich, v kraji, jehoz kazdou pi$ prochodil s klo-
boukem do tyla a s holi v ruce... Je nutné vypravét détem o tomhle kusu zemé,
vypravite-li jim o Srdmkovi.

Nebol Prana Sramek byl basnikem venkova. Toho venkova, kde mala dévcatka
pasou husy a sbiraji na polich klasky a maji nozky bosé a rozpichané, a sko-
taCi a prozpévuji, venkova, kde kluci stavéji snéhulaky v zimé na navsi, sné-
hulaky veliké a baehraté, se dvéma uhliky misto oci, venkova, kde zima a va-
noce voni jehli¢im docela jinak nez ve mésté, kde se snih v noci tajemné
trpyti na lesnich stezkéach, venkova, kde rostou nejkrasnéjsi stromy na svété
- modfiny - a na kulatém kopeCku stoji kulaty, bily, krasny zamek se zlatym
plimésicem na 3picce. A tohle v3echno neni pohadka. Pohadka je jenom Sramkova
"Romance o naSem kraji" : to si bohové rozdélovali zemi, kazdy si vzal kousek,
o ktery se chté&l starat, a jeden z bohd si vybral Cesky Baj, protoZe to byl
kus zemé, ktery zpival - vSechny jeho prameny, lesy, vitr i luka, v3echno zpi-
valo a blh poslouchal a poslouchal a zamiloval si ten zpivajici kus zemé,
jehoz pisni porozumél. A pravé proto, déti, zazni w#m také ve verSich Prani
Sramka rytmus lidové pisnicky.

Pracovali jsme tedy takto. Studovali jsme napF. Sramkovu "Vesnici". Snad
to byla Vesec, ale na tom nezaleZi, protoZe to mize byt kterakoli z téch Ii-
beznych vesnicek, kréicich se kolem Sobotky. Kdy? studujete s détmi Sratokovu
"Vesnici", musite jit s nimi horkym letnim dnem - déti maji fantazii bohatsi
nez dospéli, protoze ji jeSté nedovolily zpohodInét. Sedite tfeba kolem kamen
a venku do pozvolného stmivani tiSe snézi, ale vy si udélate vylet do léta.
Vystoupite nékam na stran, je letni poledne a vzduch je horky a bzucici véelami,
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stromy dokvétaji a dole se kréi chaloupky. A na mezich kvetou p¥i zemi malin-
ka Zluta oCka mochny a mezi tim se kolébaji husy. Obfas do klidu poledne syté
a spokojené zabuc¢i krava a vy ucitite vlni zpénéného, Cerstvé nadojeného mlé-
ka, a tamhle u potoka malinky a uSmudlany kloucéek Sviha ohromné dlouhym pru-
tem. Dnes je léto a horko a dllezity je jenom ten prut v ruce, takovy je dlou-
hy - na navsi stoji Fadka koSatych a vonicich strom(, jsou to lipy, tak staré,
Ze si to vlbec neumime pFedstavit. KdyZ se pod né postavite, usly$ite je, bu-
dou Sumét a vypravét vam o starych casech. Mezi stromy se zatfpyti zvonicka -
slySeli jste uz nékdy zvonit v polich klekdni nebo poledne ? To byla na ves-
nici velkd aslavna chvile.

Do nekonena mizZete détem takhle vypravét. Jen jim prosim vas nevysvétluj-
te, "co chtél basnik Fici". Ony samy pochopi, kdyz jim pFiblizite krasu tak,
jak ji asi vidél basnik. Kazdy z nas citime krasu. A rozdil mezi nami, obycej-
nymi smrtelniky a basnikem je ten, Ze basnik dovede vyslovit to, co nas ostat-
ni jen zalykd pocitem smutku nebo Stésti.

Nebudete samozfejmé studovat s d&tmi Sramka, jestlize k vam samym tento
basnik nepromlouva, jestlize jeho citéni neni blizké vaSemu, jestliZze neznite
naladéni na spoleény ton. Ale jestlize Sramkovi rozumite a jé to va$ basnik,
pak 0 ném détem vypravéjte a vypravéjte jim o veliké lasce, kterou byl-jeho
rodny kraj.

MozZzna, Ze najdete lep$i zplsob prace. Ale moje déti pochopily. Snad také
proto, Ze to byly venkovské dé&ti, dé&ti Sramkova kraje. Nékdy se mi naopak
zdalo, Ze to vSechno je pro né daleko vSednéjsSi pravé proto, Ze se zde naro-
dily, Ze Humprecht pro né znamend koupaliSté a Ze nevnimaji podivnou, tajem-
nou krasu obloboké véze - a presto pochopily, Sly se spole¢né podivat basni-
kovym krajem, Sly jej najit a uvidét jinak, nez jak jej nachdzely a vidaly.

A jeSté : ovSem Ze jsem tyto verS$e vybirala pro svlj kolektiv. VSechny
verSe, které pro néj vyberu, zné&ji mi uz predem jedinym hldskem. Neni mozné
nadhodné rozdélovat party - ty tam jeSté nic nefikas, tak bude$ Fikat tfeba
tohle - to nejde, protoze kazdy miZe Fikat jen urcité verSe. Mozna, Ze pro ji-
ny kolektiv, pro jiné déti nebudou tyto verSe vhodné, moznd Ze rozpis by mr
sel byt jiny; toto pasmicko neni v Zadném pripadé navodem, je a musi byt jen
dokladem, Ze i ze Sramkovych vers( je mozno sestavit "détské" pasmo a ukazkou
jedné z moznosti. Sramek lyricky a milostny, Prana Sramek - basnik rodného
kraje, basnik mladi a lasky, Sramek anarchista a rebelant. Sramek dramatik -
tento Prana Sramek se tedy miZe stat i basnikem téch nejmladSich. ProtoZe neni
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basnika, kterého by dité nepochopilo - i kdyZ po svém zplsobu - dovedeme-11
mu ho pFiblizit. Détska duSe je tak plna fantazie a bésnivosti, Ze my dospéli
se nikdy nedobereme tohoto bohatstvi, které nam zlstava skryto ve své nepie”
bemosti, z néhoZz jen nékdy nahodné zachyti*® odlesk ve tvari, pohybu, Usmévu
nebo ténu hlasu ditéte, a které mizi souSaené a dopivania, mizi tlie, nelpros-

né - a nenavratitsiné*

Basné, jichz je v pasnu pouzito

Dité sl hraje

Kan 51 nemas

Tecemi navrat

Vitr

Kraticky sen o domecku
Proslinec

Oslatko

Vzpominka na snéhuldka
Znélka Ceskému B4ji
Bomance o naéen kraji /nékolik vergl/
Tésnice

Soboteckym détem
PFiletéli adjutenti
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