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Smyslové vnimédnid

Olga Velkovéa

Aby vdechno bylo pFedvédéno vsem smyslim, ko-
lika moZno. TotiZ v&ci viditelné zraku, siyéi-
telné sluchu, chutnatelné chuti a hmatatelné
hmatu. MiZe-~li byt najednou n&co vnimédno vice
smysly, budi? i to piredvédéno vice smyslidm.
Komensky

Za jimédme-1i se hloubé&ji o dne&n{ civilisovanou spoleénost, vidime,
Ze Jjejf vyvoj, dzce zévisly na primyslové vyrobé; pPinds{ dﬁsledky ne-
" prételské Zlovédku. Stra3i mne sen o obrovském zdvodi&ti, kde stdle 1lépe
~vycviteni chrti hon{ své stéle dokonalejs{ umélé kréaliky, ze kterych
nikdy nebude vonfc{ pe&fnka. Civilizace &fim d4l tfm vic vzdaluje &lo-
véka jeho prirozenému prost¥edf{. V jistém smyslu ho sice osvobozuje a
¢inf nezdvislym na p¥frod¥, ale zéroven ho touto nezévislosti zranuje,
protoZe jednostranné narusuje rovnovdhu mezi touhou byt samostatny a
potfebou né&kam patiit, tuto Zivotni zékladnu, bez niZ se ¥lov&k nemiZe-

harmonicky vyvijet.

Stédle nardstajic{ velkomésto, toto typicky um&lé prostiedf, vy-
tvérené flovekem, uZ prestévd Clovéka uspokojovat, protoZe nerespektu-
Je Jjeho zékladni piirozené potreby. Misto jejich ukojenf mu nastrkuje-
rdznd 8iditka, kterd odvéd&j{ jeho pozornost od podstaty. A &lovEk ve
8vé d¥tinskosti se d4 jedt& chvili klamat statistikami o Zivotn{ drov-
ni, prepoltené na polet pralek, lednilek, kravat,nylonovych ko#il na
hlavu a rok, ale né&kde uvnit¥ uZ ho uZird nespokojenost, Ze to stéle

neni to pravé.

Jednou ze zdkladnich pPirozenych potfeb, ng JjejimZ uspokojeni
zdvisi dobry Zivotn{ pocit, je t&€sny kontakt s prostiedim, ve kterém .
&lovék %ije a ktery mu maji zprostredkovat jeho smysly. Vzduch, pro-
syceny koufem, prachem, vyfukovymi plyny v3ak nevabi k hlubokému vde~
chovéni; néustdly mechanicky hukot, pi#fli& mnoho Fel{ o .nitem, hudba
degradovanéd na zvukovou kulisu ucpévaji{ nase usi, které pak nezazna-
menévaj{ spodnf tén v hlase p¥ftele ani uklidiujfc{ Zumén{ prvatho
jarniho de&t¥; oli, unavené neustdle se st¥fdajficimi obrazy, svétly,
voucujic{m se zbo%im se divaj{l a nerozlidujf{, svit se méni v Seds{ ne-
bo barevn&jsf zm&f; ruce, dotykajicf{ se Zast&ji strojd neZ ptaiho pe-
,#{, ztrécejl citlivost; nohy, plo&ticf ese tvrdou dlaZbou zapohinaji na
rozkod z chize v tr4vé, po mechu; té&lo, drZené pfevdin& v nejnepfiroze-
n&js8i pozici (sedacf), kterd mu tisn{ vnitPnosti, deformuje proporce =
Jjen z¥{dka proiije=nabrbsté uvolnénf a spodinutf na zemi &i vztyéeni'db
vysde. 0O8kliv4 uniformita jidelnfho listku z4vodnimi jidelnami po&inaje
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a interhotely konle (vdude tytéZ omélky a tentyZ obloZeny biftek, o kon-
servach ani nemluvé) redukuji spolelenskosmyslovy zéZitek ob&da na zasta-
veni u Zerpaci{ stanice kalorii. Je pochopitelné, Ze lidsky organismus

se bréni tomuto mechanickému néporu snifenou vnimavosti, ale nelze se

8 tim seiiit. Domnivém se, Ze Jje zapotiebl pPeZit toto dilivium civili-
zace a zistat lidmi. Otup&lost vniméni piind&1 otupdlost ve vztazich k
lidem i k prostredf a té zatind bjt v naem Zivot& nepfi{jemné mnoho.

Je zapotrebf hledat spojeni mezi sebou a svym Zivotem, ktery je stéle
vice urfovédn z vn&jsku a védom& uchovat svym smyslim schopnost prindset
do néj drobné individudlni z&zitky a poZitky, které zahdné&ji unevu a
nudu, bréni pred zmechanizovdnim Zivota..

Také uméni jako jedna z oblast{ lidské &innosti, pfinéééjici &lo-
véku poznéni, sebepoznédni i sebeuskutedn&ni formou zdbavy, zlstévé nepi{-
stupné otup&lym. Nen{ to v3ak vina uménif. ZaZili jsme obrovskou revolu&-
n{ snahu na%{ spolednosti a zpP¥{stupnén{ uméni jako protivéhy k odlidstu-
Jfc{mu civilizalnimu procesu. Byla to snaha‘dctyhodné a vykonala mnoho.
Bohufel zapomn&la polftat s tim, %e um&ni této snaze miZe vyjit vetiic,
ale nemiZe se ve svém vyvoji zastavit, potkat. A tak pokraéujs dd4l svou
vlastni cestou jako vZdy, Jjeho tvirci nejsou civilizaci otup&lejif,ale
zjitPend jsi a tak je vzdjemné .porozuméni mezi nimi a vnimateli uménf{ né&kdy
" velmi t&%ké. Vzniké oboustranng skoda, kterou snad lze odstranit jedin&
soustavnou vychovou jednak k um&nf, ale hlavn& ke skutedn& lidskému Zivo-
tu, schopnému #édomé telit negativnim vedlej¥im produktim civilizace.
Toto byly dd@vody, které mne vedly k tomu, Ze jsem cvifeni na zcitlivovd-
ni smyslové vnimavosti zaPadila do préace vuliterérné dramatickém oddéle~ Lo ;
nf L3U hned od poddtku jako jednu za zékladnich linif, kterd v rGzné kva- :
1it& proliné celym vychovnym procesem.

Pokusim se v nésledujicf &dsti popsat jednotlivé cvidenf v rdznych ,'f
etapdch préce. :

A
1. etapa - svét kolem nds vanimany smysly

zrek: rozloZit nékolik predm&td (asi 5), na prohlédnutf 5 vtetin, za-
kryt, d&ti si zapisujf (kazdé zvlést), pak kontrola;
stupnovat a% na 10 predm&td
rozlo%it nékolik predmétd (asi 3), 10 vt,na“prohlédnuti,}zaknjt,
déti zakreslujf rozloZen{, stupnovat a¥ na 6
Jednotlivé predméty vystavit k pozorovéni,vzakryt; co nejpodrob-
néji popsat A
asociace - komu by mohl predmé&t patfit,’v souyislosti s &1im si
jej kdo predstavil, jaky pocit predmét vyvolal, historie predmé-
tu (formou vyprévéni, literdrni formou, vyhledénir um&leckého dila
8 timto ném&tem)

Coeseg Tl o
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hmat: pri zavézanych o&ich poinévatvhmatem bé&¥né pfedméti, d&ti urtu-
ji véc samu, tvar, materidl,detaily

zémérn& volené predm&ty na vyvoldni asociaci (oblézek. - prézdni-
ny, dracounovd snlrka - vdnoce, jemnd ko¥edinka - milé zviFdtko,
d&tskd botidka, peFfiko) ’

predméty na rozligeni - tFfdit mince, hledat o0dlisny korélek
v krabi&ce stejnych kordlkd, rozlifit muslidky

‘textiln? ust¥iZky - sd&lit pPedstavu odévu, ktery by z té lat-
'ky byl udit, predstavu &lov&ka, ktery by jej m&l na sob¥

r&zné koZediny -~ sd&lit pfédstavu zvibete, jaky pocit z hmatové-
ho vjemu, k jakému jedndni nuti hmatovy vjem

orientace v proetredi - uréit Ceho se kdo dotkl (zed, sklo,
drevo, textil), projit urdenou dréhu podle znadek ZJistltelnych
hmatem : :

¢ich: pri zavézanych oéich &ichat a uréovat rtznéd vyraznd kofeni,
druhy ovoce, drogistického zboZi, &ferstvé rozifiznuté dievo aj.

sd&lit asociace (vanilka -svétek, skofice - krupicové kaée,
mokré plavky - prézdniny) -

rozlidit dvé vind - stifdavé ¢ichat a Pfikat ndzvy vini

najit po €ichu ukrytou vonici vé&c &i misto

sluch: za paravénem vytvéfet redlné zvuky (zaklapnout kabelu, zaviit
zip, cinhkat mincemi, psét, otevirat dopis) - urdit, co to bylo,
uréit materidl, napf, kov o sklo, Zelezo na dfevo apod.

adé&lit asociace
vy tvorit umé&le zvuk, aby vyvolal uréitou predstavu

poznat po hlase, kdo promluvil

chu¥: pti zavézanych oZfch poznat chutnané, poznat jednotlivé substan-
ce chutnaného : /

sdélit asociace

2. etapa - smyslové paméi

zrak: popsat napr, ko8ili p¥itomného spoluiéka, obréceného zddy (bar-
- vy, vzor, tvar lfmce, knoflfiky)

pohled z okna -~ co koho upoutalo
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hmat:

¢ich:

sluch:

chut:

popsat dvefe do 8koly, svou ulici, obraz

uré¢it zmé&nu v obledeni, v rozestavéni plredméti

dotknout se (jako) rozZhavenych kamen, jeZka, sametu, uschlé

kvétiny, rény

zvednout (jako) mokry &pinavy hadr, lehky z&voj
utrhnout (jako) jahodu, odstr&it pichlavou vé&tev

Jjit (jako) ve vysoké trdvé, v bl4t&, po prasné cesté&, po néledi,
ve spadaném list{, po m&kkém koberci

sednout si(jako) na zdbradlf, na tvrdou %idli, na st8l, do hlu~-
bokého mé&kkého kfesla, na vratkou t¥inoZku

lehnout si (jako) na kédmen, na prohybajic{ se drdt&nku, do
mechu '

podle moﬁnosti konfrontovat s realitou a zddvodnit své po&indni

vzpomenout si na vyrazny hmatovy zd¥itek, popsat nebo pokusit
se sdé&lit formou etudy

vdechovat (jako) mrazivy vzduch, lesni vini, hustou mlhu,
¢pavy dym, prcravou vini, jejiZ zdroj n&kdo hledd, pach oblibe-
ného jidla, protlvného Jidla

popsat individuelnsg, éim komu von{ réno, letni noc, vénoce,-
ulice, domov, babillin byt

vzpomenout si na vyrazny ¢&ichovy zdZitek, popsat nebo pokusit
se sdélit formou etudy

poslouchat (jako) ptati zp&v, klavir z hornfho patra, trvaly
mechanicky hluk, hédku od sousedl, rénu za z4dy

sdélit jakym zvukem komu zaéiné den, s Jjakym Jje sp&jena nedéle

pokusit se pochopit a sd&lit vyznamovy obsah zvuku (kroky,
zavifeni dveff, otvirdnf dopisu, vytédeni telefonnfho &{sla)

napodobit vysku hlasu a intonaci vé&ty

pochopit vyznamovy a citovy obsah proneseného textu, jehoZ

‘'slova tento obsah nesdéluji ( jazykolamy, cvifeni na vokdly

r{kané s uréitym zémérem - prosba, rozkaz, hédka, pfemlouvé-
ni atp.

‘napit se (jako) horkého &aje, jfst citron, polykat ho¥ky pré-

8ek, pPeZvykovat kostnatou rybu, pit kdvu se skraloupy

jist (jako) své oblfbené jidlo (popsat jeho chufové substance)
" " " npeoblibené jidlo " " " "
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vzpomenout s8i, co kdy, kde kdo jedl zajimavého, vyteéného,

popsat, predstav1t 81, co by do kterého jidla, i kdyi Je neumi -
pripravit, podle jeho predstavy patfilo '

3. etapa - smyslové asociace Vyvoiané um&leckym dflem

obrazy impresionistd - voilovdni do atmosféry 4
_popsat viné&, zvuky, hmatové vjemy, které vyvolévégi’{
zobrazend ndlada

-hudba impresionistd - vniméni v uvolné&né poloze _
s8délit pfedstavy barev, svétla, vin{

texty - éteni, poslech ' o
sd&lit zdZitky smyslové které predchéze ji- slovﬁmg;f:
nebo které slova vyvolévaji '

. 4., etapa - pokusy o vyjddfeni smyslovych vjemd z redlného sv&ta nd zékla-
dé individudlni analyzy vlastniho smyslového zdZitku formou. .
etudy a slovafho objasnéni

Jak a pro¥ beru j4 takto do rukou horky hrnec, mrtvého ptéka,
ostry stifep, flanel, seddm si do pisku, jdu po kamenf, divép
se do vody, pozoruji veverku na strdmé ¢ichém k hefménku,
Jjim brambor z ohniéku, poslouchém sk¥ipéni noZe po talifi,
éekém v mrazu

5. etapa = pokusy o vyjddienf smyslovych vjemi, vyvolanych umdleckym dilemf-‘j;

jak a pro& bych takto &el a djchal ¢i sedél v atmosfére pro-f;
hlédnutého obrazu, vydlechnuté hudby, pre&teného textu. ‘ »
Jaky text, Jjakou hudbu nebo zvuk bych volil k vybranému obrq—yfsft:'
zu, Jjakou v&ci &i kompozici v&ci, hudbou, zvukem bych vyjéd-
dril vybrany text, jaky obraz bych namaloval, jaky text bych :
napsal, jaké z&ti¥f komponoval na vyslechnutou hudbu atp.

B

VyuZit{ cvitent smyslové vnimavosti a predstavivosti pro vytvéfeni iivého
vztahu k historii

"antika =~ vytvédreni zdzemi pro predstavy o Zivotnim prostiedf. promité—_q
nim barevnych diapozitivl, prohliZenim publikaci s umélecky—.
mi dfly, zéjezdem do Pergamon musea v Berlin& :
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navozovéni atmosféry pomoci vybranych dekora&nich prvki
(paravant, latek, kostymd, rekvizit) v podminkdch a moZnostech
8koly

rozvijeni smyslové piedstavivosti rekonstrukci-dobpvé situace
(chtize do chrému po schodidti, vyprdvéni bdjf, Odyssei kolem
skutedného ohn&, pefeni masa na ohni, usporddédni slavnosti
ve vlastnich néznakové vytvofenych kostymech s malou hosti-
nou - ji¥ni ovoce)’

: zintenzivnéné vniméni pFirody vyvolané pocitem souznéni pomo-
A ' ci hudby (Debussy: Motfe, Faunovo odpoledne; Franck. Psyché -
U Vénky) formou pohybovych improvizaci” ‘

Stfedqvék - vytvéareni zézemk'ppo pfedstavy o Zivotnim prostfedi pro-
mitdnfm barevnych diabozitiv&, prohliZenim publikaci s umé-
leckymi dfly, kostymy, poslech dobové hudby, ndvitéva
pokladu a starych listin, vylet na hrad Kost

navozovani atmoaféry pomoci vybranych dekora¢nich prvkid
(paravand, létek, kostymﬁ rekvizit) v podminkéch a mo%~
nostech Skoly

AVytvéfeni 24ti%i-na téma stfedovék

charakterisovéni stfedovéku vﬁni, zvukem, barvou, materid-
lem, osvétlenim

¢teni receptd starych jidel - hostina
rozvijeni smyslové piredstavivosti rekonstrukci dobové situ-
ace

_veder u krbu

’ !

hrad ve svétle pochodni

‘udenf se dobovyp tancdm

C

, Smyslové pamé% a predstavivost jako prvek vnit¥ni techniky p¥i préci‘nav ;!
" interpretaci uméleckého dfla

PrestoZe smyslem vychovné préce jak Jji poplsugl neni dokonalé inter-

| pretace, ale rozvoj osobnosti, objevuje se Vv Jjednotlivych £dz1ich potfeba :'
dovést uréitou.etapu i k urtité formé&, pokusit_qe_podélit o gvé zaZitky
8 divékem. ' ' ' .

&
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. Je vibec moZné tuto metodu sméfujici dovnit¥, k vlastnimu zdZitku
-a pocitu pravdy pfenést i do préce na sdé&lovac{ form&? Nenf to jen hra,
kterd v okamZiku p¥ipravy verejného vystoupeni zdrZuje e plekdZi? Bylao
by zbyte&né si zastirat, Ze je to préce naméhavéjsi a zdlouhavéjsf. Je
ovdem znovu nutné si pfipomenout cile. Jestli%e n&kdo vid{ smysl své
¢innosti v nécviku a vystupovéni, pak ano a bylo by plytvénim silami se
o to-pfit. JestliZe v8ak jiZ Fada pracovnikd v tomto oboru si uvédomila,
Ze nejde o mechanické zmnoZovéni kultury bez ohledu na kvalitu, ale pfe-
dev&im o vychovu tvorivych 1lidf, pak ne. Pokusim se na toto téma uvést
né&kolik pifkladd z vlastni pedagogické praxe. ' [

1. Krétkodoby seminéai pro pracovaniky #ojenskych divadel poezie.
Oté4zka jak pracovat na textu - rytmus - &lendnf v&ty - prdce s pauzou.

Néhodn& vybrany ulastnik dostévd bez piedchozi pripravy zpracovat
dvodni v&tu Capkovy DéSenky: "KdyZ se to narodilo, bylo to jenom takové
bilé nic, do hrsti se to veslo." Interpretace vyznivé Jjako pouhé sdé&le-
ni, respektujici gramatickou interpunkci. Pfednaéegz-vloéen do dlané&
ustFiZek jemné kozeéinky QyBOZédén,‘aby vétu interpretoval znovu s tim,
Ze tato jemnd koZeslnka Je ono prévé narozené gt&nétko. V.projevu se
objevil dsm&v, v hlase n&ha, ruka opatrnd drifc{ koZeSinku a vychntné-
‘ vajicl jeji hebkqst a ;subtilnost ovlivnila rytmus vé&ty. Pfednadel bezd&-
ky udé&lal cézuru pféd "narodilo”, kterd vyvolala nap&ti z olekdvané
, udélosti,_z?olnil p¥i slovech "bylo to jenom takové" jakoby hledal vy-

. raz pro pocit z koZedinky }eiiéi v jeho dlani, udélal pauzh pred slbvy
"bilé nic", kterd pak vyzné&€la jako objev a slova "do hrsti se to ve&lo"
ukon®ila jako n&Zny, dsm&vny popis. Pdvodni typicky. &tend intonace se
zménila v Zivou hovorovou, protoZe se jeho pozornost soustfedila na -
reélny smyslovy vjem misto na hleddni zplsobu jak Fici tuto v&tu. Nepo-
chybuji o tom, Ze zkudeni mist¥i slova takovouto pomoc nepotiebuji, je-
jich neustéle prax{ vyufivend smyslové pamé¥ jim pohotové evokuje ne
Jjeden, ale rgdu obdobnych zéZitkl. Domnivém se vsak, Ze u mladého a za-
&inajic{ho interpreta je tento zplisob obnovovani pribliZnych vychozich
 pocitd a z4%itkd autora nejepolehlivéjéi ochranou pied.formdlnostf,
pfedvédénim se, pouhym sdélovénim slov a vede ke skutednému proZitku

z um&leckého dfla.

2., Préce na igterpretaci Pridvinovych textd jako zdvéru cvileni na
zcitlivéni smyslové vnimavosti, smyslové pam&ti a smyslovych asociaci.

Pri&vin: Vitr v lese

V lese je vétrno, chladno a jasno. Les &umi a v tom 3umotu je sly=-
Set zvudnou letnf pisnidku zlatohldvka. Les sumi jen nahore. V pro-
stfednich poschodich, v mladjch osikdch, se néZné kulaté listelky
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Jjen chvéji a sotva sly8itelné& na sebe naréieji. Dole v travéch je
dplny klid a je tam sly3et, jak ¢melédk pracuge.

Vychdzim z individuélniho pecitu interpreta. Situace, kterou za-
chycuje prvni véta, a kterd v ném vyvolala pocit chladu, ho pfim&la k
rychlé chizi. Rytmus vé&ty odpovidal réznym Kroklm. Uv&doméni si zvuku-
gumotu, ho vedlo k zastaveni, vyvolalo pauzu pied druhou v&tou a odhsle-
nf daldfho detailu krétkou cézurou pied slovy "a v tom Sumotu..."

Hledéni. zdroje Sumotu vedlo ke zm&n& v postoji, ke zveddni hlavy vzhﬁru
. pred dalsd vétou "les Sumi jen nahore", pohled klesl niZe. Prek¥apeni z
objevu zabarvilo intonaci a dalc ji prirozencst sdé&leni pi¥{tomného z4- .
Zitku, konkrétnfho popisu déje. Pocit tepla a kliidu u nohou, vyvolany
poslednf v&tou "dole v travédch ...", vedl k touze ulehnout do té tisiny
a byt chrénén pred vétrem, coZ také 1nterpret v. prlpravné f621 udélal
(pozd&ji se prom&nilo v pouhé usednuti) a co ovlivnilo rytmus a zabarve-
i n{ hlasu v poslednf vé&t&. Rytmus se zklidnil, tempo zvolnilo, hlas se
: ' proteplil sd&lovénim pf{jemného z&¥itku. Pivodni bezd&né sd&lovéni sﬁys;
lovych vjeml na zdklad® buzeni smyslové pam¥ti se postupné ustélilo ve
formu, vychézegici z individuelniho smyslového zé21tku a vztahu k Jedno-
tlivym vjemlm, aniz ji bylo nutné mechanicky vnéJékové poméhat.

v souvislostl s touto pracit shledévém zajimavym fakt, Ze u divky,_
které tehdy (pred 3 lety) nebyla schopna v Priévinové textu Modravé
stiny svij smyslovy zéZ%itek hlasov& vyjédiit (mimo jiné i pro naprostou
nechebnost hlasu), neztratila se tato zddnlivé bezvysledné préce beze
stopy. Neddvno si sama zpracovala Srémkovu bésen Prosinec. V polédteéni fé-
zi ji najednou vytanuly Modravé stiny svou zimni tématikou, hovorila o
nich jako o krésném zdZitku a vhimaVOSt kterou tehdy“hebyla'schopna vy-
jédrit, projevila se nyn{ v plné mife na orémkové textu, kdy se ho; po
prohloubeni pohledu do°prob1emat1ky basné, zmocnlla sama, bez podstatnych
zésahﬁ zvné j8ku. '

3. Zvy8end smyslové citlivost sluchové a hmatové se projevila i na po-
hybové kultufe a bohatstvi vyrazovych prostfedkd pii pohybovych improvi~
zacich na hudbu at uZ ve smyslu proZivéni piirody splynutim s ni & evo-
kaci atmosféry prostfed{ vytvéiené vztahem k n&mu jedndnim interpretd.
Tato vy jéddbeni, vychdzejici z‘individuelniho zéZitku, byla pak pouhym -
vybérem a fixovénim vyu¥ita napf. pfi inscenaci feckych b&jf (Orfeus,,
Psyché) a v programu se stiedovékou tématikou, aniZ bylo nutné ukazovat
‘nebo aranZovai pfedem p¥ipraveny hotovy tvar. ' :

4, Price inspirované.Shakespearovyﬁ Snem noci svatojénské, z né&hoZ
- smyslovou pfedstavu ulastnfci malovali, vyJjad¥ovali namichénim vinf{,
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textilnim materidlem, vytvédFenim prostiedl (fantasticky strom z paravand
a textilu, ¢len&ni prostoru, svétlo), ale hlavné& projevevali odlisnym
jednanfm té které dramatické postavy v prostFedf lesa. VZdyl napi. prévé
~to, jak jinak vnimé atmosféru lesa slastnd, rozn&#n&lé Hermie, kterou
vétve stromu p¥imo hladi a ona je, Jjakou reakci vyvoldva les v pyé&né,
ale pokofené Helen& kterou zachytévé_zg’éaty, zvyduje jeji pocit osamé-
ldéti‘a strachu, to v3e tyto poétavy jedndnim v dané situaci.i charakte-
. rové odliBuje. Pravé tak odlisné smyslové zazitky rosisckéno, ¥t&néciho
Puka, ktery se vAll v orosené trévé a motyliho Elfa, sbirajicfho kapilky
rosy, jimiZ zdobf kvé&iiny, oZivuJji jejich polinéni a zabarvujf slovni
a pohybovy projev interpretld, aniZ by bylo nutné ho p¥edem stanovovat a
interprety do ndj nutit. BohuZel jsme z objektivnich ddvodd (rekonstrukce
Skoly) nemohli dokon&it tuto prdci a ov&Fit si, kam a% by bylo moZné do-
jit. Domnivém se totiZ, Ze pPese v8echny schopnosti, hloubku piipravy i
4silf o vyjédFenf je pfece jen nad sily mladych interprett naplnit tek
obrovského autora, Jjakym je Shakespeare, &i dokoﬁce Jjit jest& nad néj.
Jako zdroj inspirace je vdak nedocenitelny. Proto si z této préce nejvi-
ce v4%im samostatného &inu uCastnikd, ktery by bylo moZné nazvat volnou
asociaci na téma Snu, inspirovaného Mendelssohnovou hudbou. Libreto,
jeho pohybové vy jédreni i inscena&nt prost¥edky pfinesly tolik citlivého
‘zobrazeni smyslovych vjemd, {robnych asja, zajimévjch fantastickych po-
stav, %e krom& drobnych rad, tykajicich se pouze &istoty inscena&nich
prostfedkd, k jejimuZ poruseni do3lo spiSe z nedostatku moZnosti volby -
materidld a rekvizit neZ z necitlivosti ke stylu, jsem nemusela nikde

zasahovat.

5. Kone&n& v poslednim p¥{kladu bych se chtdla zmfnit o vyuZiti emyslo- .
vé vnimavosti p¥i rekonstrukci scénéPe commedie dell arte Roztrhané

. smlouvy. Scénd¥ nap’. predepisuje hladového sluhu Brighellu éekajictho

* ' na Pantalona, nic bliZ#&ftho. Ale jak vyjédfitfhlad?vChyténim se za Zalu-

 dek? Z fgdy etudou predvedenych ndmétd byl vybrédn ten, kdy sluZebnd Sme-
raldina nese kolem Brighelly do pekédrny pizzu, JjejiZ vin& jako magnet zve-
d4 hlady zmoYeného sluhu, téhne za sebou, vede ke kréde’i a vyvol4vé dal-
%1 Fetdz pravdivych jedndnf. Jiny motiv. ZuboZeny Pantalone vychdzi z do-
mu a mé zahrdt lazzi strachu. Situaci jsme vyvi{jeli bd_prostého otevrent
dvei{, pres otevirédni dver{ za dané situace a%¥ k otevirdni v charakteru.
Nejrtiznéjsdimi zddvodnénymi zplsoby se podfleli v8ichni ddastnfci. Samot-
né dotknutf{ se kliky (imagindrnf) a opreni se do‘dvefi uz vytvarelo riz-
né vyznamy a komiku, kterd vyvoldvala vybuchy smichu priavé tak jako pocit
vody tekouci do boty dfrou, kterou musel Pantalone pro udrZenf ddstojnosti

svého postaveni dlimyslin& volenou chizf skryvat.
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SnaZila Jjsem se aspon éésteéné postihnout metodu a vyuZiti jedné

z vychovnych 1linii venovanych smyslovému vniméni jako prostredku pro 5
rozZVoJ osobnost; a sdélovacich schopnostf &lovéka. ZkouSela jsem riznd ‘
cvigeni na v&kove ne jrizné jsdich skupinéch‘od déti ze 8kol prvatho i dru-.
hého cyklu, dosp&lych a jedna z u&astnic krajského semindlfe VychodoCeské-
ho kraje Jje ové&Fovala i v matefské &kole. U malych d&t{ pozndavénim redlid
a buzenim asociaci formou hry, u vétsich (kolem 12 let) kofendnych i drob-
nymi epickymi, pfib&hy - o nemocné princezn&, ktera ztratila zrak a-uzdra-
vila se aZ pdznénim dvou stejnych minci mezi mnoha réznymi &i o slepém
Yebrdkovi, ktery pozndval své ddrce podle vini atp. Dospivajici a dospé-
1é ui zéjimala i analyza smyslovych vjemd a pokusy o jejich sd&lovani al
u? etudami, literdrn{ formou €i interpretaci uméleékych d&l. Otupujict
vliv plvodnich negativnich jevl soufasné féze civilizalnfho procesu jsem
m&la mnohokrat pr{leéltoet si konkrétn& ovérit na rdznycn dlastnicich

at uz z Jechh slovniho projevu ¢i pii pr301. :

Jsem si védoma toho, Ze LSU zasahuji zatim jen velmi malé procento'\
dét{ a dokud se alespon n&co z té&chto vychovnych metod nedostane do vy-
ulovaciho procesu v&eobecné& vzdé&lévacich 8kol, budou vysledky vcelku vel-
mi t&Zko postiéitelné a zméPitelné. Ze vdak se taté potfeba zcitlivovédni
smyslové vnimavosti zalind prosazovat, tomu nasvéd&ujf i noveé zavadéné
formy préce v pionyrskych organizacfch (napt. bobfiky), pofady v rozhlase,
provokujici k podobnym cv1éenim i zahrani&ni zkuenosti. -

Je nesporné, Ze vét8ina 1id{ touZif po zajimavém Zivot&, v némi se.
odehrévaji zdvazné uddlosti, nicéici v3ednost. Zavidi velkym a slavnym.
Neuvédomu jf si, #e tyto udédlosti se tak vétdinou jevi aZ dodatelné. KdyZ

» 8€ dégi,'sklédaji se pPevaziné z drobnych, vsednich,. namdhavych ukond a

ti, kterf jsou pri nich, 8i vét8inou velikost toho, co proZivaji, ani ne-
mohou uvé&domit, upoutdni svou <¢innosti{. Mém doma z tohoto hlediska geniél-
né sestavenou knihu o Mlchelangelov1. Pijcila jsem ji jednou po veleru
renesan&ni poezie a hudby chlapci, ktery se o Michelangela zajimal. KdyZ
mi ji vracel, ptala jsem se ho, jak se mu libila. Nebyl spokojen, Ze je
v ni tolik ﬁétﬁ za saty pro ulednika, jf{dlo, ZAdost{, vdednich dopisd.
To byl piece jeho Zivot! OvSem unést tento obyéejny Zivot a jesté& k tomu )
vytvoPit takové dilo nemiZe kaZdy. Prozit i obylejny Zivot plné& a zajima—'
vé by nem&lo byt vysadou, nybri prav1dlem, pro které vdak je nutné vytvo-
Fit podminky uZ vychovou.

Lidé zapominaji na to, co uz davno v&déli a um&li, ale cosi je nu=~
t1 hrabat se v zemi, vykopévat dikazy o svych predchozich kvalitsch a 4
uméle je udrZovat. Prdvé tak je zapotiebi znovu objevovat, obnovovat a
védomé& uchovévat ty lidské vlastnosti, které z tvora délaji Clovéka a

brénf mu stét se otupélym robotem.
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’ . Proto bych prosila o trochu pozornosti pro autora, jehoZ dilo je
prosyceno citlivostf k nejobyte jné&jsimu Zivotu, a proto v ném objevuje
stdle n&co zajimavého. Z&v&r Paustovského knihy "Cerné mofe" je i mym
krédem.

Pripili jsme mo¥i a némofnfkim.

Hart navrhl Smentaninové a mn&, abychom pfipili poslednim dvéma
m&s{clim nadeho Zivota. Nejvzédcnéjsi na téch dvou m&sficich je, ie
se nic nedélo a pfi tom se toho tolik stalo.

"A co vlastn&?" zeptala se Smentaninovi.

“Zivot byl. Z4dnd dobrodruistvi nebyla a pfltom byl denn& Zivot
plny a zajimavy." ...

"Pro& vy Jjste nic nefekla?" ptal Jjsem ‘se Smentaninové, kdyi Jjsme .
dochdzeli po stepni cesté k pristavu.

"Jé4 jsem pdvodnd cht&la, ale pak jsem se nemohla odhodlat," vy-
ev&tlovala Smentaninové. "Chtéla .isem Ffci né&co.podobného, Cemu
pripfjel Hart. Nic se zvlddtniho nedélo, a pfece v kaZdém dni
&lovék citil plno éily, rozumu, lidského pratelstvi a v3eho toho,
o tem Pfkédme, Ze Jje to nejhezti na svété. N&jak jsem za tu dobu
vyrostla a omlédla. Cifim to, Jjen ten cit neumim pojmenovat."
"Myslim, Ze se tomu citu P{ké Sté&sti," usméla se Zoja.

0d mofe vdl &iperny vitr. Pleskdni vln na pisdindch se podobalo
tlumenému smichu A&tf.

Typy dramatickd:6é vychovy:

Eva Machkov §

Pri zpracovéni bibliografie &lénkd tykajfcich se dramatické vycho-
vy da&tf shleddvéam bezradnost, neuréitost, v&ecbecnost a pov#echnost, ale
.mnohdy i vn&jskovost, pouhy intuitivni, citovy nebo buditelsko-osvétaisky
pfistup, JimZ se vyznacujf ty nemnohé &lénky, zprévs, pedagogickd &teni,
diskusni materidly nebo referédty, které se da¥{ objevovat. Zpravidla za-
¢inajf viechny od Adama a skoro vSechny se snaZ{ PeSit veskerou problema-

tiku naréz. Zpravidla také poéitajfl jen s nizkou,-zaééteénickou urovni
¢tendrfd - tento pfistup Jje mylny zejména od té doby, kdy se dramatickou
vychovou v lidovych 8koldch uméni zalali zabyvat i pracovnici kvalifiko-
vani, I v t&ch nejlepsich &léncich na toto téma se opakuji stdle stejné
poznatky a pokyny =~ bud vychovného rézu {(napf. ¥e je t¥eba z price vy
louZit d1té&, které si “zhorsilo ékolni‘prospéch nebe chovéni) nebe k meto-
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d& préce na interpretaci (zdkladni pokyny k péstovéani kultury Peli, déle.
nepfedehrévat, neolepovat d&ti parukami a vousy atp.). Casto také byva
ono nevelké misto, vyhrazené dramatické vychov® v &asopisech, vyuZito
dost neu&eln&. Lze to doloZit na pFikladu &asopisu Estetickd vychova. .
Ze tu stoji dramatickd vychova na okraji a je ji vé&novéno minimum mista,
Jje snadno pochopitelné: hlavnim udkolem Casopisu Jje vé&novat se vytvarné

a hudebni vychov&. Tim vice je v3ak 1lito, Ze tohoto mista neni vyuZito.
s maximéln{ d&elnostf. S vyjimkou lonského rodniku (1966-67), kde se ob-
Jevily teoretické stati tykajici se nadi problematiky (diky tomu, Ze EV
otiskovala prfspévky z konference o estetické vychovd), soustieduje se
¢agopis stereotypné na dva typy &lénkd: souhrnné hodnotfct ¢lénky o
dstrednich akcfch STMP, které nemohou p¥inést nic vic, neZ p¥ehled o
celkové situaci a nékterych problémech, a medailonky soubord, které mi-

vaj{ %asto aZ beletristicky charakter a v&t¥inou 1£&{ hlavn& citové a

spoledenské ovzdus{ prédce souboru. Nebyvajf{ tu =- stéjné jako v Jinych
dasopisech - &inény pokusy o analyzu nebo aspon pfipravu na ni, ani fe—
Seny konkrétni metodické &i pedagogicko-psychologické problémy oboru.

Celd tato neurditost situace,spold s velhirslabjmi vysledky u
v&tdiny soubord néds piiméla k tomu, abychom se pokusili pracovat k sou-
stavné analyze problematiky dramatické vychovy d&ti pomoci vyzkumnych
metod. Prvnim krokem k tomu bylo orientaéni dotaznikové éetfeni na pod-
zim 1967, o némZ tu nyni pflnaéime zprévu.

4 Jen je¥t® nékolik slov k pouZitf této metody: mnohé z dotézanych
uvedlo do rozpakd, Ze majf o subtilnfch a sloZitych otézkéch uméni a
vychovy vypovidat zatrZenfm &fsla v bodové stupnici, n&kteff ném to i
dost nazlobené vytkli. Pfirozené, Ze metoda dotazniku neni nejvhodné&jsi
pro zjistovént kvalitativni. V dané situaci jsme Jji vdak povaZovali' za
ne jvhodnéjsi z né&kolika -divodd: umoZnuje dotdzat se pomérné velkého po&-
tu osob; umoiﬁujé zahrnout pomérnélvelkou 8iFri problematiky; nedovoluje
tézanym utikat od tématu a proto jsou odpovédi srovnatelné a zpracova-
telné. Prvni, zdkladni orientaci dotaznik poskytl a soudasné umoZnil
hlub3{ a detailné&js{ formulovéni otdzek a problémi pro daldf préci. Na
né&j navéZou metody daldf - zejména rozhovory a ankety, pozorovéni, ex-
periment. dede ov8em o préci dlouhodobou a postupn& se na ni bude mu~-
set podilet v&t3{ okruh spolupracovnikii, ze;ména uliteld lidovych kol
um&ni, kterf{ by si mé&li v budoucnu jednotlivé dfl&{ otdzky rozebrat k
detailnéjsimu propracovani a ovéieni v praxi. Zdjemce o tuto spolupréci
rddi uvitéme, zejména ty, ktei#{ budou mit svdj problém, jimZ by se cht&-
1i soustavnéji zabyvat.

*)
Velmi téZko se také ziskdvaji rdzné materidly, které nebyly otidté-
ny v Casopisech. Budeme vdé&&ni za vsechny dokumenty, které ném &te~ .
nafri mohou pro studijni potPebu poskytnout. ‘
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I.

K vymezeni oblasti Setfeni

, Dramatickou vychovou zde rozumime vechny (organizalni) formy ak-

* tivitho styku d&t{i, popi. adolescentl s dramatickym uménim a rovné&% vdech-
ny formy interpretace (piednesu) umé&ni slovesného, tj. d&tské soubory a
krouZky divedeln{ a recitalni a literérné dramatické odd&leni lidovych
gkol umé&ni. Tim ov3em nevymezujeme pojem dramatické(vychdvy. (Nechceme

ani tvrdit, Z2e je to termin nejé{astnéjéi. Nabiéeji se 1 jiné - vychova
dramatem, dramatickéd hra atp. Bude jednim z dal&ich udkold vyjasnit'i
otédzky terminologiel Sporné ovsem zlstdvd zarazeni pfednesu, zejména
s6lového, ddle autorské préce d&tf, kterd je mnohdy rozvijena v uzké sou-
vislosti s dramatickou vychovou nebo -jako jeji soulést.

Pro n43 dotaznik jsme oblast z8m&rn& nezuZovali a presnéji hevy—
mezovali, abychom se snad hned v zaldtku préce nez¥ikali zdjmu o urcité
formy préce, kterd se nédm mohou jen zdat okrajovymi. '

P¥{iprava a organizace Setieni

Touto otdzkou se chci zabyvat o n&co podrobné&ji, nef by se zddlo
umérné jejimu vyznamu, a to proto, Ze obtiZe, na n&% SetPeni narazilo,
jsou dost pifznadné pro stav i zplsob mydleni v této oblasti price.

Vzhledem k vy8e zminéné situaci'v dosavadni odborné publikadnit
¢innosti nebyla k dispozici vyzkougend kritéria t¥ifd&ni. Bylo tedy nutno
pro tento dotaznfk je vytvoFit. Prvni etapou bylproto dotazntk pro vedou-
ci skupin a souborll, které se ulastnily d&tské &dsti Wolkroya Prostéjova‘
1967, kde plnil bezprostiedni prakticky ukol: doplnit informace o préci
s vystupujicimi d&tmi a pripravit odborny semind®. Na zdklad® préce s
timto hotaznikem, diskuse na seminari a pPripominek byla pak sestavena
prvn{ verse dotaznfku, zasland k ovéteni 10 vybranym pracovnikim, pak
teprve zpracovéna versé definitivni.

Vybér vzorku byl provédén tak, aby bylo moZno porovnavat dveé
pofetné& rovnocené skupiny pracujici v rﬁznyéh podminkdch: vedouci sou=
bort a uditelé LSU. Vychodiskem pro stanoveni po&tu dotdzanych byl

' seznam literdrné dramatickych oddé&lent L3U v Cechéch a na Mofavé, se-
staveny podle broZury Josefa Harvatika: Lidové &koly uméni * doplnény‘
nékolika adresami skol, které se nam samy hlésily k odbéru Divadelnt
vjchovy. Celkovy podet literdrné dramatickych odd&len{i L3U takto sta-

noveny byl 90.

#) -
Praha 1966, Statni pedagogické nakladatelstvi, s.62 a nasl,
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ACkoli jsme tedy vychézeli z ddajd nejspolehlivéjdich, Jjaké byly
k dispozici, ukédzalo se, Ze Jjejich spolehlivost je jen relativni: celkem
12 reditelstvi (tj. 21,4 % z celkového podtu L3U, které na nd¥d dotaznik
odpov&ddly) sddlilo, Ze literdrneé dramatlcké oddéléni bylo zruSeno nebo
dokonce nebylo nikdy otevreno.

Skupina 90 vedoucich sohborﬁ a kroukd byla volena ndhodnym vyb&-
rem. Vybér byl velmi obtiény; protoZe neexistuje centrdlni evidence
souborld, okresni nebo krajské evidence nejsou vedeny v3ude a zejména ne
podle ‘stejnych kritérif., Dotdzali jsme se proto nejdfive krajskych osvé-
tovych stredisek, které okresy majf evidenci zpracovénu. Dotaz byl veden
telefonicky, presto se ném nepodafilo od dvou kraji zlskat vibec 34dnou
odpovéd (od Zépadofeského a Severomoravského). Cést KOS uvedla jen n&kte-
ré okresy, o nich¥ se p¥fslusny pracovaik ddvodn& domnival, nebo o nich%
néhodn& v&d&l, %e evidenci maj{ (Stredolesky, Jiholesky, Severodesky).

V Praze Kulturni sprdava NVP slibila zpracovat seznam vedoucich z obVodﬁ,
které si vybereme (nakonec jsme v3ak dostali seznamy Jjen ze dvou obvodd
misto ¥4danych t¥{ a to jeétd kratce pred términem, ktery byl stanoven
jako uzédvérka pro vréceni dotaznikd). Jenom JihomoraVSky a Vychodolesky
kraj ohldsily, Ze evidence je ve vdech okresech, na hradeckém KOS mé&li
dokonce seznam k nahlédnuti (by{ rok stary a v jednotlivostech nepresny).
Z takto ziskaného seznamu 29 okrest bylo ndhodnym vybé&rem. zvoleno 20,

které jsme. poZddali o zasldni jmenného seznamu vedoucich detskych soubord.

Dosly z 15 okresl, v&t&ina - zejména vychododeskych - osvétovych domd je
zpracovala vélmi ochotné& a se zfe jmym zéJmem a pochopenim pro to, Ze se

chceme zabyvat usekem dosud hanedbévanym. Ze seznamil bylo vylosovdno 90

adres, na né% byly - stejn& jako devadesati LSU - koncem P{jna rozeslény
dotazniky s priloZenou frankovanou obdlkou.

Termin vraceni byl stanoven na konec listopadu, v prosinci jeme
vdak na Padu L3U jest& pos{lali upominku. Dotazniky se pak 1oudaly a%¥
do 11. ledna, Jeden opozdily do3el dokonce 27. bfezna 1968.

Celkem do#lo - i s timto poslednim, ktery nebyl do zpracovéani
zahrnut Z4dnym zpisobem - 67 vyplnénych dotaznikd. Z toho bylo 21 od
vedoucich soubord a 41 od uditeld L3U. To znamend, Ze na dotaznik vibec
neodpovéd&lo 36 lidovych &kol uméni a 65 vedoucich (tj. u vedoucich ne~-
odpovédélo celych 72 % dotdzanych). JiZ sdm tento fakt je zajimavy a
zddé se, Ze spolu s kalvérii pri ziskavani adres je pro tuto oblast pri-
znaény. Stdlo by za to védét, prod¢ tolik dotézaﬁ}ch vedoucich neodpové-
'délo. z nezdjmu, z nedivéry k dotaznikGm, z nedivéry k UDpLuT, =2 nechuti
k pracnému vyplnovéni, z neschopnosti na otézky nalézt odpovéa z ne-
dostatku &asu?

o
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~ Nepomér v odpovédich z obou skupin zpisobil, Ze nebylo moZno doeret”
plvodné& stanoveny plén wpracovéni. Odpovédi vedoucfch soubord bylo p¥{fli¥
mélo. na to, aby ddaje z nich ziskané ddvaly urfit&jsi obraz a proto bylo
pi*i zpracovdni zvoleno délenf podle kvalifikace a zékladniho povoléni.

Z celého souboru jsme vybrali dvé nejsilné&jsfi skupiny = herce a uli-

tele.
Kvalifikace
| Tabu;ka g. 1
zékladni vysoka stfedni 3kola 1} nizsf celkem
povoléni skola odborn& [ vseob. |  vzdél.
herci n 10 4 1 26
uéipélé I T T - R 25
ostatn{ 2 6 - T | v 15
celkem 20 34 4 8 - | 66

L

~ Ve skupin& "herci” jsou zahrnuti i opernt zpévéci, loutko-heredka,
absolventka uménovédnych obord na université. Dvé herelfky pfed vstupem.
na AMU maturovaly na pedagogické &kole nebo pedagogickém gymnasiu.

Velky potet uliteld neuddvé aprobaci (absolventi byv. u&itelskych
dstavd). Piekvapivé maly polet uciteld mé aprobaci (pokud je uvedena) pro
ge&tinu -'jenom &tyfi. Ddle jsou uvadény aprobace: matematika, vytvarnd
vychova, rysovédni; chemie, vytvarna vychové; déjepis, zemépis, ob&anské
vychova; vytvarnd vychova, rysovéni; matefskd Zkola, nédrodni &kola, kon-
'certni zpév; nérodni #kola a dvoulety loutkarsky kurs na AMU; vychovatel-.
ské4 vitev pedagogické Bkoly. Mezi uitele jsou zahrnuti i u&itelé hudby - -
absolventi konservatofe, v Jednom pripadé& Jje hra na klavir doplnéna bsvé-;
tovym vzdé&lanim,

"~ "Ostatni” se vyskytuji nejen v souborech, ale i v lidovych 8koléch
umé&n{. Jmenujmé zde alespon povolgni, kterd se objevila na L5U: textil-.
ni vytvarnik, osv&tovy pracovnik, prdavaik v ddchodu, Feditel knihovny,
ekonomka s ni¥s{ stiedni Skolou a jazykovou kvalifikaci, vychovatelka
gkolniho klubu bez kvalifikace.
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Vék det{, poletnost skupin

, V&k d&tf v souborech se pohybuje v rozmezf véku 26kt ZD5, pouze ve °
&tyfech pfipadech pifesahuje tuto hranici (maximdln& 19 let). Nejveétsi
soubor mé Sedesdt &lenf.

V L3U je nejni¥d{ udédvany vék 7 let, nejvyssi 24 roky. Pouze
dvanédct ufitell respektuje dolni vé&kovou hranici, kterd byla smérni-

cemi byv. MSK stanovena na 12 let. Plnjch 62 % uliteld p¥ijimé ui 24-

ky nérodnf{ 3koly. Déle uvéddime tabulku, kterd lépe ne% jakykoli rozbor
dokumentuje'rﬁznost v&kového sloZenf a poetnosti ti{d. Vdechny uddaje

se tykajf jednoho u¥itele, ne 8koly (asi ve 3 pripadech odpovidali dva
uditelé téZe Zkoly).

Tabulka &. 2

polet polet g poétu‘ vEk Z4kd vékovy
t¥{d %4kl 2§§¥dge o rozd{l
17 107 7,6 : 9 - 16 7
12 100 8,3 10 - 18 8
11 128 | 11,6 11 - 19 8
11 65 5,9 11 - 15 4
.8 82 12,5 .9 - 17 8
7 51 7,3 10 - 18 8
7 50 7,0 | 12 - 20 8
7 50 7,1 8 -18 10
7 44 : 6,3 1 - 15 6
7 40 5,7 10 - 24 14
6 68 | 11,3 11 -15 4
6 40 6,6 12 - 18 6
6 40 6,6 12 - 17 5
6 30 5,0 11 - 15 4
6 7 3,0 13 - 21 8
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Tabulka &. 2 - pokrafovénf

polet po&et ¢ podtu vék Zdkd vékovy‘
t¥{d 24kl z%ggdge rozdil
5 55 11,0 12 - 18 6
5 52 10, 4 9 - 15 6
5 50 10,0 9 - 16 7
4 70 17,5 11 - 20 9
4 54 13,5 7 - 18 9
4 35 8,7 10 - 17 7
4 28 7,0 10 - 20 8
3 54 18,0 9 - 15 6
3 32 10,7 10 - 15 5
3 25 8,3 12 - 15 3
3 24 8,0 9 - 18 9
3 23 7,7 10 - 16 6
3 20 6,6 8 - 16 8
3 15 5,0 10 - 21 11
3 14 4,7 12 - 21 9
2 55 27,5 12 - 15 3
2 20 10,0 11 - 20 9
2’ 20 10,0 . 10 - 15 5
2 20 10,0 9-13 4
2 18 9,0 12 - 15 3
2 14 7,0 10 - 19 9
2 11 5,5 12 - 15 3
1 . 24 24 10 - 15 5
B 23 23 9 - 13 4
1 17 17 13 - 15 2
1 16 16 10 - 12 2
1 15 15 7 - 13 6
1 13 13 9 - 12 3
1 12. 12 13 - 15 2
1 11 11 12 - 13 1

pokratovéni pffété_‘




HLASOVE PORUCHY V DETSKEM VEKU

MUDr Ivan Supéddek

6. Akust ilk a sdéd1lu

V n&kolika &léncich jsme v minulych &{slech probirali né&které
otézky zvukové strdnky projevu udinkujicich - zp&évdka &i herce, hlavné
jeho hlasového vykonu'a nejéastéjsfch vlivli, které ho ohroZujf. N&3
problém v3ak nekon&i u hlasu; kon&{ teprve vniménfm tohoto hlascvého
vykonu posluchaéem.,Vykbn d¢inkujicicho si nelze odmyslit od jeho poslu-
chade, divdka - a od prost¥edf, v ném? se odehrdvd. Otdzka posluchaée
Jje jist& velmi vyznamné i sloZitd, ale nechceme se jI nyni zabyvat.
Lékar, ktery pf8e tyto pozndmky, mé& pPedeviim na zreteli vystupujictho
a uréité strénky ﬁeho vykonu; maji-1i tyto pozndmky byt ucelené, musime
dnes pfipojit né&kolik uvah o prostiedi, v némZ zpévédk &i recitujfedi
vystupuje, a to s toho hlediska, Jjak zvukové prostied{ sdélu primo &i
nepfimo. ovliivn{ jeho vykon. Rekn¥me hned, ¥e i zde je situace velmi

8lo?itd a ve hie je mnoho &initeld. Pokusime se je zjednodusit a budeme

sledovat zvuk, ktery se od déinkuJiciho musi pfenééet prostorem a¥ k
posluchadi.

Y o ’
Rad&ji hned na zalfdtku nadich poznémek chceme pFipomenout, Ze

nemohou byt minény Jjako né&jaky struény kurs$ skustiky pro dlinkujfcf.
MiZeme se pokuéit vybrat nékteré nejzékiadhéjéi'skuteénosti; podle
zkudenosti 2z n&kolika desitek pfednd3ek a besed - od celostdtnich
soustfedénf, odbornych konferenci aZ po ndvitévy v--jednotlivych sou-
borech - se mi zd4, Ze ani tyto otédzky nejsou dostatelné& zndmé a jas-
né. Zvukové prosti¥edi sdlu se miZe stét vitanym spojencem hlasového -
vykonu vystupujicfho, ale miZe ho i zcela hlasové znemoZnit.

Ndsledujici pozndmky Jjsou tedy myéleny spide jako upozornéni
na nékteré 2z t&chto prakticky tak vyznamnych okolnosti. Mohly by n&kte-
ré ¢tendie, kterym nejsou zcela b&Zné, privést k pro&tent nﬁkterjch
odbornych pramend, kde jsou otdzky akustiky (srozumitelnosti Fe&i)
probirédny. Proto na konci nadich poznémek p¥ipojujeme tituly nékte-
rych t&hto pramend k bliZifmu studiu.

)
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Vrafme se nyn{ zp&t do sdlu, v ndm¥ jsou posluchali. Je&t& neZ
si predstavime, Ze prdvé poslouchajf zvuky napiiklad orchestru nebo zpé-
véka &i herce, budeme muset pripomenout né&co ze zdkladl akustiky.

*Zvuk Je mechanické vln&ni pruZného prostied{ ve frekvenénim roz-
sahu lidského sluchu.” ZjednoduBen&ji bychom mohli F{ici, Ze zvuk Jjsou
vlastn& vibrace vzdusného prostiedi - a sluch je smysl, pFizplsobeny
pro vonimdni zvuku.

TéméF kaZdému ¢lovéEku je zndma zékladni skutefnost, Ze zvuk Je
t&sné& spojen se chvénim. Z b&Zné zkusenosti vime, Ze zvuk miZe vyrobit
rozkmitédn{ pfedm&td - tak jako houslista rozkmité strunu smyécem. Vime,
¥e zvuk vznik&, i kdy% se uvede do chvé&nf{ sloupec vzduchu, jako kdy%
foukneme p¥es hrdlo léhve, Podobné& hré¢ na dechovy nésiroj rozkmité
jeho deuénj sloupec chvéjicim se jazytkem svého héstroje. I lidsky
hlas byvd p¥irovndvdn svym vznikem k piéiale Jjazytkové: hlasivky, pFi
tvofeni hlasu napjaté, kladou prekdZku vzdu$nému proudu, takZe pod nimi
v pridusnici tlak vzduchu stoupne; pfi dal3im stoupéni tlaku se hlasivky -
od sebe roztladf{ a stlaleny vzduch prorazi do prostoru nad hrtanem a tim
tlak pod hlasivkami poklesne, hlasovéd Stérbina se uzavie, a cely cykius
a opakuje. (PFitom kmitoZet hlasivek uddvé vysku tonu.) Zdrojem zvuku
Jje tedy prerudovéni vzdusného proudu z plic hlasivkami - vznikaji
rytmické zmény tlaku vzduchu, jeho st¥fdavé zhuilovéni a ziredovéni.
Zvuéicim télesem tedy nejsou hlasivky, ale vzduch uzavieny v prostoréch
dychacich cest,‘které prvotn{ zvuk hrtanového hlasu déle podstatn# upra-
vuj{ svou resonanc{. '

Zvuk opousti lidskd dsta ~ anebo néjaky ndstroj - ve formé& vin,-
které se 3iF{ v3emi sméry. Pokud nic nepohlcuje jejich energii, postu-
puji neustédle vpfed. Jejich sila se ovSem zmen¥uje tim, %e se E{F{
na v8echny strany. Za jednu vtefinu potom,'éo se napriklad ozval hu-
debni ndstroj, vlny Jjim vytvoifené se rozprostiraji v kouli s polomérem
330 metrd. Za dvé vtefiny v kouli s polomérem 660 metrd a tak dédle.

MnoZstv{ energie, které prochdzi témito koulemi, je stédle atéjné.
Ale protoZe ‘druhd koule md &tyPikrét vétd3{ povrch neZ prvni koule, pro-
jde ji pouze 1/4 energie na &tveredny centimetr jejfho povrchu. Kdyby-
chom 8i predstavili Jjednoho posluchade ve vzdélenosti 330 metrd a druhé-
ho 660 metrd od zdroje zvuku, pak dopadne na usni bubinek druhého poslu-
chéée'jen ¢tvrtina energie, kterd se dostane k bubinku prvniho poslucha-
¢e. Kdyby se prvni posluchal vzdaloval od zdroje zvuku, ubyvalo by sfly,
kterd se k n&mu dostdva, stejnym zplsobem -« to jest podle zdkona o obri-
ceném &tverci vzddlenosti. Je to prirozeny zdkon pifi ubyvéni vzddlenostf
a timto zpisobem ubyvd napfiklad intenzita svétla nebo elektrické p¥i-
taZlivost. . '
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Zvuk, ktery dopadne na u#ni bubinek druhého posluchale, je co do
Jjakosti presn& totoZfny se zvukem, ktery dopadl na usi prvého posloucha=-
jictho; jediny rozdil Jje v mnoZstvi zvuku. Nesmime ale pfedpokléddat, Ze
zvuk - Pekn&me hudby - ktery slysf druhy posluchad, je jen slabdim vy-
ddnim hudby, kterou slys3i prvni poslucha&. Dokud nedopadnou na usni bu-
binek, prod&lévaji vdechny zvuky stegny pribéh, a jejich intenzity uby-
vé, al je vy&ka téchto zvukld jakékoliv.

Ale lidské ucho naklé4dé se zvuky rizné vysky riznym zpﬁéobem. _
Kdy? jsou zvuky slabé, je mnohem citlivéjsi ke zvukdm vysokym neZ hlu-
-bokym. Kdybychom uvaZovali o zvuku celého orchestru, kde hraji i bubny
s piatalami, budou vysoké pistaly slyéet na mnohem v&t3{ vzdélenost
ne¥ bubny .

Lidsky sluch je tedy nejcitliv&jdf v oblasti asi &tyi&srkované
oktévy (kolem 3.000 hertzd, tJ. kmitd za vtefinu). Neni bez zajimavosti
pripomencut, Ze privé v této tonové oblasti maJi svou zvukovou charakte-
ristiku sykavky &8 a &&, které uiivagi babilky a matky vsech dob k uklid-
nén{ a uspéni mali¥kych d&t{‘- a stejnou akustickou charakteristiku mé
i vé&t8ina kojeneckych -chrastitek, aniZ o tom zrejm& Jjejich vyrobel vé&di.

Sifeni zvuku, o kterém .jsme dosud uvaZovali, by ov8em platilo pou-:
ze pro neskutelny stav né&jakého neomezeného prostoru bez jakychkoliv
prekiZek, kde by zvuk doépél pFimou cestou od zdroje a% k tomu, kdo ho
pfijimé. Jakmile je v8ak prostor jakkoliv omezen, vznikne Fada sloZi-
tych pochodd, které pddstatné ovlivnujf{ zvukové pole. N&kolik z nich -
je tak dlleZitych, Ze se o nich musfme zminit.

Predevsim se zvuk zalf{nd sice 5{Fit jako pfedtim v3emi sméry, ale
¢ést naraz{ témér okamZité na zemi. Zvukové vlny podléhajf stejnym 28~ '
kontm jako jiné vlny; kdyZ naraiirna zemi, &4st jejich energie vnikne
do zem& a je pohlcena, kdeZto zbytek se odrazi a nastoupi novou cestu‘}
vzduchem - tvoi{ jakousi ozvénu od zemé.

Poslucha& proto sly3f zvuk dvakrdt: 4st zvuku prob&hla primo
vzduchem, kdeZto ostatek letél nejprve k zemi, odrazil se, a pak letél
~ k uchu posluchale. Tato druhé, neprimé ¢dst doraz{ o n&co médlo pozdé&ji
, neZli prvni &¢4st -~ pfiméd vlina - protoZe musela vykonat dels{ cestu.
Casovy rozdfl, oby&e jn& nebude pozorovételny,a bude se zdat, Ze
odraZeny zvuk pouze posiluje pifimé zvuky.

Pritom tony rizné vy&ky podléhajfi nestejnému plsobeni. Oby&ejn&
se hluboké tény odréZeji lépe neZ vysoké. :

, Uvaiujme vsak o s{Pen{ zvuku déle. Do cesty se mohou zvuku posta- |
vit rdznéd "etinfci" té&lesa; opét tu jsou tony ridzné vysky, neboli Jjinymi
slovy - vlny rdzné délky podléhagi nestegnému pisobenfi. Krdtké zvukové
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vlny vysokého, pronikavého tonu jsou zcela zaraZeny v&ts{ piekdXkou, ale
dlouhé vlny hlubokého tonu pFekédZku pouze oblet{ a zase se za ni spoji.
Je to obecnd vlastnost vln vBeho druhu; vidime to nézorné& tfeba u mote,
kdyZ se na hladiné valf vlny a nqréiejf na pilife pristavnf hrédze. Dlou=-
hé viny nejeou pili¥i vdbec rudeny, nebol se rozd&l{f napravo a nalevo a
zase se spoji, jakmile jsou pilife za nimi. Naproti tomu krétkym a drob-
nym vlnkém tvo¥i pilife véZnou pPekdZku v jejich postupu ~ odraZeji je
zp&t a &{f{ se jako nové Zerenf vEemi sm&ry. Skoro miZeme Pici, Ze ple-
kéZky vyradi krédtké vliny, kdeZto dlouhé viny postupuji ddle nerusené.

Tento W&inek piekdZfky na 8iffeni zvukovych vlin si miZete ozPejmit
prajednoduchym pokusem, kdyZ pred reproduktor tieba radia nebo magneto-
fonu postavite do t&sné blfzkosti (tém&¥ a% k p¥istroji) n&jakou plre-
kéZku - nap¥{iklad svou dlan nebo trochu - roztaZené prsty. Kvalita
zvuku se ihned zmé&ni a jen trochu cvitené ucho ihned poznd, Ze se ze
zvuku timto zdsahem ztrécejf predevdim vysoké tony -asi podobné&, jako
kdyZ na kvalitnéj&im pFijimali nebo na magnetofonu pouZijete tonovou
clonu a vysky v reprodukci potlaifte. ' '

- TotéZ miZeme pozorovat, doslovn& "vidét", i u svételnych vin.

Jsou asi stomilionkrdt kratsdf neZ vlny zvukové a'proto o0 zcela malé pie-
kd¥ky, jako jsou &4stice prachu, vyradf krétké viny - které tvorf modré
svétlo - a nechdvaji{ volny pribéh dlouhym vlndm, tvoff{cim své&tlo &erve-
né. Proto se ném Jjevi slunce p¥i zdpadu rudé, kdyZ stojf nizko nad ob-
zorem a je pozorovéno vrstvou tzv. atmosférického zdkalu zvlést hustého
v primyslovych m&stech, stejn& jako kdyZ se na n& divéme skrze kou? ne-
bo prach. ’

Kdybychom se ve svém pomyslnéﬁ sledovén{, Jjaky je osud zvuku, kte-
ry opusti‘zvukovy zdroj, prenesli z volného prostranstvi nékam do uzavie-
né mistnosti, nap¥{klad divadelniho nebo predndskového sdlu, objevily by
se tytéZ komplikace - ale mnohondsobné& zvétdeny. VSechny stény, strbp
mistnosti, vesdkery ndbytek i pFitomné obecenstvo - to vie usnadnuje po-
hlcovéni &4sti zvuku a odréZfeni ostatnfho zvuku; sloupy, galerie a nej-
rizn&js8{ vystupky na st&ndch sdlu tvo¥f stinfic{ t&lesa a:tim rus{ proud

zvuku.

- Vidime, Ze se pfi 8{¥eni zvuku v omezeném prostranstvi i v uzavie-
né mistnosti vZdy setkévdme s odrazem a ztrdtou zvukové energie, pr¥ipad-
ng i1 se vznikdnim ru¥ivého hluku. B

NejddleZit&éjdil a nejzajinavé&jsi problémy jsou odraz a pohlcovéni
zvuku. PPedstavme si, Ze néj;ky zdroj zvuku postavime do prostorné mist-
nosti, obloZené ze v3ech stran materiflem, ktery velmi dobie odréi{
zvuk - napi. hlazenym dfevem‘nébo dokonce sklem. Zvuk dorazi ke sté&ném
a odraz{ ée.'Povtomto prvém odrazu se znovu odré%i na dals{ sténé&, do-
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padd npé&t na dalsf{ sténu atd. atd. Dejme tomu, Ze by se po prvnim odra-
zu vrédtilo do mi{stnosti plnych 90 % vyslané zvukové energie. PFfi novém
odrazu by se vrétilo do mistnosti plnych 90 % 2 on&ch ptivodnich 90 %,
tedy 81 % pivodniho mnoZstv{ zvuku; pfi tfetim odrazu by se vrétilo od
stén 73 % plvodniho zvuku atd. V tomto piipadé& bude trvat hodné& dlouho,
neZ se zvuk zeslabf natolik, aby Jjeho intenzita klesla pod prahovou hod-
notu naseho sluchu - abychom ho pfestall slyéet. 0 takovych mistnostech
se P{ikd, Ze majl "Zivou akustiku", Ze v nich zvuk dlouho doznivé - nebo
.Jinymi slovy, Ze “doba dozvuku v mistnosti je velkd".

Dogpéli jsme tim k pojmu "dozvuku", ktery Jje velice vyznamnym
kritériem pro posouzeni akustickych vlastnost{ mistnosti. Shrnme dosa-
vadni vyklad o dozvuku jedt& jednou: Zvuk v mistnosti dospivéd ze zdroje
k "pFijimali" jednak p¥imo, jednak po jednoduchém nebo vicendsobném od-
razu. Je-li doba mezi piPichodem zvuku pFimého a odraZeného znatelné& del-
51 ne% &in{ ur&itd hranice (n&co kolem 1/1C sekundy), vnimé je né&¥ sluch
jako dva samostatné zvuky oddé&lené a'to i tehdy, kdyZ je druhy (odraZeny)
zvuk mnohem slab3i ne% prvn{ zvuk primy. V tomto p¥fpadd oznadujeme od-
raZeny zvuk Jjako "ozvé&nu". '

KdyZ v8ak prichdzf pifimy a odraZeny zvuk k nademu uchu v dobé
zna¥n& kratdf nef 60 milisekund, splyvajf spolu a sluchovy orgén je vni=-
mé jako zvuk jediny, pon&kud v&ts3i intenzity. V tomto pripad& jde o L
"dozvuk"; akustikové ho popisujf jako "zvuk, ktery trvd v mistnosti
jako vysledek mnohonédsobného obrazu, i kdyz uz ZdrOJ zvuku prestal
plsocbit. :

Dlouhy zvuk neni poslechu ¥e¢i ani hudby v séle na prospéch pro-
toZe pﬁvodni zvuky se misi s odraZenymi a pfeklédagi se pfres sebe. Tak
napffklad v mistnosti, kterd by m&la dozvuk trvajici 9 vte¥in, by byla
fe¢ i hudba naprosto nemoZnd: pri vysloven{ jedné slabiky by sdlem '
jesdt& znélo asi 20 a%Z 30 slabik predchdzejicich, takZe kaZdy Jjejich
ton by byl rozmazén v drifeny zvuk, trvajfc{ Fadu vte#in.

Prikladem budovy s neobylejnym dozvukem je Easto uvédéné Batti-
seria v Pise. Je to kruhovd mistnost s polomérem 30 metrid, jejiZ vnit¥ek
Jje cely vyloZen mramoren. Byl v nf zjistén dozvuk a% 12 vtefin. KdyZ v
této sini zazpivédme Fadu not staccato, uesly8ime je o mnoho vterin pozdé&-
Ji vzdjemn& spojené v jeden akord. Jinym pFfkladem materidlu, ktery vel-
mi dobre odrdZ{ zvukové vliny, jsou dfevEné stiny (odréZej{ a¥ 90 %
zvuku) anebo holé skdély &i vodnf hladiny (odrazi a% 95 % zvuku - vzpomen=
te si naVZnémou Zivou akuatiku'prostfedi plovéren nebolkrytych bazénd).
Opatny prfpad nastévéd v mistnosti, jejfZ stdny jsou obloZeny latkami
8iln& pohleujfeimi zvuk, napfiklad téikymi létkovymi zdvésy ze sametu
nebo plyse. V tom pfipadé by stény prakticky Zd4dnou akustickou energii
neodrdZely, zvuk by se ihned poc dopadu na sténu utlumil. Jeho doznivéni
by bylo nepatrné a hudba i Fel by zn&ly velmi slab&, Jjakoby ududené.
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Mistnost by byla akusticky “mrtvym" prostorem. V praxi jsou ur&ité vzdcné
situace, kdy je napP{klad techniky &i léka’i na akusticfch £4déno, aby
Jim vytvoiili takové "tiché" nebo dokonce zcela "mrtvé komory, potFebné
pro akustickd méreni anebo pro piesné vysetfovani sluchu. Pobyt v tako-
vénto prostoru se velmi brazy st&véd velice nepfigemny, pro n&které osoby
a% deprimujici, protoZe na naprosté ticho v okolf nejsme ve svém Zivotd
,vibec zvykl{. Tento dojem neskutefnosti, neredlnosti se také z8mérné vy~
u2ivé nap¥iklad v rozhlase, kde se v t&chto "mrtvych" komordch zcela
postréddajicich dozvuk natdleji pro rozhlasové hry pasdZe &i role, spojené
. 8 predstavou derealizace, d&sivé nepPirozené hrizy a podobn&. Vzddlené&
se t&mto pomérim pon&kud bli¥{ ty situace v nasem Zivoté, kdy Jjeme posta-
veni do prostfedi s mimoPddné znaéngu‘akuatickou pohltivesti; je to t¥eba
prévé Cerstivé napadany snih na velkém volném prostranstvi, nebo né&kdy
véts1 lesn{ plochy, které pohlti pres 80 % dopadajicfho zvuku.

Problém dozvuku neni tak Jjednoduchy, jak jsme ho dosud vylf&ili.
Uplatiuje Jje pfi ném celd Ffada &initeld. Tak napFiklad zévis{ dozvuk i
na akustické skladbé& zvuku, protoﬁe‘tény rtzné vysky maji v téZe sini
nestejnou dobu dozvuku. Tim je téZ ddno, Ze dozvukem se mé&nf i akustické
spektrum sloZenych zvukd (hudby, Peli)- pFfi doznivéni tonu se m&ni i jeho
barva. Uplatnuje se mj. také velikost mistnosti. Jako trochu zlomyslny
pFiklad uv&d®j{ akustiei v této souvislosti znémeu skutednost, Ze v ma-
lych mfstnostech - jako jsou v domécnostech t¥eba koupelny - zesiluje
odraz od stdn zvl14#té& hluboké a stiedni tény, takZe tam velmi zvuéné& a
syté& znéj{ zejména muZské hlasy, o CemZ se muZi velmi rdédi preavé&dduji.

Dozvuk je tedy vlastnosli sdlu, kterd velmi vyznamné rozhodﬁje o
jeho vhodnosti pro poslech Fedi nebo hudbyJ.Je ddleZité, Ze doba dozvu-
ku, p¥i niZ je reprodukce re&i nebo hudby v mistnostech nejdokonalejsi,
Je rlzné; brotoie,se tav. optimdlni doba dozvuku pro Fed a pro hudbu
1i81, maj{ byt akusticky propoéitévény pri stavbé& podle toho, jakému
udelu majf{ slouZit. Tak nap¥iklad znalné& krdtky dozvuk vyZaduje pFed-
nédkovd sin - ud4vé se dob& 0,5 aZ 1 vtefiny. S rostouci dobou dozvuku
klesd totiZ srozumitelnost Fefi. Ze zkudenosti viak vime, Ze pF{1i3
krdtkéd doba dozvuku vede k. nepéknému zvuku Fedi a nadto se v takovémto
akustickém prost¥edl musi Telnik zbyteln& naméhat; pFr11is krdtky dozvuk
zpﬁsobuge velmi rvchlé ubyvéni zvukové energie v mistnosti a rednik -
musi. toto rychlé ubyvéni nahradit zesflenim hlasu, tedy zvy&enou néma-
hou. Pfilié dlouhy dozvuk pak naopak zpisobi splyvani jednotlivych
slabik a Fel je: rozmazéna, velmi Zpatné srozumitelné. (Proto ve
vétdin& velkych katedrdl, které majf akustiku charakterizovénu prévé
dlbuhjm_dozvukem, Jsou‘v posledni dob& zavedeny reproduktory, které ob~-
starédvaji rovnqmégné ozvulani celé velké a dlouhé prostory.) '

.
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Jind doba dozvuku Jje optimélni pro koncertni sin& a divadla, které
maj{ nejvhodné&jsi dozvuk néco delsf, kolem 2 vtefin. Tato doba je ale
riznd i podle druhu hudby: varhanni skladba nebo oratorium vyZadujf po-
mé&rn& nejdelst doby dozvuku (proto se varhannf koncerty pofédaji nejléf
pe v prostorich kosteld), kdeito symfonické hudba Z4d4 dozvuk. néco krat-
81 a nejkrat¥{ je vhodny pro opery a komorni hudbu nebo solisty. Je i
rozdfl mezi hudebnim rézem skladeb - pripomind se napfiklad, %e dramatic-
-ké hudba Wagnerova mé mit dels{ dozvuk neZ melodické hudba Verdiho nebo

Mozartova.

Vzpomindéme v této souvislosti na vyprévéni jednoho naseho znémého, '
ktery 11811 svlj z4Zitek z varhanniho koncertu v nové moderni koncertni
sini v Bonnu; byla akusticky zfejmé& dimensovéna pfedevdim pro symfonic- '
kou nebo jest& Spiée komorn{ hudbu a zvuk varhan v n{ - pfi zkréceném
dozvuku - dopadl tak mrtvé a piidusené, Ze zcela pokazil vniméni koncertu.

Aby mohly byt sély pouZivény pro rdzné dlely, vybavug i se nékdy
riznym zaffzenim k ovliviovén{ doby dozvuku. Slouf{ tomu roztahovér{ rdz-
nych zév&sld, na které si miZeme vzpomenout tieba z praZské Smetanovy
siné, jindy ‘jsou to stropnf otvory, v nichZ jsou umistény vhodné pohlcu-
jfcf 14tky apod. Zm¥ny dozvuku lze docflit i rdznymi omitkami nebo nétéry.

Velky vliv na akusti¢nost einé mé pFf{tomnost obecenstva. KaZdy
posluchaé predstavuje té&leso, které zvySuje celkovou pohltivost zvuku.
Je .zndmou skutednosti, Ze v prézdné nebo poloprézdné velké sini se
8patn& poslouchd hudba i pfednd3ka proto, Ze doba dozvuku je pfilié dlou-
hé. V ulebnicich akustiky se Casto cituj{ &isla naméfend v nékterych
znédmych sélech; tak treba v lipském Gewandhausu Je doba dozvuku pii
prdzdném sdle 4,2 vteriny, po obsazenf viech 1. 500 mist kles& na polo-
viént hodnotu - 2 vtefiny. V divadlech se tomuto nepfizn1vému vliivu
prdzdného hledist& #asto bréni preventivné tim, Ze pouZivajf polstéro-
vanych sedadel; v tom p¥ipad® se prézdné poldtéfované k¥eslo po akustic-
ké strénce chovd podobné jako k¥eslo obsazené posluchaéem - pohlcuje
tést zvuku. Kdyby chtéli byt akustici ironi&ti, mohli by prévem pozna-
menat, Ze divadlo, které se vybavuje m&kkymi sedadly, pol{td spiSe nei
s pohodlim svych divékd s tim, Ze by gasto mohlo byt ohroieno malou
névétévou. ;

Otézka dozvuku nakonec je3té& prfipomind jednu zkudenost, kterou
mé ka%dy zkudeny hudebnik: ve v&tsf koncertn{ sfni si pravdépodobng
vybere sedadlo spfse daleko vzadu neZ v prvnich Faddch, kam se posazu-
je nezkuBeny zaddtednik v nad&ji, Ze bude nejlépe slyset. Vétsina zvu-
ku, ktery pFichdzi k uchu posluchale, nep¥ichdzi p¥imo od hudebnfiho
néstroje, ale pro3la sdlem po nékolikandsobném odrazu od sté&n. Mnozetvi
zvuku je stejné, at sedi poslucha& vzadu nebo vpiedu &i uvnit¥ siné&.

V zadni Z4sti sélu jsou vdechny nédstroje slyset vyrovnané, Jjsou pPi-
bli¥né stejné vzdélené.
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NepPehlédnéte

dv& publikace Stdtnfho pedagogického nakladatelstvi (vyd. 1968), které
se na prvnl pohled mohou zddt odlehlé vadim z4jmim. To je jen na prvani
.pohled. Zaltete-li se do nich pozorné, najdete v nich Fadu podn&td pro
svoji préci.

‘Brourka Dalibora PIcky: Vv yrostou z nich
&€ tend? i? obsahuje t¥i vyzkumné studie. Posledni a nejrozsdhlej&f
A nich,lnazvané "U&ime se byt kulturnimi konzuﬁenty i 1idmi tvoiivé &in-
nymi. (Receptivnf a aktivnf metody préce s textem)."vjé;préci v souborech
a v lidovych &kolédch uméni po obsshové strdnce nejbliZsf. Pro zkudené
praktiky vsak prévé proto bude mit nejmen&d{ informativni hodnotu: snaif
se totiZ prokézat platnost a najit ne jvhodnéjsi formy uplatn&ni aktivafl
metody préce s textem we 3koln{ literdrnf vychov&. Tedy jinymi slovy:
i v 8kolni literdrni vychov& uplatnit ty postupy, které jsou b&¥n& u¥f-
vény a vyzkoudeny Vv souborech i v L3u.

Prvn{ dvé studie se zabyvajf otdzkami specieln&jsimi a Ad&tské
zdjmové ¢innosti a tvofivosti odlehlejdimi; préveé proto v3ak mohou byt
pro nase &tendfe podn¥tné. Prvni z nich je nazvédna "GtenédPe ziskévé
gtendPsky proZitek. (Metody expozice literdrniho textu.)" V uvodu této
studie Piké Picka: "0 kvalit& vniméni p¥i osvojeni uméleckého textu
rozhoduje predevdim Zivotn{ dileZitost podnétu a jeho sila ... Jde o
to, aby podné&t, ktery zavdé étény text, byl relativndéeé
s8ilny, aby upoutal pozbrnbsf vétsiny Zdkld a stal se na uréitou dobu
dominantou jejich duBevni &innosti." (str.13) S cflem Fedit problém zde
naznadeny, srovnédvéd Picka hodnotu expozice textu poslechem pfednesuudi-
tele, (gramodeské) samostatnym tichym ¢tenfim a hlasitym ¢tenim. Podle '
zjisténi z‘vyzkumu z4visi volba téchto metod do znal&né miry na véku
ditéte, respektive na stupni jého ¢tend¥ské techniky. Dokudy déti nema-
J1 vytvofenu techniku tichého &¢teni, Jje nejplsobivéjsfi hlasité &teni.

U starsfch %4kd se v8ak "s narlstajicimi CtendPfskymi schopnostmi ne-
adekvétnost hlasitého &tent pro prvni sezndmeni s um&leckym textem’
stupnuje (str. 18), mdlo efektivni je také dvoji poslech, pfi opakovaném
tichém &ten{ je vysledek lep3i (zejména pokud jde o racionédlni postiZe«
.ni d&jovych prvkl)."Poglech zafazeny po samostaﬁné tetb& postrddd také
motivadni moment potreby znovuproZivén{, charakteristicky pro &etbu
nédsledujic{ po poslechu.“ (str.20). Nejefektivné&js{ je tedy postup

od poslechu k tichému &¢teni, zejména proto, Ze pPfi této variant& déti
postihnou nejlépe mimosyZetové prvky, osvojeni textu nend Jen'racionéi- o
nf, ale i estetické.

, V druhé studii - "Kdo se md stat Stendrem, musi &fst. (Vychovné
vysledky zé4visi na stylu préce)" - jsou srovndny t¥i styly: naukovy,
jeho% cilem Jje pPedevdim "pojmové osvojeni{ uliva", s téZi&témv univer-
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sélnich a tradiénich metoddch a vedouci predevdim k osvojen{ historic-
kych poznatkd; intuitivni, pfibliZujfcf se um&lecké interpretaci;
komplexnif, kladouci diraz na subjekt Zdka, a vyvdZenym podilem metod
receptivnich a aktivnich. Pedlivé prostudovéni popist hodin, dfl¥ich
zévérd a technik kontroly osvojeni obsahu miZe byt zajimavé i pro tohd,
kdo usiluje o ¢o nejcitlivdjd{ zvdZenf podflu d&t{ a raciondln{ a emo- -
ciondlnf slo¥ky p¥i préci na textu. 2 knihy Ot d z k y pesy-
chologie @8schopnosti %4k (redakce V.A.Kru-
t&ckij) bude vds zajimat asi jen jedind studie (oetatni.jsou vénovany
matematickym a technickym achopnostem). Je to V.P.Jagunkové Individudl-
n& psychologické zvldstnosti %4kl s tvorivymi literdrnfmi schopnostmi —
(str. 119 = 177). Autorka uskute&nila dlouhodoby vyzkum tvorivych li-
terdrnich schopnosti adolescentd, pracujfcich v literdrnfch krouZcich.
Zvolila 10 “échOpnych" a 5 "neschopnych" (véichni‘ve'véku 15 - 17
let). Metodami vyzkumu byl experiment, dlouhodobé literdrni tviréf &in-
nosti %4kd, rozhovor a analyza produktd tvorby. Nejmén& zajimavé (a pro .
vznétlivd j&1 povahy misty a% pobufujici) jsou ty &4sti, v nich% autorka
pFi rozboru literdrnich produktd mladych 1lidf projevuje (prestoZe se
snaZi o jistou objektivitu) svoje estetické nédzory. Jen pro ukdzku dva

z mnoha pPikladd. Vé&tu z povidky Niny S.: "Na temné vod&€ se zachvivi
st*ibrnéd, matnd tvéd mésice,’ jako by nékdo na ni vylil mléko z prosté-
ho vesnického krajdfe." komentuje Jagunkové: "NepPfesny je téZ obraz -
m&s{&ntho svétla na vod&." (str. 159 a 160). Nebo verde Mf&i S.:

"A velfer byl tak prizraln& modry, (2d4 se, ¥e i hvé&zdy rozsypdvaj{

svlj smich) a jako by mne prosily, abych se smdl ..." hodnoti: "Cbraz
hvé&zd, které rozsypévaji "svlj smich" je velmi ndznakovy, ziejmé vykon-
struovany na jakémsi &ist& subjektivnfm prozitku." (str. 160). Komento-
vat a rozebirat tyto vyroky nemd smysl, na to je 8koda papiru a Casu.
Tato &ést studie Jje také. zajimava spise pro citované literédrni #jtvory
mladych 1id{ neZ pro komentér k nim. Pro toho, .kdo u d&t{ nebo dospiva-
Jici mlédeZe sdﬁstavné rozvijl literdrni tvorivost, budou vsak zajimavé .
pasédfe, popisujic{ experimentdlni &ast vyzkumu, tj. néco pres tricet
stran na zaddtku studie. Jagunkové tu velmi podrobné€ popisuje osm sérif
pokusl, v nich¥ zjislovala: 1. vzdjemny pomér ndzorn& obrazné a slovné
logické sloZky intelektudlnf &innosti, 2. Uplnost a presnost optického
vniméni a paméti, 3. a 4. individuélni rozdfly v chépéni obrazu a némé&-
tu prd vypraﬁogkni, 5. individudlni rozd{fly Zékld, pokud jde o charak-
ter Jjejich pfedsiav a pozorovéni, 6. zvlddtnosti pam&ti zkoumaného 2éké,
ze jména pokud jde o Jjeji obraznost a emociondlni zdgbarveni, 7. indivi-~
duélné psychblogické zvl48tnosti obraznosti, 8. bohatstvi slov vybave-
nych asociadné. UZ jen tento vylet naznaduje autorkou piedpoklédanou
strukturu literdrnich schopnost{ a prektikovi pomiZe analyiovat "schop~-
nost" &i “"neschopnost” dft&te nebo mladého &lovéka pro literdrnf tvorbu,
v praxi se projevujicl komplexn& (i kdyZ ovZem tento vylet nemusi byt
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ani presny, ani vylerpévajic{). A déle - popis experimentld (pFewdin& zalo-
. Zenych na prédci 8 vytvarnymi di{ly - reprodukcemi i fotografiemi) d& vyna-

1ézavému uliteli do ruky dobrou pomicku k tomu, aby se u "neschopnych"

pokusil najft pFf&inu, kontroloval rozvoj schopnost{ atp. A kone&né& aby

8i nalezl i metodu, kterd by optimélné rozvijela Fadu dfléich échopnosti.

V této souvislosti chceme upozornit na metodu price Olgy Velkové, popsa-

nou Jednak v tomto &fsle v &lénku Smyslové vniméni a jiZ di{ve v &lénku

0& snad jde, ktery doprovézel sbornilek Z¥dkovskych prac{ z jeji tif{dy

(Divadelnf vychova 1966, &.1, s8.36). Metoda Olgy Velkové je v mnohém

pfibuznéd experimentim Jagunkové,. s tim ovSem rozdilem, %e Velkové Jjde

o0 to, vydobyt z mladych 1id{ prév& ony "&ist& subjektivni proZitky".
em

Déti si pi1s8d{ své acénky s amy"

Olga S cheineroyviéd t

 Na po&étku tohoto &ldnku bych m&la poznamenat, %e literérn&-dra-
maticky odbor p¥i L3U v Karlovych Varech, ktery zde vznikl p¥ed &tyfmi
roky Jje zamé&¥en z vétsi &4sti k dramatickému projevu astf. Je to pocho-
pitelné, protoZe smér oboru urfuji zatim pouze j& a jako here&ce je mi
divadelni préce nejmilejs{ a nejbliZadi. A jisté mi déte za pravdu, Ze
osnovy, které dostane do rukou &lovék, ktery je novélkem v "této &in-
nosti, pfilié a konkrétn& nepomohou, takZfe si kaZdy musi pomoci sdm, Jak
ne jlépe umf. Zvolila Jjsem tedy Jjako t&Zist& své préce s d&tmi divadlo;
ovSem krom& toho jsem za &lend rdznych skupin, kteXf majf talent a chul,
zaloZila je&t& recitalni{ soubor. Vedkerou svou <&innosti a praci{ s d&t-
mi a mlédeZi se snaZim dojit k c{li, ktery jsem nenadla ani v osnovéich,
ani v %4dnych smérnicich, ale ktery jsem si ur&ila sama pro sebe. Ten
c1l neni v tom, délat z d&t{ budouci herce, ale vychovat,knebo utvorit
aspon v tom skromném mé¥ftku, kédr budoucich DIVAKB, xédr obecenstva,
které umsni miluje a potfebuje je, které si vé%{ um&ni i umélct a dove-
de ctft jejich préci, kédr 1idf, kte¥f se ji¥ nebudou ptst t¥eba hercy,
co vlastné d¥lajf pres den, ale kteX{ se budou um&t poulend s kriticky
divat na predstaveni, na vykon herce, posoudit jeho umé&lecké hodnoty a
nehled&t jen na to (jak to velice ¢asto slychém, kdyZ jdu z predstavent
a divéci si. d&lajf své dojmy a ndzory), jesfli ta a ta heredka méla
krésné Saty, &i krésnou paruku, &i krésnou tvéar, nebo jestli teh a ten
herec m&l krésny hlas. A protoZe by to asi bylo zbytetné, nebo aZ smés-
né, P{kat détem, Ze umdni je préce, Ze si majf umélcd v4Zit atd., (fréze
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nikoho nikdy nepiesv&d&ily a neplesvéd®i, zvl4st& ne mlédez), snaZim se
o to, aby vedkerou préci, spojenou s d&lénim divadla, vdechny radpeti i.
strasti, nejistoty a hleddnf, prost& vse, co pociltuje hered, neZ je
schopen vyjit o premié¥e pred 1idi, aby to vde si d&ti vyzkousely na své ]
vlastni k&%i - pochopiteln& v mnohem jednodussf, jim prizplsobené a hravé B
formé. Aby vSak samy dobie v&d¥ly ze své zkudenosti, jakou a4 préci byt ' '
Jjen takovd desetiminutovd scénka. A aby tu prdci milovaly.

Ov&em k tomu, abych s dé&tmi mohla na né&em pracovat, k tomu je za-
potrebi textu. Texty, texty ...! To je kdmen drazu. Proetla jsem mnoho
her pro d&ti i mlédeZ, loutkové hry, hry pro manésky - prosté kde co by-
lo (a bylo toho hodn&!), ale hledala jsem marn& néco vhodného: bud bylo
ve hie mnoho postav, nebo zase naopak mélo postav, bud byla hra pfilié
dlouhd, nebo zase pr{l1i¥ krétkéd, také jsem pfeletla mnoho nezajimgvych
her; hlavn® - i ve scénkéch pro d&ti a mldde? vyrstupuji v&tdinou chlapci,
div¥{ role jsou v mensin&. Snad je v jinych literdrné drematickych odborech
situace lepdf{, ale v Karlovych Varech jsou v tomto oboru zastoupeny hlav-
né& divky, chlapei jsou v mizivé mendini. | ’

V3echny tyto pfekéiky m& pfivedly k myslence, Ze bude nejlepsi,
kdyZ si texty napiseme sami. (Ti{m ovéem nechci ¥{ci, Ze .bychom: snad ne-
mé&li dobré hry pro déti a mlsédeZ, dokonce vyborné hry, ale prosté revy-
hovuji na¥im specidlnim pcdminkém a poXadavkim.) Nutily nés k tomu.i dd-
vody hraciho prostoru, "jevisté", které v L3y neméme. DEti vétdinou vy- ,_"
stupuJi ve #kolnich t&locviZnéch, nebo na velice malém podiu v mistnim .
"Doms pionyrd a mlddeZe, bez Jjakékoli woZnosti osvé&tleni, vypravy atd.
A s takovymi skromnymi podminkami v&t3inou hry pro mlAdeZ nepolftajf.
A tak si jiZ druhym rokem své scénky vymyS3lime. Jednak to déti velice ,
bavi, jednak se tim - podle mého minéni - zcela nendsilné, hravou a zé-
bavnou formou aktivizuje jejich fantazie, t¥ibi vyjad¥ovaci schopnosti
a obohacuje slovni zdésoba. A pak: kaZdy z 24kd si JjiZ vlastn® vymyslf
postavu pro sebe, pPfizplsobuje ji své povaze, takZe ve hife: nemus{i nic
predstirat; a samozfejm& je ve scénce tolik postav, kolik je &lend sku-
piny. Ve vymyslenf pi{b&hd i dialogl maj{ nasi Zdci znalnou praxi,z riz~
nych etud, z vymySlen{ povidek na dané téma - nap¥. ona znémé hra: )
"Vyprévdj dvé minuty o jehie" atd. KaZdy ¢len kaZdé skupiny si pies prézd-
vniny vymysli struény némét, holy obsah pro hru. Nejlep#{ z nich vybereme,

‘né rozvigime tento struény namét do velice podrobného scénéfe, Jak Jiz
bylo Pecdeno, kaZdy z Z8kd si vlastné prizplsobuje zcela nevédomky a mi-
movoln& jednu postavu hry své povaze, charakteru a pravdépodobnost svého
jedndnf, svych ¢ind a my3lenf. P¥i tom dbdm o to, aby byla dodrZena lo-
gika dé&je, pravidla dramatického udtvaru, vhodné umisténi konfliktu, aby , .
byla posilena idea hry a jeji hlavni my3lenka, kterou jsme si ur¢ili,
{pro& to i ono chceme hrét, pro& jsme si zvolili prévé tento ndmét).
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Také s ohledem na budouc{ vystupovédni na "nidem” se snaZime o jednotu
mista i &asu i o to, abychom nebyli zévisli na vypravé, &i velkém podtu-

rekvizit.

Po ukonéeni tohoto useku préce rozdé&lim jednotlivé dlohy a Z&ci po
velice krétkych &4stech scénédfe, nebo pFfipadné po jednotlivych vystupech
~ improvizujf. Z4c¢i presné.vé&di, co se musf v daném vystupu stdt, co kdo
mus{ F{ci, aby se d&j posunul kupfedu. Po ukonfeni improvizace tohoto.
malého seku jim P1kém své pPipominky, upozornim na to, co jedté& zapo-
mn¥li $fci, nebo co by mohlo byt Fe¥eno lépe a presn&ji - ov3em samotnou
formulaci op&t nechdvém %4kim. A tak vliastn& kaZdy podle své povahy a svy-
mi slovy reaguje na urdité dané okolnosti ~ zcela tak, jako v jejich
oblibenych etuddch na dané téma. Po né&kolikerém opakovéani a vylep3ovéni
improvizace daného vystupu natolim tuto &ést na magnetofon a stejnym zpi-
' sobem pokra&ujeme v dalZich d11&f{ch udsecich. Po ukonéeni improvizovéni
celé hry zbyvd jiZ pouze zachytit z magnetofonu slova na papir: musim
sice n&co upravit, upPesnit, lépe vyjddrit, ale neni toho mnoho; chci a
sna¥im se 0 to, aby text zdstal co nejvice autenticky. V

A pak jiZ zad¢ind préce na “hereqkém*,zpracovéni hry. Po pozorném
predteni scénky u stolu si opé&t pifipomeneme. ideu hry, jeji hlavnf dkol,
kaZzdy Zék si uréf hlavnf udkol své postavy (domnivém se, Ze je velice dd-
le¥ité, aby kaZdy v&d&l a prosazoval, co ve hie chce: je to pro %dky ja-
kousi hnaci silou, kterd je nut{ k aktivitd), kaZdy se zamysli nad pova-
hou své postavy, rozvijf a upfesnuje si ji v,rﬁzhych etuddch, za rdznych
danych okolnosti atd. Hru nékolikrédt pfelteme u stolu - d&ti se tim kro-
mé jiného ji% také mimovoln& udi text zpam&ti. (Snad nenf nutné pfipominat,
aby text, ktery si d&ti vymyslely a je zapsdn, F{kaly naddle ptesnd).

Po #éto préeci u stolu jdou Z&ci do prostoru. Op&t nechévém déti

pohybovat se po scéné& zcela improvizovan& a dle jejich Zivelnosti (jsou
. Ji%z obezndmeny s pravidly jevidtniho pohybu z préce na etudéch; z pohovo-
r o rlznych divadelnich pPedstavenich, takZfe se samy snaZi se napi.
nekryt, netolit se z4dy do hledisté&, netladit se k sob& atd.); jé opét
pouze upfesnuji a opravuji, navrhuji jiné fesent, nebo upozornuji na
chyby. A opét to, co si naaranZovaly,to, co vy8lo z jejich Zivelnosti a

co je Jjim vlastni, je naddle piesn& dodrZovano. D&ti to dodrZuji celkem
se samoztejmostf{, protoZe kaidy pohyb, kaZdé um{st&ni vy8lo z jejich im-
pulzd a pohnutek, ka%dy posun majf{ samy sebou odivodnén. Tak tedy dochdzi
k tomu, Ze Z4ci vlasiné& nic nehraji, Ze pouze v&F{ danym okolnostem a jed-
naj{ v nich - ov&em organizovan&. Hraji si Jako d&ti na n&co, détsky tomu
vér{, ale pritom se mimodék se seznamuji se skutelnou praci herce a léds-
~ku i zaujeti, které poci{uai pri své préci, prendseji pak i na divadlo

jako takové. A tf{m, Ze od nich poZaduji i drobnosti profesiondlnf{ (dobrou -
artikulaci, préci s hlgsem, jevistni pohyb, vyjadrenit si%uaci, nélad, sta-
vd atd.), u¥f se to vde pofadovat a posuzovat i u herci. .
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Je nezbytné, abych v prib&hu préce zasahovala i reZijné, éle nékdy
nechévdm i samoiné Zdky, aby si vyzkouSeli i tuto préci. Je zajimavé, Ze
sami poZadujf od svych spoluZdkd vice, meZ jd4. Jejich pPipominky jsou
velice presné a vystiiné. ' '

Zbyvéd Jjen dodat, %e v8e, co pomdhd hie: kostymy, nejnutné&j¥f vypra-
va (je-li vibec potPeba - vZt8inou ném stali n&kolik %idlf), vie je ndzna- .
kové a vEe si d&ti obstardvaji{ samy. K takovym v&cem, které si tfeba ne-
dokonale, ale samy usily nebo vyrobily, totiZ mnohem vice lnou, pFimo Jje
milujf'a opatruj{ jako pokxlad, takové véci jsou jim mnohem draZ8f, ne
sebekréqnégéi kostym, kte:y si prinesou odn&kud hotovy a pak jej zase vri-
ti; takovd véc Jje Jim cizf{, nezaleZi jim na nf. Neskryvam nikde a pFed
nikym, Ze nehrajeme a nesnaZime se délat skutelné divadlo. Jé pouze pomé-
héam svym Zdkim rozvijét Jjejich zdlibu a lésku a Jde mi o jejich citové
vyZit{, nikoliv o napodobeni profesionalismu. Mnohy Etend¥ tohoto &lénku
se Jist& ptd, jak dlouho trvé realizace takové scénky od samého po&dtku,
tzn. od &teni ndmé&tu aZ po vetejné vystoupenf. Velmi dlouho. I proto, %e
prédce na hie neni jedinou héplnI na§ich vyu&ovacich hodin. KaZd4d ékupina
mé tydn& t¥i vyulovacif hodiny (2 hodiny 15 minut) a z toho je vénovéna
né'scénku asi tPetina &asu. Ale tento pomaly pestup ndm vyhovuje. Nepii-
pustime ani, abychom byli ruseni nebo pohénéni uréityml terminy, nedédme
se uspé&chat. Ka¥d4 skupina n& v zésobs scénky z minulého roku pro pripad-
né pozadavky vePejnych vystoupeni a miZeme se proto nerulen& a v klidu
vénovat'préci na nové hie. Samotné sepséni hry zabere dost fasu: Jjeji '
textové ¥4st je hotova pribliZn& do konce kalendé¥niho roku. Studium
ukondujeme asi tak v breznu ¢i v prvni poloviné dubna.

Domnivém se, Ze bude vhodné sledovat na Jedné»ze scének konkrétnf
postup préce pri rozvijeni a domysleni stru&ného obasahu, ktery byl pfedlo-
Zen. Tento ndmé&t zné&l pPesné& takto:

"Letos bychom si mohli zahrédt pohddku: Matka mé dvé dcery, vlastnf .
a nevlastnif. Vliastnf dceru rozmazluje a nevlastnf trédpf{. Princ si hledd
nevéstu a uspo’ddd protec na zémkufples, kde 8i chce vybrat svoji budouci
Yenu. Na plese je i matka a jej{ dcera, nevlastni dcera za nimi prinese
kabelku, kterou matka zapomnéla doma. Princ divku uvidi, zamiluje se do
ni a vezme si ji za Zenu." ‘

Tento ném&t se Z&kdm 11ibil nejlépe a dali mu pfednost pled ostatni-
mi. Naéi snahou nyni bylo aby hra byla umisténa do Jjediné scény a aby- .
chom pfimyslely dlohy pro v3echny Zéky - v némé&tu vystupaovaly étyfi posta-
vy, ve skupin® je Sest dfvek a jeden chlapec. Névrhd bylo mnoho. Koneéqé

' jsme'pfijali ndpad, aby nevlastni dceii pomdhala dobré vila, &i kouzelnd
~starenka. ProtoZe v3ak chlapec je proti divkdm této skupiny velice maly,

rozhodli Jjsme se, Ze prince bude hrét divka a chlapec %e by mohl byt kou-

‘zelnym d&delkem, sk¥{tkem. Ve skuping je jest& jedna malilkd divka -
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vznikl tedy okamZité ndpad na dé&delkova pomocnika. A kdyZ jedna Zékyn&
navrhla, aby matka méla dv& nevlastni dcery, byly dlohy pro vsechay &le-
ny skupiny. Po dlouhé debat& jsme se také dohodli zménit nevlastnf dce-
ru na sluZku. Jedté jsme pojmenovali v8echny t¥i divky - aby se ném pii
daldim rozvijen{ d&je nepletly - névrhi bylo dost, napf. pro dcery
RiZenka, Jifinka, pro eluZku Chudobka. Kone&n& byla zvolena jména Milud-
ka, Drahuska, Lada. A nyn{ bylo nutno vyPesit dkoly nejzévainé&jsi: jek
zapajit do hry kouzelného d&delka a umfstit hru do jediné scény. Bylo
ném jasné, Ze se vSe mus{ odehrévat ve sv&tnici u métky, Ze nemiZeme
vytvorit z'nékolika £2i1d1{ ilusi palédce. Také bylo nutno ukdézat rodinny
Zivot a vztahy matky, dcer a Lady. Nemohu zde popisovat viechny népady,
névrhy a ném&ty pro samotny d&j pohddky, bylo jich p#f1is mnoho. Kone&n&
byl sestaven podrobny scénd¥ toho obsahu, jak jej zndme z definitivnfho
znéni pohéddky o kouzelné modnifce ski¥itka Pidibrédka. Povahy jednotlivjéh
postav vznikaly velice snadno - jednak jsou ddny samotnym zékonem pohddek
(pPimoclaré, jednoduché, kontrastni, neménné charaktery), jednak bylo sa-
mozte jm& pfihl{Zeno k urditému naturelu Jjednotlivych &lend skupiny. Né-
které pos{avy v3ak dostély SVOU pravou tvér teprve pfi improvizaci. -
napf. ulidnicky Maxik, ktery vsechno poplete. Jeho neochota pobihat sté-
le s j1dly, které odnd&f chudym vesnidandm, vznikla p¥imo p#i improvizo-
véni: po né&kolikerém opakovani tohoto useku scénd¥e byla 34kyné - Maxik
opravdu jlZ celé utrmédcend. A tak byl definitivné& sestaven tento scénd¥:

"Na veanici je posvicenf. Do chaloupky, kde Zije matka se svymi -
dcerami a sluZfkou Ladou, pfichdz{ Z%ebrdk a pros{ o trochu jidla. Lakomé
matka mu nechce nic dét a vyhdéni ho. Aby se nemusela s Zebrédkem sama &pi-
nit, privold Ladu. Ta by rdda dédeckovi pomohla, ale bojf se panimémy.

" Matka, aby vyuZila Zebraéka k néjaké préci, posild ho pro koPeni k souse-
ddm a odchéz{ za svou prac{ ... KdyZ Lada s dé&delkem osamotnf,ddvd mu po-
lovinu krajifku chleba, ktery dostala k ob&du, Dé&dedek ji prozradi, kdb
vlastné je: nen{ to %ebrdk, ale krél skiitkd, ktery poméhé dobrym lidem.
Slibuje Ladé, Ze pomliZe i ji a miz{ ... Paniméma se op&t vraci a zastihne
Ladu, jak bez hnut{ stojf uprostifed mistnosti. Rozhn&vd se, Ze sluZka
lenod1. KFfi¢{ na ni, honi ji od préce k prdci a nemé daleko od toho, aby
sluZfce nabila ..." Atd. _ T

Tento maly dsek d&je, samotny za&dtek hry, (ale veiice dileZity,
protofe v této krédtké &dsti musi byt strufné& Ffeleno mnoho faktl, predsta-
veny postavy, jejich povahy i vzdjemné vztahy) to jsou vlastn¥® t#i vystu-
Py, a tak byly postﬁpné zpracovéavany i daléi,'jeden po druhém od zalétku
do konce hry. A prédvé konec hry ndm zpisobil velké potiZe. Necht&li jsme
JjiZ pohédku prodluZovat, ale tak, jak je otisténa v p¥{iloze, je hra ne
dost pédn& ukonéena. Dodate&n& jsme tento problém vyFedili tak, Ze Jjeme-
‘pripsali né€kolik verdl pro zaldtek a konec. Tento "prolog" a “epilog"
P1ké skir{ftek Maxik:
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Prolog: Celym svétem zpréva letf,

Ze jste se tu sed8ly, 4&ti,
na divadlo, na. pohadku

@ a tak .zalnem hrdti vkréatku:.
Vét8i sldvy na vsi nent,
nezli pé&kné posviceni.
Pojdme se ted podivat,
co se mlZe nékdy stét,
kdy% ta sldva na ¢as krétky
dostane se do pohddky.

Epilog: A potom jiZ hodnd Lada
' .za prince se tedy vd&vai.
My Jim hodné 8tést{ niejme
a pak domd pospichejme.
Ne#li se vs8ak rozejdete
8 chuti nédm vSem zatleskejte!

A tak v porovndni s pivodnim némétem vidime, Ze vznikla péhédka
iplné jiného a nového obsahu. Jisté jste si také véimli,-ée v tomto pri-
padé byl vlastné zcela obrécén postup prédce pri vymysleni: nejd¥ive byly
‘urleny postavy hry a pak teprve vymy$len dé&j. Tak lze postupovat snad
Jjedin& u pohédky, domnivém se, fe v hre jindho Zénru by to nebylo sprévné.

Ale to, Z¥e ptvodni némét je oby&ejnd dpln& odlisny od definitivnf-
ho d&je, byvé pravidlem. Scénka "Smila” vznikla nap¥fklad z této strudné
anekdoty: "Na nddraZi sedi{ %Zena na kufru a tim jej chce uchrénit p¥ed

_krédeii. Zlod&j pohodi opoddl desetikorunu, chamtivé Zena ji Jjde zvednout
a zatim j{ zlod&j kufr ukradne." To bylo vse. Dalsf anekdotické p¥fhody
se vymy3lely dodatelné dost pracné. Snafili jsme se toti% dosadit do né-
draZni{ Zekdrny takové typy 1idi, na které bychom oprivnén& mohli zamérit
kritiku - vletné zlod&jL{¢ki. Nadim zdmérem bylo pfivést na scénu dva chu-
ligdény a dokdzat, Ze tito mlddenci se nuti d&lat néco, co jim nesedf, co
nedovedou a v disledku toho jsou vliastné& nesdkodni a dokonce sm&3ni svou
hloupost{. Tento nds zdmér viak pln& nevysel, protoZe chlapci, kte¥{ pred-

- stavuji chuligény - 2lodéjicky, Jjsou tak slusni a dobfe vychovani, Ze ne-
dokézali vypustit z dst ony typicky chuligénské frdéze, vyrazy a oslovent,
ani jéko kritiku ¢éi parodii. PPi vymjéléni té&chto postav jsme se opiralil

hlavn& o komedidlni naddni chlapcl a nenapadlc néds, Ze v dald{i etapé& pré-
ce dojde k né&jakému rozporu. Tento problém se vyskytl aZ pPfi improvizovéa-

n{ a proto¥e nechci, aby Zéci cokoli phedstirali, nebo se dokonce nutili
do n&feho, co je jim cizi, ponechali’ jsme text tak, jak si jeJj oba Zdci

vymysleli, i kdyZ t{m byla oslabena slovni charakterizace postav. A dnes -
si ani nejsem jista, zda by né&jaké hrubé vyrazy nepoSkodily &istotu jazy-'
ka, které je v této scénce kladnym rysem.
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Jest& je nutno poznamenat, Ze takto nelze pociiopiteln& pracovat s
dplnymi novédlky, ale s d&¢tmi, které jsou jiZ ponékud obezndmeny s pfinci-
pem jevistnf préce, kdy je jiZ rozvinuta jejich fantazie, vyjadfovaci schop-
nosti, kultura re¢i i pohybu; s Zdky, kterym jsou jiZ vlastni uréité etic-
xé zdsady, pocit soudrZnosti a zédvislosti jednoho na druhém, kte¥’f jiZ
utvorili prételskou, pevn® stmelenou skupinu - ne jedincd, ale nezidtného
celku,.Prosgt® tehdy, kdy ji% citi, Ze tato'éinnost neni jen zabitim volné-
ho &asu, ale n&&i{m vice: n&&fim, co uspokojuje ¢&lové&ka trvaleji, neZ plny
faludek &i novy svetr. A jestliZe &innost v liter&rn&-dramatickém oboru
v nich dovede vyvolat takovy pocit, pak se domnivém, Ze cil, ktegy Jjeem
si sama pro sebe urZila, je plnén. Ze tato préce alespon trochu pfisp&la
k tomu, aby nade budouc{ obecenstvo bylo s uménim opravdu spjato: up¥imné,
pevné, hluboce a poudené.
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