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Jak vyrdstalo ve S védasku
 Q&tské divadlo

Einsr H. Bergvin
(Pséno pro Divadelnf vychovu)

Ka¥dé d1t& ve Svédsku, aspon pokud je ve vdku povinné skolni dochdz-
ky, dostévd se dnes né&jak do styku a dramatem &i s dramatizovenym materid-~
lem. Bud tak, %e vid{ predstavent profeéionélniho divadla pro d&ti, hrané
dospélymi jako #koln{ predatavehi, nebo Ze se podili na cvidenich v impro-
vizaci ve Zkole, nebo na dramatizaci ulivas, jak Jje uklddajf a pfeﬁppkléda-
J1 &kolnf osnovy. Krom& toho vSak mimo 3kolu a v naprosté nezévislosti na
n{ se vyvinula vyznamnd &innost dé&tského divadla, Pizend pedagogy se spe-
cidlnim v»d&lénim. Jejim obsahem je v&domé péstovéni détské fantazie a vliast-~
nich tvir&ich vloh, disledkem této tinnosti pak Jje, Ze vzniklo £ivé A&tské
divadlo - pfedeviim ve Stockholmu - kde d&ti hraji détem. M&sto Stockholm
mé v oblasti d&tského a mléddeZnického divadla na deset stdlych scén, vybor-
né technacky vybavenych, k ZemuZ dnes jeste piia;npuJelétrnéct scén piidru-
fenych. V plénu je z¥izeni n&kolika stélych acén pro tuto &innost , stejné&
tak se i v ostatnich oblastech Svédska rozvij{ podobné d&tské divadlo, bul
pod zdititou komundlnich sloZek,nebo rdznjch spolkd a organizaci ideového
zamétqnf. Tento vyvoj postupuje pomalu. VSechno stojf penize, jichZ se, Jjak
znémo, dd pouZit i k jinym GZeldm. Pokud se uvaZuje o hospodéiské strénce
vdci a podporéch, gtojifdivadlo se svymi poZadavky znalné v pozadf.

D&tské divadlo, tedy divadlo, kde d&ti hraj{ pro d&tské publikum,
nen{ ve,5iédeku ni¢im novym, i kdyZ teprve ke konci padesétych a na zalét-
ku Bedesdtych let se objevil piimy a trvaly z4jem komundlnich sloZek o ci-

. levédomou &innost v oboru d&tského divadla, kterd vyZaduje penize a kde
divadlo také dostéavé vekutku vedkeré podminky, Jjaké k své prdci potfebuje.

Tricdtd 16ta s "Sisky"
' Ji% na po¥étku tricdtych let existovalo ve Stockholmu i jinde d&tské
divadlo, inspirované Dr.Matheyem Schischkinem, ktery ve svém domové u

Stockholm shromé%dil d¥ti a mlédeZ do skupiny*Sisdky? Svédského oznadeni
této skupiny "kottarna" se uZivd také pro malé dé&ti.

Schischkin byl Zékem Stanislavekého a mé&l veliky vliv‘na celou
vlinu éivadelniho entuziasmu, kterd zachvdtila &védskou mléddeZ ve tiicd-
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tych letech a vedla mimo jiné k tomu, Ze &védské ochotnické divadlo ziska-
lo celostétni organizaci, zahrnujic{ nejrozﬁanitijéi soubory a vilbec val-
nou vétdinu Svédekého neprofesiondlnfho divadla, tedy také dé&teké divadlo. -
Tato organizace vdak koncem &tyFficédtych let zanikla, nebot ochotnické di-
vadlo se prevedlo mezi tzv. osvétovou préci a stalo se souddsti price
jednotlivych organizaci, které ji provadély. Trvalo pak vic neZ patnéct
let, neZ 8védské ochotnické divadlo znovu ziskalo svou speciélni organiza~
ci vybudovanou tak, aby zahrnovala veskeré formy jeho préce. Rovné&Z dlouho'ir
trvalo, neZ také d&tské divadlc zaznamenalo pokrok, z&ésti proto, Ze osvé~
tové organizace pro n& nemély ve své Cinnosti misto, z&dsti také z toho
divodu, Ze &innost obecnich instituci, zaméfend na volny &as 1id{i, vjho-
vovala predevdim dospivajici mlddeZi a vychdzela ztejm¢ z toho, Ze détem
stad{ mate¥skéd Bkolka.

0d Sisek k "Hravému divadiu"

Pan{ Inga Tobiassonovéd ze Stockholmu pat?f k lidem, kteF{ vstoupi-
1i mezi Schischkinovy"Sidky" (Kottarna) uZ Jjako docela malé déti. V éinnos-
ti "Sigek" pak pokradovala a pojmenovala tuto skupinu "Hravé divedlo”.
Podporovala ji organizace nazvand "Sveriges hemggrdar" (asi: Svédské rodo-
vé usedlosti ), pracujic{ mezi mléde2f v riznych krajich Svédska. "Hravé
divadlo" se vi3ak omezuje pouze na Stockholm.

Pan{ Tobiassonové vychdz{ ze Stanislavského a podle svych vliastnich’
slov se etéle snaff prizplisobit této préci zkudenosti, jeZ zi{skala Schi-
schkinovym prostfednictvim: "I kdy% ovdem mi 1léta dalas jakési vlastni
zkusenosti, které se postupné& zataly promitat do mé préce, takZe mohu ho-
vofit o vlastnf metodice nebo o vlastnim pracovnim postupu.”

Kdy% pfSe o "Si¥kéch" v tficdtych letech, pFipominé pani Tobiasso-
novéd, Ze se nékolikrédt hréla opera Jaroslava Kridky "Ogari" a Ze m&li do-
konce v plénu zajet s timtc predstavenim do Prahy. Ne% v&ci vBak dospély
tak daleko, doslo k okupaci a plén bylo nutné odloZit. .

"Nade divadlo®” a 5 000 mladych 1id{f

Ve &tyPic&tych letech uvaZovala knihovnice d&tského odd&leni pani
Elea Oleniusovd, ve 8vé stockholmské knihovné&, jak by se u d&ti dal pro-
budit a rozvijet zdjem o hodnotnou literaturu. Dosp&le k nédzoru, Ze jed-

nou z moZnost{ by bylo dramatizovat dobré knf¥ky pro d&ti a pro mldde2
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_tak, aby se d&ti podflely na dramatizaci a pozdéji ji samy hrdly ostatnim
d&tem. Tato &innost se dnes rozrostla do téméF obrovskfch rozmérd, kde se
kolem stovky vedoucich soustfeduje asi p&t tisfc d&t{ a mlédeZe. Je to

Stockholmské m&stské divadlo pro déti a mlddeZ, patrné nejv&td{ organiza-
ce tohoto druhu na sv&ts, zam&fend na jedno mfsto. ‘ :

i Jméno Elsy Cleniusové je nerozluiné& spojené se stockholmsekym divad-
lem pro déti a mlédeZ, a tiebaZe je uZ odevzdala do rukou svych pokraéova~
teld, je pfes svych sedmdesdt let neudnavnym vyslancem & tlumoénfikem mySle-
nek a metod, ze kterych toto divadlo vzniklo. Témél stdle cestuje po své-
té a vychovédvéd ve évédsku/i v ostatnich severakych zemich pedagogy d&tské- .
ho divadla, dokonce je3t& v 1ét& 1967 usporddala predndsdkovy z24jezd po né-
kolika arerickych universitdch.

HouZevnatosti a Jjedine&nou schopnosti presvé&dfovat se ji podafilo
ziskat mé&sto Stockholm, Ze poskytlo podporu. &innosti, kterou zalala reali-
zovat a jej{Z vedoucf se stala v letech prvnich zafdtkd pod zé8titou

Stockholmu. Oddé&leni pro &innost ve volném &ase pri afadu péle o d&ti mésta
Stockholmu uvolnilo finandnf prostfedky a d&tské divadlo ae zadalo -rozris-
tat tém&F lavinovit&. Elsa Oleniusovd vychovala nové pedagogy a mohla
odevzdat svym néstupcim zdravou a Zivotaschopnou organizaci,.kterévi Je-
j1 prikopnické préce vyrostla.

Vedkerd tato Cinnost, nynf podléhsjici poradci pro divadlo Runovi
Eklundovi, se nazyv4 "Na¥e divadlo” (vEr teater), coZ 4&ti chdpou jako
"nade vlastni divadlo”, a doséhla rozmérld, o jakych se Else Oleniusové
ani nesnilo.

Persondl, ktery mé Rune Eklund k dispozici, zahrnuje asi sto 1id{,
specidlné pro tento ddel vychovanych. KaZdé divadlo - nynf je Jich devét
a dal&f se pldnujf -~ mé evého vedcuciho, divadelniho &éfa, jemuZ pcedléhéd
asi 10 ~ 15 vedoucich skupin. Skoro v kaZdé stockholmské &tvrti existuje
divadlo pro d%ti a mlddeZ, nebo slespon jeho filidlka, takZe dnes zahrnu-'
je celd innost asi p&t tisfc d&t{ a mlddeZe ve v&ku 6 - 20 let.

Prirozend potfeba bry, sponténnost a tvoFivost

*Jaky pedagogicky cil sleduje préce v détgkém divadle?" téZe se Rune
Eklund a odpovidd: "Jako forma &innosti mé détské divadlo brét v uvahu pflw
rozenou potfebu hry u dité&te, poskytnout prostor sponténnosti a vlastni
tvofivosti, soulasn& by mélo v rozliénych sm&€rech vychovdvat, vzdéldvat
a zprostfedkovat znalosti. M&lo by rovnd% pfiepivat k tomu, aby probouzelo
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u 4&tf cit pro dobré divadlo a literaturu a vychovdvalo budouct divgdelﬂi
publikum. (Tento posledni cil se velmi &asto vraci v diskusich o d&tském
divadle, i o divadle pro mlé4deZ a divadle ochotnickém, coZ spolivd pre- -
devdim ve skutednosti, Ze 8védské divadloe mé&lo a stéle mé potiZe se ziské~
nim 3iroké névaétévnické obce.)

*Z hlediska mentélné& hygienického" pokratuje Rune Eklund, "miZe
d&tské divadlo poskytnout dileZity pifspévek mj. k tomu, aby pfirozenou
potrebu dobrodruZstvi a nap&t{ u déti a mlddeZe vedlo sprévnym smérem."

Sém bych je&t& podotkl, Ze je tu také moZnost, aby dité "zaZilo" jednotli-

vé projevy své agresivity a usmérnilo je. B

"Nadim ci{lem Jje, abych to formuloval krétce, soustfedit se na t¥i
sméry - umdlecky, socidlnf a pedagogicky."

Creatives a Stanislavskij

"MGZeS ném né&co _Fici_o metoddch Eedabogické préace_a Jeqim obsahu?” .
Rune Eklund: "V kr4tkém interviewu je nemoZné né&jak popsat celou pracovni
metodu. Mohu ¥*fci, Ze pedagogické metoda, kterou pouZivéme; se Jjmenuje
"tvorivd dramatika" (creative dramatics) a Ze se po divadeln{ strdnce pfe-
devdfm opird o teorie Stanislavského."

Pokud tomu rozumim, znamend to, %e se poufivé ve velkém rczsahu
impr%¥izaci, pro n&Z jsou u dft&te viastni zdroje zkusenosti, nebo %e se
stav{ détské predstavivosti a schopnosti pozorovat. Vezmeme?li v uvahu

znalny v&kovy rozsah, jehoZ se tato &innost tykd, pak je také dosti zFejmé,

Ze utvélreni préce i jejfho obsahu mus{ neustdle prochézet proménou, od
prvaiho setkédnf s fantazii sedmiletého ditéte, aZ po zcela Jjiné zkuéenostl
a predpoklady u témé&r dospélého C¢lovéka. Z tohoto divodu zahrnuje celd &in-

nost vedkerd rdznéd stadia, od hrou podminé&éné improvizace a% k védomému vy- >
tvéreni role, jsou zde skupiny, které se hodl pro loutkové divadlo, balet,

jazz-balet, hudebni divadlo atd., zvléstini{ skupiny pro scénografii, reZii
apod. Av3ak to podstatné, co zéroven vytvorilo 24klad celé toto &innosti
a obdarilo ji tak velikymi moZnostmi ristu, je skuteénost, Ze dochéz{ k
setkédni ditéte na jeho vliastnf rovin& a Ze se to ned&lda jako pied deseti
lety ve 8kole, kdy totiZ dfté dostalo do ruky tistény text, aby p#i slav-
nostnim zakonceni &kolnftho rcku se mohla sehrdat veseld hra. Tisté&nych &i
rozepsanych textld se pouéivérpochopitelné i v d%t&ém divadle, ale teprve
v takovém atadiu, kdy si d{té& mlZe text "privlastnit", to'znamené, kdy

8i vytvotilo predpoklady, aby jej pfevedlo do vlastnich z4%itkd.

ki
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V této souvislosti lze pozhamenat, %e skupina pedagogi pracujicich
v "NaSem divadle" uspofédalé soutdZ na hry vhodné pro d&ti a Ze do souté-
Ze bylo zaddno mnoho her s problematikou a situacemi, které odpovidajf
aktudlnim pot¥ebdm ridznych vikovych skupin, pro které jsou také urdené.

_ Svédeké ditské divadlo neni na svEitd pochopiteln& jediné. Také
Elsa Oleniusové, afkoliv se u ni projevuje vyrazné pedagogické zaméieni,
ferpala podné&ty a my3lenky u Petera Sladea v Anglii, Winifred Wardova v
USA a rovn&% u ruskych pedagogl, predevdim u Stanislavského, JjenZe Z4dné
pedagogika nenf{ natolik univerzdlni, aby nepotfobovala pifizpisobit nérod-

nimu "klimatu”.

Jist&Ze se pojem "creative dramatics" stal v poslednim desetileti
'pojmcm poné&kud modnim a existuje'téméi stejny polet vykladd, co je obsa--
hem tohoto pojmu, kolik je zasténcd této metody. Pljdeme-li vSak na kolen
véci, tu ve skuteénosti patrné objevime, Ze'jde v podstaté o pFizpisobeni
 Stanislavského nézort détskému své&tu, jehoZ predstavy jsou dosud omezené,
svétu, kde v3ak existuje fantazie a schopnost proZitku, pFfilemZ oboj{ ne-
n{ jedt& poznamendno konformismem dospélych. Tim se pred ndmi otevird
pristupny, nekomplikovany svét.

Préce v malych skupindch N

‘"Jak_je_u_kaZdého_divedla rozdlena préce Sistd organizafngr” .
Odpoved: "Jak jsem uf Fekl, - pokraduje Rune Eklund, - vede kaZdé divadlo
86f, ktery disponuje deseti aZ patndcti vedoucimi skupin. D&ti pracuji ve
' skupinédch, které majf 10 - 15 ¥lend a organizace pracuje denné (kromé
- nedélf) od 14 do 22 hodin."

"Prdci 8 détmi vedou 11dé, ktet{i maj{ zvldstni Bkoleni. Mdme svou
vlastni 8kolu, kde pofet povinnych hodin je 320, pak jedté nédsledujf spe-
cidlnf kursy. Aby n&kdo byl pro tento druh vychovy pfijat, mus{ m{t z4-
kladn{ umé&lecké vzd¥léni v oborech divadlo, hudba nebo malifstvi, a kro-
mé& toho pedagogické zkudenosti." '

"Jak jsem se JjiZ zminil, zahrnuje nade organizace asi pét tisic
dst{ a mlddeZe od 6 do 20 let. Clenem miZe hyt ka%dy a &lensky piispévek
je symbolicky - 2,50 &v. korun za pololeti. Nové &leny ziskdvdme informa=-
cemi Ve 8koléch, ale nejlepdf a nejudinné&js{ agitaci je, kdyZ si déti
navzdjem vyprévéjl, Ze se jim v divadle 1ibl a Ze je tam legrace."
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Zcela nezdvislé na skole

“Divadelni préce se koné zcela a vyluéné'veivolném tase, tp znahené
po skonZeni vyuZovéni a probfhd zcela mimo Fédnou ¢innost Skoly." Potud
Rune Eklungd.

- Aviak ve Stockholmu i v jinych mfstech na venkov& existuje divadel-
- ni &innost zaflen&nd do préce 3koly, né&kde v rém¢i rozvrhu, jinde ve vol-
ném ¥ase. Na stockholmské dfvif 3kole krdlovny Zofie, kde je vyuka zamd-
fend predeviim smérem k estetice, probfhala po mnoho let intenzivn{i expe-
rimentdln{ &innost s "tvorivou dramatikou" nebo "creative dramatics" jak
v rozvrhu, tak mimo n&j. Cdst této &innosti, kterou v pozd&jdich letech
; vedla Kerstin Bjbrkquist-Murrayovd, se predvddéla i v televiznim programu
é' pro 8koly a nejvys3{ Skolské udfady ji uznaly za pfiklad a vzor "tvolrivé
| dramatické préce“, kterd se mé podle osnov stét souldst{ vyuky ve Bkoléch,
alespon na lrovni gymnasif. Pro v#tSinu 3kol ve Svédsku bude vdak v nej- .
bliZsich letech sotva moZné, aby pro ni ziskaly ulitele.

Pi#i divadelnim festivalu v Borl#nge minulého roku, jehoZ se zidastni-
la i skupina &eskych ochotnikd, vystoupila t¥fda z fkersbergy u Stockholmu
se zcela improvizovanou hrou a podafilo se ji timto pfedstaﬁenim ziskat o
festivalovou cenu za nejleps{ inscenaci. Byl to vysledek préce, které se
studenti vé&novali ve volném lase, ale kterd ovdem m&la znalnou oporu v
improvizacich na ném&ty uliva, kterd je soulédsti osnov pro zékladni #kolu.
Pfedevdim je vdak tento dsp&ch podminén rovnéZ tim, Ze vedeni 8koly povo-
lalo uéitele pro divadlo.

Celkové l1lze rfeli, Ze véidina organizované a prib&Zné &innosti
d&tského divadla ve Svédsku problhé mimo rédmec ¥4dné Skoly, to znamené,
%e¢ k n{ dochdz{ ve volném &ase %4kd po skondeni rozvrhu, at uZ md svou
vlastni organizaci jako ve Stockholmu, nebo al ji vede a financujé vedeni
ékoly jako ve Vister8su. (A% dosud byl vdsterfs Jedinym 3védskym m&stem,
xde se #kolnf uFady chopily iniciativy a poskytly v rozpo&tu prostor d&t-'
skému divadlu. V jinych v&ts{ich m&stech se ujaly d&tského divadla sekce
pro vyuZitf volného Zasu pPi iifadech péle o d&ti, nebo tzv. komundlni spré-
vy volného casu. * ‘

+) U¥ad péte o d&ti - komundlni spolelenskd institucé, kterd mé ve vdech

- oblastech héjit zdjmy déti. Ve vé&td8{ich m&stech mé-né&kolik sekc{, mj. kan- -
celdlr pro mléddeZ, vedeni volného Casu &i podobné&, které zam&€fuje svou :
préci na zaméstndni mlddeZe ve volném Zase.
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V mensich méstech a obcich, kde se objevuje d&tské divadlo, se v&tsi-
nou ujal iniciativy né&ktery stdly ochotnicky soubor ve spolupréci s dradem
péle o d&ti (napfiklad ve Fagerstd), nebo se o to pokusila osv&tovd organi-
zace &i jiné ideové sdruZenf{. Pro v8echny tyto p¥ipady vBak platf{, Ze je
tam velice obti{Zné ziskat ndleZité& vyskolené vedouci,knebo{ nemaj{ p¥{stup
k vychov&, jakou poskytuje svym vedoucim M&stské divadlo pro d&ti a mléddeZ
‘ve Stockholmu. Pokud by se m&lo zalit s d&tskym divadlem v mist& odlehlém
od velkych divadelnich stifedisek, bylo by zprvu zapotiebi poskytnout Jjeho
vedoucim zékladni vzd&lsni bud organizované mistn&, nebo je poslat na let-
ni kursy, &asto do ciziny. To znamend, Ze by bylo nutné také sniZit néro-
ky. ‘Oproti zékladni vyuce se Stockholmu, kterd mé 320 hodin, musi se
VdsterSs spokojix 8 68 a Fagersta nap¥iklad se 40 hodinami. Tyto kuréy by
pochopitelné musely nédstavbov& pokradovat, pokud'by veBkerd &innost nemé-
la ustrnout. -

Ve Véster8su nyni pracujf u% pfes dva roky a pani Irma Sohlmanovd,
kterd dé&teké divadlo vede, Fikd, Ze na jale roku 1968 se détského divadla
-zutastnilo asi 450 d&t1 ve véku mezi 7 a 14 lety, rozdé&lenych na 45 sku-
pin. Poméhd ji 15 vedoucich skupin. Jejich zdkladn{ vychova zahrnuje tedy
68 hodin, ale v&tsinou maji uZ pFedchozi pedagogické zkudenostl jako uli-
telé nebo jako vedouc! jiné mimo¥kolni &innosti mlédeZe. .

Pan{ Irma Sohlmanovéd absolvovala skoleni, které ddvda svym vedoucim
skupin Méetské divadlo pro déti a mlddeZ ve Stockholmu a laskavé& mi dala o
k dispozici rozvrh kursu, v némZ vychovavaj{ vedouc{ skupin ve Vaatergau;
Sama Ffkd, Ze Jje nutné pokléddat jej toliko za velmi elementérni kurs, a
poukazuje na to, Ze vénuje 21 hodin "dramatické tvorbd",12 hodin psycholo-
gii (a&tské psychplogii, vyvojovym stadifm dft¥te a socidln{ psychologii).
Informaci o postaveni divadla v dnedni spole&nosti je vénovéno 6 hodin,
rytmice 12 hodin, zbytek je vénovén semindrnim cvidenim, mj. dramatizaci
p¥ib&hd, pohédek a asituaci, néértld k lekcim, organizaci &innosti, pozoro-
vénl a&t{ ve ékupinéch, zhotovovédni ndvrhl ke kostymim a scéné&, organizaci
¢innosti, .
styku s rodi&i ava. Cteme-1i zprévu o &innosti
za prvni rok, vidime, Ze prevdZind l&dst préce 8 détmi je véno?éna improvi-
zacim na téma né&jakého p¥ib&hu nebo situaci ze vdedniho Zivota. Agi t¥e-
tinu hodin vynaloZili na kreslen{ a malovéni, to znamend, Ze d&ti vyrébé-

ly dekorace, masky apod.

Presto vsak nemajf ve Vasterf8su pro détské divadlo vlastnf scénu a
pouZivajf{ skolnich hal. Zatim mé nékqlik divadel pro tutc &innost pouze
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Stockholm, i kdyZ se politd s itim, Ze podobné tomu bude i v Malm® a GBte-
borgu. V G8teborgu se ujala iniciativy m¥stskd divadelni d{lna, kterd za-
&ala vychovavat vedouci d&tskych divadel a stévd se postupné institucf,
spolupracujici{ s komis{ pro volny &as pPi uFadu péle o déti, kde se uvaZuje
také o vlastnich divadlech pro dé&tské divadlo. Prvni se JjmenuJje Divadlo
Jarniho vé&tru (V8rvindens teater) a bylo dokon¥eno roku 1967, nové divadlo
pro dé&ti ve Ztvrti Masthugget bude dokondeno roku 1969, v dalsdich letech

se plénuje Jest& vystavba tF{ podobnych divadel. V Malm$ majf uZ nékolik -
let d&tskd divadla k dispozici nékolik scén.

V Ume& Jjen Shakespeare

N&Z{m zcela Jjedineénym ,je Shakespearovskd spolefnost pii gymnasiu
v Ume8, daleko na severu Svédska. Studenti tam po dlouhou Fadu let hréli
pod vedenim nadsené milovnice Shakespeara a ulitelky na gymnasiu, profe-
sorky Margarety SbBderwallové, mimo vyutovéni Shakespeara. Ka%dy rok stu-
duji a provedou n&kterou Shakespearovu hru, hraji na vlastni divadeln{ -
acéné, ale jezd{ s timto predstavenim i do Jjinych mist. Byli mj. i ve
Finsku a v Anglii, kde hr&li dokonce anglicky. .

Studenti vykondvaji veBkerou préci, které je na predstaveni zapo~
t¥ebi, inscenace je praci celé skupiny a opfird se o "t#ﬁr§i metodiku®”,
sami si také zhotovuji dekorace, kostymy a rekviiity, maji na starosti
svétlo 1 zvuk, navrhujf{ si programy a plakdty apod. Podobné& na gymnasiu
ve Vister8eu existuje jiZ dlouho téme¥ stejn& vyjime¥ny divadelni klub,
odkud vydlo mnoho dnes aktivnich profesiondlnich herct a ktery mé na gym=
nasiu také vlastni scénu, i kdyZ nepat¥{ do piipomenuté ji% Cinnosti di-
vadla pro dé&ti ve Vaster8su. Mnoho gymnasif se pokoudeloc o vytvoifen{ di-
vadelnit éinnosti, kterd by m&la svilj svérdzny profil, zd4 se viak, Ze ‘
neméli dost sil uskutednit své zéméry pfedeviim proto, Ze patrné& neziska-
11 podporu 8koly.

Elee Oleniusové shrnuje

"Zadit aZ na dolni p¥{Ece Zeb¥icku," pife Elsa Oleniusovd v norské
knize o ddtském divadle, kde shrnuje své ndzory na "creative dramatieg .
"Zadinat pohyby uvolnén{ ve skupiné&, pak se prechdzi k tomu, Ze d&ti hra-
j1 tahaci panéky nebo loutky. "Nékdo" tahd za $ndrku, ruce a nohy se po-

+)'

)Drama - et moderne pedagogisk principp - Drema, mcderni pedagogicky ‘
princip, vydanou v Oslo
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hybuj{. Ndhle se "#ndrka pPetrhne" a marioneta se zhrouti na podlahu.
Nebo se vztyéime na #pilky, Jjako bychom cht&li dosdhnout na hvézdu - a
pak se skr&fime k zemi, jako kdyZ vybirdme z pfsku hlemyZd&."

Mezi ranymi improvizalnimi cviky, které autorka doporutuje, najde-
me Jjeden klasicky -~ n&kdo jako by byl zavien v bedné&, pokousi se .rameny

-2 ni vyprostit, aZ se konelné dostane na svobodu. Mezi zékladnimi ikoly

v raném stadiu pova*ujeme za podstatné, aby s8i dfité& uvé&domovalo reakce,
jimi% na n&ho pisobf pohled na n&co, slydeni, pocit, chul nebo ving, a
uvédf priklady cvikd jako treba jak vz{t do ruky ochmyPené ptééétko, ucho-
pit kousek ledu nebo Pefavy uhlik, jfst n&co dobrého nebo brét nechutnou
medicinu, naslouchat rozliénym zvﬁkﬁm, ¢ichat néco vonavého &i pédchnouci-
ho. :

Poté lze pPejft k drobnym cvifenim charakterizainim, snafit se pied-
véat unaveného &lovéka, koketnf divku, sebevédomého &lovéka nebe né&koho

) ostjchavého, Autorka ¥fkd, Ze tohle vBechno piispivd k vyhran&ni pozoro-

vacich schopnostf dftéte a Ze to posiluje pamif i fantazii. KdyZ se n&ja-
kou dobu charakterizujf 1idé v rﬁznych situacich, lze piistoupit k tomu,
aby dfté utvéFelo situaci ze cvikd, které jiZ byly uvedeny. Tim se ji¥
dostévéme k utvdfent d&ji, kde se vyskytuje 1. d&j bez citu, 2. cit nebo
dulevni rozpoloZeni 3. zmé&na citu nebo rozpolozeni.

A% dosud se pracovalc beze slov a bez Jjakékoliv rekvizity. Nyni{
se v3ak zalindme pribliZovat k dramatu, kde se objevuje i slovo, a toto
slovo musi vyrfietat z my3lenky, ze situace.

"Creative dramaticg” usiluje o uvolnéni vyrazovych prostifedkd syste-

matickou praci, kterd zalind vyrazovymi prostfedky téla, takZe d&ti se

pred svou tvorbou zcela uvolnf ... a cituje slove Stanislavského:
"Chces-11 mit jen um®lé kvdtiny, jde to rychle, ale chced-li vytvorit zivé
kv&ty, trvéd to dlouho a vyladuje to velké pripravy a péde." U ka¥dého cvi-
teni autorka zddraznuje, Ze by se o n&m m&lo také hovorit.

Ve viech tdchto nézorech nalezneme myélenky Stanislavského, které
jeou vdak v prikladech jednotlivych cvikd pFevedeny do formy, odpovidaji-
¢! rldznym vEkovym stupnim.

Preklad Jan RAK
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Historie a vyvoy Skoly
divadelniho uméni v TOYNBEE

Bertha KYBRSOV L
- Peditelka Divadelni skoly Toynbee

(Pséno pro Divadelni vy¥chovu)

"Co zachréni Vychodn!f Londyn?", zeptal se jeden z névit&vnikd nas{
University. "Zni&eni Zdpadniho Londyna,” znéla odpov&d, a pokud tim bylo
mindno znileni, odetrandnf prostoru, ktery d&l{ bohaté a chudé, pak byla
odpovéd sprévné. Vychodnf Londyn (East End) bude "zachréndn® teprve tehdy,
aZ se zménf{ zvyky bohatych a aZ se bohat{ opdt em{F{ s tim, %e budou ay;
chat stejny vzduch a chodit ve stejnych ulicich jako chudi. Zatim'se'qaa-
zengtvo univeraity postard o tdstelné odstran&ni nerovnosti v Eivoté, pro-~
toZe . 34111 to, co na nejlep8tho s chudymi a uéf se tim, %e samo cftf
Jak chudi %ijf. ' '

Universitni Osava ve Vychodnim Lond§n& byla ustavena dne 21.Z%erven-
ce 1884. Toynbee Hall byla formdlné& otev¥ena 10. ledna 1885. Pdvodnim ci-
lem bylo prevést West End do East Endu. MuZdm 2z universit bylo dédno k
dispozici ubytovéni tak, aby mohli Zit v oblasti d&lnické t¥{dy a sdflet

~ 8vé privilegované vzdé&léni s okolnim lidem. Platili plné néklady ubytové-

ni a stravovéni a olekévalo se od nich, Ze vénujf &4st svého volného fasu
vychovné, socidlni nebo kulturni prégi.'Tento itel zlistal v platnosti do
dnednfiho dne. -

V lednu 1919 bylo vydéno nésledujici prohldseni:

FUNKCE TOYNBEE

a) Postarat se o 1lidi z universit, ktef{ se zajfmajf o socidlnf a pri-
myslové problémy a o %ivot v obei. .

b) Poskytnout pfflefitost k sociélnfmu vyzkumu ve vhodné a pifstupné
lokalité.

c) Zajistit spolelnou platformu pfo setkéni 1idf s riznymi nédzory a riz-

nych ti#{d, aby mohli svobodn& hovofit o eocidlnich otézkdch a studovat
Je. Na zdklad& svych minulych a soulasnych wztahd poskytuje Toynbee

Hall zvléstni pi{leZitost k vymEn& mySlenek a népadd mezi takovymi tri-;?

dami 1idf jako jsou stdtn{ zaméstnanci, obchodnici a remeslnici. Tato
vzéjemnd vyména my3lenek je nejcenn&jsf funkcif, pro kterou je Toynbee
zv1édté vhodnym mistem, a kterd by m&la byt ddle rozvijena.

e
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d) UmoZnit osobni styky mezi usedlfiky (a névstédvniky) a lidmi v Jjinych
sférdch Zivota, a s orgahizovanym délnickym hnutim prostfednicivim orga-
nizaci{ jako Jjsou odbory, zvl4st& ty odbory a organizace, které se sché-
zeji v Toynbee Hall.

e) 2ilastnit se aktivn® na zajisfovdn{ moZnost{ liberslniho vzd&lén{i pra-
cujfcim i ostatnim.

Domnivéme se, Ze Toynbee Hall by se 1 nadédle m&la 1i3it od obvyklého
typu organizace tim, Ze bude povazovat sociélni prédci nejen za pokus vyrov-
ndvat se s aktudlnimi nesndzemi, se kterymi se dostane do styku, ale za
prostifedek k osvétleni ndrodnich problémi. Socidlni préce, tak jak je b&Z-
n& chédpédna, by v 24dném piipadé nebyla vyludovéna, ale pokud je to moZné,
méla by mit celondrodn{ nebo dokonce mezindrodni dosah. Cilém Toynbee by
mélo byt stredisko informac{ a misto zrodu programd a my3lenek, zabyvajfcicl
se problémy, které existujf{ ve Whitchapel a Stepney )a vibec v zemi. Used-

'1fci, kteff by cht&li provdd&t urdity socidlnf prizkum, by k n&mu m&li na-

jit pFf{leZitost v Osad® (Organizaci). V této souvislosti je velice dlleZi-
té, abychom i naddle pokradovali v Organizaci v Jejfch dnesnfch budovéch,

 které Jjeou umistény v dosahu West Endu a také v sousedstvi (tj.East Endu),

které se zvld&ts hodf k socislnimu prﬁzkumu.

Jak dalece splnila v uplynulych letech Toynbee Hall tuto funkei,
vidime z jejf historie. Vyzkum zahrnoval monumentdlni préci Charlese BootlLe
"Zivot a price 1id{ v Londyn&" a prvn{ vyzkumy nezam&stnanosti od Williama
Beveridge, ktery pozd&ji poloZil zdklady socidlniho zabezpedeni.

To Jje pozad{ dnedn{ Divadeln{ 8koly Toynbee, jejf{Z koFeny sahaji zpét
do r. 1914, kdy byla zaloZena Shakespearova spoleénost v Toynbee Hall. Me-
zi touto dobou a dnesnim prospektem, ktery nabizi dvoulety ve&erni kurs he-
rectvi a p¥idruZenych predmétdi, je velkd propast. Je vypln&na nadsenim,
zasvécenou oddanosti a nemalou dévkou paliéatosti a houZevnatosti mnoha
nadanych a odvéinych 1id1. ' : ‘

\ 1etech‘1914 aZ 1932 divadelni odbor Toynbee rostl a vzkvétal -
v té dobé& bylo uvedeno pFibliZné& 20 Shakespearovjch-é 27 dal&ich (vété;nou'

-klasickych) her. V roce 1933 pfevzal vedeni Divadelni spolefnosti tehdej#f

+)Ctvrti‘Londyna - pozn.pPekl.
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mistopifedseda Organizace Toynbee a piemodeloval ji pod nédzvem The Toynbee
Players (Herci Toynbee) » Z vélké mistnoati v sousednf budové ud&lali ai-
vadlo. Krom& hranf vystav&li Herci také jevist&, vlastni vypravy a také si
8ili vlastn{ kostymy. Ve sbojeni 8 Toynbee Players existovala také Jjedna .
t¥fda divadelntho uméni (nikoli specidln¥ herectvi), ale dsp¥ch Hercd

. byl tak velky, Ze bylo nutné zahdjit vyuclovéni herectvi,'aby se vyskolili
ti méné zkudenf{ a dosédhli vyZadované drovné. Tato skupina byla tak tisp&s-
nd a méla tolik naddeni, ¥%e kdyZ v r. 1938 byla postavena piistavba 8kol-
niho bloku, bylo do nf v&lenZno dokonale vybavené divadlo. Nane#té&ati
vedkerd &innost byla nédsilné& p¥erusena vélkou. ' '

Po vdlce byly znovu zahdjeny t¥f1dy herectvi a poprvé byl zahédjen

- plénovany dvoulety kurs, zahrnujic{ t¥{fdy vyuky hlasové pripravy, pohybu,
improvizace a zkou#iek, kde kaZdédmu piedmétu vyudoval odbornfk. Studenti
na konci svého 3kolen{ graduovali do ¥ed Hercld Toynbee (Toynbee Players),
ktef{ v této dob& ji%¥ pravidelnd& hréli v Toynbee Theatre a m&li své mistnf
obecenstvo. Pr&vé v této dobd Jsem poprvé p¥isla do Toynbee jako velice
skromnd mladd3f uZfitelka, zatim stdle jedt& studentka pokro&ilého kursu re-
¥ie v divadelni 3kole 0ld Vicu. To co jsem nadla v Toynbee, mé nadchlo,
Tady byla skupina opravdovych divadelnich nadénnbﬁ ‘kte#f po celodenn{
préci v kancelérich, tovérnédch, docich, po- celodenfm F{zen{. taxikﬁ a po
rdzné jiné préci ptichézeli veler co veZer, aby studovali divadlo ve viech
Jeho aspektech, aby si zdokonalili vlastni hereckou techniku, aby se poba-
vili a aby sami rozddvali radost.

, Na konci roku 1956 jsem se stala Feditelkou 3koly a 8 pomoci sle&ny
June Winearlsové, kterd tady vedla t¥{dy pohybové vyuky, jsem zahdjila jes-
t& ctiZddostivéjat a néroénégéi formu vyuky a nadim hlavnim cilem byl roz- ..
voJj oscbnosti prostfednictvim uméleckych snah a socidln{ vyuka ‘pomoct tvir-
¢iho divadla.

Zékladn{ v§uku jsme ponechaly tak, jak byla v dob& dFf{véjsiho vedeq(,'é
ale zavedly Jjsme novou t¥fdu "tvorivého divadia", kterou jsme vedly epoleé-:
n& a kterd byla prevéin& experimentdlntho charakteru. Nikdy jeme rigidn§
neplédnovaly tyto hodiny, ale ponechévaly Jjsme mnoho na inspiraci momentu tak
jak vyplynula z naseho vciténi se do ndlady t¥idy. Myslim, Ze to byl jeden
z nejvice vzrudujicich a také uspdkojeni pfindsejicich experimentﬁ,\kterj'f §
polo%il zdravé zéklady vyuce, kterou jsme m&li v budoucnosti rozvinout. |

Také Herci se poustdli v té dob& do nového dobrodruZstvi - uvdddli
nové hry v Divadle Toynbee a t¥i z t&chto novych her byly napsdny speciil-
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né pro mladé publikum Lin Fordovou (Joan Robertsonovou), kterd sama prodla
nas{ skolou a psala tedy pro 1idi a podminky, které sama dokonale znala.

Do jarniho semsstru 1957 pracovala nade 3kola tak dobFe, Ze polet
24kd 8i u¥ vyZddal dvou t¥{d pro pokro&ilé posluchale herectvi, ktef{ do--
kon&ili dvouletou vyuku a Jjako kandiddati pro Herce si piéli pokrafovat ve

. vyuce a pieplnovali t¥#fdy ve druhém roce studia.

V z4F{ 1958 "dopadla sekyra" ve formé struného sd&len{ vdem uditel-
kém v dopisu presidenta Toynbee Hall, ktery sd&€loval, Ze "vychovnd préce
Organizace prestdvd byt jeji zodpov&dnosti, protoZe se preddvd Londynské
méatské radé... sd&lenf se také zasf{ld tisku, abyste viddli ddvody, prod.
kK této akei dochézi." Ve edéleni se mezi Jinym P{ké: -"Toynbee Hall se nyni

. rozhodla, Ze nadesel &as, kdy by m&la plenechat vychovnou strdnku své prédce

Londynské mdstské radd jako souldst jejiho vSeobecného programu. Toynbee
Hall bude potom moci sklizet zisk z kapitdlové realizace svych :8kolnich
budov..." Osten celé vici byl v posledni v&t&. Prevzet{ Londynskou méstskou
radou 'amoo gob& neznamenalo 24dny dbvod k poplachu, ale ztrdta milovaného

"3kolekého bloku Toynbee" a jednoho ne-1li jediného dokonale vybaveného di-~
. vadla pro amatéry ve Vychodnim Londyné& byla ot¥esnou ranou. My sami a v&t-

#ina ostatnich pobolek vychovné a kulturni &innosti, kterd se zrodila a
‘'vzkvétala v té&chto proatoréch Jjsme se nevzdali ml&ky - ale nade hlasy se
podobaly hlasdm volaaiciho na pouéti. Pak nédsledovalo obdobi zkouménf a
dotazﬁ, zda by bylo moZné pokra&ovat nebo zda bude lepii pFfestat s uvaZo-
vénim a zalft dplné nékde jinde. Divadelni 3kola vSak byla siln&jsi ne%
kdy pred tf{m, projevy loajdlnosti dosahovaly bodu varu a takipod'tlakem
nejasnych slibl, Ze jde jen o dolasny odklad, jsme se rozhodli pokrafovat
v.préci. N&jakou dobu jsme zdpasili v omezeném prostoru, kone&né& Jsme se
vﬁak museli odtrhnout od Toynbee a uchylit se do pobolky Ustavu ve Stepney.
Prdce pokrafovala s nadSenfm, udrZovéna plresvddlenim, Ze kdyZ uZ to nemiZe
byt horsf, mus{ se to zlepdit; s Casem viak ubyvalo nads2ni, pomaiu zaé@l v
podet nadich 1id{ klesat. Nikdy v3ak jsme nepfestali experimentovat a udrZo-
vat ji p¥i- iivoté, takZe vysledkem bylo to, . e tiebaZe polet lidd klesal

' droven stoupala.

V z48F{ 1958 nées opustila sle&na Winearlsovd, a na jej{ mieto pFisSel
pan George Hall (dnes Feditel hereckého oddé&leni na Ustredni Bkole hlésof
vé viuky a dfamatu), s nim? Jjsem pracovéla v 014 Vicu. Ve stejné dob& jsme
také objevili nového dramatika ~ autora d&tskych her ve sle¥n& Janet Brande-
sové, v jéjichi hrdch byla také hudba a zp&v. To vyvolalo za&lenén{ nové
experimentdlnf t¥{dy do vyuky. Jako v8ichni ostatni, kdo stdle sledujf{ no-
vé proudy v divadle, jsem ei stdle vice uv&domovala, Ze hry s hudbou, hu-




14 _ myersova

debn{ komedie i jak je chcete nazyvat, se rychle stdvajf novym rysem Nové-
ho Divadla,a proto jeme otevieli t#f{du hudebnf{ komedie.

A tak jsme tedy pokradovali - podet klesal, droven vzristala a
vzriatal pFfekvapivé i pofet studentskych pifedstavenf a inscenaci Herci..
Bylo to jedté& ve Skole Martina Forbishera, kdy Jjsme 2z nasich zdv&relnych
Otevienych Vederd uddlali pravidelnou uddlost; E&ste¥nd proto, %e se tim
viem utiteldm, zdjemclm a prdtelim poskytla prfleZitost udélat si celkovy
obraz o vyuce, a Z4steln& proto, Ze se tim dal studentim cfl na konci kaZ-
dého semestru a pak samoziejmé& to byl i prospédny podnik. Nem&li jsme di-
vadlo a museli jsme najit zplsob, jak pomoci studentdm, aby cftili, Ze dé-
vaji sami predstaveni - neformélni, ale piece jen predstavenf. Tyto Otevie-

‘né Veéery majf formu predvedenf vyuky ve t¥fddch a vybranych praci z impro-

vizac{ prvniho a druhého roku vyuky.

To mé& pfivédi k roku 1960, kdy Jjeme se -op&t. stéhovali - tentokréat
do 8koly Canona Barnetta, hned vedle Toynbee; soulasn& s tim pridla dobré
zprdva od presidenta Toynbee 0 moZnosti uZivéni Wadham House, budovy na
dzem{ Toynbee, kde Herci mohli mit dost velkou klubovnu a dostatelné skla- -
dovacit prostory pro nadi velkou satnu a rekvizity. Stdle jest& jeme neméli
divadlo, ale malé jevi¥#té v sdle Canona Barnetta, které stalilo ke skolnim

inscenacim a pro Oteviené Velery. A .

Rok 1962 pfinesl zalétek vzestupu. Pan Gleeson, ktery klidné& pracdvél
dd4l na svych pokusech zfiskat pro nds divedlo, prisel s nabfdkou vestavéni
Jevist& ve Smithy Street a tak jsme znovu stav&li vliastni jeviisté. ’

V zé4Ff{ 1963 jeme se zase etéhqvaliédo nové postavené 8koly ve Stepney .
Green, kterd m&la vlastn{ uUpln& vybavené jevists a pFitom Jevidtd ve Smithy f
Street téké postupnd jiZ nabyvalo své podoby a oteviralo se Divadlo Toynbee 5
pod vedenim pana Donalda Walkera, jehof nezlomny duch, dlouhd léta zkuéenoés§
t{ v profesiondlnim divadle a velkéd fantazie uvedly v Zivot divadlo, které o
bylo p&t let mrtvé. Bylo jen sprdvné a na misté, Ze byla skupina Toynbee -
vyzvéna k zahajujficimu piedstaveni p¥i opé&tném otevieni a my jsme je pro-
vedli s pocity velké vdé&lnosti a &tésti.

Divadlo vBak stéle patfilo Organizaci Toynbee, avSak Skolsky uFad o
vnit#nfho Londyna (Inner London Education Authority) zajistilo'dlouhodobj
ndjem divadla a studia jako divadelnfho st¥ediska pro viechny skupiny lon-
dynskych 3kol pro vyuku dospélych a pro skupiny mlddeZe, coX znamenalo, Ze
Jjome stdle jedté neméli'trvaly domov, kde bychom mohli vyufovat ve ti¥{dédch.

» Pfestovjsme pokradovali v prdci a experimentevédl s rostougct povésti, ros~
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toucim po¥tem 1idf a &iastni #édomim, fe konelné midZeme uvsdét nase z&veé-
reéné semestrdlni inscenace v Fédném divadle. I to ném také umoZnilo udr-
fet té&sné spojeni s Toynbee Hall.

V z4F{ 1967 jsme se - Jjak doufém - naposled stéhovali do Whitecha-

pel, co by kamenem dohodil od Divadla Toynbee. Tato budova se nedélf o
, 8vé prostory s denni &kolou a méme proto nyn ad hoc mistnosti, ke kteryu

patf{ velké sdly pro zkoudky, studovny a dilhy, afpfialib moZné prestavby.
3 jednoho ze 8418 v malé divadlo. A tak kone&né& po mnoha letech putovani v
o pustindch méme hlavni stan, kde méme moZnost roziifeni prostoru, misto na
' usgkladnéni{ nadeho majetku - prostor k dychéni,‘kde‘mﬁieme pokrafovat ve
sledovénf nadf linie pruZné vyuky a zéroven slouZit jako vykladni sk¥in
pro nové dramatiky.

R Y ¢

Orsanizace

Divadelni &kola Toynbee (Toynbee School of Drama) funguje nyni jako
sou¥dst Skolskéhe ufadu vnit¥niho Londyna (pod Radou Velkého Londyna), po-
bo&ky pro vyuku pgospélych; v tomto pfipadé je pfisludnym ustavem Studijni-
dstav pro vyuku dospélych ve Stepney & Stepney Adult Education Institute).
V8eobecné& teleno, Ustavy pro vyuku dosp&lych se starajf o dalsf{ vzdZléni
pracujicich v rdznych predmé&tech od rekreadnich ke kulturnim a majf 0dde-~
lené t¥{dy. KaZdy dstav sdruZuje n&€kolik oblastnich pobodek, mé jednoho
feditele a tam kde je hodn& studentld mohou mi{t rdznd oddéleni pro rdzné

 piedméty avé vedouct.

Stepney je zatim jedtd jednfm z mensdich Ustavl a polet studentd ne-
vyZaduje samostatné vedouci{ odd&leni; byl vaak jiZ vytvofen precedens v
pfipad& Divadelni Bkoly Toynbee, kterou chci udr¥et v East Endu radéJl 19*
prevést do n&kterého vé&tditho dstavu. Jsme nyni uznévéni za pln& vélenénou
véZnou divadelni ¥kolu pro pracujic{ a jako takové funguje témér autonomné&.

Moje vlastni postaven! je oficidln& asistentka-lektorka Ustavu pro~
vyuku pracujfcich a Peditelka Divadelni #koly Toynbee s naprostou volnostt
v plénovéni{, organizaci a provozu 3koly, jmenovdni uliteld atd. V3ichni uéi-
telé jsou placeni Skolskym dfadem vnit¥niho Londyna na zdékladé &éstelného
dvazku. Studenti plati za vyuku ve své t¥{d€, maximdlni 3kolné pro studenty
v Toynbee  je 3 1libry a 3.éilinky ro&né, JjestliZe chtdj{ nav3té&vovat v ﬁstéf »
vuidaléi t¥{dy krom& divadeln{ vyuky, je 8kolné uZ timto poplatkem kryto.
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U&astnfci

Na budoucfch studentech neZdddme %édnou kvalifikaci krom& naddenf a
Z{2n& po poznéni a ochoty k tvrdé préci. Moji odborn{ ufitelé majf vysokou
kvalifikaci a nasazujf{ vysokou uroven. Vime, Ze Zeneme studenty tvrdé kupfe-
du, ale zkudenost nés neudila, Z¥e oni to tak majf rédi - odpovidajf na
vyzvy, ale odpadajf a ztrédcejf zédjem, je-1i kritika Jjejich préce pi1li3 |
Jjemnd a vyty&eny cfl pfilié snadny. Prichdzeji z rlznych prostfedl a tie-
ba¥e z 80 % jsou mistnf (tj. Tower Hamlets a okoli), pfichdzi jich dost ze
Severnfho, JiZ%ntho a Z4padnfho Londyna, takieiékola Toynbee je dobrym pri-
Ttezem dospélého londynského pracujiciho obyvatelstva. ‘

Nadim cflem je stéle jim poméhat, nejenom aby se stali lepéiﬁi umél-
ci, ale aby vytvoirili také lepsd{ publikum pro profesiondlni divadlo, které -
dovede rozlidovat, abychom prohloubili znalosti a porozuméni lidskych vzta-,é?
hd, rozs8fFili jejich nézor na Zivot a pomohli Jjim splatit vlastnf poten- E
cidl jako jednotlivei i Jjako ¥lenové spolelnosti. '

Vfuka
Studenti prvatho rodnfku (T¥i velery tydn#, 2 hodiny kaZdy veder)

Improvizace: Tyto hodiny tvori zdklad vyuky. Tady se herec u&{ poznévat'__
8dm sebe a rozvijet v nejvyéﬁinfrozsahu svou fantazii; vyjadfovat se a
ad&lovat bez mluveného slova; soust¥edit se promitnout. V prvaim semestru
se soustfedujeme na jednotlivce, v druhém na skupinovou préci a ve tFetim
na charakterizaci. -

Hereckd prdce: Studujf se krétké scény a na konci semestru se predvaddjil
pred publikem, skléddajfcim se z lektord, ufiteld a pozvangch hostd z Ffad .
pfédtel. Hlavnim dfelem t&chto hodin je nejen nastudovat predstaveni, ale .
studovat zékladni techniky, napf. techniku vystupd a odchodd ze scény, za—'
chédzenl & rekvizitami, studium textll a nau¥it se pouiivat v3eho, co se na-~
utf v jinych t¥id4ch av Jinych pfedmétech. '

- Hlasové vyuka: Zéfiady tvorby hlasu a dikce. CviZent a praktické préce k
rozvinut{ efly a rozsahu mluvaiho hlasu herce.

Pohyb: Zdkladnf cvidenf pruZnosti a jeviétniho pohybu.

Ctent. textﬁ Y prvnim trimestru se &tou jen nedivadelni texty,. novinéfské
&lénky, z klasickych d&l a modernfch romént, aby se studenti sezndmili se
zachdzenim s texty a pripravovaného &tenf i &tenf z listu. V druhém tri-.
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mestru studenti prichdzejf k elavhym politickym a historickym projevim a
ve tfetim trimestru k poezii a projevim z divadelnfch her.

Znalosti o divadle: KaZdy Femeslnfk musf n&co v&dét o historii svého fe-

.mesla a proto jsou tyto hodiny v&novédny historii divadla, zplsobdm, chové-

nf a sociologickym a politickym pozadim rizaych historickych dob; vZeobec-

"né literatufe a uméni, od Peckého k souéasnému divadlu. Studenti dostévaJA

k vypracovéni vyzkumné préce.

uaskovéni a li&eni: Jedna hodina tydns.

Jevistnl préce: Je naprosto nutné, aby kaZdy herec znal techniku inscenace

hry, pro vlastnf dobro a pro dobro uveden{ hry jako celku. Prvn{ rok studu-
J1 studenti zdkladni zdsady jevistni prédce a jsou zvdni k pomocnym pracim
za scénou pii vEtdich programech druhé a pokro&ilé skupiny studentd.

Studenti druhéhé ro&nfku (TFi vedery tydn&, kafdy veder 2 hodiny)

Improvizace: Studenti zalinaj{ pracovat na improvizaci postav s dialogem.
Za¥iné také préce s maskou a zdklady komedie dell arte. '

Zkoudky: V druhém roce své vyuky studenti zkouZejf a hrajf pfed publikem
hry riznjch styld. Ty jsou uvdd&ny bud v Divadle Toynbee nebo ve Studiu
Toynbee, takZfe studenti ziskévajd zkudenost pfi zkouseni v rdznych typech
divadel. :

Hlasovd vyuka: Pokradovéni v préci, zapolaté v prvnim roce. Pokrolild cvi-
¢eni a interpreta&ni prdce v rdznych stylech projevu re&i. :

Pohyb: Pohyb a tanec riiznych dob, noseni koétymﬁ, paruk atd., bude;postdp?
né uvéddénc ve spojeni se studovanymi hrami.

Nauka o divadle: Po studiu zdkladd divadla piechdzejf studenti k praktic-
t&jdi préci ve formé &tenych zkoudek - kdy &tou scény z rdznych dob a pd-"
ufivaji kostymi a lf&eni. KaZdou scénu vybere a reifruje jeden ze studentd,
scény jsou pak piredvedeny na Otevieném veleru na konci trimestru.

PokroZilé skupina: Pro studenty, kter{ si pfejf pokraXovat i t¥etf rok

ve vyuce a oavéZit 8i znalosti v kursu pro zkudené herce. Y
Kurs zahrnuje celd nagtudovéni pFedstaveni pro Divadlo Toynbee, pokroéilou
improvizaci, vedouci k tvorbd hry. Hlasovéd vyuka (rozvinuti hlasqyé techni-~
ky pro prdci s mikrofonem, dialekt, p¥fzvuk a charakter). |
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Vyuka pro tuto skupinu je umysln¥ uvoln&nd, tak aby kterykoli ulitel ne- .
bo student si mohl vyzkoudet né& jakou my3lenku. nebo uvést novou hru., Na-
pFfiklad leto#nfho roku jsem kombinovala skupinu studentd druhého ro&niku
a pokro&ilych. pod veden{m mladého. amerického dramltika a reziséra p¥i in-
scenaci jedné z jeho her.

Vyde nastin&nd linie vyuky je jenom zdkladem, ze kterého pFi préci
vychdzime. Jak jsem jiZ dff{ve uvedla ve svém &lénku, citim, Ze divadlo
nemé hranic,a proto neni moZné mit né& jakou pevnoﬁ metodu nebo rozvrh.
Svét kolem nés Je v neuatélém‘pohybu a mé-11i jej nade drama opravdu prav-
divé vystihnout, nesmf byt rigidni, mus{ dovolovat experiment ac 0svobozo-
vén{ fantazie, byt vychovou k Zivotu a zplsobem Zivota. Pokorn& tu cituji
Jednoho ze ‘svjch studentd, ktery na otdzku o tom, co Je Divadelnf &kola
Toynbee, ihned odpov&dsl: "Je to zplsob Zivota”.

‘PPeklad M. Bursfkové.

TYypPy dramatick é vyiuky
(Dokon&eni)

Eva Mach k-o v 4

Kritéria vybé&ru d&ti

V&tsina dotézanych se shoduje v tom, Ze majf byt prijimény dsti,
které majf o dramatickou Zinnosti zéjem (prim&r 2,70, odchylky ve skupi-
" néch nepatrné), a ddle Ze majf byt pPijimény d&ti inteligentni, aéhopné N
‘ (2,40). Rozd{ly mezli herci a u&iteli Jjsou v odpovZdi na daldf dvéd otézky. o
Za prvé: zda majf byt dsti ptijimény podle toho, maji{-li tzv. talent
(tj. projevujf pohotovost plnit kladené poZadavky na drovni vhodné pro’ve-
Ffejné vystoupent), ‘a za druhé: zda prijimat d&ti podle toho, je-11i t¥e-
ba u nich Fesit specificky vychovny problém (tj. rozvinuti z&jmd, vnéjsf
diferenciace, ukdzndnf{, psychické deprivace aj.).

)K otézkdm d&tského talentu viz anketu "Talent s otaznikem v Divadelni '
vychovd &.2/1968
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minku &lenstvi prﬁmérny prospéch leps{ neZ 2..."

Tabulka &. 8

kritérium utiteléd ‘herci
==

podle talentu 2,41 ' 2,12

vychovny problém 1,36 1,62

Dals{ otézka pak navazovala na &asto zddraznovany poZadavek, aby do
soubord nebyly pfijimény d&ti se Bpatnym prospéchem &i chovénim ve 8kole,
popf. aby d&ti, které se zhor3f, byly z price aspon na &as vyloudeny. Za
"nutné" poyaiofal toto opatfenf jediny z dotdzanych - herec (4,2 %), za
"nesprévné” 16,2 % u¥iteld a 37,5 % hercd. Ostatnf volili st¥ednf cestu -
"v ndkterych p¥{padech elné". ' '

Porovnéme-1i si vysledky odpovEdi na tyto t¥i otdzky, zjistujeme,
fe herci jsou k d&tem tolerantn&jdf neZ ulitelé, zajimaji se vice o je-
jich Zivotnf situace neZ o vykony (tyk4 se jak *talentu", tak #kolntho
prosp&chu) a sp{Se jsou ochotni poméhat jim v obti{Znych situacich; jejich
postoj je méné& odbornicky a vice huménni a-vychovny. U¥itelé jsou zfetelné&
vice z&visli na kritérifch &kolekych (prosp&ch, nadédni) a kone&n& jsou i
v té&chte 6tézkéch vystavovéni administrativonfimu tlaku. Jak venikaj{ tyto

~zésady v 8kolské praii, dokumentu je uryvek z pedagogického &tenf st¥edo-
. 8kolské profesorky, kterd zalala s recita&nim souborem pracovat hned na za-

¢étku své utitelské praxe:"...Z poldtku nébylo"pro ¢leny krouZku prospécho-
vych podminek; pokud se mezi nimi vyskytl i slabdf Zék, zastévala Jjeem né-.
zor, %e je tieba d4t mu p¥{lefitost vyniknout aspon v tom, co je jeho ko-
nf{Zkem. Prosp&ch v3ech &lend jsem oviem sledovala, aby ai byli plné& védo-

mi toho, Ze mi. naprosto neni lhostejné, jak studuji. I dnes se domnivém,

Ze to v zdsadd nebylo spatné, avdak ukdzalo se, Ze md~1li mit krouZek prestiZ
Jak u Zékl, tak u ulitelského sboru, bude t¥eba byt v otézkdch prosp&chovych
prisndjii. Rozhodn& jsem nemohla pfipustit, aby préce v krouZku byla zdmin-
kou rﬁznych vymluv nebo naopak vytek jaké: "To jate samé recitace - a

prospéch..." Proto jsem v poldtednim vybérovém stagiu stanovila jako pod-
’ +

Fakt, Ze vibec byvéd tato otdzka kladéna,'je pfiinakem nenormélni
situace: sv&d¥f o tom, ¥e préce v krouZku nebo v L3U je a priori povaZové-

f)Véra Kramérovd, SVVE Otrokovice: Préce Skolniho recita&nfho souboru,

Pedagogické &tenf &.84/1965
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na za ninovychovnou, za méné dtleZitou neZ Zkola yba dokonce Jcn za ponhou
gébavu, jejiZ vyznam je v nejlepiin pripadé dén tin, ¥e se 4¥ti zabav{ -
sludnym zplsobem a pod dohledem dosp&lé osoby. A z této nenormélnt situacef
vyplyvd a utvrzuje ji a udrfuje skute¥nost, Ze préce vedouciho je u nés -
jako v jediné snad evropské zemi - zdsadn¥ nehonorované.

Metody préce s dit _
Ténto. 0ddfl dotazniku se zabyval tfemi okruhy otézek'vzpﬁaobem vy--

béru textu pro détskou interpretaci, pfipravnou praci s textem a metodou
préce pii studiu textu.

- Z éesti rﬁznych moinyeh postupd pfi vybéru textu byla Jednomyalné
odmitnuta formulace "vyb¥r je zcela ponechén dit&tl bez zésahu dosp&lého”
(v Jjednotlivych skupinéch byly jen malé odchylky od prim&ru 0,47). Déle
uvddime u jednotlivych skupim poatupy, které ziskaly vicé nei dva body v
priméru.

Tabulka &. 9

uitelé pracujict v.aouborh

1. texty vybiréd pedagog podlg'potfeb drannturgie'
krouZku, umélecké kompogice pofadu 2,60

2. texty vybird pedagog podle typu a schopnauti
ditéte . - 1 2,36

~uditelé pracujlc v 15v

1. texty vybird pedagog podle typu a schopnostf ‘

aftdte . | 2,81
2. texty vybiré pedagog podle potfeb dramaturgie

krouZku, umélecké kompozice poradu 2,27
3. texty yyﬁirt pedagog podle 1iterérné védnfeh |

hledisek s cilem doplnén{ a roziffeni védomosti = | 2,10
herci

1. texty vybird pedagog podle typu a schopnosti ditéte‘ 2,70
2. d&ti i vybiraji texty samy podle svych zé&jml na
gékladé podn&td a s kontrolou (pomocf) pedagoga | 2,25

3. texty vybiré pedagog podle pot#eb dramaturgie
krOquu umélecké kompozice poFadu A 2,08-




machkovd v 21

‘ Podobn& jako pFi vyb&ru détf, i zde herci projevuj{ v&t8{ ochotu vy-
chdzet ze zdjmd a schopnosti dit&te, stavét dit3 vyse ne# uméni, ‘literatu-
ru. Porovnejme si Jjen umistdn{ hlediska dramaturgického u t¥{ skupin: v sou-
borech je na prvnim misté, u uditeld v 15U na druhém a u hercl a na tretim.
Pozoruhodn 4 je i nédslednost hledisek ve skupindch. Soubory: dramaturgie -
.schopnosti; u&itelé L3U: achopnosti-dramaturgie-11teratura, herci: schop-
noeti-zd jem~-dramaturgie. :

Z p&ti rdzngch eventualit prfipravné préce s textem nejvy3#{ ocendn{ -
2,62 bodu -~ ziskal "volny a p¥ipad od p¥ipadu se mdnici zplsob vyvolavén{i
atmosféry a okruhu piedstav dila prostfedky predevdim mimolitersrnimi
(nap¥. poslechem hudby, prohliZenim vytvarnych 4d&l, vypréavénim Zivotnich
z62itkd aj.)". Na druhém misté, ale s primérem o hodn& niZdim (1,70) je
*volnd reprodukce obsahu (ideje) dfla.” Toto relatiﬁné velmi dobré hodno-
cen{ pon&kud prekvapuje, protoZe v trochu zvulgarizované podob¥ bychom tu-~
to metodu mohli popsat jako vyklad typu "co tim cht&l bdenik Ffci". Ovdem
nade strudné formulované otdzky a &iselné& vyjddfené odpovédi dovoluji jise-
tou 81#i vykladu a rlznost realizace v praxi. :

Veelku Jednomyelné& jsou odmitnuty ty metody, které prédi 8 textem
opomf{jejf nebo které se omezuji Jen na vyklad redlif, obtfinych slov atp.

Dalsf otézka, obsahujic{ Sest réznych variant, se tfkala p#fpravy
interpretaee d{la. Jednotn& odmitnuta formulace "d&tem pfesn& predehrit
vykon, ktery Je od nich olekdvén, véat Je k Jjeho napodoheni" Primér:

" u viéech byl 0,26 (rozpéti akupin od»O 54 u utiteld ze soubord aZ k 0,12

u hercll). U této otézky nikdo nezakrtl trojku, dva uditelé dali dvojku,
JedniZka byla zaskntnuta devétkrét a zbytek - 37 odpov&d{ - byly nuly.

Je to opét jeden z ﬁiikladﬁ Jjak zaplsobila dosavadni propaganda, Jje

ovdem otédzka, nqulik byly soutasn& s odmitnutim tohoto postupu objasnény
i jeho dfivody. Formulace "ukédzat détem jednu z moZnosti interpretace, pifed-
vést nézorné svoji predstavu a optimdlni z moZnosti 1ntqrprctace,‘pfedvést
nézornébsioji predstavu a optimélni vyklad dfla vlastnim pokusem ¢ inter-
pretaci” mé bodovéni pomérné vyaoké (primér 1,65 - odchylky ve skupinéch
nepatrné), afkoli se oba postupy 1i8f spiée mirou zévaznogti vzoru neZ
svou podstatou: v obou p¥ipadech je vykon dit&te ovlivnén_dospéleu osobou,
nev¥sniks syontdnn& z vnitfnf pot¥eby dit&te, neni to jeho vlastnf vyraz,
ale zvenlf osvojend uméleckd forma. A kone&n& dost vysoky (a u uéiteld o
n&co vys31 neZ u hercd) je bodovy primér u otdzky, zda je sprévné "predem
si piipravit re%ijn{ knihu (kbncepci) a v pribdhu zkousiek d&ti ddslednd
reiirovat, opravovat a dovéddét k splnéni re#ijniho zéméru”, atkoli opét
jde o spln&ni zém&ru daného zvndjdku, ne o tvorivost,ale o reprodukci.
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Nejvy#&8iho ocenéni se dostalo v této skupiné& otédzek formulaci "nechat
dé€tem volnost,ale podle potfeb. vefejného vystoupeni je usmérnovat, popk.
v urdéité fézi jim nechat volnost a v jiné je usmérnovat® (primér 2,45 je
prakticky bez vykyvd ve skupindch). Dost nfzko - kolem Jjednoho bodu v pri-
méru - jsou hodnoceny varianty "ponechat d&tem idplnou volnost interpretace”
a "do projevu d{t&te nenfi Z4douci pr{li& zasahovat, sta&{ kontrolovat pamét-y
ni zvladnuti, srozumitelnost a Bprévnoat feli a vystupovéni.” -

V této kapitole jsou snad vibec nejmens{ rozdily mezil uc¢iteli a her-
ci, mezi soubory a L3U. Je v3ak na rozdfl od jinych kapitol vnit¥né dost
rozporné.

V zévEru uvédime tabulky nejvyddich a nejnifsfch primérnych hodnot
u uliteld a ‘u hercd ze vdech ¥4stf{ dotazniku s vyjimkou obsahu (hodncty,
které jsou vy&&{ neX Av& a mensf neZ Jjedna).

Tabulka &. 10

nejvy88i a nejniZ¥{ primérné hodnoty u uditeld -
| 1. prijimat asti, které majf o dramatickou &innost |
zd jem | ) 2,70
2. p*i préci s textem uZivat volny: zpﬁsob vyvoléni
atmosféry ) 2,58
3. texty vybird pedagog podle typu a schopnosti
‘ aftéte ' 2,50
4. p*fi studiu nechat volnost, usmérnovat podle potfeby 2,45
5. vybirat d&ti podle talentu i 2,41
6. vybirat d&ti podle inteligence, schopnosti - 2,37
7. texty vybirat podle potifeb dramaturgie ' 2,33
a) nechat d&tem uplnou volnost interpretace 0,87
b) pfi préci s textem sta¥df vyklad redlif, cizich slov 0,83
c) neni nutno se textem zabyvat, pFixro¥it rovnou ke
studiu 0,79
d) paralyzovat vlivy #&koln{ literérni vjchovy 0,77
e) vybér textu ponechat d&tem bez zésahu dosp&lého 0,45
f) presné& predehrit vykon _ 0,41

pokral.tab.
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Tabulka &.10 (pokralovéni)
nejvyssf a nejnifs{ primé&rné hodnoty u hercl
1.-2. prijimat d¥ti, které majf o dramatickou &innost _
zd jem , _ 2,70
1.-2. texty vybird pedagog podle typu a schopnosti
aftéte 2,70
3. pPi prdci s textem uZivat volny zplsob vyvolédni
atmosféry 2,66
4. zabyvat se Jjinymi obsahy a uZivat jinych metod
ne¥ Skolnf literdrnf vychova ) 2,58
5. p¥i studiu textu nechat détem volnost,'podle
potFeby usmérnovat 2,45
6. vybirat d&ti podle inteligence, schopnosti 2,41
7. texty si vybird d{t& podle vlastnich z4jmi s
kontrolou pedagoga : 2,25
8. vybirat dé&ti podle talentu 2,12
- 9§, texty vybird pedagog podle pot¥eb dramaturgie 2,08
a) texty vybirat podle osnov literdrni vychovy, po-
dle ¢{tanek : 0,95
b) nechat d&tem udplnou volnost interp:etaca ) 0,87
c-d) paralyzovat vlivy Bkolnf literdrnf vychovy 0,85 -
c-d) poufivat stejnych metod, stejnych obsahd jako
- 8kola ’ _ 0,85
e) pPi prici s textem stalf vyklad redlif, nezndmych
slov o 0,56
f-g) neni nutno éabyvat se textem, pFikroédit rovnou
ke studiu - " 0,50
'f-g) vybér textu ponechat df{t&ti bez zdsahu dospélého‘ 0,50
h) pfesn& predehrédt vykon ' 0,12

&

Tabulka ukazuje mj., Ze herci Sastéji ne¥ u&itelé uiivaji jak nej-
vy88ich, tak nejni¥dich bodovych hodnot, vyjadfujl tedy evoje ndzory vy-

razn&ji. Ddle je zFejmé, i pres rozdily v Fazen{ a bodovéni, %e v prvai
¥4sti (nad 2 body) pFevlédaji u obou skupin poatupy tvorivé a &inné, v
druhé Z4sti (pod 1 bod)ty, které nepotitaji s aktivn{ zém&rnou &innosti
uéitele a které by bylo moZno charakterizovat jako "laissez faire",

XXX -
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Zévérelnd tédst dotaznfku byla vénovédna dramaturgickym otdzkém. Doté-
zanf hodnotili sedm rdznych Z4nrd, dvanéct druhd literatury a kone¥n& t¥i
rizné druhy potenciondlnich autord textd pro Ad&tské skupiny. Zpracovani té-
to &dsti dotaznfku znemoZnuje skutednost, Ze bylo uvedeno v&tadf v&kové.
rozp&ti, neZ s jakym jsme v pdvodn{ koncepci po&{tali. Bylo by proto velmi
téZko vysledky posoudit a domnénky &i postifehy, které z ni miZeme vyvodit,
vyuZijeme v dal¥{ préci. -

Zaveéry

éetfegi upozornuje na nejasnosti v koncepci dramatické vychdvy.
Sv&d¢{ o nich zejména skuteéﬁbat, %e se neda¥ilo najit'zfetelnéjéi korelace
mezi cfli a metodami, %e se pres rizné pokuay nepoda¥ilo ve éhroméidéném
materidlu najit pofetn&j8f skupiny pFedstaviteld urditych typd dramatické
vychovy, které by m&ly svoji vnit¥nf logiku. Kone&n# Jjsou tu i né&které
vnit¥ni rozpory v ur&itych skupinéch otdzek - zejména v metoddch - jakoX
i rozdfly mezi uditeli a herci, které nelze vysvé&tlit rdznost{ dkolu, ale.
nomenty stojicimi mimo dramatickou vychowvu, tj.,jejich vzdéldnim a zata-
zenim do spolednosti. Nejsou tu sméry, 8koly, kritériem pro volbu uréité-
ho postupu ziejm& byv4 nejspiSe bezprostfedni zkusenost, zfskand nahodile
a "za pochodu".

, ~ Bude tu proto tfeba resit i zdkladni otdzky teoretické, ale i pro-
védé&t vyzkum specidlnich psychologickyjch otézek, neZ bude moZno vytvéret
soustavnou metodiku. :



=

recenze + recenze + recenze + recenze + recenze + recenze + recenze

MLADOU SCENU, po oem let nepravidelny metodicky list, od lonska
dvoumésiénik, vydévé Krajské osvétové stredisko 8 Krajskym domem pionyrd
a ml4de¥e v Hradci Krdlové. Vyznam tohoto &asopisu i jeho &tend¥skd obec
viak znaln& prerlistd hfanice Vychodo¥eského kraje. Sestndct tidt&nych
stran s kresbami, i1 t¥i strany kartonové obdlky nejsou nigak médlo. Na
dkoly, které si Zasopis klade, jich v&ak neni mnoho. Sna%{ se poctive
vyplnovat v8echny mezery, kterych na iseku détského divadla - Zivého i
loutkového - a recitace je skuteln® hodn&. Pak ovdem ke viemu miZe pifispét
Jen nepatrné&. Vypo&{téme-li pravidelné rubriky, vidfme, Ze spektrum je
skute&nd bohaté. Po cely lonsky ro&nik pokra&ovaly V&ra Mezerovd s Kvétou
Ptéalkovou ve avém seridlu "Pavliik a Zuzanka vém radi". Rubrika byla ﬁiée—
na d&tskym Etend#im a tykala se obsahu a metody préce v d¥tském loutké¥ském
gouboru._"Z denfku vedoucfho d¥tského dramatického krouZku", seridl Josefa
" Mlejnka, je vénovén zage prdci v krouZku divadelnim. Otto R8d1 a Marta
Smutné vedou rubriku "Loutkové divadlo ve #skole". Tyto ti#i seridly jsou
tedy paralelni, jejich téma je velmi blizké a 1i8{ se spiée v jednotlivos-~
te%h neZ v podstateé. o »

Nejv&t3{ pozornost vénuje Mladd scéna repertodru a v tom také vidim
Jeji hlavn{ vyznaem. Miloslav Disman tu v rubrice "Hovof{ k vém bédsnici”
otiskl t#¥i medailonky "bésnikd pro déti“: Vit&zslava Nezvalaftmagnetdfono~
vy} zéznam besedy z roku 1940), Frantiska Hrubfna (montd# citacf) a Josefa
Hanzlika (plivodni interview). Jsou tu otiskovény i rozsahem nevelké scénky
pro divadlo loutkové i ¥ivé - za vSechny autory a dramatizdtory Jmenujme
~ aspon Libuai Tittelbachovou, Hanu Budinskou a Jindru Delongovou. Malé pie-
‘hledy doporudenych textd jsou v rubrice "Kde hledat repertedr” dpplnény
i adresami, na nichf¥ lze repertodrové materidly ziskat. Redakce ufinila
pokus roz8ifit repertodrovou &dest i o némé&ty etud. Nem&la v3ak zat{m pri-
1i8 stastnou ruku, pfedevéim proto, Ze otiiténé ndméty, dovedené rovnou aZ
k point&, stavi na hlavu smysl etudy v d&tském krouZku, neponechévajfce
prakticky Z4dny prostor pro d&tskou tvorivost a sebevyjddfent.

Doplnime~li cely tento bohaty vjﬁér,jéété technickymi ndvody na stav
loutkové scény a dvodni bdenilky (které viec navbzuji atmosféru &isla,
nez slouf jako voditko pro rozsifeni repertoéru),pak vidime, Ze profilu
Mladé scény by prospélo pér drobnych Fezld. Zdd se, Ze soustfedénéaéim pés-
tovénim dramaturgie by se jen zvyraznil jejf vyznam.

Méte-1i o Mladou scénu zdjem, stalf dopsat vedoucimu redaktorovi

Frantisku Drahonovskému, Cerveny Kostelec 3/248, okr. Néchod.
, . ~em-



P f o & Ma Skardda
(K textové piriloze)

S4rke S tembergoviéd

V Lidové 8kole uméni v Praée 4 jsem‘uéila prvni rok. 04 dubna pff-
pravku a od z4F{ potom prvn{ roénik. Méla jsem tam né&kolik velmi bystrych
a talentovanych d&tf, ale - jak u%Z to byvd - i nZkolik ménd schopnych
(které v&tsinou b&hem doby samy odpadly). M&li jsme za sebou celkem asi
sedm m&sicy préce a dve& vefejné hodiny pro rodile, kdyZ jsem se dozvédé-
la, ¥e na z4v&r prvafho rodniku se polité s celovelernim programem drama-
tického odd&leni. o

Mohla jsem sice odmitnout, ale v&déla jsem, Ze pro d&ti je neoby-
tejnou vzpruhou, ‘mohou-li se ukdzat na verejnosti, byt i jen nejbli%sim
znémym a rodifdm. Neodmitla jsem tedy. Ale dalo mi trochu premy&lenf, ja-
ky porad zvolit, abych mohla p¥i pfipravé velera bez pferudent pokra&ovat
v zapolaté vychové d&t{i. V prvinim ro¢niku mi bé&Zelo o to, aby se ddtem
viily sprévné ndvyky v teéi (sprdvn& tvoreny hlas, artikulace, rytmus 910-
va, logicky prfizvuk atd.) a predeviim, aby ka%dy mluveny text, tedy i re-
citované verZe, vnimaly jako 8 d & 1 e n {. Aby si odvykly kolovrétkovy
zplsob prednesu a mluvily % i v &. Mém zkudenost, Ze nejsndze se tomu »
d&ti nau¥f scénickou recitacf epickych bésni. Proto u prvnich rodnfkd vét-
$inou pou¥ivém bédsni s dislogy, které d&ti vic hraji neZli prednddejf.
Samozifejm&, Ze soub&Zné s tim probihajf{ nejrizné&jsd{ herecké etudy, které
uvolnuji d&ti k prirozenému jednéni\s partnerem, 8 rekvizitou, v rdznych
okolnostech, ridzném prostiedi, provokuji fantazii atd.

‘Tak 1 tentokrét jsem pracovala s détmi na scénické recitact. Byl to
Neruds, Balada rajskd, Quis, Svanda dudék, Halas, Jak hrdlitka pridla k
pésku. Byla Jjsem si védoma, Ze by nebylo vkusné, udélat veéer, kde by dsti
podobnou recitaci predvddély v kostymech. Ale nékterym détem préavé kostym
- byl sebeimprovizovan&jsi - pomséhéd pbdnitit fantazii. A tak vzniklo nade
pédsmo masopustnich madkar, Népadvpfiéel zcela ndhodou. Hovorila Jjeem 8

- kymsi o plénu udé€lat verejny veler s prvnim rolnikem. "Pfece je nemohu

nechat recitovat bdsnilky v kostymech, vidyt by to byla madkardda." A tu
m& napadlo, Ze to tedy bude madkardda. A madkaréda, vybrand vétdinou z
lidovych textd. Jsou technicky materidlem tak¥ka siudijnim, miZeme v tomto
pdsmu pouZit i né&kterych cviénych textd, miZeme tam vmontovat i scénickou
recitaci, dokonce v kostymech. Vzdjemnd souhra dtinkujfc{ich d&ti pomdZe i‘
mému zdméru naulit d2ti vnimat verse jako sd&lenf{. Lidovd madkardda p¥i-
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poudtf{ i to, %e miZeme d4t versidm nezvyklé pbdtexty‘a nezvyklé okoinbsti

j &1im% se mohou z oby&ejnych pisni stdt véci humorné. Vychodiskem ném nebyly

Burianovy montéZe, ale népady d&ti.

‘Nejdtiv jsem se v&demi tremi pracovnimi skupinami prohovofila svij
plén. V&tdina d&t{ se pro néj zapdlila. Pak Jjsme ei povéd&li o lidové

. maSkarddé a jejich tradi¢nich postavédch a radili jsme se, koho tam chceme

mit. Bylo jasné, ¥e tam bude duddk, svitice, pak d&ti chtdly medvéda, ko-

bylu, Masopista a Pista, bébu, mnicha, také tam chtdly mit svatbu; pohybo-
vym konkursem jsme 2z d&t{ vybraly Strakapouna, ktery by na jevi#t& p¥inesl
co’ negvice "lkum¥%ovnich kouskd". To uZ byl slusny zdklad pro mij vybér tex-
td.

SloZeni rofniku nebylo prév& idedlni. Na bezméla tilicet divek Jjen
t¥i chlapci. D&tem bylo dvandct aX &trndct let. Tim bylo p¥irozené déno,
%Ze nemohu vibec pofitat s milostnym prvkem, leda ve zcela zméné&né roving.
Svatbu, kterou tam d¥ti cht&ly mft, jsme ud&lali jako komicky ob¥ad, kdy
madkara mnich oddévé vyrostka & madkarou bdby. Misto kostelnich textd
Jjeme pouZili n&kolika pranostik, které vyzpé&voval mnich a sbor mu klele

~ odpovidal. T¥{ chlapcd jsem vyuZila k tomu, abychom mohli zaFadit alespoﬁ

texty, kde se chlapci a déviata navzdjem 8kadl{. Jednomu z nich, ktery
hrél Pista, jsem jako druhou roli svérila Jednu ze &ty¥ bab. Vnesl na jevis-
té sv&Z{ vtip, kterym pak nakazil i divky-béby,

V&tdinu textd hrdl divi{ sbor. Aby se d&ti nautily spojovat mluvené
slovo prirozené& 8 pisn{ a mluvené slovo 8 pohybem, snaZila jéem se celé
pdsmo koncipovat tak, aby zp&v, pohyb, Fed i jevidtn{i jedndni vyplyvaly
organicky Jjedno z druhého a vzédjemné se prolfnaly. Velikou pomoc{ mi pi¥i
tom bylo, Ze zéroven s textovou &&ést{ vinikals k pésmu hudba kolegy z hu-
7ebnfho odd&leni Jana Rady. Kone¥né provedeni od Zékovského orchestru jsme
sice slyéeli’poprvé a% na predstaveni (jinak vidycky nékdo chibél; nebo jsme

‘zkoudeli jen s klavirem nebo ani to ne). Ale védomi, Ze budou}hudebni vlioZ-

ky a doprovody tam, kde to .pdsmo potfebovalo, bylo povzbuzujici. ~

V kaZdé skupin& jsem pracovala na &dsti pdsma, které zpotdtku vzni-

‘kalo ze spoleénych ndpadd. Jedna skupina méla tradifn{ madkary - kobylu,

medvéda, Strakapouna a dudéka. D&ti ei vymyslely, co by mohly madkary dé-
lat. Tak AniZka a Jifinkou, dohromedy kobyla, rozhodly nap¥iklad, Z%e na
Strej¥ek Nimra budou tancovat letkis, medvéd dostal medviddtko, protoZe ve
skupin& bylo jedno mlad3i d&vidtko malidké postavy a nem&lo roli. Kdy# pak
pfeatglo do 8koly pro nemoc chodit, déti nechté&ly medvid& vydkrtnout a
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musela Jje dé&lat mend3{ hol¥ilka z tane&nfiho odd&leni{. Tato skupina velice
utrpéla fluktuact Zdkd. Kdyz Jeme za&ali na pédsmu pracovat, bylo v ni osm-
d&tf a ke konci do3ly jen &ty¥i (a jedna “"vyplijlend"). Zbyvajici d&ti byly "
zato tak ob&tavé a zapdlené pro vé&c, Ze dokonce kobylky oZelely dvoudenni
gkolni vylet se svou t¥#fdou, aby mohly uZinkovat v Maékarédé.

Ve druhé skupiné jsme d&lali Bkédlen{ mnicha a svatbu. Zpo¥dtku byly
déti neobyZejn& horlivé a tvoirivé. KdyZ se viak jejich &4st pdsma doatala
do podoby, kdy jesté neni hotovo, ale je uZ vé&c pohromadé&, ztratilas se
Jim chuf doddlat ji. Bylo to hlavn& proto, Ze pro mou studijnf cestu jsme
museli odloZit predstavenf o t¥i tydny a dsti neviddly dostate&n& blfizkou -
perspektivu pFfedstaveni. Povolila jsem tedy jejich poZadavku a ndjaky &as -
jsme Maskarddu odloZili ad akta. Pracovall jsme na ainych vécech a d&tem
se zase vrétila jejich dychtivé tvofivost. KdyZ Jsmgspak deset dnf pied
premiérou plnou silou op¥eli do pésma, brzy se Jjim zapomenuté osvéiilo a’
dodélaly pésmo 8 chuti.

Jind situace byla ve tireti skupiné. Tam jeme zalali pracovat na'pés—“
mu nejpozdé&ji, protecZe byly ve skupiné 3edhak‘rﬁ;né nemoci, jednak d&ti
souté&Zily v pfednesu a n&kolik leke{ jsme vénovali pfipravé. Byly Jjiz
nadrfené, aby zadaly zkouset Madkarddu a ‘myslim, Ze jsme se do ni dali
v pravy éas. Ani brzy, ani pozd&. D&ti délaly 8 elénem, ktery Jjim vydrzel
aZ do predstavenf, aniZ se objevila n&jakd krize.

V naSem maskarnim pdemu jsem udélala pokus spojit lidovou a umélou
poezii v jeden jevistni celek. Texty Jjeem vybirala jednak z pisni, které
sama zném, jednak z Erbena, Plicky a Zibrta. Nékolik umélych bésni Jjsem
pridala z nadich 3kolnich cvinych textd pro jevistnf Ffed (Kainar, Medvi-
détko, Carod&j, Na dubu Zaludy). Ddle jesem zaifadila hranou recitaci Neru-

dy a Quise.

ProtoZe pédsmo splnilo ﬁéel; pro ktery bylo vybréno, myslim, Ze By
mohlo poslouZit i né&kterému Jjinému d&tskému kolektivu. Pokud v ndm uvéddim

\reiiani poznémky, jsou to spide vysvétleni k nademu pojeti textu a

jist® nejsou urfeny k tomu, aby zavazovaly ke stejnému pojetf 1 druhé.‘
Lidovd poezie je tak mnohotvarné a pfipoudti tolik rizaych fedeni{, Ze Jje
na ka%dém uliteli nebo vedoucim, aby inscenaci pdsma piizplisobil 8 Vv ¥. n
détem a podminkédm, jako jsme to udélali“my. Moji %é4ci vét&inou projevovali
smysl pro humor a komiku, a proto vedoucim prvkem péems je nespoutanéd mad-
karni legrace, vzdjemné 8kddleni, parodie a humor.
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