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0] interpretaci literdarnich
a dramatickych textt
(‘Poznémky ke koncepci vyudovaci osnovy)

Jirl Hrade

1.

Koncepce predmétu s tsk dlouhym jménem se rodila mimo steny ulebny.

A daleko dfiv, nezli jsem mezi né zasedl jako uditel. Jeji j&dro postupnd
krystalizovalo v radé Skoleni, semindid a soustredéni Ustredniho domu a
krajskych stredisek pro recitdtory, pro vedouci skupin a soubord, pro udi-
tele. Setkdvali jsme se spolu s Vliadimirem Haladou a Danou Musilovou he'-
ustdle 8 potifebou dét néjaky zdklad, odrazovy mistek pro vytvoreni koncepce.
S tim ovSem, Ze nemd byt universdlnim receptem, ale méd ctiZddost byt uni -
versdlnim vychodiskem. Na tychZ setkénich se také objevily prvni kontury me-
- todiky, uplatnované ovidem jen pri jednorézovydh prileZitostech.

Polobu radné ucebni osnovy vzala na sebe tato metodika p#ed rokem,
kdy se na praZské Lidové konservatoii objevila pod titulnim dlouhym ndzvem
Jako pribé&Zny predmét o dvou hodindech (letos jedné hodin&) tydné& pro poslu-
chade oddéleni malych divadelnich Zénrli, tedy herce a konferenciéry (od le-
tosniho roku oddslen{ konferenciérid). Vliastné jsem ho chtél nazvat strudné-
ji "interpretadni praktiks", ale termin praktika byl neobvykly s nezavedeny
na Skolnich tiskopisech a proto se nehodil. . _

Tak se objevil v ulebnich plénech pfédmét, ktery "mé aktivné sezndmit
Z4ky s pPistupy k rozboru textu a jeho vyrazovych prvki a s pFipravou inter-
preta na realizaci tvirdiho udkolu. Jeho zdkladni nédplni je stavebny rozbor,
v némZ se podle povahy textl dostdvajf do stiedu pozornosti otézky jazykové,
vétnych typld, Zénrovych rozdild i rozdild sutorskych rukopisd.”

Predmeét, jak jsem si uloZil za wvnit¥ni cil, by mél vést k lepsdimu pii-
stupu k textu a nahradit oba extrémy, s nimiZ jsem se tolikréat setksdlliv po-
rotéch i na scmind¥ich: bud recitdtor dﬁsledné vychdzi z vlastni, subjektiv-
ni predstavy a snadno se rozejde s povahou textu, stylem autora apod., nebto
pod dojmem 8koly &i Skoleni p¥ijme za asvé, Ze je tieba podrobnd a viestrannd
analyzovat text - a jeho analyza je tak objetivni pri vi{ véeétrannosti, Ze
neddvé %4dny Jjednotny zéklad koncepce. PY4l jsem si zaloZit piedmét tak,
aby umoZnoval osobni a ogobity pristup k textu, ale na zdékladé jeho objek-
tivnich moZnosti. ZkuSenosti nasbirané predchozi praxi ddvaly nadéji; ale
prece jen semindi a ro&ni ulebni osnova pfedmétu jeou dvé prilid rizné vEci.
0 vysledku tchoto roku bych rsd referoval. '
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Zémér prvého roéniku pié&métu "interpretace"” byl formulovén Jjako
"stavebny rozbor zdkladnich, Jjednoduchych a krdtkych textd um&leckych i
neuméleckych, ktery " se dotykd principl interpreta&niho p¥istupu k reali-
zaci." Plén ulebnich Ukold 1. roéniku a vybér textd k Jjeho naplnéni vypadd

takto:

1. Stavba dila: anekdota, bisen &rta Vliastni ankkdota, K. Capek:

(principy interpretace, o prednesu anekdota o TGM, Erben: Stddry

a herectvi, pFistup interpreta den, S&ipalev: Bfizka, Holub:

k textu) Zem&, Holub: Student, ktery mlu-
vil se sendtorem, Sotola: Gda na
hazard ' '

2. Stavba_dila: publicisti eckd Zurnali
(0 novindiskych druzich a Zénrech, K. Capek: 8ert, B. Brecht: Pan
- p¥istup k neum&leckému textu) Keuner, J. Fudik: O 1%i

3. Stavba dils: povidka _
(P¥{stup k umélecké proze, pdedsta= A. Jirdsek: Mudrcové

vovy "film" podtextu)

4. Zézemi dfla: ,
skutelnostnfmodel, autor a Jjeho sou~ Neruda: Se srdcem rekovym,
kromi, principy umé&leckého zobrazeni Za srdcem, M.J. Lermontov:

skutednostniho materidlu. verde na N.F.I.

. (Studijni materidl interpreta).

5. Kontrastni sti¥ih, gag, metafora: Havel: O gagu, Nezval: O moder-
metafora aktuélpi a basnick4, -nich smérech bédsnickych a nemit-
klasickd a moderni kové chronologickd rada bésni

z vyboru &eské poezie

6. Piistup k jazykové sirdnce dila: " prvé dvé strany texti: .

moderni &eskd proza - Skvorecky: Legenda Emdcke,
) Hrabal: Taneéni hodirw see
Vysko&il: Nejsem sl jist

Daldi rodniky predpoklddaji: systematiXtéjd{ orientaci v obsazich
lyriky a lyrilnosti, epiky a epilnosti, dramatiky a dramati&nosti s po-~
kusy o porovndvdni tempové a rytmické vystavby v rdznych literdrnich dru-~
zich, p¥evodu epiky do dramatizované formy, koncepce partu (role) ve vice-
hlasé (dramatické) form&; nejen analyzu textl, ale i zvukovych snimki.
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Déle: na textech nebo. zvukovych snimcich zaloZenou samostatnou analyzu
Fady prikladl na Fednicky projev, mluvenou publicistiku nebo umé&leckou
publicistiku, povidku, bésen, monolog, Jjednoaktovku.

Zékladnim postupem kaZdé hodiny Je poloZeni otézek k pfedloéenému
textu (nap¥. kolik mé text dilﬁ?, které to jsou?) a zdznam jednotlivych
ndvrhl, Skupiny posluchadl se v praxi pohybovaly od dvou do péti &leni.
Statilo tedy postavit proti sob& zastdnce rozdilnych ndvrhd a %4dat Jje o
obha jobu jejich ndzori. Dramatlcky pribéh hodiny (a proto snad i zéaem)

byl zaruden.
Pracaval jsem Casto postupem zcela pavédeckym. Tak napf. zdkladni -

deviza nadeho stavebného rozboru byla a je: kazdy text md Cdst poddtelni

a zdvére¥nou, vétdina textl mé jesté néco mezi nimi. Tim se ndm na spolel-
ného jmenovatele dostaly aforismus a gag s bdsni &i povidkou (které ovsem
podle rozsshu a sloZitosti kompozice maji moZnost dal3iho déleni na pod -
g4sti). Usiloval jsem o to, aby posluchadi prakticky (proto: "praktika")
ovlddli p#istup k textu, nikoli, aby se naulili pPesnym teoretickym poué-
kém. Kdykoli se pile projevila snahou zaznamenavat si n&které vyklady do
seéitkﬁ,'propadal Jsem panice - a kde jsem tomu nemohl zabrénit, rychle
jesem diktoval formulace pPesné a zdvazné. Brzy se mi v8ak podaiilo Zaky .
presvédéit, Ze se pohybujeme stéle ve siejné oblasti; kterou postupn roz-
8ifujeme. Tedy, Ze se k problematice znovu vréati v komplikované j8im p¥{ipadé
a proces 8l zopakuji a ovlddnou i bez pozndmek. Tak napfiklad Ze t¥idiln4a
stavba Erbenova je v zdsad& shodnd s t¥idilnou stavbou Holubovou (jen 8 102~
di{lnym kliem) a Sotolovou (s komplikovanéj&imi hledlsky a daldim ¢lenénim
na pododdily).

Jinou nadi osvéd&enou (zvulgarizovanou) tezi je, %e "vdechno miZe mit
vyznam” a proto je tieba si vdeho vdimat. Tak se ném po delsi diskusi (kte-
rou trochu urychluji skrytymi podnéty) ukazuje, Ze dvé pomlky na koncich
odstaved v Jirdskovd povidce nemusi byt umistény néhodné.a kdyZ se potom
sejdou 8 jinymi ukazateli v textu, pomdhaji jednozna&né oddélit prolog a
epilog. Nebo v Holubové Zemi se ukéZe prakticky pouZitelné odsazeni posled-
nich dvou verSd. Prdavé ve spoledné diskusi nebo vz4djemmé polemice se snadno
odhaluje leccos, co jedndm o&im unik4. _

V jistém smyslu se tak neustdlé lp&ni na jediném hledédni, totiZ hle-
déni stavby textu, stdva pouhou zdminkou: pii hleddni cest k odhaleni stavby
se musi nezbytn& vynorit mnoho post¥ehd o Zdnru, slohu, autorském rukopisu
atd. P¥itom je text nad3im P{smem svatym, co nadto jest od zlého jest. To
znamend, %e zaznamendvéme disledné jen to, co text prikazné nabizi. To nés
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chréni p¥ed imputovénim vlastniho vykladu, zkreslovdnim autorského vidé-
ni &1 vyrazu k obrazu interpreta atd. '

Vliastni pfinos této koncepce piedm¥tu se ukédzal v rozvinutf &tend¥-
ské pozornosti a odhadu znaki, péuﬁitelnych pro interpretaéni vyklad a
pozd&js8i koncepci. Zdci si totiZ (i v pripadech dobré erudice ze st¥edo- '
&kolskych nebo vysokodkolskych hodin literatury!) velmi mélo o textu mysli.
Aby bylo podniceno jejich subjektivni vniméni, chdpdni, vyklad, musi{ se na-
pred zvysit jejich pozornost a odhad znakl, objektiwnd vlbienych do textu
dfla. &im vice objektivnich ukazateld vy&tou, tim v&tdi subjektivni odraz -
v nich dilo vyvoléd.

Pracoval jsem (protoZe 3lo o pfedmét zavedeny prvnim rokem) s nékolika
krouzky nékolika ro¥niki a to mi dalo moZnost ovéfit si na posluchadich ridz-
.n& pokrofilych i rlzného véku a vzd&lédni shodné vysledky tohoto postupu:

1) z4ci preftou z textu vice, neZli semi tudili, 2) najdou varianty &teni,
rizné moZnosti, 3) udi se z nich vybirat ty, které souhlasi s jinymi zjists-
nymi hledisky, 4) dosahuji v dil&ich prvecich postupl, které se pozd&ji maji
a mohou proménii v hleddni a nalézéni moZnosti komplexniho vykladu dila,

5) pFi tom se nerozchdzeji s textem ani s autorem. '

3e ol

Vybér textl, na nich% se osnéva realizuje je aZ ndpadné pestry a ne-
stylovy. To je snad jedna z podstatnyéh vyhod prévé proto, Ze umoZnuje sle-
- dovat jediné zdékladni stavebné hledisko a v jeho smyslu rad{ texty.podlevf ‘
' obti¥nosti (prosté t¥idilné stavba prvnich textd, v&tdl po&et pododdfld u
fapka a Fudika, pododdild, které matou a je tieba zdlvodnit jejich odliSeni
od hlavnich d{i1l\, koneéné zdvojend stavba povidky ase stavbou p¥ib&hu).
Pritom se prdvé pro ujasnéni stavby nutné& musi sledovany cil pfekraéovat
a z potieby fukén& pribirat a ovéfovat hlediska daldi. Tedy literérni druh,
Zanr, autorsky rukepis, dobovd charakteristika atp. nejsou cilem prace, ale
nezbytné se stdvaji prostfedky k dosaieni cile - a Jsou tedy Jji% obsahenm
pedagogického zdméru.

V této fazi prdce ovdem daleko vice usiluji o empirické a bezdééné po-
znéni (proto také se vyhybdm preanym definicim) l4tky, které se vréti v dal-
§ich fdzich vyuky predm&tu.

Na druhé strang se Fada problémi do vyulovéni vnucuje a nelze Je obeait.
Tak napf. prfedpoklédddm nutnost ovérit znalost cizich slov. Pochopil jsem
brzy, Ze nemusi byt zcela srozumitelné slovo "zlatoudky" (na sténu, tomu
kdo se posti), ale nenapadlo m&, %e slovo #tddrovka je mladym modernim (e-
chén naprosto cizi. A na podobnéd piekvapeni je tento pPedmét bohaty.
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Hodina i celé pololeti se vyvij{ vliastnim tempem né&kde mezi idedlnim

pedagogickym pldnem & nezbytnym stupném odporu Zdkovského prostiedi. Pra-
uji vlastné v hodiné osv&d&enou metodou, zndmou z prdce u stolu v nadich
tivadlech v dob& vlédnouci metody Stanislavského. Metoda spodivd v tom, Ze
v&ichni mluvi, kaZdy uplatni{ své stanovisko a Ukolem vedouctiho (reZiséra)
Je, aby v8ichni dobrovolné a spontdnné& do3li posléze k jednotnému a jednomu
TFefilenf: k vysledku a formulaci, kterou mé reZisér piipravenu v pozndmkéch.
Délky zdkrutd na cesté& tohoto hledéni jsou nepiedvidatelné a jsou"dény stup-
ném obtiZnosti cesty pro Zdky. Neni radno je zbytelné& zkracovat, vyjma pfi-
padld, kdy by se v diskusich ztricel sém cil.

4.

Osnova ( v zévorkéch) uvadi témata, jimZ-se vyuka vdnuje pfi pFi{leZitos-
ti hlavni{ préce. Pokud se mi to darilo, usiloval jsem neprobirat tato témata
samostatné, ale vidy v té chvili a p#i té f4zi préce, kde si o to diskuse
ned stavebnou analyzou sama Fekla. Casto se stala zéminkou ndkterd otdzka
24k, jindy problém, ktery se vyno¥il v polemice. VZdy vyuZivém moZnosti od-
kdzat své poslucha¥e na praktické vyuZiti ji% zjidténého, ale snaZim se to
d&lat bezprost¥ednd nad konkrétnimi misty textu a vyhnout se samostatnym

"pFednddkém" i pristupu k textu apod. Mista tdchto hesel v ogsnové znamenaji
Jen tu &dst vyuky, v niZ by se mél problém objevit.

~Na druhé strané se leckdy objevi n&co, co se bude hodit jindy, pii Jji-
ném dkolu a textu. Vidy upozorﬁuji na moZné pfipady pouziti{, na jiné vhod-
néj84 k tomu pri{leZitosti.

Jsou tedy tato praktika jistow "drezuirou" na ukédzkéch textového mate-
ridlu. Drezirou tim spide, Ze se prédce na textu neovéifuje a nedotvdii prak-
ticky do kone&ného tvaru interpretacniho vykonu. V tom je i jisté operativ-
nost predmétu: zatimco Se v predm&tech praktického vykonu (prednes texty,
hereckd vychove apod.) prdce dokonduje, proto potfebuje jisty ¢as a proto si
doatane kaZdému Zdku nejvySe n&kolika ukold do roka, v interpretaénich cvi--
¢enich projdou Fadou tituld, autory, druhd a doplni si tak 3kdlu udkolj,

8 nimiZ se alespon zkusmo sezndmili. Ve vyulovdni se nicmén& oblas utikém

k praktickému prednesu (&tenf) textu: tam, kde je tieba presvdd&it praxi
(napf. o tempu &teni, nutnosti pauzy, o pointovdn{ dflu apod.), kde je tieba
praxi uvést do zkoumaného problému (nap¥. preitenim pasd’i{ moderni prozy

k odhadu rozdilnosti stylu apod.). ‘
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Nejvéts8im mym stradidlem po cely rok - mij "zkusebni" rok - bylo,
aby se z predmétu nestal nudny "Cesky Jjazyk a literatura". Aby se obsahem
i stylem neopakovala vyuka ze st¥edni 3koly. Zd4 se, %e se v tomto smyslu
koncepce predm&tu a hlavni zdsady jeho vedeni osvéd&ily. Z4ci (se stiedo-
8kolskou, vysokodkolskou ba i divadelné-fakultni zkudenosti) mi potvrdiii,

%e se s takovou zkudenosti jedt& nesetkali. PPedmdt je (prinejmendim soudd

podle presence) bavil, projevili i p¥éni mit ho vice hodin. )

Z2d4 se tedy, Ze uvedend osnova a postupy Jjeji realizace nejsou pro Za-
ky nezajimavé, Ze rozvijeji cit pro vlastnosti textu a vlastni my3leni, Ze
skute&ng odkryvaji pristup k interpretaci textd a k zékladdm interpretadni
koncepce. ‘ '

ooo00Oo0o0o0

recense s ukdédzkami + recense s ukézkami + recense s ukdzkami + recense

Uvod do d&tského dramatu
S4rka S tembergové
Preklad ukézek Milan Kratochvil

Peter Slade, autor obs&hlého dila D&tské drama a dlouholety pedagogic-
ky pracovnik,zsbyvajici se vychovou dramatem, shrnul své zdkladni poznatky
a zkuSenosti s. détskou dramatickou hrou ve stostrdnkové kniﬁce»ﬁvod do d&t-
ského dramatu (An Introduction to Child Drama). Kni%ka je metodickym zamy&-
lenim nad plénovitou citovou vychovou a d&tskou hrou.
"Hra Jje vrozenou vitdlni{ souddsti mlédi. Neni projevem lenosti, ale
zplisobem, jak projevit viastni my&leni a pokusy, Jje to odpo&inek, préd-
ce, premysleni, projev odvahy, tvorivosti a zédjou déti. Je to vlastné '
3ivot.... V této d&tské hie Jjsou momenty tak Jjasné charakteristiky a
citové situace, Ze se pro ni objevil novy termin: dramatickd hra.....
Divadlo (jak je chdpou dospéli) znamend predem zjednanou prileZitost
k zébavé a citovému proZitku. Herci Jjsou od publika oddéleni. Ale aits
(zv148t& mend{), pokud neni vyrudovédno, neciti takovy rozdil. Je zéro-
ven hercem i divékem. V tom spo&ivd vyznam slova drama v jeho pivodnim
smyslu, pochdzejicim 2z reckého d r 4 n, tj. d&lat, usilovat. V drama-
tu, tj. v &innosti a usil{, dite objevuje %ivot i sebe pomoci ‘duSevniho
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i fyzického pokusu a potom opakované praxe, kterou je dramatické

hra. Zkudenosti Jjsou osobni a mohou se vyvinout v zkuSenostl sku-

pinové. Ale v osobni ani skupinové zkuSenosti tu nehraje roli di-

vadlo v "dospélém”" slova smyslu, pokud ho tam my sami "nevloZime"..

Toto drama mé pozoruhodné kvality: zaujetl a up¥imnost. Zaujeti 2zna-

mend byt zcela pohrpu%en do toho, co se d&éla nebo odehrdvd a vylou-

teni vdech ostatnich my8lenek vetné touhy po publiku nebo uvédomo-
vénl si publika... Zaujeti a upFf{imnost jsou neobydejn& dileZ ité pro
rozvoj osobnosti.” ' ‘

Slade rozlisuje dva zékladni typy hry. Je to jednak hra osobni,
které se dité Wastni celym télem a samo je jednajici osobou hry, Jednak
takovéd hra, do které se pouze promitd mysleni a ndpady ditdte, které je
sice jejim tvircem, ale ne plné& jednajici osobou. Slade ji Jjmenuje “pro-
Jjected play". Jeji nejéastéjsi formou je hra s nejrizné&jdimi predméty,
dité p#i ni pouZiva hlavné rukou a hlasu. MySlenkové byv4 velmi zaujaté a
soustredéné, Takovy druh hry vede k rozvoji soustiedéni, v3imavosti, wvni-
mavosti a drganizétorstvi. Objevuje se hlavné v ranném détském véku, kdy
diteé Jeété neovlddd dokonale své té&lo, predevdim od jednoho roku do péti
let. Je.]:[ znaéné pozdéF{i podobou je hra na hudebni néstroje, vytvarné
uméni, Sachy, &teni, psani, loutkové divadlo. Provokuje spie duSevni neZ
télesnou aktivitu ditéte, n&kdy se odehrdvd vsedé nebo vleZe.

Osobni hra je béZné drama, jak Je tento pojem vysvétlen v uvodu. Celd
osobnost ditéte je v akci, dité& jedna, charakterizuje, ovéfuje si, pozndva,
chédpe se prostoru, projevuje se i taneem; pozdé&j8i formou osobni hry Jjsou
jednak nejrizné jsi té&lovychovné hry a sporty, Jjednak dramatickd hra v pra-
vém slova smyslu. Objevuje se u déti nejéasféji aZ po patém roce Zivota,
ale jeji polatky lze sledovat i drive. I zde hraje velkou roli slovo a
hudba.

Obé formy her se navzajem obohacuji a inspiruji, dité jimi ziskd po-
trebnou rovnovéhu osobnosti a sebevy jadreni. ‘

V d&tskych hréch jsou podle védku a vysp&losti d&ti patrné nékteré
ustdlené tvary, které ge opakuji. Tak nejmend3i d&ti, uZ jako nemluvnata,
tasto pouiivaji k osobni hi'e kruhového obrazce. Lezou v kruhu, to&i se,
pozd&ji behaji a kPepdf v kruhu. Kruh zistdvéd oblibenym Uvarem i v pozdéj-
8im véku. Mezi pé&ti a sedmi lety je to velky kruh, ktery se po sedmém roce -
rozpadd ve vice malych, jak v d&tech roste potieba hry v parté. Rizné formy
kruhu sledujeme je3td mezi jedendcti a t¥indcti lety, pak u% se 2adné vy-
vijet sklon k divadlu. Jevisté zatim zlstdvéd jen souddsti prostoru hry,
ne prostorem hlavnim. Proto je tieba spojit s4l & jevidtdm schidky. D&ti
pak vé&tdinou vytvori p¥i spontdnnim pohybu s pouZitim jevi3t& i sdlu obra-

zec Jazyka.
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"Pato hra (sponténni b&hdni) umoZnuje, aby se projevilo veliké ums-
ni, které je v osmém a% devétém roce ¥ivota na vrcholu svého vyvo-
je. V nékterych ndhlych a zvldstnich momentech dit& podlehne rados-
ti a d4 se do bshu, at ji¥ p#i tom hraje nebo tancuje. Nékdy si
klekd, ruce odstdvaji jako kFidla, s velkym soustfeddnim & extatic-
kym vyrazem se dité pohybuje sviZn& a rytmicky ve spiréle nebo v os-
midce a vénuje znalnou pozornost zvuku uohou & jakémusi momentu z4-
mérného vyvrcholeni, kterému lze pomoci nebo dodat odvahy, lezi-1i
v sdle tieba praktikébl.” .

Mezi obdma zdkladnimi druhy hry je velmi uzky vztah. Podobné obrazce
-1 prostorové rozestupy, které si 4it& okusi v osobni hfe, je pak schop-
no i kreslit. Dosdhne-1li prostorového citu natolik, aby umélo udriet
rovnomérny rozestup, je schopno uplatnit jej i jinde. Tato equidistance
je pak zékladem pro pozdéjsi slo%it&jsi prostorové kompozice, je ale téZ
" ukazatelem, Ze se dit& zalind za¥azovat do spolefnosti a vning potreby
druhych. Mnoho z toho, co déti ze zkuSenostl v dramatické hie uplatﬁuji,
Jje podvédomé. D&étské drama si zasluhuje nejvéts8i pozornosti a citlivé
podpory, Jjak vychovatell, tak rodicd. : :
_ Jak mohou pomoci rodide: ProtoZe d&tské drama Jje nejtésn&ji svézénoi“
s Zivotem, s duSevnim i fyzickym ristem d&tf, mi%e se jeho znalosti zmé- .
nit i nase porozuménl détem a postoj k nim. Pravd rodidovskd ldska sef‘
projevi smési dlslednosti a citovosti. Neni tieba kldst mnoho poéadavk_ -
ale zato trvat na jejich splnéni tak, aby se ditéti stalo zvykem. Dit&~ -
méa mit citovou Jistotu, e "ano" je vidycky "ano" a "ne" je "ne". I névyk
¢istoty a poPradku se musi v ditéti péstovat s porozuménim pro Jjeho hru,
ne pedantsky. Stdle je nutné vcifovat se do situace ditéte, abychom Jje
pochopili. Nékdy i v "projected play” oZiji rGzné predméty v dramatickém
prib&hu, ke kterému se chce dit& pozd&ji vrétit. Hradky nebo vdci zlstanou
v obrazci, ktery zna&i urdity proces. Pedanticky po¥ddek, vyZadovany ne-
ustdle, dité ochuzuje. Dospéli né&kdy z neznalosti potieb ditéte umle{ A
jeho hru, misto aby Zivym zdjmem podepieli dlvéru ditéte k soulasnému %2i-
votu. Také neni moudré vyZadovat od malého ditéte okamZitou posludnost,
kdy% je soustiedéno na hru. Nechme mu chvilku ¢as, aby dokoné¢ilo, co mé
v préci. Je treba d&tskou hru brét naprosto véZnd, nikdy ji nezesméasnit,
inspirovat, ale nevtirat se rusivym z4jmem o nepodstatné detaily.
"Nepopuzujte malé dit& tim, %e mu berete hraiku a ukazujete, Jjak si
s ni mé hrét. Neddvejte svym d&tem p¥ilid mnoho drahych hradek. Ddvej-
-te papiry, barvidky e Jjednoduché vé&ci. Dejte jim 8tésti. Nepodnécujte
vychloubaénost. Nepodnécujte predstavu divadla v ranném vékUeeecoosese
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- Publikum p¥indsi piilisné sebeuvédoméni. Nenutte dité k u&asti, jen

mu doddvejte odvahy... Budte pfipraveni na rychlé zmé&ny roli. Nesmdjte
se, kdyZ se pétilety stane pé&ti rlznymi osobami b&hem pér ytefin.
Jste-1li poz&déni, abyste se stall ukazatelem sméru &i hrebikem, budte
Jjim. ZdrZte se smichu v.nevhodnou chvili... Vyvarujte se slov jako:
"Ale to bys nemé&lo d&lat, dité"... UvaZujte, co mlZe byt dit&ti pohnut~
kou k tomu, aby to nedélalo. Neslo vém o to, Ze by vds dit& rusilo?
Glovék se miZe naudit byt pozitivni. "Sprévwné, zkus to".... Vadim itdko-
lem je zvézit, co je rozumné, zkusit to a nédsledovat... VasSe dit& neni
budoucim delikventem jen proto, Ze se ve hre tfeba vyskytne né&jaka
vrazda. Dité jenom prekondvd pomyslného protivnika. Chcete, aby vade
'd1t& vyhrdvalo i bitvy Zivota, Z%e? Tohle je cvileni a p¥iprava pro nd.
Jen at vitézi! Kdy% s vami d{t& mluvi jako s prisludnikem svého krédlov-
stvi, nabizi{ vém tim ddvéru. Odpovézte, jak mé& odpovéd&t dvoran."

Velmi ddleZitym prvkem d&tské citové vychovy je d&tsky aktivni vztsh
ke zvuku. At je to kojencova hra s chrastitkem, batoleci rdmus s poklilka-
mi nebo rytmické podupdvéni vétsich d&ti. Tuto détskou potiebu zvuku je
nutno od malitka péstovat. Podle autora Jje to zéklad jek pro pozd&jsi hudeb-
nost dit&te, tak pro vnimdni lidské Xe€i v plné jeji zvukové a emotivni kré-
se. I'vor{i zéklad pro drama. Dosp&ly se mi¥e pridat ve zvukovém dimlogu, miZe
ditéti piinést daldi a daldi zvukové podnéty v sile, rytmu, barvé (kousku.
plechu na provédzku, kousky d¥eva na klepséni, ry%e v plechovce). Pozd&js81 spo-
jeni zvuku s pohybem miZe dospély velmi ovlivnit citlivym vybé&rem hudby k dra-
matické hre.
"M&te-1i gramofon, pustte hudbu s vyraznym rytmem nebo vzrusujicimi pa=-
sdZemi béhem hrani. Hudba bude inspirovat. Neroz&ilujte se, kdyZ d&ti
p¥i hudbé mluvi... Naudite se rozumét d&tskému dramatu, hdédat pot¥eby
déti predem. Je praktické mit u sebe tyto druhy hudby: veselou, vzrudu-
jiei, smutnou a klidnou. Veselou kondete tehdy, kdy% jsou déti bud una-
vené, nebo se jim po hie miZete ddle vénovat. Jinak na konec uZivejte
klidnou hudbu. Ta Je utidi... pomliZete tim i uditeli ve Bkole... klidnym
pocitem jste déti pPipravili pro p#ist{ aktivitu ve formé& préace.”

Dosti velky vyznam pfipisuje Slade jiZ od batoleciho véku hie s artiku-
lovanymi zvuky, na které miZe odpovidat dospé€ly partner podobnymi slovy.
Nové vyrazy déti Camto #iji Jjako soulédst rodinného ‘slovniku a to je dobie,
podporuje to pocit soundleZitosti v rodin&. Tim, Ze dit& tvori svéd vlastni
slova, vniké do tajemstvi 1idské reli a uli se. Dospé&ly mu pak poméhé roz-
Zifovat zdsobu skutednych slov. Prvni dramatickou hrou s ditétem je “kuk",
které déldme na miminko.
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“Batolata a stars8f{ déti: Pokradujte v konversaci jen ve zwvucich.

(Nejen mluvenych - také lomozy, Bramoty, fukéni atd.)Nasadte nejoskli-
v&jéi tvad, jekou si umite predstavit a hrajte o ni historku. Nebo zase
nejhez&i tvér. Nezlistdvejte dlouho o3klivi. Rekn&te né&jakou historku

a posilejte si ji 44l v kruhu 1idi. Potom ji zahrajte, je-1li to Z&dédno.
Popidte véci v mistnosti... Ale kdyZ k nim piijdete , udélejte grimasu
nebo skiek, misto abyste Fekli, co je to za v&c. Musime to uhodnout.
Vystfihujte jednoduché masky z papiru, prost#ihnéte dirky pro nos, o&i
a Usta. Navléknéte si je. Naneste lehce barvu na nos a Usta. Sundejte
masky a hrajte, co vém pfipominaji neobvykle nalieni 1idé... Tludte na
buben nebo krabici a pii kaZdém "bum™ zabte nepiitele. Zabte jej kruté.
Zvitézte nad celym svétem a vdemi svymi trampotami. Priméjte d&ti, aby
vém dévaly ndpady Jjednim nebo dvéma slovy. Dejte podle Jeaich népadﬁ do-
hromady krdtkou historku, kterou 1ze hrét ... .

Pusfte desku - a) prim&jte d&ti, aby byly tim, co si mwsli,

b) povézte, o &em ta hudba vyprévi '
c) zatancujte to po svém. ‘

Uspoidde jte indidénskou slavnost. Po hosting véle&né tance v patfiénych
cblecich, za zvuku bubnd a hudby. .
Na trdvniku poX&dejte sportovni utkdni s konmi a opravdovymi skoky,

8 bonbony nebo pampeliskami jako cenami. ‘
.»+ Hrajte si na pirdtskou regatu.. Usporadejte &aj na uviténi prvnich
Marfand... Hrajte piihody z knih, novin a &asopisiy ' ‘

Slade dltklivé varuje pred uvddénim malych d&ti na Jevidté a/pfed,kopi-f
rovédnim divadla. Vede to k nezdravé jeditnosti a podvazuje skuteénou tvofi-,f

vost ditéte.

D&ti - hlavné malé, od p&ti do sedmi let - se velmi dobfe inspirugi

zvukem, u vdtd3ich déti se inspirace zvukem hodil hlavné& pro skupiny, které
podobnou hrou v rannéjsdim véku neprodly. Zde jsou pr¥iklady takové hry pro
péti a% #estileté aAéti.

*MEl bych zad1it d&lat zvuky v sdle, neZ piijdou d&ti. Potom totiz vkrodi
do sdlu se zvédavosti a potéSenim. (Zvuky vyluzuate na bubny, gong, pis-
faly, skelny papir, staré plechovky, dvé tylky atd., v pozdéjdich sta -
diich piano nebo gramofon). )

D&ti vstoupi ve spirélovitém obrazci, Zelem ke stredu. Nésleduje vytvo-
feni{ kruhu, kde se vde pohybuje kolem dokolae. Pilestanu se zvukem. Vie-
chen pohyb ustane. Mém ted plnou pozornost bez Jakychkoli'poznémek. Za-'
cinkdm zvonedky. "Co vdm to pfipomin&?“ Dit&: "Zvonky sani.” J4: "Ano,
podivej se na ten snih. Pozor, tvoje sané sebou trhnou. Jste p¥ipraveni?
Skub!" Nékolik d¥t{ eebou trhne, nékteré moind zadnou b&hat dokola.
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V3echny tvori... neddvam Zadné pokyny, ale jen ménim rychlost zvonki,
zpomaluji, kdy% myslim, Ze se to hodi. D&ti se zvuku podrobuji. UL
se tim nécc o vyvrcholeni - klimaxu - a trosSku o ndlad&, o soustiedéni
(a to nejen na hru). Zapiském na pistalu. Jé: “Co to bylo?" Dité:
"Vlek". Jiné: "Prosim, horky kotel." J&: "Docela spravné, vliak s klo-
boukem na komin&." — Vykiiky radosti. Zapiském a udélém 5%8. VSichni
se postupné priddvaji. Zrychlujeme... Déti na sebe trochu narézeji.
Nekritizuji n i ¢ « Premy8lim zéroveﬁ, jak cviéit sporadanost a vai-~
mdm si v3ech ndznakt unevy. KdyZz jejich tvorba zadne odumirat - to mu-
sime sledovat pozorné - reknu: "VjiZdime do stanice! (Hudba ustévd)
Musim chvilku polkat, aZ cestujici vystoupi. Potom zacouvém opatrné
zpét." Zadind hluk. Navrhl jsem couvat, protoZe jsou trchu udychani
a pri couvéni budou musit zpomalit. Riksm "j&", protoZe v3echny déti
jsou ted soustredény a kazidy z néds Jje "jéd"...
Jé: "tak jsem tady (zvuk ustévd), jsem velmi unaven. Tak co budu d&lat?"
Ditg: "Pijdu spét." Jiné:*"Sviéknu se." Jd:"Ano, sunddam si klobouk s kot-
le a opatrné ho odloZfm.." Zahihnani, moZné dvé, ale vétdinou jsou ted
zticha a soustiedéné... Gekal bych tieba po cely zbytek hodiny a neii-
kal bych nic, kromé& sllvka "dobFe" na konei. Ale dnes zadind tvoreni
vadnout. Je jen Jediny prévy okam¥ik a vynasnaZim se ho zachytit. J&:
"Sunddm si kolelka & pPipravim je k ¢isténi." Pantomima zadina znovu.
Pokud se ndvrh nesetkal s predstavivou odezvou, miZe nékdo véhat. Uvé-
domuji si, kdo véh&. Je mentédlné stardi, nebo mu pouze schézi predsta-
vivost? Hodné& o ném zjistim v&as, co% mi velmi pomtZe v ostatnich pred-
' métech ve 3kole. JA: "Svléknout, nesmim se zapomenout umyt a vy&istit
si zuby!" atd. "Jsem velmi unaven, myslim, Ze budu spdt.” Déti jsou ted
zcela uvolnény, nékteré zivaji. Ndlada v hlase a atmosféra jsou dlleZi-
té. Myslim, Ze to staéi a jdu k pianu zahriat pochod nebo pustim desku.
Vsechny déti dychtivé vstdvaji ... Jé:"kdopak jste? - Pikém "jste", ne
"jsme", protoZe jsem postrehl, Ze soust¥edéni zmizelo... Dit&: "Krdl."
Jiné? "Vojdk." Akceptuji ndvrhy a dévém Jjiné. Jsme koné, zvirata, moto-
Ty, v8echno. Ziské&vd se nesmirnd zkudenost, mnoho se zkousi, vdechno je
radost. Nikdy nepiikazuji dirazn&: "udélej tohle." Dité& by nemehlo po-~
slechnout. Nejsou-li piikazy, neni ani neposludSnost. Navrhuji jen "jé
jsem", "my Jjsme", nebo "budeme?” A tim uZ je ddna kontrola. Nejsou kon-
trolovény mnou, ale préatelstvim, ddvérou, radosti. Vlastiné samy sebe
uéi discipliné. Do sedmi let je vcelku nutné navrhovat, co se ma dé&lat,
ale nikdy se nemé ukazovat, Jj a k to délat. To by zni&ilo tvorivost.
Neprehlédngte! Doprovod piana pfi pohybu pomdhd tvorivosti! Disciplina
déti; sledujicich gramodesku poméhé kontrole. Neztricejte odvahu, kdy#
zprvu nevite, co kdy délat. Nepochybné porozumite hlavnim rysim, "
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Abychom podnitili vlastni tvorivost déti,'je dobré vést je pozdéji

k tomu, aby samy prind¥ely ndpady,z nichZ ulitel s nimi sestavi pribéh.
Ten pak budou hrédt. D&ti samy vyluzuji uejriznéjsi zvuky za plné pozornosti
ostatnich, které vymydleji, co jim zvuk pFipomind. Malym détem je tieba vy~
my8let krétké historky, nejsou schopny soustredit se na dlouhou dobu. Jinsak
by u nich nastal udtlum.

Priklad: U&itel zacinkd h¥ebikem o kus zavéSeného kovu. Détem to p¥ipo-
mene mysku nebo malého &loviika. Pak dvé déti samy najdou zvuky.

“Jana ted m& tamburinu, Petr néjakou kovovou #krabku nebo struhadlo.

Uditel: "Hezké. A ted: Maly gloviZek se stradnd velikyma nohama 2il

v hradu a mél malou ochofenou my3idku, kterou mél moc rédd. - Ale venku

21l ohromny nohaty klokan. UkaZ nédm ten zwuk, co dé&lal. Janoe. (Jans

udei{ na tamburinu). A ty, Petfe, ukaZ jaky zvuk délala mySka. (Petr

dslé 3krdbavé zvuky. (Ted kazdy vstante, jestli chcete, a pridejte se

k¥ tomu prib&hu. Ten &lovidek s velkyma nohama chodi po svém hradu. - -

(pouzivém titérnych zvukd pro velké nohy).Détem to poméhd najit zpﬁsob;_-

jak délat velké kroky bez pirilidného hluku. (véechny déti jsou tim élbfj'f.

vigkem.) Jeho myZka Zkrdbe na dvefe, aby ji pustil dovniti. (Petr ds1s
gkrdbavé zvuky, zatimco v3ichni jsou my3ka.) Clovi&ek ji vezme do ruky

a jdou se projit. (Plesk, plesk, nadlapuje ulitel.) Najednou Jje potkd

ten velky klokan. Zrovna skade pfes zahradu.) Jana napodobuje zvuk s8ko~

k8 a v&ichni jsou klokani.) Ale ten dlovidek s my 3kou vias utelou. (Ui~
tel vygraduje zvuk tamburiny azZ k vrcholu a v3echny déti utikaji pred po-
myslnym klokanem.) Zabouchne dveie. Zabouchnéte je! (Nékteré deti kil
bum, jiné dupou.) Nezapomente si na rohoZce o&istit boty! Pak si klidné
sednéte pred krb. Velmi tide, to Je to pravé. Seéme tise a pozorujme
chvilku plameny."

Mezi Sestym a sedmym rokem uZ déti samy s uditelem spoluvytvareji vypra-
vovany pr¥ib&h. Na vhodnou pFilefitost %ivé reaguji. "A co myslite, Ze se sta-
lo pak? A kam myslite, %e p&dil tou silnici? apod.” Mén& pohotovému uliteli
déti svymi ndpady velmi pomohou. Postupné se pak naudi tvorit prib&hy aﬁmys

KdyZz se d&ti do sedmi let naudi{ udrZovat v prostoru vzdédlenosti, milovat
zvuk, objevi rytmus, takt, gradaci, vyvrcholeni, kdyZ se dok4%i naprosto sou-
stfedit, vykonal s nimi ulitel obrovsky kus d8lezité vychovné préce. Je tieba
v nich také péstovat smysl pro tichou pozornost. Napffklad: "Ufitel velmi ti-
8e tlule na bubinek: Chei slySet tikat hodiny, tak odejdéte velmi ti8e do své
tr{dy." Svou ldsku k mnohotvdrnému zvuku zafne dité& kolem Sestého roku prevé-
dét do Fefi. PPiklad: "D&vie Zest a pulleté: "A prisla vedra, a pFisel aést
a smutné, velmi smutné mraky. Pak jsem véd&la, Ze je &as jit spat."” Dévie
sedmileté: Tandi po mistnosti: "Jezdim si radostné po slunci na lesklém hfe-4

biku."
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Spontédnni plynuld promluva je u ditéte vychovdvaného hrou se zvuky bo=-
hat8i, poeti&téjsi, €asto i s filosofickym obsahem. Ani nejnepfizniwé&js{i pod-
minky ve t¥idé s nehybnym ndbytkem nds nesm&ji{ odradit od d&tského .dramatu.
Stoly se mohou zapojit do hry Jjako hory, lodé, auta, chlévy pro kravy, d&t-
ské fantazie uvé®i rdda. Jen nedélte tr¥idu na jevidté a hledi¥t&. Viecko af
je hracim prostorem. Todi-li se v takovych podminkéch déti zé&dy k ostatnim,
nevytykejte jim to. UZitelovo mistrovstvi pak bude spolivat v tom, kdy pora-
di, kdy neporadi (melé d&ti jesté potrebuji inspiraci dospélého) - jak takt-
nim privodcem détské hry se stane.

Déti sedmi a% devitileté s
Metoda podrobné citovand u malych d&ti zlstavd tdZ, Jjen ubyvéd ulitelova

podilu na tvorb& pribéhu a piib&h se prodluZuje, stavéd se sloZit&jdim. Jen
neukszovat ani neffkat J a k co délat! Inspirace zvukem je na mistd u téch
kdo Jji neprosdli v mlad8im véku. Jinak népady vznikajf{ jiZ hrou my8lenek. .
Jako p¥iklad Uvadi Slade povidku z dé&tskych nédpadi: Reka, chlapeek, vrba, -
hrozné matka. Spojil je v poetické vypravoviéni tohoto obsahu: Jeden chlapec
mél zlou matku, kterd ho trdpila hladem a t&Zkou praci do noci. Jednou k né-
mu promluvil mésic v uplnku jako Zivé bytost, kdyZ se zralil v hladiné_bliz—
ké Peky: Nezlistdvej tam, pojé ven a #ij u reky. KdyZ chlapec poslechl a us-
nul pod vrbou, nabidla mu vrba ve snu, Ze se stane jeho novou matkou. Kdy-
koli bude potrebovat silu, at vysaje jej{ zelenou haluz. KdyZ se probudil a
udélal to, pocitil radost a silu. U hodného sedldka pak délal drvoStépa, ale
ke své vrb& se vracel pro posileni. Jednou se reka rozhnévala a 8 lomozem se
vylila ze b¥ehl. Chlapec vzpomn&l na ohroZenou vlastni matku & v posledni
chvili ji na prému z dvefi zachrénil pted povodni. Obou se ujal hodny sedléﬁ.
Matka si uvédomila sva provinéni a polep8ila se., KdyZ voda opadla, vrba zmi-
zela. Vlastni vyprdvéni Jje mnohem bohatdi, s inspirujicimi detaily. Napriklad: -

"Vzal si svij oblibeny kus provédzku a leskly knoflik zpod polstdre a pliZil
se doll se schodl z domu. Jakmile byl venku, utikak tak rychle, jak Jen
mohl, aZ se udychén posadil u biehu rfeky a uloZil ke spénku.”

Je zde patrno, Jjak i ulitel, ktery pribéh estavuje, musi citit d&j JiZ pren
dem v akci. Jak se déti viivajl do pPfibéhu, popisuje autor takto:

YA pro¢ se ta Peka tolik rozzlobila? Jé: "Nevim, Co myslite?" Jiné dité:
"Vona se zlobila na tu matku, protoZe ta provedla -néco vbéklivyho." Jiné:
"Ten ¢lovék z mésice ¥ek néco, co se ji nelibilo.” Ja: "Ano, mohle to mit
v3echny moZné divody... KaZdy, kdo chce, miZe premySlet, co by jeho rog-
zlobilo, kdyby byl tou Pekou. Pak se. Peka spravedlivé rozhnévé. Chlapelv
dim je témhle, Preku méjme tady. Udélejte Jji hezky tvar. Kde bude ten
strom?" Hrubé rysy byly Jjasné, déti navrhly zbytek a vybraly si obsazeni!
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Zbylé déti pak ulitel zapojil jako ¥eku, lomenici u staveni, zvirata
na statku. Pak uZ jen ozna¥il zaldtek pPib&hu a v3echno ostatni samostatné
zorganizovaly d&ti. Citlivy doprovod gmamofonu dodal ndladu. Reku nejd¥iv
tvo#ily v obrazeci leffel déti, kdyZ se rozvodnila, stouply si a rozb&hly se
z biehl. Vypravéni se hrdlo 24 minuty.

Déti sedmi af devitileté u mlZeme opakovanou improvizaci vést k vypi-

4lovéni projevu. Je na misté ddvat mélo rgd, ale pe&livé volenych, spiSe ve
formé névrhu nebo otizky - "Co myslife, Ze by bylo dobré zde,-- Myslil
Jjeem, Ze by se 1idé nemuseli malkat v tomhle kout&, ale vyuZit i téhle &ds-
ti mistnosti a vytvo#it pé&knou skupinu,” Co nejvice tvorivé svobody d4t d&-
tem, a nendpadné je vést ke krése, k. pfémyéleni i k uspéchu. Vidycky vsak
mit na zieteli, Ze hru vytvdreji déti, ne uditel.

Devitileté dite je jiZ schopno improvizovat plynuly dlalog. Gasto Je po-
znamenany prostiedim, kde dité Zije a_byvd ve volb& slov i v melodii Freéi
nespisovny. Tady zdleZ{ na peddgogickém taktu, aby uditel nadel zpisob, Jjak
nendsilné uvést dité do spisovné Feli bez mentorovéni. Zkoudet ji ne jako
leps8i, ale jako j i ny zplsob vyjdd¥eni, aZ si ji dit& osvoji ne 3kol-
sky, ale tvorivé. Samo si paek nalézd prileZitost, Jjak uplatnit rizné dfuhy
feli.

V tomto v&ku také déti Zasto pouZivaji ve hi'e nesourodych nebo anachro-
nickych prvkd (zboZni mnichové napiiklad zpivali Skoda lésky), ale svou lo-
giku prece jen maji.

- 'Déti schopné tvorit dialog & vlastni fabuli nechme co nejvic hrit to, co
chtéji, i kdyZ se ném téma nezdd dost vhodné. Je to jejich dusSevni hygiena,
vyrovndvaji se s nestrdvenymi problémy a "vyplivavaji" je. Projevuji ném
tim vlastné dlivéru. Na citlivém vedeni dosp&lého zdleii, udéléme~1i nakohecv
z bandity tifeba Kolumba.

~ "Tak dobr4, odvedli jsme kus dobré lupi&ské price. Ted zménte malidko

téma a méjme naSe badity na lodi. Vi nékdo né&co o pirdtech? Co nosi na

~ sob&? Kdo bude obchodovat s padersky? ... Tak pracujeme, a% zafneme

uvazovat o pobieZnich hlidkéch. (Dsti hrajf.)... "Muselo to byt hrozné
v téch dobdch, kdyZ jste se nemohli odvAaZit vyplout na mo¥e beze strachu
z pirétd. Zndte jméno nékoho, komu asi bylo obtiZné vyplout na moire? Ne
kdo se bdl, ale kdo musel pirdty hodné brat v uvahu? Vi nékdo, kdo to

- musel v historii zdoldvat?" KdyZ nikdo neodpovidd, reknéte néjaké jméno.

Podnikn&te objevnou cestu. Spojujte hrubé chovéni pravych lupi&d s kon-
struktivnim cilem. At jsou badateli, divochy plnymi sily, ale chcete-li
zajistit mordlni efekt, v3imejte si, jak Casem spis zvitézi{ dobry &lovék.

VZdycky poznamenivém, Z¥e miZe byt i dobry pirét, dobrd pobfeZni astriZ a

soucit je dileZit&jsi{ neZ amrt a spravedlnost dlleZit&js{ neZ zdkon."
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V tomto wdku jes8té stdle neni dobré pouZivat ke hie jevisté. Zato vybor-
nou pomoci je praktikédbl. Vertikélné élenénj prostor pomiZe ditéti pocitit
plnou radost, kdyZ ve spontannim pohybu doséhle vrcholu. Zéroven je piecho-
dem k pozdgjsimu vyuZiti jevidté.

Déti od deviti do_Jjedendeti let

Schopnost vytvorit détské drama je tu uZ vyvinuta, ale dosp&ly miZe mno-
ho pomoci daldimi pokyny, ndpady, oZivenim. Pribirdme néméty z povésti a ba-
J1, probiranych ve 8kole. Prohlubuje to Etenadfskou vnimavost d&ti, smysl pro
d&j, charakteristiku. Pri opakovédni a vybrusovdni se musi svéZest udrZovat
stdle novymi ndpady. P¥ib&hu pou%ijeme pordd jen jako ndmétu pro vliastni
tvorbu bez psanych roli. Slade uvadi priklad, Jjak v jedné 8kole d&ti hrély
krysafe z Hammeln. Misty dobie, misty bez Zivota. Jejich uditel totiZ pouZil
nékolika svych dobrych ndpadd, napfiklad vtipné vybrané hudby pro krysafe,
ale nedokdzal zapojit d&ti, aby samy vymyslely.

"Pak jsem s détmi diskutoval o tom, jakd by byla nejlep8i slavnost na
svété... KdyZ jsme hezky zhasli pomyslné svitky, vdecky déti se staly
tlustymi krysami a tancovaly podle desky s rumbou... KdyZ jsme prohovo-
fili, jaké hudba je v této situaci nejleps1f, skonéili jsme mohutnym pri-
vodem radnich, krys a détf, ktefi spolu vs8ichni Zili prdtelsky na svéts,
pochodovali jsme jako jedna velkd figura z osmi obrazcl po celé mist -
nosti podie-vrouciho ndpevu z baletu Sylvia. Slovni projev se pak uvol-
nil, déti se soustfedily a hra byla pevn&jdi a divéryhodndjsf." L

Po devéatém roce jiZ déti citi ve spontannim tanci spole&né zaZitky, spo--
le&né ovlédaji prostor., Dokonce se rozviji i urdity osobni styl pohybu
(podobné jako osobni rukopis). Prostorové vztahy, které dit& uZ chépe sku-
pinové& a trojrozmérn&, jsou zékladem pro perspektivni obraz ve vytvarném
uméni. Soustiedéni a up¥imnost je v tomto véku na vysokém stupni. Improvizo=-
vany dialog plyne pPfirozené a lehce. Stédle jesté neni ZAdouci psany text,
~ani Jjejich vlastni psany text. Improvizovany dialog je daleko presvédfivéjéi

neZ nauleny. Zaddtky dialogu se mohou nenésilné objevit v pisemném vypravé-
ni, o &em Jjsme hrédli.

V tomto véku si déti 1libuji v prevlecich. Ale daleko 1épéi a vychovné js1i
ne#li hotovy kostym.je bud ndznak,nebo jesté lépe kostym z riznych kiiklave
barevnych had#fikld, ktery dité samo vytvori.

Tam, kde neni k dispozici prdzdny sdl, Jje tieba alespon sedoupnout lavice
a stoly ke sténé, aby se uvnit¥ vytvofilo volné prostranstvi. Stdle jedté ne-
dovolujeme oddélit herce od publika. Hra ve skupinkdch je v3ak prirozend. I
mezi lavicemi s ulifkou se d4 hrdt. Ani dé&ti tohoto vé&ku nebudeme pierudovat
uprostied dialogu - at se cvidf plynuld Fe&. Brousit a zudlechfovat musime,
ale ve vhodnou chvili. Sponténni détské drama je prevence, vybije prebytednou
energii détské party.
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0d_jedendcti do t¥indeti let :

Jind je préce s détmi, zvyklymi od malilka na détské drama a jind s no-
vatky. Z2kusené dé&ti budou jiZ prgcovat skoro samostatn&, za&nou se objevo-
vat ndznaky sebeuvédoméni, kterému citlivy vedouci pomdhd. Zplsob price '
bude podobny jako s pfedeSlou vékovou skupinou, jen mySlenky se prohloubi

a vysledek zdokonali. Hra se po volné podlaze pFibliZuje k jevisti, na
 kterém se vdsk jesté nezalalo hrét.

Zatatednici v tomto véku mohou zalinat tvorit prib&h podobné, jake
mladsi d&ti. Jejich ndpady budou pochopitelné& zralejsi, okruh zajml jiny.
Malé by mély na nddraZi vlak a vyprav&iho, velké unaﬁenou, starou pani,
podéseného psa, spéchajiciho péna, ktery ztratil listek. U¥itel miZe po-
moci pozorovat kaZdodenni drama ¥ivota 1 charaktery. Ho3i maji rédi néméty
z vesmiru, nebo gangsterské, divky treba z klobouénictvi. Ale kaZdy némét
se miZe stat &kolou. ,

"Byly prodavalky hodné milé k tomu pénovi, co kupoval klobouk?” Divky:
"Ne." J4: "Vip, %e to byla jenom vade hra, ale mohli bychom to ted
zkusit znovu a pellivé premyslet o tom, jak sprdvné proddvat a bréat
na védom{i zékaznikat" - Zatali jsme znovu, divky za pultem si povidaly.
Zdkaznik &ekal. J4: "Je lep3i rovnou veénovat pozornost zdkaznikovi.
Nebylo by piijemnéjdi nabidnout starym lidem Zidli?" - Zalali jeme .
znovu. Byly mnohem.pozornéjdi. Jé4: "Dobfe, to je mnohem lepsi. Nebyl
byeh proti navatévé taekového obchodu. Jen jednu malidkost: V3imli jste
si, %e ta divka, kterd odchizela staré pani pro &epec, udélala na dru-
hou divku grimasu? Kdybyste byly tou starou pani, Jjaek by vém byle?"
Odpovédi: "Zlobila bych se," - "Byla bych zmatena." - "Musela bych
odejit." J4: "Ano, mohly byste udélat cokoli z toho. J& myslim, Ze
kdyZ pracujeme v obchodech, bankdch, autobusech, ufadech, tak si médlo-
kdy uvédomujeme, Ze opravdu sloufime vefejnosti. Lidé maji plné prévo o
od nés oéekévat-ohleduplnost a dobré chovdni... A na p¥idti hodinh si
rozmyslite a ukdZete uditeli, Jjak to klape v nejslusnéjsim kloboul -
nictvi na svété. A j4 se vsadim, %e to bude v porddku." :

Jak preklenout mezeru mezi improvizac{ a nggéu\hrou'
Kolem t#indcti let poma;u prechdzime k psané hie. Nejdiive fixujeme

improvizovany dialog, vybirdme nejzdarilejsi texty, které pak opékujeme a
‘napiseme. Dospély zase Jjen navrhuje, radi, provokuje kolektivni tvorivost .
déti. P¥{klad: "Premyslim, zda by &lov&k v té situaci Fekl tohle. Myslite,

%e by treba mohl byt vystradenéjsi nebo vzruéenegéi?“ J4ast textu je na -
psand, ostatni se jesté& nechd improvizaci. MiZeme dramatizovat tieba vzru-
'méuaici zZprdvu z novin nebo jednoduchy p¥ibéh ze Zivota. Déti se postupné
0dvaZi samy né&co napsat. Zpo&dtku vdak jedté hrajeme mimo jevisté. Lésku

k dobrym autordm je vhodnéjs1 péstovat jinou cestou nezli prediasnym hranim




recense 11“

hodnotnych textd. Lédskou ke zvuku, cvikem vyrazné charakterizace, se lite-
rérni vkus dostavi nendsilné sém. : ‘

Ddle pouZivédme praktikébld, které uZ déti zacinajf seskupovat v podium.
To je znémkou, Ze jejich vyvoj je zraly pro jevist&. Chtéji-1i je, otevie-
me jim je. Takovy nendsilny pfechod pfiznivé ovlivni prostorovy cit déti.
‘Pohybuji se po jevidti prfirozen&, anif musime zasahovat. Misto nezdravého
sebevédomi nastoupi radost z dobré hry.

0d trindcti do ¢trnécti 1et
Zde se pracuje JjiZ pPevdZné s psanymi texty, ale stédle nechéVame dost

velky podil improvizaci postupné zdokonalované. Péstuje tvorivost a pred-
stavivost. . '

‘Slade uvédl piiklad hry, tvorené chlapci, na jejiZ jedné scénce s nimi
pracoval. Chlapci v ni’ zjisti ztrdatu ddleZité mapy, zreJme klice k dobro-
dru¥stvi a dohaduj{ se, kdo jim ji mohl vzit. ) >

"J& - k chlapcim: "To bylo moc hezké. Chtél bych, ebyste to zopakovali.

Ale tentokrit jak vejdete, miZete to zkusit ud&lat celé rychleji, hlasi-
téji a jedté vzrudendji. NezdleZi na tom, jak rychle jdete, ale na tom,
jak ve vés nardstd vzrudeni Jako hora a uvidite, Ze nés docela strhnete.
P¥ipraveni!" Vbihaj{ tedy znovu.

l.: Podivejme se Je3teé naposledy do mapy, nez se vyddme na cestu.

2.: Ano, to je dobry ndpad. ;

Jé: "Ano, ale to jes8té& neni ﬁplné dobfe. Zkusme to jedt& jednou, ano?
AZ p¥ijdete, pohybujte se rychleji, vbéhnéte rychle, jste piece rozru-
8eni, ne?" Hra zalala znovu, ale zase jsem zastavil na témZe misté. -
Jd: "To je unohem lepsi. Jesté jednu malidkost, neZ to zkusime znova.
Jak Pikdte - podivejme se do mapy, PFeknéte to dlraznéji." Hra zalind
znova, ale tentokrat je ji préno dob&hnout bez prerudeni aZ do konce."

Podobné lze za plné tvorivé aktivity déti zdokonalovat improvizace a
uvést déti do zplsobu-studia psanych her.

Strndct a% patnact let

MlédeZ jiZ hraje psané hry. Ale Jjakmile se octne zkouska v mrtvém bods,
oZivi ji improvizace, text releny vlastnimi. slovy apod. Nap¥iklad jedna
skupina nacvidovala hru o Noemovi. Hlavni herci zapasili s &tenym texten,
ale zvikétka, kterd hréla bez textu, byla 2ivd a piirozend.

"U&itelka - ke mné: "Jak to délite, abyste je naudil vZit se do role?”
Jé: "Nikdy to nepijde, kdyZ maji takové potiZe se &tenim textd... Zku-
sil bych na chvili Noema... aby vytvoFil vlastni text, ktery by iikal, »
kdyby opravdu byl onou osobou v takové situaci... Je svazdn neschopnos-
t1 ¢ist text, ( '

Ugitelka to zkusila... Na tretf pokhs se na Noemové tvari objevil usmév
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a najednou se dostavila Fe¥... Pak ufitelka poZddala chlapce; aby zku-
sil znowvu &ist text. Vysledek byl patrny. Byl tea témed Noemem.

- oznémgx k v&kovému obdobl trinéctl aZ_ patnécti let

Dsti tohoto véku jsou jiZ schopny vystupovat pred obecenstvem. Tvoite

s nimi i dokument&rni hry, vychdzejici{ z diskusi o jejich soulasnych pre-

blémech. Nékteré véci je lépe d&lat v koedukaci, nékteré oddélené. Vybirej-
me vhodné ukoly pro chlapce a pro divky. DileZité je v tomto obdobi dife-
renciace pohybu, chlapci potrebujf p¥ileZitost k muZnému vyrazu, aby nepo-
vaZovali cit pro krédsu za zZen#tilost. Divky, které rychleji vyspivaji, ve-
deme k ladnosti, nejlépe tane&nim dramatem (ndmsty z mytologie, biblické vy-
jevy apod.). :
U chlapcl zddraznime skoky, b2hdni, souboj s pomyslnou zbranfi (ten za&ind v
JiZ u mlad8ich; aby si odwvykli rvat se, nesmi se v tomto soubo ji jeden dru-
héhe dotknout, ale bojuji s plndu vervou a svalovym vypétim).U obou pohlavi
je stéle nejvydatnéjdim Vychovnym pomocnikem hudbai MlédeZ se v té dobé te-
prve zaliné formavat a uvédomovat si "kdo jsem". Poméhé ji jek pozitiwni,
tak negativni charakter, ktery hraje. Zafind se tu vedle vychovného zaméfeni
vytvéret i zkudenost divadelni. Se skuplnou divek, zvyklych hrét scénky s po~-
héddkovymi néméty, vyzkoudel jednou §1ade téma, kterého jinak pouZival s na-
rudenymi détmi.
"J4: "Premydlejte chvilku, jaké by to bylo, kdybyste byly velmi oékllvé -
jako ohyzdné sestry = a podivaly byste se do velikého zrcadla. Jak by
v4m bylo?" Odpovédi: "Smutno," "Zle." J4: "Ano, mohlo by vém byt tieba
tak ndjak. Ale ted, jak se divéte, vidite, Ze pomalu krésnite a vkrotite
zrcadlem do nového kouzelného kraje, kde se uskuteini vade nejvétdi prér
ni.” Rozvinuli jeme tento ndpad v diskusi a za%ili n&kolik prekrésnych
napjatych okamZikd, kdyZ spustila libeznd hudba a divky se zm&nily ze
stradné osklivych v odusevné&lé krédsky. Rozkosné prostoupily pomyslnym
zrcadlem a okam?ité zafaly tandit mistnost{ po kouzelné dréze. Potom
jsme za&ali hovor o tom, co si preji. Bohatly, vdévaly se za velké umél-
ce a hladovély, undseli je rychli koné, ktei#{ spi8 tanéili, neZli béZeli.-
Cestovaly do Indie, Svycarska, Londyna a New Yorku. Tandily valdfk, brus-
111y, létaly. Nikdy jsem nebyl za tak krdtkou chvilku pfenesen do Fride
tak puvabné, jako bylo krdlovstvi téchto snid... Potom kouzlo trochu ze-
8l4blo... a jéd jsem pellivé vybral vhodnou hudbu z desky a zesilil jsem
v pravou chvili zvuk. Z4Pfe na jejich oblilejich pohasla, s odvahou, ale
prece vadhavé vstoupily zpét do skutednosti a octly se zase v mistnosti ‘
plné ohyzdnych starych panen, které mluvily hrubé, dokud se z nich ne-
staly zase normdlni a veselé mladé Zeny."
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.V chlapecké skupiné napfiklad lze k utkédni s pomyslnou zbrani pFidat
hudbu, kters m& vyrazny rytmus, pripadné udélat zvuky sréaZejicich se
.zbrani a vnést do boJje tanedni prvky. Pak vhodnym zplsobem navdzat na
zajimavou rytifskou literaturu, pPelist jim z ni néco priléhavého. Pak
se ov3em nedramstizuje &tené, ale jde se spid k my3lenkovému jadru, prede-
v8im k citovému obsahu, ktery se stasne podkladem improvizace. Pak se s nimi
miZe pohovo¥it o dnednim rytifstvi, o fair play, o dobrém chovdni atd. Na -
zavér takové vychovné hodiny Jje pak nutné dat détem moZnost volné improvi-
zace, aby v nich zlstal pocit s amo s tatn é prédce a vliastni tvorby.
Prospéné je najit v hodindch dramatu Sas pro scénky ze Zivota. Pfiklady:
Vitdni cizince ve 3kole, vstup do Feditelny, Zddost o povyS8eni, vedeni
schize, prevéadéni slepce pres ulici, odvaZné chovdni v neprijemné mordlni
situaci, vysvétleni Jjak kam Jjit; Zdddme divku o tamec, divka poZéddala né&-
koho o tanec - Jjak se zachovdm, volame naléhavé o pomoc k poZarnikdm, na
policii apod. s '
Hovory o &istoté&, oblékdni dnes i drive, o volbé barev atd., jsou v tomto
véku dllezité.
Slade uvddi priklad: ulitel dal détem ndmet, jak se jdou uchdzet o misto
v prvnim zamé&stnani. Maji vypadat a chovat se co nejlépe. »
"Ndsledovaly nejneuvéfitelné j8i verse takového rozhovoru. Uchazel o
préci byl predveden dv&ma lidmi, podobnymi Zalé¥nikdm, kte¥f jim mrdtili
1i do mistnosti. 3éf spal s nohama na stole a uvedl rozhovor Jjako vy-
slech inkvizice. Zadatelé byli muleni a nikdo préci nedostal. Nékteré
repliky: "Kolik penéz chce&?" “1000 dolart tydné." "Pch, to nemiZed
byt moc dobry, my tu platime jedin& 2000." Jiné: "Kolik chced?" "15
liber." "M&s{&n&?" "Ne, tydn&." "Co, takovej prcek, Jjako ty? Odvedte
ho a svaZte mu ruce!" »
Kdy%Z za zoufalého ulitele plevzal hodinu Slade, pokrafovala takto:.
"J4: “"Dobrid, ted si o tom popovidejme. Pamatujte, Ze jdete za svym za-
méstndnim. Chtéli byste byt vhozeni 4o .mistnosti, nebo ne?" P4r odpo-
védi: "Ne." M&li stisnény pocit. Ja:"Myslite, Ze by se vém to opravdu
stalo?" Odpovédi: "Ne, prosim."” "Urlité ne, prosim." "Ne, pokud by se
glovek sprdvné choval ." J4: Ne, myslim, %e miZeme byt jisti, Ze by se
to nestalo. Tedy co by se stalo?" - Déti zpozornély...J&: Jste to oprav-
du vy. Ka%dy z vés, kdo jde za svym prvnlm zemestnanim. Jak myslite, Ze
byste m&li vypadat a jek se chovat?" Odpovédi jen prsely: $ist&. Spo- )
Fddan&. St4t rovné. Byt slusny. Sprdvné odpovidat. Jd: “Ano, to je vy-
borné. Je to vérohodnéjsii, ne? a ted 3éf. Myslfite, ze by opravdu spal
s nohame na stole?"
Slade psk rozebral vztah zaméstnavatele k uchazedi.

{

- |
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“A ted to zkusme znova. Predtim jete 2 toho délali skoro grotesku, bylo
to smésné, To je v porddku. Ale misty se tomu dalo v&Fit. (Takov§m
Jjednénim si udrZite sympatii. NeboFit, jen vést!) Ale udélejte to
pravdépodobnéji... Je to ted zcela v43né téma pro dosp&lé lidi.™

" Po opakovaném vystupu se rozvinula Ziv4 diskuse o #éfovi a podflzeném,
spoluprdci a pracovnich vztazich. Pomohlo to chlapclm zas trochu k dosp&-
losti. Socidlni drama miZe byt nejlep3{ formou jak zalinat se stardimi
détmi dramatickou hru, JestliZe Jji nedélaly jako malé. Je to piiprava do
fivota a zdroven estetickd vychova. Pro véecky vékové skupiny jsou kri—

téria spolednd:

"Upfimnost, soustieddni, jistota, plynulé vyjad¥ovédni, citovost, schop-
nost ménit ndladu, viZivat se dc situace, védomé radost z pohybu a ryt-
mu, pPirozenost. Snaite se je vdechny rozvijet.

V rfe¥i: Zretelnost, upfimnost, plynulé vyjad¥ovéni, radost ze zvuku,
kontrastu a ndlady."

Dramatickou hru je dlleZité péstovat pravideln é , ne nérazo-
vé. Pak mé ve vychové ‘Bnnhem lepsi vysledky. Z détského dramatu se zaliné
inspirovat i profesiondlnf{ d&tské divadlo, které by mélo zavéadét pro Jjed-
notlivé veékové skupiny takové forry prace, které by odpovidaly tomu, co
deéti samy tvoii, aby vzbudily spoluudast d&tského divédka.

Semu nés.dfts udd
~ Slade tuw&di mnoho otdzek, které kladl nearﬁznéaéim détem, mladsim.
ne? jedendct let. Vybirém nékteré z nich a dé&tskou odpovdd na n&:

Ot.: U&i vds vasdi ulitelé hrat? A

Odp.: Ano, nékteii z nich na nds pordd mluvi, vy ale ne. Je to lepdi,

protoZe &lovék vi co dé&lat, jedt& nei zelne.” :

Jiné odp.: "KdyZ na vds mluvi, vyruduji vds od toho, co d&léte."

Ot.: Kdybyste pri hie uvdzli ... je to hezké, kdy? vém pomdZe
nékdo velky? '

Odp.:Je hezké to dokondit, ale musi to byt prijemny dospé&ly. Ndkteif
Jsou nepi{jemni. Moc vém pFikazuji co a jak.

Ot.: Kdybyste hrdli hru o historii a nékdo by vés zastavil,aby vém Fekl,
Jjak ti 1idé z ddvnych dob Zili a jak se chovali, 1libilo by se védm
to? ‘

Odp.:Ne, myslel bych, Ze rusi{ a stejn® bych neposlouchal.

Ot.: Ale délali byste, Ze poslouchdte?

Odp.:4Ano.

Ot.: Prod&?

Odp.:Nechtél bych, aby védéli, Ze neposlouchém.

Ot.: Proé?
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Odp.:Ze strachu, abych se nedostal do n&jaké mrzutosti.

Ot.: Mate rddi, kdyZ je pi#i hie pusténd hudba?

0dp.:Ano, Fikd vém, kdy méte byt &vihdci nebo vily anebo kdy piichdzi

nepritel. ’ ‘

Vétdina Sladem uvédenych,détskych.odpovédi zavrhuje pF{lid vtiravou
pomoc dospélych. "KdyZ se o néco snaZite, je (rozum&j: nev&asnd) rada
dosp&lého protivné, je jako kopnuti,”

Ditské drama je sloZity tvorivy proces, ktery se musime nauélt znét,
respektovat a citlivé rozvijet. '

"Nepfitelem détského dramatu je "dobrd povést ulitele”, ktery se sna-

Z{ zvrhnout vSechno ve vlastni sldvu nebo ve slévu 3koly."

Autor knihy hovoifil a vytvéfel drama se tFiceti” dvéma tisfci d&tf. Jen

t#i z nich fekly, Ze maji radéji psanou hru neZli své vlastni d&tské dra-

mae« . : ‘
Podobné tvorivé principy hry jako s d&tmi lze uplatnovat i s dospély-

mi. O tom pi3e Slade v chystgné publikaci o hie dospélych.

Zbytek knlzky tvori otdzky, které autor dostéval bud osobn&, nebo v do-
pisech, a odpov&di na né. Vétdinou jsou to shrnuté nebo zopakované mySlen-
ky, které v kniZce najdeme. Proto vybirém jen nékolik, které pXinddeji
my3lenky pro &tendre nové. , )

Co byste 1 by néjaké t&Zko ovladate it& zaalo narusov

skupinu?

"0dp.: To lze sotva generalizovat, kaZdé dité je jiné. Navrhl bych toto:
svérte ditéti bud pFedobrou, nebo Uplné zlou postavu... jeho chovéni mé
svlij divod, nékdy citi jen pot¥rebu vyjadFit se ... Pochybujete-li o tom,
zlistéve jte ditéti na blizku. KdyZ se chovédni zlepsi, pomalu se vzdaluj=-
te, takZe odpovédnost za sebeovldddni pifevezme dité samo. JestliZe se
dédle nezlepduje... vynaleznéte pro né néjakou statickou Ulohu jako
strom, lampu, nejdfiv o samoté&, pak pfesunte hru ostatnich d&ti k nému,
tak¥e se zase citi byt souddsti hry... Ostrou re& pouiivejte jen Jjako
druhé vychodisko a ostré jedn dni jako posledni vychodisko..."

A co sborovy predneg?

Odp.: MiZe to détem pomoci objevit cit pro skupinu, ducha skupiny,

kdyZ ho neobjevuji jinymi zplisoby. Odbornici nékdy dosahuji péknych vy- -
sledkd., Ale neodbornici vnesou do détského hlasu mrtvy, podrdZdény &i
frukavy ton, ktery pak prevlsdd ve vdech jejich verejnych slovnich pro-
Jevech... Jedind cesta, jak zdriet Felk pF¥irozenou a Zivou, Je spousta
improvizaci, které jdou s elf rukil v ruce... Nezétracuji sborovy pied-

nes, jen odm{tém, kdy# ho bezobsaZné a bezmySlenkovité uiivajf neodbor-
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ni uditelé. Nékdy Jje to Jedlné cvideni v Fedi, které déti maji a to
je politovénihodné.

Hajil byste pohyb podle rolnidek?

Odp.: Ne.” Budte opatrni, at zbytedné nepreéenete dileZitost rymu.
Zpisobuje to pozdéji, Ze d&ti povazuji poezii za 3Zpinavé smeti. D&ti
maji v sob& eilny smysl pro poezii, ale jejich vliastni poezie se nery-
nuje.s. Je spisdé poddbnd Bibli a "modern&".... Tak nachdzej{ prileZi-
tost, jak vyjadrit spoustu ngpadd... Jak dité jednou chyti osklivou
nemoc rymu, jeho schopnost vyjdad¥it se poeticky se scvrkne -do uzounké-
ho kanélu rymujici se balady a prevlddne na mnoho let, moZnd na cely

Zivot.

Pripadd Shakespeare v uUvahu na Skole druhého stupnd?
0dp.: Ano, ale v dé&tském dramatu a% v kategorii psané hry... vidél
Jjesem &trndctileté a patndctileté herce, kte?i pochopili poetické zd-
‘klady Shakespeara. K vyvoldni zédpletky hry poufivejte nejdrive impro-
vizaci. KdyZ probudite vyraznou hru, zkuste to s psanym textem."
Sladeva kni¥ka je cennou pomoci pro kaZdého, kdo vychovava deéti, nejen
pro ufitele détského dramatu. Zavdadi vas pFimo do nepoznaného svéta dét-
ské hry a do tajemstvi tvorivého vyvoje ditéte. '

eské humanistickdé divadlo
(Z predndsky na 40. Jirédskové Hronovu)
Dr. Milena CesnakovédMichalcov4d,CSc

Obdobi{ divadla humanistického a reformaéniho zalind. v Ceskych zemich
koncem 15.stoleti a kon¥i bglohorskou katastrofou. Rozdélujeme je na dvé
vyvojové etapy. Prvni zalind v dob& jagellonské a uzavird se v poloving
stoleti. Jako predél uvadime rok 1547, tj. prvni protihabsburské povstani.
V uvedeném obdobi se Cechy poprvé sezndmily s humanistickym divadlem, ze
zafdtku ovdem prevdiné latinskym, jeZ zdomicnélo dost rychle na 8koléch,

o

kde se stalo jednim z prost¥edkd vychovy. V tomto Easovém useku se divadle

postupné laicizovalo, to znamend, Ze se z chrdmového prostoru dostalo do
8kol, z rukou kn&%Zi do rukou svétskych uditell. Vedruhém odbobi, od polo-
viny 16. stoleti a% do Bilé hory, se potom v divadelnich hréch vedle la-

. tiny stdle vice uplatﬁovala tedtina. V té dobé& pronikalc divadlo do 8ir-
8ich vrstev m&stského obyvatelstva prévé vlivem srozumitelnosti jazyka,
nebof Zedtina zpifistupnila obsahovou strdnku her divdkim neznalym latiny.
Na 8kolach bylo divedlo pé&stovéno sice i naddle, ale s iniciativou si ho
privlastnily a podle svych predstav pretvarely také cechy Pemeslnikd a li-
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terdtskd bratrstva. Soufasné se drama zadind také rlznit Zénrové. Vedle

8kolniho dramatu biblického vzniklo drama historické, dédle sesvétské hry

s némétem ze soulasnosti, masopustni frasky a nejrizn&jdi krats{i dialogic-

ké formy, péstované hlavné na jezuitékych 8kolach. Lze se domﬁivat %e ne-

byt osudné pordfky &Eeskych stavd na Bilé hore, byl by s nejvétdi pravdé-

podobnosti tento proces vzniku svétskych her pokrafoval analogicky s vy-

vojem divadla v ciziné a divedelni vyvoj v Zeskych zemich by byl dospél

ke vzniku profesiondlniho divadla v Seské redi. Dnes vdak miZeme Jjen s 1i-

tosti konstatovet, Ze pob&lohorské obdobi vrdtilo drama zpét na linii né-

boZenskou, biblickou a legenddrni a prakticky prefalo jeho prirozeny vyvoJ.
Druhé polovina 16. stoletf a zafdtek stoleti 17. je obdobim, v ném%

u nés humsnistické divadlo vrcholi. M&stanstvo si jedt& udrZelo svoje ve-

douci postaveni v kultufe i kdyZ bylo po nezdafeném odbogi v roce 1547 zba- .

veno své moci politické. Humanistické kultura byla vytvofena prevainé mes-
fanstvem a jedt& v této posledn{ fézi obohatila soudoby kulturni Zivot ne-
Jjen domdei, ale i evropsky vyznamnymi hodnotami. Z tohoto kulturniho pro-
stfedl vyrostl Jan Jesenius, Vdclav Holar, v n&m md své kofeny i dilo Jana
Amose Komenského, v n&m? byly domy3leny a zd konaleny vedkeré evropské hu-
manistické snahy o ¥kolské divadlo.

Jak v prvnl tak i ve druhé polovin& 16.stolet{ je divadlo ddle pésto-
véno na akademické pldé. Vedle praZské university, kterd si podrZela jako
Jevidtni Ped latinu, nacviduji{ divadelni predstaveni rekto#i a uditelé ven-
kovskych partikuldrnich 8kol se svymi Zdky, nékdy v jazyce latinském, - jin-
dy &eském. Vzrostl polet mést, o nichZ méme bezpedné zpravy, Ze se v nich
provozovalo divadlo. Kromé& Prahy to byles Kutn4 Hora, Kolin, Pardubice,
Jindfich&v Hradec, Sob&slav, Tiebon, Prachatice, Plzen, Louny, Litoméfice,
Mélnik Nové M&sto nad Metuji, Uhersky Brod a pravdépodobne i daléi obce
8. vyznamnymi 8kolami, na nichZ plsobili auto¥i zachovanych dramatlckych
text& Jako StréZnice, Klatovy nebo- Slany. Tehdejdi- teské mEsta Zila tedy
pomérné rozvinutym kulturnim Zivotem a neJinak tomu bylo v méstech 8 némec-
kym obyvatelstvem. ZaslouZili se o to jednak rektofi a ulitelé 8kol, jednak
cechovni organizace. Meni m&sto mivalo zpravidla Skolu, literdteky kir,
m&stské trubade, uréitou vytvarnou kulturu v oblasti cirkevni stegne Jako
svétské a mélo nékdy i vlastni knihtiskdrnu. Divadelni predstaveni bylo
vsak vZidycky né&im mimoradnym, strhovalo na sebe v3eobecnou pozornost, bylo
zaznamendvano do kroniky mésta, ale nebylo poclfovéno Jako nezbytné souéést
Zivota. ‘

Celou tuto divadelni tvorivost ovlivrovaly &ilé mezindrodni kulturnft
styky éeskych humanlstﬁ kted{ poznévali v cizing& divadlo a podnécovali
potom doma Jeho pestovéni.
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Trvalo v3ak dost dlouho neZ divadlo na 8koldch v éechéch zdomdcnélo

a byl to pFedev8im vliv luterdnstvi, jenZ k tomu prispél. Prvni &esdti hu~-
manisté, jedtd silné ovlivnéni husitskou tradicf, divadlo p¥ikie odsuzo-
vali. Svédei o tom ze jména dbéirnéjéi pasdZ v Petrarkové dile Knihy dvoje
o lékarstvi proti 3t&sti a nedtdsti, které roku 1501 preloZi do &edtiny
Rehot Hruby z Jeleni. Petrarkiv text volné upravoval a tak se v ném ob je-.
vily nékteré soudobé ndzory &eskych vzdélancl na divadlo. Nap¥.: "Mnoho se
zlého v mysl udima wna3i, ale mnohé viec o&ima.™ Nebo:" KteréiZto dvé mies-
t&, totiZto Cyrkus a Teatrum Ze jsd sé vZdycky protivily dobrym mravuom,
 velmi znémé to jest.” Herclm se jejich &innost ponékud promiji, protoZe
pry &asto hraji z chudoby, zato divédci pry h¥e8i vice neZ oni, nebot pFi-
chéze ji do divadla jen ze zvédavosti a z touhy po zdbav&. Dile napsal Re-
ho# Hruby, Ze zly &lovék odchdzi z divadla jedté horsi a dobry se zkazi,

‘ protoZe tato zdbava nepfispivd ke zvydeni mravnosti, ale spide k jejimu
dpadku. (K. Hruby z Jeleni, O uZitku i ¥kodé divadel. Poddvé d. Zibrt,
Divadlo 5, 1906=7, 137-142.)

Pod vlivem téchto ndzord se humanistické divadlo u néds vyviji prede-
v3im jen jako divadlo &kolské, do znalné miry neverejné. Humanisté zadali
intezivné studovat starovéké autory, mezi nimi i spisovatele divadelnich
her. Ocenili vyt¥ibenost stylu komedif Terentiovych a Plautovych, které
doporufovall studovat na universitdch a mé&stskych latinskych &kolach. 0d
etby a vykladu Bl u% jen krok k piedvedeni téchto komedii na jeviati.
Studium Terentia prosazoval ve svych 8kolnich ¥ddech Melanchton, ktery
jeho komedie nacvioval se svymi Zdky. Melanchtonova piikladu nésledovali
potom rektori a uéitelé latinskych 3kol nejen v Némecku, ale i v deskych
zemich.

Je zndmo, Ze velkym milovnikem divadla byl zvlasté Martin Luther;
jenZ ve svych spisech teoreticky zdivodnoval funkci divadla ve Skolském
vyuéovéni. Podporoval &etbu a predstaveni Terentiovych her a zastdval se
divadla proti puriténim, kte#f v ném vidéli jen hii¥nou zsdbavu. Svou for-
nulaci vyznamu 8kolnich divadelnich pfedsiaveni podal teqreticky podklad
a zddvodnéni celého daldiho vyvoje divadla na reformadnich Skolach a do
uréité miry pozdéji i na 8kolich jezuitskych. Luther zdlraznoval vyznam na-
cvidovéni divadelnich her na 8koldch predevdim proto, Ze se Zdci cvidili
v latingkém jazyce a rétorice. Za dlleZité poklidal také to, Ze se v hréch
predvadély typy 1idi, v nichZ mohla mléddeZ spatiovat bud vzor hodny nédsle-
dovéni, nebo naopak odstrasujici p¥iklad 3patnych vlastnostf. (M. Luther,
Tischreden, sv. IV, Berlin 1848.) V1iv Lutherovych nézord na divadlo miZeme
sledovat v ¥irokém okruhu soudobého evropského 8kolstvi. Napifiklad v Bardé-
jov& na vychodnim Slovensku se hrdla prvni 8kolské hra na uherské plidé
roku 1556 z4sluhou tamé j&fho rektora Leonarda Stockels, ktery'byl Zdkem
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Lutherovym a Melanchtonovym a zéroven Jednim z prvnich 8kolskych reformé-

tord na Slovensku.
V 8echéch se stala Praha, Jjako sidlo university, prﬁkopnikem latin-

skych 8kolskych her. Divadla se tu zastéval predni &len humanistického
krouZku Jana Hodgjovského z Hodéjova, mistr Matoud Kolin gz Chotéfiny
(Collinus), ktery byl Zékem Melanchtonovym. Latinskéd divadelni predstaveni
organizoval po ném na praZské université §ebast1én Médggx (Sebastianus
Aerichalcus), ktery vydal tiskem obsahy dvou Terentiovych her se svymi
vyklady a pozndmkami.

V1iv luterénské reformace na vznik Skolského divadla u nés zpﬁsobll

- tedy zna&nou prom&nu ve vztahu &eakého utrakvistického nésfanstva k divad-
lu. Namisto d¥iveéjsiho ‘odsuzovéni. ziskalo si divadlo opét uznéni a ocen&ni
a je také fastéji péstovdno. Tento pFiznivy vliv se projevil i pokud jde o
repertoir skolského divadla, v ném¥ za¥aly nad klasickymi Fimskymi komedi-
eni &im 44l tim vice pPevaZovat b1blické hry soudobych autord, hlavné nizo-
zemskych a némeckych.

Biblické hry napodobovaly formélné klasické rimské komedie a tragédie.
Byly podobn& roz&lenény na akty a scény a jejich dialog byl dasto prejiman
z latinskych klasickych textl. Jejich duch a um&lecké zam&ieni vSak bylo
zcela jiné neZ u her Plautovych a Terentiovych. Rozdil v ndmé&tu nebyl dd-
leZity, ponévad® i biblické pribéhy byly ze soudobého ¥ivota. Diraz tyl
kladen piedevidim na néboZenskou nebo moralistickou ideu, ponauZeni, které
z pfib&hu vyplyvalo. D&j se obvykle vérn& piidrZoval biblického podédni,
takie hry mély velmi epicky réz. '

U% v prvnil polovind 1l6.stoleti se vedle Zkolskych her s bibllckymi né—
méty objevilo i drama svétské a rysovaly se i &etné dald{ moZnosti vyvoje,
z nich? vdak feské humanistické divadlo realizovalo Jjen nékteré. ' '

 Zatfmco v prvni poloving stoleti vznikaly prvni pféklady.her do Cedti-
ny, ve druhé se u néds setkdvdme uZ se samos tatnou dramatickou tvorbou, la-
tinskou i Zeskou. Domdci latinskd produkce nebyla bezvyznamné. Pozornost si
zaslou?{ hra praZského humanisty Jana Orla (Aquily) z Plavie: Toboeus, co-=
media sacra et nova (Tobids, komedie posvétnd a nové sepsand), hrand roku

1575, ale predevdim drema znémého mistra praZské university Jang Campahg

_Vodﬁggského: Bretiglaus, comoedia nova (Bfetislav, nové komedie) z roku
1603, Jjeho#% ndmét vybral autor z &eskych déjin.- Obdobi rozvoje-humanistic-'
kého divadla v &eskych zemich pPfineslo v3ak cenné hodnoty pfedev8im v drama- -
tu psaném v ndrodnim jazyce. Tématicky pievaZovalo stdle drama biblické, ale

objevovaly se v ném nové prvky ideové a um&lecké a snaha o aktualizaci bibli-

ckého tématu. Z tohoto hlediska jsou zajimavé preklady Danjela Stodolia
z PoZova nebo Mikuldée Vrdny Litomy3lského. Z autord pivodnich Zeskych dra-
mat Jje nutno Jjmenovat na prvnim mistd Pavla Kyrmezera, autora ti#i biblickych
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her, ddle Jiffho Tesdka MoSovského a Jana Zéhrobgkého z Té8ina. To jsou

predstavitelé reformadni vétve dramatické tvorby. Na strané& katolické, ale
" nikoli je&té Jjezuitské, psallv duchu stFedovékych velikonodnich a vénod -

nich dramat své hry Simon Lomnicky z Bud&e. Vznikaly i hry s néméty ze sou-
%asného ¥ivota & to bud preklady a iupravy cizich piedloh, nebo masopustni
fradky doméciho plvodu, které maji nékdy charakter interludii. Z nich
nap¥iklad anonymni fraska Polapend nevéra presla pod ndzvem Salilka i do
lidového divedla pob&lohorského. I p#i lidovych a Zdkovskych zdbavdch v do-
b masopustu nechybély divadelni hry nebo aspon veselé scény.

V rozmezi sedmdesiti let, od poloviny l6.stoleti do dvacédtych let sto-
leti sedmndctého postupovala demokratizace divadla, kterd se projevila ze-
_ jména v stdle Sastdj3im uzi¥sni lestiny a v rozdi¥eni divadla do Fady ven-

. kovskych mést a m&stelek, tématicky pak v stdle intenzivn&jdim sbliZovéni
divadla se soudobym Zivotem. Humanistické divadlo postupné’opustilo 8kolni
udebny a stalo se vefejnou zdleZitosti. Otevielo si cestu k Sirokému okru-
hu divdkd uZivdnim Ceského Jjazyka misto vzdélanecké latiny a rozd{¥ilo se
do venkovskych mé&st. Z nového prostfedi Cerpalo nové podnéty. Nikdy pied-
tim nebylo mo¥né dolozit divadelni tvo¥ivost z tolika mist, jako v tomto
obdobi. Z nékdejdi vzdélanecké zdliby se stalo divadlo majetkem Bircké ve-
¥éjnosti v méstech i na venkovd a pPizplsobilo tomu i svoji umé&leckou tvéai-

nost.
K tomu je tieba pPilist jedté divadelni tvorbu jezuitského radu, JjejiZ

t&%i3t8 Jje sice aZ v dob& pob&lohorské, ale zaddtky spadajl uZ do druhé po-
loviny 16.stoleti. V roce 1556 piichdzi prvnich dvandct &lend Tovarisstva
JeZiSova do Prahy, v témZe roce zaloZili praZskou jezuitskou kolej a za dva
roky tu u% hrajf prvnl divadelni hru. Namisto typu bibliekych her, ktery
jsme poznali v divadle utrakvistickém a ktery se vyznadoval iuzkym vztahem
k soudobému Zivotu, nastupovaly v jezuitské produkci velké podivané,
v nich%¥ bylo Jjevi¥t& zaplnovén. mnoZstvim postav biblickych, alegorickych a
historickych. Specificky jezuitskyﬁ Utvarem byly alegorické holdovaci hry,
predvédéné zejména pri korunovacich cisa®l, v nichZ se mohl plné uplatnit
sklon Jjezultd k okézalosti. Jako prvai uvedli u nés na Jevidté hru z &Ces-
kych d&jin a v Ceské reli, tragédii o sv. Védclavu od Mikuldse Salia (1567).
destina se objevovala na jezuitském jevisti jen &yjimeéné, aviak &eské
historické tématice vé&novali jezuité i pozdéji pozornost, se zémérem &erpa- -
1i z déjin tendenéné& protireforma&ni argumenty. VyuZivali divadlo k oslavé
katolické viry a poniZenému pochlebenstvi vlddnouci t#1d% a reakdnimu habs-
burskému rodu, jeni je do 8ech povolal a jemu? predevdim slouZili.

04 svého polddtku aZ do roku 1618 nahyvalo jezuitské divadlo postupné
p¥evahu nad divadlem utrakvistickym i ostatnim katolickym. Zatimco se totiZ
jezuitské divadlo té&8ilo 3tédré podpofe dvora a ékchty, bylo utrakvistické
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divadlo potlalovéno prisnou cenzurou. Av3ak utrakvisté nebyli schopni kon-

kurdvat jezuitskému divaedlu i z p#{&in Jjinych, hlub&ich, které tkvély u
v samé povaze o0dlidné viry. Utrakvistické Skolské divadlo kladlo dlraz na

- slovo, bylo kazatelsky moralizujici, &asto se zém&rné vzddvalo smyslového

divadelniho u&inu, protoZe ho ve své mySlenkové strnulosti povaZovalo jen
za svétskou marnost. Jezuitské divadlo, v podstaté& také jen 8kolské a také
spife recitované neZ hrané, vyuZivalo v8ak v nejvétdi moZné mire jinde do-
saZenych formdlnich pokrokd v jevi#tni technice a plsobilo oslnivou diva-
delni vypravou, predtim u néds nevidanou. Duch tak osviceny, jakym byl Ko-
mensky, 8i nemohl nev3imnout rozdflu v nizorech na divadlo mezi utrakvisty
a jezuity a prdvem ddval svym souvérclm jako vzor Jjezuitské chépéni ﬁlohy
divadla ve 8kolské praxi.

Vitézstvim reakce a protireformace po pordice deskych stavli na Bilé
hore byl ndsilné pierusden rozvoj eské humanistické vzdélanosti a: soudasné
i rozvoj teského divadla. Velka &4st nejvzdélan&djsi a negkulturnéJéi vrst-
vy Zeského néroda musela na zaldtku tFicetileté valky odejit do exilu. Na-

" 8e kultura, zejména slovesnd, se tak rokem 1620 rozdslila na tvorbu doméci,

ideologicky ovlddanou po celé protireforma&ni obdobi #ddem jezuitld a na -

. rozptylend dila &eskych exulantld v ciziné. Divadlo, zvldsteé v teské Feli,

nemélo ovdem v cizim prostiedi Zddné predpoklady k existenci, a tak se. do-
znivdni tradice 3kolského divadla omezuje vlastn& jen. na latinskou dramsa -
tickou tvorbu J.A. Komenského. ' ' -
Humanistickd tradice nezanikla Bilou horou nardz. O jejiﬂéivotnosti :
svédei z¥dsti pob&lohorské pisemnictvi domaci, piedev8im vsak-literatura
exulantskd, na niZ neméla Jjezuitskd cenzura vliv. AZkoliv slovesnd tvorba
Ceskych exulantd v cizim prostfedi'stéle vice Zivorila, presto dala vyrist
zjevu tak svétovému, jako byl Komensky, v jeho% dile vyvrcholily nejlepsi
snahy piechdzejici médtanské kultury. Také eskd humenistickd dramatika se
pozvedla v Komenského dile k poslednimu & v mnohém vrcholnému projevu. .

- Komenského piedchidei, velef humanisté a ndboZendti reformitofi,
Erasmus Rotterdamsky, Martin Luther a Filip Melanchton, doporuéovali‘ve Sko-
l4ch vedle Terentiovych komedif &ist a hrit pPedevdim hry biblické, JjejichZ
prostPednictvim si Zdci méli snadnéji zapamatovat a ndzorné vétipit- bibliqf',
xé pPib&hy a z4roven se cvidit v latinském .jazyce. Kamensky»uplatnil peda~
gogickou funkci Skolskych her daleko vseobecné&ji, nebot dramatizqvélAcelqu’3 :
uebni létku. Vyu¥iti divadla pro jasn&jsi a konkrétnéjdi vyklad uSebni
14tky byla v pedagogice my3lenka zcela nov4 a pivodni. Proti statické formé
vykladu za pomoci obrazi a modeld objevil Komensky v scénickém predvedeni -
a dialogizované Fe&i mnohem U€innéj8i a ndzorn&jsi metodicky prostiedek vy-
udovéni. Ve svém dile Skole hrou spojil dokonce ob& tyto formy vyjuky: na
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jevisti pouZil i obrazy, priklady a modely, takZe tu v 2z4sadé vypracoval
metodu, na niZ - vyuZivaje nap#. naufného filmu - navazuje i dnesni Skol-

skd praxe.
Komensky dal 8kolskym hrém,z nichZ promyslené ulinil souldst své vy -

uovaci metody, hlubdi népln pedagogickou ne? jezuité, ktef1 své pedago-
gické cile podfizovall svym rekatolizadnim a reak&né politickym zdmé&rdm.
Dal 3Bkolskému divadlu obsah v pravém slova smyslu humanisticky, pfiéemi
naprosto nepodceﬁoval Jejich propagaéni vyznam a spoledénsky dosah zase
na rozdil .od svych souvércl. Svymi dramatickymi pracemi a svym pojetim
divadla jako Uéinného vychovného prost¥edku dovr3il a shrnul mnoho klad-
nych sloZek 8kolského humanistického divadla piedbélohorského.

~-X=X=-X=-X=X=2X~

I kdy% nemdme doklady o tom, Ze Komenského soubor Skolskych her byl
realizovdn i jinymi, Jje nesporné, Ze Komenského dramatickd tvorba méla
vliv na o¥iveni divadelniho ruchu v rlznych evropskych protestantskych i
jezuitskych 8koldch. Svédéi o tom napfiklad Skolni hra slovenského exu -
lanta Juraje Léniho: Agapetus scholasticus seductus et reductus (Zéx Aga-
petus svedeny z cesty ctnosti a opét na ni privedeny), které vysla.tiskem
v Lipsku roku 1685 a byla hréna taméjdimi Z4ky. V pfedmluvé Léni uvédf Ko-
menského jako autora Skoly hrou a ve druhém d&jstvi 1181 vyudovéni podle
Brdny jazykd a Svéta v obrazech. Za zminku stojf, Ze v 19. stoleti se
v Némecku We Botticher s uspéchem pokusil o predvedeni nékterych &éstf Sko-
ly hrou. Také u nds pri prileZitosti 300. vyro&i narozeni Jana Amose Komen-
ského zahrélo Nérodnf divadlo v Praze dramaticky obraz Skola mravovédy, vy-
brany z dila Schola ludus a preloZeny Janem V. Novékem. Predstaveni se ko-
nalo roku 1892 v re%ii J. Smahy. V udloze bohd¥e vystoupil Eduard Vojan a
lakomce hrél Jindfich MoSna. Mimo tuto ukézku z dramatického dila Komen.-

" ského uvedli jedté Jjednoaktovku Jana PeliZka V&8tba Komenského. ’

Komenského osobni tragédii bylo, Ze nemohl za svého Yivota ovlivnovat
svou pedagogickou &innosti nérod, ze kterého vySel a pro ktery celou dusi
touZil pracovat. Byl vS8ak ve stdlém spojeni s poddanym lidem doma, ktery se
vyst&hovat nesmél a posilal tajnym souvércim &eské knihy, vytidténé v cizi-
né. Byl nejen velkym védcem, ale také vybornym organizitorem.

 Mirem vestfdlskym zmizely vS8echny nadéje &eskych exulanti na ndvrat do
vlasti a také Komenského Zkolské reformy mohly jen t&Zko proniknout do Cech.
Nicmén& Jjezuité nebyli natolik neproziravi, aby se Uplné¢ distancovali od.
Komenského pedagogickyeh reforem a didaktickych metod a vydali nékierd jeho
dila (Brdnu jazykl) ve svém nakladatelstvi v Praze. N&které jezuity, napfi-~
klad Bohuslava Balbina, ziskal Komensky pro své my3lenky. Skolni divadlo
v &eskych zemich p#imo neovlivnil, zato ve zna&né mife zasdhl jeho vliiv
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evangelickou &dst Slovenska. V oblasti 8kolniho divadla je vliv Komenského

ztetelny na predovském kolegiu, s nimZ udrioval styky hlavn& v obdobi svého
pobytu v nepfili8 vzdéleném Blatném Potoce. '

Komensky nékolikrit navdtivil Slovensko. PreSov a Levola byly prvnimi
slovenskymi mésty, kde zavedli na Skoldch jeho ulebnice i novou vyudovact
metodu. PreSovdt{ mésfané nabidli Komenskému dokonce rektorsét na svém ko-
legiu. Snad nejvic ndsledoval Jjeho vzor v oblasti divadla'preéovsky kon-
rektor Izdk Caban. Typickou 3kolskou hrou je uZ jeho prvni hra fliyceum
.Eperiense dramaticum (PreSovské lyceum zdramatizované) z roku 1661, v ni%
vystupuji personifikované ulebni piedméty, napi. jazyk hebrejsky, fecky,
létinsky, ddle gramatika, poetika, rétorika, déjepis apod. a vychvaluji
avo ji ddleZitost & vyznam. Cabanova dalsi dramatické préce splnovala Ko=-
menského poZadavek, ktery formuloval v Zdkonech 3koly dobie spoiddané, aby
toti® Zdci rdznych t#id hrdli divadlo v nékolika po sobé nédsledujicich ‘
dnech. Je to soubor péti dramat s ndzvem Labarum triumghale victrici

Palladi Fragariase solenne (Vitézoslavny prapor kaZdoroéné obétovany vit&z- ‘
né presovské Minervé), ktery predvedli studenti v &ervenci roku 1665 a

ktery byl vlastné verejnou zkoulkou ufebni létky, zakon&enou rozdélenim
prémif nejlepsim £4kim pfimo na jevisti. Skolni hry péstoval v Predové

i Komenského 24k E1id8 Lgdvier a po ném i jini ufitelé. Ohlasy piedstaveni
Komenského se projevily také u slovenskych exulantl a to jak u zmin&ného -
ji% Juraje Léniho v Lipsku, ktery se na n& pfimo odvoldvd, tak u &etnych
Slovékll, kte¥i pisobili na 8koléch v Toruni, Elblongu nebo v Gdansku.

Komensky Jje v nadi pobélohorské emigraci jedinym zndmym representan- .
tem divadelnf tvorby. Cedt{ exulanti se ovSem nemohli podflet na rozvoji
avétského divadla, které v zdpadnich zemfch vykro&ilo na cestu profeéiona -
lismu, mohli se v8ak uplatnit v divadle 8kolském, které bylo v 17.stoletf
hlavné na némeckych &kolsch stdle péstovdno.

V Komenského dfle vrcholi a soulasné dozniva onen smér divadelnit
kultury &eského a evropského humanismu, ktery byl spjat se Zkolskou vycho-
vou. Komensky byl nejvyznamnéj8im pFedstavitelem tohoto sméru myslenkovou
origindlnosti svych dél i jejich'uréitou um&leckou hodnotou. Zistal ov3em
poplatny i zdpornym rysim Seského humanistického divadla, nebot moralizé-
torské poulovani a néboZenskd tendence prevladla i v jeho hréch.

Komenského dramatické dflo i. jeho teoretické myslenky o Skolském di-
vadle zapisobily v né&kolika evropskych zemich a ovlivnily &innost mnohych

soudobych pedagogl.
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V emigraci kon&i tedy posledni ohlasy Zeského humanistického di-
vadla Komenského smrtf roku 1670, zatimco na domdci pid& byly u% daleko
d¥ive potlaleny nastupujicim divadlem baroknim.

Jakkoliv vidime v Komenského dr;matickém dile vyvrcholeni &eského hu-
manistického divadla, nepiecenujeme jeho zdsluhy o rozvoj divadla vibec a
znovu pr¥ipominédme, Ze pro Komenského bylo divadlo jen prostredkem pro do-
sazeni urditych vysledkd v pedagogice a nikoli cilem. :

Vyvoj spél k vytvoreni divadla svétského,ale tento vyvoj ve stredni
Evropé brzdila predeévsim cirkev., Ani v N&mecku nebyly pFiznivé podminky
pro vznik stdlého verejného divadla i kdyZ kofovné némecké spolelnosti se
zataly objevovat uZ koncem prvni poloviny 17. stoleti. Av&gk hry domdciho
. autora Andrease COryphia se hrivaly stdle Jjen pPedev8im na universitdch a
v kolegiich. ‘

~ V nékterych zemich, v nich% se spolelenské poméry vyvijely pPiznivéji
neZ u nda, kde napfed husitstvi, potom Bil4 hora piervaly p¥irozeny vjvoj‘
divadla smérem k divadlu svétskému, dosdhlo divadlo v obdobi humanismu a
renesance skvélého rozkvétu. Napfiklad v Itdlii se k renesan&nimu humanis-
mu pfipojila nejen 8lechta, ale i duchcvenstvo, ndboZenskéd otdzka tu rebyla »
- nijak v popiedf zdjmu a svétsky rdz tohoto proudu umoZnil v Italii Jjedineé-
ny rozkvét uméni, mimo jiné i divadelniho. Také v Anglii se na renesanéni
kultufe podilely v3echny spolelenské vrstvy, stala se kulturou celonérodni,
takZe alZbétinské obdobi piecdstavuje jednu z nejslavnéjdich epoch déjin
divadla, v niZ dominuje dodnes neprekonany génius Shakespeariv. Podobn& ve
Francii, ve Spanclsku i v malé Dubrovnické republice Jje renesance obdobim
rozkvétu divgdla a slavnou kapitolou v evropskych divadelnich déjinééh;

Renesance piinesla také vznik hereckého profesionalismu, ktery za&ind
v Itdlii brzy po roce 1500. O néco pozdéji pristupuje Francie, Anglie a
Spanélsko. Commedia dell ‘arte, hlavn& v dob&, kdy se roz&ifila za hrgnice
Itdlie, je uZ ¢istym profesionalismem. Do 16. stoleti spadaji také zalddtky
slavné éry anglickych kodovnych spolednosti na evropském kontinentu. Na-
vativily i Sechy a Moravu. Italové byli ve dvorské sluzbé uz za cisafe Max-
milidna, kdy aranZérem velkolepych slavnosti o masopusté& roku 1570 v Praze
byl Quiseppe Arcimboldo. Prvni zminka o cizi herecké spolednosti v Praze je
z roku 1595, byla to skupina Roberta Browna. Vystoupeni profesiondlnich her-
cd byla u nds omezena prevaZné Jjen na okruh 8lechtického obecenstva. Verej-
né predstaveni, kterd by byla mohla podnitit vznik profesiondlniho divadla
v Zeaké teli, nemdme z té doby primo doloZena. Po Bilé hofé, vliivem Jjezuitd
a vélky tricetileté, ndv3tévy cizich hereckych skupin u néds na dlouho pire-

staly. ,
Vliivem sloZitého vyvoje, nepiiznivych podminek vnitrnich i rusdivych

zdsahl vnéjsdich, mohla se u nds skuteéné& celondrodni feskd divadelni kultu-
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ra vytvo¥it aZ za eského nédrodniho obrozeni, jeZ bylo tim pravym impulsem,-
ktery Eeské divadlo k svému vzniku nezbytn& potiebovalo.

o00o0o0

Oteviit X néc¢emu o¢c&1i
‘ -{Dokon&eni) -
Jasna Vobrubovd
XXVII.

V sédle bylo u% delsi dobu nas kl14ddno nékolik rﬁznobarevnych knychli
na jeviéti vielijeké mefe, helmy a halapartny mezi sloZenymi stoly a Zidla- 2
mi a také rozliZné kusy kostyml. VSechno to majf ochotnici na zkoudky a
vidy Uzkostlivé stfeZim, aby se d&ti ni&eho nedotykaly, aby se vécem nic
nestalo, prestole vim, %Ze by bylo prima, kdybychom jich mohli také pouZit.
Dnea se prvni p¥ichozi, Peps, Léda a Franta, chopili hned halaparten a na-
sadili si helmy. Také Olina si doslova napafila helmu a uchopila velky zla-
ty kalich. Kluci se priodéli rdznymi kusy brnéni a kaZdy se dileZité pro-
chdzel po sdle a vychutndval blaho pi‘evleku. Brzy nato p¥isli ostatni a
hned se také vrhli na jeviété a natahovali na sebe kusy kostymd & na koho.
-nezbylo, pPehodil si aapon kousek litky pPes zéda. Nechala Jsem celému poéi-

ndn{ volny pribé&h.
Vzdjemnd si své oble&eni pijtovali. I déviata se oblékala do panskych.

kostymd a nasazovala si také brnéni a helmy. Menai kluci vyndali me&e z po-
chev. ProtoZe me&d nebylo pro viechny dost chodili nékte¥i jen s pochvou
a méli pocit, e maji cely me&. Chvilemi se pochvy ménily v trumpety. Hlav-.
n& Pepa s velikou chuti a silou troubil. Vytvorily se asi t¥i akupinky,'kte—'
ré si nevéimsly jedna druhé. Jejich &lenové se dohadovali na improvizované
scénce, kterou si v kostymech zahraji. Néméty byly z doby huaitské osoby

.~ kardindl, kiizdei, husité, krdlovna, zbrojnodi, péata, rédce. Néméty
scének vesmés "Boj za pravdu."”

Nasli je#té svitek pergamenu, ktery ihned zapojili do hry a mij bubi-
nek rovné&%. V celém sdle byl d&sny fev, proioée‘skupinky hrdly soulasné, ne-
zdvisle na sobé&. Byla jsem zcela zbyte¥nd. Ostatné nebylo ani nutno ani moZ-
no do hry zaeéhnout, protoée Jejich zdpal ‘i kiik byl neptfehluditelny. Pouze .
ve chvili, kdy Petr driel obéma rukama dvé halapartny, obratil se na mne 0.
pomoc, kdyZ se mu zkf{Zily a kécely k zemi a u% nemél silu je udrZet. Nikdo
se hehédal,'ochotné 8i vée pljtovali a vyméﬁovali. Jen asi jednou do3lo k ne-
spokojenosti a to, kdy%Z na Pepu v jedné scénce nezbyla helma.'Sedl si na -
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éch&dky a skoro bredel. Ale ne vzteky. Bylo mu to opravdu lito. ‘
Podruhé vzniklo nedorozuméni pfi domluvé déje a obsazeni scénky.
Skupina, v ni¥ byl Petr, byla prevéZné& sloZena z bo jovnikl. V prede¥lé
acénce byl Petr zabit. Celou scénu zabiti proZiival velmi ochotné&, oprav-
dové a vérohodné. KdyZ se ted domlouvali na nové scénce, Lada opet ur&il
Petrovi, Ze bude mrtvy. Petr se opravdu rozzlobil, %e uZ jednou zabity

bylo

PrestoZe se témdf vdichni zapojili do hry (a% na Marii, kterd se ani
neotlékla, ani nehrdla ¥4dnou uUlohu a zlstala sedét stranou jako divék),
byl mezi Ulastniky rozdil v zaujeti hrou, v proZivdni hrané postavy,
v pravdivosti jedndni a mluveni, ve schopnosti dobré slovni improvizace.
Nejvic byli hrou zaujati Petr, Pepa a Franta, z v&tZfch L&da, Olina, Lida,
Alena. Ta se ted oproti lonsku dob¥e zapojuje mezi ostatni, jichZ se d¥i-
ve stranila. TéZko se smi¥ovall s koncem lekce. Presto velmi ukdznéng
v8echno sloZili a uklidili na misto. Vyrd4dili se asi skvéle. Mne z toho
hluku bolela cely veler hlava.

Marcela utekla z Domova. P¥ijde to vidycky jako rdna. Kdy% si o né-
kom myslim, Ze se s nim zalind dobie pracovat, stane se néco nepredvida-

ného.

XXVIII.

BliZ{ se konec roku a bylo by potPeba usporddat v Domové néjaké od-
poledne, v némZ by uU¥inkovaly i déti, které chodi sem. Ze dvou ubohych po-
kusl o piednes se b&hem celého roku nepodaril ani jeden. Zjistila Jjsem
‘'za tento rok bezpelné, Ze s nimi mohu délat viechno moZné, Jjen ne spat a
pracovat na pfednesu. PPesto z holé nutnosti, aby m&li aspon néco kratké-
" ho, 8 ¥im by mohli vystoupit, vzpomnéla jsem si na nedlouhou béasnicku J.
R. Bechera Zpév o uleni. KdyZ jsem ji kdysi ve dvou skupinéch délala, dé-
tem se 1ibila. Zkusila jsem ji tedy p¥inést i do této skupiny.

P#i pifichodu se Olina hned tédzala, jsou-li tem jedt& véci, s nimiZ
minule hréli. Rekla jsem, Ze ne. Viera 6dpoledne sl toti¥ ochotnici vdech-
no odvezli. Byla jsem rada, Ze uZ nebude nikoho nic pokoudet, a taky, Ze
se minule mohli "vyblbnout". Zesmutnéli a protéhli>obliéeje.

Sedla jsem si ke stolu a ostatni se nacpali a% na mne. Olina si sedla
na lavici za mne a nechtéla si presednout. AZ se v8ichni usadili, oznédmila
jeem, co mém pripraveno. Pro seznémeni s bésnilkou Jjsem chtéla rozdat text
asi tiem z nich, aby si ho prefetli pro sebe a pak viem nahlas. Olina se
hned hl4si:"Mné!" Dévdm jeden Lide, Lédovi a kdy# chei d4t Oliné, nechce.
Divim se pro&, kdyZ se hldsila. Tvrdi, Ze se nehldsila a Ze nechce Cist.
Na Lidinu radu dévam t¥etf text Vendulce. Nejlépe prefetla bdsniliu Lida.
KdyZ jsem chtéla, aby se vyjad#ili, 1ibi-1i se jim, (zdiraznila jsem, Ze
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se Jjim 11bit nemusi a mohou to Fici) Lida byla hned pro. Proti nikdo nic:

nefekl, ale Vendulka se tvdPila omrzele. Na moji pfimou otdzku, co o itom
soudi, Pekla, Ze nevi, Ze se ji nechce. Rozdali jsme sl texty a nadiktovala
jsem rozdéleni, Jjak jsem je méla pripraveno pro sbor a jednotlivé hlasy.
RozhliZela jsem se, kdo by ohlésil autora a nadpis. Pepa se okamZité hlési.
Véhdm. S mluvenim na tom neni zrovna skvéle. Tvdri se odhodlané a zaujatd.
D4ava si ohromné zdleZet, kaZdé slovo dlrazné a pe&live vyslbvuje s védomim .
dilezitosti a s potésenim. Pristupujeme ke zkousce nejdfive v sedé u stolu.
Snaime se drZet spoledn& rytmus. U jednoduchych ¥ikdnek se to uZ da¥ilo.
Ted to vypad4, jakoby ani nesly3eli a nevnimali, co se riké okolo. Dya verse
v prvni sloce maji dév&ata, Olina, Marie, Vendulka. Vidim, Z%e #{k4 pouze
Olina. Ostatni klapou pusou, ani nahlas ani potichu, Jjen tak, aby se nefeklo.
Nékolikrét vracime. Olina se snaii. Ostatni dvé &im d4l min. Projdeme u sto-
lu kaZdou sloku nékolikrédt. KdyZ se zda, Ze uZ text trochu ovlddaji, zkousim,
aby PFikali se mnou a nemuseli stdéle nahliZet do papiru. Petr & Franta vyslo-
vuji jind slova a jiné slabiky, ale mdm dojem, Ze to nedélaji schvalné. Zd&d
se, Ze prdce u stolu neni vyhovujici. Navrhuji piesednout do salu, ja proti
jejich Padé. Gestem napoviddm, kdo je na 7adé. Neni to dirigovéni v pravém
smyslu. Spi¥ népovéda a pomoc. Lida vede. Silou hlasu a vyrazem. Ted je jas-
né vidét, Ze Marie a Vendulka mléi. Zastavuji préci; Navrhuji, kdo nechce d4é&é-
lat s némi, miZe si sednout ke stolu. Marie i Venda odéh dzeji. Ostatni se tim
zdaji byt zaraZeni. Také Nina mluvi velmi nez¥etelné. Po chvili o ona odchd-
z{. Udélalo se ji pry nevolno. Vim, e trpi néjakymi bolestmi hlavy a Zalud-
ku. Mohla to vdak rici zpoddatku. Na dva verSe v prvni sloce zbyla tedy Olina
solo, Mém pry ji ukdzat, jak to md Fikat. Myslim, Ze je lep3i, p¥ijit si na
néco sém, mef délat poirdd, co mi kdo poroudi. Pokoudi se tedy sama. Dobie,
ale nesméle.. Trochu Jji poméhém, dédl pokrafuje sprévné. Druhd sloka Jeéte Jjde.
Petr ve sboru stradn& k#iff, jako by hulédkal nekde na pochoddku. Na moje upo-
zornéni, Ze je to zbyte&né, Fiké Ze chtél, aby ho bylo slyéet. Franta mluvi
gpatné. Pepa se sna%f, Lida také.

Stavime se do uzkého krouZku. Lépe se tak prenddi soustfedéni ze mne na
né. Na chvili se skute&n& projevuje zlepdeni. Treti sloka u¥ nejde. Je nutno
skontit, ne¥ se pokazi, co je aspon trochu udéléno. Do pristé se maji nauéif
text. Jsem zvédavd, kdo nezapomene a kdo ho ztrati.

Zatimco mluvim s Ninou, kterid si ke mné prisedla, sly3im za sebou nejas-
né sramoceni. Pooto&fm se, ale na pohled se nic nezménilo. Nékolikrdt se opa-
kuje totéZ. Jako by se nékdo nekam potichu stéhovat. Déti jsou tisSe. Presté-
vém tomu vénovat pozornost. Po chvili zjistuji, Ze Olinino misto je prézdné.
Hned je mi Jjasno. Presto se jakoby prekvapené ptdm, kde je Olina. Lida ukazuje
splklenecky za mne. Snad nemine hodina, aby se Olina neschovala.

~
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Véichni uklizeji Z4dle a spéchaji ven., Lida zlstdv4 posledni., 0t4li,
je jasné, Ze néco chce, ale nefikd co. Zvu ji, aZ bude p¥i3dti rok v uleni,
Ze miZe kdykoliv pFijit, bude-li né&co potfebovat, nebo se miZe jen tak pii-
Jjit podivat. Je réda. Pristé miZe piivést Olinu. Mela pry z Domova zakdzdno -
sem chodit, protoZe zde zlobila. Ale to na ni museli rici ostatni, sama jsem

nic nehldsila.
XXIX.

Aby se zpolatku nejprve vdichni vyfédili, vyndavédm bubinek. Ddvam jim
ho k dispozici, aby se st¥idali v bubnovéni podle své fantazie. Ostatni maji
naprostou volnost pohybu. Nejvetai zéjem-o bubinek m4 Pepa, Franta a Petr.
Tluéou do n&j, div ho neprorazi, krouti p¥i tom celym t&lem a rukama a no-
hama délaji nenapodobitelné pohyby, ffipominajici indidnské tance. Chvilemi
také n&co vy¥vAvaji. Olina je zcela zaujata sama sebou, vlni se v rytou sé-
lem, vlaje paZemi, po chvili si lehne na zem a na z&da a rukama i nohama vy-
fukédvd rytmus. Léda, Vendulka i Alena jsou soustiedéni na svij pohyb. Petr
a Franta, pokud sami nebubnuji, neuvéritelné rychle skdfou po &tyifech a ¥Fvou,
Ye skéde klokan. N&&im ale toho klokana skute&né pfipomfnaji. Marie a Liba,
kterd se dnes po deldi dobé opét objevila a tvarila se nesméle, Jjak ji p#ijmu,
si sedly do kouta na stoly. Marie byla hezky obledend, sludelo ji to a tak
jsem ji hned pochvélila. Liba si pGjd¢ila bubinek, vyfukdvala rytmus néjaké '
pisnidky, aby pry ostatni poznali, jaké. Pak tiSe zpivala pro iuzky okruh po= . -
sluchadl a Olina ji doprovézela stejnomérnymi tlumenymi udery na bubinek.

KdyZz Jjsem vidéla, Ze zdJem o tuto &innost ochabuje,ptala jsem se, znaji-
1i hru "M&1 jest Adam sedm synd. Myslela jsem, %e ano, protoZe se v Domové
podobné hry pé&stuji. Ale nikdo ji neznal. Vysvétlila jsem princip a predzpi-
vala melodii. Kdo d&l4 Adama, urif pak sém svého ndstupce.

Pro zalétek se Jich na Adema hldsilo tolik, Ze jsem nevédéla, koho spraQ
vedlivé urit. Abych se yhnula rozhodnuti, navrhla Jjsem, Ze zaviu o&i a na-
tdhnu ruku. Budou chodit kolem a koho chytim, ten zalné. Souhlasili, ale ne-
smim pry podvadé&t. Zalali se kolem mne strkat, aby byli co nejbliZ. Chvili
jsem Jje nechala chodit, néhle jsem vztdhla ruku a nékoho uchopila, Oteviela
Jsem ofi. Byla to Olina. JenZe nechtéla zalit, postoupila tedy své misto Pe-~
povi. P¥i zpévu v8ichni kriceli tak, Ze mne z toho bolelo v krku, i kdyZ jsem
sama nek#idela. Pohyby byly velmi bujné, nékolikrdt se wyskytl i pohyb ve dvo-
Jicich, Jjeko tofeni dokola, hlazeni a hubiékovéni u déviat, u klukd pak prani,
kopdni, podréZeni nohou, co% délali s velkym zdpalem. Kdy% jsme dohrdli, p¥i-
8la L{ida s Ninou. Bylas jsem rédda, Ze Jjsme v3ichni a bude moZno pristoupit
k bédsnilce. JenZe ostatni namfitali, Ze Lida a Nina by hru neznaly a tak jsme
hrdli jesté Jjedno kolo. KdyZ se vyskytl pohyb pro dvojice a déti byly‘liché, ,
bez ostychu m& déviata &apla do své dvojice. RovnéZ p#i pohybu, kde byli v&i-
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chni v jednom chumlu (cuchéni vlasi). : :

Kon&ime hru a soustedujeme se v malém kroufku. Pepa,0lina a Lida se
uklidnili téméi hned, ostatni teprve po chvili mého soustiedéného pozorové-
ni a mého ndvodného mluveni., Poté uZ nebylo proti prdci na basnidce némitek.
V sevieném kruhu opakujeme cely text, aby byl rytmizovany a jednohlasy. Zd&

- se mi, Ze jsou bliZ prednesu, neZ kdyZ se o n&j snaZime. Postupujeme po stro-
féch, s rozdélenim do hlasd. Liba se automaticky pFiradila k dévEatdm. Jen
Marie zlstala sedét na stole v kouté a trvala na svém, Ze recitovat nebude.
Doat m& to u ni udivuje, kromeé toho vim, Z%e recituje docela dobfe. Posledni
sloka Jje stdle 3patnéd. _

B&éhem dnedni lekce nékteF{ dost zlobili. Zafalo to tim, Ze Pepa Zvykal,
ﬁfestoée vi, Ze sem zvykaCku nesmi nosit.  Olina totéZ#, Nechtéli Zvykalku vy-
plivnout, pry nevédi, kam si ji schovat. Franta mél s sebou bombidku s ben-
zinem a stary rezavy zapalovad. Plnil ho v okamZiku, kdy Jjsme poslouchali
Libin zpé&v. Doporudila jsem mu, Ze bude lépe, kdyZ sem uZ nic podobného ne-
bude nosit. V3ichni sponténné touzi délat hodn& hluku, af u% svym vliastnim
fvanim nebo tludenim do nééeho. Bylo by Jjisté dobré, kdybychom tu mé&li né ja-
ké bici ndstroje, nejen jediny bubinek. A také kdybychom mohli pohyb délat

p#i hudb&, alespon z pésku.
XXX.

Byla jsem prdvé& na chodbé, kdyZ p¥isli ‘prvni pfichozi - Marie a Pepa.
Pepa nesl kytifku bezu a kdyZ mné uvidél, rychle ji schoval za zd4da. Marie
Jji pak dala do pivni sklenice. Bez je pry od nich ze zahrady. Po chvill pri-
811 ostatni. Petr je ost¥ihany dohola a vypadd skoro strasidelnd. Mila jsem
na sob& novy zeleny mandestrovy kostym, ktery je3té& nevidéli. Kdyz Jjsem za-
pisovala prezenci, Olina si sedla za mne a zkoumala rukdv, je-li pry to do-
brd ldtka a ptala se jestli si miZe sako zkusit. Prochdzela se v ném dlouhy-
mi kroky a v3ichni ostatni se postupné dovolovali a sako si oblékali. Pepa
ho nechtél ani sundat, prfestoZe v ném byl cely utopeny. Byla to asi néhrada
za to, Ze se nemohou prevlékat do kostyml. .

Pepa a Petr zaldali polohlasné prozpévovat melodii Adama, takZe Jjsme vy-
tvo#ili kruh a chvilku hrédli. JenZe ¥vali jeste vice ne% minule, a tak se me-
lodie uplne vytratila. Pohyby nabyvaly &im d4l v&tZ{ hrubosti. Zistala jsem
Jako Adam posiedni a pohonila jsem je po sdle, Ze Jjen funéli.

Pak opét zklidnéni na zemi v leZe. Nikdo se ptal, budeme-l1li délat na
bésni&ce. Odpoviddm, %e samozfejmé. Olina hned brulela, Ze nechce.

U% p¥i svém piichodu dnes oznamovali, Ze do Domova dostali nové sk¥iné.
. Marie prohldsila, Ze se ji nelibi. Jeden po druhém si okamZité zadali sedat
- jeko by se domluvili a Olina prvni zatala, Ze od podzimu budou mit v Domové
rodinné bunky. Proto se cely Domov opravuje. To m& samoziejmé zajimé, a proto

R S |
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Jjsem je nechala vyprdvét. V3ichni se na zmény t&3f. V budové se maluje a tak
déviata spi v klubovné, kde jsme se loni schdzeli a klueci v pingpongové her-
né. Je to pPijemnd zména. Z poschoéonch,posteli budou vdlendy. V8ude novy

‘nébytek a koberce, pro které dnes Lada jedté& s n&kolika chlapci byl; jsou
pry kriasné a drahé. : , »

Skupiny budou asi po péti détech & vychovatelkou, tetou. Kazdy mél moZ-
nost volby: na listek napsat jména deti i vychovatelky, s nimiZ by chtél byt

ve skupiné. . .
Déviata se také té&31 na to, %e i %ivot v Domové nebude tak dstavni. Bu-

-dou-1i potiebovatna sebe néco nového, plijde to teta koupit s nimi a podle je-
“Jich vkusu. ' ‘

Musim se pry X nim po prdzdninach prijit podivat.

Nastala chvile ticha, v niZ ndhle Liba vyslovila prosbu, abych jim vy-
prdvela néco z valky. Vyprdvéla jsem jim, Jjaké to bylo za vAlky ve 8kole, o
svém nasazeni a o revoluci v Praze. LeZeli nebo sedéli na zemi, ani nedutali.
Jen ob&as Pepa nebo Petr Pekli néco jako "to Jj4a bycﬁ udé&lal tak" nebo "to ja.
bych'se nedal"”. - Nikdo nevyrudoval kromé Petra, ktery vyddval zvladtni zvuk,
jako kdyz v lese skiehotd néjaky ptdk. Nékolikrat Jjsem ho napomenula, ale ne-—
vnimal a d&lal to ddl. P¥ed rozchodem se Olina ptala, budou-li jedte pri3ti
rok ke mn¢ chodit. Rekla jsem %e ano, kdo bude chtit. Marie rekla, Ze nechce.
Zajimala jsem se proé. Pry nevi. K chystanym zméndm v Domové fekla, Ze je ji
to jedno. ' ' ' -

XXT.

Dopoledne jsem 8la do Domova probrat hodneceni déti za tento rok. U ne-
kteryeh zaznamendvim vyrazny pokrok. Napriklad u Oliny, kterd byla loni hlav-
nim inicidtorem "zlobeni". Letos se dokdzala dost uvolnit a soustPedit, uZ
tolik nefikd, Ze néco nedokdZe a také tolik neprojevuje nechuf brucenim.
Schovdvéani Jji ovdem zatim zlstalo. Ale projevila o préaci velky zdjem a vyvi-
nula vlastni iniciativu. Rovné% Pepa se v posledni dobé snaZil ukdznit, do-
konce pii recitaci vyvijel usili, aby pracoval dobfe. Lida, pokud v druhém
pololetf chodila, byla dobrd. Té by byla préce na textech snad nejpfistupnej-
81. M4 smysl pro pPednes a vyraz a dovede se soust¥edit. Koneéné i Lé&du mohu
potitat k dobrym détem. Pak je tu ale dost poletnd skupina téch, které sice
vyloZené nezlobi, ale d4 se s nimi délat, jen kdyZ maji zrovna dobrou ndladu.
To je Marie, Vendulka, Liba, Marcela, Alena, JiFina.

Franta a Petr ztstiveji "problémem."

Reditelka velmi chvélila Alenu za jej{ zménu v chovéni i za to, Ze se
v tomto smyslu snaZ{ plisobit na Frantu. Olina pry velmi lajdadi ve Zkole. PFri
pohovoru s Feditelkou pry plakala. Mohla by mit vyznamenéni a studovat d4l,
kdyby ov8em chtéla dobie pracovat. Upozornila jsemna jeji poznémku, Ze by
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chtéla byt vychovatelkou v Domové. Lida je pry hrozné nepofédné jen by zpi-

vala a recitovala, ale na manuelni préci neni. Pritom mé ve 3kole &patny pro-
spéch. Marie je ted zcela bez z&jmu, chtéla by domd, JjenZe do toho prostiedi
se nemlZe vritit. TotéZ je s Libou. Marcela se vyrazné zalala ménit od té do-
by, co chodila ke mné. JenZe se skamarddila s néjakym chlapcem, ktery na ni
mél Bpatny vliiv, zacala pit a kou¥it a nakonec utekla.

Pro p#i3ti rok by tedy odpadla Marie, Lida, Lifba, Marcela a z klukt
Petr a Franta. P¥i pohybu jsou sice dob¥i, alé i tam nakonec vidi ve vdem z4-
minku k neplechdm. Viditelnd zmena zatim na nich nenf vidét. MoZnd, Ze za dlou
hou dobu by v nich pifece jen néco zlstalo, ale to by mé asi dFiv umudili. A
naruduji vlastng prdci celé skupiny. Pokud by &lo o mne, vdhala bych se zaka-
zenim Ji¥iny. Reditelka se v8ak za ni primlouvd, %e uZ bude v Domové sama.

' Zm¥na na ni sice vid&t je, ale nepatrnd. Z novych déti Ly zatim p*ipadaly
v dvahu dv& holdidky z II. a III. t¥idy. ‘

Odpoledne jsem chtéla provést hodnocenf s Ad&tmi, protoZe na vysvédleni
neni ani pomy¥leni. Marie s Olinou p¥inesly vétev kvetouciho rhododdndronu.
Pry na rozloudenou. S vét3im hloudkem ostatnich pFisel taky Petr. Sviral néco
v dlani, priSel a% ke mn&, oteviel ruku a na stdl vyklopil bilou my3. Zalala
jsem Jji hladit a hrét si s ni. Napll s obdivem a napil zklamané se na mne dib
vaji a ptaji se: "Vy se ji nebojite?”

My8 tedy zna&né narudila véZnost pohovori, protoZe Jsem musela dévat po- -
zor, aby mi neikousala t¥idni knihy, nelezla do rukévu a nekousala do prstu.

Olina si lehla na lavici a pres moje vyzvy si nesedla. Ptala jsem se ji,
co by tomu Fekla, kdybych j& si také lehla na lavici. Pry by ji to bylo jedno.
Celou hodinu byla nafouknutéd. Ostatni ji napominali, ale ona se jen nafoukla
Jesté vic. Rekla jsem, Z%e bych ji nikdy nepochvélila, kdybych védéla, ze po- .
chvala bude mit na ni tento uUlinek. }

P¥ed rozchodem jsme si udélali pohybovou rozcvidku a jen tak Jjsme zkusili
Zpév o udeni. Byla to katastrofa. Nikdo nic neumi zpaméti a ani s textem v ru-
ce to nestoji za nic. '

Nakonec ud2lali improvizovany orchestr “tluéenim do stoll a tleskénim,
Lida a Vendulka zpivaly, pak se pridala i Olina, kterd tim o%¥ila.

Zakon&eni roku bylo tedy navalné. Méla jsem co dé&lat, abych pfemohla roz-
1ladéni. M$la jsem pocit, Ze moje usili bé&hem celého roku prislo uplné vnivel.
Dnes se vﬁbec nedokdzall ukédznit, nedovedou se chovat, neprojevuji snahu p#i
nidem. ;
Myelim, 2e dal31f bod, k némuZ bych méla smerovat, je posilit jejich sebe~
ddvéru. JenZe tu mohou ziskat tehdy, aZ uvidi nékde kladny vysledek své prdce,-
na ni# si daji z4leZet. Musi sami chtit. Nikdo za n& v této oblasti neudéld nic

Kdy%Z jsme ge louéili, néktef! vystfelili hned ven. Jingt okounéli a neroz-
chégfli se, Nékteri se lou¥ili n&kolikrét.
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