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STADIA CHARAKTERIZACE U DETT

Brian Way

(Z knihy Development through Drama - Rozvoj osobnosti v dramatické
vychové)

Cvileni citlivosti pomghaji jednek vn&jsimu, jednak vnit¥nimu
rastu jedince, rozvijeji v&domi o faktické existenci daldich 1idi a
- zdroven 1 v&dom! o existenci nejjednodud¥ich vzajemnych vztaht mezi
lidmi. Toto v&domi{ je zaloZeno na schopnosti jedince plné& vyslechnout,
skuteéné& vidét a v rémeci viastnich mo¥nosti prizpisobit své vlastni
Zivotni faktory a pocity tak, aby je dokdzal s ostatnimi sdilet a pro-
?ivat. Charakterisace (vytvareni postav) nabizi pirileZitost k tomu, aby
se t&mto zkuSenostem dodalo hloubky, a to detailn&j&im, osobndjsim se-
beuvédomovdnim - jak védomym, tak nev&domym - jako vysledky imaginativ-
niho promitdni se do okolnosti vlddnoucich nad Zivoty Jjinych 1id{i nebo
jako vysledku primého "byti" jinym dlovEkem v t&chto okolnostech. Pold4-
tedni dramatickd préce obsahuje velmi mélo nebo spise nic z uv&dom&lé
charakterizace ve smyslu "byt" jinym &lovékem - k tomu dochdzi a% tehdy,
kdyZz se dit& nebo mlady &lovék, se kterym pracujeme, octne v situaci a
okolnostech, 1li8icich se od téch, které jsou pro n&ho normdlni a obydejné
v ka?dodennim osobnim Zivoté, ale piitom jsou zcela normélni pro zivot
Jinych 1idi. Zéstupné zkuSenosti tohoto druhu byly vidycky ve vychové
prijatelné, a jsou tedy i &dsti kulturniho a osobniho obohaceni, které
sledujeme porady, v nich? se &te literatura, pii dramatickych vystoupe-
nich, &i pfi prohliZeni obraszi.

Ale tyto zkuSenosti Jsou pouze mélokdy tak Uplné nebo tak bohaté
~Jjako ty, kterych lze nabyt zapojenim celé osobnosti dit&te nebo mladého
&lovéka jak je tomu v dramatické vychové, v dramatické &innosti. Pred-
chozi zkuSenosti jsou obsa¥eny v my3leni jedince a ovlivnuji jeho poci-
ty jenom do té miry, jak dalece dokéZe zapojit svou vlastni imaginaci do
uréitych okolnosti, a to zase zdvisi na tom, do jaké miry byla predtim
imaginace procvidovéna - bez cvideni imaginace zakrnuje - a déle jak je

jedinec - pi¥{jemce schopen rozvinout v8echny sloZky osobnosti, vietné&

emociondlni,
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Lhostejnost k lidem (vyjma moment& rozho¥deni a odsouzeni) je na
celém sv&té povaZovdn& za stejny proh¥eSek proti etice jako antisocidl-
ni &iny. Hlavni nesnéz spolivéd v tom, %e tato etika miZ%e dojit naplnéni
pouze tehdy, bude-li z ni smé&¥ovat rozvoj v8ech aspektd individua, za
nimZ musi nédsledovat rozvoj skuteéné pozitivniho védomi o Jjinych 1li-
dech; ani Jjeden z téchto bodd nemiZe byt rozvijen jen za pomoci inte-
lektudlnich znalosti etiky &i formami trestd uklddanych za neuspolechnu-
t1 statutu etiky, ale potize pozitivai a pravideln& poskytovanou prile-
Zitosti a moZnosti procvidovat - nejprve jde o cvideni neuvédoméla a
vét8inou intuitivni, ta se v38ak postupné méni ve cvident plné uvédoméls.

Charekterizace je soulésti praxe; pritom vSak se nemusime obdvat
nutnosti komunikace s obecenstvem, protoZe charakterizace se bude dédle
vyvijet zcela p¥irozen€ od neuvédom&lé a intuitivni k pln& védomé, za-

my8lené a kontrolované.

Malé d&ti - dokonce i d&ti predskolniho véku - a déti asi do 11
let dosahuji ve svém vlastnim dramatu a% udivujici dWrovn& charakteriza-
ce s velkou ddvkou originality, evlaité u fantastickych postav. Proces,
ktery vsak v tomto obdobi pfi charakterizaci prevladsa, je ve své vét8i-
né zcela neuvéd~m&€ly a intuitivni, a postavy, které d&ti v tomto obdobi
vytvare ji, byvaji pouze vyrazem vé&nych symbold lidské historie a Zasto
zahrnuji cely cyklus existence &lovéka - narozeni, manZelstvi, smrt a

vzkiPiseni,

Intuitivni charakterizace je souddst{ zamy8leného rozvoje existu-
Jicich individudlnich zdrojd. Na jednoduché; p¥irozené a organické rovi-
né tak intuitivn{ charakterizace pomséhé doplnovat pr¥ile¥itosti stévat se
postavami vytvorenymi vlastni imaginaci, a to se zéroven prolind se
vzristajicim v&domim o existenci skutedného sv&ta a s objevovdnim "j4"

a "ne - j&", s uvédomovanim jédineénosti a individudlnosti osobnosti.
Tento proces potfebije intimnost rozvoje a osobitost vyrazu.

Postupn&, jak zafne v ditéti &i v mladém &lov&ku naristat uvédomé-
14 charakterizace, nastupuji na misto dosavadnich postav ze svéta fanta-
zie a predstav prtavy ze svéta skuteéného. Jako vdechny organické'pro-
cesy, tak i tento rdést je pomaly a u rdznych jedinck se 1i81i svou rych-
losti. Nechceme generalizovat, ale zjednodusen& Pedeno zafind tento pro .
ces dosahovat svého vrcholu kolem 9 - 11 roku v&ku ditéte a dokonluje se

b&hem dvou aZ tri let.
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Pod4tedni charakterizace je u d&ti do 11 let v&t8inou soustdedé-
na na postavy tzgové, hlavn& proto, Z%e Jjsou znadné symbolické. Osobi-
tost témto typovym postavém proptijuje individudlnost a imaginace dité-
te. Nenajdeme tu detailn&ji propracované rysy postavy, jak se s nimi m-
Yeme setkat na pozd&j&im stupni vyvoje u uvédom&leji tvorené postavy.
V obdobi prechodu od fantazie k realismu jeSté pokraduje charakteriza-
ce typovd, kterd ovlivnuje nejenom intuitivni a symbolické postavy, ale
i postavy redlné. Hlavni podstata citu pro skutelnost je zaloZena spise
na okolnostech a na situaci ne% na detailni charakteristice zufastnénych
postav. To je to, emu se PFik4a, %e d&ti a mladi 1idé jsou v poldtel&nich
fézich dramatu "sebou samymi" za rtznych okolnosti. Tj. byt hornikem
nebo bankovnim Peditelem nebo uditelem méd v dramatu uvést kaZdého do ur-
¢itych okolnosti a urditych vztaht, jeZ jsou odlisné od okolnosti a vzta-
h& dit&te nebo mladého &lovéka, ktery chodi do Zkoly a urditym zplsobem
prozivd svij volny &as. Ale to neni plné a detailni vtaZeni do skuted-
nych lidskych rysu charakteru; jde spiZe o vtaZeni do "nemoci z povdié—
ni" a jakykoli maly detail vyrdstajici z typu &lovéka a zdroven i z Jjeho
typického chovéni, které navozuje jeho zam&stndni a byvd s nim také spo-
jovéno, je védy zalo¥%en na osobni zkudenosti, mnohdy na zéstupné zkude-
nosti a nékdy na zkuSenosti Zistd imaginativni. Ale pPesnost ve vytvareni
typu nebo symbolu nesmi byt zaméﬁovéna za detailnf{ a uvédomélou charakte-

rizseci.

Utitelé, kteri se sna%i vnutit d&tem jedinon platnou predstavu nap?.
o krdlovské rodiné&, budou prvni, kte¥i nebudou souhlasit s postavou udi-
tele vykresleného pouze na zdkladé€ jedné obecné& platné a piijaté pred-
stavy, kterd o uditeli jaKo typu existuje, & budou hovorit o tom, Ze udi-
telé se od sebe 1181, Ze Jjsou rtizni 1idé. Potom ale nutné musi pPfipustit,
Ze také krdlové a krdlovny mohou byt rlzni 1lidé, stejn€ Jjako kouzelnici
a éarbdéjnice ~ a bankovni Yeditelé i hornici. Ale podrobné&jdi propraco-
védni charakteristik postav pat¥f a? pokrodilejdimu stupni dramatické vy-
chovy, ktery vyrlistéd jak z v&tZfiho vnit¥niho rozvoje osobnosti ditdte a
jeho citlivosti k jinym lidem, tak ze skutedné praktické prileZitosti
byt odlidnymi lidmi takovym zpdsobem, JjenZ koresponduje s urditym vliast-
nim a zvla3tnim stupndm vyvoje osobnosti. To je skutedny a pravy orga-
nicky rust.

Obecné& mG¥eme hovo¥it o ndkolika stupnich rozvoje charakterizace:

1. Intuitivni a neuv&dom&lé hleddni a zkouméni postav vnit¥niho svéta
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fantazie a imaginace.
2. Z vét81 &4sti neuv&dom&lé hledani a zkoumdni postav (z fantastické-
" ho i skuteéného svéta) v akeci. v
Hlavni z4jem je v obou p¥ipadech soust¥edén na akeci, tj. na fyzicky
citové oblasti Zivota s pon&kud védoméjsim pouZitim intelektu.

3. Polatky hleddni a zkoumdni p¥idin a ndsledkl akci postav; Zde je
jedt® na akci polo¥en zvldstni dfiraz, ale roste v&domi p¥idin a
nésledkt této akce v jejim vnéjdim vztahu k 8irsf charakteristice
lidi. Zde zafinaji do fyzicko-emociondlni oblasti pronikat inte-
lektudlni dvahy; charakterizace tak zdlind byt podobn& jako celd
dramatickd hra daleko uvédom&lejsi.

4. Hleddni nejenom vn&jsich faktord pridin a nédsledkd, ale také vniti-
nich faktord (motivace) akci postav; to je soulédst plné& uvddom&lé
formy zamysleného tvoreni .postav, kde velmi &asto neni hlavni zdjem
obrécen k akci jako takové. Je to oblast dramatické vychovy, kterd
obecné redeno patr’i pouze starsSim détem a moZnéd, Z¥e jenom détem star-
5im 14 let. V tomto stédiu, p¥i normdlnim vyvoJji plynoucim z pPiro-
zené a organické prileZitosti Jje vyvéZeno uplatndni fyzické, emocio-
ndlni a intelektudlni sloZky osobnosti.x)

Tim, %e mladi 1idé zlstdvaji sami sebou v jinych neZ obvyklych o-
kolnostech nebo tim, %e se stavaji jinymi 1lidmi bud ve zndmych nebo od-
li&nych okolnostech, se déti a mladi 1idé vyvijeji, nejprve na intuitiv-
ni a neuvédomélé rovin& a potom na zcela uvédom&lé roviné. Sympatie, po-
rozuméni a soucit s druhymi, pocity, které jsou obsaZeny v emociondlni,
fyzické a duSevni strénce &lovéka stejnd jako v jeho disté intelektudl-
nich znalostech, to je zdkladni "raison 4 étre" dramatické vychovy jakoZ-
to vychovy pro Zivot a je shrnuto v prvnich vé&tdch této knihy: "Kdo je
slepy &lov&k?" Odpovéd "Slepy &lovék je takovy, ktery nevidi® p¥inasi
urdity poznatek. Skutedény proZitek "byt" slepym &lovékem, jak ho umoZ-
nuje dramatickd vychova, pfinééi hlub&i porozuméni pro tento poznatek a
vysledkem této zkudenosti plného porozuméni (emociondlniho, fyzického,
stejné Jjako intelektudlniho) je ddast a soucit. Pomoci dramatické vychovy

x] Je zajimavé pozorovat, jak Jje tento vyvoj obdobny se zdjmem d&ti o

divadlo, film, &etbu apod. Nejprve je jejich zdjem vdzdn jenom na
akci, potom na akci spojenou s udinkem, kterého 1idé v akci zidastné-

ni dosahuji, potom na chovéni 1idf a na to, jaké je logickd pridina
a nésledek jejich chovani.
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prind8eji podobné zkusenosti hluboké porozum&ni pro vSechny 1lidi za
v3ech okolnosti a podminek, kdy zéroven ka?d4 tato zkudenost rozSitu-
je horizont pozndni &lov&ka, a tak stdle obohacuje citlivost &lovéka

jako celku.

Ale zéroven se setkévdme i s jinym druhem rozvoje - S plnym a pra-
videlnym objevovénim sebe sama. Ka?dy adolescent se d¥ive nebo pozdéji
ptd sd4m sebe "kdo jsem?", "jaké Jje moje misto v Zivot&?" Ale v otdzce
"co mdm d&lat se svym Zivotem?" je obsaZena jenom jedna &8st osobnosti
a Zivota 8lov¥ka. BohuZel prévé to se stalo konednym prdduktem vychovy
v jeji nynéjsdi formé. Tato otdzka se stala témé¥ jedinym aspektem vy-
voje, o ktery se zajimajf uditelé a vychovatelé. Pro kazZdého mladého
¢lovéka, to je vdak jenom Jjeden segment v&t3iho celku, jehoZ zdkladem
se stala otdzka "kdo jsem?". Odpovéd na ni je obsa¥ena v kazdé 1lidské
dusi, ale jedinou mo¥nosti, jak ziskat pravdivou odpov&d na tuto otdz-
ku, Jje vyuZit prileditosti, kterd se nabizi &lovéku pro Jjeho iplny roz-
voj, pro rozvoj &lovéka jako celku, tedy i po emociondlni strénce. Tato
okolnost se stdle opakuje, ale musime Jji na tomto misté piipomenout
znovu, kdy? uvdZime, jak bezelstné& se kaZdy mlady ¢lovék stavda korfisti
jakéhokoli pokuseni, které se dotykd emociondlni roviny jeho osobnosti.

S té&mito pokuSenimi se mladi 1idé neum&ji vyrovnat, pokud byla ve vycho-
vé zanedbdna emociondlni strdnka jejich osobnosti. Stejné jako dudevni
strdnka nebo intelektudlhi problémy nemlfe vyPe8it fyzickd strdnka &lo-
véka, tak ani emociondlni problémy nem@¥e vyPresSit intelekt. Mladi 1ité
jsou v prostfedi zdpadni civilizace v8emi prostfedky masové komdnikace
denné vystavovéni pokudeni, aby se stali nékym Jjinym ne% ve skuteénosti
jsou. PPirozend tato pokudeni jsou ve své vétdind pouze materidlniho cha-
rakteru, ale prostPedky maji vidy zdke’né emociondlni plsobivost, ape-
luji bud p#imo na nizké emoce, nebo "bastardizuji" emoce lepdi. Ddle se
poku8eni objevuje v takovych podobdch, které p¥ijemce ponechdvaji v po-
citu, Ze toto by pro né&ho mohl byt normélni Zivot, kdyby jenom mohl
ziskat takové a takové podminky. A méme zde ono vSudypritomné kdyby, pod-
porujici jednu utkv&lou pPedstavu za druhou, jeZ tvoiri dohromady oblast
préani nebo snového naplndni. Nebylo by bédjedné, kdybych mél sportovni
auto; nebylo by to senzadni, kdybych m&la vlasy takhle nebo takhle; ne-
bylo by to bajeéné, kdybych byl nebo byla hezka, jako je ten nebo ta; ne-
bylo by to senzaéni, kdybych mohl d&lat takovou bezvadnou préci jako ten
nebo ten; pebylo by to bdjeéné, kdyby si mé& véZili, bdli se mé&, mé&li mé
radi atd. atd. jako maji toho nebo tu; hebylo by to senzadni, kdybych
?il, pracoval, miloval, nendvidé&l jako ten nebo ta; nebylo by to bdjeéné,
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kdyby... kdyby... kdyby... nespokojenost, zévist, chtivost, nedostatek
vd¥nosti k osobnosti &lovéke podkopsavajici kaZdou formu prosté a pravé
sebedlivéry, a &asto uUplnd nev&domost o existenci této osobnosti jsou ne-
vyhnutelnymi nésledky vystaveni mladého &lovéka témto stalym pokuSenim.
Podobn& jako v&echna pokuseni jsou i tato plné emociondlniho charakte-
ru a &lov8k s nimi dokdZe bojovat pouze v emociondlni roviné&. Vychova
nemiZe pomoci tim, Z¥e bude poskytovat rady ¢i napomenuti, co Jje t¥eba A&-
lat v tom &i onom p¥ipadé&. Rady a napomenuti mohou pomoci v nékterych
pripadech, ale i tehdy Jjejich déinek miZe byt pouze pomijejici. Pokud je
tfeba skutedn& pomoci v emociondlni roviné, potom je nutno poskytnout
n&co daleko hmatateln&js3iho ne? prévé jen napomenuti.

Dramatické vychova pies svou obecnou nehmatatelnost nabizi skuteéd-
nou pomoc tim, Z%e d4v4 prileZitost ke splnéni né&kterych détskych "kdyby",
i kdy% Jjen na krédtky &asovy usek. Hra tak ditéti a mladému &lov&ku umoZ-
nuje vyzkoudet si, co by se stalo, kdyby..., jak by to vypadalo, kdyby...,
co by to ve skuteénosti znamenalo, kdyby... se &lovék stal nékym jinym
nebo mél, to &i ono nebo Zil v Jjinych éivotnich\podminkéch. A pri této
zkousce pomalu vystupuje z hloubky lidské osobnosti pravda: "Ne, Jjé ne-
jsem jako ten... Ani bych vlastn& necht&l byt..." a pozitivnimvysledkem
této zkou&ky Jje poznéni "Toto jsem jé. J& jsem takovy a toto jsou okol-
nosti mého urditého Zivotniho rédmce.” Na konci tohoto hledéani nalézdme
prile¥itost, kterd mi%e pomoci ukédzat zplsob, jak je mo¥no #it harmo-
nicky v rédmci vlastni osobnosti a vlastniho osudu. Spolu s tim dochézi
i k rtistu v&domi o existenci jinyeh 1id{ a k porozuméni vztahlim vlad-
noucim mezi nimi. KoFenem vsech cviéeni,'které povedou k takovému koneci,
musi byt neustdld pomoc rozveji jedinelnosti osobnosti, aby se dosdhlo
hluboké sebelicty & sebepozndni. MiZeme Pici, Ze sebeidcta zédvisi na tom,
zda 8lov&k p¥ijme svoji vlastni hodnotu na sto procent, ale mdme-li od

n&deho zadit, pak je to icta a citlivost téch, kte¥i jsou zodpov&dni za
uvolndni a rozvoj tohoto potenciélu.

Z téchto duvodd si mladi 1idé &asto vybiraji postavy, které by udi-
teld ve Zkole neviddli rédi, a zdéroven si vybiraji oko1nosti a situace,
které se dasto zdaji uditellm odporné. Musime si uvédomit, Ze vyb&r mla-
dfch 1id{ ovlivnuje také televize, noviny a éasopisy. Potom neni divu,
%Ye tak velky po¥et zdkladnich situasci a charakterd se setkdvd s oficidl-
nim nesouhlasem. Rada uditelt dokonce »iké, %e situace a postavy, které
se objevujf v d&tském dramaiu, jsou stejné jako ty, které vidime na '
h¥idtich nebo v d&tskych hréch odehrdvajicich se po skon&eni Skolniho
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vyulovéni, Ze je Jjim tedy vénovéno dostatek mista a &asu, a proto ne-
dovoluji, aby tyto situace a charaktery na3ly své misto ve Skolnim vy-
ulovéni. JestliZe p¥ijmeme takovyto postoj, znamend to, ¥%e jsme na
jedné strané neporczuméli povaze dramatu jako pozitivni sily ve v8eo-
becné vychové, a na druhé stran& zahazujeme p¥ileZitost v hodindch dra-
matické vychovy rozdirit svlj vliv na zplsob a obsah dramatu ve smyslu
moudrosti dosp&lych. Uditel ve skutednosti nesedi stranou a neignoruje
to, co se kolem n&ho déje. K tomu, aby mohla byt vybudovdna dévéra a
aby se povzbudil zéjem d¥t{ a mladych 1idf, musi v pd¢dtednich fdzich
dramatické vychovy existovat jisty stupen volnosti z mnoha vychovnych
dtvodd. Zéroven viak ulitel pozorné sleduje ka¥dy moment hry a hleds
prileZitost, aby ulinil sprévnou poznémku ve sprdvné chvili, a tim
ovlivnil, vedl a obohatil. Bez tohoto vlivu by drama zflstalo na velmi
primitivni rovin&, kde by dominovaly primitivni instinkty a emoce. N&-
kdy ucitel navrhuje situaci nebo postavy a potom dé&tem dovoluje, aby

si vybraly, jak cht&ji pokradovat - zdmérem je stimulovat osobni tvo¥i-
vost, ale fasto také vznikéd protiklad charakteru a situace, ktery vy-
ristéd z osobniho zéjmu déti; nebo se mliZe stat, Ze sid&ti vyberou o-
kolnosti a charaktery bez oné pPileZitosti k vlastnimu tvoteni. Na tuto
situaci md udéitel reagovat tim, ¥e jim nabidne dals3i moZnost, treba
zcela odlidnou, ktera v3ak bude doplnovat predchdzejici zkuSenost. Nékdy
mbé%e ulitel navrhovat Jjak okolnosti, tak. postavy, aby zajistil proti-

kladnost zkuSenosti.

Co jsem mé&l na mysli mi¥e objasnit tato historka: Jeden &lovék si
koupil'novy dim se zahradou. Ale jak tomu byvd u vétSiny novych doml, i
tato zahrada byla samy plevel. N48 &lovék pracoval na zahradé velmi pil-
né; vytrhdval plevel, kypril padu,- sdzel kvétiny a zeleninu. Za devét
mésicl pilné prdce mél jednu z nejkrésnéjsich zahrad. A tehdy se stalo,
%Ye si naveler vySel jeden kn&z na prochdzku a zastavil se u zahrady na-
8eho muZe, aby ji obdivoval. Bylo to pravé v okam?iku, kdy vlastnik svou
préci dokondoval. "Dobry veder", tekl knéz. "Dobry veder, pane", odpo-
v8d&l mu¥. "To je ale krésné zahrada", ekl kn&z. "Neni to obdivuhodné,
teho vseho mohou bth a &lovék spoledné dosdhnout?" "To jisté je", odpo-
véd&l muZ. "ME&l jste tu zahradu vidét, kdyZ se o ni staral boh s&m."

Preklad Marcela Vichova-Vackova
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Jana V o brubova

V 5. &. DV 1972 mne velmi zaujala idvaha zasl. umé&€lce Mil. Dismana
0 zcizovacim efektu i prisp&vek Dr Soukupa, ktery je ohlasem predevdim
z hlediska loutkare odbornika.

Réda bych se k nalaté diskusi piidala i svymi zkuSenostmi. I kdy#Z
se nepfidrzim pPesn& poradi nadhozenych otdzek, mij piispévek se zaméri
k nékterym metoddm, jak jich pouZivém v d&tské dramatické hie k rozvi-
jeni fantazie a vztahu k partnerovi, zejména pak k loutkovému divadlu,
jak Jje d&lédm s d&tmi a k reakcim d&tského divéka,

Povafuji za nutné zddraznit, Ze nejsem loutké® odbornik. Z hle-
diska loutkére odbornika by zajisté mé préci s loutkami, jak ji délém
s ddtmi L3U i v Dom& pionyrd a mlédeZe, bylo moZno vytknout vic ne¥
dost. Presto vd8ak - vzhledem k tomu, Ze zptisob, o némZ bude ref, zkoudim
a ov&¥uji po n&kolik let se skupinami d&t{ rtzného vé€ku a v posledni do-
b& mdm zajimavé zkuSenosti s dé&tskymi neformdlnimi divdky - se domnivém,
Ye mij diskusni pPispévek nebude zcela mimo problém.

Pri prédci s d&tmi usiluji o maximé&lni podnécovdani a rozvijeni fan-
tazie, o provokovéni asociaci predstav, o t¥ibeni schopnosti kombinace
a samostatnost mysleni a jedndni. U mladSich dét{i vychdzim v dramatické
h¥e ze sponténni détské hry. U stardich se snaZim tuto spontdnnost ucho-
vat v potPebd hrét si, ktersd je déna i dosp&lému. Ve spontdnni dstské
“h¥e je predpoklad prirozeného a opravdového jedndni i pfi dramatické tvo-
?ivé hie. Dit& hluboce a opravdové& vé¥i, %e situace, kterou si pPedsta-

vuje, je skutelénd, prozivd ji s celym zaujetim, p¥ind3f mu to radost, po-
¥itek. Ne%ivé v&ci oZivuje, dovede se do nich vc1t1t Neprestird a ne-

hraje pro nikoho.

V n&kterych p¥ipadech her, které by bez plného proZitku nebyly moZ-
né, hraji s sebou s d%tmi, co¥ pova%uji za nezbytné "pravidlo hry". Pi
tom jsem zéroven ze svého postaveni vedoucfho &i lépe inspirujiciho &le-
na skupiny nucena sledovat hru jako pedagog v jejich jednotlivostech i
celistvosti, v3fmat si d&tskych napadd jako daldich moZnych inspira&nich
zdroji, mit na zreteli smysl a cil hry a k tomuto cili ji vést, zéroven
v8ak se ponofit do hry s détmi, navodit tak situaci iluzivniho proZivéni.
Toho dosahuji dosti jednodufe tim, Ze po nejnutn&jsi informaci o h¥e za&nu
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Jjé& prvni hrét. Pro nédzornost bych uvedla p¥iklad né&kterych na3ich her.
Hra rukou na stole

- - — ————— ——— —

Sesedneme se kolem dokola stolu velkého tak, aby bylo mo¥no se vzé-
jemné& rukama dotykat: Hru uvedu: nade ruce se budou pohybovat po stole
& my si budeme predstavovat, co se d&je. Podle toho budeme jednat. Pak
si rekneme, co si kdo pfedstavoval.'— Pro zaddtek hraji dva partneri,
kaZdy jednou rukou, v prib&hu hry se mohou zapojit ob& ruce. Vdechny
déti se vyst¥idaji ve dvojici se mnou. Pak se postupnd ke dvojici p¥i-
pojuji dalsi, aZ jsou ve hfe v8ichni udlastnici. Ve h¥e s vétéim podétem
udastnikd se u¥ vytvddeji skupiny, préatelské a nepidtelské, se vztahy
uvnit¥ skupin, vytvari se nap&ti, konflikt. PFedstavy zuddastndnych mo-
hou byt nejrtzn&jsi a nejde o to hodnotit, zda jsou dobré nebo Zpatné,
ale jak jsou bohaté a neobvyklé. Je zajimavé, Ze v téZe hi‘e mohou mit
ddastnici rozdilné predstavy, a presto je hra velmi napinavéd, dynamické
a dramatické. Ruce mohou byt nap¥. rostlinami, zvifaty, d&tmi, lidmi,
podle rytmu & podle svalového napéti se vytvareji predstavy o vztazich,
situaci, chténi; kazdy mé svou pPedstavu, které vé¥i, podle ni jednd
a v souladu s ni se pokous{ svou rukou n&co vyjad#it. Tato hra je bud
zcela beze slov a zvukt, Jjedinymi slySitelnymi a vyznamovymi zvuky jsou
zvuky vydédvané pohybem ruky /cupiténi prstd, zastaveni, ﬁhoz, Skrabani
apod./, Jjeji cil spo&ivé v evokovani pPedstav a vytvaieni konfliktu.
Nebo mi¥e slou¥it jako prostPedek komunikace /ruce jsou 1idi/ a sm&¥u-
Ji v koneéné fézi k navdzdni slovni komunikace.

/Nap?. po del&im dialogu dvou rukou, v ném¥ jedna si chce hrét a
druhd ji stdle odmitd, konedné& dochdzi k pozvolnému sbli¥eni, a¥ se ne-
sméle dotknou. Ruka, kters si cht&la hrét, druhou uchopi, nepusti,
chvili se jakoby pretahuji, odplrkyné pomaslu povoluje, nastdvd vyrovné-
ni, které pPechdzi do prételského stisknuti. Ta, kterd touZi po hre,
Tekne: "No vid{i&, Ze to jde, hrét si se mnou." Varianta Jjedné konkrétini
hry./

Jinou takovou hrou, pfi ni% hraji s sebou, je hra na stole s kordl-
kovymi pandlky, Kordlkovi pandéci jsou asi 10 cm velci. KaZdy si udels
takového, aby se mu co néjvic 1ibil. Od hlavidky nechdme nitku, za nig
se d& vodit. Op&t se sesedneme kolem stolu, kaZdy poloZi panélka p¥ed
sebe, Stadi Fici: pandfci si budou hrit. A zvednu svého pandlka tak, aby
ob%ivl. Zpo¥dtku panddci nemluvi, ale mohou se smat, plakat, zpivat si,
knourat, vyddvat rtzné zvuky, vzdychat a u¥ivat citosloveci. Ve hie, kde
neni nic predem ddno ani domluveno, zdleZi na fantazii déti, kym pan&dci
_budou a co se bude dit. Hlavni podné&ty zpoddtku opé&t vychdzeji od mého
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pandfka co 4o nélad, navazovdni vztahl, vytvé¥eni konfliktu. Do hry se
zapojuj! pom&ra& brzo vdichni. Hra slou¥i k uvolndni asociaci predstav,
vytvareni vztahl, komunikaci mimoslovni a posléze slovni. Dit& se zto-
toZnuje se svym pandlkem, at je pohédkovou postavou, jim samym, jinym
ditétem, dosp&lym, zvi¥etem apod. Do postavy se pln& vciiuje, proZivé.

V del3im stddiu této hry u# mohou pansdci bud mluvit svou zvlg&tni
hatlamatilkou,vkteré intonaci, rytmem, citovym zabarvenim navozuje slov-
ni komunikaci, posléze mluvi nadf lidskou Yedi, coZ vede k Uplné komu-
nikaci, '

V ‘p¥ipadech obou her obdas dochdzi k zcizovacimu efektu, coZ v3ak
dle mého min&ni hru nenaruduje. ‘

J4 sice proZivénim navozuji princip hry a tim se stdvém rovnocen-
nym partnerem d&t{, zdroven v3ak /a v tom je moment zcizeni/ zlstévém
"soudruzkou", coZ se p¥i hie oblas projevi.

Nap¥. ve hie rukou dojde k situaci, ée.by n&kterd ruka citila po-
tfebu mou ruku uhodit nebo ji né&jak ubliZit. Dité si vsak uvédomi,lie
se to vi¢i osob& mimo hru nehodi. Bud se spontdnni reakce odvééi, ale
dojde k zcizeni, vnit¥ni kontinuita hry je jakoby na moment pféruéena
a &ekd, co se stane. Pokraduji-li ve hre, jakoby se nic nestalo, vSe
jde d4l jako predtim. Nebo hru prerudi a zeptd se, jestli mne mi¥e uho-
dit, okamZité& je vSak schopno hrét ddl. Nebo se odvéd%i impulsivné jednat
a po hie se omluvi, Podobné& miZe dojit k zcizeni ve hPe s pandcky. V sou-
h¥e s mym pandlkem z podobnych divodd jako ve h¥e rukou, nebo pfi slov-
ni komunikaci, uZije-1i dité& vulgdrniho nebo "nesludného" vyraZu, co? si
ihned uvé&domi, zatimco p¥i hie toliko's d¥tmi to nevadi. N&kdy vznikne
problém, zda mi ditéAjako partnerovi mé tykat nebo vykat i kdyZ ve hre
by bylo ne misté tykdni /"PPece vdm nemi%u tykat."/

Pri hre s kordlkovymi panéddky se Casto stane, Ze se nitky pretrhnou
a b&hem nejzapdlen&jsi hry se vysypou nebo zamotaji jeden do druhého.
P¥i hlubokém ponoreni do hry, panélek, kterému se rozsypaly ruce, pro-
hlésil, %e musi do nemocnice. Ostatni‘panééci mu hned cht&ji pomdhat a
o8etrovat ho.

/Dit& je schopno ndhodnou situaci vzit do hry./ Gasto vznikne pauza,
v ni? se d1t& sna¥{ panéka spravit, vi, %e m& v ruce nitky s korélky,
ale zlUstédvd v Jjakémsi vnit¥nim soustfed&ni a podari-1i se mu zdvadu od-
stranit, pokraduje ve hie. Nemyslim, %e by toto zcizeni ngrudilo princip
pro%ivéni hry. N&kdy se ov3em rozesmdje a je po pokradovéni. Tyto dva
priklady her jsem uvedla proto, %Ze zpravidla piedchdzeji h¥e, kterou
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‘s détmi d81lém jako predstupen hry s loutkou a to je hra s kuliZky.

KuliZek je zimni Cepilka s bambulkou. Je to vlastné rekvizita,
kterd zastupuje partnera a'zprostfedko#évé vztah k nému. Je zdstup-
nou loutkou, ale zGstévd stdle depici jako takovou. 0Zivd na ruce své-
ho majitele, vede s nim improvizovany dialog. Pohybuje se jako mané-
sek. Mluvi normédlnim hlasem bez deformaci,

Je zajimavé, Ze kdy# pfinesu do skupiny kulidky, ani% d&ti predem
v&df, co s nimi budeme d&lat, nenasadi si je na hlavu, nybr# na ruku.
Toto zjisténi se prekvapivé opakuje nejen u riznych skupin L3U, ale
i u skupiny d&ti{ v Pionyr. domé& /7. a 9. t¥./ a dokonce u ndhodné sku-
piny déti, s ni% jsem pracovala b&hem jednoho dopoledne na seminafi
/6. a 7. t¥./. /Ostatné cely ndpad pro hru s-kuli8ky byl inspirovan po-
zorovéanim, Jak d&ti v zimé& neddvaly kulisky na vésdk, ale chovaly na
kliné a hladily po bambuli./

P#i hte s kuliskem zistdvd dité samo sebou, kuliek zistavé ku-
l18kem, ale oZivlym, schopnym citit, vnimat, myslit, mluvit. M& podob-
né vlastnosti jako ¥lov&k, zGstévé vSak Sepilkou. Svét nazird ze svého
gepi&tho hlediska. Dit& se vecituje do partnera - kuli3ka, jako by i on
m&l lidské vlastnosti. Mysli a jednd zdroven za sebe i za kuligka. Dia-
log vede soutasné za obé& postévy z hlediska svého a kuliskova, Je "Zi-
vdtkem” a kuliSek je jeho partnerem - loutkou. Oba jsou redlnymi partne-
ry a pro prihliZejifci déti stejné& viditelni. Vztah ke kulisku vychdzi
z veiténl do né&j a z jeho o¥%¥iveni, Celd skupina i se mnou sedi v kruhu
na #idlich, jeden té&sné& vedle druhého. KaZdy si vybere kulidek, jaky se
mu 1libi. Nasadi si ho na ruku. UloZi na p¥edlokti druhé ruky. Uvddim
hru: "in medias res" svym Jjedndnim s kuliSkem. Ndvodné véty velmi iuspor-
né. Vytvoiteni emociondlni atmosféry: kulidci spi. Ruka s kulifkem dosté-
vé4 souhlasny rytmus naSeho jemného pohybu nddechu a vydechu. Sledujeme
svého kulisdka pohledem. Oddychuji v naSem rytmu. Oddychovédni sili, po-
chrupévaji, chrﬁpou, le#{ na zédech, oté&deji se, nechrdpou, opét tisSe
djchaji. Kulisek se probouzf, pomalu se vrti{, probird se, knourd, vzty-
duje se. Rozhli¥i se. Uvidi svého spiciho souseda. Budi ho gestem, zvu-
kem /ne slovem/. Vzbuzeny kuliSek reaguje na toho, kdo ho vzbudil, a bu-
d{ dal&fho, a% jsou vdichni vzhlru. KuliZci ve slovni komunikaci proché-
ze ji prechodnym stédiem v3elijakych zvukd pies kulisi red /kazdy kuli-
ek mé svou vlastni Fe¥ z jednoslabidného slova nebo citoslovece/, k 1lid-
ské Pei. Lidskou Pedi se bavi majitel s kulfkem i kulfSci mezi sebou
v ucelenych scénkéch upPesndngch okolnostmi. Okolnosti jsou rézn& dény -
v predsini doma, v 3atn& ve 38kole, v kiné&, ve vyloze apod.
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04 této hry je u¥ jen kridek ke hfe s mandsky, jek ji d81ldm s d¥t-
mi. Mafidsky délédm s d¥tmi bez pPedem urleného plénu, jaké postavy maj{
ve skupiné vzniknout. Teprve potom vznikd piib&h. Vyviji se z improvi-
zaci. Dobré se fixuje, ponechévé se viak stéle volnost pro deld{ impro-
vizaci i pPi opakované hie. Text v&tSinou neni pisemné& zachycen. Jakmi-
le je p¥ib&h nalezen, d&ti ho znaji a hrajf si ho. N&kterd mista si pa-
matuji presnég, jind pozménuji v situaci i v dialogu. S mandsky hraji
bez paravénu a bez dekoraci, ve volném, prézdném prostoru. Celd pohédka
se odéhrévé v imagindrnim prostoru. V8echno, co je treba, se vytvardi
fantazii. Fantazie prihliZejicich d&ti spoluvytvdri a dotvé¥{ fantazii
hrajicich si dé€ti. Tohoto principu vyuZivédm s détmi zdm&rn& a sleduji,
do jaké miry je ho moZno pouZit pro plné proZivdni a do jaké miry tu pé-
sobl efekt zcizovaci. Podle kritérii pravého loutkového divadla by se
zddlo, ¥e viditelng fyzickd pritomnost d&ti vedle loutek nutné& narusi
plné profivéni stejnd tak jako ¥e v prézdném prostoru t&%¥ko vytvorime
iluzi pohddkového prostredi. Musim p¥iznat, Ze tento princip préce
s loutkami vznikl nghodou /z nedostatku prostor a vybaveni/ a ¥e jsem
jej sama zpoddtku povafovala za handicap a provizdérium. Postupn& jsem
vid&la, Ze to.ani tak nevadi d&tem jako dospd&lym. /Basto p¥i sout&zi
slychéme z ¥ad dosp8lych slova jako, Co to je?/ Pokud jde o d&ti, které
si s loutkemi hraji, nevadi jim to,,pracuje—ii se 8 nimi tak, aby se
jejich fantazie uvolnovala a aby byly schopny plného proZitku. U piihli-
Yejicich d8ti zdleZi na okolnostech, za jak¥-h se hraje. P¥i souté&Zi ve
velkém sdle pPepln&ném détmi Je intimita soustiedé&ného proZitku narude-
na a odezva neni takovd jako v intimnim prostfedi malé udebny. Vychdzim-
1i p¥i h¥e s mandsky z predchdzejici hry s kulisky, ziskd ditd ke své
loutce vztah osobniho ztoto¥né&ni s ni. Pro¥ivd to, co proZivd jeho lout-
ka, co¥ se mu zradi v hlase, ve vyrazu oblileje, o&i, v celém t&le, jim
loutku oZivuje. Pozoruji-1li déti p#i h¥e z hlediska vytvéreni partner-
skych jevi&tnich vztahl, i kdy% nejde o jevistni hru, dochdzi k zajima-
vému poznatku, Ze "ZivAa€ci" nehraji jako partnefi spolu, nybrZ jeden
hraje s loutkou druhého, divéd se na ni, mluvi k ni. Skuteinym partneren,
8 nim¥ hru proZivd, je pro n&j loutka, nikoliv Zivé dit&.
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Dit& je #ivédlkem s loutkou, hraje spolu s ni. Jeho osobni proZitek
umocnuje hru s loutkou, oba tvori organicky celek. Tento poznatek mne
pritahuje a sleduji ho jak z hlediska hrajiriho si ditéte, tak z hle-
diska pozorovatele pedagoga & z hlediska peaagoga, ktery sleduje reakci
détského divdka. D&tskym divakem je také jako organicky celek vnimén,
co¥ posiluje profivdni i u pFihliZejicich d&ti. Vzhledem k tomu, Ze Zi-
vé&ci s loutkami nejsou omezeni v pohybu za paravénem, ale mohou se vol-
né pohybovat prostorem, vytvareji také timto pohybem imagindrni prostie-.
di{, stejn& tak jako chovédni v tomto prostidedi. I to je d&tskym divdkem
prozivéno v plné hloubce zaujeti.

V posledni dob& mém moZnost sledovat, jak se tato hra modifikuje
za pYitomnosti détského divdka, a to nikoliv &lena skupiny, nybr? zémér-
n& pozvaného, i kdy¥ neformdlniho. S ji¥ zminénou skupinou déti v Pio-
nyrském domé& pracuji letos v dramatickém krouZku, jeho# prédce vyﬁstila
ve hru s mandsky. Je to skupina devitidlennd, z CehoZ 3 jsou ze sedmé
8 6 ddviat z devAté t¥idy. Postupovaly jsme tak jako obvykle s Jjinymi
skupinami, aZ vznikla pohédka, kterd je némétem fixovéna, v situacich
se improvizadné variruje p¥i h¥e, Improvizace zadéala z kruhového posaze-
ni, které jsme postupné omeziij do pilkruhu s tim, Ze kaZdéd postava mé
své misto v ptlkruhu, odkud vstupuje do hry & op&t tam odchdzi. Hra
v kruhu zadala tak, Ze majitelka zavedla s loutkou kratky dialog, v ném%
vy8lo najevo, jakou asi bude mit loutka povahus Pak jsme hledaly vzdjem-
né vztahy‘mezi loutkami, Tim se nagnadil urlity konflikt, jemuZ jsme u-
jasnily motivaci. Tak byla nalezena kostra fabule, kterou jsme rtzné& va-
rirovaly, aZ jsme zGstaly u jedné variace.-.

Zpolétku, kdyZ jsme opustily kruh, jsem nechala déti, aby se. pohy-
bovaly, jaek jim to hra pPinese. Pdlkruh byl. otevien smérem k mistﬁ, kde
jsem sedéla jé, coZ zpoldtku nemusely brét na védomi, aby to neomezovalo
spontaneitu improvizace a piirozenost hry. 8lo o uvolnéni fantazie, o pro-
vokaci k tvorivé hie, o uvolnéni pPfirozeného Pelového proudu i p¥iroze-
nost pohybu d&ti, nikoliv o omezeni, i kdyZ byly dasto v jednom nepie-
hledném chumlu.

S plnym zachovanim piirozeného procité&ného projevu jsme zadaly dé-
vat pozor, aby ruka s loutkou byla zvednutd, i kdyZ ne tolik jako za pa-
ravénem, aby byla v prostoru dé4l od t&la, aby se d&ti nekryly vzhledem
k mému mistu, aby se netodily zddy, pokud to neni funk&ni do hry apod.

To se jed3t& zvySilo, kdyZ divky z 9. tP. prisly s nédpadem, abychom
pozvaly "mrnata®” z jejich Skoly. Hra dostala dvoji aspekt - hrdly si
8 plnym proZitkem a hrédly se zretelem na budouciho divéka. Zacaly samy
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hledat moZnosti zapojeni divdkd do hry /dkoly pro d&ti, otédzky ve vzta-
hu k daldimu rozvijeni d&je, po vystupu improvizace s d&tmi/. PPi hve
samotné se uplatﬁuji zcela sponténné komedidlni prinéipy Jakoby vzaté
z commedie dell ‘arte, které d&ti objevuji nédhodou & které vychéze ji ze
samé podstaty hravosti. /Rdzné honidky, pronésledovéni5 skryvani apod./.
Pritom "herectvi” zlstdvd znakové, rovn&? pohyb v aranZmé.
Nap?.: Medvidek jde -do domééku k 8ernokn&¥nikovi. Medvidek se zastavi
v urdité vzdélenosti od Cernoknd#nika, Tukéd na imagindrni dve-
fe: "Klop, klop, klop!" lern.: "Ddle!" Medvidek otvird imaginér-
ni dvefe - vchézi,.

Nebo: 8ernokn&znik jde za boufky lesem a ztrati kouzelny prsten, ktery
déléd majitele zlym.
8ernokn&¥nik: To se n¥jak setmdlo! A ten vitr!
Ostatni napodobuji svidtdni. v&tru. Cernokn&inik premdhd silu
¥¥tru, potdci se, upust{ prsten. Prsten le%i na podlaze. Cerno-
kné¥nik: Ztratil Jsem prsten!
Bloudi lesem, boufka ustévi.

Nebo: Loupe¥nik prondsleduje zlou kn&¥nu, ale nechce byt vid&n. Jde
t&sné za ni jako stin.

Nebo: Nakonec v&ichni rozhodnou, Ze prsten, ktery prind8i zlo, zniéi.

Hodf ho do rybnika, V8ichni stoji v dosti otevieném pllkruhu,
Sernokn&snik: "Vim, co udélime. Zahodime ho! Hodime ho do rybni-
ka." V8ichnifAno, to bude nejlepsi! Zniéime ho!"
Palkruh se zu¥uje a postupuji dopredu, prltom se cely had je&té
pokyvuje sem a tam., Sernokn&snik drii prsten vysoko nad hlavou.
V8ichni zu%i pilkruh co nejtésnéji. Gernokn&¥nik hodi prsten do
rybnika. VSichni: "Jblunk!" Prsten le%i na zemi.

Je8t& k reakcim prihliZejicich d&ti:

Hrdly Jjsme dvekrdt pro prvnl t#idu /15 - 20 déti/ a jednou pro dru-
hou. "Hledi8t& upravujeme do dvou Pad Zidli v pélkruhu proti pdlkruhu
hrajfcich déti, tak aby mezl obéme bylo dost volného prostoru pro hru.
Divéei jsou vtaZeni do déje pisnidkou, v ni¥ se jednotlivé postavy pied-
stavujf a hned zadind pohddka. Podle reekci d4&t{ z.l, t¥. prof¥ivaly v3ech-
ny déti hru plné&, co? se projevovalo nejen zcela zaujatym zapélenym sle-
dovénim, spoluprofivdnim, ale i zachovénim proZitku v mistech, kdy se pii-
mo pohédkové bytost obraci na déti o pomoc. Nap’. v jiZ zminéné scéné,
kdy Cernokn&¥nik ztrati prsten. Kdy% ho nemie najit, obraci se k détem,
*D&ti, nevid&ly jste prsten?" Prsten le¥{ na zemi t&sn& pPed d&tmi. D&ti
volaji: "Ne! Nevid&ly!" N&teré si ukazuji tise na zem na prsten a vyménu-
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j1 pohled, jako ¥e ho napdlily. Po chvili se pté Medvidek: 'D8ti, nevi-
dély jste prsten?" DEti znovu a spiklenecky: "Ne!" /V&d1i, Ze to nemaji
¥{ci, aby nenarusily hru./

Mezi'divéky druhé t¥idy byli zejména n&kteii kluci trochu "3Skodo-
1ibi", tedy hru neproZivali a sna%ili se ji kazit, adkoli co se stane.

Napi. Medvidek mé prsten. Z&libn& si ho prohliZi: "To je krdsny:
prsten!"™ Kluk: "Je to stanioll!"™

Ostatni d&ti, které jsou p¥i v&ci, to nevnimaji. Ve scén& Cerno-
kn&¥nika v lese ndktei{ shodnd s prvnadky volaji: "Nevid&ly!" N&kdo
Pekl: "Le#{ na zemi!" Ostatni to ignoruji. Z &eho¥ usuzuji, #e i pro
v&t8inu d&ti druhé tiidy je iluze tak silnd, ¥e ji n&jaky Sprymai nemd-
e narusit.

%e by nechyb&lo moc, aby si i pPFihliZejici d&ti zadaly aktivn® tvo-
Pivé "dramaticky hrét"™, napovida jédna pfihoda, kterd se stala pravé
s druhou t¥idou. :

Kdy% se v3ichni rozhodnou, #%e hodi prsten do rybnika a bliZ¥i se
v kruhu kupfedﬁ, holditka, ktera sed€la v prvni Fadé, natéhla hlavu a
protdhla té&lo a Prekla: "J4 jsem ryba!". A oteviela pusu jako kapr ve vo-
d&. Rybou byla a¥ do chvile, kdy se ozvalo "Zblunk!", a adkoliv prsten’
leZel na zemi, jeji pocit a chovdni evokovalo pfedétavu, Ze je rybou,
kterd prsten spolkla.

Nevim, zda se mi poda¥ilo vystihnout, od v'principu této nadi pra-
ce jde.'Pfizném se, Ze mne samotnou ka%dy novy poznatek pro¥ivéni, at u
déti hrajicich &i p¥ihliejicich, prekvapuje svou silou a intenzitou.
Snaim se vystopovat vnit¥ni souvislost mezi metodou prace a jejim ddin-
kem na dit&. Rikém prace. Anebo jé to v8echno jenom tim, Ze si "jen tak
hrajeme"?

- o o e i . s s e e e i . e et T T - — b o’ T > e

V podzimnich m&sicich roku 1971 rozvinula se krétké, ale védnivé dis-
kuse o "maximdlni" a "minimdlni" poZadavky kladené na d&tské soubory a
jejiéh vedouci. Podn&t k ni dal &lének v zpravodaji 2ZUC, vyddvaném nasim
Ustavem pro potfeby kulturnd vychovnych za¥izeni; rozvijela se na strén-
kéch Metodického listu Severoeského KKS a Amatérské scény. Na8i spolu-
pracovnici ndm zaslali své prisp&vky k diskusi, které v3ak dosud nemohly
pro svoji rozsdhlost najit své misto v Z4dném z Jmenovanych &asopist. O-

tiskujeme z nich nyni alespon dva, protofe dosud neztratily nic na své
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aktudlnosti a protoZe problematika v nich obsaZené byla PeSena i na le-
todnim kv&tnovém oborovém aktivu o dramatické vychové d&ti. R&di uvits-
me i pPispévky nadich &tendPd k té&mto otdzkim.

Red.

——— - . — o — " —— " —— o S oo e 2 o U e e et

Dalibor P i c k a

V podstaté divadla hraného dé&tmi jsou, nejspise odjakZiva, t¥i sloZ-
ky: hra s n&éim, na néco a o néco.

s LIV

Hr a s né&d&im Je viastni uZ niZ8im Zivodichdm a kojencim,
a tkvi v jejich biologickém pivodu; proto ji t&Zko mlZeme postrédat
v détském dramatickém projevu. Stavime-1li do protikladu "hrava, d&tsk4,
pfirozend predstaveni, ddvajici hrajicim d&tem moZnost uplatnit svou
tvorivost a apelujici i na tvorivost ditéte divaka" a "vystoupeni secvi-
Cend, kde chuddci d&ti od¥ikdvaji mechanicky a se 8kolskymi intonacemi
text, nejednou v om8elych kostymech z p&jéovny a v kydovitych kulisdch"
(Eva Machkovd, Usp&chy a omyly v divadelni vychov& d&ti), zddraznujeme
predevdim prévé tuto sloZku détského dramatického projevu. Hra s né&dim,
at u¥ jsou to v&ci nebo slova; ktera je zastupuji, neni ovS8em vlastni jen
détskému divadlu; v d€jindch kultury vedla ke zrodu divadla, hudby i poe-
zie v prostfedi kultovniho Zivota. V tom smyslu ?iké holandsky kulturni
historik, J. Huizinga, Ze hra je starsi hez kultura, nebot zvirata si
hraji pravé tak jako 1idé.

Je snad nepiijemnd, ale historickd pravda, %e v nadi kulturni tradi-
ci se hou¥evnatd udr¥uje "3kolské" odiikévani memorovanych textd, ale
také "tradidni™ détské divadlo, které nejenZe hru d&ti s nééim.nezné a
nerozviji, ale docela zé&m&rn& a cilevédomé hravou, biologickou a este-
tickou podstatu v dit&ti potladuje. Nejsme v tom smé&ru jen dé&dici peda-
gogického utilitarismu XIX. stoletf, ale i humanistického intelektualismu
a protestantské prisnosti 8koly bratrské. Hra s n&dim se vsystému hromad-
né vychovy v masové praxi ve 8kole vyznamné&ji nerozvinula. Pokud se napt.
v oblasti t&lesné, pracovni, hudebni nebe vytvarné vychovy do ni dostédva-
la v rédmci reformnich snah burZoazni pedagogiky v podob& novych vyulova-
cich predmétd, v mensi mife metod (dramatizace), zistala torzem. Hra -
jako prvotni hra s né&&fim, se objevuje v mimot¥fdnich & mimoZkolnich for-
méch vychovy, ve 8kolnich druZindch, zdjmovych krouZcich, souborech apod.
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I v téchto formdch z4jmové &innosti a v mimoSkolnich za¥izenich byva jen
vychodiskem, nejniZsi drovni zdjmové &innosti d&ti a mlddeZe. Ve formé
spoledenskych a sportovnich her, sbératelskych, rybarskych, modelarskych
a jinych éihnosti, v prvé tad¥ pak divadelniho kroufku nebo souboru, sou-
dasnd prechdzi ve druhou, uZ nejspide specificky 1lidskou formu napodobi-

vé "hry na néco".

V divadle hraném d&tmi ms hra s né&im mnohondsobny vyznam. Nejde
toti¥ jen o jednu z metod hereckého vycviku (&innost s rekvizitou a bez
ni), ale o zdkladnf, a ¥ekl bych poly technickou podstatu
divadla hraného d&tmi zvl143t, a dramatické vychovy vibec. Prvotni d&t-
ské sezndmeni s praci jako hrou, hrou s né&éim, stiévd se ve skuteénosti
trvalym rysem i riznych forem vychovy zéjmové, predprofesiondlni, bran-
né apod. Absence momentu hry s né&dim, pfédmétné hry v oblasti estetic-
kych &innosti a estetické vychovy, jmenovit& tedy v &innosti dramatické
skupiny, v8ak znamend véZny zdsah do vazby na prvosigndlni soustavu, a
je pocitovéna nejen jako zi¥eni, ale v podminkdch soudasné socialistické
kultury ‘i jako deformace podstaty estetické &innosti dsti.

Proto E. Machkovd prévem pedagogické kritiky poZaduje, aby drama-
tické vystupovani d&tskych soubord nepostrédalo prirozenou détskou hra-
vost. PoZadavek, ktery si pfed n&kolika desetiletimi kladly snad jen
8pidkové soubory, se v podminkdch "socialistické renesance Skolniho di-
vadla" jevi jako jeden z n e 2z bhy t ny ch predpokladd daldiho roz-

.voje masové zdkladny divadla hraného d&tmi zv1a3t a dramatické vychovy
vibec. NemiZe byt Peld o "maximalistickych poZadaveich", pokud jde o kva-
litu, a dokonce zdkladni pPredpoklad pedagogicky efektivni &innosti. Kri-
tika plni své posléni v socialistické spoleénosti tehdy, kdy# p¥risludny
aktiv povolanych &initeld orientuje na to, co je v soudobé praxi hodnot-
né, a co je treba podporovat. Prici s d&tmi opravdu nelze chépat nezévaz-
né (Machkovd). A dnes uZ asi skutedné neni spolelensky hodnotné vsecko,
co se provozuje v jazyce Ceském, ani v8e, co se provozuje jako divadlo
hrané détmi.

I détskd hra s nééim vS8ak mé své zdkony a své meze. Kterykoliv pred-
mét se hrou s né&dim urditym podtem variaci vySerpdvd a tim se funk&nost
"hry s n&lim" omezuje. Jeji regenerace je mo¥nd prost¥ednictvim h r y
na né&co. UZ antidti filosofové objevili v mimésis, ndpodob&, an-
tropologicky zékl~d uméni. D&ti piedskolniho v&ku si. hraj{ na maminku a
na tatinka, na zvifitka, na krédm nebo na S8kolu, protoZe Jje tomu, tieba
bezdéky, ufime. Hraji-1li si pozdéji na automobilového zévodnika s kolo-

b&%kou, hokejistu, na partyzény, pop¥. na filmy apod., hraji prirozené
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détské divadlo, v némZ hra s n&lim prerlstd v novou kvalitu. V ni ne-
prevlédd u¥ samotnd véc (mid apod.) a vztah k ni, nybrs ndjakd socidl-
ni role. Ve %kole si dité osvojuje roli ¥dka, potddkové sluZby, poklad-
nika v ¥4kovské samosprévé apod., mimo 3kolu pro?ivé4 skutedné role ii-
diciho hry, ve sportovnim tymu role k¥idelniho dtodnika, brankére apod.,
v dopravnim prostiedku roli cestujiciho, v divadle roli divéka, na bri-
géd& roli d&lnika, v n&kterych zdjmovych Einnostech i roli vojdka; uli-
1i se hPfe na néstroj, roli hudebnika, nemluvime-1i u o ‘spolelenskych
rolich, kterym se udi adolescentni mlddeZ. Doma dit& vystupuje v roli
8lena rodiny odpové&dného za nékteré provozni zdle¥itosti domdcnosti, za
prospé&ch ve 8kole, v roli hostitele kamarsdd o svém svétku; o prézdni-
ndch se mi¥e osv&déit v roli tdborové hiidky, prﬁzkumniké v terénu aj.
MnoZstvi fiktivnich roli, jeZ se pak odréZeji i v jeho rolich skuted-
nych, proZivd dité jako divdk televize a ¢tend¥. Pionyrskd organizace,
odvozujici své posldni z role prikopnikd spolelnosti a objevujici détem
Zivotni vzory v pionyrech v&dy, techniky a socidlniho Zivota, je v nasi
spolednosti nejrozsdhlejsi a nejvyznamn&jdi zdkladnou "hry na néco", a
soudasnd u# také politicky nejzévain&j&i “"hrou o n&co".

Hry na néco majf vZdycky socidlni charskter, a proto se jim zpra-
vidla p¥isuzoval i velky kultovni @ vychovny vyznan.
V lidovych slavnostech, masopustnich a&j. ritudlech, stejn& jako v huma-
nistickém divadle, hraném dé&tmi, jéhoZ tradice se nese aZ do dvacétého
stoleti, prevaZuje hra na n&co. Ani soudobé divadlo hrané d&tmi se proto
nez¥iké, ani nemt¥e zrikat této organické slozky divadelni kultury vibec
a dramatické vychovy zvlés¥. I kdy? je ném, dosp&lym, d&tské tvéFilka i
na jevidti milej8i, neZ? fousatd maska a kostym z pijéovny, prizndvdme
détskému divadelnimu pfojevu prévo-a nutnost byt 1 d &€ t s k o u hrou
na né&co. Estetika divadla, hraného dé&tmi, se nedd redukovat na poZada-
vek, aby dé&ti hrély "“jen détské~nebo,pohédkoyé role", jak to zdfiraznova-
la reformni tradice. Esteticky relevantni je v ném nap¥. zaujeti, s nimZ
d&ti role pro¥ivaji{, a tedy odpovéd na otdzku, zda moment hry na n&co ve
vystoupeni dé&tského celku neni samodéelny. Vime, %e ani hra na kosmonauty
d¥ti trvale nezaugjme, vytrdci-1i se z ni ¥ivotni posléni t¥chto rolf, it
votni smysl hry, tj. z hlediska dramatu jeho stréanka "hry o néco". Neni-1i
hra s n&éim je8t& hrou spolelenskou, je uZ - na rozdil od hry s hééim,
hrou kolektivni. Nejde o technickou strénku v&ci (n&které
hry migové jsou také kolektivni), ale o socidlni podminky. Hra na né&co u3
predpoklddd jisty stupeh socidlni adaptace dit&te, a zdroven sméuje
k osvojeni socidlnich roli a socidlniho statusu. Proto také odpovidé nej-
lépe st¥edni vékové kategorii., U ni se také nej¥ast&ji setkdvéme s po¥a-
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davkem "hrdt divadlo", ktery proti "dramatické vychov&" d8tf zdlraznu-
je Metodicky list Severodeského KKS (V dem se shodujeme, v Cem se ridz-
nime), "D&ti v8ak chté&ji hrét divadlo, a neposkytneme-1li jim k tomu p¥i-
le¥itost, soubor se rozpadne", tvrdi se zde. U d8ti do 12 let, o n&%
Jjde, se ov3em dd té&Zko mluwit o "souboru", jim? rozumime uZ vice méné
autonomn& ¥izeny celek; termin dramaticky krouZek odpovida lépe &in-
nosti, kterd se v takovém dtvaru pod vedenim udéitele rozviji. PotrFeba

a vile "hrat divadlo" pak se u této vékové kategorie vétSinou uspoko-
juje tehdy, obsahuje-li dramatické €innost nebo hra dost podn&th ke hre
na néco. Tim samoziejm& neni Pedeno, %e by tyto déti nem&ly s v y -
sledky své dramatické &innosti vystupovat. Nedd se vSak potreba
d&tf hrat si na ndco zaménovat za opodstatnéni pro divadlo jistého dru-
hu, jemu% E. Machkovd ?iké decentné "tradiéni", pPesnéji by byloAtré-
ditn& nedobré - divadlo hrané détmi.

Dostédvéme se ke treti strénce divadla hraného d &tmi - k vystoupeni
jJako h P e e} néco ., Moment hry o néco ov8em md u¥ détské hra
v kulidky a rtzné souté?ivé hry. O néco v Sirokém slova smyslu, nap?¥. o
vlastni nebo skupinové sebeuplatndni, jde i v mnoha vystoupenich d&tf,
jes nepoétrédaji polytechnicky moment hry s n&&im, ani kolektivniho ducha
hry na néco. Hrou o néco v pravém slova smyélu pak miZeme nazyvat mnoho-
stranné anga¥ovand vystoupeni, JjeZ Jsou vysledkem pedagogicko-estetické
kolektivni tvirdi prdce. Teprve, kdyz ve hite d&t{ jde o ndco, co'zéroven
naplnuje i presahuje jejich osobni zdjem, je to d&tské drama. V divadle
hraném d&tmi, chdpeme-1i je Jjako vnéjs$i produkt drematické vychovy déti
a mléddeZe, by se hra o néco nem&la redukovat na "ochotu" ulitele nebo
externisty vést zdjmovy krouzek a ochotu déti, podilet se na takové
pseudodivadelni a pseudopedagogické produkeci, pri niZ se sice demonstru-
je z obou stran dobré vile, ale to, o se pri tom hraje, zistévé obéma

zddastnénym strandm utajeno.

Ochota laika $idit mikrobus s 15 d&tmi neni dnes o mnoho problema-
ti%t8j81, neZ ochota vést dramaticky krou¥ek dét{ jen na zdéklad& pre-
sv&ddeni, %e at d&laji v krou¥ku cokoliv, je to lepsf, ne? kdyby se tou-
laly po ulieci. UZ proto, Z¥e ty d&ti, které se toulaji, se do t a k o -
v é h o "souboru" namnoze nedostanou pro svﬁj nevalny prospéch.

Divadlo hrané d&tmi jako souldst dramatické vychovy je vic neZ kte-
rékoliv Jiné z4jmovd &innost ddti a mlddeZe zdleZitosti d o s p & - '
1 ych . Tim vét81 ndroky klade na osobnost vedouciho. Bez pedagogické
dramaturgie nap?., o ni% mluvi E. Machkovd, t&Zko miZe krouZek dosdhnout
vyrazn&jsich vysledkd. To ovdem neznsmend, %e podminkou dobré dramatické
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vychovy Jjsou vyjimedné osobnosti. Ne vyjimeéné, ale kvalifikované peda-
gogické, popPr. uméleékopedagogické osobnosti, délaji uméleckovychovny
krouzek tim, &im mé byt. Proto také usilujeme-1i o rozdi¥eni zékladni i
zdjmové dramatické vychovy, nemyslime si, %e d&tské divadlo md své o-
podstatnéni u¥ samo o sobd. Recept "napied kvantitu, pak kvalitu" ném
pripomind scholastické spory o to, co bylo drive, zda vejce, &i slepice?
Obrat, ktery v nazirdni na mimot¥idni a mimo$kolni vychovu, a tedy i na
rozvoj dramatické vychovy, znamenaji u néds zejména z4v&ry XIV. sjezdu
KSE, odrd#i se i v postoji pedagogické kritiky. Tento postoj Jje zaloZen
na poznéni, Ze v soulasné etapd rozvoje, kdy vychova mimo vyulovini se
posouvé do popredi zdjmu a vyznamem se vyrovndvd vyudovani, nemiZeme se

uz spokojovat s jak oukoldiv ochotou podilet se na vychovném

procesu a s nezdvaznosti v prdci dramatickych krouZkd a soubort. Peda-
gogickou kritiku, které jde o pozitivni vliv na dit&, kdy#% upozornuje

na "nedostatky odborné példe o d&tské divadelni soubory”™ vitdme jako kri-
tickou rukavieci, hozenou n & k t e r y m zaostdvajicim pedagogickym
¢initellm. Nepochybujeme, Z%e pPrispéje nejen k ozdravéni zdjmové drama-
tické ¢éinnosti, ale i k tomu, aby se celd oblast dramatické vychovy po-
stupné dostala na droven odpovidajici pot¥ebdm vysp&lé socialistické spo-

leénosti.

+

Krétce k diskusi o d&tském divadle

Jaromir Sy pal

V diskusi bych cht&l vyjédrit nékolik ndzord na osobnost vedouciho,
protoZe to byl v celé diskusi zékladni &ldnek. Osobnost vedouciho je a
bude vZdy dileZitéd a bude i zalatkem a koncem vedkeré prace s ddtmi. Tak
je tomu v détském divadle, ve sportu, v %ivoté&. Budou vdy i'podstatné
i mén& podstatné rozdily mezi jednotlivymi vedoucimi, budou rozdily v od-
povédnosti jejich pristupu k préci, rozdily v jejich odborné i pedago-
gické fundovanosti a podobn&. K t&mto rozdiltm budou prispivat a ve v&tsi
¢i mendf mi¥e je ovlivnovat podminky pro prdci, stéd¥{ &i mlédi, venkov
¢i m&sto. Je tedy mnoho &initeld, které ovlivﬁuji préci vedouciho soubo-
ri, n8kdy ji brzdi, nékdy ji{ poméhaji. Ale tak tomu je vZdy u kaidého,
kdo zacne pracovat na jakémkoli useku verejné &innosti. R&zné podminky
préce prispivaji k rozdflnosti vysledkd préce zalinajicich
vedoucich dé&tskych soubort, ale i u vedoucich kte®{ jsou vyzbrojeni pe-
dagogickymi a odbornymi znalostmi.
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Ale ka%dy vedouci, i ten zaldinajici, by mél mit zdkladni odborné
znalosti o divadle a o préci s détmi. Vzdyt si prece musime uvédomit,
v jaké dobé Zijeme a jaké jsou poZadavky na praci s déimi a mléde?i. Na-
81 spolelnosti neni dnes jedno, jaky je napPiklad vedouci pionyrského
0ddilu nebo Jjakéhokoli jiného zdjmového utvaru. I tam jsou od zadstku
kladeny na vedouctho 2z é k 1 a d n 1 po%adavky, a v mnoha pfipadech
se to tykd i velmi mladych vedoucich. & kdyZ je tento vedouci nemd a
nechce je ziskat, nikdo ho neomlouvd slovy "jen kdyZ to d&la", ale je
vystaven kritice a postaven pPed dal3i po%adavky sméfujici k ndpravé

Jjeho préce.

0 otédzce vedeni d&tského souboru se 8asto diskutuje, hlavné p¥i
rtznych prehlidkéch nebo prosté tam, kde se soubory setkdvaji. ViZdy si
porovnavém pristup k vedeni d&ti v divadelnim krouZku a ve sportu. Do
Zdkovského drustva ledniho hokeje piijde novy vedouci. Ob&tuje své
éinnosti svtj veskery volny las, dobrovolné&, réd, pilné trénuje. Po dase
dojde k dlileZitému mistrovskému nebo snad i jen nedélnimu zdpasu. Zépas
Jjeho svéPenci prohraji - nestadi rychlosti, modernimu pojeti hry a ne-
stadi ani vedouci ve vedeni zépasu. Prol to? ProtoZe vedouci poctivé tré-
noval %&ky na "kolumbuskdch" a s vlastnoro&nd vyrobenymi hoke jkami. To-
mu musel podiidit taktiku, systém, jeho svéPenci nestadili ani rychlosti
atd. ’

Samozrejmé %e tento pripad se ji%Z nestane. Ani v té nejzapadlejsi
vesnici - nebot kaZdy kluk od Sesti vy&%e md uz porddnou hokejovou vystroj
a nedal by se takto vést. Neudéla to ani vedouci, ktery t¥eba sém v mlédd{
hrél na "kolumbuskséch", ale kdy# chce trénovat ¥4ky, je nucen poinat
z dk 1l adni prvky hokeje nasdi doby. ‘

Nékdo namitne, Ze na "kolumbuskdéch" na rybnice vyrostli dobfi hré-
¢i. Ano. N&co podobného d&laji d&ti, kdyZ si vymy&leji a hraji samy scén-
ky pr¥i rdznych tiridnich besidkach nebo u tébordku. Zde je mo¥no odpustit
hodné&, vlastn& vSechno. - ‘

Jaknile se v8ak d&ti dostanou do divadelniho souboru, musi za vysled-
ky Jejich prdce zodpovidat vedoucis 4 ten musi mit z 4k 1 a d n 1 zna-
Josti o divadle: red, scéna, pohyb atd. A jéd si myslim, Ze ziskéni zdklad-
nich znalosti je dnes pPfistupno k a ¥ @ é m u vedoucimu souboru. A pak
u¥ jde jen o to, aby v prdb&hu praxe sbiral dal&i zkuSenosti. Myslim, Ze
jde o to " n e chat™ se poudit.

Na Kaplickém divadelnim jaru se ka¥doro&n¥ vyskytnou rézné zkude-
nosti s vedoucimi soubort. Ti, ktedi se zudastnuji seminsid a pracovnd
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na nich vystupuji, pFipravuji kaZdym rokem hry vy3si drovn&. Ti, kte¥’i
berou semindbe pasivn&, nebo se jich nezudastnuji vlbec, obylejn& jdou

s celym souborem dold nebo p¥i nejmendim zdstanou s nim st4t. Je tomu tak
i u vedoucich, kteti nds pozvou do svych soubord. Ti, kteri nds pozvou
proto, %e cht&ji pomoc, ti si v&Zi kaZdé pripominky a rady, ti, kteri

nés pozvou, aby se pochlubili, ti obylejné jsou zklaméni némi a my zase
jimi. Zajimavé je, Z%e tito vedouci v & t 8§ i n o.u na¥fkaji na nedosta-
tek Zasu, pochopeni a kopici  Spatnych podminek, ale p¥i tom jsou to pré-
v& oni, ktePi dokd?i s détmi nastudovat treba &étyri hry v roce.

- Diskusni je i poukazovani na rizné podminky. Jisté%e néjakou dlohu
hraji, ale ne rozhodujici. V naSem kraji pat#i k dobrym souborim pravé
ty, které maji k dispozici t¥eba jen t¥idu nebo malou klubovnilku, a
tempo 8 nimi nestaéi udrZovat pravé ty soubory, které maji vlastni scé-
nu, sklad kulis, péli celého tymu dospdlych. '

Pri tomto zamySleni nad problémy vedoucich objevi se i otdzka stari -
mlédi, zkudenost - nezkuSenost. Setkdvéme se se souborem dobré drovné,
ktery vede "nezku8end" studentka, "nezkuSend" mladd zainajici uditelka,
setkédvdme se se souborem, ktery dobre vede stardi vedouci. Ale vét&inou
ti stardf vedouci, kte®i jsou zkuSeni jako dlouholeti ochotnici, bohugel
neodvddé ji dobrou prdci a ke v8emu se 8 nimi o prdci s d&tmi i té&Zko
hovo¥i. P¥imo v nadem Seskokrumlovském okrese jsme méli p¥ipad, kdy se
v8eobecné myslelo, Ze vedouci, ktery "se urazil", Jje nenahraditelny. Dnes
v tomto misté hraji mladi a vede je novy mlady vedouci, a dobre. V hledd-
ni dobrych a perspektivnich vedoucich by mé&l nejvice pomdhat okresni me-
todik kulturniho strediska, pPipadné pracovnici odboru kultury a ostatni
pracovnici z oblasti ZUC v okrese.

Jakdkoli prdce s -détmi je celospoledenskou zdleZitosti a nem&li
bychom hrubé chyby omlouvat jen tim, Ze "vedouci je nadSenec a ob&tuje
svl]j ve8kery volny &as". JestliZe tomu tak Jje, nevé¥im, Z%e takovy vedou-
ci by nebyl pristupny radé a myslim si, Ze za radu bﬁde i vdéény.

V diskusi se nejednalo o maximalistické po¥adavky, ale - opakuji - o
potadavky zékladni. Vidyt do dne&ni doby jiz opravdu nepatii loutkovE& od-
*ikdvajici d&tsky herec, ktery stoji na scénd piimo k¥i&ici neesteticky-
mi starymi kulisami. Nepat?i tam "zmaskované" dité&, na hémé se pomalu
JiZ nepoznd, Ze to je dit& atd.

Na zdvér bych chtél znovu zdlraznit, %e osobnost vedouciho je dile-
Zitéd a pravé proto nelze omlouvat 2z & k 1 a d n i prohiedky proti este-
tické, odborné a vychovné prdci v détském divadle. A jestliZe se n&které-
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mu vedoucimu tyto zdkladni poZadavky zdaji maximalistické, pak opravdu
nevim, zda je dobYe, kdy% déti takto vychovévéd. Vzdyt musime mit na
mysli osobnost ditéte a pro ni d&lat v&echno co nejlépe.

DoZkolovani uliteld dramatické vychovy ve Velké Britdnii

et e e o . . . . T 2 . e G . e e . . T S S, P s i it s W e e e e e e e e e . e e e .

Jak jsme'jié v Cetnych €ldncich informovali &tenére Divadelni vy-
chovy, Jje dramatickda vychova ve Velké Britdnii - v rdmci $Skolni vyuky
i v mimo8kolnf prdci s détmi - velmi bohaté rozvinuta; Presto¥e asi po-
lovina vysokych pedagogickych 8kol poskytuje ve v&t3f &1 mend{ mite kva-
Jifikaci pro dramatickou vychovu, je stdle JjeS5t& mnoho uditeld dramatu,
jejichZ priprava pro tuto disciplinu Je nedostatednd nebo zastarala a. cha-
rakter dramatické vychovy na rdznych 8koldch i v rtiznych klubovych zari-
zenich je velmi rtznorody a nesm&fuje vidy k ¥adoucimu cili. Proto Dra-
matickd rada vypracovala a vyhlésila statut "Diplomu dramatické vychovy",
ktery m& zvy3it uroven kvalifikace uliteld pro dramatickou vychovu na
gkoldch i mimo n&. ProtoZe osnova kursu, jeho uspoiféddni i poZadavky pro
ud&leni Hiplomu vychdzeji z dlouholetych a bohatych zkufenosti s vychov-
nym dramatem, otiskujeme zde podstatny vytah smérriic a studijniho pro-
gramu pro "Diplom dramatické vychovy", platny od roku 1970.

Diplomni kursy jsou urdeny uditeltm, kteri jiZ s dramatem pracuji.
Aby byla zaji¥t&na vysokd udroven dipiomu, budou kursy pofédédny Jjen v téch
oblastech, kde jsou pro tuto préci podminky. Obvykle to budou ty oblasti,
kde pisobi na 8kolském uradé inspektor pro dramatickou vychovu nebo kde
je tradice &kolni dramatické &innosti.

Cviény kurs, povinny pro ka¥dého kandidéta, je prevaZné dalkovy, ale
ka?dy uchazed musi povinné projit i jistym procentem interndtniho stu-
dia, protoZe diskuse a intenzivni préce ve vikendovych nebo letnich sou-
st¥eddnich m& daleko v&tdi hodnotu, ne% stejny rozsah vedernich lekci.
Hlavni obdobi pPripravy trvd dva roky, tPeti rok vénuje kandidét pripravé
odborné studie. Kurs tedy svym rozsahem a ndplni odpovidd rolni asisten-
tute (sté%i) na universit& nebo odborné koleji.

Namisto obvyklého zkoudeni s jeho napétim a néjistotami bylo vole-
no prib&¥né hodnoceni frekventantd kursu, protoZe touto metodou lze roz-
voj studenta b&hem t¥1i let zhodnotit pPesn&ji. Mira tohoto rozvoje se
projevi v odborné studii, kterou kaZdy student odevzdd na koneci kursu.
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Po¥adovand kvalifikace: 3 roky uditelské praxe na plny uvazek ne-
bo odpovidajici ¥4stedny uvazek b&hem nejvyde 6ti let. Udastnik kursu
musi mit Skolni kvalifikaci poZadovanou pro vykon uéitelského povoldni
a mus{ byt zam&stndn jako udlitel,

Kursy Jjsou trileté a zahrnuji praktickou préci, studium pod odbor-
nym vedenim, semind¥e a samostatné studium. Ve t¥etim roce Jje studium
pod vedenim odbornych lektord zamé&feno hlavné k vypracovéni'odborné stu-
die, kterd md vychdzet z vlastni uditelské praxe frekventanta. V prvanich
dvou letech musi mit kurs minimdln& 120 hodin vyuky pod vedenim pedago-
gh, ve tfetim roce 60 hodin a k tomu PFizenou praxi v kursu.

Kursy jsou obvykle oblastni a jsou poradény ve stiedisku, které mé
pro tuto prdci dobré vybaveni. Styk s pedagogy a studium literatury se
neomezuji jen na dobu konsultaci, a ve spoluprdci s mistnimi Skolskymi
urady bude studentdm umoZnéna hospitace na vybranych Skolach.

KaZdy kurs musi mit nejméné dva trvalé lektory, z nich% jeden je
tajemnikem kursu. Tajemnik a druhy trvaly lektor maji mit zpravidla
jedno z nésledujicich zam&stnéni:

a) inspektor pro drama mistniho 8kolského uradu,

b) pedagog z vysoké Bkoly pedagogické,

<) pedagog vysoké nebo sti¥edni Zkoly dramatické, ktery ziskal

uditelskou aprobaci, A » '

d) pedagog kterékoli jiné vys83i Skoly porddajici kursy pro pra-

cujici. ' :

Druhy trvaly lektor by nem&l pat¥it do stejné skupiny Jako tajem-
nik.
' Tajemnik odpovidé Dramatické radé za vybdr dalSich lektord a za u-
éebni plan kursu. Jakdkoli odchylka od doporudeného udebniho plénu musi
. byt projedndna s Radou. '

V obou prvnich roénicich mé byt aléSpoﬁ po 30 hodinéch interndtnich
soust¥edéni, zbytek miZe byt usporadsan formou vederniho, vikendového ne-
bo denniho studia s uvolnénim.

V t¥etim ro¥niku majl vdichni studenti absolvovat intern&tni kurs
nebo kursy v rozsahu alespon 60 hodin. K tomu budou usporaddny nejméné
dvé konsultace béhem ka¥dého semestru.

Na konci ka?dého semestru predlo#i tajemnik Dramatické radé podrob-
ny zéznam o kursu a zhodnoceni vykonané prace.
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V kaZdém roce studia navdtivi ka¥dého studenta lektor nebo lekto-

i v jeho 8kole nebo koleji; udelem této ndvdtévy je pomoc studentovi

pfi aplikaci védomosti ziskanych v kursu na ka?dodenni préci. Tyto hospi-
tace se povazujl za neodd&litelnou soudédst vycviku v kursu.

Student Jje hodnocen a kontrolovédn b&hem kursu lektorskym sborem.

1. Kontrola v prvanim a druhém roce:
a) pisemnd prdce v rozsahu nejméné 3 000 slov (kaZdorodné&), téma pod-
le dohody mezi lektorem a studentem;
b) préce studenta v kursu a ve vlastni ti${idé&.

2. Koneéné hodnoceni je zaloZeno na ulitelské prdécl a préci v kursu

v prib&hu t¥ri let a na odborné studii.

3. Student, ktery nedosdhne pln& drovné pozadované pro udéleni diplomu,
mt¥e podat Radé $4dost o povoleni daldiho terminu. JestliZe rada Za-
dosti vyhovi, miZ%e si vyhradit prdvo dalSich zkusebnich poZadavki.

Ucdebnit pléan kursu
Jje rozdélen do tri oddild.

0ddil 1

povinny v plném rozsahu pro v8echny studenty. ZkuSenosti zde ziskané ma-
ji.v studentovi vypé&stovat schopnost urdit cile vychovného dramatu (dra-
matické vychovy) a jejich vztah k ufebnimu plénu 8koly jako celku, pocho-
pit hlavni principy dramatu ve vychové a dosdhnout dostateéné schopnosti
aplikace té&chto prineipl na praxi ve tridé. Kromé v8eobecného porozumdni
dramatu na vdech drovnich vychovy mé byt student pripraven i spe01élné
pro oblast (stupen 8koly atp.), v niZ pracuje.

Tento Oddll zahrnuje:

a) zkoumdni podstaty dramatu a Jjeho rlznych forem (od tvorivé hry pred-
gkolniho ditéte a¥ k interpretaci tektu), metodou studia je detba od-
borné literatury, pozorovdni, praxe a diskuse. Student md ziskat:

U&itelskou dovednost strukturovat specifické dramatické &innosti podle
stanoveni cilﬁ, podle vyb&ru materidlu a podlé volby stupné a miry u-
gitelova podilu (v rozsahu od p¥imé instrukce na jedné strané pres ce-
lou 3kdlu stupnd interakce s Zdky a¥ po uplne zdrZeni se spoluuéastl na

druhé strang).

Pozorovatelskou dovednost - analyzovat specifické dramatické aktivity
(cile, vybér materidlu, stupen ulitelova podilu)
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Dovednost pozorovat a interpretovat individudlni a skupinové chovéni

v dramatickych situacich.

" b) cvideni v tradiénich dovednostech ¥eéi, pohybu, tance a mimu JjakoZto

pomticek vychovného dramatu

c) vlastni praxe (na drovni dosp&lého) v t&chto disciplinéch:
1. improvizace (Jjako udlastnik i jako vedouci),
2. pomicky tvorivého dramatu, tJ. improvizovany kostym a rekvizity,
obraz a zvuk,
3. divadelni techniky a remesla, tj. osvétlovani, kostym, .zvuk,.
4. reiie.

0ddil 2

nabiz{i Padu pPedm&td, z nich? sbor lektort vybere pro urdity kurs alespon
8tyri predm&ty ze t¥1 skupin (a - e); studium téchto predmétd mé byt
v dzkém vztahu k prdci v oddile 1. Pro nékteré kursy lze zvolit i predmé-
ty, které nejsou v seznamu uvedeny. Sirokd Skéla predm&td umoZnuje lekto-
r&m sestavit program kursu podle potfeb studentd i podle toho, jaci odbor-
nici jsou pro kurs k dispozici.
a) pedagogika a psychologie

- vyvoj ditéte vietné& intelektudlniho, em001onélniho a mordlniho

rastu; _
meziosobni chovéni;

vyvoj Fedi;

teorie vy chow)y H
d&tskd hra.

b) vztahy mezi dramatem ve vychovd a divadlem
- studium prvkd spoleinych détskému dramatu a divadlu v urditych
stddiich jeho vyvoje; :
- ritudl v détském dramatu a v divadle;
- tvary d&tského dramatu a formy divadla;
‘ — divadlo ve vychové,

¢) praktické &innosti ve vztahu kvdramatu ve vychové
- filmovéni; v ' '
- priprava programu pro uzavrené televizni okruhy,
- pFiprava programu pro mistni rozhlas;
- smi%ené prostiedky;
- pohyb; |
- Ustni komunikace;
- 8&kolni hra;
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d) riznéd témata

sociodrama;

skupinovéd dynamika;

souasné sméry teorie dramatické vychovy;

drama a problematické ditg;

drame a nadané dité;

vybaveni pro dramatickou vychovu (prostor, pomtcky atp.)
stimuly a motivace uvéddé&ni do détského dramatu;

drama v pripravé uditeld;

drama ve sluZbé jinych odbornych predmétd.

e) obecnd problematika Zkolstvi a uditelstvi (tyto piedméty se nemusi
nutng vztahovat k dramatu)

sméry ve vyvoji udebniho plénu;

tymové udeni;

prace Skolskych rad;

masovd komunikace;

péde o mldde? a d&tské organizace;

pedagogicksa dokumentace, pfehledy, zpravy, statistiky.

0ddil .3

odborna studie, jejiZz téma si frekventant vybere na konci 2. roéniku
po konsultaci s lektorem a které lektor schvali, Studie md& mit osobni
vyznam pro studenta a md odpovidat jeho uditelské praxi, konfrontované
s poznatky ziskanymi v kursu. Studie mlZe byt celd zpracovéna pisemné,

nebo
Jiny

miZe zlasti zahrnovat. film, magnetofonovy zdznam, diapozitivy nebo
ilustrujici a dokumentadéni materidl. Na préci na této odborné studii
mé student cely t¥eti rok, prdce musi byt odevzdéna nejpozdéji v posled-

nim tydnu kursu.

Preklad E. Machkové
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