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Uvodenm

V roce 1966 jsme v Divadelni vychové otiskli podstatnou ¢ast prvni
pile knihy anglickych autor( R.N. Pembertona-Billinga a J.D. Clegga
TEACHING DRAMA - UCime dramatu. V podtitulu knihy stoji "pristup k vychov-
nému dramatu na stredni Skole". Popisuje tedy metodiku prace s mladezi ve
véku 11 - 18 let, predevSim v8ak na tzv. "nizSi stredni Skole", tedy asi
v nasi 6.-9. tFidé. Ve vysSich t¥idach pak mladeZ prechazi od zde popisova-
né metody improvizace k hrani psanych her a jejich pFedvadéni pred obecenst-
vem.

Nelze se tu zabyvat teorii dramatické vychcvy vcelku; ostatné ti nej-
davnéjsSi ctenari Divadelni vychovy ji znaji uz z drivéjSich Cisel a rocni-
ki, novéjsi se s ni mohou seznamit alespoi ramcové v naSi publikaci Drama-
tickd hra jako prostiedek vychovy (E. Machkova, vySlo v Knihovni€ce diva-
delInt vychovy 1970).

Je vSak nutné predeslat vysvétleni k roztridéni jednotlivych cviceni,
jak je otiskujeme (pFirozené ve zkraceném znéni) v této a pristi priloze
Divadelni vychovy.

AutoFi roztFi3uji své cviceni do tFi hlavnich typld &innosti

1. pohyb

2. rec

3. pohyb a Fec¢ dohromady

Syntézou téchto t¥i typl &innosti pak vznikaji improvizované hry.
V8echny t¥i typy Cinnosti je moZno uplatfiovat soub&zn&, av3ak postupné pod-
le dvou dalSich kritérii - za prvé podle rozvo.ie schopnosti ditéte pouzivat
své predstavivosti a za druhé podle rozvo.ie schopnosti spolupracovat Uspés-
né s jinymi lidmi.

"Prvni linie postupu za€ina prozkoumavanim jednoduchych c€innosti, pred-
lozenych ucitelem : €innosti, v nichz jde jenom o to, " byt ' né&Cim nebo
"délat” néco a které nevedou az k vzniku dramatické situace/ napriklad na
zakladé vypravéni ucCitele prozkoumavaji déti tmavou jeskyni u mofe, citi ob-
lazky pod nohama a citi vini chaluh. Jak se rozviji jejich predstavivost,
bude se od nich oCekavat, ze se samy rozhodnou, jaky ma mit jeskyné raz a
co maji uvnitF nalézt. Jak si budou vice zvykat uzivat svych predstav, bu-
de moci uCitel spiSe ponechavat rozhodnuti na nich, az doséhnou toho stéadia,
kdy budou schopny vzit na sebe odpovédnost za vytvareni vlastnich her ve
skupinach bez jeho asistence. UCitel se pak stava ani ne tak zdrojem ins-
pirace, jako spiSe chapavym kritikem, ktery poskytuje pomoc, kdy je tieba .

-3-



Druha linie postupu se tyka zmény zplsobu, jimz budou mit déti sklon
pracovat. Na zaCatku budou pracovat Stastnéji jako jednotlivci uvnit¥ vel-
ké skupiny. Cela tFida bude podle ucitelova vypravéni prozkoumavat jeskyni,
ale jeskyné kazdého ditéte bude Uplné nezavisla a odloucend od jeho souse -
di. Jak rostou”, chtéji star3i déti sdilet svoje zkuSenosti. To vylsti v
touhu podilet se na spolecnych €innostech, v nichZz jsou misto a okolnosti
stejné pro vSechny : scéna trhu, kterd nemusi mit Zadny déj, ale v niz jsou
pFijaty urcCité pozice a spoleCenské formy. Dité si nyni uvédomuje skupinu ,
Vv niZz pracuje. KdyZz tyto spolecné €innosti dostanou urcity dramaticky tvar,
mame tFidni hru."

Rozdéleni cinnosti do oddill zpracovali autofFi ve schématu, které pri-
pojime pro lep3i orientaci Ctenarl k pokracovani tohoto se3itu inspirace
v priloze Divadelni vychovy €. 6.

Pro Ceské vydani bylo nutno cviceni vypracovana anglickymi uciteli
kratit — jednak pro jejich znaény rozsah, jednak pro menSi aktualnost né-
kterych namétl pro nasSe kulturni prostiedi. Anglické naméty se opiraji v
mnoha pFipadech o literaturu nebo historické udalosti bézné znamé détem
anglickym, pro nas jsou to vSak mnohdy jen malo Fikajici jména, slova, uda-
losti - pokud je zname z pFeklad( (détska literatura) nebo z dé&jepisu, je -
jich znalost je bu3 omezena na uz3i okruh déti anebo u historickych déji
mnohdy zname jen hold, sucha fakta - to se tykad treba i1 Kolumbovy cesty
do Ameriky, Zzivotnich pFibéhl zakladatelky povolani zdravotni sestry Flo-
rence Nightingalové, scény velkého pozaru Londyna v 17. stoleti atp.

Pokud jsme nékteré z nich ponechali v naSem textu (tFeba pravé ony ctyri
vySe zminéné naméty), uvadime k nim alespon vysvétlivku, literaturu apod.
Jejich zarazeni do prekladu nebylo motivovano ani ték snahou obohatit cvi-
¢eni nasich déti pravé o tyto naméty, jako daleko spisSe tim, Ze maji re-
prezentovat urcCity typ namétu, anebo tim, Ze jsou zpracovany zajimavym a
podné&tnym zplsobem. Co je na nich nejzajimav&jsi, to je jejich pestrost a
Sire, i1 to, Ze vyrazné prekraCuji okruh nejbanalnéjsi denni zkuSenosti dé-
ti, ktera byva cCasto hlavnim zdrojem naSich plvodnich namétd etud. TvoFivy
vedouci souboru uz si najde v nasi literatufe a v nasSi historii Fadu ob-
dobnych namétd anebo bude umét z té&ch, které jsou zde uvedeny, vyloupnout
jejich obecné lidsky smysl, ktery je také jejich nejpodstatné&jSim prvkem.

1 mnohé situace z bézného denniho Zivota souCasné Anglie neodpovida-
Ji zkuSenostem naSich déti, ale ani ucitelld a mnohé z nich by pro nas ani
nebyly zajimavé, protoZe vychazeji z jiné spoleCenské situace a pro jinou
spoleCnost maji déti pripravovat. Zde bude na vedoucich, aby zase analogic-
ky vytvareli vlastni naméty, odpovidajici nasim spoleCenskym vztahlm a na-
Sim formam spoleCenského Zzivota. Tykd se to napriklad improvizaci na vzta -
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hy mozi dospivajicimi a jejich zaméstnavateli (viz oddil 14, cviceni 4).
Ty jaou u nas diametralné odlisné od vztaht v Anglii - ale konec koncd,
budeme-l1i usilovat o to, aby improvizace daly détem a mladym lidem pFi-
lezitost prozkoumavat rizné socialni situace z nejrdzné&jSich uhld, proc¢
jim nékdy nedat cviceni, v némz si zaméstnavatel vold UFednika "na ko-
oerecek” proto, Ze jej prFistihl v pracovni dob& pFi soukromém telefo-
nickém rozhovoru.

Snaha dat nasim ¢tenarim jen naméty realné pouzitelné nas vedla
k tomu, Ze jsme v oddilech 1 -6 vypustili v8echna cviceni, k nimz hudba
neni u nas dostupna nebo kde se autory navrhovanou skladbu nepodafFilo
nahradit jinou, analogickou. Podobné je tomu a naméty z literatury a se
seznamem doporucené literatury, kde vypouStime jak literaturu?ktera ne-
byla prelozena, tak také tituly, které byly u nas vydany prili$ davno
a nejsou bézné kazdému dostupné (napi. Wellsovu Valku svétl, ktera je
nepochybn& znamenitym zdrojem namétl k improvizacim drobné&j3im i roz-
sahlejSim).

Jako jedno z podstatnych metodickych voditek pro praci s naméty
anglickych autor uvadime jesté citat z jejich knihy:

"V dramatu je prace zaloZena na prirozené touze ditéte vyjadrit
se prostrednictvim hry a predstavovani; jestliZze maji byt jeho nazory
vyjadreny upfFimné - a to je nutné, ma-li mit prace skute¢nou hodnotu -
nesmi byt déti mateny technickymi zaleZitostmi divadla. Dité mize vy-
jadrit svoje vlastni nazory jen vlastnimi hrami a improvizacemi. Z toho-
to ddvodu neni prace zaloZena na textech a nedba o pFedvadéni pred obe-
censtvem. Ucitel podnécuje a navrhuje cinnosti, ale déti odpovidaji svy-
mi vlastnimi vyklady. Kromé toho pracuji vSechny soucasné, takze se nikdo
nediva. Timto zplsobemj se vyhybame sebeuvédcmovani a dité ae bude citit
natolik svobodnym, aby vyjadrilo avoje vlastni nazory uprimné.

Prvnim cilem ucCitele dramatu musi byt vytvoFeni takové atmosféry,
Vv niz se déti chopi prace s vaznosti. Déti, které jsou v dramatu novac-
ky, budou se cCasto s radosti na vSechno divat jako na obrovsky vtip,
bu3 aby skryly svoje sebeuvédomovani, anebo z pouhé nevédomosti, jak
uzit nezvyklé svobody. Tento problém - tak casto kamen Urazu pro nezku-
Seného ucitele dramatu - mdZze byt docela snadno pFekonan vytvorenim jas-
né vymezené atmosféry "kabaty dold a do prace" a tim, Ze k zainteresova-

ni déti pouzije situaci, jimiz nejspiSe budou rychle pohlceny... Jakmi-
le uz ucitel podnitil predstavivost déti a podchytil jejich zajem, bu-
dou ochotny a dychtivy experimentovat dal..." Red.






"Jste rampouch, ktery pomalu roztava na slunicku, nebo svicka, ktera
dohoriva a méni se v rozteklou louii vosku na podlaze.™

"Jste panenka, ktera tancuje a najednou ji prasknou pera.”

"Jste panafek na pero”uzavieny v krabici pod vickem. Vicko se najed-
nou uvolni, panaCek sa vymr&ti a zaCne se pohybovat dopfedu a dozadu,
pFipadné az do Uplného zastaveni.™

Hudba

Abychom ziskali urditou atmosféru ve statickych situacich, miZeme
si pomoci hudbou, ktera se ozyva jako z dalky. Hudby lze také pouzit
k prodlouzeni doby uvolnéni, kdyz skon€ime slovni popis situace.
Vhodné skladby:

1. Stravinskij: Ptak Ohnivak

J. Sibelius: Labut z Tuonely

G.Bizet: Adagietto (1. suita - 3. cast)

Poznamka: JestliZe déti odpocCivaly po urcitou dobu, je mozné je vratit
do skuteCnosti prFehravanim néjaké tiché a klidné hudby, ktera
postupné vrcholi (napF. Ptak Ohnivak). Tim se vyvarujeme prud-
ké zmény, ktera je nezadouci.
Cisty tanec
Tanec jako vyrazovy prostredek zahrnuje velmi Sirokou oblast, ma
sva vlastni pravidla. Toho si musime byt védomi a nepokouSet as proto
vtésnat tanec do pravidel platnych pro drama.
Cil
PFi pocatecnich pohybovych Ukolech nabizi hudba vhodna pozadi pro
specifické cinnosti a situace. PFi dalS$i praci je tFeba pouzit hudbu
védomé tak, aby pomdhala pohybu v urcitych momentech pribéhu. To zcela
pFirozené vede ke vzniku tane¢niho dramatu, ale zaroven by to mélo vést
i k Cistému tanci - fyzicka interpretaci urcité hudby, kde prFibéh je
zbyte¢ny. Hudba ma svij vlastni model a emocionalni obsah a cilem Cisté-
ho tance je fyzicky vyraz tohoto modelu a obsahu.
V tom tkvi hodnota cviCeni. Pokud se cvi&eni provadi spravné, pom(-
Ze détem, aby si postupné uvédomily skutec¢né kvality hudby, kterou poslou-
chaji a zaroven i pohybu, ktery v souladu s ni provadéji. Pokud mame né-
T nebo situaci, doprovodna hudba pouze pomaha vytva-

jaky zvlastni pribéh
padn& jednu nebo dvé& "narazky". Cisty pohyb na melodii,

bé
Fet atmosféru a pri|

~ Seznam u nas dostupnych nahravek je pripojen na konci seSitu.



rytmus, polyfonii nebo Uplny kineticky naraz hudby vyZzaduje pozorny
poslech a odpovidajici pohyb. V tom je déna obojiho - hudby i pohybu,
kdy je vyloucen analyticky pristup.
Neni cilem, aby si déti pri hrani vytvarely vlastni kompozice
z jednotlivych pohybl (t&zky, lehky atd.), ve kterych by se naucily,
jak je "délat". Tato cast vyucCovani vyzaduje co nejvétéi iniciativnost.
Cviceni
1. Na Uder bubinku stanovte t¥i velmi kontrastni pozice, napr.
a) vysokou a uzkou,
b) Sirokou a nizkou,
e) néjakou zcela odliénou od a) i b)
Ten je spojte preménou a) na b) a na e) pomalym potiybem p¥i pomalé
hudbé. Zménte hudbu na rychlou a slabé hrajici, rychlou a silné hra-
jici spod.
2. a) Vytvorte souso znazornuj i sportovce,
b) vytvorte souso znadzornujici zemédélce,
c) provente zménu sousoSi a) na b) na Uder bubinku a opacné,
d) provoiite stejnou zmé&nu na 3est rychlych krok( do rytmu bubinku,
e) provernte stejnou zménu béhem delStho hudebniho Useku (uzavieného).
3. Ve dvojicich pohybujte pravyma rukama - nahoru, doll, se strany na
stranu, krouzit, pomalu, rychle, dozadu, dopFedu atd.
Potom zacnéte po~bovat rukama za zvukd hudby - buii zméhnte pohyb,
nebo si stanovte vydrZz na urcity Usek apod.

ci
ci

Hudba
Kdyz pouzijete hudby, zjistite, Ze détem se vyucovani libi daleko
vic a ze rychleji reaguji. Kromé toho jim hudba doda odvahu a podniti
je ke skutec¢né uvolnénému pohybu s nahlymi, energickymi zménami - vysko-
ky, preskoky, pady - které se opakuji a st¥idaji. NejvétSim problémem
je vybér vhodné hudby. S pomérné velkym Uspé&chem bylo pouzito téchto
skladeb:
C.Saint Saens: Karneval zvirat (Slon, Zkamenéliny)
Z_Kodaly: Hary Jano$ (suita)
R.Strauss: Méstéak Slechticem (suita op.6o, ¢ast Dinner)*
A.ChaCaturjan: Savlovy tanec
Stejné jako je dité schopné reagovat na hudbu, reaguje i na lidsky
hlas. Neznamena to ovSem, 7e se snad reakce omezuje pouze na vécné obsa-
hovy vyznam slova, nybrz dité citlivé reaguje i na hloubku ¢&i vySku hla-
su, na jeho silu, zabarveni apod. UCitelé jisté najdou vhodna Fikadla
v Ceském &i slovenském folkl6ru, kterd by se k témto Ucellm dala pouzit.
Déti mohou Fikadla sama recitovat, tim se stane jejich projev spontan-
néjsSi. PFipadné jim da ucitel moznost, aby pouzily svych vlastnich
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literarnich vytvor(
obDIL 1 -Podné&covani a kontrola pohybu
Podneécovani pohybu

Déti potrebuji prekonat vnitini zabrany a plachoat, a proto jim muai
uCitel dodat odvahy. Navrhy” jak dodavat odvahu

Zajistit, aby vSechny déti byly nécim zaméstnany ve stejnou dobu.

Vychazet pfFi cvicenich z vlastnich zkuSenosti déti a to tak, aby se

pritom zaroven bavily.

Vyuzit takovych cviceni, kde je zppoti¥ebi sily a energického pohybu ,

jako je tF¥eba p¥i Sermovani.

Hodina by méla mit takovy spad, aby dité nikdy nemélo €as si uvédomit,

Ze se vlastné stydi, ale na druhé strané ucitel musi davat pozor na

to, aby dé&ti cviceni spravné pochopily a vykonaly. DlleZité je pouZi-

ti hudby k vytvoreni vhodné atmosféry, k vlastnimu pohybu i cviceni.

Cviceni

1. Poskakovat jako imaginarni tenisovy micek vSemi moznymi zplsoby - rychle
pomalu, dop¥edu, dozadu, na jedné noze, vysoko, nizko atd. (B.Britten
Prosta symfonie 1. véta, J. Fuik : Vjezd gladiatord).

Koulovani

Sermovani (P.1. Cajkovskij : Romeo a Julie)

Hrat na néjaky hudebni néastroj pri jakékoli rytmické hudbé.

Napadeni rojem vos (N. Rimskij-Korsakov : Let ¢melaka).

apeN

Kontrola pohybu

Cil +
Uprava a zarovei kontrola dé&tskych pohybl musi byt rlizna podle jednot-

livych situaci. K této préaci je nejlépe pristoupit za pouziti zvuku, které

by si nejprve vzalo za cil velmi jednoduché rozliSeni.

Cviceni

1. Hra "na sochy" - déti se pohybuji po mistnosti za zvuk( hudby a v okam-
Ziku, kdy hudba skon€i, déti musi *ztuhnout™ v sochy.

2. Chodit do kruhu za bubnovani; pFi tomto cviCeni je mozno pouzit Fady
variaci - zastavit se, kdyZz zmlkne bubinek, zménit smér pri kazdém sil-

néjSim Uderu atd.
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3. Hrajeme tenis asi normalni rychlosti; pFi zméné hudby pFechazime na
zpomaleny pg~yb (J.Fu€ik : Marinarella, B. Britten : Prosta symfonie,
2. véta)

4. Pracujeme jako néjaky stroj - rukama i nohama (S. Prokofjev : Pochod
z Lasky ke t¥em pomeranclm).

5. Pronasledujeme ostrazitého motyla, myS nebo krtka.

6. Lupici se plizi nadhernym, ale temnym domem a jsou nahle prekvapeni
neoCekavanym zvukem (Udery na bubinek); prozkoumavame jeskyni; hledame
cestu, kterad by nas bezpecné prevedla pres minové pole; chodime po ten-
kém ledu (B.Bartdék : Koncert pro orchestr).

7. Potapime se - nejprve v tézkém potapécském odévu, potom v lehkém oble-
ku zabiho muze (J.Sibelius : Labu® z Tuonely).

8. Prozkoumavame planetu, ktera se vyznacuje velice malou zemskou pFitaz-
livosti (C. Saint SaZna: Karneval zviFat).

9. OpraSujeme kouzelné exponaty v muzeu pérovym opraSovatkem (L.Delibes :
Pizzicato polka z baletu Sylvia).

10. Predstavujeme si, ze podlaha je plaz a v pisku kreslime nohou obrazce
tak, abychom jimisobsahli co nejvétSi plochu (Jakakoli zivéjsSi hudba).

11. Vybereme si t¥i zcela odlisné sochy a ménime se z jedné do druhé na
Gder bubinku, potom se preméfiujeme velmi pomalu, jako kdyby nas zvuk
zdrzoval.

obDDIL 2 - ImaginsLtivni oohvb. individualni.
ve dvojicich a ve skupinach - podnéty
ucitele

Cil
Dat ditéti prilezitost, aby se stalo soucasti emocionalni situace, kte-
ra vyzaduje vétsi komplex pohybl. To m& za nasledek, Ze si dité rozSiri
svou emocionalni zkuSenost a zaroven ziskd odvahu k vyjadreni sebe sama
pohybem”~Jednotlivé situace by mély byt voleny tak, aby v nich bylo zcela
prirozené vyjadrit se pohybem, t¥eba i pFirozenéjsi nez mluvou. Ale ucitel
by zaroven nemél zruSit spontanni promluvu, kterd mize b&hem pohybové krea-
ce vzniknout. NejdulezitéjSi je zde dat ditéti & jeho obraznosti podnét,
aby mohlo :
1. pochopit a uvér
2. zUstat v situac
ni ziskanou,
3. ocenit situaci tak, aby dokadzalo stanovit bod nebo vrchol kolem
kterého je pribéh vystavén.
UCitel musi vybirat situaci velmi opatrné. Situace musi byt jasna a priklad-

t v danou situaci a primérFené do ni proniknout,

i
i tak dlouho, aby si mohlo zapamatovat zkuSenost z
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né se zcela zrejmymi konflikty, které vedou k jejimu vyvrcholent.

Cviceni

1. Hofite, pFipadn& chybte my$, které utekla do podkrovi, plného rdzného
haraburdi (L.Delibea : Pizzicato polka z baletu Sylvia).

2. Vezméte kli¢ od svych pout, ktery ma dFimajici stradz za opaskem a
uprchnéte dfFiv, nez se staci probudit.

3. Opatrné hledejte cestu prFes minové pole a uvédomte si, Ze zachrafujete
zranéného kamarada, kterého musite privést do bezpeci (zvukové efekty
zndzornujici vybuchy a vystrely).

4. Myslete si, Ze jste védec, ktery Fidi z Fidiciho panelu robota. Robot
je s panelem propojen draty (Pochod z Prokofjevovy Lasky ke t¥em pome-
rancdm) .

5. Sermovani ve dvojicich, kdy pohyb se liSi podle pouzitych zbrani.Protoze
zde neni nutny skutecny fyzicky kontakt, je toto cviceni velice dobré
pro dSti, aby si bojovaly samy, kon€ily nad hromadou mrtvol - prosté -~
pFilezitost ke zcela samostatnému projevu(Konec Romea a Julie P.1.Caj-
kovského) .

6. Zachrafujete badatele z nebezpeci tropické baziny (M.P. Musorgskij :
Obrazky z vystavy, cast Samuel Goldenberg a Schmuyle).

7. Cirkus : kejkliFi, klauni, drezéri, silaci, provazochodci apod. (C.Sa-int
Saens : Karneval zvirat, J. Offenbach : Orfeus v podsvéti, J. Fucik:
Pochod gladiator().

8. Pozar, ktery konci bu3 uhaSenim ohné, nebo z¥icenim hoFici budovy (I.
Stravinskij : Svéceni jara)

9. Horolezci se dostanou v Alpach do snéhové bouFe a jsou zasypani lavi-
nou (M.P. Musorgskij : Noc na Lysé hore).

10. Damy a panové se oblékaji ke korunovaci. Mohou pracovat tak, Ze jeden
je skuteCna osoba a druhy je zrcadlo (L. Delibes : Pizzicato polka z
baletu Sylvia).

11. Stéhovéaci se pokouSeji dostat kiidlo do uUzkych dveFi od domu a potom
po stejné Uzké chodbé.

12. Skupina namornikd na lodi, p¥i praci si zpivaji.

13. Betéz lidi~podavajici si kbeliky s vodou, aby uhasili oheri (P.Ducas
UCen Carodéj - posledni Cast).

14. Pouliéni muzikanti se shromazdi pred jednim domem a zac¢nou hréat. Najed-

nou velice rozhnévany majitel domu, ktery uz nemlze potladit svou zlost?
na né vylije z hofFejsSiho patra vodu. Muzikanti se ve zmatku rozprchnou.
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obbiL 3 - TF¥Fida imnrovizu.le na hudbu -

napady ucitele

cil

Zde jde o to, dat détem prilezitost, aby samy prispély individualné
nebo v malych skupinkach k cinnosti celé t¥idy. Musime dbat toho, aby
vSechny déti byly zaméstnany. Toho lze dosdhnout tak, Ze se pribéh nebu-
de skladat z jednotlivych produkci, ale pravé z interakci mezi rdznymi
skupinami. PotFebujeme proto jednoduchou zépletku, naCrtanou zcela ziej-
mymi nardzkami’, jako t¥eba Udery na bubinek, tiFesk Cinell nebo zvonéni
zvonku.

Timto zplUsobem mize ucitel celé cviceni kontrolovat a zaroven rozvi-
jet pribéh pomoci zminénych narédzek, kdyz citi, Ze jsou déti dostatecné
pripraveny. MGZeme obméhovat pomoci celého Uryvku hudby, ktery se sklada
z nékolika naladovych casti.

Cvicent
1. TrFi skupiny : vesnicané v mistni hospodé, vesnicané doma a Martani.

Lidé v hospodé slySi zvlastni zvuk, vSichni vybé&hnou ven, aby se podi-
vali, Co se déje a vidi, jak se do blizkého lesa snaSi neobvykla svitici
koule.. TiSe, jak jen je mozno, jdou pro své pratele a sousedy, kteFi se
doma vétSinou divaji na televizi. Shromazdi tolik zbrani, kolik sezenou.
Potom se vSichni odeberou do lesa, odkud se line ohniva zare. Prelezou
malou zidku, kterad les oddéluje, a plazi se smérem ke kouli. (A. Roussel :
1. véta ze symfonie ¢. 3 g-moll, C. Debuesy : Nokturna - 2. c¢ast, Slavnosti,
M. Ravel : Bolero). Vrchol nastane, kdyz se vesnicané pokouSeji dostat az
ke kouli, ale musi se vratit, protoZze koule ze sebe vyzarFuje prilis velké
teplo. Jak vesnicané stoji a divaji se, hudba vrcholi, koule zacina mizet
a vynori se podivni roboti. PFibéh se mize dal rozvijet kolem vzajemného
boje mezi vesniCany a Mariany.

2. Tri skupiny : vesnicané, knézi a vyzkumnici.

Badatelé jedou na konich v malajské dzungli. Obyvatelé blizké vesnice
Jsou "zaméstnani svou obvyklou denni praci kromé nékolika, kteri bubnovanim
rozSiruji mistni zpravy. Bubnovani urcuje rytmus pro obé skupiny. Na znamena
které je dano zvukem &ineld, uvidi badatelé vyzdobeny chram. Cinely svym
zvukem oznamuji vesniCanlm, Ze jejich chram byl objeven, ale badatelé ten-
to signal neznaji. Buben zmlkne. Vesnicané vezmou své zbrané a rychle spé-
chaji k chramu. Druhé t¥esknuti Cinell oznamuje p¥ichod knézi na schody,
chramu. Badatelé a knézi se chvili navzajem pozoruji. Kone¢né se badatelé
rozhodnou ke vstupu do chramu a beze slov odstréi knéze stranou. Uvidi vel-
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ké mnozstvi pokladl a za€nou rabovat. ZaCné ae ozyvat vyhruzné bubnovani,
béhem kterého vesnicané obklicuji chram. Bubnovani nepreatava, zatimco ba-
datelé ai navzajem pomadhaji, aby toho pobrali co nejvice. Konecné ae dohod-
nou, zZeoodejdou. Jakmile ae objevi na 8chodech chramu, octnou ae tvari v
tvar tichému a vyhruznému davu veanian(i. Na dalsi tieak Cinell vystoupi
knézi, kteFi pozaduji zpét avé poklady a vesniCané vyhruzné zvedaji kopi

a oStépy. Vyzkumnici jaou si védomi avé prohry a vraceji poklady. Pomalé
bubnovani, které ae opét ozve, je signalem pro vesnicany, aby udélali malou
ulicku, kterou by mohli vyzkumnici uniknout. Pomalu se zvySuje tempo az k
vyvrcholeni, kdy posledni tFeak Cinell je znamenim pro vesnicany, aby vzdali
dik svym knéZzim. Zvuk Cinell zaroven zastavil badatele, kteFi se vraceji ai
sleduji neobvykly ceremonial.

3. Bitevni scéna. Dvé armady spolu bojuji imaginarnimi meci.

Po skon€eni bitvy prijdou na misto jejiho konani p¥ibuzni obou bojuji-
cich stran a hledaji své mrtvé a ranéné. Zarovern se kolem mohou potulovat
lupic¢i, hledajici kofFist.

4. Pozar Londyna. Zaciname tim, Ze Londynané se pokouSeji uhasit ohen a za-
rovenl zachranit ze svého majetku co se da. (1. Stravinskij : Ptak Ohnivak -
Cast Pekelny tanec kréale Kasceje). Nemaji Uspéch a vétSinou prijdou o vSech-
no. VIadne vSeobecna malomyslnost. Obyvatelé se mohou:pFipadné dohodnout,

Ze zaCnou a opravami a novou vystavbou. (Nékolik poslednich minut Bartdkova
Koncertu pro orchestr). Kdyz lidé skonCi obnovovaci préace, slavi je hudbou

a tancem (Jakakoli polka).

5. Muzeum. Kazdy se musi stat muzejnim exponatem (zvirecim nebo lidskym).
Vyberte jeden z lidskych exponatl, ktery ma pritahovat nejvétsi pozornost
navstévnikd. Obvykle to bude aocha znazoriujici né&koho; jako byl general Nel-
son nebo Napoleon. Tato socha tedy ziskd prominentni postaveni. Kdyz Cinely
ohlasi pllnoc, vSechny expondty ozivnou (Z. Kodaly: Hary Janos, C¢ast Bitva

a pad Napoleona). Pouzijte Uvodni &asti skladby k predstaveni exponatl muzea.
Exponaty intuitivné citi, Ze "hlavni" socha se k nim chova nepratelsky, a
proto zacnou kolem ni pomalu Carovat. Postupné, jak vrcholi hudba, obklicu-
ji ji stale tésnéji a tésnéji;az nema jiné vychodisko;neZz se vratit na svij
podstavec. Nasleduje pomald cast, kdy i ostatni exponaty se pomalu vraceji
na sva mista a zaujimaji zakladni pozice.

6. Symbolickd skupina znazorfiuje valku a mir. Rozdélte t¥idu na CtyFi skupiny
a kazdé vymezte jeden roh mistnosti. Tam musi kazda skupina v urcitém case
vytvoFit sochy znazornujici valku, mir, porazené a ostentativné vyhlizejici
vitéze. Na urcity signal (Uder bubinku) musi byt skupina pFipravena, aby
ostatnim predvedla "avé" aochy. Dvojice - valka a mir, vitézové a porazeni.
Opét na urcity hudebni podnét se sochy zaCinaji ménit, valka se blizi miru,
porazeni vitézlm. Bez jediného doteku se skupiny promisi a minou a to v okai*
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mziku, kdy vrcholi hudba. Hudba ae ztraci a my zjisStujeme, Ze sochy zménily
avou identitu - mir te3 predstavuje valku a sméfFuje k jeji plvodni pozici,
porazeni a vitézové prosli stejnou zménou. Podobné se mohou ménit sochy,
predstavujici valku,v porazené a mir ve vitéze. Celé toto cviceni vyzaduje
od déti velké soustiedéni pozornosti a musi se kontrolovat, abychom dosahli
zadaného vysledku. Déti ani ucitel nesmi mluvit. Pohyb by mél byt kontro-
lovan zvukem, buS pouzitim &inell, které vedou k vrcholu, po némz nasledu-
je dlouha volnéjsSi pauza, nebo vhodnou skladbou (konec Ukolébavky nebo Fi-
nadle ze Stravinského Ptéaka Ohnivaka).

obDIL 4 -TFida improvizuje na danou hudbu
—yTTVetni déetské napady .
Cil
Cilem je dodat détem odvahy, aby se dokéazaly rozhodnout a uvédomit si,
co v nich urditd hudba vyvolava; a p¥ibéh mize byt postaven na téchto jejich
napadech. Dé&ti mivaji tolik rlznych napadl, které na né& velmi silné plsobi,
Ze je nejsou schopny vSechny do pribé&hu zahrnout. Tady musi pFijit na pomoc
ucitel a vybrat ty napady, které se zdaji byt nejslibnéjSi a z nich potom
vytvorit vlastni pribéh.
Hudba
Navrhujeme nékolik skladeb, které se celkem vzdy hodi k pouziti, i kdyz
napady pro pribéh vychazeji od déti.
M_.P. Musorgskij : Noc na Lysé hore
P_I. Cajkovskij : Romeo a Julie
E. Grieg : Peer Gynt - V jeskyni krale hor
M_.P. Musorgskij : Obrazky z vystavy

obbIL 5 - Skupina improvizuje na danou
hudbu - ucitel pomaha jednotli-
vym skupinam

Cil

Date détem prilezitost, aby propracovaly své vlastni pohybové napady v
detailu a z téchto napadl ~otom vytvoFrily pF¥ibéh. PF¥i tomto~cviceni budou
déti dobFe pracovat ve skupinach a zaroven budou schopny vybrat dobré napa-
dy. Z praktickych dlvodd je vyhodné, aby v3echny skupiny tvorily pFibéh
na stejnou hudbu. UCitel by se mél postarat o to, aby skladba nebo jeji
Uryvek byl kratky a neobsahoval p¥ilis mnoho pasazi, které by rozptylovaly
pozornost déti, tj. dlouhé klidné casti podmalované smutkem. Stejné tak by
hudba méla obsahovat snadno poznatelné vrcholy a zmény, na kterych by se dal
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pribéh postavit.

Hudba
0 nékterych vhodnych skladbach uz jsme se zminili v predchozich oddilech.
Nasledujici seznam poskytuje solidni zaklad, ze kterého je mozno vyjit.
M.de Falla : Ohfiovy tanec ze suity Carod&jna laska
P. Ducaa :U%en Carodéj
C. Saint Saéns : Dance Macabre (Tanec kostlivcd)
M_.P. Musorgskij : Obrazky z vystavy (Trh v Limoges, Katakomby)
1. Stravinskij : Ptdk Ohnivak - Ukolébavka a Find**

obDIL 6 - Taned&ni drama

Tane¢ni drama mdZze byt zaloZeno na pribéhu k hudb& nebo mize byt jed-
noduchym pohybovym vzorcem urcité skladby. Zajem by mé&l vychazet z rozlis-
nosti a Casového rozlozeni pohybu. A kdyz uz pFibéh mame, neni nutné, aby
byl striktné naturalisticky. PFileZzitostné se vyplati pracovat na zakladé
zcela zrFejmych abstrakci jako je nenasytnost, chtivost, dobro, zlo.

Hudba

Z hudby se nejlépe hodi k tomuto typu dramatického tance skladatelé
20. stoleti. Je ale otazka, zda ucCitel ma tolik casu, aby mohl vyslechnout
dost Siroky okruh skladeb a z nich vybrat ty nejvhodnéjSi. Za dobFe pou-
Zitelny lze povaZovat nap¥. Bartoklv Koncert pro orchestr, ale i ten vyZza-
duje velmi podrobny poslech a vybér ukazek. UCitel by se nemél bat pouzit
dvou,pFipadngé tFi Gryvkd z rdznych desek.

Nékdy se hodi "musique concréte'. Vhodné skladby se dnes objevuji v
produkci moderni jazzové a tanec¢ni hudby.

Nasledujici seznam upozorfiuje na skladby, které v sobé skryvaji mozZnost
vyuziti pro. toho, kdo je ochoten stravit urcity Cas jejich pozornym pos-
lechem a uvazovanim o jejich vhodném pouziti

B. Barték : Koncert pro orchestr
Podivuhodny mandarin
Hudba pro smyCce, bici a celestu
Ch. Chavez : Toccata pro bici nastroje
G. Gershwin : American v PaFizi
Z. Kodaly : Hary Jéanos
D. Milhaud : Stvoreni svéta
M.P. Musorgskij : Obrazky z vystavy
S. Prokofjev : Laska ke t¥em pomeran&im
Porucik Kize
M. Ravel : Moje matka husa
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1. Stravinsklj : Svéceni jara
Ptak Ohnivék

obDIL 7-14 HEC

ODDIL 7-Podnécovani a kontrola Feci
Podnécovani Feci
Cil

1. Postavit déti do situaci, kde budou mit odvahu poddat se proudu FecCi.
2. He€¢ by se méla objevit jakcsouCast rytmické télesné aktivity.

Cviceni

1. Porazime strom za zvuk( bubinku, které se postupné stuphiuji.
Kdyz strom pada, kricime 'kmen* I'

2. Prehistoricti lidé se pokoudeji spolu komunikovat pomoci gest a skiekd.

3. Vzpéra¢ se pokouSi zvednout Cinku a svou namahu projevuje hlasité.

4. Déti Chodi po mistnosti za méniciho se bubnovani. Navzajem se nesmi
dotknout a kdyz prece jenom dojde k né&jaké kolizi, musi se omluvit
sltvkem "prominte’.

5. Domlouvame koc€ce, aby slezla se stromu.

6. Kamelot prodava noviny.

7. Pracujeme jako motor a vydavame zvuky, které jsou podobné jeho zapnutri,

postupné akceleraci a nakonec uplnému ztichnuti.

Kontrola

Cil
Dodat détem odvahu k mluveni. ZplGsob, jak ji dodat, musi byt rdzny pod-

le odlisSnych situaci. UCitel by se mél postarat o to, aby déti pFi tomto

atudiu reagovaly na jednoduché kontrasty.

Cviceni

1. Slavnostni korunovacni scéna konCi trojim provolanim slavy.

2. VzruSenad skupina turistl vstoupi do katedraly a reaguje Tia zmé&nu atmo-
sféry. K jejimu navozeni mlZete pouzit varhanni hucby.

3. Vojaci se plizi na nepratelské Uzemi a na dany signal vyrazi s hlasitym
kFikem k Utoku.

4. Jste sami v loZnici a postupné se vas zmocfiuje pocit nespravedlnosti vic&i
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vasSi oaobé, ztratite nervy a zlostné nahlas vykriknete. Zaroven ale roz -
bijete néco, ceho si velmi cenite - model lodi, oblibeny obrazek apod.
Ihned zapomenete na svou zlost a pokouSite se rozbitou véc spravit.
5J Dav venkovanll pozdravuje skupinu francouzskych 3lechticl, kteFi jsou
vedeni na popravu.
Rozzlobeny dav prFed divadlem pozaduje zpét penize za vstupné na koncert
popularniho zpévéka, ktery se nedostavil.

ve dvojicich
- podnéty wucitele

-

obbiL 8 - Mluvni c
a ve s ku

-
S ox
@

n
O >
=

v
p
Cil

Dostat déti do situace, v niz budou mit odvahu pokracovat a rozvijet
rozhovor jednoho a druhym.

Cviceni (ve dvojicich)

1. Ukazujeme cizinci cestu k ...

2. Podomni obchodnik nabizi velmi zaméstnané Zené v domacnosti vysavacl.

3. Cestujici ztratil jizdenku a pokousi se véc vysvétlit podez¥ivavému
kontrolorovi.

4. Navstéva u nemocného pribuzného v nemocnici.

5. Pokuste se oznamit velice taktné svému blizkému priteli (Uplné nezna-
mému Clovéku), ~e jeho Zena, matka nebo syn méli nehodu.

6. SlySite, Ze nékdo klepe na dvefe. Jdete, oteviete je a uvidite za ni -
mi oSuntéle vyhlizejiciho €lovéka, ktery 74da o penize, staré Satstvo
nebo Zelezo.

7. Vypovidate stréznikovi o neStésti, jehoz jste byli svédkem.

Jestlize pokusy o vySe uvedené priklady nevedou k dostatecné aktivi-
& a zivosti,modifikujte postavu jednoho z partneri tak, abyste zvyrazni-
i urcity typ, napr. pri vysvétlovani cesty cizinci - cizinec dobfe mlu-
i,

-

ale Spatné rozumi, pripadné jej zménime ve starSi damu, ktera je mir-
né nahluchla. PFi svédectvi straznikovi se miZe stat, Ze ob& strany postra-
daji slova a proto situaci blize specifikujeme - podez¥ivavy straznik, ktery
ma sluzbu, zastavi neznamého muZe, ktery pospichd po hlavni ulici a vleCe s
sebou popelnici...
Cviceni (ve skupinach)
1. U holice
2. Rodinna rada
3. Skupina namoirnikd na lodi, pokFikuji na sebe v bouFi
4. Skupina veselych vyletnikl na cesté& do B...
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5. Dav kolem stanku na trhu
6. Lidé pozoruji praci nového typu pracky

V8echny ty”~o situace se mohou rozvinout do jednoduchych skupinovych
her tim, Ze obsahnou néjakou nezvyklou situaci a tak zcela pFirozené po-
vedou*k oddilu 9. Postup od oddilu 10 k oddilu 14 klade hlavni dlraz na
mluveni jako na aktivitu s vlastnimi pravidly.
oDIL 9 -Mluvni situace ve dvojic h,

r

c
Vigdaéuci ke skupinovym h m

Q=

cil

Vytvaret skupinové hry z jednoduchych mluvnich situaci prFidavanim
postav a udalosti. Je to jedna z metod pFistupu ke skupinovym improviza-
cim (viz oddil 20).

Cvicent

1. situace : Stara pani upusti rukavice do kanalu a kolemjdouci ji pFispéje
na pomoc.
rozvinuti : PFidejte ochotného straznika, podezF¥ivavého inspektora, Cis-
tice kanall a cenny néhrdelnik.

2. situace : Dvé starSi damy ve vlaku pFi navratu z prazdnin,
rozvinuti : Vystoupi podeziele vypadajici individuum s malym kufFikem
a je zcela zrejmé velice nervézni. Rozhovor se sto€i nepfFijemnym smérem
a vyskytnuvsi se straznik pozaduje vysvétleni.

3. situace : Rodina se vraci z dovolené v zahrani¢i a.prochazi celni kontro-
lou.
rozvinuti : V jednom z d&tskych kufFikd je objeven zahadny balicek-.

4. situace : Délnici v tovarné.
rozvinuti : Jednomu z nich se dostane do stroje ruka.

5. situace : Parta turistd se zastavi na svaéing,
rozvinuti : UCini zajimavy objev a spekuluji nad nim.

6. situace : Kanibalové chyti mistniho misionare.
rozvinuti : Maji prFipraven obrovsky hrnec a ohefi. V hodiné H se objevi
American, ktery zastupuje svétovou tovarnu na mrazici pristroje a v pa-
tach za nim prinasSej”:nosici obrovské lednicky.

7. situace : Prodava¢ nabizi vysavac zené, ktera zrovna ten den pere.
rozvinuti : PFidejte mlékare, ktery vymaha zaplaceni UCtu, neocCekavaného
navstévnika a manzela, ktery zrovna v ten den skonCil v zaméstnani dfFiv.
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oDDIL 10 - 12 VytvaFeni pFib&hi

PFestoze nasledujici naméty rozdélujeme do tFi skupin, cCasto je vy-
hodné, jestlize je navzajem kombinujeme - nap¥. pribéh miZze byt zaloZen
na situaci v Uschovné zavazadel (3), na africkém o$tépu (1) a na Uvodni
vété : "Pro¢ jste nevolali na policii?" (2). Také se nékdy hodi, zvlasté
v zaCatcich, jestlize pridame jednu nebo dvé postavy navic.

1. Predméty;kolem nichz by se mohl rozvijet pFibéh
Pouzijeme Fadu pFedmétd, s nimiz se déti setkavaji viceméné kazdy den.
Nékdy se stane, Ze détskd obrazotvornost je lépe podnicena predmé&tem
neobvyklym a zaroven je pro déti velice vyhodné, jestlize je urcity
predmét dosazitelny a jestliZe si ho mohou ohmatat.
Kamen velmi zvlastni barvy
Cenny nebo neobvykly Sperk
Bryle
FaleSny knir
Maska
Neobvykla krabice nebo kazeta
Rimska helmice
Africky ustép
Lebka
Stara mince
Telegram
Stard mapa
2. Zacatec¢ni nebo zavérec¢né véty, kolem nichz by se p¥ibéh mohl rozvinout:
"Porad rikala, Ze jsme méli jit tou druhou cestou."
"Ale ona slibila, Z?e vlbec nic nefFekne."
"Néco se urcité muselo stat, protoze uz je pét hodin."
"Pro¢ jste netelefonovali na policii?"”
"Nechcete si vyzkouSet tady jeden z téchto ?"
"Ale ja jsem rFekl, Ze jsou priliS kratké a ne prilis dlouhé."”
"Na tom vlbec nezalezi, co Fekneme, protoze nam stejné nebude nikdo
VeFrit."”
""Za to nas vSechny zavrou."
?Velmi nutné to potiFebujeme. MiZete mi Fici, kde je tady nejblizsi
jidelna ?*
“Ty se sméje*, ale co mi Fekne maminka az uvidi, Ze je to zelené a
ne hnédé
"Vypni to rychle. Podivej, z uSi mu létaji jiskry.”
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3. Misto, kde se pFibéh mize odehravat :
Na palubé kosmické lodi, ktera se pFipravuje k pristani na Mésic
Dira ve zdi.
Vybombardovany ddm.
Stnetisté
Cekarna u zubniho lékaFe
Policejni stanice
Uschovna zavazadel
Vnitiek veliké lednice
Ve vytahu
Re¢nicky krouzek v londynském Hyde Parku
V pyramidé
Sklepeni v bance
Na lodi, ktera veze c&asovanou bombu
Mladeznicky klub
Tajna chodba
Podkrovi
Staré divadlo

obpiL 13 - Rozhovory, debaty, diskuae -

netechnické procvicovani mluvy

Cilem je zde vyuzit smélosti, kterou déti ziskaly béhem hodin dramatic-
ké vychovy a vlivu, ktery na né tyto hodiny mély, k jejich vlastnimu vyja-
dfeni v tzv. formalnéjSich situacich - situacich spolecenské konvence.

NejsnadnéjSi je zacit diskusi o néjakém predmétu vSeobecného zajmu.
Kdyz takto ziskaji né&jakou zkuSenost, mlzeme pFejit k debaté formaln&jstho
razu a nakonec k tomu nejtézSimu, tj. k projevu na verejnosti.

Velice prirozené je pristoupit k diskusim a debatam pres praktické cvi-
Ceni v dramatu. Déti se tak dostanou do situaci, ve kterych se u€i diskuto-
vat. Nap¥. jestlize hraly hru o problému rasové diskriminace v jedné hodiné,
v hodiné pristi by se mohlo pFistoupit k debaté na toto téma. Drama poskytu-
je stejné mnozstvi materidlu diskusi o hFe jako hrou samou. VétSina hodin
dramatické vychovy, zvlasSté pozdéji (oddil 14) dava velkou prilezitost k to-
muto typu prace.

Je velice pravdépodobné, Ze zpocatku bude za vSim dénim*stale ucCitel.
A to zvlasté tehdy, jestliZe détské predstavy o tom, co je to drama, jsou
velmi omezené. Postupné ale ziskaji urcité zkuSenosti, odvahu a zijem a teh-
dy se také dostavi vysledky.

Déti ziskaji ze svych improvizaci nejen odyahu a plynulost FecCi, ale
zaroven si uvédomi, Ze rUzné situace a r(zné postavy vyZaduji jiny druh pro-
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mluv (viz oddil 9). Toto uvé&domé&ni a potFeba naucit se rozliSovat rdzné dru
hy promluv pf¥ipravi cestu pro u€eni se spravnému dychani a vyslovnosti .

oDDIL 14 - Improvizace vyplyvajici ze SO -

cialnich situaci a problémi

Cil

BuS rozSirime diskusi o socialnich problémech tim, Ze na ni zalozime
improvizaci, anebo si nazory jiz diskutované objasnime tak, Ze na nich za-
lozime improvizaci.

Cviceni
Navrhujeme zaCit s témito socialnimi problémy
1. Vztahy mezi dospivajicimi detmi a je-
jich rodici

Lehkomyslny chlapec nebo divka pFijde domi o dv& hodiny pozdé&ji nez ho
rodice ocekavali.
Otec vycita synovi, Ze utraci prili$ mnoho penéz za desky pop music.
Maminka se dohaduje s dcerou, ktera odmita vykonavat doma jakoukoli do-
maci praci.
Chlapec nebo divka si privede domi pFitele (pritelkyni), o némZz se rodi-
Ce domnivaji, Ze ma na jejich ratolest nezadouci vliv.
Situace vznikajicit kolem postoje dos -
pivajicich k pFedstavitelln zadkona a
poradku ,

Chlapec odmita svédcit o udalosti,jejimz byl svédkem, protoze nechce
pomahat policii.
Straznik konajici sluzbu v noci narazi na partu chlapcli, kteFi rozbijeji
okna ve sportovni hale.
Veder v kin& upozorni jeden chlapec na partu svych vrstevnik(, ktefi roz-
Fezavaji sedadla. Reditel a straZnik se ho pozd&ji podrobn& vyptavaji. Co
bude nasledovat ? ,
Zavolejte na policejni stanici, Ze se vam ztratila penéZzenka nebo aktovka.
Straznik klade zcela rutinované obvyklou otazku : "Kde jste byli v urci-
tou dobu, co jste tam délali, nepozorovali jste néco neobvyklého ? "
3. Vztahy mezi dospivajicimi navzajemnm

Parta si déla legraci z jednoho Clena, ktery se 1iSi svym obleCenim.

Padaji r0zné argumenty pro i proti.

Parta diskutuje o tom, pro€¢ jeden z nich radéji vstoupil do u€eni a nene-

chal se zlakat jejich vysokymi vydélky za nekvalifikovanou préci.

Parta se domlouva, Ze prepadnou a zbiji barevného chlapce, ktery chodi se
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Bestrou jednoho z nich. Padaji r(zné navrhy.

PFedsednictvo mladeznického klubu hovoF¥i o tom, co délat a jednim clenem
klubu, ktery Umyslné poskodil klubovy majetek.

Pravé odchazis hlidat dité svym pribuznym, kdyz k vam vtrhnou tvi pratelé
a premlouvaji té&, abys s nimi $la tancovat.

MlIadenec se dozwi, Ze jeho divka byla bez ného pozvana na néjaky vecCirek
a to v den, kdy oni dva spolu obvykle chodi do kina. Co se stane?

Vztahy mezi dospivajicimi a zaméstna-
vateli

Spolupracovnici se snapi presvédCit u¢né, aby se také zUCastnil stavky.
Ucnovi se ale jejich ddvody k vyhlaseni- neoficialni stavky zdaji mali-
cherné. Co bude nasledovat ? Zam&stnanci Zadaji svého zaméstnavatele o
den volna navic nebo o zvySeni platu.

Zaméstnavatel zjisti, 7e si jeden GFednik v pracovni dobé telefonoval
domd. Zve si ho proto k sob& do kancelare. (UCitel podtrhne nespravnost
reakce - Ze "kazdy si telefonuje a pro¢ bych nemohl ja ?)

Chlapec si domluvil se svymi pfFateli a divkou, Ze pGjdou tancovat. Tésné
pred skon€enim pracovni doby ho zada jeho predstaveny, jestli by nemohl
dokon&it n&jakou dilezitou préaci. Jak se zachova ?

Absolvent Skoly jde k pohovoru, ktery by pro ného v pripadé kladného
vysledku znamenal, Ze by se dostal k préaci, ktera by ho velice zajimala.
PF¥i pohovoru se snazi tento svij zajem "prodat™.

Dospivajici a spolec¢nost vS§eobecné
Zaklepani na dvere ohlaSuje mladika”poradajiciho sbirku na pomoc hlado-
véjicim. Co nasleduje?

Chlapec nebo divka se pokouSeji presvédCit své pratele, aby chodili pra-
videlné navStévovat staré penzisty.

Parta teenagerl se pozdé v noci potloukd kolem vchodu do né&jakého obcho-
du, kdyz jeden z nich zjisti, Ze dvere nejsou zamCené. Premlouva ostatni,
aby se Sli podivat dovnitr.

Dva pratelé jedou spolu;ve vlaku, kdyz jeden z nich je zatazen do rozhovo-
ru s dvéma fotbalovymi fanouSky. Ti se postupné dostanou do varu, vySrou-
buji Zzarovky a ve chvili nejvétsi veselosti je vyhodi z okna.

PFiklady situaci, Vv nichz se deti doe
stanou do spolecdnosti a uci* se tak
chovat se v ni

Objednavéani jidla v restauraci

Telefonni rozhovor

Pozadat divku o tanec

Pohovor u zaméstnavatele pFi pFijimani do zaméstnani



Predstavit pritele Fediteli

Ukazat navstévnikovi Skolu

Zatelefonovat pribuznym a podékovat za neoCekavany darek

Oomluvit se sousedovi, Ze mu vas pes rozhrabal zahon oblibenych rGzi
PFednést stiznost mistnimu obchodnikovi

PFipravit si podékovani hostiteli

Vybér skladeb

Moznosti vybéru vhodnych skladeb je velmi mnoho. Zalezi pFi ném samo-
zFejmé i na tom, jak jednotliva cviceni budou koncipovana a v praxi dotva-
Fena, na hudebni vnimavosti a citlivosti déti i na jejich hudebnich zalibech
atd. Casto nebude asi bez vyznamu ani moZnost vyuZiti gramofonovych desek,
které m4 pedagog k dispozici ve Skolni diskotéce nebo které ma osobné zvIlas-
té rad. Uvadime-rli tedy u jednotlivych cvi€eni urcité skladby, jsou to pou-
ze priklady, pomocné naméty z toho, co je v naSich prodejnach gramofonovych
desek nebo ve fonotékach Cs. rozhlasu v soucasné dobé dostupné. PFedpokla-
dame, Ze pedagog mize ve své praxi zvolit i skladby jiné, které pro danou
situaci budou vhodnéjSi. PFi této nezavaznosti pokladame vSak za zcela zavaz-
né tyto podminky, které doporucujeme ve vSech prFipadech dodrzet

1. aby zvolené skladby byly v«dy hudebné hodnotné, nikoliv pouze laciné
libivé, médné popularnt,

2. aby - pokud bude pouzito Uryvk( a ne skladeb jako celk( - bylo vzdy
dbano na hudebni logiku, my$lenkovou ucelenost vybranych uryvkd,

3. aby zvolené skladby nepatFily mezi slavna dila ze svétovém literatury
programni hudby, protoZe vSeobecné znamy program by se nepochybné rozchéazel
a naméty cvicCeni a tak bychom mohli u déti vytvaret - treba apriorné - po-
nékud nevhodné asociace.

PFi vybéru prikladd jsme dbali také o to - a to bude dobré i tam, kde
si pedagog zvoli tieba jiné skladby - aby se st¥idaly p¥i rlznych cvicenich
i rizné zakladni zvukové vjemy, v naSem pFipadé napir. zvuk smyCcového, de-
chového a velkého symfonického orchestru. A dbali jsme ovSem také o co nej-r
vétSi Uspornost vybérem desek viceucelové pouzitelnych.

Dr Jan Ledec

GD = gramofonové deska, CsR = zvukovy zaznam v archivu Cs.rozhlasu
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10.

11.

Béla BARTOK  (1881-1945)

n222$?1-B12-2112b5212 ™ CD* Supraphon, SV 8099 G

Hraje Ceska filharmonie, Fidi K. Angerl

E2E1Y2b2EBN-52DE2Si5

H2ED2-2B2-3~YE22~-Dici_a_celestu

oboji na maSarské GD, k dostani v MaCarské kulturni sluzbé pod zn. Stereo
1301

Geornes BIZET ( 1838-1875)

Arelatka (@ suity z hudby k dramatu A. Daudeta) - Adagietto (3. Casti,
suity) GD : Supraphon, DV 5040

. Benjamin BRITTEN (nar. 1913)

ET2214-2YTI2212 * GD : Supraphon SV 8179 0

Petr I1_1i¢ Ca.ikovski.i (1840-1893)
52222-2-GMlie~ predehra - fantazie podle Shakespeara. CsR znaC.St 3418

. Claude DEBUSSY (1862-1918)

N2kturna - 2. &ast (Slavnosti) GD : Supraphon SV 8157 H

Léo DELIBES (1836-1891)
8yiXI3---Dizzicato_golka (3. &ast ze suity z baletu) CsR, znag. 73095

. Paul DUCAS (1865-1935)

y82B-EET2E8J ,acherzo podle balady J.W. Goetha. GD : Supraphon, DM 5263.
Hraje Ceska filharmonie, Fidi Oscar Danon

. Manuel DE FALLA (1876-1946)

Ohnovy_tanec_ze_suity_Carodéjna_M Qp . supraphon DM 5015

. Julius FUCTK (1872-1916)

Marinarella

oboji GD : Supraphon SV 9017 G

George GERSHWIN (1898-1939)

AmericCan_v_Parizi GD : Supraphon 140 0107 X. Hraje Newyogpka filharmonie,
Fidi L. Bernstein

Edvard GRIEG (1843-1907)

Peer Gynt_-_V_Jeskyni_krale_hor (4. C€ast orchestralni suity €. 1 k lbse-

novu dramatu). GD : Supraphon DM 5083 a SV 8339 F. Hraje orchestr Viden -
aké statni opery Fidi H. Scherchen.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Aram CHACATURJAN (nar. 1903)
Ssvloyy-taneczbaletuGajané GD: Supraphon DV 5399.

Hraje Ceska filharmonie, Fidi Zden&k Chalabala.

Carlos CHAVEZ (nar. 1899)
7°22213-E22-BA21-BS2122j2 CsR znad. HH 21807 (Bratislava)

Zoltan KODALY (1882-1967)

SE2X-T15B23u-8§2j: 13! madarska GD : Stereo 1194, k dostani v MaS. kulturni
sluzbé.

Darius MILHAUD (nar. 1892)

21Z2E221-2YS13  GD : Supraphon SV 8090 G. Hraje Symf. orchestr hl.m.
Prahy FOK,Fidi Vaclav Neumann

Modest Petrovi¢ MUSPRGSKIJ (1839-1881)

522-B2-DX2E-"2E2 GD : Supraphon DM 5576. Hraje orchestr Nar. divadla

v Praze, Fidi Zdenék Chalabala

Obrézky z_vystavy ~téZ_Kartinky”,suita. Casti : Goldenberg a Schmuyle,
Trh v Limcges (Velkd novina), Katakomby (S mrtvymi mrtvou Fec€i).

GD : Supraphon DV 5160. V instrumentaci Maurice Ravela hraje Ceska fil-
harmonie, Fidi Antonio Pedrotti.

Sergej PROKOPJEV (1891-1953)

DE2/3-"$-TE2T-E2T222BS$5* Dochod_gro_housle_a_klavir. GD : Supraphon
141 0101 G, hraje J. Suk a A.HoleCek, nebo Supraphon DM 522, hraje
D. Oistrach a V. Jampolskij, Uprava Jasha Heifetz

F222Ei~-~iE2< suita, CsR, znad. 15287

Maurice RAVEL (1875-1937)

§2ISE2 GD : Supraphon SV 8215 H

Moje_matka_husa_~téz_Maminka_husa), suita, pét skladeb pro déti.

GD : Supraphon 1 10 0236 G. Hraje Ceska filharmonie, Fidi Antonio Pe-
drotti

Nikolaj RIMSKIJ-KORSAKOV (1844-1908)
Let_cmelaka”_intermezzo_z_opery_C.r mi3 . violoncellu *
klavir v Opravé 0. Styrmera, GD : Supraphon DM 541b, hraje S. Vectomov
a A. HoleCek, anebo : pro smy€covy orchestr a klavir, Uprava J. Rejen-
tovi¢, GD : Supraphon 5515, hraje Soubor houslistd Statniho Velkého di-
vadla v Moskvé a.l. S€erbina, Fidi J. Rejentovié

Albert ROUSSEL (1869-1937)
Symf2nie_&”~_3 g_moll, l.véta GD : Supraphon SV 8167 G
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