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a metodika vychovné dramatiky

Dedikace : Tento prispévek budiz pFipsanviem ctenditim Tvorivé dramatiky a specificky pak
Miroslavu S L av i k o v i, $éfovi détského divadelniho spolecenstvi HUDRADLO ve Zlivi,
uditeli na $koldch Ceskych a potulnému lektorovi.

# Dovolte nejprve malé expoz¢ na
téma ,,teorie*’.

V kruzich pedagogickych se
k teorii stavime riizné. Tu zasadné
odmitavé (Dej pokoj s teorii a nadiktuj
par her!), tu s jistou ofekavanou
neduvérou, sycenou zpravidla zcela
realnou zkuSenosti s pedagogickou
teorii v podobé floskuli Zivotu
vzdaleného myslitele, ale i zcela
vstFicné, s ofekavanim, Ze nam teorie
pomiiZe. V ¢em?

Teorie neni nic nepfirozeného.
Reknéme, Fe je to snaha o pojmenovani,
popis a systematizované zobecnéni jevit
praxe, kteréZto inime za ti¢elem lepSiho
pochopeni této praxe a jejiho
zdokonaleni. V zakladni roviné je tedy
teorie instrumentem, nastrojem, ktery
ovliviiuje nase mysleni a potaZmo téi
¢iny. To plati pro kaZidodenni osobni
teorie (,,Ja mam takovou teorii, Ze...,

a proto délam ...**) a samoziejmé i pro
teorie ,,oborové‘‘, obohacené tim, Ze se
v nich sbiha vysledek poznani vice osob,
a to poznani specificky zacileného,
strukturovaného, zkoumajiciho
viemoiné vztahy urcitého jevu

a usilujiciho o objektivitu (tedy

i kontrolujiciho, zda se skutelné snaZim
jev poznat &i zda jej mySlenkové
piizphisobuji své vlastni predstave).

Ponechame-li stranou piesahy do
divadelni literatury, pak teorii
dramatické vychovy u nas
reprezentovala v poslednim dvacetileti
piedeviim Eva Machkova. V soucasné
dobé miiZeme sledovat na tomto poli
dalsi etapu jistého pohybu logicky
navaznou na rozmach dramatiky
v praxi i jeji riizné konstituovani na
vysokych Skolach, tedy i v institucich,
které maji teorii v popisu prace. Lze
vystopovat v zasadé dva - jistym
smérem propojené - proudy. Jednim je
formulace vlastnich teoretickych
principt autory domaci provenience
(aplikace riiznych teorii do sféry
vychovného dramatu, hledani hranic
dramatiky a jinych systémi vychovy,
definovani vztahu dramatiky
a konstrukgivni skoly, historie,
»pojmologie, strukturovani jevii
Hdramatacké'* praxe - prikiady najde

Ctenaf tieba v 9.¢isle Tvofivé dramatiky
z lofiského roku - viz nap¥. E.Lukavska,
O.Miiller ap.). Druhym je pak kyZeny,
le¢ pozvolny a finanéné zapeklity prinik
anglické a americké literatury (zemi to
»dramaticky tradicnich‘‘) a vyklada
hostujicich uditelir z tychi kouth svéta.
Pri¢em? tento druhy proud zatim
pomaha vice prvnimu ...

»Anglosaska‘‘ teorie v podobach
k nam prichazejicich neni z rodu
tieskuté abstraktnich. Pragmatismus
bytujici v téchto zemich (dobrou stovku
let dokonce jako pojmenovany smér
mysleni) ji dava skutené
instrumentalni, navednou
a strukturujici podobu. Zazemi této
teorie je - v pozitivnim slova smyslu -
spise eklektické (co je vhodné, je dobré).
A tak se vyuiiva Piagetova vyvojova
teorie, Kohlbergova eticka vychova,
Brunerova a Ornsteinova teorie
mozkovych hemisfér, Vygotského
psychologie uméni, Gardnerova teorie .
sedmi inteligenci, Bandurova
psychologie chovani. To vSe (i dalsi)
jako zdroj teoretickych i praktickych
modeld k nam pFinaseji tu a tam osobné
a tu a tam svymi knihami J. Cottrelova,
E. Russelova, N. McCaslinova, S. Birch
¢i J. Neelands.

Takovym se tedy jevi byti stav
teorie dramatické vychovy v dobé
soucasné. A souvislost predchozich
Fadki se slavikem a metodikou?

S metodikou jest jasna. Pokud jde
o slavika, prosim jesté o strpeni.

Urtitym teoretickym ofiskem (spiSe
v niZ§i urovni teorie dramatiky) je
tiidéni metod, postupd, technik.
Klasifikace metod jsou vyrabény hlavé
proto, abychom mohli piehledné
popisovat ,,technologie‘‘ dramatiky
a vytvorFili si systematizovanou
zasobarnu, do jejichZ zasuvek ize podle
potieby sahat. Tidicim hlediskem
miZe byt cilové zaméreni (nap¥. rozvoj
schopnosti rychle a pohotové reagovat
feli atd.). PotiZ tu nastava proto, Ze
prakticky kaida dramaticka aktivita
mue plnit vicero cila. PH praktickém
pouZiti hry si sice miZeme jeden
vytkunout jako hlavni, ale pFi snaze
o tFidéni tato skutecnost praci

komplikuje. Jiné déleni miie vychazet
ze zakladnich typa Cinnosti, které
metoda nese (a to jak ryze
intelektovych, fantazijnich apod. -
»predstavovani si, porovnavani,
analyzovani‘‘, tak i ,,behavioralnich‘*
v roviné jednani a chovani atd.).

Chtél bych &tenaiim nabidnout
nastin dal§iho moZného déleni
metodickych postupd, respektive
technik V tomto okamZiku vSak
upozoriiuji, Ze kaZzdé tFidéni je viastné
modelem a model miiZe byt velmi, ale
velmi pravdépodobnostni zaleZitosti
a miiZe byt pohfichu malo podoben
originalu. Zejména, je-li to model
»slovni** (na rozdil nap¥. od modelu
budouciho §i stavajiciho tunelu). Proto
nabizeji slovni modely vzhledem
k materialu, z néhoZ jsou ukuty, mnohé
interpretace a z nich vyplyvajici
nedorozumeéni atd. Prosté kaida
typologie zaloZena na slovech miie byt
2 hlediska piijemce totalné presna, ale
téZ totalné nepiesna. Proto model
nabizim jako pomicku, nikoliv
dokonalou a nikoliv veleebjevnou, le¢
uiitefnou.

Zakladni déleni vychazi rovnéi
z jistych druhi Cinnosti, ale akcentuje
predevsim to, jaky smyslové vnimatelny
»material‘‘ tu kierou metodu pFedeviim
nese a charakterizuje. Pro zjednoduseni
jesté Feknéme: smyslové vnimatelny
z hlediska osoby, ktera se na
dramaticke- vychovnou akei diva
a posloucha ji. Materialem (ano, s tim
slovem je trochu potiz) budeme rozumét
jednak lidské télo, jednak z néj
specificky vyclenénou funkci zvukové
recového efektoru, zvl. hlasivek - tedy
zvuk a fed, dale pak pismo a obraz
a konefné dalsi ,materialy** (pfedméty,
riizné hmoty ap.). V ucesané podobé by
tedy zakladni déleni vypadalo takto:

1 metody pantomimicko-pohybové
II. metody verbainé zvukové

IIL metody graficko-pisemné

IV. metody materialoveé vécné

Ad I Metody pantomimicko-pohybové
miZeme vnitiné Clenit na razné dalsi
typy (mechanicks - strojova pantomima,
zpomalena pantomima ...) a zahrnout
do nich i statické - Zivé obrazy (napr.
jako momentky pohybu & jako
»nepohyb*‘ hrajici pohyb atd.).
Pantomima samoziejmé cosi zobrazuje.
MiiZeme sem viak zahrnout

i nezobrazujici pohyby, napt. ohfivaciho




typu (v Cisté podobé tfeba honicky, pii
nichZ nejsme ani zajic ani liSka, ale
jsme to my, Evienie a Hugo) ¢i
zchlazovacihe typu (relaxacni pohyby
apod.).

Tedy : pohyb v roli (zobrazeni -
pantomima) i mimo ni.

A jeSté jedno moiné vnitini tFidici
hledisko se tu nabizi : totiZ uplnost
a fragmentarnost zvl. pantomimy.
Uplna pantomima vyZaduje nasazeni
celého ¢lovéka, fragmentarni
(zlomkovita, ¢asteCna) pak miie byt
postavena napf. jen na pantomimé
rukou. S fragmentarni pantomimou lze
pracovat i v sedé v lavicich (rozjezd do
jiné akce; rychla, elementarni
improvizace; prace s détmi
dramatickym postupiim neuvyklymi).

Ad IT: Metody verbalné zvukové
zahrnuji jak fe€ z hlediska
sémantického (vyznamového), tak
paralingvistického (modulacni pole

fedi ...), ale i extralingvistického
(nefecové zvuky). Zatadit sem miZeme
i zvuky, které vyrabime na urdité
predméty (i kdyZ ty by mohly patfit i do
IV. skupiny metod). Specifickym
problémem je reprodukovana hudba.
Budeme-li oviem zvuk chapat jako
urtity druh materialu - formu existence
hmoty, pak z hlediska osoby pozorujici
akei mitZe opét naleiet sem, byt je
vytvoien nékym jinym a ucastnikiim
urditym zpiisobem slouZi napt. jako
podnét k akei.

Vnitiné Ize pak opét verbalni
metody clenit podle toho, zda je Zak
uZiva v roli (dialog ruZe a kopfivy) ¢i ve
fazich pFipravnych, hodnoticich nebo
v okamZicich, kdy skupina vystupuje
z roli a diskutuje tieba o moiném
dalsim vyvoji situace. Takto nap¥. miiZe
fungovat i z mimo- dramatickych
oblasti znama technika rychiého
vystielovani napadi - brainstorming,
Oproti tomu urcité typy technik, jako je
napft. interview & specificka varianta
»horka Zidle**, se hodi spiSe do hry (Zaci
- méstské zastupitelstvo - kladou
zaludné otazky mistnimu policejnimu
§éfovi = Zak nebo ucitel). Mimochodem -
tato aktivita muZe (!) byt opét
provadéna ,,v lavicich*:.

Ad I+HII: Je ziejmé, Ze plnd dramaticka
hra (v rolich) propojuje obé. Tedy hrani
situaci ap. spojuje pFirozené pohyb
i Fe¢. Spojeni maji vsak i jinou povahu -
patii sem napf. ,,dabing*‘ ve smyslu

" paralelniho ozvufovani (1.skupina)
pohybové akee (2.skupina). Rovnéi
hudba ovlivni pohybové, ale i verbalni ¢i
zvukové aktivity.

Nasledujici skupiny metod jsou
nékdy chapany spiSe jako doplitkové ¢i
podplimné - zvl. tam, kde je vysoce
akcentovina pohybova a reova stranka

B 2

dramatiky. U nas vzhledem ke
specifickému vyvoji feské dramatické
vychovy hraji viak tyto postupy -
metody Casto i role stéZejni.
Samoziejmé e i pFi praci s metodikou
sub Il a IV se uplatiiuje télo i hlas, ale
jsou zapojeny spiSe proto, aby mohio byt
vyuiito pravé téchto postupi a do jisté
miry se pohyb a hlas témto postupiim
podFizuji €i jim slouZi. Rozhodné v tom
piipadé, kde kresba &i knofliky jsou

v urdité dramatické hire (nebo v jeji
urcité fazi) vychodiskem akce,
komunikacnim prvkem nesoucim jadro
sdéleni akce nebo vyslednym -
zavéreénym artefaktem, tedy tim, co
¢ini akei akei, co ji dava charakter

a smysl z hlediska stanoveného
formativniho cile.

Ad III: Metody graficko-pisemné sahaji

- od psani textii pfes tvorbu schémat,

grafii, map aZ ke kresbé ¢i malbé. Slougi
k prohloubenému prozkoumavani
charakteri, vztaht, situaci, rozvoji
tvofivosti a specifickych dovednosti,

k reflexi zaZitki z dramatické vychovy.
Opét mohou byt vtaZeny do roli
(ostrované tvofi mapu svého teritoria) &i
uZity mimo role (kresba postav

z probéhnuvsi hry; pisemné hodnoceni
hodiny na konci & ,,brainwriting** -
pisemny brainstorming na zacatku
akee).

Ad IV: Metody materialové vécné
zahrnuji praci s prostorem (viz téZ
pohyb), s riznymi stavbami, loutkou
(viz téZ skupina III), maskou, totemem,
plastelinou aZ po praci se zastupnymi
predméty, realnymi vécmi, svétlem atd.
Jejich postaveni je podobné metodam
sub III a Ize o nich Fici zhruba totéZ.

Neni jisté tieba podotykat, Ze
v nékterych dramatickych akcich se
uplatni prvky vSech 4 skupin soucasné.
Stranou pro tentokrat ponechame
systematicky vyklad o interak<nich
formach (jedinec, par, skupina ...),
o mife Fizeni a tvofivosti i proménlivou
ulohu utitele (sidecoaching - bocni
vedeni - tedy zasahy do improvizace
v jejim prabéhu; uditel v roli apod.).
Nékteré z téchto momenti budou
ostatné obsadeny v pfikiadech niZe.

Ano. Priklady! A ted ptijde
Andersentv slavik, respektive oba jeho
slavici. Pii hledani vyse uvedenych
skupin meted byla mi inspiraci
(zejména v oblasti skupin I+II) knizka
Ruth Heinigové Improvisation (vysla
v USA v roce 1992). Autorka tu kromé
uvah o ¢lenéni metod uvadi i priklady
jejich jednotlivého ufiti pFi praci
s pohadkovymi pribéhy. NepFinasi tedy
ucelené obrazy hodin, ale aplikuje
klasifikaci metod na ptikladech. Jisté by
nebylo pro nasince problémem najit

priklady v nasich vlastnich hodinach
a seminafich. Ale neni té% divedu, prod
nenahlédnout do dilny zahrani¢nich
kolegi. Nahlédnéne tedy pies
Andersenova Slavika, s jehoZ pFibéhem
mj. pracuje Heinigové kniZka, protoie
jej dobfe zname i my u nas. Podotykam
jesté, Ze jsem si dovolil k véci pFistoupit
s jistou davkou (byf nevelkou) vlastni
autorské licence (mimoto upozoriuji, Ze
z nabizenych aktivit jsem ucinil vybér).
Pro osvéieni (Zel jen paméti) mohu
nabidnout stru¢nou rekapitulaci
»slavikova pFipadu‘‘: V zahradé
¢inského cisafe krasné zpiva slavik.
CisaF o ném samoziejmé nevi (na rozail
od mnoha jinych). KdyZ se dozvi, pozve
slavika ku dvoru. Slavik zazpiva, cisaf je
uchvacen a vyznamena ptacka tim, Ze
jej (doslova) pFipouta ke svému palaci.
Pak dostane cisaf darem mechanického
slavika posazeného drahokamy. Zpiva
krasné, le¢ pouze jednu pisef. Zivy
slavik zatim uleti, v disledku &ehoi je
vypovézen z FiSe. Mechanicky se po ¢ase
rozbije a po opravé jej Ize spustit pouze
jedenkrat za rok. Cisal posléze
onemocni a jeho byvalé dobré, ale (zda
se) predevsim $patné skutky mu délaji
jeho nemoc ponékud komplikovanéjsi.
Mechanicky slavik mi¢i. A tu se ozve
slavik Zivy, u lizka Cekajici smrt odejde
a cisar se slavikem se dehodnou na pro
ptacka ponc¢kud svobodnéjsi formé
koexistence.

Priklady individualnich
pantomimickych aktivit -

- Cisafiv porcelanovy palac je tieba
pripravit na navstévu Zivého slavika.
Je nutno Cistit, lestit, uklizet, pienaset
véci. KaZdy si promysli sviij
specificky fikol i to, jak ho bude
provadét. Pozer! Ve v palaci je
kiehké a vzacné! Jakmile pustim
hudbu, jednejte rychle a tiCelné, ale
opatrng!

(Jde o simultanni pantominu v§ech
jednotlived ve tiidé. ,,Cvicné** tu
zkusme rekonstruovat cilovou rovinu
této akce - na rozdil od jinych autora
se Heinigova v uvedené kniZce cili
nezabyva:

Cile ve vztahu k Zakovi :- vytvofeni
obecné predstavy prostfedi a chovani
v ném, motoricka predstavivost,

- transformace pFedstavy do tiplné
pantomimické akce - oviadani pohybu
ve smyshu presnosti, acelnosti
a soucasné rychlosti,

- jednani v danych okolnostech

- ¢it pro imaginarni prostor, véc
a material

- cit pro orientaci a odhadnuti
vlastniho pohybu ve vztahu k jinym
pohybujicim se osobam,

- reagovani na hudbu - vninani a jeho




transformace do stylu pohybu,
individualni konceptualizace pojmi
krehkost, ucelnost, opatrnost pro-
stiednictvim pohybu.

Cile ve vztahu k obsahu:

Priklady

vytvofeni pfedstavy o prostoru palace
a jeho prostiedi za ucelem piipravy
pro dal$i navstévy ve hie,
elementarni profitek role cisafova
slouZicihe ( je znamo, Ze cisaf tresta
»habouchénim na biicho**).

Jsi cisal na smrtelné posteli. Smrt je
jako velka tiZe na tvé hrudi. Sotva
dychas. Tu priléta slavik k tvému
oknu a zpiva krasnou pisen, ktera tiZi
pomalu odnasi. Citis, jak krev zalina
kolovat tvymi Zilami a dava silu
jednotlivym ¢astem tvého slabého

" téla. Pomalu, pomalicku se zvedas

z laZka, postavis se a délas prvni
vahavé kroky. S kaidym krokem jsi
viak jistéjsi. PFichazi§ k oknu
naplnén novou silou a pohybem
podékujes slavikovi.

(Tzv. narativni, vypravevana
pantomima - ucitel zvolna vypravi
a Zaci v simultanni akei reaguji
pohybem.)

individualnich

verbalnich aktivit

Slavikav zpév slySelo mnoho lidi -
rybaf, cizinci, Slechtici. Vichni
Fikaji, Ze to je nejkrasnéjsi zvuk, jaky
kdy slyseli. Dévie z kuchyné
vypravovalo, Ze kdyZ slysi slavikav
zpév, chee se ji plakat a citi, jako by ji
polibila jeji stara nemocna matka.
Jako kdo jsi slysel slavikav zpév ty

a jak bys jej z pohledu oné osoby
popsal(a)?

Slavicku, pro¢ jsi odletél z palace,
kdyZ pFinesli mechanického ptacka?
Kam jsi odieté] a pro€ pravé tam?
Jak ses dovédél, Ze t€ nemocny cisaF
potiebuje?

(Solové verbalni aktivity mohou byt
organizovany riizné, Nap¥. v ramci
celé tiidy postupné, ale i ve skupinach
- jsou-li déti na samotné aktivity ve
skupinach jiZ zvykié.)

Parové a skupinové
pantomimy

Pantomimicky zapas dobrych

a Spatnych skutkd cisafovych.

Zivy obraz chvile, kdy cisaf a jeho
dviir naslouchaji zpévu Zivéhe
slavika, nalady u dvora v dobé
cisafovy nemoci atd.

Plna pantomima situace, kdy k cisafi
piichazi smrt a po ni postupné dobré
a §patné skutky, kieré ,se
predvadéji*‘. Cisar na né reaguje. AZ
zazni zpev slavika, situace se
preménuje. Jak?

(Skupiny po 8 Zacich - cisaf, smrt,
3+3 skutky; zpév slavika zastoupi
hudba.)

Vytvoteni obrazu mechanického
slavika a jeho ,,hnaciho‘* tGstroji.
Obraz je preveden do mechanického
pohiybu. Pfime nezapejeni mohou
vytvafet zvakovy plan této
mechanické hracky.

Navazné jeden Zak zobrazuje
mechanického slavika, druhy zpiva
jeho pisen. Zvuk i pohyb se méni
podle stavu slavikova mechanismu.
Po ,,normalni‘* fazi nastane prudké
zrychleni pohybu slavika a zpévu, pak
arytmie a nakonec zpomalovani

2 zastaveni mechanismu i zpévu.

Skupinové a parové verbainé
zvukové aktivity

Kvétiny v zahradé palace jsou
opatfeny malymi zvonecky. Zkusme
svymi hlasy napodobit, jak cinka
zahrada, je-li v klidu, a jak se zvuk
proméni, kdyZ nékdo prochazi kolem
zahont a zplisobi vanek. TotéZ pak
jesté se zvonicimi pfedméty. Jaké
dalsi zvuky se mohou v zahradé
ozyvat? Atd.

KdyZ dvofané zjisti, Ze Zivy slavik
uletél, jsou poboufeni jeho
nevdécnosti. O ¢em si povidaji?
(Skupiny po péti Zacich.)

CisaFovy minulé dobré a zié skutky
mu postupné piipominaji, co kdy
provedl. Udélejte nejprve seznam
skutki, o nichZ by se mohlo mluvit.
Co skutek, to jedna véta. AZ Feknu
¢islo vasi skupiny, pfedvedete nam, co
a jak jednotlivé skutky Fikaly.
(Skupiny po ctyfech Zacich.)

KdyZ se mechanicky slavik rozbije,
vola cisal svého lékafe a Zada
vyléceni slavika. Lékal se snaii
presvédcit cisafe, Ze pomoc je nutno
hledat jinde. (Pary.)

Lidé v Fisi nejsou jednotni. NékteFi
tvrdi, Ze mechanicky slavik je lepsi
nei Zivy, druzi tvrdi opak Jaké
divody mohou byt uvadény na obou
stranach? (Systém ,,disputace‘‘.
Trida délena na poloviny, ucitel
moderuje jako nestranna osoba.)
Uditel v roli vysokého dvorského
tfednika : ,, VaZena rado cisafstvi. Se
zarmutkem vam sdéluji, Ze nas cisaf
je téice nemocen. Jisté budeme nyni
citit hluboké rozpaky, ale nase Fise je
velika a musime se pTipravit na
nejhorsi. Na§ cisai nema potomky.
My viak cisafe potfebujeme. Bude-li
to tFeba, budeme rychle vybirat, ale
musime nejprve zvaZit, jaky ma byt
nas pFisti panovnik. Prosim,
prodiskutujte tento problém,
pripravte seznam poZadavki na
osobu nového cisafe a sefadte je podle
diilefitosti. Vratim seza ..., abych
vyslechl vase navrhy.*

(Poviimnéme si posunu cilii ve
srovnani s prvni - z hlediska cild
modelové rozebranou - aktivitou =
uklid v palaci.)

Metody graficko-pisemné
a materialové vécné

(Heinigova je uvadi jako ,,doplitkové
aktivity**.)

Sepisovani oslavnych basni na
slaviky.

Sepisovani dekretu, jimZ se vypovida
Zivy slavik ze zemé.

Kresleni plant - map zahrady

a palace.

Tvorba ,,Cinského* pisma -
piktogrami.

Tvorba masek dobrych a Spatnych
skutkd atd.

Dalsi vzdélavaci aktivity

Studium literatury o ¢inskych
realiich, ukazka ¢inského pisma.
Poslech zpévu riiznych ptakda atd.

Jisté, maZeme si Fici: ,,Nic nového

pod sluncem. ** Oviem i takové poznani
ma pro nas hodnotu. Znovu opakuji, Ze
prikiady uvadéné Heinigovou maji
»Zasobnikovy' charakter. Nesleduji
tedy ani cile jednotlivych technik, ani
logické usporadani celku prace

s piibéhem - tedy koncepci, nezabyvaji
se prili§ moinymi okolnostmi

a variantami. Jsou prosté aplikaci
urcitého tidéni metod na konkrétnim
materialu.

Priklady jsoun poufitelné fakticky

pro vSechny vékové kategorie.

V zakladni roviné viak naleZi piedevsim
do oblasti prace s détmi ve vékové
arovni 1.stupné - tedy skoly obecné. Pri
praci se starSimi se Ize od nich
odpichnout do rovin socialnéetické
dramatiky, ktera by nepochybné dale
hledala v pribéhu jistou obecnéjsi
obraznost. Nabizi se tu tematizace zcela -
ziejma: pohadka mdde byt chapana
jako metafora vztahu ¢lovéka k prirodé
na strané jedné a k civilizaci na strané
druhé a soucasné - ve vztahu k tomuto -
jako metafora podstaty a diisledki: moci
atd. Tady bychom oviem pak jisté
vyuZili v dramatice moZného vzdalovani
od viastniho pFib&hu atd. Zakladni
skupiny metod by mohly zistat stejné,
ale prométioval by se jejich obsah (viz.
napfiiklad do roviny soudobych
probiémi moiné rozvinuti disputace
polovin tfid nad vyhodami Zivého

a mechanického slavika).

Preji piijemné zaZitky pri Cethé

tohoto Lisla TvoFivé dramatiky.

JOSEF VALENTA
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B Veédecka akribie byla jedna
z dopliiujicich otazek p¥i statni zkousce
z pedagogiky. A védecka akribie mé nuti
hned zpodatku upozornit, Ze ,klicovy*
nazev je vypujfeny z ¢lanku Barbary
Clarkové Integrativni vzdélani. Stejné
tak je vypajceno (i kdyZ nezcela doslovng€)
ioznadeni sedmi odemykajicich
instrumentd. Touha po originalité
ustoupila potiebé tuspornosti : podle
mého nédzoru jsou prostFednictvim
pojmenovani sedmi klici zmapovany
nejdalezitéjsi  impulzy,  které
nashromazdilavédai prakticka ulitelska

zkuSenost k optimalizaci udeni,
k pfeméné §koly ,,zevniti*®.
prvy - zasadni:

1

PODNETNE UCEBNi PROSTREDI
Znamena piedev§im praci s vyvojem
ditdte : uméni rozpoznat jeho soucasnou
urovei vyvoje kognitivniho, socialniho,
emotivniho, fyzickéhoa pomoci muhnout
sez tohoto bodu. Pomocniky na této cesté
jsou: .

- oteviené, respektujici, kooperativni
vztahy mezi uditeli, rodici a Zaky, a topri
planovani, realizovanii hodnoceni uceni,
- pojeti §koly jako dilny, laboratore, kde
seexperimentuje, zkouma, hleda poznani
a kde jsouk dispozici instrumenty tohoto
poznani véetné materialnich,

- détské potieby a zajmy jako baze obsahu
vzdélani: novy obsah vzdélani je
promysien ve sméruhesla: Méné je nékdy
vice,

- individualizace vyudovani: rozruSeni
tradi¢ni podoby, kdy viechno je davino
viem stejné, posun k praci individualni
a praci malych skupin,

- 74k jako aktivni Gucastnik v ucebnim
procesu: jeho participace na urcovani
cilii, obsahu, zpusobli <innosti
i hodnoceni, vedeni k rozhodovani
a sebeFizeni, dlirazna vrstevnické vztahy
jako jednu z pinohodnotnych cest uceni,
- hodnoceni jako prostFedek riistu ditéte
(ustup z preference kontrolni funkce).

RELAXACE A REDUKCE TENZE
Je chapan jako prostiedek vyssi efektivity
udeni, prostiedek integrace mysli a téla.
Soulasti vyufovani se pak stava vycvik
v relaxacnich technikach nejriznéjsiho
druhu od autogenniho tréninku aZ po
prvky jogy. Ve Skolnim prostiedi se
pracuje s vlivem barev na psychikuy,
s uklidiiujici hudbou, ale v zajmu redukce
tenze is tak prozaickymi zaleZitostmi,
jako je udrZovani pofadku.

POHYB A FYZICKE
ZAKODGVANI

Skola je nepFatelska pohybu, a pFitom
pravév pohybu se projevuje cenny zdroj
vyssiarovné ulenivéetné fixacev paméti.
Pripominame v této souvislosti teorii
mnohostranné inteligence (viz. TD & 10/
1993), ktera urcuje télesné kinestetickou

inteligenci za bazovou, edkud lze vyjit

k vikontim v riznych oblastech ufeni.
Techniky fyzickéhozakédovani spofivaji
v uiiti rytmd, rolové hry, fyzické
manipulace s materialy atp.

4 U

POVZBUZUJICI JAZYK

A CHOVANI

Proti komunikaci poskozujici oscbnost
iaka (ignorovani, znevaZovani,

nerespektovani, poniZovani atp.) se klade
komunikace orientujici se na moZnosti
déti, podporujici chovani udlitele
i spoluaki, které posiluji pozitivni
sebepojeti ditéte, jeho motivaci,
odpovédnost za Skolni praci a tim i jeho
vykon.

VYBER A REFLEKTOVANA
KONTROLA

Jsou stimulem divergentniho mysleni,
metakognitivnich procestt (mysleni

o mysSleni), které zvy$uji ucinnost uceni.
Mit moeinost vybéru (svého cile, alohy,
zpusobu FeSeni, alternativnich uebnich
pomiucek) a jeho nasledné uvédomované
kontroly (pre¢ jsem si co vybral,
hodnoceni mého vybéru ...) jsou
zakladem vysoce dileZitych dovednosti
pro Zivot ,po Skole‘* - dovednosti
rozhodovat se, orientovat se v hodnotach.

KOMPLEXNI KOGNITIVNI
AKTIVITA

Znamena uvédoméle pracovat
s poznatky, které pFinesla neurofyziologie
a psychologie, studujici mozek a jeho
korové specializace, pracovat ve Skole
s ulohami, které propojuji Cinnost levé
mozkové hemisféry (té detailnéjsi,
logické, matematické) s hemisférou
pravou (kreativni, celostni, obrazivou),
rozpomenout se na vyznam
mnohosmyslovosti pFi poznavani véetné
vyuZiti vnitinich smysla.

INTUICE A INTEGRACE
Upozoriiuje na zatim nedocenéné zdroje
optimalizace uleni:
- intuici, ktera prozatim ve Skole
prohravala sviij boj s analytickym
myslenim, ale ktera se posunem cila ke
kreativit¢ objevuje na vysluni zajmu
pedagogi (tj. nejen ji povolit jako jeden
ze zpusobu poznavani, ale umét s ni
i pracovat),
- orientaci naSeho mozku a jeji
respektovani pFi Skolnim vzdélavani: jde
o to, Ze nas§ mozkovy systém je biologicky
navrien pro vysokou turoven syntézy
a vyuZit jeho schopnosti pak znamena
mj. propejovat uvédomované s méné
uvédomovanym, realné se snovym,
racionalni s emotivnim.

Sedm kli¢a k dobré Skole
A Kli€nik? V3ak vite kdo.

HANA KASIKOVA
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Z NAVRHU OSNOV DRAMATICKE VYCHOVY

PRO 1. az 5. ROCNIK OBECNE SKOLY

Dramaticka vychovamadvézakladni
vrstvy, které se vpraxi prostupuji
a nelze je od sebe oddélovat:
1. Osobnostni rozvoj: V hrach
a cvienich se rozvijeji uvolnéni
a soustfedZnost, odstrariujise zibrany,
zcitlivuje se vnimani a schopnost
objevovani sama sebe i okolniho
svéta. Prohlubuji a obohacuji se
pohybové dovednosti a schopnosti
vyrazu pohybem, rytmické citéni,
plynulost i barvivost mluvniho
projevu. Uvoliluji se a rozvijeji
obrazotvornost a tvorivost.
2. Socialnirozvoj: V hrach, cvitenich
a dramatickych improvizacich se
rozviji schopnost kontaktu a slovni
a mimoslovnikomunikace, péstujese
umé&ni naslouchat si vzijemné,
prohlubuje se schopnost vciténi,
skupinové citlivosti, davéry
a spoluprce. Rozviji se i schopnost
orientovat se v b&Znych i méng
b&Znych Zivotnich situacich
a mezilidskych vztazich, rozhodovat
se a jednat svobodné a zaroveit
odpovédng. Latku tohoto okruhu Ize
rozdélit do tii zakladnich skupin:
a) Hry a cviteni nakontakt a socialni
komunikaci (slovni i mimoslovni),
skupinovou citlivost, dynamiku,
diivéru a spolupraci.
b)Néameétovéhrya improvizace, které
se bezprostfedné zabyvaji socialnimi
vztahy, situacemia dovednostmi, a to
v té podobé, s jakou se bé&Zné
setkdvame v Zivoté (spoledenské
chovani, socidlni dovednosti, Sirsi
spoleSenské uvEdoméni).
¢) Dramatické improvizace zaloZené
na  mezilidském kontaktu
a komunikaci, na setkavani riiznych
lidskych jedinct v situacich, osob,
které na sebe vzdjermn& plsobi, fesi
stfetdvanisvychpostojlia potfeb, pfani
a sméfovani a vytvafejitak d &je.
Naméty pro dramatické improvizace
mohou byt rlizného piivodu: z velké
&asti vychazeji z témat Skolni vyuky,
dale mohou byt vzaty zreportaZi
a zprav sdélovacich prostfedki,
mohou vyplynoutz probiémi, s nimiZ
se pravé jednotlivei nebo skupina ve
tHdE setkavaji, stat se jimi mohou
itypické modelové situace
mezilidskych vztaht. Navodit jemiiZe
jak wuditel, tak 1iZdci sami.
V neposledni fadg je Ize stavét na
* literarnich predlohach, které nabijzeji
umélecky zpracovany, a proto
nebanalni, bohatsi a plngj§i obraz
Zivota, rozvijeji pfedstavivost, smysl
pro metaforu a znakovost vyrazu.
Pri dramatickych hrach
a improvizacich se dité nemusi
vyjadfovat jen vlastnim télem, za
urditychokolnosti je moZné pouZitpt
prici i materidl nebo pfedméty
(ptipadné jednoduché loutky), které

B s

1. etapa: 1. aZ 3. rofnik

1.1 Dramatické hry a cvideni

1.1.1 Vytvofit piatelsky kolektiv na zaldadé vzajemného poznsini
1.1.2 Aktivné se zafastnit spoletné Cinnosti

1.1.3 Nauc¢it se dodrZovat pravidla

1.1.4 Pochopit dileZitost vzajemné spoluprace a vyhody, které

- piinasi p¥i FeSeni problému

1.1.5 Ziskat schopnost aktivné i pasivné se uvokit

1.1.6 Uvédomovat si arozvijet schopnost soustiedéni jako
zakladu kaZdé ispé3né hry a prace

1.1.7 Rozvijet smyslové vnimsani

1.1.8 Nauéit se dobfe vyuZivat prostor, respektovat partnery
v ném

1.1.9 Rozvijet rytmické citéni

1.1.10 Umét navazat kontakt s druhymi

1.1.11 Dokszat se aktivné zapojit de rozhovoru

1.2 Jednoduché improvizace

1.2.1 V hromadnych improvizacich prozkoumat néktera
specificka prostiedi a pfibliXit si situace, které se zde mohou
odehrat

1.2.2 Polofit ziklady schopnosti vciténi pFes viastni profitek
v wréité situaci a roli

1.2.3 U¢it se zakladim spolecenského chovani a socidlnich
dovednosti

1.2.4 Uvédomit si a FeSit etické problémy, s nimiZ se Zaci b&iné
mohou setkat ve svém Zivoté

2. etapa: 3. aZ 5. rotnik

2.1 Dramatické hry a cvideni

2.1.1 Polofit zakiady hlubSiho sebepoznini i poznani ostatnich
2.1.2 Prohlubovat schopnost spoluprace ve skuping, schopnost
vést ii i podfidit se, je-li to tieba

2.1.3 Umét se védomé uvohit

2.1.4 Dokazat se soustiedit i za zti¥enych podminek

2.1.5 Zcitlivovat smyslové vnimani, rozvijet jeho komplexnost,
probouzet smyslovou paméf a pFedstavivost

2.1.6 Zvladat prostor a zapojovat prostorovou piedstavivost
2.1.7 Déle rozvijet rytmické citéni a smysl pro gradaci

2.1.8 Prohlubovat schopnost partnerského i skupinového
kontaktu, souhry, citlivosti a divéry

2.1.9 Uvédomit si a vyu¥ivat moZnosti mimoslovni komunikace
2.1.10 Ovladnout zakladni mluvni dovednosti

2.1.11 Obohacovat slovni zasobu, rozvijet plynulost a barvitost
vyjadiovani a slovni komunikaci

2.1.12 Ziskat sebediivéru a byt schopen piresvéd&ivé vyloZit své
myslenky

2.2 Dramatické improvizace

2.2.1 Soustfedéné, piirozené a pravdivé jednat pFi hie v roli
a simulované situaci

2.2.2 Rozvijet schopnost vciténi a pochopeni prostfednictvim
hry v roli a vyménou roli

2.2.3 Seznamit ses naro¢néjsimizpasoby spoleéenského chovani
a socidlnich dovednosti

2.2.4 Zkoumat a FeSit dalSi etické problémy

2.2.5 Zvladnout jednoduchou stavbu dramatické etudy tak, aby
byl Citelny vyznam ktery v sobé nese

2.2.6 Naucit se ufivat v dramatické akci riuznych materiald
a pledmétt

2..3. Cesty kdivadlu

2.3.1 Sernamit se se zikladnimi divadelnimi druhy a jejich
vyrazovymi prostiedky

navazuji na détem pfirozenou hru
s hragkou, rozvijeji fantazii, pomahaji
odstranit nékteré zabrany a obohacuji
détské vyrazové moZnosti.

Vysledkem procesu v dramatické
vychové miZe byt v nékterych
pfipadech i pfedstaveni, které viak
nikdy neni a nesmi byt samotdelem,
ale prostfedkem k obohaceni
vychovanych prvkd o vychovu
k dokondovéani spole&né prace,
k vypracovani detaila
ak odpovédnosti jedince a skupiny
pred vefejnosti.

Zakladni metody a zptisoby prace:
Vedle mnoZstvi pripravaych
elementarnichhera cviGeni (pfehlednd
utfidény a popsany - jsou napf.
v Metodice dramatické vychovy Evy
Machkové) jsou to v dramatickych
improvizacich z metod simulace
vychazejici:

- Hra v situaci - 74¢i jednaji sami za
sebe v ,uméle’* navozenych
(simulovanych) situacich, se kterymi
se viak skuteSn€ mohou ve svémZivots
setkat a které si takto mohou pfedem
prozkoumat a pfipravit se na nég,
s moZnosti d& vratit a chybna
rozhodnutikorigovat, nevstupujitedy
do role nékoho jiného (,,jak bych se
zachoval, kdyby...“).

- Hra vroli - Zici pfebiraji ve hie
socidlnirolingkoho jiného. VyuZivaji
svych  vlastnich  vé&domosti
a zkuSenosti, z nichZ vybiraji pro roli
odpovidajici chovani. Nezabyvaji se
jedine¢nosti urdité osoby, ale jejimi
postoji. Zajima je, co je pro tu kterou
socidlnirolitypické. Majitak moZnost
vyzkousetsi v simulovanychsituacich
1 jim zatim nedostupné role, ziskat do
nich vhled atim i pochopeni.
DiileZitouilohu zdemai tzv. vyiména
roli, kdy Zak, ktery nejprve v danych
okolnostech jedna sam za sebe,
dostava moZnost vyzkouset si i roli
svého protihrale a dospsét tak
k hlubsimu porozuméni jehoreakcim
a pocitim.

- Charakterizace - uZ mifi
k divadelnimu projevu a znamena
nejen pievzeti cizi socialni role, ale
i individudlnich charakteristickych
rysii konkrétni osoby. VyZaduje uZ
znacénou vyzréalost psychiky ¢lovéka
a rozvinutou schopnost veiténi, proto
je jeji aplikace vhodna aZ ve vyssich
ro¢nicich.

- Nepominutelnou souddsti
dramatické vychovy je islovni
reflexe zaZitkli a zkuSenosti z her,
cviCeni a improvizaci, i ndsledné
rozhovory a diskuse ke zvolenému
tématu.

Z publikace Navrh osnov obecné
Skoly, Portdl, Praha 1993
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NepovaZuji za $tastné zavadét speciilni
prcdmct dramaticks vychova. Kromé toho,
e neni dostatek odborné pripravenych uitehi,
cof ostatné konstatuji i osnovy, mam za to, Ze

dramaticki vychova ma byt bohaté vyuZivina LW o)
pii vyuce eského jazyka, hudebni vychovy, (OC‘{\\

vitvarné vychovy a télesné vichovy. Je to
velmi vd&na didakticks metoda,
jejiZ aginck by se pii zavedeni
povinného piedmétu oslabil.
"Za optimalni bych povaovala
zavedeni dramatické vychovy
jako pFedmétu nepovinného.
(Katacdra feské literatury

jedné PF) ' /

Cela koncepee se stava velmi dobrym
zikladem tzv. nespecifické prevence zivislosti
(alkohol, tabak, drogy, hralstvi, jidlo atd.).
Obsahuje v8echny potiebné prvky, jako jsou:
rozvoj tvofivych schopnosti, poznivini scbe
sama a druhych, seznamoviini se se zikiadnimi
Fivotnimi hodnotanii, radostmi a téZkostmi
atd. Z tohoto hlediska je vyborné
koncipovan pfedmét dramaticka
&eského jazyka, jak uvidite

vychova. (NCPZ) /
' 7 ve varianté "a"...
‘i] .' (LK., Nejdcek) ﬁ »'
Provedena substituce technické vychovy (dfivéjsi ‘
nizev predmétu pracovni vyu€ovini) vichovou dramatickou,
jak ji obsahuje OS, se nam jevi jako jednostranna, omezujici obsah viuky
na 1. st. ZS. Pokud se tviirciim projektu tato nova vichova jevila jake neopomenutelns,
mohla byt dotovana hodinami z obecného zdkladu, ve kterém se mélo u€ive pFimérend
v jeho obsahu zredukovat.Domaivime se podle zvefejnénych osnov projekiu 08, 7e

zafazeni samostatného predmétu dramaticks vychova ve viech roénicich v8ak
nems racionalni ziklad a presvEd&ivé zdavodnéni. Je to okruh ¢innosti, které Ize uplatnit

v Fadé jingch vyukovych i vichovnych pfedméth. Tento pfedmét ma viak své misto
v uebnich osnoviich vyuky u€iteldi pro 1. stuperi Skol.

Ciste&né vyhrady mam
) k predmé&tu dramaticka vychova.
Nejsem proti jejimu zavedeni, naopak,
/ povaZuji ji za nezastupitelnou ve vychovném
vyuovani a Zivych kreativnich did. postupech,
které zaujmou, ale myslim, Ze by se zase
nadhodnotila jako samostatny pfedmét.
Domnivim se, e md integrani poskini, Ze b\'
! se tieba kromé ‘
Ces. juz. a lit.
ve viech péti rodnicich méla vyskytovat
v 1. a 2. ro¢niku zejména v prvouce, ve 3. rod.
napi. v Hv, Vv i dile, oviem jeji t8Zisté
ve 4. a 8. ro&niku bych vzhledem priveé k ji
vyrazn ému zlepSeni techniky ¢tedni dala opét
\ sem, do t&sné symbidzy s literaturou. Z t¢hoZ
diavodu bych v souasné fizi transformace
| Skoly Kiadla diiraz na lit. dramatické a dramatické
/ semindfe v odborné pFipravé uéiiclé viech typa
i forem studia. (Z vlastni ped. zkuScnosti
podotykam, Ze v lit. dram. seminifi, ktery
maji nadi studenti uditelstvi pro 1. st. neni
od vEci hlasité virazné &teni s porozuménim,
interpretace textu z listu, teni po rolich,
vypriavéni atp....)
(Katedra feské
literatury
jedné

PP

Tento novy predmét

je vhodnym dopinénim systému

vzd&lavani a vychovy a prispéje
k obohaceni celkového rozvoje
Zika, predeviim v jeho poznavini
spolednosti, vatahti vnia knil
vlastni osobnosti... Problém bude
na v&tsing $kol s materiainé

technickym zabezpeeniny,

vybavenim a odhluénénymi
prostory, aby nebylo narusoviino
ostatni vyucovini... Bylo by asi
vhodné zafadit prvky dramatické
vychovy jak do prvouky, tak do

“Dramatickd vichova -
velice se mi libi, ¥¢ se
kone&né mZe ufit jako

samostatny predmét
a velice se na to 1E8ine.
Mohl by to byt jeden
z ncjoblibenéjSich

(Ze stanoviska pracovniki jedné katedry jedné PF) ) Dnmmﬁck;’a vichova predméti.
] £ { pro svoje krasné (i kdyZ (U& 1.-2. tE.,
ideilni) cile ma ve Skole Praha)
Ve vy€tu jednotlivych nezastupitelné misto. .

\(Ugitelka 2. rofniku
K nové navrienému predmtu \ Z8, Pardubice)
" dramaticka vychova: Jeho obsah
i pojeti povaZuji za velmi nedtastné,”
Velkou st toho, co je v ném uvedeno,
lze pFece délat v ostatnich piredmdtech,
tedy vyuZit toho, co dramaticksi
vychova nabizi ani tak ne k ustanoveni
nového predmétu, ale j.xko prostiedku
k velmi efektivnimu vynovini.

predméti a jejich obsahového
pojeti mne zaujala dramaticka
vychova jako prostiedek
osobnostniho a socialniho
rozvoje. Potvrzuji to
mé zkuSenosti
s 7aky vedenymi soustavné
od 1. do 4. rocniku l\dnxm.mckcmu
projevu v zam&mé navozenych
situacich, Vysledek je na "
d&tech patimy, piesné tyi,

Ncg.iiwm stanovisko zaujimam k zamysle
nému zavedeni nového pledmétu dramat
icka vychova. Poklidam to za poplatek so
ulasnosti a vidim v tommaédni zilcfitost.
Nepodcerinji vyznam dramatizace ve spoj
eni s primou vyukou, pravé naopak, je to
velmi Géinny prostiedek a ve prospéch vé

™

jak je popsin v prislusné

p'n‘tu. Déti jsou sdilné, bezprostiedni,

nepredvidi se, plisobi
si vziajemnou radost.
Jsou samostatné

\ :cénck, poh.’adck

ve vymySleni pribéhb, |

|

(Vysokoskolsky uéitel jedné PF)

A3
Snad by se mohl niisto nizvu Dramaticka

\| vichova pouiit nizev Zaklady estetiky. T

am by bylo vie.Vlastnosti,sprivné chovin
i, vzdjemné wvutahy, etika, dramaticki vye

| hova, kulturni vystupovini na vefejnosti,s

védomitost, zvidavest, ticta k priei, viast,
okoli a jcho zlepSeni, zdravi = hygiena, br
igady pre viast i obec, piiroda, obdiva oce

néni dovednesti a uméni. Problémy dospiv 7 |
#ni, co je spriavna pelitika - viastnosti je je
$t&€ mnoho. Toto ulive lze dopliiovat, rozd \

£lit na mésice, tydny a hod. i do t#id 1. - 9.

rod. - K tomu filmy, obrazy a €etba. Nacvi 1\
kdivadelni hry s d&mi tevit nejménd dva |
mésice a nizev dramatizace vy¥aduje vidis &
clné Liny i slyfitelné, (Ugitelka v dichodu. §mupcrm (Ugitelber v dichodu, Praha 4 - Ked)

ci. Jako samostatny predmét.se mi viakz
di tato finnost samoudeln: a pFimlouviam
se za to, aby o tyto hodiny byly ti¥eba rozsi
Feny jazyky. Za viech dob byla néiteli vyu
Zivana dramatizace v pestré formé; zviist
& v niZdich tidach, a méla své pevné misto
ve spojeni s riznymd predmé(y. Rozhodnd
mi svou ditlefitost v hodinach €eskéhe ne
bo ciziho jazyka, mad urdité své prednosti v
rozvijeni slovni zisoby, samostatnosti, fan
tazic, odvahy vystouepni atd., ale to vie sc
miiie uplatnit nendsilng v rimei celého pr
J ocesu vyuky., Mimo téchto kindnych zkuse
“hosti vidim uréité nebezpedi po strianee vy
chovy v prilidném zddraziovini a mife he
reckych zaZitkd, kicré by mohly vést také
k rizanym negativnim jevim, jake je tfeba
aspéiné predstivini nééeho i mimo jevised.
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ZASTAVENI A OHLEDNUTI

Tento $kolni rok pfinesl nékterym uditelim
vymamnouMoZNOST Vydat sepfihledani
t€ své podoby lidské Skoly cestou projektu
OBECNA SKOLA. Kromé nich jsou mezi
nami uéitelé, ktefi i bez projektu nisp&ing
buduji dilny lidskosti. VZdytani cestahledani
podle projektu nemusi a snad ani nema byt
jedna jedina.

Zastavme se proto po &tyfech mésicich
poctivé prace a dovolme si malé ohlédnuti
v podobé otazek, nad kterymi oblas bezradné
usedam, a pfes svou upiimnou snahu
nenachazim zatim vZdy odpovédi.

O Z jakého vychodiska pristupujeme
k realizaci projektu OBECNA SKOLA?

Véichniuditelé majik dispozicizdkladni
material Navrh pojeti obecné 3koly. Jde
o material, snimZ lze v mnoha ohledech
polemizovat (viznapt. V. Spilkova, Uéitelské
listy £.1-5, 1993). Jedno mu viak upfit nelze.
Vybiziuéitele, bytmoznanékdy piilis obecng,
k polidsténi nasi Skoly. Naplnit ona vznosna
slova znamena zastavit se nejprve u sebe
samého, hledat svoji podstatu, nalézt ji
a pHjmout ji. Pak je moZné zalit uvaZovat
o humanizaci 3koly.

O Co pro uéitele mamend ono vyznamné
konstatovani: |, Uéinit dité vychodiskem
nasich dalsich ivah, postupit a zaméri**?
(Navrh obsahového pojeti obecné skoly str.
22.) Predstavuje toto tvizeni tu moznost, ze
dité je pFijimdno v celé své prirozenosti,
pravdivosti? A Ze je nejen prijimano, ale
i vedeno tak, aby si ji uvédomovalo, aby ji
védomé (tedy svobodné, ale i odpovédné
a vorivé) dale budovalo?

K tomu ovSem je potieba stavét
vyucovani (tedy iueni) na zakladnich
piirozenostech (potfebach) détské existence.
Vyjdeme-li z pfedpokladu, Ze $kola ma byt
mistem rozvoje celé osobnosti, se
zdiraznénim aspektu vzdélavaciho, musime
si poloZit nasledujici otazku :

O Zndmea respektujemevidy potfebyditéte,
které se vztahuji k uceni, abez jejichz
aktualizace a ndsledného uspokojeni nema
uceni onen osobnosmé rozvojovy efekt?

Vy3e zminény material (Navrh pojeti
obecné skoly) z téchto predpokladi vychézi
a stavi na nich. Jak se v3ak dafi, pfi uptimné
snaze uditelii, uskutegiovat je v praxi?
Zastavimesse, opétv otazkach, alesporiu trech
zdkladnich potieb, které v détském uceni
hraji vyznamnou roli. Jde o potfeby:
poznavaci, socidlni_a vvkonové, (V Ceské
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literatufe bliZe rozpracovéno u Z.Heluse,
V.Hrabala ml. a J.Novackové.)

O Citime rozdil, kdyz se Fekne, Ze yyucovdni
vychdzi z ynitfniho zdjmu ditéte, a kdyz se
Fekne, Ze je budovdno na vnéfsi zajimavosti
nabizenyeh &innosti?

O Jak moc se nam dari stavét na viem, s &im
dité prichdzido skoly, najeho touze objevovat
a pozndvat?

O Je mozné nechat ho jen Zasnout nad tim,
na covSechno se pri smyslupiné praci prislo?

VZdyt pravé 7ita, jedineina vlastni
zkuSenost je tim nejptirozenéj$im podnétem,
otevi-rajicim dal$i moZnosti pro skutetny
rozvoj ditéte.

O Anebo skola musi byt stale mistem, kde
dité Zasne nad tim, co uditel umi (a ono ne)
a postupné se cestou nabizenych ,,oficidlné
schvalenych pismen, éislic éi jinych
védomosti** dozvidd o tom, co kolem néj
vitbec existige? (BytjiZ trebaunii éista pocitat
do sta?)

O Stavd se poznavani svéta, ale i sebe sania
nabizené skolou nééim prirozenym? Ci se
Jedna stale jesté jen o laskavéjsi manipulaci
s ditétem?

O Jde to vibec uéinit z déti spolutviirce,
kteri svymi ndpady odkryvayi dalsi prostory
nezndmého?

O Budou spolutviirei vsichni? Co ti, kteri
Jsou tzv. problémovi?

A zde asi pfichazi dalsi kolo otazek.
K tomu, aby &lovék mohl poznavat (sebe
1 druhé 1 svét kolem sebe), potfebuje druhé
1idi, ktefi mu umozZni nahliZet na jeho silné
stranky, ale i najehomeze. VZidytvlastméjen
ten, kdo tohle pozna a uvédomi si to, miZe
budovat pozitivni vymezeni své osobnosti:
Tak tohle jsem ja se svymi klady a zapory.
Jen ten miZe byt jednou v Zivoté obecné
pozitivid, jen ten miiZe pozitivné myslet.
K tomu tedynezbytné potfebuje byt schopen
komunikovat s druhymi lidmi. Umét jim
naslouchat, wnét se prosadit. Je jeho dalsi
piirozenosti, Ze ma jisté socidlni potfeby.

O Uspokojujeme tyto sociaini potreby ve
Skole? Ddvdme jiZ tém nejmensim prostor
pro to, aby spolu pracovali?

Ze to neumgji? Ale vZdyt si dovedou
jesté drive, nez vkrogi na padu Skoly, hodiny
hrat na mamu a tatu, na kram... DokéZi si

hodiny podrZet své pfidélené role, které
dostali. A nejsou to Zadné podradné,
jednoduché &innosti, které mnohdy zvladaji.

O Dokdzeme i my ve skole, chceme-li, aby
spolupracovali, Fidit jejich éinnost tak, aby
kazdy znal roli ve skupiné, kterd ma néco
dokdzat?

O Jde ndm o to, aby se spolecné radovali,
kdy? se nékomu néco podari? A ma kazdy
Sanci, aby se mu darilo?

OMuzeme si dovolit ,, ztracet ¢as ' tim, Ze se
ptame a spoleéné pak hleddme odpovédi?

O Jde to viibec, aby v hodiné délalo nékolik
détinécojiného? Cijetieba, abyvsichninajednou
pracovali spolecné (a viastné kazdy sam)?

S uvedenymi otazkami zcela logicky
souvisi milj posledni balik otazek. Vztahuje
se k problematice potfeby vykonu ve §kole.

O Cojeviibecvykon? Mohou vsichni podavat
stejny vkon ve stejnou dobu?

O Je nutné srovnavat déti mezi sebou, nebo
Ize srovndvat je samotné s nimi samymi?

O Pomdhaji nam k tomu zndmky?

O Pro¢ je potrebujeme? Proc je potfebuji
rodiée? A potrebuji je vitbec?

O Neni pro dité stejné vyznamné (nebojesté
wiznanméjsi), kdvi hopohladime, predvsemi
pochvalime? Pripadné ho pochvali kamaradi
¢i se ohodnoti samo? Ukdzeme mu, jak se
denodednelepsi, tFebas jenv malic¢kostech?

O Jde nani o to, aby pochopilo, co jsou jeho
silné a slabsi stranky, nebo aby se radovalo
z jednicek? A co ty déti, které je nemohou
dostavat, byt se snazi sebevic?

O Da se vidy vse spocitat, a tedy ocenit
cislem?

O Vime, z deho maji déti strach, éeho se
boji? Anebo naopak - co maji rady?

Vérim, Ze to jisté vSichni Ui utitelé,
Kterymnejsou soucasné déti Ihostejné, chtéji
védet. Je jisté hodné téch, ktefijiZ na nektere
otazky odpovédiznaji. Spolu s nimi budeme
dale hledat a nachazet. V tom jc kouzlo
MOZNOS [1, kterou nabizi mimo jiné
i OBECNA SKOLA.

EVA LUKAVSKA
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Dramatickou vychovu ufim na zakladni Skole externé. V prvni tF¥idé mam dvé
hodiny tydné (1 hedina literarni a 1 hodina dramatické vychovy). V roéniku je 26
Zaki, rozdélenych na dvé skupiny (12 a 14). K dispozici mam béinou tfidu, ktera je
ziidka vyuZivana na vyuku vytvarné £i hudebni vychovy, a Ize ji snadno upravit pro
nase potfeby. Prvni skupinu uéim tfeti a {tvrtou vyudovaci hedinu, druhou skupinu
Sestou a sedmou. BohuZel se zatim nepodaf¥ilo navazat uisi kontakt s kmenovou
pani ucitelkon, ktera se k dramatické vychové stavi neutralng. Je spiSe pFisnéjsiho
zaloZeni a ja se (dle svého soudu zcela logicky) potykam se znanou neukaznénosti
déti. Téike totiZ chapouw, Ze i kdyZ nemusi sedét stale v lavici, neni povoleno dplné
vie. Béhem prvnich tfi mésich se mi podarile zklidnit prvni skupinu, kde se nyni
rusivé projevuji pouze dva Zaci silné motoricky neklidni. Ve druhé, odpoledni a vétsi

skupiné se podobné vydlenuje 5-6 Zaki.

Jsem piivodné uéitelkou ZUS, a tudii jsem vidy pracovala s ,,vybérovymi**
iaky. Situace na ZS mne prvni dva mésice vyvadéla z miry a citila jsem se
bezradné. Zjistila jsem, Ze déti nezvladnou deli dramatické zaméstnani a Ze je
potieba daleko vice stiidat ¢innosti. P¥esto se mi nékdy cela hodina (&i viasiné
dvouhodinovka) nevydafi. Prizpisobivost déti skolni dochazce byla pomérné
pomala a nebyly ani pfipraveny z matetskeé Skoly. (Asi tfetina Zaka méla odloZenou
$kolni dochézku a 6 z nich bylo po prvnim £tvrtieti doporudeno k vySetfeni
pedagogicko-psychologické poradny z diivedu velké problémovosti.)

B Zpotatku jsem se snaZila vést hodiny
podobng, jak jsem byla zvykla na ZUS -
krétkérozehfati a uvolnéni, soustfedénia pak
nasledovalo pomérné dlouhé vlastni
dramatickézaméstnani (vétSinoumotivované
literarni pfedlohou) a na zavér kratké
uvolnéni. Déti viak mély problémy s delsim
soustfedénim. V posledni dobé jsou mé
hodiny volnéjsimozaikoukratkych Einnosti,
a viastni dramatické vychovy(feSeniriiznych
situaci, improvizace) je v nich jen 3petka.
Cast&ji zafazuji uvolnéni a soustfedéni
a vlastnimu zaméru vénuji asi 10-15 minut
Casu, vice déti neunesou. Aito je nékdy
piilis. Zamé&fuji se vice na priipravna cviceni
(hlavné soustfedéni, schopnost kontaktovat
druhé a spolupracovat s nimi, smyslové
vniman{). OsvédCilo se mi propojovani
dramatické, literamni a vytvamé vychovy.
Casto je pro mne literami latka podnétem
pro ¢innosti dramatické (domySleni situaci,
hledani konce ptibéhu, kratké dialogy, ob&as
se povedlo dovést déti i k rozehrani
jednoduché dramatické situace) a vytvamé
(tvorba ilustraci, kolaZe, omalovanky,
vystithovanky ap.). Pokou$im se rozvijet
také rytmické citéni déti.

Od zafi 1993 jsem pracovala s témito
literdrnimi predlohami : C.S. Lewis : Letopisy
Narnie, Ldil, DaisyMréazkova: Halo, Jacicku, Jifi
Trnka :Zahrada. V hodindch zimnich
a pfedvanotnich jsem vywZivala lidova fkadla.
Hiedam zajimavé hry, které déti povazuji za
oddychové,a stfidamjes kratkymizaméstnanin,
abyZacinepodlehli dojmu, Ze dramaticka vychova
jsou pouze zabavné hry anic vic. SnaZim se
reagovatnanckteréproblémy vettidé (predevsim
vztahové).

Myslim si, Ze by bylo velmi dobré
pracovat v Uzkém kontaktu s kmenovou
uditelkou, ponévadZ by se mnohdy dalo
navazatna jeji vyukua doplnitji. Pracujeme
viak kaZd4izolované a nékdy musim dlouho
péatrat, co se skryva za nékterymi problémy,
na které naréZim (pro¢ tfeba n&které déti
nechtéji byt momentalng ve dvojici apod.).
Prospésné pro ob€ strany by asi bylo, aby se
hodin dramatické vychovy mohla ziastnit
aktivné s nami. To vSak neni moZné, nebot
polovina tfidy, kiera neni u mne na
dramatickou vychovu, s ni ma jednu hodinu
matematiky.

V ptipadé podobného sloZeni t¥dy
s jakym pracuji, by ziejmé bylo vhodné
zafazovat prvky dramatické vychovy pii
bé&Znychhodinach jennakratky &as, a teprve
pozdé&ji pfejit k samostatnym hodindm, aby
sidéti snadnéji na tento zplisob prace zvykaly
a pfechod byl plynulejdi. To viak je
momentainé v mém pfipade
nerealizovatelné.

I pfi zna&nych problémech, které
pocifuji, je viak vidét jisty pokrok
u vét§iny Zakh. Pfi praci ve skupiné se
déti méné hadaji a snaZi se pracovat
spole¢né. Pfi vytvamych &innostech se
dafi zapojovat i jinak vyrudujici déti.
Z4ci rychleji chapou pravidla nabizenych
her, méné podvadéji a uz nemaji ostych
mluvit pfed ostatnimi.

Myslim si, Ze by se d&ti na zakladni
Skolerozhodné mélys dramatickou vychovou
setkat. Vyhodngj3i zfejmé je, prolina-li
dramaticka vychova vyukou jako jedna
z hlavnich vyu€ovacich metod. Pokud vak
kmenovému uciteli nevyhovuje, mély by se

sni déti setkat alespoil jako s pfedmétem,
ato uZ od prvni tfidy, i kdyZ je zpoatku
tfeba potitat s moZnymi problémy.

30.9.1993: PODZIM [
V tvodu jsme zopakovali honitku Na lovce
z minulého tydne. Naugili jsme se hru Na
jelena (vSichni jsou vkruhu, jelen je
uprostted, kdo ho trefi mi€em, jde do kruhu
mistongj), dafilo setodobfe a bez problémii.
Zatadila jsem sloZit&j§i podzimni honigku
Na trofeje. Rozdélila jsem d&ti na dvé
poloviny, kaZda polovinazvolila svého lovee.
KaZdédité dostalo podvouZivotech (papirek
se symbolem, kaZd4 skupina majinoubarvu).
Lovecse viditeln€oznadil (svetrkolem pasu).
V urditém Easovém limituhoni lovei zvitatka
z druhé skupiny. Koho se lovec dotkne, musi
odevzdat Zivot. Pfiztraté obouZivoti vypada
zvifatko ze hry - sedne si. Zdanlivy chaos pfi
honi¢ce se détem moc 1ibil a opakovali jsme
Ji celkem tikrat.

Uvoltiovali jsme se vleZe na zadech
a zkouSelijsme, jestli umime byttiplné stejni
jako hadrovi panaci. Konetné se to podatilo!
Détem se totiZ libilo, jak jim zvedam ruce,
nohy, pfevaluji je, a poprvé se povedlo, Ze se
soustfedily a CasteCné iuvolnily (nejvétsi
problém délaly nohy). KdyZ jsem se
pfesvédéila o hadrovatosti panalku
a pochvalila je, vyskogili jsme a oZili.

Stali jsme v kruhu, ja uprostfed, a komu
jsem hodila mit, fek! jeden znak podzimu.
SnaZilajsemse o udrZenirytmu, zatim mameé.
Nevédomky se mi podafilo navazat na
podzimni vychazku, pfi které si déti viimaly
kament, listd, oblak (zjistila jsem to z jejich
naréZek a dalstho pritbéhu hodiny). Déti si
po vyCerpani novych poznatkd z vychazky
zataly vzpominat ina znameni podzimu
znadeho hrani pfed tydnem. Byla jsem
pickvapend, naco viechno si déti vzpomnély.

Vzala jsem do ruky knihu D. Mrazkové
Halo, Jaci¢kn. Jak si toho déti viimly, zadaly
seusazovatk poslouchéni. PYeCetla jsemjim
kapitolu Pufodédr (str.64). Cteni se libilo
a zvlastni slovo vyvolavalo veseli. Déti se
takédivily, Zeje vypravéni tak kratké. Zaviela
jsem knihn a na stil jsem poloZila karti¢ky
prazdnou stranounahoru. Kazdy si vzal jednu
a hledal, kdoma stejny obrazek (drak, jablko,
hrugka, ¥vestka, barevny list). Tim se
rozdglily déti do skupin a kazd4 skupina si
sedlak jednomustolu. Kazdaskupina dostala
hromadku kamend, $ipki a listd. Chvilku
jsme si povidali o Jaci€kovi a pufodédru
a pak jsem déti vyzvala, aby ve skupinach
(trojice a jednadvojice ) zkusily také vymyslet
néjakou zvlastni véc, postavily ji
a pojmenovaly. Dé&ti pracovaly s velkym
zaujetim a aZ na jednu skupinu spolu dobfe
vychazely. Své objekty porad prestavovaly,
vylepSovaly, pfesunovaly. Vysledkem byl
vétsinou dometek se zahradkou, femuZ
odpovidaly i nékteré nazvy - Kamenodiun,
Zlatostrasidelny dim, KamenoZrout,
Kametiak, Dim pro honofauruse. Nézvy ve
druhé skuping déti mély jistou spojitost se
Ctenim: veverka, pupepédl. Posledni dvé
stavby se jmenovaly Ufolist a Mejdlo. Ty
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skupiny, které svou pracijiZ skontily, chodily
ke mné a hréli jsme Na jména (rytmicky
kruh, n€kterym se jiZ dafilo udrZet metrum),
Suskanou a Cik &ak &ok Suk. Kdy? jsme se
sesli viichni, dohralijsme posledni hrua dét
si vzajemné predstavily své vytvory.

V zavéru lekce jsme se naucili zakladni
variantu hry Na hlidale (hlida¢ se otacel
v pfesnych intervalech). Motivace byla
podzimnia tomu také odpovidaly véci, které
hlida¢ hlidal. Povedlo se, Ze déti pochopily
princip hry, problémy délalo zachrafiovani
(ve dvojici byly déti méné pozorné&jsi
a soustfedénéj¥i) a notorické podvadéni
nékolika déti, aZ sitohoi ostatni déti viimly.
Déti chtély hru opakovat, ale slibila jsem
jim, Ze se k ni pro nedostatek ¢asu vratime
piisté (navic je pro né€ obtiZné udrZet
soustfedéni tak dlouho a fada z nich by to
podruhé uZ nezvladla - hrali jsme totiz asi 20
minut). Na potvrzeni mych slov zazvonilo
anezbyvalo nic jiného, neZ po sobé tfidu
uklidit a rozloudit se.

Poprvé jsem meéla pocit, Ze se hodina
vydatilaa vieprobihalopodlemychptedstav.
Nemuselajsem uZ tolikrat opakovat, coa jak
budeme délat, a ruch byl o néco mensi. Ne
Ze by Ziv&j8i déti nezlobily, ale sousttedéni
na néjakou &innost bylo rychlejsi a dokonce
i stale odpadavajici Michal zvladl vétSinu
véci, takZe ani nestihl namalovat sviij oblibeny
kamién. Priprava i uklizeni tfidy jiz také
bylo bez problémt. Déti se poprvé daly samy
bez slovnich vyzev do pomahani.

3.11.1993: ZAHRADA
Nazadatku setkani jsem détinaucila novou honicku
-Na lisku. V3ichni stoji v kruhu a uprostied
je liska. Dé&ti na ligku volaji: ,,Lisko, lisko,
umyj se!‘“ Liska pantomimicky piedvede
myti. Pak déti pokraduji: ,,UtHi se!** ,,Ustroj
sel* Obyj se!‘* Na zavér: ,Lisko, lisko,
trhej zamky!*“ Liska se rozb&hne a snaZi se
prorazit kruh uzavieny spojenyma rukama.
Jakmile seji to podati, ddse natiprk a ostatni
jizatnou honit. Kdo ji chyti, stava se novou
liskou. Déti byly nadSené a kazdy si chtél
vyzkouSet roli lisky. Slibila jsem jim, Ze
bude-li ¢as, vratime se ke hie na konci. Méla
jsemn ji v umyslu pouZit jen jako rozehtivaci
hruk uvolitovacimu cvi€eni Namrtvou lisku.
Zatala jsem se chovat jako sedlak z pfib&hu
o chytré lilce, ktera délala mrtvou, aby se
dostalakezmrzlymrybam. Zabralo torychle.
Déti si honem zalaly lehat a délat mrtvé
lisky. VétSina z nich se zcela uvolnila, abych
je mohla pfevalovat a zkoumat, zda jsou
skuteSnémrtvé. Nektere déti se snaZily vyuZit
mého otofeni na druhou stranu
a pfemistovaly se tak, aby na né do§la fada
jesté jednou. Bez komentafe jsem je
vynechala.

KdyzZ se lisky probraly k Zivotu a proménily
se v déti, poloZila jsem na podlahu drobné
predméty - 4 rizné knofliky, tkaniCku, 2
ohnuté hiebiky, pistalku, ozdobnou sponu
do vlast, zrcatko a penéZenku. Déti si vie
prohliZely, kaZdy pfedmét vzaly do ruky
(pivodné jsem si myslela, Ze si v&ci jen
prohlédnou, ale brzy jsem zjistila, Ze to
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détem nestali) a snaZily se co nejvice
zapamatovat. Po drahné chvili jsem pfedméty
zakryla $atkem. Déti se hned hlasily, Ze véci
vyjmenuji, ale ja jsem se misto toho ptala:
»Je pod $atkem Zluty knoflik? Kolik je pod
satkem ka$tani?* Rikala jsem i vé&ci, které
tamnebyly. SnaZilajsemse, aby své odpovédi
déti doplitovaly a netikaly jen ano &i ne
(..Ne, ale je tam duhovy knoflik ze skla.**).
Neékdy se dafilo, jindy ne. Pak jsem déti
naudila novou honitku - Na véci. N&které
véci (ty vétsi) jsme spoletné rozmistili po
tfidé (bylojichméné neZ déti). Pfed babou se
kaZzdy mohl zachranit tim, Ze zdvihl néjakou
v&c nad hlavu a pogital si potichu do péti.
Pakmusel véc poloZita béZetdal. Poukonceni
honi¢ky mi déti véci poloZily na stil. Hned
jsem si je tiidila. Nékteré jsem nechala na
stolea jinéjsem schovala pod $atkem. Zagala
jsem vypravét a vzala jsem do ruky knihu
avpravou chvili jsem oteviela knihu na
ptidesti, kde je obrazek zdi s brankou.
Premysleli jsme, jak dvefe otevieme.
Vypravéla jsem, co kluci zacali vytahovat
z kapes. brzy si déti viimly, 7e na stolku leZi
totéZ (aZ na harmoniku-pamik, tu jsem
neschnala). Braly véci donukou a premyslely,
jakbyjimmohlypfi otvirdni pomoci. Nejdtive
jenapadlo, Ze do zamku ve vratech stréi kli€.
Vzala jsem jim ho, protoZe byl moc maly
a propadl klicovou dirou dovnitt. Tak piisly
déti o v8echno aja jsem vypravéla
o0 harmonice-parniku, ktera se nemohla vejit
a jak dvete zacaly skiipat ... (JeSt€ predtim
jsme hledali po kapsach, jestli tam je$té néco
nemame. Kupodivu nikdo nic v kapsach
nemél. Podivila jsem se, protoZe jsem
myslela, Ze kluct pofad nosi néco pokapsach,
a kluci hned zagali vypravét o tom, co maji
domazapoklady, dokoly pfecenic takového
nepatfil)

Rozdala jsem papiry a déti malovaly, co asi
za dvefmi je. VétSina tam méla hada a nebo
draka (podle citoslovce, které jsem pouZila).
Ptekvapilomne, Ze viechny déti namalovaly
ized, dvefe, kluky a velmi pfesné i véci
z kapes. Predpokladala jsem, Ze budou kreslit
jen vnitfek zahrady. KdyZ déti domalovaly,
prohlédli jsme si v8echny obrazky a doCetli
jsme si kapitolu. ProhliZeli jsme si ilustrace
v Zahrad€ a dalsich knihach (Hrubindv
Spalitek pohadek a Horakova Carodéjna
mosna). Povidali jsme si o loutkach J. Trnky
(n€kdo si vzpomnél, Ze vlastné vidél
animovanou Zahradu).

Na zavér jsme si zahrali na Vzteklého
kocoura - baba, zachrana prskajici ko€ici
grimasou.

Déti ve druhé skupiné Zahradu znaly a tém,

které ji neznaly, hned prozradily, Ze tam
bude kocour a potom jeSté S slonf, takie
motivace kresleni byla trochu jina. Pi
prohliZeni kniZek nékteré détizadaly ostatnim
spontanné vypravovat déj, ktery je napadl
nadobrazky. Jinak byla celkoveé hodina daleko
rusnéjsi a méné se Cetlo. TouZ je ale vlastné
pravidlem prace s touto skupinou.

IVA DVORAKOVA

Aby se skola stala
dobrodruzstvim

Panelove sidlisté na okraji mésta a uprostied
ného skola. Typicky sidlistni kolos,
projektovany tak, aby pojmul viechny deéti, které
se tady uprosted betonu narodi a dorostou do
Skolniho véku.

Setkani prvni

Je konec zari. Mam trému a jsem napjata. Jaci
budou moji prvni prviiaéei? Budou si umét
hrat? Budou si chtit hrat? Budu si s nimi
rozumét? Jedenadvacet déti. Clyﬁaétyficet
zvédavych odi. Ten jeden par navic patfi pani
uditelce, kterd se po témér triceti letech praxe
odhodlané pustila do projektu Obecné skoly.

S radosti a taky trochu s povdékem, Ze ji
pomohu s novym, neznamym predmétem,
prifala moji nabidku, Ze bych dramatickou
vychovu udila v jeji tridé a pred jejima odima.
Hned od pocatku se mi stava pomochici,
partnerkou, spoluhradem, ale i radcem

a dobrym pozorovatelem. S prvni hrou mizi
moje obavy a z déti pada ostych pred novou

. pancelkou ‘. Po pétaltyficeti minutdch ja,
elévka vychovné dramatiky, neodchazim, ale
pFimo se vznds§im a v uSich mi jako hudba zni
véta pani ucitelky, Ze uZ dlouho nevidéla tak
rozzarené détské oci.

Setkani druhé a vSechna daisi
Je teprve prosinec a po necelych Ctyrech
mésicich vyuky dramatické vychovy v prvni
tFidé zakladni Skoly nelze délat obecné zavéry,
ale myslim si - a spolu se mnou i pani ulitelka
ze tFidy, kde jednou tydné ucim, - Ze tim, Ze byla
dramaticka vychova zafazena do osnov, byl
ucinén pocatecni krok na cesté, kterd otevira
Jak pedagogim, tak ale i détem nové obzory ve
vidéni, vnimani a proZivani skutecnosti. Neni to
cesta jednoducha, neni to jen , hrani si*’, jak by
se mohlo zdat. Od kantora to vyZaduje ,, plné
nasazeni' a pres veskerou peclivou pFipravu to
vZdycky nemusi vyjit tak, jak by si to clovék
(ucitel) doma v klidu napldanoval. Ke své hriize
napfiklad zjisti, Ze honicka, kterou zvolil, je
nebezpelna, protoZe zapomnél poditat s malym
prostorem tfidy a nevyboufenym
temperamentem hracil, nebo Ze hra, o které si
myslel, Ze déti chytne, je pro né nepritaZliva,
protoze zatim nezvladnou jeji zdkladni pravidio,
kterym je schopnost kontaktovat spoluhraée
ocima, nebo ho zaZene do uzkych fakt, Ze
Zderikovi se zrovna nechce hrdt a svym
chovdnim na sebe strhne pozornost ostatnich
déti, ¢imz Je veskeré soustfedéni pry¢ a cela hra
ztracend. Ale i kdyZ se to mnohdy nepodari, tak
to stoji za to. Pfedevsim pro ty dychtivé détské
odi, pro néz se tak Skola miZe stat
dobrodruzstvim, jednou velkou hrou.

JANA STRBOVA
ZS Decin

DOUSKA (éti do ouska) :

U¢i-li dramatickou vychovu jiny ucitel neZ
tFidni, umozZni to tFidnimu uciteli, je-1i hodindam
pfitomen, pfesnéjsi diagnostiku déti.

Neni-1i tFidni ucitel hodindam pritomen, jsou déti
pFi dramatické vychové spontannéjsi.

U¢i-li dramatickou vychovu jiny uditel neZ
tFidni, je jedna vyucovaci hodina tydné mdlo,
zvlaste nedéli-li se tfida na polovinu.

U¢i-li dramatickou vychovu tfidni uditel, a to
tak, Ze tato proling celou vyukou, je to idedlni.
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31. srpna 1993 zazvonil v Détském centru
v ARTAME telefon:

,,Od 1. zaH u€im v 1. tfidé dramatickou vychovu.
Kde si ji miZu nadist?**

/Autentick ptthoda ze Zivota odbomého pracovnika
pro dramatickou vychovu/

Odpovédna tivodni otazku z telefonu jesamoziejms
jednoducha:

Dramatickou vychovu sin ez e naist. Pro toho,
kdoneabsolvovalZadnéprak tick é a kvalitnimi
lektory vedené semindfe, jsou viechny, ato ity
sebezru&ngji napsané knihy mrtvou literou. TeZisté
dramatické vychovy je vakei, ve hfe, v jednani
kazdého udastnika v navozenych situacich, coZ mu
dovoluje - jak stoji v osnovach dramatické vychovy
pro obecnou $kolu - ,zaZit a pochopit mnoZstvi
lidskych citii, mySlenck a nazort, hledat skuteéné
motivy jednani, naugit se v nich orientovat
a odpov&dné se rozhodovat‘‘. A cha-li pfi prici
s détmi uZivat zakladnich prostfedkl dramatické
vychovy - her (poginaje hry s pravidly aZ po rolové
hry), cvidenia improvizaci, chei-li probudit v détech
tvofivost, musimto viechnojako uéitel zkusit nejprve
sam na sobé&, na svém vlastnim téle.

Proto se od srpna lofiského roku pofadaji na
mnoha mistech republiky nékolikadenni prakticke
semindfe dramatické vychovy /organizované
PCVPP a brnénskym CPVU MU a odborné
garantované ARTAMOU, bménskym Stfediskem
dramatické vychovy v LuZankacha SdruZenim pro
tvofivou dramatiku/. Ten, kdo se nékterého ze
seminafd zudasinil, pochopil, Ze v pfipadé
dramatické vychovy nejde o Zadnou ,,nalejvamu‘*
typu pfedlistopadovych CO-skoleni, Ze takovy
seminaf chee svitj Gas /zpravidla probihaji doslova
od rana do vefera minimalné od patku do nedéle
a nejlépe cely tyden/, Ze senanich Gikastnicinemohou
stiidat, jak jsme byli zvykli - jeden den jeden uditel
z jednéskoly, druhydendruhy. . ., aZje, proskolena‘
cela Skola. Ur¢ité neni jen nihoda, Ze uditelé, ktefi
po absolvovani praktického seminafe pocitili, Ze
dramatickd vychova je to, co by jejich détem i jim
mohlo pomoci, se vehemeniné doZaduji
pokraGovani.

Pravé tém je urena tato informace
o publikacich, v nich? Ize hledat cestu dal, v nichZ
je moZné to, co zaZili pH praktickych hrich
a cvidenich, uvadét dosouvislosti, tfidit, roz$ifovat,
prohlubovat. Ti ostatni by tuto stranku méli radsi
preskodit.

Eva Machkova :

METODIKA DRAMATICKE VYCHOVY
Zékladni publikace o dramatické vychové, jejiZ
podtitul - Zasobnik dramnatickychhera improvizaci
- napovida, Ze jde o knthu pfevazn€ praktickou,
kterd srozumitelng popisujea piehledné tiidi cvideni,
hrya improvizace z naichi zahrani¢nich zdrojiido
téchto oddilli: Rozehfdti, uvolnéni a soustfedéni,
Objevovani sebe a okolniho svéta, Pohyb
a pantomima, Kontakt, mimojazykova komunikace
a skupinova citéni, Plynulost fedi, slovni
komunikace, Tvofivost, Charakterizace,
Improvizace s d&em, Pomocnd cvieni. Prvnich
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padesat stranek je vénovano.kofenim tvofivé
dramatiky, problému procesu a produktu
v dramatické vychovg, ukoltim tvorivé dramatiky,
metodice cvieni a her, fidici roli pedagoga,
uspofadani a stavbé lekce /hodiny/, piipravé
planovani prace, prostfedi, podminkama organizaci
nutnym pro dramatickou vychovu a vzd&lavani
a pritpravé uditele. Obsahlourecenzitéto publikace
pfinesla Tvofiva dramatika v &isle 9/93. Publikaci
vydal IPOS-ARTAMA v roce 1992.

Cena 25,-K¢

Eva Machkova :
ZAKLADY DRAMATICKE VYCHOVY
Pritkopnicka prace, vydana pivodn& pro ucitele
L8U, je prvni souhrnou ugebnici tohoto oboru
estetické vychovyu nas. Ten, kdose chce dramatice
vénovat do hloubky, tu nalezne nejen obsihlou
kapitolu naznagujici moZnosti thidéni cviceni, her
a improvizaci uZivanych v dramatické vychové, ale
také vyklado vyvoji a souasnémstavu dramatické
vychovy u nds i ve sv&t&, pojedndni o jeji
terminologii, cilech, obsahu a metodach /zviasté
o improvizaci  a interpretaci/,  kapitolu
o pedagogickych a psychologickych vychodiscich
dramatické vychovy a o osobnosti ulitele
ramatické vychovy a samoziejmé také pojednani
o divadle hraném dé&tmi. U&ebnice vysla v SPN
vroce 1980, a proto je dnes dostupna jen
v knihovnach.

Eva Machkova :
DRAMA V ANGLICKE SKOLE
Jakajesituacea praxe, dramatu‘‘ nebolidramatické
vychovy ve Velké Britanii, informuje broZurka
sestavena na zaklad® osnov adaldich materialt
a poznatkd ziskanych v zemi, kde je dramatika ve
skolach uz 40. let. Soudasti publikace je rovnéz
pfeklad osnov pfedmétu dramatickd vychova
a pfeklad pfedmétu osobnostni a socialni rozvoj /
varianta obéanské vychovy/. Recenzi Dramatu
v anglické skole pfinesla Tvofiva dramatika v roce
1992 v&. 5. Brozurku pripravilo Sdruzeni pro
tvofivou dramatiku a vydal ji IPOS-ARTAMA
vroce 1991.

Cena: 12,-K¢&.

Hana Budinska :
HRY PRO T SEST SMYSLU
Kartotéka cvi¢eni aher pfipravend na zaklad
dlouholeté prace s miad§imi détmi. Jeji recenze
najdete na jiném misté tohoto &isla Tvofivé
dramatiky.

Cena: 30,-K¢

Hana Budinsk :

AT SI UZ MOHOU NASE DETI VE SVE
SKOLE HRAT!

Publikace dopliiujici Hry pro Sest smyslii a obsahlé
metodické poznamky o systematicky pohled na praci
s nejmendimi détmi. Ackoliv jde pfedevsim
o ucebnici pro studenty a pedagogy stiednich
pedagogickych skol, oceni ji zejména uditelé
pracujici na 1. stupni Z8, tedy i v obeené skole.

Obsahlou recenzi si mit¥ete pfedist na jiném rhistd
tohoto &isla Tvofivé dramatiky. V roce 1993 vydal
IPOS-ARTAMA ve spolupréci se SdruZenim pro
tvofivou dramatiku.

Cena: 25,-K&

Eva Machkova a kolektiv :
MALY PRUVODCE DRAMATICKOU
VYCHOVOU V MATERSKE SKOLE
Veskrze prakticka publikace, jejiZ inspirativnost
oceni ti uitelé prvnich tfid Z8, kterym zileZi na
tom, aby v&déli, co viechno dobfe vedené predSkolni
détidokdzi. Obsah: EvaOpravilova: Hraa tvofivost
v matefskéskole. Irena Cernd : Ctyfi dnyv matefské
$kole. Zuzana Jirsova : Ve mést& pani Perchty. Jitka
Haklova: O vilea &ernoknéZnikovi. Eva Svobodova
- Indiansky dédeek. Vlasta Gregorova : Clovak
mezi lidmi. Podrobnou recenzi pfinasime v tomto
¢isle Tvofivé dramatiky. Vespolupracis STDvydal
IPOS-ARTAMA vroce 1992

Cena: 20,-K¢&

Jindra Delongova-Silva Mackovia-Dana
Svozilova : VEZMETE DO RUKY KNIHU
Dotady publikaci, kierymi by se mél vybavit ucitel
dramatické vychovy na 1. stupni_ZS$ /ale i uéitel
star$ich déti/, patfi neodmyslitelng tato publikace,
jejiz podtitul mnohé napovi : Détska literatura jako
inspirace pro dramatickou hru s détmi. A specialné
tujdeo literaturu z peraautorky z nejoriginalngjsich
- Daisy Mrézkové. Podnéty k hram a cvi€enim jsou
rozdéleny do téchto kapitol - setkéni: Setkani
s knihou Co by se stalo kdyby..., Setkani s knihou
Hald, Jacikuy, Setkanis knihou Bylajedna moucha,
Setkani s knihou Neposlu$na Barborka, Setkini
s knihou Nadherné ttery &ili Sleéna Brambiirkova
chodi po svété, Setkani s knihou Slon a mravenec,
Setkani's knihou Nepla&, muchomiirko, Setkanina
jevidti - s pasmem Jak Sumi les, které pfed lety
patiilo k udalostem narodni piehlidky détskych
divadelnich souborii v Kaplici. 2., rozsifené vydani
télo publikace pfipravilo Stfedisko dramatické
vychovy v Brné a vydalo ho nakladatelstvi
Mravenec v Brné€ v roce 1993,

Cena: 25,- K&

Miloslav Disman :

RECEPTAR DRAMATICKE VYCHOVY
Dnes uZ znima uéebnice dramatické vychovy
sestavena Evou Machkovou z materidlu, ktery za
cely Zivot shromdéZdil klasik nasi reformni skoly,
a dramatiky zv1astg, vysla od svého prvniho vydani
vroce 1976 uzZ tiikrat - a stile je nedostatkovym
zbozim. Prehlednyreceptafhera cvicenije rozdélen
do t&chto oddill : Pozomost a uvolnéni, Vnimani,
Pamét a pfedstavy, Fantazie, Re&, City, Vile
a jednani, Zrod détské jevistni hry z etud
a improvizaci. Cenny je rovnéz ivod o dramatické
vychové v pojeti M.Dismana a o zakladech jeho
metodiky a blok textd k rozvoji kultury a techniky
fedi. Knibu vydalo SPN, ale dostupna je dnes
v knihownach. V souvislosti s obecnou gkolou by
bylonanejvystieba, aby setohototituly, vyuZitelného



dobfe ina 2. stupni Z§ ivpraci s predskolnimi
détmi, ujalo n&jaké nakladatelstvi a znovu ho
zpfistupnilo vefejnosti. Po strince redakéni by na
ném nebyla témét Zadna préce.

Sarka Stembergova-Kratochvilova :
METODIKA MLUVNI VYCHOVY DETI
Zakladni publikace obsahujici jak techniku mluvni
vychovy déti, tak predeviim hry a cvileni, které ji
rozvijeji. Price je souhrmem dlouholetych zkusenosti
$pitkového odbornika na hlasovou vychovu déti.
Z obsahu : Rytmické citéni, Jak souvisi drZeni téla
s hlasovym projevem, M&kky hlasovy zalitek,
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Dialog, Rytmitnost a melodi¢nost fe&i, Rezonance,
Pohotovost mluvidel, Vnitini hmatovy sebecit
a rozeznivani hlasu, Samohlasky, Prostorovy cit
a pocit partnerstvi, Pauza, Dynamickycit, Melodicka
modulace... Publikaci vydava letos SdruZeni pro
tvofivou dramatiku.

Zdcenék Petriela :

HRAJEME SI 1, HRAJEME SI 2

Sborigky didaktickych her vyuZivajicich prvkl
tvofivé dramatiky, jimiZ zkuSeny svitavsky ugitel
obohacuje praci vriznych predmétech v1. a2.
t¥d& Z8. Prvni dil vydal autor vlastnim nikladem
vroce 1991, druhy vysel o rok pozdgji.

Kde Ize uvedené publikace ziskat?

Metodiku dramatické vychovy, Drama v anglické
Skole, Af si uZ mohou nade déti ve své Skole hrat!
Malého priivodce dramatickou vychovou
v mateiské Skole si lze objednat na adrese: IPOS,
expedice publikaci, Blanicka 4, 120 21 Praha 2.
Hry pro Sest smysli a Metodiku mluvni vychovy
déti expeduje SdruZeni pro tvofivou dramatiku,
Kfesomyslova 7, 140 16 Praha 4. A kone&né
Vezméte do ruky knihu rozesila: Stfedisko
dramatické vychovy LuZinky, Centrum volného
&asu /DDMY/, Lidicka 50, 600 00 Brno

JAROSLAV PROVAZNIK
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MOSTY l

B Mohl bych vyjmenovat hned nékolik divedi, pro¢ psat
zrovna o holandském $kolstvi. Davodi osobnich i edbornych.
Tak t¥eba : V holandskych skolach mam mnoho ptatel.
Holandané jsou lidé s obdobnym smyslem pro humor jake my,
jsou mili, tolerantni a vstficni. KdyZ se v podveler prochazite
nizozemskym méstem, mate moZnost proniknout rozzafrenymi
okny, nezastienymi zavésy, do soukromi odpocivajicich rodin.
Jako by otevienost domit byla predobrazem jejich obyvatel.

Priciny odborného zajmu o holandské Skolstvi nemusi
souviset pouze s odkazem muZe, jenZ se v feskych zemich
narodil a v Holandsku um¥el. Mam na mysli pfedeviim bohaty
pluralismus vychovné vzdélavacich zafizeni, k némui se jen
téiko ve svété hleda obdoba. Sedmdesat ku tiiceti je skére
hovotici vyrazné ve prospéch nestatnich, cirkevnich,
reformnich a soukremych instituci.

Skoly katolické, protestantské, Zidovské, islamské,
hinduistické, jogistické, reformé orientované skoly jenského
planu, §koly montessoriovské, waldorfské svobodné skoly,
freinetovské $koly &i Skely daltonského planu jsou
pozeruhodnymi laboratofemi $kolské demokracie.

REMINISCENCE PRVNI - DRAMATERAPEUTICKA

U stény tésné mistnosti dramaterapie eemeroordského tistavu
pro mentalné postizené stoji velké zrcadlo. V jeho plose se
odrdZ purpurovy pldit a tvdr krdlovny Karin. Mongoloidné
postavené odi krdlovny strnule sleduji tanecnici, kterd
drobrnymi kriicky krouZi kolem trimu.

Tanelnice je k smrti unavena a plactivym hlasem prosi
krdlovnu o milost - o jediny dismév. Teprve potom bude moci
usednout. Cas bez konce protékd mistnosti a tanecnice se
potdci na pokraji svych sil. Koneéné se kralovna usméje
a odlozi Zezlo. Carodéjovo prokleti je zlomeno - krdlovna se
naudila soucitu.

Tanecnice {dramaterapeutha) useda vedle trinu, hladi krdlovnu
po tviFich a dékuje ji za zachranu. A nalesténd plocha zreadla ji jako
satisfakei vract hsmév downického dévédtka Karin.

Dramaterapii je v nizozemskych institucich pro mentalné
dramaterapeuta je prevainé v oblasti socialni interakce
a komunikace postiZenych, které terapeut uli adekvatnim
(vét§inou nonverbalnim) reakcim na socialni podnéty a situace;
tj. schopnost projevovat védomé litost, radost, zlost, naucit se
oviadat nonverbalni komunikaéni prostfedky, uceni se rolim
a v rolich atp.

V Holandsku existuje nékolik st¥ednich a vysokych $kol
LHkreativnich aktivit**, jei p¥ipravuji ,groupleaders‘ pro
nejriznéjsi spolefenské instituce (od vedoucich zajmovych
skupin ai po manafery médnich prehlidek) a budouci
terapeuty.

Napriklad na vysoké §kole Middeloo v Amersfoortu si
mohou studenti zvolit jeden z terapeutickych smérit:

- kreativni drama (dramatickou vychovu)

- arteterapii

- muzikoterapii

- ogardenterapii‘* (nové zavedena terapie, kterou je nutno
oddélit od ergoterapie).

Kreativni terapie (dramaterapie) vznikla po druhé svétové
valce jako terapie déti, které ve valce ztratily rodice.
Dramaterapeuti se uplatiiuji v institucich pro mentalné
postiZené jedince, pisobi na psychiatrickych klinikach, kde
pracujiprevainés neurotickymi pacienty. Dal$im uplatnénim

dramaterapeuta je praces détmis poruchamichovania s détmi
ze socialné ohreZenych rodin.

U laické vefejnosti dochazi Casto k zaméné dramaterapie
s ,playterapii‘‘.

»Playterapie’ jepfedmétem univerzitnihe studiav ramci
klinické psychologie a jeji cile spocivaji hlavné
v restrukturalizaci osobnosti pacienta. Zaméieni dramaterapie
je zcela odlisné. Kreativni drama pracuje s fantazii jedince
a snaiisezlepSovat jeho kognitivni funkee, orientaci v socialnich
situacich a socialni citlivost, zvy$ovat jeho komunikativni
a asertivni schopnosti.

Uvedenym cilium je také podfizen vyukovy program
terapeutickych skol. Kromé zkousek z propedeutickych
disciplin (psychologie, pedagogika, sociologie ...) musi student
absolvovat takové pfedméty, jako je teorie a praxe divadelniho
(ak&niho) liceni, prostorova improvizace, skupinova hra, stolni
hry (a jejich uzpiisobeni mentalnimu véku ditéte), prace
s loutkon, tanelni improvizace, scénicka hudba, scénické
osvétleni, teorie kreativniho procesu, klasické divadelni
piedstaveni a hrani pohadek (pohadka jake pribéh, viastni
improvizace pribehu, pohadka v pojeti ,divadla jednoho
herce**, pohadka se zastupnou rekvizitou).

Veskera vyuka je zaméiena na kreativni proces (nikoli na
produke - divadelni predstaveni) a zmény v citéni studentit; na
budovani schopnosti ,,citit** podnétovy prah osobni aktivity
jedinchi a schopnosti iniciovat tuto aktivitu bez ohroZeni
niterného pocitu bezpecnosti.

Dramatické (dramatickovychovné) aktivity sev Holandsku
té§i znalné popularité. Kromé skol zaméfenych na dramaterapii
zde plsobi fakulty pFipravujici budouci profesionaly v ramei
dramatické mizy a fakulty divadia a dramatu vychovavajici
ulitele dramatu pro zakladni a stFedni §koly (dramatika jako
disciplina je velmi oblibena hiavné v holandskych alternativnich
§kolach) a vedouci amatérskych divadelnich souborii

REMINISCENCE DRUHA, o
TENTOKRAT SOCIALNE REHABILITACNI

Vyprodany divadelni sal kdesi na severu Holandska. Zavérednd
scéna predstaveni. Tristan umird a vzdpéti Isolda. Velky pribéh
o velké ldasce je u konce. Publikum nadSené povstavd

a aplauduje, kytice a kytice, potlesk trvd minutu, pét minut,
Stvrthodinu.

Bé2né zakondeni tispéiného divadelniho pFedstaveni. A% na
malickost, kterou nelze pfehlédnout. Ti, jeZ se vraceji na
Jforbinu, aby se znovu a znovu dékovali nadSenym divdkim, jsou
mentdiné postiZeni. Vichni do jednoho. VétSina z nich
s diagnézou trizomie 21.

Koert Dekker - absolvent jedné z vySe uvedenych divadelnich
fakult - je uméleckym $éfem rotterdamského divadla Maatwerk,
na jehoi repertoaru jsou adaptovana dila svétovych klasiki.

Cely divadelni soubor je tvoFen vyluéné mentalné
postiZenymi herci. Prace s témito umélci vyZaduje zcela
specifické a netradi¢ni postupy pfi inscenovani divadelni hry.
Proto se (innost Koerta Dekkera pohybuje na rozhrani
Hklasické** reiie a dramaturgie, dramaterapie a socialni
rehabilitace ve specialné pedagogickém smyslu.

Cinnost nesmirné tvofiva a bohuliba; soufasné brusleni
na tenkém ledu a rukavice hozena do ringu. Rotterdam$ti méli
odvahu ji zvednout.

I my v ¢eskych zemich mame ... ?

MILAN VALENTA




Osoby:

Jenik

Sisa

Ufitelka

Matka - Jenikovi rodice
Otec

Sisina matka

Chér (v ném2 jsoun mimo své
solové akce zapojeni v¥ichni)

(Pozn.: V nasem souboru hralo Sisu
Kyselou 9 dé&ti, pro orientaci budu
uzivat jejich jmen)

Na jevisti vpfedu uprostied stoji
obdélnikova bedna-praktikabl.

Vsichni (vb&hnou z obou stran,
postavi se dofady, nadSené): Martina
Drijverova, (otraveng) Sisa Kysela.
(Déti se shluknou za bednu, na které
sedi Jenik, v ruce imaginamni fotku,
déti ji se zajmem prohliZeji
a komentuji)
Zuza: Jenik se popaté podival na
skolni fotografii.
Tom: A popité dostal vztek.
Jenik: [ tady. I tady musi byt vedle
mé.
Jana: Bryle ji sklouzly na $picku
nosu.
Karin: V ruce drZi pero.
Tom: ProZ? Aby bylo vidét, Ze je
vzorna?
Hanka: Ze pise nejlip ze tfidy.
Jenikova matka: Moc hezka fotka,
ocenila obrazek maminka. Vypadas
tam vesele. A Sylvinka taky.
Jenik: Sylvinka? A vesele?
VylouZeno. Sylva je takova, jak se
jmenuje,
Viichni: Kysela.

®
(Déti prejdou do fady pfed bednu,
mluvi do hledisté)
Zuza: Za jméno oviem nikdo
nemuze,
Tom: KdyZ se va§ tatinek jmenuje
Kysely, mate smilu.
Jenik: A jesté védi smilumate, kdyZz
se vas$ tatinek jmenuje Placka. (Sisa
punktuje tide déti k rostamé) To je
mj pfipad. Placka ... Co se rymuje
na Placka? No ano. UZ to zpivi celd
trida...
VEichni (strouhaji dabelsky
mrkvicku): Placka, Placka - kolem
leti facka!
Jenik: A kdo je to nauéil? No kdo
asi. Kysela!
(Chor stoji na bedné, mimé bokem.
Jenik vpfedu)
Zuza: Kyselouma Jenik od narozeni.
Jana: I narodit se musela dfiv.
Hanka: O celé dva mésice.
Tom: A nemohla se narodit jinde.
Muselo fo byt zrovna tady.

Martina Drijverova
- 4
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PODLE STEJNOJMENNE KNIHY UPRAVILA MARIE JUNOVA

} CESTY K DIVADLU |

(Maminky vystoupi z chéru na
stranu)

Jenikova matka: Jendova maminka
a pani Kysela jsou kamaradky.
Sisina matka: A déti musi byt taky
kamaradi.

Jenik: To si mysli ob&. Mysli si to
i Kysela. Ale ja ne!

Jenikova matka: Jste jediné déti
v domé&!

Jenik: Zlobi se maminka.
Jenikova matka: Pfece se nebudete
hadat.

Jenik: Pro¢ ne? Ja se hadat budu,
kdyZ o viem chcerozhodovat Kysela!

@
(Chor sedi vzadu za bednou zady
k divakiim, na bedn& Jenik, z jedné
strany stoji jeho otec, z druhé matka)
Jenik: Doma se o Kyselé&astomluvi.
Jenikdv otec: Ta Sylva! Ta je
sikovna!
Jenik: Nebo:
Jenikova matka: Pro¢ miZe mit
Sylva z diktatu jednicku, a ty ne?
Jenik: Anebo:
Jenikiiv otec: Vem si prikiad ze
Sylvy! Jak se uéi! Aty bys jenom
hral fotbal!
Jenikova matka: Maminka a pani
Kysela si porovnavaji znamky.
Sisina mathka (pfistoupi k Jendové
matce): Kysela z toho vyjde pokazdé
lip. V pololeti méla samé jednicky.
Jenikova matka: Jenda mél dvojku
z &eStiny a z kresleni.
Sisa (vystoupiz druhé strany bedny):
Kreslit ho mZu naugit!
Jenik: Nabidla Kysela.
Sisa: Ale od zagatku. Nejdfiv rowné
Cary!
Jenik: Ta opice! (Zahrozi ji)

‘ .
(Nabedné sedi rozk oéné se usmivajici
Sisa. Déti zezadu okolo)
Sisa: Jablko senesrovnava s hruskou.
Jenik: Pro¢ pofad srovnavaji Jendu
s Kyselou? Co se Jenik pamatuje,
byla Kysela lepsi. Odmalicka.
Jana (rozko$né&): Lip jedla.
Viichni (na Sisu): Nu,fiu,fu. ..
Zuza: Vic pfibyvala na vize...
Vichni: Tu,fufu... (stéle libezné na
Sisu)
Hanka: Nezlobila.
Vsichni: Kuk!
Tom: Nebudila se v noci.
Vsichni: Paci, paci...
Milan: Za&ala dfiv chodit a mluvit.
Viichni: Siju boty do roboty...
(Maminky vystoupi na stranu)
Sisina matka: Jeji maminka byla
rada.
Jenikova matka: Jendovamaminka
byla smutna.
Zuza (pfistoupi k maminkam): Kluci
Jjsou horsi.
Hanka: Rikaly ji lidé z domu.

Zuza: To si jesté uZijete, aZ vyroste!
(Vraci se k choru)

Jenik: O Kyselé fikali:

Viichni: To je panenka!

Jenik: A Kyseld mrkala a usmivala
se. (Coz Kysela &ini)

®
(Vsichni hbité do Fady dopfedu)
Sisa: Zdalo by se tedy, Ze Jenik proti
Kyselé nic nezmiiZe.
Zuza: Ale to je omyl!
Tom: Nastésti!
Hanka: ProtoZe je jedna véc, ktera
Kyselou pokaZdé zastavi, af si mysli,
co chee.
Jana: Je to jedno slovo!
Jenik: Slovo:
Vsichni (vyhruzng zvolaji): Sisa!
(Sisa udéla na déti dlouhy nos)

@
(Déti stoji viadé za bednou, Jenik
sedina bednéa kope nohama, Kysela
na boku poskakuje)
Jenik: Ahoj!
Zuza: Rekl Jenik Kyselé ve stredu.
Sisa: Ahoj. Co tady d&las?
Jana: Jenik sed&l na zdi pfed domem
a kopal do ni nohama.
Jenik: Premyslim.
Milan: KaZda jina holka by micela,
kdyz kluk premysli. Ale Kysela ne, to
se rozumi.
Sisa: A o fem?
Jenik: Chtél bych mit psa. Chodil
bych ho cvitit.
Sisa: Prosim &, pes by ti délal v byté
louZi¢ky! (Odskage pandkem na
druhou stranu jevisté)
Jenike Pes by se dal vycvidit..., aby
na Kyselou vr&el. Pak by dala pokoj.
Byl by to mj kamarad. Lepsi neZ ta
holka...
Sisa (priskace): Psa ti vasi nedovoli!
(Skace dal)
VSichni: Méla pravdu.
Jenikova matka: Maminka fekla,
Ze nema &as se starat jesté o psa.
Jenikiiv otec: Tatinek fekl, Ze pes
bez zahrady je chudak.
Viichni: A tak miZe Jenik na psa
zapomenout!

Sisa: Mné& by ho nasi koupili, ale ja
ho nechei...
Jenik (nastvang): Siso, Kysela!
L ]
(D¢ti stoji za bednou zady, na bedné
sedi Jenik, rodife po stranach)
Jenikova matka: Ze si nedas pokoj!
Porad se Sylvince posmivas. A zlobis.
(Jenik sklopi hlavu)
Jenikiiv otec: A to bys chtél psa?
Jenik: MoZna by to nemusel byt pes,
tieba néjaké jiné zvife. Ale Zivé!
Jenikova matka: Co takhle opice,
s tou byste si rozuméli!
Jenikilv otec: Zvife? Vylougeno. To
by ses musel jinak chovat. K Zendm
mas byt zdvorily!
Zuza: S tim Jenik souhlasil.
Jenik: Ale copak je Kysela Zena?!
®
(Déti prevrati bednu na leZato, na ni
leZi Jenik. Déti stoji za ni)
Zuza: Veler se Jenik schoval pod
pefinu a pfemyslel.
Jenik: Proé¢ tatinek a maminka
nechté&ji psa?
(Déti napovidaji, Jenik premita)
Jana: ProtoZe je velky...
Hana: Musi se s nim chodit ven...
Tom: A hodné seZere. ..
Jenik: Je tedy tfeba vymyslet zvife,
které Zere viechno... Které nemusi
na prochazky... A je tak malé, Ze se
vejde do ruky...
Zuza: Jenik se nadend posadil na
posteli!
Jenik: Ano! (Velmi nadSeng) Je
takové zvife! Zvitatko! Mys!!
VSichni: Mys!!!
®
(Dé&ti postavi bednu jako §kolni lavici
trochu z profilu, stoji v pozadi, Jenik
stoji u lavice)
Zuza: Ve &tvriek se to stalo.
Gabina: Dosud nejvétsi malér
Jendova Zivota. i
Jana: KdyZ pfisel rano do tFidy, leZely
na jeho lavici bryle
Hana: Ve tfid¢ nikdo nebyl.
Milan: Napad se dostavil okamZité.
Jenik: Kdo nosi bryle? Kdo je bude
hledat? A kdo bude zufit, aZ je
nenajde?
Vsichni: No jists, Kysela!
Gabina: Takova piileZitost se
nenajde kazdy den.
Jana: Jenik bryle rychle stréil do
kapsy.
Hanka: Dalsi napad se dostavil taky
rychle.
Jenik: Kam bryle uloZit? Kde se
budou nejlip vyjimat?
Vsichni: No ano!
Milan: U kabinetu sedi na zdi sova
palena.

@
navysku,zani Zuzaa Gabina vytvofi
z rukou ok¥idlenou sovu, které Jenik
nasadi imaginami bryle)
Tom: Té bijeEné padnou!
Jenik: A tfida padne smichy, aZ to
uvidi! A honem! NezZ nékdo piijde!
(Kysela jezadyk Jenikovi, n&cohleda
v imagindmi tasce)
Sisa: Kdemohoubyt? (Jenik seza¢ina




dusit smichy) Kam jsem je mohla
dat? Nevidél jsi je? (Otoli se
k Jenikovi, na nose ma bryle)
Jenik: Na nose ma bryle!
Zuza: Jenik mél pocit, Ze se
zemé&koule toéi naopak.
Milan: Jak je to mozné?
Gabina: A nemohla si pfece pro né
dojit!
Vsichni: A kdyZ onamabryle, kdoje
tedy nema?
Jenik: Co..., co vlastn& hledas?
Sisa: No piece pastelky. NemiiZu je
najit. Ale ne, tady jsou!
Gabina: Jenik stdl a ziralna Kyselou
dal.
Jenik: Onahledé pastelky. A neurdzi
se. Propdnajana, co se to tu vlastné
dgje?

®
Zuza: PFisti chvile vse objasnila.
Milan: Zazvonilo.
Hanka: Oteviely se dvefe.
Gabina: Do tfidy vefla uditelka.
(Utitelka opravdu vejde)
Jenik: Vtu chvili Jenik pochopil.
Jejinos vypadal jinak neZ obvykle. ..
Néco mu chybélo.
Vichni: Ano, bryle...
Utitelka: Tak co, Jeniku? Vzal jsi
mi ty bryle? Radsi se ptiznej rovnou.
Bude to lepsi.
Jenik: Jenik se priznal.
Milan: Lepsi to nebylo.
Gabina: T¥ida se sice smala, kdyZz
uvidéla brylatou sovu, ale ucitelka ne.
Uéitelka: To od tebe neni hezké,
Jeniku. Podivejte se déti, ta sova, to
neni legrace. To je zlomyslnost.
Jenik (senadechne): Jajsemchtél. . .,
jé jsem myslel...
Utitelka: Vim, co checes Fici. Nefikej
nic. Ted uZ je pozdé.

L
(Déti sedi v fadé na zemi v pozadi,
uprostied opét bedna, Jenikovi rodice
znaéné rozéileni, stoji po stranach,
Jenik sedi zdrcen na bedng)
Jenikova matka: Ze se nestydis!
Jenik: Pravila maminka.
Jenikiiv otec: Myslis jen na

hlouposti!

Jenik: Pfidal se tatinek.

Jenikova matka: Zesmésnil
uditelku!

Jemik: Piecetla maminka uZ popaté.
Jenikiiv otec: Coto mas za napady!
Bryle nasadit sové!
Zuza: Jenik micel.
Hanka: Mohl sice fict, jak to bylo.
Jenik: Ze si myslel: Ty bryle jsou
Kyselé. Ale pomohl by si, kdyby to
tekl?Ne, protoZeaniz Kyselésinesmi
délat legraci.
Jenikova matka: KdyZsi pomyslim,
Ze u Kyselych maji naprosty klid.
Jenik: No jisté. Maminka si na
Kyselou vzpomene pokazdé.
Jenikdiv otec: To Sylva by néco
takového neudélala.
Jenik: To je pravda. Ta by se bala.
Jenikiiv otec: Budou tresty. ..
Jenik: Pravil tatinek ponufe.
Vsichni: Byly tresty.

@

Zuza: Malér mél ale ijednu lepsi
stranku.
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Jana: Kyseld ptestala na Jenika
mluvit.

Gabina: Déavala mu najevo, Ze
s takovym zlo€incem se bavit nebude.
Milan: Tobylo Jenikovi jedno, Ze ho
povaZuje za lumpa

Tom: KdyZ na néj nemluvi, miiZe si
myslet, co chee.

Hanka: BohuZel za tyden zjistil, Ze
mu Kysela chybi.

[ ]
(Déti zajdou za bednu, na bednu
usedne jen Jenik, vpfedu, zady
k Jenikovi, povySena Sisa)
Jenik: Ses néma?
Vsichni: Nic.
Jenik: Pro¢ se mnou nemluvi§?
Vsichni: Zase nic.
(Kyselaudglarukou kole¢ko na gelo)
Jenik: Siso !!!
Vsichni: Kyseld nezafvala.
Jenik (v nejvys§im adivu): Naopak.
Usmala se. Libezng.
Sisa(libezng): Placka, Placka - doma
Seka facka.
Jenik: Ted to bylo jasné. Je boj.
Takovou urizku je moZné jeding
pomstit!
(Jenik 1 cely choér naznaéi
zafatou pést s napjatymsvalem
na pazi)

@
(Détinervozné piechazejiza bednou,
premysleji)
Jenik (vpredu): Jak se pomstit
Kyselé? Pomstamusi bythrozna. Aby
Kysela brecela, aby Jenika prostla...
Hanka: Co takhle - past na slony!!!
Jenik a vSichni: A ne...
Tom: Co takhle strasidlo?
Prostéradlo... do n&j vyst¥ihnout
diry... (Vyskoti na bednu, pfedvadi
stradidlo, déti souhlasi)
Jenik: Rozstiihat prostéradlo - to ne,
to nejde.
Vsichni: Pomsta nenitak jednoducha,
jak by se zddlo.
Jenik: Je vibec takova pomsta
mozZna?

@
Zuza: Neékolik dni Jenik usilovng
premyslel.
Gabina: A jak znamo - kdo mysli,
ten vymysli.

Milan: Je takova véc.

Jana: Je véc, ktera Kyselou dokonale
znidi.

Hanka: A Jenik za to nebude
napomindn.

Jenik: Naopak, bude chvélen!
Milan: Bude to ov§em dfina.

Tom: A nebudetoanitrochuzabava.
Jenik: Ale dokonala pomstanenitaky
Jjentak néco. Pro pomstu se musinéco
Vsichni: Obétovat!

®
(Déti se obrati k divakiim druhym
bokem)
Zuza: Jenik se do toho dal.
Milan: Byla to dfina.
Tom: Presné jak to Cekal.
Jana: Maminka si jeho usili brzo
véimla. (Rodige vystoupi na strany)
Jenik: Obcas nad nim zakroutila
hlavou.
Jenikova matka: Cosetos nimdgje?

Jenik: Ptala setatinka, kdyZmyslela,
Ze Jenik neposloucha.

Jenikdiv otec: Asi prichdzik rozumu.
Jenik: Jenik se zasmal do hrsti.
Samoziejmé -

Vsichni (spiklenecky $eptem): Jeho
tajemstvi rodi¢e neprohlédii!

o
Zuza: Kyseld ztejménic nepochopila.
Sisa: Obgas se na Jenika podivala,
jako by né&co tusila.
Hanka: AleZejde o pomstu, jinedoslo.
Jana: Dva mésice.
Tom: Ano,dvamésice pracoval Jenik
na svém planu.
Jenik: A pak..., pak pfiSel ten den!
Zuza: A pomsta byla!
Milan: Pomsta byla takova, jak se
o tom pise v knizkach.
Jenik: Sladka.
Vsichni: A Kysela?

@
(Déti si sednou po dvojicich bokem
kdivikim - jako ve skole. Bedna je
katedra)
Sisa: Kysela byla aplné vedle!
ProtoZe uéitelka fekla:
Utitelka (hladi Sylvu po hlavé): Ze
ma na vysvédCeni samé jedniky
Sylva Kyseld, to nikoho
nepiekvapuje. Ale zvla§f musim
ocenit snahu Jenika Placky. Postav
se, Jeniku. Ion md samé jednicky
(Poda mu ruku) A stdlo to mnoho
Usili a prace. Gratuluji ti, Jeniku!
(Ttida jasa)

@
(Déti radosti vyskodi - hloucek)
Milan: Ted to bylo viecko jasné!
Jenik: Ty dva mésice, co se ugil,
mély smysl!
Gabina: Stalilo podivat se na
Kyselou!
Hanka: Byla cela zelena!
Tom: Tak prosim, ji neslo o to, aby
méla samé jednicky!
Zuza: Slojio to, aby je mélajen ona!
Milan: Nikdo jiny!
Jenik: A hlavné ne Jenik!
Vsichni (vysko¢ia zatodise): Pomsta
se vydarila!!!

®
(Déti sedi zady za bednou, na bedné
Jenik, z boku rodite)
Jenikova matka: Udé&lal jsi nam
ohromnou radost, Jeniku. Je vidét, Ze
je z tebe rozumny kluk.
Jenikaiv otec: A oba si myslime, Ze
si zaslouZi§ mimofadnou odménu.
Jenikova matka: A protoZe vime,
Ze touZi§ po opravdovém zvifeti...
Jenik: Opravdu!
Viichni: A zitra dostane Jenik Zivé
zvife. My# byla nadherna!
Jenik: Dam ji jméno - Josef!

@
(Déti sedi za bednou Celem
k divakiim. Na bedné Jenik, u ngj
stoji Sisa)
Sisa: To jsem dostala za vysvéd&eni.
(Ma na krku povéSeny imaginarni
fotak) Udéla dvanact fotek. A foti,
i kdyzZ nesviti slunicko.
Jenik: Hm. To je toho!
Sisa: Fofak nemas.
Jenik: Nemam.

Sisa: A co jsi dostal za vysvédZeni?
Jenik: Né&co lepsiho nez fofak.
Sisa: UkaZe$ mi to?

Jenik: To vi§, Ze jo. (Sdhne zabednu,
vyndé imagindrni mys) Hele!

Sisa: Myyyys! (Jei, utikd)
Jenikiiv otec (pfijde): Tedy ta
Sylva... Viibec se neumi chovat!
Jenik: D&kuji ti, Josefe. (Septd mu)
Jsi nejlepsi zvife na svétd!

®
Jenik: Je krasna!
Sisa: Mysi jsou nedisté!
Jenik: Moje ne.
Sisa: A taky to..., pachnou.
Jenik: Josef teda nepachne!
Sisa: Ja bych ji nechtéla.
Jenik: Taky ti ji nikdo nenabizi!

[
(Vsichni dopfedu do fady, v niZ stali
na zacatku)
Zuza: Zde by mohl cely piibéhkondit.
Hanka: Pro¢ ne? Jenik Placka ma
mys.
Gabina: Kysela se boji.
Jama: Jenik se pomstil za vechno, co
mu kdy Kysela udélala.
Tom: TakzZe - co by mélo byt dal?
Karin: Ale v Zivoté na nas sem tam
&eka prekvapeni.
Gabina: Stane se néco, co jsme
nedekali - anajednou vidime véci
docela jinak...
(Déti za bednu)

@
Jenik: Josef vysko€il z krabice!
Josefe! Josefe!
Jenikova matka: Co je?
Jenik: Josef utekl z krabice! Utekl
ven! Co kdyZ ho n&co zajede!
Jenikiv otec: No, nazdar!
Sisa (je¢i, fve, vjedné ruce drZi
imaginarni mys za ocasek)
Jenik: Kysela.. ., ty... Tyshochytla!
Sisa: Vem si ho! Vem si ho, prosim
&, nebo mi bude zle!

®
Jenik (zastréi Josefa za triko): Se§
prima holka.
Sisa: Ale ne...
Jenik: Ba jo, protoZe jsi ho chytla,
1 kdyZ se mys$i §titis.
Sisa: No, ale jecela jsem.
Jenik: To nevadi.

@
Zuza: Ze pry kamardda pozna¥
v nouzi.
Jana: Nikdy nev&dél, jak to stou
nouzi je.
Jenik: Ted uZ to vi. Ode dneska je
Kysela...
Vsichni: Teda Sylva...
Jenik: Jeho kamaradka.

Poznamka: Sisa Kyseld patfila
k uspésnym inscenacim Détského
divadelniho léta v Prachaticich
1993. Dramatizace Marie Junové
miiZe byt svou koncepci z&jimavym
podnétem i pro praci méné
zkuSenych kolektivil, tfeba zdkladni
Skole. Podrobnéji se o Sise
Kyselé doctete v Tvofivé
dramatice ¢islo 9/93.
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Nemni tomu tak davno, kdy Praktikam loutkového divadia bylo zavaznou ucebnici pro budouci
ucitelky matetskych Skol. Kromé jinych bylo jeho nejzdldadnéjSim omylem, Ze se pokouselo
wnaudit* adepthky SPgS hrat loutkové divadlo. Pamatuji ty £asy a nevzpominam na né

v dobrém.

Ne Ze bych méla néco proti divadiu pro déti, nacpak, dobrych predstaveni pro nejmensi je
stale mifi meZ malo. Také samozfejmd vitbec nic nemam proti uditelkim matefskych Skol, které
tomuto konickn amatérsky holduji. Nékteré kolektivy vytvareji dnes velmi kvalitni, viaisna
a poutava divadelni pFedstaveni. Rozvijely prostd dlouhodobé sviij divadelni talent

a pracovaly na ném k tomuto udefu.

Jende : Byl kardinalni omyl kaZdou adepthm ulitelstvi k podobné divadelnf aktivitd nutit. Je to
stejné absurdni, jako kdybychom Felnéme na Ukadu price posilali nezamé&stnané herce
s brofurkou Pedagogické prakiikum na uvolnéna mista do $kolek. Dovedeme si jist Fivé
predstavit, jak by v¥Sina 2z nich rychle zkolabovala,

Se schopnosti hravého piistupu k détem se viak u adeptek SPgS podita, mél by to byt - i bez
piijimacich testd - zakladni pFedpoklad, osobni vilad, bez néhoZ nema smysl se na urditou
#ivotni drahu vydat, podobné jakym je tfeba pro budouci zdravotni sestru soucit
s nemocnymi. Jinak se pro tu £i onu stane jeji zaméstnani ubijejicim, otravnym a krajné

namahayymm.

Tvofiva dramatika tedy vychazi z rozvijeni pfedpokiadanych vrozenych osobnostnich
dispozic ufitele & vychovatele. Ale pravé proto, Ze jsou tak samozfejmé, svadi k domnénce, ie
»to nic neni**. Jaky omyl! Své¥ili bychom se snad sami, nebo dokonce své dité, do péce
zdravotnice, jejimf jedinym kvalifikadnim vybavenim by bylo souciténi?

Pro systematické studium dramatické vychevy a pronikant do tajemstvi jejich principh nibuvi
i nediprosny dobovy trend : Matefské $kolstvi ztrdci svou ploSnost, stava se sluibou placenou,
kiterou si budou rodice déti postupné stile konkrétnéji volit, nejen podle svych moinosti, ale
i kvality a zaméieni. A myslim, Ze neni daleko doba, kdy se rodiny s malymi détmi za¢nou
o dramatickou vychovu zajimat z hlediska své péstounské odpovédnosti i v pfipadech, Ze
budou déti vychovavat v rodiné. Véfim, e se tvoliva dramatika stane plirozenym predmétem

zajmu $irdi vefejnosti.

Nejen jako jedenm z krasnych vychovnych principi, ale jako béina spolecenska kmlturni
potieba. I z tohoto hlediska listuji publikacemi skromnymi sice naldadem a vyrobnimi
moZnostmi, ale mimotadné cennymi pro vychovny obor dneska 1 budoucnosti.

HANA BUDINSKA :

AT SI UZ MOHOU NASE
DETI VE SVE SKOLE HRAT!
(TVORIVA HRA

S NEJMENSIMI)

Je to vlastnd prvni udebnice, ktera ucelené
seznamuje studenty stfednich pedagogickych skol
s oborem dramatické vychovy. Zaméfena je na
tvofivou hru s nejmen$imi, jak stoji v podtitulu,
aurfena je vem budoucim ulitelkam MS, ale
nejen jim. Je zdroveni vhodna ipro obor
vychovatelstvi a koneéné, domnivam se, také pro
viechny, ktefi maji zdjem o harmonicky rozvoj
détské osobnosti. Inezasvicenému totiZ dava
nahliédnout do tajemstvitviiréiho procesu. Autorka
vychaziz celoZivotnich zkusenosti vedouci mnoha
loutkafskych krouzkd atfid. To, Ze publikace
plisobi &tivé a prehledng, je vysledkem dlouhé,
pedlivé, aZ ,sbératelské** prace (viz kartotékova
publikace Hr}/pm Sestsmyslh), kterdjipiedchizela.

Vuvodu vystizné charakterizuje princip
dramatické vychovy, ktery, spravnd chapany
a uplatiiovany, v sob¢ zahmujemnohéz pozadavki
Programu vychovné prace, a to tak, Ze déti pfi hie
nepoznaji, Ze viibec o n&jaké udeni jde. A toté
platii o osob& pedagoga nebo vedouctho: ,,Budeme-
1i si my sami umét hrat, stane se nam nase prace
s détmi radosti a potéSenim a pochopime, Ze

dramatick4 vychova neni né¢im navic, ale naopak
bajeénym pomocnikem.** Zdlraziiuje pfitom
nezbytnost partnerského vztahu a atmosféru
vzijemné davéry, které podmiriuji funkéni udel
hry a navic pfinaseji oboustrannou radost. A také
neustalé hledani vlastniho $t&sti, podnécovani sebe
i deti otazkou: Jak by se to dalo udélat 1épe?, je
Zivnou pudou fantazie a tvofivosti. Dalim
pfedpokladem usp&ného pribéhu tvofivé hry je
kolektivni splynuti s ostatnimi aktéry, je dileZité
,.byt s nimi, ne pfed nimi‘‘.

Také individualni ptiprava vedouciho by
neméla byt jen teoreticka, je tfeba vyzkouset si
podobny, ale ndro¢né&jsi kol sdm na sobég, proZit si
ho, zaZit... Piklady takovych tviiréich cvideni pro
dospélé jsou uvadény v kazdé z kapitol.

Prvni ma ndzev Objevovéni sebe a okolniho
svéta. Své smysly dostal ¢lovék do Zivota darem
jako pohadkovy ,uzliSek buchet ‘. A v duchu této
metafory se nesou piiklady cvileni rozvijejicich
jednotlivé smysly az po uvédomélé komplexni
vnimani. Lidské t&lo je ve hie pfirovnavano
k ,,oZivajicimu kameni‘* asvou ,vybavu
z uzlitku®* si déti uvédomuji, aby ji posléze umély
uZivat. Napiiklad pti rozvijeni paméti a postiehu,
kterym je vénovana dalsi kapitola.

Hra smysli organicky pfechézi v Rozvijeni
predstavivosti, obraznosti a fantazie. V tétostéZejni
kapitole jsou uvadény piiklady a zalina se t&mi
nejjednodussimi, jakymisi stalicemi, s jejichZ
obménami se v praxi stale setkdvame. Jsou to
zakladni hry, které patfi asi pfi kaZdé dramatické

hie k elementarnim a které pravé svou zdanlivou
prostotou evokuji stile nové predstavy a obrazy,
a bez jejichZ variaci se v praxi neobejdeme.

Actkolivautorkacilik tvofivé loutkafskéhie,
kterou povaZuje za nejkomplexn&jsi, od poSatku
klade dliraz na rozvijeni vlastnich t&lesnych
schopnosti hradt - ,pohybu, feditéla‘‘. Zadin opét
mimojazykovou komunikaci od prvotni aktivizace
pfes pohybovou improvizaci (§ili védomou motivact
pohybu)k ovléadanitélaa orientaci v prostoru. Pak
teprve prechazike zvolené ,,vyssi formé** - pohybu
s predmétem. DiileZita je opét metaforicka funkce
predmétu - Satky, politafe, Spaliky dfeva apod. se
pohybuji jako nékdo &1 néco. Pak teprve pfechazi
jejich hra i do zvuku a nakonec ke slovu.

Za zvlastni zamysleni stoji dvé pfedposledni
kapitoly - Kontakt, mimojazykova komunikace
a Skupinové citéni a souhra. Vidyt naudit se
kontaktovat kamarida pohledem, Gsmé&vem &i
dotekem dlané je uméni, které, bude-li cilevédomé
osvojovano a rozvijeno od raného détstvi, miiZe
v Zivoté Elovéka znamenat mnoho pfi hledani cest
k druhym lidem, zatimco opak jen zbytedné
mezilidské bariéry vedouci k izolaci a osaméni.
Nezbytnost vytvateni skupinového citéni a souhry
chapev kontextu této publikace autorka pfedevsim
jako nezbytné vybaveni pro budouci innost
v souboru. Uvédomme si viak, Ze tyto schopnosti
budou jednou pro dospélého &loveka znamenat
nejen vyvinuty smysl pro tymovou praci, ale jisté
1 pro rodinu.

Celek logicky zavriuje kapitola vénovana
Redi a slovni komunikaci s tim, Ze tato tematika je
uZ podrobnéji zpracovana jinde.
Scénéfe a texty jako inspirace pro hru s détmi jsou
pfipojeny spi§ z informadniho hlediska, aby studenti
&i ostatni étenafi nevyluCovali mozZnost predvést
nejbliz8im divakim, tieba rodi¢im, nékteré hry
veelku. Literarné zviast poeticky zde plsobi Klié
od kralovstvi, pasmo her siikadly, které podle
stejnojmenné knizky Josefa Bruknera uspofadal
Jaroslav Provaznik.

Tato Ziva, ndzoma udebnice, nebo spise
ucelend informace o udeni, pfisla véru pét minut po
dvandcté. Vidyt tvofiva dramatika je dnes uZ
rozvinuté udeni, které si zaslouZi inteligentni
popularizaci. Ato se Han& Budinské pfesné
podafilo.

MALY PRUVODCE
DRAMATICKOU
VYCHOVOU V MATERSKE
SKOLE

Tubhle publikaci jsem si pfecetla uZ pfed rokem, se
zaujetim, do néhoZ se vkradal zvladtni pocit, jaky
se dostavuje jen pii setkani s poezii. Je to moZnéQ
Pétautorek, uditelek, zaznamenalo své hry s détmi.
Hry vice & méné autorské, to znamena bud zcela
plivodni, nebo osobité variace na zndmé naméty.
Ale to vSechno jesté nevyboduje ze zatim b&Zné
chapané metodiky, vZdyfnové a nové hry v dalgich
variacich poznavame stale.

Presto vyvolavaji nékteré zapisy i pii Steni
umélecky zazitek. To znamena4, Ze dramaticka hra
se v urCité fazi, diky fad¢ faktord, které je tvardi
osobnost schopna organizovat v jedineény celek,
miiZe stat artefaktem.

Ze viech dosud znamych teatralnich forem
mé tvofiva dramatika zfejmé& nejblize ke
stfedov8kému divadlu. Piipomerime si nékteré
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podobné postupy: Hry probihaji na pfedem znamé
staré téma nebo na namét novy, nicméné
udinkujicim v obrysech znimy. NejdileZit&jsi je
schopnost improvizace. Zasadné se nehraje pro
publikum, s nim se programové skoro nepocita.
(V obou pfipadech vsak nejde o sterilni
Jaboratornost*‘, vyludujici jakékoliv prihliZeni.
Jestlie se eska barokni. hra konala v divéme
mamém ,,seknicovém‘‘ prostoru, ktery byval
obvykly pro tzv. selské hry, okukovala hrage
domdaci chasa. V matefské Skole v Tieboni
nenams$il mikulasské hry ani piny autobus ugitelek,
které se piijely na praci své kolegyné podivat.)

Hraje-li se v uzavieném prostoru (interiéru),
byva hra Fizena chorovodem, v piipadé &eské hry
barokni (i hry nasi) ,u¢itelskym*‘. Tato postava
viak v obou pFipadech hraje sebou, nikdy nestoji
vné divadelniho déni. (Zatimco stiedovéké
karnevaly masek, které se odehravaly venku,
vétiinou na jejich pouti obcemi Fidila ustalena
tradice.) Chorovod také organizovalhruv prostoru.
Individudini pohybové i hlasové kreace byly spolu
s improvizaci naopak vysadou hradi. Kostymy
a rekvizity, vétSinou vlastni vyroby, mély vesmeés
metaforickou funkci. (To oviem nebranilohraciim
pouZit zcela realného pfedmétu. Napf. kosa
znamenala v lidovém divadle Smrt bud jako
postavu, nebo symbolicky nastroj této postavy.
Vlastnil-li davny divadelnik hezkou dfevénou
sofku, patrné ji nevahal pouZit k loutkové
obohacenému zobrazeni svaté osoby. Akdyz si
ptinesla nase bojacna hol¢icka z nizborské Skolky
do hemy vlastni panenku, dostala ugitelka $tastny
napad, aby panenka pfi seznamovani se s détmi
hol&iZku zastupovala. Vyuzilatétozastupné loutky
ke snaz§imu navazani mezilidskych kontaktd atp.)

Rozdé&lovanirolibylo v lidovémdivadle véci
dohody. Hrad&ise v nich fasto vystiidalia patfiloke
komedialnimsamoziejmostem, Ze jeden hral postav
ivic. Jen pozice chorovoda (ulitelského) byla
z herniho hlediska nediskutovatelna a zfejme
i nezaviddnihodnd. Byl prost$ tady, gramotny, od
toho, aby znal, pfipadné pfed¢ital pfib&hy, melodie
avramci potfeby muziciroval. (Jenom nékteré
zvla$ nadhemné maskary v kamevalech si diky
svym interpretimziskaly tak vysadni postaveni, Ze
sejejich periodické predvadénistalo osobnia nékdy
irodovou vysadou, kterou vsichm respektovali.
Jako tfeba Indianského dédecka pani ugitelky
z Trebond.)

Pozitek ze hry méli v lidovém divadle
pfedeviim u&inkujici. Stfedovéky &lovek se
prostfednictvim hryjako by, .zmoctioval*‘ velkého,
jemu nedostupného svéta. V katarzi hrani si
ptibliZoval, deSifroval a posléze i podmarioval jeho
tajemstvi a pro né&j jinak neproniknutelnou
nadfazenost. .

Byl tento bezejmenny stfedovéky hrad
umélcem? Z naseho dnesniho hlediska ne. (Vzdyt
podle stile platného bonmotu Arthura Honeggera
je umélcem ten, kdo se svymi schopnostmni Zivi.)
Vime vdak o ném, Ze byl pracovné pretiZenym
a dogmaty o jistot& posmurtné blaZenosti nebotrestu
determinovanym tvorem. Podobng, jako je stile
pfedstiranou vidinou usp&$nosti nebo krachu
v dohledné budoucnosti nesrozumitelného svéta
dospélych stressovina vétSina dnednich déti. Ke
kvalité takto proZivaného détstvi se ve vyborné
piedloze s jednoznagnou naléhavosti vyslovuje
pedopsycholozka dr. Eva Opravilova:

... Jak viastng vznikla predstava, Ze dité potiebuje
pomoc dospélého pfedeviim k tomu, aby co
nejrychleii samo dospélo astalo se, hodnoceno
pouze z vndjdku, uspéinym &lovékem? (...) Po
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staletisi pravdépodobné predskoini déti doma nebo
v mengich neformalinich skupinach hraly bez
valného poviimnuti dospélych. Pomalu, svym
tempem a postupng dorustaly do v&ku spojeného
s uréitymi povinnostmi. (...) AZ patmé vznik
spolené vefejné vychovy vyvolal potiebu ‘zrychlit’
a "vylepsit’ cestu ditste k dospélosti. (...) Pravé
MS ma idedlni pileZitost naplnit své poslani tim,
Ze zajisti rovnovahu mezi jistou mirou omezovani,
které s sebou nese vychova ve formalng vzniklé
skuping, a svobodnymrozvojemosobnostia lidské
jedine&nosti kazdého ditte. Konkrétni ptiklad, jak
st pfitom podinat, mame v piedloZeném sborniku
predsebou. Pfesvédeuje nas, Ze dramatickd vychova
k naplnéni této rovnovahy sméfuje a spolehlivé
vede. Pfitom nepfedstavuje nic zcela nového
a mimofadného, co by mélo byt &inéno jaksi navic.
Je to jen genialné jednoduchy a pfirozeny zptisob,
jak navratit détstvi, co mu patfi, splatka na dluh,
ktery vii€i soutasnému ditéti mame.**

Dal3i kapitolky patfijednotlivym autorkam -
staronovym ,,uditelskym*‘. Nevim, zda pro sviij
zapis, respektive popis her mély zadana n&jaka
pravidla. Nékteré zadinaji spiSe zobeciiujicim
naértem své metodiky, jeden pfispévek se pokousi
o tivod do teorie. Nejlapidaméjsi je kapitola Jitky
Haklové z Nizboru O vile a ermoknéZnikovi. Je
to zdznam hrové terapie, béhem niZ se podafilo
adaptovat do kolektivu mimofadng tzkostné dité,
které uZ piedtim muselo na doporuceni lékaft
Skolku opustit. Pfi opakovaném pokusu dovolila
utitelka hol¢iee pFinést si sem vlastni panenku,
ktera pfi vstupnim jednani (pfedstavovani apod.)
svou majitelku zastoupila. Nové panence byla
posléze viemi vyprivéna pohidka o zadarované
vile. Nejdramati®t&jsi momenty jejiho utéku ze
zakleti pod vedenim ugitelky predvadély deti,
pfidemz podstatny terapeuticky uéinek spocival
viom, Ze hry byly zaloZeny na mimoslovni

MALY
PRUVODCE

DRAMATICKOU VYCHOVOU
V MATERSKE SKOLE

Evo Machhovd

komunikaci. Pfi nich neadaptabilni dité postupné
a pfirozené pfekonavalo svitj handicap, aZ splynulo
s ostatnimi. Pomohla tedy nejprve panenka-loutka,
kterd zastoupila nesmélédit&, podobné jako maska-
loutka zastoupila hrage stfedovékého karnevalu,
uvoliiovala a opraviiovala ho k vyjimeénému
chovani, které by mu nedovoloval jeho bézny Zivotni
postoj. Dal§im terapeutickym faktorem byly hry

zaloZené na mimojazykové komunikaci, jejichz
komunikativni a¢inek uZ dobfe zna a vyuZiva
metodika dramatické vychovy (viz. napf.
zmifiovana publikace Hany Budinsksé.)

Prispévek Ireny Cemé (Dolni Dvofidté
a Praha-Spofilov) je jakymsi zdravé preventivnim
pendantem kiehkych psychologickych postupt.
Autorka zachycuje skromnou kaZdodennost
uditeldiny prace v pfirodnim prostfedi pohrani&ni
oboe, kdeles, fekai zvifata jsou pfirozenou soudasti
Zivota lidi a také prostfedim k détskym hram. Ty
sama pro sebe i pro &tenafe uspofadava ze &tvera
ro&nich obdobi do Ctyf dnti v matetské skole. Opira
se pfitom o dostupné poznatky z literatury
a seminaft. Originalni je pfitom jeji vynalézavost
pii metaforickém rozehravani riznych véci
a materialt. Pohadkové hry ji doslova pod rukama
vznikaji z pfirodnin, ale i zatoulanych
zapomenutosti, jako jsou utrzené knofliky, zbylé
odstfizky, role i maxikrabice papiru, aby nakonec
s détmi zimprovizovala pohadku tfeba z jejich
Cepitek. Ztoho vieho vyzafuje d&lna radost
i humor. Irena Cerna je mimoto, zda se, také velmi
zasadova bytost, dokonce v iivodu zformulovala
téch zdsad pro prici s détmi patndct, ve viech ma
samoziejmé pravdu, ale nejvic sedi ta posledni:
,Pokud 1& tvoje prace nebavi, nenachazi§ v ni
uspokojeni, jdi okamzité délat ndco jiného!*“ Tose
ji v8ak ani ve dvaceti dalsich Zivotech nemiiZze
pfihodit. CoZ by jinak mohla rozumna,
poradkumilovna Zenska bytostjednoho letnihojitra
natahat do herny kbeliky, dfezy a diZe plné vody,
marnsg je podloZitigelitem, aby v nich od rozbfesku
aZ po boZi odpoledne nechala $plouchat, cékat,
frkat, bublat, rozbryndavat a jinak se ugit hrat na
vodu zadinajici ddtské instrumentalisty, k vederu
jiz Cleny Velkého Vodniho Orchestru? Pomysleni
na nasledny uklid skolky mé pokaZdé upfimné
rozchechta.

Stat Vlasty Gregorové (Praha 6) Clovék mezi
lidmi byla zfejmé& piivodné psana jako seminami
prace zaméfena na teoretickou reflexi. Autorka
vni projevuje znanou erudovanost, schopnost
systematického t¥idéni a Géelového zafazeni
riiznych typt her. ProtoZe vSak vtomto malém
shrmuti sleduje spie poeticky uéinek jednotlivych
zapiskil, zaujal mé specidlné zavér kapitolky
nazvané Osobnost uéitelky - rozhodujici faktor
citové vychovy v MS : | Skutecnosti (...) zistava,
Ze ivhodné vybrana hra, hemi &innost & jiny
dramaticky kontakt se mine uginkem, pokud je
utitelkanemotivije a neorganizujetak, aby u ditéte
vyvolaly silné emocionilni proZitky. Tato
schopnost & dovednost neni dina kazdému ve
stejné mife a patii do oblasti tvofivého potencidlu
jedince, hraniiciho s uménim*‘* (podtrhla E.H.).
ProtoZe se pravé tuto zvlastni sféru pokousime
zachytit, autorka musi prominout, Ze se obratime
rovnou k jejim viastnim tviréim pfikladim. Jsou
to ndméty svym zplsobem duchovni, respektive
jde ohrova zhmotnéni psychickych procestt &
stavll. Napiiklad v pohadce o KamenoZroutovi
z prazské Sarky nalezne na vychazces détmikamen
- srdce** zlého obra, ktery od této chvile uZ nebude
nebezpeény. Vodnicka pohadkadalazase pod jejim
vedenim vzniknout zhmotnélymdétskym ,,dusim**
- nafouklym polyetylenovym satkim, s nimiZ se
déti postupné vnitin&tak ztotoZnily, Ze je- své duse
- umély charakterizovat a pojmenovat.
Identifikovaly tak viastné svoji osobnost. Tyto hry
vypadaji hodn& narocné, ale protoZe v zakladnich
syzetech vychazeji z tradi¢nich pohadkovych
schémat, jsou détem dostupné. Myslim, Ze by nad
nimi pedopsychologové i détsti psychiatfi zajasali.
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Na zavér jesté autorka piidava priklady
dalsich pfevzatych her, oviemuZ bez popisu osobni
zkusenosti, coZ v kontextu tohoto shornitku pitsobi
pon&kud neorganicky. Redakce asi nechtéla
jednotlivé pfispévky oklesfovat, coZ by zfejmé
n&kdy prospélo. .

Ve mé&sté pani Perchty ¢ili v Jindfichové
Hradci piisobi Zuzana Jirsova. Vé&tSinu autorek
osobn& nezndm a toto je jen reflexe jejich reflexi,
coZ mé snad miiZe opraviiovat ke konstatovani, Ze
se Zuzanou Jirsovou nahlédame do svéta détskych
her navic i prostfednictvim osobitého literarniho
talentu. Autorka prosté umi sugestivné psat, coZ
nejen nasobi &tenafsky poZitek, ale iumoZiiuje
opravdu hluboce a do viech nejjemngjsich
smyslovych nuanci nahlédnout vnitini bohatstvi
zobrazenych her. ,,... Jindy, kdyZ v lesiku
shrabujeme listi silnymi spadlymi v&tvemi, nofime
ruce do vzniklé hromady, vnimame vihkost, chlad
a hlavné specifickou viini. (...) 8 n&kterymi se déti
nechtgji rozloudit a odnaseji si je do skolky. (...)
Tisknememodré i Sernélisty. Markétkaa Jindfiska
pod né nakreslily jakési pidifigurky - pry skfitky,
cobydliv lesiku a vylézaji, jenom kdyZtamnejsme.
Honzikovi zase obtisténé listy pfipomnély k¥idlo
motylka - pro& ne, pfidimetedyjesté jedno, Honzik
dokresli tudi t&licko atykadla aje tu kiehky
motylek. To inspiruje i ostatni déti ...

V jiné malé hrové basni nazvané Dopoledne
namodro si zase vEimn&me, jak se autorce podatilo
v rannim improvizovaném bloku her a vypravéni
evokovat nédladu, ktera vznikla takika z niteho,
z poSmourné modré ranni tmy a pocitu stesku jesté
nedospalych déti po teple, domové, po mamince.
Zkusme se pfi Cetb& uvolnit aZ k pocitu s détmi
v kling, kdyjeZena nejpfistupnéjii asociacim a mysl
samovolné evokuje napad. (Tentokrit to byla
basnitka o modré misce, aby se pozd&ji radostnd
rozehrala a to mlZn& modré dopoledne skongilo aZ
$molkov&krisng.) Inspirace jenakaZliva, poddejme
se ji. Pak moZna ucitime, Ze metodické piisobeni
miiZe existovat i v roviné viceméné iraciondlni,
umélecké.

Na drubé strané vtom zase nkdy nejsou
Zadné Sary. Vidyt za Ostrovem, kde rostou housle
détitapkaji s pani uditelkou do prodejny hudebnich
nastrojt, docela prozaicky si je osahaji, aby se pak
vedkolce potykaly s vyrobou papirovych housligek,
koupi si tam desku, kde hraje mnoho muzikantd.
Poslechnou si je pfed spanim, pak jeits jednou, aby
druhy den namalovaly hudbu. Jako obrovsky
spoleény obraz. Samoziejmé& abstraktni, protoZe
dostaly jasny a nekomplikovany ukol - zobrazit
barvou a tahem $tétce slySené.

Autorka dokaZe mistrng kaZdy namét, téma
vyuZit a herné rozvinout do viech nuanci
a vyprovokovattak v détech spontannispolutvorbu.
Takhle se postupn€ v hrach i povidani pfipravi
tfeba na téma Trnkovy Zahrady, aby ji nakonec,
divérné znamou, mohly. vychutnat v dokonalé
Hogerove interpretaci na gramofonové desce.

Vsimnéme si vtomto pfipad® pfistupu ke
vnimdni nahrivky. UGitelka déti dlouho hemé
a pocitovd s latkou seznamovala. Eva Opravilova
v ivodni kapitole mimo jiné pise : ,,... Vime, Ze
dnes i veelku dobra modemi rodina misto vypravéni
nebo tetby pohadky radgji koupi svému potomkovi
desku, pasku & videokazetu.** V této kolce byl
naopak poslech desky pro déti estetickym
vyvrcholenim.

A tak bychom mohli probirat dalsi kapitoly.
Ac&koliv mezi nimi nechyb&ji ani napinava
niamofnicka hra &i dobrodruzna setkani
s ,,opravdovym*‘ mistnim strasidlem, v§echny jsou

cilenyk aZlyrickyniternému objevovania rozvijeni
fantazijniho a citového potencidlu.

Eva Svobodova z Tiebon& ma naro&nou praci
v logopedické tfid& s détmi s lehkou mozkovou
dysfunkci. Sni je spojena porucha motorické
koordinace, fedi, pozomosti i soustfedéni, ale
intelekt dti je podle autordina tvrzeni prim&my a%
nadprimémy a déti jsou velice citlivé: ,KaZdé
z nichjen&&im vyjimeéné, jsouto bajedné osobnosti
...*“ Prace s nimi je viak nesmirn& ndro&na nejen
proto, Ze kaZdé musi denné& dostat svij dil
logopedické lekce. Jsou to pfimo zt&lesnéné Zivly.
A tak jednou klukovska vilka mezi dvéma tfidami
dala vzniknout asi zatim nejnaddhemgj§i hrové
postavé. Indiansky dédedek (zaroverititulni hrdina
tohoto pfispévku) se zrodil jako vymyslena role
osobné ztélesnéna autorkou. V nouzi nejvyssi sina
néjzadalahrata dosahlanejen svrchované autority,
ale i kyZeného miru: ,,... Zadala velka indianska
hra, kterd trvala dlouho, aZ do doby, neZ kluci
odesli ze skoly. (...) Zdravili jsme se indidnskym
pozdravem beze slov. Bylo to takové trojité
predpaZeni a upaZeni a nakonec vzpaZeni; a tyto
prostocviky jsme provadéli kdekoliv, tieba i kdyz
jsme se potkali ve mést8. (...) Myslim, Ze v jejich
vzpominkdch zdstanu navZdy zapsana jako
indiansky d&decek.

Dalsi psychologicky ofiSek - Karafiatovi
Broudci &ili setkéni se smrti. Koho z nas u téhle
knizky v détstvi nezamrazilo! Ale malokdo mél
pfitom asi to §t&sti jako své&fenci Evy Svobodové.
Dokazala totiZ moudfe odpovéd na nejtéZsi otazku
odloZit. A teprve Casem, nenasilng se vrétit ve hie
k zimé, zvifatktm a jejich t&zkému preZiti.

S napétim hitdm popis her. Nabizi se pfece
optimistické feSeni, milosrdna zéplata. Ale
nevyuZila ji. Svitky-svatojanci pfi hie v détskych
rukach dohofivaji, ale v dal§im pohadkovém dg&ji
jsouto pravétykratké zhaslé kahanky, které budou
piedstavovatmalénovénarozené broucky. Otistna
hra se méni ze smutné v nejoblibengjsi.

S pani uditelkou Svobodovou zkratka kazda
obydejna hra nabyva novy, velky a hluboce lidsky
rozmér. Tfeba si bajené zahrajeme vseobecnd
oblibenou hru na Mikulase, jenZe tentokrat navic
na téma o radostech z darovani. Také o dalkach
a cestovani se da p&kné vypravét, &ist a snit. JenZe
sni se na to jdeme poptat cestovateld
nejpovolangjsich - vladtovek. A Ze v nasi Skolce
nebydli, tiebaZe jsme prece také ,hodni lidé*“?
Nevadi. Ona vi, jak vyrobit vlastovéi mamu, tatu
a hnizdo. A ekat ...

Tyto zapisky jsou nejen setkani s fantazii,
tvofivosti a krasou, alei s hlubokou Zivotni filozofii,
kterou ,mistr uditelsky*‘ umisdilet i s nejmensimi
détmi. Skoda Ze uZ nejsem malé.

EVA HANZLIKOVA

P.S.: Tenhle skromny sbornidek by si zaslouZil
kniZni vydani. Nejen pro pedagogy a vychovatele,
ale pro spolecnost, ktera chce kvalitné pedovat
o své budouci. I o sebe. Vidyt: ... Dramatickd
vychova neni ani vychova, ani metoda, ani estetickd
kategorie, ale princip, ktery se nim dostal pod kiiZi.
Princip Glové&enstvi, Gcty a divéry v lidskou
osobnost, lasky k &lovéku. Princip, jehoZ
respektovani by mélo byt samoziejmé pro kazdého
pedagoga, a nemuselo by se mu fikat dramaticka
vychova. Dost moZna, Ze ten princip je vlastné
cilem, ke kterému jsme se diky dramatické vychové
propracovali. A stale propracovivame.

(Eva Svobodovi)
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OSOBNi POKLADNICE

Sméstnat nejzajimavéjsi praktické napady, které
vznikaly pfi celoZivotni praci s d&tskymi
loutkétskymi kolektivy, domalé, skromné obalky,
se zdad neuvéfitelné. Zvlastd kdyZ jde o vydani
osobni pokladnice vedouci zkuSenostmi tak bohaté,
jakou je Hana Budinska. Pfesto se to podafilo.

Hry pro Sest smyslt s podtitulem Kartotéka
proloutkafei neloutkafe, ktefisiuméji hrats détmi,
vydalo v roce 1990 nakladatelstvi GAMA a vloni
pfipravilo dotisk této publikace. Obsahuje téméf
stovku kartoténich listk®, z nichZ kaZdy je
inspiraci, radou, podnétemk praktickému rozvijeni
détskych dramatickych aktivit.

Kartotéka je disledn& a systematicky
rozdélena. Prvni &lenéni je podle zaméfeni okruhi
procviéovanych &innosti, kterych je pét :
1. Pozomost, pamét, predstavivost
2. Rytmus
3. Jevistni fe¢
4. Fantazie a tvofivost
5. Hry s loutkou

Tyto celkyse opét déli podle uZgich zaméfeni,
prvni napt. nazrakové, sluchové, hmatové, Cichové,
pohybové, slovesné, dalsi tak, jak odpovida zase
jejich specifice.

Pfesto, nebo moZna pravé proto, Ze jde
o metodiku moderniho vedeni loutkafského
détského souboru, setkdvame se zde v dokbnalém
usporadani se viemi nezbytnymi dil&imi slozkami
dramatické vychovy, navic vyborng reztiidénymi
i propojenymi zaroveii. Spoleénym jmenovatelem
je totiz komplexni rozvoj tvofivé détské osobnosti.
Tato kartotéka méa pro nového vlastnika nejen
efekt instruktdZn& inspiraéni, ale i podnécuje
osobnost vedouciho k vlastni tvofivé praci ,,na
sob&‘‘. AZ totiz jednotlivé listky rozstiihite
a kartotéku zaloZite, urdité neodolate, abyste si ji
nedopliiovali. AfuZ novymi hraminebo cvidenimi,
které poznate nastaZich a seminatich, nebo1i listiy
vlastnimi, autorskymi. Napady na nich zapsaé se
zrodi jen v tvofivém kontaktu s détmi.

Nabizena osobni pokladnice obohati praci
kaZdého vedouciho détského kolektiw{, ale bude
pravé tak uZitetna pro uditele, zv1ast& na 1. stupni
78, o obecné gkole nemluva.

leha/

Hana Budinska: Hry pro Sest sr;xysh“x. Kartotéka
pro loutkafe i neloutkafe, ktefi si uméji hrat s
détmi. Gamma, Praha 1992 - 2.vydani.
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NA CESTU DRAMATICKE VYCHOVE

DO ZAKLADNICH SKOL?
DVE RECENZE SEDESATISTRANKOVE PUBLIKACE

B Publikaci, kterou pfipravil Josef Zavadil,
1zepfijmout jako snahu pomoci vstupu dramatické
vychovy do gkol.

Jde v podstaté o repertodrovy sbornik. Jeho
cilem zfejm& je nabidnout dal$i pomicku
o dramatické vychové za jiZ rozebrané nebo hiife
dostupné obsahlejsi a metodicky propracovangjsi
pfiru¢ky Evy Machkové, Hany Budinské, Josefa
Milejnka, Miloslava Dismana a dalSich autort.

Kromé znamych osnov dramatické vychovy
pro obecnou Skolu (pretisténychz publikace Navrh
udebnich osnov obecné Skoly, nikoliv - jak mying
uvadi autor - z publikace Navrh pojeti obecné
skoly) a informace Evy Machkové (jde o pietisk
&asti rozhovoru z Utitelskych novin) obsahuje prace
v hlavni &asti mozaiku sloZenou z lidovych versi,
vers$il nespornych basniki (starSich i soucasnych)
i basnikll sporn&jsich, dramatickych her, proz,
pasem, hadanek. To vie lze samoziejm& pfi
dramatické vychové vyuZit. JenZe - tak jednoduché
1o zas neni.

Sbornik miZe poslouZit uéiteli, ktery
absolvovalnéktery z kvalitné vedenych praktickych
seminafi dramatické vychovy. Nepoudeny ugitel,
natoZ rodi¢ viak nebude védét jak jednotlivé
uvedené texty vyuZit. Postridam tu metodické
poznamky, navrhy &i podnéty jak s danym textem
pracovat, jaky kontext a souvislosti je tfeba brat
v avahu, jakou funkci mohou naméty pii praci
s détmi mit atd.

V této souvislosti nelze viibec podcenit
mylnou, ale zatim stale je3té dosti rozdifenou
pfedstavu, Ze jedinym cilem dramatické vychovy
je recitovani ver§i nebo secvilovani pdsem,
eventudlng divadla. Domnivam se, Ze v publikaci,
kterd nese nizev Dramatickd vychova, by bylo
vhodné poukizat na dalsi daleZité vychovné
vzdélavaci prvky a aspekty dramatické vychovy,
af uZ etické, estetické, &i praktické: na Einnosti
rozvijejici a prohlubujici socializaci déti, p&stujici
dobry vkus, kultivujici estetické a umélecké citéni
a v neposlednifadg i na &innosti rozvijejici dileZité
dovednosti dit&te (spravné branini dychani, zdravé
utvafeni hlasu, aktivizace t&Zi§tg, spravna
vyslovnost, pohyb, chiize apod.).

Celkovy dojem z recenzované publikace -
navzdory dobrym imysliim sestavovatele - je tedy
velmi rozpadity. Ugitel, ktery absolvoval nékolik
seminafii dramatické vychovy a cilevédomé se
dramatikou zabyva a ve své praci ji pouZiva, se
s touto publikaci stéZi spokoji. Zadateéniky viak
mbZe jenom zavést.

EVA VENCLIKOVA

B Uz je totady! Doba, kdy jsme jasali nad kaZdou

. zminkou o dramatické vychové ve sdilovacich

prostiedcich a meziuéitelskou i laickou vefejnosti,
Je uZ dikybohu tatam. Dramatika vehementn&
nastartovala a vali se ina pidu skol. Problému
s tim viak je a jest& bude nemalo. A nejvEtsi potiZ
bude vtom, Ze ne vidycky jde o dramatiku
tvofivou...

A tak pfidla i doba chytrdkl a podnikavet,
ktefi vycitili, Ze dramatickd vychova za&inad byt
vmoédé adalo by se pomoci jeji etikety leccos
ziskat - od pen&z po renomé. O neseridzni, le¢
bombastické Houskov&bublingjménem Skola hrou
(opradené pied rokem pod nazvem Skola je hra!)
jsme v Tvofivé dramatice obsahle psali (viz TD &.
9/92). Dalsi z ,Jakavych‘* pomtlcek pro nase
reformychtivé ucitelstvonabizi prozmé&nu bménska
firma DUHA, u&ebni pomicky. Vzhledem
a ambicemi je, pravda, podstatng skromngj§i neZ
Houskova , bomba*‘, ale ve svych disledcichmiiZe
byt neméné& matouci, ba zavadéjici.

V tvodu seskromng pise o tom, Zetu agentura
DUHA pfedkladd ,panim uditelkdm,
vychovatelkdm a paniim uditelim, ale také
vaZenym rodi¢im a jejich milym détem kyticku
pavabnych fikadel, basniek, hadanek, her,
pop&vki a pisni¢ek vybranych pfevaing z lidové
tvorby**. Natitulni strang se viak nepfili§ skromng,
zato viak mnohoslibné pide:,,Dramaticka vychova
v zakladnich §kolach*‘.

Jak tomu tedy vlastng je? Mame v ruce dalsi
repertoarovy sbornik &1 antologii prodétské &enafe,
nebosenamdostalo uéebnice , Dramaticka vychova
pro zdkladni Skoly snadno arychle**? - Mam
diivodné podezfeni, Ze to nevi ani sestavovatel
tohoto Sedesatistrankového sesitu.

Ze tu nemame co &init s udebnici dramatické
vychovy - navzdory nazvu, navzdory preti§ténému
ndvrhu osnov pfedmétu dramaticka vychova pro
obecnou Skolu a navzdory Gryvkim z jednoho
z klasikl dramatické vychovy Josefa Mlejnka -
pochopi kaZdy, kdo se s opravdickou dramatickou
vychovou alesposi letmo setkal. ProtoZe dramatickd
vychova nejsou besidky a akademie, ale ani sniiska
jakychkoli jakkoli a kdekoli posbiranych hiidek
a textdl, kterymi bychom si tu a tam mohli opentlit
jinak nudné vyudovani. Ostatné Eva Venclikova
otom rovnéZ piSe ve své glose na okraj této
publikace.

Vymluvnou ukazkou toho, Ze autor
recenzovaného sborniku netusi, co Ze je to viastng
dramatickd vychova, je pfetiiténi Mlejnkovych
»dramatickych her‘ (str. 32-34). KdyZ Josef
Milejnek ve své knize Détska tvofiva hra (KKS,
Hradec Kralové 1981) zafadil napf. svého Pirata
do kapitoly Hry bez kontaktu s partnerem jako
jednu z dlouhé fady her tvoficich jisty systém
a jistou metodickou a logickou fadu, a nadto do
oddilu her pro starsi, tedy pro 11-14tileté, védél
velmi dobfe, co &ini. Ve sbomiku Dramaticka
vychova se oviem Pirat ocitl bez kontextu
a patfiénych souvisiosti - a navic zfejmé pro déti 1.
stupné (nebof sbornik uvadgji, jak feZeno, pretisténé
osnovy dramatické vychovy pro obecnou gkolu).
Dalsi piiklady nesrovnalosti si &tendf najde hravé sam.

Pfipusfme tedy, Ze tu doslo k omylu
v pojmenovania Zepublikace Dramaticka vychova

v zékladnich $kolach neni o dramatické vychové,
ale Ze mame ve skutenosti v rukou repertoarovy
sbornik &i antologii (&itanku?) literarnich textd pro
praci s détmi v Z8. Ani v tom pfipadé nas oviem
recenzovana publikace neuspokoji.

Na ka?dém kroku se tu setkivame
s diletantismem ve vybéru a kompozici celku
i s ledabylosti v jednotlivostech(proilustraci: Josef
Brukner je tu na str. 56 uveden jako Bruckner,
vyrovnavacitiidy se tu proménily v tfidy srovndvaci
/!/, na téZe strance 16 se pak pise o , krouZcich pro
déti v LMD /??/... atd.). Publikace piisobi
dojmem nahodilého sbéru &ehokoliv, co pfislo
autorovi pod ruku. A nejednou mam pocit, Ze se tu
Gerpalo spiSe z druhé ruky.

A tak se kupi jedna otizka za druhou: Prod
jsou mezi folklorimi texty a ver$i renomovanych
basnikii namixovany slovesné hfitky déti? (Ty
maji samosebou velky vyznam jako vysledky
tvofivé hry déti a doklad pedagogické price, ale
stéZi je lze prezentovat a pouZivat jako
plnohodnotna umélecka dila.) Co si pfedstavit pod
titulkem ,,Rikankyk procviSovéni riznéhotaktu**
(str. 18)? Co jsou to ,,Détské lidové hadanky*“?
Jakou funkci maji ve sbomiku pro déti mladsiho
Skolniho v&ku verse Jaroslava Seiferta, které jsou,
jak zndmo, pfi pfednesu tvrdym a Zasto
nepiekonatelnym ofiskem i pro daleko starsi déti?
Jak je moZné, Ze se tu u pasem neuvadéji jména
sestavovatell (tedy autorta koncepei pasem)? Jak
je moZné, Ze autor publikace nepostiehl, Ze jde
vesméso pasmarecita &ni,nikoliv,literami‘*
(jak piSe v Uvodu) - a Ze tudiz to, Ze ,zam&mé&
neuvadi ,reZijni poznamky‘‘ (coZ prakticky
znamend likvidaci parti a hlasi), znamend poruseni
koncepce celého pasma? Jak je mozZné, Ze v oddilu
Literatura (str. 56) vét§inou nenajdeme prameny,
z nichZ jsou pasma a texty Eerpany, o odbornych
publikacich ani nemluv&? Atd. atp.

V zavéru této publikace DUHA vyzyva,
abychom ji psali ,,pfipominky a podnéty pro dalsi
upravené vyddni sborniku‘‘. Ake viemu se
dozvidime, Ze se snad na letosni rok chysta 2. dil
téhoZ. Obavam se, Ze Gipravy v tomto pfipadé stéZi
pomohou. Jedinym seriéznim feSenim by bylo
obrétit se na ty, kdo dramatické vychové (vEetnsd
détského pfednesu) rozuméji a kdo ji uméji.
A statilo by se porozhlédnout tieba v Brné.
Stiedisko dramatické vychovy tam existuje
a funguje uZ pfes pét let...

JAROSLAV PROVAZNIK

Dramaticka vychova v zékladnich skolach. Vybér
fikadel, basniZek, pisniéek, hera literdrnich pasem
sestavenych z lidové tvorby. K tisku pfipravil dr.
JosefZavadil. Ilustrace Jitka Krejéikova. Agentura
DUHA, ucebni pomiicky, Brno 1993
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receinze

HEBE HEBE HEBERE

DILIA vydala vroce 1993 sbornigek ,,&tyf
loutkovych her pro nejmensi divaky i herce*‘. Uz
zminény podtitul nabizi moZnost divatsenauvedené
texty ze dvou stran: jako na naméty pro
dramatickovychovnou &innost s ,nejmensimi
herci‘* a jako na divadelni hry (dramatické texty),
to jest divadelni literaturu pro ,,nejmensi divaky**.
BudiZ pfedeslano, Ze v obojim, a zejména pak ve
spojeni obojiho je Milada Masatova svého druhu
mistrem. I tady jsou zfetelné metodické cile, které
sleduje, i tady je pfitomna jeji noblesa a cit pro
jazykovou stranku her.

Titulni HEBE HEBE HEBERE, pohadka,
jejiz motivy jsou znamy spi§ z Andersenova
Kresadla nez z adaptovanych Grimmu, vyuZiva
repetic (kral - krélka aj.) nejen jako metodického
prvku, ale i jako rytmického &lenéni a komického
&inidla. Stejnétak variace s obménami (otebesedo
smrii starat - otvou smrt se starat; prvni valka
trvala..., druhd vilka trvala..., tfeti vélka,
ta mi dala aj.) plni funkci nejen
dramatickovychovnou, ale i divadelnZestetickou.
Také to, Ze se d&j odehrava vlastné jen
v naznadenych situacich doplnénych utrzky
vét, ma svou kvalitu divadelni i vychovnou,
nebof to je cesta k pochopeni obsahu hraného.
Divadelng je vybome& vyfeseno posouviani epického
déje pomoci kvazilidovych popévkii a versi,
nepochybn& schiidnégjsich neZ vypravééské
komentafe. Dlouho nejasna viak zlstava funkce
loutek, jakoZ inemotivované touhy heberki
(hornickych skfitkit) hrat komedii. Za zamysleni
stoji 1 to, zda nové vytvofené hiadani se Earodéjnic,
které nahodou narazi na spiciho Maté&je (u Grimmi
vleze hladem hnany Maté&j do &arod&jginy chalupy),
neni posilenim prvku nahodilosti, napomahajicim
tomu, Ze Matgj, v plivodni verzi sice nevédomky,
ale prece spolutviirce svého osudu, se ve hie stava
jen jeho nahodilou hfitkou. Proti pfedloze je
oslabena i gradace nebezpeéi hroziciho Matgjovi,
kdyZ se za undSenou princeznou vytvafi stopa
z padajicitho hrachu. To plati i o grimmovskych
tfech nocich ve srovnani s dvéma ve hie. Milada
Masatova fesi lépe motivaci Mat&jovy msty: kral
i kralka mu osobné uskodili, kdeZtou Grimmi trpi
nevinna princezna. Zatimco vak u Grimmi je
jasny zavér vytvafejici katarzi (kral i nepoctivi
soudcové se dozvédi, za co jsou trestdni, a vojak
dostane deeru a kralovstvi), ve hieje , trest'* (krali
a ostatnim zdfevéni na chvili ruce) jen prostiedkem
k Matgjovu Gteku.

B 19

BREMSTI MUZIKANTI maji rovn&Z fadu
dramatickovychovnych, ale i divadelnich kvalit.
Na zadatku je (bezmila rozpoctitadlovou) pisni
jasn&vymezen princip hry i rozd&leny nékteré role.
Skvé&lajerytmicka stavbareplik, vychazejici z toho,
Zejde o jakousi ,,operu‘‘ s rytmickym plidorysem.
Funkéné zapojené jsou variace na tyZ text (jednou
se fika jako straSeni vypravéli, podruhé jako
radostny objev zvititek apod.)a motivovano jezde
(na rozdil od Grimmil) i muzikantstvi zvifatek.
Milada Masatova skvéle pracuje se zkratkou, ale
nékdy dojde k takovému zkréceni, Z¢ mame pocit,
jako by se vlastng v pfibéhu téméf nic nestalo.
Epicka $ife se ztrati a ziistane hely, byf brilantng
spadny ,,piib&Zi¢ek ‘. Zkratky a bezeslovna feSeni
situaci jsou funkéni, alengkdy vedou azk pouhému
&rtani situaci a pocitu etudovosti, kdy metodicky
zamér prevazi nad estetickym piisobenim. Vibec
se zda, Ze Brémsti muzikanti ziskali vtomto
zpracovani velkou vnitini dynamiku (dramatické)
hry moZna na utkor vn&jii stavby divadeln&
dramatické. Milada zlid§tuje mnohé motivace:
zvifatkaZenek chaloupce loupeZnikii stracha spise
doufaji v soucit, zatimco u Grimmt jsou zvifatka
aktivngjsi a odvaZngjsi - jdou ,na véc, i kdyZ
védi, Ze jde o loupeZniky. Také hravé d&leni si

. penézloupezniky z nich snima hriizostradnost; jsou

to spi§ §modrchové. Z hlediska déti je to zfejmé
pfinos, z hlediska divadeln&-dramatického uZtolik
ne. ZaleZi na inscendtorovi, co upfednostni.
Podobny problém jako Hebe... maji i Muzikanti:
zatimcou Grimmi je vyhnani loupeZnikiia ziskani
penéz konenym feSenim a katarhickou tetkou
(zvifatka zistdvaji v chaloupce), u Milady
Masatové je to vlastng jen epizoda na cesté a na
jejichusilinajitsidodiichodu,, trafiku‘‘ v Brémach
nema Zadny vliv. Pfesto jde o texty, které stoji za
pokouseni - uvadim tu své vyminky jen proto, Ze
pfedpokladam daldi tvofivou u&ast pfipadnych
inscenatorty, ktefi byjemohlivzit v ivahu. Ak tomu
pfindleZi jest& jedno upozormnéni: zatimcou Hebe. ..
se loutky vyskytuji fidce a okrajové, Muzikanti
Jjsou dle poznamek i dle charakteru textu psini bez
vyjimky pro herecké provedeni.

JAK STARECEK MENIL, AZ VYMENIL je
uréen jako ,iprava lidové (Bartofovy) pohadky
pro manaskovou komedii‘‘. Pro metodiku
dramatické vychovy je tu spousta cenného
materialu: rytmus, prace s repetici-refrénem aj.
A protoZekvality vychovnéa estetické souvisi vic,
neZ si nékdy v dramatické vychové ptiznavame,
dalobysepfidati jazykovékultivované zpracovani
& smysl pro humorné feSeni detaild. Znama
drobnicka je viibec rozko3aténa do jevistné
pfijatelného rozméru pravé obohacenim detailil
postav i situaci, nékdy viak (témé&f zakonité) na
tkor sméfovani celku; misty detaily odvadgji
pozornost, n€kdyznejasiiuji motivaci. JestliZe napf.
doddme namisto piivodniho ménéni pro pouhou
moZnost mit néco jiného, co jesté nemam, to, Ze
d&decek méni kong, protoze s nim ma potiZe, nejde
uZ o neproziravého dédetka, touZiciho po stale
novém taky potiebném, nybrz o dédecka smolafe.
A kdyZ se jésté nahradi babi&eino ,,chvilabohu,
muij holoubku, Zes ty saim se vratil** nové dodanym
LJjehla neni, ““ale je polévka,,, je pry€ nejen pointa,
ale hlavné nadhemé lidské rozhfeSeni a poslani,
jimZ se definitivné ujasiiuje hierarchie hodnot
vtomto svété trzniho ménéni az do uplného
vyménéni.

O STENETI, KTERE NECHTELO USNOUT,
jedina zcela plivodni hiicka sborniku, neni v pravém

smyslu slovadramatickytext. Je tondmétk situani
etudg, co do déje zaloZené na absurdité toho, Ze
hluéné instrumenty chtéji uspat §téné, tvarové pak
na opakovani, variacich a gradaci. Ostatné i samo
vyciténi okamZiku ‘‘pointy,, a s nimi stavba celku
Jjsou ponechany zcela na inscenatorech. Také proto
jetext zakonden obsihlou metodickou poznamkou.
Ve&fim vsak, Ze navzdory této “‘nedivadelnosti,,
budou i tuto scénku nejmensi déti vd&&né& pfijimat.

A budiZ na zivér zopakovano: Pfes viechny
moZné vyminky divadelni jde o inteligentni,
vkusné, jazykové elegantni a obsahovésmysluplné
textiky, kterymi nikdo nechybi a ke kterym kaZdy
- tak jak je to v divadle vidy - musi dodat svou
inteligenci, Gsudek a tvofivost inscena&ni, v&etné
dramaturgické. A o tom tu byla fed.

LUDEK RICHTER

Milada Magatova : Hebe hebe hebebe. Ctyfi
loutkové hry pronejmensi divaky i herce. Odp.red.
Zdengk Staiikovsky. Dilia, Praha 1993.

KVETA PACOVSKAA...

Cim je &lovek lidsky vétsi, tim dokaZe pojmout
nebo obsiahnout vétsi prostor. K sebevyjadfovani
uZ mu potom nestali tfeba obriazky, ale za&ne
k nim pfidavat také kaminky, musle, fotografie,
melodie a janevim co jedt. Ma to oviem jedno ale.

MoiZna Ze takovych ale je vic, ale na jedno
takové ale jsem natrefil docela nedavno.

Potfeboval jsem totiZ zp&vnik, a to ne
ledajaky, ale zp&vnik pro ty nejmensi. V obchodg
s hudebninami jsem zajasal: Kvéta Pacovskd
a malované pisnicky MUZIKANTI CODELATE

Rekljsem si, coto délam, Ze jesté neznam tak
skvély malovany zpévnik pro déti, a hned jsem si
hokoupil. Z oboustran obalkynezvyklého formétu
se na mé smali nadherni, barvami a napady
hyfici pajdulaci. Kocour s pisfalkou, se
zdplatou na ocase a tfemi velkymi knofliky,
pulmésic s ufednickymi  narukdvniky,
slepitka s nebezpeénou atomovou hornou
amezi tim krasné veliké Cerné karky,
pfipominajici d&tské pokusy o noty. Vida, fikim
si, rozkosatéla a funkéni imaginace obrazu ve
sluzbach hudebniho vzd&lavani. Skola hrou neboli
pes obrazky do muziky a p&kné se ponofit. Zadné
klouzani po povrchu.

Prvni trhlinky této pfedstavy se zadaly
objevovat po pfelteni uvodu Aleny Martinkové.
Posudte sami, jak doporuuje détem zachazet
s knizkou : ‘KaZda pisni¢ka je zapsdna v notach,
abyste se ji mohli naugit dobfe zpivat a také zahrat
na hudebni nastroj. A ted si pisnicky zazpivejte...
Ze neumite zpivat? Ale umite, jenZe jste to jeité
nezkusili.,, A cose piSe o obrazcich? ‘‘Prohlédnéte
sijedtéjednou obrazkya viimnéte si,cotam viechno
je. Jsou to celé serialy obrazki.,, A jak to maji dat
déti dohromady? ¢ Vezméte si pastelky a namalujte
obrazek k pisni€ee, ktera se vam libi. A k tomu si
nezapomerite zazpivat - pfi zp&vu jde prace lépe od
ruky.,,

Tento ivod elegantné a na nékolika fadcich
vyiesil to, na co jinym nestaci nékolikaleté usili.

Zpévnik obsahuje 22 pisni¢ek s velmi
rozriznénou melodicko-rytmickou naroénosti.
Jsou tu napfiklad pisnicky pro tfi- aZ Gtyfleté
zpévacky, a vedle nich jsou pisnicky, s nimiZ by si
t&2ko poradili deviti- aZ desetileti, oboji oviem za
predpokladu odborného vedeni. Predstava, Ze by se
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jedé&ti naugily zpivat z not nebo hrat na n&jaky, byt
sebejednodussi nastroj z not, pfichazi u priméme
nadanych dé&ti v iivahu nejdfive mezi 9.-10. rokem.
Také za predpokladu odborného vedeni.

A co ilustrace? Obrazek na obalce povazuji
zaskvély. Prozrazuje bystré oko a diivérnouznalost
hudebnického prostiedi, a navic schopnost pfenaset
poznatky do barevného, fantaskniho svéta
pajdulakt, kocourd a pGlmésich... Obrazky
ilustrujici text (jak je psano: ‘‘serialy,, obrazki)uz
zdaleka nemaji onu hloubku imaginace, ani
vytvamou ¢i technickou kvalitu, jakou ma obalka.
Chybi v nich hlubsi napad a technicky jde spis§
o kolorovanou pérovku - tedy omalovanky.

Nejvic ze vieho nas oviem zklame vztah text
-obrazek. Co je psano, to je dano. Konopi - konopi,
Zabka - Zabka, myslivec - myslivec, pes - pes,
pojedeme - jedou. Obcas dojde k tviréimu
rozmachu: nese - tfi sméjici se kocoufi, a pak zase:
cibule - cibule, panenky - panenka atd. Tento
zpiisob *‘doslovného,, zobrazovani jednotlivych
pojmenovanych pfedméti snad uspokoji déti
pfedskolniho véku, které vSak nékteré pisniky
neuzpivaji. Aty déti, které pisnicky uz zvladnou,
nebude zase bavit pfi slové postel malovat postel.

A tak se vracim kone&né k tomu tivodnimu
ale. KdyZ pfidam k né&emu skvélému skvéle néco
daldiho skvé&lého, skvélosti se mnohonasobné
zmnoZzi. Pridam-lik n&emu primémému primémé
néco priimémého, nestane se takika nic.

Mnou oéekdvané funkéni a hluboké propojeni
vytvama a hudebna se jaksi nekonalo a smrsklose
na jednoduché, zplos§télé a prvoplianové
omalovanky textu, ve kterych hudba vystupuje
pouze okrajové, jako n&co daného, a tedse s tim uz
nemiiZe, nechee, nebo neumi nic délat. A to je na
Kvétu Pacovskou ina Malované pisni¢ky pfilis
malo.

LIBOR DUCHEK

Kvéta Pacovska : Muzikanti, co délite. Malované
pisnitky. Vybor uspofadala Alena Martinkova.
Tustrace a graficka uprava Kvéta Pacovska + Josef
Havle. Odpovédny redaktor Alena Martinkova.
PANTON, Praha 1988. 23000 vyt.

SLAVA NA VYSOSTH!

V polici nad kuchyiskou pohovkou u krabice
s dédovym holenim lezela knizka, o které jsem
dlouho nevédéla, Ze sc jmenuje Poupata. Kdyz
jsem potom pozdéji &ist uméla, k velkému
maminéinu zklamani uZ tam nebyla. Kdovi, kam
se tenhle Koziskiv a Kvéchové slabikar podgl.

Ale jméno Kvéchova ve mné zistalo, oblas
jsem jeji obrazky objevila ve starych pohadkovych
knizkdch a vloni jsem nakoupila jeji vanoéni
pohledy. Ttikralovskou pochizku, Barku
kolébajici Jeziska, manunkus holubitkoua spoustu
dalsich i s kalendafem pro novy rok. A sliva na
vysosti - nakladatelstvi Albatros vydalojeji knizku
Pronase détia mamy, Serpajiciz lidové poezie pro
nejmentsi.

Marie Fischerova-Kvéchova (1892-1984)
vystudovala Uméleckopriimyslovou skolu v Praze
v letech 1907-1913. Prevazné se zabyvalailustraci
kniZek pro déti. Nadim détem, Denni Zivot batolatka,
Skiivandi pisné (sbirka J.V. Sladka), jiZ zminéna
KozZiskova Poupata, Nade koledy. Ilustrovala také
Babicku BoZeny Némcové a Karafidtovy Broucky.

*Jest& za valky viak vysel prvni dil Ceského
roku K. Plicky a F. Volfa s mistmymi ilustracemi
K. Svolinského. Bylo to rok poté, co maminka
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dokongila svou knihu. Cesky rok pfivitala
s upfimmnou radosti, patfil k jejim nejoblibengjsim
kniham a jeho autorli si hluboce vaZila. Ztratila
viak jiz odvahu svou knihu nékde nabidnout,
protoze, jak fikala, by upadla v podezienti, Ze byla
Ceskym rokem inspirovana a ovlivnina.
V pozdgjsich létechuz realizace knihy nepfichdzela
v ivahu,,,napsala v doslovu deera Jelena Latalova.
Knizka je rozdélena do deviti oddild.
Ukolébavky, Modlitbigky, Rikadla, Hry,
Rozpocitadla, Roéni doby, Pisnicky, Hédanky,
Pohddky. Jesté tedy stihnu své déti douéit fikanky,
které znaji jen v utrZcich. Jestd se mi vraci kousek
mého i mamingina détstvi. Slava na vysosti! Knizka
Pro nase déti a mamy s sebou nese poselstvi uz
v samotném nazvu. Poselstvi dnes tolik potfebné.
Vznikla za drubé svétové vilky a rokem jejiho
prvniho vydini je rok 1993.
Slava na vysosti?

HANA HNILICKOVA

Marie Fischerova-Kvéchova: Pronadedétia mamy,
Z lidové poezie pro nejmengi. Pfdml. napsal Ludek
munzar. Doslov J. Latalova. Albatros, Praha 1993
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JAKVYROBIT
SATANARCHEOLEGENIALKOHROZNY
PUNC

Vezméte led ikal, tekuté tolarky, konev slzi
krokodyli, dv& hrsticky &ernobylu, katafalkni
polyglom, myrtu, antilopy a dal8i &arodé&jnické
pfisady, pro které oviem musite s pomoci
Luciferova Salta Dimensionale do &tvrtého
rozméru. Vie smichejte a povaite. Pokud tento
napoj vypijete v pravy ¢as, bude splnén piesny
opak vadich pfini, jeZ vyslovite pri silvestrovské
noci.

A jak napsat tuto knihu? Oblibené téma (dva
mali, sympatiéti hrdinové vitézinad mocnymzlem)
zabalte do formy pohadkového pfibéhu a jako
ingredience dodejte tematiku ckologickou, néco
malo vieobeenych pravd, lehce zkritizujte soucasny
svét, mlZete se pokusit i o nadsdzku, slovni
i situacni komiku, a nevite-li kudy kam, vyuZijte
sluzeb kouzelného dédedka (resp. sv. Silvestra).
Sahnout mbzZete do viech pfilwadek soufasného
Jazyka, s jeho krdsou si viak nelamte hlavu, pro
knihu neni pfili§ podstatna.

Pral jsemsi,abych v tétoknize renomovaného
autora literatury pro déti (D&v&itko Momo
a ukradeny ¢as, cesky 1979, Prib&h ktery nikdy
neskondi, &esky 1987) nalezl plivabny pohadkovy
ptibéh, plny tajemnych kouzel ahumoru, jak
slibovaltext na obaluknihy. Jako by vak kouzelny
punt prelil svitj opaény ucinek do knihy. Gradaci
déje, kterou slibuji i nazvy kapitol (Pét hodin, Pét
hodin osm, Pét hodin jedendct.. ., Dvandct hodin)
brani autoriiv Castozdliraziiovany odstupnevhodng
vklddané nedynamické pasaZe (popisy,
vysvétlovani, dopliioviani...), humor je aZ piili§
chtény a sila kouzel se zcela ztraci ve chvili, kdy
pochopime autoriiv pfedpoklad, Ze pfi arovani je
dovoleno vie.

Bohuzeli po vytvamé strance plisobi kniha velmi
rozpaditym dojmem. Cemobilé popisné ilustrace
rozhodné velky titok na détskou fantazii nepodnikaji:

Snad m¢l autor upfimnou snahu postavit proti
kreslenym televiznim seridlim s podobnou
tematikou dilo literamni. Dobra literatura vsak
bohuzel (vlastné bohudik) neni pouze dobfe
zkonstruovany pfibéh.

RADEK MARUSAK

Michael Ende: /Satanarcheolegenialkohrozny/
Pun& pfani. Ilustrovala Regina Kehn. Pieklad
Radovan Charvat. Spoluprace pfi piekladu vers$a
Jan Krita. Graficka dprava ing. Viadimir Krigl.
Odp.red. PhDr. Jana Vesel4. Arcadia, s.sr.o., Praha
1993

BETTY MAC DONALDOVA
PRO DETI

Betty Mac Donaldova si ziskala spoustu &tenaiii
svym lidskym humorem, ktery uplatnila v kniZkach
Vejcea jda CoZivotdal a vzal. Jeji autobiografické
pfib&hy jsou dostate¢né znamé a i u nds populami.
Jak sitedy pani Mac Donaldova poradilas knizkou
pro déti?

Ve svychdétskych piib&zich si vymodelovala
zvladtni postavu pani Laryfary, neurgitého véku
i vzezfeni, kterd ma moc &i naddni 1é&it d&ti z jejich
neduh, kterymi neustale trapi své dospélé. Kazdy
z p&ti piib&ht ma tuto stavbu: Mila, spofddana,
Sfastnd a veseld rodinka si Zije poklidnym Zivotem,
kdyZ tu dospély (nejéast&jito byvd maminka)zjisti,
Zejeho potomkovi *‘cosi,, je. D&ti maji balamutiidu,
slabozrakozu nebo jsou to trapitky zvifat, kazisvéti
Cistraspydlini - *‘jejej, coja sis timsvymmilackem,
chudackem poénu!, béduje zoufala matka. A thned
je po ruce nékdo, kdo navrhne feSeni: obratit se na
koho jiného - nez pani Laryfary. Ohromny nipad!
AuZ se jede na farmu. Zde se do ditéte pusti
ohromné mnoZstvi zvifatek, jen co rodife zahnou
za roh ve svém automobilu. K vyléeni ve valné
vEtSiné prispiva nahoda. Viichnijsou rozradostnéni
nad tspéchem 1éebné kiiry. Pak otodime stranku
a 3up, uZ jsme zase nékde zcela jinde.

Celou knizkou defiluje nezmémé mnoZstvi
lidi a zvifat. VSichni se n&jak jmenuji, v8ichni maji
kamarady a potomky, tisetaky n&jak jmenuji. V té
tlagenici se Zlovék stéZi orientuje, zda Tapka je
synem pani Filipové, kotkou pani Laryfary nebo
snad psem?

Knizka nezapte svijj anglicky ptivod. Cajové
dychéanky starostlivych maminek jsou tu na dennim
pofadku. Dokazu si pfedstavit, Ze to, co tyto damy
fesi, mize bytu nich doma aktualni. Ale vysvétlete
Zestiletému ditéti z Cech, Ze té mamince skutedné
nevadi, kdy?Z ji dité rozmontuje celou domacnost,
protoZe timse posunujejeho vyvoj kupfedu-a o to
jim pfece pfedeviim jde.

Korunu tomu viemu nasadilinasi vydavatelé.
ProtoZe seridly cloumaji celou populaci, roztrhali
knizku do &tyf dilii (To je pani Laryfary, Cary pani
Laryfary, Farma pani Laryfiry a &tvrty dil Halo,
pani Laryfary, ktery vyjde co nevidét). Aby kniha
jedté vice zapadla do koloritu seridlovych
disneyovek, je doplnéna comicsovymi ilustracemi
Miloslava Kebrleho. Stastna, trosku vykulena, ale
lesknouci se ogika davaji postavickam charakter
stale spokojenych hlupackd.

IVETA DRIZHALOVA

Betty Mac Donaldova : Farma pani Laryfary. Z
angliétiny pfeloZila J.Mertinova. 1. J.Kebrle.
Lika klub, Praha 1993
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TEXTOVE PRILOHY
DIVADELNI
VYCHOVY 1966-74

(Sesity formatu A5 doplfiujici periodikum
Divadelni vychovavychazely odroku 1966
do roku 1974 pod nazvem Textova pfiloha
Divadelni vychovy v Ustfednim domg
lidové umélecké tvotivosti, od roku 1972
v Ustavu pro kultumg v§chovnou &innost
v jeho utvaru, pozdé&ji odboru zdjmové
umélecké &innosti. Odpovédnou
redaktorkou v3ech svazkl byla Eva
Machkova.)

ROCHNIK 1966

¢1

Literarni prace z4kd literdmé
dramatického odboru Lidové Skoly
uméni v Praze 3 z tfidy Olgy Velkové
2

Jaro v nas. Pasmo z détské poezie
nérodniho umélce Frantifka Hrubina
sestavila a s détskym souborem
Recita&niho studia Sramkova domu

v Sobotce nastudovala Eva Seemanova
.3

Josef Viclav Sladek: Domove, domove
Josef Hanzlik: Princ a Zelva

Sestavil a pro Dismantv rozhlasovy
détsky sbor upravil Vratislav Kubalek

C. 4

Literarni prace 7akt literamé
dramatického odboru Lidové Skoly
uméni v Jablonci nad Nisou z tfidy
Jany Vobrubové

s

Z. K. Slaby: Pohadka o dvou OPro dva
Zivé herce a mnoho plosnych loutek
a rekvizit upravila Hana Budinska
.6

Bubinek ze skla. Scénické pasmo
povidek ze stejnojmenné knihy Olgy
Hejné

Vybér, Uprava a zpracovani scénéafe
Jana Vobrubova

ROCNIK 1967

¢

Frafia Sramek: Stfibrny vitr pro
nejmensi

Sestavila Eva Seemanova

C.2

Literarni prace zakd literarné
dramatického odboru Lidové skoly
uméni v Praze 5 z tidy Sarky
Stembergové

C.3

Ludvik ASkenazy: Détské etudy
Pasmo sestavil Vratislav Kubélek
C.4

Aby se déti divily. Pasmo pohadek
Aloise Mikulky a ver$t z knihy Ilony
Biorské a [vo Stuky Svét se togi do
kole&ka zpracovala a se souborem
PIRKO Krajského domu pionyra
amladeZe v Brné nastudovala Jindra
Delongova

¢.s

Dvakrat Bella Achmadulinova
Struna - pasmo bésni pro literamé
dramaticky odbor Lidové §koly uméni
Jablonec nad Nisou zpracovala Jana
Vobrubovi

Mij rodokmen - pro Recitaéni studio
OLK Svitavy zpracovala Marie
Votavova
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C.6

Motyli tady nefiji

Piasmo z verd(, tryvky dopisd a denikd
napsanych détmi za druhé svétové valky.
Pfipravila a se souborem PIRKO v Brné
nastudovala Jindra Delongova

ROCNIK 1968

.1

U nas na Vysofiné

Scénické pasmo verst Miloslava BureSe.
Sestavila Marie Votavova

C.2

Josef Mlejnek: Hra na robinzony.
Komedie pro déti o 2 Edstech

Na textu hry spolupracovaly déti

z dramatického krouzku ZK Karosy ve
Vysokém Myté

¢.3

Dramatické scénky zakd literarmg
dramatického oddéleni Lidové koly
uméni v Karlovych Varech z tiidy Olgy
Scheinerové

Noéni dobrodruZstvi (dobrodruZna hra)
Pohadka z mo$nicky skfitka
Pidibradka (pohddka pro matefské
Skolky)

Zahada rozbitého okna (dobrodruzna
hra)

Smila aneb Nasedat, odjiidime aneb
Porad néco a zase nic

.4

Rakovnicka vanocni hra

¢.5

Maskarada

Pasmo sestavila a s Zaky Lidové $koly
uméni v Praze 4 nastudovala Sarka
Stembergova

C.s

Nejlepsi pravda je ta, kterou silnéjsi
ma

Pasmo bajek, aforismi a pisniek
sestavila Sarka Stembergova

ROCNIK 1969
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PRVNI SESIT INSPIRACE

Sarka étg_mbergové

(Obsah:

Etudy na dané okolnosti

Etudy kolektivni (jednéni, pohyb i slovo)
Etudy na prostfedi a jeho odraz

v télesném pocitu

Etudy na soustfedéni pozornosti
Etudy na t€lesny pocit

Etudy na prostorovou pfedstavivost
Rytmicka cvideni

Etudy na vztah k rekvizité

Etudy na vztah k partnerovi
Pohybové hry na soustfedéni

k partnerovi

Etudy na dé&jovou fantazii)

.2

Prozy

Ze studijnich textf literarné
dramatického oddéleni Lidové skoly
uméni v Jablonci nad Nisou vybrala
a upravila Jana Vobrubové

Zden&k Adla: O liném klukovi
Zdenék Adla: Kt

Zdenék Adla: Zajic a jezevec

Milo§ Macourek: O Katefince a tlustém
derveném svetru

Milo§ Macourek: Zirafa

Milo$ Macourek: Zebra

Milo§ Macourek: Slon

Hermina Frankové: Cendolin

Z. XK. Slaby: Vzpoura elektronkového
mozku

Petr Lhota: Sestra

Iiff Suchy: Nazor

Iif{ Suchy: Z deniku praktické divky
Zuzany

Nif{ Suchy: P¥ibéh s revizorem

JiFi Suchy: Na nasi zahrddce staval
trpaslik

.3

Rozéitadlo. Naméty pro dramatickou
&innost déti

Sestavil Josef Mlejnek

C.4

DRUHY SESIT INSPIRACE

Jana Vobrubova

(Obsah:

Etudy na soustfedéni pozornosti
Rytmicka cvideni

Etudy na jednani za danych okolnosti
Etudy na prostfedi

Etudy na vztah k rekvizité

Etudy na prostorovou predstavivost
Etudy na vztah k partnerovi

Etudy na déjovou fantazii)

C.5

Colette Vivierova: At Zije Marie!
Podle détské knihy Dim drobnych
radosti upravila a s Zaky literdmé
dramatického odboru Lidové skoly
uméni v Olomouci nastudovala Véra
Péankova

C.6

Passion

Sestavil a s ¢leny Recitaéniho studia
Sramkova domu v Sobotce nastudoval
Jifi Padour

ROCNIK 1970

C1

Jan Amos Komensky: Skola hrou.

Cast VIIL, akt 1

Pfeklad a poznamky doc. dr. J. Cervenka
Prekladano podle vydani Otakara
Kadnera obsazeného ve Veskerych
spisech I. A. Komenského sv. 9,

Brno 1913

C.2

Iva Hercikové: Pét holek na krku
Upravila a s Zaky literarné dramatického
odboru LU v Olomouci nastudovala
Véra Pénkova

.3

Pan uditel ma jasno. Pasmo ver§li
Miroslava Holuba sestavila Séx_r@
Stembergova-Kratochvilova

C.4

TRETI SESIT INSPIRACE

Véra Pankova

.5

Dvé pasma svitavskych recitacnich
soubort

Pojdte s ndmi do ZOO! Pasmo ver§i
Vlastimila Broucka a préz Milose
Macourka

Uvod a zévér Rudolf Sviti]. Upmva
areZie Marie Votavové

Cesta k mrazu. Pismo ver$d Jifiho
Ortena (30.8.1919-21.9.1941)
Sestavila Marie Votavova

.6

Josef Brukner: PolStafova vilka
Ze stejnojmenné knihy pro détsky
kolektivni pfednes vybral a upravil
Vratislav Kubélek

ROCNIK 1971

C.1

CTVRTY SESIT INSPIRACE

Ze zahraniénich prameni IVybrala,
pfeloZila a upravila Eva Machkova
(Peter Chilver: Improvizované drama,
Londyn 1967)

(Obsah:

Bé&2Zna situace

Historické udalosti

Soudni pfipady

Improvizace zaloZena na podrobnych
pokynech pro kaZdou postavu)

C.2

PATY SESIT INSPIRACE

Ze zahrani¢nich prament I

Z knihy P. Chilvera Improvised Drama
preloZila Marcela Vichova

.3

SESTY SESIT INSPIRACE

Ze zahrani¢nich pramend II

(Elsa Qleniusova-Svend Moller
Nikolaisen: Skabende dramatik, Kodaii
1969)

(Obsah:

Uvodem

Uvoliiovaci cvideni

Improvizace)

C. 4

SEDMY SESIT INSPIRACE

Z knihy Zlaty jelinek (kavkazské
pohadky) vybrala a upravila Jana
Vobrubové

Mala pohadka o py$né mysi

Hloupé pohadka o oslim vejci

O liné divce a lakomém kupci

O trech bratfich, ktefi si byli podobni
Jjako vejce vejci

O krali Cachéachovi

O liSce starostce a kralovském princi
(o8

OSMY SESIT INSPIRACE

Ze zahranifnich prameni V, 1. fast
(P.N. Pemberton-Billing-1.D. Clegg:
Teaching Drama - Uéime dramatu)
(Obsah:

Uvodem

Oddil 1-6 - Pohyb

Oddil 7-14 - Reg

Vybér skladeb)

C.6

OSMY SESIT INSPIRACE

Ze zahrani¢nich pramenti V, 2. &ast
(pokracovani)

(Oddil 15-22 - Pohyb a fe¢ dohromady)

ROCNIK 1972

¢

Zlomky Zivota. Scénicka montaZ

z deniku a dopist Marie Kudefikové

a ver$t Jifiho Havla

Pro recitaéni studio Okresniho
kulturniho stfediska Svitavy zpracovala
Marie Voitavovi

¢.2

Jan Pilaf: Popelka.

Jevidtni Giprava textu pro potfeby Zak
literdrn& dramatického oddéleni LSU
Titka Celechovska

.3

Déti plati polovic? Soénické pasmo povidek
ze stejnojmenné knihy Herminy Frankové -
1. gast

V§bér Jana Vobrubova. Uprava textu

a zpracovani scénafe - spoleénd prace
skupiny LSU v Jablonci nad Nisou pod
vedenim Jany Vobrubové

C.4

Déti plati polovic? Scénické pasmo
povidek ze stejnojmenné knihy Herminy
Frankové - II. &ast

Vybér Jana Vobrubova. Uprava textu

a zpracovan{ scénife - spolena prace
skupiny LSU v Jablonci nad Nisou pod
vedenim Jany Vobrubové

C.s

Pohadky nasi babi¢ky

Uprava a spojovaci text Marta
KotouSova (Pfedmluva Zdena Joskovd)
¢.6

Kvétas KurSova: Jak princezny spaly
na hrasku. Jevistn{ Gprava televizni
pohadky na motivy H. Ch. Andersena
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